T. C. iISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

FiLMSEL ANLATIDA HAYVAN SOYLENLERI:
HARRY POTTER’DA ZUMRUDUANKA

YUKSEK LiSANS TEZi

Mehmet Siiha SARIOGLU

Anabilim Dah : ILETISIM TASARIMI

Programi: ILETISIM TASARIMI

AGUSTOS 2009



T. C. iISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

FiLMSEL ANLATIDA HAYVAN SOYLENLERI:
HARRY POTTER’DA ZUMRUDUANKA

YUKSEK LiSANS TEZi

Mehmet Siiha SARIOGLU

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih : 12. Agustos 2009
Tezin Savunuldugu Tarih : 20. Agustos 2009
Tez Damismani : Prof. Dr. Simten Giindes
Diger Jiiri Uyeleri :Do¢. Dr. Biilent Kiiciikerdogan
Doc. Dr. Mehmet Ustiinipek

AGUSTOS 2009



ONSOZ

Bu konuyu arastirmami Oneren ve her asamasini 6zellikle sabir, giiler yiizlilik ve
cesaret verici yaklasimiyla destekleyen, inceleyen degerli danigmanim, Prof. Dr. Simten
Giindes’e, daima yol gdsterici ve dnemseyici tutumuyla ¢calismamin ¢esitli asamalarinda essiz
yardimlarint severek sunan, Prof. Dr. Niikhet Giiz’e, kaynaklar1 bulmama yardim eden,
arkadasim Remziye Kose’ye, film se¢imlerinde yerinde onerileriyle katkilarini esirgemeyen,
arkadasim Hale Torun’a ve tiim ¢alismalarim boyunca bana cesaret veren, destegini bir an

bile tizerimden ¢ekmeyen sevgili esim Aysen Sarioglu’na ¢ok tesekkiir ederim.

Mehmet Sitha SARIOGLU



ICINDEKILER

ONSOZ. ... i
TICINDEKILER ..ottt ettt ii
TABLOLAR DIZINI .........cooooiviiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee vi

SEKILLER DIZINT .....ooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e vii
OZET . ... X
YABANCI DIL OZET ....oooeoviiiieeeeeeeereeeeieeeeree e eevee v cvsnssssssanees xi
GIRIS ettt ettt ettt eeeeene 1
1. HAYVAN SOYLENLERI VE ZUMRUDUANKA........................... 4
1.1. HAYVAN SOYLENLERI...........cocoooooiiiiiiiieeeeeee, 4

1. 1. 2. Memelilerle Tlgili Soylenler ................ccccccocovvvvveeennnnne. 6

1.1. 3. Siiriingenlerle Tlgili Soylenler...................cccccooeveennn.n. 12

1. 1. 4. Bahklarla ilgili Séylenler ...................cccccoovvverevevennnnnne. 12

1. 1. 5. Boceklerle Tlgili Soylenler .................ccccocovvvvvveeeenennnn, 13

1. 1. 6. Kurbagagillerle Ilgili Séylenler .....................ccoco......... 14

1.1.7. Yumusakcalarla ilgili Soylenler ................ccccccceeue...... 14

1. 1. 8. Kabuklularla ilgili Séylenler .................ccccccoovevevnnn... 14

1.1.9. Kuslarla Ilgili Soylenler ..................cccoooooveieeeerienn, 16

1.2. SOYLENLERDE ZUMRUDUANKA .........cccccocoovvereinnnnee, 22

1. 2. 1. Batida, Klasik Yunan Soyleni’nde Ziimriidiianka

(FOMIKS)....oooiiiiiiiiiiecee e 22
1. 2. 2. Batida, Klasik Roma Soyleni’nde Ziimriidiianka
(FOMIKS). ..., 24

i



1. 2. 3. Batida, Aztek Soylenleri’nde Ziimriidiianka
(Ketzalkoatl ya da Yilan- Kus Tann)....................... 24
1. 2. 4. Doguda, Yahudi Soylenleri’nde Ziimriidiianka

1. 2. 5. Doguda, Islam Séylenleri’nde Ziimriidiianka

(Anka- Simurg@)..............ooooiiiiii2 26
1. 2. 6. Doguda, Cin Soylenleri’nde Ziimridiianka

(Feng- huang ya da Semender Kusu)........................ 27
1. 2. 7. Doguda, Tiirk Soylenleri’nde Ziimriidiianka

(Kerkes — Anka — Ziimrudiianka —Huma —

Kaknus — Omay-Tugrul)...........................l. 27
1. 2. 8. Doguda, Hint, iran ve Tibet Soylenleri’nde

Zimridianka (Tavus ya da Simurg - Huma —

Rokh — Hakim — Saena - Garuda) ............................ 29
1. 2. 9. Doguda, Masir Soylenleri’nde Ziimriidiianka

(Bennu — Benhu — Giines Tanr1 — Osiris’in

TemSilCisi) ...oooooviiiiiiii, 31
1. 2. 10. Simya Bilimi’nde Ziimriidiianka (Foniks — Felsefe Tas1

Cevheri — Kirmzi Kiikiirt)......................cccooovnnnn. 32

1. 2. 11. Hiristiyan inancr’nda Ziimriidiianka

(Foniks — Ates Kusu).............oooooiiiiiiiiieeeeee, 33

2. FILMSEL ANLATI VE COZUMLEME YONTEMLERI............. 34
2.1, FILMSEL ANLATI ..ot 34
2.1. 1. Filmsel Anlatinin OzelliKleri ................oovoeveeveeeeereeren, 34

2. 1. 2. Filmsel Anlat1 Kodlar1 ve Anlatinin Yapis1 Uzerine
Gergeklestirilmis Calismalar ..................cccoooeeeeeee. 37
2.1.2. 1. YapisalelhiK.......oooooviiiiiniiieee e 38

111



2.1.2.2. Gorsel Algilama ve Oykii: “Film

Coziimlemelerinde Gorsel Algilamanin Onemi”....... 40

2.2. FILM OLGUSU COZUMLEME YONTEMI ........cccococo.o...... 41
2.1, Filmin Kimligi ..........ooooovoiviiiiiieeceeeeeeeeeeee e 41
2.2, Filmin OYKiSil ........o.coovovviviiieieeeeeeeeeee e 42
2. 3. Filmsel Olgu Donanimi ...............coccoviiiiiiiiiiiiiee e 43

2.3. DIGER TEKNIiK OZELLIKLER, ZAMAN VE UZAM ......... 50
2.3. 1. Isiklandirma
2.3.2. Renklendirme
2.3.3. Filmsel Zaman ve I¢-Dis Uzam ...........ccocoovvevveeeoeeennn. 53
2.3.4. Giysiler ve Bezem ..............cccccoiiiiiiiiiiiniiieeeee e, 57
2.3.5. Ses ve Efektler

3. UC BUYUK KURAMCI ALGIRDAS JULIEN GREIMAS,
CHARLES SANDERS PEIRCE VE VLADIMIR PROPP’UN
GOSTERGEBILIM YONTEMLERI,

“HARRY POTTER -ZUMRUDUANKA YOLDASLIGI”
FILMININ OZETi VE GOSTERGEBILIMSEL
YONTEMLE COZUMLEMEST......ooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 60

3.1. “HARRY POTTER VE ZUMRUDUANKA
YOLDASLIGI” FILMi’NiN, COZUMLEMESINDE
YARARLANILAN UC BUYUK KURAMCI ALGIRDAS
JULIEN GREIMAS, CHARLES SANDERS PEIRCE VE
VLADIMIR PROPP’UN GOSTERGEBILIM
YONTEMLERI ........ocoooviiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 60

v



3.2. “HARRY POTTER - ZUMRUDUANKA YOLDASLIGI”

FILMININ KIMLIGI VE FILMIN OZETI ........ccccccooovvnrnnnnn. 73
3.2.1. Filmin Kimligi ..........cccoooiiiiiiiccc 73
302020 OYKI oo 74
3.2.3. Cekim Ozellikleri ve Cerceveleme ................ccccoo........ 75
3.2.4. Isiklandirma ...................ooooiiiiiiiii e, 78
3.2.5. Renklendirme ..............cccooiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiceeceeen 79
3.2.6. TcveD1s UZamlar..........ocooovveveueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 79
3.2.7. Giysiler ve Bezem ..............cccoovviiiiiiiiiiiiiee e 80
3.2.8. Ses Efektleri ve MUizikK .............ccccooviiiiiiiiiiiniieeen, 81

3.3. “HARRY POTTER - ZUMRUDUANKA YOLDASLIGI”
FILMININ GOSTERGEBILIMSEL YONTEMLE

COZUMLEMESI ...ttt e, 81
30300 ZAINAN oo 82
303020 UZAIMN oo e 82
303030 KKESH vttt 83

3. 3. 4. Filmin Masals1 Yapis1 Dogrultusunda “Propp’¢u”
Yaklasimla Coziimlemesi ........................coeeiininiieiiiiiininiinn, 83
3. 3. 5. Filmin Anlat1 izlencesi Acisindan “Greimas’c1”
Yaklasimla Coziimlemesi .......................cccooiiiniiiiiiiiiiininiinn, 114
3.3. 6. Filmin Ugiinciilliik Baglaminda “Peirce’¢c1”

Yaklasimla Coziimlemesi ......................cooooiiiiee i, 124

3.4. CALISMANIN TUMUNU ICEREN GOSTERGESEL

CIZIMLER ..ottt 139
B SONUC ..ottt 142
KKAYNAKCA ..ottt ee ettt e e eeteeee e eneneen 146



TABLOLAR DiZiINi

TABLO 1 H. Potter parkta sahnesinin Proppc¢u yontemle ¢oziimlemesi SAYFA 85
TABLO 2 Dudley ve arkadaslarinin H.Potter’la alay etme sahnelerinin SAYFA 86
Proppco ¢oziimleme tablosu
TABLO 3 | Propp’un iiciincii islevi olan “Yasak Cigneme” ammin | SAYFA 88
gerceklesmesini gosteren sahnenin ¢oziimlenmesi
TABLO 4 H. Potter mahkeme sahnesinin Proppc¢u yontemle SAYFA 92
¢oziimlemesi
TABLO S Sihir okulu biiyiik avluda gecen sahnenin Propp’un sekizinci SAYFA 94
islevine gore ¢oziimlenmesi
TABLO 6 Dolores ve Casuslarimin gizli oday: bulmalari sahnesinin SAYFA 98
Proppcu yontemle ¢coziimlemesi
TABLO 7 “Bagiscimn llk islevi”nin olustugu ve yukarida gorsel olarak | SAYFA 102
sunulan sahnelerin 6zetini iceren tablo
TABLO 8 | H. Potter’da, Propp’un 18.ci “Hasmin Yenilmesi — Zafer” ve | SAYFA 110
19.cu “Masal Baslangiclarindaki Kaotiilik ya da Eksikligin
Giderilmesi” islevlerini iceren tablo
TABLO 9 Anlati izlencesi ve dort asamasini iceren gorsel tablo SAYFA 115
TABLO Patronus biiyiisiiniin gostergebilimsel karsithga gore ele SAYFA 119
10 alinmasi

vi




SEKILLER DiZINI

SEKIL 1 Greimas, uzamsallik anlambirimcikler dizgesi Sayfa 61
SEKIL 2 Gosterge Nesnesi ve Yorumlayan semasi Sayfa 71
SEKIL 3 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H. Potter parka giderken Sayfa 84
SEKIL 4 H. Pot.-Z.Anka Yol. - H. Potter tek basina salincakta Sayfa 85
SEKIL 5 H. Pot.-Z.Anka Yol. - H.Potter yegeni ile birlikte Sayfa 85
SEKIL 6 H. Pot.-Z.Anka Yol. - H.Potter ve sihirli degnegi (Tehdit) Sayfa 86
SEKIL 7 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Sihirli degnek ve yegen Sayfa 86
SEKIL 8 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Kétiiliigiin Yaklasmasi ve hava kararir | Sayfa 87
SEKIL 9 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Kétiiliigiin Yaklasmasi ve hava kararir | Sayfa 87
SEKIL 10 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Kétiiliigiin Yaklasmasi ve hava kararir | Sayfa 87
SEKIL 11 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Havanin kararmasi, Cocuklarin kagisi Sayfa 87
SEKIL 12 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Havanin kararmasi, Cocuklarin kagisi Sayfa 87
SEKIL 13 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Havanin kararmasi, Cocuklarin kagisi Sayfa 87
SEKIL 14 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Tiinele si8in1s ve 1siklarin sonmesi Sayfa 87
SEKIL 15 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ruh Emici’nin H.Potter’i yakalamasi Sayfa 87
SEKIL 16 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter’in Ruh Emici’yle miicadelesi Sayfa 87
SEKIL 17 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter’in Ruh Emici’yle miicadelesi Sayfa 88
SEKIL 18 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter’in Ruh Emici’yle miicadelesi Sayfa 88
SEKIL 19 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ruh Emici’nin kuzeni yakalamasi Sayfa 88
SEKIL 20 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H. Potter “Patronus” biiyiisii yapar Sayfa 88
SEKIL 21 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H. Potter “Patronus” biiyiisii yapar Sayfa 88
SEKIL 22 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Komsu kadin tiinele girip yardim eder Sayfa 89
SEKIL 23 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter’in mahkemede yargilanmasi Sayfa 90
SEKIL 24 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter’in mahkemede yargilanmasi Sayfa 91
SEKIL 25 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter’in mahkemede yargilanmasi Sayfa 91
SEKIL 26 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Mahkemede komsu kadinin tamkhgi Sayfa 91
SEKIL 27 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dumbledore H.Potter’i savunur Sayfa 91
SEKIL 28 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Hasim Dolores Jean Umbridge Sayfa 91
SEKIL 29 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Suc¢lu bulanlar !... Sayfa 91
SEKIL 30 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Sucsuz bulanlar !... Sayfa 91
SEKIL 31 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores’in uyguladig: agir, kati disiplin | Sayfa 93
SEKIL 32 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores’in uyguladig: agir, kati disiplin | Sayfa 93
SEKIL 33 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores miiziik 6gretmenini asagilar Sayfa 93
SEKIL 34 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores kehanet hocasi Sybill’i kovar Sayfa 93
SEKIL 35 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores sihir hocasi Flitwick’i kovar Sayfa 93
SEKIL 36 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Yaz1 H.Plotter’in derisinde belirir Sayfa 94
SEKIL 37 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Sybill’in yardimina kosulur Sayfa 94
SEKIL 38 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dumbledore’un Ordusu’na katilanlar Sayfa 96
SEKIL 39 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Orgiitiin yan binalarda toplanmasi Sayfa 96
SEKIL 40 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Hermione’nin orgiitii bildirir Sayfa 96
SEKIL 41 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores yandaslarim onurlandiriyor Sayfa 97
SEKIL 42 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H.Potter gizli siirdiirdiigii egitiminde Sayfa 97
SEKIL 43 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores yasaklari siklagtirir Sayfa 97
SEKIL 44 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores ve casuslari gizli oday1 bulur Sayfa 98
SEKIL 45 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Severus, Potter’a “Octomenci” 6gretir Sayfa 98
SEKIL 46 H. Pot.-Z.Anka Yol. — “Octomenci” zihni kapama teknigidir Sayfa 98
SEKIL 47 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Odadaki Ziimriidiianka kusu Sayfa 99

Vil




SEKIL 48 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Odadaki Ziimriidiianka kusu Sayfa 99

SEKIL 49 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka kusu silaha doniigiir Sayfa 99

SEKIL 50 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka kusu silaha doniisiir Sayfa 99

SEKIL 51 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka kusu silaha doniigiir Sayfa 100
SEKIL 52 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka kusu silaha doniigiir Sayfa 100
SEKIL 53 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka kusu silaha doniigiir Sayfa 100
SEKIL 54 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores atesin etkisiyle zorda kalir Sayfa 101
SEKIL 55 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Dolores, ekibi arkaya dogru firlatihr Sayfa 101
SEKIL 56 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Testrallerin sirtinda Londra’ya ucus Sayfa 103
SEKIL 57 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Testrallerin sirtinda Londra’ya ucus Sayfa 103
SEKIL 58 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Kehanet Kiiresi Sayfa 104
SEKIL 59 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H. Potter Kehanet Kiiresi’ni eline alir Sayfa 104
SEKIL 60 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 105
SEKIL 61 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 105
SEKIL 62 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 105
SEKIL 63 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindak, yolculuk) | Sayfa 105
SEKIL 64 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 106
SEKIL 65 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 106
SEKIL 66 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 106
SEKIL 67 H. Pot.-Z.Anka Yol. — 15.ci islev. (2 iilke arasindaki yolculuk) | Sayfa 106
SEKIL 68 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Lucius Kiire’nin verilmesini ister Sayfa 107
SEKIL 69 H. Pot.-Z.Anka Yol. — H. Potter Kiire’yi Lucius’a verir Sayfa 107
SEKIL 70 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Sirius saldirinca kiire diiser Sayfa 107
SEKIL 71 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Sirius saldirinca kiire diiser ve kirihir Sayfa 107
SEKIL 72 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka Yoldaslar1 yardim eder | Sayfa 108
SEKIL 73 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Ziimriidiianka Yoldaslar1 yardim eder | Sayfa 108
SEKIL 74 H. Pot.-Z.Anka Yol. — Bellatrix Sirius’a saldirir Sayfa 108
SEKIL 75 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Sirius bu saldiriyla 6liir Sayfa 108
SEKIL 76 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Dumbledor’da yardima gelir Sayfa 108
SEKIL 77 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Voldemort-Dumbledore’un savasi Sayfa 108
SEKIL 78 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Kiyasiya savas siirmektedir Sayfa 109
SEKIL 79 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Kiyasiya savas siirmektedir Sayfa 109
SEKIL 80 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Vali Cornelius’da gelir, olay1 goriir Sayfa 109
SEKIL 81 Iyi ve dostluk, kotii ve diismanhk catismasi semasi Sayfa 110
SEKIL 82 Eyleyen kavramlar aralarindaki iliski semasi Sayfa 113
SEKIL 83 H. Pot.-Z.Anka Yol. - H.Potter’in sihir cubugu-tehdit- Sayfa 116
SEKIL 84 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Eyletim’i aciklayan resimler Sayfa 117
SEKIL 85 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Eyletim’i aciklayan resimler Sayfa 117
SEKIL 86 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Edim’i aciklayan resimler Sayfa 118
SEKIL 87 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Edim’i aciklayan resimler Sayfa 118
SEKIL 88 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Edim’i aciklayan resimler Sayfa 118
SEKIL 89 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Z.Anka’nin goze ¢carpan renkleri Sayfa 124
SEKIL 90 H. Pot.-Z.Anka Yol. - ikon gostergeye érnek Sayfa 125
SEKIL 91 H. Pot.-Z.Anka Yol. - ikon gostergeye érnek Sayfa 125
SEKIL 92 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Ziimriidiianka alev topuna doniisiir Sayfa 126
SEKIL 93 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Ziimriidiianka alev topuna doniisiir Sayfa 126
SEKIL 94 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Ziimriidiianka alev topuna doniisiir Sayfa 126
SEKIL 95 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Ziimriidiianka alev topuna doniisiir Sayfa 126
SEKIL 96 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Ziimriidiianka alev topuna doniisiir Sayfa 126
SEKIL 97 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 128
SEKIL 98 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 128
SEKIL 99 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 129
SEKIL100 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 130
SEKIL 101 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 131
SEKIL 102 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 131
SEKIL 103 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 131
SEKIL 104 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 132
SEKIL 105 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 132

viil




SEKIL 106 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 132
SEKIL 107 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 133
SEKIL 108 ZUMRUDUANKA TABLOSU Sayfa 134
SEKIL 109 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Dumbledore yardima kosar Sayfa 135
SEKIL 110 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Nymphadora yardima gelir Sayfa 136
SEKIL 111 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Nymphadora yardima gelir Sayfa 136
SEKIL 112 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Tiim Z.znka Yoldaslar1 yardima gelir Sayfa 137
SEKIL 113 H. Pot.-Z.Anka Yol. - Dumbledore’da yardima hazirdir Sayfa 137
SEKIL 114 Piramid Grafiklerle Soylenlerde Hayvanlar Sayfa 138
SEKIL 115 Dilimli Grafiklerle Soylenlerde Hayvanlar Sayfa 139
SEKIL 116 Cubuklu Grafiklerle Soylenlerde Hayvanlar Sayfa 140

X




Enstitiisii : Sosyal Bilimler

Anabilim Dah : [letisim Tasarimi

Programi : [letisim Tasarimi

Tez Danmismani : Prof. Dr. Simten Giindes

Tez Tiirii ve Tarihi : Yiikseklisans — Agustos 2009
KISA OZET

Filmsel Anlatida Hayvan Soylenleri:
Harry Potter’da Ziimriidiianka

Mehmet Siiha Sarioglu

Yasami boyunca insanoglu, i¢inde bulundugu ortami hayvan ve bitkilerle paylasmais, ister
istemez bu degisik tiirdeki canlilarla dogrudan ya da dolayli olarak iliski i¢cinde olmustur.
Insana 6zgii olan bu dzellik, onun gegirmis oldugu evrim siiresince hi¢ kaybolmamustir.

Hayvanlar ise, insanoglunun benimseyip gelistirdigi sdylenlerinde bitkilerden ¢ok daha
etkin bir rol oynamis, kimi hayvanlar giinlimiizde ¢ok sik karsilastigimiz tiirler olarak sikca
sOylenlerde yer almis, kimi hayvanlar da masals1 kimliklerini hi¢ terk etmeden diinyanin belli
baslt sdylenlerinde, ¢esitli inanglarda yerini inatla korumustur.

Bu calismada “Ziimriidiianka” olarak adlandirilan efsanevi kus merkezcil bir 6neme sahip
oldugundan, bu baglamda s6z konusu sdylensel kusun yer aldigi “Harry Potter ve
Ziumriidiianka Yoldagligr” adli filmin gostergebilimsel yontemle ¢éziimlemesi ¢aligmalarina
gegmeden Once, basat sOylenlerde c¢ok sik yer almis olan hayvanlara iligkin en 6nemli
soylenlerden ornekler verilmis, dogu ve bat1 uygarliklarina iliskin sdylenlerde de s6zii edilen
Ziumriidiianka’ nin tiim sdylensel adlari, adillar1 ve ulagtigi anlamsal degerleri incelenmistir.

Calismamizin bir anlamda hareket eksenini olusturan Ziimriidiianka’nin adin1 da vermis
oldugu “Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldaglig1” filminin ¢6ziimleme ¢alismalar1 i¢in dnce
filmsel anlati kavrami ve 6zellikleri ile filmsel anlati1 kodlar1 tizerinde durulmustur. Filmin ele
alman ¢6ziimleme c¢aligmalarinda {i¢ biiyiik kuramci: Algirdas Julien Greimas, Vladimir
Propp ve Charles Sanders Peirce’in gostergebilimsel yontemleri uygulanmistir.

Calismamizin ulastig bir takim veriler vardir:

Soylensel hayvanlarin incelemelerinden sonra varilan sonuglar aktarilirken Peirce’¢1
yontemde anilan “Ugiinciilliik” ilkesine gére hareket edilmistir.

Ozellikle, Propp’cu yaklasimla yapilan incelemede filmin ¢agdas bir masal oldugu ortaya
konmus, masalin bigimbilimine iliskin 31 islevin tamamina yakin bir boliimiiniin anlati
izlencesinde gozlenebilir oldugu ortaya ¢ikmustir.

Greimas’¢1 yaklasimla, Propp’cu yaklasimin birbirine yakin temeller iginde olustugu
gercegi vurgulanarak, “Ziimriidiianka” adli efsanevi kusun biiylik anlamsal alani iginde
“Oliim” ve “Dogum” olarak adlandirilan iki biiyiik olgunun var oldugunu ve bu olgularin
“Yasam” adl siire¢ i¢inde tekrarlanmakta oldugu ortaya konmustur. Bu, bir anlamda kendi
kiillerinden var olan, “Yeniden Dogus” u simgeleyen Ziimriidiianka Kusu’nun ta kendisidir.

Anahtar Sozciikler : Ziimriidiianka, Hayvan Soylenleri, Sihir, Biiyii, Film Kimligi, Filmsel

Anlati, Anlat1 Kodlari, Filmsel Olgu, Gostergebilim Yontemleri, A. J. Greimas, C. S. Pierce,
V. Propp.
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ABSTRACT
Animal Myths in Narrative movie
Phoenix in Harry Potter
Mehmet Siiha Sarioglu

Human beings have shared the environment they live in with the other means of livings such
as animals and plants. They have been in relationship with these various types of living beings
either directly or indirectly willingly or unwillingly their life long. This humanly
characteristics has never disappeared in this evolution process of the human being.

Animals, in myths composed by humans have taken a more effective role than plants.
Some animals have often taken place in these myths as commonly seen types and some
animals have hold their own place obstinately in outstanding beliefs of the world without
losing their fictional identities.

In this work, as the legendary bird ‘Phoenix’ has a centripetal importance, without
taking a step into the semiotic analysis of the ‘Harry Potter and the Phoenix Companion’; the
most important examples have been given about the animals seen mostly in theses dominant
myths and the names, pronouns and semantically values of the Phoenix have been analyzed.

The analysis of the Harry Potter and the Phoenix Companion which is named after the
Phoenix that composes the movement axis of this work is based on the narrative film,
properties and film narration codes. In this process of the narration, semiotic procedure of 3
well-known theorists such as Algidras Julien Greimas, Vladimir Propp and Charles Sanders
Peirce’s is used.

There are some results achieved while doing this study:

While transferring the results after the analysis, the tertiary principle of Peirce is
followed.
Especially the analysis done according to the Propp approach, the film is put forth as a
contemporary tale and while doing the narrative film, it is seen that, according to Propp’s 31
functions in the morphology of tales, almost all functions overlap.

It 1s highlighted that Propp and Greimas’ approach seem alike and that the semantic
field of the legendary bird Phoenix and the concept ‘Death’ and ‘Birth’ reiterates in the
process of ‘Life’. This, in a way, is the bird Phoenix itself which symbolizes the ‘Rebirth from
its own ashes.’

Key words: Phoenix, Animal Myths, Magic, Film ID, Narrative Movie, Narrative Codes,
Semiotic Methods, A.J. Greimas, C.S. Pierce, V. Propp.
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GIRIS

Insanoglu, var oldugundan beri icinde bulundugu ortami hayvanlar ve bitkilerle
birlikte paylasmaktadir. Doga, insanoglu i¢in sinirsiz olanaklarini ortaya koyarken
insana sundugu ortama hayvan ve bitkileri de ortak etmistir. insan, gecirdigi evrim
stiresince bu canlilarla siirekli i¢ ige silirdiirdiigli yasaminda kurup gelistirdigi
inanglarina, kiiltiir ve geleneklerine ve 6zellikle sdylenlerine yasadigi ¢evreyi paylasan
hayvan ve bitkileri de ortak etmis, olusturdugu kiiltlirler c¢esitlenip cogaldikca
inanglar, gelenekler ve sdylenlerde gesitlenip ¢ogalmistir. Inanglarimiz, geleneklerimiz
ve yasamimizi bi¢imlendiren toplumsal degerlerimiz sahip oldugumuz sdylenlerle
bicimlenir. S6z konusu degerler sdylenlerle beslenir, ¢esitlenir. Demek ki belli bir
cografi bolgede yasamakta olan belli bir toplumun gecirdigi sosyal gelisim siirecinde o
topluma ait sdylenlerin derin izleri dogal olarak bulunmaktadir. Ustelik, bu sdylenlerin
gostergesel degeri o kadar net olarak kendini belli eder ki o toplumun arkaik catisi, en
eski inang ve gelenekleri, zihinsel kimligi iizerinde bulunan sis perdesini dagitabilecek

giicte 151k verebilir.

“Hayvanlar ise mitolojinin en c¢ok rol verdigi kahramanlardir diyebiliriz.
Mitoslarda hayvanlar bizler gibi konusabilir, sekilden sekle girebilir, agizlarindan ates
cikartabilir, biiylik kahramanlara bakicilik yapabilir hatta biiyiik irklarin atasi
olabilirler.”! Ote yandan sdylenlerde rol alan hayvan tiirleri ile o sdylene sahip insan
toplulugunun bulundugu c¢evredeki fauna arasinda dogal bir ilinti vardir. S6zgelimi
“devekusu” Iskandinav Ulkeleri veya Eskimo 1rkina dzgii sdylenlerde yer almaz. Buna
karsin devekusunun yasayabildigi sicak iklim kusaklarinda yerlesik bir ¢ok iilkenin
sOylenlerinde yine bu kusa iliskin cesitli sdylenler bulunabilir.

Caligmamizin birinci bolimii ii¢ biiyiikk sdylen diinyasinin : Klasik Yunan,
Mezopotamya ve Misir Sdylenleri basta olmak {lizere, tiim diinya cografyasina

yayilmis sdylenler i¢inde yer alan ¢esitli hayvan sdylenlerini icermektedir.

! Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, istanbul: Sel Yayncilik, 2007, s. 8



Diinya iizerinde, hemen her kitaya yayilmis olan insanoglu gecirdigi evrim siireci
icinde olusturup gelistirdigi ¢esitli sdylenlerinde yar1 hayvan, yar1 insan ya da yarisi
iki, hatta daha fazla hayvanin birlesmesiyle olusmus bir¢cok canliya bu sdylenlerde
onemli gorevler yiiklemistir. Caligmamizin birinci boliimii “canavar” ya da “yaratik”
olarak nitelendirilebilecek sdylensel canlilar1 kapsamamakta, inceleme konusu olarak
salt hayvanlar iizerinde olusturulan veya bu hayvanlarin karistigi soylenleri ele
almaktadir. Birinci bdliim c¢atisin1  olusturabilmek icin 6nce Klasik Yunan,
Mezopotamya ve Eski Misir Soylenleri’nde yer alan salt hayvanlar saptanmis ve bu ii¢
bliyiik sdylen disinda kalan diger 6nemli sdylenler de arastirma alanimizin kapsamina
alimmustir. Yapilan ¢alismalar sonucunda sayica ¢ok fazla ve birbirleriyle hem ilintili,
hem de hi¢ bir ilintisi olmayan canlilarin ortaya koyduklar tiir ve smif zenginligi
karsisinda “Biitiinden parcaya, timelden tekile, genelden 6zete gidis yontemi”' olarak
kabul edilen “Tiimdengelim” yontemi uygulanarak s6z konusu hayvanlar i¢cinde genel
siiflar saptanmis ve bu siniflara iliskin sdylenlerde yer alan tiirlerin dokiimii
yapilmistir. Her smifin icinde en fazla sdyleni olan canli tiirline deginilmis ve
yaptigimiz calismalarda hayvanlarin olusturduklart siniflarin da kendine 6zgii belli
anlam alanlari, bir bagka deyisle “Ayni1 gergeklik kesiminde yer alan olgular1 belirten,
anlam agisindan ortak bir paydaya indirgenebilir sozliiksel birimlerin igerik

diizlemindeki baglantilaridan kurulu diizen™ kurdugunu belirledik.

Calismamizin birinci boliimiiniin, ikinci alt boliimiinde diinya {izerinde cesitli
sOylenlerde konu edilen Ziimriidiianka’y1 ele alarak, her sdylende adi gegen kusa
iliskin ve o toplumun sdyleninde yiiklendigi degeri gostergebilimsel yoOntem

araciligiyla beti/figlir gostergelerini inceledik.

Calismamizin ikinci boliimii filmsel anlatinin  konu edildigi ve filmsel anlatinin
ozelliklerinin  irdelendigi  boliimii  olusturmaktadir.  Oykilleme Sanati da

diyebilecegimiz anlatinin filmsel yoniinii agiklarken Simten Gilindes’in film olgusu

! Niikhet Giiz, Rengin Kiigiikerdogan ve digerleri, Etkili iletisim Terimleri, istanbul: inkilap Yay.
2002, s.394
? Age.s.2l



¢Oziimleme yt')ntemi1 ornek alinarak Once Anlat1 Filminde En Sik Karsilasilan
(Yapisal) Cizem’den agiklayic1 ornekler verilmis ve Yazili Anlati ile Filmsel Anlati
arasinda beliren farklar ortaya konulmustur. Film olgusu ¢dziimleme yontemi iizerinde

durulmus ve gesitli ana 6zellikler agiklanmustir.

Calismamizin son kismin1 olusturan {igiincii boliimde “Harry Potter ve
Ziimriidiianka Yoldash@1” adli filmde hemen hemen tiim diinya sdylenlerinde yer
alan “Ziimriidiianka” kusunun incelenmesi yapilmig ve filmin c¢oziimlemesi
siirecinde Vladimir Propp filmin masals1 bir anlatima dayanmis oldugu gercegiyle;
filmsel anlat1 ¢oziimlemesinde 6nceden de vurgulandigi gibi Ziimriidiianka izleginde,
betiler, figiirler, betibirimler ele alindig1 i¢in A.J. Greimas, masali destekleyen,
cevreleyen pragmatik boyut, soylenbilim(ler) nedeniyle de Ch. S. Peirce’ in yaklagimi

birlestirilerek se¢meci bir yontemden yararlanilmistir.

! Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, istanbul: inkilap, 2003, s 52



1. HAYVAN SOYLENLERIi VE ZUMRUDUANKA

1.1. HAYVAN SOYLENLERIi

Insanoglu tanik oldugu ve ancak akliyla ¢dzemedigi doga giiclerine taparken,
onlart kendisi ile Ozdeslestirmistir. Bu baglamda yarattigt Tanr1 ve Tanrigalar’a
cevresinde goriip tanidigi hayvanlart da ekleyerek olusturdugu sdylenleri,
zenginlestirmistir. Ayrica, bu sanal diinyaya bitkileri, tas1 topragi da katarak yasadigi
ortami1 sOylenine ortak etmistir. Ancak bununla da yetinmeyerek yari insan yari
hayvan ya da canavar varliklar hayal ederek sdylenlerini daha renkli hale getirmeyi
basarmistir. Diinya yliziindeki hemen her uygarligin kendine 06zgii sOylenleri
bulundugunu diisiindiigiimiizde, bu sanal diinyanin ne kadar ¢esitli ve zengin oldugu
hemen ortaya ¢ikmaktadir. Calismamizi Klasik Yunan, Eski Misir ve Mezopotamya
sOylenlerinde sik¢a rastlanan yar1 hayvan yar1 insan ya da melez 6zellikteki, iki ya da
daha fazla hayvanin karigimiyla ortaya c¢ikan canavar varliklarin elenerek “salt”
hayvanlarin belirlenmesiyle simirladik. Ug biiyiik sdylenin disinda, diinyanin sayili ve
taninan O6nemli sdylenlerindeki, yukarida soziinii ettigimiz hayvanlar1 da ele aldik.
Sonugta, ayrintili bir inceleme i¢in dogal zoolojik siniflandirma yaparak ¢esitli hayvan
tiirlerini, her birinin kendine 6zgii sdylenleriyle gruplamaya caligtik.

Oysa, bu dogal smiflandirmay1 icinden en fazla sdylene sahip olan hayvanlarla
sinirladik. Incelememizde yer alan hayvanlari, basat sdylenlerde yer almasi kosuluyla
sectik.

Bilindigi gibi sOylenlerin bir ¢ok c¢esidi vardir. Bunlardan biri de “Orijin
Soylenleri” olarak adlandirilan sdylenleri olustururlar. Orijin Sdylenleri’nin diger bir
ad1 da “etiyolojik mitos”, bir bagka anlatimla “nedenbilimsel sdylen” olarak bilinir.
Orijin SoOylenleri’nde ¢esitli hayvanlarin olusumlar1 anlatildigi gibi, ¢esitli bitki ve

esyalarin da nasil ortaya ¢iktiklar1 irdelenir.



“Islevi, bir gdrenegin, bir adin, hatta bir nesnenin nasil dogdugunun imgesel bir
aciklamasini sunmak™' olan Orijin SSylenleri’nin hayvanlar ile ilgili anlatilarinda adi
gecen hayvanlar cogunlukla degisim gecirmis olan ve daha 6nceki durumlarinda ya bir
insan, ya da baska bir sOylene ait olan bir varlik olarak kabul edilirler. Degisim olgusu
cogu kez bir oliimsiiz tarafindan cezalandirilma, ya da zor bir durumdan kurtarilma
istegiyle olusur. Kimileyin bu degisim dogrudan kaderin elinde gelisen ve olusan bir
olgu olarak kabul edilmistir. Unlii yazar Sefik Can® yapitinda bocek, kus ve gesitli
hayvanlara gevrilenlerin adlarmni siralayip, alfabetik dokiimiinii vermistir. Ote yandan
kimi hayvanlar Tanrilar’in insanlara verdigi 6zel bir armagan olarak da algilanmistir.
“Hayvanlarla ilgili efsanelerde, yaraticinin, insanlara kizdig1 zaman, yaratmis oldugu
hayvanlari onlarm ellerinden geri aldig1 6rgesine de sikca rastlanilmaktadir.”

Kimi sdylenlerde, ki Yunan ve Misir Soylenleri bunun c¢esitli 6rnekleriyle doludur;
“Soylencelere giren bitkilerin, hayvanlarin iki yonlii oldugu daha ilk bakista kavranir.
Birincisi, hayvan koruyucu bile olsa Tanri’nin, Tanrica’nin yanindadir ya da onun
buyrugundadir. Gévdesinin agirligi Tanri’nin, Tanriga’nin giiciinii gdstermeye yonelik
bir anlam tasir. Bir bakarsiniz Savas Tanris1 iki gorkemli aslanin iistiine basarak
yiikselir..” Kutsal olarak alman hayvanin maskesi bazi ritiiellerde kullamlarak
hayvandan yayilan giice ortak olunur, bdylelikle o hayvanin degeri hi¢ kaybolmadan
sOylen i¢inde yerini daha da saglamlastirarak korur.

Calismamizin bu bdliimiinde yapmis oldugumuz zoolojik siiflandirmanin gesitli
alt boliimlerini olusturan genel hayvan siniflar1 bulunmaktadir. Her sinifin kendine
Ozgl tiirleri bulunmakta ve bu tiirleri olusturan hayvan bireylerinin ¢esitli diinya

cografyasina gore yerlesik soylenleri irdelenmektedir.

' Samuel Henry Hooke, Ortadogu Mitolojisi, Ankara imge Kitabevi Yay, 2002, s 16

% Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Istanbul Inkilap Yay, 6.Baski, s 535

3 Sedat Ornek, 100 soruda ilkellerde din, biiyii, sanat, efsane, istanbul Gergek Yay, 1971, s 200
* {smet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Mitolojisi, istanbul Toplumsal Doniisiim Yay. 1998, s 89



1. 2. Memelilerle ilgili soylenler. (At, Ayi, Keci, Inek, Pars
(Leopar)

Memeliler sinifi, 36 cesit tiiriiyle (At, ayi, esek, keci, koyun, inek, boga, yaban
domuzu, kuzu, tavsan, kedi, kopek, aslan, pars, fil, kaplan, kurt, tilki, ¢akal, geyik,
maymun, fare, deve, fok baligi, gelincik, kirpi, kostebek, yarasa, vasak, kunduz, kog,
bizon, katir, lemiir, sirtlan, sincap) sdylenleri oldukca fazla olan hayvanlarin toplanmig
oldugu siifi olusturmaktadir. Tiim bu sayilan hayvanlar i¢cinde, g6z ardi edilemeyecek
bes canlinin at, ayi, keci, inek, pars ve leopar olduguna, basat sdylenleri tarayarak
karar verdik ve bu hayvanlarin sdylenlerini memeliler sinifinin temsilcileri olarak
kabul ettik.

At: Neredeyse tiim basat solenlerde - insanin en yakin dostlarindan biri — olarak
yorumlandigin saptadik.

“Gogebenin  daima ruhunu kaplayan, atin destansi giizelligine duydugu
hayranlik, birbiriyle ilgili ifadeler araciligiyla mitoloji ve sanatta yer almistir.”' At,
islam inancinda da énemini hi¢ yitirmemis, daima kutsal kimligini korumustur. islam
inancinda peygamber Muhammed’in bir gece i¢inde Tanr1 katina kadar ¢ikarilmasi
binmis oldugu “Burak” adli atin yardimiyla gerceklesmistir. Ote yandan, “Burak” adli
at, Yunan Sdylenleri’nde bir ¢ok macerada adi gecen “Pegasus” kanath at ile
ortiismektedir. Yunan Soylenleri’nin  6nemli kahramanlarindan biri  olan
Bellerofon’un, Pegasus’un sirtinda gok yiiziinden giizel Andromeda’y1 goriip onu
deniz canavarinin elinden kurtarmasi ¢aglar boyunca bir ¢ok ressama esin vermistir.

J.C, A. Cheerbrant’a gore, ¢ok sayida Cin Sdyleninde, Kiu-yuan’in Li-sao’sundan
Si-yeou ki’ye kadar tiim derlemelerde, at ejderhayla 6zdeslestirilmistir. Her ikisinde
de at, bilginin ve dliimsiizliigiin arastirilmasina ortak edilmistir.”

Atin insanliga bir yarisma sonucu yaratilip hediye edildigine iliskin eski bir Yunan

Soyleni’nde ilging bir yaratilis dykiisii anlatilir:

' Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanhya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul Kabalc:
Yay. 2003, s 259
? Jean Chevalier, Alain Cheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins 1982, s 232



Denizler Tanris1 Poseidon ile Zeka ve Savas Tanrigas1 Athena, daha o ¢ok eski
devirlerde bile {inline iin katan Atina kentini sahiplenip kendi adlarin1 bu kente
vermeyi planlamiglar, bu yiizden aralarinda miithis bir kavga c¢ikmak iizereyken
duruma Zeus el koymus ve muhtemel, amansiz bir kavgay1 onlemistir. Zeus her iki
Oliimsiize de kent i¢in yararli olabilecek en iyi bulusu yapanin kente adin1 vermeye
hak kazanacagini bildirmis. Once Poseidon iinlii yabasim siddetle topraga vurmus,
yarilan topragin koynundan beyaz bir at firlamis. Tiim 6liimstizler ve kent halki ortaya
c¢ikan bu yaratiga hayran olmus. Poseidon bu hayvanin isminin “At” oldugunu, insanin
en degerli dostu olacagini, tarlasin1 onun yardimiyla siirecegini, gerekirse etinden ve
siitlinden yararlanabilecegini, en 6nemlisi de savasa giderken veya yolculuk ederken
insani, esyalarimmi sirtinda hi¢ yakinmadan tasiyabilecegini belirtince tiim Tanri,
Tanriga ve olayr izleyen insanlar tarafindan alikislanmis. Herkes birinciligin
Poseidon’a verilecegine inanarak Athena’y1 izlemeye baslamis. Tanriga elinde tuttugu
kargisini siddetle bir kayaya vurmus, kaya yarilip i¢cinden yemyesil bir fidan belirmis.
Fidan hizla biiyiiyormus ve sonunda riizgar estikge giimiis ve yesil piriltilar sagan
kocaman bir aga¢ oluvermis. Yapraklarin 6n yiizii yagl, piril piril yemyesil yanan,
diger ylzii ise giimiis rengi ufacik killarla kapl olan bu agacin giizelligi seyreden
herkesi biiylilemis. Athena sOyle demis: “Serin golgeler sacan yapraklarin arasindaki
meyvelere dikkat edin. Bunlara “Zeytin” diyeceksiniz. Yedik¢e karniniz doyacak ve
lezzetini ¢ok seveceksiniz.” Bu sozlerden sonra zeytinlerden bir avug toplamis ve
avucunun iginde sikinca, parmaklarimin arasindan altin saris1 yag1 gostererek: “Iste, su
avucumdan akan yag o kadar degerlidir ki bunun yiiziinden tilkeler bu topraklara goz
dikecekler, zenginligine 6zenecekler. Ekmegin en yakin arkadasi olacak, insanligin bir
numarali besini olarak taninacaktir.” dedikten sonra uzanip bol yaprakli ince bir dal
koparmis. Dal1 baginin etrafina ¢cember seklinde dolayip bir saman sapiyla iki ucunu
tutturuvermis ve: “Zeytin dali serefi, san1 ve en Onemlisi onuru simgeleyecektir.
Barisin sembolii olacaktir. Bundan bdyle her tiirlii spor yarismalarinda birincilige
secilenlerin basini bu yapraklar siisleyecektir.” dedikten sonra tiim Tanr1 ve Tanricalar

Athena’nin bulusunu birincilige deger bulmuslar ve kentin adin1 “Atina” koyarak



Tanriga Athena’yr 6diillendirmisler. Oysa, Poseidon’un yarattig1 “At”1 da ¢ok degerli
bulup insanin en kutsal arkadasi kilmuglar.!

Ayrica at,yine J.C. ve A. Gheerbrant’a gére insanoglunun zihnine kaydetmis
oldugu temel arketiplerden birini olugturmaktadir. Gosterge giicii Kozmos’un her iki
yoniine de —asag1 ve yukari- (Toprak, topragin alti ve gokylizii olmak {izere)
yayilabildiginden evrensel bir karakter tasimaktadir. Asagi dogru uzanan yoniiyle
toprak ve toprak alti diinyasmna iliskin ii¢ genel unsuru (Ates-Toprak ve Su) ile
Ozdeslestirilen at, 1s1ltisiyla ay ile de iliskilendirilmistir.>

At, Klasik Yunan Sdoylenleri’nde 6zellikle Truva Savaslari’nda, onca yil sonra
Truvalilar i¢in savasi kaybetmeye neden olmus bir imge gibi durur. Tahta at, karninda
sakladig1 Akha askerleriyle kentin icine sokulmus ve asilmasi olanaksiz olan iinli
duvarlari, hi¢ te hos olamayan bir diizenle asilabilmis ve kent diismiistiir. Ote yandan,
Truva Savasi’nin linlii kahramanlarindan biri olan Akhilleus’un konusan bir at1 oldugu
ve bu hayvanin dile gelip, kahraman1 savasa katilmaktan vaz gecirmek i¢in kendisine
Truva’da dlecegini bildirdigi anlatilir.

Gilgamis sdylenine bakildiginda at, Inanna’nm asik oldugu Silili adindaki attir.
Inanna ask Tanrigasi’dir ve asklarma duydugu giiclii arzu yiiziinden gogu zaman
onlara hayat1 zehir ederdi. Asik oldugu varliklar1 kendine kole yapip, tutsaklagtirirdi.
Geng ve yaban bir at olan Silili’ye asik olunca yasadigi yerlerden koparip, iizerine
kosum takimlar1 takarak kendi emrine sokmustu. Silili’nin bu durumu annesini kedere
bogdugu halde, kimse Silili’yi bu durumdan kurtaramamusti. Siimerlerde Inanna, ati
evcillestiren Tanrica olarak bilinir.?

Cin Takvimi’ndeki her ay1 temsil eden ayr1 ayr1 hayvanlardan biri de attir ve
giinesle birlikte anildiginda hazirani temsil eder. “At haziran ayma denk gelmektedir.

Orta Asya’da atin giinesle yakindan bagli oldugu inanisi yaygindir. Atin hizh

' Mehmet Sarioglu, 2004-2005 Ders Yili Mitoloji Ders Notlari, “Athena” boliimii-Istanbul Kiiltiir
Universitesi.

% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 s 231

3 Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslar: istanbul: Sel Yaymcilik, 2007, 5.35



kosusuyla giinesin diinyay1 dolasmasi benzerlik gosterir. Bu nedendendir ki at giinesli
giinlerin basladig1 haziran ayini sembolize eder.”'

Tiirk Samanligi’na gelince, bu baglamda da atin 6nemi biiyliktiir. Hemen hemen
tiim ritiiellerde at (bura) samanin yaninda yer alan, onu sirtinda kotii ruhlarla savasa
gotiiren ya da dualarinda sarkilarinda mutlaka samanin yaninda yer alan bir hayvandir.
Davul, inan¢ baglaminda samanin vaz gegilmez bir ritim aracidir. Sagaltic1 torenlerde
samanin Ozellikle kullandigr davulu {zerindeki resimleriyle atin bir samanin
yasaminda ne denli 6nemli oldugunu ortaya koyar. Prof. Dr. Fuzuli Bayat “Ana
Hatlariyla Tiirk Samanligi” adli yapitinda Altay ve Sayan Tirkleri’nde samanlarin
kullandiklar1 davullarda ¢esitli hayvan resimlerinin bulundugunu ve bu resimlerin
arasinda 6zellikle atlarin bulundugunu belirterek: Ozellikle Altay-Sayan Samanlarinin
binerek goklere ¢iktigi bu olgunun davullarda yer almasinin biiylik 6nem tasidigina
deginir.”

Ayr: Bu hayvan hemen hemen tiim diinya sdylenlerinde yer almistir. “Ay1”
ozellikle Yunan Soylenleri’nde genis yer bulabilmis bir canlidir. Ay1’ya gevrilen giizel
kiz Kallisto’nun yer aldig1 sdylen en ¢ok bilinen sdylenler dizininde ilk siralarda yer
alir. Zalimligi ile Uinlii bir kral olan Lykaon’un giizeller gilizeli kiz1 Kallisto aslinda bir
peri kizzymis ve Tanriga Artemis kadar temiz ve lekesiz kalacagina and i¢mis. Ancak
giizelligi Zeus’un goziinden kagmaz ve ne yapip eder, Kallisto’ya sahip olur. Giizel
kiz bu birliktelikten gebe kalir. Tanriga Artemis’in giinden giline sisen karnini fark
edeceginden korkan zavalli kiz, bir tiirlii diger arkadaslarinin yaninda soyunup billar
gollerde yikanamiyor, biiyliyen karnin1 Artemis’in goziinden kagirmak i¢in ¢aba sarf
ediyormus. Nihayet, bir giin Artemis onun biiyliyen karmin1 fark edince kiyamet
kopmus ve tam kizi yeminine sadik kalmadigi i¢in oldiirecekken Zeus sevgilisini
kurtarmak amaciyla zavalli Kallisto’yu ay1 haline getirmis. Fakat yine de Artemis’in
Ofkesi gegcmemis ve oklariyla hayvana hiicum ederek onu dldiirmiis. Zeus Kallisto’yu
oliimsiizlestirmek icin gok yliziine ¢ikarmis ve takim yildizlarin arasina “Biiylik Ay1”

olarak yerlestirmis.

' Ayn1 yerde . )
? Fuzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhg istanbul: Otiiken Nesriyat A.S. 2006, 5.207



Ayr’ya agik olan Polyphontea Klasik Yunan Sdylenleri’nde ¢okca anilir. Hi¢ asik
olmamaya 6zen gosteren Polyphontea sehvete kalbini kapamis ve temiz kalmaya and
icmis. Bu yilizden Artemis’in ev arkadast olmus. Fakat Aphrodite, aska boyun
egmeyen, aski reddeden Polyphontea’y1 cezalandirmis ve bir erkek ayiya asik etmis.
Sonunda ayu ile beraber olan geng kizm iki oglu olmus.'

C. Morel’e gore ayinin sahip oldugu 6zelliklerinin basinda yavrularina olan asirt
diiskiinliigii gelir. Onlar1 ¢ok sik yalayarak hem timar eder hem de baskin kokusunu
yavrularinin  tiiylerine iyice yedirir. Bu 0Ozelligi Eski Misir’da  ¢ok iyi
gozlemlendiginden buradan yola ¢ikilarak ay1 varliginda kutsal yaratilisin deviniminin
gizli olduguna inanilmistir. Bu bitmeyen bir dinamiktir ve siirekli gelisim i¢inde kalir.
Ote yandan Aztek inanislarinda ayinm kétiiciil yoniine tanik oluruz. Ayi, Kétiiliikleri
icinde barindiran, Karanliklar Tanris1 olarak algilanirdi.Savagi anlatan kutsal kisinin
yiizii ay1 yiiziine benzetilir, viicudu da siyaha boyanmus bir varlik olarak diisiiniiliirdii.”

Uzak Dogu’da, aymin bambagka bir degere ulasgtigim1 gozlemleriz. D.Gezgin
Japonya’da yasayan Ainu halkinin ayilar1 kutsal olarak benimsediklerini anlatir. Bir
Avrupa ayisi olan kahverengi ayiy1 bebekken yanlarina alarak evlerinde beslediklerini
ve ay1 biiylyiip te bir yasina geldiginde, daha fazla vahsilesmesine izin vermeden
dinsel bir torenle ay1y1 6ldiirerek yediklerinden soz eder.

Ay ile ilgili son olarak, Klasik Yunan Soylenleri’nde sikca sozii edilen ve Zeus’un
cocukluk donemini igeren bir sdyleni aktaralim: Sdylen, tahti ve yonetimi, sahip
oldugu cocuklarindan biri tarafindan ele gecirilecegi lanetiyle her an tehlike altinda
kalmis olan Kronos’un dnlem olarak dogan ¢ocuklarini bir bir yutmasi ve son dogan
oglu Zeus’un annesi Rhea tarafindan gizlenip bir bagka yerde biiyiitiilmesi ile ilgilidir.
Soéylenin sonunda Kronos, Zeus iizerine kurulu tiim bu diizenleri anlar ve intikam
atesiyle yanip tutusarak Zeus’u biiylitmiis olan iki perinin pesine diiser. Zeus ¢ok
sevdigi dadilarimi kurtarmak icin onlar1 gokyiiziine ¢ikarip birer burca doniistiiriir:

Biiyiik Ay1 ve Kiigiik Ay1 Takim Yildizlart boylece dogmustur.

' Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi , istanbul: inkilap Yay, 6. Baski, 5.474
* Corinne Morel, Dictionnaire Des Symboles, Myhes et Croyances, Paris Ed. L archipel 5.684
3 Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslar, istanbul: Sel Yaymcilik, 2007, s.41
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Keci, Inek ve Pars: Bu hayvanlar da en az yukarida sayilan memeliler denli diinya
sOylenlerinde, oOzellikle Klasik Yunan Soéylenleri'nde c¢ok kez karsimiza c¢ikan
hayvanlardir. Ke¢i Hesiodos’un “Theogonia” adli Yaratilis Soyleni’nde, Bebek Zeus’u
stitiyle besleyen {linlii “Amaltheia” olarak karsimiza ¢ikar. Ke¢inin arka ayaklar1 bir
¢ok melez, kutsal varlikta viicudu tamamlayan “bacak-ayak™ seklinde betimlenmistir.
Kutsal inek, Io'nun 6ykiisii, Klasik Yunan Séylenleri'nde genis bir yer kapsar.
Zeus’un kacamak aski olarak nitelenen “Giizel Io” yu, kiskang karis1 Hera’nin
gbziinden saklayabilmek i¢in onu beyaz bir inege doniistiiren Zeus, bu sefer Hera’yi
kandiramaz ve kiskang Tanrica’nin dcii acimasiz olur: Io’nun gerisine bir at sinegi
musallat eder. Zavalli lo hi¢ dinlenmeden kosar, kosar. Durup, soluklanmak
istediginde at sinegi sagrisindan sokar, aciyla sigrayan inek bitmek bilmez kosusuna
yeniden baglar. Bu 6yle bir kosudur ki anisi1 bir ¢ok bolgeye adin1 vermistir. Bembeyaz
bir inek seklinde olan lo, arkasinda at sinegiyle birlikte 6nce “Yunanistan’in bati
tarafinda bulunan denize dogru kostu, bu denize verilen “Ionienne” ismi, Io’dan
geliyor.” Sonra Trakya’dan gecti, “Bosphoros”tan Asya’ya atladi. “Bosphoros”, sigir
gecidi demektir.”!

Sarap Tanris1 Dionysos’un en sevdigi hayvan olan pars (panter), onun hemen
hemen tiim betimlemelerinde yer alir. Tanri’nin, asma dallar1 ve iiziim salkimlariyla
stislii arabasini panterler ¢eker. Tanri, kendine veya baska bir kutsal kisiye saygisizlik
edeni parslarina parcalattirirdi. D. Gezgin’e gore kotiiciil ve tutarsiz bir kisidir,
Lykourgos adindaki kahraman. Bir giin bir delilik krizi sonucu karisim1 ve oglunu
Oldiirmiis ve ceza olarak Tanr1 Dionysos bu kiistah adami alarak Rodos adasinda
panterlerle tek basina birakmis. Bu sekilde Lykourgos’un Tanr1 tanimazlig1 ve hainligi
panterler tarafindan parcalanarak yenmesiyle cezalandirilmistr.”

Memeliler sinifindan sonra stiriingenler sinifin1 ele aldigimizda, bu grubu ancak 4

hayvan tiiriiniin (Y1lan, kertenkele, timsah, kaplumbaga) temsil ettigini gordiik.

' Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul : inkilap Yay. 6. Baski, 5.79
? Deniz Gezgin, s. 173
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Bu hayvanlar i¢inde en fazla sdylene sahip olan yilanin, sdylenleri arasindan ilging

olanlarini sectik.

1. 3. Siiriingenlerle ilgili soylenler.

Yilan: Ozellikle dinsel metinlerde sikga rastlanan bir hayvandir. Oncelikli simgesi
“Baskaldir1 ve Giinah Isleme” eylemleri iizerine kuruludur. “Adem ile Havva’yi
yaniltan yilan, ilkellerin efsanesinde kabugunu degistirip, geng¢ kalabilen bir hayvan
olarak énemli rol oynar.”"

Yilanin en fazla rol oynadig1 sdylenler Yaratilis Soylenleri i¢inde yer alir. Pelags
Yaratilis Miti’nde, “Eurynome etrafta gezinirken, bir kuzey riizgarini yakaladi,
elleriyle ovaladi ve aniden onun biiyiik yilan Ophion oldugunu fark etti.”

Yilanin hem Hekim Tanr1 Asklepios’u simgeledigini, hem de Tanrilarin Habercisi
Hermes’in elinde tuttugu sihirli degnegi “Kadik™ iin ¢evresini dolanan bilgeligin
sembolii oldugunu hatirlatmaliyiz. Yilan Budizm inanglarinda da 6nemli bir yer tutar.

Siiriingenlerden sonra olusturdugumuz diger sinif, 7 tiir canlinin (Palamut, vatoz,

balina, yunus, sazan, somon ve kdpek balig1) olusturdugu baliklar sinifin1 kapsar:

1. 4. Baliklarla ilgili soylenler.

Palamut ve Kopek baligi: Bu sinifin i¢cinde sdylenleri en fazla olan canlilari
igerir. Kopekbalig1 daha ¢ok Uzakdogu’da Mikronezya Adalar Bolgesi’nde son derece
kutsal bir Hayvan-Tanr1 olarak ilgi ¢eker. Ancak palamut, Klasik Yunan
Soylenleri’nde “Denizlerin Tanris1t Poseidon’un oglu” olarak anilir. Ayrica Dionysos
Tanri’nin gemisinde Tanri’ya saygisizlik eden tayfalar ceza olarak denize atilmis ve
palamut baliklarina ¢evrilmislerdir.”.?

Boceklerle ilgili soylenler 10 gesit bocek (Karinca, ari, akrep, circir bocegi,

kelebek, oriimcek, bok bocegi, cekirge, kiz bocegi-helikopter bocegi ve karasinek) ve

! Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda ilkellerde Biiyii, Sanat Felsefe, istanbul Ger¢ek Yaymevi 1971, s.
200

% Robert Graves, Yunan Mitleri, Cev. Ugur Akpur, istanbul Say Yay. 2004, 5.28

3__Mehmet Sar10glu, 2004-05 Ders Y1l Mitoloji Ders Notlari, “Poseidon” béliimii-istanbul Kiiltiir
Universitesi.

12



bunlarin sdylenlerini kapsar. Bu gurupta dogrudan Misir Soylenleri’ni kapsayici

ozelligi ile bokbocegi-skarabe ve oriimeek en basat sdylenleri sahiplenirler:

1. 5. Boceklerle ilgili soylenler.

Boceklerden “Bokbdcegi” ya da “Skarabe” soylenlerin kutsal bocegidir.

“Musirlilart 6teden beri en ¢ok sasirtan “kutsal bokbdcegi”, yani o kapkara, ¢ogu
kez de en muhtesem ziimriit yesili renkte parlayan, kafasi keskin bir kiirek ve 6n
ayaklar1 gercek bir tirpan olan misk kokulu bdocektir....Misirlilar, bokbdcegini
gokyiiziinde giines topunu yuvarlayan Isik Tanrisi’nin bir benzeri olarak gériiyorlar.”!
Bunun disinda bokbocegi, giinesin dogusunu temsil eden Tanri Khepri’nin bazi
betimlemelerinin kafasinda 6zellikle yer alir.

Oriimcege gelince, driimcek de sdylenlerin, sdylencelerin bocegidir.

Oriimcek: Klasik Yunan Soylenleri’nde, neredeyse “Defne Agac1” min o hazinli
seriivenini bilmeyen yoktur. En az “Defne” kadar popiiler olmus bir sdylen de
oriimcegin sdyleninde bulunur. Cok kisa cizgileriyle sOyleni aktaralim:

“Arakhne” adli ¢ok giizel gergef isleyen, hali dokuyabilen gen¢ kizin yaptigi
eserler ¢evrede iin kazanmaya baglayinca, gen¢ kiz gereksiz bir gurura kapilir ve
diinyada kendisinden baska hi¢c kimsenin boylesine wusta bir sekilde hali
dokuyamayacagini sdyleyince, insanogluna giizel sanatlar1 ve el igini 6gretip armagan
etmis olan Athena bu 6viing dolu sozler karsisinda ¢ok sinirlenir ve bir takim olaylarin
sonunda gen¢ kizi oriimcege cevirir. Yunanca da “Orlimcek” demek olan “Arakhne”
adi diger dillere de vermistir. Ornegin Fransizca da “araignée”, Italyanca da “ragno”,
Ispanyolca da “arato” ériimcek demektir.

Calismamizin bundan sonraki boliimii kurbagagiller sinifin1 olusturmaktadir. Bu
siifin, basat sdylenler arasinda yaptigimiz taramalarda 2 6nemli {iyesi (Kurbaga ve
salamander) dikkatimizi ¢ekti. Kurbaga gerek soylenlerde gerekse masallarda

vaz gegilmez bir canli olarak siirekli listelerimize aldigimiz bir canli olarak kaldi.

' Egon Friedell, Musir ve Antik Yakindogu’nun Kiiltiir Tarihi, Ankara: Dost Kitabevi Yay. 2006
s.134
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1. 6. Kurbagagillerle ilgili soylenler.

Kurbaga: Oncelikle Klasik Yunan Séylenleri’nde ¢okg¢a yer alan bu canli, “girkin
bir cezaya carptirilmak ve asagilanmak™ anlaminda “kurbagaya doniismek”™ eylemiyle
giindeme gelir. “Anadolu’da, Lykia’da, bugiinkii Tefenni’nin gilineyinde Sogiitlii
denilen golin eski adi Mela’ymis. Ovidius’a gore Latona, bu goliin kenarinda
kendisine su vermeyen koyliileri kurbagaya doniistiirdii.”

Ote yandan, kurbaga 6zellikle Misir Sdylenleri’nin “Yaratilis Boliimii”nde énemli
bir yer tutar: Orta Misir’da bulunan, Hermopolis’e ait bolimde Atum, Ogdoad’lardan
dogmustur. Ogdoad’lar 4 yilan ve 4 kurbaga olarak diisiiniilmiis ve birlikte hareket
ettikleri var sayilmistir.”

“Yumusakgalar” adi altinda 6 canliy1 (Miirekkep baligi, ahtapot, salyangoz, deniz

yildiz1, deniz anasi, tirtil) listelerimizde topladik.

1. 7. Yumusakcalarla ilgili soylenler.

Salyangoz: Kabugunun spiral bir sekle sahip olmas1 nedeniyle bir ¢ok sembolleri
tagir. Corinne Morel’in sozliiglindeki “salyangoz” maddesine bakildiginda salyangoz
ruhsal yolda ilerleyisi simgeler. ...Bir halk inanisina gore salyangoz bilicidir ve
gelecegi bilir. ...Salyangoz yukari, gokyiiziine dogru yikselisi sembolize eden
hareketi kabugundaki spiral sekille gosterir.’

Diger grup “Kabuklular” 1n yer aldigi grubu olusturmaktadir. Bu gurupta da 3
canli (yengeg, kerevit ve deniz kabugu) soylenler i¢inde sik¢a yer aliyordu. Yengeg

bunlarin i¢ginde en {inliileri ve en ¢ok sozii edileniydi.

1. 8. Kabuklular ile ilgili soylenler.

Kabuklular sodylenlerine gelince, ¢ogunlukla kahramanlarin da yer aldigi

sOylenlerdir bunlar.

' Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul: inkilap Yay. 6. Baski, 5.446

> Mehmet Sarioglu, 2007-08 Ders Yih Dogu Mitoloji’si Ders Notlar1 “Misir Mitolojisi” boliimii-
Istanbul Kiiltiir Universitesi.

3 Corinne Morel, Dictionnaire Des Symboles, Myhes et Croyances, Paris Ed. L’archipel 5.373
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Yenge¢: Klasik Yunan Soylenleri’nde ¢ok iinlii bir kahraman vardir: Herkiil. Hera
Zeus’un bu gayri mesru oglunu sevmez, onun basini hep derde sokar. Herkiil’iin
basarmak zorunda oldugu 12 isin icinde Hera’nin yetistirdigi canavari 6ldiirmek de
vardir. Deniz Gezgin’in eserinde yenge¢ maddesi kahramanin yengeclerle sarili
oldugu ve her zamanki gibi Hera’nin hismina ugrayip yengeglerle nasil bogustugunu
anlatir. Ustelik, kahraman tam basariya ulasacakken, Tanrilar’n Ecesi Hera bu kez de
Karkinos adli bir yengeci onun ayaklar1 altina saliverir. Sonunda dev yenge¢ Karinkos
kahramani ayagindan 1sirir. Herakles canini acitan bu yengeci de ezerek dldiirtir. Oysa
Herakles gibi bir kahramani en azindan aciyla bagirttigr i¢in Hera hosnutlugunu
belirtmek {iizere Karinkos’u gokyliziine takim yildizlar1 arasmna c¢ikarir. Boylece
“Yenge¢ Takim Yildizlar1” da dogmus olur.'

Cin Soylenleri incelendiginde “Yengeg, Niu-Ceu Soyleni’nde giines tarafindan
yakilmistir ve yengecler “Kuraklik Cinleri” olarak kabul edilirler. Biiylimeleri de ayin
evreleriyle iliskilendirilir. ...Hint S6ylenleri’ne gelince, giiniin 5.ci saatini temsil eder.
...Bengaldes’in Munda Gelenekleri’nde yengeg, 6nem sirasinda kaplumbagadan sonra
gelir, saygi goriir ve giinii okyanusun ardinda batiran, Ay’in kocast olarak kabul
edilirdi. ...Afrika Soylenleri’nde ise, yengeg¢ kotiinlin simgesi, seytanin isareti olarak
taninir.”

[. Bolimin 1. Alt grubunu olusturan Hayvan Soéylenleri’nin sonu kuslara
ayrilmistir. Sayica en kalabalik grubu olusturan kuslar 39 c¢esit tiirliyle (Kartal,
kirlangig, baykus, sahin, atmaca, tavus kusu, horoz, marti, saksagan, saka, tarakli kus,
turna, yagmur kusu, keklik, karga, kuzgun, karabatak, gilivercin, dogan, biilbiil,
bildircin, be¢ tavugu, agackakan, akbaba, leylek, kugu, kaz, tavuk, 6rdek, ardi¢ kusu,
cavus kusu, caylak, dalgi¢c kusu, deve kusu, guguk kusu, hindi, papagan, pelikan ve
anka kusu) c¢ok cesitli soylenlerde anmilmaktadir. Bu kadar c¢ok cesit arasindan
neredeyse tiim diinya sdylenlerine damgasini vuran veya ¢ok 6énemli ana sdylenlerde

sikca s0zii edilen kuslar1 ayirmaya basladigimizda oncelikli yeri kartal aldi.

' Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslar, istanbul: Sel Yaymcilik, 2007, 5.165
2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 s.307
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1. 9. Kuslarla ilgili soylenler.

Kartal, akbaba, sahin, karga, kugu sdylenleri hayvan soylenleri arasinda en ¢ok
rastlanan soylenlerdir.

Kartal: Klasik Yunan Soylenleri’ni igeren tiim betimlemelerde Zeus varsa onun
kartalt da hemen yaninda yer alir. Kartal Tanrilarin Tanris1 Zeus’un hayvani olarak
kabul edilir. “Tiim sdylenlerde, Zeus’un yer aldig1 tiim olaylarda onun simgesi olarak
varhiginm siirdiiriir. Zeus’un eylemlerine bire bir katilir, Ganymedes’i kagirir Zeus un
yanina getirir, Zeus’un vurucu giiciinii, higbir sey kacirmayan keskin gozlerini
simgeler. ... Mezopotamya Soylenleri’nde {inlii kahraman Gilgames ‘in bebekliginde
onun yiiksek bir kuleden atilip yok edilmek istenmesine karsin, bir kartal diisen bebek

’71

Gilgames’i havada kaparak uzak bir tarlaya giivenle indirmistir.”’ Oliimsiizlerin
kiligina girmek istedikleri, kutsal bir kustur. “Iskandinav mitolojisinde bastanr1 Votan
zorluklardan kurtulmak igin siklikla kartal kihigina girerdi. Yine Iskandinav
mitolojisinde gokyliziiniin kuzey siirinda kartal seklinde bir dev olan Hrasvelg
hiikiim siirerdi.”

J.C. ve A. Gheerbrant’in semboller sozliiglinde kartal maddesinde, Aztekler’de
kurban edilen savasgilarin kalplerinin giines kartallarina yedirildigine isaret edilir ve.
bu insanlara “Kartal Adamlar” dendiginden s6z edilir. Ayrica, bat1 geleneginin kartala
cok onem verdigi agiklanarak, bu kusun essiz giiclerle donatildigini, hatta bu giiglerin
yeryiiziinde bulunan ¢esitli gii¢lerin ¢ok tizerinde olduklar1 belirtilir.?

“Kartal sembolizmi en ¢ok Orta Asya, Sibirya tradisyonlarinda ve Samanizm’de
islenir. Kartala Samanlarin babasi goziiyle bakilir. Ornegin, Buryatlar’a gore
Samanlarin atasinin ya da ilk samanin babasi ilahiligi simgeleyen bir kartaldir. ...

Turukhansk Yakutlari’'na gore de kartal, ilk samam yaratan Yaratici’yi, 1s18in

. .. 4
yaraticisi olan Yiice Varligi simgeler.”

'Mehmet Sarioglu, 2004-05 Ders Yili Mitoloji Ders Notlari, “Zeus” boliimii-istanbul Kiiltiir
Universitesi.

* Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Hangerlioglu 1993) istanbul: Sel Yaymcilik, 2007, s.113

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 s.12-14

* Alparsaln Salt, Ansiklopedi Neo-spiritiialist Yaklasimlarla Ezoterik Bilgilerin Isiginda Semboller,
Istanbul: Ruh ve Madde Yaynlari, 2006, s.197
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Kartal, Tiirk Soylenleri’nde de dnemli bir imgedir. Eski Tiirkler’de bu kus bir ¢esit
“totem” olarak kabul edilmistir. Murat Uraz’a gore kartal, kuslarin da hakanidir ve
Atilla’nin soyu kartala dayanirdi. Bu yiizden kartalin basinda tag vard:.'

Kartal, 6zellikle Goktiirk ve Uygur Devletleri’nde ¢ok dnem verilen yirtict bir kus
olarak saygmhgmi hep korumustur. “ Onemli bir tiireme simgesiydi. Ozellikle
Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar hiikiimdar ya da beylerin
timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayni zamanda giic ve
kudreti ifade ediyordu.™

Ote yandan bu kusun eski Tiirkler’de mevsim dongiilerine hiikmedebildigine de
inanilirdi. “ Yakutlara gore kartal giinesin semboliidiir. Yakutlardan bir takimi
analarinin kartaldan geldigine inanirlar ve ona saygi gostererek adina and igerler. ...
Kartal ayn1 zamanda mevsimleri de degistirir. Kanatlarini bir kez ¢irparsa buzlar erir,
iki kez cirparsa ilkbahar gelir.””

Kuslarin diger bir tiirii olan akbabanin sdylenlerde olduk¢a fazla yer aldigini
gormekteyiz:

Akbaba: Neredeyse tiim diinya sdylenlerinde bu yirticinin yer almasinin nedenini
cok islevli bir karaktere sahip olmasina baglayabiliriz: Akbaba, hem lescil bir
yaratilista olmasindan kaynaklanan Olilyii ortadan kaldirma, bir bakima dogayi
temizleme islevini gormesi nedeniyle iyicil bir yone sahiptir, hem de buna karsit
olarak goriiniisii, iriligi ve pargalayict korkung gagasiyla cezalandirici, ac1 verici,
kotiiciil bir karaktere sahiptir. ilk akla gelen sdylen Prometheus’un cezalandirilis
seklidir:

“O ¢ok sevdigi insanoglunun elinden alinan atesi, Zeus’un katindan ¢alip insanlara
geri getirmesi bize “Tiran’in despotluguna direnen ilk devrimci” oldugunu nasil
hatirlatiyorsa da, onun bu ylizden Zeus tarafindan cezalandirilis sekli de bir o kadar
unutulmaz olarak anlagimizda ki yerini hep korumaktadir: Zeus onu Kafkas

Daglarinin yiice doruklarindan en 1ssiz olaninin yal¢in kayaliklarina zincirletir. Her

! Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Istanbul: Hiisniitabiat Matbaas1, 1967, s.114
? Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Istanbul: Kabalc1 Yay. 2002, s.134
3 Bayram Erdogan, Sorularla Tiirk Mitolojisi, istanbul: Pozitif Yay. 2007, s.150
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giin bir akbaba (kimi sOylenlerde kartal) gelir ve Prometheus’un karacigerini
didiklerdi.

Tiim giin siiren bu bitmek tilkenmek bilmez iskence sasirtici bir sekilde her giin
yenilenirdi. Ciinkii tiim gece boyunca ciger kendi kendine yenilenir ve ertesi giinline
akbabanin keskin gagasina hazir hale gelirdi. Prometheus siiriip giden bu iskenceye
kahramanca direnir, sesini bile ¢ikartmadan aciya gogiis gererdi.”

Akbaba, Tiirk Soylenleri’nde s6z edilen belli bagh yirticilardan biridir: “Akbaba
denilen kus, ihtiyarladig1 zaman yaptig1 yumurtalarm birinden “Itbarak” cikardi. Bir
efsaneye gore Oguz’un 6ldiirdiigii canavari yemeye akbaba gelmisti.””

Akbaba’nin kokeni Yunan Soylenleri’'nde Daedalion adli kederli bir babaya
yansitilir: “Sabah Yildiz1 (Eushoros)un oglu ava ve savasa ¢ok diigkiindii. Khione adli
cok giizel bir kiz1 vardi. Bu kiza, Hermes ve Apollon asik oldular. Fakat giizel kiz
gurura kapildi ve kendini Artemis’ten de giizel buldu. Tanrica bir okla onu 6ldiiriince
Daedalion ¢ok kederlendi, tanri Apollon, bu kara bahtli babayi, bir akbabaya ¢evirdi.”

Les yiyici olmasmin getirdigi bir baska Ozellik de Maya ve Siyahi Afrika
Kiiltirleri’nde vurgulanmistir: J.C. ve A. Gheerbrant’a goére Kral Akbaba’nin les
yiyici olmasi Maya Kiiltiirii’nde Oliimiin simgesidir, ancak leslerle beslenmesi,
yasamsal giicleri kuvvetlendirici bir  gorevi oldugunu diislindiiriir. ...Giiney
Amerika’da bir ¢ok yerli toplulugunda kurbaga ile beraber atesin ilk sahibi olarak
bilinir. ...Eski Misir’da, Akbaba Tanriga, Nekbet, dogumlarin koruyucusu olarak
bilinirdi. Bazi Piramit Metinleri’nde, akbaba Isis’in goriintiisii olarak bildirilmistir.*

Klasik Yunan Sdylenleri’nde, akbaba Savas Tanrist Ares’e ait bir kus olarak
taninir.

Akbaba gibi bir yirtict olan sahin, cesitli sOylenlerde, ozellikle Eski Misir
Soylenleri’nde ¢ok kutsal sayilan bir kustur:

Sahin: Yirtici, keskin, delici bakislariyla o, Eski Misir’in her seyi goren gozlere

sahip Horus’un ta kendisidir. “Oldiiriilen Osiris’in dciinii oglu Horus alacaktir. Buna

! Mehmet Sarioglu, 2004-05 Ders Yili Mitoloji Ders Notlari, “insanin Yaratilis1” boliimii-istanbul
Kiiltiir Universitesi.

* Bayram Erdogan, Sorularla Tiirk Mitolojisi, istanbul: Pozitif Yay. 2007, s.150

*Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul: inkilap Yay. 6. Baski, 5.406

* Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 5.994
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gore Isis sihirsel giiciinii kullanir ve 6lii Osiris’ten hamile kalip Horus’u diinyaya
getirir. Horus genellikle sahin bagh ve insan gdvdeli bir Tanri’dir. Misir Sanati’nda,
genellikle bir lotiis ¢igegi tomurcugunun iizerine oturmus bir bebek olarak betimlenir.
Horus her seyi bilen ve ozellikle goren bir kutsaldir. Onun “Hakikatin Go6zii” sayilan
ve klasik Misir Sanati’nda ¢ok bilinen goz seklindeki betimlemesine sikca rastlanir.”!

Sahin, “Peru’nun Eski Inka Uygarligi'nda giinesin sembolii sayilirdi. Tarih bilimci
Sarmiento’ya gore, tiim Inka’lar, Manco Capac’tan, Inka soyunun kurucusundan,
tiiremislerdir ve bu atanin ruhsal bir kardesi, bir ikizi olduguna inanilirdi. Bu ruhsal
kardes bir gesit koruyucu melek, “Inti” adin1 verdikleri ve giines olarak bildikleri sahin
seklinde bir varlikt.”

Yine Peru Soylenleri’ne bakildiginda J. C. ve A. Gheerbrant Yaratici
Kahramanlar’in, bir dagin tepesine, daha insan formuna doniigmemis bir sahin
tarafindan birakilan bes yumurtadan dogduklarindan s6z ederler®

Sahin, hem goriiniigiinlin asilligi, hem de sahip oldugu o essiz aerodinamik
formuyla son derece asil bir kimlige sahiptir. “Dogu diisiincesinde soylulugu
simgeleyen bir kustur. Farsca bir eser olan Sehname’de anlatilan bir hikayede
Keykubad, tahta ¢gikmadan evvel riiyasinda iki beyaz sahin gérmiis, bu sahinler ona bir
tag getiriyorlarmis. Bu riiyadan kisa bir siire sonra Keykubad, tahta ¢ikmistir.”*

Corinne Morel’in Semboller Sozliigli’nde “Sahin” maddesine bakildiginda Zerdiist
inanigina gore, efsanevi kus Simurg’un disi bir sahin oldugu ve yeryiiziine tiim agac
cinslerinin tohumundan olan filizleri yayanin o oldugu ve yine inanisa gore bu
tohumun i¢inde yasadigi belirtilerek, sahinin iistiin bir yaratici ve pozitif enerjiyi
simgeledigi belirtilir.”

Karga (Kuzgun) : Genelde kotiliiglin, sarpa saran islerin, sikintilarin
habercisidir. Oncelikle Yunan Soylenleri'nde karsimiza c¢ikar. Bu sdylenlerde

“Eumelos” adli bir yigit vardir. Oysa “Karga” ile ilintili olan kisinin kahramanlikla

! Mehmet Sarioglu, 2007-08 Ders Yili Dogu Mitoloji’si Ders Notlar1 “Misir Mitolojisi” boliimii-
Istanbul Kiiltiir Universitesi.

?Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 5.429

* Aym yerde.

* Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Hangerlioglu 1993) istanbul: Sel Yayncilik, 2007, 5.156

> Corinne Morel, Dictionnaire Des Symboles, Myhes et Croyances, Paris Ed. L archipel s.387
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ilgisi yoktur: S6z konusu Eumelos, Kos Adasi’nda yasamaktadir ve iki kizi, bir oglu
vardir. Cocuklar son derece kiistahtirlar. Toprakla ugrasip topraktan doyduklar i¢in
hi¢bir Tanr1 veya Tanriga’ya saygi gostermezler, hatta onlar1 kiiglimserler. Tanrilar
(Aphrodite, Athena ve Hermes) bu ii¢ kardesle babalarin1 fena halde cezalandirirlar:
Meropis’i hemen oracikta baykusa, kizlar1 bir tiir martiya, Eumelos’u da siyah,
ugursuz bir kargaya gevirirler.'

Karganin diger soyleni tiiylerinin neden siyah olduguyla ilgilidir. “Koronis
Apollon ile seviserek gebe kaldi. Anne olacagr sirada Arkadya’li Iskhys ile evlendi.
Apollon bir kargay1, sevgilisi Koronis’i gozetlemeye memur etmisti. Karga Apollon’a
sevgilisinin ihanet etigini ve Iskhys’a kendini isteyerek verdigini sdyledi. Apollon bu
habere cok iiziildii, kargaya lanet etti ve onun tiliyleri birden bire karardi. Halbuki o
zamana kadar karga siit beyaz renkli giizel bir kustu.”

Ote yandan D. Gezgin’de ,Tiirk Mitolojisi'nde anlatilan karga Azrail’in
simgeledigi hayvan olarak islenmistir.’ Yine D.Gezgin’de belirtilen baska bir Tiirk
Soyleni’nde bu kusun konusma yetenegi konu olarak igslenmis ve Uygurlar’in yigit
hiikiimdarlarindan Bogii Han’a Tanri’nin ii¢ adet konusan karga gonderdigi ve bu
kuslarin en uzak yerlere kadar ugup oralarda olup biten her seyi Bogii Han’a
yetistirdikleri anlatilir.*

Yine, J. C. ve A. Gheerbrant’a gore Cin ve Japonya’da evladin evebeynlerine kars1
duyduklar1 minneti ifade eder. Yine, dzellikle Japonya’da ailevi sevgiyi anlatir.’

Ayni eserde Kuzey Amerika yerlileri i¢in karganin goksel ve ulu bir varlik
oldugu, gok giiriiltiisii ve simsegin mitolojik simgesi olarak kabul edildigi ve bu
nedenle biiyiik bir kus olarak gosterilerek, bir kanat ¢irpistyla riizgar ¢ikarip, diliyle de

simsek yarattigindan soz edilir.®

! Pierre Grimal, Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma, Istanbul: Sosyal Yaynlar, 1997, s. 18

*Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Istanbul: inkilap Yay. 6. Baski, 5.59

*Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Ogel 2003) istanbul: Sel Yaymncilik, 2007, 5.109

* Aym yerde.

> Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 5.285-286
% Ayni yerde.
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Kugu: Kuslar listemizi olusturan tiirler i¢inde, Ozellikle Klasik Yunan
Soylenleri’nde Tanrilar Tanris1 Zeus’un agklari okunurken mutlaka rastlayacagimiz bir
hayvan olarak kalmaz, kimi Tanri’nin arabasina kosulmustur, kimi sdylende erkek
karakterli goksel 151k olarak karsimiza g¢ikar. Bu yiizden 6nemli bir kug olarak bir ¢ok
soylende yerini almistir. Oncelikle, “Tanr1 Apollon’un dogumundan sonra, onun
kugularin ¢ektigi arabasina atlayip, ¢cok uzak bir iilkeye, Hyperboreas’in {ilkesine
gider. Burasi mutluluk iilkesidir.”"

Savas Tanris1 Ares’in vahsi oglu Kyknos’un, Herakles ile yaptig1 doviisii anlatan
bir sdylen vardir. Bu sOylenin sonunda Herakles’in Kyknos’u devirip oldiirdiigi
anlatilir. Ancak, oglunu kurtarayim derken Ares’te baldirindan yaralanmistir ve tedavi
edilmek iizere Olympos’a gotiiriilecektir. Bu konu Sefik Can’in eserinde islenirken
ciddi yaralanmis olan Ares’in, tedavi edilmek tizere Olympos’a gotiiriilmeden evvel
Herakles tarafindan oldiiriilen oglunu 6liimsiiz kilmak i¢in beyaz bir kugu kusuna
cevirdigi soylenir.

“Zeus, her zaman oldugu gibi yine cani sikilirken, birden giizeller giizeli Leda’y1
goriir ve onu elde etmek ve bunu yaparken de karisi, kiskang Hera’nin goziine
gozilkmemek i¢in miithis bir plan hazirlar: Bembeyaz bir kugu sekline girerek Leda’ya
yaklasir ve onunla birlesir.”

Hint Soylenleri’nde Nala ile Damayanti’nin agklarinin anlatildigi bolimde dile
gelen kugulardan, iki asig1 birlestirmek i¢in “araci rolii” oynayan kugulardan s6z
edilir. Tirk ve Mogol Mitolojileri’'nde yaygin bir mit olan kugu golii aslinda bir ¢cok
kiiltiirlin mitolojisinde goriiliir. Deniz Gezgin’in Hayvan Mitoslar1 adli eserinde
anlatilan sdylen bir golde cirilgiplak yiizen ti¢ kizla ilgilidir. Onlar yikanirken bir avci

muziplik olsun diye gizlice gole yaklasir ve i¢lerinden birinin elbiselerini saklar.

'Mehmet Sarioglu, 2004-05 Ders Yili Mitoloji Ders Notlari, “Apollon” boliimii-istanbul Kiiltiir
Universitesi

*Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Istanbul: Inkilap Yay. 6. Baski, .88

3 Mehmet Sarioglu, 2004-05 Ders Y1l Mitoloji Ders Notlar, “Zeus’un Asklar1” boliimii-Istanbul
Kiiltiir Universitesi
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Iki kiz panige kapilarak kugu sekline girip, oradan kacarlar. Digeri caresiz
yakalanir. Avci ile evlenirler. Ancak yillar sonra elbisesini bulan(kugu tiiyleri) karisi
bir kuguya déniisiir ve ucarak kagar.'

Kuslarla ilgili soylenlere ¢alismamizin birinci bdliimiiniin ikinci alt bolimiini
olusturan “Soylenlerde Ziimriidiianka” adl1 bir boliim ekledik. S6zkonusu alt boliimii
de dogu — bat1 sdylenleri dikkate alinarak iki genel diizende gurupladik. Ancak bu iki
genel gruba ek olarak Ziimriidiianka’ nin nitelik bakimindan hem dogu hem de batida
goriilen simya bilimiyle dogrudan baglantisi oldugunu goz oniine alarak, ti¢lincii bir
grup olusturduk. Son olarak gerek dogu gerek se bati1 Hiristiyan inancinda 6zel bir yeri

olan Ziimriidiianka i¢in dordiincii bir grup olusturarak diizenlememizi tamamladik.

1.2. SOYLENLERDE ZUMRUDUANKA

Zimriidiianka, neredeyse tiim diinya sdylenlerinde kendine 6zel bir yer bulabilmis
ender yaratiklardan biridir. S6ylenin ait oldugu cografi bolgeye gore ¢esitli isimler
altinda anilir ve hangi iilkeye ait olursa olsun 6ziinde ates olan, hatta atesin i¢inde
yanip kiillerinden dogan efsanevi bir kustan s6z edilir.

Calismamizin bu bolimii sadece “Ziimriidiianka”y1 ilgilendirmekte olup, bu
efsanevi kusun sectigimiz belli basli sdylencelerde nasil ve hangi adlarla
yorumlandigin1  ortaya koymaktadir. Ilk olarak bati sdylenlerinde anilan

Zumriidiianka’y1 inceleyelim:

1. 2. 1. Batida, Klasik Yunan Soyleni’nde Ziimriidiianka (Foniks)
Ziumriidiianka’nin Yunan Soylenleri’nde ki ad1 “Foniks” tir. Michel Cazenave’nin
Semboller Sozliigli'nde Yunanca —Phoinix- kelimesinden dogan Foniks, form olarak

balik¢il kusuna benzetilir ve yeniden dogus ile 6liimsiizliigli temsil eder. Yunanca

'Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Roux 1998) istanbul: Sel Yayncilik, 2007, s.141
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“kirmiz1 renk — alev rengi” anlamina gelen ismi aym1 zamanda efsanevi arindirici
ateste yanip, tekrar bu atesin iginden dogdugu anlatilir.'

Yunan Sdylenleri’nde 6zellikle uzun 6miirlii ve ¢ok giizel, alimli renklere sahip
tilylerle bezeli bir kus olarak betimlenir. Bir¢cok yazarin ¢esitli eserlerinde Simurg’dan
s0z edildigini goriiriiz.

Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar1 adli kitabinda Phoeniks’in Aithiopia kokenli
olduguna iligkin bir sanidan s6z eder ve Heredotos basta olmak {izere pek ¢ok sair,
gezgin, astrolog ve mitografin Phoeniks’ten s6z ettiklerini, bir masal kahramani olan
Phoeniks’in émriiniin ¢ok uzun oldugunu, bin hatta iki bin yi1l yasayabildiginden s6z
ederek bu kusun rengarenk tiiylerinin en giizel tavus kusundan bile daha giizel
oldugunu anlatir.?

Eski Yunan Soylenleri’'nde Foniks’in Arabistan’in ugsuz bucaksiz ¢ollerinin
birinde bulunan giizel bir vahada yasadigina inanilirdi. Helios, Giines Tanrisi ates
sacan arabasini gok yiiziinde ilerletirken Foniks’in essiz sesini dinlemek i¢in bazen
arabasini kisa siireyle durdurduguna inamlirdi. Ote yandan, Foniks’e iliskin bilgileri
bizlere ilk defa Hesiodos vermis ve canlilarin sahip olduklar1 yasam siireleri hakkinda
kiyas yaparak, kuzgunun cok uzun Omiirlii oldugunu ve dokuz insan neslini
gorebilecegini, karganin ii¢ geyik nesli boyunca ancak yaslanabilecegini, foniks’in
dokuz karga neslinin yasam siiresine esit bir siire yasayabildigini sdyler.

Yine Heredot, bir sOyleni aktarirken bu efsanevi kus hakkinda detayli bilgiler
verir. Bu kusu hi¢ gérmedigini, sadece resimlerinden tanidigini, Misir’da Heliopolis
kentinde her bes yiiz yilda bir bu kusun babasinin dlmeye geldigini sdyler. Ayrica,
kanatlarinin bir kisminin altin sarist, diger kisminin kirmizi renkte oldugunu, genel
goriiniisiiniin iri bir kartali andirdigindan s6z eder.

Bu kusun 6liim ritlieli son derece ilgingtir: J. C. ve A. Gheerbrant’a gore, bu kus

6lim saati yaklasinca, hos kokulu cali ¢irpidan bir yuva yapar ve bu yuvanin iginde

' Michel Cazenave, Encyclopédie Des Symboles, Torino La Pochothéque Ed. Le Livre De Poche 1996,
s:521
*Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Grimal 1997) istanbul: Sel Yayncilik, 2007, 5.22
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kendi sicakligiyla kendi kendini yok edermis. Bu bdylece devam edermis, bir anlamda

bu olusum yeniden dogusun gostergesi olarak kabul edilirmis."

1. 2. 2. Batida, Klasik Roma Soyleni’nde Ziimriidiianka (Foniks)

Deniz Gezgin’in belirttigine gére Roma Imparatorlugu’nun dliimsiizliigiiniin
simgesi olarak madeni paralar lizerinde Anka kusu motifleri kullanilmistir. Buradaki
Anka kusu ayri bir anlam tagimakta ve sonsuz kentin kendisini simgelemektedir.

Eski Roma’da Foniks olarak taninan bu kus dliimsiizliigiin, sonsuza dek uzanan
ihtisamli yasamin sembolii olarak bilinirdi. Michel Cazenave’ye gére Imparatorlugun
yasam kuvveti ve her zaman yenilenen giiclinii sembolize eden Foniks bu nedenle
paralarin iizerinde ve imparatorluk devrinin mozaikleri lizerinde yer alirdi. Kilise
papazlar1 da onu ruhun 8liimsiizliigiinii ve Isa’nin yeniden diriligini gdsteren bir simge
olarak karsilarlards.®

Pierre Grimal’in sozliigiinde, Eski Roma Imparatorlugu’nda, astrologlarin
Pheniks’in hayat siiresiyle “biiyiik y11”, ya da yildizlarin devir hareketi arasinda iliski
kurduklari, bir Pheniks’in dogusu, onlara gore, “biiyiik y1l”1n baslangicini olusturdugu
belirtilir. Ayrica, Claudius zamaninda da, Misir’da bir “Phoeniks”in yakalanip,
Roma’ya getirildigini ve Claudius’un kusu teshir ettirdigi halde kimsenin onu ciddiye

almadigindan s6z edilir.*

1. 2. 3. Batida Aztek Soylenleri’nde Ziimriudiianka (Ketzalkoatl ya
da Yilan-Kus Tanr1)

Corinne Morel’e gore Ketzalkoatl Aztek Soylenleri’nde birincil Tanr1 sayilir.
Iyiligi temsil eder ve kotiiciil Tanri Tezkatlipoka ile siirekli miicadele igindedir.
Herseyin kokeni, hayatin, sanatin, topragin ve madenlerin kdkeninde o vardir. Ayrica

bu kus bir cesit yilan ve kus karisimi kutsal bir varliktir ve baginda yilan maskesi tasir.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 s.747

? Deniz Gezgin, 5.23

3 Michel Cazenave, Encyclopédie Des Symboles, Torino La Pochothéque Ed. Le Livre De Poche 1996,
s:522

*Pierre Grimal, Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma, istanbul: Sosyal Yayinlar, 1997, s. 643
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Muhtesem giizel renklerle bezeli tiiylerle kapli olarak betimlenir.' Anlasildig1 gibi
yasamdaki iyiliklerin ve temel 6gelerin tiimiinii yansitmaktadir Aztek Anka’s1. Gliglii

bir Tanr1’dir.

1. 2. 4. Doguda, Yahudi Soylenleri’nde Ziimriidiianka (Milsam)

Michel  Cazenave’nin  semboller  sozliigiinde, Yahudi efsanelerinde
Zimriidiianka’nin “Milsam” adiyla anildigi ve oOliimsiiz 6zelliginin yasak agacin
meyvesinden tadip gilinaha giren ve bu durumda diger masum mahlukatin 6niinde
kiskangliga kapilip diger hayvanlara da bu yasak meyveden tattirmayi basarmis olan
ilk Ana’miz — Havva’dan- geldigine inanildigidan s6z edilir.”

Milsam asla 6liimii tatmayacak olan bir kustur. Oliimsiizliik semboliidiir.
Oliimsiizliik payesini de yasak meyveden tatmayan tek canli yaratik olmasi
karsiliginda elde etmistir. Yine Cazenave, ayni eserinde Milsam’mn, Havva’yi
dinlemeyen tek canli oldugunu ve Oliim Melegi Tanrinin emrini yerine getirerek,
Milsam’1 8diillendirdigini ve onu asla 6liimii tatmayacak canli kildigin1 belirtir.?

Milsam’a bir de, i¢inde uzun siire yasasin diye iyice korunmus bir sehir ihsan
edildi. Binlerce y1l bu sehrin i¢inde huzurlu yasadi.

Binlerce y1l sonra “Milsam’in yuvasindan bir ates yiikseldi ve onu tutusturdu. Kisa
siirede civciv haline geliveren bir yumurtadan baska bir sey kalmamist:!”*

Bir bagka Yahudi inancina goére Milsam pek de masum ve goérkemli olmaktan
¢ikar. Ornegin Deniz Gezgin’e gore Yahudiler Anka Kusu'nu pek sevmezler, onun

cocuklar1 bogdugu i¢in Musa Peygamber’ce lanetlenip kovulduguna inanilir.”

! Corinne Morel, Dictionnaire Des Symboles, Myhes et Croyances, Paris Ed. L’archipel 5.756
2 Michel Cazenave, s.523

SA.ge. s: 523

* Aym yerde.

> Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Hangerlioglu 1993) istanbul: Sel Yayncilik, 2007, 5.23
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1. 2. 5. Doguda, islam Séylenleri’nde Ziimriidiianka (Anka-

Simurg)

Islami Ezoterik inanglarda “Simurg” adin1 alan bu kus daha ¢ok melekler alemine
ozgii bir varlik olarak kabul edilmistir. Neredeyse tiim Islami sdylenlerde, Simurg
“Kafdag1nda oturan bir kus olarak kabul edilmistir. Islam tasavuffunda ¢ok bilinen ve
Anka Kusu’nun ger¢ek hikayesi olarak kabul edilen anlati sudur:

“Kuslar bir giin kendilerine bir kral segmek isterler ve buna en uygun kusun Kaf
dagi’nda oturan Simurg (Anka Kusu) olduguna karar verirler. Ona secde etmek icin
Kafdagi’na dogru yol alan milyarlarca kus bu uzun yolda ¢ok yorgun diiser ve bir bir
eksilmeye baglarlar. Asmalar1 gereken yedi zorlu alana geldiklerinde ¢oktan yarisi
Olmiistiir. Yolun sonuna gelmek iizereyken sadece otuz kus kalmislardir. Diinyada
kalan bu son otuz kus yorgunluktan bitap diismiis bir haldeyken nihayet Kafdagi’na
varirlar. Ancak buraya vardiklarinda anlarlar ki bulduklar1 Simurg kendilerinden bagka
bir sey degildir. Anka Kusu’nun bir diger adi olarak bilinen Simurg’un Farsc¢a’daki
sozliikbirim anlami “otuz kus” demektir.”’

Simurg’un yasadig1 yer olarak kabul edilen ve ¢ok uzaklarda, masals1 otelerde
bulunan Kafdagi Michel Cazenave’ye gore mistik cografyanin kutbu — mundus
imaginalis — hayali bir diinyadir ve yaratic1 diislincenin bir {liriinii ve simgesi olarak
kabul edilir.”

Ote yandan, sadece Nuh Peygamber ve Tufan ile birlikte anilan Simurg’a iliskin
bir sdylen daha vardir: Corinne Morel’e gore Nuh’un gemisinde, Foniks giderek tehdit
edici olmaya baslayan kithig goriince kendi hakki olan yiyecegini yememis, diger
varliklara birakmistir. Bdylece ruh giizelligini, ne denli bonkor ve iyi yiirekli oldugunu
gostermistir. Bu olaydan 6tiirii Nuh Peygamber once Foniks’i kutsamis ve Tanr1’ya

yakarmus, onun i¢in Sliimsiizliik dilemistir.’

' Ayn1 yerde.

* Michel Cazenave, Encyclopédie Des Symboles, Torino La Pochothéque Ed. Le Livre De Poche 1996,
s:523

3 Corinne Morel, Dictionnaire Des Symboles, Myhes et Croyances, Paris Ed. L’archipel s.717
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1. 2. 6. Doguda, Cin Soylenleri’nde Ziimriidiianka (Feng-huang ya

da Semender Kusu)

Cin’de Ziimriidiilanka’nin adi1 Feng-huang’dir ve ejderha, tek boynuzlu at ve
kaplumbaga ile birlikte kutsal dortlii olusturur.

Michel Cazenave’nin Simgeler Ansiklopedisi’'nde ki Foniks ile ilgili maddeye
gore, Cin’in geleneksel resimlerinde bu efsanevi kusun “Feng-huang” sifatiyla
betimlendigi ve tipki tek boynuzlu at Ky-lin gibi, iki genel deger olan Yin ve Yang’in
birbirlerine tamamen karsi olsalar bile tek govdede, Feng-huang’da toplandigi
belirtildikten sonra ayrica, bu kusun evlilikten dogan birlikteligin de sembolii olarak
kabul edildigi aciklanir.!

Anka Kusu’nun paragraf baslhigindan da anlasildig1 iizere ¢ok sayida adi vardir.
Deniz Gezgin’e gore, Semender, Anka kusuna verilen isimlerden biridir. Efsanelerde
anlatilan semender kusunun gagasi bir neye benzemekte ve bu giizel kus giizel
Otlistiyle bilinmektedir. Semender dmriiniin sonuna geldigini anladiginda bir agacin
dalina konar ve biiyiileyici sesiyle sakimaya baglar. ...Bu 6tiisii sebebiyle Cinliler
tarafindan dans ve miizigin yaraticisi olarak kabul edilir (Hangerlioglu 1993).2

Ayrica Taoizm’de de Ziimriidiianka’dan s6z edildigini goriiriiz : “Taoizm’de Tan-
niao kusu” olarak anilir.””® Taoistler bu efsanevi kusa bir bagka isim daha vermislerdi:
Zincifre Kusu . Bilindigi gibi zincifre civa maddesinden elde edilen kirmizi renkli

stilfiire verilen addir ve Semender (Tan-niao) in tiiylerinin rengi de siilfiir kirmizisidir.

1. 2. 7. Doguda, Tiirk Soylenleri’nde Ziimriidiianka (Kerkes —

Anka — Ziimridiianka —Huma — Kaknus — Omay-Tugrul)
Huma denilen kus gergekten de sdylencelerin, sdylenlerin kusudur. “Her zaman
yiikseklerde bulunan, yere inmeyen kustur. Bu kus bulundugu goékte yumurtlar. Bu

yumurta yere inerken ig¢inden yavru ¢ikar, tekrar goklere ugar. Yerlere konmayan bu

! Michel Cazenave, Encyclopédie Des Symboles, Torino La Pochothéque Ed. Le Livre De Poche 1996,
s:523

? Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Hangerlioglu 1993) istanbul: Sel Yayincilik, 2007, s:21

3 Alparsaln Salt, Ansiklopedi Neo-spiritiialist Yaklasimlarla Ezoterik Bilgilerin Isiginda Semboller,
Istanbul: Ruh ve Madde Yaynlari, 2006, s.121
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kusun ayaklar1 yoktur. Hindistan, Cin, Kipgak goklerinde yasar. ...Zamanin birinde,
bir devlete bir bas se¢cmek istemisler. Bu kus insanlarin toplu bulundugu yerde
ucurulmus. Kimin bagina konarsa onu devlet reisi yapacaklarini kararlastirmuslar.”!

Boylece, cok oOnemli niteliklerle (giizellikten, giizel sese, giderek yonetici
secicilige, bir tiir karar vericilige dek) donanmis bir kustur.

Murat Uraz’in Tirk Mitolojisi’nde Anka’nin, siginak olarak “Kaf” daginin
kayalarindan birini sectigi, efsaneye gore biri “Elbruz” daginda (Ziimriit kusu) digeri
ise “Kaf” daginda (Anka, Simurg) yasayan iki kusun adini, Irak’in Kerkiik
dolaylarinda yasayan Tiirkmenler’in “Ziimriidiianka™” diye birlikte kullandiklarini
belirtir ve yiizli insan yliziine benzeyen “Anka’nin uzun boyunlu bir kus oldugunu,
adma da kimi zaman “Bay Terek”, kimileyin de “Bay Kavak™ denildigini, yuvasinin
da yerden gdge kadar yiikselen Diinya Agaci’nin zirvesinde oldugu anlatilir.”

Tirk Soylenleri’nde bir de son derece sert ve dayanikli, vahsi bir kus vardir. Gozii
pek ve miicadeleden ¢ekinmeyen bir kustur: Karakus. Tiirk S6ylenleri’nden biri olan
Er-Tostiik Destani’nda adi geger. “Destan metnine gore Hayat Agacinda yuvasi
bulunan karakus avlanmaya gittigi zaman, her sene bir ejderha musallat olup,
yavrularini yemektedir. Bu kez de ayn1 sey olacakken Er-Tostiik ejderhay: oldiiriir ve
yavrular1 kurtulur. Bu iyligi {izerine karakus onu yeryiiziine indirmek iizere sirtina
bindirir. Yolda kahramanin hayvana verdigi yiyecek bitince kendi etini kesip verir.”

Ote yandan, yine Yasar Coruhlu’ya gore, devlet kusu olarak kabul edilen
Hiima’nin Yakutlarda Umay ya da Imi adiyla, talih kusunun adi olarak anilir. Bu
kusun Anka ya da Ziimriidiianka ile iligkisi vardir.*

Anka’nin daha bir¢ok degisik anlami vardir. Cesitli Tiirk Boylari’nda bu kus i¢in
cesitli adlar tiiretilmis ve inanglar da o dogrultuda cesitlenmistir.

“Anka, gerdanlik demektir. Tiiyleri giizel, boynu uzun, kendisi biiylik bir kustur.

Boynu halka halinde beyaz tiiylerle ¢evrilmis oldugu igin “Anka” denilmistir.”

! Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, istanbul; Mitologya Yay. 1992, s. 157

? Celal Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, Ankara, Yurt Yay.2005, s.61
*Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, istanbul: Kabalc1 Yay. 2002, s.132
* Aym yerde.

> Bayram Erdogan, Sorularla Tiirk Mitolojisi, istanbul: Pozitif Yay.2007, s.154
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“Tugrul’da Tiirkler ve Mogollar arasindaki Anka kusu gibi idi. Ama bu kus yirtict
bir kustu.”

“Kaknus: Bu kusun gagasinda bulunan {i¢ yiiz altmis delikten ¢esitli sesler ¢ikar.
Kuslar bu sesleri isitince ona yaklagir ...6limi yaklasinca otlardan bir yuva yapar,
orada Oter. Bundan sonra kanatlarin1 o kadar kuvvetli ¢irpar ki bunlardan kivilcimlar
cikar, yuvasmi tutusturur. Kendisi de orada yanar. Kiiliinden meydana gelen
yumurtadan yavrusu ¢ikar.”

“Simurg kusuna benzer bir kus Tiirk tradisyonunda da vardir, adi Kerkes'tir.
Kerkes kusu, 6lece8i zaman, bir tiir ates olup kendi kendini yakan ve kendisinden
yeniden dogan bir kustur, 49 sayisi ile iliskilendirilir.”

Yukarida aktarilan Tiirk Soylenleri’nden de anlasilacag: ilizere anka’nin bir ¢ok
ozelligi vardir:

Anka Kusu:

1) Daima yiikseklerde bulunan, yere inmeyen kustur. 2) Yere konmayan Anka’nin
ayaklart yoktur. 3) Cok giizeldir, essiz tiiylere sahiptir. 4) Giizelligi yanisira yonetici,
secici Ozelligi vardir. 5) Karar verici bir kustur. 6) Yiizli insan yiiziine benzer, uzun
boyunludur. 7) Yuvasi Diinya agaci’nin zirvesindedir. 8) Sert, dayamikhi ve
miicadeleci, “Karakus” adinda ki varligin kendisidir. 9) Devlet Kusu-Talih Kusu
olarak ta bilinir. 10) Anka “gerdanlik” demektir. 11) Gagasinda bulunan {i¢ yliz altmis
delikten cesitli sesler ¢ikarabilir. 12) Kendi tutusturdugu atesinde yanar, kiil olur ve

tekrar kendi kiillerinden dogar ayrica 49 sayisi ile iliskilendirilir.

1. 2. 8. Doguda, Hint, Iran ve Tibet Soylenleri’nde Ziimriidiianka
(Tavus ya da Simurg - Huma — Rokh — Hakim — Saena - Garuda)

Hint Sdylenlerinde de yeniden dogusu, dirilisi ve giicli simgeleyen Simurg, kutsal
sayilirdi. Dirilis ve yeni giic simgesi olmustur.Bir ¢ok betimlemelerde Tanr1 ya da

Tanrigalar’in binek hayvani olarak tercih ettikleri bir varlik biciminde gosterilmistir.

! Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Istanbul: Hiisniitabiat Matbaas1, 1967, s.115

> Aym yerde.

? Alparslan Salt, Neo-spiritiialist Yaklasimlarla Ezoterik Bilgilerin Isiginda Semboller, istanbul:
Ruh ve Madde Yay. 2006, 5.299
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Ozellikle Brahma ile karis1 Sanay ve bilgelik Tanrigas1 Sarasvati’yi iri bir Simurg
tagirdr.!

Ote yandan, Simurg Iran Edebiyati’nda ¢ok sik rastladigimz bir érgedir. Anonim
bir yapit olan ve Zerdiist inanglarini ortaya seren “Avesta” adli yapitta bu kus “Saena”
adiyla betimlenir.

J. C. ve A. Gheerbrant’a gore Saena’nin 6zellikleri kartalin 6zelliklerini hatirlatir.
Simurg’un yuvasinin, Sahname adli eserde Elbruz Dagi’nin doruklarinda oldugundan
s6z edilir ki bu dag da Avesta’da Hara-Barazalti tepesidir.”

Islami etkiler iran Edebiyat1 iizerinde son derece etkili olmus ve bu dénemden
sonra Elbruz Dagi yerine, {linlii masals1 dag “Kaf Dagi” anmilmaya baslanmis,
Simurg’un vatani olarak kabul edilmistir.

Iran Séylenleri’nde Simurg, yine J. C. ve A. Gheerbrant’in belirttikleri gibi insan
gibi dile gelebilir, kahramanlar1 belli bir yerden diger bir yere tasiyip gotiirebilir ve
onlara tiiylerinden bir kacini verirmis. Bu tiiyleri yakan kahraman, uzakta olan
Simurg’u yardima veya hakemlik etmeye c¢agirabilirmis. S6zkonusu oOzellik ayni
zamanda “Huma Kusu” ya da “Rokh” olarak anilan diger olaganiistii yaratiklar i¢in de
gecerliymis.’

Ote yandan ayni yazarlar bu kusun diger bir dzelliginin altin1 gizerek, Simurg’un
tilyliniin yaralar1 sagaltict 6zelligi oldugunu, hatta Simurg’un kendisinin de bir doktor
— bilge, bir “Hakim — Hekim” kisi olduguna inamldigin belirtirler.*

“Garuda” ad1 hem Hint Soylenleri’nde hem de Tibet ve diger Uzak Dogu Ulkeleri
Soylenleri’nde karsimiza ¢ikmaktadir: Hint Soylenleri’nin bir boliimiinii olusturan
kutsal Visnu’'nun kotiiliige kars1 yaptig1 savaslarda Garuda asagida aktarildig: gibi sik
stk anilir. Ciinkli temel kavram yasami temsil eder, hem yasam hem de yasamin
Oliimle savagimini. J. C. ve A. Gheerbrant’ta Garuda,Visnu’yu tasiyan ve insan basli,
lic gozlii ve kartal gagali bir kus olarak anlatilir. Ayrica, “Naga” olarak nitelenen

yilans1 seytani giicleri gagasiyla parcalayip, keskin tirnakli penceleriyle yirtip

' CD-ROM MAC/WIN Mythology Pictures, Amsterdam The Pepin Press BV.2006,Bknz. s. 222 C/D
?Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 s.884

3 A.ge.s.882

* Ayni yerde.
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ezdiginden sz edilir. Tibetliler’in Garuda’y: yirtict ve hasin bir goriiniisle, sert bir
karakter icine oturttuklar1 ve Garuda ile yilanlarin arasindaki savasin Asya
toplumlarina 6zgili olan ikonografik bir temay: temsil ettigine dikkat cekilerek, bu

olgunun yasamun kendisinin 6liime kars1 verdigi miicadele olduguna deginilir."

1. 2. 9. Doguda, Misir Soylenleri’nde Ziimriidiianka (Bennu —
Benhu — Giines Tanr1 — Osiris’in Temsilcisi )

Foniks’in Misir Soylenleri’nde énemli bir yeri vardir. Oliimsiizliik ve yeniden
dogusu simgeler. Admin Yunanca “Kirmizi renk” ya da “Ates rengi” demek olan
“Phoinix” sozliikbiriminden geldigini vurgulamistik. Oysa, Michel Cazenave’ye gore,
Foniks’in kokeni, Misir’in kutsal kusu Bennu’dan gelmektedir. Kiil rengi bir balik¢il
(Turna Kusu) olarak kabul edilen Bennu, Limon agacina ilk yerlesip, yuva kuran ilk
canli Giines Tanr1’nin inkarnasyonu olarak bilinirdi.”

Eski Misir’in en goz alici kentlerinden biri olan Heliopolis’te Bennu’ya son derece
sayg1 gosterilirdi.

Heliopolis’te Bennu’ya iliskin bir ¢ok sdylence bilinirdi. Ornegin yine M.
Cazenave’nin belittigi gibi bu hikayelerde Bennu’nun, her bes yiiz yilda bir ortaya
cikip kendini gosterdiginden s6z edilir ve bu 6zelligi tekrarlanarak bir ¢ok sOdylende
yer alan bu kutsal kusun, sadece sabahin ¢ig taneleriyle beslendigi anlatilir, uzak
diyarlara ugup, oralardan kokulu otlar toplayip bunlar1 Heliopolis’in sunaklarina
getirdigi sOylenirmis. Tasidigr bu yiginlar iizerinde kiillerinden tekrar dogduguna
iliskin hikayeler anlatilir dururmus.’

Rowena & Pupert Shepert’in yapitinda Eski Misir’da Bennu’nun ayni zamanda

Tanr1 Ra’nin ruhu oldugu, Osiris’in goriiniisii olarak kabul edildigi belirtilir.*

1
A.g.e.s473

? Michel Cazenave, Encyclopédie Des Symboles, Torino La Pochothéque Ed. Le Livre De Poche 1996,

s:521

3 Age. s:522

* Rowena & Rupert Shepherd, 1000 Symbols What shapes mean in art & myth, London Thames &

Hudson Ltd. 2002, s:233
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1. 2. 10. Simya Bilimi’nde Ziimriidiianka (Foniks — Felsefe Tasi
Cevheri — Kirmiz1 Kiikiirt)

Simya Bilimi Foniks’e olduk¢a dnemli bir yer vermistir. Simya alaninda * Foniks
sonunda “Felsefe Tas1” na doniismek icin Once yok olan sonra yeniden olusmaya
baslayan “Materia Prima” — ilk maddeyi temsil eder.”"

Alexander Roob “Simya ve Mistitizm” adli yapitinda Foniks’in, ortaya konan
calismanin asamalarini belirttigini ve ¢iliriimeyi, bozulmay1 (putre-factio) temsil eden
kuzgun, aksinligi, albinoyu(albedo) gosteren kugu, tavus kusu parlak renkler
asamasini ve yine Foniks’in de kirmizi renk (rubedo) asamasini temsil ettigini belirtir.?

Ote yandan J. C. ve A. Gheerbrant’ta Taocularin Féniks’i “Zincifre” (Civa siilfiirii
rengi — ates kirmizisi) olarak adlandirdiklari, bu yiizden Foniks’in gostergesel olarak
giineye, yaz mevsimine, atese ve tamamen ates kirmizisi rengine doniistiigiine iliskin
bilgiler vardir.’

Alexander Roob, yine “Simya ve Mistitizm” adli yapitinda bir zamanlar
Hindistan’da ¢ok giizel bir ormanin bulundugunu, bu ormanda iki adet kus yasadigini
ve kuglardan birinin kar-beyaz oldugunu (civa elementi), digerinin de kirmizi renkte
oldugunu (siilfiir elementi) sOyler. Bir giin, her ikisi de Oliip yok olana kadar
birbirlerine saldirip doviistiiklerini ve sonra biri digerini tamamen yedigi anlatir.
Boylece birbirini yiyen kuslarin karisip, dnce beyazliga - beyaz giivercine - ve daha
sonra kirmiziya — Foniks’e doniistiikleri belirtilir.*

Simya alaninda yasamin Oziinii temsil eden Foniks’in bir¢ok betimlemeleri
vardir.Uzerinde calisilan her tiirlii arastir1 iki genel prensibin varhigi gercevesinde
hazirlanirdi: ““ Bu iki temel prensibin birbiriyle evlenmis oldugu benzetmesi yapilarak
“Merkiiriyel” (sol) tarafta sembolik bir disi hayvan, pelikan bulunur ve kaniyla
yavrularini besler, sagda ise (siilfiiriin bulundugu tarafta) erkek varlik, ates kusu yani

Féniks bulunurdu.”

! Cazenave.s:523

* Alexander Roob, Alchemy & Mysticism - The Hermetic Museum, K6In Taschen Gmbh 2006, s:103

3Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 5.747

: Alexander Roob, Alchemy & Mysticism - The Hermetic Museum,K6In Taschen Gmbh 2006, s:291
A.g.e.s:337
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1. 2. 11. Hiristiyan inanci’nda Ziimriidiianka (Foniks — Ates Kusu)

Tipk1 Klasik Roma Séylenleri’nde ki gibi, Hiristiyan Inanci’nda da Féniks
Oliimsiiz yasami simgelerdi. Yeniden dirilis, Kutsal Ruh’un yeni bagtan ortaya ¢ikmasi
Foniks’in kendi kiillerinden dogusu ile 6zdeslestirilirdi.

“Hiristiyanligin erken dénemlerinde Anka kusu 6liimden sonraki diriligi simgeler.
Ancak sonraki Hiristiyan Soylenceleri'nde Anka kusunun yeni bir gelini
kagirmasindan 6tiirii peygamber Hanzele tarafindan lanetlendigi ve bu lanetten sonra
yerden cok yiikseklerde u¢makla cezalandirildigi anlatilirdi. Anka’nin sadece bir
insana talih getirecegi zaman algalip o kisinin omuzlarina konacagina
inanilmaktadir.”’

Roma Sdylenleri’nde deginildigi gibi Hiristiyan klise papazlari onu kutsarlar,
kiillerinden dogdugu i¢in yeniden dirilisin sembolii olarak kabul ederlerdi.

J. C. ve A. Gheerbrant yapitlarinda yeniden dogusu asagidaki gibi aciklar:

Yeniden dirilis ve 6liimsiizliik, yasam ¢cemberinin yeniden olusmasidir. Iste bunun
i¢indir ki tiim Orta Cag Foniks’in Isa’nin yeniden dogusunu sembolize ettigini kabul

etmisti.”

' Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, (Hangerlioglu 1993) istanbul: Sel Yaymcilik, 2007, s:22-23
2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, Paris Ed. Bouquins, 1982 s.747
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2. FILMSEL ANLATI VE COZUMLEME YONTEMLERI

2. 1. FILMSEL ANLATI

Calismamizin ikinci boliimiinde filmsel anlatinin 6zelliklerini irdeleyecek, filmsel
anlatt ¢Ozlimlemesine Orneklemeler yapacagiz. Filmsel anlati kodlarinin neler
oldugunu, film olgusunu ¢odziimleme yonteminde “yapisalci” gelenegin dnemini ve
diger teknik oOzellikleri olusturan 1siklandirma, renklendirme, zaman ve uzam
kavramlariyla giysiler, ses ve efekt bilgileri lizerine agiklamalar yapacagiz.

Anlat1 ¢oziimlemesine baslamadan Once, filmsel anlatinin 6zelliklerini gézden

gecirelim:

2. 1.1. Filmsel Anlatinin Ozellikleri:

Anlati: “Kitle iletisim araglar1 i¢in hazirlanan izlencelerde, gosterimlerde ya da
reklam iletilerinde olaylar, Oykiiyii birilerince aktarilma islemi.”! olarak
agiklanmaktadir. Iste bu aktarim siiresince, sinema ele alindiginda izleyici ile perdede
akip giden film arasinda belli bir iletisim vardir. S6z
konusu iletisimin yapisi ses ve goriintiilerden olusmustur ve bu olgularin perde
tizerinde akis siiresince sergiledikleri dizilisleri rastgele degildir. Anlatiy1r olusturan
Oykiiniin ¢atis1 ve igerigi geregi tasarlanip, diisiiniilmiiglerdir. Bu goriintii ve sesler,
izleyicinin anlaginda birbirleriyle ilinti kurup anlam kazanarak Oykiiniin anlasilmasini
saglarlar.

Ote yandan, bu kavram i¢gin ortaya konan diger bir yaklasim da sudur: S. Parsa ve

A. F. Parsa Barthes’dan alintiyarak anlatiy1 vurgular. “Anlati, ya olaylarin siradan ve

"Niikhet Giiz, Rengin Kiigiikerdogan ve digerleri, Etkili iletisim Terimleri, istanbul: inkilap Yay.
2002, 5.22b
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anlamsiz bir bi¢imde dile getirilmesidir; ya da baska anlatilarla ortak olan,
¢oziimlemeye agik bir yapiy1 igermesidir. (Barthes, 1999:130).”"

Diger bir tanimla “Anlati kavrami gergek ya da diissel olaylarin, degisik gosterge
dizgeleri aracihigiyla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikmus biitiindiir.””

“Anlat1 kuramina gore, her anlatida iki boyut s6z konusudur. Sarah Kozloff’a gore;
bunlardan biri OYKU"diir (story), yani kisaca “Ne oluyor? Kime oluyor?” sorularinin
cevabma karsiliktir. Ikincisi ise SOYLEM’dir (discourse), yani “Oykii nasil

anlatiliyor?” sorusuna karsiliktir. (Allen, 1992:69)”

Bu alintidan da anlagilacag: lizere
anlat1 kuramiyla Gykiiniin aktarilma bigimini irdelemek ¢oziimlemelerin temelinde yer
almaktadir.

Oykiiniin her tip izleyici i¢in ayn1 bigimde anlasilmasi, ya da s6z konusu dykiiniin
biraktig1 etkinin her izleyici i¢in ayn1 diizeyde olmasi beklenemez. Etkilenme ruhsal
yapiya goreceli olarak az veya ¢ok olabildigi gibi izleyicinin kiiltiir yapisi, deneyim ve
birikimlerinin diizeyine gére de degisebilir. Ustelik, her izleyicinin izlemis oldugu
film konusunda yapabilecegi yorum da diger yorumlara gore farklilik gosterebilir.

Ciinkii “yorumlama” islevi o kiginin aklinda yapmis oldugu bir tiir zihinsel islem
sayilabilecek olan, neden-sonug¢ iligkisini harekete gecirerek varmis oldugu bir
asamadir. Film boyunca seyreden kisinin zihnine yerlesen gorsel bilgiler o kisinin
zihninde olusan bir takim ¢ikarimlarla kaynagir ve bdylelikle yorum asamasina gelinir.

Oyleyse, belli bir filmsel anlatiy1 olusturan gorsel bilgilerin izleyiciler tarafindan
algilanmasi1 asamasinda, bu alginin her izleyici i¢in aynmi seviyede oldugu varsayilsa
bile, yine de yorumlama eylemine gecip zihinlerde varilan sonug ele alindiginda her
izleyicinin o filmden anladig1 farklilik gosterecektir. Ustelik, bu farklilik iki tiirden
izleyicide ¢ok daha belirgin olacaktir: Siradan Izleyici ve Coziimleyici.

“Gergekte, F. Vanoye ile A. Goniot-Lété’ye bakildiginda izleyici haz duymak i¢in,

eglenmek icin gider sinemaya, c¢oziimleyicinin ise birincil konumda gorevi

! Seyide Parsa, Alev Fatos Parsa, Gostergebilim Coziimlemeleri, izmir: Ege Universitesi Basimevi
2002, 5.93

2 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, istanbul: Mavi Yay. 1999, s.15

? Seyide Parsa, Alev Fatos Parsa, Gostergebilim Coziimlemeleri, izmir: Ege Universitesi Basimevi
2002, s.93
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¢ozlimlemektir. Ve bunun i¢in gider sinemaya. Her iki aragtirmaciya gore “siradan

izleyici”/ “¢ozlimlemeci” arasindaki ayirimlar sdyle belirlenebilir:

SIRADAN IZLEYICI

Edilgendir, daha dogrusu c¢oziimleyiciden daha az etken daha da dogrusu
i¢giidiisel olarak nedensiz us-dis1 bicimde etkendir. Ozel bir hedefi olmaksizin filmi
algilamakta, gormekte ve isitmektedir.

¢ Filme bagimlidir, filme kendini birakir.

¢ Filmle 6zdeslesme siirecini yasar.

e Izleyici i¢in film, bog zaman degerlendirme evrenine dzgiilenmistir. (Haz)

COZUMLEYICi

e Etkendir, bilingli olarak etken, uscul, bi¢imlenmis olarak etkendir.

e Filme bakmakta, dinlemekte, gézlemlemekte, incelemekte, 6zenle bakmakta,
belirtiler ~aramaktadir. Filmi ¢oziimleme araglarinin, varsayimlarinin
egemenligine bagimli kalmaktadir.

¢ Filmden uzaklagma siirecini yasar.

I

e Coziimleyici icin film diislince ve bilgi-bilim alanina 6zgiilenmistir. (Gorev)

Gortiliiyor ki, filmdeki hikdyenin izleyici tarafindan anlasilmasi i¢in ¢ok gesitli
kosullar devreye girmektedir: izleyicinin zihninde gerceklesen asamalar ve siiregler,
izleyicinin o filmi hangi amacla —eglence ya da ¢oziimleme- seyretmekte oldugu,
izleyicinin zihninde olusturdugu yapisal kaliplar ve bunlari film lizerinde neden-sonug
iligkileri i¢inde yerlestirmesi, anlatidaki ipuglari ve bildigi hikaye semalarini ele alip ,
yorumlama siirecinden gegirmesi gibi olgular anlatinin anlagilmasi iizerinde etkin bir
rol oynar. Bunlardan biri de gorsel algilamadir. Ciinkii gorsel algilama filmi anlamak
ve izleyebilmek igin gerekli olan verileri saglar ve izleyici filmi izlerken sirasinda
algiladig1 gorsel verileri birbirleriyle iligskilendirmeye ¢alisir. Gorsel bilgiler arasindaki

iliskilendirmeler ne kadar saglamsa, hikayenin anlasilmasi da o kadar kolay ve kesin

! Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, istanbul: inkilap, 2003, s :11
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olur. Oysa, filmin Oykiisii i¢inde yer alabilecek bosluklar ya da gorsel bilgilerin
birbirleriyle olan iligkilerinde olabilecek bir kesinti, izleyicideki anlama islevinde de
kesinti ve duraklamaya neden olabilir. Bu nedenle, bir filmin dykiisiindeki bosluklar
incelendiginde, gorsel algilama sisteminin anlatiyla olan iliskisi daha belirgin hale
gelir. Cogu zaman izleyici bir filmi izlerken anlatida eksik kalan yerleri ya da algilama
siireci i¢inde su ya da bu nedenle yasamis oldugu konsantrasyon bozuklugu nedeniyle
olusan anlam bosluklarini daha Once algilamis oldugu gorsel veriler araciligiyla
tamamlar.

Anlati islevi bu nedenle hem iletisimin tiim ¢esitlerinde hem de film olgusu i¢inde
son derece dnemli bir yere sahiptir.

Simdi, anlatinin kodlar1 ve yapisi iizerine yapilmis olan belli bash ¢aligmalarin

neler oldugunu kisaca 6zetleyelim:

2. 1. 2. Filmsel Anlati Kodlar1 ve Anlatimn Yapisi Uzerine

Gerc¢eklestirilmis Calismalar.

Once filmsel anlat1 kodlarinin neler oldugunu belirtelim:

Sinemanin yapisi kodlarmn varlifiyla olusur, islevsel hale gelir. Bu birbirine
bagimli, birbiri i¢ine ge¢mis bir iliskiler biitiiniidiir; Sinema kodlarin, kodlar da
sinemanin iginde igler.

“Kodlar sinema olgusundan tiireyen énemli yapilar, mantiksal iligki sistemleridir.
Bunlar, yonetmenin bilingli olarak gozledigi, 6nceden varolan kurallar degildir. Genis
bir kodlar yelpazesi, filmin anlami disavurma aracini bigimlendirmek i¢in biraraya
gelir”!

Toplumsal bir canli olan insan yasadigi ortama 6zgii ve kendi kiiltiirline gore
sekillenmis bir takim kodlar1 gelistirir ve yasam ¢izgisini o kodlar1 izleyerek
tamamlar. Ornegin bir insan toplulugun yemek yeme adetleri, oliilerini gdmme
sekilleri, giyim tarzlarinin her biri belli bir kod sayilir.

Niikhet Giiz ve digerlerinin Etkili Iletisim Terimleri adli yapitinda “Diizgii” olarak

adlandirilan kod i¢in su agiklamalar yer almaktadir:

! James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Cev. Ertan Yilmaz istanbul 2006 8.Baski, Oglak Yay. s:172
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“Yapist kullanimla (giyim diizgiisii) ya da toplumsal sozlesmeyle (nezaket
kurallar1) belirlenen gostergeler dizgesi. Iletisim siirecinde iletinin anlasilabilmesi icin
gerekli cesitli diizgiisel oyunlar (6rnegin, dilsel diizgiiler, goriintiisel diizgiiler,
davranigsal diizgiiler) sunulmaktadir. Gostergeler dizgesi niteligiyle, her iletisim
siirecinde iletinin belirlenmesini saglayan bir diizgii olusturulmaktadir.”’

Belli bir iletinin aktarilmasi siiresi i¢inde devreye giren kodlar, bir anlatinin
anlagilabilmesi i¢in nasil yagamsal bir 6nem tastyorsa bu olgunun varligi dogal olarak
bir ¢ok bilim adaminin dikkatini ¢ekmis ve konu iizerinde ¢esitli donemlerde bir ¢ok
arastirilar yapilmistir.

“Anlatinin yapist ve kodlari, baska bir deyisle anlati kurami iizerine ilk ciddi
¢alismalar 1928 yilinda Sovyet bilimadami Vladimir Propp tarafindan yapilmistir.””

Vladimir Propp, anlati ve 6zellikler masallar iizerinde ¢aligmis, masallarin anlati
yapisint incelemis, ortak yapi birimlerini ve bu yapilarin 6zelliklerini ortaya
koymustur.

Vladimir Propp’un ortaya ¢ikarmis oldugu yapt c¢oziimlemeleri Onemli
kavramlarin benimsenmesine 1sik tutmustur. “Bu yap1 ¢oziimlemesi, “Yapisalcilik”
kavraminin yerlesmesine, yayginlasmasina katki getirmistir. Anlati ¢oziimlemeleri
bigimei ve yapisalc1 yaklasimlardan ortaya ¢ikmaktadir.”™

Anlatiyr daha iyi betimleyebilmek amaciyla, kanimizca yukarida anilan

kavramlara da kisaca géz gezdirmemiz gerekmektedir.

2. 1. 2. 1. Yapisaleihk
Berke Vardar, Yapisalciligi su sekilde agiklar: “ Olgulart bir biitiiniin 6geleri
olarak ve bu biitiin i¢indeki iliskileri bakimindan ele alan, yapi incelemelerine

yonelen, dilbilimin yan1 sira, daha bagka bircok insan biliminde énemli bir yer tutan

'Niikhet Giiz, Rengin Kiigiikerdogan ve digerleri, Etkili iletisim Terimleri, istanbul: inkilap Yay.
2002, s.116

? Seyide Parsa, Alev Fatos Parsa, Gostergebilim Coziimlemeleri, izmir: Ege Universitesi Basimevi
2002, 5.93

3 Ayni yerde.
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¢esitli akimlara verilen ortak ad.”' S6z konusu akim ancak yirminci yiizyilda
gelistirilmis bir akimdir.

Ote yandan, Tahsin Yiicel, “Yapisalcihk” adli yapitinda yapisalcilign temel
yonelimlerinin bir ¢ok bilim adami ve yazarlarin 6ne siirdiigii gibi karmasik olmayip,
aksine belli basli yapisalcilarin yapitlar1 incelendigi kosulda ortaya agik, karmasik
olmayan yonelimlerin ¢iktigini vurgular ve bu yonelimleri asagidaki gibi siralar:

“1-Ele alinan nesnenin “kendi basina ve kendisi i¢in incelenmesi;

2-Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagimtilart olusturan bir “dizge” olarak ele
alinmasi;

3-S6z konusu dizge i¢inde her zaman islevi géz Oniinde bulundurma ve her
olguyu bagl oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin
artstiremlilik i¢inde degil, essiiremlilik i¢inde degerlendirilmesi;

4-Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim v.b. tiirlinden artsiiremsel
sorunlara ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢dziimlemesi yapildiktan sonra
ve bunlarin da dizgesel olarak ele alinmalarin1 saglayacak yontemler gelistirilebildigi
Olciide yer verilmesi;

5-Nesnenin kendi basina ve kendi kendisi i¢in incelenmesinin sonucu olarak
“dogadtesel” degil “6zdekei” bir tutum izlenmesi;

6-Bu yaklasimin felsefel, siyasi ya da sanatsal bir Ogreti degil, tutarli bir
¢Oziimleme yontemi olmaya yonelmesi, dolayisiyla diisiinglisel yaklasimla fazla bir
ilgisi bulunmamast..”

Goriilmektedir ki, ¢caligmamizin ana temasini bir anlamda ele aldigimiz ana nesne
olan Ziimriitiianka’nin kendi basina ve kendisi i¢in incelenmesini gergeklestirirken,
sozkonusu soylensel yaratigin onlarca ¢esidini, cesitli geleneklerde edindigi degisik,
gorsel kimlikleri ve aralarindaki bagintilar1 gostermeye calistik. Ancak, Ziimriitiianka
nesnesinin g¢esitli gelenek ve ritiiellerde edindigi degisik gorsel kimlikleri irdelerken
ulastigimiz dizgenin 6zdekg¢i tutum iginde incelenebilmesi yine sdylensel ve ritiiel

karakterlerinin belirtilmesiyle olusabildiginden s6z konusu nesneyi ister istemez

' Berke Vardar, Dilbilim Terimleri Sézliigii, istanbul: Multilingual Yabanc1 Dil Yay. 2002, s. 219
* Tahsin Yiicel, Yapisaleihk, istanbul: Can Yayinlari, 2005 s: 16
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artsiiremlilik olgusu da gozetilerek ele aldik. (Ornegin Ziimriitiianka’nin diger bir ad
olan Foniks’in ¢ok daha eskilerde “Felsefe Tas1” kimligiyle anildigindan soz ettik)
Boylece, hem essiirem hem de artsiirem olgularin1 dikkate alarak, ¢alismamizin
genelinde Ziimriitiianka nesnesinin bir ¢ok gelenekte anildig1 karakterlere deginilerek
esstiremlilik i¢indeki goriintiisii lizerinde durduk.
Calismamizin bu asamasinda filmsel anlati gercevesi icinde gorsel algilamay1 ve
bu algi olustuktan sonra yapilabilecek bir film c¢oziimlemesinin gerektirdigi 6n

kosullar1 inceleyelim:

2. 1. 2. 2. Gorsel Algllama ve Oykii: “ Film Céziimlemelerinde

Gorsel Algilamanin Onemi”

Bir filmin izleyenler tarafindan begenilmesi, “cekici” bulunmasi ya da diger
filmlere gore edindigi basar1 onun izleyici kitleyle kurabildigi iletisim giiciiyle dl¢tliir.
Bir baska deyisle filmde anlatilan Oykiiniin her hangi bir sorun ¢ikarmadan seyirci
tarafindan anlasilabilmis olmasidir. Filmsel anlatinin se¢gmis oldugu ya da orijinal dili
ceviri yontemiyle alt yazilara ya da dublaj yontemiyle kolayca giderilebilir. Burada
onemli olan gorsel algilamay1 gili¢lendirecek olan Oykiiyli i¢eren goriintiilerin, belli bir
mantiksal uyum i¢inde arka arkaya dizilmesi ve anlatiyr bire bir desteklemesi
zorunlulugudur. Ciinkii bu goriintiilerin siralanmasi filmdeki anlatiy1 olusturacaksa, bu
durumda goriintiilerin dizilis siralari, izleyenin Oykiiyii dogru algilayabilmesi igin
birincil 6nemi tagiyor demektir. Ayrica, s6z konusu goriintiilerin izleyici tarafindan
gorsel algilama sistemleri yardimiyla algilanip, zihin i¢inde belli mantiksal 6rgiilerin
destegi ile gelisip iliskilendirildigi de diisiiniildiigiinde, icerigi desteklemeyen goriintii
izleyicinin algilamasini orter ve engeller.

“Anlati, 6yki tiirlinii de i¢ine alan ancak kurmaca olan ve olmayan baska tiirleri de
kapsayan bir kavramdir. Tim Oykiiler birer anlatidirlar, ancak her anlati “Gykii”
degildir. Ornegin tarihsel yazilar ve vakayinameler birer anlatidir ancak &ykii

degildirler.”!

! Aysen Oluk, Klasik Anlati Sinemasi, istanbul: Hayalet Kitap Yayinlari, 2008 s:18
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Ote yandan Christian Metz’in, dykiiyii tammlamasinda “Bir 6ykiiyii diinyanin geri
kalan kismindan ayiran ve gercek diinya ile kars1 karsiya getiren bir baslangi¢ ve bir
de sonu vardir. Gergek higbir zaman oykiiler anlatamaz”' diisiincesi algilanir. Oyleyse
oykiiniin genel bir tamimlamasini verecek olursak : “Oykii, bir baslangic ve bir son
noktasi olan, biri tarafindan anlatilan, belirli bir siireyi kapsayan ve diizenlenmis bir
olay orgiisiine sahip olan kurmaca anlati tiiridiir.”

Su halde, herhangi bir filmin dykiistinden s6z edildiginde, kisaca filmin hangi izlek
tizerinde durdugunu gosteren ve birbirleriyle mantiksal baglarla iliski i¢cinde olan
gostergeler biitiinilin ortaya koydugu anlatidan s6z ediyoruz demektir.

Calismamizin {iclinci boliimiinii olusturan “Harry Potter’da Ziimriidiianka”
incelememize ge¢cmeden Once film olgusu ¢oziimleme yontemi ile filmsel anlati
¢cOziimlemesi yapabilmek icin incelemeye alinacak ve bir filmi olusturan belli temel

olgularin neler oldugunu agiklayalim:

2. 2. Film Olgusu Coziimleme Yontemi
Bir film olgusundan s6z ederken aslinda o filmin kimliginden, dykiisiinden ve
filmi olusturan tiim etmenlerden, bir bagka deyisle donanimlarindan s6z etmis oluruz.

S6z konusu etmenler kisaca sunlardir:

2.2. 1. Filmin Kimligi

Once ¢oziimleme yapilacak olan filmin kimligi ortaya konur. Bdylece nasil bir
film ¢oziimledigimizi ayintilariyla goriip, daha kolay anlayabilme olanagini elde
ederiz. S6z konusu kimligi: “Filmin Basligi, Yapimeci, Yonetmen, Senaryo, Miizik,
Kurgu, Yapim Tasarimi, Goriintii Yonetmeni, Yapim sorumlusu, Oyuncular ve Siire™
olarak adlandirabilecegimiz unsurlar kapsar.

Ornegin Simten Giindes’in Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklagimlar adl
yapitinda belirttigi gibi “You’ve Got Mail!” (Mesajiniz Var) adli filmin kimligi

asagida gosterildigi gibi siralanabilir:

' Yage, s: 19
% Yage, s: 19 ) .
3 Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlar, istanbul: inkilap, 2003, s :126
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FiLMIN KiMLIGIi

Filmin Bashg: : “You’ve Got Mail !” (Mesajiiz Var)
Yapimer : Lauren Shuler ve Nora Ephron
Yonetmen : Nora Ephron

Senaryo: Nora Ephron ve Delia Ephron
Miizik: George Fenton

Kurgu: Richard Marks

Yapim Tasarimi: Dan Davis

Goriintii Yonetmeni:  John Lindley

Yapim Sorumlusu: Delia Ephron, Julie Dark ve G. Marc Brown

Oyuncular: Tom Hanks
Meg Ryan
Parker Posey
Jean Stapleton
Dave Chapelle
Steve Zahn

Greg Kinnear
Stire: 120 dakika'

2. 2. 2 Filmin Oykiisii

Oykii, filmin basindan sonuna kadar kisaltslmis olan hikAyesini icerir. Bu
kisaltilmis hikayede filmin ana hatlarina ve en can alici noktalaria 6zellikle deginilir.
Bu deginisler izleyicinin filmin devamini merak etmesi icin dnemlidir. izleyicinin
pesin merakin1 uyandirmakla filmin c¢ok daha biyiik kitleler tarafindan hem
izlenebilirligini kilmak miimkiin olmakta hem de filmin begenilir bir yapit olarak

kabul edilmesi saglanabilmektedir. Ote yandan, anlasilabilir ve mantiksal ¢ercevenin

! Ayni yerde.
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disina ¢ikilmadan olusturulan dykiiyii kisaca su sekilde de anlatabiliriz: Oykii, kisaca
filmin hangi izlek tizerine oldugunu anlatir.

Filmin Oykiisli i¢cin Ornek se¢iminde belli bir biitiinlik saglamasi ve verilen
orneklerin birbirini anlamsal agidan da tamamlamasi amaciyla, yukarida”Filmin
Kimligi’nde 6rnek olarak sectigimiz “You’ve Got Mail !” (Mesajiniz Var)
filminin Oykiisiinii aktaracagiz. Bunun i¢in yine Simten Giindes’in ayni yapitindan
faydalandik:

Oykii

“Kathleen Kelly” kiiclik bir kitabevinin sahibidir. Bu yer ve bu ugras ona
annesinden kalmistir. “Joe Fox” {inlii “Fox” Sirketi sahiplerinin iigiincii kusak geng
isadamidir. “Fox” Sirketini biiylikbabasi, babasi ile birlikte isletmektedir. “Kathleen
Kelly” ile “Joe Fox” birbirlerini tanimadan internette yazismaktadirlar. Yazigmalari
dostcadir. Oysa yine birbirlerinin ayirdina varmadan iki acimasiz rakibe doniistirler.
“Joe Fox” durumu rastlantiyla 6grenir “Kathleen Kelly” (“Shop Girl”) internet
arkadasinin “Joe Fok™ oldugunu filmin sonuna dek 6grenemez ve internet arkadasi

NY152’ye asik olur.'

2. 2. 3 Filmsel Olgu Donanimi

Filmsel olgu donanimini ortaya c¢ikarabilmek i¢in belli bagh 06zelliklerden
faydalanacagiz. Cekim ozellikleri ve ¢ergceveleme, 1siklandirma, renklendirme, filmsel
zaman ve i¢ - dis uzamlar, giysiler — bezem ve son olarak ses, efektler,
filmsel olgu donanimlarint olusturmaktadir. Filmsel olgu donanimina 6rnek vermek
icin yine Simten Giindes’in aynmi yapitinda, yukarida s6zii edilen filmle ilgili olarak
yapilmis olan filmsel olgu donaniminin ¢ok kisa bir 6zetini verelim:

Cekim Ogzellikleri ve Cerceveleme sdz konusu donanimin en &nemli unsurlari
kabul edilir. Bu baglamda, “Mesajiniz Var!” adli filmle ilgili olarak, film olgusunun
cok varsil bir goriinim sergiledigi belirtilmis, 6zellikle filmde en ¢ok bagvurulan
cekim tiirleri, ayrinti ¢ekimi (Kathleen Kelly’nin diziistii bilgisayari, Joe Fox’un

diziistii bilgisayari, bilgisayar logosu. v.b. Betimleyici Cekim (kitabevi, Kathleen’in

! Giindes, s: 127
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evi...) Bas ve Bel Cekimleri gibi anilan yapitta bir cok 6rnek verilerek filmin ¢ekim
Ozellikleri siralanmustir.

Isiklandirma:

Film olgusu “You’ve Got Mail !” iki tiirden 1siklandirma igermektedir : Dogal
1siklandirma / Yapay 1siklandirma....

Renklendirme:

Burada s6z konusu renkler soguk/sicak iki tiir renk yelpazesinde yer almaktadir.
Sanallik/yapaylik soguk renklerle, gerceklik sicak renklerle yine mutluluk, nese
sicak renklerle, mutsuzluk, keder soguk renklerle verilmistir....

i¢ ve Di1s Uzamlar:

“You’ve Got Mail !”e internetle uzaydan girilir. D1s uzam New York’un Bati
yakasidir. I¢ uzam ev degiskenleri, diikkan degiskenleri ile lokanta degiskenleri....

Giysiler ve Bezem:

Orta halli, aydin kesimin simgesi Kathleen Kelly genelde etek, bluz, kazak,
pantalon, i¢li digh takimlar giyer. Joe Fox siktir ve takim giyer ya da spor. Bulunan
ortamlar sicak, sevecen, kiiclik kitabevi, Kathleen’in ayni o6zellikteki evi (rahat
koltuklar, caligma masasi....duvarlarda degisik boyutlarda tablolar)....

Ses Etkileri ve Miizik:

Konusma yogunluklu bir filmdir “You’ve Got Mail !”. Konugmalar igerik
bakimindan ayni izlegi tasiyan ya da anistiran ezgilerle desteklenmekte ve boylece bir
bicim ve icerik kosutlugu ses etkisiyle de vurgulanmaktadir.'

Cekim oOzelliklerinin neler oldugunu belirlemek i¢in oncelikle bir sahnenin filme
alimirken Ornegin stiidyoda neler yapildigini, nasil bir organize prosediire bagh
kalindigini inceleyelim: Once 1s1k¢is1, teknisyenler, ses kaydini yapan ekipler yogun
bir sekilde gerekli hazirliklar1 yaparlar. Bu arada yonetmen oyuncularla provalar
yapar, gerekli rotus ve diizeltmeler yapilir ve goriintli yonetmenine, yonetmen ¢ekim
talimatini verir. “Yonetmen daha sonra bir ana ¢ekim (master shot) gergeklestirir. Bu
ana ¢ekim normal olarak biitiin aksiyonu ve sahnenin diyaloglarin1 kaydeder. Bu ana

cekimin bir ¢ok ¢ekimleri yapilabilir. Sahnenin parcalari yeniden oynanir ve degisik

! Giindes, s: 127, 128, 129
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acilardan, daha yakindan yeniden ¢ekilir. Bu ¢ekimlere agi/lama (coverage: sahnenin

1 e . . o e . . o
Giinlimiizde, gostericinin hizinin sabit oldugu

cesitli acilardan g¢ekilmesi) denir.”
varsayildiginda, kameranin hizinin degismesi sonucu, paha bi¢ilmez degerdeki yavas
¢ekim, hizli gekim ve asir1 hizli gekim gibi teknikleri kullanabilmektedir.

Cagimizda artik, hem teknolojinin sundugu kolayliklardan faydalanilip c¢esitli
teknikler gelistiriliyor, hem de onlarca kamera tek bir sahnenin degisik agilardan
kaydin1 yaparak filmin gorsel zenginligini inanilmaz boyutlara ulastirabiliyor.

Cekimle ilgili olarak yapilan ve burada 6zellikle belirtmek durumunda oldugumuz
bir baska 6zellik te sudur:

“Cekim senaryosunda ¢ekimlere birden baslayarak say1 verilir, siiresi ve ¢esidi not
edilir ve resimlendirilir (Ing. Story-board). Cekimin dilbilgisindeki “sdzciik” karsilig
oldugunu farzedersek sozciiklerin ciimle yapmasi gibi ¢ekimler de birlesip sahneleri
olusturmaktadir (Bernard F. Dick 1978:24).”

D.B. ve Kristin Thompson’un da belirttigi iizere, sinemacilar ¢ekimlerden
sonrasina ¢ekim sonrasi asama (postproduction) derler. (Eger bir seyler yanlig giderse,
birileri “sonra diizeltiriz” vaadinde bulunurlar.) ancak bu asama ¢ekimlerin
bitmesinden sonra baglamaz.’ Ayni sekilde, Mark Gottdiener, ¢ekim tiirleri icin
aciklamalar getirerek, kameranin i¢inde ne oldugunu tam olarak aciklamak yararl
olabilecegini, eger gec¢is diizeneginin hizini1 ayarlarsak, kamera Ornegin standart
saniyede 24 yerine 240 kare ¢cekim yapabilecegini, bu takdirde kayit siiresinin her bir
saniyesi, gosterme siiresini 10 saniyeden daha fazla slirmesine yol agacagini ve gercek
zamanda algilanmasi miimkiin olmayan hareketin ayrintilarin1 gdsterecegini belirtir.
Eger kamera tam tersine, Ornegin saniyede 3 kare c¢ekerse gosterme siiresi gergek
zamandan 8 kat hizli olacagin agiklar. *

Kamera filmi devindirdigi gibi kendisi de devinir. Blain Brown’a gore, kameranin
hareket edebilme yetenegi de film ve videoyu fotograf, resim ve diger gorsel

sanatlardan ayiran en Onemli Ozelliktir. Kameray:r hareket ettirmek, yalmizca bir

' David Bordwell & Kristin Thompson, Film Sanati Ankara: De Ki Basim Yayim, 2009, s:20
2 Seyide Parsa, Film Coziimlemeleri istanbul : Multilingual Yayinlar1, 2008, s: 12

3 David Bordwell & Kristin Thompson, Film Sanat1 Ankara: De Ki Basim Yayim, 2009, s:21
* Mark Gottdiener, Post Modern Gostergeler, Ankara: hnge Kitabevi, 2005, s: 95-96
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cerceveden digerine gegmek degildir. Hareketin kendisi, tarz, gecilen yol, hiz ve
cekilen sahneyle ilgili zamanlama, planin havasini ve duygularini destekler; ona
konudan bagimsiz ek bir anlam ve duygusal igerik ekler.'

Yine, kameranin sahip oldugu hareket yetileri ilizerine agiklamalar yaparak,
kameray1 hareket ettirmenin sonsuz ¢esitte yollar1 oldugunu, kamera hareketlerinin en
cok kullanilan1 pan ve tilt oldugunu belirterek -Panoramik- sozciigiiniin kisaltmasi
olan pan, kameranin yer degistirmeden yatay alanda saga/sola donmesini dendigini,
tilt hareketinin ise, kameranin yerini degistirmeden asag1 ya da yukari ¢evrilmesi
oldugunu agiklar.”

Ote yandan Mark Gottdiener, Post Modern Goriisler adli yapitinda kamera
devinimini saglayan {i¢ ayak (tripod) iizerine monte edilmis olan pan/tilt kafasinin
aslinda basit bir levha oldugunu ve bilyelerle isledigini belirterek, kaydirmali
cekimlerde yalnizca ray doseyerek, ya da biraz daha serbesti saglayan lastik tekerlekli
dolly olarak ta bilinen vingin kullanilarak yapildigini belirtir.’ Yine aym sekilde Blain
Brown Vinglerin bir arabadakinden c¢ok daha biiyiilk yatay ve dikey hareketler
yapabildigini, iki tlirii oldugunu, gergek vinglerde ise genelde kamera operatorii ve
asistaninin oturacagi yerlerin bulundugunu ve nihayet, biiyiik vinglerin kamera,
operator ve asistam ving tabanindan 8 metre ya da daha yiiksege ¢ikabildigini belirtir.*

Bir vincin en yararli 6zelligi, plan i¢cinde genis dikey hareketler yapabilmesidir.
Blain Brown bu o6zellikle ilgili olarak ving¢ planlarinin sagladigi asil kolayligin
kameranin tiim sahneyi yukaridan goren bir tanitma planiyla bagslatabilmesi ve asagi
algalip ilerleyerek cografyanin belirli bir pargasini yok edebilmesi olarak agiklar.’

1970’lerin basinda yaptig1 ¢alismalarla dikkat ¢eken bir goriintii yonetmeninden
s0z etmemiz gerekir: Garrett Brown adli bu goriintii yonetmeni, Cinema Products,

Inc.’den sagladig1 miihendislerle birlikte ¢alisarak “Stediacam” sistemi gelistirmistir.

! Blain Brown, Sinematografi Kuram ve Uygulama Cev. Selguk Taylaner istanbul: HilYaymn, 2006,
s:74

% Yage, 5:76,77

3 Gottdiener, s: 97

4 Brown, s:86

5 Brown, s: 80
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Blain Brown,Stedikamin, kamera hareketlerinde devrim yarattigini, merdiven,
engebeli arazi, bayir ve kum gibi arabanin kullanilamayacagi yerlere kameranin
girmesini sagladigim belirtir.'

Bilindigi gibi, bir ¢ok filmlerde karsilastigimiz iizere, havadan ¢ekimler
bulunmakta ve bu g¢ekimlerin yarattigi etki kimi filmlerde adeta gorsel bir solene
doniismektedir. B. Brown, bu ¢ekim teknigi i¢in: havadan ¢ekimlerin sinema tarihinde
cok erken c¢aglarda denendigini, Kore Savasi’ndan sonra helikopterler ¢cok kullanilir
hale gelince, havadan c¢ekimlerde de onlardan yararlanmaya baslandigini, oysa
havadan ¢ekimlerde hem titresimin, hem de riizgarin her zaman biiylik bir sorun
olabilecegini belirterek, helikoptere baglanan Tyler adli bir cihazin, kameray1
titresimden kurtardigin1 ve yumusak kamera hareketlerini miimkiin kildigin1 hatta
Stedikamin da mucidi olan Garrer Brown tarafindan icat edilen Cable-Cam denen bir
aletin, bir stadyumdaki kalabaligin iistiinde gezmek gibi helikopterin yapamayacagi
sasirtict hareketleri gerceklestirebildigini agiklar.?

Simdi de “Cer¢eveleme” nin ne olduguna ve neleri kapsadigia goz gezdirelim:

Her goriintiide cerceve yalnizca nétr bir sinir degildir. Cerceve goriintii i¢indeki
malzemeye belirli bir bakis noktasini dayatir.

Sinemada ¢ergeve onemlidir., ¢iikii bizim i¢in gorlintliyli tanimlar.

“Cercevenin bir dikdortgen olduguna o kadar aligkiniz ki, ¢er¢evenin bir tane
olmas1 gerekmedigini hatirlamamiz gerekir...Sinemada tercih daha sinirli olmustur.
Baslica tercihler dikddrtgen goriintiiniin genisligidir. Cercevenin eninin cergevenin
yiiksekligine oranina cergeve orani denir. Bu oranin kabaca boyutlar1 sinemanin
tarihinin en baginda Thomas Edison, Dickson, Lumicre ve diger mucitler tarafindan
yerlestirildi. Dikdortgen ¢ergevenin oranlar1 3/4 tiir (yiikseklik/genislik) ve 1.33:1°lik
bir ¢erceve oranini verir. Bununla birlikte sessiz sinema doneminde bazi yonetmenler

bu standardin fazlasiyla sinirli oldugunu hissettiler.”

! Brown, s: 92
> Aym yerde.
3 David Bordwell & Kristin Thompson, Film Sanati1 Ankara: De Ki Basim Yayim, 2009, s:182.
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“Abel Gance Napoleon’u (1927) iiclii ekran (triptych) adimi verdigi bir formatta
cekti ve gosterdi. Bu yan yana yerlestirilmis li¢c normal ¢erceveden olusan bir genis-
ekran efektiydi...Sovyet yonetmen Sergei Eisenstein ise tersine kompozisyonlarin
yatay, dikey ve diyagonal yonler boyunca esit derecede miimkiin oldugu bir kare
cerceveyi tercih etti. 1920’lerin sonunda sinemaya sesin gelisi ¢ergeveyi biraz
degistirdi. Film kusagina ses kusagiin eklenmesi ¢ercevenin ya bigimini ya da oranini
ayarlamay1 gerektirdi. Baglangigta baz1 filmler genellikle yaklagik 1.17:1 oraninda
(5.64) neredeyse kare formatta basildilar. Ancak 1930’larin basinda Hollywood
Academy of Motion Picture Arts and Sciences 1.33:1’lik Akademi Orani’n1 kabul
ettirdi, (5.65). Akademi oran1 1950’lerin ortalarina kadar biitiin diinyada standartlasti.
«l

Blain Brown sinema gramerinin temel yap1 taslarini olusturan bir ¢ok plan ¢esidi
oldugunu ve bunlar1 asagida goriildiigi gibi siralayabilecegimizi belirtir.

1) Genel plan-uzak plan

2) Boy plan-genis plan

3) Orta plan

4) Omuz plan

5) Basplan

6) Amerikan plan

7) Ikili plan

8) Parcali tekli

9) Temiz tekli

[lk ikisi disinda, planlarmn adlari insan seklinden kaynaklandigini fakat her konu ve
malzemeye uygulanabilir olduklarini, ger¢ek ¢ergevenin de, yalnizca vizorden bakarak
sahneyi diizenledigimizde son seklini aldigin belirtir.”

Yukarida saymis oldugumuz planlardan bazilar1 6ykii icinde gerekli olabilir fakat

sahne talimatlarinin senaryodaki sekilleri asla baglayici olmadigi gibi senaryo

1

A.g.e, s:183
? Blain Brown, Sinematografi Kuram ve Uygulama Cev. Selguk Taylaner istanbul: HilYayn, 2006,
s: 11
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yazarinin ¢ekilen filmde hangi planin kullanilmas1 gerekti konusunda herhangi bir s6z
hakk1 yoktur.

Simdi sézkonusu c¢ekim planlarinin en sik rastlanilanlari {izerine yine Blain
Brown’in yapitina dayanarak kisa agiklamalar verelim:

Ornegin, Genel Plan — Genel Cekim dendiginde biitiin sahneyi kucaklayan
cergeve olduguna, Boy plan — Genis plan ‘in konu ister bir bina, ister bir insan olsun,
onun biitliinlinli ¢ergceveleyen plan olduguna deginerek bir de o6rnek verir ve bir
otomobilin boy planinda otomobilin biitiiniinii gordiigiimiizii, yalnizca kapi ve
siiriiciiniin ¢ercevelendigi planin ise daha ¢ok orta plan oldugunu agiklar.'

Yine, Brown’a gore omuz plan omuz iistiinden (amorslu) planin kendisidir ve s6z
konusu plan bir tiir baglant1 plamdir. iki oyuncuyu birbirine baglar ve kendimizi hitap
edilen kisi yerine koymanuza yardim eder.’

Ote yandan cekimlerin neredeyse tiimiinde rastlanabilecek bir plan tiirii de bas
plandir. Brown bu plan1 da yakin plan cekimlerinin bir ¢esidi sayarve bu plani
oyuncunun yaklasik olarak bel ile omuzlar arasindaki mesafenin yarisindan basin
tepesine kadar olan bolgesinden ¢ekimine dendigini ve bu yakin planlarin 6nemine
deginerek yine bas ve omuz yakin ¢ekiminin omuzlarin hemen altindan basin tepesine
kadar olan bolgeyi kapsayacak sekilde ¢ekimine ve bas yakin ¢ekiminin ise yalnizca
kafay1 icerdigini; nihayet surat ¢ekiminin ise dudaklarin hemen altindan baslayip,
gdzlerin yukarisina kadar olan bélgeyi icerdigine dikkat ¢eker.”

Tim bunlarin disinda, Brown Amerikan planini i¢in bir kovboy planinin basin
tepesinden diz istiine olan kisma kadar oldugunu ve biiylik olasilikla amerikan
planinin kemerde asili olan altipatlar1 gérmenin Onemli olusu nedeniyle boyle
adlandirildigin1 ve Avrupa’daki —amerikan Plan- teriminin diz altina kadar inmis bir

kovboy plani oldugunu belirtir.*

'Age, s: 14
2 Age, s:17 . ) )
3 Joseph V.Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, Cev. Hakan Giir, Istanbul, Imge Kitabevi. 2002, s:34
4
Brown, s:16
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Brown daha sonra ikili planlarin iki karakteri gosteren herhangi bir plan oldugunu
! parcali tekli planlarin, birinin yakin planim cekerken, karsisindaki oyuncudan bir
parga eger gergeveya giriyorsa, buna —pargali- tekli dendigini® agiklar ve diger plan
cesitlerini (ara plan, tepki plani, baglanti plani, ek plan, genel sahne, gegisler, diger

gecis planlari, bos cerceve planlari, agilama ve plan-sekansin) neler oldugunu siralar.

2. 3. Diger Teknik Ozellikler, Zaman ve Uzam

Calismamizin bu boliimiinde diger teknik Ozelliklerden sayilan i1siklandirma,
renklendirme, zaman ve uzam, giysiler, ses ve efektler iizerine kisa acgiklamalara yer
verecegiz:

2. 3. 1. Isiklandirma

D. B. Ve Kristin Thompson 1siklandirma olgusunu agiklarken bir goriintiiniin
etkisinin biiylik bir bolimi 15181 yonlendirilmesinden dogdugunu, sinemada 1s1k
aksiyonunun gérmemizi saglayan sadece bir aydinlatma olmadigini, ¢erceve icindeki
daha aydinlik ya da daha karanlik alanlarin kompozisyonu olusturmada en biiyiik
yardimci oldugunu, ayrica 1s181in dokulari ifade ettigini, 6rnegin yiizdeki bir kavis, bir
agac parcasinin damari, bir 6riimcek aginin dokusu, camin parlakligi, bir miicevherin
parlayisi, tiim bunlarin hepsinin gerceklestirilebilmesi i¢in 15181n ne denli 6nemli

oldugunu belirtirler.’

Filmlerde, belli bir sahnenin ¢ekimi, o sahnenin sartlarina ve konumuna uygun
diisen cesitli aydinlatmalar yapilarak gerceklestirilir. Bu aydinlatma tekniklerini yine
D. B. Ve Kristin Thompson “Film Sanati” adli yapitlarinda Onden aydinlatma,
Arkadan aydinlatma, Alttan aydinlatma ve Ustten aydinlatma oldugunu belirtip,
ornegin onden aydinlatmanin golgeleri yok etmek icin bas vurulan bir 1siklandirma
oldugunu, arkadan aydinlatmanin da farkli 151k kaynaklar1 olmadan kullanildiginda,

siluetler yaratma egiliminde oldugunu, alttan aydinlatmanin ¢ogu kez etkili korku

' Ayn1 yerde.
2 Brown, s:17
3 David Bordwell & Kristin Thompson, Film Sanat1 Ankara: De Ki Basim Yayim, 2009, s:124
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efektleri i¢in kullanmildigin1 ve de iistten aydinlatmanin da vaz gecilmez ve cokca
basvurulan bir 1siklandirma ¢esidi oldugunu Vurgularlar.1

Yine D. B. Ve Kristin Thompson’a giire YoOnetmenler ve sahnenin 1s1gmi
yonlendiren goriintii yonetmenleri her 6znenin normal olarak iki 1s1ik kaynagina
gereksinim duydugu varsayimindan hareket edeceklerdir: bir ana 151k ve bir dolgu
151Ik. Ana 151k dominant 15181 saglayan ve en giiclii golgeleri olusturan baglica
kaynaktir. Ana 151k en dogrudan isiktir ve genellikle setteki motive edici 151k
kaynagina tekabiil eder. Dolgu 151k, ana 15181n olusturdugu golgeleri yumusatan ya da
yok eden, “dolgu yapan” daha az yogun aydinlatmadir. Ana ve dolgu 1s1k
birlestirilerek ve bagka 151k kaynaklar1 eklenerek, 151k kusursuz bir sekilde kontrol
edilebilir.”

“Hollywood yonetmenleri ve goriintii yonetmenleri, komediler, seriiven filmleri ve
cogu drama filmi i¢in bu teknige glivenmislerdir. Giiclii ana 11k, yalmizca goz
kamasgtiric1 balo salonu, ya da giinesli bir 6gleden sonrasi gibi parlak bir sekilde
aydmlatilmis durumlar ifade etmek i¢in kullanilmaz. Giiglii ana 151k genelde giiniin
farkli 151k kosullart ve zamanlarin1 gosterebilen bir aydinlatma yaklasimidir....Los
aydinlatma, daha gii¢lii kontrastlar ve daha keskin, karanlik goélgeler yaratir. Cogu
kez 151k serttir ve dolgu 151k azaltilir ya da tamamen yok edilir. Sonug 151k-golge
oyunudur (chiaroscuro) ya da goriintiiniin i¢inde asir1 derecede karanlik ve aydinlik
alanlardir.”

“Oyuncular hareket ettiginde, yonetmen 15181 degistirip degistirmemeye karar
vermek zorundadir. Bir ka¢ ana 15181 Ortiistiirerek, yonetmen, oyuncular sette hareket
ederken siirekli bir yogunlugu siirdiirebilir. Her ne kadar siirekli 151k 6zellikle gercekei
degilse de, bunun avantajlar1 vardir, baslica avantaji da golgeleri dagitmasi ve

vurgularin oyuncular etkilememesidir.”™

' Bordwell-Thompson, s:126
? Age, 5:128-129

* Bordwell-Thompson, s:130
* Blain Brown, s:130
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2. 3. 2 Renklendirme

Renk olgusu, filmin igerigini neredeyse dogrudan etkileyebilecek bir giice sahiptir.
Renk bash basina ifadenin, bir anlatimin ta kendisi olabilir. Kasvetli bir ortamin direkt
olarak seyirciye aktarilmasinda koyu ve gri renklerin bolca kullanilmasi genel
segenedi olustururken, neseli ve eglenceli ortamlarin olusturulmasinda canli ve sicak
renklerden faydalanilir.

Blain Brown “Sinematografi Kuram ve Uygulama” adli yapitinda insan goziiniin
biitiin dalga boylarmma duyarli olmadigini, o6zellikle zayif isikta, cesitli renklerin
goriiniir parlakliginda belirgin bir degisiklik oldugunu belirterek bu olayin, Jonhannes
von Purkinje tarafindan kesfedildigini, giines battiktan sonra yiiriiylise ¢ikan von
Purkinje’nin, mavi ¢igeklerin kirmizilardan daha aydmlik goriindiigiint fark ettigini,
oysa ayni yerden giindiiz gegtiginde, kirmiz1 ¢igekler daha aydinlik goriindiigiinii ve
sonugta bu olaya Purkinje etkisi dendigini agiklar ve bunun 1518 Ol¢limii olan
fotometride ok 6nemli bir yer tuttugunu belirtir.'

Yine aym1 yapitinda Brown giin 1518min beyaz gorlindiigiinii, i¢inde biitiin
renklerin bulundugunu, kirmizi, yesil ve mavinin ana renkler oldugunu belirterek yine
bunlarin birbirleriyle karisitmindan diger renklerin dogdugunu aciklayarak 1sikta da
biitiin renklerin karigiminin beyazi olusturduguna dikkat ceker.’

Ote yandan, renklerle ilgili olarak su temel bilgileri de edinmemiz gerekmektedir:

“Bir 1g1kta ayn1 goriiniip, baska bir 1s1k altinda farkli goriinen iki renge “Metamer”
denir; s6z konusu renkler birbirlerinin metamerik esidir. Bunun 6nemi, aksesuar ve
kostlimler icin renk se¢iminde ortaya ¢ikar., 6zellikle mavi ya da yesil fon islemi
yapilacaksa....Renkleri siniflandirmak ve onlar1 ton, doygunluk, parlaklik, 1s1iklilik gibi
sifatlara gore nitelemek i¢in 6ncii Munsell sisteminden baska daha bir ¢ok renk 6rnegi
kullanildi. Film ve video ile ilgili bircok renk modeli vardir.”

Renklerin ¢ok parlak veya az 1sikta bile parlayarak goriintiiniin bozulmasini

onlemek amaciyla cesitli kamera filtreleri kullanilir:

' Blain Brown, s: 154
2 Brown, s:155
3 Blain Brown, 163
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Blain Brown, aymi yapitinda i1siklarin rengini degistirmenin ii¢ temel nedeni
oldugunu belirtir ve bu nedenleri asagidaki gibi siralar:

¢ (Kamerada filtre kullanmak yerine) kullanilan filme uymasi i¢in 1s1iklarin rengini

diizeltmek,

e Degisik 151k kaynaklarini ayni1 renge getirmek,

e Etki ve hava yaratmak.'

Bu nedenle, kameranin 6niinde bulunan ve ¢ekimi yapilmakta olan nesnenin dogal
rengini aynen perdeye yansitabilmek amaciyla kullanilan 1siklara gore segilebilecek
cesitli filtreler mevcuttur. Doniistiirme filtreleri, 151k dengeleme filtreleri 6rnek olarak
sayilabilir. Bu filtrelerin yardimiyla hem renklerdeki bozulmalar 6nlenebilir, hem de
dogal rengin yansitilmas1 olanakli olur. Rengin dogrudan 151k olgusuyla ilintili olmast,
filtrelerin dogrudan 151k kaynagindan yansiyan 1g1ga gore yapilmis olmalar1 da tabiidir.

Film ¢ekimlerinde en ¢ok faydalanilan “is1k” kaynaklarindan biri de Giin 1s181dur.
Yine Blain Brown, s6zkonusu yapitinda giin 1s181inin kaynaklarini asagida belirtildigi

bicimde sayar:

Glin 15181 kaynaklari sunlardir:

e Giin 151gmin kendisi (Gilin 15181, dogrudan gilines ile agik gokyliziiniin
birlesimidir.)

e HMI lambalar,

e Soguk-beyaz ya da giin 15181 tipi floresanlar,

e Rengi diizeltilmis floresanlar

e FAY tipi dikroik kaynaklar,

e Beyaz alev komiirlii arklar.”

2. 3.3 Filmsel Zaman ve i¢ - Di1s Uzam
J. V. Mascelli’ye gore bir sinema filmi herhangi bir belirli 6ykii anlatma durumuna

uyan kendi zamanini ve uzamini yaratabilir. Zaman sikistirilmis ya da genisletilmis,

' Ayn1 yerde.
* Brown, s: 207
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yavaglatilmis ya da hizlandirilmis olabilir, giiniimiizde kalabilir ya ileri ya da geri
gidebilir, ya da dilenildigi kadar sabit de tutulabilir.'

Demek ki, filmde anlatilan 6ykiiniin ¢izmis oldugu zamansal ¢erceve son derece
oynak, degisken olabilmektedir. Bu 6zellik dogrudan oykiiniin kendisine baghdir,
Oykiiniin gosterdigi ve gerektirdigi noktalardan zaman goreceli olarak devinir, akar.
Bu nedenle filmde s6z konusu edilen zaman, 0ykiiniin igerigine baglh kalarak gesitli
boyutlarda islevini siirdiiriir. Oyle ki, sdzkonusu boyut, daha insanligm bilemedigi,
cok uzun caglar sonra yasayacagl var sayilan zaman boyutuda olabilir. Ornegin
Eskatolojik bir sOyleni s6z konusu eden oykiide belirtilen zaman dilimi, ¢aglar ve de
caglar sonra olusabilecek ve diinya gezegenini yikip, yok edebilecek bir olay1 ele
aldigindan, film i¢in hazirlanan dekorlarin, kostiimlerin destegiyle yaratilan sanal
goriintli de “zaman” kavraminin daha bilmedigimiz, gelecekte var olabilecek bir siireci
betimledigini kolayca bize hissettirebilir, hatta o filmi izlerken sanki o uzak gelecegi
simdiden yastyormusg¢asina kaygi, hayret ya da korku duyabiliriz. Clinkii film bize
zaman ve uzam ic¢inde herhangi bir “sanal” ana ulagsmamizi olanakli kilar. Bdylece
Oykiiniin izinde, ya simdiki ani, ya gelecegi ya da gecmisi aynen yasayabiliriz.

Zaman ve uzam birbirlerine siki sikiya bagh ve Oykiiniin yerlestigi sinirlari
olusturan iki 6nemli faktor olduguna gore bir de “uzam” 1n ne olduguna bakip, her iki
unsurun filme kattiklarini gézden gegirelim:

Filmsel uzami “Kurgu yoluyla yaratilan bir filmde, gercekligin saglanmasi i¢in
kullanilan filme 0zgii uzamlarin birleserek bir biitiin olusturmast™  seklinde
agiklayabiliriz. Ciinkii uzam : “Stiidyo disinda bulunan ¢ekim yeri; olayn gegtigi yer™
dir.

Uzamin, hem de bir sinema filminde sergilenen uzam olgusunu da su sekilde

aciklayabiliriz: “Sinemada, bir alict merceginin secik bir goriintii sagliyabildigi

: Joseph V.Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, Cev. Hakan Giir, Istanbul, imge Kitabevi. 2002, s:72
? Niikhet Giiz, Rengin Kiigiikerdogan ve digerleri, Etkili iletisim Terimleri, istanbul: inkilap Yay.
2002, s.134

> A.g.es:399
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derinlik ve enin tiimii. Ayrica, film olgusunun gerceklestigi yer ve yerler biitiinii.
izleyicinin bulundugu ya da imgelemledigi yer.”!

Oykiiniin igerigiyle ilintili olarak, filmde gegen bir sahne hizlandirilmis ya da tam
tersine kisaltimdan ge¢mis gibi goriinebilir. Bu nedenle, zaman ve uzam gergek ani ve
ortami ya da kisaltilmis, ayrilmis ya da birlestirilmis siire ve ortamlari igeriyor olabilir.
J.V. Mascelli “Sinemanm 5 Temel Ogesi” adli yapitinda bir olaym gergekte oldugu
bicimde ya da biitiinii ile sunulabildigini, ya da yalnizca énemli noktalarin ya da
izlenimlerin gosterildigi cesitli parcalara boliimlenebildigini ve uzam agisindan, bir
birinden ayr1 olan, birden fazla ¢evirim yeri tek tek olarak sunulabildigini ya da film
tizerinde tek bir ortam olarak goriilecek bicimde birlestirilebilirligine dikkat ¢ekerek,
hem zamanin hem de uzamin uygun tarzda ele alinmasinin film oykiisiiniin gorsel ve
isitsel degerlerini zenginlestirdigini belirtir.”

Zaman ve uzamin, filmde Oykiiniin iceriginin gerektirdigi kosullara gore
kullanilmamasi, izleyiciyi filmden uzaklastirabilir.

J. V. Mascelli zaman kesintisizliginden s6z ederek, ger¢ek zamanin yalnizca ileri
dogru, kronolojik anlamda ilerledigini belirtir ve sinema filminin zamaninin dort
Obeklemeye boliimlenebilirliginden s6z eder ve bunlar1 simdiki, gegmis, gelecek ve
kosullu zaman olarak siraladiktan sonra, bir sinema filminin bu unsurlardan birini ya
da daha fazlasini, tek tek ya da birlikte ele alabildigini belirtir. Ayrica, film olaylarimi
su an gerceklesiyor seklinde goriintiilemenin olanakli oldugunu, ardindan da ileri ya
da geri gidilebildigini, zaman1 herhangi bir bigimde sikistirmanin, genisletmenin ya da
dondurabilmenin olanakli oldugunu belirtir.’

Demek ki, filmde irdelenmek istenen zaman unsuru nasil uygulanirsa uygulansin,
zaman kesintisizligine dayanan Oykii ya gercek ya da diislemsel zamanin gegmesiyle
anlatilmis olur.

Zamanin smirsiz kullanimlarindan biri de geriye doniislerdir. Bir geriye doniis,
simdiki 0ykiiden once var olmus ve bitmis-veya- halen belli bir sekilde siirmekte olan

ve esas Oykiide yer alan her hangi bir olay1 etkilemeye devam eden eski bir olayi, veya

! Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, istanbul: inkilap, 2003, s :192
2 Joseph V.Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, Cev. Hakan Giir, Istanbul, imge Kitabevi. 2002, s:73
3 Ayni yerde.
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bir nedeni yansitabilir. Bu durumda, geriye doniisler ykiinlin anlagilmasina biiyiik
kolayliklar saglayabilir. J. V. Mascelli’ye gore geriye doniisler ¢ogu zaman anahtar
konumdaki bir konuyu netlestirir (bir gizemli Oykiide aslinda neler oldugunu
gostermek yoluyla) ya da mekanik siirecin gelismesini goriintiiler. Ya da geriye
dontsler, simdiki durumu sunmadan 6nce, yillar 6nce neler oldugunu gostererek arka
plan malzemesini de olusturur."

J. V. Mascelli. s6zkonusu yapitinda geriye doniisler i¢in 6ykiiniin daima giiniimiize
donmesi ve kurgusal yapinin seyircinin kafasi karigmayacak bi¢cimde islenmesi kosulu
ile, geriye doniislerin dramatik bir filmde kullanilisinin hig¢ bir sinir1 olmadigini, geriye
doniiglerin endiistri filmlerinde, eskiyle yeni kiyaslanirken etkili olabildiklerini
belirterek geriye doniiglerin belli avantajlar indan s6z eder. Bu avantajlardan birinin,
ornegin bir ka¢ karakterin Sykiiniin kendilerine ait boliimiinii anlatmalarina olanak
sagladigini, anlaticinin zaman iginde geri gidip tarihsel ya da arka plan tiirii malzemeyi
sunmasini olanakl kildigin belirtir.?

Geriye doniislerin avantajlar1 oldugu kadar dezavantajlari da vardir: Oncelikle
kronolojik kesintisizligi sekteye ugratir. izleyicinin konsantresini bozar ve kafasini
kanistirabilir ve izleyiciden daha fazla dikkat ister. Uzun siiren bir geriye doniis
izleyicinin 6ykiiyii kagirmasina, kayip noktalarin artmasina, neden olur.

Nasil bir sinema filmi, zamani dort Obeklemeye ayirarak kullaniyorsa, bu
obeklemelerin hemen hemen her birinin filme katkilar1 ve film igin tasiyabildikleri
olumsuzluklar hep bir birleriyle aynidir.

Ancak, dordiincli 6beklenme olarak tanimlayabilecegimiz “Kosullanmis Zaman
Kesintisizligi” kavramini biraz daha detayli olarak ele alalim:

J. V. Mascelli’'ye gore kosullanmig zaman kesintisizligi ger¢ek zamanla
ilgilenmez. Zamanin baska oOgeler tarafindan kosullandirilmasinin goriintistidiir:
Ornegin, olay1 izlemekte olan oyuncunun zihinsel tutumu tarafindan, ya da bir olay
zihnin goziiyle carpitilmig bir bicimde “gdren” bir kisinin hayal giici ya da

diisiinceleri tarafindan kosullandirilmis goriintiisiidiir. Kosullanmis zaman gergek

! Joseph V. Mascelli, s: 73
A.ge. s 75
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olmadigr i¢in, sinirlilik ya da sunu tarzi gibi sinirlardan kurtulmustur. Kosullanmis
zaman tek bir sahne i¢in, ya da filmin tiimii igin kullanilabilir....Ornegin, bogulmakta
olan bir kimsenin kendi yasamii gordiigii, bir ka¢g makara gerektiren dogrusal bir
kesintisizlik ile goriintiilenmis olan ve bir kag¢ saniyede hizla verilen bir geriye doniisii
sunmak icin kullanilabilir."

Tiim bunlarin yaninda bir de “Uzam Kesintisizligi” ger¢egi vardir. Bu kavram yine
J. V. Mascelli’ye gore devinimle anlatilir. Ciinkii devinim bir yerden bir digerine
taginirken Oykiiyli anlatmak uzam kesintisizligini igerir. Bir aragtirma gezisi belgeseli,
bir arama yolculugu ya da seyahat filmi bunun tipik 6rnekleridir. Kabul edilebilir
olmas1 i¢in mantiksal bir hareket yapisinin gosterilmesi gerekir. Ayrica —zaman
kesintisizligi yolu ile- uzam i¢inde ileri geri hareket etmek, hizli ya da yavas yolculuk
etmek ya da bir anda bagka bir yere tasinmak da olanaklidir. Filmi izleyen kisiler
stirekli olarak devinimin ¢evirim yeri ve hareketin yonii konusunda haberdar olmalidir.
Seyircinin ‘“hareket halindeki oyuncular ya da araclarin nereden geldigi ve nereye
gitmekte oldugunu bilmesinin tek yolu budur.?

Ote yandan tek bir ortamda yer alan bir film yalmizca zaman kesintisizligi ile
anlatilabildigi halde, 6negin: “Bir yarisi, bir yolculugu ya da bir takibi goriintiileyen
siirekli hareketli bir film, yalmizca uzam kesintisizligi ile anlatilabilir. Cogu 6ykdi,

sirasi ile hem zaman hem de uzam kesintisizligini kullanir.”

Simdi de filmsel olgu donanimini olusturan son iki unsura kisaca goz atalim:
2. 3. 4. Giysiler ve Bezem
Filmin o&ykiisii zaman yelpazesi ig¢inde hangi zaman pargasini kullaniyorsa
oyuncular ve figiiranlar i¢in se¢ilmis olan giysilerin modelleri, kesimleri ve tiirleriyle
bire bir uygunluk i¢inde olmalidir. Filmin inandiriciligi, kullanilan giysilerin oykiide
anlatilan ortam, zaman ve kosullara da o denli uygun olmasi ile dogrudan iliskilidir.
Giysi ve bezem birbirini tamamlayan, kompozisyonun seyirci tarafindan kolay

algilanabilmesinde ¢ok 6nemli rol oynayan ozelliklerdir. Oykiiniin ait oldugu zaman

! Joseph V. Mascelli . s:77
> Aym yerde.
? Joseph V. Mascelli. s:78

57



diliminin bilinen dekor aksesuarlari, bu dekor ve aksesuarlara uygulanan makyajin o
zaman siirecinde kullanilmais, bilinen 6rneklerine ters diismeyecek sekilde hazirlanmis
olmas1 gerekmektedir. Yadirganan bir makyaj ya da o ¢aga hi¢ uymayan bir giysi,

seyircinin dykiiden kopmasina neden olur, inandiriciligi kaybolur.

2. 3. 5. Ses ve Efektler

Filmi olusturan olgularin en 6nemlilerinden biri de sestir. Filmin i¢inde bulunan ve
Oykiniin akisiyla senkronize olarak gelisen ses Orgiisii, dialoglar ve efektin
olusturdugu bazi algisal 6zellikler vardir ve bu 6zellikler bir filmde ses kullaniminin
Ozlnii olusturur.

Bu ozelliklerden ilki ses yiiksekligidir. D. B. Ve Kristin Thompson ses
yiiksekligini  “Film Sanat1i” adli yapitlarinda duydugumuz sesin havadaki
titresimlerden kaynaklandigini1 ve titresimlerin genisligi ses yiiksekligini ya da ses
duygumuzu yarattigint belirterek, filmlerin bu sesi siirekli olarak yonlendirdigine
isaret ederler.'

Yine ayni sekilde sesin yliksekliginin ayni1 zamanda algilanan uzaklikla da ilintili
oldugunu, eger ses yiiksekse ses kaynaginin yakin oldugunun anlasilabilecegini
belirtirler.”

Ses perdesi de, sesin sahip oldugu oOzelliklerinden biridir. D. B. Ve Kristin
Thompson’a gore ses titresimlerinin siklig1 ya da frekansi ses perdesini veya sesin
algilanan yiikseklik ve algakligimi etkiler. Diyapozon gibi enstriimanlar saf tonlar
iretirken, ister gercek hayatimizda, ister bir filmde olsun, pek ¢ok ses karmasik tonlara
sahiptir ve farkli frekanslardan olusur. Yine de ses perdesi, bir film iginde
digerlerinden farkli sesleri se¢ebilmemiz konusunda yararli bir rol oynar. Miiziigi ve
konusmalari, giiriiltiiden ayirmamizi saglar.® Ote yandan sesin diger bir 6zelligi olan
ses tinisin1 da deginen D. B. Ve Kristin Thompson, sese ait armonik bilesenlerin ona,
belirli bir renk ya da ton 0Ozelligi kazandirdiini, (miizisyenlerin buna #in: adini

verdigini) ve birinin sesini genizden gelen ses ya da belirli bir miizik tonunu yumusak

' Bordwell-Thompson, s: 267
2 A.ge. 5267
3 Ayni yerde.
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olarak adlandirdigimizda, aslinda tiniya gonderme yaptigimizi belirtir ve tininin,
esasen, sesin dokusunu ya da duygusunu tanimlamada vazgecilmez oldugunu hem de
giinliik yasamda, bir sesin bize tanmidik gelmesi biiyiikk Olclide tiniya ait farkl
ozelliklerin varligiyla ilgili oldugunu agiklar.'

Ses efektine gelince yine D. B. Ve Kristin Thompson’un “Film Sanati” adl
yapitina bakarsak, efektin tanimini verilirkensinemada sesin ii¢ ¢esit oldugunu,
bunlarin: konusma, miizik ve giiriiltii oldugunu ve bu giiriiltiiye ayn1 zamanda ses
efekti de dendigini lstelik efektin kimi kez ses kategorileri arasinda yer degistirebilir
Ozellige sahip olabildigini belirtip bu ilging 6zellige O6rnek olarak insan ¢igliginin
ozelligi geregi farkli ve degisken bir timya sahip oldugundan Psycho filminde, kadin
cighk attiginda bir insan sesi duymayr beklerken, ¢iglik atan keman sesleri
duydugumuzu belirtirler..

Bir de, sesin “Ritm” denilen bir baska boyutu da vardir. Bu 6zellik, goziimiiziin
oniinde akip giden sahnelerdeki belli hareketlerin birbirleriyle nasil uyum ig¢inde
oldugunu bize kolayca algilatir. Bu nedenle ritim,filmsel sesin bir bagka boyutu olarak
ele almabilir. Yine bu konuda da D. B. Ve Kristin Thompson, yukarida anilan
yapitlarinda “ritm”in onemine deginerek sesin bir siireyi kapsadigini bu nedenle bir
ritme dogal olarak sahip oldugunu, sesin, algilanan kaynagiyla, ona az ya da ¢ok sadik
kalarak, iliski kurdugunu ve sesin, meydana geldigi kosullara iliskin uzamsal bir
duygu sunabildigini belirtirler ve sesin bu o6zelliklerine bir bagkasini ekleyerek sesin
belirli bir zamanda meydana gelen gorsel olaylarla iliskilendirilebildigini ve bu

iliskinin sese ister istemez zamansal bir boyut kazandirdigimn altini gizerler.”

' Ayn1 yerde.
* Bordwell-Thompson. s: 275
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3. UC BUYUK KURAMCI ALGIRDAS JULIEN GREIMAS,
CHARLES SANDERS PEIRCE VE VLADIMIR PROPP’UN
GOSTERGEBILIM YONTEMLERI, “HARRY POTTER -
ZUMRUDUANKA YOLDASLIGI” FILMININ OZETI VE
GOSTERGEBILIMSEL YONTEMLE COZUMLEMESI

3. 1. “Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldashg1” Filmi’nin
Coziimlemesinde Yararlamlan U¢ Biiyiik Kuramelr Algirdas Julien
Greimas, Vladimir Propp ve Charles Sanders Pierce’in

Gostergebilim Yontemleri

Algirdas Julien Greimas

“1917°de Litvanya’da dogan A.J. Greimas, orta dgrenimini bu {ilkede yapti. Daha
sonra Fransa’ya giderek Grenoble Edebiyat Fakiiltesi’nde (1936-1939) okudu.
Ardindan Litvanya’ya dondii. Ama bir siire sonra yeniden Fransa’ya giderek dilbilim
alanindaki ¢alismalarini gelistirmeye basladi. 1949°da Sorbonne’da devlet doktorasini
savundu: La mode en 1830 (1830 Yilinda Moda). Bu tez calismasi kitap olarak
yayimlanmamis olmasina karsin, dilbilimciler arasinda ilgi gordii ve sozliikbilim’in
gelismesinde 6nemli bir asama olarak degerlendirildi.

1949-1958 yillar1 arasinda Iskenderiye Edebiyat Fakiiltesi'nde dgretim gorevlisi
olarak calisti....Bu siireler i¢inde yaptig1 arastirmalar sonucunda “sozciik” kavraminin
dilbilimsel bir birim olmadigini, dilin ylizeysel yapisinin altinda anlamsal bir yapinin
bulundugunu gozlemledi. Boylece, F. De Saussure’iin amagladigi genel bir dil kurami
olusturma cabalarinin, sézliikkbilim dogrultusunda kalarak degil de, anlamin genel ve
evrensel yapilarin1 arastiran anlambilim dogrultusunda gerceklesecegini anladi.
Bunun dogal sonucu olarak da sozliikbilimden uzaklasarak anlambilime yoneldi. 1956
yilinda Le Francais Moderne dergisinin 3. sayisinda “L’actualité du saussurisme”

(Saussure’ciiliigiin Glincelligi) baslikli bir yazi yayimladi. Bazi bilim adamlar
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tarafindan (sozgelimi J. C. Coquet) Greimasg1 gostergebilimin baslangi¢ noktasi
olarak gosterilen bu yazida, A.J. Greimas, F. De Saussure’lin ortaya attig1 dil/soz,
gosteren/gosterilen karsitliklartyla, L. Hjemslev’in ortaya attigi dizge/olus
karsithigindan kalkarak dil olgusuyla ilgili saptamalarda bulundu. Dil olgusunun
gozlemlenebilecek bir doga nesnesi degil de olusturulmus bir nesne olduguna inanan
A.J. Greimas, dilin bicimsel, anlamsal, toplumsal nitelikli bir anlamli biitlin
oldugunu, bagdasitk bir yapisi bulundugunu ve dizisel/dizimsel acgidan
¢oziimlenebilecegini vurguladi.”

Fransa, Nice Universitesi’nde anlambilim profesérii olan Pierre Guirraud yazmis
oldugu ve ¢evirisinin Do¢. Dr. Berke Vardar tarafindan yapilan “Anlambilim” adl
eserde, dilin bu bagdasik yapis1 ve dizisel/dizimsel agidan ¢6ziimlenebilecegine iligkin

(3

aciklayict bir 6rnek verilmistir. Bu drneklemede “uzamsallik”in olusturdugu dizge
ortaya konmustur:
“Bir 0rnek  verelim...Greimas’in  tasarladigi  bicimde, ‘“‘uzamsallhk”mn

anlambirimcikler dizgesi:

Uzamsallik
Boyutsallik Boyutsuzluk
Yataylik Diiseylik Alan Oylum
yiiksek/al¢ak engin/X kalin/ince
Onellik Yanallik
uzun/Kisa genis/dar
Sekil 1

Bu tiirlii bir dizgede genis kavrami su anlambirimciklerle tanimlanir: “yanallik,
yataylik, boyutsallik, uzamsallik”.... Burada sozliiksel degil, kavramsal bir alan
karsisindayiz. Bu inceleme mantiga baglanir; gecerlidir gegerli olmasina, ama bu

alanda yapilasan sozciikler degil, nesnelerdir: Bu da agikliga kavugmali. Sekiz kavram

' Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilimin Cagdas Kuramlari, istanbul, 1990 Diizlem Yaynlari, s:
123, 124
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tanimlamak amaciyla altt anlambirimcikten olusan bir dizgeye basvuruluyor. Bu ise,
olgularin tiimii i¢in, hemen hemen ne kadar kavram varsa bir o kadar da
anlambirimcik kapsayacak bir betimleme tiirii kullanmak demektir.”!

Fransa’da, Paris Gostergebilim Okulu’nda ¢aligmalarda bulunan Algirdas Julien
Greimas 1958 yilinda Tiirkiye’ye de gelmistir. Ankara ve Istanbul Universitesi’nde
dilbilim ve anlambilim dersleri vermistir. Verdigi bu derslerde yapisal anlambilim
yontemini gelistirmeye calismistir. Daha sonra tekrar Paris’e donmiis ve tekrar

dilbilim dersleri vermistir.

“Greimas’in yapisalciligin gelismesinde son derece biiylik katkisi olmustur.
Getirmis oldugu 6nemli yeniliklerden biri, dilbilim’in kurucusu sayilan Ferdinand De
Saussure’iin ortaya koydugu ve Gosteren ile Gosterilen arasinda olusan iliskiyle ele
aldig1 dil ve bu dili meydana getiren diisiince arasindaki felsefi iliskilerde ulastigi
genis boyutlardir. Greimas’in yapisalct c¢alismalart 6nemlidir. Dizisel caligsmalar
yapmistir ve bu calismalart karsilastirmaya dayamr. Ote yandan birlestirme
ozelliklerine dayanan Dizimsel ¢0ziimlemeler de yaparak dilsel olmayan
gostergebilimlerin varligi gercegine de isaret etmistir.””

Simdi, ¢alismamizin yine ii¢lincli boliimiinde gerceklestirecegimiz “Harry Potter
ve Ziimridianka Yoldashgi”adli filmin ¢6ziimlemesinde yararlanacagimiz ve
gostergebilimde Greimas’in  bilinen “Karsithklar” {izerine kurulmus olan
“Gostergebilimsel Dortgen” in ne oldugunu kisaca agiklayalim:

“Greimas, edebiyat metnine, salt bigimsel ve kurgusal dizge 6zellikleri agisindan
bakmakla kalmamig, anlam ve yan anlam katlatin1 da ¢ézliimlemeye, yorumlamaya
yonelmistir. Anacak, anlam arayisinda, once yine, gostergebilimin dizge anlayisina
uymus, tiim edebiyat metinlerinde, temel ve ortak bir anlam ekseni bulundugunu iddia

etmistir. Bu anlam eksenini daha sonra tek tek metinlerde gostermeye calismistir.”™

! Pierre Guiraud, Anlambilim, Cev. Dog. Dr. Berke Vardar, Istanbul, 1975 Gelisim Yayinlari, s: 124,
125

? Niikhet Giiz, Gorsel Gostergebilim Ders Notlar1 2007-2008 Ders Yil i.K.U.

3 Fatma Erkman-Akerson, Gostergebilime Giris, Istanbul, 2005 Multilingual Yay. s:144, 145
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Ote yandan, yazinsallifim gostergebilim agisindan irdelenmesi asamasinda, ele
alinan metinde ii¢ ana boyut dikkatimizi ¢eker, bunlar asagidaki gibi siralanir:

“Yiizeysel Boyut, Sozdizimsel anlati Boyutu ve Temel anlamsal Boyut (derin
yapi).

Yiizeysel boyut, metnin yiizeyde nasil dile getirildigine dairdir. Baska bir deyisle,
metnin dilsel ve bicimsel boyutudur. Bu diizlemde, her tiir i¢cin gecerli baz1 deyis ve
diizenleme kurallar1 vardir....

Anlatilarin s6zdizimsel boyutu ise, metinlerin olay orgiisiiyle, akis planiyla ya da
baska bir deyisle kurgusu ile ilgilidir....Bir bakima, edebiyatin evrensel ve geleneksel
sO0zdizimini arastirirlar. Geleneksel kurgu semalari tek asamali kullanilabilir. Bir masal
ya da kisa Oykii, tek bir olay ¢ercevesinde dizilen kesitlerden olusabilir. Ya da tam her
sey ¢ozildii bitti derken, kahramanin karsisina yeni angeller ¢ikabilir, sema tekrarlarla
stirebilir.

Greimas’in getirdigi en onemli yorumlardan biri ise, liclincii boyut olan temel
anlamsal boyut diizlemidir. Bu {i¢iincii boyut, 6teki iki boyutun daha gerisinde yatan
derin anlam dir. Bu boyutta metin, edebiyat disindaki bazi dizgelerle iliski kurar. Bu
boyut, diinyayla, yasamla ilgilidir. Diinyadaki temel karsitliklar iizerine kurulur. Her
metin, hatta bir metnin i¢indeki her kesit, bazi1 temel karsitliklar iistiine kurulur ve bu
temel karsitliklarin degisimini ve doniisiimiinii ele alir. Bu karsitlik semasini Greimas
bir dortgen olarak digiiniir ve buna “Gostergebilimsel Ddértgen” der (Carré
Sémiotique).”

Simdi, gostergebilimsel dortgeni ve icerdigi “karsitlik — ¢eliskinlik ve igerim ya da
biitiinleyim” ¢izgisi dogrultusunda, belli bir anlambilimsel eksen iizerinde
ornekleyerek aciklamaya calisalim:

“Anlamlamanin temel yapisi olarak da niteleyebilecegimiz temel Orgenlenim
mantiksal-anlambilimsel kokenli {i¢ tiir bagintiyla temellendirilen bir 6rnekge
olusturur: Gostergebilimsel dortgen. Gostergebilimcilerin sik sik tartigma konusu
ettikleri bu Ornekgenin eklemlenimini Greimas’a dayanarak sOyle aciklayabiliriz:

Herhangi bir gostergebilimsel dizge olarak niteleyebilece§imiz A anlami bir

"A.g.e. s:146, 147
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anlambilimsel eksen (yani iki terim arasinda kurulan, ama mantiksal 6zelligi belirsiz
kalan bir bagint1) olarak ele alinirsa, bu terim kesin bir bicimde anlam yoklugu olarak
nitelenen A teriminin karsit1 olarak belirir; Ote yandan, icerigin tézii de

diyebilecegimiz bu A anlam ekseninin icerigin bi¢imi diizeyinde,

biciminde iki karsit gostergebirimcik olarak eklemlendigi benimsenirse, bu iki

gostergebirimcik de kendileriyle ¢eliskin durumda olan iki terimin varligini belirler:

Bu durumda, A teriminin ayrisim ve bagdasim bagintilar1 olarak niteleyebilecegimiz
ciftil bir bagintiyla al ve a2 terimlerini bir araya getiren karmasik bir gostergebirimcik
oldugu go6z Oniline alinirsa, anlamlamanin temel yapis1 sdyle bir ¢izelgeyle

gosterilebilir:

al A a2

|‘I\\IIIII

a2 A al
Burada,
{oorreeee et } : karsitlik
{ } : geligkinlik
{wwwwsmmmmmmmmmnnnnnn} - jcerim ya da biitiinleyim bagintisim

gostermektedir.”!

! Tahsin Yiicel, Yapisalcilik, Istanbul, 2005 Can Sanat Yayinlari, s: 136, 137
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“Bu bagintilar konusunda kisaca bilgi vermek gerekirse, karsithik bagintisi
yasam/oliim, arkek/disi, bulmak/yitirmek, vb. gibi ayn1 anlambilimsel eksen {izerinde
yer alan ve zorunlu olarak birbirini var sayan iki karsit terim arasinda; ¢eliskinlik
bagintisi yasama/yasamama, yitirme/yitirmeme, vb. gibi uzlagmaz terimler arasinda;
icerim ya da biitiinleyicilik bagintisi da olasilik/belirsizlik, av/savas, vb. gibi ayni

diizlem iizerinde yer alan terimler arasinda kurulur. Boylece, 6rnegin:

Yasam Olim

al a2

a2 al
Genglik Yaglilik

Biciminde bir gostergebilimsel dortgen olusturacak olursak, burada:

al — a2 karsitlar ekseni,

a2 - al alt karsitlar ekseni

al - al ile a2 — a2 geligkinler ekseni

al —a2 ile -a2 —al biitiinleyiciler ekseni olarak tanimlanabilir.”!

Greimas’in en Onemli eserlerinden 1956 yilinda yaymlanan Sémantique
Structurale. Recherche de Méthode (Yapisal anlambilim. Yontem Arstirmasi), 1970

de Du Sens. Essais sémiotiques (Anlam {istiine. Gostergebilim denemelerti),

"A.ge. s 137,138
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1976 da Maupassant. La Sémiotique du texte: exercices pratiques ( Maupassant.
Metnin Gostergebilimi: Uygulama c¢aligmalar) ve iki ardisik kitaptan olusan
Sémiotique et sciences sociales (Gostergebilim ve Toplumsal Bilimler) adli eserleri

sayilabilir.

Vladimir Propp

Rus bicimbilimciler i¢inde gostergebilimin  ve anlati ¢dziimlemesinin
gelismesinde, Germen kokenli Vladimir Propp’un etkisi ¢ok bliyiiktiir. 1895 yilinda
Petrsburg’da dogan V. Propp, yine ayni kentte bulunan iiniversitenin Slav Filolojisi
Boliimii'nii  bitirmigtir. 1915 yilinda kendi gibi bir ¢ok Rus Big¢imbilimci
arkadaslariyla beraber “Puskin” konulu toplu bir ¢aligmaya katildi. Ogreniminden
sonra Rus Dili ve Rus Edebiyati dersleri ve Leningrad Universitesi'nde Almanca,
halkbilgisi ve yazin dersleri verdi. Bu devreden sonra tiim yogunlugunu halkbilgisi ve
budunbilim dallarma verdi. Bu konulara iliskin yapmis oldugu yogun arastir1 ve
calismalardan sonra Onemli 1ii¢ esere imza atti: Morfologia skazi (Masalin
Bicimbilimi), Istoriceskiye korni volsebnoy skazki (Olaganiistii Masallarin Tarihsel
Kokenleri) ve Ruskiye agrarnye prazdniki (Rus Tarim Senlikleri).

“Anlatisal film ¢ézlimleme yontemlerinden biri de gostergebilimsel ¢éziimlemenin
ilk asamasi1 sayilan yapisalc1 gostergebilimden kaynaklanir. Yapisalct gostergebilim
vladimir Propp’un rus Halk Masalinin Bi¢imbilimi Saussure’iin dilbilime getirdigi
yapisalcilik riizgarini, anlatilara yazili/sozlii anlati metinlerinde estirmistir diyebiliriz.
Propp halk masallarinda uyguladigi yontemsel yaklasimla hem ¢oziimleyici hem
yapisalct gerceklikleri yansitmasini bilmis, bu yaklasim gosterge kavramini tipki
Saussure’lin yaptigi gibi belki de biraz daha O&tesine giderek c¢oziimlemesinde
sergilemistir. Propp’un yapisalci, daha dogrusu yapisalct gostergebilimsel
cOziimlemesi her masali kendi icerisinde soyut birimlere indirgemek, bu soyut
birimlerden de birlesimler elde edip bu birlesimleri smiflandirma islemini

gergeklestirir. Temel birim, Propp icin islevdir. Islev masalin temel bir amdir ve bir
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tek eyleme baghdir.” Islev sozciigiinden bir kisinin olay &rgiisiiniin akis1 icinde
tasidig1 anlam agisindan betimlenmis eylemini” anliyoruz der Propp.”!

“Islevlerin dzelliklerini siralamak gerekirse “1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler
nasil gerceklestirilirse gergeklestirilsin, masalin degismez, siirekli 6geleri, kisilerin
islevleridir. Islevler masalin temel olusturucu béliimleridir. 2. Olaganiistii masalin
icerdigi islevlerin sayis1 sinirhdir (...), 3. Islevlerin dizilisi her zaman aymdir. (...), 4.
Biitiin olaganiisti masallar yapilar1 acisindan ayni tiire baglanirlar”. Bu eylem
genellikle masallarin neredeyse hemen hepsinde bulunur. Kiigiikk prensin bulundugu
ortamdan, saraydan cikip gitmesi, sonra evlenmesi/evlendirilmesi. Bu islevler i¢in
hemen hemen degismez islevlerdir. Propp i¢in bu islevler en kiiciik ayrintilarina dek
tanimlanmalidir. Ayrica kisi islevleri icin de, Propp, islevin gosterdigi eylemin kisaca
betimlemesi, kisa bir tanim, islevi belirtmeye yarayan bir simge ve orneklerin
siralanmas1 yordamini gosterir. Her masal bir acgilis isleviyle baslar, bu islevi 6biir
islevler izler.”

“Propp’un saptadig1 islevler evrensel sayilabilecek denli genel gerceklik tagimakta
ve masalin olay oOrgiisiinii belirgin bir bicimde ve bicimini ve yapisin1 ortaya
cikarmaktadir.  Islevlerin  ard arda siralanmasi  siirecini  géz  Oniinde
bulundurdugumuzda islevler arasinda uscul bir baga rastlariz, ayrica belirli bir
baglantisal, gilizel bir bicim ya da giizelduyusal, sanatsal ilintiyle karsilasiriz (bu da
sanatsalve/ya da yazinsal, dolayisiyla filmsel metin/anlati i¢in bir temel sayilmalidir.)
Gergekten de once 31 islev saptayan Propp yedi “islev” ya da eylem planina indirger.
1) Saldirgan 2) Bagisct 3) Yardimci 4) Prenses 5) Gonderen 6) Kahraman 7) Diizmece
kahraman. Bu yedi islev kendi igerisinde de islevler tasir. Ornegin yardimer ile ilgili 5
islev vardir:

1) Kahramanin uzam degistirmesi

2) Kotiiliigiin ya da eksikligin giderilmesi

3) Izsiirme siirecinde yardim

4) Giig islerin listesinden gelinmesi

! Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklagimlari, istanbul: inkilap, 2003, s 53
2
A.ge.s: 54
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5) Kahramanin ortaya ¢ikmasi.
Bu indirgeme 31 islev ¢izeminin ortadan kalkmasi degildir, dogallikla. Bu

indirgeme birlesim sonucu elde edilmistir.”’

Yine, ¢alismamizin {i¢iincli bdliimiinde c¢oziimlemesini gergeklestirecegimiz
“Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldagligi” filmi tamamen bir masal oldugu icin
Vladimir Propp’un masal ¢oziimlemelerinde kullandigi 31 islev uygulanacaktir.. Bu
nedenle Propp’un kullandig1 31 islevin neler olduguna géz atmamiz gerekmektedir.

Propp’a gore, islev kisinin eylemidir ancak burada ©nemli bir nokta da
bulunmaktadir: S6z konusu eylem de olay orgiisiiniin akis1 i¢indeki anlamina gore
belirlenir. Kisilerin eylemleri masallarin temel bodliimleridir. Propp bu eylemleri
kisilerin her masalda siirekli degisebilen ozelliklerinden soyutlayarak ele alir. Her

eylemi anlatinin akis1 igindeki yerini dikkate alarak belirler. Sozkonusu 31 islev

sunlardir:

1. uzaklagma 16. catisma

2. yasaklama 17. 6zel isaret

3. yasag1 ¢cigneme 18. zafer

4. sorusturma 19. giderme

5. bilgi toplama 20. geri doniis

6. aldatma 21. izleme

7. suga katilma 22. yardim

8. kotiiliik 23. kimligini gizleyerek gelme
9. aracilik 24. asilsiz savlar

10. karsit eylemin baslangici 25. giic i

11. gidis 26. gii¢ isi yerine getirme

12. bagiscinin ilk islevi 27. taninma

13. kahramanin tepkisi 28. ortaya ¢gikarma

14. biiyiilii nesnenin alinmast 29. bigim degistirme

15. iki krallik arasinda yolculuk  30. cezalandirma 31. evlenme
! Ayni yerde.
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“Propp’a gore, biitin masallarda s6z konusu islevlerden hepsine birden
rastlanmamasi masallarin olay Grgiisiindeki ortaya ¢ikis diizenini sarsmaz; islevler tiim
masallarda ayn1 siray1 takip ederek ortaya cikarlar. Kisiler degisik masallarda, degisik
ozelliklere sahip olsalar da eylemlerinin temel yapis1 bir baska ifadeyle islevi aynidir.
Dolayisiyla islevler adiyla anilan eylemler masallarin siirekli var olan ogeleridir;

kisilerin 6zellikleri ne olursa olsun anlatiy1 olusturan islevlerdir.”!

Charles Sanders Peirce

1839-1914 yillar1 arasinda yasamis Amerikali pragmatist filozof. Oncelikle
pragmatizm akiminin isim babas1 olmus, daha sonra da onun yonteminin ana hatlarin
cizmistir. C. S. Peirce, felsefede ise bilgi konusundan baslamis ve burada,
Aristoteles'in diizeni dogada bulan nesnel yaklasimi ile Kant'in bilgideki diizenin
zihnin eseri oldugunu dile getiren 6znel yaklasiminin bir sentezini yapmistir. Kavram,
fikir ve kuramlarimizin dogruluklarini, onlarin yararliliklartyla 6zdeslestiren Peirce'a
gore, yontem Oncelikle diisiincelerimizi agik ve secik hale getirmekten olusur, dyle ki
bu yontemle felsefe bir bilime doniisecektir.

Gostergebilimde, “Amerikan Okulu” olarak anilan ve bu okulun kurucularindan
sayilan C. S. Peirce i¢in Tahsin Yiicel, “Yapisalcilik” adl1 yapitinda, onu tanimlarken,
diger dilbilimcilerin goriislerini de aktarir ve Charles Morris’in Peirce’1 dverek, onun
gosterge siniflandirmasini, dilbilimsel ulamlar iizerinde gerceklestirdigi ¢ok ince
gozlemlerini, mantik ve felsefe sorunlarina gostergebilimi uygulayisini sayarak, bu
alanda onu esi bulunmayan bir diisiinsel etki kaynagi olarak kabul edisini hatirlatir ve
Peirce’in kendisinin de “Tiim evren, yalmzca gostergelerden olusmamis olsa bile,
gostergelerle dolup tasar’diyerek gostergebilime verdigi dnemi ortaya koydugunu

belirtir.?

: Zeynel Kiran ve Ayse, Yazinsal Okuma Siirecleri “Dilbilim, Gostergebilim ve Yazinbilim
Yontemleriyle Coziimlemeler”, Istanbul : 2002, s: 118
2 Tahsin Yiicel, Yapisalcilik, Istanbul, 2005 Can Sanat Yayinlary, s: 111
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Once “Gorsel Gostergebilim”in ne oldugunu hatirlayabilmek amaciyla, Prof. Dr.
Niikhet Giiz’lin, Gorsel Gostergebilim Ders Notlari’na dayanarak gostergenin genis
anlamiyla bir bagka seyin yerini alabilecek nitelikte oldugundan, kendi disinda bir seyi
gosteren her tiirlii nesne, bi¢cim ya da olgu oldugunu, 6rnegin, dar anlamiyla dilsel bir
gosterenle bir gosterilenin birlesmesinden dogan birim oldugunu ve gostergenin,
gosterenle gosterilen arasinda bulunan iliskiyle iletisimin ¢esitli oyunlar1 arasinda
ortak ve belli ya da belirsiz bir anlasma tizerine kurulmus oldugunu belirtelim."

Yine ayni kaynaktan hareketle, gorsel goOstergenin Ornegin bir fotografta
gozlemleyebilecegimiz gibi, dis gergekle bir benzerlik iligkisi kuran gostergenin
kendisi oldugunu ve gostergebilimci Ch. S. Peirce’in bitisiklik ilkesiyle acikladigi
belirtiyi ve saymaca nitelikli buldugu simgeyi nedenlilik igeren goriintiisel
gostergeden ayirdigini da belirtelim.”

Ote yandan, Mehmet Rifat’a gdre gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina
doniismesini saglayan A.B.D.’li felsefeci, mantik¢1 ve matematik¢i Ch. S. Peirce hem
dilsel hem de dil dis1 gostergelerle ilgili bir kuram hazirlamis ve buna “semiotic” adinm
vermistir ve Peirce’e gore “gostergelerin bicimsel Ogretisi” olan gostergebilim,
mantik’1n bir bagka adidir.’

Yine Niikhet Giiz’e gore, Pierce’da gosterge, birey i¢in herhangi bir bigimde ya da
herhangi bir bakimdan birgeyin yerini tutan seydir; birine seslenir, anlikta esdeger bir
gosterge yaratir, bu gosterge ilk gostergenin yorumlayani ya da agimlayani olur,
nesnesinin yerini tutar. Pierce, gostergeler arasinda, nesneleri agisindan varliksal
baginti, benzerlik ya da saymacalik igermelerine gore belirtiyi, goriintiiyii ve simgeyi
birbirinden ayirir.*

Tiim bu bilgiler 1s181inda C. S. Pierce gore belli bir gosterge siirecinin olusabilmesi
icin gostergenin kendisine, gostergenin dis diinyada yerinde duran sey ne ise onun

varligia bir bagka deyisle nesnesine ve de o gostergeyi yorumlayana- gosterge ile

! Niikhet Giiz, 2007 — 2008 i.K.U. Sanat ve Tasarim Fak.Gorsel Gostergebilim Ders Notlar,
Istanbul 2008

> Aym yerde.

3 Mehmet Rifat, Gostergebilimcinin Kitab, Istanbul, 1996 Diizlem Yaymevi, s: 22

* Niikhet Giiz. Age.
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nesne arasindaki zihinsel etkinin olusumuna gereksinim vardir. Bu olguyu cizgisel

boyutta asagidaki gibi tanimlamak olasidir:

Gosterge
(Representamen)
Yorumlayan Nesnesi
(Interpretant) (Object)
Sekil 2

Yukaridaki ¢izgisel sunum bir anlamda Mehmet Rifat’in “Gostergebilimcinin Kitabr”
adli eserinde belirttigi ve de Peierce’in kendisinin de dedigi gibi bir gosterge ya da
representamen, bir kisi i¢in, herhangi bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan
ya da herhangi bir sifatla tutan bir seydir. Birine yoneliktir, bir baska deyisle bu
kisinin diislincesinde esdegerli bir gdsterge ya da belki daha gelismis bir gosterge
yaratir. Yarattigt bu gostergeyi ben birinci gostergenin yorumlayam olarak
adlandiriyorum. Bu gdsterge bir seyin yerini tutar: Yani Nesne’ sinin yerini. M. Rifat
tiim bunlara degindikten sonra, gosterge (representamen), yorumlayan (interpretant)
ve nesne (object) kavramlarinin C. S. Peirce’in en dnemli ii¢lii ayrimlarindan biri
oldugunu, gostergelerin siniflandirilmasina iligkin olarak Peirce’in bir bagka ii¢lik
daha kurdugunu ve bunlarin goriintiisel gésterge (ikon), belirti ve simge oldugunu
belirtir.'

Yine, M. Rifat’a gore C. s. Peirce’in bir bagka gosterge {igliisti daha vardir:
- Nitel gosterge: Bir gosterge olan bir niteliktir, sozgelimi bir sesin tonu, bir

kimsenin kullandig1 koku.

" Mehmet Rifat, s: 22
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- Yalin gosterge ya da tekil gosterge: Bir gosterge olan bir sey ya da var olan

gercek bir olaydir.

- Kural gosterge: Bir gosterge olan yasadir, bir kuraldir. Saymaca olan her

gosterge bir kural gostergedir.'

Son olarak, yine Giiz’lin, ders notlarina dayanarak Peirce’in ortaya ¢ikan en
onemli oOzelliklerinden birine daha deginmemiz gerekiyor: Peirce, gosterge icin
“herhangi bir seyin: nesnesinin yerini tutar.” dediginde, Peirce’in kendince, esas
Onemi gostergenin  kendisine degil de onun algilanmast olgusuna, nasil
degerlendirildigine 6nem verdigine iliskin bir kaniya ulasiyoruz. Bu baglamda onun ii¢
temel ilkeden de s6z etmemiz gerekir. S6zkonusu ii¢ ilke, gostergenin gecirdigi li¢ ayr1
asama gibi algilanabilir ve Peirce’in gdstergebilim kuraminin iskeletini olustururlar.
Bunlar sirasiyla “ilkillik” , “ikincillik” ve “ligiinciilliiktiir.

[1killik, var olan her seyin bir ikincisine géndermede bulunmadan varhginin yalin,
dogrudan, agzimizdan ¢iktigi ilk asamasidir. Ornegin bir toplulugun &niinde
icimizden birinin s6z alip “aga¢” dedigini varsayarsak, her birimizin zihninde ¢esitli
“aga¢” imgeleri olusur. Kimimize gore bu “aga¢” c¢ocuklugumuzda iizerinden hig
inmedigimiz incir agaci, kimimize gore golgesinde uyudugumuz koca bir thlamur,
kimine goreyse ormanin en biiyiikk cami olarak algilanabilir. Ancak konusmaci bu
sefer “agac dali”dediginde “agac¢” gdstergesinde bir ¢esit “olasinin temsili” olusmus
ve ikincillik ilkesine gecilmis olunur. Bu asamada “aga¢” gostergesi yasanmis edimin
varligiyla baska bir asamaya gecmis olur. Gosterge ile nesnesi arasindaki varolugsal
bir iliski kurulmustur, hatta gostergenin kendi basina bir 6zellik tasimasina neden
olunmustur. Olasiliklar sinirsizdir artik: “bilim dali”, “kiraz dali” gibi.. Ve son olarak
“Ormanin en kiigiik, yabani kiraz agacinin yaralanmis ve ucu kirilmis, en algak dali”
dendiginde iiclinciillik asamasina gelinmistir, bu ise var olan herseyin diislincesi
asamasidir. Yorumlayanin gostergeyi ya bir olasilik gostergesi ya bir gercek gdsterge
ya da bir mantik gdstergesi biciminde daha bir ¢ok gostergenin yardimiyla

canlandirmasina gegilmistir.”

1
A.ge.s: 23
% Niikhet Giiz, 2007 — 2008 i.K.U. Gorsel Gostergebilim Ders Notlari, istanbul 2008
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3. 2. “Harry Potter — Ziimriuidiianka Yoldashg1” Filminin Kimligi ve

Filmin Oykiisii

3.2. 1. FiLMIN KiMLIiGi

Filmin Bashgi : Harry Potter and The Order Of The Phoenix
Harry Potter — Ziimriidiianka Yoldaslhigi
Yapimc1 : David Heyman — David Barron
Y Onetmen : David Yates
Senaryo : Michael Goldenberg —
Roman: . J. K. Rowling
Miizik : Nicholas Hooper — John Williams
Kurgu : Mark Day
Yapim Tasarimi : David Heyman — David Barron
Goriintii Yonetmeni . Slawomir Idziak
Oyuncular : Daniel Radcliffe
Rupert Grint

Emma Watson
Ralph Fiennes
Michael Gambon
Gary Oldman
Alan Rickman
Imelda Staunton

Siire . 138 dakika
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3.2.2. OYKU (FILMIN OZETI)

Besinci 6gretim yil1 icin Hogwarts’a donmek iizereyken, H. Potter “ruh emiciler’le
karsilasir ve yegeni Dudley’i korumak amaciyla “patronus” biiylisii yapar. Harry, kotii
Lord Voldemort’un dondiigline bu olaydan sonra artik emindir. Oysa, ¢ok tehlikeli
olabilen ve genglere yapilmasi kesinlikle yasak olan patronus biiyiisii nedeniyle Sihir
Bakanlig1 tarafindan yargilanmak tizere ¢agirilir. Okula dondiigiinde Harry bir baska
gercekle de yliz yiize gelir ve bilyiiciilerin ¢ogunlugunun onun koti ve “ismi
anilmamast gereken kisi” olarak bilinen Lord Voldemort’la karsilastigin1 inkar
ettiklerini, Lord Voldemort’un dondiigii haberine inanmamay1 tercih ettiklerini goriir.
Bir gece Dumbledore emriyle aralarinda Alastor ‘Deli-G6z’ Moody, Kingsley
Shacklebolt ve Nymphadora Tonks’un da bulundugu bir grup Sihirbaz (Kara biiyiicii
avcilart) Harry’nin kapisina gelip, Dumbledore’un, Sihir Bakanligi’'nda resmi bir
temyiz durusmasi ayarladigini sdyleyerek, Harry'i, vaftiz babasi Sirius'un Grimmauld
Meydani 12 numaradaki evine gotiriirler. Bu ev aym1 zamanda Ziimriidiianka
Yoldash@i'nin gizli karargahidir. Sirius toplantilar icin ailesinin evini Ziimriidiianka
Yoldashgi’na agmistir. Harry, Moody'nin gosterdigi eski fotografla annesiyle
babasinin da Ziimriidiianka Yoldasligi’nin ilk iiyelerinden olduklarini, hatta o anki
oOrgiit tliyeleri arasinda bir ¢ok kisinin de bulundugunu ve bunlarin i¢inde vaftiz babasi
Sirius Black’in de oldugunu gorerek memnun olur. Harry’nin durugmadaki tek
umudu, geng biiyiiciiniin temelli gitmesini istemek i¢in kendince sebepleri olan Sihir
Bakani Cornelius Fudge’in yonettigi kurmaca mahkemede kendini savunmaktir.
Harry, biiyilk olciide Hogwarts’in emektar miidiiri  Albus Dumbledore’un
yonlendirmesiyle ve tanik Arabella Figg sayesinde su¢suz bulunur. Hogwarts’in
saygin miidiirii Albus Dumbledore’un kendisine komplo diizenleyecegi diisiincesiyle
Sihir Bakan1 Cornelius Fudge, Dumbledore ve 6grencilerinin hareketlerinden haberdar
olabilmek i¢in okula Karanlik Sanatlara Kars1 Savunma 6gretmeni Profesor Dolores
Umbridge’i atar. Ne varki Dolores derslerde yararli olabilecek hi¢ bir sey
o0gretmemekte, iistelik etrafa terdr sagarak, yeni disiplin cezalar koyarak 6grencileri,
egitim kadrosunu sindirmek ve tiim yonetimi ele gecirmek icin calismaktadir.

Ogrenciler bu durumdan ¢ok sikayet ederler. Dolores’in bu asir1 acimasiz tavri ve
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yararsiz gecen savunma dersleri yiiziinden kendilerini tehdit eden karanlik giiclere
kars1 ne yazik ki savunmasiz birakilmislardir. Harry Potter, arkadaslart Hermione ve
Ron’un da destek ve israrlartyla bu konuyla ilgilenir. Kendilerine “Dumbledore’un
Ordusu” adin1 veren kiigiik grupla bulusan Harry, onlara Karanlik Giiglere kars1 nasil
savunacaklarin1 Ogreterek, bu gen¢ ve cesur biiyiiciileri kendilerini bekleyen
olaganiistii savasa hazirlar. Kehanetler Salonu’nda yapilan savasin sonunda Sirius,
Bellatrix adli biiyiicii tarafindan 6ldiiriiliir. Ismi amilmamasi gereken kisi, Lord
Voldemort’la karsi karsiya kalan Harry, 6lmek tizereyken yetisen Ziimriidiianka
Yoldasligi’nin bagin1 ¢eken Dumbledore tarafindan kurtarilir. Voldemort bir kez daha
yenilmistir ve kagmistir. Sihir Bakanligi artik Voldemort’un dondiigiine inanmaistir,

Harry ve Dumbledore temize ¢ikmustir.

3.2.3. CEKIiM OZELLIKLERI VE CERCEVELEME

Bu baglamda film, hem masals1 yapisinin getirdigi gorsel cesitlilikle, hemde sihir
olgusunun gorsel varligiyla ¢ok varsil bir goriiniim sergilemektedir. Hemen hemen

tiim ¢ekim tiirlerine rastlamak miimkiin olmaktadir:

Ayrinti Cekimi: Filmin daha basinda beliren ve tiim olumsuzluklarin bagladigini
imgeleyen kararmis gokyliziindeki bulutlarin ve arasindan sizan 151gin kaybolus an,
firtinadan kagan ¢ocuklarin sigindig tiinelin aydinlatma lambalarina yapilan zoom,
ruh emicilerin ayrintili bas ¢ekimleri, bakanliktan gelen mektup, yer alti caddesinin
kenar goriintiileri, “gelecek postasinin”goriintiisii, caddenin ulastifi gizemli
meydanlar, bu meydanlarda bulunan sdylensel heykeller, Harry’nin elinde beliren ceza
yazisi, dersten kurtarici hasta eden sekerlerin kutulari, Testral (iskelet at) in ormandaki
goriintlisli, Hogwarts’1n kuleleri, avlulari, pencereleri, Hagrit’in kulubesi ve i¢i, ¢ikan

gazete haberlerinin dokiimii, kehanetler odasinin raflar .

Betimleyici Cekim: Park, amcanin evi, buzdolabinin i¢i, evin salonundaki
aydinlatma iiniteleri, ruh emicilerin havada sallanan goriintiileri, emilen ruhun agizdan
cikisi, sehirden ugan siipiirgeyle gecerken liman, gemi, kiyida bulunan yapilar ve

nehirdeki kopriiler, binanin pencere ve duvarlarindan ikiye ayrilisi, binanin igi,
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koridorlari, gizli orgiitiin basinda toplandigi sofra, telefon kulubesi, yer alt1 caddesi,
caddenin sag ve sol tarafindaki betiler, meydanlardaki altin saris1 sdylensel heykeller,
mahkeme salonu, trenin izledigi yol, Hogwarts’in yemekhanesi, Dolores’in odasi,
Hogwarts’in  tepeden  goriintiileri, duvara ¢ivilenen yasaklarin gerceveleri,
Dumbledore’un odasi, Ziimriidiianka ve neden oldugu 1sik patlamasi, agir siirgiilii

kapilar, sinav salonun i¢inde patlayan havai fisekler, kehanetler odasi.

Bas Cekimi : Salincaktaki Harry, yegeni kendisiyle alay ederken, diger ¢ocuklarin
alay etmeleri, dondurma yiyen amcasinin goriinlimii, binanin ayrilisin1 seyreden
Harry, koridorda yiirliyen Harry, sofradaki sekil degistirme sakalari, sirius’un
sofradaki aciklamalar1 ve onu dinleyen Harry, Hermione ve digerleri, Noel yemegi
sonrasi Sirius ile Harry’nin karsilikli soy agaci {lizerine konusmalari, Hagrit’in sakalli

ve uzun saglt kafasinin gériiniimii...vb...

Bel Cekimi: Salincakta oturan Harry, alay eden yegeni ile itismeleri, amcanin elinde
kasikla Harry’i tehdit etmesi, mektubu dinleyen Harry, gizli orgiitiin bulustugu odada
Harmony ve Harry’nin goriintiileri, Sirius’la Harry’nin kucaklagip konusmalari,
sofrada geng biiyiiciilerin yaptig1 sekil degistirme sakalari, sihir Bakanligi’nda ki
asansoriin igindeki eyleyenler, “Esrar Dairesi”nde Harry ve iivey babasi, mahkeme
salonunda olan eyleyenler, jiiri iiyeleri, tren istasyonunda Sirius ve Harry’ nin
konusmalar1, peronda Harry’nin Voldemort vizyonu,Doleres’in yemekhanede tanitimi
ve Dolores’in konugmasi, okulda Harry Potter ve arkadaslari, simifta ders veren
Dolores, odasindaki Dolores, Luna Lovegood’un Tesral’le beraber ¢ekimleri, Noel
sofrasindaki tliim eyleyenler, Sirius’la Blake’lerin soy agacii seyredisleri, Harry ve

arkadaslarinin Hagrit’in evinde goriismeleri...vb....

Uzun Cekim: Bakanliktan gelen mektubun kendi kendini okumasi, Esrar
Dairesi’ndeki asansor, yatak odalarina c¢ikan hareketli merdivende {i¢ arkadasin

konugmalart.

Boy Cekimi: Parktaki oynayan c¢ocuklar, gece sokaktaki eyleyenlerin tiimii,

metrodaki kalabalik, yer alt1 caddesindeki eyleyenlerin tiimii, mahkemede savunan
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Dumbledore, tren istasyonunda Sirius ve Harry’nin konusmalari, dersteki Dolores,
Minerva ve Dolores, bilicilik 6gretmeni Sybill Trelawney’in kovuldugu ve
ogrencilerin toplandigi dis avludaki eyleyenler, Dumbledor’'un kovulma olayim
engellemeye gelisi, ihtiyag odasindaki eyleyenler, Noel kutlamasina gelen Sirius’un
kap1 esigindeki goriiniimii, Noel sonras1 okula donenlerin avludaki goriiniimleri, devle
karsilagma (6grenciler ve dev arasindaki goriintiisel kiyas), Dolores’in sinav salonuna
hakim bir yerden kontrol etmesi, Ziimriidiianka Yoldaslari’nin kehanetler odasina

yetismeleri...vb...

Saptamalar: Parkta havanin alisilmadik derecede kararmasi, ortadan ayrilacak
binanin i¢inden gelen sangirti sesleri, tren diidiigiiniin harekete hazir sesi, peronda
Malfoy ve diger eyleyenler, yatakta uyuyan Harry’nin gordiigii karabasanla, biiyiik
belanin yakinligin1 gdsteren viicudundaki anormal degisimler, Dolores’in verdigi yazi
cezasinin Harry’e aci vermesi, Sirius’un atesler i¢inde beliren gOriintiisii, (ismi
anilmamasi gereken kisi)Voldemort’un geldigini belirten simsek ve gdk giiriiltiileri,
karanligin icinden beliren Voldemort kafatasi, hizla ¢icek agan Okseotunun agki
simgelemesi, Harry’nin sikca gordiigli karabasanlarda diabolik bir elin belirisi
Voldemort’un varligim1 simgelemesi, Hagrit’in evindeyken c¢ikan firttnamsi riizgar
kotii bir degisimi simgeler, Yaklasan firtinaya karsi cadi Bellatrix’in kahkahasi kotii
giiclerin alacagi intikami simgelemesi, Dumbledore’un ordusu olan &grenciler
“patronus” biiyiisii calisirlarken biiyiikk bir giriiltiiyle her taraf titrer ve avizeler
sallanir, Dolores yerlerini kesfetmistir, agir, demir kapilar 6grencilerin {izerine

kapanir:Dolores tek yoneticidir.

Zincirleme Gegisler: Yasak bildirimleri goriintiisityle Dolores’in eyledikleri arasinda
gecisler, ihtiya¢ odasinda sihir iizerine calisan ¢ocuklarin arka arkaya cesitli sihir
gosterileri, Hagrid’in Harry’e zihin okuma sihiri yaparken, Harry’nin zihninden akip
gecen sahneler, gazete haberlerini betimleyen ‘“haber pencereleri” arasinda hizli
gecisler ortaya ¢ikan gelismeleri aktarir, Neville Longbottom ailesinin cadi tarafindan

iskenceye tutuldugunu anlatirken gazetedeki ilgili makalenin gosterilmesi ve tekrar

77



Neville ve Harry’e doniilmesi, Harry’nin Voldemort karsisinda ¢ok zayif diismesi ve

cesitli eski vizyonlarinin bir bir 6niinden gegmesi.

Ag/Karst a¢1 Cekim: Iki eyleyen konusurken, Dumbledore’un odasinda
Ziumriidiianka araciligiyla Dolores ve ekibiyle yapilan miicadele ve 0&zellikle
kehanetler odasinda Dumbledore ile (ismi anilmamasi gereken kisi)Voldemort’un

karsilikl gli¢c savasinda.
3. 2. 4. ISIKLANDIRMA

Film olgusu “Harry Potter & The Order Of The Phoenix™ iki tiirden 1s1iklandirma
icermektedir. Dogal 1siklandirma/Yapay 1siklandirma. Yapay 1siklandirmalarda,
sihirbazlik okulunun i¢inde duvarlara ve kdse baslarina konmus olan ayakli duvar
mesalelerinin ateslerinin verdigi kizil aydinlikla saglanarak, gizemin, erisilmezligin ve
tirkiitiictiliigiin alt1 ¢izilmek istenmistir. I¢ uzamlarda, drnegin amcasinin evinde
duvarda bulunan aplik ve ayakli bir kdse lambasi ve salonun ortasinda tavanda
bulunan klasik goriinlimlii bir avize ile evin 15181 saglanirken sihir ve gizemin 6n
planda bulundugu Hogwarts Biiyiiciiliik okulundaki oda ve salonlar samdanlar
(yemek salonunda, havada asili olarak dururlar) hem gorsel bakimdan az fakat gizemli
bir 151810 varligini saglarlar hem de etrafa sagtiklar1 golgelerle tirkiingliigii pekistirirler
ve atesin gizemli, ¢arpici goriintiisiinii siirekli yinelerler. Yapay 1s18in bu denli
kullanilmast ¢ogu sahneyi asir1 karanlik, golgeli ve gizemli kilmistir. Bu kuralin
kismen, farkliligmmin pekistirilmesi adina Dolores’in kaldigi dairede izleriz. Oda
neredeyse tiim odalardan aydinliktir, Dumbledore’un dairesine yakin degerde
aydinliktir. D1s uzam tamamen giin 1s18inda gerceklesir. Oysa, gilinesin pariltist
neredeyse filmin bagindaki park goriintiilerinin disinda pek goriilmez, buna karsilik dig
uzami ¢evreleyen sisin varligi (okulun etrafi, biiyiilii ormanin derinlikleri, derin
vadiler) az ve koyu, hatta ¢okca golgeli bir aydinlatma gerceklestirir. Kotii kisiligin
yaklastig1 izlenimleri (ismi anilmamasi gerekenin) giin 1s181nin bogulmasi ve kara
bulutlarin yigilmasiyla ¢akan simsekler ve ¢oken karanlik dis uzami oldukca sikinti

verici Urkiing bir duruma getirmesiyle sik sik tekrarlanir.
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3.2.5. RENKLENDIiRME

Bu filmde s6z konusu renkler cogunlukla soguk renklerden se¢ilmistir.
Cogunlukla geceye doniik koyu mavi tonlarin hakim oldugu sahneler c¢okcadir.
Okulun i¢i, duvarlarinin ¢ok koyu siyah lekelerle kapli olmasi, genelde odalarin
karanlik ve kahverengi tonlari igeren esyalarla dolduruldugunu goriiriiz. Genelde
secilmis olan gri, siyah ve kirli sar1 renkler, sactiklart soguk havayla gizemi
pekistirmektedirler. Siyah neredeyse tiim filmin dominant rengidir ve disiplinin adeta
gorsel temsilcisidir. Film olgusu bu filmde renkler iizerine iki Onemli noktada
dikkatimizi ¢eker: Birincisi film, bastan asagiya, yukarida da degindigimiz gibi soguk,
donuk ve siyah, koyu renklerin bir araya toplanmasiyla belli bir tonda akigini siirdiiriir.
Bu tonu okula atanmis olan, kétiiciil karakterli Dolores ve giydigi kiyafetlerin tonu
bozar. Cogunlukla canli, sicak renklerden hazirlanmis (pembe-giil kurusu, canli yesil
ve mor renkli giysiler giyen Dolores aykiriligin1 da renklerle de betimler. Odas1 da
hem duvarlardaki bezemlerinin ¢ok renkli olusu, hem de canli parlak pembe renkli
perdeleriyle okuldaki alisilmis goriintiiniin disina ¢ikmaktadir. Ikinci dnemli nokta da
filmin i¢inde géze ¢arpan “canli kirmiz1” renk Ziimriidiianka’nin tiiylerinde sergilenir.
Dumbledore’un kafasinin iizerinden gecerken, isaretle birden efsanevi kus miithis bir

giimiis pariltiyla patlar. Oliim ve sonradan yeniden dirilisin semboliidiir giimiis rengi.
3.2.6.IC VE DIS UZAMLAR

Film, dis uzamla baslar.(Harry parka gitmektedir, parkta salincaklara binmis ve
yegeniyle tartismaktadir.) Daha sonra okula gidis sahneleri, okulun diginda, ek binalar
arasinda gecen yiirliylisler, sihirli ormana, devi gormek i¢in yapilan gezi, Londra’ya
ucarak doniis sahnesi dis uzami olustururlar. Ancak dis uzamin bir baska 6zelligi daha
vardir. Londra’nin bilinen cadde ve parklarinin disinda, bir de bu uzamlarin dikkati
cekmeyen, olagan bir kosesinde normal insanlarin goremiyecegi ya da hig
farkedemeyecekleri ““ikinci boyut” olarak tamimlayabilecegimiz bir nevi “gecis
kapilar1” bulunmaktadir. (Perondaki duvar, sokagin kosesindeki kirmizi telefon

kulubesi gibi). I¢ uzamsa &nce normal, Londra yasamindan orta halli bir evin
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(amcanin evi) goriintiileriyle sergilenmeye baslar. Yine, tipki dis uzam goriintiilerinde
gerceklesen boyut degistirme (sihirler alemine gecis) gerceklesince o uzamda yer alan

Hogwarts biiyticiiliik okulun i¢i, ev ve ek binalar degiskeleridir.
3.2.7. GIYSILER VE BEZEM

Fantastik bir diinyada yasayan sihirbazlar ve biiyliciilerin giydikleri masalsi, genis
ve ucusan koyu renkli pelerinler, genis kenarli sapkalar, Dumbledore’un uzun sakalini
bagladig1 boncuklu bag. Minerva ve Bellatrix’in giydikleri siyah pelerin ve ¢cok genis
yuvarlak kenarli, sivri kiilahl1 sapkalar1 tam anlamiyla cadi, sihir ve biiyli ortaminin
giysileri olarak &n planda algilanan detaylardir. Ogrenciler okulun ngordiigii forma
(koyu renkli, beyaz bluz ve gomlek, siiveter ya da hirka, kiz ve erkeklerin hemen hepsi
koyu renk kravat takarlar) kiyafetlerinin disinda, spor, koyu renk giysiler giyerler.
Filmin basinda Harry’nin yanlarinda kaldig1 teyzesinin evini goriiriiz. Ev, orta halli
bir ailenin evini yansitir. Duvarlarda bulunan klasik goriiniimlii aplikler ve ayakli kose
lambasiin sagladig1 15181n da etkisiyle, ev basik bir atmosfere sahiptir. Bordo-beyaz
cizgili duvar kagitlari, salonun goriiniimiinii biisbiitiin bogan, koyu renkli agir, kadife
perdeleri basindan beri benimsedigimiz ve pesin sempati besledigimiz Harry Potter’a
sikintidan ve mutsuzluktan baska bir sey vermeyecek bir i¢ uzamin goriintiilerini

tamamlar.

Hogwarts Biiyiiclilik Okulu, basli basina gotik sanatin bir 6rnegini sergiler.
Bitmek bilmez, karanlik koridorlara ¢ok az 151k saglayan ayakli mesalelerin soluk kizil
1s1¢inda yine gizem ve erisilmezlik duygusu verilmek istenir ve bu soluk 1sikta
duvarda sirayla siislii ¢ergeveler icinde bir takim biiyiiciilerin tablolarini goriiriiz.
Bezemiyle en fazla géz kamastirict uzam yine Dolores ve Dumbledore’un odalaridir.
Dolores’in odasinin duvarlari tizerlerinde sevimli, kiiclik kedi resimlerinin bulundugu
duvar tabaklanyla siisliidiir. Odada zarif, klasik porselen kaplar, biblolar vardir.
Pembe ve visne ciiriigii renklerindeki kadife doseme kumaslar1 hemen goze ¢arpar.
Cicekli ve bolrenkli kose yastiklari bu goriintiiyli tamamlar. Pembe desenli biizgiilii

perdeler Dolores’in simgesi haline gelmis olan “pembe” rengi betimlerler ve ayricaligi
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tamamlarlar. Dumbledore’un odas1 da alisilmadik bezemiyle dikkati ¢eker. Calisma
masast bir ka¢ basamagin yardimiyla biraz iistte kalan bir platformda goze c¢arpar.
Maun bir masadir ve etrafta kocaman ciltli kitaplar géze carpar. En 6nemli ayrint1 da
odanin bir kdsesinde yiiksek tlineginde duran Ziimriidiianka kusunun varligidir. Bu
odada 1siklandirma da zayiftir. Ancak kirmizi renklli tiiyleriyle Ziimriidiianka dikkat
ceker. Arkada bulunan biiylik kafesli pencereden de 151k alan odanin ¢esitli yerlerinde

camekanli dolaplar, vitrinler ve i¢lerinde de kupaya benzer bezemler bulunur.
3.2.8. SES ETKILERI VE MUZIK

“Harry Potter ve Zimridiianka Yoldaglhigi” konusma yogunluklu bir filmdir.
Konugmalar igerik bakimindan ayni izlegi tasiyan ya da amstiran ezgilerle
desteklenmistir. Filmde bir bi¢cim ve icerik kosutlugu ses etkisiyle ¢ok sik vurgulanmis
olur. Oncelikle Nicholas Hooper ve John Williams’in sectikleri ezgiler zaman zaman
kot ve korkung kisiligin (adi anilmamasi gerekenin) varligmi hissetirmesiyle
kesilmekte ve yerini gok giirlemeleri, siddetli tinilarin duyuldugu efektlere birakir.
Genelde biiyiiciiler okulunda siiriip gitmekte olan yasamin dinamikligi de miiziigin
ezgilerine yansir, hizli tempolarla ¢ikis yapan miizik neseli ezgilerle siiriip gider.
Ancak dikkat ¢ekici onemli bir 6zellikte, okul i¢i uzamin ulasilmaz ve giz dolu,
bliyiik bir kapal1 yer oldugunu ister istemez hatirlatan tok yanki seslerinin (bildirilerin
cakilirken ¢ekicin ¢ikardigi, tok ve yankili sesler, 6grencilerin koridorlarda yankilanan
sesleri, yaklagan kotiiciil adimlarin biiyiik bir tintyla titresmesi) ¢okca kullanilmasidir.
Anlatinin aktardigi anlam, ¢esitli neseli, komik, korkung, yankili seslerle pekistirilen

ezgilerle tamamlanmstir.

3. 3. “Harry Potter ve Zimriidiianka Yoldashg1” Filminin

Gostergebilimsel Yontemle Coziimlemesi:

“Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldaslig1” filmi tamamen bir masal oldugundan
ilk ¢oziimleme calismamizi “Propp’cu” yaklasimla gerceklestirdik. Filmin anlati
izlencesini daha sistematik bir bigimde ortaya koyabilmek “Greimas’¢i yaklasimi

deneyerek ikinci bir ¢oziimleme gerceklestirdik. S6z konusu filmin iiglinciilliik
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baglaminda goriiniimiinii sergileyebilmek amaciyla “Pairce’¢1” yaklasimi uygulayarak
ticlincii bir ¢oziimleme gergeklestirdik.

Yukarida belirtilen ve gostergebilimsel yontemle gergeklestirilmis olan
coziimlemelere gecmeden oOnce, filmin zaman, uzam ve kisi baglaminda genel

goriiniimiinii aciklayalim:

3. 3. 1. Zaman : Okullarin acildigi Sonbahar Mevsimi’nin baslari ve yine
okullarin kapanacagi, normal bir egitim-6gretim yilim1 kapsayan bir siireg
sdzkonusudur filmde. Ug mevsimin yasandi§mi (Sonbahar-Kis-Ilkbahar) goriiriiz.
Film, yaz mevsiminin sona ermesi, bir baska deyisle okularin agilisiyla baglar. S6z
konusu okul, Hogwarts Biiyiiciiliik okuludur. Yine anlatida zamanin ¢esitli boliimleri
(sabah-6gle ve aksam-gece) yine ozellikli sahnelerle gosterilir: Sabah ve Ogle
siiregleri, Londra’nin bir semtinde, parkta cocuklarin eglendigi saatler, i¢ uzamda
yataktan kalkislar, dersanelerde bulusmalar, ders stirecleri, Aksam ve Gece ise, biiyiik
salonda, samdanlar altinda yenen aksam yemekleri, yatakhaneye gidisler, yataklarda
uyumadan evvel yapilan sohbetler, uyurken Harry’nin karabasan gordiigii siiregler, dis
uzamda Londra’ya doniislerinde parktan gecisleri, ve yine amcanin evinden ucarak

kagcis siireglerini olustururlar.

3. 3. 2. Uzam : Film dis uzamin bir pargasi olan, Londra’nin kenar
mahallelerinden birinde, evlere yakin olarak diizenlenmis bir oyun parkinin havadan
goriinlimilyle baslar. Yine ev ile park arasinda gegen kovalamaca, amcanin evinin 6nii,
Londra Sokaklari, basit bir telefon kulubesi yardimiyla diger boyutun dis uzamina
gecis, fantastik olaylarin, goriiniimlerin olustugu, ufak meydanlara acgilan cadde,
trenele yapilan yolculuk, Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu, okulun agik avlulari, genis
balkonlar1 ve ek binalarinin, kulelerinin, iizerinden, yanindan gegcisler, sihirli ormanda
gezintiler, Londra’ya ucarak doniis, okulun bitisinde eve doniis sahnesi filmin dig
uzamini olustururlar. Yine filmin baginda 6nce amcanin evinin i¢ini taniriz, salonu ve
Harry’nin yatak odasi, ortadan ayrilan binanin i¢i, mahkeme salonu, arkadasi Ron’un
evi, Tren peronu ve peronun alt kismindaki camekanli oda, trenin i¢i, hogwarts

biiyliciiliik Okulu’nun i¢i, odalari, biliylik yemek salonu, merdivenler, esikleri,
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koridorlar, smiflar, Dumbledore’un Ordusu’nun g¢alisma yaptig1 gizli ihtiya¢ odasi,

Dolores’in odasi, Dumbledore’un odasi da i¢ uzami olustururlar.

3. 3. 3. Kisi : Film, genelde tek temel kisi olan Harry Potter lizerine
kurgulanmistir. Ancak yine de “diger kisiler” olarak adlandiramayacagimiz 6nemli
kisilikler de vardir. Daima Harry Potter’in yaninda yer alan ve ayn1 siifi paylasan siki
dostlart Hermione, Ron ve diger kisiler. Filmde, aslinda ana temay1 olusturan kotii
ile 1yinin ¢atigmasi lizerine kurulmus bir yap1 vardir. Bu yapiya gore siralanan ve ayri
ayr1 taraflarda bulunup, Harry Potter’e yardim edenler arasinda okulun yoneticisi, sihir
Ogretmenlerinden Dumbledore, onun yardimcisi Minerva, komsu kadin Arabella
Figg, egitimci Rubeus dev adam, Harry Potter’in platonik agki olan, 6grenci Cho-
Chang, Harry’nin manevi babas1 egitimci Sirius, sonradan Harry’nin tarafina donen
egitimci Severus Snope, yine egitimci “deli g6z” Moodey Alaston, sihir
ogretmenlerinden Arabella Figg ve Nymphadora Tonks sayilabilir. Ote yandan
katiiciil karakter, ve siirekli Harry’e karsi belli bir komplo iginde olan, engelleyici
kisilikler de Onemli karakterleri olustururlar. Bunlarin basinda “ismi amilmamasi
gereken” adiyla da taninan Voldemort, cadi Bellatrix Lestrang, onceleri Harry’e
inanmayan ve onun cezalandirilmasini ve Dumbledore’un isine son vermek isteyen
sthir bakant Cornelius Fudge, yeni atanan savunma sanatlar1 egitimcisi Dolores

Umbridge, Harry’nin yasiti, 6grenci Draco Malfoy ve arkadaglar1 sayilabilir.

3. 3. 4. Filmin Masals1 Yapisi Dogrultusunda Vladimir Propp’cu

Yaklasimla Coziimlemesi.

“Harry Potter ve Ziimriidiianka yoldaglig1” filminin filmsel anlati ¢dziimlemesini
Vladimir Propp’cu yaklasimla gerceklestirmeye calisacagiz. Bilindigi gibi yasam
Oykiiler ve masallarla benzerlik gosterir. Ciinkli masallar yagamin bir ¢esit fantastik
boyutta anlatilmasidir. {yi karakterler, kotii karakterler, tesadiifler, iistlenilen gérevler,
ya da lstlenilmek zorunda kalinan gorevler, kagma, takip, terketme, yolculuga ¢ikma,
geri donlis ve daha bunlara benzer bir ¢ok karsitliklar yasamda da bulunmaktadir.

Yasamda ki iyi karakterler, ve kotii karakterler dykiilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Buradan hareketle, filmde yer alan i1yi ve kotii karakterleri yani kisileri, filmde gecen
uzam ve siremi ele alarak belirleyecegiz. Ozellikle filmin ana izlegi olan
“Zimridiianka”nin gectigi tiim kareleri irdeleyecegiz. Oysa ana izlek kotiiciil
kuvvetlere kars1 savasacak olan Ziimriidiianka Yoldasligi’n1 ve bu yoldashign iginde
yer alan ana kahraman Harry Potter ve yandaslarimin kotiiye karsi verdikleri tiim
ugraslart kapsar. Diger taraftan tiim film akisi i¢inde “Ziimriidiianka”nin efsanevi
varlig: siirekli kendini hissettirir: Kotlinlin karsiti iyinin verdigi ugrasta 6lmesi, ya da
bir nedenle yitirilmesi, yoldaghigin giderek tiilkenmesi anlamina gelmez, tam tersi bir
baska kahramanin yoldaghga katilimiyla neredeyse “iyicil giiclin” yeniden kuvvet
bularak dogmasi, tekrar varolmasi sembolizasyonu filmin basindan sonuna kadar canl
tutulur. Bu baglamda, yoldasligin adinin neden “Ziimriidiianka” olarak anildigini
anlariz: Kotliye karsi verilen ugrasta iyi karakterler sanki yeniden dogarcasina yerini

bir bagka kahramana vermekte, gii¢ tiikenmemektedir.

Filmdeki “Ziimriidiianka™ orgesi belirtilen bu ¢erceve i¢inde islenmis oldugundan,
coziimleme calismalarimizi Vladimir Propp’un saptamis oldugu otuz bir igleve bire bir

uyan boliimleri belirleyerek hazirlayacagiz.

Film daha ilk karesinden baglayarak, tamamen bir “masal” oldugundan ilk dort

islevine bire bir uymaktadir:

Sekil 3
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Filmin bag kahramani Harry Potter yanlarinda kaldig1 Dursley ailesinin (teyzesi ve
enistesinin) evinden uzakta bulunan parka gitmektedir. Hava ¢ok sicak ve 6gleden
hemen sonraki bir siirectir.

Uzam Siirem Engelleyici Destekleyici

Londra-Bir mahalle 1970 1li yillar-Yaz - -

Sonu Giindiiz(6gle )

Tablo 1.

Uzam: Bu karede uzam, Harry Potter’in teyzesi ve enistesinin olusturduklar1 Dursley
ailesinin yasadig1 Londra’nin kenar mahallelerinden birini betimler. Harry Potter tiim
yaz boyunca tek basina kalmistir, okuldaki arkadaslarindan da bir haber alamamustir.
Evden uzakta bulunan tarlanin ortasinda yer alan ¢ocuk parkina dogru tek basina

ilerledigi sahne sd6zkonusudur.

Siirem: Film 1970 li yillarda, okullarin agilmasina az bir siire kalmigtir.Yaz sonu
olmasina karsin hava olduk¢a sicak oldugundan Harry Potter evin disinda olmay1

tercih etmistir.

Kisi: Burada yalnizca bir kisiden s6z edebiliriz. O da filmin bas kahramani olan Harry

Potter. Kaldig1 evden uzaklagmus, tek basina parktadir

Sekil 4 Sekil 5

Harry once parkta, salincaklarin bulundugu yerde tek basina diistinceli oturmaktadir.
Birden karsisina siirekli ¢atistigi kuzeni Dudley ve arkadaglar1 gelir ve Harry’le alay
ederler.
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Kisiler Engelleyici Destekleyici

Harry Potter - -

Dudley Dursley -

Tablo 2

Kisi: Burada, Dudley Dursley’in varligi 6nemlidir. Ciinkii kuzen Dudley, Harry
Potter’den nefret etmektedir. Masali olusturan kurgu ic¢inde tipki Propp’un otuz bir
islevinin ikincisi olan “Yasaklama’nin varligin1 daha 6nceki Harry Potter dizilerinde
ogrendigimiz: “Okul disinda biiyii yapmak yasaktir” gergegini hatirlamamiza ya da
O0grenmemize yardimci olur: Asagidaki karelerden de anlasilacagi iizere, tam bir
engelleyici, karsit konumda olan ve Harry Potter ile gecinemeyen Dudley, bu sefer
arkadaslarinin da esliginde siirekli Harry ile alay etmekte ve ozellikle onu kiiciik

distirmektedir.

Al

Sekil 6 Sekil 7

Alaylarin giderek dozunu kagirmasi sonucu Harry daha fazla dayanamayarak hirsla
salincaktan kalkar ve sihirli sopasin1 kuzeninin ¢enesine sert¢e dayar.

Filmin bu karelerinde Harry’nin “Okul disinda dikkat edilmesi gereken kurallar ve
yasaklar” a kars1 gelmemek i¢in miithis bir i¢ savasima girdigi gézlemlenir.

Oysa, yasagin ¢ignenmesine ¢ok az kalmistir: Tam bu anda gokyiizii ve giderek
etraf kararir. Alisilmadik bir bicimde kararan hava aslinda bir kétiiliglin imgesidir.

Gittikge bastiran karanligin pesinden tozu dumana katan bir riizgar baslar.
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Sekil 8 Sekil 9 Sekil 10

Kotiiliikk yaklagsmaktadir. Herkez bir tarafa kagigir. Birden sagnakla birlikte gok
giiriiltiileri ve simsekler baslar.

Sekil 11 Sekil 12 Sekil 13

Giderek anormal duruma gelen havanin anormalligi hem Harry’i hem de kuzeni ¢ok
korkutur. Eve dogru kosarak kagmaya baslarlar. Harry, bunun siradan bir doga olay1
olmadigini, “Adi1 Anilmamasi1 Gereken Kisi’nin geri dondiigiinii, ya da kasabaya
geldigini anlar. Kosarak yolun {izerinde bulunan bir tiinele girerler.Oysa tiinele
girmekle kurtulamamuslardir:

--

Sekil 14 Sekil 15 Sekil 16

Harry ile kuzeni tam tlinelin i¢cindeyken 1siklar gidip gelir. Bu “saptama” g¢ekimle
tiineldeki aydinlatma iinitesine yapilan zoom ile yine “kétiiliiglin gelmekte olduguna
inaniriz. Ve ¢ok gegmeden bir “Ruh Emici” Harry Potter’i yakalar ve ruhunu emmeye
baslar.
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Sekil 17 Sekil 18 Sekil 19

Harry tiim giiciinli toplayip, ruh emiciden kurtulmak icin ¢abalar. Tam bu sirada
kuzenin de bir ruh emici tarafindan yakalandigini goriince , son bir giicle gubugunu
alir ve:

Sekil 20 Sekil 21

Bu sahneler Propp’un {igiincii islevi olan “Yasak Cigneme” aninin ger¢ceklesmesini

gostermektedir.

Siirem Uzam Engelleyici Destekleyici
Aksamiistii Tiinelin ici 1.ci Ruh Emici _
Aksamiistii Tiinelin ici 2.ci Ruh Emici _

Tablo 3

Yasagin Cignenmesi: Yukarida da soziinli ettigimiz gibi, Hogwarts’a iliskin eski
kurallardan biri de, 6grencilerin okul disinda, ya da aileleriyle beraberken istedikleri
anda biiyii yapmalarin1 yasaklayan bir kural vardir. Ustelik, dgrencilere ad1 belirtilerek
yapilmasi yasaklanan diger bir biiyli cinsi de “Patronus” biiyiislidiir. Bu biiyili ¢ok

tehlikelidir. Cok biiylik ustalik ister. Oysa, ruh emicileri kagirtan da sadece bu biiyii

88



oldugundan ve Harrhy Potter bu biiyiiyii tehlikesizce ve kontrollii yapabildiginden, ruh
emicilerin elinden kuzenini kurtarabilmek icin “Patronus™ kullanmis ve kuzenini
kurtarmistir. Ote yandan, sugludur, ciinkii yasagi ¢ignemistir. Ancak is bu kadarla da
kalmamus, tiim bu olaylara oradan rastlantisal bir bi¢imde gegmekte olan komsu kadin

tarafindan tiim bu yasananlar goriilmiistiir:

Sekil 22

Arabella Figg, komsu kadindir. Aslinda bir koftidir ve Dumbledore tarafindan Harry’i
korumak iizere gorevlendirilmistir. Voldemort’un dondiigiinii savunan Harry’e
inananlarin baginda gelmektedir.

Oykiiniin bundan sonraki kisminda, Harry Potter ve onun vazgegilmez
destekleyicileri Ron Weasley ve Hermione Granger’den bagka diger destekleyici
grubun da olustugunu (Deli-goz Alestor, Kingsley Shacklebolt ve Nymphadora
Tonks) belirtmemiz gerekir. Bu gurubun destegiyle Harry Potter 6nce “vaftiz babas1”
Sirius’un evine gotiiriiliir. Buranin “Ziimriidiianka Yoldashig” adiyla toplanan
sihirbazlarin gizli karargahi oldugunu 6grenir. Bundan sonra Harry’nin yargilanis
siireci baslar. Vladimir Propp’un otuzbir islevinin dordiincii ve besinci “Sorusturma-
Hasimin Bilgi Elde Etme Yollar1” asamasini kapsar. Ayn1 zamanda, filmin mahkeme

salonuna gelmis oluruz:
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Sekil 23

Kurmaca mahkemede iki hasim taniriz: Cornelius ve Dolores.

Mahkeme Sihir Bakani Cornelius Fudge tarafindan yonetilmektedir. Cornelius
“Ismi amlmamasi gereken kisi” nin (Voldemort'un) geri dondiigiine aslinda
inanmamakta, bu yiizden Harry’nin ruh emicilerle karsilasmis oldugu fikrinin
Dumbledore’un hazirladigr bir komplo oldugunu diistinmektedir. Ciinkii, Cornelius
Dumbledore’un kendisini koltugundan edip, yerine onun gececegine inanmaktadir. Bu
nedenle, sorusturmay1 6zellikle o yonetmektedir. Ne kadar bilgi toplayabilirse o denli
hakli ¢ikacak ve hem Harry’i okuldan atacak, hem de Dumbledore’un kendisi igin

tehlike olmasin1 dnleyecek, onu da saf dis1 birakacaktir.

Harry Potter’i mahkemesi neredeyse okullarin acgildigi zamana denk gelmistir ve
Harry’ide mahkemede Dumbledore savunmaktadir. Mahkemede jiiri Oniinde
Harry’nin bir destekleyicisi daha vardir: Komsu kadin Arabelle Figg (Harry Potter’in
tamg). Ote yandan “Hasim” olarak tamdigimiz Cornelius’un yalniz olmadigini, en
azindan giiglii bir ikinci “Hasim™ da mahkemeye kadar tasidigini Ogreniyoruz.
Dolores Jane Umbridge, ayni zamanda okulun yeni, Karanlik Sanatlara Karsi

Savunma dersinin 6gretmeni olacaktir.
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Sekil 24 Sekil 25 Sekil 26

Voldemort’un dondiigiinii 1srarla sdyleyen Harry Potter, sorgulayan Cornelius,

Harry’nin tek tanig1 Mss. Fugg.

Harry Potter’in avukati: Dumbledore 2. Hasim: Dolores Jane Umbridge

Sekil 27 Sekil 28

Resim 29 Resim 30

Suclu Bulanlar...... Suc¢suz Bulanlar.......
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Siirem Uzam Engelleyici Destekleyici

Yaz Tatili Sonu | Sihir Bakanlig1 Cornelius Fudge Dumbledore
Mahkeme Salonu
Yaz Tatili Sonu | Sihir Bakanlig1 Dolores Jane Mss. Fugg
Mahkeme Salonu Umbrldge
Tablo 4

Oy cogunlugu ile Harry Potter aklanir. Hogwarts Biiyiiciilik Okulu ag¢ilmistir.
Tiim Ogrenciler okula donerler. Okulda, 6gretmen kadrosunda degisiklikler yapilmas,
O0gretmen kadrosuna yeni bir isim eklenmistir. Dumbledore’un tiim karsi ¢ikislarina
ragmen sihir bakani1 Cornelius Fudge, dolores Jane Umbridge’i okula “Karanlik
Sanatlara Karg1t Savunma” dersi O0gretmeni olarak atar. Dolores Umbridge ayni
zamanda bakanligin casusudur. Artik, Hogwarts Ogrencileri Dolores’in tek hedefi
degildir, 6grencileri yildirdig1 gibi eski ve Hogwarts’1 yuva bilmis 6gretmenlerde onun

utang verici saldirilarindan paylarini almaya baslarlar.

Olaylar gittikce olumsuz yonde tirmanmaya baglar. Dolores git gide

cevresindekileri baski altina almaya baglamistir.

Bu asamada Vladimir Propp’un diger islevlerine goéz atarsak, yine sirayla

s0zkonusu islevlerin olustugunu goriiriiz:

6. c1islev “Hasmin Kurbanim Aldatma Yollar1’n1 kapsar. Propp’un “Masallarin
Yapis1 ve Incelenmesi” adli yapitinda da belirtildigi gibi hasmin dogrudan biiyiilii
yollar kullanmasi, ya da hasmin daha baska aldatma yada siddet yollarina
bagvurmasi' bigiminde aktarilan bu islevin Dolores okul icinde uyguladig1 siddetin ve
cok sert disiplinin bire bir uydugunu gézlemleriz. Giderek okulun tiim yonetimini ele
gecirmeye baglayan Dolores, eski, yillanmig 6gretmenleri kiigiik diisiirmekte, onlara

zarar vermekte, hatta onlart kovmaktadir. 8.ci islev burada devreye girer: “Hasmun,

''V. Ja. Propp, Masallarin Yapis1 Ve incelenmesi, Cev. Hiiseyin Giimiis, Ankara, 1987 Seving
Matbaasi, s: 58
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Ailenin Bir Uyesine Zarar Vermesi ya da Haksizlik Etmesi.” Bu islev aslinda son
derece ¢esitli bicimlerde de ele alinabilmektedir: Yukarida s6ziinii ettigimiz eserde de
belirtildigi gibi, Hasmin bedeni zarar vermesi' gibi, Dolores’in Harry’e inanmayip
ceza vermesi ve yazmak zorunda biraktigr “Bir daha asla yalan soylemeyecegim”
tiimcesinin elinin iizerinde c¢izilerek kazinmasi hasmin verdigi bedeni zarar olarak

yorumlanabilir. Tiim bu bilgiler 1s181nda:

Sekil 31 Sekil 32

Dolores okulda agir bir disiplin uygulamaya baslamistir, 6grencilere nefes aldirmadan

baski yapar.

Sekil 33 Sekil 34 Sekil 35

Dolores ciice olan miizik 6gretmenini bir mezurayla agagilar, kehanet 6gretmeni Sybill
Trelawney’i tiim 6grencilerin gozl oniinde kovar, Sybill kovulmamak i¢in yalvarir ve
kimsesi olmadigini, okulu aile olarak bildigini sdyler. Bu siddetten biiyli 6gretmeni
Flitwick’de payin1 alir.

" Age. S:61
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Sekil 36

Dolores’in Harry’e verdigi yazi cezasi elinin iizerinde, derisini kanatarak belirir.
Dolores’in siddeti artik bedeni zarar vermeye kadar ilerlemistir.

Sekil 37

Okuldan Dolores tarafindan kovulmakta olan Sybill’in yardimina Minerva ve
Dumbledore yetisir.

Dolores eyleyeni Sybill iizerinde eylemini gerceklestirmistir. Bu eylem aslinda
Propp’un otuz bir islevi i¢inde hem yukarida belirtildigi gibi 8.ci isleve girer, hem de
Sybill’in 6gretimden men edilmesi, “aile fertlerinden birinin bir seyden mahrum
kalmasi”’kosuluyla da ortiistir. Ne var ki, iki destekleyici tarafindan Sybill’in

durumunda bir iylestirme yapilir ve okuldan kovulmasi 6nlenir.

Siirem Uzam Engelleyici Destekleyici
Egitim Yili icinde | Hogwarts Sihir okulu | Dolores Jane Umbridge Minerva
— Biiyiik avlu
Egitim Yili icinde | Hogwarts Sihir okulu | Dolores Jane Umbridge Dumbledore
— Biiyiik avlu
Tablo 5
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Bu asamadan sonra artik 9.cu islev ile 10.cu islevin yer aldigim1 goriiriiz: Savunma
Sanatlar1 dersinde hi¢ bir sey 6grenemeyen ve gitgide tehdidini arttirmaya baslayan
“Adi Anilmamasi Gereken”in ortaya sagtigi korku ve bosluk nedeniyle, Harry
Potter’in arkadaglar1 (lci derecede destekleyicileri: Ron Weasley ve Hermione
Granger’in) siirekli israrlar1 sonunda, Harry “Dumbledore’un Ordusu” adi altinda
bir Orgilit kurarak karsit bir eylem baslatir. “Dumbledore’un Ordusu” aslinda

~ 99

“Ziimriidiianka Yoldash@r’nin kiiclik bir kopyasidir, amag¢: Kotiiligii durdurmaktir.
Harry, katilan tiim orgiit iiyelerine, Dolores tarafindan kasitli olarak 6gretilmeyen
“Savunma” tekniklerini gostermekte ve bu dersler gizli, “Ihtiyac Odasi”nda
yapilmaktadir. Dolores siiphelenmekte ve Harry’e karsi, onu izleyecek “casus

ogrenciler”le ip uglarinin pesine diiser.

Propp’un 9.cu islevi “Araciik” islevidir. Bu islevin gerektirdigi 6zelliklerden biri
de “Kahramana rica edilmesi” cergevesine girer. Bu baglamda, Ron ve Hermione’un
wsrarlartyla Harry’den Savunma Teknikleri iizerinde topluluga katilmak isteyenlere
ders vermesi istegi Harry tarafindan kabul goriir ve dersler baglar. Bu ayn1 zamanda
10. cu islevin de harekete gecmesini saglar: “Karsit Eylemin Baslamasi1”. Artik

Hogwarts’da 2 cephe agildig1 agik bir sekilde belli olmaktadir:

Bir tarafta Dumbledore ‘un basini ¢ektigi Ziimriidiianka Yoldasligi ve onun kiiciik
bir kopyast olan, Harry’nin yliriittiigli Dumbledore’un ordusu, diger tarafta ise asil
koétiiniin, Voldemort’un ¢evresinde olusan, Dumbledore ile Harry Potter’e karst duran

Dolores, cornelius Fudge ve bir ka¢ casus 6grenci.
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Sekil 38

Hermione ve Ron’un 1srarlariyla “Dumbledore’un Ordusu” adli orgiit kurulur.

Sekil 39

Orgiit 6nce ek binalarin birinin bodrumunda toplanir. Her sey Dolores’den gizli
yuriitiilecektir.

1
b |
ok {

Sekil 40
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Sekil 41

Dolores dumbledore’un Ordusu’nun ¢alistig1 gizili odanin bulunmasi igin casus
ogrencileri gorevlendirir.

Sekil 42

Yilmayan Harry, orgiit arkadaslarini egitmeye devam eder.

Sekil 43
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Orgiitlenmeye karsilik Dolores “Okulda her tiirlii 6rgiitlenmenin yasak oldugunu
belirten bildirgeler astirir.

Sekil 44

Sonunda gizli “Ihtiya¢ Odas1” Dolores ve ekibi tarafindan kesfedilmistir. Artik
Dolores isi Dumbledore’u tutuklamaya kadar gotiiriip odasina baskin yapacaktir.

Siirem Uzam Engelleyici Destekleyici
Noel Tatiline Hogwarts’in Dolores ve karsit Harry Potter ve
Yakin icinde Gizli Oda | guruptan 6grenciler Dumbledore’un
Ordusu
Tablo 6

Bu arada, Harry Potter’a yardim amaciyla Dumbledore Sihir 6gretmeni Severus’u

gorevlendirmistir. Voldemort’un Harry’nin zihnine girebilmesini dnlemek amaciyla

Sekil 45 Sekil 46
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Bu dersler Harry Potter’a Voldemort’a karst daha uyanik kalmasini saglayacaktir.

Ote yandan Dumbledore’un bu sekilde davranisi, Severus’u Harry’e yardim
etmesi igin gorevlendirmesi, Propp’un 12.ci islevlerinden “Bagiscimin ilk Islevi” ni
diisiindiiriir. Oykiide bundan sonraki kistm da, aynen Propp’un otuz bir islevini
siralamaya devam eder. Sirada olan boliimiin 6zelligi ise sudur: Filme ismini veren ve
calismamizin 6ziinii olusturan “Zimriidilanka” kusunun goriindiigii kisa sahneler bu
boliimde yer alir. Bu efsanevi kus, Dumbledore’un odasinda, yiiksekce bir yerde
bulunan tiineginde oturur. Dumbledore’un Ordusu’nun toplandig: gizli oday1 kesfeden
Dolores, Dumbledore’u da ortadan kaldirmak, tutuklatip, Azkaban’a gondermek
amaciyla, yaninda yandaslari ve Cornelius da bulundugu halde Dumbledore’un

odasina baskin diizenler ve Dumbledore’u tutuklamak isterler.

Once filmde Ziimriidiianka ile ilgili sahneleri sirasiyla izlersek:

Sekil 47

Sekil 49 Sekil 50
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Sekil 51 Sekil 52

Dumbledore, aniden odasina giren Dolores, Cornelius ve yandaglarinin emirlerine
aldirmaz. Teslim olmayacagini soOyler soylemez geride, tiineginde bulunan
Ziumriidiianka havalanir, yavagca Dumbledore’un basinin iizerine dogru yaklasir ve
tam bas hizasina geldiginde Dumbledore iki elini basinin lizerinde saklatinca biiyiik
bir enerji ve 151k dalgasi sorusturmacilart geriye piiskiirtiir.

Sekil 53
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Sekil 54

Sekil 55

Dumbledore’un miithis silah1 etkisini gdstermis, Dolores ve beraberindekiler kuvvetli
bir 151k patlamasiyla geriye savrulmuslardir. Hi¢ biri ne oldugunu anlayamaz.
Dumbledore ortadan kaybolmustur!.

Yukarida anilan sahnelerin 6nemi, hem ana konumuz olan Ziimriidiianka’ya
deginir olmast hem de masalin islevleri agisindan “Bagis¢imin ilk islevi” 6zelliginin
devam ediyor olmasidir. Bu sahnelerde Dumbledore artik bekledigi bir sonugla karsi
karsiya kalmis, 6teden beri bilerek iligkiye girmekten kacindigr Harry Potter ile hafif
bir “géz kirpma” ile selamlamistir. Ancak burada verilen selam yine yukarida
belirtilen “Masallarin Yapis1 ve Incelenmesi” adli yapitta agiklandigi gibi, 12.ci
islevde belirtilen bagiscinin ilk islevi, diger bir anlatimla “bagis¢imin kahramam

selamlamasi ve onu sorgulamasi” olarak adlandirilan béliime uygundur. Ayrica, bu
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cesit selamlamanin yumusak bir sinama sekli olarak ta diisiiniilebilecegi, hatta

selamlamanin ardindan smamanin da olmayabilecegi belirtilmektedir'.

“Bagis¢inin Ilk Islevi”nin olustugu ve yukarida gorsel olarak sunulan sahnelerin

Ozetini igeren tablosu asagidaki gibi sekillenir:

Siirem Uzam Engelleyici Destekleyici

Dolores Jane

Umbridge ,
Noel Tatili Dumbledore’un Cornelius Fudge ve Harry Potter
oncesi Odasi
karsit guruptan
Ogrenciler
Tablo 7

Bu gelismelerden sonra Harry bir gece korkung bir karabasandan uyanir. Hayatta
kalan ailesinden tek wvarlik, Sirius’a Sihir Bakanligi’nda saldirildigin1  gormiistiir.
Aslinda bu karabasanin onu Bakanliga c¢ekmek icin bir tuzak olabileceginin de
farkinda olan Harry, daha fazla dayanamaz ve Dumbledore’un Ordusu elemanlarindan
Hermione Granger, Ron Weasley, Ginny Weasley, Neville Longbutton ve Luna
Lovegood Sirius’u kurtarmaya giderler. Sihir Bakanligi’nin Gizem Departmani’na
vardiklarinda alt1 geng biiyiicii Kehanet Salonu’na yonelirler. Burasi, goriiniise gore
her biri birer cam kiireye konmus ve sonra da sira sira uzanan raflarda dosyalanmis
sayisiz kehanetle dolu, ugsuz bucaksiz bir odadir.Harry’nin kehanetinin bulundugu
cam kiireyi Neville bulur fakat Voldemore da bu kehanetin pesindedir. lyilerle kotiiler
savasl baglamistir. Esrar Dairesi’nde kurulan tuzaga diisen ¢ocuklar, Ziimriidiianka
Yoldaglar’’nin yetismesine karsin Sirius’u kaybederler. Bellatrix Lestrange kuzeni

Sirius’u Oldiirtir. Dumbledore ile Voldemort savasirlar ve sonunda Voldemort ile

''V. Ja. Propp, Masallari Yapisi Ve incelenmesi, Cev. Hiiseyin Giimiis, Ankara, 1987 Seving
Matbaasi, s: 74
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Bellatrix kacar. Sihir Bakanlig1 artik Voldemort’un dondiigiine inanmus, Harry ve

Dumbledore temize ¢ikmistir. Dolores agiga alinmig, Bakanin istifas1 beklenmektedir.

Filmin bu son boliimii, yukarida anlatildig: {izere sirastyla 13.cii ve 14 cii islevin
yerine getirilmesiyle gelisir. 13.cii islev “Kahramanin Tepkisi” ni icerir. Bu tepki
bir anlamda bagislayiciya karsi olumlu ya da olumsuz tepkiyi igerir. Propp’a gore,
bazen kahraman, baska bir hizmet yapar. Bazen bu hizmet bir istege bagl olarak
olugur.’ Harry Potter son derece iiziilmektedir. Dumbledore’un basinin derde
girmesinden kendini sorumlu tutar. Bu arada Sirius’u kurtarmak i¢in harekete geger.
Londra’ya gidecek, gordiigii karabasanin gerceklesmesine (Sirius’un oldiiriilmesine)
engel olacaktir. Harekete geger. Londra’ya Dumbledore’un Ordusu orgiitiinden alti

arkadasiyla birlikte iskelet kanatliTestral’ler ile giderler.

Sekil 56 Sekil 57

Iskelet kanatli Testral’leri Harry ve Luna Lovegod’dan baskas1 gorememektedir.
Digerlerine “goriinmez” olan bu yaratiklar sadece birinin Sliimiinii géren kisiye
goriiniir olmaktadirlar. Alt1 arkadas Testral’lerin sirtinda, gece vakti 151l 1511 parildayan
Londra’ya varirlar.

Sihir Bakanligi’na gelen alti geng¢ biiyiicii, Gizem Departmani’na girerler ve

devam ederek Kehanet Salonu’na yonelirler. Burada devasa raflarin iizerine sirayla

yerlestirilmis sihirli cam kiireler i¢inde sayisiz kehanetler vardir. Harry Potter’in

"Age.s:70
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kehanetinin bulundugu cam kiireyi Neville bulur. Iste bu obje, Voldemort’un da

pesinde oldugu “Biiyiilii Nesne nin ta kendisidir.

Vladimir Propp’un 14. cii islevi “Kahramanin Biiyiilii Nesneyi Elde Etmesi”
adiyla anilir. UzerindeHarry Potter’in adimin yazili oldugu kehanet kiiresinde gizli
tiimce sudur: “Birinin yagamasi i¢in digerinin 6lmesi gerekir!” Harry’nin elinden bu

kehaneti alabilmek isteyen kétii giicler harekete gecerler:

Sekil 58 Sekil 59

Kehanetin kendisi ile Lord Voldemort arasindaki baglantinin anahtar1 oldugunu
bilmeyen Harry kiireyi eline alir.

Kehanet Salonu’nda kétiiciil giigler tarafindan takip edilen Dumbledore’un ordusu
birden devasa raflarin ¢6kmeye basladigini ve {lizerindeki binlerce kiirenin koridorlara
dogru cam kiriklari seli gibi diistiigiinii goriince kagmak i¢in salona girdikleri kapiya
yonelirler. Oysa, karanlik giicler onlar i¢in bir tuzak hazirlamistir: Kapimin gerisinde
bambagka bir uzam vardir! Kapidan firlayan Hary Poter ve arkadaslari biiylik bir
bosluga diismeye baslarlar. Yere bir karis kala havada asili kalirlar. Burasi Sihir
Bakanliginin bagska bir kapali uzamidir. Sadece bir ark goziikmekte ve bu arktan sesler

gelmektedir.

Propp’un 15.ci islevi “Iki Krallik Arasinda Yolculuk” adiyla anilan bir islevdir.
Bu islev, Propp’un da belirttigi gibi bir kralligin ufki olarak ya c¢ok uzakta, diisey
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olarak ya ¢ok derinlerde, ya da gok yiikseklerde olmas1 miimkiindiir.' Bu baglamda,
15.ci islevin, Kehanet Salonu’ndan, cam kiirelerin devrilmesiyle bagsladigim
sOyleyebiliriz. Bu cam kiriklarindan kacan Harry ve arkadaslari geldikleri kapiya

yonelirler ve hizla o kapidan ¢ikarlar. Ancak bir bosluga firlatilmislardir:

Sekil 60 Sekil 61

Sekil 62 Sekil 63

"Age.s: 82
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Sekil 64 Sekil 65

Sekil 66 Sekil 67

15.ci islevi gergeklestiren kareler.

=9

Bundan sonra “Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldaslig1” filminin finaline gelinir.
Finalde iyiler ile kotiilerin savasini izleriz. Ote yandan, bu siire¢ Propp’a gore
¢oziimlemede 16.c1 islev “Catisma”y1 , 17.ci islev “Kahramanda Ozel Bir Tanmima
Izi Olmasi”ni, 18.ci islev “Hasmin Yenilmesi - Zafer”i, 19.cu islev “Masal
Baslangiclarindaki Kotiilik ya da Eksikligin Giderilmesi’ni ve 20.ci islev
“Kahramanin Geri Doniisii’nii kapsar. Tipki masallarda oldugu gibi, final boliimii
tiim diigiimlerin ¢oziildiigii ve ulasilan mutlu ya da aci sonu igerir. Oysa masallarda

Oyki, genelde mutlu bir sonla biter.

Harry Potter ve beraberindeki Dumbledore’un Ordusu Orgiitii’nden alt1 arkadas
Voldemort’un tuzagma diismiistiir. Catisma kagiilmazdir. Birden kotiiciil giiclerin,

ozellikle Lucius, Bellatrix ve diger yandaslarinin Harry Potter’in diginda bes 6grenciyi
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esir aldiklarmi goriiriiz. Harry Potter’in elindeki sihirli objeyi, bir baska deyisle

kehanet kiiresini almak isterler:

Sekil 68 Sekil 69

Harry Potter, kehanet kiiresinin i¢inde sakli olan gizi artik biliyordur. Ustelik ciddi
sekilde tehdit edilen arkadaslarinin durumunuda g6z ardi edemediginden cam kiireyi
Lucius’a geri verir.

Tam o sirada Sirius yetisir ve duruma el koyar. Cikan catismada Sirius Lucius’a
vurur ve kiire diiser ve pargalanir. Artik ¢atisma giderek biiyiimektedir. Siriusla Lucius
arasindaki catismada Lucius saf dis1 edilir. Bu arada Ziimriidiianka Yoldaslar1 yarima

gelmektedirler.

Sekil 70 Sekil 71

Sirius Lucius’a saldirinca kiire diiser ve kirilir.
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Sekil 72 Sekil 73

Ziumriidiianka Yoldasligi’'ndan yardima gelmektedirler.

Sekil 74 Sekil 75

Bellatrix’in saldirisiyla Sirius oliir.

Sekil 76 Sekil 77

Dimbledore yardima gelir. Ciinkii Voldemort ortaya ¢ikmustir.

Burada, onemli sayilabilecek bir noktay: belirlemekte fayda vardir: Vladimir
Propp’un otuzbir islevinde 17. ci islev “Kahramanda Ozel Bir Tamima izi Olmas1”
ile belirlenmistir. Oysa, filmin kahraman1 Harry Potter’a iliskin bes epizodda da onun

alniin sol tarafinda, kotiiciil karakter tarafindan daha kundaktayken kili¢la yapilmig

108



bir isaret vardir. Bu isaret kahramanin belli bir simgesi haline gelmistir. Yine de
s6zkonusu isaretin varligi catisma aninda Harry’e Lucius tarafindan alayci bir tonda

hatirlatilir.

Sekil 78 Sekil 79

Dumbledore ile Voldemort arasinda kiyasiya bir savas kopar.

Sekil 80

Ve..sonunda vali Cornelius ve beraberindeki diger sihirbaz toplulugu da gelir.
Cornelius Fudge, Voldemort un dondiigiinii gézleriyle gérmiistiir. Dumbledore, Harry
Potter aklanmiglar, Dumbledore eski gérevine donmiistiir.
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Yukarida da belirtildigi lizere, 18.ci islev “Hasmin Yenilmesi — Zafer” ve 19.cu
islev olan “Masal Baslangiclarindaki Kétiiliik ya da Eksikligin Giderilmesi” bu
Oykiide, biiylik capta Dumbledore ve Ziimriidilanka Yoldashigi’nin yardimlariyla

yerine getirilmis olur. Catismay1 asagidaki gibi 6zetleyebiliriz.

Siirem Uzam Engelleyici Destekleyici
2 uzam Dumbledore’un
s6zkonusudur: Ordusu’ndan: Harry Potter,
Hogwarts’ta Sihir Oliim yiyenler: Lucius, | Hermione Granger, Ron
gegen S.ci Bakanligi’ndaki | Bellatrix Lestrange, Weasley, Ginny Weasley,
egitim yilinin Kehanetler Voldemort Neville Longbottom, Luna
sonu Salonu ve tekrar Lovegood, Sirius, Deli-Géz
Sihir Bakanligi Moody, Kingsley
Shacklebolt, Nymphadora
Tonks, Dombledore

Tablo 8

Film, son karelerinde bir mesaj vermektedir. Dostluk. Bu verilen mesajdan da
anlasildig1 lizere dostluk gii¢ veren bir enerjidir ve sadece iyicil karakterlere 6zgii bir
durumdur. Bir bakima, Harry Potter ¢atismanin son asamasinda da dostluk ve
beraberligin giicliyle Voldemort’un diislincelerine girmesine engel olmustur.

20.ci islev, “Kahramamin Geri Doéniisii” Harry Potter’in okulun bitmesiyle
Hogwarts’dan ¢ikip, doniis yolunda beraber yiiriidiigli en yakin arkadaglarina,
Hermione ve Ron’a da soyler: “Bizde Voldemort’ta olmayan bir sey var, ugruna
savastlacak bir sey!”

1Yl = DOSTLUK

DUSMANLIK = KOTU

Sekil 81
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Son olarak, yine Vladimir Propp’a dayanarak, filmdeki kisilerin islevlerine gore

dagilimina goz atarsak:

1. SALDIRGAN : Filmin basindan hareketle, kahramana (Harry Potter) ilk kotiligi
yapan kuzeni Dudley Dursley’dir. Gelisen olaylar cergevesinde, Voldermort’un
varligini kanitlayan “ruh emici’ler, Harry’nin ve Dombledore’un komplo hazirlayarak
kendisini saf dis1 birakacaklarina inanan Cornelius Fudge, Harry’i ve 0Ozellikle
Dumbledore’un Ordusu’nu engellemek icin elinden geleni yapan Dolores Jane
Umbridge ve karsit guruptan 6grenciler, Voldemort taraftar1 olan, Harry’den nefret
eden ve Lucius, Harry’nin geride kalan son akrabasi Sirius’u Oldiiren Bellatrix
Lestrange, “Adi Anilmamasi Gereken”, asil diisman Voldemort. Sayilan tim bu

kisiler, filmde saldirgan islevde bulunmuslardir.

2. BAGISCI : Filmde bu islevi yerine getiren bir den fazla kisiye rastlamak olasidir.
Once bu islevi, Grimmauld Meydani 12 numaradaki evde oturan ve Harry Potter’in
vaftiz babas1 Sirius iistlenir. Bu evin Ziimriidiianka Yoldashigi’nin toplant1 karargahi
oldugunu Harry Potter’a aciklar. Harry Potter’a bir fotograf gostererek annesinin,
babasinin ve tiim ailesinin bu orgiitiin eski tiyeleri oldugunu acgiklar ve “Simdi gorev

",

genglerde!” diyerek Harry’e misyonu ylikler. Verilen gorevde Sirius agik¢a Harry
Potter’a babasinin izinden gitmesi gerektigini vurgular. Ikinci bagisc1 bir anlamda hem
yardimc1 hem bagisci olarak goziikiir: Dumbladore. Harry Potter’a yardim amaciyla
Dumbledore, Sihir 6gretmeni Severus’u gorevlendirmistir. Voldemort’un en 6nemli ve
tehlikeli islevlerinden biri de kurbaninin diisiincelerine sizip onu deli ederek
Oldiirmesidir. Bundan sakinmak i¢in, Harry’nin zihnine girebilmesini 6nlemek

gorev verdigi kisi kahramanin yararina ¢alisacak olan Severus’tur.

3. YARDIMCI : Filmin basindan baslayarak, ruh emicilerden kacarken yardim
gordiigii, daha sonra “tanik” kimligiyle Harry Potter’a yardim edem, komsu kadin
bayan Fugg, Prof. Minerva (Gordiigii karabasandan sonra Harry’i Dumbledore’un

odasina getirir.) ve tiim film boyunca silirekli Harry’nin yaninda onunla birlikte
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savagim veren dostlari: Dumbledore’un Ordusu’ndan: Hermione Granger, Ron
Weasley, Ginny Weasley, Neville Longbottom, Luna Lovegood, Sirius, Deli-Goz
Moody, Kingsley Shacklebolt, Nymphadora Tonks, ve onu Oliimden kurtaran:

Dombledore.

4. PRENSES (ARANILAN KIiSI) : Propp’a gore, aramlan kisi, aranilan obje de
olabilmektedir ve prenses (aramlan obje)’e ve babasina bagl aksiyon alam' olarak ta
algilanabildigine gore, Voldemort’un yardimcilarindan Lucius’un da pesinde oldugu
“sihirli obje”, kehanet kiiresi aranilan obje olarak dikkat ¢eker. Sonunda bu obje
kirilip, yok olmasina karsin sakladigi igerigi Ogreniriz: “Birinin yasamast ig¢in

",

digerinin 6lmesi gerekiyor

5. GONDEREN : Harry Potter, diisiincelerinde gelisen alisilmadik durumlarda ve
ozellikle sik sik gordiigli karabasanlarin ne oldugunu anlamaya calismaktadir. Filmin
sonlarina dogru, Voldemort’la o nu karsilagsmaya iten etmen Sirius’un olimiiyle ilgili
gordiigii karabasandir. Bir anlamda Harry’yi goreve, yani Voldemort’la hesaplagmaya
iten hem Voldemort’la olan baginin ne oldugunu ortaya c¢ikarmak hem de

Voldemort’la karsilasip, onunla savagsmak ve Sirius’u kurtarmak istegidir.

6. KAHRAMAN : Filmin bas kahramani Harry Potter’dir. Oysa, kdtiilerle savasta,
onu dliimden kurtaran ikinci bir kisilik daha vardir: Dumbledore. Fakat yine de birincil

kahraman Harry Potter’dir.

7. DUZMECE KAHRAMAN : Hogwarts Biiyiiciilik Okulu’na yeni atanmis olan
Dolores Jane Umbridge okulun kotii yonetildigini one siirerek son derece baskici
davranmaktadir. Anilan tek kisi olma istegiyle tiim yasaklamalarini1 6zel olarak izleme
amaciyla “casus” mangasi kurar. Bu manga H.Potter karsit1 6grenciler ve hademeden

olusur.

''V. Ja. Propp, Masallari Yapisi Ve incelenmesi, Cev. Hiiseyin Giimiis, Ankara, 1987 Seving
Matbaasi, s: 129
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3. 3. S Filmin, Anlati izlencesi Acisindan Greimas’ci Yaklasimla
Coziimlemesi

Yukarida gerceklestirmeye calistigimiz Propp’cu yaklasimla ¢oziimleme
calismalarindan sonra simdi de ayn1 filmden segecegimiz bir-iki sahnenin Greimas’¢1
yaklagimla c¢oziimlemesini yaparak, her iki ¢Oziimleme teknigini arasinda bulunan
farklar1 ortaya ¢ikarmaya calisalim:

Zeynel-Ayse Kiran’in belirttikleri gibi Greimas gostergebilimin ¢6ziimleme
siirecinde {i¢ temel gere¢ s6z konusudur: Iletinin olusturucu 6geleri niteliginde diizey
ve diizlemler, anlat1 izlencesi ya da semas1 ve gostergebilimsel dortgen. '

Greimas’in eyleyensel Ornekgesi ve anlatinin sézdizimini ortaya c¢ikarmaya
yarayan gostergebilimsel dortgeninden faydalanarak gergeklestirilecek olan
¢coztimleme aslinda 6ziinii Propp’cu yaklagimdan alir. Simten Giindes’in Film Olgusu
Kuram ve Uygulayim Yaklasimlar1 adli yapitinda da belirtildigi gibi anlat1 s6z konusu
oldugunda sinirh sayida islevler Greimas tarafindan eyleyen adiyla algilanir. Greimas
yapisalci, gostergebilimci ¢agdaslart gibi Propp’un 31 islevinden yola ¢ikarak, 6nce
islev sayisini 20’ye, daha sonra da dort temel kavrama indirger: Sozlesme, Sinama, Yer
Degistirme, Iletisim. Eyleyen sayis1 ise altidir ve aralarindaki iliskiler belirli bir

¢izeme uygundur. Buna gore:*

GONDEREN » NESNE » GONDERILEN
YARDIM EDEN » OZNE < ENGELLEYEN
Sekil 82

: Zeynel-ayse Kiran, Dilbilime Giris, Ankara, 2002 Seckin Yayinlari, s:291 .
? Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlar, istanbul: inkilap, 2003, s :56
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“Greimas’a gore Kkisiler, oyuncular bir Oykiiniin betisel kendilikleridir.
Oyuncularin  kimligi ve yaptiklart Oykiideki izleksel islevleri tanimlamaktadir.
Islevlerine gore oyuncular alti eyleyen islevini yerine getirmektedirler. Bir isleve
indirgendiginde oyuncuya da eyleyen ad1 verilir. Alt1 isleve gelince bunlar:

Ozne / Nesne
(Eylem Yapar) (Eylemin konusudur)
Gonderen / Gonderilen
(Eylemi belirler, kokeninde yer alir) (Etkileri, eylemin sonuglarini alir
kendisi i¢in eylemin gergeklestigi kisidir.)
Yardimecr / Engelleyici
(Eyleme yardim eder) (Eylemi engeller.) '

Baska bir deyisle, 6zne eylemi yapandir ve genelde 6nemli eylemlere katilan bas
kahramanin kendisidir. Nesne ise eylemden etkilenendir, eylemin konusudur ya da
kahramanin elde etmek istedigi soyut/somut olan sey ya da kimsedir. Bu bir giicliikten
kurtulmak, 6liimden dénmek, bir sinavi gegmek te olabilir.

Baslangi¢c durumundan bitis durumuna kadar siiren anlati1 izlencesi, bir 6znenin bir
nesneyi aramasi, nesnenin izini siirmesi bigiminde gergeklesir. Ozne, arzuladig1 ya da
eksikligini duyumsadig1 nesneyi bulup ¢ikarmaya, almaya ya da sahiplenmeye ¢alisir.
Nesne bu eksikligin giderilmesi olabilir. iletisim ekseninde yer alan génderen ya da
gonderici, eylemi belirleyendir. Ozneyi harekete gegirtir ya da ona bir gorev verir.
Gonderilen ise bu eylemden yarar saglayandir. Yardimei, cogunlukla eyleme katkida
bulunandir. Engelleyici ise tam tersine eylemin gerceklesmemesi i¢in karsi islem
baslatandir. Cogunlukla yardimcinin destegini ortadan kaldirmay1 hedefler.

Tahsin Yiicel, Yapisalcilik adl1 yapitinda, eylensel 6rnekgenin iletigim, isteyim ve
edim olmak iizere ii¢ eylem eksenine gére agiklanacagini vurgular.”

Greimas’1n ortaya koydugu anlatinin sézdizimsel yapisinin 6geleri asagida

gosterilmistir:

'A.ge.s: 57 .
% Tahsin Yiicel, Yapisalcilik, Istanbul, 1999. YKY, s:119
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1. Sozlesme ya da Eyletim
2. Edin¢
3. Edim

4. Taninma ve Yaptirim

Remziye Kdse’nin “Tiirk Filmlerinde Bilig-Gostergebilimsel Baglamda
Yazgi/Inang Kavrami” adli Yiiksek Lisans Tezi’nde belirttigi iizere, anlat1 izlencesi ve

dort asamasini iceren gorsel tabloyu su sekilde olusturabiliriz:'

Eyletim Eding Edim Sonuc-
Degerlendirme
Yaptirmak / Eylem Durumu | Durumu Eylemek Durumun
Eyletmek Gergeklesimi
fliski Miski Mliski Iliski Gonderen
o . .| Islemci/Eyleten Islemci/Eyleten Islemci/Eyleten
Gonderen-Islemci/ Ozne-Islem Ozne-Durumlar Ozne-ligki
Eyleten Ozne (Kipsel Nesneler) | (Deger Nesneleri) | Gonderen-Durum
Oznesi
Tablo 9

Simdi, “Harry Potter — Ziimriidiianka Yoldaghgi” filminin baslangi¢ bdliimiini
olusturan ve Harry’i sorusturma asamasina getiren olay oOrgiisiinlin anlat1 izlencesini
yukaridaki tablo araciligi ve Greimas’¢1 yaklagimla ¢oziimlemeye calisalim: Ele

alacagimiz ve ¢éziimleme uygulayacagimiz boliim, tiim filmin 6ykiisii degildir.

Besinci 6gretim yili i¢in Hogwarts’a donmek iizereyken, H. Potter “ruh emiciler’le

karsilagir ve yegeni Dudley’i korumak amaciyla “patronus” biiyiisii yapar. Ruh

' Remziye Kose, Tiirk filimlerinde Bilis-Gostergebilimsel Baglamda Yazgy/inang¢ Kavram, .U
sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2003, s:19
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emicilerin varhigi bir baska gercekligi ortaya koyar: Voldemort Londra’nin
kasabalarina kadar gelmis, kotiiliiklerini rahatca uygulayabilmektedir. Harry, bu
gercegi bire bir gozlemlemis fakat bu gercek asla Sihir Bakanlig1 tarafindan kabul
edilmemektedir. Ancak cok tehlikeli olabilen ve genglere yapilmasi kesinlikle yasak
olan patronus biiyiisii nedeniyle Sihir Bakanligi tarafindan yargilanmak {izere ¢agirilir.
Harry Potter mahkemeye ¢ikar ve Dumbledore ile gorgii tanig1 komsu kadin Bn. Figg
tarafindan savunularak aklanir. Oysa problemler giderek artacak, Harry Potter’i

oldukga zor giinler bekleyecektir.

Baslangic durumu : Okullar agilmak iizeredir. Londra’nin bir kenar mahallesinde,
yegeni Dudley’in evinde, yalniz basina tatilini tamamlamak tizere olan Harry Potter,
tek basina evin uzagindaki ¢ocuk parkina dogru yiiriimektedir. Hava oldukca sicaktir.
Parkta bir salincaga oturur. Yalnizligini betimleyen sahneler izleriz: Oynayan
cocuklar1 birer birer anneleri gelip almaktadir. Birden karsisinda yegeni ve arkadaslar
dikilir. Hi¢ te dost¢a olmayan bir tavirla onunla alay etmeye bagslarlar. Yegeninin
kigkirtmalariyla sinirlenen Harry, onunla tartismak tizeredir. Sihirli degnegi yegeninin
cenesine dayamis fakat herhangi bir eylemde bulunmamaktadir. Harry’nin bu
davranisi aslinda onun ne kadar gii¢clii oldugunu, en azindan ufak bir sihirle Dudley’i

kolayca nasil alt edebilecegini de bizlere hatirlatmaktadir.

Sekil 83
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Eyletim : Birden gokyiiziinde anormal gelismeler olur, hava kararir. Bu
yaklagmakta olan bir firtinadan ¢ok, Harry Potter ve yegeni Dudley’i tehdit eden bir

giictiir. Cocuklar ¢ok korkarlar ve eve dogru kagmaya baslarlar

Sekil 84 Sekil 85

Cocuklarin kendisinden korkup kagtig1 koétiiciil bir giictiir:  Voldemort’tur.
Voldemort’un eyletimi Harry Potter’i 6ldiirmek, yok etmektir. Kotiiniin giicti, varligi
artik giderek c¢ok siddetli hissedilmektedir. Miithis bir riizgar baslar. Arkasindan
siddetli gok giirtiltiileri arasinda saganak bosanir. Yagmurdan ¢ok, kotii gligten kacan
cocuklar, yol iizerinde bir tiinele siginirlar. Tiinel, los bir 1sikla aydinlanmistir.
Yaklasan kotii enerjinin etkisini siirekli goriiriiz. Aydinlatma iiniteleri yanip sénmeye
baslar. Birden iki ruh emici tlinelin basindan gelir ve biri Harry Potter’i bogazindan

yakalar.

Eding : Harry bogulmak iizeredir. Miicadele eder. Oysa bu bir pasif miicadeledir.
O kotiiciil varliklar1 kovabilme/alt edebilme giiciine sahiptir. Eding kahramanin
kendisinde, “Patronus” biiylisli yapabilme yetisindedir. Ayaklar1 yerden kesilmis, ruh
emici Harry’i giigsiiz birakmak iizeredir. Birden yegeni Dudley’i de bir ruh emicinin

etkisi altinda oldugunu goriir. Eylem durumundadir. Birseyler yapip kurtulmalidir.
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Sekil 86

Hem yegeni Dudley’e yardim etmek ve hem kendisini korumaktan bagka bir ¢ikis

yolu kalmamustir.

Edim : Savrulan sihirli gubugunu kapar. Hogwarts’in disinda, {istelik belli bir
yasin altinda kalan dgrencilere bilyii yapmak kesinlikle yasaktir. Ustelik “Patronus”
biiyiisii hem ¢ok tehlikeli olabilmekte, hem de yapan kisinin okuldan atilmasina neden
olabilecek bir “durumu eylemek” olarak kabul edilmektedir. Ve {inlii “Patronus”

biiylisiinli yapar. Hem yegeni hem de kendisi kurtulmustur.

Sekil 87 Sekil 88

Oysa, tam o sirada tiinele girmis olan, Harry Potter’in destek¢isi ve mahkemede de
“tanik™ olarak bulunacak Bayan Figg, tiim olan1 goriir. Cocuklara eslik ederek eve
siginmalarina  yardime1 olur ve Harry’e kendisiyle iliskiye gecilecegini,

Dumbledore’un kendisini gorevlendirdigini, evden ¢ikmamasi gerektigini sdyler.

Yaptirnm : Harry Potter yargilanacak ve bir olasilikla okuldan atilacaktir.
Mahkemeye cagirilir. Kendini savunurken Voldemort’un dondiigii gercegini sdyler.

Mahkemeyi yoneten kisi, Cornelius da tam bir “engelleyici” olarak karsimiza ¢ikar:
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Cornelius “Ismi anilmamas: gereken kisi” nin (Voldemort’un) geri dondiigiine aslinda
inanmamakta, bu yiizden Harry’nin ruh emicilerle karsilasmis oldugu fikrinin
Dumbledore’un hazirladigi bir komplo oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii, Cornelius
Dumbledore’un kendisini koltugundan edip, yerine onun gegecegine inanmaktadir.
Harry’nin isi zordur. Ne var ki, mahkemede Harry’i Dumbledore savunmaktadir.

Ayrica Bn. Figg’de, Harry’nin tanig1 olarak mahkemede bulunmaktadir

Sonu¢ / Degerlendirme : Oy cogunluguyla Harry Potter aklanmis, Hogwarts

Biiyiiciiliik Okulu’nda okuma hakki tekrar kendisine verilmistir.

Yukarida anlatilan Oykii aslinda ana Oykiiyli olusturan “alt-6ykii” lerden biridir.
Belli bir baslangic1 , gelisim siireci ve bitisi olan bir dykiidiir bu. Oysa yapist ve
icerigiyle genel Oykiinlin baslangi¢ boliimiinii olusturan, cesitli orgeleriyle genel
Oykiiyli zenginlestiren bir Ozellige sahiptir. Bu “alt-Oykii”’de yasaklanmig olan bir
eylemin ortaya cikisi, yapilist s6z konusudur. Buna gore, “Patronus” biiyiisii ile ilgili

olarak gostergebilimsel karsitlig ele alirsak asagidaki gorsel karsitlig: elde ederiz:

“Patronus” Biiyiisii

Biiyiiyli yaptirmak Biiyiiyli yapmamay1 saglamak

( Engelleme)

Biiyiiyii yapmamay1 yapmamak-saglamamak Biiyiiyii yaptirmamak

( Birakmak )

Tablo 10

Bu tablonun agiliminda yasaklanmis olan bir eylem belli bir sartin olusmasi

sonucu yapildigi ger¢eginden hareketle asagidaki agiklamalari getirebiliriz:
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Harry Potter, “Patronus” biiyiisiinlin yasaklanmis oldugunu bilmektedir. Oysa bu
biiyliyli yaptirmak i¢in karsit bir eylem olusmus, Voldemort tarafindan gonderilen ruh
emiciler Harry’nin hayatini tehlikeye sokunca o da bu biiyliyli yapmus, ruh emicileri
saf dis1 etmistir. Biiyiiyli yapmamay1 saglayan tek gergek vardir: Hogwart Biiyiiciilitkk
Okulu’nun kurallart: Belli bir yasin altinda ve iistelik okul disinda biiyii yapilmasi
yasaktir. Harry Potter, aslinda biiyiiyli yapmamay1 yapmamak secenegine gore hareket

etmis, bir anlamda kural1 bozup, yasagi delmis ve biiyliyii yapmustir.
Ayni gorseli agagida belirtildigi sekilde de sunabiliriz:

Voldemort Cornelius

Dumbledore Harry Potter

Bir de Voldemort’un bulundugu uzamda var olan bir baska ger¢eklik te 6liim
olduguna gore:

Voldemort N Oliim — Harry Potter U Oliim ya da
Voldemort U Oliim — Harry Potter N Oliim

olarak ta bir iliski kurulabilir.

Simdi de “Harry Potter — Ziimriidiianka Yoldaslig1” filminin genel Oykiisiinii ele
alarak “ANLATI IZLENCESI” ni olusturalim:

Baslangic Durumu: Harry Potter zorunluluk karsisinda yasagi delmis, yasaya karst
gelip yegenini kurtarmak amaciyla “Patronus” biiyiisii yapmistir. Mahkemeye ¢ikar,
destekleyicileri Dumbledore ve tanik Bn. Figg’in yardimlariyla aklanir ve okuluna
donmeye hak kazanir. Bu arada Sihir Bakanligi’'ndan Cornelius Fudge Harry’nin

basmna gelenlere inanmamakta, ruh emicilerin saldirisina ugradigmmi kabul
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etmemektedir. Tiim bunlar1 bir komplo olarak yorumlamakta olan Cornelius,
koltuguna Dumbledore’un g6z koydugu siiphesindedir. Okulda isler ters gitmektedir.
Okulun miidiirii Dumbledore’u engellenmek amaciyla Cornelius Fudge okula yeni bir

“Karanlik Sanatlara Kars1 Savunma”6gretmeni, Dolores Jane Umbridge’1 atamistir.

Sozlesme ya da Eyletim: Okulda, Dolores terdr estirmekte, savunmayla ilgili elle
tutulur bir egitim yapmamaktadir. Bu arada Sirius tarafindan kahramanimiz Harry
Potter’a ¢ok Onemli bir bigi verilir ve misyon yiiklenir: Ziimriidiianka Yoldasligi.
Gorevin artik genglerde olmasi gerektigini ileterek birinci “Sozlesme”nin temeli
atilmis  olur. Ayrica, okulda Harry Potter’in “destekleyicileri” olarak
adlandirabilecegimiz arkadaslar1 (Hermione Granger, Ron Weasley, Ginny Weasley,
Neville Longbottom, Luna Lovegood) Hermione un dnciiliigiinde gizli bir yerde Harry
Potter’in kendilerini egitmesi konusunda ikna eder. Gizli, ek binalarin birinde bir
anlagma imzalanir ve tiim katilanlarin imzalayarak onayladigi “Sézlesme” dogmus
olur. Bu ayn1 zamanda “Eyletim”in ta kendisidir. S6zlesmenin amact gizli bir yerde
toplanan goniillii “destekleyiciler”in, baska bir tanimla “Dumbledore’un Ordusu”’nun

savunma amach egitilmeleri, gli¢lendirilmeleridir.

Eding : Yasanan bir takim olaylar, Harry Potter’a kendisi ile “Adi anilmamasi gereken
kisi”’, (Voldemort) arasinda bir baglanti oldugunu, sikca  gormeye basladigi
karabasanlarla anlamaya baslar. Ancak bu baglantinin nedenini, amacint bir tiirlii
¢ozemez. Problemin gerekli ip uglar1 Sirius tarafindan kendisine iletilmektedir.
Zumriidiianka Yoldaslhigi’nin ¢ok eski bir 6rgiit oldugunu, bu orgiitiin kotiictil giiclere
karst kuruldugunu, en 6nemlisi bu Orgiite 6lmiis olan annesi ve babasinin da eskiden
tiye olduklarimi 6grenir. Karabasanlari ona yol gosterir adeta. Bu arada okulda
“engelleyiciler” (Dolores ve casus Ogrenciler) Harry Potter ve Dumbledore’un
Ordusu’na engel olmak i¢in siirekli giicliik ¢ikarmaktadirlar. Sonunda Dumbledore™n
da tutuklamak amaciyla harekete gecerler. Oysa Dumbledore odasinda bulunan

Ziumriidiianka Kusu’nun katilimiyla ortadan yok olur!
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Edim : Harry en son olarak gordiigii bir karabasanda, Sirius’un tehlikede oldugunu
hisseder ve destekleyicileriyle birlikte Kehanet Odasi’nda buldugu ve i¢inde esas
sirrin bulundugu, kendine ait olan “Kehanet Kiiresi”ni bulur. Kehanet Odasi, i¢inde
sayisiz cam, kehanet kiirelerinin muazzam raflarda dizili olarak saklandigi bir
boliimdiir. Harry Potter, lizerinde kendi adinin yazdig1 ve kendine ait olan cam kiireye
erismistir. Oysa bu kiirenin pesinde Voldemort’ta da bulunmaktadir. S6z konusu cam
kiire, “Nesne” nin ta kendisidirr Hem Harry’nin karabasanlarinda gdordiigii
Voldemort’a iliskin imgeleri hem de Harry’nin bir tiirlii anlam veremedigi kendisi ile
Voldemort arasindaki bagintiya cevap veren bir “Deger Nesnesi’dir bu.. Bir anlamda
Harry’nin edindigi bireysel edincten faydalanarak ulastigi bu “Deger Nesnesi”
engelleyiciler tarafindan da aranmakta ve edinilmek istenmektedir. Ne var ki, Harry,
kehaneti kiireyi dinleyerek &grenmistir: “Birinin Yasamasi I¢in Digerinin Olmesi
Gerekiyor!” Kehanetin sOyledigi, kiirenin i¢inden yankilanan bu tiimce nesnenin tinsel

degerini ortaya koymaktadir.

Yaptirim : Voldemort ve engelleyiciler, deger nesnesinin pesine diigerler. Lucius
Harry’e kehanet kiiresinin kendisine vermesini kesin bir dille uyarir. Tam o sirada
Sirus ortaya ¢ikar ve catigma baslar. Cam kiire yumrugu yiyen Lucius’un elinden
kurtulur, diser, kirilir. Oysa Harry kehaneti biliyordur. Catigsmalar her iki tarafin da
(destekleyenler ve engelleyiciler) katilimiyla biiyiir. Sirius 6liir. Sonunda Dumbledore
ve Voldemort karsi karsiya gelmistir. Ziimriidiianka Yoldaglarinin da olay yerine

yetismesiyle Voldemort ve Sirius’u 6ldiiren Bellatrix kacarlar.

Bitis Durumu : Dumbledore tekrar okuldaki gorevine doner, Harry Potter’in yalan
sOylemedigi, Voldemort’'un kasabaya kadar gelmis oldugu dogrulanmistir. Diger
engelleyicilerde bir sekilde okuldan uzaklastirilmiglardir. Oysa, filmin son sahnesinde
Harry Potter’in sdylemis oldugu bir soz, tlim c¢abalarin hangi iilkiinlin giiciiyle
verildigini aciklar:“Bizde Voldemort’ta olmayan bir sey var, ugruna savasilacak bir
sey!” Bu da dostluk ve kardeslikten baska bir sey degildir. Aslinda temel deger
nesnesi bir sekilde karsilikli olusmus“Giiven Sézlesmesi’nden baska bir sey degildir.

Bu da ugruna savasmaya deger bir seydir.

122



3. 3. 6. Filmin, Uciinciillik Baglaminda Peirce’¢1 Yaklasimla Coziimlemesi

Calismamizin iglincli bolimiinde filmin Peirce’¢1 yaklasimla, tigilinciilliik
baglaminda ¢oziimlemesini gerceklestirmeye calisacagiz. Diger taraftan ¢alismamizin
iciincli boliimiiniin baginda, Peirce ve yoOntemlerini tanitirken altini ¢izdigimiz
Ozellikleri 6zetle bir kere daha gézden gecirmemizin yararl olacagina inaniyoruz

Peirce, gosterge icin “herhangi bir seyin: nesnesinin yerini tutar.” dediginde,
Peirce’in kendince, esas dnemi gostergenin kendisine degil de onun algilanmasi
olgusuna, nasil degerlendirildigine dnem verdigine iliskin bir kaniya ulastyoruz. Bu
baglamda onun ii¢ temel ilkesinden de s6z etmemiz gerekir. S6zkonusu ii¢ ilke,
gostergenin gecirdigi lic ayr1 asama gibi algilanabilir ve Peirce’in gostergebilim
kuramimin iskeletini olustururlar. Bunlar sirasiyla “ilkillik” , “ikincillik” ve
“iciinciillilktiir.

Yine, “ilkillik” ilkesinin var olan her seyin bir ikincisine géndermede bulunmadan
varliginin yalin, dogrudan, agzimizdan ¢iktig1 ilk asamasi oldugunu hatirlayarak bunu
bir &rneklemeyle belirtelim: Ornegin, iletisimde bulundugumuz kimse bize “Deniz”
dedigi anda kafamizda olusan “concept” ile “deniz” sdzciigii birbirine uyusmakta ve
birbirini tamamlamaktadir. Bu “concept” kimine gore giineste piril piril parlayan mavi
bir diizey, kimine gore dalgali bir alan, kimine goreyse derin sulardan olusmus
maviliktir. v.b.

“Ikincillik” ise herhangi bir olasinin temsiliyle gerceklesir. Yine aym 6rnekten
hareketle, iletisim kuranin bizimle konusmaya devam edip, “Deniz kiyisi” dedigini
varsayalim. Bu asamada “deniz” gostergesi yasanmis edimin varligiyla baska bir
asamaya gecmis olur. Gosterge ile nesnesi arasindaki varolussal bir iliski kurulmustur,
hatta gostergenin kendi basina bir 6zellik tasimasina neden olunmustur. Olasiliklar
sinirsizdir artik: “deniz kusu”, “deniz manzarasi” gibi..

“Uciinciilliik” ilkesi var olan herseyin diisiincesi asamasidir. Yorumlayanin
gostergeyi ya bir olasilik gostergesi ya bir gercek gdsterge ya da bir mantik gostergesi

biciminde daha bir ¢ok gdstergenin yardimiyla canlandirmasina gecilmistir.'

! Niikhet Giiz, 2007 — 2008 i.K.U. Gorsel Gostergebilim Ders Notlari, istanbul 2008
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Ornegin: “Masmavi dalgalarin tath tath dévdiigii, sicacik kumlartyla giinesin
altinda genis yaprakli palmiyelerin hafifce golgeledigi deniz kiyis1.”v.b.

Bu bdliimde yapacagimiz ¢oziimlemeyi, Dumbledore’un Hogwart Biiyticiiliik
Okulu’nda siirdiirmekte oldugu bagkanlik gorevine son verilmek i¢in okuldaki
engelleyiciler tarafindan odasina yapilan baskini igeren sahnelerde gerceklestirecegiz.
Bunu yapmaktaki amacimiz, bu sahnelerde hem “ikon Gésterge” olarak
Ziumriidiianka kusunun bulunmasi, hem de ayni anda “Belirti Gosterge” olarak yine
Ziumriidiianka’nin varlig1 s6z konusu olmaktadir. Ayrica “Simge Gosterge” olarak da
Ziimriidiianka kusunun belirtildigi bu ilging sahneleri gormeden evvel Harry Potter’in
Ziumriidiianka Kusu ile ilk karsilasmasi bir evvelki seriiven (Harry Potter ve Ates
Kupasi) de gerceklesir. Dumbledore’un odasinda bulunan bu kus Dumbledore’un

calisma masasinin sag tarafinda, biraz arkada yer alir.

Sekil 89
Canl1 renkleriyle goze hemen ¢arpan Ziimriidiianka.

Seyide-Alev Fatos Parsa “Gostergebilim Cozlimlemeleri” adli yapitinda Arthur
Asa Berger’den alint1 yaparak Peirce’in belirledigi gosterge cesitlerini siralar. Bunlar
icinde Tkon Gostergeler diger bir anlatimla Gériintiisel Gostergeler icin gdstergenin
bir fotograf ya da harita 6rneginde oldugu gibi nesnesini temsil ettigini, ikonlarin

nesnelerine aynen benzemekte olduklarini, fotografin tam anlamiyla ikonik bir
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gosterge ornegi oldugunu agiklar' Oysa su gercegi de hemen vurgulayalim: Tamamen
masals1 bir canli olarak bilinen bu canlinin sézkonusu film i¢indeki tasarlanmus,
varsayilan sekline gore sz konusu ikon gosterge olusmaktadir. Ote yandan asagida
siralanmakta olan, Harry Potter-Ziimriidiianka Yoldashig1 filminden alinmis karelerde

de Yine ikon gostergelerle Ziimriidiianka nin ugusu goriilmektedir.

Sekil 90 Sekil 91

Dumbledore’un odasina onu tutuklamak tizere giren Dolores Jane Umbridge ,
Cornelius Fudge ve karsit guruptan 6grencilerin odaya girdikten hemen sonra olanlari
anlatan karelerdir. Bir anlamda, Dumbledore i¢in o an yapacak bir sey kalmamustir.
Arkada tiineginden havalanip kendine dogru u¢gmakta olan Ziimriidiianka’y1 kisa bir
siire bekler ve tam baginin lizerine dogru yaklagan kusa ellerini kaldirarak kafasinin
tizerinde siddetle saklatir. Bu, o ana kadar odada bulunan Kkisilerin bile hig
tanimadiklari, tanik olmadiklar1 bir silah haline gelmistir ve kus ¢ok parlak kirmizi ve

giimiis bir pariltiyla patlar.

: Seyide Parsa/Alev-Fatos Parsa, Gostergebilim Céziimlemeleri, izmir, Ege Univ. Basimevi, 2002
s:13
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Sekil 92 Sekil 93

Sekil 94 Sekil 95

Zumriidianka kusu kaybolmus yerine Peirce’in Belirti Gosterge’si olarak
adlandirdig1 “Belirti”’ye birakmistir. Yine S. Parsa’nin anilan yapitinda gostergenin
yagmur, duman gibi tam olarak nesnesine baglandigi BELIRTI’den sz edilir. Ayrica
belirti gostergelerinde gosterenle gosterilen arasinda nedenli bir bag bulundugu,
Oornegin dumanin bir yerde ates oldugunun belirtisi olarak kabul edildigi

aciklanmaktadir.'

Sekil 96
Zumriidiianka’nin alev topuna doniistiigii an.

! Ayni yerde.
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Ziumriidiianka’nin birden ates topuna doniigmesi, ilgili nesnenin Peirce gore
tictinciilliik baglaminda ¢oziimlemesine bakacak olursak:

Zumriidiianka Simya Bilimi’nde, ates kirmizisi tiiylerinin rengi nedeni ve yine bir
cok inanglarda atesin i¢inde kendi kendine yanarak kalan kiillerinden dogan bir varlik

[3

olarak kabul edilmesi onu “ates” ve “ yeniden dogus-oliimsiizliik” imgeleriyle
anilmasina yol agmistir. J. C. ve A. Gheerbrant’ta Taocularin Foniks’i “Zincifre”
(Civa siilfiirii rengi — ates kirmizisi) olarak adlandirdiklari, bu yilizden Foniks’in
gostergesel olarak gilineye, yaz mevsimine, atese ve tamamen ates kirmizisi rengine
dontstiigiine 1iliskin bilgiler bulundugunu ¢alismamizin I.ci boliimiiniin 2 ci kisminda
belirtmistik. Bunlarin disinda Tiirk Sdylenleri’nde Ziimriidiianka i¢in “Kaknus”
dendigini, bu kusun gagasinda bulunan ii¢ yiiz altmis delikten gesitli sesler ¢iktigini,
kuslarin bu sesleri isittikleri zaman ona yaklastiklarini, 6liimii yaklasinca otlardan bir
yuva yapip, orada Ottligiinii, sonra kanatlarin1 kuvvetle ¢irparak bunlardan kivilcimlar
cikardigini ve yuvasini tutusturdugunu ve bu sekilde kendisininde de orada yandigini,
kiillerinden meydana gelen yumurtadan yavrusunun ¢iktigini belirtmistik.
Zumriidiianka daima atesin i¢inden ¢ikan bir varlik olarak kabul edildiginden hem
atesin kirmizi rengi hem de ates alazinin havadaki salinimi onun simgesi haline

gelmistir. Bir ¢ok ikonografik gorsellerinde ates ortasina oturtulur, tiiyleri atesin

kendisidir.
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A Phoenix
Sekil 98
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Sekil 99
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Sekil 100
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Sekil 101 Sekil 102

Evoke the f

Sekil 103
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Sekil 105 "~ Sekil 106
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Sekil 107
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Sekil 108
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Dumbledore’un  odasina  engelleyiciler  tarafindan  yapilan  baskinda,
Dumbledore’un odasina ilk girenler Dolores, Cornelius ve arkalarinda casus 6grenciler
(engelleyiciler) tarafindan yakalanmis olan “Dumbledore’un Ordusu” Orgiitii
tiyelerinden Cho Chang (Harry Potter’in hoslandig1 kiz 6grenci) ve Harry Potter’da
girerler. Ancak her ikisi de, Dolores’in casuslugunu yapan 06grenci tarafindan

kollarindan yakalanmig bir sekilde Dumbledore’un karsisindadirlar.

Sekil 109

Harry Potter Ziumridianka Kardesligi Orgiitiiniin ufak bir kopyast olan
Dumbledore’un Ordusu Orgiitii’'niin ¢alistiricisidir. Cho Chang’de bu orgilite {iye
oldugu i¢in Dolores tarafindan su¢lu bulunmustur.

S. Parsa’nin yukafrida anilan yapitinda, Peirce’in ayirdig1 gosterge tiirlerinden biri
olan “Simge Gostergeler” den soz edilir ve bu tip gostergelerin saymaca olarak
nesnesine baglandigi, SIMGE olduklari, simgelerde bigimle icerik arasindaki iligkinin
nedenli olmadig1 fakat uzlasmaya bagli oldugu aciklanir. Yine simgenin
niteliklerinden biri de onun asla keyfi ve nedensiz olmadigi, yani bir niyete bagl
olarak olustugu belirtilir.' Bu baglamda, Dumbledore’un Ordusu, yararsiz gegen
dersleri kurtarmak ve gittikce sikilasan engelleyicilerin baskisina karsit koyabilmek

icin egitim almak amactyla kurulmus bir orgiittiir.

: Seyide Parsa/Alev-Fatos Parsa, Géstergebilim Céziimlemeleri, izmir, Ege Univ. Basimevi, 2002
s:13
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Ote yandan, bu o6rgiit, Harry Potter’in anne ve babasinin da ¢ok eskiden iiyesi
olduklari, Hogwarts’da c¢alisan belli basli 6gretmenlerin de iiye olduklari, kotiiciil
gii¢lere kars1 miicadeleyi amaglamis olan “Ziimriidiianka Yoldasligr” Orgiitii’niin ufak
bir kopyasidir. Boylece gosterenle gosterilen arasinda olusmus olan dogal bag, o anda
odada bulunan Harry ve Cho Chang ile, parlayip ates etkisi yapan Ziimriidiianka kusu
arasinda kurulmustur. Peirce’in iglinciilliik baglaminda ele alinan Dumbledore’un
Ordusu adiyla anilan orgiit, Ziimriidiianka Yoldaglhigi’nin kiigiik bir kopyasi olarak,
iistelik ayn1 amagla kurulmus olan bir 6rgiitii sembolize ederken, ayn1 zamanda efsane
kusun “Yeniden dogma- Kendi kiillerinden kendi kendini yaratma™ 6zelligi nedeniyle
orgiitiin Ustlendigi misyonu dile getirmektedir. Kotiilerle savasta Sirius Olmiistiir
Olmesine ancak Orgiite katilanlarin giderek ¢ogalmasiyla kayiplar giderilmekte, her
Oliim bir katilimla yok edilmektedir. Bu da yeniden dogusu sembolize eder.

Simge gostergelere, Kehanet Odasi’ndan sonra tuzakla igine disiilen Sihir
Bakanligi’na iliskin uzamda, Harry Potter ve Sirius’un beraberce Voldemort ve
yandaglarina verdikleri ve filmin finalini olusturan bir sahne vardir. Burada, beyaz bir
duman goriintlisiiyle olay yerine yetisen Ziimriidiianka Yoldaglarim1 da O6rnek

gosterebiliriz:

O Sekil 110 ' Sekil 111
Zumriidiianka Yoldasligindan Nymphadora ilk yardima gelenlerdendir.
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Peirce’e dayanarak, lgiinciillik baglaminda, Ziimriidiianka Yoldashigi’nin adim
ozellikle “Ziimriidiianka Kusu”ndan almasinin nedeni, tiim sdylenlerde bu efsanevi
kusun Oliimsiizliigli betimleyen, sonsuz bir varolusla simgelenmis olmasidir.
Zumriidiianka, yukarida da belirtildigi {izere, kendi kendine alevler iginde tutusup,
yanan ve sonra yine kendi kiillerinden yeniden dogan oOliimsiiz bir varliktir.
Zumriidiianka Yoldaslar’da, bu Oliimsiizlik imgesini tinsel deger olarak
algiladiklarindan, kirilmaz bir giiven s6zlesmesinin kabugunu donanarak kotiiciil

giiclere kars1 sonsuz bir savasim icine girerler. Orgiit, giderek cogalan iiyeleriyle

gii¢lenir.

Sekil 112 Sekil 113
Tiim Ziimriidiianka Yoldaslar1 ve hatta Dumbledore’da, Harry Potter’a yardim etmek
i¢in savas alanindadir. Sonunda Voldemort kagar.
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3. 4. Calismanin Tiimiinii iceren Gostergesel Cizimler.

Calismamizin tiimii sdylensel hayvanlari temel alarak c¢esitli alanlarda bu
hayvanlarin olusturdugu ¢esitli anlamsal alanlar1 belirleyerek gelistirdigimiz ¢ok yonlii
bir incelemeyi kapsamaktadir. ilk boliimde, bolgesel basat sdylenlerin iginde bu
hayvanlara en ¢ok yer veren sdylenlerin ortaya cikarilmasiyla sekillenen hayvan
topluluklarini belirledik. Bu topluluklar hayvanlar1 dogal zoolojik siniflarina ayirarak
olusturuldu ve en fazla sdylene sahip hayvan bireyleri secildi. Bu smiflamaya gore

varilan guruplamalarda agagidaki gorsel tablolar elde ettik:

SOYLENLERDE HAYVANLAR

Sekil 114

Goriildiigii gibi, hayvanlarin olusturdugu sinifsal ve rasgele olusturulmus siralamada,
diinyanin belli bagh sdylenlerinde “Kuslar” sinifinin tiirlerine gére en fazla sdylenlere
sahip bireyleri olan sinif oldugunu izlemekteyiz. Kabuklular sinifinda ise toplam 5
tiiriin altinda hayvanin sdylenlere sahip oldugunu, kurbagagillerin ise en az sdylene

sahip olan siif oldugunu gérmekteyiz.
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Ayni verileri bir de dilimli grafikte izlersek:

SOYLENLERDE HAYVANLAR

M Kuslar

B Memeliler

M Bocekler

M Baliklar

B Yumusakgalar
W Suringenler
m Kabuklular

W Kurbagagiller

Sekil 115

Yukaridaki pastanin en biiylik diliminin 6nce kuslar sinifina sonraki biiylik payin

ise memeliler sinifina ayrildig1 gézlenmektedir.
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Sirali gubuklarin olusturdugu klasik grafikte ise goriiniim agagidaki gibidir:

40+

357 O KUSLAR

30 1] B MEMELILER

25 1 m BOCEKLER

20 I BALIKLAR

154 B YUMUSAKGLR

104 m SURUNGENLR
s | B KABUKLULAR
N O KURBAGAGILR

100%

Sekil 116
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4. SONUC

Soylenler insan yasamimin neredeyse en vaz geg¢ilmez gergekleri olarak
varliklarin1  siirdiirmektedirler. Kimimiz i¢in farkinda olmasak bile burada,
yanibagimizda durup, yasamimizin ¢esitli evrelerinde, ritiiel kimlikleriyle kendilerini

belli etmektedirler.

Caligmamizin genel yapisi, sdylen gercegi lizerine kurulmus olup, en az biz
insanlar kadar sdylenlerde yer almis hayvanlari inceleme ¢alismalarini igerir. Bu yap1
ayn1 zamanda insani ve onun gecirdigi evrim siiresince hayvanlarla siirekli i¢ ice
siirdlirdiigli yasaminda kurup gelistirdigi inanglarina, kiiltiir ve geleneklerine onlari
nasil ortak ettigini de irdelemektedir. Oyle ki, insan yasami boyunca teknoloji alaninda
dev adimlar atmuis, iletisimin tim olanaklarindan yararlanmis, gorsel anlatinin tim
olanaklarini denemis ve gelistirmistir. Oysa, tim bu evreler i¢cinde, ne olursa olsun ¢ok
gerilerde kalan sdylensel hikayelerini, efsanelerini asla terketmemis, hep yani baginda

tutarak onlari siirekli gelistirdigi gorsel sanatlarin tiim dallarina tagimigtir.

Bu arastirmada basat sOylenlerde yer alan hayvanlarin olusturduklar1 sdylenler
arasinda memeli hayvanlardan kuslara kadar uzanan hayvan sdylenleri vardir. Bu
sOylenler i¢cinde ad1 ¢cokca gecen, efsanevi bir kus, Ziimriidiianka’nin izi daha siki bir
bicimde siirdiriildiigiinde, c¢esitli uygarliklarda bu masalst kusun kazandigi gesitli
adlar, adillar ve degerleri bulundugu su yliiziine ¢ikmistir. Bunun nedeni ¢alismamizin
ticlincii boliimiinde Ziimriidiianka’y1 ¢ok varsil gostergesel degerlerle donatan, “Harry

~ 9

Potter ve Ziimriidiianka Yoldaslig1” adli filmi ¢oziimlerken yararlandigimiz ti¢ biiytik
gostergebilimcinin kuramlarini da daha saglam kanitlarla ortaya koyabilmekti. Bunu
da gergeklestirebilmek icin dnce filmsel anlatiy1 ele aldik ve bu kavrami daha ¢ok
ozetsel bir kimlikle ortaya koymaya g¢alistik. Ozelliklerini, kodlarini, anlati yapisi
lizerine gercgeklestirilmis calismalar1 belirledikten sonra, film olgusu c¢oziimleme

yontemleri lizerine kisa agiklamalar yaptik. Bu bolimiin i¢inde biraz da teknik

bilgilerden yararlanarak filmsel kimligin, filmin O&ykiisiiniin ve filmsel olgu
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donaniminin nelerden olustugunu, ¢ekim o6zelliklerinin neler oldugunu 6zetle ortaya

koymaya calistik.

Calismamizda yer alan film ¢oziimleme islemlerine gegmeden Once, ii¢ biiylk
gostergebilimei ve kuramci: Vladimir Propp, Algirdas Julien Greimas ve Charles
Sanders Peirce’in gostergebilimsel yontemlerini 6zetlemeye c¢alistik. Bu agsamadan
sonra, ¢aligmamizin konusunu olusturan “Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldaslig1”
adli filmin gostergebilimsel yontemlerle ¢6ziimleme asamasina gectik. Film dogrudan
bir masal oldugundan Propp, anlati izlencesi agisindan Greimas ve TUgiincilliik
baglaminda Peirce’¢1 yaklagimla ¢oziimleme calismalari yaptik. Bu c¢oziimlemeler

sonunda bir takim verilere ulagtik:

- Propp’un yaklasimi filmin ¢agdas bir masal oldugunu ofrtaya koymus,
neredeyse belirlemis oldugu masalin bigimbilimine iliskin 31 iglevin tamamina
yakin bir boliimiiniin ¢ok agik bir sekilde anlati izlencesinde gozlenebildigi
ortaya ¢ikartlmistir.

- Ote yandan, Greimas’in eyleyensel ornek¢eye ve anlatinin sozdizimsel
yapisina dayanan yaklasiminda ise eyleyensel ornekgeyi olusturan ogelerin
timiiniin filimde yer aldigin1 gordiik ve Greimas’c1 yaklasimin her anlatinin
¢Oziimlenmesine uyabilecek ana islevlere indirgenebildigini belirlemis olduk.

- Ashlinda Greimas’¢1 yaklasimla Propp’cu yaklasimin birbirine yakin temeller
tizerinde olustugunu ve Greimas’in Propp’un bigimbilimsel ydnteminden
yararlanmis oldugu gergegi de vurgulanmis oldu.

- Greimas’¢1 yaklasimin anlati izlencesindeki temel karsitliklar agiga ¢ikardigini
izledik ve Greimas’¢1t yaklasimlardan yararlanarak gergeklestirdigimiz
¢coziimlemede anlati izlencesinin yapisinda yer alan duygu-mantik temel

karsithig da ortaya ¢ikarilmis oldu.

Coziimlememizin bir diger yontemi de Peirce’c1 yaklasimi igermekteydi. Peirce’in

iclinciillik baglaminda c¢oziimlemelerimizi yaparken, ozellikle onun gdostergelerin
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cesitliligi konusunda belirledigi ikon-belirti ve simge gostergelerine “Ziimriidiianka”
konseptini temel alarak orneklemeler yapmaya calistik. Bir anlamda, calismamizin
birinci boliimiiniin son kismint olusturan “Sdylenlerde Ziimriidiianka™ boliimiinde, s6z
konusu efsane varligi dogu-bati uygarligi ¢ercevelerinde incelemeye calisirken

Peirce’1n {iciinciilliik baglaminda ¢alistigimizi da belirtmekte yarar goriiyoruz.

Sonug olarak, “Harry Potter ve Ziimriidiianka” filmi gerek adiyla gerekse icerigi
ve anlatimiyla “Ziimriidiianka” kavraminin gostergeler evrenini agiklamay1 basaran bir
filmdir. Tiim ¢oziimlemelerin ortak noktasi, sdylensel bir varlik olan “Ziimriidiianka”
min gostergelerinden olugsmustur. Ote yandan, hem filmin masals1 yapisi, hem de ana
icerigin fantastik bir varligin ¢evresinde, cesitli bicimlerde gelismesi gdstergelerinin
cok daha varsil ve ¢esitli olamasini saglamustir.

Diger taraftan, “Ziimriidiianka” nin olusturdugu genel anlamsal alanda bazi
kavramlarin i¢ i¢e bulundugunu, kimi kavramlarin birbirleriyle karsit ilintiler
kurdugunu, kimilerinin de birbirlerinin es anlam1 oldugunu gézlemledik.

Buna gore: “Ziimriidiianka Biiyilkk Anlamsal Alani” , “Oliim” ve “Dogum”

kavramlarinin i¢inde yer aldig1 “Yasam” kavramini kapsar:

YASAM

v .Y
DOGUM OLUM

“ZUMRUDUANKA” BUYUK ANLAMSAL ALAN
Sekil 117
Ayrica, “YASAM” 1 olusturan iki biiyiik kavramin “DOGUM” ile “OLUM” iin

birbirleriyle karsitlik iliskisi kurarken, ayn1 zamanda “Ziimriidiianka’nin egretilemeyle
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kazanmis oldugu “Yoldashk™ adli bir gesit giiven sdzlesmesinin Ziimriidiianka ile

esdegerlilik iliskisi kurduklarini gézlemledik.

DOGUM # OLUM C YASAM € ZUMRUDUANKA = YOLDASLIK

Ulagtigimiz  bir baska ilging sonug ta, Ziimriidilanka kimliginin i¢inde ag¢ik bir
bicimde kendini ortaya koyan “SONSUZ SUREKLILIK = YENIDEN DOGUS”
kavramlarinin  birbirleriyle kurdugu esitlik iliskisiydi. Oyle ki, &liim kavrami
Ziumriidiianka’nin varlifiyla asla bir “son” olarak kalmamakta, Ziimriidiianka’nin
kendi kiillerinden tekrar dogusu, yeni ve gli¢lii bir yasamin varligini simgelemektedir.
Bu adeta sihirli bir “dongii” gibidir. “Harry Potter ve Ziimriidiianka Kardesligi”
filminde, Ziimridianka’nin kendini yakan atesi hem Prof. Dumbledore’u
diismanlardan koruyan bir silahtir, hem de yanip, yok olan kusun kendi kiillerinden
yeniden var olmasi, saglam temellerle kurulmus olan ve kotiiclil giiclere karsi
karsilikli gliven sézlesmesine dayanarak kurulmus olan “Zimriidiianka Kardesligi’ne
katilan yeni bir liyenin varligint mustular. Tiim Harry Potter filimlerinde, kotiiciil gii¢
ne kadar siirekliyse, karsiti iyicil giic te sonsuza kadar siirekli yenilenerek ortaya

cikmaktadir.

SONSUZ OLUM # SONSUZ YENIDEN DOGUS € ZUMRUDUANKA
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