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Metinlerarasilik sanatin ve y@min her alaninda goérebilegmiz, farkli
metinlerin birbirleri ile olan, zaman ve mekan giaeyen ilgkisi olarak
tanimlanmaktadir. Her sanat dali kendi sanat amsip¢inde ya da farkl
sanat disiplinleri arasinda kendinden once Uuregilfarkli yapitlardan izler
tasimaktadir. Bu izler acgikca gondermelggklinde olabilecgi gibi daha
Ortuk biciminde gorulebilmektedirler.

Sinema kendinden 6nce var olan bircok sanat dalidmalliklerini
binyesinde toplayan ve gghini teknolojik gelsmeler ile kgut bicimde
surduren bir sanat daldir. Sinemanin 7. sanatakladlandiriimasinin
nedeni onun yalnizca ghr sanatlardan sonra ortaya c¢iknmlmasindan
degil, diger sanatlara gkin birgok 6zellgi icermesindendir.

Sinema var oldgu gtinden beri stregelen edebiyat ve sinemaéisii
romanlarin beyazperde uyarlamalari ile skamza cikmaktadir. Uyarlama
sirasinda dilsel ve gorsel kodlar arasinda goseayasi dgisimler oldusu
gibi ayrica ortaya uyarlanan romargidda farkl bir yapit ¢cikgindan, bu
yeni yapit uyarlangs roman ile metinlerarast bir gki icerisinde
bulunmaktadir.

Bu calsmada bir Yeni Roman uyarlamasi olan “Saatler” filmi
uyarlandgl ayni adli eser ile olan gkileri incelenmektedir. Ancak filmin
uyarlandgl Michael Cunningham’in ayni adli romani birgska yeni roman
olan Virginia Woolfun “Bayan Dalloway” adli eseile birebir iligkili bir
yapittir. Bu durumda “Saatler” filmi incelenirker8éatler’” romani ginda
filmin “Bayan Dalloway” romani ile olan gkileri ele alinmaktadir. Bu
birbiriyle i¢c ice gecmi yapitlar sayesinde okuyucu ve izleyici igin
metinlerarasi bir yolculuk mimkin olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik, Sinema, Anla
Tarleri, Uyarlama, Virginia Woolf, Saatler
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ABSTRACT

THE INTERTEXTUALITY AND INTERSEMIOTIC RELATIONS
IN THE FILM ADAPTATION OF A NEW NOVEL “THE HOURS”
SedatAk

Intertextuality is described as the relations betwdifferent texts which
can be seen in every area of life and art withastirettion of time and place.
Each work of art has some traces of other workrtf ewhether they are
found in the same art discipline or ndtiese traces can be seen as direct
references to another work of art or they candasnd in a more implicit
way.

Cinema is a kind of art that is a combination dfaher arts and it
shows its development parallel to technologihe reason that it is named as
the seventh art is not only because it came dat ather six arts but also it
is a combination and has some traces of all oikarsdisciplines.

The relation between cinema and literature canteoasly seen in the
adaptations of novels to the cinenvhile making novel adaptations it is
impossible to avoid making intersemiotic changeéween the linguistic and
visual codes. The adaptation is a different andjumiwork from the novel,
so the new adaptation has an intertextual relatidh the novel that it is
adapted from.

In this work the relations are analysed betweenniinel “The Hours”
and the adaptation of the same novel to the filnichislel Cunningham’s
novel “The Hours” is closely based on another eXampa new novel “Mrs.
Dalloway” that is written by Virginia Woolfln this case, while analyzing
the movie “The Hours” it is a necessity to find aihie references and
implications to the novel “Mrs. Dalloway”.With thieelp of these closely
related art works, an intertextual journey is pblesfor the readers and the
spectators.

Key Words: Intertextuality, Intersemiotics, Cinema, Types Ndrrations,
Adaptations, Virginia Woolf, “The Hours”
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GIRIS

Calsmada her metnin alintilardan ¢lugunu ve bgka metinler ile higbir
iliskisi olmayan saf bir metnin var olamaygca savunan “metinlerarasilik”
kavrami, bgka bir romandan birebir alintilar yaparak o romaniatisinin
merkezine koyan ve o0 romana gondermeler yapan E&atomanindan
uyarlanan ayni adl “Saatler” filmi 6rpelizerinden incelenmektedir.

“Metinlerarasilik” birbiriyle iligkisi olan metinler arasinda zaman ve
mekan farki olabileggni hatta bu metin olarak tanimlanan yapitlarin iayn
sanat dalina bile ait olmasi gerekngi, farkli sanat dallari arasinda da
metinlerarasi ikkilerin varligini vurgulamaktadir. Onceleri tarihe ve yazara
gore ele alinan metinler incelenirken sonrasindgesderin i¢c ice gecd,
“metnin ve anlaminin biyuk 6lgtide 6nceki metinlerdelen kesitlerin i¢ ice
gecmelerine kg olarak Uretildgi savini ileri stiren yeni bir metin inceleme

anlaygl ortaya ¢ikmytir.”*

Gunumuzde farkhh sanat disiplinleri arasindaki rdanin kalkmasi ile
metinlerarasilik yalnizca romandagtdegenelde tim sanat dallarinda artik var
olan bir olgu olarak tanimlanmaktadir. Metinleraltksozellikle yeni roman
temsilcileri tarafindan uygulama alani bulmaktadmcak metinlerarasilik
yalnizca post modern ve modern metinlerdgilddasik metinlerde de gorulen
bir olgudur. Virginia Woolf'un 1920li yillarin anda yazdii “yeni roman”
orneklerinden “Bayan Dalloway” adli yapit, yagmhdan 80 yil sonra kka bir
yazarin, bgka bir yapitinin konusu haline gelmektedir.

! Kubilay Aktulum. Metinlerarasi/liskiler (Ankara: Oteki Yayinevi, 2000)7
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Michael Cunningham “Saatler” adli yapitinda Woalfuomanini adeta
kendi romaninin bir karakteriygigibi kullanmakta ve “Bayan Dalloway”
romani gerek Oyku gerek karakterler acisindan Qumam’in oykusinu
etkilemektedir. “Saatler” filmi bir roman uyarlamasldusundan “dilsel”
koddan *“gorsel” koda gegi yapilmakta ve bu siem sirasinda

“gOstergelerarasi” dgsim kaciniimaz olmaktadir.

Calsmanin ilk bolimunde anlati turleri olarak romansimemaya ikkin
genel bir bilgi verilmekte, romanin ggii, roman ve yeni roman arasindaki
farklar Gzerinde durulmaktadir. Gene bu bélimdeawndan daha sonra ortaya
ciktigl halde roman ile igkisini strdiren bir sanat dali olan “sinemanin”
dogusu ve gelgimi incelenerek, sinemadaki modern anlati ve kleesiati
yapilari aciklanmaktadir ve bu anlati yapilari edaki farklar maddeler

halinde sergilenmektedir.

Co6zumlemenin konusu olan film bir roman uyarlamaddugundan
sinemada roman uyarlamasi ve turleri agiklanmaktaan iletisinin sinemaya
aktariminda zorunlu olan senaryo ve senagyotaa sureci hakkinda bilgi

verilmektedir.

Bir sonraki bolimde dilsel bir koddan gorsel birdeogegite ve filmin
okunmasinda karastigimiz “gbsterge” teriminin ve sinemada kullanilan
“gorsel gostergelerin” kisa bir tanimi yapiimaki sinemada gostergebilim
hakkinda yapilan ¢ginalardan s6z edilmektedir.

Calsmanin ikinci bolimu olan ¢ozimleme bolumiinde istibée secimi
ve yapilan ¢Ozimlemede kullanilan yontem beliitieln sonra anlatilarin
¢b6zimlenmesine yonelik yaklanlara dginilmektedir. Filmin 6ykisu ve
detayl karakter c¢Ozimlemesinden sonra anlatidafi kaman ve uzam

incelenmektedir.
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Anlatinin i¢c ice gecgi diger roman “Bayan Dalloway” romaninin
“Saatler” romani ile olan metinlerarasgkisinin daha iyi anlglabilmesi icin
“Bayan Dalloway” romanin o6ykusu ve ¢fdma karakterlerinin ozellikleri
aciklanmakta ve roman anlatilarin temel yapglataolan “kii”, “zaman” ve
“‘uzam” acisindan incelenmektedir.  Anlatida, Ok#dli karakterler arasi
gonderme ve benzerlikler olgundan, karakterler kapsamh byekilde
incelenerek olaylar arasi fatluklara dginilmektedir. Birbirine paralel giden
Oykulerin aktariminda buyutk roli olan gger sinemada “kurgu”nun bir
parcasi oldgundan, kurgu kavrami ve sinemada kurgunun anlam@tyadaki
islevi acgiklanmaktadir. Bu bolimde roman ve film dslmdaki gegiler
maddeler halinde bir ¢izelge ile sunulmaktadir.

Film anlatisinin temelinde bulunan “Bayan Dallowagdmaninda ve
filmde aktarilan ygam, olum, intihar, gk, toplumsal ve sosyal roller, birey,
kader, 6zgur irade, yapilan secimler gibi tematatamalarin film anlatisinda
hangi gostergeler kullanilarak izleyiciye suni@dwagiklanmaktadir.

Calsmanin son béliminde ise, anlatidaki temeikatara desinilmekte
ve anlatinin 6zdnd ofturan kasgithklarin hangi gosterenler aragiyla
izleyiciye ulagtirildigi bir gizelge ile agiklanmaktadir.

Calsmada gagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

* Roman ve sinema s6z konusu @dnda, anlati yapilari arasindaki farklar

nelerdir?

* Yazil metinler sinemaya uyarlanirken ne gigamalardan ge¢mektedirler?
Bu ba&lamda yapilan gostergeler arasgidanler nelerdir?

* Metinlerarasilik kavrami nedir?

» “Saatler” filmi, “Saatler” romani ve “Bayan Dall@ay” romani arasindaki

metinlerarasi ikkiler nelerdir?

» “Saatler” film anlatisindaki temel konular ve k#liklar filmde hangi

goOsterenler aracgi ile seyirciye ulatiriimaktadir?
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1. ANLATI TURLER I OLARAK YEN i ROMAN VE SINEMADA ROMAN
UYARLAMASI KAVRAMI
1. 1. Bir Anlati Turu Olarak Yeni Roman

1. 1. 2Yeni Roman ve Ozellikleri

Anlatilar insanlik tarihi kadar eski bir gegmi sahiptirler.ilk islevleri
olmus olaylari gelecek nesillere aktarmak vegiliceyi uzun sure gatmak
olan anlatilar ilk olarak sozli bigcimde var olgtardir. Destanlar, mitolojik
oykuler ve dini dykuler, roman Oncesi anlati formlalarak kagimiza
cikmaktadirlar. Anlatilar birgok bigcimde ve her iitle var olmslardir.
Gunumuzde de 6yki, roman, sinema, tiyatro, sgylesim ve bunlar gibi daha
bircok alanda anlatilar varliklarini sirdirmektéstir

Anlati; zaman ve mekan icinde meydana gelen, nedenic ilskisinde
birbirine bali olaylar dizisidir' Anlatinin bir dykiisii ve bir anlaticisi vardir.
Anlati bir “gonderici” ile “alicinin” iletgim sureci ile var olur. Anlati, insanin
temel ihtiyaclarindan biri olan anlatmak &tde okuyucunun dinyayi anlama
istegi Uzerine kurulmstur. Dunya dgistikce anlatilarda diyalektik bir gki
icerisinde dgismektedir®

Gunumuzde anlatilaringlevleri farklilasmistir. Bazi anlatilar ygami
anlama dyinda ygamdan bir suredine de olsa uzak$ma, baka dinyalara
yolculuk islevi tasimaktadirlar. Geleneksel anlatilarda insanlarin nénibir
¢6zim sunulmakta ve rahatlamaslsmmaktayken gadas anlatilarda ¢6zim
sunmak yerine var olan durumu goz oOniine sermekhtedilmektedir. Bir
olayin “yeniden sunumu” olarak tanimlanan anlatis Rigimcilerden Vladimir
Propp’un anlati bigimleri tstine ya@ticalsmalardan sonra kuramsal ve

uygulamali argtirmalarin konusu olmygtur.

! David Bordwell, Kristin ThompsorFilm Art: An Introduction (New York: Alfred a. Knopf,
1986) 83

2 Enis Batur/‘Anlati Céziimlemesine Kuramsal Bir Yagia”, i.U. Yabanci Diller
Yiksekokulu Dergisi (1979 Sayi:4) s.13
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Bir anlati tird olan roman, Petit Robert tarafindgercekms gibi sunulan,
kisiler arasinda gecen olaylari anlatan, bize onlauhsal durumlarini,
yazgilarini, ygadiklari sertvenleri tanitan, uzun, dizyazi bicoheiryazilmg
imgelem turi” olarak tanimlanmaktadiBir anlati tiirii olan roman kurmaca
ya da gercek olaylari konu alabilir. Romanin iginbetimlemeler olsa da
romanin temelsievi; bal sonu olan bir dyklu aktarmak, karakterlerin ve
duygularin ¢b6zimlemesini yapmaktir. Roman sureklisgn ve dgisen bir
sanat dali oldgundan tim roman turlerinin kapsayan bir tanim bkima
mumkin olmasa da genel tanimi ile roman gercekdikdgsellik arasinda
uzanan bir yapi biciminde tanimlanabilir. Romanitibglangicindan bu yana
hem icerik hem de bigim agisindan bircoigilik gostermitir.

Roman tdrinun ilk bgrih 6rngi olarak tanimlanan Miguel de
Cervantes’in “Don Kgot” adli romanindan gunumuze c¢ok farkl tirlerde
romanlar yazilngtir. Roman tirinde @gesmez kurallar ve belirli bir tanim
olmasa da romanlar arasinda ortak noktalar varRhmanlar gerceklik ve gu
gucunun birleimidir. Romanci ygamdan se¢me yaparak sectiklerine bigcim ve

anlam kazandirirken aslinda ‘geni yeniden tretngi olur. ?

17 ve 18. yuzyilllara gelinginde, “pikaresk” olarak adlandirilan
kahramanlara dayali sertivenler ve romans turangigkillerin yaygin roman
bicimleri oldusu go6rulmektedir. Gunumuzde benimgediiz anlamiyla
roman,18.yuzyil ortalarinda Daniel Defoe, Henryldireg, Samuel Richardson
gibi yazarlarin eserleri ilgekillenip yine bu ytzyil icerisinde gam temellere
oturmustur. 19. yuzyilda olgunluk dénemini @yan bu roman stili, Jane
Austen, Charles Dickens, M. Hardy gibi yazarlarigeréeri ile doneme
damgasini vurmaur. 3 19. yiizyilin ortalarinda gésen yaam kagullari ile
birlikte sanatta ve edebiyatta yeni akimlar ortejamaya bglamistir.

! Robert Petit Aktaran A Kiran, Zeynel KiranYazinsal Okuma Siirecle¢Ankara :
Seckin Yayinlari ) 55

2 Emin OzdemirEdebiyat Bilgileri S6zlgii. (istanbul: Remzi Kitabevi, 1993) 229

% Edward Morgan ForsteRoman SanatCev.Unal Aytiir {stanbul: Adam Yayinlari,
1985) 76
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Romanda ise bu @daim “Yeni Roman” olarak adlandirilan bir tirt ortaya
cikartmsgtir. “Yeni Roman” ginimuizde hala tzerinde tan@larin yapildii,

gelisimini strdtren bir ttrdur.

1.1.3. Yeni Roman ve Klasik Romanda Anlati

Genel tanimi ile “Yeni Roman” 19. yy romaninin topl donuk
gerceklgine kagin, metne, yazinsafla yonelen ve bu dpultuda bir
gercekcilgi ilke edinen, 6zgun anlatim tekniklerinin argyiicinde olan
yazarlarin yapitlarina verilen addir. Temsilcilarasinda, Alain Robbe-Grillet,
Michel Butor, Claude Simon, Philippe Soller, Jul@ortazar gibi yazarlar
bulunan akimin 1950’lerde Fransa’dagligu belirtiimektedirt

19. yuzyil ve 6ncesinde dunyanin bilinebilir ve iva¢nebilir oldiguna
inanan insanlar roman sanatinda da bu gbnansitan ve “gerge kopya
etmeyi” amaclayan vyapitlar dretiyorlardi ancak InPé saven sonrasi
toplumun gerceklik ve yami algilaygi desismis, kisi kendine yonelny ve
insani anlamaya camigtir. 18.ylizyilda sanayi devrimi ile alan toplumsal
gelismeler sonrasinda 19. yuzyilda artik burjuva ve Isatkfinin ayricaliklari
ve ygam kagullari desismistir. Burjuva sinifindan asil sinifa gelgr yagandgi
ve sinif kavrami eski 6nemini yitirgli gzlemlenmektedi. Degisen kaullar
roman ve yazim tarzina da yansgnn S6z gelimi eskiden ayrintili bir bicimde
betimlenen bir yelek, okuyucuya sahibinin toplumshirumu ve kiligi
hakkinda bilgi verebilmektedir. Artik nesneler \@hipleri arasinda boyle bir
O0zdslik kalmamstir. Dunyaya verilen anlamlar ggmistir. Alain Robbe

Grillet'e gére “Yeni Roman, bir anlamlandirma veaan arama cabasidir.”

! Bkz: Emin OzdemirEdebiyat Bilgileri Sozlgii. (istanbul: Remzi Kitabevi, 1993) 229
2 Levend Kilig.Fotagraf ve Sinemanin Toplumsal TarikiAnkara: Dost Yayinevi, 2008)20
3 Alain Robbe Grillet Yeni RomanCev. Asim Bezirci.istanbul: Ara Yayincilik, 1989) 49
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Geleneksel anlati ve geleneksel Oykileme @kde, Kkiilestirilen
kahraman, belli bir zaman ya da bir donem konu ashk yapilan
zamansallgtirma ve kahramanlarin bulunglu olayin gecgi yer ile ilgili
verilen Dbilgiler araciii ile uzamsallgtirma s6z konusudur. Boylelikle
geleneksel anlatilarin temel Ggasi olan; ki, zaman, uzam kavramlari ortaya
cikmistir. Yeni Romanda ise bu gélerin hepsine ihtiya¢ yoktur. Yeni
romancilara gére temelgélerden biri kabul edilen & zaman ya da uzam
belirtiimeden roman yazilabilmektedir.

Yeni Roman akiminin temsilcilerinderingiliz yazar Virginia Woolf,
¢azdas romancinin goérevinin yeni anlatim yontemlerini dgerek ksilerin ic
dunyasina yonelmek olgunu cinki insan yaminin gercgeklerinin kinin

icinde sakl oldgunu sdylemitir.*

Yeni romanda olaylarin bir kangi¢ ve bitimi olmasina gerek yoktur.
Cunkd yeni roman akimi, insan gganinin belli bir bolimunt yansitan
romanlarin kesin cizgiler ile kesitlere ayrilamag&or savunmaktadfr.Yasam
bir batindur ve bu butinun bir bolumi romana akdbilir ve aktarilan
bolumun sonlandiriimasina gerek yoktur. Gercedagala da olaylar belirli bir
sure¢ icinde birbirini izlemekte, yam dongist devam etmektedir. Romanin
sonunda hegeyi balayip bir sona ulgtirma zorunlulgunun karakterlere zarar

verdigi dusiinulmektedir. Karakterler canhliklarini yitirmekkeler.

Yeni roman olay orgusunun sinirlayigiha kasgidir, esnek bir yapi s6z
konusudur. Tiyatrodaki gibi olaylar bitip perde kapmak zorunda gddir.
Olaylar d&inik birakilabilir. Bu dginik parcalar halindeki romani “guzel”
yapan, bu parcgalarin icten dilar ile birbirine bg&lanmg olmalaridir. Buna
romanin ritmidenilmektedir® Bu ritmi yakalamanin yolu ise romani énceden
tasarlamamgi olmaktir. Yeni romancilara gore, romanci romarzayken bu
ritmi yakalamalidir ve ilk bakta dizen gbstermeyen romanlar bile okuduktan

sonra, okuyucunun zihninde anlam kazanmaktadirlar.

! Mina UrganVirginia Woolf (istanbul:Yapi Kredi Yayinlari,2009) 66
2Emin OzdemirEdebiyat Bilgileri Sozlgii. (istanbul: Remzi Kitabevi, 1993) 302
3 Edward Morgan ForsteRoman SanatCev. Unal Aytiir {stanbul: Adam Yayinlari, 1985) 48
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Yeni Romanda Ksi:

Yeni romanda geleneksel anlatinin temglérinden biri olan “lgi”, farkh
bicimlerde okuyucuya sunulmaktadir. Roman birey bimeeyin dislnceleri
Uzerine olsa da kahraman yoktur ve olaylar kahradmanine kurulmangtir.
Karakter ¢gu zaman ad bile verilmeden okuyucuya sunulmaktadir.
Degisen toplum ve 6ne c¢ikan bireysellik ankyartik klasik romanda oldiu
gibi gecmsi, gelecgi, herseyi bilen, goren, anlatan, tanrisal bir anlaticite
gOren, duyan, diiinen bir insan gerektirmektedir.

Yeni roman gercek olarak adlandirilan dinyay! siiteolarak dgarida
birakip, ksilerin toplumsal belirlenimlerine ve niteliklerinleos vermektedir.
Bazi yeni romanlarda kahramanlara ad verilmeyerkirin ds dinyaya
yaptgl gondermeler en aza indirgenmekte ve okuyucungrgddiini harekete
gecirmesi beklenmektedir. Yeni romandssilkrin her seyi bilen goz ile
fiziksel betimlemeleri d&l, doga ve cansiz nesnelerin kapsamli betimlemeleri,
roman karakterinin gozunden vyer almaktadir. Ancakapka, kgilerin
betimlemelerinin olmamasi, insan diye bigeyin olmadg anlamina
gelmemektedir. Betimlenen nesneler var ise onlairely insanlar var

demektir

Yeni romanda bazen anlatici birska deysle yazar ortadan kalkar ve
okuyucu karakter ile Babasa kalir. Bu yontem ile okuyucu karakterin
zihninden gecenleri dolaysiz olarak, hicbir aktari&isi olmadan
“anti-roman” kavrami 6ne surtlngitir. Bu kavram, yeni romanin gangici
sayllan ve o zaman kadar gelenekselig olan roman anlayina tepki olarak
ortaya cikan bir akimi temsil etmektedir. Anti-ramauhsal yapisi ve geilini
cizgisel olan olaylar dizisi ile ortaya ¢ikan tigilsi kavramini yikmaktadir?

! Edouard Lop, Andre Sauvage. Aktaran Alain R. @tiVeni Roman(Konya: Cizgi
Yayinevi,2003)46
2“Yeni Roman”Bilyiik Laroussel9.cilt.Interpress yayincilik, 1986 s: 145
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Yeni Romanda Zaman:

Geleneksel Romandalaylar zamana I olarak klasik bir olay érgiisiine
bagl kalarak ilerlemektedir. Zamanin romanda 6nenmirblt vardir. Kiiler
dogum ygam, 6lim siralamasi icinde donemsel olarak olaylagarlar. Her
olayin balangi¢c, gekme ve bir bit§ noktasi bulunmaktadir. Bu durumda
Klasik Roman, okuyucuya yam suresi icinde bir donemi sunmakta ancak
okuyucuyu gercek yamdan farkli olarak bu sunulan déneme hapsetmektedi
“Yeni Roman” adli yapitinda, Alain R. Grillet, yeniomanda yazarin
okuyucuyu bir yana itmeyip onunda yaratici sureaelhkasini, olmg bitmig
kapanmy bir diinyay! kabul etmemesini istemektedir. Gridlegore giinimiz

gelistirmektedir.?

Yazar ve edebiyat kuramcisi Edward M. Forster 8¢kl tanimini
“olaylarin zaman siralamasina gore anlatiimasitadayapmaktadir. Oykii
olmadginda romanin da olamayagai belirtmektedir. Zaman sirasini bozmayi
deneyen vyazarlar, timceler arasindaki sira da Hdozwhdan romanin
anlsilmaz oldgunu gormglerdir. Forster’a gore insanin iki temel ggani
vardir: Biri guin icinde gecen dakika ve saatlereegdiciilen ygam, dgeri ise
Kisinin dezerlerine gore surdurgii yasamdir.lyi bir romanci uygun yontemler
ile Forster'in daha 6nemli olarak tanimigdideserlere gore sirilen yami

okuyucusuna gosterebifir.

Yeni roman akimi temsilcilerinden Virginia Woolfgdre asil nemli olan
bir insanin bir gin icerisinde ne yagptu sirasi ile anlatmak dadir. O
gercekci roman yazarlarinin tek bir gercek @glow dgunduklerini ancak
aslinda gergén her insana gore ggen bir kavram oldgunu savunmaktadir.

! Burada “Geleneksel Roman” terimi genel gecerradi klasik anlati kaliplarina uyan
roman igin kullanilngtir.

Geleneksel Roman: Kronolojik bir zamansalgerisinde neden sonucsHisine bgli sekilde
ilerleyen, heseyi bilen bir anlaticiya ve idealize edigndavranglarina uygun nedenleri olan
karakterlere sahip zaman, mekan e Kgelerini iceren anlati tiridir.

2 Alain Robbe Grillet Yeni RomanGev. Asm Bezirci.i6tanbul: Ara Yayincilik, 1989)77

3 Edward Morgan ForsteRoman SanatCev. Unal Aytiir [stanbul: Adam Yayinlari, 1985)

50
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Asil gergeklgin ruhsal oldgunu digunen Woolf'a gore dnemli olan anlik
izlenimleri yaziya dokebilmektir. Woolf, gerceklerinsanin dy dinyasi ile
ilgili degil i¢ diinyasina igkin seyler old@gunu sdylemektedir.

Gergekei romancilarin yami bagi, ortasi ve sonu olan bir dyki gibi
kaliplara sgdirmaya cakirken ygamin asil gerganden uzaklgmakta ve
gereksiz ayrintilarda olmakta olduklari vurgulanmaktadir. Ancakgdas
romanci asil gercgeklerin insanin iginde sakl glsha inanmakta ve $lerin i¢
dunyasina yonelmektedir. Woolf, geleneksel romayagamin gercgeklerini
yansitmadil ve yapay oldgunu digtnmektedir. Gergan goreceli oldgunu
disinen Woolf, karakterin andan gecenleri dgd, hissettiklerini, anlik
izlenimlerini saptamanin gerge ulagma yolunda dgru bir adim oldgunu
disinmektedir. “Ona gore yamin asil gercekleri maddesel diinya ile ilgili
desil, ruhsal, i¢ diinya ile ikilidir.” * Bu balamda incelengiinde, Woolf'un
yapitlarinda gercek izlenimi yaratabilmek kaygajykahramanlarinin “o
anini” desistirmeksizin, bir “butiin” olarak aktargh gorilmektedir.

Yeni Roman akiminin dncilerinden yazar James Jogdérginia Woolf'a
bakildginda, ki ygam turinin 6nem galig1 gorilmektedir. Ygamin saatler
ile 6lctlmeyen, zamandan gasiz bir biling dinyasi oldiunu savunan bu
yazarlar, kiilerin beyninde akip giden duygu ve stiacelere gurlik vermekte
ve duygu ygunlugunu ele almak icinde romanin kapsgadsireci kisa
tutmaktadirlarOrnesin yazar James Joyce, unli yapiti, “Ullysses’deesad.8
saat, Woolf ise “Bayan Dalloway” adli yapitinda ddhsa bir streyi kapsayan
Oykuler anlatmaktadirlarVirginia Woolf'un “Saatler” filmine de konu olan
“Mrs. Dalloway” adli yapitinda kronolojik bir sirgoktur. Olay hem gecryi
hem simdiki zamani kapsayan “bir ginde” ge¢cmekte ve d@gkiinsanlarin
zihninden gecen diinceleri, zaman icinde, geri dGftér yaganiyormycasina,
bir ileri bir geriye giden sicramalar ile birlikektariimaktadir.

! Mina Urgan Virginia Woolf (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,2009) 64
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Yeni Romanda Uzam:

Geleneksel romanda mekanlarin dykunun gegnekani ¢ok iyi bilen
birinin gozinden aktarimi ve detayli betimlemelger almakta iken yeni
romanda bu tarz betimlemeler yer almamaktadir. &deel romanda
anlatilarin temel geleri olan k§i, zaman ve uzamin Gg¢u bulunmakta ve olayin
gectgi mekan, Oykuyld okuyucunun anlamasi acisindan dndmnl rol
tasimaktadir. Ayrica Oykunin gegti yer ve karakterlerin yadiklari
mekanlarin betimlenmesi okuyucuya karakterler vageklari ortam hakkinda
ipuclar1 vermektedir. Yeni romanda karakterlerinridekisilik analizleri
verilmemekte, karakterlerin i¢ dunyalarinin  arlaas) igin iginde
bulunduklari d¢ dinyanin tanimlamasi yerine, karakterlerin kendi i
distinceleri okuyucuya sunulmaktadir. Yeni romanda Kairakteri anlamak
icin disaridan dgil, iceriden bir baky yapilmaktadir. Yeni romanda
betimlemeler var ise bunlar karakterin i¢ dunyasyansitan bicimde,
karakterin géztuinden yapilmaktadir.

Yeni romanda nesneler ve insanlar arasinda bg karulmaktadir.
Nesneler roman karakterleriygngibi romanin icinde yer alabilmektedirler.
Geleneksel romanda mekanlar kesin cgizgiler ilenbletiirken yeni romanda
mekanlar kesin gizgiler ile birbirlerinden ayrilni@z Yeni romanda zaman ve
mekanlar arasinda gelgr bulunmaktadir. Bu geger bazi durumlarda
okuyucunun oykuyu algilamasini gigleebilmekte ve daha etkin bir okuma

bicimi gerektirebilmektedir.

Yeni romandaki zaman ve mekanlar arasi gecisinemanin tekgine
benzemektedir. Geleneksel romanda yeni bir mekaeegildgginde uzun
betimlemeler ile karakterin nasil bir mekan icems bulundgu ayrintili
olarak okuyucuya sunulmaktadir. Yeni romanda is&amkar arasi geglerde
boyle betimlemeler yer almamaktadir. Sinemada z#&marya da mekanlar
aras!i gegler izleyiciye c@unlukla ek bir bilgilendirme verilmeden
yapilabilmektedir. Seyirci gorsel dilin avantajlagtan faydalanarak bu zaman
ve mekanlar arasi gefgri algilamaktadir. Ancak yeni romanda bu glegi

okuyucunun algilamasi daha gi¢ olmaktadir.
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Virginia Woolf ve Yeni Roman

Virginia Woolf onu ¢g&das roman oOnculerinden yapan yeni tekni ilk
kez “Jacob’un Odasi” adll yapitinda dengiini Elestirmenler ve daha
sonrasinda kendisi tarafindan bu ilk deneme taranagla baariya ulamig
sayllmasa da Woolf'un yazim sertveninde bir donioktasi olmgtur. Siire
benzer bir diizyazi tekgi kullanan yazar, belirli bir olay 6rgistu ve temas
olmayan, kgilerin davrang ve goruntulerinin betimlenmeglj kent ve dga
gorunumlerinin aktarilmagi, zaman ve mekandan gmsiz ve belirli bir

kronolojik sirayi izlemeyen bir 6ykut bicemi kullamr.

“Jacob’un OdaslI”, onun bu stilde yazilan ilk ronthni Woolf, bu stili ile
“yasamin karmakhgini” ve “insanin kafasindaki tutarsgeylerin acayip bir
bicimde bir araya gadfini” sunmak istemekteditBir baska deyile Woolf, bu
stili ile anlatilardaki G¢ vazgecilmezzénin (ksi, zaman ve uzam), yalnizca
birini kullanmstir. Woolf henliz sinema sanagtlismemsg olan o tarihte bile
sinemada oldgu gibi, bir zamandan kka birzamana, bir mekandan dsa

bir mekana ge¢gmektedir

Calismada Ikinci Bolimde incelemesini yapapaniz “Saatler” filminin
uyarlandgl ayni adli roman, biling akun teknigi kullanilarak yazilmy ve ic
konwmalara yer veren bir romandir. “Saatler” romanirsn ekayngl ve
dayanak olan, romanda neredeysgldd kadar 6nemli bir sleve sahip olan
diger bir roman da “Bayan Dalloway” adl yapittir. Wien siradan bir
kadinin bir gunlik ygami tzerinden y@m, 6lim, ygamin anlami gibi birgok
konuda sorgulama yaptibu roman da biling akun tekniginin kullanildgi yeni

roman turinde bir yapittir.

! Mina Urgan.Virginia Woolf (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,2009)
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Biling Akisi Teknigi ve ic Monolog

Yeni roman ile dgrudan ilgkili olan biling aksi teknigi, karakterin
zihninden gecen anhk diincelerinin ve duygularinin kada aktarimidir.
Karakterin zihninde gecenler belli bir dizene veaya konulmadan,
“cagrisimlar” halinde yazilmaktadir. Biling adateknisi ile i¢c konusma tekngi
birbirlerinden belirli acilardan ayrilmaktadiic kongma, dilbilgisel acidan
dizgun, s6zdizimine uygun ciumlelerle yapilan sdssmsmadir ve dilinceler
arasinda mantiksal bir gabulunmaktadir. Biling akinda ise, karakterin
zihninden akip giden dunceler arasinda mantiksal birghli yoktur ve
dogrudan cgrisim ilkesi d@rultusunda dgiinceler birbirini izlemektedir ve
hicbir dilbilgisel kural gozetiimemektedir. Edebigdarimizdan Tomris Uyar
“Mrs. Dalloway” romaninin gig yazisindgoyle demektedir:

Iki secenek vardi onlinde: yalnizca zihne ghiu izlenimleri kgida
gecirmekle mi yetinecekti, yoksa “ikincil diglicini” seferber edip bu
izlenimleri belli bir diizen ve sira icinde kullaaéiryeniden yaratr'ya mi
gidecekti? Woolf ikinci secege uyguladgi icin Joan Bennet tarafindan
biling akkl yazarlari arasina goudan katilamayaga sdylenmitir. *

Woolf'un Kisilerin bilinglerinden gecgenleri belli bir eleme yapk
okuyucuya sunmasi nedeniyle baziselmenler onu biling aki tekngi
kullanan bir yazar olarak tanimlanamay&oa soylerler. Woolfun
yapitlarinda kullangy distince ve duygu aktarimigér bir biling aksi teknigi
kullanan dger Unliu yazar James Joyce’'un tghnden farklidir. James Joyce
bilingaltindan gelenleri hi¢c sizmeden verirken, Wodaha ¢ok i¢ monolkgu
andiran bir yontem kullanmaktadir. skerin bilincinden gecenleri stizerek,
secerek ve belli bir dizen icinde,gcgimlar ile destekleyerek karakterlerin
bilincinde yol alarak okuyucuya sunmakta@Biling akisi tekniginde yalnizca
diUstnceler dgil, kisinin o anda yapmakta oldu eylemlerde yer almaktadir.

! Tomris Uyar Bayan Dalloway(/stanbuliletisim Yayinlari, 2010) 3
2 Mina Urgan.Virginia Woolf (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,2009)104
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S0z konusu teknik, bir karakterin zihinsel suregier bilingli ve yari bilingli

distnceler, hatiralar, beklentiler ve duygular ilepggmasi ile ilgilidir. Ayrica

bu anlatim turinde kinin bellesinden gegenler bilince yansgdibigcimde ve

kisinin o an yapmakta oldu seyle ayni anda aktariimaktadr.

Asagidaki cizelgede, “yeni roman” ve “geleneksel romamasindaki farklar,

geleneksel anlatilarin gemez @eleri olan kgi, zaman ve uzam acisindan

karsilastiriimis ve bu iki anlati bicimindeki olay 6rgusi ve bicearmasindaki

farklar kisaca ortaya konulrgiur.

Cizelge 1. 1: Geleneksel Roman ve Yeni RamArasindaki Farklar:

GELENEKSEL ROMAN

YENI ROMAN

* Olaylarin kahramanlar Gizerinden anlat
* Kisilerin i¢ dinyalarinin dgil, fiziksel
ozellikler gibi gériinen yonlerinin aktarim

* Kisilerin dis gérinis, toplumsal stati git
ozellikleri ile dgil, i¢ dinyalar ile
I anlatimi ( duygu, diiince aktarimi vb)

=

5

= (yas, meslek, ad vb.) « Kisinin zihninden gecgenlerin belli bir seci
kv, uygulanmaksizin goudan okuyucuya
aktarilmasi
* Belirli bir zaman dilimi icinde gecen, ke | * Zamanin saatlerle @i kisinin zihninden
P ve sonu olan, genellikle girigelisme, gecen dfiinceler ile dlglilmesi.
< . i . > O A
s sonugseklinde anlatilan: saatler, dakikalar, Zaman icinde gidigelislerin olmasi
gl yillar vb. ile él¢iilen zaman kavraminin | « Kronolojik sira olmamasi
temel olarak alinmasi
*Kronolojik sira olmasi
» Mekanlarin ayrintili betimlenme » Uzun betimlemelere yer verilmem
» Mekanlarin ¢ok iyi bilen birinin géztindens Var olan betimlemelerin anlaticinin
= aktariimasi godzunden, karakterin i¢ dinyasini yansitg
ﬁ » Nesneler ve insanlarin birbirinden sekilde yapilmasi
> bagimsiz olmasi » Mekanlarda kesin ¢izgilerin olmamasi.
» Mekanlarin kesin cizgiler ile belirtiimesi
— | *Olaylarin neden sonuggkisi icerisinde | « Olaylarin kinin zihninden gecgii gibi
> 0 | merak duygusu uyandiracsdkilde aktariimasi
< :8 aktarimi + Oykiiniin mutlu ya da mutsuz bir sonuca
O @ |« Oykinun mutlu ya da mutsuz son ile ulasmamasi ve belli bir siirecin okuyucuya
O | bitmesi aktariimasi
* Romanii giris, gelisme ve sonug biciminc| s\Romanin birbirinden Bamsiz goziikel
s U¢ ana ve olaylarin kendi aralarinda parcalardan olmasi
1) parcalara ayrilgh ara bélimlere ayrilmasj ¢ Okuyucunun anlami okuduktan sonra
o  Noktalamagaretlerinin diizenli kullanimi | algilamasi

* Devrik tiimce ve kurali bozan
kullanimlardan kaginiimasi

» Noktalamagaretlerinin kural dii
kullaniimasi, hatta kimi zaman noktalama
isareti kullanilmamasi

? http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/sayi39/baran.28i1.1/05
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1. 2. HR ANLATI TURU OLARAK S INEMA ve SINEMAYA
UYARLAMALAR

1. 2. 1. Sinemaya Genel Bir Baki

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, tarilyurea insanlar igcin onlari
baska zaman ve mekanlara stgan, degisik Oykuleri deneyimlemelerini
sglayan buydlu bir dinya olmgtur. Dasasi gergi izlenirken “bireysel” bir
eylem olma 0Ozelfii tagiyan sinema, aslinda sergilegidimekan agisindan
bakildginda “toplu” gerceklgtirilen bir eylem gibi gdziukmektedir Ancak
insanlar topluwekilde bulunduklari sinema salonlarinda film simesikendi i¢
dunyalarina cekilip, anlatilan dykinunsbiearakteri ile 6zdgdesme ygayarak
oykuye katiimaktadirlar.

Insanlarin neden sinemaya gittikleri ve farkli demegri yasamak
istedikleri sorusunun yanitini yazar Feridun Akyineermektedir: fnsanlar
neden sinemaya gider, onlari saatlerce karanlikddonda bir perdeden iki saat
boyunca golgelerin oyununu izlemeye it&y ne? Sorunun yaniisa'dan énce
yasayan Aristoteles, Horatius sonralari Terentius, liBabve Bertolt Brecht'in
ortak goriglerinde: “halanma, @&renme, devinim® "Hoslanma” agcisindan
bakarsak, sinema, bizi, Aristoteles’in “Poetika”’lagapitinda sozind e
“mimesis” ve “katharsis” kavramlarina gotirmektedilimesis, drnek alinan
bir seyi taklit yolu ile yeniden yapma olarak tanimlardatharsis ise seyircinin
sahnede taklit edilen 6ykuyu izlerken kendisindenan acima, korku gibi
duygular ile arinmasi ve ruhu tutkulardan temizieke rahatlamasidir.
Aristoteles’e gore, tragedyanin amaci katharsidsgmak ve ahlaki duruluk

yaratmaktir?

! Feridun Akyiirek,Senaryo Yazari Olmakistanbul: Media Cat Kitaplari, 2009) 21
2 Aristotle, PoeticsEd: Richard Koss (New York:Dover Publications, i897) 10
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“Ozdeslesme” ve “hagslanma” duygusu acgisindan bakghda, sinema
Aristotales’in tarifini yaptgl tragedyanin gunimuizdeki mirascisi olarak
gorulmektedir. Sinema kuramcilarindan André Bazimgjére, eski antik
¢casdaki tiyatronun glevini ginimuizde sinema devraltm. Sinema ilerleyen
teknoloji ile her gegcen gun daha c¢ok insana dahdaykosekilde
ulasabilmektedir. Sinemanin bu ggini icin André Bazin; “her cgda

oncelikli bir sanat bi¢gimi bulunur. Sinema ise yinai ylzyillin sanatidir”

Kaydetme ve kayit edileni daha sonra yeniden giwdaizellgine sahip
araclarin kefi ile, temsili sanat olaylarinin yeniden yaratumeanakl hale
gelmistir. Kayit sanatlarinin gozleyici ile goudan iletsim kurmasi, sinemanin
kendi kod ve geleneklerini garmasina yol agngtir. James Monaco “Bir Film
Nasil Okunur?” adli yapitinda, kayit araclarinigfkelen 6nce sanat ve zaman
iliskisi icin; “Baglangicta sanati tretmenin tek yolu gercghkndiki’ zamandi:
Sarkici sdyler, 6ykiicti 6ykii anlatir, aktérler dramaynardr” demektedir?

Devinim ise, bilindgi gibi, sinemanin bgica @sesidir. Sinema insanin
yuzyillardir stregelen dugan nesneleri hareketli olarak gorintileme arzusunu
doyuran sanat olmgtur. Sinemaya kelime anlami olarak bgknizda da,
kokeninde “hareket” sozgilinin bulundgu gorualmektedir. Birlgk
Amerika’da kullanilan “Motion Picture”, “Moving Piare” ve bunun
kisaltmasi “Movie” kelimeleri “devinimli resim” damina gelmekte ve ayni
gorisll yansitmaktadirlar. Lumiére Karderin “cinematographe” adli aygiti
icadindan Once, sinema sanati i¢in, kullanilan ydea yola c¢ikilarak “film”
sbzcigl ve hareket eden fagimflardan olgmasi nedeniyle “hareketli
goruntd” anlamina gelen “moving pictures” ségiikullaniimakta iken, bu
bulus ile birlikte “cinematographe” sdzginun kisaltmasi olarak “sinema”
(cinema) sozcgii dilimize yerlemistir ancak ginimuzde bu s6zcuklerin Ggl

de kullaniimaktadir.

! Feridun Akyiirek,Senaryo Yazari Olmakistanbul: Media Cat Kitaplari, 2008)
2 James Monacair Film Nasil OkunuP cev. Ertan Yilmazigtanbul: Glak Yayinevi, 11.
baski, 2009) 30
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Sinema, sinematografi (cinematographie) sgédoden kisaltilmstir.
Lumiére Kardgler kendi bulglari olan aygita sinematograf
(cinematographe) adini verlardir. Yunanca “kinema - atos — devinim
(hareket)’ile “graphein-yazmak” stzciklerinden tilem sinematografi,
“devinimi yazan, devinimi saptayan” anlamina; sia¢ografi “devinimi

yazma, saptama” anlamina gelmektebir.

Insanglunun ilk ¢alardan beri stiregelen devinimi yakalama ve yansitma
tutkusu devinimi kayit edip daha sonrada tekrarlacahrabilen aygitlarin
icadina yol a¢cmtir. “Sinema, herhangi bir devinimi dizenli arahklile
parcalara bélerek bunlarin resimlerini saptamaymnya da gosterici (projektor)
yardimiyla bu resimleri karanhk bir salonda goiilikk (perde) uzerine
yansitarak devinimi yeniden gturmayi amagclar.?

“Golgelerin oyunu” olarak tanimlanan sinemaningkiilde tanimlanmasi
rastlanti dgildir. Gergekten de hareketli nesnelerin goruniilersaptanmasi
ve bir perde uzerinde yansitilmasinin tarihi, golggunlari ile balar;
Insanglu, tarihin ilk ginlerinden beri ylizey lzerinde nekeri durgan bir
sekilde resmetngtir. Oysa hareket, yamin temel gelerinden biridir.Insan,
tarihin ilk gunlerinden itibaren ylzey ezerindekesnelerin hareketini fark
ederek gzlemlemj ancak bunu gordiii sekilde resmetmeyi karamamtir.®
Bu konuda Unli Rus edebiyatgi Maksim Gorky'nin 1886 izledisi
gOsterilerden biri sonrasinda: “Dun golgelerialkgindaydim. Kgke oranin
ne acaip oldgunu bilebilseydiniz. Renk yok, ses yok. Orada gasr grinin tek
tonuna boyal (...) Bu yam deil, fakat ygamin golgesi, bu hareket gk
fakat hareketin sessiz gélgesi” daetii ¢ Bilindigi gibi cansiz nesnelerin
arkasindan verileryik yardimi ile beyaz bir 6rtiiye aktarilan golgadmiinsan
elinin hareket ettiriimesi ile perdeye yansiyanehatli gorintuleri “gdlge
oyunu” olarak adlandirihr. Saniriz Gorky’nin amtak istedgi budur.

! Nijat Oz6n,Sinema Sanatina Giti (Istanbul: Agora Kitapjii, 2008) 3
2Ozon; 4
% Levend Kilig.Fotograf ve Sinemanin Toplumsal TarifiAnkara: Dost Yayinevi, 2008)172
4Roy Armes “Toplumsal diizen” Aktaran: Levend KiMjdeo Sanatina Eféirel Bir Bakis
I[stanbul:Hill yayinlari) 18
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Nesnelerin olgmasindasik kaynainin rolt vardir. Boylelikle insargik
araclilg ile ylzey uzerinde hareketli goruntiler elde el@ebgini fark etmi
olur. Fotgrafin atasi olarak gorulen “Kara Kutu” yani “Caméd@dscura” bu
sekilde ortaya ¢ikmtir. Daha sonra gene dgen goruntuleri karartilmgibir
ekranda cam Uzerine cizilpnnesneyi buylterek yansitan buayulla fener bir
eglence araci olarak yaygsgekilde kullaniimgtir. Buttin bu durgan nesnelerin
ister k&t Uzerinde, ister golgegeklinde, ister karanlk kutu arag@iyla elde
edilmis olsunlar, hareket halinde gdzukmeleri i¢in U¢ teralyu vardir;
“Birincisi harekettir. Ikincisi hareketin algilanmasi ve Uuclnclsl ylzey

uizerinde hareketli goriintilerin gturulmasidir.™

Hareketli goruntilerin okmasinda gorme sistemimizdeki bir gérme
kusuru etkilidir.Insan bir resim ve arkasindan ikinci resmi g@ihide beyin
resmin uyarisi ile ikinci resmin uyarisi ¢gkive boylece bir yanilsama sonucu
nesne hareketli gibi algilanmaktadir. g Aabakadaki kalicilik” olarak bilinen
bu olgu aslinda gérme mekanizmasindaki bir kusumdijat Ozén gézimuzin

=

bu 6zellgini “gbrme surerlilgi” olarak adlandirmaktadir:

Go6zUmuzdeki @& katta bulunan gdérme noktasinaseld goérunttiler,
bunlari olgturan neden sona erdikten sonra hemen kaybolmagiits
daha devam eder. Bu siure genelde saniyenin 1/kadsirdir. Buna
gOrme surerlilgi denir. Ezer goruntiler g katta bundan daha kisa bir
sure kalirsa, g0z birbirini izleyen goruntulerithini ardina birlgtirerek
verir. Iste goruntl art arda siralargrbu tek tek resimlerin, devinimin
birlesimini saslamak Utzere goéruntuliikte, birbirini izleginde ortaya

cikan devinimli resimler btiinidift.

Sinemanin temellerine bakacak olursak, skarza o©ncelikle durggan
goruntdlerin yansitilmasi ve daha sonrada hareggétlintli elde etmek Uzere
tasarlanmy bircok aygit citkmaktadir.

! Levend Kilig.Fotograf ve Sinemanin Toplumsal TariliiAnkara: Dost Yayinevi,2008) 7
2Nijat Oz6n,Sinema Sanatina Giti (istanbul: Agora Kitapfi, 2008p7
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1825 yilinda iki ytztunde farkli ¢izimlerin yer aggikendi ekseni etrafinda
donerek durgan cizimlerin Ust Uste binmesi ile hareketli gotilatgisi yaratan
“thaumatrop”, 1832 yilinda, tUzerinde dgaa cizimler bulunan diskeklindeki
aygitin  cevrilmesi ile hareketli goruntt eluran ‘Fenakistiskop’
(Phenakistoscope) ve 1834'te fenakistiskop’un ddretambura uygulanmgi
bicimi olan ‘Zoetrop’ optik oyuncaklar olarak adénimig ve gdrmenin
stirekliligi ilkesini temel almglardir. *

Sekil 1.1: Thaumatrope Sekil 1.2: Fenakistiskop Sekil 1.3: Zoetrope

Fizikciler ve psikologlar bu durumu, nesne kaybdisle gorintilerin retina
Uzerinde belli bir sire daha kalmasi ve beynimltzibiri ardindan gelen iKi
0ge arasinda kganti kurabilmesi ile agiklamaktadirlar.

Sanayi devrimi ile birlikte bilimsel c¢agimalarin hizlanmasi ile ayni
donemde optik oyuncaklardan farkl gatalarda yapilnstir. Gorantileri
durgsan sekilde gdsteren karanhk kutu ve buyult fener gdatlar ve 1893
yilinda fotgsrafin kesfi ile insanlar artik hareketli gériint elde etmek daha
da cesaretlenmiive bir¢cok yol denemgierdir. Diger icatlarda da oldiu gibi
yanilsama ilkesine dayali, ancak buyilu fenerdekiaghn resimlerin yerini
cam yuzey Uzerine el ile gizilen goruntilerin Ustelicakgtirilmasi yolu ile

elde edilen hareketli gorintulerin ofluicat “Uchatius’un Projektori”dir.

Sekil 1.4: Lanterne Magique

1 Vincenti GiorgiG&inemanin Yiizyil{istanbul: Evrensel Basim Yayin, 2008) 21
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Uchatius’'un Projektdrl “lanterne magique” (hayalnér) olarak da bilinir. Bu
ve bunun gibi icatlar ile insanlarglence amaci ile sunulan toplu Diyorama ve

panorama gosterileri sinemayagdo atilan adimlardir.

Sinemanin ge§imesi Uzerinde fotgraf sanatinin gaimesi etkili olmytur.
Fenakistiskop, thomitrop ve zoetrop gibi aygitlaar volan gdorintileri
yansitmakta ancak sinema icin daha anhk gorumtlegereksinim
duyulmaktaydi. Fotgraf sanatindaki gelmeler ile birlikte el ile cizilen
goruntuleri dgil cekilen fotgsraf karelerini hareketlgekilde yansitan bir alet
icad eden i Amerikali Charles Coleman Sellers olgtwr. “Kinemaskop ad
verilen bu aygit ile birlikte pozlama yolu ile elaéglilen durgan goéruntuler,

yiizey lizerinde hareketli goriintii elde etme strecatgmslardir.”?

Var olan bir hareketin tim evrelerinin gézlenmesibu gdzlem sonucunda
hareketi yeniden canlandirmasdiacesi Edward Muybridge tarafindan yapilan
bir deney ile ygama gecnstir. Sinema tarihinde 6nemi buyik olan bu
deneyde; Edward Muybridge 1877- 1878 yillari amaimir kgu pistinin
karsisina yerlgtirdigi 24 kamera ile her makinenin ¢ekimghiesinden kgu
pistine bir ip cekerek atin karken bu ipleri ¢cekmesi ile elde edilen
¢cekimlerden 1/1000 hizinda pozlama elde etti. Amiaareketin durgan
durumlardan olgan bir stire¢ olarak ylizeye yansimasi olan bymalsinema
tarihi icin 6nemlidir® Muybridge’in calsmalarindan yola cikarak fotcaf
tufegi adiyla tek bir makine ile birgcok gorinti elde eymsa&layan aleti
Fransiz Bilim adami Etienne Jules Marey icat gimiGene ayni donemde
Charles Emile Reynaud adh bilim adaminin getligi praksinoskop adl alet
ile 15 dakikalik optik gdsteriler dizenlemektedimerikali George Eastman
ise siga duyarh taban malzemesini ggliip 1890 da seltloit tabanli yiizeyin
dretimini yapmaya bdgamistir. “Film” olarak adlandirilan bu malzeme ile

birlikte artik kayit yapacak aygitlar Gzerine yapilcalsmalar hizlanngtir.

! Levend Kilic.Fotograf ve Sinemanin Toplumsal TarikiAnkara: Dost Yayinevi,2008)1
2

Kilg; 192
3 Andre Bazin Sinema NedirZev.ibrahimSener. {stanbul:izdisim Yayinlari. 2007) 2
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1800’lt  yillarin  sonuna gelinginde, ylzey Uuzerinde hareketli
goruntl olgturmaya yonelik cabalar iki temel aygit etrafinda
toplanmgtir; bunlar nesneleri d@l hareketleriyle kaydetmeye
yonelik hareketli gorunti kameralari ve bu kamedsaelde edilen
durgzgan goruntilerin yansitma tekni ile gdsterimini sglayan

aygitlar.

Insanlik tarihinde 1800’lu yillar insan gamini dgistiren bircok bulgun
ortaya ¢iktgl ¢asdir. André Bazin sinemanin bilimsel ruha ve Edisgbi
kendi kendine haimsiz aragtirmalar yapan mucitlere ¢ajey borclu oldgunu
belirtmekte ve onun yaraticilarinin bilginler ofunu sdylemektedir

Bu yillarda yapt@ calsmalar ile kendisinden sonraki donemlere de
damgasini vuran bir bilim adami olan Thomas Alvais&dfun sinema
tarihinde oOnemli yer tutan catnasi ise kendi icadi olan gramofondan
(phonograph) esinlenerek, gramofonun sesi kalsttila benzer bir yol ile
goruntuyu kaydetmektir. Edison’'un gramofonu ileii beknoloji icermeyen
basit mekanik bir sistemdir. Ses dalgalarini yiiksehoparlor, ses dalgalarini
fiziksel harekete ceviren diyafram, fiziksel harelk&yit aracina aktaran pikap
ignesi,ve ses kaydini kabul eden pikaptaariuou aygitta sinyalin hoparlore
gidisi sirasindaki glemlerde nitelik kaybi olmaktadir. Gramofon, dugedter
icin 20.yuzyilin ilk yillarindaki elektronik teknojisinin gelsmesini bekleny

ve burada gramafonun tarihi radyo ve televizyorbiteestirilmi stir. 3

Dickson ile asistani William Kennedy Laurie Dicks@deorge Eastman’in
buldusu seltloit tabanl malzemesini kullanarak, harekggirintl kaydetmeyi
sglayan “kinetograf’ ve c¢ekilen filmin gdsterilmesisgslayan “kinetoskop”

adl aletleri icat etrglerdir.®

! Levend Kilic.Fotograf ve Sinemanin Toplumsal TariiAnkara: Dost Yayinevi,2008)194

2 André Bazin Sinema NedirZev.ibrahimSener. {stanbulizdisiim Yayinlari. 2007)23

% http://www.turkcebilgi.com/gramofon/ansiklopedi.23.2011

“ Ray Phillips Edison’s Kinetoscope and its Films - a History 8@ (UK: Flicks Books,
1997) 88
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Hareketli gorinti kaydeden kameranin atasi sajelzdk olan bu aygitin
kullandg1 35 mm lik film boyutu, pozlama sistemi, pozlatimak sistemi ile
geck yapmasi Ozellikleri gibi guinimuzdeki kayit sistade hala gecerli olan
Ozellikleri barindirmaktadir. Kinetograf, Yunanchirfetos”, “hareketli” ve
“graphein”, “yazmak” anlamina gelen hareketin siiredotograf kareleri

seklinde kaydeden bir aygitti.

Bu aygitin ticari dgeri olmasi igin c¢ekilen gorintulerin izlenmesi
gerekmekteydi. Cok vakit kaybetmeden Edison kaydadi gortntulerin
gOsterimini sglayan bir aygit icat etrgi Yunanca “kineto”, hareket ve
“scopos”, bakmak s6zciuklerinden gdun kineteskop, tek §nin para 6deyerek
kullandg! 6zel bir aygit olarak hizmete sunulgtur. Halkin bu yeni glence
anlaysina gosterdji ilgi sonucunda Edison ve Dickson yonetiminderah ilk
hareketli goriintli Gretim stiidyosu West Orange’daukoustur (1984). ?
“Fotografik goruntileri elde etme ve yeniden Uretraezusu hareketli
goruntulerin gekiminden yillar 6ncesine uzanir, ama ses igin béwlgey s6z
konusu dgildir. Bu nedenle ses kaydinin g@ini zorunlu olarak birdenbire
ortaya c¢ikmygtir.” * 1895 yilinda gériintiniin yaninda ses duyulmasi biini
kinetoskoplar gramofon ve kulaklik ile kullaniimalagladilar. Kineteskop ile
ilk kez isitme ve gbrme duygularina bir arada birlikte uygdnderilmitir.
Insanin gorme vesitme boyutu dgal ortaminda oldgu gibi bir aygitta
birlegsmistir. Boylelikle tic boyutlu olan dgal cevremizin beyazperde lzerine
iki boyutlu olarak yansitilmasi ve gorsel wésel iki duyu organina ayni anda
seslenen hareketli gorintt kayit etme veatona calgmalari balamigstir.
Edison’'un gramofonu bir anlamda Daguerre’nin pbitiografi gibi teknik bir
cilkmazdi ve bazi tarihgiler tarafindan sesin elg&trdayal iletiminin Bell
tarafindan gegtirilmesine kadar sinemada sesli donemingyaligeciktiren bir
icat olarak gorulmektedir. Edison un aklina sesgé@lntinin birlgmesi
distncesi gelmiti ve bunun icin Dickson la birlikte kinetophoneliadygiti

geligtirmiglerdir.

Y evend Kilig.Fotagraf ve Sinemanin Toplumsal TarikiAnkara: Dost Yayinevi,2008)199
2
Kilig; 199
3 James Monacair Film Nasil Okunu? cev. Ertan Yilmazgtanbul: Glak Yayinevi,
2009)75
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Sinemanin ilk gunlerinden beri var olan ses ve gtiniin bir arada
sunulmasi ist@ sinemanin kginden ancak otuz yil sonra gercegtiglmi stir.
Edison’'un aygiti, cam Ulzerine ya daghkailizerine resmedilen goéruntulerin
yansitildgi diger aygitlardan, gercek faioaf karelerinin kaydedilip hareketli
hale getirilmesini g#gamasi yonunden farkhdir. Bu yontem fgtafin
resmetme yonteminden yararlanan yeni bir resmetkaigidir. Bu hareket
etme Ozeli “hareketli goruntid” olarak adlandiriilmaktadir. ioh hareketli
goruntiyu toplu sekilde yansitarak @@ bir kutu icinde bireysel olarak
seyrettirmeyi daha uygun gorurken,skea Ulkelerde, farkli bilim adamlari
“diyorama” gelengini surdirmiglerdir. Yapilan ¢cakmalar ile 1800Ilu yillarin
sonuna gelingiinde ginimuiz kayit ve gosterim teknolojisini teriked¢lerini
belirleyen aygitlarin icadi ile ginimiz kayit ve stgyim teknolojisinin
temelleri olymustur. Thomas Armat'in gefiirdigi “vitoskop” adli aygit ve
barindirdg! filmin kamerada c¢ekimi ve gosterimi sirasindaigamn 1/24 U
kadar bir siirede durmasini ve hemen sonra ilesdgygeni konuma gelmesini
sglayan ve gunimuiz kameralarinin temelini sedwman “dur-ilerle” dizengi

sayesinde kameralardaki dnemli bir teknik soruriigaistir.

1894 yihinda Edison’un icat ettialeti Paris’te goéren Lumiere karderin
babasi Antoine Lumiere eve dorglinde ggullarina bu aletin daha iyisini
yapabileceklerini séyler ve gorintlyt kutunugil tgima fikrini verir. 1895
yilinda Lumiére’ler Edison’'un saniyede 48 kare pgah aygitini 16 kare
pozlayan bicimde gslirerek, hem kaydedici hem de gdsterici 6zellikieri
sahip “sinematograf’ aygitini gglirmis ve patentini almglardir. Hem kayit
hem go6sterim, hem de negatif filmin pozitif filmadkisini yapabilen bu aygit
sayesinde hareketli gorunti kolaysiteabilen kucgik bir aygitin pargasi

i

olmustur. *

Sekil 1.5: Lumiére Kardger Sekil 1.6: Sinematograf

! Levend Kilig.Fotograf ve Sinemanin Toplumsal TarifiAnkara: Dost Yayinevi,2008) 205
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Alman Max Skladanowsky tarafindan Berlin’de izleympluluguna yapilan
bir gOsteri olsa da tarihinin ilk toplu gosterig sinemanin dgusu olarak kabul
edilen Lumiére Kardderin gosterisi olmgtur. Bu g0steri tarihte “sinema”
olarak adlandirilacak ortamin belirleyicgaanasi olarak bilinmekte ve bundan
onceki calymalar sinema éncesi cghalari olarak adlandiriimaktadir.

Sinemanin bgangici olarak kabul edilen ilk gdsteri ise Paastir kafede
yapilmstir. Lumiere kardglerin kayit ettgi ve perdeye yansitilan bu gorinti
“pir trenin gara yaklgmasidir’. Insanlarin bu goruntuyl izlerken trenin
gercekten Ustlerine @ou geldgini  sanarak kagmaya cstiklari
sOylenmektedir.

Gerek laboratuarda yapilan gereksardia yapilan salt kanitlama amaci
taslyan sayisiz goOsteriden sonra 1895 yilinda PariBdelevard des
Capucines’deki Grand Café’de Louis Lumiére taradmgapilan tarihsel
olarak ilk gosteri ( Trenin Ciotat Garr'na Vai ile sinema gergek
anlamda bglamis ve bir yil sonra cgtli sinema aygitlarina alinan

izinlerin cozalmasi ile sinema sanayisighoustur. 2
1. 2. 2 Klasik Anlati Sinemasi ve Cgdas Sinemada Anlati

Sinema oncesi olarak adlandirilan teknik gablar sonrasi Lumiére’lerin
ilk gosterimi ile birlikte sinemanin bir sanayiyérdksme streci bgamis ve bu
sure¢ beraberinde gosterilen goruntilerin yapisinigeligi ile ilgili birgok
tartsma, farkli gor§ ve denemeyi beraberinde getigtmi Film dili ve
anlatimindaki farkhhklar daha ilk yillardan ortaygikmg ve belli donemlerde

¢ssitli akimlar etkili olmustur.

Sinemanin ilk yillarinda bile Lumiére’ler ile “Sim@nin Sihirbaz1” olarak
anilan George Melies bu konuda farkh ggete sahip olmglardir.

! Levend Kilig.Fotograf ve Sinemanin Toplumsal TarikiAnkara: Dost Yayinevi,2008) 206
2Vincenti Giorgio.Sinemanin Yizyil{istanbul: Evrensel Basim Yayin, 20@8)
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Lumiére Kardgler icin sinema, kameranin sabit bir yerde, saioibbki acisi
ile durdigu ve gerceklgen olayin mudahale edilmeksizin uzaktan kayit altin
alinmasi ile olgan filmlerdir. Onlar igin kameranin hareket edesanlari
izlemesi sO0z konusu dedir. Her ne kadar fotgrafcilik gecmglerinden
kaynaklanan gucli aci kullanimi ve nesnelerin cdphegorinimu gibi
etkenler ile seyirciyi filme h#asalar da, sinemayi gelgeelmayan bir buly
olarak goérmiler ve sinemanin var olan sanatsal potansiyelitayar cikartmay!|
baska kisilere birakmglardir.

Lumiére Kardeglerin yapitlari ygamin kayit altina alinarak galtiimasi
olarak gorulmg ve sinemada gercgekci yakimin ilk 6rnekleri olarak yer
almsglardir. Ali Gevgili “Cagini Sorgulayan Sinema” adli yapitinda sinemanin
ilk yaraticilari icin; ‘flk sinema araclarini yaratanlar, buradan insaropéum
yasamini timuayle kucaklayan yepyeni bir sanat dalontaya cikabilecgni
hi¢ akillarindan gecirmenierdir. Onlara goére, bu ilk hareketli fagaflar bir
sure icin insanlarin her yeni byglkarsisinda kapildii merakl kagilasmaya
yarayabilirdi ancak” demektedit.

Sinemayi Lumiere’lerden farkh bir anlatim aracamk ilk kullanan ki
Melies'tir. Meliés icin sinema gosteri yonu ilervalabilecek olan bir sanat
dalidir. Melies tiyatro gecnii olan ve tiyatro ile sinemay! gkilendiren bir
anlays gostermy ve sinemada 6yku anlatmayi tiyatro tarzina yakgirae
gerceklgtirmeye  calgmistir. Melies  gercekisticl  catnalariyla
taninmaktadir. Sinema tarihinde hileli gorintilati&narak sinema teknolojini
masalimsi bir anlati yaratmada kullanan Meliésiin @emli filmlerinden biri
1902 yilinda, Jules Verne (1828-1905) ve H.G Willsyapitlarindan
esinlenilerek ceksii “Aya Yolculuk” filmidir. * Meliés'in filmlerinde kamera
sabit ve cekim oOlgg genel ¢ekimdir; ancak sinema tarihinde zincirleme
kararma, bindirme gibi gegtekniklerini ilk kullanan o olmgtur.

L Ali Gevgili. Cagini Sorgulayan Sinenr@istanbul: Bglam Yayinlari, 1989) 15
2James Monacair Film Nasil Okunu? cev. Ertan Yilmazgtanbul: Glak Yayinevi, 11.
baski, 2009) 271
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Lumiére’lerin filmleri teknolojinin Uretimini gostégken, Meliés sinemay!
farkl bir sekilde kullanarak sinema aragilile masalsi dykuler anlatan ilkgki
olmugtur. Sinemadaki bu farli anlatim bigimleri i¢in lend Kili¢ yapitinda;
“Sinemanin bu iki ilk ustasi ile birlikte, gercekge bicimci &ilim ortaya
cikmistir. Bu iki egilim, belgesel ve oykulu film olarak adlandirilir.
Lumiére’ler gercekgi, Melies ise bicimci olarak smanin iki temel anlatim

bicimini ortaya koymslardir."demektedir-

Sinemada farkli bir anlatim bicimi ile 6yktu anlaynaleneyen der bir
onemli ad ise Edwin Stanton Porter’dir. Porter “Aikall Bir Itfaiyecinin
Hayat!” adli filmde iki ayri mekanda yapilan cekenlardi ardina vererek
cekilen olayin tek bir mekandaygrhissi vermesini sdamis ve bdylece “kgut
kurgu” denilen anlatim bi¢imi digmustur. Paralel kurgu olarak da adlandirilan
bu kurgu bigcimini Biulent Kigukerd@an “Sinemada Kugu ve Eisenstein” adli
yapitinda, “ayni anda geinekte olan iki ya da daha fazla olayin film 6érgusu
icerisinde belli ve ilginin en cok yuksefdi noktaya kadar k@t olarak
yuritilmesi” 2 olarak tanimlamaktadir. Ber bir yenilik ise “Biyik Tren
Soygunu” adli filmde E. S. Porter'in hareketi saglkamera 6nindeki nesneler
ile desil, hareketi kameradan ve cekimlerin birbiri ardie&lenmesinden
olusturmasidir. Daha 6nce sinemada kullanilimaotan “sinematik” anlatinin
temel @elerinden biri boylece gerceklaistir. Porter, bu filminde kamerayi
Meliés gibi sabit kullanmangi sa&a sola ¢evrinmeler yaptigligibi konuya da

yaklasarak cerceveleme yapgtir

Sinemada hareket boyutu bu galalarla ge§me gostermstir. Sinemada
hareket denildiinde ilk olarak kamera Onlndeki nesnelerin hareki&tnci
olarak kameranin kendisinin hareketi ve Uguncu aslayapilan c¢ekimlerin
birbiri ardina eklenmesi akla gelmektedir. E.S.Borve sinema alanindaki
diger bir 6nemli ad olan David W.Griffith ¢caimalariyla ayri bir sinema dilinin

ortaya ¢lkmasinda etkili olnglardir.

I evend Kilig.Fotagraf ve Sinemanin Toplumsal TarikiAnkara: Dost Yayinevi,2008) 214
2 Biilent Kiigiikerdgan. Sinemada Kurgu ve Eisenstgitstanbul: Hayalbaz. 2010) 63
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Sinema dili kavramini &a bir deysle sinemanin kendi gana bir anlatim
bicimi, dili olmasi gerekgiini ilk soyleyenlerden biri D.W. Griffith’'dir.
Griffith yeni bir anlatim bi¢imi kajsinda daha dnceden bdniz anlatim
dillerini kullanmaya ¢cakmanin dgal oldusunu ancak bir stire sonra sinemanin
tiyatro ve fot@raf anlatilarinin var olan dili ginda bir dile gereksinim
duyduunu sdylemektedir. Sinema tarihgisi Vincenti Giorgapitinda;

Film yapiminda en 6nemli adim, senaryonya yonteminde olmtur.
Bu daha iyi 0ykuler bulmaktan ¢ok onlaamatiima bigimidir. Yirmi yil
Oonce de ¢cekmek icin buglnkdler gibi blupii&jelerimiz vardi, o zaman
da ¢ok bluyuk sanatcilar vardi. Gene dbinyis ¢ikaramiyorduk. Cunku
goruntiler ile anlatmay bilmiyorduk, hetyi kamera ile elde etmeyi
bilmiyorduk. Yepyeni bir anlatim dnimuzaglmsti, ama biz hala eski

sanat bicimleriyle olaya yakigorduk, demektedit.

Griffith, filmlerinde kullandgl yakin ¢ekim, uzak ¢ekim, genel ¢ekim gibi
farkl cekim agcilari, farkli mekanlarda birbirinegat olarak ilerleyen olaylarin
seyirciye aktarildii “kosut kurgu” ve “kararma”, “aciima” gibi farkh gegi
yontemleri ile sinemaya 6zgu yeni bir meslek tanartaya cikarngtir. Bu
meslek filmi ¢ceken kinin kamerayi kullanan elemandan farkh olarak rheli
secimler yapmasini gerektiren, dekor, kostim, oylana yonetilmesi gibi

Ogelerle de ilgilenen “yonetmenlik” megelir.

Sinemada c¢ekim olcekleri daha 6nce Lumiére’ler \atd? tarafindan
kullaniimistir ancak bu olceklerin belli bir kurala gére velaan yaratmak
amacliyla ilk kez Griffith ile kullanildy gorialmektedir. Griffith sinemada
cekim olgekleri  kullanarak seyircinin  konuya olan esafesinin
ayarlanabilecgni, cekim 6lgeklerini bir anlatimgesi olarak kullanabileggni
kesfetmistir. Teknolojik ilerlemeler ile birlikte d&sik odak uzaklikh
objektifler kullanilmg ve lcgayak (tripod) ile kameranin bulugdu yerde

hareket etmesi g&aniimistir.

Vincenti Giorgio.Sinemanin Yiizyil(istanbul: Evrensel Basim Yayin, 2008)
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Kamera ile farkli zaman ve farkli mekanlarda kaykedcekimlerin birbiri
ardina verilmesi bir b&a deysle kurgu yolu ile “sinemasal zaman” ve
“sinemasal mekan” kavramlari ortaya ciktm Zaman kavraminda geriye
donis teknigi kullanarak o zamana kadar hep ileriye akan zamamasini
bozan yine Griffith olmstur. Kisaca Griffith’in yaptiklari ile sinema bir
anlamda yaratici sanatcilarin ortami olarak yenileyfedilmigstir. Griffith
¢cogu sinema tarihgisi tarafindan “sinema dilini” gturan adam olarak kabul

edilmektedir.

Sinema dilinin olgmasi ile birlikte farkli anlatim bicimleri ortayakgnistir.
Sinemada sinematografik anlatim araclari ile dyklatmanin populer bigimi
olan “klasik anlatim” 1920Ii yillarda Hollywood giyio sistemi tarafindan
gelistirilen ve dinyaya yayilan bir anlatim bigimid?r.Seyirciyi icine alan ve
bir anlamda illizyon yaratma becerisine sahip, tamlaigimlerini gériinmez
kilan bu klasik anlati filmlerinin ortak 6zellik vieigimlerine bakilirsa, klasik
olarak adlandiriimayan ve gk anlatim bicimleri kullanmayi, klasik kaliplari
yikmay yeleyen “¢cadas anlati” biciminin anlailmasi daha kolay olmaktadir.

D.W. Giriffith Amerikan sinemasi ile Alman ghvurumcu sinemasini
karsilastirmakta ve Amerikan ekoltntn izleyiciye “Gel veylilk bir deneyimi
yasa”, Alman ekoltinin ise “Gel ve bluyuk bir deneyizle” demekte oldgunu
belirtmektedir.? Bu baslamda kolayca kavranabilen gorsel diinyalar kuran ve
bu dinyanin icinde popiler kultarin onemli kismygal eden; gk, tutsaklik-
Ozgurluk kagithgl, zengin-fakir kagithgi, aile, kahramanlik, birlik, bireysellik,
dayangma, cesaret gibi temalari yegieen klasik anlati sinemasi, yargtti
dinyada vyaplyr saydam Kkilarak seyirciyi “Ogldgme” denen slrece

katmaktadir.

Klasik Anlati filmleri birbirlerinden farkh goérureder de aslinda Rus dil
bilimci ve argtirmaci Vladimir Propp’'un masallardakiggili gin altinda ortak

bir yapi1 bulmasina benzgekilde, yapisal olarak benzemektedirler.

! Aysen Oluk.Klasik Anlati Sinemas(istanbul : Hayalet Kitap, 2008) 12
2
Oluk; 77
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Degisen ve gelien teknoloji, oyunculuk gibi etmenlere kar yapinin ayni
kalmasinin nedeni, bu klasik anlati yapisinin seymrafindan denengive
tutulmws olmasi, endustrinin  kar etme amaciyla bu yapinigind

¢citkmamasidir.

Klasik film anlatisindaki “klasik” tanimlamasininedeni onun yalnizca
“‘cagdas” film anlatisindan 6nce gelmiolmasi dgildir. David Borwell
“Narration in the Film” adli kitabinda, bu tanimlamn nedeninin, klasik
anlatinin ¢cgdas sanat sinemasinin anlatisinin kural-yikici yonéeimé kasgi

standart ve en yaygin anlati olarak ele alinmasgminde aktarmaktadir.

Klasik anlati sinemasinda izleyici, 0Ozteameyi bakarakter ile
yasamaktadir. Karakter adeta seyircinin sipe takilip izledgi Kkisi
konumundadir. Karakterin yapti hareketlerin nedeninin aglémasi klasik
anlati yapisinda ¢cok 6nemlidir. Olaylar neden-sonmcirinde ilerler ve bir
onceki sahne sonraki sahnenin devami gitediedir. Bu yluzden karakter
izleyiciye fiziksel ve psikolojik Ozellikleri, topim icindeki 6zellikleri ve
kultirel dzellikleri ile sunulmaktadir. Karakteramlagilmasinin dger bir yolu
da kasgit karakter kullanmaktir. Ana karakterin kemnda onunla zit 6zelliklere
sahip bir karakter vyaratilarak ana karakterin ddeli daha kolay
anlagsilmaktadir. Bu 0zellikleri ile Klasik anlati sinesia ana karakterin

seriveni olmaktadir.

Klasik Anlati sinemasi var olan bir denge unsuruboaulmasiyla bdar.
Kahraman bozulan dengeyi yeniden kurmak amaciiilediculuk yapmakta
ve Oykunuin sonunda denge yeniderglaamaktadir. Cgdas anlatida ise,
karakter belli bir amaca sahip olarak tanimlanm&arakter daha c¢ok
amagsizca seyahat etmektedirg@® anlatida karakter kendinden daha gugli
ve anlayamagi kadar karmgk bir sistem icindedir ve bu ylzden sdi
kogullarla miicadele etse deshaya ulgamamaktadir’

! Aktaran; A. Kovacs. Balintvodernizmi SeyretmekAnkara: Deki yayinevi,2010) 39
2 Bkz: Aysen Oluk.Klasik Anlati Sinemagistanbul : Hayalet Kitap, 2008) 87
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Klasik anlatida seyirci olayin “nasil aktargg bir bagska tanimla bigim
tzerine dgil “ne aktarldgl” Uzerine ygunlasir. “Yerlesik dengelerin
bozulmasi, tehlikeli sinirlarin  zorlanmasi seyircigeyecanlandirir, onu

tartsmanin icine ceker™

Nedensellik agisindan bakgginda ise, klasik anlati sinemasinda her sahne
mekansal ve zamansal agidan kapalidir ancak sahareleinda neden sonug
iliskisi bulunmaktadirHer sahnedeki olaylarin gghni, bir nedeni sonuca
baglarken bir taraftan da kka bir neden ortaya cikarmakta, bu ortaya c¢ikan
neden ise bir sonraki sahnede sonucdapenaktadir. Bu yapi “a¢ik ucluluk”
olarak tanimlanmakta ve bu yap! ardagylia sahneden sahneye gdei
gorinmez kilinmakta bu durum izleyicinin ilgisi glemadan izleme eylemini
surdirmesine yardimci olmaktadir. “Kapal anlaté@pysinda ise “izleyicinin
son gamada eylemle Ozglesip katharsis’e ulgmasi icin anlati yapisi kapal
tutulmaktadir. Anlati yapisi gifi gelsme ve sonug¢ boélimlerinden gur ve

belli bir nedensellik ilkesi cevresinde yapilanfr.”

Cagdas sinemada ise neden-sonug zincirinin aniden kopreasievamlilik
kurallarinin bilingli olarak yikilmasi ile kaasiimaktadir. Orngin Fransiz
Yonetmen Jean Luc Godard “Sersergiidar’ filmi birbirleriyle cok az
baglantisi olan on hbesekanstan olumakta ancak bunlarin her biri diansiz

olarak var olabilecek bir butiin ortaya koymaktadir.

Klasik anlati sinemasi “kapali yap1” dgdniz bicimde, bir bgka tanimla,
kesin olarak belirlenmi bir sonla bitmektedir. Anlati birbiri ardina merak
uyandiran gegmeler ile ilerlemekte ve film slrecinde izleyicidgssitli
duygular yaratilmaktadir. Yaratilan bu duygular,isfoteles’in “katharsis”
taniminda oldgu gibi, filmin sonunda yagtirilmakta ve izleyici rahatlama
duygusu ysamaktadir. Kapali yapi olarak adlandirilan bu sol@mak igin
¢ogu zaman filmler masalsi bir bicimde, pek mantikllarak

tanimlayamayagamiz sekilde sona ermektedir.

!SevdaSenerYasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanati(Ankara:Yapidii¢aynlar;,2001 3
2 Burak Bakir.Sinema ve Psikanaliistanbul: Hayalet Kitap,2008) 68
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Klasik anlati yapisinda film bitiminde, izleyici i bilgilere ulgmistir.
Klasik anlati yapisini vazgecilmez kilan ve izleygcsevdiren Ozelliklerinden
biri izleyicinin kendisini iktidar odg olarak hissetmesi ve heseyi
anlamasidir. Oysa modern anlatida eldeki her Imlgyiciye sunulmamakta,
izleyici baz bilgilere kendi bifisel cabasi ile unaktadir. Bu ylizden modern
anlatida filmler “acik uclu” sonlara sahiptirlerlasik anlati sinemasinin asil
amaci oyku anlatmak, icgron plana ¢ikaran bir yapi kurmaktir ancak modern
sinema olayin “nasil anlatilgii’ Gzerine ygunlasmaktadir.

Klasik sinemadaki “gerceklik yanilsamasi” modermesnada yerini
“gercekligi sorgulamaya” birakmaktadiizleyicinin bilingli olarak 6zdgik
kurmasi engellenmekte ve “pasif izleyici” konumundaorgulayan, diinsel
etkinliklerde bulunan “aktif izleyici” konumuna gexgleri istenmektedir.

Klasik anlati sinemasinda izleyicinin ¢din oldusu uzlgimsal bir dil
kullaniimaktadir. Bu dil tipki ginluk hayattaki ddadar fark edilmezdir ve
“nasil” soylendgi degil “ne” sdylendii dnemlidir. C&das filmler ise dikkati
dil Uzerine ybneltmekte ve sdylgnbicimi 6nem kazanmaktadir. Gides
filmlerdeki kahp dgi dili fark etmemiz i¢in klasik olani bilmemigarttir. Peter
Wollen, Klasik anlati kaliplarini kullanan Hollywdosinemasi igin: “Higbir
kuramci, hicbir avantgarde yonetmen Hollywood'disirgeviremez. Yalnizca

Hollywood ile yiizlaerek yeni birseyler uiretebilir’ demektedir.

Klasik anlati sinemasinin yapiyr gorinmez kilmaln i¢eknik anlamda
kameray! insan gozunun algilama bigimini taklit redegimde kullandgi
gorulmektedir. Klasik anlati sinemasi zamansal vekansal devamllik
kurallarina uymakta, bakiuyumu, 180 derece kurall, ac¢i §aaci tekngi,
aksiyon uyumu gibi kurallara dikkat etmektedir. guda ise “paralel kurgu”,
“‘devamlilik kurgusu” gibi yontemler ile yapisininaktadir. Zaman igerisinde
klasik Hollywood tarzindan farkl filmler ve bicied ortaya ¢iknstir.

! Peter WollenSinemada Gostergeler ve Anlam .C2afer Aracagok, Billent an (istanbul:
Metis Yayinlari,2008)175
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Italyan Yeni Gercekgeilii, devrim sonrasi Sovyet Sinemasi, Fransiz Yeng®al
Filmleri ve sonraki yillarda Avrupa sanat sinemafarak adlandirilan film
bicimleri ve bunlarin temsilcileri 6ykiiniin nedengelcirini bozan vesagirtici
bicimde dizenleyen, klasik kurallari yikan ve yemduran anlatim bigimleri
kullanmslardir. ABD’den Stanley Kubrick, R.Altman, W.AllerAvrupa’dan
J.Renoir, R.Bresson, L.Buniel, J.L.Godard, F.Tuffa M.Antonioni,
B.Bertolucci, F.Fellini, R.W.Fassbinder, Japonyada A.Kurosawa,
S.S.C.B'den Tarkovski gibi ydnetmenler bu grup dgrsayiimaktadirlar.

Kuramci André Bazin'e gore, sinema tarihinde iki film yapma anlai
vardir. Birincisi anlailabilir, kabul edilebilir dyki anlatmaktir. Buraddmin
kurulusu ile ilgili araclar ve filmin yapinti oldgu ortaya cikarilmayip aksine
gizlenmeye cagtimaktadir. Bazin’e gore bu klasik tarz seyirciyenklisine
gosterilenlere inanmasi gtanligini kazandirmakta ve sinema ideolojik bir arag
haline dongmekte, Onceden saptanan silticelerin tayicisi haline
gelmektedir.ikinci tarz film yapmak ise seyircinin gorduklerirkesinda etkin
katihmini ve elgtirel tavir almasini gerektirmekte ve bicemie8ini fazlaca
kullanmaktadir. Bazin kameranin arkasinda bir ins@dusu gercginin
yadsinmamas! gereftni ve gercge duyulan sayginin sinemadaki dilin,

bicemin ortaya cikarilmasi ile olgnal savunmaktadif:

TUum bu anlatilanlar dgultusunda klasik anlati yapisi ve modern anlapigya

arasindaki ayrimi bir cizelge ile gorsetiesbiliriz

*Aysen Oluk.Klasik Anlati Sinemagistanbul: Hayalet Kitap, 2008) 147
2 J. Dudley AndrewBiiyiik Sinema Kuramla€ev. Zahit Atam istanbul: Doruk Yayincilik,
2010) 275
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Cizelge 1. 2: Klasik Anlati Yapisi ve Modern AnlatiYapisi Arasindaki

Farklar:

KLASIK ANLATI YAPISI

MODERN ANLATI YAPISI

% e Amac yonelimli karakter aktarimi e Amac zorunlulgu olmamasi
— | ® Anlatinin karakter tzerinden, e Gercek ysamdakine benzer, idealize
i‘t karakterin dykusu olarak devam etmesi. edilmekten uzak karakterler kullaniimasi
o’ | e idealize edilmyj karakter kullanimi e Neden ve sonugclari belli olmayan,
§ e Seyircinin karakter ile 6zgksmesi aktariimayan davrankullanimi
— | ® TUr sinemasi ve tiplerin odturulmasi e Her filme 6zgl karakter kullanimi
‘@ | e Star oyuncu kullanimi ile 6zglesmenin Tip kullanimindan kaginiimasi
< Kolaylatiriimasi e Karakterin film anlatisi sonundagaauya
ulggma zorunlulgunun olmamasi
e Zamansal devamlilik kurallarinin gecegili e Zamansal devamlilik kurallarinin bilingli
e Sahne, sekans, boélim gibi kisimlardarsatu olarak atlanmasi (Bu atlamalar izleyicinin
anlatida sahnenin kendi icinde zamandan icerik icinde kaybolmasini engellemek ve
zZ zamana atlayamamasi anlatim tekniklerini fark etmesini gamak
<§E e Zamanda olan ggsikli gi anlatmak igin bgka icin ya da tamamen ydnetmenin kendi
< yontemlerin kullanimi deneysel ¢cekim secimineghaolarak
N yapilabilir)
e izleyicinin duygusal ve diiinsel zamaninin
Onem kazanmasi
Z | e Mekansal devamlilik kurallarinin geceili eMekansal devamlilik kurallarinin bilingli
;2 e Seyircinin zihninde tutarh bir imgelemsel olarak atlanmasi (Bu atlamalar izleyicinin
UEJ mekan olgturulmasi icerik icinde kaybolmasini engellemek ve
Z | # Sahne icinde bir mekandanska bir mekana anlatim tekniklerini fark etmesini gamak
s atlama yapilmamasi icin ya da tamamen yonetmenin kendi
ﬁ e Mekanda olan disikli gi anlatmak i¢in bgka deneysel cekim seciminegbaolarak
) yontemler kullaniimasi yapilabilir)
e Olaylarin var olan dengesinin bozulmasi, e Olaylarin her zaman neden-sonugkiki
. cabalama, dengenin yenidetglaamasi icinde olmasi zorunlufiu bulunmamasi
) seklinde gelsme e Birbirinden kopuk sahnelerin kullanimi
2 | @ Baslangig-son simetrisi durumunun vaili e Olaylar belli birsekilde noktalanma
8 e Baslangictaki duruma birgok glclulgiidiktan zorunlulgunun bulunmamasi
O sonra donulmesi e Acik uclu son kullanimi ile olaylarin
> | @ Olaylar neden-sonug gkisi icerisinde merak tamamlanmasinin seyirciye birakilmasi
5 duygusu uyandiracgkekilde bir bai ve sonu
O olacaksekilde sunulmasi
e Kapali son kullanimi
e Bicimin goriinmez kilinmasi e Olayin ne oldgunun dgil, nasil anlatildg
e Anlatilan olayin 6nemli olmasi O6nemli olmasi
e Bicimin goériinmez kilinmasini gayan temel | e Gorlinmez bicimin aksine insan géziine ve
etken olan bilinen ve uzlansal kabul edilen mantgina ters gelecegekilde kurallarin ve
klasik kaliplarin kullaniimasi yapinin bozularak bicimin fark edilir olmas
e Kamera hareketlerinin insan gézunin yapisima (Bunun nedeni izleyicinin yapinti bir yapit
E devamlilik ve mantik kurallarina uygun bicimgde izledgini fark ederek bilingli konuma
o kullaniimasi gecmesi ve diiinsel sirece katilmasidir)
m

e Kurallari yikan ve deneysel cahalar
yapan bir ¢cok ydonetmenin bulunmasi

D

bl
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1.2.3 Sinemada Roman Uyarlamasi Kavrami

Sinema tarihinin bdangicindan beri roman uyarlamalarinin sinema
tarihnine buyuk katkisi oldiu bilinmektedir. Sinemanin gecgme g6z
attgimizda onun bdangi¢c materyalinin romanlara dayagdgorulmektedir.
Bu noktada kammiza yazili metnin goruntl aragiyla aktariimasi djer bir
tanimla “dilsel” bir koddan “goruntusel” bir kodeegs sureci ve “senaryo”
kavramlari ¢cikmaktadir. Bu konuda gttemaci Kamilla Eliot, romanin dilsel,
kavramsal ve soylemsel olgunu, filmin ise gorsel, algisal ve sunusal
oldugunu stylemektedir. Elliot’a gore filmde gorsel, ramda ise dilsel imgeler
yer almakta ve roman ve film birbirinin igine siakr birbirlerini

etkilemektedirlett

Romanda duygular okuyucuya dolayl yoldan anl&ehr filmde duygular
izleyiciye dgrudan aktariimaktadir. Her iki durumda da izleymirsunulan
metinden ne kadarini anl@liya da ne anlagh okuyanin ya da izleyicinin
birikimine, algisina gore gekendir.

Unlt Fransiz kuramci André Bazin, sinemanin birggdnat dali gibi
buyuklerini taklit ederek @timine bgladigini ancak edebiyatta peylzyil
icinde kat edilen mesafeyi, sinemanin yirmi yilnge almaya caftigini
sOylemektedir. Sinema sonralargeli sanat dallarini taklitten kurtularak kendi
kurallarini bulmygtur. Bazin bu konuda “Sinema genctir fakat edebitrgatro,
muzik gibi sanat dallari tarih kadar eskidirlerr Bocyun buyuklerini taklit
ederek gitimine balamasi gibi sinemanin da evrimi, kutsal sayilagedi

sanatlarin evriminin belirleyicilerindendir” demekdir. >

Romandan sinemaya uyarlama, sarmaci Linda Costanzo Cahir

tarafindan “yeni bir ortamda var olabilmek amacigldeki metnin yapisinda

n3

ve islevlerinde dgisiklikler yapmak”” olarak tanimlanmaktadir.

! Kamilla Eliot. Rethinking The NovéU.K: Cambridge University Pres,2003) 9
2 Andre Bazin.Sinema NedirZev.ibrahimSener. {stanbul:izdisiim Yayinlari. 2007%5
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Var olan bir malzemenin gorinti diline en uygsekilde aktariimasi igin
yapilan uyarlamada, romandaki s6zle aktarilan dwggdigtincelerin gitsel ve

gorsel kagihklarini bulmak s6z konusudur. Romanin sinemayalanmasinda
farkll yaklssim ve tutumlar vardir. Uyarlamalar kendi iglerindguplara

ayrilirlar; “Aktarma”, “Yorumlama” ve “Benzerlik kautluk kurma”.

e Aktarma; olay akyinda en az dasiklik ile, olaylar dizisi, devinim, kjilikler

ve ileti aynen korunarak romanin gadan senaryoya aktarilmasi olarak
tanimlanmaktadir.

eYorumlamada; romanin yeniden kurulmasi ve kimi egenl Ozellikle
sonunun amagcli olarak gigtirilmesi s6z konusudur.

eBenzerlik kgutluk kurma; ise dykinin temelinin baz al@dancak, olayin
gectgi yer, kisiler gibi bir cok 6zellginin desistirildi gi yontemdir.

TUm bu tutumlarin altinda yatan neden, eldeki nma&g yazi dilinden sinema
diline cevirmek, eldeki malzemeye gérselsgak aramaktir.!

Romanda okuyucu, yalnizca roman yazarinin duymasenigérmesini
istedgi seyleri duyarken, filmde izleyici yonetmenin tasdifandan daha
fazlasini gormektedir. Roman 0znel bir Bak¢isindan siuzulerek okuyucuya
ulasmakta, filmde ise izleyicinin istegii ayrintlyi secme 6zgUrdii
bulunmaktadir. Filmler ger¢cek zamandkmdikleri icin Gnll yazar veair W.
Shakespeare’in “sahnemizin kisa, iki saatlik giafi diye tanimladi gibi,
belli bir zaman dilimi ile kisitlanirken, romanlardoyle bir kisitlama yoktur.
Bu durumda roman 6ykusu filme uyarlagwhda kitaptaki her ayrinti filmde
verilememekte ancak sinemada da romanda olmayamsels olanaklar
bulunmaktadir. Her iki sanat dalinin da birbirinstlinligi s6z konusu
degildir; biri roman karakterlerinin bakiagisi ve i¢csel durumlari anlatmada
daha bagarili olabilirken, dgeri ise ses ve gorunti degtele olaylari daha

etkili bicimde d@rudan aktarabilmektedir.

! Senaryonun Dramatik Yapisi .T.C MilligiEim Bakanlgi, MEGEP s : 25
cygm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/
2 André Bazin.Sinema NedirZev.ibrahimSener. {stanbul:izdisiim Yayinlari. 2007) 65
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Roman uyarlamalari bir anlamda var olan yapitlaryeniden
sunumlaridir. “Romanlarin uyarlanmasinda uyarlataa gapit bir 6ncekinin
tekrari olmaktan c¢ok “yeniden sunumu” konumundadfeniden sunum
kavraminda 6nemli olan, uyarlanan yapitin uyarigngapit ile arasindaki
benzerlik ve farklar d&l, yeniden sunulan yapitin yeni bir ilgth alani

olusturmasidir

Romandan sinemaya uyarlama yapilirken her ikisi fakli anlatim
aracglarina sahip olduklari icin farklh aktarim daag kullaniimaktadir. Bu
ylzden uyarlamalarin efgrisinde dikkatli olunmali ve ana metin bir refasa
olarak kabul edilmelidir. Romanlarin sinemaya uganha sirecinde roman
metni “ana metin”, senaryo ise “alt metin” olarantmlanmaktadir. Lefevre;
belirli bir kitlenin isteklerine ve gereksinimleenhitap etmek amaciyla metnin
yeniden Uretilmesini kirilima olarak tanimfarBir romani daha kisa bir
zamanda tiketilecek bir anlatiya détiiitirken bazi noktalar Utzerinde
odaklanilip bazi noktalarda ise kisaltmalar, eksler yapmak kaginiimazdir.
Sinemada ticari olarak daha c¢ok seyirci cekmek ayfeckaynak yapita
seyircinin ilgisini cekecek eklemeler ya dagdéirmeler yapilabilir. Dger bir
neden ise, dilsel bir koddan gorsel bir koda gemerkigisimin gerekli

olmasidir.

1.2.4. Senaryo ve Senaryagairma Sureci

Insanglu ylzyillar 6ncesine dayanan 6yku anlatma, kendade etme
istegini degisik sanat dallar ile gercgeldarirken, desisen sartlar ve geken
teknoloji ile sinema sanati gmus ve 6yki anlatma gelepediger sanatlar ile
birlikte sinema ile devam etgtir. Sinemanin var olmasindaki temel neden
olan Oykunin nasil ofturuldusu ve nasil aktarilgr ‘senaryo’ kavrami ile
dogrudan ilgkilidir.

'Robert Stam,. Alessandra RaegaCompan to Literature and Filift).S.A: Blackwell,
2008) 82
Aktaran Prof.Dr. V.D@an Giinay, Silleyman Demirel Universitesi, Giizel S8anblakemli
Dergisi ART-E-2009 Sayi: 3
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Film yapim sirecindeki ilk @ma bir digiincenin ortaya konulmasi ve bu
diUstince cevresinde dykinun ¢ok kisa bir 6zeti olandigsis” in yazilmasidir.
Daha sonrakigama senaryonun kisaltilgnwe diyalogsuz hali olan “treatman”
yazimi ve en son olarak yazili aktarimin, gorsefjalare dongtirulerek,
kisilerin i¢c dinyasini da vuran hareketleri baz alinarak glurulan,
sbzcuklerle resim yaratma olarak tanimlanan “seafan olwturulmasidir.
Philip Eliot senaryoyu: “Belirli bir teknik ve yetese dayanan, yedinci sanat
kurallarini ve o gunun teknik kurallarini dikkatera ilk satirindan son satirina
kadar sinemaya uygun olarak hazirlanan metin yagdeinti ve sese

doénisecek bir olayin yaziya dokiilnginalidir” biciminde tanimlamaktadit.

Kisaca yazili sinema metni olarak tanimlanabilecd&n senaryo iki
asamali bir cakma ile olgturulmaktadir. Birinci gamada senaryo Oyki
acisindan ele alinir ve $ka sanat dallarindan da yapilabilen uyarlamalataya
tamamen 0zgun olarak dramatik yapistluulur. Senaryonun “igsel yapisi”
olarak tanimlanan bu boélimde bir olay anlatiimakigijler arasi ilgkiler
duzenlenerek olay sonuca gtlalmaktadir. “Daha teknik bir ¢gima olan
“digsal yap!” olarak tanimlayabilegmniz calsma ise, gorunti, ses ve

sahneleme yontemlerinin bir k@ tanimla yapinin bi¢ciminin diizenlenmesidir.

Senaryo yaziminda izlenecek klasik yontem ilk daréemanin
saptanmasidir. Filmin temasi, filmin 6zUnU yaratarbir 6ykuye bgli olarak
anlatilan ana diiince, iletidir.ikinci asama taslak 6yki yani 6zet, iskelgtgma
olarak adlandirilan, iki ¢ sayfalik bir metin olafsinopsis” yazilmasidir.
Uctincl evre ise gepzaman Kipi ile yazilan ve filmin éykisi olan “ttegn”
yazimidir. Gelitirim, sinematografik oyku olarak ta adlandirilareatman,
devinim zamani ve mekani, skerin fiziksel ve ruhsal gorunumlerini de

barindiran ayrintili bir metindfr.

'Bkz; Feridun Akyiirek,Senaryo Yazari Olmakistanbul: Media Cat Kitaplari, 2009) 21
2 Akyiirek, 34
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Bu samadan sonra 0ykinin sekans denilen boélimleredgyrayrimlama
evresi ve sahnelerin ¢ekimlere ayrddgekim senaryosu adturulmaktadir.
Cekim senaryosu, yonetmeninde devreye girdiogu zaman yonetmen ve
yazarin @er ayni ksi degillerse, ortak catigl, kameranin konum ve
devinimlerinin, sahneler arasi ggerin, Kisilerin devinimlerinin, sahnelerin

nerede ve ne zaman cgekilgoen belirlendgi teknik bir calsmadir.

Senaryo yazarken unutulmayacak olan bigedinokta ise, senaryoda
goruntt ile anlatilabilecek olan olaylarin s6z ilanlatimamasi ve
yinelemelerden kaginiimasidir. Senaryo yazaringn d6zcuklerden cok
goruntulerledir, anlatmaktan c¢ok godstermek zorumda®&enaryoda dilsel
anlatidaki olay ve duygular, filmin gorsel etkiskorunarak diyaloglar yerine
goruntusel olarak verilmeye cglmal ve sinematografik bir yazim dili ile,

gorsel vejiitsel olarak somut bir dil kullaniimasi gerekmelkitéd

1.2.5 Metinlerarasilik ve Anlatiicinde Anlati

Uyarlama roman ve film arasindakigkiyi, kaynak metin ve yeniden
uretimi olarak ele alindinda kagimiza ‘metinlerarasiik’ kavrami
cikmaktadir. Dilsel bir koddan gorsel bir koda yapi cevirilerde
metinlerarasilik ginda “gostergeler arasi @leris” s6z konusudur.

Sanat yapitlari arasindaki sinirsiz gonderme wetilah durumu olarak
tanimlanan “Metinlerarasilik”, “iki ya da daha coketnin arasindaki ortak
birliktelik ili skisi yani temel olarak bir metnin ggr bir metindeki varfi”
olarak tanimlanir. Burada metin olarak s6zU edyapi yalnizca yazin igin

desil diger sanat dallarindaki yapitlar icinde kullaniimakta

! Semir Aslanyirek'Senaryo Sinemanin En Zayif Halkasi&nktrak, Haziran 1995 sayi,45
syf:38

’Gerard Genette. Palimpsestes. Aktaran Kubilay AktuMetinlerarasi/liskiler (Ankara:
Oteki Yayinevi, 2000) 83
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“Metinlerarasilik” metnin kendisine ve nasil giusuna degil metnin dger
metinler ile olan ikkisine d&inmektedir. Mihail Bakhtin tarafindan
tanimlanan bu akim, Kristeva’'nin gahalariyla daha bilinir hale gelgtir.
Julia Kristeva metinlerarasilik icin; “ Her metinr balintilar mozagi gibi
olusur, her metin kendi iginde Bea bir metinin erimesi ve dogimudur”
demektedirt Bakhtin'in “séylesimcilik” kavrami Julia Kristeva ve Roland
Barthes tarafindan dsstirilmis ve “metinlerarasilik” kavrami ortaya ¢ikgtr.
Kristeva ve Barthes'in metinlerarasilik kavramgsigemli 2 bir inceleme
yoluyla metinleri inceleyen ve tim dinyanin metidén olgtugunu varsayan
bir yaklssim iken, Bakhtin soylgmcilik kavraminda metinlerin insandan
bagimsiz tutulmadan, artsiiremlbir inceleme gerektirdini séylemektedir?
Gunumuzde modernizm sonrasi sanat agilaga ¢ok yaygin olan, uretilgibir
sanat yapitinin yeniden farkl bir bgkacisiyla sunumu da metinlerarasilik
kavrami ile acgiklanabilir. Edebiyat Kuramcisi Teigpgleton metinlerarasilik
icin;

Butlin edebiyat metinleri kka edebi metinlerden Orulmgtilir fakat
bu baka metin etkilerinin izlerini t@diklari gibi klasik bir anlama
gelmez; ¢cok daha radikal bir anlama, her sozcukjleive kesitin
yapiti cevreleyen veya ondan Once yaalmlan yazilarin yeniden
islenmesi oldgu anlamina gelir. Edebi 6zgunluk, ilk metin diye bi
sey yoktur. Butiin edebiyat metinlerarasttidemektedir.

Kutsal kitaplardan bu yana var olan metinlerarasdurumu zaman ve
mekanla kisitlanamaz c¢unkt metinler yazildiklarrintave bulunduklari
cografyayl agarak birbirleri ile iletsimde bulunmaktadirlar. Bu etkgen
yalnizca yazili metinler arasi ge degisik sanat dallari arasinda da

olabilmektedir.

! Kubilay Aktulum.Metinlerarasi/liskiler (Ankara: Oteki Yayinevi, 2000)56

2 Egsiiremli incelemede, metigzmanli bir bgka deyile zamandan famsiz olarak kendi
icerisinde incelenmektedir.

3 Artsiiremli inceleme, artzamanli birgs@ deyile metinin belli bir zaman igindeki
gelsimini, ilerleyisinin incelemektir

* Eren, Rizvanglu. Soylaimcilik, Metinlerarasilik.Yiiksek Lisans Tezi. (Ankara: Hacettepe
Universitesi Felsefe Anabilim Dali, 2001) 8

*Terry EagletonEdebiyat KuramiCev. Esen Tarimi§tanbul: Ayrinti Yayinlari, 2003)123
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Roman uyarlamalarinda metnin senaryoya dtimilme ve daha sonra
bircok ggamadan gecerek film yapiimasi surecindeikaza ¢ikan “ikonotext”
kavrami bu sanat dallari arasindaki gieg¢iklamaktadir. tkonotext” dilsel bir
gOstergenin, gorsel gostergeye dgiiitiiimesi durumudur. Bunun tam tersi
olan, gorsel sanat yapitlarinin dilsel gostergeyaigtrilmesi ise “Ekphrasis”

olarak adlandiriimaktadit.

Metinlerarasilik ve yeniden yazma sirecinde yapihad 6nceki yapitin
kopyasi dgil farkli yeni bir yapit olmaktadir. Yapitlarin algnmasi ve
okunmasi, metinlerarasi ggler ve gbndergelerin anjdmasinda okuyucunun
birebir iglev Ustlenmektedir. Anlatilarin yapisal ¢ozimlemiaigeki bir baks
acisina gore, anlati metin kavrami altinda yer akr “metin” bitms,
sonlandiriimg bir Griin dgil baska metinlerle bgka kodlarla bglantida olan

béylelikle tarihe alintilama yollari ile B& olan bir tretim bigimidir?

“AlintI”, metinlerarasi ilgkinin en belirtgesel bi¢cimidir. Bir metnin klea
bir metin icindeki varginin en somut bicimde goraldia alintilarda bgka bir
metne ait bir kesit yeni bir metne sokularak onai yr anlam yuklenmektedir.
Romanda alintinin gili islevleri olabilir. Bgka yapitlara ait roman gleri
alintilar yolu ile yeni roman [gamina tainarak oteki roman Kkileri ile

birlikte romanin pargasi olmaktadirlar.

“Gonderge” ise bir metinden alinti yapmadan okurdogrudan bgka bir
metne gonderir. Gonderge ve alintilar agik ya dpakabigcimde kendini
gostermektedir. Varggini belli etmeyen kisel birikim ve ¢aba ile algilanabilen
gondergeler “agtirma” olarak tanimlanmaktadirlat.Anistirmada, alinti gibi
iki sbzce yan yana getiriimez, Ust Uste konulurdiéizanlamin altindan bir
yananlam c¢ikarilir. Gdosterenler Uzerinde bir oyuspilarak gosterilenler
birbirine yaklagtirihr. Bu bakimdan agtirma eretilemeye benzemektedir.

! Wagner The Novel and The Cinema Aktaran Prof.DRdgan Giinay, Siileyman Demirel
Universitesi, Glizel Sanatlar Hakemli Dergisi AB72009 S;5

?Roland Barthe§ostergebilimsel Seriivegev. Mehmet Rifat, Sema Rifdstanbul: Yapi
Kredi Yayinlar1, 2009170

3 Kubilay Aktulum.Metinlerarasi/liskiler (Ankara: Oteki Yayinevi, 20002 ,112
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Tam bu goéndermelerin ve metinlerargani anlgilabilmesi i¢in okurun
katihmini gerektiren yeni bir okuma duzeyi gerdkli Bir metindeki tim
metinlerarasigievlerin; alintilarin, agtirmalarin, yansimalarin ve tim yeniden
yazma yontemlerinin anlamlarini saptamak neredeim®aksiz ve gereksiz bir
cabadir. Okuyucu ekinsel durumuna ve metnirgldraina goére metnin
¢6zimleyebildii kadarini algilamaktadir ve burada okuyucu edilgipil
daha etkin bir yapi icerisindedir.

Anlati icinde anlati, yansima 0Ozglli tagiyan, ilk anda aygik ancak
icerisine sokuldgu metin ile bir benzgklik ili skisi kuran, anlam treten veya
metnin anlamini destekleyen bir s6zcédB6zce, metnin icinde yer alan ve
kendi icinde bir butinigli olan kesit olarak tanimlanmaktadir. Her s6zce bir
bildiri Gretim etkinligidir. S6zce, sOzcelemesamasinin bir Grdnudur. Bu
bakimdan sozceleme bir 6zneyi, bir aliciyi, birtimeanini ve Uretim yerini

varsayar?

Bu calgmada bir yeni roman uyarlamasi olan “Saatler” Filg@risinde
film anlatisinin bir karakteriymi gibi yer alan Virginia Woofun “Bayan
Dalloway” adli eserinin metinlerarasilik @aminda, film anlatisi iginde yer
alist konu edilmektedir. Calmada anlati icinde anlati konusu Uzerinde
durulacaktir. Bu teknik yeni romancilar offlu kadar klasik romancilarinda
fazlaca kullandii bir yontemdir. Orngin W.Shakespeare’in Hamlet adli
yapitinda oldgu gibi anlati, oyun igcinde oyugeklinde olabilir ancak bizim bu
calsmada incelenen anlati igcinde anlati bigimi, bir yagokulan somut, bla
bir metne gbnderme yapan ve bdylece metnin anlagiestekleyen, yineleyen
“anlati icinde anlati” bigimidir. Anlati iginde aath islemi yazarin kurdgu
dissel bir anlati ile gercekdarilebilecegi gibi, var olan somut bir yapit ile
iligkili olabilir. Metinlerarasilik kavrami metnin somuaka bir metne
gbnderme yapmasi ve o metin ile arasinda izleksdogutluk olusturmasi ile
bu ikinci islemde ortaya ¢ikmaktadir.

! Kubilay Aktulum.Metinlerarasi/liskiler (Ankara: Oteki Yayinevi, 200090
2 Dogan GiinayGostergebilim Yazilariistanbul: Multilingual,2002)14
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Calsmada bu duruma cok guzel bir drnek sunulmakta vegiMa
Woolfun “Bayan Dalloway” adli yapitina dolaysizgik, somut bicimde hem
“Saatler” kitabinin hem de filminin i¢cinde yer venektedir. Hatta s6z konusu
yapit filmin ana temasidir denilebilitkinci Bélimde ¢oziimlemesi yapilacak
olan “Saatler” filmi, metinlerarasi gkiler agisindan ¢ok zengindir. Filmin
uyarlandgi “Saatler” romani dgrudan bgka bir yazar olan Virginia Woolf'un
“Bayan Dalloway” adli yapitina gondermeler ve kitap birebir alintilar ile
doludur. Burada bir roman ¢si ile bagka yapitlardaki kiiler arasinda
metinlerarasi gondergeler yolu ile skibluk kurulmaktadir. Roman g farkli
zamanda, uc¢ farkh kadinin, bir gunluk sgatilarini, Woolfun roman
kahramani olan Bayan Dalloway’in gadiklari ve duygulari ile kot sekilde
anlatmaktadir. Romanda hem anlati igcinde anlatm heetinlerarasi kqtluk

hem de dier bir romana ve romangksine gbndermeler bulunmaktadir.

1.2.6 Sinemada Gostergeler ve Anlam

Sinema bir dil olmasa bile “dile benzemektedir.” | Dnasil sesli
goOstergelerden odmussa, sinemada sesli ve gorsel gostergelerdegamlbir
dizgedir, bir sistemdir. Bu tanimlamay! yapmamizgdstergebilimcilerin

calsmalarinin etkisi buyukttr.

Gostergebilimciler yazili ve sozli dil anlayn yeniden tanimlayarak
sinemanin bir dil olarak agarilmasina olanak ggamilardir. Her iki alanda
da calgsmalarini birlgtirerek film ve gdstergebilim tzerine incelemelapgn
Christian Metz, “Film Dili"adli kitabinda “Bir filmy, onun sistemine dair bir
bilgimiz oldusu icin algilamayiz, aksine filmi algilagimiz i¢in onun
sisteminin bilgisini elde ederiz” demektedir. André Bazin’e gére her sanat
sanatcinin soyleyebilegiebir seyi oldusu ve bunu bir aragla soylegiolcide,
kendine goére bir dildir? Bazin icin sinema gan dilidir. En gerg anlami ile
dil, insanlarin dgunduklerini ve duyduklarini anlatmak icin kullanthik her
turll isaret, 6zellikle gorsel ve segretler dizgesidir.

! Christian MetzFilm LanguaggU.S.A: Chicago Pres, 1990) 32
2 André Bazin.Sinema NedirZev.ibrahimSener. {stanbul:izdisiim Yayinlari. 2007) 16
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Yukarida sOzu edilen “gosterge” kavrami; ‘kendisgey olmadgl halde
onun yerini tutan® olarak tanimlanmaktadir. Gosterge bitiamamlanny bir
birim olmayan, her an ortaya c¢ikip kaybolabikgiogibi her kullanimda dgeri
desisebilen ve “gostergebilim” ise; ¢cevremizdeki herlidiir gbstergeleri ve

dizgeleri inceleyen bilim dajeklinde tanimlanmaktadir.

Christian Metz'e gore sinemadgaretleyenler (gosteren) vegaretlenenler
(gosterilen) o kadar yakindan gbairlar ki, isaretleyenleri bozarsaniz ayni
anda garetlenenleri de bozrgwlursunuz. “Sinemada gasim, goésterme ile
ayni kapidan gecer. Cunku gosteren ile gosterilglesine siki bigimde
birbirine bahdir ki, o gérintiyl goérdgiimiiz an sinemacinin gorintiye qar

aldig1 tutumu da hissederi?’

Sinema dili, s6zli / yazih dil ile kewastiriimaya calkilip, standart
kuramcilar tarafindan sdzcuk ile ¢cekim, sahne limle, sekans ile de paragraf
acisindan benzetmeler yapilsa da James Monacoraetbeelerin ¢ok tutarli
olamayacgini ¢uinkd sinemanin tek tek birimlerden ¢ok burbierin bir araya

gelmesi ile olgan anlam siirekligine dayandiini séylemektedir’

Sinemada anlam {izerine kaotken kagimiza diizanlani ve yananlan?
terimleri ¢ikmaktadir. Cunku sinemada tipki reklamoldyu gibi; nesnel
anlatiml gorantaler izleyiciye sunulmakta ancakaga bu gorintiler aragih
ile bir tir yananlamlar dizgesi cikmaktadir. Bir ska deysle sinemada
goruntinun gostereni getge cok benzedi icin, yonetmen yan anlami bigim
ile yaratmak zorundadir. YOnetmen var olan cekimégasindan dizisel
baglantida bir secim siemine girgmekte ve belli bir anlam sirekfine

ulasmaktadir.

! Fatma Erkman AkersoGdstergebilime Gisi (istanbul: Multilingual, 2005) 14
2). Dudley AndrewBiiyilk Sinema KuramlarCev. Zahit Atamistanbul: Doruk Yayincilik,
2010)328
3 James Monacair Film Nasil OkunuPgev. Ertan Yilmazigtanbul: Glak Yayinevi,
20097
*Diizanlam; Gostergelerin zihnimizde beliren ilk anlari (Akerson, 120)
®Yananlam; Géstergelerin ikinci anlamlarindansaluanlamlar dizgesi (Akerson, 120)
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Sinemada yananlam, sozli dilin butin yananlamiarinses kgagina
aktariimasi ile yaratilabilege gibi sinemada asil yananlami yaratan
yonetmenin c¢ekim tercihleridir. Sinemanin kendinegid anlatim bigimini
kullanarak yonetmenin bir nesneyi ¢ekim agisi, kams konumu, hareketi,
netlik gibi detaylarda yagii secimler de, izleyiciye farkli anlamlar aktarmayi
amaclamaktadir. Sinemada ydnetmen yan anlami bygia ile oluturur
cunkl yonetmen gostermek ist@dolay veya nesne her ne ise onu gostermek

zorundadir.

Sinemada izleyiciye gorsel ve dilsel gostergelaacagiyla aktariimak
istenen anlam kimi aman izleyici tarafindan gda’ algilanamayabilmektedir.
Bu ileti aktarma gamasinda yonetmenin kullagdigéstergelerin, bir der
tanimla bicim boyutunda (gosteren) kullanilanlaigerik boyutu (gosterilen)

ile 6rtismemesinden kaynaklanabilmektedir.

Secil Buker “Sinemada Anlam Yaratma” datiabinda; bigim ve igerik igin;
Bicim ve igerik birbirinden baimsiz iki ayri yapi d&ldir. Ayni icerik
birden fazla dgisik bicimde gosterilebilir. Bazen gergcek hayatta
gulinebilecek bir duruma uzulebiliyor, bazen dei hizebilecek bir
duruma filmdeki anlatim yolu nedeni ile gilebiliyar Bunlar icedin
desisik sunum yollaridir. Bigim farklihklaridir. Biginolaylari deisik

algilamamiza yol agajrdemektedir.

Izleyici gostergeler arasindakiskiyi diledigince kurabilir ve filmi dgisik
bicimlerde okuyabilir. Anlamlandirma sureci filmttisten sonra artik izleyici
yani filmin ulastigl aliciya ait bir suregtir. Yonetmenin vermek isgedleti
seyirci tarafindan farkli algilanabilir. Alicininoplumsal kultirel c¢evresi,
egitim durumu, vyal, meslgi, cinsiyeti gibi pek c¢ok faktor iletinin

yorumlanmasini etkileyen faktorlerdir.

!Secil Biiker.Sinemada Anlam Yaratngistanbul: Hayalbaz, 2009)25
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Yapit yonetmen tarafindan tamamlandiktan sonr& do@gimsizdir, her
okumada ya da farkli zamanlarda farkli anlam Gitelnlam aktariminda
yonetmenin goruntli dizileri arasindan sec¢im yapavakrli bir sekilde ve
belirli bir sirada sundiu imge ve gostergelerin, slurdusu anlamin
izleyicinin  kafasinda ayni etkiyi yaratmayabilgce goz o6ninde

bulundurulmaktadir.

Secil Buker, anlamlandirma surecinde bu anlamlamayr yapacak, iletinin
ulasaca! bir 6zne olmasi zorunlufmndan ve yapit ortaya konduktan sonra
kendisini yaratandan Bansiz ancak 6zneden gesiz olmayan bir yapita
donigtigiinden s6z etmektedir. Bu durumda ileti genel olaaadlam 6zel
olmaktadir' Christian Metz bir filmin yapim siirecine ait hgy ve filmlerin
varliginin sonucu olan butin boyutlari “filmsel alan” @k adlandirmakta ve
sinematografik alanin ginda tutmaktadir. Metz gdstergebilimin filmingsal
alaninin  argtirlmasini  bgka disiplinlere  birakpini  ve sinema
gostergebiliminin konusunun filmin anlami nasil #utu ya da izleyicilere ne

anlam ifade etfi olmasi gerekgini savunmaktadf.

! Secil Bilker Sinemada Anlam Yaratngistanbul: Hayalbaz, 2008)
2J. Dudley AndrewBiiyiik Sinema KuramlarCev. Zahit Atamistanbul: Doruk Yayincilik,
2010)328
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2. YENi ROMAN ORNEGININ SINEMA UYARLANMASI
BAGLAMINDA “SAATLER” F ILMININ METINLERARASI VE
GOSTERGELER ARASI COZUMLENMES i

2.1. Butlince Segimi

Calsmada Michael Cunningham adli yazarin ayni adla ydee Stephen
Daldry tarafindan filme uyarlanan *“Saatler” romaninmetinlerarasilik
baglaminda incelenmesi ve gir metinler ile olan ifkileri aragtirilmaktadir.
Secilen film, gerek bir romanin sinemaya uyarlamasnasi gerek de
uyarlandgl roman dginda bagka bir romana gondermeler yapmasi acgisindan
“metinlerarasilik” ve “g0stergeler arasilik” kawntari ile birebir uygmakta
ve inceleme konusu igin uygun bir drnek golumaktadir.

Filmin uyarlandgl “Saatler” romani, hga bir yeni roman orrig olan,
Virginia Woolf'un unli yapiti “Bayan Dalloway” adliyapita birebir
gondermeler ile doludur. “Saatler” romani ve filrfBayan Dalloway” romani
ile hem karakterler acisindan hem de olaylaglenisi acisindan izleksel
(tematik) bir kagutluk olusturmakta ve olaylar “Bayan Dalloway”
romanindakine benzer bgekilde ilerlemektedir. “Saatler” film karakterleri,
“Bayan Dalloway” romanindaki karakterler ile ad,sgdiklari olaylar ve
paylastiklari duygular acisindan benzerliklersitaaktadirlar. Dier bir deys
ile bir roman uyarlamasi olan “Saatler” film antatikendisinden yillar 6nce
yazilmg baka bir roman ile metinlerarasi bir ski kurarak, alinti ve
gOondermeler yolu ile katluk kurmakta ve iletisini seyirciye ufarmaktadir.
Metinlerarasi ilgkilerin anlgilabilmesi agisindan filmde s6zu edilen “Bayan
Dalloway” adli yapitin bilinmesi 6nemlidir. Bunuing ¢alsmada bu romanin

kisa 6zeti ve karakter incelemesi verilmektedir.
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Film ayni zamanda bir roman uyarlamasi @lgdodan roman
uyarlamalarinda kardagilan, “dilsel” gOstergelerin “gorsel” goOstergelere
anlam aktarimindaki arti ve eksi yonleri, gostexgelrasi igkiler agisindan
incelenmektedir. Metinlerarasilik kavrami, gogk zaman ve mekanlarda
yazilmg metinler arasinda farkliik gozetmedegsi@emli bir yontem ile
metnin dger metinler ile birbirlerini nasil etkilediklerir@ragtirmaktadir.

Calsmada konu edilen metin, ¢ farkli zamandaki faylegamlara sahip
uc farkh kadinin bir giinlik hayatindan yola ¢ikri@ake onlari bir roman ve
roman ksgisi aracilgl ile zaman ve mekan gdzetmeden Rktitenektedir.
Birbirlerine daha 6nce yazilgbir metin tarafindan Ig@anan bu kadinlarin

yasamini konu alan bu yapit, incelemenin amacina uggudlmistar.

2.2. Cozumleme Yontemi:

Calsma konusu olan “Saatler” filmi, anlati ¢6zimlemesi filmin konu
aldigi “Bayan Dalloway” adli roman ile olan gkilerinin ¢oziimlenmesinde,
“gOstergebilimsel” bir yontem izlengtir. Co6zimleme yapilirken, ilk olarak
anlati “yapisal” acgidan incelengnive “anlati yapilar1” arasindaki farklar

Uzerinde durulmgtur.

“Saatler” film anlatisi ve “Bayan Dalloway” romannlatisi, anlati
yapilarinin vazgecilmez ogeleri olan §kizaman ve uzam” acgisindan detayl
bicimde ele alinarak, karakter c¢ozumlemeleri yapinroman ve film
anlatisinda sO0z edilen yer ve anlatilarin gecizaman detayli olarak

incelenmgtir.

Daha sonraki gamada, incelenen anlatininska bir metin olan “Bayan
Dalloway” romant ile olan i¢ ice gecsniliskisi “metinlerarasilik” bglaminda
irdelenmitir. Bu sggamada film anlatisindaki ¢ler ve olaylar ile romandaki
kisi ve olaylar arasi “gondermeler”, romandan bireympilan “alintilar” ve
olaylar arasi “kgutluklar” tizerinde durulmgtur.
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Son bolimde ise “Saatler” filmi “tematik” agidarceienerek, anlatida var
olan “temel kagithklar” saptanmy, film anlatisinda konu edilen temalar detayl
bicimde aciklannmive filmde izleyiciye yani metni okuyan aliciya gtlailmak
istenen iletinin hangi gosterenler aranil ile izleyiciye ulgtirildigi
aciklanmgtir. Film anlatisinda iletiler kullanilan belirlimgeler ve gdstergeler
aracllgiyla izleyiciye sunulmaktadir. Film bigcimsel agidagdzimlenirken
anlatida onemli yer tutan, “kurgu” aragilile gerceklgtirilen gecglerin film
anlatisina ve anlam aktarimina katkisi agiklgtimi

2. 3. “Saatler” Filmi Anlatisal Yapi1 C6ziimlemesi

Anlatilarin Yapisal Cozimlemesinde Yaklgimlar

Cevremizde her alanda bulunan ve bizkdmsg olan anlatilar dinyayi
anlamanin bir yoludur. Bu anlatilarin ¢ézimlenmdsingdstergebilimsel
¢b6zimleme yodntemini kullanan 6énemli kuramcilardan, lgostergebilimsel
¢6zimlemenin ilk gamasi sayilan yapisalci ¢ozimleme yontemi ile metni
yapisina yonelen ve metinlerde bulunan ortak bpid@n s6z eden Sovyet
bilim adami, Viadimir Propp’tur.

Dunyadaki evrensel temalar ve kultirel bazi orkdéddan yola cikarak
anlatilarda ortak bir kurgu bulungu gorst bagka kuramcilar tarafindan da
desteklenmektedir. Yapisalci ¢oziimlemede metrgnddnya ile olan ikkisi
desil kendi igyapisi, tutarliii 6nemlidir. Metnin ¢dzimlenmesindeki bu
yaklasimda, metin dy dinya ile olan ikkilerinden b&imsiz olarak i¢ yapisina
bakilarak, bir dizge olarak ¢ozumlenir.

Propp “Masalin Bicimbilimi” adli yapitinda masallar anlati yapisini
inceleyerek ortak yapi bicimleri ve karakterler ibemistir. Ondan
kaynaklanan vyapisalct yaklen ile film c¢ozumleme, filmin “dizimsel”
¢bzimlemesi olarak tanimlanmaktadir. Dizimsel ygkhaanlatinin olaylar
dizisinin sekansal ggiimi izerinde durmaktadtr.

! Seyide Parsd&ilm Coziimlemeleri(istanbul: Multilingual, 2008 ) 21
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V. Propp yapg! incelemeler sonucunda masallarda ortak bulunaizl&i
ve 6 sekans gama) bulmstur. Bu sekanslar; ggiya da serim, kagikliklar,
gOnderme, dowj doni ve taninma sekanslaridir. Propp bu incelemeglieiki
(karakterleri) glevlerine gore 7'ye ayirmaktadir ve bunlarin herirtim ayri
eylem alanlari bulunmaktadir: kot adam, buyulinegs veren, yardimcl,
prenses ve babasi, génderen, kahraman ve sahtaniahr Propp yap@i
incelemede anlatilarin bigimi Gzerinde durmaktadncak anlatilarin bigimini
incelemenin sebebi anlatinin derin yapisinasmék, yizeyden derine bir
inceleme yapmaktir.

Yapisalci yontem ile incelenen metindeki olgulamiadiizlem icinde bir
yapi olarak ele alir; eklemlenmeleri ve anlamlarggeleri arasinda
kurulan bgintilardan ortaya cikaran bir yontem olur. Metnugbliran
parcalarin birbirleriyle olan skevlerini saptar bdylece metnin derin
anlamina ulgmaya cakir.?

Propp’un yontemine benzer bir inceleme yapan vendelam kavramini
ortaya suren der bir kuramci ise Algirdas Julien Greimas'tir. @&mas
Propp’un 31 glevini alti isleve yedi kahramani ise altiya indirerek “eylensel
ornekgesini” ortaya koyngtur. Greimas c¢Ozumleme ydnteminde yalnizca
kurgusal ve bicimsel acidan bakmgmianlam ve yananlam katlarini

yorumlamaya cajmistir. 3

Cizelge 1. 3 : Greimas'in Eylensel Ornekgesi

GONDERICI ~ ----------- » NESNE ------------ » ALICI
A
YARDIMCI|  -=mmmmeme- » OZNE o —------mmmmm- ENGELLEY iCi

! Fatma Erkman AkersoGostergebilime Gisi (istanbul: Multilingual, 2005) 137

Aysegill Yiiksel.Yapisalcilik ve Bir Uygulam#Ankara: M.Cevdet Anday Tiyatrosu |I.
Basim, Gingan Yayinlar1,1995

*Simten Giindg Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yakimlar (istanbul:inkilap,2003)56
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Greimas’'in taniminda eyleyen anlatinin sindan sonuna ayni tutumu
gostermek zorunda @idir, degisiklige urayabilir. Ayrica birden c¢ok
kahraman tek bir eylensel rol tstlenebilir. Greirkgsyi ne oldusu ile desil ne
yaptgi ile dezerlendirir. Bu model ile alti eylensel sinifi keradalarinda ilger
ikiser birlestirir.*

Cizelge 1. 4: Greimas’in Eylensel Rolleri

1.Isteyim Ekseni Uzerinde Ozne- Nesne ¢t

2.1letisim Ekseni Uzerinde Gonderici- Alici Katlig

3. Gii¢ Ekseni Uzerinde Yardimci- Engelleyici Kiflrg|

Filmin tasidigl anlam bir bgka deysle “gosterilenler” filmin anlatim yapisi,
“gosterenleri” ile anlalmaktadir. Burada kammiza “anlam” ve “anlatim”
ayrimi ¢cikmaktadir. Anlatim filmin fiziksel boyutanlam ise filmin kavramsal
boyutudur. Bir bgka deysle filmin bicim ve icerik boyutlarindan s6z
edilmektedir. Film yonetmeni bir takim dizilerdeecsne yaptiktan sonra onlari
birlestirerek dizimsel yapiyr okiurur. Bu glem yazili ve sozli dilde de
bulunan segme ve biggrme iglemine benzer olmakla beraber, filmsel anlatida
yonetmen kullanaga gortntuleri 6nceden Uretmelidir. Dilde ise kullanak
olan yapilar ontolojik olarak zaten mevcuttur. Sm@&la anlam yaratma
surecinde en etkili olan anlatim 06gesi “kurgu” blecse glemine

dayanmaktadit.

Propp’un gektirdigi yontem Uzerinde c¢alan bircok sinema kuramcisi
vardir. Christian Metz ve Peter Wollen bu alandatydari ¢c6zimlemelerde
merkez noktasina anlatilarin gjrigelsme ve sonuctan odan yapi Uzerinde

durmulardir.

! Ayse Kiran.Yazinsal Okuma Siirecler{Ankara: Seckin, 2007) 272
2 DerleyenSeyide Parsd&ilm Coziimlemeleri(istanbul: Multilingual, 2008 2o
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Bu yap! Aristotales’in anlatilarda bulungluinu soyledii ¢ gama ile ilgilenir:
Her anlati bir istek ya da bir araguyol acan kotuluk ile 3¢ar ve ist&in yerine
gelmesini sglamak igin gereken sinamalarla devam eder. Antahamalar
sonucunda edinilen bilgiler yoluyla kazanilan bdire ile guc¢ kazanilarak

catgmanin sona ermesi ile noktalanmaktatir.

Anlatilarin temel yapisinda bulunan ve anlatinugmbsi icin gerekli olan
uc oge; “kgi”, “zaman” ve “uzam’dir. Tahsin Yucel “Anlati Yexmleri” adh
yapitinda dinya konusundaki bilgilerimizde Uc¢ etkednemli oldgunu
sOylemektedir. Bunlar “diinyanin kendisi; uzam, etelalan 6zne; ki, ve her
ikisinin de yer aldii belirli bir an; zamandir” demektediBir anlatidaki uzam:;
Ooykunudn nerede bdgi, nerede gegli olarak tanimlanmaktadir. Anlatidaki
zaman, 0ykinin ne zaman gercghfe ile ilgilidir ancak 0yki zamani ile
anlati zamani farklihk gdsterebilir. Burada soziilen dykinin gecsi donem,
ay, mevsim vb.dir. Anlatidaki ki ise olaylarin etkiledi ya da olaylari

baglatan yani eyleyen konumundaki karakterdir.

! Simten Giinde Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yakimlar (istanbul:inkilap,2003)s
2Tahsin Yiicel Anlati Yerlemleri(istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,1993) 7
3 Ayse Kiran.Yazinsal Okuma Siiregler{Ankara: Seckin, 20071
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TIIERNT
STREEF  MODRE

5
EITHAN

HOURS

Resim 1: * Saatler’ Film Afi

2.3.1 HLM iN KIiML iGi ve HLM IN OYKUSU

Filmin Kimligi
Yonetmen:
Yapimci:

Senarist:

Oyuncular:

Muzik:

Goruntt yonetmeni:

Kurgu:
Dagitici:
Cinsi:
Tara :
Renk:
Sure:
Dil:
Butce:
Hasllat:

Stephen Daldry
Robert Fox, Scott Rudin
Michael Cunningham (roman),
David Hare (sinemaya uyarlayan)
Nicole Kidman, Julianne Mookégryl Streep, Ed
Haris, John C. Reilly Stephen Dillane, Miranda
Richards@ioni Collette
Philip Glass
Seamus McGarvey
Peter Boyle
Paramount Pictures (ABD), Miaafilms
Sinema filmi
Drama
Renkli
114 dakika
Ingilizce
$25,000,000
$108,846,072 !

! http://tr.wikipedia.org/wiki/Saatler_(film)
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Filmin Oykust

Film dG¢ ayri zaman diliminde, u¢ farkli mekandaayan, Ug¢ farklh kadinin
bir guinlik ygamlarini, var olan benzerlikler ve gondermelerkitgut olarak
perdeye aktarmaktadir. Birbirinden c¢ok farkh didau dgundizimuiz ve
hicbir ortak yonleri yokmg gibi géztuken bu t¢ kadinin aslindasganla ilgili
sorgulamalarinda ve duygusal dunyalarinda benfrlik taidig
goOrulmektedir. Film Gg¢ ayri 0ykiden glur ancak oykuler arasinda gger
vardir ve filmin sonunda o6ykuler birbirine glanmaktadir. Filmdeki G¢ ana
kahramandan biri Virginia Woolf'tur. Film Unli romemnin, “Bayan
Dalloway” adli yapitini yazma sirecindesgdiklarini seyirciye ¢ ayri zaman
diliminde ve biri Woolf olmak tzere t¢ ayri kadiarkkter ve cgtli yan

karakterler Gzerinden anlatmaktadir.

Woolf, 1923 yilinda Mrs. Dalloway adli kitabini yaaya balamistir.
Amerikali ev hanimi Laura Brown, 1951 yilinda iigocuysuna hamiledir ve
Woolfun yazdg “Bayan Dalloway” adli kitabr okumaktadir. 2001igda ise
Clarissa Vaughn, eslgair ve yazar arkada Richard icin bir parti vermek
istemektedir. Filmin gig bolumu 1941 yilinda Virginia Woolf'un intihari ve
esine yazdgl mektubun okunmasi ile Mdar. Filmdeki tG¢ kadinin 6ykusu
birbirinden b&imsiz olarak 6zetlenebilir.

Clarissa Vaughn'in Oykusii

Filmdeki anlati, Clarissa Vaughn'un New York'ta sgdigl apartman
dairesinden cicek satin almak icin ¢cikmasi ve dsdwara eski sevgilisi olan
sair Richard’in evine gitmesi ile devam eder. Richa&IDS hastasidir ve
hastalgin verdgi acilara dayanmakta guclik cekmektedir. Surekngei
animsamakta ve Clarissa'ya onun i¢in hayatta Ealdi s6ylemektedir.
Clarissa Richard’'in alagaddul i¢in bir parti hazirfiindadir. Richard igin 6dul
de parti de ¢cok anlamsizdir. Richard i¢cin anlantinomutlulygu yasadiklari

“anlar”, “saatler” dir.
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Clarissa 0ykl boyunca tipki Woolf'un roman kahrambayan Dalloway
gibi mikemmel bir parti hazirlamak isterken, kenmdjsyasami ve ygamin
anlamini, yapgi secimleri, mutluluk kavramini sorgularken bulRichard’in
eski sevgilisi Louis’in ziyareti sirasinda gozlaini tutamaz ancak yine de
kendini toparlar. Parti saati yakleken Richard’i almaya giden Clarissa, onun
camdan atlayarak yamina son vermesine tanik olur. Richard’in elinde
kugukken onu terk eden annesinin resmi vardir vesézleri “diinyada kimse
bizim kadar mutlu olmargtiir” olur. Daha sonra Richard’in annesinin

Clarissa’ya olan ziyaretini goruruz.

Laura Brown'in Oykiisii

Laura Brown yatainda uzanmakta ve “Bayan Dalloway” adl kitabi
okumaktadir. Kocasi veglu kahvalti etmektedirler. Kocasinin glam ginu
olmasina kann Laura, yataktan ¢cikmak istememektedir. Kendibiggka bir
zamana, bgka bir ygama ait hisseden Laura, neden mutsuz gldsorusuna
bir anlam verememektedir. Kendiglam giind olmasina kgn Laura’ya gicek
alan bir kocasi ve kendisini ¢cok seven b#lup guzel bir evleri ve arabalari
vardir. Laura ise kendini en basit “bir pastayrlebyapamaz bulmaktadir.
Kocasinin dgum guni icin glu Richie ile pasta yapmaya gan Laura,
yaptgl ilk pastaylr bgenmez ve atar. Kendisini ziyarete gelen yan $usu
Kitty ile aralarinda duygusal bir yakiglaa olsa da Kitty hicbirsey
yasanmamy gibi davranir. Oykii boyunca Laura Brown,sgei ile ilgili
sorgulamalar yapmaya devam edegluORichie’yi bir konmsusuna birakarak
bir otel odasina giden Laura, burada “Bayan Dallgwatabindan bir bolim
okur ve ygamina son vermeyi qandr. “Bayan Dalloway” roman karakterinin
yasamaya karar vermesi Uzerine Laura da hgildéesinden vazgecer. Belki de
Laura intihar etmeyi hi¢ diinmemg, sadece “kendine ait bir zaman dilimi” ve
Virginia Woolf'un bir yapitinin da adi olan “kendinait bir oda” istenstir.
Aksam yeni bir pasta ile kocasiningon ginini kutlayan Laura, o gin ikinci

cocyu dasduktan sonra evi terk etmeye karar vegtmi
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Virginia Woolf'un Oykiisii

Batun bu karakterlerin ygantilarinda 6nemli rol oynayan Bayan Dalloway
romaninin yazari Woolf, yatak odasindas bagrilari ile basusmaktadir.
Kendisi i¢cin endjelenen kocasi Leonard onu yemek yemesi i¢in uy@faolf
kendisinesehirden uzak durmasini séyleyen doktorlarin uyandan bikmy
ve sehir ygantisini 6zlemektedir. Evden habersizce c¢ikarak istasyonuna
giden Woolf, oraya gelen ve kendisini vazgecirmeghsan Leonard’a “burasi
beni 6ldurtyor” der. Leonard’in donmeyi kabul etmé&szerine birlikte eve
donen c¢ift, Woolf'un kardg Vanesse Bell'in ziyaretini beklemeye darlar.
Woolf'un bu ziyaret i¢in gok heyecanl olgu gézlenir.

Oykiiniin Woolf ile ilgili bu boliimlerinde yanan giindelik olaylardan
¢ok, Woolf'un roman yazim tekgii ve karakter yaratma sirecine vesga ile
ilgili sorgulamalarina tanik oluruz. Woolf, romatd&arakterlerin ygamini
belirleyen ki konumundadir ve bu belirlemeleri yaparken kergaynindaki
olaylar ve ruhsal dgsimleri 6nemli rol oynamaktadir. Onun yagdromani
okuyan dger karakterler de, romandaki olaylaraskb olarak kaderlerini
yasamaktadirlar. Aslinda kendi yaptiklari secimler ilgasamlarini
surdurmelerine kam, kurgu ve yapilan geger ile fiimde Oykinin bazi
bolumleri “Bayan Dalloway” romanina kot olarak ve surekli romana yapilan
gondermeler ile ilerlemektedir. Bu yontem ile fikisilerinin kaderi de roman
yazari Woolf tarafindan belirleniyormgibi bir algi yaratiimaktadir.

Filmde filmsel zaman ve gerceksgan siresi olarak bakiginda fazla bir
eylem gerceklgmiyormus gibi goziukmektedir. Bunun nedeni filmin
uyarlandgl “Saatler” romaninin da Woolf'un “Bayan Dallowaydmani gibi,
yasanan zamani, olan olaylar olaralkgtlekisilerin zihninden gegen guinceler
ve kisinin duygu dunyasinin belirlegii bir stire¢ biciminde ele alan bir “yeni
roman” Orngi olmasidir. Romanda sozcukler ile uzun uzun dalatecek
ruhsal durum ve diiince dinyasi, film anlatisinda seyirciye aktarilnmgek
zor olsa da, “Saatler” filminde bu ga1imistir.
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2. 3. 2. Filmdeki Ana Karakterler ve Karakter Cozumlemeleri

Cizelge 2. 1: Clarissa Vaughn Fiziksel / Ruhsal Kakter Ozellikleri

Clarissa Vaughn

Resim 2: Claridsughn
e Sargin, uzun sagh

Fiziksel Ozellikler | ¢ Uzun Boylu

e Ince yaplili, narin
e Atletik, dinamik
e Orta yglarinda

eGecmi ile ilgili pismanliklar ygamaktadir
Psikolojik eHayati ve kendisini sorgulamaktadir

Ozellikler eKendisi ile ilgili 6zelstirilerde bulunmaktadir
eYasamdaki kucuk ayrintilardan zevk almaktadir

Virginia Woolfun “Bayan Dalloway” adli roman kahmani Bayan
Dalloway’e en benzer karakter olan Clarissa kargkégni zamanda roman
kahramani  Bayan Dalloway'in ilk adi olan “Clarissade ayni adi
tasimaktadir. 2000li yillarin New York'unda elli ikiaginda bir kadin olan
Clarissa bir yandan Bayan Dalloway gibi gunlik ayfarla fazlaca
ilgilenmekte ve kuclUkseylerden zevk almakta; bir yandan da hayati ve
secimleri ile ilgili sorgulamalar yapmaktadir. Sadldli karakter ile bir ikkisi
olan Clarissa eski erkek arkgdalan AIDS hastasisair ve yazar Richard
karakterini ygamindan c¢ikaramagtir ve her gin onu ziyaret ederek ona
bakmaktadir. Clarissa ayni Bayan Dalloway gibi filboyunca verecgg
partinin hazirhklarini yaparken gorulmektedir. Bazirliklar sirasinda geén
olaylar ile Clarissa y@amini ve kendini sorgulamaktadir.
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Cizelge 2. 2 : Laura Brown Fiziksel / Ruhsal Karaker Ozellikleri

Laura Brown

W
ResimL3ura Brown

e Kumral, orta boyda saclara sahip
Fiziksel e Narin yapili, orta boylu

Ozellikler e Ikinci cocuyzuna hamile

e 30 lu yalarinda

eHayati ve kendisini sorgulamaktadir
Psikolojik eOkuduyzu roman ile bitingmektedir

Ozellikler eSurdurdigu yssantidan memnun gédir
eice donuk ve depresif bir karakterdir

e Kendisini bgka bir ygama ait hissetmektedir

Filmde Laura Brown'u ilk gordgimiz sahne onun filmin bir kiea
zamanda ygayan dger bir kahramani olan Virginia Woolfun “Bayan
Dalloway” adh kitabini okurken verilen gorintisididi949 yilinda Laura
Brown, evinin yatak odasinda “Bayan Dalloway” a#lliiabi okumaktadir.
Filmde, Virginia Woolfun romanin ilk satirlarintagdgli sahnenin hemen
ardindan gelen bu planda, Laura Brown'un onun yazhtirlari okudgunu
goririiz; “Bayan Dalloway cicekleri kendisinin algea soyledi”. Oyku,
Brown'un okudgu ve Woolfun yazdii romanla zaman zaman gut
ilerlemekte ve benzerlikler ganaktadir. Film boyunca seyirciye Laura
Brown'un gunlik yaantisi ve bir kadin olarak yadgi celiskiler
goOsterilmektedir. Laura Brown, doneminingei kadinlari gibi erken yta
evlenmi ve cocuk sahibi olmygur. Kendisini seven bir kocasi, bigla ve
guzel bir evleri vardirikinci cocyguna hamile olan Laura Brown gantisinda
bir seylerin eksik oldgunu, ait olmadii bir yerde yaadgini hissetmektedir.
“Siradan bir ev haniminin yapmakta zorlanmiadeyleri bile yapamagdini”
distinen Laura, kendini normal olfuna ve ysadg! seylerin guzel oldguna

inandirmaya ¢cagmaktadir.
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“Bayan Dalloway” adli romani okurken, kendini vevgesini daha farkli bir

g0Ozle incelemeye klayan Laura, ikinci coggunu dgurduktan sonra bir giin

evden cikar ve ¢ocuklarini, kocasini terk eder.

Cizelge 2. 3: Virginia Woolf Fiziksel / Ruhsal Karkter Ozellikleri

Virginia Woolf

! .
Resim 4: Virginfdoolf

Fiziksel Ozellikler

e Kumral, uzun sagh
e ZayIf, narin
e Sgiliksiz gorinumli, gugsuz

e 30 lu yalarinda

Psikolojik Ozellikler

eKendi kurd@gu hayal dinyasinda yamaktadir
eHayati ve kendisini sorgulamaktadir

Yazdgl roman ile buttnlgmektedir

eBas agrilari ve duydgu seslerden sikayet
etmektedir

eSehir ygantisini ve Londra’yr 6zlemektedir

¢Oliimu ve intihar diiinmektedir

Yirminci  ylzyilin

Onemli yazarlarindan, insan gdincelerini ve

gerceklgini biling akisi tekngi ile romanlarina yansitmayi {gran, yeni

roman akiminin temsilcilerinden Unlt yazar VirgiMéoolf, filmdeki Virginia

karakterinin esin kayrga olmaktan ¢ok, birebir beyaz perdedeki aktarimidir

Filmdeki Virginia karakteri, Woolf'un 1923 yilindéBayan Dalloway” adli

eserini yazmaya kEdigl gin ve romani yazma suresincesa@g! cesitli

duygusal ve ruhsal dalgalanmalar Uzerinden amkadnd, Woolfun gunlik

yasantisi ve kocas! Leonard ile kagdd/anessa da yan karakterler olarak

izleyiciye tanitilmaktadir.
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Filmde yazar olan Virginia karakteri, roman yazarkéiim roman
karakterlerinin kaderinde nasil belirleyici rol ayor ve onlarin kaderlerini
belirliyorsa, filmde de yaz@di romana keut olarak dger karakterlerin
yasamlarinin belirlendiini gérmekteyiz. Roman yazari, yapitin kurgusunu
belirlerken, tanrisal bir rol Ustlenmekte veetilerinin kaderini de belirleyen
kisi olmaktadir. Bu kaderi belirlerken Woolf'un kengesamindaki ruhsal
dalgalanma ve olaylarin etkili oldunu goérmekteyiz. Bilindi gibi Virginia
Woolf, yasami boyunca tedavi gordiu psikolojik rahatsizliklari sonucunda,
1941 yilinda ygamina son verngiir. Filmde gordigumuz ilk sahne Woolf'un
bir mektup yazarak ceplerine doldugdutaslar ile kendini nehre birakmasidir
ve film boyunca Woolf'un intiharindan yaklk 20 yil 6nceki dykustne geri
doneriz. Bir bgka deysle film anlatisinda Woolf'u ygamina son vermeye iten
nedenleri izleyicinin gérmesi i¢in “zamanda gerndgy yapiimaktadir.

2.3. 3. Filmin Kii, Zaman ve Uzam Agisindarincelenmesi

Kisi, zaman ve uzam anlatilarin temgederidir. Anlatilarda lkji zaman ve
uzamlarin belirlenip incelenmesi filmin ¢6zimlenmegin gereklidir.
Anlatidaki Kkiler, anlatinin gecgi zaman ve uzam izleyiciye eser ve 6ykd ile
ilgili bircok yan bilgi vermektedir.

Film G¢ ayri kadinin oykisunu aktagchdan, bu G¢ ayri kadinin
Oykusunun anlati yapilarini “birbirinden densiz” bigcimde incelemek sz
konusu olabilmektedir. Bu bolimde Film anlatisindaki, zaman ve uzamlar

birbirinden bg msiz, ¢ ayri 6ykigeklinde incelenmektedir.

Cizelge 2. 4: Virginia Woolf'un Oykiisiinde Kisi, Zaman ve Uzam:

KISi Virginia Woolf, Leonard, Vanessa Bel

ZAMAN | 1941 yihndan bir kesit ve 1923yilinde gecen bir ginlik zaman dilimini
kapsayan sire

UZAM [[Buckhingham, Londra Richmond, Virginia Woolf 'un evi, bahc¢esi, Richmond

Tren Istasyonu
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Cizelge 2. 5: Virginia Woolf'un Oykiisunde Kisiler:

Resim 5: Virginia Woolf

Virginia Woolf: Unlii Ingiliz yazar Woolf,
Londra’ya donmek i¢in 6zlem duymakta ve
filmde Woolf'un yeni baladigi romanini
yazarken gecirgi bir glnluk sireg
aktariimaktadir.

Resim 6: Leonard

Leonard: Virginia Woolf'un kocasi, Hogart
Yayinevinin sahibi, karisinin gag ile ilgili
endgelenen ve onun mutludu igin ¢aba sarf
eden bir karakterdir.

i

8

Resim 7: Vanessa Bell

Vanessa Bell:Woolf'un kiz kardgi Vanessa,

¢ cocuk annesi bir kadin. Kakilde arasinda
zel bir bg vardir ve Virginia Woolf'un

yasaminda ¢ok 6nemli bir role sahiptir.

Zaman: Woolf'un 6ykusu iki ayri zamanda gorilmektedirlnkde ilk olarak

Woolf'u intihar ettgi gin olan 1941 yilina gidilmekte, ardindan gerygguk

bir anlatim ile Woolfun 1923 yilinda “Bayan Dallay” adli romanini

yazmaya bgladgi ilk giin ve o guinde yadiklari aktariimaktadir.

Filmin oykusu ayni “Bayan Dalloway” romaninda oddugibi siradan bir

kadinin “bir giinde ygdiklar’” ola

rak tanimlanmaktadir. Bu durumda sire

olarak kisith bir zaman dilimini ele alinsa da, agri mekanda, U¢ ayri

zamanda ve ¢ farkli §nin 6ykusu

ile 6lculebilen farkhliklar vardir.
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Filmdeki Uzamlar

Woolfu 1941 yilinda Buckhingham, Sussex, Quse Enk@narinda , 1923
yilinda ise Londra Richmond’da Woolf'un doktorlarémerisi ile inzivaya
cekildigi evinde go6rmekteyiz. Film anlatisinda Woolfun déigkinde
karsllastigimiz mekanlar ise; Woolf'un evi, odasi, Woolf'uniewm bahcesi, bir
tren istasyonu ve Woolf'un intihar eitinehrin yakinindadir. Filmde surekli
zaman ve mekanlar arasinda glegioldusundan, zaman ve mekan farkhliklari
filmin basinda her mekan ve zaman bir kere olmak Uzere yataliak

belirtiimektedir.

Buckhingham, Sussex, Quse Irm@& kenari:

Woolfun o6ykusi ve ayni zamanda filmin ilk sahneslan Sussex,
Ingiltere, Quse Irma, karanlik ve yglden ¢ok kahverengine dénik bir renge
sahiptir. Irmak kenarinda siksaclar ve caliliklar ile ¢evrelengtir. Quse
Irmagi Woolf'un evine yakindir. Woolfun 1941 vyilinda gadis1 eve
bakildginda yine doktorlarinsehirden uzak yama tavsiyesi Uzerine
yerlestikleri, buyuk bahgeli, gaclar icinde, sakin bir ortamda bulunan, ferah

désenmsg bir mekan goértlmektedir.

LF

Sussex, Englol

141

Resim 8: Sussex Igna

Resim 10: Woolf, Sussex, bahce Resim 11: Leonard, Woolfun yaadnektubu okurken
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Londra Richmond / Woolf'un Evi:

Film anlatisinda zaman ve mekanda yapilargisiddik altyazi ile
gosterilmgtir. 1923 yilinin Richmond kasabasinda Woolf'un &sicLeonard
yurumektedir. Doktorlarin Woolf'a sakin bir y@m sirmesi 6nerisi tzerine,
sehrin kalabafiindan kagmak Uzere gittikleri bu banliydde, WooKilsnakta
ve Londra’ya donmek istemektedir. Goruntilergagar arasinda, insanlarin
birbirlerine selam vererek yurugia sakin sokaklar gorulmektedir.

1':il"|‘l1t'|ll1il‘i_ I':!IIL-!:Iilrlll

1923

Resim 12: Riatm, Ingiltere Resim 13: LaothRichmond sokaklarinda yurirken

Woolfun Richmond'ta yaadgi iki kath, buyuk bir bahcge icine
konumlanmy, kalabaliktan uzak, sakin bir mekanda bulunan elinkati,
kocasinin cajma odasi olarak kullaniimakta, Ust katta ise Waglhluk
olaylardan uzakta, kendine ait yatak odasinda dmékte ve cajmaktadir.
Virgina Woolfun odasi sadece ona ait bir mekanraitatasarlanngtir.
Odasinin yazg@i oyku taslaklari, kalem, kgt gibi nesneler ile dolu oldiu

gorulmektedir.

Resim 14: Woolf, Richmond ev Resim 15: Woolf, Richmond, oda
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Woolf'un evinin bahcgesi olduk¢a genikiicuk bir stiis havuzu, banklar ve
¢esitli agaclardan olgan bir mekandir. Bu bahge Woolfun go ile

butinlgmesi ve dinlenmesi igin uygun bir mekandir.

Resim 16obard ve kitabevi Resim 17: Woolf ve kargievanessa

Richmond Tren istasyonu:

Woolf, anlati boyunca bulungu mekandan kagcmak istemekte gehir
yasantisini 6zlemektedir. Sakin ve sikici bir yerdgagasini disinen Woolf,
tren istasyonuna giderek Londra’'ya donmek istendf®ni kalmasinin sgigi
icin daha iyi oldguna inandirmaya ¢aan kocasina, “burasi beni oldartyor”
diyen Woolf ve Leonard, Londra’'ya donme kararilatir Tren istasyonlari
diger ulgim araclarinin durak noktalarinda ogdugibi, insanlarin kawugu
ya da vedaktigl, hiiziin ve sevincin bir aradasgadgl mekanlardir.

Oykiide Leonard ve Woolf fiziksel olarak birbirledian uzaklgmasalar da,
Londra’'ya donme konusunda fikir aypgii yasamslar ve gene bir birlgne
noktasi olan istasyonda fikir bigline varmsg, bir diger deysle birbirlerine
tekrar kavgmuslardir.

Resim 18: dlfove Leonard Treidistasyomumda
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Cizelge 2.6: Clarissa Vaughn'un Oykiisiindsi si, Zaman ve Uzam:

Kisi Clarissa Vaughn, Richard Brown, Sally, Louis, Julia
ZAMAN 2000’li yillarin basi
UZAM New York, Clarissa’nin evi, Richard'in evi, ¢gigekgidikkani

Cizelge 2.7 : Clarissa Vaughn’un Oykiisuinde Kiler:

Resim 19: Clarissa Vaughn

Resim 20: Richard Brown

Clarissa Vaughn: New Yorksehrinde
yasayan ve o6dul alan arkagacin bir ev

kizi olan ve sevgilisi Sally ile yayan biridir.

partisi vermek isteyen bir kadin karakter. Bii

Richard Brown: Clarissa’'nin genclik
yillarindaki sevgilisi, AIDS hastasjair ve
yazar. Karakter, filmde iki 6yktide kamiza
cikmaktadir.

Resim 21: Sally

Sally: Clarissa’in ayni evi pay$aig! sevgilisi,
basarili bir is kadinidir.

Resim 22: Louis

Louis: Richard ve Clarissa’nin eski bir
arkadalari ve ayni zamanda Richard’in esk
sevgilisidir.

Resim 23: Julia

Julia: Clarissa’'nin on dokuz gendaki kizi.
Ozgiirliziine digkiin ve annesinin mutlu
olmasini isteyen, onun glincelerine 6nem

veren bir karakterdir.
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Zaman: 2001 yilinda, bir guinlik zaman dilimini. Oykiide $sa Vaughn’'un
bir giinde ygadiklari aktariimaktadir.

Uzam: ABD, New York. Oykiide olaylarin gercekt&gsi mekanlar,
Clarissa’'nin evi, mut&, Richard'in evi, gigcekgi dukkani ve New York

sokaklaridir.

ABD/ New York:

Film anlatisinda zamanin gigtigini gosteren alt yazidan sonra 2000’li
yillari yansitan, metro, arabalarla dolu sokakigitiyen insanlarin oldiu
kalabalik caddeler goziikmektedir. Clarissa Vaugypm adi tgidigi Bayan
Dalloway roman kahramani Clarissa ile ¢ok farkmaalarda ygasa da birgok
benzerlik taimaktadir.

Resim 24New York, Metraistasyonu, 2001 Resim 25: Clarissa, NevkYokaklarinda yurirken

Richard’in Evi:

Hasta ve yalniz bir adam olan Richard’'n evigidak, sikgiklik hissi
yaratan, tozlu ve havasiz bir mekandir. Clarissekame tazelemek ve
Richard’a ygama sevinci kazandirmak icin, eve girer girmez meka
havalandirmakta ve her gafide eve bir demet taze gicek getirmektedir. Eve
yasam getiren tek ki Clarissa’dir.

Resim 26: Richard, ev Resim 27: Richard'in,&¥larissa ve Richard
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Clarissa’nin Evi / Mutfa gi:

Clarissa, ¢cgamizin tercih edilen yapilarindan olan ¢ok daieglartmanlarin
birinde oturmaktadir. Evi modern, pratik ve aciknke mobilyalar ile
dosenmgitir. Clarissa'nin  film anlatisi boyunca gercejtiemeye calgtigi
partinin hazirliklarinin buyik kismi mutfakta ge¢dasslir. Kadinin yeri ¢aar,
iliskiler ve cinsiyetler arasi roller gdgse de toplumun biyuk bir kesimi
tarafindan mutfak olarak gorulmektedir.

Mutfak kadinlara ait oldgu disinulen bir mekandir. Sosyal hayatigida
itilen kadinlar, mutfakta hazirladiklari yemekléz kendilerini tatmin etme ve
onay alma yoluna giderler. Clarissa her ne kagamai ve modern bir kadin
olsa da, parti hazirhklari suresince mutfak ongim iadeta bir sinav yeri
olmustur. Kendi ile en biyuk hesaplaayl bu mekanda yamstir. Anlatinin

sonunda hazirlagh tum yemekleri ¢ope atarken aslinda butin bunlhaigbir

Resim 28: Clarissa ey,gfirinig Resim 29: Clarissaiewgorinig

Resim 30: Clarissa, parti icin hblziyaparken Resim 31: Cicedligkkani

Cicekei Dukkani:

Anlatida onemli bir yer tutan cigekler, Clarissa’'nanlatinin bg@inda
sOyledgi sozlerden sonra cgicek almak icin ditticicekci dukkaninda tim
guzellikleri ile sergilenmektedirler. Cicekler antfa, yagamin, yeni
baslangiclarin, tazelenmenin sembolii olarak kullanktadirlar. Ug oykude
de farkll kadinlarin evlerinde mutlaka canh cigrkiveya cicek motifleri

bulunan nesneler yer almaktadir.
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Cizelge 2.8: Laura Brown'un Oykiisiinde Kgi, Zaman ve Uzam:

Kisi Laura Brown, Dan Brown, Richie, Kitty
ZAMAN 1951
UZAM Los Angeles, Laura Brown'un evi, bir otel odasi

Cizelge 2.9: Laura Brown'un Oykiistinde Kiiler:

Resim 32: Laura Brown

Laura Brown: 1951 yilinda gtizel bir evde kocz

ve gglu ile yasayan ve ikinci cocguna hamile bir

kadin. Gorunurde istegli her seye sahip ola
ancak bsgka bir hayati olmasi gerekmni

hissederek yayan biridir.

Resim 33: Richie / Richard Brown

Richie / Richard: Oykiide Laura Brown’un gu
Richie olarak kapmiza c¢ikar. Clarissa’ni

Oykusunde katmiza cikan Richard karakterini

cocuklyzudur. Richie annesine ¢okdlaancak bir
seylerin yolunda gitmegini fark eden, hassas [
karakterdir.

Resim 34: Dan Brown

Dan Brown: Karisini ¢gok seven ve sayvaonras
bir kahraman olarak eve déngifiridir. Laura ile
evlenmek istemgtir. Yasadgl hayattan ve sah

olduklarindan ¢cok memnundur.

Resim 35:Kitty

Kitty: Laura’nin komusu, idealize et kadin
karakter. Daima gucli gorinen ve c¢Bd
mikemmel ev hanimi roline uygun davranm
calsmaktadir. Laura ile aralarinda duygusal
yakinlaggma olsa da Kitty bunu kabul etmez.

)
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Zaman: 1951 yilinda, bir guinlik zaman diliminde gercgkle olaylari izleriz.
Uzam: Oykil, Los Angelegehrinde gegcmektedir. Olaylarin geilgi baslica
mekanlar; Los Angeles’ta diizenli bir mahalle, LaBrawn’'un evi ve odasi,
Laura Brown'un birka¢ saat i¢in kiralagdiotel odasidir.

Los Angeles / Laura’nin ygadig Cadde:

Anlatida altyazi ile verilen mekan bilgisinden oncleluk¢ca diizenli bir
yerlesime sahip olan, birbirine benzer evlerin yan yamnalandgi, temiz, sakin
bir mahalle goruntist gorialir. Bu mahalle birbiritaniyan insanlarin
oturdyzu ve herkesin birbirinin y@mi hakkinda bilgi sahibi olgu bir yer
goruntusundedir. Laura birbirinin ayni evlerde aturbirbirine benzeyen
kadinlar ve ygamlar arasinda sgmis hissetmektedir. Orada gayan insanlar
gibi olmadginin farkindadir.

Resim 36: Laura Brown'un yadgi sokak Resim 37Laura Brown'un ygadgi sokak
Laura Brown'un Evi/ Mutfa gi:

Laura Brown'un evi Amerikan mutfak diye tanimlansadon ve mutfgin
birlesik oldugu, tek kat Uzerine kurulmusade ve basit mobilyalarla g bir
mekandir. Evde Laura’nin i gini yansitan hicbir nesne bulunmamaktadir
¢cunkl Laura kendisini bu eve ve busgatiya ait hissetmemektedir. Sosyal
hayata katillamayan Laura Brown igcinseli kadinlarin yapg gibi mutfakta
basarili olmak 6nem kazangtir. Bir pasta yapmay! hedefi haline getiren ve
pasta yaparken bir sanat¢cinin dugdlwzeni ve cabay gosteren Laura, bunu
da bgaramadiini diginur. Dier kadinlardan farkh oldiunu ve onlarin

yaptiklarini yapamagdini fark ettgi 6nemli yerlerden biri mutfaktir.

B

Resim 38: Dan Brown, mutfak Resim 39: Dan Brown, raltf
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Laura Brown’un odasi / Otel Odasi:

Virginia Woolf “Kendine ait Bir Oda” adli yapitindda belirttgi gibi, bir
kadinin yazabilmesi igcin kendine ait bir odasi yer@mik gicl olmasi
gerektgini savunur. Kadinin kendine ait bir odasi bilens¢algi zamanlarda
Woolf bu tezini savunmu ve kadinlarin  yazmalari i¢in  onlari
cesaretlendirngtir. Laura Brown igin okudgu kitap ¢ok Onemlidir ancak
kitabini okurken bile rahatsiz edilmekte ve kodasafindan ¢arilmaktadir.
Bakmak zorunda oldiw bir ¢cocgu olan Laura’nin istedi gibi kitabini
okuyacak, kendine zaman ayiracak bir odasi biléurok

Laura Brown Woolfun yazgn “Bayan Dalloway” adli eseri okurken,
roman karakterinin yagh gibi yasami sorgular. Roman karakterleri ile
O0zdslesme ygayan Laura, 6ykundn bir yerinde intihar etmeye kasase de
roman karakterinin intihardan vazge¢cmesi ilgutoolarak kendi intiharindan
vazgecer. Yalniz kalmak ve g@mina son vermek i¢in bir otel odasi kiralayan
Laura bu odanin icinde yalnizca kendine ait bir aangecirmgtir. Laura
belkide intihar etmeyi hi¢ diinmems yalnizca “kendine ait bir oda” istegtir
ve oday! bunun icin kiralagtir. Otel odasi anlatinin kilit noktalarindan biri
olan ve dolayh olarak der film karakterlerinin kaderini etkileyen, Lauramn
ikinci cocusu dazduktan sonra evi terk etme kararini gidierdir.

Redft Laura Brown, ‘Bayan Dalloway’ adll romani okark

Resim 41: Laura Brown otel odasinda
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2. 4. “Saatler” Filmi ve ‘Bayan Dalloway’ Ranani Arasindaki Metinlerarasi

Gondermeler ve Metinlerarasi Kqutluk

“Saatler” filminde Ingiliz yazar Virginia Woolfun yazdgn “Bayan
Dalloway” adli roman, filmin karakterlerinden bgibidir. Filmde romandan
birebir alinmg cumleler ve bolumler, karakterlerin i¢c sesleri ya
konuwmalarinda gorulmektedir. Ayrica roman, filmdeki &aterler ve dykintn
gelisimi Uzerinde de ¢cok 6nemli bir role sahiptir. Filegdwoolfun 6ykusu
b6limunde bu romanin yazilisirecinden yola cikilgtir. Romandaki
karakterlerin yaratt ve kaderlerinin belirlegine filmin izleyicisi olarak
tanik olunmaktadir. Ayrica “Bayan Dalloway” romamrkkterlerine benzer
karakterler, romandaki anlati yapisinasloolarak fiimde de bazi olaylari
kosut sekilde yaamaktadirlar. Bu nedenle “Bayan Dalloway” adli romma
Oykusunu ve karakterlerini kisaca animsamak ve rnoife ilgili kisa bir
Onbilgiye sahip olmak, “Saatler” filminin izlenilme ve anlailmasini
kolaylastiracak ve filmdeki metinlerarasi gantilarin izleyici tarafindan
anlalimasini sglayacaktir.

“Bayan Dalloway” Romaninin Oykiisii

Roman 1923 yilinda gecen on iki saatlik bir stteyiakterlerin zihninde
surekli yapilan geri donler ile anlatir. Roman icin ilk diintlen ad “Saatler”
olmustur. Cunkd romanda, zamanin insagaraindaki yeri ve anlarin énemi
vurgulanmakta, insa@in birgok anlam yukledi “zaman” kavrami dgisik bir
bicimde irdelenmektedir. Woolf, gercekin maddi dinyada @d insan
zihninden gecen diincelerde bulunabilegemi savunmaktadir. Roman
suresinde her yarim saate bir ¢alan “Big Ben” dadésinin ¢anina vurgu
yapilmasi okuyucunun adeta romanin dgctglinin icindeymy gibi
hissetmesini ve gecen zamanin farkina varmasiglarsaktadir. Roman
bolimlere ayrilmamgtir ancak saatin her cailiile roman bolimlere ayrilmi
gibidir. Virginia Woolf, bu romani i¢in; “Ygam ve 6limd vermek istiyorum,
sgligl ve cilgmlgr; toplum dizenini elgirmek istiyorum, gler halinde, en
yogun bicimde” demektedir:

1 Mina UrgaWirginia Woolf (istanbul:Yapi Kredi Yayinlari, 2009) 104
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“Insan zihninin herhangi bir giinde algiladiklarindnkisu haline getiren
Woolf, “Bayan Dalloway” adli yapitinda, siradan kkadinin, siradan bir
gundnd anlatisinin ¢ikinoktasi yapmaktadir. Edebiyat glemeni David
Daiches’e goére “Bayan Dalloway” adli roman: $§bea Gseleri Kiilik,
bilinglilik, zaman ve ilgki, ana temasi ise yalnizliklgkaarasindaki bzanti

olan digiinsel targmanin bir bélimidir sadecé.”

Anlati, Bayan Dalloway’in agam verecgi parti icin alacg! cicekleri
almak tzere evden cikmasi ileslaa. Bu sirada Bayan Dalloway, hi¢ farkinda
olmasa da romanin gr bir karakteri olan, sayagazisi Septimus Warren
Smith ve karisi Lucrezia ile ayni yollardan yurkski sevgilisi Peter Walsh
tarafindan ziyaret edilen Bayan Dalloway, gegrnie ilgili ic hesaplgmalar
yasar. Bayan Dalloway, eskisgl Sally Seaton’'u hatirlar. Peter, Bayan
Dalloway’i olan ziyareti sonrasi sokaklarda dolken onun da yolu Septimus
ve karisi ile kesir. Roman, bu karakterlerin i¢c dunyalari, ggeii ve
distinceleri Uzerinden devam etmektedir. Romanin 6ndonli kisminda
Septimus ve onun psikolojik rahatsizliklari Gzeendurulmaktadir. Burada
Woolfun kendi hastadi ile ilgili kendi yasamina ve hast&@ina géndermeler
yaptgini ve roman kiisi yolu ile duygularini aciklagini sdyleyebiliriz.
Woolf, bu romaninda kendi hastghdan s0z etmeye karar vetiti
guncesinde belirtrgiir. “Deliligi ve intihari inceleyecekti; akli kada
olanlarin dunyayr nasil gorduklerini ve akil hagfal olanlarin  nasil
gorduklerini anlatacakti.®

Woolf, yasami boyunca psikolojik sorunlarla @uasmus ve psikiyatrik
tedavi ile ilgili sorgulamalar yapmtir. Doktorlarin tedavi yontemini insani
bulmaz, onu gercek yamin dgina suriklediklerini, boyle ygamaktansa
O0lmeyi tercih edeggni ifade eder. Bu acilardan Woolf, romanin sasanrasi
psikolojik sorunlar ygayan, eski bir asker olan kahramani Septimus kariakt
ile otobiyografik bir ilgki kurmustur.

! Burcu Sahin “Kusursuz bir ev sahibesinin ¥ama Wrasi”. Roman Kahramanlari Edebiyat
Dergisi.Istanbul: Heyamola Yayinlari Ekim-Aralik 2010 s: 41
2 Sahin, 41
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Sir William Brandshaw adli doktoru ziyaret eden 8eps ve &i Lucrezia,
onun Septimus’u klige yatirma dglincesine sicak bakmazlar. Bu sirada
Bayan Dalloway’in kocasli, Richard Dalloway karisimski sevgilisi Peter’in
sehre geldiini 6grenir ve karisina olan sevgisini gostermek igin binademet
gul alr. Anlatinin bu kisminda Clarissa’'nin kizizébeth ve onun @tmeni
Bayan Kilman ile olan ikkisine ve Clarissa’nin bu gkiye duydgu
kiskanclga desinilmektedir. Septimus ve karisini sohbet ederkaekajayan
Dr. Holmes, Septimus’'u Kklige goturmek ister ve Septimus onunla
gitmektense intihar etmeyi yani 6limiU tercih edé&ksam parti vakti
geldiginde Sir Brandshaw ve sie gecikme nedenlerini ve gen¢ adamin
intiharini anlatirlar. Clarissa bir anda bulugdu zamandan, mekandan
uzaklgir ve ygami, diglnmeye bglar. Hi¢ tanimadii bu adam ile kendisini
Ozdslestirir. Romanin sonunda Septimus karakterinin intibderek ygamina
son verirken romaninin yazari, Virginia Woolf dgamnina intihar ederek son

vermitir.

Balica Karakterler

Clarissa Dalloway: Soylu bir erkgin karisi olmayi tercih ederek aslinda
adindan bile vazgecgiolan Clarissa, evlendikten sonra Bayan Dalloway
olarak anilmaktadir. Clarissa roman boyunca i¢ ve dlinyasi arasinda
gelgitler ygamakta ve bir denge kurmaya e¢alaktadir. Dgaridan
bakildginda gunlik hayatin rutingleri arasinda kaybolmu ve siradan
ayrintilara cok 6nem veren bir kadin gibi goziukseGQiarissa ygamin kicguk
vurmak istemeyen Clarissa, hayati vgrdpartiler ve sosyete ortaminda
geciyor gibi gbzikse de, icinde gganla ilgili daha derin djiinceler
barindirmaktadir. Kocasi Richard yerine macerapelReger ile evlenseydi
neler olacgini hep merak eden Clarissa, romanda intihar edsptirBus
karakteri ile 6zdgesen tek kgidir. Ancak Clarissa roman sonunda hayatin

yasamaya dger oldysunu digunur.
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Virginia Woolf kadinin yazabilmesi icin kendine &ir odasi ve ekonomik
Ozgurligt olmasi gereksini soyler fakat roman kahramani Clarissa tum bu
sartlara sahip olmasina gaen tek bir satir bile yazmaz. Kadinlik rollerine
hapsolmyg ve hayati verdi partiler ile renklendirmeye c¢ahAn bir
karakterdirt Clarissa gibi diiz, d#smeyen bir karakterin romanin ana
kahramani olmasinin sebebi onugeatiroman karakterleri ile olan gkisidir.
Clarissa Dalloway romandaki bazi karakterlerinskar bazi karakterlerin
bitiinleyicisi ya da ulgnak istedii kisidir. 2

Peter Walsh: Anlatida Clarissa’nin eski sevgilisi olan Peterndistan’dan
yeni donmig maceraci bir ruha sahip ellili glarini suren bir adamdir.
Clarissa’'ya olan gi bitmemitir ve Clarissa’yl yapii secimden dolayi
suclamaktadir. Clarissa ve toplumun burjuvgaya tarzini elgirir. Ayrica
Clarissa’nin Bayan Dalloway olmakgmuna bircok seyden vazgegtini

distnar.

Richard Dalloway: Ingiliz aristokrasinin bireylerinden biri olan Rialia
karisini seven, kibar, cglian, evine bgli ve biraz da utangag¢ bir erkektir.
Karisini ve evini sever ancak Clarissa’nin igtedibi bir iletisim aralarinda
olusamamgtir. Clarissa’nin arzu ve tutkularini, ggana bakgini fark edemeyen
Richard karisina onu sewthi bile sdylemekten cekinir. Erkek egemen
toplumun bakg acisina sahip olan Richard, kadinin her zamaretkese
gereksinimi oldgunu diguintr ve onun ev ginda 6zgtr bir ygam isteyecgini

distinemez.

Septimus Warren Smith: Birinci Dinya Sava sonrasi psikolojik sorunlar
yasayan Septimus, sagta 6len arkada Evan’in hayaletini gormekte ve di
dunyadan sik sik koparak, kendi i¢ dinyasindgaryaktadir. Artik icinde
yasamla ilgili higbir umut kalmangtir.

! Hande @it “Clarissa Dalloway'i Yakmali mi?” Roman Kahrantar Edebiyat Dergisi.
Istanbul: Heyamola Yayinlari Ekim-Aralik 2010 s: 31

2 Sezer Kesbglu “Mrs. Dalloway iizerine Bir inceleme” Roman Kamanlari Edebiyat
Dergisi.Istanbul: Heyamola Yayinlari Ekim-Aralik 2010 s:3%/3
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Zaman zaman karisinin yardimlari ileg diiinyaya yonelse de anlatinin
sonunda intihar etmeyi seggtii. Doktorlarin tedavi yontemlerini acimasiz
bulur ve onlarin eline dinektense 6lumu tercih edeboktorlari insan
dogasini kontrol etmeye ve insani kurulu dizene uypolaaistirmeye calgan
canavarlar olarak gorur. Clarissa ve Septimus, Weadafindan birbirini
butinleyen karakterler olarak gintlmistir. Romanda hi¢ kadasmayan bu
iki karakter arasinda ustaca oruknkir bgs vardir. Septimus hem yamin
hem de olimin temsilcisidir. Son ana kadar diréalat sevgisiz ve bencil
insanglu karsisinda intihari secérSeptimus Clarissa’nin ujmaya caktig|
alt benlgidir ve onun 6lumu ile Clarissa alt betihe ulgir. Septimus artik
Clarissa’da ygayacaktir

Sir William Brandshaw: Dr. Holmes'un Lucrezia’ya Onergii psikiyatrist
olan Brandshaw, Septimus’a akil hastanesine yatméserir. Alaninda sayg!
duyulan bir ad olan Brandshaw, hastasinin i¢ dinyamlamaya ¢caimak
yerine klinik tedavi yontemlerini tercih eder. Halsiri birbirinden bgamsiz
bireyler olarak dgil de tedavi edilmesi gereken bir topluluk olaradeigy.

Dr. Holmes: Romanda Septimus’'u ve onun sorunlarini anlamayatodo
olarak tanidiimiz Dr. Holmes onun 6limi Uzerine hi¢ Gzulmgmi Insan

dogasini yadsimakta ve Septimus’un rahatsizliklanigiknsemektedir.

Sally Seaton:Oykii boyunca karmiza Clarissa’nin genclik anilarinda gikan
Sally 6ykinin sonundaki partide Clarissa ilegskagir. Genclik donemlerinde
birbirlerinden etkilenmy olan bu iki kadin, toplumun kurallarina uymak
zorunda kalmy ve evlenip cocuk sahibi olmglardir. Yine de Clarissa igin
yasaminda iz birakan, 6nemlgla Sally dir. Sally Seaton, genginde kadin
Ozgurligund savunan, soylu sinifa ve burjuvaziye skabir karakter iken,
roman sonunda Clarissa ile kdastiklarinda uysallgmis ve kocasi ile 6viinen
bir kadin haline gelngtir.

LElif Sahin, Hamdi “Artik Yalnizca Mrs. Dalloway” ”. RomaKahramanlari Edebiyat
Dergisi.Istanbul: Heyamola Yayinlari Ekim-Aralik 2010 s: 40
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Cizelge 2.10: “Bayan Dalloway” Romani’nin Kki, Zaman ve Uzam

Acisindarincelenmesi:

Clarissa Dalloway, Richard Dalloway, Septimus Warren Smith, Lucrezie

KISi
Smith, Peter Walsh, & William Bradshaw, Dr. Holmes, Elizabeth, Mss.
Kilman, Sally Seaton

ZAMAN 1923 yilinin bir haziran giind, on iki saatlik zamandilimini kapsayan sire,

gecmse gidis gelisler ile 1890 l yillara kadar uzanan bir sire

UZAM Londra

2.4.1. “Saatler” Filmi ile “Bayan Dalloway” Romani Karakterleri

arasindaki kgutluklar ve yapilan gondermeler:

Clarissa Dalloway / Clarissa Vaughn:

Filmde gord@umuz Clarissa Vaughn karakteri, “Bayan Dallowayliad
yapitta Bayan Dalloway olarak tarngdniz 6n adi Clarissa olan karakterle hem
ad olarak hem de bir¢ok acidan benzerliklgmhaktadir.

Filmin acilginda Clarissa Vaughn “gicekleri kendisinin algeca’
soylerken aynisekilde Woolfun romaninda, roman kahramani Clarissa
Dalloway cicekleri kendisinin alagani sOyleyerek evden ¢ikar. Bu génderme
ile daha ilk saniyelerden seyircinin kafasinda, aamkarakteri ve film
karakteri arasinda bir kotluk sa&lanmakta ve bu kmtluk daha birgok

benzerlik ile pekitiriimektedir.

Filmde Clarissa Vaughn, eski sevgilisi Richard gérismekte ve eski
gunleri animsamaktadir. Yami ve secimleri ile ilgili sorgulamalar
yapmaktadir. Roman karakteri Clarissa Dallowayaige sekilde eski sevgilisi
Peter'in kendisini ziyaret edegiai duyunca, ygami ile ilgili sorgulamalar
yapmaya bgar. Iki karakterinde bir kizlari vardir. Romanda Bayan
Dalloway’in kizi ile ilgili sorunlara daha fazla weverilmisken “Saatler”

filminde Clarissa Vaughn'un kizi ile ilgili boyleitvurgulama yapilmangtir.
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Bayan Dalloway ve Clarissa Vaughn her ikisi de hayakicuk
ayrintilarindan zevk alangiderdir. Yagamdaki kiicik detaylar onlarin gézinde
Onemli hale gelmektedir. En 6nemli ortak noktaisel hazirliklarini yaptiklari
partidir. Bayan Dalloway icgin verg partiler cok énemlidir. Bu partiler onun
mukemmel bir ev hanimi olarak tanimlanmasina ywohag¢adir. Partilerde
kocasinin @ olarak herseyin yolunda gitgi, mutlu bir ygam surdikleri
goruntusu verirler. Filmde, Clarissa igin ise Riahian onuruna verega parti,
bir anda ygaminin odak noktasi haline gelir. Hayattaki sdva ve
basarisizliklarini sanki bu parti ile belirlenecektiayatindaki tim anlamlari
verecgi bu partiye yikler. Aslinda basit siradan bir dawvddusunun
farkindadir ancak bu hazirlik streci onun icigamal ile ilgili bir sorgulama
evresine dongiir. Iki karakter de 6lum hakkinda vesgan ile ilgili distntrler
ve intihar eden karakterler kasinda ikilem ygasalar da gene deggami tercih

edeceklerini belirten davraghar gosterirler.

Richard Dalloway / Dan Brown:

Richard Dalloway, romanda Clarissa’nin evlenmeygiteederek soyadini
aldigi ve Mrs. Dalloway olarak anilmasina neden olagidki Clarissa bu
evlilik ile toplumda saygin bir yer edingiive artik kendi adi ile ¢,
evlendgi kisinin adi ile anilmaya aimistir. Bu sec¢imi toplumun kurallarina ve
baskilarina belki fark etmeden de olsa boygerek yapmytir. Kocasi Richard
onu sevmektedir. Evine pl, cocuzunu ve karisini seven bu adam goértnurde
higbir kusuru olmamasina kan, Clarissa’'nin istedi yasama arzusu ve
tutkusuna sahip @ddir. Clarissa istedji iletisimi onunla kuramamaktadir.
Romanin bir yerinde Richard karisina onu sgwilisoylemek ister ancak daha
sonra bunu yapamaz ve bir demet gul alarak everdt®aatler” filminde ise
Bayan Dalloway romaninda gorglimiz Richard Dalloway karakteri ile
benzerlik tarlyan karakter, Bayan Brown'ugicDan Brown’'dur.

Dan savasonrasi eve donginde, istedii kizla evlenmg ve ¢ocuk sahibi
olmus, guzel bir evi ve arabasi olan,sganda istedii her seye sahip oldgunu
disinen mutlu bir adamdir. Karisi veglonu c¢ok sevmektedir. Bayan
Brown’un dykinin bgnda onu, kendi dgum guind olmasina kgan, karisina

aldigi cicekleri vazoya yerkgirirken goruriz.
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Bayan Dalloway ile ayni duygulari payén Laura Brown, kocasinin iyi
bir adam oldgunu digtinmektedir. Onunla toplumun igiee uygun olarak
evlenmi ve ¢ocuk sahibi olmgiur. Ancak herseye sahipmi gibi goriinen bu
kadin ygantisinda bigeylerin eksik oldgunu hissetmektedir. Sanki buggan
ona ait dgildir. Yatagindan bile cikmadan sadece kitap okuyarak, bulgadu
yer ve zamandan uzakfaak ister gibi gériinen Laura Brown, kendisini tatmi
etmeyen bu ymdan oykunin sonunda ailesini vesa@gi yeri terk ederek
kurtulur. Bu yaptgl hareketi dykinin sonunda “Olim vardi, bemsayal
sectim” diyerek tanimlamaktadir. Anlatinin bellr moktasinda intihar etmeyi
distinen Laura, sonunda gami secnitir. Bu yonu ile Bayan Dalloway roman
kisisi Bayan Dalloway ve film kisi Clarissa Vaughn ile benzerliksta

Sally / Sally Seaton:

Bayan Dalloway adli romanin p&arakteri olan Bayan Dalloway’in, eski
ve unutamad aski Sally Seaton, Saatler adli romanin, ayni adarianasi
olan “Saatler” filminde kasmiza Clarissa Vaughn'un hayat arkgd&ally
olarak ¢gikmaktadir.

Bayan Dalloway adli romanda, Sally Seaton 6zgulurgkeng bir kadindir.
Filmde Sally bir televizyon yapimcisidir. Buradakdygectgi ytzyila gore
farklilk gostermg ve Bayan Dalloway y@dgi yuzyilda bir bayan ile gk
yasamasi olanaksiz olgdundan gkindan vazgecngj ikisi de evlenip toplumun
onayladg! sekilde cocuk sahibi olmylardir. Clarissa Vaughn ise 21. yizyilda
bir bayan ile ayni evi payabilmektedir. Her ne kadar istgdili skiyi yasasa
da bu ilgkinin de toplumdaki kadin erkek rollerini benzegekilde

surduraldigund gormekteyiz.

Sally, evin dginda calgan eve para getiren erkek rolind Ustlega@iarissa
ise ev gleri ile ilgilenen ve yapg islerin Sally tarafindan 6nemsiz
bulund@gunu diginen ev hanimi rolinu Ustleryti. Zaman ve iki yasayan
cinsiyetler dgismis, iliskinin bicimi ve yasallgl desismis olsa da ilkilerin

dinamgi degsismemitir.
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Septimus Smith / Richard Brown:

“Bayan Dalloway” adli romanda ve “Saatler” fiimiadysgami deil de
O0lumu secen bu iki karakter, anlati boyuncgaya ve oOlim arasinda gidip
gelirler. Iki karakterde duygusal ve g@min getirdii zorluklarla micadele
etmekte zorlanan karakterlerdir. Aslinda onlaritiher kags ve gugsuzluk
olarak adlandirilamaz. Onlarinki Virginia Woolf'wha yapacg gibi 6lumu
tercih etmektir. Onlar 6limU secerler. Kitaptakip8eus, sav@ sonrasi
yasadgl bunalimlardan ve artik yamla ilgili umudu kalmangi olmasindan
sikayetcidir. Karisi Lucrezia i¢in hayatta kalmayaigr.

Diger bir benzerlikte, “Saatler” filminde Richard'inaCissa’ya ‘bu zaman
kadar senin icin hayatta kaldim’ demesidiki karakter de pencereden
atlayarak ysantilarina son verirler. Doktorlarin tedavi yontenmi, roman
yazari Woolf gibi Septimus da insanlksdibulmaktadir. Woolf, hayati
boyunca tecrit edilmeye karcikmi ve ygamin icine katilmak istertir.
Doktorlar ona sakin bir yerde inzivaya cekilmediavsiye etseler de Woolf
bunun onu 6ldurdgiint soyler. Septimus, bazi anlarda hayajayeya dger
bulsa da, Dr. Holmes'un ggiiile hastaneye yatma korkusu ve biraz dastela
kapilarak 6lumu tercih etmtir. Filmde ise Richard daha bilingli biekilde
intihar eder. Ygadiklari anlar ve gecirdikleri glizel zamanlar, liagka deysle
anilari onun icin yeterlidir. Artik yamak ona aci vermektedir.

“Bayan Dalloway” romaninda da, “Saatler” filminde dlen karakterler
digerlerine gore daha duygusal vesyani irdeleyen karakterlerdir. “Saatler”
filminde Virginia Woolf, romanini yazarken ilk ki@ 6ldirmeye karar vergii
karakterin oliminden daha sonra vazgecer. Bu lara&slinda Bayan
Dalloway’'dir. Woolf, o sirada y@mi secny ve olumi ertelengtir. Bu olayla
kosut olarak film Kkiisi Laura Brown'un kendi 6luminden vazgggi filmde
izleriz. Ancak daha sonra Woolf, birinin dlmesirgr&r verir ve kocasina bunu
“sair 6lecek” diyerek aciklar. Burada Woolf romanikidigarakterin 6limu ile
birlikte sanki kendi dlimunu de haber vermektefair yani duygusal olan,
yasama daha farkh bir gozle bakan 6lecektir. Sadileinde de yazar vgair
olan Richard Brown karakterinin 6lumu yazarin buakaile iligkilidir.
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Elisabeth / Julia:

“Bayan Dalloway” adli romanda Clarissa Dallowaykirzi olan Elizabeth,
Ozgir ruhlu ve annesinin 6nem veidioplumsal yargilara ¢ok da fazla 6nem
vermeyen geng bir kizdir. ggmeni Miss Kilman ile ¢ok iyi anlgmaktadir.
Clarissa Dalloway bu gkiyi kiskanmaktadir. Kizi ile ile§imde sorunlar
yasamaktadir. “Saatler” filminde ise, Clarissa Vaughe kizi Julia nin
iliskisinde genelde annelerin kizlarina vegrdidestgin, Julia tarafindan
annesine verilgini gdormekteyiz. Filmde Julia, annesi tarafindaniggieilmi s
ve babasindan hi¢ s6z edilmemektedir. “Saatleniifiln uyarlandg! “Saatler”
romaninda Julia’nin annesi Clarissa’nin, bir c¢ociskedgi icin, yapay
dollenme yolu ile Julia’'ya hamile kafgni 6grenmekteyiz. Filmde Julia,
annesinin verege parti i¢cin bu kadar teldanmasina anlam veremese de ona
yardimci olmaya c¢adir. Belki de gencfinin verdgi etki ile filmde herkesle
en kolay empati kurabilen karakter Julia’dir. Kiké&k ¢ocuklarini birakip
gittigi icin bir canavar olarak tanimlanan Laura Brownakaeri ile bile empati
kurmay! baarir ve ona kar en iyi davranan karakter olarak tanimlanabilir.

Louis / Peter :

“Bayan Dalloway” adli romanda Clarissa Dallowayaski gki Peter ile
“Saatler” filmindeki Richard karakterinin eski seNgj olan Louis, bazi
benzerlikler tarlar. Peter Walsh macera seven ve sirekli seyaidan,
yerlesik yasami sevmeyen bir karakterdir. Bayan Dalloway, oaunss olsa
da asil yurginde yer etmy olan kii yine bir bayan olan Sally Seaton’dur.
Gene de Bayan Dalloway, Peter ile evlense ne giacdislemeden duramaz.
Peter onu hep sevgnwe hala sevmektedir. Hayatinin kadininin yaptegime

anlam verememektedir.

Peter, Clarissa’yl gundelik hayatin ve toplumurgedeyargilarina fazla
Onem vermekle sucglar. Onu mukemmel ev hanimi oléaakmlayan kii de
gene Peterdir. Hegeyin her zaman duzenli ve mikemmel olmasi getigkti
distinen ya da 6yle olmasa bile 6ylegngiibi davranan yani gidiinyaya ve
insanlara verdii izlenimi cok 6nemseyen Bayan Dalloway, Peterftadan bu

tavri yazinden elgirilir.
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Filmde ise Clarissa Vaughn karakterini agekilde tanimlayan ve ona
Virginia Woolf'un roman kahramani olan “Bayan Dallay” adini uygun
goOren karakter Richard'dir. Clarissa, hem Bayardvaly ile ayni adi tadigi
icin hem de roman kisine benzer yanlari olgu icin, Richard tarafindan
Bayan Dalloway olarak @arilmaktadir. Bu sanki aralarinda gizli bir
anlasmadir. ikisi de bu tanimlamayi Richard'in neden yapti bilir ve kabul
ederler. Filmdeki Louis ise, Richard’in eski seigydlir.

Bir zamanlar Clarissa, Richard ve Louis birliktek¢ceutlu zamanlar
gecirmglerdir. Louis ve Richard, Clarissa aralarindanldyktan sonra bir sire
daha ilgkilerine devam etngi fakat sonra ayrilnglardir. Richard’in onuruna
verilecek davet icirsehre donen Louis, icten ice Clarissa ile onugaga|
iliskiyi kiskanmaktadir. Richard yazgikitapta Clarissa’dan s6z eder. Louis,
Richard’in kitabinda kendisinden hi¢ bahsetmemeaimenstir ve Clarissa’ya
Richard ile hala vakit gegirebilgiiicin sansli oldgunu belirtir.

2.4.2 Filmin ve Romanin “Zaman” Acisindan incelemesi

Yeni roman ve sinemanin ortak noktasi zamani aigilaicimleridir. Yeni
romanda var olansgamanlilik Ozelli, sinemanin zamanla olan skisine
uygundur. Romanda 6ykuyu anlatmak icin belirli kip kullanmak zorunlu
iken, sinemada zaman belirtmeksizin bir ¢cekim yaplir. Edebiyat ve sinema
ili skisi zaman iginde artmaya fladik¢a, romanda az kullanilgimdiki zaman
kipi daha fazla kullaniimaya kanmstir.

Alain Robbe Grillet, “Yeni Roman” adli yapitindaneima ve zaman gkisi
ile ilgili olarak, sinemada zamanca kafar ve geriye doénglerin yeni romanda
oldugu gibi sikga goraldginid sdylemekte ve ‘sinemanin tek bir gramer Kipi
“Simdiki zamandan” olgtugunu, ¢&das romanin ana kisinin ise “zaman”
oldugunu belirtmektedir.! Boylelikle seyirci perdede gorgi olaylari o an
oluyormus gibi disinmektedir. Gegrgie olan olaylar vegelecekte olacak
olaylar izlenilen anda gerceklmektedir.
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Yeni romancilar anlati teknikleri agisindan sineatadsimdiki zaman
olgusuna benzer anlatim teknikleri kullaglardir. Bir diger anlatimla, yeni
romancilar, dgisen zaman ve insan algisi ile birlikte, anlatilaainsinin
zihninden gecen dtnceleri, gzamanli olarak okuyucuya aktaghardir.
Kronolojik olmayan bir zaman kullanimi séz konusud@rnesin yeni
romancilardan James Joyce, romagiskiin zihninden gecenleri higbir ayrim
gOzetmeden okuyucuya aktarmasi sirasinda, zameonolkjik akgini bilingli
olarak bozmaktadir. Romanslginin zihninden gecenlerin gecgai ait anilar
mi yoksa o anda gerceklaekte olan olaylar mi oldw c¢aosu zaman

anlagilmamaktadir.

Rus bicimcileri ise anlatilardaki zamani, anlatmaal ve 0yki zamani
olarak ikiye ayirmaktadirlar. Tzvetan Todorov “Pkaya Girg” adl
yapitinda, Oykii zamaninin “fabula”, anlati zamamiise  “syuzhet”
kavramina kaynaklik efiini séyler? “Fabula”, neden sonug skisi ile
belirlenen ve olaylarin belli bir sira gozetereloholojik olarak gelmesi
biciminde tanimlanirken, “syuzhet” bu olaylari okeynun @renme sirasi
olarak betimlenmektedif.Bu durumda anlati zamani, dykiide olaylarin gecti
zaman, Oykl zamani ise geriye d@nie ileri gidslerle Oykideki butin

olaylari kapsayan zaman olarak tanimlanabilir.

Incelememizin konusu olan “Saatler” filminde bircgknderme yapilan
“Bayan Dalloway” romani, anlati zamani ve oykiu zamacisindan farkhlik
gOsteren bir yeni roman Orgidir. Roman anlati zamani agisindan on iki
saatlik bir sureyi kapsar ancak 6ykiu zamani acasindakildginda geriye
donisler ile otuz yil gibi bir sire icinde gecgen olaylan s6z edilmektedir.
Roman, siure olarak kisa bir zaman diliminde gecigdsi gozikse de,
karakterlerin zihninden gecen glincelerin okuyucuya aktariimasi yolu ile
zamanda yolculuk yapan okuyucu, otuz yillik biresiimn belirli kesitlerini
O0grenmektedir.

1 Alain Robbe Grillet Yeni RomanCev. Asim Bezirci.i6tanbul: Ara Yayincilik, 1989):94

2 Tzvetan Todorowoetikaya Giry. Cev. KayaSahin. (stanbul: Metis Yayinlar1,2001)230

3 Tomaevski, Boris. ‘Tema Orgiisi’. Yazin Kurami. Der. €an Todorov. Cev. Mehmet
Rifat ve Sema Rifat. Cogito 3éstanbul: Yapi Kredi Yayinlari,1995) 65
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“Bayan Dalloway” romani temel alinarak yazilan ve tomanin yazi
surecini de anlatan ve incelememizin konusu olarSaatler” filminin
uyarlandg “Saatler” romaninda ise, zaman acisindan dahd fair anlati
teknigi kullaniimaktadir. Bu romanda zaman, roman Kkanddatmi hem
birbirinden ayirmakta hem de bigtemektedir. Romanda kier ayni
duygulari farkli zamanlarda payfaaktadirlar. Karakterler yazilan, okungnu
olan ve okunmakta olan bir roman aragilie birbirlerine bghdirlar.

Karakterlerin ygadgl zaman dilimleri ¢ok farkh olsa da, zaman onlari
ayiran bir etmen olamasgtir. Farkli zaman ve uzamlardaki karakterler,
disiince ve duygu dunyalarinda bieektedirler. Bu durumda farkli
zamanlarda ayni duygulari bir roman argcilile paylgan karakterleri
birlestiren nesne “Bayan Dalloway” romani olgtur.

Saatler filminde ise, uyarlangi “Saatler” romaninda oldiw gibi, 6yki
bolumlere ayrilarak anlatilgtir ve dykilerin kendi iglerindeki kronolojik sira
bluylk oranda korunmtur. Romanda olaylar, G¢ kadinin dykisu bolimlere
ayrilarak, oykulerin belirli kesimlerinde gbr bir 0ykiye gegi yapilarak
sunulmaktadir. Oykiler, karakterlerin adlarindanusah baliklar ile
birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Oykiiler arasindaeckler cok baarili bir
sekilde kurgu anlay ve tekngi ile gergeklgtiginden, filmin anlatisi romanda

gecen olay sirasi ile perdeye aktarilabgtmi

Diger sanatlarda bulunmayip sadece sinemaya 6zgikotgan “bir filmin
cevrilisi sirasinda elde edilen film parcaciklari arasindstim yapma,
bunlarin senaryodaki siralara gore dizme, bu ¢cetimuzunluklarini saptama,
cekimlerin icerik yoninden #kilerini goz 6ninde bulundurma ve bunlari

belirli bir anlatima gére diizenlemgdir’ *

Film kendi icinde ¢ok farkl U¢ zaman, hatta gibblimu de katilirsa dort
zaman barindirmaktadir. Romanda gegen tarihlezndvafilm uyarlamasinda
bilincli olarak desistirilmi stir.

! Biilent Kiigiikerdpan Sinemada Kurgu ve Eisenstefistanbul: Hayalbaz,2010)34
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Roman ve film uyarlamasindaki kronolojik sira, déayn farkli zamanlarda
geciyor olmasi agisindan bozulgngibi gozikse de, her dyku kendi igcinde
kronolojik siraya uygugekilde ilerlemektedir.

“Bayan Brown”, “Bayan Dalloway” ve “Bayan Woolf’ atak adlandirilan
d¢ dykuanidn her biri tamamlandiktan sonrgedidyklye gegi yapmak yerine,
Oykuler kendi olay orguleri ile ilerler iken kesi#k diger bir Gykiye
gecilmigtir. Bu gecgler sirasinda zamanda atlamalar yaptimi Ancak bu
atlamalar geriye doniplarak adlandirilamaz ¢tnkl kekilde adlandiriimalari
icin ayni 6yku icinde zamanda atlamalar yapilmastegmektedir. Farkli
Oykuler arasindaki gegerde gerceklgen zaman oynamalari geriye d@nia
da ileriye baky olarak adlandirilamaz.

Filmde her 6yku birbirinden farkh ¢ kadinin, binbden b&imsiz Gg¢
Oykusu gibi gozukse de, anlati ilerledikge bu Ugikase U¢ dykindn birbiri ile
yakindan ilgkili oldugu anlgilmaktadir. Filmde u¢ ayri zaman diliminde
gecen anlatilarda Bayan Brown’un 0ykisu ile Bayafidvay’in oykusundeki
Richard karakterinin ayni giolmasi iki 6yki arasinda zamansal olarak b ba
kurmaktadir. Bayan Dalloway'in odykisunde ykinligini gordigimiz
Richard’in, 6yku icinde geriye dogidlarak anlatiimayan, coculduna iliskin
bazi olaylar, Bayan Brown'un 6ykusu yolu ile sewyiecaktariimgtir. Seyirci,
filmsel anlatida geriye dogiteknii kullaniimadan ayri bir 6yki yolu ile
Richard’in ge¢ngiini 6grenmektedir.

Romanda ve film uyarlamasinda “Bayan Dalloway” romaa oldgu gibi
bir kadinin bir gunlik ygami Gzerinden yola cikilmive anlati bu temele
oturtulmwtur. Romanda Virginia Woolf'un intihar egimi anlatan bolum,
Ondeyg olarak romana eklengtir. Bu olay, filmde girg boliuminde yer
almaktadir. Romandaki Oykulerin kendi iclerindekroRolojik sira film
uyarlamasinda bozulmagtr ancak Oyki siralarinda bazi gigklikler

yapimstir.
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Film anlatisi bazi tekniklere daha elgérbldugundan, gorsel zengigii
sglayacak ve anlatiyl zenginkirecek, romanda olmayan bazi bolumler arasi
geciler filme eklenmgtir. Her kadin karakterin bir gini anlatilmakta nke
Woolf, romanda iki farkh tarinte kammiza c¢ikar ¢unki anlatida yazarin

intihari, 6ykiiniin ana temasinin anlianasi icin 6nemli bir rol oynamaktadir.

Romanda Ondeyive filmde girg boliminde yer alan intihar bolimu 1941
yilinda gerceklgmektedir. Daha sonra bdlumlere ayrilarak devam eden
oykude, roman ve film uyarlamasinda, tarihler ad@dsi bazi farkliliklar
bulunmaktadir. Bayan Dalloway'in 6ykusi romanda yB@yil sonlarinda
gecer ancak filmde 21. yuzyll pada 2001 yilinda ge¢mektedir. Bayan
Woolfun anlatinin bginda goérdgimuiz intihar sahnesi gnda, anlati
boyunca izleyegamiz dykisu ise, 1923 yilinda gecmektedir. Bu taniman

ve film anlatisinda farkhlik samamaktadir.

Bayan Brown da ayni bicimde anlatida stamza iki tarihte ¢ikmaktadir.
Biri kendi adini tatyan ve ana karakterin kendisinin ofgduBayan Brown’un
Oykusu, dgeri ise Richard’in cenazesine katilmak icin g&ldBayan
Dalloway’in dykusudur. Bayan Brown'un oOykisu romand949 yilinda
gecmektedir ancak film anlatisinda bu tarih 1990ojarak deistirilmi stir.

Gorsel dilde yazili dildeki gibi zaman belirten ldp olmadgindan,
seyircinin 0ykinin gegli zamani anlamasi zosgkmaktadir. Bunun igin
sinemada renk dgsiklikleri ya da gegilerde kararip acilma gibi teknikler
kullanilir. ‘Saatler’ filminde zaman dssiklerinin anlgilmasi igin, her
Ooykinin bainda bir kez Oykinin gegii zaman ve uzam, alt yazi ile
belirtiimektedir. Roman ve Film Anlatisindaki zamawe tarihlerin

¢6zUmlemesini bir tablo ile gosterebiliriz:

Cizelge 2.11: Roman ve Film Anlatisia#ti Zaman ve Tarihler Arasindaki Farkliliklar

Bayan Wool | BayanBrown | Bayan Dallowa
“SAATLER"ROMANI | 1941- 1927 | 194¢ 20.yy soni
“SAATLER” FILMI [1941 192 |195] 2001
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Bir sonraki tabloda ise hizli gatgrin oldusu boltimler dykinin anlati sirasi
acisindan deerlendiriimems ve genel anlati diizeni goz 6nunde tutuiau
Gegciler daha sonra filmdeki geter ve kurgu bolimuande ayrintili olarak
incelenecektir. Roman ve filmde olay 6rgusu bolimnigyriimg G¢ ayri ancak
birbiri ile bir sekilde baglantili 6ykuntn birbirine gegleri ile anlatiimaktadir.
Bu gecs siralamasini bir tablo haline getirerek, romarfimadeki 6yki sirasi

ve gecgleri karsilastirabilir.

Romanda Gig bolumu ile birlikte 23 bolim oldiunu goérmekteyiz.
Filmde ise romana kiyasla ¢ok daha fazla geardir. Film daha fazla bolime
ayriimstir. Sinemanin teknik olanaklari ve goruntt dgstgen yararlanilarak

daha fazla gegikullaniimi ve estetik bir anlatim yakalangtir.

Romanda filmdeki geglerin kullanilmasi, romanin okuyucu tarafindan
anlsgilmasina engel olma riski g@ken filmde gorsel dilin avantajlarindan
yararlaniimg ve izleyici sik yapilan zaman, uzam ve karakteales| gegier
ile dykuler arasindaki gakurmu ve film anlatisi bitunlik kazansgtir.
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Cizelge 2.12: “Saatler” Roman Anlatisi ve “Saatler”Film Anlatisi, Oykiller ve Zamanlar

Arasi Gegiler

“SAATLER” ROMAN ANLATISI

GIRIS BOLUMU

V¥ Ondeys / 194:

V¥ Bayen Dalloway / 20.yy son

¥ Bayan Woolf /192

¥ Bayan Brown / 194

GHSME BOLUMU

V¥ Bayan Dalloway / 20.yy sol

V¥ Bayan Woolf /1923

V¥ Bayan Brown /194

¥ Bayan Woolf /192

¥ Bayan Dalloway / 20.y sont

V¥ Bayan Brown /194

¥ Bayan Woolf /192

¥ Bayan Dalloway / 20.yy sol

V¥ Bayan Brown /194

¥ Bayan Woolf /192

¥ Bayan Dalloway / 20.yy sol

¥ Bayan Woolf /192

¥ Bayan Dalloway / 20.yy sol

V¥ Bayan Brown /194

SONUC BOLUMU

¥ Bayan Dalloway / 20.yy sol

V¥ Bayan Brown /194

V¥ Bayan Woolf /192

V¥ Bayan Brown /194

¥ Bayan Dalloway / 20.yy sol
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“SAATLER” F iLM ANLATISI

GIiRIS BOLUMU

¥ Giris / 194

V¥ Bayan Brown / 195

¥ Bayan Woolf / 192

V¥ BayanDalloway / 200

V¥ Gegsler ile 192:-1951-2001

V¥ Geggsler ile 192:-1951-2001

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Dallowa /2001

V¥ Geggler ile 1923/ 1951/20(

GHISME BOLUMU

V¥ Bayan Dalloway / 20(

¥ Bayan Woolf /192

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Bayan Brown / 195

¥ Bayan Woolf/ 192

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Woolf / 192

Bayan Brown / 19

Bayan Woolf / 192

Bayan Erown / 195:

Bayan Woolf / 192

Bayan Brown / 19

\
\
\
\
\
\

Bayan Woolf / 192

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Gegsler ile Bayan Dalloway / Baya

Brown

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Bayan Woolf / 192

SONUC BOLUMU

V¥ Bayan Dalloway / 001

¥ Bayan Woolf / 192

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Woolf / 192

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Bayan Woolf / 192

V¥ Bayan Brown / 195

V¥ Bayan Woolf/ 192

V¥ Bayan Dalloway / 20(

V¥ Geggler ile Bayan Dalloway / Baya

Brown

V¥ Bayan Woolf / 194




2. 4. 3. Kurgu ve Anlam Aktarimindaki Rolu

Film anlatisinda anlam yaratma ve iletiyi glurmada birinci derecede
onemli 6nemli glevi olan “kurgu” sayesinde filmde farkli goruntiilbelli bir
diizen icerisinde bir araya getirilerek farkli anlamyaratiimaktadir. Unlii
Alman Film Y6netmeni William Dieterle kurgu icinKurgu sadece bir plani
digerine bglamak dgildir; aslinda kurgu seyirciyi belli bazeyleri gérmeleri
icin yonlendirmektir’ demektedirt Bu anlam yaratma sirecinde filmin kendi
icinde cekimlerden okan parcalara ayrilgh gorulmektedir. Film dilinin
gramerini olgturan sirasiyla, cerceve, ¢cekim, sahne, sekangkenbolarak
isimlendirilen bu parcalarin birbirini izleyerelkriin butind olgturmasi kurgu
ile gerceklgmektedir. Film ydnetmeni kurgu sirasinda birtakimzilerden
secme yaparak “dizimsel” biglem yapmaktadir. “Bigcimci Vladimir Propp’dan
kaynaklanan anlati ¢ozumlemesi, yapisalcilik yaklanin “Dizimsel
¢bzimleme” yonelimi olarak ortaya cikgor. Dizimsel yaklaim; anlatinin
olaylar dizisinin sekansal ggfesi tizerinde durmaktadi’”

Kurgu sinemaya ilk olarak Meliés, Place de l'opdileninin ¢ekimini
yaparken bir rastlanti ile kameranin durup kendidiee cakmasi sonucu
sinemaya girmtir. Kurguyu sanatsal diizeye yikselten ve sinentmgi bir
anlatim bigimine kawmasini sglayan, her aksiyon ile kendinden sonra
gelecek aksiyon arasindakiski agini olusturan kii E.S. Porter olmgtur.
D.W.Griffith ise paralel gegjmelerin eklemlenmesi anlamindaki kurgu ve
sinemaya kazandigh kamera Olgekleri, ¢ekim agcilarinin kullanimi gibi
ozellikler ile anlatimci kurgunun yaraticilarindartl Kurgu, dikkati aksiyon
yoniinde ygunlastirmaya yonelik olan, Hollywood tarzi gérinmez kurg
denilen ve insan gozine en uygun bicimde belli lkaracercevesinde
diizenlenen bicimi ile kullanilabilir iken ¢ok farkbigcimlerde de kaimiza
cikmaktadir.

! Biilent Kiigiikerdpan Sinemada Kurgu ve Eisensteffstanbul: Hayalbaz,2010)29

2Aktaran Seyide Parsa, 21 Hansen A., Cotte S., NedRi, Newbold M.,1998 Mass
Communication Research Methods, Nevk: Sage Publication s:142

3 Cengis Asiltirk Sinemada Diyalektik Kurg(istanbul: Beykent Universitesi Yayinlari,
2008)43
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Filmin iki cekiminin bir araya getiriimesi ginda kurgu, bitik iki
¢ekiminin iki anlamindan Ggtincl bir anlamin gikidiyalektik bir stirecg icin de
kullaniimaktadir. Kurgunun altin gan yssadigl 1920l yillarda Eisenstein,
Pudovkin ve daha birgcok Sovyet yonetmen kurgunufaikumi ile ilgili farkli
gOrisler ortaya surmglerdir. Eisenstein “iki nesneyi cagprarak, iki ¢cekimi
insan zihninde aktarip orada bitieerek yeni bir kavram yaratilagé

goristini savunmaktadit.

2. 4. 3. 1. Kurgunun “Saatler” Film Anlatisindaki islevi

Kurgu yalnizca sahneler arasindaki devamlibnlatmak icin dgil, bir
filmin zaman hattini kurmak icinde kullaniimaktadZaman hattini kurma
islevi “Kosut (Paralel) Kurgu” denilen kurgu yontemi ile getggmektedir.
“Kosut kurgu yobnetmene, birbiri ile gkili olsun ya da olmasin iki dyku
arasinda yer dgstirme yapmasina, Ikisi arasindaki kamma kurguyu

gerceklgtirmesine olanak sdar.” 2

“Saatler” filminde filmingsekillenmesindeki en etkili olan nokta birbirinden
farkli zaman ve mekanlarda ggyan ¢ farkli kginin kurgu tekngi sayesinde
yapilan gegiler ile yaadiklari olaylarin birbirine “kgut” olarak izleyiciye
gosterilmesidir. Bu yontem sayesinde izleyici pelelgordi@u tc farkli zaman
ve Kkisi arasinda baanti kurabilmekte ve olaylari kat bir sekilde
izleyebilmektedir. Anlam aktarimina katkisi olanafplel kurgu, ayni anda
gerceklgmekte olan iki ya da daha fazla olayi, film orgisinde belli bir

»n 3 “Saatlel’”

noktaya kadar paralel, bir g deysle kosut yiritmektedir.
flminde anlati kurgusu, nedensel kurgu gibi filmlatilarinda sikhkla
rastladgimiz, filmde gecgen olaylarin neden sonug igindéibite balanmasini

saglayan kurgu bicimleri ginda paralel kurgu kullanilrgtar.

'Asiltiirk s, 47

2 James Monacair Film Nasil Okunu? cev. Ertan Yilmazgtanbul: Glak Yayinevi, 11.
baski, 2009) 210

3 Billent Kiigiikerdgan Sinemada Kurgu ve Eisenstefistanbul: Hayalbaz,20163
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“Saatler” film anlatisinda da olaylarin birbirineogat sekilde izleyiciye
sunuldgunu ve bu yolla izleyicinin farkli kiler arasinda kdanti kurdgunu,
perdedeki ¢ kadini sanki bir kadininggdiklariymg gibi gérmekteyiz. Sonug¢
olarak, film anlatisinda “Saatler” romaninda @dugibi gecsler cok dnem
tasimaktadir.

Her anlati kurgulanmgioldusundan roman anlatisi da belirli bir kurguya,
olaylarin glenis sirasina sahiptir. Olaylarin izleyici ya da okuyngn @&renig
sirasi olaylarin olu sirasindan farkl olabilmektedir. “Saatler” romani
birbirinden farkh ancak roman nesnesi argcile birbiri ile i¢ ice gecmy Ug¢
kadinin 6ykisund bolimlere ayirarak sergilemekté@iaatler” filminde de bu
U¢c kadinin oykileri arasinda romandakine kiyastanidaha fazla ve sik
geckler yapilimstir. Bunun bir nedeni sinemanin gorsel acidan yddg kasgi
olan Ustunlguadir. Yazili dilin betimlemeler ile aktagliolaylari sinema bir
goruntu ile verebilmektedir. Filmde karakterlerinehzer” duygu ve engkleri
paylastiklar! iletisi seyirciye karakterler arasinda hiKesmeler yapilarak
verilmektedir. Roman anlatisinda bu ydntem kullanialsaydi romanin
anlsgilmaz olmasi s6z konusu olmaktadir ancak film dibien izleyici bu
geckler ile verilmek istenen anlama daha kolaysmaktadir.

Paralel kurgu ginda paralellgiren kurgu tanimi yapilmaktadir. Bu kurgu
yonteminde birbirine paralel verilen olaylar hicbraman bir noktada

birlesmemektedirler*

Filmde olaylar birbirine kgut ilerlemekte ve aslinda birbirlerine “Bayan
Dalloway” adli roman aracg! ile bgslanms olsalar da sanki hi¢cbir noktada
bulusmayacakmy gibi ilerlemekte ancak anlatinin sonunda farkimaalarda
yasayan Laura Brown ve Clarissa Vaughn karakterleich®d’'in cenazesi
nedeni ile bir araya gelmektedirler. Anlatinin soda ortaya ¢ikan bu bilgi ile
Richard’in aslinda Laura Brown'un dykisinde balkesiemn glu Richie oldgu
bilgisi seyirciye sunulmaktadir. Burada izleyicliada farkli gbrd@iu yagsamlar

arasinda anlatinin p@adan beri bir bglanti oldygunu fark etmektedir.

! Biilent Kuigiikerdgan Sinemada Kurgu ve Eisenstefistanbul: Hayalbaz,2018%

102



Kisiler Arasi Birlik ve Gegisler

Filmde U¢ karakterin uyapiive gune hazirlagn romandakinden farkl
olarak bir karakterden geerine, hareket butlndii salanacaksekilde kurgu
yolu ile yapilan gegler ile aktarilmgtir. YlUzund yikayan, saclarini toplayip
aynaya bakan Woolf ve Dalloway karakterleri, kurtg yapilan gegiler
sayesinde izleyici tarafindan ayni kadin gibi a@agrhaktadir. Eklenen bu
bolim seyircinin farklh ancak gercekte ayni karakigeyecesi yolunda bir
ipucu nitelgi tagsimaktadir. Karakterler farkli zaman ve uzamlardaiys
olsalar da, onlari birkiren bir roman vardir. Karakterler farkli gozulkeetle,

gercekte ayni tea ayni duygu ve diiinceleri paylamaktadirlar, ancak yam

kargisindaki secimleri farkhdir.

Resim 42: Bayan Vaughn saclarini toplamaktadir. Resim 43: Bayan Woolf saglarini toplatadk.

Resim 44:Bayan Vaughn aynaya bakmaktadir.

Resim 46: Bayan Woolf yuiziini yikamak icigilie.

Resim 48: Bayan Woolf kapinin ginde durmaktadir. Resim 49: Bayan Vaughn penceii@da durumaktadir.
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Romanda kiler arasi birlik ilk olarak cicekler yolu ile kulur. Bu

benzerlik ve film anlatisi icinde Bayan Dallowaymanindan birebir alinti

seklinde gdsterilen cimleyi ve bu yollagtanan kgiler arasi gegi bir gizelge

ile gbsterebiliriz:

Cizelge 2.13: “Saatler” Filmi ve “Bayan Dalloway” Romani Karakterler arasi

Birlik ve Gecgisler

e Bayan Dalloway romaninin
ilk cumlesi olan “Bayar
Dalloway cicekleri kendisinin
alacgini soOyledi” cumlesinin
Bayan Woolf tarafindap

yazilisini ekranda goriuriz.

Bayan Woolf, yeni yazgliromanin ilk cimlesini bulnyur:

“Bayan Dalloway cicekleri kendisinin alacgini sdyledi.”

Resim 50 yBa Woolf

e Ayni cumleyi Virginia| Bayan Brown, yeni okumaya $iadigi Virginia Woolf romani olan

Woolf'un yazdpi roman| Bayan Dalloway'in ilk ciimlesini okumaktadir:

sayfalarindan, romanin

yazilsindan vyaklaik 30 yil
sonra Bayan Brown yaiada

uzanarak okumaktadir.

“Bayan Dalloway cicekleri kendisinin alacgini styledi.”

Resim 51: Bayan Brown

e Bayan Dalloway ise ayni
cimleyi kiz arkada Sally'ye
styleyerek evden cikar.

Bayan Vaughn, kiz arkaglaSally'ye seslen:

“Sally, sanirim cigcekleri kendim alacg&m”

Resim 52: Bayan Vaughn

104




Mekanlar Arasi Birlik ve Gegisler

Ayni sekilde geggler ile kisiler arasinda oldgu kadar mekanlar arasinda da
birlik saglanmstir. Farkli zamanlardaki ve farkli mekanlardakikiakadinlar
sanki ayni mekanda, ayni zamanda bulunan tek llmkas gibi bir algi
yaratilmgtir. Mekanlarda bir§i saslamak igin G¢ ayri mekanda da bulunan
ortak nesnelerden yararlanihtm. Bu nesnelerden en 6nemlisi filmde de
yasamin ve umudun ve yeni $angiclarin simgesi olarak kullanilan
ciceklerdir. Cicekler aracgi ile Bayan Woolf, Bayan Brown ve Bayan
Dalloway’in yasadg! yerler ve ygamlari arasinda birlik kurulmaktadir.

Cizelge 2. 14.Saatler” Filmi ve “Bayan Dalloway” Romani Mekanlar arasi

Birlik ve Gecgisler

e Bayan Dalloway cicekleri atip
yeni gicekler almaya karar verir
(2003- New York)

Resim 53: Bayan Vaughmevindeki cigekler

e Brown’un kocasi alg glleri
vazoya yerlgtirir
(1951- Los Angeles)

Resim 54: Bayan Brown’nun evindeki gicekler

e Bayan Woolfun hizmetgisi

=

evdeki cicekleri diizenlemektedi
(1923- Richmond)

|-=

Resim 55: Bayan Woolf'un evindeki ¢icekler
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Zamanlar Arasi Birlik Ve Gegisler:

Filmsel anlatida gigi boliminden sonra, roman anlatisindan farkli olarak
karakterlerin calar saatleri ile uyanarak, hazmansurecleri strekli ve hizli
geckler ile aktarilimgtir. Oykii anlati sirasi agisindan romana uyumla dis,
giris bolumunden sonra eklenen bu ve bunun gibi bazinbi&r ile seyircinin
uc¢ farkli zaman ve uzamdaki kadini sanki tek bidikagibi algilamasi

istenmitir.

Cizelge 2.15. “Saatler” Filmi ve “Bayan Doway” Romani Zamanlar
aras! Birlik ve Gegiler

e Bayan Vaughn, 2001 yilind

o

New York'taki evinde yatginda

uzanmaktadir.

Resim 56: Bayan Vaughn

e Bayan Brown, 1951 yilind:

R

Los Angeles’taki evinde uyang
ancak yataktan c¢ikmak
ginlik yaantisina bglamak

istememektedir.

e Bayan Woolf, 1923 yilinda,
Richmond'daki evinin yatak
odasinda, yenide kayan
hastalgr ile ilgili ataklari

yluzinden aci cekmekte Ve

yazacgl yeni roman ile ilgili
dusi'mmektedir. Resim 58: Bayan Woolf
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2. 5. “Saatler” Film Anlatisindaki Temalar ve Simgder
* Laura Brown'un Pastasi:

Laura Brown kocasinin gom gunu icin bir pasta yapmaya karar verir.
Siradan bir ev hanimi igin oldukca basit olan blemyLaura igin bgarmasi
gug bir § halini alir. Laura bu pastay! hayatindgdrabilecgi 6nemli slerden
biri olarak gormektedir. Bir pasta yapmak gibi kens zorlanmadgy kolay
bir isi bile yapamadiini digtinir. Sadece bu olay bile onunsgdis hayata,
yasadgl eve ait olmadinin gostergesidir.

Pasta yapmayi, Woolf'un bir roman karakteri yaratmgibi yaratici bir
eylem olarak gormg) kendi hayatindaki yaraticilik arzusunu bakilde
doldurabilecgini disinmustir. Kocasi ve glu ile olan hayatini sevmeyi,
kocasina iyi bir ¢ ogluna iyi bir anne olmay! cok istemektedir. Ayrica
yasadgl hayati sevmeyi arzu etmektedirgl® Richie ile kongurken ‘herkes
bir pasta yapabilir' der. Yapagapastanin d&ri olmasa da, o pastasini kendi
yarattgl bir sanat eseri olarak gérmektedir ve kocasirastanin Ustindeki
mumlari sondurirken pastanin Ustindeki sislerer 2zgemesi, Laura’nin
hayatiyla ilgili karar verdii anlardan biri olur. Kocasi vegtu onun yapmak
istedikleri ve yaamak istedii hayat kagisinda hep bir engel olarak var
olacaklardir. Laura onlarin yaninda kalirsa kendtlmolmadgi gibi onlari da
mutlu edemeyegni disinmektedir.

Pasta kullanildgn zaman ve yer agisindan gunumuzde birliktelik ve
mutlulugun, belirli olaylar1 kutlamanin simgesi haline gedtin. Digun, ngan,
terfi, dogum gund, yildonumu gibi téren ve kutlamalarda pagtarine yakilan
mumlar sonduralir ve pasta yenir.gdanin ve mutlulgun simgesi olan pasta,
Laura Brown icin farkh bir anlam ifade etmektediaura, bir dergide gorgii
pasta resmini gercek g@mma uyarlamak ve bir sanat eseri yaratmak igtemi

Onun kendi ygantisinda yapabilegebu kadari ile sinirhdir.

Resim 59: Laura, pasta yaparken Resim 60: Laura Brown’un pastasi Resimlédura Brown'un pastasi
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« Ol Kus:

Yeni romanini yazmakta olan Woolf icin gogliiher nesne bigeyleri
simgelemektedir. Y@ami ve Olumi sorgulayan Woolf, bahc¢esindgeyenin
buldusu 6l kwu gordEiunde, onu olumin temsilcisi olarak algilar. sKu
Olmustir ve Woolfun godzine c¢ok kiguk gozukir. Sankirnié daha da
kigulmistur; daha dgersiz olmuytur.

o
',

Resim 62Woolf, Richmond’'daki bahgesinde Resim 63: Woolf'un bahgesindeki 6liiku

Kusu biraz daha inceleyen Woolf, ondaki huzur ve dakinfark etmg ve
aslinda bu hguna gitmgtir. Kus ile kendisini 6zdgestirdigi bu sahnede
Woolf, 6l0 kwun yanina uzanir. Kendi 6limint de sorgulayan Wdatf
karar verir. Gercek yamin canlilgl alindginda daha da kucilen ve daha
Onemsiz goziken ku goren Woolf, dlmeye hazir olmgan fark eder. Bu
karar hem kendi hayatini bir stire uzatacak hem delf\Wazdgi romandaki
karakterin 6limunden vazgececektir. Woolfsami ve olumu bir kg imgesi
tzerinden sorgular vesimdilik’ 6limU se¢cmeye hazir olmagini disundr.
Ancak eninde sonunda Olumu segaeebilmektedir. Y&enlerine romandaki
karakteri oldirmeyegni soyleyen Woolf, filmde bu karari ile Laura
Brown’un Olumu dgil yasami se¢mesini gdamis olur. Filmde ygamina son

vermek Uzere bir otel odasina giden Brown bir araiaecerek, y@ami secer.

Resim 64: Laura Brown ve ilaglar Resim 65: Laura Brown otel odasinda
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* Zaman Temasi:

Virginia Woolf “Bayan Dalloway” adli romani icin kil olarak “Saatler”
adini dgunmigtr. Daha sonra bir kadinin siradan bir gundnd tetkén
toplumsal ygami ve belli temalari irdeleyen bu roman i¢in ‘Bay@alloway’
adini daha uygun bulngtur.

Romana “Saatler” adini vermek istemesinin nedenaoMun romanda
kullandg! biling aksi teknigi ve zaman Uzerindeki farkl diincelerinin
olmasidir. Woolf, saatlere gore olcilen ve topluaratindan belirlenen
Olcutlere uyan zaman ginda birde kiinin i¢sel ygantisina gore belirlenen
ayri bir igcsel zaman oldwnu diglinmektedir. Zaman ve saatler konusunda
farkli gorisleri olan Woolf, bu gorglerinde yalniz dgildir. Yeni roman
yazarlarinin ilgilendikleri igcsel zaman konusunicdleyen bgka Kisilerde
olmustur. Ornein fizik ve felsefe uzmani Stefan Klein, “Zaman” lad
kitabinda, zaman algilaymiz ve beden saatimiz Uzerine zaman hakkindaki
distincelerimizin onu algilayimizi etkiledgini ve insanlarin zaman ga
zaman onlarin ginda akiyormg gibi hissettikleri zamanin, yalnizca sdi
dinyanin dgil, ayni zamanda bilincimizin de bir fenomeni oddunu
belirtmektedir. Klein “Beden saati butun ggatimizi yonlendirdii halde,
bizim hissetimiz zaman dgildir. Biling kendi zamanini —i¢ zamani- Uretir.
Bu zaman adeta ruhun nabzidir. Algifadiz, digundgimiz ve

duyumsadiimiz herseyi bu zamana gére 6lceriz.” demektedir

Woolf'un ve yeni romancilarin zaman kavrami ilelilglan sorgulamalari
rastlantisal da&ldir. Zaman kavrami ve saatlerin 6nemi, insarzaydisinda
casdasligin gelgmesi ile birlikte var olan 6nemini daha da arttgtmi: Modern
¢cazda herkes bir yerlere bigeylere yetymeye grasmakta ve zamanin
yetmemesi, zaman yonetimi gibi kavramlar ortayangktadir.

! Stefan Klein. Ysamin HammadddesZaman Cev. Mustafa Tiizeligtanbul: Aylak Kitap,
2011)16
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Teknoloji aracilgiyla kisalan uzakliklar ve ilaimde sglanan kolayliklara
karsin zaman, sanki ters bir orantida eskiye gore dhaabuk gecmekte ve
sanki insanlara yetmemektedir. Bunu fark eden yamdan Woolf, modern
¢asl ve toplum dizenini efirmek isterken zaman kavramina daidenistir.
Ayrica Woolf, zaman kavramini irdelerken, zamandgregelilisi, bir bagka
deykle gecen sire ayni da olsa farkkile@re ayni strenin goreceli olarak daha
uzun ya da daha kisa gibi gelmesi gibi konulardgidnGsttr.

Amerikali mucit ve devlet adami Benjamin Franklenzan ygamin ham
maddesidir diye belirtmektedir. Bu durumdasamin icindeki zaman ile
saatlerin gostergi zaman ayni midir? Sanki saatlerin ilerigybaska bir
zamanla, icimizde okan zamanla i¢ ice gecsgtir. “Bayan Dalloway” romani,
kisa bir zaman dilimini kapsamaktadir ancak romanddara ve gecrge
donisler ile anlatilan zaman uzamaktadir. Ayricgl&rin gunlik ygantisinda
akillarindan gecenlerin yaziya yansitiimasi da geg@manin icini dolduran,

zamani uzatan bir olgu bigiminde aktariimaktadir.

Romanin boélimlere ayrilmagiolmasi da romanda zaman ve zaman
dilimlerindeki kisilerin i¢c ice gecmy olmalari ile kgutluk gdstermektedir.
Romanda simdiki zaman ve gecrpi zaman i¢ ice sanki ayni anda
gerceklgmekte olan olaylari anlatir gibi verilmektedir. Ram bolimlere
ayriimamgtir ancak romanda her yarim saatte bir calan “BenBkulesinin
¢ani hem roman kahramanlarina saati ve zamani atmakta hem de
okuyucu i¢cin romani bolumlere ayirmglevi gérmektedir. Saatin her vuw
Septimus’u 6lume yak$arirken Bayan Dalloway'i de tekrar Clarissa olgca
aydinlanma anina yakfarmaktadir. Woolf, ygamdan geriye kalanin sadece
“saatler, anlar” oldgunu soylerken, y@min anlardan okan bir buitlin
oldugunu ve yakindan bakilginda anlailamayan fakat uzaktan bakggnda
anlaml bir buttn olgturan bir tablo gibi ygamin da, yganilan anlarin toplami

oldugunu vurgulamaktadir.
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“Saniye gostergesi sadecgmdiki zamani bilir. Gecmi ve gelecgi

kavrayamaz oysa ki insanlar anilarinin icindeaykr bir anlamda bellek
icinde donmy zamandir bu.” Filmde, romanda ve hic kkusuz gercek
yasamda zaman gecerkemmdiki zaman hep kaciriimaktadinsanlar gelecek

“Saatler” filminde Clarissa Vaughn mutluluk hakkandkonwgurken, on
yedi yginda, evin bahce kapisinda, Richard ilgaghs bir ani hatirlamakta ve
“iste bu mutlulgun balangici demitim ama bglangici dgilmis, mutluluk
iste 0 anmy” demektedir. Bu bdlamda “Saatler” filmine konu olan kitabin
yazarl, Michael Cunningham bir anlamda Woolfun azamve anilar ve
yasamdaki anlarin 6nemi konusundakisdiicelerini okuyucuya aktarmaktadir.
“‘Anlar” ve yasarken o anlari fark etmek filmdeki karakterlerintiisie

dustindukleri bir temadir.

 Siradan, gunlik yasam Temasi:

Siradan gunluk yamin ayrintilari, bir sanat yapiti gibi 6zenle wkdtle
incelenebilir ve o kadar 6nemli olabilir mi? Yemmancilar modern yamin
icinde insani, bireyi incelerken artik tlkeden e maceradan maceraya
kosan sbvalyeler gibi dgil, gunlik yaam igindeki gundelik sikintilariyla
anlatmaya cajmiglardir. Gunlik yaamin ayrintilarina  6nem veren
karakterler, biling algt teknii ile duygu ve dglncelerine okuyucuya
yansitmaktadirlar.

“Saatler” filminde de siradan bir kadinin bir gilgasamini yansitmayi
amaclayan Virginia Woolf'un “Bayan Dalloway” romandia oldgu gibi, t¢
kadinin bir gunlik ygami, “Bayan Dalloway” romani ile olan @anti,
benzerlik ve gondermeler ile anlatigtm. Filmde Clarissa Vaughn karakteri
tipki Woolf'un roman kgisi gibi siradan ayrintilara fazlaca 6nem vermekte
yandan da gunlik yamin 0nemsizmngi gibi gozuken ayrintilarindan zevk

almay!i bilmektedir.

!Stefan Klein. Yaamin HammaddesZamanCev. Mustafa Tiizeli§tanbul:Aylak Kitap,
2011) 4
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Filmde yazar Richard yazgl kitapta bir kadinin ki bu karakterin Clarissa
oldugunu @reniriz, sadece oje secerkensddgl ikilem ve o siradaki
dUstncelerini sayfalarca anlatmaktadir. Buradan gldlgg tGzere, siradan bir
kadinin siradan bir eylemi tipki yeni romancilard&oolf icin oldusu gibi,
Saatler filminin yazar olan karakteri Richard icie@ 6nemlidir.

Herkesin yaantisi kendisi igcin yeni ve buyuk bir macera olmbihi?
Gergek dunyanin yanmasi muhtemel olaylari artik yeni okuyucu veyide
icin daha mi ilging? Bu sorular yeni romancilamiginemlidir. Filmde ana
karakterler ygamin her anindan bir anlam c¢ikarmaya veapaa ilgili
anlamlar aramaya yonelen karakterler olarakikaza ¢ikmaktadir.

e Intihar temasi

Yasamina kendi karari ve igieile kendi istedii zamanda son vermek
anlamina gelen intihar, antik @ardan beri var olan ve tagtlan bir olgudur.
Antik caglarda ygamak topluma kar erdemli olmak gibi gdrevleri oldiu
distinulen insan icin, intihar kabul edilebilir bir dawng olarak
gOrulmemektedir. Daha sonralari bireye 6nem ve@daymlarin gelgmesi
ile birlikte intihar dgincesi kabul gormeye damis hatta bazi filozoflar
tarafindan erdemli bir eylem olarak tanimlanmaktadi

Pitagoras, Platon ve Aristoteles intihara, tanrisatiyenin ve sosyal
sorumlul@gun reddi oldgu disincesiyle kan cikmaktadirlar. Dganin
yasalarini erdem olarak kabul eden Stoacilar igaam kadar Olum de
dogaldir. Ikisi arasinda herhangi bir fark olmgdu savunan bu diintrler
intihara meyleden bireyin ne Tanrr'ya ne de toplumagi sorumlu oldgunu
sbylemektedirler. Onlara gore gganak kadar dgal olan 6lmeyi tercih eden
birey, kendi kaderinin efendisidit.

! http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BOntihar 14.03.11
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18. yuzyil felsefesindeki 6zgurlik¢t akim ile irgrhlimh bakilan bir konu
haline gelmitir. Hume ve Rousseau gibi gdindrler bu dglincenin
savunucularidir. Kutsal dinlerde ise buyik bir duinalarak kabul edilen
intihar, Hristiyanlgin ilk donemlerinde glinah olarak kabul edilmemeiktie
Daha sonralari “6ldirmeyeceksin” emrini temel adantays ile intihar buyuk

gunahlardan biri olarak kabul edilmeyeslaamstir.

Felsefede intihar konusunu inceleyen bircok felsefeardir ancak bu

konuyu temel alan ve hatta “tek felsefi sorun iatdhr™

diyen Albert Camus
olmustur. Camus her ne kadar sgani yganilabilir gormese de yamanin
gerekliligini savunmaktadir. Unli felsefeci Nietzsche dehiati ve zamaninda

O0lmenin gereklilgini savunmakta, intiharin bir hak olgunu dgtinmektedir.

“Saatler” filminde ygam ve 6lum arasinda yapilan sec¢im ¢ok dnemli bir
yer tutmaktadir. Richard karakterinin 0lumi secnigesi ve bu suregte
yasadiklari, gercek ymminda o6lumua secgen ve intihar eden Virginia Wolelf i
ili skili olarak verilmektedir. Woolf'un ygaminda onu 6lime gdttren sireg ve
sebepler ve Woolfun yam ve 6lim arasinda se¢im yapmakta zorfandi
anlar film anlatisinda izleyiciye gosteriimektedBu anlatima kgut olarak
Woolfun yazdgl kitabi okuyan Laura Brown'un yam ve Olim arasinda
yasadgl ikilem bir otel odasinda gecen sahne ile aktagjlnmtihari diglinen
Laura’nin yatginin etrafi ve otel odasi onun olumuna gosterir gekilde
simgesel olarak tan bir nehir gibi suyla dolmaktadir.

Bu sahnede su kullanilmasinin sebebi Woolf'un amiatbginda intihar
etmek icin bir nehri yani suyu tercih egrlmasidir. Bu sahnede Woolf'un
yazdgi kitaptaki roman karakterinin 6limunden vazgec¢cmieskosut olarak

Laura da 6lumden vazgecerek, kendi deyimi ileséyal secer”.

! http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BOntihar 14.03.11
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Resim 66: Laura Brown otel odasinda

“Bayan Dalloway” romaninda yam ve olum kantligi, okuyucuya iki
ana karakter Gzerinden aktariimaktadir. Romanirkarakterlerinden biri olan
Clarissa, dier bir ana karakter olan Sepimus’un intihar habieaerine kendini
Septimus ile 6zdgestirmektedir. Romanda Septimus ve Clarissa birbirini
tamamlarlar. Septimus 6limu temsil ederken Clarissgami temsil

etmektedir. Bu bdlamda Septimus ve Clarissa, zit karakterlerdir.

Septimus’un oltim haberi ile kendi icinde bir soegul sureci y@ayan
Clarissa romanin sonunda artkk Bayan Dallowagildesadece Clarissa
olmustur. Bir gen¢ adam olur iken kendi vegdiparti anlamini yitirmgtir.
Ancak bu Clarissa’nin sahip olgu ve surdirdfi yagamdir. Ve o ygami
secen karakterlerden biridir. Yamak aci verse de Clarissa’ya gorgayaaya
deser anlar daha fazladir. Septimus’un intiharina sajgyar ve bunu bir
direnis olarak gorur. Clarissa, bu dirgnyasayarak bazilari ise dlumu secerek
yapacaktir. Bu durum Bayan Dalloway adli romanda sdasekilde yer
almaktadir. “Oltim bir direnmeydi, ilgtim kurma cabasiydl. Bu koyu
karanlikta bir geng adamin yitiglhi, yok olusunu goézlemek, onlar dlirken

gece elbisesiyle durmak birgiecezaydi belki.*

! Virginia Woolf. Mrs DallowayCev.Tomris Uyarigtanbuliletisim Yayinlar,2010)184

114



“Saatler” romaninda Woolf, intihar etmeden dncgayain guzelliklerini
distinerek ikilem ygar ve bu karari erteler. Bayan Dalloway romanirgia i
aynisekilde Septimus’un intihar etmeden dnce ikilergaghsini ve dlmek igin
tereddut etfii gorulmektedir. Ancak Dr. Holmes’un gglilizerine hastaneye
yatirilmaktansa intihari segcen Septimus bir anlagadtlar nedeniyle 6limu

tercih etmektedir. Y@adgi toplumun dizenine ayak uyduramamaktadir.

Toplum birbirine benzeyen, itaatkar, tek tip insanjaratmak istemektedir.
Farkli olanlari tecrit etme yoluna giden bu topludiizeninde Woolf,
doktorlarin bu tutumunu ederir iken ayni zamanda toplum dizenini de
elestirmektedir. Ilaclar ile sglanmaya cafilan bu tek tiplgtirmenin
gerceklgmedgii yerlerde, insanlarin hastanelerde tecrit egikdi dislinen
Woolf, bu digtincesini romaninda sergilemektedir.

Septimus sava katilarak kendi bile bilmegi nedenlerden dolayi birgok
insan Oldurmg ve birgok insanin 6limine tanik olghur. Belki de bu
sebepten bir kez daha toplumun isteklerine uymak yéalendiriimek

istememektedir.

“Saatler” filminde de intihar ederek gamina son veren Richard karakteri
bir anlamda toplumun @er yargilarini reddeden ve kendigdolarina gore
yasayan, toplumdaki @er insanlar ile uyum gtamakta guclik ceken bir
karakterdir. Duygu ve hayal dunyasi ggnyaratici bir yazar olan Richard,
yasamin kati gergekleri ve acimasgzha dayanmakta gucluk cekmektedir.

“Saatler” filminde, Woolf, anlatinin bir yerinde &asi Leonard’in
romaninda kimin 6legg ile ilgili sorusunu %$air dlecek” diyerek yanitlarken
aslinda kendi dlumund dgaret etmektedirSair olan duygusal ve yamin
gerceklerine, acilarina daha fazla duyarl olgmia boyle bir diinyada 6lumi

secmekten bxka sansi kalmangtir.
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* Cicek Temasi:

“Bayan Dalloway” adli romanin agglciimlesinde s6zu edilen cicekler, bu
romandan esinlenilerek yazilan ve daha sonra dee filyarlanan “Saatler”
filminde de 6nemli bir yere sahiptir. Filmde gorsddrak kendine fazlaca yer
bulan cicekler, filme goérsel acidan zenginlik kammayani sira simgesel bir

anlam ifade etmektedirler.

Duygusal ygunlugsun en &ir oldusu durumlar goruntulenirken cicekler
bulunduklari ya da getirildikleri mekana ferahh&zelik, yeniden ygama hissi
kazandirmaktadirlar. Yeni Bangiclarin, ygamin, canligin temsilcisi olan
taze cicekler filmde her karakterin gganinda bir sekilde yer almaktadir.
Tazelgini yitirmig, cansiz cicekler ise yamin sona egini, sikintiy! ifade

etmektedirler.

Cicekler filmde sadece buket halindestiebelirli motifler ile ev igi gyalar
ve karakterlerin giyimlerinde de gortulmektedir. Gagicekler dginda her
karakter giysi ya da ev ici objelerde gicek motiflée donatilmgtir. Cicek
figurinin gk, sevgi, kutlama, yam, canlihk gibi evrensel gasimlari
diginda filmdeki her karakter icin farkh gasimlari vardir.

Film anlatisinda gorsel olarak ¢icek motifi birgogsnede kullanilngtir.
Woolfun odasinda y@minda yapgi en onemli eylem olan yazmainde
kullandg! kalemlerinin durdgu kalemlik ¢icek motifi ile suslenrtir.
Woolfun giysisinde de c¢icek motifleri bulunmaktadiGene aynisekilde

Laura’'nin giysilerinde ve ev i¢i nesnelerde cicestifferi yer almaktadir.

Resim 67:Virginia Woolfun evindeki ¢icek motifier Resim 68: Laura’nin evindeki gicek motifleri
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Clarissa’nin evinde cicek motifleri yer almakta akadier karakterlerden
farkl olarak canli gicekler kendi igteile evinde bulunmaktadir. Burada canli
cicekler ygami ifade etmektedirler. Clarissazdr karakterlerden farkli olarak

yasamdan zevk almaya cgdin ve kicuk detaylar ile ilgilenen bir karakterdir.

™,

ar o

Resim 69 : Clarissa’nin dnliindeki gicek motifleri ~ Resim 70: Clarissa’'nin odasindaki cicekifieri

Resim 71: Clarissa’nin evindeki solggicekler Resim 72: Clarissa’'nin evinde&nli gicekler

Clarissa Vaughn ise Richard’in evine tazelik vealfdik getirmesi icin her
gidisinde bir buket ¢icek goturdr. Clarissa igin ciceklasamin simgesidir.
Ayni sekilde kendi evinde de ¢igek bulundurmakta ve dutakelemektedir.
Richard’'in evinde Clarissa’nin getigli yasami simgeleyen canli cicekler
digindaki nesneler cicek motifleri kullanilsa da sogmee eski goranamld,
yasami, tazelii degil solmus cicekler gibi dlimu simgelemektedirler.

Resim 73: Richard'in evindeki gicek motifleri Resim 74: Clarissa’'nin getigidiaze cicekler

Resim 75: Clarissa ve taze gicekler Resim 76: Cicekgi déki
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Clarissa’nin film anlatisinda ilk ziyaret gitiyer Richard icin ve evinde
verecgi parti icin alacg! ¢giceklerin bulundgu dukkandir. Parti i¢cin alaga
cicekleri kendi se¢mek isteyen Clarissa’'ningaatisinda ciceklerin dnemi
vardir. Clarissa’nin hayat arkagleéSally, Clarissa’ya getirdi gullerin onun
tarafindan bgenilec&ini bilmektedir. Cunkl Clarissa icin gukla, sevgiyi
ifade eder.

Resim 77:Sally ve Clarissa icin aldi giller

Laura Brown icin ise kocasinin getigdi cicekler onu kocasina

yakinlsstirmaktan c¢ok aralarindaki ugurumu ve andayarkini daha da
keskinletiren bir gostergedir. Klasik anlamda sevgiyi ifaggmek icin
kullanilan bu c¢igekler Laura icin farkli bir anlaaktarmaktadir.

Richard Brown ise tipki “Bayan Dalloway” romanind&ichard Dalloway
gibi, sozli olarak ifade edemgdi sevgisini giller yolu ile iletmek
istemektedir. Ancak Laura igin y@m ve yaamdaki klasiklemis simgeler
herkesin yukledi anlamlarin dginda farkli anlamlar ytklenrtir.

Laura icin her ne kadar cicekler farkl bir anlakiaaisalar da, Laura’nin
evi ve etrafi cicek motifleri ile ¢evrilidir. Lautan evinin duvarlari, yatak
odasinin duvar kadi cicek motifleri iceren duvar kadi ile kaplanmgtir ve
evde belirli yerlerde vazo i¢inde gicekler yer aktaalir.

Resim 78 : Dan Brown’nun eve karisina gefirdiiller Resim 79: Laura’nin odasindaki gigektifieri
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Laura Brown’un evine ise canli ciceklesi getirmektedir. Burada gami
seven ve ygamay! isteyen karakterler ile 6lum ile ilgili giinen ve ygami
sorgulayan karakterler arasinda bir fark yaratilmdk. Ancak Laura kendini
bu ygam ve eve ait hissetmgihden evin dekorasyonunda yer alan nesneler
onun secimi daldir. Yasami ile ilgili s0z sahibi olamayan Laura, bu konuda
da kendi Ozgur tercihlerini kullanamagtw. Diger evlerde olan nesneler

onunda evinde yer almaktadir.

Resim 80: Dan Brown ve evdeki cgigekler Resim 81: Laura’nin pastasrirdeki cicekler

Woolf'un evinde ise canli gigcekler kendi igtale desil evdeki gorevliler
tarafindan yerlgirilip tazelenmektedir. Virginia Woolf icin bah¢cedyordigu
0l kusun cevresindeki guller huzuru ve cenaze merasimikdianilan

cicekleri animsatmaktadir.

Resim 82: Virginia Woolf ve y&eni bahgede Resim 83: Woolf viekikun etrafindaki gigcekler

» Su Simgesi /Temasi:

Film Woolf'un intihar ettgi nehrin hizla akan suyunun goéruntasu ile
baslarken daha ilk sahnede gorilen intihar sahnesuledger karakterler igin
bir tehdit olarak algilanan bir simge olarak izteye sunulmaktadir. Ancak
anlatinin daha sonraki bolimlerinde su, karakterléendi ygamlarindan
uzaklgarak kendilerine tarafsiz olarak bakabileceklerissgli bir sinir
yaratmaktadir.
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Ozellikle Laura Brown’un ygam ve 6lim arasindaki segiminde su simgesinin
tipki Woolf'un intihar ettgi nehrin akan suyu gibi 6lumu getiren, hgyi
Onlne alan ve giden bir metafor (gorsel benzetgaklinde kullanildgi

gorulmektedir.

Resim 84: Sussex Irgia

“Saatler” romaninin Bayan Dalloway’in 0Oykusunun andigi ilk
boliminde, Clarissa New York sokaklarina gikmadamakta ve New York
sokaklarinda yapaga yolculusu tipki bir havuza dalmaya benzetmektedir.
“Clarissa bir havuzun kiyisinda, fayanslara vuraravimsuyu, mavi
derinliklerde oyngan gunein suda Ordgu aslari seyredercesine kapinin
esiginde duruyor. Tipki bir havuzun kiyisinda dururigiblmadan énce bir an
bekliyor.” ! Clarissa, burada kendini suyun altindaggasina korunuyor gibi
hissetmektedir. Ancak birka¢ cimle daha okynohda; kendini ygantisinin
siradan ve tekdizginde hapsolmg sanki suyun altinda Baluyormuw gibi
hissettgi anlssilmaktadir. “Bir Haziran sabahi hayatta olmakgldd olmak,
nerdeyse ayip kacan bir ayrigali sahip bulunmak ve basit bgtan baka

yapacak bieyi olmamak ne kadar heyecan verici, ne kadarcsarsi

Romanin ve film anlatisinin ilerleyen bélimlerindey hapsolmgluk ve
bogulmusluk hissi daha da belirgin olarak gorilmektedirai@sa Vaughn
karakteri tipki “Bayan Dalloway” roman karakteri abissa Dalloway gibi
yasadgl hayatin ayrintilarindan ve g@mdan zevk alsa da aslinda derinlerde
bir yerde yaam ile ilgili sorgulamalar yapmakta ve gdr insanlarin
mutsuzluklari, hastalik ve acilari kemnda kendini bu kadgansli oldgu icin

suclu hissetmektedir.

! Michael Cunningham,. Saatler. Cev.Rekin Tekindstabul: Can Yayinlari, 2000)17

2 Cunningham, 18
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SONUGC:

Sinema, edebiyattan olgu gibi diger sanat dallarindan sonra ortaya
cilkmis ve hepsinden etkiler ¢ggan bir sanat daldir. Sinemanin ilk
zamanlarindan bu yana edebiyat ile olan yakigkidi romanlarin filme
uyarlanmalari ile gunumuzde hala geceilili korumaktadir. Sinemada da
anlati turleri farkhliklar géstermektedir. Cghada sinemanin ilk yillarindan
bu yana var olan gercekgci ve bigcimci anfagciklanmakta, klasik anlati yapisi
ve modern anlati yapisi arasindaki farklar aciklaktieadir. Tum bu kuramsal
bilgilerin ardindan, c¢ajma bir yeni roman Or@ olan Michael
Cunningham’in “Saatler” romanindan uyarlanan Stagbaldry’nin “Saatler”
filmi Gzerine odaklanmakta ve gostergebilimsel Gediir yontemle filmim
¢cbzimlemesi yapilarak “metinlerarasi” géei incelenmektedir. Bu filmin
secilme nedeni ise filmin, “metinlerin g&r metinler icindeki var@” olarak
tanimlanan “metinlerarasilik” kavramina Ornekskie etmesidir. Film,
uyarlandgi Michael Cunningham’'in  “Saatler” adli romani sidda,
kendisinden yillar 6nce yazilgnplan Virginia Woolf'un “Bayan Dalloway”

adl yapitina géndermelerle doludur.

Incelenen “Saatler” filmi bir roman uyarlamasi gidadan, ¢amanin ilk
bolimunde bir anlati tard olan roman ve romanin isgeinden
bahsedilmektedir. Roman anlatisi, zaman igerisindelemenin konusu olan
“Bayan Dalloway” romaninin da oOrneklerinden sawidi “yeni roman”
biciminde kagimiza ¢ikmaktadir. Caimada ayrica yeni romanin edebiyattaki
yeri ve 6nemi de vurgulanmakta ve yapisal 6zellikieerinde durulmaktadir.
Yeni roman, okuyucunun i¢ diinyasina ve bilincineelén, karakter odakl
geleneksel romandan ve neden-sonu¢ odakl oykutiemtelan kaginan,
temelinde birey ve bireyin yamindan kesitler sunan bir anlati tartadur. Yeni
romanda geleneksel romandaki kahraman ve kahrametnafinda gegen
olaylar, kronolojik siraya uygun 0Oyki aktarimi per Kisinin bilincinden
gecenlerin okuyucuya suzilmeden aktagildicsel zaman kavraminin 6nemli

oldugu bir anlatim bulunmaktadir.
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Calsmada iki anlati yapisi arasindaki farklar maddékginde cakmaya
0zgu bir gizelge ile sunulmaktadir (s:14). Geleetkemanda 0yki karakterin
sertvenidir. Neden-sonugskiisine b&li olarak karakter tzerinden anlatilan
oykunidn gecii mekan detayli bicimde betimlenmekte ve 6ykinumaai
kronolojik siraya uygun bicimde verilmektedir. Gadésel romanda o6yku
okuyucuya bglangic ve mutlu ya da mutsuz sonu olan bir butlsrak
sunulmaktadir. Bigcimsel olarak kuralli ciimleler wektalama garetlerinin

uygun yerlerinde kullanimi yaygindir.

Yeni roman ise “geleneksel” olarak tanimlanan kasiman anlaginin
tersine modern @n “yeni insanini” tanima ve onu aktarma iddiasdhda
Yeni romanda karakterlerin fiziksel ozellikleri gki¢c dinyalari yansitilarak
karakterler tanitiimaktadir. Yeni romanda krondogira bozularak zaman
icinde geriye ve ileriye yolculuklar yapilmakta gtaylarin birsekilde sonuca
baglanarak romanin sonlandiriimasi yerine okuyucuysalarin baindan
gecen belirli bir kesit, bir y@m sireci aktarilmaktadir. Yeni romancilar
gercek hayatta da dderin yasamlarinin surecler halinde devam @tti ve
romani kesin bir son ile bitirmenin gerceklik duggma zarar vergini
sOylemektedirler. Yeni roman bigcim olarak da sawgud ilkeler ile
uyumludur. Parcalardan glan ve butin haline gefginde anlam ifade eden
bir yapida olan yeni romandagmlukla noktalamasaretleri kullaniimamakta
ve digtinceler kgilerin zihninden gecgii bicimde aktarildgi icin devrik cimle

kullanimi gorulmektedir.

Calsmanin daha sonraki boliminde sinemaningigelive sinemadaki
anlati yapilari arasindaki farklar gahaya ©0zgl bir cizelge ile ortaya
konmaktadir (s: 33). Ana karakter tzerinden zamarsaiekansal devamlilik
kurallarina bah olarak neden-sonu¢ gkisi icerisinde ilerleyen, var olan
dengenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi temelinamkn, seyircinin fark
etmeyecgi gorinmez bigim, insan goziine uygun kamera ve kdsaneketleri
kullanan, busekilde izleyiciyi bir illizyon yaratarak anlatismicine ceken
klasik anlati yapisinda izleyici adeta icinde kadogu dissel bir yolculuk
yapmaktadir.
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Gergek ygamdakine benzer, kari odakl olmayan, neden- sonugkisini
gerektginde yikan karakterler kullanan, zamansal ve mekadsvamlilik
kurallarini bazen bilin¢li birsekilde yikarak izleyicinin anlatinin iginde
kaybolmasini bilin¢li olarak engelleyen, “ne” anldgini desil “nasil”
anlatildgint 6nemli yere koyan ve klasik kurallari yikan reod anlati ise

klasik anlatinin bir alternatifi olarak izleyiciyginulmaktadir.

Incelenen “Saatler” filmi bir roman uyarlamasi gidadan, cakmanin
ikinci boliminde, uyarlama tirleri ve roman uyarden kavramlarina
desinilmekte ve dilsel bir kodla yazilan romandan gdrkir koda gecerken
yapilan zorunlu d#siklikler belirtiimektedir. Bu c¢evirim esnasinda pia
“yeniden sunulmakta” ve artik uyarlagdiromandan ayri bir driin haline
gelmektedir. Romanlar karakterlerinin bglacisini ve igsel durumlari daha
basarili bir sekilde aktarabilirken filmde ise ses ve goéruntuteggle olaylar
daha etkili bicimde aktarilabilmektedir. Burada danat dalinin birbirine olan

Ustunligl s6z konusu olamamakla beraber, kodlar arassidegereklidir

Romanda ve filmde kullanilan geglgrde roman ve film kurgusu c¢ok
Onemlidir. Romanda her bolim goada yazili bigcimde belirtilen geger film
anlatisinda da romanda ofilu gibi dilsel gostergelerden vyararlanilarak
verilmistir. Ayrica zamanla ilgili giysiler, evler, dekorevuzamlarla ilgili
gostergeler film anlatisinda bulunmaktadir. Romalnelamlemelerle aktarilan
durumlar, filmde gorsel gegerle ve metaforlardan yararlanilarak kolaylikla
verilebilmektedir.

Calsmanin ¢ézimleme bolimunde ise “Saatler” filminicalenmesinde
zaman ve mekanla kisitlanamayan “metinlerarasilildurumunun
anlsilabilmesi icin metnin ana kaypgaolan “Bayan Dalloway” adli yapitin
kisa Oykusu ve ana karakterleri belirtiimektediSaatler” romaninda Uc¢
kadinin u¢ farkh zaman ve mekanda gecen Oykusurdyman cevresinde
birlesmektedir. Burada “anlati icinde anlati” turinde bietinlerarasi ikki
bulunmaktadir. Bu ifki, bir yapita sokulan somut, & bir metne gonderme
yapan ve boylece metnin anlamini destekleyen, gyesl “anlati icinde anlati”
bigcimidir.
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Anlati icinde anlati glemi yazarin kurdgu digsel bir anlati ile
gerceklgtirilebilir. Ancak “Saatler” roman ve filminde buigki var olan somut
bir yapit ile kurulmaktadir. Bu yapit Virginia Wdaln “Bayan Dalloway” adli
eseridir. Filmde ve romanda “Bayan Dalloway” rommafan birebir alinngi
cumle ve Dbolumler karakterlerin kogmma ve i¢ seslerinde kamiza
cikmaktadir. Ayrica “Saatler” film ve roman anlatdaki karakterler ile
“Bayan Dalloway” roman karakterlerinin yadiklari olaylar agisindan da
benzerlikler bulunmaktadir. Bu durumda &arza metnin somut bka bir
metne gonderme yapmasi ve o0 metin ile arasind&sele(tematik) bir

kosutluk olusturmasi ¢cikmaktadir.

Metinlerarasilik kavraminda, metin tarihe alintifayolu ile bgh, bitmis
desil surekli bgka metinler ile kodlarla E@danti icinde olan bir yapi olarak
tarif edilmektedir. Metinlerarasi gkiler; alinti, génderge ve anlati icinde anlati
bicimlerinde gdrulmektedirler. Anlati igcinde anldir metne sokulan somut
baska bir metne gonderme yapan ve boylece metnin anladestekleyen
anlati bicimi olarak tanimlanmaktadir. Alintidaska bir metne ait kesit yeni
metne sokularak ona yeni bir anlam yuklenirken gigdde ise bir metinden
alinti yapiimadan okur goudan bagka bir metne gonderilmektedir.

Calsmada Virginia Woolf'un “Bayan Dalloway” romani y&zindan 80
yil sonra bgka bir metin olan “Saatler” romani i¢cinde alintila gondergeler
yolu ile var olmaktadir. Ayrica “Saatler” romaneigsinde “Bayan Dalloway”
romanindan birebir bolimler de yer &ohdan bu ilgki “anlati icinde anlati”

biciminde tanimlanmaktadir.

“Saatler” filminde film karakterlerinin yg@diklari olaylar “Bayan
Dalloway” roman karakterlerinin yadgi olaylarla benzerlik tamakta ve
film karakterleri gerek kilik gerek yaadiklari kgut olaylar nedeniyle “Bayan
Dalloway” romani ile alinti ve gondergeler yoluylar iliski icerisinde
bulunmaktadirlar. Eski sevgilisi tarafindan da Bay®alloway olarak
adlandirilan “Saatler” film karakteri Clarissa Vdungfilm boyunca “Bayan
Dalloway” romanindaki Clarissa Dalloway gibi bir rga verme telal
icerisindedir.
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Ikiside ygamin klcuk detaylarindan zevk alan ve anlatida dldagil, yasami
secen bu karakterler hemsikk hem de yaadiklari olaylar dolayisiyla
benzerlik taimaktadirlar. Film bu ve bunun gibi neredeyse tluBayan
Dalloway” roman karakterleri ile Saatler film katakeri arasinda benzerlikler
ve gobndermelerden aimaktadir. Filmin anlglabilmesi acisinda “Bayan
Dalloway” romaninin dykisu ve leca karakterlerinin taninmasi faydal

olacaktir.

“Bayan Dalloway” romanini yazan Woolfun romani yazsuresinde
yasadiklari, Woolf'un yazdii romani onun 6liminden on yil sonra okuyan
Bayan Brown’'un ygamla ilgili sorgulamalari, 2001 yilinda New York'ta
yasayan Bayan Vaughn'un Woolf'un roman karakteri Bay2alloway ile
tasidigl ruhsal benzerlikler ve yadgl kosut olaylar “Saatler” filminin ve
romaninin konusunu afturmaktadir. Bu durumda bir roman yazari olan
Woolf, romanini yazarken roman karakterlerinin késteni belirleyen ksi
oldugu gibi ayni zamanda vyapitini okuyan bir¢coksitkn de ygamini
etkilemektedir.

Romanda U¢ ayri kadinin Gg¢ ayri Ooykusund, oykulmsiada yazili
bicimde belirtilen bgiklarla ayriimg bicimde géren okuyucu, oykuler,sker
ve zamanlar arasindaki ggeri ve deisimi bu yolla anlayabilmektedir.
Filmde ise gegier karakterler ve olaylar arasi gutlugun anlgilabilmesi ve
birligin sgzlanabilmesi icin daha sik kullaniimaktadir. Gésg kurgu yolu ile
yapildgindan “Saatler” film anlatisinda kurgunuglevi ve anlama katkisi
Oonemlidir. Filmde birbirine kgut ilerleyen olaylar “paralel kurgu” kullanilarak
izleyiciye sunulurken hic¢ birlgneyecekmy gibi géziken ug¢ farkli kadinin Gg¢
farkll zaman ve mekanda gecgen 6ykusu anlati sonbinggmektedir.

Saatler filminde ©oyku gorsel dilin avantajlari larilarak daha sik
kullanilan gegiler ile izleyiciye aktariimakta ancak farkli zamawve
mekanlarda gec¢en her 0ykiiniin zaman ve mekaniaflatisi bainda bir kez
olarak yazil bigimde verilmektedir.
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Karakterler, zaman ve mekanlar arasinda kurgu gyarntk yapilan bu gegler
sayesinde izleyici U¢ farkli zamandaki t¢ farkldkan 6ykusini sanki tek bir
kadinin oykusunu izler gibi algilamaktadir. Filmd&ksileri birlestiren nesne,
film karakterlerinden biri olanVirginia Woolfun yaigi, Laura Brown'un
film boyunca okumakta oldiw ve Clarissa Vaughn'un okumguoldusu

“Bayan Dalloway” adli romandir.

Roman ve filmdeki gegler giris, gelsme ve sonu¢ bigciminde
siniflandirilarak cagmaya ©Ozgu bir cizelge halinde sunulmaktadir.(s:86)
Romanda yirmi tu¢ gegibulunmakta iken film anlatisinda ggler gorsel dilin
avantajlarindan faydalanilarak kirk iki kere kullnastir. Ayrica roman
anlatisinda kullnailmgi olsa anlailmasi zor olan ancak filme eklenen
karakterler arasi hizli geter film karakterlerinin benzer duygu ve egeleri

tasidiklart iletisini pekstirmektedir.

Yeni roman ve sinemada ortak bir “zaman” anjaybulunmaktadir.
Sinemada kip belirtmeksizin ¢ekim yapilmakta vedeele olan olaylar o an
oluyormus gibi izlenmektedir. Sinemadaki bu sg@mmanlilik” ozellgi yeni
romancilar tarafindan kullanilarak geleneksel rosaakullaniimayan simdiki
zaman” kipi yeni romanda kullaniimayastenmstir. Bir yeni roman 6rng
olan “Bayan Dalloway” romaninda da oykude olaylagettgi zaman olarak
tanimlanan anlati zamani ( syuzhet) on iki sadilikstire iken bu olaylari
okuyucunun grenme siresi olarak tanimlanan 6ykt zamani ( fabotaz

yillik bir stireci kapsamaktadir.

“Bayan Dalloway” romani birbirine zit gibi gb6zikeancak birbirinin
tamamlayicisi olan karakterlerle, ikinci diinya sawonrasi yganan acilarla
giderek toplumdan uzaldan, kendine ve topluma yabangda, modernigme
surecinin ve sanayi toplumunun getfiidi sancilari ysayan bireye

odaklanmaktadir.

“Bayan Dalloway” romaninda birbiriyle gkisi yokmus gibi goziken iki
karakter “Septimus” ve “Clarissa” anlatinin sonundalarissa’nin hig
karsilasmadgl bu karakterin 6lum haberi kasinda kendini ona benzer
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hissetmesi ile birlgnektedirler. Romanda bu iki karakter birbirlerinargt
karakterler gibi gozikseler de romanin sonunda iokesme ile yazar tipki
“6lim” ve “yagsam” gibi iki karakterden birinin yokEu durumunda gerinin de
var olamayaaga iletisini okuyucuya vermektedir. Gerek “Bayan Dalay”
gerek “Saatler” romani ve film uyarlamasisgendaki temel kautliklar ve bu
karsitliklarin birbirlerini tamamlayarak bir bitiin ghurmasini anlatmaktadir.
“Bayan Dalloway” adli romanda Septimus ve ClarisSacques Lacan’in
bahsetii karsitlarin birligi; otekinin olmak istedi varlikla 6zdglesme ve
hayali bir kutup olgturma durumuna drnekddl etmektedir.

“Saatler” filminde Woolf, kocasina yazflimektupta “ hayata oldw gibi
bakip onu oldgu gibi kabullenebilmek, onu olgu gibi sevmek ve sonra bir
kenara birakmak, Leonard, aramizda daima yillar daima yillar, daima
sevgi, daima saatler” diyerek gganina son verir. Burada Woolf, ggan kadar
Oliminde bir tercih oldgunu ve kabul edilebilir oldgunu belirtmektedir.
Anlatida ygami tercih edenler olgu gibi 6limu tercih edenler de vardir.
Bazi karakterler 6limuU bir diregjibagkaldiri olarak gorirken bazi karakterler
ise Bayan Dalloway'in romanda beligtigibi yasami bir direng olarak
gOrmektedirler. Daha c¢ok bir kadin dykusu gibi duda aslinda roman birey
ve bireyin ygamla ilgili secimleri tGizerine bir yapittir.

Filme vyapisalci yakkamla bakildginda, A.J. Greimas'in “Eylensel
Ornekgesi” icinde bulunan destekleyici ve engetiégiin var oldgunu ancak
genelde dwaridan gelen engellemelerin, bu anlatidasilddn kendi i¢
dunyalari ile ilgili old@gunu ve icsel ¢cagmalar ygadiklarini gérmekteyiz.
Karakterlerin cevresinde destekleyiciler her zambauolunmakta ancak
karakterler ulgamadiklari bir mutluluk aragn icinde bulunmaktadirlar. Kendi
yasantilarinin ve kaderlerinin belirleyicisi olmak agen karakterler anlatinin
sonunda kendi secimlerini yaparlar. Bu secimlebiderinden farkh hatta
birbirlerine kagit gibi gozukseler de aslinda temelde bireyigayaa ilgkin
O0zgun secimleridir. Bazi karakterler sgani bazilari ise 6limu bir direni
olarak gormektedirler.

127



“Saatler” romani ve film anlatisi temelinde sgan- 6lim kagitligl, bireyin

icinde ygadg! toplum ile olan ilgkisi, toplumsal rollerin birey tzerindeki

etkisi, 0zgur irade, zaman kavrami, saatler vagdan anlarin y@mimizdaki

yeri gibi temalar ise sik¢a izlenmektedir.

Film anlatisinda yer alan temel kdhklar ve kagithklarin hangi gosterenler

aracilgiyla izleyiciye sunuldgunu goésteren 6zgin cizelge isg@daki gibi

olusturulmustur.

Cizelge 2.16: “Saatler” Filminde go6stelen temel karsitliklar ve

gOsterenleri:

GOSTERILENLER

GOSTERENLER

YASAM / OLUM

e Canli gicekler

e Aydinlik Renkler

o GUng IsIg!

e Pencereden gelegik

e Ferah mekanlar

e \Woof ‘un canli gicekler ile dolu
bahcesi

e Woolf'un yesenleri

o Nesneler Uzerindeki cansiz
cicek motifleri

e Karanlik mekanlar

e Su simgesinin kullanimi
(Woolf'un intihar ettgi nehir)
o Olii kug

SOSYAL, TOPLUMSAL ROLLER
/
BIREYIN TERCIHLER1

e Laura’nin ygamak zorunda
oldusu kendi segimi olmayan
yasantisl, evlilgi, cocuk sahibi
olmasi

e Woolfun doktorlarin kararina
gOre surdurdgi yasami

e Clarissa’'nin toplumun ger
yargilarina verei
6nem,”kusursuz ev hanimi”
olma, parti verme kaygisi

e Clarissa’nin Richard’a ilaclarini
icmesi, bir bgka deyile yasamasi
konusundaki 1srari

e Laura’'nin birey olarak yami
ile ilgili verdigi karar

e Woolfun Londra’ya dong
karari

e Clarissa’'nin anlatinin sonunda
yaadgl aydinlanma

e Richard’in 6lum karari, Richard
ve Woolf'un doktorlarin
yontemlerine kar olan
tutumlari

HUZUN / NESE

e Laura Brown'un evinde kullanilan
pastel renkler

e Laura Brown Yatak odasi

e Filmde Kullanilan Muzik

e Filmde kullanilan uzamlarin
kalabaliktan uzak ve sakin olmasi

e Filmde kullanilan uzun c¢ekimli
planlar

e Canli, renkli cicekler

ei¢ ve d§ uzamlarda kullanilan
renkler ve nesneler

e Richard ve Clarissa’nin
“an”larin énemine yaptiklari
vurgu

e Richard ve Clarissa’nin
mutluluk ile ilgili olan
konumalari

e Dan Brown'un davraglari

GERCEK YASAM /
HAYAL DUNYASI

e Laura Brown’un pastasi

e Clarissa’'nin partisi

e Virginia Woolf'un kardginin
ziyareti icin yaptg hazirhk

e Clarissa’'nin gicekgiye olan
ziyareti

e Doktorlarin Woolf'a tedavi
oOnerileri

e Doktorlarin Richard’a tedavi
Onerileri

e Richard'in yazdil roman

e Virginia Woolfun yazdgi
roman

e Woolfun hayal dinyasi ve
yarattgl roman kahramanlari
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Tum yapilan incelemeler sonucunda bir roman uyatanolan “Saatler”
filmi ve “Bayan Dalloway” romani arasinda metinles bglar bulundgu
gorulmistur. ki yapit arasindaki metinlerarasiski, diger bir metine yapilan
birebir gdndermeler ve ger bir metinden yapilan birebir alintilar bigiminde
goOrulmektedir. Ayrica iki yapit arasindaki metirdeasi ilgkiler, bagka yapitlara
ait kigilerin alinti yolu ile dger bir romana tanarak, taindigi romandaki kgiler
ile birlikte romanin bir parcasi olmasi durumunaek tekil etmektedir. Tim
bu metinlerarasi gkileri icermesi dolayisiyla “Saatler” filmi metimarasilik
kavraminin incelenmesine olanalglsagan bir yapittir.

Anlati yagamin her alaninda bulunan temel idiklar Gzerine kurulmsgtur
ve yapisalci dgundrlerin savundgu “karsithklarin deserini belirleyen dier
kargitlaridir’ digincesinin bir 6rn& durumundadir. Virginia Woolf'un romani
ve Cunningham’in romani, yami segenler oldiu kadar 6limu tercih edenlerin
de oldgunu ve yaamin dgerinin bu sekilde kagiti olan Olime bakarak

anlssilabilecesi iletisini vermektedir.
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