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KISA OZET

YENIi TURK SINEMASINDA iISTANBUL KENT iMGELERI
Tugce Kayaarasi

Mimarlik ve sinema etkilesiminin ortak noktasinda mekan kavrami vardir. Kent
mekani, mimari ve sinema arasindaki iligskiyi kuvvetlendiren 6nemli unsurlardan
biridir. Bu tezin oncelikli amaci, son donem Tiirk sinemasinin kent imgeleri
tizerinden incelenmesidir. Bu baglamda Kevin Lynch’in kent kurami algisi {izerinden
hareketle Istanbul’un nasil temsil edildigi arastirilmistir. Calismada mimarlik ve
sinema etkilesimi ¢ergevesinde, Istanbul kent imgesinin sinemada kullanimina yer
verilmistir. Mimari mekanlarin, sinemasal mekan olarak kullanim big¢imleri, kenti
anlatan farkli yonetmenlerin belirlenmis filmleri tizerinden ele alinmustir.

Calismada Kevin Lynch’in kent kurami esas alinarak baglantilar, odaklar, bolgeler,

sinirlar  ve nirengiler cercevesinde filmlerin anlati yapisi ve mekan iligkisi
irdelenmistir. Istanbul kent mekanlarmin filmlerde yansimas: ile ilgili gesitli
kaynaklardan yararlanilmis, mimari imgelerin sinemasal kullanimlarina dikkat
cekilmistir. Film analizleri iizerinden elde edilen veriler dogrultusunda
degerlendirme yapilmistir. Kent imgelerinin sinemasal kullaniminin arastiritlmasinda
elde edilen saptamalar, ekler boliimiinde tablolastirilarak sunulmustur. Goriintii
kullanim yogunlugu, mekan kullanim big¢imleri, kentsel imge tablolar1 ayrintili olarak
eklenmistir. Mekana dayali bigimsel ve igeriksel yorumlara sonu¢ kisminda yer
verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, mimarlik, kentsel mekan, kentsel imge
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ABSTRACT

URBAN IMAGES OF iSTANBUL iN RECENT TURKISH CINEMA
Tugce Kayaarasi

There exists the space concept on the common point of the interaction between
architecture and cinema. Space of the city is one of the important components that
support the relationship between cinema and architecture. Main purpose of this thesis
is the investigation of the recent epoch Turkish Cinema via urban images. In this
context, the representation of Istanbul is being assessed by the theory of Kevin
Lynch’s point of view that concerning urban perception. In this study, the interaction
between architecture and cinema is discussed via urban image and there has given a
handle for the application of Istanbul urban image on the cinema. The applications of
architectural places as cinematic places are handled via particular movies of different
directors that mentions about cities.

In this study, on the basis of Kevin Lynch’s urban theory; the narration structure of
movies and place relations are examined within the framework of connections, paths,
nodes, districts, edges and landmarks. Literature research is done on the reflection of
Istanbul urban places over the movies and the cinematic applications of architectural
images are pointed out. The assessments are done according to the datas that
obtained from the movie analysis. The determinations that obtained during the
investigation of cinematic applications of urban images are shown as tables in the
appendix. The consistency of vision usage, place usage style, urban image tables are
all included in detail. The stylistic and contextual discussions that based on place are
included in the conclusion.

Key Words: Cinema, Architecture, Urbanization space, Urbanization Image
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1.GIRIS

Sinema ve mimarlik gibi iki farkli sanat dalinin etkilesiminde mekan kavrami
onemlidir. Mimarlik disiplininin temel konusu mekan olmakla birlikte, birey ve
toplumsal gelismelerin sahnesi olarak kenti bigimlendirme 6zelligine sahiptir.
Mimarlikta mekan insan tarafindan direkt algilanirken, sinemada filmin bir pargasi
olur. Sinema, modern diinyanin insanlarma yeni bakis agilar1 sunmakla birlikte,
gorsel ve isitsel imgeler olusturmay1 hedefleyen bir sanattir ve toplumsal gergekligin

kilturel tretim alanidir.

Sinema ve mimarlik imgeleri yaratma, eklemlendirme ve onlara aracilik etme
bakimindan etkilidirler. Gergek yasamdan deneysel sahneler ortaya koyarlar. Bu
baglamda mekan algist yeniden yaratilir. Kent zamana ve mekéna goére tanimlanir ve
buna gore algilanir. Kentin gorsel deneyimleri hafizada mekansallasir. Kent ve

sinema arasindaki baglantiy1 kent imgeleri kurar.

Bu tez ¢alismasinda, Istanbul’un sinemadaki imgesel sunumunda kent ve sinema
iliskisi Onemsenmistir. Sinemada mekan kavrami kent teorisi tiizerinden ele
alinmaktadir. Mimari kent imgesi ve sinemadaki kent imgesi iligkisi
degerlendirilerek, Kevin Lynch’in kent teorisinde belirlemis oldugu kentsel imge
Ogelerinin sinemasal olarak nasil kullanildig1 arastirilmigtir. Filmlerin anlat1 yapis1 ve
mekan iligkisi incelenmis ve gostergebilimsel bir yaklagim izlenmistir.

Yonetmenlerin mekana dayal1 sinema dili arayislari ile yorumlari irdelenmistir.

Istanbul’un kent imgesi olarak sinemadaki sunumu degerlendirilirken, Nuri Bilge
Ceylan’in Uzak (2003), Zeki Demirkubuz’'un C Blok (1994), Serdar Akar’in
Gemide (1998), Dervis Zaim’in Filler ve Cimen (2000), Cagan Irmak’in Issiz
Adam (2008), Yilmaz Erdogan’in Organize Isler (2005), Fatih Akin’in Duvara
Kars1 (2004), Mahmut Fazil Coskun’un Uzak Ihtimal (2009), Aydin Bulut’un
Baska Semtin Cocuklari (2008), Pelin Esmer’in 11°¢ 10 Kala (2009) ve Umit Unal,
Kudret Sabanci, Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu ve Omiir Atay’in ortaklasa cekmis
oldugu Anlat Istanbul (2004) filmleri tez konusuna 1sik tutan nitelikleri yoniinden

secilerek incelenmistir.



Tez galigmasinin birinci boliimiinde kent kuramlari ile 6n plana ¢ikan kaynaklara
basvurulmus ve Simmel, Lefebvre, Baudrillard gibi kent kuramcilarinin bakis
acilarma yer verilmistir. Kevin Lynch’in kent teorisinde belirlemis oldugu kentsel
imge 6geleri tanimlanmustir. Kent formunda belirleyici olan 6geler ile kent ve mekan
iliskisi mimari mekan bakis acis1 altinda irdelenmistir. Ikinci boliimde filmsel
imgenin mekanla olan baglantilar1 {izerinde durulmustur. Sinemada imge kavrami
tizerinden yola ¢ikilarak mekan ve zaman tasariminda Sergei Eienstein’in kurgu
sinemasinda ortaya ¢ikardigi hareket imge ile Gilles Deleuze’iin gelistirdigi zaman
ve imge iligkisi ele alinmig ve ses imgeye yer verilmistir. Sinema ve kent
etkilesiminde Metropolis, Alphaville, Play Time, Blade Runner, Night on Earth gibi
gercek mekanlar1 kullanan ve set tasarimlari ile 6n plana ¢ikan filmlere dikkat
cekilmistir. Yesilcam doneminden son donem tiirk sinemasina kadarki siirecte kentin
sinematografik olarak sinema perdesine nasil yansitildigi, kentsel mekan ve
sinemasal kent bakis acilar1 ile sunulmustur. Tez ¢alismasinin {igiincti boliimii, son
donem tirk sinemasinda kenti anlatan yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlerin
incelemelerinden olusmaktadir. istanbul’un kentsel mekan kurgusu ile mimari kent
imgesi ve sinemadaki kent imgesi irdelenmistir. Bu baglamda Istanbul’un kent

gercekligi hakkinda saptamalar yapilmaya caligilmistir.

Tez caligmasmin tiimiinde mekansal bakis acisina yer verilmistir. Yapilan film
analizlerinde Istanbul’un kent dokusunu yansitan kareler se¢ilmistir. Birinci analizde,
Istanbul’un kentsel mekanlarnin goriintii kullanim yogunlugu tablolar halinde
detayli bir sekilde cikarilmustir. ikinci analizde filmlerin anlat: yapisiyla iliskili
olarak baglanti, odak, bolge, sinir ve nirengiler incelenmistir. Buradan hareketle,
sinemasal mekan ve mimari mekan kurgusu bicimsel ve iceriksel olarak
yorumlanmigtir. Film analizlerinde mekanin filmdeki kullanim yogunluklar1 dikkate
almmistir. Sinemasal anlatimda bigimsel ve iceriksel ¢oziimlemeler yapilabilmesi
igin filmler bircok kez izlenmistir. Calismanin ekler kisminda yer alan goriintii
kullanim yogunlugu ve kentsel imgelerin tablolarindaki veriler, filmlerin anlati
yapistyla baglantili olarak ana metin i¢in kaynak niteligindedir. Tablo
coziimlemelerinde kentsel imge 6gelerinden baglantilar, odaklar, bolgeler, sinirlar ve
nirengilerin filmlerdeki yansimalarina dikkat g¢ekilmistir. Sonug¢ bdoliimiinde film

analizlerinde yonetmenlerin kent yorumlarina gére kent imgesini kullanma tutumlart

Xii



belirlenmistir. Filmsel mekan ve zamanin yeniden yaratilmasinda farkl
yonetmenlerin bakis agilarina gore kentsel imge 6gelerinin gesitli bigimlerde yansima

buldugu ve sinemasal doniisiime ugradigi saptamasina yer verilmistir.

Xii



1. KENTSEL MEKAN
1.1 Kent Kavrama:

Kentler; iretimin merkezilestigi ve yogunlastigi noktalar olarak tarihsel
stireklilige sahip olmakla birlikte, toplumsal gergekligin sonucunda yerlesik bir
kiiltiirtin  algisal birikiminin oldugu, benzer Olgiide ve goriiniimdeki parcalarin

meydana getirdigi ¢evrelenmis bir alan ya da ¢evrelenmis bir dizi alandir. ©

Kent teknik, ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel olarak farkli bir igerige sahiptir.
Kent yasami, i¢indeki devinimler ile kentli kitlelerin Oniine biiylik bir deneyim ve
etkinlik deneyimi agilmaktadir. Bu baglamda kent cografyasi, yerel gelenekleri,

kiiltiirel diizeyi ile biitiindiir.

Kente 6zgii bir kimligin olusmasinda sosyo-kiiltiirel ve ekonomik iliskiler temel
ilgi alamdir, kentsel iliskiler siireklilik arz etmez ve degisim halindedir. George
Simmel Kkenti, “Hizla degisen goriintiilerin yarattigi kalabalik, tek bir bakisin
yarattigl devamsizlik hissi ve bir dizi izlenimin bir anda belirisinin belirsizligi”®
olarak tanimlamistir. Simmel yabancilagmayi, modern kiiltiirde yasanan degisimin
yaratif1 catismayla birlikte ele alir. Bu baglamda kentin yabancilarla kargilagma,
gruplar ve topluluklar arasi iliski, islevsel farklilasma, rasyonel dayanigma ve

toplumsallagsmanin mekani oldugu sdylenebilir.

' Aksu Adnan, Uludag Zeynep, Caglar Nur, “Sanat, Kent ve Mimarhk Elestirisi icin Ortak bir Tema:
Kent Kolajlar”, Ankara: Gazi Uni. Miihendislik - Mimarlik Fak. Dergisi, Cilt 23/4,5.741
? Simmel George, (Cev: Tanil Bora, Nazile Kalayci, El¢in Gen), “Modern Kiiltiirde Catisma”,
Istanbul: Tletisim yay,2003, 1. Baski, s.86
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David Harvey kenti, bireylerin ¢esitli roller oynarken kendilerine 6zgii biiyiilerini
de yaptiklar1 bir dizi sahneye benzetmektedir.® Basit maddesel anlamda yasam
alanlar1 olmayan kentler, hayal giiciiniin temsil edildigi alanlardir. Bu baglamda
kentlerin hayal edilmesinde kentsel deneyimlerin ve hafizanin rolii oldugu

sOylenebilir. Kent mekani ve yapilar hafizay: olusturur ve hafizada mekansallasir.

Mimarinin kentle iligkisini kuran kentsel mekanlar, insan yasantisinin 6znel ve
psikolojik siireclerinin, duygusal algi ve deneyimlerinin kisilige ve anilara dontistiigii
yasayan organizmalardir. Bu baglamda bireylerin mekana yiikledigi farkli kimlikler,

tarihsel, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik siirecler mekansal kimligi olugturmaktadir.

Kent mekanlar tasidiklar1 simgesel, gostergesel kodlar ile somut yasam
mekanlaridirlar. Sosyal hayatin dinamiklerini iceren alanlardir ve kentin kiiltiirel
yiizeyini yansitirlar. Bu baglamda kentin yeniden iiretim ve doniistimiinde merkezi
rol oynarlar. Kent mekanlari metropoliten sehirlerde karmasayi, gizemi ve
gercekligi temsil etmekle birlikte, kentli insanlarin sahip oldugu statii ve kimlik

Ogelerini yansitan, derin sosyolojik anlamlara sahip alanlardir.

Mekan, modernite i¢in bir kimlik tiretme alanmidir ve kentle iligkili olaylarin yer
aldigi alanlarin tiimiidiir. Toplumdaki esitsiz gii¢ iligkilerinin bir araci, Ortiili
ifadesidir ve birbiriyle kesisen yatay ve dikey hareketli 6gelerden olusur. Yatay ve
dikey 6gelerin bir araya gelmesiyle mimari mekanlar yaratilabilir. ® Bu baglamda
toplumsal mekan eylemin temelini ve gelecek faaliyetlerin olusmasina olanak

saglayan bir 6zellige sahiptir.

¥ Ozdamar Zeynep, “Istanbul’un 1950-1990 Dinemindeki Kentsel Gelisiminin Tiirk sinemasindaki
Temsili” Istanbul: Istanbul Teknik Uni. Fen Bilimleri Ens. Yiiksek Lisans Tezi,2006, s.24

*Emre Sert, Hayri Karpuz, Giirkan Aygiin, “Kiiresellesme Siirecinde Degisen Kent Kavrami; Mekan
ve Politiklesme Uzerine Bir Okuma Parcast”,
http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/5771bce93e200c3_ek.pdf, Planlama Tmmob Sehir Plancilar
Odas1 Yayni, 2005/2, .102, Say1:32.

> http://www.tegim.com/egitim/dosyalar/k-r-bolumler/mimarlik/204-mimarlikta-bicim-ve-
mekan.html, “Mimarlikta Bicim ve Mekan
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Harvey’e gore mekan, hem insami big¢imlendiren hem de insan tarafindan
bigimlendirilen bir toplumsal pratiktir.®Mekan, toplumsal nesneler arasindaki
iliskilerden olusmaktadir. Bu baglamda mekanin mimari ve dogal ¢evrenin temel
kavramlartyla islendigi sdylenebilir. Simmel’e goére mekan, duyusal olarak insanlarin
birbirlerine yakin ya da uzak olmalariyla olugur. @ Mekan iginde gegen eylemler,
olaylar ve barindirdig1 formlar ile yasanilan ve hareket edilen bosluktur ve bir biitiin

olarak algilanmaktadir.

Norberg Schulz’a goére mekansal yapidaki yatay bilesenler mekanlar, alanlar ve
yollardir, diisey bilesenler ise cografya diizeyi, peyzaj diizeyi ve kent diizeyidir.®
Mekanin fiziksel anlamda bir ¢ok baglantis1 vardir ve sosyal, politik, ekonomik
etkilere bagli olarak, herhangi bir maddesel nesne gibi iiretilir. Mekanlarda olumlu ya
da olumsuz nitelik tasiyan imgeler kent hiyerarsisini yaratir ve kentsel mekanlarda

ayirici/ayristirici bir role sahip olurlar. ©

Henri Lefebvre mekan kavramini mekanin deneyimlenmesi, mekanin temsili ve
temsil mekanlar1 olmak ftizere li¢ sekilde incelemektedir. “© Lefebvre bu ii¢ boyutu
yasanan, algilanan ve hayal edilen boyutlar olarak nitelendirmektedir. Mekan
yeniden iiretilir ve miicadele alaninm1 olusturur. Mekanin temsili, tasarlanan mekanin
kendisidir ve mekansal pratikler 6nem kazanir. Herhangi bir toplumun ya da iiretim
biciminin baskin mekamidir. Mekansal pratik, toplumsal formasyonlar tarafindan
giinliik hayattaki toplumsal iligkilerin yeniden iiretimidir. Zaman i¢inde insa edilmis
cevre ve peyzaj halinde somutlastirilir. Temsili mekan gilindelik hayatin merkezi
olarak eylemin, nesnelerin, olaylar ve hayal giicliniin tasviridir. Kiiltiirel inanglar1 ve

geleneklerin kurdugu mekanin kolektif deneyimlerini igeren bir yasama mekanidir.

(1)

® Ozdamar, .24

"Isik Emre, Sentiirk Yildirim, “Ozneler, Durumlar ve Mekanlar Toplum Mekan: Mekanlar
Kurgulamak”, Istanbul: Baglam yay.2009 1. Basim, s.15

8 Emir Selin, “Degisen Sokak Cepheleri Uzerinde Bir Arastirma Talimhane Ornegi” istanbul:
Yildiz Teknik Uni. Fen Bilimleri Ens. Yiiksek Lisans Tezi, Mimarlik Anabilim Dali, 2008, s.18
9Aytac; Omer, “Kent Mekanlarinin Sosyo-Kiiltiirel Cografyast”, Firat Uni. Fen Edebiyat Fak.
Sosyoloji Blm, Firat Uni. Sosyal Bilimler Dergisi 17 (2007):202,Say1 2 s. 20

10 Isik, Yildirim, s.21

" Diindar Sebnem, “Mekan Organizasyon Bilimlerinin Yeniden Yapilanmasinda Bir Ara¢ Olarak
Kentsel Tasarim”, 1zmir: Dokuz Eyliil Uni. Fen Bilimleri Ens. Doktora Tezi, Sehir Planlama Ana
Bilim Dali, 2002, s.124
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Downs ve Stea, algiy1 bir nesnenin birka¢ duyu ile taninmasi ve kavranmasi ile
sonuglanan bir siire¢ olarak tanimlamaktadirlar."? Arzu Onen ise algry1, “cevresel
bilginin duyular araciligt ve zihinsel bir siliregle okunmasi” seklinde
tanimlanmaktadir.*¥Algilamayla birlikte mekan1 deneyimler, mekana ait bicimsel ve

nesnel 6zellikleri gecici bellegimize depolariz.

Mekansal algilama da duyumsal ve zihinsel siire¢ olmak iizere iki silire¢ vardir.
Zihinsel siiregte mekan, tekrar tekrar yasanir ve soyut bir kavramdir. Kisinin mekani
stirekli yasamas1 sonucunda aklinda kalan bilgilerden olusmaktadir. Duyumsal siire¢
kisa siireli mekan deneyimlerini, mekansal algilardan gelen uyarilar1 ve fizyolojik
verileri icerir ve daha Once edinilen bilgiler kullamilir. Bu baglamda mekan
ideolojinin, giiciin ve bilginin temsilidir. ® Ugiincii siireg ilk iki siirecin birbiriyle
olan iligkisini belirler. Gergekten yasayan ve hissedilen bir mekandir. Norberg
Schulz ise mekan algisinda kisiyi yoOnlendirecek mekansal organizasyon
elemanlarini; merkez veya yer, (yaklasma), yonler ve yollar (siireklilik) ve alanlar

(sinarlar) olarak belirlemistir.

Merkez veya yer (yaklasma) : Eylemin gectigi yerdir. Merkez, bir ¢evredeki referans

noktasidir.®®

Yon ve Yol (siireklilik) @ Kisinin mekan igerisindeki pozisyonunun belirlenmesi,

bulundugu noktadan ayrilmasi ile baglar, kisinin amact dogrultusunda gidecegi yere

ilerlemesine yardimci olur."

“Kara Barig,Kiigiikerbas Erhan, “Kent Meydanlarinin Tasarimina Demokratik Yaklasim”,
http://www.agr.ege.edu.tr/zfdergi/edergiziraat/2001_cilt38/s1/101-108-pdf,s.104

“Onen Arzu, “Mimari Sanal Gergeklik Ortamlarinda Alg: Psikolojisi”, Gazi Universitesi,
Mimarlik Boliimii, http://ab.org.tr/ab06/bildiri/81.doc, s.2

“Onen, .2

® Onen, s.2

'* Onen, 5.2
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Alan veya ilgi alani (sinir) : “Alan igerisinde yollarin tanimlandig, striiktiire

edilmemis zemin olarak tanimlanabilir.” "

Schulz’a gére mimari mekan, bigimsel oldugu kadar insan yagamina iliski 6zellikler
iceren psikolojik, fizyolojik ve toplumsal gereksinimleri karsilayan bir uzay
parcasidir. ®® Mimari mekan dogal olarak var olan ve simirlari dogal elemanlarla
cizilmis dogal mekan olmakla birlikte icinde ¢esitli eylemlerin gectigi,
tanimlanabilen bir bi¢imi, dokusu ve rengi olan fiziksel bir alandir. Mimari mekana
mekansal 6zelligi kazandiran unsur, yiizeylerdir. Bu baglamda insanlarin bina i¢inde
ve disindaki mekanlarla kurduklar etkilesimli iliskilerin mimari mekan1 olusturdugu

sOylenebilir.

Kent modernitesinde yabancilar, gogmenler, kenardakiler, aylaklar, seyyahlar ya da
bohemler gibi toplumun degisik kesimlerinden ve statiilerinden insanlar birlikte
yasamaktadir. Farkli sosyal gruptan insanlar kentin melez yapisin1 ya da kentin
icinden ¢ikmis alt kentlerin biitiinlestirici formlarin1 olusturmaktadir. @ Kentteki
etnik, dini, smifsal, kiiltiirel kimlikler kent mekanindaki ayrismay1 da beraberinde
getirir. Bu baglamda kent kendi i¢inde bitmek bilmeyen bir i¢ kopuslar ve
bolinmeler siireci yagar. Modernizm, kentlerin sanatt olmakla birlikte, anlik ve
gecici olanin yeniden iretimidir ve her kentin kendine 6zgii gorsel bir kiiltiirii
vardir.?” Kentsel mekanlarin kentlerin kiiltirel dokusunu yansitan organizmalar
oldugu sdylenebilir. Modernizm bir kent {itopyasidir, ideal bir diisiinceye uygun

olarak kenti yeniden tasarlar ve kent kimligini yeniden olusturur.

Y Onen, s. 3.

¥ Onen, s.3

Y inceoglu Mehmet, Aytug Ayfer, “Kentsel Mekanda Kalite Kavram1”,Y1ldiz Teknik Uni. Mimarlik
Fak. E-Dergisi,2009;4(3),s.132

2 \www.mimarlarodasiankara.org/dosya/POST.pdf, “ Post-modernizm, Mekan ve Kent Tasarimi
Uzerine”, s.1

2L Bostanci Seda, Ocak¢1 Mehmet, “Kent siluetlerine iligkin tasarim niteliklerinin, entropi
yaklasimi ile degerlendirilmesi”, itii Dergisi/a mimarlik, planlama, tasarim 8 (2009):s.29-30.Say1:2
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Modernizm de mekan zitliklarin, g¢eliskilerin, catigmalarin oldugu ve toplumsal
amaclara paralel olarak bireylerin ve gruplarin eylemlerine gore yeniden diizenlenen
bir zaman ve mekan ayrismasidir. Modernitenin temel diistincesindeki gegicilik
kiiltiirii ile mekan ve zaman birbirinden ayrilarak bagimsiz ve i¢i bosaltilmis bir hale
getirilmistir. Bu baglamda mekan modernizmde gergegin yeniden iiretildigi soyut bir
kavram olarak goriilmektedir. Modernist kent planlamasinda “kapali bigim” tasarimi

ile metropol iizerinde biitlinsellik olarak hakimiyet kurma hedeflenir.

Charles Baudelaire’e gore metropol, i¢inde hizli bir devinimin biiylik bir
yogunlugun, sikisikligin ve farkli yasam alanlarinin oldugu biiyiik kapali kutudur.®”
Baudelaire modernizmi anlik olma, gegici olma, raslantisal zamanin gegiciligi
anlaminda siireksizligi ya da ¢6ziilmeyi ve mekanin da buna bagli olarak anliksal bir

kavram oldugunu vurgulamistir. ®

Baudelaire gére modern kent hayati zaman ve mekan da biitiinliik sunmaz,
kesintilere ve fragmanlara pargalanmislardir. Kent hayatinin temposu ve bas
dondiiriicti hiz1 ile degisen imgelerin yogunlugu, goriilenin siireksizligi ve izlenimler
birbiri ardina gelerek kiginin mekan algilamasini etkiler. Bu baglamda kentler anlik

ve gecici olan yani sonsuz olanin birlikteligine dayanir.

Richard Sennett’e goére modern kent, 6znel deneyim ile diinyevi deneyim
arasindaki boliinmeyi yansitan bir mekandir. ®® Kent, yalnizca i¢inde yasayip hareket
edilen bir yer degil, ayn1 zamanda hareket etme bi¢imidir. Bu baglamda modern kent

dinamiginin sekil alinmasinda kentsel deneyimin énemi oldugu séylenebilir.

Post-modernist kent planlamasinda ise degisim’in bitiiniiyle acik oldugu,
denetlenemez kaotik bir mekan algis1 hakimdir. Biitiinciil bir bakis agisi ile pargalara
ayrilmadan tek bir biitiin halinde kent okunmaktadir. Post-modernizm, modernist

diistinceden kopusu simgelemekle birlikte kent planlar1 iizerine yogunlasir. Post-

*! Giiltekin Metin, “Charles Baudelaire ve Modernizm” Elaz1g: Dicle Uni. Fen- Edebiyat Fak.
SosyolojiBIm, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi,2007,5.90

22 Karklar, s.75.

% Cimen Elif, “20.yy’dan Giiniimiize Kentsel Yasam-Resim Sanati Etkilesimi”, Istanbul: Mimar
Sinan Uni. Sosyal Bilimler Ens. Resim Ana Sanat Dali, 2008,s.25
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modernizm degiskenlik, gorelilik, ucuculuk, hiz, yapaylik gibi goriingilerle
tanimlanmas1 anlamina gelmektedir. Biitliinsellik ilkesinden ayr1 olarak kentsel
dokunun pargalara ayrilmasiyla “kaotik™ bir kent tasarimi benimsenmektedir. Kentsel
doku i¢indeki formlar iist liste yigilmistir ve parcalarin kendi iginde birbirinden

bagimsiz bir yapisi vardir.

Lefebvre mekan kavramina {iretim penceresinden bakmakla birlikte, post-
modernizm kentinde mekanin statik degil, gecissel bir nitelige biirlindiigiinii ve
algilananlar tarafindan siirekli ve yeniden kurgulanmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Post-modernizm mekani estetik kaygiya gore bicimlendirerek, bagimsiz ve 6zerk bir

nitelik kazandirir ve kenti pargalara ayirarak imajlar yaratir, @¥

1.2 Kent Formu:

Kent formu kentsel tasarim ve fiziksel diizeni ifade etmektedir. Kent formu
dogrudan yerlesim formu niteligi ile baglantilidir ve biitiinlin diizenledigi en etkili
aractir. Kent formunda caddeler ve sokaklardaki egimler ile yonsel farklilasmalar
birer dlgittiir. ® Kent merkezinin odak noktalarina yaklagildiginda insan kalabaligini

ve kademeli olarak yogunlasan levhalar1 gormek miimkiindiir.

Kevin Lynch’e gore kentsel formlarda estetik degerlendirme Olgiitleri yaygin
diizen, hiyerarsi, ¢ift yonli diizen, ¢ift kutupluluk, simetri ve ikilemdir. Lynch,
kentsel formlarin sekil-zemin iliskisi dogrultusunda algilandigin1 form basitligi,
devamlilik, eklemleme, hareket bilinci, dominant etki gibi kavramlarinda 6nemli

oldugunu belirtmistir. ®®

Kentin fiziksel yapisinda parklar, hastaneler, kiitiiphaneler, fabrikalar,
tiniversiteler, tiyatro, sinema, miizik gibi kiiltiirel faaliyetlerin yogunlukla gectigi

mekanlar akla gelir. imgesel kent kavraminin i¢inde metropol, “tabela” yapu, tarihsel

** Simmel, 5.97

» Lynch Kevin. (Cev: irem Basaran), “Kent Imgesi” istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay, 2010,
1.Baski. s.107.

*® Nalkaya S. “Kentsel Déniigiim ve Kent Kimligi”, http://www.yapi.com.tr./Haberler/kentsel-
donusum-ve-kent-kimligi-urban-conversion-and-urban-idenity_6111.html,

" Bostanci, Ocakgt, s.29-30
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ikona, “modern yoresellik”, bicim, bagimsiz cephe gibi unsurlar yani giincel kiiltiir
nesneleri vardir. Bu nesneler kenti ¢ok parcali kimlikten biitliinciil bir kimlige

donustiirmektedir.®”

Kentlerin bicimsel gelisiminde mekanlar ve kentsel elemanlar 6nemlidir. Bu
baglamda kamu yapilari, 6zel yapilar, caddeler, sokaklar, meydanlar, tasarimlar, yap1
adalar1, agik mekanlar ve formlarin ayri bir islevi vardir. Kentin genel goriinimii ile
yasam tarzi arasinda biitliinlesmis yapilar vardir. Meydanlar, yollar, sokaklar ve

dogal ¢evre insanlar lizerinde izlenimler birakir, @

Akdeniz kent tasariminin vazgecilmez 6gesi olan meydanlar, toplum yagaminin
gercek merkezidir. Sehrin gorsel deneyiminin en iist noktasini olustururlar ve kentsel
yapmin belirgin goze c¢arpan mekanlaridirlar. Kamusal mekanin esas 6gesi olan
meydanlar, kent yasaminin odak noktalaridir. Kentin karakterini belirlemekle

birlikte, sokaklarin devami ya da kesisimidir.

Sokaklar, toplumlarin karakteristik 6zelliklerine gore degismekle birlikte kent
formunun en 6nemli bilesenlerinden biridir. Kenti sembolize eden sokaklar, sosyal
boyuttan uzaklasip, islevsel alanlar haline doniisiirler. Farkli sokak dokular1 farkli

kent formlarinin olusmasina neden olmustur. @

Kentte negatif ve pozitif mekanlar vardir. Kentsel ¢evrelerdeki pozitif 6gelerin,
negatif Ogeleri tamamlamasi1 gerekmektedir. Pozitif mekanlar 6nceden tasarlanmis
bir plana gore bilingli olarak bigimlendirilen ve tanimlanan alanlardir. Pozitif 6geler
acik yesil alanlar, avlular, bahgeler, yollar ve meydanlardir. ® Negatif mekanlar
yapilarin inga edilmesinden sonra arta kalan agik mekanlar olmakla birlikte belirli bir

bi¢imi olmayan formsuz mekanlardir.

% Bostancl, Ocaket, 5.29-30.

» Erdogan Elmas, “Cevre ve Kent Estetigi”, Ankara: ZKU Bartin Orman Fak. Dergisi,
2006/8,s.72,Say1:9

30Yazgl Burgin, “Jstanbul’da Kent Formunun Mekansal Analizi”, istanbul: istanbul Teknik Uni. Fen
Bilimleri Ens. Yiksek Lisans Tezi, 2006, s.19

' Erdogan, s.72

2 Baykan Giinay, “Kentsel Tasarim Kiiltiirii ve Yaratictigin Simirlart”, Ankara: Orta Dogu
Universitesi, Mimarlik Fak. Planlama Dergisi 97/2, Sehir Plancilar1 Odast Yayini, 1997,s.57
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Baykan kentsel tasarimi, “temelde kentin iiretim siireci iginde ortaya ¢ikan bir
yapma ve bi¢imlendirme siireci ise bu dogrudan toplumun kiiltliriiniin bir iriini

olacaktir” GV

seklinde tanimlamaktadir. Kent planlamasi ve mimarisinde bir biitiinliik,
uyum ve Olgek olarak sekil veren bir disiplin olmakla birlikte kent mimarligi,

kimligi, niteligi, imgeleri, bi¢imi, estetigi gibi konular1 kapsamaktadir.

Gestalt kuramindaki ilkeler; benzerlik (similarity), yakinlik, (proximity),
tamamlanan bicimler (closed forms), okunur hatlar (good contours), ayni yonde
olabilme (comma movements), deneyimlerimiz (experience) olmak iizere alt1 tanedir.
Gestalt kuraminin 6ziinde pargalarin olusturmus oldugu bir biitlinciilik anlayisi
vardir. Glglii bir forma sahip bir bina ¢evresindeki tim dogal ve yapay Ogeler,

binalarin olusturdugu arka fona gore sekil olarak algilanir. 2

Benzerlik: Biitiiniin parcalar1 arasindaki benzerliktir. Ol¢ii, bi¢im, renk ve doku
bakimindan benzer niteliklere sahipse gorsel gruplar olusur. ¥ Nesnelerin tek ve
biitiin nesne olarak algilanmalaridir.

Yakinhk: Biitiin pargalarin bir arada olabilmesidir. Parcalarin benzerligi ve
yakihginda gorsel olarak birlikte gruplama egilimi vardir. @ Birbirine yakin duran

ogeler gorsel agidan grup olarak kabul edilir ve kapalilik duygusu uyandirir.
Tamamlanan bi¢imler: Pargalarin biitiin olarak okunabilmesidir.
Okunur Hatlar: Kapanan nesnenin ve ¢izgilerin algilanabilir olmasidir.

Aym yonde olabilme: Biitlinden ayr1 olarak pargalarin ayni Oriintiiyii
olusturabilmesidir. Kapali formlarin yinelenmesi ve siireklilik gostermeleri ile

cisimler bir alani gevreler ve ayri bir birim olarak algilanir. ©

Deneyimlerimiz: Kosullandigimiz sekilde gérme aligkanliklarimizdir.

*2 Onem Buket, Kilingaslan ismet, “Hali¢ bolgesinde cevre algilama ve kentsel kimlik” Itii dergisi/a,
Mimarlik, planlama ve tasarim, cilt:4, say1:1,2005,s.3
* Yilmaz Serap, Ozgiiner Halil, Akgiil Zeynep, “Bitkisel Tasarumda Gestalt ilkelerinin Mekansal
Alg1 Acidan Degerlendirilmesi”,
http://www.sdu.edu.tr/sablon/orman/Belgeler/sunular/sunu_058.pdf,s.8
* Yilmaz, Ozgiiner, Akgiil, 5.8
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Kent hayatinin temposu bas dondiiriicii hiz1 ile degisen imgelerin yogunlugu ve
izlenimler birbiri ardina gelerek kisinin mekan algisini etkiler. Kisiler bulunduklar
mekanlar1 gecirdikleri siire i¢inde kavramsallastirarak zihinde olusturur. Insanlar
mekan igerisinde hareket ettikge mekani olusturan pargalarin birbiri ile olan boyutsal
iligkileri degismektedir. Kentsel mekanlarin algilanmas1 ve kisilerin fiziksel
cevredeki davranislarinin degismesiyle birlikte kent hakkindaki deneyimleri ve
izlenimleri farklilagir. Kentsel mekanlarda belirsizlikler ve kopukluklar, kent
imgelerinin biitlinden ayr1 bir parga olarak algilanmasi sonucunda mekansal iliskiler

yeniden diizenlenmektedir.

1.3 Kentsel imge:

Kent imgesi bir kentin zihnimizde olusan algisal biitiinii olmakla birlikte
bireylerin, hareket edebilen veya edemeyen her seyin ortak adidir ve kent ile kurmus
oldugu anlamsal iligkidir. ® Kent imgeleri kent ile biitiinlesmistir, o kentin kiiltiiriinii
anlatir ve bireyin toplumsal kimligini olusturur. Bu baglamda tasari, diizenlenis ve

goriiniimlerin biraktig1 izlenimler 6nemlidir.
Kevin Lynch, kentin i¢indeki devinim ile ilgili olarak,

“Bir kentteki hareketli elemanlar, 6zellikle de insanlar ve onlarin faaliyetleri, sabit
fiziksel boliimler kadar 6nemlidir. Biz bu gosterinin izleyicileri olarak kalamayiz,
kendimiz de onun bir pargasiyizdir, 6teki katilimcilarla birlikte sahnede yer aliriz.
Cogu kez kenti algilamamiz siireklilik gdstermez, kismi boliik porciik olur ve daha
cok dikkatimizi ¢eken baska seylerle boliiniir. Hemen hemen biitiin duyularimiz
devrededir. Kentin imgesi de biitlin bunlarin bir birlesimidir.” ©® tespitinde
bulunmustur. Bireyin kendisini kent i¢inde konumlandirabilmesi, mekanlar arasi

baglant1 kurabilmek ve mekéansal iligkilerin ¢éziimlenmesi icin kent Slgeginde

36 Kirklar Alper, “Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasinda Istanbul imgelemi”, istanbul: Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Iletisim Bilimleri Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2009, s.10.

3 Alkan Hiilya, “Kent ve Sinema ili;kisi Baglaminda 90 sonrast Tiirk Sinemasinda Istanbul”, izmir:
Dokuz Eyliil Uni. Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sinema-Tv Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi,2007,5.39
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mekansal organizasyon elemanlarinin  bilinmesi gereklidir. Kentin genel
goriintlisiinde mekansal organizasyonlari saglayan kentsel imge 6geleri, Baglantilar
(Paths), Sinirlar (Edges), Bolgeler (Districts), Odaklar (Nodes) ve Nirengilerdir
(Landmarks).

Baglantilar (Paths) : Kentsel form i¢inde baglantilar biitiiniin diizenledigi en etkili
aractir. Cadde, sokak, demiryolu ya da kanallar gibi elemanlardir. Yollarin
devamlilik gdstermesi bir sinir olarak algilanmasim saglar.®” Yollar bir gézlemcinin
kentsel alanda dolagtigi kanallardir. Kentsel algida siireklilik saglanabilmesi igin

baglantilar arasinda cephe dokusu ve karakteristik bir uzamsal 6zellik gerekmektedir.

Sinirlar (Edges) : 1ki asama arasinda simnir islevini gérmektedir. Kiy1, bina ve duvar
yizeyleri gibi dogrusal kesintileri 6rnek olarak verebiliriz. ®® Benzer olmayan

bolgeleri ayiran ya da igine girilebilen bazen de 6zelliklerin goriildiigii alanlardir.

Bolgeler (Districts) : Bir kentin ana karakterini olustururlar. Siirekli girilip, ¢ikilan
ve ¢esitli etkinliklerin oldugu yerlerdir. Karakteristik olarak ortak 6zelliklere sahip

alanlardir. Sinirlarla ayrilan ve benzer 6zelliklerin goriildiigii alanlardir.

Odaklar (Nodes) : Kent i¢inde insanlarn girip, ¢ikabilecegi yogun aktivite
noktalaridir. Genellikle bir bolgenin i¢inde yer alirlar. Bolgenin simgesi haline
gelirler ve stratejik Oneme sahip alanlardir.®” Yollarin kesisme ve ayrilma

noktalardir.

Nirengiler (Landmarks) : Digsal 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarlar. Kentsel mekanin

tiimiinde algilanabilen referans noktalaridir. Kule, dag, minare gibi 6gelerdir.“”

3" Onem, Kilincaslan, “Hali¢ bolgesinde cevre algilama ve kentsel kimlik”, itii dergisi/a, Mimarlik,
planlama ve tasarim, cilt:4,say1:1, s.6
% Cinar, s. 25.
** Topay Mehmet, Giil Atilla, “Kentsel Peyzaj Diizenlemelerinin Kentsel Imge ve Kentin Kimlik
Kazanmasindaki Rolii”,SDU Orman Fak. Peyzaj Mimarlig1 Boliimii, s.2
* Topay, Gil, s.2
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Sekil 1. 1 Lynch’e gore kentin mekansal elemanlari

Kevin Lynch’e gore mekansal imaj, dis fiziksel diinyanin ve ¢evrenin
genellestirilmis bir zihinsel resmidir. Y Cevresel imajin olusumunda gozleyen ve
gbzlenen arasinda gelisen ¢ift yonlii stireg onemlidir. Kisinin yon tayininde ¢evresel
imaj ve mekansal imaj belirleyicidir. Istanbul tarihsel siireklilik icinde kendine 6zgii
bir kent olmakla birlikte geleneksel ile moderni bir arada barindiran bir mekan olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda kent dokusunda farkli kiiltlirlerin etkilerini

gorebilmek miimkiindiir.

Istanbul denilince Kizkulesi, Galata kulesi, bogaz ve hisar akla gelmektedir. New
York’ta Ozgiirlik Aniti, Diinya Ticaret Merkezi, Central Park, Brooklyn Kopriisii,
Newyork Kiitiiphane Binasi ve Staten Adas1 ya da Venedik’in gondollar1 gibi kentsel
imgeler kentle biitiinlesip, anlam kazanan yapilardir. Paris, cadde ve bulvarlariyla
sinematik bir kent ve canli bir dekor islevine sahiptir. Eiffel kulesinin nirengi noktasi

olarak filmlerde ¢ok sik kullanildig1 sdylenebilir.

Sehrin sinematografik olarak algilanmasinda ve modern kent yagaminin gecirdigi
stirecler ile baglantili olarak kent imgelerinin anlik goriiniimleri ve kent deneyimleri
yaratilmaktadir. Fellini’nin Dolce Vita filminde Roma’nin Trevi Cesmesi’ ile Via
Veneto caddesi kent hayati ile Ozdeslesmis imgeler olarak yansitilmistir.
Independence Day filmindeki Ayasofya Cami Istanbul’u, Sin City’deki Crysler

Binas1 New york’u kentin simgeleri olarak gosterilebilir.

Kevin Lynch yabancilasmis kentin, insanlar tarafindan algilanamadigini ve
kendilerini herhangi bir yere konumlandiramadigini, aykiriliklarla dolu bir mekan
sekliyle ortaya koymustur.“? Kent insaninin aradigi sey, kentin iginde birbirine
benzeyenlerin arasindan kendisine ait bazen duraksama, bazen diisiinme, bazen de

icinde bulundugu durumdan uzaklagma firsat1 bulacagi mekanlardir.

* Uzun Inci, Altun Akyol Didem, Bal Eylem, “Izmirlinin Izmir’i: Kentsel Bellek Uzerine Mekansal
Bir Calisma, Izmirli olmak sempozyumu, s.110, 2009
* Bala Alkan Havva, Akin Idris, “Sinemada Kentsel
Olusumlar” http://www.sinemaloji.com/dosya/sinemada-kentsel-olusumlar-html,08.01.10
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Kent icerisindeki belirlenen karakterler;

Okunakhihik (legibility) : Sokakta yiirliyen kent insaninin zihnindeki kente ait
resimdir. Bir nesnenin sahip oldugu sekil, renk ve diizen gibi nitelikleridir.“?
Parcalarin  birbiriyle baglanabilmesi yoluyla biitliniin ¢ikarsamasi olarak
tanimlanabilir.

Yapist ve Kimligi (structure and identity) : Kentsel bloklarin, binalarin ve

bloklarin olusumudur. Y Bu baglamda kentsel bosluklarin olusumu 6nemlidir.

Imgelenilirligi (imageability) : Hareket halindeki kisinin mekan1 algilamas1 ve kent

insaninin kent hakkindaki deneyimleridir

* Sam Neslihan, “Kent Imgesi: Bursa Ornegi, Bursa: Celal Bayar Uni. Sosyal Bilimler Ens. Kamu
Yonetimi Blm. Sosyal Bilimler Dergisi (2010):8, Say1:2, s. 37
a4
Cinar, s.14.
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2. SINEMASAL KENT:
2.1 Filmsel imge:

Filmsel imge seyirciyi sinemasal mekan ig¢inde serbest birakip, yoruma agik
deneyim alanlar1 olusturur ve nesnenin kendisi kadar nesnenin mekansal iligkilerini
de yeniden canlandirir. *® Bir nesnenin, obje ya da konunun g¢ergeve iginde algilanisi
ona belli bir mekansal tanimlama getirmekle birlikte devinimin getirmis oldugu

derinlik duygusu ile imgeler ve gelecegin mimarisi bi¢cimlenir.

Mimari mekan {i¢ boyutlu ve sabittir, sinemasal mekan ise iki boyutlu ve
devingendir. Kamera, mekani yorumlarken, onu asil bagli oldugu yerden ayirir.
Gergekte nesneler ii¢c boyutludur ama filmin i¢indeki imgeler iki boyutluymus gibi
gortliir ve estetik degeri olmadigr zaman nesnenin kendisi olurlar. Boyut ve bigimler

perdede gergek oranlariyla degil, perspektif agidan bozulmus olarak goriiliirler.

Deleuze’ye gore algi imgesi uzak c¢ekime, eylem imgesinde orta ¢ekime,

46)

duygulanim imgesinde yakin ¢ekime karsilik gelmektedir. “@ Cergeve disindaki
imgeler ile cerceve icinde yer alan imgeler bir biitiin olusturur. Mevcut olmayan
imgeler, anlati yapisinda yer degistirerek zaman-mekan iliskilerinin degismesini
saglar. Imgeler i¢inde bulunduklari durumlara gére gegici anlamlara sahip olurlar ve
sinemanin estetik yoniinii olustururlar. Bu baglamda sinemanin, bir disavurum araci

oldugu soylenebilir.

Bela Balazs ise yakin g¢ekimin bilingaltin1 fotograflayabildigini iddia eder. Bu

baglamda genel planlarda goriintiilenemeyen gizlenmis bir korkakligin, zayif

* Ergin Sibel, “Mimarhik ve Sinema Etkilesiminin Sinemasal Mekana Etkileri ve Nuri Bilge Ceylan
Sinemasindan Bir Ornek: Uzak”, Eskisehir: Anadolu Uni. Fen Bilimleri Ens. Mimarlik Anabilim
Dal1,2007, s.5

*® Enver Giilsen, “Sinema ile tasavvuf iliskisinde sinematografi”
http://www.derindusunce.org/2008/10/26,sinema-ile-tasavvuf-iliskisinde-sinematografi,15.12.09
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karakterliligin, akilsizhigin ve diger ifade bicimlerinin bir temsili olarak 6nem

tagimaktadir. “”

Walter Ruttman’in Berlin Bir Biiyiik Kent Senfonisi (1927) filminde iki trenin
birbirinin yanindan gectigi bir sahnede trenlerden biri perdenin altindan digeri
perdenin iistten alta dogru hareket etmesiyle diiz goriintii, ikinci izlenim ise ii¢
boyutlu hareketin perde yiizeyine yansitilmasiyla olusur.“® Ruttmann kent iizerinden
tren, hiz, saat gibi kavramlari irdelemistir. Bir nesnenin goziin ag tabakasina diisen
goriintlisti  uzakligin karesine baglantili olarak kiiciilmektedir. Bu baglamda

perspektif etki daha giiclii bir sekilde vurgulanir.

Sinema yOnetmenin kendi imgeleri ile tasarlamis oldugu bir sanattir ve film
mekanlar1 da olaylara ve kisilere bagl olarak anlam kazanirlar ve yeniden iiretilirler.
Filmlerdeki kent goriintiilerinde olaylarin gectigi mekanlar sinema mimarlik
etkilesimi baglaminda yeniden dretilirler. Bilim-Kurgu, komedi, miizikal gibi
sinemanin farkli tiirlerinde gercek diinyadaki nesneler araciligiyla anlatisal yapiya

uyacak sekilde bir sinema yaratilmaktadir.

Cerceve ici goriintii ¢erceve disindan gelen sesleri de aktarmaktadir. Cercevelerin
iist liste binmeleri, carpmalart ve sinematografik kullanimlan ile farkli mekanlar
uretilir. Modern sinemada mekanlarin disinda baska gercekdis1 kilinabilir imgeler
vardir. Olmayan nesne hem mekdn da hem de zamanda bulunmayabilir. Bu

baglamda imgesel olanin alg1 alan1 bilingte yikima ugrar. (40)

Fellini’nin 82

filminde, bir yonetmenin kendi i¢indeki geliskileri, sorgulamalari
sonucunda ¢ikis noktasi aramasi ve igine girdigi bunalimdan filmini ¢ekerek
kurtulmaya caligmasi anlatilmaktadir. Ger¢ek ve diis arasindaki smirlar gorsel
imgeler yoluyla ortaya ¢ikar. Bir ¢ekimden digerine ya da bir sahneden digerine
geciste kolaylikla belirlenemeyen gecisler s6z konusudur. Filmin ilk sahnesinde sehir
icindeki trafik sikigiklig ile tiiketim toplumuna génderme yapilmaktadir. Fellini’nin

amac1 gorintiiler ile ¢ocukluk travmalarini yansitarak kusursuz diinyalar yaratmaktir.

* Dudley Andrew, “Sinema Kuramlart”, istanbul: iz diisiim yay. 2000, 5.107.

*® Arnheim Rudolf, “Sanat Olarak Sinema”, Istanbul: Hil yay.2.bask1,2010,s.18

*0rr, John. (Cev: Aysegiil Bahcivan), “Sinema ve Modernlik”, Ankara: Bilim ve Sanat yay. 1997,
s.116
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Tarkosky’nin filmlerinde gorsel devamlilik vardir. Filmlerde, bireyin kendi i¢
hesaplagmasi anlatilir. Gergeklik ve diislerin catismasiyla birlesen gorsel imgeler,
yasadigimiz doganin disavurumu olarak yansitilmistir. Nostalghia filminin acilis
sahnelerinde kamera genellikle tist agidadir. Mekan karakterlerin igsel zihinsel
alanlarin1  olusturmaktadir. Yaratilan mekan atmosferi sonucunda metaforik bir
anlatim dili ile insan ruhunun derinliklerine inilmektedir. Su, gizemli bir element
olarak karakterlerin i¢ diinyasinin birer yansimasidir. Bu baglamda filmde ruh ile

madde arasindaki catismada betimleyici ve siirsel bir sinema dili yaratilmistir.

Filmlerinde ses gercek ile diigsel olan diinyalar arasindaki sinirsizligi ortaya
koyar. Tarkovsky’nin filmlerinde ses, her seyi hareketlendirmekle birlikte
goriinmeyen nesnelerin, ¢erceve dist mekanlarin varligini kabul etmeye yarayan bir
ozellige sahiptir.®® Stalker (1979) filminde meteor diisen yasak bir bolgeye kesif
yapan bir kilavuz, bir bilim adami ve bir edebiyat¢inin yolculugu anlatilmaktadir.
Birbirinden farkli {i¢ karakterin her biri farkli diinya goriislerini temsil etmektedir.
Yapilan yolculuklar zaman ve mekan i¢indedir. Karakterlerin ruhani bir yolculuk
icinde olmalarimi1 Tarkovsky, “Yasam, var olmak i¢in kendine koydugu hedeflere
uygun bir ruh gelistirmesi i¢in insana taninmis bir siireden bagka bir sey degildir ve

insan gelisimi gergeklestirmek zorundadir.” ®» bigiminde agiklamisgtir.

Jean Mitry sinema ve nesne arasindaki iligki hakkinda “nesnelerin sinemada bir
anlama sahip olmak durumunda oldugunu, nesnelerin yonlendirilmis bir gergegin
icinde oldugunu ve filmsel imgenin nesneyi vurguladigi” ©? tespitinde bulunmustur.
Mitry, goriintiilerin simge degeri tasimadiklarini ve goriintiilerin bu degerleri filmde
sekanslar halinde diizenleme yoluyla kazandiklarini ifade eder. Eienstein filmlerinde
yakin ve ayrinti ¢ekimlerini birbirinden bagimsiz ve karsit bir sekilde kullanarak
zihin ve madde arasindaki iliskiye vurgu yapar.®® Birbirinden bagimsiz karelerin,
cercevelerin bir araya gelisleri, film mekanlarinda olaylara ve kisilere bagl olarak

ortaya c¢ikan goriintiiler ile gercek yasam deneyimlerinin imgeleri yaratilir.

*%Yergebekov Moldiyar, “Tarkovski Sinemast”, Ankara: Ankara Uni. Sosyal Bilimler Ens. Radyo-
Tv Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2003, s. 79

5! Bala Alkan Havva, Akin idris, “Sinemada Bir Hakikat Arayicist”,
http://www.sinemaloji.com/haberler/sinemada-bir-hakikat-arayicisiandrey-tarkovsky.html,21.12.09

*? Tunah Dilek, “YeniRoman- Yeni Dalga Sinemas Etkilesimi Baglaminda Bir Sanat Yapiti Olarak
Film (Bir Degerlendirme), Sanat Dergisi/27, s.6

> http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/eisenstein_birkuramci.html
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Arnheim, tiim resimlerin anlam iletme ve ifade etmede yapay olduklarini
belirtmektedir. Derinlik algis1 iki goz arasindaki goriintiiniin birbirine gegerek tek
bir goriintii olusturmasi ii¢ boyutlu izlenimini vermektedir.® Bazin’e gore uzamsal
gerceklik derinlik ¢ekiminde hareket gelismesine olanak taniyan bir teknik ortaya

koymaktadir.

Baudrillard, imge gergeklik iligkisinin dort asamadan gegtigini sdyler. Birinci
asama da imge gercekligin birebir yansimasidir. ikinci asamada imge, gercekligi
oldugundan farkli gostermektedir. Ugiincii asamada imge yeni bir goriiniim yaratir
dordiincii asamada ise imge artik bir goriiniim degil simiilasyondur.®® Imgeler bir
araya gelerek uzam duygusu vyaratabilir. Imgelerin diizenlenmesi, filmdeki
mekanlarin yansitilmasi, izleyicinin deneyimlerini arttirir ve her izleyicide algilama

stireci degismektedir.

Pudovkin’in savundugu mekanin idealize edilmesi ve her imgenin kamerada viicut
bulan goriinmez bir goézlemciye yliklenmesi s6z konusudur. Filmin anlati yapisi,
oykii 1iliskileri, geciktirmeler, bilgi miktar1 ve imgelerin izleyici ile kurdugu iletisim
uzamsal yeniden canlandirmay1 saglamaktadir. ®® Insan gozii ile kamera merceginin
algilama bicimleri farklidir. Bu baglamda filmdeki nesneleri algilayisimizla, gergek

diinyadaki nesneleri algilayisimiz farklidir.

Benjamine gore sinema ile birlikte sayisiz pargalar, yeni bir yasa etrafinda bir araya
gelmektedir. ®” Degisen imgelerin yogunlugu, siireksizligi ve birbiri ardina gelmesi

ile sinematik bir diinya yaratilmis olur.
2.1.1 Hareket imge:

Sinemada imge iki temel noktaya ulagmistir. Biri hareket imge, digeri zaman

imgedir. Hareket imgesini ortaya ¢ikaran Eienstein’dir. ®® Hareket imgesinde ister

>* Arnheim, s.17

> Matara Birsel, “Imge, Gerceklik ve Fotograf”, http://www.fotografya.gen.tr/issue-5/birsel.html
28.12.09, Izmir:Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Béliimii. Fotografya
dergisi, Say1:5

*® Cigdem Hakan, “Sinemada Gériintii ve Gergek Iliskisi”, http://e-
dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3073/2965, s.101

5 Kurklar, s.141.

*% Giintan Sayar Seda, “Sinema Araciligy ile Mimaligin Sunumu: Wall Street-Borsa (1987)
Filminin Incelenmesi”, istanbul Teknik Uni. Fen Bilimleri Ens. Mimarlik Tarihi, 2007, s.37
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sahne ister dekor olsun nesnelerin birbirinden bagimsizligi anlatim stratejileri ile

betimlenmektedir.

Eienstein’in gelistirdigi montaj tekniginde kurgu yoluyla birbiriyle ilgisi olmayan
film kareleri catisir ya da c¢arpict kurgu ile izleyici diisiinmeye sevk edebilir, kisa
araliklarla {ist liste montajlanir ve imgelere diyalektik bir iliski sonucunda yeni bir
duyum yaratilmig olur. Kurgu filmin yaratici giicii olmakla birlikte, her bir parganin
kendi iginde yarattigi atraksiyonlar ve tekrarlanan catismalar ile sinemasal bir
biitiinlik kurulmus olunur. Bu baglamda filmdeki anlat1 yapisiyla baglantili olarak

kurgu yeniden insa edilmis olunur.

Potemkin Zirhhs1 (1925) filminde aslan heykelinin birbirinden farkli
¢ekimlerinde birinci heykel yatan bir aslan, 2.heykel ayaga kalkan aslan, 3. Heykelde
cenesi kiikremek i¢in acilmig bir aslan vardir. Kurgunun amaci anlatiy
desteklemekten ¢ok yeni bir gercekligi yaratmaktir. Ger¢ek anlamda kurgu izleyiciyi
duyumsal ve ruhbilimsel bir eyleme yoneltmektedir. Filmde kurgusal-siirsel bir
anlat1 yapis1 olmakla birlikte var olan gergeklik imgeler arasinda uyumlu ve kararh

bir iliski kurularak olusturulmustur.

Klasik sinemadaki siireklilik ilkesine bagli olarak mekan igindeki hareket
dogrusal olarak ilerler. Nesneler bir 6nceki ve sonraki olarak yer alir. Nedensellik ve
eylemlilik iliskisinin oldugu temsili bir karakteri vardir ve zaman-mekan
biitiinliigline sahiptir. Klasik sinema doneminde filmlerin anlati1 yapisiyla baglantili
olarak organik Oykiileme ortaya ¢ikmistir. Organik dykiilleme gerceklige bir bicim
katmadan, karakterlerin olaylara karsi verecegi tepkileri betimleyen bir 6zellige

sahiptir ve imgelerden yola ¢ikarak biitiine ulagsmay1 hedefler.

Sahnede imgenin hareketi, mekandaki hareket ve kameranin hareketi araciligiyla
olabilir.®® Hareket imgesi, mimarhgin temsilinde bdliimlere ayrilir. Cekimin
fotografik goriiniimleri, ¢ekimin tasarlanmasi ve c¢ekimin devamlili§i sinemada
devamlilik ile imgeleri sinirlandirir ve kontrol ederler. ©@ Mekandaki kullanicilarin

hareketi ile uzamsalin her ikisi, mimarlikta harekete eklenebilir. Bu baglamda

> Akgay Aysegiil, “The Architectural City Images In Cinema: The Representation Of Cuty In
Renaissance As aA Case Study”, Ankara: Middle East Techical Unbiversity, Department of
Architecture, Master Arch, 2008, s. 17

* Akcay, s,15.
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hareket imgesi, eylemlere gore degisir ve c¢ekimler arasinda eszamanli bir iliski

vardir.

Mimarlikta hareket bir mekandan digerine zaman ile miimkiindiir. Mimarlikta
devamlilik, insa edilen iiretimin kullanilisina ve zamanda bu iiretimin tiiketimine
giivenir. Mekan, mimarlikta dinamik iiretim siirecini tamamladiktan sonra statik olur
ve 6z varligini hareket ve zaman ile kazanir. ®® Sinemada mekan karakterlerin nesne
ve cevre ile kurdugu iliskiyi ve uzakliklarini belirleyen bir 6zellige sahiptir. Bu

baglamda mekan filmin anlat1 yapisin1 dramatik olarak etkilemektedir. ©?

2.1.2 Zaman imge:

Gilles Deleuze zaman imgesini, “Sinematografik imgenin duyusal hareket ettirici
bir durumdan kurtulup 6zgiir oldugu ve diisiinceyi saf bir sekilde ali koydugu bir
imge tiiri” © olarak tanimlamigtir. Zaman imgesi, gorsel ve sessel betimlemelerin
Oznel bir sekilde yapilmasi esasina dayanir ve zihinsel baglarla yonetilen bir kamera
bilinci vardir. Filmsel anlati yapisindaki biitiinliik bozularak, olaylar igsellestirilir.

Imgede zamanin baskin oldugu ‘Zaman Imgesi Donemi’ ortaya gikmistir.

Modern sinemada simdi’nin, ge¢misin ve gelecegin kronolojik siralanmasindan
farkli olarak, birbiriyle i¢ ice gegerek yeni bir sinema dili yaratilmigtir. Modern
sinemada kristal Oykiilemede kesme yapmadan uzun c¢ekimler ve kamera
hareketlerinde zamansal kesme kullanmadan olaylar gelisebilir. Anlatim gostergesi
klasik sinemanin bigimsel Ozelliklerinden siyrilip, imgelerin derinine inip onlari
yeniden kesfeder, 6zne ve nesne arasindaki diyalektik iliskiyi irdeler. Modernist
sinema, asamali sigramali anlatimlar1 ile gergekc¢i bir sinema anlayigini ortaya

cikarmistir. Bu baglamda bireyin kendi gercekligini bulmasi amaclanir.

Zaman imgesinde mekanlar arasinda biitiinliik iliskisi yoktur ve pargalara
ayrilmistir. Kamera hareketleri ve agilart oyuncularin profilde kalmasi ya da sirti

kameraya doniik olusu ile ilgilidir. Zihinsel olarak isleyen bir yapida izleyicilerin

61 Akgay, 5.15-16

®2 Elmaci Tugba, “Son Dénem Tiirk Sinemasi’nda Kentli Kimlik Baglaminda Otekinin Sunumu”,
[zmir: Dokuz Eyliil Universitesi. Giizel Sanatlar Enstitiisii. Sinema-Tv Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, 2006, s. 82

*® Deleuze Gilles, “imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi”
hhtp://www.scribd.com/doc/10926705/Gilles-Deleuze-mge-Hareketi-Olarak-Sinemanin-Felsefesi,
02.01.09, s.60
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karakterlerle 6zdeslesmesi saglanmaz. Zaman imgesi, gercek ile diigseli, animsanan

ile hayal edileni birlestirmekle birlikte ¢er¢eve disina ¢ikanlarla da ilgilenmektedir.

Alain Resnais’in ¢ektigi Hirosima Sevgilim (1959) filminde gece kentin
sokaklarinda dolasan oyuncunun goziinden kent manzaralar1 aktarilir. Filmin anlati
yapisinda kronolojik sira parcalanir. Zaman ve mekanda sigramali 6ykii anlatimi ile
her sey boliinmiistiir ve son bulmayan bir siire¢ yasanmaktadir. Kamera agilart ile
karakterlerin kendi i¢sel sorgulamalari, catismalar1 ve yasadiklar1 travmatik olaylar
aktarilir. ® Filmsel anlatida gegmis ve simdi arasindaki olaylar mimari imgeler ile
anlatilir. Filmde ayn1 diizlemde ilerleyen iki farkli zamanda Fransa’nin goriintiileri ve
Hirosima’nin sesleri duyulur. Hirosima’da yasanan atom bombasi patlamasinin
zararlar1 mekan atmosferinde sehrin panoramik goriiniimleri, dogal cevre ve
binalarin belgesel niteligindeki ¢ekimleri ile aktarilir. Tren raylari, elektrik telleri
arasinda mix gecisler ile kompozisyon giiclendirilir. Otelin terasindaki sahnede
kentin dogal atmosferi fon olarak kullanilmistir. Dis ¢ekimlerde binalarin mimari

ozellikleri sabit ¢cekimler ile vurgulanir.

Cekimin nesnelere doniismesi ile kurguda zaman goriintiisii olusturulur. Durumlar
ya da konumlar mekanda yer alirlar. Goriintii ve devinim ¢ekimle 6ziimsenmektedir.
®Diis ve gergeklik arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi olan kristal rejim
birbirinden bagimsiz ve kopmus olan imgelerin montajda birlestirilmesidir ve temsili

karakter yoktur. ©®

Deleuze’ye gére modern sinemanin Bergson’cu zaman imgesi, mekan1 yolculuk
yapilan uzaktaki zaman olarak birlestirebilir. Mekani1 goriintiiniin olusturulmasinda
ikinci bir role indirger. ® Michelangelo Antonioni’nin ¢ektigi The Passenger (1975)
filminin sekiz dakika siiren boliimiinde, mekan icinde yapilan hareket ile zaman
gecmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman olmak iizere iige ayrilir. Otel
penceresinin parmakliklarindan yapilan disartya dogru yapilan kaydirmali ¢ekim ile

yatakta hareketsiz bir sekilde yatmakta olan Locke karakterinin bakigiymis gibi bir

% Deleuze, 5.60
% Giiliis ihsan, “Sinemada Girsel Zaman ve Mekan Kurgusu”, Selguk Uni. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Radyo Tv Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2006, s. 116 (Gilindes’ten aktaran
Giiliis)
* Giilsen Enver, “Sinema ile tasavvufiliskisinde Sinematografi”
gttp://www.derindusunce.org/2008/10/26/sinema—iIe—tasavvuf-iIiskisinde—sinematografi/,

Orr, s.132.
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izlenim verilir. Kamera, mekan icinde tek hizli bir hareketle, gegmis zamani simdiki
zamana doniistiiriir. Locke karakterinin sahip oldugu farkli kisiliklere gonderme
yapilir. Locke gazeteci kisiligi ve silah kagakgisi kisiligi arasinda kalir. Bu baglamda

zaman imgesinin, ¢erceve disi mekanda ki olaylar1 yakaladigi sdylenebilir. ©8)

Japon yonetmen Yasujiro Ozu filmlerinde genel anlamda bir aile yasantisinin
olagan, siradan yasamini ele alir. Konunun yoklugunu gosteren siirecin anlamini
degistirmek icin duragan kamera g¢ekimlerini kullanir. Olaylarin ritmik dizgesini

belirten diizenli kesmeler ile giinliik siradanligin i¢cindeki duyguyu aktarir. ©9

John Orr, “Zaman-mekan imgesi hig¢bir kesin i¢ siir1 olmayan dort 6geyi, gercek
ile diisseli, animsanan ile hayal edileni birlestirme gereksinimidir” tespitinde
bulunmustur.  Zaman-mekan imgesi, hayali olani1 sadece goriinenler ile degil
gorinmeyenler ile harekete gecirmektedir. Gegmis zaman korunurken, simdiki

zamanin gecmesi saglanir. Bu baglamda zaman ikiye boliintir.
2.1.3 Ses imge:

Ses bir biitiiniin 1ki ayr1, ana temelinden birlesik 6gesi olarak eslik eder. Seslerin
0zgiin bir sekilde kullanilmasiyla izleyicinin ya da karakterlerin filmde herhangi bir
nesneyle, durumla ya da olayla 6zdeslesmesi saglanabilir. Ses bicimsel olarak
gergceve ic¢i ve cerceve disi olmak tlizere iki sekilde kullanilmaktadir. Dis ses ile
karakterlerin olay orgilisiinde yasadigi durumlar arasinda bir iliski kurulabilir. Bu
baglamda cerceve disinda aksiyonun gectigi mekani, i¢indeki kisileri, hareketlerini

zihinde gorsellestirebilir.

Siegfried Kracauer’e goére sinemanin dogal islevi, yasamdaki gizli siirselligin
yakalanmasi ve aktarilmasidir.”” Kracauer’in gergek¢i sinema anlayiginda ses ne
kadar kisik olursa var olan gerceklik de oldugu gibi yansitilabilir. Bu baglamda
Kracauer ve Ceylan’in sinema anlayisinin 6ziinde sinemanin fotograftan geldigi
olgusu vardir. Tarkovsky’nin filmlerinde ses, goriinmeyen nesnelerin ve ruhsal

diinyanin ispat1 olarak her seyi hareketlendirir; uyumlu ve sabit seyleri dalgalandirir.

68
Orr, s.133.

% Akbulut Hasan, “Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak, Anlati, Zaman, Mekan” istanbul:

Baglam yay.2005, s.48

7 Orr, s.13
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Sesler, imge yaratma giiciine sahip olmakla birlikte hareketsiz ¢ekimler mekansal
bosluklar1 doldurur ve duragan imgeleri 6n plana ¢ikarir. Uzak filminin agilis
sahnesinde gordiigiimiiz kasabada ki doga sesleri ile sehirdeki marti, vapur sesleri ile
saf gorsel ve sessel durumlardan dogan kristal bir 6ykiileme ortaya ¢ikarmis ses ve
goriintiiler ile bir anlam olusturmustur. Sinemada izleyici, sunulan mekan
temsillerini, pargalarini bir araya getirerek yeni bir mekan algis1 olusturmaktadir.
Filmde sokak gosterilir, arkadan gelen giiriiltii efektiyle izleyicide biiylik bir sehrin

icinde oldugu izlenimi verilebilir.

Deleuze ses ve gorsel ¢cergeveleme arasinda bir ayrim yapar:

“ Gorsel gergeveleme, nesnelerde verili olan uzamdan ayri, saf bir uzam ¢ikarma
biciminde oldugu gibi, taraflar1 birbirinden ayiran ya da onlar arasinda bir bosluk
kuran bir goriis noktasinin kesfi araciligindan, daha az olarak gorsel bir nesnenin
onceden var olan bir tarafinin se¢imiyle tanimlanmistir. Bir ses ¢ercevelemesi ise
giiriiltiidde, seslerde, sozcliklerde ve miizik pargalarindaki siirekli isitilebilir olandan
cikarilmig/koparilmis olmasi gereken saf bir konusma eyleminin, miizigin, hatta

sessizligin kesfi araciligiyla tanimlanir.” 72

2.2 Sinemada Kent Imgesi:

Sinema modernligin igine dogmus bir sanat dali olarak metropollerin arka
planinda kendi anlatisin1 yaratmis, temsil edilmek istenen diinyayr gostermek i¢in
arka fon olarak kentleri vurgulamistir. Kentin kalabaligi ve mekansal karmagas1 ve
bunun getirmis oldugu metropoliten dinamizmi o kentin kendine has mizansenini
olusturmaktadir. Beyazperdeden kente dogru bakildiginda mekanlar toplumun

metaforlar1 olarak yansitilmistir.

Sinemada kentlerin bagrolde oldugu filmlerde kente kars1 farkli tutumlar
gorebilmek miimkiindiir.  Yonetmen kendi bakis agisiyla ve kenti algilayis
bicimlerinin bir haritasim1 ¢izmektedir.  Filmlerde kentsel mekanlar ve insan
iligkilerinin sinematografik bir sunumu irdelenirken bazi filmlerde de metropol

yasamin barbar zihniyetini betimleyen mekanlar tercih edilmektedir.

2 Akbulut, .46
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Kevin Robins “Kent artik hayal edilebilir olmaktan ¢ikmistir. Gdzden

(73)

kaybolmaya baglamistir.” tespitinde bulunmustur. Robins kentlerin hayal
giiciinden yoksun, par¢alanmis ve bolinmiis oldugunu disiinmektedir. Sinema
kentsel yasam ve goriiniimlerin sunumlar1 olmakla kalmaz. Kentin gorsel

deneyimlerini de bigimlendirir.

Sinema yaratir, gosterir ve yagsam gercekligimizi kentle ile birlikte ele alir.
Sinemasal kent, Oykiiniin i¢inde gectigi basit bir mekan olmaktan ¢ikar. Kent
kaldirimlari, caddeleri, catilar1 ve duvarlariyla yeniden yaratilir. Kentte, izlenimler

birbirini takip eder, iist liste biner ve sonug olarak sinematik bir 6zellik kazanir.

Kent ile sinemanin etkilesimi iki yonden ele alinmaktadir. Birincisi, kentin
sinemasal ortam olarak kullanilmasi, ikincisi sinemanin ¢ikis noktasi olarak kentlerin
olmasidir. Bu baglamda filmlerde kent sinematik formlara gore sekillenmektedir. 7
Sinema zaman ve uzam biitiinliiklerinden olusmaktadir. New York, Paris, Prag,

Berlin, Hong Kong gibi sehirler imgeleriyle belleklere kazinmaktadir.

Fritz Lang’in ¢ekmis oldugu Metropolis (1926) filminde fiitiirist “mega-kent”
vardir. Filmde mekéan yeniden yaratilmistir ve Karakterlerden bagimsiz olarak arka
planda yer almaktadir. Filmde yiiksek gokdelenler, hava tasitlari, yliksekte seyreden
otoyollari, yer altinda ¢alisan is¢iler ve fiitiiristik imgeler ile gelecegin kenti perdeye
taginmistir. Sehrin mimari agidan en 6nemli noktalar1 olan devasa gokdelenlerinde
kalan gehrin yonetici statiisiindeki insanlar1 ile sehrin derinliklerinde yasayan isciler
ve ¢ocuklari, modern oOrgiitlenmenin bir disavurumu olarak ortaya c¢ikmaktadir.

Isciler gdrevlerini, kendilerine bigilen etik kod gergevesinde yerine getirirler. ™

Metropolis filminde 2026 yilinin soguk, mekanik ve endiistri kentini goriiriiz.
Smif ayrimi kente yansimakla birlikte en yiliksek kule, iktidarin ve bilgiye sahip
olanin oturdugu yerdir. Sehrin en tepelerinde bahgeler ve devasa binalar vardir.

Sahneler geometrik, rasyonel ve bilimsel olarak tasarlanmakla birlikte kentin bir

" Diizgiin Giilhan, “Sinema ve Kent:1990 sonras: Tiirk Sinemast’nda Istanbul’un Degisimi”,
Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, {letisim Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2006, s.81

" Ozdamar, 5.23

EnverGiilsen, “Metropolis’ten Qatsi Uclemesine Modernlik ve Insan”,
http://www.derindusunce.org/2009/12/16/metropolisten-qgatsi-uclemesine-modernlik-ve-insan/
16.12.2009
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sanat dekoru olarak yansitildig1 sdylenebilir. Metropol kentin heybetli binalarinda ve
yeraltinda yasayan insanlar karsitlik duygusunu yaratir. Fantastik kent esitsizlikler
tizerine kurulmus gosterisli, teatral sahnelerden olusmaktadir. Yoneticiler cennet
bahgelerinde eglenirken, alt siniftakiler kentin diizenli bir bigimde isleyebilmesi i¢in

yer altinda ¢alisirlar.

Fellini’nin ¢ekmis oldugu Tath Hayat (Dolce Vita-1960) 1950’lerin sonunda
Italya’da ortaya ¢ikan ulusal sinemanin habercisi olan ii¢ filmden biridir. Filmin
basindaki sahnelerde helikopter ¢ekimleri ile Roma kentine tanrisal bir bakis agsi
getirilmistir. Roma sehrine eglence yerleri, restoranlari, partileri ve sokaklar ile
teatral bir dekor olarak sunulmustur. Sehir hayatindaki yabancilasma ve yalnizlik
edebi kent ile biitiinlesmistir. Kent i¢inde gezinti ile baslar. Roma sehri eglence

yerleri, partileri ve sokaklari ile teatral bir dekor gibi gosterilmistir.

Roma (1972) filminde oyuncu kenttir. Genelevlerden, sokak ortasinda kurulan
gece sofralarina, Roma’nin sisman kadimnlarina ve kiliselerine kadar, donemin
kiiltiirtine dair toplumsal kimlikleri kentin farkli gériintimleri ile sunulmaktadir. Sehir
yasantisinin modern yozlagsmasi ve ahlaki ¢okiintliniin insanlar tizerindeki etkileri ve

kentin yagsamina ayak uydurmak zorunda kalmalar1 yansitilmaktadir.

Onem ve Kilingaslan “Cevre ve icinde yer alan yasam bicimi ile bir biitiin
olusturarak toplumsal olarak yeniden iretilen, siirekli degisim ve gelisim halinde
olan toplumsal iligkiler, kent kimliginin yeniden tanimlanmasina neden olmaktadir”
9 tespitinde bulunmustur. Kent’e ge¢misten, gelecege bir siireklilik iginde

algilanmal1 bir biitiin olarak bakilmalidir.

Kentte bulunan sinemasal ortam, kent ve sinema iliskisini de belirlemektedir.
Sinema kentsel yasamin hizini takip etmis, hem de kitlesel dolasima sundugu imgeler
araciligiyla bu hiza katkida bulunmustur. Kentin genel goriiniimiinii Paris’in Eiffel
Kulesi, Venedik’in Gondollari, New York’un Ozgiirlik Amti, Istanbul’un Bogaz

Kopriisii kent ile 6zdeslesen imgeler olusturmaktadir.

’® Onem Buket, Kilingaslan ismet, “Hali¢ Bélgesinde cevre algilama ve kentsel kimlik”, itii Dergisi,
mimarlik, planlama ve tasarim 4 (2005):116, say1:1
7 Beyazli, s.2
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Sinemada kentlerin basrolde oldugu filmlerde iki farkli bakis agis1 vardir. Birinci
bakis agisinda kentsel mekanlar ve giinliik hayat sinematografik bir sekilde
irdelenmektedir. ikinci bakis agisindaki filmlerde kent, metropol yasamin izlerini
tagir. Kentsel mekanlarda barbar bir zihniyet hakimdir. Yozlasmis ve otoriter kent

hayatinda, otomatiklesen insan olgusu ortaya ¢ikmustir.

Martin Scorsese’nin filmlerinde ise New York gorilmek ve gosterilmek
istenmeyen arka sokaklar1 ile sunulmustur. Gece 1sildayan gokdelenler ve 1sikl
reklam panolari kullanilmistir. Sokak kadinlari, ¢eteler, suglular ve bunlarin getirmis
oldugu paranoyak, sizofreni hakimdir. Luc Besson’un Besinci Gii¢ filminde 2259
yilimin Newyork’u yansitilmaktadir. 300 y1l sonra 200 milyar niifusa ulasacak olan
Newyork’un bir portresi ¢izilir. Doga, insanoglu, toplum, binalar ve aglar gelecegin

sehirlerini belirleyici kilan elementlerdir.

Distopik kent i¢in 6rnek verebilecegimiz, tiirliniin basarili filmlerinden biri olan
Alphaville’dir (1965). Godard iitopik bir sehir olan Paris’i, kara film tiirliniin
klostorofobik etkisiyle distopik bir sehir olan Alphaville’ye doniistiirmistiir.
Amerikal1 6zel dedektif Lemmy Caution, teokrasinin diktatorliik haline geldigi ve
insanlarin beyinlerinden duygularinin silindigi bir sehir olan Alphaville’ye, {ilkenin
baskanina suikast diizenlemek amaciyla gelir. Sehrin goriintiisii, fiitiirist olmaktan

uzaktir ve bildigimiz gercek Paris’i anlatmaktadir.

Filmin ¢ekimleri, Paris’in gri ve soguk sokaklarinda gerceklestirilmistir. Filmde
korkutucu olanin gelecek degil, i¢inde yasadigimiz simdiki zamanin oldugu
vurgulanmigtir. ™ 1965 doneminin gergek Paris’i on plandadir. Higbir stiidyo
cekimi yoktur. Filmde, tarihsel donemselligin organik ve insan ge¢misi hissi ile
donemin yabancilastirict ve insanlik disi kenti olmak tizere iki farkli bakis agisi
vardir. O donem filmlerinde genel olarak kent belirsiz ve siradan bir arka plan
islevini goriir. Alphaville filminde ise kent silik bir kent imaj1 olmaktan ¢ikar. (7o)

Alphaville filminde insanlar birbirine yabancilasmis, robotlasmis ve yalnizca

numaralar ile tanimlanmaktadir.

7 http://hertaraf.net/sinemanin-yasayan-efsanesijean-luc-godard, 12.07.2010

”® Okumus Oya, “Bilgisayar Ortaminda Sinematografik Anlatim Dilinin Mimari Mekéna ve
Mimara Etkisi”, {stanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2010, s.23
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Jacques Tati’nin ¢ektigi Play Time (1967) filminde modern mimarligin ve
modern teknolojinin etkilerinin insan1 yalmizlastiran yoOniine vurgu yapilir.
Modernizmin kent hayat1 iizerindeki etkileri renkler ve sesler ile yorumlanmustir.
Minyatiir kent “Tativille”de bina cepheleri, modern gokdelenlerin raylar iizerinde
ilerleyen minyatiir kopyalar1 ile bir ¢ekim platosu olusturulmustur.®® Filmin ilk
sahnelerinde, seffaf cephelerle disa agilan bir bina silueti goriilmektedir. Binanin
bicimsel 6zellikleri yansitilarak “modern” bir dini yapi, hastane ya da okul oldugu
izlenimi verilir. Gergek orantilariyla modern gokdelenler, bina cephelerinin seffaf
cepheleri, genis bir i¢ mekanda yer alan boliicii panellerle ayrilmis i¢ mekanlari, gri

ylizeyleri ile mimari elemanlar 6n plana ¢ikarilir. ¢

Blade Runner (1972) filminde 2019 yilinin Los Angeles kentin alt tabakasi,
karanlik, atiklar ve ¢oplerle dolu, calismayan alt yapisi, sersemlestirici gorsel ortamu,
post-modern ve metropole dair imgeler ile androidler arasinda yasanan savas
anlatilmistir. Los Angeles kenti mekan atmosferinde sanayi kuruluslari, bos depolari,
hizli hareket eden arabalari, heybetli binalari, kaotik caddeleri, 1slak ve ¢6p dolu
sokaklari ile kara film gorselligine sahip bir metropol olarak tasvir edilmistir. Post-
modernizmin kentsel mimari {lizerindeki olumsuz etkisi sanayi sonrast ¢okiintii ile
distopik kent hayat1 vurgulanmistir. Kentsel organizma, insan 6tesi fiziksel ¢evre ile
tanimlanmaktadir. Blade Runner filminde, Alphaville filmindeki aydinlatma
yontemleri, miizigin kullanimi ile oyunculuk bi¢imini benimsedigi sdylenebilir. Post-
modern binalar ise Misir piramitlerinden, Yunan ve Roma siitunlarindan esinlenerek

teknolojik yasami yansitmaktadir. ®

Jim Jarmusch’un Night on Earth (1991) filminde bir gece icinde bes taksi
soforiiniin basindan gecen olaylar bes ayr1 kent {izerinden anlatilir. Los Angeles,
New York, Paris, Roma ve Helsinki post-modern kent mekanlari olarak vurgulanir.
Los Angeles filminde gokdelenlere rastlanmaz ve tek katli yapilarin olusturdugu
sehrin ¢evresinde taksi dolagmaktadir. Filmler i¢cin dogal yetenekler arayan ajans

gorevlisi, taksi soforli kizin oyunculuk i¢in uygun oldugunu diisiinmektedir. Sehir ici

80 Akkus Ali Can, “Sinema ve Kent”, Istanbul: Mimar Sinan Uni. Giizel Sanatlar Fak. Fen bilimleri
Ens. Yiiksek Lisans Tezi,2008, s.86
*! http://bilim2000.tripod.com/1/gelecegin.htm, “Gelecegin Kentleri”, 24.07.2010
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goriintiiler, tabelalar ile taksi i¢indeki c¢ekimlerden genel planlardan daha yakin

planlara gegilir.®?

Newyork filminin basinda olaylarin gegecegi sahneler sehir ve sokaklar ile ilgili
bilgi verilir. G6¢men bir taksi soforii ile kenar mahalleye gitmek isteyen bir yolcunun
yasadiklar1 anlatilir. Sokaklar gridal diizende, basibos olmakla birlikte diger filmde

oldugu gibi genelden 6zele bir anlat1 yapis1 vardir.

Paris filminde kor bir kiz ile taksi soforiiniin hikayesi anlatilir. Mekanlar arasi
gecislerde renk, 151k ve ses gibi sinema ve mimarinin ortak elemanlar1 kullanilmistir.
Paris sokaklarindaki grafiksel unsurlar kompozisyonel etkiyi arttirir. Taksi i¢inden
yapilan c¢ekimlerde binalarin goriintiileri, sokaklardaki mavi ve sar1 151k ve araba
igindeki kirmizi renk ile estetik unsurlarin 6n planda oldugu sdylenebilir. Mekan
kullaniminda renkler ve isiklar ile ruhsal ve zihinsel bir eki yaratilmak istenmistir.
Oise rithtiminin mekan atmosferinde bosluk ve sessizlik hakimdir. Sokak
lambalarindaki kirmizi ve mavi 1siklarin yarattigi noktasal etki ile kompozisyon
giiclenmistir. Araba tiinelden gecerken mavi 151k ve tonlar1 ile anlati yapisindaki

belirsiz vurgulanmistir.

Roma filminde bir taksi soforiiniin hasta bir psikoposa ge¢miste isledigi glinahlar
hakkinda konusur. Roma sokaklar1 dar, karanlik ve islak olmakla birlikte mekan
kurgusunda Roma’nin 1ssiz ve ruhsuz olusuna vurgu yapilir. Helsinki filminde kis
mevsiminin kent hayat1 tizerindeki olumsuz etkileri mekan-karakter iliskisi tizerinden
anlatilmistir. Kar, Helsinki’nin soguk ve negatif kent oldugunu vurgulamistir. Taksi
icindeki cekimlerde karakterlerin hayat hikayelerine odaklanilir ve fonda yavas
ritimde bir miizik vardir. Telefon kuliibesi, kentteki biiylik binalar, renkli yazilar ve
yanip sOnen trafik lambalar1 ile kenti betimleyen imgeler sabit cekimler ile
yansitilmistir. Kentten ara sokaklara dogru gidildikce genel ve orta planlar ile
taksinin gecisi gosterilir. Belgesel niteligindeki ¢ekimler ile kent ve sokaklarinda var

olan gergeklik oldugu gibi yansitilmistir.

Tanr Kent (2002) filminde Brezilya’da Tanri kent adi1 verilen bir bolgede var

olan siddet ve ¢ocuk ¢etelerinin diinyas1 ger¢ek mekanlar ile anlatilmaktadir. Cete ve

8 ince Erbil Tahsin, “Mimarlik ve Sinema jligkisinin Sokak Mekant Uzerinden Incelenmesi”,
Ankara: Gazi Uni. Fen Bilimleri Ens. 2007, s. 96
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siddet olaylar1 dar sokaklarda, belgesel tarzindaki ¢ekimler ile ger¢cek mekanlarda
tedirgin edici bir atmosfer ile anlatilmistir. i¢ mekanlarda ise karanlik ve tehlikeli bir
atmosfer yaratilmistir. Hizli panlar ve omuz kamera Oykiiniin dinanizmini

artirlmustir.

Son Umut (2006) filminde, Londra’nin gotik binalar1 ve smf sistemini
belirginlestiren yapisi 6n plandadir. Filmin ana mekan1 Londra’dir. O dénemde etkili
olan Fasizm yiiziinden gd¢menler, miilteci kamplar1 ve burada yasanan travmatik
olaylar anlatilmaktadir. Theo mucizevi bir sekilde hamile kalan geng bir kizi, giivenli
bir adaya ulastirmaya g¢alismaktadir. Filmin Oykiisiiyle paralel olarak kaotik bir
mekan atmosferi hakimdir. Londra karanlik gelecek hikayelerine uyan bir kent
mimarisine sahiptir. Sehir ortasinda gocmenler kafeslerde hapsedilir. Distopik

kentlerde, yoksulluk ve esitsizlik vardir.
2.3 Tiirk Sinemasinda Istanbul Kent imgesi:

Sinemanin dogusundan bugiine kadarki siirecte kent, filmlerin arka planinda
sinemasal bir dekor olarak yer almistir. Tiirk sinemasinda bazen fon olarak, bazen
gercekligi temsilen yer alan Istanbul gdrsel, mekansal ve tematik olarak filmlerde
canli bir dekor islevi gormekle birlikte farkli karakterlerin hikayelerinin ortak
mekanda birlestigi  bir sehirdir. Istanbul kent goriiniimii agisindan hem
gelenekselligin - hem de yenilikciligin  6zelliklerini  tasimakla birlikte ¢ok

kiiltiirliligiin getirmis oldugu gorsel zenginlige sahiptir.

Istanbul kent mekanlar1 ve kent imgeleri ile filmlerin arka planinda yer almis ve
dogal dekoru ile ayricalikli bir konuma sahip olmustur. Yesilcam doneminden, yeni
tirk sinemasina kadarki siiregte kenti algilama bigimleri kent dokusu ve filmin
dokusu ile baglantili olarak igsellestirilmis ya da kente disaridan gelen yabanci

birinin gbziinden anlatilarak sunulmustur.

Nijat Oz6n, Tiirk sinema tarihini tarihsel dénemlere ayirmustir. 1914-1922 arasini

‘fIkler Donemi’, 1922-1939 arasini ‘Tiyatrocular Donemi’, 1939-1950 arasim

8 Aydin Sirin Ayse, “Sinemada Goriintii-Gergek Iliskisi”, Ankara: Gazi Uni. Sosyal Bilimler Ens.
Radyo-Tv Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,2008, s.74
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‘Gegis Donemi’, 1950-1970 arasini ‘Sinemacilar Déonemi’, 1970 sonrasini da ‘Yeni
(84)

Sinemacilar Donemi’ olarak adlandirir.

1970’lerin sonundan itibaren film sektoriinde yasanan ekonomik krize ragmen
toplumsal sorunlara duyarli yonetmenler film yapma g¢abasini siirdiirdiiler. 80’lerin
ortasna kadar smifsal c¢eliskiler, miilkiyet iliskileri, yoksulluk, gelir dagilimi

toplumsal adaletsizlik ve kdyden kente go¢ gibi konular filmlerde irdelenmistir.

Yesilgam, Beyoglu'nun Taksim’e yakin kisminda yer alan bir sokaktir. 1980
oncesi film sirketlerinin cogunlugu bu sokakta bulundugu i¢in Tiirk sinemasinin
kisaca Yesilcam diye anilmasina neden olmustur. (85) Yesilcam sinemasinda Istanbul,
kdyden kente gelen karakterlerin hayallerini gerceklestirecekleri masalimsi bir sehir
olarak goriilmektedir. Filmlerin Oykiilerine paralel olarak bir tiir i¢ mekan olarak
goriilmiistiir. Filmin kurucu dgesi olan Istanbul mekan atmosferi ve gorselligi ile 6n

plandadir.

Yesilcam melodramlarinda ask ve aile iligkileri zengin burjuva evlerinin
bahcelerinde ya da yoksul kenar mahallelerinin i¢inde ge¢mektedir. Filmin dokusu
ile kent dokusu arasinda bir biitiinliik s6z konusudur. Yesilcam donemindeki siyah
beyaz filmlerin tiir olarak romantik komedi ve melodram olmasi sebebiyle daha klige

mekanlar1 gorebilmek miimkiindiir.

Kirsal bolgelerden biiyiik sehirlere goc¢ edenlerin Tiirk sinemasindaki yansimasi
sehir imgeleri ile olmustur. Kent sinematografik olarak daha kiigiiktiir. Istanbul
asinalasmis ve evcillesmistir. Haydarpasa ve Sirkeci Istasyonlari, ¢cay bahgeleri,
Karakoy Rihtimi, Eminonii meydam, Sultanahmet, Plajlar gibi mekanlariyla
Istanbul romantik bir fon islevine sahiptir. Galata Kopriisii’niin goriiniimii ile
baslayan filmler, daha sonra kente ilk varisim sembolii olan Haydarpasa Gar ile

devam etmistir.

8 Suner Asuman, “Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Kimlik ve Aidiyet”, Istanbul: Metis Yay,
2006, s.76.

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Y e%C5%9Fil%C3%A7am_Soka%C4%9F%C4%B1

* Tuncer Selda, “The Destruction Of A City Myth In Late Modern Turkish Cinema”, Ankara: Orta
Dogu Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Boliimii, Yiiksek Lisans Tezi,2005,
s.94
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1950-1960’11 yillarda filmlerde &ykiilerin kurucu 6gesi olarak istanbul’da, ‘kentli
olmak’ ve ‘kent yasamn’ irdelenmistir. Istanbul modernligin simgesi olarak,
karakterlerin bir arzu kentidir. Filmlerde kullanilan mekanlar, kentin gorsel ve tarihi
dokusunda masalims1 bir Istanbul’u tasvir etmektedir. Istanbul, mutlulugun vaat
edildigi bir sehirdir. Bu donem filmlerinde, Istanbul burjuva kesiminin gosterisli

hayat1 yansitilmistir.

Oztiirk bu dénem filmleriyle ilgili olarak “Istanbul, dinamik ritmi, karnavelesk
karmasasi, siirsel masalimsi goriintiisii, dogulu batili, koylii kentli, zengin-yoksul,
giizel-cirkin karsitliklariyla Oriilen ve yeni mutlu hayatlar vadeden hikayeleri ile

sinemasal bir iiretim alani olarak miikemmel bir Srnektir.”®" tespitinde bulunmustur.

1951 yilinda Kani Kipcak’n Istanbul Kan Aglarken adli filminde, Istanbul’un
1919 yilindaki mekansal atmosferi yansitilir. Dolapdere’deki meyhaneleri, Biilbiil
Deresi, karnaval eglenceleri, Rum ceteleri ve yosmalar ile daha o yillardan beri

stiregelen kentin renkli hayati yansitilir, ¢

Tirk Sinemasma kent kavramimni sokan diger filmlerden biride ‘Kanun
Namina’(1952) filmdir. Kente biiyiik umutlarla gelen insanlarin yasadiklar1 hayal
kiriklig1 ve kent hayatindan dislandiklar1 goriilmektedir. Kentteki kiiltiirel kimliklerin
artmasi ile etnik, dini, sinifsal ayrimlar ortaya ¢ikmistir. Biiylik kentin i¢indeki kiiciik
insanlarin hikayeleri anlatilir. ® Kanun Namina filmi ile tiirk sinemasinda kamera
ilk kez stiidyodan disar1 cikip, kentteki dogal mekanlar kullanilmigtir. Kent
yasantisinin portresi yollar, kenar mahalle, tamirci diikkam gibi ger¢cek mekanlar

tercih edilmistir. ©°

Filmdeki mekan kurgusu ile kente bakis agis1 arasinda bir baglant1 vardir. Kentsel
mekanlarin odak noktalari, sinirlari, baglant: noktalar1 ve bdlgeleri ile Istanbul temsil

edilmistir. Dis mekanlarda ki silahli ¢catisma, kavga ve takip sahnelerindeki kamera

8 Oztiick Mehmet, “Sine-masal Kentler”, istanbul: Om Yaynevi, 2002, s.24

88 «istanbul Kan Aglarken”, http://www.sinemalar.com/film/9942/Istanbul-Kan-
Aglarken/,17.11.2010

8 Elmaci, s. 62

% zdamar, s.14
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hareketleri ve dinamik kurgusu ile Kanun Namina, Tiirk sinemasinda bir doniim

noktas1 olmustur. ©?

Yesilcam sinemasinda kent atmosferinin, ger¢egi abartan ya da gergege az ¢ok
uyan bir yapis1 vardir. Istanbul yesilcam doneminden, yeni tiirk sinemasina kadar
uzanan bir mitolojidir. Karakterlerin hikayesi gecekondularda baslar, yoksul kenar
mahaller ve kentin 151kl1 caddelerinden, iist gelir grubunu temsil eden Hilton Oteli,

Tarabya gibi mekanlara kadar devam eder.

Semt imgeleri olarak Aksaray, Ayaspasa, Eminénii, Sirkeci, Beyoglu, Adalar,
Laleli, Karakoy vardir. Odak noktalari; Taksim Meydani, Sultan Ahmet
Meydani, Beyazit Meydam kullanilmistir. Sinir noktalari Bogaz Sahili ve Halic
Kiyilar1 vardir. istiklal Caddesi, Taksim Gezi Parki, Galata Kopriisii ve Kapal
Cars1 gibi kentsel mekanlar olarak on plandadir. Tamirhane, Sokak-cadde, meydan

ise diger mekanlardir. ©?

Oldiiren Sehir (1954) filminde Hali¢, Beyoglu’nun 151kl caddeleri ve sonunda
kenar mahallelerinde son bulan bir dykii vardir. 18 yasinda bir kiz, i¢kiye diiskiin
babas1 ve ¢agaron annesinin Oykiisiidiir. Kent siirsel gerceklik ile temsil edilmistir.
Meyhanecinin Kiz1 (1958) filminde Samatya, Kasimpasa, Bogaz Sahili, Hali¢
Kiyilarn gibi alt ve orta gelir grubuna ait kesimin oturdugu mekanlar tercih
edilmigstir. Filmin anlati yapisinda, kenar mahalleler ve yoksullugu temsil eden

mekanlar vardir. Filmde mahalle olgusu temsil edilmektedir.

Uc Arkadas (1958) Emirgan ve Yenikdy gibi kent simirlarinin heniiz yeni
olusmaya baglayan yerlerinin disinda karsit simgesel mekanlarin oldugu ve farkl
kesimleri, yasam bi¢imleri ile kenti tasvir eden Onemli bir filmdir. Eminénii,
Sirkeci, Ortakoy, Emirgan, Bebek, Karakoy, Macka gibi semt imgelerinin disinda
Taksim Meydani, Sultan Ahmet Meydan, Ortakdy Meydam, Taksim Gezi
Parki, Macka Parki, iist gelir grubunu temsil eden Hilton Oteli, Esma Sultan

Yalisi, Istiklal Caddesi ve Galata Képriisii ile Istanbul temsil edilmistir. ©2

S “Liitfi O. Akad Filmleri “4”(Kanun Namina) , http://www.hafif.org/yazi/lutfi-o-akad-filmleri-
4,17.11.10

%2 Ozdamar, (bkz. Tablo 3.15. Filmlerde Kullanilan Simgesel Mekanlar) s. 72

» Ozdamar, (bkz. Tablo 3.15. Filmlerde Kullanilan Simgesel Mekanlar) s.72
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Atif Yilmaz’in Orhan Kemal’den uyarladig: 1959 tarihli Suclu filmi, Istanbul’un
kentsel olusumunu ve gecekondulasma olgusunu gosteren ilk filmdir. Suclu, bir
cocuk hikayesidir. Filmde gecekondulagsma ve sefil yasam kosullar1 istimlak yerleri,
gecekondulari ve dokiintii evleriyle kentsel mekanlarda betimlenmistir. 4)

Yalmzlar Rihtim (1959) filminde ise Sirkeci’nin ara sokaklari, parkeli yollari,
Otel Pozan Palas ve Lozan Palan gibi oteller vardir. Ertem Goreg’in Otobiis
Yolcular filminde Kemal ile {iniversite 6grencisi gen¢ kizin agki anlatilmaktadir.
Galata Kopriisii, Beyazit Meydani, Hali¢, Unkapam ve Su Kemeri gibi kentsel
mekanlar yer almustir. Istanbul Kan Aglarken (1951), Kanun Namina (1952),
Oldiiren Sehir (1954), U¢ Arkadas (1958), Meyhanecinin Kiz1 (1958), Suclu
(1959), Yalnizlar Rihtim1 (1959) bu dénemde 6n plana ¢ikan filmlerdir. Filmlerde
yoksul kenar mahalleler, zengin burjuva evleri, bogaz kiyilari ile Istanbul

dogallastirilmis ve nostaljik bir kent izlenimi vermektedir.

Yesilcam donemindeki filmlerde masalsi Istanbul’a biiyiik umutlarla gelen
karakterler, modernlik ve gelenekselligin arasinda kalir. Filmlerde farkli yasam
bi¢imlerinin olusturdugu zithklar ile kent dokusu arasinda bir paralellik kurulur.
Kentsel mekanlarin temsilinde konut, sokak/cadde ve meydanlar semt imgelerinde
ise Bogaz, Eminonii, Sirkeci, Halic ve Galata Kopriisii en sik kullanilan

mekanlardir.

Istanbul Kan Aglarken (1951), Kanun Namina (1952), Oldiiren Sehir (1954),
Suclu, (1959), U¢ Arkadas (1958), Meyhanecinin Kiz1 (1958), Yalmzlar Rihtimi
(1959) bu dénemde 6n plana ¢ikan filmlerdir. Filmlerde yoksul kenar mahalleler,
zengin burjuva evleri, bogaz kiyilari ile Istanbul dogallastiriimis ve nostaljik bir kent
izlenimi vermektedir. Taksim Meydani, Sultan Ahmet Meydam, Beyazt
Meydani, sinir noktasi olarak bogaz sahili, hali¢ kiyilari, baglanti noktalar1 olarak

Istiklal caddesi, Taksim Gezi Parki, Galata Képriisii kullanilmistir.

Istanbul Kan Aglarken filminde istimlak yerler ve dokiintii evleri, Oldiiren
Sehir filminde Beyoglu’nun 1s1kh caddeleri, gecekondulari, Ug Arkadas filminde

Eminonii, Sirkeci, Karakoy, Ortakoy ve Emirgan, Meyhanecinin Kizi filminde ise

o Akkus, 5.54-55
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izbe ve yoksul kenar mahalleler, Istanbul’un icindeki farkli yasam bigimlerini
yansitir. Suglu filminde, sehrin dokusunda ise gecekondulasma, egreti yapilar ve

yoksulluk 6n plandadir.

1950-1960 arasindaki gelisim doneminde cekilen filmlerde Istanbul, kent dlcegi
olarak mahalle olgusu baglaminda yansitilmistir. 60’lardan sonra ise Istanbul,
mahalle olgusundan ¢ikip kent Olcegine yaklasmistir. Konut (i¢ mekan),
sokak/cadde ile meydanlar kent formlari olarak 6n plandadir. Bu donem filmlerinde
kent daha kiigiik ve sinirlandirilmistir. 60 sonrasinda ise kentsel mekanlarda
gecekondulasmanin  etkisiyle mahalle Olgeginden kent Olgegine gecildigi
goriilmektedir. Ust gelir grubu Marmara denizi ya da bogaz kiyilar gevresinde, orta
ve alt gelir grubu ise kentin geperlerinde oturmaktadir. Ug Arkadas, Otobiis Yolcular
(1961), Ah Giizel Istanbul (1966), Vesikali Yarim (1968) filmlerinde kentin siradan
insanlarmin hikayeleri anlatilir. Vesikali Yarim filminde siirsel, diger filmlerde ise
yikim, yoksulluk temalar1 dogrultusunda melankolik bir Istanbul atmosferinin oldugu

sOylenebilir.

Gecekondular, 1960’lardan beri Tiirk sinemasinda sinematografik materyaller
saglamis ve filmlerde tematik bir unsur olarak yer almistir. Kentlesme, gecekondu,
go¢, yoksulluk, sosyal esitsizlik ve adaletsizlik gibi sorunlar kenti sinema ekranina
tagimaktadir. Gelin, Sultan, Canim Kardesim (1973), Diittiirii Diinya (1988) gibi

filmler buna 6rnek olarak gosterilebilir.®®

Kente gd¢iin artmasiyla birlikte, filmlerde Istanbul’un temsili degismis ve temasal
olarak farkli mekanlar tercih edilmeye baslanmistir. Sinifsal ¢atismalarin yansitildig
filmlerde koskler, yalilar, istanbul Bogaz ve fakir kesimin oturdugu arnavut

kaldirimli dar sokaklar ve tek katli kenar mahalle evleri vardir.

1950-1960 arasindaki filmlerde kentin belli mekanlar1 kullanilmistir. Ozellikle
kentin simgesel mekanlarindan Bogaz Sahili en sik kullanilan kiyi/sinir noktasidir.
Daha sonra Eminénii, Sirkeci, Halic ve Galata Kopriisii gelmektedir. Istanbul’un
temsili kentin sinirlarina ¢ikilmadan, mekanlarin dogallastirilarak yansitilmasi ile

yapilmistir. 1960’larda sonra kente iceriden ve asina bakisin yerini, kente disaridan

% Yildiz, s.10
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gelen bir yabancinin bakisi almigtir. ©® Bu donemde kullanilan simgesel mekanlar
degismemis, yeni simgesel mekanlarda anlat1 yapisina paralel olarak yer almistir. Bu
donemde olaylarin gectigi yer ve zaman ‘ger¢ek’ mekan aracilifiyla aktarilmistir.
Doga ve fiziksel ¢evreye bagimli kalinmistir. Bogaz kiyi seridi, Beyoglu, Sultan
Ahmet Meydani, Taksim Meydani, Galata Kopriisii, cay bahgeleri ile sokaklar
ve caddeler kent dokusunu olusturmaktadir. Haydarpasa Gar1 kente giris noktasi

olurken, Yesilkoy Havaalani ¢ikis noktasi olmustur. (o7)

Metin Erksan’in 1963 yilinda c¢ektigi Ac1 Hayat filminde, sehir insaat halindedir.
Evlenmek i¢in ev arayan iki agigin hikayesi anlatilmaktadir. Kéyden kente go¢ eden
Mehmet, Kasimpasa’da bir tersane iscisidir. Filmde, Sirkeci Istasyonu, Giilhane
Parki, Halic¢ ile tren yolu vardir. Istanbul mekan olarak siirsel bir atmosferde
yansitilmaktadir. Apartmanlar ile gecekondu mahallelerinde, istanbul’un kentsel

doniisiimiiniin oldugu goriilmektedir.®®

Halit Refig’in, Kemal Tahir’in romanindan uyarladigi Gurbet Kuslar1 (1964)
filminde, Istanbul’un farkli mekanlar1 basarili bir sekilde yansitilmistir. Haydarpasa
Tren Istasyonu, Anadolu’dan gégiin simgesi olarak yer almaktadir. Fatos ve erkek
kardeslerinin, kent yagaminin getirmis oldugu modern degerler ile sahip olduklari

geleneksel degerler arasinda bir ¢atisma s6z konusudur.

Filmde, Sehir Tiyatrosu Sahnesi, Taksim Meydam ve Hali¢’in farkli agidan
gorintiileri ile Cihangir ve sahil yolu vardir. Filmin ana mekanlar1 Sirkeci,
Eminonii, Galata, Cihangir, Beyoglu, Tarabya gibi semt imgeleri vardir. Sinir
noktalar1 olarak Bogaz Sahili, Hali¢ Kiyilari, Odak noktalari; Taksim ve Sultan
Ahmet Meydanlar,, Nirengi noktasi; Haydar Pasa Gari, baglantt ve ulasim
akslarindan sokak ve caddeler 6n plandadir. Istiklal Caddesi, Sira Selviler Caddesi,

Tarihi Yarimada Caddeleri, Cumhuriyet Caddesi, Galata Kopriisii vardir. 9)

% Ozdamar, s.14

> Adiloglu Fatos, “Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yéonelimler: Mekdnin /Uzayin Déniigiimii:
I¢/Dis, Asagy'Yukari, Alanlar, Stmirlar, Cepheler, Mekdnlar”, istanbul: Baglam Yay, 2003, 1.Basim.
S.75

% «Ac1 Hayat”, http:/lwww.sinemalar.com/film/18354/Aci-Hayat,17.11.10

% Ozdamar (bkz. Tablo 3.15. Filmlerde Kullanilan Simgesel Mekanlar) s.72
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Ertem Goreg¢’in Karanhkta Uyananlar (1965) filminde is¢i kesimi ile burjuvazi
arasindaki anlagmazliklar ve celigkiler anlatilir. Sendikalasma, kentsel siyasal bir
hareket olarak Istanbul’un mekanlar ile vurgulanmistir. Istanbul’un kendi i¢indeki

modernlik bigimlerini ve kentsel hayatin siiregelen bir olgu oldugu anlatilmistir. (100)

Ah Giizel Istanbul (1966) Sultanahmet’te seyyar fotograf¢ilik yapan Hasmet ile
artist olmak icin Istanbul’a gelen Ayse’nin hikdyesini anlatan ve Istanbul’u
sinematografik bir dekor olarak sunan 6nemli filmlerden biridir. Ayasofya, Sirkeci,
Sultan Ahmet ve Galata ile Rumeli Hisar1 kentin dogal giizelligini ortaya
cikarmistir. Bogaz Sahili, Halic Kiyilari, Hilton Oteli, Tarihi Yarimada
caddeleri, Istiklal caddesi, Galata Kopriisii kullanilmistir. Bu filmler Istanbul’un
farkli manzaralarin1 betimlemekle beraber, Istanbul’daki modern yasam bigimleri
ortaya ¢ikmustir. Ug Arkadas ve Ah Giizel Istanbul filmlerinde yikim, yoksulluk ve
kayip duygusuna paralel olarak Istanbul manzaralari ile melankolik mekan atmosferi

vardir.

Vesikali Yarim (1968) filminde eglence yeri olarak Beyoglu 6n plandadir. Mekan
Oykiiniin ve filmin bagkarakteri ve kurucu ogesidir. Sahildeki meyhane sahnesinde
arkadan gecen vapur ile filmdeki karakterlerin iligkileri hakkinda konustuklari
sahnedeki duvarlarin simgesel oldugu sdylenebilir. ™®Y Bu filmde Mahmut pasa,
Beyoglu, Macka, Besiktas, Aksaray semt imgeleridir. Odak noktasi olarak Koca
Mustafa pasa Meydam, Dolmabah¢e Meydani vardir. Sinir noktas1 Bogaz Sahili

on plandadir.

Gurbet Kuslart (1964), Vesikali Yarim, Ah Giizel Istanbul (1966), Otobiis
Yolcular, Gelin (1973), Diigiin, Diyet (1974) gibi filmlerde modernlesme ve
geleneksellik arasindaki Istanbul temsil edilmistir. Istanbul’a gelen tipler ya
gecekondularda ya da kentin varos bolgelerinde ve pis sokaklarinda kendilerine yer

bulacaktir. Toplumsal olgular ve mekanlar birbiriyle siirekli bir etkilesim

halindedirler. (%?

1% Akkus, s.112.
101 &zdamar, s.58

102 Kirklar, s.105.

45



Liitfi Akad kent tizerine ¢ekmis oldugu filmlerde ise, kente tutunmaya galisan
insanlarin dykiileri ele alinmistir. Kent tiglemesinin ilk filmi olan Gelin (1973), kente
go¢ eden insanlarin Oykiilerine odaklanmistir. Filmde kirdan, kente go¢ eden icin
yoksullugun getirdigi bir korku ve otekilestirme vardir. Kente girigin sembolii olan
Haydarpasa Garr’ndan, Galata Kopriisiine ve Eminonii gecilir. Gecekondu
bahgelerinden, kentin sokaklarina kadar bu aile yapisinin 6zelliklerini gorebilmek
miimkiindiir. **¥

Litfi Akad’mm Gelin, Diigiin ve Diyet iiclemesi, Sultan, Fatma Bac1 gibi
filmlerde kent- koy arasindaki celigkiler ile gecekondulularin yasam bigimleri
yansitilmistir. Modernist bir egilime sahip olan film, kent hayatinda, kiiltiirel
degerlerin degisken oldugunu ve yeni hayat tarzlarinin ortaya ¢ikabilecegini gosteren
bir filmdir. Filmin anlati yapisi, Emindnii, Karakéy, Bogaz Sahili, Haydarpasa

Gar, gibi sinirh mekanlar dahilinde gegmektedir.

Kent iiglemesinin ikinci filmi, Diigiin’diir. Kentte tutunmaya calisan ve bazi
zorluklara katlanan ve bunun i¢in insani degerlerinden vazge¢mek zorunda kalan bir
aile vardir. Kentin kenar mahallerinin de yasanan zor durumlar ve acilar
yansitilmistir. Ayrica kent, filmdeki karakterler i¢in tek diize bir yasam formuna
doniisecektir. Tiiketim ve eglencenin simgesi olan Istiklal caddesi ruhsuz bir sekilde

yansimaktadir. 4%

Canim Kardesim (1973) filminde gecekondu yasamindan kesitler belgesel
niteligindeki c¢ekimler sunulur. Gecekondularda yasayan insanlarin umutlar,
hayalleri ve iiziintlileri gerceke¢i bir sekilde anlatilir. Filmin mekéan atmosferinde
anlat1 yapisina paralel olarak yoksul kenar mahalleler, ¢camur icindeki yollar, ¢op
manzaralari, derme catma barmaklar1 ve hastaneleriyle gercek¢i bir mekan
atmosferi vardir. “® Apartmanlarin ve gecekondularin arasinda iki farkli diinya
vardir. Zenginlerin yasadigi evlerden, gecekondularin pis ve camurlu diinyasina

106)

gegilir, ¢

®http://sinematik.blogspot.com/2008/03/canim-kardesim-tarik-akan-kahraman-kral-html,11.06.2010.

1% vural, 5.208
1% vildiz Engin, “Gecekondu Sinemast”, Istanbul: Hayalet Kitap,1.Baski, 2008, s.113.
% Yildiz, 5.20.
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Akad’1n {igiincii filmi Diyet ise 1974 yilinda ¢ekilmistir. Kent, bir makine gibidir
ve insanlar kentin acimasizligi karsisinda direnmektedir. Kentte olusan yeni sinifin
ve gecekondu bolgelerinde yasayan insanlarin davraniglar1t  irdelenmistir.
Geleneklerin  ve degerlerin ailenin ayakta tutulmasinda Onemli oldugu
vurgulanmistir. Ug filmde de Istanbul, bitmemis bir insaat gibi goriilmektedir. Kentin
merkez caddeleri, kenar mahalleler ve gecekondulardan gelenler tarafindan isgal
edilmis gibidir. Akad, Istanbul’a gdciin epik bir destani niteligindeki ii¢ filmde renkli
cekmistir.

Gecekondu mahallelerinin yani sira, Hilton Oteli, Biiyiik Tarabya Oteli gibi
zenginligi temsil eden mekanlar kullamlmistir. Bazi filmlerde istanbul’u tepeden
goren iist ac1 ¢ekimleri ile gecekondulagsmanin kentsel mekanlarda yayginlastig
gosterilmistir. Bu donem c¢ekilen filmlerin ana mekanlari; Bogaz Sahili, Halic
Kiyilari gibi sinir noktalarinin disinda Eminénii, Beyoglu gibi kentin odak noktalari
semt imgeleridir. Baglanti noktalar1 olarak Istiklal Caddesi, Galata Képriisii ve

Bogazici Kopriisii’diir. Yan mekanlar olarak Meydanlar, Yesil Alan/Parklar vardir.

Sultan (1978) filminde gecekondular ile arabesk kiiltiir arasindaki iligki
irdelenmistir. Tasra ve kent hayatinin yansimalar1 vardir. Gecekondular, kendi i¢ine
doniik, yalitilmis bir hayat big¢imini yansitmaktadir. Filmde, Istanbul’a gé¢ eden

ailelerin durumu ve varoslardaki yasam sartlari izleyiciye sunulmustur.

1980°1i yillarda filmlerde toplumsal adaletsizlik, esitsizlik, sinifsal geliskiler gibi
bireysel sorunlar islenmistir. Gecekondulasmanin yani sira apartman yasami ortaya
cikmistir. Marjinal kesimler ile eski degerlerin yasatilmasi konularina filmlerde sik¢a
yer verilmistir. Kent hem mutluluk vaat etmektedir hem de filmlerde bir karabasan

olarak betimlenmistir. “%

80’lerin devaminda, tiirk sinemasinda bireylerin problemleri iizerine odaklanan
psikolojik filmler yapilmistir. Filmlerdeki karakterler depresif ve {iziintiilii olmakla
birlikte evsiz ¢ocuklar, travestiler, ila¢ miiptelalari, toplumun kiyisinda kosesinde

kalmis insanlar anlati yapisi ve mekan iliskisi i¢inde anlatilir. 90’larin Tiirk

197 Bala, Akin , http://www.sinemaloji.com/dosya/sinemada-kentsel-okumalar.html, Sinemada Kentsel

Okumalar, 19.03.2010
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sinemasinda giigsiiz, savunmasiz ve kente eklemlenmeye calisan karakterlerin

hikayelerine odaklanilir. %

Istanbul filmlerinde Beyoglu ve arka sokaklari, Camlica Tepesi, Kilyos, Bogaz,
Emirgan, Sultanahmet, Eyiip, Karakoy, Beyazit ve Eminonii gibi mekanlar tercih
edilmistir. Sinemada kentlerin 6n planda oldugu filmlerde kentteki yasamsal
iliskilerin sinematografik bir sunumla ele alinmistir. Kentte yasayan aktorlerin zaman

ve mekan ile kurduklar iligki degiskendir.

Tiirk sinemasinda Oykiilerin kente bakis agisi zamanla degismistir. Sinemanin
tasraya yonelmesiyle birlikte Istanbul’un filmlerdeki gorsel atmosferi daha ¢ok
kapali mekanlara kaymistir. Kent yasanan fiziksel doniistimler ile filmlerde kaotik,
heterojen, bunalimli mekan atmosferine sahiptir. Oztiirk “Istanbul korkunun,
klostrofobinin, yabancilagmanin, 6tekinden kagmanin ve i¢ine kapanma arzusunun
mekani olmustur.” @ tespitinde bulunarak Istanbul’un yeni tiirk sinemasindaki

durumunu 6zetlemistir.

1980’lerin sonlarina dogru filmlerde islenen temalarin kisisel buhran, melankoli
oldugu soylenebilir. Bireylerin marjinal yasamlari, kadin erkek iligkileri ve
umutsuzluklari irdelenmistir. Filmlerde bogaz kiyisindaki koskler, apartmanlar kent
dokusunu olusturmaktadir. Bu donemde kent 6l¢eginden metropol’e gecilmistir. Dis
mekanlarin  kullanimi  azalmistir. En fazla kullanilan ana mekanlar konut,
sokak/cadde, yan mekanlar ise meydanlardir. Simgesel mekanlar ise Beyoglu, Bogaz

Kiyilari ve istiklal Caddesidir.

1980’lerden sonra filmlerde karakterlerin, biiyiik sehirde yasamaya caligmasi ve
verdikleri miicadeleler ile g¢ocukluga geri doniis, nostalji ve toplumsal bellek
stiregleri buna ornek olarak verilebilir. Kentin algilanmasinda giindelik ya da anlik
goriintlilerin, gecmis zamanin kent imgesi ile kurdugu iliski araciligiyla
anlamlandiriimast s6z konusudur. % Istanbul genel goriintiileri diginda, hayat

temposunun daha ¢ok arttigi, kalabalik aligveris merkezleri gibi kent hayatindan

1% Tuncer, 5.108

199 Oztiirk Mehmet, “Tiirk Sinemasinda Gecekondular 3”, http://ejts.revues.org/index94.html
09.12.09,

19 §zdamar, s.58.
m Kirklar, s.204.
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kesitler sunulur. Bu donem filmlerinde kentin karanlik ve tekin yiizi 6n plandadir.
Filmlerde kent insani anlatilmig, kent hayatinin karmasa ve tehlikeleri artmaya
baslamistir.'? 1980’lerde yasanan Kkiiltiirel degisim modernite agilimlarini
beraberinde getirmistir. Filmlerde mekan, kimlik, aidiyet kavramlar1 6n plana ¢ikmis,
karakterler mekan iginde soyutlanip yeniden tanimlanmistir. Konusu Istanbul’da

gecmesine karsin tasra kavrami irdelenmistir. 2

Ali Ozgentiirk’iin ¢ekmis oldugu At filmi (1981) okuma yazma bilmeyen bir
koyliiniin oglunun okumasini istedigi i¢in, onunla Istanbul’a gb¢ etmesini konu
almistir. Adam, gecekondularda bile barinacak durumda degildir. Bu yiizden sebze-
meyve sattig1 el arabasi {izerinde yatacaktir. At filminde Istanbul, sehirde yasayan
giicsliz ve fakir insanlarin zorluklarla miicadelelerini yansitan bir arena olarak

gosterilmistir. “*¥ Film, Emindnii ve civarinda gegmektedir.
Mehmet Oztiirk yasanan toplumsal ve psikolojik doniisiimler ile ilgili olarak,

“Yeni Tiirk Sinemasi’ndaki Istanbul ve karakterleri,‘masalims1’ eski Istanbul
filmleri ve karakterlerinden veya Dostoyevski’nin — Nuri Bilge Ceylan ve Zeki
Demirkubuz her ne kadar ondan etkilenmisse de — Saint-Petersburg Nevski
Bulvari’ndan yer altina kagan ezik biiziik ama baskaldir1 ve diielloya igten ige
hazirlanan tiplerinden ziyade Alfred Doblin’in Berlin’deki vahsi kapitalizm arasinda
5 (115)

yasayan Berlin Alexander Platz’mn zavalli Franz Biberkopf’una yaklasiyor

tespitinde bulunmustur.

90’h yillardaki Globallesme ve geleneksel arasindaki ikilem ve bocalama Tiirk
sinemasina da yansimistir. Yeni bir diinya diizeni ve kiiltiirel hegemonya’nin
getirmis oldugu tek tip bir yasam seklinin etkisi ile tiirk sinemas1 bir bocalama ve

karmasa donemine girmistir. (116)

2 Alkan, s. 65.
' http://www.nbcfilm.com/uzak/press_radikalhbkahraman.php, 11.11.09
" Tuncer, 5.101

1> Oztiirk Mehmet, “4hGiizellstanbul’dan, VahGiizellstanbul’a”, http://ejts.revues.org/index94.html,
05.01.10,
18 Posteki, 5.32
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90’larin sinemasinda Istanbul sorunlarm, tehlikelerin oldugu ve birbirinden
kopmus ve yabancilasmis insan topluluklarinin yasadigi bir yer haline gelmis,
yozlasmis toplum yapisiyla kentin iginde alt kentler ortaya ¢ikmistir. Kentin karanlik
arka sokaklarinda bireyler &n plana gikmaktadir. Metropol bir kent olarak Istanbul,
karmagik ve illegal bir hale biirliniir. Birey 6n plana ¢ikar. Bu kentin fiziksel
yapisiyla uyusmaktadir. Inis, ¢ikislari, merdivenleri, dar sokaklari ile Istanbul, bir
i¢ mekan olmaktan ¢ikmis, yorucu ve kaotik bir kent olmustur. Kente disaridan bir

bakis olmakla birlikte mekanlar bildik ve evcillesmis olmaktan ¢ikar.

1990’lardan sonraki donemde Istanbul, fiziki ve kiiltiirel olarak Yesilcam
doénemine gore bir degisim gecirmistir. Yasadigimiz kente yabancilagsmamiz, giderek
toplumsal bellegimizin sadece imgeler lizerine dayanmasi ve farkli kiiltiirlerin
etkilesimi bu doniisiimii desteklemistir. Kent merkezleri ¢ogulcu kiiltiirel deneyimler
ile donatilmistir. 7 90 sonras: tiirk sinemasi, kent hayatmm tiketim ortamina
dontismesi ile bireylerin kendi i¢indeki yalnizligi, melankoliyi, yabancilasmay1 6fke

ve siddetin birer yansimasi olarak deformasyona ugramis halini yansitmaktadir.

Suner, “Yeni tiirk sinemasinda filmlerin kurmacaligina, gergekligin ¢ok katmanli,
karmagik yapisina dair bir farklilik 6ne gikar” “® tespitinde bulunmaktadir. Istanbul,
farkli yonetmenlerin gbziiyle kent hayatinin kiiltiirel yapisina paralel olarak filmlerde
yansitilmistir. Dogu Anadolu sorunlarinin Istanbul’a tagmmasiyla kentte tasra
goriintiileri hakim olmaya baglamakla birlikte karakterlerin tagra ile olan baglantisi
kentsel mekanlarin anlati yapisindaki roliinii degistirmistir ve yeni anlamlar

yiiklemistir.

Istanbul’'un hizli ve kontrolsiiz bir sekilde biiyiimesiyle birlikte kaos ortami
olusmus insanlarin kent merkezindeki elemanlar1 algilama diizeyleri diismiistiir. ™
Tirk filmlerinde dis mekanlarin kimliksizligi, kalabalik caddeler, bunalmislik ve
siradanlik ile hizli ve kontrolsiiz biiylime arasinda bir paralellik kurulabilir.

Aliskanliklar, yasadigimiz kente yabancilagma, tiretim toplumu olmak yerine tiikketim

Y Oztick Mehmet, “Kentte Sinema, Sinemada Kent”, istanbul: Yeni Hayat Kiitiiphanesi, 2004,

1.Basim, s. 124.
118Cos.kun Cicek, “1990 Sonrasi Tiirk Sinemast ve Dervis Zaim” ,
www.sadibey.com/dosyalar/1990_Sonrasi_Turik_Sinemasi, 13.11.10, s.8
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http://www.itudergi.itu.edu.tr,04.11.09
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toplumu olmamiz ve bunun sinemaya yansimasi ile birlikte Son donem tiirk
sinemasinda mekansal ¢erceve ve anlati yapisi degismistir. Travmatik yasantilarin
izlerinin hissedildigi, ge¢misteki suglarin ortaya ¢iktigi, normal ve siradan olanin

altinda tekinsiz Oykiilerin anlatildig1 bir 6zellige sahiptir.

Donersen Ishk Cal (1993) filmi, kentin karanlik sokaklarindaki yasamlarini
anlatmaktadir. Travesti ile barmen bir clicenin hayata tutunmak i¢in verdikleri
miicadele anlatilir. Istanbul siradan caddeleri ve bilinmeyen kent mekanlari ile
yansitilir. Cilice ve travesti kent yasami tarafindan reddedilir. Bu baglamda
karakterlerin kent deneyimi siirlandirilmistir. Filmin baglangi¢ sahnelerinde travesti,
Beyoglu’nun arka sokaklarinda {li¢ adam tarafindan kovalanir. Ciice, adam 06ldiirme
olaylarina tanik olur. Karakterlerin giin i¢inde kentin umuma agik mekanlarinda
goriindiigii cekimler yoktur. Filmin anlat1 yapisi Istanbul’un bilinmeyen bélgeleri,

kotii yerleri, dar ve karanlik caddelerinde geger. 29

C Blok (1993) filminde Tilay karakterinin, kendi hayatindaki eksiklikleri
sorgulamasi anlatilir. Tiilay, kentin 1ss1z ve tenha yerlerine gider. Tamamlayici
eleman olarak kullanilan alt gegit, karakterin ruh halini yalin, minimalist ve dogal bir
mekan kullanimi ile gdstermektedir. Karakterin yasadigi yalnizlik ¢ergeve ici ¢ergeve
teknigi ve arka planlar ile vurgulanmistir. Tiilay’in hayatindaki iletisimsizlik mekan
kurgusunda mimari 6geler ile yansitilmistir. Yollar, tamamlayict elemanlar olarak

kurgulanmustir.

C Blok filminde i¢ mekanlarda ki sikint1 ve bunalimi dis mekanlarda gérebilmek
miimkiindiir. Cergeve i¢i gerceve teknigi ile mekanlar kiiciiltiilebilir, darlastirilabilir.
Filmde Tiilay’in deniz kenarma dogru yliriidiigli yerin 6n plani karanlik, arka plani
biraz daha aydinlik birakilmistir. i¢ mekanlarda oldugu gibi dis mekénlarda da
kapalilik ve sikintt duygusu hakimdir. ®*¥ C Blok filmi diger bloklara, binalara,

koguslara adin1 veren diger harfler gibi, ideolojik aygitlarin birey lizerindeki olumsuz

29 Tuncer, s.1.

] Tiiziin Seda, “Tiirk Sinemasinda Mekdn, Tek Mekinda Gecen Filmler”, Ankara Universitesi,
Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Dal1, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 31
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egemenligine gonderme yapmaktadir. Filmdeki yiiksek bloklar ve apartmanlar

cezaevi motifi ile baglantili olarak kullanilmigtir. @

C Blok filmi Michalengelo Antonioni’nin, L’eclisse (Giin Batimi) filminin
atmosferini c¢agristirmaktadir. Giin Batimi filminde de insansiz, biiyiik bloklar
kullanilmistir. Giinbatimi, Antonioni’nin iletisimsizlik temas: hakkinda c¢ektigi
liclemeden bir filmdir."® Demirkubuz, otoyoldan bir mekana giderken gordiigii
bloklarin ona film duygusunu sezdirmesiyle bu filmi yapmaya karar vermistir.
Modern mimarinin yarattig1 sikismislik ile karakterlerin kendi aralarinda yasadigi
stkigsmislik arasinda bir paralellik oldugu sdylenebilir. Filmin mekan atmosferinde gri
renkli binalar, modernligin ve kusatilmish@in bir gostergesidir ) Karakterler
arasindaki iletisimsizlik, biiyilkk kent ortamlarindaki bunalimlar, kiyida kosede
kalmis insanlarin hikayeleri ile kent daha karmasik ve sorunlu bireylerin mekani
olmustur. Bloklar asil elemanlar olarak anlati yapisim1 gili¢lendirmektedir. Filmin

mekan kurgusu var olan ger¢ek mekanlar ile olusturulmustur.

Kayip insanlarin sehri olan Istanbul, karakterlerin kaybolus hikdyelerinin de
mekani olmustur. Filmdeki gri binalar sehrin bunaltict atmosferini belirlemektedir.
Halet’in kagtig1 sahnelerde kamera 360 derece doner. Karakterin bloklar arasinda
yasadig1 psikoloji gerilim daha iyi verilmistir. Devasa bloklar arasinda yasanan
psikolojik gerilim, ozellikle alt kamera acilari ile desteklenmistir. (129) Bogazigi
kopriisti, kent siluetinde sisli bir mekan atmosferinin yarattig1 sikici ve melankolik
goriiniimler ile dogal ve gercekei bir sekilde yansitilmistir. Mekan, tamamlayict bir

eleman olarak kullanilmstir.

Film yavas tempolu olmakla birlikte tematik bir biitlinliik sz konusudur. Tiilay

ile Halet arasindaki iliskide gercek iskence ve travmatik durumlar, hayallerle karisik

22 Berry Chris, Der. S. Ruken Oztiirk. “Kader: Zeki Demirkubuz”, Ankara: Dost yay, Ankara

Sinema Dernegi, s.2, 2006, www.zekidemirkubuz.com, 21.04.10
1236 tiirk Ruken, “Zeki Demirkubuz Sinemasy,Tiirk Sinemasinda  Yonetmenler,”,

www.zekidemirkubuz.com, s.2. 2006, 19.04.10

2 Giiler Nursel,“Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kadin Temsilleri”, Ankara: Ankara Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kadin Calismalar1 Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s. 21.

125Elmacl, s.70
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olarak sunulmustur. “® C Blok filminde de Halet’in bloklar arasinda kostugu
sahnelerde egik kamera acilar ile yasadigi psikolojik durum c¢arpitilir. Karakterler
kameranin ¢ok yakinindan gecerler. Anlati yapisi ile mekan atmosferi birleserek
stkismishik ve gerilim duygusu 6n plana ¢ikarilir. Film de yiiksek apartmanlar ve

bloklar ile sehrin bir hapishaneye bir ¢agrisim yapmaktadirlar.

Blok araba park yeri karakterlerin birbirleriyle karsilastiklar1 yerdir. Blok ¢ikis
yeri, karakterlerin dig diinya ile iletisim kurmasi ve bilingsiz arayislarinin baslangic
noktasidir. Bloklarin hapishaneye benzetilmesi ile baglantili olarak, Halet’in
Tiilay’in hareketlerini gizlice gdzetlemesi blok bahgesi, araba park yeri, kap1 onii

gibi mekanlarda yansitilir.

Filmde bloklar igeriyi, kistirllmighgr temsil ederken disaridaki arabalar
uzaklagmay1 temsil etmektedir. Bireyin kendi i¢ diinyasina hapsolusu ve dis diinyay1
temsil eden iki karsit kavram vardir. Modernist mimarinin insanlar lizerindeki etkisi
vurgulanmistir. Filmde biiytik bloklar, 1ss1z yerler, sahil, sokaklar yani modern insani
tanimlayan mekanlar duragan bir sekilde yansitilmistir. Sehrin bogucu, daraltic1 ve

kapali mekan atmosferinde kendisine bir ¢ikis yolu bulmaya ¢aligmaktadir. @2

Eskiya (1996) nostalji sinemast tiirii igindeki filmlerden biridir. Filmin dykisiinii
1990’larmn  Istanbul’u  olusturmaktadir. Istanbul’un kalabahk caddeleri,
Tarlabasi’min arka sokaklar1 ve otelin catisi ile kentin sikismis yerleri betimlenir.
Filmde kentin kalabalik ve bliyiikliigii ile kdtiiciil yoniine vurgu yapilir. Baran sehrin
kentin kalabalig1 ve dar sokaklarinda bogulmaktadir. Sehrin yliksek yerleri, catilari,
arka sokaklari ile Istanbul, Baran tarafindan hapishaneye benzetilir. Hareketli kamera

ile kentin hareketli, karmagik yapis1 vurgulanir.

Tabutta Rovasata’min 6ykiisii Bogazi¢i’nde, Rumelihisari’ndaki kahvehanelerde
Mahsun ile esrarkes bir kizin hikayesi vardir. Toplumdan dislanan insanlarin
hikayeleri islenmistir. Uciincii Sayfa ve Dénersen Islik Cal filmlerinden farkli olarak

kent ¢evresinin ¢ekici goriiniimii vardir. Bogaz manzarasi, Rumelihisari, Asiyan

'® http://www.nbcfilm.com/3maymun/pres-evrenselerman.php23.04.2010

27 pssteki Nigar, “Tiirk Sinemasi’na Yeni Bakis: Yonetmen Sinemast” Istanbul: Es Yay, 2005, s.63.
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mezarh@, Galata Kopriisii, Asiyan Mezarhgi, Fatih Kopriisii film boyunca

stirekli gosterilir, 29

Reha Erdem’in Kag¢ Para Kac¢ (1998) adli filminde kent yagaminin olumsuz
yonleri yansitilmistir. Istanbul inanglarin ve degerlerin yok oldugu bir mekan olarak
gosterilmistir. Selim, bir gomlekei diikkani isletmektedir. Hayatina giren para olgusu
ile yasamak onun i¢in daha zor ve sikintil1 bir hal alir. Biiylik kentlerin kalabaliklari,

yalnizliklari, zamanin hizla akisi tasvir edilmistir.

Zeki Demirkubuz’un Uciincii Sayfa (1998) filminde, Isa ve Meryem bir
apartmanmn bodrum katinda yasamaktadir. Film Istanbul’un sefil binalari, ké&tii
apartmanlart ve fakir evleri ile karakterlerin i¢ diinyasinin karanlik ve depresif
yasamlarini yansitir. Filmin olay orgiisii daha ¢ok i¢ mekanlarda gecer. Kapali
tonlar, los 151k ve gerceve i¢i gerceve teknigi ile klostorofobik duygu giiclendirilir.
Dis ¢ekimlerde bogucu ve kapali mekan duygusu vardir. Dar, kalabalik caddeler ve

kapali manzaralar ile kentin gorsel atmosferi sunulur.

Serdar Akar’in Gemide (1998) filminde, 90’l1 yillarda ahlaki bir ¢okiintii
yasayan ve bunalima giren insanlarin bir portresi ¢izilir. Filmde dis mekanlar olarak
Laleli semti, liman, bogaz kiyilar1 vardir. Filmin agilis sahnesinde “Bir memleket
gibidir gemi” climlesi ile toplumsal diizen ile gemidekilerin hayatlarinin paralel
oldugu goriilmektedir. 90’larda yasanan ahlaki ¢okiinti ve bunalima kapilan
insanlarmn bir izdiisimii yansitilmigtir. Laleli de yasanan yolsuzluk, mafya, fuhus ve

somiri kaldirimlara tasmistir.

Filmin Lalelide gecen sahnelerinde kentin olumsuz ydnlerine vurgu yapilir.
Gemicilerin fuhus ticareti yapan adamlar ile kavga ettikleri sahnede Laleli sokaklar:
ve kaldirimlarinda yolsuzluk, mafya ve somiirii diizeninin hakim oldugu
gorilmektedir. Filmin gemide gecen sahnelerinde, erkeklerin hegemonik diinyasinin
kaba ve acimasiz yoniine vurgu yapilmaktadir. Bir memlekete benzetilen geminin,

belgesele yakin bir tislupta gergekgi bir sekilde yansitilmigtir, @2

128 Tuncer, s.135.

“http://asinema.wordpress.com/2007/07/171990-sonrasi-turksinemaveturkiyede-bagimsiz-
sinema2bolum
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Giinese Yolculuk (1999) filminde Eminonii semtinin tasralagmasi irdelenmistir.
Tiirkiye’nin iki ucundan gelen Mehmet ile Berzan, Istanbul’un alt tabaka yasantisinin
icinde tutunmaya calisirken tamisirlar. Filmde, Eminénii semtindeki insanlarin
giinliik yasantilar1 én plandadir. Dogu Anadolu’dan Istanbul’a gd¢ eden insanlar
gecekondularda yasamaktadir. Filmde dar gelirli insanlarin yasadigi semtlere yer
verilir. Etiler, Nisantasi, Bebek, Beyoglu gibi kozmopolit ve yiiksek gelir grubundan

insanlarin oturdugu yerler gosterilmez.®

Gecekondular kent estetigi icinde anti-form’dur ve heterojen yasam bigimlerinin
bir yansimasi olarak goriilmektedir. 2000’li yillarm Tiirkiye’sinde Istanbul,
gokdelenlerin ve gecekondularin arasinda kalmis bir kent merkezidir. Kentsel
krizin son donemlerde yogunlastigi ve bu krizin kiitlesel bigimleri, Zeki
Demirkubuz’un filmlerinde temsil edilmistir. Itiraf filminin son boliimlerinde,

kentsel esitsizligi gelismeyi gorebilmek miimkiindiir. ®*V

Komser Sekspir (2000) filminde karanlik kent Istanbul’un diinyasinda insanlar
ayakta kalma savasi vermektedir. Film bugiiniin ger¢ek Istanbul’u ile masals1 diinya
arasinda gecmektedir. Acilis sahnelerinde Taksim’in kalabalik, kaotik ve
giiriiltiiliic sokaklar1 yansitilir. Filmin karakolda gecen sahnelerinde karakterler
cocuklasir. Televizyon stiidyosunda canli yayinda gerceklesen piyeste, karakterler
birbirlerine kars1 gergek duygularim itiraf ederler. Kalabalik, kaotik ve giiriiltiili ve
siddet yiiklii Istanbul sokaklarmin yerini agik, ferah ve dingin bir mekan atmosferi

) ¢ gd¢ konulu filmlerde en sik goriilen nirengi noktast Haydarpasa

almustir.
Gari, 1990 sonrasinda yerini Beyoglu'nun arka sokaklarina birakacaktir. Biiyilik
kentlerin batakhane mekanlar1 ve nevrotik insanlar1 karanlik kent Istanbul’un
degismez unsurlaridir. Istanbul’un karanlik yiizii varoslarda, kentin kalabalik ve

kaotik mekanlar1 Taksim’in arka sokaklari, Beyoglu ve ¢evresi secilmistir. %2

B¢ gé¢ Olgusu-Giinese Yolculuk 1999”,www.alternatif-istanbul.net/2007/06/i-g-olgusu-gnee-
yolculuk-1999-htmi

B10ztirk Mehmet, “Gecekondulardan Gecekondu Filmleri’ne”, http:/lejts.revues.org/index94,
6.04.2010

132 Suner, s.

133 posteki Nigar, “1990 Sonrast Tiirk Sinemast”, Es yaymlar1: Istanbul, 2005, s.28.
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Duvara Kars1 (2004), Almanya’da baslayp istanbul’da biten ve ii¢ ayr
bolimden olusan bir filmdir. Dibe vuran hayatlarin, kenarda kalmanin ve sira
disiligin yine sira dis1 bir sekilde anlatildigi bu filmde kent hayatinin ¢ikmazlari,
acmazlart 6n plandadir. Mekan olarak Cihangir, Taksim ve Beyoglu'nun arka
sokaklar1 6n plandadir. Sibel, Taksim’in Istiklal Caddesinde yiiriirken sehri bir
hapishaneye benzettigini Cahit’e mektupta belirtir.

Baska Semtin Cocuklar1 (2008) filminde kentin varos bolgelerinden olan Gazi
mahallesinde yasayan iki arkadasin, “baska bir hayat” 6zlemi iginde olmalar1 ve
yasadiklar1 mahalleden kurtulmak icin kurduklar1 hayalleri, umutlar1 ve kendilerine
cikis yollar1 bulmalar anlatilir. Istanbul’un ¢arpik siluetini bir binanin tepesinden
izleyen Veysel ve arkadaglarinin, ¢opliik olarak nitelendirdikleri yerde kayip

hayatlar1 vardir.

Filmde kentin bliyiik pargalarini olusturan Gazi mahallesi ve ¢evresi, toplumsal
sorunlarin odak noktasi haline gelir. Kentin catilarindaki giivercinler, Veysel ve
arkadaglarinin bagka bir hayata duyduklar1 6zlemi ve Ozgiirligli simgelemektedir.
Karakterlerin yasadiklar1 celiskiler, caresizlikler ve 6teki Istanbul’da kaybetmeye
mahkim edilmeleri Gazi mahallesi, sokaklar1 ile nirengi noktalar1 olan ¢atilarda
belirgin olarak goriilmektedir. Catilarda, kameranin iist agida olmasi, karakterlerin
kendi hayatlarin1 sorguladigi sahnelerde, cevaplarin verilemedigi ve ayrintilarda

kaybolunabilecek bir kent hayatinin ortasinda olduklar1 goriilmektedir.
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3. SON DONEM TURK SINEMASINDA iSTANBUL KENT GERCEKLIGI

3.1 Son Donem Tiirk Sinemasinda Kentsel Mekan Kurgusu:

Kevin Lynch’in kent teorisinde degerlendirdigi kentsel imge 6geleri kenti fiziksel
ve bicimsel olarak belirgin kilmakta ve digerlerinden ayrilmasini saglamaktadir.
Filmler ¢ergevesinde bigimsel olarak incelenip, saptamalar yapilacak ve kent

kurgusuna deginilecektir.

Kentsel kimlik, bir kisinin bir kenti ayirabilmesi ve tanimlayabilmesi i¢in bu
niteliklerin biitlinlinii iyi bilmesi ve kenti buna gore algilamasi ile ilgilidir. Bir kentin
fiziksel ve bigimsel elemanlar1 siireklilik, hiyerarsi, oran, 6l¢ek, aciklik-kapalilik,

biitiinsellik, bélgeleme, odak noktalart ile nirengi noktalaridir. 9

Kentsel kimlik, bireyin veya varligin ayirt edilebilen karakteri veya
durumudur.®® Kentsel kimligin belirlenmesinde dogal gevre, sosyo-Kkiiltiirel ve
toplumsal yapt 6nem kazanmaktadir. Dogal, beseri ve insan eliyle yapilmas,
cevreden kaynaklanan elemanlar vardir. Insan eliyle yapilmis ¢evreden kaynaklanan
yapay c¢evre elemanlari, kent dokusunda Ozgiin ve sembolik bir goriintii
olusturmaktadir.®® Kentler, zaman ve uzam biitiinliiklerinin  bellegini
olusturmaktadir. Yasanan mekéansal ve zamansal degisimler, kentin kiiltiirel ve
mekansal kimligini olusturmakla birlikte, insanlarin iizerinde biraktig: izlenimler ile
sekillenmektedir. Kenti digerlerinden ayirt etmemizi saglayan tim O6geler “kent

imgesini” ortaya ¢ikarmaktadir.

3% Alkan, Akin, “Sinemada Kentsel Okumalar”, http://www.sinemaloji.com/dosya/sinemada-

kentsel-okumalar.html, Sinemada Kentsel Okumalar, 19.03.2010
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Goktiirk ve Seheroglu’na gore kent imgesi, Soyut ve somut gergeklikten dogar ve
bu gerceklik i¢inde kent, 6zgiin bir karakter ve anlam kazanmaktadir. Bu baglamda
toplumlarin imgesel yaratimlarini, kentsel mekanlarin alanlarinda gorebilmek

miimkiindiir, ©”

Yilmaz ve Beyazli’ya gore kent imgesi, “kentsel tasar1 ve kentin yapilanmasiyla
insanda biraktig1 izlenimdir” “*® Istanbul’un kent imgeleri kente ait yasam tarzini
olusturmakla birlikte kentin 6z kimligini gosterir ve kentte yasayanlarin, kent

imgeleri ile kurduklart iliskiyi olusturmaktadir.

21.ytizy1l kentlerinde bir dizi ayrilik, belirsizlik ve siirekli karsitliklardan olusan
bir farkliliklar durumu s6z konusudur. 21. yy kentleri okunamaz, denetlemez bir hale
gelmis ve insanlar birbirlerine yabancilasmislardir. Insanlar kentin zararlarindan
korunmak i¢in daha korunakli bir hayat se¢mis ve kendisini konumlandirmaya

calismustir.

Istanbul, politik ve kiiltiirel mekanlar1 ile zengin tarihsel bir mirasa sahiptir.
Kentteki yasam ¢ok kiiltiirliiligiin ve tarihin getirdigi mozaik yapinin bir karigimidir.
Istanbul yeditepeli, ara sokaklar1 olan, inisleri ve ¢ikislar1 olan bir kenttir ve dogal bir
goriiniimii vardir. Bu baglamda yorucu ve kaotik bir sehir olmakla birlikte iginde
barindirdig1 cesitlilikleri, karsitliklari, gorsel zenginligi ve kiiltiirel yapis1 ile farkh

bir konuma sahiptir. Sehrin her kdsesinde bir gizem, eskiden kalma bir iz vardir.

Tiirk sinemas1 gorsel olarak sinematografik giiciinii 1950’lerden beri 6nemli bir
referans noktasi olan Istanbul’dan almistir. Dis cekimler Istanbul’un kdsklerinde,
yalilarinda, sokaklarinda, bahgelerinde, kopriilerinde ve tepelerinde yapilmistir.
Platolar ve stiidyolar yerine gercek mekanlar kullanilmigtir. Bu baglamda

Istanbul’un, Yesilgam sinemasinda bir ic mekén olarak goriildiigii sdylenebilir.

Yeni tiirk sinemasinda ise Istanbul, karakterlerin i¢ diinyalarmin birer dis mekani
olarak onem kazanmaktadir. Kiiltiirel gelismelere paralel olarak karsitliklar {izerine

kurulmus imgeler ile anlatilmaktadir. Modernite’nin kentlerde bigimlenmesi ile

Y7 BilenSeheroglu, Goktiirk, .2
8 Yilmaz Zeynep, Beyazli Sen Dilek; CBS ile Kent Bellek Noktalarina Optimum Evisilebilirlik,
Fatih Universitesi, 4. Cografi Bilgi Sistemleri Bilisim Giinleri, 2006, s.1
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birlikte kentsel mekanlarin imgeler ile bir anlam kazanmaktadir. Bu baglamda son
donem tirk sinemasinda gostergeler ve imgeler ile simgesel bir sinema dili

yaratilmaya ¢alisilmistir.

Istanbul, modernizmin getirmis oldugu metropol akimi ve farkli kiiltiirlerin
etkilesimi ile gorsel agidan zengin bir kent dokusuna sahiptir. Tiirk filmlerindeki
Istanbul imgeleri, karakterlerin seslerini, umutlarini, diislerini ve yolculuklarini kent
dokusuyla saran Onemli gostergelerdir. Tiirk sinemasinda nostaljik filmlerin
cekilmesiyle birlikte, eskiye ait olan imgeler yeni bir anlam kazanmig ve “eski
Istanbul mahalleleri” popiilerlik kazanmistir. Kent hayatinin getirmis oldugu
yabancilasma, bireyin yalnizlagmasina ve Otekilesmesine neden olmustur.
Filmlerdeki karakterler fahiseler, kadin saticilari, escinseller, mafyalar, ceteler

olmustur.

Son donem tiirk sinemasinda her film Oykisiiniin gectigi yerin kiiltiirel
ozelliklerine vurgu yapar ve mekansal atmosferi ile yeni bir kimlik kazandirir.
Mustafa Hakkinda Her sey (2003), Uzak (2003),Iss1z Adam (2008) gibi filmlerde
baskarakterler, kentlilesebilmek i¢in ge¢mislerini silmislerdir. Mustafa Hakkinda Her
sey filminde yeni kent kimligini 6n plandadir. Filmde egitimli ama tasrali
karakterlerin kendilerini kente kabul ettirme cabasi goriilmektedir. Uzak filminde
kasabasinda mutlu olamayan Yusuf’un, Istanbul’da akrabasinin yaninda kalmas: ve

biiyiik sehirde hayalleri ve ger¢ekler arasinda sikisip kalmasi konu edilmektedir.

1990’larin Istanbul’unda toplumsal yasamda ortaya cikan kuralsizligm hiikiim
siirdiigli ve kolay para kazanmanin insanlarin temel motivasyonu haline geldigi
sOylenebilir. Bu baglamda ortaya ¢ikan modern yeni birey, kendini yeniden inga
etmek zorunda kalmistir. Kent hayatinin getirmis oldugu melankoli, nesnenin dissal
olarak algilanmamas1 ve kisinin bir pargasiymis gibi igsellestirilmesi ile ortaya

cikmaktadir.®?

1990 yilindan sonra insanlarin yasadiklar1 kente kendilerini bir yabanciymis gibi
hissetmeleri, tehlikedeymis duygusu i¢inde olmalari ve zorluklar i¢inde kurmus

olduklar1 hayatlarin icinde kaybolacaklarin1 hissetmeleri kiiltiirel yozlasmanin ve

139 Kirklar, s.215.
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kimlik  bunalimlarinin ~ gostergesidir.  Kent mimarisinde  gecekondulagma,

klostorofobik mekanlar, carpik diizen, yiiksek binalar ve apartmanlar vardir.

1998 yilinda Kudret Sabanci’nin c¢ektigi ‘Lalelide Bir Azize’ ve Kutlug
Ataman’in c¢ektigi ‘Lola Bilidikid’ filminde kentin arka sokaklari ana mekanlar
olarak tercih edilmistir.  Sabanci’min filminde kadin saticiligi ve uyusturucu,
Ataman’in filminde ise escinsellik ve kolay para kazanma felsefesi irdelenmistir. Bu

filmlerde islenen konular kent hayatinda yasanan bunalimin en biiyiik gostergeleridir.
3.1.1 Baglant1 Noktalar: (Paths):

Istanbul doguyla, batiy birlestiren bir kenttir ve Yesilcam’dan yeni tiirk sinemasi
donemine kadar kurmaca diinyalarin merkezi ve asil mekani olmustur. Kent siluetini
belirleyen 6nemli unsurlardan biride sokaklardir. Kentin ruhu oradadir ve toplumsal
yasamin birer aynasi olarak bizlere Onemli gostergeleri sunmaktadir. Kent
kiiltiirtiniin disa yansimasi olarak sokaklarin onemli bir islevi vardir. Cadde, sokak,

demiryolu ve kanallar baglanti noktalarini olusturmaktadir.

Sokak, kamusal alan1 tanmimlayan kentsel e¢lemanlardan biridir. Sokak
goriintiilerinde toplumun sosyo-kiiltiirel kodunun bir yansimasi vardir. “® Sokak

i¢cindeki binalar ve mimari 6geler ile filmde bir anlatim araci olarak kullanilabilir.

Dervis Zaim’in Tabutta Roévasata (1996) filmi, Istanbul’un alt kiiltiiriine,
sokaklarmma ve aidiyet sorunlarini yansitmaktadir. Soguk gecelerde araba calan
Mahsun ile uyusturucu kullanan bir gen¢ kizin hikayesi anlatilmaktadir. Mahsun
soguk gecelerde araba calar ve sabah olunca yerine birakir. Filmde Istanbul
agorafobik bir kent olarak gosterilir. Suner’e gore agorafobi, agik alanda hissedilen
mekansal bir hastaliktir. * kent mekaniyla ilgili kent yasantisindan kaynaklanan bir

durumdur.

Istanbul bir dis mekan olarak hoyrat, acimasiz, soguk bir kenttir. Filmde
Rumelihisar1, bogaz goriintiilerinin arka planda kaldigi filmde Mahsun’un kentten

dislanan bir karakter oldugu sdylenebilir. Filmin gorsel tonunu dis mekanlardaki

% fnce Erbil Tahsin, s.56
! Suner, s.227.
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cekimler belirlemistir. Mahsun’un yasadigi bunalim, sikinti ve agorafobik duyguyla

baglantili olarak, ¢aldig1 arabalar disinda hi¢cbir mekanda kendini konumlandiramaz.

Yeni tiirk sinemasinda dis mekanlar da kalabalik, kimliksiz caddeler, trafik,
ic mekanlarda ise yoksul apartman daireleri, isyerleri ve kamuya ait yerler
vardir. Istanbul sinifsal ayrismalarin, yoksullugun ve kirdan kente gd¢ eden
insanlarin hayallerini gerceklestirecekleri yer olarak gordiikleri bir sehir olmakla

birlikte toplumsal sorunlar, yoksulluk ve go¢ gibi konulara arka plan olmustur.

Kentteki yasam c¢ok kiltiirliilliglin ve tarihin getirdigi mozaik yapinin bir
karisimidir. Sehrin her kosesinde bir gizem, eskiden kalma bir iz vardir. Tiirk
filmlerinde dis mekanlarin kimliksizligi, kalabalik caddeler, bunalmislik, siradanlik
ile hizli ve kontrolsiiz biiylime arasinda bir paralellik kurulabilir. Bu insanlarin

giderek kendi yasadiklar1 yere yabancilagsmalarina neden olmustur.

Istanbul i¢ mekan olmaktan ¢ikmistir. Kente disaridan bir bakis hakimdir. Bu
baglamda mekanlar bildik ve evcillesmis olmaktan cikip, Istanbul’'un karmasik ve
illegal mekanlar1 haline gelmistir. Son donem tiirk sinemasinda kentin karanlik
sokaklarinda birey 6n plana g¢ikmakla birlikte, kentin ic¢inde alt-kentler ortaya
cikmistir. Yeralt1 diinyasi, illegal orgiitler kentin fiziksel diinyasi ile baglantili olarak
anlatilmistir. Gecekondular, arka sokaklar ve modern yapilar arasinda bir
sikigmighik s6z konusudur. Dogu Anadolu sorunlarmin Istanbul’a tasinmasiyla kentte

tagra goriintiileri hakim olmaya baglamistir.

Uzak (2003) filminde kent imgesini olugturan dnemli yerlerden biri Taksim’dir.
Yusuf, Mahmut’un evinin sokaginda gordiigii kiz1 takip eder ve Taksim Parki’na
kadar gelir. Kiz birini beklemektedir. Yusuf bunu anlayinca oradan umutsuz bir
sekilde ayrilir. Taksim’in gesitli yerlerinde dolasir. istiklal Caddesi ve ara sokaklara
gider. Istiklal Caddesine baglayan bir sokaktir. Bunlar filmin iginde sadece bir kez

gorilmiistiir.

Duvara Kars1 (2004) filminde baglanti noktalar1 olarak Taksim ve Cihangir’in
ara sokaklari vardir. Sokaklar kentin karanlik ve acimasiz oldugu izlenimini
vermektedir. Sibel’in dayak yedigi sahnedeki dar sokak ve merdivenler bunun

gostergesidir. Modern bireyin kent i¢indeki bunalimini ve sikigsmishgin1 daha iyi

61



anlatmaktadir. Sibel, esi Cahit’e yazdigi mektupta Istanbul’u bir hapishaneye

benzetir.

Pallasma’ya gore, mekan algis1 odakli ve yiizeysel olmak {iizere ikiye
ayrilmaktadir. Odakli bakis bizi diinyayla kars1 karsiya birakirken, ylizeysel bakis
bizi mekanla biitiinlestirir. Odakli bakis izleyiciyi mekandan dislar. Pallasma’ya gore
panorama teknigi gozle goriilen ve tenle algilanan mekanlarin arasinda durur.
Seyirciyi mekéanin igine sahte ve fanteziden ibaret bir diinyann igine almaktadir. **?

Her filmin kendine 06zgii bir mimarisi, kentsel mekénlar1 vardir. Yonetmen,
mekan kurgusunu olustururken sembolik baglantilar tasimasini ister. Ya da mekan
sadece fon olarak kalir ve oyuncularin arkasindaki boslugu dolduracak bir nitelige
sahip olur. Senaryoya 06zgiin bir mekan kurgusu yaratilirken deneysel imajlarin,
anlat1 yapisinda olmasina dikkat edilmelidir. Film mimarisinde sinemasal mekanlarin
izleyicide yaratmak istedigi duyguya gore, var olan gerceklik oldugu gibi ya da

yeniden yaratilarak sunulur. Bu baglamda sinemada mekan kullanim1 degismektedir.

Duvara Kars1 filminin diger sokak sahnelerinde ise bina cephelerinin birbirine
yakin olusu sikismis, kapali ve bogucu bir mekan duygusu vermektedir. Sibel’in
adamlardan dayak yedigi bu sahnede, kentin arka sokaklarinda yasanan karakterler
arast fiziksel catisma on plandadir. Kentsel gerceklik dar, bunalimli bir mekan
atmosferi ile anlatilirken, sokagin anlati yapisinda tamamlayici eleman olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Eski tiirk filmlerinde masal kent olan Istanbul artik
kimliksiz caddeleri, yer alti diinyasinin kentin fiziksel diinyasini etkilemesiyle

karanlik ve kaotik bir kent haline gelmistir.

Kentsel mekanlar yalmzligi, karakterin yasadigi bunalimi ve ¢ikmazlar
yansitirken, mekan kurgusunda var olan ger¢eklik yeniden yaratilmistir. Mimari
O0gelerden merdivenin yukariya dogru olusu, Sibel’in yasadigi zor durumu
anlatmaktadir. Bina cephe dokular1 sikisik, kendi i¢ine doniik, kapali bir mekan
atmosferi yaratmistir. Karakterin i¢inde bulundugu ruh haline paralel bir mekan

kullanimi vardir. Kentin arka sokaklarinda karakterler arasi fiziksel ¢atisma sonrasi,

Y2 Ungiir Erdem, “Mekdnin Temsiliyeti Ya da Temsil Illeti” , http://www.mekanar.com/tr/yazi-arsiv-
2010/makale/mekanin-temsiliyeti-ya-da-temsil-illeti-erdem-iingiir.html
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on planda Sibel’in kan revan ic¢indeki yiizii ve arka planda fluda kalan merdivenler

karakterin dibe vurusunu vurgulamaktadir.

Pallasma’ya gore mimarlik goriintileri Oliimsiizlestirebilirken, sinemasal
goriintliler sadece ekrana yansitilan bir illizyon olarak kalmaktadir. Mimarlik ve
sinema iliskisinde yasamdan kareler, insan etkilesimleri ve diinyay1 algilamanin
yollar1 betimlenmektedir.**® Ger¢cek mekanin sinemasal mekana doniismesinde,

yonetmenin zihinsel olarak kurdugu diinya izleyiciler tarafindan deneyimlenir.

Sekil 3. 2 Sekil 3.3

Cihangir, Duvara Karsi-F. Akin) Cihangir (Duvara Karsi-F. Akin)

Sekil 3. 4 Sekil 3. 5

Cihangir (Duvara Karsi-F. Akin) Cihangir (Duvara Karsi-F. Akin)

Duvara Kars1 filminde Istiklal caddesinde, kamera iist agidan saga pan ile Sibel’i
takip eder. Yukarindan bir gozlemci roliinde olan kamera, kentsel gercekligi dogal ve
gergekei bir mekan kullanimi ile yansitmaktadir. Kentin karmasasinda Sibel’in

yasadigi bunalim, kentin kozmopolit, hareketli ve kalabalik bir semtlerinden biri

'3 pallasma Juhani, “Sinema ve Mimarltk” (Cev: llgin Kiirekgi),

http://www.izdiham.com/index.php/sinema-ve-mimarlik
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olan Taksim ile vurgulanmigtir. Mevcut mekanlar i¢inde barindirdig1 yasamla

sunulmustur. insanlar mekandaki hareket duygusunu arttirmaktadir.

Sibel, Marmara otelinde ¢aligmaktadir. Otelin arka ¢ikisin1 kullanmaktadir.
Sokagin yokus yukar1 olmasi ile karakterin kendi i¢indeki bulundugu zor durum
betimlenir. Sibel, Karanlik kent Istanbul’da ayakta kalmaya ¢alismaktadir. Sokagin
her iki tarafinda bulunan merdivenler devamlilik duygusunu giiclendirir. Iki farkli
sahnede oyuncunun sirt1 kameraya doniik ya da profilindedir. Marmara otelinin arka
cikisindaki duvar, karakterin i¢inde bulundugu durumun ¢6ziimsiizliglini
vurgulamaktadir. Duvar, karakterin yalmizliginin ve caresizliginin odak noktasidir.
Istiklal caddesinde kamera iist agidadir ve gozlemci roliindedir. Yonetmen,
izleyiciyi karakter ile ozdeslestirmeden onun hareketlerini ve i¢ diinyasindaki

karmasay1 yansitir.

#

. 0 o . < .
Sevglli kocam... Burayaigelelilbirkagihaftasoldu Istanbul renklilhayatidolutbir S(!hlﬁ

Sekil 3. 6 Sekil 3.7

Marmara Otelinin arka ¢ikigi, Duvara Kars1 Marmara Otelinin arka ¢ikigi, Duvara Kars1

Sekil 3. 8 Sekil 3.9

Istiklal cad. Duvara Karsi Marmara Otelinin arka ¢ikisi, Duvara Karsi
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Mekanlar tamamlayici elemanlar olarak anlati yapisinda tedirgin edici, gerilimli
bir mekan algis1 yaratmaktadir. Marmara otelinin arka ¢ikisindaki sokak duragan bir
mizansen ile oldugu gibi yansitilmistir. Mekanlar i¢sellestirilmez, aksine karakterin
ruh durumunu disa vuran bir nitelige sahiptir. Sibel’in hayattan fazla bir beklentisi

yoktur. Mekanlar, kent hayatinin actmasizlig1 ve karanlik yiizii ile kurgulanmistir.

Marmara Oteli’nin arka ¢ikisindaki sokak zamansal gegisi tanimlayan tamamlayici
bir eleman olarak kullanilmistir. Ayni sokak farkli kamera agilar1 ile bireyin ig
diinyasin1 betimlemektedir. Sibel, Cavit’e yazdig1 mektupta Istanbul’un renkli ve
hayat dolu bir sehir oldugundan bahsetmektedir. Film isminden dolayr duvar,
sembolik bir anlam tasimaktadir. Sibel’in duvara yaslanarak durusu ile i¢
diinyasindaki karmasa, ¢ikmaz Istanbul’u bir hapishaneye benzeten Sibel’in bu

sahnede duvara dogru durusu ile betimlenmistir.

Sekil 3.10 Sekil 3.11

Hilmi, Karakdy merdivenlerinden inerken Karakdy merdivenleri

Anlat Istanbul’un son sahnelerinde, Hilmi klarnetini ¢alarak eski Hali¢
kopriisiine ¢ikar. Kopriiniin yanindaki parkta ise Idil, ciice, Mimi, Baha, Musa
toplanmistir. Merdivenler, bagla¢ hacimdir. Hilmi, fareli koy’lin kavalcisidir. Aym
gece icinde gecen hikayelerde Istanbul, kahramanlar kadar basrolde goriiniir.
Haydarpasa Gari, Aksaray ve Beyoglu filmde 6n plana ¢ikan mekanlardir. Filmin
finali de Eski Galata képriisiindedir. Filmde Istanbul’un kentsel mekanlar1 asil
mekan ve tamamlayici eleman olarak kullanilmistir. Dis mekanlarda Istanbul’un
fantastik goriinlimlerinin yami sira, kimliksiz, kalabalik caddeleri kent gercekligini
oldugu gibi yansitir. Bazi sahnelerde ise mekan kurgusu anlatt yapisi ile

sekillenmigtir. Mekanlar diger hikayeye geciste baglanti kurmaktadir.
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Organize Isler (2005) filminde, ana mekan Istanbul’dur. Ozellikle Helikopter
ile yapilan ¢ekimlerde bogaz goriintiileri kentin dogal goriiniimiinii olusturmaktadir.
Bogazici kopriisii ile Fatih sultan Mehmet Kopriisii kentin baglant1 ve nirengi
noktalaridir. E-6 otobani da baglant1 noktasi olarak kullanilmistir. Panoramik planlar
ile sehrin diger mekanlar1 gorsel olarak betimlemistir. Filmde baglanti noktalari
yogun bir sekilde goriilmektedir. Baglant1 noktalar1 kavisli, diiz ya da egimlidir.

Kemerburgaz yolundaki sahnelerde siireklilik 6n plandadir.

Filmin ilk sahnelerinde mix gecisler ve helikopter ¢ekimleri ile Istanbul’un
karmagik, illegal ve kozmopolit diinyasina giris yapilir. Diger bir baglant1 noktalar
Fatih Sultan Mehmet Kopriisii ve Bogazici Kopriisiinde kentin metropol yoniine
vurgu yapilmistir. Kopriiler iki farkli bolgeyi birbirine baglamakla birlikte, nirengi
noktast olma oOzelligini tagimaktadirlar. Arka planda kent fon olarak kalmistir.
Bogazici Kopriisii, kiyilar, sahil seridi, yiiksek binalari, gokdelenleri panoramik
olarak sunulur. Huzurlu kent izleniminden, arka sokaklardaki illegal ve karmasik
diinyaya gecilmistir. Filmde ana mekan Istanbul’dur. Kentsel mekénlar filmde asil
eleman ve tamamlayici eleman olarak kullanilmigtir. Kentin fiziki ve dogal yapisi

ile mekanlarm anlatimi giiclendiren bir 6zellige sahip oldugu goriilmektedir.

Filmin en hareketli sahneleri Cihangir sokaklarinda gegmektedir. Asim Noyan ve
cetesinin arka sokaklarda cgevirdikleri isler, mekanlarin tamamlayici elemanlar
olarak kurgulanmasi ile aktarilir. Sokak sahnelerinde kentin fiziksel olarak karmagsik
dogas1 6n plandadir. Siireklilik ilkesinden bagimsiz olarak bazilar1 yokus asagidir,
bazilar1 diizdiir. Ortak 06zellikleri devinim hatlarimin yoniiniin asagiya dogru
olmasidir. Sokaklar, anlat1 yapisinda hikayeyi baska bir olaya baglamasi nedeniyle,
karakterlerin karsilasacaklar1 olaylar hakkinda ipucu veren tamamlayici elemanlar

olarak kurgulanmstir.

Organize Isler filminde kentin baglanti noktalarindan Bogazici kdpriisiiniin bir
goriintlisiinlin oldugu karede, kopriiniin ¢ercevenin ortasinda olusturdugu dikey hat
on plandadir. Mix gecis ile baska bir goriintiiye gegildigi goriiliir. Alttan gegcen gemi
ile kopriiden gecen arabalar iki farkli yondedir. Sokagin oldugu karede ise caminin
disarisindaki duvarlar ve binalar kameranin alt agida olmasi ile vurgulanir. Sokaktaki

merdivenler ve binalarin yan yana siralanmigs olmasi stireklilik duygusunu

66



giiclendirir. Cami imgesi dikey hatlar ile yukar1 dogru artan perspektif duyguyu
giiclendirir.

Sekil 3. 12 Sekil 3. 13
Bogazici Kopriisii, Organize Isler (2005) Sokak, Organize Isler (2005)

Tarlabasi yolunda ise binalarin, ¢er¢evenin solundan sagina dogru kiigildiigii
goriilmektedir. Binalar yolun sag tarafinda kiimelenmislerdir. Kaldirimlarin
tizerindeki mimari 6geler, yol boyunca siireklilik duygusunu giiglendirerek ¢izgisel

bir hat olusturur. Yolun asagiya dogru hafif egimi derinlik etkisini verir.

Sekil 3.14 Sekil 3.15

Tarlabast Yolu, Organize Isler E-6, Organize Isler

Kentin diger baglanti noktalarindan E-6 yolunda kopriiniin yatay ve diisey
hatlar1 6n plandadir. Kopriiniin fiziksel olarak giiclii hatlart vurgulanmistir. Yolun
sonuna dogru uzanan ¢izgisel hat derinlik etkisi arttirir. Yolun ¢ergevenin sagina
dogru kivrimli olmasi derinlik etkisini gili¢lendirir. Kemerburgaz yolunda yine yatay
hatlar ve c¢izgisel devamlilik yolun sag ve sol taraflarinin ormanlik alanlarin

yogunlagmasi ile giiclenmektedir.
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Araba takip sahnelerinin ¢ekimleri Kemerburgaz yolunda gerceklestirilmistir.
Kemerburgaz yolundaki gegen sahnelerde baglanti noktalar1 kent dokusundan
bagimsiz olarak yansitilmistir. Ormanlarin arasindaki yol hafif kivrimli ve
kavisliyken, otobana ¢ikildiginda yol diizlesir. Kemerburgaz yolu ve E-6 yolunda
helikopter ¢ekimleri ile arabalar takip edilir. Mekan algisinda sehir merkezlerinin
kalabaligindan uzak oldugu izlenimi verilmistir. Yollar, mekan kurgusunda sik sik
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmle biitlinlesmis olan mekanlar, anlat1 yapisini gii¢clendiren

mimari 6geler ile sunulmustur.

Sekil 3.16 Sekil 3. 17

Kemerburgaz yolu, Organize Isler Kemerburgaz yolu, Organize sler

Otopark sahnelerinde dekor kurularak, ¢elik bir bina insa edilmistir. Otoparka
baglantiy1 saglayan sokak sahnesinde duvar ve binalar bir sinir iglevini yerine getirir.
Dikey c¢izgiler ve arka plandaki binalar derinlik duygusunu gii¢lendirir. Sokagin

dokusunda bina cepheleri ve duvarlar 6n plandadir. 9

Var olan mevcut mekan iizerine yeni bir mekan kurularak filmin igerigine uygun
bir sekilde diizenlenmistir. Filmde cetenin kendi i¢ diinyasimi gercekei bir sekilde
yansitabilmek i¢in dekor kurulmustur. Duvar, Asim Boyan ve g¢etesinin illegal
diinyasi ve dig diinya arasinda sinir islevine sahiptir. Cephe dokulari ile alan derinligi
sokagin, kentin kiyida kdsede kalmis ve pek bilinmeyen bir yer oldugu izlenimini
vermektedir. Sokak tamamlayici eleman olarak, ¢etenin kaldig1 otoparka baglayan ve

fiziki goriiniimil ile eski ve izbe bir yer oldugu izlenimi veren bir 6zellige sahiptir.

YW«Organizelsler” http://www.sinematurk.com/film.php?action=goToFilmKeywordsPage&filmid=9
016&type=film#konu, 23.10.2010
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Sekil 3. 18 Sekil 3. 19

Otopark’in oldugu sokak, Organize Isler Otopark, Organize Isler

Sekil 3. 20 Sekil 3.21

Sokak Asim Noyan ve ¢etesinin kaldig1 yer

Organize Isler filminde bina cephelerinin yan yana olmasi ile sokagin perspektif
bir duygu verdigi sOylenebilir. Sokaklar anlatimi1 giiclendirmekle birlikte cete
elemanlarinin takip sahnelerinde hareket duygusu dogal ve gercek¢i mekan kurgusu
ile verilmistir. Asim Noyan ve c¢etesinin kent ile kurduklar: iliski kent mimarisinin
kompozisyonel 6zellikleri ile vurgulanir. Sehrin arka sokaklarindaki gdriinmeyen

kent dokusu, duvarlar ve diger mimari 6geleri ile betimlenir.

Otopark, Organize Isler Oyun sahasi, Organize Isler
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Organize Isler filminde bogaz kiyisindaki yollar, diyagonel ve kivrimli bir sekilde
sahil boyunca uzanir. Sehrin dogal giizelligi, helikopter ¢ekimleri ile harita gibi
sunulmustur. Binalar ve agaglar yol boyunca siireklilik gostermektedir. Deniz
kenarindaki tekneler tepeden ¢ok kiigiik bir sekilde algilanmaktadir. Istanbul’un
panoramik planlar ile gorsel atmosferi, biiyiik ve metropoliten bir sehir oldugu

izlenimini vermektedir. Filmde asil eleman olarak kullanilmislardir.

Walter Benjamin’e gore kent panoramalar1 yeni yapay dogayi betimlerken, bir
yandan da politik istiinliigli belirginlesen kente, tasrayr getirebilmek icin, kenti
manzara resmi boyutlarma tagirlar. ® Le Corbusier’e gore sehirleri yukaridan
gormek devrimci bir bakis acisidir. Gokyiiziinden goriilen hayat dolu sehirler degil,
soyut desenlerdir. “® Panoramik bakis ile gerceklik etkisi eksiksiz ve biitlinsel olarak
betimlenebilir. Panoramik bakis odak noktasini gizleyerek kentin dogal ve fiziki
gbriinimiinii biitiinsel olarak yansitmistir. Bu baglamda panoramik goriintiilerin

ideolojik bir nitelik tasidig1 soylenebilir.

Sekil 3.24 Sekil 3.25

Bogaz kiyisina yakin yollar, Organize Isler Bogaz kiyisina yakin yollar, Organize isler

Sabit Uziiciiniin adamlarindan biri Ali Kansizin dldiiriilmesinde sahte katiller ile
goriismek icin kaldiklar1 eve gider. Ust ag1 adamin arabayla sokaga girisini
gostermektedir. Bina cephe dokular1 oldukca yipranmis, eskimis olmasi nedeniyle
dikkat cekmektedir. Surlara hemen yanindaki bir eve dogru gider ve Kansizin sahte
katilleri olarak sectikleri iki adamla goriisiir, adamlardan biri Camoka’ya
benzemektedir. Mekan 6n plandadir. Mezar taslar1 ¢ergeveyi boliimlere ayirmistir.

Kompozisyonda dikey hatlarin dengeyi kurdugu sdylenebilir. Karakterin avludan,

15 Ozbek Meral, “Walter Benjamin Okumak 37, Ankara Uni. SBF Dergisi, Mimar Sinan Uni. Fen
EdebiyatFak. s.90 (Benjamin’den aktaran Ozbek)
¢ Okudan, s.29 ( Glancey’den aktaran Okudan)
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tiirbeye gecisi ve sonunda Hizir ve Ali’nin evine gelmesi ile mekanlar siralt bir

sekilde kurgulanmustir.

Jacobs’a gore gercek mekanda ani bir kesinti yoktur. Mekanin fiziksel stirekliligi
boliinemez ya da degistirilemez. Film, yonetmene mekansal gercekligi pargalama ve

var olan ger¢ekligi yeniden iiretme olanag: saglamaktadir.™"

Sekil 3.26 Sekil 3.27

Camiye yakin sokak, Filler ve Cimen Park, Filler ve Cimen

Sekil 3.28 Sekil 3. 29

Tiirbe, Filler ve Cimen Tiirbe, Filler ve Cimen

Sabit Uziiciiniin adam1 Savas, Ali’yi 6ldiirmek icin dikkati cekmeyecek sahte
katiller aramaktadir. Bir tirbede Hizir ve ilyas adinda iki kisiyi bulur. Tiirbeye
gitmek icin Cami avlusundan gecerken Havva ile yollar1 kesisir. Yonetmen bigim ve
igerik iliskisinde tarihsel ve geleneksel formlari kullanmistir. Hizir ve Ilyas’in kaldig
yer oldukca izbe ve kéhne’dir. Ali Kansizin dliimiinden sonra Komiser, Hizir ve
Ilyas’in kaldign yere gelir. Komiser ve Savas tiirbedeki sahnelerde aymi kamera
acilarindan gosterilmistir. Hizir ve Ilyas’m kaldig1 eve giderken iki karakterin sirt1

kameraya dontiktiir ve ayn1 kamera acgilar1 vardir.

Y7 Giiliig, s. 140 (Jacobs’tan aktaran Giiliis)
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Mekan kurgusunda c¢ekim tekniklerinin anlati yapisim1 betimledigi soylenebilir.
Dogal ve gercek¢i mekan kullaniminda renkler, mimari Ogelerin estetik yoni
vurgulanmistir. Mekan, gorsel atmosferi ile tanimlanmistir. Savas’in Cami avlusu ve
tiirbe, ilyas ile Hizir’in kaldig1 eve dogru giderken merak uyandiran bir mekan
izlenimi verilmek istenmistir. Anlat1 yapisinda gelisen olaylar ikinci planda kalirken,
mekanlar 6n plana ¢ikmistir. Cami avlusu, tiirbe ve Ilyas ile Hizir’m kaldig surlarin
oldugu alan asil eleman olarak filmin ayrilmaz parcalaridirlar. Yénetmen karakter-

mekan iligkisinde genel planlar1 tercih etmistir.

Tshumi’ye goére dinamik mimari bir mekanin okunmasi sadece tek bir kareye
bagli olmaz. Mekanlarin ve karelerin siras1 film ile kesin benzerlikleri ¢izer. Bundan
dolay1 bir mekénin ya da imge karesinin kesfinde hareket anahtar kelimedir. **® Bu

baglamda beden ve mekan siirekli olarak etkilesim halindedir.

Kenneth Bayes, mekanin igerisinde zamana ve deneyime bagli olarak iki gesit
hareketten bahseder. Bilinmeyen bir c¢evrede gozleme dayali hareket, digeri ise
bilinen bir ¢evrede dolanimdir. Filler ve Cimen filminde farkli karakterlerin farkl
zamanlarda geldikleri bina cephe dokusu ve surlarin duvarlari sinir islevine sahiptir.
Mekan algisinda karakterlerin 6zelliklerini yansitmakla birlikte simgesel bir nitelik

tasimaktadir.

Sekil 3.30 Sekil 3.31

Surlarin yakinindaki alan, Filler ve Cimen Surlarin yakinindaki alan, Filler ve Cimen

148 Akgcay, p.13 ( Tshumi’den aktaran Akgay)
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Sekil3.32 Sekil 3.33

Surlarin yakinindaki alan, Filler ve Cimen Surlarin yakiindaki alan, Filler ve Cimen

Issiz Adam (2008) filminde baglanti noktalar1 olan yollar, metropol kent
vurgusunu yapmaktadir. Alper’in ¢arpik iligkilerini yasadig1 eve arabasiyla giderken
yollarin tamamlayici elemanlar olarak kullanildigi sdylenebilir. Yolda, lambalarin
olusturdugu perspektif bir etki vardir. Kaldirimlar tek bir hat boyunca uzanir ve
stireklilik duygusunu verir. Filmin basinda gordiigiimiiz bu sahneler, Alper’in tek
gecelik iligkilerini yasadig1 eve gitmeden onceki sahnelerdir. Bu mekanlarda var olan

kent yasami oldugu gibi sunulmustur.

Baglanti noktalar1 Bebek Sahil Yolu, Beyoglu ve Cihangir’dir. Beyoglu ve
Cihangir gibi mekanlar modern hayatin yalmzlastirdig: insanlari ve Istanbul’un
kozmopolit 6zelligini ortaya ¢ikarmakla birlikte, ¢cok kiiltiirliiliiglin bir simgesi olarak
onem kazanmaktadir. Filmde kent dokusu, modern bireyi yansitmaktadir. Alper’in
Cihangir’in yokusundaki kostugu sahnede kamera alt agidan Alper’i takip eder.
Cihangir Yokusu, kendi i¢inde siireklilik ilkesine uymaktadir.

Issiz Adam filminde, var olan mevcut mekanlar tamamlayict elemanlar olarak
kullanilmistir. Baglantt noktalari olan Cihangir Yokusu, arka sokaklar ve
merdivenler Alper’in inisli, ¢ikishh hayatin1 vurgularken, karakteri tanitan ve onun
ruh haline gore kurgulanmis olan mekanlardir. Kentsel mekanlardaki gerceklik yine
kent hayatinin karmasasi, hiz1 ve metropoliten yonii ile anlatilir. Gergek mekanlar ile
kent hayatinin modern bireyin iizerindeki baskisi, bunalim ve sikismislik duygusu

Alper’in Cihangir yokusundaki kosma sahnesinde daha iyi goriilmektedir.
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Sekil 3.34

Sahil Yolu-Issiz Adam

Alper Beyoglu’nun arka sokaklarinda eski bir plak almak i¢in bir kitap¢iya girer
ve Ada ile karsilasir. Alper, Ada’dan hoslanir ve takip etmeye baslar. Bina cepheleri
devamlilik duygusu yaratir. Beyoglu sahafcilarinin oldugu sokak ve diger mekéanlar,
cekim teknikleri ile filmin ayrilmaz parcalar1 olarak kurgulanmigtir. Anlati yapisini
giiclendirirler ve giinliik yasam oldugu gibi sunulmustur. Galata, Taksim, Beyoglu,

Cihangir filmin ana mekanlaridir.

Alper’in Cihangir yokusunda kostugu sahnede karakter hakkinda ipuglar1 da
verilmektedir. Alper 6zel hayatinda inisleri, ¢ikiglart olan, ¢aprasik iligkiler yasamis
ve hayatin1 bir diizene koyamamus, giiniibirlik iliskiler yasayan bir karakterdir. Ada
ise kendi halinde, hayatta fazla inisleri, ¢ikislar1 olmayan bir kadindir. Iki karakter
arasindaki zitliklar mekanlara yansimistir. Mekan kullaniminda karakterlerin

Ozelliklerine gore hareketli ya da daha yavas bir ritim ile olusturulmustur.

Sekil 3.35 Beyoglu-Issiz Adam
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Sekil 3. 36 Sekil 3.37

Cihangir Yokusu, Issiz Adam Cihangir Yokusu, Issiz Adam

Steadycamin, Alper’i takip ettigi planlarda mekanin kendine has bir karakteristik
ozelligi oldugu goriilmektedir. Kaldirimlar tek renk ve dokudadir. Siireklilik gosteren
algisal olgular birlesir. Yol iizerindeki nesneler, hissedilen devinimin etkisini arttirir.
Cihangir yokusundaki biiylik duvar, yolun imgesini giiclendirmektedir. Alper
insanlar ile arasina mesafe koyan, sinirlayan biridir. Duvar, Alper’in 6zel hayatindaki
siirlari, yalnizligi, bunalimi ve yasadigi karmasik durum igerisinde kaybolmus

oldugunu simgeleyen mimari 6gelerden biridir.

Walter Benjamin’e gore modernizm pargalanmis, serilestirilmis ve hizlandirilmig
bir kent hayatin1 tiretmektedir. Film birbiriyle iliskisiz goriinen olgular1 ve zaman-
mekanlar1 bir arada kurgulayabilir. Film, modern zaman ve mekan tecriibesini temsil
etmektedir.®*? Metropol hayatinin hizli olusu ve kentin biitiinsellikten uzaklasip
kendi icinde orta ya da biiyiik Olceklere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Boylece
bireylerin kenti pargali olarak algilamasi s6z konusudur. Mekan kurgular1 karakterin
yasamindaki karmasalar1 anlatan tamamlayic1 elemanlar olarak hem de dogal ve

gercekei Ozellikleri ile asil elemanlar olarak kullanilmistir.

Sinema gergekle yakin iligkiler icerisindedir ama gergegin bir kopyas1 degildir.
Sinemada kamera hareketleri, 6l¢ekler ve kullanilan objektifler ile mimari mekanin
farkli sekillerde yansitilmast s6z konusudur. Sinema ve mimarlik mekanin
boyutlarin1 yorumlarken yasamdan deneysel durumlar ortaya c¢ikar. Yonetmen

karakterin i¢inde bulundugu ruh haline gére mekani doniistiirebilir. Filmde bazen

9 Ozbek Meral, “Walter Benjamin Okumak 2”, Ankara Uni. SBF Dergisi, Mimar Sinan Uni. Fen
EdebiyatFak. s. 127 (Benjamin’den aktaran Ozbek)
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karakterler mekanda baskindir ya da mekanlar filmin ana karakterleri olarak ©&n

planda olabilirler.

Sekil 3. 38 Sekil 3.39

Cihangir, Issiz Adam Cihangir, Issiz Adam

Issiz Adam filminde Alper’in kosma sahnesinde steady-cam kullanilarak anlati
yapisi ve mekan iligkisinde bir biitiinlikk kurulmustur. Giil Kale’ye gore “film
izlerken izleyici, bedeniyle gordiigli olaylarin ve mekanlarin i¢inde yer almasa da,
sinemasal mekan i¢indeki deneyimi siirecinde tiim duyularini kullanir” % Sinema

dis mekan 6geleri olarak sokak ve caddeler ile i¢ icedir.

Alper’in dar bir sokakta yiriidiigli sahnede duvar, karakterin kadinlarla olan
iligkilerinde mantigt ve duygular1 arasinda kaldigini ve dis diinya arasina sinir
koydugunu gosterir. Sokakta yliriiyen insanlar, Alper’in hayatindaki kadinlarin gelip
gecici oldugunu yansitmaktadir. Ada’min isyerinin oldugu sokak ile Alper’in
calistifi restoranin oldugu soka@in sinemasal olarak kullaniminda renk, doku,

bi¢im ve nesne agisindan farkliklar 6n plana ¢ikarilmistir.

Alper’in Ada’nin aradigr kitabi bulup ona verdigi sahnedeki sokagin duvar ile
Cihangir yokusundaki duvarin dokusu aynidir. Bu sahnede iki zit karakterin
hayatlarinda daha ©nce yasadiklari iligkilerden sonra birbirlerini bulmalar1 ve
aralarinda yasanacak olan askin baslangic noktasi izlenimini verir. Uzak Ihtimal
filminde Sile yolunda kamera pan yaparak arabanin gidisini izler. Burasi kent
merkezlerinin karmasasindan uzak, tenha ve estetik bir mekandir. Var olan gergeklik

oldugu gibi sunulur.

%% Ozdamar, .20 (Kale’den aktaran Ozdamar)
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Sekil 3.40

Sile Yolu,Uzak Thtimal, Fazil Coskun (2009)

Uzak Ihtimal filminde Clara, Musa ve Clara’nin babasi Sile’ye giderler. Kentten
uzak tenha bir yol vardir. Yolun diyagonel bir ¢izgi halinde oldugu sdylenebilir.
Yolun kenarindaki bariyerler, gittikce kiigiilerek perspektif etkiyi gili¢lendirirler.
Sile’nin merkezi i¢indeki ¢cekimlerde ise yine bina cepheleri, yol kenarindaki engeller
derinlik ve perspektif etkiyi arttirmaktadir. Dikey hatlarin olusturdugu ¢izgisellik
vardir. Asil eleman olarak dogal mekanlar filmin ayrilmaz pargalaridirlar. Mekanlar
sessiz, duragan ve kompozisyonel oOzellikler tasimakla birlikte, anlati yapisini

giiclendirmektedir.

Sekil 3.41 Sekil 3.42

Sile Yolu, Uzak Thtimal, Fazil Coskun (2009) Galata’da ki ara sokaklardan biri

Clara kiliseden eve giderken, Galata’nin ara sokaklarin1 ve sokaklar1 birbirine
baglayan ge¢is noktalarini tercih etmektedir. Clara’nin son derece miitevazi ve sade
bir yagam sekli vardir. Clara’nin sessiz ve sakin durusunun arkasinda, kiigtikliikkten
beri rahibe olma istegi vardir. Sadelik ve dinginlik mekanlara yansimistir.
Mekanlarda yesil renk hakimdir. Yol kenarindaki agaglar yukar1 dogru uzanarak,
stireklilik ve perspektif bir duygusunu vermistir. Parcali mekan kurgusu ile

Galata’nin sokaklar1 asil eleman olarak kurgulanmstir.
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Kentler kalabaliklar i¢inde artan yalnizligin, yabancilasmanin ve 6tekilestirmenin
giderek derinlestirdigi heterojen bir topluluk olarak kabul edilmekle birlikte karmagik
bir toplum yapisinin bireysel diizeyde c¢oziilemeyecek sorunlarin {iistesinden
gelmesine olanak sagladigi bir yerlesim sistemidir. ®" Kentin i¢inde kendine has
toplumsal bigimler, siniflar, etnik gruplar vardir. Bu baglamda kent, siirekli degisim

halinde olan bir kolektif hafizadir.

Filler ve Cimen filminde tren iist ge¢idinin oldugu sokak, Havva’nin ebru
atolyesine gitmek i¢in gectigi park baglanti noktalaridir. Tren iist gecidinin oldugu
sokak sembolik olarak kullanilmistir. Havva 6ykiiden Oykiiye gecis noktasi olarak
anlati yapisinda yer alir. Farkli hayatlarin raslantisal bir bi¢imde kesismeleri
vurgulanmigtir. Biitiin bu kaosun ortasinda ezilen, metaforik olarak ¢imen olan
Havva’dir. Trenin gegisi ile fillerin tepismesi sirasinda olan altta kalan ¢imenlere
olmaktadir. Mekan mesaj verme amach kullanilmistir. Dervis Zaim tarihi ve gorsel

imgeleri film boyunca sik sik kullanmastir.

Sekil3.43 Sekil 3.44

Tren tist gecidinin oldugu sokak Cami yanindaki park

Havva’nin oturdugu evin sokagi, farkli kamera agilar1 ile tamamlayici eleman
olarak kurgulamistir. Havva fabrikaya giderken, eve gelirken, Devrim’i kendi evinde
saklamak i¢in, kardesinin Gliimiinden sonra amagsiz bir sekilde dolasirken ayni
sokak kullanilmistir. Havva’nin kardesinin Oliimiinden sonraki anlati yapisinda
mekanin yalmzlik, bosluk gibi duygular verdigi sdylenebilir. Mekan kurgusu
karakterin psikolojik durumuna goére degismis ve zaman icinde yeniden

tanimlanmustir.

! Topal Kadir, “Kavramsal Olarak Kent Nedir ve Tiirkiye’de Kent Neresidir?”, izmir: Dokuz Eyliil
Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 6 (2004):5.281,Say:1
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Yal¢cin Demir’e gore sinemasal anlati zaman igerisinde anlatilir. Filmsel
mekanlar zamana gore temsil edildiginden zamansal yapimnin bir pargasi olurlar. @
Gece sahnesinde kamera diger sahnelerden farkli olarak sokagin bagka bir
noktasindadir. Mekan bir anlatim araci olarak kullanilmistir. Filmin ilk on dakikalik
boliimiinde karakterler tanitilir. Havva’nin kosma sahnesinde mekandaki var olan
gerceklik oldugu gibi sunulmustur. Mekanlar farkli amaclar i¢in kullanilmistir.

Kamera genel planda kalir ve sokagin fiziki ve dogal yapis1 i¢inde olaylar gelisir

Sekil3.45 Sekil 3.46

Havva ev sokak, Havva ev sokak,

Giil Kagmaz’a gore sinemasal mekanin, mimari mekan gibi algilanmamasinin
nedeni kameranin mekan1 c¢ergeveleyerek, mimari mekanm bir kismini
gorlintiillemesi ve mimari mekan1 parcalamasidir. Cergeve i¢indeki mekanin

devamlilig1 yoktur. ®*%

Sekil 3. 47 Sekil 3.48

Havva Devrim’i kendi evine gotiiriirken Havva’nin sokakta amagsiz bir sekilde dolasmasi

152 (Demir’den aktaran Tiiziin), s. 16

153 Aydmn Erdal, “Bilim Kurgu sinemasi, Yapim Tasarimu siirecinde Bilgisayar teknolojilerinin
kullanimi” Istanbul: Yildiz Teknik Uni. Fen Bilimleri Ens. Mimarlik Fak. Yiiksek Lisans Tezi, s.46
(Kagmaz’dan aktaran Aydin)
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Anlat Istanbul’da kopriiniin yanmdaki sahil tamamlayici eleman olarak, bir
sonraki sahnede olacaklara ipucu veren, gizemli bir mekandir. Final sahnesinden bir
onceki sahne olarak karakterler i¢in sonun baslangi¢c noktasidir. Kamera, iist agidan
sehrin sabaha karsi olan gorsel atmosferini yansitmistir. K&priiniin fiziki yapisinda
yarisinin  olmayigi mekan algisinda belirsizligi, karakterlerin bilinmez sonunu

simgelemektedir.

Sekil 3. 49 Sekil 3. 50

Eski Galata Kopriisii, Anlat istanbul Eski Galata Kopriisii, Anlat Istanbul

Filmsel anlatida hikayeler bir gecede ge¢mektedir. Final sahnelerinde giin
agarmaktadir. Hizlandirilmis kurgu ile giin dogumunda cami kent siluetinde fiziki
yapist nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir ve tamamlayict eleman olarak zamansal gecis
vurgulanir. Sinemasal anlatida zamani yeniden yapilandirilir, birlestirilir, diizenlenir
ve hizlandirilir. Mimarlik alani birlestirir ve zamani isler. Merdivenler, baglag hacim
olarak mekanlar1 birbirine baglamaktadir. Bu baglamda alan, mekan ve zaman

mimarisinden ayrilamaz bir biitiindiir.

Sekil 3. 51 Sekil 3. 52

Eski Galata Kopriisii, Anlat Istanbul Eski Galata Kopriisii, Anlat Istanbul
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Fareli kdyiin kavalcist hikayesindeki farelerin nehirde bogulmasinin karsiligt eski
galata kopriisiidiir. Kopriide, iist agidan Hilmi’nin kent hayatinin karmasasi iginde
kaybolmus ve belirsiz biri oldugu daha iyi vurgulanir. Siluetteki mavi tonlar1 ve
derinlik kompozisyonu kuvvetlendirmistir. Bu karelerde sabah oldugu i¢in arka
plandaki 1siklar nokta halinde goriilmektedir. Asil eleman olarak kullanilan bu
kopriide, karakterlerin sonu yine agik ucludur. Eski Galata Kopriisii anlati yapisini

gelistirmekle birlikte filmde bir mesaj iletmek i¢in ara¢ olarak kullanilmistir.

Martin Heidegger’e gére mimariyle beraber karakterlerin kentsel mekanlardaki
deneyimleri, kent hayatina yabancilasmalari, diinyayr bir ikamet yerine
dontistiirmiistiir. Mimarlik ve sinema etkilesiminde bir yer, alan veya durum
sinemasal mekan olarak doniisime ugrar. @ Anlat Istanbul filmindeki biitiin
karakterler gecenin ilerleyen saatlerinde kopriiniin yanindaki sahilde toplanirlar.
Hilmi klarnetini ¢almadan dnce sehir giine yeni uyanmaya baslamistir. Bir gecede
gecen hikayeler ile sabaha uzanilir. Eski Galata kopriisti ve sahili anlati yapisinda
zamanin islendigi sinemasal mekanlardir. Koprii fiziki yapisiyla baglantili olarak

masalin sonunu simgeler.

Sekil.3.53 Sekil 3.54

Kopriiniin yanindaki sahil Eski Galata Kopriisii

'>* pallasma Juhani, “Sinema Mimarisi” (Cev: Ilgm Kiilekgi) http://www.arkitera.com/g143-sinema-

ve-mimarlik.html?year=&alD=2624, Eyliil, 2008
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Sekil 3.55 Sekil 3.56

Eski Galata Kopriisii Eski Galata Kopriisit

Anlat Istanbul filmindeki bes masalin ana govdesini ayni zamanda filmin ilk
hikdyesi olan Fareli Koyiin Kavalcis1 olusturmaktadir. Istanbul masaldaki ‘Fareli
Koy’iin yerini almaktadir. “Hali¢ ve iizerindeki koOpriide yine masalda farelerin

29 (155)

boguldugu nehrin Istanbul’daki karsiligidir

Filmin final sahnelerinden tstte gordiigiimiiz karelerde, bina cephelerin ve kdprii
farkli agilardan gosterilmistir. Kiigiik kiz karenin gercevenin ortasindadir ve karsiya
bakmaktadir. Kopriiniin 1siklart dikey hatlart olusturur. Agaglarin yan yana
siralanmis olmasi, evlerin {ist tepelerde kiime halinde goriinmesi kompozisyonda
stireklilik duygusunu olusturur. Ayrica binalarin uzunluklarinin birbirine yakin
oldugu goriilmektedir. Mimari 6geler ve arka plandaki binalar arasinda karakterlerin

gorsel olarak az algilanmasi, kent hayatinin karmasasinda kaybolduklarini gosterir.

Sekil 3. 57 Sekil 3. 58

Eski Galata Kopriisii, Anlat Istanbul Eski Galata Kopriisii, Anlat istanbul

> Alkan, Akin, “Sinemada Kentsel Okumalar” http://www.sinemaloji.com/dosya/sinemada-kentsel-
okumalar.html,21.03.10
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Baska Semtin Cocuklar1 filminde Unkapani kopriisii anlati yapisinda olay
orgiisiinii birbirine baglayan bir isleve sahiptir. Lambalar, kompozisyonda noktasal
ve perspektifsel bir etki olusturmaktadir. Kent hayatinin kalabaligini, yogunlugunu

yansitan bir odak noktasi olarak yansitilmistir.

Sekil 3. 59 Sekil 3. 60

Eski Galata Kopriisii, Anlat Istanbul Unkapani Kopriisii, Baska Semtin Cocuklari

Filmin ikinci dykiisii [hsan Karahan adli mafya babasmin dldiiriilmesiyle ilgilidir.
Kiz:1 Idil ise onun 6liimiiyle ilgili olarak iivey annesini suglamaktadir. Bunun igin
hastaneye gelir ve medya Onilinde iivey annesi ile tartisir. Daha sonra onu
sakinlestirici ile uyuturlar. Babasinin sag kolu Ramazan onu hastaneden cikarir.
Ramazan, 1dil’i 1ss1z bir yere gotiirecegini ve bir ickiyle birazdan uyuyacagim sdyler.
Amaci onu dldiirmektir. Idil, Ramazan’m Hiirrem ile isbirligi yaparak babasmni

Oldiirdiiglinii anlamastir.

Idil Taksim’in ara sokaklarina kagar. Ramazan ona ilac1 enjekte edecekken, bir
clice onun hayatin1 kurtarir ve yeraltindaki dehlizlerden onu kacgirir. Pamuk prenses
hayatinin yalanlar ile oriildiigiinii ge¢ anlamistir. Onu kurtaracak olan kisi ise clice
bir kizdur. 1dil’in dykiisii kentin dehlizlerinin icinde gegmektedir. Ramazan’in idil’i
takip ettigi sokaklar, pasajlar ve apartman igleri baglant1 noktalarin1 ve hacimlerini
olusturmaktadir. Ger¢ek mekanlarin kullanimi, kent gercekliginin yeniden yaratilarak
kentin karanlik, kuytu ve tedirgin edici atmosferinde tamamlayict eleman olarak
kurgulanmigtir. Sokaktaki mavi gece 15181, kentin acimasiz ve klostorofobik
yapisinda duvar, bina cephe dokular1 ile karakterin yasadigi zor durumu
betimlenmistir. 1dil, Ramazan’dan kacarken baska bir hikdyenin karakteri Hilmi ile

karsilasir ve ona ¢arpar. Hilmi’nin klarneti kirilir.

83



Anlat Istanbul bir kent filmidir. Hikayelerin i¢ ice gectigi i¢in anlat1 yapisinda
karakterlerin birbirleri ile karsilasmas1 durumu s6z konusudur. Asuman Suner’e gore,
post modern kent, milyonlarca insanin eszamanli ve baglantisiz hareketlerinin ortaya
cikardigi raslantisal durumlardan olusmaktadir.®®® Filmde Hilmi ve Idil’in
karsilagmasi raslantisal olarak gosterilmistir. Kentsel mekanlar karmasik yapilar

nedeniyle karakterlerin kesisme noktalar1 olabilirler.

Sekil 3.61 Sekil 3.62

Beyoglu-Sokak, Pamuk Prenses Taksim, Pasaj, Pamuk Prenses

Sehrin arka sokaklar1, pasajlari ve is hanlarinda, Idil’in Ramazan’dan kagarken
yasadig1 gerilim, korku ve heyecan mekan kurgusundaki aksiyon ile vurgulanmastir.
Bu baglamda klostorofobik, kapali ve dar mekanlar ile sahneler aras1 baglantilarda
stireklilik, mekansal algida siireklilik ve devinim gibi duygular yaratilmaktadir. Bu
baglamda olaylar tek bir mekanda gegiyormus izlenimi verilir. Mekanlar anlatimi
gorsellestirmekle birlikte, baglant1 noktalar: olan pasajlar takip sahnelerinde hareketli
kamera ile tamamlayici elemanlar olarak kurgulanmistir. Taksim’in arka sokaklari,
pasajlardan sonra kalabalik ve hareketli sokaklarina geg¢ilir. Bu baglamda mekan
kurgusunda karsitlik iliskisi kurularak var ile yok olgusu iizerinden filmin masals1

yoniine vurgu yapilmaktadir.

Idil’in, Ramazan’dan kagmak igin gectigi pasajlar ve apartman girisleri ile
sokaklarda baglanti noktalarini olusturmaktadir. Karanlik ve marazi iliskilerin
anlatildigr filmde mekanlar hikaye ile i¢ ice ge¢mistir. Fareli Koylin Kavalcisi
filmindeki Karakdy’deki merdiven bagla¢ hacim’dir. Ara sokaklardan ¢ikip, ana

caddeye baglayan bir gegis 6zelligine sahiptir.

38 Suner, 5.249

84



Sekil 3.63 Sekil 3. 64

Taksim, Eski bir apartman, Pamuk prenses Taksim, Is han,

Ikinci filmde anlat1 yapisina paralel olarak mekanlarin dykiiye derinlik kattigini
sOyleyebiliriz. Bizans Mahzenleri, merdivenleri, duvarlari, metro tiineli,
merdivenleri, ingaat halindeki bina ve merdivenleri baglant1 noktalar1 ile hacimleri
olusturmaktadirlar. Mekanlar inisli, cikishdir ve kentin karanlik yiiziinii temsil
etmektedir. Dogal 1siklandirma ile mekanlar i¢inde yasanan kaybolmusluk duygusu
daha iyi verilmistir. Karakterin yasadigi tedirginlik ve korku kamera acilart ve
1siklandirma ile daha iyi vurgulanmistir. Klostorofobik mekan atmosferi anlati yapisi
ile betimlenmistir. Mahzenlerin arka planlarda siralanarak verdigi derinlik duygusu
kompozisyonu giiclendirmistir. Mekan kurgusunda mahzenlerin asil eleman olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Mahzenlerdeki girintili, ¢ikintili mimari yap: ile var olan

gerceklik hikdyenin masals1 yoniine vurgu yapmaktadir.

Giil Kagmaz’a gore sinemada mekan 6n plan ve arka plan olmak tizere iki sekilde
kullanilmaktadir. Mekén 6n planda olursa anlatim araci yani sembol olarak kullanilir.
Arka planda kalirsa harekete fon olusturur ve boslugu doldurur. ®”’Anlat istanbul
filminde Pamuk Prenses Idil’in sehir kurtlarindan kagis1 gizemli, tedirgin edici
mekanlar ile gosterilmistir. Bizans Mahzenleri fiziksel ve gorsel sinirlar ile 6n
plandadir ve sembolik olarak kullanilmistir. Mahzenlerin karmasik yapisinda Idil ve
Ciice bir ¢ikis noktas1 aramaktadir. Mekéan kurgusunda illegal diinyanin asil elemamn
olarak goriilen mahzenler, kapali, klostorofobik ve kompozisyonel 6zellikler tagiyan

mimari 6geler ile kentin bilinmeyen, gizemli alt kentlerinden biridir.

Anlat Istanbul’da karakterlerin icinde bulunduklari durum ile mekanlar arasinda
baglant1 kurulur. Pamuk Prenses filminde Idil, Ramazan’dan kacarken Ciice onu
gizli yerlerden gegirerek tekrar sehrin arka sokaklarina ¢ikarir. Bizans Mahzenleri,
metro tlinelleri, bitmeyen insaatlar1 gibi fiziki agidan zor ve asilmasi glic mekanlar

tercih edilmistir. Mekanlar anlati yapisina derinlik ve gizemli bir hava katmstir.

7 Tiiziin, s. 5 (Kagmaz’dan aktaran Tiiziin)
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Anlat Istanbul filminin iigiincii 6ykiisiinde, idil iivey annesi ve babasinin eski ¢alisan
Ramazan tarafindan oOldiiriilmek istenmektedir. Anlati yapisi ile baglantili olarak
kentin karanlik ve izbe yerleri tercih edilmistir. Idil’in tesadiifen karsilastig1 ciice
onun hayatin1 kurtaracaktir. Ciice yer alti, bizans mahzenleri metro tiinelleri,
insaat halindeki binalar ve binalarin icindeki uzun merdivenlerden gecirerek

kacirmay1 basarir. Tiinel ve metro insaati, yer alt1 dilnyasin1 simgelemektedir.

Sishane’deki metro tiinelleri olduk¢a biiyiilk ve hikayeye uygun mekanlardir.
Idil’in masal’dan gergek diinyaya doniisiinii simgeleyen sokagin dncesindeki insaat
ve merdivenlerde buna paralel olarak gercek diinyaya doniisii saglayan baglanti
noktalar1 olarak goriilmektedir. Bu baglamda her mekan kendi i¢inde tamamlayici
eleman ve asil eleman olarak yer almaktadir. Sishane disinda Taksim, Beyoglu

Cihangir ve arka sokaklar vardir. Baglanti noktalar1 ile kent dokusu yansima bulur.

Bizans mahzenleri tarihi Oneme sahiptir. Anlati yapisinda ise korku, gizem,
tedirginlik gibi hisleri cagristirmaktadir. Fiziki yapisit nedeniyle her planda farkli bir
mekan algis1 yaratir. Mekan kullaniminda var olan gerceklik yeniden yaratilarak,
parcali mekan kurgusu ile sunmustur. Mekan kullanim bigimleri anlati yapisi ile
degismektedir ve fiziki yapilar1 nedeniyle filmin ayrilmaz bir pargasidir. Cihangir’in
arka sokaklar1 tamamlayict elemanlar olarak kurgulanirken, yeralti diinyasim
simgeleyen tiineller, Bizans mahzenleri, insaatlar asil mekan olarak
kurgulanmigtir.  Fantastik kent goriinlimlerini olusturan yer altit diinyas1
mekanlarinda, bizans mahzenleri ve metro tiinellerinde soguk ve notr renkler
kullanilmistir.  Mahzenlerde, filmin anlati  yapisinin  masals1  yOniiniin

vurgulanabilmesi i¢in gece 15181 kullanilmistir.

Sekil 3.65 Sekil 3.66
Bizans Mahzenleri, Pamuk Prenses Bizans Mahzenleri, Pamuk Prenses
Kudret Sabanci, Anlat Istanbul (2004) Kudret Sabanci, Anlat Istanbul (2004)
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Sekil 3.67 Sekil 3.68

Bizans Mahzenleri, Pamuk Prenses Bizans Mahzenleri merdivenler, Pamuk Prenses

Mahzenler, metro tiineline gecisi saglamistir. Ciice, Pamuk prenses Idil’i
Ramazan’dan kagirmak i¢in kentin yeraltini boliimiinii kullanmigtir. Mekan atmosferi
tirkiitiicii ve tedirgin bir nitelik tagimakla beraber, anlat1 yapisinda izleyiciyi merakta
birakmaktadir. Ciice ve Idil, sehrin pek bilinmeyen, karanlik mekanlarindan gecerek,
tekrar sehrin arka sokaklarina ¢ikarlar. Mahzenlerden metro tiineline gecis ile gercek

diinyaya yaklasildig1 izlenimi verilir

Sekil 3.69 Sekil 3.70
Bizans Mahzenleri, Pamuk Prenses, Metro Tiineli girisi, Pamuk Prenses
Kudret Sabanci, Anlat Istanbul Kudret Sabanci, Anlat Istanbul

Sekil 3.71 Sekil 3.72

Metro Tiineli, Pamuk Prenses, Tunel merdivenleri, Pamuk Prenses,
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Metro tiinelinin i¢indeki yapay 151k kaynaklarinin olusturdugu yuvarlak hatlar
kompozisyonda derinlik duygusu verilerek karakterlerin daha belirgin olmasi
saglanmistir. Insaat halindeki bina sahnelerinde dikey hatlar 6n plandadir.
Cercevenin {igte birlik bdliimlerinde binanin kolonlar1 ile denge kurulmustur. Ust
acida gordiigiimiiz merdiven planinda karakterler belirgin degildir. Mekanin bigimsel
olarak zor ve gii¢ bir durumu betimlemistir. Diger planda ise karakterlerin iginde

bulunduklar1 zor durumdan kurtulmak tizere olduklar1 vurgulanmak istenmistir.

Metro tiinelindeki yapay 151k kaynaklart mekanin kompozisyonel niteligini ortaya
cikarmigtir. Merdivenler dikey hatlarin etkisini = giiclendirmektedir. Mekan
kurgusunda aydinlatma ve renklerin belirsizligi ile mekan algisinda tedirginlik hissini
yaratmaktadir. Soguk ve notr renkler ile yeralti diinyasinin negatif yanini betimleyen

gorsel bir atmosfer duygusu verilmek istenmistir.

Kentin bilinmeyen bolgelerindeki alt mekanlar illegal diinyay:r temsil ederken,
fiziki yapilariyla filmde asil eleman olarak kullanilmislardir. Mekan kurgusunda her
boliimde hikayenin sonlanmak {izere oldugu izlenimi verilir. Sehir i¢indeki yer alti
diinyasinda mahzenler, tiineller, bilinmeyen mekanlar, insaat halindeki binalar ile
mekan kurgusu yeniden yaratilip, fantastik goriiniimler ile var olan gerceklik yeniden

yaratilmistir.

Sekil 3.73 Sekil 3. 74

Metro Tiineli, Pamuk Prenses Metro Tuneli, Pamuk Prenses
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Sekil 3.75 Sekil 3. 76

Bitmeyen Insaat, Anlat istanbul Bitmeyen Insaat, Anlat Istanbul

Sekil 3.77

Bitmeyen Ingaat, Anlat istanbul

Bitmeyen Insaat, gergek diinyaya gecisi saglayan baglanti noktasidir. idil ve Ciice
yer altt diinyasmin karanlik, kapali, zor, karmasik ve ayni zamanda fantastik
mekanlarindan kentin arka sokaklarindan birine ¢ikarlar. Insaat halindeki bina
sahnesinden ¢ikis yeri olarak yerini Istanbul’un karanlik, dar, kimliksiz bir sokagina

birakacaktir.

Uzak Ihtimal filminde, ¢ercevenin sag tarafindaki agaglar ile sag taraftaki binalar
stireklilik duygusunu vermektedir. Galata Kulesinin oldugu karede gorsel agirlik arka
planda olmasina ragmen yine kule iizerindedir. Kamera alt agidan sokagin hafif
yokuslu yapist ile binalarin cephe dokular1 gorsel olarak yukarit dogru uzanmaktadir.
Agac dallar1 kulenin bina dokusunda siluetimsi bir etki yaratmistir. Galata Kulesinin
1siklar1 gorsel olarak kompozisyonu giliclendirmistir. Musa tek basina dolastigi bu
sokakta kendisine uzak olan bir aski diislemektedir. Bu baglamda mekan

atmosferinde sokagin bi¢imsel 6zellikleri de vurgulanmastir.
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Diger karede yine Galata bolgesine ait oldugunu gosteren bina dokulari, yer ile
yakin seviyede olan kaldirimlar karakteristik 6zellikler olarak goériilmektedir. Musa
cercevenin solunda, Clara ise ¢ergevenin saginda durmaktadir. Mekan kullaniminda
kentsel gerceklik dogal mekan kullanimi, mimari 6gelerin anlatim1 giiclendiren etkisi
ile betimlenir. Galata da sokaklarin asfalt yerine tas ile dosenmis olmasi,

metropoliten kent merkezlerinden ayrildigini gostermektedir.

Clara’nin Musa ile sinirli bir iliskisi ve iki karakterin arasindaki dini farkliliklarin
film boyunca ¢ekim teknikleri ile betimlenmistir. Uzak Ihtimal filminde mekanlar
asil elemanlar olarak anlati yapisini giliglendiren mimari 6gelere ve mimari dokuya
sahiptir. Kentsel mekanlar karakterlerin yasadiklar1 yalnizligi, birbirlerine ve kent
hayatina olan uzakligin1 anlatmaktadirlar. Filmde ayni1 sokagin mekan kullaniminda
kamera acilar1 farkli olmasiyla birlikte var olan gerceklik yeniden yaratilmistir.
Kamera alt agidadir. Galata kulesini bina cephe dokularinin arkasinda kalirken, diger

sahnede daha belirgin durmaktadir.

Mekanlar filmin basrol oyuncusu gibidir ve anlat1 yapisindaki etkisini ¢ikarmak
miimkiin degildir. Galata bolgesi filmde asil eleman olarak kurgulanmigtir. Mekan
anlatt yapisin1 gii¢lendirir ve oyuncunun arkasinda bir fon olarak kullanilmaz.
Mekanlar, karakterler ile igsellestirilmistir. Fazil Coskun’un Uzak Ihtimal filminde
ise kentin ara sokaklari1 naif, estetik bir nitelik tasir. Cekim tekniklerinde genel ve

boy planlar ile karakterlerin mekanla kurdugu iliski daha iyi vurgulanir.

Uzak IThtimal filminde iki karakterin arasindaki kiiltiirel farklilik ¢ekim teknikleri
ile vurgulanir. Mekan kurgusunda Galata fiziki ve karakteristik o6zellikleri ile 6n
plana ¢ikar. Musa ve Clara’nin durumu zihinsel ve bedensel olarak i¢inde, hatirlanan
ve hayal edilen kadar ge¢misin, simdinin geleceginde ayrilmaz bir pargasi olarak

icinde bulundugu duygu yogunlugu ile mekan kurgusunda aktarilir.
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Sekil 3.78 Sekil 3.79

Galata Kulesi, Uzak {htimal Galata Kulesi, Uzak {htimal

Sekil 3.80 Sekil 3.81

Merdivenler Galata’da bir sokak, Uzak Thtimal

Kilisenin oldugu sokakta agaclar ve binalarin cephe dokulari, nostaljik bir mekan
atmosferi vermistir. Kamera alt acidan sokagin diyagonel bir hat boyunca uzanan
cizgileri ile dikey hatlarii vurgulamistir. Musa, c¢er¢evenin sag tarafinda baskin
olmamakla birlikte, diger gorsel 6gelere gore zayif kalmistir. Kilise duvar:t Musa ile
Clara arasindaki mesafeyi ve yasanamayacak kadar uzak olan bir agkin siniridir. Bu
baglamda kilise Musa i¢in sinir noktasinit olusturmaktadir. Dini farkliliklar iki

karakterin arasinda mesafe koymaktadir.

Organize Isler filminin karesinde, insanlar hareket duygusunu vermektedir.
Binalarin cephe dokusu perspektif bir duygu vermistir. Glinliik hayatin akis1 dogal ve
gercekei mekan kullanimi ile vurgulanmistir. Baska Semtin Cocuklar1 filminde
Gil’lin bos bir sokakta dolastig1 sahnede eski sevgilisi ile yasayacagi fiziksel ¢atigsma
Oncesinde izleyiciyi tedirgin eden, merakta birakan bir mekan kullanimi soz

konusudur. Bu baglamda sokak tamamlayici elemandir.

Uzak Thtimal, Organize Isler ve Baska Semtin cocuklari filmlerinde kent asil
eleman ve tamamlayici eleman olarak kullanilmistir. Mekan izleyicinin olacak

olaylara hazirlanmas1 iginde kullanilmistir. Anlat Istanbul’da filminde tren iist
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gecidinin oldugu sokak tamamlayici eleman olarak kurgulandigi sdylenebilir.
Hilmi’nin karisim1 fotograf¢i Rifki ile evde yakaladigi sahnenin bir 6ncesi olarak

sonradan gelisecek olaylar hakkinda ipucu vermektedir.

Sekil3.82 Sekil 3.83

Kilise 6nii sokak, Uzak Thtimal (2009) Sokak, Organize Isler (2005)

Anlat Istanbul filminde Hilmi ve saz arkadasi Erkan ekstradan doénerken
gectikleri sokak olacak olaylara bir ipucu niteligi tasimaktadir. Dis ses olarak filmde
anlatici olan Erkan, “Hilmi agabeyi son goriisiim oldugunu bilmiyordum” der. Hilmi
sarhostur. Rifki ile Senay’i sevisirken yakalamadan onceki sahnedir. Hilmi i¢in

sonun baglangicidir. Kentin arka sokaklari, yalnizlik mekan duygusunu vermektedir.

Sekil 3.84 Sekil 3.85

Fareli Koyiin Kavalcisi, Umit Unal, Anlat Istanbul Baska Semtin Cocuklari, Aydin Bulut
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Sekil 3.86 Sekil 3.87 Sekil 3.88

Mahmut ev 6nii- sokak Mahmut’un tek gecelik bir Mahmut yiirimektedir

Uzak, N. Bilge Ceylan iligki yasadigi kadin Uzak

Uzak filminde, ¢ farkli agidan aynmi sokagin farkli zamanlarda giin ve gece
sahnelerindeki mekan kullanimi, kompozisyonunda alan derinligi, perspektifsel etki
ile bina cephe dokular1 ve anlati1 yapisin1 giliglendiren mimari ve gorsel ogeler ile
yapilmustir. Sahnenin dramatik duygusuna gore yansitilmistir. Kente yeni gelen
Yusuf, sokaktaki bir kiz1 izler. Kamera, Yusuf’un profilindedir. Sokagin bos ve uzun
olmasi, arabalarin arka arkaya sirali bir vaziyette durmast kent hayatinin
siradanlastigini ve insanlarin giderek kendi iglerine kapandiginin gostergesidir.
Yusuf siyah giines gozliiklerini takar ve bir arabaya yaslanir. Yusuf kiza karsi

gosteris yapmak isterken, basarisiz olmustur.

Ikinci karede Mahmut’un tek gecelik bir iliski yasadigi kadinin gidisi yine sirtinin
kameraya doniik ve genel planda gosterilmesiyle Mahmut’un oldugu plan arasinda
bir baglanti kurulmugtur. Kadmin sirt1 kameraya doniiktiir. Sokaktaki 151k kaynaklari
noktasal goriiniimleri perspektifsel bir etki yaratmiglardir. Mavi gece 15181 mekanda
yalnizlik ve melankoli gibi duygular, duragan mekan atmosferini ortaya c¢ikarmistir.
Iki karakter birbirine uzaktir. Karakterden ¢ok mekanm &n plana ¢iktifi ve bu

uzaklik hissinin dogal ve ger¢ek¢i mekan kurgusu ile aktarildigr soylenebilir.

Mahmut’un tek gecelik bir iliski yasadigi kadin, sirt1 kameraya doniik bir sekilde
apartmandan ¢ikar ve yiirimeye baslar. Sokaktaki mavi ve sar1 1$18in yaratmis
oldugu noktasal etki kompozisyonu giiclendirmektedir. Kadin belirsiz ve karanlikta
kalmistir. Mahmut’un tek gecelik bir iligki yasamasina gonderme yapilarak, kadinin

onun hayatinda gelip ge¢ici biri olduguna vurgu yapilmistir.
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Mahmut’un oldugu planda, karlar ile donuk ve binalar ile kapali bir mekan
atmosferi vardir. Karlar, Mahmut’un dis diinyaya ve insanlara olan uzakligimi ve
soguklugunu simgeler. Arabalar, asagiya dogru gittik¢e kiigiilerek perspektifsel
olarak kompozisyonu giiclendiren mekansal 0Ogelerdir. Yusuf, cergevenin sol
tarafinda gorsel agirlig1 olusturur. Cercevenin sag tarafinda binalarin yan yana sirali
olusu sokagin fiziki yapisini betimler. Yusuf, kente yeni gelen birinin bakis agisindan
mekan i¢inde konumlanmistir. Karakterlerin mekanla kurdugu iliski, anlat1 yapisina
gore degismektedir. Yusuf kente yabancidir, Mahmut ise hayallerini
gerceklestiremedigi i¢in kendi igine kapanmis ve dig diinyadan uzaklasmistir. Filmde

Yusufu dis mekanlar da, Mahmut’u ise i¢ mekanlar da daha ¢ok goriiriiz.

Ceylan, sabit kamera ve bos ¢ekimler ile mekanlar da 6li zamanlar1 yakalamaya
calisir. Mahmut’un evinin oldugu karla kapli sokakta yiiriidiigii sahnede sirti
kameraya doniiktiir. Bu onun en savunmasiz halidir. Mekanda bosluk duygusu
yaratabilmek i¢in eylem yoklugu vardir. Mahmut tasralilik duygusunu kaybetmis bir
karakterdir. Yusuf ise kente yepyeni hayaller ve beklentiler ile gelmistir. Sokak, asil
eleman olarak filmde ti¢ kez goriiliir. Karakterlerin mekan ile kurdugu iliski, duragan

mizansenler ve mimari dgeler araciliiyla giliglendirilmistir.

Sokagin fiziksel seklini belirleyen sokak tasarimidir. Sokaga asil kimligini veren
mimari Ogeler ise yapilardir. Sokak mimari bir mekandir. Sinemasal mekan ise

r. ©® Sinema ve mimarlik

mimari mekanin bir kopyasi degildir, onun yorumlanisidi
bir biitlinlin pargalaridir ve birbiriyle etkilesim halindedir. Ceylan sinemasinda
mekanlar zamandaki degisiklik ile yeniden tanimlanmistir. Karakterlerin

Ozelliklerine gore mekanlar bigimlenmistir.
3.1.2 Odak Noktalar1 (Nodes):

Gozlemcinin bir noktadan digerine yol alirken kullandig: stratejik dneme sahip
yogun odak noktalari, bireylerin davraniglarinin yogunlastigi alanlardir. ®* Fiziksel
ozelliklerin ve kullanimlarin oldugu mekanlardir. Kavsaklar ve meydanlar disinda

kentin bagli oldugu yol sistemine gore odak noktalar1 belirlenir.

% Ince, s.41

9 Tirkoglu Diilger Handan, “Kentsel Imge: Istanbul’dan Bulgular”, itu Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Boliimii, Itii dergisi mimarlik, planlama tasarim1 cilt:1 say1:1 (2002):58,
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Norberg Schulz meydani, “kentsel yapinin en belirgin ve goéze ¢arpan unsuru”
olarak tanimlanistir. Sinirlar1 belirlenmis bir yer oldugundan, zihinde canlandirilmasi
disiiniilmesi en kolay olandir ve gruplandirilmis binalara bakmak {izere

yonlendirilmis bir agik mekandir ve etrafinda bulunan diger yapilar ile iligkilidir.

Yesilgam doneminde kentin odak noktalarindan biride Haydarpasa Garr’dir.
Yesilcam doneminde karakterlerin biiyiik sehre gelisi ile filmler basar. Karakterlerin
hikayeleri burada baglar. Son doénem tiirk sinemasinda ise Haydarpasa gar1 kente
girigin degil, kentten kagisin sembolii olarak goriilmektedir. Kente yabancilagmis ve

kacis yeri arayan karakterler i¢in bir ¢ikis noktasidir.

Haydarpasa Gari, 1960’1 yillardan beri Tiirk sinemasinda 6nemli bir mekandir.
Istanbul’a yeni gelen gd¢men bir ailenin umutlarini, hayallerini simgelemektedir.
Yeni tiirk sinemasinda ise hayatla miicadele eden, kisisel amaglarin ve hedeflerin
baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Kente disaridan bakan birinin perspektifi vardir.

Bu yabanc1 bir bakistir ve bizim yasadigimiz topluma yabancilasmamizdir.

Kudret Sabanci’nin 1998 yilinda ¢ektigi Lalelide Bir Azize ve Kutlug Ataman’in
cektigi Lola Bilidikid filmlerinde kentin arka sokaklart ana mekanlar olarak tercih
edilmistir. Marjinal kent hayatinin en sik gorildiigi bolgelerden biri de
Beyoglu’dur. Bu baglamda odak noktalaridirlar. Sabanci’nin filminde kadin
saticiligl ve uyusturucu, Ataman’in filminde ise kent hayatinin getirmis oldugu
bunalim ve escinsellik konu edinmistir. Kolay para kazanma felsefesinin hakim
oldugu bir felsefe vardir. Yesilcam donemindeki filmlerde heniiz tasitlarin ve
tramvaylarin gectigi bir cadde 6zelligine sahip olan istiklal caddesi kentin kaotik,
kalabalik yeri ve en hareketli odak noktasidir. Uzak, Anlat Istanbul, Organize isler

gibi filmlerde Taksim ve ¢evresi yogunlukla kullanilmistir.

Duvara Karsi filminde Taksim Meydani, Marmara Oteli Onii odak noktalarini
olusturmaktadir. Biiyilk Londra Oteli, Taksim’in kozmopolit yoniinii ortaya
cikarmaktadir. Sibel, Taksim’in izbe ve karanlik ara sokaklarinda, barlarda gezer.
Cahit’in onun yiiziinden hapiste olmasi sebebiyle kendini sorumlu tutar. Mekanlarin
karakterlerin i¢inde bulundugu ruh hali ile baglantili olarak secildigi sOylenebilir.

Kent imgelerinin algilanmasi filmin anlat1 yapisi ve insan ve mekan iliskisinden ayr1
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diisiiniilemez. Ozellikle Taksim’in ara sokaklarinin yogun bir sekilde gdsterilmesiyle

buralarin kétiiclil merkezler ve mekanlar oldugu algisini yarattigi sdylenebilir.

Taksim, kiiltiirel ve sosyolojik olarak i¢inde birden fazla kimligi olan degisik
yasayls bicimlerini barindiran bir mekan betimlenmistir. Kentin canliliginin
arkasinda mafyayla ve onun bi¢imlendirdigi karanlikla karsilasiriz. Bu baglamda
Beyoglu’nun gizli gecidi, tiinelleri, Tarlabas’min Kkirli apartman dairelerine
konuk oluruz. Duvara Karsi filminde Taksim Meydan1 ve c¢evresi iist agidan
gosterilmistir. Kent dokusunda trafik, arabalar, yiliksek binalar ve kavsak noktalar
hakimdir. Arabalarin olusturdugu nokta isiklar, kent siluetinde kompozisyonu
giiclendirmektedir. Kimliksiz caddeler kentin karanlik ve kaotik yOniinii vurgular.
Yolun olusturdugu diyagonel ¢izgi onu belirgin hale getirir. Yiiksek binalar

geometrik etkiyi arttirir.

Sibel, Marmara otelinden meydana dogru bakarken, kente disaridan gelen bir
kisinin ge¢misine duydugu Ozlemi ve umutlarint da geride biraktigi sdylenebilir.
Marmara otelinden Taksim meydaninin goériinlimiinden kent hayatinin durumu
i¢sellestirilmeden yansitilir. Kent onun hayallerini gergeklestirebilecegi bir yer
degildir. Sibel hayata karsi amacsiz biridir. Caddelerin kalabalik, sikigsmis ve
bunaltict fiziki yapis1 dogal ve gercek¢i mekan kullanimi ile betimlenmistir. Kamera

iist acidan sehrin 1siklarini, yiiksek binalarimi gosterir.

Sekil 3.89

Marmara Otelinden Taksim Meydani, Duvara Kars1
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Sekil 3. 90 Sekil 3.91

Cadde, Duvara Karsi Taksim Meydani, Duvara Karsi

Uzak filminde karakterlerin i¢ diinyasindaki karmasa, mekan atmosferi ile
birleserek dogal ve gergekei bir nitelige sahip olmustur. Ceylan, Taksimde gegen
sahneleri sehrin kalabaligindan soyutlamamis ve oldugu gibi gostermistir. Taksim
yogun etkinlik ve aktivitelerin oldugu ve insanlarin giinliik hayatta siklikla girip,
ciktig1 bir yer olarak kentsel imge 6gelerinden odak noktasini olusturur. Taksim,

Istanbul’un metropoliten sehir 6zelligini en iyi sekilde yansitan bolgelerden biridir.

Post-modernizmin anlik olana ydnelimi ve ge¢cmisi silen, simdilerden olusan
diinyas1 i¢inde mekan, anlik gosterimler ve farklilasan senaryolarla
deneyimlenilmektedir. Bu baglamda mimarlik ve sinema etkilesiminde mekan algisi

yeniden yaratilmaktadir.

Organize Isler filminde Taksim ve Istiklalcaddesi kentin kalabalik, kozmopolit,
tilketim ve eglence yeri olarak yansitilmistir. Taksim’in 151kl1 mekanlar1 ve hareketli
noktalar1 yogun bir sekilde kullanilmustir. Istiklal caddesinde duran araba kentin
sikismighigim ve kapaliligim simgelemektedir. Istiklal caddesi filmde, kesintisizlik ve
kalabaliklar arasinda kaybolmusluk hissini verir. Binalar arasindaki isiklarin

olusturdugu grafiksel etki ayn1 zamanda perspektif duygusunu gili¢lendirmektedir.

Organize Isler filminde Taksim, sehrin kozmopolit diinyasi ile 6zdeslesmis bir yer
olarak yansitilirken, Duvara Kars1 filminde Sibel’in psikolojik durumunu yansitan bir
mekan olarak kullanilmistir. Organize Isler filminde asil eleman, Duvara Karsi
filminde tamamlayic1 eleman olarak kurgulanmistir. Mimarlik ve sinemada
karakterin mekan igindeki hareketi ile kurgu olmaktadir. Mekéan ise zaman iginde

yeniden tanimlanmaktadir.
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Tschumi’ye gore mimari mekanin anlami mekan, olay ve hareketle kurdugu
iliskiye baglidir. “® Tschumi hareketi mimarinin temeline almaktadir. Organize isler
ve Duvara Karsi filmlerinde steadycam ile mekan icinde oyuncu ve insanlar takip

edilir.

Sekil3.92 Sekil 3.93
Taksim Meydani, Organize Isler Taksim Meydani, Duvara Karsi
Yilmaz Erdogan (2005) Fatih Akin (2004)

Barbara Bowman’a gore sinemada mekan kullanimi alisilmis mekan (habitual
space) ve One c¢ikarilarak kullanilan mekan (acute space) olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Alisilmis mekan karakterin arkasinda bir zemin gibi durmaktadir. One
¢ikarilarak kullanilan mekénda ise figiir etkinligi s6z konusudur. “* Film
mimarisinde sinemasal mekan gergekleri garpitabilir. Istiklal caddesinde insanlar ve
bina cephe dokular1 ve mimari dgeler figiir olarak durmaktadir. Insanlar, mekan

kurgusunda hareket duygusunu yaratir.

Uzak filminin bir sahnesinde Tramvay’in i¢inde Istiklal caddesi gosterilir. Yusuf,
kentin kalabaliginda kendini dislanmis ve yabanci biri gibi hisseder. Tramvayin
icinde yapilan cekimde gorsel agirlik insanlar ilizerindedir. Tramvay mekandan
uzaklagma hissini vermektedir. Yusuf i¢in kent ait olamayacak kadar uzaktir. Ceylan

Istanbul’u birka¢ mekan ile sikistirir.

Mekan bazen kent dlgegindedir ve anlam kazandiran insandir. Gaston Bachelard,

“Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamam siKistirillmis olarak tutar” %2

180 Tschumi’den aktaran Tahsin, s.14
11 Adiloglu, s. 2

1%2http://www.scribd.com/doc/9663468/Zaman-Bir-Mekandir-Sefika-Kamcez-Time-Is-A-Location,
06.12.09
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tespitinde bulunmugstur. Nuri Bilge Ceylan sinemasinda imgeler iizerine kuruludur.
Akbulut’a gore imgeler, “kendi iclerinde yeniden tanimlanabilir, ayirt edilebilir ve
diger imgelerle i¢ tutarlik ve siireklilik iceren bir zincir olusturacak bicimde
iliskilendirilebilir”

Organize Isler filminde mekan kullaniminda istiklal caddesi one ¢ikarilmistir.
Kamera, mekanda dolasan bir karakter gibi hareket halindedir. Caddedeki 1siklar
perspektifsel bir etki yaratmistir. Bachelard, kisileri hayal giliciiniin mekani iizerinde
odaklastirir. Zaman-mekan diyalektigi igerisinde “an” zamani temsil ettiine ve

mekan i¢indeki sabitlemesine dikkat ¢ekmistir.

Sekil3.94 Sekil 3.95

Istiklal Cad. Organize Isler Uzak, Tramvayin i¢inden Istiklal Cad.

Anlat Istanbul filminde steady-cam kentin farkli mekéanlarinda dolasilir.
Hizlandirilmis kurgu ile Nevi-zade deki 1siklar perspektifsel etki yaratmakla birlikte
kent hayatinin hareketli, akici, renkli ve hizli olusuna vurgu yapilmistir. Binalarin
birbirine yakin olusu sicak bir mekadn duygusu vermektedir. Mavi 1siklar

kompozisyonu gili¢lendirmektedir.

Sekil 3.96

Anlat Tstanbul, Nevi-zade
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David Bordwell’e gore mekan perspektifsel teori ve gestaltist teoriye gore
kurgulanmaktadir. Perspektifsel teori geleneksel anlatiya kurgulanir ve goriintiiler
izleyenin goziinde ¢izgisel perspektif olusturur, gestaltist teoride ise tiim resimlerin
iki boyuta indirgenmesinden dolay1 zihinsel asamalar s6z konusudur. *® Gestaltist
teoride zemin-figiir iliskisi baglaminda mekan 6n ya da arka plandadir. Gestalt

ilkelerinde benzerlik, devamlilik, yakinlik, 6n plan ve arka plan 6nemlidir.

Giil Kagmaza gore ¢ergeve disindaki mekanin algilatilmasi i¢in, ¢ergeve disindaki
mekanin sesinin verilmesi gereklidir. Bunun i¢in kamera hareketi ile mekanin
tanimlanmasi, nesne hareketleriyle mekanin tanimlanmasi ya da nesnenin yarisinin
cergeve icinde kalacak sekilde goriintiilenmesiyle izleyiciye ¢erceve disindaki mekan

(164)

algilatilabilir.

Filmin anlat1 yapisinda Alper’in i¢ diinyasindaki karmasanin disa vurumu olarak,
Istiklal caddesi mekan kullaniminda tamamlayict bir elemandir ve insan trafigi on
plandadir. Issiz Adam filminde modern bireyin kentin karmasasinda kaybettiklerinin
degerini sonradan fark etmeleri ve yalmz kalmasi anlatilir. Mekanin bigimsel
ozelliklerinden daha ¢ok insan odakli bir ¢ekim teknigi ile kalabaliklar arasindaki

karakterler 6n plana geger. Kent hayat1 beraberinde yabancilagsmay1 getirir.

Uzak filminde, istiklal caddesinin ayrintilarindan daha ¢ok mekanin
bicimselligine vurgu yapilmistir. Arka planda agaclarin olusturdugu perspektif etki,
flu insan goriintiileri ile giiclenir. Cergevenin sol tarafinda bina cepheleri ¢ok az
goriilmektedir. Yusuf, fiziksel olarak Istanbul’dadir ama gercek bir kentli
olamayacaktir. Yusuf tasra sikintisin1 dista kalma, daralma olarak Istiklal caddesinde
dolasirken yasamaktadir. Ceylan’in sinemasinda imgeler diger imgeler ile i¢ tutarlik
gostermez. Cerceve disindan gelen sesler mekanin karmasik dogasini
vurgulamaktadir. Mekan kullaniminda, kentin sesleri ve kalabaliklar Istanbul ile
ozdeslestirilmistir. Istiklal caddesi fiziki yapisi, kozmopolit 6zelligi ile izleyicide

kalabalik, kaotik ve karmasik bir mekan algis1 yaratmaktadir.

183 Tiiziin Seda, “Tiirk Sinemasinda Mekén, Tek Mekénda Gecen Filmler”, Ankara Universitesi,
fletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema AnaBilim Dali, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 30 (Bordwell’dan aktaran Tiiziin)

184 Aydin, s. 46 (Kagmaz’dan aktaran Aydin)
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Sekil 3.97 Sekil 3.98

Istiklal Caddesi, Issiz Adam Istiklal Caddesi, Uzak

Istanbul metropol hikayelerin, karmasanin ve gegmisten gelen kiiltiirel kopusun
etkisiyle filmde yer almaktadir. Kentin illegal yapisi, yer alt1 diinyas1 ve mafya gibi
konular ile Istanbul’un metropoliten 6zelligi ortaya ¢ikmaktadir. Taksim’in, “bdlme”,
“bdlmek” gibi sdzciik anlamlar1 vardir. Istanbul’un béliinmiisliigiinii, cesitliligini
yansitan karakterler, mekéanlar vardir. *® Ergin’e gore mekan, beden ve hareket ile
eklemlenmektedir. Hareketle biitiinlesen mekan ve beden iliskisi mimarlik ve

sinemay1 bir araya getiren en temel iligkidir."*®

Anlat Istanbul, Istiklal caddesindeki insan kalabaligi bir derinlik duygusu
yaratmistir. Kentsel mekan ruhsuzlasmistir ve kompozisyon i¢indeki sikigsmiglik
insan kalabaligi ile vurgulanmugtir. Istiklal caddesi tamamlayici eleman olarak
kullanilmistir. Fiko ve Banu ayakkabi deposunda yakinlastiklart sahnenin oncesidir
ve bundan sonra gelisecek olaylar hakkinda ipucu vermektedir. Filmin ana eksenini
olusturan Istanbul’un kétiiciil, karanlik yanini betimleyen kentsel mekanlar Beyoglu,
Taksim, Cihangir ve Galatadir. Film boyunca Taksim’e ironik olarak gondermeler
yapilir. Banu, kent ile 6zdeslesemeyen ya da kente eklemlenemeyen bir karakter

olarak filmde goriilmektedir.

Issiz Adam filminde Istiklal caddesindeki kalabaliklar arasinda Alper ve Ada’nin
yiirtiidiigii sahnede, modern bireyin yalnizlastigi anlatilmaya c¢alisilmistir. Mekan

kurgusunda kent hayatinin getirmis oldugu bunalim ve zorluklar arasinda kalan

% Alkan Hilya, “Kent ve Sinema iliskisi Baglaminda 90 sonrast Tiirk Sinemasinda Istanbul”,
[zmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sinema-Tv Ana sanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, 2007, s. 78.

1% Ergin Sibel, “Mimarlik ve Sinema Etkilesiminin Sinemasal Mekana Etkileri ve Nuri Bilge

Ceylan Sinemasindan Bir Ornek: Uzak” Eskisehir: Anadolu Uni. Fen Bilimleri Ens. Mimarlik
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2007, s. 49
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Alper ve Ada’ya odaklamlir. Issiz Adam ve Anlat Istanbul’da odak noktalari

karakterlerdir.

Sekil 3.99 Sekil 3.100
Istiklal cad. Anlat istanbul Istiklal cad. Issiz Adam

Organize Isler (2005) filminde kameranin iist agida olmast ile Emindnii meydani
odak noktas1 olarak yansitilirken, caminin kent siluetinin etrafindaki agaglar
stireklilik hissini vermektedir. Bu baglamda var olan mevcut mekan kullaniminda
Emindnii, kent ile 6zdeslesen asil eleman olarak goriilmektedir. Uzak Thtimal (2009)
filminde ise kameranin alt agida olmasi ile gorsel agirlik cami iizerindedir.
Meydandaki insan trafigi, cami kolonlarinin olusturdugu dikey hatlar kompozisyonu

giiclendirmektedir.

Sekil3.101 Sekil 3. 102

Emindnii Meydani, Organize Isler Sultan Ahmet Meydami, Uzak {htimal

Uzak filminde istanbul karlar altindadir. Soguk bir sehir izlenimi verilerek
Yusuf ve Mahmut arasindaki uzaklikta vurgulanmis olur. Yusuf, kenti kesfetmek
ister. Siirekli dolasir. Ceylan’in minimalist, duragan bir anlatimi mekanlar ile
betimlenir. Bu baglamda zamansal bosluklar ve duragan imgeler, karlar altindaki
Istanbul goriintiilerine hakim olur. Yusuf, kenti kesfederken kentin acimasiz yiiziinii

tanir.
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Sekil 3.103 Sekil 3. 104 Sekil 3. 105
Galata Kopriisii, Uzak (2003) Galata Kopriisii, Uzak (2003) Galata Kopriisii, Uzak (2003)

Galata Kopriisii baglanti noktasi olmasina ragmen odak noktasi olarak iki kez
kullanilmis, sinemasal mekana doniisiimiinde mimari ve gorsel ogeler belirleyici
olmustur. Galata Kopriisiindeki insanlar, yoldan gecen arabalar ile giinlik hayatin
yogun aktivite alani olarak yansitilirken, kompozisyonda hareket duygusunu
vermektedir. Yusuf’un kar yagmis teknelere bakmasi ve kopriiniin karlarla kaph
olmasi ile kentin donuk ve 1ss1z olusuna vurgu yapilmistir. Sabit kamera ve duragan

mizansenler ile kdpriiniin bos ve genis alanlar1 vurgulanmistir.

Ceylan’in sinemasinda zaman uzamsallagir. Uzam soyut mekan ise daha somut bir
kavramdir. Mahmut kii¢iik bir evde yasamaktadir, iki kisilik bir arabasi vardir,
oturdugu evin sokagi karla kaphdir. Evindeki kapilar1 ve pencereleri onun
yalmizligin1 pekistirmektedir. Uzak filminde mekanlarin anlati yapist ile kurdugu
iliski karakterler iizerinden anlatilmistir. Mekanlar, karakterlerin davraniglarim
bicimlendirmektedir. Mekan kullanimi sinemasal dili giiclendirmektedir. Sinemada
mekan ve mimari mekan kurgusuna minimalist, fotografimsi bir bakis acis1

getirmistir

Uzak ve Anlat Istanbul filmlerinde farkli zamanlardaki ¢ekimlerde, var olan
gerceklik oldugu gibi yansitilmistir. Mimari mekan zaman yaratmada etkin bir role
sahiptir. Galata Kopriisii karakterleri, toplumu ve zaman1 sembolize eden kentsel bir
imge olarak kullanilmistir. Anlat Istanbul filminin dordiincii hikdyesi Uyuyan

Giizel’in ilk sahnesinde gordiigiimiiz Galata Kopriisii mekan kurgusunda kente
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girisinin odak noktasidir ve diger hikayenin baglangi¢ noktasidir. Kentsel mekan
olarak Eminonii, Eminénii c¢arsis1 vardir. Filmin diger sahnelerinde bogaz’in

goriiniimili, Musa’nin Bogaz i¢inde eski bir koske geldigini goriilmektedir.

Sekil3.106 Sekil 3. 107

Galata Kopriisii, Anlat istanbul Galata Kopriisii, Anlat Istanbul

Kirdan kente go¢ eden Kiirt Genci Musa, Pamuk prensesin ciicesi, kasabadan
kente i bulmak icin gelen Yusuf, Miiezzin Musa gibi kent hayatinin zor, karmasik
ve kaotik yapisina alismaya c¢alisan karakterlerin o6zelliklerine ve filmlerin anlati
yapisina gore mekan kurgusunda yer almistir. Kente yeni gelen yabanci birinin
gbziinden gibi igsellestirilmeden, zamansal doniistimleri yansitan asil eleman ve
tamamlayici eleman olarak yansitilmistir. Galata kopriisii, kent hayati ile 6zdeslesmis

bir kent imgesi olarak filmlerin ortak mekani olma 6zelligini tagimaktadir.

Sekil 3.108 Sekil 3.109

Galata Kopriisii, Anlat Istanbul Galata Kopriisii, Anlat Istanbul

Galata kopriisii, Anlat Istanbul filminde mekan kullanimi ile odak noktas1 olarak
yansitilmistir. Kamera st agidan kentsel gercekligi dogal ve gerceke¢i bir mekan
kullanimi ile kent yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak islevsel ag¢idan Onemi

vurgulanmigtir. Arka planda cami ve diger binalar fon olarak durmaktadir. Fiziki
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yapilar birbirine yakin durmaktadir. Anlat istanbul istanbul’un kentsel mekanlarimi

asil eleman tamamlayici eleman olarak ve fon olarak kurgulamustir.

Lefebvre’ye gore mekan toplumsal bir {iriindiir, hem de onu stirekli doniistiiren bir
mekanizmadir. Lefebvre algilanan fiziksel mekan, zihindeki soyut mekan ve yaganan
mekan olmak iizere bir yerin farkli katmanlarim aciklar.®®” Galata kopriisii iist Iki
farkl1 bolgeyi birbirine baglayan koprii, filmlerde odak noktas1i olarak
goziikmektedir.

Uzak Ihtimal filminde Galata Kopriisiiniin kendisi bir biitiin olmakla birlikte
filmlerde yeni bir anlama ve isleve sahip, kent yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak
filmlerde dogal bir yasama mekan1 olarak yansitilmigtir. Yasama mekani bir dis
alanla igsel zihinsel alanin, gercekligin ve zihinsel anlatimin birlesiminden olusur.
Karakterlerin yasadig1 paralel olarak tamamlayici eleman olarak kullanilmistir. Arka
planda yer alan bina ve cami cephe dokular1 arka planda tamamlayic1 elemanlar
olarak yer almaktadir. 11°e 10 Kala filminde Galata Kopriisii kalabalik ve islevsel

olusuyla baglantili olarak odak noktasi olarak yansitilmistir.

Sekil 3.109 Sekil 3.110

Galata Kopriisii, Uzak [htimal Galata Kopriisii, 11°e 10 Kala

11’e 10 Kala filminde Eminonii semti odak noktas1 olarak kullanilmistir. Galata
Kopriisli ve lambalar kompozisyonun perspektif ve ¢izgisel yoniinli kuvvetlendirir.
Dikey hatlar, yatay hatlara gore kompozisyonu daha az etkilemistir. Mithat Beyin
adamla konustugu karede bina cepheleri, kompozisyonun arka planim
olusturmaktadir. Galata kopriisiinde hareketli kamera ile oyuncu takip edilir ve

Mithat Bey’in yillardir biriktirdigi koleksiyonun i¢inde kaybolduguna vurgu yapilir.

87 Cil Ela, “Bir Kent Okuma Aract Olarak Mekdn Dizim Analizinin Kuramsal ve Yontemsel
Tartismast”, YTU Mim. Fak. e- Dergisi, cilt:1, say1:4, 2006
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Koprii tizerindeki insanlar hareket duygusunu giiglendirir ve mekan algisinda odak
noktasi oldugu izlenimi verir. Arka plandaki farkli yiikseklikteki binalarin birbirine

yakin olusu mekan algisinda stireklilik duygusunu vermektedir.

Sekil 3.111 Sekil 3.112

Galata Kopriisii, 11°e 10 Kala, (2009) Emin6nii Meydani,11’e 10 Kala (2009)

11°e 10 Kala filminde Mithatbey i¢in Istanbul sinirl degildir. Apartmanin kapicisi
Ali igin Istanbul daha smrhdir. Kirdan kente galismak icin gelen Ali, Emniyet
Apartmaninda gorevlidir. Mithat Bey’in koleksiyonunu tamamlamasina yardim eder.
Filmin anlati yapisinda kentsel dis mekanlar Eminénii, Karakdy, Sirkeci’dir.
Kamera oyuncular takip ederek, belgesel niteligindeki ¢ekimler ile anlati yapisi ve

mekan arasindaki iliski bi¢cimsel olarak betimlenir.

Schulz’a gbre mimari mekandan, yasam mekani ve geometrik mekéan olmak tizere
iki farkli sekilde s6z edilebilir. Yasam mekéani, mekan kullanicisi {izerinde biraktigi
duygusal izlenimdir. Geometrik mekan ise homojen, tiirdes ve evrensel bir yapiy1
temsil etmektedir.®® Duvara Kars1 filminde, Cahit sik sik Taksim’in ara sokaklarinda
bir cafeye gider. Cahit hapisten ¢iktiktan sonra degismistir. Istanbul’a Sibel igin
gelmistir. Karakterin yasadig1 karmasa, endise ve Sibel’i gorememe korkusu, planlar

arasinda mix gegcisler ile yansitilmistir.

1% Dinger Ozgiir, “Mekénsal Hem Y iizey Birlesim ve Entegrasyon Kavramlari ve Mimari Mekén
Organizasyon Siireci”, Dokuz Eyliil Uni. Mimarlik Fak. Mimarlik Blm. Ege Mimarlik 2005/2-54
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Sekil 3.113 Sekil 3.114

Taksim-Cafe (Duvara Karsi-F.Akin) Taksim-Cafe (Duvara Karsi-F.Akin)

Devlet, mafya, uyusturucu ticareti ve istihbarat Orgiitleri arasindaki gizli
goriismelerin  odak noktasi marina’dir. Marina ve ZX oteli birbirine yakin
mekanlardir. ZX otelinin genel goriiniimii marinadan verilir. Mekan kurgusunda otel,
anlat1 yapisinda bir gecis noktasi ZX otelinin satilmasi ve Bakan’in mafya ile olan
iligkisinin anlati yapisinda giderek karmasik bir hale geldigi filmde karakterler
arasinda gecis noktast olarak kurgulanmistir. Mafya liderlerinin adamlarindan
kamera, Havva’ya doner. Karakterler arasindaki raslantisal iliski anlati yapisinda
vurgulanmistir. Giuliana Bruno’ya gore filmsel mekan yer ve mekanin
dinamiklerinin, manzara ve konum arasinda dahil oldugu bir yapidir. Bruno
hareketin 6nemi tizerinde durur, filmsel mekanin, mekan ve yer ile duygu ve hareketi

yansittigini vurgular, ¢*9

David Harvey zamanin mekéansallagmasinda mekan benzeslestirildikge sosyal
fragmanlarin 6nem kazandigin1 vurgular. Mekan soyut bir kurgu olarak
tanimlanabilir. Yer kavrami ise soyut bir mekan kurgusundan farkli olarak bireylerin
ve toplumlarin deneyimleriyle sekillenmektedir.*™® Filler ve Cimen filminde de

marina ve mafya liderlerinin toplandig yat bir yerdir.

169 Adiloglu Fatos, “Body and Space: In-Between Sight and Site”, Journal of Kiiltiir University”,
2003/3 pp, s.148

10 Brek Ayse, Odekan Ayla, “Ekran ve Yer: Uzamsallik ve 1990’lardan sonra sanat iiretimi”, Iti
dergisi/b, sosyal bilimler cilt:5, say1:1, 2008, s. 15
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Sekil 3.115 Sekil 3. 116

Marina, Filler ve Cimen Marina, Filler ve Cimen

Sekil 3. 117 Sekil 3. 118

Marina, Filler ve Cimen Marina, Filler ve Cimen

ZX oteli ve g¢evresinde devlet, mafya ve terdr orgiitlerinin arasindaki karanlik
iliskileri anlatilir. Otelin sahibi Ali Kansiz burada oldiiriiliir. Havva otelden kardesine
yemek almak icin sik sik gelmektedir. ZX oteli ve ¢evresi farkli dykiilerin kesisim
noktasidir. Havva, Ali Kansizin dldiiriildiigii sirada otelden ayrilmaktadir. Olay1
gordiigii sirada bir arabanin arkasina saklanir. Devrim’in babasinin ¢liimiinden sonra
oteli korumak icin anlasti1 orgiit’iin adamlar1 buraya gelirler. Polisler, Ali Kansizin
oldiirtilmesi olayinda, sahte Kkatiller ile birlikte buraya gelip inceleme yaparlar.
Karakterler aras1 karmasa ve kaos giderek bir diigiim olmaktadir. ZX otelinin oldugu
sokakta oldukca karanlik, belirsiz bir mekan atmosferi vardir. Mekanlar anlati

yapisini betimlemekle birlikte tamamlayici eleman olarak kurgulanmastir.

Sekil 3. 119 Sekil 3. 120

ZX otelinin bir goriinimii ZX oteli 6nii, Havva otele gider
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Sekil 3.121 Sekil 3. 122

Havva, otelden ¢ikarken Ali Kansiz otelin 6niinde vurulur

ZX oteli oniinde Ali Kansizin 6ldiiriildiigii sahnede kamera acis1 genel planda
kalmistir. Takside bekleyen adamlar ile mekan kurgusunda gerilim, korku gibi
duygular verilmek istenmis ve bir sonraki sahne hakkinda ipucu verilmek istenmistir.
Mekan kullaniminda anlati yapisina gore asil eleman ve tamamlayici eleman olarak
kurgulanan otel gevresi, izleyicide merak uyandiran bir mekan izlenimi vermektedir.
Otelin yakinindaki sokak bu gerilimi, tehlikeyi ve korkuyu betimleyen bir mekan
olarak kullanilmistir. Anlati yapisinda ZX otelinin satilmasi, Bakan’in mafya ile
iliskisi ve Havva’nin yasam miicadelesi gibi farkli dykiiler birbirine kosut bir sekilde
anlatilmistir. Otel ve g¢evresi farkli dykiilerin ortak mekani ve filmin ayrilmaz bir

pargasi olarak yer almigtir.

Polislerin sahte katiller ile otele geldigi sahnede sakin, dingin ve tehlikeden uzak
bir mekan izlenimi verilmistir. Anlat1 yapisina gore degisen mekan kullanimu ile iki
farkli mekéan kurgusu olusturulmustur. Otel fiziki yapist nedeniyle, gii¢ ve zenginligi
temsil eden simgesel bir mekandir. Havva ise kendi halinde, kentte yasam
miicadelesi veren bir karakterdir. Helmut Weishman’a gére mimari bi¢im, film
bicimiyle benzerlikler gdstermektedir. Mimari bi¢im, mekanlar ile organize olur.

Sinema ve gergek mekéandaki algi, mimarlik ve sinemanin ortak noktalaridir.®™

m Giintan Sayar Seda, “Sinema Araciligy Tle Mimarhigin Sunumu: Wall Street-Borsa (1987)
Filminin Incelenmesi”, Istanbul Teknik Uni. Fen Bilimleri Ens. Mimarlik Tarihi AnaBilim Dall,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007. 5,54 (Gonen ve Yildirim’dan aktaran Giintan)
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Sekil 3.123 Sekil 3.124

Polisler sahte katiller ile otele gelir. Oteli koruyan Orgiit’iin adamlar1 gelir

Henri Lefebvre mekani algilanan, diisiiniilen ve yasanan mekan olmak {izere {i¢
sekilde incelemektedir. Fiziksel mekanin geometrik 6zelliklerinin nesnelligi, hem de
kavranan mekanin imgesel 6zelliklerinin 6znelligi mekan olusumunda 6nemli bir rol
oynar. Insanin mekéandan edindigi 6znel izlenimler zamanla mekinin geometrisini
agan farkli boyutlar yaratir. @ Filler ve Cimen filminde Havva otele giderken
mekanin fiziksel Ozellikleri 6n plana c¢ikarilmistir. Diger sahnede oOrgiitiin
elemanlarindan bir adam otelin 6niinde beklemektedir. Mekan her iki sahnede farkli

amaclar dogrultusunda kullanilmistir.

Sekil 3. 125 Sekil 3. 126

ZX oteli onii ZX oteli onii

Giil Kagmaza gore mimarlik, sinema ile bir simgeye doniisiir ve sinema izleyicisi,
mimari tasarim O6gesini anlati yapisinin bir simgesi olarak algilar.*”® Sinemada
mekan tasarimi farkli mekan kurgulari ile yonetmenin izleyicide yaratmak istedigi
duygular i¢in bir arag niteligi tasimaktadir. Filler ve Cimen filminde marina, yat, otel
ve cevresi anlatt yapisinda gizli, karanlik devlet-mafya iligkilerini simgeleyen

mekanlar olarak kurgulanmigtir.

172 http://www.mtfproje.com.tr/mekan-ve-siir

173 Aydin 5.48 (Kagmaz’dan aktaran Aydin)
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Sekil 3. 127 Sekil 3.128 Sekil 3.129

Cadde, Filler ve Cimen Taksim Meydani, Organize Isler Taksim Meydani, Organize Isler

Taksim’in ana caddesi, baglanti noktasi olmasina ragmen Filler ve Cimen filminde
odak noktas1 olarak yansitilmistir. Mekan kurgusunda Avrasya maratonundan sonra
Ogrencilerin kent merkezlerinde olusturdugu kalabalik vurgulanmistir. Bu baglamda
tamamlayict eleman olarak yansitilmistir. Caddenin kalabalik olusu, belgesel
niteligindeki cekimler ile oldugu gibi yansitilmistir. Ogrenciler ve arabalar arka
planda hareket duygusunu giiclendirir. Organize Isler filminde odak noktasi olan
meydandir ve merkez bolgesini kapsayan biiylik bir alan olarak helikopter ¢ekimleri
ile Taksim metropoliten bolge olarak yansitilmigtir. Yiiksek binalar, sembolik
ayrintilar ile kent hayatinin hizli ve akigkan olduguna vurgu yapilir. Bu baglamda

sehrin gorsel deneyimi metropol hayatin akigkanligi ile yansitilmistir.
3.1.3 Bolgeler (Districts) :

Kent imgesinin bilesenlerinden bolgeler, kentin orta ya da biiyiik Olgekli
boliimlerini olusturmaktadir. Bir bolge i¢inde siireklilik gosteren, ortak karakteristik
ozelliklerin oldugu, dar ve egimli sokaklara sahip olabilir. Odak noktalarinin
birlesmesi ile kent bolgeleri olusabilir. Bir bolgeyi digerlerinden ayr1 kilan keskin
sinirlar1 olabilir. Yiiksek noktalardan ve panoramik olarak bir biitlin halinde

algilanabilir.

Istanbul’'un hizli ve kontrolsiiz bir sekilde biiyiimesiyle birlikte kaos ortami
olusmus, insanlarin kent merkezindeki elemanlar1 algilama diizeyleri diismiistiir.

Kentin disina dogru ¢ikildikga bunun daha da arttigi goriilmektedir. En fazla
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algilanan bdlge Beyazit Meydann’dir. ikinci derecede Taksim ve iigiincii derecede

Kadikoy algilanabilmektedir. @™

Oztiirk, “Bolgeler arasindaki ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ugurumlar, sosyal
adaletsizlik, sehirdeki toplumsal kirilmalar, sehir merkezlerinin(Emindnii, Kadikdy,
Ulus/Ankara semtlerindeki gibi) gecekondu topluluklar1 tarafindan kusatilan giinliik

yasamlar1 islenmistir”®™® tespitinde bulunmustur.

Giinese Yolculuk filminde, Eminonii semtinin tasralagsmasi irdelenmistir. Kent
mimarisinde gecekondulasmanin yani sira, klostorofobik mekanlar carpik diizen,
yiiksek binalar ve apartmanlar vardir. Kent hayatinin getirmis oldugu yabancilagsma

bireyin yalnizlasmasina neden olmustur.

Issiz Adam (2008) filminde Galata ve Cihangir bolgeleri kentsel mekanin 6nemli
noktalarini olusturmaktadir. Ada’nin is yeri ve evi Cihangir’dedir. Alper ise Galata
da oturmaktadir. Is yeri Cihangir’dedir. Bu baglamda filmin anlati yapisinda bu
bolgeler sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Var olan mevcut mekanlar giinliik hayatin
akisinda dogal ve gercekci bir sekilde kurgulanmustir. iki sokakta bina cephe
dokular1 farklidir. Alper’in restoranina disaridan bakildiginda elit ve seckin kesimin
geldigi bir mekan oldugu izlenimi vardir. Ada’nin isyerinin oldugu sokak daha
siradan bir mekan olarak goriilmektedir. Bu mekanlar karakterlerin hayatlarindaki
farkliliklar1 gosterirken, mimari 6gelerde anlati yapisimi giiclendirmektedir. Mekan

kurgularinda sokaklarin, tamamlayici elemanlar olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Ada’nin ice doniik bir karakter olmasi1 nedeniyle Cihangir’in ara sokaklar1 mekan
kurgusunda 6n plandadir. Cihangir biitiinsel bir yaklasim ile yansitilirken, Galata
bolgesi, Alper’in diga doniik bir karakter olmas1 nedeniyle karakteristik 6zellikleri ve
parcali kent goriintimleri ile sunulmustur. Bina cephe dokulari, kapt ve pencere gibi
mimari Ogeler karakterlerin dis diinya ile olan iletisiminin simrlarim

vurgulamaktadir. Mekanlar darlastirilip, kiigiiltiilerek kullanilmistir.

" Tiirkoglu Diilger Handan, “Kentsel Imge: Istanbul’dan Bulgular”, itu Mimarhk Fakiiltesi
Mimarlik Béliimi, itii dergisi mimarlik, planlama tasarim1(2002):60,
http://www.itudergi.itu.edu.tr,04.11.09, say1:1

7 Oztiirk Mehmet, “Tiirk Sinemasinda Gecekondular, Istanbul’un tasi toprag altin.”
http://ejts.revues.org/index94.html, 09.12.09
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Sekil 3. 128 Sekil 3. 129

Cihangir-Alper Restoran onii-Issiz Adam Cihangir-Ada’nin igyeri sok, Issiz Adam

Issiz Adam, Uzak Thtimal filmlerinde bolgeler arasi farkliliklar sokaklar, binalar
ve mimari O6gelerden anlagilmaktadir. Tophane’deki camiler, Galata da ki dar
sokaklar, Cihangir’in dolambagli uzun sokaklari ve bina cepheleri, Istanbul’un
kentsel dokusunu zenginlestirmektedir. Galata ve Cihangir bolgelerinde sokaklar
olay Orgiisiinii birbirine baglayan tamamlayici elemanlar olarak kurgulanmistir.
Bolgeler aras1 farklar, sokaklarin karakteristik oOzellikleri ve mimari Ogeler ile
vurgulanmistir. Mekan kurgusunda bina cephe dokular1 dogal ve gergekei bir etki
yaratmaktadir. Pallasma’ya gore hem mimarlik hem de sinema mekanin 6ziinii ve
boyutlarini tanimlar, hayatin deneysel sahnelerini yaratir. “® Cagan Irmak filmin

mekan kurgusunda genel planlar ve orta planlar1 kullanarak kent yasamim

sunmaktadir.

Sekil 3. 130 Sekil 3. 131

Galata-Ada, Alper’in evinden giderken Galata, Issiz Adam, Cagan Irmak

Y% ince, .41 (Pallasma’dan aktaran Ince)
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Sekil 3. 132 Sekil 3. 133

Cihangir, Issiz Adam Cihangir, Issiz Adam

Gemide filminin basinda “bir memleket gibidir gemi” climlesini goriiriiz.
Burada anlatilmak istenen gemide yasayan insanlar arasindaki iliskilerin kaidelere,
kurallara bagli olmasi, her seyin diizenli ve kontrol altinda olmas1 gerektigidir. Gemi
acimasiz, kat1 kurallar1 olan bir yerdir. Filmdeki mekanlar gerceklikle simgeselligi
olaganiistii bir sekilde bagdastirmaktadir. Laleli sokaklar1 sehrin arka taraflarinda
kalmis karanhk vyiiziinii gostermektedir. Laleli sokaklarindaki ahlaki ¢okiintii,

filmdeki karakterlerde de vardir. ¢

Geminin disindaki kirli diinya, imgeler ile anlatilmistir. Vitrinler, mankenler,
151kl tabelalar dis diinyadan kendini soyutlamis bir gemide yasayan insanlar igin
yabancilasma, yalmizlik gibi kavramlar1 da beraberinde getirmektedir. Laleli
sokaklar1 ve tabelalardaki yabanci yazilar onlarin gemi disindaki diinyaya
yabanciliklarina karst bir gostergedir. Lalelinin ara sokaklar1 tamamlayic1 elemanlar
olarak kurgulanmistir. Gemiciler ve kadin saticilar1 arasindaki fiziksel ¢atisma oncesi
sokaklarin dar, karanlik, kapali bir nitelik tasimasi, olacak olaylara ipucu
vermektedir. Filmde asil eleman olarak kullanilan gemi disinda Laleli bolgesindeki
sokaklar, mirelion ¢arsisi, bar onii, lokanta, kahvehaneler gibi kentsel gercekligi
yansitan dis mekanlar tercih edilmistir. Laleli sokaklarindaki somiirti, fuhus,
dolandiricilik ile kent tehlikeli, tedirgin edici ve karanlik islerin dondigi bir yer

olarak vurgulanmstir.

Mirelion kapali carsisinda bir grup gemici semtin karanlik, izbe ve yozlagmis
yerlerinde dolasirlar. Isikli tabelalar, vitrinler, mankenler tiikketim toplumuna isaret

eder. I¢ mekan olarak kahvehanede, erkeklerin televizyonda erotik filmleri izlemesi,

Y77 «1990 Sonrast Tiirk Sinemast ve T iirkiye’de Bagimsiz Sinema 2. Béliim”,
09.04.2010.http://asinema.wordpress.com/2007/07/14
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tiketim toplumunun kendi i¢ine kapandigini ve yabancilastigini gostermektedir.
Lalelinin ara sokaklarinda fuhus ve kadin saticiligi ile gemicilerin kendi iglerinde
bastirmig olduklar1 duygular1 disa vurmalar, erkeksilik gibi olgulara vurgu

yapilmustir.

Tek mekanl filmler mekani dykiilestirirler. Isik, kamera, oyunculuk gibi faktorler
ile mekanin Oykii igerisindeki islenisi Onceden belirlenir. Minimal hal almis
Sykiilerin gorsellestirilmesinde film, zaman ve mekan ile bir biitinliik olusturur. @
Belgesel niteligindeki c¢ekimler ile dogal ve gergek¢i bir mekan kurgusu
olusturulmustur. Cekim teknikleri ile dar, bogucu ve karanlik bir mekan izlenimi

verilmistir. Gemide filminde Laleli sokaklar1 mekan kullanimi bir bdlge olarak

yansitilmstir.

Sekil 3. 134 Sekil 3. 135

Bar 0nii, sokak Mirelion garsist

Sekil 3. 136 Sekil 3. 137

Lalelide ara bir sokak Lalelide ara bir sokak

Baska Semtin Cocuklar1 (2008) filminde Istanbul’un varos boélgelerinde, kenar
mabhalle gercegi lizerine kurulu olan dramatik yapi, sinifsal yapi ile giiclenmektedir.

Sehrin kenarma atilmis ve yoksullarin yasadigi ana mekan olarak “mahalleler”

'8 http://www.sinemaloji.com/kategorisiz/sinema-ve-mekan-ozdes-ikilik, 25.04.2010, “Sinema ve
mekan, ozdes ikilik”
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kentin ana eksenindedir. Istanbul’un varoslarinda kenar bir mahallede iki gencin
hayalleri vardir. Yasadiklar1 bu sefil yer onlar i¢in bir ¢opliiktiir. Gengler bu

mahalleden kurtulmak i¢in miicadele verirler.

Film, Istanbul’un Gazi mahallesinde gegmektedir. Gazi mahallesi anlati yapisiin
ayrilmaz bir pargasi olarak filmde yer almistir. Bu bdlgede etnik ve dinsel olarak
farkl1 insanlar yasamaktadir. Olen kardesi Veysel’in katilini arayan, askerden yeni
gelen Semih, asker/sivil catismasi ile sosyal adaletsizligin yasandigi bir yerde,
kardesinin intikamini almak istemektedir. Bu baglamda Gazi Mahallesi ‘Oteki

Istanbul’un bir simgesi haline gelmistir.

Sekil 3. 138 Sekil 3. 139

Gazi Mahallesi, Bagka semtin Cocuklar1 Gazi Mabhallesi, Bagka semtin Cocuklar1

Sekil 3. 140 Sekil 3. 141

Gazi Mahallesi, Bagka semtin Cocuklar1 Gazi Mabhallesi, Bagka semtin Cocuklar1

Catilar karakterlerin 6zlemlerini, arzularini ve yasadiklar yeri ¢opliik olarak géren
genclerin psikolojik durumunu gostermektedir. Istanbul’un arka yiiziinde oteki
Istanbul’u temsil eden mahalleleri, ¢atilar1 ve sokaklar1 ile Gazi mahallesi, hayatta
kaybetmeye mahkim edilmis insanlarin i¢ine diistiikleri ¢ikmaz durumu
yansitmaktadir. Asil eleman olarak kentsel mekanlarin kurgulandigi filmde, Gazi
mabhallesi ve ¢evresinin metropoliten kent yasamindan uzak, soyutlanmis ve kiyida

kosede kalmis bir bolge oldugu sdylenebilir.
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Yonetmen, iki farkli bolge arasindaki farki daha iyi yansitabilmek igin arka
plandaki yiiksek binalar1 kullanmistir. Karakterin i¢ diinyasina kapanmasi, yasadigi
bunalim, binalarin yaratmis oldugu sikisiklik, kapalilik gibi duygular ile betimlenir.
Catilar nirengi noktalar1 olmalarinin yani sira, gazi mahallesinin bir bdlge oldugu

izlenimini vermektedir.

Schaal’a gore film mimarligr ruhsal mekanlar, ¢evreler, durumlar ve imajlar
iizerine ¢alisan bir anlam mimarhigidir. ¥ Cercevenin i¢inde 6nemsiz ya da bir sey
anlatmayan higbir sey yoktur. Kent dokusu dogal ve gercekei bir mekan kullanimi

ile kurgulanmistir.

11’¢ 10 Kala filminde tutkulu bir koleksiyoncu Mithat Bey ile Emniyet
Apartmaninin kapicist Ali’nin hikayesi anlatilir. 11°e 10 Kala filminde Mithat Bey’in
kent i¢inde dolastigi sahnelerde mekanlar onun koleksiyonu kadar genistir ama
Ali'nin dolastig1 sahnelerde daha sinirli bir mekan kullanimi vardir. Istanbul
Eminénii, Sirkeci, Karakoy gibi mekanlartyla dogallastirilmis bir kent olarak, uzun

planlar ve sabit ¢ekimler ile temsil edilmistir.

Eminénii otobiis gar1 planinda, gorsel agirlik otobiisler lizerindedir. Otobiislerin
diizensiz bir sekilde sirali olmasi kompozisyonu gli¢lendirmistir. Sabit ¢ekim ile
kentin duragan ve hareketsiz goriiniimleri ve kalabalik noktalar1 ile Mithat Bey’in
yillardir biriktirdigi genis koleksiyonuna gonderme yapilmistir. Mekan atmosferi ile
kent hayatinin zamansal bosluklar1 gosterilmistir. 11°e 10 Kala filmindeki gercek
mekanlar uzun planlar ile kesintisiz bir sekilde gosterilmistir. Var olan mevcut
mekan kullanim1 miimkiin oldugunca gercege yakin bir sekilde, farkli kamera acilar
ve hareketleri ile yansitilmistir. Filmde duragan mizansenler, sabit ve uzun ¢ekimler
ile kent hayatinin hareketsiz gorlinimleri, Mithat Bey’i kent i¢inde gezindigi
sahnelerde ise hareketli kamera ile kent deneyimleri belgesel niteliginde yansitilir.
Eminont, carsi asil elemanlar olarak, Sirkeci ve Emindnii otobiis duragi tamamlayici

elemanlar olarak kurgulanmistir.

Kentin kalabalik noktalarinin disinda hareketsiz, duragan kent goriintimleri ile

birbirine karsit bir mekan kullanimi s6z konusudur. Otobiislerin oldugu planda

179 Giintan, s.56, Schaal’den aktaran Giintan
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Mithat Bey’in yillardir biriktirdigi koleksiyona gonderme yapilmistir. Emindni
carsis1 ve Sirkeci’deki insan kalabaligi ve arabalarin durus sekilleri ile sikisiklik,
yigilma vardir. Mimari ve mekansal 6geler anlat1 yapisini giiclendirmistir ve mekan
kurgusunda belirleyici olmustur. Bu baglamda kent gercekligi oldugu gibi

sunulmustur.

Jacobs’a gore film kameras: fiziksel mekanla devamli ugrasmaktadir. Biitlinlin
icindeki parcalar1 farkli kamera pozisyonlari, mekansal uzakliklar ve bakis
noktalarindan gdsterir. Biitiiniin i¢indeki pargalar konuya fiziksel sinirlamalar
getirmektedir. “® Filmsel zaman ve filmsel mekan anlatimi dogrudan etkiler.
Zamanin ve mekanin filme ait yeni bigimleri vardir. Mekandaki ayrintilar, kentsel
deneyimlere bagli olarak bireyin diinya ile kurdugu iliskilerin smirlarim

genisletebilme gliciinii, varolusumuzu gii¢clendiren 6gelerdir.

Sekil 3. 142 Sekil 3. 143
Eminonii-Sokak, 11°¢ 10 Kala Eminonii-Carsi,11°e 10 Kala

Mekan kullaniominda sabit ¢ekimler, zamansal bosluklar, kentin duragan,
hareketsiz goriinlimleri ve kalabalik noktalar1 ile Mithat Bey’in yillardir biriktirdigi
genis koleksiyona gonderme yapilmistir. Eminénii duragindaki otobiisler ¢ekim

tekniklerinde panoramik bir sekilde sunulmustur.

Sirkeci’de caddenin sag ve sol tarafinda duran sirali arabalar ve arka planda
birbirine yakin binalar, mekan atmosferinde sikisik, i¢ce doniik bir etki yaratmaktadir.
Mekan  kullannminda  karakterin ~ koleksiyonlarina ~ olan ~ bagimliliginin
vurgulanabilmesi i¢in insanlar, mimari ve gorsel 6geler figiir olarak kullanilmis ve
gercegi abartan bir bakis agisiyla sunulmustur. Filmin mekan kurgusunda mimari ve
gorsel Ogeler ile Mithat Bey’in hafizasindaki koleksiyonlar arasinda baglanti

kurulmustur.

180

Giiliis, s. 141 ( Jacobs’dan aktaran Giiliis)
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Sekil 3. 144 Sekil 3. 145

Eminénii Otobiis Gari,11°e 10 Kala Sirkeci-Cadde,11’e 10 Kala

11°e 10 Kala filminde kentsel mekanlar disinda sokaklar ve mahalleler mekansal
ara yuzleri olusturmaktadir. Tramvay duraklari, sokak aralar1 ve apartman onii filmin
anlati yapisiyla uyumlu mekanlardir. Ali kente yabancidir ve kent hayatinin
karmasasinda bocalamaktadir. Ali’nin Sirkeci tramvay duragindaki planinda tramvay
ve tramvay hatlar1 cer¢evenin sol tarafina dogru verdikleri hareket duygusu
kompozisyonu giiclendirmistir. Ali’nin kent deneyimleri, dogal ve gercek mekan

kurgusu ile oldugu gibi verilmistir.

Mekanlar tamamlayici elemanlar olarak, mimari Ogelerin karakter tzerinde
yarattig1 psikolojik etki ile kurgulanmistir. Karanfil mahallesinde kameranin alt agida
olmasi ile Ali’nin biiyiik binalar arasinda kayboldugu izlenimi verilmistir. Binalarin
cephe dokulari, derinlik ve perspektif duygusu vermektedir. Mekanlardaki zamansal

bosluklar, duragan mekan atmosferleri ile betimlenmistir.

Sekil 3. 146 Sekil 3.147
Karakoy-Tramvay Gigesi,11’e 10 Kala Karanfil Mahallesi,11’e 10 Kala

Uzak filminde mekanlar da aksiyon yoktur. Fotografimsi karelerde karakterlerin,
duragan mekanlar da sabit ¢ekimler ile i¢inde bulunduklar1 yalnizlik, yabancilagma
ve gerilim yansitilmaya ¢alisilir. Yusuf ve Mahmut’un i¢inde bulunduklart durum ile
idealize ettikleri, hedefledikleri hayatlar arasinda ugurum vardir. Yusuf, gemilerde

calismak igin Istanbul’a gelmis ve kentlilik ile tasralilk arasindaki farklari
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gormektedir. Karakterler ile izleyiciyi 6zdeslestirmez. Ceylan izleyicinin her karede

bir anlam yakalamasi ve diisiinebilmesi i¢in bos cekimler ile zaman saglar ve

izleyicileri diisiinmeye sevk eder.

Sekil 3. 148 Sekil 3. 149 Sekil 3. 150
Sultan Ahmet Meydani, Uzak Sultan Ahmet Meydani, Uzak Karakoy, Uzak

Sultan Ahmet Meydaninda ve Karakdy’deki kar, var olan gercekligin oldugu gibi
yansitilmasint ve kentin donuk, hareketsiz olarak algilanmasini saglayan psikolojik
bir olgudur. Sultan Ahmet meydaninda karakterin genel planda sirtinin kameraya
doniik olusu ile kent hayatina yabanci olusu vurgulanmistir. Banklar ve mimari
Ogeler Yusuf'un i¢ diinyasinin sembolik olarak disa vurumudur. Aga¢ dali
kompozisyonda diyagonel bir etki yaratmigtir. Sultan Ahmet meydani bir odak
noktast olmasmna ragmen filmdeki mekén kurgusunda kent kalabaligindan

soyutlanmis, donuk bir 6zellige sahiptir.

Karlar altindaki Istanbul soguk, negatif bir mekdn duygusu ile Yusuf’un kent
hayatina tutunmaya ¢alismasi ve kendisini Istanbul’a yabanci hissetmesi arasinda bir
iliski kurulmustur. Kentlilik ve tagralilik arasinda bocalayan Yusuf, hayal kent olarak
gordiigii Istanbul’da her giin hayallerinden biraz daha uzaklasmaktadir. Sultan
Ahmet Meydani filmde tamamlayict eleman olarak kullanilmigtir. Uzak filminde
Sultan Ahmet bir bolge olarak yansitilmistir. Uzak filmi daha ¢ok i¢ mekanlar da
gecer. I¢ mekanlarda kapi, pencere gibi mimari 6geler ile mekan-karakter iliskisi
kurulmustur. Mahmut’un tek bagina yasamay1 sevmesi, annesinin rahatsizliginda bile
sonradan haberi olusu, kendi i¢inde bir kapatilmishk yasadigini gostermektedir.
Filmin anlat1 yapisinda mekanlarin sanki daraltilmis oldugu hissi ¢ekim teknikleri ile
vurgulanir. Yonetmenin yakin c¢ekimler ile birlikte karakterlerin hayata karsi

kayitsizlig1 ve yabancilagmasini yansitmistir.
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Sekil 3.151 Sekil3.152

Mahmut ev, salon, Uzak (2003) Mahmut ev, balkon, Uzak (2003)

Uzak Ihtimal filminde Galata da miiezzinlik yapan Musa, genc yasta Rahibe
olmak isteyen Clara ile yagh bir sahafin hayatlarinin kesismesiyle ortaya g¢ikan
olaylar anlatilmaktadir. Olay orgiisii ile mekanlar arasinda bir paralellik vardir.
Filmde Beyoglu’nun tarihi semtleri, Kule dibi, Hali¢, Karakoy ve Sile’de
Tophane, Galata, Taksim, Eminonii, Sahaflar gibi Istanbul’un kentsel mekanlar
vardir. Istanbul ilk sekansta ortaya ¢ikan sikismuishign icerisinde yasamaktadir.
Clara’da kiliseyle evi arasinda daracik bir hayata sikismistir. Rahibe Anna’nin
bakimi ile ilgilenmektedir. Filmde iki karakterin arasindaki sicak duygu ve

sOylenmemis bir ask hikayesine odaklanilmaktadir.

Istanbul ok Kkiiltiirlii yapis1 nedeniyle farkli inang atmosferlerinin mekénlart
olusmustur. Filmdeki karakterler, sehir insanindan farkli bir ruh haline sahiptir.
Gergekgi Istanbul goriintiileri vardir. Bu baglamda filmin, kendine 6zgii kentsel
mekanlar1 ve degisik insan tipleri yarattigi goriilmektedir. Musa’nin sokaklardan
gecerken sirt1 kameraya doniik ya da profilde kalmistir. Cekim teknikleri izleyicinin
karakterler ile 6zdeslesmesini saglamaz. Mekanlar, filmin i¢cinde basrol oyuncusu
gibidir ve film ile biitiinlesmistir. Galata, Tophane, Karakdy, Hali¢, Kuledibi gibi
mekanlar asil elemanlar olarak anlati yapisin1 giliclendiren zamansal bosluklara
sahiptir. Mekanlardaki zamansal bosluklar ile dogal ve gercekci bir mekan kurgusu

yaratilmistir.
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Sekil 3. 153 Sekil 3. 154

Galata, Uzak Thtimal-Fazil Coskun,2008 Galata, Uzak Thtimal-Fazil Coskun,2008

Istanbul’a perspektif ama farkli bakis acilarindan yaklasan Uzak Ihtimal
filminde, duygularin disa vurumu ince ve naif bir sekilde sunulmustur. Liseli
asiklarin uzaktan yer yolu gozlemesi, tesadiifi karsilagsmalar, camide Kilise tespihi
cekmek, tertemiz tabaklar1 tekrar tekrar durulayip silmek gibi ince detaylar ile

yansitilmistir.

Uzak ihtimal filminde Istanbul’un kent dokusunda yer alan camiler, minareler ve
kiilliyeler anlat1 yapisiyla baglantili olarak sik sik gosterilmistir. Filmde iki farkli
kiiltiirden gelen insanlarin birbirlerine olan uzakligi kent dokusunun mimari 6geleri
ile anlatilir. Galata kentin gorsel, estetik ve tarihi yoniinii vurgulayan bir bolge

olmasi nedeniyle mekan kurgusunda tercih edilmistir.

Sehrin i¢inde biiyliyen bir agk hikayesine sahip olan bu filmde, tarihsel mekanlar
on plandadir. Her iki dinin simgeleri siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Filmde,
mekanlarin ruhu kartpostal estetiginden wuzak basarili kompozisyonlar ile
anlatilmistir. Taksim, Musa’nin kente ilk geldigi zaman filmde tamamlayici eleman
olarak kullanilmigtir. Musa’nin kent izlenimlerini ve kenti kesfetmesini gosteren ve
mekandaki mimari Ogelerin, binalarin arka plandaki boslugu doldurdugu
gorilmektedir. Mekan kullaniminda binalarin cephe dokularinin kompozisyonda

yarattig1 perspektifsel duygudan yararlanilmistir.

Barbara Bowmen’in Capra, Lubitch ve Wyler gibi yonetmenlerin filmlerinden
sinemada mekan tasarimi i¢in belirlemis oldugu noktalardan biride mekan
kurgusunda bakisin yonlendirilmesi yani perspektifsel etkinin verilebilmesidir.
Cerceve ici cerceve teknigi, cerceveyi kurarken mekanin tanimlanmasi,

sinematografik olarak derinlik etkisi yaratilabilir, anlati1 yapisindaki dramatik
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durumlar mimari 6geler ile vurgulanabilir (merdiven, kapi, pencere) ya da merak

uyandiracak mekan izlenimi olusturulabilir, "

Uzak ihtimal filminde Musa’nin kent hayatina olan yabancilign Taksim’in
kozmopolit yonii On plana ¢ikarilarak vurgulanmistir. Bina cephe dokular
cergevenin sag tarafinda kompozisyonu giiglendirmektedir. Binalar, tamamlayici
elemanlar olarak karakterin kayboldugu hissini uyandirmaktadir. Bu baglamda
Lynch’in ortaya koydugu c¢evresel imaj kavramindaki kaybolmusluk hissi, insanin
ikamet eylemindeki ¢evresel kalite, bi¢im ve renklerle olusturulan giiclii zihinsel
yapilar yoluyla elde edilebilen ‘imajlagabilirlik’ olgusuna mekan kullanimi ile

yapilmugtir, 82

Nl

Sekil 3. 155 Sekil 3. 156

Istiklal Cad.(Uzak Ihtimal-Fazil Coskun) Istiklal Cad.(Uzak ihtimal-Fazil Coskun)

Uzak Ihtimal filminde, Galata bir bolge olarak goriilmektedir. Inisli, cikisl, hafif
egimli, yokuslu ve merdivenli sokaklar1 ile ortak karakteristik 6zelliklere sahiptir.
Filmde yasanamayacak olan bir ask hikayesi mekanlar ile betimlenir. Nostaljik bir
semt imgesi olan Galata, eski binalari, kiliseleri ve Galata Kulesiyle farkli bir

dokuya sahiptir. Filmde mekanlar belli bir duraganlik ile yansitilmistir.

Sekil 3. 157 Sekil 3. 158

Galata, Uzak Thtimal Galata, Uzak Thtimal

181 Adiloglu Fatos, “Sinemada Mimari A¢tlimlar; Halit Refig Filmleri”, istanbul: Es yay, 2005, 5.25
182 Kogyigit Giilhan Rifat, “Mimarlkta yersizlesme ve yerin yeniden iiretimi”, istanbul: Mimar Sinan
Uni. Giizel San. Fak. Fen Bilimleri Ens. Mimarlik Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2007, s.48
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Taksim ve Galata bolgeleri arasinda doku, alan, form, ayrinti, sembol ve yapi
tipleri agisindan farkliliklar vardir. Mekénsal ara yiizlerin stirekliligi ve mimari
ogelerin, kompozisyonu giiclendirmesi ile mekan kurgusu arasinda bir biitiinliik s6z
konusudur. Galata, nostaljik bir semt olarak icedoniik, Taksim ise metropoliten kent
olarak digsadoniik hayatin izlerini tasimaktadir. Taksim gezi parkinda yalnizlik,

melankoli gibi duygular hakimdir.

Sekil 3. 159 Sekil 3. 160

Taksim otobiis duragi, Uzak (2003) Taksim Gezi Parki, Uzak (2003)

Uzak filminde kent soguk, bunalimli ve sikicidir. Taksim gezi parki tamamlayici
eleman olarak kurgulanmistir. Yusuf’un hoslandig1 kiz sevgilisi ile parkta bulusur.
Yusuf’un yasadigi her olay onu kent gercekligi ile yiizlesmeye ve hayal kirikligina
iter. Iki filmde mekanlar karakterlerin arkasindaki boslugu dolduran bir fon olarak

degil, tamamlayici ve asil elemanlar olarak yer almigtir.

Fredric Jameson’a gore post-modern Kkapitalist mekan zihinsel olarak
birlestirilmesi giig, birbirinden kopuk pargalardan olusmaktadir. ®®® Bu baglamda
sinemasal mekan, gergek mekéandaki toplumsal ve estetik referanslar1 temel alarak
yeniden lretilmektedir. Barbara Bowman, hikdye mekaninin uzamsal iligkiler ve

mekanin elementleri etrafindan organize edildiginin altin1 gizer. )

Uzak filminde Taksim gezi parkinda kizin bekleyisi genel planda gdsterilerek,
Yusuf’un kizla ilgili kurmus oldugu hayallere olan uzakligi mekan kullanimi ile
vurgulanmigtir. Sabit kamera ve duragan mekan atmosferinde, cerceve iginde
karakterler hareket ederler. Ceylan sinemasinda ger¢ek mekanlar anlati yapisinda

karakterlerin &zelliklerin vurgulayan tamamlayict ve asil elemanlar olarak

183 Tiiziin, s. 13 (Jameson’dan aktaran Tiiziin)
'8 Adiloglu, 5.148
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kurgulanmistir.  Parktaki lambalar, mobilyalar, ¢6p kutulart gibi mimari 6geler

kullanilmustir.

Filler ve Cimen filminde fiziksel peyzaj kent gorliniimleri ile yansitilmigtir.
Filmin adindan da anlasilacagi gibi fillerin tepismesinde altta kalanlar ezilmektedir.
Otel ve marina’da mafya ve ¢ete liderlerin gizli ve karanlik islerini cevirdigi
mekanlar disinda kentin kiyisinda kosesinde kalmis insanlarin oldugu bolgeler
sembolik bir anlatim araci olarak kurgulanarak mekan kullaniminda karsitlik iliskisi
kurulmustur. Filler ve Cimen filminde anlat1 yapist ile uyumlu bir mekan atmosferi
vardir. Kentin genel goriiniimlerinde gri ve soluk renkler hakimdir. Istanbul, binalar
ile ¢evrili bir kenttir. Uzak filminde de soguk bir kent izlenimi vardir. Filmlerin
mekan kurgusunda kentin negatif 6zellikleri dogal ve gerceke¢i mekan kullanimi ile

yansitilmaistir.

Sekil 3.161 Sekil 3.162

Taksim Gezi parki, Uzak,2003 Taksim Gezi parki, Uzak,2003

Sekil3. 163 Sekil 3.164
Kentin iist agidan goriiniimii, Kentin iist agidan goriinimii,
Filler ve Cimen Filler ve Cimen
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3.1.4 Simirlar (Edges) :

Sinirlar  duvar, kiyi, demiryollari, bina yiizeyleri ile sahiller olarak
tanimlanmaktadir. Sinirlarin mesafeleri boyunca formlarmin siirekliliginin korunmasi
gereklidir. 1ki bolgeyi birlestiren baglanti noktalar1 ya da iki bdlgeyi birbirinden
ayiran duvarlar olabilirler. Ulasim akslar1 olarak algilanmazlar. Dogrusal
ogelerdir.®® Kevin Lynch’in kent imgesi tizerine yaptig1 zihinsel haritalar
patikalar/yollar, kenarlar/sinirlar, mahalleler/semtler, kavsaklar/bogumlar ve nirengi
noktalaridir. Bogaz, hem bir patika hem de bir smir teskil eder. iki asama arasindaki

gecisi temsil etmektedir. Bu baglamda kenar1 ifade eder.

Uzak filminde smirlara ¢ekim teknikleri ile mekanin betimlemesi yapilir. Bogaz,
Istanbul’un en 6nemli kent imgelerinden biri olmakla birlikte sinir islevine sahiptir
ve iki kita arasindaki gegisin kapisidir. ®® Findikli Sahili’nin bogaz’a bakan tarafi,
vapurlar ve vapur sesleri kent ile 6zdeslesen imgeler oldugunu sdyleyebiliriz. Burasi
oldukga tenha, 1ss1z ve soguk bir mekan algisi izlenimi vermektedir. Uzak’tan gecen

vapurlar, Mahmut’un hayatinda ger¢eklestiremediklerini imgelemektedir.

Mahmut ve Yusuf arasindaki dramatik gerilimler mekanlara yansimistir. Yusuf
kasaba ortamindan uzaklasmak igin Istanbul’a gelmistir. Bu baglamda Istanbul onun
icin hayallerini simgelemektedir. Mahmut’un paralel olarak kapali bir ev ortamu ile
sinirli oldugunu sdyleyebiliriz."®” Mahmut’un dis g¢evresiyle iletisimsizligi, rutin

hayat1 ve siirl iliskileri diyalogsuz sahneler ile anlatilir.

Filmde karakterler arasindaki yabancilasma ve kendi iglerine kapanma arzusu
onlar1 c¢evreleyen yasam ve nesneler ile baglantili olarak mekanlara yansimistir.
Findikl1r Sahili’nin bogaz’a bakan tarafi, vapurlar, vapur sesleri ile buranin, kentsel
imge O6gesi olarak simir1 olusturdugunu sdylenebilir. Mahmut’un tagrali ile kentli
kimliginin arasinda gidip gelmesini simgeleyen ayirici 6ge olarak tasrali kimligine

uzaktan bakmasi anlamina gelmektedir.

'8 Lynch Kevin, (Cev: irem Basaran), “Kent Imgesi”, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi: Kiiltiir yay.

(2010), 1.Baski, s.110
' http://www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php.23.04.2010
"8 http: // www.nbc film.com/uzak/press_dogubati.php 16.03.2010
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Mahmut’un hayat kadinlart ile arasindaki iligki ve eski esini hala sevmesine
ragmen ona bunu sdyleyememesi gibi basarisizliklarini yiiziine vuran bir mekan
atmosferidir. Burada kentli olmanin acimasiz yonii ile tasraliliga duyulan bir 6zlem
vardur. Istanbul’un kalabalik ve giiriiltiilii ortamlarindan uzak olmay: kendi yalnizlig
ile bas basa kalmay1 sevmektedir. Istanbul’un kalabalik, giiriiltiilii ve karmasik
ortamlarindan uzak olmasma bir gonderme yapmaktadir. Bu baglamda Findikh
Sahili’ne gitmesi arasinda bir neden-sonug iliskisi vardir. Ceylan, Mahmut’un i¢inde
bastirmis oldugu duygulari, uzun ¢ekimler ve kamerayr oyuncudan uzaktan tutarak
sanki biri disaridan gozetliyormus gibi betimlemeye calisir. Ceylan’in sinemast
deneyimler iizerine kuruludur. Izleyicinin bunu filmdeki karakterler gibi yasayarak
anlamasi i¢in sinema dili yalin ve sadedir. Antonioni ve Angelopulos sinemasinda
oldugu gibi mekanlar da 6lii zamanlar vardir. Mahmut tasra kimliine uzaktan
bakmaktadir ve onun tanidigi bildigi bir duyguyu yeniden yasamasina neden
olmustur. Findikli sahilindeki kayaliklar ve agaclar Mahmut’un tasrali kimligine

gonderme yapmaktadir.

Sekil 3. 165 Sekil 3.166

Findikl1 Sahili, Uzak Findikl1 Sahili, Uzak

Sekil 3.167 Sekil 3. 168

Findikli Sahili, Uzak Findikli sahili, Uzak
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Mahmut’un yalnizligi ve kentle kurdugu mekansal iliski yalin kompozisyonlar
icinde gosterilmistir. Mahmut’un bankta oturdugu karede geminin ve teknenin farkl
yonlerde oldugu goriiliir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinda agik imgeler vardir. Filmin
final sahnesinde hava riizgarlidir ve denizden tek tiik gemiler gegcmektedir. Mekan
atmosferi olarak hiiziinlii ve melankolik bir yap1 vardir. Sol tarafta duran lamba

kompozisyondaki bosluk duygusunu énler. Bogaz, Istanbul ikonografisidir.

Mahmut cebinden, Yusuf’un daha dnce ona ikram ettigi Samsun sigarasini ¢ikarir.
Yusuf sigara paketini odasinda diisiirmiistiir. Sigarayr yakar ve kokusunu, tadini
duymak istiyormus gibi bir siire bekler. Mahmut i¢in Samsun sigaras1 igcmek tasra
giinlerinden kalma bir aligkanliktir. Samsun sigarasini igmesi ge¢miste kalmis,
unuttugu baska seylerde geri gelmis gibidir. Mahmut’un yakin plan yiiziiyle sahne
kararir ve film biter. Vapur ve dalga sesleri devam etmektedir. A¢ik imge, izleyicinin
duyumsal bellegine seslenmektedir. Filmin kesin bir sonu yoktur. Imgeler farkl

cagrisimlara, izlenimlere agilmaktadir.

Mahmut kendisiyle bas basa kaldigi Findikli Sahili'nde kendisini
sorgulamaktadir. Filmin son sahnesinde Mahmut, eski esi Nazan’in Kanada’ya
gitmesi ve Yusuf’un evi terk etmesi ile daha 6nce yasamis oldugu bir durumla tekrar
karsilasiyormus gibi bir duygu vardir. Dis ses olarak vapur, dalga ve mart1 sesleri ile
karakterin yasadigt durum betimlenir. Mekan atmosferinde sessizlik duragan
mizansen ve uzun g¢ekimler ile yapilir. Kamera sabittir, 90 ve 180 derecelik

¢evrinmelerle mekanin tasviri yapilir. @9

Son doénem tiirk sinemasinda ise bogaz kiyilarmin oldugu yerlerde yalilar, koskler
gibi {ist gelir grubunun oturdugu mekanlar1 gorebilmek miimkiindiir. Yesilcam
donemindeki filmlerde kentlesme heniiz tamamlanamadigl i¢in insanlar, mahalle
6lgeginde yasamini siirdiirmiislerdir. Gemide filminde sinir noktalar1 olarak bogaz
kiyilari, sahil, kosk ve yalilar gosterilir. Geminin gilivertesinden yapilan ¢ekimler ile

kent siluetinin dogal yapis1 ve fiziki goriiniimii bir dekor gibi durmaktadir.

C Blok’ta Tiilay’in esiyle, hizmetgisiyle ve Halet’le olan iletisimsizligini,

yalmizligin1 ve melankoliyi anlatan kentsel mekanlar modern kentlerdeki bireyin ruh

188 Ozdamar, s.49
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durumunu da betimlemektedir. Karakterin film i¢inde kendisini sorgulamaktadir.
Yalniz kalmas1 ve i¢ine kapanmasi aslinda onun simdiye kadar hayatinda hi¢ fark
etmedigi ya da 6nemsemedigi seylerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiilay bir

arayis igerisindedir. Ama bu bilingsiz bir arayistir.

C Blok filminde Atakdy bolgesine yakin sahil kesimi, sinir noktasini olusturur.
Sahil kesiminin arka planinda kalan bloklar, bireyin dis diinyaya olan kapaliligin1 ve
yalnizligini yansitan nirengi noktalaridir. Tilay’in kendi i¢inde yasadigi karmasa,
bunalim ve yalmzlik yasadigi devasa blokta ve cevresinde daha net bir sekilde
vurgulanmugtir. Tiilay farkli zamanlarda, farkli ruh halleri ile hareket etmektedir.
Zeki Demirkubuz bu filmde kent hayatinda sikisip kalmus iliskileri, istanbul’un ara
sokaklarinda ya da kenar mahallelerinde anlatmak yerine bloklari tercih etmistir.
Deniz kenarinda, gercevenin soluna dogru uzanan c¢izgi, perspektif bir etki saglar.
Diger karede ise arka plandaki bloklar, diger binalardan devamlilik ilkesine gore

ayrilmustir. Bloklar kendi iginde bir siireklilik duygusu yaratir.

Sekil 3. 169 Sekil 3. 170

C Blok,1993 C Blok,1993

Sekil 3. 171 Sekil 3. 172

Sahil, Filler ve Cimen, Sahil, Filler ve Cimen,
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Filler ve Cimen filminde Havva otel sahibinin oglu Devrim’den hoslanmaktadir.
Anlat1 yapisinda sahil, Havva’nin Devrim ile ilgili kurdugu hayalleri betimleyen bir
mekan olarak kullanilmistir. Havva ve Devrim birbirinden farkli karakterlerdir.
Mekan kurgusunda sahil’in Havva ve Devrim arasindaki sinirlar1 da gorsel olarak
betimleyen bir mekan oldugu sdylenebilir. Havva’nin otele yemek almaya gelirken
tesadiifen Devrim’i yarali bir halde bulmasi ile Havva ve kardesinin hayati
degisecektir. Devrim onun evinde kalir. Yurtdisina ¢ikmasi gereklidir. Havva,
kardesinin pasaportuna onun resmini yapistirmayr dener ama basarili olamaz.

Devrim’in evinde giderler.

Havva evde pasaportu ararken Devrim ve yardimcisinin escinsel igerikli
fotograflarint goriir. Devrim ve Havva yakalanir. Yasanan bu karmasada en sansiz
Havva’dir. Bu olay kardesinin 6liimiine neden olur. Havva’nin Devrim ile ilgili
umutlari da escinsel fotograflardan sonra yok olmustur. Filmin anlati yapisinda kaos,
sans, sansizlik ve raslanti gibi temalarin karakterlerin hayatini olumlu ya da olumsuz

bir sekilde etkiledigini sdyleyebiliriz.

Organize Isler filminde Istanbul’un sinir/kenarlar1 yani gériinmeyen bambaska bir
yiizli gosterilir. Smir noktasi olarak yine Sarayburnu sahili vardir. Metropole taginan
hikdye, daha acimasiz kurallarin hakim oldugu bir diinyaya bizi sokmaktadir.
Istanbul, bir su¢ sehridir. Filmin hikdyesi, Istanbul’un estetik goriintiileri esliginde
gecmektedir. Kentin arka sokaklarinda illegal isler doner. Istanbul gériintiileri,

hikayenin tam tersine izleyicide huzurlu bir kent izlenimi vermektedir.

Kentin panoramik goriiniimleri, bogaz kiyilarinin girinti ve ¢ikintilart ile olusan
diyagonel etki kompozisyonu gii¢lendirir. Binalar, camiler, koskler, yalilar,
gokdelenler Istanbul’un mekan atmosferinde kent dokusunu olusturan &nemli
mimari 6gelerdir. Smirlayict 6geler, mekan olusumunda en 6nemli géreve sahiptirler.
Sinirlamada var olan ya da kullanilan engeller sinirladiklar1 bolge kadar onem

tasimaktadir.
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Sekil 3. 173 Sekil 3. 174

Bogaz Kiyis1, Organize Isler Bogaz Kiyisi, Organize Isler

Sekil 3. 175 Sekil 3. 176

Hali¢ K1yis1, Organize Isler Bogaz kiyis1, Organize Isler

Duvara Kars1 filminde Hali¢ kiyisinda bir grup saz ekibinin ve sarkicinin
gorildiigli yer sinir noktasi /kenar islevine sahiptir. Film, bir cami siluetinin Oniine
yerlesmis olan fasil heyetinin miizigi ile baglar. Filmin bazi boliimlerinde gecis
motifi olarak bu fasil heyetini tekrar goriiriiz. Filmin dramatik yapisina paralel olarak
masals1 ve oryantalist bir hava katan fasil heyeti, hikdyenin de degisim noktasidir. **?
Sibel’in, Istanbul’a gelmesi ile hayati daha da kétiiye gitmeye baslar ve yasadig
acmazlar ve sorunlar ile bir se¢cim yapmak zorunda kalir. Cahit hapisten ¢iktiktan
sonra, Istanbul’a gider. Cahit ona Mersin’e gitmeyi &nerir. Sibel ilk basta bu fikre

sicak baksa da sonunda ailesinin yaninda kalacaktir.

189 posteki Nigar, “Tiirk Sinemasina Yeni Bakis: Yonetmen Sinemas1”, Istanbul: Es yayinlari,

2005, 6. Basim, s.241
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Sekil 3. 177 Sekil 3. 178

Halig¢ Kiyist (Duvara Kargi-F.Akin) Hali¢ Kiyis1 (Duvara Karsi-F.Akin)

Bir film i¢in yaratilan mekan atmosferi bize birden fazla duyguyu ¢agristirabilir.
Oykiilerde kimi zaman ge¢mise duyulan 6zlem gdze carpar. Bu baglamda yeni tiirk
sinemasinda ¢ocuksuluk, masumiyet, mutluluk temalarini igeren nostaljik tiir ortaya
cikmistir. Her filmin anlati yapisinda, yukarida bahsettigimiz temalar, imgeler ve

mekan atmosferi ile bir ¢agrisim yapilir.

Sekil 3. 179 Sekil 3. 180

Deniz kenart, Filler ve Cimen (2000) Deniz kenart, Filler ve Cimen (2000)

Sekil 3.181 Sekil 3.182

Deniz kenari, Filler ve Cimen (2000) Deniz kenari, Filler ve Cimen (2000)

Havva kardesini sahile getirmistir. Kardesi balonlara ates etmek istemektedir.
Tekerlekli sandalyeye bagli olarak yasayan kardesini tedavi ettirmek isteyen
Havva’nin ve kardesinin hayallerini simgeleyen gemi mekan kullaniminda metaforik
bir anlama sahiptir. Geminin yana yatik olusu iki karakterin hayata dair tasidiklar

umutlarin azaldigini gdstermektedir. Havva, ebru sanati ile ugragmaktadir
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Denize yansiyan flu gemi goriintiileri ile ebru’nun sudaki bigimleri arasinda mix
gecisler baglanti kurulmustur. Havva, filmde 6ykiiden Oykiiye gecis noktasi olarak
gortliirken, bu sahnede Havva’nin hayallerinin gemi ve ebru sanati arasinda gegis
noktasi oldugu goriilmektedir. Filmin anlati yapisindaki kaos’tan ayri olarak ebru

sanati Havva’nin hayata karsi dik durusunu, az da olsa umutlarin1 anlatmaktadir.

Mekan kurgusunda gemi fiziksel gériiniimii ve yana yatik olmast ile bir anlatim
aract olarak kullanilmistir. Denize yansiyan flu gemi goriintiileri karakterlerin i¢
diinyasinin bir tezahiirii, disa vurumu olarak yansitilmistir. Sinema ve mimarlik
iliskisi metaforik olarak yansitilmistir. Gestalt teorisindeki zemin-figiir iligkisine gore
one cikarilarak kullanilan mekan figiir etkinligine sahiptir. Mekan kategorize

edilerek kurgulanmistir.

Sekil3.183 Sekil 3. 184 Sekil 3. 185

Filler ve Cimen (2000)

Barbara Bowman’a gore mekanin sadece mimari olarak degil, metaforik olarak
da kullanilabildigini ve nesnelerin yakin g¢ekimler ile mekanlasabildigini belirtir.
Film mekan1 nesnelerle bos ya da doludur. “ Suya batmakta olan devrik gemiyle,
sudaki yansimalara paralel olarak ebru teknesine damlayan boya damlaciklari
gortliir. Havva’nin karisik, gizemli ve ¢aresizlik i¢indeki ruh hali ve ebru arasinda

bir baglant1 kurulmugtur.®*?

1% Tiiziin Seda, s. 16 (Bowman’dan aktaran Tiiziin)
9! Giingor Can Arif, “Dervis Zaim Sinemasi’nda Geleneksel Tiirk Sanatlarimin Kullanimas:: Filler
ve Cimen- Ebru, Cenneti Beklerken-Minyatiir, Nokta-Hat”, lletisim Fakiiltesi Dergisi, s.52
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Sekil 3. 186
Sekil 3. 187 Sekil 3. 188

Deniz kenar, Filler ve Cimen (2000)

Uzak filminde Yusuf, is bulmak i¢in Karakdy’e tersanesine ve Emindnii’ne
gitmektedir. Karakdy tersanesindeki yan yatmis gemi, Yusuf’un Istanbul’daki
hayallerinin gerceklesemeyecegini simgelemektedir. Kar, anlati yapist ile mekan
iligkisinde karakterin icinde bulundugu durumu, yalnizligini betimleyen bir imgedir.
Karakoy tersanesinde, karaya vurmus, karlarla kapli gemi ironik bir sekilde
Yusuf’un hayallerine génderme yapmaktadir. “? Film i¢inde istanbul 1ss1z ve soguk

bir kent olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kentli-tagrali portrelerin gevresel unsurlar ile kaynastirilarak, doga- insan ahengi
ile filmde temsil edildigi sdylenebilir. Uzerlerine kar yagmis tekneler, gemi
zincirinin uncundaki kiiglik nesne duragan imgelerdir. Uzak, bir kent filmidir.
Beyazlar i¢indeki kent anlatilir. Bu baglamda kentin gorsel sunumu da 6n plandadir.

Kompozisyonda vurgulanan 6geler, sinirlanan bir mekanin islevsel, simgesel veya

bicimsel olarak animsanmasini saglayan giiclii 6geleridir.

Sekil 3.189 Sekil 3. 190 Sekil 3. 191

Karakoy Tersanesi, Uzak,

192 Elmaci, s.96.
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Istanbul karla kaplidir. Film ¢ekim tarihlerinde kar yagmas: Yusuf karakterinin
i¢gsel devinimlerini ¢ok iyi yansitmistir. Mekan sesler ile tanimlanmistir. Yusuf’un
karda yiiriirken ¢ikardigi sesler, kartopu oynayanlar, vapur diidiigli, ¢an sesleri,
kopek havlama ve kus sesleri vardir. Ceylan Istanbul’u sesler ile 6zdeslestirmistir.
Yusuf Istanbul’u yiiriiyerek tanimak istemistir. Tren seslerinin geldigi yerde,
tersanede geminin yan yatmis bir gemiyi goriir. Dig ses olarak ¢an sesleri
gelmektedir. Hem ses hem de goriintii ile Yusuf’un i¢inde bulundugu ruh durumunu
betimlenmistir. Bu onun simdiye kadar yasamadigi, arzu duydugu seylerden ne kadar
uzak oldugunu anlatmaktadir. Ardindan siren sesleri duyulur. Ceylan Istanbul’u
vapur didiigi ile 6zdeslestirmistir. Yusuf fiziksel olarak kent de olmasina karsin

gercek anlamda kent de degildir.

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde karakterlerin gevresiyle ve diger nesnelerle bir
oyun icindedir. Uzak filminde oyun kavrami {i¢ diizlemde goriilmektedir.
Karakterlerin cevresiyle kurdugu iletisim de belli bir istikrarsizlik, gerilim ve
belirsizlik vardir. Sahneler sirali olmakla birlikte tek bir biitiin olusturmazlar.
Eminont, Karakdy ve Hali¢ kiyilarinda kiiltiirel deneyim diger mekanlara gore daha
azdir. Mahmut’un gittigi mekanlarda kentin karmasasindan, kalabaligindan ziyade
huzurlu, dingin ve sade bir mekan atmosferi vardir. Karakoy tersanesi yakinlarindaki
kahvehane onu tasrali kimligini betimlemektedir. Bu baglamda karakterlerin

ozelliklerine gore karsit mekan kurgusu olusturulmustur.

Yusuf, Karakdy’deki kahvehane’de ise kendisini daha rahat ifade ederken,
Istiklal caddesine geldiginde kentin kalabalig1 ve kaosun da bocalar. Kahvehanedeki
diger issizler ile kent hayatina tutunmaya calisan kisilerin i¢inde bulunduklar
bosluga vurgu yapilir. Mahmut’un caz miizikli bar sahnesinde los 1s1kl1 ve karakterin
ruh halini betimleyen bir mekan atmosferi ile Ceylan, iki ayr1 karakterin sahip
olduklar iki ayr kiiltiire vurgu yapmaktadir. Modern birey’in ¢evresine olan giiveni
azalmigtir. Mahmut kendi yalniz ve kapali diinyasini1 betimlemekle birlikte, olaylara
kars1 daha duyarsiz ve vurdumduymaz bir hale geldigini gostermektedir. Gemide ve
Uzak filmlerinde, erkeklerin hegemonik diinyasin1 yansitan kahvehaneler bunaliml

ve klostorofobik bir mekan atmosferine sahiptir.
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Sekil 3. 192 Sekil 3.193 Sekil 3.194

Kahvehane, Uzak (2003) Kahvehane, Gemide (1998) Cafe, Uzak (2003)

Connell’e gore bir kiiltiirdeki farkli erkeklik bigimleri bir arada ve birbirine
alternatif yasam big¢imlerini yaratir ve yasam mekanlarindaki toplumsal miicadele
igerisinde varlik gosterir. ® Bu baglamda Uzak ve Gemide filminde, karakterlerin
ozelliklerine gore mekanin bigimlendigi sdylenebilir. Son donem tiirk sinemasinda

karakterlerin davranislarinin mekéani bigimlendirdigi goriilmektedir.

Yusuf, kalabaliklar arasinda kaybolmustur. Istiklal Caddesi, Taksim Park,
sokaklar onun kendi i¢inde yasadigi karmasay1 da gostermektedir. Yusuf kent iginde
stirekli sokaklarda dolagsmaktadir. Taksim’deki bir miizik marketcide, kitap¢t da ve
en son Beyoglu sinemasinin cafe boliimiine kadar bir kadini takip eder. Beyoglu
sinemasi pasajinin merdiveni, i¢ mekan da bagla¢ hacim islevine sahiptir. Findikh
Sahili, dogallik ve gergeklik duygusunu yansitan bir kent imgesidir. Taksim ve
cevresindeki mekanlar karmasanin ve umutsuzlugun mekani ve kent imgesidir.
Kentsel imge oOgelerinin hepsi, etkilesim i¢inde ve ¢ogu kez ayirt edilemeyecek

diizeyde ¢akisirlar.

Mahmut’un yasadig1 ev oldukca sade ve az esyaya sahiptir. Ev, Mahmut’un kendi
icine kapandigin1 gdstermektedir. Yusuf ile arasimna bir smir koyar ve salonun
kapisini kapattirir. Onun, i¢ diinyasina girmesine izin vermez. Yusuf bu simir1 astigi
takdirde ikisi arasinda tartismalar olur. Film i¢indeki mekanlar karakterlerin kisilik

yapisina gore sekillenmektedir. Filmde, genis ve bos mekanlar daha fazladir.

1% Oktan Ahmet, “Tiirk Sinemasinda Hegemonik Erkeklikten Erkeklik Krizine: Yazi-Tura
ve/Erkeklik Bunaliminin Sinirlart”,
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Issiz Adam filminde sinir noktasi olarak Bebek Sahili kiyilar1 goriilmektedir.
Ada ve Alper’in sirti kameraya dontiktiir. Cerceve iginde bagka bir ¢erceve daha
varmis izlenimi verilmistir. Filmin son sahnesinde, deniz kenarinda kiigiik bir kizin
dans edigini izleyen Alper’in ge¢cmise ve c¢ocukluguna duydugu 6zlem
vurgulanmigtir. Mekan gorsel olarak yalmizhigi betimlemektedir. Yeni tiirk
sinemasinda Istanbul’un olusturdugu gorsel atmosfer ve imgeler, toplumsal

bellegimizin bir temsilidir.

Sekil 3.195 Bebek Sahili (Issiz Adam-Cagan Irmak)

Sabaha kars1 sahile gelen Musa’nin i¢inde bulundugu ruh durumu giindogumu
ile kent siluetinde mekan ve zaman biitiinliigii kurulmustur. Uzak Ihtimal filminde,
Istanbul’da kurdugu hayalleri ve yasadigi yalnizhigi simgeleyen gemi imgesi ile
cergevenin sag kosesindeki Musa’nin durusu, sabahin erken saatlerinde hafif sisli ve
gri tonlarindaki mekan atmosferi bir biitlinliik olusturmustur. Sahil, sinir noktasi
olarak Clara ile arasindaki kiiltiirel farkliligi vurgulamaktadir. Mekan kullaniminda
zamansal gecis vurgulanmistir. Kompozisyonda noktasal etki saglayan 1siklar mekan
atmosferinde belirginlesmektedir. Sinirlayic1 6geler mekan olusumunda en 6nemli

goreve sahiptirler.

Sekil 3. 196 Sekil 3. 197

Bogaz Kiyisi, Uzak fhtimal Bogaz Kiyisi, Uzak Thtimal
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Sekil 3.198 Sekil 3.199

Deniz kenari, Uzak Thtimal Deniz kenar1, Uzak Thtimal

Uzak ihtimal filminde kent siluetinde kiigiik tekneler, arka planda azda olsa
algilanan camiler ve gorsel olarak giin dogumunun yaratmis oldugu atmosfer
kompozisyonu gii¢lendirmistir. Yukaridaki karelerde ise banklar ve agaclar derinlik
duygusu vermistir. Cergevenin i¢inde deniz goriintiisiiniin hakim olmas1 ise
Musa’nin i¢inde bulundugu durumu, Clara ile diisiindiigii askin gerceklesemeyecek

kadar “uzak ihtimal” oldugu ¢agrisimint vermektedir.

Uzak Thtimal, Anlat Istanbul, 11°e 10 Kala gibi filmlerde kentsel mekanlar sinir
noktalart olarak kullanilmistir. Musa ve Clara’nin babasi, iki agacin ortasindaki
bankta oturmaktadir. Aga¢ govdeleri, cercevenin iice bollindiigii izlenimini
vermektedir. Arka planda cami siluetleri ve gegen vapur, karsi tarafin Eminoni
oldugunu gostermektedir. Kentin fiziki yapisinda binalar yan yana siralanmis ve

kiimelenmis olmasi sebebiyle burasinin bir bdlge oldugunu sdyleyebiliriz.

Sekil 3. 200

Galata-Uzak Thtimal (2008)

Anlat Istanbul’da bat1 masallarindan uyarlanan hikayeler ile kent farkli temalar
dogrultusunda yansitilir. Sinir noktalari ile nirengi noktalar1 birlesir. Kent siluetinde
vapurlar, arka plandaki camiler vardir. Cami minareleri dikey hatlari ile vapurlar

olusturduklar1 yatak etki ile cerceve iginde farkli yonleri ortaya ¢ikarir. Vapurlar,
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cergevenin gorsel agirligini  olusturmaktadir. Kentin sinir noktasit flu mekan
atmosferi, gri ve soguk renkler ile betimlenmistir. 11°e 10 Kala filminde Ali, kentin

kalabaliktan uzak, agik ve ferah mekanlarin1 sevmektedir.

2

Sekil 3.201 Sekil 3.202

Hali¢ Kiyis1, Kirmizi Bashkli Kiz, Anlat Istanbul Halig kiyis1, Anlat Istanbul

Sekil 3. 203

Emindnii Iskele Yan1,11’e 10 Kala (2009)

Limandaki vapurlarin daginik ve birbirinden bagimsiz olusu Ali’nin kirdan kente
goc ederken kurdugu hayalleri simgelemektedir. Mithat Bey ise sahil kenarinda
oturup, manzaray1 izlemektedir. Gorsel agirlik bulutlar ile bankin yanindaki agag
iizerindedir. Duragan mekan atmosferinde, mekéansal o6geler kompozisyonu

giiclendirerek naif, sade bir anlat1 yapisi kurar. Ali’nin oldugu planda vapurlar daha

fazladir. Mithat Bey’in oldugu planda denizden iki gemi ge¢mektedir.

Mithat Bey, yillardir biriktirmis oldugu koleksiyonunu korumaktan baska bir
hedefi yoktur. Esyalara bagimli hale gelmis, bunun ugruna esinden bile bosanmustir.
Ali'nin ise amaclar1 farklidir. ki planda, karakterlerin hayata bakis agisi, mekan
atmosferi ile gosterilmistir. Ali’nin Galata Kopriisiindeki tramvay gisesinden gecisi,
sahildeki kayaliklarda sirtt kameraya doniik olarak durusu, Mithat Bey’in yine
sahildeki bankta oturusu sabit ¢ekim ve uzun planlar ile yansitilir. Deniz kenarindaki

gemiler ve kayalik karakterin umutlarii simgelemektedir. Samatya sahilindeki
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bank ve agag¢, deniz kenarindaki kayaliklar ile uzaktan gecen gemiler doga-cevre
unsurlar1 olarak, karakterin ge¢misine olan baghligin1 ve koleksiyonlarma olan

tutkusuna gonderme yapmaktadir.

Sekil 3. 204 Sekil 3. 205

Sahil, 11’e 10 Kala Samatya Sahili, 11°e 10 Kala

Organize Isler filminde ise caminin hali¢ kiyisindan kent gdriiniimiinde bir fon
olarak kaldig1 goriilmektedir. Mekan, arka plan olarak kentin dogal ve fiziki
giizelligini yansitmaktadir. Organize Isler filminde giinbatiminda sehrin mekan
atmosferi, illegal islere karismis iki farkli karakter Asim Noyan ve Siipermen
Samet’in yasadiklar1 pigsmanliklar, huzurlu kent izlenimi verilerek yansitilmistir.
Hali¢ kiyist iki farkli karakterin kesisim noktasi ve ortak mekani olmakla birlikte,
anlati yapisinda iyinin ve koétiiniin bulustugu odak noktasi olarak kullanilmistir.
Mekan kurgusunda karakterler 6n plandadir. Sehrin gorsel atmosferi arka planda fon

olarak kullanilmistir. Karakterlerin cerceve icindeki konumlari ile aralarindaki

farkliliklar vurgulanmagtir.

Sekil 3.203 Sekil 3. 204

Halig K1y1s1, Organize sler (2005) Halig kiyisindan Galata Kopriisii, Anlat Istanbul (2004)

Anlat Istanbul filminde sehrin giin batim1 dogal ve gercekci mekan kullanimu ile
sunulmustur. Arka planda kalan cami kentin estetik ve gorsel yanini1 vurgulayan

tamamlayict elemanlardan biri olarak kent dokusunda diger mimari 6gelere gore

daha belirgindir.
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3.1.5 Nirengi Noktalar1 (Landmarks) :

Nirengiler, kentsel mekanin ozellikle referans noktalaridir. Digsal yapilariyla
insanlarin belleginde bir imge olarak kalirlar ve kent ile Ozdeslesirler. Kolay
tanimlanabilen fiziksel olusumlardir. Alcak ¢atilar arasinda goze ¢arpan bir bina,

kilise, bir isaret levhasi, bir dag, kubbe ya da bir diikkan nirengi noktasi olabilir.

Eskiya (1996) Istanbul klostorofobik ve iirkiitiicii bir kent olarak karsimiza
cikmaktadir. Kentin mekansal olarak temsilinde Beyoglu’nun arka sokaklari,
catilar ve diger kent imgeleri sinematografik zenginligi arttirmistir. Fuhus sektort,
mafya, sokak cocuklar1 gibi toplumsal olgulara vurgu yapildig1 yerler olmustur.

Eskiya filminde Baran’a gore kent 6zgiirliik alan1 olmaktan ¢ikmuigtir.

Istanbul iirkiitiicii, kapali ve yabancilasmistir. Anlatiin tiim 6geleri, imgeler ve
mekanlar hem ge¢mise duyulan 6zlemi yansitir. Filmin merkezindeki mekanlar
1990’11 yillarin Istanbul’unu yansitmaktadir. Baran, Istanbul’da kétiiliikler ile dolu
bir ortamda bir masal kahramani gibidir. Katiiliiklerin sehri Istanbul’a yabanci kalan
Baran’a yardim edecek kisi Cumali’dir. Cumali, “orospu sehir” diye Istanbul’dan séz
etmektedir. Filmin sonunda apartman c¢atilari, tesadiifen atilan havai fisekler,
eskiyanin polislerden kagmasi ve ¢atidan kendini birakmasi ile gokte bir yildiz kayar
ve masal biter. %9

Boran, Cudi Dagi’nin tepesine benzettigi otelin ¢atisina ¢ikarak kente
bakmaktadir. Baran, kenti hapishaneye benzetmektedir. Ona gore kent bir 6zgiirliik
alanm1 degildir. Baran kendini kapatilmishik duygusu icinde hisseder. Eskiya
filmindeki c¢atilar, Giineydogu’daki daglar1 cagristirdigr diisiiniilerek Onceden
tasarlanmigtir. Mekanin sessiz dili, gosterilenin ve onu getirdigi ¢agrisimlar ile

yarattig1 sezgilerden sorumludur. Mekanlar filme metaforik bir anlam katmustir.

Eskiya filminde mekan kullanimi birey ile iliskilendirilerek olusturulmustur.
Istanbul’a gelmeden &nce doga goriintiileri desteklenen gérsel diizenlemenin yerini
gergek diinyanin klostorofobik yanmin betimlendigi sahneler almistir. Eskiya

filminin goriintii yonetmeni Ugur I¢bak filmle ilgili olarak,

194 tr wikipedia.org/wiki/Eskiya,29.09.2009
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“Yavuz Turgul’la biz neredeyse bir yil kadar siiren bir ¢alisma gerceklestirdik.
Catilara taktigini, ¢atilarda gecen bir film olacagini, ¢cok zor bir is olacagini, bunun
nasil kurgulanabilecegini sordu bana. Once dekor yapmayi diisiindiik. Bir evin arka

bahgesinde. Ama sonra filmde gordiigiiniiz dogal mekanlar da ¢ekildi.” ) demistir.

Filmin merkezindeki mekanlar da tasra yasantisina karsit imgeler vardir. Tasra
yasantisinda belli bir dinginlik ve sakinlik varken, Istanbul’un karmasasi, trafigi ve
sokaklarindaki kalabaligi onun gorsel atmosferini olusturmaktadir. Istanbul’daki
Sokak sahnelerinde hareketli kamera kullanimi ile gorsel atmosferin devinim 6n
plana ¢ikarilmistir. Dogu’da gecen baslangi¢ boliimiinde daha duragan bir anlatim
vardir. Istanbul adeta kotiiliigiin imgelerini bir kent olarak gdsterilmistir. Baran ve
Cumali’nin kars1 karsiya geldikleri sahnede, Baran’in Istanbul’a yabanci olmasi
nedeniyle yasamis oldugu saskinlik ve tedirginlik gorsel olarak st agi ile
vurgulanmistir. Baranin kayboldugu sokak sahnelerinde de 6znel kamera
kullanilmistir. Cati sahnelerinde Baran’in kendisini Cudi daginda gibi hissetmesinin
uzamin, ana izlegin tiim ogeleriyle ve simgesel giicliyle karmasik bir tamamlayicilik
sagladigin1  sOyleyebiliriz. Bu baglamda c¢atilar, giineydogudaki daglan

cagristirdid i¢in nirengi noktalaridir.

Sekil 3. 205

Galata Kulesinden kent silueti, Uzak

Uzak filminde Yusuf kenti tek basina dolasarak kesfetmeye caligir. Emindnii,
Karakoy, Taksim gibi kentsel mekanlar da zaman gecirir. Yusuf’un kente ait olma
arzusu aslinda onun kent hayatina ne kadar uzak oldugu gercegi, anlat1 yapis1 ve

mekan 1iligkisi ile yansitilmistir. Kent imgesi olarak Galata Kulesinin gorsel

195

http://forum.divxplanet.com/lofiversion/index.php/t143582, 28.04.2010
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algilanmasi zayif kalmistir. Mekan kurgusunda mimari 6geler bireyin yalnizligim
anlatmaktadir. Duragan mizansen ve zamansal bosluk ile mekan asil eleman olarak
kullanilmistir. Sehrin 1siklari, gorsel atmosferde nokta seklinde goriilmektedir.
Ceylan kendi yasam deneyimlerine sinemasina aktarir. Goriintli ig¢inde farkli
cerceveler ile karakterlerin yalnmizligimi yansitilir. Fiziksel mekan aracilign ile

Ceylan’in sinemasinda zaman uzamsallasir.

Bordwell, Antonioni ve Angelopulos sinemasi i¢in;

“Antonioni, sahneleri sessizlige ve Olii zamanlara indirger, geleneksel dram
acisindan hicbir seyin yasanmadigi 6lii anlar1 uzatir. Bastirilmis performanslar, uzun
pozlar ve dramin yogun oldugu anlarda oyuncularin sirtin1 kameraya déonmeleri gibi
yontemlerle, oyunculugu iyice duygusuzlastirir. Sonug olarak aslinda karakterler
arasinda yorgunluk, iimitsizlik, bastirilmis ac1t ya da duygusal uzaklik ifade eden

‘ifadesiz’ (Ozgiin vurgu) cekimler ortaya gikar.” %

tespitinde bulunmustur. Bu
baglamda Ceylan’in sinemas: Antonioni ve Angelopulos sinemas1 ile benzerlik

gostermektedir.

Gemide filminde Kizkulesi, geminin yanindan gecerken gosterilmistir. Kent
hayatindan kopuk yasayan dort gemicinin hikayelerine paralel olarak kendi igine
kapanma ve yabancilasmaya vurgu yapilacak bir kent bir imgesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kizkulesi, anlati yapisinda tamamlayici eleman olarak kullanilmistir.
Organize Isler filminde ise Kizkulesi ve arka plandaki camiler kent siluetini
belirleyen imgelerdir. Kent siluetinde fon olarak duran Kiz kulesinin kompozisyonel
hatlar1 ile 6n plana ¢iktif1 ve arka plandaki siluet ile biitiinlestigi goriilmektedir.
Gemide filminde nirengi noktas: olarak gozetleme kulesi, bogaz i¢i kopriisii, kiz
kulesi gibi kent imgelerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Kizkulesi diger filmlerden farkli
olarak gemi hareket halindeyken gosterilmistir. Anlat Istanbul filmindeki gibi
masalimst bir anlatim ve betimleme yerine daha 6znel bir anlatim ile gemicilerin
icinde bulunduklar1 duruma paralel kent yasamina yabanci birinin goziinden

yansitilmistir.

1% Akbulut Hasan, “Nuri Bilge Ceylan Sinemasint Okumak; Anlati, Zaman, Mekan”, Istanbul:
Baglam yay, 2005. s. 50
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Sekil 3. 206 Sekil 3. 207

Gemi hareket halindeyken Kizkulesi, Gemide Gemi hareket halindeyken Kizkulesi, Gemide

ANLAT [STANBUL

Sekil 3. 208 Sekil 3. 209

Helikopter ¢ekimi ile Kizkulesi, Organize Isler Kizkulesi, Anlat Istanbul

Anlat Istanbul filminin jenerik béliimiinde, ekranda “Kader tekrarlara,
cesitlemelere, simetriye diiskiindiir” yazis1 belirir. Yazi karakterleri ile filmin konusu
hakkinda ipucu verilir. Filmin besinci Oykiisiiniin karakteri kiigiik kiz “Diinya
yuvarliktir ve {stiinde bir siirii sehir bulunur ve sehirler iginde en giizel sehir
Istanbul’dur...” der. Salacak sahilinde kii¢iik kiz1 otururken goriiriiz. Kizkulesi genel
planda goriiniir. Anlat Istanbul’da bes ayr1 film izleyicide, tek bir sinemacinin
elinden ¢ikmis duygusunu yaratmaktadir. Filmde bir tarz bitiinliigii s6z konusudur.
Bunun nedeni her yoOnetmenin ayni goriintii ve sanat yonetmeni ile calismis
olmasidir. Filmde verilmek istenen mesaj Bati ya da Dogu arasinda herhangi bir
ayrim yapilmadan, insanin gercek masali ve yasadiklari diinyanin her yerinde ayni

olmasidir.

Beyoglu'ndan Aksaray’a kadar uzanan Istanbul panoramasinda evrensel diizeyde
taninan bes Bati masalindan esinlenilmistir. Hikayeler birbirinin i¢ine gegmistir. Her
filmde bize Istanbul’un bir portresi ¢izilmistir. Bir Kiirt gencinin Istanbul’da
yasadigi uyum problemi, mafya diinyasinin kirli isleri ve insanlarin bellek

problemleri gibi Tiirkiye ile ilgili genel sorunlarda islenmistir.
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Fareli koyiin kavalcist disindaki biitiin hikayeler, Istanbul mafyasi ekseninde
gelismektedir. Kent hayatinda herkes bir sekilde degisir, miicadele eder, zarar
gérmesine ragmen yasamaya devam eder. Bu ¢ok kiiltiirlii yasam bi¢iminin iginde
toplumun her kesiminden insanlar vardir. Zenginler-yoksullar, kalabaliklar-yalnizlar,
giizeller-cirkinler, kibarlar-kabalar, travestiler-fahiseler gibi metropol sehir hayatini

betimleyen karakterleri filmde gorebilmek miimkiindiir.

Barber’e gore kentsel sinemada, kentsel imgeler sinematografik olarak da sehrin
algilanmasinda tanitici etkenlerdir. Ayrica kentlerin kimliklerini ve imajlarini da
olusturmaktadirlar. ®®” Anlat Istanbul filminde ilk kent imgesi Kiz kulesidir. Masals1
bir anlatim ile gosterilerek, kiz kulesinin uzaktan izlenilmesi ve ulasilamaz oldugu

vurgusu yapilmak istenmistir.

Kizkulesi, Istanbul bogazi girisindeki kayalik {izerine kurulmus kii¢iik, sirin bir
kuledir. Nirengi noktalar1, fiziksel peyzajin kolaylikla tanimlanabilen ve kentsel alan
tstiinde algilanabilen elemanlardir.™®® Kentsel nirengi noktalarindan Kizkulesi
filmde, kent silueti ile birlikte bir biitlin olarak goriilmektedir. Kiz kulesinin imgesi,
uzaktan izlenmesi temasi ile birlesmistir. Baz1 kentsel imgeler, bir kentin silueti i¢ine
girildiginde de algilanamaz, disaridan verdigi giizel goriintli duyumsanamaz. Kiz

kulesi, uzaktan izlenilmesiyle yalnizligin, ulagilmazligin kentsel imgesi olmustur.

Istanbul’un kent dokusunda tarihsel mirasin 6zelliklerini gérmek miimkiindiir.
Istanbul her yoniiyle cesitlilik gdsteren bir sehirdir. Bu cesitlilik filmlere de
yansimistir. Kent dokusunda denize yakin bir sehir olusu 6nemlidir. Bunun disinda
surlar, limanlar, sehir kapilari, hipodrom, su kemerleri ve kentin ana meydanlarini
sayabiliriz. Kent dokusunu olusturan unsurlar sehrin gorsel atmosferini zamanla
degistirmistir. Yesilcam sinemasinda karakterlerin kentteki hikayesi burada baslar.
Son donem Tiirk sinemasinda ise Haydarpasa Gari, kente yabancilasmis ve kagis
yeri arayan karakterler icin bir ¢ikis noktasi olarak goriilmektedir. Haydarpasa bir
metafor’dur. Anlat Istanbul filminde, travesti Banu ile ayakkabici diikkaninda
calisan sevgilisi Fiko’nun kentten kagmak icin sectigi yer Haydarpasa Garr’dir.
Baska bir sehirde yeni bir hayata baslayacaklardir. Haydarpasa Gar1 panoramik bir

Y Giintan, .62 ( Barber’den aktaran Giintan)

198Tiirkoglu, s.5
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sekilde sunulmustur. Var olan gerceklik Haydarpasa Gari’nin fiziki yapisi, gérkemli

mimari dokusu ve ¢cekim teknikleri ile yeniden yaratilmistir.

Yesilgam sinemasinda Haydarpasa gari, Istanbul’un giris kapisiyken, bu filmde
Kiilkedisi’'nin satosu haline gelmistir. Haydarpagsa Gar1 mekan kullaniminda asil
eleman olarak fantastik goriiniimler esliginde kurgulanmistir. Banu’nun Haydarpasa
garinda, Recep’ten kacarken ayakkabisinin tekini merdivenlerde birakmasi ile
Kiilkedisi masalina gonderme yapilmistir. Bu baglamda mekan filmin ayrilmaz bir
parcas1 olarak yer almaktadir. Filmdeki karakterlerin Istanbul’dan kagmak icin
Haydarpasa’y1 se¢mesi, yesilcam sinemasindan farkli olarak yeni tiirk sinemasinda

kent imgelerinin sunumu ve kente bakis agisinin degistigini gostermektedir.

Gurbet Kuslari’nda Haydarpasa Tren Istasyonu tarihi mimari eser olmasi ve fiziki
yapisi ile dimdik ayaktadir. Anadolu’nun Istanbul’da simgelesen Batisi’na goc,
zamana ve mekéna yayilmis yasam anlamina gelmektedir. Bu filmde i¢ go¢ olgusu
vardir. Fatos Adiloglu “Istanbul’a, Haydarpasa Tren Istasyonundan giris yapan aile
film sonunda hayallerinin tersine, ayni yerden geri doniis yaparlar” tespitinde
bulunmustur. ®”  Bu filmde Haydarpasa umut veren bir kent imgesi olarak
goriilmektedir. Anlat Istanbul filminde ise Haydarpasa kamera agcilari, yapilan
1siklandirma ve gece sahnesi olmasi nedeniyle karakterlerin sehir hayatindaki

bocalamasini, basarisizligini ve sehir ortamindaki giivensizligi betimlemektedir.

19 Adiloglu Fatos, “Sinemada Mimari A¢tlimlar: Halit Refig Filmleri”, istanbul: Es yay, 2005. 5.89

146



Sekil 3. 210 Sekil 3. 211

Haydarpasa Garn, Kiilkedisi, Yiicel Yolcu Haydarpasa Gari, Kiilkedisi, Yiicel Yolcu

Mix gecisler ile Mimi ve Banu’nun gardaki bekleyisi, tren tekerlekleri,
Haydarpasa gan silueti, gardaki diger insanlar miizik alt1 bir anlatim ile gosterilir.
Kiilkedisi Banu, Recep’ten kacgarken ayakkabisinin tekini garin merdivenlerinde

birakir.

Sekil 3. 212 Sekil 3. 213

Haydarpasa Gari, Saat Garin genel goriiniimii

Eski Tiirk filmlerinde kirdan kente go¢ eden insanlarin kente ayak bastigi ilk yer
olarak onem kazanan Haydarpasa, biiyilk kentte yasam miicadelesinin baslangic
noktasi olarak goriilmektedir. Halit Refig’in Gurbet Kuslar1 filminde kent siluetinde
en c¢ok gosterilen kent imgelerinden biride Haydarpasa Tren Istasyonudur. Son
donem tiirk sinemasinda kent hayatinin insanlari birbirine yabancilagtirdigi ve
birbirinden uzaklastirdigi sdylenebilir. Bu baglamda kent imgeleri metropole 6zgii

ruhsal hayatin karmasik dogasini yansitmaktadir.
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Sekil 3. 214 Sekil 3. 215 Sekil 3. 216

Cati’dan kentin genel goriiniimleri, Filler ve Cimen (2000) Dervig Zaim

Filler ve Cimen filminde catilar mafya liderlerinin kirli ve karanlik islerini gorsel
olarak vurgulayan nirengi noktalaridir. Ust acgidan kent goriiniimleri ile mafya
liderlerinin kent iizerinde hakimiyet kurma istegi yansitilir. Sabit Uziicii ve adam
ZX otelini Ali Kansizin elinden almanmn planlarimi yapmaktadir. Mekan
kullaniminda arka plandaki kent gériiniimlerinin, anlati yapisinda bir anlatim araci
olarak kurgulandigi soylenebilir. Kent atmosferinde gri ve soluk renkler vardir.
Mekan kurgusunda asil eleman olarak kullamilan Istanbul’un binalar ile cevrili,
kapali ve karmasik yapisi ile devlet, mafya ve uyusturucu ticareti arasinda karmasik

baglantilarin olduguna vurgu yapilmistir.

Baska Semtin Cocuklari filminde ise ‘Oteki Istanbul’ anlatilir. Filmdeki karakterler,
kaybetmeye mahkiim edilmislerdir. iki arkadas “baska bir hayat” 6zlemi i¢indedirler.
Filmde nirengi noktas1 olarak ¢atilar 6n plandadir. Karakterlerin hesaplasmalar1 ve
kavgalar1 burada geger. Catidaki giivercinler, filmin anlati yapisinda siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda catilar ile giivercinler arasinda bir bag
kurulmustur. Filmin mekan kurgusunda ¢atilar, anlati yapisim1 giliclendiren, kentin
kiyida kosede kalmis hikayelerini dogal ve gercekei bir sekilde yansitan mekénsal bir
etkiye sahiptir.

Sekil 3. 217Veysel Ev-Cati, Bagka Semtin Cocuklari Sekil 3. 218 Veysel Ev-Cati, Bagka semtin ¢ocuklari

148



Filmin, kentin arka sokaklarinda ger¢ek hayattan yasananlar1 yansitmasi nedeni
ile Gemide ve Lalelide Bir Azize filmlerine benzedigini soyleyebiliriz. Karakterlerin
sehrin kaybedenleridir. Kaybetmenin getirmis oldugu hirs ve ofke ile hikaye
orgiisiinde de sertlik vurgusu yapilir. Karakterler arasindaki ¢atigma, yoksulluk ve
dislanmiglik paydasinda yansitilir. Catillar anlati1 yapisinda karakterlerin yasadiklar
celiskileri, tartigsmalar1 filmin dramatik yapisi ile baglantili olarak daha etkili bir

sekilde yansitmaktadir

Bina cephe dokularinin birbirine yakin olusu ile kent mimarisindeki kiimelenme,
sikigiklik {ist agidan daha net bir sekilde goriilmektedir. Binalar ve mimari 6geler ile
karakterlerin ruh hali yansitilarak var olan gergeklik yine var olan mevcut mekanlar
ile yeniden yaratilmistir. Carpik kent siluetleri ile gazi mahallesi ve ¢evresinin kent

merkezlerinden dislanmis bir bdlge oldugu izlenimi verilmektedir

Sekil 3.219 Sekil 3. 220

Veysel Ev-Cati, Bagka semtin ¢ocuklar1 Veysel Ev-Cati, Bagka semtin ¢ocuklari

Baska Semtin Cocuklar1 filminde c¢atilar asil eleman olarak kullanilmistir.
Karakterin yasadig1 travmanin mekani olarak tasvir edilirken, arka planda binalarin
goriiniimii sikisik, dis diinyadan soyutlanmis bir mekan atmosferi yaratmaktadir. Bu
baglamda cat1 diizlemi ana mekani tanimlayabilir, kendini destekleyen elemanlar ile
belirlenir ve mekani gorsel olarak belirleyebilir. Arka planda yer alan binalar bigim,
renk ve doku bakimindan benzer niteliklere sahip olmakla birlikte, birbirlerine yakin

olmalar1 nedeniyle kapalilik duygusu uyandirir.
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Sekil 3. 221 Sekil 3. 222

Giil’tin eski sevgilisinin evinin ¢atisi Giil’tin eski sevgilisinin ¢atisi

Bagka Semtin Cocuklar1 filminde nirengi noktalar1 ¢atilar, iist agidan binalarin
kiime halinde olusturdugu goriintimler ile Gazi mahallesini bir bolge olarak
yansitmistir. Yiiksek binalar ve gokdelenlerin olmadigi bu bolge, metropoliten kent
hayatindan uzaktir. Veysel ve arkadasi ¢oOpliik olarak nitelendirdikleri yerde
kendilerini sikismis, caresiz ve otekilesmis hissederler. Filmdeki mekan atmosferinde
sehrin giinbatimi1 goriintiileri ve gilivercinler karakterlerin umutlarin1 ve hayallerini
anlati yapistyla betimler. Kamera genellikle st acidadir. Boylece karakterlerin i¢

diinyalarinin mekan kurgusunda birer dis mekan olarak vurgulandigr soylenebilir.

Sekil 3. 223 Sekil 3. 224

Veysel Ev cati-kent silueti, Bagka semtin ¢ocuklari Veysel Ev cati-gehrin iist agidan goriiniimii

Organize Isler filminde ise nirengi ve baglanti noktalar1 birbirine yakindir.
Istanbul, modernlesme ve geleneksellik arasindaki ¢atismanin tam ortasinda
kalmistir. Sehrin i¢indeki bolgeler arasinda geliskili, sikici bir mekan atmosferi
vardir. Filmin jenerigi akarken, dis ses olarak bir radyo programindaki Dj, organize
suclar isleyen bir c¢eteden bahseder. Sinir noktalarinda yesil alanlar artar. Kent

merkezlerinde binalarin cepheleri, yollar siireklilik duygusunu verir.
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Istanbul’un dogal ve fiziki yapisinda nirengi noktalari asil eleman olarak
kullanilmistir. Galata Kulesi sekil/bi¢im acgisindan diger yapilardan ayrilmaktadir.
Cephe dokusu ve geometrik yapisi, tarihi ve gorsel degeri ile gérkemli bir kent
imgesidir. Film de mekanlar asil eleman ve tamamlayict elemanlar olarak
kurgulanirken, kentin dogal atmosferinde i¢ mekanlara dogru gidildik¢e illegal
diinyaya gecilir. Mekanlar bir sonraki mekan ile baglantili bir sekilde
olusturulmustur. Kent mimarisinin sunumu panoramik planlar ile baslar ve mix
gecisler ile kentsel mekanlara daha ¢ok yaklasilir. Bina cephe dokulari, yollar,
gokdelenler, is merkezleri kentin karmasik dogasimni yansitirken, filmin konusu
hakkinda ipucu vermektedir. Anlati yapisinda kozmopolit kent hayati ile ceteler

arasinda bir baglanti kurulmustur

: . 73
Sekil 3. 225 Sekil 3. 226

Levent-Organize Isler (2005) Levent-Organize Isler (2005)

Levent, Organize Isler (2005) Galata kulesi, Organize Isler (2005)

Sekil 3.227 Sekil 3. 228

Organize Isler filminde helikopter ¢ekimlerinde kentin aksam siluetinde Galata
kulesinin, camilerin ve binalarin 1siklar1 gorsel atmosferi zenginlestirmistir. Galata
kulesinin geometrik hatlar1 uzaktan zayif bir sekilde algilanmaktadir. Cami imgeleri
ve diger binalar sehrin karanlik noktalarindan ayrilmaktadir. Kent siluetinde Galata

kulesi ve diger mimari 6geler hikayede bir anlatim arac1 degildir. Sadece fon olarak
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kullanilmistir. Anlat Istanbul filminde Galata Kulesi 1siklari, sekil/bicim ve

geometrik hatlariyla kent siluetinde gorkemli, masals1 ve heybetli bir kent imgesidir.

Kizkulesi imgesinde yine geometrik ve dikey hatlar 6n plandadir. Arka plandaki
cami kompozisyonun derinligini giliglendirmistir. Mekan atmosferi gizemli bir
izlenim vermektedir. Kamera agisi, binalarin ve kulenin fiziki olarak biiylik olusunu
vurgulamaktadir. Galata Kulesi arka planda kalmasina ragmen kompozisyonel

ozellikleri, 1s1klar1 ile belirgin bir hale gelmistir.

Fareli koyiin kavalcis1 Hilmi, Senay’in ihanetini 6grendikten sonra kendisini
kentin sokaklarina atar. Filmde sokak, fiziki yapis1 ile anlat1 yapisini giiglendiren ve
asil eleman olarak kullanim1 s6z konusudur. Hikayenin masals1 yonii vurgulanmistir.
Sokak lambasi ve kulenin 1siklari mekan aydinlatmaktadir. Mekanin gorsel atmosferi
ile fantastik bir goriiniime sahip oldugu sdylenebilir. Mekan kurgusunda 6n planda
kent hayatinin gériinmeyen yoniine, arka planda fiziki yapisiyla duran Galata Kulesi
ile masalims1 yoniine vurgu yapilir. Filmin anlati yapisiyla baglantili olarak mekan-

karakter iligskisinde var ile yok olgusu baglaminda karsitlik iliskisi kurulmustur.

Sekil 3. 229 Sekil 3. 230

Galata Kulesi, Organize Isler Galata Kulesi, Anlat istanbul

Sekil 3. 231

Galata, Organize Isler, 2005

152



Organize Isler filminde ise galata kulesi ve ¢evresindeki kiimelenmis binalarin bir
bolgeyi olusturan mimari 6geler oldugu izlenimi verilmektedir. Kent mimarisi dogal
ve gercekei bir bakis acisiyla sunulmustur. Kentin fiziki cografyasi nirengi noktalari
ile betimlenmistir. Anlat istanbul filminde ise Kiirt genci Musa’nin kente gelisi ve is
bulabilmek i¢in dolastig1r goriilmektedir. Kente yeni gelen birinin bakis a¢isindan
Istanbul’un biiyiik, karmasik ve metropoliten bir kent oldugu vurgusu yapilmustir.
Organize isler filminde Galata kulesinin ger¢ek¢i oldugu kadar, fantastik bir kent
imgesi olarak yansitildigr sdylenebilir. Var olan gergeklik belgesel niteliginde
sunulmustur. Kent gercekliginde, asil eleman olarak kullanilmistir. Anlat Istanbul
filminde, Galata Kulesi fiziki goriiniimii ile kent siluetinde dimdik ayakta duran bir
kent imgesi olarak yer almistir. Issiz Adam filminde Alper’in yalmiz kalmak ic¢in
geldigi sahilde arka plandaki Bogazici kopriisiiniin 1s1klari, noktasal etki yaratarak

kompozisyonu giiclendiren gorsel d6gelerdir

Sekil 3. 232 Sekil 3. 233

Galata Ké&priisii, Anlat Istanbul (2004) Galata Kulesi, Organize Isler (2005)

Organize Isler filminde Bogazi¢i kopriisiiniin demirleri grafiksel bir etki verir.
Yatay ve dikey hatlar kompozisyonun gorsel agirligini olusturur. Bogaz ici kopriisii,
Galata Kopriisii gibi filmde yogun bir sekilde kullanilan kent imgelerinden biridir.
Filmde iki farkli yonde helikopter g¢ekimleri ile gosterilen koprii kentin hizl,
metropoliten atmosferini iginde barindirdigr yasamla birebir yansitmaktadir. Gece
cekimlerinde ise kopriideki isiklar kompozisyonda noktasal bir etki yaratmustir.
Istanbul’un gorsel atmosferinde Bogazici kdpriisii asil eleman olarak kurgulanmig

kentin fiziki cografyasi ve fantastik gortiniimleri esliginde sunulmustur.
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Sekil 3. 230 Sekil 3. 231

Bogazici Kopriisii, Organize Isler Bogazigi Kopriisii, Organize Isler

Sekil3.232 Sekil 3. 233 Sekil 3.234

Istanbul’un giin dogumu, Bogazici kop. Filler ve Cimen Bogazici kop. Organize Isler

Organize Isler filminde Bogazi¢i Kopriisii, filmde iki kitayr birbirine baglayan
onemli baglanti ve nirengi noktasi olarak mekan kurgusunda giintin farkh
zamanlarinda gosterilmigtir. Mekan atmosferinde kent siluetinin sar1 renkleri
hakimdir. Panoramik goriintiiler ile kent dogal ve gercekei bir sekilde yansitilmistir.
Bu baglamda Bogazici koprisiiniin iki kitayr birbirine baglayan bir kent imgesi

olduguna vurgu yapilmistir.

Filler ve Cimen (2000) filminde Avrasya maratonu i¢in kosan insanlarin mekan
algisinda yaratmis oldugu kalabalik ve kaos ile Bogazigi kopriisii odak noktas1 olarak
kullanilmistir.  Bogazici  kopriisii, fiziksel olusumlar1 ile anlati yapisim
giiclendirmektedir. Havva’nin kardesinin mezar1 6n planda, Bogazi¢i kopriisii ise
arka plandadir. Cerceve ici cerceve teknigi ile Bogazi¢i kopriisii darlastirilarak ve
kiiciiltiilerek kullanilmistir. Anlat1 yapisinda Havva’nin kardesin mezarini ziyaret
etmesi ve o sirada arka planda kopriide kosan insanlar arasinda raslantisal bir iligki
kurulmugtur. Filler ve Cimen filminde Havva’'nin kardesini kaybetmesinden sonra

icinde bulundugu durum, mekan atmosferinde gri ve soluk renkler kullanilarak
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betimlenmistir. Kentin fiziki cografyasinin sunumunda tamamlayict bir eleman ve

fon olarak kullanilmistir.

Ebru yapimu, Filler ve Cimen Tren iist gecidi, Filler ve Cimen
Sekil 3.235 Sekil 3.236

Havva hayallerinden vazgegmis ve her seyini kaybetmistir. Kardesi 6lmiis ve onu
kurtarma timitleri yok olmustur. Ahlaki erozyona ugramis bir toplumda en biiyiik
bedeli hayat miicadelesi veren insanlar ddemektedir. Mekan kurgusunda 6lim ve
yasam gibi iki farkli tema karlar altindaki kent goriiniimleri ile vurgulanmistir.
Mekan kurgusunda dogal ve gercekci mekan kullanimi vardir. Arka planda Bogazici
kopriisii bir anlatim aract olarak yer almaktadir. Cami’den mix gecis ile Havva’nin
ebru yaptigi mekana gegilir. Hava soguk ve karli olmasina ragmen Havva ebru
yapmistir. Bu onun yasama karsi dik durusunu, baskaldirisini simgelemektedir. ®
Havva’nin bahg¢ede Ebru yaptigi sahnede, ebru tepsisinin {izerindeki kar taneleri
karakterin hayata karst dik durusunu ve miicadele edecegini gostermektedir.
Yo6netmen ebru iizerinden Havva’nin hayallerinin tilkenmesine ragmen hayata devam
edebildigini gostermektedir. Jimmy jip ile Havva’nin ebru yaptigi agik alan ve tren
ist gecidi gosterilir. Cercevede dikey hatlarin agirlikli olusu ve trenin gegisi ile
zihinsel olarak izleyicide yatay bir etki olusturulmustur. Tren’in gegisi
kompozisyona belli bir hareket duygusu kazandirmistir. Mekan kurgusunda dini

mimari 6geler tamamlayici elemanlar olarak kullanilmigtir.

20 pgsteki Nigar, “ Tiirk Sinemasinda Yeni Bakis: Yonetmen Sinemasi”, istanbul: Es yay. 2005.
s.41
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Sekil 3. 237 Sekil 3.238

Karlar altinda Istanbul Mezar Taglari, Filler ve Cimen

Helikopter ¢ekimleri ile kent imgeleri, biitiinsel yerine parcali bir mekan algisi
dogrultusunda yansitilmistir. Kent hayatinin akici, hizli, metropoliten yapisinin
yaninda, illegal ve karmasik dogasina da gonderme yapilmistir. Bozdogan kemerinin
yatay ve dikey hatlart kompozisyona geometrik bir etki vermistir. Bozdogan kemeri
kent icinde fiziki yapis1 nedeniyle dikkat g¢ekmektedir. Filmde, kentin dogal
atmosferinin bir parcasi olarak yansitilmistir. Anlat istanbul filminde ise Bozdogan
kemeri, anlati yapisin1 giiclendiren tamamlayici bir eleman olarak kullanilmistir.
Anlat Istanbul filminde kentsel mekanlar asil elemanlar olarak kurgulanmistir. Kent
imgeleri filmin masals1 yoniinii vurgulayan mimari 6geler olarak parcali bir mekan

algisini olusturmaktadir.

Sekil 3.239 Sekil 3. 240

Bozdogan Kemeri, Organize Isler Bozdogan Kemeri, Anlat Istanbul

Diger karede sehrin iist agidan goriinlimiinde nostaljik bir kent duygusu hakimdir.
Iki farkli bolgeyi Galata kopriisii baglamaktadir. Kentin dokusunda binalarm yan
yana ve sikisik oldugu goriilmektedir. Kent imgelerinin ¢esitliligi, kent siluetlerinin

kompozisyonlarini giiglendirmistir.
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Sekil 3. 241 Sekil 3. 242

Istanbul’un panoramik gériiniimii, Organize isler Galata Kopriisii, Organize Isler

Uzak filmindeki cami imgesi, aksam saatlerindeki gorsel atmosfer ile
biitiinlesmistir. Caminin uzun dikey hatlari, gercevenin iist kismina kadar uzanir.
Uzak filminde kentsel imgeler anlat1 yapisini gliglendirir. Kent siluetinde mavi renk,
caminin 1siklar1 karakterin yalmizligimi gorsel olarak tasvir ederken, mekéan

kurgusunda, tamamlayici eleman olarak kullanilmistir.

Sekil 3. 243 Uzak, Eminonii Camisi (2003)

Anlat Istanbul filminde kent hayatinin akis1 icinde zamanin degismesiyle birlikte
mekaninda doniistiigii goriilmektedir. Cami imgesi mekan kurgusunda fon olarak
kullanilmistir. Hizlandirilmis kurgu ile giiniin farkli saatlerindeki kent siluetinin

mimari 6gesi olarak kullanilmistir.

Sekil 3. 244 Sekil 3. 245

Eminénii, Anlat Istanbul Istanbul’un giin dogumu, Anlat Istanbul

Uzak Ihtimal filminde cami, kompozisyonda gorsel agirligi olusturmaktadir. Cami

fiziki yapisi ile mekan kurgusunda kent hayatinin bir pargasi olarak yer almistir.
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Filmin konusu nedeniyle dini imgeler ve mimari 6geler sik kullanilmistir. Anlati
yapist ile mekanlar igsellestirilmis bir sekilde, Musa ve Clara’nin etnik ve kiiltiirel
olarak farkli insanlar oldugu vurgusunu yapmaktadir. Mekan, asil eleman olarak
karakterlerin hareketlerini belirlemektedir. Musa, camide daha rahat hareket ederken,
Clara’nin kilisesinde tedirgin oldugu soylenebilir. Mekanlarin karakterler iizerindeki
psikolojik etkisi ¢ekim teknikleri ile gdsterilmistir. Kilise duvarlarinin biiylik olusu
kameranin {ist agida olmasiyla vurgulanmis olmakla birlikte Musa’nin duygular1 ve
manti1 arasinda kaldigin1 gostermektedir. Kilise, tamamlayict eleman olarak

kullanilmaistir.

Pallasma’ya gore, sinemasal mimari psikolojik olarak 6zel zihinsel durumlar
yansitirken, film mimarisi sinemasal Oykiiniin ve yOnetmenin niyetine gore
degismektedir. @ Uzak Ihtimal filminde kent mimarisi var olan yasamla birlikte
etnik ve kiiltiirel olarak Musa ve Clara’nin, birbirine olan uzakligini anlatabilmek
amactyla kurgulanmistir. Kilise ve Cami ile mekan kurgusunda karsitlik iligkisi

kurulmustur. Simgesel mekan kullanimi ile karakterlerin 6zellikleri vurgulanmistir.

Sekil 3. 246 Sekil 3. 247

Sultan Ahmet Meydami, Uzak Ihtimal (2009) Kilise, Uzak Thtimal (2009)

Bogaz i¢indeki eski bir kosk, kent imgesi olarak tarihi ve mimari bir nitelik
tagimaktadir. Kosk’iin bahgesinde bahg¢ivan vardir. Musa’nin geldigini fark etmez.
Musa demir kapinin iistiinden atlayarak iceri girer. Uyuyan Giizel dykiistinde kosk
bahgesi tamamlayic1 eleman olarak kullanilmistir. Mekan kurgusunda korku ve
tedirginlik hissini vermektedir. Kamera alt agidadir ve gece 15181 ile fantastik, gizemli
ve merak uyandiran bir kentsel imge olarak sunulmustur. izleyiciye bir sonraki sahne

hakkinda ipucu vermektedir.

2% fnce, s. 40
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Sekil 3. 248 Sekil 3. 249

Koskiin Dis Kapist Anlat Istanbul Kosk Bahgesi, Anlat Istanbul
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4.SONUC

Tiirk sinemasinda 6nemli ve ayricalikli bir konumu olan Istanbul, farkh
donemlerde farkli temalar dogrultusunda yer almistir. Kentsel gercekligi oldugu gibi
yansitan filmler oldugu gibi, var olan gergekligi yeniden tiireten filmler vardir.
Filmlerde kent dokusu yalnizca bir dekor olarak kullanilmamis, film ile biitiinlesmis

ve anlat1 yapisinin ayrilmaz bir pargasi olarak yer almistir.

Mimarlik ve sinema, mekanin 06ziinii yeniden tanimlar. Mekan c¢evresiyle,
tasarimlariyla, gondermeleri ile kiiltiire ve topluma referans verir. Mekan, yonetmen
tarafindan sinema dilinin gorsel 6geleri ile bigimlendirilir. Filmlerde mimari imgeler,
karakterleri ve toplumu sembolize etmektedirler. Sinemasal mekan, sinemanin
anlatim araclarim1 kullanarak mimari mekanin bir temsilini sunar. Mimari mekanin,
sinemasal mekan olarak temsilinde mimari imgeler, en 6nemli unsurlardan biridir.
Sinemada kentlerin basrolde oldugu filmlerde, yonetmenlerin kente karsi farkli
tutumlarin1 kent imgeleri tizerinden gorebilmek miimkiindiir. Kent imgeleri, mimari
mekanlarin  sinemasal mekana donlismesinde ve mekan algisinin  yeniden

yaratilmasinda etkilidirler.

Bu tez calismasinda sinemada kent imgesi ve mimari kent imgesi iligkisi
sorgulanmistir. Kevin Lynch’in kent teorisinde belirlemis oldugu kentsel imge
Ogelerinin sinemasal olarak kullanimlarinda renk, 151k, bicim, nesne, doku gibi
mimarlik ve sinema etkilesimindeki ortak bilesenlerin belirleyici oldugu
goriilmistiir. Kentsel imge 6geleri kentin imajini, filmlerde olayin gectigi cografyayu,
kentin alt bolgelerinde yasanan olaylar1 yansitmistir. Baglanti noktalarindan
sokaklarin, nirengilerden kopriilerin, bloklarin, yiiksek binalarin ve kulelerin kent
dokusunun tamamlayict unsurlart olarak kullanildigi goériilmistiir. Yonetmenlerin

kent imgesini kullaniminda ortak noktalarin ve farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.

Yeni Tiirk Sinemasinda Istanbul Kent Imgeleri konulu hipotezimizle yaptigimiz
aragtirmamizda ki bulgularda, filmlerin ana ekseninde Istanbul’'un kentsel
mekanlarinin algilanmasinin kent deneyimlerine ve karakterlerin i¢inde bulundugu
ruh durumuna paralel olarak degistigi sdylenebilir. Incelenen filmler dogrultusunda
par¢alanmis ve biitiinsellikten uzaklagmis kent goriiniimleri vardir. Bu baglamda

Istanbul’un, Yesilcam déneminden, son donem tiirk sinemasma kadarki siirecte
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karakterlerin kent i¢inde verdikleri miicadelenin sinemasal ve karanlik atmosferini

olusturdugu soylenebilir.

Incelenen filmler Istanbul’un mekansal temsilinde farkli bakis acilarini yansitmakla
birlikte mekan kurgularinda karakterlerin 6zelliklerini, psikolojilerini ve kimliklerini
yansittiklart goriilmiistiir. Filmlerde gosterilen kent kimi zaman dogal ve fiziki
giizelligiyle 6n plana cikarilirken, kimi zaman karanlik arka sokaklar1 ile negatif,
bogucu ve kaotik bir mekan algis1 yaratmaktadir. Her film kendi mekanlarin1 yeniden

tiretir ve imgeler yaratir. Sinema mesajini verirken, mimari mekandan yararlanir.

Film okumalarindan elde edilen veriler ile mekanlar kentin ruhunu yansitmustir.
Mimari kent imgesi ile sinemadaki kent imgesi arasindaki iliskide gercek mimari-
kentsel fiziksel ortamlarin kullanildig1 goriilmiistiir. Secilen filmlerde kentin kiyilari,
sahilleri, yollari, kopriileri, meydanlari, tarihi kuleleri, parklart ile sehrin dogal ve
fiziki yapisint yansittigl, fantastik, kaotik, bogucu, sikici, inisli ¢ikish sokaklari,
catilari, yiiksek binalari, bloklari, kimliksiz caddeleri ile kentin kapali mekan

atmosferinde arka sokaklardaki illegal, karanlik ve sira dis1 diinyasi betimlenmistir.

Incelenen on bir filmde ydnetmenlerin kent imgelerini kullanma tutumlarma gore
alisilmis mekan ve ayricalikli mekan kullanimi vardir. Alisilmis mekan kullaniminda
C Blok, Gemide, Filler ve Cimen, Uzak ve Uzak Ihtimal filmleri, ayricalikli mekan
kullaniminda Organize Isler, Anlat Istanbul, Duvara Karsi, Issiz Adam, Baska

Semtin Cocuklari, Uzak Thtimal ve 11°e 10 Kala filmleri 6n plana ¢ikmaktadir.

C Blok, Uzak, Duvara Karsi, Issiz Adam filmlerinin incelemelerinde elde edilen
bicimsel ve igeriksel bulgularda, kentsel mekanlarin sosyo-kiiltiirel, bireysel ve
felsefi goriiniimlerinin alt mesajlarin1 gorebilmek miimkiindiir. C Blok, Gemide,
Filler ve Cimen, Anlat Istanbul, Organize Isler, Issiz Adam filmlerinde mevcut
mekanlarin fon olarak kullanilmistir. On bir filmin tamaminda mekanlarin
tamamlayic1 eleman olarak, Filler ve Cimen, Anlat Istanbul, Duvara Kars1, Organize
Isler, Issiz Adam, Baska Semtin Cocuklar1, Uzak Thtimal ve 11°e 10 Kala filmlerinde

ise mekanlarin asil eleman olarak kullanildig: tespit edilmistir.

Yilmaz Erdogan Organize Isler (2005) filminde Istanbul’u biitiinsel bir bakis

acisi ile panoramik goriintiiler esliginde sunar. Filmin ac¢ilis sahnelerinde helikopter

161



cekimlerinde Bogazici kopriisii, kentin sinirlart olan sahil kesimi, yiiksek binalar
ve gokdelenler ile ¢evrili bir post-modern kent tanitilir. Kentin dogal ve fiziki yapisi
temel alinmistir. Bogazi¢i kopriisii ve Fatih Sultan Mehmet Kopriisii fiziki
goriiniimleri ile sehrin algilanmasinda kolay tanimlanabilen baglant1 ve nirengiler
olarak kullanilmiglardir. Nirengi noktalar1 yiiksek binalar, camiler ve kubbeler
bicim, doku gibi oOzellikleri ile diger yapilardan ayrilirlar. Biitlinsel kent
gorliiniimlerinin yerini, kentin arka sokaklarindaki pargali kent goériintimleri alir.

Yonetmen kent dokusunun haritasini ¢izmistir.

Sirkeci bolgesinde baglanti noktasi yollar, siireklilik duygusunu vermektedir.
Binalarin birbirine yakin olusu ve benzerligi nedeniyle kompozisyonda gorsel agidan
kapalilik duygusunu uyandirmaktadir. Yollar, birleserek odak noktalarini olusturur.
Kavsak noktalarinda yollar ve yiiksek binalar vardir. Anlati yapisinda nirengiler
biitinden ayr1 bir parga olarak algilanirken, sahil kesimleri ve yollarin siireklilik
gostermesi ile siir olarak algilanirlar. Kent dokusunun unsurlari birbirini
tamamlamaktadir. Filmin anlati yapisinda kentsel imge 6gelerinin fiziksel olusumlari

ve kompozisyonel 6zellikleri ile tiim islerin organize edildigine vurgu yapilir.

Filmin mekan kurgusu ikiye ayrilmustir. Istanbul filmde basroldedir. Anlat:
yapisinda sehrin i¢inde yasanan her olaya katkisi vardir. ki farkli mekan kurgusunda
Istanbul’un iyimserligi ve kétiimserligi barindiran bir kent oldugu vurgulanmustir.
Huzurlu kent izlenimi Eminénii, Halig, yesil alanlar ve yollar kentin kirli yiizii,
yeralt1 ve su¢ diinyasi arasindaki ¢atisma Besiktas, Beyoglu ve Cihangir’in arka
sokaklarinda yansitilir. Besiktas ve Cihangir’in arka sokaklar1 kent dokusunda eski
Istanbul’u simgelemektedir. Astm Noyan ve ¢etesinin kaldig1 otoparkin mekani olan

Tophane sokaklari, bina cephe dokulari ile 6n plandadir.

Besiktas sokaklari, karmasik ve yorucu bir mekan algisi izlenimi vermektedir.
Kentin ara sokaklarinin dar, inisli, ¢ikisli olusu ile kent hiyerarsisinin zenginligi
yansitilmistir. Sokaklar tarihi ve gorsel imgeleri ve bina cephe dokular: ile farkli
yasam bigimlerini barindirmakla birlikte, kent yasaminin ayrintili goriintiilerini
yansitir ve anlatt yapisina yon vermektedir. Yonetmenin kent yorumuna gore

sokaklar, kendi i¢lerindeki mekan duygusundan ayr1 olarak yeniden tanimlanmaistir.
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Filmde her olay, mekana ve mekansal iliskilere gore sekillenmistir. Sokaklar kentin,

mabhallenin, toplumun, karakterlerin ve diistincenin temsili olarak kullanilmistir.

Dervis Zaim’in Filler ve Cimen (2000) filminde Istanbul’un tarihi ve gérsel
imgeleri dogal ve ger¢ek¢i mekan kullanimi ile sunulmugtur. Mekan kurgusunda kent
imgeleri, sirali sahneler ile anlati yapisindaki durumlari ve olaylari vurgulamstir.
Kent imgeleri, metaforik olarak kullanilmis ve birbiriyle i¢ ice gegmis bir sekilde
sunulmustur. Kent imgeleri, anlati1 yapisina yon vermektedir. Kent dokusunda cami
avlusu, tiirbe, park, sokak, ebru yapilan bahge, tren, mezarhk, bogaz ici
kopriisii, surlar ve surlarin yanindaki yesil renkli tiirbe anlati yapisinda farklh

karakterlerin karsilasma ve kesisim noktalar1 olarak kullanilmistir.

Mekan kullaniminda bi¢cim, doku, renk ve nesne gibi mimarlik ve sinema
etkilesiminin ortak bilesenlerinin etkin olduklar1 ve anlati yapisini giiglendirdikleri
sOylenebilir. Mekan kurgusunda baglant1 noktalarindan tren raylarinin diyagonel bir
hat boyunca uzamasi, mekan algisinda siireklilik duygusunu verir. Devlet-mafya
iliskileri ve uyusturucu ¢etelerinin arasindaki baglantilarin yerine kullanilmistir. Tren
raylar1 tizerindeki balon, Havva’nin kardesini ameliyat ettirebilmek i¢in umutlu
bekleyisini simgeler. Tren, nostaljik tiir sinemasinda ¢ocuksulugu ve masumiyeti
simgelerken, filmde karakterlerin sosyal statiilerini vurgulamaktadir. Tren, devlet-
mafya ve uyusturucu ¢etelerinin giiclinii temsil etmektedir. Tren, balonun iizerinden
gecer. Balon ise yoksullugu, ezilen kesimi simgelemektedir ve ¢imenin yerine
kullanilmigtir. Bu baglamda fillerin tepismesine goénderme yapilmistir. Nesneler

mekansallagir.

Yonetmenlerin kent yorumlarina gore baglant1 noktalarindan sokaklar, caddeler ve
yollarin kendi iglerindeki mekan algist yeniden yaratilmistir. Filmlerin anlati
yapisinda sekanslarin bittigi ya da basladigi noktalar olarak kullanilmiglardir. Mekan
kurgusunda baglant1 noktalari, bigimsel olarak boliinmiistiir. Sehrin i¢inde ve binalar
arasindaki diger sokaklarla baglantiyr saglamak i¢in kullanilmis, mekanlar arasi

gecisleri anlatmak ve vurgulamak adina ge¢is elemani olarak kullanilmislardir.

Anlat istanbul (2004) filminde hikayelerin belli bir sonu olmamasi ile mekanlar
arast gegiglerde baglanti noktalarindan Beyoglu’nun arka sokaklari, pasajlar, eski

apartman cikisi, is hanlar1 ve eski bir apartman girisi mekan kurgunda sirali
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sahneler ile tek bir mekanda gegiyormus izlenimi vermektedir. Bizans
mahzenlerinde, metro tiinelleri ve bitmeyen insaatlar anlati yapisinda baglanti
noktalar1 olarak yer alt1 diinyasim1 simgelemektedirler. Bizans mahzenleri metro
tiinellerinin sinemasal olarak kullaniminda, Istanbul icindeki alt kentler ortaya
cikmistir. Bogazici kopriisii, Istanbul’un dogu ile batiy1 birlestiren bir kent oldugunu
vurgulamistir. Bozdogan Kemeri, Haydarpasa Gar1 ve Galata Kulesi, sinemasal
anlatimda ¢ekim teknikleri ve yapilan 1siklandirma ile gercegi abartan bir bakis

acisiyla sunulmustur.

Filmin Kiilkedisi boliimiinde Baha Recep’ten kacarken, Haydarpasa Tren
Istasyonu merdivenlerinde ayakkabisimi tekini merdivenlerde birakir. Mekan
kullaniminda filmin masals1 yoniine vurgu yapilir. Fareli kdyiin kavalcisinda Hilmi
Karakoy merdivenlerini indikten sonra, Aksaray da ki Bozdogan kemeri
gosterilmistir. Karakoy merdivenleri bagla¢ hacim, Bozdogan kemeri ise nirengi
noktast olarak kullanilmigtir. Kentsel imge Ogelerinin sinemasal olarak
kullanimlarinda bdlgeler arast gecis s6z konusudur. Filmin anlati yapisinda gergek
ile masal arasindaki gelgitler, kent imgelerinin sinemasal olarak doniisiime ugramast
tizerinden vurgulanmistir. Kent imgeleri, bes bat1 masalina ironik olarak gonderme

yapmaktadir.

Kentin biitlinsel olarak algilanmasinda baglanti noktalar1 belirleyici 6geler olarak
kullanmilmistir. Baglanti noktalari, anlati yapisini gelistirici ve olaylar1 birbirine
baglayici dgeler olarak kullanilmistir. Anlati yapilarinda baglantilarin kahramanlarin
Onemine gore, sinemasal olarak kullanimlarmin degistigi gorilmistir. Filmsel
zamanin islendigi ana mekanlardir. Baglanti noktalarimin sinemasal olarak
kullaniminda karanhik kent Istanbul’un gercekci ve fantastik goriiniimlerine yer
verilmistir. Baglant1 noktalari, metropol kent hayatinin akigini ve yer alti diinyasin
yansitmaktadir. Mekanin anlamsal iceriginin kavranmasinda baglanti noktalar1 etkin
bir sekilde kullanilmistir. Inisli, ¢ikisl, merdivenleri ve dar sokaklar: ile Istanbul
kaotik, karmasik ve yorucu bir sehirdir. Sokaklar, kent kimligini ve kent karakterini
yansitmaktadir. Sehrin en alt bolgelerinden, en yiiksek bolgelerine kadar sosyal
boliinmeleri vurgulamaktadirlar. Sinemasal olarak kullanimlarinda alt kentler ortaya

cikmustir.
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Filmlerde Istanbul’un arka sokaklar1 kiyida kosede kalmis, bogucu, kapali,
klostorofobik, tedirgin edici, belirsiz bir mekan izlenimi verirler. Sokaklar, kent
siluetini etkileyen en Onemli unsurlar olarak kent hayatinin hizli akigim
yansitmaktadirlar. Sokaklar, karakterlerin kentsel alanda dolastigi en stk mekanlar
olarak siireklilik duygusunu verir ve filmlerde anlam biitlinliiglinii olusturan
sekanslarda olaylar1 birlestirirler. Yollardaki araba sahnelerinde karakterlerin
yalnizligina ve ruh hallerine vurgu yapilmaktadir. Kent hayatinin unsurlari, mimari
ve gorsel Ogeler ile arabalarin yaratmis oldugu nokta 1siklar, kompozisyonu

giiclendirmektedir.

Serdar Akar’in Gemide (1999) filminde gemicilerin hegemonik diinya ile dis
diinya arasinda kalmasi, kent yagsamina yabancilasmasi disavurum araci olarak Laleli
sokaklarimin karanlik ve bogucu mekan atmosferi ile vurgulanmistir. Mekanlarda
kapalilik duygusu, kasvet ve sikinti yaratir. Darlastirilmis mekan kullanimi ile
karakterlerin kentin arka sokaklarinda yasadiklari fiziksel catisma ve gerilim
yansitilir. Laleli sokaklar1 birbirleriyle i¢ ice gecerek ve kategorize edilerek parcali
kent goriiniimleri ile sunulmustur. Laleli, izbe ve kohne sokaklari ile karanlik kent
Istanbul’un negatif kent imgelerinden biri olarak yansitilmistir. Gergek mekanlar,
kurgu aracili@i ile karakterlerin i¢ diinyasinin kurmaca mekanlar1 olarak

yansitilmistir.

Fatih Akin’in Duvara Kars1 (2004) filminde istanbul’un mekan atmosferinde
Taksim ve ¢evresi, Cihangir’in arka sokaklari, Istiklal caddesi, Marmara oteli
onii ve Tarlabasi, Marmara Oteli, Biiyilk Londra Oteli gibi var olan mevcut
mekanlar i¢inde barindirdigi yasamla sunulmustur. Mekan kurgusunda sokaklarin
dar, i¢e doniik ve klostorofobik olusu Sibel’in amagsiz biri oldugunu vurgular.
Karakterden ¢ok mekan baskindir. Sibel’in yasadigi sorunlar, kimlik bunalimi ve
farkli bir kiiltiirden gelmesiyle baglantili olarak Istanbul’un arka sokaklari,
kiltiirel catismanin ve kent hayatindan digslanmis ve oOtekilestirilen karakterlerin
temsil edildigi kent imgeleri olarak kullanilmistir. Filmsel zamanda istiklal caddesi
ve cevresi karanlik kent goriiniimleri ile Sibel’in anlati yapisindaki degisimini
destekler. Bina cephe dokulari, renkli tabelalar kent hayatinin unsurlarini ve alt

mesajlarini yansitmaktadir.
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Mimari ve gorsel 6gelerinin ve kentin arka sokaklarinda bina cephe dokularinin
fiziksel olusumlar1 6n plana c¢ikarillarak gercegi abartan bir bakis acis1 ile
yansitilmistir. Anlat1 yapisinda kentin arka sokaklar1 dramatik yap1 giiglendirmistir.
Sibel’in Istanbul’da kendisini hapishanede hissetmesi ile baglantili olarak yasadig1
bunalim arka sokaklarda sikigik, kapali bir mekan atmosferi ile vurgulanmistir.
Mekanin fiziksel Ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak karakterin iginde bulundugu ruh
durumu tasvir edilmistir. Y6netmen, mekanin fiziksel olusumlarini kullanarak filmin

ismine gonderme yapmuistir.

Aydin Bulut’un Baska Semtin Cocuklar1 (2008) filminde Gazi mahallesi ve
cevresi Istanbul’un kent mekanlarindan soyutlanmis bir mekan atmosferi ile
yansitilmistir.  Veysel karakterinin filmin sonlarina dogru bir ¢opliikte olii
bulunmasiyla baglantili olarak kaldirimlar, merdivenler ve yol kenarlar1 anlati
yapisini giiclendirmektedir. Kentin kiyida, kdsede kalmis insanlarinin yasadiklari
bunalim gazi mahallesi, bina catilari, gecekondular, ara mahalleler, Beyoglu
sokaklari, Tiirkii bar onii ve yiiksek binalarinda yansitilir. Kentin arka sokaklari
ve mabhallerindeki siddet, karakterler arasi fiziksel catisma hareketli kamera ve

dinamik kurgu ile vurgulanmistir.

Cagan Irmak’in Issiz Adam (2008) filminin mekan kurgusunda sokak ve
caddeler ile i¢ igedir. Alper’in duygularini belli etmeyen, kalabaliklar1 sevmeyen bir
karakter olusuyla baglantili olarak 1ssi1z, tenha, karanlik ve negatif mekan algisi
izlenimi veren sokaklar tercih edilmistir. Baglanti noktalarinin fiziksel olusumlari
on plan ve arka plan olarak kullanilmistir. Mekanlar, olaylar ve durumlart tasvir
etmektedir. Sokaklar, kendi iglerindeki duygu ile yeniden tanimlanmistir.
Karakterlerin i¢ diinyasinda bastirmis olduklar1 duygularin diga vurum araci olarak
kullanilmistir. Galata ve Cihangir bolgesinin sokaklari, anlati yapisinda zamansal
gecisi vurgulayan kent imgeleri olarak kullanilmistir. Kent imgeleri, minimalist bir
bakis agisi ile yansitilmistir. Mekan kurgusunda kent imgeleri, ¢ergeve i¢i gergeve

teknigi ile darlastirilip kiigiiltiilerek 6n plan ve arka plan olarak kullanilmistir.

Odak noktalarinin sinemasal olarak kullanimlarinda mekan kurgularinin belirleyici
oldugu goriilmistiir. Kent hayatinin yogun ve islevsel alanlar1 olarak, kalabalik,

sikigik ve bogucu bir mekan algisi izlenimi veren odak noktalari, filmlerin anlati
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yapisinda karakterlerin davraniglarinin ve onemli olaylarin yogunlastigi mekanlar
olarak vurgulanmistir. Metropol kent hayatinin karakterler iizerindeki psikolojik
etkisinin disavurum araci olarak kullanilan odak noktalari, giinliik hayatin unsurlar
ile bir biitin olarak sunulmustur. Odak noktalarinda, Kkarakterlerin kent
deneyimlerine vurgu yapilmistir. Odak noktalarimin var olan mevcut mekan

kullanimlarinda aidiyet, kimlik ve yabancilagma gibi temalara vurgu yapilmistir.

Odak noktalarinin, karakterlerin i¢ diinyasindaki bunalimin, caresizligin ve
¢Oziimslizliiglin olusturdugu diigiimiin mekanlar1 olarak kullanildiklar1 goriilmiistiir.
Anlat1 yapisinda karmasik olaylarin diiglimlenmesi ile baglantili olarak mekanlarin,
yiiksek binalar ve g¢evresi odak noktalari olarak kullanildigi goriilmiistiir. Devlet
Bakanhg binasi, Marina, Yat onii, Zx oteli ve cevresi, anlati yapisinda devlet,
mafya, uyusturucu ticareti ve istihbarat orgiitleri arasindaki gizli goriismelerin odak

noktalar1 ve karakterlerin karsilasma noktalar1 olarak kullanilmistir.

Taksim meydam, Sultan Ahmet meydan, istiklal caddesi, cafeler, cicek
pasaji, Eminonii Meydani, Ortakoy, Sirkeci, Mirelion kapah carsisi, Barbaros
Bulvari,, Yer alti carsisi1 filmlerde odak noktalar1 olarak kullanilmis ve kent
yasaminin unsurlar1 ile baglantili olarak i¢ i¢ce sunulmustur. Sirkeci, Eminonii,
Eminonii carsisi, Otobiis duragi, Yer alti carsisi, Galata Kkopriisii, Samatya
sahili, Karanfil mahallesi gibi kentsel mekanlar biiyiik 6l¢ekten kiigiik 6lgege kadar
farkli bakis agilar1 ile yansitilmistir. Eminénii carsisi, Galata kopriisii ve Sirkeci
yogun aktivite alanlar1 olarak, fiziki goériiniimleri ile ayricalikli mekan kullaniminda

on plandadir. Kent goriiniimlerinde, tagra olgusuna vurgu yapilmstir.

Galata kopriisli, baglanti noktasi olmasina ragmen yonetmenlerin kent
yorumlarinda odak noktasi olarak kullanilmistir. Filmlerde, sinemasal mekan olarak
doniistime en ¢ok ugrayan kent imgesi olmakla birlikte, hikayelerin baslangi¢ noktasi
ve olay orgiisiinii gelistirici bir kent imgesi olarak yansitilmistir. Uzak filminde
Galata koprisii, dis diinyadan soyutlanmus, karlarla kapli kent goriiniimlerini

olusturmaktadir. Farkli bir sahnede ise giinliik hayatin akisi i¢inde sunulmustur.

Istiklal caddesi, yollarin kesisme ve ayrilma noktasi olarak diger sokaklar ile
baglant1 kurmaktadir. Metropol kent hayatinin belirsiz ve ¢eligkili yapisin1 yansitan

Istiklal caddesinin mekan kullaniminda cerceve ici ve disindaki sesler bogucu ve
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sikic1 bir mekan algisi izlenimini vermektedir. Karakterlerin, kalabaliklar i¢indeki
yalnizligim1 vurgulayan odak noktalarindan biri olarak yansitilmistir. Kentli, tasrali,
kent hayatina yabanci olan ya da kent hayatina eklemlenemeyen karakterleri ile
kozmopolit bir kent imgesi olarak yansitilmistir. Mekan kurgusunda Istanbul’un
acimasizhigini ve biiyiik sehir olusunu vurgulamistir. Istanbul’da yasayan insanlarin
her an tehlike altinda olduguna vurgu yapilmis ve anlat1 yapisinda gelisecek olaylar

hakkinda ipucu veren tamamlayici eleman olarak kullanilmistir.

Cekim tekniklerinde minimalize edilerek, kent hayatindaki unsurlar1 ile kullanilan
Istiklal caddesi, kiigiik Istanbul’u simgelemektedir. Istiklal caddesindeki insanlar,
kent yasaminda fark edemedigimiz ayrintilarin ve kaybolan degerlerin yerine
kullanilmistir. Karakterler 6n planda, sehrin kalabaligi ise arka plandadir.
Karakterler, mekandan daha baskindir. Cekim tekniklerinde sabit kamera ve hareketli
mizansenler ile karakterlerin icinde bulundugu ruh hali betimlenmistir. Istiklal
caddesi ve kentin arka sokaklari anlatim araci olarak kullanilmistir. Istanbul’un

ruhundaki kaosu yansitan odak noktalarindan biri olarak vurgulanmastir.

Anlat Istanbul (2004) filminin mekan kurgusunda Galata Kopriisii iist agidan
kent hayatinin akisi, insanlar, yoldan gecen arabalar ile odak noktasi olarak, Eski
Galata kopriisii ise hem baglanti noktasi hem de iki farkli bdlgeyi ayirmasi
nedeniyle sinir olarak kullanilmistir. Eski Galata kopriisiiniin sinemasal olarak
kullaniminda fiziksel olusumlara vurgu yapilmstir. Farkli karakterlerin ortak mekani
ve kesisim noktasidir. Filmsel zamanda sabaha kars1 olmasi nedeniyle gorsel unsurlar
on plandadir. Eski Galata kopriisiiniin ve Galata kopriisiiniin sinemasal olarak
kullaniminda var ile yok olgulari arasindaki karsitliklar vurgulanmigtir. Eski Galata
kopriisiiniin yarisinin olmayisgi ve masalin sonundaki belirsizlik ile karakterlerin kent
hayatinda kaybolmus olduklar1 vurgulanmistir. Karakterlerin mekanla kurdugu
iliskide ironik olarak, fareli koyiin kavalcisinda farelerin nehre dokiilmesine

gonderme yapilmistir.

Taksim, Galata, Cihangir, Laleli, Karakoy, Sultanahmet, Hali¢, Eminonii,
Karakoy, Beyoglu, Tophane, Sultanahmet, Gazi mahallesi ve Sile karakteristik
ozellikleri ile Istanbul’un bigimsel olarak boliinmiisliigiinii farkli mekan atmosferleri

ile yansittig1 goriilmistiir. Bolgeler, fiziksel olusumlari ile 6n plandadirlar. Taksim
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Bolgesi, Istanbul’un kozmopolit ve metropoliten dogasimi yansitan bir bdlgedir.
Galata Bolgesi, nostaljik bir mekan atmosferi ile yansitilmistir. Galata Kopriisii
odak noktasi1 olarak Istanbul’un batiya acilan kopriisiidiir ve panoramik bir bakis
acistyla yansitilmistir. Galata kopriisii iki farkli bolgeyi birlestiren bir kent imgesi
olarak sunulmustur. Laleli, tedirgin edici ve karanlik islerin dondiigii bir bolge olarak
yansitilmistir. Gazi mahallesi ve cevresinin sinemasal olarak kullaniminda ise

sinifsal ayrisma vurgulanmistir.

Karakterlerin hayatlarindaki bilingsiz arayislart ve iletisimsizlikleri ~sahil
kesimleri, Bostanci sahili, kiyilar, 1ss1z yerler deniz kenari, telefon kuliibesi yani,
iskele tepe, yesil alan, orman gibi mekanlarda yansitilmistir. Sinir ve kenarlardaki
mekansal bosluklar ¢ekim teknikleri ile vurgulanmistir. Kentin fotografik
goriintiilerini Istanbul bogaz kiyilari, Karakéy Tersanesi, Limanlar, Hali¢ kiyisi
Findikh Sahili, Karakéy sahili, Samatya sahili olusturmaktadir. Bebek sahili,
Sile sahili, bogaz kiyilar1 nostaljik tiir sinemasinin temalariyla, karakterlerin i¢

diinyalarindaki gelgitlerin ve yalnizligin simgesel mekanlar1 olarak kullanilmislardir.

Sinirlardaki mimari, gorsel 6geler ile doga ve g¢evre unsurlarina yan anlamlar
yiiklenmistir. Sinirlar ve kenarlar anlati yapisina yon vermekle birlikte, yonetmenin
sdylemek istediklerinin sinematografik bir anlatim arac1 olarak kullanilmislardir. On
planda mimari ve gorsel 6geler duragan mizansenler, sabit kamera, uzun planlar ile
vurgulanmustir. Sinirlarda karakterlerin umutlari, beklentileri ve arayislart farkl
mekan atmosferleri ile vurgulanmistir. Farkli hikayelerin ve karakterlerin kesisim

noktalar1 olarak kullanilmislardir.

Sinirlarin  sinemasal olarak kullaniminda filmsel zamanin belirleyici oldugu
goriilmiistiir. Karakterin tagrali ve kentli kimligi arasinda yasadig1 gelgitler, gorsel
ve mimari 6geler ile vurgulanmistir. Sinirlar, karakterlerin iginde bulundugu ruh
halinin ve yalmizligin disa vurum araci olarak kullanilmistir. Anlat1 yapisinda kaos,

belirsizlik, sans ve sanssizlik gibi farkli temalar1 vurgulanmaigtir.

Siirlar ve kenarlar, bazi1 filmlerde kent 6l¢eginde, baz1 filmlerde ise pargali kent
goriiniimleri ile on plan ve arka plan olarak kullanilmiglardir. Mekanlarin
Oykiilestirilip, kategorize edilmesi ile gorsel derinlik 6n plana ¢ikartilir. Arka planda

ise sinirlar kentin dogal mekan atmosferini yansitmaktadir. Sinirlarin sinemasal
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olarak kullaniminda nostaljik tiir sinemasinin ¢ocuksuluk, saflik, masumiyet ve

gegmise 6zlem gibi duygular vurgulanmstir.

Yapilan film analizlerinin iceriksel ve big¢imsel ¢oziimlemeleri sonucunda
nirengilerin kentsel mekanlarin algilanmasinda referans noktalar1 olarak kullanildigi
goriilmiistiir. Bogaz kiyillari, Marmara, E-5 ve Bogazici kopriisiiniin en fazla
algilanan baglant1 noktalar1 ve siirlar oldugu saptanmistir. Filmlerin anlat1 yapisi ve
mekan iligkisi ¢ergevesinde kent imgelerinden odaklar ve bdlgelerin kent yagaminin
unsurlar ile yansitildigi goriilmiistiir. Baglanti noktalart filmlerin anlati yapisini
gelistirici Ogeler olarak, odaklar filmlerin anlati1 yapisinda igeriksel olarak, bolgeler

sokak, mahalle ve semtleriyle bir biitiin olarak vurgulanmustir.

Nirengiler, yap1 detaylar1 olarak fiziki goriinimleri ile 6n plandadirlar. Kentin
tamitiminda ve pazarlama iletisiminde sembolik olarak kullanilmiglardir. Nirengi
noktalari, karakterlerin sosyal statii ve kimlikleri hakkinda ipucu verirler. Kent
hayatindaki sinifsal ayrismayr sembolize ederler. Yer-yon bulmada ve mekanin
hatirlanmasinda referans noktalar1 olarak kullanilmiglardir. Simgesel yapilar,
filmlerin mekan1 belirtmekte kullandiklari en Onemli elemanlardir. Nirengiler
anlatinin fonunu olusturmakla birlikte, bireyin yalnizligin1 simgeleyen kent imgeleri

olarak kullanilmiglardir.

Kizkulesi, Galata Kulesi, Bogazi¢i kopriisii, F.S.M kopriisii, Haydarpasa
Gar1, Bozdogan kemeri, oteller, yiiksek binalar, gozetleme kulesi, bloklar ile
catilar, Laleli sokaklarindaki vitrinler, 151kl tabelalar ve mankenler kent
dokusunda digsal goriiniimleri, fiziksel olusumlar1 ve yap1 detaylar1 olarak 6n plan ve
arka planda kullanilan nirengi noktalaridirlar. Kizkulesi, Galata Kulesi ve Bogazici
Kopriisii, giin ve gece sahnelerinde yapilan ¢ekimlerde, dissal 6zellikleri ile kent
siluetini belirleyen Ogeler olarak kullanilmiglardir. Kentin sinematografik olarak
algilanmasinda sembolik olarak kullanilan mimari imgelerdir. Haydarpasa Garl,
fiziki goriiniimii ile kentin ¢ikis kapisi olarak kullanilmistir. Karakterler arasindaki
iletisim sorunu, yabancilasma ve yalnizlik Atakdy bolgesindeki bloklar ve yiiksek
binalar ile vurgulanmigtir. Bloklar, arka planda karakterlerin i¢ diinyasindaki

gerilim ve belirsizligin disavurum araci olarak kullanilmistir.
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Bogazi¢i kopriisiinlin  sinemasal olarak kullaniminda farkli bakis agilarim
gorebilmek miimkiindiir. Alisilmis mekan kullanimi olan filmlerde cerceve igi
gergeve tekniginde Bogazici Kkopriisii  kiigiiltiilerek, minimalize edilerek
kullanilmistir. Istanbul’un Camlica tepesinden goriilen Bogazici k&priisii, mekan
atmosferinin sisli, gri ve soluk renkleri ile anlat1 yapisinda karakterin i¢ diinyasindaki
belirsizligini simgeler. Ayricalikli mekan kullaniminin oldugu filmlerde Bogazigi

koprist, fiziksel olusumlari ile anlat1 yapisimi gliclendirmektedir.

Biiyiik Londra Oteli ve Marmara Oteli ¢cekim tekniklerinde digsal goriiniimleri
ile anlat1 yapisina yon veren nirengi noktalar1 olarak, giicii ve zenginligi temsil
ederler. Kent goriiniimlerinin mekansal bakis acisinda Istanbul’un biiyiik sehir
olusuyla baglantili olarak karakterlerin kent hayatinda giderek yok oldugu ve
ezildigine vurgu yapilir. Biiyiik Londra Oteli, Marmara Oteli, Zx Oteli, Levent’in
yiiksek binalari, cekim tekniklerinde genel planlar ile yansitilmiglardir. Dissal
goriiniimleri ve simgesel mekan kullaniminda zenginlik ve giicli temsil eden yapilar
olarak 6n plandadirlar. ZX oteli ve gevresi ¢ekimlerde karakterler 6n planda, mekan
ise arka planda kullanilmigtir. Gercegi abartan yiiksek binalar, anlati yapisi ile
biitlinlesmistir. Catilarin, sinemasal olarak kullanimlarinda arka plandaki yiiksek
binalar ve gokdelenler ile karakterlerin kent hayatindan dislanmighigr vurgulanir.
Mekan kurgusunda binalarin, kapali ve kaotik bir mekan atmosferi yaratmasi ile Gazi

mahallesinin, 6teki Istanbul’u simgeleyen bir mekan olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Zeki Demirkubuz’un C Blok (1993) filminde kapali bir sehir imgesi vardir.
Istanbul, Atakdy ve cevresindeki bloklar ile smirlandirilmistir. Filmde mekansal
Ogeler anlat1 yapisinda baglayici 6geler olarak kullanilmistir. Bloklar, karakterlerin
icinde bulundugu ruh halinin disavurum aracit olarak vurgulanmistir. Cekim

teknikleri ile bloklarin karakteristik 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Demirkubuz uzun planlar, sabit kamera, egik kamera agilar1 ve duragan
mizansenler ile karakterlerin i¢ diinyasindaki bunalimi yansitmaktadir. Anlati
yapisinda durumlar, bloklar i¢indeki parcali goriiniimler ile sunulmustur. Kamera
acilart ve kamera hareketleri ile yonetmenin sert bir bigimciligi, sinematografi ve
estetik anlayisi oldugu goriilmiistiir. Atakoy bolgesi ve ¢evresindeki bloklar, filmin

anlat1 yapisi ile ayrilmaz bir biitiindiir. Mekan, karakterden daha baskindir. Bloklar,
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hapishaneye benzetilerek karakterlerin i¢inde bulundugu ruh durumuna goére anlati

yapisi ile baglantili olarak ig¢sellestirilmistir.

Nuri Bilge Ceylan’mm Uzak (2003) filminde istanbul soguk, bunalimli ve
sikicidir. Ceylan’in Istanbul’u Taksim, Beyoglu, Taksim gezi parki, Galata
Kopriisii, Istiklal caddesi, Karakoy, Findikh Sahili ile 6n plandadir. Ceylan,
mimari mekani yalin ve gergekei bir sekilde kullanirken, zaman yaratmada etkin bir
anlatim araci olarak vurgulamistir. Ceylan, sinemasal mekadn ve mimari mekan
kurgusuna minimalist ve fotografik bir bakis agis1 getirmistir. Ceylan, tek planda
mekanlar1 birlestirir ve bir biitiin olarak sunar. Mimari, gorsel ve sessel Ogeler

mekansal iligkileri ve anlat1 yapisin1 betimleyici unsurlardir.

Kent imgeleri, durumlarin ykiilestirilmesinde gorsel ozellikleri ile tamamlayici
elemanlar olarak kullanilmislardir. Karakterlerin hayata karsi kayitsizligt ve
ciddiyetsizligi uzaklik olgusu baglaminda mekansal kullanim farkliliklari tizerinden
anlatilmistir.  Filmin anlati yapist ve mekan iliskisinde karakterlerin kent
deneyimlerinin belirleyici oldugu goriilmiistiir. Karakterlerin kentteki yalnizligi olay
Orgiisiine gore siral1 bir sekilde gosterilmis ve i¢inde bulunduklari ruh durumu genis

ve bos mekanlar ile yansitilmistir.

Umit Unal, Kudret Sabanci, Selim Demirdelen, Omiir Atay ve Yiicel
Yolcu’nun cektigi Anlat istanbul (2004) filminde birbirinden gok ayr1 gibi goriinen
hikayeler, Istanbul’un bigimsel olarak boliinmiisliigiinii yansitan Beyoglu, Taksim,
Cihangir, Galata ve Eminonii mekanlarinda geger. Anlati yapisinda gercek ile
masal arasindaki gelgitler kent imgeleri ile yansitilmigtir. Mekan kurgusunda kent
imgeleri biiyiik 6lgekten kiiciik 6lgege kadar farkli bakis acilariyla sunulmus, fiziksel
ve gorsel smirlari ile yeniden tanimlanmistir. Gergek mekanlara, yan anlamlar
yiiklenmistir. Anlat Istanbul’un, kent imgelerinin ¢ekim teknikleri ile abartili bir
sekilde vurgulanmasi, anlat1 yapisinda diis ve ger¢ek arasinda gidip gelen bir film
olmasi agisindan diger filmlerden ayrildigi tespit edilmistir. Bizans mahzenleri,
metro tiinelleri ve kentin arka sokaklarindaki is hanlari, pasajlar ile yer alt1 diinyas1
ve su¢ kodlamalarina vurgu yapilmistir. Bu baglamda kent, kendi gergekliginde

yeniden tretilmistir.
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Mahmut Fazil Coskun’un Uzak Thtimal (2008) filminde kent imgeleri, dogal ve
gercekei mekan kullanimu ile yansitilmistir. Galata, Tophane, Cihangir, Taksim,
Karakady, Sile gibi mekanlar ile Istanbul bicimsel olarak béliinmiistiir. Bélgelerdeki
mekan duygusunun, filmin gorsel yapisini belirledigi goriilmiistir. Mekan
kurgusunda kent hayatinin unsurlar1 6n plandadir. Kentsel imge 6geleri anlati
yapisinda olaylar1 birlestirmektedir. Yonetmenin kent imgelerine karsi tutumunda

karakterlerin amaclar1 ve hayata kars1 beklentilerinin belirleyici oldugu goriilmiistiir.

Simgesel mekanlardan kilise ve camiler, karakteristik ve fiziki 6zellikleri 6n plana
cikarilarak kent dokusunun tarihi ve estetik duygusunu yansitmaktadir. Cami, Kilise
ve Kkiilliyeler ¢ekim tekniklerinde karakterlerin farkli arayislari ve beklentilerinin
odak noktalar1 olarak, gercegi abartan bir bakis acist ile sunulmustur. Anlati
yapisinda gelisen olaylar ve durumlarin anlami kent imgeleri ile vurgulanmistir. Kent
imgeleri, karakterlerin karsilasma ve farkli hikayelerin kesisim noktalar1 olarak

kullanilmustir.

Pelin Esmer’in 11’e 10 Kala (2009) filminde istanbul, sinirsiz bir koleksiyon
alan1 olarak vurgulanmigtir. Karakterlerin kent deneyimleri, kentsel yasamdan
ayrmtilar, dogal ve gergek¢i mekan kullanimi ile yansitilmistir. Eminénii, Sirkeci,
Galata Kopriisii yam balik pazari, Eminonii otobiis duragi, Eminonii iskelesi
yani, Eminonii Meydam, Sultanahmet meydani, Samatya sahili odak noktalari,
bolge ve siir olarak, farkli kamera pozisyonlart ve mekansal uzakliklar ile
yansitilmistir. Mekan kurgusunda bolgelerin, kendi iglerinde daha kiigiik parcalara
ayrildig: goriilmiistiir. Anlat1 yapisinin biitiin dinamikleri, insanlar arasindaki deger
farkliliklarinin ¢atismasi ve bulugsmasini vurgulamaktadir. Mimari, gorsel ve sessel
ogeler ile mekansal iligkiler yeniden tanimlanmustir. Kent imgeleri, karakterlerin kent

icinde yaptig1 yolculugu, arayis ve miicadelesini yansitmaktadir.

Istanbul’un sesleri, mekan yaratmada etkin 6geler olarak kullanilmstir. I¢ ve dis
mekanlardaki ¢evre sesleri, sinemasal anlatimin bir pargast olarak, Mithat Bey’in
koleksiyonlarina olan bagliligina gonderme yapmaktadir. Kent imgelerinin sinemasal
olarak kullaniminda, Mithat Bey’in evindeki genis koleksiyonu vurgulanmistir. Kent
yasaminda, giinliik hayatin unsurlar1 sonsuzluk anlayisini simgelemektedir. Mekan

kurgusunda kent, iki farkli karakterin miicadele alani olarak yansitilmigtir. Anlati
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yapisinda nostaljik tiir sinemasinin 6zellikleri olan ¢ocuksuluk, masumiyet, gegmise
6zlem gibi kavramlara vurgu yapilmistir. Istanbul, mekan kurgusunda baglantilar1 ve
odak noktalar1 ile ne kadar hareketliyse, Mithat Bey’in evi de koleksiyonlari ile bir o
kadar donuk, statik ve degismezdir. Mithat Bey’in evinde gegen sahnelerde

izleyiciye biiyiik, eski bir kentin sokaklarinda dolastig izlenimi verilmistir.

Son dénem tiirk sinemasinda Istanbul filmlerde iiziintii ve mutsuzlugun bir kaynag
olarak, mitsel sehir imgesine zit, gii¢, gorkem ve 1siklarin sehrine doniismiistiir.
Kisisel bunalimlar, toplumsal kaos ve travmalarin konu olarak alindigi sdylenebilir.
Bu baglamda filmlerde kimliksiz ve kalabalik caddeler, giiriiltiilii, kaotik bir mekan
atmosferi vardir. Filmlerde marjinal karakterler ile mekanlarin doniisiimiine paralel
olarak kapali ve bogucu mekanlar 6n plandadir. Cihangir, Beyoglu, Taksim,
Tarlabasi, Laleli mekanlarindaki dar, karanlik caddeleri, 1slak, sagliksiz binalari,
ucuz gece kuliipleri ve karanlik barlari ile Istanbul negatif kent imgesi

goriiniimiindedir. ¢*?

Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Fatih Akin, Umit Unal, Zeki Demirkubuz, Serdar
Akar gibi yonetmenler Istanbul’un kentsel ve kiiltiirel gercekligini mekan-karakter
iligkisi tizerinden yansitmiglardir. Yapilan film incelemeleri sonucunda kentsel imge
Ogelerinden baglanti noktalar1 ve nirengilerin yogun bir sekilde kullanildig
gorilmiis, yonetmenlerin farkli bakis agilarina bagli olarak, odak noktalar1 ve
bolgelerde post-modern imgeler ve mimari o6gelerin vurgulandigi goriilmiistiir.
Baglanti noktalar1 ve nirengiler kentin panoramik goriintiileri ve simgesel mekan
kullanimlari ile yansitilmistir. Sinema ve mimarlik etkilesiminde kentsel mekanlar ve
kentsel imgelerinden son derece yogun bir bi¢imde yararlandigi yapilan film

incelemeleri dogrultusunda belirlenmistir.

Istanbul’un Yesilgam’dan son dénem Tiirk sinemasina kadarki siirecte mekansal
temsilinde modern yasam bigimlerinin belirleyici oldugu goriilmiistiir. Kent
yasaminda sosyo-kiiltiirel ve fiziksel degisimlerin yansimasi olarak yesilcam
doneminde mekan, anlatinin yerini ve zamanini belirtir. Konutlar, kenar mahalleler,
sokaklar, caddeler, meydanlar, Beyoglu, Istiklal caddesi, Bogaz kiyilar1, Hilton Oteli,

Tarabya Oteli yoksullugu ve zenginligi temsil eden simgesel yapilari ile Istanbul,

22 Tyncer, 5.110
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filmlerin arka planinda canli bir dekor islevine sahiptir. Son donem Tiirk
sinemasinda ise Istanbul’un kentsel imge 6geleri, kent dokusunun ortaya ¢ikmasinda

tamamlayic1 unsurlar olarak kullanilmiglardir.

Newyork’u anlatan filmlerde kentin genel goriintiileri ve arka sokaklari 6n
plandadir. Istanbul, Newyork filmlerinde oldugu gibi ara kiiltiirlerin yasandig1 bir
kent olarak, farkli yonetmenlerin bakis agisiyla sinema perdesine yansitilmistir.
Istanbul’un panoramik goriintiilerinde ise Bogazici Kopriisii, F.SM ké&priisii, Galata

Kulesi, Kizkulesi, yiiksek binalar, bloklar digsal 6zellikleriyle 6n plandadir

Yapilan ¢alismada elde edilen veriler ¢ergevesinde ger¢ek mekanlarin yogunlukla
kullanildig1 goriilmiistiir. Kenti ve kent yasamini igeren filmlerin bu konuda oldukca
onemli oldugu tespit edilmistir. Kent imgelerinin sinemada kullanimina dair bir
kaynak olusturulmustur. istanbul imgeleri, kent mekanlar ile birebir iliski kurarken,
karakterlerin arayis ve miicadelesini yansitmaktadir. Istanbul, filmlerin ana
ekseninde tasradan gelen ve kent hayatina yabanci insanlar icin tehlikeler ve
firsatlarla dolu bir kenttir. Filmlerde, modern kent hayatinin farkli senaryolarmin 6n
planda oldugu ve Istanbul’un karanlik sokaklarinda karakterlerin var olma

miicadelesinin Sinema perdesine yansitildigi goriilmiistiir.
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EKLER

FILMIN KIMLIGI:

Filmin Ad1 : Filler ve Cimen

Yonetmen : Dervis Zaim

Senaryo : Dervis Zaim

Yapim > Pan Film

Oyuncular : Sanem Celik, Biilent Kayabas, Haluk Bilginer, Ali Siirmeli
Yapim Yih : 2000

Siire

Filmin Konusu : Havva basarili bir maratoncudur. Avrasya maratonundan

kazanacagi para ile kardesini tedavi ettirmek istemektedir. Fabrikada ¢alisirken bir
yandan da bir otelden yemek yardimi almaktadir. Devlet Bakan1 Aziz Bebek se¢im
kampanyalarin1 siirdiiriirken, otelin sahibi Ali Kansiz’in mafya liderleri ile basi
beladadir. Mafya liderleri oteli satmasi icin Ali Kansiz’a baski yapmaktadir. Sabit
Uzmez oteli satin almak istemektedir. Daha sonra Ali Kansiz éldiiriiliir. Bakan Aziz
Bebek’in mafya ile siki bir iligkisi vardir. Camokan hem Bakana hem de kendisine
calismaktadir. Otel sahibinin oglu Devrim, oteli korumasi i¢in bir orgiitle anlasir.
Orgiit’iin amac1 eylem yapmaktadir. Mafya lideri Sabit Uziicii, Bakana gonderdigi
paranin Camokan’da kalmasi nedeniyle 6ldiiriiliir. Oldiiriilmeden &nce kendisinin
cektirdigi bir videoda Bakan Aziz Bebek’i suglayici aciklamalar yapar. Kendisinin
masum oldugunu soyler. Egemen Terzi ise hem bakani ortadan kaldirmak hem de
kendi sistemini kurmak istemektedir. ®®

Karakterlerin birbirleriyle iliskileri giderek karmasik bir hal alirken, filmde devlet -
mafya iliskileri ve uyusturucu ceteleri arasindaki baglantilar anlatilmistir. Ozellikle
Susurluk dénemi ve sonrasi olarak adlandirilan iki farkli Tiirkiye ile ortaya cikan
diizen vurgulanmistir. Filmde, karakterler ile 6zdeslesme yoktur. Filmin ¢ikis
noktasini kisa ve 6z hikayeler olusturmaktadir. Mekanlarda gorsel derinlik ve
renklerin etkisi biiyiiktiir. Filler ve Cimen filminde i¢ mekanlardan ¢ok dis mekanlar
kullanilmistir. Filmin mekan atmosferini gri ve soluk renkler olusturmaktadir.

203 Posteki, s, 39
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EK-1

MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

ic FiLLER VE CiMEN (2000) Goriintii Kullanim Yogunlugu
Yatak Odas1 2 kez
Tv-Montaj Odas1 1 kez
Devlet Bakanlig1 Binasi-Giivenlik 1 kez
Aziz Bebek-Makam Odasi 3 kez
Araba 3 kez
Yat- kamara 5 kez
Havva Ev 16 kez
Salon 15 kez
Oda 1 kez
Zx Oteli 24 kez
Lobi 3 kez
Mutfak Bolimii 2 kez
Ali Kansiz’in odasi 11 kez
Tablo A.1
Koridor 4 kez
Merdivenler 2 kez
Restoran Bolimii 1 kez
Asansor 1 kez
Uyusturucu hazirlanan yer 2 kez
Hizir ve lyas’in kaldiklar1 ev 5 kez
Ebru Atolyesi 3 kez
Tren 7 kez
Taksi 4 kez
Hastane-Oda 2 kez
Sorgu Odast 15 kez
Egemen Terzi’nin odasi 2 kez
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EK-2 iC

Cezaevi 9 kez

Komiser’in odast 2 kez

Koridor 3 kez

Hiicre 3 kez

Kogus 1 kez

Silgi Fabrikasi 2 kez

Spor ve Bolge Genel 1 kez
Miidiirligii odast

Aziz Bebek’in basin toplantist 2 kez

yaptigi yer (Devlet Bakanlig)

Tem Binasi-Girig 3 kez

Tem binasi-Stiidyo 3 kez

Tem Binasi-Bekleme Yeri 4 kez

Tem Binasi-Koridor 2 kez

Tem Binasi-Tuvalet 5 kez

Tenha Bir Bina 3 kez

Cay ocagi 2 kez

Mutfak 1 kez

Tuvalet 1 kez

Hamam 6 kez

Sabit Uziicii’niin réportaj 1 kez

yaptig1 oda
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EK-3

DIS FILLER VE CIMEN Gériintii Kullamm Yogunlugu
Nirengi Dolmabahge 1 kez
Odak Noktast Devlet Bakanlig1 binas1 6nii 10 kez
Odak Noktast Marina-Yat Onii 10 kez
Baglanti-Sinir/Kenar Sahil Yolu 4 kez
Sinir Deniz kenari 1 kez
Baglant1 noktasi Tren Istasyonu 2 kez
Baglant1 noktasi Havva Ev 6nii-sokak 8 kez
Baglant1 noktasi Sokak 2 kez
Baglant1 noktasi Park 2 kez
Baglanti-simir Tiirbe 6 kez
Baglanti-sinir Surlarin yanindaki alan 8 kez
Baglant1 noktasi Zx Oteli Yolu 6 kez
Baglant1 noktasi Tren Ust gegidinin oldugu 1 kez

sokak

Baglant1 noktasi Cami avlusu yanindaki park 1 kez
Nirengi Ebru Atolyesi 6nii 3 kez
Odak noktasi Zx oteli yakinindaki sokak 5 kez
Sinir/Kenar Havva’nin kardesini getirdigi 6 kez

deniz kenar1
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EK-4

DIS Bogaz kiyisi 2 kez
Baglant1 noktasi Yol 2 kez
Odak Noktas1 Zx Oteli Onii 5 kez
Odak Noktas1 Cezaevi ¢ikisi 4 kez
Baglanti noktasi Park (yiirime yolu) 1 kez
Nirengi Silgi Fabrikasi 6nii 1 kez
Baglant1 noktasi Tren Raylari-Durak 2 kez
Bolge Istanbul’un tepeden gériiniimii 3 kez
Baglanti Tarlabasi 1 kez
Nirengi Fabrika Catis1 1 kez
Baglant1 Noktasi Cadde 2 kez
Odak noktasi Pazar 1 kez
Baglant1 Noktasi Tem Binasi girig-giivenlik 4 kez
Odak noktas1 Havaalanina yakin pist alani 3 kez
Sinir Cay ocagina yakin deniz kenar1 4 kez
Baglanti Zx otelinin arka ¢ikigt 1 kez
Cezaevi kuliibesinin goriiniimii 1 kez

Baglanti E-5 yolu 1 kez
Baglant1 Marina ¢ikisi-giivenlik 1 kez
Sinir/Kenar Dere kenarindaki yol 1 kez
Odak noktas1 Taksim-Cadde 1 kez
Nirengi Mezarlik 1 kez
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FILMIN KiMLIiGi

Filmin Adr : Uzak

Yonetmen : Nuri Bilge Ceylan
Senaryo :  Nuri Bilge Ceylan
Yapim : NBC Film
Oyuncular : Mehmet Emin Toprak,
Yapim Yih : 2003

Siire: 110 dk.

Filmin Konusu: Uzak, kasabasinda is bulmayan ve yeni bir hayata baslamak i¢in
Istanbul’a gelen Yusuf’un, akrabasi Mahmut’un yanina gitmesinin ardindan
yasananlar1 anlatir. Bir slire sonra Mahmut, Yusuf’un gelisinden rahatsiz oldugunu
belli edecektir. Ciinkii Yusuf, gemilerde is bulamaz. Mahmut esinden bosanmuistir.
Yalniz yasamaktadir. Yusuf gelince sanki sahip oldugu alan1 bagka biri
fethediyormus gibi gelir ve bu durumdan rahatsiz olur.

Mahmut’un alistigt yasam sekli bozulmustur. Yusuf ise biiyiik hayaller ile geldigi
Istanbul’da umdugunu bulamaz. Kenti gezer ama buralar onun igin yabancidir. Yusuf
ne yaparsa yapsin bu sehre yabancidir. Higbir sey degismez. Taksimin kalabalik
yerlerinde dolasir. Istiklal caddesi ona yabanil gelir. Eminonii, Karakoy’de is bulma
umutlar ile gittigi gemilerde kimse ona is vermez. Mahmut ise seramik fotografcilig
yapmaktadir. Hayallerini gerceklestirememis olmanin getirdigi bir mutsuzluk vardir.
Filmde yalnizlik, i¢ hesaplagsma ve bunalim 6n plandadir. (204)

* http://blog.milliyet.com.tr, 10.11.09
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EK-5

MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

ic UZAK (2003) Goriintii kullanim yogunlugu
MAHMUT EV (Salon, Yusuf’un odast,

mutfak, ¢alisma odasi, antre, tuvalet, 62 kez

koridor, balkon)
SALON 25 kez
YUSUF ODA 6 kez
ODA 1 kez
Baglag Hacim ANTRE 2 kez
Bagla¢ Hacim KORIDOR 13 kez
CEKIM ODASI 3 kez
MUTFAK 2 kez
TUVALET-BANYO 3 kez
ARDIYE ODASI 2 kez
BALKON 2 kez
MAHMUT EV-APARTMAN ICI 3 kez
GIRIS 2 kez
Bagla¢ Hacim MERDIVEN 1 kez
OFIS-ODA 1 kez
MAHMUT ARKADAS EV-SALON 1 kez
KAHVEHANE 3 kez
BAR 2 kez
CAFE(Nazan-Mahmut) 1 kez
HAVALIMANI 2 kez
OTEL LOBI 1 kez
OTEL ODA 1 kez
TRAMVAY 1 kez
MAHMUT ANNE EV(Salon, Balkon, 4 kez

koridor)
SALON 2 kez
YATAK ODASI 1 kez
BALKON 1 kez
Baglag Hacim KORIDOR 1 kez
HASTANE 2 kez
ODA 1 kez
Baglag Hacim KORIDOR 1 kez
MUZIK MARKET 1 kez
Baglag¢ Hacim KITAPCI ONU(Merdiven) 2 kez
BEYOGLU SINEMASI-CAFE 1 kez
CAMI 2 kez
GEMICILIK IRTIBAT BUROSU 1 kez
Tablo A1
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EK-6

Gortintii
DIS UZAK (2003) Kullanim
Yogunlugu
Baglantt KASABA 1 kez
Sinir DENIZ KENARI 1 kez
Baglanti MAHMUT EV ONU-SOKAK 4 kez
Bolge-Odak Noktalart EMINONU (Liman, Koprii, Park, Sahil, 7 kez
Galata Kulesi karsis1)
Nirengi Noktasi-Sinir KARAKOY LIMANI 2 kez
Odak Noktas1 GALATA KOPRUSU 2 kez
Smir/Kenar SAHIL - DENIZ KENARI 1 kez
Bolge PARK 2 kez
Odak Noktas1 GALATA KULESI KARSISI 1kez
Nirengi Noktasi-Sinir KARAKOY-TERSANE 1 kez
Sinir/Kenar FINDIKLI SAHILI 1 kez
Baglanti NAZAN EV ONU - SOKAK 1 kez
Simir/Kenar YOL KENARI 1 kez
Bolge TAKSIM (DURAK, PARK, SOKAK, 4 kez
ISTIKLAL CAD.)
Odak Noktasi DURAK 1 kez
Odak Noktas1 TAKSIM PARKI 1 kez
Baglant1 SOKAK 1 kez
Odak Noktas1 ISTIKLAL CADDESI 1 kez
Nirengi Noktas: HAVALIMANI-DIS HATLAR ONU 1 kez
Bolge KASABA (Yol, Cayir, Cesme, Cami 4 kez
Onii)
Baglanti YOL 1 kez
CAYIR 1 kez
CESME 1 kez
CAMI ONU 1 kez
Tablo A.2
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FiLMIN KiMLIiGi:
Filmin Ad1 : Anlat Istanbul

Yénetmen : Kudret Sabanci (Pamuk Prenses), Umit Unal(Fare}i Koylin Kavalcisi),
Selim Demirdelen (Kiilkedisi), Yiicel Yolcu (Uyuyan Giizel), Omiir Atay (Kirmizi
Baslikl1 Kiz)

Senaryo : Umit Unal
Yapim : TMC

Oyuncular : Altan Erkekli, Ozgii Namal, Mehmet Giinsiir, Erkan Can, Azra Akin,
Nejat Isler, Cetin Tekindor, Vahide Gérdiim, Sevket Coruh, Giiven Kirag, Ismail
Hacioglu, Nurgiil Yesilcay, Erdem Akakce, Idil Uner, Fikret Kuskan, Yelda
Reynaud.

Yapim Yih : 2004
Siire 199

Filmin Konusu: Anlat Istanbul bes filmden olusmaktadir. Her filmin farkli bir
Oykiisii vardir. Birbirinden ¢ok farkli gibi goriinen bu hikayeler, karakterlerin
masalimst  bir atmosferde kahramanlara donlismesiyle ortak bir noktada
birlesmektedir. Istanbul’da yasayan kahramanlarin hikayeleri, istanbul sokaklarinda
filmin ayr1 bir boliimiinii olusturmaktadir. Bir Cingene klarnet¢iyi fareli koyiin
kavalcisina déniistiiriir. Kirmiz1 baglikli kiz, bir mafya kuryesidir. Istanbul’a gelen
bir kiirt genci Uyuyan Giizel ile tanisir. Sonunda hepsinin yollar1 ortak bir noktada
kesigsmektedir. Filmlerin bazi boéliimlerinde, bagka 6ykiilerden sahneler konularak
anlat1 yapisinda baglant1 kurulur. Filmin basindaki sahnelerde her 6ykiiniin karakteri
tamitilir. Istanbul’un bir krali 6lmiis, masal bdyle baslamistir. Umit Unal’m filminde
cingene bir klarnetgi Fareli kdyiin kavalcisina, Kudret Sabanci’nin filminde Pamuk
Prenses’in bir mafya kuryesi tarafindan takip edilmesi, Yiicel Yolcunun filminde bir
fahiseden Kiilkedisi yaratma, Selim Demirdelen’in filminde bir Bogazi¢i yalisinda
delirmis bir kadinin ‘Uyuyan Giizel’e doniismesi ve Omiir Atay’m filminde de
Kirmizi Bashkl kizin, hain kurtla havaalaninda bulusmasi konular1 islenmistir. Bes
filmin her birinin sonu acik uclu biter. Istanbul’un karanlik mekan atmosferi iginde
gecen hikayeler bir gecede gecer. Sabahin ilk 1s1iklarinda, bes filmin ana karakterleri
Halig’teki kopriide toplanir.
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EK-7

MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

ic ANLAT iISTANBUL(2004) Goriinti Kullanim Yogunlugu
ISTANBUL RADYOSU
Bagla¢ Hacim Merdivenler 1 kez
Konser Salonu 2 kez
RESTAURANT (ihsan Karal’in 6 kez
oldirtildigi yer)
VAPUR-I¢ Giiverte 2 kez
AYAKKABICI DUKYANI 3 kez
SALIHA KOSK
Salon 11 kez
Mutfak 11 kez
Yatak Odast 10 kez
Musa’nin saklandig1 oda 3 kez
Bagla¢ Hacim Merdivenler 2 kez
Bagla¢ Hacim Koridor 4 kez
Tablo A3
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EK-8

IiC MIMI EV
Mutfak 1 kez
Oda 2 kez
VAPUR(Mimi ile travestinin
kagis sahneleri)
Ust Giiverte 2 kez
Alt Giiverte 3 kez
HAYPARPASA TREN
ISTASYONU
GAR 6 kez
BILET GISESI 1 kez
HASTANE (Melek-Rafet)
Koridor 2 kez
Dogum Odas1 1 kez
Oda 1 kez
KUTUPHANE 1 kez
METRO 2 kez
SINEMA SALONU 1 kez
KAHVEHANE 1 kez
ALISVERIS MERKEZI 1 kez
Tablo A4
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EK-9

iC RAMAZAN ILE UVEY ANNE 1 kez
YATAK ODASI

YATAK ODASI 1 kez
SENAY-RIFKI ODA 1 kez
Bagla¢ Hacim Merdivenler 1 kez
Baglag Hacim INSAAT-(Merdivenler) 1 kez
AYAKKABI DEPOSU 4 kez
VI BULENT-RADYO YAYINI 4 kez

ODASI
Baglant1 Noktasi ESKIi BIR APARTMAN GIRISI 3 kez
ESKI BIR ISHANI 6 kez
RAMAZAN ARABA 2 kez

IHSAN KARAL HASTANE

Bagla¢ Hacim MERDIVENLER-KORIDOR 1 Kez
ODA 3 kez
Baglanti BIZANS MAHZENLERININ 1 kez

CIKISI

Baglant1 Noktasi TUNEL
Caligma Alanm 1 kez
Tiinel yolu 1 kez

Tablo. A5
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EK-10

DIS ANLAT ISTANBUL(2004) Goriintii Kullanim Yogunlugu

Nirengi Noktas1 KIZKULESI (Salacak Sahili’nden) 1 kez

Baglant: Noktas1 Istanbul Radyosu Onii 2 kez

Bolge-Odak Noktalar EMINONU (Képrii, Iskele, Cami 18 kez

onti, Carsi, Sahil)
Bolge-Odak Noktalart TAKSIM(istiklal Cad. Cigek Pasajs, 7 kez
Restaurantlar)
Baglant1 Noktasi RIFKI’NINVDUKYANININ 3 kez
OLDUGU SOKAK

Baglanti: Noktasi-Nirengi TREN UST GECIDININ OLDUGU 1 kez
SOKAK

Baglanti Noktasi HASTANE ONU 1 kez

Baglanti1 Noktasi KUYTU BIiR SOKAK 1 kez

Baglanti Noktas1 ESKI BIR APARTMAN CIKISI 1 kez
SOKAK

Baglanti Noktasi YER ALTI-TUNEL 11 kez

Nirengi Noktast BIZANS MAHZENLERI 4 kez

Bagla¢ Hacim Merdiven 2 kez

Bagla¢ Hacim Duvarlar arasi genis alan 2 kez

Tablo. A.6
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EK-11

DIS SAHIL-YAT LIMANI 1 kez
CEZAEVI BAHCESI 1 kez
Baglanti CEZAEVI ONU-SOKAK 2 kez
Sinir/Kenar BOGAZ 3 kez
Baglant: HAVALIMANI ONU-CIKIS 1 kez
Odak Noktas1 TURK HAVA YOLLARI BILET 3 kez
SATIS YERI ONU
Nirengi LUNAPARK 1 kez
TELEFON KULUBELERI ONU 1 kez
Baglant: HAVALIMANI CIKISI-UST 1 kez
GECIT
Tablo. A7
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EK-12

Baglant: Noktas1 INSAAT CIKISININ 1 kez
OLDUGU SOKAK
Baglant1 Noktasi HAYDARPASA TREN 5 kez
GARININ OLDUGU ISKELE
Nirengi HAYDARPASA TREN 3 kez
ISTASYONU
Bagla¢ Hacim Merdivenler 3 kez
Nirengi Kadik6y Sahilinden 3 kez
Haydarpasa Tren Istasyonunun
gorinimi
Bolge Fiko’ya arabanin ¢arptig1 sokak 1 kez
Baglanti Noktasi HILMI’NIN 1 kez
MERDIVENLERDEN INDIGi
SOKAK(KARAKOY)
Baglanti-Nirengi GALATA KULESININ 1 kez
OLDUGU BIR SOKAK
Bagla¢ Hacim ESKI GALATA 8 kez
KOPRUSU(Merdivenleri )
Baglant1 Noktasi ESKI GALATA 3 kez
KOPRUSUNUN YANINDAKI
PARK
Bolge ESKI GALATA 1 kez
KOPRUSUNUN KARSI
TARAFI
Odak Noktas1 BARBAROS BULVARI 1 kez

Tablo. A.8

197




“Bir memleket gibidir gemi”
FILMIN KIMLIGI:
Filmin Ad1: Gemide
Yonetmen : Serdar Akar
Senaryo :  Serdar Akar, Onder Cakar
Yapimcr:  Sevil Demirci, Onder Cakar

Oyuncular : Erkan Can, Haldun Boysan, Naci Tasdogen, Yildiray Sahinler, Ella
Manea

Yapim Yih : 1998
Siire : 104 dk

Filmin Konusu: Bir gemide calisan dort gemici vardir. Bir kum kosterinin ve
kaptaninin basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Tirkiye’nin carpik yapist
elestirilmektedir. Gemiciler, kadin saticilari tarafindan aldatilir. Intikam almak igin
onlarin sermayelerini kagirmay1 planlarlar. Kadin saticilarindan bir kadin1 kagirirlar.
Kadin, bir yabancidir. Harap bir gemide dort gemici ve bir kadinin arasindaki iliski
zamanla degisir. Gemicilerin utang verici zayifliklar1 ve zaman zaman yaptiklar
itiraflari, bastirmis olduklar1 duygular ortaya ¢ikar. Kadin ise arzuyu, hazzi ve gizli
giicleri temsil etmektedir. Dordii birbirlerini ¢ok iyi tanimaktadir. Kadin ise
yabancidir. Bu iki diinyanm karsilasmasi ¢ok siddetli olur. Iki diinya arasindaki
rekabet bir vicdan sorununa déniisiir. %

205 http://www.sinepil.org/etiket/serdar -akar, “Gemide” 09.04. 2010.
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EK-13

MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

DIS GEMIDE Goriintii Kullanim Yogunlugu
Nirengi LUNAPARK 1 kez
Simir SAHIL
Baglant1 Noktas1 YOL

Bolge-Odak Noktasi LALELI( Sokak, Mirelion 13 kez

Kapali ¢garsisi, Ara sokak,

Vitrinler, Mankenler, Isikl1

Tabelalar, Lokanta, Bar On,
Kahvehane Onii)
Bagla¢ Hacim Mirelion Kapali Carsisi 1 kez
(merdivenler)

Nirengiler Vitrinler, Isikli Tabelalar ve 1 kez

Mankenlerin oldugu sokak
Odak Noktas1 Kahvehanenin oldugu sokak 2 kez
Odak Noktas1 Laleli Cars1 1 kez
Odak Noktas1 Barin oldugu sokak 3 kez
Bagla¢ Hacim Merdiven 1 kez
Odak noktasi Lokanta Onii 4 kez
Odak noktasi Gemiciler ve kavga ettikleri 1 kez

grubun oldugu sokak

Odak noktast Ara dar sokak 1 kez
Bolge Uzun merdivenin oldugu sokak 1 kez

Tablo. A.9
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EK-14

Nirengi GOZETLEME KULESI 1 kez
Sinir/Kenar SAHIL/KIYT (Teknelerin oldugu 9 kez
yer)
Nirengi KIZKULESI (gemi giivertesinden) 1 kez
Nirengi-smir BOGAZ (Gemi yol alirken, 3 kez
giiverteden teknelerin ve Bogazigi
kopriisiiniin gériinimi)
Siir YALI-KOSK (Gemi yol alirken 2 kez
giiverteden yalilarin ve kdsklerin
gOrlinlimil)
Nirengi SOKAK (Bogaz’dan gemilerin 1 kez
gegisi)
Bolge LALELI -SOKAK 1 kez
Nirengi GEMI (DIS GORUNUM) 6 kez
Baglant: noktasi TREN UST GECITININ 1 kez
OLDUGU SOKAK
Sinir/Kenar LIMAN 2 kez
Stmir/Kenar SAHIL/DENIZ KENARI 2 kez
Tablo. A.10
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EK-15

(e GEMIDE Goriintii Kullanim Yogunlugu
NIRENGI GEMI( Idris kamara, alt giiverte, 96 kez
uist giiverte, merdivenler,
boksor’iin kamarasi, kazan
dairesi, yemek odasi, kaptan
kamarasi, kum postekinin
oldugu yer, hayat kadmini
sakladiklar1 yer, kamil kamara,
koridor,
Bolge Idris’in Kamarasi 29 kez
Odak Noktast Ali ve Boksor’iin kamarasi 5 kez
Bolge Alt Giiverte 13 kez
Bagla¢ Hacim Merdivenler 4 kez
Bolge Ust Giiverte 9 kez
Odak Noktas1 Kamil’in Kamarasi 5 kez
Odak Noktas1 Kazan Dairesi 4 kez
Odak Noktast Kaptan Kamarast 10 kez
Odak Noktas1 Hayat kadimin sakladiklar yer 7 kez
Bagla¢ Hacim Koridor 2 kez
Odak Noktast Kum Postekinin oldugu yer 8 kez
Odak Noktast KAHVEHANE 3 kez
Odak Noktasi BAR 3 kez
Odak Noktas1 LOKANTA 3 kez
Tablo. A. 11

201




FiLMIN KiMLIiGI:
Filmin Adi1 : CBlok

Yonetmen : Zeki Demirkubuz
Senaryo . Zeki Demirkubuz
Yapim : 1994, Tiirkiye

Oyuncular : Serap Aksoy, Ulkii Duru, Fikret Kuskan, Zuhal Gencer, Selguk

Y ontem
Siire : 95 dk.

Filmin Oykiisii: Bir sitede C Blok’un dairesinde yasayan Tiilay, bir giin hizmetgisi
ile kapicisint evinde sevisirken yakalar. Tiilay bu olaydan sonra kendi hayatini
sorgulamaya baglar. Mutsuz bir evliligi vardir. Tillay mutsuz giden evliligini
sorgularken, bilingsiz bir arayisin i¢inde kendini bulur.®® Site calisan1 Halet, gizlice
Tiilay’in hareketlerini gozetlemektedir. Tiilay’in ise yasadiklarindan sonra giinliik
yasami karigmaya baslayacaktir. Sehir insanin1 ezen bu devasa bloklarda Tiilay ve
apartmanin kapicisinin oglu arasindaki iligki bir siire sonra tutkuya doniisiir. Tiilay
arabasiyla sehrin sokaklarinda aradigi seyi Halet’te bulacaktir.

2% hitp://www.demirkubuz.com/cblok.html,14.04.10.
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

EK-16
DIS CBLOK Goriintii Kullanim Yogunlugu
Baglant1 noktasi C BLOK ARABA PARK YERI 5 kez
Baglant1 noktasi KAT OTOPARKI GIRISI 4 kez
Odak Noktas1 C BLOK KAPI ONU 11 kez
Baglant1 noktas1 YOL 8 kez
Sinir /Kenar SAHIL-DENIZ KENARI 9 kez
Sinir/Kenar SAHIL-KIYI 3 kez
Sinir/Kenar SAHIL-ISKELE 2 kez
Baglant1 Noktasi OTOPARK 3 kez
Baglant1 Noktasi YOL-TELEFON KULUBESI 1 kez
YANI
Bagla¢ Hacim TUNEL-MERDIVENLER 1 kez
Odak Noktasi BLOK-BAHCE 3 kez
Baglant1 Noktasi BLOK-ARABA PARK YERI 12 kez
Bolge ORMAN 1 kez
Nirengi TEPE-YESIL ALAN 2 kez
Baglant1 Noktasi AGACLARIN ARASINDAKI 1 kez
YOL
Nirengi Noktasi HAVALIMANI 1 kez
Baglant1 noktasi BLOK-YURUME PARKURU 4 kez

Tablo. A. 12
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EK-17

Odak Noktas1 BLOK-YESIL ALAN 2 kez
Bagla¢ Hacim BLOK-BAHCE (Merdiven) 1 kez
Baglant! BLOK-UZUN YURUME YERI 1 kez
Nirengi Noktasi BLOK CIKIS YERI 1 kez
Bolge EMINONU 2 kez
Sinir/Kenar ISKELE 1 kez
Baglanti DURAK 1 kez
Baglant1 Noktas1 YOLE-6 1 kez
Nirengi YOL-TRAFIK ISIKLARI 1 kez
Sinir/Kenar YOL-SAHIL 1 kez
Nirengi HASTANE-ARABA PARK 2 kez
YERI
Nirengi HASTANE-BAHCE 1 kez

Tablo. A.13
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FILMIN KIMLIGI:
Filmin Adi: Issiz Adam
Yonetmen : Cagan Irmak
Senarist : Cagan Irmak
Oyuncular : Melis Birkan, Cemal Hiinal, Y1ildiz Kiiltiir, Goncagiil Sunar, Gozde
Kansu, Asli Aybars
Tiir: Dram- Romantik

Siire: 105 dk.

Filmin Konusu: Birbirlerine zit hayatlar siiren Ada ile Alper, bir giin bir kitap¢ida
karsilagirlar. Alper, 30’lu yaslarda isinde basarili, iyi bir ag¢idir. Giiniibirlik iligkiler
ve parali kadinlar onun hayatinin arka planinda yer almaktadir. Hayatinin akisi,
Beyoglu’nun arka sokaklarinda aradigi eski bir plagi almak i¢in geldigi kitapgida
degisir. Ada, 20’li yaslarin sonlarinda, giizel, miitevazi bir kizdir. Cocuk kostiimleri
tasarlamaktadir. Alper, Ada’dan etkilenir. Tanigsma bahanesiyle Ada’nin aradigi
kitab1 bulup alan Alper, kitab1 Ada’ya hediye eder. Boylece ikisi arasindaki tutkulu
ask baslamis olur. Metropol kalabalig1 icinde yasarken, farkinda olmadigimiz,
kaybettikten sonra degerini anladigimiz hayata dair bir¢cok seye dair, hiiziinlii ama
umut dolu bir hikayedir.
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

EK-18
DIS Issiz Adam Goriintii Kullanim Yogunlugu
Baglant1 Noktas1 YOL 6 kez
Odak Noktasi-Bolge ISTIKLAL CAD. 3 kez
Odak Noktast BEYOGLU 1kez
Baglant1 Noktas1 CIHANGIR-SOKAK 2 kez
Baglag Hacim CIHANGIR (Merdivenin oldugu sokak) 2 kez
Baglant1 Noktas1-Odak CIHANGIR-(Ada’nin diikkkdminin 5 kez
oldugu sokak)
Baglant1-Bolge CIHANGIR-(Ada’nin evinin oldugu 3 kez
sokak)
Odak Noktast CIHANGIR YOKUSU 1 kez
Bolge CIHANGIR-MEYVECI’NIN OLDUGU 1 kez
SOKAK
Odak Noktas ALPER’IN T-SHIRT ALDIGI 2 kez
DUKKAN-SOKAK
Bolge ALPER’IN CALISTIGI RESTORAN- 5 kez
SOKAK
Bolge-Odak Noktast GALATA-SOKAK 3 kez
Bolge GALATA-ALPER’IN EVININ 4 kez
OLDUGU SOKAK
Nirengi Noktast GALATA KULESININ OLDUGU 2 kez
SOKAK-YOKUS
Tablo. A.14

EK-19
Nirengi Noktast BLOKLAR- SOKAK 1 kez
Odak Noktast OTOGAR 2 kez
Sinir Noktast BEBEK SAHILI 1 kez
Sinir Noktast DENIZ KENARI-SILE 2 kez
Baglant1 Noktast BANKAMATIK-CADDE 1 kez
Sinir Noktast ISTANBUL BOGAZI-KIYI 3 kez
Odak Noktasi ORTAKOY 1 kez
Baglant1 PARK(Koprii, Yesil alan, Yol) 3 kez
Baglant1 Noktasi-Kenar YOL KENARI-CADDE 4 kez

Tablo. A.15
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FILMIN KIMLIGI:

Filmin Ad1: Organize isler

Yonetmen : Yilmaz Erdogan

Senarist:  Yilmaz Erdogan

Yapimci:  Necati Akpiar

Oyuncular : Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Tolga Cevik, Demet Akbag, Altan
Erkekli

Siire : 106’

Filmin Oykiisii : Siipermen Samet, bir giin isinin ehli bir dolandiric1 olan Asim
Noyan ile tanisir. Yusuf Ziya Ocak ise bir yazardir. Esi Nuran Ocak ise hem fizik
profesorii, hem annedir. Umut ise onlarin kizidir. Istanbul’un i¢inde Sayko Tugay,
Pepe Silvio, Suskun Uzeyir, Teneke Mahalleli Izzet Ayna, kumarhane sahibi
Altindis Selahattin ve daha birgok karakter vardir. Istanbul’da tiim isler organizedir.
Filmdeki karakterler bazen kurtarilmaya muhtagtir. Siipermen bile Istanbul’a gelince
hayatinin dayagin yer. (207)

%7 http://film.com.tr/film.cfm?fid=1698,03.10.10
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

EK-20
DIS ORGANIZE iSLER Gériintii Kullanim Yogunlugu
Baglant1 Eski Bir Bina 6nii-sokak 1 kez
Baglant1 Berber Diikkani-sokak 1 kez
Baglant1 Noktalar1 BEYOGLU-ARA SOKAKLAR 3 kez
Baglanti Noktasi BEYOGLU-DAR SOKAKLAR 4 kez
Odak Noktas1 ISTIKLAL CAD. (Kitap¢1 Onii) 1 kez
Odak Noktasi, Nirengi Noktasi ISTIKLAL CAD. (Taksim Meydant, 4 kez
Yiiksek Binalar, Cafeler, Cicek
Pasaji)

Nirengi Noktasi KIZKULESI 1 kez
Nirengi Noktasi, Baglant: Noktas1 BOGAZICI KOPRUSU 9 kez
Nirengi Noktasi, Baglant1 Noktas1 F.S.M KOPRUSU 1 kez

Sinirlar BOG"AZ (KIYI, SAHILLER, 9 kez

KOSKLER, YALILAR)
Nirengi Noktast GALATA KULESI 6 kez
Baglant1 Noktasi TARLABASI-YOL 1 kez
Odak Noktasi OTOPARK 5 kez
Baglant1 Noktast OTOPARK’IN OLDUGU SOKAK 3 kez
Odak Noktas1 EMINONU(Meydan, Galata 4 kez
Kopriisi, Iskele)

Baglanti Noktasi E- 6 YOLU 1 kez

Baglanti Noktasi E-5YOLU 1 kez

Baglanti Noktast KEMERBURGAZ YOLU 3 kez

Tablo. A.16
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EK-21

DIS VILLA (BAHCE, HAVUZ) 7 kez
Sinir/Kenar GOL KENARI 1 kez
Baglant1 Noktast SOKAK-IZBE, KENAR 6 kez
MAHALLE
Bagla¢ Hacim SOKAK-MERDIVEN BASI 1 kez
Baglant1 Noktas1 YOL-CADDE 4 kez
RESTAURANT ONU 1 kez
CAFE ONU 1 kez
Baglant1 Noktas1 YOL-OTOBAN 1 kez
Nirengi Noktast YUKSEK BINALAR, KULELER, 3 kez
BLOKLAR
Tablo. A.17
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FILMIN KIMLIGI:

Filmin Adi : Duvara Kars1

Yonetmen : Fatih Akin

Senaryo :  Fatih Akin

Yapimci :  Fatih Akin, Andreas Scheilmiiller, Stefen Schubert
Oyuncular : Sibel Kekilli, Birol Unel, Catrin Striebeck

Siire : 120°

Filmin Opykiisii: Cahit Tomruk, Almanya’da yasayan alkol ve kokain bagimlisi
biridir. Bir gece bilingli olarak arabasini duvara ¢arpar. Psikiyatr1 kliniginde yine
kendisi gibi intihar etmek isteyen Sibel ile tamigir. Sibel, Cahit’ten onunla
evlenmesini ister. Bdylece ailesinin baskici tutumundan kurtulacaktir. Cahit ilk basta
bu fikre pek sicak bakmaz. Bir siire sonra o da ikna olur. ikisi sadece ev arkadasi
olarak kalacaktir. Ozel hayatlarinda istedikleri kisiyle beraber olup, birbirlerine hesap
vermeyeceklerdir. Fakat birbirlerine karsi hissettikleri duygular zamanla degisir.
Cahit’in Sibel’in sevgililerinden birini kiskanarak o6ldiirmesi ile durum daha
karmagik bir hal alir. Cahit, hapishaneye diiserken, Sibel Istanbul’a gider. Sibel,
Istanbul’un karmasik ve metropoliten dogasina uyum gosteremez. Kentin karanlik

fh'h;yasmdaki kirli islere bulasir. Cahit ise hapisten ¢iktiktan sonra yanina gidecektir.
208

2% hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Duvara_Kar%C5%9F%C4%B1,04.10.10
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOSU:

EK-22

DIS DUVARA KARSI Goriintii Kullanim Yogunlugu
Sinir Noktasi HALIC-KIYI 6 kez
Sinir Noktast MARMARA DENIZi KIYI 2 kez
Odak Noktas1, Bélge TAKSIM 11 kez
Odak Noktas1 TAKSIM MEYDAN 1 kez
Odak Noktas1 TAKSIM-ARA SOKAKLAR 8 kez
Nirengi MARMARA OTEL ONU- 2 kez

SOKAK
Baglant1 Noktasi TARLABASI-BUYUI"( 4 kez
LONDRA OTEL ONU
Nirengi Noktast GALATA KULESI 1 kez
Baglanti-Odak SIBEL’IN DAYAK YEDIGI 1 kez
DAR SOKAK

Baglant1 Noktasi CADDE 1 kez
OTOPARK 1 kez
Bagla¢ Hacim SOKAK-MERDIVENLER 1 kez

Tablo. A.18
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FILMIN KIMLIiGI:

Filmin Ad1 : Bagka Semtin Cocuklari

Yonetmen : Aydin Bulut

Senaryo: Aydin Bulut, Serkan Turhan

Yapimci:  Aydin Bulut, Serkan Turhan

Oyuncular : Mehmet Ali Nuroglu, Ismail Hacioglu, Volga Sorgu, Ertan Saban
Siire : 95 dk.

Filmin Oykiisii: Istanbul’'un Gazi mahallesinde islenmis bir cinayet ve ¢dplerin
icinde bulunan bir ceset vardir. Giineydogu’da askerligini yapan ve geri donen
Semih, kardesinin katilini bulmak i¢in harekete gectiginde kendini bagka bir savasin
icinde bulur. Oteki Istanbul’da kaybetmeye mahkim edilmis hayatlarmn sert yiiziiyle
de hesaplasmak zorunda kalir. Semih’in kardesi ve arkadasi baska bir hayat
ozlemindedir. Iginde bulunduklar1 ¢opliikten kurtulmak icin 6demek zorunda
olduklar1 bedeller vardir. ?°%

209 “Baska Semtin Cocuklart”, http://www.ntvmsnbc.com/id/24959624/,24.04.09,
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

EK-23
ic1 BASKA SEMTIN COCUKLARI Goriintli Kullanim Yogunlugu

Canan Ev 8 kez
Oda 3 kez
Salon 3 kez
Yatak Odast 2 kez
Atolye 3 kez
At6lye Balkonu 2 kez
Otobiis 1 kez
Canan Kuafor Diikkani 3 kez
Tamirhane 1 kez
Oda 1 kez
Aligveris Merkezi 3 kez
Magaza 2 kez
Yiirliyen Merdivenler 1 kez
Tiirki Bar 2 kez
Giil’tin Sevgilisinin evi 1 kez
Salon 1 kez
Hastane 1 kez
Oda 1 kez
Giil’tin Halasinin evi 1 kez
Zirve Restoran 1 kez

Tablo. A.19
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EK-24

DIS BASKA SEMTIN Goriinti Kullanim Yogunlugu
COCUKLARI
Baglant1 Noktasi Yol 4 kez
Baglant1 Noktas1 Sokak 6 kez
Baglant1 Noktas1 Cadde 2 kez
Nirengi Mezarlik 3 kez
Nirengi Veysel Ev Cati 11 kez
Bolge Gazi Mahallesi 15 kez
Baglanti/kenar Yesil Alan-Yol Kenari 1 kez
Odak noktasi Cop Kamyonlari Fabrikasi 1 kez
Baglant1 Noktas1 Mabhalle Aralar1 4 kez
Odak Noktast Eski arabalarin oldugu yer 2 kez
Kuafor Diikkani 6nii/sokak 1 kez
Odak Antik Bar Onii/Sokak 1 kez
Tablo. A.20
EK-25
DIS Tiirkii Barin oldugu 2 kez
sokak/Beyoglu
Odak Noktas1 Veysel’in 6lii bulundugu 1 kez
¢Opliik/sokak
Nirengi Giil’iin sevgilisinin evinin ¢atisi 6 kez
Odak Noktas1 Gazi mahallesine yakin olan 2 kez
cadde
Baglant1 Noktasi Eski Galata Kopriisii 1 kez
Bolge Galata 1 kez
Nirengi Baraj 1 kez
Baglanti-tamamlayici eleman Giil’tin Halasinin evinin 1 kez
onii/mahalle
Baglant1 Noktasi Zirve Restoran Onii/sokak 2 kez
Baglant1 Noktasi/Kenar Canan ev 6nii/mahalle 1 kez
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FiLMIN KiMLIiGi:
Filmin Adx : Uzak Thtimal

Yonetmen . Mahmut Fazil Coskun

Senaryo . Tarik Tufan, Gérkem Yeltan

Yapimci : Tiilin Cetinkol Soyarslan, Ismail Kiligarslan, Mahmut Fazil
Coskun, Tarik Tufan

Oyuncular . Nadir Saribacak, Gérkem Yeltan, Ersan Unsal

Siire : 90 dk.

Tiir : Dram

Filmin Oykiisii: Musa, Istanbul’a yeni gelen bir miiezzindir. Kars1 dairesinde Clara
adinda rahibe olmak isteyen bir kiz oturmaktadir. Musa ise Galata da ki bir camide
calismaya baslar. Musa bir giin evinin anahtarini verebilmek icin Clara’nin Kilisesine
gider. Burada Yakup adinda bir sahaf ile tanisir. Yakup, uzun yillar 6nce birlikte
yasadigr kadindan olan kizimi aramaktadir. Bir siire sonra onun Clara oldugu
anlasilir. Musa ise Clara’yr gordiigii ilk andan itibaren ondan hoslanmaktadir. Ug
farkli insanin hayat1 farkli arayislar ve beklentiler dogrultusunda kesisir. (210)

2 «Uzak Intimal”, http:/lwww.beyazperde.com/film/4665,
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

EK- 26
ic UZAK IHTIMAL Gériintii Kullamm Yogunlugu

KILISE 2 kez

CAMI 17 kez

MUSA EV 63 kez

Salon 20 kez

Yatak Odasi 5 kez

Tuvalet 6 kez

Koridor 9 kez

Balkon 2 kez

Mutfak 21 kez

CLARAEV 24 kez

Salon 8 kez

Mutfak 11 kez

Koridor 4 kez

Balkon 1 kez

Tablo. A.22
EK-27
ic UZAK IHTIMAL Goriintii Kullanim Yogunlugu

APARTMAN GIRISI 5 kez
Musa Ev-Kap1 Onii 3 kez
Asansor 2 kez
Clara Ev-Kap1 Onii 2 kez
YAKUP’UN DUKKANI 5 kez
OTOBUS 1 kez
LOKANTA 2 kez
SAHAFLAR PASAJI 2 kez

KAHVEHANE 1 kez
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KITAPCI 3 kez
ic BUFE 1 kez
KARAKOL 3 kez
Oda 1 kez
Nezarethane 2 kez
HASTANE 4 kez
Giris 1 kez
Koridor 2 kez
Oda 1 kez
Tablo. A.23
EK-28
DIS UZAK iHTIMAL Goriintii Kullanim Yogunlugu

Odak Noktas1 CAMI ONU 4 kez
Baglag Hacim Merdivenler 1 kez
CAMI AVLUSU 8 kez
Baglanti TOPHANE-CADDE 1 kez
SULTANAHMET CAMI ONU 1 kez
SULTANAHMET CAMI 1 kez

AVLUSU
Baglant: Noktas GALATA KULESININ OLDUGU 2 kez

SOKAK
Baglant1 Noktasi GALATA-SOKAK 7 kez
Baglag¢ Hacim Merdivenler 1 kez
Baglant: Noktast MUSA-CLARA EV ONU 8 kez

SOKAK
Sinir/Kenar SAHIL 3 kez
Odak Noktast ISTIKLAL CADDESI 1 kez
Baglant1 Noktast KILISE’NIN OLDUGU SOKAK 5 kez
KILISE AVLUSU 1 kez
GALATA KOPRUSU YANI 1 kez
BUFE’NIN OLDUGU SOKAK 1 kez

Tablo. A.24
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EK-29 DIS

Bolge GALATA-IS HANI 2 kez
KITAPCININ OLDUGU 2 kez
SOKAK
Sinir/Kenar DENIZ KENARI 1 kez
Odak Noktast GALATA KOPRUSU 1 kez
Odak Noktas: BALIK PAZARI-GALATA 1 kez
KOPRUSU YANI
Baglant1 Noktasi SILE YOLU 2 kez
Baglant1 Noktasi SILE/SOKAK 4 kez
Baglanti/Nirengi KULE’YE YAKIN SOKAK 1 kez
Siir/Kenar HALIC KIYISI 1 kez
Tablo. A.25
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FiLMIN KiMLIiGi :
Filmin Ada : 11’e 10 Kala

Yonetmen . Pelin Esmer
Senaryo . Pelin Esmer
Yapimci : Nida Karabol Akdeniz, Tolga Esmer, Pelin Esmer

Oyuncular : Nejat Isler, Mithat Esmer, Taya¢ Ayaydin
Siire : 110 dk.

Filmin Oykiisii: Emniyet Apartmani’nin dordiincii katinda oturan Mithat Bey’in
evinde, yillardir biriktirdigi genis bir koleksiyonu vardir. Bu koleksiyonu korumak
icin biiyiik bir caba gdstermistir. Mithat Bey icin Istanbul onun koleksiyonu kadar
sinirsizdir. Apartmanin kapicist olan Ali icin ise Istanbul, Emniyet Apartmanm ve
cevresiyle sinirlidir. Apartmanin diger sakinleri deprem endisesi ile binay1 yikip
tekrar insa etmek isterler. Bir tek Mithat Bey razi olmaz. Bina yikilirsa
koleksiyonlarin1 kaybedecektir. Koleksiyonun devamliligi i¢in Mithat Bey, Ali’yi
gorevlendirir. Apartmandan herkes gider. Ali ve Mithat Bey kalir. Artik apartman
yalniz yasayan bu iki kisinin kaderidir. ®*

! hitp://www.11e10kala.com/sinopsis.html,12.10.10
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MEKAN KULLANIM YOGUNLUGU TABLOLARI:

EK-30
ic 11°E 10 KALA Goriintii Kullanim Yogunlugu

Baglant1 Eminénii Iskelesi 1 kez

Koleksiyon Diikkani 2 kez

Mithat Ev 22 kez

Salon 21 kez

Tuvalet 1 kez

Ali Ev 12 kez

Salon 12 kez

Emniyet Apt Giris 2 kez

Tamirci Diikkan1 2 kez

Lokanta 2 kez

Yonetici ev/Kapi 6nii 1 kez

Yonetici ev/Salon 1 kez

Mithat Bey ev/Kapi 6nii 5 kez

Hastane 4 kez

Koridor 2 kez

Oda 2 kez

Tablo. A.26
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EK-31

ic 11’E 10 KALA Goriintli Kullanim Yogunlugu
Vapur/Giiverte 1 kez
Tramvay 1 kez
Depo 4 kez
Sahafe¢1 Diikkani 3 kez
Sarkan 2 kez
Asansor 1 kez
Diikkan Onii 1 kez
Antikac1 Diikkani 2 kez
Kiitiiphane 5 kez
Otobiis 1 kez
Ali’nin Baktig1 Ev 3 kez
Apartman Girisi 1 kez
Oda 1 kez
Balkon 1 kez
Mutfak 1 kez
Birahane 1 kez
Tablo. A.27

221




EK-32

DIS 11’E 10 KALA Goriintli Kullanim Yogunlugu
Odak Noktas1 Eminonii/Cars1 3 kez
Baglanti1 Noktasi Galata Kopriisii 1 kez
Odak Noktas1 Emindnii/Yer alt1 Carsist 2 kez
Baglanti Noktasi Emniyet Apt. Onii/sokak 4 kez
Odak Noktasi Sirkeci/Cadde 1 kez
Nirengi Tiirbe/Mezarlik 1 kez
Baglant1 Noktasi Galata Kopriisii/ Tramvay 1 kez
Gisesi
Baglant1 Noktasi Sirkeci/Tramvay Gisesi 1 kez
Odak Noktasi Eminénii Meydani 1 kez
Smir/Kenar Emindnii Iskelesi Yani/kiy1 1 kez
Bolge/Odak Noktasi Eminoénii/Otobiis Duragi 1 kez
Simir Noktasi Samatya Sahili 1 kez
Odak Noktas1 Karanfil Mahallesi 1 kez
Simir Noktasi Sahil/Kayalik 1 kez
Tablo. A.28

222




FILMLERDEN KENTSEL iMGELER:

BAGLANTI NOKTALARI:

Sekil B.1 Sekil B.2

Sirkeci, Organize Isler (2005) Bogazigi Kopriisii, C Blok (1993)

Sekil B.3 Sekil B.4

Eski Galata Kopriisii, Anlat Istanbul (2004) Tren raylari, Filler ve Cimen (2000)

Sekil B.5 Sekil B.6

Sokak, Organize Isler (2005) Galata Kopriisii, Anlat Istanbul (2004)
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ODAK NOKTALARI

Tamibu ()Ij,-u)l.'grd#n sonra neye
Taksim-sokak, Duvara Karsi Galata Kopriisii, 11°e 10 Kala

Sekil B.5 Sekil B.6

Eminoénii ¢arsisi, 11°e 10 Kala Kavsak noktasi, Organize Isler

Sekil B.7 Sekil B.8

Emindnii Carst, 11°e 10 Kala Emindnii Carsi, Filler ve Cimen (2000)

Sekil B.9 Sekil B.10
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SINIR NOKTALARI:

Bogaz kiyis1, Organize Isler Karakoy sahili, 11’e 10 Kala

Sekil B.10 Sekil B.11

Karak®dy, Uzak {htimal Uzak, Findikli Sahili (2003)

Sekil B.12 Sekil B.13

Sahil, Gemide (1999) Galata koprisiinden Eminonii, Uzak

Sekil B.14 Sekil B.15
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BOLGELER:

Sekil B.16 Sekil B.17

Galata’nin dar sokagi, Issiz Adam (2008) Cihangir, Issiz Adam (2008)

Sekil B.18 Sekil B.19

Cihangir, Issiz Adam Karanfil mahallesi, 11’e 10 Kala

Sekil. B.20 Sekil. B.21

Karakdy, Uzak Sirkeci-kentin panoramik goriiniimii
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NIiRENGIi NOKTALARI:

Sekil B.22 Sekil B.23

Cat1, Baska Semtin Cocuklar1 (2008) Galata, Organize Isler, 2005

Sekil B.24 Sekil B.25

Veysel Ev-Cati, Bagka Semtin Cocuklar1,2008 Helikopter ¢ekimi ile Kizkulesi

Sekil B.26 Sekil B.27

ZX oteli, Filler ve Cimen, 2000 Mezar taslari, Filler ve Cimen, 2000
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KENTSEL IMGELER
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KENTSEL IMGELER

Baglant1 Noktalar: (Paths)
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KENTSEL IMGELER
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KENTSEL IMGELER
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Odak Noktalar1 (Nodes)
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Odak Noktalar1 (Nodes)
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Odak Noktalar1 (Nodes)
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KENTSEL iMGELER
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Sinir/Kenar (Edge)
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Nirengi Noktalar1 (Landmarks)
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Nirengi Noktalar1 (Landmarks)
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FILMLER | YIL Bolgeler (Districts)
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