T.C.
ISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

REFIiK HALIT KARAY’IN
HIKAYELERINDE DEGISIM

YUKSEK LiSANS TEZIi

Giiliizar IiYIOGLU

Ana Bilim Dah: Tiirk Dili ve Edebiyati

Program: Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Damismani: Prof. Dr. Durali Yilmaz

Ekim 2011



ONSOZ

1888°de Istanbul’da dogan ve 1965°’te hayata veda eden yazar Refik Halit
Karay, ozellikle mizah ve elestiri konusunda kendi doneminde {in yapmis ve yaptigi
korkusuz, sert elestiriler yiiziinden Omriiniin uzunca bir bolimiinii silirgiinde
gecirmistir. Mizah ve elestiride bu kadar taninmasina ragmen bugiin edebiyat
otoriteleri tarafindan ‘“hikaye” tiirlinde Tiirk Edebiyati’na kazandirdigi iki hikaye

kitabiyla 6ne ¢ikarilmistir.

Bugiine kadar Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri ile Refik Halit’in
hikdye anlayis1 lizerine bir¢ok calisma yapilmistir. Refik Halit ve onun hikayeleri
iizerine yapilmis caligmalarin biliylik bir kismi incelenirken yazarin hikayeciligi

hususunda neredeyse hi¢bir olumsuz elestiriye rastlanmamis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Tiirk Edebiyati’nda hikayeciligin bugiin bulundugu noktaya gelmesinde Refik
Halit’in biiyiik rolii oldugu elbette su gotiirmez bir gercektir; ancak Refik Halit de bu
basarisini, kendisinden once hikayeciligimizin ge¢irdigi asamalardan biriktirdiklerini
istlin yetenegiyle birlestirerek yakalamistir. Tiim bunlar goz Oniine alindiginda
yazarm hayatmi, kendi donemine kadar Tiirk hikayeciligini ve cagdaslar1 i¢cindeki
yerini gozden geg¢irmenin elzem oldugu disiiniilmistiir. Elbette sozii edilen bu
boliimler, calismanin asil amaci dislinildiigiinde c¢ok ayrintiya inilmeden

olusturulmustur.

Bu caligsmay1 hazirlarken derin bilgisi, sonsuz sabri, onur veren yakin ilgisi ve
destegiyle yolumu aydimnlatan degerli hocam Prof. Dr. Durali Yilmaz’a; higbir
konuda benden destegini esirgemeyen, kendisine olan borcumu hi¢bir zaman
odeyemeyecegim hocam Prof. Dr. Omiir Ceylan’a, bilgisi ve destegiyle her an
yanimda hissettigim hocam Yard. Dog¢. Dr. Hacer Giilsen’e sonsuz tesekkiirlerimi arz

ederim.

Her animda yanimda olan ve her konuda tereddiitsiiz destegini buldugum
esim Hasan Tahsin Iyioglu'na, aileme ve adim1 sayamadigim tiim dostlarima

tesekkiirii borg bilirim.
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OZET

Bu calismada Refik Halit Karay’in iki hikdye kitab1 yani Memleket
Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri’'nde “dil-anlatim, mekan, kisiler, zaman, mizah ve
yergi” bakimindan ne gibi farklar ortaya ciktigi incelenmeye ve ¢dziimlenmeye;
ayrica yazarin yasami ve kendi donemine kadar Tiirk hikayeciliginin evrimi gézden
gecirilmeye  calisilmistir.  Refik  Halit’in @ yasami  ve edebi  kisiliginin,
hikayeciligimizin Refik Halit’e kadar olan macerasimnin ve Refik Halit’in ¢agdaslari
icindeki yerinin belirlenmesi konusunun ¢alismaya eklenmesinin nedeni, Memleket
Hikayeleri ile Gurbet Hikéayeleri arasmda goézlemlenen degisimin daha 1yi

anlasilabilmesidir.

Bu calisma hazirlanirken yazar hakkinda ve hikayelerde degisim godzlenen
alanlarda elbette edebiyat arastirmalari alaninda en 6nemli isimlerin goriislerinden
yararlanilmig, sonra miimkiin oldugunca onlardan bagimsiz olarak kendi tespitlerimiz

ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Refik Halit Karay, Hikaye, Tiirk Hikayeciligi, Degisim



ABSTRACT

In this study, two books of Refik Halit Karay, namely Memleket Hikayeleri
(Stories of the Country) and Gurbet Hikayeleri (Stories of the Foreign Land ) have
been investigated and analyzed for differences from the point of view of “language
usage, place, person, time, humor and satire”; also, the life of the author and the
evolution of Turkish storytelling have been reviewed.

The reason why the life of Refik Halit and his literary personality up to the
adventure of our story writer Refik Halit and determining the location of among his
contemporaries have been added to this study in order to understand better the
difference in the change between Memleket Hikayeleri and Gurbet Hikayeleri.

During the preparation of this study, the advantages have been taken from the
insight views of various literature researches of the most important names in this
field and later, our own determination has been introduces as independent from the

others as possible.

Key words: Refik Halit Karay, Story, Turkish Storytelling, Change



GIRIS

Caligmanin ilk bolimiinde Refik Halit Karay’in hayati ve edebi kisiligi
iizerinde durulacak, daha sonra ikinci bdlimde Refik Halit’e kadar Tiirk
hikayeciliginin ge¢irdigi asamalar, {i¢iincii boliimde cagdaslar1 i¢inde Refik Halit’in
yeri ve son olarak dordiincii bolimde de Memleket Hikayeleri’nden Gurbet
Hikayeleri’ne gelinirken ne gibi degisiklikler ortaya ¢iktig1 saptanmaya ¢aligilacaktir.
Bu degisim “dil-anlatim, mekan, kisiler, zaman, mizah ve yergi” konular1 tizerinden

incelenecektir.

1 HAYATI VE EDEBI SAHSIYETI

Refik Halit Karay, 15 Mart 1888’de, o donem devrin ileri gelenlerinin
toplandi1g1 bir semt olan Istanbul Beylerbeyi’'nde dogdu. Babasi Karakayis oglu Isa
siilalesinden Maliye Basveznedar1 Mehmet Halit Bey; annesi Nefise Ruhsar
Hanim’dir. Refik Halit daha sonra “Karakayis” admi kiigiilterek “Karay” seklinde
kendi soyadi olarak kullanir. Ailenin dért cocugundan biri olan Refik Halit, kii¢iik

yaslardan itibaren aile i¢inde egitim gormeye bagslar.

Yazarin annesi Kirim Hanlar1 soyundan gelen asil bir kadindir. Refik Halit’in
kisiliginin gelismesinde annesinin rolii ¢ok biyiiktiir. Ruhsar Hanim ogluna eski
zamanin gorgii ve yasayisini, sohbet bi¢iminde son derece canli ve orijinal bir
islupla zaman zaman hikaye etmis, bu durum ilerde sanat¢inin yasantisinda oldugu
kadar edebi sahsiyetinin sekillenmesinde ve dili ¢ok basarili kullanmasinda biiyiik
etki yapmistir. “Refik Halid, giizel Tiirk¢esini Kirim Hanlart neslinden olan

. . .7 . . v . . 1
annesinden, ev ve mahallelerindeki Istanbul ve aile lisanindan 6grenmistir.

Refik Halit iki yasindayken aile bir kosk satin alarak Erenkdy’e tasinir.
Yazarin c¢ocukluk ve ilk genglik yillar1 yazlari Erenkdy, kislar1 Beyazit ve
Sehzadebasi’nda geger. Geleneksel Osmanli konak yasantisina uygun olarak yetisir.
Ik ogretmeni dayis1i ihsan olur. Ilkokul ¢agma geldiginde Vezneciler’deki
“Semsiilmaarif” mektebine verilir. Kislar1 bu okula devam eden yazar, yazlar1 da
Goztepe’deki “Tas Mektep”te okur. On iki yasina gelince de yatili olarak

Galatasaray Lisesi’ne girer. On sekiz yasinda miidiir muavini ile tartisir ve okulu terk

! Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Milli Egitim Basimevi, istanbul/1971, 5.1205
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eder. Bu okuldan sonra babasinin zoruyla “hukuk mektebi” ne girer. Yine ayni
donem o zamanlar dgrenciler arasinda sik¢a goriildiigii izere Maliye Nezareti’nde is

bulmus, “Devair-1 Merkeziye Kalemi” ne katip olarak girmistir.

Refik Halit, ailesinin Osmanli sarayma yakin, ¢cok varlikly, elit bir tabakadan
olmas1 nedeniyle rahat ve her istedigini elde eden bir ¢ocukluk ve gen¢lik donemi
gecirir. Ozellikle ilk genglik yillarinda, son derece sik giyimi, her tiirlii giizellikten
zevk almaya calismasi ile bilinir. Beyoglu'nun eglence yerlerinde zaman gecirmeyi
de sever. Yakup Kadri, Refik Halit’ in Ask-1 Memnu’daki Behliil karakterini
andirdigimi belirtir. Bu benzetmeyi ise “hoppa” ve “ziippe” olmasi bakimindan
yapar.” Yahya Kemal de onun gosterise merakli oldugunu, Fener’de arabayla gosteris

yapmay1 sevdigini dile getirir.?

Kisilik olarak ¢abuk sinirlenen ve ¢abuk {iziilen Refik Halit, kavga giiriiltiiden

hoslanmaz ve ¢evresinde hep mutlu, iyimser insanlar gérmek ister.

Refik Halit, ikinci smiftayken Mesrutiyet ilan edilir sonra hem hukuku hem
de memuriyeti birakir ve gazetecilige atilir. Ilk énce Servet-i Fiinun’da terciimanlik
daha sonra Terciiman-1 Hakikat’te yazarlik yapar. Yazarliga nasil merak saldigini

kendi kaleminden sOyle anlatir.

Tam dogrusunu soylemek lazim gelirse, bende muharrirlik istidadr pek
¢ocukken, hentiz on iki yaslarinda kendini gosterdi; hem de ¢ogu kimsede oldugu

gibi, baslangigta siir seklinde...

[Tk manzumem, hi¢ unutmam, cicek, kelebek, bécek, ipek hatta inek kafiveli
bir bahar tasviri idi; bilmeyerek, rastgele, vezinli diismediyse yeni siirler gibi idi; ne
‘aruz’ ne ‘parmak’ ile alakasi vardi. Bu sikintili sairlik devrem bereket uzun

.. . . 4
siirmedi. Hemen nesre atildim ve bir rahat nefes aldim.

Refik Halit’in ilk basilan yazis1 kendi sOyledigine gore ‘“Muhit” adinda,

Profesor Faik Sabri’nin ¢ikardigi mecmuada yayinlanan “Ayse’nin Talihi” isimli bir

? Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, iletisim Yaymlari, istanbul/1990
s.50

? Yahya Kemal Beyatli, Siyasi Ve Edebi Portreler, Baha Matbaasi, Istanbul/1968 s.44

* Refik Halit Karay, Sakin Aldanma, inanma, Kanma (Muharrirlige Nasil Basladim), inkilap
Kitabevi, Istanbul/2011



hikayedir ve bu hikdye daha sonra “Memleket Hikayeleri”ne Semih Liitfi tarafindan

eklenmistir.

Tercliman-1 Hakikat’te bagsmakaleler de ¢ikaran yazar, babasindan aldigi 200
altinla “Son Havadis” gazetesini ¢ikarmaya baslar. Yakup Kadri de bu gazetede
cevirmenlik yapmis, daha sonra zarar eden gazete kapanmistir. Bu sirada Refik Halit
tiyatro yazarligi da yapmistir. Tarihi bir inceleme olan ve sahnelenen eserin ad1 Miifit
Ratip ile birlikte kaleme aldig1 “Kanije Miidafaanamesi ve Tiryaki Hasan Pasa’dir.
Tiyatro eserini yazmaktaki amac¢ milletin vatanseverlik duygusunu ve milli heyecani
uyandirmaktir. Eser amacina ulasir ve seyirciler oyunun bitiminde 1srarla yazarlari

gorme talebinde bulunurlar. Halki iltifatlarina Refik Halit’in kendisi de sasirmistir.

Daha sonraki yillarda, yazdigi bu piyes Anadolu’da siirgiindeyken zaman
zaman sahnelenir. Yazar bununla ilgili durumu ve hislerini daha sonra soyle ifade

eder:

Tiryaki Hasan Pagsa’yt Burhanettin Kumpanyasi da oynadi; fakat fena
oynadi. Daha sonralart ben Anadolu’da siirgiindeyken Miilkive ve Hukuk mektebi
mezunlart gibi bazi ilim ve irfan tesekkiilleri menfaatine oynanmirdi. Amma ismi
zikredilmezdi,; vatanperverane bir eserin miiessisi olmaya layik miiellif goriilmezdim,

tabii telif hakki da bu miinasebetle i¢ edilirdi.’

Bu yillarda Refik Halit, Fecr-1 Ati ile de ilgilenmeyi thmal etmez, toplulugun
icinde dikkate deger yazilariyla gbze ¢arpar.

1910 yilinda Celal Esad ve Salah Cimcoz “Kalem” dergisini ¢ikarmaya
baslarlar ve Refik Halit Karay burada “Kirpi” takma adiyla mizahi yazilar yazmaya

baslar. Mizaha nereden merak saldigini ise kendi kaleminden sdyle 6greniyoruz:

... Biz, ‘Edebiyat-1 Cedide’nin ohlarina, ahlarina ‘heyhat’ ve ‘efsus’larina
agiz uydurmus, inim inim inliyor, ziippe birer ‘mecnun’ gibi upuzun saglarimizi
onitimiize dokiip i¢ ¢ekiyor, agliyor, ciice Ferhatlar misali kuru kafamiza kalemimizin

kiiskiistinti vurup of ¢ekiyorduk.

> Hikmet Miinir Ebcioglu, Kendi Yazilarile Refik Halit (Yeni Mecmua’dan), Semih Liitfi Kitabevi,
Istanbul (Tarihsiz)



Bu nale ve efgan sirasinda, neredense elime yirtik pirtik bir risale gegti; tatsiz
tuzsuz yazilarla dolu idi; acele acele sayfalarini ¢eviriyordum; birden bir makaleye
saplanp kaldim. Avrupa’da yapilan zarif, mini mini, cici, nikel anahtarlarla bizim
yerli, iri, hantal demirden ve kapkara anahtarlarin bir hos mukayesesi... Altindaki
imza, Diiyunu Umumiye Direktorii Ali: Iste bana ilk mizah zevkini veren ve bir

mizah edebiyati oldugunu ogreten yazi budur.’

Ayni tarihlerde “Cem” isimli bir mecmua ¢ikaran karikatiirist Cemil Bey
yazardan bir yazi ister. Refik Halit “Arabacinin Derdi” adli bir yazi1 kaleme alir ve
biiyiik basar1 kazanir. Bunun iizerine “Cem”in basyazarligma getirilir. Bu mecmuada
Refik Halit yine daha 6nce hi¢ yapilmamis bir sey yaparak “Tarih-i Devr-i Mebusan
ve “Kirpi-i Natiivan” imzasiyla Naima iislubuyla “Enderun Edebiyat1” nesrinin tiim
ozelliklerini gdsteren bir dizi mizahi yazi kaleme alir. Bu yazilarla eski nesri
miilkemmel Arapca bilgisiyle mizah alaninda uygular; ancak yazilar1 okuyanlar
bunlarin 23 yasinda gen¢ bir muharririn kaleminden ¢ikmis olabilecegine
inanmazlar. Yazilarin Refik Halit’in oldugu daha sonra anlasilir. Yine bir ¢i18ir agmis
olan yazarmn arkasindan ayni yontemle yazanlar olmustur.” “Kirpi” adiyla yazmaya
“Sehrah”ta devam eder ve hep ses getirmeye devam eder.“Kirpi” adiyla yazilan

yazilar 1911°de “Kirpinin Dedikleri” adl1 bir kitapta toplanir.

Ittihat ve Terakki’nin idaresine muhalif olan yazar, heniiz mensubu
olmamakla birlikte Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’ni desteklemis, bu parti iktidar1 ele
gecirince de 2000 kurus maasla Beyoglu belediyesi miidiirliigiine tayin edilmistir.
Ittihat ve Terakki darbe yaparak iktidar1 ele alinca hayatinin cogunu kapsayan siirgiin
yillar1 baglar. Yazilarindan dolay1 Refik Halit Sinop’a siirtilmiistiir. Sinop siirgiiniine
kadar Refik Halit, Ittihat ve Terakki’yi giiclii kalemiyle yerden yere vurur. Siirgiin
sirasinda yine kendisi gibi siirglin olan Dr. Cemal Pasa’nin kizi Nazima Hanim ile
evlenir. Yazara zaman zaman Istanbul’a gidip gelebilme imkani verilmis olmasina ve
esine ragmen Uziintiisi dinmez, yonetimdeki c¢esitli yakinlarma affedilmek

konusunda ricalarda bulunsa da bu ricalar sonu¢ vermemistir.

Sinop Rus tehdidi altina girince Refik Halit diger tiim oradaki stirgiinler gibi

Corum’a nakledilir. Yazar Corum’dayken annesi ve babasi, yanina ziyarete gelir;

® Refik Halit Karay, a.g.e. (istidat Bahsinde Bir Hatira)
7 Hikmet Miinir Ebcioglu, a.g.e. s.28



fakat annesi burada hastalanarak vefat edince Refik Halit ¢ok {iziiliir. Bu durumu o
zamanin Ankara valisi olan Resit Bey’e bildirerek kendisini Ankara’ya aldirmasini
rica etmistir. Resit Bey bu istegi geri ¢evirmez ve yazar Ankara’ya naklolur.
Ankara’da oturdugu ev yanip da kalacak yeri kalmadiginda Talat Pasa’dan Bilecik’e

gitmek istedigine dair ricada bulunur ve Bilecik’e yerlesir.

Sinop, Ankara ve Bilecik’te siirglinde oldugu donem Refik Halit edebi
faaliyetlerini bir miiddet daha siirdiiriir. Sinop’tayken ‘“Nevsali Milli” adl1 almanak
icin “Inege, Okiize, Buzagiya dair” adli kendi adiyla basilan bir yazi1 kaleme alir;
yine ayni donem Ali Kemal tarafindan ¢ikarilan “Peyam” gazetesi i¢in “Aydede”
imzali makaleyi yazar. Hiikiimet yazinin Refik Halit’e ait oldugunu anladig1 anda
“Peyam” siiresiz olarak kapatmistir. Refik Halit, bu hadiseden sonra siirgiin
yillarinda Bilecik’e gidene kadar yazi yazmaz. Bilecik’te bizim de karsilastirma
konusu olarak sectigimiz iki kitaptan biri olan Memleket Hikayelerinden “Kor
Omer” ve “Boz Esek” adli hikdyeleri kaleme alir. Arkasindan Omer Seyfettin’in
istegi lizerine “Yeni Mecmua”da yaymlanmak iizere “Sar1 Bal” ile “Saka”
hikayelerini yazar. Bu hikayeler yazarin tiim edebiyat diinyasinda 6ykii tiirlinde ¢igir

acmis olan ve affedilmesini saglayan “Memleket Hikayeleri”’nin sadece birkacidir.

Refik Halit, 1918 yilina kadar son duragi bu sehir (Bilecik) olan siirgiin
hayati sirasinda Anadolu’yu ve oramin insanlarini biitiin i¢timai hayatiyla beraber
yakindan tamimak imkanini buldu. Sanatcinin Bilecik 'ten Istanbul’a gonderdigi Tiirk
Edebiyatinin ilk ve hakiki ‘Memleket Hikayeleri’ edebiyat ¢evrelerinde biiyiik ilgi

gormiis, ayrica affedilmesinde etkili rol oynamustir.®

Talat Paga’nin Istanbul’da olmadig1 bir zamani firsat bilen Refik Halit, Cemal
Pasa’dan Istanbul’a gidebilmek i¢in izin ister ve on giinliik bir siire i¢in Istanbul’a
girebilir. Izninin sonuncu giinii yazar evinden tutuklanarak alinir. Yazar bu olay1 bir
kartla Yeni Mecmua idaresine bildirir. Kart Ziya Gokalp’in eline gecer ve Ziya
Gokalp araci olarak Refik Halit’in affini1 saglar; ancak Refik Halit tekrar “Harp
Zengini” baslikl1 bir yaz1 kaleme alip bunu da Talat Pasa okuyunca tekrar Bilecik’e
gonderilmesi emrini verir. Ziya Gokalp yine devreye girerek yazarm Istanbul’da

kalmasini saglamay1 basarir.

® Osman Nuri Ekiz, Refik Halit Karay (Hayat1 ve Eserleri), Goksin Yayinlari, Istanbul/1984, s.14-
15



Surasint soylemek lazimdwr ki, Ziya Gékalp, Refik Halit’i en giizel ve piiriizsiiz
Tiirk¢e yazan muharrir olarak taniyordu. Son giinlerine kadar da, bu kanaatini ve
Refik Halit’e karsi sempatisini muhafaza etmis, bunu bazi yazilarinda da

gdstermi§tir.9

Refik Halit Karay’in siyasete de bu yillarda atildigin1 gormekteyiz. Yazar
Damat Ferit hiikiimetinin iktidar1 ele almasiyla “Hiirriyet ve Itilaf Firkasi”na iiye
olur, ayn1 zamanda da “Sabah” gazetesinin basyazarligini alir ve Posta Umum
Miidiirligii’ne getirilir. Gorevi geregi de yazarlik faaliyetlerine bir siire ara verir. Alt1
ay slren bu gorevden sonra yine “Aydede” imzasmi kullanarak “Alemdar”
gazetesinde yazmaya baslar. Bir alt1 daha gecince Posta Umum Midiirliigii goérevine

tekrar doner; ne var ki Ferit Pasa ile ters diistligii i¢in azledilir.

“Aydede” adi1 bu tarihlerde Refik Halit’in kendi ¢ikardigi gazetenin adi olur.
Isgal altindaki Istanbul’da Aydede, ancak isgal giiglerinin izniyle yaymn hayatina
devam edebilmistir. Yazarin Mustafa Kemal ve Milli Miicadele’ye muhalif olma
tutumu bu donemde ortaya ¢ikmustir. Milli Miicadele basarilar kazanwrken Refik
Halit bu durumdan memnun olmakla birlikte sonucta basarisiz olunmasi olasiligini
da gdz oOniinde bulundurarak Istanbul Hiikiimetinin gdrevde kalmasi gerektigini
savunmustur. O donemde milletin i¢inde bulundugu giic durumdan kurtulabilmesi
icin farkli fikirler ortaya atilmistir. Refik Halit de bu farkli goriislerden olanlar

arasmdadir.

Milletimizin 1. Diinya Savasi’ndan sonra diigiirildiigii act durumdan
kurtulmasi igin ¢esitli goriislerin ortaya atildigi bir dénemde Refik Halit de siiphesiz
baska ¢oziim yollarimin pesinde kosanlarin etkisiyle boyle bir ¢izgiye ulasmistir. O,
milletimizin kéti talihinin savasla degil de baris yoluyla degisebilecegine ve

istiklaline kavusabilecegine inantyordu.”’

Elbette Refik Halit bu goriisiinde yanilmig, Anadolu hiikiimetini elestiren
yazilar kaleme almig TBMM hiikiimeti tarafindan “Yiizellilikler” listesine dahil

edilerek Beyrut’a gitmek zorunda kalmistir.

° Hikmet Miinir Ebcioglu, a.g.e. s.46
' Osman Nuri Ekiz, a.g.e s.16



Beyrut’ta Ciinye adinda bir sahil kdylinde 1924°e¢ kadar kalir. Bu yillarda
zaten kendisinden ayrilmak isteyen esini ogluyla birlikte Istanbul’a gondererek
ondan ayrilmis olur. O donemde Halep’te “Dogruyol” adinda bir gazete ¢ikarma
cabalar1 i¢inde olan Antepli Celal Kadri, Refik Halit’ten yardim ister. Refik Halit
bunun lizerine Beyrut’tan ayrilarak Halep’e gider. Bir miiddet sonra da ikinci
evliligini yapar. Ankara’nin taninmis ailelerinden Mahir Said’in kiz1 Nihal Hanim’la

evlenir ve bu evlilikten de bir oglu daha diinyaya gelir.

Bu siralarda yazar hakkinda asilsiz 6liim haberleri de ¢ikmis, hatta bunlardan
birkagin1 yazarin kendisi de saka mahiyetinde destekleyerek bunu dogrulayan

haberler ¢ikmasini saglamistir.

“Dogruyol” gazetesinde yazilar1 ¢ikmaya devam eden yazar Ciinye’deyken
“Minelhab Ilelmihrab” adiyla anilarmi yazmaya baslar ve bu amlar “Aksam”
gazetesinde yayinlanir. Refik Halit’in Dogruyol’daki yazilar1 “Ziimriitanka”da da
yayinlanmaya baglar. Esiyle birlikte bu donem yeniden Ciinye’ye yerlesse de
“Vahdet” gazetesinin nesri i¢in yeniden Halep’e donmiistiir. “Vahdet” gazetesiyle
birlikte ve esinin de etkisiyle Refik Halit yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'ni
desteklemeye baslar. “Vahdet” daha sonra ¢esitli izin ¢abalar1 sonucunda Tiirkiye’ye
de girebilmistir. “Vahdette yaymladig1 “Deli” adl1 piyes Mustafa Kemal’in dikkatini
ceker ve ¢ok hosuna gider. Kendisi bunu miiteakip Refik Halit’in Vahdet’teki tiim
yazilarin1 gormek ister. Cumhuriyet’in 10. Yilinda Yizellilikler’in affedilmesi
glindeme gelir; ama uygulanamaz. Bu olaylarin da etkisiyle Refik Halit 1937°de

resmen ¢ikan kararla affedilmistir. 1938’de yeniden yurda doner.

Ulkeye dondiikten sonra siyasetle ilgisini kesen yazar gazeteciligin yam sira
roman yazarak edebi yasamina devam etmistir. 1940 yilinda siirgiin yillarini yansitan
“Gurbet Hikayeleri” bunlar arasinda en dikkate deger olanlardan biridir. Yazilar
“Yeni Gazete”, “Yeni Istanbul”, “Aksam” gazetelerinde yaymnlanmistir. Yazar 18

Temmuz 1965°te hayata gozlerini yumar.

1.1  ESERLERIi

ROMAN: Istanbul’un Bir Yiizii (1920), Yezid’in Kizi, Cete (1939), Siirgiin
(1941), Anahtar (1947), Bu Bizim Hayatimiz (1950), Nilgiin (1950-1952), Yer
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Altinda Diinya Var (1953), Disi Oriimcek (1953), Bugiiniin Saraylis1 (1954), 2000
Yilin Sevgilisi (1954), iki Cisimli Kadin (1955), Kadmlar Tekkesi (1956), Karli
Dagdaki Ates (1956), Dort Yaprakli Yonca (1957), Sonuncu Kadeh (1965), Yerini
Seven Fidan (1977), Aymn Ondoérdii (1980), Ekmek Elden Su Gdélden (1980), Yiizen
Bahge (1981),

HIiKAYE: Memleket Hikayeleri (1919), Gurbet Hikayeleri (1940)

MIZAH VE HICIV: Deli (1929), Sakin Aldanma Inanma Kanma (1915),
Kirpinin Dedikleri (1918), Sakin Ago Pasa’nin Hatirat1 (1918), Ay Pesinde (1922),
Tamdiklarim (1922), Guguklu Saat (1925)

HATIRA: Minelbab Ilelmihrab (1946), Bir Omiir Boyunca (1980)

KRONIK: Bir Avug Sagma (1939), Bir icim Su (1931), ilk Adim (1941), Ug
Nesil-Ug Hayat(1943), Makyajli Kadin (1943), Tanr1’ya Sikayet (1944)

INCELEME: Karacaoglan''

' Osman Nuri Ekiz, a.g.e. 5.19



2 REFIK HALIT’E KADAR TURK HIiKAYECILIiGi
2.1 TANZIMAT’A KADAR HIKAYE

Tiirk Edebiyati’'nda siirden sonra en eski tiir hikdyedir. Edebiyatimizda
destanlardan sonra gelisen halk hikayeleri, hikaye tiiriiniin ilk Ornekleri sayilir.
Destandan sonra halk hikayeciligine ge¢is donemi eseri sayilan “Dede Korkut
Hikayeleri” bu tiiriin bilinen en eski drnegidir. Orhan Okay, Islamiyet’in kabuliiyle
sosyal ve fikri alanda yasanan degismelerin halk hikayesi alaninda da kendini
gosterdigini savunur ve bu hikdyelerin iic koldan beslendigini soyler: eski Tiirk
geleneklerinden gelen konular, Islam geleneginden gelen konular, Hint ve Iran
hikaye geleneginden gelen konular.'” Bunun yam sira hikdyeciligimiz iki koldan
ilerleme gostermistir: Ask ve kahramanlik konularmi isleyen “halk hikayeleri” ve
Divan $iiri i¢inde biiyiik 6neme sahip olan “mesneviler”. Klasik edebiyatin basladigi

doneme kadar Tiirk hikayeciligi “halk hikayeleri” seklinde stirmiistiir.

15. asirdan itibaren “ozan”lar yerlerini “asik” denen sanatcilara birakirlar ve
boylece genellikle “kahramanlik™ olan konularin yaninda “ask™ konusu da islenmeye
baslanmistir. Destanlarda goriilen miicadele konular1 yerini zenginlik, fakirlik,
padisahlik, kulluk gibi sosyal problemlere birakir. Cok iyi tanidigimiz “alp” tipinin
yerini de “asik™ tipi alir. Destanlarda goriilen manzum yapi mensur hale gelmis,
destan ve masal unsurlar1 daha gercekei unsurlara evrilmistir. Halk hikayelerinde
destan, masal, efsane, bilmece ve atasozli gibi halk edebiyatinin bir¢ok unsurunu

bulmak miumkiindir.

Saray hayat1 gelismeye basladik¢a iran Edebiyat: dnem kazanmus, bu etkiyle
hikdye anlayis1 giderek halk hikayelerinden ayrilarak yeni bir ¢ehre kazanmustir.
Tarih, siyer, menkibe, efsane, kissa, latife gibi eserler ortak bir adla, “hikaye” adiyla
anilmisgtir. Diger taraftan “mesnevi” seklindeki manzum hikayeler de ¢ok biiytik bir
yeki{n tutmustur. Mesnevi tiiriiniin en {inlii 6rnekleri, konusu beseri ya da ilahi agk,
tasavvuf vb. olan 14. Asirda Yusuf u Ziileyha (Seyyad Hamza), Hiisrev i Sirin
(Kutb, Fahri), Hursidname (Seyhoglu Mustafa), Siiheyl i Nevbahar (Hoca Mesud);
15. Asirda Leyla vii Mecnun (Ali Sir Nevai), Cemsid i Hursit (Ahmedi, Cem
Sultan), Giil ii Saba (Necati Bey); 16. Aswrda Leyla vii mecnun (Fuzuli), Sem’i

2 Orhan Okay, Batililagsma Devri Tiirk Edebiyati Fikirler Tiirler Topluluklar Temalar, Dergah
Yayinlari, istanbul/2006



Pervane (Zati, Lamii Celebi), Yusuf u Ziileyha, Sah u Geda (Taslical1 Yahya), Giil i
Biilbiil (Kara Fazli); 17. Asirda Hiisrev i Sirin (Nev’izade Atai, Fasih Ahmed Dede);
18. Asirda Hayrabad (Nabi), Hiisn i Ask (Seyh Galib), Edhem #i Hiima (Sabit) gibi

eserlerdir.

Hikaye bahsinde Tanzimat’a kadarki siirecte Tiirklerin, dzellikle Islamiyet’in
kabuliinden sonra, Iran ve Arap edebiyatlarindan terciime veya adapte yoluyla
aldiklar1 hikayelerden de bahsetmek yerinde olacaktir. Bunlar ya aynen ¢evrilerek ya
da Tiirk-Islam kiiltiiriine uygun sekilde adapte edilerek edebiyatimiza dahil olmustur.
Bu tiir eserlerin 6nemlileri arasinda sunlar1 saymak miimkiindiir: Kelile ve Dimne,
Merzubanname (Sedreddin Seyhoglu), Bahtiyarname; Hiimayunnname (Alaeddin Ali
Celebi), Tutiname (Ziyaeddin Nahsebi), Hikdye-1i Ucube vii Mahcube,
Kahramanname, Sehname (Firdevsi), Giilistan (Sadi-i Sirazi), Hikaye-i Dendaniyye

(Cafer Celebi), Bedayiu’l Asar (Cinani), Habname (Veysi)...

Bunlardan bagka IV. Murad devrinde yazarlar1 belli olmayan bazi hikayelerin
de admi anmak gerekir: Hangerli Hanim, Binbirdirek Batakhanesi, Letaifname,
Hikaye-i Cevri Celebi, Tifli ile ki Birader Hikayesi, Kanli Bektas, Sansar Mustafa,

Safiye Ile Yusuf Sah Hikayesi, Hikaye-i Tayyarzade..."

Bu hikayelerin
kahramanlar1 farkli meslek gruplarindan, sehirde halkin arasinda yasayan insanlardir.
Konu olarak mirasyedilik, kendinden yas¢a kiiciik kimseleri tavlamaya kalkan

kadinlar, o zamanin meyhane ve eglence alemleri iglenir.

XVIII. Asrin sonunda, 1797°de yazilmis olan 6nemli bir eser, hikdyemizde
klasik ¢izginin i¢inde degisim gdosteren ilk 6rnek kabul edilen Muhayyelat-1 Aziz
Efendi, moderne dogru evrilen hikayenin ilk 6rnegi kabul edilir. Bu eserde dil
oldukc¢a sade, kahramanlar ve mekan gergekcidir. Eserde Orf, adet, kiyafet, mahalle

ve sokak isimleri XVIII. Asir Istanbul’unun dzelliklerini yansitir.

Edebiyatimizda Batili anlamda hikdyenin baslangicinda eski donem
hikayelerin etkisini gdrmek miimkiindiir; ancak Kenan Akyiliz bu durumu tamamen

reddeder.

1 Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Hikdye maddesi, C. 17, istanbul/1998
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Tanzimat devrinin ilk donemindeki (1860-1876) Tiirk romancilig hikdyeciligi
—romantizm istisna edilecek olursa- kesinlikle belirtmek gerekir ki Divan
hikdyeciliginin de halk hikayeciliginin de tamamiyla disindadir. Ne onlarin
gelistirilmis bir devami ne de modernlestirilmis seklidir. Dogrudan dogruya Fransiz
romanct ve hikdyecileri érnek alinarak yapilmis denemelerdir. Ahmed Midhat ' in dil

ve anlatimca kismen halk hikdyelerine yonelmis olmast da bu durumu degistirmez."*

Ne var ki Tiirk Edebiyatinda Tanzimat Devri hikdye ve romani konusunda
bircok kaynak o donem yazarlarmin, geleneksel hikayelerin etkisinden tamamen

kurtulamadigini savunmustur.

" Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, inkilap Kitabevi, Istanbul (Tarihsiz), s.
69

11



2.2 TANZIMAT DONEMI’NDE HiKAYE

Tanzimat Donemi’nde devletin ¢esitli kademelerinde gerceklestirilmeye
calisilan “Batililasma™ hareketi, toplumun bir¢ok kesiminde yasam bi¢imi, hayat
goriisii gibi konularda faklilik yaratmistir. Bu degisim Bat1’y1 tanimaya baslayan
Tirk aydmi tlizerinde de etkisini gostermis, aydinlar 6zellikle Fransizca ve Fransiz
Edebiyati’na ilgi gostererek Bati’da yaygin olan edebi tiirleri yakindan tanima

imkani1 bulmuslardir. Bu tiirlerin basinda Roman, hikaye, tiyatro... gelir.

Tirk Edebiyatinda modern anlamda hikayenin, her ne kadar eskinin tesirinde
olsa da, Tanzimat’la basladig1 kabul edilir. Hikaye, Batili bir ¢ehreye biirlinmeden
once klasik ve modern arasinda bir gec¢is donemini de elbette yasamistir. Kenan
Akyiiz bu konuda okuyucunun modern anlamda hikaye ve romana alistirilmasmin iki

farkl yontemle yapildigini savunur:

Birinci yol; aydin olmayan genis halk toplulugunun Avrupai hikdaye ve
romana yadirgamadan alistiriimasi i¢in Ahmed Midhat tarafindan ve Batili hikdye

ve romanla Tiirk halk hikdayelerini uzlastirmaya ¢alisan yoldur.

ITkinci yol ise; Bati kiiltiirii ile degisik élciilerde temasa gegmis olan sinirli
aydinlar toplulugu i¢in Namik Kemal tarafindan ag¢ilan yerli hikdye ve roman
orneklerini dikkate almadan dogrudan dogruya Batili hikdye ve roman teknigini

uygulamaya ¢alisan yoldur.”

Modern anlamda hikayeye gegilirken g¢eviriler elbette dnemli bir rol oynar.
Yusuf Kamil Paga’nin 1859°da Fenelon’dan ¢evirdigi “Terciime-i Telemak™; Victor
Hugo’nun Sefiller romanindan Ceride-1 Havadis’te tefrika edilen “Magdurin
Hikayesi”; Daniel de Foe’dan Ahmet Liitfi tarafindan ¢evrilen “Terciime-i Hikaye-i
Robenson; Hakayiku’l Vakayi’de tefrika edilen Recaizade Mahmut Ekrem’in

cevirdigi “Atala”; modern hikdyeye gecilirken 6nemli bir rol tistlenmistir.

Cevirilerin ardindan ilk uzun telif hikdye, Ahmed Midhat Efendi tarafindan
yazilan “Kissadan Hisse” adli Aisopos ve Fenelon’dan alinmig fikralardan olusan
eserdir. Ahmed Midhat Efendi daha sonra yirmi bes kitaplik “Letaif-1 Rivayat™
yazar. Bu alanda yine Emin Nihad Bey’in yedi uzun hikdyeden olusan

“Miisameretname” adli eserine de definmek gerekir. Yazar, bu hikayelerin, kis

' Kenan Akyiiz, a.g.e. s. 68
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gecelerinde hos vakit ge¢irmek i¢cin kafa dengi bazi arkadaslarin toplanip
gengliklerinde baslarindan gegen olaylar1 sirayla anlatmalar1 sonucu ortaya ¢iktigini

soyler.'® Bu hikayeler yapi itibariyle Decameron Hikayeleri’ne (Boccacio) benzer.

Miisameretname 'nin tislubu, Ahmet Midhat Efendi’nin ilk hikdayelerinin halk
konusmasina ¢ok yakin ve vuzuh arzusuyla ¢oziik, adeta sekilsiz tislubuyla, eski halk
hikdyelerinin iislubu arasindadir. Mamafih son hikayelere hafif bir Namik Kemal

. 17
tesiri karigir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat’i, konularmin 06zgiin olusu

sayesinde Miisameretnameye gore daha fazla ilgi gormiistiir.

Ahmet Midhat Efendi’nin ayrica “Durub-1 Emsal-1 Osmaniyye Hikemiyyatini
Tasvir” adinda 18 hikayelik bir eseri daha vardir. Sinasi’nin “Durub-1 Emsal-i

Osmaniyye” adli eserindeki atasdzleri i¢cin yazilmig hikdyelerden olusur.

Tanzimat Donemi’nde roman ve hikdye kavrami i¢ icedir ve roman tiirii de
“hikaye” adiyla anilmistir. Bu yiizden hikaye tiirlinlin ilerlemesi romanla i¢ ice

olmustur.

Bu ilk verimler muglak bir hikaye kavrami ¢er¢evesinde i¢ ice bulunuyordu.
Modern anlamini heniiz kazanmamuis hikaye kelimesi hem hikaye hem roman tiiriine
dahil edilebilecek iiriinleri topluca kapsami igine alan bir iist kavram olarak
kullanmiliyordu. Ilk ceviri ve telif eserlerin adinda bu kelime ‘bastan gecen olaylar,
rivayat, sergiizest’ anlaminda yer aldigi gibi eser isimlerinde ozellikle ‘sergiizest’

kelimesiyle sik stk karsilasiimaktadir. 18

Modern anlamda hikayeyi baslatan eserse Samipasazade’nin “Kiiclik seyler”
adl eseridir (1892). Bircok edebiyat arastirmacis1 da bu konuda hem fikirdir Ahmet
Hamdi Tanpmar, Mehmet Kaplan...).“Kiiciik Seyler” hem realizmin hem de
romantizmin izlerini tasir. Samipasazade, doga ve esya tasvirlerini konuyla ve sahis
psikolojisiyle kaynastirmayi basarabilmistir. Fransizcanin etkisiyle yeni bir ifade
tarzina ulasan Kiiciik Seyler, basta Halit Ziya olmak iizere Servet-1 Fiinun yazarlar1

iizerinde ¢ok bliytlik etki yapmustir.

'® Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, inkilap Kitabevi, Ist. 2009, s.58
' Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Ist. 2003, s. 289
'® Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Hikiye Maddesi, C. 17, s. 94
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Kiiciik Seyler beni c¢ildirtti. Sanat heyecanlarmmin iginde bu kitaptan
duydugum zevke ve nesata yetisebilecek bir tahassiis bilmiyorum. Bu bana yeni bir

ufuk, memleketin negsir ve sanat semasinda vaadler dolu parlak bir masrik gostermig

oldu.”’

O donemde hikaye alaninda olmasa da Nabizade Nazimdan ve “Karabibik”
romanindan bahsetmek yerinde olacaktir. Eserin onsoziinde “realizmin” 6zellikleri
iizerinde durmus savunmasint yapmig ve Karabibik’i de realist anlayisla kaleme
almistir. Koy edebiyatinin da baslangici kabul edilen bu eser, romanda bir ¢igir
acmis olmasina ragmen genel anlamda diisiiniildiigiinde hikaye tiiriine 6nemli katk1

saglamis olur.

O yillarda yazilan hikayelerin genel olarak hangi konulara agirlik verdigini
belirtmek de yerinde olacaktir. Bu konuda Tanpinar olaylarin ¢ogunun esasinin
rastlantilarin yardim ettigi “asklar”, ikinci biliyiilk konunun da “esaret meselesi”
oldugunu belirtir. Bunun yaninda Tanzimat’la baslayan Bati taklit¢isi ziippe insan
tipiyle (Felatun Beyle Rakim Efendi) “memleket sartlarimin yetistirdigi hakiki
miinevver insan” arasindaki farklar yani Batililasmanin yanlis anlagilmasi, ele alinan

baslica konular arasindadir. *°

Sonug¢ olarak 1890’larda artik “hikdye” roman ile yollarmi yavas yavas
ayirmaya, “kiiciik hikdye” miistakil bir tiir olarak edebiyatimizdaki yerini almaya

baslamustir.

' Halit Ziya Usakligil, Kirk Y1l, inkilap Kitabevi Istanbul/1987, s 303
?* Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e. s. 289-291-293
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2.3 SERVET-i FUNUN DONEMI’NDE HIKAYE

17 Mart 1891°de Istanbul’da Ahmet Ihsan (Tokgdz) tarafindan Servet-i
Fiinun dergisi ¢ikarilmaya baslanir. Ilk zamanlar daha ¢ok “fen” iizerine yazilarm
yayinlandig1 dergi, yazi islerine Tevfik Fikret’in gelmesiyle tamamen bir edebiyat ve
sanat dergisi ¢cehresi kazanmistir. Dergi kisa zamanda en biiylik sanat ve edebiyat
yayini olmay1 basarmis, Halid Ziya, Cenab Sehabeddin, Mehmed Rauf, Hiiseyin
Cahid gibi sanatgilarin biinyesine katilmasiyla da Tirk Edebiyati’'nda “Edebiyat-1

Cedide” olarak da anilan “Servet-1 Fiinun” donemi baslamis olur..

Toplulugun temeli ise Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nin ikinci donem
sanat¢ilarindan, eski edebiyat1 savunanlara siddetle karsi ¢ikmis olan Recaizade

Mahmud Ekrem tarafindan atilmistir. Tevfik Fikret’i derginin basina getiren de odur.

Donemin padisahi II. Abdiilhamid’in yogun sansiir ve bask1 doneminde viicut
bulan bu edebiyatin ¢ehresini de yine donemin kosullar1 belirler. Sanatcilarm edebi
anlayiglart1 bu kosullar iizerinden sekillenmistir. Sanatgilar; ice doniik, bedbin,
bunalimli ruh haline biirtinmiis; bu durum edebi {riinler iizerinde de kendini

gostermistir.

Cagdaslasmanin  hararetli taraftarlart ve Tanzimat devri yazarlarinin
hiirriyet¢i  diistinceleri ile beslenmis olan bu gengler, elbette devrin bu agir
havasinda bunaliyorlardi. Her tiirlii yayin biiyiik bir kontrol, basin siki bir sanstir

altinda idi”!

Servet-i Fliinun donemi bu kosullar altinda devam eder. Tiirler bakimindan en
onemli gelisme “roman” ve “hikdye” alaninda olmustur. Yiiziinii tamamen Bati’ya
donen hikdye yazarlar1 arasinda da en ¢ok goze carpan kisi “Halid Ziya”dir.
Hikayelerinde, romanlara gore daha sade bir dil kullanan Halid Ziya, bu hikayeleri
gazete ve dergilerde yayimlar ve romanlarinda gordiiglinden daha fazla ilgi gortir.
Yazar hikdye alaninda Refik Halit Karay ve Omer Seyfeddin’den 6nceki ilk biiyiik
sigramay1 gerceklestirebilen kisi olarak kabul edilmistir. Halid Ziya’nin konular1
gercek hayattan, kendi hayatindan alinmis; yazar halk icinden insanlarin adetlerini,
yasayislarini temiz ve basarili bir Gslupla dile getirmistir. Sehirdeki fakir mahalle ve

semtlere yonelmis, bu semtlerde kisilikleriyle sivrilip dikkat ¢eken insanlar1 mercek

*! Kenan Akyiiz, a.g.e. s. 89
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altna almustir. Oykiilerinde teknik olarak “Maupassant” tarzmni benimsemis ve hem
doneminde hem de kendinden sonraki donemlerde bir¢cok sanatc¢ryr etkilemeyi

basarmistir.

Halid Ziya’nin 6nemli hikayeleri: Bir izdivacmn Tarih-i Muasakas1 (1888), Bir
Mubhtiranin Son Yapraklar: (1888), Nakil (1892), Kii¢iik Fikralar, (1896), Bu Muydu
(1896), Heyhat (1896), Bir Yazin Tarihi (1900), Solgun Demet (1901), Bir Si’r-i
Hayal (1914), Sepette Bulunmus (1920), Bir Hikaye-i Sevda (1922), Hepsinden Aci
(1934), Aska Dair (1935) Onu Beklerken (1935), Ihtiyar Dost (1937), Kadin Pengesi
(1939), Izmir Hikayeleri (1950) dir.

Servet-i Fiinun donemi hikayesi i¢inde diger bir isim de Mehmed Rauf’dur.
Mehmed Rauf da adin1 6nce roman alaninda duyurmustur. Hikdyeye Mesrutiyet’ten
sonra daha ¢ok agirlik veren sanat¢i, hikadyelerinde genellikle kisilerin 6zel
yasamlarina dair 1zdwraplari, asklar1 ve umutsuzluklari isler. Yani Servet-i Fiinun
edebiyatinin karakteristigini yansitir. Yazarin dili Halid Ziya’ya gore kusurlu; ama
daha hafiftir. Bu ylizden okuyucu i¢in daha rahat okunabilecek Ozelliktedir.

Kahramanlar genellikle romantiktir.

Mehmed Rauf'un 6nemli hikdyeleri: Asikane (1909), ihtizar (1909), Son
Emel (1913), Bir Askin Tarihi (1914), Hanimlar Arasinda (1914), Menekse (1915),
Ug Hikaye (1919), Safo ve Karmen (1920), Pervaneler Gibi (1920), Mazide Bir
Giinah (1920), ilk Temas, Ik Zevk (1922), Ask Kadin1 (1923), Kadin Isterse (1923),
Eski Ask Geceleri)’dir.

Bir bagka 6nemli Servet-i Fiinun hikayecisi de Hiiseyin Cahit Yalgin’dir.
Servet-i Fiinun doneminde tamamen diizyaziya egilmis kisilerden biridir. Diger
hikaye yazarlarindan farkli olarak halktan kisilere hikayelerinde ¢ok az yer vermis,
kahramanlarin1 genellikle azinliklardan, aydin ve segkin kimselerden se¢mistir.
Hikéayelerinde Tiirk olmayan kisileri kahraman olarak se¢mesi onun Batiya asiri
hayranhigiyla aciklanir.”? Sade bir dille kaleme aldig1 “Goriici” ve “Koy Diigiinii”
adli eserleri digerlerine nazaran daha c¢ok begenilir. Hiiseyin Cahid’in hikayeleri

teknik acgidan zayif bulunmakla birlikte anlatim gii¢liidiir. Sanatg¢i, hikayelerini

*? Cevdet Kudret, a.g.e. s.243
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“Hayat-1 Hakikiye Sahneleri” ve “Hayat-1 Muhayyel” adiyla kitap halinde yayimlar.
Bunlar disinda “Ni¢in Aldatirlarmis” adli bir hikaye kitab1 daha vardir.

Servet-i Fiinun toplulugunun disinda kalarak hikdye yazan ¢ok O6nemli bir
sanat¢idan, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dan da bahsetmek gerekir. Ahmed Midhat
Efendi’nin tarzin1 benimseyen sanat¢i, donemi igindeki sanatc¢ilarin genel
tutumundan tamamen farkli olarak daha ‘“halk¢1” bir yol izlemistir. Hikayelerinde
natiiralist bir teknikle gozlem ve deneyi On plana ¢ikararak ferde degil topluma
yonelmeyi tercih etmistir. Hiiseyin Rahmi birgok edebiyat¢1 tarafindan
degerlendirilmistir. Ornegin Abdiilhak Hamid, onu “Tiirklerin Emile Zola’s1” olarak
goriir. Ahmed Hamdi Tanpinar ise mizahi psikolojiyle birlikte yiirlitse Hiiseyin
Rahmi’nin 1yi bir sanat¢1 olabilecegini dile getirir. Hiiseyin Tuncer de yazari su

sozlerle degerlendirir:

Hiiseyin Rahmi kisa hikayelerinde ayrintilardan wuzak durur. Karakter
¢oziimlemesinden ¢ok olaylar ve sorunlar iizerine yogunlasma gosterir.
Hikdyelerinde ana vakaya bagli kalir, teknik bakimdan basarili oldugu gozlenir.
Kisilerini orta ve asagi tabakadan seger. Biitiin bunlar Hiiseyin Rahmi’nin figiirlerini
soyagekim sartlarina ve sosyolojik durumlarina gore ele alisini; gergegi iyi ve kotii
vanlaryla sergileyisi bakimindan natiiralist ¢izgiye ulastigimi ortaya koyan

gostergelerdir.”

Hiiseyin Rahmi’nin hikayeleri: Kadmnlar Vaizi (1336), Namusla Aglk
Meselesi (1933), Meyhanede Kadmlar (1925), Katil Buse (1933), Iki Hodiigiin
Seyahati (1933), Tiinel’den Ilk Cikis (1934), Goniil Ticareti (1939), Melek
Sanmistim Seytani (1943)

Servet-i Fiinun doneminde topluluktan ayr1 daha toplumcu bir tutumla yazan
diger sanat¢ilar Ahmed Rasim, Mehmed Celal ve Mehmed Vecihi’dir. Bagimsiz
kalan bu sanatcilar arasinda kisa hikdyeye yonelmis olan Ahmed Rasim iizerinde
durmak gerekir. Ahmed Rasim miizisyen, sair, tarih¢i, gazeteci ve mizah ustasidir.

Hiiseyin Rahmi ile aralarinda tarz, diisiince ve iislup bakimindan benzerlik gérmek

2 Hiiseyin Tuncer, Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyati, Akademi Kitabevi, Izmir 1994, s. 13
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miimkiindiir. O da eserlerinde halka e§ilmeyi ve halki egitmeyi amag¢ edinmistir.

Hiiseyin Tuncer’e gére o iyi bir hikdyeci olmaktan ok, iyi bir gazetecidir.**

Ahmed Rasim yasadigi donemde ¢ok ilgi gérmiistiir. Eserlerinde daha ¢ok
Ahmed Midhat, Muallim Naci ve Namik Kemal’in etkisinde kalmistir. Kendisi
Servet-i Flinun edebiyatina siddetle karsi ¢ikmis; ancak zaman i¢cinde bu edebiyata
sempati duymus olsa da bu konuda basar1 gosterememistir. Sanat¢inin romanlar1
genel olarak kiigiik birer hikiye olarak diisiiniilebilir. Onemli hikayeleri sunlardir: i1k
Sevgi (1891), Giizel Eleni (1891), Bir Sefilenin Evrak-1 Metrukesi (1891), Meyl-1 Dil
(1892), Endise-1 Hayat (1892), Afife (1892), Niimune-i Hayal (1895), O Cehre
(1895), Gam-1 Hicran (1898), Belki Ben Aldaniyorum (1909), iki Giizel Giinahkar
(1922)...

** Hiiseyin Tuncer, a.g.e. s.44
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24 MESRUTIYET DONEMI’NDE HiKAYE

10 Temmuz 1908 Mesrutiyet ikinci kez ilan edilmis ve Osmanli tarihinde
yeni bir donem bagslamis olur. II. Abdiilhamid’in siki rejiminin ardindan halkta bir
rahatlama goriiliir. Aydinlar arasinda birtakim yeni diisiinceler yayilir: Baticilik,
Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiilik en 6nemli fikir akimlaridir. Bu fikirler
aydmlar tarafindan Osmanli Devleti’nin, distiigii miiskiill durumdan nasil
kurtulabilecegine dair ¢6ziim bulma cabasiyla ortaya atilmistir. Bunlar i¢cinde en
fazla ragbet goren ve basariya ulasanlar ise Baticilik ve Tirkgiilik olmustur

diyebiliriz.

Mesrutiyet ile beraber edebi alanda da ciddi bir hareketlenme gozlenir. Cesitli
gazete ve dergiler yaymlanir. O giinlerde li¢ yiizden fazla gazete ve dergi yayin
hayatina adim atar. Servet-1 Fiinun dergisi 1901°de dagilir ve bu topluluga mensup
yazarlar, Mesrutiyet’in ilanina kadar edebi faaliyette bulunmamislardir. Bu
durgunluk doneminde aslinda yeni bir nesil de yetismis bulunuyordu. Bu neslin
edebiyat¢ilar1 Servet-i Fiinun’a tepki olarak dogan Fecr-i Ati’yi meydana
getirmiglerdir. Donemin edebiyatla ugrasan genglerinin yazdiklarmi yaymlayan
Mecmua-1 Edebiyye, Muktebes ve Cocuk Bahcgesi gibi dergiler yeni edebiyatin
olusumunda 6nemli rol istlenirler. Bu dergilerde yazan kimi gen¢ sanatcilar daha
sonra sOhret olmuslardir ki aralarinda Ahmed Hasim, Aka Giindiiz, Ali Canib
Yontem, Mehmet Behcet Yazar, Tahsin Nahit gibi onemli isimler de wvardir.
1908’den sonra bu isimlerin arasma Yakup Kadri, Sehabeddin Siileyman, Cemil
Stileyman, Fuad Kopriilii, Miifid Ratib, Refik Halid de katilir. Bu geng sanatgilar bir
araya gelerek diizenli bir edebi ¢alismanin baslatilmas: gerektiginde karar kilar.
1909°da ilk toplantilarin1 yapar ve aralarina Celal Sahir, Faik Ali’yi de alarak Fecr-i
Ati’yi kurarlar. Bu toplantmin sonucu olarak Fecr-i Ati adinda bir derginin
cikarilmasma karar verilir; fakat bu dergi ¢ikmaz ve sanatgilarin yazilar1 Resimli

Kitap, Sehbal ve Riibab adli dergilerde yayimlanir.

Fecr-i Ati, edebi bir topluluk olarak 24 Subat 1910°da Servet-i Fiinun
dergisinde Tiirk Edebiyatindaki ilk beyannameyi yaymlar. Bu beyannamede
toplulugun amaglar1 ayrintili olarak agiklanir. Servet-i Fiinun topluluguna tepki

olarak dogan Fecr-i Ati, edebiyat: hos vakit ge¢irmek i¢in bir ara¢ olarak kabul
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etmez ve bu yoOnleriyle Servet-1 Fiinun’la ayni fikri paylasirlar. Elbette Serveti-i

Fiinun devri artik kapanmistir ve tiim dikkatler bu yeni topluluga odaklanmustir.

Dilin, edebiyatin, edebi ve sosyal bilimlerin ilerlemesine dikkat etmek, geng
istidatlart bir araya toplamak, agik fikir miinakasalart ile kamuoyunu aydinlatmak,
Bati’'min miihim edebiyat ve fikir eserlerini ¢evirtmek, edebiyat ve fikir konular
tizerinde konferanslar diizenlemek, Bati’daki benzeri tesekkiillerle siirekli temas

. 25
kurmak onun gayeleri arasindadir.

Zamanla yeni edebiyat yaratma derdinde olan topluluk tiyeleri Servet-i Fiinun
sanat¢ilarina saldirirlar; ne var ki onlardan farkli ve daha kaliteli eserler
veremedikleri i¢in asil kendileri elestirilir. Toplulugun dmriiniin kisa olmasmin en
biiyiik nedenlerinden biri budur. Fecr-i Ati edebiyatinda Sykii alaninda iizerinde
durulabilecek iki isim vardir. Bunlar Cemil Siileyman Alyanakoglu ve izzet Melih

Devrim’dir. Bu isimler ve eserlerinden de kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Cemil Siileyman Alyanakoglu aslinda doktordur. Hikayelerinde romantik bir
bakis agis1 s6z konusu olan yazar, kahramanlarmi halkin arasindan siradan kisilerden

secer. Onemli hikayeleri “Timsal-i Ask” ve “Ukde” adiyla kitaplastirilmistir.

Izzet Melih Devrim ise hikdyelerine “ask™1 konu olarak se¢mistir. Onemli
hikdyeleri ise Sermed, Hiiziin ve Tebessiim, Her Giizellige Asik adli kitaplarda

basilmstir.

Tirk Edebiyati'nda Refik Halit’e kadar Oykiiniin ele almmasi burada
bitirilecek, Refik Halit’le ayn1 donem eser veren Hikadye yazarlar1 “Cagdaslari
Arasinda Refik Halit’in Yeri” adli boliimde ele almacaktir. Bu yiizden “Milli

Miicadele Donemi” 6ykiimiiz de yine ayni boliim i¢inde incelenmeye ¢aligilacaktur.

% Kenan Akyiiz, a.g.e. s. 154
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3 CAGDASLARI iCINDE RAFIiK HALIT’IN YERI

1908 yilinda Mesrutiyet’in ilaniyla II. Abdiilhamid yOnetimi ortadan
kaldirilir. Hareket ve fikir serbestligine kavusan Tiirk aydinlar1 farkli ideolojiler

cercevesinde fikirler ortaya koymaya baslarlar.

Imparatorlugun siyasi birligini siirdiirebilmek i¢in 1860°tan sonra ragbet
goren “Osmanlicilik” ideolojisi, ayni diisiinceyle II. Mesrutiyet’ten sonra da ragbet
gordii. Ancak Balkan Harbi, Hristiyan unsurlarin imparatorluga karsi tutumlar1 ve
Araplarla Kiirtler arasinda gerek yabanci gerekse milliyetci etnik giiclerce baslatilan
baz1 ayaklanmalar “Osmanlicilik” ideolojisinin iflas1 mahiyetinde anlasildi. Bunun
iizerine daha once ilk belirtileri goriilen “Islamcilik” ve “Tiirkgiiliik” ideolojileri
cevresinde toplanmalar basladi. Miisliiman milletleri birlestirerek Hristiyanlara kars1
bir denge olusturmak esasina dayanan, Tanzimat devrinden itibaren bazi aydmlar
arasinda ragbet goren “Islamcilik” ideolojisi 1908’den sonra daha yayilarak edebiyat
alaninda Mehmet Akif Ersoy ile en kuvvetli temsilcisini yetistirdi. Fakat Balkan
Harbi’'nden sonra Hristiyan wunsurlar disginda Misliman unsurlarm  da
imparatorluktan kopmasini 6nlemek Onem kazandigi halde bu ideoloji etrafinda

biiytik bir toplanma goriilmedi.

Osmanlicilik ve Islamcilik ideolojileri dnce siyaset alaninda sonra edebiyatta
ses bulmasina ragmen Tirkgiiliik ideolojisi ilk once edebiyatta ses bulmus, Balkan
Harbi’nden sonra ise siyasi bir cereyan haline gelmistir. Bu donemde Tiirkeiiliik
ideolojisi dernekler ve yayin organlar1 yoluyla teskilatlanmistir. Bu alandaki ilk
dernek 1908 tarihinde kurulan “Tiirk Dernegi”dir. 1911°de yine kendi adinda dergi
yaymlanmistir. 1911 yilinda Tiirk Dernegi’nin yerini “Tiirk Yurdu” dernegi almistir.
Yine kendi adinda dergisi yaymlanan bu dernek Tiirkgiiliik ideolojisini savunanlar
arasinda en siirekli olanidir. Ancak bu dernekler daha ¢ok milliyetciligin kiiltiirel
yoniinii ele alarak aydin kesime hitap etmistir. 1913 yilinda yayinlanmaya baslanan

“Halka Dogru” dergisi ise halkin seviyesine inmeyi amag¢ edinmistir.

1911 yilinda Geng¢ Kalemler dergisinde yayinladigi “Turan Manzumesi” ile
Ziya Gokalp ozellikle I. Diinya Savasi boyunca biitiin Tirkgiiliikk fikrinin lideri
konumundadir. Ozellikle Istanbul Universitesi’nde verdigi sosyoloji dersleriyle ve
sirekli, bol yazilariyla milliyet¢ilik fikrinin genis bir aydin kesim arasinda

benimsenmesinde ve milli bir edebiyatin olusmasinda etkin bir rol oynamaistir.
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Biitiin bu kiiltiirel gelisim igerisinde nihayet 1911°de Geng Kalemler dergisi
etrafinda toplanan Omer Seyfettin, Akil Koyuncu, Rasim Hasmet, ve daha dnce
Fecr-1 Ati Enclimeni de olan Ali Canip, milliyetcilik ideolojisinin edebiyatta “Milli
Edebiyat” tabiriyle, boyle bir edebiyat yaratma gorevini lizerlerine almiglardir.
Oncelikli gayeleri “millilestirilmis edebiyat dili” dir. Bu nedenle “Yeni Lisan”

davasini ortaya atmislardir.

Edebiyat dilinin o zamana kadar tamamiyla Arapga ve Fars¢anin hakimiyeti
altinda yapma bir dil olduguna inanan bu aydmlar, Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati
topluluklarmin dillerini yabanciliklarindan dolay1 elestirmislerdir. Onlar daha genis
kitlelere seslenme imkan1 saglayacagi ve boylece kiiltiirel kalkinmaya da yardimci
olacagi icin sadece edebi degil ayni zamanda sosyal bir faydalilik olacagma
inandiklar1 Yeni Lisan davasini gergeklestirmeyi ama¢ edinmislerdir. Bunun i¢in
Geng¢ Kalemler dergisinin ilk sayisindan son sayisina kadar basmakalelerini bunu

tartigmaya ve gelistirmeye aymrmislardir.

Yeni Lisan hareketinin temel goriisleri: Arapca ve Farscaya ait gramer
kurallarmm kullanilmamast ve kurallarla yapilan tamlamalarin -bazi istisnalar
disinda- kullanilmamasi, Arapga kelimelerin asillarina gore degil Tirkcgedeki
kullaniliglarina gore degerlendirilmesi, Arapca ve Farsca kelimelerin Tiirkcede
sOylendikleri gibi yazilmasi, diger Tirk Ilehgelerinden kelime alinmamasi,

: . .. 2
konusmada Istanbul sivesinin esas alimmasidir.*

Yeni Lisan hakkindaki diislincelerini bdyle belirleyen aydinlar, Tiirk
Edebiyati’nin taklitten ¢ikip yaratmaya ge¢mesini ve bunun i¢in de Tirk halkinin
hayatina, milli degerlerine yonelmesi gerektigini savunmuglardir. Geng Kalemler’in
edebiyat ve dil anlayislar1 Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati mensuplarinca biiyiik
tepkiyle karsilanmistir. Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahit, Halid Ziya, Cenap Sehabettin,
Siileyman Nazif, Yakup Kadri ve Kopriilizade Mehmed Fuad tarafindan itirazlar
daha ¢ok “Yeni Lisan’in” bir edebiyat dili olmay1p ancak bilim dili olabilecegi, sanat
eserinin milletleraras1 olmasi1 sebebiyle edebiyatin da milli olamayacagi ve Geng
Kalemlerce aciklanan Milli Edebiyat anlayismin wki bir karakter tasidigi

noktalarinda toplanmistir. Bir yildan fazla siliren bu miinakasalar sirasinda

*® Kenan Akyiiz, a.g.e. s. 167
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Hamdullah Suphi ile Celal Sahir de Yeni Lisan hareketini kabul ettiklerini
bildirmislerdir.

Geng¢ Kalemler, yeni bir lisanla yazdiklar1 yazilar1 ayn1 sayfada Edebiyat-1
Cedide ve Fecr-i Ati mensuplarinin yazilariyla yan yana yaymlayarak okuyucuya

karsilagtirma olanag1 sunmustur.

Dergi Balkan Harbi yiiziinden 1912 eyliiliinde kapandiktan sonra aydinlar
yazilarin1 Tirk Yurdu dergisinde yaymlamaya devam etmislerdir. Milli Edebiyat
hareketi yeni yazarlarin ve hatta daha 6nce muhalif olanlarin (Yakup Kadri,
Kopriilizade Mehmed Fuad, Refik Halit...) yeni yetisen gencglerin de katilmasiyla

etkisini hizla arttirmistir.

Iste bu yonde gelisimini olusturan ve siirdiiren Milli Edebiyat, 6zellikle
roman ve hikdyede Yeni Lisan anlayisini isleyerek edebiyati bu yonde gelistirmis ve
ferdi konulardan uzaklasarak Anadolu’yu, toplum sorunlarini, milli duygular1 ve

heyecanlari ele almislardir.

Hikayedeki gelismeyi ele alacak olursak, Tiirk Edebiyati’nin Bati tarzi hikaye
ile Tanzimat ile tanistigim belirtmistik. Bu donemdeki hikayeciler bir yandan
geleneksel orneklerden diger yandan Boccacio’nun basmi ¢ektigi Decameron tarzi
toplu hikayelerle Bat1 deneyimini birlestirerek yeni bir sentez olusturmayi
basarmiglardir. Ne var ki Tiirk hikayesinde en biiyiik atilim Milli Edebiyat anlayis1
cercevesinde yapilmistir. Basta Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Resat Nuri, Halide
Edip ve Refik Halit; tema ve konu bakimimdan ve 6zellikle dil-iislup yoniinden Tiirk

hikayeciligini zirveye tasimislardir.

Tiirk Edebiyati’nda modern hikdyenin en énemli temsilcilerinden biri Omer
Seyfettin’dir. Omer Seyfettin Selanik’te yayimlanan Geng¢ Kalemler dergisindeki
yazilariyla {inlenmistir. Derginin ikinci dizisinin ilk sayisinda yer alan ve Milli
Edebiyat’in baslangi¢ bildirgesi olarak kabul edilen “Yeni Lisan” baslikli yazisinda
yalin, halkin konustugu ve anladig1 bir dil kullanma gerekliligini savunur. Milli
Edebiyat akimmin Onciiliigiinii Ziya Gokalp ve Ali Canip’le birlikte slirdiirmiistiir.
Refik Halit Karay ve Yakup Kadri ile de Milli Edebiyat akiminin modern hikayesini
gelistirdi.
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Omer Seyfettin hikayelerini kisisel deneyimlerine, tarihsel olaylara ve halk
geleneklerine dayandirmistir. “Ferman, Pembe Incili Kaftan” gibi hikayelerinde Tiirk
tarithinden aldig1 konulari; “Kasagi, Diyet, Beyaz Lale” gibi hikayelerinde ise
cocukluk, askerlik, memurluk déneminde yasadiklarmi kaleme almistir. Kendi
yasadiklarmi yazdiklarina katmasi bakimmdan Refik Halit’in Gurbet Hikayeleri’nde
yaptigini yapmistir denilebilir.

Ayrica Omer Seyfettin de Refik Halit gibi Maupassant tarzinin iyi bir
temsilcisi durumundadir. Bu yoniiyle Refik Halit’in “temiz realizm” olarak
adlandirilan 6zelligi gostermistir. Refik Halit’ten farkli olarak ise onun Oykiilerinde
mizah ve sosyal elestiri unsuruna ¢ok fazla rastlanmaz. Konularini ilk basta tarihten
alan yazar, bunun disinda yanlis batililasma, carpik evlilikler, ask, sevgi, ortamdaki
baz1 sosyal ve siyasal gelismeler ile ilgili konular1 islemistir. Hikayelerini ise klasik
tarzda olusturup sasirtici bir sonla bitirme konusunda her zaman usta olmustur.
Ayrica “Beyaz Lale” 6rneginde oldugu gibi Omer Seyfettin realizmi, baz1 ¢irkin
hadiseleri biitlin ayrintilariyla anlatma egilimi ile uygulamaz ve bu noktada yine
Refik Halit’le benzerdir denebilir. Ne var ki Refik Halit 06zellikle kadin
kahramanlarini ele alirken bir takim “cinsel” 6gelere yer verir. Bu yoniiyle tamamen

Omer Seyfettin’den farklidir.

Eserlerinde keskin bir gdézlem giicii ile Tiirk Edebiyati’'nda hikdyenin ilk
olgun &rneklerini veren yazar Omer Seyfettin’dir. Yazarm dile 6nem verdigi hemen
hemen tiim dykiilerinde gdze carpar. 11k dykiilerinde Edebiyat-1 Cedide dilinin izleri
goriilse de Yeni Lisan hareketinden sonra dili sadelesir. Bu sadelesmeyi Nihad Sami

Banarli:

Omer Seyfettin’in Tiirk Edebiyati'nda “edebiyatsiz edebiyvat yapmak”
gayesiyle c¢alismasi, yani edebi eserleri liizumsuz soz, sekil, mecaz ve hayal
sanatlariyla siislemeden, parlak ciimleler kullanmadan yazmasi onun dilinin en

belirgin ézelligidir.”” seklinde ifade eder.

Omer Seyfettin, hikdyelerinde mekan olarak daha ¢cok Osmanli Devleti’nin
Bat1 yakasini secer. Izmir, Istanbul, Selanik ve Bulgaristan-Makedonya ydrelerinde,
hem yasadig1 olaylar1 hem de gozlemlerini sentez halinde hikayelerine aktarir. Yazar

bu yoniiyle yine Refik Halit’ten ayrilir. Refik Halit mekan olarak kendine daha ¢ok

?" Nihad Sami Banarls, a.g.e.
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Anadolu’nun merkezinden koy ve kasabalarla siirgiin olarak gittigi Orta Dogu
topraklarini se¢mistir. Tarihi olaylara da Omer Seyfettin kadar deginmez. Omer
Seyfettin’in, tarthin unutulmaz sayfalarindan bulup c¢ikardig1 “Ferman, Basini
Vermeyen Sehit, Pembe Incili Kaftan, Kiitiik” gibi hikdyeleri toplumun iginde
bulundugu sikintili ortamda milli suuru olusturmak i¢in Onemli bir gorev
istlenmistir. Bu anlamda Refik Halit kadar sosyal elestiriye, keskin ironi ve mizah

unsuruna ¢ok fazla egilmemistir.

Omer Seyfettin’in adi gecen hikayeleri disinda “Yiiksek Okgeler, Gizli
Mabet, Bahar ve Kelebekler, Asilzadeler, Bomba, Diyet, ilk Diisen Ak, Falaka,
Forsa, Perili Kosk, Zeytin Ekmek” gibi meshur olmus pek ¢ok hikdyesinden s6z
edilebilir.

Modern hikayenin diger 6nemli yazar1 da Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur.
Daha ¢ok romanciligi ile 6ne ¢ikan Yakup Kadri’nin, ilk hikaye orneklerini 1909 ile
1922 arasinda yayimladigi goriilmektedir. 1916’ya kadar yazdigi hikayelerde
Edebiyat-1 Cedide etkisi goriiliir. Bu hikadyelerde ruhsal bunalim ve bozukluklar,
toplum baskis1 gibi temalar1 isler. Konular bakimindan bu hikayeler Refik
Halit’inkileri animsatsa da Refik Halit’te kahramanlar sosyal baski ve bunalimlari
noktasinda ¢oziim arayan degil, kendilerini hayatin akisia birakan tiplerdir. Cogu,
icinde bulunduklar1 durumun farkinda bile degildir. Ancak Yakup Kadri’nin
kahramanlar1 genel olarak bu durumun neden ve sonuglari {izerinde diisiinen ve
¢Ozlim lretmeye c¢alisan tiplerdir. Refik Halit ile onun da anilardan faydalanmak

konusunda ortaklig1 oldugu sdylenebilir.

Yazar 1916’dan sonra “realist” bir ¢izgi benimser. Ayrica “Sanat toplum
icindir.” Anlayisina uygun eserler verir. Hikayeleri; Ikdam, Servet-i Fiinun ve
Dergah adli dergilerde yayinlanir. Milli Edebiyat akimma 1917°den sonra katilan
yazar Refik Halit ve Omer Seyfettin gibi “Maupassant” tarzini benimser. Bu
hikayeler genellikle “kadm, namus, din, kiyafet, hurafe” gibi konularda yazilmistir.
Refik Halit’ten farkli olarak ruhsal betimlemede c¢ok basarilidir ve bireyin ig
diinyasina inerek derin ¢oziimlemeler yapar. Yazar daha sonraki hikayelerinde
Balkan Savasi, I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi ile ilgili gozlemlerini, savaslarm yol

actig1 felaketleri isler. Yazarmn gozlem yonii giicliidiir. Bu ylizden kahraman ve
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olaylar toplumda her zaman karsilasabileceg§imiz tiirdendir ve bu noktada yine Refik

Halit ile benzerlik gdsterir.

Yakup Kadri, Refik Halit gibi toplumun birgok tabakasindan kahramanlar ve
olaylar segmesine ragmen bunlar1 Refik Halit kadar 6ziimsedigi soylenemez. Ciinkii
olay ve kahramanlara daha mesafeli bir durus sergiler. Bu nedenle de realist olmakla

birlikte 6ykiide Refik Halit’in basarisin1 yakalayamaz.

Milli Edebiyat i¢inde ¢ok farkli tiirde eserler vermis onemli isimlerden biri de
Halide Edip’tir. Daha ¢cok romancilig1 ile taninan yazar, Milli Edebiyat ve Yeni Lisan
icinde goze carpan tartigmalara katilmaksizin daha yeni ve sade bir dille ortaya ¢ikar.
Ik olarak gesitli dergilerde cikan inceleme ve hikayeleriyle dikkat ¢eker, sonra
romanlariyla iniinii pekistirir. Eserlerinde “romantizmden realizme” dogru bir
evrilme goriiliir. Halide Edip ilk hikayelerine konu olarak “umutlar, ask, annelik,
kadinlik, hayal kirikliklar” gibi olgular1 secer. Milli Miicadele yillarinda ise tarihi,
sosyal icerikli, gozleme dayali yazmayi tercih etmistir. Halide Edip’in isledigi
konularn, ele aldig1 sahislarin Islam Ansiklopedisi’nde su sekilde degerlendirildigini

goruriz:

Anadolu’ya agilmis olan hikdyeciligin aym yoldaki verimlerinden olan bu
metinlerde temel konuyu Anadolu insaminin karsilastigr izdirap ve felaketlerle buna
karst koyusu teskil etmekte, bunlari tasvir ederken yazarin, kahramanlariyla

okuyucuyu da i¢ine ¢eken bir ézdeslesme duygusu icinde oldugu goriilmektedir. **

Halide Edip’le ilgili bu degerlendirmeden yola ¢ikilacak olursa hikayelerinde
neden Refik Halid kadar basarili bulunmadiginin nedeni olarak bir¢ok edebiyat
tarih¢isinin de hemfikir oldugu iizere dil konusunda yeterli olmamasi diisiiniilebilir.
Yazarin eserlerinde dil yanlislarinin fazla olduguna bir¢ok edebiyat¢i dikkat cekse de
bu yanlislarin, yazarin eserlerine gilizellik katan bir tarafi oldugunu savunur. Bunun
disinda ayrica Anadolu’yu ve Anadolu insanmini Refik Halid kadar yakindan
tanimadig1 da sdylenebilir. Halide Edip’in eselerinde dikkati ¢ceken bir bagka 6zellik
de onun iislubu ikinci plana itmesidir. Icten gelen, izlenimci bir iislupla yazar.
Eserlerinde konusma dilini kullanir. Hasan Ali Yiicel sanat¢inin iislubunu; Halide
Salih Hamim, kuru bir sahraya benzeyen ve hatvemizde ¢orakligi ve kurakligi ile

dizlerimizi biiken Tiirk¢e edebiyat lisaninda birgok kesifler icra etti ve bize bu

** Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Hikdye Maddesi, C. 17, s. 496
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sahramin bir¢ok merahilinde serin, sayedar ve itirnak bir¢ok vahalar buldu.”
Sozleriyle degerlendirir. Hiiseyin Tuncer ise Halide Edip’in {isluba 6nem vermedigi,
tim duygu yogunlugunu tiikenircesine yansitmakla yetindigi, mistik bir ruha sahip

oldugu, tasvirlerinde ayrintilara girmedigi konusuna dikkat ¢ekmistir.*

Halide Edip’in Refik Halit’ten ayrilan en Onemli taraflarindan biri ruh
coziimlemelerine agirlikli olarak yer vermesidir. Kisilerin i¢ diinyalarina basariyla
inen yazar bunlar1 okuyucuya yansitma konusunda son derece basarilidir. Refik
Halit’in ham Anadolulu insan tipinin karsisinda onun kisileri hisli, kiltiirli,
farkindaliklar1 ve davalar1 olan sahislardir. Sonug olarak Halide Edip’in karakter,

Refik Halit’in ise daha cok tiplere egildigi sdylenebilir.

Ayni donem Halide Edip gibi {iniinii romancilig1 ile kazanmis bir bagka
onemli sanat¢1 da Resat Nuri Giintekin’dir. Yazar edebiyat hayatina Halit Ziya’nin
etkisiyle hikaye tiiriinde baslar ve 1930°da hikdye yazmay1 birakarak romana yonelir.

Yazara sohreti ise as1l “Calikusu” roman1 getirmistir.

O da Refik Halit gibi hikayelerini giinlik konusma diliyle Maupassant
tarzinda, siisten uzak, yapmaciksiz bir dille yazmistir. Konu olarak kadmsiliktan
kurtulamayan kadinlari, onlarm siise diskiinliiklerini ve yanhs Batililasma
maceralarin1 seger. Ilk hikdyelerinde mizah unsuru agir basar. Bu konuda Refik
Halit’le ortaklasan yazar, mizahi ustaca yansitmstir. Yine Refik Halit’te oldugu gibi
karsilikli konusmaya daha fazla agirlik verir. Yazar bu ilk hikayelerine “Tekelliimi

Hikaye” adin1 vermistir.

Resat Nuri’nin hikayelerinde ele aldigi diger konular ise “ask, ahlak, aile,
evlilik, cocuk, acima, sevgi ve mutsuz hayatlar” dir. Bu hikayeler tiyatro tiiriine daha
yakindir (Asker Doniisii, Mektuplar, Bir Ayrilik, Kardesler, Sevda ve Mantik...).
Carpik evlilikler konusuna da deginen yazar evliliklerde yas farkinin zararh
oldugunu savunur. Bu konuyu “Yalan, Bir Sonbahar Eglencesi, Bir Zaaf Dakikasi,
Yaseminli Ev”* hikayelerinde ele alan yazar; evli kadinlarin ¢apkinliklarmi da “Iri

Yar1 Delikanli, Havva Yenge, Mektuplar’da isler.

%% Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, iletisim Yaymlari, ist. 1990, s. 94
*® Hiiseyin Tuncer, a.g.e. s. 308
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Milli Miicadele doneminde hikaye tiiriinde karsimiza ¢ikan bir diger isim de
hikdye alaninda yepyeni bir ¢igwr acmis olan Memduh Sevket Esendal’dir. II.
Mesrutiyet’ten sonra yazdigi ilk hikayelerinde bile kendini gosteren farkli tarzi
zamanla Cehov’un etkisiyle olgunlasir. Hatta bu hikadyelerden bazilar1 Cehov’dan
yapilmis uyarlamalardir. Cehov tarzini oldugu gibi kullanmayan sanat¢i zaman
icinde kendine has iislubu ve kuvvetli gozlemciligiyle basariya ulasir. Anlatiminda
geleneksel hikdye anlatma tarzindan izler vardir. O da tipki Refik Halit gibi mizah
unsurunu hikayelerinde ¢ok iyi isleyenlerden biridir. Bu yoniiyle Cehov’un

karamsarliginin yerine {imit, yagsama sevinci ve iyimserligi koyar.

Memduh Sevket Esendal’n hikadyesi giinliik hayatin herhangi bir anindan
alimmus kesitler seklinde belirir. Buna bagh olarak klasik tarzdaki sasirtici, siirprizli,
carpict sonlar1 onun hikdyesinde gérmek miimkiin degildir. Hayatimn siirekli bir akis
oldugunu savunan bu tarzda keskin girisler ve net sonuglar goriilmez. Olaylar, akip
gitmeye devam edecekmis gibi sonlandirilir. Tarz olarak Memduh Sevket ve Refik

Halit’in 6ykiiciiliikleri bu yoniiyle ¢ok farklidir.

Yazarin Refik Halit’ten farkli olan bir yonii de mekan tasvirlerine neredeyse
hic bagvurmamasidir. Bu anlamda Refik Halit ¢izdigi net mekanlarla yazardan
ayrilir. Esendal hayatin giinliik olagan akigini1 gozleme dayali realist bakis agisiyla
verir. Yazarin hikayelerinin bir kismi 6liimiinden sonra yaymlanir. Onemli hikaye
kitaplar1 arasinda; “Otlak¢i, Mendil Altinda, Temiz Sevgiler, Veysel Cavus, Bir
Kiiciik Cigek, Ihtiyar Cilingir” sayilabilir.

Milli Miicadele doneminde hikaye tiiriinde eser veren bir diger sanat¢1 Aka
Giindiiz’diir. Yaklasik bes yiiz civarinda hikayesi bulunan yazarin eserleri kalict
olamamistir. Daha cok Atatiirk¢ii ve milliyetci tarafiyla taninan Aka Gilindiiz, ilk
hikayelerini Tiirk Kalbi adiyla bir kitapta toplamistir. Sanat¢1 Geng Kalemler’in dil
anlayisma bagh kalmis, sade bir Tiirkceyle yazmustir. Iyi bir hatip oldugu igin
hikayelerinde hitabet havasinin géze carptig1 da sdylenebilir. Yalin ve kisa ciimleler
kurmasi, giinliik hayatta kullanilan deyim ve ifadeleri kullanmasi bakimindan Refik

Halit’le benzerlik gosterir.

Doénemi igindeki yazarlara kendisiyle karsilastirma yaparak degindigimiz
Refik Halit sanat yasamina Fecr-1 Ati doneminde baslar ve 1917°de Milli Edebiyat

hareketine dahil olur. Yazarlia kii¢lik nesir parcalariyla baslayan yazar daha sonra
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fikra, hikdye, roman ile devam eder. Asil iinlinii ise elbette Memleket ve Gurbet

Hikayeleri ile yakalamigtir.

Hikayecilige Bat1 edebiyatinda Maupassant, Tiirk Edebiyati’nda Halit Ziya ve
Hiiseyin Cahit’in mahalli karakter tasiyan eserlerinin etkisiyle baslayan yazar,
modern hikayenin iki biiyiik tekniginden Maupassant teknigini kullanir. Bu tarzla
yerli meseleleri ve Anadolu insanmin hayatini hikayelestirmistir. O zamana kadar
daginik bulunan birka¢ 6rnek bir tarafa birakilirsa Yakup Kadri ile beraber Tiirk

hikayesini Anadolu’ya agmistir.

Refik Halit Istanbul Tiirkcesinin edebiyatimizda var olmasi ve basarili bir
sekilde islenmesinde donemi i¢inde 6nemli rol oynayan baslica sanatgilarda biri
olmustur. Sade ve giinlilk yasama hakim olan dilin edebi dil olmasini savunan Yeni

Lisancilarin birgogundan bu konuda daha basarili oldugu sdylenebilir.

Kullandig: dil sade, siisten uzak ve samimi bir dildir. Gergekei ve toplumsal
elestiriye yonelmis olan hikayelerinde sanatkaraneligi; sadelikle ve halkin kullandig1
giinliik dili, deyimleriyle mecazlariyla basarili sekilde kullanarak yakalamistir. Refik
Halit kelimeleri uygun yerde kullanmay1 bilir ve sézciik seciminde de titiz davranir.
Diline renk ve canlilik hékimdir. Yirminci asir Tirkiye Tiirkgesi’ni biiylik bir

ustalikla kullanarak giizellestirip Tiirk hikayeciligine kazandirir.

Hikayelerinde insanlarin kurnaz ve sahta yonlerini ¢ok biiylik bir dikkatle
isleyip ortaya ¢ikarir. Biitiin sahislar1 i¢inde yasadiklar1 sosyal ¢evrede ve bu ¢evreye

son derece uyumlu olarak ele almgtir.

Ele aldig1 konular arasinda o zamana kadar hi¢ islenmemis sosyal problemler,
is¢1 meseleleri ve bunlar disinda memurlarin tembelligi, kurnaz insanlar, gelenekler,

yalnizlik, aclik, gurbet duygusu ve gurbete diismiis kisinin i¢ diinyas1 sayilabilir.

Refik Halit Gurbet Hikayeleri’nden sonra hikaye tiiriinde hi¢ eser vermez. Bu

durumu hikdye yazmanin zorluguyla aciklamistir.
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4 REFIiK HALIT’IN HIKAYELERINDE DEGiSiM

Calismanin bu boliimiinde Refik Halit’in “Gurbet Hikayeleri” ve “Memleket
Hikayeleri” adli Oykiileri dil-anlatim, mekan, kisiler, zaman, mizah ve yergi
bakimimdan incelenmeye ve her iki eserde yazarin bu yonlerden ne gibi farkliliklar

ortaya koydugu anlagilmaya c¢alisilacaktir.

Bilindigi gibi Refik Halit bu dykiileri yazarken siirglindedir; ancak Memleket
Hikayeleri yazildiginda yazarin siirglin hayat:1 Anadolu’da siirmekteyken, Gurbet
Hikayeleri yazilirken Beyrut’ta devam etmekteydi. Dolayisiyla her iki eserde,
yazarin psikolojik durumuna bagli olarak bazi belirgin ve ilging farklar ortaya
cikmistir. Iste bu boliimde, ortaya ¢ikan bu farkliliklar belirlenmeye ve irdelenmeye

calisilacaktir.
4.1 DIiL VE ANLATIM

Refik Halit’in Tirk Edebiyatinda “dil” konusunda bir ¢igir actigi neredeyse
tiim edebiyat arastirmacilari tarafindan kabul edilmektedir. Bu konuda Yahya Kemal

goriisiinii soyle dile getirir:

Refik Halit, Mesrutiyet’ten sonra ortaya atilan edebi nesil i¢inde, muhakkak
olarak, en fazla tebariiz eden bir ¢ehredir. Yazida muayyen bir nev’in miimessisi
olmus, biiyiik mikyasta kaari’ kazanmus, bir diiziye iyi ve ititnali eserler viicuda
getirmig, her yazdigini behemehal merakla okutmus, Tiirk¢eye yeni bir ¢esni vermis,
hemen hemen daima nes’eli ve canli; goriiste hususiyet ve yazista hiiner gostermis

. . 4. 3]
bir muharrirdir.

Ahmet Kabakli ise Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri hakkinda
“Usluplart nefis, olaylari ¢ekici ve hele cevre tasvirleri cok basarili olan bu
hikdyelerinde teknik de kuvvetlidir.”*? der. Refik Halit hakkinda en &nemli
calismalardan birini yapmis olan Osman Nuri Ekiz de yazarm bu tiirde en 6nde gelen
yazarlarimizdan biri oldugunu, giliniimiizde dahi teknik bakimdan bu eserlerin
asillamadigmi, dile hakimiyet ve onu kullanmadaki yetenek bakimindan Refik

Halit’in benzersiz oldugunu savunmustur. >

*! Yahya Kemal, a.g.e. s. 47 .
32 Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati, Tiirk Edebiyat1 Yayinlari, istanbul/1985 C. 3, s. 378
3 Osman Nuri Ekiz, a.g.e. s. 30

30



Nihad Sami Banarli da Refik Halit’in hikaye dili konusunda bazi
degerlendirmelerde bulunur ve Dede Korkut Hikayeleri’nin dilini baz alarak yazarin

dilinin miikemmelligine su sekilde vurgu yapar:

Refik Halid Tiirkgesinin bu eski halk hikayelerimizdeki soyleyis giizelligini
hatirlatist ise, soyle bir sebeple izah olunabilir;, Dede Korkut dili, esasen ve
asirlardan beri Tiirk halk hikayeciliginin, ev ve aile Tiirkgesinin, eski evlerimizdeki
zengin masal anlatmak gelenegini hallimiz arasinda yayp yasatmaya muvaffak
oldugu canli ve hakiki Tiirk dilidir. Refik Halid de kullandigi lisani, onun en saf en
gercek kaynagindan almis;, ana dilimizin en giizel konusuldugu yurt, ev, aile
Tiirk¢esini kullanmis ve Istanbul agzi ile biitiinlenip giizellesen béyle bir Tiirkceyi,
kendi sanatkar ruhunun kiymetleriyle birlestirerek meydana zengin, akici ve bilhassa
her tiirlii yapmaciklardan wuzak, piiriizsiiz bir sanat ve bir terenniim lisani

koymustur.™

Tirk oykiistiniin modernlesmesi ve gercek dilini bulmasi konusunda yazarin
s0zii edilen iki eseri kose tas1 olarak goriiliir. Memleket Hikayeleri’nden Gurbet
Hikayelerine gecerken ise yazarin dili kullanis1 yine ayni ustalig1 tasimakla birlikte
baz1 degisiklikler gostermistir. Bu degisimin nasil gergeklestigini her iki dykiiniin
dilini de yakindan inceleyerek ortaya koymaya calisacagiz. Elbette her iki eserde dil
hususunda ortakliklar da vardir ve bu ortakliklarin hangi noktalarda goriildiigiine de

miimkiin oldugunca dikkat ¢ekilmeye calisilacaktir.

Memleket Hikayeleri, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde gegen on sekiz, Gurbet
Hikayeleri ise bir1 Sibirya’da olmak {zere, geri kalani Ortadogu’nun farkl
bolgelerinde gecen on yedi hikayeden olusmaktadir. Bu hikayelerde dil konusunda
goze carpan ilk 6zelliklerden biri ciimlelerin genel olarak kisa olmasidir. Glinliik
yasamda konusulan dile ¢ok yakin bir dil ve lslup gormek miimkiindiir. Bunun
baslica nedeni ele alman konularm, olaylarin gectigi yer ve ele alman kisilerin
siradan, Ozellikle halk tabakasina mensup kisilerden secilmis olmasidir. Refik Halit
ayni tutumu elbette kahramanlarin1 konustururken de takinir ve yazarm anlatimiyla

kisilerin konusmalar1 arasinda bir ortliisme goze garpar.

Kasabada kimse Yatik Emine’ye ev vermek istemiyor, hi¢cbir mahalle onu

almaya katlanamiyordu. Memlekette icten ice kaynayan bir hiddet, bir hosnutsuzluk

** Nihad Sami Banarli, a.g.e. s. 1206
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vardi. Kahvelerde toplanan erkekler, ¢cesme baslarinda biriken kadinlar hep bu isten

bahsediyorlar:

-Hele hiikiimetin ettigine bak, kotii karilari gonderecek bizim memleketi mi

bulmuslar....35

Ayni 6zellikleri Gurbet Hikayeleri’nde de gormek miimkiindiir; ancak Gurbet
Hikayeleri’nde, cogu hikdyede olaylar yazarin bizzat kendi basindan gegmisgesine,
bir an1 anlatilir gibi anlatildigindan dil, egitimli ve aydin bir kisi agzindan ¢iktigini
belli edercesine halk agzindan farkli kurulmustur. Yazar, Gurbet Hikayelerindeki
cogu hikdyede kahramanlardan biridir. Olaylar1 bizzat yasamaktadir. Gurbet
Hikayeleri bu yoniiyle Memleket Hikayelerinden belirgin sekilde ayrilir. Memleket
Hikayeleri’nde yazar klasik hikdye yontemini kullanir, olaylara tamamen disaridan
bakar; giris, gelisme ve sonug¢ boliimleri belirgin sekilde ¢izilmistir ve klasik hikaye

yontemine uygundur.
-Iste Lavrans’1 taniyan adam!

Dediler ve uzaktan c¢adirimiza dogru gelen siyah sakalli, kirk beglik bir

bedeviyi isaret ettiler.

Daha o zaman Lavrans Londra civarinda bir ¢ocugu ezmemek igin
motosikletini agaca ¢arpip kafatasi yarilarak olmemisti. Dedigim 1929 senesi...
Karakamis harabeleri civarindaki biiyiik simendifer koépriisiiniin  yanminda, bir

haftadan beri, Suriye Hiikiimeti hesabina Firatin doktiigii suyu ol¢mekle mesguldiik
36

Refik Halit, anlatimindaki bu tutumu Gurbet Hikayelerinde, ii¢ hikayesi
disinda, “Yara, Antikaci, Testi, Fener, Zincir, Keklik, Akrep, Lavrans, Firat, Ciban,
Kacgak, Giines, Hiille, Dig¢1” adli hikayelerinde de hep siirdiiriir. Bu anlatim aslinda
olaylarn bize daha samimi ve inandirict gelmesini saglar. Anlatilan olaymn
gergeklesmis oldugu hissine kapiliriz. Yazarm bu teknigi ile ilgili Ornekleri
cogaltmak yerinde olacaktir. Cesitli oykiilerinden bu tiir anlatima 6rnekler asagida

verilmeye ¢alisilacaktir.

%> Refik Halit Karay, Memleket Hikayeleri (Yatik Emine), Semih Lutfi Kitabevi, istanbul (Tarihsiz), s. 11
*® Refik Halit Karay, Gurbet Hikayeleri (Lavrans), Semih Liitfi Kitabevi, ist./1940, s. 4
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Bir bahar sabahi sehirde kendisine rast geldim. Tiifekleriyle, kopekleriyle,

heybeleri ve adamlariyla otomobiline biniyordu.
-Ugurlar olsun hact Aga!
Dedim. Beni iyice gérmek icin saglam goziinii yiiziime ¢evirdi:
-Buyur dedi, keklik avlamaya gidelim.

-Dag tepe dolasmaya mecalim yok, diye cevap verdim. Gripten yeni kalktim.
(Gurbet Hikayeleri, Keklik s. 37)

Issiz, giigsiiz kaldigim gurbet ellerde kose pencerem, kendimce Abdiilhak

Hamid’in ‘Kiirsii Temasast’ yerine gegerdi.

Yabanci  memleketlerde kiiciik  bir kasabaya sokulup uzun miiddet
yvasamaktaki azabin ne oldugunu bilir misiniz? Bes, on giin ¢arsi sokak gezdikten
sonra tamdik c¢ehre, alisabileceginiz yer bulamamaktan bezer, odaniza girer,

yvalnizligin igine sinersiniz. (Gurbet Hikayeleri, Zincir s. 29)

Verilen oOrneklerde gorildigii lizere yazar anlatiminda ayrica “gurbet”
kavrammi bize zaman zaman hatirlatir. Biz onun bu durumundan kaynaklanan
hiiznlinii yukaridaki Ornekte oldugu gibi yer yer hissederiz. Oysaki Memleket
Hikayeleri’nde Refik Halit’in dili canli, anlatima mizah ve yergi iislubu hakimdir.

Topluma ve bireylere elestirel ve mizahi yaklastigi icin keskin bir ironi géze carpar.

Vehbi Efendi bu ufak kazanin Diiyunu Umumiye idaresinde kantar kdtibiydi.
Lakin bir tiirlii yerli ahaliye mahsus kisveyi tizerinden atamamus, bir tiirlii memur

kiligimi alamamisti. (Memleket Hikayeleri, Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s. 50)

Iki sene icin pesin para ile kiraladigi hamami, yakacak bulamadigindan

kapatmaya mecbur olan Ilistir Nuri:

-Ah su Maslak’taki orman!.. Ne etsek de koyliiyii kandirsak? Kasabaya dort

saat... Benim hamama da yetisir, sizin evlere de!..

Diye ikide bir de soyleniyor, bir yol gosteriyorsa da kimse yanagsmuyor, kimse

bunun ¢ikar bir is olduguna kanmiyordu. (Memleket Hikayeleri, Yatr, s. 92)
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Bu hikayelerin, Gurbet Hikayelerinden anlatim olarak ayrildig1 en 6nemli
noktalardan biri de budur. Yazar Gurbet Hikayelerinde mizahi yoniinii ve elestirel
yaklagimini biraz daha geri plana atar. Yine de buna ragmen Gurbet Hikayeleri’nde
anlatim bu hiizniin pesine diisiip de hantallasmaz. Bunu saglayan da yazarin dile olan

hakimiyeti; ciimlelerin akici, kisa olmasi; iisluptaki canlilik olarak aciklanabilir.

Refik Halit oykiilerinde biling akis1 ve i¢ monolog teknigini neredeyse hig
kullanmaz. Kahramanlarini genellikle kisaca ve basarili sekilde betimleyerek bize
onlarin durumu hakkinda bilgi verir. Kahramanlar1 i¢ monologla konusturmak yerine
onlarin durumunu bol sifath, net ve kisa climlelerle, cogu zaman da {istii kapali
mizahi yaklasimiyla tanitir. Okuyucu kahramani bu sekilde tanimis olur. Refik Halit,
kisi betimlemeleri ile yer betimlemelerini ¢ok iyi kaynastirir. Okuyucuyu yormadan

hem kahraman hem de ¢evre hakkinda ayni anda fikir sahibi olmasin1 saglar.

Servet Efendi, tombul, yuvarlak, laubali bir adam, baliklarin serildigi,
tavalarin cizirdadigi, durgun ve kirli denizin keskin kokusuna karigmuis ispirtolu bir
havanin cigerlere hiicum ettigi bu sokaktan yutkunmadan, imrenmeden ‘Oh, ne ala,

mis gibi!’ demeden gecemezdi. (Memleket Hikayeleri, Saka s. 67)

Stka siki yiiziine ¢ekip ¢enesinin altindan ignelemis oldugu, iizeri mor ve beyaz
dalli yazma pegesinin arkasinda gozlerinin canliligi, dikkatli dikkatli baktig1 fark
olunuyor, bu gergin tiilbendin bastirdigi burnunun ucu da beyaz, toparlak bir
benekle yiiziiniin tam ortasinda goze ¢arpiyordu. Sabri simdi yan gozle onu tedkik
ediyordu; fakat o kadar kapali, sekilsizdi ki insana ne igrenme, ne begenme, hi¢cbir
his vermiyordu. Okgeleri c¢arpik, uclart kalkik yamru yumru ayakkaplari toz
igcindeydi; ¢carsafinmin kumagi da yer yer akmis ve burusmustu. (Memleket Hikayeleri,
Yatik Emine, s. 9-10)

Sesin geldigi tarafa yiiriidiik. Yer minderinde, antikalara gomiilii bir gozliiklii
adam oturuyordu; sa¢t sakalina karigmisti;, basinda tiirbe ¢uhasi renginde, koyu yesil
bir kumag sarilmis acayip bir kiilah ve sirtinda koyun péstekisinden kolsuz bir hirka
vardi. Yamindaki kiillii bakir mangalda, birbir iistiine konmus c¢ay ibrikleri

dumanlaniyordu. (Gurbet Hikayeleri, Antikaci, s.16-17)

Refik Halit’in 06zellikle Memleket Hikayeleri’nde “tanr1 bilici” anlatici

yontemini daha siklikla kullandigini1 goriiriiz. Bu hikayelerde yazar realist tutumu
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benimser. Tam anlamiyla “Maupassant” tarzi hikaye teknigini uyguladigini goriiriiz.
Acik ve gercekei dil Gurbet Hikayelerinde yerini biraz daha mistik ve masals1 bir
tarza bwrakir. Kahramanlar, mekanlar, olay orgilisii bu dile uygun olarak kendini

gosterir. Yazar, mistisizmle realizmi ¢ok iyi biitlinlestirmistir.

Hadidi denilen en iyi cins Halep yag: toplamak i¢in asiretlerin yayildigi ¢cok
semiz, ¢ok kokulu, sicacik otlarla kapli Bahar c¢ollerinde dolasiyordum. (Gurbet
Hikayeleri, Akrep, s. 40)

Simdi hasmetli krallarin yerinde, tek tiik, dalgin ¢obanlar geziyor ve migferli
ordulara bedel yumusak tiiylii koyunlar dolasvyor. Dikili bir agaci, ayakta kalmig bir
bacast olmayan korkung bir bosluk... Her sey hak ile yeksan, tuz ile buz, un, ufak
olmus. Cokmiis ve ¢omelmis bu kuru arz par¢asinda biz de kendimizi yassilmis ve

yayvanlagmis, renksiz ve kavruk hissediyoruz. (Gurbet Hikayeleri, Firat, s. 53)

Hikayelerde iislup bakimindan dikkati ¢eken bir diger farklilik da yazarin
Gurbet Hikayelerinde degisik yapilandirmalara gitmis olmasidir. Memleket
Hikayeleri’nde olaylar hep ayn1 sekilde aktarilirken Gurbet Hikayelerinde olay, kimi
zaman yazar tarafindan on bilgi verilerek bir kahramanin agzindan; bazen hi¢bir bilgi
verilmeksizin olayin i¢inde bulunan bir kisi vasitasiyla (Yara, Fener, Hiille, Giines,
Ciban, Kacak, Gozyas1) aktarilir. Kimi olaylar kahramanin kendi bagindan gegmistir,
diger kahramanlarla birlikte yazar da hikayenin i¢indedir (Antikaci, Testi, Zincir,
Keklik, Akrep, Lavrans, Disci, Firat). Bunlar disindaki diger hikayeler ise klasik
hikaye 6zelligi gosterir (Eskici, Kopek, Istanbul).

Refik Halit hem Memleket hem de Gurbet Hikayelerinde sectigi mekan,
zaman, kisiler ve olay o6rglistine uygun bir dil ve lislup kullanir. Anlattig1 kahramani
sosyal pozisyonuna uygun olarak konusturur. Yer ya da kisi betimlemesini anlattigi
donemle bire bir Ortiisecek sekilde yapar. Hikayeler ig¢inde dil ve tislup; zaman,

mekan, kisiler ve olay orgiisiiyle ¢ok basarili sekilde kaynastirilmistir.

4.2 MEKANLAR

Refik Halit Karay, dildeki basarisin1 dykiilerinde kullandigi mekanlarda da

gosterir. Kullandig1 mekanlar ve bu mekanlarin tasviri edebiyat degerlendirmesi
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yapan bir¢cok otorite tarafindan Ovgiiye deger bulunmustur. Bu konuda Ahmet

Kabakli su degerlendirmeyi yapar:

Kisi tahlillerinde pek hevesli goriinmeyen Refik Halit’in tasvir giicii, ilk
yazilarmmin ¢ikisindan beri, herkesgce begenilmis, ustaliginda oybirligi edilmistir.
Istanbul yazilarindaki deniz, Anadolu hakkindaki tabiat, Yezidin Kizi'ndaki ¢ol,

Cete’deki dag tasvirleri, edebiyatimizin gii¢lii parc¢alart arasindadir.

Pek yaman dikkatli gozlemciligi, incelikleri ve ayrintilari yakalama kabiliyeti
dolayistyla Ressam-muharrir sifati verilmistir. Bu ressam muharrir, renk, 11k, koku,
bicim duyumlarini, bin bir tesbih ve zekda oyunuyla belirtip gézler oniine getirmekte

4. 37
essizdir.

Refik Halit’in dykiilerinin gectigi mekanlar ve bunlar1 okuyucuya yansitis
bicimi konusunda Osman Nuri Ekiz de; “Ayrica onun yer ile insan ruhu arasinda
kurdugu koklii iligki, edebiyatimizda benzerine rastlanmayacak bir miikemmelligin

ifadesidir.”** degerlendirmesini yapar.

Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri arasinda ortaya ¢ikan en 6nemli

AR

ve en ¢ok dikkati ¢eken degisim elbette “mekan” unsurunda goriiliir. Siirgiin hayati
dolayisiyla siirekli yer degistiren yazarin i¢inde yasadigi dis diinyayi ele alis bicimi
her iki eserde de derin farklar barindirir. Calismanin bu boliimiinde bu farkliliklar

mercek altina alinmaya ¢alisilacaktir.

Refik Halit Memleket Hikayelerinde olayin gectigi yerin neresi oldugunu
genellikle kesin olarak belirtmez. Buralar1 sadece “kasaba, kaza, koy” olarak belirtir
ve isim vermez. Oykiilerden “Yilda Bir” bir su degirmeninde; “Hakki Siikit”
Bursa’da; “Kuvvete Kars1” Istanbul’da Tarlabasi’nda; “Cer Hocasr” adl1 §ykiiniin bir
kismi Istanbul’un cesitli semtlerinde, bir kism1 Karamiirsel’de ve “Pmarlr” adinda bir
koyde gecger. Digerlerinde yerlerin adlar1 sdylenmemistir. Cevre tasvirleri

bakimindan en zengin 6ykiiler “Yatik Emine” ve “Seftali Bahgeleri”dir.

Birgogu Anadolu’nun ¢esitli koy ve kasabalariyla Istanbul’da gecen
Memleket Hikayeleri’nde en dikkat ¢ekici mekén tasvirlerinden biri “Yatik Emine”

adl 6ykiide karsimiza ¢ikan doga tasvirleridir. Diger Oykiiler icinde 6zellikle Yatik

7 Ahmet Kabakl, a.g.e. s. 381
¥ Osman Nuri Ekiz, a.g.e. s. 60

36



Emine’ye dikkat cekmemizin nedeni bu Oykiide yazarin dis diinyaya yonelik
duygulanislari, onu algilayis1 ve kisilerle bu dis diinyayr nasil bagdastirdigi

konusunun dikkate deger olmasidir.

Anadolu’nun ortasinda Ankara’ya bagli oldugu anlasilan ve yazar tarafindan
ad1 zikredilmeyen Haymana Ovasi ortasindaki bu kasaba; iklimi, cografyasi,
insanlar1 kaynastirilarak yazarin alisgkanlhiginin aksine diger dykiilere kiyasla biraz

daha uzun tutulmus ciimlelerle aktarilmistir.

Burast Ankara’ya iki giin éte, ana yollardan aykir kiigiik bir kasabaydi. Iki
giin bitmez tiikenmez yokuslar ¢ikilarak bin zahmetle takatsiz ve ezilmis bir halde
gelindigi halde orada oturulacak bir kahve, yatilacak bir han bulunmaz; su ¢iplak
kuru memlekete varmak i¢in neden bu kadar yollar asip zahmetler ¢ekildigini insan

bir tiirlii anamazdi. (Memleket Hikayeleri, Yatik Emine, s. 8)

Kasabanin tasviri ayrica ilgi ¢ekici, gliclii benzetmelerle devam eder. Burada

yazarm hayal giicli devreye girer:

Civara nisbetle o kadar yiiksek ve yolsuzdu ki sanki buraya insanlar yokuglari
tirmana tirmana degil, gokten serpile serpile gelmisler ve inmeye iz bulamayarak
oyle, diinyadan alakasiz bir kiime halinde kalmiglardi. Haymana ovasinin ortasinda,
en yiiksek bir yerde gozcii gibi bekleyen kasaba, kerpi¢ evieri ve agag¢siz sokaklarile

ne kadar zevksiz kasvetliydi. (Yatik Emine, s. 8)

Kasabanin tasviri daha sonra i¢inde yasayan insanlarla birlikte
degerlendirilerek dogal ¢cevrenin orada yasayanlarla nasil biitiinlesip onlara nasil etki

ettigi gézler Oniine serilmistir. Burada da yine sik¢a benzetmelerden yararlanilmstir.

Zaten civardaki halk ile kolayca bulusup miinasebete girisememek yiiziinden
bu kasaba gayet geri, gayet uyusuk, sevksiz kalmisti. Ne genglerinde hayatin ilk
tatlarini duymaktan gelen bir istah, bir hararet; ne de ihtiyarlarinda rahat bir

vashilhigin verdigi ¢ubuklu, hikdayeli bir keyif...

Hepsinin de ne kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlar: vardi. Sitmalarin
tirmanamadigi, hastaliklarin barinamadigi bu dag swtinda ¢inarlar gibi gelise
genigsleye uzun, biktirict bir omiir siiriiyorlardi. Lakin ne kadar heyecansiz, ne derece

uyusuk bir 6miir! (Yatik Emine, s. 8)
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Yazar olaya gegmeden Once kasabanin iklimiyle beraber yine insanlarmin
yasam bi¢imini tasvir etmeye devam eder. Aymi zamanda da kapali ve bagnaz

oluglarina alttan alta vurgu yaparak insanlar1 iistii kapali elestirir.

Hayatin asag1 tabakalarda insanlari kasip kavuran, c¢arpisip didistiren
firtinalart burasini tutmuyordu. Burada maneviyat itibarile de durgun, tahavviilsiiz
bir hava, karlari lapa lapa yagan, sakin bir dag havasi vardi. Koylerinde ahali
apagik, kag¢ gogsiiz gezip yasadiklart halde bu kasabada kadinlarin bir goziinii
gormek imkansizdi. Gelin bir evde kayin babasindan kagar, giivey baldizinin yiiziinii
tammazdi. Sazsiz sozsiiz, diigiinstiz, derneksiz bir felaket hayati gegiriyorlardi. (Yatik

Emine, s. 9)

Refik Halit’in Memleket Hikayeleri’nde en fazla mekan tasviri yaptigi bir
diger dykiiniin de “Seftali Bahceleri” oldugunu belirtmistik. Oykii, Anadolu’da yine
ad1 zikredilmeyen bir kasabada gecer. Yazar, bu Oykiide kasabadaki devlet
memurlarmin i¢gine gomiildiikleri zevk i sefa ve tembelligi keskin bir ironiyle ¢ok
canl bir dille ele aldig1 i¢cin mekan tasvirleri de buna uygun olarak aydmlik, canli,
gercekeidir. Seftali bahgelerinin kokusunu okur adeta hisseder. Yazar bu bahgeleri

oyle ilgi ¢ekici anlatir ki adeta okura orada bulunma istegi uyandirmak ister gibidir.

Irmaga giden yol, kasabadan kurtulunca goéz alabildigine uzanan sayisiz
seftali bahgeleri arasindan gegerdi. Haziran icinde bile taskin dere ayaklarinin
camurlu, 1slak tuttugu bu golgeli yerlerde otlar biitiin bir yaz mevsimi yeniden yeniye
stirer, kizgin giines meyvalari pisirirken rutubetli toprakta bir bir arkasina yoncalar
fiskarwr, ¢aywrlar kabarirdi. Sularin serinligi, taze ot kokusu, golgelik ve bereket

iginde bahar bu bahgelerde ta kisa kadar uzanip giderdi. (Seftali Bahgeleri, s. 33)

Kasabadaki memurlarin neden seftali bahgelerine ragbet gosterdigini daha 1yi
vurgulamak, seftali bahgeleriyle kasabanin sevimsiz 1ssizlig1 arasindaki farki
hissetmemiz i¢in yazar, kasabanin da tasvirini kisaca yapar. Buralarda kasabanin
sikiciligi tizerinde durur. Daha sonra bu tasviri yine seftali bahgelerinin giizelligine

vurgu yaparak baglar.

Kasabanin ¢ocuk ¢ighgile dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan
kurtulanlara bu kuytu, los, rayihali yerler ne tatl gelirdi. (Seftali Bahceleri, s.32)
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Tkindi giinesinin gozler alan ¢ig aydinligi icinde bilmedigi sokaklar: yabanci
yabanci dolasmaya mecbur oldu. Kasabanin i¢ mahalleleri senlik giinlerine mahsus
bir boslukta sessiz, durgundu. Cesmelerden su tasiyan tek tiik adamlarla birkag
ihtiyar nineden baska kimseye rast gelmemisti. Onlar da kendisine acayip bir gozle
bu saatte, herkes bahgelerde iken neden buralarda dolastigina sasar gibi

bakmuslardi. (Seftali Bahgeleri, s. 35)

Memleket Hikayelerinde yukaridaki iki hikaye disinda yazar, mekan tasvirleri
yapmaya devam eder. Bu tasvirler sozii edilen iki hikayedeki kadar cok yer
kaplamasa da okurun olayin akisina daha rahat adapte olacagi sekilde olay orgiisiiyle
kaynastirilmistir ve okuru olayin i¢ine siirliklemedeki basar1 konusunda teknik
bakimdan dikkat c¢ekicidir. Refik Halit bu tasvirlerde sifatlar1 art arda siralar,
okuyucuyu betimledigi mekanin i¢ine g¢ekiverir. Bu tasvirler ayrtiya bogularak
gereksiz yere uzatilmaz. Oykii tiiriiniin karakterine uygun olarak betimlemeler kisa
tutulmasma ragmen olaymn gectigi mekan hakkinda yeterince bilgi sahibi oluruz ve
bu mekanlar karsimizda son derece net, yasayan, gercek mekanlar olarak c¢ikarlar.
Yazarin duygulanislar1 ve onda yarattig1 cagrisimlarla da zaman zaman benzetmeler

yapilarak olayin i¢ine yerlesirler.

Gokte aydan veya giinesten degil, kendi i¢inden, bir kaynak gibi aheste aheste
tasan, stiziilmiis tatlilanmis bir aydinlik vardi; yildizlar bunun iginde soniik, sevksiz
kaliyordu. Sanki sabah oluyordu; uykulu bir alacakaranlik iginde géz otelere
uzaniyor, g¢esmenin sogiitlerile ¢it boyundaki yabani igdeleri birbirlerinden
segebiliyordu. Anadolu’nun yiiksek yaylalarina has sissiz, pussuz, boz renkli

gecelerden biriydi. (Memleket Hikayeleri, Koca Okiiz, s. 42)

Sicak bir agustos aksaminin kizil, kizgin bir gurubu uzakta, kérfezin ortasinda
gittikge kizillasarak tamam oluyordu, sular bu aksam serpintisiz, akintisiz, bir pelte
gibi tek par¢a, yeni boyanmuis kadar yagh, cilali 6yle durgun, élgiindii ki nefes bile
almiyor, kabarmiyor, yalniz giinesin sulelerini, ateslerini gogsiinde toplayarak igin
i¢in yamiyor, kizariyordu. Sanki isinan bir cam gibi insana, birden, ortasindan
catlayarak pargalanacak, icerisinde kaynayan denizi fiskirtacak hissini veriyordu.

(Memleket Hikayeleri, Saka, s. 68)
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Memleket Hikdyelerinde mekan ve cevre tasvirlerinde yazar hayal unsurlarini
da katarak evleri, dig diinyayr yansitir. Bu tiir tasvirlerde ‘“isik, golge, renk ve

seslerin” kendisi lizerinde biraktigi izlenimi vermeye ¢alismistir.

Ay, duvarlari, kafeslerin biiyiimiis golgelerile nakiglamis, siislemisti. Odaya
toz gibi tavandan dokiildiigii zannolunan tath, mavi bir aydinlik iniyordu. Salhane
oniinde durup ta yukari mahalledeki seslere cevaplar yetistiren kdpegin inatgi,
isenmez havlamalari arasinda birden, yan duvar, obiir evin bélmesi vurulur gibi
oldu; sonra vaktile yan tarafa agilan, simdi destekli, mihli duran kapinin oniinde biri,
valanct Oksiiriiklerle ti¢ kere seslendi. (Memleket Hikayeleri, Vehbi Efendi’nin
Stiphesi, s. 52)

Burasi; olgun, dolu basaklarin bastanbasa sapsart ettigi diimdiiz, tiimseksiz,
tepesiz, ¢iplak bir ova idi. Giines vurmug bir bakir tepsi gibi sicagin altinda coskun,
keskin bir aydinlikta parlyyor, yorgun gozler oniinde gokten is gibi, yanmis kagut
parcalar gibi birtakim golgeler dokiiliiyordu. (Koca Okiiz, s. 45)

Alintida goriildiigii lizere Refik Halit, mekanlarda ortamin fiziki yapisini
cagrisim ve benzetmelerle betimlerken sesleri, 15181, golgeleri, renkleri ¢ok farkli bir
bakigla kaynastirir. Bu durum, ortamin gergekligini algilamamizi saglar. Dis
diinyadaki “durgunlugu” ve ‘“hareketlili§i” kafamizda karsilastirabilmemiz ve
algilayabilmemiz i¢in her iki durumu yan yana vermeyi tercih eder. Onun tasviri,
ortami miimkiin oldugunca 1ssiz ve sikici yapabilirken sonrasinda da miimkiin
oldugunca hareketli, neseli, insana bir anda orada olma istegini hissettiren bir hale de
sokabilmektedir. Bu sekilde okuyucuyu derhal mekanin i¢ine ¢eker ve bu yolla

okuyucu artik olay orgiisiiniin de i¢cindedir.

Kepenkleri yart kaldirilmis log meyhaneleri miisterisiz, bos diikkanlar: sessiz,
uykulu evlerile giindiizleri hareketsiz, samatasiz duran bu sokak, aksama dogru,
meydana balik sergileri kurulduktan, istiridye isportalar dizildikten sonra ahali ve
ugultu ile dolar, saticilarin ¢igirtkanliklar, alicilarin kavgact pazarliklart ve
bunlarin arasinda dolasip pavurya satan yalinayak Rum c¢ocuklarimin kulaklar
¢cinlatan yaygaralar kalabalk, giirviiltiilii, hareketli bir Pazar meydant halini alirdi.

(Memleket Hikayeleri, Saka, s. 67)
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Refik Halit aslinda kotiimser bir yapiya sahip olmadigindan olsa gerek,
insana nese veren, i¢ stkmayan, hareketli mekan tablolar1 ¢izmeyi; bos, hareketsiz, i¢
sikan, karanlik ya da az 1s1kl1 mekénlar ¢izmeye tercih eder. Memleket Hikayeleri
icinde en sik gordiigiimiiz tasvir 6zelligi budur. Burada giin batimlar1 bile neseli,

rengarenk ve bir yoniiyle aydinliktir.

Simdi tekrar balik pazarina girmislerdi. Mangallarin tiitsiileri tek tiik
yanmaya baglayan lambalarin aydinliklar: i¢inde daha koyu, daha keyifli yayiliyor,
meyhanelerin igerisi, parildayan kadehler, renk renk donanmis masalar, bira

ilanlarimin siisledigi resimli duvarlar, daha canli, daha cazibeli goriiniiyordu.

Giinesi ¢ekilen ufuk simdi lambast kisik bir abajur gibi belirsiz, toz pembe bir
isikla adeta soluk, soniiktii. Yalniz gogiin bu pargasinda bir¢ok ince, uzun, karisik
damarlar vardi ki, icten bir aydinlik, bir sedef parlakligile heniiz yaniyor, renkli,
ziyali goriintiyordu. Orada denize aksederek denizin de taracaya getirdigi kifayetsiz,
lakin tatli bir 151k icinde bu golgeli, giiriiltiilii halk soyliiyor, igiyor, giiliiyordu
(Memleket Hikayeleri, Saka, s. 70-71)

Gurbet Hikayelerinde ise durumun nasil degistigini ilerde inceleyecegiz;
ancak orada bile, bir hiiziin olmasmna ragmen tasvirler yine i¢ karartici degildir.
Insani karamsarhk ve yalmizlik duygusuna ittikleri sdylenemez. Belki gurbetteki
yalnizlik duygusunu anlamamizi saglarlar. Sadece en onemli islevleri, belki yazarin

da olmasini istedigi sekilde en fazla “hiiziin” ve “gurbet” duygusunu yasatmalaridir.

Orneklerde de goriildiigii gibi Memleket Hikdyeleri'ndeki bu mekanlar son
derece parlak ve belirgindir. iste Gurbet Hikayeleri ile Memleket Hikayeleri’nin
mekan tasvirleri arasindaki en Onemli farklardan biri de bu ydnden ortaya
cikmaktadir. Gurbet Hikayeleri bilindigi gibi Orta Dogu’nun Halep, Sam, Beyrut,
Liibnan gibi sehirlerine bagl kdy ve kasabalarla adi zikredilmeyen ¢6l1 bdlgelerinde
gecer. Dogunun mistik havasma uygun olarak yazar bu Oykiilerdeki mekan
tasvirlerinde daha puslu, otantik, gizemli bir atmosfer c¢izmistir. Buralarin
Anadolu’nun koy ve kasabalarindan, Ozellikle de devamli hasretini ¢ektigi
Istanbul’dan farkli olan havasini, yaptig1 tasvirlerle ortaya koyar. istanbul’a olan

0zlemini de sik sik dile getirir.
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Oturdugum yayla Akdeniz’e bakan yiiksek bir sirtta idi, kenari fistik camlarile
stislenmis bir ufacicik, ak¢il, kayalik Liibnan Koyii... Bu koyu nefti, teriitaze, cilali ve
tombul fistiklar, daglarin ¢iplak, sicak karni altinda — siyah, giir ve kabarik- nii
tablosundaki bir tutam gélge kadar goz alir, géze batar, kuytuluk tesiri yapardi.
(Testi, s. 21)

Halep'te giines tas duvarli ak sokaklarin cenderesine tikandigi igin bir nevi

stk dumanidir; duman gibi fazla koyu, bogucu, adeta isli, goz yumdurucu ve

saswrticidir. (Keklik, s. 38)

Yazarin, alintida da goriildiigii lizere gurbette olan hiizniinden dolay1 giinesi
ve 15181 bile “puslu, koyu” olarak tarif etmesi ilging bir ayrmntidir. Bu oykiilerde
Istanbul ile buralar1 karsilastirdigina da deginmistik. Hatta “Istanbul” adin1 verdigi,
tamamen Istanbul’un giizelliklerini anlattig1 bir Oykiisii de vardir. Yazarm bu
karsilastirmadaki yaklasimi, gurbetin Istanbul’daki olumsuzluklar1 unutturdugu

seklindedir:

Uzakta kalanlar icin Istanbul’un kaldirimlart bozuk degildir, sokaklarda
camur ve siupriintii  yoktur; tramvaylarda ve vapurlarda azap ¢ekilme:z.
Musluklarindan Terkos yerine kevser akar, sersemletici lodos lik bir buse, disleyici
poyrazi bir serin nefestir. Bilhassa ¢olde onu konusurken hep beyaz yelkenlerin kayip
gittigi surup renkli denizler, avize gibi sikirdayan pinarlar, ¢inar ve c¢itlenbik
golgeleri, c¢ilek tarlalari, fulya bahgeleri, tiiy gibi ince kadinlar ve agizlarindan

sekerleme kadar tatl sozler dokiilen kizlar goriirsiiniiz. (Akrep, s. 40)

Gurbetin kendisinde biraktig1 izlenimleri, oralar1 bir baskasmin agzindan
degerlendirerek aktardig1 da goriiliir. “Istanbul” adli 6ykiisiinde bir kadinin agzindan

su degerlendirmeleri yapar:

Diipediiz kuru yerler, ne bir tepecik var, ne bir agaglhik. Bahar belli degil giiz
belli degil. Sonra bu sicak, bu yabani halk, bu hi¢ batmadigini sandig1 golge

salmayan giines! Koylii, kaba simarik Fransiz ¢avuslari!

Sikdyetleri kesince Istanbul 'u 6gmiye basladi: Bogazicinde aksam loslugunu,
sularin mor kadifeligini anlatmaya ¢abaliyordu. O kayik gezintileri, ay mehtabi,
Sariyer, Bentler ya Sultansuyu? Buradaki ormani hatirliyor muydu, bogiirtlenlerle

ortiilti ufacitk miriltt deresini? Yosun tutmus kocaman kestane agaglarimi? Daima
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islak duran ve basinca okgeler gomiilen kirmizi topragini, sari papatyalar ve ¢adir

¢iceklerile donanan ¢ayirini?

Hikdyenin bu boliimiinde uzun uzadiya yapilan Istanbul tarifi neredeyse
sehrin tiim doga giizelliklerini i¢ine alir. Yazarmm memleket hasretini bu tasvirden

daha 1y1 anlariz ki zaten 6ykii de adeta bunu anlatmak i¢in yazilmis gibidir.

Baharinda fulya demetlerini hatirliyordu, mor salkim hevenklerini ve katmerli
leylak dallarini... Ya, pembe dumandan ibaret ¢iceklerile erguvanlar? Degneklere
sarui ilk kiraz? Giinegli tarlalarinda likor gibi i¢ isitan ¢ilekler? Yilan derisi kadar
acayip nakisl, etinde dis yerleri kalan ham hiinnaplar? Hurmalar kadar tad
disindan goriinen kavak incirleri? Ciplak tenine sereserbest dantel tuvalet giymis
siirmeli kadn, peltek sivesile bunlari 6yle tarif etmiyordu, fakat isimleri gectikce

erkek béyle goriiyordu. (Istanbul, s. 79)

Refik Halid, Gurbet Hikayeleri'nde ev sokak tasvirlerine de sikga
basvurmustur. Bulundugu sehirlerin evlerini ve sokaklarmi yorenin karakteristigini
yansitacak sekilde yapar. Gurbet duygusu yine ayni sekilde karsimizdadir. Yazarn,
evrenle i¢inde bulundugu sokak arasinda kurdugu iliski ve bu iligkiyi algilama bi¢imi

“Zincir” adli 6ykiide soyle aksettirilir:

Yabanci  memleketlerde kiiciik bir kasabaya sokulup uzun miiddet
vasamaktaki azabin ne oldugunu bilir misiniz? Bes on giin ¢arsi sokak gezdikten
sonra tamdik c¢ehre, alisabileceginiz yer bulamamaktan bezer, odaniza girer,

yvalnizligin igine sinersiniz.

Can stkantistmin bir sesi vardir; bunu ancak, boyle bir zamanda, o gurbet
odasinda duyarsiniz: Eski mobilyalarin tahtalarim disleyen gizli kurtlarin biteviye
ctkardigr kemirici, isleyici ses... Birden eskiyiveren gonliiniizde bu kurdu ve bu sesi
isitirsiniz ve oydugu delikten incecik tozlarinin iginize biriktigini duyarsiniz. (Zincir,

s. 29)

Bu boliimde ruh hali ve dis diinyanin kaynastirilmis tasviri ve arkasindan

ortaya ¢ikan “gurbet odas1” tanimi ¢evre ve ruhsal durumun nasil kaynastigina en
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onemli 0rneklerden biridir. Arkasindan yazar “gurbet odasi’ndan sokaga, oradan da

“diinya”ya ¢ikar:

Koése penceresinden diinyayr seyretmek insana miibalagali bir fikir gibi
gortiniir. Bir pencere, nihayet bir sokagi, birka¢ sokagi gorebilir. Bu sokak ise

diinyamin ka¢ milyarda biridir?

Fakat boyle diigiinmemeli: Bahri muhitten aldiginiz bir bardak su, o genis
denizin trilyonda biri degildir, amma biitiin o ummanda mevcut unsurlarin bu mini
mini kadehte tam bir terkibi mevcuttur. Hatta kadehe de liizum yok. Bir damlasi bile

deniz hakkinda bize ilmi bir fikir vermeye yetisir.

Koése penceresini, iste ben, bu itibarla insan muhitinin bir damlasi iistiine
cevrilmis bir mikroskop cami addederim: Baktigimizi sanki biiyiiltiir. Rasathaneler
nasil gokleri ve yildizlari temasa i¢in havaya uzanmis birer fen gozii ise kose
pencereleri de yeri ve yerde yasayanlari seyre yarar, zemine egilmis birer tecriibe

gozliigiidiir. (Zincir, s. 30)

Gurbet Hikayeleri’'nde yazarm sokak tasvirlerinden en dikkat c¢ekici
olanlarindan biri de “Hiille” hikayesindeki Sam sokaklar1 lizerine yaptigi, benzetme
ve sifatlarla oriili sokak tasviridir. Dogunun gizem ve otantizmi bu tasvirde ete

kemige biiriiniir:

Sam’in bu i¢ mahalleleri ve yilankavi sokaklart o kadar birbirlerine benzer,
oyle aywt edilmez seylerdir ki... Her kapi, her cumba, her yalak, her binek tasi;
biitiin ¢cesmeler, mescitler, tiirbeler digerlerinin egidir. Bana insanlar gérerek degil,
koku alarak evlerini bulurlar zehabini verir. Aksamlari koyun siiriisii koye doniince
nastl yeni kuzular, sasirmadan analarint se¢ip memelerine yapisirlarsa bu mahalle
insanlart da kapilarimin halkalarina 6yle, bizim akil erdiremedigimiz bir hassa ile

saswrmadan el atarlar. (Hille, s. 72-73)

Gurbet Hikayeleri’'nde olaylarin gectigi mekanlar genel olarak bir ortaklik arz
ederken “Kagak™ adli 6ykii Sibirya’da soguk ve karli bir ortamda geger. Yazar bu
Oykiiniin de bagkahramanidir ve o bdlgeye Biiyiikk Harb’in baslangicinda Mus’un

isgal edilmesiyle Cin smirma yakin bir yerde esir olarak diigmiistiir.
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Col sicaklarina vurgu yapilan onca dykii arasinda yazarin boyle karli, buzlu
bir ortam1 mekan olarak segmesi 1ilgi cekicidir. Gurbet Hikayeleri’ndeki diger
oykiilerde Orta Dogu’nun amansiz sicagmi ¢ok derinden hissettirmeyi basaran yazar,

bu 6ykiide de okura o ilikleri donduran sogugu ayni gergeklikle hissettirmeyi basarir.

Arkamizda  sehirler, milletler, kit’alar, mevsimler birakmistik; hala
gidiyorduk. Nihayet donmus bir gol kenarinda katir katir buz tutmus balik aglarinin
¢it gibi ¢evirdigi saz kuliibelerle dolu kéyiimsii bir kasabaya vardik.

O kadar soguktu ki, sabahlar: siitii ¢anakla degil arsinla aliyorduk, keserle
karp karip tencereye atyyorduk. Satict da bunu él¢iisiine gore testere ile kesip kesip

veriyordu.

Donmayan bir sey yoktu; gozyaslarimiz bile yanaklarimizdan kati kati, dolu
taneleri gibi yuvarlaniyordu. (Gurbet Hikayeleri, Kagak, s. 61-62)

Tim bu Orneklere bakildiginda Memleket Hikayeleri ile Gurbet
Hikayeleri’nde “mekanlar” ve bu mekanlarin ele alinis1 konusunda ne gibi farklar
ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Mekanlarin yazarin ruhsal yapisi iizerindeki etkileri
ozellikle “Gurbet Hikayeleri’'nde daha belirgin olarak karsimiza cikar. Memleket
hikayelerindeki ¢ogu, Anadolu’nun kdy ve kasabalarimdan se¢ilmis mekanlar ise
agirhikli olarak olay Orgiisiiniin i¢ine ustalikla sindirilmis, daha net ve canli duran

yerlerdir.

4.3 KISILER
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Refik Halit’in, hikayelerinde c¢izdigi kisiler genel olarak halk tabakasindan
secilmig, siradan, toplumda her zaman rastlanabilecek tiirden kahramanlardir.
Aslinda bu durum Memleket Hikayelerinde bu sekildedir. Gurbet Hikayelerine
gelindiginde ise karsimiza cikan sahis kadrosu daha baska bir hal alr. Kisiler
bakimindan her iki eserde ne gibi farklar ortaya ¢iktigimi miimkiin oldugunca ayrmntil

olarak ¢aligmanin bu bdliimiinde incelemeye ¢alisacagiz.

Yazarin sahis kadrosu konusunda edebiyat camiasinda  ¢esitli
degerlendirmeler yapilmustir. Ik olarak bu degerlendirmeleri gdozden gegirmek

yerinde olacaktir. Bu konuda Ahmet Kabakli’nin goriisleri dikkat ¢ekicidir:

Refik Halit, Memleket Hikayeleri'nde Anadolu insamimin gesitli tiplerini,

adeta kesfedip cekici tarzda ortaya koymakla oncii olmustur.

Refik Halit 'te tiplerin ¢ogu, dis goriiniisleriyle, bi¢im, ¢ehre ve kiyafetleriyle
ele alimr. Kuvvetle resmolunan bu kisilerin ruh derinliklerine inilmez. Varsa,
huylarimin pek cazip, pek ozel degisik bir yanlar: ele alinip miibalaga ile anlatilir.
Mizahta ¢ok usta olan Refik Halit, bazi kahramanlarin giiliing huy ve davranislarin

yakalayp gostermekten de hoglanir...”

Ahmet Kabakli bu degerlendirmesinde kesinlikle haklidir; ancak kendisi
Memleket Hikayeleri’nde goriilen sahis kadrosunu kisaca degerlendirirken Gurbet

Hikayeleri’ndeki kahramanlar konusuna deginmemistir.

Osman Nuri Ekiz de yazarin hikdyelerindeki sahis kadrosuna yonelik
birtakim degerlendirmelerde bulunur. Refik Halit’in kahramanlarin1 Anadolu,
Istanbul ve yabanci iilkelerin kadin ve erkeklerinden sectigini kisiler hakkinda derin
ruhsal betimlemeler yapmadigini savunur. Kahramanlarini tanitirken ideolojisini ise
karistirmadigini, toplumun kisiler tizerindeki baskisini1 ve toplum-birey catigmasini

yansittigini belirtir.*

Bu edebiyat arastirmacilar1 arasinda Refik Halit hakkindaki belki de tek

olumsuz elestiri iceren degerlendirmeyi Kenan Akyiiz yapar:

% Ahmet Kabakl, a.g.e. s. 380
%0 Osman Nuri Ekiz, a.g.e. s. 55-56

46



Refik Halit’in ikinci miihim ozelligi ise olaylarin ve insanlarin diiriist
olmayan, kurnazilik ve menfaatcilikle ilgili yonlerini arayp bulmaya siddetle merakit
olmasi ve bunun sonucunda ister istemez mizaha ve tenkide kaymak zorunda
olmasidir. Hemen biitiin yazilarinda bulunan bu mizah unsuru yiiziinden bir¢ok

mizah fikralari ile hikdyelerini birbirinden ayirmak da giiclesir.... *!

Kahramanlar1 ele alis konusunda Refik Halit hakkinda Hiiseyin Tuncer de
yazar, tahlile fazla yer vermedigini, figiirlerin olaymn akis1 i¢inde belirip ¢evreyle i¢

ice oldugunu belirtir.*

Refik Halit’in  oykiilerinde karsilasti§imiz ~ kahramanlar Memleket
Hikayeleri’nden Gurbet Hikayeleri’ne gecerken ne gibi degisiklikler gosterir? Bu
degisim hangi agilardan daha belirgindir? Bu bolimde Refik Halit’in hikaye
kahramanlar1 hakkinda miimkiin oldugunca detayli olarak bir degerlendirme yapilip

s0z konusu farkliliklar ortaya konmaya calisilacaktir.

Refik Halit’in hikdye kahramanlar1 konusundaki genel yargi, onun ruhsal
betimlemeye cok fazla yer vermedigi ve kahramanlarini daha cok dis goriiniis
ozellikleriyle yansittigidir. Oyleyse okuyucu bu kahramanlari nasil bu kadar
yakindan taniyabiliyor, sevebiliyor ve onlar1 nasil etten kemikten birer insan olarak
kendine bu kadar yakin hissedebiliyor? Hikayelerde kahramanlarla ilgili degisimi
irdelemeden 6nce bu konu iizerinde birtakim degerlendirmeler yapmak yerinde

olacaktir.

Refik Halit, kisilerin derin ruhsal betimlemelerine yogunluklu olarak yer
vermese de okuyucu, kisilerin ruhsal Ozelliklerini yeterince Ogrenebilmektedir.
Yazar, kahramanlarin fiziksel 6zellikleriyle birlikte kiigiik kiigiik degindigi, aralara
ustalikla yerlestirdigi ruhsal tasvirlerle okuyucusuna kahramanin neredeyse tiim
kisilik 6zelliklerini yansitmis olur. Bunu o kadar ustalikla yapar ki hikayedeki kisiler
ete kemige biirlinlip karsimiza ¢ikiverir. Bizden, aramizdan, tamidigimiz; huyunu
bildigimiz ve yapabilecegi seyleri az c¢ok tahmin edebilecegimiz insani tim
gercekligiyle karsimizda bulmus oluruz. Refik Halit ayrica diyaloglar i¢inde de
kahramanin kisiligi hakkinda ipuclar1 verir. Yazarin uyguladigi tiim bu yontemlerle

kahraman artik bir birey olarak ortaya ¢ikar.

! Kenan Akyiiz, a.g.e. s 185
* Hiiseyin Tuncer, a.g.e. s. 409
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Stki siki yiiziine ¢ekip ¢enesinin altindan ignelemis oldugu, iizeri mor ve beyaz
dallr yazma pegesinin arkasinda gozlerinin canliligi, dikkatli dikkatli baktig1 fark
olunuyor, bu gergin tiilbendin bastirdigi burnunun ucu da beyaz, toparlak bir
benekle yiiziiniin tam ortasinda goze ¢arpiyordu. Sabri simdi yan gozle onu tedkik
ediyordu; fakat o kadar kapali, o kadar sekilsizdi ki insana ne igrenme ne begenme
hicbir his vermiyordu. Okgeleri ¢arpik, uclart kalkik yamru yumru ayakkaplar: toz
ig¢indeydi; ¢carsafimin kumasi da yer yer akmis ve burusmustu. (Memleket Hikayeleri,
Yatik Emine, s. 10)

Ornekte de goriildiigii iizere yazar kisi betimlemesine genelde ilk &nce
fiziksel betimlemeyle baglar. Sonra kahramanin kisilik 6zelliklerini yavas yavas tim

Oykiiye sinecek sekilde diyaloglardan da yardim alarak ortaya koyar.

Emine orada, etrafint alan yilisik jandarma halkasi ortasinda sirtint duvara

verip ¢omelmis, pegesini agmis hararetli hararetli konusuyor:
-Taslar ayaklarimi daladi, bu ne cehennemin bucagi yermis.

Diye laubali bir tavirla yolda ¢ektigi sikintilart anlatryordu. (Yatik Emine, s.
11)

Birkac satirlik Ornekte verilen bolimden anliyoruz ki Yatik Emine’de
kahraman rahat, gerektiginde sikintismi dile getirebilen, laubali bir kadindir. Yazar
hikayenin ilerleyen satirlarinda Emine’yi artik acikga hem kisilik hem cinsel
cekicilik hem de fiziksel 6zelliklerini harmanlayarak tasvire devam eder. Bu tasvir

gayet de uzun uzadiya yapilmis bir tasvirdir.

Bu gozlerin en ehemmiyetli hassasi disiligi idi; hirsint bir tiirlii yenemeyen,
bir tiirlii cinsiyeti teskin edilemeyen bir kisrak bakusi ile erkekleri siizerken insanin,
damarlarina bir 1lik duygu yayardi. Bu tesiri kendinde duymayan yoktu. Serseri
miisterilerinden sik sik isinin diistiigii komiserlere, jandarma zabitlerine ve hatta
mutasarrif ve valilere kadar kimin karsisina ¢ikarsa pegesini kaldirinca goézlerinin
izini bwrakiwr, birka¢ giin ara sira kendini diigiindiiriir, hatirlatirdi. O harap, hasta
zebun viicudunun tistiinde bu gozler ne kadar saglam, ne sihhatli ve kudretli dururdu.
Insan onlarin boyle bir kadina nasip olusuna acir, yakip perisan etmesi lazim gelen

bayginliklarindan ancak birtakim serserilerin tattigina kizardi. (Yatik Emine, s. 13)
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Emine ¢cogu zaman kaderine razi olan, ¢ektigi sikintilara ses ¢ikarmayan bir

tiptir.

Daha iki saat evvel, iginde olii yatan bir temizlenmemis yataga onu soktular.
Bayild: kaldi. Iste bunun icin, béyle her zora katlanip her arzuya kapildigindan, ne
vapusa sikayetsiz, siziltisiz riza gosterdiginden dolayi Emine’ye Yatik Emine

derlerdi. (Yatik Emine, s. 14-15)

Yazar, Yatikk Emine’de okura aslinda sadece Emine hakkinda degil, onun
etrafin1 saran, acimasiz, dedikoducu, kat1 kasaba insan1 hakkinda fikir vermek i¢in de
caba sarf etmis gibidir. Biz Emine’nin basindan gegenleri okurken, bir yandan da
onun hayatina tesir eden tim bu insanlar hakkinda da kitle psikolojine uygun

¢Oziimlemelere tanik oluruz.

Refik Halit, kisiler ve onlarin tasvirleri konusunda diger oykiilerinde de asagi
yukari kisilerin ruhsal durumlarini, mekan tasvirleri ve bu kisilerin fiziksel tasvirleri
ile birlestirerek tam bir biitiinliik icinde verir. Bu ii¢ unsuru bir arada goriirken
aslinda tamami hakkinda ayri1 ayr1 net fikirlere sahip olmus oluruz. Ayrica bu
kahramanlarin etrafini saran insanlar; koy, kasaba, sehir halki da ihmal edilmez.

Yazar bunlari da tasvir eder.

Aksamiizerleri hiikiimet memurlart heybelerine rakilarint koyar, merkeplere
binip bu bahgelere gelirlerdi. Yer yer icki sofralart kurulur, sohbetler edilir, gazeller
okunurdu. Seftali bahgelerinin zevki ta uzak diyarlara bile séhretini salmig, dillere
destan olmustu. Onun i¢in ne kadar zevkine diiskiin, keyfine meraklt memurlar varsa

hep burasini ister, buraya yerlegsirlerdi.

Agah Bey diinya ahvalinden habersiz, nazariyatla biiyiimiis dik baglh, kuru
zevkli bir adamdi. Miilkiyeden ¢iktiktan sonra Avrupa’ya kagmug, fakat niifuzlulardan
birinin tavassutile Istanbul’a donmiistii. Tam dort ay zaptiye nezareti tevkifhanesinde

sebepsiz alikonulduktan sonra nihayet buraya Tahrirat Miidiirliigile atilmisti.

(Memleket Hikayeleri, Seftali Bahgeleri, s. 32)

Tim bu oOrneklere bakildiginda fikrimizce, Refik Halit sdylendigi gibi

kahramanlarin ruhsal tasvirlerini ¢ok da fazla ihmal etmis gortinmemektedir. Hikaye
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tiirliniin karakteri sinirlar1 i¢inde diisiiniiliirse zaten uzun uzadiya ruhsal betimlemeler
yapmast da beklenemez. Ancak kisilerin dig goriiniis 6zellikleriyle mekan tasvirlerini
yaparken dogal olarak yazarin duygulanimlar1 ve ¢agrisimlar devreye girer. Boylece
bu tasvirler karsimiza daha dolu dolu, daha dikkat cekici sekilde ¢ikmistir. Kisilerin
karakterlerini anlatirken ise Refik Halit’in onlar1 bir iki s6zciikle, kisa ve net olarak

tanittigini goriiriz.

Gayet Muntazam, hatlari nazik, teni beyaz ve mat bir ¢ehre; gozleri adeta
mavi ve sag¢lart sarisin ensesinde giir ve pembe bir kan tabakasinin simal insanlarint

ve Anglo Saksonlari hatirlatan feyzini gormekteyim...

Ben boyle dikkatli dikkatli yiiziine bakip diisiiniirken birdenbire seyhin gozleri
tizerime ¢evrildi. Hoslanmadigint anlatan bir bakis... Bir an ig¢in mavi tatl rengin
iginden, yanar ispirtoya tutulmus bir igne kizillig1 ge¢misti... (Gurbet Hikayeleri,
Antikaci, s. 18)

Mustafa vaktile Istanbul’da jandarmalik etmis, bir siirre emini yamnda
Hicaz’a gitmis, hact olmus, gozii agik, hilekar bir adamdi. Mal miidiirii, vergi katibi,
evkaf memuru gibi her zaman isinin diisecegi niifuzlu adamlarla senli benli konusur,
odalarina ugradik¢a baskésede ikram goriirdii. Zira haftada bir, kasabanin
pazarinda bunlardan her birisinin kapisimi ¢alar, iceriye ‘Firimi iyi olur afiyetle
yeyiniz!’ diye bir yagl oglak, yahut ‘Kiiciik pasamizi eglendirsin, maskara seydir!’
diyerek kuyrugu beyaz, viicudu ak bir kuzu birakir, giderdi. (Memleket Hikayeleri,
Koca Okiiz, s. 43)

Ornekte de gordiigiimiiz gibi Refik Halit’in betimlemeler konusundaki tavri o
kadar farkli ve ilgingtir ki bir kisiyi tarif ederken okuyucu; ¢cevre halki, o kasaba ya
da sehirdeki memur kesimi vb. hakkinda da yeteri kadar fikir sahibi olmus olur. Bu
alintida “Mustafa” hakkinda bilgi verirken aslinda bize yoredeki memurlarin nasil da
rahat rahat riisvet kabul eden, ¢ikarci, vurdumduymaz insanlar olduklarin1 da

anlatmis olmaktadir.

Refik Halit’in kisi tasvirlerindeki tutumunu bu sekilde degerlendirdikten
sonra Memleket Hikayeler1 ile Gurbet Hikayeleri arasinda kisiler bakimindan ne gibi

degismeler olduguna bakmaya calisacagiz. Kisilerin fiziksel ya da ruhsal
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ozelliklerinde, sosyal statiilerinde Memleket Hikayeleri’nden Gurbet Hikayeleri’ne

gecerken nasil farkliliklar olusmustur? Bu boliimde bunlar {izerinde durulacaktir.

Memleket Hikayeleri’nde karsilastigimiz kahramanlar genel olarak memur,
asker, esnaf, miiezzin, cocuk, gen¢ kiz, kadin, koylii, kasabali ve iscilerden olusur.
Swradan goriinen bu kahramanlarin ¢ogu, okuyucuya giinlik hayatin i¢inde hep
karsilagilabilecek tiirden kisiler gibi gelmesine ragmen aslinda hemen hepsinin insani
diistindiiren, merakta birakan birer 06zelligi bulunur. Cogu hikdye de bu

kahramanlarin ilging 6zellikleri tizerine kurulmus gibidir.

Gurbet Hikayeleri’nde karsimiza ¢ikan kisiler Memleket Hikayeleri’nde
gordiiklerimizden ¢ok daha bagka ozelliklere sahiptir. Burada elbette cografyanin
farkl1 olmasindan kaynakli olarak kisiler de biiyilk degisim gosterirler. Gurbet
Hikayeleri’nde kahramanlar, Arap seyhleri, asiret reisleri, askerler, ajanlar, bedeviler,
koy agalaari, Arap emirleri, birtakim gizemli kisiler ve kadmlar seklinde

siralanabilir.

Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri arasinda kisiler bakimindan ortaya
cikan farklar; oncelikle bu kahramanlarin Memleket Hikayeleri’nde daha siradan,
etten kemikten, daha berrak ve canli goriinmelerine ragmen Gurbet Hikayeleri’ne
bakildiginda bunlarin daha gizemli, masalsi, egzotik ve sasirtici olmalarindan

kaynaklanir.

Sal yeleginin icinde yari gizli kocaman bir kugagi, aba poturu altinda da
beyaz yiin ¢oraplarint meydanda birakan okgeleri basik yemenileri vardi. Bunlarin
tizerine de vaktile siyah olmasi lazim gelen havi dokiilmiis, soluk bir redingot
gecirirdi. Durgun, bon, tirkek bir adamdi. Kaleminde matbu kagitlar: doldurmaktan
baska elinden bir is gelmez, sorulmadik¢a kendiliginden konustugu goriilmezdi.
Cuma ile bayram giinleri ya balik avi i¢in Karasu kenarina inen, yahut da buz gibi
kaynaklarda karpuz ¢atlatmak iizere kiraz yaylalarina ¢ikan arkadaslarina katilmaz;
Pazar doniigii bir sart gaz boyamasina, bir cam bilezige viranelere ¢ekilen ¢ingene

kizlarina satagmazdi. (Memleket Hikayeleri, Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s. 50)

Iste Sari Bal bu idi. Catik kaslari altinda surup gibi tatl, rayihali
zannolunan, insan opmek, koklamak, i¢mek istihast veren iri, mavi gozleri vardi.

Bunlar bir kaynak gibi daima parlak ve nemli duruyordu. Zaten gozlerile kasi, bir de
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mini mini, sivri bir sira mermer beyazligindaki disin dizildigi iri ve kirmizi agz
giizeldi; baska se¢me dokme hi¢hir yeri yoktu. Yalniz biitiin viicudunda, o iri,
endamli dokme kehribar viicudunda oyle bir sokulmak, stirtiinmek, bir kedi gibi
mirildana mirildana yaltakliklar etmek istidadi goze ¢arpard: ki istebu hal, kasaba
capkinlarimin uykularint kagirr, akillarint alirdi. Belki Sehriban kadar, Fadik kadar
oyunda mahir degildi. Fakat sesi kulaklara degil, dogru yiirege ¢arpar, yiirege
islerdi. (Sar1 Bal, s. 61)

Almtidan da gorildiigi gibi Refik Halit, kahramanini dig goriiniis ve ruhsal
ozellikleriyle biitlin olarak realist bir tavirla tanitir. Onun genel olarak Memleket
Hikayeleri’nde wuyguladigi yontemlerden biri de buna benzer kahramanlar:
betimlerken -ki bunlar genel olarak memurdur- bu kahramanlarin cevresindeki
insanlar1 da gizli kapakli elestirmesidir. Gurbet Hikayeleri'nde bu durumun
degistigini goriirliz. Kahramanlar orada da Memleket Hikayeleri’nde oldugu gibi
ruhsal ve fiziksel Ozellikleriyle i¢ ice verilmistir; ancak bu kisiler biraz daha
“karakter” Ozelligi gostermeye baslarlar. Yukarda soylendigi gibi de egzotik ve

gizemli bir hal alirlar.

Dordii de silahlarint birakip etrafima, damin toprak zeminine ¢omeldiler.
Yaslisi maslahliydi; obiirleri sadece birer entari giymislerdi; abanoz saglart upuzun,
oriilii ve cwvik yaghydi, kulaklarindan demir halkalar sarkiyordu. Bunlar
konusmuyorlardi, disleri bembeyaz ve gozleri simsiyah parlayarak bizi dikkatle

dinliyorlard:. (Gurbet Hikayeleri, Yara, s. 7)
Belki giizel degildi.

Fakat onu bu kupkuru ¢ol sehrinin bunaltici gecesinden nasilsa kurtulup bir
serap manzarasina siginmis santlan nemli, yesil bir i¢ bahgede gormiistii. Sefil bir
avilu... Su kadar ki saksilar taze sulanmus, taslar yeni yikanmisti;, aydinlik uzaktan
vuruyordu, kadinin ¢iplak viicudunda tenini yer yer, gélge golge belli eden tek bir
dantel suvare elbisesi vardi,; bir ufacicik mermer havuz basinda, buza konmus kavun
sarisi seftaliler yiyordu. Boyle oldugu icin de insana hos kokulu, serin etli, diri, tath

goriiniiyordu. (Istanbul, s. 77)

Son alintida da goriildiigii tizere Gurbet Hikayeleri’nde kisiler tasvir edilirken

mekanlardan ¢ok yararlanilmig, mekanin gizemi ve kisilerin gizemi adeta birbirini
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dogurmustur. Burada akla hemen su soru gelmektedir: Yazar, kisiyi belirgin kilmak
icin mi mekan olusturmus yoksa mekani belirgin kilmak icin mi kisilerden
faydalanmistir? Bu soruya yanit olarak yazarm, kisilerin gizem dolu havasmi daha
iyl yansitmak i¢cin ortamdaki 151k, gélge ve renklerden yararlandigi soylenebilir.

Genelde kisi betimlemesi ile ortamin durumunu i¢ ice verir.

Sesin geldigi tarafa yiiriidiik. Yer minderinde, antikalara gomiilii gozliiklii bir
adam oturuyordu; sa¢t sakalina karigmisti; basinda tiirbe ¢uhasi renginde, koyu yesil
bir kumag sarilmis acayip bir kiilah ve sirtinda koyun postekisinden kolsuz bir hirka
vardi. Yamindaki kiillii bakir mangalda, birbir iistiine konmus c¢ay ibrikleri

dumanlaniyordu.

Fransiz oda oda gezmeye basladigindan, sakalina ragmen ¢ok geng goriinen
Seyh Efgani ile karsi karsiya kalmigtim; bir miiddet etrafimdaki tozlu toprakli, egri
biigrii, yamru yumru, kirtk mirik, ¢arpuk ¢urpuk esyaya baktim; nihayet biktim,; simdi

antikacimin yiiziinii seyrediyordum. (Antikaci, s. 16-17)

Oykiilerindeki kahramanlar1 betimlerken Refik Halit’in uyguladigi bir baska
yontem de bir kahramani fiziksel ya da ruhsal 6zellikleriyle bir ¢irpida, tek seferde
ele alip tasvir etmek yerine kahramanlarinin bu 6zelliklerini tiim 6ykiiye yaymasidir.
Kahraman hakkinda bilgiyi olay orgiisii icine, diyaloglar arasina bile ustalikla

yerlestirir.

Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri, kahramanlar bakimindan
kiyaslandiginda goriilen 6nemli bir fark da yazarim Gurbet Hikayeleri’nde kisi
betimlemesine daha fazla yer aymrmis olmasidir. Kadro da daha kalabaliktir,

denebilir.

Hikayelerdeki kahramanlar1 da ayrica smiflandirmak da gerekirse Refik
Halit’in bu hikayelerde belli tipleri daha siklikla kullandig1 goriiliir. Bu tipleri tek tek

ele almak yerinde olacaktir.

Memur Tipi: Refik Halit’in hikayelerinde “memur” tipi Memleket
Hikayeleri’'nde daha fazla karsilastigimiz tiplerden biridir. Hikayelerde,

kaymakamdan swradan kalem memurlarina kadar farkli kademelerde memurlar
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gormek miimkiindiir. Yazar Memleket Hikayeleri’'nde memur tipine elestirel ve
mizahi yaklasir. Buradaki memurlar daha ¢ok ya hayatmi rahat yasamaya ve riisvete
alismis ya da ‘“suya sabuna dokunmayan” monoton, son derece basit kisilerdir.
Kadin diiskiinliigli ve ahlaki ¢okiintii de lizerinde durulan konulardandir. Yazar
ozellikle yanlis yola sapan, rahatina diiskiin memurlar1 elestirmek amaciyla “Seftali
Bahgeleri” adli hikayeyi yazar. Memleket Hikayeleri’ndeki bir¢ok hikdyede bu

konuya yine sik¢a deginir.

... Esneye esneye odasinda gevsiyor, uyusuyordu. Mutasarrifa ilk hevesle
beldenin imarina, sapan ve tirpanlarinin 1slahina, kagni arabalarinin degistirilmesi

llizumuna dair mufassal layihalar vermisti.

Hicbir netice ¢ikmiyordu. Daima terakkiden, medeniyetten lakirdr agip uzun,
sinirli, yeisle dolu nutuklarint erkdn, nezaketin bile ortemedigi 6yle manasiz, hicten
bakislarla uyusuk uyusuk dinliyorlardi ki aglayacag geliyordu. Hayir, hichir is
yvapmak, bir hizmet gérmek kabil olamayacakti. Tahsisatin azhigi, arkadaslarin

tembelligi her tesebbiise engeldi... (Seftali Bahgeleri, s. 35)

Yazar Memleket Hikayeleri’'nde riisvet sorununa da sik de§inip bu durumu

alttan alta elestirmistir.

Bakracini doldurup kasabaya indigini goren kéyliiler, Hact Mustafa bir tas
gotiirtiv, bir tulum getirir, derlerdi. Hakikaten de oyleydi. Ugrayip iceriye canli
cansiz her hafta bir hediye biraktigi kapilarin himayesile tarlalarini baskalarinin
zararina genisletmis, su vakfina miitevelli olmus, eski vergi bor¢larint kapatmisti.
Mustafa’min  evine tahsildar ugrayamaz, jandarma sokulamazdi. Herkes,

sevmeyenler, ¢ekemeyenler bile hiirmetle ondan bahsederler, Haci Aga, derlerdi.

(Koca Okiiz, s. 43)

Refik Halit’in memur tipi iginde monoton hayat yasayan, c¢evresinde olup
bitenlerle pek ilgilenmeyen, hayata karsi hirs tasimayan memurlardan s6z etmistik.
Bu tip de yazarim yine iistii kapali vurdumduymazliklarini elestirdigi memur

tiplerinden biridir.

Vehbi Efendi bu ufak kazanin Diiyunu Umumiye idaresinde kantar katibiydi.
Lakin bir tiirlii yerli ahaliye mahsus kisveyi tizerinden atamamus, bir tiirlii memur

kaligimi alamamisti.
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Aksam, kaleminden ¢ikinca dogruca Tabakhane semtindeki evine gelir, erken
yatar, erken kalkip tekrar aym yollardan dairesine donerdi. Omriiniin giinlerini
boyle, daire ile evinin arasinda, degisiksiz, piiriizsiiz bir makara gibi sagmak,

tiiketmek onu memnun ediyordu. (Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s. 50)

Bu tiir memur tipi yazar tarafindan Oykiiniin sonunda genelde bir sekilde
cezalandirilir. Kahraman mademki 6yle diiz, monoton, ¢evresine karsi ilgisizdir.

Kandirilmay1 ve zor durumlara diismeyi de hak etmistir.

Memleket Hikayeleri’nde kadin diiskiinii memurlar da ele alinan ve elestirilen
tiplerdir. Bunlar bir kasabada sikisip kalmais, bekar; aklin1 bir kadin bulmaya takmais

ya da ¢evresinin etkisiyle kadinlarla vakit ge¢irmeye aligsmis kisilerdir.

U¢ arkadas da havasi, suyu, yemegi arzular uyandiran bu memlekette
kadinsizliktan sikayetciydiler. Ille Istanbul’un kiilhanbeyi dlemlerinde uzun miiddet
diistip kalktiktan sonra simdi, Anadolu’nun inziva ve tahassiir illerinde dolasan
Servet Efendi ikide bir de, bu nasil da yermis, camna yandigimin, diye baslar, ara
swra, soyle iki ahbap gidip de biraz i¢ki, biraz ¢algi arasinda bir par¢ca muhabbet

edilecek bir ev olmamasina uzun uzun kiifiirler ederdi... (Saka, s. 68)

Gurbet Hikayeleri’'ne baktigimizda orada da “memur” tipinin sik¢a
goriildiiglinii s6yleyebiliriz. Ancak buradaki memur tipi bir nedenle Orta Dogu’nun
collerinde, kasaba ve sehirlerinde bulunan, yazarin 6zellikle iizerinde durmadigi
tiplerdir. Yazarin kendi agzindan anlatilan dykiilerde ise bu “talihsiz memur” kendisi

olarak karsimiza cikar.

Koylii ve Kasabah Tipi: Refik Halit, Memleket Hikayeleri’nde daha fazla
olmak tzere, “koylii ve kasabali” tipini siklikla kullanir. Bunlar genellikle basit
ozelliklere sahip kisiler olsalar da mutlaka insanin ilgisini cezbeden, herhangi bir
olay karsisinda verdigi tepkiyle sasirtan; ama genel olarak da kurnaz, cikarci,
sahtekar, cahil tiplerdir. Kendi durumlarini sorgulamazlar, daha ¢ok disa doniiktiirler.
Oykiilerdeki bu dikkat ¢ekici ve insan, tepkileri iizerinde diisiinmeye iten tipler yine
Memleket Hikayeleri’nde tanistigimiz tiplerdir. Yazar bu kahramanlar1 okura, olay
orgiisityle kaynastirarak ya da ayrica tasvir ederek tanitir. Diger bir koylii ya da

kasabal1 tipi de tipki memur tipinde oldugu gibi sade, kendi halinde, hayata karsi
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herhangi bir hirs tasimayan kisilerdir. Bunlar da hayat, diinya veya kendi

durumlarina yonelik sorgulamalardan uzak, ham tiplerdir.

Baz1 oykiilerde ise bu “koylii veya kasabali” tip genel manada o koyli ve
kasabal1 insanlarin topluca tanitilmasi yani kitle olarak degerlendirilmesi seklinde de
tasvir edilir. Bunlarin ya kimi durum veya olaylar karsisinda gosterdigi ortak tutum

ya da tasidiklar1 ortak karakteristik 6zellikler bakimindan ele alindig1 goriilmektedir.

Bol bol evienmekten ve sik sik dogurmaktan baska omiirlerinin tadi, acisi
yoktu. Kadinlarinda ne bir oynakhik, erkeklerinde ne bir hasariik... Kagma, sevisme
gibi hadiseler enderdi, ahlaksizca vak’alara binde bir tesadiif edilmezdi. (Yatik

Emine, s. 9)

Artik satir seslerile degirmen taslarimin ugultusu diner, baltalarin ¢alismasi
biterdi. Dolu ambarlart ve tavana kadar yetmis odunluklari ile viicutlarimin,
ocaklarmmin yiyecegini hazirlamis olan bu halk kahvelere dolarak vakitlerini nargile
hopiirdetmek, oksiiriikler, tiikriiklerle sik sik fasilaya ugrayan manasiz sohbetlere

dalmakla gegirirlerdi. (Yatir, s. 91)

Gurbet Hikayeleri’nde siradan koylii ve kasabali tipini gérmek ¢cok miimkiin
degildir. Burada Orta Dogu’nun kdy ve kasabalarinda yasayan o bdlgeye has insan
tipi hikayelerde zaman zaman yer bulsa da daha 6nce de belirtildigi gibi yazar bu

hikayelerde daha ¢ok dikkat ¢ekici, gizemli, sira dis1 tipleri ele almayi tercih etmistir.

Kadmn Tipi: Hem Memleket Hikayeleri’nde hem de Gurbet Hikayeleri’nde
karsilastigimiz kadm tiplerinin ortak 6zelligi yazarmn, bu kahramanlarin genel olarak
tamaminda ‘“cinsel” yoOnlere vurgu yapmis olmasidir. Cok fazla “miistehcen”
olmamakla beraber yazar, bu tipleri tanitrken onlarin kadinlik yonlerine,
cekiciliklerine, giizelliklerine vurgu yapar. Giizellikleri ve ¢ekicilikleri {lizerinde
dururken de onlara bu giizelligi ve cekiciligi veren taraflara 6zellikle dikkat cekmeye

calisir.

Mesela bakiniz su dans eden Sitti Afife’nin sol yanagindaki mini mini, sicacik,
sedef pariltili ¢apkin kirisikliga... Derinin 6pmeye, oksamaya, hatta koklamaya davet
eden bir cilvesi degil mi? Kadimin ceylan goézlerine dalp kaldigimiz gibi piiriizsiiz

yanaginin parsomeni tistiindeki bu cazibeli ask yolu krokisine bakip aklimizdan i¢
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bahgelerdeki kuytu, karanfilli manzaralar: diigiinmiiyor muyuz? (Gurbet Hikayeleri,

Ciban, s. 57)

Hanife hi¢ de ¢irkin degildi. Biraz kisa, biraz endamsiz; lakin uzaktan bile
yumusak, sicak goriinen dolgun viicudunun yiiriirken giizel bir ¢alkalamg: vard:. Ille
agaglara ¢ikip inerken diiz entarili, belinden kusakli, bu siissiiz, dolgun ve baskisiz
viicut ne giizel bir bicim aliyor, egilirken ne hos bir kivrim yapiyordu. (Memleket

Hikayeleri, Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s. 51)

Memleket Hikayeleri’ndeki kadin tipi ile Gurbet Hikayeleri’ndeki kadin tipi
arasindaki en belirgin fark ise Memleket Hikayeleri’'nde karsilastiklarimizin daha
gercek, net ve daha canli olmasidir. Gurbet Hikayeleri’nde gordiiklerimiz sanki
onlara bir tiiliin arkasindan bakiyormusuz gibi, sisli, belirsiz, gizemli, daha etine
dolgun, Orta Dogu’nun karakterine daha ¢ok oturan kadin tipleridir. Yazarin, Gurbet
Hikayeleri’nde gordiigiimiiz diger anlat1 dgelerinde kullandig1 yontemi burada da

kullandigini goriiriiz. Yani kisiler, zaman, mekan, dil ve iislup uyum i¢indedir.

Anadolu’da hayatin i¢inde, koyiinde ya da kasabasinda yasayan, calisan, tim
benligiyle yasamin akisina karisan kadin tipine karsilik Gurbet Hikayeleri’nde kim
oldugunu, ne is yaptigim1 genel olarak bilemedigimiz kadin tipiyle karsilasiriz.
Hikayelerde coke¢a gordiigiimiiz kadin tiplerinin ortak yanlarindan biri de ‘“hayat
kadin1” denilen tiirden, sohbet topluluklarinda erkekleri eglendirmeyi is edinmis
kadin tipidir. Bunlarin tasviri Memleket Hikayeleri’nde de Gurbet Hikayeleri’nde de
yukarda sozii edilen sekildedir.

Gurbet Hikayeleri’'nde karsilasilan tipleri genel olarak siralamak cok da
miimkiin degildir. Burada hikdyeden hikayeye karsimiza hep farkli farkl insanlar
cikar. Bu kahramanlarin kimi asiret liyesi ya da reisi, kimi asker, kimi ajan, kimi
bedevi, kimi seyh, kimi tiiccar, kimi de ¢ocuktur. Hepsinin ortak 6zelligi ise insani
cezbeden, merakta birakan taraflarinin mutlaka bulunmasidir. Asagida Gurbet
Hikéayeleri’nde yer alan tiim hikayeler tek tek ele alinacak, genellemeye gitmek

miimkiin olmadigindan kisiler, dykiilerin icinde degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

“Yara” adli 6ykiide Sultan Hamid’in Suriye’deki ¢iftliklerinden birine gece

yarist siginan ve yanlarinda yarali bir adam bulunan bir grup bedevinin hikayesi
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anlatilir. Bu bedevilerden yash olan seyhin, yarali adamin viicudundaki kursunu

ilging sekilde ¢ikarmasi 6ykiiniin esas olayini teskil eder.

Simdi seyhin iki parmag -kirli, kara tirnakli kadit parmaklari- yaranin icine
pash bir kiskag, bir kerpeten gibi sokulmustu. Kursunu bulmusg, yakalamis olacak ki
yerinden oynatmak igin, tipki ¢eki¢siz ve kesersiz nasil bir tahtadan ¢ivi ¢ikarmaya
ugragwrsak, oyle, iki tarafa sallamaya, wrgalamaya bagladi. Sonra biiktii. Saga biiktii,

sola biiktii her biikiistinde yaradan koyu, kalin bir kan tabakasi kabarvyordu... (Yara,
s.9)

Oykiide bu insanlarin kim oldugu nereden geldigi bilinmemektedir. Aslinda
vurgulanmak istenen sey olaym kendisi, boyle olaylara ve kisilere her zaman

rastlayamayacagimizdir.

“Eskici”de tipki yazarin kendisi gibi “gurbet” duygusunun aci cektirdigi
Hasan adli bir ¢ocugun hikayesini goriiriiz. Burada kendi diline, tilkesine, alistig1 her
seye uzak diismiis bir cocuk ile “eskici” arasinda gecen olaya tanik oluruz. Burada da
yine kahramanlardan ¢ok olaym etkisinde kaliriz. Yazar “Eskici”de gurbetin kendi

iizerinde biraktig1 etkiyi Hasan {izerinden yansitmis gibidir.

Kahramanin ¢ok dikkat ¢ekici ve sira dist oldugu bir diger oykii de
“Antikac1”dir. Halep’te antikaci kiliginda, kirli isler yaptigini1 hemen belli eden bir
Ingiliz ajam1 konu edilir. Yazar bu dykiide “anlaticr” konumundadir. Ve antikaci

kiligindaki Ingiliz Ajanmin kendi {izerinde biraktig1 izlenimi basartyla aktarir.

“Testi” adl1 oykiide bir testiden su igcerken bogazini ar1 sokan ve doktora
yetistirilemeden yolda 6len bir adamm hikayesi yine yazarin goziinden aktarilir. Bu
hikdyede kahramanlardan ¢ok yore geleneklerinin ve yasanan olaym sira dis1 olmasi

vurgulanmustir.

“Fener” adli 6ykiide kirk yedi yasinda, hayatinda ilk kez kasabaya giden
“Ebu Ali” adinda bir agiret iiyesinin basindan gecenler anlatilir. Bu hikdyede de
kahraman degil kahramanin gozlemledigi dis diinya dikkati ceker. Ayrica agiret
disindaki diinyaya ilk kez ¢ikan ve sahtekar bir g¢ergiciden pilli bir fener alarak

dolandirilan Ebu Ali’nin durumu gozler oniine serilir.

58



Kahramanin “Buldok™ cinsi bir kopek oldugu ve yine yazarin agzindan
anlatilan “Zincir” adli hikayede yazar, zincire bagl oldugu zamanlarda oniine gelen
her seye saldirmaya calisan; ancak bir giin zincirinden kazara kurtulup mahalle
kopekleri tarafindan hirpalaninca aniden uysallasan bir kopek araciligi ile “6zgiirlik”

kavramini degerlendirmistir.

Iki giin sonra Juju’yu zincirinde ¢ok sakin gérdiim. Demek ki donmiis veya
bulunmustu ve muhakkak ki daha azili yerli kopeklere rastgelmis, el sillesini tatmas,
yersiz, yurtsuz kalmis, Hanya’yr Konya'yi ogrenmis, a¢ligi denemis, Senegalli
bekgisini, penivarli gozciisiinii arkasinda bulamaywca biitiin azginligini, kaba

sigmayan ofkesini birakmus, siinepelesmigti...

O eski korkun¢ mahliik, zinciri ¢ikinca basbayagu bir kopek olmustu. Evvelce

yamna yaklasmayan mahalle ¢ocuklari, etrafini sariyorlar:
-Susu! Susu!

Diye alay ediyorlardi. Aldirmiyordu bile. Zira biitiin mehabetini,

kahramanligint o kopmayacak sandigi zincire bor¢lu idi. (Zincir, s. 32)

Bu hikayede kahramanin bir kopek olmasi ve onun goéziinden yapilan
degerlendirmeler hikayeyi digerlerinden ayirir. Yazar ayrica Gurbet Hikayeleri’'nde
yapmadig1 bir seyi yapmus, belli ki “kopek™ sembolii iizerinden yine birtakim deger
yargilari iistii Ortiilii ve birazda mizahi olarak elestirmistir. Gurbet Hikayeleri’nde

goremedigimiz mizahi az da olsa bu dykiide hissetmek miimkiindiir.

Hatta daha sonralari, neferin yaninda bagsiz dolasmaya koyuldu, ayaklar
dibinde zincirsiz ve uslu yiirtiyor, diinyaya filozof goziiyle, hiddetli degil, diisiinceli
bakiyordu. Bu gozler anlamaya basladig: diinyayr artik tartiyordu. (Zincir, s. 32)

“Gozyas1” adl 6ykiide Rumelili bir hizmet¢i kadinin agzindan Balkan Harbi
sirasinda diismandan kagcan Dul Ayse’nin acikli 6ykiisii anlatilmistir. Anlatilan 6yki
kadinin kendi 6ykiisiidiir. Burada kadin kahraman alistigimiz sekilde cinsel taraflar1
one c¢ikarilmadan, dramatik sekilde aktarilir. Hikdyede Ayse, diismandan kacan
koylii kafileden ayr1 diisiip yagmurlu ve camurlu yolda atin1 da kaybedince ¢
cocugundan birini feda etme fikrine kapilir. Burada onun caresizligi ve cesaretine

tanik oluruz. Artik yiriiyecek dermani kalmamasma ragmen bu tercihi yapamaz.
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Cocuklarin iiglinii de tasimaya devam eder. Gurbet Hikayeleri’ndeki diger
kadinlardan ¢ok farkl bir kadm tipi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle bu hikaye de
kahramani1 bakimindan digerlerinden ayrilir. Diger hikayelerde karsilastigimiz belli
belirsiz, karakter Ornegi gostermeyen kadin tipine karsilik, Gdzyasi’'nda Ayse
karakteri cesur, kararli, daha gercek, canli bir karakterdir. Bu yoniiyle Memleket

Hikayeleri’nde gordiigiimiiz kadin tipine daha yakindir.

Ayse, yaminda diz kapaklarina kadar ¢camurlara bata ¢ika yiiriimeye ¢calisan
Ali’nin mini mini elini birakmak istemiyor. Boynuna dolanan mecalsiz kollari da
¢ozmeye cesareti yoktur. Kucagindaki islak, hareketsiz, sessiz boh¢a ona zaten cansiz
gibi goriintiyor. Belki kendiliginden, soguktan, sudan, havasizliktan, ezilmekten
olmiistiir. Anamn vimidi budur: Yasamadigini anlayarak azapsiz, kundagi bir tarafa,

en az ¢camurlu, en az batak yere birakivermek. (Gozyasi, s. 35)

“Keklik”’te gordiigiimiiz kahraman bir koy agasidir. Hikaye burada da yine
yazarin agzmndan anlatilir. Birlikte keklik avia gittigi kdy agasmin acimasizligina
vurgu yaparken ayni zamanda kadmlarin pesinden gidip basma tiirlii belalar acan

erkekleri elestirir.

Kahramanini ¢ok farkli ve her zaman karsilagilamayacak tiirden oldugu
“Akrep” de lizerinde durulmasi gereken Oykiilerden biridir. Ebu Areb adli bir
bedevi’nin akreplerle olan ilging iliskisi ele alinirken karsimiza ¢ikan bu kahraman;
gizemli, merak uyandiran, Gurbet Hikayeleri’'nde gérmeye alisik oldugumuz tiirden
bir sahistir. Orta Dogu’nun mistik ve gizemli havasina son derece uygun sekilde
karakterize edilmistir. Okuyucu kahramanin neden akreplerle bu kadar icli dish
oldugunu merak eder. Refik Halit’in ¢izdigi en ilgin¢ sahis tablolarindan biri de
Akrep adl 6ykiide karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten dykiiniin sonunda adami sokan tek

bir akrebin de 6ldiigiinii 6grenince okuyucunun saskinligi iyice artar.

Refik Halit’in “gurbet” duygusunu en iyi yansittigi oykilerinden biri de
“Kopek” isimli Oykiidiir. Burada ne kabahat isledigi bilinmeyen Osman, bu
kabahatinden dolay1r yabanci, dilini bilmedigi bir memlekete diiser. Kendisine
arkadaslik eden kopekle Osman’in birbirlerine “gurbet” duygusu {izerinden
yakinlagmalar1 ¢ok hiiziinlii bicimde ele alinmistir. Gurbette bir basina oradan oraya
dolasan bu garip c¢ocuk, kopegiyle dertlesmeyi adet edinir. Hatta o derece ki

bakislariyla birbirlerinin duygularint anlayacak kadar yakinlasirlar. Sonunda kopek,
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bir hudutta askerler miisaade etmedigi i¢in kalir ve ayrilmak zorunda kalirlar.
Hayatin1 Osman’a baglayan kopegin tam birakildig1 sinirda 6lmesi de hikdyenin en
vurucu yoniidiir. Osman’in kdpege bu kadar baglanmasi, hatta onun da bir nedenle
kendi memleketinden geldigine kendini inandirmasi, kopegi birakip ise ¢iktiginda
ona bir sey olacagi korkusuyla tiim giiniinii azap i¢ginde geg¢irmesi, yazarin; gurbete
diisen insanin nelere bel baglayabilecegini okuyucuya aktarmaya c¢alismasinin
sonucudur. Yazar yine vatan hasretini kahramani iizerinden c¢ok acikli sekilde

okuruna hissettirir.

Olmayacak bir ihtimale inanmisti: Bu kopek de Osman’in memleketinden
nasisa buralara diigmiistii;, o da kendisi gibiydi, yurt hicrami ¢ekiyor, yabanci
topraga alisamiyor, simdi dolasip yasadigi yerdeki adamlara, havasina, suyuna,
giizelligine 1sinamiyordu. Her seyi garipsemisti, onun i¢cin boyle yilgin, kamburu

¢ikik, kuyrugu bacaklarimin arasinda, yash gozliiydii. (Kopek, s. 46)

Refik Halit’in gizemli ve ilgin¢ olaylarla dolu Oykiilerinden bir digeri de
“Lavrans” adindaki oykiidiir. Oykii okura yine yazarin agzindan aktarilir. Bu
hikdyede kahramani ilging kilan sey, kahramanmn kendisi kadar basmndan gecen
olaydir. Oykiiniin kahramani Lavrans, harabeleri kazmak, antika aramak icin
Suriye’de bulunan; cok gezen, 6§renmeye arastirmaya merakli, acayip isler yapan,
insan1 merakta birakan ilging bir Ingilizdir. Giiniin birinde falc1 bir Arap, Lavrans’in
falina bakar ve ona, bir ¢ocugun kendisine bela getirecegini, kafatasinin acgilacagini
soyler. Falcinin sdyledigi Lavrans’in basina aynen gelir. Bir cocuga ¢arpmamak icin

motorunu agaca ¢arpar, kafatasi yarilarak oliir.

Lavrans, tiim oykiileri icinde; Refik Halit’in olusturdugu en hareketli ve ¢cok
yonlii kahramanlardan bir1 belki de birincisidir, denebilir. Hem Gurbet Hikayeleri
hem de Memleket Hikayeleri’nde bdylesine karakter olabilmis, her yoniiyle okurun

ilgisini ¢eken kahraman sayis1 azdir.

“Firat, Ciban, Kacak, Giines” hikayelerinde dikkat c¢ekici 6zel bir
kahramanin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu hikayelerde yazar agzindan

aktarilmis bir takim gozlem ve olaylar yer alir.

Ilging kisi ve olaylarin yer aldigi bir diger hikdye de “Hiille”dir. Sam’da

gecen hikayede ikisi kadin, biri anlatic1 olmak {izere li¢ kahraman vardir. Burada her
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iki kadin da gizemli ve tuhaftir. Kadinlarin tasviri yapilmamistir. Erkek kahraman
yine anlatict konumundadir. Olayin ilging olmas1 kahramanlar1 ve dykiiyli de ilging
kilar. Hi¢c bilmedigi Sam sokaklarinda dolasan adamin yanma yash bir kadin
yaklasarak ona gece misafirleri olmasi teklifinde bulunur. Aslinda amag bir hiille
olay1r gergeklestirmektir. Kahraman bir geceligine gen¢ bir kadmla nikahlanir.
Hikayede mekan, olay ve kisiler birbiriyle uyumludur. Yani hikdye her yoniiyle
garip, mistik ve ilgi ¢ekicidir.

Kahraman olarak bir hayat kadiminm secildigi “Istanbul”da ¢izilen kadin
kahramanin Ozellikler1 dikkat c¢ekicidir. Bu kadm, Refik Halit’in Gurbet
Hikayeleri’nde ¢izdigi hemen tiim kadmn kahramanlarla ayni 6zellikleri yansitir.
Gurbet Hikayeleri’'ndeki kadinlar adeta bu dykiide tam anlamiyla ortaya ¢ikar. Yani
fiziksel ozellikleri bakimindan “Gurbet Hikayeleri kadmini” bu hikdyede bulmak
miimkiindiir ve Memleket Hikayeleri’nde ¢izilen kadin portreleriyle aradaki fark bu
hikayeden ayirt edilebilir: Bir tiiliin arkasindan izlendigi izlenimi veren, mistik kadin
tipi... Yazar bu kadinda da “gurbet” duygusunu yansitir. O kadmn da Istanbul’dan
gelmis, yazarm kendisi gibi Istanbul hasreti ceken, Istanbul’un giizelliklerinin

hayaliyle yasayan, duygusal, hiiziinlii bir kadindir.

Gurbet Hikayeleri’ndeki son hikdye olan “Disci”’de de ilgi c¢ekici
kahramanlarla karsilasiriz. Basindan trajik bir olay gegtikten sonra dis¢i olan bir
adamin ilging Oykiisliniin anlatildig1 hikdyede yine askerler ve bedeviler karsimiza
cikar. Hikayenin baskahramani olan “Dis¢i’nin kisa, tek ciimlelik bir tasviri

yapilmistir. Bu kisa tasvir, 1lging bir olaym anlatilacaginin habercisi gibidir.

Gozlerinde akli tam olmayanlarda rastladigim kah alevienen, kdh peltelesen
bir kararsiz 151k gordiigiim i¢in onun yart meczup olduguna hiikmetmistim. (Disci, s.

81)

Disci, yenilgiyle sonuglanan savastan sonra Anadolu’ya donmeye ¢alisan bir
bas¢avustur. Lebiivve adinda bir bogazdan ge¢meye calisirken bedeviler tarafindan
tasla vurularak korkung sekilde disi sokiiliir. Yanindaki arkadaslar1 6ldiiriiliir, kendisi
olii sanilarak birakilir. O giinden sonra da kendi deyimiyle “dis sokmeye” baglar. Bu
olay onun neden yar1 deli, yazarin deyimiyle “meczup” hale getirir ve kendisi de

acimasizca dis ¢ekmeye baslar.
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Goriildigti gibi  Gurbet Hikayeleri’'nde karsilastigimiz  kahramanlarin
neredeyse hi¢biri birbirine benzememektedir. Bu yiizden bu boliimde dykiiler tek tek
ele alinarak kahramanlar tanitilmaya ¢alisilmistir. Olaylar kahramanlari, kahramanlar
olaylar1 ilgin¢ kilar ve birbirlerini yaratir gibidirler. Ayrica yazarin kendisi gibi
gurbete diismiis kahramanlara da sik sik rastlandig1 goriilmektedir. Yazar gurbete

dair duygularini bu kisilerin agzindan verir. O duyguyu hissettirmekte basarilidir.

Kisiler bakimindan diisiiniildiiglinde hem Memleket Hikayeleri hem de
Gurbet Hikayeleri bu kisilerin ¢esitliligi bakimindan ortaklik gosterse de genel olarak
her iki yapitta olusturulan kisiler birbirlerinden ¢ok farklidir.
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44 ZAMAN

Refik Halit’in Oykiilerinde en az belirgin olan unsurun “zaman” unsuru
oldugunu soylemek miimkiindiir. Bu durum hem Gurbet Hikayeleri hem de
Memleket Hikayeleri i¢in aynidir. Her iki eserde de ¢cogu hikayede olaylarin gectigi
zaman tam olarak belirtilmez. Olaylarm gectigi donemi az ¢ok tespit edebildigimiz
hikayeler bu boliimde incelenip yazarin lizerinde durdugu diger zaman unsurlarinin

neler oldugu agiklanmaya caligilacaktir.

Memleket Hikayeleri’'nde de Gurbet Hikayeleri’'nde de olaylarin gectigi yili
tam olarak belirlemeyi miimkiin kilan bir zaman ifadesine rastlamak miimkiin
degildir. Yazarin, zamanlar1 belirtmekten neden ka¢mdigimi sdyleyebilmek zordur;
ancak bunun nedeninin Refik Halit’in daha ¢ok toplumsal iliskilere ve elestiriye
egilmis olmasindan ve hikayeleri yazarken siirgiinde olmasi nedeniyle psikolojik
durumundan kaynaklandig1 sdylenebilir. Ayrica yine hikaye tiiriiniin karakteri geregi
zaman dilimlerini derinlemesine ele almanin pek miimkiin olmamasi da nedenlerden

biri olabilir.

Refik Halit; Garip Bir Hediye ve Bir Taarruz adli dykiileri disinda Memleket
Hikayeleri’nde her hikdyenin sonunda hikayeyi yazdig1 yer ve tarihi belirtmis; bu

tutumunu Gurbet Hikayeleri’nde siirdiirmemistir.

Refik Halit Karay her iki eserinde de zaman olarak daha cok mevsimsel
kesitlere, sabah ve aksam vakitlerine, geceye; bu zaman dilimlerinin kendisinde
biraktig1 izlenimlere odaklanir. Mevsimlerin, 6zellikle de bahar ve kismm dogadaki
yansimalari, aksamiizerleri ortaya ¢ikan manzaranin betimlenmesi yazarin zamanla

ilgili gosterdigi genel tavirdir.

64



4.5 SOSYAL ELESTIRi VE MiZAH

Refik Halit Karay “Memleket Hikayeleri”nde toplumun duyarsizliklarini,
acimasizliklarini, yanliglarmi kimi zaman realist {islubunun i¢inde eriterek, kimi
zaman da adeta zapt edemedigi bir disavurumla elestirir. Calismanim bu boliimiinde
Refik Halit’in hikayelerinde realist bir tavirla yapilmis sosyal elestiri ve mizah
konusu ele alinmaya ve daha sonra Gurbet Hikayeleri’'nde bu elestiri ve mizahin
nasil ortadan kalktig1 incelenmeye ¢alisilacaktir. Memleket Hikayeleri’nde yer alan
oykiiler tek tek ele alinacak ve her 6ykii en belirgin tenkit ve mizah unsurlariyla

irdelenecektir.

“Yatik Emine” yazarin sosyal elestiriyi metin icinde en iyi bi¢cimde erittigi
oykiilerden biri, belki de birincisidir. Oykiide mizahtan ¢ok fazla s6z etmek miimkiin
degildir. Ankara yakinlarinda 1ss1z bir Anadolu kasabasia “islah” olmas1 maksadiyla
gonderilen “Yatik Emine” lakapli bir hayat kadmimin burada yasadiklari,
dislanmishgi, agligi, 6liimii toplum vicdanini derinden sarsacak bigimde ironik olarak
anlatilir. Yazar burada toplum vicdanini alabildigine sorgular; ancak bunu 6ylesine
dogal ve realist bir ¢izgide yapar ki biz yanhsliklar olurken adeta onlar1 uzaktan

seyrediyoruz izlenimine kapiliriz.

Refik Halit, kasaba halkinin dogal yapisi ve Emine’ye olan acimasiz

tutumlarinin birbirine ne kadar da uydugunu bize somut 6rneklerle anlatir.

Kasabada kimse Yatik Emine’ye ev vermek istemiyor, hi¢cbir mahalle onu
almaya katlanamiyordu. Memlekette icten ice kaynayan bir hiddet, bir hosnutsuzluk
vardi. (Yatik Emine, s.15)

Emine yasli bir odacinin evine yerlestirilir; ancak odacinin karisinin etrafini
saran kasabali kadinlar onun da aklini ¢elip Emine’nin evden atilmasina neden

olurlar.

Emine, durumuna razi olan, hi¢cbir seye itiraz etmeyen, durumundan da
sikayet¢i olmayan bir yapiya sahip olarak tanitilirken aslinda yazar tarafindan alttan
alta elestirilir. Emine Once gecici olarak yerlestirildigi hapishanede kadinlardan

dayak yer.
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O hig ses ¢tkarmiyor, elleriyle basini esirgemeye ¢alisarak yerde yatiyordu.
Daha iki saat once, i¢inde olii yatan temizlenmemis bir yataga onu soktular. Bayildi
kaldi. Iste bunun icin, béoyle her zora katlamip ne yapilsa siziltisiz boyun egdiginden
Emine’ye Yatik Emine derlerdi. (Yatik Emine, s.19)

Emine’nin hastanede kalmasi da bir silire sonra insanlari rahatsiz etmeye
baslar. Kasabalinin isi giicii Emine’dir. Siradan halkin disinda iist diizey memurlar,
askerler, zengin esnaf hep dedikodu pesindedir. O giinlerin dedikodu konusu da

Emine olmustur.

Hiikiimet memurlarinca gelenekti; aksamiistii kalemden ¢ikanlar eczanede
toplasirlar, memleket ve isleri iizerine sonu gelmez dedikodular yaparlardl.
Jandarma subayr hastane memuruna dondii: ‘Sahi ne oldu Emine’ye hala yatiyor
mu?’ diye sordu.’ *....Yok kalkti fakat hastanede; hademe kadin ¢ocuk diisiirdii de
onun islerine bakvyor!’ dedi. Eczanede herkes, birdenbire, kusku ve duraksama dolu

agwr bir suskunluga daldi. Acaba hastane memuru Yatik Emine’ye mi tutulmustu?

(Yatik Emine, s.20)

Jandarma subay1 zaten ilk glinden beri Emine’yi ¢ok biiylik bir bela olarak
goriir ve hikdye boyunca Emine’ye dayak atmaktan a¢ birakmaya kadar tiirli
sekillerde cezalandirir. Aslinda diger biitiin kasaba erkekleri gibi onun da tek derdi
Emine’yle birlikte olmaktir. Ne var ki bunu yapamayacagini diisiinerek eziyetini

daha da arttirir.

Emine hastanede de rahat yiizii gormez. Sonunda kasabanin disinda terk
edilmis bir eve yerlestirilir. Bu evde kalirken hastanede ¢alisan Server adinda bir
delikanlidan yardim gérmeye baslar. Bu durum da bir siire sonra insanlari rahatsiz
eder ve Server uzak bir yere gonderilir. Emine’nin evi kadmlar tarafindan talan
edilir. Kadin yine aglikla yiiz ylize kalmistir. Sonunda isi ekmek calmaya kadar
gotliriir; ama yine de kimse yardim elini uzatmaz. Tam tersine durum daha da

kotiilesir. Sonunda Emine soguktan ve agliktan evinde Oliir.

“Seftali Bahceleri” adl1 hikdyede Refik Halit sosyal elestiri mercegini bu kez
de memurlar lizerinde gezdirir. Donemin zayif devlet yapisinda 6zellikle tasrada isi
gilicii sermis, sadece zevk ve eglenceyle zaman geg¢iren memurlar ¢ok gergekci

bicimde ele almir. Baslangicta idealist gibi goriinen, toplumu degistirmek igin
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hayaller kuran Agdh Bey’in zevk ve eglenceye diiskiin insanlarin bulundugu bir

cevreye girmesi, o ¢evrenin etkisinde kalarak degigsmesi anlatilmistir.

Bu kasabada; kendi icinde kapali, tabiatin verdikleriyle yetinen, hayatta
calismaktan ¢ok rahat etmek ve eglenmekten hoslanan insanlar vardir. Kasaba halki
ve hiikiimet memurlar1 bu seftali bahgelerine gelir, burada eglenirler. Onun i¢in ne
kadar zevkine diiskiin, keyfine merakli memur varsa buraya gelir, yerlesir. Burasi
Anadolu’nun “Sadabadr’dir. Buradaki memurlar, devrin hos gormedigi, basmdan
savdigi kisilerdir. Yiikselme iimidinde olmadiklari i¢cin resmi islere 6nem vermezler,

zevklerine bakarlar.

Agdh Bey Avrupa’ya kacip yillarca orada kalmis, memlekete dondiikten
sonra kasabaya yazi isleri miidiirii olarak atanmis, yazarin deyimiyle; “atilmig’tir.

Agah Bey yolda gelirken kendince kat1 kararlar alir.

Anadolu iginden hanlarda kalip koylerde yatarak memuriyetine gelirken
yiiregini keder, gam kaplamis, memlekete ciddi hizmet etmek kararimi almist.
Bagimin icinde kasabaya indigi giin, yeni diizenlemeler, orgiitler, yardim dernekleri
gibi agir diisiinceler doluydu. Bu kiiciik sehirde kocaman isler gorecegini, herkese

parmak 1sirtacak eserler ¢ikaracagint saniyordu. (Seftali Bahgeleri, s.41)

Kasabaya giden Agah Bey daha ilk giin saskinlik i¢cinde kalir. Kasabadaki
tim memurlar daha ikindi demeden merkeplere atlayip kasaba digindaki seftali
bahgelerinin yolunu tutmakta, icip eglendikten sonra gece gec vakit yine merkep
sirtinda, senlik havasinda geri donmektedirler. Yazi isleri miidiiriiniin cani ¢ok
sikilmaktadir; ama kimsenin onu Onemsedigi de yoktur. “Zaten hiikiimetteki
arkadaglar: da ondan bezmisler, yola gelmeyen, zevkten anlamayan bu adamdan yiiz

cevirmislerdi. Eski yazi isleri miidiirii gozlerinde tiitiiyordu. ” (s:43)

Aradan birkag ay gectikten sonra bir giin Agah Bey muhasebecinin 1srarlarina
artik dayanamaz ve diger memurlarla bir kereligine mahsus bu eglenceye katilmanin
zarar1 olmayacagini diisiiniir. Ne var ki bir kereye mahsus olacagi diisiiniilen bu
eglence, Agah Bey i¢in digerlerine benzemek yolunda bir baslangic olur. O giinden
sonra yaz kis artik higbir gezintiyi kacirmaz. Raki sofralarinda en giizel yemeklerle
beslenirken elbette kadmnsiz da durmaz. Evini sik sik kadimnlar ziyaret etmeye

baslamistir. Kendisi iyice degisir hem fikren hem bedenen.
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Anadolu'nun bu kendi haline terk edilmisligi, memurlarin bu
vurdumduymazligi, tembelligi, halkin da tepki gostermek yerine bu durumu adeta
desteklemesi Refik Halit’in kaleminden ince bir mizahla karsimiza ¢ikar. Ozellikle
Agah Bey’in giiliing durumu, kasabaya giderken kurdugu hayaller ve sonrasinda

diistiigii durum 6ykiiniin mizahi yanini teskil eder.

“Koca Okiiz” Anadolu’nun iicra bir kdyiinde geger. Koyliiler, dykiiniin
baskahramani Haci1 Mustafa’nin bir okiizle birlikte kdye geldiklerini goriirler. Haci
Mustafa her sene harman basinda yedek bir hayvan alir. Bu hayvan islerin yogun
oldugu yaz boyunca kullanir, bu hayvani kisin issiz aylarda bosuna beslememek i¢in
aldig1 fiyata, giize dogru satar. Mustafa, ¢ikarlar1 i¢in insanlar1 kullanmaktan
cekinmeyen, hileci, gozii agik, uyanik bir adamdir. Ayn1 zamanda kdyde ve kasabada

sayg1 duyulan bir insandir.

Kasabadaki Mal miidiirii, Vergi katibi, Evkaf memuru gibi her zaman isinin
distiigii, sozii gecen bu insanlarin vasitasiyla topraklarini haksiz bir sekilde
genisletir, eski vergi bor¢larini kapatir. Burada yazar Haci Mustafa’nin sahsinda

riigvet yiyen memuru alayci bir dille elestirir.

Mustafa Istanbul’da jandarmalik etmis, bir surre emini yamnda Hicaz’a
gitmis, hact olmus, gozii agik hileci bir adamdi. Mal miidiirii, vergi katibi, evkaf
memuru gibi her zaman iginin diisecegi sozii gecen adamlarla senli benli konusan,
odalarina ugradik¢a bas kosede ikram géren biriydi. Ciinkii haftada bir, kasabanin
pazarinda bunlardan her birisinin kapisini ¢alar, icerive ‘Firimi iyi olur, afiyetle
yiyiniz!” diye bir yagl oglak yahut ‘Kiiciik, pasamizi eglendirsin, maskara seydir!’
diyerek kuyrugu kara, viicudu ak bir kuzu birakir, giderdi. (Koca Okiiz, 5.50)

Hac1 Mustafa’nin koyiin ortasinda giizel bir evi vardir. Bu evde karis1 ve
yanasmasi Cicek Emine ile birlikte yasar. Cicek Emine aslinda oralarda nam salmis
iinlii bir hayat kadmidir. Mustafa bir giin onu atina atip koye getirir. Karis1 evin en
agr isleriyle ugrasirken kendisi Cicek Emine’yle dlem yapmaktadir. Cinsel yonden
yetersiz olmasina ragmen kuvvet macunlariyla bu aggozliiliigii bastirmakta; ama her
zaman da dermansiz, tiim bedeninde agrilarla, yaralarla gezmektedir. Uyarilara da

daima kulak tikar.
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Hikayenin asil konusu olan 6kiiz ise ilk giin tarlaya gider; ancak bir daha hig
kimse ahirda onu yerinden kaldiramaz. Giinlerce Mustafa okiizle miicadele eder yine
de basarili olamaz ve sonunda aldiginin iki Mecidiye eksigine Okiizii “sersem” bir
kasaba satar. Giinlerdir yerinden kalkmayan Okiiz kasabin pesine uysalca takilip

kesilmek i¢in yola koyulur.

Refik Halit bu 6ykiide diizenbaz bir adamin bir 6kiiz yiliziinden ugradig1 hayal
kirikligini komik bir dille anlatirken kdy halkiin ve kasaba memurlarmimn durumunu
da gozler Oniine serer. Koyliiler hi¢cbir haksizliga ses ¢ikarmazken, memurlar riisvet

batagia saplanmig bir vaziyettedirler.

“Vehbi Efendi’nin Siiphesi” Bu 0Oykiide; kendi halinde yasayip giden,
insanlarla yakmn iliski kuramayan bir kisinin ¢evresindeki insanlar tarafindan iyi
niyetinin kotiiye kullanilmasi konu edilir. Vehbi Efendi, kiiclik bir kazani Diiyunu
Umumiye idaresinde kantar katibi olarak calisir. Hayatin1 ¢alistigi daire ile evi
arasinda, monoton bir sekilde siirdiiriir. Cevresindeki insanlarla ilgilenmez, tatil

giinlerinde is arkadagslarinin arasina katilmaz, biitiin zamanini evinde gegcirir.

Sosyal hayattan kendini o kadar soyutlamistir ki otuzunu gectigi halde hicbir
kadinla bir iligkisi olmamistir. Kadinlarin, hayat diizenini bozacagina inanir, bu
ylizden de biitiin iliskilerden kaginir. Komsusunun kizi1 Hanife nin, Vehbi Efendi’ye
ilgisi vardir. Vehbi Efendi de, Hanife’ye kars1 kayitsiz degildir. Ancak o, evliligin
sorumlulugunu kaldiramayacagini diisiiniir, bu yiizden de kiza kars1 ilgisiz davranir.
Ne var ki kiz Vehbi Efendi’ye kafay1 taktigindan ve de ahlaki yonden ¢ok eksik
oldugundan Vehbi Efendi’ye kafay1 takar. Adami rahatsiz etmeye baslar.

Ayiptir yahu, kizina bak; bu ne agiftelik, demek istegi duyuyordu, hdlbuki
onun yerinde bir baskasi, mesela Tabaklarin Kamil, mahalleyi alt iist eden su ¢apkin

olsaydi, ¢oktan atilir, tehlikesiz, sikintisiz bir goniil eglencesine meydan verilirdi. Ne

yvapalim ki Vehbi Efendi’de o atilganlik yoktu. (Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s:59)

Bir gece Hanife, Vehbi Efendi’nin evine girmek ister, Vehbi Efendi ¢evreden
cekinir, kizi igeri almaz. Bu arada Hanife, mahalledeki ¢apkin bir delikanli olan
Kamil ile gizlice birlikte olmus ve hamile kalmistir. Bu durumdan yararlanarak
Vehbi Efendi ile evlenmek ister. Kizin annesi, mahallenin imamina, kizinin hamile

oldugunu ve bunun sorumlusunun da Vehbi Efendi oldugunu sdyler. Imam bunu
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Vehbi Efendi’ye anlatir. Vehbi Efendi boyle bir sey olmadigin sdylerse de imami
inandiramaz. Bu durum halk tarafindan Ogrenilir. Daire midiriiniin, isini
kaybedecegini sdylemesi iizerine, Vehbi Efendi bu evliligi kabul etmek zorunda

kalir.

Vehbi Efendi’nin bdylesine bir iftiray1 sessizce boyun biikiip kabullenmesi
yazar tarafindan {stii Ortik bicimde ve yine kendine has mizah duygusuyla
elestirilirken, tiim kasabanm, imam da dahil, bu iftiraya ortak olmas1 da asil dikkate

deger unsurlardan biridir.

Kadi, miidiir, imam hep birlik olup Vehbi Efendi’nin andlarina, yeminlerine,
gozyaslarina  ‘ben namuslu  adamim!’  iddialarina  aldirmayarak  nikdhin
kiyilmasinda, bu piiriiziin anacak bu yolla temizlenmesinde inat ediyorlardi. (Vehbi

Efendi’nin Siiphesi, s:64)

Tim kasaba ve kasabanin ileri gelenleri bu namus meselesini Vehbi
Efendi’nin sahs1 lizerinden temizlemeye kalkarlar. Sonunda ¢ocuk da dogar. Kimse
olaym yanlis oldugunu sdylemez, herkes bile bile kabullenir. Hikayenin sonu ise

gercekten i¢ sizlaticidir:

Tabaklarin Kamil, Vehbi Efendi, oturakli bir tavirla, agwr agir kahvenin
oniinden gegerken, arkadagslarina anlamli anlamli igsmar ediyor, ‘Yutturduk okiize’

diyordu. (Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s.65)

“San Bal” adli eserde, ahlaki degerlerin yok oldugu bir kasabada yasayan ve

toplumsal kosullara yenilen kisilerin, basindan gecen olaylar ele alinmustir.

Olay bir kasabada, kasabanin disindaki Cingene mahallesinde yasanir.
Buras1 kasabanin disinda bulunan pis bir mahalledir. Hovardalik etmek isteyen
insanlar geceleri bu mahalleye gelir. Bu mahallede yasayan Sar1 Bal, biitiin kasabali

tarafindan taninir. Kasabadaki tiim paralilarin yolu Sar1 Bal’in evine diiser.

Acaba bu pis yer odasina kimler misafir olmazdi? Yerliden, yolcudan,
memurdan her ¢esit miisterisi vardi. Bir mal miidiirii, Sar1 Bal'in ugruna kasasinda
actk vererek perisan olmamis miydi? Simdi Akka’da hapisteydi, ahbaplarina

gonderdigi mektuplarda hala onu soruyor, onun hatirasini aniyordu. (Sar1 Bal, s:70)
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Fakat son zamanlarda sar1 Bal’in evine ve diger alem yapilan evlere baskinlar

artmustir. Ozellikle yeni kaymakam sdzde bu konuda énemli tedbirler almaktadir.

Fakat simdiki kaymakam sert davraniyordu. Polise siddetli emirler vermis,
‘Iceride yakaladigimzi tikin hapse’ demisti. Sanmirim geceleri kendisi de devre
ctkiyordu ki geg¢ vakit, bu mahalleden yiizii sarili gegtigini, hatta Sart Bal’'in evi
etrafinda dolastigini gormiiglerdi. (Sar1 Bal, s.70)

Elbette isin asli kasabalinin bildigi gibi degildir. Aslinda kaymakam da bu
evin sik1 miidavimlerindendir. Bir gece Esraftan Kiilahgioglu Hilmi Aga ve iki
arkadasi, Sar1 Bal’mn evine gider. Hilmi Aga gitmeden 6nce kaymakam Sar1 Bal’in
evine gitmistir. Kap1 ¢alininca Sar1 Bal kaymakami saklar, daha sonra Hilmi Aga’y1
sarhos edip kaymakami disar1 ¢gikarmayi planlar. Olaylardan habersiz olan Hilmi Aga
ve arkadaslari, Sar1 Bal’m eglencesine kendilerini kaptirirlar. O sirada kasabanin
komiseri kontrol i¢in Sar1 Bal’mm evine gelir. Yapilan arama sonucu, kaymakamin
evde oldugu anlasilir. Cocuklarin yattig1 yataklardan birine saklanmis olarak bulunur.
Kaymakami bu duruma diisliren yazar yine o ince ironik yaklasimimi konusturur.

Daha sonra kaymakam istifa eder ve kasabadan ayrilmak zorunda kalir.

Bu oOykiide de yazar ahlaki ¢okiintliye ugramis memurlar1 ince zekasiyla

komik duruma diisiirerek elestirir.

“Saka”da, Istanbul’dan Anadolu’nun kiigiik bir kasabasma siirgiin edilen ii¢
memur arkadasin basindan gecen olaylar ele alinir. Sahsiyetsiz keyfine diiskiin bir

grup memur yine yazarin kaleminde trajikomik bir sonla kars1 karsiya kalir.

Bir sahil kasabasinda memur olarak calisan bu ii¢ kisi diinya zevklerine asir1
zafiyet gostermeleriyle elestirilir. Olay her zaman yaptiklar1 bir aksam gezintisiyle
baglar. Balikpazar1 tiim kasabalinin aksam vakti ragbet ettigi civil civil,
meyhaneleriyle, balik kokulariyla herkesin istahini kabartir. Elbette bizim fig
memurumuz da bu civiltidan nasibini almak, etraftaki kadinlara bakmak i¢in yine bir
aksam Balikpazari’na inerler. Amaglar1 gezintinin ardindan karinlarmi doyurmak,
birka¢ kadeh raki igcmektir. Yemek yemeden Once iglerinden Sakir Efendi vaktin
erken oldugunu sdyleyerek deniz kenarini dolasmalarini teklif eder. Amag elbette ki

bellidir.
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...Cilinkii biraz daha ilerde, denizin diikkdnsiz, samatasiz kiyilara ¢arptigi
sessiz, hiilyali yollarda birbirinin kollarina girmis, saglart kordelali, omuzlart atkili
geng, olgun Rum kizlari yavas sesle tiirkiiler mirildanarak asagr yukar: dolasirlar,
ara siwra durup uzaktan c¢arsimin yankilanan boguk giiriiltiisiinii, yart sarhos
erkeklerin kaynastigi bu ugultuyu bir disi zevkiyle dinler, aralarinda sirlarini

soylesirlerdi. (Saka, s.77)

Burada aslinda kasabali kadmnlarin da i¢cinde bulunduklar1 garip durumun
elestirisini bulmak miimkiindiir. Zaten ti¢c memurun da en biiylik 1zdirab1 da kadinlar

uzerinedir.

U¢ arkadas havasi, suyu, yemegi istekler uyandiran bu memlekette

kadinsizliktan sizlaniyorlardi. (Saka, s.77)

Sonugta bu duygularla {i¢ arkadas sahile dogru yola koyulurlar. Yolda Rum
kiz1 Despina’ya rastlarlar. Servet Efendi kendisine hayrandir. Bunun lizerine Nedim
Bey “Pandispanya” lakapli Despina’nin gece el ayak cekilince denize girip
yikandigindan s6z eder. Gezintilerini tamamlayan memurlar Balikpazari’na doniip
tika basa yiyip i¢tikten sonra ¢ok ge¢ vakit meyhaneden c¢ikarlar. Buruna kadar
yiiriime karar1 alirlar ve yiiriirken birden kadin kahkahalar1 isitirler. Bu kahkahalara
Rumca birkag da sozciik eklenince hemen Despina’nin kiyida yiizdiigli sonucuna
varirlar. Bu sirada Servet Efendi’nin aklina bir saka yapmak gelir. Karanlikta
alelacele soyunup kadma suyun altindan ¢imdik atmak ve onu korkutmak amaciyla
suya dalar. Arkadaglar1 karanlikta birazdan yiikselecek c¢iglklar1 dort gozle
bekleyedursun, Servet Efendi’den de kizdan da uzun siire ses seda ¢ikmaz. Iki
kafadar endise i¢inde evlerine donmek zorunda kalir. Ertesi giin Servet Bey’in cansiz
bedeni balik¢1 aglarina takilmis halde bulunur. Hayatta tek dertleri yiyip i¢cmek,
kadinlara takilmak olan bu {i¢ memurun durumu yazarm mikemmel anlatim

teknigiyle donemin sosyal elestirisini yansitir.

“Kiis Omer” hikayesinde, Zehra ile Omer adli bir evli ciftin, ayrilmalarma
neden olan komik olaylar ele alinir. Cahil insanlarm, bilingsizce davranislar1 sonucu

kendilerini hayattan soyutlamasi ilging bir bakis acisiyla verilir.
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Olaylar Corum’un kii¢iik bir kasabasinda gecer. Hikdye, Zehra’nin ¢cocukluk
doneminden ergenlik donemine gecis slireciyle baslar. Sosyal baskinin ergenlik

donemindeki bir ¢ocugu biiyiimek zorunda birakmasina temas edilir.

Clinkii Kandil hamaminda hi¢bir seyden habersiz, bir elinde tas ébiiriinde kil,
dalgin dalgin gébektasimin oniinden gegerken Semercilerin Hiirmiiz, pestamalinin
ucundan tutunca ¢ekmis, herkesin iginde onu c¢iwrilgiplak birakmisti. Zehra
utancindan kipkirmizi kesilip ne yapacagim sasirirken kadin, istifini hi¢ bozmadan,
utanmadan bu ortiistiz viicudu bir iyi seyretmis, sonra yanindaki kadina doniip

‘Kafur gibi, dokme beyaz’ demisti (Kiis Omer, s.85)

Zehra ergenlikten boylece ¢iktiktan sonra, yine de dedikodular tilkenmeyince
toplumsal bask1 nedeniyle sonunda “Kiis Omer” lakapl tiitiin kagakgis1 bir gengle
nisanlanir. Yazar bu baskiy1 0ylesine tarafsiz, izleyip de aktaran bir seyirci gibi verir
ki, karar tamamen okuyucuya birakilmis gibidir. Realist elestirinin en iyi yansidigi

hikayelerden biri de “Kiis Omer”dir.

Zehra vakti gelince Omer’le evlenir. Omer tiitiin kagak¢ilig1 yapmaktadir. Yazar

burada yine gorevini kotiiye kullanan insanlara mercek tutmadan gecmez.

...Kolcular bildikleri halde yolunu beklemek séyle dursun, rasgeldikleri yerde

hatirini alirlar, gonliinii hos ederlerdi. (Kiis Omer, s.88)

Omer’in garip bir de huyu vardir. Onemsiz seyleri kendine dert edinip

giinlerce kendini daga bayira vurmay1 adet edinmistir.

Evlendikleri zaman evinden kazlariyla birlikte gelen Zehra’nm; giicliyle,
kavgaciligiyla meshur bir de “pehlivan kaz”1 vardir. Kasabada herkes, pehlivan kazla
Kiirkctiogullar’'nin “Hodiik” adli kazmin doviistiiriilmesi konusunda 1srar eder.
Sonunda Omer’le Zehra 1srarlara dayanamayarak kazlari doviistirmeye karar
verirler. Sonunda “Hodik™ pehlivan kazi yener. Doviis sirasinda tiim kasabali,
duyan, goren herkes olay1 seyre durur. Burada yine inceden inceye bir elestiri s6z
konusudur. Insanlarin isi giicii birakip bdylesine bir olayr cahilce bu kadar
biiyiitmelerine dikkat ¢ekilir. Bu yenilgi Omer’in meshur kiisliigiinii yeniden
deprestirir ve Omer evi terk eder. Bdyle basit bir olaydan dolayr Omer’in Zehra’y1

birakip gitmesi, boylesine cahilce bir davranigin elestirisi higbir yorum yapilmaksizin
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yine okuyucunun yorumuna birakilir. Olayin mizahi yani bastan sona hissedilir.

Toplumun durumu, Omer’in anlamsiz inad1 mizahi ydniiyle ele alinmustir.

“Boz Esek”te diinya ile iligkisi; gelip gegen, bazen de gecerken konaklayan
yolculardan aldiklar1 yalan yanlis haberlerden ibaret olan cahil bir kdyde gecen

olaylar, yazarin kendine 6zgii ironik bakis ag¢isiyla anlatimaistir.

Koy, en yakin kasabaya iki giin uzakliktadir. Bir giin, koylin disindaki
irmaktan su tastyan ¢ocuklar dag yolunda yash bir adamin yattigini koyliilere haber
verirler. Ihtiyarm yaninda bir de “boz esek” vardwr. Koyliller adamm yanina
geldiklerinde onu yar1 baygin, bitkin halde bulurlar. Adam esegiyle birlikte alinip
hemen koyiin, siirekli hazir bulundurulan, konuk odasina yerlestirilir. Kendisine
ikram edilen siitii icip bir de ilging bir vasiyeti koyiin imami Hiismen Hoca’ya

ilettikten sonra oliir. Asil ilging olaylar bundan sonra baglar.

Yasli adam kusaginda sakladigi sekiz altintyla boz esefini Mekke’ye
bagislamistir; ama bir sorun vardir: emanetler nasil ulastirilacaktir Mekke’ye?
Koyliiler diisiiniir tasinir bu arada da esege gozleri gibi bakarlar. Kutsal emanetler
yerine bir sekilde ulastirilmalidir. Boylelikle Hiismen Hoca’nin kasabaya gidip

kadiya basvurmasina karar verilir.

Hiismen Hoca kasabaya gider. Handa bir gece gegirdikten sonra erkenden
hiikiimet binasma gider. Yol ¢ok mesakkatli gegmistir. Hoca, hiikiimet binasinda
karsilagtigi bir jandarma ¢avusuna derdini anlatmaya c¢alisir. Burada isini

savsaklayan bir tip yine okuyucunun karsisindadir.

Ceketsiz, kalpaksiz bir jandarma ¢avusu ne istedigini sordu. Hoca td bastan,
irmaktan  su tasiyan ¢ocuklarin gelip nasil haber verdiklerinden tutturarak
anlatiyordu. Hikayesi daha yaryyr bulmadan karsisindaki uzaklagmis, derede yiizen
ordeklere ekmek atvyyor, kosede c¢ardagin altinda nargilesini hopiirdeten bir

sarikliya: ‘Ne o, hact efendi sabah keyfi mi!’ diye sesleniyordu. (Boz Esek, s.99)

Kadinmn Istanbul’a gitti§ini 6grenen Hiismen Hoca bu kez de kaymakama
derdini anlatmak ister. Kaymakam da yazarin, gorevini yapmayan memur tiplerinden

biridir. Hoca’nin derdini sonuna kadar dinlemez bile.
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Kaymakam, arkasinda c¢ividi dalgalanmis bir keten ceket, biyiklart boyali,
dissiz, himhim bir adamdi. Isin tamamint dinlemek dayanisi gostermeden ‘Cagirin

cavusu!’ diye seslendi. (Boz Esek, s.99)

Hiismen hoca boylece bes giin boyunca insanlara derdini anlatarak kasabada
dolasir. Kadi heniiz izinden donmemistir. Beklenen bu kadi kasabada c¢esitli
marifetleriyle meshurdur. Gorevini kotiiye kullanan devlet gorevlisi tipi bu dykiide

de atlanmaz.

Aslinda buranin kadist tinliiydii. ‘Kabak Kadi’ derlerdi. Her isi yoluna kor,
her kordiigiimii ¢ozerdi. Arkasina turuncu bir maslah giyerek kirmizi semsiyesiyle

carsidan bir gecisi, kocaman govdesini tutarak olur olmaz seylere bir giiliisti vard ki

halk bayilirdi. (Boz Esek, s.99)

Burada yazar kadiyr tarif ederken olumsuz pek bir sozcikk sdylemez.
Okuyucunun bunu hissetmesini ister. “Kocaman goévde” tabirini kullandiginda
aslinda onunda riisvet yiyen, haksiz kazan elde eden bir devlet gorevlisi oldugunu

anlariz. Onun bu durumuna halkin da g6z yumdugu bellidir.

Boylece Hiismen Hoca kdye donmeye karar verir. O mesakkatli yolu bir kez
daha tepmek zorunda kalir. Burada kdyliilerin tutumu da ilgingtir. Bir vasiyete
boylesine korii koriine uymalari, ese§e adeta kutsal bir varlik gibi davranmalari
ilgingtir. Vasiyeti yerine getirmek i¢in safca bir iyi niyetle tiim olanaklarini seferber
ederler. Burada halkin kimi inaniglara sorgusuz sualsiz cahilce bagli olmasi alttan

alta yerilir.

Hoca boylece kasabaya iki yolculuk daha yapar. Son seferinde ise koyliiler
esegin geri donmedigini goriirler. Bir takim miihiirlii kagitlar onlar1 emanetlerin

yerine ulastirilacagina inandirmistir. Kadi gorevini layikiyla(!) yerine getirmistir.

Fakat olayin yilinda, kasabaya pirincini satmaya giden Hiismen Hoca
aptallasmis gibi donmiistii. Pazar yerinin tam kalabalik zamaninda uzaktan bir
‘Savulun degmesin!’ bagirisi duyulmus, halk ikiye ayrilmig ve Kabak Kadi, altinda
boz esek, arkasinda bilinen turuncu maslah, iri govdesini sarsan, bir hizla yoresine

selamlar dagitarak ge¢ip gitmisti. (Boz Esek, s.101)
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“Yatir” da tipki1 “Boz Esek” gibi halkin bilingsiz inancini, sahtekar din
adamlarin1 mizah yoluyla elestirir. Olaylar Maslak’ta gecer. Kasaba halki kislik
yiyecegini sonbahara kadar bin bir zahmetle hazirlayip kisa biiyiik bir huzur i¢inde
girmektedir. Her kis basinda kilerleri yiyecekle, odunluklar1 odunla dolup tasar. Ne
var ki o yil kitlik dolayisiyla odun tasityacak 6kiiz bulunamadigindan biiyiik bir sorun
bas gosterir. Bu sikintidan hamamecilik yapan “Ilistir Nuri” adl1 sahtekar bir adam da
nasibini almis, batmadan bu isten nasil kurtulacagini kara kara diisiinmeye

baslamistir. Aslinda kafasinda bir ¢6ziim vardir.

Ah su Maslak’taki orman!.. Ne etsek de koyliiyii kandirsak? Kasabaya dort

saat... Benim hamama da yeter, sizin evlere de... (Yatir, s.103)

Koyliyli kandirmak gerekmektedir; clinkii o ormanda halkin ¢ok saygi
duydugu bir yatir bulunmaktadir. Bu engeli asmak i¢in giinlerce diisiiniir. Nihayet
aklina bir care gelir. Maslak’taki bu kiiclik orman yillarca bu yatir dolayisiyla

korunmustur.

Clinkii i¢inde bir yatir, yani bir mezar, bir evliya vardr ve manevi silahlariyla
bu ormani hiikiimetin korucularindan ve yasaklarindan daha iyi koruyordu. Bir dali
kopmamus, bir ufak kiitiigiine balta dokunmamisti. Daglarin agaglarla ortiilii oldugu
bereket zamanlarindan yadigdr gibi kalmis;  ¢iplak tepeler, kayali yamaglar
arasinda gozleri dinlendiren yayvan gélgesiyle biitiin ovaya bir sirinlik vermisti.

(Yatir, s.103-104)

[listir Nuri’nin aklma gelen ¢oziim basittir. Sahte bir ermis olan Abdi

Hoca’ya bagvurmak.

Elinden tesbih, agzindan dua diismezdi. Halkin biiyiik bir kayitsizlikla
“cicek” ismini verdikleri frengiye nefes eder, tiitsii yapardi. Zelzele gibi, kolera ve
savas gibi felaketleri onceden haber vermek, kisin siddetini yazdan, yazin kuragini
kistan anlamak gibi ermislik halleri onu yalniz kéyde degil, kazada bile sozii gegen

bir mevkie ¢itkarmigti. (Yatir, s.106)

Aslinda Abdi Hoca i¢in de halk arasinda sdylenegelen meshur “Seyh u¢maz,

miirit ugurur.” s0zi gegerlidir.
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Istanbul zelzelesini ayni giin, aym saatte dendigine gore sanki anlamus,
kahvedeki minderli, postekili ozel késesinde yart uykulu yar: kendinden ge¢mis sessiz
dururken birden; ‘Aha, yazik oldu goziim yere!’ diye haykirmisti. Bunu kasabada
belediyenin yiktirdig1 eski kadi koskiinii hatirlayarak séylemisti; fakat ertesi giinii
olayr 6grenen koyliiler;, ‘Aha, yazik oldu goziim memlekete!’ dedigini yaymislardi.

Onlar hocalarwyla oviiniirlerdi. (Yatir, s.107)

Iste boyle bir adam olan Abdi Hoca’ya bir riiya uydurup anlatan ilistir Nuri
ormani kesmek ve gerekli odunu elde etmek i¢in yeterli sebebi de bulmus olur. Giiya
mezarda yatan evliya, onun riiyasma girmis, ¢ok bunaldigindan sikayet etmistir. Ayni
durum elbette ki Abdi Hoca’ya da malum olmustur. Boylece mezarm etrafinda
kesilen agaclardan genisce bir yer agilir. Elbette isin arkasi gelir. Bir miiddet sonra

ormanin yeri bombos, mezar da ¢iplak tepede kalakalmistir.

“Komsu Namusu”nda, ayni dairede calisan ii¢c memur arkadastan, Osman
Bey ile Sakir Efendi’nin, esi tarafindan aldatildigmi diistindiikleri Baki Efendi’yi
ayartmalar1 ve gercegin ortaya ¢ikmasi sirasinda yasanan olaylar ele alinmistir. Bu

oykiide yazar kisilere yonelttigi elestiriyi kimi zaman agik ac¢ik vurgular.

Miimeyyiz Baki Efendi ile Sakir Efendi ayni mahallede otururlar. Sakir
Efendi, Baki Efendi’nin evini gozler. Karisinin Baki Efendi’yi aldattigmi
diisiinmektedir. Bunu Osman Bey’e anlatir. Iki arkadas durumu Baki Efendi’ye nasil
acacaklarm bilemezler. Bir is ¢ikisi Baki Efendi ile birlikte, iki arkadas Sirkeci’de
bir birahaneye giderler. Sakir Efendi bu durumu bir namus meselesi olarak goriir,
gordiigii seyleri Baki Efendi’ye anlatir. Baki Efendi ne yapacagini bilemez,
arkadaslarina inanir. Bu durumu ispat etmek icin Sakir Efendi, Baki Efendi’yi evine
gotiiriir. Yazara gore aslinda bu iki insanin ¢abasi bir insanin namusunu korumak
degildir. Yazar burada bilingaltina yonelik bir gézlemle elestirisini dile getirir. Bunu

okuyucuyla Baki Efendi’yi diisiindiirerek paylasir.

O zaman diigiindii ki insanlar yalniz kendi mutluluklarint iyice duymak igin
baskalarimin felaketini arar ve bencilliklerinin boyle bazi c¢esidine ‘erdem’ adi
vererek mesela aldatilan bir kocayr uyarmayr ahlak sayarlar. Hdlbuki bunun asl
baskasimin felaketinden duyulan vahsi zevk, kendisini ondan mutlu gormek igin

hazirlanmig garip bir delildir. (Komsu Namusu, s.116-117)
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Baki Efendi pencereden kendi evini gozetler. Bir adamm geldigini goriip
alelacele evine kosar. Karismin kendisini aldattigina tanik olur. Ertesi giin
arkadaslar1 merak i¢inde onu beklemektedir. Ancak Baki Efendi rahat evlilik
hayatini, diizenini gozden ¢ikaramaz ve arkadaslarina yalan sdyler. Karisiin aksam

sancilandigini, eve gelenin Doktor Hiisnii Bey oldugunu anlatir.

“Yilda Bir” belirli bir elestiri biitiiniinii barmmdirmaz. Bir degirmen isleten
Teselyali Bekir’in evinden, yurdundan uzak bir durumda kendisini kiictik, gecici bir
mutluluga kaptirmasmin ve sonunda ugradigir hayal kirikligmmn anlatildigi 6ykii

kisaca soyledir:

Bekir islettigi degirmende gergekten de yalnizliktan ve kadmsizliktan dolay:
cok sikilmakta ¢cok zor zamanlar gecirmektedir. Bir giin bir grup Cingene degirmenin
yakinina konarlar. Degirmenci gidip onlarla tanisir. Cingene bir kiz degirmene unluk
bugday gotiiriir. Bu sirada da degirmenciyle bakisir sonra da birlikte olurlar. Sonra
Cingeneler oradan ayrilir. Kiz Bekir’e ancak bir dahaki sene geldiklerinde
gortisebileceklerini sdyler. Bekir tim umudunu bu kiza baglayarak 1zdirap i¢inde bir
dahaki seneyi bekler. Kiz yine gelir ayn1 durum tekrarlanir. Ugiincii yil kiz
gelmeyince durumu sorusturan Bekir onun rahatsizlandigimni 6grenir. Tiim umutlar1

yikilmustir.

Bir insanm, yasamini daha iyi siirdiirebilmek i¢in hi¢bir ¢aba gdstermeden

kaderine teslim olup bos bir umuda sarilmasi hazin bir bigimde anlatilmistir.

“Sus Pay1”nda yazar, digerlerinden ¢ok farkli bir konuya egilir ve bu

hikayesinde is¢i, isveren iligkilerini ve fabrika diizenini ele alir.

Hasip Efendi, bir ipek fabrikasinda isci basi olarak ¢alisir. Iscileri kontrol
eder ve maaslarmi 6der. Bu fabrika, kuruldugundan beri bir¢cok insanin hayatmni
kaybetmesine neden olmustur. Bu durum karsisinda da tepkisini koyan, durumu ilgili
makamlara bildiren hi¢ kimse olmaz. Her yil birka¢ gen¢ kiz burada caligmaktan
dolay1 yakalandiklar1 hastaliklarin pengesinde kivranarak can verir. Hasip Efendi

zaman zaman bu haksizlig1 diisiintir, tizliliir; ancak hi¢bir sey yapamaz.

Fabrikada isci olarak calisan Fotika ile Hasip Efendi arasinda bir iliski baslar.
Hasip Efendi Fotika’nm hasta oldugunu 6grenir. Onun da digerleri gibi 6lecegini

diisiiniir. Fabrikanin agir ¢calisma sartlarindan dolay1 bir¢ok insan 6lmiistiir. Sonunda
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Fotika’da sessizce Oliir. Bu durumdan haberdar olan Hasip Efendi, kayitsiz kaldigi,
icin ¢evresindeki insanlar tarafindan tepki alir. Kendini son derece suglu hissetmeye
baslar. Suglu sadece Hasip Efendi degildir bu haksizliga herkes; hem devlet hem halk
hem c¢alisanlar g6z yummaktadir. Bu konuda papaz efendi bir uyarici ve

bilgilendirici pozisyonundadir.

Papaz simdi Avrupa fabrikalarini anlatiyor, karsisindakinin bilgisizligine
kars1, bilgi¢ bir tutumla ¢alisma saatleri, iticretleri, biitiin bu yoldaki kanunlari,
kavgalari, isyanlart hepsini birer birer, onemli kelimelerin iizerinde dura dura
agikliyordu. Sonra bugiine dek, devam eden kayitsizliga karst duydugu nefretlerini,
stiphelerini  soyledi; fabrika sahiplerinin  bugiinkii durumda kalmak igin
basvurduklart oyunlari, tek yonlii davramislarint anlatti. Sonra ayrilirken ‘Daha ¢ok

oldiiriileceksiniz!’ diye soylendi. (Sus Payi, s.135)

Aslinda Hasip Efendi’nin de digerlerinin de cektiklerinin sebeplerinden biri
de cahillikleridir. Yazar bunu Hasip Efendi’nin kafasindan gecenleri vererek

elestirmis olur.

Hasip Efendi bugiine kadar samirdr ki hiikiimetin bu ise karigsmaya hakki
yoktur. Bunlar yalniz fabrika sahiplerinin goriisiine, acimasina, halkin ricasina,
valvarmasina baghdwr; is¢i korunmasizdir, oliime mahkimdur, emreden hep

zenginlerdir. (Sus Payi, s.136)

Bu olaylar tlizerine Hasip Efendi kendi kendine bir karar alir. Artik o eski
Suskun, kabullenen Hasip Efendi degildir. Yazar yine onun araciligiyla bir mesaj da

verir okuyucuya.

.imdi anlyordu ki milletin ¢ikarlar iizerine titreyen kuvvetli bir kalp
gerekti, onu wuyarmali, zorlamaliydi. Birden fabrika sahiplerini hatirlayarak:

‘Hainler!’ dedi, ‘Acaba siz ig¢iyi bu korunmadan yoksun birakmak igin hangi énlemi

buldunuz?’ (Sus Payi, s.136)

Hasip Efendi bu fikirlerle patronun karsisina ¢ikar. Papazdan 6grendiklerini,
kafasindan gecenleri bir bir patrona anlatir. Patron Hasip’i kovmay1 diislinse de buna
cesaret edemez. Adami daha fazla dinlemeden maasina zam yaptigini1 sdyleyerek
cekip gider. Sonraki iki glin fabrikaya ugramayan Hasip Efendi diisiinceli bir gece

gecirdikten sonra pigsman olup tekrar isine doner. Artik daha ¢ok kazanmakta,
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etrafindaki is¢i kizlar sevgilisinin yerini almak i¢in birbirleriyle yarigmaktadir.

“Kuvvete Kars1” adli hikdyede, Amerikan El¢iligi hizmet vapuruna bagli
dokuz gemicinin, Istanbul’da rahatsiz edici davramslarda bulunmasi ve halkin bu
insanlar karsisinda haklari savunamamalari ele alinmistir. Amerikan el¢iligi hizmet
vapurunda gorev yapan dokuz gemici, Tarlabasi’nin karanlik sokaklariyla,
Tokatliyan’in bugulu camlar1 arkasinda kendilerince eglenirler. Bizi erkeklerimiz
cevrelerin saygili, ciddi insanlardir. Burada yasayan halk, bu askerler arasinda
kiyaslama yapar. Maddi imkanlardan yoksun olan askerlerimizin durumuna acirlar.
Amerikali askerler, burada istedikleri gibi simarik¢a davranislar gosterirler. Halk bu

durum karsisinda rahatsiz olur, ancak ses ¢ikaramaz.

Suphi ile kiz arkadasi Izmaro, Tepebasi’nda bir piyese giderler. Bu tiyatroya

Amerikali gemiciler de gelir. Orada saygisizca hareket ederler.

Bunlar  hiikiimetin  gii¢siizliigiinden — acimasizca  yararlaniyorlar, bu
gligstizliigiin hiikmiinde yasayan insanlari hig¢, bir hi¢ sayiyorlardi. Suphi kotii seyler
diistintiyor, kotii ornekler buluyordu. Biz, diyordu, simdi burada agila ¢ekilmis bir
koyun siiriisii gibiyiz, bu gemiciler kéyiin meyhanesinde siseleri doldurup ahirimizda
eglentiye hazirlanan eskiya c¢etesine benziyor, bagiracaklar, giilecekler, biz zavalli
gozlerimizi sahneye dikerek, kulaklarimizi dolduran giiriiltiilerden bayginlasarak, o

koyunlar gibi esir, zoraki uyuklayacagiz. (Kuvvete Karsi, s.142-143)

Suphi’nin kafasindan gegcen bu diislinceler aslinda yazarin elestirisini en iyi
sekilde yansitir. Aslinda o tiyatro memleketimizdir. Devlet bu duruma g6z yumar ve
en biiyiik elestiriyi alir. Suphi ve izmaro oradan ayrilarak Tokatliyan’a giderler.
Suphi’nin oturdugu masaya Amerikali gemiciler de oturur. Suphi rahatsiz olur; fakat
bir sey sdyleyemez gemiciler Izmaro’ya saygisizca davranir. Suphi’nin fesini alarak
dalga gegerler. Suphi, rahatsiz oldugu halde bir sey yapamaz. Cevredekiler de ses
¢ikarmazlar. Suphi ile Izmaro, oradan ayrilirlar, evlerine gelirler. Izmaro, Suphi ile
konusmaz. Suphi bu durumu kendine yediremez evden ayrilarak, gemicilerin yanina
gider, onlarla kavga eder, yalniz oldugu i¢in ¢ogunluk karsisinda bir sey yapamaz,
gemiciler Suphi’yi déverler. Suphi Sokak ortasinda caresizce kalir. Izmaro, uzun siire
bekler, Suphi gelmeyince de uyur. Bu olayla yazarin elestirdigi bir baska seyin,
gereksiz cilgmliklarin, insanin tek basma basaramayacagi islere gozii kapali

girmesinin en biiyilik zararinin yine kisinin kendisine oldugunu gérmekteyiz.
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“Cer Hocas1” adli hikayede, miilkiye okulu mezunu, maarifte memur olan
Asim’m mesrutiyetin ilaniyla birlikte gorevinden ayrilmak zorunda birakilarak,

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde yasadigi siirglin hayati ele alinmustir.

Degisen yonetimlerin hi¢ su¢u olmayan insanlar1 cezalandirmasinin elestirisi
yapilir. Asim, saraya bagl olmakla su¢landigindan, yetenegine ve ahlakia ragmen

memuriyetten kovulur.

Sirf ‘mensup’ diye yetenegine, ahlakina ragmen memuriyetinden kovulmasi ve
mabeyincinin anlagilmayan bir beceri ile yirmi bes kisilik ailesiyle Istanbul’dan
kagmasi ayni zamana rastlayinca, gidecek koyii bu milli bagnazilik coskusunda
saraya bagl olmakla su¢landigindan basvurulacak kimsesi de olmayan zavallt Asim,

on giinde serseri halini aldi. (Cer Hocasi, s.148)

Refik Halit bu oOykiide tiim elestirilerini, diizenden memnuniyetsizligini,
insanlarin duyarsizligni acgik¢a elestirir. Asim Istanbul’da caresiz, kimsesiz bir
sekilde sokakta kalir. Bu zavalli adam, orta bir otelde kalmaya baglar. Paras1 azaldigi
icin oradan ayrilir, degerli esyalarini satar, birka¢ giinde boyle idare etmeye ¢alisr,
parasi bitince a¢ ve caresiz bir sekilde sokakta kalir. Sonra Vezirhani’nda oturan
hemserilerinin yanma gider. Bu insanlara memuriyeti sirasinda yardim ettigi i¢in

onlarin da kendisine yardim edeceklerini diigiiniir.

Miiezzin olan arkadaslarindan Osman, Ahmet ve Feyzi’yi goriir. Onlara
durumu anlatir. Baglangigta yardim etmek istemeseler de sonradan yardim etmeye
raz1 olurlar. Asim bu insanlarin yasadiklar1 mekandan, yaptiklar1 isten habersizdir.
Yasayacagr mekani tanimaya calisir. Osman yaptiklar1 isi anlatir. Bunlar cerre
cikarlar, bes on mecidiye kopara bilmek i¢cin koyleri, kasabalar1 dolasirlar. Bu
softalar her sene ramazan sonunda bes on para karsiliginda, bedava yerler, igerler,

mescitlerde vaaz eder, imam efendiye, kdyliiye hizmet ederler.

Asim, caresizlikten bu isi kabul eder. Asim’in iizerindeki elbise satilir, yerine
ciibbe, sarik, mintan alinir. Kdylerde yapacagi seyleri anlatirlar. Asim, eski
yasantisiyla, simdikini kiyaslar, bagka bir secenegi olmadigi i¢in bu hayata aligmaya,
digerleri gibi atilgan olmaya karar verir. Yolculuklar1 swrasinda once kartal ve
Gebze’ye ugrarlar, yaya, Izmit’e varirlar. Osman, hakim efendiden birer izinname

alir. Burada Asim, diizenli bes vakit namazini kilmaya baslar, ugradiklar kiiciik koy
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mescitlerinde, kendisini buralara siirgiin eden mesrutiyet iizerine iyi vaazlar verir.
Asim da zamanla tam anlamiyla cer mollas1 olmay1 6grenir. arkadaslarini begenisini
kazanir. Izmit’ten ayrilarak yolculuklar1 devam eder. Bu sirada yagmura yakalanirlar
astm hasta olur. Rastladiklar1 bir kdyde dinlenmek zorunda kalirlar. Sonra
arkadaslar1 oradan ayrilir. Asim hasta oldugu i¢cin kdyiin imaminin evinde kalir.
Imam, Asim’a kotii davranir, iyilesince gitmesini sdyler. Asim iyilesir, imamla
vedalasir, evinden ayrilir. Asim, kdyiin ortasindaki meydana gelir. Bu koy, Asim’a
dinlenme ihtiyaci, buradan ayrilmama istegi verir. Asim bir kahveye gelir. Kahvede,
koylin muhtari, Asim’a cuma namazindan sonra imamin kasabaya gidecegini soyler.
Onun i¢in Asimdan vaazi yapmasini ister. O da kabul eder. Asim, giizel Tiirkcesi,
uysal ve tath sesiyle vaazi yapar burada koylii 6nce soylediklerini anlayamaz, sonra
anlamaya baglar. Kdylin muhtar1 asim’in vaazini begenir. Ramazan boyunca evinde
kalmasmi ister, o da bu istegi kabul eder. Ramazan biter, koylii onu birakmak
istemez. Asim bu siire i¢inde, koylilye ¢ok yakin davranir, sorunlariyla ilgilenir,
okulda alfabe okutur. Sonunda bir aksam ihtiyar kurulu, kendisinin imamliga

atanmasi i¢in bir kagit mithiirlediklerini sdylerler.

Asim imamimn yerine gececektir artik. Ne var ki imamin hasta oldugunu
gozleriyle goriir, adam ona yerini almamasi i¢in adeta yalvarir. Asim bu yalvarmaya
dayanamaz. Zaten ruhunda boyle bir 6zellik de yoktur. Caresizce yeniden Istanbul’a

suriklenir.

“Garip Bir Hediye” hikayesinde, hayat karsisinda tmitsizlige diisen
Feridun’un, hayatmi kurtardigi ihtiyar bir Yahudi’nin vermis oldugu hediye

sayesinde hayata yeniden timitle bakmas1 anlatilmigtir.

Gegim sikintis1 ve parasizlikla bogusan Feridun’un geg¢miste bir Yahudi’ye
yapmis oldugu iyilik hi¢ ummadig1 bir zamanda karsisina ¢ikarak onun hayatini
kurtarir. Masals1 denebilecek bu hikdyede yazar diger hikayelerinden farkli olarak
sosyal elestiri yapmaz. Bir insanin ge¢cmiste yaptigr iyiligin karsiligini ilging bir

sekilde gormesini anlatir.

“Bir Saldin” adli 6ykiide Refik Halit Karay yine elestirisini diizene kars1
yapmaktadir. Hayrullah Efendi adinda bir adami soymaya calisan; ama aslinda
namuslu olup bunu zorda kaldig1 i¢in yapan bir hirsizin Hayrullah Efendiden yardim

gormesi iizerinde durulur.
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Hayrullah Efendi, her zaman yaptig1 gibi yalniz basina bayira ¢ikarken bir
saldirtya ugrar. Hirsiz, clizdanini alir, iginden bir miktar para alir, ciizdan1 geri verir
ve oradan uzaklasir. Hayrullah Efendi, hirsizi takip eder, hirsiz sonra bir bakkala
gider, oradan ekmek, zeytin alir. Hayrullah Efendi, bunlar1 goriince yiireginin
ezildigin hisseder ve kendisini gostermez, adamin ¢ikmasini bekler. Adam gittikten
sonra bakkaldan adamim kim oldugun 6grenir. Bu adam bir hirsiz degil a¢ ve

namuslu bir insandir.

Clinkii miitareke yillarinda bulunuyorlardi; cepheden veya esaretten siskasi
¢tkmis donen, hastaneden tedavisi bitmeden sakat ve illetli olarak kapi disar edilen
nice yedek subaylar vard: ki, ne maas alabiliyorlar, ne is bulabiliyorlardi. Yillarca
ozlemini ¢ekerek, yasadiklar: hudutlardan, evlerine doniince agliktan ve yoksulluktan

bir tutam mutluluk ve rahata kavusamiyorlard:. (Bir Saldir1, s.169)

Yazar sadece lilkenin degil tiim diinyanin korkung bir donemden gectigini
savunur. Sonunda Hayrullah Efendi ¢ok acidigir bu adamin evine ertesi giin birgok

erzak gondertir.

Ayse’nin Yazgis1”’nda annesiyle birlikte k6hne bir evde yasayan Ayse’nin
tecaviize ugramak iizereyken tecaviiz etmeye kalkan adamin yanlislikla diisiip basini
carparak 6lmesi, Ayse’nin adami gizlice evin ahirina gdmmesi, baska bir giin baska
bir adamm yine annesinin yoklugundan faydalanarak gen¢ kiza tecaviiz etmek
istemesi tizerine kizin bir dnceki olaydan 6tiirii duydugu korkuyla kaderine teslim
olmasi anlatilir. Bu 6ykiide elestirel bir tarafin bulundugu séylenemez. Insanlarin,

kaderlerine raz1 olmamalar1 gerektigi okuyucuya hissettirilmeye ¢alisilir.

“Garaz” hikiyede kiiciikk bir kasabada yasayan bir ailenin, Istanbul’a
gitmeleri, orada kendi kisiliklerini kaybederek, Istanbul yasantisma bilingsizce ayak
uydurmaya ¢alismalari, sonunda da ekonomik sebeplerden dolay1 tekrar kasabalarina
donmek zorunda kaliglar1 anlatilmistir. Yanlis Batililasma ve 6zentili insanlarin
elestirildigi bu dykii Tanzimat ve Servet-i1 Fiinun’da ayn1 konuyu ele alan eserleri
hatirlatmasina ragmen yazarin teknik bakimdan gosterdigi ustalik ve tislup yoniiyle

son derece Ozgiindiir.

Nebile‘nin babas1 kasabadaki kiigiik diikkani i¢in mal satin almak ig¢in

Istanbul’a gider. Cergi Halil orada yeni islere girer, ailesini yanma getirir. Nebile,
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Istanbul’a hayran olur. Kisa siirede, sehirli goriinmek tutkusu, kendine begenme

huylar1 edinir. Annesi ve o olmadik hallere girerek kendilerini rezil ederler.

Derken yeni dostlar ortaya ¢ikti. Alti ay gegmemisti ki ayaklarinda mantar
okgeli iskarpinler, baglarinda tillii sapkalar, Beyoglu kalabaligina giiliing bir ana
kiz daha katilmisti. (Garaz, s.180)

Nebile artik tamamen farklhidir.  Ailesini kiigiimser, onlarla birlikte
goriinmekten utanmaya baglar. Oluk gibi akan parayr nereye harcayacaklarini
bilemezler. Onceleri ana, kiz magazalara gitme cesareti bulamazken, komsulari
Fitnat hanimla dost olunca, alis veris konusunu 6grenirler. Cerci Halil’in kiz1 ¢evresi
tarafindan taninir, hafta iki defa nisanlanir ve ayrilir. Nebile Istanbul’un eglence

hayatina kendini kaptirir. Ailesine karsi hir¢in, simarik davranmaya baslar.

Bes yil, biitiin ¢ilginliklariyla, sonradan gdérmiisliigiin en kaba, zevksiz,
giiliing sahneleriyle gecer. Nebile bir delikanliya asik olur, bu defa da delikanli nisan1

bozar. Clinkii nisanli, babanin sermayesi disinda her seyini kaybettigini 6grenmistir.

Cer¢i Halil, buradan alinan her seyi satar. Trenle kasabalarina donerler.
Nebile’nin annesi bu duruma memnundur. O zaten Istanbul hayatma bir tiirli
alisamaz. Babasi ise kederlidir ama yinede kii¢iik bir diikkkan agma durumu oldugu
icin ¢ok fazla iiziilmez. Nebile ise bu durumdan cok fazla etkilenir. Siirekli
Istanbul’da yaptig1 seyleri diisiiniir. Bu durumu bir tiirlii kabullenemez. Kasabaya
donmelerinin tek suclusu olarak babasini goriir. Ona karst Oyle giiglii bir kin

duymaktadir ki beddua etmekten kendini alamaz.

Memleket Hikayeleri’nde karsimiza ¢ikan sosyal elestiri ve mizah unsuruna
karsilik Gurbet Hikayeleri’'nde yazarin bu yaklasiminin ortadan kalktigini
gormekteyiz. Refik Halit, higbir zaman bastiramadigi elestiri yapma aligkanligmi ve
mizah duygusunu “gurbet” duygusunun yarattigi hiizniin etkisiyle terk etmistir. Bu
hikayelerde yazarin sosyal ya da bireysel elestiri ve mizahi yaklasimi bir kenara
birakip diinyaya daha bilgece yaklastigini, olaylarmm ve kisilerin sira disiligina

odaklandigin1 soylemek miimkiindiir.

Gurbet Hikayeleri’'ndeki cogu 6ykiiye bakildiginda anlagilmaktadir ki yazar
disa doniik durumundan uzaklasmis daha hiiziinlii ve ige kapanik bir hal almistir. Bu

arada vurgulamak gerekir ki Refik Halit tiim bunlara karsilik asla karamsar degildir.
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Hikayelerde memleket hasreti ¢eken bir insanin hiizniini, dis diinyay1
degerlendirirken takindigi bilge tavri daha ¢ok hissetmek miimkiindiir. Yazarin
elestiri ve mizah giicliniin yerini hayata dair degerlendirmeler yaparak ulastigi ¢esitli

sonuclarin aldig1 sdylenebilir.
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SONUC

Tirk Edebiyati’nda hikdye alaninda 6nemli kose taslarindan biri olarak kabul
edilen Refik Halit, iki hikaye kitabi1 Memleket ve Gurbet Hikayeleri ile hemen hemen
tim edebiyat otoriteleri tarafindan 6vgiiye deger bulunmustur. Biz de bu ¢alismada
yazarin Memleket Hikayeleri ile Gurbet Hikayeleri’ni yazarken siirgiinde olmas1
sebebiyle icinde bulundugu psikolojik durumu da goz Oniinde bulundurarak
hikayelerde ne gibi degisiklikler ortaya koydugunu tespit etmeye calistik. Bu arada
her iki eserde elbette ortak noktalar da azimsanmayacak derecede coktur. Bu

ortakliklar da ¢alismada yeri geldikge belirtilmeye calisilda.

Memleket Hikayeleri’'nde de Gurbet Hikayeleri’nde de yazarin dil ve
islubunda ¢ok dikkat ¢ekici bir farklilik olmamakla birlikte Gurbet Hikayeleri’nde
anlatim aydin diline daha yakindir ki bu durum ¢ogu olayin yazarin anilarina
dayanmasindan ve yazarm hikdyelerin biliyiikk bir ¢ogunlugunda baskahraman
olmasindan kaynaklanir. Bu farklilik disinda yazar her iki eserde de kisa ve halk
diline yakin climlelerden, giinliik konusma dilinden, yalin sdyleyislerden ve sik sik

benzetmelerden faydalanmistir.

Hikayelerde goriilen c¢arpici farklardan biri de “mekan” unsurunda ortaya
ctkmaktadir. Memleket Hikayeleri’ni yazdig1 sirada Anadolu’da siirgiinde bulunan
yazar, hikayelerine mekan olarak Anadolu’nun cesitli koy ve kasabalariyla
Istanbul’'un bazi semtlerini secer. Gurbet Hikayeleri'nde siirgiin hayati Orta
Dogu’nun Sam, Beyrut, Halep gibi sehirlerinde devam etmekte oldugu i¢in kendisine
mekan olarak buralar1 se¢mistir. Bunun sonucunda Memleket Hikayeleri’nde
mekanlar daha gercekei, aydinlik; betimlemeler daha neseli, i¢ agici iken Gurbet
Hikayelerinde mistik, hiiziinli ve pusludur. Buna karsilik yazarin mekénlarin

betimlenmesi ile olay 6rgiistinii ¢cok 1y1 kaynastirmis olmasi her iki eserde de ortaktir.

Memleket Hikayeleri ile Gurbet Hikayeleri arasinda kahramanlar bakimmdan
da biiyiik farklar oldugu goriilmektedir. Anadolu’nun ham koylii, kasabali, memur,
asker ve kadin tipi Memleket Hikayeleri’'nde en ¢ok karsilasilan kahramanlardir.
Bunlar yazar tarafindan yine gergekci, gilinlik hayatin i¢inde her zaman
karsilasilabilecek tiirden siradan insanlar olarak belirmelerine karsilik, Gurbet

Hikéayeleri’nde gizemli, sira disi, masals: tipler géze carpar. Yazar kahramanmi,
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onun i¢ diinyasina inmeden fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini olay orgiisii i¢inde eriterek

tanitir.

Refik Halit’in Oykiilerinde “zaman” konusuna c¢ok yer verilmedigini
sOylemek miimkiindiir. Birka¢ Oykiide olayin gectigi donem asagi yukari tahmin
edilebilmesine ragmen cogunlukla zaman konusunun ihmal edildigi goriiliir. Refik
Halit belirli tarihlerden ¢ok; mevsimler, sabah ve aksam vakitleri ile bunlarin kendi
iizerinde biraktigi izlenimleri, o anki ruh haline uygun sekilde betimlemeler yaparak
aktarir. Bu durum hem Memleket Hikdyeleri’'nde hem de Gurbet Hikayeleri’nde
ortaklik gdsterir.

Elestiri ve mizah konusu Refik Halit’in higbir zaman vazge¢medigi
taraflardan biridir. Bu alisgkanlifini Memleket Hikayeleri’'nde de cok dozunda ve
basarili sekilde devam ettiren yazar, Gurbet Hikayeleri’nde bundan vazgecer. Her
olay ve durumdan mizahi ve elestirel bir yon bulup ¢ikarmakta ¢ok usta olan yazar
“gurbet” duygusunu 6n plana ¢ikardigi bu hikayelerde hiiziinliidiir. Mizah1 tamamen

birakir, elestirilerini ise kisitl ve belli belirsiz yapar.

Sonug olarak Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri’nin bir¢ok agidan
biiyilik farklar tasidigini, bu farklarin 6zellikle yazarm ruhsal durumu ile cografyalar
arasindaki biiyiik farklardan kaynaklandigini séylemek yerinde olacaktir. Yazarin
Gurbet Hikayeleri’nde ilgi ve algilar1 tamamen degismis, kendisi daha hiizlinlii ve ice
doniik bir insan halini almistir. Fakat gbzlem ve betimleme yetenegini, iyimserligini,

dil ve tislubunu her iki eserde de korumustur.
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