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OZET

CARL ORFF’UN MUZIK YASAMI VE
SAHNE KANTATI CARMINA BURANA

Omer Yusuf TOPCU

Bu caligma, Alman miiziginin en dnemli bestecilerinden Carl Orff’un miizikal

yasami ve Carmina Burana Kantati’nin incelemesini igeren bilgiler sunmaktadir.

Birinci bélimde Carl Orff’un miizik yasami, ikinci boliimde Carmina Burana
Kantati’nin miizikal 6rneklerle incelemesi yer almaktadir. Eklerde ise Carl Orff’un
Carmina Burana Kantat’min Harvard Universitesi Kitiiphanesi, New York Halk
Kiitiiphanesi ve Yale Universitesi Kiitiphanesi’nden saglanmis orijinal el yazisi
partisyon &rnekleri, Kantat hakkindaki yorumlar ve Kantat’in simdiye kadar yapilmis

kayitlarinin bir listesi bulunmaktadir,

Anahtar Sézciikler: Carl Orff, Carmina Burana, kantat, Orff-Schulwerk
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ABSTRACT
CARL ORFF’S MUSICAL LIFE AND CANTATA CARMINA BURANA
Omer Yusuf TOPCU
This study includes the musical life and the Carmina Burana by Carl Orff, one
of the most important German composers. In the first section the music career of Carl
Orff, and in the second section a study of his Carmina Burana with musical samples
are presented. At the attachments section the original manuscript copies of the cantat
from Harvard University Libraries, New York Public Libraries and Yale University

Library.
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GIRIS

Cagimizin egemen miizik anlayisina karsi ¢ikan, sanatin ana kaynaklarindan
yararlanip kendine 6zgii bir anlatim bigimi gelistiren, miizikli tiyatroyu genis halk
kitlelerine sevdirmeyi, benimsetmeyi amag¢ edinen, hiimanist, egitimei, tiyatro adami

ve besteci Carl Orff 6nde gelen bestecilerin arasinda gosterilmektedir.

Beuern Aziz Benoit manastirinda XIII. yiizyildan bu yana, kimin tarafindan
derlendigi bilinmeyen, kokleri o ¢agin gezgin 6grencilerine dayanan, kismen ¢ok
bozuk bir Latince, kismen orta yiiksek Almanca ile yazilmis ¢ok sayida el yazmasi
siirler ve sarkilar bulunuyordu. XIX. yiizyill ortalarina dogru Beuern Siirleri
(Carmina Burana) ad1 altinda ilk kez yayinlanan bu diinyasal siirlerde Carl Orff, hem
dinleti bigiminde seslendirilebilecek, hem de sahnede talih tanrigasi Fortuna’nin
carkini betimleyen dekorlar dniinde kostiimlii olarak oynanabilecek, dans ve sarki
benzeri bir oyun i¢in miikemmel bir kaynak buldu. B&yle bir oyuna bigim bulmakta

zorluk ¢eken Orff, sonunda en yakin bi¢im olan kantatta karar kildi.

Tezde Orff’un miizik yasamindan ve onun miizik egitimi yaklasimi olan Orff-
Schulwerk’ten ayrintili olarak bahsedilmesinin ana nedeni besteciyi her yonii ile
taniyarak sahne kantatinin daha iyi anlagilmasim saglamaktir. Bestecinin diger

yapitlarina da yine ayni nedenden yer verilmistir.

Eser tez sliresi i¢inde, Mayis 2010 tarihinde, didaktik indirgeme yoluyla
yaglar1 9 ile 18 arasindaki 300 6grenci ile 70 kisilik orkestra esliginde basarili bir

sekilde seslendirilmistir.

Carl Orffun Carmina Burana Kantati’min Harvard Universitesi Kiitiiphanesi,
New York Halk Kiitliphanesi ve Yale Universitesi Kiitiiphanesi’nden saglanmis

orijinal el yazis1 partisyon drnekleri ve diger kaynaklardan yararlamlmistir.

Sahne kantatinin ayrintili incelendigi ikinci béliim ise bu eseri tanimak ya da

yonetmek isteyen koro sefleri igin yararli bir kaynak olacaktir.



BOLUM I

CARL ORFF'UN MUZIK YASAMI

1.1. Cocukluk ve Genglik Dinemi

Carl Orff 10 Temmuz 1895°de Miinih'te dogmustur. Kii¢iik yastan itibaren
tiyatroya diisklindii. Heniiz ¢ocukken evde olusturdugu kukla tivatrosu i¢in oyunlar
yazdi ve besteler yapmustir. Carl Orff bes yasindayken piyano dersleri almaya

baslamistir.

1905’dan 1907°e kadar Mimih’teki Ludwigsgymnasium Gramer Okulu’na,
1907°den 1912°ye kadar Wittelsbach Gymnasium Gramer Okulu’na devam etmistir.

Bu okuldan Miinih Muizik Akademisi’ne gitmek i¢in ayrilmistir.

1.2. Egitim Yillan

1912-1914 yillan arasinda Miinih Miizik Akademisi’'nde okumustur. Bu
yillarda Schoenberg’in armonik teorisi ve ¢aligmalari ile Debussy’nin miizigi tizerine
calismalar yaparak kendini gelistirmistir. Onun ilk sahne ¢alismasi olan ve metnini
Japon No Drama Terakoya’y1 temel alarak yazdigi “Gisei”, op. 20, (1913), adindaki
miizikli drama olmustur ve C. Debussy’nin tonal dilinden esinlenerek yazmustir.
Bununla birlikte Richard Strauss ve Maurice Maeterlink’in miiziginden oldukc¢a

etkilenmistir (Jungmair, 2001).

1914’e kadar avangard miizikal tarzim benimsemis ve orkestral calismasi
“Tanzende Faune” ile M. Maeterlinck’in siirlerinden yararlandig: bir hayal oyunu

393

olan “Treibhauslieder™ eserlerini yapmistir. Ancak yanlis yolda oldugunu diisiinerek

anlayisini kisa siirede degistirmistir.



Orff 1915 yilinda piyano performansim gelistirmek i¢in Hermann Zilcher ile
Ozel derslere ve ardindan Miinih Operasi’nda ¢alismaya bagladi. 1916-17 yillarinda
Miinih Oda Tiyatrosu’nda yonetici olarak g¢alisti. Otto Falckenberg’in ilgi ¢eken
yapimlarindan esinlenerek Shakspeare’in “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” i¢in miizikler

yazdi.

1917 yilinda askerlik gérevine ¢agrildi. Kisa bir siire sonra da Mannheim
Ulusal Tiyatrosu ve Darmstadt Tiyatrosu’nda yonetici oldu. Bu dénemde Richard

Strauss’un tarzindan etkilenerek birkag eser vermistir.

Orff 1919°dan 1931/32 yillarina kadar ¢alismalarina Miinih’te serbest besteci
olarak devam etmis ve kendi kigisel tarzimi gelistirmistir. 1921°de Curt Sachs Orff’un
dikkatini Monteverdi’ye ¢ekmistir. 1923/24 yillarinda Orfeus ile baslayarak
Monteverdi’nin ana birkag¢ eserinin diizenlemeleri tizerinde ¢alisarak kendi miizikal

dilinin gelismesine ve sekillenmesine olanak tanimistir (Warner, 1991: 2).

1.3. Egitsel Cahsmalar ve Orff-Schulwerk Ogretisi

Carl Orff miizik egitimine getirdigi yenilikler ve hizmetlerle de bilinir. Bu
alandaki Uriinleri ilgi uyandirmaya baslayinca amacim sdyle aciklamisti sanatgi:
“Yalin miizik, soz, devinim ve onun ruhsal giicii pekistirir, gelistirir, duygusal
bereketi saglar. Bu hareket olmadan ruhsal ve duygusal ¢okiisii engelleyemeyiz. Ya
dogadaki ¢okiis nasil belirir? Eger toprak asir1 sdmiiriilmeye baslanir, su kétiiye
kullanilirsa, ormanlar yok yere kurban edilir, kisaca doga dengesi bozulursa... Insan
da ruhsal ¢okiise ugrarsa dengesi bozulmaz mi? Dogada bereketi saglayan neyse
¢ocuk ruhuna gerekli giicli saglayan miizik de odur. Cocuk erken yaslarda ne
gbrmiig, ne bilmigse yasami boyu onu arayacaktir. O yasta edinilmeyenler daha sonra

kazanilmaz, hi¢ degilse kisir kalir.”

Orff ¢ocuklar1 miizige daha ¢ok yaklastirmayr ve bu sanata karsi
yiireklendirmeyi gézeten yontemleri 1930 yilinda gelistirmeye koyulmus, ¢alisma ve
deneylerini 1954 yilina kadar siirdiirmiistiir. Bu yontemlerin temelinin ¢ocuga ¢ok

kiiclik yaglardan baglayarak ritim aligkanhigi asilamak, sonra da ezgiyi sevdirmek



olusturur. Cocuk her iki konuda da once ilkel ¢algilarla oynamaya alistirilmakta,
bunlardan trettigi seslerin ritmi basit bigimde 6gretilmekte, sonra calgilari kendi

kendine yapmasina zendirilmekte, bu is i¢in gerekli malzeme tanitiimaktadir.

Orff, her yasa ayrt program ve agiklamalar hazirlamigtir, Nazi Almanya’sinda
ancak smirh sayida uygulanan bu yontemler 1950 yillarinda sonra basta Bavyera
Radyosu olmak iizere tim Federal Almanya radyolarinca kabul edilmis, ayrica
yardimer plaklar yayinlanmistir. Japon egitimeisi Suzuki’nin de benzer ilkelerden
hareket ederek sagladig: basariyr Macar bestecisi Zoltan Kodaly’nin sarkiya dayali
yontemiyle getirdigi ilgiyi de katarsak son yillarda bu {i¢ adin saygm roliinii

kestirmek gli¢ olmayacaktir.

1930°1arin baginda 6nceleri Almanya ve Avusturya’da dikkate deger bulunan
Orff-Schulwerk miizik ve dans pedagojisi kisa zamanda tiim Avrupa’da ve

Amerika’da 6zellikle miizik siniflarinda uygulanmaya baglamstir.

Orff-Schulwerk 1920’lerin sonunda Carl Orff ve Gunild Keetman tarafindan
ortaya konulan bir miizik egitimi yaklasimidir. Bu yaklasim kendiligindenlik,
yaraticiik, mizik — dil — hareket anlaminda disiplinler arasi ¢alisma prensipleriyle
temel miiziksel olgularin — ritim, ses alanlari, formlar vb — 6grenilmesidir. Miizigi ve
hareketi 6gretmenin ve 6grenmenin bir yolu olan bu yaklagim her yas i¢in, herkes igin

ve her yetenek seviyesi i¢indir.

Kugler’e gore, “Orff-Schulwerk tanimlamasi ilk kez 1930 yilinda Carl Orff
ile Schott yaymevinin (Schott-Verlag) goriismeleri sirasinda ortaya ¢ikmustir. Bu
tanim Paul Hindemith’in op. 44 Schulwerk fiir Instrumentalzusammenspiel ile Elma
ve Erich Doflein’in Geigenshulwerk yapitlarinin baghklaria dayanir ve Schulwerk
belli becerileri 6grenmeye yarayan bir taslak/tasarim anlamim tasir.” (Kugler, 2003,
64).

Yirminci yiizyilin baslari Almanca konusulan iilkelerde reformist egitim
donemidir. Bu pedagojik egitim dénemi eskilere uzamr. On dokuzuncu yiizyilin
baglarinda Pestalozzi, insanin kendiliginden yapma eylemi {istiine calismistir.
Pestallozi agik¢a belirtmistir ki; “Elementer egitim fikri, insan tlriiniin kalitimsal

zelliklerinin ve giictiniin egitilmesi ve gelismesinin dogaya uygun olmasi fikrinden



bagka bir sey degildir.” Pedagog Katia Oyala Kocak egitimde var olan
kendiligindenlik olgusunun aktif §grenimin dogasinda oldugunu belirtmektedir;
“Kendiliginden yapma ugraginin ve eyleminin pedagojik ve yontemsel bir nitelik
olarak goriiliip dikkate alinmasiyla pasif 6grenim bigimleri asilir”. Miizik ve dans
pedagogu Ulrike Jungmair “Elementer Miizik” baglikli yazisinda kendiligindenlik,
yaraticilik ve dayanisma becerisinin Orff-Schulwerk yaklasiminin dogus merkezi
oldufunu agik¢a belirtmektedir. “Miizik ve dans olgusu insami tiim antropolojik
boyutlariyla — devinimsel, duygusal, zihinsel ve sosyal olarak- igine alir. Miizik yapan
/ dans eden insan tiretim, gogaltim, alma ve yansitma gibi ¢ok degisik ¢alismalarda
kendi yaratic1 kisiligini ve birlikte olusturma becerisini yasayarak goriir (Kogak,

1998: 4).

Yirmibirinci ylizyitlin baslarinda Orff Enstitiisii profesérlerinden Rudolf
Nykrin, Salzburg, bu miizik ve dans egitimi yaklagiminin baglangi¢ yillarimi su
sekilde zetlemektedir; “Ikinci Diinya Savasi sonrasinda miizik egitimi alanindaki
onemli dergilerden Musik im Umterricht’in birgok sayisinda “Orff-Schulwerk™ alt
bashig: ile tinlenen “Musik fiir Kinder” yayinlarinin saygiyla amldigi goriiliir. Miizik
egitiminde reform konusunda Schulwerk’e umut baglanmistir ve motivasyon yaratan
bir egitim uygulamasi olarak gozlemlenmistir.” Nykrin’in bu agiklamasina ek olarak
Orff-Schulwerk yaklasimindaki kendiligindenligin fark edilebilmesi ve elli yil énce
pedagoji biliminin ihtiyaci olan girisimin cergevesini su sekilde olusturabiliriz; Sekiz
ile on iki yaslar1 arasindaki yirmi kadar ¢ocuk, sasirtici bir dikkat, giiven ve rahatlikla
bardaklarla oynayarak melodi tiretiyor, glockenspiel ve ksilofon kullaniyor, davul ve
celik tggenlerle ritmi belirliyor, gerektiginde buna el cirparak, ayak vurarak,
murildanarak, 1shik calarak veya sarki soyleyerek Kkatiliyorlar. Siirekli yer
degistiriyorlar, (ctinkii her ¢ocuk her ¢algiyr kullaniyor). Solistlikten koristlige gecis
¢ok dogal gergeklesiyor. Solonun goriildiigii hemen her yerde hi¢ zorlanmadan
dogaglama olanaklar1 meydana ¢ikiyor. Bu gocuklarin sikint1 icinde &lciiyii saymalari
gerekmiyor, ritmi bedenlerinde hissediyorlar, (zaman duygusu bilingaltlarinda.) Philip
Emmanuel Bach’mn istedigi gibi “talimli bir kus gibi degil, goniilden” galiyorlar,
ezberleyerek 6grenmiyorlar. Onlara bir fikir veriliyor, hayal gii¢leri uyandiriliyor.
Boylece gelecedin profesyonel miizik¢ileri olmak iizere konservatuarlara gelen birgok
calgic1 ve sarkicidan daha iyi bir sekilde temel bilgilere hakim oluyorlar ve her sey

kendiliginden gerceklesiyor.



Orff-Schulwerk’te sunulan dizeler, ritim, melodi ve miizik ciimleleri
ezberlenerek ogrenilecek calisma pargaciklar: olarak ele alinmamaktadir. Bunlar
kisinin kendi diizenlemelerine koprii olusturmaktadir.  Orff Schulwerk’e gore
dogaglama asla sadece “kendiliginden™ ve “bireysel”degildir. Dogaclama her zaman
bir miiziksel 6grenme amacina bagli olarak ve tonalite ile formun yapisinda kendini
gostermektedir. Orff-Schulwerk’in pedagojik fikirleri ya da prensipleri somut
bigimde miizik yapilmasiyla hayata gegirilmektedir ve onun farkliligmm &ne

¢ikarmaktadir.

C. Orft ve G. Keetman 1950 — 54 yillar arasindaki radyo yayinlarina ara¢ olan
sarkilan bir araya getirerek bes ciltlik “Cocuklar i¢in Miizik” adindaki kitab: yazdilar
(Warner, 1991: 5).

Avusturya’nin  Salzburg kentinde bulunan Mozarteum Universitesi Orff-
Schulwerk’in uluslararas1 merkezidir. Orff Schulwerk’in yarattign evrendeki temel
islevine bakisi, savas sonrasi donemde Orff Schulwerk’i 6nemli 6lciide destekleyen
ve o zamanki “Mozarteum Akademisi”nin baskani olarak Orff Enstitiisi’niin
kurulmasimin yolunu agan Eberhard Preussner’in asagidaki sézleri agiklamaktadir.
“Schulwerk giintimiiz miizi§ini ve miizik eitimini gencligin, miizikseverlerin,
pedagojiyi ve miizigi meslek segenlerin, bilincine yerlestiren bir toplu eserdir. Orff
Schulwerk ile ¢ocuk yastan baglayarak miizige asina olunur ve miizik en titiz bicimde
aktif olarak 6grenilir. Yirminei yiizyilda hicbir eser bu amaci daha kapsamli ve daha
somut belirtmemistir. Buna gore Orff-Schulwerk digerleriyle karsilastirildiginda daha
genis bakishi bir yaratici diiglince anlayisidir. Igindeki fikirler mutlak degildir,
Ggrenenlerin yeni yaratilarma yer acildigi 6lgtide “bunlar geride kalmaktadir”. Bu
noktada Orff-Schulwerk okuyarak, ezberleyerek 6grenmeyi daha giiclii bir bicimde
programlayan diinyaca bilinen diger miizik egitim yaklasimlarindan farklidir. Orff-
Schulwerk’teki temel diigiince varligini bugiine kadar siirdiirmiistiir. Clinkii miizigi

Ogrenmenin temel siiregleriyle drtiismektedir.

Carl Orff’un yirminci ytizyihin ortalarinda “Schulwerk” yayinlarinda belirttigi
gibi “Elementer miizik asla tek bagina miizik degildir, hareketle, dansla ve dille

baglantilidir. Kisinin kendi yapmas: gereken miiziktir. Bu miizikte dinleyici olunmaz,



kisi birlikte calarak miizige katilir. Biiyiikk formlar1 yoktur, kiigiik dizi formlarina,
ostinatoya sahiptir. Elementer miizik diinyevi, dogal ve bedenseldir. Bu miizigi
herkes deneyebilir, Ogrenebilir ve ¢ocuga goredir.”” Orff-Schulwerk’in baska
tilkelerde uygulanmaya baslamasi onun uluslararasi boyutta ilgi gérmesini saglamistir

(Taylor, 2004: 27)

Carl Orff, Orff-Schulwerk’i dogal ortaminda yetisen bir bitkiye benzetmistir.
Kendiliginden biten otlarin daha gii¢lii ve saglam yetistigini s6ylemektedir. (Orff,
1963: Jungmair, 2003: 18). Bu konuda Orff s6yle bir ifade kullanmistir: “Okul eseri
Onceden tasarlanan bir planla ortaya ¢ikmadi. Bu kadar kapsamli bir seyi o zamanlar

diistinemezdim bile. Bu bir zorunluluktan ortaya ¢ikti.” (Gersdorf, 1981: 52).

Orff Pedagojisi, gocuklara ve yetiskinlere egitimde, her tiirlii hareketi, dansi,
sesi ve miizik aletini kullanmay1 ve bunlarla insanlarin i¢indeki yaraticilifi ortaya
¢ikarmay: amaclamaktadir. Hepimiz biliyoruz ki “anlamak™ nesnelerle yalmzca
dogrudan iliski sonucu edinilebilen temel deneyimlere dayanmaktadir Cocuk gami
calabiliyorsa veya sdyleyebiliyorsa, bu bilgiyi saglam olarak edinmis demektir.
Miizik ne birlikte 6grenme yéntemiyle ne de sadece pasif edinilen bilgi bigiminde
Ogrenilir. Aksine giderek artan karmasikliktaki bir plamin aktif olarak kazanim
gerekir. Uzun siirede 6grenmeyi etkileyen sadece “figiirlii simgeleme” dir. Anlamak
gercek miizikal anlamda simgelemeyi gerekli kilar, burada séz konusu bilgi bir sey
hakkinda olani degil, o seyin nasil yapildigini da kapsar. Ancak yeterli egzersiz ve
otomatiklesmeden sonra miizikal olgunun yapi olarak diisiiniildiigii ve yorumlandig:
bir diizeye gegilebilir. Birgok arastirmanin da agik olarak gosterdigi gibi bilgiler
yasantt ve diisiince ortaminda ¢ok yoénlii zihinsel bir baglantiyla (“¢oklu simgeleme™)

kaydedilir ve derinlestirilir.

Elementer miizik herkesin 6grenebilecedi, deneyimleyebilecegi, cocuga uygun

bir miiziktir (Orff, 1963: 16; Nykrin, 2005: 5).

Orff elementeri ariyordu. Bunu su sekilde vurguluyor; “Elementer nedir?
Elementer, Latince elementarius, yani elementlere ait, baslangigta var olan anlamina

gelir. Elementer miizik yalnizca miizik degildir. Hareketle, dansla ve dille birbirine



baglidir. Elementer muzik, insanin kendi yaptigi, ama sadece dinleyici olarak degil,

oyuncu olarak da katildig: bir miiziktir.” (Gersdorf, 1981: 53)

Anasmifindan Universitelere kadar var olan egitim ortamlarinda son
zamanlarda giindemden diigmeyen biitiinciil 6grenme, 6grenme kuramu agisindan bir
hakliliga sahiptir. Biitiinciil 6grenmenin en 6nemli destek noktalar1 olan “aktif katilim
ve kendiligindenlik” giin gegtik¢e zorunlu degisimin egisinde olan reformist diinya

egitim platformlarinda vazgecilmezlik bir nitelik kazanmaktadir.

Orff-Schulwerk mental sorunlari bulunan, handikapli, ¢ocuklarin egitiminde
bir yaklagim olarak etkili bir zeminde yer almaktadir. Belirleyici olan her zaman
gocugun kendi etkinligidir. Otizmden, bu agir iletisim ve bagnti kurma
bozuklugundan ¢ocugu sadece kendi yaratici ugrasi kurtatir (Schumacher, 1994)

Gelismis ve gelismekte olan iilkelerde baslayan bu biiyiik defisim sanat
egitimi alaninda, 6zellikle miizik ve hareket egitimi, Orff-Schulwerk prensiplerinin ve
pedagojisinin uygulanmasiyla gergeklesmektedir.

Orff-Schulwerk 6gretisinin ilkeleri su sekilde &zetlenebilir:

e Dans ve miizik insanin bedensel, ruhsal ve zihinsel giiciiniin elementer

bicimde disa vurumudur.

e Dil, dans ve miizik ¢ocugun birbirinden ayirmadigi hareket alanidir.

e Baslangigtan bu yana sarkiya ¢algi eslik eder.

e Kulaktan kulaga gegcen veya nota yazimi yapilan miizigi veya

geleneksel dans formlarini uygularken yaraticilik katilir.

e Her insan kendini (duygularini) miizik ve hareketle ifade etme

potansiyeline sahiptir.



Orff-Schulwerk &gretisinin hedefleri su sekilde &zetlenebilir:
o Miizik sevgisi uyandirmak ve gelistirmek,

e Ses, beden ve galg1 yoluyla farkli miiziksel davrams ve ifade olanaklari

geligtirmek,
e Bireysel yarati ve yasant1 olanaklar1 olusturmak.

Fiziksel, mantiksal, ruhsal olarak hazirlanarak Orff-Schulwerk’te yeterli
derecede egitim almig olan kisi, bu yaklasimin bir araya getirdigi ortami bulur ve
kendisine ¢ocuklarla miizik yaratmada tatmin edici bir sistem saglar (Chosky, 1986:

52).

Orff-Schulwerk 6gretisinin alanlan sematik olarak su sekildedir:

o Miizik Egitimi
Pentatonik Diziler
Ostinato Ritim ile Eslik
Sarkilardan Alinan Motifler
Orff Calgilar
Tekerlemeler

Kanonlar

e Hareket Egitimi

e Dogaclama Egitimi
Ritmik Doga¢lamalar
Ezgisel Dogaclamalar
Dans Dogaglamalari

e (Calgi Egitimi

e Yaratict Drama Egitimi



Miizik — Hareket — Daha Yaratici Hareket — Daha Yaratici Miizik dongiisii
dansgilarin ve dans eden miizisyenlerin bulundugu eski kiiltiirlerdeki miizik

deneyimlerinden Orff-Schulwerk yaklasimina yansimigtir (Chosky, 1986).

Ifade etmek kendi kendine yavasca da olusabilir. Mimiklerimiz durusumuz ve
hareketimiz, sesimiz ve bakiglarimiz hep aym duygusal baski sonucunda ya da olumlu
etkilenmeyle giin be giin tlizerimize etki eden herhangi bir sey tarafindan, biz kendi
bedensel goriintiimiizde daha énceki i¢sel meveudiyetimizin ifadesine doniisene kadar
sekillendirilir. Ifadenin araci kendi bedenimiz, tesadiifi objeler veya gesitli sanatsal
iletisim araglar1 olabilir. Sanatsal ifade, s6z konusu zamanin estetik anlayigina gore,
nesnel karakteristiklerle veya 6znel algilamalarla yolunu bulur hatta arzu edilen temsil
formunun ifadesizligi sekline doniigiir. Cesitli ve dzgeci duygular ve onlarmn ifadesi
ancak ilkel ifade 6rneklerinin deneyiminin temelinde miimkiindiir. Duygusal, biligsel
ve bedensel geligsimi esdegerli kabul edip desteklemeliyiz. Insanin ti¢ farkl: pargasi
olarak degil birbirinden ayrilmaz ve birbirini karsilikli olarak destekleyen ve etkileyen
sistemler olarak algilamaliyiz. Dolaysiz, diiz ifade bu temelde kabul edilmeli ve
olusturulan, bi¢imlendirilen ifade desteklenmeli ve fark edilmelidir. Bilgilendirme ve

bilin¢lendiren her iki alan i¢in de gegerlidir (Haselbach, 2007: 6-9).

Orff-Schulwerk 6gretisinin sosyal yonleri kapsaminda; Egitimin — miizik ve
dans egitimini de iceren — sosyal yonii yamnda Pestalozzi’nin kafa, yiirek, el diye
formiillestirdigi bilissel, duyusal ve sensomotorik yénleri de sayilmalidir. Bu dért
bakis a¢is1 insan hayatinda yasanan, yapilan ve &grenilen dort boyutu olusturur.
Algilarla hareket ederiz (sensomotorik), duygularimiz (duyusal) ve diisiincelerimiz
(biligsel) vardir ve uyum saglamaya egilimliyizdir (sosyal). Bu dort boyut dengede
oldugu zaman en iyi sekilde 6greniriz. Sosyal yetkinligin edinilmesine miizik ve dans

egitiminin yaptig1 katki, 6zellikle aktardig: sensomotorik deneyimlerde goriiliir.

“Elementer miizik yapma” enstriiman ¢almanin ¢ok farkli yonlerini ele alir.
Her firsatta miizik ve hareket, miizik ve dans arasindaki bag kullamir. Cocuklar
kendi miiziklerini yaratirlar, dogaglama yapmay: &grenirler. Ogretmenin gorevi
dontistim ve “didaktik indirgeme” yolu ile grubun mevecut 8grenme durumuna uygun

“tema” — ritimler, melodiler, enstriimantal par¢alar bulmaktir. “Didaktik indirgeme”
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yapilirken iki konu Onemlidir: Nicel indirgemede konular mantik silsilesi
kaybedilmeden, gocuklarin bir tema ile bas edebilecekleri daha énceki deneyimleri,
bilgileri ve tekniklerine bagl olarak sadelestirilmelidir. Nitel indirgemede — ki bu bir
geri dontisiim olarak kabul edilir — bu temalar temsil, sahneleme ve yasamilabilir
durumlara doniisebilir, betimsel ve motorik fantezilerle fark edilir, “eselenir”, ritimler
ve melodiler hareketle dinamiklesir, esit 6lg¢lide “yiiklenir”. Dersteki sunum,
diizenleme ve sahnelendirme bagariliysa, bdyle siire¢ler her bireyin kendi iginde
tasidif1 potansiyeldir canlandirabilir. Miizikal dogaglama, yarati ve her miizikal
yorumlama bdylece kisisel kalitenin bir ifadesine doniigiir. Grup i¢inde birlikte ¢alma
deneyimi — biitiin sosyal hedeflerin iistiinde — birlikte miizik yapmanin ne anlama

gelebilecegini fark ettirir (Jingmair, 2007: 11).

1.4. Sanatsal Calismalar

“Wiirzburg’daki eski bir kitapcimin ellerimdeki katalogunda “Fortuna’y:

gordiigiimde sihirli giiciiyle beni etkileyen basligini kesfettim: Carmina Burana.”

Orff en ¢ok bilinen yapitinin temelini olusturan el yazmasim nasil kesfettigini
bu sozlerle ifade etmektedir. Yagamin ve igmenin zevkinin orijinal kitaptan se¢ildigi
ask i¢in yazilmig bir sarki koleksiyonu olan Carmina Burana, ¢agdas miizik tiyatrosu

dénemindeki en basarili eserdir.

Mitolojinin oyuncu kizi olarak “Peri Masallary” Orff’a eserleri igin sonsuz bir
esin kaynag olmustur. Peri masallarini “Der Mond’a ve “Die Kluge Operasi™na
uygulamigtir. Die Kluge, Der Mond’dan daha basarili bir dile sahip olmustur.
1846’dan bu yana bilinen miistehcen, keskin ve sert atasdzlerinden esinlendigi miizik

tarz1 oldukca isabetliydi.
Carl Orff su yorumda bulunmustur:

“Dil dogal yaratilarimda her zaman temel bir element olmustur:

Bernauerin’da s8ylenen sz en yiiksek yarati kaynagi oldu™.
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Seyircinin hakaretinin bir formu olan Bavyera Komedisi Asturuli’de ritmik
dille miizikal zamanlart katigtirmugtir. Calismalart  “Comoedia de Christi
Resurrectione - Ein Osterspiel” ve “Ludus de Nato Infante Mirificus - Ein

Weihnachtsspiel”1 yine Bavyera deyimleri lizerine yaratmuistir.

1949°da, Carl Orff’’un Antigonae’si Salzburg Festivali’nde ilk temsilini
vermigtir. Miizikal Oyun yazart Orff, Friedrich Holderlin’in  Sophocles’in
tragedyasinin adaptasyonunundaki séz sanatindan esinlenmigtir. Bu ¢alismasiyla,
daha sonra Friedrich Hélderlin tarafindan ¢evirisi yapilan “Oedipus”da devam eden
bir yeni miizik tiyatrosu formu yaratmigtir. Bunun ardindan bu yeniligi gelistirdigi
“Prometheus” gelmistir. 1968’deki ilk tarihi temsili biiyiik bir anlagilmazlikla

kargilanmistir.

Carl Orff onun en kisisel eseri olan “De Temporum Fine Comoedia”

(Zamanin Sonunun Komedisi) ile sanat yasamini tamamlamaistir.

1.5. Orff Enstitiisii

1961 yilinda Carl Orff tarafindan kurulan Elementer Miizik ve Dans
Pedagojisi alt bashifiyla Orff Enstitiisii Avusturya’nin Salzburg sehrinde bulunan
Mozart Akademi olarak da bilinen Mozarteum Universitesi’ne baglidir. Oldukca
yogun ve aktif bir iletigim ag1 olan merkezin 6gretim iiyesi kadrosu yenilik¢i bir bakis
agistyla siirekli gelisen bir yaradilisa sahiptir. Carl Orff vakfi tarafindan desteklenen
enstitli baglantis1 diinya ile higbir zaman kesintiye ugramayan ve siirekli kiiltiirel
aligverisin yasandigi bir organik doku igerisinde goniilliilik esasli isleyen bir

yapidadir.

Bugiin Orff Enstitlisi diinyaya y6én veren bir egitim merkezidir. Farkli yas
gruplar ve yetenek seviyelerinde gelen bireylere katilim ve gézlemlemeler yoluyla
deneyimler yasatan enstiti bir alanda yogunlagma olanaklari sundugu gibi genel
miizik ve dans pedagojisi temellerini de lisans, yiiksek lisans ve 6zel kurs

dgrencilerine Sgretir.
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1.6. Biyografik Ayrintilar

1895 10 Temmuz’da Miinih’de dogdu

1900 i1k piyano derslerini almaya baslad:

1905 Kendi kukla tiyatrosu i¢in miizikler yazdi.

1912—-14 Miinih Miizik Akademisi’nde okudu

1914 Hermann Zilcher piyano ¢alismaya bagladu.

1916 Miinih Oda Tiyatrosu’nun miizikal yoneticisi oldu.

1918 Mannheim ve Darmstadt Tiyatrolarinda miizikal yénetici oldu.

1919 16. ve 17. ylizyillarin 6nemli bestecilerini ¢alist1; Miinih’te 6zel dersler verdi.

1920 Heinrich Kaminski ile caligti.

1924 Miinih’te Giinther Okulu’nun kurdu.

1925 Monteverdi L'Orfeo’sunun yeni diizenlemesinin ilk temsili.
1926 Gunild Keetman ile isbirligine basladi.

1930 Orjinali William Byrd’a ait Entrata’nin ilk temsili.

1931 Schulwerk’in ilk baskisi.

1932 Bach’in St. Lukas Passion adaptasyonu ve diizenlemesi.
1932-33 Miinih Bach Toplulugu’nun Miizik Direktérii

1936 Olimpik Festival i¢in miizik: “Einzug und Reigen”

1937 Carmina Burana’nin ilk temsili.

1939 Der Mond’un ve Ein Sommernachtstraum’un ilk temsilleri.
(3. versiyon)

1943 Die Kluge ve Catulli Carmina’nin ilk temsilleri.

1944 Giinther Okulu Naziler tarafindan kapatildi.
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1947 Miinih valiliginden 6diil; Bernauerin’in ilk temsili.

1948 [1k Radyo Yayin, Orff Schulwerk. Musik fiir Kinder, Cocuklar icin Miizik.
1949 Antigonae’nin ilk temsili.

1950-54 Schott Miizik Yayinevi Orff Schulwerk. Musik fiir Kinder’i yayinladi.
1950-60 Miinih Miizik Yiiksekokulu'nda Kompozisyon Kiirsiisii Béliim Bagkam
1953 Trionfo di Afrodite’nin ilk temsili.

1959 Oedipus der Tyrann’in ilk temsili: Tiibingen Universitesi’nin Onur Profesérii.
1962, 1963 ve 1966 Cesitli tilkelerde “Schulwerk™ dersleri verdi.

1968 Prometheus’un ilk temsili.

1972 Miinih Universitesi Onur Profesorii, Federal Almanya Cumhuriyeti tarafindan
“Bagar1 Nisan1” ile ddiillendirildi.

1973 De temporum’ un ilk temsili.
1975-81 Belgeleme ¢alismasi. “Carl Orff und Sein Werk” , 8 cilt

1982 29 Mart’ta Miinih’te 6ldii.
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BOLUM II

SAHNE KANTATI CARMINA BURANA

1. TARIHI

Beuern Aziz Benoit manastirinda XIII. yiizyildan bu yana, kimin tarafindan
derlendigi bilinmeyen, kokleri o ¢agin gezgin 6grencilerine dayanan, kismen g¢ok
bozuk bir Latince, kismen orta yiiksek Almanca ile yazilmis ¢ok sayida el yazmasi
siirler ve sarkilar bulunuyordu. XIX. ylizyil ortalarma dogru Beuern Siirleri
(Carmina Burana) ad: altinda ilk kez yayinlanan bu diinyasal siirlerde Carl Orff, hem
dinleti biciminde seslendirilebilecek, hem de sahnede talih tanricast Fortuna’mn
carkini betimleyen dekorlar 6niinde kosttimlii olarak oynanabilecek, dans ve sarki
benzeri bir oyun igin mitkemmel bir kaynak bulmustur. Béyle bir oyuna bigim

bulmakta zorluk ¢eken Orff, sonunda en yakin bigim olan kantatta karar kilmistir.

I¢li sevgiden, genglik ve giizellikten s6z eden, kaba-saba ama igten, neseli, ele
avuca sigmayan bir yasama sevinciyle dolu Beuern siirleri igerik ve bi¢im ydniinden

farklilik gosteren {i¢ boliimden olusmaktadir.

Carmina Burana’nin yaradilis hikayesinde sansh bir var oluglar saklidir. Bu
talih ¢arki Orff’un kendisi tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir: “I¢inde sihirli bir

giicli barindrran bir ikinei el katalogu ellerimin {izerine koyan ‘Talih’ bana giildi™.

Carmina Burana’nmin s¢zlerini olusturan siirlerin ¢ogu 13.y.y sonlarinda
yazilmis olup; bi¢imi, igerigi ve dili ¢ok kangiktir. Bu siirlerde Latince ile
Fransizcanin, Almanca ile Latincenin kanistign gériilmektedir. 1830 yilinda Bavyera

Alpleri’ndeki Benediktin Manastiri’ni denetlemekle gérevli Christoph von Aret’in
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buldugu siirler ve sarkilarin tiimii “1847” yilinda Johann Andreas Schmeller adl

yazar tarafindan yayinlanmistir.

Siir ve sarkilarda genel anlamiyla yeryiizii kotiiliiklerinden, geleneklerin
yitisinden yakiniglar, kilisenin ters tutumlari, para giicii, sefaleti anlatirken arada

birden baharin gizellikleri, dans ve ask dizeleri vardir.

C. Orff bu siir ve sarkilardan 25 tanesini segerek iizerinde giinlerce dil

sorununu ¢ézmek i¢in dilbilimeilerle galigarak eseri 1936 yilinda tamamlamustir.

Orff eseri genel yapisini ilkel goriintimlii monotomsu bir ritim anlayisiyla
yazmistir. Miizik ti¢ 6geden olusur; ritim, timsal renk ve tonalite. Carl Orff kiiciik
yagtaki ¢ocuklarin miizige kars! ilgilerini ritim yoluyla baslatmay1 éngoriir. Carmina

Burana’da da ritim hayli 6n plandadir.

Carmina Burana’nin miizikal $zellikleri Carl Orff tarafindan séyle tanimlanar:
“Carmina Burana’nin en gdze garpan 6zelligi statik bir yapida olusudur. Onun siirsel,
kitasal, yapist i¢in bir degisiklik yapilamazdi. Enstriimantasyonu baslangigctan bu
yana daima iginde olan ve tekrarlarinda aym kalan bir miizikal formiil bulundu.
Tekrarlanabilirliligi ve etkisi kisa ve 6z olusuna bagliydi. Eser ilk olarak sahne igin

tasarland1. Sahne Kantat1 performansi olarak bilindi* (Werner, 1981).

2. KANTATIN INCELENMESI

Carmina Burana li¢ boliim ve yirmi bes sarki ve orkestra i¢in dans alt

basliklarindan olugur. Béliimler su sekilde siralanir;

Girig: Fortuna Imperatrix Mundi (Diinya Imparatoricesi Fortuna)
1. O Fortuna
2. Fortune plango vulnera

L. Bslim: “Primo vere (Ilkbaharda)”
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3. Veris Leta Facies

4. Omnia sol temperat

5. Ecce gratum

Uf dem anger

6. Tanz

7. Floret silva nobilis

8. Chramer, gip die varwe mir

9. Reie

10. Were diu werlt alle min

II. Bélim: In Taberna

11. Estuans interius

12. Olim lacus colueram

13. Ego sum abbas

14. In taberna quando sumus

1II. Bolim: Cour d'amours

15. Amor volat undique

16. Dies, nox et omnia

17. Stetit puella

18. Circa mea pectora

19. Si puer cum puellula
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20. Veni, veni, venias

21. In truitina

22. Tempus est 23. Dulcissime
Blanziflor et Helena

24. Ave formosissima
Fortuna Imperatrix Mundi

25. O Fortuna

2.1. Giris Boliimii: “Fortuna Imperatrix Mundi”
2.1.1.0 Fortuna
“Koro”

[lk boliim dogay: ve aski dile getirmektedir. Baslangic korosu Romalilarmn en
¢ok korktupu talih tanrigast Fortuna’ya saygilarini sunmaktadir. Igerigi sonsuz
degisimdir. Fortuna elindeki bir ¢arkla durmadan insanlarin yasamini yénetmektedir.
Kararlilik ve buiytiklik kavramlari, koro ve orkestranmin giris ve finaldeki fortissimo

birlikteligi ile ebedi sonsuzlugun yansitilmasi i¢in kuvvetli bir melodik yapi olarak

sunulmaktadir.

Latince Ingilizce

O Fortuna O Fortune,

velut luna Like the moon

statu variabilis, You are changeable,
Semper crescis ever waxing

aut decrescis; and waning;

vita detestabilis hateful life

nunc obdurat first oppresses
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et tunc curat

Iudo mentis aciem,
egestatem,
Potestatem

dissolvit ut glaciem.
Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

Semper dissolubilis,
Obumbrata

et velata

michi quoque niteris;
nunc per ludum
Dorsum nudum

fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria,
est affectus

et defectus

Semper in angaria.
Hac in hora

sine mora

corde pulsum tangite;
quod per sortem
sternit fortem,

Mecum omnes plangite!

Tiirkce

Ay gibisin, daima degisirsin

Ya dogarsin, ya batarsin

and then soothes

as fancy takes it;

Poverty

and power

it melts them like ice.

FFate — monstrous

and empty,

you whirling wheel,

you are malevolent,
well-being is vain

and always fades to nothing,
Shadowed

and veiled

you plague me too;

now through the game

I bring my bare back

to your villainy.

Fate is against me

in health

and virtue,

driven on

and weighted down,
always enslaved.

So at this hour

without delay

Pluck the vibrating strings;
since Fate

strikes down the strong man,

everyone weep with me!



Yasami kahredersin
Once zorla, saf¢a sonra
Bizimle eglenirsin
Kayg1 ve erk buz gibidir

Oniinde eritirsin

Kader korkung ve de bostur

Carki durmadan déner
Tim yikimla, istahsizca
Coziiliir ve hep doner
Karanlikta ve yavasca
Yardim eder isteksiz
Ciplak kaldi simdi sirtim
Hilesinden, desteksiz
Giivenligim ve erdemim
Simdi kiiskiinler bana
Tutku, sevgi ve yenilgi
Hep de kars1 karsiya
Doktiir burada, vur sazina
Kopsun teller, bekleme
Yenildiler tim giicliikler

Kadere yakarin bizimle.

20



CARMINA BURANA

1. O Fortuna

poco string.

Fortuna Imperatrix Mundi

Carl Orff
1895-1982

)
1 2pp 2 FEP 2% 0 pomw
3 = =t } =
Flauti é E é’ g é E £ g E é !
3, R S S S e
> =
: ppyol 5 ZEE FEE °lo
Obei 5 == == f —— = ="
A # = = 3 B |g g & R W
Corno inglese e i T T =
ff bl & G ES ZEE o]l & 7 ¥ 5
Clarinetto in Mib L — B £
1 g & arl & 343 lge g o
Clasinetti in Sib 5 == i B
. 3 gl —— s dgd3dfgdy Jyd
Fagott 5 S
> - 3] o = z 3  —— it ) |PP s 3 >
Contrafagotto
= =
4 5 S
3 T s as + 1 T
Corni in Fa 2. I‘. 2> > > > > M L=
4, é = =t $ . T = —
1 > A 4 a g ld 2 2. HE— | =
Trombe in Sib 2. = == + e
| 4 553 |35 oo
Tromboni 2 ¥ [ —
" = > EY
—— d44 |43, ,
Tuba = =
3
Timpani : —— e —
> }
Piatti _ L 8
goc; s;rmg.; LA, SIFEJZ,}ZO.E,Z . i
Soprani ‘; e e e ¥ ¥ :: = ;: —]
tu va-ri - a-bi-lis, , sem - per crea - cis
Contralti e I I —_——
CORO TS TR
Teaori e e R = ==t
L4 T T n <
. tu va-fri - a-hij:, A sem - per cred - cis
Bassi 5 F F-p et = ¥ f { e
7 - - & T = ;_\ P& S
. & 4 e TN
Pianoforte [ 7 = % — FEFTENIE TR
= =——n i = = &+ t &
= s m T 3 = = = E: = E: = F‘ ™~
F3 H = — - = = e
F ¥ H e PN N . ; B
g > §>%§%,§£ igé LE* )
Pianoforte I :.: ;E : Y d g 4 14 {] 4)_ 1_4,_4_41
= 5 5 = 5 u E = = = T
F ¥ 3§ $§ z §° £E £ F
3o d.60 Yg PeosbE, @ ¥ d.120-13
2 E 4. 3B E gy 2 EEf fE2a > S
A = 2 = = = E £ £ S I pizzs.
Violini primi ¥ = t— T o B = ¥ s e o
=2 v e e 2r
, 7% & & ® B go B 2EE lEzaé |7, - -
Violini secondl F:; — — = 'u % = e
& == } 1 f == ES 2
2 oo T o e By e e e
Vi“"%_‘;_k = £ e P F pedif
i t f
ey T PPl N PR e [+
Viofoncelli > —x = T = = =
2 > z 1 = > Y M E'——-—'—‘*-./'_'“\_ l‘ i L ¥ !
Contrabassi = = — =

Sekil 1: Carmina Burana Sahne Kantat1 1.B6lim, 1. sf.

“Fortuna Imperatrix

“O Fortuna”™

Mundi”

21



2.1.2. Fortune plango vulnera: “Talih yaralarima aglarim”
Erkekler Korosu ve Kadinlar korosu

Erkekler korosu Fortuna’nin agtigi yaralardan, ¢arkini gevirdikg¢e insanlarin
inisli yokuslu hayat yollarinda diisiip kalkmalarindan yakimir. Tekrarlarda kadin
korosu erkeklere eslik eder. Gliglii bir anlatimi olan boliim kantatin en sevilen
boliimlerindendir. Bunun nedeni orkestra ve koronun ana melodik yapiy:

tamamlarcasina birbirini takip etmesi ve ezgisel yapilanmanin basit bir dizlemde

sunulmus olmasidir.

Latince

Fortune plango vulnera

Stillantibus ocellis
quod sua michi munera
subtrahit rebellis.
Verum est, quod legitur,
fronte capillata,

sed plerumque sequitur
Occasio calvata.

In Fortune solio
sederam elatus,
prosperitatis vario

flore coronatus;
quicquid enim florui
felix et beatus,

nunc a summao corrui
gloria privatus.

Fortune rota volvitur:
descendo minoratus;
alter in altum tollitur;
nimis exaltatus

rex sedet in vertice

22

ingilizce

[ bemoan the wounds of Fortune

With weeping eyes,

for the gifts she made me

she perversely takes away.

It is written in truth,

that she has a fine head of hair,

but, when it comes to seizing an opportunity
she is bald.

On Fortune's throne

[ used to sit raised up,

crowned with

the many-coloured flowers of prosperity;
though I may have flourished

happy and blessed,

Now I fall from the peak

deprived of glory.

The wheel of Fortune turns;

I go down, demeaned;

another 1s raised up;

far too high up

sits the king at the summit -



caveat ruinam! let him fear ruin!

nam sub axe legimus for under the axis is written
Hecubam reginam. Queen Hecuba.
Tiirkce

Talih yarama aglarim ben yas dolu gdzlerle
Yoksun kild1 armaganindan, saldiriya gegti

Giir sagli bas, gergektir,

Kisa bir zamanda saglarin yitirir ne denli giir olsa da
Bir zamanlar oturdum talih tahtinda

Taglandim zafer ¢elengi, genglik ¢igegiyle

Ne yazik ki neseyle dolu cennetimden kovuldum
Tiim dviinctim alindi elimden

Talih ¢arkiyla yere carpildim, pek onursuz
Mutluluk tahtina hemen erdi bir bagkasi

Urksiin gorkemli kral talihin ¢arkindan

Animsaniyor her an Kralice Hecuba.
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2.2. Birinei Boliim

Primo Vere : “ilkbaharda”

Carmina Burana'nin Ilkbahar adli Primo Vere kismindan ilk b&liim
“Ilkbaharin Sen Ylizii” nde kesisler O Fortuna'daki "talih, kader, felegin cemberi, ne
olur ne biter kimbilir" tavrindan sryrilmis bahar geldi yaz geldi ekoliine dahil
olmusglardir. Burada da eserin ismiyle olsun, pagan temali igerigiyle olsun hep
bahardan bahsedildigi agik¢a verilmektedir. Flora gigeklenmenin tanrigasidir, Zephyr
Bati riizgaridir ve Ilkbaharin miijdecisidir, Phoebus ise Apollon'un kizidir, parlak
anlamia gelmektedir. Arka planda Boticelli'nin Veniis’tin Dogusu ya da Amerika'da
bilindigi gibi “Venus in a Half Shell: Deniz kabugudaki Veniis”, eseri goziimiizde

canlanmaktadir.
2.2.1. Veris leta facies
“Kiigtik Koro”, “Coro Piccolo”
“IIkbaharin Sen Yiizii”

Neseli bir silofon’la ile alto ve baslarin unison legato ezgisiyle ilkbahara 6vgii
baglamaktadir. Bunu tenor ve sopranolarin bir yan ezgisi izlemektedir. Bu déngii

olduk¢a sade bir sekilde tomurcuklarin patlamasi ve filizlenme hissedimi vererek

gerceklesmektedir.

Latince Ingilizce

Veris leta facies The merry face of spring
Mundo propinatur, turns to the world,
hiemalis acies sharp winter

victa iam fugatur, now flees, vanquished;

in vestitu vario bedecked in various colours
Flora principatur, Flora reigns,

nemorum dulcisono The harmony of the woods
que cantu celebratur, praises her in song. Ah!
Flore fusus gremio Lying in Flora's lap
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Phebus novo more
risum dat, hac vario
iam stipate flore.
Zephyrus nectareo
Spirans in odore.
Certatim pro bravio
curramus in amore.
Cytharizat cantico
dulcis Philomena,
flore rident vario
prata iam serena,
salit cetus avium

silve per amena,

Chorus promit virgin

iam gaudia millena.

Tiirkce

Phoebus once more

smiles, now covered

in many-coloured flowers,
Zephyr breathes nectar-
scented breezes.

Let us rush to compete

For love's prize. Ah!

In harp-like tones sings

The sweet nightingale,

with many flowers

The joyous meadows are laughing,
a flock of birds rises up
through the pleasant forests,
The chorus of maidens

already promises a thousand joys. Ah!

Yeni gelen baharin sen ytizii giiliiyor
Gitsin artik yenilen zorba kis buradan
Evren tiim donand: o flora giysileriyle
Ovgii dolu sen koro yapan kuslariyla onun
Ah.. flora kucakliyor o Phoebus’u neseyle
Zevkini tadalim bol bahse girmenin de
Zephyrus nektarli hog kokusuyla eser
Odiil igin kos, su askin degerine

Ah, duyulur her yerden o tatli Philomena
Ovalar mutludur ¢ok renga renk biteyle
Agacliktan yabani bir kus siiriisii yiikselir

Koro yapan erdenler ovay: senlendirir... Ah...
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2.2.2. Omnia sol temperat: “Sol Neseyi Diizenler”

“Bariton Solo”

Bariton sevgi olmasa ilkbaharin hiiziinlii gegeceginden s6z etmektedir. Parlak

giinesi, kalbi seving ve sevgiye bogan doganin yenilenmesini dvmektedir. Bariton

Solo tek bir motifin farkli stzlerle tekdiize bir konugsma seklinde tekrarlanmastyla

ancak inan¢li ve huzurlu bir sekilde gerceklesmektedir. Orkestra “la” sesine

takilmugtar.

Latince

Omnia sol temperat
purus et subtilis,
novo mundo reserat
Faciem Aprilis,

ad amorem properat
Animus herilis

et iocundis imperat
deus puerilis.
Rerum tanta novitas
in solemni vere

et veris auctoritas
jubet nos gaudere;
vias prebet solitas,
et in tuo vere

fides est et probitas
tuum retinere.

Ama me fideliter,
fidem meam noto:

de corde totaliter

28

Ingilizce

The sun warms everything,
pure and gentle,

once again it reveals to the world
April's face,

the soul of man

is urged towards love

and joys are governed

by the boy-god.

All this rebirth

in spring's festivity

and spring's power

bids us to rejoice;

it shows us paths we know well,
and in your springtime

it is true and right

to keep what is yours.

Love me faithfully!

See how I am faithful:

with all my heart



et ex mente tota and with all my soul,

sum presentialiter I am with you

Absens in remota, even when [ am far away.
quisquis amat taliter, Whosoever loves this much
volvitur in rota. turns on the wheel.

Tiirkge

Hos ve duru diizenler Tanr1 SOL her seyi
Yeni diinyaya dogdu Nisan giizelligi
Ask arzulari ve hem usumuz degisti
Ttim glizelliklere de Tanr1 hakim olur
Kutsal [lkbahar’la hep yenilenir her sey
Bahar toresi sen de neseli kil bizi
Zorlamriz bu yolda: senin baharinda
Erdemli baglilik var sevgiliye kars
Bagliligim diigiin, sev beni sen igten
Seninleyim daima, uzaktayken bile
Tiim kalbi ve usuyla gergek agki bilen

Bilir eziyetini talih ¢arkimin da.
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2.2.3. Ecce gratum: “Iste Geldi”
“Koro”

Oldukg¢a neseli ve cocuksu sevingle dolu olan boliim sahne iizerindeki
herkesin gercekten neseyle katilmasi gereken bir tin1 tagimaktadir. Senfonik siir
tarzinda olan boliimde bir &ykii anlatimi ifadesi bulunmaktadir. Tenorlarin “Iste

Geldi” anonsuyla baslayan bolime diger gruplar katilmakta ve bir halka dansi gibi

akmalktadir.

Latince

Ecce gratum

et optatum

Ver reducit gaudia,
Purpuratum

floret pratum,

Sol serenat omnia.
[amiam cedant tristia!
Estas redit,

nunc recedit

Hyemis sevitia.

Iam liquescit

et decrescit

Grando, nix et cetera;
Bruma fugit,

et iam sugit

Ver Estatis ubera;

illi mens est misera,

qui nec vivit,

nec lascivit sub Estatis dextera.

Gloriantur

et letantur

Ingilizce

Behold, the pleasant

and longed-for

spring brings back joyfulness,
violet flowers

fill the meadows,

the sun brightens everything,
sadness is now at an end!
Summer returns,

now withdraw

the rigours of winter. Ah!
Now melts

and disappears

ice, snow and the rest,

winter flees,

and now spring sucks at summer's breast:

a wretched soul is he
who does not live

or lust

under summer's rule. Ah!
They glory

and rejoice



in melle dulcedinis, in honeyed sweetness

qui conantur, who strive

ut utantur to make use of
Premio Cupidinis: Cupid's prize;

simus jussu Cypridis at Venus' command
Gloriantes let us glory

et letantes and rejoice

pares esse Paridis. in being Paris' equals. Ah!
Tiirkce

Iste geldi 6zlenirdi Bak yaz geliyor gene

Sen Ilkbahar sonunda Ey kis yeter, ! Kaybol keder.
Mutlu flora ovasinda Yenilenin sizler de ah....

Sol parildar her yanda

Ey buz ve kar eriyin siz Yitik bir zavallidir

Eriyin ve kaybolun Yasamayan, eglenmeyen
Ayaz gecti ve besledi Yazin eli sirtinda, ah....

Baharin gégsilinde yaz
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“Ecce Gratum’

’. Koro
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UF DEM ANGER: KIRLARDA

2.2.4. Tanz: “Dans”

“Orkestra”

Salt calgisal olan altinci parca neseli, canli, biraz ortagaga 6zgii kaba bir dans

miizigiyle seyirciyi otlaga gétiirmektedir. Parga 4/4’liik ve 3/8’lik &l¢iilerin siirekli

degisimiyle aksak ve ilging bir durum almaktadir.

Uf dem anger
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2.2.5. Floret Silva Nobilis: “Soylu Orman”
“Kiigtik ve Biiyiik Korolar”

Kizlar o6zlemle genglik yillarindaki arkadaslarmin  nerede oldugunu
sormaktadirlar. Orman ¢icek i¢indedir, ilkbahar giinesi altinda her yanin yemyesil
olmasindan seving duyduklarini belirtmektedirler. Arkadaslarinin nerede oldugu

sorusunu tenorlar atin yiirlylistinii andiran bir ritimle yamtlamaktadirlar. “Bir ata

binip gitti”

Latince

Floret silva nobilis

Floribus et foliis.
(Kiigiik Korolar)

Ubi est antiquus

meus amicus?

Hinc equitavit,

eia, quis me amabit?
(Korolar)

Floret silva undique,

nah min gesellen ist mir we.
(Kiigiik Korolar)

Gruonet der walt allenthalben,

wa ist min geselle alse lange?

Der ist geriten hinnen,

0 wi, wer sol mich minnen?

Tiirkge

Soylu orman siislenir
Yaprakla ve cicekle
Nerde benim eski kayip sevgi

Kayip sevgilim? Ah...

35

Ingilizce

The noble woods are burgeoning

with flowers and leaves.

Where is the lover

I knew? Ah!

He has ridden off!

Oh! Who will love me? Ah!

The woods are burgeoning all over,

I am pining for my lover.

The woods are turning green all over,
why is my lover away so long? Ah!
He has ridden off,

Oh woe, who will love me? Ah!



At ile ani gitti

Ani, ani, ani, ani

Yazik, ya kim sevecek beni?
Ah...

Soylu orman yemyesil
Ozledim seni sevgilim
Cicek dolu her yan

Nerde kald1 0? Ah...

At lizerinde gidiverdi
Gitti, gitti, gitti, gitti
Yani kim sever beni?

Ah...
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2.2.6. Chramer, Gip die Varwe Mir: “Satici, Bana Bir Boya Verdi “

[Almanca]

“Soprano Solo” ve “Kiigiik ve Biiyiik Korolar”

Bu sekizinci par¢a kizlarin nazli, sevimli bir ezgisidir. Cer¢iden yanaklarim

kirmiziya boyamak igin allik satmasini istemektedirler. Boylece geng erkekler

onlarin pegini birakmayacaktir.

Almanca

Chramer, gip die varwe mir,

die min wengel roete,

damit ich die jungen man

an ir dank der minnenliebe noete.
Seht mich an,

jungen man!

lat mich iu gevallen!

Minnet, tugentliche man,
minnecliche frouwen!

minne tuot iu hoch gemout

unde lat iuch in hohen eren schouwen
Seht mich an

jungen man!

lat mich iu gevallen!

Wol dir, werit, daz du bist

also freudenriche!

ich will dir sin undertan

durch din liebe immer sicherliche.
Seht mich an,

jungen man!

lat mich iu gevallen!
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Ingilizce

Shopkeeper, give me colour

to make my cheeks red,

So that I can make the young men
love me, against their will.

Look at me,

young men!

Let me please you!

Good men, love

women worthy of love!

Love ennobles your spirit

and gives you honour.

Look at me,

youﬁg men!

Let me please you!

Hail, world,

so0 rich in joys!

I will be obedient to you

because of the pleasures you afford.
Look at me,

young men!

Let me please you!



Tiirkce

Satici boya versin

Alliklarim i¢in

Kendimi sevdireyim

Boylece ben tiim geng erkeklere

Mmmmm...

Geng adam bak bana
Degil miyim ¢ok hog?

Mmmmm...

Sevilmeli kadinlar

Sevin geng erkekler
Sevigmek hem ruhu da
Yiiceltir, inii erigtirir giivenle

Mmmmm...

Geng adam bak bana
Degil miyim ¢ok hos?

Mmmmm...

Ne mutlu sana diinya
Zenginsin neseyle
Gtiven bor¢luyum sana
Ergilerin ugruna, daima

Mmmmm...

Genc adam bak bana
Degil miyim ¢ok hos?

Mmmmm...
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2.2.7. Reie: “Rond / Dans” [Almanca]
“Orkestra”
Stirekli degisen vurgu noktalari ve sayilar ile serbest bir béliim hissi tagir. 2/2,

3/2,5/2, 7/2 degisimlerini 2/2, 4/2, 8/2 takip eder. Hos bir dans lezzetindedir.

Swaz hie gat umbe: ”Burada Dans Edenler”

“Biiyiik Koro™

Bu bir halka dansidir. Bir ¢agri ve duyuru ile zamanin Gtesine ya da
zamansizlifa striiklemektedir.  Ardindan altolarin sdyledigi bir ask sarkisi

gelmektedir. Pagan kaliplar gézlemlenir,

Almanca Ingilizce

Swaz hie gat umbe, Those who go round and round
daz sint alles megede, are all maidens,
die wellent an man they want to do without a man

allen disen sumer gan! all summer long. Ah! Sla!

Tiirkce

Halka seklinde
Dans eden erdenler
Erkeksiz kalacak
Hemen hemen
Tiim bir yaz boyu
Ah, ah...Yal!
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Chume, chum, geselle min: “Gel, Gel, Sevgilim”

Kii¢iik Koro nun seslendirdigi nazli bir agk sarkisidir.

Almanca Ingilizee
Chume, chum, geselle min, Come, come, my love,
ih enbite harte din, I long for you,
ih enbite harte din, I long for you,
chume, chum, geselle min. come, come, my love.
Suzer rosenvarwer munt, Sweet rose-red lips,
chum un mache mich gesunt come and make me better,
chum un mache mich gesunt, come and make me better,
suzer rosenvarwer munt sweet rose-red lips.
Tiirkce

Bul beni, bul, gel sevgilim
Bilsen ne denli bekledim
Bul, bul, bul, bul, bul

Bul beni, gel sevgilim

Dudak, all1 giil renkli
Mutlu et sen ben, gel
Bul, bul, bul, bul, bul
Dudak, alli giil renkli

Swaz hie gat umbe: “Burada Dans Edenler”

Halka dans1 kendini 6zlenen bir sevgili gibi yinenlenen bir ¢agn ile tekrar

gostermektedir.
Almanca Ingilizce
Swaz hie gat umbe, Those who go round and round
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daz sint alles megede,
die wellent an man

allen disen sumer gan!

Tiirkce

Halka seklinde
Dans eden erdenler
Erkeksiz kalacak
Hemen hemen
Ttm bir yaz boyu
Ah, ah...Ya!
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are all maidens,
they want to do without a man

all summer long. Ah! Sla!
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2.2.8. Were diu werlt alle min: “Biitiin Diinya Benim Olsa”

“Biiyiik Koro”

Bu boliim bir duyuru niteligi tasmaktadir. Vokal sinirlart zorlayan bir ses
genigligi i¢cin yazilmigtir. Birinci boliim bu sarkiyla neseli ve ¢cocuksu bir masum ask

ifadesi ile karigik bir kraliyet téreni gérkemi ile son bulmaktadir.

Almanca Ingilizce

Were diu werlt alle min - Were all the world mine
von deme mere unze an den Rin from the sea to the Rhine,
des wolt ih mih darben, I would starve myself of it
daz diu chunegin von Engellant so that the queen of England
lege an minen armen. might lie in my arms.
Tiirkce

Benim olsa bile diinya
Denizden Ren’e kadar
Vazgecerdim ondan ben
Giizel Ingiltere kraligesi
In-gil-te-re

Olursa kollarimda

Hey!l...
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2.3. Ikinci Boliim: "IN TABERNA (TAVERNADA)”

Yalmzca erkek seslerinin yer aldigi ikinci bélim meyhanede gegmektedir. Sik

stk kaba ve a¢ik sagik sézlerle dolu igki sarkilar1 sdylemektedirler.

2.3.1. Estuans interius: “Icim Yaniyor”

“Bariton Solo”

Archipeosta’nin yasamin hicliginden, boslugundan ve gegiciliginden yakinan

sarkisidir. Soluksuz akip giden, ince seslerde dolasan bir bariton solosudur. Ozellikle

zamanin bir atin nal sesleriyle nasil hizla aktigimin ifadesinin yer aldigt A boliimiinde,

orkestra ve solonun uyumu eksiksiz diizeyde ger¢eklesmelidir.

Latince

Estuans interius

ira vehementi

in amaritudine

loquor mee menti:
factus de materia,
cinis elementi

similis sum folio,

de quo ludunt venti.
Cum sit enim proprium
viro sapienti

supra petram ponere
sedem fundamenti,
stultus ego comparor
fluvio labenti,

sub eodem tramite
nunquam permanenti.
Feror ego veluti

sine nauta navis,

ut per vias aeris
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Ingilizee

Burning inside

with violent anger,

Bitterly

I speak to my heart:

created from matter,

Of the ashes of the elements,
I am like a leaf

played with by the winds.

If it is the way

Of the wise man

To build

foundations on stone,

the I am a fool, like

a flowing stream,

which in its course

never changes.

I am carried along

like a ship without a steersman,

and in the paths of the air



vaga fertur avis; like a light, hovering bird;

non me tenent vincula, chains cannot hold me,

non me tenet clavis, keys cannot imprison me,
quero mihi similes I look for people like me

et adiungor pravis. and join the wretches.

Mihi cordis gravitas The heaviness of my heart
res videtur gravis; seems like a burden to me;
jocis est amabilis it is pleasant to joke
dulciorque favis; and sweeter than honeycomb;
quicquid Venus imperat, whatever Venus commands
labor est suavis, is a sweet duty,

que nunquam in cordibus she never dwells

Habitat ignavis. In a lazy heart.

Via lata gradior I travel the broad path

more iuventutis As is the way of youth,
inplicor et vitiis I give myself to vice,
immemor virtutis, unmindful of virtue,
voluptatis avidus I am eager for the pleasures of the flesh
magis quam salutis, more than for salvation,
mortuus in anima my soul is dead,

curam gero cutis. So I shall look after the flesh.
Tiirkce

Kayniyor i¢im bakm bu tagkin 6fkeyle
Konusurum acidan kendi kendime hep
Bir yaprak gibiyim ah, hiicreden olusmus
Riizgar esisinde o toz gibi ugusmus
Oysaki gerekli yol, bilge kisinin de
Kurmasidir evini kayanin tizerinde,
Akarim kivrilarak, benzerim bir nehre,
Yok ki yatagim, ne de bir diizen debimde,

Stiriiklenir giderim, basibos gemi gibi pilotsuz,
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Dolastyorum ben hep havalarda,

Zincir beni tutamaz, kilit de yetersiz,

Hep ayyas dostlarimla birlikte gezeriz,

Kalbin agirliklar: sanki yere yikacak beni de,
Sakalagmak zevklidir daha tath petek balindan hem,
Veniis, hi¢ o duramaz duraksayan kalpte,

Venis’iin her arzusu zevkli tuzak bize,

Aldim basimi genis yolda genglik aliskanlhigimla,
Capkinlik yapiyorum erdemin unutulmuslugunda,
(Cok zaman diigtiniirim mutlulugumu ben.

Ruhumdur 6lmiis olan, yasarim tenimde.
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2.3.2. Cignus Ustus Cantat: Olim Locus Colueram”

“Gollerde Yasardim™

“Tenor Solo ve Erkekler Korosu'nun seslerinden olusan tavada kizarmakta

olan bir kugunun agitidir. Bir tenorun falset sdyledigi bir ezgidir bu. Melodilere

alayc1 bir tmn katilmigtir. Ironik ve ozellikle tenor igin kantatin en zor

boliimlerindendir.

Latince

Olim lacus colueram,
olim pulcher extiteram,
dum cignus ego fueram.
(Erkek Korosu)
Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!
(Tenor)
Girat, regirat garcifer;
me rogus urit fortiter;
propinat me nunc dapifer,
(Erkek Korosu)
Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!
(Tenor)
Nunc in scutella iaceo,
et volitare nequeo
dentes frendentes video:
(Erkek Korosu)
Miser, miser!
modo niger

et ustus fortiter!
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ingilizce

Once I lived on lakes,
once I looked beautiful

When I was a swan.

Misery me!
Now black

and roasting fiercely!

The servant is turning me on the spit;
I am burning fiercely on the pyre:

the steward now serves me up.

Misery me!
Now black

and roasting fiercely!

Now I lie on a plate,
and cannot fly anymore,

I see bared teeth:

Misery me!
Now black

and roasting fiercely!



Tiirkce

Gollerde kurardim yuva
Yasardim giizellikle ben

Kugu oldugum giinlerde, ah...

Yazik artik déne déne

Kizardim bir giizel

Doniip duruyorum siste
Ateste kizartyorum
Sunulmak i¢in s6lende
Yazik artik done done

Kizardim bir giizel

Tabakla hazir bekliyor
Ve artik ugamiyorum

Disler hep bana bakiyor

Yazik artik done déne

Kizardim bir giizel

52



88

12. Olim lacus colueram

rit. atempo E
%
&
%
.3
T
Fd
x
—
i
>
==
z
£
Iz
P n .o rit. - lat s
Plee g~z
.... SR e
7 =
=
con sord,
f;
s
s
L 1 1]11
con bacchetia di legno
t e
7Y
———t—pr #
¥
: 4 4
rit. atempo

Sekil 12. Carmina Burana Sahne Kantat1 12.B&liim, 1.

“Cignus Ustus Cantat”, Tenor ve Erkek Korosu

53

sf.



2.3.3. Ego Sum Abbas “Ben Bir Basrahibim”

“Bariton Solo, Erkekler Korosu”

Abbas Cucaniensis’in sarhos konusmasina, kotl talihten yakinmasina erkek

korosu “Wafna, Wafna! — Vah Vah!” sesleriyle yanit vermektedir. Koroya yalnizca

vurmalilar ve bakir nefesliler eslik etmektedir.

Latince

Ego sum abbas Cucaniensis

et consilium meum est cum bibulis,

et in secta Decii voluntas mea est,

et qui mane me quesierit in taberna,

post vesperam nudus egredietur,

et sic denudatus veste clamabit:
(Bariton ve Erkek Korosu)

Wafna, wafha!

quid fecisti sors turpassi

Nostre vite gaudia

abstulisti omnia!

Tiirkce
Ben de Cucanien basrahibiyim

Ve bayilirim igmeye dostlarimla

Ingilizce

I am the abbot of Cockaigne

and my assembly is one of drinkers,

and I wish to be in the order of Decius,

and whoever searches me out at the tavern in the mornit
After Vespers he will leave naked,

and thus stripped of his clothes he will call out:

Woe! Woe!
what have you done, vilest Fate?
the joys of my life

you have taken all away!

Mezhebi Ayyaslar’danim ben arzumla

Ve kim bana rastlarsa ilk tavernada
Postunu kurtaramaz kumarda

Ve soyulur bana

Oyle bir aglar ki

Wafna, wafna, wafna!

Ne yaptin kotii kader bana?

Yasamin zevkini ne olur

Bizlerden alma Hah ha!...
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2.3.4. In taberna Quando Sumus: “Tavernadayken”

“Erkekler Korosu”

Koronun 6nce tek, sonra ti¢ sesli sdyledigi bu sarki diiztimsel bir monotonluk

icinde sinirsiz bir neseye ulagmaktadir. Hemen hemen tiim kantatta oldugu gibi bu

bélim vurmalilarla birlikte olduk¢a muhtesem bir duyus ancak yorucu bir nitelik

tasimaktadir.
Latince

In taberna quando sumus

non curamus quid sit humus,
sed ad ludum properamus,

cui semper insudamus.

Quid agatur in taberna

ubi nummus est pincerna,

hoc est opus ut queratur,

si quid loquar, audiatur.
Quidam ludunt, quidam bibunt,
quidam indiscrete vivunt.

Sed in ludo qui morantur,

ex his quidam denudantur
quidam ibi vestiuntur,

quidam saccis induuntur,

Ibi nullus timet mortem

sed pro Baccho mittunt sortem:
Primo pro nummata vini,

ex hac bibunt libertini;

semel bibunt pro captivis,

post hec bibunt ter pro vivis,

quater pro Christianis cunctis

quinquies pro fidelibus defunctis,

sexies pro sororibus vanis,

septies pro militibus silvanis.
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Ingilizce

When we are in the tavern,

we do not think how we will go to dust,
but we hurry to gamble,

Which always makes us sweat.
What happens in the tavern,

Where Money is host,

you may well ask,

and hear what I say.

Some gamble, some drink,

Some behave loosely.

But of those who gamble,

Some are stripped bare,

Some win their clothes here,

Some are dressed in sacks.

Here no-one fears death,

but they throw the dice in the name of Bacchus.
First of all it 1s to the wine-merchant
the the libertines drink,

one for the prisoners,

Three for the living,

four for all Christians,

five for the faithful dead,

six for the loose sisters,

seven for the footpads in the wood,



Octies pro fratribus perversis,
nonies pro monachis dispersis,
decies pro navigantibus
undecies pro discordaniibus,
duodecies pro penitentibus,
tredecies pro iter agentibus.
Tam pro papa quam pro rege
bibunt omnes sine lege.
Bibit hera, bibit herus,

bibit miles, bibit clerus,
bibit ille, bibit illa,

bibit servis cum ancilla,
bibit velox, bibit piger,

bibit albus, bibit niger,

bibit constans, bibit vagus,
bibit rudis, bibit magnus.
Bibit pauper et egrotus,

bibit exul et ignotus,

bibit puer, bibit canus,

bibit presul et decanus,

bibit soror, bibit frater,

bibit anus, bibit mater,

bibit ista, bibit ille,

bibunt centum, bibunt mille.
Parum sexcente nummate
durant, cum immoderate
bibunt omnes sine meta.
Quamvis bibant mente leta,
sic nos rodunt omnes gentes
et sic erimus egentes.

Qui nos rodunt confundantur

et cum 1ustis non scribantur.
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Eight for the errant brethren,

nine for the dispersed monks,

ten for the seamen,

Eleven for the squabblers,

Twelve for the penitent,

thirteen for the wayfarers.

To the Pope as to the king

they all drink without restraint.

The mistress drinks, the master drinks,

the soldier drinks, the priest drinks,

the man drinks, the woman drinks,

the servant drinks with the maid,

the swift man drinks, the lazy man drinks,
the white man drinks, the black man drinks,
the settled man drinks, the wanderer drinks,
the stupid man drinks, the wise man drinks,
The poor man drinks, the sick man drinks,
the exile drinks, and the stranger,

the boy drinks, the old man drinks,

the bishop drinks, and the deacon,

the sister drinks, the brother drinks,

the old lady drinks, the mother drinks,

this man drinks, that man drinks,

a hundred drink, a thousand drink.

Six hundred pennies would hardly

Suffice, if everyone

Drinks immoderately and immeasurably.
However much they cheerfully drink

we are the ones whom everyone scolds,
and thus we are destitute.

May those who slander us be cursed

and may their names not be written in the book of the

righteous.



Tiirkce

Tavernada hep giileriz, 6liimii hi¢ diisiinmeyiz
Ama onun masasinda ¢ok soguk terler dokeriz
Neler olur tavernada, kavusunca bol saraba

Buysa merak ettiginiz, sézlerimi dinleyiniz

Buysa merak ettiginiz, sézlerimi dinleyiniz
Kumar oynar, sarap icer, sarhos olurlar arsizca
Bazisi giysilerini kumardayken tiim yitirir
Bazilar1 hep kazanir, bazilar1 giplak kalir
Kimse diisiinmez 6liimii oynar Bakus i¢in timii
Kimse diigiinmez $liimii oynar Bakus icin timii
Ismarlayana icilir, Once iger libertini
Tutuklular i¢in ilkin

Tim yasayanlara {i¢ kez

Hinstiyanlara dort kez

Serefle 6lmis olanlara bes

(Cekici, capkin kizlara alt1

Yedi kez de soyguncular i¢in

Sapik erkekler i¢in de sekiz
Bagimsiz rahipler i¢in dokuz
Denizciler i¢in on kez
Savastakilere onbir kez
Tovbekarlara oniki kez

Gezmenlere ise tam onii¢ kez

Papa’ya da igerler hep
Kral gibi 6l¢iistizce
Icer hanim, iger rahip
Icer asker, iger soylu
Iger bunlar, icer sunlar

Icer kéle hizmetgiye
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Iger hizli, ier tembel
Iger beyaz, iger zenci
Iger yerli, iger gezgin
Icer cahil, icer bilge
icer yoksul hemde hasta
Iger siirgiin ve yabanci
Icer cocuk, icer yasl

Icer piskopos ve dekan

Icer abla, icer abi

Iger nene, iger anne
Icer bu da, iger su da
Iger yiizler, icer binler
Altryliz para yetismez

Bunlar ¢ok igerlerse hep

Sasirtsin bizi o denli
Haksizca elestirenler
Dileriz ki kaydolunsun
Hig sefil diismedigimiz
Yer almasak ta biz
Hakkin Kitabi’nda

Hig¢bir zaman. Yal!...
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14. In taberna quando sumus
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2.4. Ugiincii Béliim

COUR D'AMOURS: “ASKLAR AVLUSU”

Ugiincii bolimde sevgi konusu islenmektedir. Kadinlarin ve erkeklerin

tutkular1 ve dogal sekstiel duygulan ile hissedimleri serbestce tanimlanir ve ifade

edilmektedir.

2.4.1. Amor Volat Undique: “Ask Ucar Heryerde”

“Soprano ile Cocuk Korosu™ nun seslendirdigi boliimde oldukea etkili bir

soprano renkleri hakimdir.

Sopranonun meleksi ifadesi ve orkestranin fliitler ve

yaylilarla bu cennet bahgesi yaratsina kattig1 fevkalade bir etki ve ¢ocuk seslerinin

saflif1 ile varolan temiz ve gergek ask kavrami siirekli yinelenmektedir. Binbir gece

masallarini hatirlatmaltadir.

Latince

Amor volat undique,
captus est libidine.

Iuvenes, iuvencule

coniunguntur merito.

(Soprano)
Siqua sine socio,
caret omni gaudio;
tenet noctis infima
sub intimo
cordis in custodia:
(Erkek Cocuklar)

fit res amarissima.

61

Ingilizce

Cupid flies everywhere
Seized by desire.
Young men and women

Are rightly coupled.

The girl without a lover
misses out on all pleasures,
she keeps the dark night
Hidden

In the depth of her heart;

It is a most bitter fate.






Tiirkce

Ask ugar her yerde
Kapilinca 6zleme
Geng kizlar erkeklerle
Es olurlar birbirine
Yitiktir nesesi o kizin yoksa esi, ahhh...
Kalbi i¢indedir ah, kara gece
Acidir bu kader, vah...

Kapilinca ézleme
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2.4.2. Dies, Nox et Omnia: “Giin, Gece ve Hersey”

“Bariton Solo”

Bariton solo atesli bir sekilde zaman zaman falset olarak kur yapmaktadir.

Monoton ve siirekli yinelenen bu kesitte Sopranoyla karsilikli s6ylesmektedirler. Bir

sonraki boliim soprano i¢indir.

Latince

Dies, nox et omnia
michi sunt contraria;
virginum colloquia
me fay planszer,

Oy suvenz suspirer,
plu me fay temer.

O sodales, ludite,
vos qui scitis dicite
michi mesto parcite,
grand ey dolur,
attamen consulite
per voster honur.
Tua pulchra facies
me fay planszer milies,
pectus habet glacies.
A remender

statim vivus fierem

per un baser.
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Ingilizce

Day, night and everything

is against me,

the chattering of maidens

makes me weep,

and often sigh,

and, most of all, scares me.

O friends, you are making fun of me,
you do not know what you are saying,
spare me, sorrowful as I am,

great is my grief,

advise me at least,

by your honour.

Your beautiful face,

makes me weep a thousand times,
your heart is of ice.

As a cure,

I would be revived

by a kiss.



Tiirkce

Gece giindiiz, tim diinya

Her sey kiiskiin mii bana?

I¢ ceken erdenlere hep aglarim
Soylesilerinden

Cok iirker oldum

Dostlar, kalin neseyle

Ve soyleyin dzglirce

Acimu hafifleten yardim olur
Hatta kilavuz bile

Biitlin 6giitler

Sevimli yiiziinle sen

Aglatirsin beni hep

Buzdan bir kalp var sende

Ben oysa tek bir 6piisiinle hemen

Canlanirim
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2.4.3. Stetit Puella “Bir Kiz Var Orada”

“Soprano Solo”

Solonun oldukga genis bir ses araligi vardir.

Latince

Stetit puella

rufa tunica;

si quis eam tetigit,
tunica crepuit.
Eia.

Stetit puella
tamquam rosula;
facie splenduit,

os eius fioruit.

Eia.

Tiirkce

Bir kiz var orada tuvaleti al
Eliyle degince hisirdar giysiler
Ah... Allarla

Bir kiz var orada, sanki dudaklar

Taze giil gibi, 6yle aliml ki
Ah... Al yanaklarla

67

ingilizce

A girl stood

in a red tunic;

if anyone touched it,

the tunic rustled.

Eia!

A girl stood

like a little rose:

her face was radiant

and her mouth in bloom.

Fial



119

ta « ol - cay

Ki

el

tusinghevale
@D
Ste-tit pn -

puella
+84

Z/P d

'd

17, Stetit

Sopr.-S.

| i m.
) R | . i
My ey k]
" oA L L
ﬁr._— -4 e =
ol
1 [[1pA
J | ‘_u >ﬂ ru 1] N__ _.n B A __a 1 * Al &
i f i
qill g s :
T . I il
J » rsA il Nl
Ky W L Hd -.u- H 2 h 1 I /‘ 1 i T "
il oAl @ | A e A i
ﬁ 3 Sy Al it
A..F...._. A.. a.v... ﬁ..n. B oA ﬁ
| =t ol :
”..F...”l 1 opiH ! ot ._..“_.” q R &
L e o _ur P ” R
N - optll =Y i T b ”.A 1 ..._.!
B ol g ok au I o als
s | [ il wlll] Adl(m (] o]
_",.. 2 i H il
AJ -.H~ N I o ﬁf
Al # A 1l b
A | el ‘
S o i M w. llig ¢. L..
(@I ] Ml (LA M
M MR
L
& TT9A '
1l I 14 W = M8 Il n m I i 1
\ ol 8 W_ it m
vl o TR 8l oflll T i/ RIHIL ;
/ m = ([ .mm
A_.l. op “fhn a 5. ...u .WhHLWMS..&..
g op ”"
2 ¥ o il ..h.
oplll -
”.” W ognl H W
i ¢ 3
e ofiL opl i
A_.‘. opill oy
1 o o
] LME.: & 2 ofll]
ci-y] 2 oo & W o]
...ml £ = 1 = 3 Hmﬂ__
- R & ‘ N

Cor. 1

VioL1
Vie.
Vel
Cb.

o
N
=
y. |
Clar. La #
2

B-S-8 34987

Burana Sahne Kantat: 17.Bolim, 1. sf.
68

ma

Carmi

.
.

“Stetit Puella”, Soprano

Sekil 17



2.4.4. Circa Mea Pectora: “Kalbimde”
“Bariton Solo, Koro”

Baritonun kararli ezgisiyle baglamaktadir. Ardindan koro erkeklerin
duyuldugu bir béliimden sonra kadinlar bir halk sarkis: sdyler gibi eslik etmektedirler.

Bu bir dongiiye déntismekte ve defalarca yinelenmektedir.

Latince

(Bariton ve Korolar)
Circa mea pectora
multa sunt suspiria
de tua pulchritudine,
que me ledunt misere.
Manda liet,

Manda liet

min geselle

chumet niet.

Tui lucent oculi

sicut solis radii,

sicut splendor fulguris
lucem donat tenebris.
Manda liet

Manda liet,

min geselle

chumet niet.

Vellet deus, vallent dii
quod metne proposui:
ut eius virginea
reserassem vincula.
Manda liet,

Manda liet,
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Ingilizce

In my heart

there are many sighs

for your beauty,

which wound me sorely. Ah!
Mandaliet,

mandaliet,

my lover

does not come.

Your eyes shine

like the rays of the sun,

like the flashing of lightening
which brightens the darkness. Ah!
Mandaliet,

mandaliet,

my lover

does not come.

May God grant, may the gods Grant
what I have in mind:

that I may loose

the chains of her virginity. Ah!
Mandaliet,

mandaliet,



min geselle my lover

chumet niet. does not come.
Tiirkee

I¢ cekislerimle, bak, gdgsiim doldu artik ah
Artacak derdim, boyle sevimli kaldik¢a sen
Ah...

Yigidim, yigidim! Simdiye dek neredeydin?
Parladik¢a gozlerin, simsek gibi gece de,
Parladikca gecemin glinesiymiscesine

Al

Yigidim, yigidim! Simdiye dek neredeydin?
Onu erdenligini almak i¢in kurdugum
Tuza@ sen bagisla yiice Tanrim bagisla
Ah...

Yigidim, yigidim! Simdiye dek neredeydin?
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2.4.5. Si Puer Cum Puellula

“Bir Erkekle Ki1z”

Solo, 3 Tenor, 2 Bas, 1 Bariton

Bu bélim baslarin  climlesiyle baglamakta ve karsilikli

konusmaktadirlar. Bu tabloya Bariton da katilmaktadir.

Latince Ingilizce

Si puer cum puellula If a boy with a girl
moraretur in cellula, Tarries in a little room,
felix coniunctio. Happy is their coupling.
Amore suscrescente Love rises up,

pariter e medio and between them
avulso procul tedio, prudery is driven away,
fit ludus ineffabilis an ineffable game begins
Membris, lacertis, labii in their limbs, arms and lips.
Tiirkce

Bir erkekle kiz odada

Kaldiklarinda bas basa

Eglesirler yan yana

Asklarr artar giderek

Yok olur utanmalar

Bagslar biiytik mutlu oyun
Bilek, dudak, tiim organlar
Rol alir biiylik oyunda

Bir erkekle kiz odada
Kaldiklarinda bas basa

Eglesirler yan yana
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allegro buffo

19. Si puer cum puellula
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2.4.6. Veni, Veni, Venias: “Gel, Gel, Bekliyorum”

Iki Kiiciik Koro, 2 piano ve 6 perkiisyonist bu boliimde birbirini kovalarcasina
hizli bir ¢ark dongiisiiyle hareket etmektedir. Zamanlamalara oldukea dikkat edilmesi

gereken bir zorlugu vardir. Korolar ¢ildirmis ve sabirsizhik yasar gibidir. Ton

degisimleri ile ¢cok garpici ritmik bir boliimdsiir.

Latince

Veni, veni, venias
Veni, veni, venias,
ne me mori facias,
hyrca, hyrce, nazaza,
trillirivos...

Pulchra tibi facies
oculorum acies,
capillorum series,

o quam clara species!
Rosa rubicundior,
lilio candidior
omnibus formosior,

semper in te glorior!

Tiirkce

Seni, seni bekliyorum bak

Dua et de beklemekten 6lmesem

Hycra, hycra, hycra
Nazaza. Nazaza, Trilllirivos
Ne denli sevimlisin
Anlamli bakisinla

Parlak uzun saginla

Oh, ne yiice glizelsin

Daha aksin zambaktan,

Kirmizisin giillerden

Ingilizce

Come, come, O come
Come, come, O come,
do not let me die,
hycra, hycre, nazaza,
trillirivos!

Beautiful is your face,
The gleam of your eye,
your braided hair,

what a glorious creature!
redder than the rose,
whiter than the lily,
Lovelier than all others,

I shall always glory in you!



Alimlisin herkesten

gviinciimsiin daima

1m ovuncumsun

Ben

Ah..Nazaza, nazaza!..
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2.4.7. In truitina: “Dengede”
“Soprano Solo”

Senkoplarla dolu hiiziinlii bir agk sarkisidir. Bir opera eserinin aryasi gibidir.

Latince Ingilizce

In truitina mentis dubia In the wavering balance of my feelings
fluctuant contraria set against each other

lascivus amor et pudicitia. lascivious love and modesty.

Sed eligo quod video, But I choose what I see,

collum iugo prebeo: and submit my neck to the yoke;

ad iugum tamen suave transeo. I yield to the sweet yoke.

Tiirkce

Bir tiirlii karara varamam

Usum vyitik, erdemle ask arasinda
Ben sevgiden yana

Inandim sézlerine

Boyun egdim inceligine, ah...

Her seyimle verdim kendimi ona
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2.4.8.Tempus est iocundum: “Bu Mutlu Bir An”

2 Piano, Vurmalilar ve Tenor Disindaki Tiim Sesler

2 Koro ve Ragazzi”

“Soprano ve Bariton Solo”

Koro ¢ocuk sarkisini andiran zarif, sevimli bir ezgi soyler. Festival havasinda

gecen bu béliim bazen dans eder gibidir. Finale yaklagilmaktadur.

Latince

Tempus es iocundum,
0 virgines,
modo congaudete
VOS 1uvenes.
(Bariton)
Oh, oh, oh,
totus floreo,
iam amore virginali
totus ardeo, novus, novus amor est,
quo pereo.
(Kadinlar)
Mea me confortat
promissio,
mea me deportat
(Soprano ve Cocuklar)
Oh, oh, oh
totus floreo
iam amore virginali
totus ardeo, novus, novus amor est,
quo pereo.
(Erkekler)

Tempore brumali

78

Ingilizce

This is the joyful time,
O maidens,
rejoice with them,

young men!

Oh! Oh! Oh!
I am bursting out all over!

I am burning all over with first love!

New, new love is what I am dying of!

I am heartened
by my promise,

I am downcast by my refusal

Oh! Oh! Oh!
I am bursting out all over!

I am burning all over with first love!

New, new love is what I am dying of!

In the winter



Vvir patiens,
animo vernali
lasciviens.
(Bariton)
Oh, oh, oh,
totus floreo,
iam amore virginali
totus ardeo, novus, novus amor est,
quo pereo.
(Kadinlar)
Mea mecum ludit
virginitas,
mea me detrudit
simplicitas.
(Soprano ve Cocuklar)
Oh, oh, oh,
totus floreo,
iam amore virginali
totus ardeo, novus, novus amor est,
quo pereo.
(Korolar)
Veni, domicella,
cum gaudio,
veni, veni, pulchra,
iam pereo.
(Bariton, Cocuklar ve Korolar)
Oh, oh, oh,
totus floreo,
1am amore virginali
totus ardeo, novus, novus amor est,

quo pereo.

79

Man is patient,
The breath of spring

makes him lust.

Oh! Oh! Oh!
I am bursting out all over!

I am burning all over with first love!

New, new love is what I am dying of!

My virginity
makes me frisky,
My simplicity
holds me back.

Oh! Oh! Oh!
I am bursting out all over!

I am burning all over with first love!

New, new love is what I am dying of!

Come, my mistress,
with joy,
come, come, my pretty,

I am dying!

Oh! Oh! Oh!
I am bursting out all over!

[ am burning all over with first love!

New, new love is what I am dying of!



Tiirkce

Hostur hep bu mevsim

Sizi erdenler sevin o erkekleri
Erdenler sevinin

Erkekler bekliyor orada sizleri

Neselenin

Oh, oh, oh!

Donandim ben o

Ask atesiyle, simdi zevkten bitiyorum
Bu yepyeni duygu beni de

Oldirtiyor, 6ldiiriiyor!

Genglik verir bana

Sozleri daima o sevgilimin

Kagirir nesemi

Reddedisi beni ve ben ¢dkerim

Oh, oh, oh!

Donandim ben o

Ask atesiyle, simdi zevkten bitiyorum
Bu yepyeni duygu beni de

Oldiiriiyor, 6ldiiriiyor!

Kis giinlerinde ¢ok
Durgun olur erkek, ¢ok durgun olur
Eski nesesine kavusur baharda o

Bu baharda

Oh, oh, oh!

Donandim ben o

Ask atesiyle, simdi zevkten bitiyorum
Bu yepyeni duygu beni de

Oldiriyor, ldriiyor!
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Gel sevgilim benim

Sen mutlu kil beni, gel iste beni
Gelsen ey giizel

Zevkten 6liyorum, ah 6liyorum

Oliiyorum

Oh, oh, oh!

Donandim ben o

Ask atesiyle, simdi zevkten bitiyorum
Bu yepyeni duygu beni de

Oldiiriiyor, sldiirtiyor!

Oh, oh, oh!

Donandim ben o

Ask atesiyle, simdi zevkten bitiyorum
Bu yepyeni duygu beni de

Oldiirityor, ldiiriiyor!
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2.4.9.Dulcissime: “Ey En Tath ”

“Soprano Solo”

Bu sarkida kadin sévalyeye sevgisini itiraf etmektedir.

Latince

Dulcissime,

totam tibi subdo me!

Tiirkce

Ey sevgilim, Su an senin herseyin

23. Dulcissime
W% tdec.ia)

Ingilizce

Sweetest one! Ah!

I give myself to you totally!

Sekil 23: Carmina Burana Sahne Kantat: 23.B6lim, 1. sf.

“Dulcissime”, Soprano
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BLANZIFLOR ET HELENA
(BLANZIFLOR VE HELENA)

2.4.10. Ave formosissima: “Selam, En Giizel”
“Biiyiik Koro ve 3 bagimsiz glockenspiel”

Uflemeliler, can, zil vuruslaniyla kendinden gegen koro Ventis’ii, giizellik
tanricasint kutlar. Giris bolimiindeki Fortuna’nin motiflerini andiran seslerle finalin

yaklastiginizi hissedersiniz.

Latince Ingilizce

Ave formosissima, Hail, most beautiful one,
gemma pretiosa, Precious jewel,

ave decus virginum, Hail, pride among virgins,
virgo gloriosa, glorious virgin,

ave mundi luminar, Hail. light of the world,
ave mundi rosa, Hail, rose of the world,
Blanziflor et Helena, Blanchefleur and Helen,
Venus generosal noble Venus!

Tiirkce

Varol, en giizel olan ve en ylice elmas
Varol, erden éviineii, en goérkemli olan

Varol diinya 1s1tan, diinya gtlii selam

Blanziflor ve Helena

Veniis, sen ¢ok yasa
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Blanziflor et Helena
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FORTUNA IMPERATRIX MUNDI
(DUNYA IMPARATORICESI FORTUNA)
2.4.11. O Fortuna

Kantat’m bu son boliimiinde bastaki koro yinelenmektedir. Final orkestra ve

koronun tim gérkemiyle uzun bir “re” uygusuyla gerceklesmektedir. Finaldeki

biiyiikliik fikri ile eser ayakta uzunca alkiglanmalidir duygusu olusmaktadir.

Latince

O Fortuna,

velut luna

statu variabilis,
Semper crescis

aut decrescis;

vita detestabilis
nunc obdurat

et tunc curat

ludo mentis aciem,
Egestatem,
Potestatem
dissolvit ut glaciem.
Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

Semper dissolubilis,
Obumbrata

et velata

michi quoque niteris;
nunc per ludum

Dorsum nudum

86

Ingilizce

O Fortune,

Like the moon

You are changeable,
ever waxing

And waning;

hateful life

First oppresses

And then soothes

as fancy takes it;
Poverty

And power

it melts them like ice.
Fate — monstrous
And empty,

You whirling wheel,
You are malevolent,
well-being is in vain
And always fades to nothing,
Shadowed

And veiled

You plague me too;
now through the game

I bring my bare back



fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria,
est affectus

et defectus

Semper in angaria.
Hac in hora

sine mora

corde pulsum tangite;
quod per sortem
sternit fortem,

Mecum omnes plangite!

Tiirkce

Ay gibisin, daima degisirsin
Ya dogarsin, ya batarsin
Yasami kahredersin

Once zorla, safga sonra
Bizimle eglenirsin

Kaygi ve erk buz gibidir
Oniinde eritirsin

Kader korkung ve de bostur
Carki durmadan doner
Tiim yikimla, istahsizca
(Coziiliir ve hep doner
Karanlikta ve yavasca
Yardim eder isteksiz
Ciplak kald: simdi sirtim
Hilesinden, desteksiz
Giivenligim ve erdemim
Simdi kiiskiinler bana

Tutku, sevgi ve yenilgi
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to your villainy.

Fate is against me

in health

And virtue,

driven on

And weighted down,
always enslaved.

So at this hour

without delay

pluck the vibrating strings;
since Fate

strikes down the strong man,

everybody weep with me!



Hep de kars1 karsiya
Déktiir burada, vur sazina
Kopsun teller, bekleme
Yenildiler tiim giigliikler

Kadere yakarin bizimle.
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SONUC

Carmina Burana’nin s6zlerini Bavyera Alpleri’ndeki Benediktin Manastiri’nda
derlenmis dizeler olusturur. Bu dizeler 1803 yilinda bu manastirlari denetlemekle
gorevli Christoph von Aret’in buldugu siirlerden ve sarkilardan timii 1847de Johann
Schmeller adli yazar tarafindan yaymlanmistir. Cogu XIII. Yizyil sonlarinda
yazilmis bu eserlerin bicimi, icerigi ve dili cok karisiktir. Bununla beraber, ayni
siirde Latince ile Fransizca’nin, Almanca ile Latince’nin karnstifi goriilmektedir.
Genel anlamlarinda yeryiizii kotiiliiklerinden, geleneklerin yitisinden yakanslar,
kilisenin ters tutumlan, para giicliniin sefaleti yansirken, arada birden baharin
giizellikleri, dans ve ask dizeleri yer aliverir. Orff, yapitin genel yapisini ilkel

goriintiilii tekdiize bir ritim anlayisiyla drmiistiir.

Carl Orff, kisilikli ve inanchi tutumu, degisik ritimli ve karigik tislubu ilging
esin kaynaklariyla miizik sanatinda 6nemli bir yer edinmis, kalici niteligi kusku
tasimayan sira dist bir miizik adamidir. Yasadigi donemde eserleri tutucu gevreler
tarafindan fazla ¢cagdas bulunan Orff’un miizige getirdigi yenilikler zamanla daha ¢ok
anlasilmis ve de@er bulmustur. Geng bestecilerin, koro seflerinin ve yorumcularin
miizikal agidan kendilerini gelistirebilmeleri ig¢in Orff ’un bu laik sahne kantatini
incelemeleri ve yorumlamalar1 kendileri i¢in oldukga yararli ve zevkli bir ¢aligma

olacaktir.
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EKLER

Ek 1: KANTAT HAKKINDAKI YORUMLAR

Prof. Mesut iktu’nun Yorumu, istanbul, 2011

ktu: Opera Sanatgisi, “Bariton”, Sanat Kurumlar1 Yoneticisi

“Degerli gen¢ miizisyen Omer Yusuf Topgu egitimde bir ilk bagardi.” C.
Orff’un 20.yy.’da en ¢ok begenilen ve en ¢ok izlenen eseri segilen “Carmina Burana”
adli sahne kantat: Kiiltiir Koleji ve Kiiltiir2000 Koleji 6grencilerinden kurulu koro
tarafindan 29 Mayis 2010 tarihinde Aya Irini Miizesi’nde basariyla sergilendi.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestras: ve dgrencilerden olusan koro ve solistleri,
sefleri Omer Yusuf Topeu’nun calistirdig1 eseri biiyiik bir basariyla seslendirdi ve
dakikalarca alkislandi. Benim i¢in 40. sanat yilimda yasadigim en biiytik siirprizdi.
Omer Yusuf Topgu'nun hazirladign koro Istanbul Kiiltiir Universitesi Akingiig
Oditoryumu ve Sanat Merkezi’nde izledigim provada inanilmaz iyi seslendiriyordu
bu zor eseri. Onlerinde defter gibi bir sey vardi uzaktan gordiigiim. Omer Bey ise
piyanonun basinda, belli ki piyanoya iyi ¢alismus ve ¢ok hakim, onlarin partilerine
eslik ediyordu. Onlan ¢ok takdir ettim. Ciinkii gocuklar 6nlerindeki notaya neredeyse
hi¢ bakmiyordu. Bir ara bir bosluk oldu ve ben yukaridan asagiya inip onlara bu
piyanolu genel provalarinda kisa bir konusmayla destek verip kutlamak istedim.
Yanlarindan gegerken ¢ocuklardan birinin elindeki notaya bakmak istedim ve
gozlerime inanamadim. Onlerinde eserin sadece sozlerinin yazili oldugu bir metin
vardi. Nasil bu kadar giizel ve temiz soyliiyorlardi tek nota bilmeden. Bu bir
mucizeydi ve mucizenin adi da Omer Yusuf Topc¢u’ydu. Uzun sanat yagamimda
Omer Bey gibi isine asik, miizigin adeta emrinde, caliskan ve diinya efendisi bir

sanatgi-egitmen tanimadim. Iyi ki miizik sanat1 i¢in varsin Omer Yusuf Topgu. *
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Leopold Stokowski’nin Yorumu, New York, 1954
Stokowski: Ingiliz asilh Amerikan Orkestra Sefi

“Orff’un dehasi: Pagan ve modern bir yaklasimla, olaganiistii bir kisiligin
harmani gibi, biiyiiklik, lirizm ve romantizmin yeni kavrayisiyla miizik sanatinin
gelisim sertiveninde onemli bir kdge tasi olan ve sadece bir ustanin olgunluguyla
ulasilabilecek sadelikteki Carmina Burana ile gelecek nesiller tarafindan tanimnmis

olacak.

Jessica Duchen’in Yorumu, Londra, 2008

Duchen: The Independent Yazan

Yazar, The Independent’n 4 Aralik 2008 yayminda “ Dark heart of a
masterpiece: Carmina Burana ‘s famous chorus hides a murky Nazi past: Bir
basyapitin karanlhik ydnii: Carmina Burana’nin {inlii korolari utang verici bir Nazi

geemisi sakliyor baslikli makalesinde asagidaki satirlara yer verdi.

“ACI CEKEN GECMIS, EZA ODUYOR : “Carmina Burana“ nin yeni gesnili
varyasyonu 1926 yilindan bu yana ilk defa bu kadar biiytik bir miizik olay1 olarak
Birlesik Devletlerde gergeklestirilmis olacak. Son 30 yildir hergiin, Carl Orff’un
Carmina Burana eseri diinyanm bir yerinde sergilenmektedir. Cok az klasik miizik
eseri bu kadar taninan unlu bir eser olmay1 basarmigtir. O FORTUNA” bira, tras
losyonu reklaminda ve korku film miiziklerinde kullanildigi gibi, diinyadaki tiim
performansgilar acik sagik Latin metinler ile vurmali galgilarin eslifinde muhtesem
gosteriler sunmak i¢in caba gostermislerdir.  Franz Abraham”m 250 miizisyen,
¢iplak dansgilar, havai fisekler, bungee jumping ve daha 6tesi carpict sahne teknikleri
ile sahneledigi bu ¢alisma Londra O2 Arena mizik salonunda Ocak ayinda

sergilenmeye baslaniyor.
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02 Arena da sahnelenecek ilk klasik eser olan Carmina Burana 1926 yilindan
sonra bu bir ilk olacak ve Birlesik Krallik da biiyiik kitlelere ulasmis olacak. Bu giine
kadar 1926 yilinda Crystal Sarayinda gerceklesen Handel geceleri sunumlarindan beri
bu biiyiikliikte bir gosteri gergeklesmemistir. En son 125 yildan da fazla uzun zaman

dnce Messiah 87.000 seyirciye gosteri gergeklestirmisti bu salonda.

Carmina Burana gosterisi 13 yildir diinyanin cesitli yerlerinde gosteriler
yapmaktadir fakat bu Londra” ya yapilan ilk ziyaretleri olacaktir. 18.000 seyirci
kapasiteli O2 salonunun klasik bir eser igin ¢ok biiyilk oldugunu soyleyerek
homurdananlara, Brezilya Nil Rio De Janerio sehrindeki Copacabana sahilinde
100.000 seyirciye sergilenen Carmina Burana buna yanit olacaktir. Eldeki belirtilere
gore bu galisma klasik bir eseri modernlestirme ¢abasinin 6tesinde bir seydir. Gosteri
grubunu olusturan Royal Filarmoni orkestrasi, Brighton Festival Korolar ve Genglik
korosu, sayisiz dansgi, aktér ve kuklalar Walter Haupt tarafindan yonetilecektir.
Walter Haupt, Orff”un eski 6grencisi ve arkadagidir. Premiyer”e katilan Orff’un dul

esi gosteriden sonra bu kocamin en biiylk hayaliydi demistir.

Orff"un eza ¢eken tarihi simdi Tony Palmer “in yeni belgesel konusu oldu.
Pazar giinii Barbican —Londra sinema salonunda premieri gerceklesecek olan Tony
Palmer”in O Fortuna isimli filminin verdigi mesaj gosteri kadar ¢arpict olmayan daha
makul bir mesaj iletmektedir. Filmin mesaji Carl Orff ruhunu Hitler”in yardakeilarina
satt1 ve bedelini hayatinin geri kalan kismini vicdan azabi ¢ekerek gegirdi olarak

verilmektedir.

Film, Orff hayranlarim sok edecek seyleri anlatiyor. Orff dort karisindan
ticlinciisti olan Luise Rinser oldukga karisik bir adam olarak tanimliyor. Tanimlamalar
soyle: Kimseyi sevmeyen, insanlari hor géren ve insanlart kullanmayi gok seven
biridir. Evli olduklari dénemde Orff geceleri sik sik g¢ighklar atarak uyanir ve
“Seytani Gordiim” dermis. Ve Luise sdzlerine sunlar ekler , “ Daha siradan bir insan
olsaydi ¢ildirirds, zaten deliligini miiziginde yansitmigtir. ¢ Orff un tek ¢ocugu olan
Godela, babasinin hi¢bir zaman kizini hayatinin hi¢bir aninda ve yerinde istemedigini
soyledigini safca ifade etmektedir. Hayati boyunca babasi tarafindan aldatilmus,

yalanlar soylenmis ve kalbinin kirildigini eklemistir.
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Olay suna déniistiyor ki 1895 yilinda Bavyera da dogan Yahudi anneannesi
olan Orff, milli sosyologlar tarafindan ¢zenle yapilan aragtirma sirasinda bunun
disinda kalabilme gizlenme becerisini gdstermistir. Tony Palmer soyle bir yorum
yapmustir “ Oliimeiil bir durumdan bir yalan ile kurtulmus olmas1 bir sans, sadece bir
Yahudi biiyiikannesi olmasi 8lmesi igin yeterliydi— ¢ok kaygan bir zeminde yasanusti.
Yalana ragmen kandirmacay1 devam ettirmek i¢in bir sey daha yapilmaliydi “ diye

eklemistir.

Yalan devam eder ve Orff daha sonra Nazilerin Carmina Burana'y:
yasakladigm iddia etmistir. Higbir sey gercekten daha acik olamaz Naziler
Carmina”y1 siiphesiz ¢ok sevdiler. Carmina™nin basitligi, ulasilabilirliligi donemin
diizensiz ve seri calismalar1 rejim tarafindan gerilemis ve ¢okmus olarak kabul
edilmistir. Aslinda ¢alisma 1937 yilinda Nazi Partisine premieri yaptiginda Orff”un

dikitleri ¢ekmesine ve destek almasini saglamistir.
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Ek 2: KANTATIN SES KAYITLARININ LISTESI

ORKESTRA | KORO ORKESTRA | KORO KAYIT YIL
SEFi SEFI

Londra Senfoni | Londra Richard Vy Chandos 2008
Orkestrasi Senfoni Hickox CHSA 5067

Orkestrasi HL

Korolar1 ve

Tiffin Cocuk

Korosu
Bournemouth | Bournemouth | Alsop Vy Naxos 2006
Senfoni Senfoni Marin NYPL
Orkestrasi Korolar
Houston ve Houston Koral | Leopold Vy EMI Classics | 2001
Leopold ve Genglik Stokowski 724356756922
Stokowski Senfoni Cocuk EMI Classics
Senfoni Korolari 67569
Orkestralar HL
Royal Brighton Antal Dorati, | Vy London 1996
Philharmonic Festival 444 1052
Orkestrasi Korosu ve HL

Southend

Cocuk Korosu
Saint Louis Saint Louis Leonard Vy RCA 1994
Senfoni Orkestrasi Slatkin Victor Red Seal
Orkestrast Korolari 09026-61673-2

HL
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Lituanie Lizbon Regina | Reiner Vy Forlane CI 1993
Ulusal Coeli Hugues YL
Orkestrasi Korosu
New New Rafael Vy EMI Classics 1992
Philharmonia Philharmonia | Frithbeck de 077776432823
Orkestrasi Korolari ve Burgos HL

Wandsworth

Okul Korosu
Philadelphia Rutgers Eugene Vy Sony Classical 1991
Orkestrasi University Ormandy SBK 47668

Korosu HL
Cleveland Cleveland Michael Robert CBS Records | 1988
Orchestrasi Orkestra Tilson Page MK33172

Korolar HL
Berlin Shinyukai Seiji Ozawa Vy Philips 1988
Filarmoni Korosu 422 363-2

Philips 422363

New New Rafael Vy EMI Records 1987
Philharmonia Philharmonia | Frithbeck de CDM 7 69060 2
Orkestrasi Korolar ve Burgos YL

Wandsworth

Okul Korosu
Sofya Bulgar Ulusal | Robev Vy Forlane CI 1986
Filarmoni Korosu Georgi ¥
Orkestrasi
Chicago Glen Ellyn James Levine | Vy Deutsche 1985
Senfoni Children's Grammophon
Orkestrasi Chorus ve 415 136-2

Chicago HL

Senfoni

Korosu
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NorddeutscheR | Norddeutsche | Giinter Wand | Vy Vy 1984
undfunk. Rundfunk.
Senfoni Korosu ve
Orkestrasi Hamburg St.
Nikola Cocuk
Korosu
Atlanta Senfoni | Atlanta Robert Shaw | Vy Telarc 1980
Orkestrasi Senfoni CD-80056
Orkestrasi HL
Korolari
Rundfunk Rundfunk Herbert Kegel | Vy Berlin Classics 1973
Orkestrasi Korosu BC 2047-2 (1992)
HI.
Stadtische Oper | Deutsche Oper | Eugen Vy Deutsche 1968
Berlin Berlin Jochum Grammophon (1994)
Orkestrast Korosu YL
Vy Vy Vy Vy Telefunken 1967
SAWT 9522-A
HL
Bavyera Bavyera Eugen Vy Deutsche 1953
Radyosu Radyosu Jochum Grammophon
Orkestrasi Orkestra HL
Korolari
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Ek 3: GORSELLER

Wittelsbach Gymnasium 1907-1912
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Gisei’nin 4. sayfasi, op.20
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Orff, 1919

Orff, 1917
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Carl Orff, 1921, kiz1 Godela ile

Carl Orff ve Gunild Keetman, 1937
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Berlin Olimpiyat Stadyumu, 1936
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Carl Orff, 1942

Carmina Burana’nin Diinya Promiyerinin Posteri
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Carmina Burana’nin 1k sayfasi, Carl Orff
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Carl Orff, Riccardo Muti’yle Carmina Burana provasinda,

Berlin 1980
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Wieland Wagner ve Carl Orff “Antigonae™nin ilk gdsteriminde,

Stuttgart 1956
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Carl Orff ve Ferdinand Leitner, Oedipus’un ilk gdsteriminde, Stuttgart, 1959
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Oedipuse, Kayit, 1967
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Carl Orff, Herbert von Karajan’la, bir kayit esnasinda, 1973
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Carmina Burana, Aya Irini Miizesi, 29 May1s 2010,
Istanbul Kiiltiir Egitim Kurumlari Genglik Korosu
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi

Koro Sefi: Omer Yusuf Topgu

Orkestra Sefi: Serdar Yalgin
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Carmina Burana, Aya Irini Miizesi, 29 Mayis 2010

Istanbul Kiiltiir Egitim Kurumlar1 Genglik Korosu
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi

Koro Sefi: Omer Yusuf Topgu
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