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ONSOZ

Bu boliimde yiiksek lisans yapmamdaki gaye; lisans egitiminde bagladigim,
gercek diinyanin disinda yaratilan farkli diinyalarda bambaska karakterlere biiriinerek
havay:1 tenefiis etmemi saglayan tiyatro sanati ile anlati giicii teknolojinin de
yardimiyla tiyatro sanatindan bana gore daha giiclii olan, insanlara anlatmak
istedigim bir takim duygu ve diisiinceleri en iyi sekilde aktarabilecegimi
diisiindiigiim sinema sanatina duydugum ilgidir. Segtigim konunun bu iki sanat dali
ile ilgili olmasi, her iki sanat dalin1 da en ince ayrintisina kadar arastirmama vesile

olmustur.

Tiyatro Yapitlarinin Sinemaya Uyarlanmasinda Anlatisal ve Yapisal
Degisiklikler: William Shakespeare’in Hamlet Oyununun Filmsel Uyarlama Ornegi
adli calismami, hem teatral hem de sinematografik dgeler barindirdigindan bana
tavsiye eden ve ¢alismamin her asamasinmi dikkatle inceleyen danismanim Prof. Dr.
Rengin Kiiciikerdogan’a vaktini ayirip sabirla bana destek oldugundan dolay
tesekkiiri bir bor¢ bilirim. Ayrica bizleri yazdig: eserlerle edebi anlamda doyuran
William Shakespeare’e, ¢ektigi tiim zorluklara ragmen yilmadan ¢alismis ve Tiirk
Tiyatrosu’nun bugiinlere gelmesini saglamis Muhsin Ertugrul’a ve sinemanin yedinci

sanat olarak taninmasinda emegi gecen herkese ayrica tesekkiir ederim.

Ugur BALOGLU
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KISA OZET

Tiyatro yapitlarinin sinemaya uyarlanmasinda anlatisal ve yapisal degisiklikler:
William Shakespeare’in Hamlet oyununun filmsel uyarlama ornegi

Ugur BALOGLU

Sinema sanati, ilk yillarinda seyirciye ‘bulanik’ goriintiilerle ger¢ek diinyanin
yanilsamasini sergiliyordu. Tek a¢1 ve tek plandan olusan kisa filmlerle gercek
diinyaya benzerliginden dolay1 seyirciler tarafindan kisa zamanda sevilen sinema,

zamanla Oykii anlatmaya basladi.

Sanat olma yolunda hizla ilerleyen sinema, emekleme doneminde tarihi ¢ok
eskiye dayanan tiyatro sanatindan yararlanmistir. O donemde sinema, kendi
imkanlarindan habersiz bir sekilde tiyatronun smirlart icinde kalmistir. Sinema
endiistrisi gittik¢e biiyliylip diinyanin en biiyiik endUstrilerinden biri olurken zaman
zaman insanlar tarafindan sevilen, bilinen eserlerin uyarlamalarini yapmistir. Sinema
tarthi boyunca senaryo anlaminda sinemaya hizmet veren William Shakespeare, bir
nevi sinemanm gelismesine katkida bulunmustur. Ozellikle Hamlet filmi, bir cok kez

farkli iilkelerde, farkli yonetmenlerce, farkli anlatim tarzlarinda uyarlanmastir.

Sinemasal anlat1 ise, gostergebilimsel c¢oziimleme ile 1960’11 yillarda
tanismistir. Onceleri sadece yazinsal ¢dziimlemede kullanilan bu ydntem, sonralari
sinema, miizik, reklam afigleri vb. gibi farkli dallarin iirlinlerinin ¢6ziimlenmesinde
de kullanilmistir. Yapisalcilik gercevesinde Vladimir Propp’un anlatibiliminden ve

Propp’tan esinlenerek kendi ¢éziimleme yontemini kuran Algirdas Julien Greimas’in



anlati izlencesi ve eyleyensel ornekgesi ele alinmistir. Bu bilgiler 1s1ginda, bu
calisma, William Shakespeare’in diinyaca {iinlii oyunu ‘Hamlet’in sinemaya

uyarlanirken ugradigi anlatisal ve yapisal degisiklikleri inceleyecektir.

Anahtar Sozcukler: Tiyatro Sanati, Sinema Sanati, Uyarlama, Sinemasal
Anlat1, William Shakespeare, Hamlet, Anlati Kodlar1, Yapisalcilik, A.J. Greimas, V.
Propp
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ABSTRACT

Narrative and structural changes to theatre in cinematic adaptations: William
Shakespeare’s play ‘Hamlet’ as a film adaptation

Ugur BALOGLU

In early years, the art of cinema has created an illusion of real life through
‘blurry’ images. The cinema has gained so much attention, because of similarity to
real life with the short films shot from a fixed point, that by the time it started to tell

stories.

The cinema has benefited from the heritage of old theatrical traditions in the
early steps of transforming into an art. In that period, cinema did not cross the
boundries of theatre, because its potentials were not discovered yet. By the time, the
cinema has become one of the largest industry in the world and some of the well-
known and popular pieces of literature were being adapted into the motion picture
screen. William Shakespeare has contributed to improvement of the cinema as being
one of the major sources for screenplays throughout the history of cinema. Especially
Hamlet has been adapted in several countries, from various directors, with different

style.

Cinematographic narration met with semiologic analysis in 1960s. This
method has been previously used in only linguistic analysis but in time it was started

to be used to analyse in different ares such as cinema, music, advertising poster etc.



In this thesis, Algirdas Julien Greimas’s the actant analysis and narrative curriculum
will be discussed who was inspired by narrative science of Vladimir Propp in respect
to the structuralism and making up his own analysis method. Considering these facts,
this thesis will investigate narrative and structual changes occured in the film

adaptations of William Shakespeare’s most popular play ‘Hamlet’.

Key Words: The Art of Theatre, The Art of Cinema, Adaptation, Narrative
Movie, William Shakespeare, Hamlet, Narrative Codes, Structuralism, A.J Greimas,

V. Propp

Science Code:



GIRIS

Caglar Oonce insanlarin, tanrilar i¢in diizenledigi senliklerde insan ve hayvan
taklitlerinden (mimesis) dogan tiyatro sanati, yiizyillar boyu farkli donemlerde, farkl
kiiltiirlerde etkisini siirdiirmiis ve glinlimiize kadar ulagsmistir. Asirlar boyu siiregelen
bu sanatin degisimler gegirerek bir¢ok dala ayrilip insanlar tarafindan bu kadar
sevilmesi, Aristo’nun da sdyledigi gibi; taklidin insan davranisinin temel bir 6zelligi
oldugunun gostergesidir. Insan, bilme ve &grenme arzusundan dolayr benzerlik
yaratmaya, yaratilan bu benzerlikleri kavramaya ve kavranilan bu bilgilerden haz
almaya egilimlidir. Buradan da tiyatronun asil amacinin, kusursuz bir oyun
sergilemekten ¢ok, seyirciyi eylemin i¢ine ¢ekip almak oldugu anlasilir. Bu nedenle
tiyatro sanati, bir diisiinceyi ya da ideolojiyi en etkin sekilde insanlara anlatan ve

aktaran sanat dallarinin basinda gelmektedir.

Teknolojinin hizla gelismesi yiizyillar boyu bir anlati sanat1 olarak insanlar
giildiiren, aglatan, eglendiren, dgreten tiyatro sanatina alternatifi zorunlu kilmistir.
Fotograf makinesinin icadiyla ger¢ek diinyanin herhangi bir aract olmadan
resmedilmesi yedinci sanatin baslamasinda ilk adim olmustur. Sonralar birlestirilen
fotograflarin arka arkaya hizli bir sekilde konumlandirilmasiyla devinimli bir goriintii

elde edilerek sinemaya ilk adim atilmustir.

Sinemanin biiyiileyici beyazperdesinde hareket eden devinimli goriintiilerin
insanlarda yarattig1 ilk etki ¢ok biiyiik olmustur. ilk sinema gosterilerinde ‘Trenin
Istasyona Girisi’ ya da ‘Iscilerin Fabrikadan Cikis1’ gibi tek ac1 ve tek planla yapilan
ve herhangi bir oyunculuk gerektirmeyen c¢ekimlerin zamanla popilerligini
yitirmesiyle arayisa giren sinemacilarin yeni bir teknik bulmalar1 gerekmistir. Bunun
izerine ¢ok gecmeden roman ya da tiyatro gibi dramatik yapi {izerine kurulu yeni

anlatim tarzi ile sinemada yeni bir donem baslar.

Baslangicindan giinliimiize sinema, konu ve 6ykii anlatma sorununu ¢6zmek

i¢in tiyatrodan yararlanmustir. Ilk yillarinda heniiz kendini yeni tanitan sinema sanat:



icin, bilinen bir tiyatro yapitinin uyarlamasi filmin reklamina biiyiikk bir avantaj
saglamistir. Sinema tarihi boyunca uyarlama filmler her zaman sinema ve edebiyat
cevrelerinde tartisma konusu olmustur. Konu ile ilgili Andre Bazin; “Filmlestirilmis
tiyatrolara kars1 zaman iginde pek ¢cok dnyargi olusmustur. Film tarihine bakildiginda
bu konuda yapilan bir ¢ok olumsuz elestrinin yanlis gerekgelere dayandirildigi
gorilmektedir. Yapilmasi gereken sey filmin bashigina bakma yerine onun yapisinin
ve yoOnetiminin dramatik temellerinin incelenmesidir. ‘The Little Foxes’tan
‘Macbeth’e, ‘Henry V’, ‘Hamlet’ ve ° Les Parents Terribles’e kadar gergeklestirilen
pek cok uyarlama, sinemanin dramatik ¢alismalarinin genis bir alan1 i¢in gegerli bir
ortam oldugunu kanitlamustir.” demistir. Tarih boyunca sanat dallar1 birbirlerinden
bircok noktada yararlanmislar ve etkilenmislerdir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta uyarlamalara kars1 ¢ikmak degil, uyarlanan yapitin sinemanin kendi estetik ve

dramatik yapisina uygun bir hale getirilip sinema diline ¢evrilmesi olmalidir.

Uyarlama yapitlarda hem uyarlanan orijinal yapita bir zarar verilmemeli, hem
de yeni ortaya ¢ikacak yapitin tamamen 6zgiin olmasi gerekmektedir. Yapitlar bir
sanat dalindan bagka bir sanat dalina donistiiriildiigiinde hem anlatisal hem de

yapisal degisikliklere ugrayabilirler.

En az sinema sanati kadar yeni olan gostergeleri inceleyen bilim dali olarak
adlandirilan gostergebilim Onceleri sadece dilbilim ile ilgilenirken sonrasinda kiiltiir,
sanat ve diger bilim dallarina da uyarlanabilmistir. Gostergebilim ilkin Ferdinand de
Saussure’iin calismalar1 ile baslamis, daha sonra C.S. Peirce, R. Barthes, A.J.
Greimas gibi bilim adamlan tarafindan gelistirilerek dil, tiyatro, sinema, edebiyat,

antropoloji, resim gibi pek ¢ok alanda uygulanmustir.

Caligmamizda tiim diinyada yiizlerce kez sahnelenen William Shakespeare’in
‘¢coziilemeyen’ oyunu ‘Hamlet’in filmsel uyarlamasini anlatisal ve yapisal olarak

¢oziimleyip degisikliklerini saptamaya calisacagiz. ki boliimden olusan

! Andre Bazin, Sinema Tarihi, (izdiisim Yayinlari, 2007), 83



calismamizin birinci boliimiinde; tiyatro ve sinema sanatinin tarihsel gelisimleri ile
uyarlamalara genel bir bakis atilarak tiyatro ve sinemanin birbirleriyle olan iliskileri
incelenmektedir. Ikinci béliimde ise; Vladimir Propp ve Algirdas Julien Greimas’in
anlatisal ve yapisal ¢oziimleme yontemleri ile filmin teknik kodlari agiklanmis,
aciklanan bu yontemlerle ‘Hamlet’ filminin ¢oziimlemesi yapilmistir. Yapilan
coziimlemelerin 15181nda sonug boliimiinde, bir tiyatro yapiti olan ‘Hamlet’ yapitinin

sinemaya uyarlandiktan sonra wugradigi yapisal ve anlatisal degisiklikler
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I. BOLUM: TIYATRO SANATI - SINEMA SANATI ETKILESIiMi
VE UYARLAMALAR

Tiyatro sdzclgl genel anlamda, “oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel

0gelerden olusmus metin, oyunculuk, sahneleme, sahne tasarimi, giysisi ve miizigi,

olarak tanimlanmaktadir.””

Bir bagka tanima gore, Tiyatro, bir 0ykuyd, sahne olarak
ayrilmis bir yerde, oyuncularin s6z ve hareketleriyle canlandirma sanatidir. Diger bir
deyisle, “bir sahnede, seyirciler Onilinde oyuncularin sergilemesi amaciyla
hazirlanmus gosteridir.”® Kisaca tiyatro ¢evrelerinde kullamlan yaygin bir ifade ile

insani, insana, insanla, insanca anlatma sanatidir.

Tiyatro, bir sahne sanatidir. Tiyatro yapiti, olaylar1 olus halinde gosterir. Bu
yoniiyle konugsma ve eyleme dayanan, seyirciler karsisinda oyuncular tarafindan
canlandirilan bir gosteri sanatidir. Cogu zaman yazili bir metne bagli kalsa da tek
Ogesi edebiyat degildir. Dogaglama anlatimlarla birlikte miizik ve dansta tiyatroyu
olusturabilen 6gelerdendir. Tiyatro, hem miizik ve dans gibi bir eylem; hem de resim

ve heykel gibi bir benzerini yansitma sanatidir.

Tiyatro yapitinin diger tlirlerden en Onemli farki; diger edebi yapitlar
okumak ve dinlemek icin yazilmigken, tiyatro oyununun sahnede seyirci Oniinde
oynanmasidir. Tiyatro, gercek ile hayalin kesistigi noktada yer almaktadir. Yazarin
yarattig1 diis evreninde gercek seyirciler oniinde, ayn1 zaman dilimindeki gergek

oyuncular tarafindan meydana getirilir.

“Tiyatro sanati, hayati insan iliskileri agisindan degerlendirme ve insanla
bigimleme yetenegini gerektirmektedir.”4 Insan1 ve insanin toplumla olan celiski,

zitlik ve catismalarini ele alir.

2 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, (Kiiltiir Bakanhg1, Ankara, 1995) 631
® Erkan Celebi, Baslangictan Giiniimiize Diinya Tiyatrosu, (Diisinen Adam Yayinlari, 1992)
* Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan, (Ankara Universitesi, 1972) 5
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1. Tiyatro Sanati Dogusu ve Tarihsel Gelisimi

1.1. Tiyatronun Dogusu

Tiyatronun kokeninde, ilkel insanin dogayla ve tanimlayamadigi
giiglerle iligski kurabilmek i¢in yaptig1 torenlerin bulundugu kabul edilir. “Kokeni
bakimindan tiyatronun, dinsel-biiylisel amaglhi torenlerdeki taklitten ¢iktigina
inanilmaktadir.”® Ilkel diisiincede taklidin gecirdigi degisim, yaratici diisiincede
giden yolu belirler. Dolayisiyla ilkel insanin dogay1 kendi beklentileri dogrultusunda
yOnlendirmeye c¢alistig1 biiyii torenlerinde taklit zaman iginde geliserek, taklit ettigi
seyi kendi anlayist dogrultusunda yeniden bigimlenmesine, yorumlanmasina
doniligmiistiir. Bu agama yaratinin devreye girmesiyle sanatin evriminde ilk basamagi

olusturmaktadir.

“Tiyatronun kokeninde hep dinsel inanglar 6nemli bir yer tutar. Yunan
tragedyasi, Ortagag tiyatrosu, ilkel dinlerin biyolojik olgularla ¢ok yakin iligkisi
vardir. Dogum ve Oliim, ates, riizgar vb. doga giicleri, gilines, ay ve oteki
gokcisimleri, hayvansal yasam gibi. Kusaklar boyunca insanoglu zayifligini,
giicsiizliiglinii anlamis, anlayamadig1 olgular karsisinda korkuya kapilmis, acidan ve
gercegin sinirlarindan kurtulmak i¢in hayal giiciine ve toplum i¢inde kendinden daha

akilli, giiclii kisilere, yaratiklara 51g1nm15‘[11r.”6

Yunanh tarih¢i Herodot dinsel kokenli eglenceleri Misirlilarin buldugunu
yazilarinda dile getirmistir. Herodot’a gore Misirlilardan bu eglenceleri Helen’ler
almiglar. Daha sonra bu eglenceler Antik Yunan’a yanslmlstlr.7 Tiyatro bu sekilde
dinsel torenlerde etkilesim araci olarak kullanildiktan sonra ancak dinden
bagimsizlasip 6zerkleserek bir sanat tiirii haline gelmis; dinsel ya da pratik dl¢titlerle

degil, estetik ol¢iitlerle degerlendirilen bir oyuna doniismiistiir.

® Sevda Sener, T iyatronun Kaynagina Iliskin Kuramlar, Oyundan Diisiinceye (Giindogan
Yaynlari,1993) 10

® Metin And, Oyun ve Biigii: Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavram: (Yap1 Kredi Yayinlari: 2007) 380
" Bkz. Yilmaz Arikan, Uygulamal: Tiyatro Egitimi (Pozitif Yayinlart: 2007) 150
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“Sarap, bereket ve bitkiler tanris1 Dionysos’u kutsamak icin yapilan
senliklerde bir koronun soyledigi ’dithyrambos’ sarkilar1 tiyatronun ilk Ornegini
olusturmustur. 1.0 534 yilinda her yil Mart aymda kutlanan ve bir hafta siiren
ilkbahar kutlamasini tistlenen Thespis, koronun karsisina, farkli kisilikleri farkli
maskelerle temsil eden kisi koyarak hem tiyatronun temel 68esi olan oyuncuyu
sahneye ¢ikarmig, hem de tiyatro metninde ilk kez diyaloga yer vererek dramatik bir
yapinin ilk 6rnegini gerceklestirmistir. Daha sonra Aiskhylos, Persler adli oyununda
koroya ikinci cevap verici kisiyi koymustur. Sophokles ise Orestie adli oyununda
iclincli oyuncuyu ortaya cikarmistir. Bbylece tiyatro gittikge cosku ve anlayisin

sentezi bir sanat 6gesi olmus ve bugiine kadar gelmistir.”8
1.2. Tarihsel Gelisimi

Zamanla gelisen tiyatro diisiincesi ¢aglar boyunca insanlarin farkli diisiince

ve etkilesimleri sonucu o donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisina uygun bir sekilde

Antik Yunan Tiyatrosu,

Roma Tiyatrosu,

Ortacgag Tiyatrosu,

Rdnesans Tiyatrosu,

Orta Sinif Tiyatrosu,

Cagdas Tiyatro olarak donemlere ayrilmistir.

1.2.1. Antik Yunan Tiyatrosu

Tiyatro tarihi Antik Yunan tiyatrosuyla baslar. Bugin varolan tiyatro
bi¢imleri Antik Yunan tiyatrosundan etkilenmis ya da ona karsi ¢ikmistir. Sahne
tekniginin temelleri Antik Yunan’da atilmistir. Antik tiyatro kuramlari, hem
kavramlari, hem yazarlari, hem de oyunlariyla ginimize dek gelmistir. Antik

Yunan’da bir kisim sairler tarihin heniliz yazilmamis oldugunu gz onilinde tutarak

* dithyrambos: Antik Yunan toplumunda dogada yeniden iiremeyi simgeleyen bereket tanrisi
Dionysos’u ululamak i¢in koro tarafindan okunan dinsel téren ezgisi
8 Aristoteles, Poetika (Remzi Kitabevi, 7.Basim) 19

13



epik, bir kism1 mitolojik tanrilar1 anarak lirik, bir kismi da didaktik tiirlerde eserler

iiretmislerdir.’

Antik Tiyatro’da Dramatik Yapa:

“Drama, eski Yunanca’da bir sey yapma ya da yapilan bir sey anlaminda
kullanilmistir. Dram sanatinin temel ilkelerini “Poetika” adli yapitinda ortaya koyan
Aritoteles, dram sanatin1 yagsamdaki bir olayin ya da hareketin taklit edilerek yeniden
yaratilmasi olarak aglklamlstlr.”lo “Dram sanati, bilgilenmenin en temel araglarindan
biri oldugu kadar, yasam ve yasam kesitleri ilizerinde diistinmenin de en Onemli

5511

yollarindan biridir.”"" Dramatik yap1 insan yasamini temel alan ve bu yasamdaki bir

sorunu, bir ani, bir diisiinceyi inis ¢ikiglarla ileten bir sistemdir.

Antik Yunan’da yazarlar, Yunan tiyatrosunda Dionysos adina diizenlenen

dramatik yarigmalara {i¢ ¢esit oyunla katilirlarmus ;

“Yiiceltilmis kahramanlik Oykiilerini anlatan, kisilerin arasina Tanrilar1 da
alabilen trajediler”,

Kahramanlik 6ykiilerini giiliinglestiren, agik secik hareketlere diiskiin bir
satir” korosu olan satir oyunlar,

Konularini giinliik olaylardan alan komediler”*?

Tragedya:

Tragedya, Aristoteles’in Poetika adli yapitinda da belirttigi gibi ahlaki
yonden agirbagli, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin
taklididir. “Aslinda tragedyanin 6devi, seyirciye acima ve korku duygulari asilayarak
“ruhu tutkulardan aritmak”tir.”** “Tragedya sézciigiiniin Eski Yunancada ‘tragoidia’

sozcligiinden tiiredigi bilinir. Tragos (kegi) ve oidie (ezgi) soOzciklerinin

9 Bkz. Selim Niizhet Gergek, Tiyatro Tarihi, (Tiirkiye Yaynevi, 1944) 5-8

1% Ozdemir Nutku, Dram Sanati (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1983)
36

Y Martin Eslin, Dram Sanatinin Alani, gev. Ozdemir Nutku, (Yap1 Kredi Yaynlari, 1996) 22

* trajedi: Konusunu efsanelerden ya da tarihsel olaylardan alan, acikli sonuglarla baglanan bir tiir
tiyatro eseri, facia, aglati.

* satir: Eski Yunan mitolojisinde yer alan belden iistii insan, belden asagis1 teke bigiminde olan
varliklardir.

12 Memet Fuat, Basglangicindan Bugiine Diinya ve Tiirk Tiyatro Tarihi, (Varlik Yaylari, 1984) 35-36
13 Aristoteles, Poetika, ¢ev. ismail Tunali, (Remzi Kitabevi, 7. Basim) 22
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birlesmesiyle “keg¢i ezgisi” anlamina gelmektedir. Ciinkii Dionysos senliklerinde
koro, tanrinin ona bagli kdlelerini simgeler. Tanrinin g¢evresinde doganin yabanci
giiclerini yansitan teke ayakli satirler bulundugundan ilk zamanlarda koro da
satirlerin gériiniimlerine girmistir.”** “Korodaki oyuncular teke derileri giyerek oyun

alaninda tragos ezgileri sOylemis ve tragedya tlrl de bu tragos ezgilerinden

dogmustur.”*®

Klasik Tragedya’nin Ozellikleri:

“Eser bastan sona ciddi bir hava i¢inde gecer,
Erdeme ve ahlaka iistiin deger verilir,

Seyircide acima ve korku duygulart uyandirarak, ruhu tutkulardan kurtarma
amac1 giidiliir,

Konular mitoloji ya da tarihten alinir,

Kisiler tanri, yari tanr1 gibi olaganiistii varliklardir,

Zaman, mekan ve yer birligi ad1 verilen {i¢ birlik kuralina uyulur,
Yiiksek ve agirbash bir dille yazilir, kaba sozlere yer verilmez,
Nazimla yazilir ve bes perdeden olusur,

Eser bir biitlin olarak hi¢ araliksiz oynanir,

Act veren olaylar “vurmak, yaralamak, 6ldiirmek” seyircinin gézii Oniinde
degil, perdenin arkasindan géisterilir.”16

Komedya:

“Komedya sozciigii comos ve oidia sozcliklerinden olusmustur. Comos; halk,
cumbiis, eglence ve kdy anlamina, oidia ise ezgi anlamima gelmektedir. Yani

komedya eglence ya da halk ezgisi demektir. Poetika’da komedyaya iliskin ¢ok az

4 OGzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi: Cilt I,, (Remzi Kitabevi, 1985) 33
1> Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, (Yapt Kredi Yayinlari, 2000), 82
®Y1lmaz Arikan, Uygulamal: Tiyato Egitimi, (Pozitif Yaymlari, 2007) 170
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bilgi verilir.”!" Aristoteles’e gore “komedya ortalamadan asagi olan karakterlerin
taklididir. Ona gore komedya her koétii olan seyi taklit etmez, giiliing olan1 taklit eder.

Bu da soylu olmayanin bir kismidir. Giiliing olanin 6zii , soylu olmayisa ve kusura

dayanir. Ama bu kusur aci ve zarar veren bir etkide bulunmaz”.'®

Atina’da Biiylik Dionysos Senligi’nde tragedya tlrlinde oyunlarla birlikte
komedya tiiriinde yapitlarin da sergilenmesine yasal olanak tanmdigi M.O 486
yilinda baglanir ve Yunan komedyasinin bilinen son biiylik ozan1t Menandros’un
oliimiinden yaklasik kirk yil sonra M.O 250°de noktalanir. Bu siire i¢inde komedya

onemli iki evreden gecer: Eski Komedya ve Yeni Komedya adi verilen bu iki evre

birbirine Orta Komedya olarak belirlenen bir ge¢is donemiyle baglanr.™

Klasik Komedya’nin Ozellikleri:

“Seyirciyi giildiirmek yoluyla diisiindiirmek amaci gidiiliir,
Konular gunliik yasamdan ya da ¢agdas toplumdan alinir,
Kisiler, halktan kimselerdir,

Aci veren olaylar seyircinin gézii 6nilinde yapilir,

Dilde ytikseklik ve soyluluk aranmaz. Her tiirlii kaba s6z ve sakalara yer
verilir,

Nazimlarla yazilir ve bes perdeden olusur,
Ug birlik kuralia uyulur,
220

Uzun konusmalara biiyiik yer verilir.

1.2.2. Roma Tiyatrosu

“Eski Roma halki, aynen Yunanlilar gibi inanglh ve tanrilara tapan bir halkti.

Romalilar da, tanrilar onuruna bayramlar, merasimler, ayinler yaparlardi.

7 Sevda Sener, 124-125

'8 Aristoteles 20

9 Bkz. Dog. Dr. Aysegiil Yiksel, Antik Yunan Tiyatrosunda Komedyanin Evreleri, 557
0 Y1lmaz Arikan 178
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Yunanlilarin Dionysos’una karst Romalilarin da Bacchus’leri vardi.”?! Bu bilgiler
1s1ginda Romalilar ile Yunanlilar arasinda dinsel, kiiltlirel paralelliklerin oldugu
gorilmektedir. Roma, tiyatroya 6zgli bir katki yapmaktan ¢ok Yunan tiyatrosuna
Oykiinmekle yetinmistir. Bununla birlikte, Roma toplumunun estetik bir esigi
asamayan, ama belli bir canlilig1 siirdiiren yoresel bir oyun gelenegi vardir. Roma
tiyatrosunun iki biliyllk komedya yazari Plautus ve Terentius, Antik Yunan
komedyasindan aldiklar1 konulari Romalinin giinliik yasantisina, aile iligkilerine
uyarlamuslardir.”> Amag, seyirciyi, giinliik iliskilerini yoneten kurallar konusunda

egitmektir.

Roma halki, savase¢1, hukucu ve koyli bir halk olduklarindan basta tiyatro
oyunlarinin her tiirliislinii, yabanci irktan gelen her seyi kiiciimsemislerdir. Zamanla
asilan bu diisiinceyle oyunlar zamanla gelismis ve ¢ogalmistir. Roma’da diizenlenen
oyunlar genelde iki tiirden olugsmaktadir: “Tanrilarin onuruna diizenlenen olagan ve
olaganiistii oyunlar (anma, adama torenleri, zafer kutlama, yiizyili karsilama, agilis

torenleri vb.); ayrica evlenme ya da gdmme torenlerinde 6zel oyunlar oynanlrdl.”23

Roma doneminde tiyatro sanati ile ilgili en 6nemli yapit, Horatius’un Ars
Poectika’sidir. Ars Poetika’da, tiyatronun egitici islevi ve bi¢imsel diizeni ile ilgili

aciklamalar yapilmustir.
Ars Poetika ¢ bolimdur:

Poesis: Konu se¢imi, birlik-buttnluk, uygunluk
Poema: Bi¢im kurallari
Poeta: Yazarligin amaci, islevi

Roma tiyatrosunda giinliik iligkiler sergilenir, bu iligkilerin i¢inde kisinin
nasil davranmasi gerektigi anlatilir. Egitim seyirciyi kuralci, disiplinli bir yurttas

yapmakla yukidmladur.

! Yilmaz Arikan 180
?2 Bkz. Memet Fuat, 64
%% Robert Pignarre, Tiyatro Tarihi, cev. Pinar Kiir, (iletisim Yayinlari, 1991) 28
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Ars Poetika’nin icerdigi goriisler sunlardir:

“Sair egitilmis, bilgili ve caliskan kisi olmalidir
Sanatcilar, Yunan sanatindan yararlanmalidir
Sanat eseri, oncelikle agik-secik birlikli ve yalin olmalidir

Oyun konusu se¢iminde kendinden uydurmada olabilir, gelenege baglh bir
oyun konusunda secilebilir

Oyun kisileri tipine uygun olmalidir

Koro aksiyona katilmalidir

Olay dizisinde bas, orta ve son olmalidir

Bir tragedya bes perdeden olugsmalidir

Bir sahnede en ¢ok ii¢ oyun olmalidir

Oynanmaya elverisli olmayan sahneler gosterilmemelidir
Tanr1 ancak ¢ok gerekli hallerde sahnede goriintiilenmelidir
Sanat duygusal olarak etkilemelidir

»» 24

Sanat egitir ve zevk verir.

1.2.3. Ortacag Tiyatrosu

Ortacag’da pek cok devlet ortaya ¢ikmis ve Avrupa’nin goriintiisii bunlara
bagl olarak degismistir. Ticaret ve endiistrinin gelismesi feodalizmin gelismesini
kolaylastirmistir. Antik ¢agda Kkiiltiiriin tasiyicis1 olan kentli burjuvazi yalnizca

siyasal olarak degil, kiiltiirel olarak da bir ¢okiintii igine girmistir.

Yaklagik onbes yiizyil boyunca sanat, Hristiyan kilisesinin etkilerini tagimis
ve bu siirenin ilk on ylizyil1 boyunca, Avrupa’da manevi birlik ve dayanisma yine

kilise tarafindan saglanmistir. Kilise, bu donemde ekonomik yasantiy1 diizenlemis,

" Yilmaz Arikan 192
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burjuvazinin gelisip yiikselmesini saglamis ve en 6nemlisi de halkin egitilmesini is

edinmistir.®

Antik ¢ag ve germanist gelenek Hristiyan kilisesi tarafindan baskici bir
kiltiirle kaynagsmis ve bu ¢agda her alanda bir Hristiyanlastirma baglamistir. Kilise,
Hristiyanlar1 tiyatro yardimiyla egitmek yolunu tutmustur. Halkin oyun seyretme
isteginin Onlenemedigi goriilerek ahlaka aykiri, yasak tiyatronun yerine, din
adamlarmin  yonettigi, kiliseye yardimci tiyatro oyunlari egemen olmaya
baslamistir.”® Bu sekilde “kilise en miikemmel propaganda vasitast olan tiyatroyu

yasaklamasina ragmen kendine vasita kilmasini bilmistir.”*’

“Bu donemde Roma Katolik Kilisesi Avrupa’nin hemen her yerindeki
insanlarin yagaminin belirlenmesinde etkin rol oynuyordu. Ahlaki oyunlarda,
ornegin, dinsel olmayan olay orgiileri ve kiliseyle iliskisiz karakterler genellikle

anlatilmak istenen dinsel 6ykiiniin dokusu i¢ine gizlenmstir.”28

Ortacagda, tiyatroya iliskin goriisleri su sekilde degerlendirebiliriz ;

“Ortagag tiyatrosu yasama karsi elestirel bir tavir almaya uygun olmadigi

i¢in, sanat kurami ve elestirisi azdir,

Giizellige ve sanatsal yaratiya iliskin goriisler, felsefe sinirlar iginde kalmis

ve dinsel 6greti ile ulastirilmstr,

Kilise, yazma ve tiyatroya karsidir ve bunu yasaklarla belirtmistir.”%

Ortagag’da yazarlar Roma Tiyatrosun’da da degindigimiz poesis, poema ve
poeta ayrimina bagl kalmislar, bununla birlikte bicimsel yonden de ayrim yaparak
yazim sanatini narrativ, dramatik ve karmasik olarak ii¢ tiire ayirmislardir. Gegis

dénemi yazarlar1 olan Diomedes’in, Donatus’un, Sevili Isidore’un goriislerini Antik

% Bkz. Robert Pignarre 40

% Bkz. Oscar Gross Brockett, Tiyatro Tarihi, cev. S.Sokulu, T.Saglam, S.Dingel, S.Celenk,
S.B.Ondiil, B.Giigbilmez, (Dost Kitabevi Yayinlari, 2000) 109

2 Turan Dilligil, Tarih Boyunca Tiyatro, (Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplar1, 1953) 92

% Yrd. Dog. Dr. Adnan Cevik, Ortacag Tiyatrosu: Tiyatro Tarihi ve Teorisi II Ders Notlari, (COMU
GSF Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Bolimii) 5

 Y1lmaz Arikan 199
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Yunan ve Latin yazarlarindan aldiklar1 alintilarla ifade ettikleri goriilmektedir.
Ozdemir Nutku, De Re Publica’da Cicero’nun iinlii komedya tanimmin * giincel
yasamin yansimasi, torelerin goriintiisii, ger¢cegin yansitmasidir” oldugunu belirtir.
Ayrica Nutku, Cicero’nun komedya igin belirledigi uygun tiplerin; huysuzlar,
evhamlilar, kuskulular, bobiirlenenler ve budalalarla ifade edildigine dikkat

cekmektedir. Buna gore de ‘komedya halkin dramuidir’ diyebiliriz.®

Ortagcag’da tiyatro eyleminin yasaklanmis olusu ve kilise biiyiiklerinin
tiyatroya kars1 tavir takinmasi, tiyatro yasamini oldugu kadar, tiyatro konusundaki
kuram ve elestirileri de kisitlamistir. Ortagcag’dan giiniimiize ulasan tiyatroya dair
goriig, daha ¢ok tiyatro edebiyat ile ilgilidir ve komedya ve tragedyayi birer siir tiiri

olarak ele alir.
1.2.4. Ronesans Tiyatrosu

Ronesans doneminin tiyatrosu; ortacagdan sonra tiyatroda yenilesmeyi
goOsteren tiyatro donemi olarak adlandirilabilir. Ortagag tiyatrosu, Antik Yunan ve
Roma tiyatrosundan ne kadar ayri ise, Italyan Rénesans tiyatrosu da Ortagag
tiyatrosundan o kadar farkhidir. 1450 ile 1600 yillar1 arasindaki siirecte Italyan
tiyatrosu profesyonel olmayan oyuncularin elinde kalmistir. 1453’te  Osmanl
Devleti’nin Istanbul’u fethi ile bircok bilim adami ve sanat¢i Ferrara, Mantua ve

Urbino gibi yerlere yerlesmis, bu olay Italya’da tiyatro hareketini hizlandirmistir.

Ozellikle Antik Yunan ve Roma Kkulturlerin tiyatro alanindaki en &nemli
yapitlar1 yiizyil iginde cevrilip basilmis ve Italya’da yayginlik kazanmstir. 15.
yiizyilda Italya’da Plautus, Terentius ve Seneca’nin oyunlar1 yeniden okunamaya
baslanmistir. Bu agidan bakilirsa “klasik tiyatroyu buyuk bir baghlik ve hayranlikla
taklit etmek isteyen Ronesans tiyatrosu, sonunda karsimiza eskinin tekrar1 olarak

degil yeni, modern tiyatro olarak ¢ikmugtir.”*

%0 Bkz. Ozdemir Nutku, Dram Sanati, (Kabalc1 Yaymevi, 2001), 60-61
31 Bkz. Aron Rodrigue Benbassa, European Jewry in the Age of Mercantilisim 1550-1750, 20
%2 Memet Fuat, 80
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“Ronesans tiyatrosunun en Ozgiin yonlerinden biri perspektife verdigi

onemdir.”®

Cagdas tiyatro mimarisi ve dekor sistemi ilk olarak Italya’da ortaya
konmustur. “Eski Roma tiyatrosunun yarim daireli sahne yapist kapali alana
tasinmis, o yillarda ressamlarin kullandigi perspektif yontemiyle sahnede alan

34 Ronesans doneminin baginda Italyan tiyatrosu fazla kuralci

derinligi yaratilmistir.
bir yola sapmuis, klasik Olgiilere ve Aristoteles’in zaman, mekan ve eylem birligi

Olclitiine bagli kalma adina uzun bir siire yetersiz iriinler vermistir.

“Ronesans tiyatro ve yazim konusunda bu sekilde sikintilar yasarken meydan
yerlerinde bir takim senlikler nedeni ile halkin arasindan yetismis oyuncular
‘tuluata’® dayanan oyunlar oynarlardi. Halk arasmda kisa zamanda sevilen bu
yenilige Italyanlar ‘Commedia dell’arte’ adini vermislerdi.”* Canl bir halk tiyatrosu
gelenegine dayanan ve farkli 6geleri biitiinlestiren Commedia dell’arte bir metne
degil, dogaclama oyunculuguna dayanan bir tiyatro tiirlidiir. Kokenleri ortacag
cambazligina dayanan Commedia dell’arte’nin yeniligi topluluk oyunlarina
dayanmasidir. Alanlara kurulan ¢ok basit bir sahnede oynanan oyunlar halk
tarafindan kisa zamanda sevilen Commedia dell’arte’de oyuncular, ellerinde
sapkalari, seyircilerin arasindan dolasarak para toplarlar, sonra da tuluata dayanan
komediler oynarlardi. Siirekli bir arada ¢alisan ve ¢ok uzun siire ayni rolii oynayan
oyuncular tuluat da yapsalar, konugmalarin1 ve hareketlerini kendi viicut dilleriyle
biitlinlestirip us‘[al'cls,lyorlardl.?’6 Oyunlarda genel anlamda senaryolar vardi ancak
kigileri kendi tiplemelerinin diyaloglarini istedigi gibi gelistirebiliyordu. Bdtln
diinyaya mal olmus ve taninmis Venedikli pinti tliccar “Pantolone” gibi tipleri

Commedia dell’arte yaratmistir.

Italyan Ronesans’inin etkisi Ingiltere’ye daha ge¢ ulasmis ve daha zayif bir
sekilde hissedilmistir. Baslarda Ingiliz tiyatrosu Ronesans’taki Italyan tiyatrosunun

arkasindan giden bir sanat olarak kalmustir. O yillarda Ingiltere’de Katoliklerle

% Pelin Y1ldiz, Sahne ve Seyirci Etkilesiminin Tarihsel Gelisiminde Géstergebilimsel A¢idan Bir
Analiz, 432

% Robert Pignarre 50

* Dogaglamay; tiyatro oyuncularinin oyunun gidisatin1 degistirmeden kendilerinden ekledikleri
kisimlar.

% Prof. Raik Almagik, Tiyatro Tarihi, (istanbul Kiiltiir Universitesi Yayinlari, 2003) 47

% Bkz. Memet Fuat 99, 100

21



Protestanlar arasindaki i¢ savas sona ermis ve zamanin krali VIII. Henry’nin

devrimleri tilkeye bir huzur ve gliven ortami getirmisti.

Ulkede bu hava hiikiim siirerken, klasik kiiltiire yonelen ingiliz tiyatro eylemi
bir yandan da ulusal 6zelliklerin dirtiistinii hissetmeye koyuldu. Ulkenin ileri gelen
diistintirleri klasik kiltiirii ve onun getirdigi kurallar1 kabul ettirmeye c¢alismislar
ancak bu cabalar1 halk sanatcilari tarafindan golgelenmistir. Ingiltere’de de diger
iilkelerde oldugu gibi oncelikle tiyatro ¢alismalar1 amator olarak baslamistir. Daha
sonra kralige ve saraylilar tarafindan profesyonel oyuncularin bulundugu bir topluluk
olusturulmustur. Ancak Kralice Elizabeth doneminde bir toplulugun yetersiz oldugu
anlasilmis ve kralice ve saraya bagh profesyonel kadrolar yapilmistir.*” Bu siirecten

sonra Ingilitere’de tiyatro icin yeni bir dsnem baslamistir.

Elizabeth Donemi Tiyatrosu zenginligi ve ¢esitliligi icinde bazi temel cizgiler
gelistirmislerdir. Kralige Elizabeth tiyatroya Oncelikle sahne ve salon anlaminda
degisiklikler getirmistir. Tiyatrolar akustik sistem {lizerine dikkat edilerek inga

edilmistir.

Dil olarak yogun Ingilizce nin kullamldig1 Elizabeth tiyatrosunda Hamlet’in
olmak ya da olmamak”, Machbeth’in “yorgun ve yorgun ve yorgun” sozcuklerinin
yer aldigi oyunlar kral ve kralige onlinde sergilenmistir. Bu roller ilk olarak bu

tiyatroda oynanmistir ve bilyiik ilgi ve begeniyle karsilanmus, biiytik tin saglamigtir.

Avrupa’nin Ronesans donemi tiyatrosunun dorugunu olusturan Elizabeth
donemi Ingiliz Tiyatrosu’nun siyasal-tarihsel, toplumsal-ekonomik ve Kkltirel-
sanatsal olaral belirleyici rol oynamistir. Elizabeth tiyatrosu’nda ¢ok yonlii kiiltiirel
zenginlesme, edebiyata ve felsefeye ilginin artmasi, hristiyan ideolojisinin
sorgulanmaya baslamasi, ortagag oyun bic¢imlerinin yaninda Roénesans’in sanat
bicimlerinin 6ziimsenmesi ve de dinya edebiyat kiltirine egemen, Universitede
yetismis, yaratic1 geng bir yazar kusagin yetismis olmasi Ingiliz tiyatrosunun altin

cagin1 yagamasini saglamistir.

3 Bkz. Adnan Cevik, Elizabeth Tiyatrosu, (COMU GSF Sahne ve Gériintii Sanatlar1 Boliimii) 1, 4
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Bu Kkiiltiirel ¢ogulluk ve zenginlik, drama sanatinda da cogulluga ve
zenginlesmeye yol agmis, erken burjuvanin evrensellige agik coskunluk duygusu ve
iyimserligi yam sira, bireysellesme silirecinde bir anlatim olmak iizere, karakter
komedyas1 ve karakter tragedyasi tiirleri ile sinifsal uzlasmanin bir anlatimi olarak
tragi-komedya ortaya ¢ikmis; halkin ulusal bilincini olgunlastiran tarihi oyunlar
yazilmaya baslanmistir. Bu donemde Christopher Marlowe, William Shakespeare,
Ben Johnson gibi oyun yazarlar1 en verimli ¢aglarimi yasamiglar ve diinya

literatiirline girmis bir¢ok oyun yazmislardir.

Elizabeth tiyatrosunda Shakespeare’e kadar olan donemde seyirciyle oyun
icersinde konusulmus ve seyirciden gelen tepkiye gore metne sadik kalmak kaydiyla
aninda degisiklikler yapilmistir. Glinlimiiziin seyircileri yeni film gérmeye ne denli
merakliysa, Elizabeth cagi seyircileri de yeni oyun gormeye o denli merakh
olduklarindan her tiyatronun genis bir repertuar1 vardi ve neredeyse her giin yeni bir

oyun oynanirdi.®

Elizabeth tiyatrosu biitiin bu olumlu ve olumsuzluklara karsin giiniimiiz
tiyatrosu ve bu giinkii sahne diizenini etkilemis, glinlimiiz tiyatrosuna Onemli

katkilar1 olmustur.
1.2.5. Orta Simf Tiyatrosu

Orta smf tiyatrosu, Antik Yunan ve Roma tiyatrolarinda 6n planda olan
dinsel tiyatroya benzemekteydi ancak konu olarak o donemden farkl aile yasamini
almasi1 ve duygusalligin 6n planda tutulmasi daha modern bir goriiniim sergilemesini
sagliyordu. Donemin en Onemli diisiiniir ve yazarlarindan Diderot ve Lessing
onderliginde Aydinlanma Déneminde Bati Avrupa’da bilgi akis1 ve yeni aydinlarin
toplumlara kazandirilmasi saglanmigtir. Bu donemde Avrupa tiyatrosunda

yiikselmeye baglayan orta sinif i¢in yazilan burjuva oyunlari oynanmaktaydi.

Ingiltere’de Georg Lillo 1731 yilinda yazdigi ‘Londra’li Tiiccar’ adli
yapitinda orta smiftan kisilere yer vererek bir orta sinif trajedesi yaratmayi denemis,

Italya’da da Vittorio Alfieri oyunlarinda eski Yunan dykiilerini giincel orta sinifa

% Bkz. Mina Urgan, Shakespeare ve Hamlet, (Altin Kitaplar Yayimevi, 1984) 82
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uyarlamistir. Bu donemde klasik trajedi ve komedi varliklarin1 daha ¢ok operada

stirdiirmiislerdir.

Orta siif tiyatrosu donemi komedi tiirlinde en basarili yapitlarin verildigi
donemdir. Eski canliligini bulamayan Commedia dell’arte gelenegi de Fransa’da
Marivaux, Italya’da Goldoni’nin oyunlariyla daha edebi ve diisiinsel bir diizeye

kavusmustur.
1.2.6. Cagdas Tiyatro

“1830 yili, toplum diizeninde oldugu kadar tiyatro alaninda da 20. yiizyih
hazirlayan bir doniisiimii gosterir. Once Fransa’da baslayan ve sonra sirasiyla
Belgika, Italya, Ispanya ve Polonya’da ortaya ¢ikan isci ve halk ayaklanmalar1 1789
yilindaki Fransiz Ihtilalinden bu yana olusan birikimin bir sonucudur.”® 19. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra tiyatro alaninda biiyiik degisiklikler olmustur. O giine kadar
y1ldiz oyuncularin oyunlar1 sahneye koyma isi ortadan kalkarak, sahne sanat1 kolektif

calismanin uyumlu bir diizeni olarak goriilmeye baslanmistir.

Gilinlimiiz tiyatrolar1 sahne diizeni ve oyunculuk anlayis1 Rus tiyatro diistiniirii
Stanislavski’nin getirmis oldugu kurallara bagli olmakla birlikte, 20. yiizyilin ilk
yarisinda gergekgilik, disavurumculuk ve Bertolt Brecht’in epik tiyatro™ anlayis1 gibi

gercekeilik karsit1 akimlar da etkili olmustur.

Modern tiyatroda, klasik tiyatronun biitiin kaliplar1 yikilmistir. Yasam klasik
tiyatrodaki gibi anlatilmakla birlikte buna ek olarak canlandirilan karakterlerin
goriinmeyen i¢ yiizleri de ortaya konmaktadir. Stanislavski metodu olarakta anilan bu
metota gore oyunculuk, oyuncunun psikolojik yapisinda olusan duygu ve

diisiincelerin sahne iizerinde fiziksel yansimasidir.*°

Modern tiyatro, dogay1 ve yasami oldugu gibi taklit etmez. Ciinkii insanin i¢

diinyasi1 toplum ve doga mantigina uymayabilir. Epik tiyatro basta olmak iizere diger

%9 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt I, (Remzi Kitabevi, 1985) 287

* Epik Tiyatro: Yanilsamaci tiyatronun seyirciyi sahnedeki karakter ve olaya 6zdeslestiren duygusal
yasantis1 karsisina, maddeci diyalektigin tarih bakisi agisini saglayan ve seyirciyi gozlemde bulunan
bir tigiincii kisi durumuna getirerek onun uscul karar vermesini saglayan tiyatro anlayist.

*Yilmaz Arikan 235
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tiyatro akimlar1 farkli ama¢ ve yoOntemlerle de olsa, sanatin gercegi yansittigi
diisiincesine karst ¢ikmiglar, sanatin dogal bir sey olmadigmni yapilmis bir sey
oldugunu savunmuslardir. Gelistirdikleri deneysel teknikler tiyatroyu vakit gecirme
ve eglenme araci olmaktan c¢ikardigindan ilk zamanlar seyircinin tepkisiyle

karsilasilmis ve seyirci cekememistir.

Modernizmin Almanya’daki bi¢cimi digavurumculuk olarak adlandirilir. Bu
akim ilk orneklerini Strindberg’in son oyunlarinda sahne ve kabare icin yazilan ve
bestelenen sarkili oyunlarda vermisti. Disavurumculuk, estetikte, sanat¢inin yaratma
stirecinin temelde, disavurum bir eylem ve sanat¢inin izlenimlerini duygularini,
sezgilerini ve tavirlarini agiga ¢ikarmasindan ve gozler 6niine sermesinden olusan bir
slire¢ oldugunu savunan akimdir. Hem bireyin kendi ruhsal potansiyelini topluma
kars1 gerceklestirmesini Onerdigi, hem de bunun olanaksiz oldugunu sdyledigi igin,

sahnede gerilimi, ¢atigmay1 ifade eden dgelere 6nem verilmekteydi.

Cagdas-modern tiyatro olarak adlandirilan bu tiir Stanislavski’nin gergekgi,
Brecht’in epik, Ionesco’nun absiird, Jerzy Grotowski’'nin grotesk ve yoksul ve

sonradan orataya ¢ikan tiyatrolarin bir biitliintidiir.

2. Sinema Sanatinin Dogusu Ve Tarihsel Gelisimi

Sinema sozcligl, sinematografi sozciigiinin kisaltmasidir. Clnki sinemanin
baslangicindaki adlar olarak kabul edilen Lumiere Kardesler kendi buluslari olan
aygita sinematograf adini vermislerdir. “Yunanca ‘kinema, -atos = devinim
(hareket)’ ile ‘graphein = yazmak’ sozciiklerinden tiiretilen sinematograf, ‘devinimi
yazan, devinimi saptayan’ anlamina; sinematografi de ‘devinimi yazma, saptama’
anlamina gelmektedir. Bu bilgilere dayanarak sinema, herhangi bir devinimi dizenli
araliklarla pargalara bélerek bunlarin resimlerini saptamayi, sonra da gosterici
yardimiyla bu resimleri karanlik bir salonda goriintiiliik lizerine yansitarak devinimi
yeniden olusturmayi anlatir.”*" Sinema, yirminci yiizyihn kiiltiirel yasamma egemen
olan endiistrilesmis sanat bi¢imlerinin ilki ve en biiyiigiidiir. Panayir meydanlarinda

miitevazi baslangicin ardindan zaman ig¢inde milyar dolarlik bir endiistri haline

* Nijat Ozén, Sinema Sanatina Giris, (Agora Kitapligi, 2008) 3,4
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gelmigtir. Kisaca sinema, “Film {istline saptanmis gorintiilerin ya da ¢izilmis
desenlerin 1sikla bir perdeye ardi ardma diisiiriilerek hareketli goriintiiler elde

edilmesi temeline dayanan bir sanat dalr”dir.*?

Sinema, farkli kiltiirlerin, farkli insanlarin, farkli geleneklerin tanitildigi,
birbirinden farklt yasamlarin, duygularin, diisiincelerin iletilmesini saglayan ve
bunlarin en etkin bicimde paylasilabilmesine olanak sunan, izleyicileri gergek
diinyadan alip yeni diinyalarin i¢ine ¢eken sosyal, psikolojik, siyasal, toplumsal
olaylara ve olgulara agiklik getiren ve biitiin bunlar estetik biitlinliigii icinde kendi

0zglin anlatim diliyle sunan bir sanat dalidir.

Sinema bir arag olarak, eglencenin yani sira egitim, propaganda ve bilimsel
arastirma amaciyla da kullanilmaktadir. Baslangicta vodvil, popiiler melodram ve
resimli konferansi kapsayan 6gelerin kaynasmasiyla olusan hizla sanatsal bir farklilik
kazanmigtir. Ancak diger kitle iletisim ve eglence araglari ortaya cikip onun

hegemonyasini tehdit ederken bu farkliligin1 kaybetmeye baglamustir.”®

Sinema daha varolmaya bagladigi ilk yillarda ondan binlerce yillik tarihi olan
resim, mizik ve edebiyat gibi sanat yapitlariyla yarisabilecek eserler iiretmistir.
Diinya sanat tarihine bakildiginda, sinema kadar hizli gelisen sanat dali olmamustir.
Daha ilk yillarinda bile biitiin yirminci ylizy1l tarihine silinmez bir bigimde adi
kazinmistir.  Zamanimizin  gercekligini  yansitmasmin  yan1  sira  onun
sekillendirilmesine, tiim diinyadaki insanlarin hayallerine bi¢cim vermeye yardim

etmistir.

Sinema biitiin sanatlarin toplami olarak diisiiniilebilir. Resimde kullanilan
alan derinligi ve perspektifi, miizigin ritmi ve Olgiisii, tiyatronun dramatik yapisi
sinemay1 olusturmaktadir. Hareketli goriintli sinemanin en 6zgilin yanidir. Sinemanin
kokeninde goriintiiniin retinada iz birakmasi olgusu yatmaktadir. Birbiri ardina
retinada beliren goriintiilerin hareket eder bicimde algilanmasi sinemanin temelini

olusturur.

*2 Ana Britannica, Cilt 19, 403
* Bkz. Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, (Kabalc1 Yayinevi, 2008) 13
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Nijat Oz6n, sinemanin ekrana yalmz devinimli resimleri yansitmakla
kalmadigini, bunlarla ilgili sesleri de verdigini, sinemanin hem resme hem sese
dayanan bir gorsel isitsel isaretler dizgesi oldugunu ve bu 6zelliginden dolay1 da ¢ok

yonlii bir ara¢ oldugunu vurgular;

“Sinema diinyanin dort bir kosesindeki olaylari, bilgileri saptayip bunlart yine

diinyanin dort bir kdsesine yayan iletisim, bildirisim aracidir.

Sinema gorsel isitsel imler, diisiinceleri, duygulari, olgular: aktaran; gergek

ya da kurmaca bir evren yaratan anlatim aracidir.

Sinema bildigimiz dilden ayr1 kendine 6zgii kurallari, 6zellikleri olan bir

gorunta dilidir.

Sinema yaratic1 sinemacilarin elinde her ¢esit duygu, diisiince, goriisti, her
cesit konuyu kendine 6zgii bir deyisle ortaya koyabilecek olgunluga eristiginden bir

sanattir.

Sinema bitin o6bdr geleneksel sanat kollarindan sonra ¢ikmig, bunlardan

3

yararlanmistir. Bu ozelligiyle ¢ yedinci sanat’ adimi alan sinema, ayn1 zamanda,

sanatlarin bir birlesimi, ‘tim sanat’tir.

Sinema bilimsel, uygulayimsal ya da isleyimsel alanlarda bir arastirma

aracidir.

Sinema, gorlntiilerin ve sesin tasidigir ozelliklerden, bilgileri aktarigindaki
yogunluk, kestirmelik ve kivrakliktan dolayi, okulda ya da okul disinda en etkili

egitim ve 0gretim araglarindan biridir.

Sinema, goriintiilerin ve sesin istenildigi gibi kullanilabilmesi olanagi
tasidigindan, bunun sagladigi inandiricilik, kandiricilik ve etkililikten dolay1

propaganda araglarindan en giigliistidiir.
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Sinema, insanlarin bos zamanlarini doldurmak, onlarin hosca vakit

gecirmelerini sagladigindan bir eglence aracidir.”**

2.1. Sinemanin Dogusu

Sinemanin tarihine baktigimizda Edison’un 1891 yilinda patentli
Kinetoscope icadi ve Lumiere kardeslerin 1895 yilinda verdikleri ilk ticretli film

gosteriminden 6nce yapilan sinema oncesi donemi de incelemek gerekir.

Sinemanin kesfi teknolojinin gelismesi ve bu alanda yapilan arastirma ve
buluslarla meydana gelmistir. 1824 yilinda Ingiliz fizik¢i Peter Mark Roger’in
hareket halindeki cisimlerin goriintiileri lizerine yaptig1 kuramsal ¢alisma sinemanin
ilk adimidir. Roger’in bir defterin sayfalarina siraladigi goriintiilerin sayfalar hizla
cevrildigi zaman hareketlenmis gibi algilanmasi, hareket halindeki resimlerin

siirekliligini bulmasi gdzdeki optik yamlmasinin kesfidir.*

Roger’in yaptig1 bilimsel ¢alisma sonucu sinemaya temel olusturan bu 6zellik
fotografin bulunmasindan once biliniyordu. 1832°de yapilan phenakistoscope ve
1834°te yapilan zoetrope gibi optik aletlerle ayn1 temele dayanarak hareketli
goriintliler olusturulmustu. 1839°da fotografin bulunmasindan sonra hareketi esit ve
cok kisa aralarla sabit fotograflar olarak saptayan yontemler gelistirilmistir. “1877 ve
1880 yillarinda Edward Muybridge tek basina olusturdugu yan yana dizilmis fotograf
makineleriyle kosan bir atin goriintiilerini saptamis ve donen bir diskin igine
yerlestirdigi bu fotograflarla atin devingenligini kaydederek ilk sinematografik
calismay1 gerg:eklestirmis‘[ir.”46 Muybridge’ten sonra Fransiz fizyolog Etienne Jules
Marey 1882°de kuslarin ugusunu incelemek i¢in saniyede 12 fotograf ¢ceken makineli

tiifege benzeyen bir aygit gelistirmis ve fotograflar1 hareketli bir sekilde gdstermistir.

Kolektif bir eglence bi¢imi olarak hareketli goriintiiler yani sinema 35 mm
genisliginde seritler halinde kesilmis esnek ve yar1 saydam seliiloit iizerine basilan
gorlntiiler seklinde yayilmaya basladi. 1887°de Amerika’li Hannibal Goodwin’in

fotograf ¢ekiminde seliiloit film kullanmasi, bir yi1l sonra da George Eastman’in bu

* Nijat Ozén, 7,8
> Bkz. Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, (De ki Yaymevi, 1989) 11
¢ Andre Bazin, Sinema Tarihi, (Izdiisiim Yaynlar, 2007) 23
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uygulamay1 gelistirmesi ve makaraya sarili seliiloit film seridi kullanmasi sinema
filminin  gergeklestirilmesinde zemin olusturmustur. Ondokuzuncu yiizyilda
kullanilan fotografik filmin saydam taban, jelatinden yapilmis ince yapiskan astar
tabakast ve 1s18a duyarli duyarkat gibi temel bilesenleri uzun yillar de§ismen

kalmugtir.*’

Thomas Alva Edison ile yardimcist William Kennedy Lauire Dickson’in
yaptiklar1 kinetograf, kameranin ilk bi¢cimi olarak ortaya c¢ikmistir. Kinetografla,
kenarlarina diizenli delikler acilmis filmler {izerine saniyede 40 goriintii saptanmustir.
Edison goriintiileri bu sekilde saptadiktan sonra kinetoskop adini verdigi gosterim
aletini icat etmis ve bununla goriintiileri hareketli bir bigimde yansitmay1 basarmistir.
Ancak kinetoskop cihazi ile bir izleme deligi oldugundan sadece tek bir kisi gosteriyi

izleyebiliyordu.

Edison’un bulusunu ve tek kisilik gosterimini Paris’te goren Fransiz Lois ve
Auguste Lumiere kardesler sinematograf isimli cihazla ilk kez hareketli goriintiiler
elde etmislerdir. Lumiere kardeslerin ilk halka agik film gosterimleri Paris’te
Copucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de 28 Aralik 1895 yilinda yapilmistir. Lumiere

kardeslerin yaptiklar1 bu gdsteri sinemanin dogusu olarak nitelendirilir.*®
2.2.1. Sessiz Sinema Donemi

Sinemaya ses gelmeden 6nceki donem, sinema tarihgileri ve akademisyenler
arasinda sessiz donem olarak bilinir. Sessiz filmlerde diyaloglar goruntlyle birlikte
senkronize edilmis sese sahip olmadiklarindan; hikaye konulari, bazi 6nemli

diyaloglar ekranda arabagliklar olarak kullanilmistir.

Sinemanin ilk yillarinda soziin eksikliginin sinemada olumlu sonuglar
yarattig1 soylenebilir. Bu eksikligi kapatmak icin estetik ve bigim arayislan ile
oyuncularin giiclii ifade yetenegi yogun bir gorlintii akisi ortaya konmasim
sagliyordu. Bakildiginda sessiz filmler sevilmis, begenilmis ve onlar sayesinde

sinema sayginlik kazanarak belli bagl bir sanat haline gelmistir.

*" Bkz. Geoffrey Nowell-Smith, 23
*8 Bkz. David Parkinson, History of Film, (Thames and Hudson, 1995) 16
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“Halk sinema denen yeniligi sinemanin dogusundan itibaren benimsemis
hatta 1905 yilinda ABD’de bir salon sabahin sekizinden gece yarisina kadar, her

yarim saatte bir seans olmak {izere giinlerce araliksiz gallsabilmistir.”4g

Sinema endstrisi, teknik ve estetik anlamda ortaya ¢ikisinin ilk yirmi yilinda
biiylik bir hizla gelismistir. 1895 yilinda sadece bir yenilik olarak goriilen sinema

1915 yilinda artik yerlesik bir endiistri halini almistir.

Sessiz sinemada ilk filmler yaklagik bir dakika uzunlugunda ve tek bir
plandan olusan hareketli goriintiilerden baska bir sey ifade etmiyordu. Herhangi bir

senaryo olmadan agik havada ¢ekilen belgesel tiirde filmlerdi.

Lumiere Kardesler’in 1895 yilinda Paris’te yapilan ilk halka agik film
gosteriminden baglayarak, sessiz filmler canli miizik esliginde gosterilmekteydi.
Lumiere’lerin 6ncelikle belgesel gosterdikleri Cinematographe’1 Fransiz istlinliigiinii
kanithiyordu fakat herhangi bir ticari gelecegi olmadigini diisiiniiyorlardi. Sinemanin
oniindeki gelecegi yurttaslar1 Georges Melies fark etmis ve sinemanin ilk déoneminde
Oykiilii film yapimcist olmustur. 1914°e kadar 400’den fazla film ¢ceken Melies’in,
1902°de ¢ektigi Aya Seyahat adli filmi, ticari deger tasiyan ilk gosteri filmi olarak
kabul edilmektedir.*

1910’larin basinda ilk uzun metraj filmlerin gelmesiyle birlikte, karmagik
anlatilar1 ele almak icin farkli anlatim teknikleri, kuramlar ortaya cikmistir. Oykiilii
filmlerin ortaya c¢ikmasiyla belgesel nitelikli siirekli ayni hareketli resimleri

gormekten hosnut olmayan seyirci tekrar sinemaya kazandirilmistir.,

1907-1913 yillar1 arasinda, ABD ve Avrupa’da sinema endiistrisi kapitalist
bicimde orgilitlenmeye basladi. Gosterimcilerden siirekli gelen yeni taleplerle birlikte
daha uzun, sinematografik dili olan filmler yapilmaya, bununla birlikte kameraman,
yonetmen, oyuncu, 1sik¢t gibi cesitli ig boliimleri de olusmaya basladi. Bunlarla
birlikte kalici gosterim alanlar1 kurularak sinema endiistrisi saglam adimlarla
biiyiimeye devam etmis ve kurdugu yildiz oyuncu sistemiyle popiiler filmler yaparak

izleyici kitlesine o zamana kadar yasamadiklart bir seyi 6fke, seving, hiiziin ya da

* Thema Larousse, (Milliyet, 1993) 454
%0 Bkz. Gerard Beton, Sinema Tarihi, ¢ev. Sirin Tekeli, (iletisim Yaynlari, 1993) 9
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korku gibi ‘duygusal katilim1’ yasatmis ve sonrasinda Aristoteles’in ‘katarsis’ dedigi

‘rahatlama’ ile seyirciyi kendine bagimli kilmistir.™*

Sinemay1 bir eglence diizeyinden basli basmna bir anlatim arac1 konumuna
yiikselten en 6nemli sinemaci Griffith olmustur. Sinemada duygu ve diislinceleri de
perdeye yansitan Griffith, film yapim siirecinin de temel asamalarini yerlestirmis ve
biitiin bu organizeyi saglayan yoOnetmenin de Onemini vurgulamistir. Sinema,
Griffith’in ‘Bir Ulusun Dogusu’ filminden sonra sanat oldugunu ispatlamistir. ilk
yillarinda sadece hareketli fotograflardan olusan sinema artik duygu ve diisilinceleri

aktaran gii¢lii bir ifade bi¢imine doniismiistiir.

“Bu donemde ¢ogunlukla “anlatisal biitiinliik sinemas1” denilen filmler kendi
icinde tutarli anlatilar yaratmak icin sinematografik kurallar1 kullaniyordu.

[13

Sinemanin ilk gercek kitlesel iletisim araci olarak kullanilmasi da * anlatisal

biitiinliik sinemas1” ile ayn1 déneme denk gelmektedir.”>

Almanya’da savas sonrasi donemin siyasal ve toplumsal kargasasi
disavurumculugu ortaya c¢ikarmistir. 1920’lerde disavurumculuk sinema sanati
acisindan devrim niteliginde denilebilir. Ingiltere’de ise savas sonrasi sinema
endustrisi neredeyse ¢oOkmiistii. Gosterime giren filmlerin biiyiikk ¢ogunlugu

Amerikan yapimiydi. 1927 yilinda ¢ikarilan yasa ile durum diizeltilmeye calisildi.

“Grev” ve “Potemkin Zirhlis1” filmlerinin yonetmeni Eisenstein gibi bazi
Sovyet kuramcilar sinemanin sanatsal bir statilye kavugmalarini amagliyor ve
calismalarmi bu ydnde siirdiiriiyorlardi. Ozellikle Eisenstein kurgu ve montajda yeni

teknikler gelistirmistir.
2.2.2. Sesli Sinema Donemi

Sinemada sessizligin aciga c¢ikmasini saglayan en onemli gelisme, 1920’11
yillarda radyo yayimciligmin baslamasidir. Sinemada sesin eksikligi, ylizeysel

gorlintiiniin altindaki karakterlerin kisiliklerinin belirlenmesinde ve yorumda higbir

> Bkz. Prof. Dr. Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Teb Haberler, Ocak-Subat 1996, 45
%2 Geoffrey Nowell-Smith, 42
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seyin ag¢iga c¢ikmamasina yol agiyordu. Bu nedenle de sessiz donemde izleyiciler

tarafindan en ¢ok basit konulu filmler tutulmustur.>®

Sinema endiistrisi tiim diinyada hizl bir sekilde gelisirken 1920’lerin sonunda
senkronize sesli diyaloga gecis yapilarak sinemada devrim yasanmistir. Plastik
anlatimin sessiz sinemanin sinirlarin1 zorlamasindan dolayr ortaya ¢ikan ses,
bakildiginda sessiz sinemadan dogmustur. Sessiz sinemanin tamamen sessiz
olmadigimi unutmamak gerekir. Sessiz filmlerde her tiirden sese génderme yapilarak
biling¢li bir sekilde seyirci dinleyici konumuna sokulurdu. Ayrica bu filmler piyano,
keman ya da bir orkestranin canli miizik ¢aldigi sinemalarda gosterime girer ve
miizisyenler perdedeki eylemlere ses efekti katarlardi. Konusmalar ise film akisi

kesintiye ugratilip ara yazilarla verilirdi.>*

Sessiz filmlerin izleyiciler tarafindan sevilmesi ve tatmin edici sekilde kazang
saglamasi sesli filmlerin gelecegi olmadigi yoniinde diisiiniilmesine yol agmustir.
Hatta sinemanin mucitlerinden olan Edison bile bu konuyla ilgili bir toplanti
sonras1,” Sesli filmin gok basarili olacagini diisiinmiiyorum. Izleyiciler, hareketli
goriintiileri  Oyle izlemeye alismis durumdalar. Dolayisiyla goriintiiye sesin
eklenmesi, ilgilerini ¢ekmeyecektir. Tamam, kisa siireli bir yenilik getirdigimiz
kaciilmaz, ancak film hayranlar1 bir siire sonra sessizlik ya da filme eslik eden

orkestra miizigi i¢in haykirmaya baslayacaktir.” demistir.>

“1895 yilinda baslayan sinema, Warner Bros.’un 1927 yilinda Caz Sarkicisi
(The Jazz Singer) adli filminde basrol oyuncusu Al Johnson’in “ Heniiz bir sey
duymadiniz,” diye baglayan ciimlesiyle seslenmistir. Boylece 1920’li yillarin

sonundan itibaren sesi bilinyesine katan sinema altin ¢gagina girmistir.”56

Seyircilerin sesli filme olan ilgilerinin giin gegtikge artmasi lizerine 1928
yilinda ses 6gesinin biitiin film boyunca kullanildigr ilk film New York Isiklar
(Lights of New York) gosterime girmistir. Filmde oyunculuklarin ¢ok kot ve

hatalarla dolu bir film olmasina ragmen ¢ok biiyiik basariya imza atmistir.

53 Bkz. Thorold Dickinson, gev. Nurgay Tiirkoglu, Sinemanin Evrimi (Cizgi Yayincilik, 1986) 31
5 Bkz. Geoffrey Noewll-Smith 245-249

> Focus Popiiler Bilim ve Kiltiir Dergisi, Hollywood Dile Geldiginde, 245

% Sevin Okyay, Sinemanin 100 Yili, Milliyet Sanat Dergisi, Subat 1995, 6
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Sinema sanatinin gorselliginin yani sira isitsel bir nitelik kazanmasiyla sessiz
sinemada 6n planda olan tiplemelerden ziyade “karakter” 6nem kazanmistir. Bununla
birlikte oyun ve senaryo yazarlart da yeni bir énem kazanmistir. Halkin sesli
sinemay1 sevmesi ve sesli sinemanin dnlenemez yiikselisi sesleri elverisli olmayan

bir¢ok yildiz oyuncunun sonu olmustur.

Sesli sinemada izleyici sayisinin onemli olgiide artmasi tizerine Hollywood
film endiistrisi tamamiyla sesli sinemaya gecti. 1930’lardan itibaren tiim filmler sesli
olarak c¢ekilmeye baslandi. Ancak sesli sinema beraberinde bir takim teknik ve
estetik sorunlar getirmistir. Mikrofonlarin agir olusu ve g¢ekim sirasinda motor
sesinin kaydedilmesini 6nlemek i¢in kameralarin kabinlere konmasi zorunlulugu
hareket olanagini kisitlamasi filmlerin gittik¢e duragan ve ¢ok konusmali yapimlar
halini almasina yol acti. Biitiin bunlar baglarda sinemanin sanatsal bakimdan

gerilemesine yol agmistir.>’

Buna karsilik, ezberde zorluk yasamayan ve diksiyonu diizgiin aksanla
konusmayan tiyatro deneyimi olan oyuncu ve yonetmenler on plana ¢ikti. Sesli
sinema ile film sayisinda siirekli bir artis yasanmis ancak bunlarin ¢ogu tiyatro
piyeslerinin uyarlamalariydi. Bir baska acidan bakilacak olursa sinemada ilk

yillarindaki gibi bir tiyatrolagsma baglamaisti.

Sinema endiistrisindeki miicadelede sesli filmlerin yapilmaya baslamasiyla
“dil” gibi bir sorun daha ortaya cikmisti. Sessiz bir film biitliin iilkelerde
oynatilabilirken s6zli film kendi diline mahkum oldugundan yurtdisinda gdsterime
giremiyordu. Bu nedenle Hollywood’un egemen oldugu uluslar arasi film pazari
dagilmaya baslad1 ve ne kadar dilde film g¢ekiliyorsa o kadar pazara bolindu. Bu kriz
dublaj tekniginin hayata gecirilmesine kadar siirdii. Filmlerin ¢ekimden sonra
seslendirilmesine dayanan dublaj uygulamasi sesli sinemanin getirdigi teknik

kisitlamalarin biiyiik boliimiinii ortadan kaldirdi.

Sinemada sesin gelmesi, sinema salonu tasariminin daha biiyilk olmasi
zorunlulugunu kesin kilmis ve beraberinde birgok teknik ayrintiyr da

standartlagtirmistir. Sinema salonunun yalnizca dekorasyonuna degil, akustigine de

*" Bkz. Sadi Konuralp, Sesli Filmlerde Film Miizigi 1, 25. Kare, Ekim Aralik 1998, 72
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0zen gosterilmesi gerektigini ortaya koyan ses, psikolojik bakimdan ise perdeye bir

gerceklik duygusu getirmistir.”®

Sesli sinemada ses ve konusmalarin gorsel anlatimi destekleyici nitelikte
kullanilmas1 gerekirken tiyatro deneyimi olan yonetmenlerin ¢ofgu konusmalara
gorunttden daha fazla énem veriyorlardi. Fransiz sinemasinda ilk defa ses 6gesi

gorsel anlatimin tamamlayici bir pargasi olarak kullanilmistir.

Fransiz sinemasmin sesli sinemaya gegisi ¢ok kolay olmamistir. Diinya
genelindeki ekonomik kriz Fransa’y1 da etkilemistir. Ancak bu buhran déneminde
Jean Renoir, Jean Vigo ve Marcel Carne gibi birgok yetenekli yonetmen ¢ok basarili
isler yapmuglardir. ‘Siirsel Gergekgilik’ adini verdikleri bir anlayis icinde bu
yonetmenler, yalnizca sinemanin 6zgiin bir dili olmasi gerektigini dnemsemekle
yetinmeyip, filmin toplumsal igerigini de 6ne ¢ikarmislar ve filmin olabildigince ¢ok

sayida seyirciye ulasmasim amagclamslardir.>

Boylece Fransiz sinemasi, giinliik yasama, toplumsal ve ideolojik
sorunlara, politikaya deginen konulariyla, iilkede yasanan celiskileri, catismalar

giindeme getiren bir sinemanin temellerini atmistir.

Sesli sinemanin yayginlasmasi, sessiz sinema doneminin sonuna dogru iyi
filmler yapilan Alman sinemasmin durgunlasmasina neden olmustur. O yillarda
Nazilerin iktidara gelmesiyle yonetmenlerin ¢ogu ABD’ye gitmis, bu da sinema
endiistrisini olumsuz yonde etkilemistir. Diinya sinemasindaki gelismeleri yakindan
takip eden Almanya Milli Egitim ve Propaganda Bakan1 Joseph Goebbels, Sovyetler
Birliginde yeni diizenin olusumunda sinemanin etkisini gormiis ve atilimlar
yapmustir. Yapilan atilimlarla ve Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi, Fritz Lang’in Die
Nibelungen’i, Clarence Brown’un Anne Karenina’s1 6rnek alinarak ¢ekilen filmlerle

Alman sinemasi, kisa bir siire i¢inde toparlanmlstlr.60

% Bkz. Nejat Ulusay, Sinema: Seyir; Seyirci: Baslangicindan Bugiine Sinema Salonlart,
A.U.B.Y.Y.O. Yillik, 1998 240-241

> Bkz. Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi, (Oglak Bilimsel Kitaplar, 2005) 221
% Bkz. Rekin Teksoy 243
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O yillarda Ingiliz sinemas: uluslar arasi pazara ydnelip, romantik, gerilim,
tarihi filmlerle, baz1 tiyatro uyarlamalarini igeren donemin insan iligkilerine ve
toplumsal yapisina egilmeyen filmler iliretmistir. Ekonomik yonden bir an Once
toparlanmak isteyen Ingiliz sinemas1 toplumsal sorunlar1 anlatmak yerine izleyicileri
daha kolay etkilemek ve salonlara seyirci cekebilmek igin ylzeysel dramatik

celiskileri yliksek filmler yapmustir.

Sinema, 6zellikle sesli doneme girdikten sonra roman ile yarismaya baglamais,
yavas yavas anlati estetigine dogru geligmistir. Ikinci Diinya Savasimin sonunda
Italya’da demokratik diizenin kurulmasi sinemada toplumsal sorunlara yepyeni bir
bakis agis1 getiren filmlerin iiretilmesini saglamistir. Sinemanin yalnizca bir eglence
aract olmamas1 gerektigini savunan bu diisiincelerin 1s1ginda, halkin sorunlarina ve
yasam savagina egilen filmler yapildi. Rosselini, Alessandro Blasetti, Vittorio De
Sica gibi yonetmenler fasizmin iilkeyi siiriikledigi savasa gonderme yaparak savas
sonrast halkin issizligini ve yoksullugunu anlatan ‘Yeni Gergekei’ filmler

<;ekmislerdir.61

1950’lerde Hollywood geleneksel tiirlerde film iiretmeye devam etmis,
Fransa’da Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir Sinema ile birlikte yonetmenin énemini
anlamig, artitk bir filmin, yonetmenin kisiligine de bagli oldugunu anlamustir.
Bununla beraber tiir filmleri de yapilmaya baslandi. Sesin sagladigi gerceklik
duygusu c¢atigma sahnelerinin gercege uygun bicimde kullanildigi gangster

filmlerinin yapilmasina 6n ayak olmustur.

1960 yilinda Tiirkiye siyasal olaylarin doruga ulastigr ve sonunda darbenin
yapildig1 bir déneme girmistir. Darbe sonrast donem olarak da adlandiracagimiz
yillarda Metin Erksan’in ‘Toplumsal Gergekeilik’ olarak nitelendirilen anlayisiyla
cesitli filmler iiretilmistir. Gecelerin Otesinde filmiyle baslayan bu anlayis yine
Metin Erksan’in yaptigi Fakir Baykurt’un romanindan uyarlanan Yilanlarin Ocii, Aci

Hayat ve Necati Cumali’nin 0ykiisiinden uyarlanan Susuz Yaz ile devam etmistir.

“Ayn1 yillarda Giiney Amerika iilkelerinde somiirgecilige radikal bir tutum

gelistiren sinemacilar, alisilagelmis klasik Hollywood anlatisindan farkli, bagimsiz

%1 Bkz. Rekin Teksoy 271

35



filmler tretmisler; filmlerinde kendi anlati geleneginden de yararlanarak ulusal

bilince seslenen, dfkeli ve siirsel filmler cekmislerdir.”®?

60’lar ve 70’ler boyunca sinema, daha geleneksel herhangi bir sanat
biciminden ¢ok daha fazla olarak geng izleyicilere dogrudan seslendi ve izleyiciler
bu sekilde salonlara ¢ekildi. Ancak sinema gittikce popiilerlesen kitle iletisim
araglariin yayginlagmasiyla sarsilmistir. Sinemaya ilk meydan okuma, radyodan

geldi. Bunu once tv, ardindan video izledi ve daha etkili oldu.®®

Televizyonlarin sinemay1 sarsmasit lizerine film endiistrisi yeniden
diizenlemeye girmistir. 1970’lerin sonuna gelindiginde yeni sinemanin coskusu
azalmaya basladi. Televizyonlarda yapilan bircok mini diziler insanlarin evde
rahatlarin1 bozmadan izlemelerine olanak tanimis, her evde bir sinema donemi bu
sekilde baslamis oldu. Ancak bu donemlerde sinemanin girmis oldugu bunalim
sadece televizyonun izleyiciyi salonlardan g¢ekmesi degil, tiim diinyada yasanan
siyasi ve ekonomik sorunlarla birlikte insanlarin televizyon araciligiyla kiiltiirlerinin

degisiklige ugramalarina da baghdir.

Geng ve yeni Holywood yonetmenleri kusaginin gelisi Steven Spielberg’in
Jaws filmiyle 1975 yilinda kendini gosterir. Genellikle 40’11 yillarda dogan bu
yonetmenler sinema ile biiylimlis ve yabanci sinemacilar1 da inceleme firsati
bulmuslardir. Francis Ford Coppola, Baba (1972) filmi ile eski Hollywood tiirlerini
sanat sinemasinin etkisiyle yeniden yapmis ve gisede biiylik basarilar elde etmistir.
‘Yeni’ Hollywood adi verilen bu donemde basarinin temeli, tiir filmlerinin en kolay
bicimde paketlenip kitlesel 6l¢ekte diinyanin her yanimna satildigi diizenli yapim

sistemiydi.

Sinemanin temelinde teknoloji yattigina gore yaratici sinemacilar teknoloji ile
sanat arasindaki dengeyi usta bir bicimde korumuslar, teknolojiyi de sinemada
yaraticiligin araci olarak kullanmislardir. Ancak kapitalizmin boyundurugu altina
giren ve bu nedenle teknolojinin arag¢ degil de amag olarak kullanilmasi teknolojinin

one ¢iktig1 filmlerin yapilmasini saglamistir.

%2 Ana Britannica, C.19, (Ana Yaymcilik, 1990) 406-407
%3 Bkz. Geoffrey Nowel-Smith, 526
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Sinema bir endiistri dali olmanin yani sira ¢ok onemli bir kiiltiir olayidir.
Unutulmamasi gereken, sinema filminin rastgele bir sanayi {irlinii olmadigi, bir sanat
islevi yiiklendigi ve bu nedenle serbest piyasanin sunu-istek ilkesiyle bas basa
birakilmamasi1 gerektigidir. Bugilin Amerikan sinemasinin oOnciiliigiinde yasanan
gelisme, filmin ‘yapit’ 6zelliginin “Uriin’e doniistiiriilmesidir. Bu durum karsisinda
Ozellikle Avrupa Ulkelerinin “sanat, kiiltiir ve diisiince 6zglrliigi” ilkesine iglerlik
kazandirarak, ulusal kiiltiirlerin bu arada sinemanin korunmasi, desteklenmesi,
gelistirilmesi i¢in 6nlemler almalarim1 yerinde bir davramis olarak degerlendirmek

gerekir.%*

3. Uyarlama Kavramina Genel Bakis

Uyarlama, “roman, 6ykii, tiyatro oyunu, film gibi bir yapitin yeniden oyun,
roman, 8ykil ya da film haline déniistiiriilmesidir.”® Bir bagka deyisle, “uyarlama,
bir sanat dalindan, 6rnegin roman, 0ykii, tiyatro oyunu vb. {irliniinii alip, onu baska

5966

bir sanat dalina aktarilmasidir.”” Kisaca, “bir seyi bagka bir seye uygulamak,

uydurmak seklinde tanimlanan uyarlama; roman, film, tiyatro oyunu vb. eseri bir

tiirden 6biiriine aktarmaktir.”®’

William Shakespeare’in, oyunlarinda eski Oykiilerden esinlenmesi de birer
uyarlama 6rnegi oldugu diisiiniilebilir. Romeo ve Juliet oyununun Pyramus ve Thisbe
adli1 masaldan, Artur Brooke’un siirinden ya da birgok iilkede dillerde dolasan bir
Oykiiden uyarlandig1 diistiniilmektedir. Ayni1 sekilde Bati Yakasi’nin Hikayesi adli

muzikal modern Romeo ve Juliet uyarlamasi sayilabilir.

Uyarlama kavrami genellikle roman, film, tiyatro licgeni arasinda yaygin olsa
da bunlar disinda farkli sanat dallarinin da birbirlerine kaynaklik edecegi gdzden
kagmamalidir. Ornegin Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz adli tablosu &nce bir romana

kaynak olmus, roman ise sinemaya uyarlanmistir.

% Bkz. Rekin Teksoy, 834

% Giirsel Korat, Bogazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, Yazidan Séze Sempozyumu, 21
Mayis 2010

% Feridun Akylrek, Senaryo Yazari Olmak, Senaryo Yazmak, (Kapital Medya, 2004) 103

o7 Meydan Larousse, C.1, Istanbul, Meydan Yaynevi, 1969, 79
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Sinema ilk zamanlarindan bugiine fikir ve olay orgiilerini kendinden daha
fazla gecmisi olan tiyatro ve roman gibi anlati sanatlarindan Onemli OSlglide
esinlenmektedir.®® Nijat Ozén sinemada uyarlama terimini; “dogrudan dogruya
sinema i¢in hazirlanmamis bir metnin sinemaya uygun bir bi¢ime sokulmasi ve
sinema i¢in hazirlanmig bir 6zeti senaryonun daha sonraki asamalarina dogru
gelistirme olarak tanimlamustir.”® Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, Frankenstein, Riizgar
Gibi Gegti, Gugukkusu gibi sinema i¢in hazirlanmamis roman, kisa 6ykii ve tiyatro
oyunlarindan sinemaya ¢esitli uyarlamalar yapilmis ve diinya sinema tarihinde yer

edinmislerdir.

Sinemanin ilk yillarindan beri izleyici potansiyelini disiirmemek igin film
endistrisinde siirekli film tiretme zorunlulugu vardir. Sinemada, senaryo yazari
stirekli gelen talepler dogrultusunda 6zgiin senaryo iiretimini karsilamada yetersiz
kalabilir, ve bu nedenle roman, tiyatro oyunu vb. gibi diger sanat dallarindan

esinlenerek talepleri karsilar.

Sinema, senaryo acisindan ilk yillarinda o6zellikle roman ve tiyatro
oyunlarindan yararlanmistir. Sinemanin ilk ustalarina goére, roman ya da film insan
yasamindan kesitler sergilemekteydi; roman ve film Oykiisiiniin ¢ikis noktalari
aynlydl.70 Sinemanin bir sanat dali olmasinda ve gelisiminde bliyiik katkilari olan
Griffith bu konu ile ilgili olarak; “Dickens da 6yle yaziyordu, benim kullandigim
yontemle... Ancak benim yaptigim, goriintiiyle bir 6ykii anlatmak, tek ayrim bu...”

demistir.”

Uyarlama hakkinda bu goriislere karsit elestirmenlere gore uyarlamanin
tamamen orjinalinden farkli olmas1 gerekmektedir. Gergek sanatsal basari, yazinsal
bir metnin goriintiiye doniistliriilmesinden farkli bir sekilde sunularak orjinalinin

tamamen yikilmasiyla miimkiin olabilir. Keith Cohen’e gore uyarlama yapilan metin

%8 Bkz. Ephraim Katz, The Film Encyclopedia, New York, 1979, 19

% Nijat Oz6n, Sinema ve Televizyon Terimleri Sézhigii, 311

0 Bkz. Feridun Akyiirek, Senaryo Yazari Olmak, Senaryo Yazmak, (Kapital Medya, 2004), 104
™! Luigi Chiarini, cev:Bilge Karasu, Tiirk Dili Dergisi, Sinema Ozel Sayisi, (Ankara, 1968) 196
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sinemanin Ozelliklerini tagimalidir. Bunun i¢in de roman ya da tiyatro oyunundan

alian metnin tim dzellikleriyle sinema diline doniistiiriilmesi gerektigini savunur. 2

Iyi bir sekilde sinema diline aktarilan metinlerin sinemada oldukca basarili
olduklarini goriiriiz. “Maddi anlamda yapimcilart memnun eden bu durumdan dolayz,
yapilan aragtirmalarda, her yil Amerika’da yapilan filmlerin yaklasik %30’unun
roman uyarlamalar1 oldugu tahmin edilmektedir. Akademi odiillerinden ‘en iyi film’

Odiiliiniin dortte {i¢ii uyarlamalara Verilmis‘[ir.”73

Uyarlamanin izleyiciler tarafindan sevilip tutulmasi olduk¢a mantiklidir.
Uyarlama i¢in kullanilan malzemelerin ¢ogunlugu izleyicilerin begenisini kazanan ve
olumlu elestiriler alan eserlerdir. “Bu eserler daha 6nceden piyasaya sunulmus ve
basar1 kazanmis roman ya da tiyatro oyunu olmalar1 nedeniyle yapilan filmlerde

izleyiciler tarafindan ilgi ile karsilanmaktadir.”"

3.1. Senaryo — Uyarlama Iliskileri : Benzerlikleri ve Farkhliklari

Sinemada senaryoyu kisaca bir filmin yazili metni olarak tanimlayabiliriz.
“Senaryolarin, olaylarin ana ¢izgileriyle yer aldigi Ozetten, biitiin eylem, jest ve
imlemelerin acik¢a belirtildigi ayrintili ¢ekim senaryosuna kadar farkli asamalar
bulunmaktadir.””® Senaryolar, 6zgiin senaryo ve uyarlama olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Ik yillarinda sinema once edebiyattan sonra da tiyatro oyunlarindan
yararlanmistir. Zaman ilerledikge gelisen sinemada, film yapmak isteyen bir kisinin,
yalnizca sinemanin olanaklarini, 6zelliklerini goz Oniine alarak diisiindiigi konuyu
isleyerek yazdigi 6zgilin senaryolar kullanilmaya baglandi. Ancak yine de sinema
endiistrisi, bir roman ya da tiyatro oyunu, okuyucu ve izleyiciler tarafindan sevilip
popiilerlestiginde, ve 0Ozglin senaryo yaziminda sikinti yasandigi zamanlarda
uyarlama filmlere yonelmektedir. Uyarlama, daha 6nce bagka bir amagla hazirlanmis
olan bir metni sinema diline gevrilmesi yoniinden 6zgiin senaryodan farklidir. Cilinkii

sinemacilar roman ya da tiyatro oyunundaki malzemenin gorsel, isitsel ve kurgusal

"2 Bkz. Robert Giddings-Chris Wensley, Screening the Novel: The Theory and Practise of Literary
Dramatization, (The MacMillan Pres, 1990) 12

® Morris Beja, Film and Literature, (New York: Longman Inc, 1979), 78

" William Miller, Senaryo Yazimi: Sinema ve Televizyon I¢in, (Hayalbaz Kitap, 2009), 243

® Ana Britannica, Cilt 27, (Ana Yaycilik, 1994), 310
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yonden karsiliklarin1 bulup metni sinema diline ¢evirmek i¢in gerekli degisiklikleri

yapar.”®

Sinema sanatinda anlatim dili kurulurken en o6nemli noktalardan birini
senaryo olusturmaktadir. Senaryo en basit tanimiyla, kelimelerle resim yaratma
sanat1 olarak tanimlanabilir. Daha kapsamli bir senaryo tanimi yapacak olursak; belli
bir teknik ve yetenege dayanan, sinema sanati kurallarini ve ¢agin teknigini dikkate

alan, ilk satirindan son satirina dek sinemaya uygun olarak hazirlanan metindir.”’

Sinema, izleyicinin deneyimi perdede gorebildigi seyle sinirli olan devinimli,
seyredilen bir sanattir. Bu nedenle senaryo yazarken edebi anlatimdan ¢ok gorsel
anlatimin gliglii olmasi1 gerekmektedir. Gorsel anlatimda herhangi bir yazili
metindeki olaylar ve duygular izleyiciye gorunti olarak verilmektedir. Senaryo
yazart da, gorsel algi i¢in digsal isaretleri diizenler ya da diyaloglar araciligiyla
izleyicinin fikri ¢ikarmasi igin yol gésterir.78

Herhangi bir anlati formunda kullanilan agiklayici 6geler sinema diline
cevrilirken bazi zorluklarla karsilagsilmaktadir. Sinema dili, gorsel ve isitsel bir dil
oldugundan metinlerin sinematografik olmas1 zorunlulugunu da beraberinde
getirmektedir. Ornegin; diinyanin en giizel kadini, en iyi insani, en kotii adami gibi
insanlar i¢in goreceli olan kavramlar1 sinemaya tamamen uyarlamanin imkam
yoktur. Biitiin bunlarin sinemada canlandiran karakterin = davranislariyla,
goriiniisleriyle anlatilmasi gerekir.” Ancak insanlar herhangi bir edebi metni
okurken Kkarakterleri hayallerinde canlandirdiklarindan, genellikle sinemadaki

karakterle ortlismediginden uyarlamalar izleyicide bir seyleri eksik birakmistir.

Senaryo, bir filmin en temel 6gelerindendir. Filmin basarisinm1 6nemli 6l¢iide
etkileyen unsurlarin basinda gelmektedir. Ciinkii film, ne kadar gorsel ve isitsel bir
sanat olsa da senaryo iizerine sekillenir. Senaryo yazarlar1 genellikle film izleyiciye

sunulduktan ve basarili ya da basarisiz bulunduktan sonra unutulan Kisiler

"¢ Bkz. Nijat Ozén, “100 Soruda Sinema Sanat1”, (Ger¢ek Yayinevi, 1972), 84-85

" Bkz. T.C Milli Egitim Bakanli1, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi,
Senaryonun Temel Ogeleri, (Ankara, 2007) 3

"8 Bkz. James Griffith, Adaptations As Imitations: Films From Novels, (Newark University of
Delaware Pres, 1997) 21

™ Bkz. Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, 35
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olmuslardir. Baz1 filmlerde yonetmenler senaryoya katkida bulunmakta ve hatta bazi

filmin senaryolarini kendileri yazmaktadirlar.

Senaryonun temeli “bir hikaye en iyi sekilde nasil anlatilir ?” sorusudur. Iyi
bir film ¢ekmek i¢in ilk sart, iyi bir hikayeden olusturulmus iyi bir senaryodur.
Senaryonun Gnemini en iyi sekilde agiklayan Rene Clair’in ; “Iyi bir senaryodan kotii
bir film yapilabilir ama kotii bir senaryodan iyi bir film asla yapilamaz” diislincesidir.
Buradan sinemanin kolektif bir ¢alismanin iirlinii oldugunu, 1yi bir senaryodan koti
bir film olabilecegini; ¢iinkii senaryonun her sey demek olmadigini anlariz. Bir filmi
uzun ve zorlu bir yola benzetirsek senaryo bu yolun daha basidir. Senaryodan filmin
bitim agamasina kadar ses, 151k, hava sartlar1, oyunculuk gibi daha bir ¢ok etken bu
yola dahil olmaktadir. Kisacasi, basarili bir filmin ortaya ¢ikmasi igin senaryo ¢ok

Oonemlidir, ancak tamamen yeterli degildir.

“Bir filmin basarili olmasi i¢in ilk adim olan senaryo, yazina ait degil
sinemaya ait bir ¢aligmadir. Senaryonun basarisi da onun edebi basarisindan g¢ok
sinematografik anlatima yatkinlig1 ve perdedeki devingen olaylarla biitiinlesmesine

baghdlr.”80

Bir edebi eser, belli bir baslangictan belli bir sona kadar, belli bir zaman
icinde ard arda siralanan olaylar, anlatima bagli olarak yazlhr.81 Her seyden once
anlatima dayal1 bir yaz1 sekli olan bu eserler, kendilerini sozciiklerle ifade ederler.
Sinema yazili metinlerden farkli olarak miizik, ses efektleri, konusulmus sozciikler
ve en Onemlisi hareketli goriintii yollariyla kendini ifade eder. Bu nedenle Andre
Bazin sinemayi, “ge¢misi asirlar dncesine dayanan edebi dil ile boy oOl¢iisebilen tek

anlatim teknigi” olarak kabul eder.®

Yazinsal yapitlarin filme uyarlanmasinda sik sik rastlanan basarisizlik, bu
yapitlarda ortaya konulan yogun malzemenin filmin dar c¢ergevesi igine

yerlestirilmeye calisilmasindan dogmaktadir. Bir romaninin igsel yapisi, kisilerin

8 Yal¢in Demir, Filmsel Zamanmn Yaratiimasinda Filmsel Araclarin Zaman Etkilemedeki Rolleri,
(Turkuaz Yayincilik, 1994) 48

81 Roland Bourneur — Real Quellet, cev. Hiiseyin Giimiis, Roman Diinyasi ve Incelenmesi, (Kultiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1989) 21

82 Andre Bazin, cev. Nijat Ozon, Cagdas Sinemanin Sorunlari, (Bilgi Yaymevi, 1995) 20
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konusmalarindan daha fazlasini icermektedir. Ciinkii i¢cinde bulundugu c¢evreye,

zamana ve okurun hayal giiciine temel olacak ipuglarina iliskin ayrintilari verir.®

Roman yazarinin, bir varligi ya da nesneyi, kimi davraniglarin nedenlerini,
herhangi bir gelisimi, olusumu anlatmasi, bir ¢evreyi betimlemek i¢in birgok sdzciige
basvurmasi, sayfalarca yazmasini gerektirir. Buna karsilik senaryo yazari, belirtilen
varligi ya da nesneyi, gelisimi, olusumu zaman agisindan ekonomik davranma
nedeniyle ve uyarlamaya c¢alistig1 senaryosunun sinema i¢in yazdigin1 unutmayarak

tek bir goruntd ile ortaya koyabilir.

Edebi bir metinde tabiati tasvir eden yazar, bunu bir ya da iki sayfada
yapacaktir. Sinemada ise biitiin bunlar birkag¢ saniye ya da dakikaya sigdirilmaktadir.
Bu nedenle sinema somut seyleri, roman ya da herhangi bir edebi metin soyut seyleri
anlatmada basarilidir. Duygularin anlatilmasit bir 6lgiiye kadar miimkiindiir ancak

bunu sinema diliyle anlatmak ¢ok farkli ve zordur.®*

Senaryo esas olarak sinemasal bir ¢alismadir. Edebi degil, yar1 edebi
caligmadir. Ciinkli baska bir dil yapisi icinde yazilir. Sinemaya uygun terimlerle
yazilir.®> Sonug olarak bu iki ifade yolunun, birbirine benzeyen taraflar1 oldugu gibi
farkliliklar1 da vardir. Birinde dislindiiklerimizi gormeye ¢alisirken, digerinde

gordiiklerimizi diisiiniiriiz.
3.1.1. Tiyatrodaki Temel Anlat1 Yapisi ve Anlatim Formlari

“Anlati, biitlin dillerde, biitiin kiltlr, edebiyat ve glndelik yasamda,
geleneksel halkbilimde ve modern kitle iletisim araclarinda buldugumuz biitiinliigiin
genis bir yapls1d1r.”86 Ayni zamanda “anlati, zaman ve mekan i¢cinde meydana gelen,
neden-sonug iliskisi iginde birbirine bagli olan olaylar dizisidir.”®" Aristoteles’in

Poetika adli eserinde de vurguladigi gibi, “anlatilarin giris bdliimiiyle baslayip,

8 Bkz. Feridun Akyiirek, 107

8 Bkz. Nijat Ozén, Tiirk Dili Roman Ozel Sayisi, Roman ve Sinema, (Say1 154, 1964) 797-798

% Erdem Kural, Tiirkiye Yazilari, Edebiyat Uygulamalar: ve Sinema Dili, Edebiyat Dili, (Say1 59,
1962) 14-15

8 Olivier Burgelin, cev. Nezih Erdogan, Kurgu Dergisi, Yapisal Céziimleme ve Kitle Iletisimi, (Say1 4,
1981) 77

¥ David Bordwell-Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, (New York, 1986) 83
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gelisme bolimiinde olaylarin karigsmasi ve sonug¢ boliimiinde de ¢oziime kavugmasi

beklenir.”’%®

Poetika’da Aristoteles sanati, mimesis yani taklit olarak niteler ve sanatlar
taklit etmede kullandiklar1 araglar ve taklit tarzlari bakimindan siniflandirir.
Aristo’ya gore bazi sanatlar renkler ve figiirler araciligiyla, bazilar1 ise ses
araciligiyla taklit eder. Buna gore de biitlin ad1 gegen sanatlarda genel olarak taklit,

ya ritm, ya s6z ya da harmoni araciligiyla gerqeklestirilir.sg

Antik ¢ag anlayisina gore dogaya Oykiinme, sanat ile gergeklik arasindaki
iligkiyi bigimler. Buna gore, sanat yapiti yasamin bir kopyasi niteligini tagimalidir.
Ancak bu kural, dykiinmenin dogay1 birebir kopyalamasini zorunlu kilmaz. Dogay1
yansitma, sanatin araglari tarafindan bi¢cimlenmis bir yansitma olmalidir. Kisacasi,
Oykiime yalniz, olan1 degil de, olmasi gereken olaylar1 da icerebilir. Biitiin bunlar
Aristo’nun  mimesis kuraminin  gerceklik kuramina ¢ok yakin oldugunu

gostermektedir.*

Taklit anlamma gelen mimesis, gercekligin kopyasimni vermekte ozgiirce
yaratici Oykiinmeye kadar ¢ok genis bir anlam yelpazesi icermektedir. “Platon
mimesisi, diinyayr gercek diinyaya, ardinda yatan ideal bicimlerle baglamak icin
kullanir. Aristoteles ise, yasadiklar1 diinyada, gercegin taklidi yapmalar1 gerektigini

soyler.”%!

‘S6z’lin arag¢ olarak kullanildig1 sanatlari inceleyen Aristoteles, bu sanatlari
hikaye etme yoluyla ve gdsterme yoluyla seklinde iki sinifa ayirmistir. Hikaye etme
yoluyla taklit etme Poetika’da “... ya Homeros’un yapmis oldugu gibi bir baska kisi
adina ya da kendi {izerine baska hi¢bir rol almadan dogrudan dogruya yine kendi
adina yiiriitiiliir”  seklinde ac;lklalnmlstlr.92 Birinci durumda bir kahramanin
deneyimleri ve yasadiklar1 anlatilir. Tkinci durumda sair dogrudan kendisinin dahil
oldugu olay ya da durumlar1 anlatir. Gosterme yoluyla taklit ise yine Poetika’da

“taklit edilen biitiin kisilerin etkinlik ve eylem i¢inde gosterme” olarak aciklanir.

& Aristoteles, cev. [smail Tunali, Poetika, (Remzi Kitabevi, 1993), 28

% Bkz. Aristoteles, 11

% Bkz. Semir Aslanyiirek, Senaryo Kurami, (Pan Yaymcilik, 2007), 38

%' Y1lmaz Arikan, 4’dan Z'ye Tiyatro Kuram, (Pozitif Yayinlari, 2006) 277
% Aristoteles, 14
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Biitiin bu agiklamalara gore Aristoteles, Sophokles ile Aristophanes’in ayni sirada
yer almasi gerektigini sOyler. Ciinkii Aristoteles’e gore “her ikisi de etkinlik ve
dramatik eylem i¢inde bulunan kisileri taklit ederler.”®® Gosterme yoluyla anlatimda
Oykiiniin sozel olarak degil, adindan da anlasilacagi gibi eylem i¢inde canlandirilmasi
s0z konusudur. Eylem iginde Oykuniin gosterilebilmesi igin karakterlere ihtiyac
vardir. Karakterler de Oykiiyili, olay orgiisii icinde aktarirlar. Biitiin bu etkinlige

‘dramatik anlatim’ ad1 verilir.

Dramatik anlatimi diger anlatimlardan ayiran en 6nemli nokta; insanla ilgili
olan bir duyguyu, insan yasamini temel alan ve bu yasamdaki bir sorunu, bir ani, bir
diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir goriiniimii canli kisiler, karakterler araciligiyla
yapmaisldlr.94 Herhangi bir tiyatro oyununda oyuncular konusan bir armut agaci ya
da bir araba, hal ve hareketleri ve duygulari olmasi bakimindan insani isaret

etmektedir.

Anlatim tarzlart olarak destan tiirii ‘hikaye etme yolunu’, tragedya ve
komedya ise ‘gosterme yolunu’ kullanirlar. Bu ayrim Platon’un Devlet adli eserinde
‘diegesis’ ve ‘mimesis’ kavramlariyla tanimlanir. “Platon bu eserinde siirin iki tiirlii
anlatma yolunun oldugunu; biri tragedyadaki ve komedyadaki taklit yolu (mimesis),

digeri sairin olani biteni kendi anlatmasi (diegesis) olarak agiklar.”®

Mimetik ve diegetik anlatim tarzlar1 arasindaki temel fark, anlaticinin
anlattig1 seye bagli olarak degismektedir. Anlatici anlatida olaylari, karakterleri,
zaman ve mekan bilgilerini aktaran kisidir. Anlaticinin  dogrudan sunulup
sunulmamasi, o anlatinin mimetik ya da diegetik olarak siniflandirilmasinda temel
etmendir. Diegetik anlatim anlaticinin varligina, mimetik anlatim ise yokluguna
dayanir. Mimetik anlatimda olaylar, oyuncular tarafindan eylemlerle ve diyaloglarla

izleyicilere aktarilir. Burada anlatici yerine oyuncular ve bir eylem vardir.%

Diegetik anlatim ise her zaman bir kisi tarafindan anlatilarak aktarilir. Destan,

roman, Oykii, masal anlatilarina baktigimizda hep dolaysiz bir anlaticinin varligim

% Aristoteles, 15

% Bkz. Murat Tuncay, Dramatik Olan, 28

% Platon, cev. Sabahattin Eyiipoglu, Devlet, (Remzi Kitabevi, 1962), 131

% Bkz. Jale Parla, Don Kisot 'tan Bugiine Roman, (iletisim Yayimnlar1, 2002) 366
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goruruz. Bu anlatict, meydana getirilen goriintiiler ile dinleyici arasinda ilintiyi kurar,

olaya taniklik eder ve yorum yapar.®’

Antik Yunan’dan giiniimiize edebiyatta eserler epik, dramatik ve lirik olmak

tizere ii¢ biiylik gruba ayrilmaktadir.

Epik anlatim tiirii diegetik anlatimi, dramatik anlatim tiirii mimetik anlatima,
lirik anlatim tiirii ise insanin i¢ diinyasina yonelen 6znel siirleri kapsamaktadir. “Epik
anlatim tiirli i¢cinde yer alan destan, kahramanlarin olaganiistii eylemlerini coskulu,
torensel bir Uslupla anlatan, mitoloji, efsane, folklor, tarih 6geleri igeren, genellikle
birkag béliimden olusan uzun manzum olarak tanimlanir.”*® Epik anlatilar kitaptan
cok daha eski, kaynagini sozlii kiiltiirden alan bir tiirdiir. Bu nedenle epik anlatilar,
geemiste olmus ve degistirilmesi miimkiin olmayan anlatilardir. Mikhail Bakhtin’in
de belirttigi gibi “epik diinya ancak hiirmetle kabul edilebilir, dokunulmas1 gergekten

imkansizdir.”%

Destanlar birbirinden bagimsiz olaylardan meydana gelmis anlatilardir.
Destan, diger bir deyisle epos, episodlar sekilde neden sonug iliskisi zorunlulugu
olmayan anlatilardir. “Epos, 6l¢iilii (vezinli) sozlerle agirbaslh konular taklit etmesi
bakimindan tragedyaya benzer; fakat ayni 6lcliyii ve 0ykii bigimini kullanmasiyla da
tragedyadan ayrilir. Bir baska ayrilik da zamanla ilgili uzunluk yonindendir.
Tragedya, Oykiiyli, glinesin dogusu ve batis1 arasinda gegcen zaman iginde

tamamlamaya calisir. Epos ise, zaman yoniinden simirlandiriimamugtir, %

Tiyatroda illiizyon olayi, “seyircinin sahnedeki oyunu, oyun olarak degil de
gercekmis gibi seyretmesi, bir an igin seyirci oldugunu unutup sahnedeki olay1

»10 Izleyici gercek diinyada icinde bulundugu zaman olgusundan

yasamasidir.
styrilip kurmaca evrendeki zaman dilimine gecis yapar. Gorsellige dayanan mimetik
anlatimin diger anlatim tarzlarindan en biiylik farki ve izleyiciyi biiyiileyen tarafi

zamanlar arasi gecis diyebiliriz. Ayrica dramatik anlatim catigmalarin, ¢eliskilerin,

%7 Bkz. Gennadly Pospelov, cev. Yilmaz Onay, Edebiyat Bilimi, (Evrensel Kiiltiir Kitapligi, 1995),
277

% Ana Britannica, C.7, (Ana Yayincilik, 1987) 187

% Mikhail Bakhtin, cev. Cem Soydemir, Karnavaldan Romana, (Ayrint Yayinlari, 2001) 181

19 Aristoteles, 21

101 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Dost Yayinlari, 2003) 283
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olaylarin ¢oklugu ve duygularin siddeti agisindan olduk¢a yogun bir anlatim
bicimidir. Bu nedenle, tiyatro ve dramatik tiir, insanlarin kendilerini yogun duygusal

bir katilim i¢inde bulmak istemelerinden dogmustur.

Dramatik anlatim, karakterin yasamindaki belirli kirilma noktalarina
odaklanir. Kirilma noktalari, gercek yasamda da karsilastigimiz ‘esik durumlari’dir.
Dramatik anlatim, karakterin yasaminda ortaya ¢ikan bu durumlar ve onlarin
dramatik sonuglariyla ilgilenir. Ancak bunu yaparken catismaylr doguran temel
aksiyona odaklanir ve onun gelisimi ve sonuglanmasiyla alakadar olur. Bu bize
‘aksiyonda birlik’ diizenini ifade eder. Aksiyon birka¢ saat i¢cinde ya da bir tam guni
asmayacak sekilde diizenlenmelidir. Diger bir deyisle eylem, aksiyonun baslangici
ile bitisi arasindaki siire biitiiniiyle izleyicinin goézii 6niinde olmalidir. Bu da bize
‘zamanda birlik’ diizenini ifade eder. Aksiyonun ayni yerde gecmesi, degisik
sahnelerin olmamas1 da mekanda birlik’ diizenini ifade eder. Kisacasi, bir giinde
baslayip biten tek bir olayin aynt mekanda ge¢mesi tiyatroda ‘li¢ birlik kurali’nin
esas oldugunu gostermektedir. Ug birlik kurali, rnegin bir saat siiren bir gdsterinin
kapsamu i¢inde ¢esitli sahnelerin yer almasinin, ayni sekilde bir saatlik siirede, aylari
ve vyillarn kapsayacak bir aksiyon yaratilmasimnin seyirci tarafindan inandirici

bulunmayacagi varsayimindan hareketle kabul edilmistir.'%

Olay orgiisli, olaylar arasindaki neden sonug iligkisidir. Antik
Yunan’dan giliniimiize kadar gelmis bu anlatim sekli, klasik anlati yapisinin
temelidir. Her olay bir 6ncekinin mantikli sonucu, bir sonrasinin mantikli nedendir.
Boylece oyunun olay 6rgisi, ne kadar sira disit olursa olsun, akla uygunluk ve
inandiricilik kazamr.'% Olay orgiisiiniin diizgiin yapist1 izleyicinin aldig1 hazz1 en st

seviyelere ulagtirmaktadir.

Olay orgiisiinde biitlinliik saglanmali, bicime uygun diismeyen alakasiz kisi,
olay ya da durumlar anlatinin i¢ine alinmamalidir. Cok sayida konu ya da durumu

yine ¢ok sayida karakterle anlatmaya calisan anlatilarda olay orgiisii dagiiklasmakta

102 Bkz. Martin Esslin, cev. Oxdemir Nutku, Dram Sanatinin Alani, (Yap1 Kredi Yayinlari, 1996), 14
103 Bkz. Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, (Yap1 Kredi Yayinlari, 1997) 84
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ve anlasilirligi olumsuz yonde etkilemektedir. Bu nedenle ayrintilarin yitirilmesi

pahasina ulagilmis birlik her zaman tercih edilir.2%*

Klasik dramatik yapida, olay orgiisii serim, diiglim, ¢6zliim asamalarindan

olusmaktadir;

Serim boliimii genellikle oyunun baslangi¢c kismi olan bilgi verme siirecidir.
Sevda Sener serimi, “Durumu hazirlayan kosullar ile olay baslamadan dnce ge¢cmis

olaylar, genellikle oyunun basinda, bazen de olayin gelisim asamalar1 arasinda

59105

anlatilir. Buna serim denilmistir olarak tanimlamistir. Ozdemir Nutku ise serim

boliimiinii “ Serim, oyun kisilerini gelistirirken, oyun kisilerinden geliserek perde

kapanincaya kadar siirer” %

olarak agiklamistir.

Aristoteles Poetika’da “her tragedyanin bir diiglim, bir de ¢oziimden
olustugunu ve diiglim deyince, yapitin basindan mutluluk yahut felakete dogru baht
doniisii i¢in smir olusturan bolime dek uzanan olaylar Orgiisiinii anladigimi

5,107

sOyler. Baht doniisii, eylemlerin diisiiniilenin tam tersine donmesidir. Sevda Sener

baht doniisiinii, “olaylarin mutluluktan mutsuzluga ya da tam tersi yone doniistiigii

nokta,3108

olarak tanimlar. Ayrica diigiim, anlatidaki kahramanin ¢6ziimsiiz kalan bir
sorunla karsilasti§i, sorun karsisinda caresiz kaldigi, i¢sel ya da dissal faktorler

nedeniyle bir sey yapamadigi durumdur.

Aristoteles ¢oziim boliimiinii baht doniisiinden yapitin sonuna kadar olan
kismu olarak tanimlar. “Klasik tiyatro anlayisinda, diiglim bdliimiindeki olaylarin
¢Ozlimiiyle birlikte, catismanin temelindeki ¢elismelerin de ¢oziimii gelir ve izleyici

5,109

katharsis’e ulastirilir. Cozliim boliimiinde izleyicinin aklindaki tiim sorular yanit

bulur.

104 Bkz. Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, (Filiz Kitabevi, 1986), 272

105 Sevda Sener, 17

196 &zdemir Nutku, Dram Sanati, 171

97 Aristoteles, 51

108 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 35

199 Aziz Calslar, Tiyatro Kavramlar: Sozliigii, (Mitos Boyut Yayimnlari, 1993), 41
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3.1.2. Sinamatografik Dil ve Temel Anlati1 Yapisi

“Her sanat, sanat¢inin sdyleyebilecek bir seyi oldugunu ve bunu bu aragla
sdyledigi dlgiide, kendine gore bir dildir.”**® Her sanat dalinda oldugu gibi sinema
sanatinin da kendine 6zgii bir anlatim dili bulunmaktadir. Sinema sanatinin kendini
yeniledigi ve yoOnetmenin bir sanat¢i olarak kabul edildigi bir donemde, 1960’1l
yillarda, ortaya c¢ikan ‘sinema dili’ kavrami; sanat¢inin isine bir ¢esit dil yaratma
bicimi olarak bakildigi, yapisalcilik ve gostergebilim gibi dilbilim kokenli sanat

kuramlarinin yayginlastigi zamana denk diismektedir.

Ayni yillarda ortaya ¢ikan Fransiz Yeni Dalga sinema akiminin dnciilerinden
Jean Luc Godard, sinemaya bir dil olarak bakmis ve bu dilin analizini yapmustir.
Analiz ettigi bu dili kullanarak farkli climleler ve dykiiler kurmustur. Sinemanin bir

dil ve her yénetmenin bir sinema dilinin oldugu iddialar1 bu dénemde gelismistir.'**

Sinema sanati ilk yillarinda, insanlara “Bir Trenin Gara Girisi” ya da
“Fabrikadan Iscilerin Cikis1” gibi siradan olaylari, merak duygusu uyandirarak veren
bir bulus olarak ortaya ¢ikmistir. Sinema endiistrisi, sinemanin insanlarin yogun
ilgisiyle karsilasmasi nedeniyle daha fazla merak duygusu uyandirmak i¢in farklh
yollara girigsmis ve kendine en yakin gorsel sanat olan tiyatroya yonelmistir. Tiyatro
sanati, Antik Yunan’dan bugiine izleyicisi olan bir sanat dali oldugundan baz tiyatro
oyunlart filme alinmistir. Boylelikle varolan sinema seyircisinin yanina seyirci kitlesi

hazir olan tiyatro seyircisi de eklenmistir.

Sinema tarihine baktigimizda sayisiz tiyatro ve roman uyarlamalariyla
karsilagiriz. Bunlarin  hepsinde ortak yan sinemaya gidip film izlemeye
basladigimizda yasadigimiz deneyiminin artik okumaktan ¢ok seyretmeye dayali
olmasidir. Bir edebiyat uyarlamasi s6z konusu oldugunda, yazar her ne kadar filmin
yonetim takimi ile birlikte caligsa da izledigi sanat yapitinin artitk kendi sanat
yapitiyla pek ilgisi kalmamistir. Bu biitiin edebiyat uyarlamalarinda yazar ile

sinemaci arasindaki ¢atismanin en 6nemlisidir. Filmin olusum asamasinda edebiyat

19 Andre Bazin, cev. Nijat Ozon, Cagdas Sinemanin Sorunlari, (Bilgi Yaymevi, 1995) 19
11 Bkz, Mehmet Acar, Sinema Dili Nedir ?, Sinema Dergisi, (Turkuaz Yaymncilik)
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yerini artik sinemanin diline birakmistir. Bagka bir deyisle yazinin dili goriintiiniin
2

diline d6niismiistiir.**

Zaman i¢inde gelisen sinema sanati, hem roman ve tiyatro uyarlamalariyla
hem de kendi 6zgiin senaryolariyla kendi teknik ve estetik bi¢imine gore kendi 6zgiin
dilini olusturmustur. Sinemada da 6ykii anlatimi tiyatro ve romanda oldugu gibi

dramatik yapiyla gerceklesmektedir.

Sinemada anlatinin yapisi, sadece film Oykiislinlin gelisim modelini degil,
ayn1 zamanda o Oykii ile ilgili deneyimlerimizin yapisimi da olusturur. Oykiiniin
cekici olmasini saglayan yonlerden biri, gelisim modellerinin ve biitlinliniin
algilanmasina olan egilimimizden kaynaklanmaktadir. Oykiiyii ¢evreleyen biitiinliik
ve i¢indeki uyum begenimize neden olur. Bu bize biitiinliik iceren bir deneyim

saglar.113

Oykii yazmak, belirlenen bir tema cercevesinde, secme, diizenleme,
yogunlastirma yoluyla hayattan bir ya da birkag¢ olaya anlam ve bi¢cim kazandirma
islemidir. Diger bir deyisle; insan hayatinda gercege uygun kesitler sunan bunu

uzama, zamana baglayarak yapan bir yazi tiiriidiir. "4

Dramatik anlatima uygun ve insana 0zgii, hayatin her alanindan ve her
anindan alinabilen bu Oykiiler, insanlarin ask, onur, intikam gibi anlamli hayat
deneyimlerini yasamasini saglar. izleyici kendini izledigi diinyadaki karakterlerle
0zdeslestirip kendini o diinyanin bir pargasi olarak goriir ve yeni diinyalar1 kesfetme

Ozgiirliigli duyumsar.

Antik Yunan’dan giiniimiize gelen yiikselen dramatik egri, basit dramatik bir
oykii taslagini olusturmaktadir. Dramatik yap1 i¢inde olay Orgiisli, neden-sonug
iligkisi ve mantiksal gelisim i¢inde baslayip gelisen ve doruk noktasina ulasip
sonuglanan bir biitlindiir. Klasik anlati yapis1 denge durumyla baglar. Olaylar

ilerleyip dengelerin bozulmasiyla film gelisim siirecine girer. Gelisim stireci, doruk

12 Bkz. Tuncay Yiice, Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Gériilen Etkilesimler, (ZKU Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2005) 71

13 Bkz. William Miller, Senaryo Yazimu: Televizyon ve Sinema I¢in, (Hayalbaz Kitap, 2009) 23
14 Bkz. Milli Egitim Bakanligi Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi,
Senaryonun Dramatik Yapisi, (Ankara, 2007) 14
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noktay1 igeren sona ulasana kadar, gerilim ya da merak dolu sekilde ilerler. Oykii

doruk noktaya ulasip, catisma ¢oziliir ve dykii biter.

Doruk Noktasi

inig - Cikiglar

\ e
ES

//I\// !

Girig ‘ Geligme | Sonug

Dramatik egride, gelisim siireci yiikselen ve alcalan anlarin ritmik bir dizisi
seklinde gosterilmistir. Burada, merak ve siiprizler, arada bir izleyiciye rahatlatmak
ve yeni bir gelisim siirecine girmeden Once olanlar1 tekrar gézden ge¢irme imkani

vermektedir.**®

Serim ya da sergileme boliimii, genellikle olay, kisi ve cevrenin ayrintili
olmayan genel bir tanitiminin yapildigi boliimdiir. Bu bdliimde izleyici olaylarin
yasandigl uzamn ve zaman ile birlikte filmin kahramanlar1 ve onlarin durumuyla
tanigir. Yine bu bolimde filmsel olaylar ve kahramanlar arasindaki dramatik

anlagsmazlik ¢ok Zaylftur.116

“Serim boliimiinde izleyiciye bazi bilgiler verildikten sonra genellikle filmde
kurulu olan diizen bozulur. Yerlesik dengelerin bozulmasi, tehlikeli simirlarin
zorlanmas1 seyirciyi heyecanlandirir, onu tartismanin igine ¢eker.”*” Hollwood
sinemasinin genellikle kullandig1 bu yontemde karakterler bu sekilde eyleme itilir.
Kisilerin harekete ge¢mesini saglamak ic¢in onlarin huzurlarinin, ilk durumlarinin
bozulmasi gerekmektedir.!*® “Diizen bozulduktan sonra dramatik yapidaki gelisme

boliimiine gecilir. Bu boliimde bir dizi karmasik iliski, kriz, ¢atisma, yan olay ve

15 Bkz. William Miller, 25

118 Bkz. Semir Aslanyiirek, Senaryo Kurami, (Pan Yaymcilik, 1998), 135-136

W Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, (Yapt Kredi Yayinlari, 1997), 23
118 Bkz. Michel Chion, Bir Senaryo Yazmak, (Alfa Yayinlari, 1992), 156
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benzeri giigliikler araciligiyla beklentilerimizi yogunlastirarak ilgimizi daha derinden
ele gecirir ve surdirir.”*® Gelisme boliimii, dramatik egrideki ‘doruk noktasi’nda
sona erer. Doruk noktasi, olay orgiisiinde meydana gelmis diiglimler zincirinin zirve
noktasidir. Gelisme bdliimiinde meydana gelen ¢atismalar, engellemeler izleyicide
merak, heyecan ve gerilim duygusu uyandirir. Biitiin bu duygular, doruk noktasinda

zirveye ulastiktan sonra diiglimlerin ¢6ziilmesiyle yerini rahatlamaya birakir.

Sonu¢ boliimiinde, Oykii ile birlikte sorunlar ve catigmalar ¢oziimlenir.
Baslangicta diizenin bozulmasina neden olan kisi ya da olaylar yok edilir. Bozulan
diizen tekrar eski durumuna geri doner. Ayrica sonug¢ boliimiinde izleyicinin aklinda

herhangi bir soru isareti birakilmamali, her sey ¢ok acik anlagilir olmalidir.

19 william Miller, 28
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1. BOLUM: TIYATRO YAPITLARININ SINEMAYA
UYARLANMASI

1. Tiyatro Yapitlarinin Sinemaya Uyarlanmasi ve Ozellikler

Bir tiyatro oyunu karakterler arasindaki konusma oOrgiisiinii iceren bir
metinden olusur. Ayni sahnede bir y1l dncesi ve sonrasina ya da ayni perde de bir
yerden digerine sigrayislar yapilmadan oyunun zaman ve mekani, bu metnin sahne
diizenine goére uyarlanmasinda géz oniinde tutulur. Film senaryosu ile tiyatro oyunu
arasinda biiyiik bir aykirilik yoktur, fakat anlatim araci olarak aralarindaki ayirim

oldukea biiytiktir.*?

Bir tiyatro oyununun sinemaya uyarlanmasi sirasinda dikkat edilmesi gerek

U¢ nokta vardir:
Sunus Ag¢isindan

Tiyatro, dogrudan yogun séze dayanan; sinema ise sOzle birlikte yogun
gorsellige agirlik veren ayri sanatlardir. Tiyatro oyununda en onemli 6ge olarak
konusma oOrgiisii yer almaktadir. Oyunun gelisen tiim hareketleri bu yolla agiklanir.
Film senaryosunun konusma orgiisii, hemen hicbir zaman goriintiiyli agiklamaz.

Sinemada konusma orgiisli konusmay1 tamamlar, goriintiiye yardimci olur.
Uzam Kullanimi Ac¢isindan

Antik Yunan’dan giiniimiize Aristoteles’in belirttigi ii¢ birlik kuralindan
hatirlayacak olursak bir tiyatro oyununda aksiyon, uzam ve zaman birligi s6z
konusudur. Cagdas oyunlarda sahne iizerinde genellikle perde aralarinda dekor
degisimi yapilarak farkli bir uzam yaratilir. Uyarlama yapilacak sinema filminde
tiyatro metninde gegen ya da bazi degisiklikler yapilarak olusturulabilecek uzamlar

hesaplanip film senaryosunda yazilir. Herhangi bir sinema filminde degisik mekanlar

120 Bk7. Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Gii¢lendirilmesi Projesi, 26
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kullanilmasinin sinematografik bir gereklilik oldugunu ileri siirenler 6zellikle tiyatro

oyunlarindan yapilan uyarlamalarda bol bol mekan degisikligi kullanir.
Zaman Kullanim Acisindan

Sessiz sinema doneminden giinlimiize cesitli tiyatro oyunlarindan, film
senaryosu uyarlanmistir. Genellikle tiyatro metninde sahne siirlari i¢inde yer alan
olay Orgiisii, sahne disina tasiir. Bir tiyatro oyununda zaman gegisleri 151k
oyunlariyla ya da perde kapanip agilmasiyla elde edilmektedir. Ancak sinema sanati
zamani kullanma agisindan tiyatro sanatindan daha sanshidir. Herhangi bir tiyatro
oyununda oyunculardan birisi ge¢miste yasadigi olayr anlatirken sadece sozciiklerle
izleyiciye aktarir. Izleyici, oyuncunun aktadigi olayr hayalinde canlandirip olay
orgiisii i¢indeki yere yerlestirir. Oysa sinemada, karakterlerden biri ayni olay
anlatirken flash back (geri doniis) teknigi kullanilarak izleyiciye olay hem isitsel hem
de gorsel olarak sunulur. Aristoteles’in tigbirlik kuralinda zaman birligine karsin
sinemada zaman kavrami {i¢ temel alan icermektedir. Bunlar, 6ykinun imgelemsel
stiresi ve filmin gercgek siiresi: Oykiiniin gercek zamani, filmin dykiileme zamani ve

belki de iiretim siiresi, yani yapim siiresidir.*?!

Yiizeyde, sinema filmi sahne dramasina ¢ok yakin goriiniir. Ancak sinema
birka¢ 6nemli yonden sahne dramasindan ayrilir. Sinema resimsel sanatlarin canli ve
gorsel potansiyeline sahiptir, ve bununla birlikte biiylik bir anlati kapasitesine
sahiptir. Bir tiyatro oyununun sahnede izlemek ile sinemaya uyarlamasini ekrandan
izlemek arasindaki en biiyiik fark bakis acgisidir. Tiyatro salonunda oyunu istedigimiz
gibi izleyebiliriz ancak bir filmi yonetmenin bizden gérmemizi istedigi kadariyla

izleriz.'??

Sinema — tiyatro iliskileri her uyarlama filmi sonrasi ge¢misten giiniimiize

13

tartistlan bir konudur. Sinemanin sanat olarak nitelendirilip ‘“‘ar1 sinema’y1
destekleyenlerin oldugu gibi, diger yanda sinemada uyarlamalarin sinemaya destek
oldugunu savunanlar bulunmaktadir. Bununla beraber sinemanin tiyatro ile higbir

iligkisi olmadigini, boyle iliskinin varligina inananlarin yanildigina, sinemanin kesin

121 Bkz. Secil Bilker, Sinema: Tarih, Kuram, Elestri, (Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi, 2008), 343
122 Bkz. James Moreno, Bir Film Nasil Okunur ?, 50
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olarak 6zgiir oldugunu sdyleyenlerin yaninda, iki sanatin karsilikli olarak iliskiler
kaydettigini, hala da birbirlerinden alip verecek cok seyleri oldugunu savunanlar

vardir.*?®

Uyarlamalarda 6nemli olan sinema ve tiyatro iligskilerinde, bu sanatlarin
Ozgunluklerini kaybedip kaybetmemesi ve uyarlama filmlerinin yonetmenlerinin
icinde bulunduklart durumdur. Yonetmen uyarlayacagi esere tiimiiyle bagl kalirsa
kendi 6zglrliiglinii yitirebilir, tersi diisiiniildiigiinde uyarlayacagi eserin yazar ile
ters diisme tehlikesi ile karsilasabilir. Ancak sinemacilar uyarlamayi kabullendikten

sonra, dikkat edilmesi gereken nokta, 6zgiin estetik bigimlerin korunmasidir.*?*

Sinemanin ilk yillarina baktigimizda tek planla cekilen filmler tamamen
tiyatro havasi i¢indeydiler. Bu nedenle de sinemanin ilk yillarinda filmlerin kalitesi
bugiine nazaran diisiiktii. “Sinemanin, tiyatrodan ayrilip kendi basina sanat olmak
icin kokli bir ge¢misi olan tiyatrodan yararlandigi bir gerg:ek‘[ir.”125 Tiyatro da
sinemanin giiclii bir rakip olarak ortaya ¢ikmasi lizerine degisik tarzlara yonelmistir.
Yazarlarda Uslup kaygis1 artarak gerceklik dar ve smirli anlamin kurtulmustur.
Tiyatroda ortaya ¢ikan ekspresyonizm, konstriiktivizm, fiitiirizm gibi akimlar, gecici

de olsa tiyatro sanatinin yaraticiligini artirmistir.

Sinema Rusya’da Sergei Eisenstein, Amerika’da D.W. Griffith gibi
yonetmenlerin elinde tiyatroyu asan diinyay: dile getirmistir. Sesli filmlerle birlikte
sessiz donemde kismen golgede kalan sinema yeniden tiyatroyla yarisa girmistir. O
yillarda ticari basarisi yiiksek olan tiyatro oyunlari1 sinemanin acemiligine gelerek

olgunlagsmamis sinema yonetmenleriyle kabaca uyarlanmlslardlr.126

Gergekei film kuramcilart arasinda yer alan Andre Bazin, bir tiyatro
oyununun yeniden dizenlenmeden ve bazi bolimlerinin degistirilmeden, sinemaya
uyarlanmasinin imkansiz oldugunu savunmaktadir. Bazin’e gore; sinemacilarin

amaci, ¢aligmalarinda tiyatro havasini yok etmek olmalidir. Ayrica Bazin iki anlatim

123 Bkz. Cevat Capan, Tehlikeli Iliskiler: Tiyatro ve Sinema, Sinema Dergisi, (Haziran, 1967), 17
124 Bkz. M. Ethem Aklan, Sinemada Uyarlama Sorunu, Yedinci Sanat Dergisi, (Mayss, 1973), 8
125 Andre Bazin, cev. ibrahim Sener, Sinema Nedir ?, (Sistem yayincilik, 1993), 85

126 Bkz. Cevat Capan, 15
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tarz1 arasindaki farki gostererek, sinema seyircisinin giinliik yasamdan izler aradigin,

dis gekimler, amatdr oyuncular ve bol hareket istediklerini belirtmistir.*?’

Yillar boyu siiregelen bu tartigmalara ragmen sinema 6zgiin senaryo sikintisi
yasadigindan tiim insanlar tarafindan bilinen ve sevilen tiyatro oyunlarini uyarlamaya
devam etmektedir. Sinema endustrisi gittikge buytyen bir ekonomiye sahip
oldugundan ve giiniimiizde sinemaya yatirilan paralarin devasa boyutlara ulagmasi
nedeniyle sinemacilar kesinlikle ekonomik zarara ugratmayacak ve insanlarin ilgisini
ceken senaryolara yoOnelmektedirler. Sinema tarihi boyunca yapitlar1 en fazla

uyarlanan yazar William Shakespeare olmustur.
1.1. Sessiz Sinemada Uyarlamalar

Sinemanin ilk yillarinda tek ac1 ve tek planla cekilen filmlerden sonra teknik
olarak gelisen sinema endiistrisi, ¢ekilen goriintiilerin birbiri ardina eklenerek
gorlintlilerin  saatlerce akitilabilecegini anladiktan sonra, beyazperdede bu
goriintiilerle bir dykiiniin de anlatilabilecegini anladi. Ilk olarak sinema hilelerinin
ustasi sayilan Fransiz yonetmen Georges Melies tarafindan yapilan filmlerde cesitli
roman, tiyatro ve masal kahramanlar1 kullamilmistir. Sinemada 6ykii anlatimini
mizahi bir dille gerceklestiren Melies, diger sanat dallarin1 sinemaya uyarlayarak
sinemadaki senaryo sikintisin1 ¢ozmiistiir. Yaptig1 en 6nemli uyarlamalarindan biri
olan 1902 yilinda ¢ekilen ‘Aya Seyahat’ filmi ayn1 zamanda ticari deger tasiyan ilk

gosteri filmi olarak kabul edilebilir.

Sinema endiistrisi daha fazla seyirci kazanmak icin ge¢is sinemasi olarak
adlandirabilecegimiz donemde daha ¢ok tiyatro oyunlari ve romanlardan
yararlanmistir. O yillarda bu sekilde bir yol izlemelerinin nedeni, hem daha 6nceden
halk tarafindan sevilmis, begenilmis bir sanat yapitiyla kendi reklamin1 yaparak yeni
bir teknoloji olan sinemanin tanitimini saglamak hem de bu tanitimi yaparken
ekonomik olarak daha gelismemis sinema endiistrisinin tecimsel giivence saglamak

istegidir.

121 Andre Bazin, 90
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Lumiere Kardesler’in bulup Georges Melies’in gelistirdigi film pazarmin en
giiclii tlkelerinden biri Fransa’ydi. 1908 yilindan 1. Diinya Savasi oncesine kadar,
Fransiz tiyatrosunun neredeyse tiimii filme ¢ekilmistir. Ayn1 sekilde Italyan sinema
endiistrisi de uluslararasi pazarda Fransa ve Birlesik Devletler’le rekabet ediyordu.
Italya sinema endiistrisi, Cogu Roma tarihini ele alan ya da italyan edebiyatinin
bagyapitlarin1i uyarlayan kostimlii drama modasin1 baglatmis, 1909 yilinda
Shakespeare’in ayni adli eserinden Jiil Sezar (Julius Caesar) ve 1908 yilinda
Dante’nin Cehennem adli eserinden Kont Ugolino (Il Conte Ugolino) filmlerini
uyarlamiglardir. Bu filmlerin uluslar arasi1 basaris1 ardindan ayn strateji kullanilarak

Italyan Ronesans mimarisinin harikalar1 arasinda 1909 yilinda Othello gibi filmler

<;ekilmislerdir.128

1907 yilinda Fransa’da ¢ikan issizlik krizi nedeniyle sinema izleyicisinde
diisiis yasanmistir. Film yapimcilari, izleyicileri tekrar salonlara doldurabilmek igin
yenilikler yapmak zorunda kalmislar ve salonlar1 yenileyerek, senaryolar
farklilastirmislardir. Klise konular yerine, diinya edebiyatinin ve tiyatronun onemli
konularini ele almiglardir. 1907 yilinda Fransa’da kurulan Film d’Art kurumu, iyi
yazar ve tiyatro oyunculariyla tilkedeki yiliksek kesime hitap eden filmler yapti. 1908
yilinda {ist kesime yapilan ilk gosterimde ‘Guise Diikiiniin Oldiiriilmesi’ uyarlamasi

gésterilmistir.lzg

“Sinemanin bir sanat olarak gelismesinde biiyiik rol oynayan bu strateji
Italya’da Cyrano de Bergerac, Ug Silahsorler gibi yaptilarla devam ettirilmistir.”*
“Hamlet, Romeo ve Juliet, Macbeth, Othello, Notre Dame’in Kamburu, Carmen gibi
filmler o yillarda sanat filmleri olarak ¢evrilen filmlerden bazilardir.”**

Fransa ve Italya’daki bu gelismelere paralel olarak, Rusya, Isve¢ ve hatta
Osmanli Imparatorlugu’nda sinema icin ciddi adimlar atilmistir. “Osmanli

Devleti’nde Lumiere Kardesler’in 1895°deki gosteriminden hemen sonra 1896

yilinda ilk sinema gosterimi Bertrand isimli Fransiz’in calismalar1 sonucu

128 Bkz. Geoffrey Nowell-Smith, 47

129 Bkz. Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemas, (Kiiltiir Bakanhg: Yayinlari, 1981), 9
130 Alim Serif Onaran, 12

131 Oguz Makal, Fransiz Sinemasi, (Kitle Yayinlari, 1996), 26
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yapilmugtir.”**

llerleyen yillarda genellikle tiyatro oyuncularidan kurulu kadrolar:
ile gesitli oyunlarin uyarlamalar1 filmlere aktatilmistir. “1919 yilinda yapimcilar
arasinda ¢ikan anlagmazlik yliziinden yarida kalan tiyatro seyircilerinin ¢ok sevdigi
‘Hisse-1 Sayia’ adli oyunun uyarlamasi olan ‘Tombul Asigin Dort Sevgilisi’ adli film
ilk komedi denemesidir.”***

Gegis doneminin baslangicindan sonuna dogru Amerikan filmlerinde eylem,
oyuncularin ekranin herhangi bir kenarindan girip c¢iktig1 s1§ bir diizlemde
sahnelenmekteydi. Ayrica Amerika’li sinemacilar, filmlerinde teatralliklerini
gizlemeye c¢aligmadan boyanmis yiizeyler bile kullanmiglardir. Bunun tersine Avrupa
filmleri, &zellikle Fransiz ve Italyan filmleri, tiyatroda gerceklestirilmesi miimkiin
olmayan derin mekan duygusu yaratmaya baslamislardir. Cogunlukla setin arkasinda
daha derin bir mekan goriinimii veren kapilarla i¢ mekanlar i¢in inandiric1 {ig
boyutlu setlerle derinlik yanilsamas: arttiriliyordu. 1909 yilinda Italya’da cekilen
Shakespeare’in ayni adli eserinden uyarlanan Romeo ve Juliet’te de kapilarin bu

sekilde kullanilmasi, 151k ve golgelerin kontrasti, i¢ ¢ekimlerde derin mekan

duygusunu gii¢lendirmistir."**

Diger sanat yapitlarinin sinemaya uyarlanmasi, zamansal acgidan kisa olan
filmlerin siirelerini orijinal yaptinin uzunluguna bagl olarak arttirmistir. Ekonomik
acidan kisa filmlerden daha masrafli olan uzun metrajli filmler, kar yapabilmek i¢in,
basta Hollywood olmak iizere yildiz oyuncu sisteminin olugmasina zemin

olusturmustur.

Sinemada senaryonun dnemi ¢ok biiyiiktiir. Ik sinemacilar da bunun farkinda
olduklarindan popiiler yapitlarin uyarlamalarini basarili bir sekilde yapmuslardir.
llerleyen yillarda ise senaryo yaziminda yazarlar sadece tiyatro ve romandan degil

opera, resim, dykii gibi diger sanat dallarindan da beslenmislerdir.

%2 Dilek Tas, “Fransiz Bertrand Getirdi Ik Kez Osmanli Sarayi izledi”, Milliye Business, 18 Aralik
2003

133 yalein Ozgiil, Turk Sinema Filmleri Ansiklopedisi, 18

134 Bkz. Geoffrey Nowell-Smith, 52
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1.2. Sesli Sinemada Uyarlamalar

Sessiz filmden sesli filme gecis, sinema tarihinde ciddi bir istikrarsizlik
doneminin yani sira biiyiik bir yaraticilik donemine de isaret eder. Yeni teknoloji
panik ve karmasa yaratirken ayni zamanda deneyleri ve beklentileri de harekete
gecirmisti. Bununla birlikte sinemada yeni tiir’ler ortaya ¢ikmis ve her kesimden
izleyiciye hitap eden filmler yapilarak izleyici sayisi artmistir. izleyici sayismin
artmasi ve yeni teknolojinin beraberinde getirdigi zorluklar senaryo yazarlarinin yine

uyarlamalara yonelmesine neden olmustur.

Sinemanin sese kavugmasi, senaristlerin yazmakta zorlandigi diyaloglara
sahip tiyatro yapitlarinin uyarlama sayisin1 artirmistir. Shakespeare’in eserleri
sahnedeki gibi filme alinmasindan dolayr sese gecis doneminde sinema, teknik

bakimdan ¢ok ilerleyememistir.l35

Sinema, teknik bakimdan sikintilar yasasa da yildiz oyuncu formulasyonu ve
bu oyuncularin dudaklarindan ddkiilen sihirli ciimleler izleyicileri salonlara ¢ekmek
i¢in yeterliydi. Ilerleyen yillarda sanatsal anlamda da basarili yapitlar veren filmler
¢ekilmeye baslandi. 1933 yilinda Noel Coward’in tiyatro eserinden uyarlanan
‘Cavalcade’ filmi ii¢ dalda Oscar kazanmistir. Uyarlanan filmlerin basarisi ileriki
yillarda da devam etmistir. 1938 yilinda, Moss Hart ve George S. Kaufmann’in aynm
adli eserinden uyarlanmis Pulitzer 6diillii ‘Para Beraber Gitmez’ (You Can’t Take It

With You) filmi iki dalda Oscar 6diilii kazanmaistir.

“Uyarlanan filmlerin hem elestirmenler tarafindan hem de izleyiciler
tafaindan  begenilmesi  yapimcilarin  6zgiin  senaryolardan ziyade tiyatro
uyarlamalarina yoneltmistir. Bunun sinema tarihindeki en 6nemli gostergesi Murray
Burnett’in “Herkes Rick’e Gider” (Everybody Comes to Rick’s) adli yayimlanmamus
oyununun Warner Bros. Sirketi tarafindan yirmi bin dolar karsiligi satin
almmasidir.”** Tiyatro metninin birgok senarist tarafindan sinemaya uyarlanip
‘Casablanca’ adiyla piyasaya siiriilmesiyle ¢esitli elestirmenler tarafindan diinya

sinema tarihinin en iyi agk filmi ortaya ¢ikarilmis oldu. ‘Casablanca’ filmi izleyiciler

135 Bkz. Alim Serif Onaran, 15
138 Rudy Behlmer, Inside Warner Bros. (1935-1951), (Londra, 1985), 194
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kadar sinemacilart da c¢ok etkilemistir. Hatta o kadar ki, filmin ‘Eski zamanlarin
hatrina bir daha ¢al, Sam’ (Play it once, Sam, for old times’sake) repliginden tiyatro
oyunu yazilmis, yazilan bu tiyatro oyunu da sinemaya uyarlanmistir. Woody Allen
tarafindan 1969 yilinda yazilip sahnelenen ‘Tekrar Cal Sam’ (Play It Again, Sam)
oyunu 1972 yilinda da senaryolastirilip filme alinmstir.

Sesli sinema donemine gegiste baslangicta soz degil miizik vardi.
Senkronize edilmis miiziklerle izleyicilere sunulan filmlerin sessiz filmlerden farki
yok denecek kadar azdi. Yeni buluslarla diyaloglar, dogal ses efektleri ve tematik
miizik kullanimiyla birlestirilip izleyiciye sunuldu. Boylelikle sinemada anlatinin bir
pargast olan sessizlik anlarinin 6nemi de arttirilmis oldu. Laurence Olivier’in 1944°te
V. Henry, 1948’de Hamlet ve 1955°te III. Richard uyarlamalar1 hem anlatisal agidan

hem de filmlerde kullanilan miiziklerle klasikler arasinda yer almistir.

V. Henry uyarlamasinda goriilen fliit solosunun dalgali bir tiyatro afisine
eslik etmesi ve kameranin Londra modeli iizerinde Globe tiyatrosunun ¢ekimine
kadar agirbash koro miiziginin arka fondan duyulmasi tamamen 6zgiin bir miizigin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Geleneksel Ingiliz miizigine atifta bulunan miizik,

modern Shakespeare uyarlamasi i¢in uygun olmustur.*’

Basaril1 tiyatro uyarlamalarinda giiglii metnin yaninda oyunculuklar da filmin
basarisinda katkida bulunmaslardir. Elestirmenler tarafindan évgliyle soz edilen ve
Oscar odiili ile odiillendirilen, sinema tarihine gecmis karakterlerden bazilari;
1948’de ‘Hamlet’ roliiyle Laurence Olivier, 1950°de ‘Cyrano de Bergerac’ rollyle
Jose Ferrer, 1951°de Arzu Tramvayi’nda (A Streetcar Named Desire) Blance, Mitch

ve Stella Kowalski rolleriyle sirasiyla Vivien Leigh, Karl Malden ve Kim Hunter’dir.

Shakespeare’in vatan1 olan Ingiltere’nin sinema tarihinde esin kaynagi
cogunlukla edebiyat ve tiyatroydu. Savas sonrasi Ingiltere’de basta John Osborne ve
John Braine olmak iizere yazdiklar1 oyun ve hikayeler sinemaya uyarlandi. 1959
yilinda ‘Ofkeyle bak Geriye’ (Look Back In Anger) ile savas yillarinda insanlardaki

depresif tavir ve 6fke gosterilmistir.

137 Bkz. Geoffrey Nowell-Smith, 299
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Sinemada tiyatro uyarlamalar1 genellikle yaptinin ayni ismi ve dogrudan
uyarlanmasi sekilde yapilmasina karsin sadece oyunun ana temasi ve hikayesi
almarak farkli karakterlere de uyarlanmistir. 1961 yilinda ‘Bati Yakas1 Hikayesi’
(West Side Story), Romeo ve Juliet’ten uyarlanmis ve on dalda Oscar odiili
kazanarak sinema tarihinde en fazla Oscar 6diilii almis miizikal film olarak tarihe
geemistir. Ayni sekilde 1957°de Akira Kurosawa’nin yonettigi ‘Kanli Taht’ (Throne
of Blood) Macbeth’ten, 1985’te ‘Ran’ filmi Kral Lear’dan uyarlanmistir. Tiyatro
yapitlarindan sinema uyarlamalar1 sadece sinema filmleriyle simirli kalmamis
animasyon film uyarlamalar1 da yapilmigtir. 1994°te ‘Aslan Kral’ (The Lion King)
filmi Shakespeare’in Hamlet adli yapitinin hikayesinden uyarlanarak gosterime

girmis ve ¢ok biiyiik bir basar1 yakalamistir.

Sinema sanat1 diger sanat dallara kars1 bagimsizligini ilan etmis olsa da hala
tiyatro oyunlaridan ve romanlardan yararlanmaktadir. Ciinkii sanat dallarinin
birbirleriyle etkilesimi kaginilmazdir. Giiniimiizde devam eden uyarlamalarin bityiik
cogunlugunu ‘Royal Shakespeare’de egitim gormiis tiyatrocu ve sinemact Kenneth
Branagh yapmaktadir. Tiyatro kokenli oyuncu genellikle Shakespeare oyunlarini
sinemaya uyarlamis ve c¢ogu ile basar1 yakalamistir. 1989’da V. Henry’, 1993’te
‘Yok Yere Yaygara’® (Much Ado About Nothing), 1995’de ‘Othello’, 1996’da
‘Hamlet’, 2000°de ‘Askin Bosa Giden Emegi’ (Love’s Labour Lost), 2006’da ‘Size
Nasil Geliyorsa’ (As You Like It) uyarlamalarini yapan Branagh, goriildiigi gibi

stirekli Shakespeare’in oyunlarindan yararlanmaistir.
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2. Uyarlama Tdarleri

Bir sinema filmi herhangi bir tiyatro oyunundan ya da romandan
uyarlandiginda genellikle izleyiciler ve elestirmenler tarafindan esere ne kadar bagh
kaldig1 ve sinemaya nasil uyarlandig tartisilir. Gliniimiizde sinema diginda dizilerde
de kullanilan uyarlama yontemi izleyicilerin begenisini kazanmis ve senaristlerin bir
nevi ¢ikis yolu olmustur. Hemen hemen her iilkede kendine has ozellikleri olan
edebiyat uyarlamalarmin bu denli popiilerlesmeleri insanlarin daha 6nce izledigi
oyunu ya da hayalinde canlandirdigi karakterleri ekranda gormek ve kendi

kiiltiirleriyle ortak bir bag kurmasi olarak diisiintilebilir.

Uyarlama yapilirken géz oniinde bulundurulmasi gereken noktalardan biri,
filmin 6zgiin esere ne kadar sadik kalacagidir. “Baz1 uyarlamalar 6zgiin esere gok
sadik kalabilirken, baz1 uyarlamalar da eserin aslina daha az benzerlik gosterirler ve
‘serbest uyarlama’ ya da ‘Gzgiin eserin ilizerine kurulu uyarlama’ olarak
nitelendirilebilirler.”**

Sinemaya uyarlanacak olan eserin kime gore uyarlanacagi da ¢ok onemli bir
sorundur. Eser, metin yazarinin istegi dogrultusunda, metnin kendisine bagl kalarak
ya da sadece metin okurlar1 disliniilerek uyarlanabilir. Yazar, okur ve metin
ucgeninden herhangi birini yok saydigimizda anlam yok olur. Ciinkii anlam; yazar,
okur ve metin arasindaki etkilesim iginde iiretilmekte, bu nedenle anlam iiretiminin

dinamik bir edim oldugu ifade edilmektedir."*

Eseri oldugu gibi degistirmeden uyarlayacaksak 6zgiin c¢alismayr 1yi
tammamz gerekmektedir. Ozgiin eseri ilk okudugumuzda onun hakkinda genel bir
fikir edinip daha sonraki okumalarda ise Ozel ayrintilar1 ortaya cikararak eseri
derinine inmek gerekir. Daha serbest bir uyarlama caligmasi ise 6zgilin eseri sadik
kalmay1 gerektirmediginden, sinemaci kendini heyecanlandiran 6geleri belirleyerek

ya da eserden sadece ¢cok dnemli bir 6ge secerek yapllabilir.140

¥ william Miller, 244

139 Bkz. John Fiske, cev. Siileyman irvan, iletisim Calismalarina Giris, (Bilim Sanat Yayimnlari, 1996),
211

140 Bkz. William Miller, 246

61



Bir tiyatro eserinin uyarlamasini sinemada izlemek, aslinda tiyatro oyununu
sinemacinin goéziinden izlemekle ayni anlama gelmektedir. YOnetmen sahnede
izledigi oyun metnini sinematografik dile ¢evirir ve goriintiiler araciligiyla izleyiciye
aktarir. Tiyatro metninin sinemaya uyarlanmasi onun genisletilmesini zorunlu kilar.
Oyunda tanimlanan mekan ve aksiyonlara, yeni aksiyon ve mekanlar eklenerek
Oykiiniin evreni genisletilir. Genellikle sinemada ydnetmenler, tiyatro yapitini
uyarlarken yogun diyaloglardan kaginarak gorsel anlatima oncelik verirler. Sinemada
izleyici yonetmenin kendisine anlatmak istedigini gordiigiinden gorsel anlatimda
yénetmenin diisiincesi izleyicinin diisiincesi olur.***

Uyarlama yapilirken eserle film arasindaki iliski, eserin nasil uyarlandig:
hakkinda bilgi verir. Uyarlama tiirleri, Geoffrey Wagner’a gore l¢ sekilde

incelenmektedir:
BireBir Uyarlama (Transposition)

Yorumlama (Commentary)

Esinlenme (Analogy)

2.1. BireBir Uyarlama (Transposition)

Birebir uyarlama, genel anlamda tiyatro, roman ya da diger yazinsal
yapitlarin, adindan da anlasilacagi gibi herhangi bir degisiklik yapilmadan ya da ¢ok

az degisiklik yapilarak sinemaya aktarilmasidir.

Bu uyarlama tiiriinde uyarlanacak olan edebi esere tamamen sadik kalinmakta
ya da ufak tefek bazi degisiklikler yapilmaktadir. Ozgiin esere sadik kalman
uyarlamada, eser sinemaci tarafindan ana 6gelerine (temel yapi) dek incelenmeli ve
bu 6geler her film 6ykiisiinde yapildigr gibi yapilandirilirken, sinemaci eserin tiiriinii

ve duygusal atmosferini korumaya calismalidir.**?

“Birebir uyarlama, Hollywood’da en ¢ok kullanilan yontemlerden biri

olmasia karsin Wagner, bu yontemin izleyici iizerinde en az ikna edici oldugunu

1 Bkz. A. Sefik Giingdr, Sinemada Goriintii Yonetmeni, (Kitle Yayinlari, 1994), 22
142 Bkz. William Miller, 246
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iddia etmistir.”**® Ayrica bu tiir yapitlara rnek olarak; Jane Eyre (1944), Madame
Bovary (1949), Lord Jim (1965), 1984 (1956) filmlerini vermistir.

Bir tiyatro yapitim sinema diline birebir uyarlayan sinemacinin emegi
kiiciimsenmemelidir. Bagka bir anlatim formu i¢in yazilmis olan edebi eseri, eserin
biitiinliglinii bozmadan sinema dili i¢in Once pargalarina ayirip sonrasinda da bu
parcalar1 anlamli bir biitiin haline getirmektedir. Sinema tarihine baktigimizda birebir

uyarlanmis filmlerin ¢ogunlugunun klasik eserlerden olustugunu goriiriiz.

Bir tiyatro metnindeki diyaloglar1 hi¢ degistirmeden ve eksiltmeden birebir
senaryo olarak kullanilmasi sinemacinin bazen isine de gelebilir. Fiziksel ve
psikolojik acidan hazir olan karakterler ve karakterler arasindaki diyaloglar haricinde
tek yapilmasi gereken tiyatro metninin zaman ve uzam acisindan genisletilip
olaylarin sinema diline doniistiiriilmesidir. Ancak bu tiir uyarlamalar genellikle
zaman agisindan ve buna bagl olarak ekonomik yonden yapimcilar tarafindan
reddedilir. Clnkd birebir uyarlamalar genellikle normal film sirelerinden daha
uzundur. Sergei Bondargok’un yonettigi Savas ve Barig filmi alt1 saatlik uzunluga

sahiptir.

Klasik bir tiyatro oyununun birebir sekilde sinemaya uyarlandig: diistiniiliirse
ve eger yonetmen sinemasal anlati tekniklerini kullanmayip gorsel anlatiy1 geri plana
atarsa filmin basarisiz olacagi kesindir. Genellikle dil ve anlati teknikleri yogun olan
bu yapitlarin, sinema perdesinde tiyatrodaki gibi oyuncularla herhangi bir bag

kurulamadigindan basarisiz olacagi diistiniiliir.

William Shakespeare’in Hamlet oyununun filmsel uyarlama 6rnegi olarak
calismamda kullandigim 1996 yilinda Kenneth Branagh’in yonettigi ve bas roliinii
oynadigr Hamlet filmi bu tlire girmektedir. Hamlet metninin degistirilmeden sadece
eski Ingilizce olarak yazilan oyunun bazi yerlerinin sadelestirilerek filme
uyarlanmasi gerceklestirilmistir. Filmi inceledigimizde diger 6rneklerine karsin hem
izleyicilerden hem de elestirmenlerden olumlu yorumlar almistir. Yonetmen dort saat
stiren filmde sadece diyaloglara degil goriintiye de ©onem vermistir. Tiyatro

sahnesinde miimkiin olmayan flash back’leri (geri doniis) dogru bir sekilde kullanmig

%3 phyllis zatlin, Theatrical Translation And Film Adaptation, (), 154
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ve izleyiciyi stkmamistir. Ayrica yonetmen filmde dis ve i¢ uzamlari, dekorlar1 ve

renkleri basarili bir sekilde kullanmistir.
2.2. Yorumlama (Commentary)

“Wagner’in tanimina gére yorumlamada, uyarlanacak eserin aslina baglilig
ortadan kalkar ve eserin orjinali degistirilerek yeniden diizenlenir.”*** Bu uyarlama
trinde edebi eserin anlati yapist yeniden yorumlanir ancak temel anlati yapisinda

degisiklik yapilmaz.

(Cagdas sinema anlayisinda uyarlamalar yapilirken bu tiirde daha fazla film
cekilmektedir. Pasolini’nin ‘Medea’s1, Kenneth Branagh’in ‘Yok Yere Yaygara’si
(Much Ado About Nothing) yorumlama yontemi kullanilarak ¢ekilen filmlerdendir.
Genellikle tiyatro klasikleri yorumlanirken, yorumlandigi donemin sinemasal anlati
sekli ile yorumlanan metnin o donemin anlati seklinin etkilesimi saglanir. Antik
Yunan oyununun yorumlanip giiniimiize uyarlanmasi zamansal ve uzamsal olarak

incelendiginde degisikliklerin yapilmasi ka¢inilmazdir.

Sinemanin uyarlandigi edebi esere sadik kalmasinin yeni anlatim formu
iginde olumsuz karsilanacagini diisiinen elestirmenler vardir. Romana ya da tiyatro
oyununa dayanarak yapilan bir filmin, yeni bir estetik yaratim oldugundan, filmin

diger sanat dallari ile karsilastirilmasina gerek yoktur.'*®

Bir tiyatro metninin yorumlanirken, orijinal eserin ana temasina sadik
kalinarak sinematografik dil ile yeniden yaratilir. Uyarlamanin basarili olabilmesi

asil eserin ruhunu yeniden insa edebilmesinde yatar.

Yorumlama tiirlinde yapilan uyarlamalarin bazilari; Stanley Kubrick’in
1972°de c¢ektigi ‘Otomatik Portakal’ (A Clockwork Orange), John Osborne’un
senaryosunu yazdigi Richardson’un yonettigi ‘Tom Jones’ Ornek olarak

gosterilebilir.

144 phyllis Zatlin, 154
15 Bkz. Andre Bazin, cev. Ibrahim Sener, Sinema Nedir ?, (Sistem Yaymcilik, 2. Baski), 113
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2.3. Esinlenme (Analogy)

Bu tiir uyarlamalarda tiyatro oyunu ya da romani sinemaya uyarlamak
zorunlulugu ortadan kaldirilmis olarak diisiiniilebilir. Sadece olay orgiisliniin getirmis
oldugu bir benzerlikle iki yapit birbirleriyle benzesebilirler. Wagner esinlenmeyi,
“bir sanat dalinin ortaya gikarilabilmesi i¢in bir bagka sanat dalindan bor¢ almaya

benzetir.”14

Bir edebi yapitin esinlenerek filme doniistiiriilmesinde, ana tema temel alinir.
Ancak uzam ve zaman dilimi degistirilir. Ornegin, Aslan Kral animasyon filminde
sadece Hamlet filminin ana temasi temel alinmis kisiler, zaman ve uzam tamamen
degistirilmistir. Bununla beraber Luis Bunuel’in 1967 yilinda ¢ektigi Giindiiz Giizeli
(Belle de Jour) filmi, orijinal eserden farkli olarak hem zaman dilimi degistirilmis

hem de film gergekiistii 6gelerle zenginlestirilmistir.*’

Bu tiir uyarlamalarda sinemaci, edebi eserden sadece bir karakteri, bir
durumu, bir gatismay1 se¢ip kendi dykiisiinii olusturabilir. Dinya edebiyat tarihinde
baz1 eserler, destanlar ya da mitlerden esinlenip kendi Oykiisiinli, oyununu yazan
birgok yazar vardir. Antik Yunan tragedyalarina baktigimizda Yunan mitolojisinden,
diinya tiyatro tarihinin en 1yi yazar1 olarak anilan William Shakespeare’in kendinden

once yasamis yazarlarin eserlerinden esinlenip oyunlar yazdigini biliyoruz.

Akira Kurosawa’nin Shakespeare’in Macbeth oyunundan esinlendigi Kanl
Taht (Throne of Blood) filmi Ortagag Japonyasi’nda ge¢mektedir. Filmde orijinal
metindeki olay orgiisii korunmasina karsin uzam, zaman ve karakterler degismistir.

Orman atmosferinde gecen filmde Macbeth samuray olarak karakterize edilir.

Sinema tarihinde en fazla oyunu uyarlanan yazar Shakespeare’in Henry
IV’ten oyunundan esinlenen Orson Welles, 1965°te ‘Geceyarist Canlar1’ (Chimes at
Midnight) filmini, Kral Lear oyunundan esinlenen Akira Kurosawa, 1985’te ‘Ran’

filmini ¢ekmislerdir.

146 \Wagner, (1975), 227
147 Bkz . Alim Serif Onaran, Sinema Edebiyat Iliskileri, 8
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Bu tiir uyarlamalara bakildiginda, sinemacilarin amaci bir oyunu ya da
romant filme uyarlamak degildir. Farkli bir anlatim formu olan roman ya da tiyatro

metnini alarak yeni bir yaratim siirecinden gegirip tamamen yeni bir eser tiretmektir.

“Bu kategoride yer alan bazi filmler; ‘Candide’ (1960), ‘The Trial’ (1962),
‘Cabaret’ (1972), ‘Contempt’ (1963) drnek olarak verilebilir.”*®

148 phyllis Zatlin, 154
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3. Sinemada Anlatisal ve Yapisal Coziimleme

Sinema, yirminci yilizyila gelindiginde tiyatro, roman gibi yeni bir anlati
sanatt olarak insanlarla tanigmistir. Diger sanat dallarindan hem teknolojik olarak
gorsel ve devinimli olmasi hem de anlatisal yapidaki olay oOrgiisii diizeninde kisi,
zaman ve uzam kavramlariyla istedigi gibi oynayarak ¢ok giiclii bir i¢ dinamige

sahip olmasi bakimindan farklidir.

Sinema sanati ilk yillarindan bugiine insanlara g¢esitli konu ve tiirlerde dykiiler
anlatarak dikkatini cekmistir. “Insanlar sinemaya Christian Metz’in dedigi gibi ‘dykii
gérmeye gitmeye’ baslamislar ve siiriikkleyici ve heyecanli olay orgiisiine sahip
filmleri ¢ok begenmislerdir.”™*® “Klasik anlati sinemasinda temel ilke aksiyondur.
Aksiyonu hareketlendiren ise olaylar dizisidir.”™° Genel olarak serim, diigiim ve
¢oziimden olusan klasik anlati yapisinda dramatik yapida, genel bilgilendirme
yapilan serim bdliimiinden sonra herhangi bir durumdan kaynaklanan ‘catisma’
sonrasinda yiikselen aksiyon ile diigiim boliimiine gelinir. Diigiim bo6liminde
aksiyon yiikselir ve doruk noktaya ulasir. Sonrasinda aksiyon diiser, her sey ¢oziiliir
ve anlat1 sonuca kavusur. Sinemada dramatik yap1 olusturulurken, ¢ekim o6zellikleri,

sahne siras1 gibi bir¢cok 6geyle anlatinin yapisi olusturulur.

Anlatilarin yapisti ile ilgili ilk 6nemli ¢aligmayi, Rus halk masallarin1 yapisalci
bir yaklagimla inceleyen ve yaptigi ¢oziimlemeyle biitiin olaganiistii masallarin
kaynaklandigi temel yapiy1 ortaya ¢ikaran dilbilimci Vladimir Propp yapmuistir.™
“Vladimir Propp inceledigi masallarin anlat1 yapisini, masal kisilerinin islevlerinden,
yaptiklar1 eylemlerden yola ¢ikarak inceler. Islev’i ‘bir kisinin olay &rgiisiiniin akisi

icinde tasidig1 anlam agisindan betimlenmis eylemi’ olarak tanimlar.”>?

Vladimir Propp, inceledigi olaganiistii masallarda eylemi yapan kisi fark
etmeksizin, her masalda otuz bir islev saptar. Masallar1, masallarda yer alan kisilerin

islevlerinden hareket ederek inceleyen Propp, olaganiistii masallarin altinda yatan tek

9 Christian Metz, cev. Oguz Adanir, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, (Tiimer Reklamevi, 1986),
43

150 Seyide Parsa, Film Coziimlemeleri, (Multilingual Yayinlari, 2008), 74

151 Bkz. Hiilya Diindar, Milli Folklor Dergisi, Vladimir Propp ve Masalin Bigimbilimi, (7. Say1,
2002), 115

152 \/ladimir Propp, cev. Mehmet — Sema Rifat, Masalin Bigimbilimi, (Bilim, Felsefe, Sanat Yayinlari,
1985), 31
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bicimliligin yattigin1 belitir. Calismasinda yiizeyde birbirinden farkli goriinen yliiz

halk masalini inceleyerek baslar. Masallardaki gozlemlerini dort maddede siralar:

1- Masalin degismez, siirekli 6geleri kisilerin eylemleridir. Islevler masalin
temel olusturucu boliimleridir.

2- Olaganiistli masallarin i¢erdigi islev sayisi siirlidir.
3- Islevlerin dizilisi her zaman aynidir.
4- Biitiin masallar yapilar1 agisindan ayni tiire baglanirlar.

Masallar genellikle bir baglangi¢ durumuyla baslar. Bu baslangi¢c durumunda
mutlu ve huzurlu bir ortam vardir. Bu mutlu ortama zitlik olusturabilmesi i¢in bir
felaket yaratilir. Boylelikle karakterlerin islevleri giiclendirilir. Baslangig
durumundan sonra Propp’un tiim masallarda saptadigi evreler ve bu evrelerdeki
islevler gerceklesir:

Hazirhk Evresi (Preparation)

Uzaklagma: Aileden biri evden uzaklasir.

Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilasir.

Yasag1 Cigneme: Yasak ¢ignenir.

Sorusturma: Saldirgan bilgi edinmeye ¢aligir.

Bilgi Toplama: Saldirgan kurbani hakkinda bilgi toplar.

Aldatma: Saldirgan kurbanini aldatmay: dener.

Suca Katilma: Kurban aldanir ve saldirgana yardim eder.

Kanisiklik Evresi (Complication)

Koétiiliik: Saldirgan aileden birine zarar verir.

8a- Eksiklik: Aileden birinin bir eksigi vardir, aileden biri bir seyi elde etmek
ister.

Aracilik: Kotiiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir
buyrukla kahramana bagvurulur. Kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir.

Karsit Eylemin Baslangici: Arayici kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya
da eyleme gegcmeye karar verir.
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Gidis Evresi (Transference)

Gidis: Kahraman evden ayrilir.

Bagisemin ilk Islevi: Kahraman biiyiili bir nesneyi ya da yardimciyi
edinmesini saglayan bir sinama, sorgulama ile karsilasir.

Kahramanin Tepkisi: Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine tepki gosterir.

Blyiilii Nesnenin Alinmasi: Biiyiilii nesne kahraman verilir.

Iki Krallik Arasi1 Yolculuk: Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere
ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir.

Doviis Evresi (Struggle)

Catisma: Kahraman ve saldirgan, bir catismada kars1 karsiya gelir.
Ozel Isaret: Kahraman 6zel bir isaret edinir.

Zafer: Saldirgan yenik diiser.

Giderme: Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir.

Doniis Evresi (Return)

Geri Doniis: Kahraman geri doner.
[zleme: Kahraman izlenir.
Yardim: Kahramanin yardimina kosulur.

Kimligini Gizleyerek Gelme: Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine
doner ya da baska bir iilkeye gider.

Asilsiz Savlar: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.
Giic Is: Kahramana giic is onerilir.
Giig Isi Yerine Getirme: Giig is yerine getirilir.

Tekrar Tanima Evresi (Recognition)

Tanima: Kahraman taninir.
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Ortaya Cikarma: Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kétiiniin gercek
kimligi ortaya ¢ikar.

Bicim Degistirme: Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.
Cezalandirma: Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.
Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta <;1kar.153

Vladimir Propp, belirledigi otuz bir islevin hepsinin her zaman masallarda
goriinmeyebilecegini, fakat bu durumun masallarda goriilen islevlerin sirasini ne
olursa olsun etkilemeyecegini belirtmistir. Bununla birlite, otuz bir islev disinda
masallarda farkli bir islevin goriilmeyecegini de ifade etmistir.

“Vladimir Propp otuz bir iglevle birlikte, masal kisilerini de islevlerine gore
siralar ve yedi masal kisisi saptar:

Saldirgan: Birini kagirma, biiyiilii nesneyi ¢alma, kisilere zarar verme gibi
kotii eylemleri yapan ve kahramana karsi catigsmay1 saglar.

Bagise1: Biiyiilii nesnenin kahramana verilmesini saglar.

Yardimecr: Kahramanin uzamda yer degistirmesini, gili¢ islerin yerine
getirilmesini vb. saglar.

Prenses ve Babasi: Prensesin babasi tarafindan kahramana, prensesle
evlenebilmesi i¢in gorev verilir. Masalda gii¢ islerin yerine getirilmesini saglar.

Gonderen: Kahramanin yola ¢ikmasini saglar.
Kahraman: Saldirganin yaptig: kotiiliikleri yok ederek diizeni tekrar saglar.

Sahte Kahraman: Masalda asilsiz savlar siirerek kendini kahraman gibi
gosterir.”*>*

3.1. Sinemasal Anlati Céziimlemesi ve Ozellikleri

Bir sinema filmi biitiin olarak oyunculari, olay 6rgiisii, olayin gegtigi zaman
ve uzamiyla birlikte birbirlerine gore iliskileri ¢ercevesinde degerlendirilir. Kisi,

zaman ve uzam iiggeni olarak niteleyebilecegimiz kavramlar yazinsal bir metinde {i¢

153 Bkz. Vladimir Propp, 36-69
154 \/ladimir Propp, 83-84
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temel 0ge olarak karsimiza g¢ikar. Claude Bremond’a gore “Anlatisallik bir oykii
zamanina bagvurmay1 gerektirse de uzamsallig1 gerektirmez”, ama Bremond’un bu
savi kuramsal diizeyde gecerli olsa bile uygulama diizeyinde gecersiz kalmaktadir.
Ciinkii “belirli bir anda, gergeklestirilmis bir eylem, sdylenmis bir s6z s6z konusu
olur olmaz, gercek ya da gicul bir uzam girer hemen isin igine: sdzler de eylemler
de, zorunlu olarak uzamsal ve zamansal yerlemler dizgesinde yer alir. Uygulamada
bir sdylemin anlati diizeyine erisebilmesi i¢in, en azindan belli bir zamanda bir
sOyleme, diisiinme ya da yapma edimiyle donatilmis bir kisiyl igermesi
gerekir.”lSSKisi, zaman ve uzam tug¢genini olusturan 6gelerden herhangi birinin
degismesi digerini de buna paralel olarak degistirir. Bu {i¢ 6genin birbirleriyle olan
iliskisi Anlatt Yerlemleri adli yapitta su sekilde agiklanmaktadir: “Kendisini
algilayan biri bulundugu siirece, devingen bir c¢evrendir diinyamiz; bizim
algiladigimiz ya da tasarladigimiz diinyadir, nesnel ve degismez bir diinya degil.
Bunun sonucu olarak, diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan ii¢ etkenin
islevi oldugu sdylenebilir: diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan 6zne (belli biri) ve
her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir an). Bu ii¢ 6eden birinde en ufak bir
degisiklik oldu mu diinya ayn:1 diinya degildir artik. Ister bizi gevreleyen gercek
evren sz konusu olsun, ister betimlenmis ya da diislenmis Oykiisel bir evren, i

6geden biri i¢in dogru olan, obiir ikisi i¢in de dogrudur.”**®

3.1.1. Kisi

“Yazar ile anlatici, okuyucu ile anlatilan farkl kisilerdir. Yazar ve okur
gercek diinyaya ait kisiler iken anlatic1 ve anlatilan, dil i¢inde gerceklesen ve metin

baglaminda var olan kisilerdir.”*’

Herhangi bir anlatida kisiler yazarin sozciikleriyle
yaratilir ve anlat1 boyunca isimleri ve eylemleriyle gercekten yasiyormus hissi veren

varliklara doniisiirler.

Anlatida kisi kavramini incelerken yazar ile anlati kigisi ayrimi1 goz oniinde
bulundurulmalidir. “Yazar, etiyle kemigiyle metnin diizenleyicisidir ve metin ile
ilgili her tiirli sorumlulugu istlenen kisidir. Anlatinin metin-dis1 gercek kisisidir,

clinkii yasadigimiz gercek diinyaya aittir. Yapitta aktarilmayan ve anlatilarla hig

155 Tahsin Yiicel, “Anlati Yerlemleri: Kisi/Siire/Uzam”, (Yap1 Kredi Yaymlari, 1993) 18-19
%8 Tahsin Yiicel, 17
137y Dogan Giinay, “Metin Bilgisi”, (Multilingual Yayinlari, 2001), 122
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ilgisi olmayan 6zellikleri vardir.”**® Anlat kisisi kelimelerden yaratilmistir ve sadece
metin i¢inde bir varlig1 vardir. Anlatilarda genellikle Oykiiyli anlatan bir anlatici
bulunmaktadir. Cogu zaman anlatilarda kahraman bu anlaticidir. Anlatici, film ve
tiyatro gibi gorsel unsurlara dayanan anlatilarda her zaman gerekli olmasa da, dille
olusturulan her anlat1 icin gerekli goriinmektedir. Oykiiyii anlatmak icin teknik bir
arag olarak nitelendirilebilecek anlatici, kurgusal metinlerin  vazgecilmez

unsurudur.®®

Anlatilarda kisinin nasil sunulduguna dair bir¢cok arastirma ve c¢alisma
gerceklestirilmistir. Aristo’dan gliniimiiz dilbilim arastirmacilarina kadar birgok
kuramci kisinin anlatilardaki yeri hakkinda ¢alisma yapmistir. Ancak ilk kez Rus
Bi¢imcileri kisinin anlatilardaki islevsel yonteme dayanarak caligmalar yapmustir.
Vladimir Propp ‘Masalin Bicimbilimi’ adli yapitiyla Rus masallarinda, kisilerin
degisen oOgeler oldugunu, buna karsin eylemlerin ve Kkisilerin islevlerinin
degismedigini saptamustir. “V. Proop kisileri, karakterleri ve fiziksel 6zelliklerine
gore degil islevleriyle, eylemleriyle tanimlar. Islev’i de bir kisinin olay drgiisiiniin
akist i¢inde tasidigl anlam agisindan betimlenmis eylemi olarak tanimlar.”**® “Anlati
Kisisi yapisal ¢oziimlemede ruhsal Ozler olarak tanimlanmaz, ¢esitli varsayimlar

arasinda, ‘varlik olarak’ degil ‘eyleme katilan’ olarak tanimlanir.”*®*

3.1.2. Zaman

“Yazinsal bir yapitta Oykii zamani ile Oykiileme zamani birbirinden ayirt

edilmelidir. Oyki zamani, sergilenen olaylarin, iginde gelistikleri varsayilan
zamandir; Oykiileme zamaniysa yapitin okunmasi icin gerekli olan zamandir.”*%?
Buradan su anlagilir ki; doksan dakikalik otobiyografik bir sinema filminde kisinin
tiim hayat: perdeye yansitilabilir. ‘Oykii zaman1’ filmdeki karakterin yasadig1 yil
olan filmde, c¢esitli zamansal atlamalar yapilarak diizenlenen ‘Gykiilleme zamani’

filmin siiresi kadardir. Herhangi bir dykiiniin baslangicindan sonuna gecen zamana

158 Ayse - Zeynel Kiran, “Yazimnsal Okuma Siirecleri”, (Seckin Yayinlari, 2000), 88

159 Bkz. ismail Talib, “Narrative Theory-The Narrator”, (2008),
http://courses.nus.edu.sg/course/ellibst/Narrative Theory/chapt7.htm

1%0'\/ladimir Propp, cev. Mehmet-Sema Rifat, “Masalin Bigimbilimi”, (Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2008), 23

161 Roland Barthes, cev. Mehmet-Sema Rifat, “Anlatilarin Yapisal Céziimlemesine Giris”, (Gergek
Yayevi, 1998), 45-46

162 Tzevatan Todorov, cev. Mehmet-Sema Rifat, ”Yazin Kurami”, (Yap: Kredi Yayinlari, 1995), 238
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‘anlatt zaman1’ ama bu zaman icine sigdirilmig, geri doniislerle anlatinin kapsadigi

zamana ‘anlatilan zaman’ denir. %>

Anlatilarda 6ykii zaman1 6ykiileme zamanina ii¢ yolla indirgenir;

“Anlatilarda olaylarin olus sirasini izlemek, kronolojik siraya bagli kalmak
zorunlulugu yoktur. Ileri ya da geri zamansal atlamalarla ge¢miste olan ile gelecek

olan arasinda yer degistirmeler yapilir.

Anlatilarda olaylarin kapsadiklar1 siire eksiltilebilir. Zamani yavaslatip,

hizlandirabilir ve bu sekilde de anlatinin hizi ayarlanir.

Anlatilarda, normalde bir kez olmus olan bir olay bir kez anlatilabildigi gibi,
birden fazla da anlatilabilir ya da birden fazla olmus bir olay eksiltilerek bir kez

anlatilabilir.”*%4

Filmlerde oykiiler genellikle simdiki zamanda anlatilir. Buna gore F. Vanoye,
“Sinema bir zaman sanatidir. Oncelikle, simdiki zamanin sanatidir. Hicbir sanat
sinema gibi dokundugu her seyi giincellestirmez. Her film degismez bi¢cimde iiretim
baglaminin simdiki zamaninda saptanmistir” demistir.165 ‘Sinemanin Temel Ilkeleri’
adli yapitinda Pudovkin; “Alict tarafindan yaratilarak, yonetmenin istegine boyun
egerek, ayr1 ayn seliiloit parcalarinin kesilmesi ve birlestirilmesinden sonra, yeni bir
filmsel zaman dogmaktadir. Bu, alicinin 6niinde meydana gelen olayin i¢inde gectigi
gercek zaman degil, sadece alginin hiziyla belirlenen, olgunun filmsel anlatimi igin
»»166

secilmis ayr1 ayr1 6gelerin say1 ve siiresiyle siirlanan yeni bir filmsel zamandir.

diyerek filmsel zaman ile ger¢cek zaman arasindaki farki agiklamistir.
3.1.3. Uzam

Tiyatro, bale, opera gibi sahne sanatlarinda uzam hareketsiz ve degismezdir.
Karakterler bulunduklar1 uzamin iginde fiziksel ve zihinsel hareket etseler bile uzam

kimildamadan durur. Sinemanin diger sanat dallarindan ayiran en belirgin 6zellik,

163 Bkz. Jale Parla, “Don Kisot’tan Bugiine Roman”, (iletisim Yayinlar1, 2002), 318

164 Gerard Genette, “Narrative Discourse”, (Cornell University Pres, 1980), 35

185 Simten Giindes, “Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklagimlar1”, (Inkilap Kitabevi, 2003) 19
166 V.I.Pudovkin, Sinemanin Temel Ilkeleri, (Bilgi Yaymevi, 1995), 90
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filmde uzamin statik degil zaman gibi dinamik bir nitelik kazanmasidir. Filmde uzam
statik niteligini kaybeder ve zaman destekli dinamik bir nitelik kazanir. Uzam
parcalar1 zamansal bir sira i¢inde diizenlenerek zamansal yapinin pargasi olur.*®’
Sinemada uzam bir filmin belirleyici Ogelerinden biridir. Ayn1 zamanda
icerisinde barindirdigi dekor, mimari gibi 6zellikleriyle gostergeler sistemidir. Uzam,
film neyi anlatmak istiyorsa, filmin anlatmak istedigini anlatmakta ya ana eleman ya
da arac1 elemandir. Sinema tarihinin ilk filmlerini 6rnek gosterecek olursak uzam ana
eleman olarak kullanilmaktaydi. Lumiere kardesler 1895 yilinda Paris’teki ilk sinema
gosterisinde Leon’daki fabrikadan paydos saatinde bosalan is¢iler gosterilmistir.
Filmin iletmek istedigini tamamen verebilmenin en etkili yollarindan biri
uzamdir. Ciinkli sinema gorsel bir iletisim aract oldugundan anlam iiretirken

sOzciiklerden fazla, goriintiiniin ¢ok katmanli anlam tasiyicilarindan faydalanir.

Uzami olusturan detaylarin her biri gii¢lii ve aktif anlam {iretici konumundadir.

4. Sinemada Yapisal Coziimleme

“Anlatisal yapitta {i¢ betimleme diizeyi ayirt edilmesi Onerilir: “Islevler”
diizeyi (Propp’un benimsedigi anlamda), “eylemler” diizeyi (Greimas’in anlati
kisilerinden eyleyenler olarak s6z ederken benimsedigi anlamda) ve “anlatma”
diizeyi (Todorov’daki sdylem diizeyine denk diiser). Bu ii¢ diizey kendi aralarinda
giderek artan bir biitlinlesme bigimine gore baglant1 kurar. Bir iglev, bir eyleyenin
genel eylemi i¢inde yer aldig1 6l¢lide anlam kazanir; bu eylem de, son anlamini,
anlatilmis olmasi, kendine 06zgii kurallar tasiyan bir sdyleme birakilmis olmasi

nedeniyle kazanr.”'%

Islevler: Vladimir Propp’un benimsedigi islevler diizeyinde ilk olarak, en
kiigiik anlat1 birimleri tanimlanmasi gerektiginden birimler belirlenir. Bir sdzceyi
islevsel birim bi¢ciminde olusturan, onun sdylenis bigimi degil, sOylemek istedigi
seydir. Belirlenen islevsel birimleri, az sayida bigimsel sinifa boliistiirmek gerekir:
Dagilimsal islevler, biitiinlesme islevleri. Dagilimsal islevler, Propp’un islevlerine
denk diiser ve islevler olarak adlandirilir. Biitiinlesme islevleri de sozciigiin genel

anlamiyla tim ‘belirtiler’i icerir ve o sekilde adlandirilir. Kisaca oOzetlersek,

187 Bkz. Yalcin Demir, “Filmde Zaman ve Mekan”, (Turkuaz Yayinlar1 1994), 11
1% Roland Barthes, 19-20
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dagilimsal isglevler ‘yapmak’ islevselligine, Biitiinlesme islevleri de ‘olmak’

islevselligine denk diiser.

Eylemler: Greimas’in anlati kisilerinden eyleyenler olarak s6z ederken
benimsedigi eylemler diizeyinde ilk olarak anlati kisilerinin yapisal bir durumu
belirlenir. Aristoteles’¢ci yazinbilimde tiimiiyle eylem kavramina bagli olan anlati
kisisi kavrami ikincil niteliktedir. Sonralarda bir eylemin edeni olan anlati kisisi,
ruhsal bir kararlilhik kazanarak bir ‘varlik’ durumuna gelmis ve eyleme bagh

olmaktan kurtulmustur.

Anlatma: Todorov’daki sdylem diizeyine denk diisen anlatma diizeyinde
anlatinin bir gondereni, bir gonderileni vardir ve buna bagli olarak, anlaticisiz ve
dinleyicisiz anlati olamaz. Bu diizeyde anlatinin géndereni konusunda ii¢ goriis
vardir. Birincisinde, anlatinin bir kisi tarafindan verildigi kabul edilir. Ikincisinde,
anlati, goriiniiste kisi 6zelligi tasimayan, oykiiye tepeden bakan bir bakis agis1 (Tanri
Agis) ile verilir. Bu durumda anlatici, hem anlati kisilerinin igindedir, hem de
disindadir. Ugiinciisiinde, anlaticinin anlatisy, kisilerin gozlemleyebildikleri ya da

bilebildikleriyle siirlandarilir.*®

Calismamizda tiyatro tarihinin en iinlii kisisi olan William Shakespeare’in
Hamlet filmine Saussure’un dilbilimi ve Propp’un anlatibilimini daha da gelistiren
Greimas’in  eyleyensel oOrnekgesiyle birlikte dizimsel ¢oziimleme yontemi

uygulanacak ve anlat1 yapisi ortaya ¢ikarilacaktir.

“Gelistirdigi yapisalct anlati ¢éziimleme yonteminde V. Propp, Rus halk
masallarinda otuz bir islev saptayip kahramanlar1 bu islevlere gore, eylem alanlariyla
tanimlandiklarini belirttikten sonra, s6z konusu masallar1 yedi tiir kahraman iceren

bir anlat1 olarak tammlamlstlr.”170

V. Propp’tan esinlenen c¢agdas Fransiz gostergebilimeci Algirdas Julien
Greimas ise, bu islevleri Oncelikle bir eyleyen sorunu olarak ele almis, anlati
kuramini gelistirerek otuz bir islevi alt1 isleve, yedi kahramani da yine alti kahramana

indirgeyerek “eyleyensel drnekgeyi” olusturmustur.

189 Bkz. Roland Barthes, 20-22-26-43-52
170 \/]adimir Propp, 180-181
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Bu c¢alisgmada oncelikle yapisalcilik ve baglaminda Propp’un anlati
cozlimlemesi, devaminda da Propp’tan esinlenerek ilk anlamli gostergebilimsel
¢oziimlemeyi yapan Greimas’in gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi olan dizimsel

yaklasimla “eyleyensel 6rnekg¢esi” uygulanmaktadir.
4.1. Yapisalahk

Yapisalcilik, “adindan da anlasilacagi iizere, incelenecek nesnenin yapisina
yonelmektir; yiizeydeki bir takim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin
ya da yasalarm olusturdugu bir sistemi, yapiyr aramaktir.”*"* Tiirk dilbilimcisi ve
sinema tarihgisi Nijat Ozdn’e gore yapisalcilik; “bir biitiinii (yapiy1 ya da kimilerine
gore dizgeyi) olusturan ¢esitli 6geleri ve boltimleri birbirleriyle iligkileri bakimindan
inceleyen, ¢oziimleyen ve biitiinii olusturan birimleri ortaya ¢ikaran, sonra da bu
birimlerin biitiinii (yapiy1, dizgeyi) nasil olusturduklarini arastiran yé')n‘[emdir.”172
Yapisalcilikta, olgular bir biitiinlin 6geleri olarak ve bu biitiin i¢indeki iliskileri
bakimindan tek tek ele alinmaktadir. Herhangi bir sistemde birimler tek baslarina
degil, bu sistem icerisinde yer alan diger birimlerle anlam kazanirlar. Gergek tek tek
nesneler iizerinden degil nesneler arasindaki iliskiler yoluyla saptanir. Yiizeydeki
goriintlinlin altinda, derinde yatan kurallarin ve yasalarin olusturdugu yapiy: arayan
bir yontem olan yapisalc1 yontem, yapiy1 olusturan birimlerin tek baglarina anlam
tasimadiklarini, yapi icinde birbirleriyle olan bagintilarindan anlam kazandiklarimi
savunur. Yapisalci incelemede hedeflenen amag iki temel Uzerinde ifade edilebilir:
Ele aldig1 yazmin iskeletini ortaya cikararak o yaziyr betimler ya da yazinin
araciligiyla (ve ona benzeyen baska calismalara dayanarak) edebiyatin 6zelligini,

yapilarini bulmaya ¢aligir.!"

13

Yapisalcilik bir aciklama degil, bir agiklama yontemidir. Piaget’e gore
Yapisalcilik bir yontemdir bir 6greti degildir, ancak 6gretisel sonuglar1 ¢ok olmustur.

Bir yontem oldugundan uygulanabilirligi kisithdir ve verimliliginden dolay: baska

59174

yontemlerle birlestirilmistir. Bu yontemin temel yonelimlerinin karmagik

"1 Berna Moran, “Yazin Kuramlari ve Elestri”, (iletisim Yayimlari, 1999) 186

172 Nijat Ozon, “Sinema, televizyon, video, bilgisayarl sinema sozliigii”, (Kabalc1 Yaymevi, 2000)
173 Bkz. Siiheyla Bayrav, “Yapisal Dilbilim”, (Multilingual Yaynlar, 1998), 174

174 Jean Piaget, “Yapisalcilik”, (Doruk Yayinlari, 1999), 129
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olmadigin1 Saussure’den Greimas’a tiim yapisalcilarin  yapitlarinda kolayca

saptanabilecegini Tahsin Yiicel su sekilde 6zetlemistir:

Ele alinan nesnenin ‘kendi basina ve kendi kendisi i¢in’ incelenmesi;

Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir ’dizge’ olarak ele

alinmasi;

S6z konusu dizge i¢inde her zaman islevi goz Oniinde bulundurma ve her
olguyu bagl oldugu dizgeye dayandirmanin sonucu olarak, nesnenin artsiiremlilik

icinde degil, essiiremlilik icinde degerlendirilmesi,

Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim, vb. tiiriinden artsiiremsel
sorunlara ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan
sonra ve bunlarinda dizgesel olarak ele alinmalarini saglayacak yontemler

gelistirilebildigi l¢iide yer verilmesi,

Nesnenin ‘kendi basina ve kendi kendisi i¢in’ incelenmesinin sonucu olarak,

‘dogadtesel” degil, ‘6zdekei’ bir tutum izlenmesi;

Bu yaklasimin felsefel, siyasal ya da sanatsal bir ogreti degil, tutarli bir
cozumleme yontemi olmaya yonelmesi, dolayisiyla diisiingiisel yaklagimla fazla bir

ilgisi bulunmamas1.”"

Levi-Strauss yapisalciligin bir felsefe degil, bilimsel bir yontem oldugunu
stirekli yinelemistir. Piaget’e gore de Oyledir; yapisalcilifin daha simdiden epeyce
uzun bir tarihi varsa, bundan ¢ikarilacak sonug, burada bir 6greti ya da bir felsefe
degil terimin igerdigi tiim uygulayim O6zellikleri, zorunluluklar, diisiinsel diiriistliik,
birbirini izleyen kestirimlerdeki ilerlemeyle birlikte bir yontem sz konusu
oldugudur; bdyle olmasa, ¢ok asilmis olurdu.” demistir. Yapinin i¢ diizeyine

yonelmek, dista kalan etkenlerden incelemeyi ilk anda aritmak, gerekirse bunlari

175 Tahsin Yiicel, “Yapisalcihk”, (Yap1 Kredi Kiiltir Sanat Yayinlari, 1999) 16
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sonradan yapimin gosterdigi yonde degerlendirmek, siirede olsun, uzamda olsun

bagimsiz biitiinle yetinmek baslica tutarlikhik ve gegerlilik Slgiitiidiir."

Yapisalcilik 20. yiizyilin baslarindan Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure’iin ‘Genel Dilbilim Dersleri’nde dilsel olgularin incelenmesi iizerine ortaya
attig1 diistincelerle olugsmaya baslamistir. Yapisalciligin kdkenini olusturan ilk kaynak
olarak diisliniilen bu kitap aslinda yapisalct ¢éziimlemenin ilk drneklerini vermis ve
dilbilimde yeni bir donem baglamistir. Bu kitap yalnizca dilbilimsel aragtirmalar
degil, bir¢ok bilim dali i¢in vazgegilmez bir kaynak haline gelmistir. Saussure, dilin
tarihsel boyutuyla beraber dizgesel boyutu da oldugunu one slirmiis ve dizge
anlayisinin igcerdigi ve ¢agdas dilbilimin dil olgusuna yaklagiminin temel unsurlarini
olusturacak olan ilkeleri ileri siirmiistiir."’’ Saussure’iin dil olgusuna yaklasiminin
temelinde dizge kavrami yatmaktadir. Bu kavram daha sonra ‘yapr’ kavrami ile
degistirilmis ve yapisalciligin temel kavrami olarak benimsenmistir. Yap1 kavramini
“iki terimin ve bu iki terim arasinda bir bagitinin varlig1” olarak tanimlayabiliriz.

Buna gore;

“Bir nesne-terimin tek basina bir anlam tasimadigini, anlamin her zaman bir
bagintiy1 varsaydigini, dolayisiyla anlamin zorunlu kosulunun terimler arasinda bir

bagint: bulunmasi oldugunu kesinleyebiliriz.”*"®

Yapisalcilik daha ¢ok antropoloji ve dilbilim alanlarinda etkili olmakla
birlikte, psikoloji, psikanaliz, edebiyat elestirisi, tarih felsefesi ve gostergebilim gibi
cok ¢esitli alanlarda da uygulanmustir. Ozellikle Roland Barthes’in yapitlarinda,
‘yazar’ kavramim elestri glindemine almasiyla geleneksel edebiyat elestirisinden
ayrilan bir metin ¢oziimleme anlayis1 ortaya ¢ikti. Yapisalciligin ilkelerini ilk kez
dilin disina ¢ikaran antropolog Claude Levi-Strauss olmustur.179 Levi-Strauss kaltlri
bir sistem olarak ele alir ve 6geleri arasindaki yapisal iliskileri g6z oniinde tutarak
coziimler. Ona gore, kiiltlir sistemlerindeki evrensel kaliplar insan zihninin
degismeyen yapisinin Uriinlidiir. Akrabalik iliskileri; sanat, din, mitler, torenler ve

yemek pisirme gelenekleri iizerine kapsamli ¢oziimlemelerinde bunu saptamistir.

178 Bkz. Tahsin Yiicel, 175

Y7 Bkz. Aysegiil Yiiksel, “Yapisalcilik ve Bir Uygulama”, (Giindogan Yayinlar, 1995) 20

178 Tahsin Yiicel, 105

19 Bkz. Alev Parsa, “’Mutluluk Paradoksu’ Greimas’in Eyleyensel Ornekgesiyle”, (Ege Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Radyo-TV Sinema Boliimii)
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Levi-Strauss i¢in yapi terimi Oncelikle zihinsel yap1 anlamini tasir. Bir baska deyisle,
dilbilimin insanbilimlerinin tiim dallarina ag¢ik oldugu savindan yola ¢ikarak yapisal
antropolojiyi yapisal ilkeler iizerine temellendirir. Yapisalcilik bunun disinda A.J.
Greimas gibi gostergebilimcilerin, yapisal dilbilimin ilkelerini psikanalize uygulayan
Jacques Lacan’in, hiimanizm ve tarihselcilige yonelttigi elestrilerle Marksizm icinde
yapisalci bir ¢izgiyi temsil eden Louis Althusser’in ve daha ¢ok yapisalcilik sonrasi
Fransiz diisiincesi i¢inde degerlendirilen Michael Foucault ve Jacques Derrida gibi
diistiniirlerin de ¢ikis noktasini olusturmustur.180 Yapisalcilik ilkin Saussure’nin
‘Genel Dilbilim Dersler’ adli kitabiyla dilbilimde kullanilmis olsa da Greimas bunu
gostergebilimde gelistirmistir. Yapisalc1 ¢oziimlemeler sinema, reklam, tiyatro ile

ilgili bir ¢cok alanda uygulanmistir.

4.2. Julien Algirdas Greimas’in Anlati izlencesi ve Eyleyensel Ornekgesiyle

Filmlerin Coziimlenmesi

“Paris gostergebilim okulunun en 6nemli temsilcilerinden olan Julien
Algirdas Greimas, ilk yapit1 olan ‘Semantique Structural’da (Yapisal Anlambilim)
gostergebilimi, insanin i¢ diinyasinin ve insanin anlam sorununu ¢dziimlemeye
yonelen, diger bir deyisle somut gergeklikleri degil, insan diisiincesinin ve insan
imgeleminin iirlinii olan soyut yapilari arastiran bir bilim dali bigiminde gelistirmek

istemistir.”181

Calismalar1 sonucu gostergebilimi sadece dilbilim gercevesi iginde
degil daha genis bir alanda incelemistir. “Greimas dilbilimsel olmayan
gostergebilimlerin varli1 tizerinde durmakta ve ¢ok genis bir alandan, sozgelimi
yazinsal ya da bilimsel bir metin, bir resim, bir mimarlik yapisi, bir tiyatro gosterisi,

bir miizikal yapiti, bir film, bir reklamdan s6z edebilecegine isaret etmektedir. "%

4.2.1. Anlat1 izlencesi

Bu asamada filmi Greimas’in anlati izlencesinde yer alan eyleyenler
diizleminde ele alarak séz dizimsel islevlerin, yani eyleyenlerin ( Ozne / Nesne,
Gonderen / Gonderilen, Destekleyici / Engelleyici ) yer aldigi ve en yalin

sO0zdizimsel anlati yapisi diye tanimlayabilecegimiz temel sozceleri saptamaktir.

180 Bkz. Ana Britannica, C.33, (Ana Yayncilik, 1990)
181 A. Julien Greimas, cev. Ayse Kiran, Kusur Konusunda, (Yap: Kredi Yayinlari, 1985), 10
182 Seyide Parsa-Alev Parsa, Gostergebilim Coziimlemeleri, (Ege Universitesi Basimevi, 2004), 89
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“Temel sdzce en az iki eyleyen ( O ve N ) arasindaki iliskiden dogar ve iki bigimde

gerceklesir :
Durum So6zcesi (6zne ile nesne arasindaki ayrilik ya da birliktelik iligkisi)

Edim Sozcesi (bir durum sézcesini bir bagska durum ve sdzcesine doniistiiren

szce)”183

“Bir anlatinin olugmasi en az bir baslangic durumu (durum sozcesi) ile bir
sonu¢ durumunun (bagka bir durum sézcesi) ve bu iki durum arasindaki temel
dontisiimii gergeklestirebilecek (edim sodzcesi) bir “doniistiiriici 6znenin varligin
gerektirir. Bir edim sozcesinin, bir durum sozcesini etkileyip onu yeni bir durum
sOzcesine doniistirme; baslangic durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel

5,184

donlisimiin  ger¢eklesme siirecine anlat1 izlencesi denmektedir. Anlatiy1

Ozetleyecek olursak; “anlati bir durumla baslar, neden sonu¢ modeline gore bir dizi
degisiklik meydana gelir, anlatinin sonucu olarak yeni bir durum meydana ¢ikar.”*®
Greimas’a gore anlatt durumu, “baslangic durumunu sonu¢ durumuna ulagtiran temel
déniisiimiin gergeklesme siirecidir.”*®® Bu durumda énce durum sozceleri saptamak

ve doniisiimlerini izlemek gerekmektedir.
Bu izlence dort evre igerir: Eyletim, eding, edim, yaptirim

S6zlesme ya da Eyletim (Baslangic Durumu): Bu evrede gondericinin anlati
sO6zdizimindeki doniisiimleri gerceklestirecek 6zneyi belli bir amag¢ dogrultusunda
etkiledigi, yonlendirdigi; gonderici ile 6zne arasinda bir sozlesmenin gerceklestigi
evredir. Kisaca, olaylar dizisinin baglama evresi de denebilir. Bu asamada olayin
akisin1 yonlendirecek bir 6zne (kahraman) ile kahramani (6zne) herhangi bir goreve
gonderen yani eyleten kisi vardir. Eyletim asamasi kahraman ile gonderen arasindaki
iligkidir. Sozlesme evresi, ileride inceleyecegimiz filmin ilk kirkbes dakikasini

kapsar. Bu siire zarfinda hem izleyiciye bir takim bilgiler verilmis hem de filmin

183 Mehmet Rifat, “Homo Semioticus”, (Yap: Kredi Yaymlari, 1996) 31

184 Mehmet Rifat, “Gostergebilimcinin Kitab1”, (Diizlem Yayinlari, 1996) 31
185 Seyide Parsa, “Televizyon Estetigi”, (Ege Universitesi Basimevi, 1994) 84
18 Mehmet Rifat,”’Homo Semioticus”, 31
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kahramani roliindeki Hamlet babas1 tarafindan intikamin1 almasi igin

gorevlendirilmistir.

Edin¢-Edinim (Yeterlilik): Anlati1 ¢izgisinin bu ikinci evresi, gondericiyle
yaptig1 sozlesme uyarinca gerekli islemlerde bulunmak, zorunlu doniisiimleri
gerceklestirmek, bir eyleme gecebilmek icin 6znenin gereksindigi yeteneklerin
kazanildig1 evredir. Birinci asama gerceklestikten sonra gonderinin islevi sona
ermektedir. Kahraman (6zne) gereken yetenekleri sinamalardan gecerek edinmeye
calisir ya da bu yeteneklere dogustan sahiptir. Kahramanin anlatinin akigin
saglamasi i¢in gerekli olan doniisiimii yapabilmesi, bu yeteneklere sahip olmasina
baglhidir. Kahraman bu yetenekleri edinirken bazilarindan yardim gordr
(destekleyiciler), bazilar1 da (engelleyiciler) onu engellemeye caligir. Edinim evresi,
baslangi¢ evresinden sonraki {i¢ saatlik genis bir zaman1 kapsar. Bu evrede Hamlet,
babasinin intikamini almak ic¢in ¢esitli numaralarla amcasinin katil oldugunu

anlamaya caligir.

Edim (Gosterme): Bir durum sdzcesinden bir diger durum sozcesine gegilen
bu evrede, 6zne, edindigi kipsel edingten yararlanarak doniistiiriicli islemlere yonelir.
Bu sekilde kahraman gerekli yetenekleri elde ettikten sonra eylemi gergeklestirir.
Edim evresi, edinim evresinden sonraki on dakikalik siireyi kapsar. Amcasinin
babasinin katili oldugundan kesinlikle emin olan Hamlet, diisiinmeye firsat bulmadan

babas1 tarafindan kendisine verilen gorevi yerine getirir.

Taninma ve Yaptirim (Teyit Etme-Sonu¢ Durumu): Bu evrede 0zne, nesneye
ulagmak i¢in uyguladigi donilistim islemlerinin son durumunu goézlemler. Gonderici
ise dontisiimlerin dogrulugunu, gercekligini degerlendirip 6zneyi yapilan sézlesme
uyarinca ya odiillendirir, ya da cezalandirir.*® Filmde bu evre bir 6nceki evreden
sonra ii¢ dakikalik siireyii kapsar ve film biter. Bu evrede Hamlet’le birlikte birgok
kisi Olmiis, tllke kralsiz kalmistir. Ordusuyla Elsinore’a baskin yapan yapan

Fortinbras, Hamlet’in de istegiyle yeni kral olarak taninmistir.

Anlat1 izlencesindeki bu dort evre yine bir anlati aract olan sinemasal

anlatinin ¢6ziimlenmesinde de kullanilabilir. Greimas’a gore dil dis1 gostergeler de

187 Ayse-Zeynel Kiran, “Yazinsal Okuma Siirecleri”, (Seckin Yayinevi, 2000)
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coztimlenmelidir. Clinkii kullandigimiz eklemli dilin gdstergeleri gibi diger dil dist

gostergelerde bir dildir.'®®

Bu konuda Yapisalcilik adli yapitinda Tahsin Yiicel “...
Ama insan evreni hem dilsel, hem dil dis1 gosterge dizgeleriyle dolup tastigina, bir
yandan dogal dillerin kendileri, bir yandan din dili, hukuk dili, politika dili, yazin
dili, bilim dili, vb. gibi, dogal diller i¢inde ger¢eklesmekle birlikte, birer 6zerk dizge
niteligi tasiyan soylem tiirleri, bir yandan calisma, oyun, bildirisim, vb. siirecinde
insan bedeninin devinimleri, bir yandan tiyatro, sinema, resim, fotograf, vb. gibi
“kurma” gosterge dizgeleri, isleyislerinde birgok benzer 6zellik sunmalarina, benzer
yaklagimlarla ele alinabilmelerine karsin, ister istemez birgok Ozgiil nitelikler
tasidiklarina, dolayisiyla 6nemli bilgi birikimleri gerektirdiklerine gore, bu ugsuz
bucaksiz alanlarin hepsini birden kucaklamak kolay kolay gerceklestirilemeyecek bir
diistiir. Bu nedenle, yapisal dilbilimle halkbilim ve sdylenbilim incelemelerini 6rnek
alip onlardan yola ¢ikan Greimas’c1 gostergebilim ve anlamlayim {izerine genel bir
diisiince, hem de anlamli nesneleri ¢6ziimleme yolunda bir yontemler bitiini olmaya
yonelmistir.” demistir.189

Anlat1 izlencesi tek bir 6znenin edim ve durumlariyla sinirlanmaz. Propp’un
inceledigi masallarda her kahramanin karsisinda bir “koti” bulundugu gibi diger
biitiin anlat1 6rneklerinde de her 6znenin karsisinda bir karsi-6zne yer alir. Boylece,
ayni anlat1 birbirine karsit, ancak birbirini biitiinleyen izlem ve karsi-izlem seklinde
eklemlenir. Bu eklemlenimde gonderici ve alicinin islevleri yaninda, izlemin
stremsel ve uzamsal yerlemleri de yontemli bir bigimde ¢6ziimlenir. Biitiin bularin
151g¢inda her anlatinin ayn1 temel ¢izgiye gore, birbirini izleyen ii¢ deneyim bi¢iminde

gelisip sonuglandig1 sdylenebilir :

Yetilendirici Deneyim: Oznenin belirli bir edimi gerceklestirebilmesi igin

gerekli edimi kazanmast;

Sonuglandirict Deneyim: Oznenin izlencesini gergeklestirebilmesi igin

gerekli eylemi basarmast;

Onurlandirict Deneyim: Oznenin basarisinin taninmas.

188 Duygu Bagder Oztin, “Sinema Gostergebilimi”, (Dilbilim Arastirmalari, 1999) 143
189 Tahsin Yiicel, “Yapisalcihk”, (Yap: Kredi Yayinlari, 1999) 103-104
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Greimas’a gore, bu ii¢ temel deneyimden olusan “anlati izlencesi” yalnizca
her anlatida karsimiza cikan bir kalip, yalnizca her anlati kahramaninin izledigi bir
yol olarak degil, insan eyleminin, insan yasaminin anlamasi olarak da

yorumlanabilir.”*®

4.2.2. Eyleyensel Ornekce

Bilindigi iizere, Propp, Rus halk masallarinda otuz bir islev saptayip
kahramanlarin ya da kisilerin bu islevlere gore, eylem alanlariyla tanimlandiklarini
belirttikten sonra, s6z konusu masallar1 yedi tiir kahraman ya da kisi igeren bir anlati
olarak tanimlar. Propp’un yaklasimi ve ¢dziimleme yoOnteminden esinlenen A.J.
Greimas ise islevleri eyleyen sorunu olarak ele alir ve Propp’un vardigi sonuglari

gelistirerek asagidaki eyleyensel 6rnekgeyi olusturur:

Gonderici ——— Nesne ——— Alici

Yardimet1 ——— Ozne <<« Engelleyici

Greimas’in Eyleyensel Ornekgesi

A. J. Greimas kisiyi ne olduguyla degil ne yaptigiyla degerlendirir. Bu model

alt1 eyleyensel sinifi kendi aralarinda ikiser ikiser birlestirir:

190 Tahsin Yicel, 127-128
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Isteyim ekseni iizerinde Ozne — Nesne karsithgi: Bu eksende 6zne, iletimin
kaynag1 kendisi olmamakla birlikte, gerceklestirdigi degisik eylemlerle oniindeki tiim

engelleri agsarak nesnenin aliciya ulagsmasini saglar.

[letisim ekseni iizerinde Gonderici — Alic1 karsithigi: Bu eksende gondericinin
islevi bagka bir kisi ya da nesneye: aliciya bir sey iletmek ya da onun hangi nesneye

gereksinimi oldugunu belirtmektir.

Gilig ekseni tlizerinde Yardimci — Engelleyici karsithgi: Bu eksende 6zne
eylemini gergeklestirmek i¢in gerekli giicle donanir. Bu giicii kendisine kimi kez bir
kisi, kimi kez bir nesne, kimi kez bir nitelik, kimi kez bir bilgi olarak tanimlanan ya
da bunlarin hepsini birden igeren destekleyici saglar. Engelleyici de destekleyici gibi
ayni sekilde tanimlanir ancak temel 6zelligi 6znenin isini giiglestiren olumsuz bir gii¢

191
olmasidir.

Tletisim Ekseni

Gonderici ——— Nesne ——— Alicl

T
1 Isteyim Ekseni

1

Yardime1 ——— Ozne <<« Engelleyici

Gug¢ Ekseni

Greimas’in Eyleyensel Smniflandirmas**

Bu smiflandirmaya goére Ozne ile nesne isteyim ekseni Uzerinde
bulunmaktadir. Ozne genellikle nemli eylemlere katilan baskahramandir. Nesne ise,
kahramanin elde etmeyi istedigi soyut ya da somut sey, ya da kimsedir. 6zne ile

nesne’nin rolleri birbirlerine gore tanimlanir: Nesnesi olmayan 6zne, 6znesi olmayan

191 Bkz. Tahsin Yiicel, 120
192 Ayse-Zeynel Kiran, 149
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nesne diisiiniilemez. Gonderici, 6zneyi eksik olan seyi aramakla gorevlendirerek,
sonunda onu ya Odiillendirir ya da cezalandirir. Kisacasi, gonderici 6zneyi bir sey
yapmasi i¢in gorevlendirir, alict ise bu eylemden yarar saglar. Ancak, kimi zaman
0zne bu gondericiye gerek duymadan kendi istegi ve karariyla eyleme geger.
Eylemini gerceklestirdikten sonra da kendini odiillendirir. Cok ender de olsa, 6zne
gerceklestirdigi  eylemi begenmeyerek kendini cezalandirabilir. Yardimer ile
engelleyici giic ekseni lzerinde bulunmaktadirlar. Oznenin isini kolaylastiran, ona
yardim eden bir yardimci ile 6zneye kars1 gelen, onun amacina erismesini engelleyen
bir engelleyici olabilir. Yardimc1 6zneye gii¢ verirken, engelleyici bu giicii ortadan
kaldirmaya calisir. Bazen sadece engelleyici(ler), bazen sadece yardimci(lar) vardir,
bazen de hicbiri yoktur. Asilmasi olanaksiz bir vadi, bir hastalik 6zneyi engelleyici
bir eyleyen olabilir. Beklenmeyen bir haber, bir koprii, para, bir bilgi yardimci

islevini yiiklenebilir.

Biitiin bu anlatilanlara ragmen eyleyensel drnekce her zaman tiim ogeleriyle
birden belirmez. Bazen alt1 eyleyen birden bir anlatida oldugu gibi bazen sadece
birka¢ eyleyen bulunabilir. Tek bir 6ge birden fazla eyleyensel islevi birden
yiiklenebilir. Yalniz daha 6nceden de belirtildigi gibi en azindan iki temel eyleyenin,

yani bir Ozneyle bir nesnenin bulunmasi zorunludur.
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111. BOLUM: TIYATRO YAPITLARININ SINEMAYA
UYARLANMASINDA ANLATISAL VE YAPISAL
DEGISIKLIKLER: WILLIAM SHAKESPEARE’IN HAMLET
OYUNUNUN FiLMSEL UYARLAMA ORNEGI

1. William Shakespeare’in Hamlet Adh Yapitimin Film Uyarlamasi

ve Anlatisal Coziimlemesi

1.1. William Shakespeare ve Tiyatro Sanatindaki Onemi

Yazdig1 oyunlarla dort ylizyildan beri her ¢agda ve her iilkede benimsenen
William Shakespeare insani insana insanca anlatarak en karmagik duygu ve
diistinceleri kavramamizi saglamistir. Yillar boyunca her iilkede her yeni nesille
yeniden dogmus ve belki bu ylizden o6liimsiiz olarak nitelendirilmistir. Yazdig
neredeyse her oyunla kendinden sonra gelen birgok tiyatro ve sinema sanatgilarina
ornek olmus, oyunlari bir milleti ya da ulusu degil insan gergegini anlattigindan
hemen hemen tiim iilkelerde sahnelenmis, sinemada da iilkemiz de dahil olmak iizere
pek cok iilkede uyarlamalar1 yapilmistir. Yarattigi karakterlerle insan dogasini ve
degismez Ozelliklerini siir diliyle yansitan, diinyanin her yerinde en sik sahnelenen
oyun yazari olan Shakespeare’i diinyanin en biiylik oyun yazarlarindan biri olarak

degerlendirmek yanlis olmaz.

Shakespeare’in en Onemli oyunlarina bakildiginda insan psikolojisi 6n
plandadir. Macbeth, Othello, Kral Lear gibi iinlii tragedyalar1 arasinda en cok
okunan, sahnelenen ve tartisilan oyunu Hamlet’tir. Mina Urgan Shakespeare’in bu
oyunu i¢in “¢éziimlenemeyen sorunlar iceren bir oyundur”193 der. Hamlet’e genel bir
bakis attigimizda iginde bir tek konu olmadigini; diisiinmek ile eyleme gecmek
arasindaki farklilik, hayatta ni¢in yasadigimiz iizerine bir tartigma, haince islenmis
cinayetin yaninda agk trajedisi, politika, siyaset, din ve aym1 zaman metafiziksel
sorunlarla karakterlerin derin psikolojik ¢céztimlemeleri ve genel katliam olmak tzere

birden fazla konu oldugunu goriiriiz.

193 Mina Urgan, “Shakespeare ve Hamlet”, (Altin Kitaplar Yaynevi, 1984) 359
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1.1.1. William Shakespeare’in Hayati

Oliimiinden sonra Shakespeare’in birgok arastirmact ve bilim adamu
tarafindan incelenip arastirilmasina ve hakkinda binlerce kitap yazilmasina karsin,
yazarin yagami hakkinda kesin olarak bildiklerimiz ¢ok azdir. Yasadigi donemde
belki de degeri pek anlagilmadigi i¢in 6liimiinden ancak bir ylizyil sonra yagami ve
kisiligi hakkinda aragtirmaya baslanmis, ancak yazari taniyanlar da o6ldiiklerinden
Shakespeare’in hayati tamamen bir sir olarak kalmistir. Shakespeare’in ilk yirmi
sekiz yili lizerine tiim bildiklerimiz, resmi belgelerden 6grendigimiz ii¢ olaydan,
daha dogrusu ii¢ tarihten baska bir sey degildir: Shakespeare’in vaftiz oldugu,

evlendigi ve gocuklarimin diinyaya geldigi tarihler."*

“26 Nisan 1564°te Stratford-upon-Avon’daki Holy Trinity kilisesinde vaftiz
edilen William Shakespeare’in bu tdrenden sadece iki li¢ giin 6nce diinyaya geldigi
tahmin edilmektedir”.**> O yillarda ingiltere’de vafti térenleri genellikle gocuklarm
dogumundan birka¢ giin sonra yapildigindan Shakespeare’in dogum giinii olarak
kabul edilen 23 Nisan tarihi dogru kabul edilmektedir. Babasi John Shakespeare deri,
yiin, tahil ve eldiven ticaretiyle ugragan bir isadamiydi. Stratford’a yerlestikten sonra
1552 yilinda kendi ailesine oranla daha yiiksek sosyal konumdaki bir aileden gelen

bir ¢ift¢inin kiz1 olan Mary Arden’le evlendi.

Shakespeare’in hangi okulda, ka¢ y1l ve ne zaman okudugunu resmi belgeler
olmadigindan tam olarak bilemeyiz. Ancak Shakespeare uzmanlar1 yazarin
bilinmezde kalmis bu yillarim1 varsayimlara dayanarak doldurmaya c¢alismislardir.
Uzmanlara gore Shakespeare’in  Stratford-upon-Avon’daki okula  gittigi
diistiniilmektedir. Hatta babasinin maddi durumunun iyi oldugu diisiiniildiigiinden
zamanin en 1yl okullarindan King’s New School’da egitime devam ettigi
diistiniilmektedir. Bununla ilgili ana egitim dili Latince olan okulun, Shakespeare’in
ilerde yazacagi Windsor’'un Sen Kadinlar’t adli oyunda hocanin ¢ocuklara dilbilgisi
ogrettigi sahnenin Shakespeare’in o yillara gdnderme yaptigim1 savunurlar. Oysa
Dover Wilson herhangi bir resmi belge olmadigini ileri siirerek bagka bir varsayim

ileri stirer: Shakespeare’in Katolik babasi, oglunu Protestan Ogretmenlerin

194 Bkz. Mina Urgan, 16
195 Stanley Wells, cev. Cevza Sevgen, “Shakespeare Yazar ve Eserleri”, (Yapt Kredi Yayinlari, 1995),
9
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okutmasini istemediginden okula gondermemistir. Shakespeare soylu bir Katolik bir
ailenin yanina verilmis ve bu ailenin evinde koroda sarki sdyleyen c¢ocuk olarak
yetistirilmistir.  Aslina bakilacak olursa bu varsayim akla yatkindir. Ciinki
Shakespeare cagdaglar1 arasinda Ben Jonson gibi bilgili degildir. Hatta Ben Jonson,
Shakespeare ile ilgili Yunanca ve Latince’yi az bildigini sdylemistir. Ayrica
Shakespeare’in oyunlarindaki tarih ve cografi hatalarda goze carpmaktadir. Ornegin,
Verona’li Iki Centilmen oyununda Verona’dan Milano’ya deniz yoluyla gidildigini,
Firtina oyununda Milano’nun deniz kiyisinda bukundugunu, Julius Caesar oyununda
eski Romalilar sapka giyerler ve evlerinde calar saat vardir.'*® Biitiin bu bilgileri
1s1ginda Shakespeare’in tarih, cografi ve edebi bilgilerini okulda degil Londra’ya
geldikten sonra kendi kendine 6grendigini sdyleyebiliriz. Ayrica dikkati ¢eken bir
nokta da tniversite egitimi almis ve Shakespeare’le asagi yukari ayni zamanda
yasamis Christopher Marlowe, Robert Green ve John Lyle gibi dinyaca Unli
sairlerin eserlerini erken yaslarda yazmis olmalar1 ve bu sairlerin 61diigli yaslarda

Shakespeare’in biiyiik eserlerinden ilki olan Hamlet’i daha yazmamus olmasidir."¥’

Shakespeare, okula gitmis olsun ya da olmasin okulun &tesinde de bir yasam
sirdiiriiyordu. Ciinkii yasadigi c¢evre giizel ve bereketli topraklarda, nehrin ve
tarlalarin yakininda, kir eglencelerinin siirdiiriildiigli bir ortamda yaslyordu.198 0]
yillarda gezginci tiyatro olarak adlandirilan ¢esitli kumpanyalar gelir, ¢esitli oyunlar
sergilerlerdi. Tiyatroya olan meraki ve ilgisi o yillarda temsil edilen oyunlara
dayandigin1 varsayabiliriz. Shakespeare, Hamlet oyununda da gezginci tiyatrodan

s0z etmistir.

llerleyen yillarda Shakespeare’in babasmin durumu gittikge bozulmaya
baslar. Borca giren John Shakespeare 1576’dan sonra belediye meclisi toplantilarina
katilamaz olur. Belki bu ylizden Shakespeare hakkinda kesin olarak bildigimiz bir
olay gerceklesir. Shakespeare 1582 yilinda yakin kasabadan maddi durumlari iyi olan
bir ¢iftgi ailenin kiz1 olan ve kendinden sekiz yas biiylik olan Anne Hathaway ile
evlenir. Evlilikten alt1 ay sonra ilk ¢ocuklar1 Susannah, iki y1l sonra da Hamnet ve

Judith isimli ikizler vaftiz edilmistir.

1% Bkz. Mina Urgan, 19-20

97 Bkz. Orhan Burian, haz. Vedat Giinyol, “W. Shakespeare Hayat: Sanati Eserleri”, (Varlik
Yayinevi, Istanbul) 6

198 Stanley Wells, 11
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Shakespeare’in bundan sonraki yedi yili hakkinda herhangi bir belge
olmadigindan kesin olarak hi¢bir sey bilinmemektedir. Ancak Shakespeare’in
Stratford-upon-Avon’dan neden ayrildigina dair herkes¢e kabul edilen bir hikaye
vardir. Shakespeare, eyaletin hem hakimi hem de parlamentoda temsilci olan Sir
Thomas Lucy’nin hususi korusunda izin almadan geyik avina ¢ikmis ve bu yiizden
aralar1 bozulmus. Sir Thomas Lucy, topraklarina izinsiz girildigi i¢in ¢ok 6fkelenmis
ve mahkemeye vermek istemis. Bunun {lizerine Shakespeare bu adami rezil eden bir
balad yazip, tutuklanmaktan kurtulmak i¢in kasabadan kagip Londra’ya siginmak
zorunda kalmis. Shakespeare’in Windsor’un Sen Kadinlar1 oyunundaki topraklarina
avcilarin izinsiz girmelerini devlet meselesi haline getiren Yargi¢c Shallow ile tim bu
yasanilanlarda onemli bir yeri olan Sir Thomas Lucy paralellik gdstermektedir.
Shakespeare’in ne zaman ve ni¢in Londra’ya gittigi ve ne islerle mesgul oldugu
kesin olarak bilinmemektedir. Kesin olarak bilinen Stratford’tan ayrildig, bir tiyatro
topluluguna katildigi, Londra’ya vardigi ve yazmaya basladigidir. Ancak biitiin bu
olanlarin hangi sirayla gerceklestigi belirsizdir. O yillarda Shakespeare’e gonderme
yapan ilk yazili belge ¢cagdasi oyun yazari taninmis Robert Grene tarafindan kaleme
alinmistir. 1592 yilinda Grene, Shakespeare’i aktorden donme oyun yazari olarak
kiicimseyip “kendini iilkedeki tek sahne titreten” seklinde niteler. Ayni sekilde
yazisinda “oyuncu postuna biiriinen kaplan yiiregi” ciimlesiyle Shakespeare’in Henry
IV’nin son boliimiindeki bir climleye, “kadin postuna biiriinen kaplan yiiregi”,
gonderme yapar. Shakespeare’in basarilarini 6ven c¢agin yazarlarindan Francis
Meres; “Latinler arasinda Plautus ve Seneca nasil komedi ve trajedi tiirlerinin en iyi
orneklerini vermislerse, Ingilizler arasinda da Shakespeare her iki tiiriin en iyi

Orneklerini veren oyun yazaridir.” demistir.'%

Shakespeare kendini Londra’da kabul ettirmeye baslamis olmali ki donemin
en Unlii yazarlarinin bile dikkatini ¢ekmistir. Shakespeare Omrii boyunca ayni
kumpanyada calismistir. Onceleri Lord Chamberlain Kumpanyas: diye anilan bu

topluluk, sonrasinda I. James’in tahta ¢ikmasiyla “Kralin Kumpanyas1” adin1 alir.

Yilda ortalama iki oyun yazan Shalespeare, kendi oyunlarinda da kiigiik roller
aliyordu. Donemin biitiin  6zelliklerini  tasidigi oyunlarinin  basaris1 iizerine

kumpanyadaki yerini saglamlastirdi. Shakespeare’in kumpanyasi, Elizabeth cagi

199 Stanley Wells, 13
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tiyatro topluluklar1 arasinda en iyi Orgiitlenmis, en biiyiik basariyr elde etmis ve en
cok kazanmis olanidir. Kazanci gittikge artan Shakespeare’in 1. Elizabeth doneminin
sonlarinda varlikli bir yasam siirdiigii ve kendi oyuncu toplulugu i¢in yaptirilan

Globe Tiyatrosu’nun hisselerinin bir béliimiinii satin aldig bilinmektedir.?*

Shakespeare’in ilk ne zaman sahneye ¢iktigini, hangi oyunlarda hangi
rollerde oynadigini, oyunculuk konusunda yetenekli olup olmadigi hakkinda kesin
bilgiler yoktur. Ancak Ben Jonson’un “Every Man in his Humour ve Sejanus: His
Fall” adli oyunlarinda oyuncular listesinde adi1 gectiginden bu oyunlarda rol aldig
bilinmektedir. Ayrica kendi oyunlarindan Hamlet’te Hayalet ve Begendiginiz
Gibi’de yash usak Adam’1t oynamistir. Shakespeare ¢ok iyi bir oyuncu olmasa bile
oyunculuk sanatia biiyiik ilgi duydugu ve bu konuda yerinde diisiinceleri oldugunu

Hamlet oyununda Hamlet’in oyunculara verdigi 6giitten anlayabiliriz.

Oyun yazart ve kumpanyada oyuncu olarak basarilari, Shakespeare’in maddi
durumunu bir hayli iyilestirdi. 1596 yilinda Stratford’a geri dondii ve isleri bozulan
babasinin borg¢larin1 6deyecek duruma gelmisti. Sonraki yil Stratford’un en biiyiik ve
en guzel evlerinden birini, New Place’i satin aldi. Daha sonralar1 Startford’da ve
Londra’da bagka evlerde aldig1 bilinmektedir. Shakespeare oyunlarinda toprak alma
hirsinda olanlarla alay ettigi goriilmektedir. Ancak kendisi oyunlarinda yazdiklarinin
tersine hareket ederek varligini elinden geldigince artirmaya g¢alisan ve stirekli ev,

arazi satin alarak yatirim yapan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1601°de babasin1 kaybeden Shakespeare, bir sonraki yil Stratford’ta yine
arazi alir. 1605 yilinda Stratford’un “onda bir” vergisi tahsilatindan pay almak icin
para oder. 1607°de kiz1 Susana evlenir ve tek torunu olan Elizabeth diinyaya gelir.
1609 yilinda da annesini kaybeder. Shakespeare Londra’dan 1610 ya da 1611 yilinda
ayrilip Stratford’a yerlesir. Londra’daki tiyatro ¢evresiyle baglarini koparmaz ancak
Omriiniin son bes ya da alt1 yilinda oyun yazmaz.201 Omriiniin en verimli yillarinda
belki de en iyi oyunlarin1 yazacagi zamanlar neden oyun yazmadigi hakkinda kesin

bir bilgi yoktur. “Vasiyetnamesini 1616 yilinda hazirlayan Shakespeare 23

200 Bkz. E. K. Chambers, “William Shakespeare: A Study of Facts and Problems”, (Oxford: Clarendon
Pres, 1930)
201 Bkz. Park Honan, “Shakespeare: A Life”, (Oxford: Oxford University Pres, 1998)
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Nisan1616’da 6liir. Oliimiinde iki giin sonra Stratford’ta “Holy Trinity” kilisesine

gémilur.2%

1.1.2. Shakespeare Tiyatrosu

Shakespeare’in Londra’da tiyatro yasamma basladigi yillarda Ingiltere’de
Avrupa’dan gelen Ronesans esintisiyle canli bir tiyatro ortami vardi. “Ronesans
klasik kiiltiirin yayilmast siirecine yardimci olurken, sanatlar serpilip gelisiyor,
edebiyat ve tiyatro ise yilizyilin basina oranla c¢ok daha hizli bir ilerleme

20 stelriyordu.”203

Yerlesik tiyatro Kkiiltiiriine sahip olmayan Ingiltere’de tiyatro oyunlari
gezginci tiyatro kumpanyalari tarafindan oynamaya elverisgli agik ya da kapali her
tirli alanlarda sergilenmekteydi. “Oyunlar bu sekilde saraylarda, avlularda
oynanirken 1576 yilinda Earl o Leicester kumpanyasindan James Burbage

99204

Ingiltere’ye ilk tiyatro binasmi yaptirdi. “Shakespeare daha on iki yasindayken

yapilan ve adi ‘Tiyatro’ olan bu binay1 ¢ok gecmeden diger kumpanyalar izledi ve

kumpanyalarin daha iddiali oyunlar sahneye koymalarina olanak saglanmis oldu”. %

“Shakespeare’in  mensubu ve hissedart oldugu Lord Chamberlain
kumpanyasi, Elizabeth ¢aginin en ¢ok ragbet goren tiyatro topluluguydu. 1603’te 1.
James’in tahta gecmesiyle, Shakespeare’in kumpanyasinin durumu daha da iyilesti

ve kralin korudugu bu kumpanyaya artik ““ Kral’in Kumpanyas1” adi verildi.”?%

“Shakespeare’in yasadigi yillarda kadin rolleri erkek cocuklar tarafindan
oynarurdl.”207 “Lord Chamberlain kumpanyasinda da yaklasik onalt1 aktoriin bes ya
da altisini kadin rollerini oynayan cocuklar olusturmaktaydi.”®® Hatta Shakespeare
bazi oyunlarmnda bu erkek c¢ocuklardan bahsetmistir. Ornegin, Hamlet gezgin

kumpanyadaki oyunculardan erkek c¢ocuguna boyunun uzamasi ve sesinin

202 Samuel Schoenbaum, “William Shakespeare: A Compact Documentary Life”, (Oxford University
Pres, 1987)

203 Stanley Welles, 16

204 Mina Urgan, 70

205 Stanley Welles, 18

206 Mina Urgan, 72

297 Jyliet Dusinberre, “Boys Becoming Women In Shakespeare’s Play”, 1

208 peter Ackroyd, “Shakespeare: The Biography”, (New York Random House, 2005) 224
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kalinlagmasi ile ilgili sdzler sdyler. Erkekler ergenlik donemi sonrasi viicutlarinda ve
seslerinde olusan baz1 degisikliklerden dolay1 kadin rolii oynayamazlar, erkek rolleri

oynamak iizere kumpanyada kalirlardi.

Elizabeth doneminde tiyatrolarin sahne tasarimlari bugiinkii sahnelerden
tamamen farkliydi. “Gége acik catisi, izleyicilerin arasina uzanan perdesiz ve
dekorsuz sahnesi, arkaya agilis bigimi ve ikinci kati ile Elizabeth donemi tiyatrosu
sade olmakla birlikte gelismis bir yap1 olusturur.”?®® 1596 yilinda Johannes De Witt
isimli Hollanda’l1 bir turistin Swan tiyatrosunda izledigi sirada ¢izdigi kiigiik plan o
dénemin tiyatro binalar1 hakkinda bize bilgi vermektedir. Giiniimiize ulasan Globe
tiyatrosunun herhangi bir resmi ya da plani bulunmasa bile Swan tiyatrosunun o
donemin en iinlii tiyatrolarindan olan Globe tiyatrosundan esinlenerek insa edildigini

diistinebiliriz.

4[4at£usd1m mu.. & : ,

Swan Tiyatrosu

Elizabeth doneminde sahne diizeni ulusal boyuttan uluslar arasi boyuta

ulagmistir. Sahne yeri, giris ve c¢ikis kapilari, koltuk diizeni ile diinyada kabul

299 Stanley Welles, 19
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gormiistiir.”'° “Shakespeare déneminde tiyatrolar, binle iki bin arasinda seyirci
alabilen, yuvarlak ya da sekiz koseli, ahsap yapilardi. Shakespeare, Henry V’in
prologunda, tiyatroyu “tahtadan bir O” harfine benzetir.”*** Shakespeare dénemi
seyircilerinin nazik olmayan, giirtiltiicii olduklarina dair soylentiler mevcuttur. Koti
aktorler ve sevilmeyen karakterler izleyiciler tarafindan yuhalanir ve hatta ellerinde

212

ne varsa onlara atarlardi.”° “O donemin Ozelliklerinden biri de oyuncularin

izleyiciyle diyaloga girmesi, oyunun akisinin oyunun ana metnine bagli kalarak
izleyici reaksiyonuna gore degismesidir.”213

Elizabeth doneminde tiyatrolarda, giiniimiizde kullanilan ve gergekeiligi
zorunlu kilan aksesuarlar ve dekor yoktu. Sahneye gerekli olan malzemeler
konulurdu. Oyunlarda izleyicilerin tum dikkati dekor yerine aktorlerin (zerine
yogunlasirdi.?** Bununla beraber dekor olmadigi ve dekor degisimine gerek
duyulmadig1 i¢in oyun temposunda herhangi bir diigme olmaz, seyircilerin dikkati

dagitilmazdi.

Shakespeare doneminde izleyiciler vahsi sahneler, kan, 6liim gibi temasi olan
oyunlart seyretmekten hoslaniyorlardi. Bu da tiyatro oyunlarimi etkilemis ve agk,
intikam, 0¢ alma, diiello gibi heyecan1 dorukta tutan oyunlarin yazilmasina 6n ayak

olmustur.

“Elizabeth donemi, Ingiltere’nin tiyatroda altin ¢agim yasadigi dénem
olmasina ragmen Shakespeare ve birkag ¢cagdisi harig Ingiliz tiyatrosu dikkate deger

bir tiyatro edebiyati gelistiremedi.”215

Shakespeare’in oliimiinden hemen sonraki yillarda oyunlarmin ne siklikta
sahnelendigi sarayda sunulan temsiller hari¢ pek bilinmemektedir. Cromwell’in 1642
yilinda tiyatrolar1 kapatmasi, Ingiliz tiyatro tarihindeki en belirgin kesintiyi olusturur.
1660 yilinda yeniden perdelerini agmalar1 da birgok yeniligi beraberinde getirmistir.

Yeni yapilan tiyatro binalari iistii acik degil kapalidir. Eskiden gen¢ oglanlarin

210 y1Imaz Arikan, “Uygulamah Tiyatro Egitimi”, (Pozitif Yaymnlari, 2007), 211
21 Mina Urgan, 76

212 Bkz. Samuel Bowles, “Shakespeare’s Elizabethan Audience”, 65

22 Y1lmaz Arikan, 210

2% BEva Turner Clark , “Shakespeare Fellowship Newsletter”, 1941

215 zdemir Nutku, “Diinya Tiyatrosu Tarihi”, (Remzi Kitabevi, 1993), 165
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oynadig1 kadin rolleri artik kadin oyuncular tarafindan oynanmaktadir. Hamlet,
Othello ve Julius Caesar gibi bazi oyunlar kisaltilmakla birlikte fazla degistirilmeden
oynanirken, digerleri koktenci bir yaklagimla ele alinip yeni donemin kosullarina ve

zevkine uydurulmustur.

“Shakespeare ulusal bilinci yogunlastiran tarih oyunlarinin yani sira, halk
geleneginin  canlilign  ve gergekgiligin  Ronesans’in  evrensel degeriyle de
biitlinlesmesi sonucunda, yepyeni bir ulusal halk tiyatrosu olusturmusgtur.”?*®
Bununla birlikte Shakespeare’in oyunlart ulusal boyutu asarak sadece Ingiliz

tiyatrosunu degil, uluslar arasi boyutta ¢ok daha genis bir ¢evreyi etkilemistir.
1.1.3. Sinemada Shakespeare Uyarlamalari

Senaryo asamasinda edebiyat ve tiyatro uyarlamalar1 genellikle sinemacilar
tarafindan daha fazla tercih edilmektedir. Bir tiyatro yapitin1 sinemaya uyarlamak
yonetmenler i¢in hem kolay hem de zordur. Ciinkii bilinen bir yapit sergilenmek
istendiginde bilingli seyircinin beklentileri karsilanmak zorunda kalinir. Seyirciler
tiyatro oyununu sahnede izlememis olsa bile yapiti okuyup kendi hayal giiciinde
canlandirdig1 gibi perdede gormek isterler. Eger film beklentileri karsilamamissa
seyirci hayal kirikligina ugrar. Bununla beraber iyi ¢ekilmis bir uyarlama filmi halkin
geneli tarafindan tiyatronun daha iyi anlasilmasini saglar. Henry V filmine
baktigimizda bu filmi gormeden Once de Shakespeare biliniyordu. Ancak
Shakespeare’in dramatik siirselliginin farkina varabilmek i¢in bu film bir sebep teskil

etmektedir.?’

Sinema tarihinde ydnetmenlerin en temkinli yaklastiklar1 kisilerin basinda
William Shakespeare gelmektedir. Cunki William Shakespeare her nesilde yeniden
yeseren bir agac gibidir. Sinemanin ilk yillarinda tiyatro kurallarma uyan sinema,

sonrasinda bu yasaklara kars1 ¢ikmistir.

Shakespeare her yeni nesilde yeniden canlanan 6liimsiiz bir sairdir. Eserleri
her cesit seviyedeki seyircilere seslenmektedir. Belki bu yiizdendir ki eserleri tarih

boyunca en ¢ok okunan ve sinemada da en ¢ok uyarlanan oyunlara sahip yazardir.

218 Aziz Calislar, “Tiyatro Adamlar1 S6zIigii”, (Mitos Boyut, 1993), 240
217 Bkz. Andre Bazin, “Sinema Tarihi”, (izdiisim Yayinlar1, 2007)
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Tiyatro sahnesinde iyi bir Shakespeare oyuncusu ne kadar énemliyse sinemada da

durum aynidir.

Bilinen ilk Shakespeare filmi aktér Sir Beerbohm Tree tarafindan 1899
yilinda ¢ekilmistir. Londra’da Shakespeare oyunlar1 oynayan aktér Kral John adh
oyunun bazi sahnelerini filme ¢ekmistir. Tree, filmin genel seyirci i¢in bir anlam
ifade etmeyecegini sadece oyunu bilenler i¢in anlamli olabilecegini sdylemistir.
Halka gosterilen ilk Shakespeare filmi ise, 1900 yilinda Paris’te Clement
Maurice’nin ¢ektigi “Hamlet’in Diiello Sahnesi” olmustur. 1908 yilinda Fransiz ve
Amerikan sinema enddstrilerinde sanat filmleri yapimima karsi bir yonelis
baslamistir. Bu nedenle bir¢ok tiyatro oyuncusu ve oyunu sinemaya gegis yapmistir.
1908 yilinda on dokuz Shakespeare uyarlamas1 yapilmis, bunlar arasinda da en fazla
Hamlet ile Romeo ve Juliet ¢ekilmistir. Ancak bu filmlerin sinema sanati1 agisindan
ve sinema tarihi agisindan ¢ok biiylik bir dnemi bulunmamaktadir. Bu filmlere
nazaran 1908 yilinda D. W. Griffith’in ¢ektigi ‘Hirgin Kiz’ filmi 300 m. Sinirin
astigindan daha Onemli sayilmaktadir. Bu tarihten sonra yapilan filmlerde
kalitesinden ziyade uzunluklarinda degisiklikler meydana gelmistir. 1911 yilinda
Ingiltere’de ilk defa bir tiyatro eseri film stiidyosunda ¢ekilmistir. VIII. Henry’nin bes
perdesi de bu stidyoda William G. Barker’in yonetminde g¢ekilmistir. Sessiz sinema
doneminin son filmi ABD’li yonetmen Sam Taylor’'un 1928’de ¢ektigi Hir¢in Kiz

uyarlamasi olmustur.?*®

“Sessiz donemin bitiminden sonra 1935 yilinda donemin ilk 6nemli filmi
olma oOzelligini tasiyan ‘Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi” sesli c¢ekilmistir.
Sonrasinda Ingiltere’”de 1936 yilinda ‘Size Nasil Geliyorsa’ uyarlamasi
yapllnnstlr.”219 “Ayn1 y1l George Cukor yonetiminde ‘Romeo ve Juliet’ uyarlamasi

tiyatronun geleneklerine uyularak gergeklestirilmistir.”220

“1945 yilinda Ingiliz tiyatrosunun biiyiik oyuncusu Laurence Oliver ‘Henry
V’ filminde sinematik gercekcilik ile tiyatro diizeni arasindaki diyalektikte oldukca
basarilidir.”??* “Film, 1600 yilinda, Globe Tiyatrosundaki Besinci Henry temsiliyle

218 Bkz. S. Wolf, Sinemada Shakespeare, (Yeni Sinema, Aralik, 1966) 12,13,14
2193, Wolf, 14

220 Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1. Cilt, (Arkin Kitabevi, 1975), 416

221 Andre Bazin, “Sinema Tarihi”, (Izdiisiim Yayinlar1, 2007), 92
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baslar ve oradan da tarihsel olaya girer.”??* Sinema tarihinin en iyi uyarlama
orneklerinden sayilan filmde yOnetmen seyirciye tiyatronun varligimi unutturmak

istemez. Aksine daha ¢ok vurgular.

Laurence Oliver’in aksine sinema tarihinin en onemli kisilerinden Orson
Welles Shakespeare’i Ortagag insani olarak yorumlar. 1948 yilinda c¢ektigi
‘Macbeth’ filminde Macbeth’i yabani kisilerle, ilkel ve ¢arpici giysilerle tamamen bir
Ortagag havasi i¢inde yorumlamistir. Dekor, yer altt magaralarinin basit ve zavalli
goriintisii taklit edilerek hazirlatilir. Yonetmen tarafindan deneysel bir ¢alisma olarak
nitelendirilen Macbeth, giiniimiizde ekspresyonist bir basyapit olarak kabul
edilmektedir. 1949 ile 1952 yillar1 arasinda Welles dort ayri kentte Othello’yu
cevirir. Zor sartlar altinda ¢ektigi doksan dakikalik bu yapim 1952 yilinda Cannes
Film Festivali’nde biiyiik 6diilii bir baska film ile paylasir.

1953 yilina gelindiginde Shakespeare’in trajik kahramanlarindan Kral Lear
bu kez televizyon yapimi olarak uyarlanir. Orson Welles tarafindan canlandirilan
Lear karakteri performansi ile takdir toplamistir. Giiniimiiz kosullar1 diigiiniilerek

izlendiginde bu yapim 6zellikle kostiim agisindan olumsuz elestirilebilir.

Shakespeare evrensel bir sair oldugundan tiim diinyada uyarlamalar
yapilmistir. 1956 yilinda Sergey Yutkevig, Othello filmini ¢ekmis ve filmde Othello
kiskanglik ve tutkusundan ¢ok daha cagdas bir yorumla, yenilgiye ugrayan, diinyasi
¢oken bir insan olarak incelenmistir. 1964 yilinda kimi elestirmenlerce en 1yi Hamlet
uyarlamasi sayilan Sovyet yonetmeni Grigori Kozintsev’in filmi cevrilir. Filmde
Hamlet cagimiz1 yansitan bir tutumla eylemi ve iradeyi temsil eder. Sovyet’lerden
baska Shakespeare’i uyarlayan bir diger yonetmen de Akira Kurosawa’dir. Kanl
Taht isimli filmde Kurosawa, Macbeth’i kendi {ilkesinin Ortacagina yerlestirir.
Kurosawa filmde geleneksel Japon No tiyatrosunun bigimlerini izlemis ve ¢ok etkili

bir yapit ortaya ¢ikarmistir.??

1965 yilinda sinemada ve tiyatroda en iyi Shakespeare yorumcusu olarak

kabul edilen Laurence Oliver, Othello’yu canlandirir. Film ¢esitli dallarda Oscar’a

222 Arkin Sinema Ansiklopedisi, 414
223 Bkz. Arkin Sinema Ansiklopedisi, 415
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gosterilmis ve Laurence Oliver elestirmenlerden ve seyircilerden olumlu elestiriler

almistir.

Romeo ve Juliet uyarlamasi denilince ilk akla 1968 yilinda Franco
Zeffielli’nin ¢ektigi film gelir. Oyuncularin yaslariin kiigiik olmas1 sebebiyle bazi
miistehcen sahneler izin ailelerinden ve hatta bazi makamlardan izin alinir.
Yonetmen filmde ¢ocuk cinselliginin {izerinde durmus ve ayni yil Oscar odiilii

kazanmustir.

Sinemanin belki de en kanli Macbeth’i olarak anilan filmi 1971 yilinda
Roman Polanski tarafindan g¢ekilir. Polanski filmi esinin dldiiriilmesinden ¢ok fazla
zaman ge¢cmeden g¢eker. Filmde Polanski, yasadigi travmanin etkilerini perdeye

siddet olarak yansitir.

BBC televizyonu i¢in 1983 yilinda yeniden televizyona uyarlanan Kral Lear’1
bu kez Laurence Oliver canlandirmistir. Biiyiik biitce ayrilarak ¢ekilen bu uyarlama
ayn1 sene Emmy 0diilii alarak basarisini kanitlamistir. 1987 yilina gelindiginde ise
belki de diinya sinema tarihinin en farkli uyarlamasi yapilir. Cernobil felaketinden
sonra sanat diginda her seyin normale dondiigii diinyada post modern ¢agda sanatin
yapilip yapilamayacagi tartisilmaktadir. Jean Luc Godard’in en modernist ¢aligmasi
olarak kabul edecegimiz bu farkli uyarlama Shakespeare hayranlar1 tarafindan
yadirganmaktadir. 1985 yilinda Akira Kurosawa tarafindan Kral Lear
uyarlamalarinin en ¢ok adindan bahsedilen filmi ‘Ran’ c¢ekilir. Film, Kral Lear
uyarlamasindan cok kendine ait temalar1 ve yontemleri olan kendine has bir sanat

eseridir. Kurosawa’nin filminde hikaye feodal Japonya’da gecer.

Shakespeare’in popiiler olmayan oyunlarindan Besinci Henry, 1989 yilinda
usta bir Shakespeare oyuncusu ve yorumcusu olan Kenneth Branagh tarafindan
cekilir. Branagh’m filmde kullan uslup, ana karaktere yiikledigi asabi tarz ve filmde
yer alan insan kiyimi gergekei bir yaklasim olarak kabul edilir. Agincourt savasinin
sonunda askerlerin ne yapacagimi bilmez hallerini, 6lii bedenleri, kocalarini
cesetlerini arayan kadinlari, kan, camur ve parcalanmis silahlar1 gdsteren uzun

kamera kaydirmalariyla yonetmen takdir toplamistir.
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1996 yilinda Baz Luhrmann tarafindan Romeo ve Juliet tekrar beyazperdeye
uyarlanir. Filmde kot wve deri pantolonlar1 i¢inde oyuncular metne
dokunulmadigindan agir bir Ingilizce ile konusurlar. Filmde géze batan unsurlardan
biri de metne sadik kalindigindan silahlarin konustugu sahnelerde bile tabancalara

‘kili¢’ derler.

1999 yilina gelindiginde Shakespeare kendi adini tastyan bir filmle
beyazperdeye uyarlanir. Romeo ve Juliet’in hikayesini arka planda tutarak
Shakespeare’in hayatim1 konu alan film izleyiciler tarafindan g¢ok sevilir. Hatta
Oscar’la odiillendirilir. Filmde Shakespeare biraz vurdumduymaz, bagimsiz, serseri

olarak gosterilmesine karsin ayn1 zamanda yaratici ve romantik olarak gosterilir.
1.1.4. Hamlet ve Uyarlamalari
1.1.4.1. Hamlet

Shakespeare’in Macbeth, Othello, Kral Lear, Romeo ve Juliet gibi iinli
tragedyalar1 arasinda en ¢ok okunan, en ¢ok sahneye konulan, en heyecanla tartisilan
ve tartigmalarinin sonu gelmeyen oyunu Hamlet’tir. Shakespeare’in Hamlet’i belki
de bugiine kadar yazilmis tiyatro ve edebiyat eserlerinin en karmasigidir. Hamlet
oyunu ve karakteri tizerine o kadar ¢ok sey yazilmistir ki, Hamlet i¢in giiniimiizde

Ozgiin fikirler vermek artik gii¢lesmistir.

Hamlet, Saxo Grammaticus’un 12. yiizyll sonlarinda yazdigi ‘Gesta
Danorum’un iigiincii ve dordiincii kitaplarinda Oykiisii anlatilan Amleth’e denk
diismektedir. Saxo’nun, 10. yiizyillda yasamis bir izlandali sairin soziinii ettigi bir
Izlanda saga®sindan yararlandigi samilir. Ancak Amleth’i konu alan bu saga
glinlimiize ulasmamistir. Saxo’nun kitabinda Amleth’in amcas1 kardesini 6ldiriir.
Hamlet oyunundan farkli olarak bu cinayet herkes tarafindan bilinir. Bunun iizerine
Amleth amcasinin yapabilecegi koétiiliiklerden kendini korumak igin deli rolii oynar.

Ingiltere’ye gidip kralin kizi ile evlenir. Amleth’in 6ldiigiinii sanan amcas1 ve

" Saga: Orta Cag’da Izlanda edebiyatinda diiz yaz1 anlatim tiirlerinden biridir.
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yandaglar1 kutlama yaparlar. Amleth Danimarka’ya geri doner, deli taklidini devam

ettirip herkesi sarhos eder ve sarayda yangin ¢ikararak amcasini 6ldiiriir.?%*

Hamlet Oykisii kimi uzmana gore 10. yiizyilda yasamis Iranli sair
Firdevsi’nin Sehname’sindeki bir 6ykiiye benzediginden Dogu kdkenli, kimi uzmana
gbre de 917 yilina ait Irlanda tarih kayitlarinda Kral Niall Glundub’u 6ldiiren savasgi
olarak adi gegen Amhlaide’ye benzediginden Kelt kékenlidir.??

“Shakespeare, Hamlet’in konusunun ana hatlarini, Belleforest’in 1567°de
Ingilizce’ye cevrilen ‘Histoires Tragiques’ (Trajik Oykiiler) adli yapitindan

»228 flk kez 1600 ya da 1601 yilinda sahnelenen Hamlet’ten 6nce bir baska

almistir.
Hamlet oyununun yazilmis oldugu bilinmektedir. Ur-Hamlet diye bilinen Thomas
Kyd tarafindan yazildig1 diisiiniilen oyun hakkinda Elizabeth cagi yazarlar sik sik
s0z etmislerdir. Genellikle o donem yazarlari tarafindan kotii sekilde elestirilen oyun,
baz1 elestirmenler tarafindan Shakespeare’in Hamlet’ini eski bir oyun karakteriyle

biitiinlestirdigi icin Hamlet oyununu kusurlu gérmelerine neden olmustur.?*’

Shakespeare’in esinlendigi diisliniilen Belleforest’in yapitinda geg¢misten
giinlimiize siirekli tartigma konusu olan Hamlet’in eylemsizligi ve kararsizlig
hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanmaz. Shakespeare’in Hamlet oyununda 6nemli
olan bu tema oldugundan elestirmenler bu konuya ¢esitli aciklamalar getirmistir. Bu
aciklamalardan en ilgi ¢ekici olani iinlii psikanaliz Freud’un Oidipus karmasasindan
kaynaklanan bilingdis1 sugluluk duygusu agiklamasidir. Aynmi1 sekilde 1955 yilinda
Ernst Jones’un Hamlet ¢oziimlemesine gore “Hamlet babasinin intikamini bir tiirlii
alamaz, ¢linkii babasim1 dldiirerek yerine gegen ve annesiyle evlenen adam, aslinda
Hamlet’in ¢ocuklugunda duydugu ve bastirdig1 bir istegi gerceklestirmistir. Hamlet
kendi babasini ortadan kaldirarak annesiyle birlesme istegini bilingaltinda duymus
oldugu icindir ki, aym1 seyi gergeklestiren adam karsisinda kendini sug¢lamaktan
Kurtaramamakta ve bir tiirlii harekete gegememektedir.” Jones’a goére Hamlet’in
icinde bulundugu Oidipus durumu Shakespeare’in kendi ruhsal durumuna 1s1k

tutmaktadir. Shakespeare’in babasi 1601°de 6ldiigiine ve Hamlet’in de hemen bu

224 Bkz. Mina Urgan, 360

225 Bkz. Ana Britannica, Cilt 10, (Ana Yayincilik, 1988), 345

226 Mehmet inang Turan, “Shakespeare ile Tanismak Ister misiniz?”, (Etki Yayinlar1, 2006), 130
227 Bkz. Kenneth Muir, “Shakespeare’s Source”, (1957), 115
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olaydan sonra yazildigina inandig1 i¢in Jones, yazarin babasina karsi ¢ocuklugunda
duydugu hislerin canlandig1 bir sirada Hamlet’i yazdiginmi diisiiniir. Bu nedenle

Hamlet bize Shakespeare’in ruhunu ve bilincinin derinliklerindekileri gosterir.??®

Baz1 elestirmen ve akademisyenler de Hamlet’in, Shakespeare’in 1596
yilinda on bir yasinda 6len tek oglu Hamnet Shakespeare ile baglantili oldugunu
diistintirler. Hamnet adinin o yillarda ¢ok popiiler olmasina ragmen oglunu kaybeden
Shakespeare’in duydugu kederin tragedyanin 6ziinde yattigimmi idda ederler. Oglu
Hamnet’e adin1 veren Stratford’lu komsusu Hamnet Sadler’in adinin siklikla Hamlet
Sadler olarak yazildigin1 ve o donemin gevsek yazimi ile isimlerin birbirlerinin

yerine gegebildigini diisinmiislerdir.??®

Hamlet oyunu Shakespeare’in diger oyunlarina nazaran duygulardan ¢ok,
diisiincelerin agir bastigi bir tragedyadir. Oyun tek bir kisinin yani Hamlet
karakterinin diisiince ve duygulari iizerine yogunlasmistir. Bu tragedyada, babasi
Oldiirilen Danimarka Prens’i Hamlet’in kral olan babasini 6ldiirdiikten sonra tahta
gecen ve annesi ile evlenen amcasi Claudius’tan nasil intikam aldigini anlatir.
Oyunda Hamlet’in babasinin Oliimiiniin ardindan duydugu keder, hayaletten
gercekleri O0grendikten sonra hiddet dolu o6tkeye gecer. Hamlet oyununda ayrica

ihanet, intikam, ensest, ahlaksizlik konular1 da islenir.

“Hamlet’in kendi annesinin yanlislarina karsi, Hamlet’in kizgin psikolojik
tepkilerini buluruz; bunlar, suglu olarak diisiiniilen anneye kars1t bir oglun
duyabilecegi kindir.”?*® Bu baglamda T.S Eliot’a gére “Hamlet’in baslica konusu, bir
oglun babasiin ociinii almas1 degil, bir annenin isledigi sugun, bir ogulda ne gibi
tepkiler uyandlrdllc;rldlr.”231 Ayrica Eliot Hamlet’i, Shakespeare’in basyapiti olmasi
bir kenara sanat agisinda kesinlikle basarisiz bir oyun olarak niteler.?*? Buna karsin
elestirmen Orhan Burian’a gore Hamlet, ister edebi, ister felsefi bir eser sayilsin,
isterse sadece bir piyes olarak kabul edilsin, lizerinde herkesin birlestigi de§ismez bir

deger hilkkmii giymis biiyiik bir ana eserdir. Shakespeare Hamlet eseriyle insanoglunu

228 Bkz. Berna Moran, “Edebiyat Kuramlari ve Elestiri”, (iletisim Yayinlar1, 1999), 138

229 Bkz. Stephen Greenbatt, “The Death Of Hamnet And The Making Of Hamlet”, (NewYork, 2004),
311

20 Mehmet inang Turan, 130

21 T S Eliot, “The Sacred Wood”, (Londra,1964), 97

22 T.S Eliot, 99
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diinya, odev, ahlak meseleleriyle karst karsiya koymaktadir. Ayrica kisiler
“Hamlet’in kendinde, biitiin insanoglunun {imitlerini, korkularini, tmitsizlik ve

iktidarsizlik duygularini bulmaktadir.”?*

Hamlet dilin son derece etkili bir bigimde kullanildigi, olaganiistii uzun ve
iddiali bir oyundur. Tiyatro yapitlari arasinda Ingiliz Edebiyatinin en giiglii ve
etkileyici trajedilerinden biri kabul edilmektedir. Goethe’den Dickens’a, Joyce’tan
Murdoch’a birgok yazara esin kaynagi olmus ve ‘Kiilkedisi’nden sonra en ¢ok

sinemaya uyarlanan 6ykii olarak tanimlanmistir.>*

Dil konusundaki ustaligi ile birbirinden farkli konusma tarzlari yaratan
Shakespeare bu 6zelligi ile Polonius, mezar kazicilari ve Osric gibi karakterlere
belirgin bir kisilik kazandirir. Shakespeare tragedyalar1 incelendiginde Hamlet oyunu
mizahi yonden diger oyunlardan daha bagarilidir. Oyundaki komedi unsurlart belirli
amaglar dogrultusunda kullanilmis ve yasadigi zamanda bazi kisilere gondermeler
yapilmistir. Bir saray ziippesi olan Osric’in uzun ve yapmacikli konusmalari, mezar
kazicisinin Hamlet’le konusmasinda yaptigi sakalar, Polonius’un bos ve kaypak
islubu bunlara Ornek olarak gosterilebilir. Hamlet’in kendine has niikteli
konusmalar1 ise hem egitim gormiis, bilge biri oldugunu, hem soylu zarafetinin bir

pargas1, hem de ondaki zihinsel yetenegin bir gostergesidir.®®

Hamlet kendi zamaninda yazilan tragedyalardan birkag farkli yoniiyle
ayrilmaktadir. Elizabeth donemi tiyatro oyunlarinda genellikle Aristo’nun Poetika
eserinde yer alan oOnerilere uyulur, tragedyalarin karakterlere degil eyleme
odaklanmasi beklenirdi. Hamlet’te durum tamamen tersine gevrilerek izleyiciler
Hamlet’in diislincelerini monologlarla &grenirler. Tragedyada Othello’daki gibi
guclu bir alt olay 6rgusi yoktur, olay Orgusundeki tim catallanmalar Hamlet’in
intikam c¢abasini olusturan ana olay Orgilisiine baglanir. Hamlet tragedyasinda
eylemler diizensiz islenmistir. Hamlet’in mezar kazici sahnesinde babasinin
intikamini almak i¢in dondiigiinii ve Ophelia’nin cenazesinde Leartres’le yaptigi

kavga sonrasi ¢ok ofkeliyken birden sakinlesmesi elestirmenler ve insan psikolojisi

233 Orhan Burian, haz.Vedat Giinyol, 20
2% Bkz. Ann Thompson-Neil Taylor, “Hamlet: The Arden Shakespeare™, (3.Seri, 2006), 74
2% Bkz. Stanley Wells, 69
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ile ilgilenen akademisyenler tarafindan bu duygu doniislerinin hata m1 yoksa oyunun

karsitlik dualite temasina bilingli olarak m1 eklendigi hala tartigilmaktadir.”®®

Cogu Shakespeare oyunlar1 gibi Hamlet de sinema uyarlamalari i¢in biiyiik
bir senaryodur. Brecht’in de sdyledigi gibi bu tragedyada hemen hemen biitiin oyun
kisileri, gorevleri, yapacaklari isler ve sdyleyecekleri sézlerle senaryoya baglidirlar.
Bu konu ile ilgili Jan Kott, “Bu senaryo oyun kisilerinden daha dnce planlanmistir;
oyun kisilerine baglanmadan gelisir. Bu senaryo durumlar1 agikladig gibi, kisilerin
arasindaki dis iligkileri de gosterir; bu kisilerin hareketlerini ve sdzlerini yonetir.
Ama karakterlerin kim olduklarmi séylemez” der.”®’ Genellikle Shakespeare
oyunlarinda yonetmenler,egitmenler senaryonun oyuncuyu oynattigini, hareketlerini
yonettigini ancak psikolojisini yonetmedigini ileri siirerler. Bu da kisilerin
ozelliklerinin farkli olabilecekleri ancak aksiyon diizeninin degismeyecegini belirtir.
Buna bagli olarak da Hamlet, 6zellikleri birbirinden ayr1 olan karakterler tarafindan
oynanabilir. Hamlet, tarihsel bir oyun, heyecan verici bir tragedya ya da felsefi bir

oyun olarak farkli bicimlerde 6zetlenebilir.

Sinemada Shakespeare’in en {inlii eseri Hamlet’in uyarlamalaria bakacak
olursak hem edebiyat diinyasinda en fazla uyarlamasi yapilan iki filmden biri
oldugunu hem de diinya sinema tarihinde iz birakmis olduklarini goriiriiz.
Shakespeare’in ustaca ve zarif bir dille yazdigi bu eserin gelecekte sinemacilar

tarafindan filme alinacagina siiphe yoktur.
1.1.4.2. Sinemada Hamlet Uyarlamalari

Shakespeare’in en sevilen ve sinemaya en yakisan karakterlerinden Hamlet’in
beyazperdede siyah beyaz donem uyarlamalarindan en akilda kalani Sir Laurence
Oliver tarafindan tasinmistir. Laurence Oliver, 1948 yilinda Hamlet’i sinemasal
gercekeilik ile tiyatro diizeni arasindaki dengeyi koruyarak g¢evirmistir. YOnetmen
Henry V filminde yaptig1 gibi seyirciye tiyatroyu tamamen unutturmak istemez.
Filmde Hamlet Ronesans’in 6rnek bir temsilcisi olmus, diisiince ile eylem arasindaki

catismay1 basarili bir sekilde yansitmistir. Ayni sekilde 1955 yilinda cevirdigi

2% Bkz. W. Thomas Maccary , “Hamlet: A Guide To The Play”, (Greenwood Press, 1998), 67-72
237 Jan Kott, “Shakespeare Our Contemporary”, (London, 1964), 54
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‘Richard III’ filminde de Shakespeare’i Ronesans adami olarak inceler. Hem yonetip
hem oynadigi filmde Laurence Oliver filmin son sahnesinde Prens Hamlet’i
kendisinden sonraki yillar boyunca onur ve serefi i¢in Olen kahramanlarin veda
sahnelerinde kullanilan bir yontemle kalenin burglarina ugurlar. Prens Hamlet kale
burglarma dogru askerlerinin omuzlarinda, gogsiinde kilici ile bir askere, bir
komutana ve bir prense yakisan sekilde tasinir. Laurence Oliver’in kullandig1 kamera
hareketleri ile seyirci Elsinore Sarayinda gezintiye ¢ikar. Laurence Oliver gegmisten
giinimiize bakildiginda en yakisikli Hamlet olmasa bile en basarili Hamlet

sayilmaktadir.

Hamlet tragedyasinin bir baska basarili uyarlamasi 1991 yilinda Franco
Zeffirelli’nin yonettigi filmdir. Filmin ana karakterleri Mel Gibson, Helena Bonham
Carter, Glenn Close gibi 90’1 yillarin popiiler isimlerinden olugmaktadir. Yonetmen
Zeftirelli seyirciye olaylart Hamlet’in goziinden aktarmak icin birden fazla hareketli
kamera kullanarak devinimli g¢ekimler gergeklestirir. Filmde Hamlet’in metnine
tamamen sadik kalinmamais, yer yer degisiklikler yapilarak dort saatlik film yaklasik
iki saate indirilmistir. Gibson’un Hamlet’i elestirmenler tarafindan olumsuz
elestiriler alir. Gibson’un viicudunda ruh bulan Hamlet ¢ok asik suratli ve ahmak
goriiniimli olarak elestirilir. Ayrica yonetmende olaylar arasi gegisleri ¢ok hizli

yaptigindan karakterleri bozmakla elestirilir.

Son yillarda ¢ekilen en iyi Hamlet uyarlamas1 olarak nitelendirilen film, iyi
bir Shakespeare yorumcusu ve oyuncusu olan Kenneth Branagh tarafindan gekilir.
1997 yilinda dért saat siiren filmde en kiiciik rolde oynayan karakterler bile Ingiltere
ve Amerikan sinemasinin usta oyunculari tarafindan canlandirilir. Filmin son
sahnesinde gorulen Osric Oskar 6dulli Robin Williams, filmin yan rollerinden biri
olan Marcellus yine Oskar odulli Jack Lemmon ve filmde ¢ok kisa rolii olan
Leartes’1 takip etmeye gidecek kisi olan Reynaldo 6diillii oyuncu Gerard Depardieu
tarafindan canlandirilmistir. Branagh bu filminde Shakespeare’in metnine tamamen
sadik kalmisg, sadece dilini giinimiize uygun sekilde gevirerek izleyicilerin daha net
anlamalarin1 saglamistir. Film izlendigi zaman herhangi bir tarih verilmemis
olmasina ragmen filmdeki bazi detaylardan hangi tarihi isaret ettigi anlasilmaktadir.
Branagh, bu filmde canli ve hizli ilerleyen bir Hamlet yapmak istedigini belirtmis ve

elestirmenlerden olumlu goriisler almistir.
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Hamlet diinya sinemasinda bir¢cok iilke tarafindan beyazperdeye
uyarlanmistir. En dikkat ¢ekici Hamlet uyarlamasi Tiirk sinemasinda usta yonetmen
Metin Erksan tarafindan 1976 yilinda ¢ekilen ‘Kadin Hamlet’tir. Kadin Hamlet, aym
zamanda Tiirk sinemasi i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii o yillarda iilkede
sinema krizi yasanirken fantastik bir dille yapilan bu uyarlama o dénem ig¢in cesur bir
girisimdir. Filmde ana fikir aynen korunurken dilde ve sahnelerde degisiklikler
yapilmistir. Hamlet, ABD’de tiyatro egitimini siirdiiren geng bir kizdir ve babasinin
av sirasinda Oldiiriilmesi lizerine Tirkiye’ye gelir. Filmde Hamlet’i diger
uyarlamalarindan farkli olarak kirlarin ortasinda kurdugu fantastik bir odada
rengarenk gramofonlardan ‘Makber’ dinlerken, yine bos bir arazide Shostakovich’in
eserini yoneten orkestra sefligi yaparken, Ophelia’nin gercekiistii resmine yaklasik

tirat atarken goraraz.

Diinya sinema tarihinde sessiz donemden bugiline uyarlanmis Hamlet

uyarlamalarindan bazilari;

Film Adi Yil Ulke
Le Duel d’Hamlet 1900 Fransa
Hamlet 1907 Fransa
Hamlet 1908 Italya
Hamlet 1910 Ingiltere
Hamlet 1910 Danimarka
Amleto 1910 Italya
Hamlet 1913 Ingiltere
Hamlet 1917 Italya
Hamlet, The Drama of 1920 Almanya
Vengeance
Khoon ka Khoon 1935 Hindistan
To Be or Nor To Be 1942 ABD
Hamlet 1948 Ingiltere
Hallmark Hall of Fame: 1953 ABD
Hamlet (TV)
The Bad Sleep Well 1960 Japonya
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Hamlet, Prinz von Danemark 1961 Bat1 Almanya
Hamlet at Elsinore 1963 Danimarka/Ingiltere
Hamlet 1964 Rusya
Hamlet 1964 ABD
Hamlet 1969 Ingiltere
Hallmark Hall of Fame: 1970 Ingiltere/ABD
Hamlet (TV)
Acting Hamlet in the Village 1974 Yugoslavya
of Mrdusa Donja
Hamlet 1976 Ingiltere
Kadin Hamlet 1976 Tarkiye
BBC Television 1980 Ingiltere
Shakespeare: Hamlet (TV)
Hamlet Goes Business 1981 Finlandiya
Strange Brew 1983 Kanada
Rosencrantz&Guildenstern 1990 ABD
Are Dead
Hamlet 1990 ABD
NewYork Shakespeare 1990 ABD
Festival: Hamlet (TV)
The Animated Shakespeare: 1992 Rusya/ingiltere
Hamlet (TV)
Hamlet 1996 Ingiltere
Hamlet (TV) 2000 ABD
Hamlet 2000 ABD
The Banquet 2006 cin
The Tragedy of Hamlet 2007 Avustralya
Prince of Denmark
Hamlet (TV) 2009 Ingiltere
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2. Hamlet Filminin Betimlenmesi ve Teknik Kodlar

2.1. Filmin Kimligi
Filmin Basligi: Hamlet
Yapimci: David Barron
Yonetmen: Kenneth Branagh
Senaryo: Kenneth Branagh
Kitap: William Shakespeare
Goruntl Yonetmeni: Alex Thomson
Mizik: Patrick Doyle
Kurgu: Neil Farrell
Yapim Tasarimi: Tim Harvey
Kostiim Tasarimi: Alexandra Byrne
Oyuncu Secimi: Vanessa Pereira — Simone Ireland
Yonetmen Asistani: Simon Moseley
Sanat Yonetmeni: Desmond Crowe
Makyaj: Sian Grigg
Peter Montagna
Kerrie R. Plant
Oyuncular: Kenneth Branagh
Kate Winslet

Richard Briers
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Julie Christie
Nicholas Farrell
Derek Jacobi
Michael Maloney
Brian Bleesed
Billy Crystal
Gerard Depardieu
Ravil Isyanov
Jack Lemmon
Rufus Sewell
Timothy Spall
Robin Williams
Rosemary Haris
Charlton Heston

Sire: 242 dakika

2.2. Filmin Oykusii

Filmin kahramani, kisa bir siire 6nce 6lmiis olan Danimarka Krali Hamlet’in
oglu, babasimmin kardesi olan yeni Kral Claudius’un yegeni Danimarka Prensi
Hamlet’tir. Kral Hamlet’in 6liimiinden sonra kardesi Claudius, Kral Hamlet’in dul

esi ve Prens Hamlet’in annesi Gertrude ile evlenir.

Film, Danimarka Kraliyet Saray1 Elsinor’da soguk bir gecede nobet bekleyen

askerlerle baslar. Askerler Hamlet’in en yakin arkadasi ve gilivendigi dostu
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Horatio’yu Kral Hamlet’in hayaletini gordiiklerine inandirmaya ¢alisirken, hayalet
tekrar ortaya c¢ikar. Horatio kendisiyle konusmayan hayaletin Prens Hamlet ile
konusabilecegini diisiinerek konuyu Prens Hamlet’e acgarlar. O gece hayalet Hamlet’e
gorliniir. Hayalet Hamlet’e kendisinin babasinin ruhu oldugunu ve amcasi Cladius’un
kendisini kulagina zehir akitarak o6ldiirdiigiinii sdyler. Hayalet, Hamlet’ten intikam

almasini ister. Bunu kabul eden Hamlet sarayda deli rolii oynamaya baslar.

Bu siralarda Danimarka’nin komsusu Norvec¢ ile uzun zamandan beri
siiregelen diismanligin, Kral Hamlet’in teke tek c¢arpisarak yendigi Norve¢ Krali
Fortinbras’in imzaladig1 anlagsma ile sona erdigi dislinilmektedir. Ancak
Fortinbras’in oglu babasinin yaptig1 anlasmay1 bozarak saldir1 plani hazirlamaktadir.
Buna karsilik Claudius yapilacak herhangi bir saldirtyr onlemek igin hazirlik
yapmaktadir.

Hamlet’in babasi i¢in tuttugu yasin devam etmesi ve artan garip davranislari
nedeniyle Claudius Hamlet’in iki yakin arkadasini Elsinore’a davet eder. Bu sekilde
davraniglarinin nedenini arkadaslar1 yoluyla 6grenebilecektir. Ancak Hamlet ilkin

sicak karsiladig1 arkadaslarinin niyetlerini hemen kendisine karsi oldugunu anlar.

Buna paralel olarak Claudius’un bas danismani Polonius’un oglu Laertes
Fransa’ya donmiis, kiz1 Ophelia ise Hamlet’le iligski yasamaktadir. Polonius ve oglu
Leartes Hamlet’in Ophelia hakkinda ciddi olmadigini diistinmekte ve Ophelia’y1
ondan uzak durmasi konusunda uyarmaktadirlar. Babasinin uyarilarin1 dinleyen
Ophelia Hamlet’in gittikge artan garip davranislarindan telaglanmaktadir. Babasina
Hamlet’in odaya birden istii bas1 daginik bir halde daldigin1 ve kendisine yirekler
acis1 bir sekilde bakakaldigini ve higbir sey sdylemedigini sdyler. Bunun iizerine
Polonius Hamlet’in gecirdigi cinnetin sebebinin Ophelia’ya olan askindan oldugunu

diistiniir ve Claudius ile Gertrude’a haber verir.

Hamlet gordiigii hayaletin kendisine verdigi gorevi yerine getiremedigi igin
kendini siirekli suglarken, birden gordiigii hayaletin babasinin ruhu degil de,
kendisini yanilgiya diisiirmeyi amaglayan kotii bir varlik olabilecegini diisliniir.
Hayaletin sdylediklerinin dogrulugunu sinamak i¢in Hamlet, Elsinore’a bir oyuncu

kumpanyas1 cagirir. Ciinkii Hamlet’in duyduguna gore, kendi isledigi cinayete
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benzeyen bir cinayeti sahnede seyredenler, Oylesine derinden sarsilirlarmis ki,
suclarint hemen agiga vururlarmis. Bu ylizden Hamlet, babasinin nasil 6ldiiriildiigiini
gosteren bir sahne hazirlayip amcasinin oniinde oynatacak ve o sirada da amcasin
gozlemleyecektir. Cinayet sahnesi sunuldugunda Claudius birden ayaga kalkarak
panige kapilir ve salonu terk eder. Amcasinin bu tepkisini géren Hamlet’in iginde

artik hicbir kusku kalmamustir.

Kralige Gertrude, oyun sirasinda yaptig1 c¢ilginca hareketlerden dolayr bir
aciklama yapmasi i¢in Hamlet’i yanina ¢agirtir. Annesinin yanina giderken Hamlet
diismanini, sirtin1 ¢evirmis, dizlistli goriir. Babasinin ociinii almak igin en uygun ani
yakalamistir ve kilicini geker. Ancak amcasini dua ederken 6ldiiriirse onun dogrudan
cennete gidecegini, bu yiizden de Ociinii alamamis olacagini diisliniir. Annesinin
yatak odasina vardiginda Hamlet ile annesi arasinda tartisma ¢ikar ve bu sirada
perdenin arkasinda saklanmis olan Polonius’u “Imdat” diye bagirmasiyla kimi
oldiirdiigiinii bile bilmeden kilicint saplayarak oldiiriir. Bu sirada hayalet tekrar
ortaya c¢ikar ve Hamlet’e annesine nazik davranmasini, Claudius’u o6ldiirmesi
gerektigini hatirlatir. Hayaleti duyamayan ve goremeyen Gertrude, oglunun deli

olduguna iyice inanir.

Bu olaylardan sonra kendi hayati i¢in endise duyan Claudius bir bahaneyle,
Hamlet’in arkadaslar1 Rosencrantz ve Guildenstern’in gozetiminde, yanina mesaji
getiren kisinin dldiiriilmesini sdyleyen bir mektupla Hamlet’i Ingiltere’ye siirmeye
karar verir. Yolda Polonya’ya savasmaya giden Fortinbras’in ordusunu goriirler.
Burada Hamlet kendi kendine konusurken, Fortinbras’in onurlu ve yigitce

davraniglarini1 goriince kendi edilgenligini biisbiitiin ayiplar.

Polonius’un 6liimiiniin ardindan deliren Ophelia, sagma sapan seyler soyler,
babasindan soz eder, terbiyesiz sarkilar soyleyip Elsinore’da basibos dolasir. Erkek
kardesi Leartes Fransa’dan doner ve babasinin O6liim haberi ve kardesinin
delirmesiyle cilgina doner. Leartes halki arkasina alarak saray:r basar ve Claudius’u
tehdit ederek bir konusma yapar. Ancak Claudius serinkanli bir sekilde tek
sorumlunun Hamlet oldugu konusunda Leartes’i ikna eder. Bu sirada Horatio’ya
gemiciler Hamlet’ten bir mektup getirirler. Mektup daha sonra Leartes ile konusma

yapan Claudius’a ulastirilir. Mektupta, Danirmarka sahiline yapayalniz birakildigini,

109



ertesi giin Elsinore’a dondiigiinde nedenlerini anlatacagini bildirir. Iyice tedirgin olan
Claudius cabucak toparlanip Hamlet’i ortadan kaldiracak bir plan yapar. Planda usta
eskrimci Leartes ile Hamlet karsilasacaktir. Leartes ucu diigmesiz yani gercekten
kesen bir me¢ kullanacaktir. Ayrica igini sansa birakmak istemeyen Leartes megin
ucuna keskin bir zehir sirmeyi 6nerir. Bunlarla birlikte Claudius, Hamlet’in ne olur
ne olmaz kazanabilecegi diisiincesiyle mag sonrasi zehirli bir sarap sunacaktir. Bu

planlar yapilirken Gertrude, Ophelia’nin boguldugu haberini verir.

Ophelia oldiikten sonra mezarini kazan iki mezarci, Ophelia’nin Sliimund
tartigirlar.  Konusmalart devam ederken Hamlet ile Horatio yanlarina gelir.
Mezarciyla konusmaya baglayan Hamlet arasinda sozciiklerin anlamlari oynanarak
birkac¢ espri diiellosu yapilir. Bu sirada Ophelia’nin cenazesi getirilirken uzaktan
sesleri duyan Hamlet ve Horatio oradan uzaklasip bir agacin arkasmna saklanirlar.
Leartes’in kiz kardesini topraga verirken mezarin ig¢inde yaptigr abartili konusma
sayesinde Ophelia’nin cenazesi oldugunu anlayan Hamlet ortaya ¢ikar. Leartes ile
Hamlet kars1 karsiya gelirler ancak orada bulunanlar tarafindan kavga biiylimeden

ayrilirlar.

Elsinore’a geldikten sonra Hamlet Horatio’ya nasil kactigin1 ve Rosencrantz
ile Guildenstern’in nasil Oliime gonderildigini anlatir. Hamlet ile Horatio
konusurlarken, saraylilardan Osric yanlarina gelir ve Hamlet’i Leartes ile diiollaya
davet eder ve Hamlet bu diielloyu kabul eder. Tiim hazirliklar yapildiktan sonra
Leartes ve Hamlet diiellonun yapilacagi salona gelirler. Bu sirada Fortinbras’in

ordusu Elsinore’a iyice yaklasmistir.

Kargilagma basladiktan sonra Hamlet’in siirekli ataklar yapmasi sonucu
Claudius panige kapilir ve zehirli sarabi Hamlet’e i¢irmeye caligir, ancak Hamlet
diiellodan sonra igecegini sOyler. Diiello sirasinda Gertrude oglu icin hazirlanmis
sarab1 icer. Bu sirada Hamlet zehirli megle omzundan yaralanir. Karsilasma iyice
siddetlendikten sonra diiello sirasinda megler yere diiser. Bu kez de Hamlet eline
gecen zehirli megle Leartes’i yaralar. Bu sirada zehirli sarabin etkisiyle kralige
Oliirken Hamlet’e sarabin zehirli oldugunu ve onun i¢in hazirlandigini anlatir. Aynm
anda Leartes pisman olmus ve Claudius’un haince planlarin1 agiklar. Yagaminin son

anlarinda Hamlet ucu zehirli megle Claudius’u 6ldiirtir. Polonya’dan zaferle donen
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Fortinbras’1 varisi ilan eder. Fortinbras’ta Hamlet’in naasima gereken sayginin

gosterilmesini emreder.
2.3. Teknik Kodlar

Teknik c¢oziimleme hem gOriintliyii Ogelerine ayirmaya, goriintiiyi
¢oziimlemeye ve ¢Oziimlenmis goriintiiden yola ¢ikarak goriintiilerin tiimiinii bir
bagka tanimla sinema yapitint daha iyi anlamamiza yardimci olur. Herhangi bir dykii
anlatan bir filmde goriintii i¢erikleri bastan sona kadar belirli bir sirayla olusturularak

dramatik yap1 kurulur.

Dramatik yapida kisiler belirli bir ¢evrede yer alir, bu ¢evrenin o6zellikleri
bezemleri, giysileriyle ortaya ¢ikar. Goriintiiye dikkatli bakildiginda karanlik ve
aydinlik noktalarin oldugunu ve belirli bir 1s1klik derecesi oldugunu goriiriiz. Ayrica

bu goriintiilere miizik ya da ¢evrenin dogal sesleri eslik eder.”®®

Bu sekilde incelendiginde goriintiiyli olusturan baglica o6gelerin neler
oldugunu anlayabiliriz. Bunlar ¢erceveleme / c¢ekim oOzellikleri, 1siklandirma,

renklendirme, i¢ ve dis uzamlar, giysiler ve dekor, ses ve efektlerdir.

Cekim Ozellikleri ve Cerceveleme:
Ayrinti1 Cekimi:

Hamlet filminde bir ¢ok ayrint1 ¢ekimi kullanilmistir. Bunlarin ¢ogu filmde
verilmek istenen bazi bilgilerin kilig, kitap, gazete gibi nesnelerle verilirken
kullanilmustir. Tk sahnedeki Kral Hamlet heykelinin kilicin1 gekerken ve yikilirken,
Hayaletin Hamlet’e gergekleri aciklarken amcasi Claudius’un annesi Gertrude’un
elbisesini ¢ozerken gibi filmin derin anlamsal diizeyinde bilgi veren sahneler ayrinti
cekimle vurgulanmistir. Ayrica filmde seyirci tizerindeki etkileyiciligi artirmak igin

bazi sahnelerde Hayalet ve Hamlet’in gdzlerine ayrint1 ¢ekim yapilmustir.

238 Bkz. Nijat Ozon, “100 Soruda Sinema Sanati”, (Gergek Yaymevi, 1972), 22
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Kral Hamlet Heykeli Kilict Cekerken Claudius Gertrude’un Elbisesini Cozerken

Hayaletin Gozleri

Genel (Betimleyici) Cekim:

Hamlet filminin ¢ogu sahnesi Elsinore sarayinda ge¢mektedir. Filmde sarayin
yatak odasi, kiitliphanesi, oyuncularin kulisi, tiyatro sahnesi gibi i¢ uzamsal ve
sarayin bahgesi ve genel distan goriiniimii seklinde dis uzamsal betimleyici ¢cekimler
kullanilmistir. Bu ¢ekimlerle uzam parca parga izleyiciye yerlestirilerek bir biitiin

olusturulmak istenmistir.

Ayrica filmde orman ve mezarlik gibi filmin Oykii siirecinde 6nemli yere
sahip uzamlar anlati baglamadan seyirciye olaylarin nerede gectigini gostermek i¢in

betimleyici ¢ekimle anlatilmislardir.

Elsinore Saray1 Ormanlik Alan
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Elsinore Saray1 Bahgesi Tiyatro Sahnesi

Bas Cekim:

Hamlet filmi tiyatro eserinden uyarlandigi i¢in ve daha Onemlisi bir
Shakespeare yapitt oldugundan duygular 6n plandadir. Bu duygularin en yogun
oldugu sahnelerde oyuncularin mimikleri net sekilde izleyiciye ulagmasi i¢in bas

¢ekimler oldukea fazla kullanilmistir.

Filmin agilis sahnesinde saray muhafiz1 Francisco’nun soguk gecede nobet
tutarken yizindeki tedirginlik, Hamlet’in, Horatio’nun hayaleti ilk gordiikleri
anlarda verdikleri tepkiler, Claudius’un dua sahnesindeki, Ophelia’nin delirdigi

sahnelerde oyuncularin yiiz ifadeleri bas ¢ekimle saptanmistir.

Francisco Horatio
Hamlet Claudius
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Bel Cekim:

Filmde genellikle konusma sahnelerinde bel ¢ekim kullanilmigtir. Claudius
halka seslenirken, Leartes Ophelia’yla ve Hamlet Horatio’yla konusurlarken
genellikle bel ¢ekim kullanilmistir. Bakildiginda ikili konusmalarda oyuncular
devinim halindeyken ve tekli konugmalarda yani halka ya da birisine konusma
yapildiginda oyuncu statik haldeyken bel c¢ekimden yararlanilmistir. Filmin

tamamina bakildiginda ¢ok fazla kullanilan bir ¢ekim teknigi olmadig: goriiliir.

{ I
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Claudius halka seslenirken Leartes ve Ophelia

Hamlet ve Horatio

Boy Cekim:

Filmde boy c¢ekimden cok fazla yararlanilmamigtir. Filmdeki karakterleri
fiziksel boyutlariyla izleyiciye tanitmak i¢in biitiin karakterler bir kere boy ¢ekim
kullanilarak goriintiilenmislerdir. Claudius ve Gertrude’un saraya girisleri, Horatio,

Marcellus ve Hamlet konusurlarken gibi sahnelerde boy ¢ekim kullanilmistir.

Claudius ve Gertrude Horatio, Marcellus ve Hamlet
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Kars1 A¢1 Cekimler:

Tiyatro oyunlarinda g¢ogunlukla oyuncular yiizleri seyirciye dontk, ikili
konusmalarda ise 45 derece agiyla sag ya da sol profilden seyirciye dontik bir sekilde
dururlar. Bu sekilde oyuncular seyirciye kendilerini kapatmamis olurlar ve seyirci de

sahnedeki oyuncunun jest ve mimiklerini rahatlikla gdrmiis olur.

Hamlet filmi de bir tiyatro eserinin uyarlamasi oldugundan kars1 ac1 ¢ekimleri
cok fazla kullanilmamistir. Bazi 6nemli olmayan sahnelerde ikili konusmalar bu

sekilde ¢ekilmistir.

Claudius ve Leartes Polonius ve Leartes

A¢ilma — Kararma:

Filmde a¢ilma ve kararma yalnizca bir kez kullanilmistir. Bu sahnede Hamlet
amcasi Claudius tarafindan saraydan uzaklastirilmis ve yolda Fortinbras’in ordusu ile
karsilasmistir. Film dort saat uzunlugunda oldugu diisiiniiliirse, tiyatrodaki perde

aras1 mantiginin burada diisliniilmiis oldugu varsayimi ortaya cikabilir.

Hamlet (Kararma) Elsinore Saray1 (A¢ilma)
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Isiklandirma

Isiklandirma bir filmi teknik a¢idan en 6nemli kavramlarindandir. Cergeve
icindeki resme bakildiginda karanlik ve aydinlik noktalarin oldugunu goriiriiz. Bu da

239

1siklandirma ile saglanmaktadir.”> Hamlet filmi “ Dogal Isiklandirma ” ve “ Yapay

Isiklandirma” olarak iki tiir 1siklandirma igermektedir.

Filmin tamamina bakildiginda, asagi yukar1 hem zamansal hem uzamsal
esitlik s6z konusudur. Bu nedenle dogal isiklandirma ve yapay 1siklandirma esit

diizeyde kullanilmistir diyebiliriz.

Giindiiz sahnelerine bakildiginda Elsinore sarayinin i¢i genis pencerelerden
iceriye giren giin 15181 ile aydinlanmaktadir. Ayni sekilde sarayin dis1 tan agarmasi ile
baslayan gilines 15181 ile aydinlanmaktadir. Ancak Hamlet’in hayalet ile gece
konusmas1 sirasinda etkileyiciligi ve gizemi artirmak i¢in bulunduklart uzami
cevreleyen sisin iginde ay 1s1gmin az ve koyu golgeli aydinlatmasiyla

gerceklestirilmistir.

Gece sahnelerinin ¢ogunda ay 1s18mmin yetersiz aydinlatma saglayacagi
diistiniilmiis olmali ki, saray disinda hayaletin gelmesini bekleyen Horatio ve
arkadaslarinin yaktiklar1 ve sarayin kimi yerlerine yerlestirilmis olan mesalelerdeki
ateslerle desteklenmistir. Ayn1 zamanda i¢ uzamlarda geceleri sarayin ve odalarin
asagl yukari her yerinde bulunan mumlarla aydinlatma saglanmistir. Ayni sekilde
mezar sahnesinde hem dogal hem de yapay 1siklandirma bir arada kullanilmistir.
Mezarcilarin elindeki gaz lambalar1 onlarin yiizlerini daha net gérmemizi saglarken

arka fonu ay 15181 aydinlatmistir.

Filmin kimi yerlerinde 1siklandirma golgelendirmelerle sahnelerin gerilimi
artirtlmak istenmistir. Claudius’un dua edip af diledigi ve Hamlet’in sessizce gelip
arkasindan oldiirtip Oldiirmeyecegini  izledigimiz sahnede gerilim bu sekilde

izleyiciye daha etkileyici bir bicimde verilmistir.

2% Bkz. Nijat Oz6n, 22
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Renklendirme

Sinemada renklendirme uzun bir siire yalniz siyah beyaz film kullanilarak
yapilmistir. Zaman gectikce sinemacilarin dogay1 oldugu gibi ekrana yansitma istegi
ile diger renklerde kullanilmaya baslandi. Renklerin ayr1 ayr1 niteliklerinden; sicak,
soguk, yumusak renklerden belirli bir duyguyu yansitmakta yararlanilabilir. Cesitli
renklerin gesitli duygulara daha uygun diismesine ya da kimi renklerin simgesel bir

deger tasimasina dayanarak renklendirme sinema i¢in ¢ok 6nem taslmaktadlr.24o

Hamlet filmine bakildiginda film iki agsamali olarak diisiiniilebilir. Tiyatroda
kullanilan perde arasina benzer sekilde, filmde agilma ve karartma efekti kullanilarak

film ikiye boliinmistiir.

Filmin ilk yarisina bakildiginda soguk renkler goze carpmaktadir. Gece yarisi
baslayan filmde her yer karanliktir. Askerleri yesil {iniformalar1 ve gelen hayaleti
siyah siliieti ile goriiriiz. Ayn1 sahnede Danimarka’ya diisman Fortinbras’t gri
tiniformasi ile ortaya ¢ikar. Fortinbras’in oldugu bu sahnelerde arka plan tamamiyle
karanliktir. Tk sahne bittikten sonra giindiiz saraym iginde Claudius’un Gertrude ile
evlendigini agikladig1 sahne gelir. Birinci ve ikinci sahne hem gece — giindiiz hem de
karakter olarak bakildiginda, 1y1 — koti karsithgini icermektedir. Bu sahnede
Claudius kirmizi tiniformasiyla konugsma yapmaktadir. Hamlet ise tamamen karalar

giymis babasinin yasi tutmaktadir.

Filmin ilk yarisinda Hamlet’i hep simsiyah giyinmis goriiriiz. Aynm1 sekilde
Hamlet’in hayalet ile konustugu sahne soguk renklerden secilmistir. Gece yarisi ve
sisli olusu ile genellikle geceye mavi tonunun eklenmesiyle etki artirilmak
istenmistir. Saray i¢i renklendirmelere bakildiginda genellikle islemelerde altin saris1
kullanilmis hali, perde gibi aksesuarlarda kirmizi renk tercih edilmistir. Hayalet
genellikle soguk bir etki yarattifindan filmde hayalet gri renkte kiyafetle
giydirilmistir.

Filmin ikinci yarisina baktigimiz zaman dikkat c¢eken ilk nokta Hamlet’in

istlindeki siyah kiyafeti ¢ikarip daha sicak sartya benzer renkte giyinmis olmasidir.

20 Bkz. Nijat Oz6n, 99-100
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Ayni sekilde ilk yarida kirmizi giyen Claudius’ta ikinci yarida yesil tiniformasin
giyerek soguk etki birakmustir. ikinci yarida da sarayin dekoruna bakarsak duvarlarda
kullanilan motifler kirmizi tonu agirlikli olup yine koltuk, masa gibi esyalarin
islemeleri de altin rengidir. Ilk sahnede de oldugu gibi mezarlik, hayalet gibi
unsurlarin  bulunduklar1 sahnelerde mavi, gri, yesil gibi soguk renkler tercih
edilmistir. Hamlet’in Leartes ile diiello sahnesinde dikkat ¢eken nokta Hamlet’in
kirmiz1 pelerinle, Leartes’in mavi pelerinle gelmesidir. Cok kisa bir sahne olmasina

karsin bu diielloda kimden yana oldugumuzun bir gostergesidir.

Filmdeki dikkati ¢eken bir diger noktalardan biri de aslinda yaptig1 seyin
dogru bir davranis olmamasina karsin Claudius tarafindan kandirilip ayartilan
sugsuz, saf Gertrude’un siirekli beyaz ve kirmizi tonlartyla giydirilmis olmasidir.
Izleyicinin géziinde olumsuz izlenim birakan bu davramis genellikle sicak renkler
secilerek en aza indirgenmeye calisilmigtir. Bir diger noktada saf, temiz Ophelia’nin

kirmiz1 ve beyaz tonlartyla giydirilmesidir.

Ic ve Dis Uzamlar

Filmin siiresi g6z Oniine alindiginda birinci ve ikinci yarisinda da filmin
%24°1 dis uzamlarda, %76’s1 i¢ uzamlarda gegmektedir. Film, dis uzamla baglar ve

dis uzamla biter. Her iki boliimde de film, Elsinore sarayini distan gostererek baslar.

Hayaleti bekleyis sahneleri, saray bahgesinde yapilan konusmalar, Hamlet’in
hayaletle ormanda yaptigi konusma, Hamlet’in Polonius’u oldiirdiikten sonra
siirgline gonderilmesi ve mezarlik sahneleri dis uzami olustururlar. Claudius ve
Gertrude’un evlilik torenlerinin yapildigt uzam, Fortinbras’in odasi, saraydaki
Polonius’un, Gertrude’un, Hamlet’in odalar1 ve bu odalara gidilirken kullanilan
koridorlar, kiitiiphane, tiyatro sahnesi ve Ophelia’nin delirdikten sonra kapatildig

oda filmde i¢ uzami olusturmaktadir.

Filmde dis uzamdayken yapilan konusmalar neticesinde anlatilan olayla ilgili
olarak flash back teknigi kullanilip bir ¢ok yerde i¢ uzamlara doniis yapilmistir.
Ornegin; Hamlet mezar sahnesinde Yorick’in kafatasini aldifinda ve onunla

konusmaya bagladiginda Hamlet’le birlikte izleyici o zamana ve uzama gonderilmek
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istenmektedir. Hamlet’in cocukken Yorick’in sirtina binmesini ve yemekte Yorick’in

kral, kralice ve etraftakileri guldirmesini izleriz.

Dekor ve Giysi

Goriintliniin baglica 6gelerinden olan dekorun gorevi, toplumsal ¢evrenin
0zdeksel (maddi) cercevesini olusturmak, filmin havasini yaratmaktir. Her film
tiiriiniin, her tiirdeki konunun kendine gdre bir havast vardir; bunun gibi dramatik
yapimin i¢inde gelistigi cevrenin de, ayrica dekorla beliren 6zdeksel bir goriiniisii
vardir. Gergekei bir film ile masalimsi bir hava tagiyan filmin, bir polis filmi ile bir
miizikalin, bir giildiirii ile kovboy filminin havasi baska baskadir. Dekor bu havayi

e e 4. 241
yaratmanin baslica 6gesidir.

Sinema sanatinda dekor kolayca sokiiliip takilabilmeli ve 1siklandirma igin
gerekli olan malzemelerin yerlestirilmesine uygun olmalidir. Bir baska deyisle;
sinema c¢aligmalarina elverigli olmalidir. Sinemada dekoru dogal ve yapma dekor

olarak ikiye ayirabiliriz:

“Dogal dekor, dogada kendiliginden bulunan gecekondu, meyhane, ameliyat

odas1 gibi dekorlardir.

Yapma dekor ise, cesitli arac ve gereclerle dogal dekorun yeniden

kurulmasiyla elde edilir.”?*

Hamlet filminde filmin biiyiilk ¢ogunlugu Elsinore sarayinda ge¢mektedir.
Dekorun biiyiik cogunlugunu da yiizlerce yillik ge¢cmise sahip olan bu tarihi yapi
olusturmaktadir. Sarayin i¢indeki dekorun biiyiik boliimiinii, genis, saray halkinin da
katilabilecegi ylizlerce kisinin bulunabilecegi kralin konusma yaptigi, kral ve
kraligenin tahtlariin bulunduklar1 salon olusturmaktadir. Salon iki kathh bir
yapidadir. Kap1 girisinde genis kolonlar ve merdiven yanlarinda ve iist kattaki
balkonda bulunan korkuluklar dikkat cekicidir. Salonun merkezinde yukaridan
asaglya dogru sarkmis iistinde mum olan bir avize bulunmaktadir. Duvarlar

cogunlukla beyaz renkte olup saraydaki zenginligi ve liiks yasami, zenginligi vermek

1 Bkz. Nijat Ozon, “Sinema Sanatina Giris”, (Agora Kitapligi, 2008), 100
2 Nijat Ozon, 103-104
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icin altin sarist islemelerle siislenmistir. Salonun yanlarinda biiyiik aynalar ve her

aynanin Oniinde gosterisli samdanlar bulunmaktadir.

Saraymm diger odalarinda ve koridorlarinda heykeller, duvarlarda biiyiik
tablolar, kirmiz1 halilar, odalarin biiytikliigli gosteren kalin mermerden kolonlar,
parlak kumastan yapildig1 belli olan perdeler bulunmaktadir. Genellikle duvarlarda,
koltuklarda, halilarda, perdelerde motifler gdze ¢carpmaktadir.

Ayrica bazi sahnelerde kralligin giiciinii simgelemek i¢in aslan bagl ve kartal
kanatli motiflerle siislenmis koltuklar goriiriiz. Kadehler, tepsiler, bardaklar vb. hepsi

kralliga yakisir bigimde gosterisli ve siktir.

Saraym dig ¢evresine bakacak olursak bahgesinde gosterigli heykellerin, yer
yer itina ile budanmig caliliklarin, havuzun oldugunu goriiriiz. Saray distan
bakildiginda ortagagdan kalma bir yap1 izlenimi vermektedir. Dekorda genel olarak
ortacagin izlerini tagimakta ancak bazi yerlerde ¢agdas anlatimin vermis oldugu ince
detaylar goze carpmaktadir. O yillarda diinyanin haritasi gizilmemesine karsin ve

hatta yuvarlak oldugu bile bilinmiyorken Hamlet’in odasinda bulunan yuvarlak
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diinya maketi inandiriciliktan uzaklastirmaktadir. Ayn1 sekilde iginde mum konulmus
abajurlar ve avizeler, daha ulkelerin kiliglarla savastigi barutlu silahlarin
kullanilmadig1 yillar olmasina karsin Fortinbras’in ordusunun siingiilii tiifekler

kullanmas1 filmin o zamana ait olmayan ve izleyiciyi filme yabancilastiran

etmenlerdir.

Filmde kullanilan giysiler tamamen o zamana ait giysilerden olusmamaktadir.
Filmde nobet tutan askerler gecenin sogugundan da korunmak i¢in kalin uzun yesil
askeri kiyafet, genis boyundan baglamali sapka ve ¢izme giymektedir. Saray igi
muhafizlar nobet tutan askerlerden daha gosterisli giyinmislerdir. Siyah dize kadar
¢izmenin iistiine dar beyaz {ist kism1 metalden zirla kaplanmis ve apoletleri olan bir
tiniforma ile baglarinda da yine gosterisli tiiylii bir sapka giyinerek saraya yakisir bir

sekilde giydirilmislerdir.

Claudius halkin karsisina siyah ¢izmesi disinda tamamen kirmizi iiniformasi
ile ¢ikar. Bu tiniforma eski kral Hamlet’in giydigi tiniformanin aynisidir. Normalde
ise yesil askeri tiniformasi ile dolasmaktadir. Gertrude filmde ilk olarak beyaz ancak
tarlatansiz bir gelinlik ile goriiniir. Kiipe, kolye ve duvagindaki altin saris1 taci ile
kralice oldugunu vurgulanir. Hamlet filmin ilk yarisinda babasinin yasini tuttugu icin
tamamen siyah pantolon ve ceket giyinmistir. ikinci yarisinda babasmin katilini
bulan ve intikamini alacak olmanin vermis oldugu rahatlikla tstiindeki karalar1 atan
Hamlet sari, kahverengi, mavi gibi renklerde gomlek, yelek, ceket, pardesii ve

pantolonlar giymeye baglamistir.
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Saray halkindan bayanlar gosterisli, eldivenli, tarlatanli tamamen orta ¢ag
kadinlar gibi, erkekler ise asker olduklarindan askeri {iniformalariyla giyinmislerdir.
Halk ise eskimis kumastan elbiseler, pantolonlar, gémlekler, pardesiiler, atkilar ve
yelekler bunlara ek olarak fular ve sapkalarla desteklenerek giydirilmistir. Fakirligi
carpict verebilmek icin insanlar kat kat bol kesim eski kumas pargalariyla sarilmis

gibi giydirilmistir.

Sonug olarak dekor ve giyside filmin gegtigi zamana ve hi¢ kuskusuz romana
yer yer sadik kalinmasa da ¢ogunlukla ortacag havasi yaratilabilmis ve izleyiciye

basarili bir sekilde aktarilabilmistir.

Efekt ve Miizik

“Sinemada miizik, ¢cok seyrek bazi sahneler disinda, gercek yasamda yeri
olmayan, gercekg¢ilik tagimayan, bu yiizden de filmi gergcek disina siiriikleyen bir
dgedir.”?®
Hamlet filmi tiyatro oyunundan uyarlandig i¢in diyalog agirlikli bir filmdir.
Bununla birlikte filmde kullanilan efektler ve miizikler goriintiilerle birlikte yogun

diyaloglu sahneleri izleyiciyi sikmadan destekleyici bir sekilde verilmistir.

Filmin ilk a¢ilis sahnesinde saatin gece yarisini anlatan on iki gong sesi ile
Elsinore Sarayr onilinde ndbet tutan askerin karanlikta korku dolu gozlerle ndbet
tutusu arka plandan gelen riizgarin ugultusu ve uluyan hayvanlarin sesleri ile
desteklenmistir. Daha sonra hayaletin geldigi sahnede Horatio ve arkadaglarinin
hayaletten korkup kagmalar1 ve o anda yasadiklar1 saskinlik ve heyecan arka fondaki
miizik ile desteklenmistir. Bunlarla beraber kral ve krali¢e onlara yakisir bir bigimde

orkestra miizigi esliginde saraya girmislerdir.

Filmde kullanilan miizikler o andaki duygular1 destekleyici bir bigimde
kullanilmistir. Guildenstern ve Rosencrantz’in trenle geldikleri zaman Hamlet’in
yiiziiniin giilmesi ve eski arkadaglarin1 gérdiigli i¢in bir an neselenmesiyle bu duygu
arkadaki eglenceli bir miizikle desteklenmistir. Ayni sekilde {inlii “manastir

sahnesi’nde Hamlet ve Ophelia konusurken ve Hamlet’in Polonius’u 6ldiirdiikten

243 Nijat Oz6n, “100 Soruda Sinema Sanat1”, 95
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sonra askerlerden kacarken kullanilan miizikler sahnelerin heyecanini izleyiciye daha

etkin bir sekilde vermektedir.

Hamlet filmi duygu yogunlugu ¢ok olan bir tiyatro oyunudur. Metin (izerinde
degisiklik yapilmadan filme uyarlanmasi beraberinde baz1 zorluklar1 da
getirmektedir. Duyguyu net bir sekilde izleyiciye hissettirmek igin arka fonda
miizikler kullanilmigtir. Hatta filmin ¢ogunlugunda klasik miizik tarzinda o déneme
hitap eden bir mizik strekli calmakta ve izleyiciyi belirli bir sire sonunda etkisi

altina almaktadir.

3. Hamlet Filminin Anlati Coziimlemesi

Hamlet filminin yapisal incelemesini gergeklestirmek amaciyla Rus halk
masallarim1 ele alan ve onlarin birer yapt oldugu gerceginden yola c¢ikarak
cozlimlemesini yapan Vladimir Proop’un ydnteminden yararlanacagiz. Yasam,
oykiiler ve masallarla benzerlik gosterir. Iyi karakterler, kotii karakterler, tesadiifler,
istlenilen gorevler ya da iistlenilmek zorunda kalinan goérevler, kagma, yolculuga
¢ikma ve buna benzer karsitliklar gercek yasamda da bulunmaktadir. Yasamdaki iyi
ve kotii karakterler oykiilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bilgiler 1s181inda filmde
bulunan iyi ve kotii karakterleri yani kisileri, filmde gecen uzam ve zamani
inceleyecegiz. Baska deyisle filmin ana kahramani olan “Hamlet” bulundugu tiim
sahneleri ve kareleri kisi, zaman, uzam yerlemlerinde ¢oziimleyecegiz. Bunlarla

beraber sahnelerdeki “engelleyici” ve “destekleyici” karakterleri saptayacagiz.

Hamlet amcasinin soylevi sirasinda herkesten uzakta tek basina toplanti

salonun bir kdsesinde ayakta durmaktadir. Burada Hamlet’i bastan asagiya siyah
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giyinmis olarak goriirliz. Babasinin yasini tuttugunu ve bu sekilde ifade ettigini

diisiinebiliriz.

Claudius ve Gertrude, babasimin 6liimiinden dolay1 karalar giyen, yas tutan

Hamlet’i teselli etmeye calisirlar.

Hamlet toplanti salonundaki konusma bittikten sonra yalnizken annesinin
amcasiyla evlenmesinden dolayr duydugu nefreti ve bu evlilikten ne kadar

1grendigini belirterek kendi kendine konusur.

Horatio, Marcellus ve Bernardo toplanti salonunda Hamlet’e gordiikleri
hayaleti anlatirlar. Hamlet kimsenin duymasini istemediginden ve olanlar1 daha

ayrintili bigimde dinlemek i¢in ¢alisma odasina gecgerler.

124



Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Elsinore Saray1 12.yy — Kral
Toplant1 Salonu Hamlet’in - -
Hamlet’in Calisma 6luminden
Odast yaklasik bir ay
sonra

Zaman: Shakespeare’in oyunu biiylik bir olasilikla 12. yy tarih yazari Saxo
Grammaticus tarafindan Gesta Danorum adli eserindeki Amleth efsanesi ile
kayboldugu varsayilan ve gilinlimiizde Ur-Hamlet adiyla bilinen bir oyundan
esinlenerek yazdigindan, filmin de 12. yy’da gectigini diislinebiliriz. Ancak bu dogru
bir yaklasim olmaz. Her ne kadar Hamlet yapit1 12 yy’da gecen bir anlat1 olsa da,
filmdeki gosterenlere bakildiginda (6zellikle giysiler ve dekor) daha yakin bir
geemisin s6z konusu oldugu agik¢a aktarilmaktadir. Ayrica film Kral Hamlet’in
Oldiikkten yaklasik bir ay sonraki zamanlarda kis mevsiminde gilindiiz vakti

gecmektedir.

Uzam: Elsinore saray1 i¢inde gorkemli bir toplanti salonunda ge¢cmektedir.
Filmin bas kisisini ve oteki kisileri tanitan bu salonda genellikle Claudius saray

halkina kars1 konusmalarini yapar.

Kisi: Bu sahnede Claudius’u Gertrude’la evlenmesi konusunda ikiyizIli bir
sekilde agiklama yaparken goriirliz. Claudius, kardesi oldiikten ¢ok kisa bir siire
sonra karisiyla alelacele evlenmesinin saray halkinda uyandiracagi kuskuyu
saraydakilerden onay alarak evlendigini sOyleyerek yok eder. Ayni ikiytizliliginu
Hamlet’e kendisini babasi bilmesini sdylediginde de goriiriiz. Gertrude ise saf bir
sekilde oglunu teselli etmeye caligmaktadir. Ancak teselli ederken kullandigi
climlelerinin basmakalip olusu Hamlet’i c¢ileden ¢ikarmaktan baska bir ise

yaramamistir.

Hamlet bu sahnede olabildigince az ancak sozciiklerle oynayarak zeki bir
dille konusmustur. Hala babasinin yasini tutmakta ve annesinin babasinin ¢liimiinden
cok kisa bir siire sonra degersiz bir insanla ahlaka aykir1 bir sekilde evlenmesinden

dolay1 kahrolmaktadir. Ayn1 zamanda Hamlet’in toplant1 salonu bosaldiktan sonra
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kendi kendine yaptig1 konusmada 6lmek, yok olmak 6zlemi i¢inde oldugunu anlariz.
Zaten “Hamlet filminde 6liim ve kendini 6ldiirme temasi 6n plandadir.”®** Daha
sonra Horatio ile karsilagsan Hamlet onunla kendine 6zgii alayciligiyla aci bir sekilde

konusur.

Bu sahnede Claudius’un Kral Hamlet’i 6ldiirdiigiinii kendisinden bagka kimse
bilmediginden ve yalniz oldugundan engelleyici ve destekleyici konumunda kimse

yoktur.

Gece yaris1 Hamlet, Horatio ve Marcellus hayaletin geldigi yere dogru
giderlerken Horatio’nun sorusu iizerine Hamlet Elsinore sarayinda neden toplar

atildigini, borular ¢aldigini anlatmaktadir.

Hamlet babasinin hayaletini goriir.

24 Mina Urgan, 391
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Hamlet babasmin hayaleti ile konusmaktadir. Hayalet nasil bir yerden

geldigini, nasil oldiiriildiiglinii, kardesinin karis1 Gertrude’u nasil bastan ¢ikardigini

anlatir.
Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Elsinore Saray1 Gece yarisi Marcellus, Horatio,
Bahcesi - Hayalet, Hamlet
Orman Giin Dogumu

Ayni giiniin gecesinde Elsinore Saray1 surlarinda hayaleti gormek igin
Hamlet, Horatio ve Marcellus’u goriirliz. Giderlerken Elsinore sarayindan gelen
sesler lizerine Hamlet, yeni kralin bir icki alemi yaptigini, sabahlara kadar icecegini
ve her kadehi devirdiginde davullarin ¢alacagini, borularin Gtecegini sdyler. Burada
Hamlet yapilan eglencenin bir gelenek oldugunu ancak bu gelenegin ne kadar igreng
ve yanlis oldugunu, diger milletlerin kendileriyle bu gelenekleri yiiziinden dalga

gectiklerini agiklar.

Kral icki alemi yaparken

Konugmasini siirdiiriirken birden hayaletin belirmesiyle dehsete kapilir.
Hayaletin kendisini yalniz konusmak istercesine cagirmasina karsilik pesinden

gitmek isteyen Hamlet’i durdurmaya calisan arkadaslarina Hamlet, “ kaderim beni
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cagirtyor” der ve arkadaslarinin elinden kurtularak hayaletin pesine diiser. Hamlet

hayaletle konustuktan sonra kaderi (hayati) tamamen degisecektir.

Hamlet hayaletin pesinden giderken Marcellus “Ciirtimiis (kokusmus) bir sey
var Danimarka Kralliginda™ der. Marcellus ¢ok haklidir bu konuda. Su anki kralin
asil krali 6ldiirmesi, kralin oglunu yani yegenini tahttan yoksun birakmasi, abisinin

karisin1 kendine es olarak almasi bu ¢iiriimiigliigiin sebepleri olarak gosterilebilir.

Hayalet, ormanda Hamlet ile yalniz kalinca konusmaya baslar. Cok az
zamaninin kaldigini ve geri alevlere donecegini kendisinin babasinin ruhu oldugunu
sOyler. Hamlet hayaletin konugmalarin1 kipirdamaksizin dinler. Hayalet asil
konusmasina baglamadan Once tragedyanin ayni zamanda filmin ana temasi olan “6¢
alma”dan bahseder. Daha sonra kendi 6z kardesi tarafindan oldiiriildiigiinti agiklar.
Hamlet babasinin dciinii almak icin her seyi hizli bir sekilde 6grenmek ister. Burada
Hamlet’in hayaletin anlattiklarindan sonra hizli bir sekilde eyleme gecip babasini
oclinii  alacagmi diistnuruz. Ancak Hamlet film boyunca bir tirli eyleme
gecemeyecek siirekli karar verme asamasinda kalip kendini suclayip duracaktir.
Hayalet nasil 6ldiirtildiigiinti ve kardesi Claudius’un esi Gertrude’u nasil ayarttigin
anlatir. Strekli Cladius’tan 6¢ almasini isteyen hayalet kendisini aldatan esi

Gertrude’a kotii niyet beslememesini ve ondan 6¢ almamasini ister.

Gilin dogumuna yakin hayalet yok olur. Yasadiklarindan oldukga etkilenen
Hamlet bundan sonra hayaleti ve onun s6zlerini asla unutmayacagini dile getirir.
Hayalet gittikten sonra Horatio ve Marcellus gelirler. Hayaletten 6grendiklerinden
dolay1r sinir krizi gegiren, ¢ilginca davranan, sagma sapan konusan bir Hamlet’le
karsilagirlar. Hamlet arkadaslarindan olanlardan kimseye s6z etmemeleri i¢in yemin
etmelerini ister. Hayalet de yeraltindan Hamlet’e katilarak “yemin edin” der. Bunun
lizerine Hamlet iyice delirmis bir sekilde babasinin ruhuyla sakalasip arkadaslarina

yemin etmelerini soyler.

Bu sahneye bakildiginda uzamsal olarak Elsinore Saray Bahgesi ve Ormanda
zamansal olarak da gece tam on iki ile gilinliin agarmasi arasindaki vakitte
geemektedir. Sahnede destekleyici olarak Hamlet’in hayaletle karsilasmasini ve

gercekleri 6grenip babasinin Oclinii almasim1 saglayan Horatio ve Marcellus’u
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konumlandirabiliriz. Ayrica Hamlet’e bu gorevi verip gercekleri agiklayan Hayalet
bu sahnede destekleyici konumdadir. Engelleyici olarak herhangi bir kisi ya da nesne

yoktur.

Hamlet ilkin eski arkadaslar1 Rosencrantz ve Guildenstern’in Elsinore’a

gelmelerine sevinir
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Hamlet, Rosencrantz veGuildenstern’in gelis nedenlerini 6grendikten sonra

hayal kirikligina ugrar

Hamlet saraya gelen tiyatro oyuncularindan bas oyuncunun hatirlamasi i¢in

oynamasint istedigi parcanin ilk dizelerini sdylerken

Hamlet oyuncularla konusup ertesi giinkii oyun ile ilgili bilgi verdikten sonra

hala eyleme ge¢medigi i¢in kendine kizarken
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Hamlet’in Yatak

Odas1
Saray Koridorlar1 | Hamlet’in hayaletle Rosencrantz, Tiyatro
Sarayin Bahgesi karsilasmasindan Guildestern, Oyunculari,
Sarayin Avlusu | yaklasik iki ay sonra | Claudius, Polonius, Hamlet
Sarayin Girig Ophelia, Hamlet
Salonu

Hamlet’in Calisma

Odasi

Bir onceki sahneden asagi yukari iki ay zaman ge¢mis ancak Hamlet ¢
almak icin hala herhangi bir eylemde bulunmamistir. Hamlet’in garip davranislari
ozellikle Claudius’un aklini kurcalamaktadir. Neden bu sekilde davrandigini anlamak
icin Polonius’la birlikte planlar yaparlar. Polonius, Hamlet’in Ophelia’ya verdigi,
Ophelia’nin da babasinin soziinii dinleyerek babasina verdigi mektubu ¢ikarir ve
Ophelia’ya okutur, sonra Ophelia dayanamaz gider, kendisi okumaya devam eder.
Mektubu okurken flashback yapilarak Hamlet’le Ophelia’nin yatak odasinda
mektupta okunan hallerini goriiriiz. Hamlet’in Ophelia’ya asik oldugunu onu ¢ok
sevdigini goriiriiz. Bu bakildiginda Polonius’u hakli ¢ikarir. Askindan deli olmasa
bile Hamlet Ophelia’nin kendini terk etmesiyle duygusal olarak da yikima
ugramistir. Polonius kizina Hamlet gibi bir prensin onun kismeti olamayacagini

sOylerek Hamlet’le goriismesini kesmesini istemis, Ophelia’da s6ziinii dinlemistir.

Polonius, kral ve kralige ile konugmasini siirdiiriirken Hamlet’i goriir ve
yanma gider ve saraym koridorlarinda onunla konugmaya calisir. Ancak Hamlet
onunla dalga gecerek konusur hatta laz cambazliklartyla hakaret eder. Hamlet’e
kendisini taniylp tanimadigini soran Polonius’a, onu tanidigini, onun bir * balik
saticis1” oldugunu soyler. “Elizabeth cagi argosunda, “balik saticisinin kiz1” fahise, *

balik saticis1” da kadin tellali anlamina gelmektedir.”245

Hamlet, Polonius’la sarayin bahgesinde dalga gecerken o sirada Rosencrantz

ile Guildenstern gelir. Hamlet eski arkadaslarin1 gordiigiinde ¢ok sevinir ilkin. Bir

23 Mina Urgan, 423
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bakima Rosencrantz ile Guildenstern, Hamlet’in eski diinyasinin, mutlu ge¢cmisinin

bir pargasidir.

Gelir gelmez Hamlet’in agzindan laf almaya c¢alisan Rosencrantz ile
Guildenstern siirekli Hamlet’e hirsiyla ilgili sorular sorarlar. Bunun tzerine Hamlet
kuskuya diiser ve sarayin avlusunda arkadaslarinin neden geldiklerini, cagrilip
cagrilmadiklarint 6grenmek ister. Dogruyu 6grendikten sonra da kral ve kraligeye
sOzlerini tutmalar1 i¢in derdinin ger¢ek nedenlerini gizleyerek, son zamanlarda
yasama sevincini kaybettigini ve her seyden sogudugunu ve bezdigini anlatir.

Sonrasinda Polonius tiyatro oyuncularinin geldigini haber vermeye gelir.

Oyunculari sarayin girisindeki biiyiik salonda ¢ok sicak bir sekilde karsilayan
Hamlet deli kimliginden siyrilmistir ayni zamanda. Biitiin oyuncularla tek tek
ilgilenir ve sanki tiyatroya susamis gibi hemen bir par¢a ister. Kumpanyanin bas
oyuncusu uzun bir tragedyayi etkileyici bir sekilde okur ve gozlerinden yaslar gelir.
Sonrasinda amcasina kuracagi tuzak i¢in bas oyuncudan ertesi giinkii oyun hakkinda

konusur.

Biitlin bu olanlardan sonra herkes dagildiktan sonra yalniz kalan Hamlet yine
kendini suclamaya baslar. Cilinkli biraz 6nce bas oyuncunun kendisiyle alakasi
olmadig1 halde Hakuba’nin acisim1 hayalinde canlandirarak go6zlerinden yaglar
akmistir. Hamlet oyuncu ile kendisini karsilastirmaya baslar ve siirekli kendini
lanetler, ayiplar. Babasinin intikamin1 almak icin eyleme ge¢cmek yerine yine
diisiincelerde saplanir kalir ve planlar iiretmeye baslar. M. M. Mahood’a gore, “
Hamlet hayaletin var olduguna inanmaktadir, ama eyleme ge¢emediginden
hayaletten kuskulanmak zorunda kalmlstlr.”246 O donemin inanglart incelendiginde
seytan herhangi bir forma doniisebilir inanci var oldugundan Hamlet’in henlz
eyleme gegememesi bahane uydurmak degil, gercekten hayaletin kotli bir ruh
olabilecegi diisiincesinden dolay1r korkmasidir. Bu ylizden Hamlet, babasinin nasil

oldiirtldiigiint gosteren sahneyi Claudius’un gozleri 6niinde oynatip onu inceleyecek

ve herhangi belirti verdigi takdirde emin olacaktir.

248 M.M. Mahood, “Shakespeare’s Word-play”, (Methuen University Press, 1968) 123
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Sahne uzamsal olarak incelendiginde farkli uzamlarin kullanildigini
gorebiliriz. Siirekli devinim halinde bulunan Hamlet icindeki enerjiyi bu sekilde
bosaltiyor olabilir. Filmde tiyatroda yapilmasi zor hatta olanaksiz olan flashback
teknigi kullanilarak ge¢miste yasanilan bazi olaylar izleyiciye verilmistir. Hamlet’in
yatak odasi olarak diisiinebilecegimiz odada Ophelia ve Hamlet sevismektedirler.

Diger mekanlar ise Elsinore Saray1 bahgesi, koridorlari, avlusu ve salonudur.

Zamansal olarak incelendiginde kesin bir yargiya varilamamaktadir ancak
Hamlet’in davranislarindaki degisiklik, Polonius’un oglu Leartesi’in neler yaptigini
O0grenmek icin pesine dedektif tutmasi, kralin Hamlet’teki degisikligi 6grenmek icin
eski arkadaslarini gagirtmasi bir dnceki sahneden sonra belirli bir siirenin gegtigini

gosterir. Bu siirede yaklasik 1 — 2 ay olarak diisiiniilebilir.

Filmde Hamlet’in babasinin &ciinii almasin1 engellemek isteyen kisileri
Rosencrantz, Guildestern, Claudius, Polonius, Ophelia ve Hamlet olarak
konumlandirabiliriz. Rosencrantz ve Guildestern sarayin hizmetkarlart olarak
cocukluk arkadaglarimin arkasindan is c¢evirmekte ve Claudius’a yardim
etmektedirler. Ophelia olgun ve gii¢lii olmayan, babasinin soziinden ¢ikamayan
kicik bir kiz ¢ocugu gibi davrandigindan ve Polonius’un kendisini Hamlet’e karsi
kullandirtmasindan dolay1 engelleyici olarak konumlandirabiliriz. Hamlet siirekli i¢
diinyasinda yasayan ve i¢ catismalari devam eden biri oldugundan hem engelleyici
hem de destekleyici olarak konumlandiririz. Diisiinmeye olanak buldugu zamanlarda
yapmas1 gereken eylemi siirekli ertelemekte ve bahaneler liretmeye baglamaktadir.
Diger bir yandan babasmin katilini bulup intikamini almak, eyleme ge¢mek icin
planlar yapmaktadir. Tiyatro kumpanyasi da Hamlet’in planina ortak olmustur.
Oynayacaklari oyunla Hamlet’e kendileri bilmeden de olsa yardim etmis

olacaklardir. Bu nedenle kumpanya oyunculart destekleyici konumda yer alirlar.

Hamlet yalniz basina kendi kendine konusurken
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Hamlet Ophelia ile kendisine kurulan tuzaktan habersiz konusmaktadir.

Hamlet, Ophelia’nin kendisiyle bir daha goriigmek istememesi ve kendine

kurulan tuzagin farkina varmasi lizere ¢ilgina doner.

Uzam Zaman Destekleyici Engelleyici

Bir onceki

Elsinore Saray1 sahnenin ertesi Ophelia, Claudius,
Buyuk Salon gunl — Tiyatro Hamlet Polonius
oyununun

oynanacagi gunin

sabahi

Bir oOnceki sahnenin ertesi giinii Hamlet kendisine hazirlanan tuzaktan
habersiz sarayin giris salonundaki aynanin karsisinda kendi kendine konusur. Dikkat
edilirse salonda karsilikli boy aynalar1 ¢evrelenmistir. Hamlet aynanin karsisinda
kendiyle diinyaca iinlii “olmak ya da olmamak™ tiradiyla konusmaya baslar. Burada
dikkatimizi o©zelliklerden biri Hamlet’in kendi adina degil tiim insanlik adma
konusuyor gibi olmasidir. Albert Camus’ye gore, “felsefede sorunlarin en 6dnemlisi,

2247 Hamlet’te

yasamaya deger mi yoksa degmez mi sorusuna bir yanit verebilmektir.
bu soruya bir yanit verebilme cabasi i¢indedir. Sonrasinda Hamlet yine 6liimle ilgili
sorular sorar ve yanit bulmaya calisir. Hamlet’e gore katiiliikleri yok etmenin tek

yolu insanin kendi canina kiymasidir. Hamlet Oliimle her seyin bitmesini ve

24 Harry Levin, “The Question of Hamlet”, (New Viking Press, 1964) 70
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karanlikta yok olmay1 ister. Ancak onu engelleyenin dini inanglarindan degil diger
diinyada ruhun olimsiizliigli ve O6liimsiiz ruhun yine diisler gorebilecegi korkusu
oldugunu bu konusmasinda anlariz. Hamlet bu konusmasini yaparken 6liim 6zlemini
dile getirmektedir. Konugmasini hem kendine kars1 hem arkasinda duran tuzak kuran
kisilere karsi ve iki aynanin arasinda durarak sonsuzlugun iginde yapmaktadir.
Ciinkii ona gére 6liim de bir sonsuzluktur. Oliimiin sonsuz oldugu ve dliimden sonra

her seyin bitmeyecegi diisiincesi eyleme gecmesini engellemektedir.

Sonrasinda Ophelia’nin geldigini géren Hamlet eski askini goérdiigii i¢in dnce
sevinir. Ancak Ophelia, Hamlet’in ona verdigi eski hediyeleri vermeye kalkinca
Hamlet birden sertlesir. Ophelia’ya gilizel ve namuslu olup olmadigini sorar. Ciinkii
ona gore bir bayan hem giizel hem de namuslu olamaz. Aslina bakilacak olursa
Hamlet, Ophelia’ya kars1 bu sekilde hir¢in davranirken annesini de diistinmektedir.
Bu nedenle gittikce daha da sert davranmaya ve Ophelia’y1 hirpalayama baslar. Tam
bu sirada Ophelia’ya manastira kapanmasini sdyler ve bunu dort kez yineler. Burada
“manastir” kelimesi Elizabeth ¢agi argosunda “genelev”’ anlamina da gelmektedir.
Hamlet bu kelimeyi normal kullanis anlaminda bilingli bir sekilde sdylemis olsa bile
bilingaltinda hakaret ediyor olabilir. Iki ayr1 anlama da génderme yaparak; temiz, saf
biriysen manastira git ve kirlenme ya da tam tersi goriindiigiin gibi biri degilsen
geneleve git demis olabilir.Sonrasinda duydugu bir ses ile kendisine kurulan tuzagin

farkina varan Hamlet iyice ¢igirdan ¢ikar ve Ophelia’y1 bir oraya bir buraya savurur.

Salondaki tiim aynalarin arkasmnin kontrol eden Hamlet ayn1 zamanda
Ophelia’ya nefretini kusmaktadir. Aslina bakilirsa Hamlet’in nefret ettigi kadin
profilinin Ophelia ile higbir ilgisi yoktur. Ciinkii biiyiik olasilikla boya kullanmayan,
kiritmayan ya da yapmacik konugmayan Ophelia yerine Hamlet annesi gibilerden
bahsetmektedir. Ancak kendisine kurulan tuzagin kuklasi olan Ophelia’dan
cikarmaktadir hincini. Hamlet, Ophelia’y1 savurduktan sonra bir aynanin oniinde
durur. Bu ayna Claudius ve Polonius’un saklandig1 aynadir. Hamlet hem bakislariyla

hem de sozleriyle, kralin 6ldiiriilecegini sdyleyerek Claudius’u tehdit eder.

Sahne uzamsal olarak incelendiginde sadece bir mekanda Elsinore Sarayinin

bliyiik aynali salonunda gectigi goriilmektedir. Salonda aynalar karsilikli olarak
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yerlestirilmistir. Aynalarin karsilikli konumlanmasi sonsuzlugu ¢agristirdigindan

sadece Hamlet’in {inlii tirad1 i¢in bile diisliniilmiis olabilir.

Zamansal agidan Hamlet tiyatro oyuncularindan ertesi aksam oynamalarini
istedigini sdylediginden bu sahne ile bir dnceki sahne arasinda sadece tek bir gece

gecmistir.

Bu sahnede Claudius, Polonius ve Ophelia Hamlet’in ociinii almasini
engelleyen kisiler olarak konumlandirilir. Ophelia babasina, krala ve kraligeye saf,
cocuksu bir giiven duydugundan onlara kullanildiginin farkinda olmadan yardim
etmektedir. Kendince biiyiiklerinin Hamlet’e yardimci olduklarini, derdine care
bulmaya calistiklarin1 sanir. Kisilik olarak hala tam olarak gelismemis, babasinin
soziinden disar1 ¢ikmayan, kendi kararmi kendisi veremeyen saf, temiz birisidir
Ophelia. Hamlet bu sahnede ilk olarak oliime duydugu ozlemi dile getirmis
sonrasinda Ophelia’ya karsi reddedilmis olmasinin ve kendisine kurulan tuzagin
farkina varmasinin nedeni ile ates piiskiirmiistiir. Hamlet bu sahnede film boyunca

oynayacagi deli roliiniin aslin1 gerceklestirmistir.

Hamlet oyunculara 6giit verirken

Hamlet, Horatio’ya oyun boyunca Claudius’u izlemesini sdylerken
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Hamlet oyun boyunca gézlerini Claudius’tan ayirmaz

Hamlet oyun sirasinda Claudius’un ayag kalktigini goriir

Hamlet kendisini ¢agiran annesinin yanina gitmeden 0Once kendini

sakinlestirirken

Hamlet amcas1 Claudius’u dua ederken dldiirmeye ¢ok yaklagsmistir
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Hamlet annesini hirpalarken

Hamlet perdenin arkasinda saklanmis olan Polonius’u dldiiriiyor

Hamlet babasinin hayaletini tekrar goriir

Claudius, Hamlet’1 yaptiklarindan 6tiirii siirgiine gonderir
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Oyuncu Kulisi

Tiyatro Salonu

Tiyatro Sahnesi Ayni Giiniin Claudius, Gertrude, | Tiyatro Oyunculari,
Dua Edilen Yer Aksami Hamlet Horatio, Hamlet,
Hamlet’in Odasi Hayalet

Kralige Yatak
Odas1

Claudius’un Odast

Sahne bir onceki sahne ile aymi giiniin aksami Elsinore’a gelen tiyatro
oyuncularinin gosteriden once kuliste Hamlet’in onlara yazdigi oyunun nasil
oynanacagl konusunda 6giit vermesiyle baslar. Hamlet’in amcasinin suglu olup
olmadigini anlamasi bu oyuna bagli oldugundan heyecanli bir sekilde bekleyis

icindedir. Burada Hamlet aydin kisiligini sanattan anladigin1 da ortaya koymaktadir.

Sanatcilara uzun bir sdylev verdikten sonra Horatio’u cagirir ve ona
giivendigini, tek dostu sectigini sdyler. Hamlet’e gére Horatio tutkularinin kdlesi
degildir, duygulartyla akli arasinda miikemmel bir uyum vardir. Sonrasinda
babasinin katilinin amcasinin olup olmadigini 6grenmesinin bu oyuna bagli oldugunu

bu ylizden de gozlerini Claudius’tan ayirmamasini tembihler.

Borularin ¢calmastyla kral ve kraligenin sahnedeki yerinin aldig: bildirildikten
sonra Hamlet heyecan1 daha da artarak salondaki yerini alir ve biitiin oyun boyunca
hem cilginliklar yapar hem de gozlerini Claudius’tan ayirmaz. Ophelia’nin yanina
oturan Hamlet oyun baglamadan biraz 6nce ona satagmaktan geri kalmaz. Bir dnceki
sahnede namussuzluk, kirlenmislikle ithaf ettikten sonra acgik sagik sakalar

yapmaktan geri durmaz.

Oyun basladiktan sonra sahneye inen Hamlet kendi yazdig1 metni okurken ve
krali canlandiran oyuncunun kulagina zehiri dokerken birden Claudius ayaga kalkar
ve panige kapilmis bir halde salonu terk eder. Bunu goren Hamlet i¢in artik siiphe

kalmamistir. Amcasiin suglulugunu kesinlikle 6grendigi ve hayaletin babasi
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olduguna emin oldugu i¢in ¢ilgin bir seving i¢indedir. Rosencrantz ve

Guildenstern’in annesinin perisan bir sekilde onu bekledigi haberini verirler.

Sonrasinda tek basina kalan Hamlet kendi kendine konusmaya baslar.
Icindeki 6fkenin ne denli biiyiik oldugunu, artik igine sigamadigimi soyler. Ayrica
annesinin yanina gittigi i¢in babasina verdigi hatirlayarak ona bir zarar vermemesi

gerektigi yoniinde kendine telkinlerde bulunur.

O sirada amcast Claudius perisan belki de pisman bir halde dua eder.
Amcasimi sirt1 doniik, diziistii dua ederken goren Hamlet intikamini1 almak igin bir
daha eline ge¢meyecek bir olanak yakalar. Biraz once tek basina kendi kendine
konusurken kana susadigi, en korkun¢ cinayetleri islemeye hazir oldugu ani
yakalamistir ve etrafta da kimse yoktur. Hamlet amcasin1 6ldiirmek i¢in kilicini ¢eker
ve onu Oldiirmek yerine uzun uzun diisiinmeye baglar. Diisiinmeye basladigindan
eyleme gecemez. Amcasini dua ederken Oldiiriirse cennete gidecegi diisiincesine
kapilir. Bir katilin cennete gitmesi onu cezalandirmak degil tersine odiillendirmek

olacagini diisiiniir.

Annesinin odasina girer girmez onunla tartismaya baglayan Hamlet annesini
hirpalamaya baglar. Hayaletin soylediklerinin tam tersini yapan Hamlet annesinin
onun vicdanina ve Tanrinin cezalandirmasmna olanak birakmadan kendi
cezalandirmaya kararlidir. Hamlet’in ¢ilginca hareketlerinden korkan Gertrude

kendisini 6ldiirecegini sanan Hamlet’ten kurtulmak i¢in yardim ister.

Perde arkasinda konusulanlari dinleyen Polonius bir an panige kapilarak
“Imdat, Imdat” diye bagirir. Cilgma dénmiis olan Hamlet iyice delirerek kilicini
perdenin arkasinda kim oldugunu bilmeden perdeye saplar. Hamlet burada
diistinmeye firsat bulamamis, perdeyi kaldirip kim oldugunu aklina bile getirmemis
ve ¢ok hizli bir sekilde eyleme ge¢mistir. Polonius’un 6liimiiyle ilerde Ophelia akil
saghigim yitirip kendini 6ldiirecek ve Leartes’in babasinin intikamini almak igin

ikinci bir “6¢ alma” temasi baglayacaktir.

Polonius’un 6liimiine aldiris etmeyen Hamlet tekrar annesine yonelir ve uzun

bir sOylev verir annesine. Tam bu sirada Gertrude’'un imdadina yetisirmis gibi
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hayalet gelir. Hamlet gozlerini dikip biiylilenmis gibi babasinin hayaletine bakip,
donakalir. Ancak annesi hayaleti goremez ve oglunun iyice delirdigini sanir. Dikkati
ceken bir nokta ilk sahnedeki hayalet herkes tarafindan goriilebilirken simdi sadece
Hamlet tarafindan goriilebilmektedir. Hayalet tarafindan uyarilan Hamlet onu

unutmamasini ve annesine daha yumusak davranmasini tembih eder.

Butun bu olanlardan sonra Claudius, Hamlet’i c¢agirtir. Hamlet’i isledigi
cinayetten dolay1 giivenligi icin Ingiltere’ye gonderilecegini sdyler. Aslinda bu
Hamlet i¢in bir nevi tuzaktir. Hamlet bunun farkinda olarak ancak hi¢ karsi gelmeden
Claudius’un teklifini kabul eder. Biraz once hayaletle konusup yapmasi gerekenler
hatirlatilan Hamlet sanki hi¢ konusmamis gibi dciinii alacagi insandan uzaga gitmeyi

kabul eder.

Sahne uzamsal olarak incelendiginde birden fazla uzamda gectigini gortiriiz.
Ik olarak Hamlet’in hazirladigi tuzagin son kontrollerini yaptig1 oyuncularin
kulisinde ve kendi odasinda ge¢mistir. Hazirlanan oyunun sunumu ig¢in tiyatro
sahnesinde Hamlet istedigini elde eder, amcasini tuzaga diisiiriir ve babasinin katil
oldugunu anlar. Sonrasinda kralin paniklemesi tizerine oyun durdurulur, herkes
dagilir. Hamlet intikamin1 almak i¢in kendi odasinda yalniz basina diisiiniir ve o
sirada annesinin odasina c¢agrilir. Annesinin odasina giderken saraydaki giinah
cikarma yerinde Claudius’u goriir ancak 6ldiirmez. Annesinin odasina gider, annesini
hirpalar, Polonius’u 6ldiiriir ve babasinin hayaletini goriir. Son olarak da Claudius’un
odalarindan birinde Ingiltere’ye siirgiine génderilir. Bakildiginda heyecan siirekli {ist
seviyede tutularak olaylar kademe kademe farkli mekanlarda gegerek c¢oziime

kavusturulur.

Zamansal olarak incelendiginde biitiin olaylarin oyuncularin geldikleri giiniin
ertesinde gectigini konusmalardan anlayabiliriz. Vakit olarak oyunculara 6giidii ve
Horatio ile konusmasi aksam vaktinden 6nce oldugunu pencerelerden giren giindiiz
1s1gindan  anlayabiliriz. Henliz mumlar yakilmamis aksam oldugunu gosteren
herhangi bir gosterge yoktur. Sonraki sahneler tiyatro oyunun genellikle aksam
vakitlerinde oynandig1 varsayilirsa ve tiyatro oyunun iptalinden sonra Hamlet’in
odasinda tek basina konustugu sahnede yana mumlara bakilacak olursa aksam vakti

oldugunu anlayabiliriz.
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Bu sahnelerde Hamlet babasinin katilini bulacagi i¢in oyun giinli sabah1 ¢ok
heyecanlidir. Bu heyecanin1 oyunculara 6giit verirken ve Horatio’dan amcasinin
g6zlemesini isterken rahatlikla gorebiliriz. Oyun basladiktan sonra Hamlet yine ayni
deli tavrini takinarak cilginca konugmalar ve hareketler yapar. Deliliginin altina
siginarak laf cambazliklartyla stirekli krala ve kraligeye laf atar. Oyun basladiktan
sonra kendi yazdigi metne gelene kadar heyecani siirekli bir artis gosterir. Kralin
ayaga kalktigin1 gordiikten sonra sanki babasinin katilinden 6ciinli almis gibi, ¢i1lgin
bir sekilde seving gosterisi yapar. Sonrasinda odasinda tek kaldiginda tekrar
diistincelere dalar, kendi kendisiyle konusur. Babasinin katilini buldugu i¢in biiyiik
bir 6fke iginde, acimasizca kan dokmeye hazir bir haldedir. Annesinin yanina
giderken babasinin katilini diz ¢okmiis dua ederken goriir. Hamlet, biraz dnce de
sOyledigi gibi kana susamis, en korkung cinayetleri islemeye hazir bir sekilde kilicim
ceker. Ancak amcasini dua ederken Oldiirmek istemez yani onun cennete degil
cehenneme gitmesini ister. “Aslinda burada Hamlet eline dakikasinda ve etkili bir
bi¢imde eyleme gegme firsati gectigi halde, edilgen kalmak igin bahane
uydurmaktadlr.”248 Annesinin odasia giden Hamlet hincini annesinden g¢ikarir. Ofke
icinde annesini hirpalar ve diistinme firsati bulmadan Polonius’u saklandig1 yerden
disar1 ¢ikmasina izin vermeden oldiiriir. Sonrasinda babasinin hayaletini goriir. Bir
an duygu karmasasi yasar Hamlet. Annesine Ofkeden kudurmus bir sekilde
bagirirken babasini karsisinda gormesiyle afallar. Hayaletle konusmasi sirasinda
gozleri dolar, sesi titrer Hamlet’in. Annesinin odasindan ayrildiktan sonra kendisini
cagirtan Claudius’un yanina gotiiriiliir. Claudius’a kars1 yine alayci tavirlarimi takinir.
Onunla yine laf cambazliklar1 yaparak konusur. Hamlet bu sahnelerde hem
destekleyici hem de engelleyici konumdadir. Babasinin intikamini almak i¢in ¢esitli
planlar kurup katilini bulmak igin gaba sarf etmekte ancak onu tek basina korunmasiz
bir sekilde buldugunda da o6ldiirmemektedir. Kendi i¢inde ¢atismaktadir. Kalbi ile
akli arasinda gel git yasamaktadir. Kalbi intikamini1 almasini akli ise diisiinmeye

firsat buldugunda hemen bir bahane ile bunun ertelenmesini istemektedir.

Claudius tiyatro salonunda onceleri neseli bir tavir sergiler. Gertrude ile
Opiismeleri, bir seyler yiyip icmeleri, birbirlerine bakip giilimsemeleri bunlara 6rnek
gosterilebilir. Oyun basladiktan sonra Hamlet’in yazdig1 “kardesini 6ldiirdiigii” sahne

geldiginde donakalir. Fare kapanina kistirilan kral birden ayaga firlar ve salonu terk

M8 S T. Coleridge, “Lectures on Shakespeare”, (Penguin Shakespeare Library, 1937) 478
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eder. Sonrasinda tek basina kaldigi bir an dua etmeye calisir. Claudius’un vicdan
azabr c¢ektigini, kraligeye tutkun bir insan oldugunu anlariz. Bu sahnelerde
Claudius’un  engelleyici konumda oldugunu goriiriiz.  Yegeni Hamlet’i
Danimarka’dan uzaklastirmak icin Ingiltere’ye eski arkadaslar1 ile birlikte

gondermek istemektedir. Yolda da ¢ikarttig1 fermanla 6ldiirtmeyi planlamaktadir.

Gertrude tiyatro salonunda ayni Claudius gibi basta etrafina giiliictikler
atmaktadir. Claudius’un sahneyi terk etmesiyle birlikte o da telaslanmistir. Bu
sahnede Gertrude’un ikinci kocasinin isledig cinayetten haberinin olmadigini anlariz.
Yaptiklarindan 6tiirii odasinda Hamlet’i azarlamaya c¢alismistir. Gertrude bu
sahnelerde engelleyici konumda yer almaktadir. Kendisi eski kocasinin
oldiiriildiiglinii bilmeden su¢lu Hamlet’mis gibi onu azarlamis ve bir anlamda
korkusuna yenik diistiigiinden “Imdat” ¢igliklarryla Polonius’un &ldiiriilmesine ve bu

nedenle de oglunun siirgiine gonderilmesine dolayli olarak sebep olmustur.

Hamlet Ingiltere’ye eski arkadaslarmin gozetiminde giderken yolda Norveg

ordusunun komutani ile konusurken

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Danimarka Ertesi Gunln Rosencrantz, Fortinbras
Kirlarinda Bir Yer Sabahi Guildenstern

Hamlet ve arkadaslari, Claudius’un askeri yetenegi ile Danimarka’ya savas
acmaktan vazgegen Fortinbras’in ordusu ile karsilagirlar. Hamlet ordunun komutani
ile ordu ile ilgili sorular sorar ve Fortinbras’in kii¢iik bir toprak pargasi igin
Polonya’ya savagmaya gittigini 6grenir. Daha yalniz kalmak isteyen Hamlet yine

kendi kendine konugmaya yani yiiksek sesle diisiinmeye baglar. Bu konusmasinda
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Hamlet, Fortinbras’in onurlu ve yigit¢e davraniglarini goriince, bir tirli eyleme

gecememesini, edilgenligini ayiplar.

Cok kisa olan bu sahne i¢in uzamsal olarak Ingiltere’ye giderken Danimarka

aciklarinda dag yamaclar1 oldugunu soyleyebiliriz.

Zaman olarak her yerin kar altinda oldugunu goérdiigiimiizden mevsimlerden
kis, havanin agikligina bakilirsa giindiiz vakti oldugu anlasilmaktadir. Giinlerden ise
Claudius’un emriyle bir 6nceki gece siirgline gonderildigi goz oniine alinacak olursa

sadece bir gece gectigini diisiinebiliriz.

Bu sahnede Hamlet, Fortinbras’in yaptiklarindan ¢ok etkilenmistir.
Fortinbras’la kendini karsilastirir ve gorevini neden yerine getiremedigini
diisinmeye baglar. Bir taraftan Fortinbras’in durumu ile Hamlet’inki birbirine
benzemektedir. Fortinbras’ta bir kralin yegenidir ve babasi Hamlet’in babasi

tarafindan 6ldiriilmistiir. O da babasinin 6ciinii almak ister.

Fortinbras, Hamlet’in tersine hemen eyleme gecen bir adamdir. Bu yiizden
Hamlet onu takdir eder ve filmin sonunda 6lmeden dnce kral secilmesini ister.
Fortinbras bu sekilde davraniglariyla ve yaptiklariyla Hamlet’e ornek olmus,
Hamlet’in gozlerinin acilmasimi saglamistir diyebiliriz. Bu nedenle Fortinbras’
destekleyici olarak konumlandirabiliriz. Clinkli sahnede tek kalan Hamlet artik hig
diigiinmeyecegini ya da sadece kan dokmeyi diisiinecegini soyler. Ancak bunu dile
getirirken bile kendi kafasinin i¢inde kendi diinyasinda diistinmektedir. Bir bakima
bu durum Hamlet icin paradokstur. Artik diisiinmeyecegini, eyleme gececegini

sOyliiyor ancak bunu sdylerken bile hala diistiniiyordur.

Hamlet mezarda sarayin eski soytarisi Yorick’in kafatasini alip konusurken
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Mezarda Ophelia’nin gdmiildiigiinii anlayan Hamlet saklandig1 yerden ¢ikar

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Mezarlik 2-3 Hafta Sonra Leartes, Claudius Horatio, Hamlet

Siirgline gonderildikten yaklasik iki hafta sonra Danimarka’ya geri donen
Hamlet saraya giderken mezarligin yanindan gecerler. Bir mezarcinin mezar
kazdiginm1 ve kazdigr mezardaki kemikleri diisiinmeden firlattigini gériince mezarlhiga
dogru yonelirler. Mezarcinin ¢ikardigi kafataslarimi  goriince onlar ile ilgili
diisiinceler iiretmeye baslar. Sonrasinda mezarct ile konusmaya baglar. Bu
konusmadan Hamlet’in ka¢ yasinda oldugunu anlariz. Konusmalar1 sirasinda belki
6lime duydugu 6zlem belki de oliimle ilgili her ayrintiyr 6grenmek istediginden
oOliler hakkinda soru sorar. Daha sonra eline aldigi bir kafatasini incelerken onun
Yorick’e ait oldugunu &grenir. Ogrendigi zaman ¢ok duygulanir ve diisiincelere

dalarak zihninde ge¢cmise gider.

Hamlet kiiciikliigiinde saray soytaris1 Yorick’le oynarken

Herkes i¢in nese kaynagi olan Yorick’in su anki durumunu disiiniir. Ondan
kalan sadece igreng bir kafatasi1 kaldigini1 sdyler ve hemen annesi aklina gelerek ona

laf atar. Hamlet i¢in bu kafatas1 kadinlarin glizellesme ¢abalarinin bosuna oldugunun
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bir kanitidir. Ayrica Biiyiik iskender gibi tiim diinyaya hiikmetmis bir komutanin bile
bu hale geldigini diigiinlince yiicelme, biiyiime hirslarinin ne kadar bos oldugunu
diisiiniir. Bunlan diisliniirken mezarliga Ophelia’nin naas1 getirilir. Bunun iizerine

Hamlet ve Horatio tekrar saklanirlar.

Getirilen nasin Ophelia’ya ait oldugunu duyan Hamlet, Leartes’in abartili,
yapay davraniglarindan otiirti saklandigi yerden ¢ikar ve ilk kez krallik unvaninm
kullanir. Ophelia’nin 6liimiine Hamlet’in sebep oldugunu diisiinen Leartes birden
Hamlet’in iistiine atlar. Orada bulunanlar Hamlet ve Leartes’i ayridiktan sonra
Hamlet Ophelia’y: tiim kalbiyle sevdigini agiklar. Agabeyinin satafatli sézlerinden
dolay1 ¢ileden ¢ikan Hamlet Leartes’in sdzlerine ayni sekilde onun gibi biiyiik laflar
ederek karsilik verir. Bunun iizerine Gertrude Leartes’e Hamlet’in bulundugu
durumun anlik oldugunu soyler. Aynen dedigi gibi de olur ve Hamlet bagirip

cagirdiktan sonra toparlanir, hatta Leartes’i sevdiginden bile s6z eder.

Uzamsal olarak sahne incelendiginde Elsinore Sarayi yakinlarinda bir
mezarlik oldugunu anlayabiliriz. Hamlet eline Yorick’in kafatasini alip ge¢mise

dondiigiinde de Elsinore Sarayi’nin ¢esitli odalarini, yemek salonlarini goriiriiz.

Zamansal agidan incelendiginde bir 6nceki sahnede arkadaslari gézetiminde
siirgiine gonderilen Hamlet’in Danimarka’ya tekrar geri geldigini goriiriiz. Bu siire
zarfinda Ophelia delirmis, Leartes Fransa’dan donmiistiir. Kesin olarak bir tarih
belirtilmese de biitiin bu olaylarin olabilmesi i¢in iki ya da {i¢ hafta gibi bir siirenin
gecmis olabilecegini sOyleyebiliriz. Ayrica mezarlik sahnesinde vakit Ophelia’nin

naas1 gizlice getirildigi i¢in gece yarisidir.

Hamlet mezarlik sahnesinin basinda kimin mezarmin kazildigindan, biraz
sonra eline alacagi kafatasinin kime ait oldugundan yani her seyden habersizdir.
Mezarciyla konugmaya bagsladiktan sonra mezarcinin niikteli konusmasi iizerine
sasirir. Oliime olan saplantis1 yiiziinden mezarciya normal bir insanin sormayacag
sorular sorar. Eline aldigi bir kafatasinin eskiden giiliip oynadigi Yorick’e ait
oldugunu 6grenmesiyle duygulanir. Sonrasinda Ophelia’nin naas1 getirildiginde
Leartes’in yaptiklarindan &tiirti 6tkeye kapilir ve Leartes’le kapisir. Biraz sonra

Otkesi gecen Hamlet son derece sakin bir sekilde Leartes’le konusmaya baslar.
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Leartes kardesinin oOliimiinden dolay1r gercekten Uzllmektedir. Ancak
liziintiistiniin yerine Ofke alan Leartes kardesinin Oliimiinden sorumlu tuttugu
Hamlet’1 suglar, lanet eder. Claudius tarafindan doldurulusa getirilen Leartes icin
lizlintiiden ¢ok Ofke kaplamistir her yanini. Hatta Hamlet’i goriir gérmez girtlagina
sarilmas1 ve kardesini unutup Hamlet’le kavgaya girismesi buna 6rnek gosterilebilir.
Bu nedenle Leartes, Claudius’un oyununa gelip Hamlet’i oldiirmek icin giin

saydigindan engelleyici olarak konumlandirabiliriz.

Hamlet Danimarka’dan ayrildiktan sonra olup bitenleri Horatio’ya anlatirken

Osric Hamlet’in Leartes ile olan eskrim karsilasmasini haber verirken

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Elsinore Saray1

Koridoru Ertesi Gln - Horatio, Hamlet

Hamlet’in Calisma

Odasi

Mezarlik sahnesinin ertesinde Hamlet, Horatio’ya Danimarka’dan ayrildiktan

sonra neler oldugunu, bindikleri geminin Ingiltere’ye dogru yol alirken duydugu
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huzursuzlugu anlatir. Gemide yasadiklarini mektubu ele nasil gegirip degistirdigini

anlatmaya devam eder. Bile bile Rosencrantz ile Guildenstern’i 6lime géndermistir.

Bu konusamalar devam ederken odaya sarayin zenginlerinden Osric girer.
Hamlet ile Leartes’in eskrim karsilagsmalarin1 haber vermeye gelen Osric ile dalga
gecmeye baslar Hamlet. ilkin onu Horatio’nun yaninda rezil etmek i¢in énce havanin
ne kadar soguk sonra ne kadar sicak oldugunu soyler. Bu sekilde Osric’in ne kadar
dalkavuk biri oldugunu vurgular. Osric’i konusmalariyla saskina ¢evirir Hamlet. Bu
nedenle kral Hamlet’in eskrim karsilagsmasini hemen yapmaya hazir olup olmadigin
ogrenmek icin bagka birini gonderir. Hamlet karsilasmayr hemen yapmay1 kabul
eder. Bunun iizerine Horatio onun bu karsilasmada yenilecegini ileri siirer. Ancak
Hamlet, Leartes Fransa’ya gittiginden beri siirekli alistirma yaptigini séyler. Ancak
sonra Hamlet icinde bir sikinti oldugunu dile getirir ve Onemi olmadigi sdyler.
Hamlet’in artik degistigini gozlemleyebiliriz. Kendisini kaderine teslim etmistir.
Bakildiginda Hamlet yine amcasini Oldiirmeyi ertelemis sanki bahaneler
buluyormuscasima gibi Leartes’le diielloya girigir. Sozlerinde tamamen kadercilik
vardir. Kaderden kagilamayacagini bugiiniin olmas1 gerekenin yarina kalmayacagini,

yarin olacak bir seyin ise bugiin olamayacagini sdyler.

Uzamsal olarak bu sahne Elsinore Saraymin koridorlarindan baglayip
Hamlet’in kiitiiphanesinin  bulundugu ¢aligma odasinda sona erer. Saray
koridorlarinin duvar taraflarinda samdanlarin tizerinde mumlarin oldugunu goriiriiz.
Hamlet’in odasinda da kiitiiphanenin boydan boya kitaplarla dolu olmas1 Hamlet’in

aydin bir kisi oldugunu gosterir bize.

Zamansal incelendiginde sahne mezarlik sahnesinin ertesi gilinii olarak
diistintilebilir. Herhangi bir bilgi verilmemesine karsin Leartes ve Hamlet’in
mezarlikta birbirlerine girmeleri ve meydan okumalari, ayrica bunu firsat bilen
Claudius’un Hamlet’in ortadan kaldirma planlarmi giin ge¢cmeden gergeklestirme
istegi ertesi giin olma olasiligin1 giiclendirmektedir. Ayrica pencerelerden igeriye

sizan giin 15181 glindiiz oldugunun gostergesidir.

Hamlet bu sahnede Ingiltere’ye gétiiriiliirken yasadigi olaylar1 heyecanl bir

sekilde anlatir. Kendisinin nasil kurtuldugunu ve eski arkadaslar1 Rosencrantz ile
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Guildenstern’i nasil 6liime gonderdigini i¢i rahat bir sekilde anlatmaya devam eder.
Hamlet bu konuda hi¢ vicdan azabi ¢ekmez. Ciinkii siradan insanlarin bu sekilde
bliyiik islere burunlarin1 sokmamalarini gerektigini sdyler. Ancak Hamlet’in eskiden
cok sevdigi ¢ocukluk arkadaslarini goziinii kirpmadan 6liime yollamasi tedirginlik
verici bir olaydir. Ciinkii Hamlet onlara herhangi bir kétiiliik etmeden, Ingiltere’ye
vardiklarinda gitmelerine gbz yumabilecekken bunu aklina bile getirmez. “Diigiinen
Hamlet” ile “eyleme gecen Hamlet” arasinda biiylik bir ayrim vardir. “Diisiinen

(13

Hamlet” kesinlikle boyle davranmazken, Rosencrantz ile Guildenstern
99249

eyleme

gecen Hamlet”in kurbani olmuslardir.

Horatio sahnenin basindan beri Hamlet’i dikkatle dinler. Hamlet’in
yaptiklarina karsilik biraz saskin biraz tedirgin bir sekilde kiigiik climlelerle karsilik
verir. Horatio ilk andan itibaren hep Hamlet’in yanindadir. Onun i¢in endiselenir,
onun belki 6liime duydugu 6zlemin farkina varan Horatio kendini 6ldiirmesinden ya
da bile bile 6liime gitmesinden korkar. Bu sahnede Hamlet ve Hamlet’in her zaman

yaninda bulunan sadik dostu Horatio destekleyici konumdadirlar.

Diielloya doniisecek olan eskrim karsilagmasi baglar

249 John Middleton Murry, “Shakespeare”, (London, 1936), 259
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Hamlet zehirli mecle yaralanir

Zehirli mecle yaralanan Hamlet kisa siire sonra oliir

Fortinbras’in emriyle Hamlet tabuta konulur
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Elsinore Saray1
Biiyiik Aynali Ayni1 giin Leartes, Claudius Leartes, Gertrude,
Salon Hamlet

Elsinore Saray1

Bahcesi

Horatio ile konustuktan sonra sarayin biiyiik salonuna gelen Hamlet kirmizi
bir pelerin giymistir. Leartes’le birbirlerine dogru salonun ortasindaki kirmizi halida
yiiriirler. Leartes ise mavi bir pelerin giymistir. Renklerin bilingalt1 etkileyiciligi
burada kullanilmis olabilir. Kirmiz1 rengin sicakligi izleyici filmin basindan beri bir
¢ok kisinin oliimiinden sorumlu olan Hamlet’i tutar. Tam tersine filmin basindan beri
kotii biri olmayan ancak babasinin ve kiz kardesinin 6liimii nedeniyle yanligliklar
yapan Leartes’i desteklemez. Hamlet karsi karsiya geldiklerinde mag¢ baslamadan
Leartes’ten Oziir diler. Yaptiklarinin kendisine ait olmadigini deliligine ait oldugunu
sOyler. Hamlet odada Horatio ile konusurken kaderci bir tavir takinmisti, hatta icinde
bir sikint1 oldugunu sdylemisti. Belki de Hamlet 6lecegini hissediyordu. Bu nedenle
tamamen igten bir sekilde konusmustur. Sonrasinda meclerini segerler. Leartes ucu
keskin zehirli meg¢i alir. Mag¢ baglamadan Claudius yegenin basarisini kutlamak i¢in

blyik bir inciyi kadehin icine atar.

Sonrasinda diielloya doniisecek olan eskrim karsilagsmasi baglar. Magin
baslamasiyla Hamlet’in say1 almas1 Claudius’u panikletip bir an once 6ldiirmek icin
icine zehir attig1 kadehi onu serefine kaldirir. Ancak Hamlet mag¢ sonu igecegini
sOyler. Hamlet’in yoruldugunu ve terledigini goéren Gertrude anne sevecenligiyle
Hamlet’in yanina gider, hem terini silerken hem de kralin onun serefine kaldirdig

sarabi iger.

Sonrasinda Leartes Hamlet’i zehirli mecle yaralar. Buna cok sinirlenen
Hamlet gittik¢e siddetlenen karsilasmada Leartes’e ¢celme takar, megler yere diiser ve
zehirli me¢ Hamlet’in eline gecer. Hamlet’te Leartes’i yaralar sonrasinda Leartes
sarayin st katindanki balkondan asagiya diiser. Tam bu sirada kralige fenalasir ve
ickiden zehirlendigini Hamlet’e aciklar. Leartes’te son nefesinde elindeki megin

zehirli oldugunu ve ¢ok az bir vaktinin kaldigini sdyler.
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Bunun {izerine hi¢ diisinmeden eyleme gecen Hamlet elindeki megi
Claudius’a dogru firlatir. Bununla da kalmaz annesinin 6liimiine neden olan zehirli
ickiyi zorla igirir. Sonunda Claudius’u oldiiriir. Ancak Claudius’u daha onceden
karar verip plan kurarak degil Polonius’u 6ldiirdiigii gibi bir anlik 6fke sonucu
oldirmiistiir. Kral can verdikten sonra Leartes’le barisir. Hamlet saray halkina
babasinin katilinin amcasi oldugunu anlatmak ister ancak zehir hizla viicuduna
yayildigindan anlatacak vakti yoktur. Hamlet’in ardindan 6lmek icin zehirli sarabi
igmek isteyen Horatio’yu engeller ve kendisi 6ldiikten sonra Oykiisiinii anlatmasini

ister.

Hamlet “sessiz diinya”sina sonunda kavusur. Onun i¢in 6liim mutluluklarin
en biiyligiidiir. Ayrica 6¢ alma goérevini de uzun uzun diislindiikten sonra yerine
getirebilmis, i¢i rahat bir sekilde babasinin yanma gitmektedir. Oliime duydugu
6zlemi sona ermistir artik. Hamlet 61diikten sonra Fortinbras saraya girer. Hamlet son
dilegi olarak Fortinbras’in kral secilmesini ister. Saraya giren Fortinbras etraftaki
Oliileri goriince biiylik bir sasirir. Horatio ile konustuktan sonra Hamlet’in dort
komutanin tagimasin ister. Clinkii Fortinbras’a gore eger Hamlet yasasaydi diinya

cok biyuk bir komutan gorecekti.

Uzamsal olarak sahne eskrim karsilasmasinin yapilacagi biiyiik aynali
salonda gecer. Salonun etrafinda karsilagmay1 izlemeye gelen saray halki vardir.
Salonun ortasinda karsilasma i¢in kirmizi bir hali serilmistir. Filmin sonunda Hamlet

tabutun icinde saray bahgesinde askerlerin saygi durusunda kaldirilmistir.

Zamansal olarak incelendiginde bir 6nceki sahneni devami oldugunu goriiriiz.

Filmin son sekansinda havanin daha aydinlik oldugunu goriiriiz.

Hamlet karsilasma baslamadan 6nce kendini kaderine teslim ettiginden ya da
6lime hazir oldugundan gayet sakin bir sekilde Leartes’ten oziir diler. Karsilagsma
basladiginda biraz Onceki sakinligi yerini atiklige birakmistir. Bu nedenle maci
stirekli 6nde gotiiriir. Megle yaralandiktan sonra kendisine oyun oynandiginin farkina
varan Hamlet ofkelenir. Annesinin zehirli sarap igmesinden dolayr Glmesi ve
Leartes’in agiklamalariyla iyice sinirlenen ve 6fkeden kuduran Hamlet amcasin hig

diistinmeden oldiiriir. Ancak biraz sonra kendisi Oliir.
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Leartes ma¢ baslamadan Hamlet’e sevgisini kabul ettigini soyler. Ancak
Hamlet’in sOylediklerinden pek etkilenmeyen Leartes yapacaklarindan da
vazgecmez. Mag¢ basladiktan sonra say1 olarak geriye diisen Leartes faul yaparak
Hamlet’i omzundan yaralar. Hamlet’in ¢elme takmasiyla elindeki megi yere diistiriir
ve Hamlet’in eline gegmesini saglar. Sonrasinda Hamlet’ten bir darbede kendisi alir
ve balkondan asagiya diiserek oOliir. Son nefesinde her seyi agiklar. Leartes bu
sahnede ilkin engelleyici olarak sonrasinda Hamlet’e yardim ederek destekleyici

konumda yer alir.

Gertude bu sahnede oglunu destekleyen gergek bir anne sevecenligiyle
yaklagir. Hatta oglunun magi1 6nde gotiirmesi serefine kadeh kaldirir zehirli sarap
oldugunu bilmeden. Olecegi sira Hamlet’i sarabin zehirli oldugu ile ilgili uyarir.
Gertrude, Claudius’un Hamlet’i 61diirmek istedigini son nefesinde anlamistir. Burada
Gertrude oglunu uyardigi ve Oclinii almasi igin diislinemesine firsat vermeden

ofkelenmesini sagladigindan destekleyici konumda yer alir.

Claudius bu sahnede diger sahnelerde oldugundan daha ikiyiizlii olmustur.
Hamlet’i 6ldiirmek i¢in hazirladigi sarabi ona igirmek igin soyledigi siislii sozlerle
onun kisiligini daha 1yi anlariz. Mag sirasinda Gertrude’un zehirli sarab1 igmesiyle
birden hayal kirikligina ugrayan Claudius bir bakima elindeki her seyi kaybetmistir.

Ugruna kardesini oldiirdiigi simdiki esini Oliime gondermistir.
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COzumlememize go6re Propp’un 7 masal Kkisisini islevlerine gore

tablolastiracak olursak;

KISILER OYUNCULAR ISLEVLERI

Saldirgan Claudius Kardesi, Kral Hamlet’i
oldiirerek hem karisina
hem de kralliga sahip

olmak ister.

Bagisct - -

Yardimci Horatio Hamlet’e her konuda

yardim eder.

Prenses ve Babasi - -

Gonderen Hayalet Hamlet’in gercekleri
O0grenmesini saglar ve
yapmasi gereken gorevi

-intikam- verir.

Kahraman Hamlet Hayaletin verdigi gorevi
yerine getirir, Claudius’u
yaptig1 kotiiliiklerden

oturu cezalandirir.

Sahte Kahraman - -

4. Hamlet Filminin Yapisal Coziimlemesi

Anlatisal bir metin, bir olayin dykiileme yoluyla, belli bir zaman ve uzama
yerlestirilerek anlatilmasidir. Her anlati baslangi¢ durumundan bitis durumuna
gelinceye kadar bir doniistim siireci gegirir. Bu siireg, “doniistiiriicii 6ge”, “eylemler
dizisi?, “dengeleyici 68e” olmak iizere ili¢ asamada gergeklesir.”ZSO Buna gore
anlatidaki olay orgiisi A.J. Greimas tarafindan soyut bir semada gosterilmistir.

Bunlardan en yaygin olan1 besli sema 6rnekgesidir.

20 Ayse-Zeynel Kiran, “Yazinsal Okuma Siirecleri”, (Seckin Yaymeilik, 2003), 10
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ANLATI

v v
Baslangic Durumu Bitis Durumu
v v v
Déniistiiriicii Oge Dinamik Olaylar Dengeleyici-Diizenleyici
Zinciri Oge
Diigiim Eylem Cozim

A.J Greimas’ gore bir anlatinin olusabilmesi i¢in dykiiyii baslatacak bir olay
ve bu baslangi¢ durumunu bozacak bir dontistiiriicii 6geye ihtiya¢ vardir. Anlatinin
gelisme boliimii olarak degerlendirebilecegimiz doniisiim siireci diigiim, eylem ve
¢Oziim olmak iizere lic asamada gerceklesir. Bu asamalar ig¢inde eyleyenler farkli
rollerle karsimiza ¢ikarlar. Biitiin bu doniisiimler sonunda olusan yeni durum, bizi

Oykiiniin bitis noktasina getirir.z‘r’l

4.1. Filmin A.J. Greimas’in Anlati izlencesi ve Eyleyensel Ornekgesiyle

Cozimlenmesi
4.1.1. Anlat: izlencesi

Baslangic Durumu:

“Baslangi¢c durumu, kurulu diizenin bozulmasindan 6nce, kisileri, zaman ve

uzamin sergilendigi an”??2

olarak tamimlanabilir. Film bir gece vakti Elsinore
saraymin dis cepheden goriintiisii ile sarayin oniinde gecenin sogugunda nobet tutan
asker ve kral Hamlet’in heykelinin birden canlanmasiyla baslar. Bu sahnede askerin
tedirgin hali bir seyden korktugunu anlatir. Nobet degisiminde son gilinlerde
gordiikleri hayaleti kendi goziiyle goérmesi i¢cin Hamlet’in en yakin arkadasi

Horatio’yu cagirmiglardir. Hayaleti goéren ve konusmaya c¢abalayan Horatio

21 Bkz. Ayse-Zeynel Kiran, 245
22 Ayse-Zeynel Kiran, 21
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kendisiyle konusmayan hayaletin oglu Hamlet’le konusacagini diisiiniir ve bu
konuyu ona agar. Tereddiitsiiz bunu kabul eden Hamlet ertesi gece Horatio ve diger
askerlerle birlikte hayaletin goriindiigii yere gider. Ayrica bu evrede diger kisiler de
kisaca tanitilmistir. Hamlet’in amcasi Claudius 6len abisinin karis1 Gertrude ile

evlilik toreni yapmaktadir.

Déniistiiriicii Oge:

“Dontistiiriicii 6ge filmde gerceklesen bir olay birdenbire baslangigtaki
durumu sarsar ya da altiist eder.”?3 Bununla birlikte kurulu diizen bozulur. Filmi
inceledigimizde doniistiiriicti 6genin filmin basladig1 zamandan 6nce oldugu goriiliir.
Claudius abisi kral Hamlet’1 filmin baglangicindan yaklasik bir ya da iki ay once
zehirleyerek oldiirmiistiir. Ancak bu olay1 kimse gormediginden Claudius’tan baska
kimse bilmemektedir. Ta ki hayaletin Elsinore’u ziyaretine kadar. Burada ikinci bir
dontistiiriicii 6ge olarak diislinebilecegimiz dogaiistii bir olay ger¢eklesmis, kral
Hamlet hayalet olarak tiim olanlar1 anlatmak igin geri donmiistiir. Babasi ile konusan
Hamlet biitiin olanlar1 6grenir. Hayaletin Claudius’tan 6¢ almasini istemesi iizerine
Hamlet babasina yemin ederek bu gorevi kabul eder. Bundan sonra Hamlet tek bir

amag, babasinin dciinii almak i¢in yasayacaktir.

3 Ayse-Zeynel Kiran, 21
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Dinamik Olaylar Zinciri:

“Bu evrede kurulu diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler.”*** Filmin
bast ile sonu arasinda kalan gelisim siireci olarak da adlandirilabilir. Babasinin
amcasi tarafindan oldiiriildiigiinii 6grenen Hamlet deli rolii oynamaya baglar. Bu
nedenle tiim dikkatleri iizerine ¢ekmis ve sliphelenen Claudius tarafindan neden bu
sekilde davrandigin1 6grenmeleri igin eski arkadaslarini bile ona kars1 kullanmustir.
Hamlet bu gelisim evresinde siirekli gelgit yasamaktadir. Kendi basma kaldigi
zamanlarda siirekli eylemsizliginden dolay1 kendine lanet etmektedir. Aymi sekilde
diisiincelere daldigr zaman bir tiirli eyleme gegememektedir. Babasinin verdigi
gorevi yapmamak i¢in siirekli bahaneler bulmaktadir. Bu evrede Hamlet’in eyleme
gecmesini engelleyen kisiler olmustur ancak en biiylik engelleyici kendi aklidir. Bu
konudaki destekleyicilerinden en 6nemlisi hi¢cbir zaman yanindan ayrilmayan ve
sadik kalan dostu Horatio’dur. Saraya tiyatro oyuncularinin gelmesi {izerine
amcasinin katil olup olmadigindan emin olmak isteyen Hamlet bir oyun diizenler.
Oyun sirasinda Claudius’un heyecanlanip ayaga firlamasiyla babasinin katilinden
emin olur. Ancak emin oldugu halde katil amcasini oldiirebilecekken yine
diislincelere dalarak eyleme gegemez. Filmin sonunda annesi ve Leartes Olirken

yaptiklar1 agiklamalariyla diisiinmesine firsat kalmadan amcasini 6ldiiriir.

Filmde Hamlet’in bir tiirlii eyleme gegememesi, eline firsatlar gecmesine
ragmen babasmin katili yerine farkli kisileri dldiirmesi, 6lume gondermesi ve
6liimiine neden olmas1 goriilmektedir. Filmin 6ykiisii Hamlet ve babasinin ciinii
almas1 tizerine kuruludur. Ayrica filmin bu evresinde ge¢gmise doniislerle Hamlet’in
Ophelia ile yasadiklar1 ve ¢ocuklugu ile ilgili bilgiler de verilmektedir. Filmde birden

fazla doruk noktasi vardir. Bunlardan ilki Claudius’un dua etmeye ¢alisirken

24 Ayse-Zeynel Kiran, 22
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Hamlet’in sessizce yaklagarak kilicini ¢ekip dldiirmeyi diisiindiigii sahnedir. Ancak

Claudius’u degil diistiinmeden Polonius’u 6ldiiren Hamlet siirgline gonderilir.

Dengeleyici Diizenleyici Oge:

“Bu evrede olaylar zincirini ¢oziime kavusturan ve durumu dengeleyen bir

2% Hamlet kralicenin odasinda Polonius’u 6ldiirdiikten sonra

olay gerceklesir.
babasinin hayaletini tekrar goriir. Hayalet, Hamlet’in korlesen hincini ve uyusuk
davranip vaktini, kafasini kotii kullanmasimi uyarmaya gelir. Aslinda Hamlet
sugunun farkindadir. Hayalet geldiginde onun konugsmasindan Once Ociinii
alamadigini, uyusuk davrandigini sdyler. Hayaletin tekrar gelisi Hamlet i¢in bir nevi
tazelenmedir. Bir tiirli eyleme gecemeyen Hamlet katil amcasinin buyrugu ile
Ingiltere’ye arkadaslarinin  gozetiminde siirgiine gonderilmesine higbir tepki
gostermeden kabul eder. Burada Hamlet ilging bir sekilde sarayda kalip babasinin
intikamin1 alacagr yerde uzaklara gonderilmeyi kabul etmistir. Belki de tiim bu
olanlardan bir siireligine de olsa uzaklagsmak, kafasini toplamak istemistir. Ancak
yolda Ingiltere’ye &liime gonderildigini anlayinca arkadaslarini &liime gondermis,
kendisi Danimarka’ya geri donmiistiir. Danimarka’ya doner déonmez sevdigi kizin
Ophelia’nin  6liim haberini alir. Tiim olanlardan suglanan Hamlet filmin son
sahnesinde Claudius tarafindan doldurusa getirilen Ophelia’nin abisi Leartes’le
diiclloya benzer bir karsilasma yapar. Karsilasma sirasinda annesi zehirlenir, rakibi

Leartes hem zehirli megle yaralanir hem de balkondan diiser ve Oliirler. Son

2 Ayse-Zeynel Kiran, 22
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nefeslerinde her seyi agiklarlar. Bunun iizerine diisiinmeye firsat kalmadan Hamlet
kagmaya calisan Claudius’u yakalar ve oOldiirlir. Ancak kendisi de zehirli megle
yaralandigindan orada ¢ok ge¢meden oOliir. Gelismede yasanan tiim krizler burada

¢Oziiliir. Hamlet i¢cinde yasadigi catismay1 burada noktalar.

Bitis Durumu:

“Bu evrede, ya baslangic durumuna doniiliir ya da yeni bir durumun

baslangict ortaya cikar.”?*®

Hamlet filmi diger filmlerden farkli olarak
sonu¢lanmistir. Filmde verilen gorev kahramanda dahil olmak {izere sekiz kisinin
6liimii ile sonuglanir; yanlislikla dldiiriilen Polonius, babasinin acisina dayanamayip
kendini intihar eden Ophelia, Claudius’un emriyle eski arkadaslarina kazik atan
Rosencrantz ile Guildenstern, filmin sonlarina dogru ogluna anne sevecenligiyle
yaklasan ancak yeni esinin oglunu Oldiirmek icin hazirladig zehirli sarabi igcen
Gertrude, yine kralin doldurusuna gelen Hamlet’i 6ldiirmeye ¢alisan ancak kendi
kazdig1 kuyuya kendi de diisen Leartes, kardesini 6ldiiren ve diger biitiin kisilerin
Oliimiine sebep olan Claudius ve son olarak bir tiirlii aklina hilkkmedemeyen siirekli

bahaneler bulup kendisine verilen gorevi erteleyen, bir tirlii eyleme gegemeyen ve

bu yiizden diger kisilerin dolayli da olsa 6liimiine neden olan Hamlet.

Son evrede yeni bir durumun baglangic1 ortaya cikar. Verilen gorev yerine

getirilmis tiim krizler ¢oztimlenmistir. Kral ve prens 6lmiis iilke kralsiz kalmstir,

% Ayse-Zeynel Kiran, 22
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ordusuyla Danimarka’dan gegen Fortinbras, Hamlet’in de istegiyle kral olmustur.

Danimarka’da yeni bir donem baglamaktadir.

4.1.2. Eyleyensel Ornekce

Iletisim Ekseni

Hayalet ——— Intikam ——— Hamlet
Gonderici Nesne Alici
T
1 Isteyim Ekseni
T
Horatio, Marcellus —-—— Hamlet <«—<«—<«— Hamlet
Yardimci Ozne Engelleyici
Gug¢ Ekseni

Ozne — Nesne Karsithg:: Filmin &znesi prens Hamlet’tir. Hamlet babasinin
6liimiiniin ardindan annesinin iki ay gibi kisa bir zaman sonra amcasi ile evlenmesi
Uzerine derin bir (zuntiye kapilarak hayata kiiser. Bunun tizerine Hamlet 6lmek ve
Oliimiiyle her seyin bitmesini, karanlik bir boslukta yok olmayi ister. Clinkii Hamlet
icin diinyadaki tiim kotiiliikleri yok etmenin tek yolu kendimizi ortadan kaldirmak,

yani kendi canimiza kiymaktir. Tiim bu duygu ve diisiinceler i¢indeyken Hamlet
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babasinin 6ldiirtildiigiinii 6grenir. Bunun iizerine Hamlet babasinin &ciinii almak
ister. Burada nesne Hamlet’in babasinin dciinii almasidir. Ozne ile nesne arasindaki

etkilesim isteyim ekseninde yer almaktadir.

Gonderici — Alier Karsithg: Filmde gonderici Kral Hamlet’in hayaletidir.
Araf’tan gelen hayalet geceleri karanlikta gezmeleri salik verildiginden oglu
Hamlet’e kardesi Claudius tarafindan nasil oldiiriildiiglinii anlatir. Sonrasinda da
ociinii almasini ister. Babasinin O6liimiiniin ve amcasmin annesi Gertrude ile
evlenmesinden duydugu {iiziintii, tiksinti ve nefretten dolayr Hamlet bu istegi hig
diistinmeden kabul eder. Burada Hamlet aym1 zamanda gonderilen yerine
konumlandirilmaktadir. Hamlet babasiin oOciinii birgok ertelemesine ve harekete
gecemeyip atalette kalmasina ragmen almayi bilmistir. Filmin iletisim ekseninde de

gonderici olarak Hayalet ile alic1 olarak Hamlet yer almaktadir.

Yardimc1 — Engelleyici Karsithgi: Filmde Hamlet’in babasinin Ociinii
almasi1 i¢in ona yardim eden basta eski arkadasi Horatio’dur. Hayaleti gordiikleri
andan beri siirekli Hamlet’i dinleyip onun emirlerine uymus, hi¢ yanindan
ayrilmayarak ve silirekli mantikli konusmalariyla Hamlet’e yol g0Ostermistir.
Hamlet’in ocilinii almasin1 engelleyen kisi yine kendisidir. Eline geg¢irdigi bircok
firsat1 degerlendiremeyen Hamlet kendisine verilen gorevi siirekli ertelemis ve bir
tirli eyleme gecememistir. Bununla birlikte engelleyici roliinii Claudius’ta
ustlenmektedir.Yardimci, 6zne ve engelleyici de gii¢ ekseninde yer almaktadir. Bu

anlatilanlara gore eyleyenleri islevlerine gore tablolastiracak olursak;

EYLEYENLER OYUNCULAR EYLEYENSEL
ISLEVLER
Gonderici Hayalet Eylemi belirleyen kisi
Nesne Oc Alma Eylemin konusu
Alict Hamlet Eylemin kendisi igin
gercgeklestigi kisi
Ozne Hamlet Eylemi yapan kisi
Engelleyiciler Hamlet, Claudius Eylemi engelleyen kisiler
Yardimcilar Horatio Eyleme yardim eden
kisiler
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IV.BOLUM: SONUC

Sinema, insanlara etkileyiciligi ve anlatim giiciiyle kendisini kisa zamanda
sevdirmis ve kabul ettirmis, ¢cagimizin en biiyiik endiistrisine sahip bir sanat dalidir.
Sinemanin insanlara kendini kanitlamak i¢in diger sanat dallarindan yararlandigi da
bir gercektir. Bunlarin basinda ‘tiyatro’ ve ‘tiyatro yapitlari’ bulunmaktadir. Sinema
sanatinin ilk yillarinda ‘filmlestirilmis tiyatro’ adin1 verebilecegimiz filmler
sinemasal anlatimi giliglii olmamasina ragmen sinemanin zenginlesmesinde ve
ilerlemesinde yardimci olmuslardir. Ilerleyen zamanla sinemacilarin deneyerek
bulduklar1 anlatim tarzlariyla kendi dilini yavas yavas bulan sinema, ticari agidan da

gelismeye baglamistir.

Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema sanatinin olanaklart kullanilarak her
sey sinemasal bir iiriine doniistiiriilebilmektedir. Bir tiyatro oyunu, bir roman ya da
bir portre, bir heykel gibi sinemasal olmayan metin ya da gérsel triin olsalar, ve hatta
‘sinemaya uygun olmayan’ olarak lanse edilseler, bile ‘sinema diline’ dontstiirtiliip,
bu doniistiiriilen sanattan sadece genel bir tema alinip sinemanin kendi gercekligine

yerlestirilerek ‘sinemaya 6zgii bir yapit’ yaratilabilir.

Sinema sanat1 ile tiyatro sanati arasinda yillardir karsilikli olarak
birbirlerinin gelisimini olumlu yonde etkileyen bir iliski s6z konusudur. Bu iki sanati
karsilastirdigimizda, ylizeyde birbirlerine ¢ok yakin goriinseler de, gercekte
birbirlerinden  birgok  nedenden  dolayr  ayrildiklart  g6zlemlenmektedir.

Hazirladigimiz ¢izelge, bu ayirimi kisaca ve net aktarmaktadir:
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Sinema

Tiyatro

Yonetmenin izleyiciye gostermek

istedigi izlenir.

Seyirci sahnede gérmek istedigini izler

Cansizdir. Bir sahne defalarca gekilebilir
ve sonugta seyirci ile dogal bir etkilesim

olmaksizin yayinlanir.

Canlidir. Sahneler defalarca calisilir ve
sonugcta seyirci ile oyuncular arasinda

dolaysiz bir bag kurulur.

Sahneler parcalanarak cekilir. Bu

nedenle sireksizdir.

Oyunun basindan sonuna kadar bir

sureklilik hakimdir

Gorsellik diyalogtan ¢ogu kez dnemlidir.

Diyalog gorsellikten 6nemlidir. Dekor

ikincil plandadir.

Minimalist oyunculuk gerektirir.

Sinemaya gore daha abartil1 bir

oyunculuk gerektirir.

Uzamsal olarak sinirsizdir. Her yer

sinemasal uzam olabilir.

Uzamsal olarak sinirhidir. Sahne/Dekor
bellidir.

Diinyanin her kdsesine c¢esitli dillere

cevrilerek ulasabilir.

Sinirh sayida insana ulasilir.

Daha da gelistirilebilecek olan bu ¢izelgedeki bilgiler 1s1ginda, tiyatro ve
sinema sanatlarinin anlatim tarzlariin birbirlerinden farkli oldugu ve biri digerine

uyarlandiginda bazi degisikliklere ugrayacagi anlagilmaktadir.

Caligmada William Shakespeare’in 6liimsiiz yapit1 ‘Hamlet’ ve bu yapitin
sinemaya adaptasyonu arasindaki temel farkliliklari incelemek amaciyla, iki
metindeki gosterenlerden yola ¢ikarak, anlam aktariminin ne tiir gostergelerden

yararlanilarak gergeklestirildigi iizerinde durduk.

Yapisalct bir ¢oziimleme ile anlatisal agidan her iki metne yogunlasilan

calismada, daha sonra Fransiz gostergebilimci ve Fransiz Gostergebilim Okulu’nun
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kurucularindan Julien Algirdas Greimas’in eyleyensel ornekgesi ve anlati izlencesi

dogrultusunda metinlerin ¢éziimlenmesi stirdiiriilmiistiir.

Diinya edebiyatinin en biiyiikk yazarlarindan biri kabul edilen William
Shakespeare’in sinema tarihi boyunca en fazla uyarlanan oyunu olan ‘Hamlet’
filmini inceledigimizde ise dogal olarak, bircok farklilik go6ze c¢arpmaktadir.
Calismamizda 1996 yilinda Kenneth Branagh’in uyarladigt ‘Hamlet’ filmini
oncelikle anlatisal yapisi agisindan ele aldik. Bu dogrultuda, filmin anlatisal yapisini
ortaya ¢ikarmaya calistik: Filmdeki kisi (karakter), zaman ve uzam kullanimlarini ele

aldik.

William Shakespeare’in Hamlet eserinin orijinal metnine baktigimizda, Saxo
Grammaticus’un anlattigt 12. yiizyll Danimarka’sinda yasanan tarihsel olaylarla
paralellik gosterdigi anlasilmaktadir. Bu nedenle Hamlet metninin 12. yiizyil
Danimarka’sinda gectigini diislinebiliriz. Ancak filmdeki, 6zellikle dekor ve giysi

gibi gosterenlere bakildiginda, daha yakin bir gegmiste gegtigini gormekteyiz.

Dekorda kullanilan aksesuarlara bakildiginda, 12. ylizyila ait olmayan 6geler
goriilmektedir. Ilk diinya haritastin 1513 yilinda Piri Reis tarafindan gizildigi
diisiiniiliirse Fortinbras’in savas hazirligi yaptigi sahnede bulunan harita ile heniiz
diinyanin yuvarlak oldugu kesfedilmemesine ragmen, Hamlet’in baz1 sahnelerinde
odasinda gordiiglimiiz yuvarlak diinya maketi gibi ayrintilar filmin daha yakin bir
tarihte gectigini gostermektedir. Ayrica Norveg askerlerinin kullandiklar: tiifekler,
hala kili¢larla savagilan bir donem i¢in oldukca cagdas kalmaktadir. Filmde dikkati
ceken bir diger nokta da Rosencrantz ile Guildenstern’in Elsinore’a tren ile
gelmeleridir. Modern bir gériinime sahip olan trenin 12. yiizyila ait olmadigi hemen

anlasilmaktadir.

Karakterlerin kostiimleri incelendiginde ise, Hamlet’in esinlenildigi ¢agdan
hatta Hamlet’in yazildigi zamandan daha c¢agdas, daha modern kiyafetler goze
carpmaktadir. Eski Avrupa’nin kiyafet tarzlarina bakildiginda, bayanlarin gosterisli,
parlak kumaglardan tarlatanli elbiseleri ve Ophelia’nin agabeyi Leartes’le bahc¢ede

gezinirken Gzerindeki fular ve pardesu, filmin 17. - 18. ylizyil tarihlerinde gectiginin
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gostergeleridir. Ayni sahnede Leartes’in de lizerindeki kiyafetlerin giinlimiize gok

yakin bir tarihe gonderme yapmaktadir.

Hamlet metninin orjinali ile film senaryosu karsilastirildiginda, higbir
degisiklik yapilmadan ‘birebir’ uyarlandigi goriilmektedir. Senaryo, birebir tiyatro
metninin degisiklik yapilmadan sinemaya uyarlanmis halidir. Karakterler higbir
ozelligi degistirilmeden tiyatro metnindeki gibi sinemaya aktarilmislardir. Hamlet’in,
Claudius’un, Ophelia’nin ve diger biitiin karakterlerin psikolojik ve fiziksel yapisi
metne sadik kalmnarak filme uyarlanmistir. Filmdeki olay orgilisii de orijinal
metindekinin aynisidir.  Girig, gelisme ve sonu¢ boliimlerinde degisiklik
yapilmamistir. Sadece sinemanin teknolojik avantaji kullanilarak Polonius’un, kizi
Ophelia’yr Hamlet’le olan iliskisi konusunda uyarirken Ophelia’nin Hamlet’le
yasadig iliskiyi diisiinmesi gibi, baz1 yerlerde flash back (geriye doniis) teknigi ile

dramatik yapiya zarar verilmeden aktarimlarda bulunulmustur.

Biitiin bu bilgiler 1518inda, Hamlet filminin orijinal metninin zamansal ve
uzamsal acilardan degistirilmis oldugu her iki metindeki gostergelerden
anlasilmaktadir. Filmde 0zgiin metindeki zaman degistirilmis ve izleyiciye daha
yakin bir tarih, 17-18 yy., tercih edilmistir. Filmdeki karakterlere ve dramatik yapiya
sadik kalinarak, yapisal bir degisiklik yapilmadan birebir uyarlama yapilmistir.

Bir sanat eseri olarak sinema, tipki tiyatro gibi, anlam yaratma kapasitesine
sahip bir etkinliktir; bir gostergedir; imgeler biitiiniidiir; tipk: tiyatro gibi, seyirci ile
iletisim kurar. Ancak sinemada s6z konusu iletisim tiyatrodan farkli olarak daha
dolaysiz, daha 6zgiirdiir. Ciinkii sinema yapit1 filmlerde gerek zaman gerek mekan
kullanimlar1 daha sinirsizdir; daha ¢ok anlamhidir ya da izleyicinin olay orgiistiniin
icine girmesine daha yardimcidir. Bu baglamda, tiyatro yapitinda hi¢ kuskusuz, kisi
(karakter) Onem kazanmaktadir. Buna paralel olarak da, tiyatro yapitindaki

karakterleri canlandiran oyuncularin performanslar1 6nem kazanmaktadir.

Ancak su bir gergektir ki, hem tiyatro yapitinda hem de sinemada, seyircinin
zihninde bir imgelem yaratabilme, onu eserin bir parcasi yapabilme, aktif bi¢imde
olay orgiisiine katilimini saglayabilme, onu filmde ya da tiyatroda ‘6zne’ yapabilme

bir sanattir. Incelenen Hamlet filminde ya da Shakespeare’in binlerce kez sahnelenen

165



Hamlet eserinde yasanan ve goézlemlenen de iste budur. Sonug¢ olarak Kenneth
Branagh’in Hamlet adaptasyonu olan filmi, tiyatro eserine benzerlikleri ve

farkliliklariyla, Shakespeare’in dilini ve tarzim1 sinemasal dile aktarabildigi

sOylenebilir.
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