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FILM AFISLERI TASARIMINDA GOSTERGELER:
PROF. YURDAER ALTINTAS’IN FiLM AFIiSLERI COZUMLEME
ORNEGI

Ilkay Tuzcu Tigh

Gostergebilim yasamin her alaninda gorebilecegimiz, ¢esitli anlamhi
biitiinleri ele alarak, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarini1 saglayan
gosterge birimlerini inceleyen, anlamlandiran ve siniflandiran bilim dali
olarak tanimlanmaktadir. Gostergeler ifade ettikleri “seyleri” dogrudan
okuyucuya ilettikleri gibi, yanamlarla ya da ortiik bir bi¢imde gondermeler
yaparak da iletisimi saglarlar.

Dilbilimsel 6geleri ve gorsel igerikleri ile iletisimi gerceklestiren
afisler birer grafik tasarim {iriiniidiir. Iletilmek istenen mesaj fazla
kalabaliga yer vermeden sade, bir o kadar da etkili ve akilda kalic1 bir
sekilde c¢esitli gostergeler yoluyla okuyucuya iletilir. Bunun nedeni,
afislerin sergilendikleri mekan geregi mesaji en kisa ve 6z yoldan
okuyucuya ulastirma amacidir.

Bu calismada Prof. Yurdaer Altintas’m “Inadina Yurdaer” adh
caligmasindan saymaca olarak sec¢ilmis film afigleri gostergebilimsel
acidan ¢oziimlenmektedir. Okunan metinlerde, afisin anlatisal ve teknik
gostergeleriyle birlikte anlamlandirma baglami da incelenmektedir. Bu
baglamlarda yapilan ¢oziimlemeler sonucunda, Altintas’in kendine 6zgii
simgeci tarziyla ilgili ¢ikarimlar yapmak miimkiin olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Coziimleme, Afis, Grafik Tasarim,
Yurdaer Altintas, Inadma Yurdaer, Anlatisal Gostergeler, Teknik
Gostergeler, Anlamlandirma
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ABSTRACT

SIGNS IN DESIGNING MOVIE POSTERS:
ANAYSIS MODEL OF YURDAER ALTINTAS’S MOVIE
POSTERS

Ilkay Tuzcu Tigh

Semiotics, which we can see in every aspect of life, is defined as a
discipline which analyzes, and classifies the signs that help people
communicate with each other dealing with various meaningful unities. Not
only do signs explicitly convey the meaning to audience but they also
transfer it in an indirect and implicit way.

Posters, which go through with communication, are a product of
graph design, thanks to their semiotic elements and visual contents. The
message which is intended to be transferred is conveyed to the receiver in
a simple, effective and catchy way since posters aim to convey the
message briefly because of the place they are exhibited in.

In this study, movie posters which have been randomly chosen from
the work: “Inadina Yurdaer” by Yurdaer Altintas are analyzed. Not only
the discursive and technical aspects but also the interpretation of signs are
studied. As a result of these analyses, it is possible to make conclusions on
Altintag’s “symbolist” style.

!(ey Words: Semiotics, Analysis, Poster, Graph Design,Yurdaer Altintas,
Inadina Yurdaer, Discursive Signs, Technical Signs, Interpretation
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GIRIS

Fransizca “affiche” kelimesinden dilimize ge¢mis olan afis, herhangi bir
fikri duyurmak, reklam ve propaganda yapmak i¢in duvar veya bu is i¢in
hazirlanmis yerlere yapistirilan el yazmasi ya da basili kagittir. {1k kullanildig
donemlerde daha ¢ok bir haberi duyurmak amaciyla kullanilan afisler, radyo ve
televizyon gibi yayin organlariin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi ile birlikte
daha ¢ok reklam amagli kullanilmaya baglamistir. Kent kiltiiri ve diger
iletisim araglarinin etkisiyle birer afis olan billboardlarin sekilleri ve igerikleri
degismistir. Afiste ekonomik ve siyasi farkliliklar g6z 6niinde bulundurularak,
kentlere, hatta semtlere gore farkli {irlinlerin tanitiminda, farkli bir dille ve

farkli objelerle ¢aligmalar yapilmaktadir.

Calismada insanlarin birbirleriyle anlagmak ic¢in kullandiklar1 dogal
diller, davraniglar, goriintiiler, miizik eseri, resim, tiyatro gosterisi, film afisi,
reklam afisi, ulasim yollari, mimarlik diizenlemeleri ve moda gibi bildirisim
amact tasisin ya da tasimasin ¢esitli birimlerden olusan bir dizge olan

gostergebilim, film afisleri 6rnekleri tizerinden incelenmektedir.

Gostergeler; her zaman bir anlam1 olmayan kelimelerden, resimlerden,
renklerden, kokulardan, tatlardan, hareketlerden ya da nesnelerden olusur ve
bunlar ancak biz onlar1 anlamlandirdigimizda birer gosterge halini alir.
“Gosterge, gosterenle gosterilenin bir araya gelmesiyle olusan bir biitindiir.”*
Oyleyse gosterge belli bash bir gdsterilenin, her hangi bir gdsterenle bir araya
gelerek ortaya cikardigi bir bagdasimdir. Bu baglamda, ¢alismada “yapisalct”
yaklasimdan,“gorsel ~ gostergebilimsel”  ve  “anlatisal”  ¢oziimleme

yontemlerinden yola ¢ikarak “kisi”, ‘“zaman” ve “mekan” unsurlar

! Gary P. Radford, “Structuralism, post-structuralism, and the library: de Saussure and
Foucault” Emirald Journal of Documentation 61 (2004) 65
1



incelenmektedir. Bu 6gelerin afiste ne siklikta, hangi oranda ve hangi amagla

kullanilip, neye isaret ettikleri, neyi simgeledikleri anlatilmaktadir.

Daha sonra afisin teknik gostergeleri olan renk, big¢im, teknik,
kompozisyon, tipografi gibi grafik 6geler belirlenerek, bu 6gelerin Altintas
afislerinde kullanimi konusunda c¢oziimlemeler yapilmaktadir. Calismada
ticlincli adim ise “anlam aktarimi” boliimiidiir. Kullanilan goérsel ve dilsel
gostergelerin - diizanlamlar1 ve yananlamlar1 belirlenmektedir. Yine ayni
boliimde s6z oyunlar1 baghigr altinda gorsel ve dilsel egretilemeler
bulunmaktadir. Daha sonra afislerde kullanilan kodlar ¢ozlimlenerek, mit

kullanimlari, varsa metinlerarasi ozellikleri incelenecektir.

Calisma i¢in secilen “Potemkin Zirhlis1”, “Safak”, “General”, “Salome”,
“Nosferatu”, “Sehir Isiklar1”, “Dr. Caligari’nin Odas1” filmlerinin konulari,
izleyicilerin dikey metinlerarasilik nedeni ile filme gitmeden once, filmin
konusuyla ilgili yiizeysel de olsa bilgiye sahip olduklari varsayildigindan
ayrintili bir sekilde verilmemektedir. Ayrica, bu sekilde filmin konusunun
afisteki imgelerin Oniine gegmesi engellenmektedir. Boylece gorsel 6gelerin
olanaklarindan yararlanan afis ¢éziimlemesinde daha gergek¢i bir ¢oziimleme

alt yapis1 olusturulmaktadir.

Calismanin sonunda Altintag’in “Inadina Yurdaer” adli calismasinda
sunulan film afislerinin gostergebilimsel acidan degerlendirmesi yapilarak,
onun soyutla somutu bir araya getiren, kendine 6zgii tasarim tarzina iliskin

cikarimlar ve genellemeler yapilmasi dngoriilmektedir.

Calismada asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

e Afis ve gostergebilim séz konusu oldugunda anlati yapilar1 afise ne
sekilde yansitilmaktadir?

o Afislerde kullanilan teknik gostergelerin aktardiklar1 anlamlar nelerdir?

e Anlatisal gostergelerin afiste onemi var midir?

o Afiste hangi “anlamlandirma” siire¢leri kullanilmaktadir?

2



o Afiste her zaman dogrudan, dolaysiz bir anlam aktarimi m1 vardir?

e Secilen afiglerde bulunan gostergelerden yola ¢ikarak ne tiir ¢ikarimlar
yapilabilir?

e Afislerinde kullandig1  gostergelerden yola c¢ikarak Altintas’in

gostergebilimsel tasarim tarziyla ilgili nasil bir sonuca varilabilir?



1. TASARIM TURU OLARAK GRAFIiK TASARIM VE AFiS TASARIM

1.1. Grafik Tasarim ve Ozellikleri

Genel tanimiyla, insanlar arasindaki duygu ve diisiince aligverisi anlamina
gelen iletisim, bir iletinin alictya ulasmasi siirecinde yarattigi tutum
ortakligidir. Duygu ve diisiincelerimzi paylastigimiz bu siireg, ister bilingli,
ister bilingsiz gerceklessin, iletisimin ortaya ¢ikmasi igin her iletisimde iletiyi
ileten bir kaynak olmasi zorunludur. ileti kaynak tarafindan kodlanir ve alicinin
anlayaca@ bir sekilde uygun bir kanal yoluyla alictya gonderilir. iletiyi alan
alic1 ise, onu ¢oziimler ve anlamlandirir. Buradan anlasildigi gibi iletisimin
gerceklesmesi her zaman dogal yollarla ve farkinda olmadan gergeklesmez.
Ozellikle giiniimiiz tiiketim toplumlarinda, insanlar1 etkilemek, onlara her
hangi bir duygu ya da diisiinceyi tanitmak, kabul ettirmek, bir iiriinii satmak

i¢cin bagvurulan bir siirectir.

Oyleyse, bilingli iletisim saglamanin en belirgin ve énemli 6zelliklerinden
birisi, bilgiyi iiretmek, onu kodlayarak aktarmak ve alicinin zihninde anlamli
kilmaktir. Aktarilmak istenen ileti aktarilirken gesitli yollar kullanilir. Bunlar
sOzlii ya da yazili olabilir. Kitaplar, sarkilar, filmler, gorseller, jest ve mimikler
iletisim siirecini gergeklestiren ve aktarilmak istenen iletiyi aliciya dogrudan ya
da dolayl olarak ileten araglardir. Oyleyse grafik tasarimci Emre Becer’in
“Grafik tasarim bir mesajin uygun sekilde kodlanarak aliciya ulastirilmasini
saglayan arac;tlr”1 tanimindan yola c¢ikarak iletisim ve grafik tasarimin
birbirleriyle baglantili iki 6ge oldugu sonucuna ulasabiliriz. Aralarindaki fark
iletisim kavraminin biitlin bir siireci anlatmasi iken, grafik tasarimin ise o
stireci gergeklestirmek {izere basvurulan bir yol olmasidir. Tunali’nin

~ (13

Lobach’tan alint1 yaparak aktardigl “tasarim” tanimi ise sOyledir:

! Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarimi. (Ankara: Dost Kitabevi, 2005) 34.
4



Dizayn, bir sorunun ¢éziimii igin bir plandir, bir ide 'dir” . Buna gore
dizayn, ilkin bir ide olarak diigiincede var olan bir tasavvurdur, ama bu
ide, bu tasavvur bir bicim (form) verme dinamigini icerir ve bu olusum
stireci bi¢im kazanmis bir ide olarak diglasir, somutlasir. Buna gore her
dizayn, her tasarim olgusunda, bir ide ve bir de dizayn edilmis,
tasarlanmig bir nesne bulunur. Bunu baska tirlii soylersek, her
tasarimlamada tasarimlayan bir siije ve bir de tasarimlanan bir obje
vardir. Tasarimlayan siije, duyum, algi, diisiinme, duygu ve hayalgiicii
gibi bilgi yetileriyle kendisine verilmis olan bir nesneyi ii¢ boyutlu
dogal diizen iginden c¢ikarir ve onu tasarimsal bir diinya igine
verlestirir. Bu nedenle daha en yalin bir bilgi olayr bile, burada
duyularla algilanan bir nesnenin bir obje haline getirilmesi soz konusu

olduguna gére bir tasarimi ifade eder. !

Bu durumda grafik tasarim, triinlerini iki boyutlu diizlemler iizerinde
gerceklestiren, sanat ve teknolojiyi birlestiren yaratici bir siiregtir. Bunun
nedeni, herhangi bir grafik tasarima baktigimizda, tiriiniin dikkatimizi gekmesi,
bizi eglendirmesi ya da bizleri bir seyleri yapmaya ikna etmeye calismasi
ozelligidir. Ciinkii grafik tasarim, resim ve heykel gibi diger gorsel
tasarimlardan ticari amagla da kullanilabilecekleri i¢in ayrilir. Harkavy’e gore
gorsel sanatcilar; “Duygu, diisiince ve fikirlerini resim, heykel ve ¢izim yoluyla
ifade ederler. Ancak grafik tasarimcilar, yeteneklerini ticari amagla da kullanan
sanatgilardir.” Ayni sekilde Ferguson’da, grafik tasarimcilarin, ¢izimde
oldukga yetenekli olmalarina karsin, sanat¢i olarak adlandirilamadiklarini,
clinkii bir¢ok grafik tasarimci hem sanat yapip, hem de baska bir seyi kopya
edebilecegini soyler. Bu yiizden, grafik tasarimcilar, yalnizca kitle iletisim
araclar1 ve bicime degil, ayn1 zamanda yazi bi¢cimine de tanidik olmalidir ki,
tasarimlari alicilarda dogru etkiyi yaratabilmelidir. Kitap, dergi, televizyon,
internet, gazete, afis, logo ve ambalaj gibi alanlar1 olan grafik tasarim, herhangi

bir mesaj1 bir kitleye ulastirmay1 hedefler. Tasarimlar, topluluklara hitap eden

! fsmail Tunal1, Sanat Ontolojisi.(istanbul: inkilap Kitabevi, 2002) 13.
2 Milton Glaser, Graphic Design. (Woodstock, N.Y.: Overlook Press, 1973) 112.
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unsurlardir ¢linkli amaglari, tek bir insanda degil, insanlarda ilgi ¢cekmek, onlar
eglendirmek ve onlar iiriine yonlendirmektir. Bu dogrultudan yola ¢ikarak
tasarimlar, belli bagl iletisim araglariyla insanlara ulastirilir. En temel iki arag

. . 1
ise; “resim” ve “yazidir.”

Resim Tasarun

Resimler yalnizca bilgiyi degil, ayn1 zamanda i¢inde bulunulan durumlar1 ve
duygular1 ileten, inanilmaz derecede giiclii iletisim araglaridir. Insanlar,
resimlere ilgileri, ihtiyaglar1 ve gecmis deneyimleri dogrultusunda iggiidiisel
olarak karsilik verirler. Resim tasarimlarda, resimler aktarilmak istenen iletiyi
kesinlikle iletmelidir. Bazen, bir resim binlerce kelimeyi ifade etmeye yeterli

olur. Bu yiizden, resim grafik tasarimin vazgegilmez aracidir.

Yazi Tasarum

Bazi durumlarda, tasarimecilar resim yerine yazi kullanmayi tercih ederler.
Ancak bunu yazarlarin yaptigindan farkli yaparlar. Tasarimcilar igin, harflerin
nasil goriindiigii en az anlamlart kadar 6nemlidir. Gorsel bigimlerin, ister
tipografi olsun, ister el yazisi olsun birgok iletisimsel islevi vardir. Oyleyse, bu

iletisimsel islevler, iletiyi aliciya iletmede 6nemli bir rol {istlenir.

Resim ve Yaz

Tasarimcilar genellikle resim ve tipografiyi bir arada kullanirlar. Iletmek
istedikleri mesaj1 aliciya ulastirmak icin yaraticiliklarini kullanarak tipografiyi
ve resmi bir araya getirirler. Aradaki dengeyi kurmak ve uygun yazi
karakterleri se¢mek ise tamamen onlarin yaraticiligma kalmistir. Bazi
tasarimcilar, imgelere daha fazla yer verip, tipografiyi arka planda tutarken,

bazilar1 ise yaziy1 daha da 6n plana ¢ikarir.

Tasarimcilarin, ister resimle, ister tipografiyle, ister her ikisiyle de olsun, bir

irtinii ortaya ¢ikarirken dikkat etmesi gereken bazi durumlar s6z konusudur.

'Bkz., Sharon Helmer Poggenpohl, “A Career Guide and Education Directory,” The American
Institute of Graphic Arts (1993): 14.



Bu durumlar, onlar1 resim ve heykel sanatcilarindan ayiran bir baska 6zelliktir.
Kismen de olsa, tasarimcilarin yaraticiliklarini ve 6zgiirliiklerini ellerinden alir.

Becer, bu durumu soyle aktarmaktadir:

Tasarimct belirli bir mesaji belirli bir kitleye aktarirken, yine belirli
parasal, fiziksel ve psikolojik sinirlamalarla karst karsiya kalur.
Ornegin; bir afis, parasal nedenlerden dolay: iki renkle simrlandirilmig
olabilir. Postayla gonderilecegi icin ya da basilacagi makineden dolay:
boyutlarinda fiziksel bir sinirlama sé6z konusu olabilir. Afisin herhangi
bir ortam i¢inde algilanabilmesi i¢in ongoriilen uzaklik, ya da mesajin
iletilecegi kitlenin yas, ogrenim durumu, cinsiyet vb. ozellikleri ise afisin

. .. . .1
tasarimina psikolojik bir sinirlama getirir.

Oyleyse buradan yola c¢ikarak, her grafik tasarmmi, {iriiniin aliciya
seslenebilmeyi, dikkatini ¢ekebilmeyi ve onu uyarabilmeyi saglayan ve
kolaylastiran, zaman zaman bu hedefler dogrultusunda kisitlanan bir bulus
oldugu ve g¢evremizde gordiigiimiiz, billboardlar, reklam afisleri, ambalajlar,
kitaplar vs. gibi pek ¢ok isaret ve goriintliyli g6z oniinde bulundurdugumuzda,
grafik tasariminin insan hayatinda Onemli bir gdsterge oldugu sonucuna

ulasabiliriz.

1.2. Grafik Tasarim Uriinii Olarak Afis
1.2.1. Afis ve Ozellikleri

Gorsel bir iletisim sanat1 olan grafik tasariminin, teknolojinin geligsmesi ile
birlikte ¢ogalan birgok Triinii bulunmaktadir. Tanitim brosiirleri, {iriin
kataloglari, reklam tasarimlari, internet siteleri, amblemler, logolar ve afisler
birer gorsel tasarim {irliniidiir. Bunlarin igerisinde, tarihi eskilere dayanan

afisler hayatimizda 6nemli bir yere sahiptir. Afisler, dilbilimsel 6geleri ve

! Bkz., Becer, 34



gorsel igerikleri ile iletisimi gergeklestiren basili grafik tasarimi driinleridir.
Tirk Dil Kurumu'na gore ise; "Bir seyi duyurmak veya tamitmak igin
hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmig, genellikle resimli duvar
ilani, asi™ seklinde tanimlanmaktadir. Kisaca afisler, hayatin her yerinde ve
zamaninda karsimiza c¢ikan bir filmi, tiyatroyu, sanatciyi, gosteriyi, Vs.
tanitmak amagh kullanilan, insanlarda heyecan ve eglence duygusu uyandiran

dikkat ¢ekici gorsellerdir.

Hollis’e gore, “Grafik tasarimi olarak afisler, goriintii ve sdziin miimkiin
oldugunca tek anlama ve hatirlanma degerine sahip olmak zorunda oldugu,
sunum ve tanitim kategorilerine aittirler”? Oyleyse, afislerde fazla ayrintiya ve
kalabaliga yer verilmedigi sonucuna ulagsmak olasidir. Afisin amaci bir {irlinii
tanitmak ya da hatirlatmak oldugu igin, {irlinii, insanlarin zihinlerinde daha net
ve anlagilir kilmak ancak anlaminin ve insanlar tarafindan degerlendirilmesinin
tek bir yonden olmasiyla gerceklesir. Kalabaliga seslenenen afisler,
sergilendikleri mekanlar geregi iletiyi en kisa ve 06z yoldan aliciya
ulagtirmalidir. Bunu kolay algilanan, ayrintidan uzak tasarimlarla gercgeklestirir.
Bu yiizden, afiste, iletilmek istenen mesaji sozciiklerden ¢ok gorseller
olusturmali ve gereksiz ayrintilardan kaginilmalidir. Boylece, gorseller daha

dikkat ¢ekici, akilda kalic1 kisacasi daha etkili olurlar.

“Kolay algilanan yalin tasarimlarda izleyici, daha 6nce algilanmis ayrintilart
zihinde tamamlar ve mesaj1 biitiin olarak canlandinr”.®  Afiste, metinler
okumak i¢in degil, fark edilmek i¢in tasarlanmaktadir. Bu yiizden, afiste
metinden s6z etmek anlamsiz olur. Segilen sozciikler ise gosterilen imgenin
aciklamasi yerine ana mesaja hizmet eden anlamlar tasimalidir. Afisler, yalin
tipografi ve gorsel tasarimlarla, iletilmek istenen mesaji ileticiye en etkili ve

hizli bir sekilde iletirler.

! http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=afi%FE&ayn=tam, 29.05.2010

2 Bkz., Billy Hollis, Bill Evjen, Bill Sheldon, and Kent Sharky, Professional Visual Basic
2008. (E-PUB E-book: 2011) s.11
3 Ulufer Teker, Grafik Tasarim ve Reklam. (Istanbul: Yorum Sanat Yayincilik, 2009) 140.
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Afisin medyasi dogal ortam bir bagka deyisle dis ¢cevredir. Afis ile medyasi
olan dis ¢evre arasindaki iligki farklidir, ¢linkii gazete, dergi, televizyon, radyo
gibi reklam unsurlarindan farkli olarak kendisini olusturan basim
malzemesinden c¢ok farkli, dolu, dinamik, sicak ve dogal ortamda yer
almaktadir." Dolayisiyla afisler, kitlelere seslendiklerinden, biiyiik, kalabalik ve
genis mekanlarda sergilenir. Bir sinema ya da tiyatro girisinde, bir metro
merdiveninde, ya da bir sergide afislerin bulunulmasi kag¢inilmazdir. Ciinkii bu

tiir mekanlar, bir¢ok insan tarafindan ziyaret edilen, canli ve dogal ortamlardir.

1.2.2. Afis ve Islevleri

Tiiri ne olursa olsun, her afis halki etkileyebilmek ve yonlendirebilmek
icin begenisini kazanmak zorundadir. Afis, kendisine yon veren belirli amaglart
yerine getirmesi acgisindan énemli bir toplumsal rol oynar. Halkin girip ¢iktig
yerlere, duvarlara, sokaklara, garlara, yol kenarlarna asilan afigler giinliik
yasamimiza girmis, 0zellikle kentlerde, ¢evre diizenlemesine gercek bir iislup

kazandirmistir.

Afisin ekonomik, ikna edicilik ve estetik islevleri vardir. Ancak afis, kitle
ve bireyler iistiinde daha ¢ok ideolojik ve estetik bir baski yaratir; begenileri
aligkanliklar1 ve diisiince bi¢cimini yonlendirmesi agisindan da, moda alaninda
belirleyici bir etmendir. Boylece afis, gerek estetik diizlemde, gerek insan

davraniglarini etkileme diizleminde, 6nemli rol oynar.

1.2.3. Afis ve Tiirleri

Afiglerin  hazirlanmasinda, seslendikleri kitlelerin  6nemi kadar,
konularinin da Onemi vardir. Afigler konularma gore ii¢ alt baslikta

degerlendirilebilir:

! Bkz., Ulufer Teker, 140



Reklam Afigleri

Bir iiritin ya da hizmeti tanitirlar, moda, endiistri, kurumsal reklamcilik,
basin-yayin, gida ve turizm gibi sektorlerde kullanilirlar. Giiniimiiz diinyasinda
en cok kullanilan afislerdir. Otobilis duraklari, aligveris merkezleri gibi
tiiketicilere seslenebilecek ortamlarda sikg¢a rastlanirlar. Giiniimiizde, reklam
afisleri iiriinlin satilmas1 ve tanitimi yaninda belli bir anlam ideolojisi yaratma

tizerinde de yogunlasmaktadir.

Kiiltiirel Afigler

Tiyatro, sinema, seminer, sempozyum, sergi, spor gibi kiltiirel
etkinlikleri duyurmak ve tanitmak amagh kullanilirlar. XIX. y.y’da Paris ve
Londra’daki ilk biiyiik afis tasarimcilar tarafindan sergilenmistir. Bu nedenle,
Paris sokaklarinda sergilenen afislerin, toplumu etkileme ve etkinlige yoneltme
konusunda Onemi biiyiiktiir. Ancak afis tasariminin  gelismesi ve
yayginlagmasiyla tiim diinyada kiiltiirel afisler kullanilmaktadir. Diger afis
tiirlerinde de oldugu gibi tasarimcinin aktarmak istedigi iletiyi en kisa, anlagilir

ve carpict bir sekilde okuyucuya iletmesidir.

Bunun i¢in afigin salt bir gorsel olmadigi, gorseli destekleyen slogan ve
tirtinle biitiinlesik bir ¢aligsma oldugu goz ardi1 edilmemelidir. “Gorsel + Slogan
+ Uriin = Afis anlamina gelmektedir. Ilk olarak konuya uygun bir gorsel
secilmelidir. Konuya uygun gorsel resim ya da fotograf olabilir. Bir afiste en
yogun dikkatimizi kendine ceken gorseldir. Uygun bir gorsel ve gorseli
destekleyen bir slogan ile ¢cok sey aktarabiliriz. Bu nedenle kiiltiirel afislerde,

slogan kadar gorselin de 6nemi vardir.

Afis, bir iirlinlin, kampanyanin tanitilmasi amaciyla yapilir. Amacimiz
hedef kitleye uygun mesaji verebilmektir. Bunu belirledigimizde ne yapmak
istedigimizi biliyoruz demektir. Unutulmamasi gereken, ancak tiiketicinin
algilarina gore yapilan bir ¢alismanin basarili olabilecegidir. Afiste gorsellik
kadar algiy1 ne kadar tetikleyebildigimiz, hafizalarda ne kadar yer ettigimiz de

Onemlidir.
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Sekil: 1.1. Kiiltiirel Afis Ornekleri

Sosyal Afigler

Sosyal afisler, adindan da anlagilacagir gibi kamu sagligi, diizeni ve
haklarin1 gozeten toplumun tamamini ilgilendiren afislerdir. “Trafik, gevre,
saglik, ulasim politika ve siyaset gibi konulari ele alirlar”.' O halde, sigaray:
birakmaya cagiran, insanlar1 as1 olmaya yonlendiren, trafik krallarina uymamiz

gerektigini hatirlatan afisler, sosyal afislerdir.

Baligin Tadin1 Hatirliyor musunuz?

O N RS
<

Sekil: 1.2. Sosyal Afis Ornekleri

Giliniimiizde, afigler sunulus araglar1 konusunda farklilik gostermektedir.
Ancak, afisler ister dergi, ister billboard hangi aragla sunulursa sunulsun,

hayatlarimizi sekillendiren birer kiiltiir olgusu haline gelmistir

! Bkz., Becer, 202
11



1. 3. Afis Tasariminin Diinyadaki Tarihsel Gelisim Siireci

Insanlarm ilk ¢aglardan bu yana gereksinim duydugu iletisim, onlarin
bircok gorsel anlatim yolu denemelerine, dolayisiyla da grafik tasariminin
temellerini atmalarina olanak saglamistir. Magara duvarlarinda hayvan ve
insan figiirleriyle baslayan tasarimlar, giiniimiizde dergilerde, billboardlarda,

internet sitelerinde, amblem ve logolarda kullanilan tasarimlara dontismiistiir.

Modern afis tasarimi, iki yiiz yildan fazla zamandir insanliga hizmet
etmektedir ve gorsel olarak Oniinden gegenlerin dikkatini ¢ekmek, bizlere
siyasi bir gorlisii bildirmek, bizleri herhangi bir etkinlige davet etmek ya da
bizlerin herhangi bir {riinii ya da hizmeti almamizi saglamak amaciyla
kullanilir.' Oyleyse, dogal ve dinamik olan her ortamda afislerle karsilasmak
kacinilmazdir. Modern afig tasarimi tarihine kisaca bir g6z atacak olursak,
ticaret ve sanatin dogru orantili olarak birbiriyle etkilesiminden dogdugu

goriilmektedir.

“Kabaca yaz1 ve resmin birlesiminden olusan grafik tasarim, bugiinkii halini
XIX. yy. sonu ile XX. yy. basinda gelisen sanat hareketleriyle almistir. Clinkii
kagidin bulunmasi, Dogu ile Bati arasindaki ticaretin ilerlemesi, matbaa
miirekkebinin Batiya gelip, aga¢ kaliplarla resim basma tekniginin geligsmesi bu
donemde endiistriyel tasarim ve ambalaj tasarimi gibi yeni alanlar ortaya
cikarmigtir. Ancak; endiistriyel gelisimle beraber yeni tasarimlarin olusmasi
problemi ortaya c¢ikmis, bu problemi de ortadan kaldirmak i¢in “Arts and
Crafts” ve “Bauhaus” okullar1 agilmis ve bu okullarda bircok mimar ve

tasarimcinin yetistirilmesine olanak saglanmlstlr.”2

O halde XIX. yy. sonlarina kadar, formal egitimi olmayan afis tasarim, bu
okullarin agilmastyla birlikte daha resmi ve planli bir sekilde 6gretilip, belli

teknikler dogrultusunda uygulanmaya baslamistir. Afis tasarimi uzmani John

! Bkz., Gallo Max, The Poster in History. (W.W. Norton & Company, 2002) 246.
? Bkz., Afife Batur, “Sanat Akimlar1”, Anadolu Sanat Dergisi, 2005, say1:16 s.172
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Barnicoat’a gore ise; modern afig; bir yiizyilldan biraz fazla zamandir
hayatimizdadir. Afis, ressam Toulouse-Lautrec ve tiyatro ve reklam tasarimci
Mucha gibi sanatcilarin da dikkatini ¢eken yadsinamaz bir sanat ¢esidi haline
gelmistir.“Bu sanatg¢ilarin tarzlart Art Nouveau, Sembolizm, Kiibizm ve Art
Deco’dan daha resmi olan Bauhaus’lara kadar genis bir yelpazeye sahiptir.”
Yani, afig tasarimi, belli bir donemle ya da belli bir tarzla sinirli kalmamas,
donemsel degisikliklere ugramis, akimlarin etkisine ugrayarak yon bulmustur.
Ancak Weill, bu akimlar1 ayr1 ayr1 degil bir biitiin olarak degerlendirmektedir.
“Biitin bu akimlar yozlasmis orneklerin bitip tiilkenmek bilmemecesine
kopyalanmasina karsi ¢ikan ve ortagag zanaatkarlarinin yaraticiligina doniisii
salik veren tek bir akimdir aslinda.” sOziiyle bu akimlarin, gercekte gericiligi
yok etmek adina, yaraticilig tekrar ortaya ¢ikarmak ve afisi, tek diizelikten ve
bilindik olmaktan ¢ikarip, yeniliklerle sunmak i¢in gergeklestirilen bir diigiince

birligi olarak anlatir.

1890’1ara kadar afis tasarimi teknikleri Avrupa’da yayilmis, Henri de
Toulouse-Lautrec ve Jules Chéret gibi sanat¢ilar bu doneme adlarini
yazdirmistir. Carpict desenleri, zitliklar, parlak renklerle dolu binin {izerinde
afis tasarlayan Chéret reklam afislerinin ‘babasi’ olarak kabul edilir.® Cheret,
yenilik¢i bir tipografi yaklasimi ve daha fazla renk kullanarak, reklamcilarin
beklentilerine daha cok seslenen yeni bir litografik teknik gelistirmistir.
Afiglerinde seksi, kahkaha atan, kiskirtict kadinlara yer vererek, kendinden
once Toulsouse-Lautrec’in yapmis oldugu afislerin tersine, yeni bir reklam

anlayis1 ortaya ¢ikarmistir.

Afiglerin Avrupa’da ilk c¢ikis noktast Fransa’dir. Afisler bir anda
caddelerden, Paris’deki sanat galerilerine tasinmis, hatta bazi tiyatro yildizlar,
ticari kaygiyla, en giivendikleri afis tasarimcilarini gelecek oyunu tanitici bir

afis hazirlamalar1 amaciyla 6zel olarak kendileri se¢mislerdir. Afis o kadar

! John Barnicoat , Posters: A Concise History, (Thames and Hudson, 1985) 162.

2 Alain Weill, “Grafik Tasarim”, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, (2007) 14.

% Bkz., Adnan Tepecik, “1945 Yili Sonrast Afislerdeki Renklerin Psikolojik Boyutlars,” (2002)
72.
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popiiler olmustur ki, ilk afis sergisi 1884 yilinda Paris’de diizenlenmistir.
1890’lara kadar afis tasarimi, bisikletten boga giiresine kadar her seyi tanitmak
amaciyla tim Avrupa’ya yayilmistir. XIX. yy. sonlarina dogru ise “Belle
Epoque” donemi olarak adlandirilan bir donemle ciddi bir sanat sekli olmustur.
1895 ve 1900 yillar1 arasinda Jules Cheret, “Maitres De 1’affiche” (Afislerin
Efendisi) yaratmis; bu seri yalnizca ticari basari elde etmekle kalmamis, ayni
zamanda onemli bir tarihi basili kaynak olarak da kabul edilmistir. Alphonse
Mucha ve Eugéne Grasset’de donemin onemli afis tasarimcilaridir. “Arts &
Crafts” akiminin Avrupa’daki uzantisi olan Art Nouveau, tarzi ve Ozellikle
kadina ait kendine 6zgii figiirleri ile dikkat cekmektedir'. Ancak bu akim,
ozellikle Ingiltere’deki sanayi devrimine bir tepki olarak ortaya c¢ikmis ve
kendine ozgli tarziyla afis tasarim teknigine yeni bir boyut getirmistir.
“Almanya’da Jugendstill (genclik stili) adiyla ortaya g¢ikan Art Nouveau
doneminin en biiyiilk temsilcisi, egzotik motifleri ve sert kagida basilmig
fotografi andiran motifleriyle dikkat ¢eken, Ludwing Hohlwein olmustur”.?
Reklam afisleri, modern ¢agin grafik tasarim iiriinii halini almistir. Théophile
Steinlen, Albert Guillaume, Leonetto Cappiello ve digerleri gibi afis
tasarimcilar, zamanlarinin 6nemli birer 6rnegi olmus, tarzlari sosyal, politik ve

magazin reklamciligina aktarilmistir.

JRT NOUVER
K

o -

ACPHONSE MUCHA
CR. MACKINTOSH
JUCES CHERET

Sekil: 1.3. Art Nouveau Akimi Afislerine Ornek®

! Bkz., Dilek Bektas, “Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi”, Yap1 Kredi Yayinlart (1992) 18-19.
? Dilek Bektas, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 3 (1997):702-703
? http://www.google.com.tr/imgres?g=art+nouveau (13.02.2012)
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Ingiltere’de, modern afis tasariminin dnciisii olan Dudley Hardly (1866—
1912) Fransa’daki afis tasarim 6zelliklerini, Ingiliz afis tasarimina tasiyarak,
uyarlamistir. D6rt Mac’ler olarak bilinen Mackin-Tosh, Herbert McNair (1868-
1955), Margeret (1865-1933) ve Frances (1874-1921) Macdonald’in
olusturdugu grup Glosgow okulunu kurmus, Avrupa’da, Ozellikle de
Avusturya’da kendilerine 6zgii tarzlariyla yeni bir iislup ortaya ¢ikarmuslardir.
Dolayisiyla, afis teknigi, Avrupa’nin dort bir yanina hizla yayilmis ve her bir

akim, digerinin devami olarak kendini géstermistir.

Amerika Birlesik Devletlerinde is en iinli temsilci, Avusturya’da
“Secessionstil”, “Glasgow” okulu gibi Art Nouveau’nun Fransa ve
Almanya’da gelisen ¢igek motifi Uslubuna karst ¢ikan Bradley’dir.
“Secessionstil sanat¢ilari, iki boyutlu bigimlerle calisarak daha biiylik bir
sadelige yonelmislerdir. Temsilcileri Julius Klinger, Alfred Roller, Berthold
Loffler ve Koloman Moser grafik tasarima katkilari olmustur”.? Amerika
Birlesik Devletleri’'nde afis tasarimi Avrupa’daki anlayigla ayni sekilde
gelismemis, Amerikali afis tasarimcilar, temel ticari gereksinimlere dayanan ve
yazili bir mesaj ileten afisler tasarlamiglardir. Ancak, gezgin sirkler, karnavali
bildiren, renkli afigler sergilemis, yine de gerek ticari amag giittiiglinden

gerekse kalitesinden, bunlar; gercek sanatg1 yaraticiligina sahip afisler olarak

degerlendirilmemistir.

! Bkz., Steven Heller, and Georgette Balance, Graphic Design History. (N.Y.: Allworth Press,
2001) 241.
% Bektag, 29-30
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2. GRAFIK TASARIMI URUNU AFIiS, GOSTERGELER VE ANLAM
AKTARIMI

Afis ve Gostergeler

Bir gosterge -ister nesne, ister sozciik, isterse resim olsun- bir kisi ya da bir
grup insan i¢in anlam ifade eden “sey’dir. Gdosterge gdsterenden, maddi
nesne ve onun anlami olan gosterilenden ibarettir. Ancak analitik amacgla

birbirinden ayrilmislardir; kisaca gosterge daima sey arti anlamdir.

Williamson’in bu tanimindan yola ¢ikarak gostergenin iki boyutu oldugunu
ve bu boyutlardan birinin daima anlam oldugunu sdyleyebiliriz. Dilbilimci
Ferdinand de Saussure ve filozof Charles Sanders Peirce “gosterge nedir?”
sorusuna yanit veren iki onemli isimdir. Saussure gostergeyi iki 6geli olarak
aktarmaktadir. Bu iki 68e “gOsteren” ve “gosterilendir”. Burada “gdsteren”
gostergenin almis oldugu sekli, “gosterilen” ise sunmus oldugu kavrami

aktarmaktadir.

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Sekil: 1.4. Gosterge=gosteren-+gosterilen?

! Bkz., George D. Gaskell, Martin E Bauer, Qualitative Researching with Text, Image and
Sound. (London: Sage Publications Limited, 2000) 15

? Bkz., Daniel Chandler, Semiotics For Beginners, http://www.aber.ac.uk/media/Documents,
(10.08.2011)
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“Gosterge, gosterenle gosterilenin bir araya gelmesiyle olusan bir
biitiindiir”.* Gosterenle, gosterilen arasindaki iliskiye “anlamlandirma” denir ve
bu Saussure’ iin diyagraminda oklarla gosterilir. Ornegin; dilbilimsel bir 6rnek
ele alacak olursak, herhangi birisi tarafindan fark edilen bir diikkanin kapisi
tizerinde asili olan “Ac¢ik” yazis1 bir gostergedir. Yazinin kendisi gdstereni, o

diikkanin o giin acik oldugunu ifade eden anlami1 da gosterileni anlatir.

Gostergenin hem bir gdstereni hem de bir gosterileni olmak zorundadir.
“Ne tamamen anlamsiz bir gosteren ne de tamamen sekilsiz bir gosterilen
olmas1 miimkiin degildir”.? Gésterge, belli basli bir gdsterilenin, herhangi bir
gosterenle bir araya gelerek ortaya c¢ikardigi ayirt edilebilir bir bagdasimdir.
Yine “a¢ik” yazisinin oldugu gostergeyi ele alalim. “Ac¢ik™ gostereni farkli bir
gosterileni ifade edebilir; dolayisiyla gosterge de degisir. Ornegin; bu yazi
herhangi bir hava durumu bildiren bir haritanin tizerinde olsa, havanin giinesli,
bulutsuz ve yagmursuz oldugu anlamina gelir. Ayni sekilde gosterilen ayni
oldugu halde gosteren de degisebilir. Ornegin; sigara icilmesini engellemek
icin asilmig “sigara icmek yasaktir” yazisi ile lizerine ¢arp1 konmus bir sigara
resmi ayn1 kavrami anlatir fakat gOsterenleri farklidir. Saussure’lin temel
gosterge tablosu gilinlimiizde kismen yeniden uyarlanmustir. Gosterge artik
gostergenin 6zdek ve fiziksel sekli olarak kabul edilir. Yani goriilen, tadilan,

koklanan, duyulan veya hissedilen bir seydir.

Saussure i¢in, gosteren ve gosterilen tamamen psikolojiktir ve cisimden
ziyade bicimi anlatir. Dilbilimsel gosterge, bir “sey” ve bir “isim” arasindaki
bag degil, bir “kavramla”, bir “ses bi¢imi” arasindaki bagdir. Ses bicimi,

aslinda ses demek degildir; ¢iinkii ses fizikseldir. Bu durumda, dilbilimsel

! Bkz., E. F. G. Koerner, Ferdinand de Saussure. Origin and Development of his Linguistic
Thought in Western Studies of Language. A Contribution to the History and Theory of
Linguistics.( Vieweg Braunschweig, 1973) 67
2 Bkz.,Daniel Chandler, “Semiotics for Beginners”, http://www.aber.ac.uk/media/Documents,
(10.08.2012)
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gostergeyi olusturan diger 6ge ise soyut olan “kavramdir”.! Saussure, 6zellikle
dilbilimsel gostergelere yogunlastigl, yaziyr farkli, ikincil, bagimsiz ama
gosterge sistemiyle karsilagtirilabilir gordiigii i¢in, yazili bir kelimenin sadece
kavrami degil, ayn1 zaman da bir sesi de temsil ettigini ileri slirmiistiir. Bu
yiizden Saussure; yazi ile konusma arasindaki iliskiyi, gosteren ile gdsterilen

arasindaki iligkiye benzetir.

Sekil 1.5. Kavram?

Filozof Susanne Langer ise dilbilimsel gosterge ic¢in Saussure’iin
ozellikle soylemekten kagindigi “sembol” kelimesini kullanmistir. “Semboller
nesnelerinin ~ yerine  gegen  seyler degillerdir.”gAncak, onlarin
anlamlandirilmalar1 i¢in birer aractir. Kelimelerin ortaya ¢ikardigi davranislar
‘diistinme’ stirecidir. Louis Hjelmslev gosteren ve gosterilen kavramlari i¢in
‘soylem’ ve ‘icerik’ ifadelerini kullanmustir.* Bu cercevede, gosteren;

gostergenin bigimi, gosterilen ise, igerigi olarak goriiliir.

Vardar’a gore ise, “Genel olarak bir bagka seyin yerini alabilecek

nitelikte oldugundan kendi diginda bir sey gosteren her tiirlii nesne, varlik ya da

! Bkz., Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics. (Open Court Publishing Co,
U.S., 1983) 66
? Bkz., Daniel Chandler, Semiotics For Beginners, http://www.aber.ac.uk/media/Documents

¥ Susanne K. Langer, Reflections on Art. ( Boston: Harvard University Press, 1951),61
* Bkz., Louis Hjelmslev, Prolegomena to a Theory of Language. (Madison: University of
Wisconsin Press,1961) 47
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olan gosterge, daha genis tanimiyla, insanlarin bir topluluk yasami
icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller
(Tiirkge, Ingilizce, Fransizca vb.), ¢esitli jestler (el, kol, bas hareketleri), sagir-
dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan flamalar,
reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik gibi gesitli
birimlerden olusan ve ses, yazi, goriintii, hareket gibi gerecler araciligiyla
gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli biitiiniin birimleridir. “Ornegin bir
tablodaki bir renk Ogesi ya da bir figiir bir gdsterge olarak
degerlendirilebilecegi gibi, bir yazinsal yapitta bir kahramanin amaci ya da
davranisi veya moda agisindan bir ¢anta, bir etek, bir kazak vb. 6biir birimlerle
iliskiye girmis bir gosterge olarak degerlendirilebilir”.2 Ciinkli gostergebilim,
sadece dilsel gostergeleri degil, temsili olan ve anlamli bir biitiin olusturan her
seyi inceler. Bunun sonucu olarak, kendilerinin disinda bir seye gonderme

yapan anlamlandirma yapilari ve eylemleridir.

Gostergeler, bir seyin yerini alma siireci i¢inde, kisi, nesne ya da
duygular araciligiyla yer degistirirler. Bu noktada, gostergeleri afisle
bagdastirmamiz  olanakhidir. Ciinkii afis anlamin  degis tokusunun
betimlenmesidir. “Eger bir nesne, bir imgenin yerini aliyor ve ona ait tim
ozellikleri kendine mal ederek, onun bir ifadesi haline gelirse buna “gdnderge
sistemi” denir”.? Gonderge, daima gercek diinyada bir sozciik ya da kavramin
isaret ettigi fiili veya bir seyi ifade eder, gostergeye digsaldir ve gosterilen ise
gostergenin bir pargasidir. O halde gonderge; gostergeler icindeki kodlari

coziimleyerek, gosterenin bize hangi mesaj1 iletmeye c¢alistifini yani

gosterilenin ne oldugunu ve hangi kavramin yerine durdugunu bulmaya calisir.

Biraz daha acarsak, gostergebilime gore her gosterge bir iletisim

mekanizmasidir. Kavram, asagidaki bi¢imde formiile edilerek 6zetlenebilir:

! Berke Vardar, Niikhet Giiz, Baslica Dilbilim Terimleri. (istanbul: ABC Yaymnlari, 1988) 111
2 Mehmet Rifat, Dilbilim ve Géstergebilim Terimleri. (istanbul: Sézce Yayinlari, 1992) 6
% Bkz., Judith Williamson, Decoding advertisements: Ideology and Meaning in Advertising.

(Marion Boyars; Reissue edition, 1978) 19.
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Gosterge = gosteren + gosterilen
Gosteren = temsili sey - ger¢ek olmayan - imge
Gosterilen = temsil edilen sey — gergek olan — mutlak

Gosterge = bir iletisim mekanizmasi — biitiinii

Sekil 1.6. Gosterge kavrami®

Gosterge tanimini birgok kuramciya gore acikladiktan ve genel bir yargiya

ulagtiktan sonra gostergeleri islevlerine ve yapilarina gore gruplandirabiliriz.

Afis ve Gistergebilim Arasindaki Iliski

Calismamizda su ana kadar, “Grafik tasarimi1 nedir?”, “Grafik tasarimi
tirtinii olarak afis”, “Afis tasariminin diinyada ve Tiirkiye’deki gelisimi” gibi
konulara degindik. Bir grafik tasarimi iiriinii olan afis, gorsel bir unsurdur.
Gorsel tasarimlar, genellikle imgeler, semboller, yazilar ve resimlerle aktarilir.
Oyleyse afis iiriiniinii, biitin bu kavramlar1 inceleyen ve anlamlandiran
“gostergebilim”, diger bir deyisle “semiyoloji” kavramiyla aciklayabiliriz.
“Toplumsal yasamdaki gesitli anlamli biitlinleri ele alarak, insanlarin birbirleri
ile iletisim kurmalarini saglayan gdsterge sistemlerini inceleyen, anlamlandiran
ve siniflandiran bilim dalina, semiyotik ya da semiyoloji adi verilir? Afis,
toplumlara seslenen, gorsel bir iletisim unsuru olduguna goére onu anlaml
kilmak ve smiflandirmak gostergebilim dalina aittir. Bu yiizden, Once

gostergebilim kavrami ve tarihine genel bir giris yapip, ardindan afisin yapisal

gostergeleriyle anlamlandirilmasini agiklamamiz gerekmektedir.

Ellul’a gore, insan goérme duyusuyla, bir evren insa edebilmekte ya da
armonik imgelerle olusturulmus gergekligin bilincine varabilmektedir. Bu
biling kimi zaman basit, kimi zaman karmasik bi¢imde imgelerle donatilan,

dogrudan algilanabilir bir gercekligi ortaya koymaktadlr.3 Oyleyse; bu bilim

! Bkz., Daniel Chandler, Semiotics For Beginners, http://www.aber.ac.uk/media/Documents
(12.02.2012)

% Teker, 73

® Bkz., Jacques Ellul, The Humiliation of the Word. (William B Eerdmans Publishing Co,
1985) 122
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konusuna giren gostergeleri ¢oziimleyip, onlarin iligkilerini kavrayip,
toplumsal yasamdaki alanlarini siniflandirmaya c¢alismaktadir. “Gostergeler
kuraminin ilk dénem ¢alismalarinda ‘semiyotik’ kavrami, genel bir gostergeler

»1 Bu kavram ilk

kuramindan ¢ok, bir dil felsefesi kapsaminda ele alinmstir.
kez XVII. vyiizyilda John Locke’un “An Essay Concerning Human
Understanding” adli incelemesinde gosterge sorununa yonelerek ortaya
cikmistir. Daha sonra bir¢ok diistliniir eserlerinde dilsel ve dil dis1 gostergelerin

incelenmesi sorununu ele almstir.

Gostergebilimin ortaya ¢ikmasinda A.B.D’ de C.S. Peirce, Avrupa’da ise
F. de Saussure onciililk etmistir. Peirce, iletisimle ilgili tim olgular1 kapsayan
bir gostergeler kurami tasarlamig, bunu mantikla bir tutmus ve bu kurama
“semiotics” adin1 vermistir. Peirce’a gore “Yalnizca gostergelerle diisiiniiriiz’
Gostergeler; her zaman bir yapisal anlam1 olmayan kelimelerden, resimlerden,
seslerden, kokulardan, tatlardan, hareketlerden veya nesnelerden olusur ve
bunlar ancak bizler onlar1 anlamlandirdigimizda birer gosterge halini alir.
Peirce; hicbir seyin onu gosterge olarak anlamlandirmadikca gdsterge
olamayacagimmi  savunmaktadir. Bunlar ancak herhangi bir seyi
anlamlandirdiginda, kendinden baska bir seyin yerine gectiginde ya da o seyi
temsil ettiginde gosterge olur. “Gostergeler genellikle farkinda olmaksizin,
onlar1 tanmidik sistemlerle bagdastirarak olusur. Bu da gostergebilimin can

damari olan gostergelerin, anlamli bir sekilde kullanilmasidir.”

Peirce, A.B.D’de gostergebilimsel olgulari kusursuz smiflandirmak
amaciyla bir gostergeler sistemi olustururken, F. de Saussure ise Avrupa’da bu
alandaki c¢alismalarini es zamanl olarak yiiriitmiis “Cours de Linguistique
Generale” (Genel Dilbilim Dersleri) adli yapitinda mantik¢1 olarak degil,
dilbilimci olarak bu konuya yaklasmistir. Bunun {izerine, Peirce,
gostergebilimin bir anadal olmasini, dilbilimin ise bunun bir alt dali olmast

fikrini savunmustur. 1930’da  “Foundations of the Theory of Signs”

! Giirel Tiizel, “Gostergebilim Kuram,” Anna Britannica, C.14, (1994):18
2R E Innis, An Introductory to Anthology. (John Wiley & Sons, 1985)302
® http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/sem01.html , (02.06.2010)
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(Gostergeler Kuramimin Temelleri) ve 1946’da “Signs, Language and
Behaviour” (Gostergeler, Dil ve Davranig) adli eserleriyle Amerikali diisiiniir

C.W. Morris, genel bir kuram olusturmaya qahsmlstlr.l

Fransiz  gostergebilimci Algirdas, Julien Greimas’a gore ise,
gostergebilim, tim anlamli sistemleri ¢ozlimleyen, diinyadaki anlamlar
evreninin temel Ozelliklerini smiflandiran 6zerk bir bilimdir. Ankara ve
Istanbul Universitelerinde “anlambilim” dersleri veren Greimas ise, daha cok
simgesel mantiga ilgi duymus, yalnizca iletisim olgusunu degil, anlam
tiretiminin eklemleme bicimlerini de arastirmis, hipotezlere ve aksiyomlara
dayali genel bir gostergebilim temeli atmustir.? Gorildugi gibi, her kuramci
birbirinden farkli tarzda ele alsa da, aslinda tiim kuramlarda 6z aynidir. Yani,
gostergebilim c¢aligmalari, anlamin nasil diizenlendigi ve neyin nasil iletildigi
ile ilgili olarak gostergelerin islevlerinden s6z eder. “Dolayisiyla
gostergebilimsel  (semiyolojik)-yapisalci  calismalarda  nedensellik  ve
belirleyicilik yerine “iliskiler” 6nemli noktadir”.? Oyleyse, gostergebilimle

metin ¢ozliimlemeleri yapmak miimkiindiir.

“Metin” herhangi bir yaz1 olabildigi gibi, ¢6ziimlenebilecek bir imge,
sembol, goriintli ya da fotograf olabilir. “Ancak, gostergebilimsel yaklasimla
gerceklestirilen metin ¢oziimlemelerinde, gostergebilimsel bir yaklagim i¢inde
icerik ve bi¢cimin nedensiz ve gegici bir ayrimini yaparak metini olusturan
gostergeler dizgesinde yogunlasiriz”.* Ciinkii bazi metinlerde her zaman igerik
ve bi¢im birbiriyle tam olarak Ortiismez. Bu gibi durumlarda daha c¢ok
yananlamlardan, egretilemelerden ve ¢agrisimdan yararlanilir. Boylece, bigim
ve igerigl nedensiz ve gegici bir siireyle ayr1 tutarak, metni i¢cinde bulunan

gostergelerle anlamlandiririz.

! Teker, 73
2 Bkz., AnaBritannica, C.14 (1994): 73
® Nurcay Tiirkoglu, “Bir Anlam Yaratma Siireci ve Ideolojik Bir Yap: Olan Reklamlarm
Gostergebilim bir Yapi Olarak Coziimlenmesi,” C.U Sosyal Bilimler Dergisi 29 ( 2004) 175
*Arthur Asa Berger, “Gérsel iletisimin Ogeleri”, Diisiinceler Dergisi, Cev : Seyide Parsa, 7
(1994) 14
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2.1. Afis ve Yapisal Ozellikleri

2.1.1. Anlatisal Gostergeler

Tim anlattiklarimizdan yola ¢ikarak “gostergebilimin” tanimini tekrar
yapmak istersek, insanlarin birbirleriyle anlasmak i¢in kullandiklari, dogal
diller, davraniglar, goriintiiler, trafik, miizik eseri, resim, tiyatro gosterisi, bir
film afisi, reklam afisi, ulasim yollari, mimarlik diizenlemeleri, moda gibi
bildirisim amaci tasisin ya da tagimasin gesitli birimlerden olusan bir dizgedir.
Baska bir ifadeyle, anlamli her birimlerin biitiin olarak olusturduklar1 dizgeleri
siniflandirmak, gostergelerin birbirleriyle olan bagintilarin1 saptamak, gosterge
ve gosterge dizgelerini tasnif etmek, insanla insan, insanla doga arasindaki
iligkileri agiklamak amaciyla kapsayici, tutarli ve yalin bir kuram olusturmak

gibi birgok arastirma “Géstergebilim” bilim dali alanina girmektedir.*

Oyleyse, bu birimleri bir araya getirip dizgeler olusturmak igin bazi
ogelere gereksinim vardir. Bu ogeler “kisi”, “zaman” ve “uzam” dir. Rus
dilbilimci Vladimir Propp, yiize yakin Rus halk masalini inceleyerek,
gostergebilim ve anlati ¢oziimlemesi arasindaki iliskiye biiylik katk:
saglamistir. Propp, yapisal anlati ¢ziimlemesinde Oncii yontemler kullanmig

ve bu yontemleri geleneksellesmistir. Propp’a gore tiim masallarin yapilarinin

“degismezlik™ ilkesi vardir.

Kisi, zaman ve mekan, Propp’un olay orgiileri igerisinde dogrudan etkili
olan unsurlardir. Kisilerin yerine getirdikleri rollere gore “31 islevi” temel
olarak belirlemistir. Ancak, eylem planlarina gore, Propp kisileri
indirgemektedir. Béylece, anlatida, kisilerin islevlerini ¢dziimlemis olur.? Afig
¢oziimlemesinde ise, masaldaki gibi bir kisi unsurundan s6z etmek ¢ok olanakli
olmasa da, belirli bir islevi olan ve bu islevle sunulan kisi 6gesini ele almak

olasidir. Ornegin, bir film afisinde, ydnetmenin ismi, bir konser afisinde,

! Bkz., Rifat, 83
? Bkz., Biilent Kiigiikerdogan, http://3-nokta.blogspot.com/2010/05/bulent-kucukerdogan.html
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orkestra sefinin ismi vs. gibi unsurlar, anlatisal gostergelerden ‘kisiyi’ ifade

etmektedir.

"Uygulamada bir sdylemin anlat1 diizeyine erisebilmesi i¢in, en azindan
belli bir zamanda bir sdyleme, diisiinme ya da yapma edimiyle donatilmis bir
kisiyi icermesi gerekir".! Kisiler ve 6ykii, anlatici tarafindan belli bir yerde ve
zamanda gerceklesen asagi yukari betimlenmis mekanlara yerlestirilir. Kisi,
zaman ve uzam Uggenini olusturan Ogelerden birinin degismesi digerini de
buna paralel olarak degistirir. Okur, tipki film seyircisi gibi metnin anlamini bu
Ogelerin birbirleriyle olan iliskileri cergevesinde ¢ozmeye calisir. “Anlati

Yerlemleri” adl1 yapitinda bu iiclii iliskiyi sOyle ifade etmektedir:

Kendisini algilayan biri bulundugu siirece, devingen bir ufuktur
diinyamiz; bizim algiladigimiz ya da tasarladigimiz diinyadir, nesnel ve
degismez bir diinya degil: belki birinin diinyast olmayan diinya yoktur.
Bunun sonucu olarak, diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan ii¢
etkeninin islevi oldugu soylenebilir: mekan (uzam), onu ele alan ozne
(kisi) ve her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir an). Bu ii¢ 6geden

birisinde en ufak bir degisiklik olmussa, diinya aym diinya degildir artik.
Ister bizi cevreleyen gercek evren soz konusu olsun, ister betimlenmis ya
da diislenmig oykiisel bir evren, ii¢c 6geden biri i¢in dogru olan, 6biir ikisi
icin de dogrudur. (...), uzam igindeki her yer degistirme zamansal yapinin
veniden diizenlenmesini gerektirecek, ayni bicimde, zaman iginde her yer
degistirme de uzamsal ve bireysel yapilarin yeniden diizenlenmesini

zorunlu kilacaktir.?

Oyleyse, gorsel gostergeler incelenirken, bu ii¢ unsurun goz ardi edilmesi
miimkiin degildir. Cilinkii her gorsel gostergenin bir anlatist vardir ve anlatilar
iletmek istedikleri mesajlar1 kisi, zaman ve mekan unsurlariyla iletmektedirler.

Bir film afisinin yonetmeni, bir konserin sanatgisi, yeri ve zamani olmadan

! Tahsin Yiicel, Anlati Yerlemleri. ( istanbul: Ada Yaymlari, 1979)13
? Bkz., Yiicel, 11
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iletilmek istenen mesaj tam olarak aktarilmis sayillamaz. Bir baska deyisle, bu

unsurlarin tiimiiniin olmadig bir afisten s6z etmek olas1 degildir.
2.1.2. Teknik Gostergeler

Afis tasariminda kuskusuz, yalnizca anlatisal gostergeler yeterli degildir.
Yalnizca bu unsurlarin oldugu bir afis tasarimi degildir ve tasarimi tasarim
yapan sey gorsel diizenlemelerdir. Ancak bu gorsel diizenlemeler yapilirken
dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. O da yapilan riiniin
okuyucuya/izleyiciye seslenecek oldugundan, gerek teknik gerekse gorsel
anlamda yaratici, heyecan verici ve eglendirici olmasidir. Ozellikle filmlerin
temel amaci izleyiciye ulagsmaktir. Bu yiizden, filmin pazarlama ve tanitim
asamasinda, izleyicilerin istegini arttiracak bir afis tasarimi1 6nem tasimaktadir.
Bu nedenle afislerde kullanilan teknik gostergeler onemlidir. Semboller,

piktogramlar, 151k, bigim ve renkler afisin teknik gostergeleridir.
2.1.2.1. Simgeler (Semboller) ve Piktogramlar

Her tirlii diislenebilir kavrami ifade etmek ic¢in kullanilan ve Ozellikle de
toplumsal anlamlar1 igaret yolu ile anlatmaya yarayan evrensellesmis somut
bicimlere de “simge” (sembol) denir. Ornegin; Isa’nin ¢armiha gerilisinden
esinlenerek ortaya ¢ikan “ha¢” Hiristiyanligin semboliidiir. Ayn1 sekilde “hilal”
Islamiyet’i, iki iiggenden olusan “Davut Yildiz1” ise Yahudiligi
simgelemektedir.! Yani yasanmushklarla birlikte gosteren ve gosterilen

arasindaki iligki okuyucunun hafizasinda bir deger ve anlam kazanir.

Gosteren ve gosterilen ne kadar ayri, bagimsiz iki ayr1 unsur olsa da artik
onlar toplum i¢in bir biitiinii ifade etmektedir. Yaz Olimpiyatlart i¢in tim

diinyada taninan oOnceleri bir amblem olarak tasarlanmig ancak daha sonra

'Bkz., Teker, 83
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sembole doniismiis olan “Olimpiyat halkalar” bunun bir drnegidir." Simgeler,
topluma mal olmus sekillerdir. Bu nedenle, amblemin yerini tutamaz ancak ona
bir alt yapr olusturabilirler. Ornegin; Cin Kiiltiiriindeki “Yin” ve “Yang” su-
toprak ve gilines-atesi simgeleyen, ritmik zitlilar1 ifade eden simgeerdir. Birgok
ambleme esin kaynagi olmuslardir. Buna “Raks” firmasinin amblemi 6rnek

olarak gosterilebilir.

€ RAKS

Sekil: 1.7. Raks Firmasinin Amblemi?

Gilinimiizde, afis tasariminda, evrensel bir dil olusturmak amaciyla
simgesel (sembolik) ¢oziimlemelere basvurulur. Simgenin, diizeni ve yapisi
tanimlanabilmeli, yapisal elemanlarin kullanimlar1 estetik kurallar igerisinde
olmalidir, farkli tlkelerdeki insanlar, sembolleri ayni algilayabilmelidir ve
sembol var olan kural ve aliskanliklara uygun olmahdir. Simge,
gostergebilimsel anlamiyla, Charles Peirce’iin gosterge ile nesnesi arasindaki
bagintidan hareketle saptadigi ili¢ gosterge tiiriinden (icon, index, symbol)
biridir.® Buna gére simge, nesnesine kanun, kural ya da uzlasmayla génderme
yapar; nedensiz ve niyetlidir. Simgelerde, bi¢imle igerik arasindaki iligki
nedenli degil, uzlasmaya baglidir. Simgeler iletisim niyetiyle iretilir ve
kullanilirlar. Bir dildeki kelimeler simgeye verilecek en gilizel Ornektir.
Ornegin; “masa” kelimesiyle onun génderme yaptif1 nesne arasinda higbir
iliski ya da nedensel bag yoktur ancak uzlasma séz konusudur.* Oyleyse az
once yukarida belirttigimiz gibi, yasanmisliklar ve deneyimler insanlarin

zihninde gosterenle ve gosterilenler arasinda nedenli ya da nedensiz bir

! Erhardt D. Stiebner, D.Urban, Signs + Emblems : A Collection of International Examples.
(New York : Van Nostrand Reinhold,1982) 15

2 http://www.google.com.tr/imgres?hl=tr&rlz=1C1ARAB_enTR452TR452, (21.08.2011)

® Charles Senders Pierce, "On a New List of Categories”, Proceedings of the American
Academy of Arts and Sciences 7 (1868): 287

* Bkz., Efnan Dervisoglu, “Gostergebilim Sozligii”, http://www.ege-edebiyat.org/docs/506.pdf
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baglant1 kurarak toplumlarin onlar1 bir biitiin olarak algilamasina, boylece de
bir uzlasmaya varmasina neden olur. Diger bir deyisle, simgelerin
yorumlanabilmeleri i¢in okuyanin/¢éziimleyenin onlarim anlamini bilmesi
gerekmektedir. Bu baglamda simgeler; toplumsal ¢evreden gelerek sonradan
Ogrenilen, siirekli olan, degisim goOsteren, bireyleri biitlinlestiren ve soyut

kavramlari aktaran birer iiretimdir.*

Simgeler, bir {riin, hizmet ya da nesneyi gostermeye yarayan
gostergelerdir ve evrensel bir dil olusturmak amaciyla topluma yaygin sekilde
hizmet veren gesitli mekanlarda kullanilir.? Yani; simgeler, aldiklari nesneyi
dogrudan gostererek, gosterdikleri nesnelerin herkes tarafindan kolayca
algilanmasini saglarlar. Nesnelerin yalinlastirilmis siliietlerine benzerler ve
yazisiz resim islevi gorerek, iletisimi dogrudan gerceklestirirler. Piktogram ise,
Latince “pictus” ve “gram” kelimelerinin birlesiminden olusmus, yazisiz resim
anlamina gelmektedir. Kisaca, resimsel bir anlatim olan simgesel isaretlerin bir
sistem icerisinde toplanmasidir. Ozellikle anlami evrensellestirmek ve

uluslararasi diizeyde anlasilabilir bir gosterge sistemi kurmak i¢in kullanilir.

Gostergelerin Bicimleri ve Anlamlart

Gostergeler diinyasinda gegmisten bugiine kadar bir¢ok 6ge yer almistir
ve glinlimiizde kullanilan bir ¢cok piktogram (yazisiz resim) ve tescilli marka bu
tiir temel isaretler iizerine kuruludur.® Gegmisten giiniimiize degin kullanilan
bir evrensel gostergeler bigimi ve bu bigimlerin belirli 6zellik ve kullanim

amaglar1 vardir.

Daire: Hayatimizda birgok alanda ve farkli anlamlarda karsimiza ¢ikan bir

gosterge bicimidir. Cin yazininda parlaklik, giliniimiizde halka olarak

'Bkz., Rengin Kiigiikerdogan, “Grafik Tasarim”, Kiiltirel Gostergeler ve Tasarimsal
Aktarimlart: Ulke Bayraklar1 (2012): 1

2 Bkz., Becer, 194

¥ Bkz., Stiebner, 8
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kullanildiginda, kapalilik, merkezilik, soyutluluk ve sonsuz evreni gagrlstlrlr.l
Simyacilar, altin1 ifade etmekte kullanirken, tekerlek olarak ise dinamizm ve

hareketliligi sembolize eder. Ayrica trafikte yasak isaretidir.

Kare: Dort yonii, dort mevsimi, taginamazligi, keskinligi saglamligi,
sertligi, gercekligi ve somutlugu ifade etmektedir.? Vatikan gibi bazi Avrupa
iikelerinin bayraklar1 karedir ¢iinkii kare; “istikrar”, “kalicilik”, “degismezlik”,
diinya ve iizerinde yasadigimiz toprak pargasini simgeler ve simgesel olarak
sinir ¢izer; belli bir alani ¢agristirir, yani yonlere génderme yapar.® O halde
bundan da anlayacagimiz gibi, kare bi¢imiyle yumusakligi, yalinhigi ve
duygusalligi bagdastirmamiz olasi degildir. Ornegin kare yiizlii insanlar
genellikle ‘sert hatli” olarak ifade edilir. Clinkii karenin koselerinin keskinligi,

karakterdeki keskinlik ve sertligi de ifade edebilir.

Ucgen: Akil, dikkat ve ilgiyi temsil eder. Eskenar iicgen ise denge ve uyariy1
simgelemektedir.* O halde trafik levhalarmm genellikle iiggen olmasmni bu

anlamlara baglayabiliriz.

Agac: Insanhigm biiyiiyiisiinii, gelisimini, evreni, sagligi ve canliligi ifade

eder. Ciinkii agag siirekli biiyliyen, yeseren ve kendini yenileyen bir unsurdur.

Insan: Insana benzer ilk figiirler ilk defa buzul ¢aginda kullanilmistir. Cin
yazininda ise insan figiirleri, insaniistii figiirleri temsil ederken, Barok Cag’da
Soligen’li makas tretim evi Henkel tarafindan kullanilmistir. Gilinlimiizde

ikizler isareti piktogram olarak kullanilmaktadir.® Tiim bunlardan yola ¢ikarak

! Deborah Lee Smith, Semiotics and Visual Culture: sights, signs and significance. (Shank
National Art Education Association, 2004) 97.

? Bkz., Smith, 98

3 Bkz., Kiigiikerdogan, 4

* Bkz., Theo Leeuwen ve Carey Jewitt, Handbook of Visual Analysis. (London: Thousands
Oaks (Calif) SAGE, 2001) 27

® Bkz., Teker, 82
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insan bi¢iminin gostergebilim agisindan ¢ok 6nemli oldugu ve bir¢ok anlami

ifade ettigi sonucuna varabiliriz.

Yildiz: Misir Hiyalogriflerinde evrenin sonsuzlugunu, uzaktaki degeri,
gokylizii ve tanrty1 simgelemektedir. Bigimsel anlamda disa yaygin ve dinamik
olan bayrak, giiniimiizde bir¢ok bayrakta politik sembol olarak bulunmaktadir.
Kiiltiir ve inanigsa gore sekli ve kose sayilart degisir. O halde yildiz gostereni
her zaman baris, zafer, 6zgiirliikk, aydinlik, 151k, yol gosteren gibi olumlu bir

unsuru ifade etmektedir.

Giines Isig1: Aydinlk, parlaklik, genclik ve neseyi ifade eder. Yaz
olimpiyatlarinin simgesi olimpiyat spirali de bu ¢agrisimlar1 yapar. Yeniden

dogus anlam1 aktarirken, ¢cogu tilke i¢in de “Kraliyet Evi’nin” sirngesidir.1

Ok: Piktogramlarda yaygin olarak kullanilan oklar yukari-asagi, saga-sola
gibi anlamlar ifade etmektedir. Asansor, giris-¢ikis kapilart ve sehir merkezi

levhalarinda sikca rastlanmaktadir.

2.1.2.2 Bir Tasarim Elemam ve Simgesel Bir Oge Olarak Renk

Grafik tasarimci, kavramsal ¢6ziim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok
sorun ile basa ¢ikmaya calisirken, bir yandan da renk 6gesini tasariminin bir
elemant olarak olusturmak durumundadir. Renk ve ton sayesinde bigimleri,
tipografiyi ve on plani daha rahat algilariz ¢linkii renkler, gorsel hiyerarsiyi
ayirt etmek agisindan 6nemlidir. Bu konu igerisinde, renklerin yalnizca kendi
kendilerine sahip oldugu anlamlar degil, bir arada kullanildiklarinda da ortaya
c¢ikan anlamlar incelenir. Renkler, iyi kullanilip, bilingli bir sekilde
diizenlendiginde, kolay algilanan, basarili tasarimlar ortaya ¢ikar. Ancak,

tasarimda renk kullanimi konusunda genel kurallar koymak ve bunlar1 temel

! Bkz., Kiigiikerdogan, 4.
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tasarim kurallar1 olarak sunmak olanaksizdir.® Bir bagka deyisle, renklerin
evrensel kimlikleri olmakla birlikte, sahip olduklar1 anlamlar her zaman o
kimliklerle tutarli olmak zorunda degildir. Bu tasarimcinin kendi tarzina ve

beklentisine baglidir.

Beyaz: Saflik ve temizligin simgesidir. Ayni1 zamanda olumlu ve kabul
edici bir tavr1 vardir. Beyaz ton olarak {izerinde en az tartisilacak renklerden
biridir. Tektir. Siyahin karsitidir. Diger renklerde ton farkliliklar1 oldugundan
tarifleri zordur, ancak beyaz bir tane oldugundan bdyle bir zorluktan
bahsedemeyiz.? Olumluluk, saflik, bariscil ve kabul edici ifadesinin bir
yansimasi olarak beyaz; 1sik, bilgi, aydinlik, nur gibi olumlu ve erdemli
degerlerle ortiisiir. Ancak bu beyazin tam tersi anlamlar kazanamayacagi
manasina gelmez. Ornegin; Eski Cin ve Hint toplumlarinda beyaz &liim ve yasi

temsil etmektedir.

Siyah: Bati kiiltiirlerinde o6lim ve matemi simgeleyen siyah,
aristokrasinin ve resmiyetin de rengidir. Cin’de ise kisin ve Kkuzeyin
géstergesidir.3 Altintas’n afiglerinde siyahin hakimiyeti siklikla goriiliir.
Fiziksel olarak tiim renkleri soguran siyah gizli, gizemli, disa kapali ve
bilinmeyeni imler. Eski Misir ve Kuzey Afrika iilkelerinde ise verimli topragin

simgesidir.

Kirmizi: Tutku, ates, ask ve kanin rengidir. Ciinkii aktif, enerjik ve
dinamik bir yapist vardir. Cin’de sans ve lretkenligi anlatmaktadir. Ayni
zamanda, tehlike, olumsuzluk ve dikkatin de rengidir. Bunun igin trafik

isaretlerinde ve “tarot” kartlarinda kirmiz1 ‘eril’ bir renktir.

Sari: Altinin ve giinesin rengidir. Eski Misir’da, gbzden diigme ve utanct

simgelerken, Cin’de saltanati ve sarayr anlatmaktadir. Uluslararasi trafik

! Bkz., Fikret Tevfik Ugar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim. (inkilap Kitabevi, 2004) 46
2 Bkz., Ucar, 48
% Bkz., Jean Marie Floch, Semiotics, Marketting and Communication: beneath the signs, the

strategies. (New York: Palgrave, 2001) 36
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levhalarinda dikkat rengidir. I¢ mimarlik alaninda, sicak ve icten bir hava

yaratmak i¢in kullanilir.

Mavi: Gokyiizli, su ve denizlerin de rengi oldugundan, sonsuzlugu ve
huzuru simgeler. Mezopotamya’da tanrisal liitfu ve bagislamay1 ifade ederken,
Misir, Iran, Hindistan, Arap yarmmadast ve Anadolu’da k&tii ruhlar
uzaklastiran bir renk olarak tanmir. Kirmizinin karsitidir. Dinlendirir ve huzur
verir. Mekanda sogukluk etkisi yaratir. Bu baglamda, hastanelerin,
bakimevlerinin renginin mavi olmasi huzur ve rahatlik veren anlamina

baglanabilir.

Yesil: Mavi ve sarinin birlesiminden olusan yesil, her iki rengin
anlamlarin1 ve 6zelliklerini de iginde barindirir. Mavinin, dinginligine, sarinin
ise, canliligina sahiptir. Yesil, Islam dininde kutsal renktir.' Cennetin ve
muradin rengidir. Tiirbe, camii gibi kutsal yerlerin yesil renk olmasi bundan
kaynaklanmaktadir. Kirmizinin karsit1 olarak, diigme ve kumanda masalarinda
actk ya da enerji oldugunun gostergesidir. Trafik i1siklarinda ise, “gec”

demektir.?

2.2. Afis ve Anlam Aktarimi

Anlam; yaraticiligimiz ve gostergelerin anlamlandirilmasiyla ortaya ¢ikan
bir kavramdir. Ancak bu anlamlandirmalarin yapilabilmesi i¢in 6nce ‘gdrme’
olaymin gergeklesmesi gerekir. Nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk basamak
gorme olayidir. Isigin, nesneler iizerine diiserek, goz kiiresinin i¢inde bir
gorlintii meydan gelir ve bu goriintii de kimyasal bir siire¢ sonucu sinyaller
yarimiyla beyne gonderilir. Bu olaya “gérme” denir. Bu olay ilke olarak her

gozlemci icin aym sekilde olusmaktadir. Gorme siiresinde bireylerin ayni

! Bkz., John Gage, Color and Meaning: Art, Science and Symbolism. ( University of Califonia
Press, 2000) 189
? Bkz., Gage, 190
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nesneyi farkli frekanslarda algilamasina ise “anlamlandirma” denir." Bunu
biraz acacak olursak, her goriinen ‘sey’ her okuyucu tarafindan ayni sekilde
algilanmaz. Goriinen yani gosteren nesnel ve ayni olmakla birlikte, gosterilen
farkli okuyucular i¢in farkli anlamlar tasir. Yani 6zneldir. Graeme Burton’a
gore ise, “gostergeye gosteren, bununla beraber olast anlamlarin her birine
gosterilen ve alicimin gostergeye verdigi anlamla da anlamlandirma denir.”

Bu baglamda, simgeler ve piktogramlarin ve isaretlerin hayatimizdaki rolii

daha da deger kazanir. Ciinkii onlar1 nasil algiladigimiz 6nemlidir.

Algilama insanlarin, sosyo-kiiltiirel durumu, zekasi, egitimi, edinilmis
deneyimleri, estetik degerler ve iginde bulundugu toplumun degerleriyle
dogrudan iliskilidir. Bu dogrultuda, algilama bir c¢esit anlamlandirmadir.
Algilamanin bir sonraki basamagi olan “kavrama” da anlamlandirma sayilir.
Lobach’a gore, kavrama siirecinde, estetik goriinlimlerin etkileri anlama
cevrilir. O halde algilama, elde edilen goriintii, diisiince igerikleri ve i¢inde
bulunulan kiiltir ve durumdan etkilenen ‘6znel’ bir olgudur.® O halde bu
oznellik de kisilerin yasanmigliklarina ve tecriibelerine baglhidir. Ornegin; elma
bir insan i¢in ilk ¢agrisim olarak yasak meyveyi ve cennetten kovulus anlami

aktarirken, digeri i¢cin Newton ve yer ¢ekimi kanunun bulunusunu ifade eder.

Ingiliz filozof ve arastirmaci John Locke’a gore, insan 6grendiklerinin
%383’linli gozlemleyerek yapar.4 Bunun i¢in, gorsellik, iletisimde ve dogru
iletiyi aktarmak i¢in 6nemlidir. Reklamin hedef kitlesi, bir islemsel kavramin
bildirimine ‘inanmaz’ ancak bildirim kendini eylemde -isi yaptirmada,

satmada ya da satin almada, baskalarini yadsimada haklhi goriir.’ Tasarim

! Bkz., Ugar, 59

2 Bkz., Greame Burton, Goriinenden Fazlas. (Istanbul, Yeni Alan Yaymncilik: 1995) 40

® Bkz., Janneke Blijlevens , Marielle E. H. Creusen, and Jan P. L. Schoormans, “How
Consumers Perceive Product Appearance: The Identification of Three Product Appearance
Attributes ” International Journal of Design 3 (2009): 3

* Bkz., John Locke, “An Essay Concerning Human Understanding”, Great Books of the
Western World (1952):35

® Bkz., Marcuse, 84
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olgusu, insanin bireysel ve toplumsal yasamini ve gelecegi bicimlendiren
karmasik bir yap1 oldugundan afis tasariminda “anlamlandirma” ¢ok énemli bir
olgudur. Reklamlarin igeriklerine bakildiginda, sonugta karsimiza ¢ikan sey,
‘anlamlandirma’ siirecidir. Oyleyse, anlamlandirma siireci iginde, tanitimi
yapilan {iriin, bir imgenin ya da duygunun yerine gecerek, bu imgenin ya da
duygunun anlamini kendine yiikler. Boylece hedef kitlenin isbirligiyle anlam
aktarimi da gergeklesmektedir. Insanlar yasamlari igerisinde, her tiirlii dil
kullaniminda, jestlerde, konusma dilinde, her tiirlii kiiltiirel sistemler icerisinde,
psikolojide anlamlandirma (signification) siirecini yasarlar.1 Anlamlandirma
icin ¢ok Onemli olan kodlar, gostergelerin diizenlendigi ve gostergelerin
birbirleri ile nasil iligkilendirildigini belirleyen sistemlerdir. Fiske nin sdyledigi
gibi “kodlar, gostergeler, iletisimin aktarma ya da iletiyi alma, toplumsal
iliskiler pratigidir”.? Bu ciimleden de anlasilacag: gibi, kodlar ve gdstergeler
kiiltiirden kiiltiire aktarim yoluyla iletilirler. Insanlarin zihninde anlam ifade
eden ‘sey’ler, baglantilar yoluyla bir kisiyle, bir nesneyle ya da bir duyguyla

gosterileni, disaridan alinan baginti ile gostereni olusturmaktadir.

Graeme Burton’a gore ise, “Gostergeye gosteren, bununla beraber olasi
anlamlarin her birine gosterilen ve alicinin gostergeye verdigi anlama da

anlamlandirma denir”®

Bu demektir ki; gostergeler, tek baglarina, belli bir
anlami, gliglii bir sekilde ifade ederler. Ancak algilanan iletinin anlami

gostergelerin toplamindan olugmaktadir.

Anlamlandirma, alicinin bir gostergenin, diger gosterilenler arasinda
gercekten aktardigina inandigi seydir. Barthes; gostergenin, gostereni ve
gosterileni arasindaki iliskiyi, gostergenin digsal gerceklikteki gondergesiyle
iliskisini diizanlam olarak adlandirmistir. Diizanlam; sirlarn kiiltiirle
belirlenen gercek diinyadaki nesnenin zihinde yansimasidir. Gdstergenin belirli

diizanlamlar1 vardir ve diizanlamla gosteren arasinda bir iliski olmalidir.* Bir

! Roland Barthes, Gdostergebilimsel Seriiven. (istanbul: Kaf Yayincilik, 1999) 31

2 Bkz., John Fiske, and J. Hartley, Reading Television. (London: Routledge, 1996) 16
¥ Burton, 40

* Bkz., Fiske, 65
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baska deyisle, elma gostereni, yasak meyve, Newton ve vitaminden Once
yenilebilen bir meyveyi ifade etmelidir. Ozellikle, soyut ekollerde iiretilmis
sanat {rlinleri, toplumun ¢ogunlugunca anlasilamamaktadir. Bunun nedeni ise
betimleme ile ilgilidir. Ayrica bunun nedeni s6z konusu gostergelerin, gergek
diinyada belirgin bir géndergesinin olmamasidir. iletisimin gergeklesmesinin,
birincil hedefi, iletideki gostergelerin verici ve alici tarafindan ayni sekilde
gerceklestirilmesidir. Bu  yiizden, iletinin yorumlanmasinda, alicinin,
gondergesi, bilgi birikimi ve art alan1 son derece énemlidir. Her tiirlii iletisimin

gerceklesmesinde dort tiirlii gostergeden bir ya da bir kag1 kullanilmaktadir:

e Dilsel birim olarak sesbirim sozciikler (sesli-s6zel)

e Titremleme, sesin niteligi, tumturak (sesli-sdzel degil)

e Dilbilimsel birim olarak yazili s6zciik, grafiksel yazi (sesli olmayan,
sozel)

e Yiiz anlatimi, el kol hareketleri, davramis, goriintiisel gostergeler,

simgeler (sesli ve sozel olmayan) ve gostergeler.!

Bu baglamda, gosterge, tek basina degil, kendisini tanimlayan ve
belirleyen diger gostergelerle bir arada oldugunda anlam kazanir. Afisin amaci
da algilanmak ve anlasilmaktir. Bu nedenle, gdstergebilimin ilkelerinden ve
kurallarindan yararlanmaktadir. Gorsel iletisimde kullanilan bir gdsterge
(gosteren), ancak bir nesneyi, varligi, olayr ya da kavrami (gosterilen)
zihnimizde canlandirabildigimiz bir fark yaratabiliyorsa, o gdsterge anlam
aktarma gorevini yerine getiriyor demektir. “Kendisi o sey olmadigi halde, o

seyi cagristirarak iletisim kurmayi saglayan her sey bir gostergedir”.?

Sonug olarak, gostermek istedigi herhangi bir kavrami ya da nesneyi,

zihnimizde yeterince dogru bir sekilde canlandiramayan bir gosterge, anlam

! Bkz., O'Grady, William, Michael Dobrovolsky, and Francis Katamba, Contemporary
Linguistics: An Introduction. 3rd ed. (Harlow, UK: Copp Clark Pitman Ltd., 1996) 24
2 Teker, 75
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aktarma islevini tam olarak yerine getiremez. Her gostergenin kullanig amaci

ve o gostergeye yliklenen anlamlar agisindan farkliliklar gosterir.
2.2.1. Diizanlam (Denotation)

Anlamlandirmanin  birinci  diizeyi, Saussure’un iizerinde ¢aligtig
diizeydir. Bu diizey, gostergenin, gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve
gostergenin digsal gergeklikteki gondergesiyle iliskisini betimlemektedir.
Barthes, bu diizeyi diizanlam olarak adlandirmistir. Diizanlam, gercek
diinyadaki nesnenin, zihninde olusturdugu yansimadir. Bu yansimanin sinirini
ise kiiltiir belirlemektedir." O halde, bir gostergenin diiz anlami, o gdstergenin
temsil ettigi nesnenin (gosterilenin), goren (algilayan kisi) tarafindan oldugu
gibi algilanmasi ile olusur. Ornegin, bir sandalyeyi goren kisinin zihninde
olusan goriintiisel imge, o kiside sandalye kavramini olusturur. Boylece, kisi

sandalye goriintiisii ile sandalye kavrami arasinda agik bir bag olusturur.
2.2.2. Yananlam (Connotation)

Izleyicinin, duygu, heyecan ve kiiltiirel degerleri gdstergeyle
bulustugunda ise anlamlandirmanin ikinci énemli diizeyi olan yananlam ortaya
cikar. Her gostergenin Kkesinlikle bir yananlami vardir; ¢iinkii her gosterge
izleyiciye psikolojik bir c¢agrisim yapmaktadir. Bu nedenle yananlam,
diizanlama gore daha Ozneldir ve goriintlisel bir boyutu olmasina karsin
nedensizdir’ Oyleyse bir gostergenin  diizanlam1  yeterince  kesinlik
kazanmadiginda ya da kesinligini yitirdiginde ayn1 gosterene bagl anlamlarin
sayis1t artabilir. Bu sekilde ortaya cikan degisik anlamlar yananlamlardir.
Yananlamlar, kendi aralarinda siniflandirilabilir: Ayni gdstergenin, insanlar
tarafindan, kisisel goriislere, sosyal farkliliklara ve gelisim 6zelliklerine bagh

olarak farkli algilanmasi; ‘Cagrim yapan’ (Connotative) anlamdir.

! Bkz., Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim. (Ankara: Dost Kitabevi, 1999) 39
? Isin Ekin Calak, “Gostergebilim Yontemi ile Kent Okumalar1”, Yap: Dergisi (2007) 2

35



Ayn1 gostergenin farkli sosyal gruplar tarafindan farkli algilanmasi ise
‘Sosyal’ (social) anlam, ayni gostergenin farkli insanlarda farkli duygusal
etkilere enden olmasi ise ‘Duygusal’ (affectiv) anlamdir. Oyleyse, tiim bu
anlamlar g6z oOniinde bulunduruldugunda bir gostergenin yalnizca diiz
anlamindan s6z etmek olanakli degildir. Ozellikle afis gibi dikkat cekmeye ve
okuyucuyu etkilemeye yarayan unsurlarda diizanlamdan ¢ok yananlama
basvurulmas1 daha olasidir. Ciinkii her gdostergenin alicisi, gostergenin
yananlam ve diizanlamlarindan oldugu o kadar, mesajin iletilme seklinden de
etkilenmektedir. Bir diisiincenin ifade edilme sekli ‘retoriktir’ ve retorik
diisiincenin ifade edebilme giicii oldugundan, iletinin ikna giiclinii arttirir.
Ancak, retorigin gercegi saptirma oOzelliginin iyi degerlendirilmesi gerekir
clinkii her ne kadar bir gosteren bi¢imi olsa da ayni zamanda bir yananlam
sistemidir. Ornegin; tanitimlarda taninmis kisilerin kullanmilmas1 agik¢a ifade

edilen diizanlama, giiclendirici ve ikna edici bir yananlam katmaktadir.

Her rekldm, fotograflardaki nesnelerin taninmasi gibi, belli bir diizanlam
sifresi tasimaktadir. Yananlam gifreleri ise, toplumda yaygin olan
sayginlik, begenilen kisilik, seckin sayima vb. bilinen toplumsal deger
olciilerine dayanmaktadir. Reklamlarda agik¢a soylenmeyen ancak, yari
gizli ima edilen bir mesaj vardir. Bu da reklamdaki kisinin davranislari,
giyimi, jest ve mimikleri toplumun “iyi ev kadimi” ya da ‘“Ozenilen

kisilik” anlayisiyla 6rtii§mektedir.2

Bu baglamda, her ne kadar agik ve direkt olarak ifade edilmeyen
yananlamlar c¢okga kullanilsa da tipki reklamlarda oldugu gibi afiste de
diizanlamsiz bir anlatimdan s6z etmek olanakli degildir. Ciinkii okuyucunun
yananlamlar1 anlamlandirabilmesi i¢in 6ncelikle afisteki diizanlamlar1 bilmesi
ve bunlarin dizimsel biitiinliigiinii ¢ikarmasi gerekmektedir. Ornegin, daha
Once savas gemisi gérmemis bir okuyucu dnce savas gemisinin ne oldugunu

bilmeden, bir afiste gosterdigi savasi aktardigini1 bilemez.

! Bkz., Teker, 76
2 Bkz., Fatma Erkman Akerson, Géstergebilime Giris. (istanbul: Multilingual yayinlari, 2005)
63
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Cagrisim iliskisi

Cagrisim iligkisinin temelini “isaretler kurami” yani “gostergebilim”
olusturur. Cagrisim iligkisi kisaca “her uyaranin organizmada bir iz birakmasi
ve bu uyaranla 6zdes olan ya da ¢agrisim iliskisi olan her yeni uyaranin bu izi
yiizeye cikarmasidir”.! Havanin birden bire bulutlanmasi bize yagmuru
animsatir. Ancak, daha once edindigimiz 6znel deneyimler bununla birlikte
zihnimizde baska c¢agrisimlar da yaratabilir. Ornegin, agik pencerenin

kapatilmasi ya da evden ¢ikarken yanina bir semsiye alinmasi gibi...

Cagrisim iliskisi, iki sekilde gerceklesir: dogal gostergeler ve yapay
gostergeler. Dogal bildiriler, dogal olaylar ve dogal bildiriler arasindaki
baglantiy1 yansitirlar. Yapay bildiriler ise insan tarafindan tasarlanmis isaret ve
simgelerdir.? Belli bir bildirisimi saglamak amaciyla iiretilmislerdir. Ornegin,
kus resmi dogada bulunan bir canliy1 yansitmaktadir. Béylece bu ¢izimi bir kus
olarak algilariz. Ancak, agzinda zeytin dali tutan bir kus edinilmis deneyimlerle
baris anlami iletmektedir. Bu dogrultuda simgelerin, ardinda bir olay ya da
Oykiiyli barmdirdigiin alt1 ¢izilmelidir. Herkesin bildigi gibi, baris sembolii,
Nuh Tufanindan sonra bir kusun ona agzinda bir zeytin dali getirmesiyle ortaya

¢ikmis ve yerlesmis bir kavramdir.

2.2.3. Séz Oyunlan (Retorik Ogeler)

Metafor (Egretileme)

Fransizca ‘métaphore’ kelimesinden tiiremis, metafor da denilen,
Tiirkgesi “Egretileme” olan kelimenin sozliikk anlami; “Bir sozciiglin alisiimig
anlam disinda kalan bir anlamda kullamImasidir”.® Ayrica, egretileme, bir seyi
kendi adinin disinda, c¢esitli yonlerden benzedigi bir baska seyin adiyla
anmaktir. Egretilemede, soyut duygu ya da diisiinceyi aktarmak amaciyla

somut nesneler kullanilir.

! Ferruh Uztug, Gorsel Iletisim. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaycilik, 2004) 10
2 Bkz., Uztug, 11
¥ http://www.tdkterim.gov.tr, (18.07.2010)
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Ormnegin, bir fotografta gosterilen somut bir nesne, somut bir kavrama
benzetilerek onunla Ozdeslestirilmistir. Metaforda soyut bir duygu ya da
diisiinceyi anlatmak icin, somut bir nesne kullanmaktadir. Ornegin, agzinda
zeytin dali tutan bir kus goriintiisii, baris1 simgelerken, akbaba goriintiisii ise
olimii ¢agrigtirmaktadir. Egretileme de anlam, benzerligin saglanmasiyla elde
edilir. Kullanilan “gibi” ya da “kadar” kelimeleri kiyaslama bildirir.*
Egretilemede anlamlar uluslararasi boyutta anlamlar tasidig1 gibi, yerel ¢evrede
de anlamlar tasiyabilir. Ornegin, beyaz rengin bat1 toplumlarinda masumiyet,
saflik ve temizligi simgelerken, Cin’de 6liimii ve matemi ¢agristirdigi gibi...”
Bu ozelliklerinden dolayi, Egretileme, afig tasariminda en ¢ok kullanilan
anlamlandirma yontemlerinden biri olarak kabul edilebilir. Egretilemeyi gorsel

ve dilsel olmak lizere ikiye ayirabiliriz:

a) Gorsel Metafor (Egretileme): Gorsel unsurlarin, gergekte bir anlamlarinin
olmasina karsin, grafikte anlam degismesi, ya da kaymasi gecirerek baska bir
anlama gelmesidir. Bu baglamda, gorsel gostergenin, ona benzer herhangi bir
gorsel unsurla aktarilmasidir. Gosterenin kendisi, gosterenin diizanlamini,
ilettigi anlam ise yananlamimni verir. Bu durumda, yananlam gorsel

egretilemedir.

b) Dilsel Metafor (Egretileme): “Sozciigiin yazinsal anlami, bir sdzciigiin
alisilmis anlami disinda bir bagka anlamda kullanilmasi yani; bir seyi anlatmak
icin ona benzetilen bir baska seyin adini egreti olarak kullanmadir™ Eger bir
geminin dalgalar1 yarip gectigini soylersek, bu bir egretileme kullaniyoruz
demektir. Burada saban demirinin hareketini bir geminin bas tarafinin
hareketinin yerine gegecek bigimde kullaniyoruz. Yaptigimiz sey bilinmeyen
bir seyi bilinen bir sey ag¢isindan ifade etmektir. Egretileme saban demirinin
hareketinin  bilindiginin gemininkinin ise bilinmedigini var saymaktir.

Bilinmeyenlerin anlami bilinenlerin araglari araciligiyla ortaya konmaktadir.

! Bkz., Berger, 29

2 Bkz., Ucar, 48

3 http://www.nedir.net/egretileme.html, (18.07.2010)
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2.2.4 Kodlar

Dilsel ve Gorsel Kodlar

Iletinin gosterge sekline doniismesinde kullanilan simgeler ve bunlar
arasindaki iligkileri diizenleyen kurallarin tiimi “kod” olarak tanimlanir.
Kullanilan diller ve kavramlar belirten gosterge sistemidirler ¢iinkii bir kiiltiir
ile toplumsallastirilmada 6grenilmis kodlar kullanilir. Iletinin igeriginin kod
simgelerine doniistiiriilmesine kodlama, kodlanarak gelen mesajin igerigini
yeniden elde etmek icin yapilan ¢oziimlemeye “kod agma” adi verilir. Kodun
bicimi aktarildigr kanala gore farklilagir. Gostergelerden anlam ¢ikarmak
olarak ve icinde kiiltiirden alinan ya da 6grenilen saymaca sistemleri olarak
sayilabilir. Gergekten de antropolojik bakis agisindan kiiltiir, kodlar toplami1
olarak goriilebilir.! Oyleyse, Hz. Isa’nin ¢armifi, Adem’in yasak elmas,
Davut’un yildiz1 birer kodlar toplamidir. Bu dogrultuda gostergelerin, kod
sistemlerinin iginde diizenlendigi sdylenebilir. Kod sistemleri ise, onlar
kullanan toplulugun tiim {yelerinin uzlasimiyla belirlenir. Toplumda yasamin
her alaninin temelinde kodlar vardir. Mesajin, alic1 ve tarafindan ayni sekilde
algilanmasini sagladiklarindan, iki tarafin kullandig1 kod ayn1 olmalidir. Giyim
tarzindan, yliz ifadeleri ve jestlere, renklerden, aydinlatmaya kadar her sey kod

olabilir.

Kodlar islevlerine gore ikiye ayrilir. Birincisi, mesaji iletme ve alma
asamasinda goérev yapan sunum kodlari, digeri ise sunum kodlarmin fiziksel
varligini iiretme islevi goren tekrar sunum kodlaridir. Tekrar sunum kodlariyla,
goriintli, resim vb. goriintiller kaydedilir. Viicut temasi, durus, jestler,
mimikler, dokunma yonelme gibi temalar temel sunum kodlaridir. Aydinlatma,
renk, manken, fotograf makinesinin agisi ise tekrar sunum kodlarina ornektir.?
Afislerde ise, yazili kodlar da kullanilir. Ciinkii kodlar bir toplumun kiiltiiriiyle
belirlenir. Bu sebeple de, kodlar, kiiltiirden kiiltiire ve toplumdan toluma

farklilik gosterebilir.

! Bkz., Berger, 14
2 Bkz., Mehmet Rufat, 20. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari. (Istanbul: yap1 Kredi
yayinlari) 84
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Kodlar bir kiiltiiriin ya da, alt kiiltliriin 6grenilmis kurallar sistemidir.

Parsa’ya gore kodlar1 asagidaki gibi 6zetleyebiliriz:

“I)Kodlarin dizesel bir boyutlart vardir. Yani i¢lerinden segimin
yaptlacag birim dizileri mevcuttur.

2. Kodlar dizimsel saymacalar tarafindan diizene sokulmaktadir.
Dizimsel saymacalar segilen bir birim ya da géstergenin anlaml bir yol
icinde birbiriyle nasil birlesecegini belirlemektedir.

3. Kodlar, anlami olusturur ve tasirlar. Kodlarin birimleri
gostergelerdir.

4. Kodlar toplumsal olarak iiretilirler ve toplumsal ge¢cmise ya da
kullanicilart arasinda uzlasmaya dayanirlar.

5. Uygun kitle iletisim araglart  tarafindan  yaywnlanabilir
niteliktedirler. "

Trafik isaretleri, yol c¢izgileri, sinirlenince yaptigimiz el kol hareketleri,
ambalaj tasarimlar1 sozsiiz ya da gorsel iletisime Ornektir. Gorsel iletisimde
semboller yalnizca dille sinirlanamaz. Trafikte kullanilan bir {iggen, ya da

miizikte kullanilan bir nota belirli anlamlar1 aktarmaktadir.

Bu gibi dogrudan anlami olan gostergelere “somut simge” denir.? Ayrica,
kavramlarin gosterge sistemi, birbirleriyle olan iligkileri ya da zithklar
dogrultusunda anlam kazanir. “Fakir” olmadan “zengin”, “mutlu” olmadan
“mutsuz” kavramlarindan bahsetmemiz olanakli degildir. Bu baglamda, bir
gostergeyi anlamli kilan, “icerigi” degil, ayn1 zamanda ifade sistemi i¢indeki
bagintilaridir. Gosteren ile gosterilen arasinda bir bag bulunmasi
gerekmektedir. Ornegin, adaletin simgesi olan “terazinin” yerine baska bir

gosterge olan otomobili koymak miimkiin degildir.3 Bu demek oluyor ki,

! Seyide Parsa, Televizyon Estetigi. (izmir: Ege Universitesi Iletisim Fak. Yay. 1994) 110

2 Bkz., Teker, 77

¥ Kz, Nuray Kivangh Giimiistekin, “Grafik Sanatlarda Iletisim Eleman: Olarak Renk ve
Bigemin Farkli Toplumlarda Algilanma ve Etkilesimleri” Sanatta Yeterlik Tezi (Dokuz Eyliil
Universitesi, 1999) 22
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kodlar zamanla anlam kazanmis ve bu anlamlari toplumlarca kabul edilip,
benimsenmis  kiiltiirler  toplamidir.  Gostergebilimin  temel  ilkeleri
dogrultusunda afis tasariminda kullanilan gostergeler sistemini ii¢ diizeyde

incelemek olanaklidir:*

1) Sozdizimsel (Sentaktik) diizey: Gosterge ve sembollerin diger isaret ve
sembollerle mantik kurallar1 ¢ergevesinde incelenmesidir. Sentaktik diizeyde
degerlendirilmesi gereken oOzellikler; gdstergenin goOriinilisi, gostergeyi
olusturan 6gelerin birbiri ile iligkisi ve uyumu, gdstergenin diger gosterge ve
isaretlerle uyumu, ¢izgi, form iligkileri, biitiinsellik, kontur, kesismeler,
gecisler, boyutlar, bolmeler, renk ve diger bigimsel 6zellikler gibi diger yapisal

elemanlardir.

2) Anlambilimsel (Semantik) diizey: Isaretler ve isaretlerin belirledikleri
nesneler ve kavramlarla olan anlamsal iliskilerinin incelenmesidir. Gostergenin
(isaret, sembol, amblem) anlamsal olarak mesaj1 1yi iletip iletmedigi, farkl
iilkelerden ya da farkli yas gruplarindan insanlarin gostergeyi, aynm sekilde
algilayip algilamadigi, gostergenin daha once bu anlamda kullanilip,
kullanilmadigi, gostergenin anlamini tahmin etmenin zor olup olmadigi gibi

sorular ise semantik diizeyin degerlendirmesi gereken 6zelliklerdir.

3) Edimbilimsel (Pragmatik) diizey: Isaretlerle onlar1 kullanan insanlarin
amaca uygunluk iligkisinin incelenmesidir. Bu diizeyin degerlendirmesi
gereken Ozellikler ise, gostergenin algilamasi gereken insanlar tarafindan
goriilebiliyor ve onlara vermek istedigi anlamu iletiyor olmasidir. Gostergenin
ya da isaretin gorsel algilamayr olumsuz etkilemesi gerekir. Ayni gosterge,

farkli yerlerde, farkli boyutlarda da ayn1 basariy1 gostermelidir.

'Bkz., George, 565

41



Mitler

Su ana kadar anlattiklarimizdan yola ¢ikarak, yananlam gosterenin ikinci
diizeydeki anlami diyebiliriz. Bu dogrultudan yola ¢ikarsak, mit de gosterilenin
ikinci diizeydeki anlamidir. Clinkii mit, birbiriyle iliskili kavramlar zinciridir.
Barthes, miti, birbiriyle iligkili kavramlar zinciri olarak diigiinmiistiir.
Barthes’a gore mitler, politikadan armmistir ve politik gozlerden silinip,
dogallasmistir. Bu sebeple mitler, iktidar c¢atismalarindan kaynaklanan
esitsizligi kurmus oldugu ‘st dil’ ile gerceklestirir. Ancak, bu dilin karsisina
tiretici insanin dilini koyar. Bu dil ise, gercegi doniistirmek amaciyla
kullanilan devrimei bir dildir.' Barthes’mn ¢alismalarinda, gosterge her zaman
birinci planda olmustur. Ancak, kavramsallasma big¢imi zaman zaman
farklilagsmistir. Barthes, sadece soz ve yazi1 diline ait gdstergelere degil,
goriintii, miizik, jest ve simgesel gostergelere de 6nem vermistir. Bu baglamda,
Saussure, gostergebilimin habercisi; Barthes ise, uygulayicist olmustur. Ciinkii
Saussure’e gore gosterge isitim imgesi ve kavram arasindaki nedensiz iligkiyi
vurgularken, ikili zithklarla, dil dizgesini, sézden ayirip dilbilime

yogunlagmistir. Bu sebeple, dizgenin ¢éziimlenmesine 6ncelik vermistir.

Culler’a gore, Barthes, metnin hazzi ve bedene iliskin tartigmalara da 6n
ayak olmus, ancak, hi¢ bir zaman ideoloji sorununu goz ardi etmemistir.? Bu
yiizden, Barthes, hem bu dil dizgesini izlemeye ¢alisip hem de yeni bir
yaklasim ortaya ¢ikarmistir. Ona gore, mitlerde nesne-dil ve iist dil olmak
tizere iki gosterge dizgesi vardir. Nesne- dil dizgesi diizanlama, iist dil dizgesi
ise yananlama iliskindir. Barthes’in diizanlam ve yananlam arasinda yapmis
oldugu bu ayrim nesne dili ve mitler arasinda yapilir. Barthes, hem mit 6ncesi
bir anlamlandirma oldugunu ifade eder, hem de gosteren ve gosterilen
arasindaki dogal bagdan dogan dilizanlami isaret eder.®> Daha dnce de
belirttigimiz gibi, bu da anlamlandirmada diizanlamlar olmaksizin yan

anlamdan bahsetmenin olas1 olmadigin1 gostermektedir. Mitler, toplumdan

! Bkz., Roland Barthes et al, The Fashion System. (Paperback, 1990a) 181
2 Bkz., Culler, 96

¥ Bkz., Ayse inal, “Roland Barthes:Bir Avant-Garde Yazar1” (2003):10-11,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/23/665/8473.pdf, 12.08.2011
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topluma, nesilden nesile aktarilan, inanglar1 agiklayan gostergeler ya da
simgeler olarak da adlandirilabilir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak soyleyebiliriz
ki, bir halkin tarihi ya da kiiltiirinli anlamak diisgiliciiniin {lriinii hikayeler
olmadan olanakli degildir. Her toplumun kendine ait bir yaratilis miti vardir.
Mitlerin islevinin tarihi dogallagtirmak oldugunu savunan Barthes, bu

degisimin devrimsel degil evrimsel oldugunu savunmaktadir.

Toplumlarin degismesiyle, kadinin roliiniin de degismesi, ¢alisan, para
kazanan, 6zgiir biri olarak ¢agin erkeklerine uyum saglamasi artik reklamlarda
siklikla rastlanan bir tema olmaktadir. Ancak, bu rol eski mitlerde
reddedilmistir." Bu durumda, anlamlandirmada mitler énemlidir, ama degisen
diinya ve kiiltiirle birlikte mitlerin mutlak dogru ve sonsuz olmasi s6z konusu

degildir.

Anlamda Dizisel ve Dizimsel Boyutlar

Ingilizce “Paradigm” sdzciigiinden gelen dizisel boyutta, aymi tiirden
birbirinin yerine gegebilecek ¢ok sayida gostergenin icinden, yalnizca biri
secilip, diger gostergeler elenir. Birimlerden olusan ve her birimin gosterge
oldugu dizisel boyut dikeydir. Ornegin, bir ressamin resim yaparken birgok
firga i¢inden herhangi birini se¢mesi anlam olusturan dizisel bir boyuttur.?
Oyleyse, dizisel boyutta, her birimin diger birimlerden agikc¢a farkli olmasi
gerekir. Afislerde, gorsel iletisim kodlarmin her biri dikey birimler seti
olusturur. Dizisel ¢oziimlemede, secim yapilir. Boylece, ikili karsitliklar ve
secilemeyenler, secilen seyin anlamini belirler.® O halde, secimin oldugu her

yerde anlam vardir.

Syntagm yani Dizimsel boyut ise, segilen birimlerin yan yana getirilerek

bir anlam biitiinii olusturmasiyla meydana gelir. Ancak, bu birimler, herhangi

! Bkz., Hiilya Yengin, Medyanin Dili. (Istanbul: Der Yayinlar1,1996) 104
2 Bkz., Dilek imanger, Zuhal Ozer, “Gostergebilimsel Coziimleme,” Sinemasal Dergisi (
2004):7-20
* Bkz., Parsa,122
43



bir kurala gore degil, tamamen saymaca olarak yan yana gelir." Oyleyse, uzam
icerisinde, yan yana olarak birimlerin bir araya gelmesi s6z konusudur.
Birimler, zaman icerisinde, ardi1 ardina dizilebilirler. Ancak, birimlerin hangi
uyum kurallarina bagli olarak bir ayada olacagi Oonem tasimaktadir. Bu,
birimlerin her zaman, zaman iginde art arda algilandigi anlamima gelmez.
Aksine birimler ayni1 anda da algilanabilirler. Ozellikle, fotograf, resim, afis,
grafik gibi gorsel gostergeler bunun oOrnekleridir. Bir fotografa bakarken
nereden bakmaya baglayacagimiz konusunda herhangi bir kural yoktur. Ancak,

geler arasinda belirli bir uyum saglanmis olmalidir.?

Bu yiizden, John Fiske, kurallarin ya da uzlasimlarin dizimlerin 6nemli
bir boyut oldugunu vurgular ¢iinkii bir dizimden secilen gosterge, o dizimdeki
diger gostergelerle olan iliskisinden etkilenebilir.® Bu durumda, bir gostergenin

anlami, kismen o dizimdeki diger gostergelerin anlamlariyla ilintilidir.

Metinlerarasilitk

Metnin bir alintilar toplami oldugunu, her metnin eski bir metinden aldig
parcalart yeni bir biitiin icerisinde bir araya getiren yazinsal ¢oziimlemenin
neredeyse olmazsa olmazi haline gelen 1960’11 yillarin sonlarinda Kristeva
tarafindan ortaya atilan bir kavramdir. Hi¢gbir metin, kendinden 6nce yazilmis
olandan tamamen farkli olamaz. Bu yilizden “alintisal” 6zellikleri vardir. "Her
sey daha Once sOylenmistir", "Yedi bin yildir insanlar vardir ve
diiginmektedirler" soziiyle La Bruyére bu kavrami kisaca Ozetlemistir.
Metinlerarasilik,  bazt  kuramcilara  gore  Ggelerin  ayrilmasindan
kaynaklanmaktadir. Bazi kuramcilar da ayrigikligin bu anlama gelmedigini
vurgulamaktadir. Metinlerarasiliktan s6z edebilmek igin, yeni olusan metnin,
izleksel, yapisal ve tarz olarak dncekiyle belli bir kosutluk olugturmasi gerekir.4
Kimi elestirmenlere gore ise, metin, metinlerarasinin kendisidir. Barthes’a gore

metin, kapal1 bir biitiin degildir. Kendinden 6nce gelen diger metinlerden izler

! Bkz., Parsa, 123

? Bkz., Erkman, 56

® Bkz., Fiske, 84

* Bkz., Graham Allen, Intertextuality. (New York: Routledge, 2000) 238
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tagir ve bu nedenle de parcali yapisiyla one ¢ikar. Barthes’in “Metin (Kurami)”
baslikli yazisi da, bu bahsedilen parcaliligin anlamlandiriimasi baglaminda

onem taslr.l

O halde ayni tasarimcidan izleyecegimiz afislerde, benzer teknikler ve
anlatilar gérmek bir hayli olasidir. Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler’de
yer alan ‘“Basmakalip S6z (le cliché- le stereotype)” baslikli bolimde
basmakalip ifadelerin metinlerarasini devinime gegirdigini ve sozciikk ya da
izlek olarak tanimlanan, herkesin ortak kullanim alanina giren bu ifadelerin en
6zgiin olma yolundaki metinlerde bile karsimiza ¢iktigimi belirtir.? Boylece
Aktulum, basmakalip ifadelerin kullanilmasi ile olusan anonimligin, kolektif
sOylemin metinlerarasiligin yeniden iiretme egimiyle paralellik iliskisi

icerisinde olduguna dikkat ¢ekmektedir.

2.3. Afis tasarim1 ve Tasarimeilari: Tiirkiye’den Ornekler

Afis tasarimi, gerek kullanilan Arapga harfler, gerek sanayi devriminin
Avrupa’ya gore ¢ok daha sonra gergeklesmesi nedeniyle iilkemizde bir hayli
gec gelisen bir kavramdir. Daha ¢ok Arap harfleriyle yazili, yardim dernekleri
ve tiyatro gibi konularda kullanilan afisler, iilkemizde Cumbhuriyetin ilanina
kadar deger kaydeder bir gelisme goOsterememistir. Arap harfleriyle yazili
afisleri yurtdisindan gelen, ilag, giyim, ¢ikolata, biskiivi gibi tiikketim trtinlerini
tanitmaya yonelik afisler takip etmis, XVIIL yiizyilda ise litografi (tagbaski)
tekniginin gelismesiyle afisler renkli olarak hazirlanmustir.®> Bu da tiyatronun

yayginlagmasi, sinemanin dogusu ve gelismesi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Tasbaski sayesinde ortaya cikan bu yeni sistem, resim sanat¢ilarinin

dikkatini ¢ekmis ve gilinlimiiz ofset baski sisteminin temelini olusturmustur.

! Bkz., Seda Uyanik, “Dede Korkut Anlatmalarinda Metinleraras1 Soylem,”
http://www.millifolklor.com/tr/sayfalar/83/03 .pdf,2009, say1.83, 11.07.2011

? Bkz., Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler. (Ankara: Oteki Yaynevi, 2000) 29
® Bkz., Tepecik, 73
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“Yine de dis iilkelerde altin ¢agini yasayan afis tasarimi tlilkemizde cok
gerilerde  kalmistir.™?  Oyleyse,  Tiirkiye, 6zellikle  Avrupa ile
karsilastirildiginda, afis tasarimiyla bir hayli ge¢ tanismis ve dolayli olarak

teknigin gelismesi de bir o kadar zaman gerektirmistir.

1920’1 yillarda kitap kapagi, basin ilan1 ve afis alaninda nitelikli
calismalar yaparak, Miinif Fehim, Thap Hulisi Gorey ve Kenan Temizan Tiirk
grafik tasariminin ilk onciileri olmuslardir.? 1923 yilinda, Almanya tarafindan
calismalar1 kabul goren, Miinih Haiman Schule’de ¢alismalarini siirdiiren Ihap
Hulisi Gorey, Tiirkiye’de ilk afis sergisini acarak, Yap1 Kredi Bankasi’nin {inlii
leylek afigini, Tirk Hava Kurumu, Kizilay ve Yesilay tasarimlarini
sekillendirmistir. “Gorey, Ludwing Hohlwein’in kendine usta olarak se¢mis,
onu yaptigr gibi biylik Ol¢lide fotograftan yararlanip, afiglerinde renk
kompozisyon anlayisini benimseyen ve ¢izgi kullanmayan bir {slubu

sﬁrdﬁrmﬁstiir.”3

Batililagsma hareketlerinin baglamasiyla, 1883’te kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi 1926°da ‘Giizel Sanatlar Akademisi’ olmus ve cagdas anlamda
orgiitlenen bu kurumda 1927 yilinda Eric Weber isimli Avusturya’li sanat¢1 bir
‘Afis Atolyesi’ kurmustur. Bu atélye giiniimiizde halen “Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi” adiyla egitime devam etmektedir.

1950°li yillarda ¢ok partili doneme gegis ve bu partilerin bati
diinyasindaki politikalariyla paralel olarak, disa agik liberal-kapitalist
egilimli olmalari, Amerika’min Tiirkiye’ye yaptigt Marshall yardimi ile
sanayilesmeye verilen 6nemin artip, yabanct sermayenin deger kazanmasi

gibi konular yeni reklam ajanslarinin kurulmasina neden olmugstur. Bu da

! Anadolu Sanat Dergisi, Say1:16, 174
? Bkz., Becer, 114
® Tepecik, 73
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afis tasarimina duyulan ihtiyact arttirmis, Bati diinyasinin bizi daha yakin

takip etmesine olanak saglamistir.*

Bu siiregte, 1949 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesi’den
mezun olan ve 1954’ten 1982’ye kadar kendi atdlyesinde calisan,
Modernizm’in ‘less is more’ deyisinden yola ¢ikarak iirlinler hazirlayan Mesut
Manioglu el becerisini yaraticiligiyla bagdastirmis, sadeligi ve dolaysiz
anlatimi1 kullanarak yeni bir teknik gelistirip, modern afis tasarimimn ilk

temelleri atilmigtir.

1960’larda ise, daha planli bir hal alan ekonomik sistemle hedef,
sanayilesme yaninda ulusal gelirin adil dagilmasini saglamaktir. Bu yillarda
ofset baskiyla da tanigan Tiirkiye’de bu sistemle ¢alisan basimevleri kurulmus,
reklamciligin gelismesini hizlandiran bu ortam duyuru ve tanitima duyulan
ihtiyaci arttirmigtir. Mengii Ertel ve Yurdaer Altintas, bilyiik ¢ogunlukla tiyatro
afislerinde yogunlasarak, yepyeni bir anlatim dili olusturmuslardir. Mengii
Ertel’in 6neri niteliginde hazirlamis oldugu bir afis olan “LA Passion de Jeanne
D’arc”, Paris’te ‘1. Festival Cinematographique International’ de diizenlenen

yarismada birinci olmustur.

1970’1lerde, 80’ler kusag: tasarimcilarinin yetistirilmesine olanak saglayan
“Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu” kurulmustur. Daha sonra
Yurdaer Altintag’in bagkanliginda kurulan ve uzun yillar yonetilen “Grafikerler
Meslek Kurulusu” olusturulmustur. Sadik Karamustafa ve Biilent Erkmen
giiniimiize kadar afig tasarimina yon veren iki onemli tasarimcidir. “Sadik
Karamustafa, 1985 yilina kadar yapmis oldugu afislerde, ilk donem

tasarimlarinin  tipik  6rneklerini sergilemistir.”2

Yani, resimsel simgeler
kullanarak ya da cagrisimlarla mesaji iletmeye calismistir. Ancak, 1980’lerin

sonuna dogru, degisen diinyaya ayak uydurarak, renk, ¢izgi ve yaziy1 daha

! Bkz., Philip B. Meggs, A History of Graphic design. ( N.Y.:Van Nostrand Reinhold,1983)
311.
2 Patrick Cramsie, The Story of Graphic Design. (N.Y.: Abram, 2010) 238.
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spontan bir tavirla, tipografinin daha ¢ok kendisini resim olarak degerlendirdigi

calismalar ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 2.1. “LA Passion de Jeanne D’arc” Afisi®

Biilent Erkmen ise “Postmodernizm”in ¢ogullugunu ve bu g¢ogullugun
zenginligini tasarimlarina tagimstir. 1988 tarihli Jan Garbarek afisi, hem
tipografik yetkinligi hem de Minimalist yaklasimiyla bugiinkii Dekonstriiktivist

tarzininin bir gostergesi olmustur.

Lm(unlmd\

MV

.
| Cembwriyet ]

Sekil 2.2. “Jan Garbarek” Afisi®

! Bkz., http://www.google.com.tr/imgres, (20.11.2011)
2 Bkz., http://www.google.com.tr/imgres, (20.11.2011)
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“Bu yaklagim, soruyu ‘hazir bir yanit’ olarak yakalamaz, soru
Dekonstriiktivist ¢oziimii belirler. Bosna’ya Yardim Kampanyasi afisinde,
s0zclgiin kuralsiz pargalanmasi ve tipografinin tipik rneklerindendir.™
Adindan da anlagilacagi gibi “dekonstriiktivism”, yapinin birimlerinin
parcalanmasi diisiincesine dayanan postmodern bir akimdir. Bu akimla ortaya

cikarilan tirtinlerin 6zelligi, belirsizlik ve kaos hissi vermeleridir.

Son dénemde ise, New York Pratt Institute’dan yiiksek lisans derecesini
alan Esen Karol ise, iletisim islevini hi¢bir zaman goz ardi etmeyen, yerine
gore iletiyi tipografiye yiikleyip kendi Ozgiin dilini olusturan grafik
tasarimcilarimizdan biridir. Yani, lilkemize ge¢ ulasmis afis tasarimi, biitiin
yoksunluklara ragmen, yetenekli tasarimcilarimiz tarafindan gelistirilmis ve bu

yolda ilerlemek igin biiyiikk adimlar atilmistr.

'Bkz., Bektas, 702
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3. AFIS TASARIMINDA GOSTERGELER VE UYGULAMALAR:
Film Afisleri Tasarim ve Prof. Yurdaer Altintas Ornegi

3.1. Coziimleme

3.1.1. Biitiince (Orneklem) Secimi

Orneklem, belli kurallara gére, belli bir evrenden secilmis ve secildigi
evreni temsil yeterligi kabul edilen kiiciik kiimedir." Arastirmalar cogunlukla
orneklem kiimeler tizerinde yapilir ve elde edilen sonuglar ilgili alanlara
genellenir ¢linkii bilimsel aragtirmalarda dogru bilgi sahibi olmak ve dogru bir
sonuca ulasmak esas oldugundan elde edilen bilgileri genellestirmek
gerekmektedir.? Ancak evrendeki biitin elemanlari ayrintilariyla incelemek,
gerek zaman, gerekse maddi kosullar agisindan olanaksizdir. Diger bir ifadeyle,
tim ayrintilarin incelenmesi sonucunda elde edilecek bilgi yiginlarim
coziimlemek zaman ve emek kaybina yol agtigindan sinirli sayida bilgilerin

yeterli oldugu durumlarda bilgi yiginlariyla ugrasmak anlamsizdir.®

Bu sebeple calismada Prof. Yurdaer Altintas’in Istanbul Film Festivali
icin hazirlamis oldugu “Inadina Yurdaer” adli ¢alismasindan belirgin ve ayirici
ozelligi olanlar arasindan rastlantisal olarak se¢ilmis film afigleri
gostergebilimsel acidan incelenip, anlatisal/teknik gostergeler ve anlam
aktarimi baglaminda degerlendirilmektedir. Secilen afisler sirasiyla, “Potemkin
Zirhlisi, “Dr. Caligari’nin Odas1”, “Safak”, “General”, “Salome”, “Nosferatu”
ve “Sehir Isiklar1” adli caligmalardir. Afisler, anlam aktarimin1 saglayan

diizanlam, yananlam, s6z oyunlar1 ve kodlar gibi unsurlari da

! Bkz., Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi. (Ankara: Nobel Yaymevi, 2005) 110-111.
% Bkz, Rauf Arikan, Arastirma Teknikleri ve Rapor Yazma. (Ankara:Asil Yayin Dagitim,
1994) 129.

¥ Bkz., Birsen Gokge, Toplumsal Bilimlerde Arastirma. (Ankara: Savas Yayinlari, 1988) 76.
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bulundurmaktadir. Coziimlemede, filmlerin konularit ayrintili  olarak
verilmeyecektir. Cilinkii izleyicilerin dikey “metinlerarasilik” nedeni ile filme
gitmeden Once, filmin konusuyla ilgili yiizeysel de olsa bilgiye sahip oldugu
varsayllmaktadir. Ayrica, filmin konusunun afisteki grafik imgelerinin dniine
gegmesi istenmemistir. Ancak afisteki gostergeler ve filmin ana temasiyla ve
en can alict noktas1 arasindaki iliskiyi agiklayacak kadar film ile ilgili ayrinti
verilmigtir. Boylece, gorsel 0Ogelerin olanaklarindan yararlanan afis
coziimlemesinde daha gercek¢i bir ¢oziimleme alt yapist olusturulmustur.
Ciinkii ¢coziimleme boliimiinde, afisteki oykii, kisi, nesne, zaman, mekan, renk,

bicim, tipografi vb. sifreler ele alinmistir.

o Cornfh tasanimome Uystrocunenag sfiglert ve

‘ﬂld'ﬂl Yufd-lﬁf resandemedier| ustinden b porves

Porwart of o gragha dxwgrer through

(Maszayirinemg gustery a4 SuErinom

“Yurdaer, Relentlessly”

Sekil 3.1. “Inadia Yurdaer™

! Mine Haydaroglu, [nadina Yurdaer. (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2006)
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Altintas afislerinin, toplumsal gercekligi nasil kurguladiklari, bunu hangi
anlatisal, teknik ve anlamsal gostergelerle aktardiklarini ortaya ¢ikarmak igin

Altintag’a ait simgesel afisler incelemeye uygun bulunarak, se¢ilmistir.
3.1.2. Coziimleme Yontemi

Prof. Yurdaer Altintas’in “Inadmma Yurdaer” adli ¢alismasinda bulunan
rastlantisal bicimde se¢ilmis film afisleri “gdstergebilimsel” agidan incelenerek
ve ¢ozlimlenecektir. Coziimleme yontemi olarak, afigin yapisal gostergeleri ve
anlamlandirilmas1 konular {izerinde durulacaktir. Ik kisimda, Vladimir Propp
ve Tahsin Yiicel’in masal ve roman ¢oziimlemelerinde kullanmis olduklari
yapisalci yaklasimdan yola ¢ikarak, birer anlatisal gosterge olan, kisi, zaman ve
mekan unsurlart incelenecektir. Bu 6gelerin, afiste ne siklikta, hangi oranda ve

hangi amagla kullanilip, neye isaret ettikleri, neyi simgeledikleri ele alinacaktir.

Daha sonra, afisin teknik gostergeleri incelenecek ve afise kattigi
anlamlar ¢oziimlenecektir. Afiste kullanilan renk, bi¢im, teknik, kompozisyon,
tipografi gibi grafik 6geler saptanacak ve bu ogelerin Altintag afislerinde

kullanim1 konusunda belirli ¢éziimlemeler yapilacaktir.

Cozlimlemede, iiglincli adim ise afiste “anlam aktarimi” boliimidiir.
Kullanilan gorsel ve dilsel gostergelerin, diizanlamlart ve yananlamlar
saptanacaktir. Yine ayni bolimde, s6z oyunlar1 basligi altinda gorsel ve dilsel
egretilemeler bulunacaktir. Daha sonra afislerde kullanilan kodlar
¢Oziimlenecek, afislerin mit kullannmi ve varsa metnin metinlerarasilik
ozellikleri incelenecektir. Bu boliimde filmlerin konusu ile ilgili olduk¢a kisa
bir sekilde verilmistir. Coziimlemede, filmlerin konulart ayrintili olarak
verilmeyecektir. Ciinkii izleyicilerin dikey metinlerarasilik nedeni ile filme
gitmeden Once, filmin konusuyla ilgili yiizeysel de olsa bilgiye sahip oldugu
varsayllmaktadir. Ayrica, filmin konusunun afisteki grafik imgelerinin 6niine
geemesi istenmemistir. Boylece, ancak afisteki gostergeler ve filmin ana
temastyla ve en can alict noktas1 arasindaki iliskiyi agiklayacak kadar film ile
ilgili ayrint1 verilmistir. Boylece, gorsel 6gelerin olanaklarindan yararlanan afig

¢Oziimlemesinde daha gergekei bir ¢oziimleme alt yapisi olusturulmustur.
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Ciinkii ¢coziimleme boliimiinde, afisteki 0ykii, kisi, nesne, zaman, mekan, renk,

bicim, tipografi vb. sifreler ele alinmistir.

Digerlerine gore farkli oldugundan ve ayirici 6zellik gosterdiginden
secilmis olan bu afisler, hem yapisal ve anlatisal agilardan hem de teknik

gostergeler agisindan “tiimdengelim”1

(dediiksiyon) yontemi ile incelenecektir.
Ayni zamanda, Altintag’in tiim yapitlarinin degil, belli bir doneme ait yapitlari
ve 2006 yilma ait “Inadina Yurdaer” sergisinde yer alan yapitlar ele

alindigindan incelemenin “eszamanli” bir temelde oldugu sdylenebilir.

Her afis ¢6ziimlemesinin sonunda, o afisle ilgili olarak varilan sonug kisa
birer paragraf halinde aktarilacaktir. Tiim afis ¢coziimlemeleri bittikten sonra
ise, Prof. Yurdaer Altintas’mn “Inadina Yurdaer” adli ¢alismasinda sunulan ve
“Uluslararasi Istanbul Film Festivali” i¢in hazirlamis oldugu film afislerinin
gostergebilimsel agidan degerlendirmesi yapilacak ve onun soyutla, somutu bir
araya getiren, kendine 6zgii tasarim tarzina dair ¢ikarimlar ve genellemeler

yapilacaktir.

3.2. Prof. Yurdaer Altintas ve Sergi

3.2.1. Prof. Yurdaer Altintas’in Tiirkiye Grafik Tasarimindaki Yeri ve

Onemi

1935 dogumlu grafik tasarimci Prof. Yurdaer Altintas, Giizel sanatlar
Akademisi, afig Atdlyesi yiiksek boliimiinti 1957 yilinda bitirdikten sonra kisa
stireli olarak reklam ajanslarinda calismistir. Daha sonra bagimsiz ¢alismay1
tercih eden Prof. Yurdaer Altintag, 1964 yilinda Tirk Alman Kiiltiir
Merkezi’nde agtig1 kisisel sergisiyle Tiirkiye’de ilk grafik tasarim sergisini
acmistir. 1966'da Giizel Sanatlar Akademisi'nin Sanat Odiilii'nii kazanan
Altintag, 1965°de ise Almanya’da basilmakta olan Gebrauchsgraphik

dergisinde islerinin yaymlanmasiyla yurt disinda ¢alismalar1 yaymlanan ilk

! Zihnin genel yargilardan 6zel sonuglar gikarmas.
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Tiirk grafik tasarimei olmustur.” Altintas, 1968°de Grafik Sanatgilar Dernegini
kurarak, bu dalin meslek olarak oOrgiitlenmesi yoniinde ilk adimi atmustir.
Varsova' da (Polonya) afis (1966, 1968), Brno' da (Cekoslovakya) grafik
(1970) iki-yilda bir sergilerine, in Gelheim Am Rhein'da (Almanya) Bergama
sergisine (1972), Aksehir Nasrettin Hoca Senligi'ne (1975), Paris Film Afisleri
Sergisi'ne (1975-1976) katilmis; 1973' de Museé de L'Homme'da (Paris)

yapitlar1 sergilenmistir.

Calismalarin uluslararasi dergilerde yayilanmasi, 1974’de Nasrettin
Hoca i¢in yaptigi illistrasyonun Londra’da kitap olarak basilmasi, Polonya’daki
Varsova Afis Bienali, Cek Cumbhuriyeti Uluslararas1 Brno Grafik sanatlar
Bienali gibi iinlii bienallere afisleriyle katilmasi ve afislerinin miizelere kabul
edilmesi sonucu, Tiirk Grafik tasarimini diinyaya tanitan Altintas, birgok
caligmasinda belirginlesen, mesaj1 genellikle simgeci ve esprili bir anlatimla

aktaran, kalin ¢izgilerle sinirlanmuig, biiyiik lekeler ve stilize figiirler kullanir.

Sekil 3.2. “Nasrudin The Wise™?

! Mine Haydaroglu, Inadina Yurdaer. (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006) 124
2 http://www.google.com.tr/imgres?q=yurdaer+alt%C4%B1nta%C5%9F+book, (10.01.2012)
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Bu nedenle, caligmalari, donemin Polonya grafik tasarim teknikleriyle
benzerlik gostermektedir. Altintas’in anne tarafi Polonyali oldugu igin, egitimi
sirasinda Polonyali ressamlardan ders aldigindan tarzinin bu yonde gelistigi
sdylenebilir.) 1976 yilindan sonra Glizel Sanatlar Akademisi'ne bagh
Uygulamali Endiistri Sanatlart Yiiksek Okulu'nun Grafik Boliimii'nde ders
vermeye basglayan sanat¢i, 1981'de Grafikerler Meslek Kurulusu'nun agtig
sergide birincilik ve igclinclilik odillerini almis; aym1 yil bu Kurulus'un
baskanligina getirilmistir. Nalinlar, Mart1 ve Bozuk Diizen afisleri Washington
The Library of Congress'de, Pembe Kadin, Ask Zinciri, Renk Duvarlari
afigleri Varsova Ulusal Miizesi'nde, Bugiin Git Yarin Gel, Derya Giilii, Bit
Yenigi afisleri de Wilanow Afis Miizesi'nde (Polonya) yer alan Yurdaer

Altintas, grafik sanatlarinin hemen her dalinda iirlin vermistir.

1987 yilinda neredeyse adiyla biitiinlesen “Karagdéz ve Hacivat”
resimlemelerini gerceklestirmistir. “Nasrettin hoca”, “Anadolu Efsaneleri” ve
“Dede Korkut Hikayeleri” gibi konular iistiinde ¢alisarak 1969°dan sonra Tiirk
folkloru ile ilgili resimlemeler yapmustir. 2002 yilinda M.S.U. Grafik

Boliimiindeki bagkanlik gorevini birakarak emekli olmustur.

Sekil 3.3. “Hacivat ve Karagoz™

! Bkz., Dilek Bektas, “Bir Sergi Uzerinden Yurdaer Altintas,” Sanat Diinyamiz, 99 (2006):182
2 http://www.google.com.tr/imgres?q=karag%C3%B6z+by+yurdaer+alt, (22.09.2011)
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3.3. Coziimleme ve Genel Degerlendirme
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Resim: 1 “Potemkin Zirhlis1”
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Tablo 3.1. Potemkin Zirhlhis1 Filmi Afisinin Anlatisal ve Teknik

Gostergeleri
ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER
GOSTERGE | KiSi | ZAMAN | MEKAN RENK ISIK BiCIM
GOSTEREN Sergei 18 Nisan Liitfi Kirmizi Soguk Denizin
M. Kirdar Beyaz Soniik 151k ortasinda bir
Eisenstein 3 Mayis Uluslar- savas gemisi,
1998 arasi gemiden
David S. Kongre ve diisen, ya da
Politt Sergi bir yerden
Saray1 kosan
insanlari
andiran
harfler
GOSTERILEN Filmin Sergi Gosterim Kanh Odessa Savas Carhk
yonetmeni tarihi yeri merdivenleri, Oliim rejiminin
siddet, enerji, Katliam insanlar
Orkestra ates Karamsarhk ilizerinde
Sefi Merdivenlerden olusturdugu
beyaz yazhk baski ve
tunikleriyle, Potemkin
sanki Zirhhisindaki
siiziiliircesine isgilerin bunu
kosan askerler kaldiramayip
Kiyima ugrayan ayaklanmasi
siviller, 6liim,
matem

Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri

Afiste kirmizi beyaz ¢izgili bir zemin iizerinde yukaridan asagiya
“Potemkin”, soldan saga da “Zirhlis1” yazis1 goriilmektedir. Sag iist kosede
filmin y6netmeninin adi, sol ortada orkestra adi ve sefi, altta ise gosterim
tarihiyle, mekan1 yer almaktadir. Ayrica gorselin iist kisminda Potemkin

yazisinin “0” harfinde zirhlinin kendi figlirinii gormekteyiz.
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Anlatisal Gostergeler

“Potemkin Zirhlis1” film afisinde, zeminde merdiveni andiran kirmizi
beyaz yatay cizgiler gbze ¢arpmaktadir. “Potemkin” kelimesinin ‘o’ harfi ise
diger harflere kiyasla daha biiyiik ¢izilmis, i¢ine siyah beyaz bir savas gemisi
fotografi yerlestirilmistir. Bu imge, filmdeki savas gemisini yani ‘“Potemkin
Zirhlisin1”  gostermektedir. Isik olgusu ise, kirmizilarin arasindaki beyaz
cizgilerle ve geminin arka fonundaki gokyiizii temasiyla verilmistir. Afise
baktigimizda tipografisi de ilgi ¢ekmektedir. Kirmizi beyaz yatay c¢izgili
zeminin tizerine, sanki dokiiliiyormuscasina, asagi dogru akan harflerle filmin
adi yazilmistir. Sag {ist kdsede, filmin yonetmeni Eisentein, sol ortasinda
Istanbul Senfoni Orkestras1 ve sefinin adi, en alttaki siyah béliimde ise, afisin
yaymlandigi serginin adi, adresi ve tarihleri sunulmustur. Ayrica sag altta,

“Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi” gostergesi goriilmektedir.

Teknik Gostergeler

Afisin teknik goOstergelerinden renk olarak kirmizi ve beyaz
kullanilmigtir. Bu renkler, kanli Odessa merdivenlerini, siddeti, enerjiyi, atesi,
beyaz yazlik tunikleriyle merdivenlerden sanki siiziiliircesine kosan askerleri,
Kiyima ugrayan sivilleri, 6limii ve matemi anlatmaktadir. Isik gostergesi ise
soguk ve soniiktlir. Bu da aym sekilde 6liimii, savasi, karamsarligi ve matemi
simgeler. Bigim olarak, denizin ortasinda bir savas gemisi ve gemiden diisen,
ya da bir yerden kosan insanlari andiran harfler kullanilmistir. Bu bigimler,
Carlik rejiminin insanlar {izerinde olusturdugu baski ve Potemkin

Zirhlisi’ndaki iscilerin bunu kaldiramayip ayaklanmasini gosterir.
Afiste Anlam Aktarim
Diizanlam, Yananlam ve Metafor (Egretileme)
Rusya’daki Devrim’in gergeklesmesinin ardindan denizciler Potemkin

Zirhlist adli gemide isyan ¢ikartir. Isyani baglatan asker oliidiiriiliir, ancak

ertesi giin devrimci askerler tiim sivil halkin {izerine Potemkin

58



Merdivenleri’nde kursun yagdmr.1 Film afisinde en ¢ok dikkat ¢eken kirmizi
beyaz zemin ilizerinde dokiiliircesine asag1 akan tipografidir. ‘O’ harfinin i¢inde
bir savas gemisi vardir. Savas gemisi filmin esas nesnesi olan “Potemkin
Zirhlisin1” ve savasi anlatmaktadir. Bliyiik “O” harfi ise geminin diirbliniini
cagristirmaktadir. Asagi dokiilen harfler, carlik askerleri tarafindan kiyima
ugratilan  sivil iscileri  gOstermektedir. Potemkin  yazisimin  Odesa
Merdivenleri’nden diisercesine gosterimi filmdeki “Odesa Merdivenleri’ne
gonderme yapmaktadir. Merdivenlerin beyazlar ise, sivilleri katleden beyaz
tunik giymis bu askerleri simgeler. Tiim bunlara bakildiginda, bunlarin birer
yananlam oldugunu kolaylikla anlayabiliriz. Ciinkii bu imgelerin diiz anlamlari,

harfler, bir savas gemisi reSmi, kirmizi ve beyaz ¢izgili bir zemindir.

Bir nesne ya da kisinin herhangi bir nesne ya da duygunun yerine
gecmesiyle, afis daha da gii¢ kazanir. Ozellikle reklamlarda bu kullanim gok
yaygindir. Kisiler iinliilerse, reklam nesnesi ile aralarinda anlamsal bir baglilik
kurulur. Aymi sekilde, gosterilen nesne ile afiste gosteren imge arasinda da
anlamsal bir baglilik bulunur. Anlam, afise aktarilarak, onu anlamli kilar. Savas
gemisi, dokiilen harfler, ‘o’ harfi, ve kirmizi beyaz zemin; filmdeki, Potemkin
Zirhlist, 6len insanlar, geminin diirbiini, kiyim yapan garlik askerleri, kanl
Odessa merdivenleri arasinda bir “aynilik” yaratmaktadir. Bunu da bu

gostergelerin, okuyucular i¢in ifade ettigi kavramlar araciligiyla vermektedir.

Metnin Kodlar A¢isindan Coziimlenmesi

Imgede kullanilan kodlar dizimsel ¢oziimlemenin gostergeleri ve metni
araciligryla anlamlandirdigimiz birer kiiltiir tiriindiir. Reklamda gergeklestirilen
anlam aktarimi, s6z konusu olan bu kodlar araciligiyla yapilmaktadir. Model
ile {lirlin yan yana getirilirken ayni anlamda iki sey sunuluyormus gibi yansisa
da bu birlikteligin anlamli olmasi, okuyucu/izleyicinin kodlarla uzlagmasina,
yani onlar1 tanimasina bagldir. Uzlasilan kodlar, gostergeler araciligiyla

“anlam degis-tokusu’nun” gergeklesmesidir. Bu konuda imajlar Onem

! Bkz., Biilent Kiigiikedogan, Sinemada Kurgu ve Einsentein. (istanbul: Tirkmenler Matbaas,
2010) 137.

59



tasimaktadir. Potemkin Zirhlisi, savas gemisi, siyah, beyaz ve kirmizi

renklerinin anlamlari ile 6rtiismektedir.

Metnin Dizisel / Dizimsel yapis1

“Masallarda  kimi islevler ikili karsitliklar {izerine kuruludur:
Yasak/Yasagin ¢ignenmesi, Catisma/Zafer; Izlenme/Kurtarma.”® Ayni sekilde
reklam metninin dizisel yapisi goOstergebilimsel anlamda ikili karsitliklar
tizerine kurulmustur. Yani metinde sozii edilen anlam ayni zamanda sozii
edilmeyen anlami da igermektedir. Burada ¢agrisimsal bir yol izlenmektedir.
Metnin dizimselligi ise, se¢ilen birimlerin yan yana gelip bir anlam olusturmasi
bicimidir. Bu baglamda metnin dizisel olarak ikili karsitliklar1 asagidaki

gibidir:

savas baris
kasvetli i¢c agic1
kanh huzurlu
karanhk aydinhk
soguk sicak
oliim yasam

Sekil 3. 4. (Potemkin Zirhlist) Metnin Dizimselligi ve Karsitliklar®

Biitiin bu gostergelerin secilip, yan yana getirilmesi ve afisin anlamini
ortaya ¢ikarmasi ise afisin dizimsel boyutuna ornektir. Siyah, beyaz ve kirmizi
renkler, dokiilen harfler, merdiveni andiran ¢izgili zemin, savas gemisi afiste
bir araya gelerek, filmin konusu olan Carlik Rusya’sinda isgilerin rejime karsi
ayaklanisini ve carlik askerleri tarafindan Odessa’da kiyima ugratilmalarim

anlatmaktadir.

Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi
Afise bakildiginda, filmin konusu ve olaylarla, afisteki gostergeler

arasinda somut bir bag bulunmamasina ragmen, afisteki gostergelere ait

! Kiigiikerdogan, 140
? Bkz., Kiigiikerdogan, 143-144
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nitelikler degis-tokus icerisinde iiriine aktarilarak, tiiketicinin ¢agrisimlarinda
bu sekilde anlam kazanir. Baglangigta hi¢cbir 6zel anlami olmayan ve somut
olarak diger afislerden ayrilmayan film, “imge transferi” yoluyla farklilasmay1
basarmistir. Yani, gostergelerarasi bir anlam transferi gerceklestirilmistir.
Metindeki, savas, kiyim, kan, rejim, 6liim ortak gostergelerdir. Baslangigta bir
gosterge niteligi tagiyan savas gemisi, harfler ve kirmizi beyaz zemin daha
sonra gosteren haline gelmistir. Bunlarin, bu afis disinda da okuyucular i¢in
anlamlar1 vardir ve bu anlamlar1 bildigimiz varsayilmaktadir. Yani tiim bu
gostergeler ne anlama geliyorsa, afis de o anlamlarin hepsini tasir ifadesi,

metnin sdylenini olusturur.

Metnin Metinlerarasihigi

Afisteki gostergeler tarihi bilgilere ve olaylara gonderme yapmaktadir.
Ciinkii Odesa Merdivenleri, halkin ayaklanmasi ve merdivenlerde askerler
tarafindan ayaklanmanin kanl bir bicimde bastirilmasini aktarmaktadir. Bu da

afisin “metinlerarasilik” 6zelligini gostermektedir.

Sonu¢

Afisin dizisel yapis1 gostergebilimsel anlamda ikili karsitliklar iizerine
kurulmustur. Yani metinde kastedilen anlam ayn1 zamanda kastedilmeyen
anlami da igermektedir. Burada c¢agrisimsal bir yol izlenmektedir. Metnin
dizimselligi ise, secilen birimlerin yan yana gelip bir anlam olusturmasi
bicimidir. “Potemkin Zirhlis1” film afisinde, 0 zamanin zor sartlarina gore
bulmus oldugu bir savas gemisi resmini, “Potemkin” tipografisinde, “O”
harfinin i¢ine yerlestirmistir. Bunun nedeni, dikkati ¢ekmek i¢in can alict bri
nesne yerlestirme gereksinimi hissetmesidir. Bunu da kendi tarzina uygun bir
sekilde, ayrintiya ve kalabaliga yer vermeden tek bir harfle yapmistir. Yine
Odesa merdivenlerinde Carlik askerlerinin, sivil halki katletmesini, merdiven
imgesi vermeksizin, kirmizi ve beyaz g¢izgilerle vurgulamistir. Tipografiyi
miimkiin oldugunca az kullanmis ve okunabilirligi agisindan afisteki bi¢im ve

imgelerden uzak tutmustur.
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AKBANK ODA ORKESTRASI ESLIGINDE

ATLAS SINEMASI 7 NISAN 2005 PERSEMBE - 19:00

24.ULUSLARARASI
ISTANBUL FILM FESTIVALI
02-17 NISAN 2005

Resim 2: “General”
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Tablo 3.2 General Filmi Afisinin Anlatisal ve Teknik Gostergeleri

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIiK GOSTERGELER

GOSTERGE Kisi ZAMAN | MEKAN | RENK [ISIK | BICIM
GOSTEREN Buster 02-17 Nisan Atlas Gri, siyah, - Kaoseli ve
Keaton 2005, Sinemasi sarl keskin hath bir
7 Nisan 2005 erkek kafasi,
Persembe yuvarlakiri
19:00 bir goz, asker
potini, stilize

edilmis bir
tren,
Yukar
kalkmus bir el

GOSTERILEN Yonetmen, | 24.Uluslar Filmin Mutluluk - Giineyli tren
senarist ve arasi gosterilecegi ve mithendisi
oyuncu istanbul Film mekan mutsuzluk Johnnie, zafere
Festivali arasmdaki kosan bir
Tarihi, ani asker, Kuzey
Filmin gecisler, Amerikal
gosterilecegi yas, oliim, Askerler
tarih ve saat savas, tarafindan
canhhk, kundaklanms
enerji bir tren

Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri

Afigin sag st kosesinde sponsoru “Akbank™ yazis1 yer almaktadir.
Ortada {izerinde “General” yazan, yalnizca postallar1 ve kafas1 goriinen ve yan
duran bir adam imgesiyle kisi bulunmaktadir. Sol istte festivalin adi, tarihi ve

saati yazmaktadir.

Afisin Anlatisal Gostergeleri

“General” filminin afiginde, anlatisal gostergelerden ilki olan kisi igin
Buster Keaton dilsel gostergesi, sar1 ve mor bir fon ilizerine yazilmistir. Bu
gosterenin amaci, filmin yonetmenini bildirmektir. Ayrica, sol istte “24.
Uluslararas1 Istanbul Film Festivali” yazisinin altinda verilen tarih, festivalin
hangi tarihler arasinda gosterilecegini bildiren zaman gosterenidir. Ayni
sekilde, sol kenarda “Uluslararas1 Film Festivali” nin sembolii olan laleli “F”

gostergesinin altinda yazan 7 Nisan 2005 Persembe — 19:00 gostereni de filmin
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gosterilecegi tarih ve saati isaret eden bir unsurdur. Mekan gostergesinin
gostereni ise yine sol kenarda yazili “Atlas Sinemasi” temsil etmektedir ve

filmin nerede gosterilecegini bildirir.

Afisin Teknik Gostergeleri

Teknik gostergeler olarak afiste renk ve bicim kullanilmis, 151k
kullanilmamustir. Renk olarak, gri ve siyah kullanilmis bu renklerle Amerika
I¢ Savas1 vurgulanmaktadir. Kuzey ve Giiney arasindaki ¢atismanin oldugu o
kanli ve yasli doneme gonderme yapilmaktadir. Arkadaki beyaz fon, afisteki
bi¢cimlerin daha da belirginlesip, ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Trenin
tizerindeki “General” yazis1 ve yonetmenin ilk adi sar1, koyu ve kalin harflerle
yazilmaktadir. Ciinkii tasarimci, fazla ayrintiya ve renk kalabaligina girmeden,
sade ve carpici bir sekilde, okuyucunun ilgisini bu yone ¢ekmek ve okuyucuyu
yonetmen adi ve filmin ismiyle lriine yonlendirmek istemektedir. Bigim
olarak, tiggen, dikdortgen, kare ve ¢ember gibi dgelere yer verilmistir. Ancak,
bunlar dogrudan geometrik bicimler olarak degil, olusturulan metnin iginde
Oykliyli olusturan nesneler aracifiyla sunulmaktadir. Johnnie’nin yiiziindeki
ticgen hatlar, onun aklini ve dengesini imlerken, tekerlegin yuvarlakligi,
dinamizm ve enerjiyi ¢agristirir. Trenin diger kare ve dikdortgen kisimlar ise,

sertlik ve kararlilig1 aktarir.

Afiste Anlam Aktarimm

Diizanalam, Yananlam ve Metafor (Egretileme)

“General” filminin afisinde  bircok diizanlam ve yananlam
kullanilmaktadir. Afisteki gostergeler, Altintas’in genellikle calismalarinda
yapmis oldugu gibi, kalin cerceveli, mizahi 6ge tasiyan, simgesel ve stilize
edilmistir. Kafasinda sapka olan erkek figiirii, yan durmaktadir ve sanki bir
trenin iizerinde zafere dogru yliriiyen bir askeri cagristirmaktadir. Clinkii sag
eli zafer edasiyla havaya kalkmistir ve yiirliyormus izlenimi veren ayak potin
giymektedir. Bu durumda, yan duran erkegin yananlami, filmde tren miihendisi

olan, Kuzey Amerika askerleriyle savasmak iizere orduya yazilan, ancak
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mithendis olarak daha ¢ok ise yarayacagi diisiiniildiigii icin asker olarak
gorevlendirilmeyen Johnnie’dir. Havaya kalkmis tek kolun yananlami, zafer,
tekerlegin, devinim ve devamlilik, potinin ise asker ve savastir. Dolayisiyla,
afiste bircok gorsel egretilemeye yer verilmektedir. Filmin konusu, dogrudan
onu temsil eden gosterenlerle degil, onu cagristiracak ve o anlami verecek
benzer nesnelerle aktarilmaktadir. Boylece, afis kurmak istedigi baglantiy1, bu
nesnelerin ya da ‘seylerin’ okuyucular i¢in ifade ettikleri anlamlarla saglar. Bir
nesne veya kisi, temsil ettigi seyin yerine gecer ve temsil giliclii kazanir.
Oyleyse, afiste gosterilen tiim bu nesneler gdsteren, Amerikan I¢ Savasi ve bir
mithendisin yagamindaki iki agkin1 kaybederek pesine diismesini anlatir. Ciinki
tren miithendisi Johnnie, i¢ savas yliziinden hem c¢ok sevdigi treni “General”,

hem de sevgilisi Annabelle Lee kagirilmistir.

Afisin Kodlar Acisindan Co6ziimlenmesi

Afiste kullanilan kodlar, toplumsal ge¢mis ya da kullanicilar arsindaki
uzlagsmaya dayanan kiiltiiriin iriiniidiir. Anlam aktarimi ise, s6z konusu kodlar
araciligiyla yapilmaktadir. Afisin, okuyucu i¢in anlamli olmasi, okuyucunun

kodlarla uzlagmasina yani onlar1 tanimasina baglidir.

Kodlarin uzlagmasi1 demek, gostergeler araciligiyla anlamin degis-tokus
edilmesi anlamina gelir. Bu konuda toplumlarin ve kiiltiirlerin zihinlerindeki
imajlar 6nem tasir. Bu afiste, yukar1 kalkmig bir el bir¢cok toplumda zaferin,
postal ise askerin yerlesmis imajidir. Tekerlek ise devinim halinde, ilerleyen bir

seyi anlatmaktadir.

Metnin Dizisel/Dizimsel Yapisi

Asagida verilen kavramlar filmin konusu icersinde yer alan karsitliklarla
metnin dizisel yapisini yansitmaktadir. Bunlarin bir araya gelerek bir biitiin
olusturmasi, aslinda asker olmak isteyen Johnie’nin miihendis olarak daha ¢ok
ise yarayacagi diisiiniilerek yasamindaki iki askindan vazge¢mek zorunda
birakilmasimi ve Amerikan i¢ savasini anlatmaktadir. Bu da metnin dizimsel

yapisini olusturur.
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savas baris
zafer yenilgi
asker miihendis
duygu mantik
oliim yasam

Sekil 3. 5. (General) Metnin Dizimselligi ve Karsitliklar

Afisin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Afige bakildiginda, gorsel gostergelerle isaret ettigi film arasinda dogrudan
somut bir baglant1 olmadigin1 goriiriiz. Ancak, filme ait nitelikler anlam degis-
tokusu ile afise aktarilarak, filmin izleyicinin ¢agrisimlarinda deger kazanmasi
saglanir. Baslangigta hicbir 6zel anlami olmayan ve digerlerinden somut
ozellikleri bakimindan ayirt edilemeyen film, “imge transferi” yoluyla anlam
kazanarak farklilagsmaktadir. Burada gostergeler arasi bir anlam aktarimi
yapilmaktadir. Bu metinde, sapkali erkek kafasi, tren, yukar1 kalkmis bir kol,
yirlir izlenimi veren bir asker postali ortak gostergelerdir. Tim bu
gostergelerin, okuyucunun hafizasinda belli anlamlar1 vardir ve bunlar ne
anlama geliyorsa afis de o anlama geliyor demektir. Yani afisin anlami, tiim bu
gostergelerin anlamlarinin biitiiniidiir. Bu gostergelerin, “General” filmi
disinda da anlamlar1  vardir ve bizlerin bu anlamlarn  bildigimiz
varsayllmaktadir. General dilsel iletisi ve generale gonderme yapan gorsel
gostergeler araciligiyla “askerlik”, “asker olma”, “vatan i¢in yapilan

fedakarliklar” gibi listanlamlar cagristirilmaktadir.

Afisin Metinlerarasihgi
Dilsel ve gorsel gostergelerle askerlik ile ilgili gdndermeler yapilmistir.
Ayrica askerin, Ozellikle de bir generalin giyimi ¢agristirilmaktadir. Ayrica,

afisteki tren gostereni de generalin meslegi olan miithendisligi simgelemektedir.

Sonuc¢

Altintag, “General” filminin afisinde, anlatisal ve teknik gostergeler
araciligiyla izleyiciye iletmek istedigi mesaj1 aktarmaktadir. Bunu yapmak i¢in,
kendine 6zgli tarziyla, renk ve tipografiyi miimkiin oldugunca az kullanarak,

66




kalin ¢izgili, stilize, soyutlagtirilmis imgelerle kodlar olusturmaktadir. Hemen
hemen tiim afislerinde soyut ve somutu birlestirerek, anlatmak istedigi 6zelligi
sade, kalin ¢izgili, koyu renkli sekillerle, kaba hatli yan durmus insan
kafalariyla, simgesel ve mizahi bir aktarimla islemektedir. Renk kalabaligindan

kaginarak, tipografiye vurgu yapmaktadir.

Bu kodlar aracigiyla, toplumlarin ya da kiiltiirlerin zihinlerinde var olan
imgelere gondermeler yaparak afisin anlamlandirilmasini  saglamaktadir.
Afiste, anlamlandirmanin birer parcasi olan, yananlam, diizanlam ve soz
oyunlarindan metafor gibi gostergebilimsel 6gelerden bahsetmek miimkiindiir.
Ayrica, ikili karsitliklar ilkesi ile (asker-sivil, savas-barig, zafer-yenilgi, siyah-
beyaz) afisin dizisel boyutundan, bunlarin bir araya gelerek ve biitiinleserek

afisi olusturmasiyla ise afisin dizimsel boyutundan s6z etmek olanaklidir.
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25, ULUSLARARAS! ISTANBUL FILM FESTIVALI
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Resim: 3 “Salome”
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Tablo 3.3. Salome Filmi Afisinin Anlatisal ve Teknik Gostergeleri

ANLATISAL GOSTERGELER | TEKNIiK GOSTERGELER
GOSTERGE Kisi ZAMAN | MEKAN | RENK | ISIK | BICIM
GOSTEREN Charles 1-16 Nisan Cemal Resit Siyah - Yan durmus
Briyant 2006 Rey Konser Beyaz uzun siyah
Alla 5 Nisan 2009 Salonu Kirmizx sach, biyikh
Nazimova Carsamba San ve sakall,
19:00 Yesil gozleri kapah
Turuncu bir erkek
kafasi,
Etrafinda
donen spiral
renkli
cizgiler,
Beyaz,
biiyiik,
ucusan
harfler
GOSTERILEN Filmin Uluslararasi Filmin Oliim, - Celile Kral
yonetmeni istanbul gosterilecegi yas, 2. Herod’un,
Filmde Film yer matem, iivey
Salome Festivalinin korku, kardesinin
karakterini tarihler gizem, kizinin
canlandiran Filmin Sehvet, dansim
oyuncu gosterilecegi ask, gordiikten
tarih ve saat cinsellik, sonra
kan, biiyiilenmesi

Afisin Goriintiisel Anlatim1 ve Genel Gosterenleri

“Salome” film afisinde, sag altta “Siemens”, sol listte ise “Akbank”
gosterenleri, reklam amacli kullanilan gosterenlerdir. Sol iistte, “Uluslararasi

Istanbul Film Festivali” nin amblemi ve 25. yilin1 vurgulayan yazi dikkat

¢ekmektedir. Bu yazinin altinda festivalin tarihi verilmektedir.

Sol kenarda, filmin gésterim tarihini, saatini ve yerini bildiren gésterenler
kullanilmaktadir. Afisin zemini kirmizidir. Kirmizi zemin iizerinde yan duran,
kalin cizgilerle ¢izilmis, uzun saglar1 ve sakallariyla tarith Oncesi g¢aglara
gonderme yapan, gozleri kapali bir erkek kafasi vardir. Kafanin etrafinda

rengarenk, spiral ¢izgiler ugusmaktadir. Ayrica, hem filmin adini, hem de
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filmdeki ana karakterin adin1 belirten beyaz renkli “Salome” yazisi, biiyiik harf
ve puntolarla, soldan saga okunacak sekilde, kafanin etrafina dairesel bir

bigimde yerlestirilmistir.

Afisin Anlatisal Gostergeleri

“Salome” filminin afisinde, anlatisal gdstergelerin bir 6gesi olan Kkisi,
afisin sag iist boslugunda yonetmen Charles Bryant ve onun altinda Salome
karakterini canlandiran Alla Nazimova’dir. Sag iist kosede “Akbank”, sag alt
kosede ise “Siemens” gosterenleri vardir. Afisin sol ist kisminda, yine
Uluslararast Film Festivali’nin amblemi ve 25. yili oldugunu vurgulayan
fosforlu yesil bir zemin iizerine yazilmis 25. yil yazis1 vardir. Bu yazinin
sagindaki yazi festivalin adin1 ve yasimi yazili bir sekilde ifade etmektedir.
Altinda bulunan tarihler ise festivalin tarihlerini bildirir. Amblemin altinda, sar1
biiyilk harflerle yazilmis tarih ve saat gOstergenin zaman unsurunu
islemektedir. Cemal Resit Rey Konser Salonu ise anlatisal gostergelerden

mekan 6gesini agiklar.

Afisin Teknik Gostergeleri

Teknik gostergeler olarak afiste renk ve bigim kullanilmakta, 11k
kullanilmamaktadir. Altintag’in su ana kadar inceledigimiz diger afisleriyle
karsilastirdigimizda, bu afiste renk unsuruna daha fazla yer verdigini

gormekteyiz.

Fakat renk ¢esitliligini afigsin geneline yaymamakta, ana desenlerde her
zamanki gibi siyah ve beyaz gibi renkler kullanmakta, yalnizca kafanin
etrafinda spiral bir sekilde donen sekilleri ¢esitli renklerde hazirlamaktadir.
Bunun nedeni, 2. Herod’un, iivey kardesinin kizi Salome’nin dansini goriip,
ondan biiylilendikten sonra, ona karst duydugu arzu ve sehvetle kendinden

gecerek yogun duygular yasamasidir.

Bu duygu karmasasi ve yogunlugunu renklerin ayr1i ayri tasidiklar
anlamlar1 bir araya getirirerek anlatmak istemektedir. Ayrica, erkek kafasinin

etrafinda ugusan harfler afisin tipografisini olusturmaktadir. Soldan saga
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okumanin en rahat okuma sekli oldugu g6z Oniinde bulunduruldugunda,
Altintas’in harfleri neden saat yoniinde ya da karmasik olarak yerlestirmedigini
anlamaktayiz. Salome yazisinda beyaz renk kullanmasmin sebebi, zeminin
kirmizi, erkek kafasinin ise siyah agirlikli olmasidir. Ayrica etrafinda dénen
sekiller renklidir ve beyaz filmin admin okunabilirligi agisindan en uygun
renktir. Bi¢im olarak, biiyiikk harflerle yazilmis sade harfler, yan durmus ve
kalin konturlarla ¢izilmis, stilize edilmis ayrintiya girmeyen, uzun sagli, biyikli
ve sakall1 bir erkek kafasi kullanmistir. Bu erkek kafasi, Salome’nin dansindan

basi donen 2. Herod’u simgelemektedir.

Afiste Anlam Aktarim

Diizanalam, Yananlam ve Metafor (Egretileme)

“Salome” filminin afisinde bir¢cok diizanlam ve yanlam kullanilmaktadir.
Afisteki gostergeler, Altintas’in genellikle calismalarinda yapmis oldugu gibi,
kalin ¢izgili, esprili, simgesel ve stilizedir. Yan durmus, uzun sagl, biyikli ve
sakall1 erkek figiirii Celile Krali 2. Herod’ u temsil etmektedir. Goziiniin kapali
olmasi, etrafinda ucusan Salome kelimesinin harfleri, basinin etrafinda dénen
spiral sekiller, kralin i¢inde bulundugu biiylilenmislik durumunu aktarmaktadir.
Ayrica kralin uzun sagli, pos biyikli ve uzun sakalli olmasi milat Oncesi
donemlerin izini tasidigindan izleyicinin kafasinda, Oykiiniin gerceklestigi
doneme ait imajlar olusturmaktadir. Renklerin bir arada kullanilmasi da kralin
ask ve sehvet sarhoslugunu simgeler. Mavi huzurun, turuncu, ikaz ve dikkatin,
sart enerjinin ve canlilifin, mor asaletin, soyun, paranin, yesil yasam
dongiisliniin, siyah duygusallik, tutku ve giiclin, kirmiz1 ise hirsin, agskin ve
sehvetin rengidir. Oyleyse tiim bu renklerin bir arada kullanilmasi, 2. Herod’un
Salome’ye karst hissettigi duygularin bir biitiinlidiir. Egretilemeler, bu tiir

gosterenlerin baska gosterilenlere aktarma yapmasiyla saglanmaktadir.

Afisin Kodlar Acisindan Co6ziimlenmesi
Toplumlarin ya da kiiltiirlerin arasinda ge¢gmisten giliniimiize kadar uzanan
uzlagmalar mevcuttur. Bu uzlagsmalar kodlar1 olusturur ve anlam izleyiciye s6z

konusu kodlar araciligla iletilir. “Salome” film afiginin okuyucu i¢in anlamli
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olmasi i¢in okuyucunun kodlari tanimasi gerekmektedir. Diger bir ifadeyle,
gostergeler araciligiyla anlamin degis-tokus edilmesidir. Bu da toplumlarin
zihinlerindeki imajlarla gerceklesir. “Salome” film afisinde, gozleri kapali yan
durmus, etrafinda renkli ¢izgiler ve harfler ugusan adam belli ki o harflerin
olusturdugu ‘kisi’ ya da ‘nesne’ nin hayalini kurmaktadir. Ciinkii bu imge,

insanlarin zihinlerinde uzlasmaya vardiklar1 hayal kuran insan imgesidir.

Metnin Dizisel/Dizimsel Yapisi

Afiste asagidaki karsitliklarin bir arada kullanilmasi metnin diziselligini
yansitir. Bunlarin bir araya gelerek Celile Krali 2. Herod un gordiigii giizellik
karsisinda kendinden gecercesine biiyiilenmesi ve Salome’ye duydugu tutku ve

sehvet, afisin dizimsel yapisini olusturur.

Ask Nefret
Biling Bilincalt1
Kirmizi Siyah

Sekil 3. 6 (Salome) Metnin Dizimselligi ve Karsitliklar

Afisin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Filme ait nitelikler afise aktarilirken anlam aligverisi gerceklesir ve film bu
sekilde izleyicinin cagrisimlarinda deger kazanir. Ciinkii afise baktigimizda,
afisle film arasinda dogrudan somut bir baglantiya rastlamak miimkiin degildir.
“Salome” filminin afisi de diger biitlin film afisleri gibi bir afistir. Afis ancak,
“imge transferi” yoluyla digerlerinden ayrilarak farklilasir ve anlam kazanir.

Burada gostergeler aras1 anlam aktarimi yapilir.

Afiste kullanilan tiim gostergelerin izleyicinin zihninde ayr1 ayr1 anlamlari
vardir ve bu anlamlar birlikte ne anlama geliyorsa afis o anlama gelir. Bu
gostergelerin “Salome” filmi disinda da anlamlar1 vardir ve bunlar1 bildigimiz
varsayllmaktadir. Tiim bu ozellikler ise afigin, sOylensel yapisin1 olusturur.
Afis, “ask”, “sehvet”, “asalet”, “kraliyet” gibi {istanlamlara gdnderme

yapmaktadir.
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Afisin Metinlerarasihg:

“Salome” Irlandali yazar Oscar Wilde’m yazdigi bir tiyatro oyunudur.
Roma Imparatorlugu yénetimi altindaki Filistin ve Israiliye’de (Israil) M.S.
30’da Celile Krali Herod, iivey kizi olan Salome ve Vaftizci KahinYahya
arasinda gegen olaylar anlatan bir trajedi tiiriidiir. Salome’nin dans1 son derece
tinliidiir ve kral1 bu dansla biiyiiler, basin1 dondiiriir. Gorselde II. Herod un
basin1 simgeleyen figiliriin ¢evresinde sarmal bigimde dolandirilan ¢izgilerle
“sarhosluk” anlami1 pekistirilmistir. Ancak buradaki sarhosluk ickinin verdigi

degil, askin ve sehvetin sarhoslugudur.

Ayrica, Salome’nin Vaftizci Yahya’nin 6liimiinden de sorumlu olmasi
Incil’e génderme yapmaktadir. Incil’deki hikayeye gore, isa’y1 vaftiz eden,
inanct ve hikmetiyle bir ¢ok insani etkileyen Vaftizci Yahya, Kral Herod’a
kardesinin karisin1 almak sana caiz degildir deyince zindana atilir. Daha sonra
Uvey kizi Salome’nin dansindan ¢ok etkilenen kral “Dile benden ne dilersen.”
diyerek Salome ne isterse yapacagini sdyler. Vaftizci Yahya’ya asik olan ve
reddedilen Salome onun basmi ister, iivey babasi bunu kabul etmeyince
Yahya’y1 kendisi oldiiriir.” Ayrica Kral Heredot, tivey kizina duydugu
sehvetten dolayr oyunda ensest gonderme de bulunmaktadir. Uvey olsa bile,

etik olmadigindan iliskileri ensest olarak degerlendirilebilir.

Sonu¢

Altintag, “Salome” filminin afisinde, anlatisal ve teknik g0stergeler
aracilifiyla izleyiciye iletmek istedigi mesaj1 aktarmaktadir. Bunu yapmak i¢in
kendine has tarziyla, bi¢im, renk ve tipografiyi kullanarak, kalin ¢izgili, stilize,
soyutlastirtlmis imgelerle kodlar olusturmaktadir. Bu kodlar aracigiyla,
toplumlarin ya da Kkiiltiirlerin zihinlerinde var olan imajlara gondermeler
yaparak afisin anlamlandirilmasini saglamaktadir. Afiste, anlamlandirmanin
birer parcasi olan, yananlam, diizanlam ve s6z oyunlarindan egretileme gibi
gostergebilimsel 6gelerden s6z etmek olanaklidir.  Ayrica, ikili karsitliklar

ilkesi ile (ask-nefret, yasak-serbest, ahlak-ahlaksizlik, kral-esir, giizel-¢irkin)

! Bkz., Oscar Wilde, Salome, gev. Murat Ersen. (istanbul: imge Kitabevi, 2005) 85.
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afigin dizisel boyutundan, bunlarin bir araya gelerek ve biitiinleserek afisi

olusturmasiyla ise afisin dizimsel boyutundan sozedilebilir.
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Resim 4: “Nosferatu”
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Tablo 3.4. Nosferatu Film Afisinin Anlatisal ve Teknik Gostergeleri

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGE Kisi ZAMAN MEKAN | RENK | ISIK | BICIM
GOSTEREN Nosferatu 20 Nisan 2004 Cemal Resit Siyah - Kalin
Essice saat: 21:30 Rey Salonu Beyaz konturlarla
Martins ¢izilmis,
(piyanist) penceli,
F.W. yarasayi
Murnau andiran
(yonetmen) kanath, tek
Cemal Resit disli, yar
Rey (Tiirk insan yar1
bestecisi) canavar
izlenimi
veren siyah
bir figiir
GOSTERILEN Filmin ad, Filmin Filmin Karanhk - Nosferatu
Kont Orlok gosterilecegi gosterilecegi Korku yani vampir
(vampir) tarih ve saat mekan Oliim
Orkestra Notrliik
sefi Gizem
Filmin Siddet
yonetmeni

Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri

“Nosferatu” film afisinde, “Uluslararas1 Istanbul Film Festivali” nin
sembolii sag alt kosede verilmistir. Semboliin solunda, “Turkcell” ve “Abaci
Kimya” isimleri yazilidir ve dolayl yolla, bu firmalarin reklam1 yapilmaktadir.
Neredeyse sayfanin tamamimi kaplayacak bigimde beyaz bir zemin lizerine
kalin konturlarla ¢izilmis, erkek yiiziinii andiran, tek disi kalmis, uzun pengeli

ve yarasa kuyruklu bir yaratik imgesi yerlestirilmektedir.

Sag iist kosede, filmin yoneteninin ismi, sol iist kdsede ise hem filmin hem
de filmdeki vampir karakterinin ismi olan ‘“Nosferatu” tipografik olarak dilsel
gostergeler araciligiyla aktarilmistir. Bu iki gdsteren arasinda ise, daha kiiglik
puntolarla ve kiigiik harflerle filmin gosterilecegi salon, tarih, saat ve filme

eslik edecek orkestranin ad1 verilmektedir.
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Afisin Anlatisal Gostergeleri

Afisin, anlatisal gostergelerinden “kisi” afisin sag {ist kdsesinde okuyanin
dikkatinin ¢ekilmesi amaciyla biiyiik harflerle, biiyiik, siyah ve kalin harflerle
yazilmig F.W. Murnau’dur. Sol kosedeki, “Nosferatu” tipografisi ikinci kisi
gostergesini, bu iki ismin arasinda kiigiik harflerle yazilmis “Piyanist: Essice
Martins” ise {igiincli kisi gostergesini sunar. Yine ayni dizgede bulunan “21
Nisan 2004 21:30” yazisisi, afigin anlatisal gostergelerinden zaman unsurunu
temsil eder. “Cemal Resit Rey Konser Salonu” ise afisin mekan 6gesi olarak

aktarilir.

Afisin Teknik Gostergeleri

“Nosfretu” film afisinde, beyaz bir zemin {iizerinde, kalin konturlarla,
siyah, yar1 insan yar1 yaratik goriiniimiinde, yan durmus, iri yuvarlak gozli,
biiyiik ve kemerli burunlu, tek disi kalmis, penceleriyle yirtict bir kusu,
kanatlariyla yarasay1 ¢agrigtiran biiyiik siyah bir leke kullanilmistir. Bu leke,
filmdeki Kont Orlok’u, yani vampir Nosferatu’yu simgeler. Renk unsuru
olarak, kalabaliktan kacinilmis, yalnizca siyah ve beyaz renkler kullanilmustir.
Bunun amaci, filmdeki korku unsuru olan “Nosferatu” yu gostermektir. Ciinkii

siyah, 6liimii, gizemi ve karanlig1 ¢agristirir.

Karanlik ise korku anlamina gelir. Gizleri orter. Birgok cinayet ve
esrarengiz olay geceleri gergeklesir. Zeminde beyaz rengin kullanilmis olmasi
ise, aslinda beyazin nétr bir renk olmasidir. Zemine beyaz yerine sar1 bir renk
uygulansaydi, bu renk enerji, nese ve giin 15181 cagristirdigindan korku
etkisini azaltirdi. Teknik gostergelerden 151k 6gesi kullanilmamaktadir. Bunun
nedeni afisin bit korku filmi afisi olmasidir. Bilindigi gibi tiim korku filmleri
151k almayan, karanlik mekanlarda geger. Bu izleyicide bir tiir merak, gerilim

yaratilmasi i¢in “uygun” ve “etkili” bir ortamdir.

Bi¢im olarak, stilize edilmis yar1 insan yar1 yaratigi cagristiran bir figiir
kullanilmistir. Iri beyaz gozii, bilyiik kemerli burnu, alt ¢enesinden uzayan tek
disi, uzun sivri pencgeleri ve yarasay1 andiran kanatlar1 zihinlerde “vampir” ya

da “canavar” kavramlarini olusturmaktadir.
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Afiste Anlam Aktarimm

Diizanlam, Yanalam, Egretileme

Afiste bulunan ‘“Nosferatu” tipografisinin diizanlami filmin adm
vermektedir. Yananlam olarak ise, filmdeki bir karakteri, dahasi insanlarin
kanmmi emen ve gittigi her yere veba bulagtiran “Kont Orlok” adinda bir
vampiri anlatmaktadir. Afisin beyaz zemini, nétrliigii ifade eder. Ortadaki
bliyiik kara desenin etkisini arttirarak, onu daha da agiga c¢ikarmak ve korku
unsurunun etkisini azaltmamak igin kullanilmaktadir. Afisin ana lekesi olan
“Nosferatu” imgesinde bir¢ok egretileme kullanilmaktadir. Yan duran iri,
beyaz gozli, biiyiikk burunlu erkek, penceleriyle yirtici bir kusu, tek disiyle
canavari, kuyruguyla yarasayi ¢agristirmasina karsin, biitiin bunlarin bir araya
gelmesiyle filmdeki vampiri anlatir. Yani tiim bu gostergeler aslinda tek
baslarina ifade ettikleri anlamlar degil, bu anlamlarin bir araya gelip,

biitiinlestiklerinde olusturduklar1 anlamlardir.

Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

“Nosferatu” afisinde kullanilan alt ¢genede bulunan tek dis canavar, uzun
penceler yirtict bir kus, birlesik et kanatlar yarasa, iri beyaz goz ve biiyiik,
kemerli burun ¢irkin bir adam anlamina gelen kodlardir. Bu kodlar, toplumlarin
vardiklar1 uzlagsmalar sonucu ortaya ¢ikmistir. Afis, okuyucu i¢in ancak bu
kodlarla uzlastigi, yani onlar1 tamidigi durumlarda anlamlidir. Kodlarin
uzlagmasi da, gostergeler  aracilifiyla anlam degis-tokusuyla
gerceklesmektedir. Bunun i¢in de insanlarin zihinlerinde, konuyla ilgili imgeler
onem tasir. Bu afiste, bahsettigimiz tiim unsurlar, insanlarin korktuklari
unsurlar1 aktarmaktadir. Hepsinin bir arada kullanilmasi da, zihinlerde korku,

karanlik ve vampir kavramlarini1 yaratmaktadir.

Metnin Dizisel/Dizimsel Yapisi
Filmde kullanilan asagidaki karsitliklar metnin diziselligini, bu dizilerin
bir araya gelip herkesin kanini emen, kanli bir vampi olan Kont Orlok’u

anlatmasi ise dizimselligi gostermektedir.
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Metnin dizimselligi agagidaki gibidir:

korku cesaret
kasvetli ic agic1
kanh huzurlu
karanhk aydinhk
soguk sicak
oliim yasam

Sekil 3.7. (Nosferatu) Metnin Dizimselligi ve Karsitliklar

Afisin Soylensel (Mitsel) Yapis1

Afise baktigimizda, filme ait nitelikler anlam degis-tokusu ile afise
aktarilarak, filmin izleyicinin ¢agrisimlarinda deger kazanmasi saglanmaktadir.
Baglangicta higbir 6zel anlami olmayan ve digerlerinden somut Ozellikleri
bakimindan ayirt edilemeyen film, “imge transferi” yoluyla anlam kazanarak
farklilasmay1 basarir. Burada gostergeler arasi bir anlam aktarimi
yapilmaktadir. Bu metinde, iri, beyaz gozlii, biiyilk ve kemerli burunlu bir
erkek kafasi, uzun pencgeler, yarasayr c¢agristiran bir kuyruk ortak
gostergelerdir. Bu gostergelerin, “Nosferatu” filmi disinda da anlamlar1 vardir
ve bizlerin bu anlamlar1 bildigimiz varsayilmaktadir. Kisaca, afisteki tim
gosterenler ne anlama geliyorsa, afis de o anlama geliyor ifadesi, metnin mitsel

yani sdylen sistemini olugturmaktadir.

Afisin Metinlerarasihigi

Afisteki, “Nosferatu” gostergesi kutsal kitaplardaki “seytan” varligina
gonderme yapmaktadir. Incil’e gore seytan cennetten kovulmadan once
“Lucifer” adiyla anilmaktadir. Ancak, Tanri’ya karsi cikip, kulluk etmeyi
biraktig1 icin cennetten kovulmustur. Bundan sonra ismi “satan” ve “devil”
olarak degismistir.1 Kutsal dinlerde ve mitolojide seytan, cirkin suratli, kisa
boylu, pis ve korkun¢ bir yaratik olarak tanimlanmaktadir. “Nosferatu”

afisinde, tim bu gostergelerin tamamina rastlanmaktadir. Afiste “Nosferatu”

! Bkz., http://www.markbeast.com/satan/lucifer-satan-devil.htm , (20.04.2012)
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imgesini figlirler aras1 bir gecisle, yalin bir sekilde saglamig, renk
kalabaligindan kaginarak, yalnizca siyah ve beyaz renkleri tercih etmektedir.
Tipografisi de siislii olmayan, yalin harflerden olusmakta, afisin tamamini

kaplamaktadir. Bu 6zellikler, afisin metinleraras: 6zelligini isaret etmektedir.

Sonu¢

Altintas, “Nosferatu” film afisinde, anlatisal ve teknik gdstergeler
araciligiyla izleyiciye iletmek istedigi anlami aktarmaktadir. Bunu yapmak igin
kendine 6zgii tarziyla, renk ve tipografiyi olabildigince az kullanarak, kalin
cizgili, stilize, soyutlagtirlmis imgelerle, kodlar olusturmustur. Bu kodlar
aracigiyla, toplumlarin ya da kiiltlirlerin zihinlerinde var olan imgelere
gondermeler yaparak afisin anlamlandirilmasim1  saglamaktadir. Afiste,
anlamlandirmanin birer pargasi olan, yananlam, diizanlam ve s6z oyunlarindan
egretileme gibi gostergebilimsel 6gelerden s6z etmek miimkiindiir. Ayrica,
ikili karsitliklar ilkesi ile (gece-giindiiz, karanlik-aydinlik, insan-canavar,
hastalik-saglik, iyilik-kotiiliik) afisin dizisel boyutundan, bunlarin bir araya
gelerek ve biitiinleserek afisi olusturmasiyla ise afigin dizimsel boyutundan sz
edilebilir.
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Resim 5: “Sehir Isiklar1”
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Tablo 3.5. Sehir Isiklar1 Film Afisinin Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK
GOSTERGELER
GOSTERGE KisSi ZAMAN MEKAN RENK ISIK BiCi
M
Charles 18-19 Nisan Cemal Resit Siyah Golge Charlie
GOSTEREN Chaplin 2000 saat: Rey Konser Beyaz Chaplin
Carl Davis 21:00 Salonu Pembe
Yesil
Yonetmen Filmin Filmin Hiiziin, Mutluluk Cicekei
GOSTERILEN Oyuncu gosterilecegi | gosterilecegi | Masumiyet ve kiza
Karakter tarih ve saat mekan Sirinlik, mutsuzluk asik,
Filmin nese, yasam | arasindaki | issiz ve
gosteriminde dongiisii ani parasiz
eslik edecek gecisler bir
orkestranin adam
sefi

Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri

“Sehir Isiklar1” film afisinde, iist sol kosede “Uluslararas: Istanbul Film

Festivali” amblemi bulunmaktadir. Bu amblemin altinda biiyiik harfler ve

puntolarla filmin adi, biraz kii¢iik puntolarla yonetmenin ve oyuncunun adi,

onun altinda ise daha kii¢lik puntolarla filme eslik edecek orkestra ve sefinin

adlari, filmin gosterilecegi salon, tarih ve saat verilmektedir.

Afiste imge sag tarafa, tipografi ise sol tarafa yerlestirilmekte, boylece

gozili yoracak ya da afisin anlamlandirilmasini engelleyecek kalabaliktan ve

karmasikliktan kaginilmaktadir. Soldan saga dogru, beyazdan acik griye calan

bir zemin lizerine kalin konturlarla, stilize edilmis, simgeci ve esprili bir

Charles Chaplin gorseli yerlestirilmekte ve Chaplin, pembe ¢igekli bir

sarmagikla sarilmaktadir.
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Afisin Anlatisal Gostergeleri

“Sehir Isiklar1” film afisinde tim yazili anlatisal gostergeler, afisin sol
tarafinda kullanilmistir. Bunun nedeni Charles Chaplin imgesini onlardan ayirt
etmektedir ve afisin okunabilirligini kolaylastirmaktir. Afiste, anlatisal
gostergelerden kisi gostereni olarak, Charles Chaplin’in hem gorseli hem de
adi (dilsel) gosterge olarak kullanilmistir. Bu, filmin yonetmeni ve basrol
oyuncusunu isaret etmektedir. Diger bir kisi ise, “Sef: Carl Davis’dir”. Carl
Davis, filmin gosteriminde eslik edecek orkestranin sefine gonderme
yapmaktadir. “18-19 Nisan 2000 saat: 21:00” ise afisin, zaman gosterenidir ve
filmin hangi tarihlerde, saat kacta gosterilecegini bildirmektedir. Afisin,
anlatisal gostergeler agisindan, mekan unsurunu ise “Cemal Resit Rey Salonu”
imlemektedir. Bu gosterge filmin nerede gosterilecegi ile ilgili gonderme

yapmaktadir.

Afisin Teknik Gostergeleri

“Sehir Isiklar1” film afisinde, teknik gostergelerden renk, 151k ve bicim
unsurlarimin ti¢ii de kullanilmaktadir. Renk olarak beyaz bir zemin {izerine
pembe ¢igeklerle sarilmakta, siyah-beyaz bir Charles Chaplin figiirii
yerlestirilmektedir. Chaplin’in siyah-beyaz resmedilmesi, Chaplin’in siyah-
beyaz filmleriyle 6zdeslesmis, biitlin filmlerinde kullandig1 smokinine, hem de
donemin gerektirdigi lizere siyah-beyaz filmler yapilmasina gonderme
yapmaktadir. Ayn1 zamanda, siyah renk onun hiizniinii simgelerken, beyaz renk
ise masumiyetini ve iyi niyetini gostermektedir. Zeminin beyazdan, griye
ge¢mesi, Charles’in hayatinin ani doniislerle bir mutlu bir mutsuz, bir hiizlinli

bir neseli olmasini gostermektedir.

Ayni sekilde bu golgelemede 1siktan yararlanilmakta ve izleyici iizerinde
dramatik bir etki yaratilmaya calisilmaktadir. Bigim olarak ise, Charles
Chaplin’in, kalin ¢izgilerle, simgesel bir tarzla, ayrintiya girilmeden, ancak ona
ait tim bilinen gostergelerin kullanilarak resmedildigini gérmekteyiz. Sapkasi,
smokini, badem biyig1t tam anlamiyla, Charles Chaplin karakteriyle

biitiinlesmis gostergelerdir.
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Afiste Anlam Aktarimi

Diizanlam, Yananlam, Metafor (Egretileme)

“Sehir Isiklar1” film afisine baktigimizda, Altintag’in tiim afislerinde
egemen olan figiirler arasi gegis ilkesini gézlemlemekteyiz. Son derece sade bir
tarzla, ayrintiya girilmeden, renk kalabaligina neden olmadan, verilmek istenen
mesaj okuyucuya iletilmektedir. Afiste, Charles Chaplin tipografisi ve
imgesinin diizanlami, sessiz sinema donemlerinde varolan {inlii bir yonetmen
ve aktorli anlatmaktadir. Halbuki afisteki Charles, filmde gigekgi kor ve fakir
bir kiza asik olup, onu ameliyat ettirmek i¢in elinden geleni yapan bir sokak

serserisini aktarmaktadir.

Ayni sekilde Charles’in ¢evresine dolanmis c¢igekler, hem cicekei kizi
simgelemekte, hem de Charles’in i¢inde bulundugu girdabi, ¢icekei kiza olan
askinin onun tiim hayatin1 kaplamasmi ifade etmektedir. Gozlerinin asagi
dogru ¢ekik olmasi, ona hiiziin katar. Pembe ¢igekler ise bebekligi, sirinligi ve

sevgiyi simgelediginden, masumiyeti ve neseyi anlatir.

Film hem komedi, hem de dram niteliginde oldugundan, afiste bu iki unsur
hem sade hem de ¢arpici bir sekilde verilmektedir. O halde, Charles’in etrafina
dolanmis ¢igekler icin, hem ¢igekei kizin yerine kullanildiklarindan, hem de
Charles’in onu ameliyat ettirebilmek adina, zengin alkolik adamla yasadig:
gelgitleri ifade ettiginden, bunlar afiste kullanilmis egretilemelerdir. Charles
Chaplin tipografisi ve imgesi de, filmin hem yodnetmenini, hem oyuncusunu,

hem de filmdeki karakteri simgelediginden bir egretilemedir.

Afisin Kodlar Ac¢isindan Coziimlenmesi

Siyah-beyaz ¢izilmis, sapkali ve smokinli adam imgesi toplumlarin
zihninde olugsmus hiiziin ve masumiyeti bir arada barindiran Charlie Chaplin
kodudur. Ayrica etrafina dolanan sarmasik pembe cicekler, aski simgeledigi

gibi i¢inden ¢ikamadigi durumun karmasikligini da simgeleyen kodlardir.
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Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi

Asagidaki zitliklar klasik Charlie Chaplin diziselligini olugturmaktadir ve
bu dizilerin bir araya gelmesiyle filmin de konusu olan afisin dizimselligi
olusmaktadir. Fakir Charlie Chaplin’in kor bir ¢igekgi kiza asik olmasi, bu
askla birlikte hem ac1 hem tath bir girdabin igerisine girmesi metnin dizimsel

boyutudur.

Metnin dizimsel yapis1 asagidaki gibidir:

zengin fakir
giizel cirkin
iyi Kotii
siyah beyaz
komedi dram

Sekil 3.8. (Sehir Isiklart) Metnin Dizimselligi ve Karsitliklar

Afisin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Afisteki gostergelerin, gosterdigi filmle arasinda, filme ait nitelikler
tasimadan dogrudan somut bir iligkisi yoktur. Filme ait 6zellikler, anlamin
tegis-tokus edilmesiyle afise aktarilmakta ve onu bizim i¢in anlaml
kilmaktadir.  Ciinkii ~ gostergeler, izleyicinin  ¢agrisimlarinda  deger
kazanmaktadir. “Imge aktarimi” bu afiste Charles Chaplin ve ¢icek
gostergeleriyle anlatilmaktadir. Altintasg’in kullanmis oldugu figiirler arasi

gecis, gostergeler arast anlam aktarimini saglamaktadir.

Siyah-beyaz resmedilmis Charles Chaplin, iinlii yonetmen ve aktor Charles
Chaplin’i, aynt zamanda filmdeki serseri, parasiz Charlie’yi aktarmaktadir.
Charles’in bedenine dolanmis ¢icekler ise, hem c¢igek¢i kiz hem de onun aski
ve parasizligin caresizligiyle sarmasiga dolanmis bir adamin hayatidir. Tiim bu
gostergeler, afisin ortak unsurlaridir. Tiim bu gostergelerin, okuyucunun
hafizasinda belli anlamlar1 vardir ve bunlar ne anlama geliyorsa, afis de o
anlama geliyor demektir. Bir baska deyisle, afisin anlami, tiim bu gostergelerin
anlamlarinin biitiintidiir. Bu gostergelerin “Sehir Isiklar1” film afisinin disinda
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da tek baglarina anlamlar1 vardir ve bizlerin bu anlamlar1 bildigimiz
varsayilarak, afisin biitiiniinden bir anlam ¢ikarmamiz, onun mitsel yapisini

gostermektedir.

Afisin Metinlerarasihg:

Altintag, “Sehir Isiklar1” afisinde Charles Chaplin gorselini kullanarak
siyah beyaz “Charles Chaplin” filmlerine gonderme yapmistir. Charles’in
cevresine dolanan pembe c¢igekler aski ve klasik ask filmi hikayelerindeki fakir
ve kor kizi aktarmaktadir. O halde “Sehir Isiklar1” afisinin siyah beyaz Charles

Chaplin ve agk filmleriyle metinlerarasilik 6zelliginden s6z edilebilir.

Sonuc¢

Altintas, “Sehir Isiklar1” film afisinde, kisi, zaman ve mekan unsurlarimni
anlatisal gostergelerle, renk, 151k ve bigcim gibi unsurlari ise teknik gostergelerle
izleyiciye iletmistir. Bunu yapmak i¢in kendine 0Ozgii tarziyla, renk ve
tipografiyi olabildigince az kullanarak, kalin ¢izgili, soyutlastirilmis imgelerle,
kodlar olusturmustur. Bu kodlar aracigiyla, toplumlarin ya da kiiltiirlerin
zihinlerinde var olan Charles Chaplin ve cicek¢i kiz imajina gondermeler

yaparak afisin anlamlandirilmasini saglamistir.

Afiste, anlamlandirmanin birer pargasi olan, yananlam, diizanlam ve soz
oyunlarindan egretileme gibi gostergebilimsel 6gelerden s6z etmek olasidir.
Ayrica, ikili karsitliklar ilkesi ile (gormek-kor olmak, zengin-fakir, iyi-koti,
sevgi-nefret) afisin dizisel boyutunu, bu karsitliklarin bir araya gelmesiyle de

dizimsel boyutunu olusturmaktadir.
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Tablo 3.6. Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri:

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIiK GOSTERGELER
GOSTERGE | KiSi ZAMAN MEKAN RENK ISIK | BIiCIiM
GOSTEREN Kalin 18 Nisan Cemal Resit rey Gri Aydinhk |  iki figiir
konturlarla 21:30 Konser Salonu Siyah zemin arasindaki
¢izilmis, Gri bosluk simsek
siyah, (y1ldirim)
stilize
edilmis, bir
kadin ve
bir erkek
olmak
iizere iki
insan
GOSTERILEN Erkek ve Filmin Filmin Oliim, yas, Golge Firtina,
sarigin gosterilecegi gosterilecegi cinayet, seklinde trenin
kadin tarih ve salon karamsarhk, iki insan devrilmesi
(karisi) saat Dr. Caligari’nin mutsuzluk, figiirii ve kadinin
Muayenehanesi, ani sularda
cinayetlerin doniisiimler kaybolmasi,
islendigi yer ve Kar1 kocayr
degiskenlikler, ayiran olay
siiresi belli
olmayan
mutluk ve
hiiziin

Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri

Afiste yan yana durmus ve ortadan bir yildirimla ayrilmis kadin ve erkek

imgeleri yer almaktadir. Her iki figlirin yiizii sola doniiktiir. Her ikisinin de
agz1 aciktir. Sol istte filmin ve yonetmenin adi, sol kenarda ise gosterimin
yapilacagi mekan, tarih ve saat yer almaktadir. Sag altta ise festivalin sponsoru

olan Turkcell’in amblemi bulunmaktadir.

Anlatisal Gostergeler

“Safak” filminin afiginde gri bir zemin {izerinde bir erkek ve bir kadin
figliri bulunmaktadir. 1ki figiir yandan goriinmekte ve yan yana
durmaktadirlar. Yildirima benzer bir figiirle birbirinden ayrilmig gibi goriinse

de kollar1 ve omuzlar1 olmayan bu iki insan bir biitiindiir. Figiirlerin, kadin ya
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da erkek oldugu c¢izgilerden belli olmaktadir. Erkegin kisa sag1, kalin dudaklari
ve iri burnu, kadinin daha ince ve sivri hatlari, basina taktigi sapkasi ve kalga
kisminin geriye dogru ¢ikik olmasi géze carpmaktadir. Bu gosterenler de kadin
ve erkek gosterilenlerini ifade eder. Sag altta reklam veren firmalarin adlari
yazilidir. Uluslararasi Istanbul Film festivalinin amblemi ise sag en alt kdseye
yerlestirilmistir. Filmin gosterilecegi, yer, tarih, eslik edecek orkestra afisin en
soluna dikey olarak yerlestirilmistir. En {ist solda ise, Filmin adi siyah, kalin ve
bliyiik puntolarla yazilmis, sagina ise sar1 bir kutu icerisine yonetmenin adi
yerlestirilmistir. Her iki figiiriin de sola doniik olmalari “gecmis”’e donmiis

olduklarinin bir gostergesidir.

Teknik Gostergeler

Afiste teknik gosterge olan renk kullaniminda yalnizca siyah ve gri
kullanilmaktadir. Bu renkler; 6liim, yas, cinayet, karamsarlik, mutsuzluk, ani
dontigimler ve degiskenlikler, siiresi belli olmayan mutluluk ve hiiznii ifade
etmektedir. Isik kullanilmamakla birlikte daha acik tonlarda olan gri zemin
tizerindeki iki insan golgesi siyah olarak ¢izilmistir. Bi¢im olarak insanlarin

hatlarindan da anlagilacag: gibi bu iki figiir kadin ve erkegi gostermektedir.

Ancak afisteki en 6nemli bi¢im filmin konusunun da en onemli unsuru
olan simsek bi¢imidir. Simsekle birlikte gelen firtinayla tren devrilir ve koyli
kadin sularda kaybolur. Ancak afiste simsek iki insani1 birbirinden biitiiniiyle
ayirmaz. Ciinkii aslinda filmde de firtina onlar1 bir silire ayirmis olsa da

birbirlerinden tamamen kopmalarina neden olmamaktadir.

Afiste Anlam Aktarim

Diizanlam, Yananlam ve Metafor (Egretileme)

Afiste, yandan gorlinen, simsegi (yildirimi) cagristiran bir sekille,
blitlinmiis gibi duran bir kadin ve bir erkek figlirii bulunmaktadir. Afise, bakan
herhangi bir insan i¢in, simsegi ¢agristiran figiir herhangi bir seyi, erkek ve
kadin da herhangi bir erkekle kadini anlatmaktadir. Ancak, afisin filmle

baglantis1 kuruldugunda, erkegin koylii adami, kadinin ise onun koylii karisini
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isaret ettigini anlamaktayiz. Aralarindaki simsek ise, filme anlamini veren
firtina yasadiklar1 geceyi aktarmaktadir. Filmde bu iki karakterin isimleri bile
yoktur. Onlar yalnizca “the man” (adam) ve “the woman” (kadin)dirlar. Zaten
adlarinin da film i¢in bir anlami1 yoktur. Onemli olan onlarin, hala bozulmamis
kasabalarinda, biiyiik sehrin kirliliginden, kargasasindan, kotiiliikklerinden uzak
yasayan iki kari-koca olmasidir. Ancak, yasadiklari liman kasabasina birgiin
metropolden ¢ekici bir kadinin gelmesiyle her sey degisir. Para avcisi olan bu
kadinin amaci, cahil koylii erkekleri ayartarak, paralarmi almaktir. Sonugcta
kurban bagkahraman olan koylii adamdir. Sehvetiyle ve erotik tavirlariyla
koyli adamu etkiler ve onu karisini bogarak oldiirmeye ikna eder. O andan
itibaren kabuslar goren adam, karisini ¢ikardigi bir bot gezisinde planim
gerceklestirmeye karar verir; ancak, bunu yapamaz ve pisman olur. Karisi
amacint anladigi i¢in, ondan indikleri sehirde kagmaya baslar ve kacarken
sehrin karmasasina ve sorunlarina takilir. Trafik ¢oktur, insanlar kosturmakta,
kaza yapmakta, birbirlerine ¢arpmaktadirlar. Bu da sehir metropol hayatinin

zorluklarini gosterir.

Erkek en sonunda karisini yakalar, pismanlhigini dile getirir ve onu ikna
eder. Artik her sey bir cinayet olmaktan ¢ikmis, balayina dontismistiir. Sehirde
tim glin ¢ok glizel vakit geciren c¢ift, huzurla evlerine donerken, firtina
cikmakta ve koylii kadin sularda kaybolmaktadir. Erkek karisin1 kurtarmak i¢in
elinden geleni yapsa da onu azgin sularin igerisinde kaybetmektedir. Yas tutan,
karisin1 6zleyen adam tam sehirli ¢ekici kadint sinirinden bogacakken, annesi
karisinin bulundugunu haber verir. Cok mutlu olan adam karisinin yatagina
kosar ve onu Opiiciiklere bogar. Bir giin sonra bilinci yerine gelen esiyle
optiserek sahneyi bitirirler. Firtina gecesi, onlarin iliskisi igin bir doniim
noktasi, bir olanaktir bir baska deyisle doniistiiriicii bir 6gedir. Basta onlar1
ayrracakmig gibi goriinse de, aslinda iligkilerinin daha da saglamlasip,
birbirlerine kenetlenmelerine neden olmustur. Afisteki simsek de firtinay:
cagristirmaktadir. Bu nedenle afisteki iki insan unsurunu birbirinden
ayirmamakta, yalnizca birbiriyle biitiin iki beden arasina girmektedir. Simsek

gorselinin diger 6zelligi de kadin ve erkegi boydan boya ayirmamis olmasidir.
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Bu da kadinla erkegin ayrilmadigmma ve birlikte olduguna gonderme

yapmaktadir.

Metinde Kullanilan Egretilemeler

Metinde yan yana durmus, yandan goriinen, koyu leke izlenimi veren
figiirlerle resmedilen kadin ve erkek ile simsek cagrisimi yapan bir nesne bu
figtirlerin, birbirlerinden ayrilmasi s6z konusudur. Bu kadin ve erkek, filmdeki
koylii adam ve onun sarigin kocasini seven karisini isaret etmektedir. Onlari
ayiran simsek ise firtina gecesinin bir gosterenidir. Firtina gecesi onlari
baslangigta ayirmis gibi goriinse de, daha sonra kadin sag bulunur ve
hayatlarina kaldiklar: yerden birbirlerinden ayrilmadan devam ederler. Kadinin
basindaki sapka, onun koyli oldugunu isaret eden bir 6gedir. Ayrica afiste
zemin olarak gri renk kullanilmustir; gri zor ve karamsar bir renktir ve rahatlik
hissi vermemektedir. ice kapaniklik ve aciya katlanmak hatta acidan zevk

almak bu rengin etkileri igindedir.

Gri rengi kullanan insanlarin mutluluklar1 da, iizlintiileri de siireli olmaz,
kisa donemlerde hizl1 doniisiimler ve degiskenlikler gosterirken ayni zamanda
tekrarlar da yaparlar. Gri; duragan ve kisitlayicidir, altinda ates yakarsaniz o
zaman harekete gecebilir, tutucudur, kuralciligt ve gelenekgiligi ile gurur
duyar. Pasif, zaman zaman stresli, bireyci, tarafsizdir. Yine yakin bir renk olan
giimiis rengi ise, siirekli gercegi arayicilik ve romantizm anlamina gelir.1 Bu
renk, koylii adamin sehirli kadina kas1 arzulara karsi koyamadigi ve karisinm
oldiirme planin1 duyduktan sonra iginde bulundugu karamsar durumu ve
kabuslarmi anlatmaktadir. Aslinda o ana kadar mutlu bir hayati olan adam,
sehirli kadinin hayatina girmesiyle o mutlulugu yitirmis, birden i¢giidiilerinin
esiri olmustur. Ayni sekilde karisin1 6ldiirmeyi planladigi giin, teknede bundan
vazgecip, pisman olmasi ve karisn1 ¢ok sevdigini anlamasi ve ayni giiniin
gecesinde onu bu sefer Oliimden kurtarmak igin kendini feda etmesi,

duygularimin ne kadar doniisiimlii ve degisken oldugunu gostermektedir.

! Bkz., Michelle Normand, “The Meaning of Color,” http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/23,
(08.06.2011)
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Afisin Kodlar A¢isindan Coziimlenmesi

Dizisel ¢oziimlemede belirttigimiz gostergeler, afiste kullanilan baslica
kodlardir. Kodlar toplumsal ge¢mise ya da kullanicilar arasindaki uzlagmaya
dayali olan toplumsal kiiltiiriin tirtinleridir. Bu afiste yan durmus, kalin leke
seklinde ¢izilmis iki insan kar1 kocay1 ya da iki sevgiliyi aktarmaktadir. Ciinkii
kisa sag, iri bir burun, sert hatlar erkek, daha diizgiin ve zarif hatlar, sapka,
arkaya dogru cikik kalga ise kadin figiirliniin, toplumlarin zihinlerinde yer
etmis deneyimleriyle dogru orantilidir. Baska bir ifadeyle, afiste kadin ve
erkege Ozgii giyim kusam kodlari ve cinsiyetle ilgili kodlar kullanilmigtir.
Ayni zaman da kadmnla erkegi yariya kadar bolen sekil simsek unsurunun
bir¢ok kiiltiir ve toplum tarafindan bilinen ve kabul edilmis resmidir. Durus,
sekiller, tavir, renkler ve yazilar bu afis ile ilgili siradan bir insanin bile

diislince sahibi olabilecegi niteligindedir.

Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi

Afigin tasarimindaki farkliliklar, onu daha iyi anlayip, anlamlandirmamizi
saglamaktadir. “Safak” filminin afisinde ilk goze c¢arpan farklilik kadin ve
erkek figiirleridir. Film, konusu geregi, giinesin dogusu ve batisi, gece-giindiiz,
Iyi-koti, glines-ay, yozlagsma-masumiyet, barig-siddet, kdy-sehir, eski diinya-
yeni diinya, doga-kiiltiir, sarisin koylii kadin-esmer seksi sehirli kadin olmak
tizere bir ¢ok karsithg: islemektedir. Bu karsitliklar da afiste en yalin bigimde
verilmektedir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Erkek Kadin

Siyah Beyaz

Iyi Kotu

Yozlagma Masumiyet

Eski diinya Yeni diinya

Koy hayat1 Sehir hayat1

Doga Kiiltiir

Koylii sarisin kadin Sehirli esmer kadin

Sekil 3.9. (Safak) Metnin Dizimselligi Ve Karsitliklar
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Tiim bu unsurlarin afiste bir araya gelerek anlamli bir biitiin olugturmasi

ise, afisin dizimsel boyutunu verir.

Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Afise bakildiginda, kullanilan imgelerle film arasinda somut olarak bir bag
bulunmamasima ragmen, afisteki kadin, erkek ve simsek unsurlara ait
nitelikler anlam degis-tokusu igerisinde {iriine aktarilarak, tiiketicinin
cagrisimlarinda bu sekilde anlam kazanmaktadir. Baslangigta hi¢ bir 6zel
anlami olmayan ve Prof. Yurdaer Altintag’in diger ¢izimlerinden pek bir farki
olmayan iriin, s0zii edilen “imge transferi” yoluyla farklilagsmay1
basarmaktadir. Ciinkii bu afiste koyllii kadin ve erkek gdstereni, sekil, durus,
renk itibariyle okuyucuda bazi duygular uyandirmaktadir. Ancak filmin konusu

olmadan, yalnizca afisteki anlam yetersizdir.

Yanyana durmus kadin ve erkek figiiriiniin, gegmisten bu yana karsi cinse
duyulan agsk, birliktelik, sevgi, evlilik, sevgililik gibi sdylenleri vardir. Iki
erkegin yan yana durmasi arkadasligi ifade edebilir. Ancak, s6z konusu olan
bir erkek ve bir kadin oldugunda bu arkadashigin 6tesinde bir seyler ifade
etmektedir. Ayni sekilde simsek de eskiden beri, firtinanin, korkunun, kabusun
ve Oliimiin habercisidir. Biitiin bu gostergelerle metnin sdylensel yapisindan
s0z etmek miimkiindiir. Ayrica kadin ve erkek, koyli bir ¢ifti gosterdiginden,

sehirli ve koylii insan mitinden s6z edilebilir.

Metnin Metinlerarasihig:

Prof. Yurdaer Altintas’in hemen hemen tiim afiglerinde goze ¢arpan sey,
saglam bir figiir anlayis1 ve figiirler aras1 uyumdur. Bunu da kendine 6zgii
desen anlayisiyla aktarmaktadir. Estetik degerler, golge ve 151k diizeniyle bu
tarzzn1 daha da belirgin hale getirmektedir. Ozellikle insan figiirlerini ne
gercekte oldugu gibi, ne de tamamen karikatiirize ederek islemektedir.
Altintag’in kalin c¢izgili, siyah rengin hakim oldugu, stilize edilmis insan
figliriinii yine bu afiste de gormek olanaklidir. Afiste, her zamanki gibi
kalabaliktan kagarak yalinlig1 segmektedir. Afisi, en az gdsteren kullanarak, en

fazla gosterileni sunmaktadir. Fazla renk kullanmaz. Desenlerinde genellikle
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siyah hakimdir. Kas, goz, dudak gibi unsurlar1 detaylariyla islememektedir.
Insanlarin genellikle omuzlar1 ve bedenleri yok gibidir, iri hathidirlar. Vermek
istedigi anlami, tanittigi Uriiniin konusuyla bagdasan, kiiciik ayrintilarla
vermektedir. Bu ozellikler de, okuyucu da ilgi uyandirmakta ve onu
cekmektedir. Afisteki kadin ve erkek figiirleri kutsal kitaplarda yer alan

“Adem” ile “Havva” mitine gonderme yapmaktadir.

Afiglerin tiimiinde, Ozellikle “Safak” i¢in yapilan afiste, c¢izdigi
kadin/erkek figiirii ile ve bu iki figiirii ayiran yildirim ile bir hava olaymna
génderme yapmaktadir. Oyleyse, Altintag’n afislerinde “verilmek istenilen sey
dogrudan verildiginde o kadar etkili degildir” mantigiyla hareket ettigini
sOyleyebiliriz. Afisi okuyan kisi, ne anlatmak istedigini baslangigta
anlamayabilir, ancak, bu onda merak duygusu uyandirmakta ve bu durum
okuyucuyu afisin tanittigr filmi izlemeye yonlendirmektedir. Boylece, afis
amacina ulasmis olur. Okuyucu filmi izledikten sonra, afisi daha iyi
anlamlandirir. Bu tarz da Altintas’in calismalarinda, metnin metinlerarasilik

Ozelligini isaret etmektedir.
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Resim 7: “Doktor Caligari’nin Odas1”
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Tablo 3.7. Doktor Caligari’nin Odasi Film Afisisin Anlatisal ve Teknik

Gostergeleri

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIiK GOSTERGELER
GOSTERGE Kisi ZAMAN MEKAN RENK | ISIK BiCiM
GOSTEREN Ellerini ileri 11 Nisan Cemal Resit Rey Siyah Aydinhk Daire
uzatmis, 2006 Sah Konser Salonu Kirmuzi | fon seklinde bir
yandan Saat: 19.00 Turuncu g0z, goziin
goriinen ve Turuncu altinda
yiiriiyen bir Bosluk kirpik,
adam ileri
uzatilmis
eller, sivri bir
burun ve
koseli bir
kafa
GOSTERILEN Dr. Filmin Filmin Oliim, Uyur- Filmde
Caligari’nin | gosterilecegi gosterilecegi yas, gezer bir kullamlan
kendisi, yani tarih salon Kan, katilin keskin
uyurgezer cinayet, karanhk geometrik
bir seri katil Dr. vahget, Diinyas1 sekiller ve
Caligari’nin Ustiin korku
Muayenehanesi, gelme unsuru,
cinayetlerin istegi, Uyurgezerlik
islendigi yer cesaret
ve giiven

Afisin Goriintiisel Anlatim1 ve Genel Gosterenleri

Afiste ortada yan durmus siyah leke seklinde uyurgezer bir adam figiirii

bulunmaktadir. Sag iistte “Akbank™ yazisi, sol iistte ise festivalin adi, tarihi,

mekani ve saati yer almaktadir. Fon olarak sar1 bir zemin kullanilmakta, renk

kalabaligindan kagimilmaktadir.

Anlatisal Gostergeler

“Dr. Caligari’nin Odas1” adli afiste sari-turuncu bir zemin iizerinde

tamamen siyah, yalnizca gozleri renkli olan yan durmus, ellerini ileri uzatmis

yiriimeye c¢alisan bir insan imgesi vardir. Bu insan uyurgezer bir adami

cagristirmaktadir. Adam gostergesi yan durdugu icin yalnizca tek gozii
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goriinmektedir ve bu géz, normal insan goziinden farkli olarak daire seklinde,
beyaz, kirmizi ve siyah renklerden olusmaktadir. Goziin altina ¢izilmis beyaz
kirpikler ise, ellerle baglantili olarak bu gostergenin uyurgezer bir adam oldugu
fikrini dogrulamaktadir. Metnin, bos kalan kisimlarina filmin gosterimiyle ilgili
gerekli bilgiler ve detaylar capraz ve yatay bir sekilde yerlestirilmistir. Solda,
gosterim sirasinda calacak orkestranin adi, sag ortada gdsterimin yapilacagi

konser salonu, onun altinda tarihi verilmistir.

Sol iistte ise biiyiik kalin harflerle yazilmis filmin adi, atinda da yonetmeni
vardir. Metinde dikkat ¢eken diger gosterge de en lstte yer alan “Uluslararasi
Film Festivali” semboliidiir. Mavi fon tizerine yapilmis filmi simgeleyen “F”
harfi ve fosforlu yesil iizerine yazilmis 25. yili simgeleyen “25” rakami afisin

yapilma amacini vurgulamaktadir.

Teknik Gostergeler

Afiste teknik gosterge olarak kullanilan {i¢ renk dikkat ¢ekmektedir. Dr.
Caligari’nin gozlerindeki kirmizilik, onun kanli ve karanlik diinyasini
yansitarak, uyurgezer bir katil oldugunu gostermektedir. Aym sekilde kendisini
bir golge gibi gosteren siyah bedeni cinayet, vahset, karanlik, 6liim, yas,

kotiiliik gibi kavramlart simgelemektedir.

Arka fonda kullanilan turuncu renk ise hem onun karanlik diinyasini ortaya
cikartmakta hem de igindeki iistiin gelme istegi, cesaret ve giiven duygusunu
gostermektedir. Isik kullanilmamakla birlikte, aydinlik bir zemin {izerine
cizilmis, kara leke olarak goriinen Dr. Caligari’nin golgesi filmin konusu

hakkinda okuyucuya fikir vermektedir.

Bi¢im olarak kullanilan daire seklinde bir goz, géziin altinda kirpik, ileri
uzatilmig eller, sivri bir burun ve koseli bir kafa gosterenleri filmde kullanilan
keskin geometrik sekiller, korku unsuru ve uyurgezerlik gosterilenlerini ifade

etmektedir.
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Afiste Anlam Aktarimm

Diizanlam, Yananlam ve Metafor (Egretileme)

Afiste, yan durmus, ellerini ileriye uzatmis, siyah bir erkek figiirii dikkat
cekmektedir. Bu figiir tiim insanlara, insan izlenimi verse de, daha dnceden
edinilmis deneyimlerle ve kiiltiirle birlikte yanlanlamlar kazanir. Buradaki,
erkek figiiriiniin yananlami Dr. Caligari’dir. Ileriye uzanmis eller, gdziin
altinda duran kirpikler ise uyurgezer bir insani, yani yine Dr. Caligari’yi
aktarmaktadir. Arkadaki turuncu zemin, diizanlam olarak turuncu rengi ve
boslugu ifade etse de, yananlam olarak Dr. Aligari’nin odasidir. Ayrica, daire
seklinde kirmizi, siyah gozler, kan, cinayet ve gizemi betimlemektedir. Filmde
1. Diinya savasi neticesinde, ozellikle Almanya’da yasanan ekonomik ve
toplumsal ¢okiintii ele alinmakta, toplumun i¢inde bulundugu “ruhsal ¢okiintii”

atmosferi sunulmaktadir.

Dr. Caligari ve onun esiri Ceasar karakterleri araciligiyla, bir yoneticinin
etkisi ve baskist altinda ezilen insan unsuruna deginilerek otoriteye karsi
elestiri yapilmaktadir. Filmde kullanilan egri ve koseli dekorlar, keskin
geometrik figiirler, 15181 ve golgelerin yogun bigimde kullanilmasi, ge¢gmisin
ve otoritenin korkusu altinda ezilen insanlarin buhranini, kagisini ve psikolojik
¢okiintiisiinii aktararak, otoriteye karsi ayaklanmayir disa vurmaktadir. Bu
yiizden de film, Alman “Disavurumcu” sanat akiminin sinemada en etkili ve
bir sekilde ilk defa kullanilmasina ornektir.! Filmde biitiin olanlarin akil hastasi
Francis’in bir hayal iiriinii oldugu anlagilsa da, sonunda film, ger¢ek doktorun
yiz ifadesi Dr. Caligari’nin yiiz ifadesini amimsatir sekilde bitmektedir.
Boylece film, seyirciyi siiphede birakmakta ve nesnel gerceklikle dis
arasindaki net ¢izginin bir yanilsamadan ibaret oldugu imajini vermektedir.
Oyleyse, afisimizde kullanilan gdsterenlerden tiim bu gosterilenlere ulasmak
mimkiindiir. Ciinkii afiste kullanilan uyurgezer erkek figiirii, nesnel gergeklik
ile diis arasindaki keskin ¢izginin bir yanilsama oldugunu yananlam olarak

vermektedir.

! Bkz., http://www.sinemalar.com/film/16048/Dr-Caligarinin-Muayenehanesi/, (15.09.2010)
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Metinde Kullanilan Egretilemeler

Metindeki, yan durmus elleri ileriye dogru uzanmis, yiiriiyen adam
gostergesi, Dr. Caligari’nin yerine gegen bir nesnedir. Yuvarlak, iri, i¢leri
kirmiz1 gozler, Dr. Caligari’nin cani ruhunu ve katilligini, ileri uzanmis eller ve
gbzln altindaki kirpikler uyurgezerligi, sekilsiz bir viicut ve keskin kdseli bir
kafatas1 ise onun sertligini, kendine giivenini ve Kkatilligini simgeleyen
metaforlardir. Zemindeki turuncu fon ise boslugu, bilinmezligi, gizemi, Dr.
Caligari’nin cinayetler islenen odasin1 sembolize etmektedir. Burada afis,
kurmak istedigi baglantiy1, bu nesnelerin ya da ‘seyler’ in okuyucular i¢in ifade
ettikleri anlamlarla saglamaktadir. Bir nesne veya kisi, bir imgenin ya da
duygunun yerine geger ve temsil giicii kazanir. Oyleyse, afiste kullanilan tiim
bu nesneler gosterenler, Dr. Caligari’nin cinayetleri ise gosterilenlerdir. Tiim

bu nesnelerin bir araya gelerek bir anlam olusturmasi ise gostergedir.

Afisin Kodlar A¢isindan Coziimlenmesi

Dizisel ¢ozlimlemede belirttigimiz gostergeler, afiste kullanilan basglica
kodlardir. Kodlar toplumsal ge¢mise ya da kullanicilar arasindaki uzlagsmaya
dayali olan toplumsal kiiltiiriin iiriinleridir. Bu afiste yan durmus, sekilsiz,
¢irkin, siyah bir insan imgesinin se¢ilmis olmasi, cinayet ve seri Kkatiller
konusunda toplumlarin zihinlerinde yer etmis deneyimlerle dogru orantilidir.
Ciinki afisteki erkek gostergesi, insanlarin kafasinda yer eden katil kavramini

karsilayacak 6lgiide sert, korkung ve katidir.

Ayrica ellerini ileriye uzatarak yiiriimeye c¢aligmasi, gozleri acgik oldugu
halde kirpiginin gdziinlin altina yerlestirilmesi de insanlar tarafindan bilinen
“uyurgezer” kavramiyla ortiismektedir. Durus, sekiller, tavir, renkler ve yazilar

bu afis hakkinda siradan bir insanin bile fikir sahibi olabilecegi niteligindedir.

Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi
Afis ¢oziimlemesinde bu farkliliklar, onu daha 1iyi anlayip,
anlamlandirabilmemizi saglar. Dr. Caligari’nin Odasi filminde verilen cinayet,

kan, bilinmezlik, gizem ve korku unsurlarini ancak onlarin karsitlart oldugu
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siirece anlamlandirabiliriz. Kadin diye bir sey olmasaydi, burada erkek

gostergesinin bir anlami olmazdi. Ya da iyi olmadan koétiiyii anlayamazdik.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Erkek Kadin

Siyah Beyaz

Iyi Koti

Cani Masum

Uyurgezer Uyanik ya da uyuyan
Yuvarlak Koseli

Korkung Sevimli

Cirkin Glizel

Sekil 3.10 (Doktor Caligari 'nin Odast) Metnin Dizimselligi ve Karsitliklar

Tiim bu unsurlarin afiste bir araya gelerek anlamli bir biitiin olusturmasi

ise, afisin dizimsel boyutunu verir.

Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Afise bakildiginda, kullanilan imgelerle film arasinda somut olarak bir bag
bulunmamasina ragmen, afisteki erkege ait nitelikler anlam degis-tokusu
icerisinde {riine aktarilarak, tiiketicinin c¢agrisimlarinda bu sekilde anlam
kazanmaktadir. Baslangigta hi¢ bir 6zel anlami olmayan ve Prof. Yurdaer
Altintag’in diger cizimlerinden pek bir farki olmayan iirlin, basedilen “imge
transferi” yoluyla farklilagmay1 bagarmaktadir. Ciinkii bu afiste her ne kadar
Dr. Caligari gostereni, sekli, rengi, durusu, gozleri ve elleriyle okuyucuda
korku ve gizem duygulari uyandirsa da, Prof. Yurdaer Altintas’in diger
cizimlerine baktigimizda aslinda onun neredeyse tim ¢izimlerinde
gordigimiiz ¢alakalem yapilmis, kalin lekeli, sert hatlari olan insan

imgelerinden farkli olmadigin1 gérmekteyiz.

Oyleyse, afisteki gosterenler, ancak filmdeki “Dr. Caligari” gosterileniyle

birlestiginde anlamli bir gosterge haline doniismektedir. Yani, iiriindeki erkek
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gostereni ne anlama geliyorsa, “Dr. Caligari’nin Odas1” filmi de o anlama

gelmektedir. Bu da, afisin sdylenini olusturur.

Metnin Metinlerarasihigi

Prof. Yurdaer Altintag’in hemen hemen tiim afislerinde géze carpan sey,
saglam bir figlir anlayis1 ve figiirler arasi uyumdur. Bunu da kendine 6zgii
desen anlayisiyla stilize etmektedir. Estetik degerler, gblge ve 1s1k diizeniyle bu
tarzzm daha da belirgin hale getirmektedir. Ozellikle insan figiirlerini ne
gercekte oldugu gibi, ne de tamamen karikatiirize ederek islemektedir. Kalin
cizgili, genellikle kafalar1 bedenlerinden biiyiik, omuzlar1 yok izlenimi veren
insanlar ¢izer. “Dr. Caligari’nin Odas1” afisinde de ayni tarzda bir insan figiirii
hazirlamistir: Biiyiik kafali, biiytlik elleri olan, ¢calakalem gibi ¢izilmis, ne ¢ok
insan ne de ¢ok karikatiir olan bir insan resmedilmistir. Bu insan Kirgizlar’in
mitolojik metinlerinde ve efsanelerinde yer alan “Al Ruhu”, “Gulyabani” ve
“Alayban1” adlariyla anilan, geceleri karanlikta goriinen, kocaman, viicudu
killarla kapli, pis kokulu, korkung seytani bir canavari ¢agristirdigi i¢in afigin

“metinlerarasiligindan” s6z etmek olasidir.
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SONUC

Calismamiza, “Grafik Tasarim Nedir?” sorusuyla baslayarak, sirasiyla
tasarim {riinii olarak afig konusu islenmis, “Diinyada ve Tiirkiye’de Afis
Tasarimi” tarihine kisa bir genel bakis yapilmistir. Sonrasinda tezimizin asil
amacini ve yontemini belirleyen “Gostergebilim” konusunda genel bilgi
verilip, afis ve gostergeler basligi altinda, afislerde kullanilan gostergeler, bu
gostergelerin anlamlar1 ve kullanim alanlar ile ilgili aciklamalar yapilmistir.
Bu boliimde semboller, piktogramlar, bigimler ve renkler bu boliimiin alt

basliklari olarak ele alinmustir.

Calismamizin tglincii bolimiinde, “Prof. Yurdaer Altintas’in Tiirkiye
Grafik Tasarim Tarihindeki Yeri ve Onemi”ne genel olarak deginilmis ve
Altintag’in “Inadina Yurdaer” adli sergisinde yeralan afisleri arasindan belirli
ve ayirict 6zelligi olan, saymaca olarak secilmis film afislerindeki gostergeler
incelenmistir. Bu gostergeler incelenmeden dnce belirli dlciitler belirlenmis ve
afisler bu olgiitler dogrultusunda ¢dziimlenmistir. Ilk olarak afislerin genel
anlatim1 yapilmis ve gosterenleri sunulmustur. Daha sonra, iinlii Rus dilbilimci
Vladimir Propp’un “masal ¢6ziimlemeleri’nde kullandigir ve Tahsin Yiicel’in
de “Anlat1 Yerlemleri” adiyla yararlandigi “Anlati olusturucular1” (kisi, zaman,
uzam) acisindan afigler ¢oziimlenmistir. Bdylelikle genel betimlemelerin
ardindan, afiglerin anlatisal yapisi, gostergeler araciligiyla ortaya ¢ikarilmistir.
Yapilan incelemelerin tiimiinde afiste yeralan kimi 6gelerin benzerlik tasidig
ve afislerde aym tarzda, aynm1 konumda ve aymi oranda kullanildiklart
saptanmigtir. Ornegin, Altintas afislerinde, olabildigince yalmn ve abartidan
uzak bir tipografi kullanilmis ve afislerde verilen imgelerin daha da 6n plana
cikmasmi saglayacak sekilde gorsel yerlestirilmistir. Hemen hemen tiim
afiglerde, aymi harf karakterini kullanmis, siislemelere ve kalabaliga yer

vermemistir.
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Afis, anlatisal gostergeler agisindan incelendikten sonra, teknik gostergeler
tizerinde durulmustur ve Altintag’in afislerinde kullanmis oldugu “renk”, “1s1k”
ve “bigim” ozellikleri incelenmistir. Bu baglamda, Altintag’in “Uluslararasi
Film Festivali” i¢in tasarlamis oldugu afislerde, renk kalabaligindan kaginarak,
siklikla ana ve temel renkleri tercih ettigi ve siyahi mutlaka kullandigi

gozlemlenmistir.

Coziimleme sonucunda, Altintag’in tasarimlarinda 151k ve golgelerden
yararlandigi, yaratmak istedigi etkiyi bu sekilde ifade ettigi goriilmektedir.
Bi¢im olarak, kalin konturlu, stilize figiirler ve bunlar arasi1 gecisleri etkili
bi¢imde saglayan lekeler kullanmistir. Afislerde, insan unsurlarini genelde
yandan aktarmistir. Ayrica, bu desenleri ortaya ¢ikarirken, ¢ogu zaman Kkare,
ticgen, daire gibi geometrik sekillerden yararlanmistir. Bu big¢imlerin kendi
baslarina sahip oldugu anlamlar, afislerinde bir araya getirilerek, afisler daha

anlamli kurgulanmistir.

Anlatisal ve teknik gostergeler baglaminda incelenen afisler, igiincii
asamada, “anlam aktarimi” acisindan ele alinmis, kullanilan dilsel ve gorsel
gostergelerin diizanlam, yananlam ve egretileme gibi Ozellikleri {izerinde
durulmustur. Altintag’in soyut ve somutu bir arada kullanim tekniginden yola
cikarak, hi¢ bir gostergenin yalnmizca diizanlam boyutunda verilmedigi ve
egretilemeler yoluyla izleyicinin zihninde kodlar olusturdugu saptanmistir. Bu
kodlarin, toplumlarin zihninde dnceden varolan imajlarla birlikte uzlagtirildig:
ve bu uzlagsmalar yoluyla anlam aktarmasi yapilarak izleyiciye mesajin

iletildigi belirlenmistir.

Afisin amaci, “ilgi uyandirmak” ve tamttigi ftriine “okuyucuyu
yonlendirmek” oldugu i¢in, Altintas, afiglerinde kullanmis oldugu soyut-somut
birlesimi ilkesiyle, bunu en etkili ve sade bir yontemle gerceklestirmeyi
basarmistir. Afislerde anlam aktarmasi baghigi altinda, afislerin mitsel
(sOylensel) yapilar1 da ele alinmistir. Afislerin baslangigta, tek baslarina, diger
film afislerinden dogrudan somut bir farki olmadigi, ancak filme ait niteliklerin

afise tasinmasiyla ve bu sekilde elde edilen anlam degis-tokusuyla metne
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aktarildig1 goriilmiistiir. Gostergeler, izleyicinin ¢agrisimlarinda deger kazanip,
“imge aktarimi1” yoluyla afislere anlam katmislardir. Mit bir st dildir, st
anlamdir. Bu dogrultuda, gostergeler aracilifiyla aktarilan anlamlar bir {ist
diizeye génderme yapmaktadir. Ornegin, “Nosferatu” calismasinda afis bir {ist
dil olan “seytan” kavramina génderme yapar. Biitlin bunlar afislerin mitsel yani

sOylensel yapilarini anlatmaktadir.

Son asamada ise, afislerin “metinlerarasilik” 6zelligine bakilmis,
Altintas’in tiim afiglerinde, kendine 6zgii bir tarz kullandig1 ortaya ¢ikmuistir.
Altintasg’in  afislerinde “metinlerarasilik” Oyle giiglidiir ki, Altintag’in
tasarlamis oldugu tiim afislerde kullandig1 gostergeler, toplumlarin kullanmis
olduklar1 “metin”ler ve “kutsal kitaplar” la ortiismektedir. “Metinlerarasilik”
ilkesinin, “Hi¢ bir sey kendinden 6nce yazilandan ya da yapilandan bagimsiz
degildir, daha 6nce yapilanlarin ancak devami niteligindedir” anlayisindan yola
cikarak, Prof. Yurdaer Altintas’in da ¢alismalarinda “metinlerarasilik™ ilkesini

cok rahat bir sekilde gozlemlemekteyiz.

Incelemis oldugumuz tiim film afislerinde, kalmn, stilize edilmis, biiyiik
lekelerle calisilmig desenler uygulandigi goriilmektedir. Ayrica Altintas, bu
tarzin igerisine mizah dea yerlestirip, miimkiin oldugunca az bi¢im ve renkle,
soyutlamalar yaparak, yerinde ve sade yazi karakterleri kullanarak olusturdugu

tipografisiyle etkin ve etkili anlamlar ve tasarimlar yaratmistir.

Sonug olarak, Prof. Yurdaer Altintas’in “Inadina Yurdaer” adli sergisinden
belirgin ve ayirict 0Ozelli§i olan, saymaca olarak se¢ilmis film afisleri,
gostergebilimsel agidan, anlatisal, teknik ve anlam aktarimi baglamlarinda
incelenmistir. Altintas’in soyutla somutu birlestiren tamamen kendine o6zgii
“simgeci” bir yaklasimla gelistirmis oldugu afisler “gokanlamli”dir ve
“metinlerarasilik” 0Ozelligi tasimaktadir. Altintas’in ¢alismalarinda teknik
baglamda figiirlerarasi gecisler, kalin ¢izgili, stilize edilmis ve espri barindiran
bliyiik lekeler, az renk ve desen kullanarak, ayrintidan, siisten ve abartidan
uzak tipografiler dikkat c¢ekmektedir. Anlam aktarimi ise, bu teknik

gostergelerle desteklenerek saglanmakta, ayrica filmin hikayesinde yer alan
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karsitliklar da afislerinde ¢ok keskin ¢izgilerle verilmese de kullanilmaktadir.
Altintas ¢izimlerinde, toplumlarin kiiltiirlerinde ve zihinlerinde aci, korku,
seving, mutluluk, sehvet gibi duygularin yerlesik kodlarindan yararlanmaktadir
ve yapmis oldugu calismalarda saptamis oldugumuz “simgeci” tarzi,

“Ozgiirlik” ve “yaraticilik” degerleri katmaktadir.
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