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ONSOZz

19. ve 20. yiizyilin 6nemli sair ve yazarlar1 arasinda yerini alan Rainer Maria
Rilke, siirleri ve diizyaz1 eserleriyle Alman edebiyatinda oldugu kadar diinya
edebiyatinda da onemli bir yer edinmistir. Hayat1 esnasinda ve oliimiinden sonra
diinyada bir¢cok sair ve yazar etkisi altinda birakan Rilke, Tiitk yazar ve sairler
tarafindan da iyi bilinen bir sanat¢1 olmustur.

Bu baglamda 20. yiizyil Tiirk edebiyatinin ilging sanatgilarindan olan Cahit
Zarifoglu ismi 6nem arz eder. Universite egitimini Alman Dili ve Edebiyati
boliimiinde tamamlayan Zarifoglu, Tiirk edebiyatinda 6nemli bir isim olma yolunda
ilerlerken, Alman sair Rilke’nin eserleriyle tanigmis ve onunla kendisi arasinda bir
baglanti kurmustur.

Bu iki sairin siirlerindeki benzerlik, Tiirk edebiyatinda siklikla tartisilan bir
konu olmustur. Kimi isimler, Zarifoglu’'nda Rilke etkisinin olmadigin1 belirtse de,
Zarifoglu yaptig1 birgok konusmada Rilke’nin isminden siklikla bahsetmis ve ondan
etkilenip etkilenmedigini bilmedigini sdylemistir.

Bu sebeple Zarifoglu’nun, egitimi ve lisans tezi araciligiyla iyi bildigi
Rilke’den etkilenip etkilenmedigini arastirmak tizere yapilan bu ¢alismada,
Zarifoglu’nun eserlerinin yani sira konusmalar1 da temel alinmistir. Sairlerin siirleri
haricinde mensur eserlerinin de incelendigi c¢alismada 6zellikle Rilke’nin
otobiyografik roman1 Malte Laurids Brigge’nin Notlar: ile Zarifoglu’nun giinligii
olarak kabul edilen Yasamak adindaki eserler temel alinarak karsilastirilmustir.

Calismamizin ana konusu toplamda bes boliimden olusmaktadir. Birinci ve
ikinci bolim sairlerin hayati1 ve eserlerine ayrilmis, U¢tnct boluimde Zarifoglu ve
arkadaslarinin  yaptigi konusmalarda Alman sairle ilgili olan bdliimler ve
Zarifoglu’nun, Rilke’nin romani tizerine yazdig lisans tezi incelenmistir. DOrdinci
boliimde sairlerin mensur eserleri arasindaki benzerlikler arastirilmis, besinci
bolimde ise manzum eserleri karsilastirilmistir.

Calismanin hazirlanisinda emegi gegen, lisans egitimimi aldigim Ankara
Universitesi Alman Dili ve Edebiyat1 bdliimiindeki hocalarima; tez danismanligimi
{istlenip tezi yazma asamasinda bana yardimci olan, Istanbul Kltiir Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyati bolimiinden Prof. Dr. Durali Yilmaz’a, tavsiyelerini benden
esirgemeyen Yar. Dog¢. Dr. Hacer Giilsen’e ve boliim baskani Prof. Dr. Omiir
Ceylan’a tesekkiirlerimi sunarim.

Eylul 2012 Umit SOYLU
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KISA OZET
CAHIT ZARIFOGLU UZERINDE RAINER MARIA RILKE ETKISi
Umit Soylu

Bu cahsmanin konusu Tiirk sair ve yazar Cahit Zarifoglu iizerinde
Alman sair ve yazar Rainer Maria Rilke’nin etkisidir. Arastirmanmin hedefi
Cahit Zarifoglu’nda Rilke izlerini bulmaktir.

Arastirmada her iki sairin hayatlar1 ve eserleri anlatildiktan sonra
oncelikle Zarifoglu ve arkadaslarimin Rilke hakkindaki diisiinceleri ve
Zarifoglu’nun, Rilke’nin Malte Laurids Brigge’nin Notlar: adl eseri hakkindaki
bitirme tezi incelenmistir.

Ardindan Zarifoglu’'nun Yasamak adh giinliigii ve Rilke’nin Malte
Laurids Brigge’nin Notlar1 adli otobiyografik romani basta olmak iizere
sairlerin baz1 mensur eserleri sekil ve icerik olarak karsilastirilmis ve
benzerlikler ortaya konmustur. Zarifoglu’nun benimsedigi Rilke’nin baz
goriisleri yine mensur eserleri aracihigiyla belirlenmistir.

Sairlerin manzum eserlerinden bir kism once sekil acisindan incelenmis,
ardindan baz icerik ozellikleri Kkarsilastirilmis ve ortak noktalar tespit

edilmistir.

Bu incelemelerin sonucunda Cahit Zarifoglu’nda, Alman sair Rilke’nin
etkisinin oldugu sonucu ortaya cikmistir.

Anahtar Sozciikler: Cahit Zarifoglu, Rainer Maria Rilke, Karsilastirmal
Edebiyat, Alman Siiri, Tiirk Siiri, Edebi Gunluk, Otobiyografik Roman
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ABSTRACT
RAINER MARIA RILKE’S INFLUENCE ON CAHIT ZARiFOGLU
Umit Soylu

This study deals with German poet and writer Rainer Maria Rilke’s
influence on Turkish poet and writer Cahit Zarifoglu. It also aims to establish
what the signs of this influence are.

In the study, following a description of the lives and works of both poets,
Zarifoglu’s and his friends’ thoughts about Rilke have been analysed together
with Zarifoglu’s thesis about The Notebooks of Malte Laurids Brigge by Rilke.

Then, through Zarifoglu's diary Yasamak and Rilke's autobiographical
novel The Notebooks of Malte Laurids Brigge, some prosaic works from both
poets have been compared in form and content; the similarities between these
works have been highlighted, as well as how some of Rilke’s ideas were adopted
by Zarifoglu.

Some poetic works from both poets have also been analysed; their forms
as well as the specificities of their contents have been compared, revealing
noticeable similarities.

Through these studies it clearly transpires that German poet Rilke has
had a significant influence on Cahit Zarifoglu.

Key Words: Cahit Zarifoglu, Rainer Maria Rilke, Comparative
Literature, German Poetry, Turkish Poetry, Literary Diary, Autobiographical
Novel

Department Science Code:
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1.GIRIS

Karsilagtirmali edebiyat bilimi denince, ilk olarak belirlenmesi gereken
durum, bu bilimin inceleyecegi konulardir. Bu bilimin konulari, her ne kadar belli bir
ulusal edebiyatin igerisinde yer alsa da, ulusal edebiyatin siirlarini asar, ciinkii

bunlarin niteligi edebiyatlar arasidir.

Karsilastirmali edebiyat biliminin arastirma alaninin ¢ok genis oldugu
kesindir. “Herhangi bir (ulusal) yazinin cesitli donemlerinin veya egilimlerinin
karsilagtirilmasi, ulusal boyutta agiklanamayan ve kavranamayan yazinsal bagmntilar,
yazinlar arasindaki iligki, yazin yoluyla gerceklesen dil ve kiiltiir ¢evreleri arasindaki
disiinsel iliskiler, cesitli yazinlar arasindaki ayriliklar ve benzerlikler ve biitiin
bunlara bakisi iceren yazin kurami”? karsilagtirmalt edebiyat biliminin belli bash

konularidir.

Edebiyatlar arasindaki iligki ve onun yoluyla ortaya c¢ikan dil ve kiltiir
arasindaki diistinsel iliskiler baglaminda, iki farkli edebiyatin, donemin veya kiiltiiriin
sanatgilar1 edebiyat bilimi gergevesinde siklikla karsilastirilmis; birbirleri Uzerindeki

etkileri arastirtlmistir.

Bu baglamda Alman edebiyat tarihi bir 6nem arz eder ki Tiirk edebiyatindan
da bircok isim gerek bu edebiyatin yazar ve sairlerinden, gerekse bu kiiltiiriin
donemlerinden etkilenmistir. Bunlardan, ¢agdas Alman edebiyat tarihi igerisinde
degerlendirilen ‘Yiizy1l Donlimii’, bir¢ok akimi i¢ginde barindirma 6zelligiyle 6nem

arz etmektedir.

! Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiiriinde Tiirk Imgesi 1, 1.baski, 3 cilt ( Ankara: Giindogan Yayinlari,
1992) 17.



19. ylizyil sonunu ve 20. yiizyil basin1 kapsayan bu dénem, 6zellikle birgok
akimi iginde barindirmasiyla eski akimlardan ayrilir. Daha dnceki dénemlerde yeni
dogan bir akim, eskisine tepki olarak ve eski akimin bitimde tek basina ortaya
cikarken, yiizyill doniimiindeki akimlar natiiralizme karsi olarak ayni donemde
edebiyat sahnesinde goriinmiis ve bir arada yasamislardir. Bu akimlar 6zellikle

‘empresyonizm, sembolizm, yeni klasisizm ve yeni romantizm’ akimlaridir.

Bu donemin bir arada yasayan akimlarindan sembolizm, 19. Yiizyilin son
otuz yilinda sanat i¢in sanat goriisiinii benimsemis sairlerin kalemlerinden, daha ¢ok
manzum eserler olarak ortaya c¢ikmis, giizel ve miikemmel olana ulasmak ig¢in
eserlerde birbirleriyle uyum iginde olan semboller yaratmayi hedeflemistir. Yeni
klasisizm ve yeni romantizm, natiiralist diisiincelere karsit olan diger akimlar gibi
asirt isyankar bir havaya biirlinmemis, ¢areyi, biiyiilk akimlardan romantizm ve

klasisizme doniiste bulmuslardir.

izlenimcilik anlamina gelen empresyonizm ise, “izlenimlerin ve ruh hallerinin
Oznel-kisisel bir bi¢cimde yansitilmasin1 temel ilke olarak kabullenmistir.” !
Edebiyatta bu akim, natiiralistlerin ¢evreyi ve insani oldugu gibi, somut bir sekilde
yansitmalarini yetersiz bulmus ve edebiyati somut diinyanin tarifinden kurtarip canl
insan1 onun temeline oturtmak istemistir. Bu akima gore edebiyat artik ruh

durumlarim1 ve izlenimleri sanatli bir sekilde yansitmayi ve ozellikle izlenimler

yaratmay1 hedeflemelidir.

Empresyonizm akimimin Alman edebiyatindaki en 6nemli isimleri Schnitzler,
gen¢ Thomas Mann, geng Rilke gibi sanat¢ilardir. Bunlardan 6zellikle Rilke, kendi
Ozel tslubunu da beslendigi biitiin kaynaklara eklemis ve diger isimlerden

ayrilmistir.

Tiirk edebiyatindan ise ‘Yeni Islamci Akim’, ¢iktigi donem itibariyle 6nem

arz eder. Eski islami edebiyatin yeniden bir goriintiisii olarak ortaya ¢ikan bu akim,

! Gursel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, 4.bask: (istanbul: Giindogan Yaynlari, 1994) 9.



Avrupali olma yolunda ilerleyen yeni Tiirk edebiyatinda, edebiyatin bu amacini
reddeden ve bdyle bir donemde eskiye, daha dogrusu 6ze donmeyi hedefleyen bir

akim olarak hayat stirmiistiir.

Yeni Islamci Akim; Tanzimat’a kadar siiregelen edebiyatin bizi Avrupa
karsisinda geride biraktigi diisiincesi ile ortaya ¢ikan Tanzimat edebiyati ve onu
izleyen diger akimlarin, Islamiyet dininden tamamen uzaklasarak Avrupa edebiyati
gibi bir Tiirk edebiyati olusturmak istegine karsit olarak dogmus, Tiirk edebiyatini
kendi 6zlerine ve milli degerlerine geri dondiirmeyi hedeflemistir. Bdylece, “milletin
kendinden uzaklasmasi, milli, dini edebi mazisinden kopup tamamiyle

»l yeni

‘bagkalagmasi’; kendi 6ziine yabancilagmasi, degisim gegirmesi demek olan
Tiirk edebiyati bu o6zelliklerinden kurtulacak ve Bati edebiyatinin taklitcisi degil,

aksine ona esit ve milli degerleri iginde tasiyan bir Tiirk edebiyati olarak gelisecektir.

Yeni islamci Akim, Divan ve Halk edebiyatlarimizin islamci anlayislarina
donmiis, ¢agdas Islam edebiyatlar1 ile iliskiler kurmus ve bunlar1 yaparken de
modern kalabilmeyi bagarmis bir akimdir. Kapali ve bazen anlamsiz gibi goriinen

siirleriyle 6zel bir yer edinmeyi basarmistir.

Bu akimin baglica temsilcileri, Necip Fazil Kisakiirek oOnciiliigiinde Sezai
Karakog, Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Nuri Pakdil, Rasim ve Alaeddin
Ozdenéren, Akif Inan gibi isimlerdir. Bunlardan Cahit Zarifoglu, kisiligi ve tarz ile

bu akimin en ilging ismi olmay1 bagarmistir.

Tarzlar1 ve edebiyatlariyla aralarinda bir benzerlik bulunan Rainer Maria
Rilke ve Cahit Zarifoglu, yukarida da belirtilen karsilastirmali edebiyatin konusu
‘farkln kiltiir ve dénemlerin sanatgilarinin karsilastirilmasi’ bakimindan ilging iKi

isimdir.

! Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati 1V, 14.baski, 5 cilt (Istanbul: Tiirk Edebiyati Vakfi Yaynlari,
2008) 670



2. RAINER MARIA RILKE (1875-1926)

Alman Edebiyati kadar, Diinya edebiyatin1 da derinden etkileyen Rainer
Maria Rilke, sairlige kiiciik adimlarla baslamis, diinyayi, geriye biyuk bir isim
birakarak terk etmistir. 19. yiizyilda ortaya ¢ikip hemen hemen biitiin sanat dallarini
etkileyen izlenimcilik (empresyonizm) akiminin izlerini tasiyan Rilke, distaki
etkilerin i¢ diinyasinda biraktig1 izlere dayanarak eserlerini yaratmig ve diinya

edebiyatina ismini kazandirmistir.

2.1. Cocukluk ve Genglik Yillar:

Cumartesiye rastlayan 4 Ocak 1875 tarihinde Prag sehrinin Heinrich
Sokagi'ndaki 19 numarali evde diinyaya gelen Rilke, St. Heinrich kilisesindeki vaftiz
toreniyle birlikte René Karl Wilhelm Johann Josef Maria énadini alir.

Subaylik mesleginde basarisiz olduktan sonra agabeyinin araciligiyla
demiryollarinda orta dereceli bir memuriyet alan Josef Rilke ile Pragh glingdrmiis
yerli bir ailenin (babasi Carl Enz) kiz1 olarak diinyaya gelen, hirsli ve edebiyat
diiskiinii Sophie'nin basarisiz evlilikleri sonucu diinyaya gelir. Aile, Rilke dogmadan
bir yil 6nce bir kiz ¢ocuklarini kaybetmis, boylece Rilke ailenin tek ¢cocugu olarak

kalmustir.

Hem annesi, hem de babasi tarafindan soylu bir aileden gelir. Babas1 Josef
Rilke'nin, Kérsten bdlgesinde yasamis ¢ok eski soylu bir aileden geldigi
bilinmektedir. Bu soyu ileride arastirip ailesini 6grenmeyi kendine is edinen Rilke,
ailesinin izini Kuzey Bohemya'ya kadar siirdiirmeyi basarmus, ciftgilikle ugrasan
atalarin1 bile bulmustur. Annesi ise zaten zengin bir aileden gelmektedir. Anne
tarafindan dedesi Carl Enz, Bohemya Tasarruf Sandigt yonetim kurulu
tiyelerindendir. Rilke bir donem bu ailenin soyagacinin 13. yiizyila kadar dayandigi

konusunda 1srar etmistir. Ayrica annesinin edebiyata ve aristokrasiye karsi asir1 ilgisi



de dikkat ceker. Bu edebiyat ilgisi, Ephemeriden adli 6zdeyis kitabi gibi kuguk bir

meyve de vermistir.

Annesiyle babasinin arasindaki gerginlik en sonunda bosanmayla sonuglanir.
Rilke sekiz yasindayken, anne ve babasinin kavgalarina son vermek icin su satirlari

kaleme alsa da bu evliligi kurtaramaz:

“Hoscakalin
Tanrmin iyiligi Uzerinize olsun
Korusun sizi, yliriidiigiiniiz yollarda
Yasaminizda yalniz mutluluk olsun

Mutsuzluklara doniip bakmayin asla

Asla! Asla! Asla!
Hoscakalin simdi
Adiy0d adiyo!
Sizi candan seven oglunuz
René”*

Ve Sophie, esinden bosanarak aristokrasiye ve saraya yakin olmak arzusuyla

Rilke ile birlikte Viyana'da yagamaya baslar.

Anne ve babasmin evliligi ve karakterleri dolayisiyla kisiligini ve sanatini
etkileyecek bir hayat Rilke'nin 6niinde uzanmaktadir. Cocukluguna ait resimlerden
de bilindigi gibi, evliliginden umdugunu bulamayan annesi tarafindan simartilarak ve
alt1 yasina kadar kiz elbiseleri giydirilerek biiytitiilmiis olmasi, Rilke'nin annesiyle
olan iligkisini derinden etkilemis, bu iliskinin nefret ve sevgi arasinda karmasik bir
hal almasina neden olmustur. Sair, engellenmis sorunlu g¢ocuklugunu annesine
baglamasin1 ve ona karst icinde tasidigi duygulart ilerleyen donemlerde bazi

eserlerinde agik bir ifadeyle dile getirmistir. Cocuklugundaki korkuya sebep olan,

! Stefan Schank, R.M.Rilke Kalbin Isi - Yasam Ovkiisii, 1.baski, gev. Kdmuran Sipal (istanbul: Cem
Yaymevi, 2009) 16.



onun rahatini ve en 6nemlisi yalnizligin1 bozan bu kadin, Rilke i¢in bir tehlikedir. Bir

mektubunda annesiyle ilgili su satirlara rastlanir:

"Annem Romaya geldi ve hala burda. Onu seyrek goériyorum, ama sen de
bilirsin - onunla her karsilagsma bir ¢esit geriye doniistiir... Kaybolmus, gercek disi,
hicbir seyle bagintis1 olmayan ve bir tiirlii ihtiyarlamayan bu kadin1 gérmek zorunda
kaldim m1 i¢cimde o korkuyu, ¢ekip gittikten, kacip kurtulduktan yillar sonra da

ondan yine yeterince uzaklasmadigim diisiincesini duyuyorum."*

14 Ekim 1915 tarihli Miinih'te kaleme aldig1 bir siirinden aldigimiz su dizeler

de annesine duydugu garip duygularin bir kanitidir:

"Gordin mii, annem yikiyor beni
Tas tas alip iistiime koydum
Kiigiik bir ev kurdum, tam bitti isim
Gordin mi, annem geliyor simdi

Geliyor annem, yikiyor evimi, gordiin mii..."?

Rilke'nin, kendinden biiylik kadinlara siginma isteginin, sik sik kadinlarin
pesinden kosmasina ragmen bir kadina baglanamamasinin ve kisa siiren evliliginin

nedenleri, annesiyle olan bu garip iligkisinin altinda yatmaktadir.

Rilke'nin babasina olan duygular1 ise annesininkine oranla daha olumludur.
Aralarinda, ¢ogu zaman birbirlerini anlamadiklari bir iligki var olsa da, Rilke
babasina karsi tereddutsiiz bir sevgi duyar. Hatta onun &lecegi ihtimali Uzerine
duydugu korkusunu 1923 yilinda Kontes Margot Sizzo'ya yazdigi bir mektupta

acikca yazmustir:

! Aytac 54.

2 Rainer Maria Rilke, Gen¢ Bir Saire Mektuplar, 2.baski, ¢ev. Kamuran Sipal (Istanbul: Cem
Yaymevi, 2001) 63.



Animsiyorum da, babamla birbirimizi anlayip karsilikli birbirimizin
degerini teslim etmek hi¢ de kolay olmazdi bazen; boylesi durumlarda bile dogrusu
onu ne ¢ok severdim. Sik sik Oyle olurdu ki, ya bir giin babam ayriliverirse
aramizdan diye ansizin bir diisiince gecerdi zihnimden; o zaman aklim Kkarisir,

yiiregim sanki parcalanacakmis gibi carpmaya baglardi."*

1882 yilinda Alman Ilkokuluna baslayan Rilke, okulun yabanci dili
dolayisiyla Bohemce ve bizzat annesinden Fransizca 6grenir. Okulunda basarili bir
ogrencidir, fakat rahatsizliklar1 dolayisiyla okula fazla gidemez. 1884 yilinda ilk
siirini yazmis, 1886'te ise babasinin basarisiz oldugu askerlik mesleginde sansini
denemek adina St. Polten ve Moravya-Weisskirchen'deki askeri ortaokullara gitmis,
ancak gerek bedensel rahatsizligi, gerek ruhsal giigsiizliigii nedeniyle babasinin iznini
de alarak 1891 yilinda okuldan ayrilmistir. Kisa bir siire sonra subay olma diisiincesi
Rilke'yi tekrar sarsa da, kendi istegiyle bu diisiinceden vazgeger. Askeri okullarla
ilgili hayatim1 sanatsal agidan ele almak isteyen Rilke, askeriyenin zorluklarini ve
kendi Uzerindeki etkilerini anlatacag: bir roman yazmay1 diistiniir, ancak bu distince

bir tasar1 olarak kalir.

Amcasinin da yardimlariyla Prag'da hlimanist bir lise 6grenimine baslayan
Rilke, bu 6grenimi 1895 yilinda basariyla disaridan tamamlar. Ayrica 1894 yilinda
Strassburg'ta ilk kiiciik kitabi olan Leben und Lieder (Hayat ve Sarkilar) adli eserini

yayimlar.

2.2. Universite Yillari, Lou Andreas-Salomé ve Rusya Gezileri

Fakat ne askeriye, ne de lise 6grenimidir Rilke'yi gelistiren. Onun asil
gelisimi liseden sonra baglar. Liseden sonra Miinih'e gecen Rilke, burada
universiteye kaydolarak tarih, sanat tarihi, Alman edebiyati ve felsefe dersleri alir.
Universiteden arkadaslariyla ¢ok fazla iletisim halinde olmayan sair, iiniversite

hocalarindan destek gorlr ve edebiyat cevrelerine girerek bu topluluklardan arkadas

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 62.



edinir. Bu arada az ¢ok ismini duyuracak ¢alismalarina da imzasini atmaya devam

eder.

Leben und Lieder adli eserini 1985 yilinda Larenopfer, 1986'da
Traumgekront, 1987'de ise Advent adli eserleri izler. Bugiin sekizi elimizde olan
oyunlarindan Im Friihforst ve Jetzt und in der Stunde unseres Absterbens bu
donemde sahneye koyulur. Oykiilerinin ¢ogunu bu dénemlerde yazan Rilke'nin Am
Leben hin ile Zwei Prager Geschichten adli kitaplar1 1898 ve 1899 yillarinda Bonz
Yaymevi tarafindan basilir. 1900 yilinda ise Vom lieben Gott und Anderes, Insel
Yaymevi tarafindan baskiya alinir ve bunu Axel Juncker Yayinevi tarafindan

yayimlanan Die Letzten adli eseri izler.

Rilke'nin bu yillar1 sadece bu eserleri iiretmekle kalmaz, Wegwarten-dem
Volke geschenkt adindaki dergiye de imzasini atan Rilke, meslegiyle ilgili olarak
Viyana, Dresden, Budapeste, Venedik ve Floransa gibi sehirlere gider. Bu yaslarinda,

yilin bir ayimn1 da annesine ayiran sair, Gardesee'ye, onu ziyarete gider.

Universite hayati, Rilke icin énemli bir yol ayrim olacak olan Lou Andreas
Salomé¢ adindaki kadinla tanigmasiin ardindan gerekli 6nemde devam etmez.
1996'da Miinih'e tasinan Rilke’nin, Jacob Wassermann ve Wilhelm von Scholz gibi
isimlerden sonra tanistigit Bayan Salomé, Rilke'den on dort yas biiyiik, bir Rus
generaliyle onun Alman esinin kizidir ve sanat camiasi igerisindedir. Rilke bu
kadinin etkisi altinda kalmis, adin1 Rainer Maria olarak degistirmis, el yazisina yeni
bir 6zen ve bigim vermistir. Bayan Salomé'nin etkisi bu kadarla kalmaz, Rilke artik
izlenimciligin etkisini yavas yavas kaybeder ve istediklerini mistik bir yapiyla lirik
bir tonda dile getirmeye baslar. Lou'ya kars1 duydugu ask ve giiven sonsuza dek
strecektir. Birliktelikleri cok uzun surmese de, Lou’nun etkisi 6limine dek Rilke'nin
istlinde olur. Her sikistiginda, her ruhsal bunalima girdiginde Lou'ya siginmis ve
ondan yardim almistir. Ona duydugu ask ve giiveni dini bir havaya biiriiyen sair, bu
duygularini ilerleyen yaslarinda yazdigi Stundenbuch adli eserindeki bir siirle

belgeler:

“Sondudr gozlerimi: seni gorebilirim,

tika kulaklarim: isitebilirim seni,
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ve ayaklarim olmadan sana gelebilirim,
ve agzim olmadan da seslenebilirim seni.
Kir benim kollarimi, seni sararim
kalbimle sarar gibi bir elle,

sik1 kapat benim kalbimi, beynim atar,
ve atarsan kalbimi atese,

. 1
tasirim seni o zaman kanima katar.”

Rilke, Bayan Salomé'nin pesinden Miinih'ten ayrilip Berlin'e gider, Andreas
ailesine yakin bir evde yasamaya baslar. F.C. Andreas''n Goéttingen'e gidisinin
ardindan Lou ile bir arada yagamasi onu degistirir, artik hayata baska gozle bakmaya

baslar.

Salomé’nin yaninda yasadigi en Onemli olaylarin basinda, onun (lkesi
Rusya'ya iki kez birlikte gitmeleri gelir. 1899 ve 1900 yillarinda gergeklestirdigi bu
gezilerde Rilke, Rusya'y1 kendi iilkesiymis gibi ziyaret eder. Rus halkinin sicakligini
da hissedecegi bu geziye ciktiklarinda onlar1 Tolstoy karsilar. Rusya'da bulundugu
esnada ressam Pasternak ve Repin ile tanigir. Rusya'daki dindarligi iyiden iyiye
hissedip gordiigii bu gezinin en biiyiik kaniti, 6nemli eserlerinden bazilarin1 burada
tamamlamasidir, ayrica Stundenbuch adli biiyiikk eserinin ilk bdliimiiniin

otobiyografik 6zelligi bu gezilere dayanir.

Rusya'ya yaptig: ikinci geziden 6nce Bayan Salomé ile birlikte Rusca calisir,
Rus kiiltiiriinii ve edebiyatim 6grenmeye baslar. ikinci gezileri esnasinda Moskova
ve Petersburg haricinde ulkenin giney illerinde de bulunur. Bu gezinin en biyuk
izlenimleri arasinda koyli sairi Spiridon Drozzin ile tanisma ve Lev Tolstoy'u,
yanina hep bir ogul gibi varilan bu ak pak ihtiyar1 bir kez daha ziyaret edebilmesi

bulunur.

'Rainer Maria Rilke, Hac Uzerine — Dualar Kitabi 2, 1.baski, ¢ev. Yiiksel Pazarkaya, (istanbul:
Cem Yayinevi, 2008) 24.



Rus kiiltiiriinii, tarihini, edebiyatin1 ve dilini 6grenmesinin meyvelerini de
ileride vermeye c¢alisir. Cehov, Dostoyevski ve Drozzin gibi yazar ve sairlerin bazi
eserlerini Almancaya cevirir. Rus sanatini Almanya'ya tanitmak ve bu gevirilere

devam etmek istese de, bu tasarisin1 gergeklestiremez.

Rusya gezisi esnasinda Rilke'nin ruh sagligi bozulur ve bir miiddet tedavi
gérmeye mecbur kalir. Bunun iizerine Bayan Salomé, Rilke'nin saglig1 ve sanatinin
etkilenmemesi i¢in ona artik gorlismemeyi, mecbur kalmadiklar1 siirece
mektuplasmamalarin1 teklif edince Rilke, Bayan Salomé'den uzaklagmaya karar

Verir.

Hayatinin son donemlerinde Rilke, Rusya gezilerinin 6nemini su satirlarla

dile getirmistir:

“Essiz Paris 1902 yilindan itibaren nasil benim bi¢cimleme istegimin temeli

olduysa, Rusya da belli bir anlamda benim yasantimin ve algilayisimin temeli oldu.”*

2.3. Worpswede-Westerwede Yillari, Evliligi ve Paris Seyahati

Bayan Salomé'nin goriismeme istegi iizerine Floransa'dan tanidigr ressam
Vogeler'in ¢agrisina uyar ve Worpswede'ye gider. Dogasiyla ona bir nebze Rusya'y1
hatirlatan Worpswede'de hayatlari1 sanata adayan ressamlarin yanmda kendini
guvende hisseder. Ressam Paula Becker ve ileride esi olacak heykeltirags Clara

Westhoff'la tanismasi da burada olur.

Bayan Salomé'nin, ruh saligindan dolay1 engel olmak istemesine ragmen,
Rilke, 1901 yilinda yirmi iki yasindaki Clara Westhoff'la evlenir, fakat ikisi de bu
evliligin bir beraberlik degil, ‘iki yalmzlik'tan kurulu olacaginin farkindadir. Esiyle
birlikte, Worpswede'ye ¢ok yakin olan Westerwede'de bir kdy evine yerlesir. Esinin

kendi galigsmalarini da siirdiirdiigii bu evde Rilke, Stundenbuch'un ikinci bolimu olan

! Aytag 57.
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Das Buch von der Pilgerfahrt adli eserini tamamlar. Ayrica Clara ile evliliginden
Ruth adinda bir kiz1 dogar.

1902 yilinda dniversiteyi birakmasindan dolayr akrabalarinin  bursu
kesmesiyle Rilke maddi sikintiya diiser. Bu sebeple giinliik bir gazete i¢in deneme ve
kitap tanitimlar1 yazmaya baglar, Thomas Mann ve Hermann Hesse gibi yazarlarin
eserlerini tanitir. Ayrica Worpswede adinda, buranin yazar ve sairlerinin {izerine bir
monografi hazirlar. Bir sanat tarihgisi tarafindan yayimevine verilmek iizere Rodin'le
ilgili bir kitap siparisi alir. Bu sebeple bir siireligine Paris'e gider. Hazirladig: kitaba,
maddi sikintilarin etkisiyle ayrilma karar1 almis olsa da esine adar. Bu arada esi de
Rilke'nin ardindan Paris'e gitmistir. Kizlar1 Ruth'u ise Claranin anne ve babasi

bakmak iizere yanlaria almislardir.

Paris'te Rodin ile bulusmasi, Rilke'nin, bundan sonra sanatgi olarak hayatini
nasil stirdiirecegini de belirler. Paris'te birgok yeri gezip gordikten sonra Rodin'le
goriismeye baslayan sair, bir glin ona bir sanat¢1 olarak nasil yasamasi gerektigini

sorunca ondan, artik kendi felsefesini olusturacak su sozleri duyar:

“Caligsmak, yalnizca caligsmak ve sabretmek.”*

Fakat Paris sehrinin kasveti ve boguculuguna dayanamayarak 1902 yilinda
Viareggio'ya kacar ve burada Stundenbuch'un Gglinci bolumi olan Von der Armut
und vom Tode adli eserini kaleme alir. Fakat Paris'e dondikten sonra yine huzuru
bulamaz Rilke, evliligi iyi gitmemektedir, yoksulluk ve zorluklar pesini birakmaz.
Bir ara esiyle birlikte Worpswede'ye geri donse de, buraya artik yabancilagmustir.
Kaympederinin evinde de barinamazlar. Bu sebeple Venedik ve Floransa'nin
ardindan Roma'ya giderler. Esiyle ayr1 ayri yerlerde kalmaya baslarlar, evliliklerinin

cogu kismini bu sekilde ayri gegirmislerdir.

! Schank 80.
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Rilke, 1904 yaz1 ve kis basinda Isveg'te bulunur. 1904 yil1 bir énem daha arz
eder ki, sair, en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge adli romanin1 yazmaya baslar, fakat bu eseri bitirigi ancak
1910 yilin1 bulur. Bu konuyla ilgili Bayan Salomé'ye yazdigi bir mektupta su sozleri

sarf eder:

“Birden gordiim ki, artik eskisinden ¢ok daha fazla sey algilayabilen bakisim
gibi calisma yontemim de degismis, sanirim bundan bdyle bir kitab1 on giinde ya da
on gecede yazmak gibi bir sey soz konusu olamayacak, her yazacagim sey i¢in uzun

ve sayisiz zamanlar gereksinecegim.”*

Isvecli yazar Ellen Key ile dostluk kuran Rilke, bir siire sonra ona Roma'nin
boguculugundan bahseder ve bu kadinin daveti lizerine Schonen'deki ciftligine gider.
Bir siire sonra kahramani1 Malte'nin memleketi Kopenhag't goriir ve hayranlik duyar.
Jacobsen ve Kierkegaard1 kendi dillerinde anlamak i¢in Danca 6grenir ve geviriler

yapmaya baslar.

Fakat Rodin'le kurdugu dostluk iizerine yolu tekrar Paris'e diiser ve buraya
yavas yavas yerlesir. 1905 yilindan itibaren Insel Yayinevi artik Rilke'nin eserlerini
kendi biinyesinde toplamaya baslamigtir. Ayn1 y1l Rodin'le bir anlagma yaparak onun
evinde kalmaya baglar. Rodin yasantis1 Rilke'yi derinden etkiler, bu biiyiik sanat¢iya

duydugu hayranlik onun yolunu da ¢izmistir: Irade giicii ve ¢alismak.

"Bu blyiik ustay1 boyle biiyiik yapan seyin ne oldugu bir giin anlasilacaktir:
Yani o, tek 6zlemi biitlin giicliyle kendi sanat malzemesinin algak ve kati varligina
girmek olan bir is¢iydi. Burada hayattan bir ¢esit fedakarlik s6z konusudur; ama iste

asil bu sabir sayesinde basarmistir."?

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 77.

2 Aytac 58.
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Fakat 1906 yilinda Rodin ile aralarinda gegen bir husumet sonucunda Rilke,
Rodin'in yanindan ayrilarak bir otele yerlesir. Rodin yasantisinin onun yalmizligini
tehdit ettigi diigiincesinden dolay1 onun yanindan ayrilist bir bakima Rilke'ye rahat
bir soluk aldirtir. 1906'y1 1907 yilina baglayan kis1 Capri'de gegirir ve bu kis kaleme

aldig siirlerin birgogu Neue Gedichte olarak Insel Yayinevi tarafindan yayimlanir.

2.4. Ustalik Yillari, Gezileri ve Savas Yillar1

Insel Yaymevi'nin Rilke'ye sagladigi diizenli gelir sayesinde Rilke Paris'teki
otel odasindan ayrilir ve 1908'den itibaren Rue de Varenne'deki Biron sarayinda
kalmaya baglar. Kisa bir siire sonra saraya hayranlik duyan Rodin de atdlyesini
buraya tasir. Rilke, Neue Gedichte Anderer Teil kitabin1 Rodin'e adayarak bir siire
once yaptig1 haksizlig1 gidermeye ¢alisir. Bu sirada ¢evresinde artik daha ¢ok Fransiz
dostlar1 vardir ve Paris, Rilke'de zamanla daha fazla yer etmeye baslar. Artik Rilke
icin ¢caligmak demek olan bu sehir, Tanr1 vergisi esinlerden, insanin kendisinin davet

edip yaziya ge¢irdigi esinlere ge¢is demektir:

"Baska yerde gormek ile calismak ne kadar degisiktir birbirinden... Oysa

burada her ikisi de sanki birbirinin ayn1."*

Bu duygular icindeyken Malte Laurids Brigge'nin Notlar: biraz kesintiye
ugrar ve birini, 6len ressam Paule Becker'e adadig1 iki agit yazar. Malte romant ise
1908 sonunda bitmeye baslamistir. Paris'teki gezdigi bitun yerler, sehrin insanlart,
yoksulluklari, hastaliklar1 Malte'de bir bedene kavusur ve eser 1910 yilinda Insel

Yayinevi tarafindan okuyucuya ulastirilir.

Malte'nin etkisiyle Avrupa'nin iyice igine girmis olan sair, bu kitadan biraz
uzaklasarak soluk almak, yeni diinyalara gidip buralar1 tanimak, bir nevi saklanmak,
kagmak ister ve bir ¢agriya uyarak Kuzey Afrika'ya gider. Cezayir, Kartaca, Tunus
gibi Ulkeleri gezerek Arap kiiltiiriiyle tanisir. Bu gezi onu alip en sonunda Misir'a

ulastirir. Tanidigi bu yeni ve mistik diinya onu Arapga 6grenmeye zorlar ve sairde

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 83.
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Kuran-1 Kerim'i okuyup inceleme istegini dogurur. Boylece Rilke yeni bir diinyaya,

yeni bir sanata ve yeni bir Tanr1 imajina kavusur.

1911 yilinda geziden yorgun diisiip Paris'e donen Rilke, karis1 Clara ile
anlagmali olarak ayrilmaya karar verse de, bu istegi bir tirli gergeklesmez. Anton
Kippenberg ile esi Katherina ve Prenses Marie Thurn ile Prenses Taxis Hohenlohe
ile kurdugu dostluklar onun koruyucusu olmaya baglar ve bu isimler sayesinde
Goethe'yi ve Waimar't okuyup inceler. Prenses Taxis ona derinligi bakimindan
Bayan Salomé kadar yaklasmistir. Sairi Duino'daki satosunda haftalar, hatta aylarca
misafir eder. Bir slre sonra prenses gidince satoda yapayalniz kalan sair, 1912
yilinda Duino agitlarindan ilk ikisini yazar, on siirden olusan Das Marienleben yine

orada yazilmis ve prensese armagan edilmistir.

Yeni bir seyahat arzusuyla 1912'de Ispanya yolculuguna cikar. Agitlari
yazmaya devam ederken, daha 6nce Afrika'dayken tanistigi Arap kiiltiirii ve Kuran'la
burada derinlemesine ilgilenmeye baglar. Rilke'nin Hiristiyanlik dininden
uzaklagsmasi iste bu yillara ve Ispanya gezisine rastlar. Kuran't incelemesiyle
Islamiyet ve Hz. Muhammed’in kisiligine duydugu hayranlhk artar. Agitlardaki
melek imajinin da Hiristiyanca degil, Miislimanca oldugunu bizzat belirten sair,
Prenses'e yazdigi bir mektupta bu dinin ve peygamberinin kendisini nasil

biiyiiledigini sdyle anlatir:

“Ustelik sunu bilesiniz prensesim, ben Kordobo'dan bu yana nerdeyse kizgin
bir Hiristiyanlik digmanlhigia kapildim; Kuran't okuyorum, bana gore yer yer oyle
bir sese biiriiniiyor ki biitiin benligimle bu sese katiliyorum, ayni org icinde bir
riizgar gibi.”*

1913 yilinda Paris'e geri donen Rilke, yine aymi yil Paris'ten ayrilir.
Gottingen'e giderek Bayan Salomeé'yi, Leipzig ve Weimar'a giderek Kippenberg

! Aytag 59.
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ciftini ziyaret eder. Ardindan savasin patlak verdigi 1914 yilinda Berlin'e, daha sonra

da esi Clara ile kiz1 Ruth'un yasadig1 Miinih'e geger.

Savas yillarina kadar kendisinin evi gibi olan, ona olumlu ve olumsuz
duygular bir arada ¢agristiran Paris sehri, goriildiigii gibi onun igin hicbir zaman
yerlesik bir hayat anlaminda olmamistir. Sair, bir yerde kalmak fikrini kisa

seyahatleriyle siirekli bolmiistiir.

1915’in Kasim ayinda, hatir1 sayilir dostlarini, kararin iptali i¢in araya
koymasina ragmen askere alinir. Artik her zamankinden daha kapali bir ruh haline
biirinmiistiir. Sairin i¢e yoOnelip disa biitiin kapilarin1 kapatmis ruh hali savasla
birlikte daha da derinlesir. Bu durum, esi ve bazi sanatkérlar tarafindan yapilan
biistlerine de yansir. Savasin sonuglarinin insanlar i¢in hi¢ hos olmayacaginin farkina
varmaya baslayan Rilke, savasin heniiz basindayken, 19 Ekim 1914 tarihli bir

mektubunda Axel Juncker'e su satirlar1 yazar:

“Ne kadar istesem, savas sarkilar1 yazabilecek biri degilim. Agustosun ilk
giinlerinde kaleme almmis birka¢ sarkiy1 Inselin  yeni savas yilliginda
okuyabilirsiniz, - ama bunlar1 savas sarkilar1 olarak gérmek dogru degil; ayrica, bu

sarkilarin bir bagka yerde basilmasina karslylm.”1

1916 yilina kadar Avusturya ordusuna hizmet verdikten sonra (terhisinden
sonra bir siire daha Viyana'da kalir) Almanya'ya gecer ve savasin onda biraktigi
uyusuklugu ve yalmizligr asmaya calisir ve politika bakimindan ¢evresinin tersine

derin bir sessizlige burunr.

2.5. Isvigre Yillar1 ve Oliimii

1919 yilina gelindiginde Rilke geleceginin yoniinii ¢izmek ister. O sirada
Miinih'te bulunan sair Bayan Salomé'yle goriigmeyi planlarinin ilki olarak belirler.

Bayan Salomé de Rilke'yi gérmek icin Munih'e gelir ve bir siire burada kalir. Bu,

! Schank 126-127.
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sairle Lou'nun son kez bir arada oluslaridir. Haziran aymnda Rilke Almanya'dan
ayrilir. Bir y1l 6nce Ziirih Hottingen Kitap Kuliibii tarafindan yapitlarindan bazilarin
okumasi i¢in dinletiye davet edilmistir. Ilk baslarda kisa bir gezi olarak planladig1 bu

yolculuk temelli olur ve bir daha Almanya'ya doniis yapmaz.

Sair, bu kadar seyahati, tek bir sehirde kalici olarak yasamadigini, en giizel
kendi kelimeleriyle ifade etmistir. 26 Haziran 1921 tarihli Rolf Freiherr von Ungern-
Sternberg'e yazdigi mektupta, kendine siirekli yeni vatanlar edinisinin sebebini

aciklar:

“Dogup biiytidiiglim kent bana geregi gibi bir yurt olmadi (ise yarar bir vatan
bilinci vermedi bana), havast ne benim soluyabilecegim havaydi, ne ucup
havalanacagim. Bu ylizden ben de kaginilmaz olarak kalacagim yerler segtim

kendime.”?

Zirih'e gittiginde on gilinliik oturum iznini uzatmak Rilke'nin ilk isi olur.
Ciinkii artik ne savasi gormiis Almanya ile Avusturya, ne Prenses Taxis'in kendisine
kucak agtig1 Italya, ne de bir zamanlar nefret edip simdi onu biiyiileyen Paris, onun
hayatin1 devam ettirebilecegi bir yerdir. Bu yiizden Isvigre'de kalma diisiincesi yavas
yavas yerlesir Rilke'nin aklina ve Isvicre'ye 1sinmaya calisir. Dinleti tek seferden,
cok sefere doniigmiis, farkli sehirlerde de yapilmaya baslamistir. Ayrica daha dnce
hi¢ tanidig1r olmayan bu Ulkede yeni dostlar edinir, hatta Paris'ten tanidigi, ressam
Bayan Klossowska gibi bazi dostlartyla da karsilasir. Yavas yavas Isvicre'nin

konukseverligine kendisini birakmaya baglar.

Bu arada agitlar1 yazip tamamlamasi i¢in de bir yer aramaya koyulur. Su anki
tek sikintist bu agitlar1 bitirebilmektir, bu is onun yiire§inde garip bir sanciya
doniismiistiir artik. Once Bern ve Basel'e gider ve burada Isvigre'nin tarihini goriip
inceler. Onceleri Soglio'daki Palazzo Salis sarayinda kalsa da, agitlara tam olarak

yogunlasamaz. 1920'de bir donem Bayan Volkart'in Schonenberg malikanesinde

! Schank 136.
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kalir ve agitlar igin istedigi yalnizliga kavusmasina ragmen yine yogunlasamaz. Kis

sonunda burada Paul Valéry'nin yapitlariyla ilgilenir.

Bir ara Bayan Klossowska ile Valais ve daha igerilere dogru bir geziye ¢ikar
ve Sierre'ye kadar gider. Burada on tgiincii yiizyildan kalma Chateau de Muzot
kulesini goriince, az esyalil, aydinlatilmas1 zor bu kuleye tasinma karar1 alir ve kule
bir sanat¢t koruyucusu tarafindan kiralanir. Rilke 1921 Temmuz ayinda kuleye

taginir, kule daha sonra da satin alinir.

Muzot satosunda tam bir yalmizligin i¢ine gomiilen sair, Noel'i de satoda
yalniz bagma gecirir. Fakat bu yalnizlik Rilke'ye olumlu sekilde doner, agitlar yedi
giin icerisinde tamamlanir. Birka¢ giin sonra son agit lizerine tekrar ¢aligsa da, agitlar
kisa siire i¢inde tamamlanmis olur. Bu mijdeyi ilk olarak Insel Yayinevi'nin sahibi
Bay Kippenberg'e, Bayan Salomé'ye ve Prenses Taxis'e verir. Prenses Taxis’e

yazdig1 mektubunda bu olay1 su satirlarla anlatir:

“Hele stikiir, Prenses, hele siikiir agitlarin tamamlandigi haberini sanirim
duyurabilirim size; oh ne mutlu, ne mutlu bir giin, bu haberi iletiyorum. On agit! Bir
tarihte bas1 Duino'da yazilmis bu son agittan, o zaman da son oldugu bilinen bu son
agittan hala titriyor parmaklarim. Demek tiim engelleri asarak gelebildim buraya
kadar. Hepsi de sizin eseriniz Prenses, sizin olmayip da kimin olacak! Duino Agitlari

koyacagim yapitin adin.””

Duino Agitlar’nin bitirildigi 1922 bast Rilke igin bereketli gecmistir.
Agitlardan Once basladigi Sonette an Orpheus adli siirlerini de bitirir. Yine ayni
donemde, Sliimiinden sonra ortaya ¢ikacak olan Gen¢ Bir Is¢inin Mektubu adindaki
hayali mektubunu da kaleme alir. Bundan sonraki zamanini, 6zgiin eser yaratmak

yerine Valery'nin siirlerini ¢evirmekle harcar.

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 98.
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Her gecen giin saghg kotiiye gitmeye baglar. Yogun gegen bu 1922 basi
Rilke'de asir1 yorgunluga sebep olur ve Rilke hastalanir. Sanatoryumda gegirdigi
gunler maalesef sairin sagligini yerine getirmez. Hastalig1 agirlasir, yorgunlugu

devam eder.

1925 yilinda son kez Paris'e uzun siirmeyecek bir gezi yapar, bir¢cok tanidik

isimlerin de i¢inde oldugu eski dostlartyla goriisiir ve Muzot'a geri doner.

Hayatinin bu son zamanlarinda son 0zgilin yapit1 diyebilecegimiz bazi
Almanca siirleriyle birlikte Fransizca siirlerini yazmaya baslar. 1924'ten beri yazdigi
Fransizca siirlerini, Vergers adiyla, Quatrain Valaisans ile birlikte 1926 yilinda

Paris'te yayimlar.

Fakat 1926 senesi, Rilke icin ¢ok iyi bir yi1l olmaz. Hastalig1 gittikce ilerler.
Hastaliktan kurtulamayacagimi anlayan sair bir vasiyetname yazar. Vasiyetinde
nerede gOmiilecegini, mezar tasinda aile armasinin bulunmasini ve su sozleri tasa

eklemelerini istedigini yazar:

“Giil, oh katiksiz ¢eliski, seving / Kimsenin uykusu olamamak onca /

gdzkapag altinda.”!

Bir siire daha Muzot'ta kaldiktan sonra Val-Mont'a gecer. Artik tamamen
kotiilesmistir. Hastaliginin, tedaviye cevap vermeyecegi kesin olan akut losemi
oldugu tespit edilir. Bu esnada bazi enfeksiyonlar da kapar. 13 Aralik’ta Lou’ya bir
veda mektubu yazdiktan on alti giin sonra, 29 Aralik 1926 tarihinde Val-Mont'ta

hayata g6zlerini yumar. 2 Ocak 1927’de Raron Mezarligi’na defnedilir.

2.6. Kronoloji

1875- Prag sehrinde diinyaya geldi.
1882 - ilkokula baslad:.

! Schank 162.
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1884 - Rilke'nin anne ve babasi bosandi. Rilke, annesiyle kaldi.

1886 - St. Polten'deki askeri ortaokuluna basladi.

1890 - St. Polten'deki askeri ortaokulun alt bolumu bitirip Maherisch-
Weisskirchen'deki askeri ortaokulun tist boliimiine basladi.

1891 - Rahatsizlig1 nedeniyle okulu birakti.

1892 - Sonbahardan itibaren lise olgunluk sinavina hazirlandi.

1894 - i1k kitab1 Leben und Lieder yayimlandh.

1895 - Lise olgunluk smavini verdi. Universitede sanat ve edebiyat tarihi,
felsefe dersleri aldi. Siir kitab1 Larenopfer yayimlandi. Wagwarten dergisinin ilk
sayis1 ¢ikti.

1896 - Hukuk ve Siyasal Bilimler Fakiltesi'ne devam etti. Muinih
Universitesi’nde sanat tarihi, estetik dersleri aldi. Jetzt und in der Stunde unseres
Absterbens adli oyunu Prag'ta sahnelendi.

1897 - Lou Salomé'yle tanisti. Traumgekront adli siir kitabi yayimlandi. Im
Frihfrost adli oyunu Prag'ta sahnelendi.

1898 - Floransa ve Viareggio'ya geziye c¢ikti. Das Florenzer Tagebuch
adindaki giinliigii kaleme aldi. Das Schmargendorfer Tagebuch adli giinliigiini
yazmaya basladi. Advent adli siir kitabi, Am Leben hin adli 6ykii kitabi ve Ohne
Gegenwart adli oyunu yayimlandi.

1899 - Rusya'ya ilk gezisine ¢ikti. Stundenbuch adli kitabinin ilk bolimiin
yazdi. Zwei Prager Geschichten oykii kitabi, Mir zur Feier adli siir kitab1 ve Die
Weisse Furstin oyunu yayimlandi.

1900 - Rusya'ya ikinci gezisine ¢ikti. Worpswede’ye yerlesti. Worpswede
Tagebuch adli giinliigiine basladi. Geschichten von lieben Gott yayimlandi.

1901 - Clara Westhoff'la evlendi. Kiz1 Ruth diinyaya geldi. Stundenbuch'un
ikinci boliminl yazdi. Die Letzten 6ykii kitabr yayimlandi. Das Tagliche Leben adli
oyunu sahnelendi.

1902 - Das Tagliche Leben ve Das Buch der Bilder yayimlandi.

1903 - Stundenbuch'un Gglinct bolimini yazdi. Worpswede ve Auguste
Rodin yayimlandi.

1904 - Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge lizerine galismaya
bagladi. Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Otto Rilke yayimlandi.

1905 - Rodin'in yaninda kaldi. Stundenbuch yayimlandi. Cornet ilk kez kitap

olarak yayimlandi.
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1906 - Babas1 6ldii. Das Buch der Bilder ikinci baskiy1 yapti.

1907 - Neue Gedichte yayimlandi.

1908 - Der neuen Gedichte anderer Teil yayimlandi.

1909 - Provance, Avignon ve Paris'e gitti.

1910 - Kuzey Afrika gezisine ¢ikti. Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge yayimlandi.

1911 - Duino Satosu’nda kald.

1912 - Duino'da ilk agitlar1 ve Marienleben’i yazdi. Ispanya'ya gitti.

1913 - Marienleben yayimlandi.

1914 - Savas baslayinca Finf Gesange’yi yazdi ve eser yayimlandi.

1916 - Askerlik hizmetinde bulundu.

1918 - Minih'e gitti.

1919 - Konferans gezileri yapti. (Ziirih, Basel, Bern)

1920 - Venedik ve Isvicre'ye geziye ¢ikti.

1921 - Chéataeu de Muzot'a gecti.

1922 - Agitlar1 tamamladi. Sonette an Orpheus'in her iki boliimiinii de yazdi.
Der Brief des Jungen Arbeiter adli mektubu kaleme aldi. Valéry'den geviriler yapti.

1923 - Isvicre'ye geziye ¢ikt1. Hastaligindan dolayr bir siire sanatoryumda
kaldi. Daha sonra Val-Mont Sanatoryumu’na gecti. Agitlar ve soneler yayimlandi.

1924 - Val-Mont Sanatoryumu’nda kaldi. Fransizca siirler yazdi.

1925 - Paris'e son kez gitti.

1926 - Val-Mont Sanatoryumu’nda kaldi. Fransizca siirlere devam etti. Bu
siirler yayimlandi. Valéry'den gevirilere devam etti. 29 Aralik ‘ta Val-Mont'ta 6ldu.

1927 - 2 Ocak tarihinde topraga verildi.

2.7. Onemli Eserleri

2.7.1. Das Buch der Bilder (Imgeler Kitabr)

Rilke'nin genglik yillarma ait siir kitabidir. Ik baskisinda kirk bes siir
icerirken, ikinci baskisina otuz yedi siir daha eklenmistir. Ikiser boliim iceren iki

kitaptan olugmaktadir:

Ilk kitaptaki siirler, giris siirleri niteligindedir ve daha kisadir. Ikinci

boliimiindeki siirler ise yalnizlik, sezgi ve ilerleme duygular igindedir. ikinci kitabin
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ilk boliimiindeki siirler balat karakterini igerir ve uzundur. Bu siirlerde igsel olaylarin
yogunlugu dissal olaylara gore yiiksektir. Kitabin ikinci boliimiindeki siirler ise daha

cok lirik tonda sdylenmistir.

[k baskidaki siirler, yani bahsedilen kirk bes siir daha ¢ok yeni romantik
motifler igerir. Ornegin, bu siirlerde mehtap, sévalye, melankolik kiz vb. motiflerine
sikga rastlanir. Kafiye, aliterasyon gibi sanatlar1 ustaca isleyen Rilke, ¢cagrisimlar ve
lirik 6zelliklerle de siirleri siislemistir. Yeni imgelerle bezenmis Imgeler Kitabi’ndaki
siirler, “Rilke’nin kendi ifadesiyle, ruhun, dis diinyanin sogukluguna karsi, kendi

beden 1sistyla karst koymasini, esenlik bulmasini™* saglamaktadir.

Rilke, siirlerin biiyiik kismin1 Schmargendorf ve Worpswede'de yazmistir.
Ozellikle Schmargendorf'ta yazilanlarda Rusya'nin izleri goriiliir. Ikinci baskidaysa

yeni bir sehir temasi yerlesir siirlere. Bu sehir Paris'ten baska bir yer degildir.

2.7.2. Das Stundenbuch (Dualar Kitabi)

Toplam ii¢ boliimden olusan bir siir kitabidir. Boliim isimleri soyledir:

- Vom ménchischen Leben (Kesis Yasami Uzerine)
- Von der Pilgerschaft (Hac Uzerine)
- Von der Armut und vom Tode (Yoksulluk ve Olim Uzerine)

Rilke'nin olgunluk doneminin baslangic1 sayabilecegimiz bu eserin ilk
kitabinda, sairin Bayan Salomé ile yaptig1 Rusya gezisi temeli olusturur. Varligindan
haberdar oldugu bir Rus kesisini, siirleri anlatan Ben olarak secer ve bu Ben’in Tanr1
olan Sen'e seslenisleri, bu siir kurgulamasinin temelini olusturur. Ikinci kitapta da
siirdiiriilecek soyut soyleyisin baglangici bu ilk kitaptadir. Fakat Rilke'nin bu
kitaptaki siirlerde isledigi Tanri, kilisenin, Incil'in bilinen Tanrisindan ziyade, Ben'e
bagli, fakat her seyin 6zii ve temeli olan Tanridir. 'Sen' hitaplariyla Tanriy1 siirekli

yliceltirken, zaman zaman da 'Ben' hitaplariyla Ben'in Tanr1 karsisindaki zayifligini

! Rainer Maria Rilke, Imgeler Kitabi, 1.baski, cev. Yiiksel Pazarkaya (istanbul: Cem Yaymevi,
2009) 7.
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vurgulamis, ancak bu vurgulayista o ylice Tanrinin aslinda kii¢iik ve onun karsisinda
degersiz olan Ben'in i¢inde var oldugunu sdylemistir. Boylece kutsal ve miikemmel
Tanr1 yerine, sanat¢inin yarattigi Tanr1 imgesi ortaya ¢ikmis olmaktadir. Rilke'nin

din hakkindaki diisiincesi de bu eserdeki fikirlerini destekler niteliktedir:

“Din, yaratici olmayanlarin sanatidir. Onlar duada verimli olurlar: Sevgilerini,

sitkranlarin1 ve 6zlemlerini boylece bigimlendirir ve rahatlarlar.”*

ik eserde dnemli bir yere sahip olan bu Ben ve Sen olgularmni, Stuttgart

Universitesi'nden Kiite Hamburger su sozlerle agiklamaktadir:

“Dikkatimizi 06zellikle elbette merkezdeki durus olan, algilamak ve
adlandirmak isteyen biri olarak 'Duaci-Ben'e yoneltirsek, bununla bitmedigini
goriiriiz. Duaci, bir sanatg¢inin roliine biiriiniir, kendini ressamin, yontucunun, yapi
ustasinin, sairin suretinde canlandirir. Rilke'nin bakisinda, olusun Oziiyle ve
gizemiyle herkesten Once, kendisini de yaratan ve yapan olarak bilen sanatci

)4 112
ugrasir.

Ikinci kitap olan Hac Uzerine'nin temelinde ise Bayan Salomé'ye olan
duygular yatar. Rilke'nin, bu entelektiiel kadinla kurdugu iligki bir ask iliskisinden
ziyade, sairin biitiin benligini ve yasamini etkileyecek bir duygu iliskisidir. Ozellikle
beraber ¢iktiklar1 Rusya gezisi bu duygular1 yogunlastirmistir. Bayan Salomé igin
genclik yillarina, ge¢misine bir doniis olan bu gezi, Rilke i¢in degisik bir Tanri

yasantist olusturmustur.

Ruth Rehman, bu geziyle ilgili olarak Bayan Salomé hakkinda sunlar

yazmaktadir:

! Aytac 56.

2 Rainer Maria Rilke, Kesis Yasami Uzerine — Dualar Kitabi 1, 1.bask, cev. Yuksel Pazarkaya
(istanbul: Cem Yayinevi, 2007) 7-8.
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“Onun yuvaya, Rus ¢ocukluguna doniisii, Bat1 egitimine ve algilamasina sirt
cevirdigi anlamina gelmez. Onun, duygu ile us, dindarlik ile aydinlanma arasinda
erismek istedigi genisligi, o giizel fiskiye imgesinde oldugu gibi anlar; derinlerden

yiikselip yine oraya geri diigmek.”*

Bayan Salomé, bu alintidaki anlamda Rilke'nin ruh ikizi gibidir:

“Inanirim heniiz séylenmemis her seye.
Isterim masum duygularimi kullanmak.
Kimsenin cesaret edemedigi soylemeye,

bir zaman istemeden benim olacak.”?

Bu siirlerde Bayan Salomé'yi dogrudan gérmek imkansizdir. Ancak Rilke
Rusya gezisini siirler halinde bize anlatirken igsellige donmiis, bu igsellikte kadin
duyarliligin1 6nemli dlgiide kullanmistir. Belki de bu kadin duyarliligi, Salomé'ye
olan aski ile ilgilidir. Iste Rilke, bu icsel, ruhsal geziyi bir hac gibi gormektedir. Bu
eserde bahsedilen hac da siirdeki Ben'in i¢sel haccidir. Ayrica Rus halkinin dindarligi

da bu siirlerin yaziminda Rilke'ye yardimci olmustur.

Paris yasantisi iizerine kurulan iiglincii kitap, bu sehirde gegirilen sikintili
gunlere karsi olarak bir diinya yaratilip ona siginmadir. Yaratilan bu diinya i¢ huzur
ve i¢ Ozgiirlik savasidir. Sehirleri Tanrimin dokiintlisii olarak algilayan Rilke,
kurtulusu da ancak mutlak Tanr1 varligina doéniiste bulmaktadir. Bunu, Manfred

Engel soyle aciklar:

“Bu agmazdan ¢ikmak icin, Rilke kendi siirsel diinya tasarimini iki yeni

sOylenceyle tamamliyor: '6liim doguran' ve 'yiice yoksul' ile.”

! Rilke, Hac Uzerine — Dualar Kitabi 2 6.
2 Rilke, Hac Uzerine — Dualar Kitabi 2 6.

% Rainer Maria Rilke, Yoksulluk ve Olim Uzerine — Dualar Kitabi 3, 1.baski, cev. Yiiksel
Pazarkaya (istanbul: Cem Yaynevi, 2008) 7.
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Olim doguran sayesinde o6liim, yasamla birlikte var olur. Yoksulluk da,
sehirlerin bildigimiz yoksullugu degil, dogumla birlikte gelen ve her zaman varligin
strddren yoksulluktur. Bu durumda yoksulluk, somut degil, aksine diistinsel bir

durumdur. Iste bu son kitapta siirler, bu iki 6ge etrafinda gelismis siirlerdir.

Toplamda {i¢ kitaptan olusan “eser tiimiiyle Rilke'nin 'salt ruh hali siiri'nden
(reine Stimmungslyrik) bikarak hayat felsefesinin kiiltiir ve diisiince tarihi sartlar

altinda yavas yavas gelistirdigi bir manzum denemedir.”*

2.7.3. Neue Gedichte und der neuen Gedichte anderer Teil (Yeni Siirler ve Yeni
Siirlerin Obiir Boliimii)

Rilke'nin ilk usta eseri sayilabilir. Paris'te Rodin'in yaninda gegirdigi,
sanatindaki doniim noktasi sayilabilecek yillar, yani onun olgunlagsma siirecinin
urindiddr. Rodin’i tanimakla birlikte “Rilke i¢in derinligin yerine ya da yani sira artik
cisimlerin ya da seylerin, nesnelerin yiizeyini ve bunun anlamini algilayarak, icini

g6rmek giindeme geldi.”?

Bdylece bu eserle Rilke, Alman siirine yeni bir tiir de kazandirmistir: '"Nesne
Siiri'. Bu tiir, “nesneler yaratmak, plastik degil - yazili nesneler - el sanatinin {iriini

gergeklikler yaratmak programuyla bilingli bir sekilde olusturulmustur.”

Dualar Kitabi'nda gorulen motifler, bu eserde neredeyse tamamen yok
olmustur. Tanri, 6lim gibi motifler yerine somut ve tek figiirleri se¢meyi tercih
etmistir Rilke. Bu durum, Nesne Siiri'nin bir getirisidir. Sanat eserleri, hayvanlar,
bitkiler, kisiler, sehirler, onun figlrleri olmustur. Bu siirlerde “6znel algilayis ve

bakig, yerini cisimlerin ya da seylerin, nesnelerin diinyasina birakiyor, siir

! Aytac 60.

2 Rainer Maria Rilke, Yeni Siirler, 1.bask:, cev. Yiksel Pazarkaya (Istanbul: Cem Yaymevi, 2010)
8-9.

¥ Aytac 62.
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nesnellesirken, ayni zamanda nesnelesiyor.”’ Nasil ki Rodin dogay: ve diinyay1
resimlerinde yansitiyorsa, Rilke de diinyayr bir model gibi goriip siirlerine

nakletmistir. Diger bir deyisle gormeyi 6grenmistir.

Eser, Yeni Siirler ve Yeni Siirlerin Obiir Bolimii alt bashgiyla iki ana

bolimden olusmaktadir.

2.7.4. Duineser Elegien (Duino Agitlarn)

Bu eser, 1912 yilinda ilk kez Duino'da kaleme alinip on yil sonra Muzot'ta
bitirilen on agittan olusmaktadir. Bu agitlarin edebiyatin giiglii 6rnekleri arasinda
sayillmasinin nedeni, cesur benzetmeler, sembollerin zenginligi, farkli diinyalarin
cesitliligidir. Rilke, bu siirlerinde hayat denilen siireci efsanevi bir havada

islemektedir.

Eserin ana semboli melektir ve Rilke agitlar1 bir gelisim, bir yiikselis
cizgisinde isler. Bastaki yakinmalar, son agita dogru sevince; caresizlik, hayatin
anlam kazanmasina doniislir. Meleklere hitaben yazilan agitlarda, sairin kendi
sevdigi seyler, kendi diinyasi, temiz ve biiyiik seyler sembolize edilmistir. Sair bu

eseriyle izlenimciligin 6tesine gegmeyi basarmistir.

Sair, 1925 yilinda Witold Hulewicz adindaki Polonyali bir saire yazdigi
mektupta, 6liim ve (6biir) diinya hakkinda uzun bir tanim yaptiktan sonra agitlarin

ana temasi melek figiirii izerine su yorumda bulunur:

“Agitlardaki melek... (o) doniisiimii icinde gerceklestirmis olan varliktir.. 2

2.7.5. Sonette an Orpheus (Orpheus'a Soneler)

Bu eser, biri yirmi alti, digeri yirmi dokuz soneden olusan iki boliim igerir.

Rilke, bu eserdeki siirlerini sone tiirtinde yazmustir.

! Rilke, Yeni Siirler 8.

2 Rainer Maria Rilke, Duino Agitlari, 1.baski, gev. Can Alkor (istanbul:Iyi Seyler Yaymeilik, 1993)
2.
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Her iki béliimde de birbirine zit iki kutup sz konusudur. Ornegin, geleneksel
Orpheus mitosunun karsisinda coskulu bir Orpheus vardir. Bazi yerlerde, bu
kutupluluk nefes alip verme, uyuyup uyanma vb. durumlarin ¢evresinde gerceklesir.

Soneler, 6liim ile yasam arasinda iliski kurmay1 hedeflemektedir.

Rilke’nin bu siirlerdeki tislubu digerlerinden farklidir. Dualar Kitabi’ndaki
miizikalite bu eserle birlikte daha da artmistir ve oldukc¢a olumlu bir havadadir.
Duino Agitlarr’ndaki olumsuzluk ve agir islup bu eserde gorilmez. Fakat bitin bu
olumlu gelismeler birdenbire olmamustir. Ornegin eserde, “6liim ya da fanilik ve de
hayatin tiim diger zorluklar1 yok edilemez, edilmemistir de ama bir farklilik, bir
yumusama ve hatta bilgelik olarak da adlandirabilecegimiz bir kabullenis ve

onaylamadan soz edilebilir.”*

2.7.6. Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (Malte Laurids Brigge'nin
Notlar)

Yazarin otobiyografik bir anlatis1 sayilan bu eser, Alman edebiyatinda yeni
bir teknige de imza atmistir. Geleneksel, olaylar1 pes pese siralama tekni8i terk
edilmis, konu zaman sirasina gore anlatilip islenmemistir. Karakter, diistincelerini ve

anilarii aklina geldigi gibi, higbir siralamaya bagli kalmadan yazmustir.

Eserde ana konu olarak, bir yandan Paris anilar1 islenirken, 6te yandan
ylizyilin basinda kentlerdeki sanayilesme, sanayilesmenin gosterisi ve bununla
birlikte insanlar arasinda sebep oldugu yoksullugun karanlik etkisi islenmektedir.
Ayrica Rilke’nin agk, 6liim, korku, kadinin yiiceltilmesi ve Tanr1 gibi konulardaki
diistinceleri de sergilenmektedir.

Eserin ana kahramani, Malte Laurids Brigge, yirmi sekiz yasinda bir
Danimarkalidir. Soylu bir aileden gelen Malte, Paris'te yasamaktadir, fakat bu sehir
ona oldukca sikici gelmektedir. Malte'nin ruh durumu normal degildir, asiri

duygusaldir ve ruhsal olarak sagliksizdir. Ayrica sairdir. Goriildiigii gibi Malte'nin

! Rainer Maria Rilke, Orpheus’a Soneler, 1.baski, ¢ev. Yiiksel Ozoguz (istanbul: Yap: Kredi
Yaynlari, 2009) 10.
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ozellikleri Rilke'nin kendi hayatina ¢ok benzemektedir. Ozellikle sairligi, Paris'te

yasamasi ve ruh durumu Rilke'nin karakteri ve hayatiyla ortiismektedir.

Eserde Malte, ¢cocukluk ve genclik anilarini anlatir. Dedesinin liimii, geng
yasta kaybettigi annesi, becerikli biiylikannesi, teyzesi eserin diger karakterlerini
olusturur. Ustelik Rilke, bu eserle bir yenilige daha imza atmig ve eserin sonunu
belirsiz birakmistir. Kahramana ne oldugu eserin sonunda anlasilmaz, yani son

Onemsizlesmistir.

Rilke'nin bu esere kazandirdig1 bir baska 6zellik, eseri simetrik bir bicimde
isleyisidir. Hatiralar, simdi yasanilan olaylarla es deger giderken, bdliim sonlarina
kendisini etkileyen hikaye ve tasvirleri koymustur. Boylece eserin islenisi, bir simetri

icerisinde gelismistir.

Tek romani olarak Malte Laurids Brigge'nin Notlar: ile hem kendi, hem de
diinya edebiyatina yeni bir soluk kazandiran Rilke, bir mektubunda eseri hakkinda su

sOzleri dile getirmistir:

“Sanki bir ¢ekmecede darmadagin kagitlar bulunmus da ilk anda baska bir
sey bulunmadig1 icin onlarla yetinilmek gerekiyormus gibi bir durum bu. Sanatg1
goziyle, kot bir birim, ama insan agisindan miimkiin. Bunlarin ardinda ortaya ¢ikan

sey, birbiriyle bagintili giiglerin hayal meyal iliskisi ve bir ¢esit hayat eskizi.”*

2.7.7. Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke (Sancaktar)

Aile hatiralarindan ilhamla yazilan bir noveldir. Siirsel bir dille yazilmstir.
Rilke'nin genclik yillarinin en 6nemli eseri sayilabilecek bu novelde Rilke, 1663
yilinda Macaristan'da Tiirklere agilan savasta 6len bir subayin hayatini anlatmustir.
Eserin nazimla nesir arasinda sayilmasinin sebebi, Rilkenin s6z sanatlarinm

kullanmasidir. Psikolojik tablolar, 6liim ve kadin motifleri ustaca islenmistir. “Eser

! Aytac 63-64.
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kahramani Cornet'in bilincinde kiz, kadin, sevgili, ana, gunahkar kadin, tévbekar

kadin ve Meryem imajlar1 karisip kaynasmistir.”*

2.7.8. Oykdileri

Toplamda altmis bes Oykiisiiniin bulundugu dort eseri olan Rilke'nin iki
Oykiisii de oliimiinden sonra yayimlanmistir. Bu dort kitap su isimler basliginda

cikmustir: Tanridan Oykiiler, Beyaz Mutluluk, Sonuncular, Isa Cocuk.

Rilke'nin ayn1 zamanda iyi bir dykiicli oldugunun ispat1 da olan bu dykiiler,
1893-1902 yillar1 arasinda kaleme alinmistir. Bu dykiiler onun yasamini da gozler
oniine sermektedir, ¢ilinkii Rilke, dykiilerinden bazilarini yazarken kendi hayatindan
esinlenmis, temelde yasadigi olaylar1 islemistir. Ornegin, Rilke'nin askeri 6grenci
oldugu yillarin izlerini tasiyan Pierre Dumont ve Beden Egitimi Dersi adl
oykalerini, anilarin1 ve deneyimlerini temel alarak yazmistir. Ewald Tragy adh
Oykisiinde Munih'e gecip orada kendini sair olarak kanitlama g¢abalarindan
esinlenirken, Kral Bohusch ve Kardesler oykiilerinde Cek ulusgulugundan soz

etmektedir.

Tipki romaninda ve novelinde oldugu gibi, Oykiilerinde de “Rilke’nin
6zyasamu, an1 ve deneyimleri ile dykiileri arasindaki paralellikler”?, agik bir sekilde

kendini gostermektedir.

2.7.9. Mektuplarindan Geng Bir Saire Mektuplar

Rilke'nin sanat ve diinyaya bakisi, hayat1 algilayisi gibi konularda igini agtigi
ve tavsiyelerde bulundugu bu mektuplar, 1903-1908 yillar1 arasinda gen¢ bir sair
olan Franz Xaver Kappus'a yollanmak iizere kaleme alimmistir. Toplam on
mektuptan olusan bu eser, karsilikli mektuplasmanin sadece Rilke tarafindan kaleme

alinanlarindan olusur. Ancak sanat hakkindaki fikirlerini, siir konusundaki

! Aytac 61.

2 Rainer Maria Rilke, Biitiin Oykiiler, 1.baski, ¢ev. Kamuran Sipal (Istanbul: Cem Yaymevi, 2011)
10.
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diisiincelerini, hayata bakisini1 ve onu algilayisini anlatmasi ve geng bir saire verdigi

ogiitler a¢isindan olduk¢a 6nem arz eder.

Mektuplarin 6nemini, onlarin ikinci sahibi sayilabilecek Kappus su sekilde

Ozetler:

“Sadece Rilke'nin nasil bir diinya i¢inde yasadiginin, yapitlarimi nasil bir
diinya i¢inde yarattifinin bilinmesi acisindan degil, ayrica gerek bugiin yeni
yetisecek olan kusaklar bakimindan 6nemli on mektup. Bir biiyiik, bir essiz kisi

konusurken kiiciiklere susmak diiger.”*

2.7.10. Denemelerinden Sanat Ustiine

Tanrmin, “sonunda torunlarinin torunlarinda onun tiim eksik ve kusurlardan
arinmus, tim giic ve isimlerle donatilmis olarak boy gdstermesini saglamayi”?,
sanatcinin amaci haline getirdigi Sanat Ustiine adli denemesinden admi alan
denemeler kitabidir. Bu denemelerde, Rilke'nin, sadece edebiyatla degil, sanatin
diger alanlar1 ve dinle ilgili fikirlerini de gorebilecegimiz on yedi denemesi
bulunmaktadir. 1898-1902 yillar1 arasinda kaleme alinan bu denemelerde bazi
konular dikkat ¢ekmektedir. Bu konular, sanat ve sanat¢i, ressamlik, izlenimcilik,

siir, Goethe'nin Yolcu siiriyle Thomas Mann'in Buddenbrook romani, tiyatro ve bazi

sanat¢ilardir.

2.7.11. Diger Eserleri

Sair, yukarida saydigimiz Oonemli eserler haricinde su eserlere de imza
atmistir: Diizyazilarindan, 6zdeyisleri, gozlemleri ve se¢cme diislincelerini igeren
Clnkd Zordur Sevgi; Cézanne’in oliimiinden sonra, anisina diizenlenen sergideki
resimler iizerine esine yazdigi mektuplardan olusan Cézanne Uzerine Mektuplar;
unli heykeltiras Rodin hakkinda yaptigi ¢alismasi Auguste Rodin; Lou Andreas

Salomé nin tesvikiyle, bilgi ve gorgiislinii artirmak amaciyla gittigi Floransa’da

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 8.

2 Rainer Maria Rilke, Sanat Ustiine, 1.baski, ev. Kamuran Sipal (Istanbul: Cem Yaymevi, 2000) 6.
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gordiigii, inceledigi tablo, resim gibi sanat eserleri iizerine Lou Salomé’ye hitaben
yazdig1 notlart Floransa Giinliigii ile manzum eserlerinden Diisten Tag, Advent,

Bana Toren ve Iyi Ruhlara Adak...
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3.CAHIT ZARIFOGLU (1940-1987)

Divan edebiyati devrinin kapanmasindan sonra yUzlnl tamamen Batiya
ceviren Tiirk edebiyatinin, 6ziinden ve kiiltiirinden uzaklagmasi tizerine ortaya ¢ikan
Yeni Islami Akim’in temsilcilerinden Cahit Zarifoglu, 6zellikle Sezai Karakog’tan
sonra bu akimin en onemli sairi kabul edilmektedir. Zaman zaman ikinci Yeni
icerisinde de gosterilen Zarifoglu’nun edebiyat1 Islam cercevesinde, fakat kendine
ozgii bir edebiyattir. “Islam asla bir ‘6greti’ degil, onun diinyasi, inang ve giizellik
alemidir. Sair o diinyayr Islam’m timsalleri, sembolleri ve cagrisimlar ile
doldurmaktadir.”* Bir Miisliiman sair olarak kabul géren Zarifoglu, Tiirk edebiyatina

bu alandaki en 6nemli sairlerden biri olarak ismini yazdirmistir.

3.1. Ailesi, Cocukluk Yillari ve Okul Hayat1

Tam adi Abdurrahman Cahit Zarifoglu olan sair, 01 Temmuz 1940 yilinda

Ankara'nin Hac1 Bayram semtinde dogar.

Babas1 Niyazi Zarifoglu'nun, Orta Asya'dan ii¢ yliz yil kadar once
Kafkasya'ya, oradan da Kahramanmaras'a gelen Zarifoglu ailesine mensup oldugu
bilinmektedir. Edebiyat, tasavvuf, fikih gibi konular1 6ziimsemis kiiltiirlii biridir. 11k
memuriyetine, ilkokul 6gretmeni olarak baslar ve on sekiz yasinda ilk evliligini
yapar. Bu evlilikten bir kiz1 olan Niyazi Zarifoglu, cok gegmeden bosanir ve ikinci
bir evlilik yapar. Bu evliliginden bir kiz1 ve bir oglu diinyaya gelse de, yine mutlu bir
yuva kuramamustir. Bu evliligini de bitirir ve ligiincii bir evlilik yapar. Serife Hanim

ile yaptig1 bu evlilikten de biri Cahit olmak tizere ti¢ oglu ve bir kiz1 olur.

! Kabakl 695.
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Sairin annesi Serife Hamim, Kahramanmaragh unli bir aile olan
Evliyaz&delerin kizidir. Babasini kiigiik yasta kaybettigi i¢in agabeyinin yaninda
biiyliyen Serife Hanim, kardeslerinin de limiinii gérmiis, bu donemden baslayarak
acilarla bogusmaya mecbur kalmistir. Ilimle ilgilenen, taninmis bir ailenin kiz1 olan

Serife Hanim, evliliginde de aradigi mutlulugu bulamaz.

1938 yilinda Ankara'ya taginarak burada memuriyete ve Hukuk fakiiltesine
baglayan Niyazi Bey, Serife Hanim ile yaptig1 evlilikte de basarisiz olur ve Serife
Hanimdan bosanmadan dini nikahla baska bir kadinla evlenir. Daha ¢ok bu ddrdincu
esinin evinde kalan Niyazi Beyin yoklugundan dolay1 Serife Hanim, ¢ocuklarina hem

ana, hem de baba olma gorevini Ustlenir.

Zarifoglu, babasinin bu ¢ift evliligiyle ve kendilerinden ¢ok diger esiyle vakit
gecirmesiyle ilgili bir burukluga her zaman sahip olmustur. Ileride yaptigi bir

konusmada su sozleri sarf eder:

"Cocuklugumda bile hicbir zaman kendimi evimde hissetmedim. Babam

hakimdi. ikinci bir kadinla evlenmisti, bir nevi babasiz biiyiidiik."*

Ayrica babasinin ¢ocuklarini sevdigi bilinse de, onlara hi¢ yakin

davranmadigin1 Baba adli siirlerinde su misralarla agiklamigtir:

“Bir yamag¢ kaymasini omuzlarsin yillarla
Biz ne gultcukler biliriz senden

Ne rahmetler agildi senden bize?

Serife Hanim, Kuran okudugu kadar egitim konusunda da ustadir. Heniiz
okullar1 baglamadan evdeki kara tahta {izerinde ¢ocuklara okuma-yazma, aritmetik,

resim vb. konularda dersler verir ve bunlar1 okul baslamadan ¢ocuklarina 6gretir.

! Cahit Zarifoglu, Konusmalar, 1.bask: (Istanbul: Beyan Yayinlar1, 2006) 139-140.

2 Cahit Zarifoglu, Siirler, 8.baski (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2011) 333.
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Cahit Zarifoglu, annesini siirlerde dogrudan ya da imajlar yoluyla bir¢cok defa

islemistir:

"Anam yesil hirkalar goriirdii diisiinde
Daha ilk giizelliginde
Alnini iki dagin arasina germis
Bir devin gogsiine benzer

Gogsiinden dualar gecermis."”

Sairin, agabeyi Sait’le okula baslamalari normalden biraz farkli olur. 1947°de
bir glin Siverek’te okul kapisinin 6niinde oynarlarken basogretmen onlari igeri sokar
ve kayitlarin1 yapip Niyazi Beye bildirir. Boylece Cahit Zarifoglu’nun okul hayati
baslamis olur. Ikinci smifi Maras’ta okuduktan sonra, ilkokula Ankara’da devam
eder. Ortaokula da Ankara’da baslayan Zarifoglu, birinci sinifi burada okuyup ikinci
ve Ugiincli sinifi Marag’ta bitirir. Liseye de burada devam eder. Lise hayatinda ilk
onemli olay, Rasim ve Alaeddin Ozdendren, Erdem Beyazit, Akif Inan gibi isimlerle

tanismasidir.

Ilkokul, ortaokul ve lise dénemlerinde Zarifoglu'nun kisiligiyle ilgili ilk
bilgilere ulasilir. Okul yillarinda oldukca sessiz, sakin bir yapiya sahip olan
Zarifoglu, derslerinde dikkat ¢ekici derecede basarili degildir. Okul hayatinda olan
biten hicbir seye karismaz, kimseyle ¢ok fazla konusmaz, bir gruba girmek icin 6zel
caba sarf etmez. Surekli kendi hélinde ve sessiz olusu, ona ‘Aristo’ lakabinin

takilmasina sebep olur. Rasim Ozdenéner, Zarifoglu’nun bu hallerini sdyle tanimlar:

“Lise birde tanidigim Cabhit, daima 6nlimiizden, yanimizdan, ¢evremizden bir
siluet gibi gecen bir tipti. Fakat dyle bir siluet ki, baz1 kimseler igin silik damgasini
vurabilecegimiz bu ¢evresine ilgisizlik durumu, Cahit yoniinden saygi uyandiran bir

tavirdr.”?

! Zarifoglu, Siirler 65.

2 Zarifoglu, Konusmalar 154.
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Okul hayatinda bdyle olan sairin siir ve 0ykii yazmaya tam olarak ne zaman
basladigini bilmek gii¢lesmektedir. Bu sorunun cevabini1 Zarifoglu’nun arkadaslar1 da
kesin olarak verememektedir. Zarifoglu bir konusmasinda bu soruyu soyle

cevaplamistir:

“Su lise lafindan sinir olmasaydim o zamanlar basladim diyecektim. Ciinkii
herkes o zaman baslhiyor. Bir bakima okuma yazmay1 6grendigim yillar. Daha kiiciik
yaslarda da bagladigimi sdylersem kendimi harika ¢ocuk ilan ettigimi sanabilirler.

Fakat siire de o yaslarda baslanlyor.”1

Tam olarak ne zaman yazmaya basladigi bilinmese de, Zarifoglu’nun ilk
eserlerini bir yerel gazetede ¢ikardigi soylenebilir. O donemde arkadaslariyla birlikte,
Genglik, Maras’'in Sesi, Demokrasiye Hizmet gibi Maras’in yerel gazetelerini
tanimaya Ve takip etmeye baslayan, sahipleriyle goriisen sair, Demokrasiye Hizmet
gazetesine Oykiilerini ve siirlerini gondermistir. Bu dergide sair, “O Giin’, ‘Yabanc1’
gibi hikayelerini ve ‘Bir Sahil Aksam1’, ‘Meger O Imis’, ‘Kaderince Yasayan Kiz’,
‘Giilegiile’, “Sogiit Dereli Kiz’, ‘Sevi Cabast’, ‘Yiirekte Var Biri’ gibi ilk ask
siirlerini yayimlamistir. Ayni1 zamanda Genglik gazetesinde de ‘Yagmur Oyunu’,

‘Siz Kor’, ’Siz Kadinin’ gibi siirleri basﬂmlstlr.”2

Fakat Zarifoglu'nun lise doneminde dergide yayimlanan eserleri yerel
gazetelerle simirli kalmaz. Arkadaslariyla birlikte Istanbul ve Ankara’daki dergilerin
varhigindan haberdar olunca, bu dergileri tanir, bazilarini iyi takip eder ve 6zellikle
Tiirk Sanati dergisine siirlerini yollar. Fakat derginin, 1957 yilina ait altmis ikinci

sayisinda su cevabi alir:

! Zarifoglu, Konusmalar 48.

2 Sermurad Subhanov, Cahit Zarifoglu Hayati ve Siirleri, Yiiksek Lisans Tezi (Istanbul: Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996) 8.
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“Heniiz siir hayatinizin basinda oldugunuz anlasiliyor. Nesir edasindan

kagimin ve kurulusa, kelime secimine bilhassa dikkat edin.”*

Zarifoglu’nun dergilerle iliskisi bu olaydan sonra derinlesir. 1957-1958 okul
yilindayken lisenin kiiltiir kolu yayin organi olan Hamle dergisini ¢ikarmaya
arkadaslariyla birlikte tesebbiis eder. Daha once Nuri Pakdil’in ¢ikardigi ve
iniversiteye basladigi i¢in birakmak zorunda kaldigi Hamle’yi 1958 Subat’inda
cikarirlar, ancak donem sonunda smavlart siklastigi igin iiclincli sayidan sonra

dergiyi birakmak zorunda kalirlar.

Fakat bu bitirme sinavlar1 Zarifoglu icin ¢ok olumlu gegmez. Ilkinde hem
edebiyat, hem de matematik dersinden gecemeyen sair, daha sonraki iki yilda da

matematigi veremez. Bdylece sairin lise hayati {i¢ y1l sekmeye ugrar.

Lise doneminde Zarifoglu'nun edebiyat bilgisi biraz karmasiktir.
Arkadaglartyla sik  sik  goriisen Zarifoglu, arkadaslarinin yaptigi edebiyat
toplantilarina siklikla katilmaz; katilsa da, teori igeren konusmalara ya eslik etmez,
ya da bdyle bir konu agilirsa toplantiy1 terk eder. Daha siklikla arkadaslariyla birlikte
ask ve macera romanlar1 okur, Maras halk kiitiiphanesinden kitaplar 6ding almaya
baglar. Fakat Zarifoglu igin “asil besleyici kaynak baba Niyazi Beyin ogullarina
aktardig1 birikimdir.”?

Lise donemlerinde Zarifoglu'nun giires tutkusu da dikkat c¢eken
Ozelliklerinden biridir. Kuliibe de kaydolan sair, bu sporda olduk¢a basarili olur.
Ayn1 dénemlerde dikkat ¢eken baska bir 6zellik de ugma tutkusudur. Bu tutkusunu
da bos birakmaz, bir kampa kaydolarak ii¢ aylik bir kurstan sonra ugus sertifikasi

alir. Fakat gerekli saglik kosullarini tasimadigindan Hava Harp Okulu’na giremez.

! Subhanov 8.

2 Subhanov 11.
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Zarifoglu, 1958’de smavi gecemeyince Erdem Beyazit ve Alaeddin
Ozdenéren ile Marag’ta kalirken, agabeyi Sait ve diger arkadaslari iiniversite igin
Istanbul’a gelirler. Maras’ta kalan sair, sanat sayfalarinda calismay1 siirdiiriirken,
1959 yilinda da aktif olarak gazetecilik yapmaya baslar. Sairin, Edip Cansever ve
Cemal Siireya gibi isimleri okumasi da bu yillara rastlar. 1960 darbesinden sonra
Maras’taki biitiin yerel gazeteler birlesince Zarifoglu, Inkildp adinda bir gazete

cikarir. Bu gazete, hem haber, hem de edebiyat sayfalar1 diizenler.

Bu gibi ¢alismalar1 Maras valisinin dikkatini ¢ekince Zarifoglu’nun 1961

yilindaki bitirme sinavina vali bizzat girer ve sonunda Zarifoglu liseden mezun olur.

Zarifoglu'nun bu ii¢ yil gecikmeli mezuniyeti onun i¢in bir kayip gibi
gorunse de, onun gazeteciligi ve edebiyat1 agisindan verimli gegen, kazanclarla dolu

bir donem olmustur.

3.2. Universite Yillar

Zarifoglu'nun liseden mezun olduktan sonraki yeni hedefi, Istanbul’da
yiiksek dgrenime baslamak olur. Istanbul’daki arkadaslari, Cahit’in lisede Almanca
okuduklarin1 bildiklerinden onun admna Istanbul Universitesi, Alman Dili ve
Edebiyatina bagvururlar. Zarifoglu ilk basta tereddiit etse de, arkadaslarinin kendisine
duyduklar1 giiveni sarsmamak adina boliime girmeyi kabul eder. 1961 yilinin Ekim
aymda Istanbul’a gelir ve boliime kaydimi yaptirir. Artik Zarifoglu igin yeni bir

donem baglayacaktir.

Sairin, “kendisi olarak ortaya ¢ikisi, 1961°de Maras’tan Istanbul’a; Istanbul
Universitesi Alman Dili ve Edebiyat: béliimiine grenci olarak gelmesiyledir. Buna
gore, sairin ‘yogun yaraticilik donemi’ olarak adlandirabilecegimiz siireg, 1961-1975

”1

yillar1 arasin1 kapsamaktadir.”” Boylece Zarifoglu’nun {iniversite hayati, onun asil

sairlik hayati olacaktir.

! Alim Kahraman, “Bir Hikayesinde Cahit Zarifoglu’nu Okumak”, Kasgar, Ocak-Subat 2001: 70.
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Istanbul’a okul dolayisiyla gelen sairin yeni hayatindaki ilk 6nemli olay Sezai
Karakog ile tanigmasidir. Karakog’u kendisi icin bir 6ncil olarak goren Zarifoglu, bir

konusmasinda sair i¢in su sozleri soyler:

“Agabeyin sohbetlerinden ve yazdiklarindan ¢ok sey 6grendik. Her anlamda

bizim hocamizdi. Yetismemizde ¢ok biiyiik faydasi oldu.”?

Sairin ve arkadaglarinin, Karakog’la tanigmalari sdyle olur: Lisedeyken ismini
Nuri Pakdil’in gonderdigi kitaplar aracilifiyla 6grendikleri Karakog¢’u sahsen de yine
Pakdil sayesinde tanirlar. Pakdil, genglerin mutlaka biiylik sairi ziyaret etmelerini
tavsiye eder ve adresini verir. Zarifoglu, Ozdenoner kardeslerle birlikte Karakog u
ziyarete gider. Sohbet esnasinda Necip Fazil, ihtilal gibi konulardan sonra mevzu
edebiyata gelir. Karako¢ edebiyat Uzerine ilging ve kendine 6zgi yorumlarda
bulunur. Olaylar1 toplumbilimsel agidan degerlendirir, Camus ve Sartre gibi isimlerin

diisiincelerini yorumlar.

Boyle bir sohbet ilerlerken, Zarifoglu’nun hali dikkat gekicidir. Cunku
kendisi sohbetle ¢ok alakadar goriinmez, etrafindaki seylerle ilgilenmeye baglar.
Kisacasi aldirmaz bir hal i¢indedir. Bu durum, simdiye kadar arkadaslariyla yaptigi
edebiyat toplantilarinda bile sikilip ortami terk eden Zarifoglu i¢in garipsenecek bir

durum degildir.

Daha sonraki birka¢ goriismede de Zarifoglu, heniiz Karakog¢’un siirine hékim
degildir. Kendisini Cemal Siireya’ya yakin gérmektedir. Fakat Siireya’ya olan bu

yakinlik kisa siire sonra tamamen degisecektir.

Karakog¢’la bu tanismadan kisa siire sonra Zarifoglu, Karakog¢’un araciligiyla
Necip Fazil Kisakiirek’le de tanigsma sansini yakalar. Arkadaslariyla birlikte usta sairi
evinde ziyaret eder, fakat Necip Fazil diger genglerle giizel bir sohbete dalmigsken

Zarifoglu, sairin kitaplar1 ve plaklariyla ilgilenir, sohbetle alakadar olmaz ve bu

! Zarifoglu, Konusmalar 92.
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durum Necip Fazil’in tepkisini ¢ekmesine yol acar. Fakat sair, Zarifoglu’nda sanatci

151811 sezinler ve gece biterken bu fikrini zikreder.

Bu tanigsmadan sonra Zarifoglu, hem Karakog’la iligkisini derinlestirir, hem

de Necip Fazil’1 daha sik ziyaret etmeye baglar.

Zarifoglu'nun Onceki yillarinda sahip oldugu karakteristik 6zellikleri,
tiniversite yillarinda daha da yogunlasir. Sair, genelde yalnizligi, duygulariyla bas
basa kalmayi yeglemektedir. Bu yalmizlik duygusu, onu biitiin hayati boyunca
mesgul edecek, kendisine baglayacaktir. Sairin bu o6zelligini, arkadasi Rasim

Ozdenéner su sozlerle agiklamaktadir:

“Fakiilte yillarinda uzun siireler ortalardan kayboldugu, kimseye goriinmedigi
olurdu. Sonra bakarsiniz birdenbire ortaya ¢ikmis ve bizimle kaldig1 yerden devam
ederdi. Belki de yeni kararlarla, yeni projelerle ortaya ¢ikardi. Bu deyislerimizden

Cahit’in hercai bir yaradihista oldugu sanilabilir.”*

Kendine 6zgii bir kisiligi olan Zarifoglu’nun yine kendine 6zgii bir diinyasi
vardir. Onun bu diinyas: i¢inde ‘Ben’ fikri yoktur, aksine Zarifoglu bu diinyada bir
dervis gibi yasamaktadir. ‘Bir Yunus Emre olmak isterdim,”? ciimlesiyle de bu

ozelligini itiraf eder gibidir. Dervisane goriislerini sair su sekilde agiklamaktadir:

“Bu goriisiin icinde ‘ben’ fikri adeta yoktur. Bundan ¢ok memnunum. Biri
benimle siirim yliziinden ilgilenirse ve hele begenirse, ¢ok sikilirnrm. En ¢ok da, bu
anda konusurken sikiliyorum. Tepeleme bir sair gibi yasarim. Ama siir, hayatimda

hi¢ yer almaz. Siir yazdigimdan habersiz ¢ok samimi arkadaslarim vardir.

! Subhanov 20.

2 Zarifoglu, Konusmalar 102.
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Bilmelerini de hi¢ istemem, zira hemen tavir alirlar. Onlar bu yonde belli bir tavir

alinca da benim sair yasayisimi etkiler.”

Sairin bu arkadaslar1 gergekten de kendi halinde yasayan, kiicik esnaftan ya
da memur, sofor gibi meslekleri olan insanlardir. Zira Zarifoglu, bu insanlarla vakit
gecirmeyi sever ve diger arkadaslariyla gecirdigi bazi1 vakitlerden, oOzellikle
toplantilardan, entelektiiel ortamin kendisini siktigini sdyleyerek hoslanmadigini
zaman zaman belirtmigtir. Bu durum Oyle bir hal almistir ki bu kiigiik esnaftan
arkadaslarina gergek ismini sdylememistir. Bu mubhitlerde Zarifoglu, ‘Cem’ adiyla

bilinmektedir.

Universite yillarindayken Zarifoglu’nun maddi durumu elverisli degildir. Bu
sebeple cesitli islere girip para kazanmaya caligir. Sairin hatiralarindan olusan

ginliigii Yasamak’1n baz1 bolimlerinde bu sikintisini dile getirir:

“Karakdye kadar yiirliyecegim. Vapur i¢in 6grenci pasom var. Kadikdyden
Suadiyeye kadar dort kilometreyi ya yiiriiyecegim ya da yiiriimeyecegim. Otobus
yirmibes kurus. Benim bu gece on kurusum var. Simdi kim oldugumu anliyorum,
elimde net delillerim var, zihinsel bdtin imkanlarimla duyularimin  bitiin

imkanlariyla simdi bu onbes kurusun pesindeyim.”?

Maddi ve manevi biitiin sikintilarina ragmen biitiin siirlerini bir araya getirip
derleyen Zarifoglu, bu siirleri 1967 yilinda kitap haline getirip ilk eserine Isaret
Cocuklari adi verir. Fakat basilmasi kadar kitabin dagitilmasi da zor olur. Kitabin
basilmasi icin aylik gelirini matbaaya yatiran Zarifoglu, aym sonunu getirmekte
zorlanirken, kitabin dagitilmasi i¢in de yeterli ilgiyi bulamaz. Bu duruma bir de

siirleri okuyucularin anlamamasi eklenince kitabin satilmasi iyice zorlasir.

! Zarifoglu, Konusmalar 31.

2 Cahit Zarifoglu, Yasamak, 6.bask: (Istanbul: Beyan Yaynlari, 2011) 76.
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Bu eseriyle Miisliiman sair kimligini lizerine alan Zarifoglu, ilk eserinin fazla
okuyucu bulamamasini, hatta yeteri kadar dagitilamamasini 6nemsemez, onun icin

siiri yazmak onemlidir. Bu kitaptan zaten herhangi maddi bir kazang beklememistir.

Bu kitapta topladig: siirleri ve daha sonra ¢ikan Yedi Guzel Adam adli ikinci
eserindeki siirleri, 1966 yilinda Sezai Karako¢ tarafindan c¢ikarilan Dirilis adl
dergide okuyucuya sunar. 1960’larda sag ve sol taraflarin kesin olarak ayrilmaya
baslamasindan sonra bu dergi de kendi ideolojisi yolunda bir dergi olarak ortaya
cikmistir. Bu ylizden Miisliiman sair Zarifoglu da bu dergiyi dnemsemis ve eserleri

‘agabeyim’ dedigi Karako¢’un ellerindeki Dirilis te yayimlamistir.

Fakat Zarifoglu'nun bu dergide c¢ikan tek eseri siirleri degildir. Artik
edebiyatin diger tiirlerinde de eserler vermeye baglayan Zarifoglu, Sessizlik ve
Yabancilik adli 6ykiilerinin yani sira, Rilke’nin Cocukluk adli siirinin ve In Briefen
Erzahlt adl kitaptaki Rilke Heykeltiras Rodin’den Ogreniyor adli makalenin

cevirilerini de dergide yayimlar.

Zarifoglu’nun edebiyatinda, bu dergiyle birlikte bir canlilik goriiliir. Fizik
otesi duygu ve diisiincelerini daha derin ve genis bir anlamda islemeye baslar. Iste bu

sebeple Zarifoglu’nun diger edebi tiirlerde de eser vermesi hiz kazanir.

Zarifoglu’nun Sezai Karakog ve dergisiyle ilgili diistinceleri soyledir:

“Benim tanidigim en iyi dergi yoneticisi Sezai Karako¢ olmustur. Hem kendi
sOziintn, hem de dergisinde yayimlanan bir sézin nereye gidecegini sorumluluk

namusu icinde iyi bilir.”*

1967 yilinda Goethe Enstitiisii’'niin  Almanca kursu icin iki ayligina
Almanya’ya gidip gelen Zarifoglu, maddi sikintilari nedeniyle Sabah gazetesinde

sekreterlik yapar. Bu isi ¢ok fazla sevememesine ragmen, hem Kkariyer, hem de maddi

! Zarifoglu, Konusmalar 30.
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sebeplerden dolay1 isinde kalir. Daha sonraki yillarda Migros i¢in terciimanlik,

Hakimiyet gazetesinde sekreterlik ve bir otomobil firmasinda muhasebecilik yapar.

Gerek maddi sikintilar sebebiyle, gerek teziyle ilgili bazi sorunlar ylziinden
lisedeki sansizligr Zarifoglu’nu Universite mezuniyetinde de bulur. Sair, alt1 yil
gecikmeli olarak, yani tiniversiteye kaydoldugu 1961 yilindan on y1l sonra bélimden
mezun olur. Sairin mezuniyet tezi ', Rainer Maria Rilke’nin Malte Laurids
Brigge 'nin Notlari adindaki otobiyografik romaniyla ilgilidir. Eine Studie zu einigen
Motiven (Birka¢ Motif Uzerine Bir Calisma) alt bashgm tastyan tezinde Zarifoglu,
eserdeki Paris Sehri, Biiyiik Sehirlerin Korkusu, Saf Korku, Var Olmama Duygusu,
Oltim? vb. temalart islemistir. Fakat sairin tezi ilk teslim edildiginde yeteri kadar
akademik bulunmadigr i¢in reddedilir. Bunun iizerine Zarifoglu, teze baz1 dipnotlar
ve bibliyografya ekleyerek tezini kabul ettirmeyi basarir. Boylece Zarifoglu 1971

yilinda boliimden mezun olur.

3.3. Askerlik Donemi ve Evliligi

Universiteden mezun olduktan hemen sonra doktora yapmay: isteyen
Zarifoglu, smavlara girer ve fakiiltede doktora 6grenciligine kabul edilir. Fakat okul
icin gerekli olan doktora bursunu bulamayinca bu 6grencilik sadece cebindeki kimlik

belgesi olarak kalir.

Zarifoglu'nun ikinci kez dil kursu i¢in Almanya’ya gidisi ilkinden bes sene
sonra, 1972 yilinda gergeklesir. Fakat bu Almanya macerasi ilkinden farkli bir
Ozellik tagimaktadir. Zarifoglu, o cesur ve maceraperest karakterinin etkisiyle yeni
bir sertivene atilir. Avrupa’nin diger llkelerine gitmeye kararli olan Zarifoglu,

otostop yoluyla kitanin bir¢ok sehrini gezer. Fransa, Ispanya, Finlandiya gibi tlkelere

! Sairin tezinin tam ismi, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Marie Rilke
olup, alt baslig1 Eine Studie zu einigen Motiven’dir. Tez, Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde 8054
koduyla ve 07.07.1971 tarih notuyla bulunmaktadir.

2 Cahit Zarifoglu'nun lisans tezi, Almanca dilinde yazilmus oldugundan, tezden alnmus bu ve
bundan sonraki biitiin 6rneklerin Tiirkgeye gevirisi, bu tezi hazirlayan Umit Soylu tarafindan
yapilmigtir.
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giden sair, buralardaki dogayi1 ve tarihi guzellikleri izlerken, kendi Glkesini ve
giizelligini de sik sik anar, onlara duydugu 6zlemi artar. Bu diisiincelerini zaman

zaman Yasamak adli giinligiinde dile getirmektedir.

Avrupa’y1r gordiikten sonra, dil kursu araciligiyla da Almancasini ilerleten
Zarifoglu, 1972-1973 okul déneminde 6zel bir kolejde Almanca 6gretmenligi yapar.
Ogretmenlik dénemlerine ait en biiyiik anis1 hastaligidir. Uzun siireden beri gektigi
agrilar sonucunda ilk olarak hastaligi bu donemde ortaya c¢ikar. Pankreasindaki
problemden dolay1r artmaya baglayan agrilarin1 belli etmemek icin derslerde
diistiniirmiis gibi yaparak hastaligimi kimseye belli etmez. Fakat sair, “onu 6lime

gétiirecek hastaliga yakalanmis durumdadir.”*

Okul donemi bittikten sonra sairin askerlik gorevi gelir. 1973 Ekim ile 1975
Nisan aylar1 arasinda Tuzla Piyade Okulu, Sarikamis ve Kibris’ta olmak (zere on
sekiz ay yedek subay olarak askerlik gorevini yapar. Askerligin o zor, disiplinli ve
kuralli hayat1 her ne kadar sairin maceraperest, serbest ve rahat mizacina uymasa da,
askerligi yeni dostlar edinecegi yeni bir diinya olarak goren Zarifoglu bu gorevi
yerine getirir. Glinliigiinde askerligine ait boliimlerin de bulundugu diisiiniiliirse, bu

gbrevin sair i¢in bir onem arz ettigi kanitlanmis olur.

Askerlik donemlerine ait 6nemli bir nokta da babasiyla mektuplagmalaridir.
Babasinin, annesinin iizerine bagka bir evlilik yapip ikinci esiyle yasamaya baglamasi
lizerine sairin babasina karsit duydugu kirginlik, uzun siire boyunca devam etmistir.
Bu durum 1970’lerde ¢oziilmeye baslar. Bu yillarda Niyazi Bey, Zarifoglu’nun
annesinin yanina geri tasininca Cahit ile babasinin arasinda yeniden bir yakinlasma
olur. Bu yakinlasmanin en giizel 6rnekleri de Niyazi Beyin askerdeki Zarifoglu’na

yazdig1 mektuplardir:

! Cahit Zarifoglu, Yiirek Safinda Bir Sair, I.baski, haz. Alim Kahraman (istanbul: Kakniis
Yaymlari, 2003) 10.
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“Oglum, seninle iftihar ediyoruz. bir evladimiz cephede ve diisman karsisinda
vatani gorevini yapiyor diye. allahii azimiigsan diismanlarimizi makhur, maglup ve

perisan eylesin.”*

“ Harekat dolayisiyle (Kibris harekat1) merakimiz ¢ok artmisti. bir daha saglik
haberlerini aradan uzun zeman ge¢irmeden bildirinizki miisterih olalim. hayirlisi ile
insallah evlat sahibi olursaniz bunu daha iyi anlarsimiz. meshur hikayedir(...) Oyle

ise mektubunu bundan sonra asla inmal etme.”?

Askerlik gorevi bittikten sonra Ankara’da Makine Kimya Endustri
Kurumu’nda ¢aligir. Ardindan TRT Genel Miidiirligii’ne gecer ve bu gorevde ¢ok
fazla kalmayan Zarifoglu, TRT Basin ve Halka iliskiler Miidiirliigii’'nde ¢alismaya
baglar. Oradan da Ankara Radyosu’na gecer. Bir donem de TRT Yayin Planlama ve

Koordinasyon Daire Baskanligi’nda gdrev yapar.

Askerligi bitirmis, artik i sahibi de olmus Zarifoglu'nun simdiki istegi bir
yuva kurmaktir. Artik macera isteklerine bir son verilecek ve duyulan aile 6zlemi
giderilecektir. Bu diislinceler sonucunda Zarifoglu, Necip Fazil’in araciligiyla
Van’da kokll bir aileye mensup olan Van miiftiisii Kasim Arvasi’nin kizi Berat

Hanim ile 18 Agustos 1976 tarihinde evlenir.

Bu evlilikten Zarifoglu’nun doért ¢ocugu olur: 1977 dogumlu Fatma Betiil,
1978 dogumlu Ayse Hicret, 1980 dogumlu Ahmet Fehim ve 1982 dogumlu Avrife.

Zarifoglu 1iyi bir aile reisi ve ¢ocuklariyla ilgili bir baba olmustur.
Muhtemelen kendi babasiyla olan diyalogun etkisiyle ¢ocuklarina iyi bir baba olma
arzusu onun igin énem arz etmistir. ilk isi onlara 6rnek bir baba olmaktir. Bu sebeple

ahlak ve din derslerini, tipki ¢ocuklugunda annesinin onlara yaptigi gibi, bizzat

! Zarifoglu, Yasamak 113.

2 Zarifoglu, Yasamak 111.
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kendisi 6gretmeye calismis, onlarin iyi birer Miisliiman olmalari i¢in ornek bir aile

ortami kurmustur.

3.4. Mavera Yillar, Afganistan Olay: ve Olum

Askerlik doneminden sonra Zarifoglu’nun, sanat anlayigsinda ve hayatinda
yeni bir doneme girdigi goriilmektedir. Eski bohem ve serazat sairligin yerine, artik
toplumsal sorunlara daha ¢ok egilen, Miisliimanlarin dertlerini Onemseyen
miicadeleci bir anlayisa gegmistir. Sairin yeni donemiyle ilgili hem bu diistincelerinin
daha net goriildiigii, hem de Islami edebiyatin daha etkin bir sesi haline geldiginin

ispat1 olan Mavera dergisinden s6z etmek yerinde olacaktir.

Mavera dergisinin kurulusu bazi sebeplere dayanmaktadir. Sayesinde
edebiyatin Miisliimanlara tekrar agildigi, Karako¢’un yonetimindeki Dirilis
dergisinin aksamasi ve sairin arkadaslarinin 1969 yilinda ¢ikarmaya basladiklari
Edebiyat dergisinin bazi sebepler dolayisiyla yayina ara vermesi sebebiyle Zarifoglu
ve bazi arkadaslari yeni bir dergi kurma istegine kapilirlar. Zarifoglu’nun
arkadaslarina verdigi cesaret sayesinde, Rasim Ozdenoren, Erdem Beyazit, Akif
Inan, Bahri Zengin, Nazif Giirdogan ile birlikte 1976 yilmin Aralik ayinda Mavera

dergisinin ilk sayisini ¢ikarirlar.

Fakat Mavera dergisinin tek amaci edebiyat Orinleri sergilemek olmaz.
Zarifoglu, Mavera’da sadece edebi Uriinler yayimlamamus, ayrica edebiyat diinyasina
yeni yazarlar ve sairler kazandirmak adina dergiye ‘Okuyucularla’ adin1 verdikleri
bir bolim koyar. ‘Sanat eserinin kendisinden ziyade onun yorumu énemlidir’* diyen
Zarifoglu, bu bolimde okuyucularin kendilerine gonderdikleri edebi drinlerin
tahlillerine yer vererek onlara tavsiyelerde bulunur. Bu eserlerden bazilarini da

dergide yayimlar.

Her ne kadar Mavera bir edebiyat dergisi olarak yayina baglasa da, derginin

ekibi halki ilgilendiren her konuya yer vermistir. Halktan insanlari, eserlerle ilgili

! Zarifoglu, Konusmalar 115.
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yorumlarini alarak ve mektup araciligiyla ya da derginin biirolarinda yiliz yiize
goriiserek dergiye dahil etmislerdir. Bu sayede okuyucularla iletisimleri her zaman

sicak kalmistir.

Mavera dergisinin ve kurucularinin kisa bir siire sonra agtiklari Akabe
Yaymnevi’nin hemen hemen biitiin yiikii Zarifoglu’nun Ustiindedir. Ozellikle dergi
icin siirekli yazilar yazar, gelen mektuplar1 okur, okuyucularin yolladig1 eserleri
tahlil eder. Arkadaslarindan, tanidiklarindan siirekli yazilar isteyerek onlart da tegvik
eden Zarifoglu, yazi yazma isini bir memur gibi siirekli yapmak gerektigini savunur.

Derginin biitiin organizasyonlarini listiine alarak dergi icin byUk bir emek sarf eder.

1980’11 yillara gelindiginde Cahit Zarifoglu'nun edebiyatinda yeni bir tema
gorulir. Bu tema Afganistan Ulkesidir. Afganistan’in Ruslar tarafindan isgal
edilmesi, sairi derinden tiizer ve sarsar. Miisliman kardeslerin o topraklarda aci
¢ekmesi {izerine Zarifoglu duyarsiz kalamaz ve Mavera’da Afganistan igin 6zel bir
say1 ¢ikarir. Afganistan sorununu Tiirk kamuoyunda duyurmak isteyen sair,
Afganistan’da bir film gekilmesi i¢in Mavera ekibini bizzat kendisi toplar ve bazi
gazetelerde Afganistan iizerine yazilar yazar. Bu iilke igin 6zel misralara imza attig

da gorulir:

“Mezarigerif bir Afgan sehridir

Diisman herseye dokunur ona dokunamaz™?

“Orda sehitler Afgan

. .. - 992
ask adi cennet sedirlerinin basamagi”

Ozetle Zarifoglu, isgal altindaki Afganistan iilkesiyle ilgili calismalar1 ve
duyarliligiyla Tirkiye’de pek ¢ok kisinin, 6zellikle sanatgilarin ilgilisini ¢cekmeyi

basarir.

! Zarifoglu, Siirler 351

2 Zarifoglu, Siirler 362.
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Zarifoglu, bu dénemde sanatinin yo6niinii ¢ocuk edebiyatina ¢evirir. Cocuksu
karakterinin de etkisiyle ¢ocuklarla her daim iyi anlasan sairin bu edebiyata gegisi,
cocuklarina anlattigi masal ve Oykdileri sayesinde gerceklesir. Zarifoglu bu durumu

su sozlerle anlatmaktadir:

“Vesile olan bir dost var. Ama benim de zaten masallarim vardi.
Cocuklugumdan beri ¢ocuklarla iyi anlagirim. Selam verir, onlara biiyiik adamlara
oldugu gibi, hal hatir sorarim. Ve her firsatta masal anlatirim onlara. Fakat bir sey

daha itiraf edeyim, biiyiik insanlara da ¢ok masal anlattim.”*

Vesile oldugunu sdyledigi dostu Ahmet Kot’tur. Kot, Zarifoglu’'na,
yaymevlerinde ¢ocuklar igin bir seri hazirlandigin1 s6yleyip bu seri i¢in sairden bir
masal yazmasini ister. Bunun iizerine Zarifoglu, Ser¢ekus adindaki masali yazar,
fakat Kot’un bahsettigi seri baslayamadigi i¢in Zarifoglu, ismarlama iizerine yazdigi

bu 6zgilin masali, Mart 1983 yilinda Mavera’da kendisi yayimlar.

1983’iin Haziran ayinda Zarifoglu, Istanbul Radyosu’nda goreve baslamak
lizere Istanbul’a gelir. Sercekus’u yazdig: siralarda gocuklar icin siir yazmasimin da
iyl olacagint sdyleyen Mustafa Nuri Sahin’le birlikte calismaya baglar. Sahin’in
istegi lizerine cocuklar i¢in siir yazmaya da karar veren Zarifoglu, bu istegini
Istanbul’da yerine getirme sans1 bularak siirler haricinde ¢ocuk masallarina da devam

eder.

Boylece, ilk masalin1 bir plana bagli kalmadan yazan sair, 1983 yilindan
sonra Agackakan ve Katiraslan adinda g¢ocuk kitaplarini bir plana bagl kalarak
yazar. Masallar1 yazdig: sirada Afganistan’a karsi olan duyarliligini, bu eserlerine de
hakli olarak yansitir. Her iki masalda da Batililar karsisindaki kompleksi isleyerek
eserlerindeki konu ve mesajlarla biiyiikleri uyarmak, ¢ocuklar1 da egitmek arzusuna
kapilir. Nitekim bir sonraki masali Motorlu Kus ta Bat1 somiirgeciligi konusunu 6zel

olarak kaleme alir.

! Zarifoglu, Konusmalar 54.
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Sair, bu masallardan sonra kendisini bu alanda asil tine kavusturan Yirek
Dede ile Padigah adli masal1 yazar. Bu eseriyle birlikte 1984 yilinda Yazarlar Birligi

tarafindan ¢ocuk edebiyat1 dalinda yilin yazar segilerek {iniinii bir kat daha arttirir.

Zarifoglu'nun gizli bir sekilde ilerleyen hastaligi giin gectikce kendini
hissettirmeye baglar. Pankreas kanserine yakalanan sair, 4 Mayis 1987 tarihinde
Cerrahpasa Onkoloji boliimiine yatirihir. Hastaneye ziyaretine gelen arkadaslarina
stirekli 6giitler vermeye devam eden sairin acilar1 neredeyse hi¢ durmadan devam
etmektedir. Bu sebeple hastanenin degisik birimlerinde {i¢ hafta boyunca araliksiz
kalir.

Fakat doktorlarin yaptigi biitiin tahlil ve tetkiklerin sonucunda sair igin
ameliyat siiresinin gegtigi gorillr. Bu sebeple 6nce Sisli’deki evine gonderilir,
buradan da kaympederinin Sitliice’deki evine goturilir. Biitiin dostlart 6lim
dosegindeyken yanindadir. Son ginlerinde kendisini kibleye cevirttirir ve strekli
kelime-i tevhid getirir. 7 Haziran 1987 tarihinde hayata go0zlerini yumar ve

Kiipliice’de bogaza bakan bir mezarliga defnedilir.

Zarifoglu’nun hayatiyla ilgili en kisa ve dogru 6zetlemeyi Rasim Ozdendren

yapmuistir:

“Hayatinda acisiz olarak ve bedelini 6demeden hi¢bir seye ulasmadi ve higbir
sey elde etmedi. Askin ve hayatin bedelini ACI ile 6dedi. Yasamak kitabinda siirekli
acillardan s6z a¢masi bosuna olmasa gerek. O, teshis edilmemis bir hastalikla
yasamistir. Bunu onun hayatini noktalayan hastaligina bakarak soyliiyoruz.
Hastaliginin uzun bir ge¢misi oldugunu anlamak i¢in Yasamak’in satir aralarini

okumak yeter. Aci gekti. Elde ettigi her ne varsa, bedelini aci ile 6dedi. ..."*

Sair, 6lim hakkindaki diisiincelerini Yasamak adli giinliigiinde su sozlerle

acgiklamus, belki de kendi Oliimiinii tarif etmistir:

! Zarifoglu, Yiirek Safinda Bir Sair 45.
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“Oliim keder dogurmaz, cangekismelerin ortaya yaydig1 bir sessizlik vardir

0o qes - .. e 1
ama, 0li topraga sevgi ile verilir.”

3.5. Kronoloji

1940 - 1 Temmuz’da Ankara’da dogdu. Tam adi Abdurrahman Cahit
Zarifoglu’dur. Ailevi sorunlar ortaya ¢ikmaya basladi.

1947 - Siverek’te agabeyi Sait ile birlikte ilkokula basladi.

1951 - Ailesi Marag’a yerlesti. Siverek’te bagladigi ilkokulu, ardindan
ortaokulu burada tamamladi.

1955 - Lisede, hayat1 boyunca dost kalacagi bir edebiyat grubuna dahil oldu.
Bu isimler, E. Beyazit, Ozdendren kardesler vb.dir. Edebiyat dergilerini takip etmeye
basladi.

1957 - Okul dergisi Hamle’nin ¢ikmasina katildi. Ik denemeleri ve siirleri
ortaya ¢iktl.

1958 - Geng¢ Sairler Antoloji’sinde bir siiri yayimlandi. Matematik dersleri
verdi.

1959 - Plandr dersi i¢in bir kampa kaydoldu ve kurs sonunda ugus brovesi
aldi. Ugus Ogretmeninin kaza sonucu dlmesi iizerine ugus anilar1 ve iiziintlisiini
anlattig1 bir yazisi1 Tiirkkusu 'nda yayimlandi.

1960 - Ogretmen vekilligi yapt.

1961 - Lise bitirme smavini verdi ve Istanbul Universitesi Alman Dili ve
Edebiyat1 boliimiine girdi.

1962 - Tek sayida kalan A¢: dergisini ¢gikardi. Sezai Karakog’la tanisti.

1965 - Yogun bicimde siir yazmay: siirdlrdl. Yenmi Istiklal dergisinde
Abdurrahman Cem adiyla siirler yayimladi.

1966 - Sezai Karakog¢’un c¢ikardigi Dirilis dergisinde diizenli olarak siir
yazmaya basladi. /ns adli 6ykiisii de bu dergide yayimlandi. Yeni Dergi, Papiris,
Soyut gibi dergilerde goruldu.

1967 - Sabah gazetesinde sekreter olarak calisti. ilk siir kitabi Isaret
Cocuklar: ¢ikt1. Bir kurs i¢cin Almanya’ya gitti.

! zarifoglu, Yasamak 56-57.
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1969 - Nuri Pakdil’in ¢ikardigi Edebiyat dergisinde bazi eserleri yayimlandi.

1971 - Rilke konulu teziyle Alman Dili ve Edebiyati bdliimiinden mezun
oldu. Yarida birakmak zorunda kalacagi doktora programina girdi.

1972 - Istanbul’da &zel bir lisede Almanca dgretmenligi yapti. Gazetecilik ve
muhasebecilik islerini devam ettirdi. Dilini gelistirmek icin tekrar Almanya’ya gitti
ve Avrupa sehirlerini gezdi.

1973 - Agrilar artt1. Askerlik hizmeti igin Sarikamis ve Kibris’a gitti. Ikinci
siir kitab1 Yedi Glzel Adam yayimlandi.

1974 - Askerligi devam etti. Okul kredisinin borcu bas gosterdi. Oykiileri, fns
basliginda kitap olarak arkadaslari tarafindan yayimlandi.

1975 - Askerlik gorevini bitirdi ve Ankara’da memurluga basladi.

1976 - Mavera dergisini kurdu. Derginin biitiin sorumlulugunu {izerine aldu.
Berat Hanim ile 18 Agustos tarihinde evlendi. TRT Genel Miidiirliigii’nde ¢evirmen
olarak calismaya basladi.

1977 - Menziller adiyla tgiinct siir kitabi ¢ikti. Gazete yazilari yazmaya
devam etti, takma isimler kullandi. Dergi icin yogun iletisimlerde bulundu. ilk
cocugu Fatma Betiil dogdu.

1978 - Ikinci ¢ocugu Ayse Hicret dogdu.

1980 - Yasamak yaymmlandi. Ugiincii cocugu Ahmet Fehim dogdu.

1981 - TRT Yaym Planlama ve Koordinasyon Dairesi adina Cukurova,
Antalya ve Diyarbakir bolgelerinde yaptigi {i¢ ¢alismadan ikisi TRT tarafindan
yayimlandi.

1982 - Doérdiincii gocugu Arife dogdu.

1983 - Cocuk edebiyatinda eserler verdi. Haziran ayinda Istanbul’a tasindu.
Istanbul Radyosu’nda ise basladi.

1984 - Yazarlar Birligi tarafindan c¢ocuk edebiyati alaninda yilin yazari
secildi.

1985 - Korku ve Yakaris adli dordiincii siir kitab1 yayimlandi.

1987 - Pankreas kanseri teshisi konuldu. Bir siire hastanede yatti. 7 Haziran
giinii ailesine ait bir evde vefat etti. Oliimii iizerine siirler yazildi. Kiipliice’de bogaza

bakan bir mezarliga defnedildi.
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3.6. Onemli Eserleri

Cahit Zarifoglu'nun biitiin eserleri Beyan Yayinlar tarafindan ¢ikarilmistir.
Beyan Yayinlari1 bu eserleri yayilarken tek tek eser halinde basmak yerine, eserleri

edebi tiirlerine gore bir araya getirerek hazirlamistir.

3.6.1. Siirler

Cahit Zarifoglu’nun biitiin siirleri, 1989 yilinda Beyan Yayinlar tarafindan
tek kitap halinde Siirler basligiyla basilmistir. Bu kitapta, sairin dort siir kitab1 ve ek
olarak bu kitaplarda bulunmayan siirleri toplanmistir. Sairin toplamda dort siir kitabi

bulunur:

- Isaret Cocuklar
- Yedi Giizel Adam
- Menziller

- Korku ve Yakaris

Sairin ilk siir kitab1 olan Isaret Cocuklari’nda otuz bir siir bulunmaktadir. {1k
olarak 1967 yilinda Insan Yaynlari tarafindan yayimlanmistir. Bati kompleksiyle
ilgili diisilincelerini isledigini gordiigiimiiz bu siirlerde Zarifoglu, bu konuyu, isaret
edilen, kendilerinden bir seyler beklenen ama bir parca miphem cocuklar seklinde

ele almigtir.

Bes uzun siirinin bulundugu Yedi Guzel Adam ise Edebiyat Dergisi Yayinlar
tarafindan ilk kez 1973 yilinda ¢ikarilmistir. Bu eserdeki siirler anlati tarzindadir ve
sair bu siirlerle Tiirk edebiyatinda modern siir epiginin en basarili drneklerinden

birini vermistir.

Icerisinde otuz sekiz siirin bulundugu Menziller kitabs, ilk olarak 1977 yilinda
Akabe Yayinlari’'ndan ¢ikmistir. Yine ayni yaymevinden 1985 yilinda ¢ikardigi son
siir kitab1 Korku ve Yakaris’ta ise elli bes siiri bulunur. Sairin, bu kitaplarda
bulunmayan on bes siirini ise Beyan Yayinlar1 toplu Kitapta ‘EK’ basgligiyla bir araya

getirmistir.
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Temelde siirlerinde ikinci Yeni akimimin bazi izlerini tasisa da, Zarifoglu, bu
akimi birebir tekrar etmek yerine kendi yeniligini getirmistir. Alisilmadik bir s6z
dizimi ve geriye doniis teknigi kullanarak, siirlerinde imaj ve imgelere 6nem vererek

kendi orijinalligini yaratmigtir.

3.6.2. Hikayeler

Sairin dykiileri, ilk kez 1974 yilinda Edebiyat Dergisi Yayinlar1 tarafindan /ns
ad1 altinda ¢ikarilmistir. Daha sonra Beyan Yayinlart 1996 yilinda Oykuleri
diizenlemis ve Hikayeler adiyla tekrar yayimlamistir. Kitapta toplamda on bir dyki
bulunur. Ik ¢ikan kitaba alinmayan, baz1 dergilerde yayimlanmis Sykiileri de bu

kitaba alinmustir.

Zarifoglu'nun sairliginden olsa gerek Oykiilerini 6zel bir dil ve {islupla
yazmis, sanki kelimeleri ilk kez o kullantyormus gibi sdylemistir. Konular1 ise hayal
guciyle yaratilmig bir kurgu seklinde degil, anlik izlenimlerden se¢mistir. Zaman
zaman soyut varliklart somutlagtirarak bir uyanis hissi vermektedir. Konu dizilimi
bazen daginiktir, tipki siiri gibi bazi Oykileri her okuyucunun dogrudan
anlayabilecegi sekilde degildir, yani kapalidir. Cilinkii sairin Oykiileri de siirleri gibi
imgelerle doludur. Zarifoglu, “bir anlamda oykii yazarken de sanki bir baska siir
yazar”! gibidir. ice baktigi kadar disa da bakabilen, ¢evresini daima gdzleyen ve
inceleyen biridir. “Sair anlatimiyla yazan, diiz yazilarin1 kuru bir anlatimdan uzak
tutan, tad veren, diislindiiren, yoran bir tarzi vardir.”2 Bunun yani sira Oykiilerinde

zaman, tipler ve sekiller belirgin degildir. Zal Tepesine Dogru ile Ins bunun en giizel

ornegidir.

Zarifoglu'nun Oykiilerinde de, sairin kendi hayatindan, duygu ve
diisiincelerinden kesitler gormek miimkiindiir. Sair baz1 dykiilerini kendi hayatindan
esinlenerek yazmistir. Savunma adli Oykiisiinde artan sikinti hissi, sairin kendi

sikintilarinin bir eseri gibidir. /ns ve Seyhana adli dykiilerinde ilkel yasama bir 6zlem

! Cahit Zarifoglu, Hikdyeler, 4.bask: (istanbul: Beyan Yaynlari, 2011) 8.

2 Ali Haydar Haksal, “Zarifoglu Oykiisii ve Anlatis1”, Yedi Iklim, Haziran 1992: 5.
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sezilir. Bu 6zlem sairin kendi duygular1 gibidir. “Sairin kisiligini yansitan bir yani
vardir bu eserin, ins’teki dykii toplam1 okunup disaridan bakilirsa genel anlamda bir

Zarifoglu portresiyle karsilagilir.”

Kitapta bulunan oykiiler sunlardir:

Ins, Sizi Gormeliydim, Savunma, Kentin Ortasinda Bir An, Suclular, Zal

Tepesine Dogru, Yabancilik, Bir Sey Var Belirmiyor, Sessizlik, Kars1 Cikis, Seyhana

3.6.3. Romanlar

Savas  Ritimleri, Zarifoglu’nun, planlanip tamamlanmig, Anne ise
tamamlanamamis roman c¢alismasidir. Savas Ritimleri, Beyan Yayinlar tarafindan
ilk kez 1985 yilinda yayimmlanmustir. 1991 yilindaki yenilenmis baskiya sairin
tamamlayamadigi, yarida kalmig ikinci roman1 Anne de eklenerek tek kitap halinde

¢ikarilmustir.

Savas Ritimleri adl1 eserinde sair, i¢inde biiyiik bir ac1 birakan Afganistan’
ve Afgan halkini anlatmis, ana temay1 hi¢ gérmedigi bu lilkeden se¢mistir. Romanda
asil islenen konu, bir ¢cocugun, anne ve babasi tarafindan bir emanet olarak goriiliip
gelenek ve goreneklere uygun yetistirilmesidir. Bir ¢ocugun, blyume ve ergenlik
caginda gordiigii ve tecriibe ettigi seylerin, karakterin sekillenmesinde nasil etkili

oldugu islenmistir.

Anne adl yarida kalmis roman ise sairin 6zel bir titizlik ve planla isledigi bir
calismadir. Temelde hasta olan bir ¢ocukla annesinin iligkisi ele alimustir.
Doktorlarin tedaviyle ¢d6zemedigini anne konusarak c¢odzecektir. Zarifoglu’nun bu

konu icin bir psikiyatr ile tedavi yontemlerini konusmay1 istedigi bilinmektedir.

! Zarifoglu, Hikayeler 8-9.

52



“Roman hakkindaki bu bilgi bugiin bir veri olarak alinirsa, Anne’nin bitmeye yakin

bir durumda kaldigi kabul edilebilir.”*

3.6.4. Cocuk Edebiyat1 Eserleri

Zarifoglu, ¢cocuk edebiyatina yoneldikten sonra ¢esitli tiirlerde ¢cocuk eserleri
vermistir. Bu eserlerin tek bir kitap hélinde toplanmasi yine Beyan Yayinlari
tarafindan 2006 yilinda gerceklestirilmis ve kitaba Cocuklarimizla Atlara Biniyorduk
ismi verilmistir. Eserde toplamda ii¢ uzun hikaye, iki masal, bir roman ve iki siir

kitab1 bulunmaktadir.

Uzun hikayeler; Sercekus, Katiraslan, Motorlu Kus
Masallar; Yirek Dede ile Padisah, Kiiciik Sehzade
Roman; Agackakanlar

Siirler; Giiliiciik, Agacokul

Zarifoglu’nun, cocuk edebiyatina yonelisiyle yazdigi bu eserler sadece
cocuklar igin yazilmamustir. Eserlerin en biiylik o6zelligi, her yastan insanlarin

okuyup algilayabilecegi bir konu ve iislupla yazilmis olmasidir.

Kendi i¢inde biiyiik bir ¢cocuk ruhu barindiran Zarifoglu’nun, hayal giiciinii ve
fantastik kurgular1 kullanisi, masal formu icerisinde eriyip yeniden sekil almustir.
Kuskusuz, onu asil g¢ocuk yazari yapan o&zellikler, i¢cinde barindirdigi biiyiik
cocuksulugu ve ¢ocuk bakisidir. Bu ylizden, cocuklari etkileyecek hayal giicii ve
fantastik kurgulari yazarken ana konularin altinda yetiskinlere yoneltilen iletilerin de
var olmasi tezat bir durum olustursa da, bu durum sairin, zekd oyunu ve cocuk

bakisini birlestirip eserleri kendine 6zgii bir tarzda isleyisiyle agiklanabilir.

Ozetle sair, gocuklarin hayal giiciinii kullanarak onlarm géziinden yetiskinlere
seslenmeyi bir yontem olarak belirlemistir ve ¢ocuklara verdigi onemi su sozlerle

aciklamgtir:

! Cahit Zarifoglu, Romanlar, 3.bask: (istanbul: Beyan Yaynlari, 2010) 243.
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“Kolay m1 / Cocukla konusmak™*

3.6.5. Gunluk

Zarifoglu’nun, 6yki, deneme, gunlik, ani tiirlerinden hangisine ait oldugu
uzun siire tartisilan Yasamak adli eseri, heniiz sair hayattayken, 1980 yilinda Beyan

Yayinlari tarafindan yayimlanmistir ve tiirii glinliik olarak belirlenmistir.

Bu tartigsmalarin sebebi oldukg¢a basittir. Clinkii Zarifoglu, tuttugu notlari
bazen giinliik tiiriinlin 6zelliklerine gore, bazen de ani tiirlinlin 6zelliklerine gore

yazmigtir. Talat Sait Halman’a gore bu tiirlerin farkliligi su sekilde 6zetlenebilir:

“Bir bakima, yasadik¢a yazilan giinliikte, dmriin sonuna dogru yazilan
anilardan daha c¢ok gergek pay1 vardir. Kisi giinliikkte kendi hayat hikayesini giinii
giiniine yazmig gibidir; iyi ve kotii taraflariyla gostermistir kisiligini; yasadigini
apacik koymustur giinliigiine, sonradan degistirememistir. Anilarda ise yazar geriye
bakiyordur. Hatirlamaya calistig1 olaylari, kisileri, sozleri, diislinceleri yarim

yamalak bulacaktir belki. Ya da hig bulamayacaktlr.”2

Bu tanimlama da goz oniine alindiginda Zarifoglu’nun Yasamak adli eserinin
gunlik tiriine daha yakin oldugu goriiliir. Clinkii Zarifoglu, Yasamak’taki yazilarini
Omriiniin sonuna dogru degil, daha ¢ok olaylarin yasandig: giinlerde yazmustir. Fakat
ani ve giinliik arasindaki, ‘biri yasarken, 6biirii yasadiktan sonra yazilir’® farklihg
gbz Oniline alindiginda, bu eserin bazen ami ozellikleri tasidigi da goriilmektedir.
Gulnkl Zarifoglu’nun, bazi yazilarini1 daha sonra yazdigi da olmustur. Bu duruma en
guzel ornekler dogum yili olan 1940 ya da heniiz ii¢ yasinda oldugu 1943 tarihli

yazilaridir.

! Cahit Zarifoglu, Cocuklarimizla Atlara Biniyorduk, 2.bask: (Istanbul: Beyan Yaymlari, 2010) 19.
2 Talét Sait Halman, “Yasadik¢a Yazilan”, Tirk Dili (Giinliik Ozel Sayisi) Nisan 1962: 439.

% Suut Kemal Yetkin, “Giinlik Uzerine”, Tiirk Dili (Giinliik Ozel Sayist) Nisan 1962: 433,
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Sairin hayat hikayelerinden bir derleme niteligi tasiyan bu eserin orijinalligi,
gunlik tirtintin alisilmig tarzi, kronolojik sirayr icermemesidir. Yer ve zaman
kavramin1 dnemsemeyen sair, aklina geldik¢e not aldig1 anilarini bir araya getirmis
gibidir. Baska tiirleri de igererek yazildig tiirii yeni bir sekle biirliyen bu eser, sairin,

eser verdigi alanlardan etkilenisinin ispatidir.

Yer yer siirsel kullanimlara yer verisi, imgesel yonelimleri, Zarifoglu’nun
siirine hakim dil orgiisiiniin giinliigline de yansimasindan kaynaklanmaktadir.
Boylece sair, tipki siirleri, oykiileri, ¢cocuk kitaplar1 gibi glinligi icin de kendine

0zgu bir tarz yaratmustir.

3.6.6. Mektuplar

Sairin mektup tiirlinde verdigi eserlerin sayisi1 oldukga yiiksektir. Sairin
mektuplarint iki grup igerisinde incelemek gerekir. Bunlardan ilki sairin, 6zel
yasaminda yolladig1 mektuplarin toplandigi Mektuplar adli eserdir. Mektuplar, yine
Beyan Yaymlar1 tarafindan kitaplastirilmis, toplamda altmis alti mektubu
icermektedir.

Bu mektuplar ¢ogunlukla Mavera dergisinin ¢iktigi donemlere ait olup, cogu
yazar veya sair dostlarina, bazilar da ailesine yazdigi mektuplardir. Agirliktaki konu
Mavera dergisi ve sairin i¢inde bulundugu durumlarla ilgilidir. Ozellikle Mavera’nin

okur sayisiyla ilgili mevzular konu edilmistir.

Ayrica sair mektuplarinda, zikredilmeye deger sayida o6giitler vermektedir.
“Zarifoglu, bu tavriyla bir yandan genclere ‘edebiyat 0gretmenligi’ yaparken bir

yandan da gergek bir ‘agabeylik’ ve ‘yol gostericilik® yapmaktadir.”*

Fakat sairin 6zel hayatindaki mektuplarin sayist bu kadarla sinirh degildir.
Kitabin giris boliimiinde sdylendigi iizere yiizlerce, belki de binlercedir. Fakat

mektuplar1 toplama asamasinda bazi mektuplar bulunamamis, gonderilen kisilere

! Cahit Zarifoglu, Mektuplar, 1.bask: (istanbul: Beyan Yaynlar1, 2010) 21.
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ulagilamamis ya da gonderilen kisiler mektuplart vermek istememistir. Yine de

toplandig1 kadariyla bu eser sairin 6nemli eserleri arasindadir.

fkinci kitap ise Okuyucularla adi altinda yine Beyan Yaymlari tarafindan
yayimlanmigtir. Mavera doneminde iletisim mektuplar araciligiyla saglandigi igin
dergi bir¢ok mektup almustir. Bu sebeple dergide ‘Okuyucularla’ adinda bir bolim
acilmis ve gonderilen mektuplara dergi araciligiyla acik cevaplar verilmistir. iste bu
kitap bu acik mektuplarin bir araya toplanmis hélidir. Bu mektuplarda Zarifoglu,

okuyucularin eserlerini yorumlayip tahlil etmekte ve onlara tavsiyeler vermektedir.

Okuyuculara yazilan bu mektuplarla ilgili Rasim Ozdendren, kitabin girisinde

su sozleri kullanarak kitabin dnemini vurgulamaktadir:

“Cahit genelde gerek genel olarak sanat {izerine, gerekse kendi siiri {izerine
konusma hususunda ketum davranirdi. Onun siir {izerine olan diisiincelerini kismen
Yasamak adini tagtyan - ki, TUrk nesrinin en 6zgiin 6rneklerinden biridir — kitabinda
bulabiliriz. Onun disinda belki kendisiyle yapilmig miilakatlarda dolayl
dokundurmalara rastlanabilir. Fakat bu konular {lizerine uzun uzadiya yazdigi,
konustugu goriilmez. Iste bu mektuplar, bir bakima Cahit’in poetikas olarak da ele

1o el
alinabilir.”

3.6.7.Konusmalar

Cahit Zarifoglu, ¢cocuklugundan beri az konusan bir mizaca sahip olsa da,
baz1 gazete ve dergilere roportajlar vermistir. Gazete ve dergilerde yaptigi bu
konusmalar, ilk kez 2006 yilinda Beyan Yaymlar1 tarafindan toplanarak
kitaplastirilmistir. Kendisiyle yapilan on dokuz rdportaj, giinliiglinden bir konusma
ve Oliimiinden sonra kendisi hakkinda dostlariyla yapilan dort réportaj olmak iizere

toplamda yirmi dort konugsmay1 igermektedir.

! Cahit Zarifoglu, Okuyucularla, 1.bask: (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2009) 24.
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Eserin en biiyiik Ozelliklerinden ilki sairin hayatiyla ilgili bilgilere
ulagabilmemizdir. Gerek kendisi, gerekse dostlari tarafindan hayatiyla ilgili kayda

deger noktalara deginilmistir.

Ikinci 6nemli nokta ise sairin fikirlerini, diisiincelerini ve sanat anlayisini bu
konusmalardan 6grenebilmemizdir. Gerek sairin duygulari, gerek ¢ocuk edebiyati ve
siir gibi tiirlerde nasil ve nigin eser verdigi ile sairlik hakkinda genel diistinceleri bu

Kitapta giin yiiziine ¢ikmaktadir.

3.6.8.Diger Eserleri

Sairin yukarida saydigimiz eserlerinin haricinde iki deneme kitab1 ile bir

tiyatro eseri mevcuttur.

Sairin duyarliligmin bir iiriinii daha olan Siit¢ii Imam adli tiyatro eseri, bizlere
isgal altindaki Maras’1, Ermenilerin kadinlara satasmasini ve Siit¢ii imam’n bunlar
silahla susturmasini konu etmektedir. Bu eser, bir bakima sairin Savas Ritimleri adli
romanint hatirlatir. Bu iki eser hakkinda en giizel tammlama, Siit¢ii Imam in giris

boliimiinde yapilmaktadir:

“Savags Ritimleri ve Siitcii Imam, onun 1980’lerdeki Afganistan’in isgali ile

1920’lerdeki Marag’in isgaline bakisini ve ‘kurtulus’unu ele aldig1 ¢alismast.”

Sairin denemeleri yine Beyan Yayinlar1 tarafindan, Bir Degirmendir Bu
Diinya ve Zengin Hayaller Pegsinde adlari altinda 1999 yilinda yayimlanmustir. ilk
kitapta daha ¢ok aktiiel ve siyasi yazilari, ikincisinde ise sanat ve edebiyatla ilgili

diistince ve yorumlarini yazdig1 yazilart bulunmaktadir.

! Cahit Zarifoglu, Siitcii Imam, 1.bask: (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2006) 5.
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4. ZARIFOGLU’NUN RILKE HAKKINDA DUSUNCELERI

Cahit Zarifoglu, her ne kadar Miisliiman bir sair olup Doguya yonelmis gibi
gorunse de, Bati kiiltiiriinii, sanatin1 ve edebiyatini incelemis, kavramis ve bu alanda

Iyi bir bilgi birikimine sahip olmus bir sairdir.

Onun Batiy1r tanima siireci ilk olarak okudugu eserler araciligiyla baslamis
olsa da, bu siireci hizlandiran en biiyiik etken iiniversiteyi kazanip, arkadaslarinin
isrartyla Alman Dili ve Edebiyati boliimiine girmesi olmustur. Boliimde okurken
bircok Alman edibini tanimaya baslayan sairin Rilke’yi tanimasi da bu yillara rastlar.
Sairin okudugu ve anladig1 Balzac, Brecht, Baudelaire, Cehov, Dostoyevski, Goethe,
Tolstoy gibi diger yabanci sair ve yazarlardan Rilke’yi ayiran en biiylik 6zellik, onun
Rilke’vari siirler yaziyor olmasi, Alman filolojisinde okumasi ve hepsinden énemlisi
de Rilke’nin, Malte Laurids Brigge’'nin Notlari adli otobiyografik roman1 Uzerine

yazdig1 motif konulu bitirme tezidir.

Zarifoglu, bircok konugmasinda Rilke’den s6z etmis, hatta etkilenip
etkilenmedigini bilmedigini bizzat sdylemistir. Alman felsefesi ve siyaseti hakkinda

da fikirlerini beyan etmesi kayda degerdir.

Zarifoglu’nun Rilke hakkindaki diisiincelerini agiklamadan 6nce genel olarak
Alman siyaseti ve felsefesi hakkindaki bu diisiincelerine yer vermek yerinde
olacaktir. Aralik 1984 yilinda Sanat Olay: adli dergi i¢in verdigi bir demecte bu
diisiincelerini acik¢a belirtmistir. Bu konusmada, Mehmet Arslan’nin ‘Batinin Tiirk
edebiyatina etkisi nedir?’ sorusu ilizerine Cahit Zarifoglu, Bati ve Alman diinyasiyla

ilgili birgok yorum ve tespitte bulunmustur.

Sairin, Alman edebiyati denince aklina gelen ilk diisiinceler sunlardir:
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“Alman edebiyatinda beni cezbedenler, etmeyenler vardi. Bazilari, 6rnegin
Rilke arkadasim olmusglardi. Sonrakiler, yeni Almanlar, savas hastalar1 falandi.
Alman diye bakarsan o marazi Brecht. Alman profesdr, Goethe’nin masallarini
anlatirken agliyordu. Hans Magnus’nun minik siirinin altindan kocaman buzagilar
cikariyorlardi. Yorumlari, eserlerin kendisinden daha biiyiiktii. Yazarlar da eserleri
de bu kritiklere erisemiyorlardi. Hepsi, goklere cikarilan eserleriyle cehennemin
dibinde ¢ok ciice kaliyorlardi. Bereket olmiislerdi. iste Bati edebiyat: deyince

aklimda kalan énemli bir 6zellik bu benim.”?

Alman edebiyati hakkinda bu sézleri sOyleyen Zarifoglu, ayn1 konusmada
diisiincelerini daha da derinlestirmis, Almanlarin biitiin kiiltiirel, siyasi ve felsefi

Ozelliklerini 6zetleyen su yorumda bulunmustur:

“Almanlar soyle diyorlardi: Avrupa uygarligimin {i¢ ana unsuru vardir: Eski
Grek, Hiristiyanlik ve Germen ruhu: Eski Grek’in putperest, Hiristiyanligin
uydurulmus Incil, Germen ruhunun barbar &zlerini i¢ ice koyun. Bunlar ilk bakista

sanat eseri i¢in zor kosullar olarak goriiniiyor...

Hirslarimi ve agmazlarimi tanrilastiran putperest, diinyaya 6liime mahkum
olarak gelisine, bataklikta ¢are arar. Germen ruh, daglarda giiclii baldirlariyla
yiirliyen, anlagmazliklari kaba kuvvetle halletme sinirina hemen tasiyan, karanlik
gecelerde topraga yaklasan yildizlara derinlemesine bir kere bakmamis ve bakislarini
yiireginde olup bitenlere bir tek indirmemis bir barbar. Bu U¢ unsur kaynasarak,
dogru, Mozart’1 da, Holderlin’i, Rilke’yi, M0rike’yi de ¢ikarmistir ama tiimiiniin

koynunda besledigi bir vahsi vardir: Hitler.”

Alman dogasinda var olan bu ii¢ unsuru belki de en dogru tespitlerle
aciklayan Zarifoglu, bu unsurlarin birlesip i¢ ice gegmesinden dogru ve diizgiin

isimler ¢ikabildigi gibi, diinyanin tarihini olumsuz yonde etkileyen bir vahsinin de

! Zarifoglu, Konusmalar 73.

2 Zarifoglu, Konusmalar 74.
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cikabildigine tekrar parmak basmustir. Ustelik bu vahsinin, iinlii filozof Nietsche’yi
1yl okudugunu ve anladigini tespit edecek kadar Bati tarihini de sindirmis, biitiin bu
siyasi ve felsefi olaylar1 edebiyatla bir biitiin olarak diisiiniilmesi gerektigini

savunmustur:

“Hitler’in Nige’yi okuyusunu, felsefeden habersiz bir onbasinin okuyusu
olarak degerlendirirler. Oysa Nice’deki ‘lstliin insan’ ve ‘yok edilmesi gerekli
zayiflar’ gibi imajlardan Hitler herhalde en dogru sonuglari ¢ikardi. Bugiin de,
Alman olmayanlara davraniglartyla, ayni sonuglari c¢ikariyor Almanlar. Hitler’i
lanetlemekle yarisiyor olmalarma ragmen. Biitiin bunlari, kendi halinde glzel ve

zararsiz bir Bat1 Edebiyatindan bagimsiz olarak ele almak miimkiin mi?”?

Bu sOzlerden de anlasildigi gibi Bati diinyasinin 6nemli isimleri arasinda
saydig1 Rilke’yi arkadagiymis gibi hisseden Zarifoglu, daha bir¢ok konusmasinda bu
sairden bahsetmis, baz1 diisiincelerini benimsedigini itiraf etmistir. Bu diisiinceleri bir
araya getirip toplu bir bakis atmak, sairin Rilke’den etkilenip etkilenmediginin daha

Iyi anlasilmasini saglayacaktir.

4.1. Rilke ile Zarifoglu Arasindaki Benzerlik Uzerine Olan Konusmalar

Cahit Zarifoglu, kendisiyle yapilan konusmalarda siklikla Batili ve bazi
Dogulu sair ve yazarlardan soz etmistir. Bu sair ve yazarlar1 okudugu, bazilarini
takdir ettigi, onemsedigi konusmalarda goriilmektedir. Fakat bu isimlerin arasindan

Alman sair Rilke’nin ismi 6ne ¢ikmaktadir.

Gerek kendisinin yaptig1 konusmalarda, gerek kendisi hakkinda dostlarinin
yaptig1 konugmalarda Rilke’nin ismi siklikla zikredilmistir. Bu konusmalarda
Rilke’nin sanatindan, Cahit Zarifoglu’yu etkileyip etkilemediginden, Zarifoglu’nun
Rilke ile bagintisindan s6z edilmistir. Zarifoglu’nun teziyle ilgili bazi bilgilere de
eristigimiz bu konugmalarda Rilke’nin adinin gectigi boliimler belirlenerek sairin

Uzerinde etkisi olup olmadigi konusu aydinlatilmaya ¢alisilacaktir.

! Zarifoglu, Konusmalar 74.
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Zarifoglu’nun konugmalar1 sirasinda Rilke’den en ¢ok s6z edisinin sebebi,
kendi siirleriyle onun siirleri arasinda var olan benzerliktir. Baska bir deyisle
Rilke’vari yaziyor olmasidir. Bu konunun gectigi ilk konusma 1974 yilinin yazinda
cikan Gelisme dergisinin bir sayisinda yayimlanmigtir. Bu konusmada Zarifoglu,

Rilke adin1 su sekilde kullanmustir:

“Daha Rilke adin1 duymadigim Alman Filolojisi yillarimda, sinif arkadasim
bir yar1 Rum, yar1 Tiirk, yar1 Amerikali, yar1 Batili bir italyan, yani benim o zamanki
Alda’m, “sen Rilke’vari yaziyorsun...” derdi. Bunun bodyle oldugunu coktandir

anlamis degilim. Diyebilirim ki, bunu tam olarak su anda hayretle fark ediyorum.”*

Ayni konunun gegtigi ikinci konusma 1982 yilinda Hilal dergisinin Aralik-
Ocak sayisinda yaymmlanmistir. Zarifoglu, Edip Goneng’in ‘Sanatkédr olarak sizi
derinden etkileyen, kendiniz i¢in bir kesif konusu saydiginiz sanatkarlar olmus

mudur?” seklindeki sorusuna su cevabi vermistir:

“Simdi belli bir sanatkar ismi sdyleyemem. Bizim siire basladigimiz yillarda
Ikinci Yeni denilen siir, en gorkemli donemini yasiyordu. Zaten birdenbire yasadi ve
bitti. Baz1 yorumculara bakarsaniz benim siirimde o atmosferin etkisi varmis. Fakat
size 0 donemden belli bir isim sdyleyemedigim i¢in lizgiiniim. Haa, bir de fakiiltede
iken bir arkadasim benim siirlerimle Rilke’nin siiri arasinda ve yazilar1 arasinda bir
benzerlik oldugunu soylemisti. Bu aklimda kaldi ve neden sonra Rilke’yi okudum.
Kimlerden nasil, kesfederek mi, etmeden mi etkilendigimi bilemem. Ancak su kadar
yillik bir siir seriiveninden sonra siirde bazi favorilerim var. Sevdiklerim anlaminda.

Buna sevdigim siirler demek daha da dogru olacak.”?

Konusmalardan da gorildigi gibi  Zarifoglu, Rilke’den etkilenip
etkilenmedigini bizzat kendisi de bilememis ya da bagka bir deyisle sdylememistir.

Sairin ¢ok fazla siir okumadigi, edebiyati ¢ok iyi bilmedigi bilinmektedir. Bu bilgi

! Zarifoglu, Konusmalar 28.

2 Zarifoglu, Konusmalar 48.
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dogrultusunda Alman sair Rilke’nin adinin bu kadar sik ge¢cmesi bir 6nem arz

etmektedir.

Bu konuyla ilgili en aciklayict ve net bilgiyi verdigi li¢iincii konugma, 1986
yilinda lim ve Sanat dergisinin Kasim-Aralik sayisinda yayimlanmistir. Zarifoglu,
Ferman Karacam’in ‘Sairin bir 6grenci oldugunu disiiniirsek siz hangi okula
mensupsunuz ve adini unutamadiginiz bir ustaniz var mi1?’ seklindeki sorusuna su

cevabi1 vermistir:

“Bir okula mensup olmadim. Ustam da olmadi. Rilke’nin etkisinde kalmis
olabilirim. Ama onu hi¢ tanimadan zaten ovari yaziyormusum. Bdyle demislerdi.
Daha ¢ok kendimin etkisinde kaldim. En ¢ok okudugum sair Cahit Zarifoglu’dur.
Hani etkisinde kalmis olabilirim dedigim Rilke’den okudugum siir sayisi onu
gecmez. Sistemli bir edebiyat okuyucusu olamadim. Edebiyattan hep smifta
kalabilirim. Yerli edebiyati, hele edebiyat tarihini hi¢ bilmem. Bunlar1 bir giin itiraf

edecegimi biliyordum.”*

Zarifoglu’nun yaptig1 konugmalarda kendi iizerinde Rilke etkisinin varligini
ne itiraf etmis, ne de reddetmistir. Fakat bu konuyla ilgili her sorulan soruda

Rilke’nin adin1 zikretmesi bu sairin, kendisinde bir 6nem arz ettiginin kanitidir.

Dostlar1 arasinda yapilan konusmalarda da, kendi konusmalarindaki gibi
Oonemli noktalar bulunmaktadir. Dostlarindan bazilar1 etki konusunda net bir sey
sOylemezken, bazilart da Zarifoglu’'nda Rilke’nin etkisinin olmadigini agik¢a dile
getirmislerdir. Fakat agik bir fikir beyan etmek ya da reddetmek gibi iki durum séz
konusu olsa bile, bu konusmalarda dnemli olan tek durum, konunun Alman saire

siklikla gelmesidir. Bu sebeple Rilke ismi, bir 6nem kazanir.

1987 yilmin Eyliil aymda Mavera dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi’m

cikardiginda sairin dostlariyla bir konusma gerceklestirmis ve konusmay1 bu sayida

! Zarifoglu, Konusmalar 120-121.
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yayimlamistir. Saban Abak diizenledigi konusmaya Cahit Zarifoglu nun Kisiligi ve
Sanati Cevresinde Soylesi adi verilmistir. Konusmaya Akif Inan, Alaeddin
Ozdenéren, Besir Atalay, Erdem Bayazit, D. Mehmet Dogan, Nabi Avci, Rasim

Ozdenéren ve Mustafa Sahin gibi Zarifoglu’nun yakin sanat¢1 dostlari katilmistir.

Bu konusmada ilk dikkat ¢eken isim, yine bu konuyla ilgili olarak ilk sézleri

sOyleyen Nabi Avcr’dir. Zarifoglu’nda Rilke etkisi lizerine su sozleri sdylemistir:

“Cabhit Zarifoglu’nun siirini uzaktan okudugumuz zamanlar -ki Rilke’yi de o
zamanlar tanimistik-, belki de Rilke’ye dikkatimizi cektigi i¢in onun Rilke ile
ilintisini kurmaya ¢alistyorduk. Ben bunu kendisine de sordum. Alman filolojisindeki
tahsilinden kendisine Rilke’den ¢ok Toton sovalyelerinin ask siirlerinin kaldigini ve
onlar1 da bir zaman sonra zahmetsizce sildigini soylemisti. Belki tam boyle degil,

ama buna yakin...”"

Nabi Avcr’'nin sozlerinden de anlasildigi lizere Rilke ve Zarifoglu edebiyati
arasinda bir benzerlik oldugu kesindir. Avcr’nin, konusmanin ilerleyen kisimlarinda
cok daha ilging ve bizim i¢in Oonemli bir agiklamasi, daha dogrusu bir tespiti

bulunmaktadir:

“Zarifoglu’'nun siiri ne kadar kiiltiire yaslanan veya entelektiiel cabaya
dayanan bir siir olmasa da, Bati1 diisiincesiyle ve Bati diisiincesinin belli bagh
donemecleriyle iliskili bir okuyucu, (o siiri bunlara indirgememek sartiyla) kendine
yeni zenginlikler, yeni tatlar iiretebilir. Iyi bir Rilke okuyucusuna, ya da iyi bir
Alman edebiyat1 terbiyesinden ge¢mis okuyucuya Zarifoglu siirinin, bu 6zelligi
olmayan siradan bir okuyucuya nispetle daha fazla tat vermesi, daha yeni pencereler
acmas1 miimkiindiir. Ama bu tatlar1 Zarifoglu siirinin biitiiniine tesmil etmemek, siiri
bundan ibaret, bu kaynaktan ¢ikma saymamak kaydiyla. Ayni sekilde bir baska siir
terbiyesinden gecmis, bir bagka kaynakla beslenmis okuyucu, ondan aldig1 terbiyeyi

Zarifoglu’nun siirini anlamada kullanabilir. Bu bakimdan, 6yle zannediyorum ki,

! Zarifoglu, Konusmalar 174.
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Bat1 siiriyle bir sekilde iliski kurmus bir okuyucu, bundan Zarifoglu’nun siiriyle de

cok verimli iliskilere girmek i¢in yararlanabilir.”1

Iste bu tespitte onemli bir nokta mevcuttur. Aver’ya gore Batili, Alman ve en
onemlisi de Rilke edebiyatinin terbiyesine sahip, bu edebiyatlardan anlayan
okuyucunun, Zarifoglu’nun siirini anlamada biiyiik bir dnceligi vardir. Her ne kadar
Zarifoglu’nun siirlerinin sadece bu edebiyatlardan ibaret olmadigini belirtse de, bu
siirleri, onlardan yoksun olan bir okuyucunun, bu edebiyatlar1 bilenlerden daha az
anlayacagina dikkat ¢cekmistir. Ona gore, Rilke edebiyatini bilen bir okuyucu igin,
Zarifoglu siirleri “yeni pencereler’ acacak ya da ‘daha fazla tat” verecek bir edebiyat
olacaktir. Bu durumda Zarifoglu ve Rilke arasinda bir bagintinin oldugu diisiincesi

kesinlik kazanmaktadir.

Nabi Avcrnin bu tespiti iizerine Rasim Ozdendren, Avcr'nin sozlerini
destekler nitelikte konusmaya devam etmis ve Zarifoglu ile Rilke edebiyatlar

arasinda bir benzerlik oldugunu kabul etmistir:

“Simdi Rilke’den bahsedildi. Su olay1 biliyoruz biz Cahit’in hayatinda:
Cahit’in fakiilteden bir arkadasi vardi. Felsefe ve edebiyat bilgisi, birikimi olan
biriydi. Siirlerini gordiigiinde, sen, demis Rilke’nin etkisi altinda yaziyorsun. Halbuki
Cahit o tarihte Rilke’yi henliz tanimiyordu. Fakat enteresandir, Nabi'nin
sOylediklerinin 1s181nda sdyliiyorum, Cahit’in nesrinde ve siirinde onunla da bir ilgi

kurmak mimkiin.”?

Bu benzerlik konusunu Nabi Avci, konugsmanin ilerleyen kisimlarinda bir kez

daha agmis ve bu benzerlik fikriyle sanat¢i dostlarina su soruyu yoneltmistir:

“Diyelim sizin adiniz, bir sairle yan yana anmak gerekse benim aklima ilk

Fazil Hiisnii Daglarca geliyor. Ama Daglarca’yi, Zarifoglu’yla hi¢ diisiinemiyorum.

! Zarifoglu, Konusmalar 186.

2 Zarifoglu, Konusmalar 187.
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Onun i¢in de ilk akla gelen diyelim Rilke oluyor. Bu aranizda konusulan bir sey
miydi? Birbirinizin siir yazdigindan haberdar oldugunuz giinlerde, bdyle ilgilerinizi

de paylasiyor muydunuz?”*

Fakat Rasim Ozdenoren, Yedi Iklim dergisinin 1987 yilinin Temmuz-Agustos
sayisinda, Alim Kahraman ve Ali Haydar Haksal’la yaptig1 bir konusmada sozil
edilen bu etkinin olmadigin1 belirtmistir. Ali Haydar Haksal’in ‘Cahit Zarifoglu
Alman Dili ve Edebiyatinda okumus. Rilke’yi Almancadan okuyacagi diisiiniilmiis.
Hatta etkilenmesinin séz konusu olabilecegi gibi. Isaret Cocuklari’ndaki siirleri
yazdig1 yillara bakilinca ve sizin yukarida sdylediklerinize bakilirsa, kendiliginden
akan bir siir ortaya ¢ikiyor. Bunu biraz daha agsak...” sozlerinin lzerine Rasim

Ozdenéren, cevaben sunlari sdylemistir:

“Rilke’yle bence bir etkilenme s6z konusu degil. Bir benzesme hissediliyorsa
bunu aynm1 tinida, rezonansta olmakla aciklayabiliriz. Cok kisiye tuhaf gelebilir.
Cahit’in kendine 6zgii siir atmosferi, biz ikinci Yeni’den haberdar degilken de
kendine 6zgu karakterini nebiiloz halinde biinyesinde tasiyordu. Cahit, ikinci Yeni
sairleri diye bilinenlerle yasit degildi. Sunu sdylemek istiyorum: Belki bir hava,

donemin biitiin sairlerini sanatc¢ilarini etkiliyor.”2

Gortildiigii gibi Zarifoglu veya sanat¢i dostlarinin, Zarifoglu ile Rilke
arasindaki benzerlikler iizerine yaptigi yorumlar degiskenlik gostermektedir. Bazi
isimler etkilenmenin olmadigini sdylerken, bazilar1 sadece benzerlik oldugunu ileri

stirmiis, Zarifoglu ise bu etkiyi reddetmedigi gibi direkt olarak kabul de etmemistir.

Ancak bu konusmalarda dikkate deger en 6nemli nokta Alman sairin isminin
siklikla ge¢mesidir. Rilke’nin adindan bu kadar s6z edilmesi, Zarifoglu {izerinde

etkisi olup olmadigi konusuna dikkatleri cekmektedir.

! Zarifoglu, Konusmalar 189.

2 Zarifoglu, Konusmalar 218.
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4.2. Zarifoglu’nun Rilke Uzerine Diisiinceleri

Zarifoglu'nun yaptigi konugmalarda Rilke {izerine sdyledigi bazi 6nemli
sozleri bulunmaktadir. Ozellikle ‘sair olmak’ konusu iizerine yogunlasildig
konusmalarda Zarifoglu, Rilke ismine dikkat ¢ekmistir. Bu konusmalarda goriilecegi
gibi Zarifoglu, Rilke’nin Gen¢ Bir Saire Mektuplar adli eserine oldukca Onem
vermektedir. Sair olmak konusunda Rilke’nin tavsiyelerde bulundugu geng bir saire
yazilan bu mektuplar1 Zarifoglu dikkatle okumus ve sdyledigine gore bu tavsiyelere

kendisi de 6nem vermistir.

Bu konuyla ilgili ilk sozlere, Zarifoglu’'nun Edip Goneng’le yaptig
konusmada rastlamaktayiz. 1982 yilinda c¢ikan Hilal dergisinin Aralik-Ocak
sayisinda Edip Goneng’in ‘Siirin olmadig1 bir hayat1 géze almaniz istense anlasma

masasina oturur musunuz?’ seklindeki sorusu iizerine Zarifoglu su cevabi vermistir:

“Bilmiyorum siir bir tutku mudur? Bir mecburiyet midir? Rilke geng bir saire
Oyle demis. “igine sor, yazmaya mecbur muyum diye. Eger Oyleyse siz bir sairsiniz.”
Boyle bir sey herhalde tereddiidii olanlar i¢in. Nasil basladigini, nigin basladigini
bilmeden yazan ve bdyle ¢eyrek asir gegiren biri ne demeli. Nigin siir yazdin diye
soracaklar, o da mecburum diyecek. Kendi kendime soruyorum, ni¢in yazdim,
bilmem. Peki yazacak misin? Galiba. Bu defa neden? Bilmem. Ama dikkat ederseniz
biitlin bu bilmemler o gizli mecburiyetle birlesiveriyor. Bu karmasik goriintslii
diyalogla o mecburiyetin dyle kesin ve bilingli olmadigini séylemek istiyor

olmaliyim.”*

Bu konusmada Zarifoglu, sair i¢in yazmak mecburiyetini bir bakima
savunurken, bir bakima bunun sadece yeni sairler i¢in sdylendigini belirtmistir. Fakat

kendisi i¢in de sonuca varirken yolunu yine bu mecburiyete getirmistir. Buna benzer

! Zarifoglu, Konusmalar 46.
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bir soruyu cevapladigi baska bir konusmada yazmak mecburiyetiyle ilgili daha net

bilgiler vermistir.

4 Kasim 1986 tarihinde Zaman Gazetesi igin yaptigi konusmada, Siileyman
Celik’in *Edebiyatin hemen her alaninda eser verdiniz. Sizce bir sair, bir yazar neden
yazar? Neden yazma ihtiyact duyar?’ seklindeki sorusuna cevaben sunlari

sOylemistir:

“Rilke’nin Geng Bir Saire Ogiitler adl1 kitabinda bu sorunun cevabi vardir.
Cok hosuma gider. Yalniz orada soru degisik sorulmustur. Acaba Bay A yazar midir,
sair midir? Rilke sdyle der: Iginize sorun, yazmak zorunda miyim diye. Cevap evetse

siz bir sairsiniz.

Bir sair herhalde sadece bunun icin yazar. Yazmak onun igin bir
mecburiyettir. Akilla varilmis bir sonu¢ degildir yazmak. Bir i¢ zorunluluktur. Bagka

alternatif yoktur. Bu zorunluluk sosyal ve politik sebeplerle beslenmis olabilir.”*

Gorildigt gibi Rilke’nin yazmak mecburiyeti konusunda sdylediklerine
tereddiitsiiz katilan Zarifoglu, sair olup olmama sorusunu Alman sairin sozleriyle
cevaplamistir. Bu sozlerden g¢ikarilabilecek ikinci bir sonu¢ da Zarifoglu’nun,

Rilke’nin eserlerini okuyup bu sairi iyi anladigidir.

Zarifoglu’nun, tniversite yillarinda tamidigi Rilke’yi yakin arkadasi gibi
gorecek kadar benimsedigi daha 6nceki boliimde belirtilmisti. Bu konuyla ilgili,
tezinin de konusu olan bazi Rilke motiflerine 6nem verisi, 1984 yilinin Aralik ayinda
Sanat Olay: dergisinde yaptig1 konusmada gortilmektedir. Fakat bu konusmanin asil
onemi, Zarifoglu’nun hocasi yiiziinden Rilke’nin biiyiikliigiiniin sairin gdziinde sona
ermesidir. Bu durumun ne kadar dogru oldugunu kestirmek miimkiin degildir.
Zarifoglu’nun Rilke’yi 6nemseyisi hocasinin sozleriyle gercekten bitmis midir, yoksa

bir siire etkilenmekle sinirli m1 kalmustir, bir kesinlik tasimaz.

! Zarifoglu, Konusmalar 112.
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Bu konusmada Mehmet Arslan’in Bati edebiyatlariin Tiirk edebiyatina
etkisiyle ilgili sordugu sorulara cevap verirken Zarifoglu, Rilke’yle ilgili su s6zleri

sOylemistir:

“Rilke, aracisiz buldugum biriydi. Fakat onun hakkinda yanilgi icindeymisim.
Onu ii¢ boyutlu algiliyordum. Meger degilmis. Onda metafizik vehmetmistim.
Bitirme tezim onun hakkindaydi. Ondaki motifler; korku, 6liim, biiyiik sehir, sikinti
falan derken ver elini “6te” imaji. “Yo0o0” dedi Prof. Safinaz Duruman, “nereden
¢ikardin bunlar1?” Hocam kem kiim. “Yo” dedi “yoo!” Hocam aman. “ Yo” dedi

“y00, yok onda 6te mote”. Bdylece Rilke de biiziisiip kald1 bir kosede.”

Bu konularin haricinde Zarifoglu’nun konugmalarinda Rilke’yle ilgili bir
konu daha dikkat cekmektedir. Gelisme dergisinin 1974 yazinda ¢ikan sayisinda
yaptigi konusmada konunun yoksulluk ve sefalete gelmesi iizerine Zarifoglu,

Rilke’nin bir séziinii hatirlayarak konuyla iliskilendirmistir:

“Cok sefalet goriiyorum. Her yanda sonsuz, bulamag gibi, insana yapisan,
diisiindiikge her tarafina bulasan bir sefalet gériiyorum... I¢im mi pargalaniyor?...
Yoo, hayir! Benim Rilke’nin bir soéziinii hep hatirlarim, bana biiyiik dayanaktir:
“Hayatin her duruma hakki vardir.” Gordiiklerim karsisinda sugladiklarim, ne
hayattir, ne de onlarin kahramani olan yoksul, yirtik pirtik cocuklar, kadinlar ve 6teki

insanlar...”?

Bu konugmadan da anlasildigi gibi, Zarifoglu, Rilke’yi sadece eserleriyle
degil, gortisleriyle de benimsemis, onun goriislerini kendi felsefesine de yansitmustir.
Bazi hayat goriislerinin temelinde Rilke’den etkilendigi bu Ornekte oldugu gibi

kesindir.

! Zarifoglu, Konusmalar 73.

2 zarifoglu, Konusmalar 22.
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4.3. Zarifoglu’nun Malte Laurids Brigge’nin Notlari Uzerine Bitirme Tezi

Bilindigi gibi Cahit Zarifolu, 1961 yilinda girdigi Istanbul Universitesi Alman
Dili ve Edebiyatt boliimiinden 1971 yilinda mezun olmustur. Bu gecikmeli
mezuniyet i¢in bir bitirme tezi yazmak zorunda kalan Zarifoglu, liniversitenin ilk
yillarinda bir arkadasinin, kendisi ve Rilke arasinda benzerlik kurmasini hatirlayarak
bu Alman sairin iizerinde yogunlasmis, tezini Alman sairin tek ve otobiyografik

romant olan Malte Laurids Brigge 'nin Notlar: lizerine yazmistir.

Romandaki ana motifler iizerine yaptig1 bu calisma, otuz dort sayfa olarak
Almanca dilinde yazilmis olup orijinal ismi, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge von Rainer Marie Rilke — Eine Studie zu einigen Motiven — ’dir. Zarifoglu,
tezini ilk teslim ettiginde yeteri kadar bilimsel bulunmadigi gerekgesiyle kabul
edilmemis, bunun iizerine sair, tezini tekrar goézden ge¢irmek zorunda kalmustir.
Tezine bir kaynakca ekleyen Zarifoglu, calismayi tekrar gozden gecirip teslim

ettiginde ancak kabul ettirebilmistir.

Zarifoglu’nun Konusmalar kitabinda yer alan iki konusmada teziyle ilgili
dostlarmin bazi yorumlart bulunmaktadir. 1987 yilinin Eyliil ayinda Mavera dergisi
Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi’nda yayimladigi konusmada sairin sanatgi dostlaridan

Rasim Ozdenéren, bu tezle ilgili sunlari sdylemistir:

“Ben deminki konugsmama ilaveten ve sizlerin getirdigi ¢agrisimlarla sunu
sOyleyeyim: Rilke, Cahit’in mezuniyet teziydi. Rilke hakkindaki tezi bilimsel
bulunmadigi i¢in reddedilmisti. Fakat onun tezindeki diisiinceleri aslinda Rilke’yi
belki en iyi anlayan yorumlardi. Bilahare arastirma yapmis gibi, kendi ciimlelerini

baskalarina izafe etmek suretiyle tezini kabul ettirebilmisti.” !

! Zarifoglu, Konusmalar 184.
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Rasim Ozdendren, buna benzer bir konusmay1 Yedi Iklim dergisinin 1987
Temmuz-Agustos sayisinda da yapmistir. Fakat bu konugma ilkine nazaran daha sert

ve kesindir:

“Edebiyattan anlayan bir arkadasi, bir gin kendisine siirlerinin ve
diizyazilarinin Rilke’ninkilere benzedigini sdylediginde, Cahit’in bu sairin adindan
baska hicbir seyini duymadigini 6grenmistik. Fakat ne garip tecelli, yillar sonra
Cahit, Rilke tlizerine bir mezuniyet tezi hazirladi. Gene ne garip tecellidir ki, Rilke
tizerine miilahazalari, kelimeyi kullanmaktan ¢ekinmeyecegim, bir takim dar kafal
profesorler tarafindan bilimsel olmadig1 gerekgesiyle geri ¢evrildi. Ama ben eminim
ki, Cahit’in Rilke iizerine goriisleri, biitiin o bilimsel goriinen hirdavattan ¢ok daha

derin ve anlamli olmaliyd:. Bunlar1 sylerken abarttigimu diisiinmiiyorum.””

Ozdendren’in sozlerinden de anlasilacag gibi, Zarifoglu’nun tezi bilimselden
cok yoruma dayali bir tez olmustur. Fakat Alman sairinin eserini bu sekilde
yorumlama, tezi bilimsellikten uzaklastirmamis, aksine esere derin bir bakis agisi

niteligi kazandirarak saglam bir agiklama getirmistir.

Peki, Zarifoglu Rilke’yle ilgili bu ¢alismasinda neleri islemis, konulara nasil
bir yorumlama getirmistir? Daha once de belirtildigi gibi Zarifoglu, ¢alismasinda
Rilke’nin romanindaki ana motifleri incelemistir. Bu motifler sirasiyla ‘sehir, biiyiik

sehir korkusu, saf korku, var olmama hissi ve élum’ddir.

Rilke’nin eserindeki ilk motif olan sehir, Paris sehridir, Rilke i¢in bu sehir
sefalet, 6liim, korku ve giiriiltii demektir ve Zarifoglu, motifi incelerken kurdugu su

ctimlelerle Rilke’nin Paris’ini 6zetler gibidir:

! Zarifoglu, Konusmalar 217.
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“Paris’teki yasam tirkiitiiciidiir. Bunu, oraya varisindan itibaren her an daha
kuvvetli hissetmistir. Paris tecriibelerini dile getirdigi eserlerinde Paris’i, korkunun,

yoksullugun ve 6liimiin diyar olarak anlatir.”*

Zarifoglu’nun ikinci inceledigi motif, biiylik sehir korkusudur. Paris sehri,
sefalet, Oliim, hastalik gibi olumsuz olaylarin yuvasidir. Hemen her insanda
bunlardan biri bulunmaktadir. Bu sebeple insanlar bu olaylardan dogan bir korkuya
kapilmiglardir. Sehir buyik, bilinmeyen ve 0rkltuct olan bir seye yuvalik
yapmaktadir. Zarifoglu da Paris sehrinin bu 6zelligine dikkat ¢ekmis ve korkutucu

olani sOyle 0zetlemistir:

“Bu suretle sehir, korkutucu olanin agik sahnesi gibidir.”?

Fakat romandaki bu korku, sehrin sebep olduguyla kalmaz. Hemen herkeste
var olan korku bir ‘bilinmeyen’ tasimaktadir. Bu bilinmezlik eserin hemen her
yerinde hissedilir. Rilke, bu korkuyu olgunlagsmamis, gelismemis, biiylimemis bir
korku olarak tasvir etmektedir. Bu noktada ¢ocukluk korkular1 énem kazanir. Bu
sebeple bu korkuya ‘saf korku’ adi verilmistir. Saf korkuyla ilgili diisiinceler, bir
bakima Kierkegard’in climleleriyle iligkilendirilir. Rilke’nin Kierkegard’1 iyi bildigi
ve onemsedigi agiktir. Belki de Zarifoglu Kierkegard’i, Rilke araciligiyla tanimis, bu

durum Alman sairin Zarifoglu’na kazandirdiklarindan biri olmustur.

Zarifoglu, bu saf korku karsisinda Rilke’nin diislincelerini su sekilde

Ozetlemektedir:

! Cahit Zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke — Eine
Studie zu einigen Motiven, Lisans Tezi (Istanbul: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, 1971) 1.

(o.c.: Das Leben in Paris ist entsetzlich. Er erlebt es von seiner Ankunft an immer starker; und er

stellt Paris in seinen Werken, in denen er Pariser Erlebnisse zum Ausdruck bringt, als einen Ort der
Angst, der Armut und des Todes dar.)

2 zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke 6.

(o.c.: Auf dieser Weise ist die Stadt wie der offene Schuplatz des Schrecklichen.)
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“Ornegin, ‘korku’yu ogrenilebilecek bir sey olarak gosterir. Belirsiz giicler

karsisinda hissedilen korkunun egitilebilecegini sdyler.

Cocukluk korkularini, heniiz ‘tamamen gergeklesmemis’, ‘olgunlagsmamis’
korkular olarak adlandirir. Yani Rilke, egitilmemis, olgunlasmamis korkulardan

bahseder.”*

Tezde islenen dordiincii motif var olmama hissidir. Eserin bir boliiminde ana
karakter Malte tavan arasina gider ve orada lizerine kiyafetler giyer. Birkag kiyafeti
iist tiste giydiginden dolayi, ¢ikarmak istediginde kiyafetlerden kurtulamaz. Aynadan
kendisine bakarken bir an i¢in panikle kendisinin mi, yoksa yansimasinin mi1 gergek
oldugunu anlayamaz. Iste tam bu noktada eserde bir var olmama endisesi ortaya

c¢ikar. Zarifoglu bu motifi su climleyle 6zetlemektedir:

“Var olmama korkusunun, bu ayna sembolilyle yeniden goriildiigii gibi, bir

kisinin var olma bilinci, ¢evresi ve ¢evresindeki insanlar sayesinde olusmaktadir.”

Zarifoglu’nun tezinin yarisinmi kaplayan, isledigi son motif 6liim motifidir.
Sairin, bu motife bu kadar 6nem vermesinin sebebi, Oliimiin Rilke’nin eserinin

neredeyse tamamina yayilmis olmasidir.

Oliimii sorgulama diisiincesiyle ¢ok erken tamsan Rilke’nin &liim
konusundaki diisiinceleri Malte’de son ve tam sekline ulagsmistir. Malte’ye gore 6lim

bir degisimdir, bagka bir diinyadir ve Malte, bu degisimden korkmaktadir. Her seye

! Zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke 10.

(o.c.: Zum Beispiel, er zeigt ‘die Angst’ als etwas, was man lernen kann. Er sagt, man konne die
Angst, die man vor unbestimmten Méchte fuhlt, abrichten.

Die Ansgte der Kindheit benennt er “ungereifte” die noch nicht “ganz wahre Angste”. Also Rilke
erzahlte von unerzogenen, ungereiften Angsten.)

2 Zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke 16.
(o.c.: Wie man die Angst des Nichtseins durch dieses Spiegel-Symbol wiedererkennt, entsteht das

Bewusstsein des Vorhandenseins einer Person durch die Umgebung und die ihn umgebenden
Menschen.)
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ragmen Malte hayatta kalmayi arzu etmektedir. Malte’nin korkusu, eserdeki bazi
olaylarla daha fazla depresmektedir. Malte, hayatinda bircok Olim gdérmiistiir.

Ozellikle dedesinin 6liimii, onda biiyiik izler tasimaktadur.

Oliim, hayatin tam karsitidir. Gergeklesmis dliimler, hayatin anlamini bir kat
daha arttirmaktadir. Kisilerin varligi oliimiin seklini de degistirmektedir. Kisisel
olmayan 6liim, artik kiigiik bir 6liimdiir. Kisinin, 6nemi ve ozelligi biiyiidiikce ve

diger insanlara yaklastik¢a 6liimii de biiyiimektedir.

Bu oOlumlerden Malte bir sonu¢ daha g¢ikarmistir. Esere, daha dogrusu
Rilke’ye gore herkes, hatta dogadaki her sey kendine ait olan bir 6liimle bu diinyadan
gitmektedir. Yani her canli, kendi 6liimiinti 6lmektedir. Kendi 6liimiinii 6lemeyecek

insanlarin da, kendilerine ait olan 61Umu 6lmeleri en biyuk haklaridir.

Bu durumu, Zarifoglu tezinde en iyi su climleyle 6zetlemektedir:

“Rilke, ¢abasiz ve kagiilmaz olarak kendimizi i¢inde buldugumuz hazir
hayatin sonucu olan yabanci ve diismanca 6liime kars1 konugsmakta ve eserlerinden

birinde ‘Efendim, herkese kendi 6limiinii verin’ demektedir.”*

Yukaridaki climlelerden anlasilacag: gibi, Zarifoglu’nun sectigi bu motiflerin,
daha dogrusu Rilke’nin romanindaki motiflerin ana kaynagi hep korkudur. Bu ana
motif kendi arasinda parcalara ayrilmis ve yeni motifler olusturmustur: Sehir ve sehir

korkusu, saf korku, var olmama hissine duyulan korku, 61im korkusu.

Zarifoglu da bunu goérmiis olmali ki, bu korkularin kaynaklarin1 incelemis,

yeni bir yorumlamayla Rilke’yi nasil anladigin1 gozler Oniine sermistir. Bunlara

! Zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke 32.
(o.c.: Rilke spricht gegen den fremden und feindlichen Tod, der die Folge des fertigen Lebens, in

dem wir ohne Muhe und unvermeidlich uns finden und sagt in einem von seinen Werken: “O Herr,
gib jedem seinen eigenen Tod”.)
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benzer konular1 kendi eserlerinde de islemis olan Zarifoglu’nun bu Rilke tezi, onu

anlamada kullanilabilecek temel kaynaklardan biri olmustur.

Burada Zarifoglu’'ndaki Rilke benzerligini destekleyen bir yaziya daha
deginmek gerekir. Celal Fedai, Merdivensiir dergisinde yayimlanan Cahit Zarifoglu
ve “Aylak Goz” Siiri Uzerine adli yazisinda, sairin, Isaret Cocuklar: ve Yedi Giizel
Adam adl siir kitaplariyla Rilke tezi arasindaki bir benzerlige dikkat cekmistir. Fedali

bu yazida sunlar1 belirtmistir:

“...Rilke'nin Malte Laurids Brigge'nin Notlari'nda Birka¢ Onemli Motif adl
yazisindan aldigimiz su satirlar, Isaret Cocuklar: ve Yedi Glizel Adam boyunca sairin
isleyen zihninin kendince de bir okumasi sayilabilir: "Manevi problemler, gizli
kuvvetler sasirtict oluslar {izerine egilmistir o (Malte). Onlar1 anlayabilmek igin
kullandig1 malzemelerdir kent, insanlar, olaylar ve esya. Kent 'hicligin yeri'dir.
Sozlinli ettigi insanlarsa korler, dilenciler ve hastalardir. Fakat bunlari isine
yarayabilmesi i¢in bir iist plana kaydirir, orada miitalaa eder, ya da "gercekle
gercekiistli arasindaki sinirlart kaldirir." Herhangi bir bakisin gordiigii sekli bozar,
zorlar onlar1. Ornegin 'giiriiltiiyii' ya da sessizligi siirrealist bir sekilde sdyle anlatir:
'"Tramvaylar hizla ¢an ¢alarak odamin ig¢inden geciyorlar, otomobiller Uzerimden
akiyorlar." [...] Malte'nin dili empirik gerceklige uyar, yani ¢izdigi tablolar ne
dogrudan dis diinyay1 ne de subjektif hisleri yansitir, tersine kendi imajli diinyasini

ortaya koyar."*

Goriildiigii gibi Rilke’nin Malte Laurids Brigge’nin Notlar: adli romani
Zarifoglu iizerinde bir etki birakmistir. Oyle ki Fedai’ye gore bu tezde yazilan
climleler ile Zarifoglu diisiinceleri arasinda bir benzerlik de mevcuttur. Fedai, bu

savini yazisinda tezden bir alintiyla da desteklemistir.

! Celal Fedai, “Cahit Zarifoglu ve ‘Aylak Goz’ Siiri Uzerine”, Merdivensiir, Ozel Sayr 2, Mart-
Nisan 2005: 50.
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5. ZARIFOGLU VE RILKE’NIN MENSUR ESERLERINDEKI
BENZERLIKLER

5.1. Zarifoglu'nun Yasamak Adh Giinliigii ile Rilke’nin Malte Laurids
Brigge’nin Notlari Adh Otobiyografik Romaminda Benzerlikler

Rilke’nin bu eseri, her ne kadar roman tiiriinde yazilmis bir eser olsa da,
gunlik tdrandn ozelliklerini tasimaktadir. Rilke, Malte Laurids Brigge’nin
Notlar’nda sectigi karakter ve konular1 kendi hayatina paralel olarak islemistir. Bir
bakima bu eserin, Rilke’nin giinliigii olarak degerlendirilmesi mumkindir. Rilke,
uzun sire devam eden Paris yasantisini, Sanat, aile, sanayilesme hakkindaki
diisiincelerini, yasam ve Olim gibi durumlar karsisindaki sorunlarimi bu eserde

islemistir.

Zarifoglu’nun eserinin ise tam olarak hangi tiiriin igerisinde oldugu kesin
degildir, daha ¢ok giinliik, an1 ya da deneme tarzinda oldugu konusulmus ve sonunda
giinliik oldugu konusunda karara varilmistir. Rilke gibi Zarifoglu da, bu eserinde
Istanbul, Ankara ve seyahatleri esnasinda ugradig: sehirlerdeki yasantisimi anlatirken;

sanat, yasam, toplum, 6liim, anne-baba gibi konulardaki diisiincelerini islemistir.

Bu iki eser icin ilk olarak goéze carpan benzerlik siirsel Ogeler tasiyor
olmalaridir. Belki iki sanat¢inin da asil olarak sair olmalarindan dolay1 bu iki mensur
eser, siirlerinin nesir hali olarak kabul edilebilir. Nasil ki, Malte Laurids Brigge’nin
Notlari, Rilke’nin, Paris yasantisi esnasinda Alman lirizminden koptugunun ispati
olarak kaleme aldigt Yeni Siirler’in diizyazi hali olarak kabul ediliyorsa;
Zarifoglu'nun Yasamak adli giinliigii de sairin, siirlerindeki i¢ diinyasinin diizyazi
hali gibidir. Yasamak, Zarifoglu’nun siirlerindeki derinligin sagladigi yogunluga
tanimlama getiren bir eserdir. Her iki sairin bu eserlerinde imgeler, siirsel anlatimlar,

benzetmeler, cagrisimlar ve sdzcilik oyunlari mevcuttur.
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Sairlerin yazdig1 giinliikler olarak goriilebilecek bu eserler arasinda mevcut
olan bazi benzerlikler, Zarifoglu’nun iyi tanidig1 Rilke’den baz1 etkilesimlere maruz
kaldig: fikrini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple bu benzerliklerin incelenerek ortaya

koyulmasi gerekir:

5.1.1. islenis Bicimleri

Rilke, Malte Laurids Brigge 'nin Notlari’'m yazarken Alman roman tarihine
bazi yeniliklere imzasin1 atmistir. Yazar, otobiyografik bir anlatis1 sayilan bu eseri
islerken, geleneksel tarz olan kronolojik sirayla konular1 anlatma teknigini terk etmis,
konular1 zaman sirasina gore islememis, bunun yerine olaylar1 farkli anlardan segerek
siralama mantigim giitmiistiir. Karakter; olaylari, diisiincelerini ve anilarini aklina
geldigi gibi, higbir siralamaya bagli kalmadan anlatmustir. Bagka bir deyisle, “Malte
Laurids Brigge’nin Notlari’nda, sanki bir ¢ekmecede darmadagin kagitlar bulunmus
da ilk anda bagka bir sey bulunmadig1 i¢in onlarla yetinilmek gerekiyormus gibi bir

1 56z konusudur.

durum

Aynmi sekilde, Zarifoglu da Yasamak adli giinligiinii hazirlarken, bu
geleneksel glinliik tarzini birakarak, yer ve zaman kavramini énemsemeyerek aklina
geldikge not aldigi anilarini bir araya getirmistir. Yani sairin hayat hikayelerinden bir
derleme olan bu eserin ozelligi, Malte Laurids Brigge 'nin Notlar: gibi kronolojik
tarzi icermemesidir. Bu anlamda Tirk edebiyatinda Yasamak, diger glnlik

tiirlerinden ayrilmaktadir.

Her iki sairin de bu geleneksel tarzdan uzaklasarak konular1 ve anilar
yazarken pes pese siralamadan vazgegmeleri, hem bu iki 6nemli esere edebiyatta
onemli bir yer kazandirmig, hem de birbirlerine ‘benzerlik’ yoluyla baglanmistir.
Zarifoglu'nun Yasamak’ denilince, akla ilk gelen eser, Rilke’nin Malte Laurids

Brigge 'nin Notlar: olmaktadir.

Rilke’nin eserinde tarih notlar1 yoktur. Eserin ilk basina sadece 11 Eyliil notu

diisiilmiis ve konular degisirken bagka bir tarih belirtilmemistir. Ancak konularin

! Aytac 63-64.
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gidisatindan eserin bir tarih siralamasi tasimadigi ¢cok net sekilde goriilmektedir.
Romanin 95. Sayfasindan alinmis agagidaki 6rnek bize Malte’nin annesinin 6limani
anlatmaktadir. Rilke bu boliimde, bu Olimiin, ana Kkarakteri ve Kkarakterin

anneannesini nasil etkiledigi konusunu iglemektedir:

“Annemin 06ldiigli o sonbahar mevsiminde ninem, Sophie Oxe ile odasina
biisbiitiin kapand1 ve hepimizle biitiin iliskiyi kesti. Oglunu bile sokmuyordu yanina.

Bu 6lim, cidden yersiz bir 6limdu hani...

Annemin 6liimiinden dolay1 bizleri asla tiimiiyle affetmedi. Hem ninem o kis
birdenbire ¢oOktu. Ydrlrken yine boylu poslu goriiniiyor, ama koltugunda

biiziilekaliyor ve kulagi daha agir isitiyordu...

Bahara dogru sehirde 6ldii, bir gece vakti. Kapis1 agik duran Sophie Oxe,

higbir sey isitmemisti. Sabahleyin yanina girdikleri zaman cam gibi sogumustu...”*

Annesinin 6liimil iizerine olanlar1 anlattig1 bu boliim romanin ortalarindadir.
Fakat bundan on sayfa sonra Rilke, Malte’nin annesinin 6limunden 6nceki bir
zamana donilis yapmustir. Romanin 105. sayfasindan alinan asagidaki Ornek,

karakterin annesini bize tekrar gostermektedir:

“Annem artik bir yere gitmez olmustu, ama boyle bir seye Schulinler akil

erdiremezlerdi; yine gitmekten bagka care kalmamast.. 2

Bunun gibi birgcok 0Ornekle dolu olan romanda, Rilke, ge¢mis olaylari
anlatirken Malte’nin i¢inde bulundugu anlardan da bazi olaylara yer vermektedir.
Once kendimizi Paris’te bulurken, sonra Ulsgaard’da bulmakta, ardindan tekrar

Paris’te gecen bir olaya sahit olmaktayiz. Once Malte’nin daha ge¢ dénemlerinde

! Rainer Maria Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar, 3.baski, ¢ev. Behget Necatigil (istanbul:
Can Yayinlar1, 2010) 94-95.

2 Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlart 95.
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yasadig1 bir olay1 gorsek de, ardindan gelen bir boliimde kahramanin ¢ocukluguna ait

bir konunun islendigini gormekteyiz.

Bu yontem giinliik tarzi yazilan bir eser i¢in ¢ok yeni bir sistemdir. Bu
yeniligi iyi bilen bir sair olarak Zarifoglu da giinliigii Yasamak 1 yazarken, Rilke’nin

bu yontemini benimsemis ve eseri bu sekilde insa etmistir.

Fakat Yasamak, otobiyografik bir roman olmadigindan, daha dogrusu giinliik
tiirli icerisinde olmasi sebebiyle her boliime tarih ve sehir notlar1 diisiilmiistiir. Bu
sebeple olaylarin siralanis bigimlerinin daginik oldugu cok daha net bir sekilde
goriilmektedir. Rilke’nin kendi eseri icin sdyledigi gibi, Yasamak i¢in yazilmis olan
notlar da bir ¢ekmeceden alinip rastgele bir araya getirilmis gibidir. Nitekim
gercekten de boyle olmustur. Zarifoglu eski notlarini, Yasamak adli yayin igin
yeniden diizenlemis, hazirlamigtir. BOylece ortaya kendi diislincelerini sergiledigi,

giinliik tarzi1 bir eser ¢ikmustir:

“SARIKAMIS 1974. tlinele girmeye bagladi. Bildircin siiriisiiniin karisik

kanat vuruslari sicakta bir su ve serinlik haberi fisildayarak @stlerinden gecti...””

“Yavag yavas ana ve ¢ocuga dogru gelmeye basladilar. Agaclarin aralarina
dagilmis ufak tefek esyalari toplamaya basladilar, kiralanan arabaya tasidilar. Ana

cocugu kucagina aldi, salincak ¢oziildi. Bir kir gezisi boyle sona erdi.”?

Yukarida ilk ve son satirlarina yer verilen bolimde, boliimiin basina
diistiriilen tarih ve yer notundan da anlagilacag: gibi, 1974 yilinda sairin askerliginin
gectigi Sarikamis’ta yazilmis bir konu anlatilmaktadir. Bu aninin hemen ardindan

sair, yedi y1l geriye gitmis ve Ulm sehrinde ge¢cmis bir anisin1 anlatmigtir:

! zarifoglu, Yasamak 22.

2 Zarifoglu, Yasamak 32.

78



“ULM 1967. yanimda elma agaglarinin 6niinde ¢ayirda bayirasagi kosarken
sar1 yesil mavi renklerle dondiirliyor semsiyeyi. questa di marinella e la storia vera

sarkisiyla...”!

Yukarida ilk satirlarina yer verilen boliim, Ulm’de kaleme alinan notlardan
olugmaktadir. Bu geriye doniisten sonra sair tam dokuz yil sonrasina gitmistir. Yer
ismi yine degismekte ve sairin Ankara’daki, onun ardindan da on alti yil geriye

giderek Maras sehrindeki anilar1 anlatilmaktadir:

“ANKARA 1976. onbir ocak. Ustad Necip Fazili karsiladik. Yirmi otuzda
trenle geldi. Resat, Akif, Hasan, Bahri, Rasim ve ben. Ustad son kez ¢ikis1 yirmibir

ocaga ertelenen Biiyilk Dogunun ¢ikmamasina kesin karar verdigini sdyledi. Ve

nedenlerini anlatt1...”?

“MARAS 1960. o ¢iplak dagda nasilsa kalmisti koca agag.
pesipesine gelen kislar1 tekbasina gegirir
ilkbaharlarda yalnizdir
binbir kol yollamustir topraga kalbini okutmayan yiiz gibidir.”
Eserin bir kismindan alinan yukaridaki boliimler sirastyla, 1974, 1967, 1976
ve 1960 yillarina aittir. Bu tarih siralamasindan da anlasilacagi gibi, Zarifoglu,

otobiyografik 0zellikleri olan edebi tiirlerin geleneksel pes pese siralama tekniginden

uzak durmus, Rilke gibi eseri rastgele bir siralamaya tabi tutmustur.

! Zarifoglu, Yasamak 32.
2 Zarifoglu, Yasamak 43.

3 Zarifoglu, Yasamak 45.
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Eserlerin bi¢gim 6zelliklerinin benzerligi bu daginik siralamayla sinirh
degildir. Eserlerin ortak ozelliklerinden ikincisi, belli bir bas ve sona sahip
olmamalaridir. Her iki eserde de belli bir girisin ve sonucun bulundugu olaylara

rastlanmamaktadir. Eserler sanki ortadan baslar gibidir ve son agik birakilmistir.

Her iki eserin boyle bir yonteme basvurmasi, geleneksel giinliik tarzini
kullanmamalarindan kaynakli olmalidir. Bu tarzi se¢meleri, belli bir ilk ve son

yazimina izin vermemistir:

“DEMEK buraya yasanacak yer diye geliyorlar; burasi oliinecek yer desem
daha dogru. Sokaga ¢iktim. Gordiigiim sey: hastaneler. Bir adam gordiim, salland1 ve

yikildi. Halk ¢evresini sardi; bu da beni sonrasin1 gormekten kurtardi.. 1

Malte Laurids Brigge’nin Notlari’min ilk ciimleleri olan bu satirlar, Paris
sehrini, daha dogrusu sehirdeki sefaleti, olumsuzluklar1 anlatmaktadir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde bu sehirle ilgili olumsuz manzaralar siklikla gorilmektedir.
Bu yiizden romanin basi, 6zel bir boliim olmaktan ¢ikmaktadir. Aksine, sehirdeki

olumsuzluklarin anlatildig1 bir¢cok kisimdan sadece biri olarak kalmaktadir.

Tipki Rilke’nin eseri gibi Zarifoglu'nun Yasamak’inda da giris bolimi
siradan bir olayla baglamaktadir. Tarih, 1979°u; yer, Sarikamis’1 gostermektedir ve
sairin askerlik yillarindan bir bélimdir. Bu ilk boliim, Sarikamis’ta yazilan birgok
boliimden sadece biridir. Bundan sonra sair, daha da eskiye gidecek, ardindan tekrar
bu yillara donecek, hatta yazilar1 bazen daha da ileriye goétiirecektir. Bu sebeple

eserin ilk boliimiiniin, digerlerinden bir farki kalmamaktadir.

“SARIKAMIS 1979. ne ¢ok aci1 var.

' Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar: 7.
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aninda morartan vuruglarin bir anda kan morart1 ve patlamalarla ve acinin ve
korkunun ¢agirdigi et biiziilmeleriyle taninmaz hale gelen yizlerinin dimdik ve ilk

ifadesini bozmamaya galisarak ve hep karsiya bakarak ayakta tutuyorlar.”

Baglangic boliimleriyle benzerlik gosteren son boliimler de, yine ayni
sebepten, rastgele secilmis bir olayla son bulmaktadir. Boylece eserler aniden biterek

acik kalmustir.

Rilke, Yitik Ogul kissasinin da anlatildigi son boliimii, sanki anlatima devam

edecekmis gibi, su sozlerle bitirmektedir:

“Kim oldugunu ne bilirlerdi. Simdi korkun¢ zordu onu sevmek ve o, buna

yalnizca Biri’nin giicii yetecegini seziyordu. Ama o, Biri, istemiyordu heniiz.”

Zarifoglu da eseri bitirirken, 1979 yilindan bir boliimii segmis ve kisa bir
paragraftan sonra uzun bir siirle eserini bitirmistir. Yasamak da, Malte Laurids
Brigge 'nin Notlar: gibi belli bir sonla degil, anlatima devam edecekmis gibi gortinen

bir bolumle son bulmaktadir:

“1979 ANKARA 11 EKIM. - Yeryiizii gézkapagimi kaldirmus gibi dagla o
koyu bulut arasinda gilinesi kocaman yuvarlak ve kirmizi gordiigiim vakit evrenin
bakan gozii gibi diisiinliyordum sekillerin ve renklerin ne kadar ¢ok ve oyalayici

Oldugunu.”3

5.1.2. Boliim Baslangiclar

Hem Malte Laurids Brigge’nin Notlari, hem de Yasamak, daha Once
belirttigimiz gibi giinliik temelli eserler olmasi dolayisiyla kisa yazilmig boéliimlerden

olusmaktadir. Her bolimde yazarlar, iginde bulunduklari tarihten ya da ge¢misten

! Zarifoglu, Yasamak 5.
2 Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar: 194.

¥ Zarifoglu, Yasamak 218.
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belli bir olay1 anlatmaktadir. Eserlerin bu bolimlerinde birka¢ benzerlik mevcuttur.

Bu benzerlikler, bolimlerin baslangicinda, yani giris ciimlelerindedir.

Boliim baslangiglari agisindan, Rilke ve Zarifoglu boltmleri secerken 6zel bir
dizene bagl kalmis gibidir. Her iki eserde de ilk boliimlerin giris climlelerinde
belirgin bir olumsuzluk havasi sezilmektedir. Ciimleler bazen uzun, bazen kisa ve net
olsa da, ortak Ozellik olumsuz bir duygudan, diisiinceden ya da olaydan sik¢a
bahsetmis Olmalaridir. Ancak bu olumsuzluk sadece eserlerin bas kisimlari i¢in
gecerlidir. Ilk boliimler bittikten sonra baslangiglar daha ¢ok olaylarin tanimu,
baslangici, bir dnceki olayin sonucu ve devami gibi giris climleleriyle baglamaktadir.
(Zaman zaman yine olumsuz girisler goriilmektedir) Ozetle, eserlerin ilk
kisimlarinda daha ¢ok olumsuz giris ciimleleri, ardindan gelen bolumlerde daha ¢ok,

olay temelli climleler yer almstir.

Asagida Malte Laurids Brigge’nin Notlari'nin ve ardindan Yagamak’in ilk
boliimlerinden bazi giris ciimleleri yer almaktadir. ilk bes giris Rilke’nin, ikinci bes

girig Zarifoglu’nundur:

“DEMEK buraya yasanacak yer diye geliyorlar; burasi dliinecek yer desem
daha dogru.”*

“GURULTULER bunlar. Ama burada daha korkung bir sey var: sessizlik.”

“KORKUYORUM. Insanin bir korkusu varsa, buna bir c¢are diisiinmesi

gerek.”

! Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlar: 7.
% Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlar: 8.

¥ Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlar: 10.
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“SIMDI 1ss1z kalan iilkemi diisiindiike, dyle santyorum ki, eskiden boyle

degildi bu.”*

“GORDUGUM ya da kendilerinden soz edildigini isittigim baska kimseleri

diisiindiigtimde: hep ayni sey. Hepsi de kendi 6liimlerini oldiiler.””

“SARIKAMIS 1979. ne ¢ok ac1 var.”®

“12.1.1975 Hicbir sey olmadi.”*

“14.1.1975. ugultu durmaksizin devam ediyor.””

“ISTANBUL 1969. ¢ok giiriiltii var simdi.”®

“MILANO 1967. kalin tas duvarlarindan aslan baslarindan sular bosanan ya

da insan ve aslan baglar1 boganan istasyon.”7

Fakat Malte Laurids Brigge’nin Notlart ve Yasamak’ta bolum
baslangi¢larindaki tek benzerlik bu degildir. Zarifoglu’nun kullandigi bazi
boliimlerin baglangiglari, Rilke’nin kullandiklariyla benzerlik gdstermektedir. Bu
benzerlik, ciimlelerin konular1 ve ciimlenin ana temasini veren kelimelerdedir.

Asagidaki iki 6rnek bu benzerlikleri gormek agisindan verilmistir.

! Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlar: 12.
? Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlar: 16.
3 Zarifoglu, Yasamak 5.

* Zarifoglu, Yasamak 10.

® Zarifoglu, Yasamak 12.

® Zarifoglu, Yasamak 12.

" Zarifoglu, Yasamak 14.
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Rilke’nin kullandig1 baslangig:

“GURULTULER bunlar. Ama burada daha korkung bir sey var: sessizlik.”?
Zarifoglu’nun kullandig1 baslangig:

“ISTANBUL 1969. ¢ok giiriiltii var simdi.”2

Goriildiigl gibi Zarifoglu, Rilke ile yakin ciimleler kullanmis ve ‘giiriilti’yi

climlesinin ana temasi olarak se¢mistir.
Rilke’nin kullandig1 baslangig:

“DEMEK buraya yasanacak yer diye geliyorlar; burasi dliinecek yer desem
daha dogru.”®

Zarifoglu’nun kullandig1 baslangig:

“ISTANBUL 1965. simdi acim. Achiga ve yiirimeye dayanamiyorum.
Giinahtir belki sdylemesi, ama agliktan tat almaya ona aldirmamaya basladim. Bu
arada artik yiiriimek lazim. Istanbul biiyiiktiir. Insanin yatagi ile is yeri ya da okulu
arasinda bir iki otobiis ve bazen vapur da vardir. Suadiyede oturuyorum. Burasi

benim i¢in bir giin, i¢imdeki biitiin 6liileri gdmiip gidecegim bir mezarlik.”*

Rilke, kullandigi cimlede, bulundugu yerin kotiiliigiinden bahsetmis, bu yerin
kendisi i¢in 6liim yeri olabilecegini belirtmistir. Zarifoglu ise, giris climlesi olarak

acligmmi konu alsa da, hemen ardindan Suadiye’nin kendisi i¢in ne ifade ettigini

! Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlar: 8.
2 7arifoglu, Yasamak 12.
* Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlari 7.

* Zarifoglu, Yasamak 76.
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anlatmistir. Rilke gibi o da, bulundugu yerin kendisine bir mezarlik, dolayisiyla

olimii cagristirdigini belirtmistir.

Bu iki 6rnekte de goriildiigii gibi Zarifoglu, Rilke’nin kullandig1 bazi ifadeleri
kendi tislubuyla dile getirmistir. Bu giris climlelerine benzer yakin ifadelere yazarin

giinliiglinde zaman zaman rastlamak miimkiindjir.

5.1.3. Tarihi Olaylara Deginme

Rilke, romanim1 kaleme alirken birgok tarihi kisiliklere ve olaylara
deginmistir. Romanda Avrupa tarihine adin1 yazdirmig bir¢ok kiginin ismine veya
anlatilan olayla o kisinin hatirlanmasin1 saglayacak climlelere rastlanabilmektedir.
Rilke’nin bu ozelligi, genellikle karakterin bir 6zelligi ya da iginde bulundugu ruh
héli ile deginilen/ad1 gegen tarihi olay arasinda bir benzerligin olmasindan dolay1 0
kisiden ya da olaydan bir alinti yapilmasi seklinde gortlmektedir. Bu alinti, ya

sadece isim belirtilerek ya da isim vermeden olay anlatilarak yapilmistir:

“BILIYORUM, son saatimin ¢alacag tutunca iyi giysilerimi giyerek kendimi
gizlemeye calismam, para etmeyecek. O da kralligin1 yasarken en alttakilerin arasina

kaymadi m1? Yiikselecegi yerde ta dibe kadar ¢oken o. ...”*

Rilke’nin burada bahsettigi kral, 1368’de dogan, 1380- 1422 aras1 Fransa’da
hikim suren VI. Charles’tir. Rilke, kralla kendisi arasinda bir bagint1 kurmus ve bu
boliimde bu tarihi kisilikten bahsetmistir. Yine ayni boliimde, kraldan bahsettigi
paragraftan birka¢ paragraf sonra VI.Charles’in esi Kralice Isabelle’yi de anmus,
kraligenin ismini zikretmeden, lakabi ‘parva regina’? tamlamasini kullanmustir. Rilke

kendisi ve yasadig1 olaylar1 bu krala ve donemine benzetmistir.

! Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar: 160.

2 Lat. Kiicik Kralige.
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Yine karakter Malte, romanin bir boliimiinde bir kitabi hatirladigindan
bahseder, kitapta iki ismi ¢ok iyi hatirladigin1 sdyler ve karakterlerden birinin

hikayesini yeniden yorumlar:

“Yalnizca ikisini hala hatirlarim. Soyleyeyim hangileri: Grisa Otrepyov’un

oliimii ve cesur Charles’in sonu. [...]

Ama simdi, bunca yil sonra, sahte carin cesedinin kalabaliga firlatilip atilist
ve paramparg¢a, delik desik, yliziinde bir maske ii¢ giin o halde kalis1 sahnelerini

hatirliyorum.”*

Rilke eserde, daha birgok tarihi karakterin ismini kullanmakta, bazen tarihi

olaylara da deginmektedir.

Rilke’ye benzer olarak Zarifoglu da, Yasamak adli giinliigiinde bazen tarihi
bir karakterin ismini zikretmis, bazen de tarihi bir olay1 dykiilendirmistir. Genellikle
o boliimde anlattig1 olayla, tarihi kisilik ya da olaylarin arasinda bir baginti kurmus,
yasadiklarini o olaylara benzetmistir. Zarifoglu’nun Rilke’den farki, yazarin tarihi
karakter olarak sadece padisah ve batili hiikkiimdar isimlerini zikretmis olmasidir.
Oysa Rilke, sadece kral ve kralicelere degil, tarihte yasamis diik, kont gibi diger {ilke

adamlarina veya sanat¢ilara da deginmistir:

“beyaz kiiheylanin iizerinde Kanuni Sultan Siileyman Han gelmeye

baslayinca [...]

Fetih boyle baslar. ilahi lutfa mazhar olusta, vasitalarm 6nemini anliyor

muyuz”?

' Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar: 140-141.

2 Zarifoglu, Yasamak 48.
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Zarifoglu bu deginmeyi, Yaluzardi¢ adli bir bolgeyle ilgili agiklama yaparken
siirsel bir dille yapmistir. Sultan Siileyman’in yaptig1 bir fethin tasvirini mensur siir
tarzinda kaleme almistir. Buna benzer olarak, lisede miizik dersinde dinledigi klasik
bir parganin konusunu eserine dahil etmis ve Sezar’in bir macerasini anlatmustir.
Mizikle ilgilenememesinin verdigi bir ukdeyle bu anlatiy1r kaleme almig, bu anidan
sonra bir kasetcalarinin oldugunu miijdelemistir. Ozellikle bu tarihi karakteri
kullanis1, Rilke’nin sahte ¢ar ve cesur Charles’t alintilamasiyla bir benzerlik daha
tagimaktadir. Rilke bu karakterleri bir kitaptan okumasiyla hatirlarken, Zarifoglu bir
miizik eserinde dinleyerek hatirlar. Yani her iki yazar da bir sanat eseri sayesinde bu

karakterleri animsarlar:

“Bir Sezar, seferdeyken tahtina el kondugunu 6grenir. Hirsla geri doner: Bir

tepeden Roma gorunur. Orada konaklar. [...]

Gece bastirdig1 i¢in, ya da savas kurallarina uymak i¢in konaklanmadi biitiin
gece o tepede. Tersine, Romayr goren Sezarin onu idrak etmesi o kadar uzun

surdi.”t

Yine, Yasamak’in bir boliminde Zarifoglu, Yavuz Sultan Selim’in ismini
zikretmis ve annenin, oglunun basinda beklemesini padisahin bir ozelligine

benzetmistir:

“Yavuz Sultan Selim Hanin, aylarca siiren fetih seferlerinde, ordunun
yollarini, orduyu, hedefi, uzaklarda kalan kdoylerin ahalisini, onlarin giinliik

yiyecegini, geceyi ve kaderi bekledigi gibi bekliyor cocugunun basinda.”?

Yazarlarin bu 6zelligi, bize, telmih sanatin1 hatirlatmaktadir. Telmih sanati
sayesinde okur, yazarlarin eserleri ile birlikte hatirlattiklart olaylar1 da diistinmekte

ve boylece olaylarla ilgili yorumunu daha genis yapma olanagi bulabilmektedir.

! Zarifoglu, Yasamak 145-146.

2 Zarifoglu, Yasamak 23.
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5.1.4. Konu/Motif Benzerlikleri

Rainer Maria Rilke’nin Malte Laurids Brigge nin Notlar: adli eseri her ne
kadar bir roman 6rnegi teskil etse de, icerik ve kurgu olarak giince tiiriidiir. Bu
sebeple eserle, Cahit Zarifoglu’nun giinligii Yasamak adli giinliigii arasinda bir
kiyaslama yapmak miimkiindiir. Zarifoglu’nun eserinin ilk yayimlanacagi déonemde
tiiriine karar verilemedigini ve en son giinliik ad1 altinda basildigin1 da unutmazsak,

kiyaslama daha gergekei bir kimlik kazanacaktir.

Iki eser arasindaki belirgin ve en biiyiik fark, yazarlarin sectikleri konular
anlattiklart donemlerdir. Rilke, Malte Laurids Brigge 'nin Notlari’ni yazarken 1902
ve 1903 yillarmi gegirdigi Paris donemini ve bu sehirdeki gozlemlerini kaleme
almigtir. Paris gbzlemlerini anlatirken zaman zaman ge¢misini hatirlayan karakter,
cocukluguna ve gengligine de donerek hayatinin en 6nemli kesitlerini, diisiincelerini,

anilarinin onda biraktig1 izleri islemistir.

Cahit Zarifoglu ise Yasamak adli eserinde, 1940 ve 1979 yillar1 arasinda iilke
ici-iilke dis1 birkag sehirde gegirdigi donemi, yani birebir hayatin1 ve gbézlemlerini
kaleme almistir. Bu gozlemlerini anlatirken diisiincelerini, anilarin1 ve anilarinin
kendisinde biraktig1 etkileri islemistir. Zarifoglu, Rilke gibi, dar bir zaman araliginda
hayatini irdelememis, not sistemini kullanarak daha detayli ve belirgin bir tarz1 tercih
etmistir. Fakat bunun haricinde yazarlar, hayatlarinin ¢esitli donemlerinden kesitleri

inceleyerek kendi diinyalarindan bir¢ok konuya 151k tutmuslardir.

Konusal benzerlikleri, sadece ¢ocukluklari, genglikleri, olgunluk dénemleri
veya diisiincelerini islemeleriyle sinirli kalmaz. Bunun haricinde birgok ortak konuya

ve motife de parmak basmislardir.

- Toplumsal Sorunlar, Sehir ve Kisinin Yalmizhg:: Her iki eserde de goze
carpan ilk konu toplumsal sorunlarin ve sehirlerin kiside meydana getirdigi
sorunlardir. Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlari’nda Paris anilarini

anlatirken; diger yandan 20. yiizyilin basinda biiyiik sehirlerde yasanan
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sanayilesmenin renkli sdrecinin, dénemin insanlarinda yeni sorunlar ve
yoksulluklar  yaratan etkilerini vurgular. Rilke, eserde, ekonomik
bunalimlarin ve kapitalist gelismelerin hayata getirdigi tekdiizeligi, insanlarin
birbirlerine ve kendilerine yabancilagsmasini, yalmizliga siiriiklenmelerini

romanin alt yiiziinde gosterir:

“Yoksulluk kokan soguk dolu odaciklarda nasil olur da okul cocuklari
yataktan kalkabilirler, bunu bile aklim almiyor; onlara, bu c¢ok aceleci
iskeletciklere, biiyiiklerin sehrine dogru, gecenin bitimine, bitmez tiikenmez
ders giiniine kosmak; hep bdyle ufacik, hep korkular i¢inde, hep gecikmis

kosmak kuvvetini veren kimdir?”*

Zarifoglu, lisans tezini hazirlarken, 6zellikle biiyiik sehirlerin korkusu, var
olmama hissi vb. basliklar altinda Rilke’deki bu yalmizligi islemistir.
Malte’nin tavan arasindaki meshur sahnesini anlatirken Zarifoglu, toplumun,

sehrin, donemin kiside biraktig1 etkiyi incelemistir:

“Bir an neredeyse kendinden geger ve kendisinin mi, aynadaki yansimasinin
mi1 gercek oldugunu fark edemedigi icin Malte’yi bir var olmama endisesi

kaplar...”?

Zarifoglu ise Yasamak’ta, kendi bireysel diinyasinda, toplum olarak bir 1518a
dontistirmek istenen acilara kendine has bir aydinhik getirmektedir.
Toplumun ve donemin getirdigi zorluklarin kendi diinyasindaki etkilerini dile
getirir. Unutulmamalidir ki, Zarifoglu, “toplumun sosyal katmanlarda iyiden
ayristigi, ideolojik olarak gatladigi, neredeyse ¢ilginlik derecesinde ruhsal bir

inkara siirliklendigi bir ortamda, sabir ve inatla kendisini gerceklestirmeye,

! Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar 158.

2 Zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke 15.

(o.c.: Plétzlich wird er beinahe betdubt und die Furcht eines “‘Nichtvorhandenseins’ packt ihn, weil
er nicht unterscheiden konnte, ob er selbst oder se,ne Widerspiegelung im Spiegel wirklich ist...)
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biitinlemeye ve varolmaya calismis”® bir yazar ve sairdir. Bu sebeple
glinligiinde zaman zaman toplumun ve dénemin, zaman zaman biiyiik sehrin
zorluklart ve bu zorluklar sonucunda karakterdeki yalmizlig1 agikga

belirtmektedir:

“simdi acim. Acliga ve ylirlimeye dayanamiyorum. Giinahtir belki sdylemesi,
ama acliktan tat almaya ona aldirmamaya basladim. Bu arada artik yiiriimek
lazim. Istanbul biiyiiktiir. Insanin yatagi ile is yeri ya da okulu arasinda bir iki
otobiis ve bazen vapur da vardir. Suadiyede oturuyorum. Burasi benim igin

bir giin, igimdeki biitiin dliileri gdmiip gidecegim bir mezarlik.”?

Yoksullugun, eksikligin getirdigi hisleri her iki yazar da toplum ve sehirlere
baglamistir. Zarifoglu, bu sehirleri basta Istanbul olmak iizere gesitlendirse
de, Rilke daha ¢ok Paris Uzerine yogunlasmistir. Fakat bu, yazarin kendisinde
bir anlam ifade eden diger kiiciik sehirleri tamamen saf disi biraktig

anlamina gelmemelidir.

Sehirlerin ve bununla beraber yasanilan donemdeki (toplumsal) zorluklarin
karakterler Uzerindeki olumsuz etkileri, her iki yazar da siklikla dile
getirmistir. Bu etkiler daha c¢ok yalmzlik, korku, isyan, kdétiileme, yasam

zorlugu gibi olgular etrafinda toplanmistir.

- Kadm/Anne Figiirii ve Kadimin Yiiceltilmesi: Rilke’nin kadmi 6zellikle
annesiyle yasadigi olaylar sebebiyle 0zel bir hal almistir. Annesinin, Rilke
heniiz kii¢iikken babasindan ayrilisi, Rilke’yi yetistiris sekli, ona yakinken
uzak olusu; Rilke’nin, ona duydugu duygularin korku ve sevgi karisimi
olmasina sebep olmustur. Rilke, annesinin bu tavirlar1 karsisinda ona
duydugu nefretten mi, yoksa aralarindaki mesafeden dogan ‘anneye

6zlem’den mi kaynaklandig1 bilinmeyen bir ‘kadini/anneyi yliceltme’ ihtiyact

! Zarifoglu, Yiirek Safinda Bir Sair 141.

2 Zarifoglu, Yasamak 76.
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duymustur. Bu ihtiya¢ Rilke’yi hem siirlerinde, hem de tek roman1 olan Malte
Laurids Brigge’nin Notlari’nda kadin1 yiiceltmeye itmistir. Eserde anneanne,
anne, Abelone gibi karakterler Rilke i¢in 6nem arz eder ve siklikla kaleme
almirlar. Kadinlarin eksiklikleri bile, bir nedene baglanmis ve olumlu taraflari

hep 6n plana ¢ikarilmistir.

Zarifoglu’nda ise anneye olan duygular kesindir. Zarifoglu’nun annesi Serife
Hanim, bir bakima esi tarafindan terk edilmis bir kadindir. Baba, dini nikéhla
baska bir kadinla evlenince, Serife Hanim, ¢ocuklariyla bir bakima bas basa
kalmis ve onlara kol kanat germek zorunda kalmistir. Cocuklarina hem anne,
hem baba olmak, Serife Hanimi, Zarifoglu’nun goziinde daha da yiiceltmistir.
Bir Turk annesinin Ozverisini, fedakarliklarin1 ve koruyuculugunu bizzat
kendi ¢ocuklugunda Serife Hanimla yasamistir. Sik sik siirlerine de konu
ettigi anne motifini Yagsamak adli giinliigiinde de islemis olan Zarifoglu,
bununla birlikte bir kadinda olmasi gereken oOzellikleri Serife Hanim

sayesinde dillendirmistir.

Annelere olan yogun duygular sonucunda iki yazar da eserlerinde benzer
konulara yer vermistir. Bu baglamda, Malte Laurids Brigge 'nin Notlari’'nda,
Malte hastalik donemindeyken annesinin ¢ocuguna olan tavirlariyla,
Yasamak’ta verilen, diisen cocugun, annesi tarafindan sefkatle sarilist
orneklerini incelemek gerekir. Asagida bu sahnelerden alinmig boliimlerde
goriilecegi lizere, annelerin evlatlar1 i¢in yaptiklar1 isi birakip onlara

kosmalar1 biiyiik benzerlik tagimaktadir:

“Birden, geri donen arabanin avluya girdigini isitip yatistim, oturmus, kapiya
bakiyordum. Obiir odalarda ufak bir hisirti duydum ve hi¢ sakinmadig
kocaman saray tuvaleti i¢inde annem igeri girdi, adeta kosuyordu, beyaz
kiirkii diistli sirtindan ve beni ¢iplak kollarina aldi. O ana kadar hig
duymadigim bir saskinlik ve hayranlikla, onun sagini, bakim gérmiis ufacik

yliziinii, kulaklarindaki serin taslari, omuzlarinin kenarindaki ¢igek kokan
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ipekleri ellerimle yokladim. Babamin geldigini ve ayrilmamiz gerektigini
hissedinceye kadar dylece kaldik, icli icli aglasip opiistiik. Cekingen bir sesle,

annemin, ‘Fazla atesi var,” dedigini duydum...”*

“Fakat hayret 6nlimde bir ¢cocuk diistii. ... Ama uzakta olmasina, dostlar ile
hararetli hararetli ¢ene yapmasina ragmen anne yetisti ona. Hatta denebilirki
sirt1 doniiktii, hi¢ bir sey gérmiiyordu, ama yine de o yetisti. Daha kaldirirken,
o ancak bir saniyelik zamanda her noktasini gozden gecirdi. Bakiglar1 diz’den
gecerken kani gordii, oray1 tespit etti, gabucak bagka yerlere atildi. Yiiziin,
ellerini, avuglarmi, basimi endiseyle simsicak dolastifini onu emniyete
aldigin1 gordiik. Sonra bir eli ile ¢enesinin altindan tutup aci ¢ekiyor mu diye

gozlerine baktr...”?

Bu ortak yon haricinde, her iki yazar da anneyi eserlerinde hep yardimsever,
cana yakin, ¢cocuklarini koruyan kisiler olarak gdstermis, cocuklar i¢in anneyi
bir sigmak, bir dayanak olarak tasvir etmistir. Ozetle sdylemek gerekirse,
hem Rilke, hem Zarifoglu i¢in anne figiirii 6nemli bir figiir olmus ve genelde

olumlu bir yonde gdsterilmistir.

- Oliim ve Dogum Motifi: Rilke’de 6liim ikiye ayrilir: Kiiciik ve biiyiik 6liim.
Insan Sliimiinii kendinde tasimaktadir. Bu yiizden kiiciik varliklarda kiigiik,
bliyiik varliklarda biiyiik 6liimler vardir. Bu fikre gore Rilke, insanin, kendi
hayatina sahip oldugu gibi, kendi Olimiine de sahip olabilecegini
sOylemektedir. Ona gore her varlik, her canli kendi 6liimiinti 6lmektedir. Hig
kimse yabanci bir Oliimii yasamamalidir. Rilke bu diisiincesiyle ilgili,

“cabasiz ve kacimilmaz olarak kendimizi i¢inde buldugumuz hazir hayatin

! Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlari 75.

2 Zarifoglu, Yasamak 171.
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sonucu olan yabanci ve diismanca 6lime karst konusmus ve eserlerinden

birinde ‘Efendim, herkese kendi 8ltimii verin,” demistir”*.

Zarifoglu'nda ise Olim daha c¢ok Tanr1 katinda huzura ermek olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii Zarifoglu’nun 6liimii keder dogurmaz, insanin 6lim
esnasinda can cekismeleri olsa da, ac1 yasansa da, Olii kisi, huzura erdigi
diisiincesiyle ve sevgiyle topraga verilir. Bu ylizden 6liimiin bir kutsallig1 da
vardir. Fakat Zarifoglu’nun Rilke ile benzerligi onun 6liim anlayisinda degil,
dogum anlayisindadir. Ciinkii Rilke’nin insana has oliim diisiincesi gibi,
Zarifoglu da dogumun insana 6zgii olmas1 gerektigini dile getirmistir. Nasil
Rilke, ‘insan kendi oliimiinii yasar,” demekteyse, Zarifoglu da ‘insan, kendi

dogumunu dogar’ demektedir.

Bu fikirlerden de anlasilacagi gibi, Zarifoglu, insanin en Onemli iki
ozelliginden biri olan dogum olaymi Rilke’nin diisiinceleriyle birlestirmis,
ona, ‘insana 6zgi’ 6zelligini katmistir. Tek fark, Zarifoglu, Rilke gibi 6lim
lizerine degil, onun zit kutbu olan dogum olayina odaklanir. Fakat bununla
birlikte insana ait bir 61um oldugunu da kabul etmektedir. Yasamak’ta kizinin

dogumunu anlatan sahnede bu fikirlerini su ciimleyle agiklamigtir:

“Tipk Sliimlerimizin paylasilmaz olmasi gibi kadinlarin Allah’in buyrugu ile

hayat veriglerinde de o ilk orijinal duygu aynen yer ahyor.”2

Insanlarin kendi &liimlerini &ldiiklerini ve kendi dogumlarimi dogduklarini
sOoyleyen iki eserden asagidaki kesitler, yukarida bahsettigimiz konuyu

desteklemesi acisindan onemlidir. ilki, Malte’nin 6liim hakkinda eserin

! Zarifoglu, die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke 32.

(o.c.: Rilke spricht, gegen den fremden und feindlichen Tod, der die Folge des fertigen Lebens, in
dem wir ohne Mihe und unvermeidlich uns finden und sagt in einem von seinem Werken: “O Herr,
gib jedem seinen eigenen Tod.”)

2 Zarifoglu, Yasamak 69.
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baslarinda fikir belirttigi boliimden; ikincisi, Zarifoglu’nun kizi dogduktan

sonra dogum hakkinda diisiincelerini belirttigi bir béliimden ctimlelerdir:

“Gordigim ya da kendilerinden s6z edildigini isittigim baska kimseleri
diisiindiigtimde: hep aynmi sey. Hepsi de kendi oliimlerini 6ldiiler. ... Hatta
cocuklar, en ufaklari bile, rastgele bir ¢ocuk oliimiinii degil, kendilerine
hakim olup bulunduklar1 ya da ilerde olacaklar1 hale gore bir Olimi

Sliiyorlardi.”*

“Insanin fabrikasyon usulii iiremesine ragmen bu gercek degismiyor ve ayrica
her dogum son derece ‘6zel’ olusunu muhafaza ediyor. Zira her cocugun

yalniz bir tane anne ve babasi vardir.”?

Bu orneklerle birlikte iki yazar arasinda bir benzerlik daha ortaya
cikmaktadir. Hem Rilke, hem Zarifoglu, insanin dogum ve 6liimiiniin bir
fabrikasyon isine dondiigiinii savunmaktadir. Bu durum, sanayilesme
siireciyle birlikte ortaya ¢ikmustir. Onceleri kendi yataginda dogum yapip,
yavrusuna can veren anneler ile kendi yataginda hayata veda eden insanlar
varken, simdi insanin en 6zel anlarindan ikisi olan bu olaylar bir hastane

odasinda, yan yana yataklarda birgok insanla birlikte ger¢eklesmektedir.

Yasamak’tan alinan yukaridaki 6rnekte Zarifoglu’nun, insanin fabrikasyon
usulii tiredigi diistincesi goriilmektedir. Zarifoglu dogumla ilgili bir¢ok kitap
ciktigini, bir¢ok aragtirma yapildigini, artik hastanelerde kadinlarin bir
fabrikada 0Urini ortaya c¢ikaran makineler gibi c¢ocuk dogurduklarini
sOylemektedir. Buna ragmen hala, insanin kendine has bir dogumu oldugunu

belirtmektedir.

! Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar: 16.

2 Zarifoglu, Yasamak 70.
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Rilke de Malte iizerinden buna benzer bir olaya deginmistir. Onceleri
insanlar, kendi yataklarinda oliirken, artik hastanelerde yan yana duran
yuzlerce yatakta bir arada 6lmektedir, yani fabrikasyon usulii, higbir 6zelligi
olmadan. Rilke, bu disiincelerini Malte’nin agzindan su ciimlelerle

anlatmustir:

“Simdi 559 yatakta 6luntyor. Tabii, fabrika gibi, seri halinde. Bu pek blyuk
tiretim karsisinda tek tek oliimler, dyle pek temiz ¢ikarilamaz; ama bunun
onemi de yok zaten. Is sayida. ... insanda kendi oliimiiyle dlmek istegi
azaldikca azaliyor. Bir zaman sonra kendi hayatin1 yasamak kadar

seyreklesecek boyle dliimler.””

Gortldugh gibi, iki yazar arasindaki, insanin kendine has dogumu ve kendine
has 6liimii gibi fikirlerin benzerligi haricinde, sanayilesmenin bu iki olguyu
olumsuz yonde etkileyisi konusundaki diisiinceler de biylk oOl¢iide benzerlik

tagimaktadir.

- Tann Motifi: Rilke’nin de, Zarifoglu’nun da dini konulara ne kadar ¢ok
yoneldigi agik ve kesindir. Zarifoglu, Miisliiman bir sair olarak taninmis ve
biitiin hayatin1 Miisliiman bir insan olarak geg¢irmistir. Rilke ise, Hristiyanlik
dinine mensup olmasma ragmen zaman zaman Tanriyr sorgulayip ispat
yoluna gitmis, bir dénemde Islamiyet’e biiyiik ilgi duymus ve siirlerinden
bazilarinda Islami motiflere yer vermistir. Fakat onun bu Islamiyet’i tanima
streci Malte Laurids Brigge 'nin Notlari’ndan sonra olmustur. Genel olarak

romanda Tanrinin ismi siklikla zikredilmistir.

Her iki yazar da dinle ne kadar alakadar olduklarim1 gerek mektuplarinda,
gerek diger eserlerinde belirtmistir. Bu sebeple bu konuda belirtilebilecek

goriisler bir kesinlik tagir.

' Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlari 11.
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Rilke’nin romani ile Zarifoglu’nun giinliigii arasinda ortak noktalardan birisi
de iste bu Tanri motifidir. Gerek Zarifoglu, gerek Rilke, Tanrmin ismini
eserlerinde siklikla zikretmistir. Bu durum, genellikle yasadiklar1 bir olayla
ya da gordiikleri bir manzara, bir esyayla baginti kurarak/kurmak igin
gerceklesmistir. Asagidaki 6rneklerde Tanriyla ilgili bu yakinliklar1 daha net

gorulmektedir:

“Ama ey Tanrim, kulagi heniiz kiz oglan kiz bakir biri, senin ahenginle
yatsaydi, mutluluktan 6liir ya da Sonsuz’a gebe kalir ve dollenmis beyni,

dogacaklarin ¢oklugundan catlard.”

“Tanrim, ¢ilginca aklima geldi, demek ki varsin. Varligina deliller var. ...
Ama yine de bana goésteriliyor. Bu, senin zevkindir, bundan hoslaniyorsun. ...
Zor olan seyler hangileri? Kereminden gelen hangileri? Bir sen bilirsin,

2
yalnizca sen.”

Rilke’nin romanindan almman bu kesitlerden de anlasilacagi gibi, yazar,
Tanrinin varligina inanmis, bazen siipheye diisse de, etrafinda olanlardan onu
tekrar kendine kanitlamis ve zaman zaman da ona siginmistir. Bu siginma
climlelerinde Tanriy1 yliceltme istegi 6n plandadir. Onun birligi, yiiceligi,

giicli yinelenmistir.

Zarifoglu’nun giinliigiinden:

“Coktan ve neler pahasina doniis yapmis olsak da sucglayacaklardir bizi.

Ruhumuzun batidan aldig1 lekelerden ancak Allah bizi arindirabilir.”

! Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlari 61.

2 Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar: 157.
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“(ama hemen hatirlayabiliyorum ya hamdolsun hatirlatan Allaha uyutan ve

uyandiran ve ldirip dirilen Allaha)”*

(Duran Teyze) “Ruhunun biyik bolimu ahirete sarkmustir. Sabirla ve hazir,
Allahin takdirini beklemekte ve umulacak en biiyiik seyi, O’nun cemalini

gérmeyi ummaktir.”?

Zarifoglu da, Tanrinin bilylkligiini, ona ulagmanin yiiceligini belirten,
zorluga diistiiglinde ona sigindigini sdyleyen ciimlelere siklikla yer vermistir.
Zarifoglu, Miisliiman bir sair oldugundan dolay1 bu ciimleler kag¢inilmazdir.
Fakat Zarifoglu’nun cimleleri, Rilke’nin siginma istegiyle bir benzerlik teskil

etmektedir.

5.2. Zarifoglu’nun Eserleri ve Rilke’nin Gen¢ Bir Saire Mektuplar Adh Eseri

5.2.1. Yasamak ve Konusmalar’da Gegen, Rilke’nin “i¢inize Sorun’ Diisiincesi

Rilke, Franz Kappus’a yazdigi on mektuptan olusan Geng¢ Bir Saire
Mektuplar adli eserinde, Kappus’un kendisine, siirlerinin iyi olup olmadigi sorusunu

yoneltmesi lizerine ona degisik bir cevap vermistir. Rilke’ nin cevab1 sudur:

“Tek ¢ikar yol, gozlerinizi kendi i¢inize ¢evirmenizdir. ... Gecelerinizin en
kuytu saatinde kendinize su soruyu yoneltin: ille de yazmam gerekiyor mu? Desin
i¢inizi, diplere inin, derinlerden bir yanit ele gecirmeye ¢alisin. Ve bu yanit
onaylayici nitelik tasiyorsa, sordugunuz sorunun karsisina ‘Evet, yazmam gerekiyor’
gibi giiclii ve yalin bir yanitla ¢ikabiliyorsaniz, o zaman bu zorunluluga gore kurun

3
yasaminizi ...”

! zarifoglu, Yasamak 92.
2 Zarifoglu, Yasamak 130.

* Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 10.
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Rilke’nin, kendisine sorulan soruya verdigi bu cevab1 Zarifoglu c¢ok
begenmektedir. Rilke’nin geng¢ sairle mektuplagmalarin1 derinlemesine incelemis

olacak ki, yaptig1 konusmalarda birka¢ kez Rilke nin bu cevabindan bahsetmistir:

“Rilke’nin Geng Bir Saire Ogiitler adl1 kitabinda bu sorunun cevabi vardir.
Cok hosuma gider. Yalniz orada soru degisik sorulmustur. Acaba Bay A yazar midir,
sair midir? Rilke sdyle der: Iginize sorun, yazmak zorunda miyim diye. Cevap evetse

. . e 1
siz bir sairsiniz.”

Rilke’nin bu diisiincesini Zarifoglu, Yasamak adli ginliiglinde de gegirir.
Fakat giinliigiinde Rilke’nin ismini vermez. Ankara-1978 basligin1 tasiyan boliimde
Zarifoglu kendi i¢ sesiyle yaptigi bir konusmanin sonucunda Rilke’nin sozlerine
benzer bir climle kullanmisg, ardindan her zaman 6giitledikleri ‘ige donme’ fikrinin, i¢
diinyasinin zayif oldugu anlarda insanin higbir isine yaramayacagini anlatan bir
aciklama yapmustir. Zarifoglu’nun, Rilke’nin bu fikrini begendigini unutmayacak
olursak, i¢ dilinyasin1 bilemeyen biri igin bu tavsiyenin ise yaramayacagini
sOylemesinden ziyade, normalde bu 6giidii onun da verdigi dikkatimizi ¢ekmektedir.
Bundan anlasiliyor ki, Zarifoglu, Rilke’nin bu fikrini yeterince benimsemis
olmalidir. Aksi takdirde normal zamanlarda bu 6glidii vermesi beklenilebilecek bir
durum degildir. Sonradan, insanin, ruhunu tanimadigi bir anda (burada, i¢ sesini
duyduguna gore, kendisini kastediyor olmali) bu 6giidiin ise yaramadigini sdylemesi,
Rilke’den etkilenmedigi, onun diisiincesini reddettigi diisiincesine yol agmamalidir.
Konusmasinda Rilke’nin bu cevabini ¢ok begendigini bizzat belirttigine gore boyle

bir sonug ¢ikarmak imkansizdir.

Zarifoglu, giinliigiinde bu konuyla ilgili su notlar1 almistir:

“Hep sunu dgiitleriz: I¢inize doniin.

! Zarifoglu, Konusmalar 112.
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Cabucak, daha ilk adimlarda kaybolacaginiz, tanimadiginiz bir yerde ne isiniz
var? O halde icinize dénmeyin. ...

S6yle sdyleyeyim: Hareketlerinize déniin. Onlar1 gozleyin.”*

Bu climlelerden de anlagilacagi gibi, Zarifoglu, kendisi i¢in yazdigi bir yazida
kullanacak kadar Rilke’nin diisiincesini benimsemis ve bu diisiinceden etkilenmistir.
Kaybolma durumunda kendine gore bir ¢oziim yolu da bulmus, i¢e donmek yerine,
hareketlere donmeyi tavsiye etmistir. Ozetle, bu fikri bizzat giinliigiinde kullanmus

olmasi bile, onun, Rilke’nin bu diisiincesinden etkilenmis oldugunu gostermektedir.

5.2.2. Zarifoglu’nun Mektuplari ile Rilke’nin Geng Bir Saire Mektuplar’1

Zarifoglu ile Rilke arasindaki benzerliklerden biri de, sairlerin yazdiklar
mektuplarda gortlmektedir. Zarifoglu da Rilke gibi, gerek sahsi mektuplarinda,
gerekse okuyuculara yazdigi mektuplarinda karsisindaki sair ve yazar adaylarina
tavsiyelerde bulunmustur. Tipki Rilke’nin Franz Kappus’a yaptig1 gibi, kendisine siir

ve Oykiilerini yollayanlara daha iyi olmalari i¢in yol gostermeye caligmustir.

Bu yollardan bir tanesi ¢cok énemlidir ki, Rilke’nin Franz Kappus’a verdigi
ogiitle aynidir. Zarifoglu’nun, Rilke’nin bu eserini iyi okudugu, benimsedigi, hatta
Kappus’a verdigi ‘i¢inize doniin’ 6giidiinii sevecek kadar anladigi g6z Onilinde

bulundurulursa 6giitlerin benzerligini olagan gérmek gerekir.

Mektuplardan anlasildigi tizere, Kappus, Rilke’ye okumasi i¢in bir siirini
yollamistir. Usta sairin, kendi siirini yorumlamasini, ona tavsiyelerde bulunmasini
istemistir. Rilke de siirini begendigini belirterek kendisini dvmiistiir. Ayrica siiri,
Rilke kendi el yazis1 ile yazarak Kappus’a yollamis ve insanin, kendi siirini baska el
yazilarindan gormesinin ne kadar onemli oldugunu vurgulamistir. Rilke bu

diisiincesini mektupta su sekilde agiklamistir:

! Zarifoglu, Yagsamak 157-158.
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“GOruyorsunuz, sonenizi kopya ettim kendim icin; ¢linki guzel ve sade bir
siir; Oyle bir bi¢im i¢inde diinyaya gozlerini agmis ki, alabildigine zarif ve ince.
Simdiye kadar okuma firsatin1 buldugum dizelerinizin arasinda en iyileri. Size bu
mektupla yolluyorum soneden ¢ikardigim kopyayi, kendi ¢aligmasini yabanci bir el
yazistyla yazilmig gérmek insan i¢in ne denli Onemlidir, insanin yiiregini yeni
yasantilarla nasil doldurup tasirir, bilirim ¢iinkii. Sanki bir bagkasininmis gibi
dizelere goz gezdirin, bunlarin ne ¢ok sizin oldugunu biitiin ruhunuzla

duyumsayacaksiniz.”*

Ciimlelerini soyledikten sonra mektubun sonuna Kappus’un siirini eklemistir:

“ SONE

Titrer icimde bir ah koyu karanlik
Yakinmasiz, gogiis ¢cekislerden uzak
En sessiz giinlerin i¢in kutsanmislik

Diislerimin kardan ¢igekleri ar1 ve ak.

Ikide bir ¢ikar yoluma biiyiik soru
Kicullr gecerim vurdumduymaz
Geger gibi bir golin énunden

Goze alamadigim 6l¢meye derinligini.

Coker Gzerime bir hiiziin dylesine
Gri rengi 151lt1s1z yaz gecelerinin

Cakip sondiigii bir yildizin bazen.

Yakarmak i¢in aradigim sozciikler
Erir gider kavrulan dudaklarda

Ve sevgilere uzanir eller

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 39.
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Sagi1 solu yoklar da usulca.

(Franz Kappus)™*

Zarifoglu, Mavera dergisinde okurlarin kendilerine yazdigi mektuplara
verdigi cevaplar1 yayimlamistir. Bu agik mektuplarda Zarifoglu, Rilke’ nin yontemini
sik stk uygulamis ve sair adaylarinin siirlerini acik mektuplarina eklemistir. Onlardan
biri, Rilke’nin climlelerini hatirlatir. Zarifoglu, Rilke’nin diisiincesini benimsemis ve
dogru bulmus olacak ki, okurunun kendisine yolladig1 mektup ve siirine su cevabi

vermistir:

“I...]

Kimi insanlar tam yerini alirken
denklemin icinde

kimileri bir tiirlii kalkmaz agirligindan
birakiveririm kendi gitsin
Kimileriyse ¢Okertiverir bir anda
koca bir binay1

ama ben kararli bir ig¢iyim

sabirlt oldugum kadar

yanlis bir sonucta ya da basarisiz
bir darbede

hemencecik ipe uzanivermez elim

uzakdogulular gibi

Kisi siirini yaymlanmis goriince ona daha net bakabilir. Size boyle bir

yardimda bulunmak istedim.”?

! Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar 46.

2 Zarifoglu, Okuyucularla 68.
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Goriildiigii gibi, Rilke’nin, bir sairin kendi siirini bagkasinin el yazisindan
gormesinin katkisini, Zarifoglu yayimlamak olarak ele almis, fakat Rilke’nin
vurguladigi 6nemi, Zarifoglu da kabul etmistir. Hatta bu 6nemi sair, ‘yardim’ olarak

bile géormektedir ve okuruna Rilke gibi biiyiik bir yardimda bulunmustur.

Bu diisiincesini Zarifoglu, bagka bir okuyucuya yazdigi agik bir mektupta
daha detayli aciklamistir. Fakat bu mektuba sair adaynin siirini eklememis, ona
sadece siirini daktiloyla yazmasini ve onu bu haliyle incelemesini tavsiye etmistir.

Boylece sair adayi, siirinden biraz uzaklasip onu daha iyi gormeyi 6grenebilecektir:

“Kendi el yazimizla yazili siirimiz, hala, kendi i¢imizin kivrimlarina uygun
bicimde yatiyor demektir. Hele iizerinden uzun zaman ge¢cmemisse onu disaridan
goremeyiz. Oysa sairin arada bir siirine, hatta en taze siirlerine yabancilagarak,
uzaktan bakabilmesi, onu isleyebilmesi i¢in gereklidir. Siir, kagidin iizerinde heniiz
icimizin sicakligi ile yatiyorsa bunu yapmak zor. Ama daktilo yazisi siiri elimizden

bir parca uzaklastirir.”

Sonug olarak, Zarifoglu’'nda da Rilke gibi, sairlerin kendi eserlerine uzaktan
bakmay1 bilmesi, biiyilk bir 6nem tasir. Her iki sair de, yeni sairlere bunu

oglitlemistir.

! Zarifoglu, Okuyucularla 45.
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6.ZARIFOGLU VE RILKE’NIN MANZUM ESERLERINDEKI
BENZERLIKLER

6.1. Sekil ve Uslup Benzerlikleri

6.1.1. Tekrarlamalar

Siirde kullanilan dili, standart konusma dilinden ayiran en onemli 6zellik,
sairin eserde kullandig1 paralellikler, tekrarlamalar ve misralarin miizikalitesidir.
Sairin, 6zellikle bu {i¢ unsuru kullanmasi, siirin temel taslarini olusturmasi1 demektir.
Bu ¢ unsurun birlikte kullanilmasi, beraberinde siirde ritmi, yani siirin miizik ile dil
arasindaki bir bagintidan olustugu diistincesini getirmektedir. Yani, sanat¢inin dil ile
ahenk icinde yaratabildigi sanat eseri olan siirin, miizik ile mutlak bir iliskisinin

oldugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ahenk ya da ritmi olusturabilmek i¢in tekrarlamalar, paralellikler, aymi
kelimeleri kullanma gibi tekniklerin yani sira sapmalardan da faydalanilmaktadir.
Sapmalar, siirdeki ses yapisin1 koruyabilmek adina yapilan dilbilgisi kaymalaridir ve
siiri insa ederken Oncelikleri vardir. Sozciiklerin anlami, Once siirin ses yapisinin
olusmasini bekler ve ancak bu miizikalite oturduktan sonra olusarak onunla birlesir.
CUnkd “bir siir veya siirin bir parcasi 6nce ritmik bir yapi olarak gerceklesir ve bu

ritmik yapu, sézciiklerde ifade bulur, diisiince ve imgeleri dogurur.”*

Hem Rilke’nin, hem Zarifoglu’nun siirlerinde yiliksek bir mduzikalitenin
oldugu, yapilan arastirmalarda defalarca kamtlanmistir. Bu miizikalitenin

olugmasinda temel rolii oynayan tekrarlamalar, paralellikler, sozciikleri sik kullanma

! Thomas Stearns Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, 1.baski, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, (Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1983) 147.
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vb. her iki sairde de sik¢a goriilmektedir. Bunlardan tekrarlama, Rilke ve

Zarifoglu’nda temel olarak ii¢ sekilde goriilmektedir:

6.1.1.1. Degistirerek Tekrarlama

Siirde tekrarlama bir s6z sanati kabul edilmektedir. Tiirk edebiyatinda Tekrir
adiyla bilinen bu sanat, heyecana bagli sanatlar arasinda sayilmaktadir. “Sanatkar
etkileyen varligin bir noktas1 daha ¢ok dikkati ¢eker ve heyecan verir. O nokta artik
heyecanin agirlik merkezi olmustur. Heyecan cesitli araliklarla o nokta iizerinde

1l

doner durur”- ve sair onunla ilgili baz1 sdzciikleri, sdzciik gruplarint ya da misralari

tekrarlamaya baslar.

Sekil ve iislup bakimindan hem Rilke’de, hem de Zarifoglu’'nda goriilen en
blylk benzerliklerden birisi siirlerde kullandiklar1 bu tekrar sanatidir. Bu tekrarlar
sozcik grubu ve climle tekrarlar1 seklindedir. S6zciik grubu tekrarlarinda, bir ya da
birkag sozcik kiigiik degisikliklerle tekrarlanir. Ciimle tekrarlarinda ise misrada bir
soz Obegi, genellikle yiklem ya da timlegler, kiglk degisiklikler yapilarak

tekrarlanir.

Rilke’nin ozellikle bazi eserlerinde belirginlesen sozcik grubu ve climle

tekrarlari, siirlerinin stilistik bir 6zelligi h&line gelmistir. “*Erken siirler’de; tekrarlar,

ahenk olusturan ve smnirlari zorlayan bir iislup araci olarak kullanilmistir.”? “Daha

sonraki siirlerde ise tekrarlar, en dikkat ¢ceken Gslup 6zelliklerinden biri olarak ortaya

3

ctkmaktadir.”” Belirgin bir iislup sekli olarak Rilke’de ortaya c¢ikan bu tekrarlar,

! isa Kocakaplan, A¢iklamali Edebi Sanatlar, 1.bask: (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayimnlari,
1992) 144.

2 Safinaz Duruman, der Wandel der Dichterischen Sprachform bei R.M.Rilke, Basilmis Tez
(istanbul: istanbul Universitesi, Felsefe Fakiiltesi Yayinlar1, 1959) 231.

(Safinaz Duruman’mn g¢aligmasi, Almanca dilinde yazilmis oldugundan, calismadan yapilan bu ve
bundan sonraki biitiin alintilarin Tirkgeye cevirisi, bu tezi hazirlayan Umit Soylu tarafindan

yapilmuistir.)

(o.c.: Die “Fruhen Gedichte” hatten die Wiederholungen, als ein melodieerzeugendes, Grenzen
auflgsendes Stilmittel verwendet.)

% Duruman 232.
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siitlerinin belirgin ozellikleri arasina girmistir. Duino Agitlari’ndan ve Imgeler
Kitab’ndan alman su musralar, Rilke’nin tekrarlamaya verdigi onemi agikca

gostermektedir:

“Evet, giltimsedi Urkiing... Azdir senin

Oyle giilimsedigin, ana. Nasil sevmezdi artik,
171

ona giillimsemisti ya.

“ Bir kez
hepsi, yalniz bir kez. Bir kez, bir daha yok. Evet,
bizler de bir kez. Bir daha yok. Ama bu,

bir kez bulunmus olmak, bir kezcik de olsa

yeryiiziinde bulunmus olmak, sanma geri alinabilir.”

“Kim simdi aghyorsa diinyada,

sebepsiz yere agliyorsa diinyada,

bana agliyor.

“Kim simdi giiliiyorsa gecede,

sebepsiz yere guliyorsa gecede
benimle alay ediyor.

“Kim simdi gidiyorsa diinyada bir verde,

sebepsiz yere gidiyorsa diinyada,
bana gidiyor.

“Kim simdi 6liiyorsa diinyada bir verde,

(o.c.: In der spaten Dichtung werden die Wiederholungen zu einem deer auffaligsten
Stilmerkmale.)

! Rilke, Duino Agitlari 23.

2 Rilke, Duino Agitlar 67.
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sebepsiz yere 6luyorsa diinyada,

bana bakiyor”*

Zarifoglu da, kendi siirlerinde tipki Rilke gibi bu tekrar sanatini kullanmistir.
Isaret Cocuklari’ndan baslaylp neredeyse son siirlerine kadar zaman zaman
kullandig1 tekrarlar1 en ¢ok Yedi Glzel Adam adli siir kitabinda yogunlastirmistir.
Yedi Glzel Adam, birbirini takip eden siirler dizisinin bulundugu bir ¢aligmadir. Yani
icerik olarak siirler birbirinin devami gibidir. Bu sebeple tekrarlamalar cesitli
yerlerde (siir ya da kita baslarinda) bulunmaktadir ve belli bir diizen icermez. Her
kita ya da siirin basinda bulunmazlar. Bu tekrarlama 6zelligi Yedi Glizel Adam’da en

yogun halini yasasa da, bundan sonraki eserlerde de devam etmektedir.

Ornek teskil etmesi acisindan siirlerden bazi boliimleri almak ve tekrarlart
gostermek yerinde olacaktir. Asagidaki &rnekler Isaret Cocuklar: ve Yedi Gizel
Adam adli kitaplarindan alinmistir:

“bir sehrin ortasindan tren geciyor
0 sehirde biiytiik riizgar vardir
bir oyuncakei vitrininin 6niinde
insanlarin durduklar1 ve duruslarini

degistirmedikleri trenle birlikte

sehrin ortasindan oyuncak trenlerin

cezalandirmus sekilleri”?

“Bu et onlarin mi1 kollar1 hangi ¢ikmazda

Onlan alip gétiiriiyorlardi onlar yatanlardi
Zuhal yildiziyla bir kestane ¢arpisti tavanda
Butln kozlu dere kiinbet yildiz avinda

Yildizlarin yaninda onlarla sahi

! Rilke, imgeler Kitab1 74.

2 Zarifoglu, Siirler 80.
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Onlardan biri

Topraktan tutmusum yildizim ne zaman kayacak’*

“Beyaz haberlerim var kardeslerim

- Bir guizel ince gelin

Kabartir gégsiinii toz duman i¢inde

[...]

Bevyaz haberlerim var kardeslerim

- Golgesiz meydanlara
akli yagmalayanlar arasindan

yayilirsa karanlik fisiltilar

[..]

Bevaz haberlerim olusuyor kardeslerim

Daha ne kadar saklanabilirdik seninle:

Yaylalardan nasil ge(;tik”2

“(Komsudan o olu de kalkt1

Bosluguna bir kirbag uzatildi)

[...]

Komsudan o 6li de kalkti

Koyde devinimdir kirisik alin derileri kimildar

[...]

! Zarifoglu, Siirler 101-102.

2 Zarifoglu, Siirler 107-111.
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Koyden o 6lu kalkar

Stislenmis kurdelalar takilmis bir kog

Kapida tabut tahtalar1 arasinda beklemektedir

[...]

Kovyden o 6li de kalkti

- Sen de kalk sesini hayvan sesleriyle yuvarla™*

Goriildiigii gibi Rilke’nin Duino Agitlari’nda yaptigi aynm fiillerin farkl
zamanlarla ¢ekimlenmis tekrarlar1 ve Imgeler Kitabi’ndaki farkli yiiklemli benzer
musralar ile Zarifoglu’nun Yedi Guzel Adam adli eserinde yaptigi tekrarlamalar
benzerlik gostermektedir. Her iki sair de climlede temel sozciikleri ya da bu
sozctliklerin anlamlarin1 degistirmeden tekrarlamalar yapmistir. Degistirilen tek sey,
yer yon zarflari ve eylemlerin haber Kkipi gibi cumlenin anlamini koékiinden
degistirmeyen Ogelerdir. Ciimleler, anlamlari, aynt ya da yakin héalde birakilarak

tekrarlanmustir:

“Evet, giilimsedi Urkiing... Azdir senin 6yle giiliimsedigin, ana. Nasil

sevmezdi artik, ona giilimsemisti ya.”

“Kim simdi oliiyorsa diinyada bir yerde [...] Kim simdi gidiyorsa diinyada bir

yerde [...] Kim simdi giilityorsa gecede [...] Kim simdi agliyorsa diinyada [...]”

“Komsudan o 6li de kalkt1 [...] Kéyden o 6lu kalkar [...] Kéyden o 6li de
kalkt1”

“Beyaz haberlerim var kardeslerim [...] Beyaz haberlerim var kardeslerim

[...] Beyaz haberlerim olusuyor kardeslerim”

! Zarifoglu, Siirler 142-143.
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6.1.1.2. Aynen Tekrarlama

Sairler, siirlerinde tekrar sanatini kiigiik degisikliklerle kullanmalarinin
haricinde, sozclkleri hi¢ degistirmeden de yapmuislardir. Bir misrada tekrarladiklar
climle ya da ciimlecigi, ilerideki misralarda aynen tekrarlamuslar, tizerlerinde highir
degisiklik yapmamislardir. Bu sayede vurgulamak istedikleri anlam gili¢clenmis ve

tekrarlarla 6ne ¢ikmustir.

Rilke’nin son siirlerinden:

“Verhielte sich wie UbermaR und Menge

und hoffte nicht, noch Neues zu empfangen,
verhielte sich wie UbermaR und Menge

und meinte nicht, es sei ihm was entgangen,

verhielte sich wie UbermaR und Menge

mit maBlos Ubertroffenem Verlangen

und staunte nur noch,daR er dies ertriige:

die schwankende, gewaltige Geniige. ”*

Zarifoglu’nun son kitab1 Korku ve Yakaris’tan:

“Soyle bakiyoruz

Egilip

Sovle bakiyoruz sdyle

! Rainer Maria Rilke, Rainer Maria Rilke Siirleri Sayfasi, 27 Nisan 2012 <http:/rainer-maria-
rilke.de/100094winterlichestanzen.html>

“Asir1 ve Olciisiizce davraniyordu
Ve heniiz yeni bir seyi kabul etmeyi ummuyordu
Asiri ve dlgiisiizce davraniyordu
Ve neyi kagirdigini diistinmiiyordu
Asirt ve dlgiisiizce davrantyordu
Ve deli gibi artan istekle
Buna katlandigina sadece sasiriyordu:
Kararsiz ve muazzam kifayet”

(Siirin cevirisi, bu tez igin, tezi hazirlayan Umit Soylu tarafindan yapilmistir.)
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Soyle bakiyoruz
Silkinip

Séyle bakiyoruz sdyle”?

“Seytan

Sisen ve fisildayan dudaklar

Katl
Burulan kol oyulan goz ve ¢ene

§eytan

Sisen ve fisildayan dudaklar

Masum gozler

Sonuna kadar agik tarifsiz bir dikkatle

Seytan

Sisen ve fisildayan dudaklar’?

Yukarida 6rnek olarak verdigimiz Rilke’nin son siirlerinden olan Winterliche
Stanzen baslhigiyla yazdig: siir ile Zarifoglu'nun Korku ve Yakaris adli kitabindan Al
Ustii Insanligin ve Siirekli Dramatik bashigiyla yazdig: siirler arasinda da tekrarlama
benzerlikleri vardir. Bu siirlerde tekrarlar kiigiik degisikliklerle degil, aynen

yapilmustir:

“Verhielte sich wie UbermaR und Menge”

“Soyle bakiyoruz sdyle
Sdyle bakiyoruz”

! Zarifoglu, Siirler 416-417.

2 Zarifoglu, Siirler 433.
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“Seytan
Sisen ve fisildayan dudaklar”

6.1.1.3. Misra Bas1 Baglac/Belirtme Sifat1 Tekrarlari

Tekrarlamalarla ilgili bir diger benzerlik, hem Rilke’nin, hem de
Zarifoglu’nun bazi siirlerinde, bir misra basinda kullandiklar1 sézcligii, diger
musralarin basinda tekrar etmeleridir. Siirin bir kitasinin bazen her misrasi, bazen ise
bir kismi sairin sectigi 0zel bir s6zciikle baslamaktadir. Bu sozcilk, genellikle “ve’,
‘ya’, ‘ne’ gibi baglaglar ya da ‘bir, her’ gibi belirtme sifatlar1 olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu sayede misralardaki anlam daha da kuvvetlenmekte, siirlerde bu

tekrarlamanin bulundugu kita ya da béltim 6ne ¢ikmaktadir.

Rilke’den ornekler:

“Bir sabahtir, ama 6yle bir aydinlik ki,
onu senin olgun sevgin hi¢ yaratmadi,
bir ¢agilti ki, senin ¢agrindan ¢ikmadi,
bir titreyis, tanrisal bir vazgegis degildi,

bir sallanti, senin dengen i¢inde degil ki.”*

“ya da: kor olmak Uzereyim

ya da: diinyada iyi degil halim
ya da: hasta bir gocugum var

ya da: iste bir araya getirildim”?

“Ve sarki soyleyince, donerdi diin bile
ve unutulan her sey ve gelirdi;

ve huzur dolard1 yuvalara,

! Rilke, fmgeler Kitab: 90.

2 Rilke, fmgeler Kitabr 130.
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ve yalmiz yiirekler seslenirdi kiz kardeslerde,

o dokundugu zaman bir damat gibi.”*

Zarifoglu’ndan ornekler:

“Bir 151k bir sicak bir karanlik
Bir ¢ocuk yalvarisi bel burkulmasi
Bir erkek ¢aprazi adale kivranigi
Bir zehir diistince i¢inde ¢abalasin

Cesur cesur esyaya dokiiliirken kadinlhk?

“Her sey
Ve her seyi elin dokunabilirliginin
Ve korkuyla taninabilirligin
Ve goziin gorebilirliginin
Ve seyi kulagin isitebilirliginin
Ve tadabilirligiyle dilin

Ve aktig1 diizliikler agzm”3

“Ne giiriiltiiyle ne haykirarak ne de kahkahayla
Ne son solukta 6¢ ogiitleyerek
Ne de kadinim arkamdan gel diyerek
Ne yar1 ne yarani gorerek gozii

. o o o1 eeodk
Bir karnagrisina ugramig gibi”

! Rilke, Yoksulluk ve Oltim Uzerine — Dualar Kitabi 3 61
2 Zarifoglu, Siirler 166.
3 Zarifoglu, Siirler 277.

* Zarifoglu, Siirler 295.
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6.1.2. Benzer Sozcikler

Rilke ve Zarifoglu arasindaki ortak yonlerden bir digeri de, siirlerinde benzer
sozciikler kullanmis olmalaridir. Rilke, belli basl sifat, fiil ve isimlere siirlerinde
siklikla yer vermistir. Zarifoglu, Rilke’nin birgok siirinde kullandig1 bu s6zciklerden
bazilarin1 kendisi de kullanmistir. Bu ortak yonii gdstermek icin Rilke’nin sikca
kullandig1 kelimelerden bazilarini éncelikle vermek gerekir. Ornegin, asagida sairin

son doénem siirlerinde (1910-1926) kullandig isimler siralanmistir:

Der Baum (aga¢), die Blume (cigcek), die Rose (gul), das Fenster
(pencere/cam), der Turm (kule),der Ball (top), der Spiegel (ayna), der Teppich (hali),
die Puppe (oyuncak/kukle), das Kind (gocuk), der Ort (yer/mekan), die Stelle (yer,
mevki), die Nacht (gece), die Wandlung (degisim/degisiklik), der Ertrag
(verim/Ur0n), der Bezug (iliskilbaglanti/ilgi/kilif), Dasein (varlik/varolus/yasam), das
Bild (resim/fotograf/manzara/gorintl), die Figur (figur), das Gefuhl (his/duygu), der
Schrecken (korku/korkma), die Leistung (basari/gic/verim), der Verzicht (vazgecme),
die Verhaltung (davrams), das Ubermass (asirilik), das Hiersein (varolus), das
Sagen (soyleyis/sdylem), das Wagen (araba/arag), das Wirkliche (gerceklik), das
Sein (olus) vb.*

Rilke’nin sik¢a kullandigi bu isimlerden bazilarin1 Zarifoglu da sikca
siirlerinde  gegirmistir. Asagidaki Ornekler, bu benzerligi gostermek i¢in

Zarifoglu’nun, son siir kitab1 Korku ve Yakaris (1985) adli eserinden alinmustir:

“Kosarken anne eteklerinde giilerken

Bolluk ve genislik derinlik denizine kapilanir gocuk"2

“Nasil baglarlar anlamaya:

! Duruman 242.

2 Zarifoglu, Siirler 336.
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»l

Acaba kalkinca pencereye yaslanan gocuk

“/Cocuk

Bir tane. Dayamis yanagini cama
Karsi1 evin balkonuna bakiyor
Orada bir gocuk

Tutunmus demirlere.../ »2

“Oniinde btin varligin bir diz’inin

[.]

Camlar daha da kivrak
Kalb hor...”

Yasamak bir sokak lambasi gibi
114

Bir gece evden atilmis bir gocuk sanki

“Sensin ylizen geceye
Yeryuzu

L]

Uyudum yine
Gece

Yine genis™*

! Zarifoglu, Siirler 349.
2 Zarifoglu, Siirler 390.
3 Zarifoglu, Siirler 388.

* Zarifoglu, Siirler 353.
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“Iste ilk kendini 6ldiirme ¢icedi miligram otuzbes toplatm”2

“Cicek ve bin bir gesit ot kokuyor
Dag kokuyor sabah”?

“Korkulu bir mutluluk tirmaniyor

iklimleri”*

“Tarihin hiilyalarindan vazgeg¢mis olabilir...

[...]

Kuldan korkarken gel zaman git zaman
Bir hayat ki hasa korkmadan yaradandan

Ama elbet ruhumun vazgecilmez akis: bas garptigim kayaliklar™

“Sen konus seytan miitebessim

Nerde korku karar basiret”®

“bir gul act1 sdyle bir gl act1: besmele

baskin emri rehber’in emrinde

bu kalkis gece akinina

! Zarifoglu, Siirler 344.
2 Zarifoglu, Siirler 394.
3 Zarifoglu, Siirler 441.
* Zarifoglu, Siirler 348.
> Zarifoglu, Siirler 358-359.

8 Zarifoglu, Siirler 402.
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yats1 geliyor aralarma’

“Biliyoruz

Goérdigiimiiz resimlerini”?

“Cicek motifleriyle
Baz1 fotograflan karatiyor i¢gim™?

“resim:
6lumdiinden bir vakit dnce
sorgular
Gece Gundiz Gece

Ne ekmek ne su™*

“Tiirbenin yanindan geg¢iyoruz elimiz egik

Bir an kirik bir bakis fazla bakilmaz gercegine

Durup dokunuyoruz cinilerine. Hissimiz acr

“De gercegi yaz: hakikat sehitlige kosmaktir®

“Bazen var’i

Anlarsin yok ile

! Zarifoglu, Siirler 362.
2 Zarifoglu, Siirler 363.
3 Zarifoglu, Siirler 396.
* Zarifoglu, Siirler 414.
> Zarifoglu, Siirler 352.

8 Zarifoglu, Siirler 386.
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[...]

Vazgecilmez malzemem aletim

Ihtiyar cam bakicis™

“Ya fakirlik zenginlik tuzak

Ya yokluk varlik evlat bile”?

“Kolye gibi tasiyorum boynumda

Varligim onun”®

“Anlami1 ugaklar bombalar farkedilmez agaglar kuslar™*

“Varip mola verdikleri bir gerceklik
Mangal gibi dolu ve ortada
Ceviz agaci gibi genis yelpazeli

Govdesi oyum oyum™®

“Tekkeler zaviyeler medreseler ve ulema

Yemis yiiklii agaclarin kollar1 kokleri™®

“Calkalaniyorsa bir yerde
Oluyorsa bir yerde

! Zarifoglu, Siirler 387.
2 Zarifoglu, Siirler 434.
3 Zarifoglu, Siirler 418.
* Zarifoglu, Siirler 352.
> Zarifoglu, Siirler 376.

8 Zarifoglu, Siirler 380.
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Baglantilarim tam otomatik™?

“Ayni1 kentin hamurundan degilsek
Soyle hangi bag

Nerdeki dostluk dolamig kaslarini boynumuza”2

“Bir ates bulutu var en bildik yerde
173

En emin yerde

Orneklerde de goriildiigii gibi Zarifoglu'nun sik¢a kullandigi isimler,
Rilke’ninkilerle benzerlik tasimaktadir. Cocuk, korku, pencere/cam, varlik/yasam,
gerceklik/hakikat, gece, resim/fotograf, cicek, giil, agag, yer, iliski/baglanti,
his/duygu, vazge¢ilmezlik/vazgegme vb. kelimeler hem Zarifoglu’'nun siirlerinde
sikca goriilmekte, hem de Rilke’nin sozciikleriyle biiyiik bir benzerlik tagimaktadir.
Sairlerin sadece belli eserlerinin kiyaslanmasina ragmen sozciiklerin bu kadar
benzerlik tagidig: diisiiniiliirse, biitiin siirler temel alindiginda bu benzerlik daha net

gorulebilir.

6.1.3. Yabanci Dillere Ait Sozciik, Sozciik Grubu ya da Ciimleler

Sairin bir siirde, siiri yazdig1 dilden baska bir dile ait olan sozciik ya da
climleleri kullanmasi, Tiirk edebiyatinda sik¢a rastlanan bir edebi sanat tiiriidiir.
Sanatin ismi, Telmi’ sanatidir. “Bir siirin misralarin1 ve bir misranin bir boliimiini

"4 olarak tanimlanmaktadir. Ve hem Rilke, hem Zarifoglu bu

degisik dillerle yazma
sanatin icerdigi yabanci sozciik/misra kullanma sanatini siirlerinde zaman zaman

kullanmiglardir.

! Zarifoglu, Siirler 451.
2 Zarifoglu, Siirler 411.
3 Zarifoglu, Siirler 384.

* Kocakaplan 146.
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Rilke ve Zarifoglu’nun manzum eserlerindeki benzerliklerden biri de budur.
Rilke neredeyse biitiin siir hayati boyunca bu 6zelligini korumus ve siirlerinde zaman
zaman Almancaya yabanci sozciiklere yer vermistir. Bunlardan bazilari: soleil,
prosim, mediocrita, panku, dalibor, mauve, amber, terebenthine, duff, bilbill vb.*
kelimelerdir. Bunlar, sadece Avrupa dillerinden degil, aym1 zamanda Dogu
dillerinden sozcuklerdir. Rilke, bu sozcukleri genellikle kafiye icerisinde

kullanmustir.

Zarifoglu da Rilke gibi, yabanci dillere ait sozciiklere siirlerinde yer
vermistir. Fakat Zarifoglu, sadece yabanci sozciik degil, ayni zamanda yabanci
sOzciik gruplart ve yabanci dilde kurulmus climleler de kullanmigstir. Bu sozciik ve
ciimleler daha ¢ok Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Islamiyet’in etkisiyle Arapga
dillerine aittir. Asagida sairin kullandig1 bu yabanci sézciik ve yabanci cimlelerden

ornekler gérulmektedir:

“Goldah karpuz
Kalf karpuz
Anna karpuzun cekirdeki

Frankrayh su dagin ardindaki dag”?

“| believe in you believe in we believe in

In la ilahe illallah la ilahe illallah’”®

“Yatiya gelen bir dag aslani

A I’ocasion de la féte rational”*

! Duruman 9, 139.
2 Zarifoglu, Siirler 204.
3 Zarifoglu, Siirler 288.

* Zarifoglu, Siirler 325.
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“- Buradan daha iyi goériinilyor majeste

- Tank you
Gegiyor kralice™?
“Az sonra saat dort kirkiki

Pi-Em”?

“Sofular mollalar yatstya gitsin hele
Tezgahin altindan porno meyd in’ Amerika

13

Meyd’in fransa almanya

6.1.4. Seslenme/Nida Sanati

Tirk edebiyatinda Nida sanati olarak bilinen siirde seslenis, duygu ve
heyecana bagli bir sanat olarak kabul edilmektedir. “Sanatkar kendisini etkileyen
varlik ve durumlar karsisinda fazla heyecanlandigi zaman, o varli1 kisilestirerek ona
hitap eder.”* Fakat kisilestirme her zaman olmak mecburiyetinde degildir. Sair,
cansiz bir varliga oldugu kadar canli bir varliga (¢ogunlukla sevgili) da hitap edebilir.
Bu hitap genellikle, bir iinlem edatiyla birlikte kullanilir.

S6z konusu olan bu sanati, Rilke ve Zarifoglu’nun kullanmasi, sairlerin
arasinda bagka bir benzerlik olusturmaktadir. Hem Rilke, hem Zarifoglu, bazi
siirlerin baslangicinda, (bazen de kitalarin ilk misrasinda) kendilerini etkileyen bir
kisiye ya da cansiz bir varliga seslenmisler ve siirlerine bu kisilere hitaplarla ya da bu
cansiz varliklar kisilestirerek devam etmislerdir. Bu seslenisler bazen de siirlerin

devaminda tekrarlanmis, bdylece nida ve tekrir sanati bir arada uygulanmistir.

! Zarifoglu, Siirler 409.
2 Zarifoglu, Siirler 415.
3 Zarifoglu, Siirler 442.

* Kocakaplan 111.
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Asagida Rilke’nin  bazi siirlerinde kullandig1  seslenis

bulunmaktadir:

“Ey soluk yizli cocuk, her aksam dursun

sarkici karanlik senin seylerin yaninda™

“Ey sen vahsi ve uzak firlatan:

Bir cirit gibi yaninda baska seylerin”?

Ey karanlik, icinden geldigim,

. . 3
seni yalimdan ¢ok severim”

“Derin gecelere gdmerim seni, ey servet.
Ciinkii gordiigiim biitiin bolluklar,

yoksulluktur ve zavall bir karsilig1 elbet™

“Sen ey dag, kaldin orda dag silsilesi geldigi i¢in”°

“Ey sen kaybolan Tanr1! Sen ebedi iz!”®

Ey melek, hem ¢agirsam da! Gelmezsin.”’

! Rilke, fmgeler Kitabr 118.

2 Rilke, Yeni Siirler 18.

®Rilke, Kesis Yasami Uzerine — Dualar Kitabi 1 24.

* Rilke, Hac Uzerine — Dualar Kitab 2 77.

® Rilke, Yoksulluk ve Olim Uzerine — Dualar Kitabt 3 12.
® Rilke, Orpheus’a Soneler 50.

" Rilke, Duino Agtlari 55.
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Zarifoglu’nun kullandig1 seslenis misralar ise s0yledir:

Ey kadin kokla beni

Hayatim yasaksmlz”l

“Ey ortulerle donatilmis Mustafa”?

“Ey topragim kalkamadigim
Us kimin Gsst

Kime ait minare”®

“bre hatun
sen

hep séylemiyor muyum sadece”*

“Ve simdi sen adam ey cocuk

Eline bir dudak inziva al goster onlara™

“Allahim

Yol boyunca

Birakma elimi”®

! Zarifoglu, Siirler 83.

2 Zarifoglu, Siirler 141.
3 Zarifoglu, Siirler 182.
* Zarifoglu, Siirler 324.
> Zarifoglu, Siirler 342.

8 Zarifoglu, Siirler 422.
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6.2. icerik Benzerlikleri

Rilke ve Zarifoglu siirlerinde ilk olarak goze carpan ortak nokta, siirlerin
kapalilig1, kolay anlagilmamalaridir. Rilke diinya ¢apinda popiiler bir sair olmasina
ragmen, “siirlerinin terclimesi ¢ok zor, temalar1 ¢ok Oznel, kapali ve kullandigi
sdylem gogu zaman imalarla doludur.”® Rilke icin sdylenebilecek bu sozler, bize
Zarifoglu'nu da hatirlatmaktadir. Gerek arastirmacilar, gerek sairin yakin dostlari
bircok calismada ve konusmada Zarifoglu i¢in buna benzer tanimlamalarda
bulunmustur. “Gergekten de o, kendi deyimiyle ‘tepeleme sair gibi yasadigindan’

"2 Bu durum, iki sair

olacak, hayat1 bilinmeksizin siiri geg¢it vermeyen bir sairdir.
arasindaki benzerligi arttirmaktadir. “Ciinkii Zarifoglu, Isaret Cocuklari’ndan sonra
artan bir ivmeyle bir kapanma, bir kapalilik siirecine”® girmistir. Bu durumun en ug
noktasi, Korku ve Yakarig adli siir kitabidir. Yani Zarifoglu siirlerinde son donemlere

dogru gittik¢e artan bir gizem s6z konusudur.

Zarifoglu ve Rilke siirlerinde, sectikleri figiir, imge, motif gibi igerige 0zgii
konularda da benzerlikler bulunur. Bunlardan 6zellikle ikisi, her iki sairde de bir
onem teskil eder ve sik¢a karsimiza ¢ikar. ilki, din konusunda 6nemli fikirleri olup
onu degisik sekillerde yasayarak kendilerine 6zgii bir din anlayis1 olusturan sairlerin
yarattigt Tanrt figiirli; ikincisi ise, Rilke’nin Yeni Siirler’inde tam olgunluguna
erisen, Zarifoglu’nda ise muhtelif sekillerde ve donemlerde ortaya ¢ikan nesne ya da

esyaya yonelik siirdir.

6.2.1. Tanri/Yaratici

Zarifoglu’nda ortaya ¢ikan Tanri, Islamiyet’in mutlak Tanrisidir. Yani islami

ismiyle Allah’tir. Insanoglu biitiin giicii ondan alir; o, biitiin evrene hiikmeden,

! Paul de Man, Okuma Alegorileri — Rousseau Nietsche Rilke ve Prous’ta Figiirel Dil, 1.baski, Gev.
Mustafa Zeki Cirakli (Istanbul: Paradigma Yayincilik, 2009) 25.

2 Ramazan Dikmen, “Sair Cahit Zarifoglu”, Mavera (Cahit Zarifoglu Ozel Sayist), Eyliil 1987: 72.

¥ Mehmet Erdogan, “Cahit Zarifoglu Siirini Hatalh Okuma Bigimleri”, Yedi Iklim, Aralik 1995: 75.
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evrendeki her seyde bir izi olan yaraticidir. Zarifoglu’na gore insan, Tanrinin, onun
icine koydugu giicle yasar. Zarifoglu'nun Tanr1 karsisindaki en biiyiik
Ozelliklerinden biri, “kendisini bir kisi bile olsa, gii¢lii bulmasi, Yaratici’yla
karsilasacagina olan inangla, kendisini yiice bir varliga muhatap gormesidir.”* Fakat
“bu muhataplik duygusu kibirden azade olarak gergeklesir."2 Bu sebeple Zarifoglu,

Tanr1 inancin1 kendine 6zgii bir bi¢imde betimlemektedir.

Zarifoglu'na gore insan, diinyadaki yolculugunda biriktirdigi biitiin
sermayeyle Allah katina ¢ikar. Yani Allah i¢in diinyada yaptigi her sey, onun
sermayesidir ve Allah katindaki yerinin belirleyicisi niteligindedir. Bu sebeple sair,
siirlerinde ¢ogunlukla yiiziinii Allah’a cevirir. Bunun en belirgin 6rnegi, sairin
kitaplarinin disinda bulunan Lokomotif adli siiridir. Bu siir kendi igerisinde yediye
boliinmiis ve altis1 baglikla yazilmis olmasina ragmen, son bolim bagliksiz
birakilmistir. Diger boliimlerde insana 6zgii 6zelliklerden bahseden sair, bagliksiz
son boliimde yiiziinii tanriya ¢evirmis ve direkt ona ‘sen’ diye hitap ederek muhatap

olmustur:

“YUziim sana cevrili
Adimim sana
Irmaklarina
Bir lokma suyla geldim, su denmez

Kabul ola affola”®

Bu son bolum, bir trenin lokomotifi gibidir, yani aslinda siirin basidir. Bu
durum, ozellikle bolim baslignin olmayisindan anlagilmaktadir. Ayrica Tanriyla
birebir muhatap olundugundan, bu boliim en yiiksek seviyedir. “Cunki bu bolimde,

Allah’mn feyzini, biyiikliigiinii tamamiyle idrak edis ve bir bakima O’nun huzurunda

! Hayriye Unal, “STAD, Zarifoglu Siirine Stad’ Odakli Bir Bakis”, Hece, Agustos 2003: 72-73.

2 Unal 73.

3 Zarifoglu, Siirler 463.
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secde edis, tevbe ve dua s6z konusudur.”! Buna benzer olarak sair, birgok siirinde

Tanriya seslenis ve dua yontemini kullanmistir.

Yine Rilke’nin siirlerinde ©ne ¢ikan Tanrt figirii, her ne kadar
Zarifoglu’nunkine kiyasla bir farklilik i¢inde olsa da, ortak yonler tagimaktadir.
Rilke, Dualar Kitabr ile girdigi yeni ddneminde, imgelemi somut olsa bile, daha yeni
bir sdyleyise gecmistir. Bu, soyut olan bir sdyleyistir ve Tanriyla ilgilidir. O da,
Zarifoglu gibi, Dualar Kitabi’nda sik sik Tanriyla muhatap hélindedir ve Tanriya
‘sen’ diye hitap etmektedir. Sair, kendisine de ‘ben’ demektedir. “’Sen ...sin’
yinelemeleriyle o, Tanr1’y1 Ben’e bagli somutlamalarla yiiceltiyor bir yandan, bir

yandan da, ¢ok az siirde ve dizede ‘Ben ...im’ ile o Ben’in Tanri karsisindaki

hicligini vurguluyor.”?

“Sen dyle buyuksin ki, ben bir higim,
senin yaninda durur durmaz.
Sen oyle koygunsun; benim az
aydinligim eteginde senin anlamsiz bigim.
Senin istencin gecer bir dalga gibi anmaz

ve her giin bogulur onda bir icim.”?

Rilke ve Zarifoglu arasindaki bu benzerlik, siir ‘Ben’i ile Tanr1 ‘Sen’i
arasindaki iligkiyle de desteklenmektedir. Nasil ki her iki sairin ‘Sen’i Tanri
figiiriinde birlesiyorsa, ‘Ben’i de tasavvufi bir erginlikte bir araya gelmektedir.
Rilke’nin ‘Ben’i bir kesisken, Zarifoglu’nun ‘Ben’i bir dervis gibidir. Bu durum
Rilke’nin ve Zarifoglu'nun dini yonde bir olgunluga eristiklerinin de bir
gostergesidir. Rilke’de, sairin, kitabin1 ayn1 sekilde adlandirmasindan da anlasilacagi

tizere kesis ile Tanr1; Zarifoglu’nda ise, sairin, bir konusmasinda bahsettigi dervis ile

! Betiil Karakurt Coskun, “Cahit Zarifoglunun ‘Lokomotif> Siirinin Tahlili”, Yedi Iklim, Mayis
2003: 42.

2 Rilke, Kesis Yasami Uzerine — Dualar Kitabi 1 7.

3 Rilke, Kesis Yasam: Uzerine — Dualar Kitabi 1 42.
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Tanri kars1 karsiyadir. Zarifoglu’nun, “[...] Dervisanedir bu. Bu goriisiin iginde ‘ben’
fikri adeta yoktur...”* demesiyle de belli ettigi “ben sanatci beni degil, bir sonraki
climlede kullandig1 ‘dervisane’ kelimesi ile ilgili, idealize edilmis zarif bir
yakistirmadir.” 2 Bu sebeplerle olmal ki sairler, ‘ben’ ve ‘sen’ edatlarmi Gne

cikarttiklar: siirlerde oldukca basarili olmuslardir.

6.2.2. Nesne/Esya

Bilindigi gibi Rilke, Yeni Siirler adl1 kitabindaki eserleriyle nesne-siir adinda
bir siir tiirii ortaya ¢ikarmistir. Bu tiir, 6zetle nesnenin ya da bagka bir deyisle esyanin
dis yiizeyini iyi algilayarak ic¢ini gérmek demektir. Sair bunu Yeni Siirler’de hat
sathasina ¢ikarmis, Dualar Kitab: ile soyut olana doniis yapsa da, bu serinin son
kitabinda tekrar somutu ele almistir. Bu eserlerinde sair, esya/nesneyi gormiis,
algilamis ve onda goriinlimden 6te olan1 kavramistir. Yani bu siirler, gergek olanin,
oldugu gibi verildigi hali degildir. “Gorinen gercegin sundugu imlerden 6ze, ice ve

derine inilmesi ve islenmesidir."?’

Buna benzer olarak Zarifoglu’nda da nesne/esya bir 6nem tasimaktadir. Cogu
zaman Tanriya ulagsmada, dogayr anlamada ya da insani duygular1 yansitirken
kullandig1 nesneler, onun siiri icin en 6nemli ara¢ olmustur. Ornegin baz1 siirlerinde
Ozellikle sert nesneleri segerek onlari sivilara ait fiillerle kullanarak tezat olusturmus,
bazilarinda ise nesneleri insanlikla bagdastirmis ya da nesnelerin Gtesini ve
geciciligini gorerek insanlik iizerindeki etkisini ya da Tanriy1 hatirlatma 6zelligini
tasvir etmistir. Siirlerinde “dogallikla nesnelerin sonraki hallerini gorebilen, sezgileri

giiclii bir kisilik”* ¢izmistir.

! zarifoglu, Konusmalar 31.
2 Omer Erdem, “Kemige Diisen Ok”, Kasgar (Edebiyat Seckisi), Agustos 1998: 86.
®Rilke, Yeni Siirler 9.

4 Unal 72.
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Bu baglamda Rilke’nin Yeni Siirler’inden Top adl siiri ile Zarifoglu’nun Stad
ve Lokomotif adli siirlerinin bazi bolimlerini alarak sairlerin nesneyi kullaniglarini

gormek yerinde olacaktir:

“Sen yuvarlak, iki elin 1s1s1n1
ucarken, yukarda, 6teye verensin, tasasiz
kendinin gibi; nesnelerde duramayani,

onlar i¢in pek kaygisiz,

[...]

herkes tarafindan beklenilip arzulandiginca,
hizla, kolay ve siissiiz, salt doga olarak,

diismek i¢in yiikselen eller ganagma.”l

“hincahing bir stadda
duvarlar merdivenler kap1 oyuklari
demir rampalari

ve beton ¢6lU toprak

[...]

Diinyanin done devrile geldigi noktada

Hincahing bir stadda

Bitiverdi esya
Ve diinya dostlugu”?

! Rilke, Yeni Siirler 258.

2 Zarifoglu, Siirler 275-279.
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“Uyams

Gece yaris1 uyandin
Nerede diiglim, aradin
Yaniyor akil ve alem

Vakit kap1 vuruyor

Nefes aliyor veriyor esya

Mekan hem, hem zaman kayiyor™*

Rilke, Top siirinde nesneyi kullanmis, aslinda bu nesneyle, ondan &te bir
olguyu anlatmak istemistir. Onun siirde kastettigi, bu nesnenin yiikselisiyle ulagtigi
zirve noktasidir. Bu nokta, Rilke i¢in gokyiizii, melekler diizlemi ya da Tanri
anlamindadir. Ayrica topun yiikselmesi ve algalmasi, Rilke i¢in ar1 bir devinimdir.
Bu devinim, topun insan elinden ¢ikip yiikselmesi ve inigi Rilke’nin heyecanini
kabartmis ve onu anlamlandirmistir. Bir cisim, bir nesne olan top, boylece derinine

inilebilen bir esya olmustur.

Zarifoglu’nun Stad siirinde ise, insanligin mahvolusu, sona gidisi ve bununla
birlikte tiikenen bir sehrin tasviri vardir. Sehirdeki nesnelerin, dogadaki nesnelerin
zitt1 olmasiyla bir tezat yaratilmis ve bdylece bu sehirdeki hayatin cliriidiigii ifade
edilmistir. Oyle ki, ‘Bitiverdi esya’ musraiyla esya, bu sehirdeki tiikenen insanlardan
bagini koparmigtir. Lokomotif siirine baktigimizdaysa esyanin nefes alip vermesi,
onun yasadiginin isaretidir. Boylece esyaya metafizik bir Ozellik verilmektedir.
“Esyanin hakikatine ulagmaya baslama ve mahiyetini kavrama agsamasina gegis s6z

2

konusudur.”” Yani Allah’1 her yerde, her seyde gorme durumuyla ilgilidir. Boylece

nesnel esyada, onun 6tesine gegcme durumu ortaya ¢ikmaktadir.

! Zarifoglu, Siirler 462.

2 Coskun 40.
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7.SONUC

Kendi tarzim olusturmasiyla ikinci Yeni’nin sairleri arasindan siyrilmayi
basaran Cahit Zarifoglu Islami edebiyatin énemli isimlerinden biri olmustur.
Eserlerinde dil, uslup, igerik, imge ve anlam bakimindan yarattigi kendine 6zgi

tarziyla Tirk edebiyatinda edindigi yer, biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

izlenimcilik akiminin temsilcilerinden sayilan Alman sair Rainer Maria Rilke
ise, yarattigi tarz ve islupla Alman edebiyati kadar diinya edebiyatinda da yer
edinmis bir sairdir. Onun bu diinya sahnesine yayilan edebiyati, bir¢ok milletten sair
ve yazarn etkiledigi gibi Tiirk edebiyatindan bir¢cok ismi de etkilemis, onlara yol

gostermistir.

Cahit Zarifoglu’nun, aldig1 egitim ve hazirladig1 lisans tezi araciligiyla
tanidigr Alman sair Rilke’den etkilenip etkilenmediginin incelendigi bu ¢alismada,
Zarifoglu ve dostlariyla yapilan konusmalarda gegen Rilke ile ilgili sozler
incelendikten sonra her iki sairin dnce mensur eserleri, ardindan da manzum eserleri

karsilastirilarak etkilesimin olup olmadigi kesfedilmeye ¢alisiimistir.

Zarifoglu'nun ¢esitli dergi ve gazetelere verdigi sdylesilerde, Alman sair
Rilke’nin ismi siklikla ge¢mistir. Bu konusmalarda Zarifoglu, Rilke’yi ¢ok
begendigini, bazi sozlerini kendi hayat felsefesiyle birlestirdigini itiraf etmistir.
Bunlardan 6zellikle Rilke’nin Franz Kappus’a yazdigi mektuplarda gecen, kisinin,
sair olup olmadigi konusunu kendi icine sormasi gerektigi diisiincesi dikkat

cekmektedir.

Sairin dostlariyla yapilan konusmalarda da, Zarifoglu’nun Rilke’den etkilenip

etkilenmedigi konusunun tartisildigr goriilmektedir. Bazi isimler etkilenmenin
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olmadigi goriisiinti savunsalar da, Alman sairin isminin bir¢ok kez zikredilmesi, bu

etkilesimin olasiligini gliclendirmektedir.

Sairlerin mensur eserleri arasinda en ¢ok Onem teskil eden Malte Laurids
Brigge’nin Notlar1 ile Yasamak, sairlerin hayatlarinin islendigi iki onemli eserdir.
Biri otobiyografik roman, biri gilinlik tiirinde olmasina ragmen birgok yonden

benzerliklerin bulundugu, bu ¢alismada tespit edilmistir.

Rilke’nin otobiyografik roman1 ‘Malte Laurids Brigge 'nin Notlari’ ile
Zarifoglu'nun giinligli ‘Yagsamak’ arasinda belirlenen benzerlikler su sekilde

Ozetlenebilir:

- Eserlerin Islenis Bigimi: Zarifoglu, ilk kez Rilke nin kullandig1 yéntem olan
‘diizensiz sira ile giinliik tarz1 eser yazma’ seklini benimsemis ve gilinliiglini

bu sekilde yazmustir.

- Eserlerde Boliim Baslangiglart: Zarifoglu, Rilke’nin bazi béliimlerde yaptigi
olumsuz girislere benzer olarak, giinliigiiniin bazi bdliimlerine olumsuz
climlelerle baslamistir. Ayrica bazi boliim baslangiclar1 Rilke’ ninkilerle ayni

konuyu ve kelimeleri icermektedir.

- Eserlerde Tarihi Olaylara Deginme: Zarifoglu, Rilke (kral, ¢ar, duk, kont vb.)
gibi, Ozellikle devlet adamlarmin (padisahlar, eski krallar vb.) isimlerini

zikretmis ve onlarla ilgili bazi 6ykiiler anlatmistir.

- Eserlerde Konu/Motif Benzerlikleri: Zarifoglu ve Rilke’nin eserlerinde
toplumsal sorunlar, sanayi toplumunun sorunlari, kisinin yalnizligi, anne ve
kadmin yiiceltilmesi, 6lim ve dogum motifleri (ve bu iki olgunun
fabrikasyonlagsmasi), Tanr1 motifi gibi konularda benzerlikler vardir. Bu
konulardan bazilarinda (kadin ve 6liim-dogum gibi) Zarifoglu’nun, Rilke nin

diistinceleriyle tamamiyla hemfikir oldugu goriilmektedir.

Rilke ile Zarifoglu arasindaki benzerliklerden bir digeri ise Zarifoglu’nun,

Rilke’nin ‘iginize sorun’ diisiincesini benimsemis olmasi ve kullanmasidir. Ugiincii
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bolimde Zarifoglu’nun, Rilke’nin bu diisiincesini benimsemesi, konusmalarindan
alintilar yapilarak gosterilmis; dordincu bollimde ise, sairimizin, giinligiiniin bir
boliimiinde bu diisiinceye yer vermesi, hem Rilke’nin mektuplarindan, hem de

Zarifoglu’nun giinliiginden alintilarla belirlenmistir.

Ayrica Zarifoglu, Rilke’nin yeni sairlere verdigi meshur 6giidiinii, bizzat,
okurlarma yazdig1 agik mektuplarda kullanmistir. Rilke’nin Kappus’a verdigi ‘sairin
kendi siirini baska bir kisinin el yazisindan gérmesi ve boylece baskasininmis gibi
incelemesi’ fikrini Zarifoglu, mektuplar araciligiyla kendisine danigsan yeni sair

adaylarina 6giit olarak vermistir.

Kendisinin de bazi konugmalarda belirttigi gibi, Zarifoglu’nun, Rilke’yi
tanimadan Once de onun gibi yaziyor olmasi, siir alaninda etkilesimin oldugu
olasiligin1 zayiflatmaktadir. Fakat mensur eserleri karsilastirilirken tespit edilen
benzerlikler, yani etkilesim diisliniilirse Zarifoglu’nun, manzum eserlerinde
Rilke’den hig etkilenmemis olmasi imkansizdir. Bu sebeple sairlerin siirleri arasinda
en ¢ok One c¢ikan oOzellikler incelenmis ve bir¢ok benzerligin mevcut oldugu

goriilmiistiir.

Zarifoglu ve Rilke’nin siirlerinde benzerlikler oncelikle sekil ve igerik olarak

ikiye ayrilmistir. Sekil benzerliklerine bakildiginda su dort unsur 6ne ¢ikmaktadir:

- Tekrarlamalar: Zarifoglu ve Rilke siirlerinde en ¢ok dikkat ceken
Ozelliklerden biridir ve bu siirlerde tekrarlamalar li¢ sekilde goriilmektedir:
ciimle ya da s6zclk grubunu higbir degisiklik yapmadan ‘aynen tekrarlama’,
temel anlamla oynamadan yapilan ‘degistirerek tekrarlama’ ve misra

baslarinda yapilan ‘baglac/belirtme sifat1 tekrarlart’.

- Benzer Sozciikler: Sairlerin ortak yonlerinden bir digeri, segtikleri
kelimelerin  bazilarinda  benzerlik  goriilmesidir.  Bu  benzerlikler,
Zarifoglu’nun, Rilke’den etkilesiminin 6nemli bir kanitidir. Ciinkii Rilke’nin,
siirlerinde kullandig1 bir¢ok sozciik, Zarifoglu’nun eserlerinde siklikla

gorulmektedir.
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- Yabanci Dilden So6zcilk ya da Clmleler: Rilke’nin Fransizca, Latince,
Yunanca, Farsga vb. dillerden kullandig1 s6zciik ve climleler gibi, Zarifoglu
da siirlerinde Almanca, Ingilizce ve Arapca gibi dillerden sozciik ve ciimleler

kullanmistir.

- Seslenme/Nida Sanati: Her iki sairin de bazi siirlerinde ‘ey, sen, ya’ gibi siire
seslenis sozciigliyle baglamalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu seslenisler daha ¢ok
Tanr1 ya da insanlara (anne, baba, es, kadin gibi) yoneliktir ve genellikle siir

basinda, bazen de kita basinda goriilmektedir.

Icerik benzerliklerine bakildigindaysa temel olarak iki konu goze
carpmaktadir. Bunlar, Tanri/Yaratici ile Nesne/Esya temleridir. Konunun incelendigi
bolimde Rilke ve Zarifoglu’nun yaratict konusundaki ‘ben’ ve ‘sen’ karsitliklari ile
esyaylr kullanarak nesnelerin Otesini  gormedeki benzerlikleri siralanmis  ve

incelenmistir.

Bu verilenlerden ortaya ¢ikan sonug, Zarifoglu’nun hem fikren, hem de
eserleri bakimindan Rilke’den etkilendigidir. Gerek mensur eserlerinde, gerek
manzum eserlerinde tespit edilen benzerlikler, bu sonucu kanitlayan o6gelerdir.
Konusmalarinda Alman sairin adinin sikgca geg¢mesi de bu etkilesimi

desteklemektedir.

Son olarak su sdylenebilir ki Alman edebiyatiyla ilgili bir bélimden mezun
olmus ve lisans tezini bu edebiyattan bir isim ilizerine yazmis olan bir sairin, bu
kisiden ve eserlerinden etkilenmesi kaginilmazdir. Bu etkilesim, ne Zarifoglu’nun
Ozglnliigiinii yok eder, ne de degerini azaltir. Aksine Rilke gibi diinya edebiyatina
yon vermis bir sairin terbiyesine sahip olmak, Zarifoglu’nun degerini bir kat daha
arttirmustir. Clinkii Dogu edebiyatina zaten hakim olan sair, bu sayede Bati
edebiyatin1 da derinlemesine 0grenmis ve iki kiiltiiriin sentezini kendi edebiyatinda
olusturmustur. Belki de modernist Miisliman bir sair olmasinin sebebi burada

yatmaktadir.
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