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ONSOZ

Kurt, neredeyse milli edebiyatlarin tamaminda bir sekilde yer almis ve
eserlerin yazildig1 dili konusan milletlerin tarihinde yahut bugiiniinde kendine yer
edinmis bir sembol, tema ve de motif olmustur. Kurdun Tiirk destanlarinda,
atasozlerinde, manilerinde, hikdyelerinde, dogal hayatta bulunan canlilara verilen
isimlerde yer alig1 Tiirk milletinin kurda verdigi degeri ve bu konudaki hassasiyetini
gostermektedir.

Bozkurdun Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmasinda oynadigi rol ve hemen
arkasindan diinyaya yayilmalarina rehberlik etmesi; hemen hemen tiim sozlii
edebiyat gelenegini etkilemistir. Bu asamada kurdun sozlii edebi iriinlerin igeriginde
kendisine bir yer bulusu, onu Bozkurt adiyla Tiirk’lere 6zgii hale getirmis ve kurt
bdylece bir motife donlismuistiir.

Yahya Kemal Beyatli, Alfred de Vigny’e ait Kurdun Oliimii siirini agiklarken
kurdun 6liim kalim miicadelesini Tiirk Istiklal Harbi’nin cereyanma benzetmistir.
Modern edebiyatimiz igerisinde Yahya Kemal haricinde kurdun Tiirk milletine ait
bazi nitelikleri agiklamak amaciyla bir motif olarak tercih edilmesine 6rnek Halide
Edip Adivar’m Daga Cikan Kurt isimli hikayesidir.

Incelemenin konusu dahilinde; baslangic kisminda roman kavramia genel
olarak deginilmistir. Tiirk ve Kirgiz romanciliginin gelisimi ele alinarak bu iki edebi
anlayisin  bir mukayesesi yapilmistir. Sonraki boliimde; Cengiz Torekulovig
Aytmatov’un hayat1 ve edebi sahsiyeti ile alakali bilgiler verilmistir. Aytmatov’a ait
romanlar Ozetleri ¢ikarilarak olay orglisii, sahis kadrosu, zaman mefhumu, mekan
unsurlar1 ve anlatim tarzlar1 incelemesine tabi tutulmus, Aytmatov’un tercih ettigi dil
ve Uslup anlayisma da kisaca deginilmistir. incelemenin son béliimiinde ise
romanlarda yer alan kurt motifleri tespit edilerek agiklanmistir.

Yiiksek lisans tezinin hazirlanis siirecinde maddi ve manevi destekleri ile
yanimda olan aileme ve her konuda benden higbir sekilde yardimini esirgemeyen
kiymetli hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Hacer GULSEN e tesekkiirii bir borg bilirim.

Eylal 2012 Yasin Yamak
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KISA OZET
CENGIZ AYTMATOV’UN ROMANLARINDA KURT MOTIFi

Yasin Yamak

Cengiz Aytmatov Tiirk romancilar arasinda diinyaca taninan ve eserleri
bircok dile c¢evrilen bir edebiyat¢cidir. Romanlarinda Tiirk Kkiiltiiriine, orf ve
adetlerine yer vermis ve ozellikle Kirgiz Tiirklerinin yasayisim diinyaya
tamitmaya c¢alismustir. Genellikle yazmis oldugu romanlarda kurguladig:
karakterler ve olaylarin gectigi itibari dlem, gercek hayattan neredeyse birebir
alinmistir ve karakterler ozellikle Kirgizlar arasindan secilmistir. Olaylar ise,
dogal olarak, Kirgizistan topraklarinda ge¢cmistir. Bununla birlikte yazarin
cocuklugunda yasadigr ve gordigii yerler, dogada yer alan varhklar ve
yakimindaki insanlar, yazarh@a adim atmasimin arkasindaki etkenler
olmuslardir.

Kurdun tesadiifen Aytmatov tahkiyeli eserlerinde yer aldigim1 soylemek
yanlis olur. Romanlarin hepsinde yer almamasina ragmen, bir motif olarak
kurdun tercih edilmesi yazarin cocuklugunda kurtlarla alakah bircok hikaye
dinlemis olmasiyla ve bizzat kurtlar karsilasmis olmasiyla dogrudan alakahdir.
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ABSTRACT
A PATTERN OF WOLF iN CENGIZ AYTMATOV’S NOVELS

Yasin Yamak

Turkish novelist Cengiz Aytmatov is a world-renowned literary figure
and his works translated into many languages. He tried to give Turkish culture,
custom and manners in his novels and especially he tried to introduce Kyrgyz
Turks to the world. As in his novels, fictionalized characters and events that
usually passes cosmos, and characters taken from real life, especially the Kyrgyz
were chosen from nearly one to one. Events, of course, were in the territory of
Kyrgyzstan. However, the places where near the nature of the assets and close
people in the author's childhood, were factors behind the dropping of the steps
to be an author.

It would be wrong to say that the wolf in the works of Aytmatov by
chance. Despite not being in all of his novels, the wolf as pattern of choice being
listened to many stories related to the author's childhood, including wolves and
personally experienced being directly related to the wolves.

KEY WORDS: Aytmatov, wolf, Turkish culture, pattern
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1. GIRIS

“Roman”, Bat1 dillerinde IX. yiizyildan beri Romalilarin dili i¢in kullanilan
bir isimdir. Latinceden farkli ve bozulmus bir sekilde, orta ¢ag Avrupa’sinda Kilise
ve mektep harici mekanlarda halkin kullandigi bu dil ile yazilmis manzum veya
mensur biitiin tahkiyeli eserlere “romans/roman” adi verilmistir. XIX. yiizyilda
Avrupa’dan Osmanli edebi hayatina ge¢mis bulunan bu tiir, “hikaye, kissa, mesel ve

masal” gibi farkl sekillerde addedilmistir."

Kelime anlami itibartyla nesirle anlatilan kurmaca demek olmakla birlikte
roman, icerik agisindan ¢ok genis bir alana tekabiil eden bir tiirdiir. Romanstan
romana ve ardindan novella sekline doniisen romanin, mensur masal olarak
anlamlandirilarak Ingiltere ve Italya’da (Kral Arthur-15. yiizyil/Dekameron-15.
yiizy1l) ilk Ornekleri verilmistir; bununla birlikte Bin bir Gece Masallar1 da (10.
yiizyil) aragtirmacilar tarafindan bu tiirlin baslangicinda yer alan &rneklerden biri

say11rnaktad1r.2

Romanin kokenine dair ¢alisma yapilmasia gerek kalmaksizin, sadece basit
bir inceleme ile sozlii edebiyatin ilk 6rnekleri olan mitler karsimiza ¢ikar. Kavimlerin
kaydedilmemis tarihi donemlerinden itibaren, nesillerce aktarilarak, dini ve efsanevi
eklemelerle bu siire¢ icerisinde form degistiren mit/mitoslar, olaganiistii varliklarin
yer aldig1 fevkaladelikleri anlatir. Bunlarin bir adim 6tesinde, destanlar karsimiza
cikar. Her milletin tarihinde ve kiiltiiriinde yer alan bu sozlii edebiyat iiriinleri,

yazinsal edebi iiriinlerin tamamiin temelindedir.®

Nesrin en gili¢lii ifade vasitalarindan biri olan roman, tarihi birikimler ve

siirsiz ifade imkani dolayisiyla diger sanat dallarindan ayrilarak, on plana

! Prof. Dr. ismail Cetisli, Metin Tahlililerine Giris 2 (Ankara: Ak¢ag Yaymevi, 2004) 30.

2 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e (1839-1923) (istanbul: Dergah
Yaynlari, Eyliil 2006) 163.

¥ Cetisli 32.



cikmaktadir. Destan ile baglayan romanin seriiveni; sosyal gelismeler, okuyucu
talepleri ve hayatin realitesi ile birlikte ¢agimizin iki biiylik edebi dalindan biri
olmasiyla birlikte devam etmistir. Baglangigta roman, Don Kisot ile birlikte sdvalye
hikayelerine kars1 bir zafer kazanarak giliclenmisse de iptidai bir goriiniim arz etmistir
ve genis kitlelerce ciddiye dahi alinmamistir. Bir sanat eseri ciddiyetinden yoksun
olmakla suglanan romanin, egitim seviyesi diisiik kisi yahut kisilerce bosa zaman
harcamak i¢in okundugu da iddia edilmistir. Gengler lizerinde bos hayal kurdurucu

bir etki yarattig1 diisiiniilen roman, ilk sigramasini 17. yiizyilda gergeklestirmistir.

18. yiizyila gelindiginde psikoloji ¢agr ile birlikte roman da gelisme kaydeder.
Her ne kadar muariz elestirmenler ve Cizvit papazlar tarafindan hiicum edilse de
romana olan talep artarak yiiksek seviyelere ulagmigtir. 19. asir, romanin altin
cagidir. Tarth ve bilimin destegi ile roman, bu asirda ¢ok biiylik ilerleme
kaydetmistir. Donemim siyasi ve modern hayatin igerisinde meydana gelen
gelismeler romanin bu ¢agdaki yiikselisinin tetikleyicisidir. 20. asirda roman, gozle
goriilmeyen bir itibar kayb1 yasasa da popiilaritesini yitirmemistir. Bu itibar kaybinin

altinda yatan bazi temel sebepler vardir.*

Lukacs edebi eser igin, tabii bir organizmadan ziyade insa edilen bir
biitiinliiktiir. der. Buradaki insa’ ve biitiinliik, aslinda biitiin edebi tiirler icin
gecerlidir; fakat roman diger edebi tiirlere nazaran daha yapisal mahiyette dikkat
¢ekici oldugu i¢in, bu tabir ¢ok daha uygun olmaktadir. Ayrica romandaki biitiinliik,
matematiksel nispetlere dayanan, rasyonel bir biitiinliiktiir. Roman1 olustururken,
romanct bu nispetleri gozeterek hareket eder. Romanin denge ve dengesizlik
arasindaki niiansi, bu matematiksel nispetlere riayet edisle dogru orantilidir. Biitiin

bunlarin nihayetinde romancinin bir zanaatkar oldugu sonucu ortaya cikar.”

Sonug itibariyle roman, kendi mutlak smirlar1 dahilinde bir dil sanatidir.
Romanci dogal olarak, dilin biitiin imkéan ve vasiflarindan faydalanmakta serbesttir.
Zaten bir roman1 edebi manada lezzetli kilan, yazarin bu imkan ve vasiflardan

tasarrufudur.

* Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlari, (Konya: Seluk Universitesi Basim Evi, 1989)
1.

% Tekin 3.



2. ROMAN TURU VE TURK DUNYASINDA ROMAN

2.1. Romanin Unsurlari

Roman bir biitiin olarak ele alinip degerlendirilemeyecek kadar kompleks bir
yapidadir. Romanin bir takim kisimlara ayrilarak ve bazi metotlar1 kullanarak
incelenmesi, hem okuyucu hem de arastirmacilar i¢in kolaylik saglamaktadir.

Romanin kisimlart ve romani inceleme metotlari ile alakali kisaca bilgi verilecektir.

2.1.1. Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatici; masali, efsaneyi, hikdyeyi ve romani okuyucu/dinleyiciye aktaran
varliktir. S6z konusu eserlerin i¢ diinyalarinda olup bitenleri, meseleleri,
kahramanlari, mekanlari ve zaman mefhumunu tiimiiyle idrak eden, goren, hisseden
ve duyan anlatici; adeta insani/ilahi vasiflara sahip bir bireymis¢esine kendine has

imkan, tercih, tislup ve dil ile okuyucuya aktarir.°

Anlatict diinden bugiine bir takim degisimlere ugramistir. Bunun sebepleri
arasinda; sosyal degisimlerin ve gelismelerin yonlendirdigi olaylar ve diinya
goriigleri vardir. Her seyi bilen, sezen ve yonlendiren ilahi anlatici, artik giiniimiizde
daha c¢ok insani bir hiiviyette okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Roman tiirinde
anlatici, alenen kendini belli edebilmekte, bununla birlikte devrin genel egilimleri
dolayistyla kendini gizleme yolunu da secebilmektedir.” Bu noktada belirtilmelidir ki
modern roman ve hikayecilikte anlatici, yazarin ta kendisi olmayabilir; c¢ilinki
romanda siiriip gitmekte olan hayat, itibari ve hayalidir. Itibari dlemde gercek bir

insanin anlaticiligindan bahsetmek zordur.®

® Cetisli 79.
" Tekin 9.

8 Cetisli 80.



Bu konu ile alakali goriis bildiren arastirmacilarin ¢ogu, yazarlarin kendilerini
esere dahil etmeyerek ve olaylara objektif yaklasarak eserlerini daha okunur

kildiklarini dile getirirler.’

Anlatma esasina bagl tiirlerin hepsinde; olay orgiisii de, zaman mefthumu da,
sahis kadrosu da ve mekan unsular1 da eseri olusturanin perspektifine, yani bakis
acisina gore sekil almaktadir. Eserde tiim bu unsurlarin tezahiirii ve nihayetinde
tesekkiilii, bakis agisinin kontroliindedir. itibari dleme ait unsurlarin ele alinis ve
vakaya uyarlanis isi, bakis agisina aittir. itibar? alem de tipki yasadigimiz alem kadar
sinirsiz ve mahiyeti belirsizdir. Belirsizlik ve sinirsizlik atmosferinde, yolu agan ve

aydinlatan bakis agisi olmaktadir.'

Percy Lubbeck, Roman sanatinda karisik, ¢oziilmesi giic bir sorun olan
yontem sorunu, bence, tiimiiyle bakis agisi sorununa yani anlatici ile anlatilan
arasindaki iliskiye dayanmaktadwr. der. H. James ise Bir hikdyeyi anlatmanin bes

milyon sekli vardir. diyerek bakis agisinin ehemmiyetine atifta bulunur.*

Bakis agist iki yonlidir. Bunlar fiziki bakis agis1 ve psiko-kiiltiirel bakis
olarak adlandirilabilirler. Fiziki bakis acisi, bes duyu organi ile alakalidir. Bir sanat
eserine bakilan a¢i, mesafe ve bulunulan konum, eseri idrakte ve bazi kanaatlere
sahip olmakta etkin bir rol oynar. Psiko-kiiltiirel bakis agis1 ise sahip olunan haleti
ruhiye, kiiltiir birikimi ve diinya goriisii ile tecriilbenin tamamini kapsamaktadir. Bir
tablodan, bir romandan yahut bir piyesten alinacak mesaj veya alinan ders, tiim

psiko-kiiltiirel etkenlerin direkt olarak bir sonucu mahiyetindedir.'?

Sonug olarak bakis agis1, anlatma esasina bagl metinlerde vak’a zincirinin ve

bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekdan, zaman ve sahis kadrosu gibi

% jtibari Alemde meydana gelen olaylarin ve gelismelerin anlaticinin kontroliinde olmadigi, anlaticinin
okuyucu gibi olaya miidahale giiciiniin bulunmadig1 ve sadece olaylar1 disaridan takip ederek olanlar
sogukkanlilikla aktardigi anlatim sekli, glinlimiiz yazarlarinca diger bakis agilarina nazaran daha ¢ok
tercih edilmektedir. Siiriikleyici olarak nitelendirilen bir¢ok edebi eserde anlaticinin ilahi vasifli degil,
insani vasifli oldugu goriilmektedir.

Y0 prof. Dr. Serif Aktas 81.

LE M. Foster, Roman Sanati ve P. Stevick Roman Teorisi Cev. Sevim Kantarcioglu’ndan; [smail
Cetisli 81.
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unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime

nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.*®

2.1.1.1. Hakim (ilahi) Bakis Acili Anlatici

Eser veya eserin bir bdliimiinde ele alinanlar dikkate alinarak, eserdeki
anlaticinin biitiin vasiflarini tespit etmek miimkiindiir. Hakim bakis ac¢ili anlatici,
okuyucuya nakledilmek istenen itibari alemle ilgili her seyi goren ve bilen bir
mevkidedir. Anlatici, bulundugu konum sebebiyle her seye hakim bir vaziyette
oldugu i¢in; vak’a ve sahislar ile alakali her seyi, sahislarin gegmisi ve gelecegini,
olaylarin meydana gelis siireci gibi itibari alemde cereyan eden her seyi aktarma
gorevini deruhte eder. Bununla birlikte eserin yaraticis1 da eserin iginde bir yerde
demek dogru olmaz. Yazar, hakim konumda olsa bile, eserin icerisinde direkt yahut
dolayli olarak dahi kendisine yer vermeyebilir. Yine eserde kendisinden kesinlikle
bahsetmeyebilir, kendisine dair ipuglari vermeyebilir. Buradaki hakimiyet, salt

olaylar ve sahislar tlizerinde bir kontrol mekanizmasi niteligi tasimaktadir.**

Olaylarin disinda duran anlatici, yagsayan degil géren konumunda oldugundan
distan bakis agisinin ortaya ¢ikmasina ve bdylece anlatici ile anlatilanlar arasinda bir
mesafe olugmasina sebep olur. Bu yiizden hakim bakis acili anlaticinin {iciincii tekil
sahis agziyla konustugu goriiliir. Kendine has bir lislubu ve dili de olmayan anlatic,
yazarin dil ve Uslubunu kullanir. Zaten bundan dolay1 buradaki anlaticiya yazar-

anlatict demek daha dogru olmaktadir.’®

2.1.1.2. Kahraman Bakis A¢ili Anlatici

Anlatma esasina bagli metinlerde olaylar, sahislar, olaylarin cereyan ettigi
mekanlar ve biitiin bunlarin i¢inde bulundugu zaman dilimi; bu bakis agisina gore
kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda kahraman, yazarin kendisi

olmaktadir; fakat yazarin sahip oldugu bilgi birikimi, kiiltiir seviyesi vb. nitelikler,

13 Cetisli 83.
4 Aktas 94-95.

15 Cetisli 84.



itibarl alemdeki kahramana birebir sirayet etmez. Burada kahraman, itibari alemi

okuyucuya aktaran bir ayna niteligi tasimaktadir.'®

Bu bakis agist ile olusturulmus eserlerde kahraman-anlatict 6n plana
cikmaktadir. Eserde onun zaman igerisinde degiserek gelismesi nakledilebilecegi
gibi, istenirse kahramanin hayatinin belirli bir kesiti okuyucuya aktarilabilir. Olayin,
daha dogrusu eserin merkezinde anlaticinin “ben”i vardir. Anlatict; vak’a zamanin,
anlatma zamanina ait goriislerini ve ferdi ge¢gmisini okuyucunun dikkatine sunabilir.
Anlatic1 vak’a zamanini naklederken, ferdi gegmisinden misaller vererek okuyucuyu
aydinlatabilir. Genglik yillarinda yaptigi hatalar1 ve safliklar1 ele alarak, gecirdigi
degisimi gozler Oniline serebilir. Sonug itibariyle bu bakis agist ile olusturulan
metinlerde anlatict ile kahraman, aym itibari karakterde yek-viicut oldugu igin
anlatici, kahramanin bilgi birikimi ve tecriibeleri ile sinirh kahr;17 fakat itibari
diinyaya igeriden bakis acis1 soz konusu oldugu i¢in anlatan ile anlatilan arasindaki
mesafe en aza inmis olur. Olup bitenleri anlama, gérme, bilme, duyma, yasama
imkani; bir insanin sahip olabilecegi benzer imkanlar kadardir. Hakim bakis acisinda
oldugu gibi, ilahi vasifli anlatici, artik beseri mahiyette tezahiir ettigi i¢in eserde
meydana gelenlere biitiinliyle vakif degildir. O da en az diger karakterler kadar

sinirlara hapsolmustur ve en az digerleri kadar ne olacagindan habersizdir.

2.1.1.3. Miisahit/Gozlemci Bakis Acili Anlatici

Miisahit bakis ac¢ili anlatici, itibari diinyada miisahede ettiklerini okuyucuya
aktarmakla yetinir. Sahit oldugu hicbir seye karigmayan anlatici, adeta bir kamera
tarafsizligina sahiptir. Sadece anlatilan zaman dilimi igerisinde bulunarak ne vak’a
zamaninda git-geller gerceklestirebilmekte, ne de diger karakterlerin ve hatta
kendisinin dahi ruhi durumuna iliskin ¢dziimlemeler yapabilmektedir. Ugiincii tekil

sahis olabilecegi gibi, anlatic1 birinci tekil sahis da olabilir.'®

Gozlemci bakis acisinda anlatici, olaylarin  gidisatindan  romanin

karakterlerine nazaran daha az bilgi sahibidir. O, kahramanlart ve olaylar

16 K ahraman bakis agili anlatici, hakim bakis agisinda oldugu gibi olaylarin gidisatina etki edemez.
Sadece meydana gelen olaylarin igerisinde yer alir ve itibari alemdeki kaderini idrak eder.

7 Aktas 100-101.

18 Cetisli 87.



naklederken, kendince degerlendirebilir yahut baz1 bilgi kaynaklarn ile

zenginlestirebilir.*®

2.1.1.4. Cogulcu Bakis A¢ili Anlatici

Bahsi gecen diger ii¢ bakis acili anlatici tiirti, modern donem yazarlarinca
artik biiyiik 6l¢iide sikici, tekdiize, gergeklikten uzak ve hatta iptidai bulunmaktadir.
Bu ylizden yeni bir bakis acist ihtiyaci hasil olmus ve bazi sanatkarlarca ¢ogulcu

bakis a¢is1 denenmistir ve gelistirilmistir.

Basit ¢ogulcu bakis acisinda Onceden bahsedilen bakis acilari, bir arada
kullanilarak bir eser olusturulur. Asil ¢ogulcu bakis acis1 ise, bundan biraz daha
farkli ve karmasiktir. Tek bir anlaticinin var oldugu eserde, diger kahramanlara ait
bakis agilarina yer verilir. Misalen; eserin tamaminda hakim bakis acili anlatict eseri
anlatirken, karakterlerin birkacinin da bakis agilarina yer verilir. Bu durumda olay,
hem hakim bakis acili anlatici tarafindan anlatilmis, hem de ayni olay, ayni zamanda
kahramanlarin goziinden de degerlendirilmis olur. Yalmiz burada dikkat edilmesi
gereken kinaye mesafesi(ironical distance)dir. Kinaye mesafesi, bir romanda hakim
bakig acili anlatici ile olayin merkezinde yer alan karakterlerin ve 0&zellikle

bagkarakterin bakis acilar1 arasindaki mesafedir.

2.1.2. Edebiyat Tiirlerinde Anlatim Tarzlari

Dilin zaman igerisinde elde ettigi ifade imkanlar1 olarak tarif edilebilecek
olan anlatim tarzlari, sahislardan bagimsiz genel dil degerleridir. O dili konusan
insan, dilin ifade imkanlarini/anlatim tarzlarmni, kendi kabiliyeti nispetince kullanmak
konusunda 6zgiirdiir. Bir kisinin iislup sahibi olabilmesi, dilin miisterek unsurlarini,
ferdi bir bi¢imde kullanma basarisi ile alakalidir. Orijinal bir metin olusturabilmenin

yegane yolu, bu ferdilikten gegmektedir.

2.1.2.1. Tahkiye/Anlatma

Roman ve hikdyenin On-Ornekleri olan destan ve masallar, tabedilerek
okuyucuya ulastirilan edebi eserler degillerdi. Masali yahut destani takipgilerine
aktaran kisi, eser ile takipgiler arasinda duran anlaticidir. Anlatici eser {lizerinde

diledigi gibi tasarrufta bulunabilir, esere diledigi yorumu katarak yahut eserin

19 Aktas 113.



diledigi kismmi okuyucudan gizleyerek eseri nakledebilir; fakat giiniimiizde
okuyucunun degisen talepleri sonucu anlatici, dolayisiyla anlatma teknigi onemini
yitirmistir;20 clinkli anlaticinin tercih ve imkanlar1 smirhidir. Okuyucu detaylar
hakkinda bilgi sahibi olamaz. Bununla birlikte bu teknik sayesinde bilgi aktarimi
gerceklesir, vak’alar arasi iligki kurulabilir ve gelecekle ilgili tahminler yahut

yorumlamalar yapilabilir.”*

2.1.2.2. Gosterme/Sahneleme

Her ne kadar tiyatro ve sinema sanatlarina has bir anlatim tarzi olsa da,
gosterme teknigi giinlimiiz romanlarinda ve hikayelerinde de kullanilan bir tiir
olmustur. Tasvir ve diyalog/monolog gibi tiirler ile karigtirilabilen bir tiir olan
gosterme teknigi; aslinda olayin tahkiye edilmesi degil, olayin, tavrin, hareketin ve
durumun, dilin imkanlari kullanilarak okuyucunun géziinde tecessiim ettirilmesidir.
Gosterme tarzinda yazar, okuyucu ve olaylar arasindan c¢ekilmistir. Burada
yorumlarla yahut ¢oziimlemelerle olaya miidahale etmez, yalniz olay1 gostermek

- 2
amaci ile okuyucuya aktarir.?

2.1.2.3. Tasvir

Esyay1 gozle goriiliir hale getirme tarzina tasvir ismi verilir. Romanci esya ve
insant gozle goriliir hale getirirken, en bariz vasiflar1 bulup se¢gmek ve bunu
yaparken kendine en uygun gelen perspektifi tayin etmek mecburiyetindedir. Bunun
i¢cin yazarin 1yi bir gdzlemci olmasi gerekmektedir. Modern romancilar i¢in tasvir;

gercegi gostermek yerine sezdirmek anlayisina karsilik gelmektedir.?*

Itibari bir diinyayr nakleden eserin okuyucu zihninde reel bir diinya

imiscesine tesekkiil edisi, ancak tasvir ile miimkiindiir.>

20 Tekin 70.
21 Cetisli 94.
2 Cetisli 98.
2 Tekin 71.
24 Tekin 73-75.

2 Cetisli 99-100.



2.1.2.4. Konusma/Diyalog

Gorsel ve yazili sanatlarin hepsinde kullanilan, tercih edilen bir teknik olan
diyalog, iki kisi arasinda cereyan eden karsilikli konusmalara verilen isimdir.
Konugsma eylemi, tek bir kisi tarafindan ve uzunca yapiliyorsa buna monolog adi
verilir. Diyalog ve monolog tarzi anlatim teknigi, sanatkari sinirlayicit bir 06l¢ii
getirmez. Eserin yaraticisi, kendi tercih ve zevklerini baz alarak bu teknigi kullanir.
Bu teknigi kullanmaktaki amag, anlaticiy1 aradan ¢ikararak kahramanla okuyucuyu
yiiz yiize getirmek i¢indir. Dis diyalog, dis monolog, i¢ diyalog ve i¢ monolog bu
teknigin farkli boliimleridir. Eserde anlatilanlara goére, bunlardan birini secerek bu

teknigi kullanarak miimkiindiir.”®

2.1.2.5. Tahlil/i¢ Coziimleme

Anlatici, eserdeki kahramanin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarir.
Kahramanin okuyucu tarafindan taninmasi ve benimsenmesi, bu teknik ile miimkiin
olmakla birlikte, i¢ monolog ve biling akimi gibi teknikler de ayni1 gorevi yerine
getirmektedir. Bu teknik kullanilirken, anlatici objektif olarak karakteri okuyucuya
aktarmalidir; fakat ¢ogu zaman yazar, siibjektif davranarak kendine ait nitelikleri
kahramana aitmis gibi gosterebilir. Bu teknigin yanlis bir kullanimidir. Yazar kendi
gorlslerini degil, karakterin bizzat kendisine ait goriisleri, yine bizzat karakterin
climleleriyle daha dogrusu karakterin diislince diinyasina istinat ederek yansittig

zaman i¢ ¢ozlimleme teknigi dogru kullanilmais olur.

2.1.2.6. Biling Akimv/Akis1

Aslinda bir i¢ ¢oziimleme, i¢ konusma sekli olan biling akisi, kahramanin
psikolojik halini ve i¢ diinyasinda aracisiz olarak okuyucuya aktarma teknigidir;
fakat i¢ c¢oziimleme yahut i¢ konusmadan ciddi farkliliklar1 da wvardir.
Detaylandirarak agiklamak gerekirse, roman kisisinin zihninden gegenleri yorum
yapmadan, hicbir sey eklemeden yansitma teknigidir. Bu teknigi uygularken
ciimleler arasinda mantikli bir bag kurulmaz ve ciimlelerin gramer kurallarina

uygunlugu tartisiimaz.?’

% Cetisli 102-106.

27 Cetisli 108-109.



Biling akis1 yalnizca bir anlatim teknigi olmadigi gibi, bu teknik eserin

dokusunu sekillendirdigi icin bash basina bir iislup temelidir.”®

2.1.2.7. Aciklama/Yorumlama

Yazarin, edebiyat eserinde mesajin1 okuyucuya iletmede basvurabilecegi
bir¢cok yontem vardir. Anlatim teknikleri bu amaca hizmet ederler. Agiklama teknigi
dilin kullanim ydntemlerinden biridir. S6zliikk manasinda oldugu gibi bir agiklama
kavrami degildir.® Edebi eserlerde yazar, goriisiinii her ne kadar direkt olarak
yansitmaktan kaginsa da bazi yazarlarin buna dikkat etmedigi yahut bu kaideyi
onemsemedigi goriiliir. itibari alem ile alakali agiklamalari ya bir kahraman

tarafindan yahut anlaticinin agzindan nakledilir.*

2.1.2.8. Leitmotiv

Kelime manasi; ana, kilavuz motif demek olan leitmotiv, aslinda bir miizik
sanat1 terimidir. Bir s6ziin, bir tavrin ve bir hareketin eser icerisinde siirekli olarak
karakterce tekrarlanilmasi olayidir. Bu aslinda, bir karakterize etme teknigidir.

Ayrica metnin muhtevasinda siirekliligi saglamasi acisindan Snemlidir.*

2.1.2.9. Montaj

Iktibas ve irsal-i mesel olarak adlandirilan s6z sanatlarinin bir anlatim teknigi
olarak eserlerde kullanilmasina montaj adi1 verilir. Burada yapilan, bir baskasina ait

bir soziin, beyitin, misrain, climlenin yahut paragrafin birebir esere nakledilmesidir.*

2.1.3. Olay Orgiisii

Anlatma esasina bagli edebi tiirler, itibari bir vak’aya ihtiya¢ duymaktadir.
Reel diinyadan farkli olarak, eserin yaraticisi tarafindan kurgulanan itibari alemde

meydana gelen olaylarin tamami, bu vak’a (olay Orgiisii) kavraminin igerisinde yer

%8 Tekin 97.

% A¢iklama kelimesinin sézliik manast igin bkz.
http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.4f4f961a0ffd18.8754
2525
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almaktadir. Vak’a, tek basina bir anlam ifade edemez. Vak’a kavraminin stirekliligini
saglamak i¢in sahislara, mekanlara ve zamana ihtiya¢ vardir. Bu durumda vak’a, bir
arada bulunan veya birbirleri ile bulunmak mecburiyetinde bulunan fertlerin en az

ikisinin karsiliklt miinasebetlerini igeren olaylarin tamamidir.®

Roman tiirti kurgulanisi itibariyle her biri bir vak’a parcasi etrafinda
anlamini bulan bir takim metin halkalarindan meydana gelmektedir.®* Olay 6rgiisii,
bu noktada metin halkalarinin bir biitiin olarak idrak edilmesidir. Romanin edebi

lezzeti, temel yap1 maddesi olan olay orgiisiiniin ele alinisi ile artmaktadir.*®

Sanatkarin yaraticiligi ve hayal giicii ile eserin estetik degeri, kendisini olay
orgiisiinde hissettirir. Her ne kadar romancilik tarihi siiresince olay orgiisiiniin 6nemi
azaltilmaya ¢alisilmigsa da olay orgisiinden heniliz tamamen vazgegilebilmis
degildir.

Olay orgiisii, bir diger adiyla vak’a zinciri, biitlin igerisinde belirli bir manas1
olan bir¢cok vak’a halkasindan olusmaktadir. Her bir halka, kendinden bir 6ncekinin

sonucu, bir sonrakinin de sebebi olacak sekilde kurgulanmaktadir.®

2.1.3.1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Tek bir merkezi ve giicii bir karakterin ekseni etrafinda deveran eden
olaylarin ele alindig1 tarza verilen isimdir. Bu tarzla olusturulmus tahkiyeli eserlerin,
okuyucu tarafindan takip edilmesi ve nihayetinde idrak edilmesi son derece basittir.
Olaylar fazla dallanip budaklanmadan siiriip gitmektedir. Olayin baslangicinda yer
alan dramatik hamle, olaylarin seyri ve dogal sonucu s6z konusu kahramana

baglidir.”’

%% Aktas 47-48.
% Tekin 17.
% Tekin 17.
% Cetisli 59.
37 Cetisli 62.
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2.1.3.2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

Bu tarz olay orgiislinde, birden fazla vak’a zinciri yer almaktadir ve bu zincir
birden fazla dala ayrilmaktadir. Devam etmekte olan olaylar dizisi, farkli vak’a
zamanlar1 icerisinde devam ederek, asil vak’a zamaninin sonucunda temel olay

orgiisii ile birleserek nihayete erer.

2.1.3.3. Helezonik Olay Orgiisii

Bu olay orgiisiinde, birden ¢ok vak’a zinciri i¢ ige ge(;mistir.38 Bu durumda

ilk vak’a, digerlerinin gergevesi igerisinde yer almaktadir.

2.1.4. Sahis Kadrosu

Insan1 alakadar eden meseleler ve hatta insanin ta kendisi edebi eserlerin
biricik konusunu teskil etmektedir. insanin konu olarak ele alinmasindan ziyade yine

. A 39
insan bu konunun yegéane aktaricisi, soyuttan somuta tastyicisidir.

Ifadeye dayali sanat eserlerinde, insan mefhumu degisik acilardan ele
alinarak, farkli seviyelerde anlatilmistir. Eserlerde kendine yer bulan yuvarlak kisiler,
psikolojik derinlikleri olan kisilerdir. Karakterlerin her biri degisiklik arz ederek ve
olayin gelisim siiresi boyunca psikolojik manada git-geller yasayarak gelisirler.** Bu
karakterlerin olay orgiisii icerisinde ne zaman, ne yapacaklarini kestirmek miimkiin
olmaz. Bu nitelikleri dolayisiyla bu tip karakterler, insan gercegine ¢ok daha

yaklndlr.41

Diiz/yalinkat kahramanlar, psikolojik derinlikten yoksun karakterlerdir.
Eserin gidisatina etkileri yadsinamamakla beraber olay orgiisii i¢erisinde duragan bir
goriintli arz ederler. Yuvarlak kahramanlar “karakter” olarak nitelendirilirken, bu

durumda diiz kahramanlar daha ¢ok “tip” seklinde adlandirilirlar.

38 Cetisli 62-65.
% Cetisli 66.
%0 Tekin 22.
1 Cetisli 69.
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2.1.4.1. Asil Kahraman — Baskarakter

Asil kahramanin hareketi, bir arzudan, bir ihtiyactan veya bir endiseden
kaynaklanarak olayin baslamasina sebep olur.*? Ayrica olayin istikametine karar
veren, etki eden ve olay1 nihayete erdiren de asil kahramandir. O, olayin tam da
merkezinde yer almaktadir. Ayrica verilmek istenen mesaji, eserin itibar diinyasinda

savunarak hayata gegiren asil kahramana tematik giic de denilmektedir.®

2.1.4.2. Hasim Gii¢ veya Kars1 Gii¢

Olay orgiisiinliin diiglimlerinde karakterler arasi catismalar vardir. Vak’a
zincirinin diigiimlenmesi i¢in, tematik giliciin karsisinda bir karst giliciin varligina
ihtiya¢ duyulur.** Vak’a siiriip giderken olayin meydana gelisi esnasinda tematik
giice engel olmaya calisarak, onu yolundan c¢evirmeyi deneyerek anlatim zamaninin

v e . . 45
sliriip gitmesine yardimci olur.

2.1.4.3. Yonlendirici Karakter

Tematik gii¢c ile hasim giiciin arasindaki dramatik vaziyet, bir yonlendirici
karakterin destegi ile viicut bularak gelisir ve ¢oziimlenir. Asil kahramanin olay
orgiisii icerisinde siiriiklenip kaybolmasini engelleyen ve ona yol gdsteren, ufkunu

acarak rehberlik eden, yonlendirici karakterdir.*°

2.1.4.4. Alic1 Karakter

Vak’anin neticesinde daima asil kahraman etkilenmez. Bu netice bazen, baska
karakterleri de etkileyerek onlarin da mutlu yahut miiteessir olmalarina neden olur.
Bu noktada alic1 karakterin varligindan s6z edilir. Alic1 karakter, tematik veya hasim
giiciin etkilendigi olaylardan ayni derecede etkilenerek bundan pozitif ya da negatif
cikar saglayan karakterlerdir. Olay oOrglisii icerisinde etkileri olmamakla birlikte,
olaylarmn siirlip gidisi esnasinda lstlendikleri bazi roller vardir. Bu roller de yine

kendilerini degil, tematik giicii ya da hasim giicii etkiler. Ana karakterlerin

2 Aktas 153.
8 Cetisli 69-70.
* Aktas 154.
* Cetisli 70.
® Aktag 154.
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etkilendigi bu tiplerin ruhsal durumlarinda kokli degisikler s6z konusu olabilecegi
gibi, vak’a zamani igerisinde hi¢ degismeyerek oldugu gibi kalan alic1 karakterlerin

kurgulanmasi da miimkiindiir.

2.1.4.5. Yardime: Tipler

Asil kahramana, hasim gilice ya da yonlendirici karaktere olay orgiisi
icerisindeki islevlerini yerine getirmede, hangi istikamete gidilecegi hususunda

yardim eden karakterlerdir.*’

Tiim bu karakter ve tiplerin haricinde, olay igerisinde figiiratif rol iistlenen
figliran tipler vardir ve bu tipler genellikle mekan unsuru igerisinde bir dekor yahut
olay orgiisiinde meydana gelen siradan bir gelisme gibi bir anlam ifade ettiklerini

sOylemek miimkiindiir.

2.1.5. Zaman Mefhumu

Bir romanda hikaye, belirli olsun veya olmasin, bir zaman dilimi icerisinde
cereyan etmektedir. Zaman mefhumu, roman terkibini meydana getiren temel

unsurlardan biridir.*®

Anlatmaya bagli eserlerin tamaminda, itibari bir diinyada olup bitenleri
anlatict olaylarin olusumundan farkli bir siiregcte ele alir. Bu durumda iki farkh
zaman dilimi ortaya ¢ikar; bunlar vak’a zamani ve anlatma zamanidir. Vak’a zamana,
olay orgiisii lizerinde bir yerdedir. Anlatma zamani ise birebir olay oOrgiisiinii

4
kavrayarak yansitir.*°

Kisaca aciklamak gerekirse, metin igerisinde ifade edilen bir zamanin
arkasinda vak’a zincirinin meydana getirdigi bir siire¢ vardir ve bu slireci anlatici

idrak ederek okuyucuya nakleder.*

7 Cetisli 70.
* Tekin 24.

9 Cetisli 72.
%0 Aktas 118.
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2.1.6. Mekan Kavrami

Itibari diinyada meydan gelen, yasanan olaylarmn sahnesi olarak
tanimlanabilecek olan mekan kavrami, anlatmaya bagli edebi tiirlerin 6nemli
unsurlarindan birisidir. Gergek diinyadan birebir alinarak yazar tarafindan kurgulanip
esere dahil edilen mekanlar, kurgusal itibarilik sebebiyle gerceklerinden farklidir.
Ayni zamanda sanatkar, gergek diinyada var olmayan hayali bir mekani eseri

igerisinde kurgulayabilir.51

...realizm dis cevre tasvirinin son haddine cikarmistir. Tasvire olan bu
diiskiinliik bir taraftan pozitivizmin tesiri altinda, bakiglarin gézleme alismig
olmasindan, diger taraftan da romancinin, ¢evrenin ruh iizerindeki tesirine inanmig

bulunmasindan ileri geliyor.

Dus ¢gevre tasvirinin, realist romanda biiyiik onemi vardir, ama ¢evre, iginde
yvasayan insanlara tesir ettigine gore onu, vak’a konusu olan kisilerin goziiyle
gorerek tasvir etmek gereklidir. Realistler bu hususta biiyiik bir dikkat
gostermislerdir. Realist bir romanci, vak’a kisilerinden birini gormedigi bir yere
gotiirdiigii zaman, kendisi o yeri tasvir etmez, o yer o kisinin bilgi seviyesine, duyus
derecesine gore yavas yavas okuyucuya gosterilir, ¢iinkii ¢cevre bir insani, o ¢evre ne
ise oyle degil de o insan tarafindan goriildiigii oranda etkiler. Realist romanct bir
salonu, bir manzarayi, bir sokagi tasvir ederken, bu ¢evreler icinde yasattigi kisilerin

gozleriyle gormek zorundadir. 52

Metin halkalarin1 birlestiren unsurlar arasinda mekéna ait 6zelliklerin de yer
aldig1 soylenebilir. Mekan degisiklikleri ile birlikte, vak’a parcas1 da degismektedir.
Anlatici, okuyucuda farkli intibalar uyandirmak istediginde mekandaki unsurlar

secmede 6zenli davranarak iislubunda bir kaliteyi yakalama yolunu secer.”

5 Cetisli 77.
528, K. Yetkin, Edebiyatta Akimlar, 51, 52; Tekin 45.

> Aktas 147.
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2.2. Tiirk ve Kirgiz Romancihigi

Modern edebiyat anlayiginin hiikiim siirdigii yirmi birinci ylizyilda tahkiyeli
eserler veren birgok yazari yetistiren Kirgiz ve Tiirk edebiyatlarinin roman sahasinda
eser veren yazarlar1 ve eserleri ile alakali baz1 6nemli noktalara ilerleyen basliklar

altinda deginilecektir.

2.2.1. Kirgiz Romancihigi

Kirgiz yazitlarinin her ne kadar Eski Tiirkge kadar tarihi oldugu tahmin edilse
de simdilik bilinen en eski yazili Kirgiz eseri Orhon-Yenisey ve Talas yazitlaridir.
Bilim adamlarinca alt1 ila dokuzuncu yiizyilda yazilmis olabilecekleri tespit edilen bu
yazitlar, bilinen en eski Kirgiz Tiirk¢esi metinleridir. S6zlii edebi {iriinlerin de yazili
metinler kadar eski oldugu bilinse de bu yazitlardan daha eski sozlii esere heniiz

54
rastlanmamuistir.

Glinlimiizde Kirgiz edebi tarihi, ortak Tiirk edebi anitlari, sozlii gelenek,
asiklik gelenegi ve yazinsal iiriinler olarak dort ana baslikta incelenmektedir. Kirgiz
sozlii gelenegine ait eserler, ilk olarak on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda
derlenerek yayinlanmistir. V. V. Radolf ve C. Valihanov gibi bazi bilim adamlari, bu
eserleri derleme, tasnif etme ve yaymlama isine giristiler. Bireysel c¢abalarla
sirdliriilen bu c¢alismalarin, sistemli bir devlet politikas1 haline getirilerek
hizlandirilmasi ise, yirminci yiizyilin ilk yarisinda olmustur. Bu sayededir ki Kirgiz

s0zlii geleneginin zenginligi apagik ortaya ¢ikarilmustir/gikarilabilmistir.>

Sozlii gelenek icerisinde, yazinsal metinlere kaynaklik edisi itibariyla Manas
Destan1 biiyiik bir 6neme haizdir; fakat Manas, biitiin bir Tiirk ulusunun tarihini
yansittyor olmasina ragmen, yalnizca Kirgiz sozlii geleneginde sdylenir olmus, diger
Tirk¢e konusulan iilkelerde Manas Destani’n1 sdylenen/aktaran asiklara yahut saz
sairlerine rastlanmamistir. Ozgiil hali ile agiklamak gerekirse; Manas, Semetey ve
Seytek gibi Manas-kokenli isimler Kirgizistan’da var ve kullanilmakta iken, diger
Tiirki cumhuriyetlerde goriilmemektedir. Bununla beraber Koroglu ve Alpamis gibi

Tiirk’e 6zgli kahramanlar birgok Tiirk sozlii geleneginde var ve kullanilmakta iken,

** Prof. Dr. Siileyman Kayipov, Tiirkive Disindaki Tiirk Edebiyatlar: Antolojisi-31/Kirgiz Edebiyan-1
(Ankara: TC Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2005) 13.

> Kayipov 14-15.
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Kirgiz geleneginde yoktur. Bu da bu edebiyatin farkli cizgilerde gelistigini gosterir
ve farkli bir incelemeyi mecbur kilar. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda, ilk yazili
eserlerin 6rnegini veren Kirgiz gelenegi, biiyiik bir ivme kazanmistir. Buna imkan
veren ise, 1924 yilinda milli basinin Kirgizistan’da faaliyet gostermeye baslamasi
olmustur. Gelenegini sozli iriinlerle, dilini de yine bu sayede korumayi basaran
Kirgiz milleti, 1924 yil1 itibariyla, Arap harfli bir alfabe kullanmaya baglamis ve yine
ayn1 yil Kara Kirgiz ilim Komissiyast kurulmustur. Pesi sira dergiler, gazeteler
cikarmaya baglamis ve Kirgiz imlast olusturulmus ve sozlii iiriinler derlenmeye

baslanmistir.”

Bu doénemin ardindan, eser veren yazar sayisi ve eserlerin kalitesi hizla artig
gostermistir. Siir, mensur eserler ve tiyatro tiirlerinde eserler veren geng Kirgiz
yazarlarindan bazilari; Sidik Karagev, Kasim Tinistanov, Aali Tokombayev,
Moldogan1 Tokobayev, Mukay Elebayev, Cuma Camgir¢iyev, Borii Kenensariyev,
Kasimaali Bayalinov, Kubanicbek Malikov, Sagin Naamatov vb. gibi yazarlardir.
Kirkli yillara gelindiginde II. Cihan Harbi ile birlikte, eser veren yazarlara yepyeni
bir saha ag¢ilmis olmustur. Sovyet politikalarinin etki ve hatta baskisi ile rejim
propagandasi yapan yazarlar, kahramanlik ve vatanseverlik gibi temalari isledikleri
eserler yazmaya baslamislardir. Bu donemde Aali Tokombayev, Temirkul
Umétaliyev, Kubanicbek Malikov, Cé6mart Bokombayev, Tiigolbay Sidikbekov,
Satkin Sasikbayev, Alikul Osmanov vb. yazarlar bu temalan isleyen birgok eser
verdiler. Tiigolbay Sidikbekov “Temir” romanini ve “Bizdin Zamandin Kisileri”
romanindan bazi boliimleri yine bu déonemde yayimlamistir. Bu donemde, sayilan bu
yazarlara ek olarak; Smar Simeyev, Siiyiinbay Eraliyev, Sooronbay Cusuyev,
Baydilda Sarnogoyev, Toktobolot Abdomomunov, Stikiirbek Beysenaliyev, Cunay
Maylyanov, Tiimonbay Bayzakov vb. geng¢ yazarlar da edebi sahnedeki yerlerini
almiglardir. Savas ve getirdikleri, yazarlara cephe ve cephe gerisini anlatabilmeleri
icin imkan tanimmistir. Cengiz Aytmatov’un Betmebet, Uzakbay Abdulkayimov’un
Maydan gibi hikayelerinde, savas ve savas sonrasinda halkin istirab1 gibi konular
islenmis ve islenen bu konularda topyekiin bir Sovyet milletlerinden ziyade, milli
unsurlar kendine yer bulmustur. Bu donemin bir diger dnemi ise, Aytmatov’un ilk

eserlerini yine bu donemde vermis olmasidir. Aytmatov’un ilk eserlerini verisi ile

*® Kayipov 17-18.
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birlikte altmigh yillara ilerleyen Kirgiz edebiyati evrensellesme yolunda ilerlemis ve
meshur bircok eser bu yillarda yazilmistir. Bu yillarda sosyal realizmin de etkisi ile
insan hayatinin 6nemli meselelerini konu edinen yazinsal {iriinler verilmistir.
Aytmatov, Tologon Kasimbekov, Zuura Sooronbayeva, Kasim Kaimov, Aman
Saspayev, Oskon Danikeyev, Asim Cakipbekov, Esenbek Mederbekov, Kambarali
Bobulov, Sabdanbay Abdiramanov, Kacgkinbay Osmanaliyev, Kubatbek
Cusubaliyev, Kenes Cusupov, Murza Gaparov, Seyit Cetimisev, Asanbek Stamov,
Melis Abakirov, Musa Murataliyev, Kazat Akmatov, Ko¢kon Saktanov vb. isimler,

Kirgiz nesrini ileriye tagtyan 6nemli yazarlar olmuslardir.”’

2.2.2. Tiirk Romancihig:

Bat1 dairesine dahil olusun miladi, Tanzimat’in ilanidir. 1862’de Fenelon’un
Telemaqué adli roman1 Fransizca aslindan Tiirkgeye terciime edilmis ve bdylece
roman, yeni bir tiir olarak Tiirk edebiyat dairesindeki yerini almistir. 1870-1880
yillar1 arasinda modern Tiirk romaninin ilk Ornekleri verilmeye baslanmistir.
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat u Fitnat’t Tiirk¢e yazilan ilk roman olmustur.
Sami’nin ardindan Fransiz Orneklerden yola c¢ikarak, yeni romanlar yazilmaya
baslanmistir; fakat bu ilk romanlar, her ne kadar modern bir tiiriin denemesi olsalar
da muhteva itibariyla Yakindogu oOykiileme gelenegi ve klasik Osmanlt siir

geleneginin belirgin 6zelliklerini barindirir mahiyettedirler.

Bu dénemde Ahmet Mithat Efendi, diger isimlerden roman tiiriinii isleyisi ve
gelistirmesi sebebiyle one ¢ikmaktadir. Klasik halk hikayeciligi ve modern roman
anlayisin1 sentezleyerek romanlar yazmis ve Tiirk okuyucusuna romani kabul
ettirmeye gayret etmistir; romanlarint meddah hikayeleri gibi islemeyi tercih eden
yazar, okuyucuyu eserde tutmayi denemis ve bunda basarili olmustur. Tiirk sozlii
geleneginde yer alan fikralarda oldugu gibi, ahlaki telkinlerde de bulunan yazar,

anlattig1 hikayenin verdigi mesaj1 da eserin icerisinde bizzat okuyucuya aktarir.

5" http://www.aytmatov.org/tr/bagimsizlik-sonrasi-kirgiz-romani-ve-hikayesine-genel-bir-bakisdoc-dr-
ismail-ulutasogr-gor-ugu (Erisim Tarihi: 08. 04. 2012)

%8 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat Il (istanbul: 1994, Adam Yayinlarr) 310.
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Aym dénemde Namik Kemal (Intibah-Cezmi), Mehmed Murad (Turfanda m1
Yoksa Turfa m1?), Samipasazade (Sergiizest), Nabizade Nazim (Zehra), Recaizade

Ekrem (Araba Sevdasi) gibi yazarlar, sayilan romanlar1 yazmiglardir.

Servet-i Fiinun Devri ile birlikte, romanlarda Avrupai bir hava yakalama
cabast ortaya c¢ikmistir. Romani, tiim yoOnleriyle birlikte Avrupa romanina
yakinlastirmaya c¢aligan donemin yazarlari, bu amaca hizmet eder mahiyette romanlar
yazmislardir. Ahmet Hikmet, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, donemin romancilari

arasindan zikredilebilir.

Mesrutiyet ile birlikte milliyetcilik kavrama ile birlikte edebi zihniyeti de milli
bir heyecan sarmis ve bunun sonucunda Milli Edebiyat akimi ortaya ¢ikmistir. Bu
akima mensup isimler halk hikayelerinden, destanlardan ilham alarak ve eserlerinde
onlardan faydalanarak, halk kiiltiirinli edebi zihniyette hakim kilmaya ¢aligsmislardir.
Omer Seyfeddin, Halide Edip gibi isimler, bu donemin hikdyeci ve romancilaridir.
Milli Edebiyat’tan Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte yazarlar, yeni devletin, yeni
zihniyetin de etkisi ile Osmanli koklerinden koparak ve tamamen Anadolu’ya
yonelerek yeni bir doneme gec¢mislerdir. Ercliment Ekrem Talu, Osman Cemal
Kaygili, Sermet Muhtar Alus, Yasar Kemal, Sabahattin Ali gibi isimler devrin

romancilarina ornek isimlerdir.
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3. AYTMATOV’UN HAYATI VE ROMANLARININ iINCELENMESi

3.1. Hayati

Aytmatov, Orta Asya’nin Kerimoglu Nurpeissov ve Siilleymanov gibi en
Oonemli yazarlarindan birisidir. 12 Aralik 1928 tarihinde Kirgizistan’in bagkenti olan
Frunze, bugiinkii Biskek sehrine bagli Seker Krovski kdylinde diinyaya gelmistir.
Babas1 memur olan Aytmatov, dnce kdylinde sonra da bolge okulunda okur. Heniiz
on besinde iken Ikinci Diinya Savas sirasinda kdyiiniin Sovyetine katiplik gorevine
baglar; bunun sebebi kdy gengleri arasinda en bilgili olanin o olmasidir. Profesyonel
anlamda ilk egitimi, edebiyattan ve sanattan uzak bir alan ilizerinedir; fakat onun
meslegi, memleketini ve halkin1 daha iyi tanimasina yardimci olmasina ve
eserlerindeki karakterleri olustururken segici davranmasina sebebiyet verir. Liseyi
bitirdikten sonra koylerde pratik egitimi de kapsayan Cambul’daki veterinerlik
okuluna girer. 1947-48’de kdyiindeki biitiin saha ¢aligmalarini tamamlar ve bdylece
savag sonundaki halkin hayatin1 daha iyi gozlemleyen Cengiz Aytmatov, 1952°de

veteriner olarak okulundan mezun olur.”®
Hayatinin bu ilk evresini Aytmatov su sekilde anlatmaktadir:

“Cok erken ¢alismaya basladim. On yasinda topragi isledim. Bir sene sonra
bolge merkezine, Kirovskoye Rus koyiine tasindik. Annem muhasebeci olarak ige

basladi. Bir kere daha Rus okuluna gittim.
Savags patlak verdiginde hayat yeni yeni diizene girmeye baslamisti.

1942 °de annem bizi destekleyemediginden okulu birakmak zorunda kaldim.

> Ana Brittannica, Cengiz Aytmatov Maddesi, Cilt 3, Ana Yayncilik
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Bir kez daha, savagsin zor sartlar yiiziinde fakirlesmis koyiimiiz Seker 'de idim.
Gengler arasinda en bilgilisi oldugum i¢in kéy Sovyeti (Kolhoz) sekreterligine tayin

edildim.”®°

1952 yilinda baslayan kisa meslek hayatina ayni zamanda renkli, yaratici,
basar1 ve Odiillerle dolu bir sanat hayatin1 da sigdirmustir. Farkli bir meslekten
gelmesine ve onu edebiyata ailesi igerisinden ydnlendirebilecek birisi olmamasina
ragmen, icinde yazarlik arzusu ve diinyanin dertlerini, acilarin1 ve sorunlarini,
memleketinin problemlerini ve insanlarim1 goriip yine diinya halklarina, kendi
halkinin dertlerini, hayatin1 anlatabilme potansiyeli ve arzusu tasimaktadir. Bu da
onu, edebiyat ile ilgilenme noktasina getirir. Kisa zamanda basarili ve iiretken bir
yazar olur. Kirgizca ve Rusga yazan yazarin hikayeleri 6nce kendi memleketinde
yayinlanir, daha sonrasinda ise Kirgiz Sovyeti yazarlarmin eserlerini Ruscaya
cevirmeye baslar. Yazilari, kisa zamanda insanlarin komiinist iktidarin dikkatini ve
okuyucularin begenisini {izerine ¢eker ve 1956 tarihinde Moskova Gorki
Enstitiisii’'ne ¢aligmak i¢in kabul edilir. Burada iki y1l boyunca yapilan seminerler,
tartigmalar, Sovyet vatandaslarinin verdigi teorik bilgiler ve Kirgizlar arasinda
edindigi hayat tecriibesi, edebiyat ve tiyatro alaninda onun Moskova kiiltiir ve sanat

hayatindan, fikri diinyasindan azami bir sekilde yararlanmasini saglar.”*

Stalin’in 6liimii ile birlikte Sovyetler Birligi’'nde Komiinist Parti Genel
Sekreteri olarak iilkenin fiilen liderlik koltuguna oturan Nikita Krusgev’in 1958
yilinda baglattigi anti-Stalinst kampanya sirasinda Sovyet Komiinist Partisi’ne ve
Yazarlar Birligi’ne {iye olarak kabul edilir. Bu tarihten itibaren hem Kirgiz, hem de
Sovyet yazarlar1 arasinda yerini almaya ve Sovyetler Birligi’nden hari¢ birgok
memlekette de taninmaya baslar. Bu yillarda (1958-1960) Literaturnyi Kirgizistan
dergisinin editorliigiinii, sonra bes yil siire ile Pravda’nin Orta Asya muhabirligini de
yapar. 1963 yilina gelindiginde yazar, Steplerden ve Daglardan Hikdyeler adli
hikaye kitabiyla Sovyetlerin 6nemli edebiyat odiillerinden olan Lenin Edebiyat
Odiilii’nii kazanmistir. Bu kitapta Aytmatov’un /lk Ogretmen, Deve Gézii, Cemile Ve

Selvi Boylum Al Yazmalim adli hikayeleri yer almaktadir. Bu biiylik basar1 sayesinde

% Prof. Dr. Ali ihsan Kolcu, Milli Romantizm A¢isindan Aytmatov (istanbul: Otitken Nesriyat, 1997)
25.

®LN. Kiibra Erbay, Aytmatov un Eserlerinde Tabiat (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1. Tiirk
Diinyas1 Dizisi/79, 2002) 39.
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yazar diinya capinda bir iine kavusur. 1959-1967 yillar1 arasinda Novy Mir’in
editorliigiinii iistlenen Aytmatov, 1968’de Biiyiikk Sovyet Edebiyat Odiilii’nii
kazanarak Sovyet Edebiyati tarihindeki yerini alir. Ayni yilin sonunda Kirgizistan’in

da milli yazari segilir.®

Bu noktada Cengiz Aytmatov’un basariya ulasmasina katki saglayan, kendi
edebi diinyasinin altyapisini olusturan kiiltiir ve dil ile ilgili gortislerini, yine kendisi
su sekilde siraliyor: “Sovyetler Birligi’'nde on alti cumhuriyetin yarisi Tiirk
halklarindan olusur. Bugiin Sovyetler Birligi ' nde Slavlardan sonra en biiyiik niifus
yvine Tiirklerde altmis milyon var. Rus¢amin ti¢te biri ise Tiirkce kelimelerden
olusuyor. Gerek bu dil birligi nedeniyle gerekse yiizyillar boyu gelisen ekonomik,
politik ve kiiltiirel olgulardan otiirii Tiirk halklari arasinda sonsuz bir iliski

siiregelmis. Hepimiz Altay kazanindan ¢ikmayiz.

Bundan bir siire once uzun yillar Rusya’da siirdiiriilen biiyiik bir ¢alisma
tamamlandi. Bu ilk Tiirkce sozliiktiir. Yiizyil once Petersburg’da hazirlanmaya
baslanmus. Iste bu sézliik benim el kitabimdir. Siirekli ondan yararlanmirim. Bu sozliik

sayesinde Tiirk atalarimla konugabiliyorum.

Yazarin Manas Destaniyla ilgili goriigleri ise soyle: “Kirgiz destanlar: beni
cok etkiledi, hala da etkiliyor. Her eserimde bu destanlara dayaniyorum. Manas
Destani bir milyon misradan olugur. Doért ciltlik bu destan yirmi yilda bir araya
toplanmistir. Bu destanlarin ozii insan duygularidir. Tekrarlyyorum, her eserim bu

Kirgiz destanlarina dayanir.”

Aytmatov, bugiinkii Kirgiz edebiyatimin kaynaklariyla ilgili bir soruya su
cevabir veriyor: “Eski sozlii edebiyat gelenegimiz, ozellikle eski destanlar, halk
dykiileri, iclerinde en onemlisi Manas Destani. Ikinci kaynak ise Sosyalist Sanayi
Donemi Edebiyatidir. Boylece hem ge¢misimizi, gelenegimizi siirdiiren, hem de yeni

yasamimizi iceren iki kaynakli bir edebiyat 01u5uy0r.”63

%2 Kolcu 26-27.
83 Zeynep Oral, Cengiz Aytmatov, (Nesin Vakfi Edebiyat Y1llig1 1976) 410.
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Tarih 31 Temmuz 1978 oldugunda Yiiksek Sovyet Prezidyumu, Cengiz
Aytmatov’u Sovyet Isci Kahramani olarak ddiillendirmeyi uygun goriir. Yine ayn1 yil

Beyaz Gemi isimli romani, Kirgizca olarak Alatoo’da basilir.®*

1983°te ikinci kez Biiyilk Sovyet Edebiyat Odiilii'ne layik goriilen
Aytmatov’un ayn1 zamanda Kirgizistan Sinemacilar Birligi’nde baskalik yapmaya
basladig1 goriilmiistiir. Gorbagov’un iktidarinda da Sovyet Parlamentosu Kiiltiir ve
Ulusal Diller Komitesi Bagkanlig1 ve Sovyet Yazarlar Birligi Sekreterligi gorevlerini
de tlstlenen yazar, Gorbagov’un bas danismanlarindan biri de olmustur. Tim
bunlarin haricinde yazarin hem siyaseten, hem de edebi manada saygiligi oldugu
ortadadir. Bulundugu gorevler ve aldig1 odiiller degerlendirildiginde bu sdylenenin
dogru oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Almis oldugu bu ulusal 6diillerin haricinde
Javaharlala Neru-Hindistan ve Etruriya-italya uluslar aras1 diillerini de almustir.
Diinya Bilim ve Sanat Akademisi’nde tiyelik, Kirgiz Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
Bilimler Akademisi akademisyenligi, Issik-G6l Forumu’nun baskanligi ve Roma
Kuliibii'niin iiyeligi de birgok yazar nasip olmamustir; fakat Aytmatov bu sayilan

unvanlarin hepsine sahiptir.®®

Gorbagov’un bas danigmanlig1 gorevinden sonra, Liikksemburg Biiytikel¢iligi
gorevine atanan Aytmatov, Sovyetler dagildiktan sonra vefat edene kadar Kirgizistan
ve diger tiim Tiirki cumhuriyetler ile birlikte Rusya’nin Liiksemburg Biiytikelgiligi
gorevini sirdiirmiis ve buna ek olarak Kirgizistan’in Hollanda ve Belcika
Biiytikel¢iliklerini de uhdesinde bulundurmustur. 1994 yilindan itibaren yalnizca
Kirgizistan Biiyiikelgisi olarak tilkesini temsile devam eden Aytmatov, vefat ettigi 10
Haziran 2008 tarihine kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. 16 Mayis 2008 tarihinde
Tataristan’da bobrek yetmezligi teshisi ile hastaneye kaldirilan yazar, Almanya-
Niirnberg’teki Klinikum Nord’a tedavi i¢in gotiiriilmiistiir. Burada tedavilere cevap

vermeyerek komaya giren Cengiz Ata, 10 Haziran 2008’de vefat etmistir.%

% Erbay, 40.

% Cengiz Han’in Beyaz Bulutu Redaktériinden Ceviren: Sebahat Yilmaz, Kardes Edebiyatlar dergisi
Say1. 35, Nisan-Mayis Erzurum, 1996, 7-10.

% Kolcu 28-29.
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3.2. Edebi Sahsiyeti

Eserlerinin tamami incelenerek, diinya goriisii ve sanat anlayisi acisindan
degerlendirildiginde Cengiz Aytmatov’un sosyalist gercek¢i oldugunu goriiriiz. Bu
akimi kisaca incelememiz, yazarin sanat anlayisi ve eserlerinin yapisini kavramamizi
kolaylastiracaktir; ciinkii Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen, halkin cektigi
sikintilari, sefaleti, iginde yasanilan hayatin biitiin yonlerini dile getiren bu akim,

Aytmatov’u da énemli bir bicimde etkilemistir.®’

Sosyalist Realizmin II. Diinya Savasi ve sonrasinda gecirdigi evreleri
kavrayabilmek ve tam manasiyla kavrayabilmek igin, akimin temellerinin atildig:
1920°’1i ve 1930°lu yillardaki gelismelere muhakkak deginmek gerekir. Sovyetler
Birligi’nin sosyal realizmi resmi sanatsal ifade olarak kabul etmesi 1930°1u yillarda
gerceklesmistir. Stalin 1929 yilinda Trogki, Zinovev, Kamenev, Buharin gibi en
gliclii siyasi rakiplerini alt ederek {ilkesindeki tiim giicii tekeline almistir. Bu
gelismenin ardindan 1930’larda “biiyiik temizlik” adiyla toplumda genis yanki bulan
-ve muhtemelen vicdanlarda yer bulmayan- tasfiye hareketi gergeklesmis, Stalin’e
ihanet etmekle suglanan pek ¢ok kimse temyizsiz yargilanip siirgiine gonderilmistir.
Sosyalist realist sanatin esaslart boyle bir siyasi ortamda iist diizey Sovyet Komiinist
Parti yetkililerince olgunlastirilmig, ilk baglarda sadece aydin kesime kapali
oturumlarda agiklanmistir. 1934-1948 tarihleri arasinda Leningrad Komiinist Parti
liderligi gorevini listlenen Andrey Jdanov, 1934 yilinda Sovyetler Birligi Yazarlar
Sendikalar1 Kongresi’nde yaptigi konusmada sosyalist realizmi Sovyetler Birligi’nin
resmi sanat iislubu olarak ilan etmistir. Yazarlar tiiziigiinde, bu akima dahil olan ve
olacak olan sanat¢ilarin konularmi gergek olaylar ve kimselere dayandirmalart,
halkin Sosyalist ilkeler dogrultusunda Yyazarlarca egitilmesinin elzem olusu
aciklanmistir. Tiim sanat yapitlarinda Bolsevik bir bakis agisinin yansitilmasi
Ongoriilmiistiir. Marksist ideoloji ¢ercevesinde olusturulan bu akim, toplumu
sosyalist ilkeler 15181nda egitmeyi amaclamistir. Sanat bu anlamda sosyalist diizenin
ve sosyalist ahlakin koruyucusu olmustur. Gorsel sanatlarda sosyalist iitopyanin
islendigi toplumsal konular hakim olmus ve figiiratif bir anlatim kabul gérmistiir.

Sosyalist realizm, devlet komiinizminin sanattaki temel ifade bigimi olup SSCB

®"'N. Kiibra Erbay, Aytmatov’un Eserlerinde Tabiat (Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari. Tiirk
Diinyas1 Dizisi/79, 2002) 41.
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disindaki komiinist tilkeler tarafindan da benimsenmistir ve yirminci yiizyilin en
yaygin ve en uzun Smiirlii sanatsal yaklasimlarindan biri olmay basarmistir.®®

Cengiz Aytmatov, kendisiyle yapilan bir sOyleside, Sovyet Edebiyati ile ilgili
su goriislerini agiklamstir:

“Bizim edebiyat ufuklarimiz, olduk¢a genis ve ¢ok yaygin. Bir kitap en az yiiz
bin tane basilir. Baski sayisi bes milyona kadar ¢ikar. Bu yayginligin disinda genis
ufuktan soz ettim. Biz buna, kendi koklii edebiyat geleneklerimizi gelistirerek vardik.
Ancak oteki iilkelerdeki, 6rnegin batidaki roman tekniklerinden ya da yeniliklerinden
etkilenmememiz olanaksiz. Elbette etkilendik. Sonra, binlerce yazarimiz var. Her biri
kendine ozgii niteliklere sahip... Bu nitelikler ya da ozellikler, birbirinden déylesine
farkly, degisik ya da c¢eliskili oluyor ki bunlardan hareket ederek, Sovyet Edebiyat
icin genellemeler yapmak imkansiz. Ancak biitiin bu ayriliklara, farklara ragmen,
hepsinde ortak bir ilke vardur:

Gergek hayati, gercek yasantiyi, en gercek, en devrimci bir bi¢imde
yansitmak... 69

Tiim bunlarin haricinde ¢ocuklugunda yasadigi ¢evre ve bu ¢evrede yakininda
bulunanlar ve se¢mis oldugu veterinerlik meslegi, Aytmatov’un yazarliginin temel
taslarmi1 olusturmakta ve eserlerini yaratmada yardimcisi olmaktadir. Ozellikle
Aytmatov’un otobiyografisinde biiyiilkannesi ve kurtlar ile ilgili sdylediklerini
dikkate alirsak, bunu agik¢a gérmemiz miimkiin olur:

“Biiyiileyici ve zeki bir sahsiyete sahip olan babaannem, ¢ok sayida sarki ve
masal biliyordu, ama ne okumasi, ne de yazmasi vardi. Biitiin ¢ocuklugum onun
aydinlik ikliminde gegti.”...

“Bu donemi dylesine canli hatirlyyorum ki, biz ¢ocuklar: cazibesi altina alir,
biiyiileyici diinyasina ¢ekerdi. Yaylaya hareket basladigi an, herkesi ayr1 bir heyecan
sarardr. Gogebe ¢adiri toplanir, gerekli alet edevat develere, atlara ve okiizlere
yiiklenir. Sonra da biitiin gégebe boylari, ¢ok sayidaki hayvan siiriileriyle birlikte

bozkir ve tepelerden gegerek beyaz karlarla kapl yiiksek daglarin doruklarina dogru

% Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Ceviren: Esin Hossucu (istanbul: Ayrinti Yaymnlari, 2004) 100.

% Erbay 42.
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vola koyulur. Gegitleri asarak, yiiksek daglarin meralarla kapl arazilerinin oldugu
Cailoo ya dogru yol alirdi.”™

Goriildugii lizere yazarin cocuklugunun ilk evrelerinde Kirgiz yaylalari,
gocebelik ve dogal yasamla i¢ ice bir hayat gegirdigi gozlenebilmektedir. Yazar
babaannesine anne ve babasinin olmayisindan dolayi ayri bir kiymet vermektedir. Bu
dul kadinin bes ¢ocugunu da tek basina biiyiitmiis olmasi, bir de bunlara ek olarak
Cengiz Aytmatov’u da yetistirmesi, yazarin iizerinde derin izler birakmis ve onun
giiclii bir karakter olmasma sebep olmustur. Zorluklara gbgilis germeyi de yine
babaannesinden dgrenmistir.

Kirgiz folkloru da onun eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Folklorik
Ogelerin birer motif olarak hikdye ve romanlarinda kullanildigini, destansi unsurlarin
birgok hikdye ve romana dahil edildigini bu eserleri okudugumuzda gérmemiz
miimkiindiir. Yine kendi otobiyografisinde Aytmatov, Kirgiz folkloru ile i¢li dish
olmasimin nedenlerini su sekilde agiklamaktadir:

“Cocukluk ve genclik yillarimda Kirgiz folkloruyla i¢li digl olmay:r kaderime
bor¢luyum. Bélgelerimize ait degisik ayin, orf ve adetlere dayanan bir gelenekti
folklor. Biitiin bunlar vaktiyle heyecanli ve eglendiriciydi. Cok daha sonralart bu
halk geleneginin kavrayabildim siirini, felsefesini, insanlarin inanigini, timitlerini,
gayretlerini ve ¢evreyle olan iliskilerini...

Ekincinin Cagrisi, benim igin bir manifesto ve duadir. Atalarim insan olarak
misyonlarini boyle anladilar. Benim i¢in kutsaldir bu miras. b

Cengiz Aytmatov eserlerinde mitolojik unsurlari, folklorik malzemeyi sikca
kullanan bir yazardir. Halk hikayeleri, efsaneler, masallar, destanlar, tiirkiiler gibi
halk kiltiiriintin ~ biitin  unsurlar1  onun eserlerinde siradan birer malzeme
durumundadir; fakat Aytmatov bu malzemeyi oldugu gibi vermez, yasanilan zamanla
iligkilendirip tarihle ani birlestirir. Mitolojiye ait bir kiilt, sozIlii edebiyat tiriinii bir
ask hikayesi, bir ozanin soyledigi tirkii Aytmatov’un eserlerinde oldugu gibi
nakledilmez. Yazar, bu malzemelerde 6n planda olan insani bir durumu, zamanin

sartlarina gore degerlendirip, bugiiniin insaniyla bir iligki kurar ve ona gore eserine

o Cengiz Aytmatov/Ceviren: Muhammet Mertek, Cocuklugum (Istanbul: Da Yaymecilik, 2002) 12-13.
™ Aytmatov 119-120.
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bir yon verir. Yazarin eserlerinde goriilen en 6nemli mitolojik unsurlarin basinda da
kendi muhayyilesinde yarattig1 yaratihs ve tiireyis efsaneleri gelmektedir.”

Aytmatov’u bir yazar olarak biiyiiten ve evrensellestiren iki unsur vardir;
birisi dogustan gelen sanatci1 ruhu, digeri ise bu ruhu besleyen kiiltiirel zenginliklerle
dolu sahsi diinyasidir. Eserlerinde isledigi konulara folklorik degerleri ekleyerek ve
onlart halk kiiltiiriiniin en gizli kalmig yahut en bilinen gerceklikleri ile destekleyerek
okuyucusunun begenisine sunmus olan bir yazardlr.73

Aytmatov, Kazak bilim adami1 ve yazar Muhtar Avezov’dan etkilenmis ve
tipki onun gibi eserlerinde milli olana meyletmistir; fakat bu milli degerleri alenen
islemek yerine, sembolize ederek eserlerine dahil etmistir. Bu semboller; efsaneler,
masallar, destanlar ve milli kiiltiirel degerlerdir.”

Sanat¢i kahramanlarini segerken bilhassa Kirgiz veya Kazak halklarindan
yana tercih kullanmistir. Bir Tirk-Kirgiz olarak bagka Tiirk halklarindan karakter
se¢mek yerine, Kirgizlarin milli benligini unutturmamak gayesi ile milli unsurlarin
alenen nesrini yasaklayan Sovyet idaresini atlatarak, bu milli unsurlar1 kahramanlar
vasitastyla nispeten gizleyerek yansitmistir. Aytmatov bir aktarici roliine soyunarak
Kirgiz kiiltiriinii, orf, adet ve geleneklerini gelecek nesillere miras birakmaya
cabalamistir. A¢ik mekanlart secen sanatci, O0zgiir Kirgiz ruhunu betimler. Bunu

yaparken de halk anlatimlarindan gokga faydalanir.”

3.2.1. Eserleri

Aytmatov’un eserlerini, sanatinin gecirdigi evreler baz alinarak ii¢ kisma
ayirmak ve boylece tasnif etmek miimkiindiir. Ik eseri 1952 yilinda Pravda’da
yayimlanan Gazeteci Jyuda’dir. Giin Olur Asra Bedel romanin1 yayimlayana kadar
yazmis ve yayimlamis oldugu tiim eserleri, ilk evrede degerlendirilebilir. Bu

romandan sonra Disi Kurdun Riiyalari’'na  kadar ikinci  evresinde

"2 Giilsine Uzun, Cengiz Aytmatov Eserlerinde Yaratilis ve Tiireyis Sembolizmi (Turkish Studies /
Tiirkoloji Arastirmalar1 Volume 2/2 Spring 2007) 724-725.

" Ali Abbas Cimnar, Yayma Haz: Elmas Kilig, Neval Konuk, Aytmatov'un Eserlerinde Halk
Kiiltiiriiniin Rolii, Cengiz Aytmatov Bilgi Soleni Bildirileri, 8-10 Aralik 1998, Ankara Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari.

™ Cinar 64.

"> Cnar 65.
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degerlendirilebilecek olan yazarligi, bu romanin ardindan evrenselleserek son evreye

gegmistir.

3.2.1.1. Hikayeleri

1.

Yiz yiize: (1957), Betme Bet (Kirgiz), Litsom k Litsu(Rus), Face to
Face(Ingiliz), Twarza w Twarz(Leh), Oc1 vu Oci(Makedon).

Cemile: (1958), Djemile(Rus), Djamilia(Fransiz), Moja Prva Laska(Cek),
Dzsamila Szerelma(Macar), Dzhamilia(Tacik), Camilya(Kirgiz).

Selvi Boylum Al Yazmalim: (1960-1961), Delbirim(Kirgiz), My Poplar in a
Red Kerchief, to Have and to Loose(ingiliz), Topolek Moy v Krasnoy
Kosikne(Rus),  Moja  Dziewcynd(Leh), @ Manan  Herle  Tutarla
Topolem(Cuvas), Sarv Qomat Dilbarim(Ozbek), Kirmiz1 Yayligh Govagim
Menim(Tiirkmen).

ik Ogretmenim: (1961), Biringi Muqallim(Kirgiz), Perviy Ugitel(Rus),
Ballad1 Ensimaisesta Oppettajasta(Fin), Balade del Primer Maestro(ispanya),
Der Erste Lehrer(Alman), First Teacher(Ingiliz), Daslepki
Mugallim(Karakalpak), Birinci Mugallim(Kazak), Daslapki
Mugallim(Uygur).

Deve Gozii: (1961), Botogéz Bulak(Kirgiz), Cemel’s Eye(ingiliz), Das
Kamelauge(Alman), Verbl’ujiy Glaz(Rus), Kozongnynig Kiilizi(Altay),
Kamilje Oko(Makedon), Kosak Qozii(Azeri), Tebién Haraga(Yakut),
Kaameli Slim(Eston).

Kizil Elma: (1964), Kizil Alma(Kirgiz),The Red Apple(Ingiliz), Krasnoye
Yabloko(Rus).

Ogulla Bulusma: (1969), A Meeting With a Son(ingiliz), Vstreca so
Sinom(Rus).

Asker Cocugu: (1971-1972), Atadan Kalgan Tuyak(Kirgiz), A Soldier’s
Son(ingilliz), Sin Soldata(Rus).

Sultanmurat: (1975-1976), Erte Kelgen Turnalar(Kirgiz), Early Storks, The
Cranes Fly Early(ingiliz), Ranniye Zhuravli(Rus), Frithe Kranische(Alman),
Friihe  Kraishe(Dogu  Alman), Cocorii  Timpuri(Romen), Sultan
Mourat(Fransiz), Erte Kelgen Tyrnalar(Kazak), Erte Uggan

Turnalar(Kumuk).
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10. Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kopek: (1977), Denizboyloy Cortkon Ala

Dobot(Kirgiz), Piebold Dog Running Along The Seaside, A Skewbold Dog
Running Along the Edge of the Sea(ingiliz), P’ostraya sabaka beguscaya po
beregu morya(Rus), Deniz Kenari ile Kagan Alabas(Azeri), Teniz Zugirgen
Targyl Tolet(Kazak).

11. Beyaz Yagmur: (1990), Ak Caan(Kirgiz), Beliydojd(Rus).
12. Yildirim Sesli Manasc1: (1990). Refik Ozdek’in 1990 yilinda terciime ettigi

eser ile birlikte ayni kitapta Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kopek ve Yiiz Yiize

hikayeleri de vardir.

3.2.1.2. Romanlarn

1.

Toprak Ana: (1962-1963), Samang¢inin Colu(Kirgiz), Materinskoe Pole(Rus),
Mother Eadth, Native Country Mother’s Field(Ingiliz), Ana Tarla(Azeri),
Ogurul Mamci(Macar), Motinos Laukas(Litvan).

Elveda Giilsar: (1962-1963), Giilsarat(Kirgiz), Proscay G’ulsari(Rus),
Proskaj Gyul’sari(Leh), Farewal Gyulsary(ingiliz), Abschield von
Gulsary(Alman), Wirf Die Fessoln Ab, Gulsary(Dogu Alman), Adieu
Goulsry(Fransiz), Adio Fcare(Romen), Sarygool Kyzyl(Cuvas), Alvida
Gulsari(Tacik), Alvido, Ej Gulsari(Ozbek), Alvido Qiilsary(Azeri), Yrazy bol
Giilsary(Karakalpak), Qosbol Giilsary(Kazak).

Beyaz Gemi: (1970), Ak Keme(Kirgiz), Posle Skazki Beliy Parahod(Rus),
The White Steamship, The White Ship, After the Tale-The White
Steamer(Ingiliz), Der Wiesse Dampfer(Alman), Biela Lod(Cek), II Fat un
Blanc Navire(Fransiz), Bialy Statek(Leh), Den Huite Dampbaten(Norveg),
Der Weg des Schnitters(Dogu Alman), Kistii Sofed(Tacik), Eartakdan
Song(Ozbek), Ag Gemi(Azeri).

Giin Olur Asra Bedel: (1980), Kilim Karitar Bir Kiin(Kirgiz), A Day Last
Longer than an Age-Snowstorn Junction, And Longer than an Age Day Does
Last(ingiliz), Ein Tag Longer Als ein Leben(Alman), I Dolse Veka Dlitsa
Den’(Rus), Gilimdan Uzak Kiin(Kazak).

Disi Kurdun Riiyalari: (1986), Plaha(Rus), Kiyamet, Cellat Kiitiigli(Azeri),
Kiinde(Ozbek), The Place of the Skull(Ingiliz), Der Richplatz(Alman).
Cengiz Han’a Kiisen Bulut: (1990), Cengiz Han’a Kiisen Bulut, Ceviren:
Refik Ozdek. Otiiken Nesriyat’ta 1991 yilinda tabedilmistir.
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3.2.1.3 Tiyatro Eseri

1. Fuji-Yama: (1975), The Ascent of Mount Fuji, Ascending
Fujiyama(ingilizce), Fujiyama(Rus), Utferd Til Fuji-Yama(Alman).

3.3. Cengiz Aytmatov Romanlariin Ozetleri ve incelemeleri

Motif tespiti yapilacak olan incelemede, romanlarin 6zetleri ve romanlarin
kurgusal unsurlarimin da ele alinarak incelemenin detaylandirilmast son derece
onemlidir. Bu baglamda Aytmatov’a ait s6z konusu alti romanin 6zetleri, biraz
detayli olacak sekilde ¢ikarilacak ve bu 6zetlerin ardindan romanlarin unsurlari, yine

detayli olacak sekilde irdelenecektir.

3.3.1. Cengiz Han’a Kiisen Bulut Ozet

Cengiz Han’a Kiisen Bulut’® isimli bu roman, Giin Olur Asra Bedel
romaninin icerisinde yer almas: gereken bir boliim 6zelligindedir. Ilk baskis1 1991
yilinda yayimlanan romanin elimizdeki Kirgizca orijinal metinden terclimesi, Refik
Ozdek tarafindan yapilmistir. Bu béliimiin, romanin asli Giin Olur Asra Bedel ile
birlikte yayimlanmasina donemin Sovyet hiikiimeti miisaade etmemistir; zira eserde

Sovyet istihbarat teskilatt KGB ile alakali bazi elestiriler vardr.

Romanin kahramanlari, Abutalip Kuttubayev, Tansikbayev, Aykimis, Zarife,
Ermek, Daul, Cengiz Han (Temugin), Borte, Yiizbas1 Erdene, Togulan, Altin, Kunan,
Arasan, Boranli Yedigey ve figiiratif karakterlerden olugsmaktadir. Bu karakterlerden
Kuttubayev, Tansikbayev, Cengiz Han, Yiizbasi Erdene, Togulan ana karakterler,

digerleri ise yardime1 karakterler seklinde kurgulanmiglardir.

Boranli istasyonu, bozkirin ortasinda, bir kuru ¢dlde vaha gibi insanlarin
yerlestigi tek yerdir. Kuttubayev’in ailesi Tansikbayev’in tutuklayip gotiirdiigii
Abutalip’ten aylardir haber alamamaktadir. Her yeni gelen trenin sesini
duyduklarinda, Zarife gocuklar1 Ermek ve Daul ile birlikte trenleri karsilamaya ¢ikar

ve Abutalip’i gozler; fakat her defasinda hiisrana ugrarlar.

Bir giin nobetcilerden biri ile tartisan Kuttubayev, ndbetcinin bogazina

yapisarak onu oldiirmeye calisir; fakat koridordaki bogusma sesine gelen iki diger

"® Cengiz Aytmatov, Cengiz Han’a Kiisen Bulut (istanbul: Otitken Nesriyat, Ekim 2010)
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nobetgi onu engeller ve oldiiresiye dayak atarlar. Ancak bir giin sonra kendisine

gelir.

Onun burada tutulmasina sebep olan kisi sorgu yargici Tansikbayev’dir.
Tansikbayev’e gore; bir siiredir Boranli’da yasayan bu garip adam, Ikinci Diinya
Savasi heniiz devam ederken diismana esir diiser ve bu esaret esnasinda Yugoslav ve
Ingiliz istihbaratlar ile derin iliskiler gelistirir. Zaten davanin konusu da eserde “eski
savas tutsagr Abutalip Kuttubayev’in Ingiliz-Yugoslav gizli servisleriyle iliskileri ve
Kazakistanin iicra yerlerindeki halk arasinda yikici, ideolojik fikirleri yaymast

davasi”"" seklinde belirtilmistir.

Tansikbayev icin Boranli’dan gelen Kuttubayev ile ilgili ihbar, tam bir
kurtarici olur. Cocuklara ders verirken anlattigi milli kokenlere dair hikayeler,
tuttugu giinliik birer su¢ unsurudur. Bunlar sayesinde Stalin karsiti olusumlari agiga
cikararak, Yugoslavya’da Tito-Rankovi¢ yanlilarinin sinsi emellerini giin yliziine
cikaracagini timit eder. Tim bunlar i¢in elindeki anahtar Tansikbayev’dir. Onu
iddialar1 paralelinde bir itirafta bulunmaya ikna edebildigi takdirde tiim
beklentilerinin bir anda gerceklesecegine inanir.

Kuttubayev’in giinliiklerinde yer alan Mankurt ve Sari-Ozek Kurbanlar
efsaneleri Tansikbayev i¢in birer bilinmez niteligindedir. Ona gore Abutalip bu
efsane adin1 verdigi hikayelerde, ylriittiigii bir takim gizli, bdliicii ve yikic
faaliyetlerine atifta bulunur baz1 seyleri gizlemistir. Onun i¢in Sar1-Ozek Kurbanlar

efsanesini dikkatle tetkik eder.

Efsaneye gore, diinyay1 fethetme yoluna ¢ikan Cengiz Han biiylik ordusu ile
sefere yliriidiiglinde, karsisina bir perisan kilikli gezgin kahin cikarirlar. Kahinin
kehanetine gore, Tanr1 Cengiz Han’1 segmistir ve onu adim adim takip etmesi i¢in bir
bulutu basinin {lizerinde gezdirmeye karar vermistir. Cengiz Han ne yaparsa yapsin;
bu bulutun basimin {izerinden kaybolmamasma dikkat etmelidir; eger bulut yok
olursa, iktidar1 ve devleti dagilip gidecek ve kara bulutlar, talihinin iizerinde

dolanmaya baglayacaktir.

" Aytmatov 10-11.
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Kehanet Cengiz Han’a inandirici gelmez; fakat yine de kahine dokunmaz.
Onu karsisindan uzaklastirirlar. Avrupa fethine ¢ikan Cengiz Han igin, bunlar
onemsiz seylerdir. Onu durdurabilecek bir kudret yoktur karsisinda. Kadinlara ¢ocuk
dogurmay1 dahi yasaklamistir. Bir bulut, bir gdlge gibi daima iizerinde onu takip

eder.

Glinler birbirini kovalar. Ordu ileri hareketine devamla Avrupa’ya dogru
ilerler. Bir gece devriye gezen ii¢ askerden biri digerlerini yanindan uzaklastirir ve
cadirlardan birine yaklasir. Bu, Yiizbasi Erdene’dir. Karis1t Togulan ve hizmetleri ile
ilgilenen Altin’in oldugu cadira yaklasir ve onlarla konugsmaya baglar. Togulan bir
cocuk diinyaya getirmistir; her ne kadar bu yasak ve oliimle cezalandirilacak olsa
bile. Babasi Erdene’dir. Ogluna Kunan adin1 uygun goriir. Karist artik bu ¢adirda
cocugunu sefer sonuna kadar saklamak zorundadir. En ufak bir haber, en ufak bir
sliphe uyandirict hareket, Erdene ile Togulan’1 6liime gotiirecektir; fakat Erdene
karisinin hayatini1 riske atmak istemez ve bir kagis plam1 hazirlar. Gece kimseye
sezdirmeden ordudan beraber kagmaya karar verirler. Ordu ertesi giin Cayik
Irmagi’nin kiyisina varmis olacaktir. Bu sirada Erdene, Tolugan ve Altin bebegi de
alarak geceleyin irmagin bataklik tarafina dogru uzaklasacak ve sabah oldugunda
ordu ile aralarinda epey bir mesafe olacaktir. Cadirda karis1 ve bebegi ile bir siire
daha vakit gegiren, bebegini bir kez daha kucagina alip onu doyasiya 6pen Erdene,
Altin’a bu zor iste sonuna kadar onlara yardim i¢in minnettarligimi bildirir ve

cadirdan uzaklagir.

Ertesi glin seferin on yedinci giiniidiir. Ordu Cayik Irmagi’na varmak
lizereyken, tam Ogleden sonra Han’in hafiyelerinden (keptekullarindan) Arasan,
levazim is¢ilerinin konvoyundaki bir kadinin dogurdugu haberini, Han’a ulastirir.
Dogum yapan kadin ordunun nakis¢ilarindan biridir. Sancaklari, bayraklar1 diken,
onlarin lizerine altin ipliklerle harfler, simgeler isleyen, bizzat Cengiz Han’in dahi
sancagini isleyen kadindir. Hiikiim kesindir, ordu hareket ettikten sonra doguran kim
olursa olsun ve ne zaman dogurursa dogursun; ¢ocugunun babasi ile birlikte
oldiirtilecektir; fakat ¢ocugun babasi ortada yoktur. Han kadinin dogurmasindan
ziyade babanin kim oldugu ile ilgilenmektedir. Ona gore en biiyiikk su¢ babadadir.
Togulan’t siiriikleyerek meydana gétiirtirler. Davullar ¢alinmakta, ortalik giiriiltiiden
inlemektedir. Tim herkes bu kadina lanetler yagdirir. Bu esnada haykirislarin,

kiiftirlerin arasinda giir ve tok bir erkek sesi yiikselir. Sesin sahibi Erdene, zirhini ve
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silahin1 ¢ikarip yere atar ve babanin kendisi oldugunu haykirir. Simdi herkesin kani
donmustur. Han her ikisinin de deveye boyunlarinda baglanarak bogulmak suretiyle
oldiirtilmelerine karar verir ve deveye baglanan iki asik, deve ayaga kalkinca ayaklari

yerden kesilir ve bogularak can verirler.

Bebegin cani bagislanir, Altin’a verilir ve Altin’in ordudan atilmasi Han
tarafindan emredilir. Ordu ileri hareketine devam eder ve kadincagiz orada
kucaginda bebekle kalir. Bebek actir, aglamalar1 yedi kat gogii inletmektedir. Kadin
ise hem yasli hem de hi¢ evlenmemis biridir. Tanri’ya hallerine acimasi i¢in dua
eder. Sonra limitsizce ¢ocugu kandirmak i¢in gogsiinii agar ve ¢cocugu emzirmeye
baslar; fakat bir mucize eseri siit gelir ve ¢ocuk emer. Kadin da bu mucizeye

stikreder.

Bu esnada orduda Cengiz Han’in yiiregi derin sikintilara gark olmustur.
Gilindiiz olunca gokyliziine basimi kaldirir ve goriir ki bulut artik orada degildir.
Kahinin kehaneti gergek olmus ve bulut yok olmustur. Ne yaparsa yapsin bulutu
basinin lizerinden uzaklagsmayacagina, Tanri’nin ondan yliz ¢evirmeyecegine inanan
Han, artik Tanri’nin onun yolun aydinlatmadigini, onu biraktigini aci bir sekilde
anlar. Seferi zordan tamamlar, geri donilince devleti ogullar1 arasinda paylastirir ve

iktidar1 devrederek bir siire sonra diinyaya veda eder.

Iste bu efsane, Kuttubayev’in giinliigiindedir ve Tansikbayev i¢in bu hikaye
hayati 6nem arz etmektedir. Bir¢ok gizli sirrin bu hikayede oldugunu kendisini
inandirmistir. Ona gore bu efsane ile “apacik giiclii bir iktidari kétiilemek, bireylerin
ctkarlarimi devlet ¢ikarlarindan iistiin tutmak, kokusmus burjuva bireyciligine

sempati duymak ve genel olarak kolektif¢iligi elestirmektedir. 78

1953 yilmin Subat ayinda Sar1-Ozek bozkirlarini dogudan batiya dogru gecen
bir trene bir vagon eklenir ve Kuttubayev, sorgusu stirdiiriilmek tizere yola ¢ikarilir.
Gittikleri yer Boranli’dan ileridedir ve tren Boranli’dan gecerken Kuttubayev
cocuklarini ve karis1 Zarife’yi son bir kez gorebilmek i¢in dualar etmektedir. Artik
bu isten siyrilamayacagimi anlamistir. Tren bozkirda Orenburg’a (Ckalov) dogru

ilerlemektedir.

8 Aytmatov 88.
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Tren Boranli’dan gecgerken karisini, ¢ocuklarini ve eski dostlarini goriir. Onlar
onu goremezler; ¢iinkii onlara kiigikk bir pencereden bakabilmektedir. Planinm
Boranli’dan ayrildiktan sonra yapacaktir. Tren hareket ettikten sonra tekrar sorguya
gotiirlilmek i¢in kompartimandan c¢ikartildiginda iki vagon arasindayken kendisini
trenden asag1 raylara dogru atar ve intihar eder. Bu iftiradan, hasretten ve ¢ektigi tiim

diger 1stiraplardan ancak boyle kurtulabilecegine inanmastir.

3.3.2. Cengiz Han’a Kiisen Bulut Inceleme

1991 yilinda tabedilerek yayinlanan Cengiz Han’a Kiisen Bulut romani, Giin
Olur Asra Bedel romani igerisinde bir boliim olmakla birlikte, miiellifi tarafindan

ayr1 bir romanmis gibi yayinlanarak okuyucularin begenisine sunulmustur.

Eserin olay orgiisii, anlatim tarzlari, sahis kadrosu, zaman methumu ve mekan

unsurlari sirasiyla ele alinacaktir.

3.3.2.1. Olay Orgiisii

Romanda miisahit bakis acili {igiincii tekil sahis agzindan tek zincirli olay
Orglisii teknigi kullanilarak olaylar anlatilmistir. Olaylarin anlatimini iistlenen
anlatic1, olaylari misahit gozle anlattigindan karakterlerin ruhi yapilar1 ve igsel
durumlart okuyucunun bilgisi disinda kalmaktadir. Romanda tek zincirli bir olay
kurgulanmigken, romanin bir bolimiinde aydinlatict bir hikdye olay orgiisiindeki
yerini almistir; fakat bu hikayenin romandaki olay orgiisiinden bagimsiz oldugunu,

yalnizca olay icerisindeki bir ayrintiy1 aydinlattigini sdylemek gerekir.

Romanin basinda sorgu yargici Tansikbayev tarafindan ajan oldugu suc¢lamasi
ile derdest edilen Kuttubayev’in ailesinin, onu her giin beklediginden
bahsedilmektedir. Giin Olur Asra Bedel romaninda Kuttubayev’in Boranli’ya gelip
yerlesmesi ve burada diizgiin bir aile hayati yasadigindan bahsedilir. Kendi ¢ocuklari
ile birlikte Yedigey’in ¢ocuklarina da okuma-yazma 6greten bu eski savas esiri, bir
yandan da anilarin1 yazmaktadir. Sovyet hiikiimeti, Yugoslavya’dan Ingilizlerle
isbirligi icerisinde kagarak kurtulan Kuttubayev’in bir takim rejim muhalifleri ile
birlikte devleti icinden yikacak baz1 faaliyetler icinde bulunduklarindan
stiphelenmektedir. Bunun iizerine ilk olarak Kuttubayev tutuklanir ve yazdig1 anilara

delil olarak el konulur. Bu romanm devami niteligindeki Cengiz Han’a Kiisen
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Bulut’ta Kuttubayev’in sorgulanisi ve bir giin ailesine kavugma arzusu ile yasayisi

anlatilmaktadir.

Kuttubayev, aslinda devletine ve rejime sadik bir vatandastir; fakat sorgu
yargict Tansikbayev terfi alabilmek ve cevresinde saygi duyulan birisi olabilmek
adina, mesnetsiz bir takim iddialarla Kuttubayev’i tutuklatmistir ve onu Boranli’dan
hayli uzaga gétiirmektedir. Sari-Ozek bozkirlarin1 dogudan batiya dogru kat ederek
gecen bir trenin vagon-hiicresinde hapis tutulan ve tam olarak ne ile suglandigindan
habersiz olan Kuttubayev, bu isten siyrilarak bir an once ailesinin yanina dénmeyi
iimit etmektedir. Tansikbayev ise elde ettigi bu firsat1 degerlendirerek ve ne olursa
olsun Kuttubayev’i sug¢lu c¢ikararak arzu ettigi terfiyi almak gayesindedir; ¢linkii
1953 Subatinin o giinlerinde, tarih ve talih Tansikbayev’'den yana idi. Hatta biitiin
tilke tarihinin ivedilikle, biiyiik ¢aba ile onun ¢ikarlari igin ¢alistigi, bunun icin var
oldugu bile soylenebilirdi! Tarihin, onun iistlendigi gérevin anlam ve yiiceligini
artirarak ona yaptigr hizmeti, bilin¢li olmaktan ¢ok sezgisiyle anliyor, ayni zamanda

bunu gozleriyle goriiyor, coskulara kaplllyordu.79

flerleyen béliimlerde Kuttubayev’in notlar1 arasinda yer alan bir eski hikaye
Tansikbayev’e Kuttubayev’i suglamak igin Onemli bir firsat sunar. Hikayede
bahsedilen Cengiz Han ordusunda yer alan askerin gayrimesru iligkisi, emre itaat
etmeyerek cocuk sahibi oluslar1 ve yine birlikte 6liime gidisleri; gencleri isyana
tesvik ve milli duygular1 harekete gecirici Ozellikleri sebebiyle romanda uzun
uzadiya anlatilmistir. Sonrasinda bu isten yakasini siyiramayacagini anlayan
Kuttubayev’in kendini trenden asagi atarak intihar ettigi ve bu yiizden

Tansikbayev’in terfi imkanini elinden kagirdig: anlatilmistir.

Romanin baslangic ve bitis sathalarinda anlaticinin eserde anlatilanlara ve
eserde yer alan kisileri miidahalesi s6z konusu olmayip tek zincirli olay orgiisiiniin
bir tek Cengiz Han ordusu ile ilgili hikdyenin anlatildigi boéliimde bozuldugu

gorilmiistiir.

" Cengiz Aytmatov, Cengiz Han’a Kiisen Bulut (istanbul: Otitken Nesriyat, 2010) 11.
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3.3.2.2. Anlatim Tarzlari

Anlatici, bu kisa romanda dikkate deger bazi anlatim tarzlarma yer vererek
anlatimda kaliteyi yakalamaya c¢alismistir. Kullanilan anlatim tarzlarindan birisi

tahkiye anlatim tarzidir:

Bir gece ii¢ atlidan olusan bir grup sag kanat tiimeninden devriye geziyordu.
Askeri kamplarin gerisinde, refakatci kafilelerin, yilki ¢cobanlarmmin ve her tiirlii
hizmet i¢in bulunanlarmm kamplari da vardi. Devriyeler bir géz atmak igin o
kamplara da gittiler. Asayis yerindeydi. Giinliik yiiriiyiisten yorgun diisen insanlar
cadirlarinda horul horul uyuyorlard:. Isil 151l yildizlarin altindaki sivri tepeli bu
cadirlarin yaninda yakilmis atesler de sonmeye yiiz tutmustu. Cevrede karanlik ve
sessizlik hiikiim siiriiyordu. U¢ atli denetleme turunu tamamlamis, atlarinin gemini

¢ekip durmus, konuguyorlardl.BO

Tahkiye anlatim tarzi, tahkiyeli eserlerin hepsinde karsilasilabilecek bir
anlatim tarzidir. Burada da ii¢ atlinin devriye yiiriiyiisii ve sonunda dinlenisi hikaye

edilerek romana dahil edilmistir.

Aciklama anlatim tarzi da romanda goriilebilecek anlatim tarzlarindan bir

digeridir:

O andan itibaren Temugin doviise katilmadi. Karisimi arabaya bindirdi ve
geri dondii. Aklina gelen ve i¢ini koz koz yakan sozleri soylememek icin kendini zor
tuttu. Sonra bu kusku hayati boyunca igini kemirdi durdu. Diisman eline diismiis
olmasi karisinin sugu degildi ama yine de o kusku yiyip bitiriyordu onu... Karist sag
kalmasimin bedelini nasil odemisti? Ciinkii kilina bile dokunmamuslar, canini
vakmamiglardi. Hi¢cbir aci ¢ekmedigi, iskence gormedigi belliydi. Ama bu kusku
icinde kaldr. Hi¢hir zaman bu olaydan tek kelime bile etmediler.®

Cengiz Han’1n, kendisini esaretten kurtaran esi ile alakali diisiincelerinin, bu
paragrafta agiklandigi goriilmektedir. Burada hikdye edilen bir vak’a s6z konusu
olmamakla birlikte, 6nceden gergeklesen bir olayin anlatici yorumu katilmaksizin,

eser kahramanlarindan biri adina agikliga kavusturulmasina caligilmistir.

80 Aytmatov 45.
81 Aytmatov 63.
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Romanda bir¢ok diyalog ve monologla karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle
Cengiz Han ve digerlerinin diyaloglar1 ile Kuttubayev’in monologlari olaylar

aydinlatic1 olmalar1 sebebiyle dikkat ¢ekicidirler:
Yanmindaki Uygur dilmag¢ araciligiyla Biiyiik Han’a soyle dedi:

- Ey biiyiik Han, ben buraya, Gok-Tengri’'nin iradesiyle, sana Yukaridan
ozel bir isaret, bir belirti gosterilecegini bildirmek icin geldim.

- Nasil bir belirti ve sen bunu nereden biliyorsun? dedi Han asik suratla ve
ofkeli bir sesle.

- Nasi bildigimi agiklayamam, ama nasil bir isaret, nasi bir lituf
oldugunu soyleyebilirim: Baginin tizerinde bir bulut bulunacak ve nereye
gidersen seni izleyecek, hep tepende duracak.

- Bir bulut ha?! diye bagirdr Cengiz Han.®

Tasvir anlatim tarzi, okuyucuya olaylarin gegtigi mekanlar1 resmederek olay1
daha gercekei kilan anlatim tarzlarindan birisidir. Aytmatov’un tahkiyeli eserlerinde

sikca karsilasilan tasvir, bu romanda da yerini almistir:

Cengiz Han c¢ok sevdigi, rahvan yiiriiyiiglii Kuba adindaki atina binmisti.
Derisi, asinmis cakil tasi gibi parlayan, gogsii ve cidaviary giicli, ak yeleli, kara

kuyruklu, yumusak rahvan yiiriiyiislii bir at idi bu. 83

Bahsedilen atin tasviri ile artitk o at, okuyucu i¢in hayali olmaktan
cikmaktadir. Bu tasvir sayesinde gercek diinyada var imisgesine, atin bir gerceklige

donlismesine yardimci olunmustur.

Biling akis1, dig monologdan farkli bir sesli diisiinme yontemi olarak anlatim
tarzlar1 arasindaki yerini almistir. Aytmatov’un tahkiyeli eserlerinde sik

karsilagilmamakla birlikte, bu romanda kullanilmistir:

...Abutalip bunu diistintince yiiregi agzina gelecekti neredeyse! Evet, boyle
bir mutluluk da olabilirdi. Ama, yoo, yoo! Béyle bir sevince dayanamaz, 6liirdii! Ne

biiyiik bir felaket olurdu bu ¢ocuklar icin/®*

82 Aytmatov 27-28.
8 Aytmatov 26.
8 Aytmatov 89.
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Dikkat edilirse eserin baskahramani Kuttubayev’in alelacele birgok fikri
zihninden gecirdigi fark edilebilir. Bunlar herhangi bir diizeltme yahut agiklama ile
okuyucuya nakledilmek yerine, daha c¢arpici ve etkileyici olmasi gayesiyle, oldugu
gibi nakledilmekte ve romanin striikleyiciligine anlatici tarafindan katkida

bulunulmaktadir.

3.3.2.3. Sahis Kadrosu

Gilin Olur Asra Bedel romaninda da yer alan Abutalip Kuttubayev,
Tansikbayev, Aykimis, Zarife, Ermek, Daul ile Cengiz Han (Temugin), Borte,
Yiizbas1 Erdene, Togulan ve figiiratif karakter ve tipler, Cengiz Han’a Kiisen Bulut

romaninin sahis kadrosunu olusturmaktadir.

Ismi gegen bu karakter ve tiplerin, olay orgiisii icerisindeki onemleri
sebebiyle aciklamaya ihtiya¢c duyulanlari Kuttubayev ve Tansikbayev’dir. Zira
tematik giic ve hasim gii¢ olarak tasarlanan bu iki karakterin ¢atigmasi, romanin ana

konusunu teskil etmektedir.

Kuttubayev, ikinci Cihan Harbi’nde Almanlara esir diiserek Yugoslavya’da
tutuklu kalmig ve buradan kendi imkanlar ile kurtulan bir Kirgiz Tiirkiidiir. Esaretin
ardindan yurduna dondiigiinde Zarife ile evlenmis ve ondan Ermek ve Daul adl iki
cocugu olmustur. Bu andan itibaren dmriinii ¢cocuklarina vakfetmis ve onlar1 en iyi
sekilde yetistirmeye gayret etmistir. Cocuklarina okuma-yazma 6gretir ve onlara her
ne kadar Sovyet hiikiimeti yasaklasa da milli orf ve ananelerini 6gretmeye gayret
eder. Onlara dedelerinden, atalarindan dinledigi masallar1 anlatir ve bilingli birer
birey olmalarin1 &giitler. Bu bakimdan Kuttubayev’in ilgili ve zeki bir karakter
oldugunu ve milliyet¢i bir yapist bulundugunu sdylemek gerekir. Tansikbayev
tarafindan derdest edilip hapse atildiginda tek diisiindiigli ¢ocuklar1 olmustur ve
nihayetinde onlarsiz yasayamayacagimi anladigindan kendisini intihar etmistir.
Olaym merkezinde yer aldig1 ve verilmek istenen mesajlar1 okuyucuya ilettigi igin

tematik gii¢ olarak okuyucu karsisina ¢ikmistir.

Tematik giiciin karsisinda hasim gii¢ olarak ise Tansikbayev yer almaktadir.
Tansikbayev sorgu yargici olarak gorev yapmaktadir. Meslektaglarinin 6nlenemez
yiikselisini kiskanan, milli haysiyetten yoksun, bencil, hayalperest, siipheci, inatc1 ve

kurgucu bir karakterdir. Mesnetsiz iddialarla Kuttubayev’i tutuklatarak iceride tutan
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ve bu iddialarim1 ispatlamay1 bir sekilde basararak partinin goziine girmeyi

hedefleyen ve bu sayede terfi alip bol para kazanmak isteyen birisidir.

Aslinda yazar Tansikbayev’in sahsinda, hiikiimeti kayitsiz sartsiz destekleyen
herkesi elestirmektedir. Yazara gore insanlarin onuru, serefi ve haysiyeti olmali ve
insan higbir kimse ve higbir sey i¢in bu iyi hasletlerinden 6diin vermemelidir. Zaten
bu mesajlar1 Tansikbayev iizerinden vermeye calistigi i¢in Aytmatov komiinist
partinin higmina ugramis ve Giin Olur Asra Bedel romaninin bir boliimii olan Cengiz

Han’a Kiisen Bulut romanin1 yayinlama imkanindan mahrum birakilmistir.

Eserin ilerleyen sathalarinda ortaya ¢ikan karakter ve tiplerin hepsi, yardimci
ve figiiratif karakterler ile tiplerdir. Bu karakterler arasinda Cengiz Han hikayesi
icerisindeki karakterler O6nem arz etmekte gibi goziikseler de orada anlatilan
hikayenin asil olay orgiistine etki eden bir vak’a halkasi olmadig1 diistiniildiigiinde

tematik gilice yahut hasim giice yardimci karakterler olmadiklar1 anlagilmaktadir.

3.3.2.4. Mekéan Unsurlar

Mekéan unsurlar1 ve mekan i¢i dekorlar1 tahkiyeli eserlerde, 6zellikle tiyatro
ve sinema gibi sahne sanatlarinda ve roman kurgusunda genis bir yer tutmaktadir.
Sahnelenmesi imkan1 olmayan tahkiyeli eserlerin mekan unsurlari, sahne sanatlarina
nispeten ¢ok daha genis sahalari, yerleri vb. kapsayabilir; bununla birlikte bu
mekanlarin gergek diinyadan birebir alinmasi imkani varsa da genel itibariyla
yazarlar yarattiklar1 itibari diinyada mekanlar1 gercek diinyadaki isimleri ile
kullanmamay1 tercih ederler. Yine de bu durumun istisnai oldugu eserler goze

carpmaktadir. Cengiz Han’a Kiisen Bulut da onlardan birisidir.

Eserde Sari-Ozek bozkirindan ve bu bozkirda tren yolu iizerinde bulunan
Boranl Istasyonu’ndan bahsedilmektedir. Bahsi gegen yerler, Aytmatov’un diinyaya
geldigi Kirgizistan’in Talas ilinde bulunan bozkir ve o bozkiri asan tren yolu
tizerindeki istasyonlardan biridir. Yalniz bozkirin ve istasyonun ismi yazar tarafindan
esere birebir alinmis degildir. Ayrica Sar1-Ozek bozkir1 seklide bahsedilen bozkirmn;
Kirgizistan haricinde, Kazakistan, Mogolistan, Rusya’nin giiney kesimi gibi genis ve
diizlik arazileri kapsayacak genislikte bir diizlik oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Burada bahsedilen demiryolu ise Transsibirya Ekspresi’nin kullandigi Rusya’yr bir
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ugtan bir uca gecen demiryolu degildir. Her ne kadar bu demiryolu birkag kola

ayrilsa da Kirgiz siirlarini asarak Pekin’e ulagmamaktadir.

Kuttubayev tutuklandiginda ilk olarak Alma-Ata Hapishanesi’nde bir hiicreye
kapatilir. Almati simdiki Kazakistan Cumhuriyeti’nin eski baskentidir. O zamanlar
Sovyetler Birligi sinirlart dahilinde olan bu sehir, Kirgizistan’a sinir1 olan bir eyaletin
smirlari igerisinde oldugundan, eserde bahsedilen yerlerin Kirgiz sinirina da yakin
oldugu gercegi bir kez daha ortaya ¢ikar. Zaten Kirgizistan’daki Talas ili de Almati
eyaletinin komsusudur. Yani yazar dogup biiyiidiigii yerleri, baz1 isim degisiklikleri
ile birebir eserine almistir. Bu durumda eserdeki karakterlerin de yazardan bazi izler
tasidigini sdylemek miimkiin olacaktir; fakat birebir aynilik s6z konusu degildir.
Omegin Kuttubayev’in vatan aski ve yeni nesle drek olma azmi, yazarin kendi

karakterinde de bulunan 6zellikler olarak dikkat ¢ekicidir.

3.3.2.5. Zaman Mefhumu

Vak’a zamani igerisinde anlatim zamanini uzun tutarak, vak’a zamaninin
kisaligim1 gizleyen Aytmatov, Cengiz Han’a Kiisen Bulut romaninda bu
aligkanligindan vazgecmis ve vak’a zamanmi da tipki anlatma zamani gibi uzun

tutmustur.

Giin Olur Asra Bedel’in devami niteliginde oldugu i¢in Cengiz Han’a Kiisen
Bulut romaninda anlatma zamani, 1953 yilimin Subat ayindan itibaren
baslamaktadir.® Bu tarihte  Tansikbayev’in Kuttubayev’i tutuklayarak cezaevine
gonderdigi sdylenmektedir. Kuttubayev’in Ikinci Diinya Savasi’nda esir diismesi ve
kacisi, sonrasinda Boranli’ya yerlesmesi Giin Olur Asra Bedel’de anlatilmaktadir.
Buradan yola ¢ikarak Kuttubayev’in yakalanip kagmasi ve sonra Boranli’ya
yerleserek yeni bir hayat kurmasi arasinda yaklasik on bes yillik bir siire oldugu

anlasilir. Bu boliimler, anlatim zamani igerisinde ele alinmamaktadir.

Kuttubayev’in yakalanarak Almati’ya goétiiriilmesi sonra ve tekrar trenle
Orenburg’a getirilmesi arasinda gecen siire romanin vak’a zamanina tekabiil
etmektedir. Bu siire i¢erisinde Tansikbayev’in Cengiz Han hikayesini okumasi, karisi

ile katildiklar1 bir yemek sonrasinda terfi hirsina kapildigin1 hatirlamasit ve

8 Aytmatov 11.
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Kuttubayev’in ailesini yeniden gérmek i¢in planlar yapmasi 1953 yilinin Subat ay1

ortalarinda gecen anlatim zamanina dahil olan olaylardir.

3.3.3. Toprak Ana Ozet

[k baskis1 1995 yilinda piyasaya ¢ikan Toprak Ana®, Aytmatov’un en ¢ok
basilan ve en ¢ok okunan romanlarindan birisidir. Savasi, savas sirasinda eslerini
veya c¢ocuklarini cepheye yollamis kadinlarin, insanlarin sikintilarini ve hayat
miicadelesini konu edinen bir eserdir. Eser miiellifi tarafindan babasi Torekul

Aytmatov’a ve dort kardesi biliyiiten annesi Rahima Aytmatov’a ithaf edilmistir.®’

Eserdeki kahramanlar; Tolgonay, Suvankul, Kasim, Maysalbek, Caynak,
Aliman, Censenkul, Corabek, Ayse, Bektas, Canbolat ve yardimei karakterlerdir.

Tolgonay, heniiz yedi yaslarindayken ilk kez bu topraklara geldigini animsar.
O zamanlar, ¢cok simarik ve herkesin sevdigi bir kiigiik kizdir. Yillar yillart kovalar
ve on yedi yasina gelir. Yukar1 Talas’tan buraya ailesi ile birlikte ¢alismaya gelen
Suvankul’u ilk kez tarlalara ¢alismaya geldiginde goriir. Giinler gegtikge birbirlerine
iyice alisirlar ve hep birlikte calisirlar. Aralarinda bir ask baslar ve evlenirler. Once
kendilerine bir ev yaparlar. Her giin ¢alisirlar, didinirler. Sonra art arda, on sekizer ay

araliklarla tam ii¢ tane ¢ocuklari olur.

Seneler sonra Tolgonay’in ¢ocuklar1 bir bir yuvay: terk etmeye baslar. ilk
olarak ayrilan Maysalbek’tir. Kitap okumay1 ve d6grenmeyi ¢ok seven Maysal, kdy
okulunu bitirir bitirmez Ogretmen olmak icin kente gider. Kasim ise babasinin
izindedir. Ilk basta traktdr siirmeyi, sonrasinda ise bigerdover siirmeyi 6grenir ve
Kayindi1 kolhozuna bir yaz boyu bicerdover siirmek i¢in gidip gelir. Caynak, en

kiigiik cocuk ise; koy kolhozunun komsomulu, yani genglik kolu baskanidir.

Bu mutlu aileye Kayindi kdyiinde Kasim ile tanisip, onu seven Aliman isimli
geng ve glizel kiz gelin olarak gelir ve Tolgonay onu gelini olarak degil, kiz1 olarak
goriir, benimser ve ¢ok sever. Cok hamarat ve ¢cok zeki olan bu kiz, kocasina agkla

bagli, tertemiz niyetli ve evine bagh bir geng kizdir.

8 Cengiz Aytmatov, Toprak Ana (istanbul, Otiiken Nesriyat, 2010)

87 Aytmatov 5.
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Uriinlerin en bereketli oldugu senelerden birinde bir giin, Aliman
kayimvalidesinin yanina kosar. Bir atli alelacele kdye savas haberi getirmistir. Bu tam
bir felakettir. Askerlik ¢agindaki her gen¢ erkek cepheye gidecektir ve iic oglu tam

da askerlik ¢cagindadir. i1k 6nce Kasim askere ¢agrilir.

Artik Aliman yalmiz kalmistir. Kaynpederi ve validesi ile birlikte ve
Caynak’in da oldugu bu evde kendisini ¢ok yalniz hisseder; fakat onlar1 ¢ok
sevmektedir. Kasim’in gidisinden haftalar sonra, bu kez Maysalbek’ten bir mektup
alirlar. Kentte oldugu i¢in onlar1 ziyarete gelemedigi i¢in 6ziir diledigini ve 6gretmen

okulundaki tiim arkadaslari ile birlikte askere ¢agrildiklarini haber verir.

O kisin ortalarina kadar her sey yolunda gider. Kolhoz eskisi gibi ¢alismaya
devam etmektedir. Kdyiin islerinin biiyiik bir kismi Suvankul’un sirtindadir. Her ne
kadar yaglanmis da olsa, iistesinden gelmektedir. Tolgonay kocasinin da askere
cagrilmasindan korkmaktadir; fakat kdyde hem okumus erkek az oldugu i¢in ve bir
baskas1 ekip basi gorevini yerine getiremeyecegi i¢cin, hem de yasi itibartyla bunun
gerceklesmesi ihtimaline pek inanmaz; fakat bir giin kocas1 Suvankul da askere

cagrilir.

Ogullar1 Kasim’dan da iki aydir haber almamaktadirlar; oysa siirekli mektup
yazmistir. En kotii ihtimali birbirlerine sdylemekten kaginirlar. Bir giin haberci
mektup geldigini bildirir, mektup Maysalbek’tendir. Onlar1 tren istasyonuna
cagirmistir. Tolgonay’in kalbi duracak gibi olur, oglu geri donecektir. Aliman ile
birlikte gitmeye karar verirler ve giderler. Bekledikleri tren gelir; fakat durmaz,
sadece tek bir an onlar1 gorebilmek icin bu mektubu yazmistir oglu. Tren cepheye
giderken Maysalbek annesine bagligini firlatir ve bu annesine ondan kalan tek hatira

olur.

Caynak i¢in endise ederler. O da ara sira talim i¢in agabeyleri ve babas1 gibi

talimhaneye gitmekte, bazen bir iki hafta eve gelmemektedir.

Bir defasinda eve, gidisinin ertesi giinii geri gelir. O giiniin sabahi kimse
uyanmadan askere gitmek icin evden ayrildigini ve bdylesinin daha az iziici
oldugunu yazdig1 bir mektup birakarak evden ayrilir.1944 yilinda diisman hattinin
gerisine gidip geri gelmeyene ve kayip sayilana kadar artik ondan bir haber daha

alamayacaklardir.
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Ilkbahar geldiginde ilge merkezinden Tolgonay’a bir haber gelir. Artik oglu
ve kocasi hayatta degildir. Gelini de kendisi gibi dul kalmistir. Hayatta sadece iki
oglu Maysalbek ve Caynak kalmistir.

Tiim bunlar olurken, bir sonbahar giinii kolhozun atlar1 ¢alinir. Calinan atlar
arasinda Tolgonay’larin en iyi atlar1 da vardir. Koyiin ileri gelenleri, Tolgonay da
dahil olmak tiizere diger atlara binip hirsizlar1 aramaya koyulurlar. Tolgonay’a goére
olast siipheli Cengenkul’dur. Askerden kacip, onun gibi kacak iki kisi ile Sari
Vadi’de saklandiklarin1 duymustur; fakat elinde kanit1 yoktur.

Savas sartlar1 onlar1 iyiden iyiye zorlamaya baslar. Kitlik bas gosterir,
neredeyse ekim yapacak tohumluk bulamayacak haldedirler. Herkes evinde en zor
giin i¢in, ¢uvallarla bugday saklar; fakat kdylin kocasindan sonra ekip basi1 gorevini
istlenen Tolgonay, herkesten son bir imitle ve 6lmemek i¢in birlik olmak c¢agrisinda
bulunarak, bu zor giin bugdaylarini toplar. Kolhozun en kuvvetli iki okiizli ile
komsusu Ayse’nin oglu Bektas ve bir diger genci tarlalara yollar. Aksam eve
doniince i¢i ¢ok sikilir ve onlar1 kontrol etmek i¢in tarlalara geri doner. Etrafta kimse
yoktur. Cocuklarin kdyiin son bugdayini, son imidini ¢aldigini1 diisiinerek sinirlenir
ve onlar1 etrafta aramaya baslar. Onlar1 bulur ki elleri kollar1 bagli ve kan i¢indedir.

Atlar1 haftalar 6nce ¢alanlar, kdyiin son bugdayini da ¢almistir.

Iki yilin sonunda savasin bittigi ve askerlerin evlerine dénecegi haberi gelir.
Koylerinden askere gidenlerden sadece Asirali adli bir gen¢ ve diger yetiskin
erkekler geri doner. Savas devam ederken {i¢ sene boyunca ekip basi olarak koyiin
islerini idare eden Tolgonay, savasin ardindan kdye donen erkeklere isleri devreder
ve gelini ile beraber kendileri i¢in yasamaya baslarlar. Evlerinin islerini ¢ekip
cevirirler, avludaki hayvanlarina bakarlar, tarlalarimi siirerler. Toprak onlara ¢ok
vefali ve bereketli davranir, bol {irin alirlar. Caynak’in bir giin gelecegini hayal

ederek yiireklerine su serperler.

Bir ¢oban, bu geng ve gilizel dulu goziine kestirmistir. Koruyacak kimseleri de
olmadig1 i¢in bu masuma bir firsatin1 bulup tecaviiz eder ve onu hamile birakir.
Baslarda kizin aklin1 ¢gelmeye calisir, onu kendine asik etmek igin ugrasir. Aliman
Kasim’in aziz hatirasina leke siirmemeye caligir; fakat bu oyunbaz c¢oban onu
kandirmay1 basarir. Kiz uzaktan uzaga onun bakisina, tavrina aldanir. Tolgonay ise

bu gelismeden rahatsiz degildir, gelininin evlenip gidebilecegine inanmistir; fakat
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yine de ¢obana giivenemez, kizint da birakmaya gonlii raz1 degildir ve iginde sikinti
vardir. Derken bu tecaviiz olay1 gerceklesir; Aliman Tolgonay’dan bu olay:r gizler.

Coban da ortalardan kaybolur.

Bir giin Aliman evden hisimla cikar. Utandigi annesinin asir1 ilgisinden
sikilmistir. Tolgonay, onu utandirmamak i¢in sahiplendigi halde bu Aliman’da tam
tersi bir etki yaratmigtir. Kadinin bu davranisi altinda ezilir. Soguk bir hava olmasina
ragmen caym kiyisina gider ve geceleyin doner, Tolgonay’in hazirladig
yemeklerden yemez ve yatar. Bir siire sonra Tolgonay da uyur. Gece birden bire
uyanir ve gelinin uzun siiredir yatakta olmadigini anlar. Onu bir siire arar ve ambarda
bulur. Gelini dogurmak iizeredir. Komsusu Ayse’nin oglu Bektas ile birlikte onu
sehre gotiirmeye calisirlar; fakat gelini dogum acilarima dayanamaz ve cocugunu
dogurmasinin ardindan can verir. Tolgonay torununu bagrina basar, gelinini evinin

yakininda bir yere gomdiiriir ve torununa Canbolat adin1 verir.

Yillar yillar1 kovalar ve Canbolat on iki yasinda kii¢iik bir ¢ocuk olur.
Babasiin bisikletine binmekte ve c¢ocuklugun tadini c¢ikarmaktadir; fakat ne
annesinden, ne babasindan, ne dedesinden, ne de amcasindan haberi yoktur. Onlara
ne oldugunu, nerede olduklarini bilmemektedir. Bir giin ona her seyi anlatmaya
kendine s6z veren Tolgonay, hayata torunu sayesinde tutunur. Torunu Bektas’in
sayesinde bigerdoverde yardimcilik yapmaya da baslamistir ve ilk hasadinin ilk
ekmeginden bir parca koparip elleriyle ninesine yedirir. Nine, giinii geldiginde tipki
her sene yaptig1 gibi, tarlasina torununu da goétiirecek ve iste orada, tiim hikayeyi,

tim olani biteni ona anlatacaktir.

3.3.4. Toprak Ana inceleme

Ik olarak 1995 yilinda tabedilerek yaymlanan Toprak Ana, Aytmatov’un
begenilerek okunan romanlarindan birisidir. Eserin icerisinde kendi ¢ocukluguna ait
hatiralarina stii kapali olarak yer veren yazar, eseri mezar yeri belli olmayan babast

ve dort kardesi biiyiiten annesine ithaf etmigtir.®

3.3.4.1. Olay Orgiisii

Toprak Ana romaninda anlatici, birinci tekil sahis agzindan ilahi perspektifli

anlatict rolii iistlenerek hikayeyi aktarmaktadir. Olayin baskahramani Tolgonay’in

% Cengiz Aytmatov, Toprak Ana (istanbul, Otiiken Nesriyat, 2010) 5.
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gbziinden okuyucu, eserdeki itibari alemi idrak ederek, vuku bulan olaylara dahil

olabilmektedir.

Aytmatov, olay orgiisii tekniklerinin hemen hemen hepsini tahkiyeli eserlerini
olustururken kullanmak yolunu se¢mistir. O, hem miisahit bakis a¢ili anlaticiyr hem
de ilahi bakis acili anlaticiyr tercih edebilir yahut ikisini aym1 eserde bir arada
kullanabilir. Toprak Ana’da anlatici karsimiza yalnizca ilahi bakis agili anlatict
olarak, ben merkezli bir vasifla ¢ikar. Bu sayede olaylara tam manasiyla hakim ve
vakif bir konumda bulunan anlatici, sonradan olabileceklere dair okuyuculara
ipuclart da verebilmekte ve bdylece okuyucunun esere olan ilgisini diri

tutabilmektedir.

Toprak Ana’da olaylar, vak’a zamaninin sonunda Tolgonay’in topragi ile
konusmasiyla baslamaktadir. Yalniz burada dikkat ¢eken husus, anlaticinin miisahit
bakis acist ile o an vuku bulunanlar1 aktariyor olmasidir. Sadece burada anlatici
gbzlemlemeyi tercih etmis, bu noktadan sonra Tolgonay’in gdziinde hakim bir bakig

acist ile olay1 nakletmeye baslamistir.

Eserin basinda Tolgonay yaslanmis ve Omriiniin son demlerini yasayan bir

ihtiyardir:

Yash anayr hi¢bir sey rahatsiz etmemeli. Bakin, iste, durdu. Yaghliktan

kenarlari iyice kirigmis gozlerle ¢cevresine uzun uzun bakti:

- Selamiinaleykiim sevgilim tarlam! dedi yavas sesle.

- Aleykiimselam Tolgonay. Yine geldin demek? Goriiyorum, biraz daha
vaslanmigsin, saclarin bembeyaz olmus. Aa, baston da kullaniyorsun
artik.

- Evet, giizel topragim, yaslandim. Ee, aradan bir yil daha gegti ve sen bir

hasat daha verdin. Biliyor musun, bugiin Olenleri Anma Giinii...®

Tipkt bir ayna gibi, anlatict sozli toparlayarak ve tarafsizca yansitarak asil
anlatic1 olan Tolgonay’a devredip eseri nakle farkli bir boyut kazandirmaktadir. Bu
noktada Aytmatov’un roman yazarlifinda imkanlar1 kullanmakta olduk¢a comert

oldugunu s6ylemek dogru olur.

8 Aytmatov 6.
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Eserin devaminda anlatici rolii istlenen Tolgonay’in agzindan, vak’a zamani
igerisinde geri doniisler yapilarak, hayatinda olup bitenler biitiin ¢iplakligiyla
anlatilmistir. Aslinda vak’a tipki Elveda Giilsari’da oldugu gibi, kisa bir zaman
diliminde devam etmektedir; Tolgonay’in anlattiklar1 o anki sohbetin igerigini teskil
etmektedir. Anlatict olaylar1 boliim bolim anlatarak ve fasilalarla toprak ile

Tolgonay’in konugmalarindan kesitler sunarak aktarmay1 siirdiirmektedir:

Evet, ilk gelisimi hayal meyal hatirliyorum. Kiiciiciik bir ¢ocukken hasat
zamam beni buraya getirirler, bigilmis bugday saplarindan olusan bir yiginin
golgesine oturturlardi. Aglamayayim diye de elime bir dilim ekmek tutustururlardi.
Daha sonra biraz biiyiiyiince, yine burada, ekilecek tohumlara bekgilik etmeye
basladim. Ilkbaharda yaylaya ¢ikan siiriiler buradan gecerlerdi. Cocuklugumun

kaygisiz, pek negeli giinleriydi o zamanlar. %

Gorlldugi tlizere eserin heniliz basinda topragi ile sohbetini siirdiiren
Tolgonay, topragina cevap vererek hikdyeyi anlatmaya baslamaktadir. Bu noktadan
sonra ara ara yine Tolgonay’in topragi ile sohbetinden boliimler aktarilmaya da

devam ederek, asil vuku bulan olaylar biitiin detaylariyla anlatilmigtir.

3.3.4.2. Anlatim Tarzlari

Romanda birgok anlatim tarzi kullanilmakla birlikte yazarin kullanmadig:
anlatim tarzlar1 da olmustur. Incelemenin bu béliimiinde kullanilan anlatim tarzlarina

deginilecektir.

Bu anlatim tarzlarindan birisi, tahkiye/anlatma tarzi anlatimdir. Zaten tahkiye
eserlerin dogasinda yer alan bu tarz, yazar tarafinda da eserin bir¢cok yerinde

olaylarin aktariminda kullanilmigtir:

Aksam eve dondiim, ama evde, neden bilmem, i¢cim sikilmaya bagladi.
Yerimde oturamiyor, huzursuz bir sekilde dolanip duruyordum evin i¢inde. Giindiiz
Bektas’a ve baska bir ¢ocuga arabadan tapanlari alp tarlaya gotiirmelerini
soylemistim, ne de olsa ¢ocuktular, verdigim isi yapip yapmadiklarindan emin

degildim. Onun i¢in Aliman’a:

% Aytmatov 8.
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- Bakalim ¢ocuklar ne yapmus, bir géreyim, dedim ve atima atlayip gittim.™*

Tahkiye tarzi anlatimin haricinde kullanilan bir diger anlatim tarzi1 ise diyalog
tarzidir. Diyalog, i¢c monolog, i¢ diyalog, dis monolog gibi tarzlar bu eserde sikca

karsilasilan anlatim tarzlaridir:

- Kaldir basini Tolgonay, topla kendini.

- Zaten baska ne yapabilirim ki sevgili topragim, kendimi toplamaya
calisacagim elbet... Sen o giinii hatirliyor musun?

- Hatirlyyorum... Ben hi¢bir seyi unutmam Tolgonay. Bu diinya var olalidan
beri, biitiin ¢aglarin, biitiin yiizyllarin izlerini tasyyorum ben. Tarih
kitaplara sigmaz. Ve senin hayatin Tolgonay, o da benimledir. Yiiregimin

icindedir. Anlat Tolgonay, seni dinliyorum, bugiin senin gL'im'in.g2

Bu diyalog ile anlatici, okuyucuya vermek istedigi mesaji daha muhayyel bir
varlig1 konusturarak vermekte ve bu sekilde dikkat ¢ekerek, verdigi mesajin etkisini
artirmaya c¢alismaktadir. Eserde iki insanin diyaloglarina da yer verilmistir.
Suvankul’un monologlar1 da Tolgonay yahut diger kahramanlarla alakali bilgiler

verdigi ve olaylar1 aydinlattig: icin dikkat ¢ekicidir:

Gortiyorsun ya Tolgonay, ¢ocuklarimin ardindan ben de gidiyorum. Kaderim
ne olacak? Doner miyim, donmez miyim bilemem. Eger donmeyesiye gideceksem, bu

seninle son goriismemiz olacak. Ne yapalim, kader bdyleymi§..93

Tasvir anlatim tarzi, Toprak Ana’da kullanilmis olan anlatim tarzlarindan
birisidir. Olaylarin gectigi mekanlarin okuyucu zihninde birebir canlanmasi i¢in, son

derece dnemli bir tarz olan tasvir, eserin muhtelif yerlerinde okuyucunun karsisina

cikmaktadir:

Uzerinde yeni ytkanmis beyaz entarisi ve koyu renkli besmendi, basinda beyaz
vazmastyla, bir ana, bigilmis tarlalarin arasindan gecgen yolda agir agir ilerliyor.

Yaninda yakininda kimsecikler yok. Yaz bitmis, tarlalarda ¢aliganlar gitmis. Kirlarda

% Aytmatov 90.
92
Aytmatov 32.
% Aytmatov 50-51.
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vanki yanki yayilan insan sesleri yok artik. Yollarda bulut bulut toz kaldiran

kamyonlar ve bicerdéverler de yok. Siiriiler heniiz amzlara salinmamus.®*

Tasvir, her ne kadar sahne sanatlar1 i¢in ¢ok daha kullanisli bir tarz olsa da,
tahkiyeli eserlerin tamaminda kullanilan ve okuyucuyu eserin icine ¢eken bir tarz
olarak on plana ¢ikmaktadir. Alintilanan bu kisimda da tasvir tekniginin basarili bir

Ornegi gorilebilir.

Kullanim1 dolayisiyla diyalog veya tasvir gibi anlatim tarzlarnn ile
karistirtlabilen gdsterme anlatim tarzi, Toprak Ana’da kullanilan tarzlardan birisidir.
Olay1 tarafsizca aktararak zihinde tecessiim ettirme demek olan bu tarz, tasvirden
farkli olarak detayli betimlemeler icermez. Yalnizca bir olayin, bir karakterin yahut

bir mekan i¢in dekorun oldugu gibi aktarilmasini hedefler:

Geng kizlar ve geng kadinlar en giizel elbiselerini giyer, bindikleri devenin
yiiriiytistine gore sallana sallana, yemyesil ¢ayirlar ve dupduru wrmaklar iizerine
vakilmis tiirkiileri soylerlerdi. Onlara bazen hayran hayran bakarken her gseyi

unutur, uzun stire arkalarindan kosardim. Sonra onlar gozden kaybolurdu...95

Gosterilen olay, gen¢ kadin veya kizlarin elbiselerini giyerek develeri ile
uzaklagmas1 ve bagkarakterin onlarin arkasindan bakakalmasi olayidir. Burada
gosterilen, baskarakterin heyecani ve hayranca onlari izleyisidir. Ayni tasvir tarzinda
oldugu gibi, bu olay da gosterme tarzi sayesinde okuyucu zihninde canlanmaktadir;
fakat zihinde canlananlar detaylandirilmamis ve okuyucunun hayal diinyasinin

siursizligina ve sonsuzluguna birakilmistir.

Biling akis1, romanda kullanilmig anlatim tarzlarindan birisidir. D1s monolog
ile benzerlikler gosteren bu tarzin farki, konugmalarin devrik ve yeri geldiginde
anlatim bozuklugu iceren ifadelerle dolu olmasidir. Karakterlerden birisi, aklina
gelenleri  birden bire ve hicbir diizeltmeye ihtiyagc duymadan, irticalen

sOyleyivermektedir:

Suvankul beni usulca yere biraki, omuzlarimi tuttu ve soyle seslendi giinese:

% Aytmatov 5.

% Aytmatov 9.
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- Ey Giines, bak, bu benim karimdwr! Ne kadar giizel degil mi? Yiiz

goriimliigii olsun diye isinlarim gonder, sicakhgini aydinligini ver!..%

Bir dis monolog ornegi gibi, agizdan ¢ikanlarin tiimii, biling akis1 tarzi
anlatim olarak tahkiyeli eserlerde kullanilir. Buna sesli diisiinmek demek de

mumkuindiir.

Montaj anlatim tarzi, Toprak Ana’da kullanilmistir. Aytmatov zaten Kirgiz ve
Kazak atasozleri ile deyimlerini biitiin roman ve hikayelerine dahil ederek zihin

acmak yolunu tercih eder:

...kiigtik ¢ocuklar, kadinlar, yashilar askere gidecek yigidin ¢evresinden
ayrilmwyor, ondan bir karig uzakta kalmak istemiyorlardi. Bazilart agliyordu,
bazilari da zil-zurna sarhostu. Bosuna dememisler, “halk bir denizdir, derin yeri de

vardir, sig yeri de..” diye. 5

3.3.4.3. Salhis Kadrosu

Eserdeki karakter ve tipler; Tolgonay, Suvankul, Kasim, Maysalbek, Caynak,
Aliman, Censenkul, Corabek, Ayse, Bektas, Canbolat ve figiiratif tiplerdir.

Baskahraman Tolgonay, eserin tamaminda okuyucunun karsisina tematik gii¢
olarak ¢ikan bir karakterdir. Onun cocuklugunu, evlenmesini, ¢ocuklarini, koy
hayatini, ¢ocuklarinin ve esinin savasa gitmesini ve O0lmelerini, gelini ile kalarak
yasam miicadelesi vermesini Toprak Ana romanmin tamaminda okumak

mumkindiir.

Gengliginde giiclii, topraga bagli bir koylii kizi1 olarak tasvir edilen Tolgonay,
Suvankul’a asik olarak evlenir ve onunla mutlu bir hayata baslar. Evliliklerinin ilk
donemi komiinist rejimin ilk yillarina denk gelmektedir. O yillarda topraklarim
isleyerek ve bol {iriin hasat ederek mutlu bir bicimde yasamaktadirlar. Tolgonay
esine sadik ve onun i¢in canimi verecek kadar sevgi dolu bir kadindir. Tarlada
calisirlarken, o da en az kocasi1 Suvankul kadar is yapmaktadir. Bu da onun giiglii bir

kadin oldugunu gosterir.

% Aytmatov 14.
97
Aytmatov 43.
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Tolgonay’in esi ile tamismasi yillarca isledikleri tarlanin oldugu yerde
olmustur ve yine ayni yerde miistakbel kocast ona evlilik teklif etmis ve yine ayni
yerde gelecege dair hayaller kurmuslardir. Ug cocuk annesi Tolgonay, ¢ocuklarini ve
esini savasta Kkaybetmesine ve gelini ile kalmasina ragmen hayata dort elle
sarilmistir. Bu da onun bedenen giiclii oldugu gibi, ruhen de giiclii oldugunu gosterir.
Kocasiin ardindan koy kolhozunda 6nemli bir gorevi iistlenen Tolgonay, ayrica
lider ruhlu bir kadindir. Hirsizlarin kdyiin tohumluklarin1 ¢almasinin ardindan atina
atlayip peslerinden gitmesi, onun korkusuz ve atilgan biri oldugunun da ispatidir.

Ayrica o da kocasi gibi, rejime bagli bir yoldastir.

Suvankul, Tolgonay’in kocasidir. Sarsilmaz bir karaktere sahip olan
Suvankul, ataerkil bir toplumun erkek bireyinin biitiin 6zelliklerini tagir. O, karisina
asik bir Kirgiz erkegidir. Onun icin kendi nefsinden ziyade, ailesinin nefsi agir
basmaktadir. Karis1 ve ¢ocuklar1 i¢in her tiirli fedakarhiga katlanir, bicerdover
stiriictiliigii yapar. Koyiin en sevilen ve her isin basinda olan kisisidir. Tematik giiciin
yaninda alict ve yonlendirici bir karakter olarak goze carpmaktadir. Olaylar
karsisinda karisina yol gosteren, ona nasihatler vererek Oniinii gormesine yardimei
olan Suvankul cepheye gider ve bir siire sonra orada can verir. Onca yasina ragmen,
cepheye giderken korkmamis ve verilen emirleri harfiyen yerine getirmistir. O

Tolgonay’a gore, her seyi diisiinen ve 1yi niyetli birisidir.

Tolgonay ve Suvankul’un g¢ocuklart Kasim, Maysalbek ve Caynak
yonlendirici karakterlerdir. En biiylikleri Kasim, karakter olarak babasina benzeyen
bir yapidadir. O da babasi gibi bir giizel kdylii kizin1 es olarak almis ve tipki babasi
gibi, her manada ona kanat germistir. Babas1 yaglandiginda kdyiin bicerddver ve
traktoriiniin  sof6rliigiinii yapmaya basglayan Kasim, isten kagmayan ve verilen
gorevleri layikiyla yerine getiren bir Kirgiz’dir. Aile iginde savasa ilk giden o
olmustur ve yine babasi gibi o da cephede can vermistir. Kasim, iyi niyetli ve her
seyi diistinen Suvankul’un, ayn1 babasi gibi iyi niyetli ve her seyi diisiinen ogludur.
Aliman ile evlendiginde, mutlu bir aile kurmay1 hayal etmis; fakat giizel gecen birkag

yilin ardindan savagin patlak vermesi ile bu mutluluk engellenmistir.

Maysalbek, ailenin yakisikli ortanca ogludur. Ug kardes arasinda egitime
meraki olan tek kisi odur. Kéyden ayrilarak makas talihini yenmek i¢in sehre gitmis

ve dgretmen olmaya karar vermistir. O idealist ve zeki bir cocuktur. K&y hayat1 ona
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gore degildir, koy islerine de ilgisi yoktur. Hatta bu konuda biraz tembeldir,
cocuklugunda bile babasina diger kardesleri yardim ederken, o uzak durmay:1 tercih
etmistir. Sehirde bir hayat kurup yine kendi gibi okumus ve idealist bir kizla
evlenmeye karar vermistir. Okulunu bitirdikten sonra bu kararim1 gerceklestirmeyi
diisiiniirken o da abisi gibi cepheye cagrilmistir. Gitmeden once trenle kdylerinden
gecerken annesi ve yengesini kisa bir siireligine de olsa géren ve bu siirede sapkasini
onlara hatira birakan Maysalbek, mektup gondererek kendi ile alakali bilgiler
vermesine ragmen bir siire sonra mektuplar kesilir. O da agabeyi ve babasi gibi

cephede can vermistir.

Caynak ailenin en kiiciik ogludur. Ucar1 ve hareketli bir genctir. Koyiin
genglerinin lideridir. Cok geng olmasina ragmen komiinizme inanmis ve bu ugurda
miicadeleye atilmis bir bireydir. Koy kolhozunda genglik kolu liderligi yapar,
toplantilara katilir, konugsmalar yapar. Ev islerine yardim etmesine ragmen, agabeyi
Kasim kadar koy isine merakli degildir. O, parti i¢inde yiikselmeyi hedefler.
Cepheye cagrildiginda sevinerek ve isteyerek gitmistir. Digerleri i¢in igin aglarken, o
neredeyse giilerek gidecek kadar idealist ve devletine bagli bir yoldastir. Kardesleri

ve babasi gibi o da cephede can verir.

Aliman, Kasim’in esidir. Karakter ozellikleri itibariyle yardimci karakter
oldugunu sdylemek dogru olur. O esine sadik ve giizel bir kizdir. Kayinvalidesi
Tolgonay’a her anlamda benzemektedir. O da annesi gibi topragina bagh ve giiclii bir
kadindir. Kocasina agkla tutkundur. Ondan bir siirii ¢ocuk yapip mutlu bir aile
kurmayr hayal eder. Kocasinin cepheye giderek Olmesinden sonra dahi
kayinvalidesini terk etmez, bu da onun vicdan sahibi biri oldugunu gosterir; ¢linkii
Tolgonay ona kiz1 gibi davranmis ve hi¢bir zaman onu ezmemistir. Aliman Tolgonay
icin 6z kiz1 kadar kiymetlidir. O caliskanlig1 ve giizelligi ile kdylerinde ve komsu
koylerde dillere destan olmustur. Kayinvalidesi ile yalniz yasadiklar1 bir donemde bir
¢obanin tecaviiziine ugramis ve ondan bir ¢cocugu olmustur. Bu olay, onun Sliimiine
sebep olan olaydir; ¢linkii bunca yildir namuslariyla yasamalarina ragmen, o
namusunu koruyamamis ve kayinvalidesinin yiiziinii kara c¢ikarmistir. Yine de
Tolgonay ona kanat germeye devam etmistir; fakat vicdan azabi yiiziinden Aliman
ondan uzak durmaya calismis ve cocugunu dogurdugu gece kayimvalidesinin

kollarinda can vermistir.
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Eserde adi gegcen diger karakter ve tipler, ana karakterlerle girdikleri
diyaloglar neticesinde okuyucu karsisina ¢ikmiglardir. Olaylarin gidisatina etkileri
olmadig1 gibi, figiiratif 6zellikleri sebebiyle silik tipler olarak kalmislardir.

3.3.4.4. Mekan Unsurlar

Her mensur eserinde oldugu gibi, bu romanda da Aytmatov ¢ocuklugunda
yasadig1 yerleri kurguladig itibari dleme mekan unsurlari olarak dahil etme yolunu
se¢mistir. Tabi ki bu mekanlar birebir alinmamais, kurgulanan adleme monte edilirken

gergek adlar1 kesinlikle zikredilmemistir.

Eserde adi gecen ilk mekan ismi, Maysalbek’in ikinci mektubunu yolladigi
Novosibirisk’tir.*® Novosibirisk, Sovyet iilkesi igerisinde Sibirya topraklarinda yer
alan bir kenttir.®® Bu mekan, dekoratif bir 6zellik tagimamakta ve vuku bulan
olaylara etki etmemektedir. Asil olaylar Kirgizistan topraklarinda gegmektedir; fakat
anlatict higbir mekan ismi zikretmemektedir. Yalnizca kdyiin bulundugu bozkir, Sar
Vadi adli bir yerde kurgulanmistir. Sar1 vadi ise gercek diinyada var olmayan bir

yerin ismidir.

Mekan ismi ge¢cmemesine ragmen, romanda bazi mekanlar 6n plana
cikmaktadir. Bunlar karakterlerin yasadigi kdy ve Tolgonay’in isledigi tarladir.
Tarla, romanin basinda okuyucuya Tolgonay’1 tanitan ve onu tasvir eden bir miisahit
anlatict olarak esere dahil edilmistir. Eserin tamaminda ayni tarlanin islendigini ve
bol {iriin verdigini, yine vak’a zamanina geri doniildiiglinde Tolgonay ile konusmaya

devam ettigini gérmek miimkiindiir.

3.3.4.5. Zaman Mefhumu

Toprak Ana romaninin vak’a zamani, toprak ile Tolgonay adli bagkarakterin
dertlestigi zaman dilimine tekabiil etmektedir. Romanin basinda tarla ile konusmaya
baslayan Tolgonay, ilerleyen sathalarda geri doniisler yaparak hayat hikayesini

nakletmeye baglamaktadir.

Anlatim zamaninin baslangici, Tolgonay’in ¢ocuklugu iledir. Hasat zamani

bu topraklara geldiginden bahsetmektedir; fakat agikca bir yil sdylenmemistir. Yine

% Aytmatov 48,
% http://tr. wikipedia.org/wiki/Novosibirsk (Erisim Tarihi: 12. 01. 2012)
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bir hasat zamani1 kocasi Suvankul ile Tolgonay’in tanistifi yazilmistir, bu sirada
Tolgonay on yedi yaslndadlr.100 Anlatim zamaninda Tolgonay’in bu topraklara gelisi
cocuk oldugu yaslara denk geliyorsa, on yedi yasina gelene kadar gecen siire
muhtemelen on yil olmalidir. Ayni yil evlendiklerini ve hizli bir sekilde kendilerine
yasayacak bir ev yapip topragi islemeye basladiklar: siire de tahmini bes yildir. Bu
bes yilin ardindan pesi sira ii¢ cocuklar1 olmustur. Ug gocugun pesi sira dogumu

yaklasik ti¢ yillik bir siireyi kapsamaktadir.

Cocuklarinin her birinin biiyiliyerek askere gittikleri romanda anlatilmaktadir.
Askerlik ¢aginin on dokuz yasinda basladigi diisiiniildiigiinde, en biiytikleri ile en
kiigiiklerinin birkag ay farkla askere gittikleri de goz Oniinde bulunduruldugunda,
askere gitmeden Once yirmi yil gecmistir. Askere giden ii¢ kardesin yine her biri, pesi
sira cephede can vermislerdir. Bahsi gecen savas Ikinci Diinya Savasi’dir. Savas
1939-1945 yillar1 arasinda devam ettiginden, {i¢ kardesin ve babalarinin 6limii bu
yillar iginde olmustur. Yani bu g¢ocuklarinin dogumu tahminen 1920°li yillara denk
gelmektedir. Cocuklarin dliimiinden sonra gelini ile yasamaya devam eden ve
torununun onuncu yasini goren Tolgonay’in, anlatim zamani igerisinde toplamda

idrak ettigi zaman dilimi yaklagik kirk-elli yillik bir siireyi kapsamaktadir.

3.3.5. Beyaz Gemi Ozet

Ik olarak 1991 yilinda yayimlanan Beyaz Gemi adli romanin elimizdeki

baskisini, Kirgizca aslindan Refik Ozdek terciime etmistir.

Romandaki karakterler; Cocuk, Miimin Dede, Orozkul, Bekey Hala,
Seydahmet, Giilcemal, Nine, Kulubeg ve figiiratif tiplerdir.

Sadece ii¢ evin oldugu 1ss1iz San-Tag Vadisi’'nde Cocuk ve dedesi Miimin,
nine, Orozkul, Giilcemal, Seydahmet ve Bekey Hala hayatin1 stirmektedir. Ik evde
dedesi ve iivey ninesi ile ¢ocuk; ikincide Miimin dedenin biiyiik kiz1 Bekey Hala ile
kocas1 korucu bast Orozkul; ticilinciide ise tembel is¢i Seydahmet ile karis1 Giilcemal
ve kiigiik kizlar1 yasamaktadirlar. Cocuk i¢in hayat burada epey zordur. Neredeyse
hicbir eglencesi yoktur, hi¢ arkadasi da yoktur ve okula da baslamamistir. Onu

mesgul eden, ¢cocuklugunu animsatip onu eglendiren bazi seyler varsa da belki de

199 Aytmatov, Toprak Ana, 9.
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yegane ve vazgecilmez eglencesi, eski diirbiinii ile Isik-Gol’1i izleyip oradan gegen

Beyaz Gemi’ye bakmaktir.

Annesi ve babast onu ¢ok kiiciik yaslarda terk etmislerdir. Annesi sehirde
kendine yeni bir yasam kurmustur. Cocuk babasinin beyaz geminin kaptani
olduguna, bir giin basi insan basi olan bir balik olup beyaz gemiye kadar yiizecegine
ve babasiyla konusacagma inanmaktadir. Dedesi ¢ok iyi kalpli ve caliskan bir
insandir. Cevresindekiler ona Kivrak Miimin lakabint takmiglardir. Damadi
Orozkul’un yaninda ¢alisir ve onun emirlerini yerine getirir. Orozkul sisman, koca
kafali icki icmeyi ¢ok seven, ¢abuk sinirlenen bir korucu basidir. Miimin’in kiz1 ve
Orozkul’un karis1 olan Bekey kisir bir kadindir. Orozkul bunu Bekey’in sucu olarak
bilir ve her aksam i¢ip onu dover. Orozkul arada bir arkadaslariyla igmeye gider ve
sarhos olunca yanindakilere birer tomruk sozii verir. Tomrugu kesip dagdan indirme,
cayin karsisina gecirme ve kamyona yiikleme zamani gelince de verdigi s6ze pisman
olur ama is isten ge¢mistir. Arada bir vadiye sehirden “Masin Magaza” denilen ici
wir zivir dolu bir araba gelir. Bir giin yine Magin Magaza geldiginde dedesi ¢cocuga
bir okul ¢antast alir. Ertesi yil ¢ocuk okula baslar. Cocuk dedesinden masal
dinlemeye bayilir. Her aksam artik ezberledigi “Boynuzlu Maral Ana” masalini
dinler. Dedesine gore hepsi Boynuzlu Maral Ana’nin soyundan gelmektedirler.
Cocuk da buna inanmaktadir. Masala gore maral ana San-Tas Vadisi’ni terk etmistir
ama onlar1 siirekli korumaktadir. Miimin ¢ocugu her giin atiyla okula gotiiriip

getirmektedir. Okul ¢ok uzaktadir ama hi¢ ge¢ kalmamistir.

Cocuk bir giin yol kenarindaki kayalariyla oynarken San-Tas yakinlarindan
kuru ot almaya gelen bes-alti kamyonluk bir konvoy gérmiistiir. Cocuk en 6ndeki
kamyonun pesine takilip kosmaya baglar. Cocugu goren sofor durur ve cocukla biraz
konusur. Sofér geng ve yakisikli biridir. Adi Kulubeg’dir. Cocuga dedesini
tanidigini, kendisinin de Boynuzlu Maral Ana’nin soyundan geldigini sdyler ve

ayrilir.

Ertesi glin Miimin dede ile Orozkul yine dagdan bir agac indirirler. Bu sirada
uzun zamandan beri ormanda goriilmeyen marallar1 goriirler fakat isleri oldugundan
onlarla ilgilenemezler. Aksam olmustur. Dede, Orozkul’a sdyleyip ¢ocugu okuldan
almaya gitmek ister fakat Orozkul agaci indirmeleri gerektigini sdyleyip izin vermez.

Tomrugu caydan gegirirlerken tomruk cayda kayalara takilir. Cikarmak i¢in ¢ok

54



ugragirlar ama ¢ikaramazlar. Dede vaktin cok ilerledigini fark eder, daha fazla
dayanamaz ve daha once hi¢ yapmadigi bir sey yapip Orozkul’dan izin almadan
cocugu almaya gider. Cocuk aksama kadar okulun kapisinda dedesini beklemis ve
aglamaktan gozleri sismistir. Dede yolda c¢ocukla 6gretmenine rastlar. Cocugu
Ogretmeni eve getirmektedir. Dede 6gretmenden oziir dileyip ¢ocugu alir ve yola
koyulurlar. Cocuk dedesine kiismiistiir. Hi¢ konusmamaktadir. Dede c¢ocugun
gonliinii almak i¢in Boynuzlu Maral Ana’y1 gordiigiinii sdyler. Cocuk bu habere ¢ok
sevinir. Dedesine ormana gitmek igin yalvarir fakat aksam oldugu i¢in eve donerler.
Eve geldiklerinde Orozkul’u sabahki olaydan dolayr ¢ok sinirlenmis bulurlar.
Orozkul o giin Bekey halay1 yine dovmiistiir. Cocuk evin bu durumuna ¢ok iiziliir ve

yatmaya gider.

O gece miithis bir tipi ¢ikar. Gece yarist Kulubeg ve arkadaslari yolda
kaldiklar1 i¢cin Miimin dedenin evine sigmirlar. Kulubeg ve arkadaslarinin gelmesiyle
evdeki hava biraz yumusar. Sabah kamyoncular evden ayrilirlar. Ayni giin
Orozkul’un tomruk sozii verdigi arkadas1 tomrugu almak icin gelir. Iri yapili, esmer
biridir. Tomruk ise hala dnceki giin biraktiklar1 yerde ¢ayin i¢inde beklemektedir.
Tomrugu almak i¢in Orozkul, Koketay ve Seydahmet yola koyulurlar. Dede de
Orozkul’un kendini affedecegi diisiincesiyle peslerine takilir. Orozkul kiyida emirler
yagdirirken Miimin dede, Seydahmet ve Koketay tomrugu c¢ikarmaya
caligmaktadirlar. O sirada cayin karsisinda birka¢ tane maral goriirler ama islerini
birakamayacaklarindan marallarla ilgilenemezler. Biraz ugrastiktan sonra tomrugu

c¢ikarip kamyona ytiklerler.

Cocuk o giin hastadir ve Onceki giin aksamdan beri evde yatmaktadir.
Aksamiizeri kahkaha sesleriyle uyanir ve bahgeye ¢ikar. Herkes nese igindedir ve
hepsi de sarhostur. Dede ise et dolu bir kazanin yanina ¢okmiis sessizce kazanin
altindaki atesle oynamaktadir. Cocuk hemen dedesinin yanma gider. Ona seslenir
fakat dede duymaz. Birkag¢ defa daha seslenir fakat dede hi¢ cevap vermez. Cocuk
kotii bir seyler oldugu hissine kapilir. Az ilerde Bekey’i, Seydahmet’i, Gililcemal’i
gortir. Hepsi de yiyip icmekte ve eglenmektedirler. Cocuk Once neler oldugunu
anlamaz. Avlunun disinda heniiz kan1 kurumamis geyik derisini, bagirsak eseleyen
Beltek’i ve elindeki baltayla Maral Ana’nin boynuzlarini kirmaya calisan Orozkul’u
goriince neler oldugunu tahmin eder. Cocuk bu korkun¢ manzara karsisinda

dayanamayip iceri kacar ve yorganin altina girip aglamaya baslar. Bu arada
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Kulubeg’in gelip onu kurtaracagini ve Orozkul’a haddini bildirecegini hayal
etmektedir. Az sonra sofra igeri kurulur. Cocuk hayalinden yine kahkahalarla uyanir.
O sirada Seydahmet olanlar1 anlatmaktadir. Cocugun bir tiirlii anlam veremedigi
olaylar sOyle cereyan etmistir: Tomrugu ¢ikardiktan sonra Seydahmet ile Miimin
dede ormana calismaya giderler. Bu arada marallar1 yine goriirler. Seydahmet onlari
vurmak ister, dede ise buna karsi ¢ikar. Seydahmet dedeyi dinlemeyip marallarin
pesine diiser. Dede de Seydahmet’in arkasindan gider. Seydahmet marallar
vuracaktir ama sarhos oldugu icin nisan alamaz ve tiifegi dedeye verip marallar
vurmast  gerektigini, vurmazlarsa kaciracaklarint ve Orozkul’un dedeyi
affetmeyecegini sdyleyip dedeyi kandirir. Dede ise marallar1 vurursa Orozkul’un onu
affedecegini ve her seyin diizelecegini diisiinerek marallardan birini istemeye

istemeye vurur.

Cocuk bunlart duyunca ¢ildiracakmis gibi olur ve disar1 kagar. Dedesini yerde
toz toprak icinde yatarken bulur. Ona birka¢ defa yine seslenir ama dede yine
duymaz. Olanlara dede kendi de inanamamaktadir. Cocuk dedesinden bir tepki
alamayinca balik adam olup babasina ulasacagini diisiinerek kosar ve kendini dereye
atar. Hizla akan su c¢ocugu alip gotiiriir; fakat cocuk hi¢ bir zaman balik

olmayacaktir.

3.3.6. Beyaz Gemi inceleme

1991 yilinda yayinlanan Beyaz Gemi, yaymlandig: yillarda Kirgiz edebiyat
camiasinda yankilar uyandirmis ve lizerine bir¢ok inceleme yazisi yazilmis bir roman

olarak, Aytmatov’un romanlar arasindan styrilmstir.

Romanin olay Orgilisi, romanda kullanilan anlatim tarzlari, romandaki

sahislar, mekan unsurlar1 ve zaman methumu ele alinarak kisaca acgiklanacaktir.

3.3.6.1. Olay Orgiisii

Miisahit perspektifli anlatic1 goziiyle ticlincii tekil sahis agzindan, tek zincirli
bir olay Orgiisi tasarlanarak yazilan Beyaz Gemi ilk olarak 1991 tabedilerek
okuyucunun begenisine sunulmus bir romandir. Aytmatov’un diger romanlar1 gibi

Beyaz Gemi de bir¢ok dile ¢evrilmis ve genis bir okuyucu kitlesi ile bulugsmustur.
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Romanda olaylar anlaticinin birinci tekil sahis agziyla sdze girmesi ile

baslamaktadir:

Onun iki masali vardi. Biri kendisinindi ve baska kimse bilmezdi. Otekisini
ise dedesi anlatmisti ona. Sonra ikisi de yok olup gitti. Simdi biz bunlardan

bahsedecegiz. 101

Anlatma esasina bagli eserlerde anlatici, ayni anda hem birinci tekil sahis
agzindan hem de tigiincii tekil sahis agzindan vak’alar1 nakledebilir ve bunu yaparken
aynt zamanda hem miisahit bakis agili hem de hakim bakis agili bir tutum
sergileyebilir. Burada inisiyatif, yazarin kendisindedir. Beyaz Gemi’de de anlatici,
yalnizca romanin giris kisminda olmak kaydiyla, iki farkli bakis agisini tercih

etmistir.

Bagkarakterin olayin merkezinde yer aldigi Beyaz Gemi’de olay oOrgiisii
igcerisinde en Onemli unsur, anlatilanlarin serim-diigim-¢6ziim seklinde diistiniilmiis
olmasidir. Cocugun hayatinin 6nemli bir bolimii, bu mantik iizere oturtularak
anlatilmistir. Diiglim kisminda ¢ocuk i¢in 6nemli olan Boynuzlu Maral Ana’nin
hikdyesi alintilanarak aktarilmis ve bdylece okuyucu i¢in 6nemli ipuglar1 agiga

cikartlmistir:

Topal Copur Nine ardina doniip bakti ve gozlerine inanamadi: Sasakalmisti.
Clinkii orada durup konusan bir ana bugu (maral) idi. Hiiziin dolu kocaman
gozleriyle sitemli sitemli bakiyordu.. Siit gibi beyazdi. Karmimin alti ise yavru
deveninki gibi sacak sacak boz yiinlerle kapliydi. Boynuzlar: giizel, gérkemliydi:
Sonbahar agaglarimin dallart kadar ¢ok ve biiyiiktii boynuzlarimin ¢atallart.

Memeleri, bebekli kadinin memesi gibi temiz, dolgun ve kaygan idi...*

3.3.6.2. Anlatim Tarzlari

Aytmatov, anlatma esasina bagl eserlerini olustururken kullandig1 anlatim
tarzlarinin hemen hemen aynilarin1 Beyaz Gemi romaninda da kullanmistir. Bu

konuda Aytmatov’un tutucu davrandigini sdylemek miimkiindiir.

Eserde kullanilan tarzlarindan basinda tabi ki tahkiye gelmektedir:

191 Cengiz Aytmatov, Beyaz Gemi (istanbul, Otiiken Nesriyat, 2011) 5.
192 Aytmatov 61.
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Cocuk, motor sesinden ve fren gicirtilarindan, agwr bir kamyonun avluya
gelip durdugunu anladi. Kopek havlayarak firlad:. Farlarin 15181 bir an pencereye
carparak gegti ve sondii. Motor susmustu. Kamyon kapilar: agilip kapandi. Aragtan
inenler, konusa konusa pencerenin éniinden gectiler. Seslerinden anlasildigina gore

ti¢ kisiydiler. 103

Kamyonun avluya gelisi, icinden ii¢ kisinin inmesi ve ¢ocugunun bunu fark

etmesi burada tahkiye edilen olay halkasidir.

Diyalog ve monolog, Aytmatov’un sik tercih ettigi anlatim tarzlar1 olarak bu
eserde de yerlerini almiglardir. Romanin sahnelenme ihtimali olmamasina ragmen,
roman veya hikayelerinde diyaloglara yer veren yazar, karakterlerini okuyucuya,

kendi agizlarindan konusturarak, sevdirmek kaygis1 giitmektedir:
Karisi Bekey iyice endiseye kapildi:

- Ne oldu sana Orozkul? Ne var? Sirilsiklam olmugsun! Yoksa akinti agaci
alip gotiirdii mii?

- Hayw! dedi Orozkul eliyle ¢ekilmesini isaret ederek.
Sonra Giilcemal’e:

- Al bu ati alwra gotir! diye atin yularini uzatti ve kendi evine dogru
yiirtidii. Sonra karisina bagwrd:

- Haydi, gir iceri /104

Tasvir, miicessem olmayanin zthinde kelimeler sayesinde

belirginlestirilmesidir. Aytmatov’un bu romaninda kullanilmistir:

Burnu ordek gibi basik, hi¢ kikirdak yokmus gibi yumusakti. Boyu da uzun
degildi bu ihtiyarin. Ama bir delikanli gibi cevikti. Sakaldan yana da bahtsizd:.
Cenesindeki iki tic kildan ibaretti sakall.

Insan bazen yolda boylu boslu bir ihtiyarla karsilagir: Giir sakalli, kuzu

derisinden katlama yakast bulunan kiirkiinii giymis, basinda degerli bir papak,

103 Aytmatov 108.
104 Aytmatov 92.
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altinda sahbaz at, eyeri giimiis bezeklidir. Gérkemli bir ihtiyardir. Peygamber

gortintisliidiir. 105

Montaj 6rnegi, Miimin Dede’nin kendisini saydirmasini bilmeyen bir ihtiyar
oldugunu vurgulamak amaciyla kullanilan bir atasozii olarak romanda

bulunmaktadir:

Yaslilar da gengler de ona “sen” diye hitap ederlerdi. Hatta satasirlardi ona.
O aldirmazdi. Dogru demigsler: “Kendisini saydirmasint bilmeyeni saymazlar.” O

o g 106
kendini saydirmasini bilmiyordu.

Agiklama, Aytmatov’un pek tercih etmedigi bir anlatim tarzi olsa da Beyaz

Gemi romaninda baz1 yerlerde bu tarza basvurulmustur:

Sehirlerde yasayanlar asfalt yollarda gamsiz-kedersiz dolasiyor, taksilere
biniyor, lokantalara giriyor, keyif siiriiyorlardi. Oysa kendisi ¢ok mutsuzdu. Kader
onu bu daglara atip birakmisti. Hatta Kivrak Miimin, su onun bes para etmez

kaynatast bile kendisinden daha mutluydu.*®

3.3.6.3. Sahis Kadrosu

Cocuk, Miimin Dede, Orozkul, Bekey Hala, Seydahmet, Giilcemal, Nine,
Kulubeg ve figiiratif tipler Beyaz Gemi romanimin Karakterleridir. Her biri romandaki
vak’a zincirleri igerisinde Onemli birer rol {stlenen karakterlerden Cocuk,

bagskarakter olarak en 6nemli karakter olma 6zelligi tasimaktadir.

Anne ve babasi olmayan ve dedesi ile ninesinin yaninda yasayan c¢ocuk,
hayalci ve neseli bir cocuktur. Saf ve iyi niyetli bir karakter olan ¢ocuk, Miimin Dede
ve Seydahmet haricinde diger karakterler tarafindan kiiclimsenen ve kit zekal
olmakla su¢lanmaktadir. Oysa tlim bunlar1 umursamayan ¢ocuk, taslara, agaclara,
nehirlere isimler verir ve babasinin da orada bulundugunu diisiindiigii bir Beyaz
Gemi’yi her giin diirbilinle uzaklardan izler. Bir giin balik olup géle dalarak o gemiye

cikmay1 ve babasina kavusmayi arzu etmektedir.

105 Aytmatov 16.
106 Aytmatov 15.

197 Aytmatov 82.
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Cocuk olay orgiisii icerisinde merkezde yer almakla birlikte, okuyucuya
verilmek istenen mesajlar1 ileten bir tematik gli¢ olma niteliginden yoksundur.
Aslinda dikkatle bakildiginda, Miimin Dede ve Seydahmet bu 6zellikleri daha ¢ok
tasimaktadirlar; fakat hikdye ¢ocuk iizerinden anlatildig1 i¢in bu iki karakter yardimei

ve alic1 karakterler olmaktan 6teye gecemezler.

Cocugun kétiiliige kars1 direnisi; fakat eserin sonunda 6lmesi donemin Kirgiz
yazarlarinca elestirilmistir. Bunun i¢in kitabin sonunda Aytmatov, bazi agiklamalar

yapma geregi duymustur:

Beyaz Gemi’de ¢ocugun oliimiinii anlatirken, hi¢cbir zaman kotiiliigiin iyilige
agir basmasina ugrasmryorum. Amacim, hayatin kéklerini saglamlastirmaktir. Bu,
kotiiliigiin en kabul olunmaz big¢imiyle reddi oluyor ve kahramanim oliiyor. Bundan
basarili olup olmadigimi bilemem. Ancak sunu iyi biliyorum, zafer hi¢bir zaman
Orozkul’un degildir. Elestirmenler burada yaniliyor, kotiiliigiin iyiligi yenmesi
buradan bile géstermeliktir. Evet, ¢ocuk oliiyor, ama ahlak iistiinliigii yine onda

kalvyor. Ben, hikdyenin yazart olarak bunda direniyorum.108

Miimin Dede, Kivrak Miimin adiyla da taninan bir karakterdir. Cocuga yol
gosterdigi ve onu oOgiitleriyle aydinlattigi i¢in yonlendirici karakter olarak goze
carpmaktadir. lyiliksever, kiigiik seylerle mutlu olmasin1 bilen, az konusan, tarihiyle
ve milletiyle barisik, zorluklara gogiis geren, baskalarinin saygi duymadigi; fakat
bunu umursamayan, kendisini saygideger biri olarak lanse edemeyen bir karakterdir.
Onun anlattig1 bir masal, ¢cocugun biitiin hayatin1 etkilemistir. Romanin sonunda
cocuk Olmese ve ihtiyar Miimin Dede kadar yas yasasa, tipki dedesi gibi bir
karaktere sahip olacagi kuvvetle muhtemeldir. Bu durumda her ne Kivrak Miimin

pasif bir goriintii ¢cizse de baskalarini etkileyebilmeyi de basarmustir.

Orozkul, eserdeki hasim giictilir. Anlatma esasina bagli tiirlerde goriilen hasim
giiclerden biraz farkli olarak, yalnizca tematik giiclin degil biitiin karakterlerin
karsisinda ve onlarla catisma halinde bulunan biridir. Aslinda Orozkul, yalnizca bir
karakter degil kotiiliigiin viicut bulmus halidir. O merhametsiz, yiiregi taslagsmas,
cocuk sevgisi olmayan, i¢ki miiptelasi, acgozlii, milli benligini yitirmis; fakat bunu

umursamayan, yalinkat bir karakterdir. Diislincelerinden ve inandiklarindan milim

108 Aytmatov 170.
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sapmaz ve bagkalarini da kendisine benzetmeye calisir. Cevresindeki herkese
tepeden bakar, yalnizca karakterlerle ¢atismaz; iyilik kavrami ile topyekin bir

miicadele i¢erisindedir.

Bekey Hala, Giilcemal ve Seydahmet; eserde 1yi tarafta yer alan
karakterlerdir. Bunlardan Bekey Hala, Orozkul ile ¢atisma halinde bulunan karakter
olarak onemlidir. Hasim giiciin karsisinda yer almakla birlikte, hasim giice karsi
etkin bir miidahalesi olamamaktadir. Orozkul’un karisi oldugu i¢in ona itaat etmistir;
fakat durusu ile Orozkul’a pasif bir direnis sergilemektedir. Cocugu da olmayan
Bekey Hala’nin hayattaki tek gayesi anne olabilmek ve bu sayede kocasimin

zulmiinden kurtulmaktir.

Nine de tipki Orozkul gibi romandaki kotii karakterlerden biridir. Miimin’den
hazzetmeyen, torununa karst merhametsizce davranislar sergileyen, kaba ve tembel

bir karakterdir. Yardimci karakter olarak kurgulanmistir.

3.3.6.4. Mekan Unsurlar

Roman kahramanlarinin yasadigi Sar1-Tag vadisi, Kirgizistan’da Isik-Gol’e™™

yakin bir mesafede bulunmaktadir. Gergek diinyada yer almayan vadi, anlatici
tarafindan kurgulanarak eserdeki itibari diinyaya yerlestirilmistir. Burada dikkat
ceken husus olarak sar1 renge ayri bir paragraf agmak gerekir. Aytmatov, sar1 rengi
mekan isimlerinde daima kullanmistir. Sar1 renk, ilahi vasifli bir renktir ve umudu

simgeler.**

Isik-G61 de Aytmatov’un dogdugu Talas ili sinirinda yer alan, Kirgizistan’in
en biuyik goludir. Isik-Gol’tin ¢ocuklugunu Kirgiz bozkirlarinda, yaylalarinda
geciren yazar i¢in dnemi bilyliktlir. Beyaz Gemi’de bir mekén unsuru olarak itibari
diinyaya eklenen goliin, baskarakterde 6zgiirliik ve timit-var olma hisleri uyandirdig:

sOylenebilir.

Isik-Gol’e bakan Karavul Dagi, romandaki mekanlardan bir digeridir. Kelime

111

anlam itibariyle karavul, “g6lge” demektir.” " Burada biiylik ihtimalle yazar, golge

199 http://tr.wikipedia.org/wiki/Issik _Gol (Erisim Tarihi: 01.02.2012)

19 Bazi kaynaklar sar1 rengin ayrilig1, bununla birlikte neseyi de simgeledigini vurgulamaktadur.
(Detayh bilgi igin bkz. Ted Andrews, Renklerle Tedavi, Aritan Yayinlar1)
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anlamu ile degil gozcii anlami ile kullanmigtir; zira bu dag yiiksek ve hakim bir

konumda Isik-Gol’e bakar vaziyettedir.

3.3.6.5. Zaman Mefhumu

Beyaz Gemi’de itibari diinyada siirlip giden olay orgiisiiniin meydana geldigi
vak’a zamani, anlatim zamani {izerinde kisa bir zaman dilimine tekabiil edecek
sekilde yer almaktadir. Vak’a zamani, romanin hemen basinda hakim perspektifli
anlaticinin vak’alar1 anlatmaya baslamasi i¢in miisahit anlatici roliine soyunusu ile

anlamak mumkiindiir:

Onun iki masali vardi. Biri kendisinindi ve baska kimseler bilmezdi. Otekini
ise dedesi anlatmisti ona. Sonra ikisi de yok olup gitti. Simdi biz bunlardan soz

. 112
edecegiz.

Bu kisa boliim, vak’a zamaninin simdiki zamanda devam ettigini ifade
etmektedir. Anlattm zamani uzun bir zaman dilimi olarak, anlatic1 tarafindan

anlatilmaya bu ciimlenin hemen ardindan baslamaktadir.

Aytmatov’un diger romanlarinda da oldugu gibi, bu romanda da anlatim
zamani Ikinci Cihan Harbi sonrasinda yer almaktadir. Kivrak Miimin’in savasta
Emek Taburu’nda yer aldzgzll?’ dile getirilmigtir. Kivrak Miimin’in savasta yirmili
yaslarinda bir gen¢ oldugu ve simdi bir ihtiyar oldugu degerlendirildiginde, anlatim

zaman1 1970’11 yillar1 veya daha da sonrasini kapsiyor olabilir.

Eserde anlatma zamaninin asil baslangici, yili belli olmamak kaydiyla, sicak
bir yaz giiniine denk gelmektedir. Cocugun serinlemek i¢in yiizdiigii suda, Magin-
Magazanin bir toz bulutu kaldirarak geldigini gordiigli an, vak’a zincirinin anlatim
zamanina ilk eklendigi kisimdir. Cocugun yedi yasini bitirip, sekiz yasina girdigi de
yine romanin ilk sayfasinda belirtilmektedir. Cocugun 6liimiine kadar gegen siire,

birkag yillik bir zaman dilimidir.

Y Tiirkiye Tiirkgesi Agizlari Sézliigii’nde “gdlge” anlami verilmisken, Tarih Terimleri Sozliigii’nde

299 G

“karakol” olarak, Tarama So6zliigii’'nde ise “gdzcii”, “nobetci” seklinde tanimlanmustir.
12 Aytmatov 5.

13 Aytmatov 15.
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3.3.7. Giin Olur Asra Bedel Ozet

Giin Olur Asra Bedel,'™ Cengiz Aytmatov’un en ¢ok satan ve okunan
eserlerindendir. Ilk olarak 1991 yilinda yaymmlanmistir. Kirgizca aslindan Refik

Ozdek terciime etmistir.

Eserin kahramanlari; Boranli Yedigey, Kazangap, Adilbey, Sabitcan, Ayzade,
Ukubala, Abutalip Kuttubayev ve yardime1 karakterlerdir.

Yedigey, Kazangap ve digerleri Boranli Istasyonu’nun gevresinde siralanmis
kuliibelerde yasamaktadir. Buras1 Sari-Ozek uzay alanina ¢ok yakin bir yerlesim
yeridir; fakat bu 1pissiz bozkirda Boranli adindaki bu yerde yasamak gergekten
giictlir. Hatta bircok insan burada degil yasamak, bir dakika durmak dahi istemez.

Yedigey ve buralarda uzun yillardir yasayan, bir istasyon is¢isidir. Isinin ehli
ve ailesine bagl birisidir. En yakin arkadasi Kazangap, burada yasayanlar arasinda
Boranli’ya ilk gelen kimsedir. O, milli koklerine baglidir. Milletinin ge¢cmisini

0zlemle yad etmektedir.

Kazangap Olmistiir. Onun oliimii, 6zellikle Yedigey i¢in, ¢ok biiyiikk bir
yikimdir. Onu atalardan yadigar Ana-Beyit mezarligina gdbmmeye karar verir. Onu
Sovyet yonetiminin tiim yasaklamalarma ragmen tam bir Miisliiman gibi yikayip
defnetmeye kararhidir. Kazangap’in her ne kadar evli kizi ve oglu da olmasina
ragmen, Yedigey Kazangap’a kendi yakini, 6z abisi veya kardesiymis gibi davranir
ve onun da ona o gozle baktigint bilirdi. Simdi bu yakinlik duygusu ile hareket

etmektedir.

Kazangap’in Kumbel Istasyonu’ndaki evli kizi Ayzade ve kente tasinan
ukala, ¢cokbilmis oglu da cenaze i¢in haberdar edilecektir; fakat Ayzade’nin sarhos
kocasi yiizlinden faydasi olmayacagini diisiiniirler, oglu Sabitcan da zaten hayirsizin

biridir, hatta Yedigey onun gelecegine bile ihtimal vermez.

Ertesi giin oldugunda herkes oradadir. Sabitcan da gelir. Yedigey onun biiyiik
bir samimiyetle karsilar, onu Kazangap’tan kalan bir emanet gibi diisiintir. Onlara
Kazangap’in Ana-beyit’e gomiilmesi gerektigini ve bunun eski bir Nayman adeti

oldugunu soyler; fakat Sabitcan buna itiraz eder. Ona gore babasinin nereye

114

Cengiz Aytmatov, Giin Olur Asra Bedel (Istanbul Otiiken Nesriyat: May1s 2011)
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gomiileceginin 6nemi yoktur, zaten bu is onun i¢in bir angarya mahiyetindedir. Bir
an Once bu defin isini halledip buradan uzaklagsmak ister. O sirada sarhos kocasi ile
birlikte Ayzade’de de Boranli’ya gelmistir. Onun yiiksek sesle aglamasina kizan
Sabitcan ile Ayzade’nin kocasi birbirine girerler ve oradakiler onlar1 ayiplayarak

ayirirlar.

Yedigey ise sohretli ve heybetli devesi Karanar’t havutlamak igin ahira gider.
Bu koca ve inat¢1 deve, yiiksek sesle bogiiriir ve sahibini yanina yanastirmaz; fakat
bu onun her zaman yaptig1r seydir. Yedigey onu kirbaglayarak yere c¢oktiiriir ve
havutlar. Onu en giizel siislerle siisler ve Kazangap’in cenaze merasimi i¢in hazirlar
ve digerlerinin yanina gider. O gece yeni gelenlerle birlikte hep beraber Yedigey’in

evinde oturup sohbet ederler.

Boranli’nin yakinindaki uzay istasyonundan ve Amerika’daki bir uzay
istasyonundan ayni anda iki uzay araci goge ylkselir ve diinyanin ydriingesine
yerleserek uluslararas1 uzay istasyonuna entegre olurlar. Bu Sovyetler ve
Amerika’nin ortak yiiriittiigii bir uzay programidir. Her iki iilkeden birer astronot, bir
oncesindeki iki astronottan nobeti devralmak usuliiyle bu programi siirdiiriir. Son
giden ikili diinya dis1 varliklarla irtibata geger ve onlarin araci ile galaksilerine
giderler. Bu medeniyetin tek bir millet oldugunu, savas ve kavga nedir
bilmediklerini, hi¢ silahlarinin olmadigini, yasadiklari gezegenin dogasini tamamen
koruduklarin1 ve ona hi¢ zarar vermediklerini ve diinya medeniyetleri ile dostluk
kurarak onlara teknolojik manada yardim etmek istediklerini dgrenirler. Diinyada
irtibat kurduklar1 merkezlerden bu konuyla alakali bir cevap ve yetki isterler; fakat
diinyadaki Sovyet ve Amerikan merkezlerden bu konu ile ilgili yetki gelmez; hatta
artik bu iki astronotun diinyaya donmemeleri emredilir. Diinya dis1 varliklarla
kurulan iletisimin tim diinyadan gizlenmesine karar verilir. Henliz diinyadakiler,
bdylesine ileri bir medeniyetle ve siyasi yapilanmaya ters diisen bariggil anlayisla

yiizlesmeye hazir degillerdir.

O gilinlin sabahi istasyonun iki emektar1 Adilbey ve Yedigey uyanip
Kazangap’in cenazesini yikamak i¢in onun evine gider. Adilbey su tasir, Yedigey de
kadim dostunu yikayip kefenleyerek defnetmeye hazir hale getirir. Gegmisi diisiiniir.
Karis1 Ukubala ile evlendiklerini, bir ¢ocuklarinin dogumun ardma o6ldiigiinii ve

birgok zorluk ¢ekerek en sonunda kimsenin ¢aligmak istemedigi Boranl istasyonuna
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caligmaya geldiklerini ve Kazangap’in onlara kol kanat gerdigini, her konuda yardim
ettigini hatirlar. Devesi Karanar dahi, kiigiiciik bir yavru iken Kazangap tarafinda
Yedigey’e verilmistir. Deve biiyiidiikge ve giliclendik¢e onu hi¢ kiskanmis ve hep
dostunun arkasinda olmustur. Yedigey bunlar1 hatirladik¢a tiziiliir, dertlenir. Sonra
alt1 kisilik cenaze korteji yola koyulur, Ana-Beyit Mezarligi’na dogru yola ¢ikar. En
onde siislii devesi ile Yedigey vardir. Aklinda gegmisi, Kuttubayevleri, Abutalip’in
dostlugunu, vatan hainligi ile suglanip sorgulanirken 6ldiigii haberinin gelmesini,
cocuklarina okuma-yazma o6gretmesini hatirlar. Yillarin ¢ok c¢abuk gec¢iyor olmasi
onu sasirtmis ve yiiregini burkmustur. Abutalip oldiigiinde iki ¢ocugu ve karisi
Zarife’ye o sahip ¢ikmistir. Cocuklarina bir baba gibi davranmistir; fakat bu ilgisi bir
siire sonra aska doniislir ve Zarife’ye kimseye sdylemedigi ve sdyleyemeyecegi
duygular beslemeye baslar, oysa karisini ¢ok seven ve ona sadik olan birisidir.
Zarife’nin muhta¢ hali ve ona karsi samimi ama mahcup tavrt onu etkilemistir.
Oradakilere 6ldiigiinde tipki Kazangap gibi Ana-Beyit’e gomiilmek istedigini vasiyet

eder.

Uzun siiren bir yolculugun ardindan mezarligin oldugu yere gelirler; fakat
etraf tel orgiilerle g¢evrilidir. Nobetci kuliibesinin oldugunu fark ederler ve oraya
yonelirler. Oradaki geng nobetciye durumu izah ederler; fakat ndbet¢i buranin askeri
bolge olarak tespit edilip orduya verildigini ve isi olmayanin giremeyecegini soyler.
Nobetci subayr da ikna edemezler ve Kazangap’i Ana-beyit’e gomemezler. Ata
yadigarn artik ulagilamaz bir yerdir. Nobetci subay Tansikbayev soyadli biridir ve bu
soyada sahip bir diger kisi sorgu yargic1 Tansikbayev, Kuttubayev’i sorgulayan ve
bir anlamda onun 6liimiine sebep olan kisidir. Buna ragmen Yedigey bu tesadiifii goz
ardi eder ve tegmene durumu anlatir; fakat sonu¢ degismez. Oradan ayrilirlar ve geri
doniis yolunda Adilbey ve Yedigey’in uygun gordiigii bir tepecige Kazangap’i
defnederler ve vasiyetine buraya Kazangap’in yanina gémiilmeyi de Yedigey ekler.
Geri dondiiklerinde Yedigey, Kazangap’in 6liim haberini alan iki kizinin, kocalari ile
birlikte Boranli’ya geldiklerini 6grenir ve hasretle evine gider. Artik o bu istasyonun

biiyiigii ve 6liimii arzu eden bir gonlil kirik Kazak milletinden erkegidir.

3.3.8. Giin Olur Asra Bedel inceleme

Ik olarak 1991 yilinda yayinlanan Giin Olur Asra Bedel, Cengiz Han’a

Kiisen Bulut romani1 da eklediginde, Aytmatov’un yazmis oldugu en uzun roman
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olmaktadir. Yazarin en ¢ok satan romani olan Giin Olur Asra Bedel igin yazar ve bu

kitap benim viicudum ve bu séz benim ruhum.™™ demistir.

Incelemenin ilerleyen safhasinda, romani olusturan unsurlar ele almacaktr.

3.3.8.1. Olay Orgiisii

Giin Olur Asra Bedel, Aytmatov’un ¢ok okunan ve begenilen romanlarindan
biri olarak 6nem kazanmis bir eserdir. Eserde anlatici, tiglincii tekil sahis agzindan ve
misahit bir bakis agisi ile olaylar1 okuyucuya nakletmektedir. Olaylarin anlatiminda
belirli bir kronoloji takip edilmemis, romanin basinda hikdyenin sonuna dogru
meydana gelen olaylar anlatilmistir.  Aytmatov’un  romanlarinda  sik
karsilagilmamakla birlikte, bu romanda helezonik olay oOrgilisii teknigi tercih
edilmistir. Romanin tamaminda, iki farkli vak’a orgilisii devam etmekte ve birbirleri
ile direkt olarak baglantili olmasalar da okuyucuya benzer mesajlar1 vererek

sonlandirilmislardir.

Romanin hemen basinda, baskarakter Yedigey’in heniiz vefat eden kadim
dostu Kazangap’in Oliim haberini karisina iletisi anlatilmaktadir. Romanin
tamaminda yazar, anlatim zamani igerisinde geri doniisler yaparak Kazangap ile
Yedigey’in nasil tanistiklarini ve dostluklarinin gelisim siirecini ele alir. Bu siireci
devam ettiritken diger taraftan Kazangap’in Oliimiiniin ardindan yasananlar1 da
stirdiirerek iki farkli zaman dilimi igerisinde olaylar1 nakleder. Yine bu iki zaman
dilimi icerisinde Sari-Ozek Uzay Ussii’'nden firlatilan uzay gemisinin Amerikan-
Sovyet ortak uzay programinin bir geregi olarak Parite Uzay Istasyonu’na gizli bir
gorev icin gonderilisi ve burada uzaylilar ile kurulan temasin hikayesi stirdiiriiliir. Bu
da asil vak’a zamaninin haricinde romanda yer alan diger, asil vak’a zincirine

nazaran ¢ok daha kisa, vak’a zinciridir.

Kazangap’mn 6liimii ve Yedigey’in karisinin, Yedigey’in yanina gelerek dliim

haberini iletmesi olaylarin baslangi¢ noktasini teskil etmektedir:

Her sey icin minnettardi ona: Birlikte gegirdikleri uzun yillar igin, kocasina
duydugu baglilik ve saygidan dolayt gece yarisi istasyonun en uzak noktasina kadar

uzun bir yol yiiriiverek Kazangapin 6liim haberini getirdigi icin... Ciinkii Ukubala,

15 Aytmatov 5.
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uzak yakin hicbir akrabaligi olmasa da, herkes tarafindan terk edilmis bu zavalli

ihtiyarin oliimiiyle onun icten ilgilenecegini bilirdi.
Iceri girdiler ve Yedigey karisina:

- Otur, biraz soluk al, dedi.
- Sen de otur.

Oturdular.

- Neoldu? Ne var?

- Kazangap oldii.

- Ne zaman?

- Simdi oradan geliyorum. Bir ugrayayim da halini hatirini bir geye
ihtiyacini olup olmadigini sorayim, demistim. Iceri girdigimde 15181
yaniyor, o da her zamanki yerinde oturuyordu, ama sakali dimdik, yukari

kalkik idi. Yamina yaklasip Kazake!™® dedim...**’

Bundan sonraki béliimde Yedigey’in Boranli Istasyonu’ndaki isini bitirdigi
ve gerekli izni alarak Kazangap’it defnetmek i¢in hazirliklara baslamasi anlatilir.
Yazarin bu boliimlerde 6lim ile hayat hakkinda soyledikleri, dostlugun onemini

vurgulayist gibi bazi 6nemli hususlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Yedigey’in karis1 ile birlikte herkesi olaydan haberdar edisinin ve
Kazangap’in Boranli’dan uzaklarda yasayan erkek ve kiz ¢ocuklarina haber saliginin

ardindan vak’a zincirinin ikinci kademesine gegilir:

O anda Biiyiik Okyanus'un kuzey enlemlerinde vakit sabah idi. Saat sekize
geliyordu. Goz kamagstiran giines, parlak isiklarim issiz bucaksiz ve ilgimli bir
sessizligin tizerine yaymaktaydi. Su ve gokyiiziinden baska bir sey goriinmiiyordu o
u¢suz bucaksiz bolgede. Bununla beraber, oralarda bir yerde, goézlerden irak
Konvansiyon ucak gemisinde, simdilik gemilerdekilerden baska kimse bilmese, diinya

capinda onemli bir dram yasanmaktaydi. Amerikan-Sovyet ydriinge istasyonu

1 Kirgizca Kazangap Ake, Kazake; Kazangap Amca’nin kisaltmasidir.

17 Aytmatov 10.
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PARITE de meydana gelen, o giine kadar goriilmemis, duyulmamis bir olayla
ilgiliydi bu dram.*®

Bu kisimda anlatilanlar, aslinda romandaki anlatim siireci icerisinde yer alan
iki farkli vak’a zincirinden bir digeri ile ayn1 zaman dilimi igerisinde devam etmekte
olan olaylardir. Burada uzayda yapilan bir yoriingede uzaylilar ile irtibata gecilmesi
ve bu irtibatin neticelerinden bahsedilmektedir. Vak’a zinciri igerisinde en dikkat
ceken ayrinti, uzaylilarin diinyalilardan ¢ok daha ileri bir medeniyet kurmus olmalari
ve yasadiklar1 gezegende barisin hiikkiim slirdiigii ger¢egidir. Uzaylilar ile irtibata
gecerek, uzaylhilarin tasitlart ile onlarin gezegenine giden iki astronotun anlattiklari,
aslinda diinya tarihi ve gelecegi agisindan c¢ok biiylik 6neme sahiptir; fakat hem
Amerikalilar hem de Sovyet yetkililer bu irtibatin gizlenmesine ve bahse konu olan
astronotlarla irtibatin kesilerek diinyaya donmelerine izin verilmemesine karar

verirler. Boylece bu biiyiik olay, diinyadan gizlenmis olacaktir.

Aslinda yazarin burada vurgulamak istedigi, insanoglunun baristan korkuyor
olmasidir. Burada yazarin vermeye gayret ettigi mesaj, insanligin birbirini 6ldiirmek
icin birgok silahlar irettigi, aslinda buna gerek kalmadan herkesin tek bir atadan
gelen evlatlar olarak baris icerisinde yasamalar1 gerektigidir. Irtibata gegilen diger
gezegende tam da bu sekilde yasayan bir uygarligin, diinyaya ele gegirebilecegi
korkusu neticesinde diinyadakilerin bdyle bir karar verdigi diisiiniilebilir ki zaten
anlatic1 da bundan bahsetmektedir; fakat bu korkunun, yine insanlarin birbirlerine
olan gilivensizliginin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmis oldugu ortada duran bir

gergektir.

Romanin bundan sonraki kisminda hem uzayllar ile kurulan baglantinin
hikayesi, hem de Yedigey ile Kazangap’in hikayesi, geri doniigler yaparak ve iki
hikdye arasinda gidis gelisler seklinde siirdiiriilerek devam etmis ve Cengiz Han’a
Kiisen Bulut romaninin bulundugu kismin oldugu yere geldiginde yazar romam
sonlandirmistir. Daha 6nce belirtildigi tizere, Sovyet yonetimi romanin Cengiz Han’a
Kiisen Bulut olarak sonradan ayr1 bir roman olarak basilan kisminin yayinlanmasini

yasaklamugtir.

18 Aytmatov 54.
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3.3.8.2. Anlatim Tarzlari

Romanda yazarin geleneksel olarak kullandigi anlatim tarzlarina basvurdugu

gorilmistiir. Bunlardan en belirgin olani, tahkiyeli anlatim tarzidir.

Tahkiye edilen vak’alar, romanin bir¢ok boliimiinde okuyucuya kendisini

gostermektedir:

Tren Alma-Ata’nin kenar mahallelerine gelmis, yolcular esyalarini indirip
koridora ¢ikarmis, kaprya yaklasmaya baglamislardi bile. Yedigey de hazirdi.
Nihayet biiyiik istasyona geldiler. Peron, inenleri karsilamaya, binecekleri
ugurlamaya gelenlerle hincahing doluydu. Tren iyice yavaslayinca Yedigey birden
cocuk gibi sevindi. Ciinkii o kalabalikta Yelizarov'u goriip tammusti. Sevgili eski
dostu sapkasini ¢ikarip “hos geldin” anlaminda sallryor, onun bulundugu vagona

dogru yiiriiyordu.llg

Tasvirli anlatim tarzi da Giin Olur Asra Bedel romaninda goriilen anlatim

tarzlarindan bir digeridir:

O anli sanli Karanar, bir deri bir kemik idi simdi. Lyice icine ¢okmiis bir ¢ift
donuk goz, ipince olmus boynunun iizerinde sallanan kocaman bir kafa, dizinden
asagiya dogru sacak sagak inen tiiyleri takma sag¢ gibi duruyor. Kara kaleler gibi dik
duran horgiicleri ise simdi bir kocakarinin memeleri gibi yana sarkiyordu. Daha diin
denecek bir zamana kadar bastig1 yeri titreten Karanar o degildi. Oyle giicsiiz, dyle
bitkin idi ki agila kadar ancak dinlene dinlene yiirtiyordu. Yiirtiyor degil,
stiriiniiyordu. Kaninin son damlasina, son molekiiliine kadar biitiin giiciinii vermisti

ciftlesmek igin. 120

Karanar isimli devenin c¢iftlesme sonrasi halinin tasviri ile amaglanan,
okuyucunun bu c¢iftlesme silirecinin ardindan Karanar’in tam olarak nasil
goriindiigiinii anlayabilmeleridir. Anlatict bu noktada bu karakteri tasvir ederek
eserini bir giildiirii unsuru da eklemis ve bdylece anlatimini daha takip edilir bir hale

getirmistir.

Eserde diyalog anlatim tarzinin da kullanildig1 bazi boliimler vardir:

19 Aytmatov 375.

120 Aytmatov 331.
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Raymali-Aga ¢adirinda toplananlart selamladi:

- Selamiinaleykiim. Haywr ola? Bir sey mi var?

- Seni bekliyorduk, dedi meclisin aksakall.

- Beni bekliyor idiyseniz, iste geldim, ge¢ip araniza oturayim bari..

- Dur orada! Kapinin agzinda kal, oraya diz ¢6k bakalim!

- Bu da ne demek oluyor? Bu ¢adirin sahibi benim!

- Hayir, artik sen degilsin! Aklini yitirmig bir ihtiyar higcbir seyin sahibi

olamaz!'%

Ic monolog, Aytmatov hikdye ve romanlarinda sik karsilasilmamakla birlikte

Giin Olur Asra Bedel’de tercih edilen anlatim tarzlarindan birisidir:

Kazangap’t ¢ukurun dibindeki kazanak yerine yerlestiren Yedigey, “Iste
ayrilik saati geldi ¢att1” diye diisiindii. “Sana bir mezar bulmak igin bunca vakit
kaybedisimizi bagisgla. Biitiin giin seni oradan oraya tasidik, baska tiirlii yapamazdik.
Seni Ana-Beyit'e gomemediysek su¢ bizim degil. Ama sen huzur iginde yat. Bu isin
pesini birakacak degilim. Her yere gidecek, her kapiyi ¢alacagim. Onlara ne

diyecegimi biliyorum ben. Ama sen rahat uyu. 122

Bu i¢ monolog sayesinde, iki eski dosttan birinin bir digerine veda ederken
neler hissettigini anlamak miimkiindiir. Burada i¢ monolog kullanilarak, okuyucu ile

samimi bir iletisim saglanmaya ¢alisilmistir.

2.3.8.3. Sahis Kadrosu

Boranli Yedigey, Kazangap, Karanar, Adilbey, Sabitcan, Ayzade, Ukubala,
Abutalip Kuttubayev ve yardimci karakterler; Giin Olur Asra Bedel romaninda
okuyucu karsisina ¢ikan karakterlerdir. Hemen hemen bu karakterlerin tamami,
Cengiz Han’a Kiisen Bulut romaninda da bulunmaktadir; zira bahsi ge¢en romanin
donemin Sovyet hiikiimetince yaymlanmasinin yasaklanarak Giin Olur Asra Bedel’in

icerisinden ¢ikarildig: dile getirilmistir.

Yedigey, savasin ardindan Boranli’ya gelerek yerlesen ve burada demiryolu

is¢isi olarak ¢alismaya baslayan inanmis ve idealist geng bir komiinisttir. O da diger

121 Aytmatov 346-347.

122 Aytmatov 408.
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yasitlar1 gibi, halklarin ve degerlerin esitligi ilkesine dayandigini diisiindiigi
komiinizme iman etmis ve bu ideal ugruna yasamay1 kendine gérev addetmistir.

Ayni yerde onun yasit1 Kazangap da vardir.

Yedigey Stalin donemine kadar Sovyet iilkesinin yonetiminden ve esitligin her
alanda hissedilisinden dolayr mutludur; fakat Stalin ile birlikte {ilkede zuliim dénemi
baslar. Bu donemde yasanan kitliklar, katliamlar, siirgiinler ve asimilasyonlar;
Yedigey ve akranlarini devrime inang noktasina bir ¢ikmaza siiriikler. Aslinda bu
noktada dikkati ¢eken husus, Aytmatov’un sahsi goriislerinin Yedigey tarafindan
diisiiniiliiyor ve idrak edilerek yorumlaniyor algisidir. Gergekte yazarin kendisi de
Yedigey’den farkli diisinmemekte ve bu diisiincelerini yazmis oldugu romanin bir
karakterine yiikleyerek dile getirmektedir. Yedigey, her ne kadar inanmis bir
komiinist olsa da, o aslinda arada kalmis bir neslin mensubudur. Milli degerleri ve
benligi baski altina alinarak, 6zge¢misine yabancilasan milletlerin fertleri gibi o da,
bundan dolay:1 dertli degilmis gibi goriinse de, bu durum biiyiik bir sorunun var
oldugu gercegini gizleyemez. Yedigey bu noktada bastirilmis duygularin ve
diisiincelerin insan1 olarak okuyucu karsisina ¢ikar, zaten Kuttubayev’in esine asik
olusu ve bunu dile getiremeyisi bunun en aci 6rneklerinden birisidir ve yine ayni
sekilde yakin bir arkadasinin esine asik olmasi da duygu karmasasi kavrami ile
aciklanabilecek bir duruma denk diiser. Omriiniin genglik déneminde ideallerine
bagli, yashiliginda ise unutulmus milli degerlere simsiki sarilmis bir Yedigey vardir.
Bagkarakter Yedigey, ayni zamanda tematik giictiir ve zaman igerisinde bir takim

ruhsal degisimler ge¢irdigi i¢in yuvarlak bir karakterdir.

Kazangap; eserde ¢ok dnemli bir yere sahip, tematik giicii yonlendirici ve ona
yardimer olusu itibariyle hem yardimci hem de yonlendirici olarak tasarlanan bir
karakterdir. Yedigey’in Boranli’ya gelisinde ona is bularak yardimci olan ve Karanar
isimli yavru deveyi Yedigey’e hediye eden Kazangap’tir. Romanin basinda anlatici,
anlatim zamani igerisinde ilk olarak onun oliimiiniin hemen sonrasini1 anlatmaya
baglar. Yedigey’in bu 6liim karsisinda takindigi tavir ve sonrasi, olaylarin gidisati
acisindan son derece dnemlidir. Kazangap da tipki Yedigey gibi demiryolu is¢isidir
ve isini biiyiikk bir ciddiyetle yapmaktadir. Savasin ardindan Boranli’ya gelen
Yedigey’e yardim eder ve onu bir kardesiymis gibi goriir. Kimselerin yasamak
istemedigi bu yerde yasamay1 goze alacak kadar ideallerine bagli bir komiinist iken,

0 da Yedigey gibi Stalin ile birlikte devrime ve komiinizme olan inancini yitirir.
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Kazangap i¢in hayatta en 6nemli sey, ailesidir. Esi ve ¢ocuklart i¢in didinen, dirayetli
bir baba profili c¢izmektedir. Kizlarinin evlenerek baba ocagini terk etmelerinin
ardindan karis1 ile bas basa kalir. Roman igerisinde 6liimii ile okuyucunun tanidig
Kazangap’in, Yedigey sayesinde gecmisi ile alakali ipuglar1 elde edilebilmektedir.
Bu ipuglart sayesinde de onun Yedigey’e karakter olarak benzedigini sdylemek

yanlig olmaz.

Karanar, eserde dikkati ¢eken yardimci karakterlerden bir digeridir. Vak’a
zinciri igerisinde okuyucu karsisina ¢ikan en eglenceli karakter odur. Aytmatov’un
tahkiyeli eserlerinde sik¢a goriildiigii iizere, bir hayvan olmasina ragmen, romandaki
yerini almigtir. Karanar diiz bir karakterdir. Sahibi Yedigey’in, ruhsal degisimlere
ugradig1 uzun yillar igerisinde Karanar, karakterinden milim sapmamis bir devedir.
O, yalmzca Boranli’da degil, Sari- Ozek bozkirinda taninan, nam salmis, giiclii ve
heybetli bir devedir. Kazangap onu Yedigey’e hediye ettiginde kiiciik bir devedir;
fakat Yedigey ona tek mal varligir oldugu i¢in gozii gibi bakmistir. Her gece onu
timarlamig, onu iyi beslemis ve en giizel eyerlerle onu giydirmistir. Tiim bunlara
ragmen, belki de bu ihtimam yiiziinden, Karanar biiyiidiigiinde asi bir deve olmustur.
Zincire gelemeyen, ahirinda duramayan, yanina Yedigey hari¢ insan yanastirmayan,
hatta ¢ogu zaman Yedigey’e dahi yaptiklariyla kan kusturan bu hayvan; Yedigey’in
vak’a zamani igerisinde hatirladiklar1 arasinda 6nemi ile ilk siralardadir. Aslinda
Karanar’in sahsinda, yazarin dogaya bakis1 da ortaya ¢ikmaktadir. O hayvanlar da,
tipki insanlar gibi hisleri olan, hayalleri olan, beklentileri olan varliklar olarak
diistinmektedir. Zaten Aytmatov’u farkli kilan niteliklerden birisi de, bu 6zelligidir.
Karanar’in, bir¢cok deve gibi, kizistiginda gozi higbir sey gérmez; fakat bir keresinde
zincirleri kirarak bozkira kacis1 ve haftalarca geri gelmeyisi, sonrasinda Yedigey’in
gelen sikayet mektuplart yiiziinden, gidip dove ddve onu geri getirisi, roman
igerisinde bir giildiirii unsuru olarak anlatilir. Ayn1 Karanar, Kazangap 6ldiigiinde
siislenmis ve onu gdbmmek i¢in Ana-Beyit’e gotliren katarin basinda hareket etmistir.

Burada da bir hayvanin 6liim karsisinda siikiineti ve vakur durusu tasvir edilmistir.

Sabitcan; olen Kazangap’in sehirde yasayan, bes para etmez ogludur.
Boranli’dan kagmis ve asla geri ddbnmemeye yemin etmis birisidir. Ozentiligi ve ¢ok
konusmasi ile dikkat ¢eker. Cok konusmakla birlikte, ayn1 zamanda bos konustugu
i¢cin diger herkes icin kafa sisirmekle su¢lanir. Babasinin cenazesine dahi zorla gelir.

Yedigey’in Kazangap’t Ana-Beyit’e gdmme teklifine karsi ¢ikar; sebebi ise sadece
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bulunduklar1 Boranli’ya uzak olmasidir. Oliim gibi, beraber yasamak gibi, milliyet
kavrami gibi, paylagsmak gibi degerler onun i¢in dnemli degildir. Bu nitelikleri ile
makineye daha ¢ok benzer. Birka¢ kez enistesinin hismina ugrar, dayak yemekten
son anda kurtulur. Yedigey, suratina tiikiirmemek ve onu babasinin cenazesinden
kovmamak igin kendisini zor tutar. Ogrendigi bir iki teknolojik gelismeyi yahut
kitabi bir iki climleyi matah seylermis gibi satmay1 ¢ok sever. Bu ozellikleri ile
romandaki kotii karakter olarak tasarlanmistir. Yedigey’in karsisinda, onunla en
bliyiik c¢atismayr yasayan karakter odur ve bu durumda hasim giic olarak

nitelendirilmesi yanlis olmaz.

Ukubala, Yedigey’in karisidir. Kocasina sadik, evine ve aile degerlerine bagl
bir kadindir. Yardimer karakter olarak goze carpar. Cocuklarindan uzak yasadigi i¢in
icten ice lizgiindiir; bir de esinin Zarife’ye asik oldugunu anlar ve {iziintlisii katlanir.
Buna ragmen bu hiiznii i¢ine atar ve suskunluga biiriiniir. Ne Zarife’ye ne esine
hicbir sey sdylemez. Suskunlugu ile esine bir ders verir, Yedigey’in ruhsal gelisim
stirecinde esinin bu suskun tavri son derece etkili olur. Ruhen olgunlasan Yedigey,

Ukubala’nin kiymetini anlamigtir.

3.3.8.4. Mekéan Unsurlar

Giin Olur Asra Bedel, gercek diinyadan birebir alinarak kurgulanmis, yani
hayali olmayan; fakat gerg¢ek diinyadaki isimleriyle zikredilmeden roman igine
yerlestirilmis mekanlarla kurgulanmis bir eserdir. Aytmatov’un bir¢ok tahkiyeli
eserinde oldugu gibi, bu romanda gegen mekanlarin biliylik bir kismi, yazarin
cocuklugunun gegctigi yerlerden izler tasimakta yahut Kirgizistan’da bulunan diger

mekanlarla benzer 6zellikler tasimaktadir.

Mekan unsurlar1 arasinda en dikkat c¢ekici olani, siiphesiz Boranli tren
istasyonudur. Romanda yer alan karakterlerin hemen hemen tamaminin yasadig: yer
olan Boranli, Sari-Ozek bozkirmi asan bir demiryolu aginin kiigiik duraklarindan
biridir. Bu demiryolu ag1 iizerinde bulunan diger duraklarin adlarindan yahut
demiryolunun tam gilizergdhindan romanda bahsedilmemektedir. Zaten vak’a
igerisinde 6neme haiz tek yer, bu istasyon ve ¢evresindeki evlerden ibarettir ve yine

anlaticinin aktardigina gore, burasi pek de yasanilasi bir yer degildir:
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Sar1-Ozek bozkirinin bu kiiciiciik istasyonunda yasayan insan da, kendini ise
vermezse, bozkirsa kok salip tutunmazsa, Sahmerdan’in motosikleti gibi durdugu
verde erir, tiikenirdi. Tren gecerken pencereden bakan yolcular bagslarini elleri
arasina alir, “Aman Tanrim, insan burada nasil yasar, nereye baksan bozkir,

develerden baska canli yok!” derlerdi.

Buralara gelenler, sabwr ve gii¢lerine gére en ¢ok ii¢ dort yil dayamirlard.

Dérdiincii yil alacaklarini alir ve ¢eker giderlerdi.**®

Boranli’'nin da iizerinde bulundugu Sari-Ozek bozkiri, igerisinde énemli bir
dekor olan Ana-Beyit Mezarligi’n1 da barindiran bir mekandir. Bahsi gegen bozkir,
gercek diinyada Kirgizistan topraklar {izerinde yer alan bir mekan degildir; fakat
Aytmatov’un dogdugu Talas ili Seker kdyiintin bulundugu bozkir, asag1 yukar: Sari-
Ozek isimli bozkirla aynidir. Yazarin bu mekdni kurgularken kendi dogdugu
yerlerden etkilendigi sdylemek yanlis olmayacaktir. Eser igerisinde anlaticinin

anlattiklari, bu mekanin 6zelliklerini aktariyor olusu itibariyle dnemlidir:

Bu yerlerde trenler dogudan batiya, batidan doguya gider gelir.. gider
gelirdi..

Bu yerlerde demiryolunun her iki yanina issiz, engin, sari kumlu bozkirlarin

ozegi Sari-Ozek uzar giderdi.

Cografyada wuzakliklar nasil Greenwich meridyeninden baglyorsa, bu

yerlerde de mesafeler demiryoluna gore hesaplanirdi.

Trenler ise dogudan batiya, batidan doguya gider gelir.. gider gelirdi..124

Bir dekor olarak tasarlanan Ana-Beyit Mezarligi, Boranli’nin otuz kilometre
kadar uzaginda, Nayman’larin atalarindan kalan bir mezarlik**tir. Bu mezarlik,
Naymanlarin Juan-Juanlar tarafindan katledilerek buraya Oliilerinin gomiilmesi
lizerine olusmus bir mezarliktir. Bu mezarligin vak’a zinciri igerisine dahil edilisi,

Mankurt hikayesini detaylandirmak ve okuyucunun aklinda soru isaretleri

123 Aytmatov 15.
124 Aytmatov 29.

125 Aytmatov 29.
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birakmamak i¢indir. Bir de bunun haricinde Kazangap, Yedigey tarafindan atalarinin
gomiildiigli gibi aynen bu mezarliga gomiilmek istenmis; fakat uzay istasyonunun
topraklari igerisine eklenen bu yere girmeleri miimkiin olmamistir. Bu noktada da

dekor, vatandas ile iktidar sahiplerinin bir ¢atismasina sahne olmustur.

2.3.8.5. Zaman Mefhumu

Aytmatov, Giin Olur Asra Bedel romanimin anlatim zamanini ¢ok uzun bir
zaman dilimini kapsayacak sekilde olusturmus ve ayni sekilde romanin vak’a
zamani, daha dogrusu bir¢ok vak’anin zaman dilimi de uzun siireleri kapsayacak

sekilde esere dahil edilmistir.

Anlatim zamani ile alakali ilk ipucunu, uzaya firlatan gemide insanlarin
olmasindan almak miimkiindiir. S6z konusu ipucu sayesinde, Kazangap’in 61diigii ve
gomiilene kadar gecen siirenin tam olarak hangi zamana denk geldigi
anlagilabilmektedir. Gergek diinyada ilk insanli uzay wugusu, 1961 yilinda
gergeklestirilmistir.126 Bu olayin itibari aleme birebir aktarildigi sdylenemez; fakat
gercekte meydana gelen olaylar ve {ilke isimlerinin romanda yer aldig
diisiiniildiginde, yazarin ger¢ek diinyada olanlar1 kendi yorumlarini da katarak
romanina ekledigi gergegi ortaya cikar. Yine bu bilgilerin 1s181inda uzaya istasyon
kurulmas1 ve bu istasyonlara entegre olabilen uzay araglarinin tretilmesi de gercek
diinyada 1971 yilinda Sovyetlerin Salyut 1 uzay istasyonunu uzaya firlatmasi ile

miimkiin olabilmistir.127

Bu durumda romanin anlatim zamani da, itibari alemin
1970°1i yillarina tekabiil etmektedir. Bunun haricinde, romanda bir¢ok zaman dilimi
ve vak’a zinciri oldugu da g6z 6niinde bulunduruldugunda, anlatim zamani igerisinde

anlaticinin geri doniis teknigini kullanarak vak’alar1 detaylandirdigi ortaya ¢ikar.

Anlatim zamam igerisinde, Cengiz Han’a Kiisen Bulut romaninin
tahkiyesinin baslangic kismi da aktarilmaktadir. Bilindigi lizere bu romanda vak’a
zamani, 1952 yilim idrak eden Kuttubayev ve Tansikbayev’in basindan gegenleri
icermektedir. Bu olaylarin baslangi¢ sathasi; yani Kuttubayev’in Boranli’ya gelisi ve

tutuklanmasina kadar devam eden siire¢ de Giin Olur Asra Bedel romaninda

126 http://tarihtendersler.com/nbk.asp?shf=2&id=25&id1=&id2=&id3=&mk_id=79 (Erisim Tarihi:
04.02.2012)

127 http://www.aerospaceguide.net/spacestation/salyutl.html (Erisim Tarihi: 04.02.2012)

75


http://tarihtendersler.com/nbk.asp?shf=2&id=25&id1=&id2=&id3=&mk_id=79
http://www.aerospaceguide.net/spacestation/salyut1.html

zikredilmistir ki bu slire¢ yaklasik olarak bir yillik bir zaman dilimine denk
gelmektedir.

Romanda Kazangap ile Yedigey’in tanigmalari, Kazangap’in emekli olusu da
anlatilmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Yedigey’in buraya geldigi ve
Kazangap ile tamistigi sOylenir. Bu da romanda aktarilan en eski vak’a zamam
demektir. Bu durumda romanin toplam anlatim zamani yaklasik otuz bes yillik bir
zaman dilimini igermektedir. Otuz bes yilin igerisinde agikc¢a ifade edilmemekle
birlikte, Yedigey’in Karanar’1 elinden kagirmasi ve Karanar’in bitkin bir halde geri
doniisii ve Kuttubayev’in esinin, Kuttubayev tutuklandiktan sonra bir silire daha
Boranli’da kalis1 ve sonra bir mektup birakarak buray1 terk edisi de bu zaman dilimi

icerisindeki diger vak’a zamanlari igerisinde yer almaktadir.

3.3.9. Disi Kurdun Riiyalar1 Ozet

Disi Kurdun Rl'iyalarl,128 Cengiz Aytmatov’un sevilen ve ¢ok satan
romanlarindan biridir. 11k olarak 1990 yilinda nesredilen eserin elimizdeki niishasini

Kirgizca aslindan Refik Ozdek terciime etmistir.

Peder Dimitri, Akbar, Hizli, Yavrukurt, Kocabas, Go6zde, Kepa, Abdias
Kallistratov, Kandalov, Misas, Gulkin Uzukboy, Viktor Nikiforovig, Mors, Lenka,
Utii, Petruha, Grisan, Kolia ve Mahag, Bazarbay Noygutov, Giiliimhan, Gok Tursun,
Kence, Boston Urkungiev, Hz. Isa, Pontius Pilatus, Aliye Ismailova ve Inga

romandaki karakterlerin tamamudir.

Ug béliim halindeki roman dért ana hikdyeden olusmaktadir. Birinci hikaye
kurtlarin, ikinci hikdye papaz okulundan ayrilan Abdias'in, lgiincli hikdye Hz.
Isa'nin, dordiincii hikdye ise ¢oban Boston’un hikayesidir. Roman &nce disi kurt
Akbar'in goziiyle anlatilmaya baslanir. Daha sonra da olaylar Abdias'in goziiyle ve
geriye doniislerle ele alinir. Romanin son boliimiinde ise olaylar hem Akbar'in hem

de Boston'un goziiyle verilir.

Birinci boliim; olaylarin gececegi mekanin tasviri ve roman boyunca ana
kahraman olarak kalacak disi kurt Akbar ile esi Tasgaynar'in tasviriyle

baslamaktadir. Roman, Isik-Gol (Sicak Gol) etrafinda yasayan bu iki kurdun hayat

128 Cengiz Aytmatov, Disi Kurdun Riiyalar: (Istanbul: Otiiken Nesriyat, Temmuz 2010)
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hikayelerini 6zetleyen ve Abdias'in buralara nasil geldigi hakkinda bilgi veren
satirlarla baslamaktadir. Isik-Gol etrafinda normal bir hayat devam ederken biiyiik
bir helikopter her yerin sessizligini metalik giiriiltiisiiyle bozar. Sayga siiriisiiniin
yerini tespit i¢in gelen bu helikopterle olaganiistii bir hareketlilik baglamistir.
Yerinden oynayan kayalar, agaclar1 ezerek bir kurt kovuguna kadar gelir. Hamile
olan disi kurt korkular i¢inde kacar. Bundan sonra insanlar tarafindan diizeni bozulan
kurtlarin hep kagmasi gerekecektir. Gelecekten habersiz olan disi kurt Akbar on-on
bes giin sonra ili¢ yavru diinyaya getirir. Akbar, onlar1 1yi bir aver olarak yetistirmek
istemektedir. Yavrukurtlarin géziiyse oyunda oynastadir. Bu sebeple ebeveynlerinin
dinlenmeye c¢ekildikleri bir anda yakinlarinda gordiikleri bir insan ile Abdias ile
oynasmaya baslarlar. Insanla bu ilk karsilasma, kurtlarin yer degistirmesine sebep
olur; fakat kurtlarin sayga avina gelen insanlarin pengesinden kurtulmalart miimkiin
degildir. Yavrularini av i¢in gotiirdiikleri yerde insanlarin gelmesi iizerine birdenbire
av durumuna diisen kurtlar, saygalarla birlikte kagmaya baglarlar. Kurtlar, bu
dalgadan kurtulmak icin biiylik caba sarf ederler. Fakat makineli tiifeklerle gelen
insanlar saygalarla birlikte kurtlarin yavrularini1 da 6ldiiriirler. Gruptan sadece Akbar
ve Tascaynar sag olarak kalabilirler. Asir1 derecede yorgun bir halde bulunan kurtlar
o bolgeden hizla uzaklagmaya calisirlar. Romanin bu béliimiinden sonra olaylar
Abdias'in goziiyle anlatilmaya baglanir. Abdias, Sayga avi i¢in gelen alti kigiden
biridir, hayvanlarin dolduruldugu kamyonun i¢inde saygalarin arasinda elleri bagh
olarak yatmaktadir ve gecmiste yasadigi olaylar1 diisiinmektedir. Abdias, aykiri
diisiincelerinden dolay1 papaz okulundan atilan birisidir. Ge¢imini saglamak icin bir
gazetede calismaktadir. Asil bir dava pesinde olan Abdias, hayvan avina karismadan
once, Orta-Asya'ya beyaz zehir kacakgilariyla ilgili bir réportaj yapmak iizere bir kez
daha gelmistir. Abdias'in bu ige girismesinin temel sebebi ise bu suc¢ paktini

dagitmaktir. Bunu nasil yapacagini ise bilememektedir.

Kagakgilarla bizzat konusmak i¢in Orta-Asya'ya gelen Abdias, bu amacina
ulagamaz. Bir histeri aninda uyusturucu kagakciligimin yanlis bir sey oldugunu
yanindaki ¢ocuk yastaki genclere aciklar. Onlar ise Abdias'in sOylediklerini aynen

patronlar1 Grisan'a iletirler.

Ikinci boliimde; Abdias ile konusan Grisan, adamlarini uyusturucu
kacakc¢iligindan vazgegirmesi ve dini onlara anlatmasi i¢in ona firsat verir ve bu

olaya hi¢ bir miidahale yapmayacagini da sozlerine ilave eder. Grisan'in bu sozleri
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lizerine harekete gegen Abdias, basarisiz olur ve kagak olarak bindikleri trenden
arkadaslar tarafindan fena halde doviilerek asagiya atilir. Trenden diisen Abdias
baygin bir haldedir. Kendisine geldikten sonra bu durumunu 1950 yil 6nce ¢armiha
gerilen Hz. Isamin haline benzetir ve hatirlamaya baslar. Abdias, Hz. Isanin
Golgotha Tepesi'ne ¢armiha gerilmek icin gotiiriilecegi yerde beklerken Roma valisi
Pontius Pilatus ile arasinda gegen konusmalart hatirlamistir. Tamamiyla dini nitelikte
olan bu konusmada vali, Hz. Isa'min goriislerini degistirmesini istemektedir.
Konusmanm sonunda peygamberlik iddiasindan vazgegmeyen Hz. Isa'yr vali
Golgotha Tepesi'ne ¢armiha gerilmek iizere gonderir. Abdias ise, onu bu durumdan
kurtarmak i¢in ne yapabilecegini diisiinmektedir. Ancak onun aci ¢ekmekten baska

yapabilecegi bir sey yoktur.

Tekrar giiniimiize dénen Abdias, siiriine siiriine yola c¢ikar. Yoldan gegen
Kazak bir aile tarafindan alinarak kamyon ile Calpak-Saz'a getirilir. istasyona gelen
Abdias'in durumundan bir polis sefi siiphelenir ve onu karakola ggtiiriir. Karakolda
Grisan disindaki uyusturucu kacakeilarmin tutuklanmis oldugunu goéren Abdias,
polislere kendisinin de onlarla birlikte oldugunu sdylese de onlar1 inandiramaz ve
serbest birakilir. Gittikce durumu kétiilesen Abdias'in halini goren yash bir kadin ona
yardim getirir. Yardim i¢in gelen hemsire ile birlikte Abdias doktora gider. Burada
Kazak doktor Aliye Ismailova tarafindan tedavi edilir. Ayrica Ismailova'nin arkadas
Inga ile arasinda duygusal bir iligki baslar. Iyilestikten sonra Moskova'ya dénen
Abdias ile Inga mektuplasirlar. Moskova'da rdportajin1 yayinlatamayan Abdias, para
kazanmak icin gece muhasebeciligine baslar ve Inga'dan evlenmek iizere haber
bekler. Inga'dan aldig1 bir mektup iizerine de kitaplarii satarak yol masrafin1 temin
eder ve tekrar Calpak-Saz'a gelir. Calpak-Saz'a gelen Abdias, Inga'min eski
kocasindan olma ¢ocuklartyla ilgili bir problemi halletmek igin anahtari bir
tanidiZina birakarak gittigini gorilir. Bunun iizerine Abdias, anahtar1 almak yerine
biraz para kazanmak i¢in yeni tanistig1 Bos Kandalov ile birlikte sayga avina katilir.
Fakat Abdias, saygalarin katledilmelerine dayanamayarak bu katliami durdurmaya
calisir. Adamlar, islerine engel olmak isteyen Abdias susturmak igin baglayarak
kamyonun i¢ine, saygalarin yanina atarlar. Bu andan itibaren romanda tekrar aktiiel
zamana doniiliir. Avcilar tarafindan doviildiikten sonra yargilanan Abdias, bir
saksavul agacina tipki Hz. Isa gibi baglanir. Once yakmak isterler, fakat agaclar yas

oldugu icin yakamazlar ve onu o halde birakirlar. Bu arada Abdias, bir ¢1glik halinde
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disi kurttan yardim ister. Abdias tam 6lmek {izereyken onu duymus gibi disi kurt ve
esi gelir. Abdias kurtlar1 goriir ve muradina ermis bir sekilde olir. Kurtlar ise o
yorede bir yil daha kalirlar. Bulunduklari yerin diizeninin insanlar tarafindan
bozulmasi iizerine Akbar ve Tas¢aynar Isik-Gol civarina gelirler. Akbar burada dort
yavru daha diinyaya getirir. Bu, onlarin soylarini devam ettirebilmeleri igin son

sanslaridir.

Ucgiincii boliimde ise; olaylar Bazarbay Noygutov'un bir jeolog ekibinin
kilavuzlugunu kabul etmesiyle baslar. Jeologlar yiiklii bir para karsiliginda Aci-Tas
Bogazi'na gotliren Bazarbay, sarhos bir halde eve donerken yolda dort kurt yavrusu
bulur ve onlart yuvalarindan alarak yiikli bir fiyata satma umuduyla yola diiser.
Bunlar Akbar ile Tag¢aynar'in yavrularidir. Ava giden kurtlar, dondiiklerinde yuvada
yavrularii bulamayinca iimitsizlik i¢inde Bazarbay'in pesine diiserler. Kurtlar tam
Bazarbay"1 yakalayacakken Bazarbay, o yorede iyi bir ¢coban olarak bilinen Boston'un
evine siginir. Bu sirada Boston evde yoktur. Bir miiddet Boston'un evinde dinlenen
Bazarbay kendi evine donmek iizere oradan ayrilir. Kurtlar ise bunu fark etmemistir.
Onun i¢in Boston'un evinin etrafinda dolasmaya devam ederler. Eve donen Boston
kotii olaylarin ¢ikmasini 6nlemek i¢in ertesi giin Bazarbay'dan kurt yavrularini almak
icin gitse de yavrulari ondan alamaz. Bu arada ise kurtlar, yavrularin1 kaybetmenin
verdigi umutsuzlukla Boston'un evinin etrafinda uluyarak dolagsmakta ve hi¢ adetleri
olmadig1 halde insanlara ve ehil hayvanlara saldirmaktadirlar. Garip bir iskence
halini alan bu duruma bir son vermek i¢in Boston kurtlara tuzak kurar ve Tascaynarh
oldiirtir. Tuzaktan kurtulmay1 basaran Akbar ise, esini ve yavrularini kaybetmenin
hiiznliyle ne yapacagii bilemez. Akbar, bir giin evin 6nlinde oynayan Boston ile
Gilimhan'm iki yasindaki ¢ocugu Kence'yi kagirir. Kence'nin kagirildigini goren
Boston, Akbar't vurmak isterken onunla birlikte Kence'yi de oldiiriir. Daha sonra da
biitlin bu olanlarin sorumlusu olan Bazarbay' oldiiriir. Kendisi de doniiste golde

intihar eder.

3.3.10. Disi Kurdun Riiyalar1 inceleme

Ik olarak 1990 yilinda Sovyet Rusya heniiz dagilmamisken yayinlanan Disi
Kurdun Riiyalari, Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel ile birlikte en ¢cok okunan ve

bircok dile ¢evrilen romanidir. Romanin olay 6rgiisii, sahis kadrosu, mekan unsurlari
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ve zaman mefhumlar1 sirasiyla incelenecektir. Inceleme yaparken daha &nce

kullanilan yontemlerden faydalanilacaktir.

3.3.10.1. Olay Orgiisii

Disi Kurdun Riiyalari’nda yazarin farkli perspektifleri ve farkli anlaticilar bir
arada kullanmayi tercih ettigi goriilmektedir. S6z konusu perspektiflerin basinda,
eserin girig kisminda yer alan miisahit bakis agis1 yer almaktadir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde, anlatict miisahit perspektif ¢izgisinden kayarak kimi yerlerde hakim
bakis acil1 bir anlatim yolunu segtigi, birinci tekil sahis agzindan romanda meydana
gelen olaylarin nakledildigi gozlenebilmektedir. S6z konusu teknik, modern edebiyat
anlayisi icerisinde yazarlarin artik daha sik tercih ettigi bir teknik olmasi1 bakimindan
Oonem arz etmektedir ve cogulcu bakis agis1 seklinde adlandirilmaktadir. Bu romanda
yazar, basit ¢ogulcu bakis agisini tercih etmistir. Tek bir bakis agisina yahut tek bir
anlaticiya bagl kalmadan bir tahkiyeli eseri olusturmanin, okunurlugu artirdigr ve

ayni zamanda yazar1 profesyonellestirdigini sdylemek yanlis olmaz.

Giris kisminda olaylarin merkezinde, Tascaynar ve Akbar yer almaktadir.
Romanin birinci bdliimiinde bu iki kurdun dogal yasantilar1 ve fiziksel 6zellikleri

gibi bir takim ayrintilara yer verilmektedir:

Disi kurt gozlerini yumdu, sevingle homurdand:. Karminda, kizaran ve siit
toplayan memeleri iki sira halinde kabarmisti. Dar inin elverdigi ol¢iide yavasca
ama biiyiik bir keyifle gerindi. Korkunun yerini umudu almig, iyice sakinlesmigti.

Yeniden Tas¢aynar’in boz yelesine yaslandi.

Tas¢aynar (Tas Cigner) giicliiydii. Kiirkii kalin, yumugak ve sicakti. Suskun,
magrur Tagcaynar da digi kurdun hissettiklerini algilamis, i¢giidiisiiyle onun ana
olacagini anlamis, heyecanlanmisti. Kulaklarini dikmis, biiyiik ve kogeli basini
kaldirmis, yuvalarina iyice gomiilii kara gozbebeklerinin durgun bakislariyla, golge

gibi, belli belirsiz bir seyler goriir gibi olmustu. 129

Dort boliimlii romanin ilk kisminin olay orgiisii icerisindeki yeri, Abdias’in
basindan gegenler anlatilmaya basladiginda bir siireligine sekteye ugramaktadir.

Cogulcu bakis acili bir anlatim tercih edildigi icin, bu bakis a¢ilarinin birkag¢ farkli

129 Aytmatov 10-11.
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vak’a zinciri igerisinde ele alindig1 goriilebilir. Bu noktada da karsimiza ¢ok zincirli
bir olay orgiisiiniin varlig1 ¢ikmaktadir. Dort boliimlii romanda, her bir boliim kendi
vak’a zinciri igerisinde devam ederek sonug itibariyle ayni vak’anin farkli dallari
olmakta ve roman sona erdiginde biitiin vak’a zamanlarindaki olaylar birer sonuca
ulagsmis olmaktadir. Bu dort vak’a zinciri igerisinde esas olan; yani asil olay orgilisii

icerisinde okuyucuya aktarilmak istenen, kurtlarin hikayesidir.

3.3.10.2. Anlatim Tarzlari

Romanda yazarin bir¢ok tahkiyeli eserinde kullanmay1 tercih ettigi anlatim
tarzlarma yer verdigi goriilmektedir. Bu anlatim tarzlarinin her biri, roman igerisinde
¢ok kere kullanilmis olmakla beraber, inceleme esnasinda bu tarzlardan her biri i¢in
birer adet 6rnek verilmesi yeterli olacaktir. Diger biitiin tahkiyeli eserlerde oldugu
gibi, Disi Kurdun Riiyalari’nda da ilk olarak goze carpan ve en sik kullanilan anlatim

tarzi, tahkiyeli anlatim tarzidir:

Giiliimhan Kence'yi giicliikle uyutabildi. Kendisi de kocasinin donmesini
bekledigi icin uyumuyordu. Nihayet kopekler koro halinde havlamaya baglayinca,
tizerine bir sal alarak pencereye yaklasti. Farlariyla karanligi delip gelen miidiiriin
arabasint gordii. Araba biiyiik agilin oniinde durmustu. O giin kuzulamasi gereken

koyunlart toplamislardi oraya.

Boston arabadan indi, sofore tesekkiir ettikten sonra aracin kapisini ¢arparak
kapadi ve araba tekerlekleri gicirdayarak hareket etti. Giiliimhan Boston’un hemen
eve girmeyecegini, once agillara, ambarlara ve hayvanlarin otlarina bakacagini
biliyordu. Bu teftisten sonra gece bekg¢isi Kidirmat’t sorguya ¢ekecek, vukuat olup

olmadigini, kayiplar, dogumlarin nasil gectigini soracakt...**

Gortldiigii lizere Boston’un eve gelisi ve eve her gelisinde mutadi oldugu

tizere yaptiklari, hikaye edilerek olay orgiisii igerisindeki yerini almigtir.

Aytmatov, tasviri sik kullanan bir yazardir. Disi Kurdun Riiyalari’'nda da

tasvir, sik¢a okuyucu karsisina ¢ikmaktadir:

Kiiciik sandalyesine oturan Grisan, hicbir gsey soéylemeden sessizce

seyrediyordu onlari.. Ama dudaklarinda kiiciimseyici, alayci bir tebessiim vard.

130 Aytmatov 298.
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Kapinin yaninda, ayakta duran Abdias’a yukaridan bakisi, bu kiigiik denemenin onu
ne kadar memnun ettigini gosteriyordu. Bu, gen¢ adamin ruhunda herhalde sitkintilar

yaratiyor olmalzyah.n1

Tasvir, aciklama, gosterme yahut tahlil gibi anlatim tarzlar1 kullanimi sik
olmakla birlikte, karistirilmasi son derece kolay olan anlatim tarzlaridir. Tasviri
digerlerinden ayiran en belirgin 6zellik, duygunun veya nesnenin birebir naklidir.
Okuyucu, hissin aynisini hissedebilirse veya nesneyi aynen zihninde

canlandirabilirse, tasvir basarili bir sekilde kullanilmis demektir.

Leitmotiv ile birlikte, kimi tahkiyeli eserlerde bir siir s6z sanati olan iktibas
ve irsal-i meselin karsiligi olarak yerini alan montaj, leitmotivin aksine Aytmatov’un

cokga tercih ettigi bir anlatim tarzi olarak dikkat ¢ekmektedir:

...Bu sagduyulu insanlarin diisiincesidir, dedi vali kiiciimseyen bir taviria.
Devam etti: onun i¢indir ki “Sezar Allah degildir, ama Allah Sezar gibidir” demek

ddet olmugstur. Buna inanmiyorsan, aksini ispat et bakalim!..**

“Sezar Allah degildir, ama Allah Sezar gibidir” sozii, “Sezar’in hakki Sezar’a,
Tanri’nin hakki Tanri’ya” soziine cevap niteliginde sdylenmis bir sozdiir. Sezar’in

hakki Sezar’a sozii ise Matta Incilinde yer almaktadir."*

Sahnelenerek seyirciye ulasan tahkiyeli eserlerin dogasinda yer alan diyalog,
dis monolog yahut i¢ monolog gibi anlatim tarzlari, gliniimiiz modern yazarlarinca
roman ve hikayelerde de kullanilmaktadir. Aytmatov da bahsi gecen anlatim

tarzlarini basari ile kullanan yazarlardan birisidir:

131 Aytmatov 163.
132 Aytmatov 176.

133 Bunun iizerine Ferisiler ¢ikip gittiler. Isa’y1, kendi sdyleyecegi sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla
bir diizen kurdular. Hirodes yanlilariyla birlikte gonderdikleri kendi dgrencileri isa'ya gelip,
“dgretmenimiz” dediler, “senin diiriist biri oldugunu, tanr1 yolunu diiriistge dgrettigini, kimseyi
kayirmadigini biliyoruz. Ciinkii insanlar arasinda ayrim yapmazsin. Peki, ne dersin, sdyle bize,
Sezar’a vergi vermek kutsal yasa'ya uygun mu, degil mi?”

Isa onlarin kétii niyetlerini bildiginden, “ey ikiyiizliiler!” dedi. “beni neden siniyorsunuz? Vergi
ddemekte kullandiginiz paray1 gosterin bana!” O'na bir dinar getirdiler. Isa onlara, “bu resim, bu yaz1
kimin?” diye sordu.

“Sezar’in” dediler. O zaman Isa onlara, “dyleyse Sezar’in hakkini Sezar’a, Tanri'nin hakkini da
Tanrt'ya verin” dedi. Bu sézleri duyunca sastilar, Isa’y1 birakip gittiler.

Matta 22:15
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- Dur bakalim delikanli, dedi polis ona yaklasarak. Sert bakislarinda
merhamet sezilmiyordu. Yanina gelince sordu:

- Burada ne isin var? Kimsin sen?

- Benmi?

- Evet, sen!

- Sey, trene binecegim, tarifeye bakiyorum.

- Kagutlarin var mi?

- Ne kagitlar?

- Ne demek ne kdagitlari? Bir pasaport, bir kimlik kdgidi, bir ¢alisma
belgesi!

- Evet, pasaportum var, ama bakin, dogrusunu soylemek gerekirse...

- Ver bakalim.
Abdias bocaladi:
- Mesele su ki.. yoldas.. sey, yolda§..134

Diyalog kullanim1 daha ¢ok tercih edilen bir anlatim tarzidir ve Aytmatov, bu
imkan1 roman ve hikayelerinde degerlendirir. Bununla birlikte dis monolog ve i¢
monolog gibi kullanim1 nispeten daha zor olan anlatim tarzlar1 da Aytmatov

eserlerinde gortilebilir:

Ernazar, o feci kazanmin oldugu giine kadar, yani ii¢ yildan beri, Boston un
emrinde c¢alismaktaydi. Cok 1iyi bir ¢obandi: Boston'un pek begendigi ve
giivenebildigi bir ¢oban... bir sonbahar giinii Bes-Kiingoy merasina gelmis,
Boston’un c¢aymmi i¢mis ve sonra, agik agik, biitiin ictenligiyle konusmustu:
“Herhangi biriyle ¢alismaktan biktim artik”, demisti, *“ bir agil reisi yapmasi
gerekeni iyi yapmaywnca, benim gibi ¢obanlarin ¢abalart bosa gidiyor. Birkag¢ yil
icinde evlenme ¢agina girecek iki kizim var. Vakit ¢abuk gegiyor! Onlari evlendirmek

< 135
zorunda olacagim...

D1s monologun tercihi ile anlatici, bir karakteri okuyucuya tanitmanin yahut o

karakterin ruh hali ile ilgili detaylar1 vermenin en kolay yolunu se¢mis olmaktadir. I¢

134 Aytmatov 226.

135 Aytmatov 320.

83



monolog da tipki dis monolog gibi bir isleve sahiptir ve Disi Kurdun Riiyalari’nda

anlatici bu anlatim tarzini da tercih etmistir:

... Yumurta gibi sisik, tiiysiiz ve kirmizi yanaklariyla bu adam, daha ¢ok hadim
gibiydi. Yakasinda, kim bilir ne zamandan beri hi¢ degistirmedigi bir kravat,
koltugunda da bir dosya bulunur, her zaman telasl, endiseli gériiniirdii (bitip
titkenmeyen islerin icinde boguluyormus goriiniirdii.) Kosar gibi hizli konusurdu.
Agzindan ¢ikan kelimeler, gazeteden okudugu kelimelerdi, ayni ciimleleri tekrarlardi.
Boston bazen kendi kendine “Bu adam riiyalarini da mi kopya ediyor yoksa?” diye

diisiiniirdii. >

Burada bir tahlil niteligi de iceren i¢ monolog yoktur; sadece karakterlerden
birine ait basit bir ciimlenin bu tarz anlatim ile nakli s6z konusudur. Bu 6zelligi ile
olay orgiisii igerisinde yer alabilmekle birlikte, genellikle i¢ monolog tarzi anlatim,

tahlil ile beraber kullanilir ve hatta bu ikisi birbirine karisabilir.

I¢ ¢oziimleme diye de bilinen tahlil, i¢ monologdan farkli olarak bir konusma
seklinde kurgulanmaz. Tahlil igerisinde anlatici yorumu da yer alabilir. Bununla

birlikte sadece karakterin ruhi durumunu ve fikri yapisini da oldugu gibi ele alabilir:

Bizim trajik bilincimizde, sifirdan hareket eder gibi baslayp asirlar boyu
sayageldigimiz, diisiinegeldigimiz Isa kimdir? Bunu yapmamiz ni¢in gerekli? Sadece
ebedi bir pismanlik ve tiziintii i¢inde olalim diye mi? O ’nun ¢carmiha gerildigi giinden
bu yana, oliimsiiz oldugunu iddia eden nice nice seyler unutulup gittigi, toz topraga
karistigr halde, o olaydan étiirii nigin zihinlerimiz halda siikiinet bulmadi? Aslhinda
insan hayatimin siirekli olarak, ilerlemelere bagiml, bu ilerlemelerin egemenligi
altinda oldugu diigiiniiliiyor mu? Bugiin yeni olan yarin eskimis olacaktir ve her

bulus, kendisinden sonraki bulugsun yaninda solup gidecektir.137

Tahlil edilen durum, romanin iigiincii béliimiinde yer alan Hz. Isa kissasi ile
alakalidir. Isa’nin carmiha gerilerek Oldiiriilmiis olmast ve bunun zihinlerde,

ruhlarda, hislerde uyandirdiklarini, bu 6liimiin 6ncesini ve sonrasini ve nihayetinde

136 Aytmatov 323.

137 Aytmatov 210.

84



olanlar1 tahlil etmek, yalnizca kissa ile ilgili degil, romanin tiimiinde yer alan iyi-koti

giiclii-gilicsiiz miicadelesini acikliyor, ele aliyor olusu ile 6nemli ve ilgilidir.

3.3.10.3. Salis Kadrosu

Disi Kurdun Riiyalari; Peder Dimitri, Akbar, Hizli, Yavrukurt, Kocabas,
Gozde, Kepa, Abdias Kallistratov, Kandalov, Misas, Gulkin Uzukboy, Viktor
Nikiforovig, Mors, Lenka, Utii, Petruha, Grisan, Kolia ve Mahag, Bazarbay
Noygutov, Giiliimhan, Gk Tursun, Kence, Boston Urkungiev, Hz. Isa, Pontius
Pilatus, Aliye Ismailova ve Inga gibi kalabalik bir karakter ve tip kadrosuna sahiptir.
Bu 6zelligi itibariyle diger Aytmatov tahkiyeli eserlerden ayrilmakta ve bir adim 6ne

cikmaktadir.

Romanda en dikkat ceken, iizerinde en ¢ok konusulan kisi; romanin
baskarakteri Abdias’tir. Abdias gen¢ yasinda papaz okuluna gider ve burada papazlik
egitimi almaya baglar. Ailesi onu, babasinin oliimiinden sonra evde istemez; ¢ilinkii
heniiz ¢ocuk yaslardayken bile bas1 dik ve inat¢1 bir karaktere sahiptir. Romanda
Abdias, aslinda basgkaldirty1 ve sorgulamayi temsil eder. Bu yiizden onun papaz
okuluna gidisi ve buradan devrimci fikirleri yiiziinden atilisi, sonrasinda kendi
kaderini sorgulayarak; yani bir anlamda kaderine de bagkaldirarak kendisini olur
olmadik maceralarin i¢ine atis1 ile basina gelmeyen sey kalmaz. O bunlar1 yaparken,
kotii ruhlarin, esir olmus kalplerin huzuru ve refahin1 gozeterek yapar; fakat diger
taraftan kendi i¢inde baslayan ve sonmek bilmeyen yangini dindirebilmek soyle
dursun, her giin daha da siddetlendigini goriir ve elinden bir sey gelmez. Bunun igin,
pek dillendirmemek kaydiyla, bilingaltinda o6liimii istemektedir. O, insanin
oldiigiinde miikemmellige ulastigma inanir. Kendi hali, hayati ile Hz. Isa’nin hayat:
arasinda benzerlikler kurar ve nitekim baz1 benzerlikler de vardir. Abdias’a gore, Hz.
[sa da zorlu hayat miicadelesinde insanliga yenilmis; fakat carmiha gerilerek
maglubiyetini yok etmis ve bu sayede biitiin insanlia mal olmustur. Abdias’in da

tam olarak istedigi, ¢armiha gerilerek 6lmek de dahil, iste budur.

Abdias’in bir karakter olarak Aytmatov romaninda tercih edilmesi, Cengiz
Aytmatov agisindan bir ilktir; zira Abdias hem Hiristiyan, hem de Rus’tur.
Aytmatov, Disi Kurdun Riiyalar1 haricindeki romanlarinin hepsinde, Miisliiman

Kirgiz karakterlere yer vermistir. Bu romanda Abdias’in tercih edilerek, olaylarin
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merkezine yerlestirmesinde Aytmatov’un neyi amagladigini da Prof. Dr. Mustafa

Cetin doktora tezinde su sekilde agiklamaktadir:

Hiristiyanlikta Hz. Isa’mn rolii ¢ok giiclii. Islamiyet’te béyle bir figiir yok.
Boyle bir arayis yok. Hz. Muhammed ¢armiha gerilmiyor. Hiristiyanlikta ikilik var.
Islamiyet 'te yok. Iste Hiristiyan bir kahraman se¢cmenin ve kahramammn izledigi
yolun sebebi bu. Ayrica Hz. Muhammed yolunu aydinlatan bir peygamber. Hz. Isa
ise bir kistm miiritleri olmasina ragmen ¢armiha gerilip semaya yiikselisinden sonra

hedefe ulasiyor. 138

Disi Kurdun Riiyalari, tasvir edilen baskarakterlerin Rus olmasinin haricinde,
bir ilk olarak iki kurdun da bagkarakter olusu sebebiyle Aytmatov romanlar1 arasinda
mistesnadir. Bu iki kurdun disi olaninin ismi Akbar, erkek olanminin ismi ise

Tascaynar’dir.

Tascaynar, digisi Akbar ile mutlu bir hayat siirmeye ¢alisan bir kurttur. Onda
tezahiir eden kurdun, dogada bilinen kurttan farki yoktur; Tascaynar da diger kurtlar
gibi saldirgan, yavrularina karst miisfik, disisine karsi sevecen ve her seye ragmen
insanlardan korkmaktadir. Ona Tascaynar denmesinin sebebi, ¢enesinin bir tasi
cigneyip pargalayarak Ogilitecek kadar giiclii olmasi miinasebetiyledir. Akbar ile
birlikte kah insanlardan kacarak, kdh onlarla karsi karsiya mecbur olarak yasarlar.
Ikisinin dogan biitiin yavrulari, insanlar tarafindan bir sekilde oldiiriilmiistiir; bu
yiizden Tascaynar insanlara olan korkusunu yitirmis ve onlardan herhangi birini

Oldiirmeye ant igmistir.

Tagcaynar ve Akbar ile ¢izilen profil, temelde 6zgiirliigiine diiskiin ve dogaya
dost Kirgiz halkin1 temsil etmektedir. Bu iki kurdun yasadig:1 bozkirlar, birbirlerine
olan sevgileri, aile yasantilari; aslinda Kirgizlarin yasadigi yerleri, bu toplumda
yerlesmis bulunan i¢ barisi ve yine bu toplumun aileye verdigi énemi gozler dniine
sermektedir. Bu tipik bir Aytmatov tahkiyesidir; zira Aytmatov’un yazmis
olduklarinda yasadigi, gordigli yerlerden yahut birlikte yasadiklarindan izler

gorilmemesi neredeyse imkansizdir. Bu romanda da bu iki kurdu da diger

1ﬁ8 Dr. Mustafa Cetin, Cengiz Aytmatov’un Eserleri ve Eserlerinden Sinemaya Uyarlanan Filmler
Uzerine Bir Inceleme, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1994.
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karakterleri de muhakkak Aytmatov, hayatinin belirli bir doneminde tanimis ve

onlardan bir sekilde etkilenerek romaninda onlara yer vermistir.

Disi kurt Akbar, Arapca ekber kelimesinin Kirgiz agz1 ile telaffuzundan
ortaya ¢ikan bir isimdir ve bu isimden once disi kurdun adi1 Akdali’dir. Ona Akbar;
yani yiice, bliyiik diyenler, Tascaynar’a da ismini veren bozkir cobanlaridir. Akbar
da tipki Tascaynar gibi saldirgan, giiclii ve acimasizdir; fakat o kocasiin yaninda,
masum ve ilgiye muhtag bir disi olarak kurgulanir. Cocuklarinin babas1 Tas¢aynar’a
cani goniilden minnet duygusuyla beraber derin bir askla meftundur. Yavrularim
kaybeden bir anne olarak Akbar, Tas¢aynar’dan daha siddetli bir intikam hirs1 ile
yanip tutugmakta ve insanlara zarar vermek i¢in firsat kollamaktadir. Aslinda Abdias
ile karsilastiginda, Akbar’in tam ona saldiracakken gozlerine bakarak merhamet
edisinde, bu kurdun zalim olmadigini anlamak zor degildir; fakat onlar1 siirekli
yasadiklar1 yerden sokiip atan, yavrularini ¢alan ve hatta onlar1 6ldiiren insanlar,

katledilmesi sart olan vahsilerdir.

Bu noktada Aytmatov’un hayvan ve dogaseverligini agiklamak gerekir. Bu
iki kurt, aslinda dogada yer alan ve bu dongiide yasamini siirdiirmeye calisan tiim
hayvanlar1 temsil etmektedir. Yazar bu iki hayvanin sahsinda; yerinden yurdundan
edilen, katledilen, zevk i¢in avlanan biitiin hayvanlar tasvir eder ve onlarin yaninda
durdugunu anlatmaya calisir. Aytmatov, ¢ocuklugundan bu yana yakinen tanidig

kurtlar1 mesajini iletmede bir vasita olarak kullanir.

Akbar’in Tascaynar’dan farkli iki belirgin 6zelligi vardir. Bunlarin ilki
bagimsizliga digkiinliiktiir. Aslinda Tascaynar da bagimsizligindan 6diin vermez;
fakat o yavrular1 ve karisi igin gerekirse bu en dogal hakkindan feragat edebilecek
karakterdir. Akbar ise her ne pahasina olursa olsun, bagimsizlik i¢in miicadelesini
stirdiirebilmek azminde ve kararliligindadir. Yavrularinin ve esinin bagimsizligi i¢in
kendi esaretini degil, 6liimii yegler. Bagimsizliga diiskiinliigii ile beraber Akbar’da
ortaya ¢ikan en belirgin bir diger 6zellikse gegmise duydugu 6zlemdir. Diinyanin
giderek daha da yasanilmaz bir yer haline gelisi onu kahreder. Yine de elinden bir
sey gelmez ve bu onu iizer. Gegmisin giizel giinleri hayirla yad eder ve bir giin ayn1

giinlerin geri gelecegi inanci ile yasamini siirdiiriir.
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Boston Urkungiev, eserdeki bagkarakterlerden bir digeridir. Basarili bir
kolhozcu, diiriist bir koylii, sadik bir es ve iyi bir babadir. Karis1 Giilimhan’dan

Kence adli bir oglu vardir ve karisin1 da oglunu da her seyden ¢cok sevmektedir.

Boston (boz donlu, boz elbiseli), Aytmatov igin standart bir karakterdir; onu
yalniz bu romanda degil dikkatlice bakildiginda yazarin neredeyse tiim tahkiyeli
eserlerinde gormek miimkiindiir. Topragma baghlik, aileye diiskiinliik, devrime
inanmighk, gozii peklik, kuvvetlilik gibi belirgin karakteristik 6zellikler,
Aytmatov’un karakter yaratirken g6z oniinde bulundurdugu niteliklerden birkagidir.
Yalniz bu nitelikteki karakterler, romanda yahut hikdyede alelade kisiler olmamakta,
genellikle baskarakter olarak tasvir edilmekte veya bagkaraktere yon veren yardimeci
karakterler, yonlendirici karakterler veya alict karakterler olarak eserdeki yerini

almaktadir.

Tiim bunlarin haricinde Boston, diiz\yalinkat bir karakterdir. Onun fikirleri ve
ruh hali, romanin en basindan en sonuna kadar degisiklik arz etmez. Her ne kadar
onu ruhen ve fikren etkileyebilecek bir takim olaylar basina gelse de bir degisime

ugramaz ve bu ylizden diiz bir karakter olarak kalir.

Bazarbay, romandaki hasim giiclerden birisidir. Haris, aile baglari zayif,
alkolik, goziinii para hirs1 biiriimiis ve kindar bir karakterdir. Onun ¢atisma halinde
bulundugu karakterler; Boston, Tascaynar ve Akbar’dir. Boston’u kiskanmaktadir;
clinkii her ikisinin de i¢inde bulundugu kolhozda Boston hem ondan daha refah
seviyesi yiiksek bir hayat siirmektedir hem de karisi onun karisindan daha giizel ve
yeteneklidir. Bazarbay bu ozelligiyle kiskang biri olarak tezahiir eder. Boston’u
kiskanmasinin haricinde, ona her tiirlii kotiiliigii yapmaya hazir haldedir; gerekirse

onun karisini elinden almay1 diistinecek kadar algak ruhlu birisidir.

Bazarbay’in Tasgaynar ve Akbar ile catismasi onlarin yavrularini sarhos
oldugu bir esnada yuvalaridan ¢almasi ile baslar. Iki yavruyu satarak para kazanma
hirst ile ebeveyn kurtlar yuvada degilken yavrular calan Bazarbay, doniiste evde
olmadig1 bilmeden Boston’un evine soluklanmaya girer. Burada Boston’un karisina
g0z koyar; fakat bu niyetini agik etmez. Yavrularin kokusunu en son buraya kadar
alabilen kurtlarin bu eve dadanmasi ve nihayetinde Kence’yi kagirma tesebbiisleri,
bunda basarili olmalar1 ve sonrasinda Boston’un yanliglikla Akbar ile beraber

Kence’yi de vurmasinin yegane olus sebebi, Bazarbay’in kurt yavrularimi calarak
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Boston’un evine gelisidir. Bu sorumluluk pay1 yiiziinden Boston Bazarbay’i da

vurarak 6ldiirmiistiir ve ¢atismayi bu sekilde nihayete erdirmistir.

3.3.10.4. Mekan Unsurlar:

Romanda mekan unsurlar1 igerisinde dogal araziler, ormanlar ve goller,
insanlar tarafindan dogal dengeyi bozmak suretiyle kirletilmelerini, katledilmelerini

ve hayvanlarin bu alanlardan uzaklagsmalarin1 6rneklendirecek sekilde yer alir.

Disi Kurdun Riiyalar1 romaninin hemen basinda, Isik-Go1t*

ve Ala-Mengii
Dag:“;larl140 isimli mekan unsuru yer almaktadir. Bahsi gecen bu iki mekan, Kirgizistan
siurlari igerisinde lilkenin kuzeydogusunda yer almaktadir. Isik-Gol romanda gergek
diinyadaki ismiyle yer almaktayken, Kiingdy Ala Daglari’nin yoresel bir sdylenisi
olan Ala-Mengii ismi romanda tercih edilmektedir. Bu iki mekanin yer aldigi cografi
konumda anlatici, Uzun-Cat1 kanyonundan bahseder. Tas¢aynar ve Akbar adli

kurtlarin ilk olarak yerlestiklerini, kendilerine yuva edindikleri vadi bu kanyonun

i¢cerisindedir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda bu iki kurdun simdi yasadiklar1 Uzun-Cat1’ya,

141

Akbar’in gegmisi hatirlamasi sayesinde, Mujunkum’dan™"", Kazakistan’da bulunan

bir ¢olden geldiklerini 6greniyoruz:

Eger hayvanlarda geg¢mis zamanlari hatirlama duyusu varsa, bunu en iyi
Akbar hatirlardi. Hafizast kuvvetli ve biitiin duyu organlari bilenmis olan Akbar,
zaman zaman ge¢misini hatirlayarak o ¢ok aci olaylari yeniden yasiyor gibiydi. Ara
sira, durup dururken homurdanip inlemesi belki bundandi. Simdi, onlarin yitirdigi
baska bir alemde, uzakta, ucu bucagr olmayan Mujunkum bozkirinda avianarak,

sayisiz sayga stiriisiiniin peginde kosarak yasiyorlardh. 142

Romanda olay orgiisii, Akbar’in hafizasinda gergeklesen bu geri doniis
sayesinde geriden devam etmeye baslamaktadir. Mujunkum’daki yasantilari ile

alakali ayrintilar romanin birinci boliimiinlin ardindan verilmeye baglar ve bu

139 http://tr.wikipedia.org/wiki/lssik_Gol (Erisim Tarihi: 07.03.2012)
Y0 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kungoy Ala_daglari (Erigim Tarihi: 07. 03. 2012)
1 htp://www.cografya.gen.tr/siyasi/devletler/kazakistan.htm (Erisim Tarihi: 18. 02. 2012)

142 Aytmatov 13.
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asamada farkli mekan unsurlar1 ortaya ¢ikar. Bunlarin basinda Abdias’in dogdugu
yer olan Pskov*®® gelmektedir. Giintimiiz Federal Rusya’sindaki oblastlardan biri
olan Pskov’un yalnizca bir kere zikredilmis olmasma ragmen burada bir papaz
¢omezinin oglu olarak dogan Abdias’in hayatinin sekillenmeye baglamis olmasi

miinasebetiyle 6nemlidir; yine de bu mekéndan romanda yalnizca tek yerde'**

bahsedilir.

Romanin mekansal agidan zengin oldugunu sdylemek dogru olamaz; fakat
karakterlerin hayatinda, 6zellikle ge¢cmislerinde yer alan bazi yer adlarmin vaka
zamani boyunca okuyucunun karsisina ¢ikiyor olmasi, romanin detaylandirilmasi ile
alakalidir. Karakterler ile alakali gizli kalan bazi sirlarin agiga ¢ikarilabilmesi yahut
bir karakterin okuyucularca apacik taninabilmesi i¢in en nihayetinde onun hayatinda
yer alan biitiin bilgilere vakif olmak gerekmektedir, bu durumda dogdugu yeri yahut

en azindan yasadig yeri bilmek yeterli olacaktir.

Tiim bunlarin 15181nda dile getirmek gerekirse, Disi Kurdun Riiyalari’nda esas
mekan Mujunkum bozkiridir; kurtlarin hayati burada devam etmektedir ve yine ayni
yerde Akbar ile Abdias ilk kez karsilasmiglardir. Zaten onlarin karsilagtiklari sahne,

vaka zamani icerisinde dnemli bir yere sahiptir.

3.3.10.5. Zaman Mefhumu

Romanda vak’a zamani, Akbar ve Tasgaynar’m Mujunkum bozkirina
yerlesmis olduklar1 zaman dilimiyle baslamaktadir. Kurtlarin geg¢misine dair
herhangi bir bilgi verilmeksizin, anlatic1 vak’a zamani igerisinde sonda yer alan bu
kismi, baslangicta anlatmaktadir. Kurtlarin biiyiik maceralardan, biiyiik acilar ve
wstiraplardan kagip geldikleri ve yerlestikleri bu bozkirda, ayn1 zamanda insanlarin da
bulundugunu sdylemek gerekir. insanlardan kagarak ge¢misten kagmak isteyen
kurtlar, aslinda romanda anlatilmamis olsa da, yeniden ge¢misin tam ortasina

diismiislerdir.

Anlatic1 roman boyunca vak’a zamani ile alakali bazi ipuglar1 vermektedir;

bununla birlikte bu ipuglart olayin basladigi ve devam ettigi zaman dilimini tam

%3 http://en.wikipedia.org/wiki/Pskov (Erisim Tarihi: 01. 02. 2012)

144 Aytmatov 41.
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manasiyla agiklar mahiyette degildir. Ornegin anlatici, romanm heniiz basinda
Giindiiz hava, daglarin giinese doniik yamaglarinda, bir ¢cocuk nefesi kadar yumusak
ve giizeldi. Ama bu hali pek kisa siirdii. Once, ancak hissedilebilen bir yavaslikla
degismeye basladi. Sonra, buzullardan bir riizgar esti. Acelesi olan alacakaranlik,
vaklasan gecenin soguk, gri-mor rengini de ardindan siiriikleyerek, sessizce vadileri,
bogazlar: kaplaywerdi.**® demektedir. Bu kisimdan, zaman diliminde havanin
karardig1 bir andan bahsedildigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir; fakat bunun hangi

yilda yahut hangi giin oldugunu tahmin etmek dahi olanaksizdir.

Akbar ile Tasgaynar’in Mujunkum’dan Uzun-Cat1 kanyonuna gelisleri
arasinda tam bir yil vardir.!*® Anlatici bu ayrintiyi vermesinin ardindan anlatim
zamant igerisinde geriye donerek kurtlarin Mujunkum’daki yasantisindan
bahsetmeye baslamaktadir. Mujunkum’da iki kurt karsilagsarak birbirlerine asik
oldugunda Akbar heniiz ergenlige ulasmamis bir kurt olarak tasvir edilir, Tasgaynar
ise ondan biraz biiyiiktiir. Yine bu agsamada anlatici, ne vak’a zamanini ne de anlatim

zamanini agik edecek ipuglart vermemistir.

3.3.11. Elveda Giilsar1 Ozet

ilk olarak 1993 yilinda yayimlanan Elveda Giilsar™’, Cengiz Aytmatov’un
yazmis oldugu romanlardan birisidir. Elimizde Otiiken Nesriyat’a ait on altinci

baskis1 bulunan eseri, Kirgizca aslindan ¢eviren Refik Ozdek tir.

Romanin kahramanlari; Giilsari, Tanabay, Bibican, Cora, Caydar,

Segizbayev, Aldanov, Kerimbekov, Kaskatayev, Bektay ve yardimci karakterlerdir.

Herkesce bilinen bir cins at olan Giilsar1 ve bu at haricindeki diger tiim atlar
yorgalama bi¢imine gore “yol yorga, su yorga, Kiytin yorga, saldir, taypalma yorga”
gibi isimler alirlar. Su yorga ve taypalma yorga diinyanin en degerli binek ve yaris
atidir. Taypalma yorga ve Su yorga dortnala kogmasini bilmeyen ama dortnala giden
yarig atlarin1 gecen, giizel yiiriiyiislii, hizli, binicisini hi¢ sarsmayan, su gibi akip

giden, uzun mesafe kosusunda essiz bir at cinsidir.

145 Aytmatov 7.
146 Aytmatov 13.

147 Cengiz Aytmatov, Elveda Giilsari (istanbul: Otiiken Nesriyat, Mayis 2011)
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Hikdye baglangic1 itibariyla sona gelene kadar Giilsari’'nin  hayatim
icermektedir. Bu hikdyede yer alan tiim karakterler ve olaylarin gectigi mekanlarin
hepsi, Aytmatov’un c¢ocuklugunu gecirdigi Kirgiz bozkirlarinin, yaylalarinin

niteliklerini tagimaktadir.

Yazar, eserin tamaminda bir atin hikayesini ele almis olmasina ragmen, dogal
hayati igleyisi, en ince ayrintisina kadar bir atin tavirlarini irdeleyisi ve her hareketini
detaylandiris1 sayesinde okuyucu tipki Giilsart gibi hissedebilir hale gelmektedir.
Zaten eseri okunabilir ve siiriikleyici kilan da iste bu etkenlerdir. Romanin bu 6zelligi
insanin kendi disindaki canlilara bakis agisin1 yeniden gbzden gegirmesini ve onlara
yakinlik duymasii saglamistir. Romanin baslangicindan sonuna kadar Giilsari’dan
bahsedilmis olsa da temel olarak romanin konusu atin sahibi Tanabay’in ve Tanabay
gibi devrime inanmis Kirgiz genclerinin ¢alkantili, ¢ileli hayatidir. Romamn
okuyucuya sevdiren bir baska ozelligi de birbirlerini dost gibi anlayan ve seven
Gilsar1 ile Tanabay’in hayatlarindaki cilelerin, sikintilarin, sevinglerin ayni olmast,
her ikisinin de birbirlerini ¢ok iyi anlayabilmesi, yazarin bakis agis1 ve iislubundan
kaynaklanan anlatis bi¢imi sayesinde, okuyucunun da onlar1 ¢ok iyi anlayabilmesidir.
Tanabay, o donemde devrime inanmis bir Kirgiz-Tiirk gencidir. O da savastan sonra
kolhoz bagkani olan Cora’nin istegi lizerine yilkicilik yapmaya baslar. Kolhoz, Rus
devriminden sonra ortaya ¢ikan halkin toplu ve orgiitlii olarak iiretim yapmasi,
iirettigi mali kolhoza devretmesi, sadece kendisine yetecek kadar {iriinii izinle almasi,
kimsenin miilkiyet hakkina sahip olmamasina dayanan bir iiretim sistemidir.
Yilkicilik ise at ¢obanligidir. Tanabay, esi Caydar ve iki kiz ¢ocugu ile daglarda
yirtik bir kece ¢adir igerisinde yillarca yasayarak yilkicilik yapar.

Romanin bu boéliimlerinde ilgi c¢eken yerler, yazarin bize Ortaasya’daki
yasayls tarzini, ¢oban hayatini, ozellikle at ¢obanlhignin incelikleridir. Devrime
inanmig yari cahil bir insanin idealleri, devrimden beklentileri, her seyini verdigi
devrim iilkiisii ile yasamak istedigi hayat arasinda celiskiye diismesi, ¢obanin
devrimle birlikte gelen kolhoz sisteminin aslinda emegi ve duygulart somiiren bir
sistem oldugunun farkina varmasi anlatir. Bunu da Tanabay ve esinin Rusya’nin
soguk kis aylarinda ¢obanlik yaparken ¢ektigi cesitli sikintilari, yaptig1 canli duygu
ve doga tasvirleri ile lislubuyla okuyucuya adeta yasayarak hissettirir. Tanabay’in en
1yl dostu Cora’dir. Devrime inanmis iki gen¢ olarak savas sonrasi hemen kolhoz

kurma hazirliklarina baslarlar ve tim mal sahiplerinin mallarimi ellerinden alarak
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kolhozun yonetimine devrederler. Bunun icin Tanabay, kendi kardesinin emegi ile
kurdugu ¢iftligin elinden alinip, Sibirya’ya siiriilmesine bile g6z yumar. Kolhoz
kurulduktan sonra da kendisine yilkicilik gorevi verilir. Uzun yillar yilkicilik yapar,
ancak otomobillerin yayginlasmasi ile atlarin da 6nemi azalir ve kendisine koyun
cobanlig1 gorevi verilir. Giilsari’y1 da yilkiciliga basladigi zaman bir ¢obandan ¢ok
begenerek alir ve yetistirir. Onunla pek ¢ok yarislar kazanir. Romanin bu
bolimlerinde Orta Asya Tirk gelenekleri, koknar denen at vyariglart ile

karsilasilmaktadir. Yazar bunlar1 anlatirken sadece basit bilgiler vermemektedir.

Tanabay koyun ¢obanligina basladigi zamanlar kis ayina denk gelir. Bu aylar
bes yiiz koyunun dogurma zamanlaridir. Kolhoz, Tanabay’a vaat ettigi hi¢ bir sozii
yerine getirmez. Tanabay kislhiga ¢iktig1 zaman yemsiz, yikik bir ahir ile karsilasir.
Ahira vardiklarinda koyunlar dogurmaya baslamistir. Yagmur, kar ve siddetli soguk
altinda kuzular donarak oliirler. Tanabay esi, ¢cocuklar1 ve yardimci kadinlarla gece
giindiiz ¢alisirlar ancak kuzularin 6liimiine, koyunlarin acliktan birbirlerinin yiinlerini
yemelerine ¢are bulamaz. Kendisini denetlemeye gelen kolhoz miifettisinin kendisine
hakaret etmesine dayanamaz ve ona saldirir. Romanin bu bolimii oldukca
dramatiktir. Yazar tabiati, soguk kis gecelerini, koyunlarin kuzulama zamani yapilan
isleri, ¢ekilen eziyeti ¢ok iyi tasvir etmis ve okuyucunun bu dramatik ortamdan
etkilenmesini  saglamistir. Tanabay romanin ilerleyen boliimlerinde miifettise
saldirdig1 icin cezalandirilir ve parti liyeliginden ihra¢ edilir. Zaten Tanbay’in da
yasadiklarindan ve c¢ektigi sikintilardan dolayr devrimden ve iilkiilerinden hicbir
beklentisi kalmamistir. Tanbay da artik iyice yaslanmistir. Roman, bir geriye doniis
romanidir. Tanabay’in partiden ihra¢ edildigi ve en 1y1 arkadasi Cora’nin 61diigi giin
kendisinden uzun yillar ayr1 kalan sevgili at1 ile birlikte eve donerken kendisi ve
geemisi ile hesaplasir. Roman da bu sekilde baslar. Tanabay bu yol {izerinde can
cekisen sevgili atinin baginda, ytiregi iiziintiilerle dolu olarak ge¢irdigi bir kag saatlik
stire iginde kendisi ve gegmisi ile hesaplasir. Tanabay, o birkag saatlik siire i¢inde
kendi c¢ocuklugunu, gencligini ve yashligini, seving ve acilariyla, umut ve
umutsuzluklariyla sevap ve giinahlariyla yeniden yasiyormus gibi hayalinde
canlandirir. O kendini devrime, mutlu yarinlara adamis, ama siyasi rejim onun

omriinii mutsuzluklar ve sikintilar i¢cinde gecirmesine sebep olmustur.
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3.3.12. Elveda Giilsar1 incelenme

Cengiz Aytmatov’un 1993 yilinda ilk baskisin1 yaymnladigi bu roman,
Aytmatov’un romanlarin arasindan on plana ¢ikan bir roman olarak dikkat
cekmektedir. Romandaki karakterler ve roman mekanlari, Aytmatov’un

cocuklugundan izler tagimaktadir ve bu yoniiyle dikkate deger niteliktedir.

Romanlar incelenirken, ilk olarak olay orgiileri irdelenerek ¢oziimlemelerde
bulunulacaktir. Ardindan roman karakterleri, mekan unsurlar1 ve zaman kavramlari
ele alimarak romanlardaki anlatim tarzlarina deginilecek ve inceleme

tamamlanacaktir.

3.3.12.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii tekniklerinden, ¢ok zincirli olay orgiisii tekniginin Elveda
Giilsarr’da kullanildig1 goriilmektedir. Vak’a zamani igerisinde devam eden birgok
olay, geri doniisler yapilarak okuyucuya aktarilmak suretiyle ele alinmis ve boylece
devam eden olaylarin okuyucu tarafindan anlasilmasinin kolay olmasi

distiniilmistiir.

Miisahit bakis a¢ili bir anlatici rolii Gistlenen Aytmatov, eserde karakterlerin
herhangi birine disaridan bir miidahalede bulunmamis ve herhangi bir bi¢imde
olaylarin seyrine direkt etki etmemistir. Bu sekilde cereyan etmekte olan her sey,
biitlin ¢iplakligiyla ve anlaticinin objektif olusu miinasebetiyle biitiin yonleriyle

okuyucularin begenisine sunulmustur.

Olaylar, eserin birinci boliimiinde vak’a zamaninin sonunda baslamaktadir.
Burada Giilsar1 ve sahibi Tanabay, yaslanmis ve bitkin bir halde tasvir ve tahkiye

edilerek ele alinmistir:

Yasli adam kirik dokiik bir arabaya binmis geliyordu. Arabayi ¢eken
taypalma yorga Giilsart da ¢ok yash ve bitkindi. Bir deri, bir kemik kalmusti.

Onlerindeki yokus yol, acilmis ince bir bagirsak gibi, ta belin oraya kadar
uzaniyordu. Iste bu engin, ¢iplak ve issiz bozkirda, kis giinleri bora, kasirga eksik

olmaz, yaz giinlerinde ise cehennem sicagi ortaligi yakar kavururdu.

Bu dik yokusu agwr agir ¢ikmak, Tanabay’'in pek giiciine giderdi. Hig

sevmezdi yavas yiirtimeyi. Yavasg yiiriimek bir iskence idi onun icin. Gengliginde, ilge
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parti komitesi toplantilarina katildigi giinlerin doniigiinde, bu yokusa geldigi zaman

. . . 148
kamguyt basar, atint dértnala stirerdi.

Gorildiigii lizere eserin hemen basinda, vak’a zamani igerisinde tam olarak
eserin sonunun ne oldugunu heniiz tahmin ettirmeyecek bir bicimde anlatici, eserin
iki 6onemli karakterini miigahit bir gozle aktarmaktadir. Bu iki karakterin nasil
tanmistiklarin1  dair ise zamanda geri donilis yaparak acikliga su sekilde

kavusturmaktadir:

O konusmadan bir siire sonra Tanabay daga ¢ikti. O sart tayz“'g, vash

Turgay 'in baktigi yilki icinde ilk kez gordii.
Tanabay atlar koradan ¢ikarilip sayildiktan sonra ihtiyar Turgay’a sitem etti:
- Vere vere bana bunlari mi veriyorsun aksakal, atlarin hali hi¢ iyi degil!

Turgay, burusuk yiizlii, ufactk ve kése bir ihtiyardi. Sanki elin ser¢e parmagi
gibi, biiyiimeden kalmisti. Basindaki kocaman bérk, daghc tirii kuzunun

kuyruk ucunun iizerindeki yagl top kismi gibi duruyordu. 150

Bu geri dontiis ile birlikte eser tekrar, anlatim zamani igerisinde sona geri
donmektedir. Yazar her bolimde, ayni sekilde iki farkli anlatim zamanimni tek bir
vak’a zaman i¢inde slirdiirmek yolunu se¢mistir. Giilsar1 ve Tanabay’in bir araya
gelmeleri ve birlikte gecirdikleri bir dmriin hikayesi bir yanda devam ederken, diger
yanda vak’a zamaninda sona yaklasirken, nispeten daha yavas bir bicimde devam

edecek sekilde, Giilsar1 ve Tanabay’in yasl halleri hikaye edilmektedir.

Olaylar Giilsar1 ve Tanabay’t merkeze alacak sekilde anlatilmakla birlikte,
hakim bir perspektifle kahramanlara miidahale edilmemektedir. Anlatici tigiincii tekil
sahis agzindan, ileride ele alindiginda goriilecegi iizere, muhtelif anlatim tarzlarini
kullanarak devam etmekte olan olaylart ve bu olaylarin merkezinde bulunan
kahramanlar1 anlatmakta ve okuyucu ile kahramanlar arasindaki mesafeyi miimkiin

mertebe kisaltmaya ¢alismaktadir.

148 Aytmatov 5.
149 Burada bahsedilen sar: tay, Giilsari’dur.

150 Aytmatov 22.
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Eserde iki adet c¢atismadan bahsetmek miimkiindiir. Birinci Giilsari’nin
Ozgurliigiine diiskiin olusu miinasebetiyle, baglarda gem vurulmasma ve kosum
takimlar ile tahakkiim altina alinmasina karsi giristigi miicadeledir. Bu 6zgiirliik
kavrami ile esaret olgusunun catismasini gozler Oniine sermesi bakimindan son
derece onemlidir. Yazar, 6zgiirliigiin ve 6zgiir yasam siirmenin hayati énemini, bir
atin Ozgiirce yasamasi, kogmasi, baska atlarla 6zgiirce dolagsmasina atifta bulunarak

vurgulamak yolunu se¢mistir.

Ikinci catisma ise, Tanabay’in romanda bulunan diger biitiin karakterle
catigmasidir. Tanabay da tipki Giilsar1 gibi 6zgiirliik diiskiinii birisidir. Dogum
biiylidiigli, ekmegini yedigi topragin sahibi ve isleyeni o olmalidir. Bunun aksini
dikte etmeye c¢alisanlara karsi durmak, onun genlerinde vardir. Komiinist rejimin
kirsal kesimde yasayanlarin hayatina etkilerini, Tanabay sayesinde Ogrenmek
miimkiin olmaktadir. Tanabay, rejim muhalifi olmamakla birlikte kolhoz sisteminin
kendisinde yarattig1 hayal kirikliginin, gbzler 6niine serilmesi bakimindan bu ¢atisma

da en az Giilsar1’nin 6zgiirliik ve esaret arasindaki ¢atismasi kadar 6nemlidir.

3.3.12.2. Anlatim Tarzlari

Anlatim tarzlarinin hepsi de anlatimi zenginlestirerek, okuyucunun zihnini
acmak ve onu olaymn i¢inde tutmak icin anlatic1 tarafindan kullanilan yontemlerdir.
Aytmatov’un da Elveda Giilsari’da bu tarzlardan neredeyse hepsini kullandigini

gormek miimkiindiir.

Bunlardan ilki tahkiye/anlatma anlatim tarzidir. Eserin hemen hemen her

yerinde karsilasilmaktadir:

Ama Giilsari ¢cok gegmeden yine kagip geldi. Bu defa basinda baslik, sirtinda
eyer yoktu. Tanabay bunu gériince yine sevindi, giildii. Biraz durup diisiindiikten
sonra, kemendi alip atin boynuna gecirdi. Basina bir yular takti. Komsu yilkilardan
olan bir delikanlimin da yardimiyla ati geri gotiiriirlerken, yari yolda Giilsari’yt

arayanlarla karsilastilar. 151

131 Aytmatov 94.
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Yazarm bu boliim igerisinde tahkiye teknigini basitce ve akici bir bigcimde
kullandig1 goriilmektedir. Atin geri gelisi, sahibi tarafindan yularla tutulup
yakalanarak geri gotiirtiliisii agik bir bigimde hikaye edilmistir.

Tahkiye tarzinin kullanildig1 bir baska yer ise ilerleyen boliimlerinde goze

carpmaktadir:

Tanabay evine geg vakitte ulasti. Gozleri yollarda kalan Caydar, elinde bir
fenerle kapinin oniinde onu bekliyordu. Saatlerce, goziinii dort acarak bakmusti

yollara.

Islerin kotii gittiginde bir bakista anladi. Tanabay hi¢ konusmadan atin

agizligini ¢ikard, sirtindan eyeri aldi... ™

Gorildugii tizere burada da Tanabay’in evine gelerek atin agizligini ¢ikarmast

ve karisiin onu bekliyor olusu hikdyelendirilmistir.

Eserde karsilagilan anlatim tarzlarindan bir digeri tasvir tarzidir. Tasvirin

153 1 A A
Bir mekanin, mekan ici dekorlarin

sozlik anlami, goz Oniinde canlandirmadir.
yahut olayin cereyan edisi esnasinda meydana gelen bir bagka olayin tasviri ile
okuyucu, eserde anlatilanlarin kendisinin de bulundugu bir ortamda gerceklestigi
hissine kapilarak, hikayenin akiciligmma kapilacaktir. Aytmatov’un bu teknigi
eserinde kullanirken siiriikleyiciligin haricinde, karakterlerin tam olarak neye

benzediklerini ve siire¢ igerisinde neye benzeyeceklerini okuyuculara resmetmeyi

amaclamistir:

O bahar sari yorga gengliginin en giizel donemini yasadi. Topag¢ gibi ve
kabarik tiiylii bir cabag iken, simdi, sirum gibi ince, biiyiik bir tay olmustu. Boyu
uzun, omuz arast genis, kalcasi dar, bast ise soylu yorgaya yarasir bicimdeydi,; bir
tutamhk fazla yagi yok, timsek burnu, fildwr fildir donen tabak gibi yuvarlak

birbirinden uzak gizler, kalin kwvrik dudaklar... ™

152 Aytmatov 198.
153 Bkz. TDK Biiyiik Sozhik, Tasvir Maddesi.
154 Aytmatov 30.
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Buradan anlasiliyor ki eserin baskarakterlerinden Giilsari, baslangicta geng ve
son derece asil ve giizel bir taydir. Tasvir edilisi sayesinde bu karakterin neye
benzedigi, nasil bir tay oldugu aciklia kavusmus ve bu sayede okuyucu bir
bilinmezin degil, artik sanki yani basinda imis gibi duran bir gergekligin hikayesini

okumaya baglamistir.

Tanabay, sabahleyin siiriiyii otlaga ¢ikarmadan once, az ilerideki bir tepenin
lizerine ¢ikarak sessiz sessiz ¢evreye bakti. Arazi kesfi yapiyor, ne gibi savunma
tedbirleri alacagim diistiniiyordu. Siperler bozulmus, savunma hatti ¢okmiistii. Yine
de direnmek zorundaydi. Geri ¢ekilecek, kagacak bir yer yoktu. Suyu iyice azalmig
bir derenin yatagi, iki tepe arasinda kivrila kivrila uzaniyordu. Tepelerin ardinda
karli daglar, onlarin da ardinda daha yiiksek ve doruklart bembeyaz daglar vard.
Ciplak yarlar beyaz yamaclarin iizerine kara bulutlar gibi ¢okiiyor, buz tutmus

baywrlarn iizerine kus biitiin agirligiyla abaniyordu.™

Bu tasvirli boliimde, yazarin aym1 zamanda tahkiye tarzini kullandigini da
gérmek miimkiindiir. iki farkli tarz, anlatimi1 giiclendirmek amaciyla bir arada

kullanilabilir ve buna birgok tahkiyeli eserde denk gelmek miimkiindiir.

Leitmotiv, Elveda Giilsar1 isimli romanda bulunan bir diger anlatim tarzidir.
Daha 6nce tanimi verildiginde belirtildigi iizere, bir soziin eserde yer alan bir
karakterce siirekli tekrar edilmesi demek olan leitmotiv, bu eserde belirgin bir sekilde
yer almamaktadir. Tanabay isimli karakterin eserin belirli boliimlerinde, benzer
olaylara her zaman ayni tepkiyi vermemekle birlikte, ne yapacagiz?*° diye sormasi

leitmotiv tarzina 6rnek olarak gosterilebilir.

Kisaca iktibas s6z sanatinin tahkiyeli eserlerde kullanilmasi manasina gelen

montaj tarzi anlatim, romanda yer almaktadir:

Oysa bugiin at basina kiin tavsa avizdikpen su iser, er basina kiin tuvsa

.. . e e v . 5 157
etigimen su gegser diyen atasoziinii dogruluyordu Giilsari’nin durumu.

155 Aytmatov 147.

18 Elveda Giilsari, 16 ve 52°de goriilebilir.

157 Aytmatov 8.

Bahsi gecen Kirgiz atasozii; “At basina giin vursa gemiyle su icer, er basina giin vursa ¢izmesiyle su
gecer.” manasina gelmektedir.
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Bu atasozii anlatici tarafindan, Giilsar1 karakterinin bir yaris at1 iken, geng ve
giiclii bir tay iken yasadig1 giinlere atifta bulunmak amaciyla esere dahil edilmistir.
Ayni at, yaslandiginda arabaya kosulmus ve eski giinlerini 6zler duruma gelmistir.
Bulundugu durumdan o kadar bizardir ki i¢inde bulundugu bu hali ancak bu atasozii

aciklayabilmektedir.

Yine ayni sekilde, verilen bir bilgiyi desteklemek amaciyla eserin ilerleyen
boliimlerinde bir baska atasoziine daha anlatict tarafindan yer verildigi

gorilmektedir:

Onbasi Tanabay Bakasov, Bati Cephesinde de Dogu Cephesinde de
carpismis, Japonya 'nin tesliminden sonra terhis olup yurduna donmiistii. Cepheden
cepheye kogsarak tam alti y1l askerlik yapmisti. Bosuna dememisler “Kirk yil kirginda
kalsan, ecel gelmeyince o&lmezsin.” diye, Tanabay da o6lmemis, Tanri onu

1
korumustu. %8

Atasdzii anlamu itibariyle, eceli gelmeden insanin basina ne gelirse gelsin, ne
olursa olsun, 6lmeyecegi manasi tasimaktadir. Yazar bu gercegi, bu sekilde sdylemek
yerine, biraz da sanatsal kaygi giliderek ve de anlatimimna giic katmay1 diisiinerek,
atasoziinii kullanmay1 tercih etmistir. Bu iki Ornegin haricinde eserin mubhtelif
boliimlerinde, bu anlatim tarzina misal teskil edebilecek atasdzleri yahut deyimlerle

karsilagilabilmektedir.

3.3.12.3. Sahis Kadrosu

Giilsar1 ve Tanabay’in bagkarakterler olarak goze carptigi romanin diger

karakter ve tipleri, Cora, Turgay, Bibican, Taneke, Ibrahim ve yardimci tiplerdir.

Romanin asil kahramanlarindan biri olan Giilsar1, gen¢ bir taypalma yorga
iken Tanabay tarafindan bir ¢cobandan satin alinmis, cins ve dillere destan giizellikte
bir attir. Giilsari, tipki Tanabay gibi 6zgiir ruhlu ve saf bir karakterdir. Bunun sebebi
de gen¢ olusu ve hayatin gergeklikleri ile heniiz yiizlesmemis olusudur. Hayatin
gercegi ile karsilagmasi, zincirlere vuruldugu ve agzmna demir agizlik takildig:
giindiir. O da diger atlar gibi, yemlenir ve 6zgiirce kosar dururken beklemedigi bir

anda ve ummadig kisilerce zincire vurulmus ve agzinda dayanilmaz acilar yaratan

158 Aytmatov 17-18.
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bir demir agizlikla yasamaya mahk(m edilmistir. Burada aslinda Giilsari, anlatici
icin bir motiftir. Ozgiirliigii elinden alinan ve buna tepki gostererek direnen
insanlarin, bir siire sonra caresizlik ve hatta aligkanlik sebebiyle bu duruma
aligmalar1 ve ses ¢ikarmamalarin1 hikdye edebilmek i¢in, Giilsar1 motif olarak
kullanilmaktadir. Giilsari, geng bir tay iken katildig1 tiim yarislar1 kazanan siiratli bir

taydir. Bu da onun kendine giivenen ve iyi yetigmis bir at oldugunun gostergesidir.

Romanin asil kahramanlarindan bir digeri olan Tanabay, asil meslegi
demircilik olan gen¢ ve yigit bir delikanlidir. ikinci Diinya Harbi’nde hem Bat1 hem
de Dogu cephelerinde gorev almis ve savasin tamamini orduda gecirmis birisidir.
Onun bu &zellikleri diistiniildigiinde vatanina bagli, idealist birisi niteligi tasgimakta
oldugu anlagsilabilir. Savastan sonra yurduna dénen Tanabay, umut dolu ve inanmis
bir komiinist olarak partiye katilir. Asil meslegi olan demircilikle ilgilenmeye de
devam ederken kadim dostu Cora ona at ¢cobanlig1 (yilkicilik) isi teklif eder. Bu is

sayesinde Giilsar1 adl1 tay ile karsilasir ve hayat1 degisir.

Tanabay’in Giilsan ile birlikte dik bir yokusu c¢ikarken baglayan romanin
tamaminda, aslinda Tanabay’in ge¢misi ile hesaplastigini, yiizlestigini gormek
miimkiindiir. Cora’ya gore cok ftez canli ve ¢ok sabirsiz*®® bir karakter olan
Tanabay’in savastan dondiigiinde idealist ve inanmig bir komiinist olarak partiye
girisi, en 1yl dostu Cora ile kdy kolhozunu kurmalar1 ve herkesin mallarina el
koyarak kolhoza devredisleri, bunu yaparken kendi kardesinin ¢iftligini de acimadan
ele gecirerek ortak kullanima agmasi, yilkicilik ile istigal edisi ve bu siire¢ icerisinde
devrimin hedefinden saparak bir ¢ikmaza siiriikklendigini gérmesi ve bu yiizden
komiinizmden sogumasi, nihayetinde bir miifettise saldirarak partiden ihrag edilisi ve
parti ile lilkeden timidini kesisinin hikayesi, Tanabay ile Giilsari’nin yokusu ¢ikarken
Tanabay’in aklindan gegenler olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Giilsari’nin
elinden alinmasi, Tanabay i¢in donliim noktast olmustur. Boyle cins bir atin
acimasizca hak etmedigi islerde kullanilmis olmasina c¢aresizce katlanmak
durumunda kalan Tanabay, bu olay sonrasinda kolhoz hayati sebebiyle kendilerinin
de yasadigr hayatin tipki Giilsari’nin hayatt gibi oldugunu idrak eder. Bu kirilma
noktas1 sayesindedir ki Tanabay, devrime inancini yitirmis ve hatta hayata

kiismiistiir. Zaten eserin tamaminda goriildigii lizere, yilkicilik ve sonrasinda yaptigi

159 Aytmatov 6.
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koyun c¢obanlig1 islerinde hem hak ettigini kazanamamis, hem de onca emegi heba

olmustur.

Cora, Tanabay’in en yakin arkadasi ve Tanabay’in da yasadigi koyiin
kolhozunun bagkanidir. Tanabay ile birlikte kolhozu kuran ve onu yoOneten Kkisi
olmasi, onun da tipk1 Tanabay gibi devrime inanmis bir komiinist oldugunu gosterir.
Cora, Tanabay’a yilkicilik isini teklif eden kisidir. Bu teklif sayesinde Giilsar1 ve
Tanabay karsilagmistir. Sonug itibariyle Cora’nin bu teklifi, asil hikdyenin devamini
saglayici bir anahtar dzelligi tasimaktadir. itibari Alemin kader ¢izgisindeki en 6nemli

esik, Cora’nin bu teklifi agilmistir.

Cora da tipki Tanabay gibi geng ve gii¢lii bir Kirgiz Tirkiidiir. Onlar devrim
sayesinde, ulus fikrini asarak devlet fikrine kapilmis ve bdylece 6z benliklerinden
uzaklagmig karakterlerdir. Hem Cora hem de Tanabay i¢in devrim ve devlet esastir.
Onlarin bu inanmigliklar, cevrelerindeki hemen hemen hi¢ kimseye tolerans
gostermemelerine sebep olmustur. Buradan yola ¢ikarak, Cora’nin kendi kendini
kandirmis bir karakter oldugunu séylemek miimkiindiir. Biitiin bu 6zellikler bir arada
degerlendirildiginde, Cora karakterinin alict karakter oldugunu soylemek
miimkiindiir; fakat bu romanda tematik gii¢ karsisinda hasim gii¢ olmadigindan rolii

kisitli imkanlar tasimaktadir.

Sayilan karakterler haricinde karakter ve tiplerin tamami, anlatim zamani
icerisinde mubhtelif anlarda ortaya c¢ikarak, asil kahramanlarin yahut alici veya
yardimc1 karakterlerin de ic¢inde bulundugu olaylarda pasif ve Onemsiz roller
tistlenmektedir. Ornegin, s6z konusu karakterlerden Tanabay’in karisi, Tanabay ile
girdigi diyaloglarda ona yol gostermeye calisarak yardimci karakter oldugunun

isaretlerini verse de eser igerisinde dnemli bir yer tutmaz.

3.3.12.4. Mekéan Unsurlar

Elveda Giilsar1 roman igerisinde, belirgin 6zellikleri olan mekanlar goze
carpmamaktadir. Bu mekanlarin hemen hemen tamami ya c¢ok biiyiik arazi sekilleri

ya da acikga belirtilmemis sinirh yerler olarak géze ¢carpmaktadir.

Eserin hemen basinda asil karakterlerin birlikte Aleksandrovka yokusunu
cikmakta oldugu anlatilir. Burada bahsi gecen Aleksandrovka yokusu gercek alemde

yer almayip, anlaticinin kurguladig itibari alemde yer alan bir mekan unsurudur.
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Yalnizca Ukrayna’nin  Velikaya Aleksandrovka rayonu'®

diye bir yerden
bahsedilebilir, onun eserde adi gecen Aleksandrovka yokusu ile uzaktan yakindan

alakas1 yoktur.

Tanabay’in ve romanda adi gegen karakter ve tiplerin yasadigi kdy, romanda
en sik karsilasilan mekandir. Koy, yirminci ylizyilin ortalarinda Sovyet rejiminin tiim
giiclinii  hissettirdigi bir donemin oOzelliklerini tasiyan bir Sovyet kdoyiidiir.
Aytmatov’un aslen Kirgiz oldugu diisiintildiiglinde, koyilin Kirgiz koylerinden biri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zaten koyiin Sarigov vadisinde*™ yer aldigini
bizzat Tanabay dile getirmektedir. Bahsi gecen vadi, ormanin i¢inde ve daglik bir
arazidedir ve Aytmatov’un g¢ocuklugunun gectigi yaylalarla biiyiik benzerlikler
tagimaktadir. Yazar, yazmig oldugu tahkiyeli eserlerin tamaminda g¢ocuklugunda
bulundugu yerleri eserine dahil etmis ve bunu yaparken aynen almak yerine, o
yerlere ait Ozellikleri hayall baska mekanlara islemistir. Yine eserde Giilsari’nin

yaristig1 diizliik araziler, Orta Asya bozkirlarinin 6zelliklerini tagimaktadir.

3.3.12.5. Zaman Mefhumu

Romanin vak’a zamani, Tanabay ile Giilsari’nin Aleksandrovka yokusunu
tirmanmalar1 ve bu yokusu ¢ikmalarinin ardina heniiz evlerine varmadan Giilsari’nin
oliimii ile sona erer. Iki karakterin yol boyunca agir agir ilerlediklerini, bu sirada bir
takim kisilerle karsilasarak yiirlimeye ara verdiklerini hesaba katarak, burada bahsi
gecen zaman diliminin yaklasik olarak bir saatlik bir siireyi kapsadigi sdylenebilir.
Bu bir saatlik zaman dilimi igerisinde, Tanabay’in zihninden gecenler okuyucuya
romanin asli konusu olarak lanse edilmistir ki bu da anlatim zamanina tekabiil

etmektedir.

Anlatim zamani ile alakali ipuglarindan birisi Tanabay Bakasov’un Ikinci
Cihan Harbi’nin ardindan k&yiine dénmesidir.'%? Savasin ger¢ek zaman diliminde
1939 yilinda baglayarak 1945 yilinda Rus birliklerinin Berlin’i ele gegirmesi ile sona
erdigi bilinmektedir. Itibari Aleme anlatici tarafindan aynen aktarilan bu zaman dilimi

icerisinde Tanabay askerlik gdrevini yerine getirmistir. Askere gittiginde yirmi

160 http://www.circassiancenter.com/cc-turkiye/kultur/064_iyiat.htm (Erisim Tarihi: 15. 02. 2012)
161 Aytmatov 42.

162 Aytmatov 17.
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yasinda bir gen¢ oldugunu diislinerek, koyline dondiigiinde kendisinin yirmi alt1
yasinda gen¢ bir delikanli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Romanin yine ayni
sayfasinda Giilsari’nin yirmi yasinda yahut yirmiden biraz fazla oldugundan
bahsedilmektedir. Tanabay ile Giilsari’nin savasin hemen ardindan bir araya
geldikleri bilinmektedir. Bu durumda anlatim zamani 1945 ile 1960’11 yillar arasinda

bir zaman dilimini kapsamaktadir.

Yirmi yillik bir stire¢, Tanabay adli asil kahramanin zihninde geri doniisler
yapilmak suretiyle bir saatlik vak’a zamani igerisine sikistirilarak okuyucuya

nakledilmistir.

3.3.13. Aytmatov Romanlarinda Dil ve Uslup

Sovyetler Birligi henliz dagilmamisken bu iilkenin bir vatandasi olarak
diinyaya gelen Aytmatov, bu konfederasyonun bir pargasi olan Kirgiz milletine
mensup bir birey olarak karakter se¢iminde milliyet¢i bir tavir almistir. Genelde
Kirgiz yahut kardes Kazak halkindan karakterler se¢cmis ve karakterlerine Kirgiz
milli benligini unutturmamak ve halk kiiltlirii unsurlarini, halkinin felsefe ve duygu

diinyasini yansitmak gorevini yiiklemistir.*®

Aytmatov her ne kadar Sovyet hiikiimetince dislanmamis ve genelde liituf
gormiigse de, aslinda sistemin kendisi ve bu sistemin dayattigi yasam standardi ile
catisma yasamistir. Materyalist hayatin icerisinde bunalan yazarin mutlulugu
yakaladig1 yer, anilar1 ve geg¢misidir. Bu ge¢cmisin unsurlari arasinda halkina ait
kiiltiirel 6geler genis bir yer tutmaktadir. Yasadigi zaman diliminin temsilcilerini
romanlarma kahraman olarak dahil etmistir ve bu kahramanlar kotii karakterler

olarak arzi endam ederler.

Beyaz Gemi’de Orozkul’un Miimin Dede ve torunu ile ¢atismasinda Orozkul
bir karakter olarak kotiiligi temsil eder. O karakterin gergek izdiisiimi devrin
siyasetcileri, yoneticileridir. Cocugun hayatinin en Onemli pargast Geyik Ana
hikayesinin ana kahramani geyigi vurup yiyen karakter, aslinda halkini somiiren bir

yoneticidir. Burada verilen mesaj, Kirgiz halkini ayakta tutabilecek yegane olgunun

193 yrd. Dog. Dr. Ali Abbas Cinar, Aytmatov 'un Eserlerinde Halk Kiiltiiriiniin Roli, Cengiz Aytmatov
Bilgi S6leni Bildirileri, 8-10 Aralik 1998, Ankara, Yayina Hazirlayanlar: Elmas Kilig, Neval Konuk,
Atatiirk Kiiltiir Mrk. Yayinlari, 65.
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6z kiiltiire sadik kalmak ve onu asla terk etmemek oldugudur.® Bu ugurda Beyaz
Gemi’deki ¢ocugun Oliimii asla bir hiisran olamaz; ¢iinkli zafer hi¢chir zaman
Orozkul’un degildir. Kotiiliigiin iyiligi yenmesi burada bile gostermeliktir. Evet,
cocuk oliiyor, ama ahlak iistiinliigii yine onda kaliyor. Ben, hikdyenin yazari olarak

bunda direniyorum.'®®

Aytmatov’un yazdiklarinin en dikkat c¢ekici 0Ozelligi slipheye mahal
vermeyecek netlikte olusu ve daima duyussal manada bir gercekligi yansitiyor

olmasidir. Yazar gercekei kilan kesinlikle bu 6zelligidir.

164 Cnar 66.

165 Aytmatov 170.
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4. MOTIF KAVRAMI

Yiiksek lisans tezinin ana konusu Cengiz Aytmatov’un yazmis oldugu
romanlarda yer alan kurt motiflerini ¢ikartip, bu motiflerin hangi anlama gelecek
sekilde kullanildigini tespit etmektedir. Bu noktada motif kavraminin net bir sekilde
aciklanmasi ve ozellikle Tirk kiiltiriinde kurt kavram ve olgusunun yerinin tespiti
onemlidir.

Tiirkiye’de halk hikayelerindeki motiflerin tespiti iizerine ilk olarak ¢alisma
yapan isim Prof. Dr. Bilge Seyidoglu’dur.166

Max Liithi’ye gore motif; hikaye etmenin en kiigiik unsudur.

Vesselovski’ye gore motif; hikayenin parcalanamayan en kiigiik parcasidir.

Stith Thompson’a gore motif, masalin gelenekte israr edici giice sahip en
kiiciik unsudur. Motiflerin ¢ogu ii¢ grupta toplanabilir: Masallarin aktorleri —
tanriar, alisilmamis hayvanlar, harikulade yaratiklar, cadilar, devler, periler,
insanlar, kiiciik masum ¢ocuklar, zalim tivey analar... vs. gibi.

1. Hareketlerin arasindaki bazi konular—sihirli objeler, aligilmamig

adetler, acayip inanislar... gibi.

2. Bir tek olaydan ibaret olan ve motiflerin biiyiik bir ¢ogunlugunu igine

alan motif grubu."®’

Estetik dil ve kiiltiir eserlerinin yapi taslari olan motifler, henliz yazili
edebiyatin millet kiiltiirii lizerinde etkili olmadigi dénemlerde ortaya ¢ikmislardir.
Motiflerin her biri, estetik kiiltiir ve dil eserlerinin en belirgin ve etkili pargaciklari
olmuslardir. Kalip da diyebilecegimiz bu yap1 taslarinin hepsi biitiinliyle evrensel
olup, tim kiiltiirlerdeki islevleri de aynidir. Bu unsurlar, estetik yapilara (efSane,

destan, masal, hikaye, fikra, bilmece, tiirkii, mani, atasozii, deyim, ...) yogunluk

1% prof. Dr. Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallar: Uzerinde Arastirmalar-Metinler Ve
Arastirmalar (Ankara, Atatiirk Universitesi Yaynlari, 1985); Giilhan Atnur, Baskurt Ve Tatar
Efsaneleri Uzerine Karsilastirmali Motif Calismast (Erzurum, Atatiirk Universitesi, 2002) 126.

187 Seyidoglu 83; Atnur 127.
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kazandiran igleviyle evrensel olmakla birlikte, kiiltiirlere 6zgii simgeleyisler
Ol¢iistinde de millidirler. Yani, motiflerin evrensel boyutundan baska bir de kiiltiirel
boyutu vardir. Mesela; at motifi evrensel, “Kirat” motifi Tiirk destanlarina 6zgiidiir.
Akilli ve kurnaz ¢ocuk motifi evrensel, “Keloglan” motifi Tiirk masallarina 6zgiidiir.
Cengaver kiz motifi evrensel, “Arabiizengi” Tiirk halk hikayelerine 6zgiidiir. Kurt
motifi evrensel, “Bozkurt” motifi Tirk kok efsaneleri ve destanlarma o6zgidiir.
Motiflerin evrensel boyutlar1 ve sinirlari, tizerlerine projektorler tutularak ortaya
konulabilir. Kiltiirel boyutlarim1  gorebilmek ise, ancak motiflerin igeriden
aydinlatilmasiyla miimkiindiir. Bir motifin anlatilarinda yer aldigi kiiltiir igerisinde
neyi simgeledigini ¢ézmek, o kiiltiiriin harikalar diinyasina girmek demektir. O
kiiltiirii binlerce yildan beri var eden sirlara ermek demektir. Onun igindir ki, motif
kavramii anlamak ve anlati igerisindeki fonksiyonunu ¢oziimlemek son derece
6nemlidir.*®

Destanlar her ne kadar tarihi misallere yer verseler de, birer tarihi vesika
sayilamazlar. Kokii tarihe dayanan destanlarin, bir halk edebiyati verimi oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Bunlarin her biri, birer sézlii edebiyat triiniidiir; yani bu
eserler asiklar yahut saz sairlerince calinip sOylenmez suretiyle, nesilden nesle
aktarilmigtir. Aydinlarin  aktardigi, bir nevi resmi tarihin, halk nezdinde
sadelestirilmis ve igsellestirilmis halidir. Destanlarin ve mitoslarin fikir ve sanat
hayatina kaynak oluslari, ¢ok daha emniyetlidir.169

Destanlarin ortaya cikisinda millet hayalinin efsaneler yaratmaya miisait,
bliyiik gocler, istilalar, vatan kurup kaybetmeler, biiylik savaslar gibi bir milletin
vicdanini, hasletini ve vakarimi direkt olarak etkileyen bazi biiyilik olaylarin olmasi
gerekmektedir; fakat tek basina bu olaylarin yasanmis olmasi yeterli degildir. Ayni
zamanda bu olaylarin, etrafinda tesekkiil ve tekamiil ettigi, gidisata etki eden,
edebilen milli kahramanlar ortaya ¢ikar ve saz sairleri bu kahramanlarin etrafinda
cereyan eden vak’alar1 anlatmaya baslar; hatta bazen bu kahramanlar milletin destani
tarihini kendi etrafinda toplar ve biinyesinde eritir. Bagka kahramanlara ait nitelikler

dahi bu kahramanin manevi sahsiyetinde toplanabilir.170

¥%8Dr. Namik Aslan, Kurt Motifinin Kurt Mense Efsanelerindeki Anlami Uzerine, Milli Folklor, 2010,
Y1l 22, Say1 87, 73.

189 Banarli 2.

10 Banarh 10-11.
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4.1. Kurdun Dogadaki Yeri

Kurt ismiyle bilinen boz kurt, gri kurt yahut orman kurdu; kopekgiller
familyasinin en yaygin ve en iri tiirii olarak diinya cografyasia yayilmistir. Ozellikle
Asya’nin kuzeyi, Orta Asya stepleri, Anadolu, Ortadogu tlkelerinin bazilari, Kuzey
Amerika ve Arap Yarmmadasmin glineyinde goriilebilen bir tiir olan kurdun,
diinyanin soguk bélgelerinde sikga goriildiigii sdylenebilir.'™*

Yasayan halk inaniglarinda kurdun birgok aksagami insan sagligini korumada
ve hastaliklarin tedavisinde yardimci olarak kullanilmaktadir. Ornegin; Uygur
Tiirklerinde tedavi amagli kullanilan otlardan bazilarina; Bori Soymisi, Kurtbogan ve
Kurt Pengesi isimleri verilmistir. Ayrica Kurtyemez; omurilik sogani, Kurtbogan;
giiclii kuvvetli sisman adam anlamina gelmektedir. Bir¢ok bitki ismi yine kurt ismi
baglantilidir. Bunlardan bazilari; Kurtayagi ( kibrit otu ), Burt Bagi ( defne,
sirtmagu), Kurbagri, Kurtbahari, Kurtbaklasi, Kurt Bogiirtleni ( giizel avrat otu ),
Kurt Girisi, Kurt Kulagi, Kurtluca, Kurt Meng¢ ( menengi¢ ), Kurtotu, Kurtpengesi,
Kurtsogani, Kurttirnagi, Kurtum’dur. Giliney Azerbaycan Tirkleri hayvanlarin karni
sistiginde, insanlarin bazi bolgesel boyun agrilarinda ve siit sorunu olan annelerinin
tedavisinde parpilamak suretiyle yapilan sagaltmada Kurtpengesini kullanirlar. Yine
Kurtpencesi sok tedavisinde de kullanilabilir. Kurt cigeri yiyerek korkularin
yenilebilecegine Iran, Azerbaycan ve Tiirkiye’de bazi insanlar inanirlar. Bununla
birlikte ayn1 memleketlerde kurt kaninin cinsel giicli artirdigina dair bir takim

sOylentiler vardir. Kurdun dis ve kemiklerinin nazar1 6nledigine de inanilir.}"

4.2. Bir Motif Olarak Kurt

Tiirk Edebiyat: Ilkgag’da Orta Asya’da ortaya cikan bir sozlii edebiyattir.
Koken itibariyle bir destan edebiyati niteligi tasimaktadir. Bu destanlarin tabii
kahramanlari tanrilar ve tanrigalardir. Bu tanrilar1 emziren bir bozkurt vardir ve Tiirk
soyu bu kurttan tliremistir anlayis1 hakimdir. Bakildiginda bir milletin hayal giiciinii
tanitan masallar hiiviyetinde olduklar1 anlasilir; fakat aslinda bu destanlarin

derinlemesine incelenmesiyle birlikte bir milletin faziletlerinin, diinya sahnesine

Y71 http://tr. wikipedia.org/wiki/Kurt#cite_note-Britannica-0 (Erisim Tarihi: 04.04.2012)
172 www.yasarkalafat.info/indexs.php?ll=newsdetails&w=1&yid=144 (Erisim Tarihi: 01.03.2012)
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cikisinin, gilindelik hayatinin bazi izlerinin tiim ¢iplakligiyla bu destanlarda yer
aldiklar1 goriilebilir.'"

Kurdun Tiirk sozlii edebiyatinda, kiiltiiriinde ve inanisinda 6nemli bir yeri
vardir. Kurdun bir motif olarak kullanildig1 destanlar, masallar, soyu kurda dayanan
asil aileler ve siilaleler kurda atfedilen 6nem miinasebetiyle kiymetli birer numune
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kurt konusunun Dede Korkut hikayelerinde de yer
aldigin1 gérmemiz miimkiindiir:

“Diger Tiirk destanlarinin da etrafinda kiilt olusturmus objeler vardir.
Kurdun, Tiirk kiiltiirlii diger halklarda da destani kahraman karakteri arz etmesinden
midir onun bu o6zelligi? Dedem Korkut'ta kurt konusunu ele almak kurt i¢in konulan
misti teshislere biiyiik élciide ortak payda da getirebilir diye diisiindiik. ‘Miibarek’
olarak kabul edilen kurt yiizii bu vasfini nereden aliyor, miibareklik hangi anlamda
kullamiliyordu? Dedem Korkut atmosferinde kutsal nasil terenniim ediliyordu?
Benzeri diger ornekler bize bir inan¢ panoramasi ¢izebilirdi. Bu mistik tablodaki
kurt, Dedem Korkut'un kurdu idi. Burada biraz mitoloji, biraz tasavvuf ve onlarin
halk inanglarindan takip edebildigimiz izleri vardi.”*™

Tiirk mitolojisinde kurt kavramini anlayabilmek i¢in yalnizca destanlara,
masallara ya da hikdyelere bakmak yetersizdir. Atasozlerinde, deyislerde,
hurafelerde, bitki isimlerinde dahi kurda rastlamak miimkiindiir. Ornegin;
kurtbozugu, kurtboynu gibi cicek isimleri ile kurt gibi ag¢, kurtlar gibi saldirmak
seklindeki deyimler ile kurtlarin ¢ok aciktiklar1 vakit eger bir insanla karsilasirlarsa
ve o insan ondan kagmaz ise, saldirmadan yere ¢omelip yalnizca uludugu seklindeki
hurafeler, kurdun Tirk gelenegi ve inanigindaki yerini gostermesi bakimindan hayli
ilgingtir.'"

Bozkurt, ozellikle destanlarda Tiirk milletinin yasama azmini ve savas
giiciinii temsil etmektedir. Tirkler, anayurtlarinda birlikte yasadiklar1 kurda tanrisal
baz1 nitelikler atfetmisler, sonra kendilerinin de birer bozkurt oldugunu
diisiinmiislerdir. Soylarin1 bozkurda dayandiran Tiirkler, hiikiimdarlarin1 da kurtlara

benzetmislerdir. Misalen “Oguz Kagan Destani”nda Oguz Kagan i¢in kurt beli gibi

173 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat Tarihi (Ankara: 1983) 1.
Y Dr. Yasar Kalafat, Tiirk Halk Tefekkiiriinde Kurt-2 (Ankara: Berikan Yayinlar, 2009) 9.

75 Bahsi gecen cicek isimleri Eskisehir yoresinde, 6zellikle Manav diye tabir edilen Eskisehir
yerlilerince kullaniliyor olmakla birlikte, deyimler ve hurafeler tiim yorelerde ve agizlarda bilinen ve
sOylenegelen misallerdir.
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ince bir bele sahip oldugu sdylenir. Yine ayni destanda kurt sesi savas parolasi
olmustur. Goktlirk Destani’nda bir prensin kurt soyundan geldigi ve bu prensin
kurtlardan olan ilk oglunun adinin Tiirk oldugu anlatilir. Uygurlarin Tiireyis
Destani’nda ise gokten kurt suretine biirlinerek inen Gok-Tanri, Uygur hakaninin
kizlari ile evlenmis ve Uygurlar, iste bu evlilikten tiiremislerdir.*®

Bircok oOnemli semboliin yaninda kurt, miistesna bir yere sahiptir. Gok
mengeli bir varlik olarak kabul edilen kurt, saman aletleri ve elbiselerinin tizerinde ve
kayalardaki ¢izimlerde yer alir.”’

Kurt, ¢ok eski caglarda bir totem, sonraki donemlerde ise kutsal bir sembol
haline gelmistir. Goktiirklerin bayraklarinda bir kurt baginin olmasi, bu sembole
atfedilen kutsiyeti gdstermesi bakimindan son derece onemlidir. Bazi kavimlerin
Tiirk yurduna hakim olduklar1 yahut bu yurtta Tiirklerle beraber yasadiklar1 donemde
Tiirklerin kaganlarini resmen tanidiklarinda, mesela Cinlilerin Tiirgeslere, bu unvani
tanimalarmin ertesinde kurt bashi bir bayrakla, bir davul gondererek hakimiyet
verdikleri goriilmiistiir. Ayni1 adet Selguklu ve Osmanlilarda da goriilmiis, bu
devletlerin hiikiimdarlar1 tabiiyetleri altindaki hiikiimdarlara tug, kos ve bayrak

gondererek bu eski gelenegi devam ettirmislerdir.'"®

4.3. Aytmatov Romanlarinda Kurt Motiflerinin Tespiti

Yiiksek lisans tezinin ana konusu, kurt motifinin Aytmatov romanlarinda
tespiti ile kurdun ve dogada var olan bazi canli tiirlerinin bahsi gegen romanlarda
oynadigi role atifta bulunarak sonucunda bir yargiya varmaktir. Incelemenin
devaminda s6z konusu alti romanin her biri igin ayr1 basliklar agilarak motif tespiti

yapilacaktir.

4.3.1. Cengiz Han’a Kiisen Bulut

Cengiz Han’a Kiisen Bulut, Giin Olur Asra Bedel romaninin sonu¢ kismi
olacak sekilde yazilmig; fakat donemin Sovyet hiikiimetince yasaklanmis bir

boliimdiir. Bunun ayr1 bir roman olmadigi, Giin Olur Asra Bedel’in devami oldugu

176 Banarli 32-33.

Y7 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine Gk ve Yer Sembolizmi Agisindan Bir
Bakas, Tirk Diinyast Arastirmalari, 17-38.

178 prof. Dr. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi I, (Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar: Ankara, 1998) 40-41.
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bilinmesine ragmen, ilk olarak 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagildigi sene
Cengiz Han’a Kiisen Bulut ayri bir roman olarak basilmis ve okuyucularin
begenisine sunulmustur. Yiiksek lisans tezinin yazilim siirecinde Otiiken Nesriyat’tan

¢ikan on iigiincii bask1 Cengiz Han’a Kiisen Bulut niishasindan faydalanilmistir.

Cengiz Han’a Kiisen Bulut, motif unsuru olarak nitelendirilebilecek
Ogelerden, belki de, imtina ederek kurgulanmis bir tahkiyeli eserdir. Romanin
aslinda'”® Karanar gibi dogada yer alan, boylece bir motif olarak kabul edilebilecek
unsurlar yer almasina ragmen yazar burada inisiyatif alarak romanina, sik¢a tercih
ediyor olmasina ragmen, herhangi bir motif yerlestirmemistir. Yiiksek lisans tezinin
tespitine ugrastig1 kurt motifine de dolayisiyla Cengiz Han’a Kiisen Bulut’ta yer
verilmemistir. Burada dikkati ¢eken, kurt adinin gegtigi bir boliim vardir. Cengiz
Han’in hikdyesinin anlatildigi bélimiin ardindan, Tansikbayev’in Kuttubayev’i
sorguladigi boliimlerde bir Mankurt hikayesinden bahsedilir. Bu noktada Mankurt
kelimesinin kurt kavram veya motifi ile herhangi bir baglantisinin olup olmadiginm

incelemek gerekmektedir.

Tirkgede mankafa'®

, kelime anlami itibariyle 1. Anlayigsiz, aptal. 2.
Sakag1™®! hastaligina tutulmus (at) manasma gelmektedir. Mankafa ile Mankurt
kelimeleri morfolojik olarak incelendiklerinde, her iki kelimenin basinda bir man
morfemi ile karsilasilir. Bahsi gegen morfem, sozliikte mank*® seklinde yer almakta
ve “ahmak, akilsiz, sersem.” manasina gelmektedir. Bu noktadan hareketle mank ve
kafa kelimelerinin birlesimi ile mankafa kelimesi, giinimiiz Tiirk¢esinde mankafa

seklinde bir telaffuz sekline biirlinmiistiir.

Mankurt kelimesinin mank morfemi ve +gur- ile —t eklerinin birlesiminden
hareketle mangirt seklinde telaffuzu, Kazak ve Kirgiz sivelerinde goriilmektedir.

Burada bahsi gecen +gir- eki, Kazak sivelerinde mangiriiv seklindedir ve “basi

19 Giin Olur Asra Bedel.
180 Bkz. Mankafa maddesi. TDK Sozliik.

181 1. Ozellikle atlarda goriilen ve insanlara da bulagan Sliimciil bir hayvan hastaligi, ruam. (Bkz. TDK
Sozliik)

182 Diizenleyen: Cem Dilgin, Yeni Tarama Sozhigii, (Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara

Universitesi Basimevi, 1983) 153.
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dénerek afallamak” manasina gelir.'®® Bu fiile getirilen —t eki ile mangirt kelimesi
tiiretilmis olabilir. Halk agizlarinda sdylenegelerek kelime bugiinkii Mankurt halini
almistir. Biitiin bunlarin 1s181inda sdylemek gerekirse, bahsedilen kelime kurt kavram

veya motifi ile alakasizdir ve sadece bir telaffuz benzerligi s6z konusudur.

Cengiz Han’a Kiisen Bulut’ta yazarin herhangi bir motife yer vermedigi tespit
edilmistir. Bununla birlikte yazarin, her tahkiyeli eserinde oldugu gibi, dogada yer
alan bitki yahut hayvanlardan kismen bahsettigi ve bunlari tasvir etme yoluna gittigi
goriilse de bir motif incelemesini gerektirecek mahiyette, ozellikle kurt motifini

cagristirir nitelikte olmadiklar1 goriilmiistiir.

4.3.2. Beyaz Gemi

Beyaz Gemi, konusu itibariyle ve oOzellikle romanin bagkarakteri olan
“cocugun” kendisini Oldiirmesi gibi dramatik bir sona sahip olmasiyla diger
romanlarindan ayrilmaktadir. Edebiyat ¢evrelerinde romanin sonu ile alakali olarak,
cesitli tartismalarin meydana gelmesi yiiziinden Aytmatov, romanin sonuna ilk
baskinin'® ardindan bu tartismalarda iddia edilenlere cevap olacak nitelikte bir

bsliim eklemistir.*®

Beyaz Gemi Aytmatov’un ¢ocuklugunun gectigi Kirgiz daglarinin,
bozkirlarinin bir hikayesidir. Romandaki her bir tag parcasi dahi, 6zellikle segilerek
romana dahil edilmis intiba1 uyandirir. Bu da yazarin, eserine biiylik bir ihtimam

gosterdiginin ifadesi olmustur.

Romanin heniiz basinda baskarakterin ¢esitli isimler verdigi bazi1 kayalardan
bahsedilir. Bunlarin adlar1 yatan deve, eyer, kurt ve tanktir. Cocugun hayal diinyasi
bu kayalar1 dogada bulunan hayvanlarla yahut hi¢ gormedigi; fakat tahmin edebildigi
bazi cisimlerle adlandirmay1 ¢ocuga telkin etmistir. Bu noktadan hareketle, yazarin

tercih ettigi bu isimlerin motif olarak adlandirilmasi yanlis olacaktir. Yalnizca

183 Hasan Oraltay, Kazak Tiirkcesi Sozliigii, 1984, 197-199; Yrd. Dog. Dr. Ayten Atay, “Mankafa ve
Mankurt” Kelimeleri ve “An, Man” Saskinlik Sézii Uzerine, Dil Arastirmalar1 Dergisi, Say1: 3 Giiz
2008, 87-98; 91-92.

184 Kitap ilk olarak 1995 yilinda basilmustir.

185 Aytmatov 167-172.
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kurdun, ¢ocugun yasadigi yerde bulundugu ve gii¢ ile saglamlig: temsil ettigi, en

azindan ¢ocugun zihninde bu manaya geldigi anlasilmaktadir.

Romanda motiflerin varligindan s6z edilebilir; fakat kurt bir motif olacak
sekilde eserde yer almamistir. Romanin bazi boliimlerinde kurt bir climlelik yer

tutacak sekilde dile getirilmistir:

Kurt adini verdigi kaya ise boz renkli, yer yer kararmus, gii¢lii boynu ve kafasi

olan bir kurdu ana’zrlyordu.l86

Kurt ilerleyen bdliimlerde bu sefer bir masalin igerisinde yer almaktadir.
Miimin Dede, torununa anlattigt bu masalda parmak ¢ocuk Cirtdan Cipalak’in bir

kurt tarafindan yenmesinden bahseder.™®’

Mimin’in anlattigi bu masalda kurttan,
acgozliliigiin ve aptalligin timsaliymis gibi bahsediliyor olmasi Aytmatov’un kurt
algis1 ile aslinda terstir. Onun roman ve hikdyelerinin bir¢ogunda, 6zellikle Disi
Kurdun Riiyalari’'nda bir motif olarak kurt azmin, kararliligin, kendine gilivenin

timsali olmusgtur.

Romanda kurt bir motif olarak yer almiyor olsa da geyik bir motif olarak
islenmis ve romana dahil edilmistir. Boynuzlu Maral Ana Destani’nda Maral Ana,

88 ver alan kurdun tiireyis motifi olmas1 gibi,

Tiirklerin Tiireyis Destani’nda
Kirgizlarin yeniden dogusunu sembolize eden bir motif olarak yerini almistir. Bu
destana gore, Kirgizlar diismanlarinca yok edilmis ve bu katliamdan yalnizca iki
kiiciik ¢ocuk kurtulmustur. Acliktan diismanlarinin bulundugu bozkira giden bu iki
cocuk, bu kavmin liderince 6liim cezasina carptirilir ve bu gorev iyi kalpli bir yash
kadma verilir. Kadin g¢ocuklari bozkirin uzak bir kdsesine oldiirmek gayesi ile
gotiirdiiglinde, sizlayan ylireginin feryadint Gok Tengri duyar ve oraya biiylik
boynuzlu bir geyigi yollar. Bu geyik iki ¢ocugu alarak kendi siitii ile besler ve
biiyiitiir, boylece Kirgiz soyu kurumaktan kurtulur ve yine bu iki ¢ocuktan Kirgiz
soyu tiiremeye devam eder. Maral Ana bu hikayede bir tiireyis kaynagi ve bir ata

olarak kabul edilmistir. Romanda motif olarak degerlendirilebilecek yegane varlik bu

durumda sadece Maral Ana’dir.

186 Aytmatov 7.
187 Aytmatov 45-46.

188 http://www.dilimiz.com/tarih/tureyis.htm (Erigim Tarihi: 17. 05. 2012)
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4.3.3. Toprak Ana

Ik olarak 1995 yilinda basilmis olan Toprak Ana, Ikinci Diinya Savasi’nin
bir aile ve bir millet {izerinde biraktig1 etkilerden bahsediyor olusu ile birlikte aslinda
topyekiin komiinizm elestirisi igermektedir. Komiin hayatin dayattiklarinin
karsisinda 6z kiiltiiriin direnisi ve buna maglup olusu romani ilgi cekici hale

getirmektedir.

Toprak Ana, diger Aytmatov tahkiyeli eserleri gibi, her ne kadar doga ile i¢
ice olsa da biinyesinde bu doganin unsurlarint motif olarak adlandirilabilecek sekilde
barindirmamaktadir. S6z konusu romanda olay orgiisliniin gectigi kurgusal mekan
unsurlar ekseriyetle Kirgiz ovalarini, dag yamaclarini, tarlalar1 barindirir; fakat bu
kurgusal diinyada Tiirk destan ve hikayelerinde yer alan motifler bulunmaz. Burada
yalnizca roman karakterlerinden Tolgonay’in, romanin basinda konustugu topragi bir
motif olarak degerlendirilebilir; ¢iinkii eski Tiirklerde topragin kutsalligi ve
tanrisalligi gergegi s6z konusudur ve bu gercek, bir modern edebiyat iiriinii olan
Toprak Ana’daki yerini almistir; hatta romana kendi ismini vermistir. En nihayetinde
yazarin toprak ile vurguladigi comertliktir; c¢linkii yillar bu toprak pargasinin
verdikleri ile gegmektedir ve herkesin gittigi, yok oldugu yerde sadakatle gitmeyen

yalniz toprak olmustur.

Sonug itibariyle kurt motifine Toprak Ana romaninda rastlamak miimkiin
degildir. Aytmatov burada tasarruf hakkini kullanarak kurdu romanina bir satirlik

dahi olsa dahil etmemistir.

4.3.4. Disi Kurdun Riiyalar:

Sovyetlerin dagilmasindan heniiz bir sene Once, miiellifi tarafindan 1990
yilinda yayimlanan Disi Kurdun Riiyalari, Giin Olur Asra Bedel ile birlikte
Aytmatov’un en uzun romanlarindan birisidir. Tek bir romanda iki farkli olay orgilisii
kurgulayarak ve bu iki olay orgiisiinli vak’a zamani igerisinde geri doniigler yapmak
suretiyle ortak bir noktada bulusturarak modern roman anlayisinin biitiin

imkanlarindan faydalanilmistir.

Aytmatov romanlarinin ve diger biitiin tahkiyeli eserlerinin hemen hemen
hepsinde goriilen en belirgin nitelik, karakterlerin Kirgiz yahut Kazaklardan se¢ilmis

olmalar1 ve olay Orgiisiiniin kurgulandigi itibari alemin, o6zellikle Aytmatov’un
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cocuklugunun gectigi yerlere ait bircok izi barindiriyor olmasidir. Aytmatov’un
mensubu bulundugu Kirgiz milletinin, Kirgizistan topraklarmin romanlarda yer
almasinin haricinde yazarin yine kendi milletine ait bir takim mitsel kavramlar,
inaniglar, masallar vb. de yiiksek lisans tezinin inceledigi romanlardaki yerini
almigtir. Bunda siiphesiz Sovyet idaresinin uzun bir siire baski ile biinyesindeki
halklarin folklorunu ve 6z kiiltiiriinii sindirmesi etkili olmustur. Sonugta edebiyatcilar
kan bagi ile bagli bulunduklar1 milletlere yol gostermeyi kendilerine gorev
addedegelmislerdir. Edebiyatin bilinen en eski tartismasi, belki de, “sanat toplum icin
mi, yoksa sanat i¢in mi?”dir. Toplum i¢in sanat yapan bir edebiyat¢inin toplumunun
kaygilarina, tiimitlerine, hayal kirikliklarina, O&fkesine bigane kalabilmesi
diisiiniilemez. Aytmatov da iste bu ylizden sanatin1 toplumu i¢in icra etmistir.
Yasadigr donemde Sovyet sanatinda etkili olan sosyalist realizm akiminin, yazarin

sanatini icra edisi tizerindeki etkisi yadsinamaz.

Disi Kurdun Riiyalari’nda Kirgizlarin ve dogal olarak tiim Tiirklerin biiyiik
onem verdikleri kurt motifi, romanda yer almanin da 6tesinde romanin bagkahramani
olmustur. Burada ayr1 bir parantez agmak gerekmektedir. Kurt bir motif olarak yalniz

189

yahut

Tiirk mengeli destan veya masallarda yer almaz, o6rnegin Romalilar

Mogollar190

da kurdu bir motif olarak kullanirlar. Bu noktada motiflerin evrenselligi
kavrami ortaya ¢ikar ki bu son derece normal bir durumdur. Sonugta dogada yer alan
her sey o doganin bir pargasi olan insan tarafindan anlamlandirilabilir ve ona bir
kutsiyet de atfedilebilir; fakat bir motifin millilesmesi i¢in bundan biraz daha fazlasi
gerekir. Motifi millilestiren o motifte bir millete ait baz1 karakteristik 6zelliklerin
tezahiiriidiir. Bu yiizden Tiirklerin kurt motifi, 6zele indirgenerek bozkurt olmustur.
Bozkurt da Disi Kurdun Riiyalari’nda Akbar'®* ve Tascaynar'®? isimleri ile bir motif

olarak yerini almigtir:

Bir yil 6ncesine kadar, boz yeleli bu kurtlart bu daglarda bilen yoktu. Buraya

gelislerinden sonra da ortalikta pek goriinmemeye, uzak durmaya devam ettiler.

189 Roma’nin kuruculart Romus ve Romulus’un Tiber Nehri kiyisinda disi bir kurt tarafindan
emzirilmesi.

190 Bazi Mogol kabilelerinin Bértegine adli bir erkek kurdun atalar olduguna inanmasi.
191 Arapca ekber.
192

Tagcgaynar Tiirkgede “tas ¢igner” manasina gelir.
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Onceleri surada burada dolasiyor, daha ¢ok bélge kurtlarinin hakim oldugu arazinin

berisinde, tarafsiz bir bolgede konaklyorlar..'*

Yazarm boz yeleli kurt diye bahsettigi Akbar ve Taggaynar, romanda hem
milli ozellikleri hem de evrensel Ozellikleri biinyelerinde barindirir sekilde
kurgulanmuslardir. Ilk olarak ikisinin de ismi kurdun giiciine atifta bulunmak
amaciyla 6zenle segilmistir. Ululuk ve tasi ¢igneyecek kadar biiyliik bir kudreti
bulundurmasi ile bu iki kurt, Abdias’in giinahkar ruhlar1 kurtarmaya azmettigi bir
diinyada yasamaktadir. Aslinda Abdias’in hayat hikdyesinin bir ayna ile yansitildigi
izlenimi uyandiran boliim, kurtlarin  hikdyesinin bulundugu bdéliimdiir. Aym
miicadele azmi, ayni sikintilar, ayn1 yalnizlik ve yine biitiin bunlara ragmen ayni

asalet her iki hikdyede de kendisini gostermektedir.

Akbar’dan, hiir ve bagimsiz olmayt her gseyden iistiin tutardi. ™ diye
bahsedilmektedir. Bu kurdun ifade ettigi en belirgin 0Ozellik esaret altinda
yasayamamaktir. Aslinda bu, Tirklerin esaret altinda yasayamiyor olmasiyla
dogrudan alakalidir. Sovyet idaresinin hiikiim siirdigii Kirgiz iilkesinin bagimsizliga
hasretini Aytmatov, bazi sebeplerden otiirli, direkt olarak dile getiremedigi i¢in bir
kurdu, 6zellikle de Tiirkleri sembolize eden bozkurdu, motif olarak tercih ederek dile
getirmistir. Tiirk destan ve masallarinda da kurt asaletli ve kudretli bir hayvan olarak
tasvir edilmistir. Boylece bozkurdun romana, Tiirk bozkurt mitinin birebir yansimasi

olarak dahil edildigi ortaya cikar.

Romanda disi kurt Akbar’in ilk dogan yavrularina, her ne kadar bliyiimiis ve

giiclenmis de olsalar, bir isim veremediginden bahsedilir. Tanri’'min takdirinin

tersine!®

kurdun yavrularina bir isim veremiyor olusu, Dede Korkut hikayelerinden
Dirse Han Oglu Boga¢ Han’da yetismis erkek Tiirk gencine, bir kahramanlk
gostermedikce isim verilmemesiyle tamamen ayn1d1r.196 Bu anlayigin kurt motifinin
bir pargasi oldugunu tahmin etmek zor olmaz; zira bozkurdun Orta Asya Tiirk

gelenegini ve inang sistemini etkilemis olmasi bilinen bir gergektir.

193 Aytmatov 13.
194 Aytmatov 13.
195 Aytmatov 29.

198 http://www.bilgicik.com/yazi/dirse-han-oglu-bogac-han-destani-dede-korkut-destanlari/ (Erisim
Tarihi: 18.03.2012)
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Disi Kurdun Riiyalari’nda kurtlarin, Abdias’n ve Hz. Isa’nmn hikayeleri
birbirleri ile paralellik gostermektedir. Aslinda bu romanin ana karakteri Abdias’tir
ve romanin ana olay orgiisii Abdias’in giinahkarlarla olan miicadelesidir. Bu noktada
Hz. Isa’nin yaptiklart ve ¢armiha gerilisinin anlatilmasi Abdias’m da tipki Hz.
Isa’nin miicadelesine benzer bir ¢aba igerisinde oldugunu gosterir. Bu noktada kader
vurgusu On plana ¢ikar. Her {i¢ hikdyede de kahramanlarin biiyiik bir ¢aba sarf
ettikleri goriilmektedir; fakat ne yaparlarsa yapsinlar online gecemedikleri yegane

sey kaderleridir.

4.3.5. Elveda Giilsan

Elveda Giilsari, Tanabay’in 6lmek iizere olan ati Giilsari’nin basucunda
geemisini hayal etmesi ve yasadiklarinin goézlerinin Oniinden bir bir gegirerek
gecmisi ile hesaplasiyor olmasinin hikadyesidir. Romanin tamaminda Giilsar
olaylarin merkezinde yer alan karakterdir; fakat biitiin bunlar Tanabay’in zihnindeki

hatiralardir.

Roman; Kirgiz-Kazak kiiltiirinden, Aytmatov tahkiyeli eserlerinin biiyiik
cogunlugunda oldugu gibi Kirgiz cografyasindan ve Tiirk toresinden gesitli drnekler
barindirmaktadir. Romanda kurt bir motif olarak yer almamaktadir; fakat yazar
Tiirklerin kutsiyet atfettikleri at1 romanina dahil etmistir. Yazarin romanlar arasinda
Disi Kurdun Riiyalan ile birlikte bir hayvanin baskarakter oldugu ikinci eser Elveda

Giilsar1’dir.

Giilsar1, herkesin imrenerek baktizi dogustan taypalma yorga bir attir.'®’
Tanabay da tipki Giilsar1 gibi gengliginde herkesin bir adim 6niinde, g¢aliskan ve
komiinist devrime inanmis birisidir. Giilsari’nin ve Tanabay’in bir araya gelisi,
Giilsari’nin esaret altina alinmak istemeyisi ve miicadelesi, Tanabay’in kimi zaman
sevgiyle kimi zamansa sert ¢ikarak onu boyundurugu altina almasi ve nihayetinde
her ikisinin de sona gelindiginde hayal kirikliklar1 ile dolu olusu romanin ana
konusunu olusturmaktadir. Burada Giilsari, bir motif olarak 6zgiirliik vurgusu yapar.
Disi Kurdun Riiyalari’ndaki Akbar ve Tascaynar’da da en belirgin 6zellik 6zgiirliige
diiskiin olmalaridir. Iki farkli romanin karakterleri benzerlik gdstermektedir; ¢ilinkii

Aytmatov’un romanlarinda 6zellikle vurgulamayi tercih ettigi kavram 6zgiirliiktiir.

197 Aytmatov 8.
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Ozgiirliik kavramimin Aytmatov romanlarinda sik¢a yer alarak vurgulanmast,
Sovyet idaresi altinda bir donem yer alan Kirgiz ve diger Tiirk milletlerinin, her ne
kadar agikca dile getirilemese de, bu idareden memnun olmayislarinin ve bunun da
Otesinde Tiirk karakterinde yer alan bagimsiz olma inancinin bir tezahiiri
niteligindedir. Aytmatov hayat1 boyunca Sovyet idaresiyle sorun yasamamuistir; fakat
romanlarinda veya hikayelerinde mensubu oldugu milletin ve diger Tiirklerin
rahatsizliklarin1 dile getirmekten de kagmmamistir. Aslinda yazdiklar1 elbette
kendisinin de goriisleridir; fakat belki de sadece bunlari yazabilmek i¢in Sovyet
idaresi ile ters diismemeye gayret etmis ve yazma firsati bulduk¢a diislincelerini,
hayallerini, umutlarimi1 kagida dokmiistiir. Bununla birlikte Sovyet idaresinin

takibinden yine de kurtulamamais, bazi eserlerine sansiir uygulanmstir.

Elveda Giilsari, motif niteliginde bazi nitelikler tasiyan bir takim olgulara
sahip olmakla birlikte romanda kurda motif olarak yer verilmemistir. Kirgizistan’in
dogasi icerisinde kurtlar birer unsur olarak romanin bazi bdliimlerinde goriilmiisse de

bunlarin motif incelemesine tabii tutulacak nitelikleri bulunmamaktadir.

4.3.6. Giin Olur Asra Bedel

Ik olarak 1991 yilinda yaymlanan Giin Olur Asra Bedel, Cengiz Han’a
Kiisen Bulut ile birlikte diisiiniildiigiinde Aytmatov’un en uzun roman olarak dikkat
ceker. Romanin hem karakter sayis1 hem de uzunlugu dikkate alindiginda yazarin
gercekten emek harcadigi ve bu romana digerlerinden daha fazla ithtimam gosterdigi

sOylenebilir.

Giin Olur Asra Bedel’de Yedigey ile Kazangap bagkarakterdir. Romanin
henliz baginda Kazangap’in Oldiiglinden bahsedilir. Yedigey’in karisiyla
konusmalarindan ikilinin eski dost oldugu anlasilir, zaten hemen sonrasinda Yedigey
hatiralara dalarak dostluklarinin baslangic safhasindan ve gelisim siirecinden
okuyucuyu haberdar eder. Romanda olaylar, hem Yedigey’in hatirladiklariyla hem
de o an yasananlarla bir arada devam eder. Bunlarin haricinde Amerikan-Sovyet
ortak uzay programi ile uzaya giden astronot ve kozmonotun uzayda gelismis bir
medeniyet ile baglant1 kurduklar1 ve onlarla bir araya geldikleri anlatilir. Diinyada ise

bu gelisme iizerine iki siiper gii¢, bahsi gegen astronot ve kozmonot ile irtibati keser.
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Romanm tamaminda kurt bir motif olarak yer almamaktadir. Burada
incelemenin 6nceki boliimlerinde bahsedilen Mankurt hikayesi yer almaktadir; zaten
daha once dile getirildigi tizere Cengiz Han’a Kiisen Bulut, Giin Olur Asra Bedel’in
devamu niteligindedir. Mankurt kelimesi, yalnizca bir isim benzerligi olarak kurt ile
karistirilabileceginden, mankurtun morfolojik tahlili yapilarak kelimenin kdkeninin

kurt kelimesinden farkli oldugu tespit edilmistir.
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SONUC

Cengiz Aytmatov, eserleri bircok dile ¢evrilen ve okunan bir yazardir. Bu
calismada onun roman tiirtindeki eserlerinde Kkurt motifini nasil ele aldig
incelenmistir. Ayn1 zamanda romanlar1 da teknik agidan degerlendirilmistir. Cengiz
Aytmatov’un romanlarini incelerken evrensel unsurlar1 géz ontinde bulundurarak bir
sonuca ulasmak gerekir; ¢iinkli yazdiklar1 belirli bir kesime hitap etmemektedir.

Aytmatov daima ulusaldan evrensele ulagsmaya ¢alisan bir yazar olmustur.

Yazarin roman tiiriindeki eserlerini incelerken, Tiirk edebiyatinin baslangic
sathalarini dikkate almamak yanlis olacaktir. Incelemenin tamaminda buna dikkat
edilmistir. Yazarin eserlerinde Tiirk kiiltiiriinden izlerin olmasi, eserlerini tiim Tiirk

milletlerinin kolayca anlamasina ve benimsemesine sebep olmustur.

Aytmatov’un romanlarinda, ¢ocukluguna ait birgok ize rastlamak
miimkiindiir. Babaannesinin hayatinda c¢ok onemli bir yeri oldugunu sdyleyen
yazarin, onun anlattigi hikayelerden, masallardan ve bizzat babaannesinin
karakterinden etkilenmis oldugu gercegi goz ardi edilemez. Aytmatov’a en bilinen
Tirk destanlarinin, hikayelerinin, masallarinin, deyislerinin ve efsanelerinin
anlatilmasi, onun yazarlik seriiveninin ilk basamagini olusturmustur. Bu anlatilarda
one ¢ikan kurt motifi yazari derinden etkilemis; Kirgizistan ovalarinda ¢ocuklugunun
ve ilk gengliginin gectigi donemlerde bizzat kurtlarla karsilasmis olmasi da bu

etkinin siddetini kesinlikle artirmstir.

Yazarin romanlarinda kurt motiflerinin tespit edilmesinin diginda romanlarin
incelemesi de yapilmistir. Bu incelemeler sayesinde yazarin eserlerinde kullandig: dil
ve uslip agiklanmig, yazarin kurguladigr itibari alemler igerisinde yer alan
karakterler ve o karakterlerin idrak ettigi zaman dilimi ile birlikte mekéan unsurlar1 da
tespit edilmistir. Yazar mekan segiminde ve Kkarakter olusturmada Kirgizistan

topraklarint ve insanlarint kullanmistir. Boylelikle yazarin modern roman tekniklerini
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kullandig1, sosyal realizm akimindan etkilendigi ve yasadig1 toplumun sorunlarini ele

alarak bir ¢6ziim arayis1 icerisine girdigi gorilmistiir.

Tezin asil inceleme konusu olan Aytmatov romanlarinda kurt motiflerinin
tespit edilmesi asamasinda ilk olarak motif kavrami ele alinmistir. Bu asamada Nihat
Sami Banarli’min, Prof. Dr. Bahaeddin Ogel’in, Dr. Yasar Kalafat’in, N. Kiibra
Erbay’in, Prof. Dr. Yasar Coruhlu’nun ve diger arastirmacilarin yapmis oldugu
caligmalardan faydalanilmistir. Kurdun dogadaki yerinden bahsedilirken biyolojik
Ozellikleri ile beraber dogada kurt adinin gectigi cigek ve bocek isimleri gibi
detaylara da yer verilmistir. Ayrica kurdun motif olarak Tiirk edebiyatindaki
oneminden soz edilirken, diger milli edebiyatlarda ve halk inaniglarinda da kurdun
hangi anlama gelecek sekilde kendine yer buldugu dile getirilmis, bununla birlikte
yazili veya sozlii edebiyat iirlinlerinden Ornekler verilerek c¢esitli ¢ikarimlarda
bulunulmustur. Bu ¢ikarimlar sayesinde Tiirklerin kurda atfettikleri 6nem ve bu
sayede dogaya olan sevgileri gozler niine serilmistir. Kurt ile birlikte diger bir¢ok
hayvan ile dogada yer alan farkli canlilarin da Aytmatov romanlarda yer almis
olmasi, ayn1 zamanda yazarin dogayr onemseyen bir birey oldugu gergegini de

kanitlar.
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