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HOLLYWOOD’DAN INDIEWOOD’A
AMERIKAN SINEMASI’NIN DEGIiSiMi

Sirin Fulya Erensoy

Amerikan sinemasmin 100 yili asan bir tarihi olmakla birlikte
bu sinema farkli evrelerden gec¢mistir. Bu evreler estetik anlamda
farkliliklar gostermekle birlikte, o tarihi donem igerisinde var olan
kiiltiirel ve sosyal dinamiklerden etkilenmistir. Bunun o&tesinde,
Hollywood kelimesiyle es anlamli hale gelen Amerikan sinemasi,
ekranda gordiiglimiiziin 6tesindedir; bu filmler, yapilandirilmis ve
giiclii bir stiidyo sisteminin igerisinden c¢ikmaktadir. stiidyolar,
seyircilere aktarilan filmlerin igeriginin kararinda rolleri biiytiktiir.
Tarihi stire¢ igerisinde, stiidyolarin giicii ve etkisi degisikliklere
ugramis ancak her agamada film yapim siirecinin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Bu gii¢ her ne kadar film yapim siirecinin biitlinleyici bir

pargasi olsa da, seyirciler tarafindan boyutlar1 bilinmemektedir.

Bu c¢alisma, Amerikan film estetigindeki degisikliklerin
nedenini incelemektedir; hangi tarihi olaylar, sanatsal hareketlenmeler
ve teknolojik gelismeler filmlerin gorsel dilini etkilemistir. Stiidyo
sistemindeki degisiklikler incelenecek, Hollywood sinemasinin farkli
evreleri arastiralacaktir. Bu evreler: Klasik Hollywood, Yeni

Hollywood, Blockbuster ve Indiewood sinemalaridir.

Anahtar Kelimeler: Stiidyo sistemi, Hollywood sinemasi, film
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ABSTRACT

FROM HOLLYWOOD TO INDIEWOOD,
THE CHANGES IN AMERICAN FILM

Sirin Fulya Erensoy

The history of American film spans over a 100 years and has
gone through several stages. These stages differ aesthetically and have
been influenced by social and cultural dynamics happening in that
particular time in history. Furthermore, American film, which has now
become synonym with Hollywood — the headquarters of filmmaking —
is more than just what we see on the screen; these films come out of a
well-established and powerful studio system, which dictates the
content of the films delivered to audiences. At some points in history
very strong, the studio system is an integral part of Hollywood
filmmaking. This power, often unknown to audiences, is, in fact, a
determining factor in the final cut of any film produced by one of the
studios.

This study will examine the reasons for the changes in
American film aesthetics; what historical events, artistic movements
and technological developments affected the visual style of films. The
changes in the studio system will be analyzed, as well as the main
stages of the Hollywood film: Classic Hollywood film, New
Hollywood film, Blockbusters and Indiewood.

Key Words: Studio system, Hollywood film, film aesthetics



1. Giris

Amerikan sinemasi — bir baska adiyla Hollywood sinemasi —
diinya ¢apinda, biitiin diger sinemalar1 etkilemis, 20. yiizyilin en giiclii
endiistrilerinden biridir. Lumiére kardeslerin filmleriyle baglayan
Hollywood sinemasinin tarihi incelendigi zaman genel olarak dorde
ayrildig1 goriliir: Sessiz sinema donemi, Klasik Hollywood sinemast,
Yeni Hollywood sinemast ve Cagdas Hollywood sinemasi.
Donemlerin bu sekilde ayrilmasinda temel 6lgiit, yapimda ve sinema
dilinde ortaya ¢ikan degisikliklerdir. Bu degisiklikler sonucunda film
Oykiilerinin anlatilig bicimi ve islenen konular farklilasmis; farkli bir

filmsel iiretime girilmistir.

Ancak bunlara ragmen, Hollywood sinemasi her seyden dnce bir
“igletme”dir. Ne yaparsa yapsin, ne pahasina olursa olsun, amaci para
kazanmaktir. Bu kar1 saglamak igin basvurdugu yontemler ve bu
yontemlerin siirekli yenilenmesiyle, Hollywood sinemasi kocaman bir
ag haline gelmistir. 20. ylizyillda her yil gittikce daha da ¢ok para
kazanan piyasalardan biri olan Hollywood sinemasinin filmleri de
cesitlidir. Sanatsal filmlerden, g¢ocukluk c¢aglarinda okunan c¢izgi
romanlardan uyarlanan filmlere kadar ¢esitlilik gosteren, herkese hitap
eden filmler iiretilmektedir. Bundan da o6te, film artik sadece film
olarak kalmamakta; seri halinde iiretilmekte, baglantili {iriinlerin

bollugu, filmi gdrmemis olsak da gérmiis gibi hissettirmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde, Hollywood’un bugiinkii haline
nasil geldigi, hangi kosullarin Hollywood’u bir film yapim merkezi
haline getirdigi incelenecektir. Hollywood’un Altin Cag doneminin
temel Ozellikleriyle, Klasik Hollywood Sinemasi’nin olusumuna ve
estetigine goz atilacaktir. Klasik Hollywood sinemasinin stiidyo
ideolojisinin filmin anlatisina nasil yansidig1 incelenecek, hangi
kosullarda ne tarz filmler ¢ekildigine bakilacaktir. Klasik Hollywood
sinemasmin estetik  Ozellikleri irdelenecek, stiidyo sisteminin

hakimiyetinin ne denli gii¢lii oldugu vurgulanacaktir. Hollywood’un



diger ad1 olan Hayal Fabrikas: kavrami irdelenecek, bunun hem

estetik hem de iiretim agisindan ne anlama geldigine bakilacaktir.

1948 yilinda Hays Kodu’nun uygulamaya ge¢mesiyle, stiidyo
sisteminin nasil zayifladigina deginilecektir. II. Diinya Savasi
sonrasinda yasanan kiiltirel ve toplumsal olaylar sonucunda,
Hollywood -ister istemez- kendi isleyisinde degisiklikler yapmak
zorunda kalmistir. Ikinci béliimde, degisen kosullar sonucunda
Hollywood’ un kendini nasil yeniledigi, bu yenilik i¢in nelerden 6diin
vermek zorunda kaldigi ve buna ragmen kazanghi c¢ikan Yeni
Hollywood sinemasi detayli bir sekilde analiz edilecektir. Yeni
Hollywood sinemasinin temel ozelliklerine, 0 donemin filmlerinin
¢ekim kosullarina ve ecle alinan konulara bakilacak, donemin

‘dertlerini’n nasil yansitildig1 incelenecektir.

1980’lerde blockbuster sinemasinin ortaya c¢ikisiyla tiretim
stratejileri ve gorsel estetikte degisiklikler gerceklesmistir. Bu
dogrultuda pazarlama stratejisini degistiren Hollywood un, her zaman
kazancli ¢ikabilmek i¢in neleri g6z 6niinde bulundurdugu incelenecek,
sinemanin artik sadece bir filmden ibaret olmadigi ve baglantili

sektorlerle nasil i¢ ice gectigine bakilacaktir.

Son boliimde ise, gliniimiiz Hollywood sinemasi ele alinacaktir.
Indiewood fenomeninin ne oldugu, nasil ortaya ¢iktig1 ve stiidyolarin
bu tarz filmlere neden destek verdigi irdelenecek; bagimsiz sinemanin
Hollywood sinemas: c¢ergevesinde nasil bir anlam degisikligine

ugradigina bakilacaktir.



2. Klasik Hollywood Sinemasi

Hollywood bolgesel olarak Santa Monica Daglari’nin dogu
kivriminda, 8 kilometrelik bir alanda yer almaktadir.! Los Angeles
sehir merkezinin kuzey batisinda bulunan bu bélge, 1904 — 1915
yillar1 arasinda film yapiminin merkezi haline gelmistir. 1920°de
Klasik Hollywood stiidyo sistemi yerlesmis ve Hollywood, 1940’lara

kadar siirecek bir Altin Cag’in merkezi haline ge:lmistir.2

Hollywood onceleri siradan, bos bir arazidir. Kansas’li isadami ve
aynt zamanda bir emlak¢r olan Harvey Wilcox ve esi Daeida, bu
bolgeye konut gelistirme projesi i¢in tasinmig ve Hollywood adini
vermislerdir. Daeida, bu ismi yolculuk esnasinda tanistigi bir bagka
yolcudan Illinois’taki evini anlatirken duymus, ‘Hollywood’
kelimesinin kiiltiir ve dogayla olan baglantis1 hosuna gittiginden
bolgeye bu ismin verilmesini istemistir. 1903 yilinda ise, Hollywood

bagimsiz bir sehir ilan edilerek, bdlgenin genel ismi olmustur.®

Yeni yiizyilin baginda, Amerika’daki yapim sirketleri New York
bolgesinde yer almaktadir. Var olan iki yapim gsirketi Edison
Manufacturing Company ve American Mutoscope and Biograph
Company, kisa filmleri tiyatro salonlarinda gostererek seyircilere
ulagmaktadirlar. Kisa siirede seyirci sayisi arttikga, bolgedeki yapim

sirketleri de artis gostermistir.

! Marc Wanamaker, Robert W. Nudelmar, Images of America: Early Hollywood.
(Charleston: Arcadia Publishing, 2007) 7.

2 Allen John Scott, On Hollywood: The Place, The Industry. (New Jersey: Princeton
University Press, 2005) 11.

® Gregory Paul Williams, The Story of Hollywood: An Illustrated History. (Los

Angeles: BL Press LLC, 200) 40.



Ancak bu bolge ¢ekim igin ideal degildir; New York’un kiglart
olduk¢a sert gectiginden, yapim ekipleri kis ¢ekimleri igin iilkenin
dort bir yanmna giderek dis mekan c¢ekimlerini gergeklestirmek
zorunda kalirlar. Los Angeles’taki genis araziler, dis ¢ekimler i¢in
idealdir. Bununla birlikte, is giicii de olduk¢a ucuzdur. Ayrica Los
Angeles’ta sendikalar olmadig1 igin, sirketler, ucuz fiyatlara setlerde

eleman calistirabiliyordur.

1908 yilinda, Hollywood’un dogusunda bulunan Edendale’de
(simdiki adiyla Glendale) ilk kalict stiidyo insa edilmistir.? Chicago
kokenli yapim sirketi Selig Polyscope, The Count of Monte Cristo
filminin okyanus sahnelerini burada cektikten sonra, bolgeyi daha
sonraki projeler i¢in de kullanmaya karar vermis ve buraya temelli
olarak yerlesmistir.’> 1912°de Los Angeles’te bulunan yapim
sirketlerinin sayis1 17°ye ¢ikmistir; ancak biiylik stiidyolar hala New

York’ta kuruludur.*

I. Diinya Savasi sirasinda azalan yapim sayisi, 1920 ile beraber
yeni bir biiyiime dénemine girmistir.” Ozellikle 20’lerin ortasinda
New York borsasmin kalbi olan Wall Street’in sinema piyasasina ilgi
duyarak yatirirm yapmaya baslamasiyla, sinemanin kurumsal yapi ile

i¢ ige gecmesinin ilk adimlari atilmis olur.®

Bunun yani sira, sinemaya sesin gelmesiyle birlikte, yapim

sirketlerinin eline daha 6nce hayal edilmemis firsatlar gegcmeye baslar.

! http://www.history.com/topics/hollywood, 30.01. 2012.

2 Scott18.
® Wanamaker, Nudelmar 31.
4
Scott 18.
5
Scott 25.
® David E. James, The Most Typical Avant-Garde: History and Geography of Minor

Cinemas in Los Angeles. (Los Angeles: University of California Press, 2005) 20.


http://www.history.com/topics/hollywood

Ilk sesli film The Jazz Singer’in gise basarisiyla, filmin yapim sirketi
Warner Brothers kendi sinema salonlarint agar ve boylelikle
stiidyolarin filmlerin gosterimi tizerindeki egemenliginin ilk adimlar

atilmis olur.
2.1 Altin Cag Donemi ve Film Uretim Kosullar

Amerikan sinemasinin Altin Cagi olarak bilinen donem, ilk
sesli film olan The Jazz Singer ile 1927 yilinda baslayip, 1960’larin
basina kadar gecen zamani kapsayan doneme denk gelmektedir. Bu
donemde yapilan filmler Hollywood’un Altin Cagi’nda yapilan
filmlerdir. Sesin sinemaya gelisiyle birlikte filmlerin gise basaris1 6n
plana ¢ikmis ve stiidyolar filmleri yaparken kar amacii 6n planda
tutmuslardir. Altin Cag doneminin filmleri, tiirsel 6zelliklerine sadik,
belirli yaratict ekiplerin, belirli stiidyolar igin ¢ektigi filmlerdir. Bu
formiil, kar1 garantiledigi i¢in doneme Altin Cag adi verilmistir.
Ciinkii stiidyolar hi¢ olmadig1 kadar fazla sayida film yapmislar ve
oldukca yiiksek kar elde etmislerdir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin
genel anlat1 yapisi, Klasik Hollywood anlatis1 olarak bilinmektedir. Bu
tarz, devamlilik kurgusu ve ‘goriinmez’ bir sdylem {izerine kuruludur.
Buna gore, bir film anlatisinda kamera hareketleri ve ses kullanimi 6n
plana  ¢ikmamali, dikkat c¢ekmemeli, bir bagka deyisle

goriinmemelidir.

Altin Cag’in doruk noktas1 1939 senesidir. Sinema piyasasinda
calisan insan sayis1 177,420 kisidir ki bu sayiya senaristler, oyucular,
setleri insa eden marangozlar ve elektrik tesisat¢ilart da dahildir. !
Stiidyolarin o seneki toplam ulusal gise kar1 673 milyon dolardir.?

Bunun yami sira, Klasik Hollywood’un en 6nemli ve akilda kalan

! Richard Maltby, Hollywood Cinema. (Massachusetts: Blackwell Publishing, 1995)
60.
2 James Chapman, Cinemas of the World: Film and Society from 1895 to the

Present. (London:Reakstion Books, 2003) 104.



filmleri de bu donemde ¢ekilmistir: The Wizard of Oz, Gone with the
Wind, Stagecoach, Wuthering Heights ve Wonderful Life bunlardan

baglicalaridir.

Hollywood’a ayn1 zamanda Hayal Fabrikast ismi verilmistir.
Bu benzetme, Hollywood’un o6nceden kurgulanmis hayalleri, bir
fabrika isi gibi ardi1 ardina tireterek seyircisini belirli kaliplar dahilinde
belli bagli umutlar ve sozler ile imitlendirmesinin bir gdstergesidir.
Bu ideolojik altyapi, Hollywood’un Lee tepesinde yer alan Hollywood
levhasinda da kendini gostermektedir. Bu levha, farkli donemlerde
farkli amaclara hizmet etmistir. Ancak her zaman i¢in mesaj1 aynidir:
“Burast sithrin miimkiin oldugu ve riiyalarin gergeklesebilecegi bir
yerdir”.! Levha, ilk konuldugu zaman Hollywoodland seklindeydi:
1923 yilinda Beechwood Canyon’daki bir konut gelistirme projesi igin
dikilen levha, kisa siirede sehrin simgesi haline gelmistir.2 Dokuz

metre genisliginde ve on bes metre uzunlugundaki 13 harf, reklamdan

cok bolgeyi yansitsin diye 1939 yilinda Land kismi ¢ikartilarak

bugiinkii halini almstir.®

Resim 1 ve 2 :Hollywood levhasinin ilk kuruldugu hali ile

giintimiizdeki hali.

! http://www.hollywoodsign.org/the-history-of-the-sign/ 30.01.2012.

2 Maltby 1
¥ “The History of the Sign: The Sign It Is a “Changin”: Turbulence and Decay.

http://www.hollywoodsign.org/the-history-of-the-sign/the-sign-it-is-achangin-

turbulence-and-decay/ 30.01.2012.



http://www.hollywoodsign.org/the-history-of-the-sign/
http://www.hollywoodsign.org/the-history-of-the-sign/the-sign-it-is-achangin-turbulence-and-decay/
http://www.hollywoodsign.org/the-history-of-the-sign/the-sign-it-is-achangin-turbulence-and-decay/
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James Chapman’a gore hayal fabrikasi sifati kendi igerisinde
onemli bir ¢eliski barindirmaktadir: “Hayal igten dogan, kisisel ve
Ozgiin bir deneyimdir. Oysa fabrika birbiriyle tamamen ayni olan
iirtinleri, kitle tiiketimi i¢in imal eden bir iiretim merkezidir.”* Bu
gortist, yani Hollywood filmlerinin aslinda aslinda birbirlerinin tekrari
olmasi fikrini, Yeni Dalga akiminin oOnciisii, Fransiz yonetmen
Francois Truffaut da savunmaktadir. Truffaut’ya gore Hollywood
filmlerini sevmemizin nedeni bu filmlerin birbirine benzemesidir.?
Birbirine benzemesi denildiginde ise; kullanilan dil, islenilen konular,
Ozdeslesilen karakterler, filmlerin ortaya koydugu mesajlarin
benzerliklere kadar planlanan sistemli bir tasarimdan s6z edilmektedir.
Kisacasi, ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde de irdeleyecegimiz bu
anlati yapist; hem bir hayal diinyasini1 yansitmasi, hem de anlatidaki
tekrarklayan ~ Ogeler baglaminda bir  “fabrikasyon” niteligi

tasimaktadir.
Stiidyo Sistemi

Klasik Hollywood sinemasininin egemenligi sekiz stiidyoya
aittir. Bunlar da kendi aralarinda ‘bes biiylik’ ve ‘ii¢ kiigiik’ olarak
ayrilmistir. Bu ayrimin nedeni ise bes biiyiik sirket gosterim hakkina
sahip iken, diger ti¢ kii¢iik sirketin bu hakka sahip olmamasidir.® Bu
sirketlerden bes biiyiik olanlar Metro Goldwyn Meyer, 20th Century
Fox, Paramount, RKO ve Warner Bros; l¢ kiiciik ise Columbia,
United Artists ve Universal Pictures olarak siralanabilir. Bunlarin
etrafinda bir takim bagimsiz sirketler de bulunmaktadir. Bu sirketler

de Rebuplic, Monogram ve Tiffany’dir.

! Chapman 95.
2 David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson, The Classical Hollywood
Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960. (London: Routledge, 1985) 3.

% Scott, 27.



I. Diinya Savasi’ndan sonra, Hollywood’un en biiylik
yapimct/dagitimeist Adolph Zukor, sinema salonlar1 zinciri agmaya
karar verir. Buna karsi cevap olarak da, gosterim alaninda hakim
biliyiik sirketlerden First National Pictures da, film yapimciligina
soyunur. Bu gelismeler, Hollywood stiidyolarin dikey biitiinlesme
(vertically integrated) yapisina geg¢mesinin ilk adimlari olarak
g:,rt')riilmektedir.1 Bu isletme modeli, stiidyolarin karlarini maksimuma
cikartmistir ¢linkii artik stiidyo, filmin her asamasindan sorumlu
olmustur. 1930°dan itibaren, Hollywood oligarsik bir yap: ile
yonetilmektedir: Kisitli rekabet ve pazarda az sayida sirket hakimiyeti.
Hollywood stiidyo sisteminin bu isletme ve yapim mantigi Henry
Ford’un araba fabrikasinin {iretim sistemine benzetilmektedir.
Fordizme gore “liriinler standartlagtirilir ve isgilerin is gilicii niteligi
asag1 ¢ekilir; yani, yapilan is beceriye dayali degil, daha ¢ok mekanik
bir verimlilige baglanmaktadlr.”2 Stiidyo yoneticileri bu verimlilik
modelini desteklemektedirler ve caligma siirecini bu sisteme gore

diizenlemislerdir.

Hollywood stiidyo sisteminde biiyiik stiidyolar filmlerini kendi
stiidyolarinda, stiidyoya bagli, maas ile c¢alisan ekiplerle
gerceklestirmekte; dagitim ve gésterim haklarini ise sinema salonlari
satin alarak filmlerin gosterimini saglamaktadirlar. Sesli filmler
tizerinden stiidyolarin kazandiklar1 karlar, onlarin sinema salonlari
almalarina olanak saglamistir. The Jazz Singer isimli ilk sesli filmi
yapan Warner Brothers, ayn1 zamanda sinema salonunu alan ve bunun
sonucu olarak da kendi filmlerini gosterime sokabilecek giicii olan ilk
stiidyodur.® Warner Brothers’m ardindan diger stiidyolar da ayni1 yolda
ilerlemistir.  Hollywood’un  gosterim  iizerindeki —egemenligini
kaybetmesine paralel olarak bagimsiz prodiiksyonlar ortaya ¢ikmaya

baslamstir.

! Maltby 64.
2 Scott 4.

® Bordwell, Staiger, Thompson 34.



Bu donemde sinema piyasasinda calisan insanlar zorunlu
olarak bir stiidyonun maasl elemanidir. Mevcut uygulama zorunlu is
boliimii esasina dayanmaktadir: senaryo, yonetim, kurgu gibi isler
boliinmekte; yaratict siire¢ teknik siiregten ayrilmaktadir. Bu yontem
yapim siirecini daha basarili kilmaktadir. Dikey biitiinlesme sistemi
cercevesinde piyasada calisan her bir bireyin belirli gérevleri vardir.
Filmin yildizlariin  bile ‘performans uzmani’ olarak gorevleri
bulunmaktadir. Gorevleri Paul McDonald tarafindan su sekilde
Ozetlenmistir:

“Prodiiksiyon  Oncesi, oyuncularin gorevi, onlara godnderilen
senaryolart okuyup, rollerini ezberlemek. Film yapim siirecine
girildigi ve ana fotograf ¢ekimlerinin yapildigi dénemde oyuncular
kisa siireli provalara baglar; ardindan stiidyo veya stiidyo disindaki
mekanlardaki ¢ekimlerin gerektirdigi kadar tekrarlara Kkatilirlar.
Yapim sonrast post-prodiiksiyon siirecinde ise, oyuncular dublaja
girer. Birgok oyuncu tarafindan bu asama gorevlerinin sonu gibi
algilanir ancak ‘yildizlar’ i¢in oldukg¢a Onemli gorevler post-
prodiiksiyon sonrasinda baslar. Filmin taniim ve dagitim siirecinde
film yildizlarinin 6nemli gorevleri bulunmaktadir; tanitim amagh
etkinliklere katilmak, filmin diinya ¢apindaki galalarinda bulunmak ve
televizyon programlarina katilmak bunlarin bashcalarldlr.”1 Bu
sistematik gorev dagilimi, stiidyo sistemi icerisinde ¢alisan her bir kisi

icin gecerlidir.

Oyuncular, stiidyo sistemi igerisinde olduk¢a az bir giice
sahiptiler; ¢ogu oyuncu stiidyo ile uzun siireli bir kontrat imzalar ve
oynadigi film ve karakterlerin segimine dair alinan kararlar iizerindeki
etkisi azdir. Stiidyolar sadece oyuncularin filmdeki rollerini degil, ayni

zamanda ekran disindaki hayatlarin1 da kontrol etmektedirler. Halkin

! Paul McDonald, The Star System: Hollywood’s Production of Popular Identities.

(London: Wallflower Press, 2000) 9.



goziinde “zengin, cazibeli ve giizel insanlar™ olarak gosterilen sinema
oyuncularinin imaj1 aslinda kurgulanmistir. Her oyuncu belli formlara
sokulmakta ve ozel hayatlarnn stiidyonun istedigi gibi kamuya
yansitilmaktadir. Bu strateji bilet satiglarin1 da etkilemis ve ‘dedikodu’
dergilerinin ¢ogalmasima yol agmustir.” Bu sekilde, ‘yildiz’olgusu pop

kiiltiirtin bir parcas1 haline gelmistir.

Magazin dergilerinde anlatilan hayatlar, hayal fabrikasi
Hollywood filmlerinin birer uzantis1 gibidir. Cazibe iizerine yazdigi
eserde, Stephen Gundle, yildizlar hakkinda yazilanlarin halk
iizerindeki etkisini su sekilde anlatmistir:

“...sokaktaki insanlar i¢in, sanki bu oyuncular hi¢ calismiyorlarmis
gibi bir algi vardi. Koreograflanmis, fotograflanmis ve detayli bir
bi¢imde anlatilmis miikkemmel hayatlari, siketlerin pazarlama
boliimlerince diinya basimnina damla damla yediriliyordu. Seyirciler
icin bu cazibeli hayatlar fantezilerden ¢ikmistir. Fantezidirler, — evet —
ama bir sekilde erisilebilir fantezilerdir. Onlar cazibeli ama siradan

insanlardir ciinkii.”

Bu dislinceyi - Hollywood yildizlarinin sanki ‘siradan
biriymis’ gibi pazarlanmasini sinema tarth¢isi Margaret Thorp da
desteklemektedir:

“Bir y1ldizin ¢ok giizel olmamasi onun i¢in bir avantajdir. Boylelikle
‘siradan’ olan kimselere daha yakindir ve hayranlar1 da zaten bunu
istemektedirler. Hayranlari, siradan bir yildiz1 kendilerine benzetebilir,
bir glin onun gibi olma hayalleri konusunda biraz sans ve 6zveri ile
miimkiin olabilir diye diisiiniirler. Ornegin Janet Gaynor’un gekiciligi
buradan gelmektedir: mahalleli hali; kasiyer ya da sekreter olarak

caligan tath sarisin konumu. En biiyiileyici yildiz, olabildigince dogal

! McDonald 5.
2 Maltby 89.
® Stephen Gundle, Glamour: A History. (New York: Oxford University Press Inc.,

2008) 172.
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olandir. O siradan Amerikan kiz1 sadece giiq:lenmistir.”l Bu strateji,
halkin goziinde sempati olusturmakta ve onlari garip bir sekilde
umutlandirmaktaydi ¢iinkii “6z”lin ideallesmis versiyonlaridir sinema

yildizlari. Bu durumu Gundle su sekilde anlatmaktadir:

Resim 3 ve 4: Janet Gaynor ve Greta Garbo: Tarzlarinin 6zglinliigi ve

farklil1g1 nedeniyle daima belirli roller i¢in segilen iki oyuncu.

“Tipk1 Janet Gaynor gibi, her yildizin istlendigi rol dogrultusunda
insa edilen bir aketipik kisiligi vardir. Mesela Avrupa’dan gelen Greta

2 olarak

Garbo, “nadir bir liiks objesi ve fevkalade seksi bir kadin
kodlanmugtir. Kisik sesi, Avrupa’li aksani ve yavas konusma bigimi de

buna katki saglamaktadir ve bu Janet Gaynor’dan farkli bir *kod” dur.

Bununla birlikte, bir filmde tinlii bir oyuncunun adinin olmasi
o filmin pazarmi bir nevi garantilemektedir ve bu nedenle oyuncular
stiidyolar ve filmlerin basaris i¢in vazgecilmezdirler. imgelerinden ne
kadar faydalanilirsa, stiidyonun kari1 o kadar artmaktadir. Stidyolar
yildizlarin1 ayn1 zamanda tiriin reklamlart i¢in de kullandiklarindan,
sinemada {rlin yerlestirme modasint 30lu yillara kadar geri

cekebiliriz.

Ekonomik giicli nedeniyle filmlerin kontroliinii elinde tutan

stiidyolarin baskis1 altinda ¢ekilmeyip, bagimsiz kosullarda ve stiidyo

! Margaret Thorp, America at the Movies. (New York: Arno Press, 1970) 52.

2 Gundle 174.
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egemenliginin disinda ¢ekilen filmlerin varhigr 1919 kadar erken bir
tarihe geri gekilebilir. Sessiz sinemanin onde gelen isimleri Mary
Pickford, Douglas Fairbanks ve Charlie Chaplin; stiidyolarin biiyiiyen
egemenligi karsisinda kendi bagimsiz sirketleri olan United Artists’i
kurmuslardir. United Artists’in kontratli oyuncusu olmamis, sadece
bagimsiz filmlerin dagitimin1 iistlenen bir sirket olma amaciyla
kurulmustur. Gilicli sanat¢isina vermek amaciyla kurulan United
Artists, yapimci egemenliginin sinemaya hakim oldugu bir donemde,
sanatgtya, yani yoOnetmene kendi kaderini kontrol etme hakkini
vermistir. “United Artists’in bagimsiz yapimlara yaklagimi, yapim
strecini  bir film-bir adam sistemine donistirmistir. Bunu
sinemacilara 6zerklik ve yaratict 6zgiirliik vererek ve kazanglarinin

»1 Bu her ne kadar ideal

belirli bir boliimiinii paylasarak saglamistir.
bir fikir olsa da, basar1 elde edememis ve sirket kisa siirede para
kaybetmeye baslamistir. 1951 yilinda, sirketi iki akilli avukat olan
Arthur Krim ve Bob Benjamin’e satmak durumunda kalmislardir. 2 Bu
olaymn ardindan, United Artists da siradan bir sirket mantiginda

islemeye baslamistir.
2.2 Altin Cag Donemi Filmlerinin Anlatisal Ozellikleri
2.2.1 Bir Anlati Sansiirii Olarak Hays Kodu

Hays Kodu, 1931 ve 1968 wyillar1 arasinda etkili olan,
Hollywood filmlerinin igerigini diizene sokan moral kilavuz
yasalaridir. Bu tarihler boyunca, Hollywood’da yapilan biitiin
filmlerin igeriklerini diizenlemis, tartismali konularin ele alinmasini
engellemis ve anlatinin islenmesinde berligin bir giic olmustur.

Yasaya verilen isim Cumhuriyet¢i politikact William Hays’den

! Tino Balio, United Artists: The Company that Changed the Film Industry.
(Wisconsin: The University of Wisconsin Press, 1987) 3.
2 peter Biskind, Easy Riders, Raging Bulls: How the Sex and Drugs and Rock n’Roll

Generation saved Hollywood. (New York: Simon & Schuster Paperbacks, 1998) 19.
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gelmektedir. Hollywood o donemlerde bazi lobiler tarafindan geng
insanlarin kafalarina ahlaksiz fikirler ve goriintiiler koydugu ileri
stiriilerek saldiriya ugramistir; 6zellikle milyonlarca Katolik tarafindan
desteklenen Catholic Legion of Decency, Hollywood’a karsi bir
boykot diizenlemistir ve kendisini Amerikan halkinin ahlak polisi ilan
etmistir." Bu olaylarin ardindan, 1922 yilinda “biiyiik sirketlerin
yonetim ve igletmelerine karismama »2 amaciyla kurulan MPPDA’de
Hays, Amerikan Sinema Yapimcilari ve Dagitimcilar’min (Motion
Pictures Producers and Distributors of America) baskanmi olarak
goreve baglamistir. Hays’in hiikimet ile olan yakin iligskisi bu

isbirliginin glivenirligi agisindan ¢cok dnemliydi.

Hays kodu “Amerikan seyircisi— ve diinyanin geri kalani igin —

ne tarz bir eglencenin uygun oldugunu™®

belirlemek amaciyla ortaya
cikmistir. Bu sekilde, filmlere kiiltiirel bir gorev atfedilmis ve kabul
edilebilir ideolojik smirlar1 belirlenmistir.* Ornegin, filmde bir sug
isleniyor ise, bu sugun nasil islendigi gosterilmemeli denmistir, ¢linkii
bu durumun seyircinin o sugu taklit etmesine neden olabilecegi
diginiilmiigtiir.  Ayrica, cinsel iliskinin  ekranda kesinlikle
gosterilmemesi  Ongdriilmiistiir  (wrklar aras1 iligkiler, escinsel
iliskiler...) Bununla birlikte herhangi bir dini gruba kotii bakilmamasi
da 6nemlidir (‘God’, ‘Lord’ ve ‘Jesus’ gibi kelimelerin Ingilizce’de
hayret ve haykirig ifadesi olarak kullanimi uygun goriilmemistir).

Kotii karakterlerin kotiiliikleri i¢in cezalandirilmasi, iyi karakterlerin

mutlu sona erismesi de mecburi kilimustir.

! Chapman 98.

? Maltby 70

* Maltby 42.

# Jill Nelmes, An Introduction to Film Studie. (London: Routledge, 2003) 43.

® Nelmes 44.
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Bu yasayla aslinda Hollywood’un yapmak istedigi politik bir
sinemadan uzak durmaktir; ancak bunu yaparken kendi ideolojik
inanglar1 ve piyasa karindan da vaz ge¢memislerdir. 1941°de Time
dergisi tarafindan yapilan bir ankete gére sadece New York
seyircisinin politik icerikli filmler seyretmek istediginin ortaya
¢ikmasi da dikkat ¢ekicidir.' Ne de olsa, Hollywood’un en basindan
beri temel amagclar1 “seyircisini eylendirerek, maksimum zevki,

maksimum sayida insana maksimum kara ulasarak yaratmak”2 .

1939 yili yapimi, Frank Capra’nin yonetmenligini tstlendigi
Mr. Smith goes to Washington isimli filmi Hollywood’un politika ile
olan iliskisini oldukcga etkili bir bi¢cimde anlatmaktadir. Filmin basrol
oyuncusu James Stewart, idealist saflig1 temsil eden Jefferson Smith
roliindedir. Jefferson, hayranlik ve saygi duydugu st diizey senator
Joseph Paine tarafindan senatoya atanmistir ancak tamamen

safligindan faydalanmak amaciyla atandiginin farkinda degildir.

Filmin  sonunda  Jefferson, = Amerikan  Bagimsizlik
Bildirgesi’nden alintilar yaparak, hararetli bir nutuk atar; Amerika’nin
olusumunun temel prensiplerini senatodakilere ‘hatirlatir’ ve
birdenbire insanlarda mucizevi bir degisim olur; Paine de hatasi
itiraf eder. Filmin “diizgiin, diiriist ve namuslu kii¢iik kent kahramani

acgozli avukatlar ve ¢ikarci politikacilar dize getirir.”3

Lewis R. Foster’in romanindan uyarlanan filmin ilk senaryosu
gozden gecirilmesi i¢in MPPDA’ye verildigi zaman, “genel olarak,

hiikiimetimizin isleyis sekli kotii bir bicimde betimlendigi; hiikiimetin

! Leo Calvin Rosten, Hollywood: The Movie Colony, The Movie Makers. (San
Diego: Harcourt, Brace and company, 1941) 327.
2 Maltby 15.

® Chapman 105.
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demokratik isleyis sistemine saldiri niteligi tasidigr’™ gerekgesiyle

yeniden yazilmasi istenmistir.

Ekranda nelerin sansiirlenmesi gerektigi tartisma konusu haline
gelmisken, MPPDA’nin biraz daha ‘rahat’ davranmasi1 ve kendi
ideolojik kaygilarini gosteris i¢in de olsa bir kenara koymasi sarttir.
Bu nedenle, filmin yapimcist ve yonetmeni Frank Capra senaryoyu
MPPDA’ye sundugu zaman, yonetici Joseph Breen su yorumlarda
bulunmustur:

“Senaryoda Senato’nun asil ve diiriist vatandaslardan olustugu ve bu
kigilerin hi¢ bikmaksizin ulusun ¢ikarlarin1 géz 6niinde bulundurarak
calistig1; Senator Paine ve adamlarinin mecliste ¢alisanlarin tipik bir
ornegi olmadig fikrinin altin1 ¢izersek eger, bu hikayeden hi¢ kimse
ciddi anlamda alinmaz. Giizel bir hikaye ve bu hikayeyi izleyenlere
bliylik yarar1 dokunacagini diisiiniiyorum. Boyle bir doénemde

yapilmasi da oldukga fatydahdlr.”2

Film gosterime girdiginde, Breen istedigi reaksiyon ile
karsilasmamistir. Meclis tiyeleri filmin politikaya yaklagiminin alayci
ve kiiciimseyici oldugu kanisindadirlar. Demokrat parti ve Meclis
baskan1 Alben W. Barkley de filmin, “anti-amerikali ve pro-komiinist
mesajlar”3 icerdigini ve ‘“‘sagma ve aptalca”4 nitelik tasidigim

belirtmistir.

! Robert Sklar, Vito Zagarrio, Frank Capra: Authorship and the Studio System.
(Philadelphia: Temple University Press, 1998) 192-193.

2 Sklar, Zagarrio 193.

® Sklar, Zagarrio 193.

* Sklar, Zagarrio 193.
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2.2.2

Doénemin hakim anlati1 bicimi olarak Kklasik anlati

Griffin: Filmin basarili olmasi icin gereken bazi temel
ogeler eksikti.

June: Hangi ogeler?

Griffin: Gerilim, kahkaha, siddet, umut, agk, cinsellik,
seks, mutlu sonlar. Agirlikly olarak mutlu sonlar.

- The Player (1992)

Hollywood hakkinda yazanlar, Hollywood’un estetik tarzinin,
yani, “hikayenin nasil anlatilacagi, zaman ve mekanin belirlenis tarzi,
kurgu, 15tk ve anlatimmn kurallar'nin 1917 itibariyle kesinlik
kazandigi konusunda hem fikirdirler. Bu estetik tarzin olusumda
stiphesiz dis etkenlerin; yani Hollywood’u yonetenlerin ideolojik
duruglarinin etkisi biiyiiktiir. Richard Maltby’e gore, Hollywood
estetiginin olusumundaki en 6nemli etken paradir, ¢iinkii Hollywood
sinemas1 perde arkasinda, aslinda ticari faaliyetlerden ibarettir?.
Kisacasi, Hollywood’un ekranda sergiledigi tutum esasen ticari
kaygilara hizmet etmektedir. Bu estetigin 6geleri bir sonraki boliimde

detayli bir sekilde incelenecektir.

Hollywood stiidyo sistemi doneminde {iretilen filmler tipik
‘klasik’ uzun metrajlardir: “oykiilii, ¢izgisel bir dogrultuda ilerleyen,
kurmaca diinyasindaki karakterlerin gergek¢i oOzellikler tasidig
filmlerdir. Klasik filmler anlasilir bir Oykiiye sahiptir: kesin bir
diizlemde ilerleyen, neden-sonug iligkisi dogrultusunda problemlerin
coziildiigii ve istenilen amaglara ulasildigt net sonuglar1 olan

anlatilardir.”®

! John Fawell, The Hidden Art of Hollywood: In Defense of the Studio Era Film.
(Connecticut: Praeger Publishers, 2008) 1.
2 Maltby 11.

® Chapman 110.
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Ayni zamanda, “kacis¢1 anlat”™ olarak degerlendirilebilen bu
klasik tarzda, seyirci filmi izledigi zaman, kendi hayatindan koparak
bambagka bir diinya ile tamismakta ve film boyunca bu diinyada
kalmaktadir. Bu kacis¢1 estetik iizerine Theodor Adorno ve Max
Horkheimer sunlar1 sdylemislerdir:

“Kapitalist sistem altindaki eglence, is hayatinin uzantisidir. Mekanik
caligma siirecinden kagmak ve yeniden gii¢ toplayip diizene donmek
amacini tasir. Ancak makinelesme insanlarin bos vakitleri ve eglence
bi¢imleri {izerinde 0 kadar etkilidir ki, eglence siireci de aslinda
calisma siirecinin bir uzantisidir. Seyircinin bagimsiz diisiinmesi

beklenemez: verecegi her bir tepki dnceden dlglilmiistiir zaten.”?

Fransiz elestirmen ve sinema kuramcisi André Bazin, Klasik
Hollywood sinemasinin klasik bir sanat oldugu ve “yeni etkileri
yaratict bir bicimde emerek gelenek¢i durusunu gii(;lendirdigr,i”3 i¢in
ona hayran kaldigin1 belirtmistir. Klasik niteligi olan bir sanat boyun
eger; klasik sanat eserinde denge, diizen ve birlik yaratan estetik
kurallar1 bellidir ve her sey bu amag etrafinda organize edilir.* Klasik
Hollywood olarak belirtilen dénem, DW Griffith’in filmleriyle

baslayan ve gelisen bir anlat1 sanatmin timiidiir.”

D.W. Griffith, Hollywood film estetigini olusturan dili ilk
gelistiren yonetmendir. Cektigi ilk uzun metraj filmi A Birth of a
Nation’da (Bir Ulusun Dogusu), daha 6nceki filmlerde goériilmeyen

teknikler gelistirerek, film dili ve Klasik Hollywood estetiginin ilk

! Metin Gonen, Hollywood Sinemas. (istanbul: Es Yaynlar1. 2007) 9.
2 Theodor Adorno and Max Horkheimer, “The Culture Industry: Enlightment as

Mass Deception” http://www.marxists.org/reference/archive/adorno/1944/culture-

industry.htm 21.03.2012.
* Maltby 7.
* Maltby 7.

® Génen 25.
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ornegini sunmustur. Gelistirdigi teknikler sayesinde “seyircinin
duygularin1 yakalayip, kontrol altina” alabilmistir. Bu da Hollywood
sinemasinin temel prensiplerinden biridir: seyirciyi tamamen hipnotize
ederek, seyrettiklerinin ger¢ek olduguna inandirmak, seyircinin
kendisini filme kaptirmasini saglamak. Tom Gunning’e gore de
Griffith sinemas1 “kurguyu, kamera hareketini, iist iistte bindirmeleri,
iris efektini ve yakin planlar bir sihirbazlik efekti olarak degil, filmin
dramatik etkisini yiikseltmek icin kullanmistir.”* Sinema gramerini
olusturacak bu teknikleri Griffith ilk defa anlamlandirarak, yeni bir

g0z ile bakmay1 basarmistir.

Filmin bi¢imini bir kenara koyup igerigine baktigimizda,
filmin glineye bakis agisinin olduk¢a 1rk¢r bir tutum sergiledigini
gorebiliriz. Hollywood’un bir¢ok yapimcisinin sdylediginin aksine,
Hollywood sinemas: dolayli olarak politik bir sinemadir; yani kendi
ideolojik sinirlar1 bulunmakta ve bunlari ince bir bi¢imde dile
getirmektedir. 1960’lara kadar Afrika kokenli siyah Amerikalilara
karst uygulanan irk¢ilik olgusu The Birth of a Nation filminde de
yansitilmis, Yyani film, donemin ‘popiiler’ diisiince tarzina
uydurulmustur. Stiidyo Iliskileri Baskani Colonel Jason Joy’un
1932°de dile getirdigi su yorum, donemin popiiler mantigin1 oldukca
1yl 6zetlemektedir: “Eglence sektorii olarak neyin dogru, neyin yalnig
oldugunu belirlemek bize gore degil, ama giineyli temsilcilerimizi

kizdirmamak bizim i¢in Snemli.”

The Birth of a Nation filminin olusturdugu estetik zeminin

ardindan, 1927 yilinda sesin sinemaya gelisiyle birlikte film estetigi

! Tom Gunning, D.W. Griffith and the Origins of American Narrative Film: The
Early Years at Biograph. (lllinois: Board of Trustees of the University of Illinois,
1991) 34.

2 Thomas Cripps, Making Movies Black: The Hollywood Message Movie from

World War 1l to the Civil Rights Era. (New York: Oxford University Press, 1993) 5.
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anlayisinda yeniden birtakim farklilagmalar olmustur. Sesin gelisiyle,
yapimcilar bu yeni teknolojinin kullanimi konusunda hem biraz

tedirgin hem de agabilecegi kapilardan dolay1 heyecanlidirlar.

Ses teknoloji kullanimi konusunda ilk girisimde bulunan sirket
Warner Brothers olmustur. Aslinda biitiin sirketler temkinlidir, ¢linkii
bu yeni teknoloji biiylik bir yatirnm olup, basarisinin garantisi
bulunmamaktadir. Warner Brothers, donemin en popiiler miizikal
seslerinden Al Johnson’u, yine bir miizikal olan The Jazz Singer isimli
filmde oynatmistir. Bu film 1927 yilinda gisede inanilmaz bir basariya
ulagmistir ve Al Johnson star olmus, Warner Brothers en popiiler
stiidyo haline gelmistir." Diger stiidyolar i¢in bir an once Warner
Brothers’un basarisina ulasmak, bu devrimin bir par¢asi olmak sart

olmustur.

Sesin filme gelisiyle anlati dilinde fazla bir degisiklik olmamas,
zaman icerisinde degisen tek sey, oyuncularin oynama tarzi olmustur.?
Zamanla, sozlerin de bir duyguyu anlatabileceginin kanisina
varildikga, daha az abartili oyunculuklar ve daha giiglii sesler 6n plana

cikmustir. Yani Hayal Fabrikas: ayni sekilde islemeye devam etmistir.

Klasik Hollywood seyircisinin bir filmde kendini kaybetmesi,
adeta bir hayaldeymis gibi filmi izleyip, karakterlerin diinyasinin bir
parcast oldugunu hissetmesi, tamamen anlatinin Ogeleri sayesinde
gerceklesmektedir. Bu anlati tarzina goriinmez tarz ismi verildiginden
daha 6nce bahsetmistik. Bu goriinmez tarzin ana 6zelligi, filmin film
oldugunu ele verecek herhangi bir seyin olmamasidir; olaylar filmsel
evrende dogal bir bicimde gerceklesiyormus gibi sunulmaktadir.
Bunun saglanmast i¢cin  sinema  tekniklerinin  gizlenmesi

gerekmektedir; yani kamera hareketleri, ses kayitlari, 1s1k ve filmin

! Donald Crafton, The Talkies: American Cinema’S Transition to Sound 1926-1931.
(Berkeley: University of California Press, 1999) 2.

2 Crafton 7.
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kurgusu olabildigince dogal ve gergekei tutulmalidir ki Hollywood
filmlerinde var olan gergeklik illiizyonu bozulmasin, seyircinin dikkati

anlatilan konudan bagka bir seye kaymasin ve hayalden uyanmasin.

Bu tarzin 6zelliklerine bakacak olursak: kaliplasmis bir sinema
dili mevcuttur; bu dogrultuda, bir sahne genel bir plan ile baglamalidir
ki seyirci olaylarin nerede gectigini anlasin. Genelden, orta plana, orta
plandan ise yakin planlara gegilir. Diyaloglarda ise amors planlar
kullanilmaktadir. ~ Alfred Hitchcock’un 1958 yapimi Vertigo
(Yikseklik Korkusu) isimli filmine bakacak olursak, Scottie’nin
Madeleine’i arabayla takip ettigi ve kendi evinin 6niindeki konusma
sahneleri, klasik bir dile sahiptir. Sistemli bir sekilde planlar birbirini
takip etmektedir; Scottie arabadan ¢ikar ve genel bir planda kapinin
onlinde Madeleine’in Scottie’i farkettigini goriiriiz, Scottic ona dogru
yiiriimeye baglar. (Resim 5). Ardindan orta planda; Madeleine kapinin
oniinde durmakta (Resim 6), Scottie uzaktan kadraja girmektedir
(Resim 6, 7). Diyaloglar1 basladigi zaman ise amors planlara yer
verilir (Resim 8, 9); Scottie Madeleine ile vakit gecirmeyi sevdigini
sOyledigi anda, Madeleine’in tek, orta plani (nesne odakli orta plan,
Resim 10) verilir ki bu sozlerin etkisi hissedilsin. Konugmalar1 bitince
Scottie Madeleine’i igeriye davet eder; burada daha genis bir orta
plana gegilerek ve ag1 degistirilerek, yeni bir diyalog, yeni bir sekansa

gecilir (Resim 11).
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Resim 5, 6, 7, 8, 9, 10 ve 11: Vertigo filmindeki bir diyalog sahnesinden

kareler

Olaylar giigli bir neden-sonug iliskisine bagli olarak
ilerlemektedir. Bunun yani sira, filmin diinyasinda zamansal ve
mekansal bir birligin oldugu da farkedilmektedir. Gergeklik
illiizyonunun kirilmamast icin, zaman akis1 devamlidir; zamanla
oynamak az da olsa sadece ve sadece flashback’ler (zamanda geriye
gidis) ile yapilmaktadir. Zaman gegisleri ise dissolve (diiz kesmeye
yumusak bir ge¢is vermek — ekrandaki goriintli yavas yavas bir
sonraki goriintiiniin igine erir) ile yapilmaktadir. Klasik Hollywood
filmlerinde filmin akis1 devamlilik ilkesi dogrultusunda ilerlemektedir.

Indan verilmektedir; bu da

Olaylar ve karakterler<ideal bir bakis agis1
farkli kamera pozisyonlar1 ve hareketleri ile saglanmaktadir. Bu
pozisyonlar ve hareketler, kurguda devamlilik ilkeleri dogrultusunda

pliriizsiiz bir akicilikla ilerlemektedir.

! Geoff King, New Hollywood Cinema: An Introduction. (London: 1B Tauris & Co,

2002) 4.
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Resim 12 ve 13: The Ghost ve Mrs. Muir isimli filmde, Mrs. Muir,
kiz1 ve Martha’nin Whitecliff tren istasyonuna varisi ile Mrs. Muir’in
ev arayislar1 icin bir emlakgiya gitmesi arasinda gegen zamanin

belirtilmesi icin, iki sahne arasinda bir dissolve kullanilmastir.

Bunun yami sira Klasik Hollywood filmlerinde seyircinin
ilgisini film boyunca tutmak ve kaybetmemek i¢in 6nemli bir unsur da
kahraman ile 6zdesmesinin saglanmasidir; seyircinin filmdeki ana
karakter ile duygusal, 6znel, dramatik bir 6zdeslesme yasamasi
kameranin rehberligi sayesinde gerceklesmektedir. Karakterler de-
tipki sinema dili gibi- belli kaliplara sokulmustur: “Hollywood
sinemasinda insan ya iyidir, ya kotidiir. Kisiligi degismez; ne gelisir
ne de geriler. Kotii karakter kurtarilamaz bir glinahkar iken iyi
karakter cazibeli bir varliktir ve kendi istegiyle kotii bir eylemde
bulunamaz.”®  Klasik Hollywood sinemasmin  6nde  gelen
kahramanlarindan bir James Stewart’tir. Kendisi “Amerikan
seyircisinin sevebilecegi sade bir ikon”dur®. Small Town Girl, It’s a
Wonderful World gibi komedilerde boy gostermis, ayni zamanda
romantik dramlarin — /t’s a Wonderful Life, Seventh Heaven — favori
oyuncularindandir. 1950’lerde ise Alfred Hitchcock ve Anthony Mann

gibi yonetmenler ile ¢ektigi filmler ile kariyerine bagar1 katmustir.

! Hortense Powdermaker, Hollywood the Dream Factory. (New York: Arno Press,
1979) 71-72.

2 Fawell 9.
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Resim 14 : James Stewart

The Ghost and Mrs. Muir (Hayalet ve Bayan Muir) isimli
filme bakacak olursak, yukarida bahsedilen gergeklik illiizyonu konu
itibariyle imkéansiz kilimmistir; ancak film, klasik Hollywood
sinemasimin en Onemlilerinden bir tanesidir. Gene Tierney ve Rex
Harrison’un bagrolllerini paylastigt 1947 yapimi romantik fantazi
tirtinde olan film, yazligmin hayaletli oldugunu kesfeden Lucy
Muir’in bir hayalet ile kurdugu 6zel bagi konu almaktadir. Bu film bir
hayalet ile hayatta olan bir insanin agkini anlatiyor olsa da, hayalet
kaptan Daniel’in s6yledigi baz1 sozler, seyircinin filmi nasil algilamasi
gerektigi konusunda dogrudan bilingaltina mesajlar yerlestirmekte ve
gerceklik illiizyonunun nasil korunduguna dair giizel bir 6rnek teskil

etmektedir.*

1900 yilinin Ingiltere’sinde gecen hikayede, kocasini yeni
kaybetmis Lucy Muir, kiz1 Anna ve hizmetgisi Martha ile Whitecliff
kasabasinda bulunan Gull Yazlik evine taginir. Evin ‘perili’ oldugunu
ogrenmesine ragmen, Lucy evi kiralar; evde gecirdikleri ilk gecede,
Lucy, evin eski sahibi, deniz kaptant Daniel Gregg’i goriir. Daniel,
Lucy’den anilarin1 yazmasini ister Ve bu siireg icerisinde ikisi birbirine
asik olurlar; ancak bu agk iimitsiz oldugundan, Daniel Lucy’nin

‘gergek’ bir adam bulmasini ister.

! Gonen 45.
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Basarisiz bir iligki girisiminden sonra, Lucy hayatin1 Gull
Yazlik evinde yalmz gegirir. Olmeden 6nce Daniel yeniden beliriverir
ve gen¢ ruhunu bedeninden cikartir. Ikisi kol kola sisin iginde yok

olurlar.

Daha oOnce de soziinii ettigimiz gibi, Klasik Hollywood
sinemasiin temel ilkelerinden biri gerceklik illiizyonudur. Peki o
zaman, Klasik Hollywood sinemasina ait bu tarz bir filmde, seyirci
acisindan hayalet ve insan arasindaki agki inandiric1 kilabilmek igin
neler yapilmigstir?

Oncellikle Gull Yazlik evinin betimlenmesine bakabiliriz; bu
betimlemede baslangigtan itibaren mistik ve sihirli bir tislup hakimdir:
Lucy evin ona bir sarkiyi, hatta bir siiri hatirlattigin1 dile getiriyor;
Daniel ise evin sihirli ve biiyiili penceresinin periler diinyasina
acildigi1 soyliiyor. Bu soz Ingiliz romantik sair John Keats’den
alinmistir ve seyirciyi romantik ve melankolik bir yere tasima amaci
giitmektedir. Lucy ve Kaptan arasinda gelisen iligki basgli basina
sairanedir ve bu sairane iliski daha sonra Lucy’nin yazdig: kitapta da

betimlenir.

Bu iliskiye — dolayisiyla Kaptan’a — Lucy gibi, seyirci de
inanmaktadir; ¢lnkii s6z konusu iliski filmsel evrende oldukga
gercekci bir bicimde betimlenmistir. “Ozde filmsel evrende olanlarm,
icinde yasadigimiz gercek diinyadan hicbir farki yoktur. Olaylar
herhangi bir hile kullanilmadan ve higbir miidahale olmadan
gelismektedir.”l Kaptan filmdeki diger karakterler gibi ‘normal’

betimlenmistir; hayalet oldugunu ¢agristiran 6zel bir uygulama yoktur.

Kuskusuz filmin aslinda bir ¢eligki barindirdigi dogrudur:
ancak unutmamak gerekir ki gercek ile gergek olmayan arasindaki

denge Hollywood sinemasimin temelinde vardir. Filmlerin diinyasi

! Gonen 46.
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gercek degildir ancak Oyle bir betimlenir ki, inandiric1 gelir ve bu
nedenle seyirciler biiyiilenir ve kendilerini kaptirirlar. Ne de olsa
filmin  arkasindakiler ~bunu  amaglamistir:  gozlerimiz ~ ve
diisiincelerimiz istedikleri diyarlar1 kesfedebilir, o karanlik sinema
salonunda giindelik olarak baski altinda tuttugumuz fantezilerimizi -
dolayl1 bir sekilde de olsa- yine de dzgiirce yasayabiliriz. 1925 yilinda,
Paramount Pictures’un reklaminda seyircilere soyle denmektedir:

“Bir film izlemeye gidin...ve kendizi birakin. Farkina bile varmadan,
hikayeyi yasiyor olacaksiniz — giilerek, severek, nefret ederek,
zorlanarak, kazanarak! Giindelik hayatinizda olmayan biitiin
maceralar, biitin asklar, biitin heyecanlar bu filmlerde! Sizi
kendinizden alip miikemmel bir diinyaya gétiirmektedirler... Giindelik
hayatin kafesinden disariya! Bir kag¢ saatligine de olsa — kag!™! iste

Klasik Hollywood sinemasi, kagisc1 amaglari bdyle biiyiileyici bir

bicimde seyirciye ulagtirmaktadir.

The Ghost and Mrs. Muir filmine donecek olursak, bu durum,
Kaptan’in sozlerinde de yankilanmaktadir: “Bana glivenmiyor musun?
Fakat ben ger¢egim. Ben buradayim, ¢linkii benim burada olduguma
inantyorsun. Bu inanct korudukca, ben senin i¢in hep gercek
olacagim.” Bu sozler, seyircinin Hollywood sinemasina kars1 kurdugu
inangsizligin bilingli olarak askiya alinmasina isaret etmektedir

(suspension of disbelief).
3 Yeni Hollywood Sinemasi
“Sinema saheserleri fabrikadaki
kamyonlar gibi toplu iiretilemezler”

— Charlie Chaplin

Gilintiimiizde Yeni Hollywood sinemasi olarak bilinen dénem,

Hollywood sinema tarihinde 60’larin ortasinda baslayip, 70’lerin

! Maltby 21.
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sonuna kadar siirmiis olan bir dénemdir. Bu zaman birimi igerisinde,
Hollywood sinema estetiginde daha Once hi¢ goriilmemis tercihler
ckrana yansimustir. Sinemadaki bu degisim, ayn1 zamanda Amerikan
toplumundaki devrimci hareketin devami olarak algilanmalidir. Kisa
slirmiis olsa da, sinema tarihinin en 6nemli ve kiilt filmleri bu
donemde yapilmistir; 1967 yapimi Bonnie and Clyde filmi ile
baglayan bu donemde Easy Rider, Taxi Driver, The Graduate,
Nashville, Apocalypse Now, McCabe and Mrs. Miller, The French
Connection ve One Flew Over the Cuckoo’s Nest gibi filmler
cekilmistir. Bu filmler, ya daha 6nce islenmemis konulari ele almis, ya
da daha Once ele alinan konular farkli bir bicimde ve farkli bir bakis
agistyla seyirciye sunmustur. Hollywood rénesansi olarak bilinen bu
donem “Hollywood sinemasiin tarihindeki kisa siireli bir estetik

macera”! olarak tanimlanmustir.

Yeni Hollywood sinemasin1 Klasik Hollywood sinemasindan
ayiran temel Ozelliklerden bir tanesi stiidyodaki hakim yapim
biciminin degismesidir.? Bu dénemde stiidyo yoneticilerinin giicii
azalmig, On plana yoOnetmenler ¢ikmistir. Bu yoOnetmenlerin ana
amaglar1 ise sinemay1 “kotl ikizi ticaretten kurtarmak™?, stiidyolari
film yapim siirecinde bir sekilde devre dis1 birakmaktir. Zaten
1960’larin sonunda hizla para kaybeden stiidyolar ne yapacaklarini
sasirmig bir haldedirler ve opsiyonlara agik hale gelmislerdir,
dolayisiyla bu yonelime de soguk bakmamiglardir: “69, 70 ve 71°de
Hollywood’u vuran finansal kriz, stiidyo seflerinin kafalarin1 o kadar

karistirmist1 ki, o kadar ¢aresizlerdi ki, yonetmenlere destek vermeye

! Michael Hammond, Linda Ruth Williams, Contemporary American Cinema.
(Berkshire: Open University Press, 2006) 91.
? Scott 8.

3 Biskind 17.
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hazirdilar. Bu dénemde hig bir fikir acayip gelmiyordu kimseye, biitiin

kapilar agiktr.”!

John Fawell, Klasik Hollywood ve Yeni Hollywood arasindaki
farklar1 su sekilde 6zetlemis ve ana hatlarini ¢izmistir:
“Durmak bilmeyen canlilik yerine pesimizm ve morbidite; dikkatlice
kurgulanmis ideal bir diinya yerine sert gerceklik; c¢ekici bir
kaygisizlik yerine yiiksek derecede ciddiyet; sdylemek yerine gosteren
filmler yerine sosyal mesaj igerikli filmler; goriinmez bir tarz yerine
yiikkselen bicimcilik; imali anlatis yerine, seks ve siddetin agik
tasviri.”
Yeni Hollywood sinemasi II. Diinya Savasi sonrasi, Klasik Hollywood
stiidyo sisteminin ¢okiisii ve televizyonun icadinin banliydlesmis

Amerika’y1 ele gecirmesi sonrasinda Amerikan sinemasinda yasanan

. . 3
doneme verilen addir.

Bu donemi incelerken sunu unutmamak gerekir: yapim
asamasinda ne kadar degisiklik olursa olsun (ki bu dénemde hem
sinemasal anlatida ve perde arkasi yapim siirecinde) Hollywood’da
ana amag her zaman para kazanmaktir; hangi metotla olursa olsun. Bu
mantik Yeni Hollywood sinemasinda da gegerlidir. Hollywood her
seyden Once bir i alanidir. Daha oOnce yapilan filmler seyirciyi
cekmedigi icin, yapimcilar yonetmenlerin isteklerini
gergeklestirmelerine izin vermistir; bu durum gisede olumlu sonug
yarattig1 icin de yOnetmenlerin yaratict ve Ozgiin isteklerine izin
verilmistir. Oyuncu Henry Jaglom durumu bu sekilde agiklamustir:
“Artik yonetmene ne yapmasi gerektigini sdyleyen bir yapimci yoktu.
Hollywood’un Yeni Dalgasi’nda, ya yapimciyr dinlemek ya da film
cekmemek var olan tek secenekler degildi. Gergekten de ciddi ve

ilging calismalara imza atip ticari anlamda sag kalabilirdin. Filmlerin

! Biskind 22.
2 Fawell 3.

# Julian Stringer, Movie Blockbusters. (London: Rouledge, 2003) 15.
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hayatlarimizi yansitmalarimi istiyorduk, savas yiiziinden yasadigimiz
endiseyi ve yasanilan kiiltirel degisimlerin {iriinii olan bizim

hayatlarimizi... »l

Peter Biskind’e gore Yeni Hollywood filmleri simdiye kadar
etkileyiciliklerini hi¢ kaybetmemistirler. Ilk ¢iktiklar1 zamanda
yarattigi etki ve uyandirdigi duygulart hald ginlimiizde de
hissettirmektedirler.> Biskind bu dénemin filmlerinin Hollywood
tarihinde yapilmis en ciiretkdir ve en yaratict filmler oldugunu
savunmakta ve bu filmler sayesinde insanlarin sinemaya asik

olduklarina inanmaktadir.

Yeni Hollywood doneminin filmlerini ve Onemli isimlerini
incelemeden 6nce, bu donemin ortaya ¢ikmasina neden olan sosyal

ortami incelemek de yarar goriilmektedir.

3.1  Yeni Hollywood Sinemasini1 Olusturan Kosullar

II. Diinya Savast sonrast Amerika’daki psikoloji savas
oncesine gore ¢ok degismistir. Amerika ilk defa kendi topraklarinda
saldirtya ugramig, ilgisi olmadigi bir savasin tam ortasina zorla
cekilmistir. 1941°de Japonya’nin Pearl Harbor’a saldirisiyla birlikte
Amerika ve Amerikan halki, istemedigi bir savasin tam ortasinda
bulmustur kendini. Savas sonrasinda ise ekonomistleri sasirtacak bir
bicimde, Amerikan ekonomisi saglam ve siirekli bir biliylime igerisine
girmigtir. Bunun yani sira Amerika’nin savas Oncesinde takindigi
soyutlama politikasi son bulmus, yurt iginde ekonomik refaha énem
verilmis, uluslararast alanda ise bir sorumluluga biriiniilmistiir.
Amerika, II. Diinya Savasi sonrasi uluslararasi diizeni saglamak ile

yiikiimliidiir.

! Biskind 77.

2 Biskind 17.
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Il. Diinya Savas1 sonras1 hakim olan psikoloji Hollywood’daki
tavr1 ve diinya gorlisiini de degistirmistir. John Fawell’e gore, II.
Diinya Savasi ile birlikte, Hollywood daha 6nce olmadigi kadar
gergekei bir islup takinmaya baglamig, savas doneminin koti
kosullarinin yaratmis oldugu karamsarligi son derece gercekei bir
bicimde yansitmistir; savas Oncesi cazibe ve saflik tasiyan filmler,
savag sonrasinda etkisini yitirmistir.1 Ormnegin daha 6nce var olan
gangster film tliriinlin iistline kurulan ancak ¢ok daha karanlik ve
tehdit edici bir diinyayr konu alan, goérsel olarak daha karanlik ve
gizemli bir estetige sahip olan film noir (kara film) tiirliniin ortaya

cikmasi bunun gostergesi olarak yorumlanabilir.

Daha once de deginilen, stiidyolarin giic kaybetmesi sorunu,
1948 yilinda konulan bir yasa sonucu ortaya ¢ikmis ve bu yasa geregi
stiidyolar sinema salonlar1 tizerindeki kontrollerinden vazgegmek
zorunda kalmiglardir. Anayasa Mahkemesi’nin, Paramount Pictures’a
actig1 dava sonucunda; gosterim haklarinin, yapim ve dagitim yapan
sirketlerden ayrilmasi karari alindi®. Bu da, stiidyolar agisindan,
yapimciligini yaptigi filmler icin artik garanti bir pazarin olmamasi
sonucunu dogurmustur. Bazi yazarlara goére, pazar daha adil ve
rekabet¢i bir ortama doniismiistiir. 1963 yilinda, 1947°de isleyen
18000 sinema salonundan ancak yarisi faaliyettedir.®

Bu gelismelerin ardindan stiidyolar karlarin1 artik dagitim
iizerinden elde etmeye odaklanmislardir. Baska yazarlar ise stiidyo
sisteminin ¢okiislinli, sinemadaki egemen kapitalist sistemin bitisi

olarak degil, aksine ironik bir sekilde, kapitalist sistemin sinemada

! Fawell 2.

2 Kristin Thompson, Storytelling in the New Hollywood: Understanding Classical
Narrative Technique. (Pennsylvania: The President and Fellows of Harvard College,
1999) 4.

* Maltby 72.
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daha siddetli bir sekilde hissedilmesine neden olan bir gelisme olarak
yorumlamaktadlrlar.1 Stiidyolarin ~ sinema  salonlar1  iizerinde
hakimiyetinin oldugu dénemde, block booking dedikleri stiidyonun
ana uriini film ile birlikte, yine stiidyonun igerisinde yapilan, daha
diisik biitceli B filmleri de pazarlaniyordu. Bdoylece stiidyo risk
almadan ve para kaybetmeden bu tiir filmler seyirciye ulasiyordu
ciinkii block booking- ana film zaten yiiksek bir kar getiriyordu.
Stiidyolarin egemenligi sonlaninca, bu tiir ikinci smif filmler artik
finanse edilememis, ‘bagimsiz’ seslere daha kisith yer vermek
zorunda kalmmustir. Italyan asillli Amerikan yonetmen Frank Capra
bu konuya dair sunlar1 sdylemistir: “Stiidyolar bizim 100,000 dolarlik
filmler yapmamiza bile izin verirlerdi; ¢ilinkii biliyorlardi ki bu filmler
biiyiikk biitgeli filmlerin yaninda ikinci film olarak gosterilecekti.
Dolayisiyla, yonetmenlik yapmak i¢in firsatimiz boldu; bugiinki gibi

degildi.”?

Gosterimin dagitim ve yapimdan ayrilmasi, Klasik Hollywood
stiidyo sisteminin sonu olarak bilinmektedir. Simdiye dek sozii edilen
degisiklikler sadece stiidyolarn isleyis sistemini degil, perdeye

yansiyanlari, yani anlatim bigimi ve sinema dilini de etkilemistir.

II. Diinya Savasi sonrasinda, sinema seyircisi sayisinda ciddi
bir diislis gerceklesmistir. Bunun bircok nedeni vardir. En 6nemli
nedenlerden biri ise televizyonun icadidir. Televizyonun ortaya
cikisiyla sinema, eglence sektoriiniin tek egemen giicii olmaktan
cikmig Ve seyirci i¢in ‘sinemaya gitmek’ yerine, evde ‘televizyon

seyretmek’ daha cazip hale gelmistir.

II. Diinya Savasi sonras1 ve 1950’lili yillar boyunca yasanan
ekonomik refah, Amerikan halkinin banliydlere tasinmalarina neden

olmustur. Banliydde aile hayati yasayan insanlarin tercihi ise

! Fawell 3.

2 Fawell 4.
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sinemadan ¢ok televizyondan yanadir. Artik sinemaya gitmek, eskisi
gibi haftalik bir etkinlik olmaktan ¢ikmistir. Televizyon ve arabanin
halkin hayatina girmesiyle birlikte “bos zaman alternatifleri
zenginlesti ve mobil aile kavrami giindeme geldi. Potansiyel sinema
seyircisi artik daha sik¢a ve daha uzunca tatile ¢ikabildi, daha ¢ok spor
etkinligine katilabildi ve aksam saatlerini lokantalarda veya gece
kuliiplerinde gecirme firsati buldu.”* 1946 ve 1956 yillar1 arasinda,

sinema seyircisi sayisinda %23 diisiis yatsanmlstlr.2

Biitiin bu gelismeler yasanirken, Hollywood da kendince
¢oziimler Uretmistir.  Stiidyolarin1  televizyonlara  kiralayarak
‘telefilmler’ ¢ekmeye baslamistir. 1960’lardan itibaren televizyonda
en ¢ok izlenen diziler Hollywood stiidyolar: tarafindan cekilmektedir.?
Casablanca gibi Klasik Hollywood’un vazgegilmez filmleri,
televizyon dizisi haline getirilerek Hollywood’un akillardan
silinmemesi saglanmustir. Ornegin sinemanin dev ismi Alfred
Hitchcock televizyon programi yapmistir: CBS’te yayinlanan Alfred
Hitchcock Presents 1955’ten 1962’ye kadar ekranlarda boy

gostermistir.*

Televizyonun etkisi teknolojiye de yansimistir. Kamera
tireticileri, televizyonun kadrajini belirten ¢izgileri kapsayan vizorler
imal etmeye baslamislardir ki boylece, mis-en-scene’deki Onemli
Ogeler kadrajin i¢ine diisecek sekilde konumlanabilmistir. Bu sirada
Hollywood, seyircisini sinemaya yeniden ¢ekmek igin filmlerin

gorlintiisii ve  seslerinde  birtakim  denemelere  gitmislerdir.

! Richard John Neupert, “4 History of the French New Wave Cinema”. (Wisconsin:
University of Wisconsin Press, 2002) 8.

% Neupert 9.

® Stringer 19.

* Sharon Manteith, American Culture in the 1960s. (Edinburgh: Edinburgh

University Press, 2008) 74.
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Widescreen’e  (genis ekran) ge¢is sinema tarihinde filmin
goriintiisiinde yapilan en esash degisimdir." Perdelerin en ve boy orani
degistiginden sinema salonlar1 yeniden insaa edilmeye baslanmustir.
Arttirllmis gerceklik ve gosteris olarak sinemaskopun pazarlamasi
yapilmis, filmlerin igeriginde aksiyona oldukca fazla oranda yer

verilmistir.?

Ancak yine de, 60’11 yillar sinema endiistrisinde olmak i¢in
kotii zamanlardir; stiidyolarin finansal durumlart ¢okiiste olmakla
birlikte, seyirci sayisinda diislisler meydana gelmistir. Bununla
beraber, star anlayis1 da degismeye baslamistir. Televizyondaki
kigilikler artik halkin gozdesidir: Ed Sullivan ve Johnny Carson gibi
sohbet programi sunuculari artitk Amerikan halki tarafindan “en

begenilen ve giivenilen kahramanlar” dir.?

Bu gelismelerin yani sira, sinema artik iiniversitelerde bir
egitim alani haline getirilmistir. 1960 yilinda agilan ilk film teorisi
dersleri, sinema estetigi iizerine tartigmalara yol ag¢mus, “film
sosyolojisi, film kiiltiiri ve film ideolojisi” de gelistirilmeye baglanan
konu basliklart olmustur.* Toplumda degisen sinema kiiltiiriinii David
Bordwell su sekilde 6zetlemistir:

“Universite ¢agindaki seyirciler Avrupa sinemasini seyretmeye ve o
tarz1 begenmeye, auteur teorisini 6grenmeye basladi. Hatta ve hatta
underground sinemasina kars1 da bir zaaflar1 gelisti. Universitelerde
film dersleri bagladi, klasik filmlerin gosterildigi sinemalar agildi.

1970’ten itibaren potansiyel sinemacilar Jean Renoir, Akira

! Maltby 154.
2 Maltby 156.
® Monteith 74.

* Monteith 76.
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3.11

Kurosawa, Ingmar Bergman’t ve klasik Amerikan sinemasinin

yonetmenlerini tantyordu.”™

1960’larda esen degisim riizgarlarina John Berra da su sekilde
bakmaktadir: “1950’lerin Amerika i¢in muhafazakar yillar oldugu bir
gercektir, ancak 1960’lar da bunun tam tersi bir bigimde genglik
devriminin zamanidir. Bu 10 sene igerisinde Amerika’da yasam
kiiltiiriniin temelleri o kadar derinden sarsildi ki, art¢i sarsintilari
giiniimiiz popiiler kiiltirinde bile hala hissedilebilir. Amerika
tarihinde ilk defa devlet adamlarindan ¢ok, iilkenin gengleri toplumun
ilerlemesine yon vermislerdir. Gengler, onlar i¢in belirlenmis olan
gelecekten ¢ok, kendi ideallerindeki gelecege dogru adim

atmislardir.”?

Donemin Degisen Sosyal Dinamikleri

1960’11 yillar Amerika’nin kdltiirel tarihinin, “mitolojik”
olarak nitelendirilebilecegi bir donemdir. Bu donemde Amerikalilar,
“kisa ve olaganiistii bir an icin, her seyin miimkiin olabilecegini”3

zannetmisler ve boyle yasamiglardir.

1960 yilinin baskanlik se¢imlerinde, o giine kadar se¢ilmis en
yasli bagkan Dwight D. Eisenhower’dan sonra, goreve en geng bagkan
olan John F. Kennedy secilmistir. Kennedy 20. yiizyilda dogmus ilk
bagkan olmakla birlikte, teknolojiyi; ozellikle televizyonu, siyasi

kampanyasini basarili kilmak icin kullanan ilk adaydir ayni zamanda.*

! David Bordwell, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies.
(Los Angeles: University of California Press, 2006) 22.

2 John Berra, Declaration of Independence: American Cinema and the Partiality of
Independent Production. (Chicago: The University of Chicago Press, 2008) 32.

* Monteith 1.

* Jim Callan, America in the 1960s. (New York: Stonesong Press, 2006) 5.
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Kennedy’nin yasiin geng¢ olmasi, Amerika’daki genglik hareketlerini

de etkilemistir.

Aslinda Amerika’da genglik hareketleri 50°li yillarda da
kendini gostermistir. Rock’n’Roll miizigin gelisi ve edebiyatta Beat
Jenerasyonu’nun Amerikan ana akim kdiltiiriinii reddiyle birlikte,
alternatif ifade bicimleri ve alt kiiltiirleri kendini gostermeye
baslamlstlr.1 Bu tarz akimlarin ortaya c¢ikisi, genglerin yetiskinler
tarafindan yonlendirilmeye baskaldirislarinin isaretidir. Amaglart
“Amerikan kiiltiirtiniin maddiyat¢iligini1 reddetmek, banliyo hayatinin
sikintilt ve durgun yasam tarzindan uzak durmak ve Soguk Savag’in

gereksiz bir gli¢ gosterisi oldugunu gé')stermektir.”2

Bu gengler aslinda
anlamadiklari, ac1 dolu bir diinyadaki esitsizliklere cevap artyorlardir
ve bunu ana akimda bulamadiklari i¢in alternatif yasam bi¢imlerine

biirtinme geregini duymaktadirlar.

Bu yolda, irklar ve cinsiyetler arasi esitlik miicadelesinde de,
onemli adimlar atilarak, koklii degisimlere neden olunmustur.
Alabama’da basta olmak iizere, birgok eyalette zenci amerikalarin
{iniversitelere kayit olmalari saglanmistir®. 1954 yilinda yiiksek
mahkeme 17 eyalette zencilerin ve beyazlarin ayri okullara gitmesini
ongoren yasayr degistirme karar1 alip, biitiin vatandaslarin ayni1 okula
gitmesini uygun goriirken, 1960 yilimin Mayis ayinda, kadinlar icin

dogum kontrol hap1 kullanim1 baslamigtr.*

Irklar arasi esitlik icin atilan ilk biiylik adim Rosa Parks isimli
zenci bir kadindan 1955 yilinda gelmistir. Orta yasghi bir terzi olan

Parks’a, belelediye otobiisiinde otururken, otobiis $6forii tarafindan,

! Ertan Yilmaz, 1968 ve Sinema. (Ankara: Kitle Yaymnlari. 1997) 19.
? Callan 18.

% «John F. Kennedy”, http://library.thinkquest.org/J0112391/jfk.htm, 19.01.2012.

4 Callan 10.
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beyaz bir insanin oturmasi i¢in kalkmasi emredilmistir. Buna hayir
diyen Parks, polis tarafindan tutuklanmistir. Bu bagkaldirma,
yurttaslik haklar1 hareketinde sembolik bir nitelige sahip olup, bir ¢ok

yurttasa ilham vermistir.

Yurttashik haklar1 hareketi igerisinde 6nemli bir isim Martin
Luther King Jr.’dur. 1957 yilinda Siyahi Insanlarin Gelismesi igin
Ulusal Birlik’i (National Association for the advancement of Colored
People) kurarak, pasif (siddet uygulamadan) direnis ile 1k ayrimim
sonlandirmak i¢in 6nemli adimlar atmistir. Onun i¢in 6nemli olan
siddete basvurmamak idi; siddet ile karsi karsiya kalinca bile;
“Silahs1z gerceklik ve sartsiz sevgi i¢in ugrasanlar gercekte son sozii
sOyleyenler olacaktir. Bu ylizden dogruluk ve gegici yenilgi kotiiliigiin

basarisindan daha g.g:iig:h"ldiir.”l

1960’11 yillar boyunca, Afrika kokenli Amerikalilar yurdun
farkl1 bolgelerinde protestolar, gosteriler, oturma eylemleri ve
boykotlar diizenlemislerdir. Martin Luther King Jr.’un mesajt
dogrultusunda, doviiliip tutuklanmalarma ragmen, bir parmak dahi
kaldirmamuslar ve siddet karsithiklarini korumuslardir.® King’in 1963
yilinda Washington’daki bir protesto sirasinda 200,000 yurttasin
ontinde verdigi “Bir Hayalim Var” isimli 17 dakikalik sdylevi, beyaz,
zenci, fakir, zengin herkesi derinden etkilemis, giiniimiize kadar
tarihte bilinen en heyecan verici sOylevlerden biri olmustur. Orada
bulunan insanlar su yorumda bulunmuslardir: “O sdylev Dr. King
Lincoln Aniti merdivenlerinin anilarimizdaki yerini sonsuza kadar

degistirmistir. Soyledikleriyle, sadece oradaki insanlar1 degil,

! http://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/martin_luther king_jr_2.html,

27.04.2012.
2 David R. Farber, Beth L. Bailey, The Columbia Guide to America in the 1960s.

(New York: Columbia University Press, 2001) 16.
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Amerika’nin heryerindeki insanlar1 ve dogmamis nesilleri egitmis,
1
2

ilham vermis ve bilgilendirmistir.

y N Fak ™ ad A
Resim 15 ve 16: 28 Agustos 1963, Lincoln Aniti Meydani’nda Martin
Luther King Jr.’in “Bir Hayalim Var” baslikli sdylevi.

Bagbakan John F. Kennedy, King’in ‘hayalini’
yasallastiramadan 6ldiiriilmiistiir. Oliimii, sadece Amerikan halkinda
degil, diinya ¢apinda biiyiik iizlintii ve sok etkisi yaratmistir. Soguk
Savas doneminde gerceklesen bu suikast, resmi bir agiklama
yapilmadan oOnce, Amerika {lizerine daha biiyiikk bir saldir1 olmasi
konusunda siiphe dogurmustur. Suikast 22 Kasim 1963 giinii Dallas’ta
gerceklesmistir. Kennedy, Lee Harvey Oswald tarafindan 6nce sirtina,
ardindan da kafasina birer kursun gelerek oldiiriilmistiir. 46 yasinda
olan Kennedy, en gen¢ 6len Amerikan baskani olmustur. Oswald ise
Jack Ruby tarafindan suikasttan iki giin sonra oldiiriilmiistiir. Bu
suikast ise televizyonlara canli yansimistir. Kennedy’nin suikasti canli
yayinda yayinlanmamistir ancak bir ¢cok amator kameraman tarafindan
suikast an1 ve sonrasi yakalanmistir. Televizyonda biitiin programlar
ve reklamlar durdurulmus, haberler suikast ve halkin duygular

lizerine odaklanmlstlr.2 Insanlar giinlerce aglamis, ac1 ¢ekmis, ve yas

! “Martin Luther King Jr’s “I have a Dream” Remembered”,

http://www.pbs.org/newshour/bb/social_issues/july-dec03/march _08-28.html,

02.05.2012.
2 peter Knight, The Kennedy Assassination. (Edinburgh: Edinburgh University

Press, 2007) 18.
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tutmustur. Amerika’y:r stirekli gen¢ tutan, ekonomik refah icerisinde
bulunduran, Amerika’nin diinyadaki imajin1 olumlu tutan ve halkin
hep kendine yakin buldugu bir baskanin kaybi Amerika’y1 derinden

etkilemis, tiim ulus uzunca bir siire yasta kalmistir.

Her seye ragmen, 1964 yilinda Yurttashk Haklar1 Kanunu
yasalasmig,  Amerika’nin  toplumsal  yapisinin  hiyerarsisini
degistirmistir. Kanuna gore “irk veya cinsiyete gore is ayrimi yapmak
yasadist ilan edilmistir. Lokanta, otel, bekleme odalar1 ve tiyatrolar
gibi kamuya agik alanlarda ayrimcilik yasaklanmistir. Federal
hiikiimet, ulusal veya yerel diizeyde ayrimciligi destekleyebilecek
herhangi bir programa finansal destek verilmesini onlemistir. Adalet
Bakanligi’na okullarda var olan ayrimciliga kars1 savasmasi i¢in daha
cok yetki verilmis, ayrimeilik uygulayan is verenlere karsi miicadele
etmek amaciyla yeni bir devlet miiessesesi olan Esit Istihdam Firsati
Komisyonu (The Equal Employment Opportunity Commission)
kurulmustur.”* Giiney eyaletlerinde yasayan beyaz halki ‘ikna etmek’
daha uzunca bir siire almis olsa da, yurttaglik haklarinin hukuken esit

olmasi1 baglaminda énemli bir adim olmustur.

1960’11 yillardan kisa bir siire dnce baslayan komiinizme karst,
Amerika’da biiyiik bir korku s6z konusudur. Sovyetler Birligi lideri
Joseph Stalin Amerika’y1 diisman ilan etmis, diinya ¢apinda niikleer
savas korkusu gitgide yiikselmistir. Komiinizme kars1 olan bu korku
ve tehdit sinemacilar biiyiik dl¢iide etkilemis, bir ¢ok taninmis ismin
sorgulanmasina, hapse atilmasina ve iilkeden ayrilmasina yol

a(;mlstlr.2

Komiinizmin bilyiimesinin Amerikan kapitalist sistemini tehdit
etmesi, Vietnam Savasi’na neden olmus, bu da Amerikan tarihinin en

kara doneminin baglangic1 olmustur. Geng¢ kusaklar tarafindan

! Farber, Bailey 20.

2 Callan 12.
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Vietnam Savasi’na yogun bir bigimde karst c¢ikilmig, Amerika ve
diinya capinda biiyiikk protestolar gergeklesmistir. 1955 yilinda
Amerika’nin savasa girmesinin nedeni, Kuzey Vietnam’in Giliney
Vietnam’1 ele gecirip, komiinist bir iilke haline getirmesi korkusudur.
Amerikalilar, uzadik¢ca uzayan ve 20 yil siiren bu savasta neden
bulunduklarini anlamayip, bu savasa hararetli bir bicimde karsi

cikmisglardir.

Savas, Amerika’da yeni bir sol hareketin olusmasina neden
olmustur. Bu sol hareket iiniversite kampiislerinde, Amerika’nin
muhafazakar ve geleneksel degerlerine kars1 geligsmistir. Daha 6nce de
bahsedildigi gibi, bu olusum kokenlerini 1950’lilerin sonunda ortaya

¢ikan genclik hareketlenmesinden almaktadir.

1960 yilinda Michigan Universitesi’nde, “Kennedy’vari bir
iyimserlige ve ding bir coskuya sahip™ bir grup 6grenci, Demokratik
bir Toplum igin Ogrenci Birligi’ni (Students for a Democratic
Society) kurmuslardir. Amaglart net olmasa da, kapitalizmin
Amerikan halkina sundugu miitevazi rahathigi sorgulamak ve Martin
Luther King Jr.’un bahsettigi tarzda insanlarin birbirine sevgiyle
yaklastig1 bir toplum yaratma niyetleri vardir.? Bu hareket, Vietnam
Savagsi devam ettikge biiylimiis, Amerika genelindeki 6grencileri bir
araya getirmistir. 60’l1 yillar boyunca tiim diinyada Ogrenci
hareketlenmeleri meydana gelmistir. Bu hareketlenmeler ozellikle
Fransa’da Mayis 68 olaylari olarak hatirlanan, iilke ¢apindaki grevlere

neden olmustur.

! John Campbell McMillian, Paul Buhle, The New Left Revisited. (Philadelphia:
Temple University Press, 2003) 3.

2 Farber, Bailey 32.
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Resim 17 ve 18:
Students for a Democratic Society’nin yaptiklar1 protesto ve
eylemlerden goriintiiler. Hippi hareketi ile el ele olan 6grenciler,

“savasma sevis” mesaj1 ile sokaklara atilmislardir.

Amerika’da bu olaylar esit haklarin talebi tizerine kuruluyken,
Avrupa’da 68 olaylarinin nedeni tamamen sinifsal temele dayalidir.
Diinyadaki bu farkli bolgelerde gelisen ve 68 olaylar1 olarak bilinen
hareketlenmeyi Ertan Yilmaz su sekilde agiklamis ve farklarini soyle
ifade etmistir:

“Iki hareketin de yeni bir toplumsal/devrimci 6zne arayisina tekabiil
ettigini; ancak ABD’deki hareketin kaginilmaz olarak anti-militarist
bir bazdan hareket ederken, Avrupa’daki hareketin bu kadar somut bir
talebe sahip olmadigini; bu nedenle Fransa’daki hareketin doruk
noktast Sorbonne isgali olurken, ABD’deki hareketin doruk noktasinin
Pentagon kusatmasi oldugunu; ikinci 6nemli farkin yogun bir siyasal
miicadele tarihine sahip olan Avrupa’da hareketin kendisini anarsist
sOylemlerle ifade etmesi miimkiin olurken, siyasal/ideolojik tarihi
olduk¢a koksiiz olan ABD’de hiipie/yippie yart ideolojilerinin
olustugunu, ama bunlarin da gercek anlamda kapsamli birer ideolojik
soylem olusturamadan sonilip gittiklerini; baska bir farkliligin,
ABD’deki hareketin esas govdesinin daha ziyade Gandhici bir sivil
itaatsizlik olmasi, radikal eylemlerin dar bir yippie grubuyla sinirh

2

kalmasi oldugu belirtilmistir-.

! Yilmaz 15,16.
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Vietnam Savasi’nin bir tiirli bitmemesi ve askerlikten
muafiyetin kalkmasiyla, savasa karsi tepki 6zellikle tiniversite gengligi
cephesinde artmis, bu da Amerikan hiikiimetinin askerlerini
Vietnam’dan ¢ekmesi i¢in sadece Amerika’da degil, biitiin diinyada
anti-emperyalist  hareketlerin  ¢ogalmasmma ve bir Amerikan

karsithiginin baglamasina neden olmustur.

Peki biitin bu gelismeler, Hollywood sinemasina nasil
yansimistir? Gengligin isyankar hali nasil temsil edilmistir? Aslinda
Hollywood sinemasinda isyankar gengligi anlatan filmler 1950’li
yillarda yapilmaya baslanmistir. 1954 yilinda Marlon Brando’nun
bagroliinde oynadigi The Wild One isimli film, o dénem genglerin
hissettiklerini yansitan filmlerdendir. Ayni sekilde James Dean’in
oynadigr Rebel Without a Cause baslikli film bu duruma iyi bir
ornektir. Ancak bu filmlerde, var olan diizen eninde sonunda
kazanmaktadir; yani gengler isyan1 baglatirlar ama sonunda Amerikan

tolum sisteminin diizenine ayak uydururlar.

Klasik Hollywood sinemasmin alisilmis anlati bigcimi ve
ideolojisi diginda yapilan ilk film 1967 yapimi Bonnie and Clyde
olarak goriilmektedir. Gengligin yabancilasip isyankar hale gelmesini
anlatan film, Hollywood sinemasinda anlatida farkli bir yaklasim
deneyen ilk filmlerdendir. Bunu takiben, tiikketime yonelik banliyo
kiiltiiriinti elestiren The Graduate filmi ve The Graduate’in biraktigi
yerden devam eden Easy Rider filmi kaygisiz 6zgiirliigli savunan
filmlerdendir. Bu filmlerden Bonnie and Clyde ve Easy Rider’in
sonlar1 siddet igerir ve bu siddete yer verilmesinin nedeni “1960’larda
baslayan idealist sosyal hareketlerin kara gii¢ler tarafindan tehdit
edildiginin farkindaligima varmak™ ve buna kars1 yenilgiye ugramanin

yarattig1 karamsar gercekligi yansitmaktir.

! King (New Hollywood Cinema: An Introduction) 18.
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Degisim riizgarlari, birtakim giigler tarafindan 1968 yilinda
engellenmeye calisilmistir. Martin Luther King Jr., 29 Mart 1968
tarthinde, Memphis’te kaldig1 otelin balkonuna ¢iktiginda, James Earl
Ray tarafindan vurularak 6ldiriilmiistiir. Aymi sekilde hippi hareketini
de karsit giligler ele gecirmistir. 1969 yilinda, donemin parlak
yonetmenlerinden Roman Polanski’nin hamile esi Sharon Tate ile dort
baska kisi Charles Manson ve ¢evresi tarafindan korkung bir sekilde
Oldiirilmiistiir. Bunun yam swra 1969 Woodstock Miizik
Festivali’nden hemen sonra, Hell’s Angels isminde bir motosiklet
cetesi bir Rolling Stones konserinde zenci bir seyirciyi sahne Oniinde
oldiirmiiglerdir. Bir sonraki yil ise polis, Kent State Universitesi’nde
iki protestocuyu oOldiirmistiir. Bu olaylar ve Vietham Savasi’nin

gitgide kotiiye gitmesi 60°larin iyimserligini sona erdirmistir.

3.1.2 Donemin Degisen Kiiltiirel Dinamikleri

3.1.2.1 italyan Yeni Gercekcilik’in ve Fransiz Yeni Dalga

Sinemas1’nin Hollywood iizerindeki etKisi

Hollywood sinemasii Il. Diinya Savasi’ndan sonra etkileyen
hareketlerden biri de, savas yiiziinden harap olmus Italya’dan ¢ikan
Yeni Gergekgilik sinemasidir. italyan Yeni Gergekgilik’in ortaya cikis
nedenleri dogrudan tarihi gelismeler ile baglantilidir. Italyanmin Il
Diinya Savasi sonrasinda iginde bulundugu ortama karsi bir tepki
olarak gelisen bu sinema akimi, sinemacilarin stidyonun kapali
ortamindan ¢ikmalarina ve savasin ger¢ek sonuclarin1 ¢ekmelerine
neden olmustur. Roberto Rossellini’nin 1945 yilinda yonettigi Roma,

Citta Aperta isimli filmi bu akimin baglangic1 olarak bilinmektedir.*

! Roy Armes, Sinema ve Gergeklik: Tarihsel bir Inceleme. (Istanbul: Doruk

Yayimcilik, 2011) 70.
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Il. Diinya Savas1 oncesinde fagist Italya’nin lideri Benito
Mussolini, sinemanin devlet propagandasi i¢in ne kadar 6nemli
oldugunu anlayinca sinemayi, fasist devletin ‘en gii¢lii silah1’ olarak
ilan edip, Italya’nin sanmi belgeleyen filmlerin siparislerini vermeye
baslamustir.” Bu propaganda belgeselleri haricinde yapilan ‘beyaz-
telefon’ filmleri, cogunlukla kagis¢1, melodram ve komediler idi. Bu
filmler, 6zellikle fasizm propagandasindan uzak kac¢ip, ayn1 zamanda
clesirel olmaktan da sakinmuslardir. Bu filmler genel olarak
stiidyolarda ¢ekilmig, st orta smifin rahat yasamlarimi ve

zenginliklerini anlatan filmlerdir.?

Roberto Rosselini aslinda zengin bir Italyan ailenin ogludur ve
sinemaya ses teknisyeni olarak baslamistir. Fasist donemde, devlet
tarafindan siparis edilen propaganda filmlerinde ¢alismistir. Dénemin
diger sinemacilar1 gibi, o da sinema yapma arzusu Yyliziinden
inanmadig1 bir politikanin propagandasini yapan filmlerde ¢aligmak
mecburiyetinde kalmistir. Fagist rejimin ¢okiisii, Rossellini ve diger
biitiin Italyan halki igin biiyiik bir degisiklige yol agmustir. 1945,
Italyan sinemacilari igin yaraticiliklarin 6n plana ¢iktig1 bir donem

olma 6zelligini tasimaktadir.

Rossellini Roma, Citta Aperta filminde kamerasini alip savas
maglubu Italya’y1 oldugu gibi ¢ekmistir. Alman isgali altinda yasayip
elinde hi¢ bir sey olmadan direnmeye caligan Italyan halkinin
seriivenlerini anlatan Rossellini, basit hikayesine ragmen, seyredenleri
derinden etkilemistir; ¢iinkli hepsi gercek ve cok yakin zamanda
baslarina gelen olaylardir. Bazi goriintiiler Rossellini tarafindan
1944°de italya Alman isgalindeyken gekildigi icin, gerceklik etkisi

cok fazla olmusur.

! Mark Shiel, Italian Neo-Realism: Rebuilding the Cinematic City. (London:
Wallflower Press, 2006) 23.

2 Shiel 29.
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Resim 19: Roma, Citta Aperta filmi II. Diinya Savasi’ndan yikik
dokiik bir bicimde ¢ikan Roma’nin sokaklarinda set insa edilmeden

cekilmistir.

Fransiz Yeni Dalga sinemasmin Hollywood’da 70’lerde
sinema yapanlar iizerine etkisi bilyliktiir. Donemin yazarlarindan ve
Yeni Hollywood’un ilk filmi olarak sayilan Bonnie and Clyde’in
yazart Robert Benton, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin Hollywood
hikayelerine gore “daha karmasik ahlaki degerler dogrultusunda,
degerlerinin nerede yattig1 daha belirsiz karakterler ve ¢ok yonli
iliskiler yazma cesaretini ve ortami”'mi yarattigimi belirtmistir.
Hollywood, Avrupa’dan gelen bu estetikten etkilenerek, zaman
gecisini  gostermek igin montaja, psikolojik karigiklik durumlart
belirtmek igin egriltili kamera agilarina basvurmus ve Kilasik
Hollywood estetigi ve ideolojisine aykir1 ‘mesaj’ veren bir sinemaya
yonelmeye baglamistir.? Siniflandirma sisteminin de rahatlamasiyla,
artik Hollywood filmlerinin igerigi ciddilesmis, sade bir anlati,

bi¢imlendirilip, stilize edilmis bir dil ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, sinema tarihinin en O6nemli
hareketlerden biridir. 1950 ve 1960’1 yillarda Fransiz Yeni Dalga
Sinemas1 uluslararasi sanat sinemasina yeni dinamikler ve film
elestirisine yeni heyecanlar getirmistir. Bu hareket diinya ¢apinda yeni

tarzlara esin kaynagi, yeni temalarin incelenmesine neden olmus ve

! Biskind 27.

2 Fawell 3.
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film ¢ekim yontemlerini degistirmistir. Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Claude Chabrol ve Louis Malle gibi Fransiz Yeni Dalga
yonetmenleri, gen¢ nesil sinemacilarin anlati bi¢imiyle degisik
denemeler yapmalari desteklemis, ama daha da 6nemlisi alisilmis
sinema yapim sartlarini ve bi¢imlerini yeniden gézden gecirmelerini

saglamigtir.

Richard John Neupert’a gore, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi,
1958 ve 1964 yillar1 arasinda “sosyal, teknolojik, ekonomik ve
sinemasal etmenler sinema tarihinin en yogun yaraticiligina yer
vemistir™. Bu dénemde yonetmenler filmlerinde ¢ok kisith biitgeler
ve zor sartlarda, farkli fon bulma metodlariyla, inanilmaz bir iiretime
girmistirler: Jean-Luc Godard dort yillik bir zaman dilimi igerisinde
sekiz tane uzun metraj film ¢ekmistir! Claude Chabrol dort aylik bir
zaman birimi icerisinde dort filminin agilisini yaprms‘ur!2 Biitce

kisitlamalarini kendi avantajlarina ¢evirerek, saheserler yaratmislardir.

Fransiz Yeni Dalga sinemacilar1 Fransiz stiidyo sisteminin
disindan  stiidyoya karst savasmaktadirlar;  Yeni  Hollywood
sinemacilart gibi degillerdir. 1950’lerde var olan sinemaya karsi ¢ikan
bu yonetmenler, daha gen¢ ve taze filmler ¢ekmek istemektedirler.
Yeni Dalga ortaya ¢ikmadan 6nce, Fransiz sinemasinin hali ger¢ekten
acmacak durumdadir; kiiltiirel ve sanatsal kimligini kaybetmistir.
1959°da Le Film Frangais dergisinde ¢ikan bir elestiriye gore
dénemin filmlerinin “artik atmayan bir kalp tasidigi ve bulagtigi her

yeri pisletti gi”3 distintilmektedir.

Fransiz Yeni Dalga sinemasinin ortaya ¢ikisi izole bir olay
degildir. Fransa’da ve diinyadaki hareketlenmelerin sanatsal

yansimasidir. Bir Onceki boliimde anlatilan genel protesto hali,

! Neupert xviii.
% Neupert 125.

® Neupert xxv.
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Fransa’da da mevcuttur ve herkes diizene karsi tepki gostermektedir.
Dolayisiyla bu sosyal hareketlenme, sanat alanina hem perde
arkasinda hem de estetik anlamda yansimistir. Claude Charbol’iin Le
Beau Serge filmi Yeni Dalga’nin ilk filmi olarak bilinmektedir.
Chabrol’un ¢181r agict ekonomik uygulamalari, ticari filmler yapmak
isteyen ama finansal olanaklari olmayan sinemacilar i¢in iyi bir 6rnek

olmustur.

Fransiz Yeni Dalga yonetmenleri Cahiers du Cinéma isimli
elestiri dergisinden c¢ikan, elestirmen kokenli yonetmenlerdir. Bu
isimler, sinema yapmadan Once, sinema hakkinda diisiinmiis, yazmis
ve elestirel gozle bakmis insanlardir. Beraber uzun saatler boyunca
Cinematheque’lerde sinema tartisarak, yeni bir gerceklik anlayigina
ihtiyag oldugu kamisina varmuslardir. * Frangois Truffaut’nun Une
certaine tendance du cinéma frangais bashikli yazisi, Yeni Dalga’nin
basta gelen teorilerinden “auteur sinemasi”nin gelisiminin ilk
adimidir. Bu yazi, 1954 yilinin Ocak ayinda Cahier du Cinéma
dergisinde yaymlanmig, sinema hakkinda sarsic1 iddialarda
bulunmugtur. Auteur sinemasi, yOnetmenin bir yazar oldugu ve
yonettigi filmlerin kendi kisisel vizyonunu yansittigini  One
stirmektedir. Truffaut, yazisinda eski Fransiz yonetmenlerinin tek
amacinin seyirciyl aldatmak oldugunu dile getirmis ve bu donem
filmlerini “yiizeysel ve dogaya aykir1, edebi dille doldurulmus, stiidyo
setlerinin asir1 kullanimu ile fazlasiyla gosterisli goriintiilere sahip” 2
olmakla elestirmistir. Auteur sinemasinda, bir filmde yo6netmenin
kisisel imzasinin, yani kisisel tarzinin var oldugu inanci vardir. Yazar-

yonetmen biitiin filmlerinde bu tarzini belli eder.

Yeni Dalga sinemacilari eski Fransiz sinemasinin tersine, daha

gergekei  hikayeleri anlatmak ve edebiyattan uzak kalmak

! Paul Duncan, Robert Ingram, Frangois Truffuat: Auhor 1932-1983. (Koln:
Taschen, 2004) 28.

% Duncan, Ingram 26.
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istemislerdir. Bu hikayeleri, olmayan biitgelerle, es-dost hatirtyla ve
gereksinimden ortaya ¢ikan yeni teknikler ile (Godard’in 1967 yapimi1
Weekend (Hafta Sonu) filminin agilis takip planinin, kameray1 bir
aligsveris  arabasina  bantlayarak  ¢ekilmesi  gibi)  yaratmay1
basarmiglardir. Boylece, bir filmin basarisi i¢in ille de biiyiik bir

biit¢enin gerekmedigini diinyaya kanitlamislardir.

Yeni Hollywood sinemacilar1 6zellikle Jean-Luc Godard’in A
Bout de Souffle (Serseri Asiklar) filminden etkilenmislerdir. The
Cutting Edge: The Magic of Movie Editing isimli belgesel filminin
One Flew Over the Cuckoo’s Nest’in (Guguk Kusu) kurgucusu
Richard Chew ise, bu filmin her kuralin kirildigi bir film oldugunu
belirtmistir. (bir goriintiiniin ne kadar siire ekranda kalmasi gerektigi,
devamlilik, hatta ve hatta ekranin yonii!) Ona gore yonetmen Godard
ya tamamen delidir ya da sinema dilini 6yle bir ¢6zmiistiir ki en iyi
bilinen bir hikayenin bile bambaska bir sekilde nasil farkli
anlatilacagini gostermistir. Martin Scorsese ise filmi ilk seyrettiginde
neye ugradigini sasirmig, daha dnce bdyle bir seyle karsilasmadigini,
filmin sinema ile ilgili bildigi herseyi yikan bir film oldugunu ve
sinemanin geleceginin bambagka yollarda ilerleyecegi isaretini

verdigini belirtmistir.

Godard Yeni Dalga yonetmenleri arasinda film teorisi tizerine
en ¢ok diisiinen yonetmendir. Sinemay1 sadece bir kisisel ifade bigimi
olarak degil, kiiltiirel olusumun temel tas1 olarak g(irmektedir.1
Amerikan sinemasi tizerindeki etkisinden dolayi, bu ¢alismada Yeni
Dalga’nin en iddiali ve ciiretkar yonetmeni Jean-Luc Godard’in 1960
yapimi Ve ilk uzun metraj filmi olan A Bout de Souffle ele alinacaktir.
Bu filmin hikayesi aslinda Francois Truffaut’a aittir. 1958 yilinda
Truffaut Godard’a, bir araba ¢alip polise ates eden bir adamin Paris’e
Amerikan kiz arkadasini aramaya ¢ikmasinin giizel bir film hikayesi

olabilecegini sdylemistir. Bunun {iizerine, Godard Truffault’dan bu

! Neupert 207.
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fikri senaryolastirmasini istemistir ve ortaya A Bout de Souffle’un

senaryosu ¢ikmustir.!

Goriintli yonetmeni Raoul Coutard ile bu filmle birlikte
baslayan isbirligi, 15 film boyunca slirmiistiir. Godard’in film ig¢in
istedigi tarz, karakterlerin takip edilmesi, sanki bir gazeteci bir
hikayenin pesinde kosuyormus gibi, piirlizsiiz bir belgesel havasi
yaratilmasidir. Coutard foto muhabirligi ve belgesel sinemadan
geldiginden, Godard’in istekleri ona geleneksel sinema ¢ekimlerinden
daha kolay gelmektedir: “Giinden giine senaryosunun detaylari
kesinlestik¢e, bana amacimi agikladi: tripotsuz, miimkiinse 1siksiz
cekimler, cok fazla aparat olmadan... zaman igerisinde, geleneklerden
uzak durmamiz gerektigini, hatta bilingli olarak sinematografik
gramerin kurallarina kars1 gelmemiz gerektigini anladik. Cekim plani

ve diyaloglar ¢ekimler ilerledikge gelisti.”2

Filmin basrolii i¢in Godard, Jean-Paul Belmondo’yu basindan
beri istemistir. Belmondo ve Godard’in daha 6nceden de bir iligkileri
mevcuttur; Belmondo, Godard’in Charlotte et son Jules isimli kisa
filminde oynamistir. Amerikan oyuncu Jean Seberg’i ise daha once
oynadigi Fransiz film Bonjour Tristesse’ten begenen Godard, ne
pahasma olursa olsun filminde istemektedir. Filmin biit¢cesinin en
yiksek  kismi  Seberg’in  maasmna  verilmistir, ama  ekip

tamamlanmlstlr.?’

Godard, filmini klasik bir film noir ¢ergevesinde modellemistir,

film, bu film tiiriine gonderme yapan bir ¢ok an ile doludur. Filmin

! James Monaco, The New Wave: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette.
(New York: Harbor Electronic Publishing, 2004) 118.

2 Ed. Dudley Andrew, Breathless. Rutgers Films in Print Series, book 9. (New
Jersey: The State University, 1987) 176.

® Neupert 210.
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basindan itibaren referanslar boy gostermektedir; filmin isminden
once, film noir klasikleri ¢ikarmis Hollywoodun ikinci sinif
stiildyolarindan Monogram Pictures yazisinin biiyiik harflerle belirmesi
bil dogrudan bu sinemasal tiire bir atiftir.t Godard: filmde bir Robert
Aldrich filminin posterini kullanmistir, ayn1 zamanda Michel’in halk
tuvaletinde girdigi dava ise film noir klasiklerinden 1951 yapimi The
Enforcer’a gondermedir. Daha da Onemlisi, yazar Parvulesco
roliindeki Jean-Pierre Melville’in filmde boy goOstermesi film noir
adma biiyiik bir referans ve hiirmettir. Bunlarin yani sira, Godard
filmde alintilara da boy boy yer vermistir. Bu, sadece filmin felsefi
endiselerini 6n plana koymakla kalmiyor, ayn1 zamanda Yeni Dalga
sinemacilarinin  canli  bir kiiltirel ortamda olduklarim1 da
hatirlatiyordu.? Patricia’min ask iizerinde konusurken Shakespear’den
bir alint1 yapmasi, o esnada kameranin duvarda asili olan Picasso’nun
Two Lovers (Iki Asik) tablosuna kesme yapmasi tesadiif degildir.
Chopin’nin bestelerinden, Louis Aragon’un siirlerine kadar film, bir

cok kiiltiirel ve sanatsal referanslar ile doludur.

Resim 20: Film noir’a en biiyiik referans, Michel’in Humphrey
Bogart’in 1mza hareketi olan bas parmag ile dudaklarmi

ovusturmasidir.

! Douglas Morrey, Jean-Luc Godard. (Manchester: Manchester University Press,
2005) 8.

% Dudley 17.
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Icerigin yam sira, film bigem olarak da &n plana ¢ikmaktadir.
Filmin genel goriintiisii bir belgeseli andirmaktadir, bu da elle
tutulmus  kameranin  film  boyunca boy  gdstermesinden
kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira, filmdeki sigramali kurgu
“sinemasal tekniginin &zellikle 6n plana ¢ikarilmasidir. Goriintiide
olusan bu sigramalar, hikayeye, diyaloga ve sinemasal gergeklige
aldirmaksizin  belirivermektedirler.”*  Teknik acidan  sigcramali
kurgunun yani sira, Godard’in ¢ekim Olgekleriyle oynamasi da
seyirciyi hazirliksiz yakalamaktadir. Filmin agilis sahnelerinde,
Michel’in tabancasinin asirt yakin planinin (Resim 22) ardindan polis
memurunun ¢aliliklara diismesinin uzak ¢ekimiyle birlestirilmesi

(Resim 23), teknigin goze battig1 bir bagka plandir.

Resim 21, 22 ve 23: Godard, sinema
dili araciligiyla degisik deneyler yapip, seyirciyi daima koltugunun

ucunda tutmaya dnem gostermistir.

Bu sahnenin, Michel ve Patricia’nin otel odasi sahnesiyle
zitlagtirilmasi, filmin dinamiklerinin olusturulmasina dair bir baska
ornektir. Bu sahne nerdeyse filmin {i¢te biri uzunlugundadir, ama
sadece diyalog mevcuttur. Bazi sigcramali kesmeler yer almaktadir

ancak Godard’in bu sahne ile yapmaya calistig1 sey bagkadir.

! Dudley 11.
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Hollywood filmlerinin formiiler agk hikayelerini baska bir sekilde
temsil etmektedir; araliksiz ve kesintisiz olarak bir sahnede Michel ve

Patricia’y1 yasatarak, gercek bir zaman birimi icerisinde o iliskinin var

olmasini amac;lamlstlr.l

Resim 24 ve 25: Michel ve Patricia’nin agsk ve 6liim hakkindaki uzun
konugmalari, filmde bir durgunluk yaratmakla beraber, yonetmenin
felsefeye verdigi Onemi On plana koymakta, filmin dinamiklerini

olusturmaktadir.

Bu film, sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktasidir. Klasik
bir anlat1 geleneginden, yepyeni tarzlarin ve fikirlerin estetik olarak
denenmekten korkulmadigi bir déneme girilmistir. Yeni Hollywood
sinemasi {izerinde Fransiz Yeni Dalga’nin etkisi oldukga biiyiik olup,

onlarin cesareti Hollywood sinemasini da etkilemistir.

3.2 Temel Ozellikleriyle Yeni Hollywood Sinemasi

Yeni Hollywood sinemasinda daha 6nce Hollywood’da hig
islenmemis konularin beyaz perdeye aktarildigini gormekteyiz. Bunun
nedeni Amerika’da (ve diinyada) II. Diinya Savasi’nda yasananlarin

dogrudan sinemaya yansimig olmasidir.

60’11 ve 70’11 yillarin sinema yonetmenleri, film okullarmin ilk
mezunlardir. O donemde bir yonetmen adayr icin bu sinema

okullarinda okumak, kolayca Hollywood’da yer edinecegi anlamina

! Dudley 11.
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gelmemektedir. Aksine film okullart ve fakiilteleri ciddiye
alinmamakta ve bagka bir yere girememis, ne yapacaklarimi
bilmeyenlerin yeri olarak algilanmaktadir. Ancak buna ragmen bu
okullardan Francis Ford Coppola ve George Lucas gibi esi benzeri

olmayan yonetmenler de ¢ikmistir.

Yeni Hollywood sinemasit yonetmenleri daha o6nce hig
olmadig1 kadar oOzgiirdiirler. Klasik Hollywood yoOnetmenlerinin
aksine, bu donemin yoOnetmenleri ‘sanatgr’ sifatt  altinda
toplanmiglardir ¢linkii hepsini birbirinden ayiran belirgin ozellikler
vardir. Her yonetmenin kendine has bir tarzinin olmasi ve bu tarzi
filmlerinde adeta kisisel imzast haline getirmesini 0ngoren anlayis
“auteur sinemast” adi altinda tanimlanmistir. Bu anlayisa gore
yonetmen filmin tek yazaridir — “oyuncular, yapimcilar, veya diger

teknik ekibin nasil bir katkis olursa olsun.”*

Yeni Hollywood sinemasinda sanat¢inin — yazar yonetmenin —
sOzii gecmektedir. Warren Beatty gibi diinyaca {inlii bir oyuncu bile
sozlinli zor gecirmektedir, ¢ogu zaman yazar yonetmenler oyuncular
kadar kaprisli ve dik bashdirlar. Beatty’ye gore “biitiin gii¢ yazar-
yonetmenindi. Stiidyo sistemini adeta anarsik bir yap1 ele gegirmisti.
Yonetmenlere karst o kadar saygiyla davraniliyordu ki, biitiin filmi
karanlikta ¢ekmek isteselerdi, yapimcilar bunun ilging bir yaklagim
oldugunu diisiiniip, bir sekilde pazarlamada ¢ikar elde etmenin yolunu

bulurlardi!”?

Warren Beatty bu durumu kisisel olarak Robert Altman
ile 1971 yili yapimi Mccabe and Mrs. Miller filminin setinde
yasamistir. Robert Altman’a M*A*S*H  filminin basarisinin
sonrasinda yapimcilar tarafindan yesil 151k yakilmigtir. Dolayisiyla
Altman, Warren Beatty gibi ismi oturmus bir oyuncudan ¢ekinmemis,
korkmamugtir. Beatty ve Altman’in ¢alisma tarzlar1 farkli oldugundan

setin stirdiigii sekiz hafta gerginlik iginde ge¢mis, ikisi arasinda bariz

! Biskind 16.

2 Biskind 108.
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bir patlama olmadiysa da, setin sorunsuz sonlanmasi herkes tarafindan

sasirtici bir durum olarak nitelendirilmistir.

Bu donemde c¢ekilen filmler Amerikan halkinin hiikkiimetine
kars1 hissettigi gilivensizligi, elestirel bir gozle yansitmistir. Bu
devrimci yaklagim sadece konuda degil, filmin bi¢iminde de

goriilmiis, Avrupa’daki sinema akimlarindan etkilenilmistir.

Easy Rider filmi de bu anlayisla ¢ekilmis ve seyirci
toplayacagina kesin goziiyle bakilmistir. 400.000 dolarlik bir biitge ile
¢ekilen film “bastan sona bir hippi filmi”*dir. 1969 yilinda gdsterime
giren filmin basrol oyuncusu Dennis Hopper filmin yonetmenligini,
Peter Fonda da filmin tstlenmistir. Amag modern bir Western filmi
yapmaktir; ‘“kovboylar1 hippilere, atlari motosikletlere ve silahlar
cigaraya”2 gevirerek bunu gergeklestirmiglerdir. Filmin karakterleri
olan Billy ve Wyat’in isimleri de Western haydutlar1 Wyatt Earp ve
Billy the Kid’ten alinarak, Western kahramanlarinin atlartyla batiyi
fethetmesi yerine modernlestirilip, motosikletlerle Los Angeles’tan
doguya dogru yelken agmalari anlatilmistir.® Western kovboylarinin
aksine, ataerkil rollerinden ve otoritesinden kendilerini kurtararak,
Billy ve Wyatt yeni jenerasyonun kendilerini 6n plana koydugu, var
olan  degerler  tarafindan  yoOnetilmedigi  kafa  yapisim

yansitmaktadirlar.*

Filmin g¢ekimleri 22 Subat 1968’de baslamis ancak Temmuz

1969’a kadar Amerikan sinemalarinda gosterilmemistir. Bunun nedeni

! peter Hanson, Kayip Kusak Filmleri: Generation X Sinemasi. Cev. Kiirsad
Ertugrul. (Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2003) 14.

2 Elaine M. Bapis, Camera and Action: American Film as Agent of Social Change
1965-1975. (Jefferson: McFarland & Company Inc. Publishers, 2008) 78.

¥ “Easy Rider (1969)”, http://www.filmsite.org/easy.html, 02.02.2012.

* Bapis 80.
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ise filmin kurgusunun bir tiirlii bitmemesidir. Dennis Hopper’un ilk
kurgusu 220 dakikalik gereksiz uzunluktadir. Hopper neredeyse
cektigi biitlin kareleri, biitlin glines batimlarin1 ve uyusturucu etkisinde
cektikleri dogaclama diyaloglart bile dahil etmistir.® Hopper kurgu
odasindan ¢ikartildigi zaman film ancak 95 dakikaya indirilebilmistir.

eodsY Rider
ETER FONDA: DENNIS HOPPER oo

Resim 26: Filmin ikonik posteri

Filmin posterdeki slogani, ‘Bir adam Amerika y1 aramaya ¢ikti
ve hi¢ bir yerde bulamad:’ cliimlesi de bu kafa yapisina isaret
etmektedir.  Posterde Ray-Ban gozliikleriyle Amerikan arazisine
tepeden bakan Peter Fonda, kendini Amerika’nin arayisinda ¢agdas
kaptan ilan etmis¢esine durmaktadir. Ayn1 zamanda bu slogan herkese
hitap etmektedir: son 10 senede Amerika’daki degisimleri anlamaya
calisip anlayamayan halka seslenmektedir. Bu baglamda, bilinmis
simgeleri alarak, yepyeni anlamlar yiikleyip kars: kiiltiirin sembolleri
haline getirmiglerdir: “Easy Rider filmi kutsal Amerikan ikonlarini
sempatik ve modaya uygun kars1 kiiltiir sembolleri haline getirerek
radikal bir perspektif almistir. Wyatt karakterindeki Fonda, Amerikan
bayragini alip; ceketine, motosikletine ve kaskina yildizlarin1 ve
cizgilerini koyarak bir tarz yaratmistir. Bdylece bayrak yeni bir
vatanseverlik simgesi haline gelmistir. Hopper’in karakteri Billy ise,
Klasik  Hollywood’un western imgelerini farkli  bigimlerde

kullanmustir: “siiet, geyik derisinden piskiillii ceketi, kovboy botlari,

! Berra 38.
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Hint usulii kolyesi, eski piiskii kovboy sapkasi ve hippi tarzi kafa
bandi. Taninmis kovboy imgeleri direnis sembolleri haline gelmistir.
Asi sag stiliyle Hopper, western gostergelerini glincellemis ve

oliimsiiz kovboy ikonografisini degistirmistir.”1

Filmin konusuna gelecek olursak, daha once alisik
olmadigimiz iki kahraman vardir karsimizda. Kahraman demek de pek
dogru  degildir. —oOzellikle Klasik Hollywood’un  standart
kahramanlariyla karsilastiracak olursak-. Billy (Dennis Hopper) ve
Wyatt (Peter Fonda) ozgiirliikkler iilkesi olarak bilinen Amerika’da
motosikletlerini alir ve iilkelerinde 6zgiirce gezmek i¢in yola ¢ikarlar.
Bir yol filmi olan Easy Rider’in sonunda daha 6nce gosterildigi gibi
Amerika’nin hi¢ de dzgiirliikkler iilkesi olmadigini, aksine insanlarin
irk¢1 bir tutum ve dar kafalilikla hareket edip, kendilerinden farkli

olana tahammiillerinin olmadigini1 goriiyoruz.

Filmdeki ‘kahramanlarin’ haydut yoniinii Seyirciye en bastan
hissettirmek amaciyla, film bir uyusturucu alim-satim sahnesi ile
baglamaktadir. Bunun ardindan bir montaja yer verilmektedir:
motorsiklet  kullanimmimn  romantiklestirilmis  gorsel — montaji,

Amerika’nin ¢iplak arazileri, Steppenwolf’un “Born to be Wild”

sarkis1 esliginde seyirciye sunulur.

Resim 27: Giris montajindan bir goriintii.

! Bapis 82
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Amerikan halkinin ‘farkli olana’ karsi tahammiilsiiz tavri,
filmin ilk dakikalarinda kendini gostermektedir. Billy ve Wyatt
gecenin bir vaktinde bir motelin 6niinde geceyi gegirmek iizere
dururlar. “Vacancy’ (bos yer var) yazisi yanarken motel sahibi disariya
bir géz atar ve Billy ve Wyatt’1 gordiikten sonra igeriye girip, yaziy1
‘No Vacancy’ (bos yer yok) olarak degistirir. Bu durum, motel
sahibinin Billy ve Wyatt’in dis goriiniistinden duydugu rahatsizliga
isaret etmektedir. Bu tarz anlar filmde sik sik goriilmektedir:
Karakterler mola i¢in bir kafeye giderler: Kafenin icerisi bir pan
hareketi ile seyirciye gosterilir; bu pan hareketi sirasinda, kafede
oturan giineyli beyaz tasrali kisiliklerin Billy ve Wyatt’in aykir
tarzlar1 hakkindaki yorumlar1 (“bu da nedir?”; “problem yaratanlar”;
“gorillerin sevisme kampindan gelen miiltecilere benziyorlar”; “kuzey
Amerikali homolar”) da karakterlerin baslarina gelecekler konusunda

izleyiciyi 6nceden uyarir.

Film bir hippi filmi olmasina ragmen, filmdeki karakterlerin
ugradiklart hippi komiiniiniin onlar1 reddetmeleri dikkat ¢ekmektedir.
Filmde bu komiine yer verilmesinin nedeni Amerika’daki farkli yasam
bi¢imlerine ve kiiltiirlere de yer verilmek istenmesidir. Ciinkii bu Billy
ve Wyatt’in “ger¢ek Amerika’nin kesfi amaciyla ¢iktiklar1 yolculukta

Onemli bir referans noktasidir.

Billy ve Wyatt’in yolculuklari onlar1 hapse de gétiiriir. Burada
George (Jack Nicholson) ile tamisirlar. Giineyli bir avukat olan
George, aynt zamanda alkoliktir. Wyatt ve Billy’yi hapisten

kurtararak, onlara 6zgiirliik yolculugunda eslik eder.

George’un filmdeki rolii olduk¢a dnemlidir — Billy ve Wyatt’in
karst oldugu kiltirden gelen George, aslinda Amerikan dar
gorisliligiiniin i¢ yiiziinii anlamaktadir ¢iinkii o da glineylidir. Ancak,
ailesinin Onyargilariyla hareket etmemekte, kars: kiitiirleri anlamaya

caligmaktadir.
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Easy Rider filmi daha sonraki bagimsiz yapimlar i¢in ilham
kaynagi olmustur. Filmin ortak yapimcilardan William Hayward
yapim slireci hakkinda su sozleri soylemistir: “Filmin yapim siireci
adeta bir Rashomon deneyimi gibiydi; herkesin farkli bir hikayesi
var!” Peter Fonda deneyimli bir yapimei degildir, gekimlerin nasil bir
maliyeti olacagi konusunda pek bir fikri yoktur. Dolayisiyla
‘ekonomik’ davranmak durumdadirlar:  Mardi Gras sahneleri
ger¢ekten New Orleans’ta Mardi Gras yer alirken ¢ekilmis, etraftaki
insanlar gercekten kutlama igin gelmis olup, o6zel bir figurasyon

caligmasina gidilmemistir.

Resim 28: Mardis Gras kutlamalari sirasinda ¢ekilen sahneler.

Film kilttrel ikonografi anlaminda kalict bir etki yaratmus,
Billy ve Wyatt karakterleri popiiler kiiltiirde tekrar tekrar karsimiza
¢ikmig, bu modern kovboylarin ikonik statiileri gliniimiize dek
stirmistiir. Yol filmleri ve isyankar karakterleri inceledigi kitabinda
Katie Mills, filmin haydut hikayelerinin Amerikan karst kiltiiriini
sorgulamadan romantiklestirdigini, bunun da filmi bir trajediye
cevirdigini iddia etmistir. Ama yine de, Ozgirliigiin imkansizligini
vurguladigl ve donemin insanlarinin yasam tarzlarini birebir yansittigi

icin filmin tarihi baglamdaki 6neminin altin1 ¢izmeistir.?

Bu filmin en Onemli O6zelliklerinden biri de, Hollywood

stiidyolarinin avant-garde yonetmenlerinin diisiik biitgeli filmlerinin

! Berra 37.
Z Katie Mills, The Road Story and the Rebel: Moving Through Film, Fiction and

Television. (Carbondale: Southern Illinois University, 2006) 106-107.
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bile stiidyoya para kazandirabilecegini gostermis olmasidir. Easy
Rider filmi 400.000 dolarlik yapim biitcesine karsin, Amerikan
gisesinde 19 milyon dolar kazanmustir.! Filmin bu inamlmaz
kazancindan sonra stiidyolarin bagimsizlara yaklasimi degismistir ve
bu degisimle bagimsizlarin ana akima dahil olma siireci hizlanmstir.
Ancak unutmamak gerekir ki bu film, bagimsiz yapimlarin ilk 6rnegi
degildir. Sadece ana akim tarafindan kabul edilen ilk bagimsiz film

ornegidir.
3.2 Hollywood’un Ticari Bir Refleksi Olarak “Blockbuster” Filmleri

60’larda ve 70’lerde Hollywood sinemasindaki bu degisimi,
stiidyolar kendi lehlerine ¢evirmislerdir. John Berra’ya gore stiidyolar
bagimsiz yapimlarin gise basarisini kendi avantajlari i¢in belirgin
stratejiler kullanarak basarmiglardir: “Hollywood Easy Rider gibi
filmlerin belgesel gercekeilik ve toplumsal elestiri gibi 6zelliklerini
benimsemistir. Sanatsal yaraticiliga fazla boyun egmeden, polisiye
gibi mevcut tiirler The French Connection ve Serpico gibi filmler
sayesinde 70’lerin basinda yeniden dogmus, yonetmenler farkli ¢ekim
teknikleriyle denemeler yapmis, gercekeiligi dis ¢ekimler ve
dogaglama oyunculuklarla kullanmaya baslamislardir. Marathon Man,
The Parallax View, The Candidate gibi filmlerin kahramanlari
toplumdan diglanmis solcu tipler, adalet ve haklar i¢in savagsmakta ve
tistelik bu karakterler Dustin Hoffman, Warren Beaty, Jack Nicholson
ve Robert Redford gibi biiyiileyici ve karizmatik oyuncular tarafindan
dogru pazarlandig i¢in gerceklik kazanmaktadir. Yeni Hollywood un
daha saygi deger yiiziinii olusturan bu isimler, bagimsiz sinemanin
‘ekonomik rekabeti icermesini ve kurum olarak Hollywood’a kiiltiirel

zenginlik katmasini saglamlstlr.”2

! Vincent Canby, “Easy Rider”, http://movies.nytimes.com/movie/15197/Easy-

Rider/overview, 02.02.2012.

2 Berra 46.
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Hollywood stiidyolarinin yonetmenlerin sanatsal heveslerini
tatmin etmeleri i¢in gosterdigi tahammiil, 1980 yilinda sona gelmistir.
Bu sonu isaret eden film Michael Cimino’nun Heaven'’s Gate
(Cennetin Kapisi) isimli filmi olmustur. Michael Cimino, 1978 yilinda
Akademi Odiilleri’nde En lyi Yonetmen ve En lyi Film dallarinda The
Deer Hunter (Avci) filmi ile &diller kazanmis, dolayisiyla stiidyonun
giivenini saglamistir. Ancak yeni film projesi olan Heaven's Gate ile
tasarladig1 sey genel kitlelere hitap edecek bir sanat filmi yapmaktir.t
United Artists filmin finansmanini iistlenmeye karar verir; filmin
biitcesi 44 milyon dolar1 agmasina ragmen gise geliri ancak 3 milyon

2
dolar sinirin1 geger!

Scorsese film ve yasanan siirecle ilgili; “Heaven’s Gate
hepimizi bitirdi. Filmin ¢ikisindan sonra bir seyin sona erdigini, bir
seyin 6ldigini biliyordum.”3 yorumunda bulunmustur. Scorsese’nin
da vurguladig1 gibi, artik yonetmenin ilahlastirildigi ve yapimcinin
kotiilendigi donemin sonuna gelinmistir. Yapimcilar kontroli geri
alarak, 60’larda ve 70’lerde yaratict filmlerin rahatlikla yapildigi

doneme son vermislerdir.

Bu gelismeler c¢ercevesinde, Hollywood’da blockbuster
filmleri giindeme gelmistir. Blockbuster’in Hollywood standartlar
icerisinde anlamina bakacak olursak; “blockbuster denilen filmler,
gisede 100 milyon dolar1 asan getirisi olan filmlerdir. Blockbuster
filmlerine biiyiik miktarda yatirim yapilir, prodiiksiyonlari oldukca
genis captadir. Giiniimiizde tipik bir blockbuster 100 milyon dolar
asan prodiiksiyon maliyetine sahiptir ve dolayisiyla gisede bu sayiya
mutlaka ulagmalar1 gerekir, basarili sayilmak icin ise harcamalarinin

en az iki katini gisede elde etmeleri gerekmektedir. Artik blockbuster

! Maltby 5.

2 http://www.imdb.com/title/tt0080855/, 20.03.2012.

3 Biskind 401.
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kelimesi Hollywood ile es anlamlidir.”* Bu gise rekorunun saglanmasi
icin filmin ozellikle Noel veya yaz tatilinin basinda sinemalarda
gOsterime girmesi gerekir; bu sezonda gésterime girince, daha yiiksek
gise basarisina erisme sansini elde etmektedir. Ancak blockbuster bir
filmin basarisinin 6lgiitii sadece gise rekoru kirmasi degildir; filmin
dolayli reklam yoluyla sattirdigi driinlerin miktar1 da oldukga
énemlidir.” Film karakterlerinin oyuncaklari, filmin bilgisayar
oyunlari, filmin temasin1 kullanan eglence parklari, filmin DVD’leri
ve potansiyel devam filmleri vb gibi Ogeler ilk akla gelenlerdir.
Boylece film sinemada gosterimlerden kalktiktan sonra bile giindemde
kalabilmekte ve stiidyolarin herhangi bir sekilde para kaybetme riski

. . 3
neredeyse sifira inmektedir.

Blockbusterlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri seyirciye biiyiik
ekranda yasattirdigr deneyimdir; “her sey gercekiistii; gercek degil,
hiper gergek! Bu hiper gerceklik seyirciyi sinemanin hayali diinyasina
tasimakta ve seyirci koltugunda otururken merak edip sasirmasini
amagclamaktadir.”* Ancak Kristin Thompson’a gore Yeni Hollywood
doéneminde ortaya ¢ikan yonetmenlerin basarisinin devami, onlarin ilk
filmleri tizerinden kendilerini pazarlayabilme becerisine baglidir. Yani
bu yonetmenlerin bir film daha yapabilmesi, yine onlarin gisedeki
basarilarina baglidir. Ne kadar deneysel olurlarsa olsunlar, sonugta bu
donemin bir¢ok yoOnetmeni yine stiidyolarin iginde c¢alistyordur:
yaratici kontrol onlarda olsa bile para yine stiidyodan gelmektedir.
Dolayisiyla yonetmenlerin tercihi s6z konusudur; ya George Lucas

gibi ana akima karismak ya da Peter Bogdanovich gibi zorlanarak,

! Berra 49.
2 Archie Thomas, “Anatomy of a Blockbuster”,

http://www.guardian.co.uk/film/2004/jun/11/3, 03.02.2012.

* Bordwell 3.
* Geoff King, Spectacular Narratives: Hollywood in the Age of the Blockbuster.

(London: L.B. Tauris & Co. Ltd, 2000) 1.
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genel bir durgunluk i¢inde kariyerini siirdiirmek®. Zaten bir¢ok Yeni
Hollywood donemi yonetmeninin Kkariyeri 1980°li yillarinda sona
ermistir; “az sayida istisna disinda, 60° ve 70’lerin yonetmenlerinin
yiikselisleri Roman mumlarimin aniden alevlenip kisa bir siire sonra
sOnlip gitmesi gibi, c¢ok kisa bir ihtisam doneminden sonra,
kariyerlerin tam ortasinda iken sona ermistir.”> Bu daha 6nce de
bahsedildigi gibi, Heaven’s Gate filminin yarattig1 facianin da neden

oldugu bir gelismedir.

Klasik Hollywood sinemasindan farkli olarak artik stiidyolar
degil biiyiik sirketler isletmeyi ele almis durumdadir. Ornegin Metro
Goldwyn Meyer 1969 yilinda biyik is adami Kirk Kerkorian
tarafindan satin alinmistir; ayni yil Warner Brother bir otopark sirketi
olan Kinney National Services tarafindan satin alinmistir.®> Her ne
kadar stiidyolar finansal anlamda rahatlatmis olsa da, bu yeni
patronlarin Hollywood pazarinin nasil isledigi konusunda pek bir
fikirleri yoktur. Artik 6nemli olan tek sey filmlerin ne kadar para
kazandiracagidir, dolayistyla sirketlere sunulan biitiin projelerin
finansal garantisinin olmasi sarttir.* Sanat¢inin, hatta yapimeinin bile
onemi kalmamistir, 6n plana ¢ikan tek sey bu sirketlerin pazarlama
biirolaridir. Stiidyolarda yasanan bu degisiklikleri, Richard Maltby su
sekilde anlatmaktadir:

“1970’lerden itibaren, seyirci Kitlesinin olusumu ve karin garantisi
blockbuster denilen az sayida bir film grubundan beklenmektedir.
Oysa stiildyo doneminde, daha az miktarda ancak c¢ok daha fazla
sayida filmlerden kar edilebiliyordur. Stiidyo sisteminde belirli sayida
film tizerinden yapim riski alintyordur ve igeriye Sabit bir gelir
gelebiliyordur. Bir prodiiksiyonun geliri, bir sonraki prodiiksiyonun

finansmanin garantisi niteligindedir... Paramount kararindan sonra

! Thompson 6.
? Biskind 409.
® Stringer 22.

* Fawell 5.
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film prodiiksiyon mantig1 degismistir. Sirketler artik sinemalarda daha
uzun siire gosterilecek, daha pahali bilet fiyatlarina satilacak ve daha

cok gise kar1 yapacak ¢arpici ve gosterisli filmlere odaklanmustir. «l

Oncelliklerdeki bu degisim, bir filmdeki bicimsel gosterisin filmin
anlatisinin Oniine gegmesine neden olmustur; “diistinmeden yapilan,
devinimsel, daha ¢ok 6zel efekte giivenen, fantastik ve dolayisiyla

2 filmler yapilmaya baglamistir.

apolitik ve geng seyirciyi hedef alan
Peter Biskind, blockbuster filmlerini ¢izgi romanlara benzetmistir.?
Blockbusterlarin ~ olusturdugu  bu  yeni donemin  sinemasi
“karakterlerden ¢ok konular ile pazarlanan, filmi olusturan metin ve
iletmek istedigi diisiinceden ¢ok hareket ve aksiyonu 6n plana koyan,

ozel efektlerle dolu, fantastik — dolayisiyla apolitik — ve geng kitleleri
294

hedefleyen

filmlerden olusmaktadir.

Aveiers

MAx 4 .

- — WY CHMITLAS S

Resim 29, 30 ve 31: Cocukluk kahramanlarimiz artik beyaz perdede.

John Hill” e gore bu degisim, sinema sektoriine su sekilde
yansimistir:
“Film sektoriindeki caligmalar eglence ve enformasyon kapsaml
ticaret stratejilerinin sadece bir parcasidir. Bu anlamda bu sirketler

icin film sektoriiniin degeri, sadece sagladiklar1 gelirle degil, diger

! Maltby 74.
2 Bordwell 5.
% Biskind 401.

* Stringer 29.
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medya ve tliketim pazarlarina sunduklar1 kaynaklarla da olgiiliir.
Bunun i¢inde kitaplar, dergiler, bilgisayar oyunlari, oyuncaklar, film
miiziklerinin yani sira ilgili tiim tliketim iiriinlerinin telif haklar1 gibi
baglantilar da vardir. Ornegin Jurassic Park’m dev satis kampanyasi
sirasinda sadece McDonald’s ve Choice Otelleriyle karli telif
anlagmalar1 yapilmakla kalinmayip patlamis misir ve slirpriz
yumurtadan, ¢ocuk i¢ ¢amasirlarina, karyola basliklarina ve metal
televizyon sehpalarina kadar inanilmaz cesitlilikte marka {iriin i¢in

anlasma yapilmist.™

Bu sinemanin olusumunda, 6nemli isimler Steven Spielberg ve
George Lucas’tir. Bunlar, diger Yeni Hollywood sinemacilardan
ayrilarak, sinemada yepyeni bir diinya agmiglardir: stiidyolara onlarin
en cok istedikleri seyi verdirmislerdir: Daha oOnce diisiiniilmemis

miktarda para ve kar!

Spielberg ve Lucas 70’ler ve 80’lerde oldukga yiiksek ve daha
6nce goriilmemis bir gise basarisi elde etmislerdir.’ilging olan sudur
ki, Spielberg ve Lucas sinema sektoriine para kazanmak igin
girmemistirler; ikisi de icine kapali, zeki ancak sosyal iligkilerde
basarisiz insanlardir. Sinemaya, ¢cocukluklarinda gordiikleri filmlerden
ve televizyon dizilerinden etkilenerek tutkuyla baglanmislardir, tek
istedikleri kameranin arkasina ge¢cmek olmustur. Aileleri de dahil
olmak tizere, film okuluna gitmelerini kimse desteklememis, kendi

yollarini kendileri bulmustur.

Bu efsanevi filmlerinden ilki Spielberg’in 1975 yapimi Jaws
(Denizin Disleri) filmidir. Senaryoyu okudugu zaman, George Lucas,

Spielberg’e; “burada yazili olanlarin yarisimi filme gegirebilirsen,

! Ed. Deniz Derman, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1. (Istanbul:
Baglam Yayinlari, 2001) 30.

Z Stringer 31.
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biitiin zamanlarin en hit filmini yapmis olursun” demistir." Cekimlerin
zorlugu, yoruculugu — daha 6nce hi¢ kimse agik okyanusta, mekanik
bir balikla, bir kayigin {izerinden ¢ekim yapmamistt — ve 6ngoriilen
biitcenin %300°den fazlasinin harcanmasina karsin, haftalarca gisede
birinci kalmis, Spielberg bile filminin basarisina zor inanmustir. ilk
haftasinda gise getirisi 14 milyon dolar olan film, fazla masrafini iKi
haftada kapatabilmis, gisede 100 milyon dolar kazanan ilk film

olmustur.2

Kazanilan paralara ragmen, Spielberg Jaws 2’nin yapilmasina
hos bakmamis ve stiidyolar bu teklifle gelince reddetmistir. Universal
Spielberg’siz bir Jaws 2 ¢ekmistir ve bu film, hala devam eden film

dizilerine neden olmustur.

Jaws’dan sonra ¢ekilen ve sinema tarihini adeta yeniden yazan
kiilt blockbuster film George Lucas’in 1977 yapimu Star Wars (Yildiz
Savaglar1) filmidir ki daha sonradan bir seri olarak devam edecektir.
500 milyon dolar kazanarak Jaws’un elde etmis oldugu gise rekorunu
kiran ve o giline kadar gisede en ¢ok para kazandiran film olmustur.
Filmin yan {riinlerinin satis1 gisede elde edilen kari dahi agmustir.
Filmin oyuncaklari, kitaplari, kiyafet ve sakizlart filmin finansal
basarisini arttirmig, ayn1 zamanda iriiniin popiilaritesini genisleterek

serinin devam filmlerinin de basarisini garantilemistir.3

Star Wars filminin diinyas1 sifirdan yaratilmigtir; kimi
yonetmenler belli bir gergeklik kabulii iizerinden hikayelerini
kurarken, George Lucas her seyi sifirdan yaratmigtir. YOnetmenin
“Genel olarak, filmlerde var olan bir diinya kiiltiirii, bir zaman birimi,

bir sosyal i¢erik bulunmaktadir ve film boyunca bunlara geri doniis

' Biskind 255.
2 Ed. Ray Broadus, et al., eds. The Guide to United States Popular Culture.
(Wisconsin: The University of Wisconsin Press, 2001) 435.

* Maltby 75.
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9l

yaparsiniz. Benim filmimde &yle bir sey yoktu.”” yorumu da bu

goriisii desteklemektedir.

George Lucas’in bu filmi yapma amaci, ¢ocuklarin diinyasina
yeniden bir fantezi katmaktir. O donemde artik ¢ocuklarin hayal
gormediklerini, hayal diinyalarinin olmadiklarini, Disney pazari
disinda bir kagis yerleri olmadigimi gormiis, bunu degistirmek
amaciyla 1972 yilinda Star Wars iizerinde ¢alismaya baslamis ve bu

siireg 2 yila yayilmistir.?

Aslinda baslangicta Star Wars ongoriilen biitgeyi fazlasiyla
astigindan, George Lucas bu isin i¢cinden kurtulamayacagini ve bir
felakete dogru ilerleyecegini diisinmiistiir.® Star Wars ile Jaws
benzeri dort film ayni anda gosterime girdiginden, Lucas seyircinin
boliineceginden ve filmin beklenen gise basarisint  elde

edemeyeceginden endise duymaktadir.

Bundan &te, filmin ilk kurgusunun gésteriminde, Lucas’in biitiin
arkadaslar1 — Brian de Palma, Martin Scorsese ve Aaron Katz gibi
Yeni Hollywood sinemasinin 6nde gelen isimleri — filmi hig

begenmemisler, bir tek Spielberg Lucas’a destek ¢cikmustir.

Ancak beklentilerin aksine, Star Wars gosterime girdigi 25
Mayis 1977 tarihinden itibaren daha once hi¢ goriilmemis bir basari
elde etmis, herkesi soka ugratmistir. Unlii elestirmen Roger Ebert,
filmi Bonnie and Clyde ve Taxi Driver filmleri ile es deger gérmiis,
filmdeki 6zel efektlerin filmdeki var olan igsel insanlik diirtiisiiniin
altin1 ¢izdigini s6ylemis ve su ciimleleri eklemistir “mizah ve fantazi,
sade bir saskinlik, sessiz ve entelektiiel bir anlatim bi¢imi.... Filmin

giici  hikdye anlattimindan kaynaklanmaktadir. Bu hikaye bir

! Bordwell 59.
2 Biskind 318.

3 Biskind 316.
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yolculuktur; kiigiikliiglimiizden hatirlayacagimiz en iyi hikayeler de
bu yolculuk temas: iizerine kuruludur. Kahramanlarimiz yola
koyulurlar ve bu yol tehlikelerle doludur, ancak hazineyi bulmak i¢in
bu tehlikeler asilmalidir ve karakterler kahramanliklarini hikdyenin
sonuna kadar siirdiiriirler. Star Wars ile George Lucas bu sade ve
giiclli ¢erceveyi aldi ve onu uzaya gotiirdii, bu da oldukga ilham verici
bir sey ciinkii artik diinyada “burada ejderhalar vardir” uyarisi
bulunduran haritalar bulunmamaktadir! Filme ¢ok g¢abuk i1simiyoruz

¢iinkii karakterlerle 6zdeslesebiliyoruz....”*

Bu iki film, var olan ‘bagimsiz’, daha dogrusu daha ‘sanat¢r’
yonetmenleri endiselendirmistir. Kendi sanatsal yaraticiligindan taviz
vermeden, ayni1 zamanda stiidyolar1 da tatmin eden filmler ¢ekmis ve
oldukea biiyiik basarilar elde etmis Martin Scorsese gibi bir yonetmen
bile olduk¢a endiselenmis ve su yorumda bulunmustur: “Star Wars
geldi. Spielberg geldi. Biz bittik.”

Lucas ve Speilberg’in yollar1 1970°de temelli olarak ayrilmis, para
yiziinden bu ikili ile tartisihp konusulamadigi, insanlik digina

ciktiklar1 duygusu agir basmustir.®

1Roger Ebert, “Star Wars”,

http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article? AID=/19770101/REVIEWS/70

1010315/1023, 20.05.2012.
2 Tom Shone, Blockbuster: how Hollywood Learned to Stop Worrying and Love the
Summer. (New York: Free Press, 2004) 9.

3 Biskind 340.
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4

Indiewood

Bagimsiz sinema 80’lerin basinda “konusu ne olursa olsun, hangi

tarzda yapilirsa yapilsin, stiidyo sisteminin disindaki filmlerin

! olarak tanimlanmaktadir. “Zor konular, iiziicii sonlar,

2

biitiinii”
bi¢cimsel tuhafliklar igeren ve oOzel efektlerden yoksun™ olarak
nitelendirilen sahip olan bu filmler, sinemay1 seven ve sinemayla
oynamayl, deneyler yapmaylr seven yoOnetmenler tarafindan

cekilmisgtir.

Indiewood terimi ise 90’larda ortaya ¢ikan bir terim olmakla
birlikte, “Amerikan sinemasinin i¢inde yer alan, Hollywood sinemast
ve bagimsiz sinemanin ayrildigi noktalarin bulaniklastigi bir sinema

3”

akimidir.™ Bu filmler “bicim ve 0znellik iizerine yogunlasan

2

sinemasal modernizm Ornekleridir”.

Indiewood akiminin yonetmenleri 1970°li yillarda sinema yapan
Hollywood sinemacilarina 6zenmektedirler. Francis Ford Coppola,
Martin Scorsese ve Robert Altman gibi yonetmenlere 6zenip, onlari
kafalarinda romantiklestirerek onlar gibi birer sinemaci olmak

istemektedirler.

Bir filmi “indie”, yani bagimsiz yapan bazi 6n kosullar vardir.
Ancak bu 6n kosullar her filmde aranmamis ve indie olarak goriilen

birgok film bu kurali ¢ignemistir. Ornegin kurallardan birine gére bir

! Lynn Hirschberg, “The Mad Passion of Harvey and Bob” New York Magazine, V.
27, No. 40. (10 Ekim 1994), 52.

% Hirschberg 52.

® Geoff King, Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA.
(London: IB Taurus, 2009) 3.

* R. Barton Palmer, Steven Sanders, The Philosophy of Steven Soderbergh.

(Kentucky: The University Press of Kentucky, 2010) 320.
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indie filminin biiyiik Hollywood stiidyolar1 ile iliskisi olmamalidir
“Filmin bitimine kadar, stiidyolardan hic¢bir destek alinmamalidir.
Gergekten bagimsiz olan film, bir Hollywood stiidyosuna sonradan
dagiim igin satilabilir ancak yapim asamasinda higbir destek

almamalidir.”

Ancak Indiewood sinemasinin “Hollywood sinemasi
ile bagimsiz sinemanin ¢akisip kaynagsmasi1® seklindeki tamimi ve bu

kural arasinda bir ¢eliski s6z konusudur.

Burada bir ikilem oldugu ortadadir. Bu doneme dair yapilan
kuramsal ¢alismalarda, bu ikilem su sekilde 6zetlenmektedir: Bu akim
kimilerine gore bagimsiz sinema ruhuna bir ihanet niteligindedir
kimilerine gbre ise yaratici sinemanin Hollywood sinema sisteminde
de yer alabileceginin, (tipki 60 ve 70’lerde oldugu gibi) geleneksel
olmayan filmlerin de stiidyo sisteminin bir pargasi olabileceginin

Ornegidir.

Indiewood filmlerinin Hollywood ana akim filmlerinden farki
su sekilde 6zetlenebilir: “Ana akim Hollywood filmleri genis kitlelere
hitap etmek icin tasarlanmislardir. Genel kabuller iizerinden hareket
eder ve belirli kaliplardan sagmazlar. Oysa Indiewood filmleri ana
akim filmlerine gore ayirt edici 6zelliklere sahiptir; 6zgiindiirler. Ana
akim filmlerinden farkli olarak, seyirciden acik goriislilik ve

farkliliklara agik olmasini beklerler.®’

! Geoff King, Lost in Translation. (Edinburgh: Edingburgh University Press, 2003)
9.
2 palmer, Sanders 318.

¥ King (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 3.
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4.1 Yeni Bir Uretim Bicimi Iddias

“Heaven’s Gate’in 20 y1l sonrasindayiz.
Yonetmenlerin ¢ok bir giicii kalmadi, yapimcilar
daha once hi¢ duyulmamis miktarlarda para
kazanmiyorlar ve filmler icin harcanan paralar
cigirindan ¢ikmis durumda. 10 senedir klasik
denilebilecek bir film yapilmadi.”

- Francis Ford Coppola
4.1.1 Degisen Stiidyo Sistemi

Stiidyolardaki gelismeler konusunda yazilanlara bakildig
zaman, biitiin kaynaklarda ayni seyin belirtildigi goriilebilir: Miramax
sirketi Hollywood ve bagimsiz sinema arasindaki ayirimlarin
bulaniklasmasina neden olan mimar stiidyolarin basinda gelmektedir.
Indiewood akiminin biiylimesine neden olan ve Indiewood sinemasi
icin ¢itay1 yiikselten sirket, aslinda 1979 yilinda sadece konser

filmlerinin dagitimin iistlenen “boynu biikiik” bir sirkettir’.

Miramax, ilk 14 senesi boyunca kuruculari Bob ve Harvey
Weinstein’e aittir ancak 1993 yilinda The Walt Disney Company
tarafindan 60 milyon dolara satin alinmustir’.  Buna ragmen,
Weinstein’ler Miramax’1, Disney’nin igerisinden de istedikleri
yaraticilik ve finansal bagimsizlikla yonetebiliyorlardir. Tabii
Disney’nin bir pargasi olmak da, Miramax’a daha once elinde
olmayan avantajli bir pazar ¢ikis1 saglamistir. Ancak belli ki isler
istedikleri gibi gitmemistir ve Bob ve Harvey’nin fazla 6zgiirliik¢ii ve
politik filmlere olan egilimi nedeniyle 2005’te Miramax ve

Disney’den ayrilarak, The Weinstein Company’yi kurmuslardir.

! King (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 93.
? Ian Garrick Mason, “When Harvey Met Mickey”,

http://www.newstatesman.com/200410110033 , 23.01.2012.
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Weinstein’ler ve Disney’nin — Michael Eisner ve Bob Iger
basta olmak {izere — iist diizey yoneticileri arasindaki bu anlasmazlik
Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmi nedeniyle kontrol edilemez
boyutlara ulasmis ve iliskilerinin sonlanmasina neden olmustur.
Disney, Weinstein’lerin Moore’un filmine finansal yardimda
bulunmalarimi  yasaklamis ancak = Weinstein’ler  Disney’nin
yoneticilerini dinlemeyip Moore’a destek vermeye devam etmislerdir.
Disney “asir1 siddet, uygunsuz dil ve din igerikli”* bir film ile
iligskilendirilmek istemediginden buna yasak getirmeye ¢alismis ancak
basarili olamamistir. Weinstein’ler filmin biit¢esine katkida bulunarak
dagitimmi Lions Gate araciligi ile yapmislardir. Weinstein’ler
Disney’nin st diizey yoneticilerini filmi izlemeye cagirdiklarinda
yoneticiler onlari reddetmis ve Eylil ayinda Kkontratlarini
yenilememislerdir. Weinstein’ler artik yoktur ve Miramax’in kontrolii
Disney’nin eline ge¢mistir.

Miramax da Disney tarafindan Filmyard Holdings’e 2010 tarihinde

satilmis ve iliskileri sonlanmaistir.

4.1.1.1 Weinstein’ler

Harvey ve Bob New York’un konut kooperatifi mahallesinde
biiytimiiglerdir. Anne ve babalarinin isimleri olan Miriam ve Max

sirketin ismi olan Miramax’a ilham kaynag1 olmugtur.

Miramax’in en basarili oldugu donem siiphesiz Weinstein’lerin
yonetiminde oldugu donemidir. Harvey gergek bir sinefildir: hangi
iilkeden gelirse gelsin, hangi tiirden olursa olsun, eline gecgen biitiin
filmleri izler, her seyi bilen bir kisiliktir. Bob ise ikilinin daha sessiz

olanidir. Onun amaci sirkete para kazandirmaktir, ne pahasina olursa

! william M. Kunz, Culture Conglomerates: Consolidation in the Motion Pictures
and the Television Industry. (New York: Rowman & Littlefield Publishers: 2007)

123.
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olsun'. Aslinda her iki kardes de hirshdir. Weinstein kardeslerin
“acimasiz taktikleri, aldiklar1 filmleri bastan kurgulama egilimleri ve
piyasaya ¢ikan biitiin sanatsal filmleri — iyi ya da kotii — doymak
bilmeyen bir aglikla almalar™® ciddi bir sekilde sistemin isleyis
bi¢imini degistirmis ve piyasay1 daha rekabet¢i bir ortama ¢evirmistir.
Piyasada calisan birgok kisinin yorumu, “Harvey Weisntein bagimsiz

filmlerin sivri uglarini torpiiledi ve seslerini yumusatt13” seklindedir.

Resim 32: Bob ve Harvey Weinstein. Harvey’nin fotografta 6n planda

olmasi iliskilerini ve medyadaki taninma bi¢imlerini yansitmaktadir.

Ancak Miramax’mn Disney’e satildigi zaman, gergek
ozgiirliigiinii  yitirdigi goriilmektedir. Her ne kadar Weinstein’ler
Miramax’1 Disney’nin i¢inde ayri bir bolme olarak yonetseler de,
Disney’nin bir parcast olmanin rahathigini fazlasiyla yasamaktadirlar.
Bu ozellikle filmlerin gdsteriminde gdze ¢arpmaktadir. Miramax’in
dagitimimi dstlendigi 1994 yapimi Pulp Fiction filmi, Amerika’da
1338 sinema salonunda gosterime girmekle Dbirlikte, filmin
pazarlamasi ve reklam kampanyasi i¢in 5 ila 9 milyon dolarlik bir para
harcandig1 bilinmektedir.* Ancak kuskusuz Weinstein’lerin bagimsiz

sinemaya en Onemli katkisi, bagimsiz sinemacilarin filmlerini ana

! peter Biskind, Down and Dirty. (London: Clays Ltd: 2004) 15.
2 Hirschberg 50.
® King, (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 110.

4 Kunz 122.
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akim filmlerin gosterildigi sinema salonlarinda gostererek daha biiyiik

kitleler tarafindan begeni kazanmalarini saglamamis olmalaridir. *

Miramax  disinda  bagimsiz  filmlerin  dagitimi  ve
poplilerlesmesinde New Line Cinema sirketinin de roli biiytiktiir.
New Line ve Miramax’in sirket olarak kendilerini var etme metodlari
oldukga farklidir. Miramax biiyiik pazarlar1 hedef alarak ilerleyen bir
sirket iken, New Line daha temkinli davranarak, 6nemli bir basari

kaydettikten sonra, yavas yavas bilyiimeye yonelmistir.”

New Line Cinema 1967 yilinda Robert Shaye tarafindan
iiniversite kampiislerinde gergeklesen ozel etkinliklere odakli bir
sitket olarak acilmigtir. 1973 yilinda ise dagitim ve gosterim
faaliyetlerine baslamigtir. Texas Chainsaw Massacre (Teksas
Katliami), Reefer Madness gibi filmlerin yani sira, Pasolini’nin
Porcile (Domuz Ahir1) filmi ile Chabrol’un Les Noces Rouges
filmlerinin dagitimini iistlenen New Line, 1985 yil1 yapimi Nightmare
on Elm Street (Elm Sokaginda Kabus) filmini de alt1 béliimliik bir seri

haline getirerek, inanilmaz kazanglara imza atmistir.

Simdiye kadar yapilan en pahali bagimsiz filmin dagitimi1 da
New Line’a aittir. 1990°da 135 milyon dolar gise kazanci olan
Teenage Mutant Ninja Turtles (Ninja Kaplumbagalar), New Line’1

tamamen degistirmistir. >

Miramax ve New Line gibi yapim sirketleri, baglantilari

sayesinde finansal garantilere sahiptir ancak baglantisiz bagimsiz

! Robert Marich, Marketing to Moviegoers: a Handbook of Strategies used by
Major Studios and Independents. (Waltham: Focal Press, 2005) 249.

2 Steve Neale, Murray Smith, ed. Contemporary Hollywood Cinema (London:
Routledge, 1998) 76

% Neale, Smith 77.
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sitketler i¢in piyasa zorlasmis ve film almak, pahaliligi nedeniyle
zorlagsmistir. Bu nedenle bu sirketlerin pazarda rekabet etmeleri de
neredeyse imkénsiz hale gelmistir.*

Stiidyolarin bagimsiz filmlerle ilgilenmelerinin bir baska
nedeni ise tinlii oyuncularm bu filmlere olan ilgisidir.” Unlii bir isim
bu tarz bir filmde yer alacaksa, bu gisede kar elde etmek anlamina
gelmekte ve stiidyolarin o filmlere destek vermesi daha da olasi hale

gelmektedir.
41.1.2 Sundance Enstitiisii

Robert Redford ismi Holywood’da biiyiik bir isimdir. Bilingli
ya da bilingsiz herkes bir Redford filmi izlemistir. Robert Redford
Hollywood’un en basarili yildizlar1 arasinda olmasina ragmen,
60’larin “seks, uyusturucu ve rock’n’roll” modasina katilmamis,
yillarca Lola Van Wagenen ile evli kalarak, dedikodu dergilerinden de
uzak kalmistir. Ancak bu gelenekselligine ragmen, Klasik Hollywood
icin fazla liberaldir; c¢ilinkii cevrecilik ve Kizilderili haklar ile
yakindan ilgili ve aktiftir’> Redford 1970’lerin sonunda gelisen
sinemasal ortami begenmemis ve 0 ortamda gercekten yaratici
kisiliklerin hi¢ kesfedilemeyecegini diisiinmiistiir. Artik ortam Easy
Rider filminin ¢iktigi donem gibi degildir: Jaws ve Star Wars gibi
filmlerin yapildig: bir ortamda artik en 6nemli sey paradir. Redford bu
durumdan oldukg¢a rahatsizdir ve bir ¢6ziim aramaktadir. Utah’ta
bulunan kayak evinde sinemacilarla bir toplanti diizenlemis ve bu

dogrultuda Sundance Film Institute ortaya ¢cikmustir.

Bu enstitii, Robert Redford’un 1980 yilinda kurulmus ve
bagimsiz sinema alanindaki yetenekli kimselerin bir yol bulmalaria

yardimci olacak bir organizasyon olarak hayata ge¢mistir. Baglangicta

! Neale, Smith 87.
2 Biskind (Down and Dirty) 22.

® Biskind (Down and Dirty) 10.
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gercekten boyledir; ancak bir siire sonra Sundance kendi basarisinin
kurbani olmustur. Sponsorlar ¢ogaldik¢a, bagimsiz sinemacilardan
cok, Starbucks gibi sirketler 6n plana ¢ikmis ve Sundance
Hollywood’un popiiler kiiltiiriiniin yiizii olmaya baslamistir. Ornegin
19 Ocak 2012°de gergeklesmis olan Sundance Film Festivali’ne
baktigimiz zaman, katilimcilar arasinda 6n plana ¢ikanlar bagimsizlar
degil, zaten 6n planda olanlardir. Lord of the Rings (Yiiziiklerin
Efendisi) ticlemesinin yapimcisi ve yonetmeni Peter Jackson ve Hilton
otellerinin mirasgist ve sosyete diinyasinin gozde ismi Paris Hilton
bunlar arasinda ilk akla gelenlerdir. Yani Sundance artitk magazinel
anlamda da gidilmesi gereken etkinlikler arasinda yer almistir. Bu
isimlerin festivale gelmesiyle nedeniyle medya daha ¢ok onlara
yonelmekte ve festivalin amaci olan yeni yeteneklerin kesfedilmesi

tamamen askiya alinmaktadir.

Robert Redford bu durumu séyle agiklamaktadir: “Her sene,
festivalin kalbi gitgide kiigliliiyor, c¢linkii festival su an moda,
Hollywood ve medya tarafindan kusatilmig bir halde. Medya,
Sundace’in daha ¢ok sohret yoniine odaklanmis durumda ve bu sohret

de kendini siirekli besliyor, yeniliyor”?

Teknolojinin de sinemayi
negatif anlamda etkiledigini diisiinen Redford, bu etkinin zaman
icerisinde ¢ok daha net bir bicimde goriilebilecegini belirtmektedir.®
Sundance’e gonderilen filmlerin sayisinda ciddi artiglar olmustur:

1987 yilinda festivale 60 kurmaca film gonderilmigken, bu say1 1997

! James Mottram, The Sundance Kids: How the Mavericks took back Hollywood.
(London: Faber and Faber Limited: 2006) xvi.

2 Mottram xvii.

3 Holly Thomas, “Robert Redford lashes out at David Cameron’s Call fort he British
film industry to Make more Commercial Films”,

http://www.mailonsunday.co.uk/tvshowbiz/article-2135865/Robert-Redford-lashes-

David-Camerons-British-film-industry-make-commercial-films.html, 27.04.2012.
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yilinda 849’a cikmustir!* Festivalin kabul edemeyecegi basvurular i¢in
bolgede yeni festivaller kurulmustur: Slumdance, Lapdance ve

NoDance film festivalleri gibi.
4.2 Yeniden Tanimlanan Bagimsiz Sinema

Indiewood akimi, 1989 yilinda ivme kazanarak hizla
yayginlagmaya baslamis ve gliniimiize kadar ulasmistir. 1989 yilinda
Steven Soderbergh tarafindan ¢ekilen Sex, Lies and Videotape (Seks
Yalanlar1) filmi bu akima olduk¢a 6nemli bir ivme kazandirmistir
Soderbergh’in 26 yasinda gektigi bu ilk filmi, 1.2 milyon dolarlik
biitcesine karsin gisede 24.7 milyon dolar kazanmis ve bagimsiz

sinema alaninda daha dnce hi¢ goriilmemis rakamlara ulasmustir.”

Miramax, Sundance ve bagimsiz sektor i¢in bir doniim noktasi
olan bu film3, «10 yilin en basaril ilk filmlerindendir™. Baslangigta
parasal destek bulmakta olduk¢a zorlanilmistir: senaryoyu okuyan
yapimcilar filmin sapik¢a oldugunu diisiinerek konudan uzak kalmak
istemislerdir’. Ancak en sonunda Miramax’a satilmistir. Ancak
birtakim konularda endise hakimdir: “Miramax hakkinda paranoya
vardl. Filmleri yeniden kurgulayarak, filmin nasil bitmesi gerektigi
konusunda kendilerinin en dogrusunu bildikleri yoniinde soylentiler
vardi. Sinemacilar Miramax’dan uzaklasiyordu, clinkii filmleri ¢ok
yanlis bir sekilde tanitiyorlardi. Bu da insanlari filmin konusu

hakkinda yaniltiyordu. Soderbergh filminin basglig: yiiziinden bu konu

! Chris Holmlund, Justin Wyatt, Contemporary American Indendent Film: from the
Margins to the Mainstream (New York: Routledge, 2005) 7.

% King (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 93.

® Geoff King, American Independent Cinema. (London: IB Tauris, 2005) 35.

* David Denby, “Now, Voyeur”. New York Magazine, V. 22, No. 31. (7 Agustos
1989) 41.

® Biskind (Down and Dirty) 30.
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! Biskind’in s6ziinii ettigi bu endiseler

ile ilgili endise duymaktaydi.
nedeniyle Sodebergh ve Miramax arasinda yapilan anlagsma daha 6nce
Weinstein’lerin karsilasmadigi maddelere sahiptir ve bunlara saygi

duymak zorunda kalinmustir.

Bu filmin ¢ikis1 ve gisedeki basarisi nedeniyle, artik yapimeilar
Sundance’i yeni Sex, Lies and Videotape filmlerini kesfetmek i¢in
kullanmaya baslamislar ve festival artik “zenginlerin oyun alani”

haline gelmistir.

Film, Soderbergh’in kendi kelimeleriyle soyle tarif edilmistir
“bu tilkede neler oluyorsa, bu film de onun hakkinda: seksin satisi,
yalanlarin yeni gergekleri olusturmasi ve video teknolojisinin
hayatimizdaki bogucu yeri.?” Film Soderbergh icin oldukca kisiseldir;
ilhamin1 duygusal anlamda zor bir donemden gectigi sirada
yasadiklarindan almistir. Filmin dort ana karakterini de “kendi

»3 olarak nitelendirmektedir. Los

kisiliginin dorde boliinmiis hali
Angeles’e tasinmadan once Soderbergh, John karakterine benzer bir
hayat silirdiirmektedir: beraber yasadigi kisiyi bir bagkasiyla
aldatmaktadir.* Hayatmim ilerleyen yillarinda ise kendisini James

Spader’in karakteri Graham’e daha yakin buldugunu belirtmistir.

Film Steven Soderbergh’in biliylidiigii Baton Rouge,
Louisiana’da ge¢mektedir. Sex, Lies and Videotape isminden de
anlagilacag: gibi, dort karakterin birbirleri ile olan “arzu ve ihanet

labirenti” ii¢ bashk etrafinda ele alinmustir.” Karakterler Ann, John,

! Biskind (Down and Dirty) 65.

2 Anthony Kaufman, Steven Soderbergh: Interviews. (Jackson: University of
Muississippi Press, 2002) 20.

¥ Kaufman 21.

* Kaufman 17.

® Denby 41.
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Cynthia ve Graham’dir. Ann ve John evlidir. Cynthia Anne’m kiz
kardesi olmakla birlikte, John ile yasak bir iligkileri vardir. Graham ise
9 sene aradan sonra sehre geri donen, John’un genglik arkadasidir.
Ann ve Cynthia birbirlerine tamamen zit kadinlar olmakla birlikte,

John ve Graham da onlardan pek farkli degildir.

Film Ann’in terapi seansi ile baslar ve konu filmin basindan
itibaren belirlenmis olur: seks. Ann’in sekse karsi tutumu kendi
psikologuna sdyledigi su ciimlelerle vurgulanir: “Hicbir zaman sekse
o kadar diigkiin olmadim. Yani, hosuma gidiyor ama... Bilirsin iste, o
kadar biiyiitillecek bir sey olarak gormiiyorum. Higbir zaman seksi
ozlemem mesela.” Bu dialoglarin gectigi sahne ile John ile
Cynthia’nin sevigme sahnesi i¢ i¢ce kurgulanmis ve zitliklar filmin

basindan itibaren ortaya konulmus olur.

Cynthia’nin kisiligini seks belirlerken, John ise ondan ¢ok
farkli bir karakterdir. Olduk¢a cimridir, ¢ok sik ve ustaca yalan
soylemektedir, yalanlarim1 o kadar naturellestirmis ki, bazen kendisi
bile inanmaktadir.' Ann’m terapiye gitmesini de o istemistir zaten.
Graham’in gelisiyle dinamikler degismeye baglar. Pasif ve naif Ann
ile basindan itibaren yakindan ilgilenen Graham, direkt ve 06zel
sorulartyla Ann’t utandirir ama ayni1 zamanda kendine gelmesini
saglar. Graham’in da kendine ait cinsel sorunlar1 bulunmaktadir: bir
kadin ile birlikteyken sertlesemeyen Graham, kadinlarin cinsellikleri
hakkindaki itiraflarin1  filme c¢eker; bunlar1 sonradan izleyip
mastiirbasyon yapar ve bu sekilde tatmin olur. Normal sartlarda
diistintildiiginde, Graham karakteri seyirci tarafindan oldukga itici
bulunma potansiyelini tagir. Ancak Soderbergh’in karakterlere karsi
yargisiz tavri nedeniyle seyirci Graham’t anlamig ve ona igrenmekten
cok acimistir. Sarisin uzun saglari, nazik ancak 1srarci tavri ile

kendince bir atmosfer yaratmaktadir. Zaten yarattigi bu atmosfer

! Denby 40.
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nedeniyle kadinlar1 kendine ¢ekmekte ve kadinlar kendisine diiriist

olup en 6zellerini bile paylasabilmektedirler.

Daha da onemlisi Graham’in kadinlarin itiraflarin1 videoya
kayit etmesidir. Video kamera, filmin ¢oziimlenmesi baglaminda ¢ok
onemli bir rol oynamaktadir. Video kameras: araciligi ile yapilan bu
itiraflar, filmdeki iki kadin karakterlerin, Ann ve Cynthia’nin
hayatlarim degistirir. Ilk itirafi yapan Cynthia, kendinden gecer ve
adeta biiyiilenir; bunun iizerine John ile olan iligkisini sonlandirir. Ann
ise, Cynthia ile John’un iligkisini 6grendikten sonra John’dan ayrilir
ve Graham’in evine kosar. O da itiraf etmeye hazirdir. Itirafi
esnasinda Ann hala sekse temkinli yaklagir ama sonunda daha kararls,

daha talepkar bir durusa biirtiniir.

Ann’m itirafi sirasinda gerceklesen bir sahne, bir¢ok yazar
tarafindan filmin en Gnemli sahnesi olarak degerlendirilmistir." Bu
sahnede, Ann kameray1 alir ve Graham’a ¢evirir. Kendisi bir anda
Graham’a sorular sormaya baglar. Graham’in film boyunca takindigi
sakin ve toplu tavir bir anda dagiliverir; kontrolii kaybetmenin
getirdigi caresizlik ve giivensizlikle magdur durumuna diiger. Bu
sahnenin incelemesinde, Laura Mulvey’nin ¢igir agici makalesi
‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ yol gosterici olacaktir. “erkek
egemen bakis bir denge iizerinde var eder kendini. Onceden c¢izilmis
sinirlar agilinca ataerkil giic dengesizlige ugrar.” Film boyunca
egemen olan bakis hep Graham’inkidir: Graham’m kadinlar
tizerindeki kontrolii ve sordugu sorular hep buna hizmet eder. Ancak
Ann’mn kamerayi eline almasi, Graham’i ve dolayisiyla biitiin dengeyi
alt tist eder. Artik bakis nesnesi Graham’dir ve bu da onun kendisiyle

yiizlesmesine neden olacaktir.

Video kameranin araciligiyla sunulan bir bagka bakis 6rnegi de

John’un Ann’in itirafin1 seyrettigi andir. Seyirci simdiki zamanda

! palmer, Sanders 29.
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John ile beraber kaseti izlemeye baglar (Resim 32). Ekran {lizerine
dogru giden bir zoom ile (Resim 33 kadrajiyla baslayan zoom, Resim
34 ile biter), bir anda zaman igerisinde ge¢mise ve kasetin ¢ekilme
anma gideriz (Resim 35). Orada Graham ve Ann ile birlikte oluruz.
Tam cinsel iliskinin bagslayacagr sirada, kaset John tarafindan
durdurulur ve simdiki zamana, yani John’un yanina tekrar doneriz.
Beklenilen goriintiiler bilingli olarak seyirciden saklanir. Bu sahne

seyircilerin medyada seksin yayginlasmasinda oynadigi rolii ve neden

cinsel 6zlii sahnelere arzu duydugunu sorgulamasina neden olur

Resim 32, 33, 34 ve 35: Zamanlar arasi1 gegisleri Soderbergh, teknoloji

araciligiyla deneyler yaparak aktarmistir.

Video kamera, karakterleri duygularina yabancilagtirmakla
birlikte, bir gercegi fark etmelerini saglar.” Graham video kamerayi
baslangicta kendi gergegi ile yiizlesememek igin kullanmistir, ancak
filmin sonunda videokasetlerini kirmis ve umut dolu bir gelecege

dogru yelken agmustir.

Video kamerasi kullamimi araciligiyla, Steven Soderbergh

farkli zaman birimleri arasindaki gegisleri anlatinin igerisine dahil

! James Wood, Steven Soderbergh. (Chicago: Trafalgar Square Publishing, 2002)
26.

2 Kaufman 25.
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eder. Zamanlar aras1 gegisler, Soderbergh sinemasinda yillar gegtikce

on plana ¢ikmistir.

Steven Soderbergh’in kariyeri bu filmden sonra inis ¢ikislar ile
doludur. Sex, Lies and Videotape’den hemen sonra cektigi biiylik
biitgeli filmler gisede basari elde edememistir. Ancak bir siire sonra,
stiidyolarin  istekleri ile kisisel projeleri arasinda bir denge
oturtabilmistir. Biitiin filmlerinde bir sira disilik mevcuttur, ancak bu
durum seyircide yabancilagsma yaratmaktan ¢ok, ‘cool’ yani ‘havalr’
bir etki birakmaktadir. Soderbergh sinemasindaki bu etki,
Soderbergh’in kendi sozleriyle sodyle agiklanabilir: “Kariyerim
boyunca, kendimi sanki 60’lar ve 70’lerde sinema yapiyormus gibi
hayal ettim. Filmlerimde, Amerika’ya 6zgii konular ile Avrupai bir
estetik pesindeyim, tipki o donemlerdeki gibi... O dénemde yapilan
filmlerin sinema tarihine gergekten inamlmaz katkilar olmustur.”* Bu
sozlerden de Indiewood sinemacilarinin 60’larin ve 70’lerin Yeni

Hollywood sinemacilarini ne kadar idealize ettikleri anlasilabilir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Sex, Lies and Videotape filmi ile
birlikte yeni bir doneme girilmistir. Sinema dgrencileri yeni umutlarla
dolarak, kendi ozgiin caligmalarinin da basari yakalayabilecegine
inanmiglardir. 1991°de {iniversiteden mezun olan meshur oyuncu
Edward Norton, o zamanlarda taninan bir isim degildir, ancak geriye
baktigt zaman o donemi su sekilde anlatmaktadir: “O zamanlar,
arkadasim Connie bir segmeye gidiyordu. Cok da umutlu degildi, ne
de olsa cok biiyiik biitceli bir film degildi, projede taninmis hicbir isim
yoktu. Ancak ben ona git, en azindan deneyimdir dedim. Bir ka¢ ay
sonra 0grendik ki, film Sundance Film Festivali’ne kabul edilmis. Bu
film Edward Burns’un The Brothers McMullen filmiydi. Burns, filmi
anne babasindan aldig1 25,000 dolar ile yapmisti. Bu gelismeler bizi
heyecanlandiriyordu; Hollywood’la alakasi olmayan yeni bir anaforun

olustugunu hissettik. Bu olusumun icinde yer alabilecegimize ve

! Biskind (Down and Dirty) 23.
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bagimsiz bir film ile kendimizi bir anda Sundace gibi bir festivalde

bularak, yepyeni ufuklara acilabilecegimize inandik.™

Indiewood sinemasmin bir bagska Onemli ismi Quentin
Tarantino’dur. Miramax’in favori ismi olarak biitiin filmlerine yesil
151k yakilmis, yapimcilar ona ve tarzina hep giivenmislerdir. Aym
zamanda gisede de kendini fazlasiyla kanitlamistir. Pulp Fiction
(Ucuz Roman) filmi neredeyse blockbuster statiisiine gelmistir. Bu
beklenmedik basartyr, Pulp Fiction’dan sonra yapilan ve benzer
konulari ele alan diger filmlerde de gorebiliriz. Tarantino’nun yarattig
sinema dili birgok meslektasi tarafindan benimsenmistir: “Things to
do in Denver When You are Dead (Karsilikl Iliskiler) ve Eight Heads
in a Duffel Bag (Sekiz Kafa Cantada) gibi filmler, Tarantino’nun kaba
bilgeligini, komik pop kiltiir referanslarini, anlatiyi oyun gibi
parcalama taktigini ve somiirii filmi sansasyonalizmi”zni kullanmis ve

homaj statiistine gelmislerdir.

Pulp Fiction filmi ile Gniinii yayan Tarantino, 1992 yapimi
Reservoir Dogs (Rezervuar Kopekleri) filmi ile Hollywood
giindemine oturmustur. Aslinda oyuncu olmak isteyen Tarantino,

filmlerinde kendine de kiiciik roller vermistir.

20 yasinda okulu birakip bir video magazasinda g¢alismaya
baslamis, kisa siirede magazadaki filmler hayatinin tamami olmustur.
Senaryo yazimina da erken baslayan Tarantino, bu video magazasinda
birlikte c¢alistigt Roger Avary ile Reservoir Dogs, True Romance
(Cilgin Romantik), Natural Born Killers (Katil Doganlar) ve Pulp

Fiction’un senaryosunu yazmistir.®

! Biskind (Down and Dirty) 22,23.
2 Hanson 35.
® Mary K. Pratt, How to Analyze the Films of Quentin Tarantino. (Minnesota:

ABDO Publishing Company, 2011) 16.
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Pulp Fiction, Bonnie and Clyde, A Clockwork Orange
(Otomatik ~ Portakal) ve Psycho (Sapik) gibi  filmlerle
karsilagtirilmaktadir.” Sinema piyasasinin 6lii oldugu bir dénemde
Pulp Fiction, tipki bu filmler gibi sinema ortamina yeniden heyecan
katmis ve canlandirmistir. 8.5 milyonluk bir biitge ile yapilan film,
Amerika’da 107.9 milyon dolar gise getirisine ulagmis, kendini
resmen blockbuster statiisiine koymus‘[ur.2 Bu filmi bu kadar ¢ekici
kilan gangster filmlerinin bilindik 6gelerine —cinayetler, mafya,
silahlar —daha once hi¢ goriilmemis bir bigimde yer vermis olmasidir.
Yani klasik sinema anlatisindan uzak bir gangster filmi olmasi
seyirciye daha 6nce gérmedigi bir deneyim yasatmis ve bu da oldukga

biiylik heyecan uyandirmistir.

Film icin 6zel beste yapilmamistir. Aksine, filmdeki kullanilan
miizik popiiler kiiltiirin bilinmis sarkilarindan olusmus bir karmadir:
sorfcii miizigi, rock’n’roll ve ‘soul miizik’ten olusan zengin bir
karigim. Filmin miizik albiimii 100 haftadan fazla billboard
listelerinde kalmakla birlikte 300 milyondan fazla satis yapmustir. Ve
bu filmden sonra bir¢cok stiidyo, filmlerinin miizik albiimlerinin

dagitimini kendileri yapmak i¢in miizik departmanlari agmistir.’

Tarantino’nun imzasi ve 6zgiin tarzi haline gelmis, komedi ve
dehset verici siddetin birlesimi olan Pulp Fiction, film boyunca
seyirciyi koltugun ucunda tutmakta, seyircinin beklentilerini siirekli
yaniltmakta ve onlart hazirliksiz yakalamaktadir. Filmin anlatim
bi¢imi de buna katki saglamaktadir: Tipki Sex, Lies and Videotape
gibi zamansal birlikten yoksun, kronolojik bigcimde ilerlemeyen ve

! Douglas Gomery, Clara Pafort-Overduin, Movie History: A Survey. (New York:
Routledge, 2011) 406.

2 Gomery, Pafort-Overduin 404.

® M. Keith Booker, Postmodern Hollywood: what’s new in film and why it makes us

feel so strange. (Westport: Praeger Publishers, 2007) 48,49.
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birbiriyle ¢akisan ii¢ ana hikdyeden olusur. Film toplam yedi
karakterin hikayesinden ibarettir: Kiralik katil Vincent Vega, kiralik
katil Jules Winnfield ve profesyonel boksér Butch Coolidge’in ana
karakterler oldugu film, bu karakterlerin birbirleriyle olan etkilesimini
ve diger karakterlerle kesisen yollarini konu almistir. Ancak
kronolojik bir ilerleme olmaksizin, bazen ayni sahneler farkli
karakterlerin bakis agilarindan verilmistir. Filmin aym1 zamanda
dongiisel bir yapisi vardir; film ayni sahne ile baslayip sonlanmakta,
ancak farkli karakterlerin bakis agilarindan verilmektedir. Filmin bu
yapist nedeniyle, seyirciye oldukca fazla yiik diismektedir; filmin
pargalarin1  birlestirip, neyin ne zaman gergeklestigini kendisi

¢Ozmelidir.

Filmde oldukga agik bir bi¢imde popiiler kiiltiir saplantis1 boy
gostermis, bilindik kavramlar alinmis ve dondstiiriilerek, tamamen
orijinal bir nitelige biirtindirilmistiir. Pulp Fiction popiiler kiiltiir ve
sinema tarihi referanslari ile doludur; bazilar1 ¢ok berlirgindir, bazilar
da sadece Tarantino kadar sinemayi1 saplanti haline getirmis sinefiller
tarafindan fark edilecek kadar incedir: David Bordwell’e gore de
Tarantino sinemasmnin en gizel yam1 da bu referanslarin

sinemaseverler tarafindan fark edilip konusulmasidir.*

Ozgonderimsel ~ dgeler  Pulp  Fiction’da  filmin  ilk
saniyelerinden itibaren kendini gosterir. Filmin ismi olan Pulp
Fiction’in sozlikk anlamimin yazili halde verilmesi ve ucuz romanlarin
1896-1950 ucuz kurmaca dergiler oldugunun belirtilmesi buna
verilebilecek ilk Ornektir. Mia Wallace’in kare isaretinin fiziksel
olarak ekranda belirmesi de bir diger 6zgonderimsel 6gedir. (Resim
36). Vincent Vega’nin Jack Rabbit Slim’deki dans sahnesi de oldukga
0zgonderimsel bir nitelik tasimaktadir: John Travolta’min 1977 yili
yapimi Grease ile 1978 yili yapimu Saturday Night Fever filmlerini

hatirlatan bu sahne, ayni zamanda John Travolta’nin altin ¢agina bir

! Bordwell 25.
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yeniden bakistir. Bu da oyuncunun kariyerinin yeniden canlandigin
aklimiza getirmektedir (Resim 37). Vincent ve Mia’nin dans
yarismasini kazanmalar1 da bu goriisii desteklemektedir: John Travolta

hala eski formunu korumakta ve yeniden aramizdadur.*

Resim 36 ve 37: Filmdeki 6zgonderimsel iki an.

Vincent Vega ve Jules Winnfield’in hamburger ve ayak
masajlarinin etik ikilemi hakkinda uzunca bir siire konugmalar1 da
filmin karakterlerine ve diyaloglarma bir gergeklik boyutu
katmaktadir. Seyircinin bildigi giindelik konular ve konusmalarin
olmasi, onlarin gergeklikle iliski kurmasini daima kolaylistirir. Ancak
bununla beraber, olduk¢a komik olan durum sudur ki Vincent ve Jules
patronlarina kazik atan adamlart oldirmeye giderken; bu konu
olduke¢a ciddi olmasina ragmen, ¢ok rahat davranmaktadirlar. Onlar
icin adeta siradan bir is giiniidiir ve cinayet islemek onlar igin artik
rutin bir eylem haline gelmistir. Onlar katil olmaktan anladigimiz
‘kotii insan’ profilinden tamamen yoksundurlar ve bu nedenle seyirci
bu iki kiralik katile sempati duymaktadir. Zaten kiralik katil olduklar:
hamburger hakkindaki uzunca diyaloglarindan sonra seyirciye
bildirildigi igin, seyirci ve bu iki adam arasindaki baglanti goktan
kurulmustur. Filmin basindaki bu sahnede yer alan diyaloglar,

karakterlerin mizahi anlayisini ve filmin tonunu ortaya koymaktadir.

! Booker 48.

83



Film ayn1 zamanda detaylara da dikkat ¢ekmektedir; bunun en
iyi Orneklendigi sahne, Vincent ve Mia’nin ilk randevularindadir.
Vincent Mia’y1 almak i¢in evine gittigi zaman, anlik diyaloglar ve
goriintiiler Mia karakterinin etrafinda belli bir gerilim ve arzu
yaratirlar.” Mia karakteri parca parca seyirciye tamitilir. Kapida
biraktigi notu Vincent okurken Mia’nin sesinin duyulmasi, kontrol
standindaki sirt planlari, kirmizi dudaklarina yakin plan, kumanda
levyesiyle oynamasinin yakin plant buna dair verilecek rnekler
arasindadir. Ayrica Dusty Springfield’in hisli ve i¢li parcasi “Son of a

Preacher Man” ile Mia’nin karakteri pekistirilmektedir.

Aslinda filmde siddet 6geleri oldukca fazladir ancak bu siddet
siradanlastirildigr igin seyirci ciddiyet boyutuna yabanci kalmaktadir:
Marvin’in yanlishikla vurulmasi, Mia’nin doz asimi uyusturucu ve
adrenalinle ignelenmesi, Vincent’in ani 6liimii, Zed’in magazasindaki
esaret sahnesi. Tim bu olaylar, giiniin akisinda ‘sans’ eseri olup

bitmekte ve film akisina devam etmektedir.

Quentin Tarantino’nun sinemasal tarzi, elestirmenleri ikiye
bolmiistiir. Bazi elestirmenler bigim, igerikten daha fazla 6n plana
ciktigr icin Tarantino’yu elestirmis, mesaj yerine gosteris yapmasini
sorumsuzca bulmuslardir. Baz1 elestirmenler de, sinemasal estetikte

yeni umutlar ve olanaklara yol agtigina inanmaktadir.?

Pulp Fiction’un basarisinin ardindan, biiyiik stiidyolarmin hepsi

tek tek bagimsiz filme destek kollar1 agmistir. Bir anda bagimsiz film

! Fiona A. Villella, “Circular Narratives: Highlights of Popular Cinema in the 90s”,

http://web.archive.org/web/20061231115331/http://www.sensesofcinema.com/conte

nts/00/3/circular.html, 14.02.2012

2 Alan A. Stone, “Pulp Fiction”, http://bostonreview.net/BR20.2/stone.html,

17.05.2012.
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alaninda bir patlama olmustur. Shakespear in Love (Asik Shakespear)
gibi aslinda klasik anlatiya uygun, tanidik bir romantik dram bile
bagimsiz bir film olarak g¢ekilmistir. Bu bagimsiz yapimlar Sex, Lies
and Videotape’in bagimsiz ruhundan yoksun, parali yapimlar olmakla
birlikte ayn1 zamanda meshur isimlerin de yer aldigi filmlerdir.

Dolayisiyla, bu filmler ‘indie’den ¢ok, ‘wood’dur.

Stiidyolarin  bagimsiz filmler iireten yan birimleri tarafindan
yapilan filmlerin yam1 sira, stiidyolarin kendileri de bazen
beklenmedik tarzda filmleri piyasaya siirmiislerdir. Bu filmler tarz
olarak “indie” olmalarina ragmen, biitce agisindan sinirsiz imkanlara
sahiplerdir. Bu filmlerin finansmanin1 tistlenmek igin stiidyolarin bir
ka¢ nedeni vardir. Daha 6nce de bahsettigimiz iizere, stiidyolarin ana
amaglar1 kar elde etmek oldugundan, Sex, Lies and Videotape gibi
filmlerin gise basarisindan pay almak istemislerdir, dolayisiyla daha
farkli yapimlara yatirim yapmislardir. Bununla birlikte st diizey
yoneticilerle olan kisisel iliskiler de filmlerin finansman kaynagini

belirlemektedir.

1999 yapimi American Beauty (Amerikan Giizeli) filmi buna
dair 1y1 bir 6rnektir. Film, Amerikan aile yasantisina dair sosyal bir
hicivdir. Aslinda, diisiik biitceli bir film olarak sekil almaya baslayan

filmin biit¢esi sonunda 15 milyon dolar1 bulmustur.

DreamWorks un sahiplerinden Steven Spielberg’in senaryoyu
okuduktan sonraki heyecani, bu filme ‘yesil 151k’ yakilmasina neden
olmustur.? Dolayisiyla filmin yapim siireci rahat ge¢mis, stiidyo
yoneticileri alinan kararlara pek fazla karismamiglardir. Filme bir
pazarlama friinii olarak muamele edilmemis, aksine ¢ok “6zel” bir

film oldugundan pazarlanma kaygisi minimumda tutulmustur.® Sam

! http://www.imdb.com/title/tt0169547/, 03.05.2012

2 King (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 197.

® King (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 198.
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Mendes yonetmen olarak ve Kevin Spacey basrol olarak segilince de,

bu iki ismin basarilar1 filme ayr1 bir sayginlik getirmistir.

Film seyircilerden tam puan almistir. Elestirmenler de son
derece olumlu yorumlarda bulunmuglardir; sinema sektoriiniin 6nde
gelen dergilerinden Variety elestirmenlerinden Todd McCarthy;
“American Beauty gercekten Amerika’ya Ozgii bir filmdir. Cok
katmanli, becerikli, fazla atilgan ve fikirlerini sonuna kadar ortaya
koyan bu bagimsiz ruhlu film, senarist Alan Ball ve yonetmen Sam
Mendes’in c¢arpict bir igbirligidir. Dream Works gibi biiyiik bir
stidyonun alisilmisin = disindaki  bu  girisimi, elestirmenlerce
begenilecek, sert zekasi ve muzip hassasiyeti nedeniyle sofistike
seyirciler tarafindan ¢ok sevilecektir. Hatta ana akim seyircilerine

ulagmak bile bu film i¢in ¢ok zor olmayacaktir ot

Film Oscar Academy Odiilleri'nde sekiz dalda aday
gosterilmis ve bu adayliklarindan toplam 5 &diil almistir (En Iyi Film
dahil olmak tiizere). Film, ana karakter Lester Burnham’in yasadigi
orta yas krizi etrafinda donmektedir. Banliydde tamamiyla
yabancilasmis bir hayat siirdiiren Lester, liseli kizinin Lolita’vari
arkadas1 Angela’ya olan sevdasiyla hayata yeniden baglanmaktadir.
Bununla birlikte isini birakarak, komsusu Ricky ile siirdiirdiigii
arkadaslig1 sirasinda esrar1 kesfeder ve kendi i¢ diinyasina kapanarak,
hayaller kurmaya baglar. Bundan yola ¢ikarak, Angela’y1 etkilemek
umuduyla gencgliginde hayal ettigi arabayi alir ve bir hamburger
restoraninda ise baslar. Lester ezik bir karakteridir ve filmin basinda

bir y1l i¢erisinde 6leceginin bilgisi seyirciye verilir.

Lester’in yani sira, diger karakterlerin de kendilerince bir var
miicadelesi vardir. Emlak¢r esi Carolyn de maddiyatgl, yiizeysel

milkemmeliyete O0nem veren ama igten ige mutsuz bir kadindir.

! Todd McCarthy, “American Beauty”,

http://www.variety.com/review/VE1117752118/, 03.05.2012.
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Komgular1 Kolonel Frank Fitts, ylizeyde disiplinli ve diizenli bir Nazi-
sever gibi goriinse de, aslinda bastirilmis bir escinseldir. Lester’in
gozdesi Angela ise, her ne kadar kendine giiveniyor gibi goriinse de
oldukca ylizeysel ve siradan bir kadindir, aym1 zamanda oldukca

hassas ve glivensizdir.

American Beauty’nin elestirdigi s1g maddiyatgilik, banliyoniin
kapali, hapishanevari dekoruyla verilmektedir. Bu tutsakliga karsi
Lester bas kaldirmak istemektedir. Ornegin bir sahnede Carolyn ona
dikkat etmesi gerektigini, yoksa 4000 dolarhik Italyan ipeginden
yapilmis koltuklarina bira dokiilecegini syler. Bunun iizerine Lester
kizar ve isyanini bu maddiyatg¢iligi elestirerek ortaya koyar: “Hayat bu
degil ki! Bunlar sadece esya ve bu esyalar senin i¢in yasamaktan daha

Onemli bir hal aldilar!”

Robert Beuka, Amerikan filmlerinde banliyolerin temsili
hakkinda yaptigi ¢alismada, American Beauty’deki betimlemelerinin
aslinda II. Diinya Savasi sonrast Amerikan televizyonlarindaki
goriintiilerle bagdastigini 6ne siirmiistir.” Bunun yani sira, Joseph
Heath filmin aslinda 60larin karsi kiiltiir ideolojisinin anlatimi
oldugunu ve bir nevi, modern The Graduate filmi oldugunu
savunmaktadir.’ The Graduate filminde Benjamin Braddock’un
“smurlayici, yabancilastirict banliyo ortami™? nedeniyle yasadigi
erkeklik krizi de Lester’inkinden farkli degildir. Her iki karakter de
yasadiklar erkeklik krizi nedeniyle toplumsal ve cinsel tabular1 asarak

“oedipal ve regresif cinsel iligkilerle kendilerini tanimlamakta ve

! Robert Beuka, SuburbiaNation: Reading Suburban Landscape in Twentieth
Century American Fiction and Film. (New York: Palgravr Macmillan, 2004) 242.
2 Joseph Heath, Andrew Potter, The Rebel Sell: How the Counterculture became
Consumer Culture. (Chichester: Capstone, 2005) 54.

% Beuka 114.
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’91

farkliliklarin1 bu yolla ifade etmektedirler.”” Bu ag¢idan bakilinca,

Beuka’nin American Beauty hakkindaki saptamasit dogru bulunabilir.

Ancak bunlara karsin filmin kendine has, bireysel bir
romantizmi de bulunmaktadir: daha dikkatlice bakarsa herkesin
giizelligi bulabilecegi mesaji mevcuttur (Ricky’nin, riizgarda ¢op
torpasinin yapraklarla beraber ugusmasinda buldugu sadelik ve
cazibe). Filmde her ne kadar seyirciyi rahatsiz edebilecek sahneler
bulunsa da (mesela Lester’in Angela’yla sevismeye basladiklari
sahne) sonunda dogru yol bulunmaktadir. Dolayisiyla, film- her ne
kadar sivri uglart bulunsa da- aslinda ana akim ideolojisi sinirlarini
asmamustir. Geoff King’e gore bu Indiewood’da karakteristik bir
egilimdir ve eninde sonunda ana karakter -her ne kadar problemli olsa
da- seyircinin sempatisini kazanir. “Lester’in fantezileri estetik agidan
hos gortilmektedir, ancak sadece estetik agidan! Ciinkii filmi izleyecek
seyircilerin tepkisi ve pazalama mantigini géz oniinde bulundurup,

bundan Stesine gitme riskini géze almamuslardir.”

1998 senesinde yapilan Happiness (Mutluluk) filmine bakacak
olursak, bu kez ¢ok farkli bir durumla karsi karsiya gelmekteyiz.
American Beauty gibi banliyo hicvi olan filmde pedofili olduk¢a ug
bir noktaya gotiirilmiis, Sundance Film Festivali tarafindan bile
gosterimi reddedilmistir!3 Hollywood’un basitlestirilmis ahlak
anlayisini reddeden film, Indiewood’un “indie” tarafini tam anlamiyla
kargilayan filmlerdendir. 3 milyon dolarlik biit¢esiyle ve ikinci sinif
oyunculartyla, hi¢ bir biiylik stiidyonun yaklagsmak istemedigi film,
film festivallerinde 6zellikle de Avrupa’da biiyiikk odiiller kazanmus,

elestirmenlerce dviilmiistiir.*

' Beuka 115.
2 King (Where Hollywood Meets Independent Cinema: Indiewood USA) 214.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Happiness %281998 film%29, 03.05.2012.

* http://www.imdb.com/title/tt0147612/companycredits, 03.05.2012.

88


http://en.wikipedia.org/wiki/Happiness_%281998_film%29
http://www.imdb.com/title/tt0147612/companycredits

Resim 38: Lester’in Angela’ya olan tutkusu gercege doniigmiiyor,
sadece onun hayallerini goriiyor. Bu sekilde, seyircinin sempatisi

kaybolmuyor.

Boyle bir “tarz”a sahip, tinliilerin oynadig1 bir¢ok film vardir:
Fight Club (Doviis Kulubii), Eternal Sunshine of the Spotless Mind
(Sil Bastan), Requiem for a Dream (Bir Riiya i¢in Agit), Being John
Malkovich (John Malkovich Olmak), 21 Grams (21 Gram) bunlar
arasinda ilk akla gelenlerdir. Bu filmler konular itibariyle sorunlu
yasantilar1 anlatan, mutlu son ile bitmeyen, ancak tarzlar1 sayesinde
seyirciyi etkileyen ve meshur oyuncu kadrolariyla ilgi odagi olmus
filmlerdir. Stiidyolar igin prestij getiren bu filmler, seyirciler
tarafindan da oldukca fazla begenilmis ve ana akima bu anlamda
tutunabilmislerdir.

Bunun yami sira Hollywood stiidyolarinda hala biiyiik biitceli
filmler yapilmakta ve diizenli olarak sinemalarda gosterilmektedir.
Ancak bu filmlerin ¢ogu kliseler iizerine kurulmus, ozellikle de 3
boyutlu teknolojiden yararlanarak sirtin1 tamamen efekt ve gosterise

dayamis, hikayenin arka plan aldig1 yapimlardir.

5. Sonuc¢

“Hollywood’dan Indiewood’a Amerikan Sinemasinin Degisimi”
isimli bu tez ¢alismasinda Hollywood sinemasinin gegirdigi cesitli
evreler ele almmistir. Bu evreler, hem yapim siireglerindeki
degisiklikler, hem de degisen gorsel estetik algisina gore

belirlenmistir.
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Birinci boliimde, Klasik Hollywood Sinemasi’nin genel 6zellikleri
ele alinmis, estetik Ozellikleri Orneklerle incelenmistir. Bununla
birlikte, filmlerin yapildig:1 stiidyolarin nasil isletmeler olduklar1 ve
sinema piyasasini nasil yonettikleri detayli bir sekilde analiz
edilmistir. Stiidyo sistemi egemenliginin, sistemin icerisinde ¢alisanlar
iizerindeki etkisi ve onlarin hayatlarini nasil sekillendirdigine
deginilmistir. Hollywood Sinemasi’nin her seyden once bir isletme
oldugu ve ne pahasina olursa olsun amaciin daima kar elde etmek

oldugu sonucuna varilmstir.

Stiidyo sisteminde yapim siireci belirli bir diizene gore ilerlemekte
ve filmler, mutlaka belirli bir ideolojik yapt gozetilerek
bigimlendirilmektedir. Bundan dolayi, alisilmis ve Ongoriilen sistem
diginda filmlerin yapimina izin verilmemistir. Hayal Fabrikas1 olarak
da bilinen Klasik Hollywood Sinemasi’nin amaci, seyircileri kendi
diinyasinda tutup, o diinyay1 gercekmis gibi izlemelerini saglamaktir.
Bunu yapmak icin de belli bir sinema dili gelistirilmis, bu dil de
goriinmez tarz olarak bilinmektedir. Buna gore, filmi film yapan
mekanizma gizlenmekte ve olaylar siki bir neden-sonug¢ iliskisi
cergevesinde dogalmisgasina akmaktadir. Boylece, seyirci hayalden

uyanmadan filme kendini kaptirir ve hikayeyi benimser.

1931°de yiiriirliige giren Hays Kodu Hollywood filmlerine sansiir
getirmistir. Igerigi diizene koyan bir moral kilavuz yasasi olan Hays
Kodu dogrultusunda filmlerin konular1 torpiilenmis, higbir

provokasyona yer agmayacak filmler iiretilmeye baslanmistir.

Ancak II. Diinya Savasi sonrasinda bu formiil igerisinde catlaklar
olusmaya baglamig, mevcut sistemin artik halki tatmin etmedigi
goriilmistlir. Diinyadaki gercekler sinemaya yansimayinca, Klasik
Hollywood Sinemasi’nin bir c¢ekiciligi kalmamistir. Bundan ote,
Amerikan toplumunun banliydlere taginmasi nedeniyle sinema artik
birincil eglence kaynagi degildir ve sinema egemenligini televizyon

ile paylasmak durumunda kalmistir. Ancak sinema endiistrisi yeni

90



kosullara kendini uydurmus ve televizyon filmlerine agirlik verilmesi
basta olmak {izere, gesitli yontem arayislarma girilmistir. Ornegin,
ganster film tiirti gelistirilere, film noir (kara film) ortaya ¢ikmus, II.
Diinya Savasi’nin karamsarligini igeren, ¢ok daha karanlik ve tehdit
edici bir diinyay1 konu almakla beraber, gorsel olarak daha karanlik ve

gizemli bir estetige sahip bir tiirdiir.

Italyan Yeni Gergekgilik ile Fransiz Yeni Dalga Sinemast,
1960’lardan itibaren Amerika’daki yonetmenleri derinden etkilemis,
hepsi kendilerine ait bir tarz olusturmak ve bunu filmlerinde
yansitmak istemislerdir. Ozellikle 1960 yapimi1 A bout de Souffle filmi
Hollywood’u ciddi anlamda sarsmis, sinema anlatis1 hakkinda bilinen
her seyi yer ile bir etmistir. Filmin estetigi, bilinen biitiin kurallar
yikmistir, ve Klasik Hollywood Sinemasi’nin goriinmez tarzina zit bir
estetik sunmustur. Bu film, alternatif sinemanin yapilmasi igin esin

kaynag1 olmustur.

Bu donemdeki degisiklikler sadece sinemada yasanmamistir.
1960’lar diinya ¢apinda sosyal ve kiiltiirel hareketlere imza atmis
yillardir. Bu donemde genclik eylemleri 6n plana ¢ikmis, sosyal
acidan biiylik degisimlerin gerceklestigi yillardir. Bunlardan bazilari
1964 yilinda ¢ikan Yurttashk Haklar1 Kanunu (toplumsal hiyeyarsiye
son veren bir kanun) ve Esit Istihdam Firsati Komisyonu nun

kurulmasidir.

Hollywood’da alisik olunan formiillerin ise yaramamasi (artik
seyircinin ~ ‘biliyliye” inanmamasi1) tizerine alternatif  seslerin
duyulmasiyla, stiidyolar mecburi olarak onlara yer vermislerdir.
Bunun nedenlerinden bir tanesi ise Paramoun Karar1’dir. 1948 yilinda
cikan yasa dogrultusunda, artik stiidyolar gosterim haklarim
kaybetmistir, dolayisiyla stiidyo kapsaminda c¢ekilen filmlerin
gosterim garantisi artik kalmamistir. Bundan 6tiirii, stiidyolar ister
istemez stratejilerinde degisikliklere yer vermek durumunda

kalmislardir.
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1967 yilinda baglayan Yeni Hollywood sinemasi hareketi, belki
de Amerikan sinemas1 tarihinde yapilan en ciiretkar filmlere yer
verilmistir. Bu donem boyunca ¢ekilen filmler, Klasik Hollywood
Sinemast’nin  hi¢ yapmadigmmi yapmis, ekrana hayatin farkh
yerlerinden gelen insanlarin hikayeleri kendilerine has bir estetik diller

getirmislerdir.

Ancak 1970’lerin sonunda bir kirilma ger¢eklesmistir. Jaws ve
Star Wars gibi filmlerin yapimiyla, sinemada gosteris 6n plana
cikmaya baslamistir. Bu filmlere blockbuster ismi verilmis, yiiksek
yatirrmin yapildigt ve yapimin 100 milyon dolar1 asan filmlerdir. Bu
filmler inanilmaz karlidir ¢iinkli sadece gisede degil, ayn1 zamanda

yan Uriinlerle stiidyolara kazang getirmektedirler.

1989 yilinda bu anlayisi da sarsan bir gelisme olmustur. 1
milyon dolarin biraz istiinde bir biitce ile g¢ekilen Sex, Lies and
Videotape isimli film, gisede 24 milyon dolar getiri elde edince,
stiidyolarin dikkati tekrardan bagimsiz filmlere donmiistiir. Cok diisiik
biitgeli filmlerin seyirciyi ¢ekebilecegini anlayan stiidyolar, hem kar
elde etme sans1 yakalamis hem de alternatiflere acikmig gibi bir imaja
biirlinerek daha ¢ok seyirci ¢ekmislerdir. Stiidyolarmm Klasik
Hollywood anlatisina uymayan filmlere yatirnm yapmalarinin bir
baska nedeni ise prestijdir. Yakaladiklari prestij sadece gise basarisi
degil, ayni zamanda bu filmlerde oynamak isteyen Hollywood
yildizlarinin  kazandirdigi imaj ve film festivallerinde kazanilan

odiillerle de ilgilidir.

Yapimci kardesler Weinsten’ler ile Robert Redford’un kurdugu
Sundance Film Institute Hollywood’un sunmadig: firsatlar1 geng ve
yetenekli yonetmenlere sunmustur. Ancak bunlar da bir siire sonra ana
akim tarafindan ele gecirilmistir. Weinstein’lerin yakin zamanda
finanse ettikleri All the Good Things (Giizel Giinler) isimli filmde
Ryan Gosling ve Kirsten Dunst gibi son donem pdpiiler ve geng

oyunculart yer almaktadir. Bu film Indiewood formiiliinii ¢6zmiis,
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hem gen¢ oyunculariyla gisede basari saglamis, hem de konusu
itibariyle film festivalinde odiiller toplamistir. Artik stiidyo denilen
canavar, biitiin genis pazarlara hitap edebilmekte ve her seyircinin

ihtiyacina gore filmler tiretebilmektedir.

Her ne kadar 1930 ve 1940 yillariin stiidyo sistemi, film
yapimini organize ve sistematik bir sekle sokup, is garantisi sunduysa
da giintimiiz Hollywood endiistrisinde, daha ¢ok sese yer vardir. Farkli
bakis ac¢ilarindan anlatilan klasiklesmis Gykiiler izleyicisine yeni bir
gozle inceleme sans1 saglamaktadir. Buna ragmen, stiidyo egemenligi
bozuldugu i¢in para ‘dert’ haline gelmistir. Sinemacilar siirekli fon
arama pesine diismekte ve projeden ¢ok, projeyi baslatmak iizerinde

vakit harcamaktadirlar.

Bu c¢alismada ele alinanlar baglaminda Oneri niteliginde
vurgulanmasi gereken olgu, Hollywood ile Avrupa stiidyolarmin is
birligidir. Sinemada bagimsiz seslerin duyurulmasinda Avrupa’nin
biiyiikk bir destegi vardir ve son yillarda Hollywood yonetmenleri
Avrupa tarafindan desteklenen projeler icin ¢alismaya cok daha sicak
bir gozle bakmaktadirlar. Bu hem kendilerini auteur olarak
gelistirmeleri, hem de hikaye zenginliklerini arttirmalari bakimindan
olduk¢a Onemlidir. Herhangi bir kurum ya da idelojinin belirledigi
kaliplardan uzak, yaratic1 ve 6zgiin bir sinema dilinin kurulmas: ve

stirdiiriilmesi ancak bu ve benzeri igbirlikleri araciligiyla saglanabilir.
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