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ONSOZ

“2000 Sonrasi Istanbul’da Sanat Piyasasim Yonlendiren Etmenler” baslkli
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Hasan Nazim Balaban, Safiye Mine Erdurak, Neslihan Ugar, Yesim Turanli, Dr. Anil
Ural, Ada Parsiyan’a ¢ok tesekkiir ederim. Bunlarin disinda basta tez danismanim
Doc. Dr. Mehmet Ustiinipek olmak iizere ¢esitli sekillerde goriislerinden
faydalandigim teze kaynaklik eden, diisiincelerimin gidisatlarini belirlemede yarari
dokunan herkese, yiiksek lisansa devam edebilmem i¢in ders programimda istedigim
diizenlemeleri saglayan miidiir yardimcim Uzeyir Dogan’a, saglik durumundaki
engellere ragmen kaynak diktelerinde bana yardimci olan sevgili annem Nimet
Dogruyol’a, benden destegini hi¢cbir zaman esirgemeyen sevgili esim Dog. Dr.
Mehmet Sagbas’a, tezin baslangi¢c asamasinda karnimda, sonuglanma asamasinda ise
kucagimda olan -teze olmasa da- hayatima anlam katan diinyamin en mucizevi

varligi oglum Ahmet Beyit Sagbas’a ¢cok tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Istanbul, plastik sanatlar alaninda, son yillarda biiyiik degisimler yasamis
ve hala da yasamaktadir. Kent, say1r ve nitelik olarak siirekli zenginlesen sanat
galerileri ve fuarlari, miize ve miizayede evleri ayn1 zamanda koleksiyonerleri ile
plastik sanatlarda, diinya arenasinda goriiniirliiglinii kanitlama yolunda hizh

adimlarla gitmektedir.

Plastik sanatlar sektorlindeki biiyiime ile adeta bir kabuk degistirme
siirecine giren Istanbul sanat ortami, bir sanat piyasasina doniismiis, sanatin ticari
yonii sanati yonlendirir hatta ydnetir olmustur. Oyle ki 2000°1i yillarla birlikte sanat,

baz1 kesimlerce borsaya alternatif bir yol haline bile gelmistir.

Son yillarda Uluslararas: Istanbul Bienalleri’ne kiiresel anlamda ilginin
artmasi, sanatgilarin yurtdisinda elde etmis oldugu basarilar, Istanbul sanat
piyasasinit da kiiresellesmeye dogru itmis ve boylelikle plastik sanatlarda klasik
islup, yerini ¢cagdas/modern sanata birakmistir. Var olan galeri sayilarindaki artisla
beraber gen¢ sanatgilar, sanat arenasinda kendilerine daha fazla yer bulabilmis,

dolayisiyla da Istanbul’da ¢agdas sanat riizgarinin esmesine ortam hazirlanmistir.

Klasik iislupta yapilmis resimlerin ¢ogunun artik giiniimiizde, biiyilik
koleksiyonlarda olmasi, miizayede evlerini de yeni arayislara itmis; miizayedeler,
zaten esmekte olan cagdas sanat riizgarindan istekli olarak nasiplerini alarak
Istanbul’da ¢alismakta olan c¢ok sayida gen¢ cagdas sanatglya yer vermeye
baslamiglardir. Gerek koleksiyonlarin gen¢ nesillere devredilmesi ya da banka
kredileri ile ¢ok genc¢ yasta bile koleksiyoner olunabilmesi gerekse kiiresel
piyasadaki ¢agdas sanat riizgarindan etkilenerek cagdas sanata yonelinmesi, talep ve
arzi dogru orantida seyrettirerek Tiirk sanat piyasasini bugilinkii durumlara

getirmistir.



Istanbul sanat pazarinda 2000°1i yillarla birlikte baslayan degisim ve gelisim,
sanat yonetimi alaninda da revizyonlar1 elzem kilmistir. Sanat kurumlar1 ve vakiflar
acilmis, sanata destek olan sponsor sayilar1 artmaya baslamustir. Ozel miizelerin
acilmasiyla birlikte miizeler, yasayan mekanlara doniismiis ve sanat alaninda ortaya
yeni i§ kollar1 ¢ikmistir. Miizeler daimi eser sergilemenin disinda, gegici sergilere ve
koleksiyon sergilerine de yer vermeye baslamis, etkinlik, panel, atolye gibi
eklemelerle kendilerini yenilemislerdir. Istanbul’da kiiratorliik sisteminin  de
oturmaya baglamasiyla daha kapsamli, temali segici sergiler agilmaya baglanmistir.
Universitelerde sanat yoneticiligi ile ilgili boliimler agilmaya baslanarak bu alanda
uzmanlarin yetistirilmesi saglanmaya baslanmistir. Yazili ve gorsel medya, sanata
daha ¢ok zaman ayirir olmus, fuar ve bienal acilislart da elit kesimin boy gosterdigi
davetler statiisiine girmis; sanat, kendine magazin sayfalarinda bile yer bulabilir hale

gelmistir.

Cagdas sanat kentleri ile boy 6l¢iisebilecek seviyeye gelen Istanbul sanat
piyasasi, bienal ve fuarlar1 sayesinde kiiltiir turizminde de son yillarda hizli bir ivme
yakalamistir. Cagin degisen egilimlerine ayak uydurmaya calisan Istanbul,
giiniimiizde kiiresel piyasalarda kendine hatir1 sayilir bir yer edinmistir. Istanbul, bu
konumunu biiyiik 6lciide Uluslararas: Istanbul Bienali’ne bor¢ludur. IKSV’nin
(Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi) girisimleri ile diizenlenen bu bienaller sayesinde,
Istanbul, devletin destegi arkasinda olan ¢ogu Avrupa sehri ile —devlet destegi
olmaksizin- 6zel sektor girisimleri ile yarisir duruma gelmistir. Ozel sektdr ¢abalari
ile kendini Istanbul’da konumlandirmaya c¢alisan ¢agdas sanat, devletin tesvikinde
olan geleneksel sanati (hat, tezhip, minyatiir, klasik {isliip resim vb.), Istanbul sanat
piyasasinda ikinci plana itmis, giiniimiiz Istanbul’unda kendine giiclii bir yer

edinmigtir. Bu yer edinmede piyasa aktorlerinin 6nemi biiytiktiir.

Bu tezde, Istanbul’daki sanat piyasasinin degisim ve doniisiim siiregleri, bu
stirece etki eden aktorler ele alinmaktadir. Tezin 2. Boliimiinde bu degisim ve
dontlisiim silirecine etki eden sanatgilar, bienaller, sanat fuarlari, miizayedeler ve
miizayedecilik, galericilik, miizeler ve sanat kurumlari, koleksiyonerlik, kiiratorliik,
dernekler ve vakiflar, sanat yaymnciligi ve elestirmenligi gibi temel faktorlere yer
verilmigtir. Tezin tiglincii boliimiinde, Tiirk sanat piyasast 6zetlenerek 2000 sonrast

Istanbul sanat piyasasi, kent olgusu ve giincel sanat dahilinde irdelenmistir. 4. B&liim

2



ile tez sonuclandirilmistir.

Tezin hazirlanma agsamasinda literatiir taramasi i¢in, kitaplar, siireli yaynlar,
yiiksek lisans ve doktora tezleri, makaleler incelenmis bunlardan elde edilen
cikarimlarla teze yon verilmistir. Ayn1 zamanda Istanbul’da gergeklesen sanatsal
faaliyetlere (miizayede, fuar, bienal, sergi vb.) katilim gosterilerek sanat eserleri,
sanat yonetim isleyisi, talepler, yorumlar dogrultusunda gézlemlenmis, ilgili kisilerin
de fikirlerinden faydalanilarak edinilen bu gézlemler teze aktarilmistir. Cesitli sanat
ilgilileri ile elektronik posta yoluyla iletisime gegilerek bu kisilerin sanat piyasasi
hakkindaki yorumlarindan faydalanilmistir. Bazi miizayede evleri, koleksiyoner,
galeri ve dergi sahipleri, sanat elestirmenleri, kiirator ve fuar direktorleri ile iletisime
gecilmeye calisilmig fakat geri doniis alinamamistir. Bu durum tezin kapsamini
daraltsa da bu kisilerin ge¢cmis yillara dair cesitli roportajlarina ulagilmaya

cabalanarak bu eksiklik giderilmeye ¢alisilmistir.



2. SANAT PiYASASI VE AKTORLERI

Glinlimiizde sanati, sanat piyasasindan bagimsiz halde diisiinmek neredeyse
imkansiz hale gelmistir. Sanat piyasasi son yillarda kendi aktorlerini olusturmus bu
aktorler ile pazara dahil olmustur. Siirecin i¢cinde en olmazsa olmaz aktor sanat¢i iken
diger aktorler: Istanbul Bienali, sanat fuarlar1, miizayedeler, sanat galerileri, miizeler
ve sanat kurumlari, koleksiyonerler, kiiratorler, sanat yayinlari, sanat yazar ve
elestirmenleri, sanat dernek ve birlikleri, vakiflar, Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti Ajansi, sponsorluklar, organizasyon sirketleri, internet, sanat¢i egitimi vb

gibidir. Bu boliimde sanat piyasasina dahil olmus bu aktorler incelenecektir.

2.1. Sanatcilar

Sanat hi¢bir donemde c¢agindan bagimsiz diisiiniilemez. Sanatci iginde
bulundugu ¢agin ve ortamin; kiiltiirtinden etkilenmekte dolayisiyla icra ettigi esere de
bunu ister istemez yansitmaktadir. Mahmut Tezcan da sanati, “Yaratildigi déneme

s1

damgasint  vuran kiiltiirel zihniyetin estetik olarak cisimlenmesidir.”" diye
tanimlamistir. Sanat¢inin toplum i¢indeki konumu; toplumlara, kiiltiirlere ve zamana
gore farkliliklar gostermis ve degisimler gec¢irmistir. Giiniimiiz diinyasinda, i¢inde
bulundugumuz piyasa kosullar1 geregi, sanat¢i artik bambaska bir konumdadir.
Sanatcinin starlagmasi, sanatin ticari boyutunun 6n plana ¢ikmasi, 2000’1li yillarin
Istanbul’'unun kiiresel piyasalara ayak uydurarak gegirdigi evriminin en biiyiik
gostergesidir.

Duchamp’a gore sanat eseri sanatciyla iletisim kurmak icin bir arag,
izleyicinin bu iletisim yoluyla ve onun yaratici edimiyle sihirli bir bigimde
0zdeslesmesini saglayan bir ayindir. Duchamp’t asil ilgilendiren bir bakima sanat

eserinden ¢ok sanat eserini yaratan yaratici edinin kendisidir.” Bu sebepten sanatg¢inin

' TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut; Sanat Sosyolojisine Giris, Anm1 Yayincilik,

Ankara, 2011, s. 48
> KUSPIT, Donald; Sanatin Sonu, Ceviren: Yasemin Tezgiden, Metis Yaynlari, istanbul,
2006, s. 35



Onemi yadsinmamali; sanat eseri, sanat¢isindan bagimsiz diisiiniilmemelidir.
Istanbul’un &nde gelen koleksiyonerlerinden Ahmet Merey ve Orhan Karadogan da
bu sekilde diislinenlerdendir. Onlar satin aldiklari eserlerin sanatgilart ile -eger
hayattaysa- tanigmaktadirlar. Boylelikle eserleri daha iyi  anladiklarii
diigiinmektedirler.>* Sanat eserini, sanatcisindan bagimsiz distinmek belki de
anlamsizdir. Sanat¢i {irettigi sanat eserine, kendisini de -istem dis1 da olsa-

katmaktadir.

Duchamp, bir sanat eserine ancak yargilayic1 olmadan yaklasildigi
takdirde sanat¢inin kisiligi, yaraticili§i ve bu ikisinin iligkisi aciga
cikmaya baslar. Duchamp daha da ileri gider, sanat eserinin hicbir
estetik ¢ekiciligi olmamalidir. Sanatc1 gelecek nesillere, kendisine
alkislamast admma kendini kisitlamamalidir. Zevkli olamaya
calismamalidir. Ciinkii zevk daima degisir, Iyi olmaya da
calismamalidir. Yalnizca var olmaya c¢alismalidir. Malzemesini
olusturan tutkulari, acilar1 miimkiin oldugunca iyi bir bigimde

aktarmaya calismali sonrada her seyi kendi akisina birakmahdir.”

Gilinlimiliz sanat alicilarinin eser se¢me politikalar1 da, Duchamp’in fikirleri
ile benzerlik gostermektedir. Taklitten, esinlemeden uzak, sanat¢cinin kendi ruh
diinyasindan ¢ikmis olan eser, piyasada ¢agdaslarindan farkli olarak 6n plana gecerek
daha fazla dikkat cekmektedir. Oyle ki bu konuda, sanat akademilerinin, insanlar1 tek
tip resim yapmaya yonelttigi konusunda soylemler bile dolagmaktadir. Walter
Benjamin “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” makalesinde nesnenin
¢ogaltilmasinin aura kaybina yol acacagim belirtmektedir.® Bu sebeple piyasada
Ozglin yapitlara talep biiylik 6l¢iide olmaktadir. Modern sanatla beraber 6zgiin yapit

alternatifleri cogalmistir. “1970’lere kadar yirmi bin sanat eseri iiretildigi tahmin

> MEREY, Ahmet; e-posta yoluyla yapilan goriisme, 17.07.2012

* KARADOGAN, Orhan; e-posta yoluyla yapilan gériisme, 02.08.2011

> KUSPIT; a.ge., s. 36

® ARAPOGLU, Firat; “Egemen Kiiltiir Elestirisi ve Mekanla Oynamak”, Artist Actual,
Kasim 2010, s.44



edilirken bu tarihten sonra sayimn ciddi olarak yiikseldigi gériilmektedir.”” Bu
durumu geleneksel sanata alternatif olarak gelen gilincel sanata baglamak
miimkiindiir. Oyle ki geleneksel sanatta etraflica bir gorsel sanatlar egitimi sartken
giincel sanatta sart olan duyus, algilama ve bunu 6zgiin yollarla ifade etme 6nemli
olmustur. Giincel sanatla ugrasan sanatcilar, akademilerde Ogrendikleri resim
tekniklerinden ziyade teknolojik araclardaki kullanim becerileri ya da benzersiz ifade

edis yontemleri dogrultusunda sanatsal liretimlerini gergeklestirmektedirler.

Sanat eserini iireten kisi her seyden Onemlisi iretimi gergeklestiren kisi
oldugu icin bu kadar 6nemli iken giinlimiiz piyasa kosullarinda maalesef artik eski
konumunu koruyamamaktadir. Zira glinlimiiz sanat piyasasinda artik s6z sahibi olan
sanatcilar degil, sanat eserinin dagitim siirecinde basi ¢eken aracilar yani sanat
tacirleridir. Glinlimiiz piyasa kosullarinda sanatgilar, eserin sadece iiretim siirecinde
rol oynamakta, eserin pazarlama siirecinde, sanat tacirleri gorevi biiyiik bir zevkle
devralmaktadir. Oyle ki cogu sanat taciri sanatgilarin {iretimleri sayesinde neredeyse
sanatg1 kadar —hatta bazen etik olmayan durumlar yaratarak sanatgidan bile daha

fazla- kazang saglayabilmektedir.

“Sozlesme resmi olsun ya da olmasin en yerlesmis olanlar1 harig
sanatgilarin neredeyse higbirinin tacirle yaptiklart anlasmalarda pay1
yoktur. Sanatcilar eserlerinin sergilenmesine can atarlar. Kendi
yeteneklerinden emin olmayanlar ve ana akim bir galerinin islerini
sergilemeye ihtimal olanlar1 heyecanlandirir. Pazarlik giicleri ¢ok
azdir ve bu konuda tecriibeleri yoktur bazi s6zlesmelerde sanat¢inin
ilan ve katalog gibi tanitim giderlerini tacirle paylagsmasi sart1 bile
yer alabilir sadece birka¢ parcanin satildigi bir sergiden sonra

sanat¢inin tacire bor¢lu ¢iktig1 drnekler gdn’jlrnl'istijr.”8

"ERSOZ, Erhan; “Sanat Piyasasi ile Sanat Tarihi Arasindaki iliski, Artist Modern, Ekim
2008, s.82

¥ THOMPSON, Don; 12 Milyon Dolarlik Képekbaligi Cagdas Sanatin ve Miizayede
Evlerinin Tuhaf Ekonomisi: Sanat Mezat, Ceviren: Renan Akman, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2008, s. 73



Don Thompson’in da yukarida dile getirdigi gibi, glinlimiizde sanat¢inin son
durumu, sanat tacirlerinin, bir diger degisle pazarlamacilarin elindedir. Sanatgilar,
tiretimlerini yaptiktan sonra, eserleri tiiketim kiiltlirlinlin birer 6gesi olarak pazara
¢ikmaktadir. Sanatg1 bu pazarda sadece bir iiretim aktoriidiir. Bu pazarda asil gorev
dagitim sektoriine diismektedir. Sanat¢i, sanatin1 gergeklestirirken yasamini idame
ettirebilme kaygis1 ile de yiiz ylize kalmakta ve dolayisiyla kendine giiglii bir
pazarlama-dagitim aktorii bulmak zorunda kalmaktadir. Bu durum sanat tacirleri
acisindan da beklenen, arzu edilen bir durumdur. Konuya Ali Artun’un bakig1 da
asagidaki gibidir:

“Kiiresel sanat piyasasinin hacmi 65 milyar dolarlara ulasarak

zirve yapti. Yalnizca bes yil zarfinda rakam ikiye katlanmisti. Bu

nedenle sadece biiyiikliigli bakimindan degerlendirilse bile neden

bliylik yatirnmlarla ugrasan cemaatin ilgisini atesledigi kolayca

goriilebilir. Sanat ticareti artik biiyiilk paralarin dondiigii bir is

olmustur.”

Artun’un da dile getirdigi gibi “sanat” gilinlimiizde ticari amagla kullanilir
olmus, Oyle ki sanatin ticareti, sanatin hatta sanat¢inin dahi Oniine ge¢cmistir. Bu
stirecte bazi durumlarda sanatcilar; s6z sOyleme hakkina bile sahip olmayan
yonlendirilen, siparislerle eser lirettirilen bir konuma da diismiis duruma gelmektedir.
Sanatcilar ya sessiz kalmay1 tercih ermekte ya da sessiz birakilmaktadirlar. Bu
konuya Thompson’un yorumu da asagidaki gibidir:

“Sanatcilar, aristokratlarin ve monarsinin, sanat hamiliginin baslica

simalar1 olmaktan c¢ikti§1 18. yy ortalarindan beri sanat para

iligkisine olumsuz gozle bakarlar. Bugilin sanat eserlerinin sirf
istlinlikleri nedeniyle degil, sanatin bir statii ifadesi haline
gelmesinden dolayr ediniliyor olmast ve piyasa ekonomisi

sanatcilarda tepki yaratir.”'”

Sanat alicilarinin bir kisminin sanatla ilgisinin hatta bilgisinin dahi olmamasi,
sanatcilarin da tepkilerini ¢eken durumlardandir. Sanat eserini anlayabilecek

donanima sahip olmayan bu tip alicilarin, eserleri satin alma sebepleri arasinda;

? ARTUN, Alj; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 147
10 THOMPSON, Don; a.g.e., s. 271



dekorasyonun bir pargasi olmasi, iyi bir yatinm ya da prestij aract olmasi gibi

sebepler sayilabilir.

Sanatgilar genel olarak sanat piyasasina ilk girdiklerinde, eserleri diisiik bir
satis grafiginde seyreder. Sanatcilarin grafiklerindeki egri, sergi sayisi arttik¢a
yiikselise gecebilir. Tabii ki sanat¢inin iki sergisi arasinda uzun zaman olmamasi,
kendini tekrar etmemesi, siirekli liretim icinde olmasi gibi sartlar1 da saglamasi
gerekmektedir. Sanatgilarin yeni agtiklari sergilerdeki eser satis fiyatlari, son
sergilerindekilerden daha yiiksek olmalidir. Aksi takdirde sanat alicilar1 sanat¢inin

kalicilig1 konusunda siipheye diisebilirler.

Gilinitimiizde ¢agdas sanatta biiyiik bir rekabet s6z konusudur. Bu alandaki
tiretimlerin artmasi, durumun sebebidir. Bu yiizden sanat¢imin siirekli kendini
yenilemesi, egitmesi, farkli/6zgiin iiretimlerde bulunmasi gibi etkenlerin disinda, bir
yandan da sanat piyasasindaki dagitim aktorleri ile de iyi iligkiler kurmasi
gerekmektedir. Bunlarin disinda sanat¢inin yiikselise gecmesi, bir bagka deyisle

starlagmasi i¢in agagidaki maddeleri gergeklestirmesi sayilabilir.

i.  Markalasms bir galeri ile ¢caligmak,
ii.  Uluslararasi fuar ve bienallerde eserlerinin sergilenmesi,
iii.  Ulusal ya da yurt dis1 -olursa daha iyi olur- markalagmis bir miizede
eserinin sergilenmesi,
iv.  Ulusal ya da uluslararas1 miizayedelerde eserlerinin sunulmasi,
v.  Koleksiyonlara girebilmesi,
vi.  Sanat tacirleri arasinda adinin siklikla anilir olmasi,
vil.  Uluslar arasi1 sanat yayinlarinda yer almasi,

viii.  Sanat yarigmalarinda derece almasi

Tiim bunlarin disinda aykir1 ¢alismalarla da sanatgilar bir anda dikkatleri
tizerlerine toplayabilmektedirler. Bedri Baykam, Siikran Moral ve ismini
sayamayacagimiz bir¢ok basarili sanat¢1 da, aykiri isleriyle giindeme gelmekte ya da
giindemde kaliciligint devam ettirebilmektedir. Giinlimiizde popiiler sanatcilar,
islerinin diginda sirf davranislariyla bile giindeme gelebilmektedirler. Ornegin

eserleri gen¢ yasia ragmen satis rekorlar1 kiran Haluk Akakge’nin, bir yardim
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miizayedesinde Tiirkan Soray’in yaptigi bir tabloya 200 000 TL 6demesi basinin

dikkatini ¢ekmis, hatta mangetlerde giinlerce yer almistir.

Icinde bulundugumuz piyasa sartlarinda, artik basarili sanatgilar da birer
marka olarak goriilmeye baslanmistir. Oyle ki sanatcilar da artik bu durumu kabul
eder hale gelmislerdir. Diinyaca iinlii sanat¢t Damien Hirst: “Marka bir isim olmak
hayatin 6nemli bir parcast. I¢inde yasadigimiz diinya bu”'" demistir. On iki milyon
dolarlik dondurulmus kdpekbaliginin yaraticisi Britanyali sanat¢1t Damien Hirst, eseri
ile biiylik sansasyonlara yol agmisti. “The physical impossibility of death in the mind
of someone living” (Yasayan birinin zihninde 6liimiin fiziki imkansizlig1) isimli bu
isiyle, sanat ¢evrelerince, fazlasiyla elestiri almis simdilerde ise cagdas sanat denince
akla ilk gelen isimlerden biri olmay1 basarmistir. “Yatirimin hi¢bir kurali yoktur.
Kopekbaliklar: iyi olabilir sanat¢ilarin digkisi iyi olabilir. Tuval tizerinde yagliboya
iyi olabilir. Bir sanat¢cimin sanat olduguna karar verdigi herhangi bir seyin pesine
diisebilecek bir alay kiirator var.”"* Charles Saatchi’nin bu ciimleyi giiniimiiz ¢agdas

sanatini 6zetlemek i¢in kurdugunu diisiinebiliriz.

Sanatin piyasalagsmasi, finansallagmasi (spekiilasyon) ve sanat
ortamlarinin sirketlesmesi (sanat yonetimi), glinlimiizde sanat¢iy1 bir
is adami gibi davranmaya zorlar. Sanat bir kariyere, sanatc1 da bir
kariyeriste evrilir. Kariyerizmin ve rekabetin siddetlenmesi, her
kesimde ve biitlin toplumda da goriildiigli gibi sanatgilar arasinda da
bir kutupsallagma yaratir. Markalagsmay1 beceren bir sanat¢1 azinligi
tarihte goriilmemis servetler yaparken, c¢ogunluk kamusallik
rejimlerinin etkili oldugu o©nceki donemlere gore fena halde

yoksullagir."

Glinlimiizde artik sanatg¢ilarin ustaliklari, realist ya da oryantalist resimler
yapmakla ya da olaganiistii ¢izim yetenegi/fir¢a vuruslari ile 6l¢iilmemektedir. Artik

Istanbul’da da, tiim diinyada yillar énce baslayan cagdas sanat riizgiri esmeye

""" THOMPSON, Don; a.g.e.,s. 97
2 THOMPSON, Don; a.g.e., s. 137
" http://www.e-skop.com/skopdergi/sunus-istanbul-sanat-isletmeleri/384 (10.10.2012)



baslamistir. Sanat¢inin  yaraticiligi, yenilikgiligi, daha Once diisiiniilmeyeni
diisiinmesi, yapilmayani yapmasi, goriilmeyeni gormesi aranan Ozellikler arasina
girmistir. Eserin niteligi “mana” da aranir olmustur. Gilinlimiizde, sanat¢inin esere
ayirdig1 zaman, emek ya da malzemenin, o sanat eserinin tepelere ¢ikmasinda ya da

diplere vurmasinda higbir etkisi kalmamaistir.

Durum bodyle olunca sanatgilarin cagdaslari arasindan sivrilmeleri
gerekmektedir. Her yil plastik sanatlar alaninda egitim gormiis ylizlerce 6grenci
mezun olmakta ve ¢ogu da kendisine bu piyasanin i¢inde yer bulamamaktadir. Yeni
mezun bir sanat¢1 ya -var ise- aileden gelen kendi olanaklarini kullanarak iiretimini

gerceklestirecek ya da kendine ek bir is bulmak zorunda kalacaktir.

Sanati meslek olarak segenlerin iginde, ailesi sanat¢i olan kisiler de
mevcuttur. Tezcan’in su climleleri de bu yargiy1 dogrular niteliktedir:

“Unlii sanatgilarin bircogunun 6zellikle babasi ve yakin akrabalart

sanatgt ya da ilgili meslek sahibi olduklar1 bilinmektedir... Kadin

sanatcilar, genellikle sanat¢1 babalarin kizlaridir. 1994 yilinda H.U.

Ankara Devlet Konservatuarinda yapilan aragtirmaya gore toplam

ogrencilerin  %75’inin ailesinde profesyonel sanat¢i bulundugu

belirlenmistir."*

Sanatc1 bir aileden gelen, sanat¢1 adayi, dogal olarak piyasaya daha rahat ya

da daha cabuk girebilmektedir.

Tiirkiye’de sanatgilara &zel ayricaliklar verilmemektedir. Oyle ki sanatg1 ev
almak istediginde banka ona kredi dahi vermemektedir. Higbir sosyal giivencelerinin
de olmamasi dolayisiyla ismi markalagmamis sanat¢inin ge¢imini slirdiirmesi igin ek
is yapmasi sart olmaktadir. Devlet memurlugu sinavlarindaki resim 6gretmenligi
puanlarinin her yil biraz daha yiikselmesi dolayisiyla genellikle 6zel okullarda olmak
lizere resim 08retmenligi yapmayi tercih etmektedirler. “Sanat¢i ge¢imini saglamak

icin giindelik iglerle ugrasmak zorundadir. Sanat¢imin énemsendigi toplumlar olarak

¥ TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut; a.g.e., s. 80
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Afrika gosterilebilir. Orada heykellerin degeri biiyiiktiir. Sanat¢inin toplum igindeki

verini belli eden ozel bir isaret ve riitbe tasidig: bir¢ok kabile vardir. »

Sanatgilarin  glinlimiiz piyasa kosullarindaki konumundan sanatc¢ilar da
memnun olmamaktadirlar. Sanat¢r Hasan Nazim Balaban’in konuya bakis1 asagidaki
gibidir:

“Ulkemizde bu isi simdilerde sanat simsarlari ve miizayedeler

belirliyorlar. Dogal olarak at izi it izine karigiyor, zamanla bu piyasa

daha stabil olacaktir ve fiyatlar yerine oturacaktir. Benim diisiinceme

gore olusan fiyatlar, olmasi gerekenin ¢ok altindadir.”'

Balaban’in da belirttigi lizere glinlimiiz piyasa kosullarinda sanat¢i eserini
pazara sunma agisindan noétrlestirilmistir. Sanat¢inin sirtindan gegimini saglama
telasina diigsmiis bir y1gin sanat simsari tiiremistir. Sanat¢1 Canan Tolon da bu konuda
benzer diisiincelere sahiptir:

“Miizayedelerin ¢ogalmasi sanatcilart fazlasiyla rahatsiz ediyor.

Eserlerinin ~ gdzlerden = uzak  depolarda  saklanmalarinda

hoslanmadiklar1 gibi her miizayedelerde el degistirdiklerinde

fiyatlarinin ugurmalarindan da hi¢ bir fayda gormezler. Bilakis

tersine zarar goriirler. Mesleklerinin piyasalarda bir para birimiymis

gibi oynanan ve bu tehlikeli oyuna katilmasi beklenen sanatcilarin

¢ogu, bu pazardan kazanilan paralar1 pay almadan seyirci

kaliyorlar.”"

Sanatcilarin yorumlarinda da anlasildigi iizere, sanatin piyasalastirilmasi bazi
kisiler acisindan bulunmaz bir nimetken sanatcilar agisindan hos karsilanmayan,
hatta sanatcilari tedirgin ve mutsuz eden bir durumdur. Sanatcilar kendi camialarinda
pasif duruma diismiis ya da diistiriilmiislerdir. Eser tiretimi artik dyle bir hal almistir
ki, strateji ve ince hesaplar, gerektiren bir iiretime doniismiistiir. “Biiyiik eserler

kendiliklerinden ortaya ¢ikmazilar, yapilirlar; sadece sanatgilar ve onlarin

S TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut; a.g.e.,s. 61
'® BALABAN, Hasan Nazim; Elektronik posta, 03.06.2012
" TOLON, Canan; elektronik posta yoluyla goriisme, (28.05.2012)
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asistanlart  tarafindan degil, aym zamanda sanat simsarlari, kiiratorler,

elestirmenler ve koleksiyonerlerin “destegiyle” ortaya ¢cikarlar.”"

Son yillarda Istanbul sanat piyasasi gen¢ ressamlara yiiziinii donmiis
konumdadir. 2000°li yillarla birlikte ¢agdas sanata yodnelen Istanbul, bu bakimdan
gen¢ ressamlarin  kendilerini  gergeklestirmelerine, tanitmalarma da olanak
tanimaktadir. Cagdas sanatta tuvalin genellikle ikinci planda olmasi, hemen hemen
her seyin sanat malzemesi olabilmesi, sanat¢ilarin diigiik maliyetli eserler {iretmesine
de imkan saglamistir.

“Sanatcilar fotograflari, CD’leri ya da videolar1 ¢ok biiyiik miktarda

ve diisiik maliyetle iiretebilirler. Ve bodylece eserlerini ¢ok sayida

kisinin satin almasim1 saglayabilirler. Buna ragmen sanatcilarin

biiyiik ¢ogunlugu, islerinin kopya sayisini sinirl tutar. Her niishaya

sahilik belgesi eslik eder ve hepsinin fiyat1 ¢ok yiiksektir. Boyle bir

niishaya sahip olmak koleksiyonculara prestij saglarken 6denen

yiiksek fiyatta eserin statiisii yiikseltir.”"”

Kiirator Levent Calikoglu’na gore de son yillarda Tiirk sanat piyasasi bir
doniisiimiin i¢ine girmistir.
“Kimin aklina gelirdi ki Hiiseyin Alptekin ya da Kutlu
Ataman’in eserleri sanatin kabesi TATE de sergilenecek. Bunlarin
hepsi son on yil igerisindeki doniisiimler... Bu hem sanat¢ilarinin
kendi bireysel iligkileri hem de kurumlarin iteklenmesi ile olan
doniigiimler... Bu ylizden bu ciddi basarilara imza atan

sanat¢ilarimizi takdir etmeliyiz.”*’

Siiphesiz ki Uluslararasi istanbul Bienali’nin de, Tiirk sanatcilara katkilari
olmustur. Sanat¢ilarin hem bienal izleyicisi olarak diinya sanatin1 gézlemlemelerine

hem de bienale sanatci olarak katilmalarina ve dolayisiyla kendilerini kiiresel sanat

'8 THORNTON, Sarah; Sanat Diinyasinda Yedi Giin, Cev. Mine Haydaroglu, Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 277

' STALLASBRASS, Julian; Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar,
Iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 94

% CALIKOGLU, Levent; “Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Ozel Say1, istanbul, Eyliil
2011, s. 103
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piyasasinda goriiniir kilabilmelerine sebep olmustur. Ali Artun’un da konuya bakisi

asagidaki gibidir:
“Esnek yonetim stratejileriyle bienal, yer kiirenin dort bir tarafindan
binlerce sanat¢iy1 yaristirir dolayisiyla son derece rekabetci bir ortam
orgiitler. Bu da sanatgilar arasinda girisim Kkiiltiirinii  yayar.
Sanatgilar 6zellikle halkla iliskiler ve pazarlama konularinda gecici
“sanat yOnetimi” egitimlerine zorlanirlar. Eger tirmanmay1
basarabiliyorlarsa zamanla bu islevleri kendileri listlenmek yerine bu
konuda wuzmanlasmis sirketlere devrederler. Daha simdiden
Istanbul’daki kimi PR firmalar1 sanatci imaji  tasarlama
markalastirma gibi hizmetler vermeye baslamiglardir. Sonucta
sanat¢inin yetileri ve mesaisi yoOnetim semalarin1 andiran bir

- 21
parcalanmaya ugrar.”

Glinlimiiz kosullarinda ¢ogu sanatgi tiretimlerini gerceklestirme kaygisinin
yaninda pazarlama kaygisi- iyi bir galeri ile anlagsma yapma, iyi bir kiiratoriin
dikkatini ¢ekme, miizayedelerde eserlerinin sergilenmesi, miize, koleksiyon, fuar ve

bienallere girebilme gibi- ile de bas etmeye ¢alismaktadir.
Istanbul’da  plastik sanatlarla ugrasan sanat¢ilarin  ¢ogu  resimle

ugrasmaktadir. Resmi, grafik ve heykel takip etmektedir. Tablo 2.1.’de Tiirkiye

geneli ve Istanbul’da farkli kurumlara gére sanatgi sayilar1 goriinmektedir.

Tablo 2.1. Farkli kurumlara gore sanatgi sayisi

Tiirkiye | Istanbul | Oram Kaynak
Resim * 102 *
Heykel * 38 * GESAM (2010)
SANATCI Grafik * 67 *
SAYISI Toplam 1333 207 15.53%
Toplam 1403 860 61.30% UPSD (2010)
Toplam 2885 578 20.03% TUIK (2009)

* TUIK istatistiklerinde sanatkarlar ve ilgili islerde calisanlar gibi daha genis bir
tanimlama s6z konusudur.

2L ARTUN, Ali; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 127

13




2.1.1. Sanatc Inisiyatifleri

Sanatgr Inisiyatifleri bir ya da daha fazla sanat¢inin ortaklasa kurdugu kar
amact gitmeyen olusumlardir. Bunlar, Cumhuriyet Donemi ile beraber girisilen
batililasma ¢abalar1 neticesinde devlet tarafindan da politikaya eklemlenen

cemiyetlerin glinlimiiz uzantis1 seklinde de yorumlanabilir.

Istanbul’da var olan sanatci inisiyatiflerinin ortak ozellikleri sanati ve
sanatgty1 destekleyici sivil olusumlar olmasinin yam sira gelenekselci bir yapida
olmamalar1 hatta bu yapiya kars1 olmalaridir. Istanbul’da varligim siirdiiren baslica
sanat¢t inisiyatifleri ve bunlarin {iretime gore kategorileri asagidaki tabloda

verilmistir.

Tablo 2.2. Sanatc1 inisiyatifleri ve iiretime gore kategorileri

Ideolojik Olarak Isler Ureten | Deneysel Olarak Is Ureten | Sanat Merkezi Seklinde Calisan

Sanatgi Inisiyatifleri Sanatgi Inisiyatifleri Sanatgi Inisiyatifleri
Kars1 Sanat Galata Perform Anadolu A.S.
Hafriyat-Karakoy Daralan K2 Sanat Merkezi

216 Diisiince ve Uretim Alan1 | Mentalklinik

Artik Mekan Oda Projesi

Apartman Projesi

Videoist

Normad

Sanatorium

IMC 5533

Bas

Mtaar

Pist

Inisiyatifiler Calikoglu su ciimlelerle 6zetler: “Bir sivil inisiyatif olmanin
temel sartlarindan biri ortak ¢alisma kiiltiirii ve etiginin gelistirilmesidir ve bu

durum sanati atélyeden ¢ikardigi gibi, konusma, tartisma ve ortak cevaplar bulma ve
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kesfetme gibi yeni bir duyarhiliga isaret eder.”> Beral Madra’ya gore ise “Sanat¢i
Inisiyatifleri, kurduklar: giiclii cevrimici aglarla kuram yapanlarin, sanat yapanlarin
ve diger yaratict insanlarin hukuki ve toplumsal sorunlariyla bas etmek icin yeni
yiikselen bir sistem olabilir*> Sanatcilar haklarini savunabilmek, birbirlerine destek

olabilme amagl olarak bu olusumlara girismislerdir.

2010 yili ile beraber sanatci inisiyatifi sayilarinda gozle goriiliir bir artis
meydana gelmistir. Niceliksel olarak tespit edilen artis ayn1 zamanda inisiyatiflerin
niteliginde de goziikkmektedir. Glinlimiizde inisiyatifler, disiplinlerarasi birlikteligi
amaclamaya yonelmistir. Gorsel sanatlar temeliyle kurulan bu yapilanma; mimarlik,
dijital kiiltiir, film, miizik, grafik ve video sanati gibi farkli disiplinleri de

kapsamaktadir.

“Bagimsiz  aktarim ve lretim platformlar1  olarak
nitelendirilen inisiyatifler, vakif ve dernekler gibi mevzuatta
tanimlanmadigindan, sektor icinde var olma giicliigli ¢ekmektedir.
Vurgulanmasi gereken bir baska nokta ise, bir¢ok lilkede bagimsiz
olusumlara saglanan fonlar Tiirkiye’de kamu veya yerel yonetimler

tarafindan gelistirilmemistir.”24

Tablo 2.3.’de Istanbul’daki sanat¢i inisiyatifleri sayisinin yillara gore
degisimi goriilmektedir. Tablodan da goriilecegi gibi son on yilda bu sayi iistel olarak

artmistir.

22 CALIKOGLU, Levent;“Modern Birey---Sivil Inisiyatif”, Cagdas Sanat Konusmalari 2
Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2007

» MADRA, Beral; 1. Uluslararasi Sanatc1 Inisiyatifleri istanbul Bulusmasi Katalogu, Acilis
Konusmasi, 2009.

2istanbul Kiiltiir Envanter Projesi 2009-2010’dan aktaran BAKBASA, Ceyda, [stanbul
Kiiltiir Miras1 ve Kiiltiir Ekonomisi Envanteri 2010, Istanbul’un Kiiltiir Ekonomisindeki
Gelisen Sektorlerden Biri: GORSEL SANATLAR, Temel Yapisal Ozellikler, Firsat ve
Tehditler, Politika Onerileri Sektorel Arastirma Raporu, Aralik 2010, s. 14
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Tablo 2.3. istanbul’daki Sanatc1 Inisiyatifleri Sayisr®

Sanatc1 Inisiyatifi Sayisi

2000 4
2005 8
2010 29

Beral Madra’nin bu olusumlarla ilgili diisiinceleri soyledir.
“AB kiiltlir sisteminin devlet ve yerel yonetim kanadindaki
biirokratlarin bu tiir sivil girisimlere destek vermemek gibi bir
haklar1 yok; bu tir bolgesel ya da uluslar arasi iletisim
toplantilarina, toplantinin yapildigi kentin ya da bdlgenin yiiksek
biirokratlar1 da katilmak zorunda kaliyor. Simdilerde AB
iilkelerinde kiiltiir ve sanat sektorii ile devlet ve yerel yonetim
arasindaki iliskiler bu tiir forumlarda sekillendiriliyor. Sanat¢ilar
ve kiiltiir operatorlerinin elestiri, istek ve dilekleri bu forumlarda
resmi  kiiltlir politikalarin1  belirleyen insanlara dogrudan

aktariliyor.””

“Ekim 2009 tarihinde 1. Uluslararas1 Sanatci Inisiyatifleri istanbul Bulusmas1
Istanbul 2010 Kiiltiir Baskenti Ajans1 destegi ile gerceklesmistir. Yerel ve yabanci
inisiyatiflerin katiliminin oldugu bulusmada inisiyatiflerin rolii ve gelisimi adina

bircok konuya deginilmistir.”*’

2.1.2. Sanat¢1 Haklar

Giliniimiizde sanatg1r haklarim1 koruyan temel kanunlardan biri 5846 sayili
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunudur. 1951 yilinda kabul edilen kanun, 6zellikle 2001
ve 2004 yillarinda olmak iizere 1983°ten beri cesitli degisimler gegirmistir. Kanun

sanat eserini, sanatginin eseri lizerinde haklarini, her satistan sanat¢iya donmesi

25

y.a.g.e.
*http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Y azar& ArticleID=887475& Y azar
=BERAL%20MADRA&Date=03.12.2010&CategoryID=113 (10.09.2012)
" BAKBASA, Ceyda; a.g.e.,s. 15
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gereken pay oranlarini, eser satisindaki kurumun gorev ve yetkilerini
tanimlamaktadir. Kanunun igerigi teorik olarak yeterli olsa bile pratikte
uygulanmamaktadir. Bunun temel nedenlerinden biri sanatc¢ilarin haklar1 konusunda

yeterli bilgiye sahip olmamasi ve sektordeki drgiitlenmemis yapidir.

Tiirkiye’de sanat¢i haklarint savunma amach ¢esitli sivil olusumlar
kurulmustur. Bunlarin en basinda 1989 yilindan bu yana faaliyet gosteren UPSD
(Uluslar aras1 Plastik Sanatlar Dernegi) gelmektedir. Dernekle ilgili ayrintili bilgiye
bu bolim igindeki “Dernekler ve Birlikler” bolimiinde yer verilmistir. UPSD
haricinde kisa siireli ¢esitli olusumlar da kurulmus fakat bu olusumlar zaman i¢inde

dagilmiglardir.

2.2. istanbul Bienalleri

Bienal sozciigii dilimize Fransizcadan gelmis olmakla beraber, sozliik anlami
“Yilasirr” demektir.”® “iki yilda bir diizenlenen” anlamina da sahip bienal kavram,

iilkemize ilk olarak 1987 yilinda gelmistir.

“Bienal; sanati, galerilerin kisitli ortamindan ¢ikarip, genis kitlelerin
tilkketimine ulastiran bir etkinliktir. Plastik sanatlarda alisilmis
kriterlerin disinda yeni gelismeleri uluslararasi ortamlara tasimak

lizere diinyanin bazi biiyiik kentlerinde diizenlenmektedir.”

“Artur C. Danto’nun tarifiyle: “Her bienal “uluslariistii bir iitopya iizerine
yazilmug bir makale/anlik goriiniim”diir. *° Kiiltiirler ve disiplinler arasi paylasimlarin
desteklendigi, gelistirildigi, kentlerin kiiltiir turizmine canlilik katan, hem kiiltiirel

hem de ekonomik agidan 6nemli olusumlardir. Rosa Martinez de bir bienali meydana

2 www.tdk.gov.tr (10.09.2012)

¥ CELIK, Sabriye; Tiirkiye’nin Toplumsal ve Ekonomik Déniisiimiinde Sanat Piyasasinin
Olusumu Plastik Sanatlarin Rolii ve Osman Hamdi Bey Ornegi, Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Iktisat Anabilim Dali, Iktisat Tarihi Anabilim Dali,
Yayilanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2008.

3 DANTO, C. Artur’dan aktaran: MARTINEZ, Rosa; “Yasam, giizellik, ceviriler/aktarimlar
ve diger giicliikler iistiine”, Istanbul’u Hatirlamak, HOFFMANN, Jens, PEDROSA,
Adriano(ed.); YKY ve IKSV, Istanbul 2011, s. 94
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getiren seyi su ciimleyle dzetlemistir: “Ideal bir bienal oziinde politik ve ruhani bir

seydir. Bu giinii tefekkiirle izlerken onu degistirmektir arzusu...””’

Bienaller uluslararasi etkinlikler olduklari i¢in kentin kalkinmasinda da
ticari anlamda 6nemli olusumlardandir. “Bienaller yerli halktan ¢ok, kozmopolit
sanat izleyicisine hitap etme egilimindedir. Her iilkenin 6nemli kiiltiir tiriinlerini
kiiresel piyasaya siirmek icin rekabet ettigi uluslararasi sanat ya da ticaret fuarlarini
model alirlar.””> Bir bienal siirekli kendini yenilemeli, kiiresel sanat

organizasyonlarini takip ederek kendini siirekli giincellemelidir.

“1990’lar boyunca bienaller ve diger sanat etkinlikleri tiim kiireyi
sarmigtir.”’ Uluslararast bir damisma kurulu tarafindan belirlenen kiirator ya da
kiiratorler, bienal igin gelistirdikleri kavramsal ¢ergeveye uygun olacak -gerek yurtici
ve yurtdisindan- sanatcilart belirleyerek o kisilere davet gondermekte, eger ki bu
davetlere sanatcilar tarafindan olumlu yanitlar verilirse, sanatcilar bienale katilim
gostermektedirler. Bienale katilan sanat¢ilarin masraflari bienal komiteleri tarafindan

karsilanmaktadir.

Iki yilda bir diizenlenen bienaller sayesinde sanatgilar, c¢agdaslarinin
tiretimlerinden haberdar olurken kendi goriiniirliiklerini de kiiresel anlamda
sergilemis oluyorlardir. Bienale katilabilmek giliniimiiz kosullarinda bir sanatgi
acisindan ¢cok onemli bir gelismedir. “Bienaller her bir bienalin diizenlendigi yere ve
zamana gore yerlestirilen temalar: sayesinde neoliberal ¢ok kiiltiirlii bir retorigi

3% Bienallerin bu ¢ok kiiltiirli yapisi sanatgilarin da iiretimlerini

sahiplenirler.
besleyen bir olusumdur. Vasif Kortun bienallerin sanatgilara sagladigi olanagin altini
cizmektedir.

“Bienallerin yaptig1 ¢ok biiyiik bir hayir vardir. O hayr1 da sdylemek

lazim, hatta dzellikle vurgulamak lazim. Ozellikle, bienallerin sicak

giinlerinde; 1990’larin  basindan 2003’lere kadar, bu sergiler

diinyanin bir siirli yerindeki, bir siirli kiiltiir cografyasindaki yerel

31 MARTINEZ, Rosa’dan aktaran: STALLASBRASS, Julian; a.g.e.,s. 41

2yage.,s. 46

3 STALLASBRASS, Julian; a.g.e., s. 22.

* ARTUN, Ali; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 129
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iktidarlardan dolayr ya da yerel hiikiimlerden dolay1 nefes alma
imkani1 olamayacak ya da kendilerini goriinlir kilamayacak bir¢ok

sanatgiy1 goriiniir kilmugtir.”>

Tim bunlarin yam1 sira giinlimiiz kosullarinda bianeller 6z -sanatsal-
amacinin disinda da amaglar glitmektedirler. Bienaller iilkelerin iktidar politikalarina
da eklemlenmistirler. “Bienaller kiiltiir tiiketiminde iktidar saglayan bir ideoloji de
olusturuyorlardir. Bienaller artik sadece kiiresel sanatgilari ve iiretimleri bir araya

getiren etkinlikler degiller... "

Istanbul’da Bienaller 1987 yilinda gerceklesmeye baslamistir. Beral Madra
Uluslararas1  Istanbul Bienalleri’nin olusum siirecini asagidaki ciimlelerle
Ozetlemektedir.

“1973 yilindan beri IKSV tarafindan yapilan Uluslararas: Istanbul

Festivali’ne ¢agimiza uygun bir 6zellik kazandirmak, diinyada ve

tilkemizdeki plastik sanat ortamini bulusturmak amaciyla bir bienal

diizenlemenin gerekliligi festival yOnetimince benimsenmistir.

IKSV, 1986°da cagdas sanat alaninda, uluslararas1 bir etkinlik

diizenleme karar1 almig ve 1987°de 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas

Sanat Sergileri ad1 altinda birgok sergi diizenlemistir. Sergilerin iki

yilda yapilmasinin uygun goriilmesi sonucunda bu baslk

Uluslararasi {stanbul Bienali’ne déniigmiistiir.”’

1987 yilindan itibaren diizenlenen ilk ii¢ bienal, Venedik Bienali sistemi ile
kurgulanmigtir. Her {ilkeye bir pavyon verilmis ve yabanci kiiratorler kendi
pavyonlarii, Turk kiiratorler ise Tiirk pavyonunu kiirate etmislerdir. Daha sonra ise

sistem degismistir.38

3 http://www.aliartun.com/content/detail/18 (10.10.2012)

** MADRA, Beral, “1. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 1987, 2.Uluslararasi
Istanbul Bienali, 19897, Istanbul’u Hatirlamak, HOFFMANN, Jens, PEDROSA,
Adriano(ed.); YKY ve IKSV, Istanbul 2011, s. 24.

" MADRA, Beral, iki Yilda Bir Sanat, Norgunk Yayinlari, istanbul, 2003, s.13-32.

¥ BAKBASA, Ceyda, a.g.e., s.31
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Uluslararast Istanbul Bienalleri, 1987’deki diizenlenen ilk bienalden 2009
daki 11. bienale kadar Istanbul’un ¢esitli mekanlarinda gergeklesmistir. Mekan
seciminde, Ozellikle Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel dokusundan faydalamlmstir. 3.
(Feshane) ve 12. (Antrepo) bienaller’de tek mekan tercihi yapilmistir. “4.
Uluslararast Istanbul Bienali kiiratérii Rene Block mekdni ¢ok iyi bilen bir kiiratordii
ve Antrepo 'yu kesfetmisti. Bu sayede Antrepo bir anlamda merkez haline gelmisti.”’
Rene Block’un Antrepo’yu kesfiyle 8, 9, 10, 11. ve 12. bienaller’de Antrepo,
kiiratorlerin favori mekanlar1 olarak goze carpmaya baslamistir. Bienal siralamalari
ve Antrepo kullanimi arasindaki iliskiye baktigimizda, Antrepo’nun, Uluslararasi
Istanbul Bienalleri hakimiyeti iizerindeki etkisinin her gecen yil arttigini sdylemek
miimkiindiir. Oyle ki 12. Uluslararasi Istanbul Bienal’e gelindiginde; Antrepo, iki
binasiyla (No: 3 ve 5) tek basina sergileme mekani olarak kullanilmistir. Sarkis,
Antrepo’yu  “I¢ goc¢ ile dis gociin bulustugu bir tiir “no-mans’s land”” olarak
tanimliyordu.*® 10. Uluslararas: istanbul Bienali kiiratorii Hou Hanru ise Antrepo’yu,
“Istanbul ve dis diinya arasinda bir bulusma noktasi, gemilerin demirlendigi, yolcu
vapurlarinin yanastigi varis noktasi, Istanbul 'u gercek bir kozmopolis yapan ticaret,
simir gegisi ve go¢ icin bir ara mekdn” olarak tammlamistir.*' Sanatci Ayse
Erkmen’e gore ise Antrepo, “Istanbul moderni dogurmus ve etrafinda bir sanat

2

hareketi olusturmustur”.* Erkmen’in de dedigi gibi Antrepo, Istanbul Moder’i
dogurmustur. Fakat bundan Once Bienaller Antrepo’yu dogurmustur. Antrepo’nun
kullanimi, Uluslararas: Istanbul Bienalleri sayesinde islerlik kazanmis dolayisiyla
icinde bulunmus oldugu bdlgeye de -sanatsal anlamda- canlilik kazandirmustir.
Karakdy,Tophane-Taksim aras1 da bu canliliktan payini almis, ¢ok sayida —¢ogu

cagdas olmak iizere- sanat galerisi bu bolgelerde agilmaya baglanmustir.

3 SARKIS, “1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 2, 4, 10. Uluslararas: Istanbul
Bienali”, Istanbul’u Hatirlamak, HOFFMANN, Jens, PEDROSA, Adriano(ed.); YKY ve
IKSV, istanbul 2011, s. 230.

“ SARKIS, a.g.e., s. 230

“"HANRU, Hou, “10. Uluslararasi istanbul Bienali 2007, imkansiz degil, Ustelik Gerekli:
Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik, Istanbul’u Hatirlamak, HOFFMANN, Jens ve
PEDROSA, Adriano(ed.); YKY ve IKSV, Istanbul 2011, s. 186.

2 ERKMEN, Ayse; “3.ve 4. Uluslararasi Istanbul Bienali 1989, 19957, Istanbul’u
Hatirlamak, HOFFMANN, Jens, PEDROSA, Adriano(ed.); YKY ve IKSV, Istanbul 2011, s.
236.
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Ik iki bienalde iilkemizde heniiz “kiiratér” kavramm yerlesik olmadigi igin
kiirator yerine “genel koordinator” sifatt kullanilmistir. Bu isimlendirme, kavram
kargasalarina da yol agmistir. Kimlerince Beral Madra, ismi konmasa da kiiratorliik
yapmustir. Kimilerince ise kiiratorliigliin gereklerini uygulamadigr i¢in sadece
koordinasyondan sorumlu olmustur. Beral Madra’nin genel koordinatorligiini
tistlendigi ilk iki bienalden sonra sanat¢i secimleri, kismen kiiratore birakilmistir.
Tarihi mekanlarda sergilenen ilk iki bienalin yapitlarinin ¢ogu, mekéana 6zgii olarak

tiretilmigtir.

1987°de gerceklesen ilk bienalin (1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri) bashgl -temasi- yoktur. Gergeklestirildigi mekanlar: Aya Irini Miizesi,
Ayasofya Hamamu, Askeri Miize, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ydir. 1989°de
gerceklesen 2. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin temasi ise “Mekanlarda Cagdas
Sanat” tir. Gergeklestirildigi mekanlar: Aya irini Miizesi, Basin Miizesi, Yerebatan
Sarnici, Milli Saraylar Daire Baskanligi Hareket Koskii, Mimar Sinan Universitesi
(M.S.U.) Resim ve Heykel Miizesi ve Kitapligi, Askeri Miize, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi (AKM), Yildiz Teknik Universitesi Siileymaniye Kiilliyesi'nin bir boliimii
ve Istanbul'daki bazi sanat galerileridir. Beral Madra, “Istanbul’u Hatirlamak”
konferanslarinda, eser iiretiminde kentin fiziksel dokusunun her zaman belirleyici

rol oynadig goriisiinii savunmustur.

2. bienal ile 3. bienal arasinda {i¢ yillik ara olmustur. Bu aranin sebebi 1.
Korfez Savasimin bolgeye etkisidir. 3. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde artik
“kiirator” kelimesi telaffuz edilmeye baslanmistir. Bienalin kiiratorii olarak Vasif
Kortun segilmistir. Bienal mekani olarak onceki sergilerden farkli olarak tek bir
mekan belirlenmistir. Bu mekan Feshane binasidir. 3.Uluslararas1 Istanbul
Bienali’nin temas: “Kiiltiirel Farklilign Uretimi” dir. 1992°de gergeklesen ikinci ve
son tek Tiirk kiiratorlii bienale (13. Bienali saymazsak) 15 iilkeden toplam 65 sanatg1

katilim gostermistir. Bienalde Tiirkiye’yi temsil eden 5 sanatg¢1 yer almstir.

Yasanan ekonomik kriz nedeniyle yine ii¢ yillik ara ile 1995 yilinda
gerceklesen 4. Uluslararas: Istanbul Bienali’nin temasi, “Paradoksal Bir Diinyada
Sanatin GOrtiinimii” diir. Bu bienal ile bugiin i¢in de hala gecerli olan tek secicili

kiirator modeline gecilmistir. 4. Bienalin kiiratérii Rene Block, sanat¢i se¢iminde

21



ozellikle kendi tilkeleri disinda yasayan sanatgilar {izerinde yogunlasmistir. 4. Bienal
i¢in tercih edilen mekanlar: Antrepo No. 1, Yerebatan Sarnici, Aya irini Miizesi,

AKM Sanat Galerisi’dir.

“4. bienalden 7. bienale kadar istanbul Bienali, Dogu-Bat1 eksenine
vurgu yapmis, sokaga tasmis ve tarihi mekanlar da cagdas sanatla
donatilmistir. Rene Block’tan Yuko Hasegawa’ya kadar tiim
kiiratorler benzer vurgular yapmustir. Block “Istanbul, Tiirkiye nin
sanat merkezidir”; Rosa Martinez “Istanbul, Dogu ile Bat1 arasinda
bir kopriidiir’; Paolo Colombo da “Istanbul’u Asya ve Avrupa’nin

kesistigi yer” seklinde tanimlamalarda bulunmuglardir.”*

Rene Block, ilk olmanin dezavantajini fazlasiyla yasamistir ve
bienaller igerisinde en ¢ok elestirileni diizenlemistir. Oryantalist
yaklagimciligindan tutun da, yabanci bir kiiratoriin Tirkiyeli
sanat¢ilar nasil ve neye gore belirleyecegine kadar pek ¢ok soruya
muhatap kalan Block, buna karsilik arkasina aldigi IFA destegi,
sahip oldugu Beuys koleksiyonu ve bugiin tekrar giindemde olan
Antrepo'dan, AKM'deki Fluxus sergisine kadar Istanbul'un gercek

anlamda uluslararas: bir etkinlik zinciri ile tanismasim saglamistir.**

4. Uluslararas: Istanbul Bienali, 2. Uluslararas: Istanbul Bienali’nden sonra

en fazla sanatc1 katiliml1 -110 sanatc¢i- bienal olmustur.

1997°de gerceklesen 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratrii Rosa
Martinez, bienalin temasi ise, “Yasam Giizellik Cevriler / Aktarimlar ve Diger
Giigliikler Uzerine” dir. Bienalin ana mekanlar tarihi yarimadada yer almustir.. 5.
Bienal icin tercih edilen mekanlar: Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Kadin
Eserleri Kiitiiphanesi, Darphane-i Amire binasi, Atatiirk Havaalani, Haydarpasa ve

Sirkeci Garlar, Kiz Kulesi, The Marmara Otel, Pera Palas Oteli, Karanfilkoy-

“ CALIKOGLU, Levent; “Merkez Dis1, Sokaga Yayilan, Kendi Mikro Séylemini Fisildayan
Bir Bienal” http://www.sanalmuze.org/paneller/ (Istanbul Bienal Dosyasi), (30 Mart 2008).
* http://www.sanalmuze.org/paneller/index04.htm (12.07.2012)
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Akatlar, Taksim Meydani, Sultan Ahmet Meydani’dir. Bu bienalle ilk kez kamusal
alanlarda da sergileme tercih edilmistir. Bienale, 45 iilkeden toplam 86 sanatgi

katilmastir.

1999 yilinda gerceklesen “Tutku ve Dalga” temali 6. Uluslararasi Istanbul
Bienali’nin kiiratorii, Paolo Colombo’dur. Bienalin ad1, “Dalgas” mahlasini kullanan
Arnavutkoylii miizisyen Antonis Diemantidis’den yola cikilarak olusturulmustur.
Sanat¢i,  Yunancada  “tutku” anlamina gelen dalgas sozciigiine; Tiirkcede
cagristirdigi anlam1 da ekleyerek “Tutku ve Dalga” baslhigini bulmustur. Bienal,
Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici ve dis mekanlar
da gerceklesmistir. Bienalin planlanan agilis tarihinden otuz giin 6nce, 17 Agustos
1999°da Marmara’da, biiylik bir deprem meydana gelmistir. Bu deprem sebebiyle
kamusal alanda yer alacak islerin sergilenmesi iptal edilmistir. Depremzedeler i¢in
bienal yonetimi tarafindan bir fon olusturulmus ve bu fon i¢in goniillii yirmi sanatgi,
eserlerini bagislamistir. Miizayede yoluyla satiglar1 yapilan eserler sayesinde
sanatgilar, deprem magdurlar i¢in hatir1 sayilir bir bagista bulunmuslardir. Bienale

32 iilkeden 56 sanatg1 katilmistir.

2001 yilinda gergeklesen; temasi, “Egokac — Gelecek Olusum i¢in Egodan
Kagis” olan 7. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratérliigiinii Yugo Hasegawa

yapmustir. IKSV, ilk kez Asyali bir kiiratorii bienale davet etmistir.

Beral Madra’nin 7. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne yorumu asagidaki gibidir:
“Katalog metninde Egofugal sanat diinyasini, bir tiir zihinsel
degisime cagirir ve diinyanin ekonomik dengesizlikler, medya
manipiilasyonlu Kkiiltiirel deformasyonlar ve toplumsal bunalimlar
yiiziinden ¢ogalan dertlerini ¢ézecek bir 6zveriyi ve paylasimciligt
onerir. Bu bienal, ilk kez Istanbul’un Dogu-Bati arasinda koprii
olmasina, tarihi ve kiiltiirel ¢ekiciligine kilitlenmeden tiim insanlig1
ilgilendiren kiiresel kapitalist sistemin, postmodern sdylemin

yiicelttigi “ben-cilik/bencillik” sorununu giindeme getirmistir.””*

* MADRA, Beral; a.g.e.,s.115-116.
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7. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratdrii ego kavramim su ciimlelerle
acgiklamaktadir:
“ ‘Egofugal’ deki “ego” kavram felsefi anlamda bir kendilik,
insanin en derin ve hakiki merkezi... Bu baglamda kastedilen, gesitli
felsefi Ozneleri igeren uzun bir dizinin kokenindeki Kartezyen
ego’dur. “Fugal” merkezden uzaga dogru dagilmak anlaminda
Latince bir kelime... Bu kelime, bir miizik bi¢cimi olan “ fugue”iin
sifat hali... “Fugue” ise Latince “kacmak” anlamina gelen fugere
filinden gelir. Diger bir degisle, bir tiir ebeleme oyunundan ya da
benligin ¢ekirdegindeki egodan siirekli kacan ve kendini disa

acmaya c¢alisan bir gligten bahsediyoruz.”46

“Bienal, 20. yy da yasanan sorunlara gondermelerde bulunuyor. Ve erkek
egemen toplum, materyalizm ve monetarizm elestirisi yaparak temelini kolektif biling
kolektif zeka ve birlikte varolusun olusturdugu alternatif bir modele dikkat

**7 Bienalin agiligina on giin kala 11 Eyliil Olaylar’min gergeklesmesi,

cekiyordu.
hava trafiginde aksamalara yol agmis fakat yine de tiim olumsuz kosullara ragmen
bienal planlandig1 sekilde gerceklestirilmistir. Mekan se¢imi olarak tarihi
yarimadanin yani sira, ilk kez Anadolu yakasindan da (Beylerbeyi Saray1) ana mekéan
secimi yapilmistir. Bienalin gerceklestigi diger mekanlar: Aya Irini Miizesi,
Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnic1 ve Beylerbeyi Saray1, Platform Garanti Giincel
Sanat Merkezi, Kiz Kulesi, Bogazi¢i Kopriisii, Cemberlitas Hamami, Atli Karinca
Anaokulu, TUYAP Fuar Alani 6nii, billboardlardir. 22 iilkeden 63 sanatcinin katilim

gosterdigi bienali, yaklasik olarak 68 bin sanatsever izlemistir.

2003 yilinda diizenlenen, 8. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin temas1 “Siirsel
Adalet” olup kiiratorliigiinii, Amerikali kiirator Dan Cameron iistlenmistir.
Calikoglu’nun bienalle ilgili diisiinceleri su sekildedir: “Siirsel adalet kavrami ile

hem kiiresellesmis diinyada dogru ve yanlisin belirlenmesinde adilane bir paylasimin

* HASEGAWA, Yuko; “7. Uluslararasi istanbul Bienali 2001, Egogag-Gelecek Olusum i¢in
Egodan Kacis”, Istanbul’u Hatirlamak, ed. HOFFMANN, Jens, PEDROSA, Adriano; YKY
ve IKSV, Istanbul 2011, s. 128.

“"ORER, Bige; “Buradan Nereye Gidiyoruz?” istanbul’u Hatirlamak, HOFFMANN, Jens,
PEDROSA, Adriano(ed.); YKY ve iKSV, Istanbul 2011, s. 10.
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ne kadar miimkiin olacagini, hem de ¢agdas sanatin kendi i¢ elestirisini tartismaya
acnustir.””™  Bienalde ahlak, sehir ve siyaset ilizerine yogunlasan sanatcilarin
yapitlarina yer verilerek kiiresellesmeye karsi alternatif bir yol Onerilmigtir. 42
tilkeden 85 sanat¢cinin katildigi bienalde, kapali mekanlarin yani sira, sehrin farkl
alanlarinda gergeklestirilen 'kamusal alan projeleri', giincel sanati sokaklara
tasimistir. Bienal mekanlari: Antrepo No. 4, Tophane-i Amire, Ayasofya Miizesi,

Yerebatan Sarnici, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’dir.

2005 yilinda gerceklesen 9. Uluslararast Istanbul Bienali’nin temasi
“Istanbul” olup ilk defa es kiiratorlii bir tercihe gidilerek, Charles Esche ile Vasif
Kortun ortakhginda bir bienal gergeklesmistir. “9. Istanbul Bienalime kadar
Istanbul'un tarihi mekdanlarimin secilmis olmasimin bienale turizm tamitimi havasi
verdigi ve bunun yanminda sanat¢ilar icin bir kisitlama yarattigi yoniindeki
goriislerden sonra ilk defa 2005'te sehrin daha canl, yasanan mekadnlar
secilmistir.”™ Tarihi mekanlarin digina cikilan 9. Bienaldeki sergilemeler: Deniz
Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No:5, Tiitlin Deposu, Bilsar Binasi,
Platform Garanti Gilincel Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi ve dis mekanlarda
gerceklesmistir. Ayrica bu bienalde, bienale katilacak olan yurt disindan sanatci ve
sanatc1 gruplar, bir ile alti ay arasinda degisen siireler dahilinde, Istanbul’da

yasayarak is {iretmeleri iizerine, Istanbul’a davet edilmislerdir.

“9. Uluslararas1 Istanbul Bienali, tutkulu, siirli, ‘Istanbul biiyiilii’
bienallerden tamamen farklidir ve kiiratorlerine gore Istanbul bir
tema degil, bir platformdur. Bu bienalde, Aya Irini, Yerebatan
Sarnic1 gibi tarihi mekanlarin biiyiili atmosferinden faydalanmak
yerine kentin ‘psiko-cografya’sim1 algilayacak bir diizenleme
yapilmis ve turistik tanitimin disinda kalarak sehrin daha canls,

yasanan mekanlari secilmistir.”

*® http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/0100.htm CALIKOGLU, Levent; “Merkez Dist,
Sokaga Yayilan, Kendi Mikro S6ylemini Fisildayan Bir Bienal”.

** http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Bienali, (09.10.2012)

*% http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=16448 1 (ANTMEN, Ahu; “Bir Yapit Olarak
Istanbul”, 19 Eyliil 2005,) 05.06.2012
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9. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne 53 sanatc1 katilmustir.

2007 yilindaki 10. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin temasi “Imkansiz degil,
tistelik gerekli: Kiiresel savas c¢aginda iyimserlik” olup kiiratorii, Cinli Hou
Hanru’dur. Kiirator, bienal bagligini koyma sebebini su climlelerle agiklamaktadir.

“Bu bashig koymaktaki asil niyetim Istanbul sehrinin karmasik

yonlerini yansitmakti. Bu harika sehir karsiliginda heyecana

bogulmus ve tamamen kaybolmus haldeydim. Bu kadar giizel bir

sekilde karmasik ve celiskili bir yerde sanatla ne yapilabilirdi ki

sehri romantize etmemek siirsellestirmemek elimden gelmiyordu.5 !

Giindiiz Vassaf’1in bienali yorumlamasina asagida yer verilmistir.

“10. Uluslararas: Istanbul Bienali, Sao Paolo Bienali (Brezilya)
hari¢, diinvada yapilan en politik bienal olmus, Cinli kiirator Hou
Hanru’nun iyimserligi 1980°li, 90’li yillarda kaybolan siyasi
duyarlilik ve elestirinin yeniden canlanmasint saglamistir. Bu
bienalin diger bir olumlu etkisi de onceki kiiratorlerin aksine
Istanbul’u  ‘kullanmamast’, yani Istanbul’u istismar etmemesi
olmustur. Hau Hanru, tarihi dokuyu dekor olarak kullanmak,
Istanbul’u markalastirp teshir etmek yerine, sergiyi izleyenlere

Istanbul 'un ¢esitli kapilarindan bakmasin saglamlﬁstlr.”52

Bienal mekanlari: AKM, IMC, Antrepo No: 3, Santral istanbul, KAHEM dir.
Bienalde 3 ana sergi mekaninda 150’yi askin proje sergilenmistir. Bienal’de ayrica
Istanbul’un cesitli bolgelerine yayilmis pek ¢ok dzel proje de yer almistir. Ayni
zamanda bu bienalde ilk defa haftada iki kez sergi mekani, gece de izleyicilere agik

olarak kalmistir.

2009 yilindaki 11. Uluslararas1 istanbul Bienali’nin temasi “/nsan Neyle
Yasar?” olup kiratorleri: Ivet Curlin, Ana Devi¢, Natasa Ili¢ ve Sabina

Sabolovi¢’dir. Bu bienalde de tipki 9. bienalde oldugu gibi birden fazla kiirator

> HANRU, Hau; a.g.e., s. 186.
>> VASSAF, Giindiiz, “ Elestiriyi Canlandirmak isteyen Bienal”, Radikal, 17 Eyliil 2007, s.
21.
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secimine gidilmistir. Bienal adini, “Bertolt Brecht’in Elisabeth Hauptmann ve Kurt
Weill ile birlikte 1928 de yazdigi Ug Kurusluk Opera’dan almistir.”> Mekan olarak
Antrepo No:3, Ferikdy Rum Okulu ve Tiitiin Deposu tercih edilmisti. Bu sergi ile ilk
kez on yili askin bir zamandan beri kapali olan Ferikdy Rum Ilkokulu binas1 da

bienal i¢in sergi mekanina doniistiirilmiistiir.

2011 yilindaki 12. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin temas1 “Isimsiz” olup
kiiratorliigiinii, Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann birlikte listlenmistir. Sergilemeler
tek bir mekanda gergeklesmistir. Bu mekan Antrepo/no:3 ve 5°tir. Sergi mekaninin
mimari tasarimi, giiniimiiz mimarliginin iinlii ismi Ryue Nishizawa Mimarlik Ofisi
tarafindan yapilmustir. 12. Uluslararas1 istanbul Bienali'nin adi ve temalar1, 20.
ylizy1l gilincel sanatinin en dnemli isimleri arasinda yer alan Kiiba asilli Amerikali
sanat¢1t Felix Gonzalez-Torres’in yapitlarindan ilham alinarak olusturulmustur. -

Gonzalez-Torres yapitlari, 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde de yer almistir.-

“Bienalde, Isimsiz (Soyutlama), "Isimsiz" (Ross), "Isimsiz"
(Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve "Isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) olarak
farkl1 temalar altinda diizenlenen bes karma sergiye ek olarak, bu
temalarla ilgili tartismalari daha da ileriye tasiyan 50°den fazla
kisisel sunum da yer almistir. Belirli bir tema baslig1 altinda kendi
bagimsiz mekanlarina sahip karma sergiler, kendi i¢inde yogun bir
iliskiler ag1 tasiyarak cok sayida sanat¢inin yapitini bir araya
getirmigtir. 12. Uluslararas1 Istanbul Bienali kiiratorleri, bienal
temasina -“Isimsiz’- uygun olarak, bienale katilan sanatcilarin
isimlerini, sergilemeden Once yayinlamayarak, serginin Onceden

tiiketilmesine de elestirel bir bakis agisi getirmislerdir.”5 4

12. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde, diger bienallerden farkli olarak, gegmis
on bir bienalin tiim kiiratorlerinin davet edildigi “Istanbul’u Hatirlamak” bashiklr iki

giin siiren konferanslar dizisi diizenlenmistir. Bu konferansta konugmacilar, bienal

33« WHW, What, How ve For Whom, “11. Uluslararasi [stanbul Bienali 2009, insan Ne ile
Yasar?”, Istanbul’u Hatirlamak, HOFFMANN, Jens, PEDROSA, Adriano(ed.); YKY ve
IKSV, Istanbul 2011, s. 206.

> http://12b.iksv.org/tr/basin.asp?id=15&c=3(10.10.2012)
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deneyimlerini birbirleriyle paylasmislardir. Konferansin ardindan, konferans
konusmalar1 bir kitap halinde basilmistir. “Istanbul’u Hatirlamak” isimli bu kitabin
editorliigiinii, 12. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratorleri Jens Hoffmann ve
Adriano Pedrosa yapmislardir. Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa, konferansin
amacini su ciimle ile dzetlemislerdir. “Amacimiz Istanbul Bienali 'nin tarihini gézden
gecirmek, hem kendimizi hem de daha genis izleyici kitlesini bizden J&nceki
kiiratorlerin bu sehirde, biiyiik 6l¢ekli bir uluslararast bir sergi diizenleme isine nasil

yaklastiklart konusunda bilgilendirmektir”.>

Kiiltiiriin ~ 6zellestirilmesi  siireci ile Dbirlikte biitiin sanat kurumlari
isletmelesmeye baslamistir. Bu doniisiimiin en ¢agdas, en belirgin ortamlar1 bienaller
olmustur. “Ulusasir1 metropoller arasi bir ¢ag olusturan korporasyonlar iiretimlerini
ve hizmetlerini yonetimlerini bir takim yerel kuruluslara ihale ederler: out sourcing.

Bienaller sanatin ihale edildigi metropoller arasi bir ag olusturur.”

Bir bienale gitmek toplumsal ritiiel halini almustir.’” Uluslararas: Istanbul
Bienalleri ile beraber Istanbul, kiiltiir turizminde basi c¢eken iilkeler arasina
girebilmeyi basarmistir. 12. Istanbul Bienali ile 30.000’e yakin ziyaret¢i rekoru ile
Istanbul’daki kiiltiir turizmini de canlandirmustir. Uluslararasi1 Istanbul Bienalleri;
zamanla, festivaller diizenleyerek her yil milyonlarca turist ¢eken iilkelerle yarisir
duruma gelecektir. Turizm, ulusal festivaller araciligiyla giiclendirilmek istenen ¢ok
yonlii is iliskilerinin yalnizca bir yoniinii olusturur. Sembolik olarak festivaller bir
tilkenin ABD ile ekonomik anlamda asik atmaya hazir oldugunu ve ayricalikli bir

ticaret ortagi olmak i¢in yaristigini gosterir.”®

Uluslararas1 Istanbul Bienalleri, “Diinyada ozellikle 1990'larda sehir

bienallerinin patlama yaptigi donemin hemen oncesine ait olusu, diizenlendigi yerin

>> HOFFMANN, Jens, PEDROSA, Adriano; Bellege Cagri, Istanbul’u Hatirlamak, YKY ve
IKSV, istanbul, 2011.

*® ARTUN, Ali; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, istanbul, 2011, s. 126

" BAUDRILLARD, Jean; Sanat Komplosu, Cev.El¢in Gen, Isik Ergiiden, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2010, s. 65.

** ARTUN, Ali(ed.),Sanat Siyaset Kiiltir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 274
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konumu ve siirdiirdiigii gelenegi ile uluslararasi ¢agdas sanat bienalleri arasinda

. -y . 59
zamanla 6nemli bir yere sahip olmustur.”

IKSV’nin iistlenmis oldugu, Uluslararas1 Istanbul Bienalleri, 1987’den bu
yana, Istanbul’un uluslararas: bir kiiltiir merkezi haline gelmesine katki saglamakla
beraber, 6zgilin ve deneysel yapisini da biiylik bir istikrarla devam ettirerek diinya
capinda Onde gelen uluslararasi bienaller arasina girmeyi basarmistir. Ayrica Bige
Orer, bienal arsivinin 2012 yilinda dijitallestirilerek kamuya da agilacagini

belirtmektedir.®® Béylelikle bienal daha genis bir kitleye de hitap etmis olacaktr.

Vasif Kortun, bienallerle fuarlar1 ise su sekilde karsilagtirmaktadir.

“Bienalleri, fuarlarla karsilastirdigim zaman ¢ok daha savunmasiz,
cok daha kirilgan, ¢ok daha gegici ve vazifesini yerine getirmemis
araclar olarak goriiyorum. Fuarlarda ¢ok dogrudan bir iligski var.
Fuarlar bienallerin sahip olmadig: bir erotizme sahip. Sen bana bunu
veriyorsun, ben sana bunu veriyorum, boyle erotik bir takas var.

Bienaller ¢ok daha i¢ kapayici, daha kurumsal vesaire...”®"

Vasif Kortun’un diisiincelerinden anlasiliyor ki Kortun fuarlari bienallere
tercith etmektedir. Ali Artun’da benzer nedenler siralamaktadir: “Kiiratorler
tarafindan bildirilen temalari ve goérsel mecralarimi kusatan gsirket logolariyla
bienaller sanatin siparis iizerine veya hamilerin denetiminde icra edildigi sergilerin,
prenslik armalariyla donatildigt Ronesans zamanimin gérkemli imparatorluk

. 62
koleksiyonlarint canlandirirlar”.

Bienaller bir nevi sanatin pazar yeri haline
doniistiiriilmiislerdir. Tipki fuarlarda oldugu gibi... Tek fark pazarliklarin agikca
degil gizli sakli yapilmasidir. Levent Calikoglu’nun bienaller hakkindaki diisiinceleri
ise asagidaki gibidir:

“Bati'ya agilmaktan ne anliyoruz? Eger bu cesitli nedenlerle dolagim

hakki elde etmis Bati'li sanatcilarin Istanbul'a gelmesi, buna karsilik

bizim sanatcilarimizin benzer uygulamalarla Bati'dan davet almadan

* http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Bienali (05.10.2012)

% ORER, Bige; a.g.e., s. 10.

' ayn1 yerde

2 ARTUN, Ali; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 129
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evlerinde oturmalar1 ise burada bir adaletsizlik yok mu?" "Bienal,
niye lilke sanat¢ilarimin yurtdisinda da tanitimini iistlenmiyor?",
"Ortalama 8-9 Tiirk sanat¢inin se¢imiyle cagdas sanatimiz yeteri
kadar temsil edilmis mi oluyor?", "Zaten cagdas sanat miizesi
bulunmayan bir cografyay1 tek ve iistiine iistliik en fazla alt1 ayim
Istanbul'da geciren yabanci bir kiirator saglikli bir sekilde taniyabilir
mi?", "Bienal, geng kiiratdrlerin yetismesine el veremez mi? Ornegin
bienal  kapsaminda geng kiiratorlerin -~ pilot sergiler
hazirlayabilmelerinin zemini hazirlanamaz mi?", "Bienal iki yilda
bilemediniz ii¢ ay kendine 6zgili bir atmosfer yaratiyor, geriye kalan
yirmi bir ay boyunca kimse adim1 anmiyor, Vakif, bienal fikrini

destekleyici etkinlikler diizenlese iyi olmaz m1?"

"Diger Batih Bienaller sanati bir kentin ekonomik ve sosyal
yasantisinin canlanabilmesi i¢in bir ¢ekim unsuru olarak kullanmakla
kalmiyor, iilkelerinin sanatini ve sanatc¢ilarini uluslararas: sanat
arenasina tanitarak entegrasyon yaratmaya ¢abalarken Istanbul'un bu
konuda basin biiltenlerine dahi yansiyan isteksizligini agiklamak
miimkiin mii?", "Peki is diinyasi, kamu kuruluslar1 ve varlikh

kisilerin ¢agdas sanata gdsterdikleri bu duyarsizliga ne demeli?"

Bienalin muhatap oldugu dolayli/dolaysiz bu sorularin cevabi zaman
icinde tiiketildi, arzu ve beklentiler isteklerinin siddeti Ol¢iisiinde
cozlimlendi. Bugiin artik gerekli iliskileri kurup yurtdigindaki 6nemli
sergilere davet edilen sanat¢ilarimiz da var, bienalin geng isimleri
Oone siirerek modernist egilimler arasinda "sen secildin, ben
secilmedim" tartigsmalarina son verdigini diisinenler de. Ayrica
bienalin kimse adina konusma niyetinin olmadiginin farkina varan
bir kesimde bulunmakta. Burada olanin hangi kanallarla yabanci
kiiratore tanitildigi/sunuldugu polemigi ise isin dogas1 geregi hig

bitmeyecek.”®

5 http://www.sanalmuze.org/paneller/index04.htm (12.07.2012)
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Calikoglu’nun distinceleri devletin sanati, iilke kalkinmasinda stratejisi
olarak kullanmadigin1 dogrular niteliktedir. “Bienaller bir yandan neoliberal
politikalarin kiiresel farklilik soylemini orgiitlerken ote yandan da c¢elisik gibi
goziikse de c¢agdas sanat kiiltiine dayali bir estetik hegemonya olusmasinda rol
oynamiglardir.”®* Kiiresel kalkinma stratejisini giincel sanatla eriterek sunan ve
beraberinde de begeni toplayan bienaller, kentlerin kalkinmasinda basat bir rol

ustlenmektedirler.

Uluslararasi Istanbul Bienali de dahil olmak iizere kiiresel piyasalardaki tiim
bienaller, konseptlerini ¢agdas sanat ¢ergevesi dogrultusunda olusturmaktadirlar. Bu
nedenledir ki geng¢ kusak sanatgilarin isleri bienallerde agirliktadir. Ali Artun’un bu
duruma bakis1 su sekildedir:

“Bienal fazlasityla meritokratiktir. Ustaliginiz siciliniz degil

tam aksine farkli gosterilere, temalara, dramalara, rollere,

yonetimlere uyum gdosterebilmeniz 6nem kazanir. Bu nedenle

bienaller daha ziyade geng sanatcilar1 6giitiir. Modern bir miizeden
beklenecegi gibi sanat¢inin 6zgilinliigiinii kanitladigir bir ustalik

bienal ortaminin kosulu degildir.” ©

Bu sene gerceklesecek olan 13. Istanbul Bienali i¢in uzun bir aradan sonra ilk
kez bir Tiirk kiirator tayin edilmistir. IKSV tarafindan Kog¢ Holding sponsorlugunda
14 Eylil-10 Kasim 2013 tarihleri arasinda diizenlenecek olan 13. Istanbul
Bienali’nin, kiiratorliigiinii Fulya Erdemci yapacaktir.®® Bienalin basligi “Anne ben

Barbar miyim?” dir.

Giliniimiizde yapilan bienal ve fuarlarin acgilig tarihlerinin ¢ogu eyliil-ekim
aylarina rastlamaktadir. Bu aylarin tercih sebebi olmasini; diinya sanat takviminde bu
tarihlerde bosluklarm olmasia, Istanbul agisindan da sezonun baslangici olmasina
baglayabiliriz. Sanat fuar ve bienalleri, sanat piyasasinda dinamizmi saglayarak
katilimer galerilerin vizyonlarin1 genisletmelerine olanak tanmimakta; galeri ve

sanatcilarr birlestirip beslemektedir. Bu bakimdan diisiiniildiigiinde Istanbul’un,

* ARTUN, Ali; a.g.e., s. 166
®yage.,s. 127
% http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/449, (01.09.2012)
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Istanbul’da yasayan sanatgilar ve sanat ilgililerinin (alicilar, sanat tarihgileri, sanat
yazarlar1 vs.) sanat ortamindan kopmadan her daim iiretim i¢inde olmalarini tesvik
edici bir sehir oldugu da asikardir. Ali Artun’un bienaller {izerine diisiinceleri
asagidaki gibidir:
“Bienaller kiiresel bir sanat ve sanat¢1 havuzundan yararlanir.
Yeryiiziiniin biitiin sanat¢ilar1 hatta sanat¢1 adaylar1 potansiyel olarak
bienaller i¢in ¢alismaya hazir iistelik bunun i¢in ¢aligmaya can atan
bir marifet pazar1 gibidir. Sanatcilar, bir bienalden o6tekine turlayip
dururlar. Gogebelik yersiz yurtsuzluk, melezlik efsanelestirilir.
Sanatc¢inin bir bienaldeki isi ile bir degerindeki isi arasinda estetik bir
ilinti tutarlilik olmasi beklenmez aksine her defasinda ayr1 bir marifet
gostermesi beklenir. Cagdas degil de gilincel olmasi yeglenir. Bir
aktiialite gelip gegici bir haber, bir reklam spotu, bir klip, bir

sasirtmaca...%’

Levent Calikoglu, bienallerin pek ¢ok kisi tarafindan talep edildigini de
savunmaktadir:
“Bugiin Istanbul Bienali, tek secici modeli, suskun bir elestiri
ortami, alternatifligini inandiric1 kilan geg¢misi, hayalleri zorlayan
1s1ltis1 ve hicbir politik baskiya maruz kalmayan zemini ile pek ¢ok
kiiratoriin agzini sulandiriyor ve davet edilen sanatcilari evlerinde

hissetmelerini sagliyor.

Bugiin igin Istanbul Bienali'nin uluslararas: kiiltiir sanat
haritas1 igerisinde kendine 6zgii yadsinamaz bir yeri varsa; ad1 artik,
Bati  merkezli kiiltiir sanayinin karst  kutbunu  olusturan
Johannesburg, Havana gibi "Oteki" bienallerle birlikte amiliyor ve
hem bulundugu cografyanin cekiciligi hem tasidig cesitlilik hem de
iretilen s6z baglaminda, Venedik, Documenta, Sao Paolo gibi
gittikce hantallagan koklii bienallere karsi alternatif bir ¢ekim alani

yarattig1 sdyleniyor.”®®

7 ARTUN, Ali; Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, istanbul, 2011, s. 126
% http://www.sanalmuze.org/paneller/index04.htm (12.07.2012)
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Gilinlimiizde Tirk sanat izleyicisi de artik cagdas sanati Oziimseyebilmis
konumdadir. Eskiden cagdas bir eseri anlamsiz bakislarla izleyen sanat izleyicisi
simdilerde ise eserde goriilebilecek olanin estetik biitiinlikten ziyade ‘“anlam”
oldugunu kavramis durumdadir. izleyici artik bi¢imin altinda sakli olan diisiinsel
siireci de farkina varmaya baslamistir. Bienaller Istanbul plastik sanat ortamina

cagdas, kavramsal bir bakis a¢is1 getirmistir.
Istanbul Bienallerinin yil, tema, katilimc1 sanat¢1 sayisi, kiiratér ve mekéan

bilgilerinin yer aldig1; bienallerin 6zeti Tablo 2.4’te verilmistir. Bu tablo “Istanbul’u

Hatirlamak” kitabindaki bilgilerden derlenerek hazirlanmistir.

33



Tablo 2.4. Uluslararasi Istanbul Bienalleri 6zeti.

NO | YIL KURATOR TEMA MEKAN S;:;Z?
1. 1987 | Beral Madra - Aya Irini Miizesi, Ayasofya Hamami, Askeri Miize, Istanbul Resim ve Heykel 67
Miizesi.
2. 1989 | Beral Madra Mekanlarda Cagdas Sanat Aya Irini Miizesi, Basin Miizesi, Yerebatan Sarnici, Milli Saraylar Daire
Bagkanlig1 Hareket Koski, M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi ve Kitapligi, Askeri 114
Miize, AKM, Yildiz Universitesi Siileymaniye Kiilliyesimin bir bolimii ve
Istanbul'daki baz1 sanat galerileri.
3. 1992 | Vasif Kortun Kiiltiirel Farkliligin Uretimi Feshane 65
4. 1995 | Rene Block Paradoksal Bir Diinyada Sanatin | Antrepo No. 1, Yerebatan Sarnici, Aya Irini Miizesi, AKM Sanat Galerisi 110
Gorliniimii
5. 1997 | Rosa Martinez Yasam Gtizellik Cevriler/ | Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Darphane-i
Aktarimlar ve Diger Guglikler Amire binasi, Atatirk Havaalan, Haydarpasa ve Sirkeci Garlari, Kiz Kulesi, 36
Uzerine Marmara Otel, Pera Palas Oteli, Karanfilkoy-Akatlar, Taksim Meydani, Sultan
Ahmet Meydani
6. 1999 | Paulo Colombo Tutku ve Dalga Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Dis mekanlar 56
7. | 2001 | Yugo Hasegawa Egokag — Gelecek Olusum Igin | Aya irini Miizesi, Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnici ve Beylerbeyi Sarayi,
Egodan Kagis” Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Kiz Kulesi, Bogazigi Kopriisi, 63
Cemberlitas Hamami, Athh Karinca Anaokulu, TUYAP Fuar Alami Onii,
Billboardlar
8. 2003 | Dan Cameron Siirsel Adalet Antrepo No. 4, Tophane-i Amire, Ayasofya Miizesi, Yerebatan Sarnici, Platform 85
Garanti Giincel Sanat Merkezi, Kamusal Alan Projeleri
9. 2005 | Vasif Kortun, Istanbul Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No:5, Tiitiin Deposu, Bilsar 53
Charles Esche Binasi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi, Yolda
10. | 2007 | Hou Hanru Imkansiz Degil, Ustel.ik Gerekli: | AKM, IMC, Antrepo No: 3, Santral Istanbul, KAHEM 86
Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik
11. [ 2009 | Ivet Curlin, Ana | insan Neyle Yasar? Antrepo No: 3, Ferikdy Rum Okulu, Tiitiin Deposu
Devié¢, Natasa Ilic, 72
Sabina Sabolovi¢
12. | 2011 | Adriano Pedrosa ve | Isimsiz Antrepo No: 3 ve Antrepo No: 5

Jens Hoffmann
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2.3. istanbul’daki Sanat Fuarlari

Fuar sozciigli dilimize Fransizcadaki foire sézciigiinden dilimize gegmistir.
Sozlik anlami, Belli zamanlarda, belli yerlerde ticari mal sergilemek amaciyla
acilan biiyiik sergi”dir.” Her ne kadar bir sanat eserine “ticari mal” tabiri pek
yakismasa da, i¢inde bulundugumuz kiiresel piyasa sartlar1 geregi bu durum,
kagmilmaz hale gelmistir. Fuarlarin birincil amaci “ticareti gelistirme” olmakla
beraber; bu durum sanat fuarlar1 agisindan biraz daha farkli yorumlanmaktadir. Diger
fuarlarda tretenlerin kar amaci 6n plandayken sanat fuarlarinda sanatsal paylasim
daha on planda olmaktadir. -Tabi bu durum bakis acisina gore degisebilir.- Sanat
fuarlari, sanat ortamini kaynastirma, fikir paylasimlari saglama, sanatcilari
birbirlerinin iiriinlerinden haberdar etme, sanatcilarin genis kitlelerce bilinirliklerinin

artmasina katkida bulunmaktir.

Diinya iizerinde her yil, antika, resim, heykel, kagit baskilarin, seramik,
fotograf ve tasarim gibi sanatsal iirlinlerin sergilendigi yaklasik ii¢ yiize yakin sanat
fuar1 yapilmaktadir. Ayrica son yillarda dijital sanat ve video art fuarlar1 da 6nem
kazanmis durumdadir. Ulkemizde ise 2000’lerin basindan bu yana sanat fuarciligi
giderek gelismekte ve binlerce sanatseveri aym1 mekanda toplayip sanat iizerine

diisiinmeye, tartismaya sevk etmektedir.

Onceden bienaller ve biiyiik sergiler, sanat fuarlarinin gdrevini iistlenirken;
glinlimiizde sanat eserinin ve sanatginin satig fiyatlarinin niteligini belirlemede
onemli bir rol teskil etmesiyle birlikte, fuarlarin sanat diinyasindaki onemi ve
piyasadaki belirleyiciligi de artmistir. Ayrica sanat fuarlari, sanat eserinin diinyada
dolagimi ve sanat¢t adinin kiiresellesmesi i¢in ayri bir 6nem tasimaktadir. Pek ¢ok
sanat¢inin eseri, sanat fuarlar1 sayesinde daha fazla aliciya ulagabilmis ayn1 zamanda

sanat¢inin farkli cografyalarda taninirligi da fuarlar sayesinde artmistir.

Sanat piyasasinin gelisimi acisindan bakildiginda, bienallerden sonra sanat

fuarlarmin da, piyasadaki hareketlili§i saglamakta onemli rol {istlenen aktorlerden

%http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.4ff2fe73d3fbal.
74300290 (03.07.2012)
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biri oldugu karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat fuarlarini bienallerden ayrilan farklar
arasinda, sanat fuarlarinin bienallere oranla daha ulusal capta gerceklesmesi
sayilabilir. Yurt ici sanat¢1 katilimlarmin agirlikta oldugu sanat fuarlari, bu acidan
bienallerden ayrilir. Ote yandan son yillarda yapilan sanat fuarlarinda, yabanci
galerilere de yer verilmesi, bu durumun arasindaki keskin sinirlar1 ortadan kaldiracak

gibi gorliinmektedir.

Sanat fuarlarinin, bienallerden en Onemli farki, siliphesiz ki sanatcilarla
beraber galerilerinin de tanitimlarinin yapildig: etkinlikler olmasidir. Sanat fuarlari,
galeriler acisindan 6nemli birer pazarlama kanalidir. Fuarlarda, galeriler; reklam ve
pazarlama faaliyetlerini de bir arada yiiriitmektedirler. Fuarlar, sanat galerileri i¢in
bir nevi marka tanitim aracidir. Hatta sanat fuarlarinda galeri kimlikleri, sanatci
isminin -eserinin- Oniine bile gecebilmektedir. Oyle ki galeriler adeta birer marka
haline doniigsmiis, adi1 ilk kez duyulan bir sanat¢1 hakkindaki ilk izlenimler, galeri
kimligine bakilarak sekillenebilmektedir. Bu durumda sanat piyasasinda belirli bir
cizgiyi yakalamis, niifuzlu galerilerin sanatg¢isi adi altinda fuarlara katilim gdstermek
de, sanat¢1 taninirliklarini artirdigr gibi alict kitlelerini de 6nemli dl¢lide yonlendirir

bir gorev iistlenmektedir.

Sanat alicist yoniinden galeri ve fuar karsilastirmast yapildiginda, fuarlarda
cok fazla secenek arasindan mukayese yaparak se¢im yapmak kuskusuz ki daha
caziptir. Sanatseverler (sanat alicis1 ve seyircisi) agisindan fuarlarin diger bir cazip
yonii ise tipki bir parti havasinda gecen renkli aciliglar ile gorsel kiiltiire de hizmet
etmesidir; galerilerin sessiz, soguk atmosferinde, birebir pazarlik yapmak yerine,
kalabaligin i¢ine karigsarak pazar arastirmasina da firsat vererek, yeterince diistinerek
karar verme olanagina ortam saglamasidir. Fuarlarda, alisveris merkezilerine benzer
bir silire¢ vardir. Koleksiyoncular diisiincesizce satin alan tiiketicilere déniigiir.”
Galeri Nev’in sahibi Haldun Dostoglu’na gore fuarlar, “Yeni zenginlerin diinyasi

olmaya basladi. Dostoglu, fuarlara kimlerin gelip gezdiginin, kag¢ para harcadiginin,

sanat¢ilarin sergiledigi eserlerden daha onemli olmaya bagladigini savunuyor.

70 THOMSON, Don; a.g.e., s. 260
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Ayrica Dostoglu, fuarlarda izleyici i¢in onca eseri algilamanin, fark etmenin

imkdnsizlastigin, fuar gezmenin bir eziyet halini aldigini diigiiniiyor.”

Yurtdigindaki ¢ogu fuarda, sanat eserine Once ulasmak, se¢mek adina agilis
saatine gore farkli bilet fiyatlar1 uygulanmaktadir. “ Newyork taki Armory Show bu
uygulamanin en ug érnegi olmustur. Sergiye girig saat 17.00’°da bin dolar, 17.30’da
bes yiiz dolar, 19.00’da iki yiiz elli dolardir.”’* Tiirkiye’de ise ilk giine dzel VIP
acilist disinda,  Newyork’taki gibi 6zel bir uygulama yoktur. Fakat 2012
Contemporary Sanat Fuar1 acilisinda ilk giine 6zel vip agilis1 iki kademeye ayrilarak
gerceklesmistir. Saat: 14.00°da koleksiyonerlere yonelik vip agilist yapilmis ardindan
16.30’da bir vip agilis1 daha yapilmistir.“Sanat fuarlar: artik sanatseverlerin ragbet
ettigi kamusal sergilerden ¢ok estetik deneyim yasamakla hi¢ de ilgisi olmayan liiks
ve israf diiskiinii finans elitinin kendi aralarinda diizenledigi ve kimligini ispat

ettikleri birer parti senlikleridir.” ™

Fuar diizenlemesinde her ne kadar fuar mekani, galeri mekanlarina oranla
fazlasiyla genis olsa da; galericiler, kendilerine ayrilan stantlart miimkiin oldugunca
bol eser sergileyerek kullanmaktadirlar. Fuar standina 6denen belirli bir iicretin
olmas1 ve daha fazla eser sergileyerek sanat alicisinin dikkatini ¢ekmek gibi
sebeplerden otiirii, eserler; mekan yerlestirmesinde Ozensizce, daha fazla eser
sergileme mantigiyla yan yana ya da alt alta, sikisik bir bigimde, uygun bosluklar
minimum seviyede tutularak, kiirator yardimi alinmaksizin sergilenmektedir.
Fuarlarda istiflenmis sekilde yere y18il1 eser sergilemesi yapilmasi yasak oldugu i¢in

galeriler, zorunlu olarak bu sekilde kendi ¢6ziim yollarin1 aramaktadir.

Kuskusuz ki fuarlara katilim, galeriler agisindan bir prestijdir. Kentin 6nde
gelen galerileri, fuarlarda kendi alicilarinin disinda pek ¢ok farkli aliciya da ulagmis
olur. Alicilar agisindan da fuara katilan galeri, katilmayanlara oranla bir adim 6nde
gibi gortlebilir. “Koleksiyoncularin bir galericiyi onemli addetmeleri igin en prestijli

fuarlara katilimi sarttir. Bu en iyi fuarlarda one ¢ikarilmakta israrci davranan galeri

"' http://contemporaryistanbul.com/tr/information/contempo/contempo-nisan-09/odenthal-
soylesi.php (10.10.2012)

2 THOMSON, Don; a.g.e.,s. 264

 ARTUN, Ali; a.g.e.,s. 158
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sanat¢ilarimin memnuniyetini siirdiirmek icin de gereklidir.”™* Galeriler, fuarlarda
boy gostererek lansman da yapmis olurlar. Mesleginin zirvesinde olan basarili bir
sanat¢1, lansmanini yapamayan bir galeride kalmayr uzun soluklu olarak tercih
etmemektedir. Yani fuarlar, hem sanatgi hem de galericiler agisindan tercih edilen

tanitim kanallaridir.

Ulkemizdeki fuarlarm agilis tarihlerine bakildiginda hepsi de farkl
mevsimlere rastlamaktadir. Bu durum yurtdigindan fuarlara katilim gosteren sanat
izleyicileri acisindan olumsuz bir etkendir. Dogan Paksoy’un konuyla ilgili
diistinceleri su sekildedir.

“Mesela Londra da bir hafta i¢cinde yedi sekiz tane cok 6dnemli sanat

fuar1 diizenleniyor. Onlarin hepsini birbirine ¢ok yakin tarihlerde

yaparak kenti bir nevi sanat diinyasinin ¢ekim merkezi haline

getiriyorlar. Bu gibi organizasyonlar tiim diinyada benzer sekilde bir

iki tane olsa belki o kadar cok ragbet gormeyebilir. Bizde ise tersi

isliyor. Tekelci zihniyeti benimseyen biiyiik bir fuar sirketi, yasalar

cikarttirarak ayni kapsamdaki bir fuarin, ancak bir ay arayla

yapilmasii sagliyor, ancak tiim bunlara ragmen hem Art Istanbul

hem Contemporary Istanbul’un buna ragmen kalitelerini artirarak

yollarina emin adimlarla ilerleyecegini diisiiniiyorum.””

Ali Artun’a gore ise, “Fuarlar, aym galerilerin birinden o&biiriine taginip

’

durdugu kiiresel bir sebekeye doniismiistiir.”’® Gintimiizde artik fuarlar da tipki
miizayede evleri gibi sanatin ticarilestirilmesinde baglica gorev {istlenen
aktorlerdendir. Glinlimiiz fuarlarinda sanat ikinci plana atilmig, sanat tipki borsa
senetleri gibi ara¢ haline gelmistir. Sanat fuarlari, manipiilasyonlarin yapildigi, tiirlii
oyunlarin dondiigii birer mekan haline gelmistir. Galeri Nev’in sahiplerinden Ali

Artun’a gére, “Fuarin, miizayedelerin arka bahgesi gibi isledigine kusku yoktur.” "’

Myage.,s. 262

" PAKSOY, Dogan; “Cagdas Sanata Koleksiyoner Yorumu”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 92
" ARTUN, Ali; a.g.e., s. 157

Tyage.,s. 157
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Sanat elestirmeni Jery Saltz’a gore sanat fuarlarn, “Gergekte samimiyetin,
inandiriciligin, sabrin ve birakin tekrar bakmayi dikkatle bakmanin bile esas
itibariyla soz konusu olmadigir bir alim-satim tiirii igin adrenalin yiikselten

.. . . 78
gosterilerdir.”

seklinde tanimlamaktadir. Saltz’in da yorumladig1 gibi giiniimiizde
diizenlenen sanat fuarlarinda ticari kaygi sanatsal kayginin Oniine gegmis

bulunmaktadir.

Sanat¢1 Mevliit Akyildiz’in Istanbul’da diizenlenen fuarciliga bakis: soyledir:
“Istanbul'daki fuarlarda, ¢agdas sanatcilarmn yeni yapitlarini toplu
olarak sergileyecekleri bir etkinligin disinda tam bir "pazar "
mantalitesi ile satisin 6n planda olduguna inaniyorum. Bugiin
sayilar1 dorde, bese cikan sanat fuarlarnin kalitesine baktiginiz
zaman, 0zglin degerler yerine para kazanmaya yonelik eserlerin daha
biiyiik ¢ogunlukta oldugunu goriiyoruz. Bunun baglica nedeni, fuar
organizatOrlerinin, sanat {izerinden bir prestij ve para kazanmay1

amaglayan hirslaridir.””

Tiirkiye’de -Istanbul’da- diizenlenen ilk sanat fuari olan Artist Sanat Fuari,
TUYAP (Tiim Fuarcihk Yapim A.S) ve Plastik Sanat Dernegi’nin isbirligiyle, ilk
olarak 1991 yilinda gergeklesmistir.

Her ne kadar olumlu ya da olumsuz elestiriler alsa da, Istanbul’da 2012
yilinda bes adet sanat fuar1 varligini stirdiirmektedir. Bu say1, 2000’li yillarin 6ncesi
ile karsilastirildiginda siiphesiz ki sevindiricidir fakat diger Avrupa iilkeleri ile
karsilastinnldiginda (Tablo 2.5) pek de i¢ agici degildir. Istanbul ki, Tiirkiye’de sanat
denince agik ara farkla ilk akla gelen sehirdir fakat kentte sadece bes adet sanat fuari
diizenleniyor olmasi bienallerinin kiiresel piyasada adindan soz ettirdigi sehir
acisindan yetersiz bir gelismedir. Ayrica Tiirkiye nin diger sehirlerinde diizenlenen

fuar sayilar1 da ¢ok yetersizdir.

® THOMPSON, Don; a.g.e.,s. 264
” AKYILDIZ, Mevliit, elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, (29.08.2012)
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Tablo 2.5. Diger diinya sehirlerinde diizenlenen sanat fuarlar *

Diizenlenen Sanat Bulundugu Ulkede Diizenlenen Asirlis

Fuar1 Sayisi Sanat Fuar1 Sayisi siigl

Londra 12(2) 42(1) 28.57 %
Paris 5(2) 28(1) 17.86%
New York 14(2) 105(1) 13.33%
Istanbul 5(3) 7(3) 71.14%

2.3.1. Artist Sanat Fuari

Artist Sanat Fuari, TUYAP ve Plastik Sanat Dernegi’nin isbirligiyle, ilk kez
1991 yilinda, Istanbul Tepebasi’nda gerceklesmistir. Zamanmn UPSD baskani
Hiisamettin Kogan’in diizenleme kurulu baskanliginda bulundugu, Tiirkiye’nin ilk

sanat fuarina katilan galeri sayis1 sadece 39’dur.

“Ayn1 y1l Tiirkiye’de var olan 6zel sanat galerisi sayist ise 60-70
civarindadir. 1991 yilinda Plastik Sanatlar Dernegi ile baglayan
Tiirkiye’nin sanat fuarcilifi seriiveni, 1995 yilinda sanatcilarin aym
zamanda hem yapit liretip hem de onun pazarlanmasinda yer
almalar1 konusundaki sakincadan otiirii fuar1 diizenleme gorevi
galericilere teslim edilmistir. Yirmi galerinin sectigi danisma

kurulunda Yahsi Baraz da éncii bir isim olarak bulunmustur.” *!

“1994 yilinda ise bu gorev Sanat Galericileri Dernegine
devredilmistir. Fuar, 2001 yilina kadar Sanat Galericileri Dernegi ve

TUYAP isbirligi ile devam etmistir.”®

Fuar, 2002 yilinda TUYAP'm Beylikdiizii'ne tasinmasiyla, 2003 yilinda,
Tepebasi’ndan Beylikdiizii'ne tasmmistir. TUYAP’in Beylikdiizii'ne tasimmasi,

galericileri, Ikon Fuarcilik ile anlasarak Liitfi Kirdar Sergi ve Kongre Merkezi’nde

% BAKBASA, Ceyda; a.g.c., s. 26 [(Erten, 2010 (ERTEN Oguz (2010), “Diinya Sanat
Fuarlar ve Tiirkiye’nin Sanat Fuarcilif1 Seriiveni”, Contemporary Istanbul 3 - 6 Aralik /
December 2009 Katalogu, Istanbul), (www.saatchi-gallery.co.uk,), (Istanbul Kiiltiir
Envanteri 20109]

*1 https://www.facebook.com/note.php?note id=273743874419 (23.01.2012)

82 PAKSOY, Dogan; Elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, (25.01.2012)
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Artistanbul’u hazirlamalarina sevk ettirmistir. Zira Beyliikdiizii, Istanbul’un sanat

ortamina uzak bir konuma sahiptir.

2002 yilindan itibaren fuari izleyen sanatsever sayisinda artis olmustur. Bu
artisin sebebini Artist Sanat Fuari’min, kitap fuari ile es zamanli diizenlenmeye

baslamasina baglamak miimkiindiir.

Artist Sanat Fuar1; 1997 yilindan itibaren Sanat¢r Onur Odiilii, Elestirmen
Onur Odiilii, Sanatsever Kurum Odiilii ve Koleksiyoner Kurum Onur Odiilii
vermektedir. Istanbul Artist Sanat fuarinin yillara diizenleme tarihleri Tablo 2.6’da,

galeri, sanat¢1 ve ziyaretci sayilar1 Tablo 2.7°de verilmistir.

Tablo 2.6. Yillara Gore Istanbul Artist Sanat Fuarlari®

Fuarlar Tarihler

1. Istanbul Sanat Fuari 10-17 Temmuz 1991

2. Istanbul Sanat Fuar 18-27 Eyliil 1992

3. Istanbul Sanat Fuari 15-19 Eyliil 1993

4. Istanbul Sanat Fuari 13-18 Eyliil 1994

5. Istanbul Sanat Fuari 12-17 Eyliil 1995

6. istanbul Sanat Fuari 17-22 Eyliil 1996

7. Istanbul Sanat Fuar 11-15 Ekim 1997

8. Istanbul Sanat Fuari 30 Eyliil-4 Ekim 1998
9. Istanbul Sanat Fuari 30 Kasim-5 Aralik 1999
10. Istanbul Sanat Fuari 10-15 Ekim 2000

11. Istanbul Sanat Fuar 9-14 Ekim 2001

12. istanbul Sanat Fuari 26 Ekim-3 Kasim 2002
13. Istanbul Sanat Fuari 26 Ekim- 3 Kasim 2003
14. istanbul Sanat Fuari 23-31 Ekim 2004

15. Istanbul Sanat Fuari 8-16 Ekim 2005

16. Istanbul Sanat Fuar 28 Ekim- 5 Kasim 2006
17. Istanbul Sanat Fuari 27 Ekim-4 Kasim 2007
18. Istanbul Sanat Fuar 1-9 Kasim 2008

19. istanbul Sanat Fuari 31 Ekim-8 Kasim 2009
20. Istanbul Sanat Fuari 30 Ekim-7 Kasim. 2010
21. Istanbul Sanat Fuari 12-20 Kasim 2011

22. Istanbul Sanat Fuari 17-25 Kasim 2012

3 URAL, Dr. Anil, Elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, (30.01.2012)
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Tablo 2.7. Yillara gore galeri, sanatg1 ve ziyaretci sayilari™

Yil Galeri Sayis1 | Sanatg¢1 Sayisi g;};::litgl
1991 39 135 10.000
1992 65 148 17.000
1993 63 278 15.000
1994 64 161 17.000
1995 80 247 20.000
1996 68 228 17.000
1997 68 229 19.000
1998 74 248 20.000
1999 62 218 22.000
2000 69 208 18.000
2001 69 200 22.000
2002 58 231 276.000
2003 65 281 263.000
2004 124 402 300.000
2005 110 808 317.000
2006 79 823 330.000
2007 65 813 343.000
2008 68 851 323.000
2009 66 848 329.000
2010 105 1047 410.000
2011 111 1054 415.000

* Fuar, 2002 yilindan itibaren Istanbul Kitap Fuari ile eszamanli diizenlendiginden
ziyaretgi sayilar1 2002 yili itibari ile kitap fuari izleyicilerini de kapsamaktadir. Anil
Ural ile yapilan goriigme sirasinda, sanat fuarina gelen ziyaret¢i sayilarini
Olcemediklerini fakat tahmini de olsa bir rakam olarak 30. 000 civar1 rakamini

vermistir. ®°

Artist Sanat Fuari, siliphesiz ki iilkemizde sanat fuar1 yokken kendini
gostererek sanatin kitlelere yayilmasinda onciiliik etmistir. Fakat glinlimiizde 6nemli
cagdas sanat galerilerinin ragbet gdstermedigi bir fuar olmustur. Zira Istanbul’un

kiiltiir-sanat etkinliklerinin gerceklestigi mekanlara olan uzakligi, alternatif fuarlarin

% Ayni yerde
% URAL, Dr. Anil, elektronik posta yoluyla yapilan gériisme (30.01.2012)
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piyasaya atilmasi gibi nedenlerden otiirii, galeriler ve sanat izleyicileri Artist Sanat

Fuarina ilk yillarindaki kadar yogun ilgi gostermemektedir.

Ayrica, 2002 yilindan beri kitap fuari ile es zamanl olarak diizenlenen Artist
Sanat Fuari, basinda kitap fuari kadar yer almamaktadir. Oyle ki ¢ogu medya kanali

etkinligi “TUYAP Kitap Fuar1” seklinde tanimlamaktadir.
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Sekil 2.1. 21.Uluslararas1 istanbul Sanat Fuar afisi (2011)

2.3.2. Artistanbul
Sanat Galericileri Dernegi ve ikon Fuarcilik tarafindan 2002-2005 tarihleri

arasinda “Sanat Bulusmasi1” adi altinda diizenlemis olan fuarlardir. 2006 ve 2007
yillarinda Sanat Galericileri Dernegi ve dDf (Dream Design Factory) tarafindan

“Artistanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat Giinleri” olarak diizenlenmistir.

2.3.3. Artshow

Besiktas Belediyesi tarafindan diizenlenen, Artshow Sanat Fuari, bir yerel
yonetim tarafindan, plastik sanatlar alaninda diizenlenen ilk ¢agdas sanat festivali
olma oOzelligine sahiptir. Artshow Sanat Fuari, Besiktas Cagdas adiyla da

anilmaktadir.
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2006 Artshow, 21-30 Nisan 2006 tarihleri arasinda, Mustafa Kemal Kiiltiir

Merkezi Galerisi’nde Sanat Galerileri Bulugmasi baslig1 altinda gerceklesmistir.

2007 Artshow, 22 Mart-1 Nisan 2007 tarihleri arasinda, Mustafa Kemal
Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde gergeklesmistir. Sanat Galerileri Bulusmasi II baslikli

fuarda, 19 sanat galerisi bir araya gelmistir.*

2008 Artshow, 25 Nisan- 4 Mayis 2008 tarihleri arasinda, Mustafa Kemal
Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde gerceklesmistir. Sanat Galerileri Bulugmasi III basligini

tastyan fuara 18 sanat galerisinden 90 sanatc1 katilim gostermistir.”’

2009 Artshow, 08 Mayis — 17 Mayis 2009 tarihleri arasinda, Mustafa Kemal
Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde gergeklesmistir. Sanat Galerileri Bulusmasi IV

bashgiyla gerceklestirilen fuara 19 sanat galerisi katilim gostermistir.*®

2010 Artshow,7 Mayis - 16 Mayis 2010 tarihleri arasinda, Mustafa Kemal
Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde gerceklesmistir. Sanat Galerileri Bulusmasi V basligiyla
gerceklestirilen fuara 18 sanat galerisinden 43 sanatci katilim goéstermis, 500 eser
sergilenmistir.*

Fuar, 2010 yilindan sonra diizenlenmemistir.

2.3.4. Contemporary Istanbul Sanat Fuari

“Contemporary” sdzciigii Ingilizcede cagdas anlamina gelmektedir. Bazi
kesimlerce “contemporary” sozciigiiniin “cagdas” kelimesinin degil de, “modern”
kelimesinin karsiligi oldugu savunulmaktadir. “Cagdas” kelimesine, ¢agin sonunda
yitip gidecektir goriisii ile bakilmaktadir. Tiirkiye’deki ilk cagdas fuar olma niteligine
sahip olan fuar, gerek yurti¢i gerekse yurtdisindan galerilerin katilimiyla cagdas

sanatin sunuldugu uluslararasi bir fuardir. Fuar, diizenlenmeye baslandigi 2006

$http://www.istanbul.net.tr/istanbul_etkinlik detay.asp?t=Art%20Show%20%6007%20/%2
0Sanat%?20Galerileri%20Bulu%FEmas%FD%2011&id=7273 (10.10.2012)

¥ http://arsiv.kultur.sabah.com.tr/dosya/dosya-4531.html (10.10.2012)
¥http://sanatkop.com/index.php/18-seckin-sanat-galerisi-art-show-2009-icin-besiktas-ta-
bulusuyor/ (10.10.2012)

% http://www.haberler.com/besiktas-cagdas-ta-art-show-2010-istanbul-haberi/ (10.10.2012)
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yilindan bu yana Ikon Fuarcilik tarafindan organize edilmektedir. Contemporary
Istanbul ile beraber baslayip yil boyunca siiren etkinlikler de  -konferans, sergi,
panel vb.- fuar kapsaminda gerceklestirilmektedir. Bu etkinlikler, sadece Istanbul’da
degil tilkenin diger sehirlerinde de gerceklesmektedir. Paneller, ¢agdas sanatin daha

genis kitlelere ulagsmasi amaciyla her yil farkli sehirlerde diizenlenmektedir.

Ilki 20-24 Aralik 2006 tarihleri arasinda gerceklestirilen, Avrupa'nin en
onemli cagdas sanat fuarlarindan Londra Frieze'in de ana sponsorlugunu yapan
Deutsche Bank’in ana sponsorlugunda gerceklesmistir. Deutsche Bank, bu fuarla ilk
kez Tiirkiye’de bir sanat etkinligine sponsorluk yapmistir. 2006 Contemporary
Istanbul’un direktorliigiinii Orhan Taner yapmustir. Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi
Sarayi'nda sanatseverlerle bulusan fuarin sergi alani 4,486 m® dir. 9’i yurtdisindan,
40’1 yurtiginden olmak iizere toplam 49 galeri katilmistir. Ada Parsiyan’in® verdigi
bilgiye gore sergilenen toplam eser degeri 12.500.000 TL olup, eserlerin % 74

satilmustir. Fuari izleyen toplam ziyaretgi sayisi 37.500"diir.”!

2007 Contemporary Istanbul’a, -6nemli koleksiyoncularin danismanliginda-
39’u yurtiginden, 34’1 yurtdisindan olmak iizere toplam 73 galeri katilmistir. 10 kar
amaci giitmeyen kurum, 9 ayr inisiyatif grubu ve 150'yi agkin sanat¢inin resim,
heykel, fotograf, video art ve dijital sanat eserleri sergilenmistir. 28 Kasim-2 Aralik
2007 tarihleri arasinda, Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda gerceklesen fuarin
direktorliigiinii, 2006 yilinda oldugu gibi yine Orhan Taner tstlenmistir. 2007
Contemporary Istanbul’un ana sponsorlugunu Akbank Private Banking yapmustir.
Sergilenen toplam eser degeri 9.220.000 TL olup, eserlerin % 61’1 satilmistir. Fuari

izleyen toplam ziyaretgi say1s1 42.000°dir.”>

2008 Contemporary Istanbul, 15-19 Ekim 2008 tarihleri arasinda, daha
onceki yillarda oldugu gibi yine Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda
gerceklesmistir. 14’1 yabanci, 42’si yerli, toplam 56 galerinin katilimiyla
gerceklesen fuarin ana sponsorlugunu, ii¢ yil siireyle Akbank Private Banking

tistlenmistir. Yurt dis1 tanitimina da 6nem vererek 13 iilkeden, okuyucu sayisi 3.5

% PARSIYAN, Ada; Press & Publications & Sponsorship Coordinator
' PARSIYAN, Ada; elektronik posta yoluyla yapilan gériisme (26.01.2012)
2 Aym yerde
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milyonun iizerinde olan 28 sanat dergisiyle de anlasma yapilarak fuar, daha genis

kitlelere ulastirilmaya calistlmstir.”

Direktorliigiinii Dr. Emin Mahir Balcioglu’nun yaptigi fuara’ 90’1 yabanci,
148’1 yerli olmak iizere toplam 238 sanatg¢1 eseri satisa sunulmustur. 2008
Contemporary Istanbul’da, Burhan Dogangay'n, o siralarda en biiyiik ebatlardaki
eseri (2.7 x 5.0 m) olan Stonewall, bugiine kadar Tiirkiye'de goriilmiis en yliksek
degerdeki ¢agdas sanat yapit1 olarak 1 milyon USD bedelle alic1 bulmustur.”” Fuarda
"International Video Screening" adi altinda, farkli iilkelerin sanatgilarina ait
videolarin da gosterimleri yapilmistir. Sergilenen toplam eser degeri 19 milyon TL

olup, eserlerin % 56’s1 satilmistir. Fuari izleyen toplam ziyaret¢i sayis1 48.000°dir.

2009 Contemporary Istanbul, 22’si yurtdisindan, 51°si yurticinden olmak
lizere toplam 73 galeri ve 12 sanat kurulusu ile 3 - 6 Aralik 2009 tarihlerinde, Emin
Mahir Balcioglu’'nun direktorliigiinde, Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda
gerceklesmistir. Berlin- Istanbul kardes sehir kutlamalarinin 21. yili miinasebetiyle
Almanya ile c¢esitli etkinlikler diizenlenmistir. Bu sebepten fuarda, altt Berlin
galerisine de yer verilmistir. 2009 Contemporary ile birlikte her yil bir {ilkeye yer
verilecek olan “Yeni Ufuklar” adli bir proje baslatilmistir. Ortadogu iilkelerine yer
verilecek olan bu proje dahilinde, fuara Suriye de davet edilmistir. Suriye’den alt1
sanatgtya yer verilen ayri bir bolim yapilmigtir. Suriye’nin diginda Dubai ve
Ukrayna’dan gelen galerilere de yer verilmisti. Gegen yila oranla gen¢ sanatgilarin
eserlerine daha az yer verilen fuarda “Video Clup” adl1 bir boliim olusturularak geng
sanatcilara da bu boliimde yer verilmistir. Fuarin Ana sponsoru Akbank Private
Banking’tir. Sergilenen toplam eser degeri 20 milyon TL olup, eserlerin % 68’1

satilmistir. Fuari izleyen toplam ziyaret¢i sayis1 52.000°dir.

% http://www.kenthaber.com/Haber/kultur-sanat/Dosya/haftanin-konusu/contemporary-
istanbul,-akbank-private-banking-ile-butun-dunyada/3a80405f-fc64-4018-9d50-
eb184d8a6239 (10.10.2012)

* PARSIYAN, Ada, e-posta yoluyla yapilan gériisme, 26.01.2012

% http://www.timeoutistanbul.com/sanat/makale/550/%C3%87a%C4%9F da%C5%9F -
Sanat%C4%B 1n-Ekim-ay%C4%B1-adresi-Contemporary-Istanbul-Art-Fair (08.10.2012)
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En pahali eser 2 milyon dolara “This has been done before” ile Bedri

Baykam’a ait iken, en ¢ok eseri satilan sanat¢1 da Devrim Erbil olmustur.”®

2010 Contemporary Istanbul, 25-28 Kasim 2010 tarihleri arasinda, Liitfi
Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda Akbank Private Banking sponsorlugunda
gerceklesmistir. Tiirkiye'den 37, yurtdisindan 43 galerinin katildig:1 fuarda, toplam
420 sanat¢inin 2000 eseri sergilenmistir. Toplam 15 {ilkenin katilim gosterdigi 2010
Contemporary Istanbul’da, bir dnceki yil oldugu gibi 2010°da da Berlin Galeriler
Birligi ile isbirligi yaparak Berlin galerilerine de yer verilmigtir. Fuarin
direktorliigiinii yine Dr. Emin Mahir Balcioglu yapmistir. Sergilenen toplam eser
degeri 50 milyon TL olup, eserlerin % 83 satilmistir. Fuari izleyen toplam ziyaretci

sayist 53.000’dir.

Toplam 50 milyon TL degerinde eserin sergilendigi fuarda, 53 bin ziyaret¢i
sayist ile satig oran1 yiizde 83’leri bulmustur. Fuarda en pahali eser 3,5 milyon TL ile
Ahmet Glinestekin’e ait “Giinese A¢ilan Kapilar” adli eserdir. Satis1 yapilan en
pahali eser ise 1,5 milyon TL ile yine Ahmet Giinestekin’e ait olan “Cag Tufani”

olmustur.”’

2011 Contemporary Istanbul, 24-27 Kasim 2011 tarihleri arasinda Liitfi
Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda, Akbank Private Banking sponsorlugunda,
Stephane Ackermann’in artistik direktorliiglinde gerceklesmistir. Fuarin genel
koordinatérliigiinii Hasan Biilent Kahraman yapmustir.”® Toplam 22 iilkeden, 42’si
yurtdist ve 48’1 yurt i¢i olmak iizere 90 ¢agdas sanat galerisinin katildig1 fuarda,
Tiirkiye’den 550 sanatginin 3000 ¢agdas sanat eseri sergilenmistir. Ayrica fuara,
Sabanci Miizesi, Akbank Sanat, Istanbul Modern Miizesi, IKSV ve Dogancay
Miizesi gibi kurumlarin da yer aldigi 11 sanat kurumu katilim géstermistir. 1000°den
fazla uluslararasi koleksiyonerin ziyaret ettigi fuarin -her y1l farkl tilkelerin sanatina

yer verilen- (New Horizons) “Yeni Ufuklar” boliminde Korfez Bolgesi

% http://www.haberturk.com/yazarlar/piril-gulesci-arikonmaz/223607-contemporary-
istanbul-2009u-kacirmayin (08.10.2012)

°7 http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/576172-contemporary-istanbul-rekor-kirdi-
galeri (08.10.2012)

% PARSIYAN, Ada; e-posta yoluyla yapilan goriisme, (26.01.2012)
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Ulkeleri'nden (Birlesik Arap Emirlikleri, Kuveyt ve Suudi Arabistan) yedi sanat
galerisine yer verilmistir. Ayrica fuar boyunca Cagdas Tiirk Sanati’nin bugiinii ve
yarminin tartigildigi; koleksiyonerler, sanatcilar, sanat kurumu yoneticileri ve sanat

elestirmenlerinin katildig1 CI Dialogues panelleri de gergeklestirilmistir.”

Fuarda sergilenen toplam eser degeri 80 milyon TL olup eserlerin % 75’1

satilmistir. Fuari izleyen toplam ziyaretci sayis1 62.000°dir.
Tablo 2.8’de Contemporary Istanbul Sanat fuarlar yillara gore galeri sayilari,
satilan eser sayis1 ve degeri, toplam ziyaret¢i sayilart bakimindan Ozetleri

goriilmektedir.

Tablo 2.8. Contemporary istanbul Sanat Fuarlar1'®

2011 2010 2009 2008 2007 2006

Galeri say1s1 90 80 73 56 73 49
Yurtdist galeri sayisi 42 37 22 14 34 9
Tiirkiye’den galeri sayisi 48 43 51 42 39 40
Satilan eser 75% 83% 68% 56% 61% 74%
Sergilenen toplam eser degeri

80 50 20 19 9,22 12,5
(Milyon TL)
Toplam ziyaretgi sayis1 62.000 | 53.000 | 52.000 | 48.000 | 42.000 | 37.500

2006 yilindan bu yana gerceklestirilen Contemporary Istanbul Sanat Fuarlar,
stiphesiz ki Tiirkiye’de eksik olan ¢agdas sanat fuari a¢igini kapatma konusunda
onciiliik etmistir. Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Fuarlar1, Uluslararasi Istanbul
Bienalleri'nden sonra, Istanbul’un sanat ortamina hareketlilik getirerek, Istanbul’u
uluslararasi diizeyde bir adim daha 6ne ¢ikartmistir. Fuar, kurdugu yabanci ve 6nemli
sponsorluklarla ve yurtdigi basininda da tanitimlara 6nem vermesiyle iilke i¢i bir
etkinlik olmaktan siyrilip uluslararasi bir fuar olma niteligini yakalamistir. Fuarin

taninirhigmin  ve ziyaret¢i sayisinin her yil daha da artmasi, Contemporary

% http://www.moralhaber.net/ekonomi/contemporary-istanbul-6-yilinda-iki-kat-buyudu/
(20.10.2012)
1 PARSIYAN, Ada, e-posta yoluyla yapilan gériisme, (26.01.2012)
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Istanbul’un, giderek diinyadaki énemli sanat fuarlari ile yarisir hale gelebileceginin

gostergesidir.

Contemporary Istanbul ile birlikte, iilke icinde ve disinda konferans, panel ve
sergi gibi yan etkinliklerin de diizenlenmesi, ¢agdas sanatin {ilkemizdeki
hakimliginin artirilmasina katkida bulunmaktadir. Sekil 2.2 ve 2.3’te Contemporary
Istanbul’un yillara gore ziyaretci sayilari ve katilimei galeri sayilari dagilim
goriilmektedir. Sekillerden goriildiigii gibi hem ziyaret¢i say1r bakimindan hem de

katilimc galeri sayisinda artig vardir.

Contemporary istanbul Ziyaretci
Sayis1 (2006-2009) (Bin Kisi)
60
50
" /""
30

20
10

2006 2007 2008 2009

Sekil 2.2. Contemporary Istanbul yillara gore ziyaretci sayilari''

Contemporary istanbul Galeri
Sayis1 (2006-2009)

80
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Sekil 2.3. Contemporary Istanbul yillara gore galeri sayilar1'®*

"% (Zeynep Rona Arsivinden derleyen)BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 28
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2.3.5. Art Bosphorus Sanat Fuar
Ariyel Fuarcilik Ltd. $ti.’nin diizenlemis oldugu Art Bosphorus Sanat Fuari,

Istanbul’da 2007 yilindan bu yana diizenlenmektedir. Fuar yillar gectikce daha fazla

cagdas esere yer vermeye baslamistir.

Art Bosphorus Sanat Fuari, ilk olarak 2007 yilinda, Feshane binasinda
diizenlenmistir. Sanat Galericileri Dernegi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve Ariyel
Fuarcilik’in isbirligiyle yedi adet firma sponsorlugunda gergeklestirilmistir. 2—6
Mayis 2007°de gerceklestirilen fuarda, ulusal galerilerin yani sira Fransa, Amerika,
Hollanda, italya, Bulgaristan vb. iilkelerden de yerli ve yabanci galerilere yer
verilmigtir. Fuarda, 200’¢ yakin sanat¢inin resim, heykel, seramik, fotograf,
enstalasyon vb. dallarda, 1000’in iizerinde eserine yer verilmistir. Fuara, toplam 49
yerli ve yabanci galeri katilim gostermistir. 2007 Art Bosphorus Sanat Fuari
kapsaminda, “Gen¢ Sanat¢ilar Resim Yarigmasi” adi altinda bir yarisma da

diizenlenmistir.

Ikincisi 7-11 Mayis 2008 tarihleri arasinda gerceklesen Art Bosphorus-
Cagdas Sanat Fuari, igki yasagi gibi nedenlerden &tiirli mekan degisikligi yaparak
Harbiye’deki Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi’'nde gergeklestirilmistir. “Sanata Zaman

"9

Ayiri!” sloganiyla gergeklestirilen Art 2008 Art Bosphorus Cagdas Sanat Fuari’na
29 galeri katilim gostermistir. Fuarin direktorliigiinii, ayn1 zamanda bir sanatg1 ve

galerici de olan Giizhan Miistecaplioglu yapmustir.

2009 Art Bosphorus-Cagdas Sanat Fuar1 15-20 Nisan 2009 tarihleri arasinda
bir onceki yil oldugu gibi Harbiye’deki Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi’nde

gergeklestirilmistir. Fuar1 yine Ariyel Fuarcilik organize etmistir.

2010 Art Bosphorus-Cagdas Sanat Fuar1 14—18 Nisan 2010 tarihleri arasinda,
Harbiye Askeri Miize ve Kiltir Sitesi'nde gergeklestirilmistir. Fuarin
koordinatdrliigiinii Ebru Islamoglu yapmustir. Yurt ici ve yurt disgindan toplam 32
cagdas sanat galerisinin katilim gosterdigi fuarin 2010 temasi, “Merak ve Cesaret”
tir. Bu fuarla birlikte yabanci galeri ve yabanci sanat¢i sayisinda gegen yillara oranla

artiglar olmustur. Zira ilk {i¢ fuarda yabanci iilkelerden Tiirk galerilere ya da yabanci
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galerilere ait Tiirk sanatcilara yer verilmistir. Yilin Sanata Katki Odiilii Devrim

Erbil’e verilmistir.

2011 Art Bosphorus-Cagdas Sanat Fuar1 24-27 Kasim 2011 tarihleri arasinda,
Fulya Fuar ve Kongre Merkezi'nde “Diisler, Renkler, Gergekler” temasiyla
gerceklestirilmistir. Fuarmn direktorliigiinii Denizhan Ozer, koordinatdrliigiinii ise
Ebru Islamoglu yapmustir. Fuara katilim gosteren yabanci sanatc1 sayisinda, dnceki
ilk dort fuara oranla artis olmus, ayrica fuarda yirminin iizerinde video art

calismasina da yer verilmistir.

Cogunlugu Tiirkiye’den olmak iizere 35 galerinin katilim gosterdigi, 2011 Art
Bosphorus-Cagdas Sanat Fuari'nda ABD, Italya, Izlanda, Polonya, Ermenistan,
Japonya, Almanya, Fransa, Sirbistan, Kore, Ingiltere gibi iilkelere de yer verilmistir.
Fuara, 20 iilkeden 300 sanat¢1 katilim gostermistir. Fuar siiresince, fuari, 15 bin

. .. . - 103
izleyici gezmistir.

Fuarin ticari olmayan bdliimiinde video artlar ve konusmalar ve canli
performanslara yer verilmistir. 2010 Art Bosphorus-Cagdas Sanat Fuari’nin

direktorliigiinii -Canakkale Bienalini de diizenleyen- Denizhan Ozer {istlenmistir.

2012 Art Bosphorus-Cagdas Sanat Fuar1 15-18 Mart 2012 tarihleri arasinda
Hali¢ Kongre Merkezi’nde ger¢eklesmis olup fuarin kiiratorliigiinii bir 6nceki yil
oldugu gibi Denizhan Ozer yapmustir. Denizhan Ozer fuar hakkinda su bilgileri
vermektedir: “Fuarda eserler 2-50 bin TL fiyat araliginda satisa sunulmus olup
kredi kartina taksit uygulamasi da yapilmistir. Fuara 35 galeri ve 300 sanat¢i

katilmus, en pahali eser 50 bin TL dir?'%

Art Bosphorus-Cagdas Sanat Fuarlari siiphesiz ki Istanbul’un sanat ortamina
hareketlilik katmak, pazari canlandirmak adina 6nemli olusumlardandir. Her yil biraz
daha profesyonelce hazirlanan fuarin, yillar gegtikge daha iyi bir ¢izgiye oturacagi

bir gercektir. Yabanci galeri ve sanatci sayilarinin azligi yoniindeki eksikligini her

1% http://www.sabah.com.tr/Ekonomi/2012/01/29/ekonomik-sanat-fuari-aciliyor#
(10.10.2012)

1% Ayni yerde
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gecen yil kapatan fuarin, uluslararasi bir fuar olma beklentisi bu yondeki ¢alismalarla

gerceklesecektir.

“merak ve cesaret” ayricalik yaratirl..

“interest and enterprice” make the differencel..

14-18 Nisan April201 D

ARTBOSPHORUS

Cafidag Sanat FuarilstanbulContemporary Art Fair

ARTBOSPHORUS 2010 istanbul Gagdas Sanat Fuari
agilisinda bulugalim...

Let's meet
at Istanbul Contemporary Art Fair, ARTBOSPHORUS 2010...

Agilis ve Kokteyl Opening
13 Nisan April2010 S
Askeri Mize ve Koltdr Sit

)
biletly & w0y EadNdb =t wﬁﬂ..\_m

i ot

Sekil 2.4. Artbosphorus Sanat Fuar1 Afisi (2010)

2.3.6. Art Beat Sanat Fuar
Proje direktorii dDf ortaklarindan Arhan Kayar’in yaptigi, Papko’nun

destegiyle ve Yildiz Holding’in proje ortakligiyla, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ve
TURSAB’1n katkilariyla diizenlenen Art Beat Sanat Fuari, ilk kez 14-18 Eyliil 2011
tarihleri arasinda, Liitfi Kirdar Kongre Merkezi’nde gerceklesmistir. Fuar1 5 giinde,
35000’in lizerinde izleyici ziyaret etmis, sergilenen yaklasik 1000 eserin, 500°e

yakini alict bulmus, yaklasik olarak 10 milyon liralik satig gergekle$mi$tir.105

24’1 yerli ve 5’1 yabanci toplam 29 galerinin katilimi ile gergeklestirilen
fuarda bir de, Tiirkiye’de bir ilk olarak, cocuklara 6zel ¢agdas sanat atdlyesine yer

verilmigtir. Proje Direktdrii Arhan Kayar, fuari, gelecek yillarda, Ortadogu, Asya,

'%http://sanat.milliyet.com.tr/art-beat-35-bin-
kisiyigirladi/etkinlikler/haberdetay/21.09.2011/1441207/default.htm (08.10.2012)
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Avrupa ve Amerika'daki onemli sanat organizasyonlarin1 da i¢ine alip daha da
biiyliterek, fuarin, "Art Week" bashigi altinda bir sanat platformuna doniismesini
planlamaktadir. 4 bin metrekarelik alan1 kapsayan fuarda, mekanin birinci katinda
sanat galerileri, ikinci katinda ise sanatgilarin projeleri yer almistir. Fuar kapsaminda

"Giiniimiizde istanbul/ Ortadogu Dinamikleri" paneli de gerceklestirilmistir.'®

Arhan Kayar’in vekil direktorliigiinii yaptigr fuarin, ilerleyen yillarda,

uluslararasi bir yonetmene devredilmesi tasarlanmaktadir.'”’

Art Beat Sanat Fuar, Istanbul’daki yeni fuar olusumlar1 agisindan
degerlendirildiginde, Contemporary Sanat Fuari’ndan sonra ikinci sirada
degerlendirilebilinir. Fuar istikrarli bir sekilde ve kiiresel piyasalardaki degisimlere
adapte olarak ilerleyen yillarda da diizenlenirse Istanbul sanat piyasasii yonlendiren

Onemli bir olusum olarak karsimiza ¢ikacaktir.

14 - 18 Eyldl 2011

LU Kardar Kongre ve Sergi Sarap
wtel artheatistanbuloom

Sekil 2.5. Artbeat Sanat Fuar afisi(2011)

1% http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/etkinlik/2011/09/14/art-beat-istanbul-fuari-acildi
(07.10.2012)
"http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=0&article]D=946&bhcp=1
(08.10.2012)
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2.4. istanbul’da Miizayedecilik

Miizayede sozciigii dilimize Arapgadan gelmistir. Miizayede sodzciigiiniin
1% Miizayede ve miizayedecilik bir sosyal olgu olarak sanat
aligverisinin ve sanat yapiti satisginin gerceklestirildigi kurumsallasmis yap1 ve
alicilarin  birbirini izleyen artirma Onerilerinin miizayede yoneticisi tarafindan
izlenerek en yiiksek ve son bedele ulastiriimast siirecidir.'”

anlamu “actk artirma”dir.

Istanbul’da 2012 yilinda onun {izerinde miizayede evi varhgin

stirdiirmektedir. Cogu modern sanat eserlerine yer vermektedirler.

Ulkemizde 90’1 yillarla birlikte gogalmaya baslayan miizayede sirketleri,
galerilerin ve sanatgilarin uzun yillardir cabaladigi koleksiyonerlere ulasma

cabalarini sahiplenerek siireci hizlandirmiglardir.

Miizayede sirketlerinin ¢agdas sanata yonelimleri asag1 yukari on yillik bir
stirece dayanmaktadir. Gilinlimiize gelinceye kadar, daha ¢ok Osmanli donemine ait
antika eser satiglarmin yapildigi miizayede evleri, artik ¢agdas sanatin da 6nemli

birer aktorii olmus durumdadirlar.

Miizayedelerin, ¢agdas sanati ve modern Tiirk sanatini, gerek Tirkiye'de
gerekse diinyada yayginlastirmak gibi misyonlari da bulunmaktadir. Bu bakimdan
diisiiniildiginde, miizayedelerin; Tiirk resim sanatinin ve Osmanli donemi el
sanatlarinin diinyaya tanitilmasinda ve bdylelikle Tiirkiye’nin sanatsal vizyonunun

genislemesinde katkilar1 biiytiiktiir.

Miizayede evleri; miizelere, antikacilik sektoriine ve koleksiyonerlere hizmet
etmektedir. Pek c¢ok koleksiyonlarin ve 06zel miizelerin olusmasma ya da bu
kuruluslarin birikimlerine katkida bulunmaktadirlar. Bunun yani sira miizayede

sirketleri, sanat danismanlig1 hizmeti de vermektedirler.

1% www.tdk.gov.tr (08.10.2012)
19 Tiirk Sanat Pazar1: 2010 Y1li Tiirk Sanat Pazarma iliskin istatistiki Bir Arastirma,

ed.Neslihan Ugar, Biltur Basin Yatin ve Hizmet A.S Ocak 2010(Artist Dergisinin eki)
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Miizayede evlerinde eser sunumu su sekilde gergeklestirilmektedir.

= Eser sahibinin (saticinin) oluru alinip anlagma imzalanir.

= Eserler degerleri {izerinden, licretleri miizayede evi tarafindan ddenerek
sigortalanir.

* Miizayede kataloglarinda tiim eserler resimli olarak, tanitict bilgilerle ve
kurumun yetkili oldugu satilabilir ilk fiyatlar1 belirtilerek yer alir ve
sergilenir.

= Kataloglarin igerikleri, miizayede evlerinin web sayfalarinda ve ilgili
sanat sitelerinde yayinlanir.

» Kataloglar ve davetiyeler 6zel kuryeler ile ilgili kisilerin adreslerine
ulastirilir.

= Miizayedeler noter huzurunda ve Tirkiye Miizeler Miidiirliigii'niin
kontroliinde gerceklestirilir ve satis sonuglari aninda onaylanir.

» Miizayede i¢in eser sahipleri, vergi 6demezler. Eger bir eser miizayedeye

girer ve satilmazsa eser sahibi higbir licret 6demeden eserini geri alir.

Thampson’da siireci su sekilde 6zetlemekedir:

“Miizayede evi satict komisyonu ve alict ticreti karsiliginda pek
cok baska islevi yerine getirir. Konsinye edilmesini sagladiktan
sonra eseri depolar ve nakleder. Eserin kokenini ve ge¢cmisini
arastirir. Katalogu hazirlar, fotograflar ve sergiler. Potansiyel
artirmacilarin ~ giivenilirligini  arastirir. Miizayededen sonra
O0demeyi tahsil eder ve teslimati yaptirir. Boyle prestijli
sirketlerin iglerini ehil bir sekilde yapacaklarin1 varsayan
konsinye edenler, bu islevlerin goriilecegine kesin goziiyle
bakarlar. Artirmacilara saglanan hizmetler arasinda eserlerin
durumunun rapor edilmesi, uzmanlardan goriis alma, telefonla
actk artirma imkani, resepsiyonlar, yonetim kuruluyla 6gle

yemekleri, VIP etkinlikleri, seminerler, tablolarin baska
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kentlerdeki koleksiyonculara gosterilmek iizere nakli yabanci ve

bolgesel ofislere destek sayilabilir.” ''°

Magka Mezat’in sahibi Ahmet Utku da Tiirkiye’deki eser alim siirecini soyle
anlatmaktadir:
“Tirkiye’de miizayede evleri, eseri satan icin genelde %10 ile %20
arasinda degisen oranlarda bir komisyon uygulamaktadirlar. Eser cok
nitelikli ve 6nemli bir eserse, nadir bir yapitsa ya da maddi agidan
degeri yliksekse, komisyon biraz diisiik tutulabilmektedir. Siradan bir
eserse, miizayede evinin yapacagl masraflar da diisiiriilerek, daha
yiiksek bir komisyon uygulanmaktadir. Eseri satin alan i¢in ise; bu
oran %6-%7 arasindadir. Bununla birlikte, eserin lizerine % 18 KDV
ve bazi durumlarda %1 belediye riisumu eklenmektedir. Dolayisiyla
alict i¢in bu rakam %25-%26’lara c¢ikmaktadir. Bu oran, alicilar
tarafindan yiliksek bulunmaktadir. Yurtdisinda bunun tam tersi
uygulanmakta, satis yapandan daha fazla komisyon (% 20 civarinda)
alinmaktadir. Ancak KDV mecburiyeti olmadig: i¢in, Tiirkiye’deki

gibi caydirici rakamlar séz konusu olmamaktadir.”'!

“Tiirkiye 'de miizayedelerde satilan eserlerden alinan % 18 KDV oran,
alicilar  i¢in  caydirict  bir nitelik  tasimaktadir  Bu oramin  diisiiriilmesi,

koleksiyonculugun yayginlasmasinda, tesvik edici bir unsur olabilir.” ''?

Miizayede evleri sosyal sorumluluk projelerine de zaman zaman destek
vererek getirisi sivil toplum kuruluslarina aktarilmak {lizere bagis miizayedeleri de
tertip etmektedirler. Bunlardan basinda en ¢ok yer alam1 “Baba Beni Okula Gonder”
sloganli miizayedelerdir (Tirkiye'nin refah seviyesinin yiikseltilmesinde niifusun

yarisini olusturan kizlarin, tiretken bireyler olarak topluma kazandirilmasina katkida

1" THOMPSON, Don, a.g.e.,s. 160

i KONUKCU, Irem; Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriilmesi, Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007,
s. 60

"2yage.,s. 60
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bulunmak amaciyla 2010 yilinda Beyaz Miizayede isbirligi ile diizenlenen

miizayededir.)

Miizayedelere varlikli kisilerin ilgisi ve katilimi sebebiyle giiniimiizde artik
miizayede haberlerini gazete mansetlerinde ya da gazetelerin magazin sayfalarinda
bile gormek miimkiindiir. Bakis acisina gore birer boy gosterme partisi, varlik teshir
lansman1 olarak da goriilebilecek olan miizayedeler, giiniimiizde popiiler kiiltiiriin
birer aktorii haline gelmistir. Oyle ki miizayedeler borsa ile es deger olarak anilmaya
baslanmigtir. Turgay Artam: “Dogru eserler alindig takdirde, 3-5 yil bekledikten
sonra satilmasi halinde, alicisina yiizde 400-600 oraminda kar sagladigin, sanat

yatiriminin, klasik yatirim arag¢larindan daha fazla kazandirdigint ™' belirtmektedir.

Gliniimiizde sanatsal amactan ziyade daha ¢ok yatirim amacli miizayede
salonlarin1 dolduran varlikli kimselerin sayisinda artiglar yasanmaya bagslamistir.
Oyle ki koleksiyoner Ahmet Merey, “Hayatimda hi¢ miizayedeye gitmedim”
diyebilmektedir.'"*

Sanat, Baudrillard’m da dedigi gibi artik ideal bir miizayede nesnesi''
olmustur. Sanatin finansallagsmasiyla birlikte giderek etkinlesen spekiilatif bir araca
donlismesi miizayedeyi, cagdas zamanlarda sanatin Orgiitlenmesindeki en baskin
ortam durumuna sokmustur. Ve biliylik miizayede sirketleri hizla kiiresellesen
kendine 0Ozgii egitim, finans, iletisim sergi aglarina sahip korporasyonlara

déniigmiistiir.''®

Galeri Nev’in sahiplerinden Ali Artun’un bu konudaki tespitleri su sekildedir:
“Sanatin miizayedelesmesi biitiin cagdas yazinda sanatin canlanmasi
ile ilgili degil sonlanmasi ile ilgili bir hadise olarak yorumlanir.
Modernlesmenin degil tam aksine sanatin modern kavranisinin

iflasinin bir gostergesidir. Tkinci olarak miizayede rekorlarmin kiigiik

Wyage.,s. 75

" MEREY, Ahmet; elektronik posta yoluyla yapilan goriisme (17.07.2012)

"> BAUDRILLARD, Jean; Miizayede Nesnesi Olarak Sanat Yapiti, Cev. Oguz Adanir ve
Ali Bilgin, Bogazici Yayinlari, Istanbul 2004, 130-146

6 ARTUN, Ali; a.g.e.,s. 169
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bir rekortmen grubu disinda sanat¢i toplulugunu zenginlestirdigi
degil yoksullastirdigi bilinmektedir. Ugiinciisii sanatin baska
amaclarla 6rnegin itibarsiz iilkeleri veya rejimleri tanitmak ya da
pazarlamak i¢in kullanilmasi bir hamiyetperverlik sanatseverlik bir
toplumsal sorumluluk isareti degil, olsa olsa sanatin 6zerkliginin
parcalanmasinin igareti sayilir. Dordiinciisli sanat eserleri spekiilatif
degerleri artik¢a giderek daha yogun olarak para, degerli kagit, tapu,

ziynet gibi varliklarla birlikte kasalara kapatilmaktadir.”'"’

Giliniimiizde artik, bankalar da sanat kredisi adi altinda gen¢ yatirimcilara
firsatlar ~ saglamaktadir. Eserler —miizayedelerde rekor fiyatlara alicilar
bulabilmektedir. Burhan Dogancay’in “Mavi Senfoni” adli eseri Tiirk sanat
piyasasinda rekoru elinde bulunduran isimdir. /5 Kasim 2009 giinii Istanbul’da
Swissotel’de Antik A.S. nin diizenledigi miizayedede Burhan Dogangay’a ait “Mavi
Senfoni” tablosu 2.200 000 liraya satilmis, yasayan bir ressamin eserine ddenen en
biiyiik rakam olarak Tiirk sanat tarihine gegmistir. ''* “Mavi Senfoni” rekoru ile
beraber Tiirk sanat tarihinde bir doniim noktasi yasanmistir. Bu durum, Tirk
sanatinin, tipki batidaki gibi yiiksek fiyatlara alic1 bulmaya basladiginin bir

gostergesidir.

2012 yilinda Antik A.S’nin diizenledigi miizayedede Erol Akyavas’in 'En-el
Hak’ tablosu da 2.7 milyon liraya alict bulmustur.'” Boylelikle 2009 yilinda kirilan

“Mavi Senfoni” rekoruna ulasilmistir.

Miizayedeler, giinlimiizde sanat piyasasini yoOnlendiren bir konuma
ulagmiglardir. Sanat alicilar1 miizayedeleri takip ederek alim yapmakta ya da elindeki
sanat eserini elinden ¢ikartmaktadir. “Miizayede evierinin garantileri acgtiklar:
krediler ve artik sanat fuarlarina katilabilmeleri sanat tacirlerini bir uzmanlik isi

olmaktan ¢ikarip tamamen bir para isine mi dontistiirtilmuistiir. »120

"yage.,s. 139

"8 ARTUN, Ali; a.g.e.,s. 135

" http://www.hurriyet.com.tr/pazar/20298406.asp (08.10.2012)
120 THOMPSON, Don; a.g.e., s. 348
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Miizayedelerin kendi i¢inde gerceklestirdigi oyunlar da yok degildir. Cesitli
manipiilasyonlarla bazi eserlerin fiyatin1 yiikseltebildikleri gibi bazi eserlerin de
fiyatin1 diisiirebilmektedirler. Christie’s ¢agdas sanat boliimii bagkan yardimcisi Brett
Gorvy, bu durumu su ciimlesiyle 6zetliyor. “Biz ticaretle ugrasiyoruz sanat tarihiyle
degil."”'” Bu ve bu gibi diisiinceler sayesinde sanatin ticarete doniismesine seyirci
kalan sanat izleyicisi, ¢arkin ig¢indeki dislilerden biri gérevini istlenir hale gelmistir.
Manipiilasyon kelimesinin sanatla sik¢a yan yana gelmesi, sanat alicisini da -¢arkin

icine dahil ederek- yazilmis bir senaryonun aktorleri konumuna sokmaktadir.

New York’ta yayimlanan Village Voice nin kidemli sanat elestirmeni Jerry
Saltz’a gore:

“Miizayedeler tuhaf bir kole pazari, seans odasi, tiyatro ve genelev

kombinasyonudur. Spekiilasyonun, cilalamanin, eser avciliginin ig

ice gectigi, kapali bir kastin herkesin gozii oniinde tiiketimin ve

asalet kodlarin1 manipiile ederek son derece kuralli bir ritiiel

sahneledigi, incelmis eglencelerdir.”'*

Miizayedecilik sektoriiniin entrikalar1 ve karmagsik yonleri, gliniimiiz
sartlarinda artik ifsa olmustur. Bu ylizden sanat alicilari, eser secerken uzmanlardan
(sanat danigmani/taciri) yardim alma yolunu se¢mektedirler. Bu kisiler borsa
endekslerini izler gibi miizayede sonuglarini izler, notlar alir, ¢ikarimlarda
bulunmaktadirlar. Tabii ki bu demek degildir ki tacirler, manipiilasyon olaylarina

karigmazlar. Piyasanin dalgalarini olusturan suni riizgarlardan biri de tacirlerdir.

“Tacirler ikinci el piyasasindaki faaliyetleriyle bir sanatg¢inin
fiyatlarim1 etkileyebilirler. Bir eser miizayedeye ciktiginda bazi
tacirler galeri piyasasini korumak icin eser tacir eliyle satabilecek
olsa da istenilen meblaga ulasana kadar fiyat artirirlar. Bazilari
sanatciy1 satitlmamis olmaktan korumak icin eseri geri satin alirlar.

Bu tiir fiyat desteklerinin gerekli olup olmadig1r konusunda farkli

Plyage.,s. 161
2 yage.,s. 183
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goriisler vardir. Bazilar1 bunun tacirler i¢in mutlak bir zorunluluk

< 123
oldugunu savunur.”

Miizayede manipiilasyonu ile tacir manipiilasyonlarini karsilastirdigimizda
her iki tarafin da masum olmadig1 goze carpmaktadir. Aralarindaki fark ise
miizayedeler goriintiide -fiyatlarin gazete sayfalarina bile ulasmasi ile- seffaftir.
Tacirler ise ortiilii isler yaparlar, sattiklar1 eserlerin fiyatini {igiincii bir kisiye

sOylemezler, sOyleseler dahi farkli sdyleyebilirler.

Miizayedecilik hakkinda sanatcgilarin goriislerine asagida yer verilmistir. Canan
Tolon bu konuda sunlar1 sdylemektedir:
“Bir¢ok sanatginin sanat piyasasinin inisi ve c¢ikist ile ilgilenmek
istemese de bu piyasanin “mali” olmasma zorlandirildiklarin
diisiinliyorum. Herhangi bir miizayedede bir eserinin fiyat1 artigi
zaman yaraticisinin basarisi olarak nitelendiriliyor. Oysa bence, bir
sanat¢inin ortaya ¢ikardi isinin “mal” seviyesine indirildigi an hem
izleyicisiyle arasi agiliyor hem de yillarin emegi ile kurdugu diyalog
bozuluyor, sanki yalniz bir pazara hitap ediyormus gibi goriiniiyor.
“Fiyat” ile “deger” in arasinda anlam farki gérmeyenler, “miisteri”
ile “koleksiyoner” arasindaki farki da gérmez. Bir sanat¢inin bunlari
diisiinerek sanat faaliyetlerine devam etmesi c¢ok giic... Biitiin
bunlar1 goz ardi etmeye tercih etse de, miizayedelerin ¢ogalmasi
sanatcilar1 fazlasiyla rahatsiz ediyor. Eserlerinin gozlerden uzak
depolarda saklanmalarinda hoslanmadiklar1 gibi her miizayedelerde
el degistirdiklerinde fiyatlarinin ugurmalarindan da hi¢ bir fayda
gormezler. Bilakis tersine zarar goriirler. Mesleklerinin piyasalarda
bir para biriymis gibi oynanan ve bu tehlikeli oyuna katilmasi
beklenen sanatcilarin ¢ogu, bu pazardan kazanilan paralari pay
almadan seyirci kaliyorlar. Tiirkiye’deki galeriler ve miizayede

evleri kendilerini Amerika ve Avrupa’dakilerle kiyashiyorlar ancak

Pyage.,s. 78
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sanatcilara dogru diiriist ne telif hakki ne de satis pay1 verilir. Bu da

hi¢ hos bir manzara degil.”124

Hasan Nazim Balaban’in miizayedeler hakkindaki goriisleri de benzer sekildedir:
“Sanat piyasasi son on yilda miizayedeler tarafindan belirlenir oldu.
Miizayede firmalar1 galerileri ezdi. Galeriler yeteri kadar profesyonel
olmadiklart i¢in bu durumda gereken reaksiyonu gosterip refleks
gelistiremediler. Ama bu durum zamanla diizelecektir diye
umuyorum, ¢ilinkii iyi galerilerin olmasi bu piyasanin daha saglikli

olmasni saglar.”'?

Miizayedeler pek c¢ok sanat¢i icin Onemlidir. Miizayedede eseri satilan
sanat¢i, ristiini ispatlamig sayilmaktadir. Hele de yurtdist miizayedelerde eseri
goriicliye ¢ikt1 ise o sanatgiya artik sirti yere gelmez goziiyle bakilir ve basta
koleksiyonerler olmak iizere, miizeler, galeriler, sanat tacirleri olmak {izere
sanat¢inin kapisini agindirmaya baslamaktadirlar. Mesela Ansen Atilla... Sanat¢inin
geng yasina ragmen (1978 dogumlu) eseri Sotheby’s Miizayede Evi’nin Londra’da
diizenledigi 2. Cagdas Tiirk Sanati Miizayedesi’nde £10,000’ya alict bulmustur.
Istanbul’un 6nde gelen bir galerisi ile ¢aliymakta olan Atilla’nin Tiirkiye’de
diizenlenen neredeyse biitlin fuarlarda eserlerini gérmek mimkiindiir. Ansen
Atilla’nin bir anda bu kadar ilgi goriip, eser fiyatlarinin ylikselmesinde basarili bir

sanat¢i olmasinin yani sira Sotheby’s’te eserinin sergilenmesinin dnemi biiytiktiir.

Istanbul’da yerel miizayede sirketlerinin etkinliginin yaninda, uluslararasi
miizayede sirketlerinin de sektdrde yeni bir aktor olarak yer aldigi goriilmektedir.
Diinyaca iinlii Sotheby’s ve Christie’s miizayede sirketleri, Tiirkiye’deki gelismeye
acik gorsel sanat piyasasimi fark ettikleri i¢in Istanbul’da konumlanmislardir.
Sektorde yer almalar1 sadece yerel pazari gelistirmeye degil, ayn1 zamanda
uluslararasi platformda Tiirk sanatini tanitmaya ve yaymaya yoneliktir. Ornegin
Londra’da diizenlenen Sotheby’s ilk “Cagdas Tiirk Sanati” miizayedesindeki 73

eserden 52 tanesi satilmis ve yaklasik 3 milyon liralik ciro elde edilmistir. Gegmiste

12 TOLON, Canan, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, (28.05.2012)
' BALABAN, Hasan Nazim, elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, (03.06.2012)
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diinya pazarindaki etkinligi diisiik olan Tirk sanati, uluslararasi baglanti ve
isbirlikleriyle taninmaya ve yayilmaya baslamistir. Sotheby’s Tiirkiye ofisinin basina

getirilen Oya Delahiye konuyla ilgili su a¢iklamalarda bulunmustur:

“Son zamanlarda Tiirk miisterilerin miizayedelerimize istiraki ¢ok
arttt. O nedenle miisterilerimize daha kaliteli bir servis verebilmek
icin Tiirkiye’ye de bir ofis agmanin zamaninin geldigini diislindiik.
2009°da da Tirk miisterilerin sayist %14 artti. Gegen yil
gergeklestirdigimiz Tiirk Cagdas Sanati Miizayedelerimiz ¢ok iyi
sonuclar verdi. 1.3 milyon sterlin bir satis yaptik eserlerin %781
satildi. Ve diinyanin her yerinden katilimcilar oldu. Katilimcilarin
%066 s1 Sotheby’s’e de ilk defa katildi. 1. Miizayedemizde amacimiz
Tiirk sanat¢ilarint daha genis bir platformda sunmak oldu. Ve bunun

Tiirk sanat diinyasina ¢cok yardimi oldugunu diisiiniiyorum.”'*

Tablo 2.9. istanbul’da diizenlenen miizayede sayilari ve satis hacimleri'?’

Miizayede Sayis1 | Satilan Eser Sayis1 | Satis Hacmi ($ Milyon)

2000 12 869 10.2
2001 17 1429 4.8
2002 19 2933 8

2003 31 2933 12.5
2004 27 2085 15.9
2005 26 2254 19.5
2006 31 3295 24

2007 40 4123 51.3
2008 48 4233 44.5
2009 39 3727 50

Tablo 2.9°dan da anlasilacag: {izerine Istanbul’da miizayedecilik sektdriinde
2000’11 yillarla beraber ylikselis yasanmustir. Diizenlenen miizayede sayilarindaki

artiglar gelen taleplerin gostergesidir. Satis hacminin 10 yillik bir siire¢ icersinde 5

1 DELAHIYE, Oya, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 64
' BAKBASA, Ceyda, a.g.e., s. 29 (Aylin Seckin, Contemprorary istanbul, Cagdas Sanat
Bulusmalari, Izmir 2010)
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kat artmis olmas1 sanat piyasasinda miizayedelerin ne kadar aktif bir rol oynadiginin

en biiylik kanitidir:

“Sanatin modernizasyonu (parasallagsmasi) ile spekiilatif bir deger
kazanarak miizayedelesmesi zamanimizda at bas1 gitmektedir. Oyle
ki glinlimiiziin en saygin sanat koleksiyonerleri, miizayedeciler
olmustur. Oysa sanatin felsefeye doniiserek sona erecegini diisiinen

Hegel nezdinde konesér filozoftur.” %

2.4.1. Alif Art Antikacilik A.S.

Alif Art, Salabi - Keskiner ve Tezer aileleri mensuplarindan olusan ticari bir
kurumdur. Adini, ebced hesabinda sayisal degeri “1” olan, baslangici, ilki, teki, tinik
olan1 sembolize eden, baristiran, yakinlik kuran anlamindaki kadim dillerin ilk harfi;

Alif* ten almistir. (Yunanca’da Alfa, ibranice’de Alef, Tiirkge’de Elif).

Alif Art, eserleri galeri sergilerinde ve diizenli araliklarla organize ettigi
miizayedelerde degerlendirmektedir. Alif Art’in ziyaretgilerine sundugu eserler
arasinda Osmanli hat sanati, tekstil, tombak, tugrali giimiis, bronz, iznik, Tophane,
Kiitahya, Canakkale, Edirnekari, miicevher, minyatiir, murassa altin eserler, 15-16
yy. Cin porselen seramikler, Buda figiirler, heykeller, klasik-modern Tiirk ve Avrupa
oryantalist resim sanati Orneklerini, graviirleri yer almaktadir.  Alif Art’da,
konularinin yetkin uzmanlari ticretsiz ekspertiz hizmeti vermektedirler. S6z konusu
ekspertiz hizmeti taginabilir eserler i¢in Alif Art galerilerinde, tasinmasi zor eserler

icin bulunduklar1 yerde yapilmaktadir.

Alif Art klasik eserler {izerine kurulu olan miizayedecilik politikasina ¢agin
gereklerine uyarak cagdas sanati da eklemistir. 2010 yilinin kasim ayinda “Geng

Sanatcilar Miizayedesi” diizenlemistir.

Alif Art ayn1 zamanda ¢agdas egitim konusunda hizmet veren sivil toplum

kurumlarina aktarilimak {izere bagis miizayedeleri de tertip etmektedir.'*’

28 ARTUN, Ali; a.g.e., s. 48
12 http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=6&bhcp=1,
(01.01.2012)
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2.4.2. Beyaz Art
Beyaz Miizayede (Beyaz Pazarlama ve Miizayedecilik A.S.) 2006 yilinda

kurulmustur. ASADA Karadeniz Yatirim Holding A.S. kurulusu olan Beyaz
Miizayede, antika, klasik resim ve diger baz1 degerli esyalari, cagdas sanat eserleri ile
birlikte degil de ayr1 ayri satisa sunma gelenegini, Tiirkiye’ye ilk getiren miizayede
evidir. Ayn1 zamanda Beyaz Miizayede 2008 yilinda Tiirkiye’de ilk (miizayede evi
olarak) online miizayedeyi de ger¢eklesmistir.*’ Beyaz Online adi altinda, Beyaz
Miizayede tarafindan diizenlenen online miizayedeler salon miizayedelerine ek

olarak Tiirk Miizayedeciligine yeni bir agilim kazandirmistir.

2007 yilinda Beyaz Yayin ilk sanat kitabini ¢ikartmistir. Beyaz Miizayede
cagdas ve modern sanat alaninda her sene ii¢ salon ve eszamanli ii¢ online miizayede
ve Kkiiltiir etkinlikleri diizenlemektedir. Salon miizayedeleri, Aziz Karadeniz

tarafindan yonetilmektedir. "'

2.4.3. Bali Miizayede
“Bali Sanat Galerisi” Ismail Bali tarafindan 1968 yilinda, Beyoglu’nda

kurulmugtur. Tiirkiye’de resim sanatinin ve antikanin 6nem kazanmasi ile birlikte,
1993 yilinda Cihangir’de uzun yillar faaliyet gdsterecek olan binasina taginmustir.
Kurum, kurucusu Ismail Bali’nin vefatindan sonra, ogullar1 Hakan ve Serkan Bali
yonetiminde faaliyetlerine devam etmistir. 2002 yilinda, Nisantasi’nda sube acarak
faaliyetlerine miizayede sirketi olarak devam etmeye baslamistir. Bali Miizayede,
2007 yilinda Macka’daki yeni mekanmna tasinarak hizmet vermeye devam

etmektedir. !>

2.4.4. Antik A.S.
1981 yilinda Nurcan & Turgay Artam ¢ifti tarafindan Ankara’da kurulan

Antik A.S. iilkemizde ilk defa profesyonel anlamda miizayedeciligi baglatarak,
kataloglu ve bayrakli profesyonel sisteme doniistiirmiistiir. 1986 yilindan itibaren
Istanbul’da miizayedeler diizenleyen Antik A.S. miizayedeciligi kurumsal bir boyuta

tagimistir.

130 www.lebriz.com, 2000 yilinda ilk on-line resim miizayedesi sitesini agmustir.

B http://www.beyazart.com/v3/?page=about_us, (01.01.2012)
P2http://www.balimuzayede.com/pPages/pBali.aspx?pmID=13&lang=TR&section=6,
(01.01.2012)
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1986 yilinda Yildiz Sarayi’'nda Tirkiye’nin ilk “Antika Fuari”m
diizenlemigtir. 1995 yilinda Magka’da bulunan 3.000 metrekarelik Esref Paga
Konagi’ni restore ederek buraya taginmustir. Antik A.S.’nin Antik&Dekor dergisi ve

modern ve ¢agdas sanat dergisi Artam Global Art isimli iki yayin1 bulunmaktadir.

29 yildir diizenlenen miizayedelerde Antik A.S. bir¢ok ulusal ve uluslararasi
satig rekoruna da imza atmistir. Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi’
adli yapit1 5 trilyon TL’ye Antik A.S. miizayedesinde satilarak Tiirk sanat tarihinin
en pahali sanat eseri unvanini almistir. Burhan Dogancay’in “Mavi Senfoni” adl
eseri 2.770.000 TL, Erol Akyavas’in “Kusatma” ¢alismas1 2.650.000 TL, Sevket
Dag’in “Ayasofya” tablosu 2.150.000 TL ve Nazmi Ziya’nin “Langa Bostaninda
Sabah” caligsmast 1.010.000 TL satis fiyat1 ile diinya miizayedeleri satis rekoru

kirmustir.

Unlii Tiirk resamlarindan; Nazmi Ziya Giiran “Sokak” 560,000 YTL (Antik
A.S. 227. Miizayede), Siilleyman Seyyit “Kirazlar” 487,000 YTL (220. Miizayede),
Seker Ahmet Pasa “Kavunlu natiirmort” 340,000 YTL, Halil Pasa “Sakayik
Cigekleri” 270,000 YTL (217. Miizayede), Sami Yetik “Kog¢lar” 250,000 YTL
(226.Miizayede) Diinyada en degerli Tiirk suluboya eser rekoru 270,000 YTL ile
245. Miizayedede satilan Hoca Ali Riza’nin “Kirmizi Boyali Késk™ tablosu olmustur.
Feyhaman Duran’in natlirmort ¢aligmas1 310,000 YTL, Naci Kalmukoglu’nun “Yeni
Cami” konulu ¢alismas1 240,000 YTL ile ressamlarin bugiine kadar satilan en degerli
eserleri rekorlarim1 kirmustir. Ibrahim Calli’nin “Ada’da Gezinti” adli galismasi
505,000 YTL’ye satilarak ressamin sonraki satiglarda rekor degerlere yiikselmesinde

oncii olmustur.

Yiikselen degerler ve fiyat artiglar1 Avrupali ressamlarin tablolarma da
yansimistir. Unlii  oryantalist ressam Fabius Brest’in “Bogazigi’nde Osmanli
Balik¢ilarr” konulu yagliboya c¢alismast 694,000 YTL degere satilarak bugiine kadar
Tiirkiye’de satilan en degerli Avrupa eser rekorunu kirmistir. Fausto Zonaro “Yildiz

Parkr” 298,000 YTL (245.Miizayede), Varnei Zarzecki’ nin “Bogaz 'da Piknik” isimli
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calismasi ise 600,000 YTL’ye satilarak ressamin diinyada ulastig1 en yiiksek rakami

olmustur.'*?

Cagdag Tiirk resmi de sayisiz rekorlarla miizayede salonlarinda alici
bulmaktadir. Diinyada bugiine kadar satilmis en degerli Cagdas Tiirk sanat eseri
330,000 YTL’ye satilan Ali Celebi’nin “Balik¢ilar” konulu eseridir.”** Nuri fyem
“Koyli Kadinlarr 165,000 YTL, Cihat Burak “Kediler” 145,000 YTL. Nedim
Glinstir 145,000 YTL (231. Miizayede) gibi fiyatlara ulasarak ressamlarin

miizayedelerde satilan en degerli eser rekorlaridir.

137,500 YTL’ye satilarak rekor kiran Burhan Dogancay’in “Kurdeleler”
tablosu yasayan bir Tiirk ressaminin ulastigi en yiiksek rakam olarak kayitlara

gecmistir. 133

2.5. Istanbul’da Sanat Galericiligi

Sanat galerileri, Istanbul sanat piyasasmin olusumundan bu yana sektdrde
onemli yere sahip elemanlardan biridir. istanbul’da galericilik asag1 yukari kirk yillik
bir siireci kapsamaktadir. Bu siire¢ i¢erisinde bazi galeriler hala varligini siirdiiriirken
bazi galeriler tutunamayip kapanmak ya da el degistirmek durumunda kalmislardir.
2000°1i yillarla birlikte kabuk degistirme siirecine giren Istanbul’da galericilik, cagin
eregine uyarak kiiresel piyasalara acilmig ve c¢agdas sanata karsi egilimlere
yonelmislerdir. Tesvikiye Sanat Galerisi’nin sahibi Dogan Paksoy, Istanbul’daki

sanat galerilerinin baslangicini su sekilde 6zetlemektedir.

“Galeriler donemi 70’lerden sonra baslar, daha oncekiler tek tiiktii.
80’li yillarda ¢ok biiyiik bir patlama oldu. 70’lerde Cumali, Baraz,
Artisan gibi onemli galeriler agildi, 80’li yillardan sonra biz agtik,
Lebriz Sanat Galerisi vardir dnceden, Nev, Tem, Artist gibi 6nemli

galeriler kuruldu. Bu isi hobi i¢in yapanlar degil, kendine meslek

133 Antik A.S. 232. Miizayede Katalogu
P Antik A.S. 247. Miizayede Katalogu
133 http://www.antikas.com/companyprofile.aspx (10.10.2012)

66



edinenler hep kaldilar, mesela Tem duruyor, Nev duruyor, biz

buradayiz, Galeri Artist duruyor.”"*

Istanbul’da sanat galericiliginin baslangicina ve bu siirece etki eden faktdrlere
tezin 3. boliimiinde “Tiirk Sanat Piyasasi” baslig1 igersinde yer verilmistir. Suan

137

Istanbul’da 300’iin iizerinde galeri varh@ini siirdiirmektedir.””’ Markalasan ¢ogu

galerinin ortak noktasi, cagdas sanati temsil ediyor olmalaridir. Bunlarin 6nde

gelenleri:

Galerist: 2001 yilinda kurulan Galerist, Istanbul’un iki farkli mekaninda hem yerel

hem uluslararasi sanatcilara ev sahipligi yapmaktadir.

Galeri Nev: 1984 yilinda iki mimar, Ali Artun ve Haldun Dostoglu tarafindan

kurulan galerinin bir subesi de Ankara’da bulunmaktadir.

Pi Artworks: Yesim Turanli’nin sahibi oldugu, 1998’de agilan galeri Tophane ve

Galatasaray olmak {iizere iki ayri mekanda hizmet vermektedir.

Galeri Zillberman: 2008’den bu yana Misir Apartmani’nda faaliyet gosteren

galerinin kurucusu Moiz Zillberman’dir.

X-ist: 2004 yilinda Daryo Beskinbazi ve Kerimcan Giileryiiz tarafindan kurulan

galeri Nisantasi’nda faaliyet gostermektedir.

PG Art: Pl Giles¢i Arikonmaz tarafindan 1993°te kurulan galeri Tophane’de

faaliyet gostermektedir.

Istanbul’da 2000 sonrasinda agilan galeriler ve kurucular1 asagidaki gibidir:

= (Cagla Cabaoglu Art Gallery, Cagla Cabaoglu 2000

136 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articleID=249&section]D=3&lang=TR&bhcp=1
(10.10.2012)

B7http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=249&section] D=3 &lang=TR&bhcp=1
(10.10.2012)
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=  Terakki Vakfi, Giilcan Akdiindar, 2000

» Galerist, Murat Pilevneli, 2001

= Kars1 Sanat, Feyyaz Yaman, 2001

= Nurol Sanat Galerisi, Yiiksel Maden, 2002
= Qaleri x, Giilsiin Erbil, 2002

» Dirim Art Sanat Galerisi, Hazer Ozil,, 2002
» Art Depo, Erhan Ersoz, 2003

= Cremart Galeri, Ozlem-Burhan Cavusoglu, 2003
= Garage of Art, Nevin Ciner, 2004

= Macart, Hakan Carmikli, 2005

* Piramit Sanat, Bedri Baykam, 2006

Pek cok iiriin ve hizmet sektdriinde marka, bireyler agisindan giiven teskil
ettigi gibi sanat alaninda da marka 6nemli hale gelmeye baslamistir. Gerek sanatgi
gerekse sanat alicis1 agisindan markalagsmis bir galeri ile ¢aligmak ya da aligveris icin
de olmak, giiven telkin eden bir durumdur. Christie’s ve Sotheby’s nasil markalasma
oyununun en gortiniir bicimde oynandigi yerlerse markalasmis galeriler de sanatgt
markalarinin dogdugu ve kuluckaya yatnldigi yerlerdir.">® Basarili bir sanatci
acisindan markalagmis, ¢izgisini belli bir siiredir koruyabilen bir galeri ile ¢aligmak,
elbette ki tercih edilen bir durumdur. Yazar Don Thompson’in bu dogrultudaki
diisiinceleri soyledir: “Varliklt bir hamisi olmayan yeni bir galericinin gelecegi
sallantidadir. Sanat diinyasinda yeni agilan bes ¢agdas sanat galerisinden dordiiniin
bes yil icinde kapanacag: kabul edilir. Bes yildan uzun siiredir faaliyet géstermekte

olan galerilerin de her yil yiizde onu kapanir”.'>

Dogan Paksoy’a gore de bu durum
farkl degildir. “Galericilik zengin hamimlarin entelektiiel bir ¢aba icerisine girip,
galeri a¢ip bir-iki sene sonra kapatmalar: gibi hobi olarak yapilacak bir sey degil.
Galericilik, ¢ok biiyiik bir kiiltiir birikimi ister ve yaptigin isi ¢ok iyi bilmen gerekir,

pivasada tutunabilmek i¢in giiclii olman gerekir.”'*

138 THOMPSON, Don; a.g.e., s. 49

¥yage, s.71
“Ohttp://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=249&section] D=3 &lang=TR&bhcp=1
(10.10.2012)
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Galeri sahipleri, agirlikli olarak orta kusak sanatcilarla caligmayi tercih
etmektedirler. Bunun sebebini riske girmemelerine baglamak miimkiindiir. Geng
sanatcilarin piyasada ne kadar tutunacaklar1 belirsizdir. Geng sanat¢i ile caligmak,
galericiler acisindan bir nevi kumar oynamaktir. Bu sebepten tarzini ve iiretimini
oturtmus, belli bir c¢izgide kendini koruyabilen sanatgilarla c¢alismak galeriler
acisindan daha caziptir. Unlii galerilere baktigimizda orta yaslardaki, basaril
sanatcilari, coktan sanat¢ilart yapmuslardir. Basarili sanatcilar agisindan da
markalagmis galeri ile calismak cazip gelen bir durumdur. Zira basarili galeri, yurt
icinde oldugu kadar yurtdisinda da faaldir. Bu durum sanat¢i agisindan da tercih
edilen bir durumdur. Boylelikle sanatcilar isimlerini daha genis kitlere ulastirmis

olurlar.

Sanat galerileri mekan olarak incelendiginde, galeri mekanlarinda bakiciya
soguk, aliciya sicak goriinecek bir dekor olusturulmaya calisilmaktadir. Fuarlarin
renkli aligveris merkezi goriintiisii, galerilerin elitist mekan imajindaki tasarimina
tercih edilmeye baslanmistir. Galerilerin eskiden oldugu kadar sanat piyasasina
hakim olmadiklarini, piyasayr yonlendirici pozisyonlarmmin eskiye oranla giin
gectikce daha da zayiflamakta oldugunu sdylemek miimkiindiir. Galerilerin yerini
kiiresel piyasalarda artik sanat fuarlari, bienaller ve miizayede kuruluslar1 almaktadir.
Artworks’un sahibi Yesim Turanli’ya gore de “Galericilik anlayis: koklii bir degisim
gecirmigstir ve doniigiime karst duran galerilerin uzun vadede kalici olabilmeleri de

141

¢ok zorlagmistir.”” Yeni piyasa kosullarina gore galerilerin yerini diger etmenler

almistir. Jean Baudrillard’a gore: Galeriler artik esas olarak sanatin yan iiriinleriyle

diskilaryla ugrasmaktadirlar.”**

Tablo 2.10°da Istanbul’da bagl bulunduklar1 kurumlara gére sanat galerileri
sayilar1 goriilmektedir. Tablodan da gériilecegi gibi Istanbul’da sanat galerilerinin

biiylik bir kism1 6zel sektdriin elindedir.

"“http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &section]D=>5&articleID=470&bhcp=1
(10.10.2012)
2 BAUDRILLARD, Jean; Sanat Komplosu, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 89
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Tablo 2.10. istanbul’da bagl olduklari kurumlara gore sanat galerileri sayilar1'®

Merkezi Yerel Yonetimler
Yonetime ve Yerel = . Genel
Bagh Yonetime Bagl Valaf | Ozel | Dernek | Diger Toplam
Kurumlar Kurumlar
Sanat Galerileri 3 11 6 139 3 10 172
Sanat
Galerisi
/Miizayede 0 0 0 4 0 0 4
Evi
Sanat
Galerisi/Sanat 0 0 0 43 0 0 43
atolyesi

2000’11 yillardan itibaren kamuya ait sanat galerisi sayilarinda bir artis
olmakla beraber diger metropollerdeki kamusal galeriler ile Istanbul’u
karsilastirdigimizda Istanbul’daki sayinm olduk¢a diisiik oldugu Tablo 2.10’da
goriilmektedir.'** Kiiresel piyasalarin ¢agdas sanata egilmesi sonucunda, Istanbul’da
da cagdas sanata talep olugmaya baslamis fakat talebi karsilayacak kamu kurumu
olusturulmamustir. Devletin plastik sanatlar alanindaki tesvikleri geleneksel Tiirk
sanatlar1 ile kisith kalmistir. Devlet, c¢agdas sanata dair yatirnmlarda
bulunmamaktadir. Oysaki pek c¢ok Avrupa iilkesi sanati bir devlet stratejisine
doniistiirmiis, {ilkenin kalkinmasinda bir aktér olarak kullanmis ve hala
kullanmaktadir. Istanbul’da ise cagdas sanat, kiiresel piyasalara adapte olmaya

calisan 6zel sektor hakimiyetindeki galerilerde icra edilmektedir.

Tablo 2.11. Kamuya ait sanat galerilerinin karsilastirilmasi.

Istanbul’da kamuya ait sanat | Londra | Paris | New
galerileri sayilari York

Belediyelere bagli sanat

Galerileri 1

Kiiltiir ve Turizm
Bakanligina bagli sanat 1
Galerileri

Diger Kamu kurumlaria
ait sanat galerileri

Toplam 14 92 159  |[YOK

' BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 17 (Zeynep Rona Arsivinden elde edilen bilgiler
dogrultusunda hazirlanmistir)
yage.,s. 20
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Tablo 2.11°den de goriilecegi iizere Istanbul diger biiyiik metropollere oranla

cok daha az sayida kamuya ait sanat galerisine sahiptir.

2.6. istanbul’da Plastik Sanatlarda Miizecilik ve Sanat Kurumlari

Miize, sozciigii dilimize Fransizcadan gelmis olmakla beraber, sozliik anlami:
“Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi, halka

gosterilmek i¢in sergilendigi yer veya yapi”dir.'*

Miizeler plastik sanatlar belleginin  6nemli dagitim ve aktarim
aktorlerindendir. Istanbul’daki Kiiltir ve Turizm Bakanligi’na bagli miizeler

igerisinde giincel sanati yansitan liriin sergilemeleri yapilmamaktadir.

Miize demokratik ve modern toplumun dogusuyla gelismistir.'*® Miizecilige
bakis agisinda yillar gegtikge elbette degisiklikler olmustur fakat ilkel toplumlardan
bu yana siirekliligini koruyan bir bakis agis1 varsa o da miizelerin ulusallik sembolii
olmasidir. Su an kullandi§imiz anlamda miize aslinda ulusun bir temsili, sembolik...
Ulus kendini bir miize arka-planiyla sunuyor. Bu benim tarihim, bu benim bayragim,
bu benim milli marsim vs. Yani miizeler ulusal kimliklerin olusmasina yardim

. 14
ediyor.'"’

“Avrupa’da miizelerin olusumuna bakildiginda genellikle varoluslarinin
koleksiyonlara dayandigi goriiliir. Ornegin British Museum, Sir Hans Sloane’nin
koleksiyonu ile; Ashmolean Miizesi, Tradescant koleksiyonu ile olusmustur.
Tiirkiye’de bu bagisc1 gelenekten beslenecek bir kiiltiirel yapi1 olmadigi igin,
Tirkiye’deki miizeler, arkeolojik kazilardan ve vakif eserlerinden olusmuslardir. Bu
nedenle Tiirkiye’deki miizelerde, agirlikli olarak arkeoloji ve etnografya eserleri
bulunmaktadir. Tiirk resim sanatini sergileyen miizelerse digerlerine kiyasla ¢ok az

sayidadir. Ciinkii Tiirk resim tarihine belge niteliginde 1s1k tutan bir¢ok eser,

"http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5046331f
710e94.37536406, (02.02.2012)

16 http://contemporaryistanbul.com/tr/information/contempo/contempo-nisan-09/odenthal-
soylesi.php(02.02.2012)

7 http://contemporaryistanbul.com/tr/information/contempo/contempo-nisan-09/odenthal-
soylesi.php(02.02.2012)
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glinlimiizde 6zel koleksiyonlarin ve kurumlarin ellerinde bulunmaktadir. Bu agidan
koleksiyonlarin miizeleserek, toplumla paylasilmasi, kiiltiirel bir gorev olarak

degerlendirilmelidir.”'**

Avrupa’da 19. yy.’da hizlanan devlet miizeciligi 20. yy.’1n ikinci yarisindan
itibaren yerini 6zel miizelere birakmustir.'* Tiirkiye’de ise bu durum 21. yy.’da ivme

kazanmaya baslamstir.

Istanbul’daki 6zel miizeye doniistiiriilen ilk sahis koleksiyonu 1980 yilinda
acilan Sadberk Hanim Miizesi’dir. Plastik sanatlar boyutunda ise ilk olarak, 2002
yilinda agilan Sakip Sabanci Miizesi sayilabilir. Sakip Sabanci Miizesi’ni 2004
yilinda agilan Istanbul Modern ve 2005 yilinda agilan Pera Miizesi takip etmistir.

“Miize sanat ticaretinin en uzaginda duran kamuya ait bir egitim mekani
olarak kurumsallagmistir. Oysa miizelerin ozellesmesi ile birlikte bu kurumlar da
sanatin finansallagsmasinin aktorleri arasina girmistir.”””’ Aslinda miizelerin birincil
amaglart ticari degil eserleri halka tanitmak olmalidir. Fakat giiniimiiz piyasa
kosullarinda 6zel miizecilik anlayisinda zorunlu olarak ticari amag¢ birinci plana
getirilmistir. Sezer Tansug’un da konuya bakis1 asagidaki gibidir:

“Sanat eserleri miizeler ya da koleksiyonlarda saklanmak icin

meydana getirilmemislerdir. Sanat eserini yaratmakta boyle bir amag

yoktur. Gergekte sanat eserlerinin korunma ve incelenme amaciyla

emanet edildikleri bu ¢esitten kurumlar da kendi teknik araclar1 ve

imkanlariyla sanat eserlerini kitleye tanitmak ve ona derin bir biling

kazandirmakla  yiikiimliidiirler.  Eserlerin  dogrudan  dogruya
kendilerine sahip bulunmalari, kurumlara hem bu imkani verir, hem

151
de onlar1 bundan sorumlu tutar.”

2000°’1i yillarla beraber Tiirkiye’de ©zel miizeler ardi ardina agilmaya

baslanmistir. 2004 yilindan sonra agilan miizeler i¢in 2004 yilinda uygulamaya

"SKONUKCU, irem; a.g.e., s. 79

Y BARAZ, Yahsi; Sanat Miizeleri, Galeri Baraz Yaynlari, Istanbul, 2010, s.15
0 ARTUN, Ali; a.g.e., s. 167

B http://www.sanalmuze.org/paneller/ (08.10.2012)
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konulan 5225 sayili Kiiltiir Yatirnmlar1 ve Girigimleri Tesvik Kanunu’nun da, 6zel

miizelerin agilmasi yoniinde tesvik edici bir rol oynadig1 yadsinamaz.

Miizecilik anlayisi yillar gectikgce tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de
(Istanbul) gelisme gostermistir. Istanbul’da geleneksel miizecilik anlayisindan
cikilarak, miizeler; yasayan, siirekli kendini revize eden proje bazli calismalar tireten

yapilar haline doniismiislerdir.

Glinlimiiz sanat ortaminda ¢agdas miizelerin kurulum siirecini Stallabrass su
sekilde 6zetlemektedir.
“Kentlerde yeni ¢agdas sanat miizeleri kuruldu ya da daha 6nce
kurulmus olanlar genisletildi. Bu miizeler sirketlerin ¢alisma
modellerini igsellestirdik¢e etkinlikleri de giderek ticari bir veche
kazandi. Is diinyas: ile isbirligi yaptilar. Uriinleri ticari kiiltiire
yaklagtirdilar ve kiitliphanelerden ziyade magazalar1 ve temali
parklar1 model alarak yapilandilar. Ayn1 zamanda ¢agdas sanat, kitle
kiiltiiriiniin bazi unsurlar ile daha yakin temas kurdu. Bu gelisime o
kadar yayginlasti ki bazen bu yonelimin gergek ile ya da gercek

hayal ile kurulan yeni bir iliski oldugu sanildi.”'**

Giliniimiiz kosullarinda piyasa sozciiglinlin sanatla beraber anilmasi, sanat
kurumlarindaki sanat eserine banknot goziiyle bakan bir kesimin de ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. Ornegin giiniimiizde bir “Mavi Senfoni”(Burhan Dogangay) karsisinda,
ressamin teknigine ya da eserin anlamina degil de eserin maddi degerinin ne kadar
yiiksek oldugu tizerine konusan bir sanat izleyicisinin de varlig1 yadsinamaz. Yale
Sanat Okulunun dekan1 ve 2007 Venedik Bienalinin yoneticisi Robert Storr’in da
konuya bakis1 benzer sekildedir.

“Miizelerin bagarmasi gereken islerden biri piyasanin digina
¢ikar ¢cikmaz eserinin ekonomik tarihini insanlara unutturmaktir. Bir

miizenin ya da bir bagis¢inin 6dedigi para ne kadar ¢cok vurgulanirsa

132 STALLABRASS, Julian; Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, iletisim Yaynlari,
Istanbul, 2010, s. 22
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zihinler fiyat etiketiyle mesgul olacagindan insanlarin sanat eserine

gergekten bakma ihtimali o kadar azalir.”'>?

Gliniimiizde miizeler, sanat piyasasinin birer aktdrii konumuna gelmistir.
“Miizelerin asikar rolii bir sanat¢inin en yiiksek markalasma diizeyine erigmek igin

asmak zorunda oldugu kapi bekgileri olmaktr.”™>*

Miizecilikte onemli olan daha fazla eser degil, nitelikli iiriin sergilemektir.
Donemsel olarak bilinirligi az fakat giizel resimler yapan sanatgilarin eserlerini
sergilemektense, doneminde taninirligi yiiksek olan sanatcilarin eserlerini sergilemek
daha dogrudur. “Markalasmis sanat¢ilar markalasmig miizeyi tanimlar. Markalasmag
miize de, markalagmis sanatgilart sergilemek zorundadir. 133 Tabi bu demek degildir
ki bir miizedeki biitiin eserler bu 6lgiite uyacak. Her miizede binlerce resim oldugu

gibi bunlarin i¢inde hepsinin birer basyapit olmasi bir hayaldir.

Miizelerde, yasayan sanatcilara ait eser sergilemesi yapilirken sanatg¢inin
grafiginin de siirekli takip edilmesi gerekmektedir. Miize eseri aldiktan on bes yirmi
yil sonra da sanat¢i popiilerligini koruyorsa miizede eserin sergilenmesine devam
edilmeli aksi bir durum s6z konusu ise eser, miize koleksiyonundan ¢ikarilmalidir.

Bu takdirde miize, ¢izgisini koruyabilir ve izleyicilerinin ilgisini ¢ekebilir.

“Siiperstar miizeler ¢agdas sanatin ve sanatcilarin markalastirilma
stirecinin kilit aktorii haline gelmistir. Aralarinda simbiyotik bir iligki
vardir. Miizeler ekonomik agidan hayatta kalabilmek i¢in kendilerini
markalastirmak zorundadir. Ve sanati markalastirmak kendilerini

markalastirma siirecinin bir parg:a51d1r.”15 6

Freeland ise miizelerin sanat piyasasina katkisin1 “Miizeler koruyup topluyor

halki egitiyor ve sanatin degerini ve niteligine iliskin standartlari belirliyor.”"’

'3 THOMPSON, Don; a.g.e.,s. 270

Btyage., s.319

Byage.,s. 324

Py age.,s. 333

7T FREELAND, Cynthia; Sanat Kurami, Dost Yaymevi, Ankara, 2008, s.92
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Seklinde Ozetlemektedir. Son yillarda miizelerde egitim programlari, ¢ocuklara
yonelik atolyeler, seminerler, sergiler de diizenlenmektedir. Kiiratdrliik kavraminin
da tilkemize girmesiyle miizeler kendi kiiratorlerini atamaya ve miizecilik faaliyetleri

daha profesyonel ellerde sekillenmeye baslamistir.

Miizelerde agilan sergiler de sanatg¢ilarin taninirliginin artmasina yardimei
olmaktadir. Ozellikle son yillarda Istanbul’da da agilmaya baglanan retrospektif
sergiler sayesinde -Ozellikle- yasayan sanatcilarin  yildizlart  daha da
parlamaktadir. “Sanatg¢i retrospektif sergiden menfaat saglar ve eseri de ¢ok sayida
taninmis koleksiyonda boy gostererek kutsanmis olur.”"® Thompson’un da konuya
bakis1 benzer sekildedir:

“Bir miize sergisi sanatgiy1r baska bir sekilde de onaylar.

Kariyer ortasi retrospektif bir sergi i¢in secilen bir sanatginin kimligi,

sanat diinyas1 dedikodularinin en gozde malzemelerinden biridir. Bir

sanat¢inin eserinin degeri i¢in olabilecek en iyi sey muazzam bir

miizayede fiyatiysa ikinci en iyi sey marka bir miizede agilan
retrospektif bir sergidir. Bu da siras1 gelince miizayedelerde yiiksek

fiyatlara yol acar.”"*’

Modern sanat miizeleri Amerika ve Avrupa’da 1900’lerin basinda kurulmaya
baslanmis olmasina ragmen iilkemizde 21. ylizyila kadar ne yazik ki herhangi bir
modern sanat miizesi kurulmamistir. Ancak, 1991 yilindan bu yana gerceklestirilen
sanat fuarlar1 ve bienalleri sayesinde iilkemizde sanat miizelerinin agilmasi i¢in
zemin hazirlamistir. Sanat miizeleri, hala seckinci kurumlar olarak goriliiyor.
Avrupa c¢apinda ve kuzey Amerika’da miizeye gidenler niifusun % 22 sini agamiyor

ve bu grup da yiiksek egitim ve gelir diizeyine dogru daraliyor.'®

Istanbul’da 2002 yilindan sonra &zel sanat miizelerinin kurulmaya
baslanmasiyla birlikte miizecilikte biiyiik ilerlemeler saglanmstir. Fakat Istanbul’un
kiiresel piyasalarda adindan daha sik¢a sz ettirmesi agisindan Istanbul’un daha fazla

giincel sanat miizesine ihtiyac1 vardir. Bagta Istanbul Modern, Sabanci Miizesi, ve

"8 THOMPSON, Don; a.g.e., s. 328
¥yage.,s. 327
10 FREELAND, Cynthia; a.g.e., s. 94
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Pera Miizesi olmak iizere diinya ¢apinda sanatgilara sergiler agilmasi ve bu
sanatcilarin Tiirk sanat izleyicisiyle bulugmasi sanat meraklilar1 i¢in 6nemli bir
motivasyon olmaktadir. Ancak bu durumun giiniimiizde, yasayan sanatcilara ¢ok
fazla faydas1 dokunmamaktadir. Bu tarz miizelerin fon agip yasayan Tiirk sanatcilara
da  katkida  bulunmalar1  gerekmektedir. Bunu  yapmadiklarn  siirece
programlarinda biiyiik bir eksiklik olacak ve iilkemizdeki sanat¢ilarin gelisimine

olumsuz yonde etki edecektir.

Sanatg1 Ozdemir Altan’in Istanbul’daki miizelerin yetersizligi ve beraberinde
dogan neticeleri yorumlamasi asagidaki gibidir:
“Sanat piyasas1 son on yildir, 6zellikle 2009°dan beri ¢ok canlandi.
Ancak bu para sirkiilasyonu, yatirim amagh ve ticaret eksenli oldugu
icin, bir de sanatin gelismesini saglayacak birikim ve de SANAT
MUZESI olmadig1 i¢in sanatin diizeyini olumlu degil hatta olumsuz
yonde etkiledi... Sanat, miizelerde Ogrenilir. Yani Brueghel’den,
Picasso’dan... Yazar olacak gencin Shakespeare, Kafka okuma
zorunlulugu gibi... Yani yok yok yok. Olmayinca yerini ne alir
bunlarin? Miizayedeci ile taktik igbirligine giren ac¢gdzli {inli
ressam.,. Bir marifet yaptigini sanan miize girisimcisi... Holdinglerin
sanat etkinlikleri kadrosuna kapagi atip maasa baglanmis yetersiz
kiirator... Evde oturmaktan cani sikilmis ve simdi galerisini agtiginin
ertesi giin resimden fena halde anlamaya baslamis galerici bayan...
Okuldan mezun olur olmaz ressam olup sergi agmak ve hemen
satmaya baslamay1 kafasina takmis geng sanatei...(Galericiler bunlar
nehir kenarina su igmeye gelen antiloplar1 bekleyen timsahlar gibi

gayet nazik karsiliyorlar...)”'®!

Ulkemizde en ¢ok 6zel miizenin bulundugu il, 40 6zel miize ile istanbul’dur.
Istanbul'u 31 miize ile Ankara, 8 miize ile Izmir takip etmektedir. Canakkale'de 7,

Bursa ile Kiitahya'da 6'sar, Gaziantep ve Eskisehir’de S'er 06zel miize

162

bulunmaktadir. °” Beral Madra’ya gore, 30-40 y1l 6nce iiretilmis islerin derli toplu bir

" ALTAN, Ozdemir, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 18.05.2012
12 http://www.sabah.com.tr/Turizm/2011/09/14/turkiye-ozel-muze-zengini (27.07.2012)
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sekilde ve sanat-bilimsel kriterler icinde gdsterildigi miizelere ihtiyag¢ vardir. Bunlari

kataloglarda, kitaplarda gormek baska; sergide, miizede gérmek baska bir seydir.'®

2.6.1. Devlet Resim Heykel Miizesi
20 Eylul 1937°de Atatiirk’iin emriyle, Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht

Dairesi’nde kurulan Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Tiirkiye’nin ilk giizel sanatlar
miizesidir. Miizenin bulundugu bina, 1856 yilinda, Veliaht Dairesi olarak
Dolmabahge Sarayi’nin da mimarlari1 Karabet Balyan ve Nikogos Balyan tarafindan
tasarlanmis ve insa edilmistir. Bina ampir, barok ve rokoko {isluplarinin bir

sentezidir.

Miizenin koleksiyonunda, Tirk ve diinya sanat¢ilarima ait resim, heykel,
Ozgilin baski yapitlari, Antik ve Ronesans donemlerinden heykel mulajlarinin yan
sira miizeye bagis yoluyla gelmis 6zel koleksiyonlardan yapitlar da bulunmaktadir.
Tiirk sanatinin segkin Orneklerinin sergilendigi salonlardan Resim Boliimiinde,
cogunlukla yagliboya olan yapitlar mevcuttur. Miizede 2005 yilsonu itibariyle
envanterli resim adedi 3977, heykel adedi 672, hat adedi 80 ve seramik adedi ise
107°dir. Ayrica 18. ve 19. yy. batili sanat¢ilarla cagimiz sanatgilarindan Bonnard,
Derain, Levy, Matisse, Picasso, Utrillo gibi sanatgilarin yapitlart da miize

koleksiyonu kapsamindadir.'®*

Miizenin giris kati, g¢esitli sergilere; list katlar ise miize koleksiyonlarina
ayrilmistir. 19 yy’dan gilinlimiize Tiirk ressamlarinin eserleri, heykeltiraslarin
yapitlart sergilenmektedir. Siireli sergilerin agildig1 miizede ayrica bir resim onarim

atdlyesi de vardir. Miizede y1l boyunca kisa siireli resim kurslari da agilmaktadir.'®

Devlet Resim Heykel Miizesi, sanat tarihimiz agisindan Onemli bir
koleksiyona sahip, plastik sanatlar alaninda tek devlet miizesi olmasina ragmen, uzun

yillar kapali kalarak varligim Istanbul’a neredeyse unutturmus olmanin yani sira,

' http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articleID=954&bhcp=1
(27.07.2012)

1% http://www kultur.gov.tr/TR/belge/1-56934/eski2yeni.html (01.09.2012)

' BARAZ, Yahsi; a.g.c. s.178
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giincel miizecilik anlayisin1 ve giincel sanati da benimsememesi ile Istanbul’daki

diger miizelerden ayrilmaktadir.

2.6.2. istanbul Modern

Istanbul Modern Sanat Miizesi, Tiirkiye'de modern ve ¢agdas sanat sergileri
diizenleyen ilk 6zel miize olarak 2004 yilinda, Istanbul Bogazi'min kiyisindaki 4
numarali Giimriik Antreposu'nda 8.000 metrekarelik bir alanda kurulmustur. istanbul
Modern Sanat Miizesi, 11 Aralik 2004°te siireli ve stirekli sergi salonlari, fotograf
galerisi, video alani, egitim ve sosyal programlari, kiitiiphane, sinema, kafe ve
magazasi ile hizmet vermektedir. Koleksiyonunda, modern Tiirk plastik sanatlarina

ait ornekler vardir.

Eczacibas1 toplulugu; miizeye, proje yoOnetim finansmanini ve ¢ekirdek
koleksiyonunu  saglamustir. Istanbul Modern’de, Nejat Eczacibasi Vakfi
koleksiyonunun disinda; Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Oya-Biilent
Eczacibasi Koleksiyonu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi ve Tiirkiye Is Bankasi’nin koleksiyonlarindan yapitlar yer
almaktadir. Miize, 6diin¢ alinan eserlerin yani sira, satin alma ve bagislar yoluyla

olusan kalic1 bir koleksiyona da sahiptir.

Istanbul Modern’in tohumlar1, 1987 yilinda, 1. Uluslararast Cagdas Sanat
Sergileri’nde, bugiinkii adiyla Uluslararas: Istanbul Bienali’nde atilmis, Dr. Nejat F.
Eczacibasi onderliginde, Halig’te, 19. yy. sanayi alani olan Feshane, cagdas sanat
miizesine doniistiiriilerek. 1991 yilinda 3. Istanbul Bienali’ne ev sahipligi yapmustir.
Ardindan 2003 yilinda 8. iIstanbul Bienali’nin, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Akademisi'nin yaninda yer alan dort numarali giimriik antreposunu ana mekani
olarak kullanmasmin ardindan, T.C. Denizcilik Isletmeleri igin kuru yiik antreposu
olarak insa edilmis olan 8000 m®lik bina, Tabanlioglu Mimarlik tarafindan, tam

donanimli, modern bir miizeye doniistiirilmiistiir.
Miize, modern ve cagdas sanat alanlarindaki tiretimleri uluslararasi bir

yonelimle koleksiyonunda toplayarak, koruyan, belgeleyen ve sergileyen bir

kurumdur. Istanbul Modern, sadece sanat yapitlarini sergilemekle kalmamus, bir
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sanat egitim kurumu haline de gelmistir. Cocuklarin ve genglerin gorsel sanatlar

alaninda egitilmesi amaciyla miize iginde ve disinda programlar yiiriitilmektedir.'®

Miize Istanbul’un ilk ve tek ¢agdas miizesidir. Bu bakimdan Istanbul Modern
diger miizeler i¢inde ayr1 bir yere ve dneme sahiptir. Istanbul Modern, Istanbul’un
kiiresel sanat ortamina adapte olma siirecini hizlandiran 6nemli bir olusumdur.
Calikoglu’nun miize hakkinda yorumu da su sekildedir: “Istanbul Modern biiyiik bir

déniisiimiin parcasidir, bu déniisiimii domine eden karakter, yapt da kendisidir”.'®’

2.6.3. Sakip Sabanci1 Miizesi
Tarihi Ath Kosk, 1998 yilinda igindeki koleksiyon ve esyalar ile miizeye

doniistiiriilmek iizere Sabanci Universitesi'ne tahsis edilmis, modern bir galerinin
eklenmesiyle 2002 yilinda miize olarak ziyarete agilmistir. Miize'nin sergileme
alanlar1 2005 yilindaki diizenleme ile genisletilerek, teknik diizeyde uluslararasi

standartlara kavusmustur.

Acildig1 glinden bu yana 700 bin ziyaretciyi agirlayan miizeyi, 2011°de 132
bin kisi ziyaret etmistir. Ziyaretcilerinin yiizde 59 unu kadin, yiizde 41 ini erkeklerin
olusturdugu miizeyi, yas gruplar1 baz alindiginda, en fazla gezen grubu yiizde 42°lik

bir oranla 0-18 yas grubundaki gengler olusturmaktadir.

Koleksiyonda, Sakip Sabanci’min babasi Hact Omer Sabanci’dan kalan
eserler ve Sakip Sabanci’nin kendi zevki dogrultusunda aldigi eserlerin yam sira,
Halil Bezmen, Sevket Rado ve Ali Kogman gibi koleksiyonculardan toplu olarak
aliman eserler de bulunmaktadir. Koleksiyon, agirlikli olarak Osmanli hat sanati
eserleri ve Cumhuriyet donemi Tiirk ressamlarmin eserlerinden olugmaktadir.
Ayrica, Osmanli doneminde bu topraklarda bulunmus yabanci ressamlara ait tablolar,
degerli halilar, porselenler, antika mobilyalar ve benzeri dekoratif esyalar da

bulunmaktadir.

1 http://www.istanbulmodern.org/tr/muze/tarihce/tarihce_6.html (01.02.2012)
' http://www.lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section]D=6&article]D=852&bhcp=1
(01.02.2012)
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“Sakip Sabanci Osmanli Hat ve Resim Sanati Koleksiyonu 13 Eyliil-
17 Aralik 1998 tarihleri arasinda ABD’de Metropolitan Miizesi’nde
sergilenmistir. Ayn1 koleksiyon 25 Subat- 17 Mayis 1999 tarihleri arasinda
Los Angeles’da ve 7 Ekim 1999 - 2 Ocak 2000 tarihleri arasinda Harvard
Universitesi Miizesi’nde izleyicilerle bulusmustur. Serginin igerigi bir dénem
boyunca iiniversitede ders igerigi olarak okutulmustur.17 Mart- 29 Mayis
2000 tarihleri arasinda ise Paris’de Louvre Miizesi’nde sergilenmistir.
Bunlarin  disginda  koleksiyon Berlin ve Frankfurt Miizesi’nde de

sergilenmistir.'*®

Miizede 24 Kasim 2005-26 Mart 2006 tarihleri arasinda sergilenen "Picasso
Istanbul'da" sergisi 254 bin ziyaretciyle miizenin bugiine kadarki ziyaretci rekorunu

1
kirmistir.'®

2.6.4. Pera Miizesi

2005°te agilan Pera Miizesi, Suna ve Inan Kirag Vakfi'nin biinyesinde

kurulmustur.

Miize katlarindan ilkinin biiylik boliimiinii kaplayan Anadolu Agirlik ve
Olgiileri Koleksiyonu, eski ¢aglardan giiniimiize Anadolu'da kullanilagelmis agirlik
ve Ol¢li birimlerinin, ¢esitli malzeme ve tekniklerde iiretilmis tarti ve Ol¢i
aygitlarinin seckin Orneklerini, tarih ve arkeoloji tutkunlarina sunmakta; ayni katin

baska bir kanadinda ise Kiitahya Cini ve Seramikleri Koleksiyonu sergilenmektedir.

Suna ve Inan Kirag Vakfi'min ii¢ yiizii askin tablodan olusan Oryantalist
Resim Koleksiyonu’ysa 17. yiizyilldan 19. yiizyil baslarina uzanan bir dénemde
Osmanli diinyasindan esinlenmis Avrupali "oryantalist" ressamlarin Onemli
yapitlarint bir araya getiren zengin bir koleksiyondur. Imparatorlugun son iki
ylizyilindan ¢ok genis bir gorsel panorama sunan bu koleksiyonda, sanat
tarihgilerinin tek 'yerli oryantalist' saydigi Osman Hamdi Bey'in yapitlar1 ve {inli

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu da yer almaktadir. Koleksiyon, Sevgi-Erdogan

168 UCAR, Neslihan; Sabanci Universitesi Sakip Sabanc1 Miizesi, Artist Modern, Subat/Mart
2011, s.61
1 http://muze.sabanciuniv.edu/sayfa/muze-tarihi (02.09.2012)
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Goniil ¢iftinin 6zel koleksiyonlarindan birgok tabloyu da kapsamaktadir ve miizede
onlarin adi tasiyan Sevgi ve Erdogan Goniil Galerisi'nde, uzun siireli tematik

sergiler cergevesinde, boliim boliim sergilenmektedir.

Vakif koleksiyonlarini sergilemeye yonelik bu '6zel miize' islevinin yan1 sira
Pera Miizesi'nin, gerek ¢ok amacgli sergi salonlari, gerekse oditoryum, Pera Egitim
odas1 ve konuklama mekanlartyla ¢agdas bir kiiltiir merkezi islevi kazanarak ve
degisik icerikli sergilerle oldugu kadar, sozlii ya da gorsel etkinliklerle de

[stanbullulara genis bir kiiltiir hizmeti vermektedir.'”°

Inan Kirag, 28 Eyliil 2006 tarihli roportajinda, koleksiyonculuk faaliyetlerine
1980°’1i yillarin ikinci yarisinda bagladiklarini, miize fikrinin ise; Rahmi Kog
Miizesi’nin agilisindan donerken ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Bu fikrin, AKMED
ile uygulamaya gegctigini, Pera Miizesi diislincesinin de buradan dogdugunu

belirtmektedir.'”!

2.6.5. Dogancay Miizesi

Tiirkiye’nin ilk cagdas sanat miizesi olan Dogangay Miizesi, 2004’te
acilmistir. Avrupa’da, Picasso, Tapies, Magritte, Van Gogh, Amerika’da ise Andy
Warhol gibi benzerleri olan miize, tek sanatgiya ait eserleri sergileyen miize
olmastyla da Tiirkiye’de bir ilktir.'”* Beyoglu’nda, 150 yillik bes kathi tarihi bir
binada yer alan miizede Burhan Dogancay’in eserlerinden kiiclik bir retrospektifle,
babast Adil Dogancay’in eserleri sergilenmektedir. Sanatginin miizede yer alan
eserleri, onun erken donem figiiratif resimlerinden baglayip, kent duvarlarindan
ilham alan islerine ve fotograflarina uzanan elli yillik sanatsal gelisimini

kapsamaktadir.

"http://www.peramuzesi.org.tr//hakkimizda/detay.aspx?SectionID=5UDmtGV3dcbgk LHU
8IbLsQ%3d%3d&ContentID=iFsr2NZV8%2{x05GIFLT%2fFJQ%3d%3d (05.03.2012)

"I KONUCU, irem, a.g.e., s. 94

"2 BARAZ, Yahsi; a.g.e. 5.368
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Dogangay Miizesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve sponsor firmalarla
isbirligi i¢inde 2005’ten bu yana temel egitim okullarinda jiirili sanat yarismalari

diizenlemektedir.'”

2.6.6. Eczacibas1 Sanal Miizesi

Eczacibagi Holding tarafindan 1999 yilinda Eczacibagi Sanal Miizesi
acilmistir.

1999-2007 doneminde, izleyicilerinin Eczacibasi Sanal Miizesi ile iletisim
kurarak, haber ve bilgi ulastirarak ve yeni 'sanat linklerini ileterek verdikleri destek,
miizenin kapsamli bir 'Gorsel Bellek Arsivi' yaratma amacina Onemli katkilar

saglamigtir.

"Eczacibas1 Koleksiyonu", ve "Ulusal Sanat Koleksiyonu" ve "Uluslararasi
Sanat Koleksiyonlar1" gerceklestirilen sergilerin yer aldigi internet sitesinde,
"Arastirarak Ogrenmek" adli bir béliim de bulunmaktadir. Boliim icindeki "Sanat
Yapitlarini Okumak", yarati siirecini ve sanat ¢alismalarini anlamay1 ve agiklamay1
hedeflemektedir. "Bir Sanat Yapitim1 Coziimlemek", tekil isleri ¢dziimleyen
orneklerin arsivinden olusmaktadir. "Bir Sanat¢ty1 Yakindan Tanimak”, sanatgilarin
yaratici diinyasini ve kendi gelistirdikleri dili incelemektedir. "Resimler ve Oykiiler",
seyircilerin, isler hakkindaki 6zgiin yorumlarinin yolunu agmay1 amaglamaktadir.
"Kitap Onerileri" ise; sanatgilar, sanat tarihgileri, elestirmenler ve kiiratdrler
tarafindan onerilen ve 10 kitaptan olusan okuma listesini i¢cermektedir. "Arastirma
Kaynaklar1" boliimii, iilkemizdeki ve diinyadaki sanat odaklarina (web sitelerine)
dogrudan baglanti1 saglamakta, "Sanat Takvimi" bolimiinde c¢esitli sanatsal
etkinliklerin haberleri yer almakta, "Paneller" -"Tiirk Resmi Seckisi", "Elestiri
Dosyasi1", "Tez Dosyasi1", "Elestiri Dosyas1", "Tartisma Dosyas1", "Miize Dosyas1" ve
"Bienal Dosyas1"- "Etkinlikler","Sanatg1 Atolyeleri”, "Konferanslar" gibi boliimler
de bulunmaktadir.'™

Web sitesi 2012 yil1 itibari ile Istanbul Modern web sitesine tasinma karari

almustir.

http://www.dogancaymuseum.org/pPages/pGallery.aspx?pgID=579&lang=TR&section=9
&param1=138 (01.08.2012)
17 http://www.sanalmuze.org/bilgihaber/(01.03.2012)
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2.6.7. ProjedL Elgiz Cagdas Sanat Miizesi

2001 yilinda " Tiirkiye'deki giincel sanat1 ve sanatcilar1 desteklemek amaciyla
kurulan ve ingaat doneminden itibaren bir miize olarak tasarlanan mekan yaklagik
2000 metrekarelik alanda, pek cok sanat¢iya yaraticiliklarini sanatsal iiretime
doniistiirebilme imkan1 sunmaktadir. Koleksiyoner Sevda ve Can Elgiz iilkenin bu
eksiginin giderilmesi ve cagdas sanatin gelismesinin saglanmasi amaciyla, kar

giitmeyen, halka acik, ilk uluslararasi kimlige sahip bu miizeyi kurmuslardir.

Miize, 2005 yilindan itibaren, Proje4L|Elgiz Cagdas Sanat Miizesi" adi
altinda FElgiz Koleksiyonu'nu kalict olarak sergilemeye baslamistir. Halen
Maslak’taki  mekaninda "6zel koleksiyon miizesi" kimligiyle faaliyetini
siirdiirmektedir. Miizede, Acik Arsiv Odas1 ve Proje Odalar ile geng sanatgilar ve

cagdas sanat iiretimine destek verilmektedir.!”

Uluslararas1 fuarlar1 takip eden bir koleksiyoncu olan Can Elgiz, soyut
minimalist ve post modern koleksiyonundan olusan miizeyi agma nedenlerinden
birinin Tiirkiye’de cagdas sanat nerede diye soranlara bir adres vermek oldugunu
vurgulamaktadir:

“Cagdas sanat niye yok diyenlerin hepsi Istanbul’a gelmis insanlar

ama Istanbul’da Dolmabahge’yle Topkapi’nin disinda bir baska yer

gérmeyince yok santyorlar. Halbuki yok degil. Miizeyi a¢is nedenim

kisaca glincel sanatcilar1 yurtdigina, yabanci koleksiyonerlerin

goriisiine sunmak ve burada neler oluyor gsterebilmek.”'

2.6.8 Hilmi Nakipoglu Fotograf/Kamera Miizesi
Koleksiyoncu Hilmi Nakipoglu tarafindan 1997 yilinda Bakirkdy’de Down

Sendromlu ¢ocuklarin egitildigi Nefus Nakipoglu Zihinsel Engelliler Okulu’nun iist
katinda, 500 m*’lik bir alanda kurulmustur. Fotograf makinesinin giiniimiize kadar
gecirdigi degisiminin sergilendigi miizenin koleksiyonunda 1000’e yakin makine,

ayrica birgok fotograf ve aksesuar yer almaktadir.'”’

'3 http://www.proje4l.org/ewsite2011/TR/subpagestr/muze.html (03.03.2012)
7 SONMEZ, A., “Onun Bir Miizesi Var”, Milliyet Gazetesi, 7 Eyliil 2005
http://www.milliyet.com.tr/2002/02/28/sanat/san13.html. (04.04.2012) adresinden
aktarilmigtir.

7 http://www.cameramuseum.com.tr/?page=kurucu (03.03.2012)
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2.6.9. Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA)

Stileyman Saim Tekcan tarafindan 2004 yilinda kurulmustur. Miize
Tirkiye’nin ilk grafik sanatlar miizesidir. Camlica’da hizmet vermektedir. Grafik
Sanatlar Miizesi’nin temelini 1984°te Siileyman Saim Tekcan tarafindan kurulmus
olan Artess Ozgiin Baski Atodlyesi olusturur. Sanatgilar, 2004 yilindan bu yana,
Artess Ozgiin Bask1 Atdlyesi’nde ¢alismalarina karsilik belli bir bedel ddemek yerine
baskilarindan bir boliimii atolyeye birakmislar ve bdylelikle miize igerigi daha da

zenginlesmeye baglamistir. 178

Artes Ozgiin Baski Atdlyesi’nde Tiirk ve yabanci sanatgilar graviir, ipek

baska, linolyum, litografi gibi ¢esitli iiretim teknikleriyle eser iiretmektedirler.'”’

Istanbul’da plastik sanatlar haricinde de ¢ok sayida 6zel miize bulunmaktadir.
Bunlardan baglicalari: Rahmi M. Ko¢ Miizesi (Tirkiye'nin sanayi ve teknoloji
alanindaki ilk ve tek miizesidir.)'™ Sadberk Hanim Miizesi (Tiirk Islam eserleri ve
arkeolojik eserler). Ayrica 2000’lerle birlikte Oyuncak Miizesi, TURVAK (sinema)

Miizesi, Masumiyet Miizesi, Panorama 1453 Miizesi gibi miizeler de agilmistir.

2.7. Kiiltiir Sanat Kurumlar

2.7.1. Akbank Sanat
Akbank'in sanat merkezi olan Akbank Sanat, 1993 yilinda kurulmustur.

Akbank Sanat 2003 yilindan itibaren ¢agdas sanata yonelerek yeni bir yapilanmaya
girmistir. Akbank Sanat yil boyunca sergiler, soylesiler, konferanslar, film
gosterimleri ve konserlerle 700'in iizerinde etkinlik organize etmektedir. Litografi

ve serigrafi atdlyesinde ise sanatcilara baski yapma imkani sunmaktadir.'®'

"Shttp://www.imoga.org/pPages/pImoga.aspx?psID=0004&lang=TR &section=2&param1=1
865 (28.09.2012)

" BARAZ, Yahsi; a.g.e. s.454

' http://www.rmk-museum.org.tr/turkce/about/history.html (28.09.2012)

'8! http://www.akbanksanat.com/hakkimizda (28.01.2012)
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2.7.2. SALT (Garanti Platform)

Garanti’nin biinyesinde faaliyet gosteren Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi, Osmanli Bankas1 Miizesi ve Garanti Galeri, 6zerk bir kurum olarak yeniden

yapilandirilarak SALT adi altinda hizmet vermektedir.

SALT’ m etkinlikleri, iki tarihi binada ve saltonline.org web sayfas1 {izerinden
yiritilmektedir. SALT Beyoglu, sergi ve etkinlik mekanlarindan olusurken, SALT
Galata ise biinyesindeki kamuya ac¢ik bilgi ve belge kaynaklarina, atolye, sergi,

konferans alanlarina ve Osmanli Bankas1 Miizesi’ne ev sahipligi yapmaktadir.'®

2.7.3. Borusan Sanat Galerisi

1997 yilinda acilan Borusan Sanat Galerisi, 2006 yilinda faaliyetini
sonlandirmistir. Borusan Holding’e ait Borusan Kiiltiir Sanat (BKS) 1997 yilinda
etkinliklerine baslanustir. Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi (BIFO) da olan
Borusan Sanat Galerisi, 2008'de ArtCenter/Istanbul'u kurmustur. Mekan, deneysel ve

yenilik¢i sanat projeleri icin stiidyo alani, kaynak ve destek saglamaktadir.'®

2.7.4. ARTER
Bir Vehbi Ko¢ Vakfi projesi olan "ARTER, - Sanat I¢in Alan", bir miize

olmadigini, sergi ve etkinlikler i¢cin mekan oldugunu savunmaktadir. Vehbi Kog
Vakfi'nin ileride kurmay1 hedefledigi miize kompleksi i¢in bir hazirlik, arastirma ve
laboratuar ortami da saglamak amagcl kurulmustur. Sergilerin

direktorligiinii/kiiratorliigini Emre Baykal yapmaktadir.'*

3.7.5. Santralistanbul

Santralistanbul, Tate Modern gibi eski bir elektrik santralinin doniistiiriilmesi
ile olusturulmustur.'® Silahtaraga Elektrik Santrali, Osmanli Devleti’nin kent 6l¢ekli
ilk elektrik santralidir. Tesis, Istanbul’un en eski endiistri bdlgesi olan Hali¢’te
kuruldugu 1911°den 1983°e dek kente elektrik saglamistir. Santralistanbul, 2007'de

actlmistir.

"http://www.garanti.com.tr/tr/garanti_hakkinda/toplumsal paylasim_projeleri/kultur sanata
_destek/salt.page (28.09.2012)

' http://www.borusansanat.com/ Hakkimizda/Tarihce.aspx (27.01.2012)

'8 http://www.arter.org.tr/W3/?sAction=ArterAbout (25.01.2012)

' BARAZ, Yahsi; a.g.e. s.457
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Santralistanbul ~ biinyesinde, eski makine dairelerinin  korunarak
doniistiiriilmesiyle olusturulan, Tiirkiye’nin ilk endiistriyel arkeoloji miizesi olan
Enerji Miizesi, cagdas sanat sergilerinin ve kiiltiirel etkinliklerin gerceklestirildigi
“International Architecture Awards 2010” 6dillii Ana Galeri binasi, 6zel bir izleme
teknigi ile kurgulanmis olan Krek tiyatrosu ve sergi alanlarini igeren Galeri 1 binasi,
eski santralin tamirhane ve depo binalarinin doniistiiriilmesi sonucu ortaya ¢ikan
tasarim Odiillii yeme-icme ve eglence mekanlar1 Tamirane ve Otto Santral’den

olusmaktadir.'®

Santralistanbul, sergileri, atolyeleri, kiitiiphanesi, konserleri, festivalleri,

restoranlartyla ¢ok boyutlu bir kiiltiir merkezi olarak hizmet vermektedir.'®’

2.8. istanbul’da Koleksiyonerlik

Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde koleksiyon sdzciigii “Ogrenme, yarar
saglama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve oézelliklerine gore simiflara

ayrilmis nesnelerin biitiinii, derlem” olarak aciklanmaktadir.'®®

Eski c¢aglardan beri koleksiyon ve koleksiyonerlik, tutku, sahiplenme ve
koruma gibi ¢esitli faktorlerle toplumsal hayatin i¢inde yer almistir. O donemin

sosyoekonomik ve kiiltlirel yapis1 hatta inanislarina gore sekillenmistir.

Koleksiyonerligin lilkemizde XV. ylizyildan itibaren Osmanli padigahlarinin
0zel zevkleri dogrultusunda basladigini sdyleyebiliriz. Lakin o donemlerde halka
yansimamustir. Cumhuriyet’le birlikte, arkeolojik, etnografik, Tiirk ve Islam sanat1
eserleriyle olusturulan miizeler, ulusal kiiltiirii korumayi hedefleyen milliyetci
duygularin yansimast olmustur. 1980'lerin ortasinda liberal ekonomiye gecisle
birlikte sirketlerin vitrini olarak kiiltiir ve sanat glindeme gelmis ve koleksiyonerler
ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu siiregte degisen sosyal ve kiiltiirel degerlerin

etkisiyle, once kurum sonra da sahis koleksiyonlar1 olusmustur. Sosyal sorumluluk,

18 http://www.santralistanbul.org/pages/index/about/ (22.01.2012)

""" BARAZ, Yahsi; a.g.e. s.457
"http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50¢435b0
d103b2.30925062 (12 Aralik 2006)
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sanat duyarliligi ve diinyaya uyum saglama gibi yaklagimlarla koleksiyonlar
miizelesme siirecine de girmeye baslamistir. 2000’li yillarla beraber sanatcilarin,
galerilerin, miizayedelerin ¢cogalmasi sanat piyasasini canlandirarak, koleksiyon ve

koleksiyoner sayisini artmistir.

2.8.1. Kurum Koleksiyonlari
Cumhuriyet déneminde Ziraat Bankasi (1926), Merkez Bankas1 (1931), Is

Bankas1 (1924), Yapt Kredi (1950) gibi devlet kuruluslar1 onciiligiinde devlet
kurumlarinda baslatilan koleksiyonerlik faaliyetleriyle bir¢ok sanat eserine sahip
cikilmis bu sayede 6zel sektoriin de koleksiyonerlik faaliyetlerinde bulunmasina yol
gosterici olunmustur. Zamanla bu bankalara yeni agilan bankalar da eklenerek bu

olusum daha da genislemistir.

Gilinlimiizde banka koleksiyonlarindaki eser sayisi, Tiirkiye sanat
miizelerindeki eser sayisindan bile fazladir. Ayrica giiniimiizde gerek devlet gerekse
0zel banka koleksiyonlari, Tiirk resim sanatinin gelisim asamalarini belgelemesi
acisindan 6nem teskil ederler. Ancak, bankalarin ¢ogunlugu degerli koleksiyonlarina

ragmen, sanat eserlerini siirekli sergileyebilecekleri miizeler tesis edememislerdir.

Zamanla, bankalarin yaninda, gesitli kurumlar da yatirnmlarinda sanata yer
vermeye baglamistir. Kiiltiirel kazanima katki saglayan projelerle anilmanin yarattigi
fark ve sanatin evrenselliginin bilinciyle, kurumsal sanat koleksiyonculugu

yayginlagmigtir.

Kurum koleksiyonerliginin olugmasina etki eden onemli faktorleri asagidaki

basliklarla verebiliriz.

1) Yatirim

il) Vergi avantajlari
1i1) Reklam

iv) Prestij ve itibar

v) Sosyal sorumluk ve paylagim
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“Kurumlarin sanat koleksiyonculugu yapmalarindaki en
onemli etkenlerden biri, yatirnm vergisi indirimi ve hizlandirilmisg
amortisman kolayliklarindan yararlanmalar1 olarak diisiintilebilir.
Kurumlar, koleksiyonlarindaki  sanat  eserlerini  miizelere
bagislayarak da ayni vergi indiriminden yararlanabilirler. Boylelikle
maddi ve tarihsel anlamda fazla degeri olmayan bir eser karsiliginda

dahi, vergi ayricaliklar1 saglanmus olur.”'*

Ulkemizde koleksiyonculugun daha da yayginlasabilmesi igin devletin yeni
diizenlemeler yapmasi ve kolayliklar saglamasi gerekmektedir. Batida vergi

avantajlarindan otiirii kurum koleksiyonculugu ileri bir seviyeye tasinmustir.

2.8.2. Sahis Koleksiyonlari

Cumhuriyetin ilk yillarinda sahis koleksiyonerligi, ekonomik nedenlerin yani
sira  galerilerin  olmayisi, miizayedelerin diizenlenmeyisi, sergilerin ¢ok az
olmasindan dolayr olduk¢a azdi. 1950 yilindan sonra iilkemizde miizelerin,
galerilerin, mezatlarin ve kanunlarin etkisiyle sahis koleksiyonlar1 artmaya

baglamistir.

Miizelerin, egitici ve eglendirici yonleriyle toplumu sanata yakinlagtirmalari,
galerilerin yayinlar yoluyla koleksiyoncular1 bilinglendirerek giinlimiiz sanatini
almaya tesvik etmeleri, toplumda koleksiyonculugun yayginlagsmasini hizlandirici
faktorlerdir. Ayrica, kanunlarin koleksiyonculugu o6zendirecek nitelikte olmasi,
devletin sanatciyr desteklemesi ve daha bagka nice etkenler, koleksiyonlarin

olusumunu etkilemektedir.

Raffi Portakal’in konuyla ilgili diislinceleri agagidaki gibidir.

“Tiirkiye’de resim alimmi isadamlari, sanayiciler ve bankacilar
baslatti. 25-30 yildir bu isin i¢inde biri olarak alicilar1 Tiirk resmine
inandirmaya ¢alistim. ‘Alin bunlar gergekten iilkemizin yetistirdigi
en Oonemli sanatkarlar dedigimizde hep bir direnmeyle karsilastik.

Bize sorulan bu eserlerin yurt disinda da degerli olup olmadigiydi...

' KONUKCU, irem; a.g.e., s. 53
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Bugiin 150-200 bin dolar olan Nazmi Ziya’nin eserini 1970’lerde
200-300 dolara sattik. Birka¢ faktor Tiirkiye’de resim alimini

hizlandirdi. Bunlardan birisi, iinlii insanlarin eser satin alma51yd1.”190

Unliilerin gerek fuar ve bienal acilislarina gerekse gdrkemli miizayedelere
katilimlar1 ile sanat, basinin ilgisini de ¢ekmeye baslamistir. Boylelikle sanat
haberleri magazin sayfalarina bile tasinmaya bagsladi. Sanat1 birer prestij araci olarak
kullanan zengin ya da iinlii kesim sayesinde, sanat eserleri daha ¢ok alic1 bulmaya

baslamis ve bu durum dogal olarak eser fiyatlarinin da artmasina yol agmustir.

Ticaretle ugrasan varlikli kesimin de koleksiyonerlige ilgisi siiphesiz ki bu
olusumun hizlanmasina yol agmistir. Sahis koleksiyonerliginin olugsmasina etki eden

onemli faktorleri asagidaki basliklarla verebiliriz

1)  Sahip olma hazzi

i1) Arastirma ve 6grenme hazzi
iii) Prestij ve sosyal statii

iv) Yatirim

v) Vergi avantajlari

vi) Reklam

vii) Sosyal sorumluk ve paylasim

viii) Toplumda iz birakma istegi

Yahsi Baraz’in konuyla ilgili diislinceleri asagidaki gibidir.

“Koleksiyonculuk bir burjuva isi... En az {i¢, dort neslin bu iste
olmas1 gerekiyor. Dedeler liniversite mezunu olacak, evde eserler,
kitaplar olacak, cocuklar bdyle bir ortamda biiyiiyecekler.
Ileride dedelerini gegcmek isteyecekler. Bizdeyse boyle bir gelenek
yok cilinkii Tirkiye, biiylik savaslar gegirmis bir iilke. Atatiirk hig

0 TEKELIOGLU, T.; “Medyatik Ressamlar Pahali”, Hiirriyet Gazetesi, 8 Eyliil 2005’ten
aktarim: http://arsiv.hurriyetim.com.tr/tatilpazar/turk/99/07/04/eklhab/10ekl.htm.
(28.09.2012)
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yoktan bir iilke kurmus. 1923'ten itibaren siyasi ve ekonomik olarak

gelistik ama kiiltiir ve sanat alaninda yetersiz kaldik.”"!

Karl Marx’a gore ise zihinsel iiretimin en yiiksek diizeyini temsil eden sanat
eserlerinin burjuvanin géziinde bir kiymet ifade edebilmesi i¢cin dogrudan maddi
zenginlik tiretebilecek seyler olarak sunulmalari gerekir.'”” Giiniimiiz sanat piyasasi
sanat eserlerini tam da bu sekilde sunmaktadir. Sanat taciri Mary Bone’ye gore,
yanlis nedenlerle esas olarak da bu is ¢abuk yoldan zengin olmanin en son ydntemi
olarak gordiikleri i¢in eser toplayanlarin sayisi artiyor. Piyango bileti alir gibi sanat

193

eseri aliyorlar. ~ Koleksiyonerlige sonradan baslayan bir kisim insanlarin tercihleri

bu yondedir. Uzman yardimi alanlar da bu amaglarina ulasmiyor degillerdir.

“Bugiin bir smif sanatindan s6z edilebilmektedir. Yani toplumsal
tabakalara 0zgii sanat yapitlar1 ve dallar1 vardir. Klasik sanatlar tist
tabaka, popiiler sanatlar orta tabaka, folklorik sanatlar da alt tabaka
sanatlar olarak degerlendirilebilir.'”* Giiniimiizde plastik sanatlarla
ilgilenen kisim toplumun orta ve iist tabakasindan olugmaktadir.
Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu begeniyi sosyoekonomik sinif ve
akademik anapara ile iliskisini dikkate alarak aragtirmustir.'” Ust
tabakalar, sanata daha ¢ok dnem vermislerdir. Bu husus evrenseldir.
Ciinkl bu tabakada ekonomik olanaklarin yeterliligi sanatla i¢ ice
olmay1 kolaylastirmaktadir. Tim toplumlarda iist tabakalar hemen

5 196

her zaman sanati ve sanatciyr desteklemislerdir. Egitilmislik

diizeyi arttikca sanati ve sanatg¢iy1 destekleme orani da artmaktadir.

Ozel bankalarm gogalmasi ve bu bankalarm sanat kredisi adi altinda kredi
imkan1 tanimas1 gilinlimiizde sifirdan koleksiyon yapmayi da miimkiin kilmaktadir.
Oyle ki bazi1 bankalar (Yapi Kredi Private Banking) sanat danismanlig1 hizmeti verip

sanat konferanslar1 bile diizenlemektedir. “Konusunda uzman kisi ve kurumlarin

1 http://galeribaraz.com/2010/date/2010/09/ (05.01.2012)
192 THOMPSON, Don; a.ge.,s. 33

yage.,s. 351

% TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut; a.g.e.,s. 71

' FREELAND, Cynthia; a.g.e., s. 95

196 TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut; a.g.e., s. 72
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destegiyle koleksiyonerlere eserlerin degerlemesinden satin alacaklar: parcalarin
kredilendirilmesine, miizayedeler hakkinda bilgilendirmeden eserlerin muhafaza ve
teshiri konusunda destek hizmetlere kadar genis bir yelpazede danismanlik hizmeti

. 197
vermektedirler.”

Galerici Murat Pilevneli’ye gore, “Bir koleksiyoner ilk aliminda tamamen
kendi kisisel zevkine gore alim yapar. Ama alimlart arttikca kime ve neye yatirim

"% Hobisi koleksiyona ddniismeye baslayan

yvaptigini da arastirmaya baslar.
kimseler, koleksiyonlarini olustururken destek almaktadirlar. Bu destek, sanat
tarih¢isinden ya da yazar/elestirmeninden, akademisyenden, galeri sahibinden
olabilecegi gibi serbest ¢alisan sanat tacirinden de saglanabilinir. Sanat tarihi bilgisi
olan kimseler bile zaman zaman eser se¢mekte zorlanabilmekte, hataya bile
diisebilmektedir. Thompson’un da diislincesi bu yargiy1 destekler niteliktedir. “Sanat
okullar1 ve elestirmenler bile bir eserin niteligi konusunda anlagmazken
koleksiyoncularin ~ kendi ~ yargilarina  giivenememeleri  sasutici  degildir”.""’
Calikoglu’nun bilingli bir alim iizerine gorlisi soyledir: “Fusiltiyla yapilan alimin
beraberinde getirdigi prestij inanin ¢ok uzun vadeli olmuyor. Alim yapmadan once
mutlaka bir uzmana danisma danigmak goriismek ve ¢alismak gerekiyor.”200 Eser
alim siirecinde ya Calikoglu’nun da dile getirdigi gibi uzmana danismali ya da
markaya giivenerek alim yapilmalidir. Markadan kasit, taninirlig1 yliksek bir sanatci
ya da tanmirhigr yiiksek bir galeriye mensup sanatgi eseridir. Thompson’un da
konuya bakis1 asagidaki gibidir:

“Sanat koleksiyonculari, degerinin neye gore belirlendigini her

zaman anlayamadiklarindan haliyle kendi yargilarina glivenmezler.

Sik sik careyi markaya giivenmekte bulurlar. Koleksiyoncular

markalasmis tacirlerden aligveris ederler, markalasmis miizayede

evlerinde artirmalara girer. Markalagsmis sanat fuarmmi gezer ve

markalasmis sanatgilar ararlar.”*""

Y7 http://www.dha.com.tr/yapi-kredi-private-banking-koleksiyonerleri-bir-araya-
getirdi289686.html

8 PILEVNELI, Murat;“Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 106

% THOMPSON, Don; a.g.e., s. 23

20 CALIKOGLU, Levent, “Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 103
201 THOMPSON, Don; a.g.e., s. 24

91



Sanat ile markanin birlikte arandig1 giinlimiizde artik koleksiyonerler eserde
begeninin 6tesinde markaya dnem verir olmuslardir.
“Marka, bir tirline ya da hizmete kisilik farklilik ve 6zgiinliik
ve deger katar ayn1 zamanda riski dnler ve giliven saglar... Marka bir
sirketin miisterileriyle ve medyayla birlikte uzun bir zaman diliminde
olusturdugu deneyimlerin ve bu deneyimlerin olusturulmasi ve
giiclenmesi sirasinda yiiriitiilen akilli halka iliskiler ve pazarlama

faaliyetlerinin nihai tiriiniidiir.”*%*

Koleksiyonerler markaya Oyle giivenir ki bu giiven onlari, sanat eserini
gormeden telefonla alim yapmaya kadar gdtiiriir. Koleksiyonerlerin markalagmis
miizayede evlerinden alim yapmalari, giiniimiizde esine ¢ok sik rastlanilir bir durum

olmustur.

Koleksiyonerin topladigi eserlerin niceliginden ziyade niteligi Onemli
olmalidir. Cok sayida eser almak yerine nitelikli eserlerin alimi tercih edilmelidir.
Aksi takdirde bu agidan diisiiniildiigiinde Tiirkiye’de ¢ok sayida koleksiyoner vardir
denebilir. Yahsi Baraz, Milliyet gazetesindeki roportajinda “Giinlimiiz
koleksiyonerlerini, sanata bakis acilarim1 nasil degerlendiriyorsunuz sorusunu
asagidaki gibi yanitlamistir:

“Ozellikle 2000’1i yillardan sonra bir grup olustu. Bu kisiler hem

borsada oynadilar hem de resim ve heykel iizerinde. Bir havuza para

koydu 5-10 kisi tablo satin aldi. Sonra da o tablolar1 agik artirmalara

verdiler. A¢ik artirmalarda kendileri o tablonun fiyatin1 arttirdilar.

Yani suni bir fiyat artist olustu. Bu durum sanatin gelismesi

anlamina gelmez, bilakis geri gitmesidir. Bir eser 10-20 sene sonra

gercek degerini  bulur. Ileride iyi yapilmis, koti  yapilmis

koleksiyonlar ayiklanacak. Bende iki bin resim var diyor bir

koleksiyoner mesela. Ama ne aldin sen diyeceksin. O iki bin
resimden belki 1900 tanesi ¢ok berbat. Say1r O6nemli degildir

koleksiyonda. Mesela Beyeler Foundation “Koleksiyonumda 300

0 yage.,s. 24
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resim var” diyor. Ama hepsi basyapit; Picasso, Miro... Ug bin resmin

203
olsa ne olur?”

Taninmis miizeler, sabit sergilemelerinin yani sira, gegici, tematik sergiler de
diizenlemektedirler. Bu sergilerde zaman zaman sahis koleksiyonlarina da yer
verilmektedir. Bu durum bir koleksiyonerler agisindan da 6viing kaynagi olmaktadir.
Bir koleksiyonun miizede sergilenmesi ile koleksiyon, tescillenmis ve daha cok
bilinirlik kazanmis, koleksiyoncu da kiiltiirel sorumluluk ve sosyal itibar agisindan
dikkat ¢ekmis olmaktadir. Ayrica bu tarz kiiltiirel faaliyetler, koleksiyonerligi
ozendirici rol de oynamaktadir. Istanbul’daki 6zel miizeler kendi koleksiyonlarini
sergilemenin disinda baska koleksiyonlar1 heniiz sergilememektedirler. Devlet

miizesi ise uzun bir zamandir tadilattan dolay1 kapalidir.

Tirkiye’deki ilk 6zel koleksiyon sergisini gergeklestiren koleksiyoner Nahit
Kabake1’dir. Kabak¢r’nin konuyla ilgili diisiinceleri su sekildedir: “Iki ii¢ yilda bir
kendinizle elestirmenlerle sanatseverlerle hesaplasmak icin sergilemeniz lazim. Bu
mutlaka yapilmali. Yabanci iilkelerde de sergilemek ¢ok onemli. Onun igin
sponsorlar bulmak gerekli...”*" Koleksiyonun goriiciiye ¢tkmasi hem koleksiyoner

acisindan hem de izleyiciler agisindan faydali bir durumdur.

Koleksiyoncular, sagladiklar1 kolayliklar agisindan fuarlardan da eser almay1
tercih etmektedirler. Fuarlar sayesinde, koleksiyonerler, pek ¢ok sanat eserini ayni
anda izleme imkanina sahip olarak alimini yapacagi eserler hakkinda kolaylikla karar
verebilmektedirler. Koleksiyonerler, tabii ki bu eser se¢im silirecinde itinal
davranmak durumundadirlar. Eser alimina nasil karar verdiklerine dair kabaca su
anektot Ozetleyici nitelikte olabilir:  “Unlii kozmetik sirketi Estee Lauder
Companies’in yiizde 88 hissesini kontrol eden iki kardesten biri olan Lauder’ e gére
ti¢ sanat kategorisi vardw. Vay, Vay vay vay, vay camna!. Kendisinin sadece

. . . N 205
sonuncu kategoriye giren eserleri topladigini soyler”.

* http://wap.milliyet.com.tr/News/NewsArticle.aspx?ID=1573158 (04.09.2012)
2 KABAKCI, Nahit, Kevser Ozder Rdportaj1, Artist Dergisi, Ocak 2006,s.45
205 THOPSON, Don, a.g.e., s. 322
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“Resimlerin goreli degerini incelemis olan Chicago Universitesi
ekonomi profesorlerinden Davit Genenson bu konuda ilging bir
acilim getirmistir. Genenson basarili sanat¢ilarin ¢ogunlugu igin
gecerli bir oriintii oldugunu soyler. Bunlar en degerli eserlerini Andy
Warhol gibi kariyerlerinin baglarinda ya da Jackson Pollock gibi
kariyerlerinin sonrasinda {iretirler. Geng¢ yenilik¢iler Picasso’yu
diisiiniin erken yasta yeni resim fikirleri gelistirerek ¢i1gir agan
kavramsal sanatc¢ilardir. Daha yash yenilik¢iler Cezanne’1 diisiiniin.
Sanatgilarin1 hayat boyu siiren bir ¢alisma siirecinde gelistirir. En
bilinen katkilarin1 ileri yaglarda deneme yanilma sonucu ortaya
koyarlar. Bu yatirim s6z konusu oldugunda piyasa onlari sizden 6nce
kesfetmis olacagi i¢in yash sanat¢ilar1 gdz ardi etmeniz gerektigi
anlamina gelir. Ayn1 sey kariyerlerinin ortasindaki sanatgilar icin de
gecerlidir. Zira bu zamana kadar degerlerinin ¢oktan artmis olmasi
gerekir. En bliylik getiri gelecek on yillarda sanatin sekillenmesine
katkida bulunacak olan yenilikgilerin kesfedilmesiyle elde edilir. ilk
once trendleri saptamaya c¢aligin sonra geng yenilik¢ileri saptayin.

Charles Saatchi’nin eser toplama yéntemi budur.”

Uzmanlarin koleksiyonculara tavsiyeleri de vardir. Eser tutma ile ilgili en
Oonemli tavsiye, eserini aldiklar1 sanatc¢iy1 dikkatle izlemeleridir. Sanat¢1 birkag yilini
bliyiik bir galeride sergi agmadan gegirir ya da galerisi tarafindan birakilir, bagka bir
galeri tarafindan da kabul gérmezse; sanat¢inin miizayedelerde de eserleri satilmazsa
o sanat¢inin eserlerini elden ¢ikarmalart Onerilir. Hatta Oyle ki miimkiinse sanatgi
icin fiyat grafigi ¢ikartmalari Onerilir. Grafikte sanat¢inin hizli tirmanis egrisi diisiise

gectigi ya da egrinin diiz seviyede gittigi anda eserin elden ¢ikartilmasi tavsiye edilir.

Fuar ya da bienallerden eser secerken ise koleksiyonerlere, miimkiin
oldugunca ¢ok eser gormeleri tavsiye edilir. “Sanat piyasasinda neyi begendiginizi
anlamaya baglayana kadar begenmediginiz yiizlerce eser gormeniz gerektigini

soyleyen bir deyis vardwr. Bu sanat fuarini gezmek i¢in iyi bir argiimandiwr. Bir sey

0 v age,s. 366
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almadan énce binlerce esere bakin. Ve her yeni alim igin bes yiiz eser daha gérmeyi

hedefleyin.”*"’

Denizhan Ozer, sanat eseri se¢imi yaparken nelere dikkat edilmesi gerektigini
su sekilde 6zetliyor:

"Bir kere her seyden O6nce yeni bir koleksiyona baslarken
konuyla ilgili piyasada yazilan ¢izilen her seyi takip edin. ikincisi,
kendinize giiveneceginiz bir galerici bulun. Ama tek bir galeriyle
caligmayin. Bir galeri, belli sanat¢1 sayisiyla sinirli kalmak demektir.

Bu yiizden birden fazla galeri bulun. Ozellikle genc¢ kusaktan,
gelecek vaat eden sanatgilar iirettikleri yapitlarla kendilerini belli
ediyor. Bienallere katilryor mu, girdigi konferanslar var mi, bunlara

bakmak lazim."**

Koleksiyoner Ahmet Merey’in eser se¢me siireci su sekildedir:
“Su anda kendime gdre sanatinin gelecek vaat ettigine inandigim
genc sanatgilardan eserler almaktayim. Hayatimda miizayedeye hig
gitmedim. Sanat¢inin kendisinden veya varsa calistig1 galeriden eser
aldim ve almaktayim. Sanat¢inin atdlyesinden eser alip galericiyi
disarida birakmak bence etik olmayan bir davranistir. Bilhassa geng
sanatgilarla tanisirim, onlart birkag yil takip ederim, atdlyelerini
ziyaret ederim, kendilerinle bol bol konusurum ve kararimi Oyle

e 55209
veririm.”

Koleksiyoner Can Elgiz Sanat eserlerini alirken danigman tutmaya karsidir.
“Bati’da da bazi koleksiyonerlerin danismanlari var ama sanat bir zevk isidir.
Baskasina sectirdikten sonra o eseri neden aliyorsunuz? Baskasimin degil, kendi
se¢tiginizi almaniz 6nemli. Baskasina eser segtirmek, kasa dairesi olmak gibi bir

5 210

sey... seklinde diistinmektedir.

27 THOMPSON, Don; a.g.e.,s. 367

2% http://www.sabah.com.tr/Ekonomi/2012/01/29/ekonomik-sanat-fuari-aciliyor#
(01.09.2012)

2 MEREY, Ahmet; elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, (17.07.2012)

19 http://www.tempodergisi.com.tr/haberdetay/57457.aspx (02.08.2012)
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Koleksiyoncularin sanat piyasasinda etkili rol oynadiklar1 asikardir. “Popiiler
begeni egemen olduk¢a siiper koleksiyoncular, ¢agdas sanat piyasasini tarihte
goriilmemis bir etki ile yonlendirebilmektedir. On bes yil dnce bir sanat¢iyt vezir de

rezil de edebilen Charles Saatchi’ydi.”"

Bir sanat¢i agisindan {inli bir
koleksiyoncunun koleksiyonuna eserinin girmesi kadar sevindirici bir durum olamaz.

Bu durum, sanat¢inin eser fiyatlarinin artmasina sebep olacaktir.

Ayse-Saruhan Dogan Koleksiyonu sahibi Saruhan Dogan, sanatin yatirim

araci olarak diigiiniilmesini gayet dogal bulmaktadir.

“Oyle olmasa bugiin sanatgilar, galeriler olmaz. Miizayede
evleri bu piyasaya likidite sagliyor. Bu islerde biiyiik paralar donecek
ki, galeriler yasayabilsin. Galeriler yasayip, sanat¢ilarina destek
verecekler ve sanatgilar da sanattan para kazanacaklar ki is

iiretsinler. isin piyasasmin olmadig1 dénemleri de biliyoruz.”'?

Koleksiyoncu tabirinin, her eser satin alan i¢in kullanilmas1 da yanlis bir
durumdur. Galeri Nev’in ortaklarindan Haldun Dostoglu, Tirkiye’deki resim
alicisini li¢ kategoriye ayiriyor. “Yeni satin aldigi evin dekorasyonunu tamamlamak
icin resim alanlar, sanati sadece miizayedelerden izleyenler ve bir de danismanlarla

ya da birkag galeriyle ¢calisan alicilar. ">

Gilinlimiizde, Oscar Wilde’nin “Her seyin fiyatini bilen fakat hi¢cbir seyin
degerini bilmeyen...”*" diye tammladigi gibi bir koleksiyoner tipi de mevcuttur.
Bedri Baykam’a gore: ““ Bir¢ok Tiirk koleksiyoncusu neyi niye aldigini bilmeden sirf
birbirine bakip kopya cekerek de olsa onun gézlerinin éniinde paranin goziiniin

yasina bakmadan on binlerce ya da yiiz binlerce dolari sayabilmistir.” *">

Konuya Beral Madra’nin da bakisi asagidaki gibidir.

2! THOMPSON, Don; a.g.e., s. 342

212 http://www.tempodergisi.com.tr/haberdetay/57457.aspx (02.08.2012)

13 Tekelioglu, 8 Eyliil 2005

2 ARTUN, Ali; a.gee., s. 158

1> BAYKAM, Bedri; “Tiirk Sanat Ortaminin Basel Cikarmasi”, Geng Sanat Dergisi,
Temmuz-Agustos, 2011, s. 34-39
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“Turkiye’deki 0zel resim koleksiyonlarinin ancak kamuya
acilanlarini tantyoruz. Bunlarin da gozden gegirilmesi ve olasilikla
ayiklanmasi gerekir. Clinkii gdzlemimize gore resim koleksiyonlari;
bilgi, uzmanlik ve elestiri i¢eren bir bilingle olusturulmadi. Begeni
ve zevke dayali ya da galericilerin yonlendirmelerine dayali bir
istekle olusturuldu. Oniimiizdeki donemde sanat-bilimsel arastirma

ve incelemeler ortaya ¢ikarsa bazi diis kirikliklari yasanacaktlr.”216

Siirekli olarak resim toplayan bir koleksiyoncu grubu var ama tabii
bu dogru degil. Bir koleksiyonerin de mutlaka kendini iretime gore
yenilemesi veya koleksiyonuna daha bilimsel bir igerik kazandirmasi
gerekiyor. Yoksa zaman i¢inde o koleksiyonun degeri yiikselmez,
duragan olur. Bugiin yaglar1 60-70 civarinda olan koleksiyonerler bu
s0z konusu degisimi ¢ok benimseyemediler. Modernist goriintiiden

post-modernist goriintiiye gecisi kabul edemiyorlar.”!’

Glniimiizde koleksiyonerler, daha c¢ok giincel/cagdas sanat eserleri
toplamaktadir. Bunun nedeni olarak, hem artik klasik tislupta yapilmis gegmis yillara
ait sinirlt sayidaki eserlerin ¢oktan koleksiyonlarin temel parcalar1 olmus olmasi hem
de piyasada c¢ok fazla cagdas eserin mevcut olmasi sayilabilir. Bunun yani sira,
babadan ogla devredilen koleksiyonlarda, gen¢ kusagin cagdas sanata egilim
gostermis olmasi ya da -aileden koleksiyon yadigari kalmasa da- bankalarin sanata
0zel olarak actig1 kredi imkanlar1 ile sifirdan koleksiyoncu olan geng neslin, kiiresel
piyasalarda oldugu gibi giincel sanata yonelmesi de etkili olmustur. Yazar Don
Thompson’un konuyla ilgili diisiinceleri su sekildedir:

“Yiiksek cagdas sanat fiyatlar1 bir kusak degisimini yansitmaktadir.

Yeni koleksiyoncular kusagi evlerini postmodern mobilyalarla ve

cagdas sanatla dekore etmek, anne babalariin koleksiyon tercihleri

yerine kendi zevklerini yaratmak istemektedir.”*"®

21 MADRA, Beral; “Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 59

7 http://lebriz.com/pages/lIsd.aspx?lang=TR &section] D=5 &articleID=954&bhcp=1
(27.07.2012)

218 THOMPSON, Don, a.g.e., s. 343
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Kiirator Levent Calikoglu’nun giliniimiizde, koleksiyonerlerin eser tercihi ile
ilgili diisiinceleri ise su sekildedir:
“Yakin zamana kadar koleksiyonerlerin klasik eserleri tercih ettikleri
su gotiirmez bir gergek... 2000’11 yillarin ortasinda dogal olarak
modern sanat ve cagdas sanat eserleri ragbet gormeye bagladi.
Bunun nedeni de bu eserlerin goriiniirliigiiniin artmasiydi. Istanbul
Modern gibi mekanlar bu goriiniirlige vurgu yapti ve c¢agdas
tiretimler, koleksiyonerler tarafindan takip edilmeye baslandi...
Sadece resim degil resim dis1 kategoriler de koleksiyonlara girmeye
basladi. O yiizden suan ki yapida klasik izlenimci ve oryantalist
eserler biraz daha geride duruyor. Cagdas sanat ise yiikselis
trendinde bu alginin, sanata bakisin de§ismesinin bir sonucudur.
Simdi iretimler her zaman koleksiyonerler tarafindan bir risk
goriildigli i¢in yatirim i¢in bir risk teskil ettigi diisiiniildiigii i¢in
fiyatlar daha diisiiktiir. Ama buna ragmen yogun bir sekilde alicis

artmaktadir.?"”

Murat Pilevneli de bu goriisii savunanlardandir.

“Bu giin iyi bir koleksiyon yapmak istiyorsaniz tek g¢areniz
cagdas sanattir. Ozellikle bes-alt1 y1l dncesine kadar klasik bir eseri
satin almak, bir koleksiyoner i¢in daha dogru bir yatirim bi¢imiydi
ama daha sonra Istanbul Modern ve Pera Miizesi gibi kurumlarmn
ardi ardina agilmasi ile cagdas sanat daha gz Onilinde olmaya
basladi. Ozel koleksiyonerler de sanata ilgi gdsterince klasik resim
fiyatlar1 astronomik rakamlara ulasti. Pek ¢ok iinlii eseri, kurumlar
alip o6zel koleksiyonlarina  katinca  bunlara  ulagamayan
kolekesiyonerler ilgilerini daha yeni bir alana cagdas sanata
yonlendirdiler. Bu eserlerin klasik eserlere gore daha ekonomik
olmalar1 da koleksiyonerler icin bir avantajdi. Iyi bir koleksiyoner

her zaman iyi ve zgiin bir sey almak ister.”*

219 CALIKOGLU, Levent; “Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 102
220 piL EVNELI, Murat; “Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 107
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Pilevneli’nin diisiincelerinden de anlasildigi tizere koleksiyonerler artik ¢esitli
nedenlerden Otiirli ¢agdas sanat eserlerine yonelmislerdir. 2012 yili itibari ile 850
pargalik sanat koleksiyonu bulunan Ahmet Merey’in giiniimiiz Istanbul’undaki
koleksiyonculuga bakis a¢is1 asagidaki gibidir:

“Boyle bir ortamda koleksiyon yapmak bir bilinmezin igine
atlamak gibidir. Eski Tiirk sanatgilarinin (Olmiislerin diyelim)
eserlerinin fiyatlar1 biraz daha belli olmakla beraber, ¢ok sahteleri
cikmaya baslamislardir. Bu eski sanatgilar yasamlari boyunca
eserlerini satma olanagr bulamadiklar1 icin yaptiklar1 eserleri
imzalamamiglardir. Sovyetler Birliginin ¢okmesinden sonra T.C. ye
gelen Rus, Azeri vs. sanatgilara eski Tiirk sanatcilarinin eserlerinin
sahteleri yaptirilip, piyasaya stiriilmiistiir. Hatta bir miktar da halen
hayatta olan sanat¢inin da sahte eserleri yapilmistir. Bu sanatgilar
durumdan haberdar olunca is mahkemeye de gitmistir. Halen
caligmakta olan galerilerin belki de % 90 nin sahipleri sanattan
anlamamakta, hatta sanatcilar1 bile es dost sayesinde bulmaktadirlar.

Bu da eserleri sergilenmeyecek kadar kotii olan sanatgilarin

eserlerinin ¢ok yiiksek fiyatlarla sergilenmesine yol ag¢maktadir.

Buna benzer bir siirii belirsizliklerle dolu olan bir piyasada

koleksiyon yapmak balta girmemis bir ormanda yol almaya c¢alismak

gibidir. Su anda ¢ok az sayidaki eski koleksiyonere bir siirii yeni

koleksiyoner eklenmistir. Bu insanlarin koleksiyoner olmak

istemekte muhakkak ki kisisel ¢cok degisik goriisleri vardir, ama bu

olay T.C. de ki sanat acgisindan ¢ok faydali ve ¢ok sevindirici bir

olgudur. Ama bu ise yeni soyunanlar bu isi bilmedikleri i¢in ¢ok

zorlanmaktadirlar. Kendilerine yol gosterebilecek bir sistem
bulunmamaktadir. Bazilar1 bu isi anladigin1 zannettigi kimseleri
kendilerine danigman olarak tutmuslardir ve onlarin ¢izdigi yolda
ilerlemektedirler; bazilart da onun bunun elinde paralarini bosa

harcamaktadirlar.”?*!

221

MEREY, Ahmet; elektronik postayoluyla yapilan goriisme, (17.07.2012)
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Ahmet Merey’in de diisiincelerinden anlasildig1 {izere sanat ortaminda konusuna
hakim galericiler, danismanlar oldugu kadar sanat tarihi ya da giincel sanat bilgisi
olmayan kisiler de mevcuttur. Boyle kisiler es-dost iligkileri seklinde iletisimlerini
kurmakta, sergileri ya da damigmanliklarini bu dogrultuda yapmaktadirlar.
Koleksiyonerlik ile ilgili sanat¢1 Mevliit Akyildiz’in da goriisleri su sekildedir:
“2000 yilindaki biiyiik ekonomik kriz sonrasi sanat Tiirkiye'de
kiiltiirel bir deger olmaktan ¢ikip 'maddi' bir deger olarak goriilmeye
baslandi, ¢ok sayida resim toplayan insanlar kendilerini "koleksiyoner"
zannetmeye bagladi, koleksiyonlarin degeri, koleksiyonu olusturan
resimlerin " kalitesi " ile degil, koleksiyonu olusturan resimlerin
'sayist' ile degerlendirilmeye baslandi. Ve kaginilmaz olarak "sanate1"

. oo s Les 222
kavram, " tiiccar sanatci " kavramina doniistii.”

Tirkiye’de koleksiyonerlik yapmak pek ¢ok koleksiyonerce zor olarak
yorumlanmaktadir.  Papko/Oner  Kocabeyoglu  Koleksiyonu sahibi ~ Oner
Kocabeyoglu'nun diisiinceleri su sekildedir: “Tiirkiye’'de miize a¢mak isteyenler,
hukuki sorunlarla da karsilasiyor. Miizeye koyacaginiz eserleri, Kiiltiir Bakanligi 'na
kaydettirmeniz gerekiyor. Prosediirii zor. Toprak alti koleksiyonu yapanlar igin ¢ok

daha biiyiik zorluklar var. Her yil deftere kaydediliyor, kontrol ettiriliyor. %

Elgiz Koleksiyonu sahibi Can Elgiz’in diigiinceleri ise su sekildedir:
“Destek yok. Kendi ¢abanizla, 6zverinizle ve 6z kaynaginizla
yaparsaniz ne 4ala.. Onun disinda biraz zor. Biz elimizdekini
paylasirken, bunun sergilenmesini, bakimini, yaymlarmi kendi
imkanlarimizla ylriitiiyoruz. Miizemiz de kar amaci gilitmiyor,

iicretsiz gezilebiliyor.”***

Turgay-Nurcan Artam Koleksiyonu sahibi Turgay Artam da vergilerden
sikayeteidir: “1984’te KDV ¢ikti. O zamanki Maliye Bakani Vural Arikan, aldigimiz

222 AKYILDIZ, Mevliit,, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 29.08.2012
22 www.tempodergisi.com.tr/haberdetay/57457.aspx (16.07.2012)
2% Aym yerde
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komisyonun KDV sini 6deyecegimizi soylemisti. Ama 6yle olmadi. Bu konuyu Maliye

Bakanligi 'na aktardik ama maalesef olumlu yamt alamadik. %

Tablo 2.12°de  2004-2009  yillann  arasinda  Tiirkiye’deki  sahis

koleksiyonerlerinin sayisi ve eser sayis1 goriilmektedir.

Tablo 2.12. istanbul’daki koleksiyoncu say1lari**®

Koleksiyoncu Sayisi Eser Sayisi
2004 413 72913
2005 456 75057
2006 448 77716
2007 426 77789
2008 418 78437
2009 437 80942

Istanbul’daki ©6nde gelen sahis koleksiyonlari: Sakip Sabanci, Erdogan
Demiroren, Eczacibasi Ailesi, Feyyaz Berker, Erol Aksoy ve Mustafa Taviloglu,

Yunus Biiyiikkusoglu, Ahmet Merey, Orhan Karadogan vs.dir.

2.9. istanbul’da Kiiratorliik

TDK’nin imla kilavuzunda kiiratériin tanimi, “miize, kiitiiphane, sergi,
hayvanat bahgesi vb.ni yoneten ve etkinliklerini diizenleyen yetkili kimse” seklinde
tanimlanmustir.”?’ Kiiratdr, -Fransizlarca kullanilan- “sergi komiseri” ile aym anlama
gelmektedir. Bu tanim Venedik Bienali’nde de kullanilmaktadir. Kiiratoriin tanimini
kabaca, sanat¢i eserlerini, serginin mekanini, konseptini, yerlestirmesini belirleyerek

sergiyi gerceklestiren kisi, seklinde yapmak miimkiindiir.

5 Aym yerde

226 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndan aktaran, BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 34
“Thttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5046354
b5£62d8.20917975 (10.12.2011)
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Kiirator kavrami, uluslararasi sanat ortaminda da 1980'lerde ortaya ¢ikmustir.
Kendisine kiiratdr diyen ilk kisi Isvicreli Harald Szeemann’dir. Kiiratdr, sanat
iretiminin toplum i¢inde yeniden degerlendirilmesini ya da sanat tiretiminin topluma

en iyi sekilde sunumunu saglamaktadir.

Miize, galeri, bienal, yillik sergiler, arsiv veya kiitiiphane koleksiyonunun
yoneticisi/diizenleyicisi anlamina gelen “kiiratoér” tabirinin kullanimi tilkemizde ¢ok
da eskilere dayanmaz. Tiirkiye’de kiirator tabiri yerlesmeden Once, biiyiik sergi,
bienaller ya da miizeler i¢in, organizator ya da koordinatér gibi kelimeler
kullanilmaktaydi. Galerilerde ise bu isi galericiler yapmaktaydi. Ulkemizde kiiratdr
kelimesi, ilk olarak 1990’11 yillarla beraber kullanilmaya baslanmistir. “1991 yilinda
Vasif Kortun tarafindan diizenlenen Ani/Bellek Sergisi, 1992 yilinda Beral Madra
tarafindan diizenlenen 10 Sanatc1 10 Is: C Sergisi Tiirkiye’deki kiiratorlii sergilerin
ilk 6rnekleri olmustur.”?*® 1k iki Istanbul Bienalleri’nde, bu kelime yerine -Beral
Madra igin- “genel koordinatdr” sifat: kullanilsa da, 1992°de gerceklesen 3. Istanbul

Bienali’nde -Vasif Kortun ile birlikte- “kiirator” kelimesi kullanilmaya baslanmustir.

Bir meslek oldugu iilkemizde yeni yeni kabul edilen kiiratorliik, cagdas
sanatin getirisi olarak sergilerin olmazsa olmazi haline gelmistir. Kiiratorlerin
sergileri diizenlemelerinin disinda, sanat ortamina bir goriis getirme, yol gosterme ya

da sanat ortamini yonlendirme gibi de islevleri bulunmaktadir.

Entelektiiel bir bilgi birikimine sahip olmasi gereken kiiratorlerin, ayni
zamanda; sanat tarihini, sosyal bilimleri ve bilhassa da felsefe, sosyoloji ve
antropolojiyi de bilerek, gilinlimiiz sanat piyasasini yakindan takip etmesi
gerekmektedir. Gerek yurti¢ci gerekse yurtdisindaki sanat olaylarinin da takipgisi
olmas1 gereken kiirator, ancak bu sekilde piyasaya hakim olabilmekte, bdylelikle
bilgi ve birikimini, projelerin tasarlanmasinda, sanatgilarin  se¢iminde
kullanabilmektedir. Aksi takdirde kiiratorliiglin, sanat piyasasina faydasi degil zarari
dokunmaktadir. Is bilmeyen bir kiiratoriin elinden ¢ikan bir sergi, ne sanat¢iy1 ne de

sanat izleyicisini tatmin edebilmektedir. Tiim bunlarin disinda iyi bir kiirator, ayn

¥ KORTUN, Vastf, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 27.01.2012, Teoman Madra,
elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 27.01.2012
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zamanda tarafsiz olmay1 da bilmek zorundadir. Eser ve sanatci se¢iminde, kiiratoriin
on yargilardan uzak durmasi onun profesyonelliginin gostergesidir. Vasif Kortun’a
gore, “Bir kiirator kimi zaman ¢ok sayida sapka giymek durumundadir: Finansor,
ekonomist, psikolog, teorisyen, uzlagmaci, uzlastirici, sanat¢inin bas diismani,

avukat, dost, sirdag, kamuya karsi sorumlu, yazar, hamal gibi.. » 229

Teorisyen Sandqvist’e gore ise kiiratoriin gorevleri ve konumunu asagidaki
gibi 6zetlemektedir.
“Bugiin kiiratérler zamaninin ¢ogunu sponsor bulmakla,
katalog hazirlamakla, iligkiler kurmakla gecirmektedir. Tiim bunlarin
nedeni, diizenledikleri sergileri genis bir izleyici kitlesiyle
bulusturmaktir. Kiirator, sanki izleyici ile sanat¢1 arasindaki iligkiyi

canli tutmakla gérevlendirilmistir.” **°

Ulkemizde kiiratorliik — giderek giigclenmekte ve kurumsallasmaya
baslamaktadir.  Temay1 belirleyip sanatgt segimlerini de yapmus olan kiirator,
sistemli ve programli ¢alismay1 elden birakmamalidir. Sanatg1 ya da ilgili kurumlarla
toplantilar diizenleyip biitgenin de takipgisi olmalidir. Serginin her asamasinda aktif
olan kiirator, sergi Oncesi ve sonrasi, basin biilteninden katalog yazilarina, davetli
listelerine, eserlerin finanse edilmesine kadar sergiyi biitiinliyle yonetmelidir.
Miizelerdeki kiiratorler ise, eserleri; segmek, tedarik ve muhafaza etmek, mekan-eser
iliskisini entelektiiel birikimi ve estetik anlayisi ile harmanlayarak olusturmak, ¢esitli

etkinlikler organize ederek miizeyi yasatmak ile gorevlilerdir.

Glinlimiizde kiirator seciminde g¢esitli uygulamalar tercih edilmektedir.
Etkinlik i¢in bir kiirator tercih edildigi gibi birden fazla kiiratdrle de g¢alisma
yapilabilmektedir. Bunun o6rneklerini  Venedik Bienali’nden sonra Istanbul
Bienali’nde de gorebilmekteyizdir. Ya da kiiratorler sanatgilardan secilebilmektedir.

Baslangigta sanat tarihgilerinin tekelinde olan kiiratorlik kavrami, simdilerde

*Y KORKMAZ, A. Pinar; 1990-2000 Yillart Arasinda istanbul’da Yapilan Kiiratorlii
Sergiler, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. 12-13.

»0 SANDQVIST; “Mapping the System For a Change”, Changing The System, Nifca,
Helsinki, 1999, s. 12.
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piyasaya hakim herkes tarafindan yapilabilir konuma gelmistir. Bunun disinda
tiniversitelerde, kiiratorliik egitimi veren bdliimler de agilmaya baslamistir.
Istanbul’daki sergilerde, genellikle Tiirk kiiratdrler tercih edilmektedir. Bunun
sebebi, diizenlenen galeri sergilerinin uluslararas1 boyutta olmamasi ve Istanbul’da
markalasmis kiiratorlerin bir elin parmaklarin1 gegmeyecek sayida olmasidir.
Istanbul’da kiiratérliik sistemi, bienallerde, miizelerde ve bazi karma sergilerde
kullanilmaktadir. Bienaller, uluslararasi boyutta sanat etkinlikleri oldugu icin daha
cok, yabanci ve diinya capinda markalagmis kiirator tercihi yapilmaktadir. Yazar
Julian Stallabrass’a gore, “Sergilerin kiiratorleri olan gezgin uzmanlar, kiiresel sanat
sisteminin tiriinleridir.>' Bienallerde tercih edilen yabanci kiirator sistemi ile kendi
kiiltiirimiiz, seffaflastirilarak kiiresel pazara hizmet eden bir arac¢ statiisline

dontismektedir

“Sanatginin  sanatini, sanat hayatimi  ve gelecegini yOnetme
konusunda yitirdigi biitiin zihni yetiler ve iktidar Taylorist kurallar
geregi bienal yonetiminde yani biiyiik 6lciide kiiratorde yogunlagir.
Elitizm sanat¢inin tekelinden kiiratdriinkine devrolur. Biitiin diinyada
bir avu¢ sanat sec¢kininden olusan bienal kiiratorleri sanat
endiistrisini yoneten aristokrasinin en giicli ve en otokrat

. .« g 232
kesimidir.”

Murat Germen, iilkemizde baz1 kesimlerce, kiiratorliigiin bir icraat degil de,
bir “makam” olarak goriildiigiinii savunmaktadir. Oyle ki sergi davetiyelerinde
sanat¢1 isimlerinin degil de kiiratdr isminin yazmasina icerlemektedir. Germen, bdyle
kisilerin, “kiirator” yerine “organizator” tabiriyle nitelendirilmesini daha dogru
bulmaktadir. Iyi bir kiiratdriin trend izleyicisi degil, trend yaraticis1 olmasi
gerektigini, bunun i¢in de kiiratoériin kendini gilincel tutabilmesi gerektigini, bu
sebepten bol bol seyahat etmesi, diinyadaki sanatsal faaliyetlerden haberdar olmasi
gerektigini, bu bilgi birikimini de sadece sergi organize etmekte degil,

sempozyumlar, konferanslar diizenleyerek ifsa etmesi gerektigini savunmaktadir.”**

21T STALLABRASS, Julian; a.ge.,s. 47

2 ARTUN, Ali; a.ge., s. 127

33 http://www.gaxxi.com/fotoritim/epanel/yazi/murat-germen--kuratorluk-e-panel
(01.09.2012)
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Murat Germen’in getirdigi bu elestiriyi bienallerin disinda tutmak daha dogru
olacaktir. Zira giiniimiizde diizenlenen Istanbul bienalleri, beraberinde bir dizi
etkinlikle ger¢eklesmektedir. Kiiratorliige bir diger elestiri de, kiiratorlerin sanatginin

Ozgiirliigiinii kisitlayarak konsepte dogru yonlendirme egiliminde olmalaridir.

“Bir baska biiylik glivensizlik kaynag: tacir, sanatgidan yaraticiligini
piyasanin istedigi iglere kanalize etmesidir. Gegen ay satan ya da
yaklagan bir sanat fuarindan satabilecek islerden daha ¢ok
iiretilmesini istediginde ortaya c¢ikar 6te yandan sanatgiyr da dogal
olarak tacirin yaratmak istedigi seyleri satin almak isteyen
koleksiyoncular bulmasim ister.”***

Ressam Bedri Baykam, AKM’de diizenledigi “Kiiratoryal
Sizofreni” baslikli sergisinin acilisina da sanatc¢iyr temsil eden 30
koyun getirerek ¢agdas sanattaki kiiratorliikk sistemini elestirmisti.
Bedri Baykam, kiiratorlerin iktidar sarhoslugu icinde tarih
kalpazanhigma soyundugunu savunarak “Islerini olmasi gerektigi
gibi degil, c¢ikarlarina nasil uyuyorsa Oyle yapiyorlar. Sergilerin
denetimini ele aldilar. Herkes benimle iyi ge¢inmeli, bu muslugun
basinda ben varim iddiasindalar. Gerekli egitim ve donanima sahip
degiller. Yurtdiginda bu isin egitimini alanlar gérev yapiyor.” **°

demistir.

Bedri Baykam, 2005 yilinda yaptig1 bu acgiklamanin ardindan 2011 yilinda

kendi kiiratorliigiinde bir sergi diizenlemistir.

2007 yilindan beri Istanbul Modern’in sef kiiratorii, aym1 zamanda Eczacibasi
Holding’in sanat danismani Levent Calikoglu’'nun da kiiratorlilk hakkindaki
disiinceleri su sekildedir:

“Bir kiiratoriin olusturdugu konsept iizerine sanatginin eser

iiretmesini ben c¢ok dogru bulmuyorum. Kiiratoriin olusturdugu

2* THOMPSON, Don; a.ge.,s. 74
3 http://loraks.wordpress.com/2011/01/20/kurator-olmak-ya-da-olmamak/ 09.09.2012
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konsept {izerine is iireten bir sanat¢i tipinin de bulunduguna
inanmiyorum. Ama bugilin sanatginin  kiiratériiniin - de sergi
mekanlarinin durmasi gereken yerlerin, ¢ok iyi ayristigint ve bu
ylizden giiniimiizde boyle bir sorun bulunmadigini diisiiniiyorum.
Boyle calismayi tercih edenler de etmeyenler de olabilir. Bunu
siparis olarak adlandiranlar da var ama bu bir siparis degildir. Bir
diisiinceyi birlikte calisarak olgunlastirmak ya da ortaya c¢ikarmak

icin yontemler bulmaktir.”>*

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans1 Gorsel Sanat Yonetmenligini
yapan Tiirkiye'de, cagdas sanat diinyasinin 6nde gelen isimlerinden Beral Madra da

Levent Calikoglu ile hemfikirdir.

“Turkiye’deki sanat iiretiminin en blyiik eksikligi {iretimi
zenginlestirecek ve cogaltacak ve de kiiresel baglamda tanitimim
yapacak bir yatirnmin ger¢eklesmemesi, bunun disinda ¢ok dnemli
yapitlar olumsuz kosullara ragmen {iretiliyor ve bir yolunu bulup
kiiresel ortama sunuluyor. Uretim tarafi ¢ok iyi de bu iiretimin

toplumla biitiinlesmesi tarafinda sorunlar var.”**’

Bu konuda siiphesiz ki devlet devletin destegine ihtiya¢ vardir. Basarili
sanatcilar, basarili kiiratdrler olsa dahi ekonomik yetersizliklerden otiirii pek ¢ok

iretim ya da organizasyon pratige gecememektedir.

Levent Calikoglu’nun miize kiiratorliigi ile ilgili diistinceleri de su sekildedir.
“Miize, tekil bir bireyin karar verecegi bir nokta degildir. Miizeye bir sanat¢i tek bir
kiirator talep ediyor dive giremez ne Bati'da ne de baska bir cografyada...” ***
Miizelerde tekil bir kiiratorliik sistemi ile yapilan eser alimlarinda giivensizlik de
ortaya ¢ikabilmektedir. Oyle ki kiiratér her ne kadar dogru bir karar verse dahi,

kiiratoriin kendi 6z begenisi, ¢ikarlar1 ya da hatir iliskisi icinde alim yaptigina dair

26 CALIKOGLU, Levent, “Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 103
T MADRA, Beral, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 58
238 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=238864, (10.12.2011)
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sOylemlerin gelmesi kaginilmazdir. Bu sebepten miizelerde bir kiiratér kurulunun

fikir birligi neticesinde alimlarin yapilmasi daha saglikli olandir.

Miizelerde isleyen kiiratorliikk sisteminde, kiiratér miize koleksiyonunun
disinda miizede diizenlenen gecici sergilerden de sorumludur. Son yillarda iilkemizde

de gergeklestirilen retrospektif sergiler bunlarin baginda gelmektedir

Tiirk sanat piyasasinin kiiratdrlerinden diger bir 6nemli isim ise Vasif
Kortun’dur. Deneyimli kiiratorlerden Vasif Kortun, bir¢cok kez diinyaca iinlii sanat
dergileri tarafindan en basarili ya da en etkili 100 kisi arasinda gosterilmistir. Bard
College tarafindan Kiiratorliikte Miikemmellik 6diiliine layik goriilen Kortun, Proje
4L ve Platform Giincel Sanat Merkezi gibi mekanlara da sanat danigmanligi

yapmaktadir.”’

Istanbul’da siiphesiz ki yukarida sayilanlarin disinda cok sayida kiiratdr
vardir. Bunlardan kimileri kalic1 kimileri ise gegici olacaktir. Su da bir gercektir ki
her kiirator sifatin1 kullanan gergek anlamda kiirator degildir. Bu agidan bakildiginda

Istanbul’un, isini basar1 ile icra eden kiiratdrlere ihtiyaci vardir.

2.10. istanbul’da Sanat Yayincilig: ve Elestirmenligi

Tiirkiye’de sanat yayinciligi ve elestirmenligi plastik sanatlar anlaminda
diisiiniildiglinde hala tam olarak oturamamis konumdadir. Bunun en bastaki
sebeplerinden biri sliphesiz ki plastik sanatlar alanindaki yayimlarin diger yayinlara
oranla belirli bir kitle tarafindan takip edilmesi dolayisiyla da -arz-talep
meselesinden Otiirli- yayincilara ¢cok da cazip gelmemesidir. Meselenin maddi
boyutunun diginda, yani elestiri okuyan kesimin azliginin dogurdugu sonucun
disinda, elestiri yapabilen kimselerin azli§1 da ayr1 bir tartisma konusudur. Mehmet
Sirr1 Ering’in elestiriyi tanimlamasi asagidaki gibidir:

“Suje, bir sanat eseri ile teke tek iligki kurup belli bir dlgiit

kullanarak o eserin niteliklerini onu o yapan ayricaliklar1 bulup

3 http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=11666545 (10.08.2012)
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ortaya koyabiliyorsa bu ifadesine ve bu isleme en genel anlami ile
elestiri denir... Elestiri, bir olgunun bir durumun ya da bir nesnenin,
onu o yapan Ozgin niteliklerinin belli bir O6lgiit esas alinarak

. 5524
saptanmasi ve ortaya konmas1 demektir.”**’

Ering’in de tanimlamasindan yola ¢ikarak elestirinin bilgi birikimi isteyen
ciddi bir is oldugu, cok yonlii diisiinebilme yetenegi gerektirdigi saptamasina
varilabilir. Sezer Tansug’un elestiri ile ilgili diisiinceleri asagidaki gibidir:

“Elestiri, insanin kendi kendisini kavrama ve agiklama yontemidir.
Sanat eseriyle kurulan dogal, vazgecilmez iliskide daima kisisel
egilimler, 6z yansimalar1 belirir. Sanat eseri bu kisisel yorum ve
aciklama cabasi Oniinde higcbir zaman vazgecilebilir bir vesile
olamaz. Dolayisiyla en kisisel, en 6znel yorum sanat eserinin biitiin
somut ve asli degerleri i¢indir. Kisaca temel elestirel egilim insanla
sanat eserinin i¢ ice kaynagmasi siirecini kapsar. Elestirel yapilarin
ve sonuclarin kitleye iletilmesindeki temel amaci da insanlarda sanat
eseri karsisindaki kisisel egilimleri uyandirmak, onlarin kavrama ve
aciklama c¢abalarina yardimci olmaktir. Elestiri kendi yargilarini

cevreye kabul ettirmeye ¢alisan bir yontem degildir.”**!

Tiirkiye’de plastik sanatlar alaninda yazi yazan yazar ve elestirmen sayisi
maalesef ki ¢ok azdir. Bu durum diger iilkelerle kiyaslandiginda, sonug¢ pek de i¢

acic1 olmamaktadir.

“Bazi sanat muhabirleri sanat tarihi egitimi almistir ya da sanatci
olarak c¢aligirlar. Elestirmenler ise {niversite profesorii, miize
kiiratorii, eski sanat¢i ya da sanatcilarin esleri olabilirler. Muhabirler
sanat camiasina mesafelerini korumaya c¢alisirken elestirmenler

cogunlukla hakkinda yazi yazdiklari sanatgilarla kisisel iligki

0 ERINC, M. Sitks;, a.g.e., s. 70
1 http://www.sanalmuze.org/paneller/, (25.07.2012)
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igindedirler. Elestirmenler rollerinin sanat¢inin eserini agiklamak

oldugunu iddia ederler.”**

Sanatc1 ile yakin iliski i¢inde olan yazarlar oldugu gibi, maddi talep
karsisinda sanatgiyr ihya eden yazilar yazan yazarlar da sanat piyasasinda
olabilmektedir. Piyasada sanat yazarlig1 yapan yazarlarin ¢ogu sanat tarihi egitimi
almiglardir. Bu grubun i¢inde akademisyenler agir basmaktadir. Elestirmenler,
izlenilen sergi, bienal ya da fuarlar hakkindaki izlenimlerini aktardiklar1 gibi sanatci

ve eser ¢oziimlemeleri de yapmaktadirlar.

Tiirkiye’de fuar ve bienal yazilarinda, yurtdis1 organizasyonlarla
karsilagtirmalarin = yapildig1 yazilar fazlaliktadir. Sergi yazilarinda ise eser
coziimlemesi teknik agidan yapmakta ya da felsefe, sosyoloji, psikoloji ya da sanat
tarihi ile baglanti kurularak yorumlanmaktadir. Istanbul’da isini layikiyla yapan
elestirmen sayis1 maalesef ki smirlidir. Son yillarda “dolayli yazarlik” olarak da
adlandirilabilinecek bir yazarlik ¢esidi ortaya ¢ikmistir. Muhabir tabirine es deger bir
durum sayilsa da, bu tanimi kullanmayan bu yazar grubu, soru-cevap seklinde
rOportajlar yayimlamaktadirlar. Diger bir yazar grubu ise yurt disinda yayinlanan
plastik sanat dergilerinden okuduklarini birka¢ kiiclik degisiklikle kendi adiyla
yayimlayanlardir. Haliyle bu tip yazarlarin plastik sanatlar ortaminda kaliciligi

olmayacaktir.

“Sanat yazar ve elestirmeni Eduvard Lucie-Smitha gore sanat
elestirisinin ¢ogunlukla hayli niteliksiz olmasi bir yana, ¢ok kotii ya
da kirik-dokiik bir Ingilizce ile yazilmasi da, "sanat elestirmeni
kekelemesi" degisinin gilincellesmesine neden olmustur. Bundan
daha da kotiisii ve agiklisi, sanatla ilgilenen her yazarin kendisini
elestirmen gibi gdrmesine karsin, gecmisteki anlamiyla bu sifat1 hak

etmekten cok uzak olmasidir.”**

2 THOMPSON, Don, a.g.e.,s. 312
3 http://www.sanalmuze.org/paneller/, (25.07.2012)
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Elestirmen sifatini kisiye -kendisinden once- okuyucu
koymali/yakistirmalidir. Oyle ki sanat piyasasinda elestirmen sifatia uymayan fakat
kendisine elestirmen denen ¢ok sayida yazi yazan kimseler bulunmaktadir. Elestiri
yazisiin elestiri 6zelligine sahip oldugunu ancak zaman gosterecektir. Yazilan
yazinin {izerinden gegen siireye ragmen, yazi hala kaliciligini koruyabiliyorsa elestiri
tam anlamiyla bir elestiri yazist olarak kabul edilir. Ering’in elestirinin kaliciligi

lizerine diisiinceleri asagidaki gibidir:

“Belli bir yarginin elestiri olarak kabul edilebilmesi i¢in o yarginin
kalici, izli olmasi O6n kosuldur. Zaman ve mekan bakimindan
varligini en ¢ok ve en uzun siire koruyabilen elestiri diger elestirilere
oranla daha dogru daha iyi elestiri demektir ve o elestiriye de
bilimsellik sifatini, bu niteligi yani kalicilig1 verir. Kalicilik ise bir
elestirmenini yargilarina zaman ve mekan bakimindan katilma

paymin yiiksek olmasi demektir.”**

Oscar Wilde’nin de dedigi gibi, “Elestiri sanatsal yaraticiliktan daha
yaraticidir. 243 Elestirmene sanatcidan daha fazla is diismektedir. Bilgi birikimi fazla

olmalidir ki sanatciyi/eseri anlayip eseri yorumlayabilsin.

Bir elestirmen yazisini yazarken farkli disiplinlerden beslenmelidir. Sanatgi,
ya da kiirator kadar bilgisi de olmalidir. Entelektiiel bilgi birikimine/bakis agisina
sahip olmalidir ki dogru analizlere dayali etkileyici yazilar yazabilsin. Bir elestirmen
mutlaka, sanat tarihinden, sosyolojiden, felsefeden, psikolojiden anlamalidir. On

yargilarindan arinarak evrensel bir gozle elestirisini yapabilmelidir.

“Sanat alaninda elestiri yapmak icin sanat elestirmeni olmak i¢in
sadece sanatla i¢ ige bulunmak yetersizdir. Yani sanatin bir alaninda
tiriin veriyor olmak egitici olmak sanat galerisi ¢aligtirmak, sanat
yayinlar1 satmak vb. islerle ugrasmak sanat iizerine elestiri yapmak

icin yeterli sayillamaz. Ya da daha ol¢iilii bir ifade ile boyle

244 ERINC, Sitk1 M.; Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, Utopya Yayinlari, 1995, Ankara, s. 130
* WILDE, Oscar; Sanatci, Elestirmen, Yalanci, Katil, Cev.Esin Sogancilar,Kaya Geng,
Fatih Ozgﬁven,Tﬁrker Armaner, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 75
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durumlarda c¢ok simnirli elestiri yapilabilir... Sanat alaninin dogasi
diger alanlardan farki oldugu i¢in alanin derinlemesine ve
genislemesine bilgisi ve bu bilginin smmandigi ve kanitlandigi
deneyim diger alanlarda elestiri i¢in yeterli oldugu halde sanatta

yetersiz kalir.”**°

Ering’in de diislincelerinden anlasildig1 tiizere “elestiri” sanat elestirisi
acisindan disiintildiiglinde daha fazla ciddiyet, daha fazla bilgi/birikim -alan
tecriibesi- isteyen bir is haline biriiniir. Hasim Nur Giirel’in diislinceleri ise
asagidaki gibidir:

“Bir ressamin yeni bir sergisi i¢in bir yazi yazmaya soyunan kim ise,

hem o sanatgmin o giine kadarki yasamini ve kendine 6zgii diinya

goriisiinii bilmek, hem de onun yaratma siirecinin evrelerinden

haberdar olmak zorundadir. Bence kendine saygisi olan tiim
elestirmenler, ger¢ekten en azindan bir boyutunda yapici bir tavir

veya kalict bir tavir tiretme 6zelligine sahip olmayan bir sanatci veya

onun yapitlari lizerine herhangi bir sey yazip giinah hanelerine puan

yazdirmamalidirlar. Buna karsilik baskalarindan géziinden kagtigina

inandigimiz bir olgu ile karsilasip, onu ¢éziimleyip ilging sonuglara

ve yargilara ulasabilirseniz; s6z konusu yapit, sanatgi, yazi veya

kitap iizerine olan diislincelerinizi bagkalar ile paylagmak istemeniz

(Hig tstiiniize vazife olmadig1 halde) sevap hanenize (Uzun veya ¢ok

uzun vadede) arti puanlar yagdirabilir. (Kisa vadede ise birgok

. e e 24
diisman kazanabilirsiniz.)” **/

“Modern elestiri kavraminin sanat eseri yorumlamak ve yargilamak
yerine onun hakikatini ortaya ¢ikartarak sanati tamamladig fikri
romantiklerde ozellikle Schlegel ve Novalis’ten mirastir. Cagdas
sanat clestirisinin de sanatsallasmasi s6z konusudur ama Onceki
donemlerden bambaska hatta onlara karsit bir tarzda... Giliniimiizde

elestiri bilginin olgularla nesnellik ve evrensellikle iligkilerini terk

6 ERING, Sitk1 M.; Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, Utopya Yayinlari, 1995, Ankara, s. 131
7 http://www.sanalmuze.org/paneller/, (25.07.2012)
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ettigi rolativist bilgi rejimi baglaminda edebiyatcilik ve hitabet

sanatiyla eklemlenmektedir. «***

“Sanatin bir pazarlama mecrasi olarak kullanildig1 ortamlarda,
elestiri islevsizdir. O da ister istemez piyasa de§erinin olugmasina
hizmet eden bir dile doniisiir. Bir reklam metninden pek bir farki

249
kalmaz.

Gilinlimiiz sanat piyasasinda sanat yaymlarmin biiyiik bir
boliimii sanat galerileri tarafindan ¢ikarilmaktadir. Hal boyle olunca
tarafli bir yaym akis1 izlemek de siradan oluyor. Galeriler
cikarttiklar1 sanat yayinlarinda, kendi galerileri ile anlagsmali olan
sanatcilara ve galerilerinde diizenlenen sergilere oncelik ve agirlik
vermektedirler. Elestiri yazininda siiregelen krizin kaynagindaki
etkenlerden  biri,  kurumsalligin  tavsiyesi ve  kiiltiiriin

ozellestirilmesidir.”*°

Galerist-Art Unlimited gazetelerinde yayinlanan, sanatgilar, sergiler, fuarlar
ve bienaller lizerine yazilmis yazilarin neredeyse tiimiiniin ‘tanitim yazisi’ niteligi
tasimast  Artun’un sozlerini kanitlar niteliktedir. Gazetenin gerek yorum
boliimlerinde, gerekse roportajlarda, elestirel bir yaklasim yerine, onaylayict ve
itaatkar bir dil gecerlidir. Hatta birgok yazida cagdas sanati kusatan kurumlar

kutlanir.>!

Istanbul’daki sanat yazarlari; dergilerde, bloglarda ya da internet sitelerinde,
galerilerin ¢ikardigi sanat gazetelerinde, sergi ve miizayede kataloglarinda ve
giinimiizde artik bazi ulusal gazetelerde de -plastik sanatlara ayrilan koselerde-

yazilar yazmaktadirlar.

“Birbirinden ¢ok farklr iki tiir sanat yazar1 vardir. Gazeteciler, ¢ok
satan gazetelere yazarken gelencksel elestirmenler, disik tirajl

sergilerde uzmanlagsmis bir okur Kkitlesi i¢in yazarlar. Sanat

248 ARTUN, Ali; a.g.e.,s. 52

Y ARTUN, Ali; a.gee., s. 52

P0yage.,s. 49

1 http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanat-dile-geliyor/400 (13.10.2012)
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muhabirleri bazen tam zamanli olarak istihdam edilirken
elestirmenler neredeyse her zaman ¢ok kii¢lik bir iicret karsiliginda

serbest caligirlar.”*

Stiphesiz ki elestirmen de, sanat muhabiri de 6nemlidir ama su da inkar
edilmemelidir ki elestirmenin verdigi emek daha fazladir. Sanat elestirmenleri, kendi
coziimlemeleri ile sanata farkli bakis agilar1 getirebilmektedirler. Bir sanat muhabiri
olmak icin entelektiiel birikime sanat elestirmeni kadar ihtiya¢ yoktur. Zira soru
kaliplar1 genellikle belli, sorularin yoneltildigi kisiler farklidir. Gergi gilinlimiiz sanat
yayincilifinda piyasaya ve sanat tarihine hakim kisilerin de sanat muhabirligi

yaptigini gérmek miimkiindiir.

Ulkemizde plastik sanatlar odakli sanat yayinciliginda sinirli sayida dergi
ctkmaktadir. Bu dergilerin bir kismi tamamen plastik sanat odakli olmakla beraber
diger bir kismi sadece sinirlt olarak plastik sanatlara yer vermekte, plastik sanatlar
disinda tiyatro, bale, miizik, sinema gibi sanatin diger dallarina yonelik boliimlere de
yer vermektedirler. Bu tiir sanat dergileri tamamen plastik sanatlar {izerine
yogunlasmamalarina ragmen, plastik sanatlar izleyicilerinin de dikkatlerini ¢ekmeyi

basarmislardir.

Neslihan Ugar’a®? gore:

“Plastik sanatlar odakli ve plastik sanatlarla iligkili siireli yaymlarin
sayilart olduk¢a sinirli olmalarina ragmen aralarinda niians
farklarindan 6te 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Otesinde sanat,
toplumda belirli bir grubun, hedef kitlenin takibinde yer almaktadir.
Dolayisiyla hedef kitlesi belirli, pazar pay1r dardir. Bu nedenle bu
kiigiik dilim oldukca kiymetlidir. Bu sebeple piyasada yer alan sanat
dergileri arasinda 6nemli bir ¢cekigsme ve rekabet yaganmaktadir.

Piyasa “sanat” bagligi altinda salt tiyatro, fotograf ve miizik gibi
sanatin farkli dallarina ve izleyicisine hitap eden baska yayinlarda

bulunmaktadir. Fakat benim burada iistiinde durdugum salt veya

2 THOMPSON, Don, a.g.e., s.312
3 UCAR, Neslihan; Artist Actuel ve Artist Modern, Asistan Editor/Yazar (Siirekli), Geng
Sanat Dergisi Yazar (Donemsel)
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kismen plastik sanatlarla iliskili stireli yayinlar olmaktadir. Bu

nedenle stratejik grup haritalarinda yer alan dergiler belirlidir.” ***

Istanbul’da sanat yayincilig1 ve elestirmenligi belli yayinlar ve elestirmenler
esliginde devam etmektedir. Bir dergide yazi yazan yazar baska bir dergide de
donemsel olarak yazlar yazabilmektedir. 1991, Sezer Tansug, Kaya Ozsezgin,
Abdiilkadir Giinyaz, Kemal Iskender gibi énemli kalemlerin yazilar kaleme aldig
Tiirkiye'de sanat dergiciliginin de ¢ikis yilidir. ™ Ardindan 2000’lerle birlikte, Al
Artun, Ali Akay, Aysegiill Sonmez, Necmi Sonmez, Nusret Polat, Neslihan Ugar,
Firat Arapoglu gibi yazarlar da plastik sanatlar elestirisi alaninda basaril1 iiriinler

veren kimselerdendir.
Neslihan Ugar, i¢inde plastik sanatlar boliimii olan dergileri yazar ve metin

kalitesi ve hedef kitlesine gore asagidaki tablodaki gibi siniflandirmistir.

Tablo 2.0. 13. Sanat dergilerinin yazar ve metin kalitesi ve hedef kitlesine gore
stratejik grup haritast.

2 %5 A 1. Sanat Diinyamiz
58 2. P Art Diinya Sanat1 Dergisi
= = B 1. Artist Aktiiel ve Artist Modern
o 2 2. Geng Sanat
” — 3. Rh+ Sanat Dergisi
5 é a1 C 1. Milliyet Sanat
S E 2. Hiirriyet Gosteri
% D 1. Sanat Dergisi
2. Bodrumsanat
3. Womag Gorsel Sanatlar Dergisi

Tablo 2.13’da sanat dergileri dort gruba ayrilmistir. A segmentindeki dergiler
digerlerine oranla daha nitelikli ve plastik sanatlarin gelismesine 1s1k tutacak profilde
yaymlardir. Sanat Diinyamiz, Yap: ve Kredi Kiiltiir Sanat Yayimcilik tarafindan ti¢
ayda bir yayimlanmaktadir. P Art Diinya Sanati1 Dergisi de 1996 yilindan bu yana

»* UCAR, Neslihan, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme. (04.08.2012)
5 http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=16&articleID=693 (14.08.2012)

114



Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi tarafindan {i¢ ayda bir Tiirkce, yilda ii¢ kez de ingilizce

olarak yayinlanmaktadir.

B kategorisinde ise Artist Actuel ve Artist Modern, Geng Sanat ve Rh+ Sanat
dergileri yer almaktadirlar. Artist Actuel ve Artist Modern dergileri, Galerist
tarafindan(Daghan Ozil)gikartilmaktadir. Dergi 2011 yilinda tek dergi olarak
yayinlanmaya 2013’{in ocak ayinda ise maddi problemlerden 6tiirii yayimlanmamaya
baslandi; Geng¢ Sanat Dergisi, Tesvikiye Sanat Galerisi (Dogan Paksoy) tarafindan
yaymlanmaktadir. Rh+ Art Magazin, Tevfik Ihtiyar Sanat Galerisi (Tevfik Ihtiyar)
tarafindan aylik olarak yayimlanmaktadir. Dergi her sene “Yilin Geng¢ Ressami
Yarismast” da diizenlemektedir. Bu kategorideki dergiler, 6zel galeriler tarafindan
cikarildig1 icin diger galerilerde sergi acan Tiirk ressamlara dair yazilara pek yer
vermemektedirler. Agirlikli olarak, c¢eviri yazilara ya da uluslar arasi sanat

etkinliklerine yer vermektedirler.

C kategorisinde Hiirriyet Gosteri, Milliyet Sanat dergileri yer almaktadir.
Milliyet Sanat Dergisi Karacan Yayin Grubu tarafindan 1972 yilindan beri
yayimlanmaktaydi. Daha sonra Demirdren Yayin Grubu tarafindan satin alinmistir.
Hiirriyet Gosteri Dergisi ise sanat ve edebiyat kategorisinde, Dogan Yayin Grubu
tarafindan ii¢ ayda bir yayimlanmaktadir. Bu iki dergi de plastik sanatlarla sinirl
kalmayarak sanatin diger alanlarini da kendilerine konu edinmistir. “Bu dergilerin
kendi iclerinde plastik sanatlar odakli boliimlerinin varligi, salt plastik sanatlar
odakly dergiler ¢ikana kadar sanat gevrelerine ve izleyicilerine onemli bir katk

. 256
saglamistir.”

“D segmenttinde Sanat Dergisi, Womag Gorsel Sanatlar Dergisi ve
Bodrumsanat’a yer verilmistir. Aslinda bunlardan baska benzer
kiigiikk kapsamli dergilerden bahsetmek miimkiindiir. Fakat bu
dergilerin kimi yaymdan kalkmis, kimi de donem donem baskiya
girmektedir. Bu tiir dergilerin hedef kitlesinin genis olmamasi ile
beraber taninirlik 6zellikleri de s6z konusu degildir. Ciinkii bu tiir

dergilerde istikrarlt bir yayin s6z konusu degildir. Bir odak soz

6 UCAR, Neslihan, e-posta yoluyla yapilan goriisme, (04.08.2012)
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konusu olmamakla birlikte nitelikli yazar kadrolari bulunmamakta ve
sanat piyasasinda ¢okca ismi duyulmayan sanatcilara ve sergilerine

yonelik olduklari sdylenebilir.”**’

Galerici Murat Pilevneli’nin konuyla ilgili diisiinceleri soyledir:
“Heniiz Tiirkiye’de ¢ok yeni bir cagdas sanat piyasasi var. Daha bes
sene Oncesinde Tiirkiye’de ¢agdas sanat kurumu yoktu. Daha ¢ok
sanat elestirmenlerinin olabilmesi i¢in daha ¢ok sanat yayininin
olmasi gerekiyor daha ¢ok sanat yaymnimin olmasi i¢in daha g¢ok
kurumun olmasi gerekiyor bunlarin hepsi birbirine bagli... Tiirkiye
cagdas sanat piyasasi, ¢ok geng bir piyasa oldugu icin bu tarz meslek
gruplarinda istenilen saytya ulasamadik. Yok degil elbette var ama
daha ¢ok olmali. Ama sanata ilgi arttik¢a gazeteler sanata daha ¢ok
yer vermeye baslayacaklar. Daha ¢ok sanat dergisi piyasaya ¢ikmaya
baslayacak. Bu tamamen talebin artmasi ile dogru orantili... Sanata

olan ilgi arttik¢a yan kollar1 da gelismeye baslayacak.” 258

Sanatcilarin plastik sanatlar odakli dergiler hakkindaki konuya bakislarindan
ornekler asagidaki gibidir. Sanat¢i Mevliit Akyildiz’in konuya bakist soyledir:
“Istanbul'daki sanat dergileri, ‘bir sanat dergisi' olmaktan ¢ok, ahbap cavus
iliskileri i¢inde, dergi editorlerinin kendi yakin ¢evreleri icinde doniip dolasan bir

kisir dongiiden baska bir sey degildir.” *>°

Sanat¢ci Hasan Nazim Balaban’in da plastik sanatlar odakli dergiler
hakkindaki yaklasimi Akyildiz’dan farkli degildir:
“1945 den 1970 lere kadar gergek sanat yayimnciligi oldugunu
diisiiniiyorum. 1980’lerden sonra 6zel galerilerin giliclenmesi ve
sanat piyasasinda hakim duruma gelmesiyle bunlarin ¢ikardig:
dergilerde calisan ve beslenen parali kalemgorlerin tarafsiz ve

objektif bir yorum yapmasi beklenemez.” >

T UCAR, Neslihan, e-posta yoluyla yapilan goriisme 04.08.2012

2% PILEVNELI, Murat, “Cagdas Sanat Elestirisi”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 107

% AKYILDIZ, Mevliit, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 29.08.2012

60 BALABAN, Hasan Nazim, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 03.06.2012
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Sanatc1 aym zamanda akademisyen de olan Ozdemir Altan’in diisiinceleri ise
oldukca umutsuz bir sanat yayincilig1 yapildigini1 dogrular niteliktedir:
“Sanat yayincilig1 ise ¢ok ilging bir siire¢ yasiyor. Soyle ki,
Oteden beri biz sanatgilar, sanat ortami, galericiler, kiiratorler,
miizeciler hakkinda olumsuz yargilarda bulunuruz. Sonunda bu grup
boyle bir asagilanmaya karsi biitiin diinyada bir taktik gelistirdi.
SANATI HIC BIRIMIZIN ANLAYAMAYACAGI BIR
FENOMENE DONUSTURMEK... Sanat dergilerinde bugiin hem
biz sanat¢ilarin hem biitlin sanat ortaminin kavrayamadigi, gelecekte
de kavrayamayacagi bir yere tasidilar sanati. Higbirimizin
ulagsamayacag1 bir yere... Bdylece artik yalmiz onlar degil, biz
sanatgilar da sanattan anlamiyoruz... Iyi mi? Medya her zamanki gibi

diinyadan habersiz...”*®!

Sanat¢1 ayni zamanda UPSD genel sekreteri Safiye Mine Erdurak’a ait
diistinceler ise asagidaki gibidir:
“Turkiye’de sanat yayinciliglt kopya... Gergek 1is yapmak
istenmemesinden degil elemanlarin basit ve kolayci yolu se¢mesi...
Tam anlami ile bir plastik sanat dergisi yok olamaz da zaten bu
ilkede... Miizigin daha kolay ulasir olmast sanat dergilerini de bu
yone itip karma is yapiyorlar, yapan elemanlar1 da dergi sahipleri “aa
olmaz boyle” diyor ya da az para veriyor. Emek karsiligi, ne iireten
ne de bunu yonlendirecek yazarlar agisindan kisir dongiide... Sanat
giindemi yaratmak igin protest kopyalara girip sanat i¢inde sanati ve

mekanlar1 karalamaya calistyorlar sokaga ciksalar ya!” 2%

Sanatgilarin goriislerinden anlasildigi tizere, sanatcilarin plastik sanatlar
yaymcilig1 iizerine diisiinceleri pek de pozitif yonde degildir. Oncelikle iireten
(sanatc1) kesimin begenisi dahilinde bir sanat yayinciligir yapildig takdirde, belki

tatmin edici diizeyde olmayan sanat okuru sayilarinda da artislar gdzlenebilir.

61 ALTAN, Ozdemir, elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 18.05.2012
62 ERDURAK, Safiye Mine, elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, 06.06.2012
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2000’11 yillardan sonra internetin artik neredeyse her eve —hatta cebe bile-
girmesiyle sanat yazilari internet siteleri ya da kisisel bloglarda da yayimlanmaya
baslanmistir. Oyle ki sosyal medya da bile —twitter ve facebook gibi- yazarlik
yapmak miimkiin hale gelmistir. Gliniimiizde -basili olmayan- sanal yayincilik da
yapilmaya baglanmistir. Tipki basili bir dergi gibi yayin ve yazar kadrosu olan sanal
sanat dergileri de artik Tiirkiye’de varligin1 géstermektedir. Bu kulvarda istikrarli bir
¢izgi tutturan baglica sanal dergilerinden biri “www.lebriz.com”dur. Daimi yazar
kadrosunun disinda, serbest kose adi altindaki boliimde, gegici yazarlar da dergiye
hizmet etmektedir. Lebriz, ayn1 zamanda sergi ve miizayede duyurularina yer veren,
sanat¢ilara dair tiyelik sistemi dahilinde portfolyolarinin da sergilendigi bir sitedir.
“www.e-skop.com” sitesi de sanat tarihi ve elestiri metinleri yoniinden basarili bir
sitedir. Akademisyenlerin makalelerinin, sergi duyurularmin kitap tanitimlarinin
yapildig1 bir sitedir. 2012 yili sonlarinda yayin hayatina baslayan sanat yazari
Aysegiil Sonmez’in kurmus oldugu www.sanatatak.com adli site de umut vadeden
calismalardandir. Site plastik sanatlar disinda, genel sanat konularina da yer veren bir
sitedir. Eczacibasi Sanal Miizesi (www.sanalmuze.org)de yaklasik on yildir hizmet
veren bir sitedir. Fakat 2012 sonlari itibari ile Istanbul Modern’in web sitesi
izerinden yayin hayatina devam etme karar1 almigtir. Sanal Miize ile ilgili bilgilere
“miizeler” baslig1 altinda yer verilmistir. Bunlarin disinda pek ¢ok site daha faaliyet
gostermektedir. Fakat cogu sitenin yazar kadrosu dar oldugu gibi site giincellemeleri

de nadir yapilmaktadir.

“Hangi sanat¢ilarin basarili olacagini belirlemekte elestirmenlerin etkisi
beklenenden cok daha azdwr. Miizeler ve kiiratorler ise bu konuda daha énemli bir
rol oynarlar’*® 2000’1l yillarla birlikte yazar ya da elestirmenlerin piyasadaki
yonlendiricilikleri azalmistir. Bunun yerini daha farkli aktorler almistir. Sanatcinin
eserinin bir miizeye girmesi ya da miizayedelerde yiiksek fiyatla satilmasi,
sanat¢inin taninmig galerilerle ¢alismasi, uluslar arasi bienal ya da fuarlara katilmis
olmasi, sanat tacirlerinin sohbetlerinde sanat¢i adinin siklikla zikrediliyor olmasi;

sanat¢1 hakkinda yazilan yazilardan daha ¢ok etkili olmaktadir.

263 THOMPSON, Don, a.g.e., s. 319
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2.11. Vakiflar

2.11.1. istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), kir amaci giitmeyen bir sivil toplum

kurulusu olarak Istanbul'da uluslararas1 sanat festivalleri diizenlemek amaciyla 1973
yilinda Dr. Nejat F. Eczacibas1 onderligindeki 17 isadami ve sanatsever tarafindan
kurulmustur. Yonetim kurulu baskanliginda Biilent Eczacibasi’nin bulundugu IKSV,
kuruldugu giinden bu yana Istanbul’un kiiltiir sanat hayatnin &nemli bir pargasi
olmustur. Kurum, Istanbul Bienali’nin disinda, Istanbul Miizik Festivali, Istanbul
Film Festivali, istanbul Tiyatro Festivali, Istanbul Caz Festivali ve Istanbul Tasarim

Bienali’ni de gerceklestirmektedir.

Vakfin kurulugunun 30. yilinda kiiltiirel mirasin korunmasi ve sanatin
ilerlemesine olanak saglamak iizere bir sosyal sorumluluk projesi olarak Istanbul
Dostlar1 adinda bir iiyelik programi olusturulmustur. Bugiin Lale {iyeligi adiyla
stirdiiriilen program, sanatseverleri g¢atis1 altinda bir araya getirirken iiyelerine de

Istanbul Festivalleri'nde bir¢ok ayricalik ve dncelik saglamaktadir.

Vakif, 2004 yilinda, yurtdist projelerine baslamistir. "Simdi Now" ile
Berlin'de baslayan, 2005'te "Simdi Stuttgart"la, 2007 ve 2008'de "Turkey Now"
baslig1 altinda Amsterdam ve Rotterdam'da, 2008'de de Rusya'da devam eden
yolculugun 2009'daki duragi ise Viyana olmustur. 1 Temmuz 2009'da baslayan ve 31
Mart 2010 tarihine kadar siiren "Fransa'da Tiirkiye Mevsimi" ¢aligmalar1 da IKSV ve
Culturesfrance ortakligiyla yiriitilmiistiir. Vakif, ayrica 2007, 2009 ve 2011

yillarinda Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu'nun organizasyonunu iistlenmistir.
AB’nin kiiltiir politikalarini olusturan ¢esitli olusum ve aglarla isbirligi yapan

IKSV, ayrica Anna Lindh Avrupa-Akdeniz Kiiltiirleraras1 Diyalog Vakfi Tiirkiye

Ag1’nin bagkanligini da tistlenmektedir.
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IKSV, 2009 Aralik aymnda 15 yildir ¢alismalarini siirdiirdiigii Beyoglu'ndaki
Luvr Apartmani'ndan Istanbul'un bir baska tarihi binasina, Sishane'deki Deniz Palas'a

taginmis, 2011 yilinda Nejat Eczacibasi Binas1 adini almustir.”**

IKSV, Istanbul’un adinn kiiresel piyasalarda taninmasinda katkis1 biiyiiktiir.
IKSV’nin Istanbul Modern Miizesi’ni kurmasi ile Istanbul cagdas sanat miizesi
olmayan bir kent olmaktan ¢ikmistir. Yine IKSV’nin Uluslararas: Istanbul Bienali’ni
diizenlemesi ile de Istanbul, bienali olmayan bir kent olmaktan ¢ikmus, kiiresel

anlamda ¢agdag sanat izleyicilerinin ugrak yerleri arasina eklenmistir.

2.11.2. Suna ve inan Kirac Vakfi
Suna ve Inan Kirag Vakfi; Suna Kirag, inan Kirag ve Ipek Kirag tarafindan 27

Ekim 2003 tarihinde kurulmustur. Vakif, Tirk toplumuna yararli ve yurtsever
vatandaglar yetistirilmesi i¢in, kisi ve kurumlara maddi ve manevi imkanlar
saglamak, toplumsal hayata katkida bulunmak ve bu dogrultuda egitim, kiiltiir, sanat

ve saglik alanlarinda faaliyetlerde bulunmak amaciyla kurulmustur.

Vakif, egitim alanindaki hedeflerini ger¢eklestirmek iizere; yardirma ihtiyaci
olan yetenekli grenciler ile egitim ve 0gretim kurumlarina gerekli goriilecek her
tirli yardimi yapmakta, burs egitim ve arastirma gibi imkanlar saglayarak destek

vermektedir.

Vakif, kiiltiir ve sanat alaninda; tarih, sanat, kiiltiir ve bilim miizeleri ile sergi
mekanlari, arastirma ve uygulama merkezleri, kiitliphaneler ve enstitiiler agmaya ve
isletmeye, koleksiyonlar olusturmaya ve bunlar sergilemeye yonelik faaliyetlerde
bulunmaktadir. Vakif’in bu alandaki faaliyetleri arasinda inceleme, arastirma ve
kamuoyu yoklamalar1 yapmak veya yaptirmak, diinyadaki cesitli miizeler, vakiflar,
sergi merkezleri, arastirma ve uygulama merkezleri, kiitliphaneler, enstitii ve

kuruluslarla isbirligi yapmak da yer almaktadir.*®

264 http://www.iksv.org/tr/hakkimizda (09.10.2011)
*http://www.peramuzesi.org.tr/hakkimizda/detay.aspx?Section]D=HZzs%2btw GMUPLZF
b95GA4vw%3d%3d&ContentID=NG23wwtQxn2HyZzQGuHXnw%3d%3d (07.10.2012)
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2.11.3 Vehbi Ko¢ Vakfi
1969 yilinda kurulan Vehbi Ko¢ Vakfi (VKV); egitim, saglik ve kiiltiir-sanat

alanlarinda faaliyet gosteren Tirkiye'nin ilk 6zel vakfidir. Vehbi Kog¢ Vakfi'nin
kiltiirel ¢caligmalarinin baslangici, 1980'de ilk 6zel Tiirk miizesi olarak kurulan ve
Tiirk ve Islam sanatinin seckin yapitlarinin yani sira Anadolu uygarliklarini temel

alan bir arkeoloji koleksiyonuna da sahip olan Sadberk Hanim Miizesi ile olmustur.

Vehbi Kog¢ Vakfi kiiltiir alanindaki calismalarin1 1994'te Vehbi Kog¢ ve
Ankara Arastirma Merkezi (VEKAM), 1996'da Suna-inan Kira¢ Akdeniz
Medeniyetleri Aragtirma Enstitiisi (AKMED), 2000'de Antalya'nin eski sehir
mahallesinde Kalei¢i Miizesi ve 2005'te Ko¢ Universitesi biinyesinde Anadolu
Medeniyetleri Arastirma Merkezi'nin (ANAMED) kurulmasiyla daha da ileriye

goturmustur.

VKV'nin kurumsal ¢agdas sanat koleksiyonu, 2007 yilinda kendisi de ciddi
bir ¢agdas sanat koleksiyoneri olan Omer Kog¢ tarafindan, su anda planlama
asamasinda olan ve gelecekte Istanbul'da kurulacak bir ¢agdas sanat miizesinin

omurgasini olusturmak iizere baslatilmistir.

2008'de Berlin'de VKV'nin bir girigimi olarak kurulan TANAS proje alani,
cagdas Tirk sanatindaki gelismeleri izlemeyi ve bunlari Berlin'de sunmay1
hedeflemektedir. René Block tarafindan yonetilen TANAS ayrica Tiirk sanatgilar1 ve
kiiratorleriyle Alman ve uluslararasi izleyici kitlesi i¢in diizenli bir tartisma ve

etkilesim platformu olusturmay1 amaglamaktadir.

Vehbi Kog¢ Vakfi tarafindan desteklenen diger cagdas sanat etkinlikleri:

+ Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi'ndeki "Istiklal Seriiveni" cagdas sanat

sergileri dizisi

* (Cagdas Tiirk sanatcilarina yonelik, uluslararasi begeni kazanmig monografi dizisi

(Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik tarafindan yayimlanmaktadir)

* 2007'den itibaren 10 yil siireyle Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan
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diizenlenen Uluslararas1 Istanbul Bienalinin Ko¢ Holding tarafindan iistlenilen ana

sponsorlugu

* Operasyon Odasi'nda sergiler (VKV Amerikan Hastanesi sanat galerisi)

Vehbi Kog¢ Vakfi, uluslararasi sergilerde sponsorluklar da yapmaktadir.

2.12. Dernekler ve Birlikler

GESAM’in (Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi) tiye
sayilarina gore Istanbul’da toplam 207 sanatct bulunmaktadir. Bu sayr meslek
birliginin toplam iyelerinin % 15.53’iinii olusturmaktadir. Bu oranin diisiik
olmasmin temel nedenlerinden biri meslek birliginin Istanbul’da bir ofisinin
bulunmayist olabilir. GESAM bagkani Dog¢. Dr. Osman Altintas ile yapilan
goriismeye gore Istanbul’daki kayitli sanatg1 sayist mevcut saymm % 60 ila 70’ini
olusturmaktadir. Meslek birligi disinda sektoriin Orgiitleme yapisindaki bir diger
olusum 1989 yilinda kurulan UPSD (Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi) dir.
UPSD uluslararas1 bir kurulug olup, dernege kayithh olan sanatgilarin sergi
acmasinda, haklarinin korunmasinda, sektorle ilgili yayinlar1 yapilmasi ve iiyeler
arasindaki iletisimin kurulmasinda etkin rol oynamaktadirlar. Dernekte Istanbul
kayith toplam 860 sanatc1 bulunmaktadir. Bu oranda Tiirkiye’deki toplam kayith tiye
sayisinin % 61.30’unu olusturmaktadir. TUIK istatistiklerinden gorsel sanatlar
sektoriinde ¢alisan sanatgilara yonelik bir istatistik tutmamaktadir. TUIK verilerinde
“Sanatkarlar ve ilgili iglerde ¢alisanlar” ayrimi ¢ok daha genis bir tanimdir,
dolayisiyla sadece gorsel sanatlar sektoriinii kapsamamaktadir. Bu baglamda, farkli
kaynaklardan elde edilen verilere gore, gorsel sanatlar sektoriindeki sanatci sayisi

asagidaki Tablo 2.14’te verilmistir. 2°°

26 BAKBASA, Ceyda, a.g.e.,s. 11
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Tablo 2.14. Tiirkiye’deki ve Istanbul’daki sanatkar ve ilgili islerde calisanlar 267

SANATKARLAR VE ILGILI ISLERDE CALISANLAR

TURKIYE ISTANBUL Orani
2001 | 3248 610 18.78%
2002 | 3079 493 16.01%
2003 | 2944 467 15.86%
2004 | 2892 650 22.48%
2005 | 3044 634 20.83%
2006 | 3025 619 20.46%
2007 | 3042 662 21.76%
2008 | 3022 653 21.61%
2009 | 2885 578 20.03%

Istanbul’daki gorsel sanatlar sektdriindeki sanatci sayilar: hakkinda kesin bir
rakama varmak giictliir. Kurumsal orgiitlenmenin az goriildiigli bir yapinin disinda,
bireysel ve bagimsiz iiretimin olmasi1 sektordeki sanat¢i sayisi verilerini toplamay1
gliclestirmektedir. Sanatcilarin kurduklar1 dernek ve birlikler sektorel orglitlenmenin
en temel ayagini olusturdugundan, bu birliklere bagl sanatci sayis1 Istanbul’daki
sanatgt sayist hakkinda bir c¢ikarim yapmamiza yardimcr olmaktadir. Cilinki
sanat¢ilarin bir birlik adma olusturduklari dernek ve gruplar esasen mesleki bir
yanyanalik ve devletle olan iligkilerde, kisiler {istii misyon yiiklenen bir dayanisma

platformu islevi goriir. ***

Sektoriin  orgiitlenmemis yapist iiretim aktorleri arasindaki iletisimi ve
sektoriin gelisimini engelleyen temel sorunlardan biridir.*® Pek cok sanatci birligi
sektor iizerinde etkin bir konuma sahip degildir. Oyle ki bazi olusumlar kisa siire

icinde dagilmislardir.

Sanatg1 dernek veya birliklerin ¢ogu Istanbul tabanlidir. Uye sayilarmmn
biiyiik bir boliimii Istanbul’daki sanatcilar kapsar. Sektdrdeki orgiitlenmeler Tablo

2.15’te verilmistir.

*7y.a.ge.,s. 11 (TUIK — Meslek Grubuna Gore istihdam)
28 BAKBASA, Ceyda, a.g.e.,s. 10
¥ yvage.,s. 10
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Tablo 2.15. Gérsel sanatlar sektoriindeki kurumlar ve iiye sayilar1.””

Tiiri Kurulusun Adi Kurlfhfs Yonetici Uye

Tarihi Sayisi
Meslek GESAM (Giizel Sanat Eserleri Sahipleri
Birligi Meslek Birligi) 1987 Do¢.Dr. Osman Altintas | 1205
Dernek | UPSD (Uluslar arasi Plastik Sanatlar Dernegi) 1989 Bedri Baykam 1403
Dernek AICA (Uluslararast Setr.lat Elestirmenleri 2003 Burcu Pelvanoglu 60

Dernegi)
Dernek Sanat Galericileri Dernegi 1998 Dogan Paksoy
Dernek Ressamlar Dernegi 1950 Sevim Giirsoy
Tungyildi
Dernek Lokomotif Kiiltiir Sanat Dernegi 2008 Julide Bigat 40
Dernek BASAD (Bakirkoylii Sanatgilar Dernegi) 1993 Ustiin Asutay 1000
Dernek Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi 1909 Nazan Akpinar 90
Dernck BRHD (Birlesmis Ressarfl.lar Ve Heykeltraslar 1970 Onder AYDIN 359
Dernegi )

Dernek 41° — 29° Istanbul 2008 24
Dernek Art Lovers of Istanbul 2007 Susan Scanlon
Dernek Cuma Giincel Sanat Utopyalari Esra A. Aysun
Dernek Istanbul Kadin Ressamlar Dernegi 2005 Nilgiin Sarp 50
Dernck Istanbul Fotograf vierlisI:(ma Amatorleri Der. 1962 Tanju Akleman 280
Dernek Fotograf Federasyonu 2003 Ozcan TARAS
Dernek FOTOGEN 1985 Ibrahim Goksungur 50
Dernek Fotograf Vakfi 2001 Yiicel Tunca

Sanatg1 Mevliit Akyildiz’a gore “Bu derneklerin yonetimlerine gelen kisiler,
sanatc1 sorunlari ile ugrasi vermek yerine kendilerine kisisel ¢ikar saglamak i¢in bu

271 - .
»2"1 Akyildiz’in diisiincesinin yani sira, sanatcilar arasinda

gorevlere talip oluyorlar.
birliklere {iye olma aligkanligi olmamasindan otiirii yukaridaki tabloda yer alan

kurumlarin biiytik bir boliimii kisa siirede dagilmis olusumlardir.

2.12.1. UPSD (Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi)
UPSD, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiirel Organizasyonu

UNESCO’nun biinyesinde 1989 yilinda istanbul'da kurulmustur. Dernegin kurulus
amaci; son yillarda diinyada yasanan sosyal, politik ve ekonomik hareketlenmenin
plastik sanatlara da yansimasi ve bunun neticesinde, Tiirkiye'de, sanati bilfiil {ireten
sanatgilarin - Orglitlenmesini saglamak bdylelikle, sanat¢i haklarimi savunmak,
sanat¢ilarin seslerinin duyurulmasina katkida bulunmaktir. Dernek ayni zamanda,
uluslararas1 iligskiler boyutunda sinirlar1 ekonomik ve kiiltiirel anlamda eriyen,
kiiresellesen diinyada Tiirkiye’nin disa agilma siirecini, sanat ve kiiltiir destegiyle

hizlandirma amaci da tagimaktadir.

0y a.g.e., s. 12 (istanbul Kiiltiir Envanteri Projesi 2009-2010)
' AKYILDIZ, Mevliit, elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, 29.08.2012
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2012 il itibariyle dernegin yonetim kurulu baskanligini sanat¢i Bedri
Baykam yapmaktadir. UPSD'nin simdiye kadar dért kez diizenledigi Onur Odiilleri
torenlerinde, mesleginde 50 yilim1 doldurmus olan 1991'de kirk, 1994'de on fiig,
1996'da yirmi, 1997'de sekiz, 1998'de on sanatciya, Onur Odiilleri'ni vermistir.”’?

Diinya Plastik Sanat Dernekleri’nin (AIAP) Guadalajar’da diizenlenen 17.
Genel Kurulu’nda, UPSD’nin 6nerisiyle, “Leonardo Da Vinci’nin dogum giinii” olan

15 Nisan, oy birligi ile “Diinya Sanat Giinii” olarak ilan edilmistir.*”?

2.12.2. Sanat Galericileri Dernegi

Sanat Galericileri Dernegi, resmi olarak 1999 yilinda, on iki galerici ile
birlikte kurulmustur. Dernegin kuruculugunu ve baskanligini; ressam, dergi ve galeri
sahibi, resim eksperi, koleksiyoner ve sanat fuarlar1 organizatdrii gibi sifatlar1 da

bulunan Dogan Paksoy yapmustir.

Dernek, plastik sanatlarin ve Tiirk sanatinin gelismesi, yayilmasi, kitlelere
ulagmasi, tiyeler arasinda dayanigma, is birligi saglama ve toplumda sanat suurunun
gelismesi amaciyla kurulmustur. Bunun disinda dernegin, galerilerin birbirleriyle
daha ¢ok yardimlasip ortak kararlar almasi, ortaklasa aliman kararlara uyulmasi,
birlikte etkinlikler, fuarlar diizenlemek, kitaplar yayimlamak, gazete, dergi ¢ikarmak

gibi amaclar1 da bulunmaktadir.

Dernek, iki yilda bir genel kurul toplantisi yaparak yeni yonetim kurulunu
belirlemektedir. 2006 yilina kadar, dernege bagh galeriler, fuarlara katildiklarinda
%5-%10 gibi bir indirimden faydalanmaktaydilar. Paksoy’a gore sadece bu amacla
dernege iiye olan birgok galeri vardi. Bu sebepten bu uygulama kaldirilmistir. Fakat
bu uygulamanin kaldirilmasiyla iiye sayilarinda da diisiisler yasanmustir.

Dernek, Avrupa Galeriler Birligi'ne tiyedir.”™*

72 http://www.upsd.org.tr/psd_yonetim_kurulu.htm (29.09.2011)
3 http://www.bedribaykam.com/bb/makale sanat 120411.html (04.10.2011)
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Dernegin faaliyetleri konusunda Dogan Paksoy ile iletisime gecilmis fakat

doniis alinamamustir.

Istanbul’da yukarida sayilan derneklerin disinda pek cok olusum daha
mevcuttur. Bu olusumlara zaman zaman yenileri eklenmekte ya da olusumlar
faaliyetlerini siirdiirememeleri basta olmak iizere ¢esitli nedenlerden Otiirii

dagilmaktadir.””

2.13. Diger Etmenler

2.13.1. istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi
Avrupa Konseyi tarafindan 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti ilan

edilen Istanbul kentini, tastyacagi unvanla ilgili olarak 2010 yilinda gerceklesecek
etkinliklere hazirlamak tizere kamu kurumlar1 ve sivil kuruluslarin siirdiirdiikleri
calismalari koordine etmek amaciyla kurulmus bir kurumdur. 2 Kasim 2007 tarihinde
kabul edilen 5706 sayili 6zel yasa ile kurulmustur. Devlet, sivil toplum Orgiitii ve

6zel sektor temsilcilerinin bir araya geldigi bir organizasyondur.>’°

Program 288,7 milyon Euro’luk bir biitceye sahiptir. Biitcenin 6nemli bir
kismi kentsel projelere ayrilmustir. Y1l boyunca hayata gegecek projelerle Istanbul’un
imajmin ve ‘markasi’min giiglendirilmesi ve Istanbul halkinin daha biiyiik bir
kesiminin  kiiltiirel ~ etkinliklere katilmasi  hedeflenmistir.  Ernst& Young®’’
Tiirkiye, tarafindan Istanbul’'un 2010 Avrupa Kiiltiir Bagskentligi siireci iizerine
hazirlanan degerlendirme raporunda, kismen de olsa bu amaglara ulasildig: ileri

stiriiliir. Rapora gore bu program, kiiltliir ve sanat organizasyonlarinda belirgin bir

*"http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=249&section]D=3&lang=TR &bhcp=1
(01.01.2012)

25 Sanat Galericileri Dernegi, GESAM, Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi, SAYAD
gibi derneklerin faaliyetleri konusunda, kurucular ile iletisime gecilmek istenmis fakat
donis alinamamugtir.

onttp://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0stanbul 2010 Avrupa K%C3%BClt%C3%BCr Ba
%C5%9Fkenti_Ajans%C4%B1 (04.07.2012)

"7 Ernst& Young: Uluslararas1 denetim ve damsmanlik hizmetleri firmasidir. Genel merkezi
Londra’da yer alan firma 140’1 agkin iilkede faaliyet gostermektedir.
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artis saglayabilmistir. Ote yandan -baz1 kiiciik Avrupa Kiiltiir Baskentleri’'nde oldugu

gibi- kalici bir yeniden yapilanma saglanamamustir. 2’®

Ali Artun’un ajans ile ilgili diisiinceleri su sekildedir:
“2010 yilinda Istanbul’un Avrupa Kiiltiir Baskenti olmasiyla ilgili
hazirliklar1 yakindan incelerseniz, biitiin olayin bir kentsel doniisiim
programi ¢ergevesinde tasarlandigini goriirsiiniiz. Bu gibi gosterilerle
birlikte bienaller, onlarin yani sira miizeler, kiiresel metropoller arasi
rekabetin veya bu hiikiimetin pek benimsedigi tabirle metropolleri

“satmanin”, markalamann ortamlarini olusturuyorlar.””

Siiphesiz ki Istanbul 2010 Ajansi dahilinde Istanbul’da
gergeklestirilen etkinliklerin kentin, kiiltiirel ve sanatsal ortamina
katkilar1 olmustur. Bunlarin disinda ajansin kiiltiir turizmine de
katkis1 yadsinamaz bir gergektir.

Ajansin “2010 Okullarda” projeleri kapsaminda ilkdgretim ve
ortaogretim okullarinda, biyiiksehir belediyeleri igbirligi ile
gerceklestirdigi projeler, cocuklarin ve genglerin sanatla tanigsmasi,
ilgilerinin artmasi, tretim gerceklestirmeleri konusunda da atilmis
onemli adimlardandir. Ayni1 zamanda ajans sayesinde ilki
gergeklestirilen Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali de Istanbul’a

kazandirilmis yeni bir etkinliktir.

2.13.2. Sponsorluklar

Sponsorluk, cesitli sekillerde olabilir ancak iki ana gruba ayirmak
miimkiindiir: Kisisel ve kurumsal. ikisi de bir pazari gelismis bir
kapitalist ekonomisi olan yerlerde var olabilirler. Ciinkii bu belirli
ekonomik organizasyonun olmadigi yerlerde ne 0zel zengin

sponsorlar ne de kolektif sponsorlar var olabilir.**

*7 [stanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti, Etki Degerlendirme Raporu, May1s 2011,
Ernst&Young.

7 http://www.aliartun.com/content/detail/18 (20.10.2012)

0 BARNARD, Malcolm; Sanat Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, Cev.Giiliz Korkmaz, Utopya
Yayinevi, Ankara,2010, s. 133
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On yi1l Oncesinin kosullar1 koklii bigimde degismis bulunuyor; o
donemde sirketlerin sanat sponsorlugu gorece iyi niyetli, zararsiz ve
tehlikesizdi. Sanatin is diinyasinin bir aract olarak kullanilmasi bu
kadar yaygin degildi. Simdi kiiltiire aktarilan fonlar gerek pek ¢ok
sermaye kurulusunun reklam ve satis kampanyasi etkinliklerinde
gerekse iilkelerin tanmitim faaliyetlerinde Onemli bir unsur haline
gelmis durumda. Ancak ulusal kiiltiir festivalleri daha biiyiik ¢apli ve
cok yonlii olduklarindan, sirket destekli ve kisa siireli dev sergilere

gore ¢ok daha ciddi boyutlarda ve cesitli tiirde fon aktarimini

gerektiriyor. **'

[ Sponsor
B Bilet
Kamu
o T Difer

Sekil 2.6. IKSV istanbul festivallerinin biitcelerindeki ana gelir kalemleri.***

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfinin diizenledigi festivallerin en onemli gelir
kaynag1 sponsorluktur. Istanbul’daki festivallerin biitcelerinin ortalama olarak
yarisini sponsorluk gelirleri olusturmaktadir. Avrupa festivallerinde ise bu oran % 11

ile % 28 arasinda degigmektedir. Avrupa’daki festivallerin ortalama % 30’u kamu

21 Sanat Siyaset Kiiltir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, Editor: Ali Artun, iletisim
Yayinlari, Istanbul,2008, s. 275

2 http://www.e-skop.com/skopdergi/istanbulda-kultur-ve-sanat-icerikli-kent-politikalari/402
(02.10.2012)
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destegi almaktadir. Istanbul’daki festivallere yapilan kamu desteginin pay1 ise %

3’lerdedir.”®?

Tophane’de son on yil i¢inde ac¢ilmis olan ve hala agilmaya devam eden
cagdas sanat galerilerinin sponsorluk konusundaki goriigleri birbirine benzer. Bu
galeriler sponsorlarla genellikle sergi bazli olarak anlagmakta ve teknik donanim,
baski, konaklama, icecek gibi ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in ‘ayni destek’
saglamaktadir. Yoneticilerin ¢ogu, sponsorlarin iiretilen ve sergilenen sanata ‘zarar
vermedigi’ konusunda hemfikirdir: Sponsorlar sadece sergi afislerinde yer almakta,
galerilerin sanatsal egilimlerine veya sergilerin igeriklerine herhangi bir miidahalede

bulunmamaktadir.

Ne var ki, sponsorlu bir sergi yapmak sanatin sirketler tarafindan
aracsallastirilmasinda dogrudan rol oynamaktir. Chin-tao Wu’nun belirttigi gibi
sponsorluk, “Sirketlerin ekonomik hedeflerine ulasma yolu olarak kiiltiirel sermaye

284 Sirketler i¢in sanata sponsor olmanin kendine has kodlari,

edinme c¢abasidir.
anlamlart vardir. Sirketler bu yolla imajlarina sanatsal duyarlilik, ilericilik,
yenilik¢ilik gibi 6zellikler eklemeyi; kamuoyunda sayginlik kazanmay1 amaglarlar.
Sponsorluk, sirketlerin halkla iliskiler ve pazarlama faaliyetlerinin 6nemli bir

pargasidir.

Sirketlerin sanatin teshir edildigi ortamlara maddi destekte
bulunmasi anlamina gelen sponsorluk, sanatin denetim altina
alinmasinin baglica yontemlerinden biridir. Kiiltiirden kamusal
destegin kaldirildig, kiiltiiriin 6zellestirildigi zamanimizda sanat,
topluma sunuldugu ortamlardaki varligin1 sermaye kurumlarina
bor¢ludur. Bu kurumlara ‘muhtag’ ve ‘miitesekkirdir’ (sponsor
bulunamazsa sergi gerceklesemeyebilir). Sponsorluk, ayn1 zamanda
sanatin resmen onayl anlamina gelir. Bir sirketin, bir serginin

sponsoru olmasi, sergiyi ve eserleri sahiplendigini ifade eder. Ancak

Bhttp://www.e-skop.com/skopdergi/istanbulda-kultur-ve-sanat-icerikli-kent-politikalari/402,
(29.08.2012)

% WU, Chin-Tao, Kiiltiriin Ozellestirilmesi: 1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata
Miidahalesi, Istanbul, iletisim/Sanathayat Dizisi, 2005, s. 25.
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sistem, ‘kendi mubhalifini’ kucaklarken ve onu himayesi altina

. . i 285
alirken, onu yeniden anlamlandirir ve iceriginden arindirir.

Moiz Zillberman’a gore 2010’un ilk ¢eyreginde sponsorluklarda ¢ok hizl

diizelmeler yasamaya baglanmistir:

“Sanat sponsorluklarinin, kurumlarin kimliklerine ne kadar
onemli katkida bulundugu anlasildik¢a sponsorluklarin artacagi ve
modern bir anlayisla sanat yoOnetimi yapan galericilerin sayisi
cogaldikca cagdas sanat eserlerinin gittik¢e daha ¢ok alict bulacaginm
gorebiliyorum. Boylece sanatsal iiretimde hem kalite hem de miktar1

olarak hizla artacak ve olumlu bir geri besleme siireci yasanacaktir.”

2000’11 yillarla beraber sanatsal etkinliklerde yavas yavas kendini gostermeye
baslayan sponsorluk giiniimiizde basta fuar ve bienaller olmak iizere hemen hemen
her sanatsal faaliyette bagvurulan maddi bir destek aracina doniigsmiistiir.
Sponsorluklar sayesinde etkinlik diizenleyicisi ekonomik bakimdan refaha ererken
sponsorlar da kendi reklamlarini yapmis olmaktadir. Karsilikli kar, neticesinde de
¢ift tarafli memnuniyet icerisinde isleyen bu siire¢ sayesinde; Istanbul’da daha

kapsamli, daha donanimli etkinlikler diizenlenmektedir.

2.13.3. Organizasyon Sirketleri

Glniimiizde artitk bazi sergiler, sergi organizasyon sirketleri tarafindan
diizenlenmektedir. 2000’11 yillarla beraber sergi kurmak, artik bir is kolu haline
gelmistir. “Bu ¢alismalar: ilk yapan firma, 1999 yilinda kurulan Sergi Kur’'dur.
Diger bir firma ise agirligt sanat nakliyati ve saklama kutulari olan Benice dir.
Ikisinin de verdigi hizmet, sergi kurulumlarinda teknik ekip ve ekipman
saglamaktir.”**® Pek c¢ok sanat kurumu, bu tip organizasyon sirketlerini tercih
etmektedirler. Kurumlarin haricinde fuar ve bienallerde de bu hizmetlerden
faydalanilmaktadir. Bu sirketler, pek ¢ok organizasyona, kuruma ya da

koleksiyonere; pano yapimi, fon hazirlanmasi, mekan doniistirilmesi ya da

8 http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanat-dile-geliyor/400, (29.08.2012)
*onttp://www.lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=12&articleID=1021
(01.09.2012)
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boliimlenmesi, sergi nakliyatt ve yerlestirmesi gibi konularda kolayliklar

saglamaktadir.

Sergileme iizerine i yapan bir diger is kolu ise aydinlatma sistemleri alanidir.
Giliniimiizde artik sergileme tekniklerinde 6nemli bir yere sahip olan aydinlatma,
eserin goriiniirligiinii, etkileyiciligini saglayan Onemli bir ayrintidir. Sergi
aydinlatmalar1 da kendi iginde baslibagna ince ayrintilar1 olan bir alandir. Ornegin
yiiksek tavanlarda tim tavan LED’lerle dosenerek (wallwash sistemi) bir
aydinlatilmaya gidilebilinecegi gibi enstalasyon ya da heykel gibi boyutlu islerde,
capraz fokuslama gibi sistemler tercih edilebilmektedir. Aydinlatma, plastik sanat
eseri sergilemede mekana gore farkli ¢oziim Onerileri sunulan bir is kolu haline

gelmistir

Giincel sanatta, sanat¢inin eserine gore mekan diizenlemeleri yapilmaktadir.
Mekan ¢esitli yontemlerle boéliimlere ayrilabilmekte, mekanin rengi, -eger
gerekliyse- ses diizeni, 15181 her sergiye gore farklilik gosterebilmektedir. Bu durum

sergi diizenleyicisinin ya da kiiratoriin tercihine gore gerceklesmektedir.

2.13.4. internet
2000’1 yillarda internetin gilindelik hayatin siradan, hatta ¢ogu kisi igin

vazgecilmez parcasi, olmasiyla birlikte sanat¢ilar da eserlerini internet ortaminda

cesitli sekillerde paylasir olmuslardir.

Sanatci iglerinin internet ortaminda goriiniirligiinii saglayan baslica kanallari

su sekilde siralayabiliriz.

1. Kisisel web siteleri
ii.  Kisisel bloglar
iii.  Sanat siteleri
iv.  Sanat bloglar
v.  Sosyal medya (Facebook, twitter vb.)
vi.  Ticari Kurum siteleri (miize, galeri, miizayede evi...)

vii.  Haber sitelerinin sanat bolimleri
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Giliniimiizde sanatgilar kisisel web sitelerini kurarak ¢alismalarinin goriiniir
kilinmasini saglayabilmekte ya da kisisel bloglar hazirlayarak eserlerini ve yazilarini
yayimlayabilmektedirler. Sanatcilar, bdylelikle kendilerine sanal ortam yoluyla
ulagmak isteyen sanatseverlere de kolay yoldan ulagabilmekte, portfolyolarini

goriiniir kilabilmektedirler.

Sanatseverlerin kurmus oldugu sanat siteleri ya da sanat bloglar1 da sanat
alicilar1 ya da bakicilart igin bir sanat havuzu niteligindedir. Cesitli sanatgilara,
sergilere, bienal ve fuarlara, roportaj ve elestiri yazilarina yer verilen siteler ve

bloglar da sanat takipgileri a¢isindan vazgeg¢ilmez bir kanaldir.

Facebook ise 2004 yilindan bu yana ¢ogu sanat¢inin vazgegemedigi bir sosyal
medya aract olmustur. Sanatcilar, giinlimiiziin en popiiler sosyal paylasim sitesi
facebookta diger sanatgilarin caligmalarina giincel bir sekilde ulasabilmekte, kendi
calismalarina da aninda geri bildirim alabilmektedir. Begenme ve yorum yapma
butonlar1 sayesinde sanatgilar eserlerinin nasil karsilandigini 6grenebilmektedirler.
Sergi gibi etkinliklerin de, Facebook iizerinden davetiye uygulamasi ile miimkiin

oldugunca fazla sayida sanatsevere ulasmasi da saglanmaktadir.

Glinlimiizde artik biitlin sanat kurumlarinin bir web sitesi mevcuttur.
Kurumlar, web siteleri sayesinde; misyonlarini, vizyonlarini, etkinliklerini kamu ile
paylasabilmektedir. Bir¢ok yayin kurulusunun elektronik ortamda artik kiiltiir-sanat
sayfalar1 mevcuttur. 2000’1i yillarla birlikte medyanin da sanata -eskiye oranla- daha

fazla yer vermeye baslamasi ile bu ortam saglanmustir.

“Sanat tarihgisi de her gecen giin yiiziinii Facebook’a daha ¢ok
doniiyor. Nasil ki Vasari, Mediciler i¢in koleksiyona sanatgi
“yasam”lar1 (Le Vite) topluyor ise Facebook da ayni tarihsel ani
bugline tasiyarak piyasa i¢in sanatsal yasanti igerikleri topluyor.
Bireysel yasantilar1 kurumsal bir aklin tasarladigi anonim bir

atmosfer i¢inde eritiyor. Bir iist-kurmaca bi¢imi olarak ayni anonim
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ruhtan (ortak duyumdan) beslenen sanat tarihi de bugiin Facebook

iizerinden yaziliyor.”

Internet sanat tarihi acgisindan da giiniimiizde bir kaynak haline
gelmigtir.  Sanal yolla olusturulan bu arsiv, tim diinyadan
erisilebilirligi dolayisiyla bilgiye ulasabilirligi acisindan da 6nemli
bir bellek niteligindedir. Ustelik giincelligini her daim koruyabilen
stirekli genisleyen bir bellek...

2.13.5. Egitim

Egitim pek ¢ok alanda olmazsa olmaz bir olgu oldugu kadar bu durum sanat
acisindan da gegerlidir. Kisiler egitim sayesinde, var olan yeteneklerine bilgiyi de
eklemleyerek tretimlerini gerceklestirmektedirler. Sanat alaninda sanat egitimi

almadan kendi naifliginde eserlerini {ireten sanatgilar da mevcuttur.

Tirkiye'deki iiniversitelerde ¢ok sayida sanat fakiiltesi bulunmaktadir. Cogu
boliim sanate1 yetistirmekten cok orta 6gretim i¢in 6gretmen yetistirme amagli olarak
kurulmustur. Bu durum geng sanatgilarin yetismesine en biiyiik engellerden biridir.
Ayrica sanat alaninda istihdamin da yetersiz olmasi sanat egitimi almig 6grencileri,

O0gretmen olmaya c¢abalamaya itmektedir.

Gilinlimiizde sanat egitimi, gilincel bir egitim anlayisindan uzaktir. Kiiresel
kuramla beslenen bir egitim anlayisindan yoksunluk Istanbul’un modern sanata
adaptasyonunu yavaslatmistir. Interdisipliner anlayisla sekillendirilen bir sanat
egitimi sayesinde Istanbul’da modern sanat alaninda gerceklestirilen iiretimler, daha
kaliteli hale gelecektir. Universitelerde Erasmus gibi 6grenci degisim programlarinin
olmasi, Istanbul’da egitim goren Ogrencilerin yurt diginda da egitimlerine devam
ederek sanati kiiresel bazda Ogrenmelerine olanak tanimasi agisindan olumlu

gelismelerdendir.

*http://www.lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &section]D=12&articleID=995
(02.10.2012)

133



Tablo 2.16’da diinyanin bazi énemli metropollerinde ve Istanbul’da gorsel
sanatlar egitimi veren yiiksek egitim kurumlar1 ve 6grenci sayisi karsilagtirilmasi
goriilmektedir. Tablodan da goriilecegi gibi Istanbul’da gorsel sanatlar egitimi veren
kurum sayis1 fazla olmasina ragmen 6grenci sayist diger metropollere gore oldukca
azdir.

Tablo 2.16. Diinya’da gorsel sanat iizerine egitim veren yiiksek egitim kurumlari 2**

New . . .
Londra York Paris | Shanghai | Tokyo | Istanbul
Gorsel Sanatlar *Uzerlne yiiksek egitim 12 7 3 15 19
kurumlar1 sayist
Gorsel Sanatlar tizerine yiksek egitim |5 |3 1.440 | 10.000 | 7355 | 774
kurumlarindaki dgrenci sayisi

"Bu istatistikler video, fotograf ve gorsel iletisim boliimlerini de kapsamaktadir.

Universitelerin diginda birgok 6zel kurulus ve inisiyatif tarafindan egitim
atOlyeleri ve sertifika programlar1 diizenlenmektedir.

Ozdemir Altan’in Tiirkiye’deki sanat egitimi hakkindaki diisiinceleri asagidaki
gibidir:

“Sanati ancak ¢ok iyi sanat¢i anlamis oldugu icin, o iyi bir
hocadir. Bu giin Tiirkiye’de sanat egitimi de yok... Miizesizlik ve
gecmisimizin olmamasi sanat¢i yetismesini olanaksiz kiliyor. Tek
olumlu olgu, internette diinya sanati ile karsilagilmasi. Ancak orada da
gorgli eksikligi (formasyon) ve sanat yapitlarinin orijinalindeki espasla
tanigmamak yine engelleyici neden oluyor... Galericiler bu ortamin en

geri kalmus iiyeleri.”**

Altan’1in da diisiincelerinden anlasildig1 iizere Istanbul’daki miizelerin yetersizligi
sanat egitimi alan Ogrencileri kisir bir dongiiye sokmaktadir. Sanat, yerinde
ortaminda &grenilmelidir. Bunun i¢in de en dogru yer, miizelerdir. Fakat Istanbul, bu

konuda diger Avrupa kentlerine oranla daha yetersiz durumdadir. Giincel sanati

288 fstanbul Kiiltiir Envanteri Projesi 2009-2010, London: A Cultural Audit, GLA, 2008’den
aktaran: BAKBASA, Ceyda, a.g.c., s. 38
9 ALTAN, Ozdemir, elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, 18.05.2012
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yanstyan miizelerin ¢ok kisith sayida olmasi sanat egitimini olumsuz yonde etkileyen

bir durumdur.
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3. ISTANBUL’DA 2000 SONRASI SANAT PIYASASI

Bu bolimde Tiirk sanat piyasasina genel bir bakis yapilarak giiniimiiz
Istanbul’undaki sanat ortami ve dahilindeki sanat piyasasi iizerinde durularak kent
olgusu ve sanat baglaminda Istanbul irdelenecektir.

3.1. Tiirk Sanat Piyasasi

Sanatin varhig1 siiphesiz ki insanin varhigi ile es degerdir. Insan olan her yerde
sanat da vardir. Sanat insanin dogasi geregi varligini her daim siirdiirmiis ve
siirdlirecektir. Sanatin bitmesi gibi bir durum séz konusu dahi olamaz. Caglar
boyunca sanata yonelimler ve bakis acilar1 farkli boyutlarda olmus ve olacaktir da.
Insanm tabiatindaki degisim, bilimsel gelismelerle de sekillenerek varligim
siirdiirmektedir. Bu degisim devam ettikce sanat da degisecek, her donem farkli

arayislar i¢inde olacaktir.

Ahmet Sisman, sanat eserinin tanimini, “Sanat eseri birer simge veya

soyutlanmig ifadelerdir” **°

seklinde yapmistir. Bu simgeler ve soyutlanmis ifadeler;
duygular, beklentiler, yasam tarzlari, kiiltiirler, ¢agin yonelimleri ve daha bir¢ok
sebeple birlikte degisecek ve dolayisiyla her donemin ifade tarzi da farkli olacaktir.

“Eserin algilanmast bir¢ok kisi tarafindan degisik zamanlarda degisik kosullar
altinda yasanabilir ve her defasinda algilayanmin o siirece bagl ozelliklerine gore

1> Ustiinipek’in de diisiincelerinden anlasildig {izere sanat

farkly bir igleyis gosterir.
eserinin algilanma siireci, g¢esitli sebeplerden otiirii degisik zaman ve durumlarda

farkliliklar gosterebilmektedir. Yani bu siire¢ degiskendir.

18. yy. Avrupa’sinda, plastik sanat eserlerinin, bir mekénda topluca
sergilenmesi ile Avrupa’da sergi olgusu ortaya c¢ikmistir. Sosyal degisimlerin ¢ok

yogun olarak yasanmasi ile kita Avrupa’sinda sanatin aristokrat sinifin tekelinden

20 SJSM.AN., Ahmet, Sanata ve Sanat Kavranuna Giris, Yaz Yayinlari, istanbul, 2006, s. 42.
#! USTUNIPEK, Mehmet, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler,
Artes Yaynlari, Istanbul, 2007, s.13.
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¢ikip toplumun geneline yayilmasi saglanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda ise 17.
yy.in sonlarindan itibaren batiya gonderilen kisilerin Avrupa’daki sanat cevresi ile
tamigmas1 ve Istanbul’a dondiiklerinde elde ettikleri bilgiler sayesinde sanatta
batililagsmanin 19. yy.in ikinci yarisina dogru oldukga hiz kazandig1 goriilmektedir.
Avrupali ressamlarin eserlerinin sayica artmasi, bu donemde insa edilen saraylarin
duvar ve tavanlarmin resimlerle siislenmesi, Istanbul’da yavas da olsa bir sanat

ortaminin olustugunu gostermektedir.

1794 yilindan itibaren askeri okullarda, batidan getirtilen sanatcilarin
vasitastyla yogun bir resim programi uygulanmistir. Ve sonrasinda 6grencilerin
bazilar1 saray tarafindan resim egitimi almak iizere yurt disina gonderilmistir. Askeri
okul ¢ikislt sanatgilarin, tilkemizde bati anlayigina yonelik resim sanatinin

yerlesmesinde nemli katkilari olmustur.>”

Osmanli’da sergilerin agilmast ve sanat ortamimmin gelisimine -askeri
ressamlar disinda- bir diger etken, azinliklar ve yabanci el¢ilik mensuplaridir. Dini
inaniglar bakimindan yaraticiklarinda kisitlamaya maruz kalmamis olan ayrica ticari
iliskilerinden dolay1 Avrupa ile daha yogun baglantis1 olan bu gruplar, Osmanli’da

sanatsal faaliyetlerin artmasinda oldukga etkili rol oynamislardir.

Osmanli’da sanatin gelisimine etkisi olan bir diger etken ise oryantalist
sanat¢ilardir. Bu sanatcilar, {ilkemize gelip calismalarim1 burada yapmiglar ve
beraberinde de, Tiirk resim sanatinin ivme kazanmasini saglayacak Tiirk
sanatcilarinin(Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa vb.) yetismesine ve sergi
anlayisinin iilkemizde yerlesmesine biiyiik katkilar saglamislardir. “Osmanli’da,
sarayin sanata desteginin doniigiimii saray cevresi ve Istanbul’da yabancilarin etkin

»293 Istanbul, iilkenin sanat

oldugu belli bir etkin tabaka igin gecgerli olmustur.
merkezi konumunda olmaya Osmanli zamanindan baglamistir. Cumbhuriyet
Doneminde yapilan gesitli girisimlerle sanat her ne kadar Anadolu’ya da yayilsa da

hakimiyet her dénemde Istanbul’da olmustur.

292 OGEL, Semra; 19. yy Tiirk Asker Ressamlar, Tiirk Diisiincesi, Istanbul, 1964, s. 223.
% USTUNIPEK, Mehmet, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler,
Artes Yayinlari, Istanbul, 2007, s.158.
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Tirk plastik sanatlarinin gelisimi agisindan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulusu da hi¢ siiphesizdir ki 6nemli bir asamadir. 1885 yilindan itibaren diizenli
olarak sergilere yer verildigi, 0grenci mezuniyetlerinin ve basar1 odiillerinin bu

sergilerle birlikte islerlik kazandig1 goriilmektedir.

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin de varligi, bu doénem
sergilerinde 6nemli bir paya sahiptir. Sanayi-i Nefise Mektebi nin
Avrupa sinavlarimi kazanarak Paris’e gonderilen 1. Diinya Savasi
nedeniyle yurda donen sanatcilardan olusan bu cemiyet iiyeleri,
farkli anlayiglarda resimler yapmalarina ragmen, Tiirk resmine temel

olusturacak modern akimlar1 hazirlayici sanatcilardir.”?**

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise Atatiirk’iin uyguladig: kiiltlir-sanat
politikas1 goze ¢arpmaktadir. Sanata ve sanatgciya verdigi de8er sayesinde
sanatcilarin  yeteneklerinin  sergilenmesine olanaklar saglanarak sanatcilarin
yaraticiliklar, devlet destegiyle giiclendirilmistir. Atatiirk’lin sanata ne derece dnem
verdigi su sozlinden de belirgin bir sekilde anlagilmaktadir. “Bir millet ki resim
vapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz

7295 Devlet tarafindan

ise itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur.
desteklenen ve takdir edilen sanatcilar, Ozgiirce yaraticiliklarini kullanabilme
olanagiyla birlikte kisisel ve kolektif sergiler agmislardir. Kolektif sergilerle birlikte
sanat¢t birlikleri de, olusum i¢ine girerek Tiirk sanati hizla ivme kazanmaya
baslamistir. Tiirk resim sanatinda temel teskil edecek bu gruplardan ilki, 1921°de
kurulan Tiirk Ressamlar Cemiyeti’dir. Yurt disinda egitimlerini tamamlayip yurda
donen sanatgilardan olusan bu grup, iilkemizdeki sanatsal faaliyetlerin daha da

aktiflesmesinde biiytik rol iistlenmistir.

1930’lara degin gelenek¢i anlayisin devam ettigi Tiirk resmi, 1940’larda D
Grubu’nun etkisiyle batinin bi¢im bozmalariyla karsilasmistir. Bununla birlikte bati
akimlarinin 6lii dalgalari, sanatimizda etkili olmaya basglamis, bdylece sanatin

felsefesi, amaci, islevi gibi kavramlar da Tiirk resim sanatinin giindemini

% BERK, Nurullah; Tiirkiye’de Resim, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1943, s. 15.
2% Birinci Uluslararasi Cagdas Sanat Sergileri Katalogu (Istanbul: IKSV,1987)
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olusturmustur. Bu asamada Tiirk resim sanatinin gelisip bliylimesi ve toplumun tiim
katmanlarina yayilmasini amaclayan programlar gelistirilmistir. Tiirk Ocaklar1 ve
Halk Evleri acilmistir. Yurdun biitliniine yayilan halkevleri; resim ve miizik kollar1
ile inanilmaz bir etkinlik zinciri kurmay1 basarmustir.””® Bu arada devlet, resim ve
heykel sergileri diizenlemeye baslamistir. Boylelikle sanat, devlet tarafindan da

desteklenerek halka acilmaya baslamis, sanata basinin duyarliligi da artmastir.

1939-1945 yillarinda Tiirkiye, her ne kadar II. Diinya Savasina girmese de
savasin etkilerini yogun olarak hissetmistir. Bu yillarda sanatcilarin da bir kismi
silahaltina alindig1 ig¢in sanatcilarin {iretimleri bir siireligine durmus ya da
yavaglamak zorunda kalmistir. Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da yatirimlarini
kisitlamak durumunda kalan devlet, sanatgisint bu donemde desteksiz birakmak

durumunda kalmstir.

Tipkt batida skolastik dénemin Ronesans’t dogurmasi gibi, lilkemizde de
olumsuz kosullar, sanat¢ilar adina itekleyici giic olmus; devlet destegini yitiren
sanatgilar, 1950’lerle birlikte ataga gecerek kendi birliklerini, kurumlarmi kurma;
kendi sergilerini agma yolunu se¢mislerdir. Bdylelikle devletin biraktigir bosluk,
sanatcilar ve sanata destek veren ozel kisi ve kurumlar tarafindan doldurulmaya

calisilmigtir.

1960’larla birlikte Tiirk Plastik Sanati’nda bireysellik hakim olmaya
baslamistir. Sayis1 gilin gectikce artan Ozel galerilerin baslangici bu yillara denk
diismektedir. 1970’lerden sonra sayilari daha da artan Ozel galeriler, sanat
piyasamizda énemli bir gii¢ haline gelmislerdir. Ozellikle 1975°te, Yahsi Baraz’in
acmis oldugu Galeri Baraz ile yatirimcilar da sanatla ilgilenmeye baslamistir. Ayni
zamanda bu donem sanatin yatirim amaci olarak kullanilmaya baslandig
donemlerdir. 1980’lerde, muhataplarin1 kolayca bulabilen sanat toplayicilarinin
talepleri sayesinde, koleksiyonerlik ve miizayedecilik kavramlari da tilkemizde yavas
yavas yerlesmeye baslamistir. 1980’lerden sonra oturmus olan sanayinin getirisi

olarak hizmet sektorleri genislemeye baslamis ve sanat piyasasi da bu genislemeden

2ERKAN, Yrd. Dog. Dr. Aziz; “Cagdas Tirk Resim Sanatinda Sanat¢t Toplum I}iskisi”,
Tiirk Diinyas1 Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Bildirileri, (07-15 Nisan 2000), Ed. KOSE, A.
Tevfik, Siileyman Demirel Universitesi, Isparta, 2000, s. 33,
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paymi almistir. Sanat kurumlarinin olusmasi, sanati irdelenebilir, gelistirilebilir hale
getirmis, sanat sorunlar1 ve ¢oziimleri masaya yatirilabilmistir. Fakat her ne kadar bu
caligmalar artsa da sliphesiz ki ¢oOziimlerin hayata gegebilmesi, sanata yapilan
yatirimlara baghdir. O sebepten Tirkiye'nin sanat alaninda kalkinmasi bir anda

olmamug giiniimiize kadar uzanan bir siirece yayilmistir.

1990’11 yillara gelindiginde, sanatgilar gerek konu gerekse teknik acidan yeni
arayislara yonelmis, popiiler kiiltiir, gilindelik yasam, felsefe ve politika gibi
alanlardan da beslenerek eser liretimine gitmislerdir. Sanat¢ilarin cagdaslarindan
styrilmak adina, farkli disiplinleri bir arada kullanarak eser iiretimleri de bu yillarla
beraber artig gostermis, ortaya kavramsal denebilecek isler, enstaladsyonlar, video-
artlar ve performanslar ¢ikmistir. Cagdas sanata yonelimlerin habercisi niteliginde
olan bu gelismelerle birlikte, iilkenin ekonomik anlamda da refaha erigsmesinin
etkisiyle sanat piyasasina, is diinyasi da ilgi duymaya baglamistir. Duyulan bu ilgi
sayesinde sanat¢1 ve galeriler maddi anlamda da desteklenmistir. Ac¢ilan galeri ve
sergi sayilarinda, artiglar yasanmaya baslamis, 6zel sektoriin de sponsorluk yaptigi
genis kapsamli sergiler ve fuarlar diizenlenmeye baglanmistir. Musevi camiasinin da
resme yatirimci olarak girmesi, bu durumu biraz daha desteklemis ve beraberinde bu
isi profesyonel manada icra etmeye baglayan koleksiyonerlerin sayis1 da artmaya
baslamistir. Oyle ki bazi koleksiyonerler, birikimlerini miizeye doniistiirerek kamu
ile paylasma yolunu tercih etmislerdir. Bu tercihleri sayesinde, eserleri miizelere
giren sanatg¢ilarin ihya olmasi disinda, sanatla ugrasan bireyler icin farkli is kollar1 da
acilmistir. Pek cok is kolu gibi sanatin da yonetim gerektiren ciddi bir is oldugu
anlagilmis ve {niversitelerde sanat yonetimi gibi boliimler kurulmustur. Sanat
yoneticisi yetistiren kurumlar sayesinde “kiiratorlik™” gibi kavramlar da ortaya
citkmaya baglamistir. Sanat tarihgilerinin, elestirmenlerinin, kiiratérlerin sanat
piyasast icerinde aktiflikleri artmis boylelikle sanat, tartisilan, lizerinde diisiinceler
tiretilen bir alan haline gelmis ve beraberinde sanat dergi ve kitap basimlarinin da
sayilarindaki artis1 da getirmistir. Medya da bu durumu fark etmis olacak ki,
iilkemizdeki sanat program ve haberlerinde, gazetelerin sanat sayfalarinda artislar

meydana gelmistir.

“Cagdas sanatin sozciileri 1990’lar sanatindan yeni bir donem olarak

bahsediyorlar. Istanbul’da sanatin girket kiiltiiriine ya da kurumsal kiiltire
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(corporate culture) eklemlenmesini yiiriitenler icin de 1990’lar bir milattr.”’

1990’larla birlikte istanbul’da giincel/cagdas sanat etkisini gdstermeye baslamis, pek

cok sanat kurumu da bu dogrultuda acilmistir.

Ozel sektoriin destegi ile ayakta durmaya calisan ¢agdas sanata, 1994 yilinda
devletten beklenmedik bir destek gelmistir. Kiiltiir Bakanligi ile PSD arasinda
imzalanan protokolle bakanligin Artist Sanat Fuari’nin yan ¢alismalarinda kullanmak

lizere besyiiz milyonluk bir yardimda bulunmasi da sasirtici bir gelismedir.298

“1990 donemi sanatcilar1 statiikoya kendi iradeleri ile baglanir,
kiiltiir endiistrisiyle iligkiler, bilingli olarak pozitiftir. Sanatc1, “moda
ve eglence endiistrileri ile etkin olarak flort eder. 1990 sanatinin bir
ozelligi, ana akim medya kiiltiirinli malzemelerine ve imgelerine

kars1 duydugu biiyiik tutkudur.”**’

2000’11 yillarla beraber sanat piyasamizda ¢agdas sanat egilimleri kendini
iyiden iyiye gostermeye baglamistir. Uluslararasi anlamda tilkemizi temsil etmek i¢in
de alternatif bir yol olarak goriilen ¢agdas sanat, pek ¢ok sanat¢inin da kaliplarinin
disina c¢ikarak onceki islerinden farkli isler {liretmelerine vesile olmustur. Esmekte
olan bu cagdas sanat riizgarindan galeri, koleksiyon ve miizayedeler de nasiplerini
almigtir. Yurt disgindaki sanat fuarlarini da takip eden sanat ilgilileri, kiiresellesmenin
getirisi olarak ister istemez ¢agdas sanata yonelmislerdir. 2000’1 yillarla birlikte
geleneksel yontemlerle icra edilen sanat demode olmus ve yeni ifade yollarina
yonelimler bag gostermistir. Sanatgilar, tuval ile yetinmeyerek teknolojiyi de sanatla
harmanlamig ve 6zgiin, farkli teknikler gelistirmislerdir. Firga ve tuvale alternatif
olarak bilgisayar1 da malzemesine dahil eden sanatgilar, kavramsal denebilecek isler

liretmeye baslamiglardir.

27 ARTUN, Ali, a.ge.,s. 41

298["JSTUNiPEK, Mehmet, “10. Yilina Girerken Istanbul Sanat Fuari’nin Tarihsel Gelisimi,
Tiirkiye’de Sanat, Eyliil-Ekim 2000, s. 41, s. 67-71

M yage.,s. 41
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2000’11 yillarla birlikte, sergileme tekniklerinde de yeni olusumlar ortaya
cikmistir. Galeriler, agilan her sergi ile beraber yeniden tadilat gecirmeye baslamis;
sanatgilar, islerini sergileyecegi sergi mekanlarini, kullanacaklari temalara gore
ozgiirce yeniden sekillendirebilir hale gelmislerdir. Oyle ki teknolojinin ve mekanin
da dahil edildigi islere, sanat izleyicisi de eklenir olmustur. Tipki tiyatro gibi plastik

sanatlarda da interaktif uygulamalar kullanilir hale gelmistir.

Sergilerin artik kiiratdrsiiz ve 151k ve mekan tasarimi yapilmaksizin
gerceklesmedigi 2000°1i yillarda, yeni sanat merkezleri, ¢agdas sanat miizeleri ve
cagdas sanat galerilerinin sayilarinda artislar yasanmis tiim bunlarla beraber
sponsorluklar da sanat etkinliklerinde fazlasiyla etkili olmaya baslamistir. Sanat
piyasasi tabirinin gliniimiizde ¢okga kullanilir olmasinda 6zel sirketler de 6nemli bir
pay Ustlenmis hatta giiniimiizde, sanatsal faaliyetler, sirketlerin rekabetleri igin

kullanilan prestijli bir platform haline gelmistir.

2001°de “Istanbul Proje4L Giincel Sanat Miizesi” adiyla, Tiirkiye’deki
cagdas sanata dair ilk 6zel miize agilmistir. 2002°de agilan “Sakip Sabanci Miizesi”
de, bat1 standartlarindaki miizecilik anlayisini iilkemize getirmesi bakimindan 6nemli
bir gelismedir. Sakip Sabanci Miizesi, diizenledikleri uluslararas1 gegici sergiler,
konferans ve seminerler, konservasyon birimleri ve egitim programlar1 ile
Tiirkiye’deki miizeciligin gelismesine 6nemli katkida bulunmustur. 2004’te agilan
Istanbul Modern’le birlikte iilkenin uluslararasi arenada da bilinirligi artmus,
Istanbul’un da artik, tipki diger Avrupa iilkeleri gibi bir modern sanatlar miizesi
olmustur. Sanat ydnetiminin profesyonelce kurgulandig1 istanbul Modern siiphesiz ki
sanat piyasamiza yeni bir soluk getirmistir. 2005’te Pera Miizesi’nin, 2007’de

Santral Istanbul’un ag1lmasi1 da 2000°li y1llarin dnemli sanat gelismelerindendir.

2000’11 yillardan sonra hareketliligini artiran sanat piyasasi, hizli ilerlemeler
kaydederek uluslararasi pazarlara agilabilir konuma gelmistir. Her ne kadar bu
pazardaki yerimiz su an i¢in ¢ok yiiksek seviyelerde olmasa da Tiirk plastik sanatlar

piyasasinin asamalar kaydettigi bir gercektir.
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3.2. Giiniimiiz istanbul’unda Sanat Pazari

Yenidiinya diizeni, sanatin kiiresellesmesine ve dolayisiyla beraberinde
yeniden sekillendirmesine yol agarken 6zellikle gelismis diinyada sanat eski rakibi ve
ortag kitle kiiltlirliniin giderek artan baskisina maruz kalmistir. En azindan yirminci
yilizyilin ilk yillarindan sonra sinema, gramofon ve radyonun icadiyla birlikte sanat
ile kitle kiiltlir adil olmayan bir dansa girigsmistir. Kitle kiiltiirii bu dans1 yonlendiren
en 6nemli etkendir.’® 20. yy. da kitle kiltiriinin insan hayatindaki hakimiyeti,
iletisim kanallarinin ¢ogalmasi araciligiyla daha da artmis, bu artis dogal olarak

sanatsal liretimlere de yansimustir.

Giliniimliz sanat ortaminda, sanatgilar popiilaritelerine gore
degerlendirilirken, yaptiklar1 islerden ziyade, eserlerin kimin {iretimi
oldugu daha ¢ok oOn plana gegcmeye baslamistir. Sanatgilarin
markalastig1 glinimiiz sanat piyasasinda, eserler degil, isimler

konusulur olmugtur.*”!

Sanat muhabiri Souren Melikian’a gore; “Gorsel kiiltiiriin, sanat piyasast
hizla yiikselirken bile geriliyor olabilmesi zamammizin biiyiik bir paradoksudur.
Soyut kavramlar, goziin gordiigii seyler karsisinda oncelik kazaniyor. Sanat¢ilarin
adlart giderek daha da onemli olurken bagli olduklari sanat anlayisi giderek

. . 302
onemsizlesiyor.”

Yazar Don Thompson’a gore: “Her kiiltiirel faaliyetin siiper
starlara doniisen tinlileri vardw.’” Guntimiizde tipki sinemada ya da tiyatroda
oldugu gibi plastik sanatlar diinyasinda da, sanatcilar star haline gelebilmektedir.
Sanat yidizlarinin biiyiik tinlii muamelesi gormeleri yeni bir olgu degildir. Ama artik
biitiin bir sanat dlemi moda ya da pop muamelesi goriiyor ve bu dlemin onemsiz
oyunculari bile goksel cisimlerin kesisen yoriingelerinin izlenmesine tahsis edilmis

organlarda boy gosteriyor.***

3% STALLABRASS, Julia; a.g.e.,s. 71
301 THOMPSON, Don, a.g.e., s. 115
Pyage.,s. 116

B yage.,s. 116

3% STALLABRASS, Julian; a.g.e., s. 22
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Jean Baudrillard’a gore, “Giiniimiizde reklamlara damgasini vuran mizah
ironi ve goz boyayan elestiriler sanat diinyasin da istila etmistir.® Sanat, popiiler
kiiltiir icinde kendine bir yer edinmis adeta gorsel kiiltiiriin bir aktdrii konumuna

gelmistir.

“Kamuoyunun gdziinde sanat, siradan kiiltlir ve eglenceyi asan bir
prestije sahiptir ve evrenseli isaret eder. SOminenin {istliinde asili bir
Picasso, bir tiitiin patronu i¢in ne ise yariyorsa sanat da kiiresel
piyasa da bir yer kapatabilmek igin girdigi kaba saba itis kakis

icindeki bir kent i¢in ayr1 islev g(‘irﬁr.”m6

Stallabrass’in da diislincelerinden anlagildig1 iizere sanat, popiiler kiiltiire
hizmet eden bir arag¢ olarak varligini siirdiirmektedir. Sanatin gordigii bu ilgi,
entelektliel diisinen insanlarin ¢ogalmasi kaynakli degil, sanatin cesitli ¢ikarlar

dogrultusunda aragsallagtirilmasi kaynaklidir.

“Simdi popiiler olan zamane elitinin begenisidir. Egemen himaye
disinda var olmalar1 gii¢ olan cagdas tarih¢i ve elestirmenler de,
piyasa rakamlarimin dilini keyfince giincellestirdikleri bir takim
kavramlara terciime ederek bu elitizmi katlarlar. -hem de elitizmi
lanetleyerek- Bourdieu’niin, sanatin umuldugu gibi insanlari
birlestiren degil aksine sinifsal ayrimlari, toplumsal kutuplagmay1
pekistiren bir ara¢ olmasma iliskin 1979’da ortaya attigi
diistincelerin  gercekligi, giinlimiiz miizelerinde, galerilerinde,

miizayedelerinde, bienal ve fuarlarinda apagik meydandadir.”"’

Glinlimiizde sanatin  ulvi amagclari, amacindan saptirilmis, sanat
piyasalastirilmig, ekonomik gii¢ ya da popiileriteyi elinde tutan bir sinifa hitap eder
konuma getirilmistir.

“Kilisenin ve saraymn himayesinden kurtuldugundan beri

sanat, bu 0Ol¢iide keskin bir toplumsal ayrim (distinction-Bourdieu)

3% BAUDRILLARD, Jean; Sanat Komplosu, Iletisim yayinlari, Istanbul, 2010, s. 28
3% STALLABRASS, Julian; a.g.c., s. 43
7 ARTUN, Ali; a.gee., s. 41
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islevi gormemistir. Ancak ne kadar paradoksal goriinse de, bu
seckinlesmeyle birlikte sanat, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriiyle de
eklemlenir. Cilinkii giindelik hayatla ve popiiler kiiltiir politikalar1 ile
kaynar. Dolayisiyla birbirine karsit gibi goriinen bu asir1 seckinlesme
ve popiilerlesme hadisesi aslinda birbirini besler. Zaten artik seckin
ile pop arasinda bir ¢eliski bulunmamaktadir. Modern estetigin
“sanatin paraziti” olarak tanimladig kitsch simdi ¢cagdas sanatin esin

- 308
kaynagidir.”

Popiiler kiiltiir, giiniimiizde modern sanatin i¢ine girmis hatta en degerli besin
kaynag1 olmustur. Kendini zamanin popiilarite anlayisina gore gilincelleyen modern
sanat, tiiketim kiiltiiriiniin argiimani haline gelmistir. Baudirillard’in konuyla ilgili
diistinceleri asagidaki gibidir:

“Gereksinimlerin  karsilanmasi anlaminda ekonomik tiiketimin

yerini, zamanimizda artik gdsterge liretimi anlamina gelen kiiltiirel

tiketim alir. Bu bakimdan tiiketim, adeta bir iiretim mahiyeti

kazanir. Nesneler maddi nitelikleriyle ise yaramaktan ¢ok anlatim,

kod, sembol, statii, imaj arzu ve bir iligski beklentisi iiretir. Tiiketim

bu sayede kiiltiirel bir hadise olur.”*

“Metalar, kiiltiirel karakter kazandik¢a piyasasi genisleyen sanat, daha da
metalast: ve kapitalist diizenin girdabina girerek daha fazla kapildi.”*"° Istanbul’da
sanat kiiresellestikce metalasmis, metalastikca tiiketim kiiltiirliniin birer delili haline
gelmistir. Oya Eczacibasi da bu durumu inkar etmeyenlerdendir. “Sanat isletmesinin
herhangi bir isletmeden farki yok ashnda... Uriin olarak sanat yapitlart var.” "
Glniimiizde sanat, gelistikge ticareti beraberinde getirmis, sanat ticareti gelistikce
ticaret, sanat1 ezip gecmistir. Sanat eseri, piyasanin i¢inde aragsallastirilmistir. Oyle
ki sanat, piyasa kelimesi ile anilir hale gelmistir. Yazar Julian Stallabrass, sanatin

piyasa kelimesi ile anilir olmasi konusunda su satirlar1 yazmaktadir. “Sanat artik

bizim bildigimiz sanat degil... En genis anlaminda sanat nakit para demek... Giderek

3% http://www.e-skop.com/skopdergi/sunus-istanbul-sanat-isletmeleri/384 (07.10.2012)
3% BAUDRILLARD, Jean; Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri, Nesneler
Sistemi, Cev. Oguz Adanir, Bogazigi Universitesi Yayevi, Istanbul, 2009, 2010.

1 STALLABRASS, Julian; a.g.e., s. 77

' ARTUN, Ali; a.ge., s. 125
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biiyiiyen doruklar: da dahil sanatin tamami bildik degerler tarafindan yutulmug
durumda... Bir on yil daha gegsin banka kasalarinda resim bigcimindeki teminatlara
dayanan yatirim fonlarimn saklandigim gorecegiz.*'? Stallabrass’m bu séylemi
,giniimiiz kiiresel sanat piyasast dislnildiigiinde uzak bir hayal gibi

goriinmemektedir.

Ilgingtir ki 1968 yilinda diizenlenen Moma Konferansi'nda da benzer

diistinceler Leo Steinberg tarafindan da dile getirilmistir.

“Son zamanlarda Amerikanlastirilmis olan avangart ilk kez biiytlik
paralarla birlesiyor. Avangardin esrarengiz amagclar1 ve mechul
gelecegi basartyla alelade bir dile terclime edildi... Sanat artik
diisiindiigiimiiz gibi degil; en genis anlamda nakit para... Yeni yeni
boy gosteren uglar1 dahil biitlin sanat bilindik degerlere sindirildi. Bir
on yil daha gecsin kasalarda saklanan resim seklinde senetlerimiz

olacak.”"

Borsayla at bas1 giden cagdas sanat eserleriyle Istanbul da, bu iitopyayi
hayata gecirme yolunda adimlar atmaktadir. Istanbul sanat piyasas1 2000’1i yillarla
birlikte kiiresel piyasalarda adindan séz ettirebilmektedir. Istanbul’un &nde gelen
galerilerinden Galeri Zilberman’in sahibi Moiz Zilberman’in konuya bakisit su

sekildedir:

“1990 sonras1 Tiirkiye’de iiretilen ¢agdas sanat iiriinlerinin ortalama
kalite diizeyi, diinyanin her iilkesiyle boy dl¢iisebilecek durumdadir.
Tirkiyeli c¢agdas sanatgilar batiya her platformda en yakin
konumdaki dogu iilkesi oldugumuzu unutmazlarsa ve lokal koku ile
giincel global format ve bicimleri uyumlu bir sekilde asla eklektik
olmadan bir araya getirebilirse ki bunun c¢ok 1iyi Orneklerini
goriiyoruz ortaya cok yiiksek diizeyde bir ¢agdas Tirkiye sanati

kimligi c¢ikacaktir. Bu anlamda ¢agdas diinya sanatinin biitiinleyici

12 STALLABRASS, Julian; a.g.e., s. 93
313 ARTUN, Ali; a.g.e., s. 145
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bir parcast olmak miimkiin olacaktir. Cok isterdik ama kiiltiirel
sinirlar  ortadan kalkmadi heniiz. Evet, bu konudaki onciligi
sanatcilar yapiyor ama daha orada degiliz. O lokal kokunun bizi

besledigini ve unutmayalim iilkemize batidan bakmayalim.”*'

Domestik zemin temeline insa edilmis siirekli kendini yenileyen, bati
sanatindaki gelismeleri takip ederek kiiresel piyasalardan haberdar olunarak yapilan
tiretimler sayesinde Tiirkiye’deki eserlerin kalitesi artacaktir. Ali Akay da Tirkiye’de
sanatin batiya acilmasi gerekliligini aksi takdirde kisir bir dongiiye girilmesinin
kagmilmaz oldugunu savunanlardandir. “A¢i/maliyiz, daha belirsizliklere, daha
deneyselliklere dogru,; yoksa piyasa haline gelemeyen bir ‘“resim pazari” iginde

g e o 315
stkisir kaliriz ve uluslar-arasilasmanin hayallerini bile gérmek miimkiin olmaz”

Beral Madra’nin, Tirkiye’nin ¢agdas sanat ortam1 hakkindaki diisiinceleri de
su sekildedir:
“Tiirkiye son otuz yilda, Tiirkiye nin demokratiklesme, kiiresellesme
vb siyasal, toplumsal, kiiltiirel sorunlar1 irdeleyen ve ayni zamanda
AB dis1 bolge olma agisindan da bu sorunlar1 6rnekleyen bir katkida
bulundu. Kiiresel sanat ortamlarina nitekim 90’lardan bu yana
Tiirkiye’den birgok sanatci elestirel ve irdeleyici isleriyle AB
tilkelerindeki sergilere davet edildi ve ediliyor. Onlar Tiirkiye nin
icinden gectigi sancili donemleri gorsellestirdi. Bu ¢ok onemli bir
gorsel bellek olusturuyor. Eger Tiirkiye kiiltiir sanayi AB 6l¢iitlerine
gore bir gelisim igine girebilirse -su anda heniiz ilkel diyebilecegim
bir siire¢ yasantyor- Tiirkiye’den ¢ikacak cagdas sanat tiretimi daha

da 6nem ve deger kazanacak.”"®

Madra’nin da diislincelerinden anlasildig: tizere, Tiirkiye sanatsal anlamda bir
doniisiim yasamakta gecici bir siirecten gegmektedir. Koleksiyoner Ahmet Merey’in

ise lilkedeki sanata bakis acisin1 yorumlamasi asagidaki gibidir:

314 ZILBERMAN, Moiz; “Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 60
315 AKAY, Ali; “Sanat Yazarlar1”, Tiirkiye’de Sanat”, Mart/Nisan 2003, .58, s. 49.
31 MADRA, Beral; “Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Alem Art, Eyliil 2011, s. 58
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“T.C. de sanata ilgi otuz yil Once ¢ok yavas olarak
baglamistir. Bundan bes alti y1l 6ncesine kadar tahmini yirmi bes
koleksiyoner, iki miizayede evi, yirmi galeri, {i¢ sanat dergisi, bes
sanat elestirmeni, altmis sanat¢i1 ve sifir kiiratorle donen ¢ok dar bir
piyasa iken, son yillarda bu siiratle gelismeye baslamistir. Yerlesmis
bir piyasanin olmamasi nedeniyle de gelen bu taleple fiyatlar almis
basimni gitmis, satilan eserlerin sanat agisindan niteliklerinin ne
oldugu da tam anlasilamamistir. Oniine gelen bir galeri agmustir.
Bugiin Istanbul’da 300 civarinda sanat galerisi oldugu

soylenmektedir.” *"’

Merey’in meseleye bakisi irdeleyici bir yondedir. Merey, piyasanin stirekli
isleyis i¢inde olmasi buna karsin sistemlesemeyen bir anlayistan yakinmaktadir.
Kiiratorliik sisteminin son birkag yildir galerilere de girmesi ile bu durum biraz daha
tyilestirilmistir. Pi Artworks’iin sahibi Yesim Turanli’nin diislinceleri ise asagidaki
gibidir: “Yeni olusan piyasa dinamikleri ile birlikte piyasa elemanlarinin galeriler de
dahil olmak iizere sistemlesme, olgunlasma asamasinda olduklarini, her birinin

imkanlar dahilinde gelisme ¢abasi ig¢inde bulunduklarini diisiinmektedir.” 18

Gilintimiizde tlkelerin bir ara¢ olarak kullandigi sanat, Tirkiye ag¢isindan
heniiz kesfedilmemis bir devlet politikas1 halindedir. “Istanbul’un sanat piyasasi
kiiresel bir finans merkezi olma yolundaki Dubai gibi rakiplerinin piyasalarina
heniiz erisememistir.” >'° Tiirkiye’de giincel/cagdas sanat, 6zel sektdriin destegi ile -

vakiflar ve sponsorluklarla- gelisimine devam etmeye ¢alismaktadir.

Tablo 3.1°de Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin (IBB), 2007 ve 2008

yillarinda diizenledigi sergi sayilar ve tiirleri goriilmektedir.

' MEREY, Ahmet; elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, 17.07.2012
¥ TURANLI, Yesim; elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 27.08.2012
39 ARTUN, Ali; a.ge., s. 164
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Tablo 3.1. IBB’nin diizenledigi sergilerin tiirleri.’*

Sergi Tiirii 2007 2008
El sanatlari 5 3
Geleneksel Tiirk Sanatlari 42 18
Resim 30 12
Fotograf 20 21
Karikatiir 5 14
Fotograf Obje 3 12
Seramik Cagdas Sanatlar 2 6
Toplam 107 86

Tablo 3.2°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde diizenlenen sergi
yerli ve yabanci sergi sayist goriilmektedir. Toplam 177 sergi diizenlenmis olup
sergilerin sadece yaklasik % 1.5’1 yabanci sergiler olusturmaktadir. Tablo 3.3’ten de
goriilecedi gibi gorsel sanatlar odakli olan sergiler geleneksel sanat sergilerini de
kapsamakla beraber ¢ogunlukla resim sergilerini icermektedir. Ayrica Istanbul

Devlet Gilizel Sanatlar Galerisinde

gostermektedir.

Tablo 3.2. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde diizenlenen sergi saylsl.321

diizenlenen sergiler yillara gore disiis

Yabanci Sergi Sayis1 | Yerli Sergi Sayisi Toplam
2000 1 29 30
2001 2 15 17
2002 0 12 12
2003 2 18 20
2004 1 20 21
2005 1 19 20
2006 1 18 19
2007 2 21 23
2008 0 15 15
2009 0 0 0

320 IBB 2008 Faaliyet Raporu- Kiiltiir Hizmetleri Yonetimi’nden aktaran: BAKBASA,

Ceyda; a.g.e., s. 21

2 BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 22 (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1)
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Tablo 3.3. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde diizenlenen sergilerin

turleri.

Resim | Heykel Sg;leenril;sel Fotograf "(F}{? fik ve Seramik | Seramik
2000 | 24 0 1 4 1 0 0
2001 | 12 0 1 2 2 0 0
2002 | 11 1 0 0 0 0 0
2003 | 16 0 1 2 0 0 0
2004 | 19 0 1 0 1 0 0
2005 | 17 0 0 2 0 1 0
2006 | 16 0 2 0 0 0 0
2007 | 20 0 0 2 0 0 1
2008 | 14 1 0 0 0 0 0
2009 | 0 0 0 0 0 0 0
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Sekil 3.1. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisine gelen ziyaretci sayisr®>

Grafiklerden de anlasildig1 iizere Istanbul Devlet Giizel Sanat Galerisine
gelen ziyaretgi sayilarinda 2007’lerden sonra diisiisler yasanmistir. Bu durum,
galerinin 2007’den sonra yabanci sergi agmamasina ve galeriye alternatif olarak

giincel sanati takip eden ¢izgide 6zel sanat kurumlarinin agilmasina baglanabilir.

yage.,s. 22
323 BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 23
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Sanat piyasasit degisken bir yapiya sahiptir. Eserlerin fiyatlar1 sabit
kalmamakla birlikte sanat¢i liretimine gore ge¢mis donemlere ait ayni sanatci
eserlerinde bile artiglar ya da diisiisler yasanabilmektedir. Koleksiyoner Ahmet
Merey’in konuyla ilgili diistinceleri asagidaki gibidir:

“Batida olusmus sanat piyasalar1 mevcuttur. Yazili veya yazisiz

kurallar1 olan ve i¢indeki herkesin kendi konusunda profesyonelce is

yaptig1 bir piyasa... Bu da netice itibariyle sanat eserinin kalitesini

belirler ve fiyatin1 olusturur. Tabii bu fiyatlar hi¢bir zaman sabit

degildir. Zaman icinde azabilir ve artabilir. Bu da piyasanin zaman

icinde o sanat¢inin eserlerini nasil degerlendirdigine baghdir.

Caravacio ve Vermeer bunun oOrnekleridir. Ayrica diinyada sanat

eserlerinin fiyatlarinin degisiklik gosterdigi de mevcuttur. Ornegin

bundan yirmi yil 6nce bir Van Gogh’u seksen milyon dolara almig

olan bir Japon isadami, bundan sekiz yil 6nce ayn1 eseri altmis bes

milyon dolara satmak zorunda kalmistir.” ***

Hasim Nur Giirel, sanatci, galericisi, ve diger profesyonel yardimcilari bir
firmaya benzetmektedir: “Urettigi yapitlari onun hisse senetleri, onlari alan
koleksiyonerleri ise yapitlarinin nihai degerlerini zaman icerisinde olusturulacak
olan halk veya ilgili topluluktur.”*’ Sanat¢1 ne kadar basarili olursa firma da o kadar
kara gecer. Sanatcinin art-talebe karsi duyarliligi sonucu iirettigi eserler iiriiniin

degerini artirmaktadir.

Safiye Mine Erdurak’in giiniimiiz Istanbul sanat piyasasmin hareketliligi
hakkindaki diisiinceleri su sekildedir: “Istanbul sanat piyasasi son donemde canlandi
sebebi yabanci alicilarin ¢ogalmast ve mekan a¢mast aymi para piyasasi gibi
sermaye degisiyor trend yakalayan piyasada ama kim ne kadar dogru sunuluyor o

tartisilir... Bu pivasayt dogru ellerin yonlendirmesi gerekiyor...” 3

* MEREY, Ahmet; elektronik posta yoluyla yapilan gériisme, 17.07.2012

323 GUREL, Hasim Nur; “IMKB Mantig1 ve Sanat Pazar1” Tiirkiye’de Sanat, Kasim/Aralik,
1998, s. 36, 5. 29
326 ERDURAK, Safiye Mine; elektronik posta yoluyla yapilan goriisme, 06.06.2012
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Erdurak’in da dile getirdigi gibi Istanbul sanat piyasasi son yillarda ivme
kazanmigtir. Piyasasinin devinimine karsin o piyasayr yonlendiren profesyonellere

ihtiyag vardir. Kiiratér Levent Calikoglu’nun konuya bakisi soyledir:

“Pozisyon olarak yeni galerilerin acilmasi, yeni bir
ekonominin ortaya c¢ikmasi, miizayedelerin kendi icerisinde yap1
degistirmesi, eskiye oranla modern oryantalist resim yerine daha
cagdas bir kusagin davet edilmesi, yasayan sanatcilarin eserlerinin
ciddi anlamda para ediyor olmasi, gen¢ jenerasyonun goriiniir olma
arzularma, enerjilerine, galerilerle isbirliklerine baktigimizda

. .« e o 2
bambaska bir sahne var su an i¢in oniimiizde...” **’

Art Beat direktdrii Arhan Kayar, Istanbul'da 200 civarinda sanat galerisinin
bulundugunu, giincel sanat1 temsil edenlerin sayisinin ise 30-40 civarinda oldugunu,
diinyada 36-37 milyar dolar sanat ticaret hacmi oldugunu, bunun 8-9 milyar dolarinin
cagdas sanata ait oldugunu, bu rakamlarin 2008 sonundan baglayarak indigini, ancak
hizla yeniden yiikselmeye gectigini; Tirkiye icinse 75-125 milyon dolar

olabilecegini belirtmektedir. ***

Ezgi Basaran’a gore,
“Sahsi bagarilari, iiyesi oldugu aile, ekonomik durumu ya da basinda
bulundugu kurumun giicii nedeniyle niifuz sahibi olmuslardir. Bu niifuzu sayesinde

de bir sektore, bir sehre, hatta bir iilkeye istedikleri yonii verebilirler. »329

Tiirkiye'de kiiltiir ve sanata yon veren Powerbroker’in (gii¢ simsar1) isimlerini

asagidaki gibi siralamigtir.>

i.  Kerimcan Giileryiiz(42) ve Daryo Beskinazi(42) Galeri X-Ist’in patronlar
ii.  Nazan Olger(70) Sabanc1 Miizesi Direktorii
iii.  Vasif Kortun(54) Platform Giincel Sanat Merkezi’nin direktori

*Thttp://www.lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR &section]D=6&article]D=852&bhcp=1
(02.10.2012)

32 http://cadde.milliyet.com.tr/2011/08/21/HaberDetay/1168402/ (07.07.2012)

3% http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=11666545 (05.07.2012)

30 Aym yerde
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iv.  Aziz Karadeniz(...) Beyaz Miizayede nin sahibi

v.  Levent Calikoglu(41) Istanbul Modern Bas Kiiratérii
vi.  Gorgiin Taner(53) IKSV Genel Miidiirii
vii.  Haldun Dostoglu(60) Galeri Nev’in sahibi

3.3. Sanat, Kent Olgusu ve Istanbul

Tezcan’a gore “Sanat, kentlerde bir¢ok etkenin var oldugu ve bu etkenlere
cagdas goriislerin katldigi merkezlerde gelisir.”>' Bu bakimdan diisiiniildiigiinde,
Tiirkiye’de sanatin Istanbul kaynakli gelistigini sdylemek pek yanlis olmaz. Istanbul
hem kozmopolitligi hem de jeopolitik konumu itibariyle sanat ortamini i¢inde tutan
bir kent imaj1 ¢izmektedir. “Sanat eseri fiyatlar1 ve satis hacmi, hisse senedi piyasasi
ile at bas1 gider ve diinyanin belli basli finans merkezlerinin ayn1 zamanda sanat satis

merkezleri olmasi hi¢ de rastlant: degildir.”*

“Hiikiimetler, kentlerin birbiriyle yatirim sirket yonetim merkezleri
ve turizm konularinda kiiresel yiizeyde giderek yogunlasan bir
rekabet i¢cinde oldugunu farkindadir. Bu yarista en basarili olan
kentler dinamik bir ekonomiye sahip olmanin yani sira ¢ok c¢esitli
kiiltiir ve spor faaliyetleri de gergeklestirmek zorundadir.”**?

Bu sebeptendir ki giicii elinde bulunduran iilkelerin sanatsal giigleri de ayni1
orantida seyretmektedir. Istanbul bu bakimdan diisiiniildiigiinde devlet stratejisi
konumunda olmayan mefhumu ile diger iilkelerden ayrilir. Ozellikle de giincel sanati
destekleyici yonde maddi manevi ¢aba harcamayan devlet politikast yoniinden
diisiiniildiigiinde Uluslararas1 Istanbul Bienali izleyicilerinin her gecen yil daha da
artmasi sasirtici bir o kadar da takdire sayan bir durumdur. Giincel Sanat hiikiimet
tarafindan kiiltiirel kalkinma, turist ¢ekme ve kiiresel anlamda siyasi iktidar araci
olarak kullanildig1 takdirde hem sanat hem de devlet ihya olmus olacaktir. Bu
durumu yillar 6ncesinde farkina varan tilkelerin durumu ortadadir. Amerika, Fransa,
Ingiltere 6rneklerinde bu durum bariz sekilde goriilmektedir. Cogu konuda son soz

sahibi olan iilkeler, sanat da basi1 ¢cekmektedirler.

3! TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut; a.g.e., s. 140
32 STALLABRAS, Julian ; a.g.e.,s. 15
333 y.a.g.e., s. 42
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“Yenidiinya kentleri yeni bir diinya diizeni ve gezegenimiz i¢in yeni
vizyonlar sunan yeni ekonomik kiiltiirel ve hatta politik giiclerin
yiikselisini temsil ediyor. En 6nemlisi kendine 6zgli miraslariyla bu
kentler yeni modernlik anlayislarinin ve {itopik/distopik hayal giicii
icin yeni imkanlarin gelistirebilecegi ve yeniden icra edebilecegi

C A 334
yeni ve 0zgiin mekanlardir. “

Diinya iizerinde uluslar aras1 arenada sanatsal etkinliklerin ya da festivallerin,
uluslarin ekonomik ve politik anlamdaki yeni araglar1 haline geldigi goriilmektedir.
Dolayisiyla uluslararasi bienal ya da sanat fuarlari tertiplemek, bu ekonomik ve
politik giicli sanatsal ve kiiltiirel bir ortii ile sunmaktir da denilebilinir. Atatiirk de
bunu yillar 6nce fark etmis olacak ki sanati ve sanatgryr daima koruyup kollamis
hatta o c¢ok bilindik soziinii soylemisti. “Sanatsiz kalan bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir.” O halde gilinlimiizde diizenlenen uluslararasi
sergiler, yeni ekonomik ve politik gii¢lerin kiiltiirel diizeyde gelistirilmesine de -belki
bilingli belki de bilingsizce- katki saglamaktadir. Biiylk sirketlerin de bu gibi
etkinliklere maddi anlamda destek olmasi, kendi reklamlarinin diginda milliyetgi bir
ruhun yansimasi olarak da goriilebilinir. Yazar Julian Stallabrass’a gore, “Istanbul
bienali, Tiirkiye hiikiimetinin tiyeliginin gerektirdigi sekiiler ve neoliberal
standartlara giiclii uyum sagladigr konusunda Avrupa birligine giivence verme

. 335
cabaswmin bir pargasidr.

Stallabrass’in yorumunu, genellikle cogu Avrupa iilkesi tarafindan uygulanan
sanat politikast yoniinden diistiniilerek Tirkiye’deki durumdan habersizce yapilmis
bir yorumdur. Beral Madra’nin bu goriise yorumu ise soyledir,

“Stallabrass'in bu goriisii olaya uzaktan bakis ve genel bir yorum.

Daha dogrusu mantiksal bir ¢ikarsama. Bu bienal sistemine daha

yakindan bakmak gerekir. Istanbul Bienalleri "6zel sektor”

tarafindan gerceklestirilmektedir; devlet veya hiikiimetlerin katkisi

en alt dlizeydedir. Devletin 2000'li yillarda Tiirkiye ¢agdas sanatini

Pyage.,s. 43
335 STALLABRAS, Julian; a.g.e., s. 43
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uluslararas1 ortamda tanitma, ya da Tirkiye'nin kiiltiirel kimligini
cagdas sanat yapitlar1 araciligryla vurgulama politikasi yoktur.
Devlet geleneksel sanati destekleyen politikalar giitmektedir. Ozel
sektor, bienalleri 1980 askeri darbesi sonrasinda kiiltiiriin demokratik
islevi dogrultusunda devlete karsi/karsin gergeklestirdi; bu daha
sonra 90'l1 yillarda biiyiik bir tanitim ve markalasma islevi tasimaya
basladi. Giliniimiizde de bu 6zel sektoriin bienali rekabet alaninda
kullanmasi siirmektedir. Buna karsm Istanbul 2010 projesi hem
devlet hem de oOzel sektor tarafindan Avrupa Birligi'ne girme
siirecine hizmet etmek iizere kotarilmis bir projedir ve ylizlerce
Avrupali kiiltiir uzmani ve sivil yaraticilar bu projede yer almistir.
Nitekim Istanbul 2010'dan sonra Istanbul'a gelen kiiltiir insan1 sayis1
yiikselmistir; kuskusuz AB’lileri Tirkiye'yi tanima olanagi da
cesitlenmistir. Istanbul Bienali, artik kendisini yenilemesi gereken

bir etkinliktir.””**

Siiphesiz ki Istanbul 2010 Ajansi sayesinde AB iilkelerinin dikkatleri
cekilmis, Istanbul’un da bir sanat kenti olduguna kiiresel anlamda dikkat ¢ekilmistir.
Fakat bu duruma bienallerin etkisi de yadsmamaz. Oyle ki bienali olmayan bir kentte
giincel sanattan soz etmek neredeyse imkansizdir. Prof. Dr. Mahmut Tezcan da
kiiltiir ve sanatin bir iilkeyi kalkindiran etmenlerden oldugunu savunanlardandir:

“Ulkelerin sadece maddi olanaklara sahip olmas1 tek basma yeterli

degildir. Toplumlarin ge¢cmislerinde onlar1 yiicelten degerler

olmaldir... Ulkemiz de ekonomik agidan gelisirken Kkiiltiir ve
sanatimizi ilerletip yayginlastirirsak saglikli bir toplumsal yapiya
kavusur... Sanat yapitin1 algilama bi¢imi de degismektedir.

Toplumsal, ekonomik, siyasal ve ideolojik mesaj sanat yoniinden

kitlelere ulasmaktadir. BoOylece sanat toplumda Onemli bir gii¢

olmustur. Bu nedenle de hiikiimetler sanatla yakindan ilgilenmeye
baslamus kiiltiir ve sanat politikalariyla sanati yonlendirme ¢abalarina

girmislerdir.”

3¢ MADRA, Beral, e-posta yoluyla yapilan goriisme 09.08.2012
*7T TEZCAN, Prof. Dr. Mahmut, s. 65, 141
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Tiirkiye, cagdas sanati politikasina eklememistir. Yerel yonetimler tarafindan
geleneksel sanatlar desteklenmektedir. Biiyliksehir belediyelerine bagli meslek
edindirme/halk egitim ya da hobi amaclh acilan kurslarda da geleneksel sanat agir
basmakta, ¢cagdas sanata dair bir uygulama goze ¢arpmamaktadir. Yine belediyelerin
bilinyesindeki kiiltiir merkezleri/sergi salonlarinda geleneksel yontemlerle iretilen
sanat eserleri sergilemeleri yapilirken ¢agdas sanata dair eserlere pek
rastlanmamaktadir. Sadece Besiktas ve Kiiclikgekmece ilgeleri cagdas sanata donem
donem yer veren sergilere ev sahipligi yapmaktadir. Diger ilgelerin kiiltiir merkezleri
ya faal durumda degil ya da geleneksel sanat sergileri agmaktadirlar. Besiktas
Belediyesi 2006-2010 yillar1 arasinda, Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi’nde Besiktas
Cagdas adiyla da anilan “Artshow” adiyla sanat fuar1 diizenlemistir. Kiiciikgekmece
Belediyesi’ne bagli Cennet Kiiltiir Merkezi’nde de ¢agdas sanata dair -listelik iginin
ehli kiiratorler tarafindan- zaman zaman sergiler agilmaktadir. Cagdas ayrimi
yapmazsak plastik sanatlar alaninda, Umraniye Belediyesi de 2003 yilindan beri
resim yarismalar1 diizenlemektedir. Bunlarin disinda devletin ¢agdas sanata tesvik
acisindan bir katkis1 bulunmamaktadir. Hiikiimetin bu tutumu kiiresel sanat ve diger
tilkelerin politikalari ile tam aksi bir durumdur. Devletin bu sekilde gelenekg¢i yapiya
sahip olmasi, 6zel sektoriin hem kendi hem de iilke ¢ikarlari igin giincel sanati tilkede
yayma c¢abalarina neden olmustur. Bienaller ve fuarlar bu konudaki en giiglii

araclardandir.

“Cagimizda kiiresellesmenin yayilmasi, uluslararast sermaye ile
enformasyon akist ve ayrilik¢r hareketlerin boliicii giigleri “ulus” u
adeta nesli tilkenmekte olan bir tiir haline getirdi. Boyle bir ¢agda
ulusal kiiltiir festivalleri, ulus denen politik varligin imgesinin yeni
kiliflar altinda sunuldugunu gdsteren ¢ok &zel bir isaret... Ozellikle
bu festivaller kapsaminda gerceklestirilen sanat sergileri
milliyetcilige eski cazibesini kazandirma niyetini agiga vuruyor...
Cok cesitli ¢ikarlara hizmet eden bu sergilerin diger sonuglari
arasinda turizmin tesviki miizenin roliinlin popiilist bir tarzda
genislemesi, uluslar arasi ekonomik ve politik baglantilarin gelismesi
sayilabilir... Ulusal kiiltiir festivali borg erteleme goriigmelerinde

ticaret anlagsmalarinda ya da para transferlerinde kullanilacak bir
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pazarlik kartindan daha etkili bir aractir. Aslinda festival uluslar
arasi politik ve etnik gii¢ iliskilerini yeniden diizenlenmesi siirecinde

kritik bir ugraktir.”***

Kentlerin gelisim siiregleriyle kiiresel piyasada rol oynamalar1 arasinda dogru
bir orant1 vardir. Giderek gelisen ve kozmopolitlesen kentlerde, gorsel kiiltiir de
cesitlenerek dis pazara hitap etmeye baslamis ve beraberinde iilkenin ekonomisine de

olumlu yonde katkida bulunmustur.

Ulusal kalkinma projelerinin iflas etmesinin ardindan, gelismeye devam
etmek isteyen iilkelerin elinde kalan tek secenek, kiiltiirel sermayeye eklemlenmektir.

3% Bu durumu erken fark

Keyder’e gore, bu da kiiresel kentler yaratmaktan gecer.
eden bat1 uygarliklar1 kentleri bi¢cimlendirmede sanati siyasi amaglarina hizmet

ederek kullanma yolunu bilmislerdir.

Prof. Dr. Ahmet Emre Bilgili’ye gore: “Marka sehir tiiriinden kavramlarin
Istanbul’'u tammlamakta eski, kilise, basmakalip, yetersiz kaldigini, bu nedenle
kiiresel gelismeleri de dikkate alarak yeni agilimlara gereksinim oldugu giin gibi
asikardiwr. "Bilgili, kiiresel olmanin elestirilebilir taraflarinin olabilecegini fakat
diinyanin gidisatin1 degistirme sansimizin da olmadigini savunmaktadir.** Bu
konuda kiiltiir bakanligina biiyiik gorev diismektedir. Kiiltiir ve sanata ayrilan
fonlarin artirilmasi, kapanan ya da faaliyette olmayan kiiltiir merkezlerinin, sergi

solonlarinin tekrar faaliyete sokulmasi yapilmasi gereken islerin baginda gelmektedir.

“Sanat eserine yonelik piyasa hareketinin modern anlamda
baslangici, 17. yy. Hollanda’sinda goriiliir. Aristokratik ve resmi
patronluk sistemindeki kokten bozulma da Hollanda'da olmustur.
Protestan kilisesinin resme hig ilgi gostermedigi ve yonetici siniflarin

genis Ol¢lide yakin zamanlarin basarili isadamlarindan olustugu bu

3% Sanat Siyaset Kiiltir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, Ed. Ali Artun, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 258,259,274.

339 Y ARDIMCIL, Sibel; Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen Istanbul’da Bienal,
Iletisim Yayinlari, istanbul, 2005, s. 71.

349 BiLGiLi, Ahmet, Emre; a.g.e. s. 350.
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kentte sanat, hicbir yerde olmadig1 kadar ticari deger kazanmustir.
Tiiccarlar, sergiler ve miizayedeler sanat ortaminin temel unsurlari

olmustur.”**!

Istanbul’un kiiresel piyasalarda adindan sz edilmesi 1950’lerle
birlikte olmustur. Sanayi anlamda geligsmelerin oldugu kentte 1990’lara dogru
kiiltiir ve sanatta da atilimlar yasanmis. Galeri ve sanat kurumlarinin agilmaya
baglamasi sanata ilgiyi canlandiran, farkindalik yarattiran baslica
etmenlerdendir.

“IMF’nin yapisal uyum programi cercevesinde ithal
ikameci, devlet¢i ekonomik sistemin yerini pazar ekonomisi
almistir. Fiyat kontrolleri ve gesitli kisitlamalar kaldirilmastir.

Kamu iktisadi tesekkiillerinin 6zellestirilmesi baglamig, doviz

islemleri serbest birakilmis ve IMKB (Istanbul Menkul

Kiymetler Borsas1) ac¢ilmistir. Agirligi tiretimden finansa

kayan yerel ekonominin kiiresel ekonomiye eklemlenme

cabasi bir¢ok kesimde hissedilmistir. Cok uluslu sirketler

yeni ve biiyiikk bir pazar olarak gordiikleri Istanbul’a ilgi

duymaya baslamistir. Yabanci sermaye daha ¢ok turizm,

danigmanlik, bankacilik gibi iiretim dis1 faaliyetlere akmustir.

1980 sonrasina damgasini vuran baski1 ve sansiir ile ekonomik

liberallesmenin smirsiz tiiketim vaadi arasina sikismis olan

Istanbul’da festivaller, kiiltiire] mekan ve kimliklerin yeniden

kurulmasinda 6nemli rol oynamislardir. 1987°den sonra,

Ozellikle bankalara bagli galerilerin acilmasiyla birlikte, tek

seferlik sergilerin sayisinda 6nemli bir artis olmustur.”*

Ozel sektoriin cabalari ile sanata olan ilgi ve kentin sanatsal anlamda dikkat
cekiciligi artmistir. 1989°da Istanbul, ilk bienali ile tanismis, 1990’larla beraber fuar
ve sergiler yogunluk kazanmaya baslamistir. Sanatin kent kiiltiirli, ekonomi ve

siyaset lizerinde dnemli etkisinin oldugunu fark eden seckinler/girisimciler, kiiltiirii

' BOZOGLU DEMIRDOVEN, Julide, ODEKAN, Ayla; “Miizayedelerin Sanat
Piyasalarindaki Rolii ve Tiirkiye’deki Yansimalar1”, ITU Dergisi, C.5, S.1,2008.
32 Y ARDIMCI, Sibel; a.g.e.,s. 72
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popiilerlestirerek; programli ve planli olarak tasarlanan sanatsal faaliyetlere
yonelmislerdir. Tiim bu cabalar, iki imparatorluga baskentlik yapmis olan Istanbul’u,
tekrar diinya kiiltiir bagkentleri arasinda gorerek kiiltiirel sermayeyi lilkemize ¢ekmek

ve kiiltiir turizmini canlandirmak i¢in gergeklestirilmektedir.

Esche’nin de dile getirdigi gibi, “Kiiresel ¢agdas sanat aglar: icinde ve
uluslararasi sanat etkinlikleri arasinda Istanbul 'un adinin ge¢mesi, bienallere bor¢lu

34 [KSV’nin, kentin hatta iilkenin kalkinmasinda bu

olunan bir gelismedir.
anlamdaki rolii yadsinamaz. Tiirkiye’ye bienal kavramimi getiren, getirmekle
kalmayip hala tekelinde bulunduran IKSV de kurulus amaglarin1 su ciimlelerle
Ozetlemektedir:

“Ug¢ bin yillik bir ge¢misi olan, iki imparatorlugun baskenti, iki

biiyiik dinin baslica odag1, doguyla batimin kavsagindaki Istanbul’un

bir kiiltiir ve sanat bagkenti konumuna gelmesi igin katkida

bulunmak ve c¢ok ¢esitli uygarliklarin kalintilariyla yiklii, essiz bir

kiiltir topragt {stlinde kurulmus bulunan Tiirkiye’nin kiiltiir

acisindan tanitimina katkida bulunmak... >**

Yukarida bir kavsak olarak yorumlanan kentin konumu, ¢ogu kaynakta koprii
yakistirmasina tabi tutulmaktadir. Bu konuda Simmel “k&prii” metaforunu su sekilde
clriitmistiir. “Bir nehrin iki kiyisini bir kopriiyle birlestirmek icin oncelikle o iki
kiyimin birbirlerinden ayr1 olduklarini vurgulayan bir kavrayisa sahip olmak gerekir.”
Bu nedenle “koprii” yerine “kapi”nin daha uygun oldugunu savunur. Ciinkii kapi,
ayirmanin ve birlestirmenin, temelde ayni hareketin iki yilizii oldugunu ¢ok daha
kesin bir bi¢imde dile getirir. Koprii, ayaklar1 arasindaki baglantty1 kurar; ama bunu
ancak, her bir ayagi mekansal ve sembolik olarak sabitleyerek yapabilir. Bu da
aradaki mesafeyi goriiniir ve Olciilebilir kilar. Oysa kapi, kapali bir mekanin ici ile
dis1 arasindaki gegisi sinirlarsa da, acilabildigi i¢in, ayn1 zamanda beraberinde bir
Ozgurlik vaadi tasir. Kapi, disar1 adim atabilme ihtimaline ve bu adimi attiginda
kisinin karsisina cikabilecek olan ¢esitlilige isaret eder. Istanbul’a yakistirdiginmiz

“koprii” metaforu, dogu ile batiyr aralarindaki degis-tokus imkéani sinirhi iki kutup

% Eshe’den aktarilan y.a.g.e., s. 73
3 JKSV’den aktarilan y.a.g.e., s. 72
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olarak kavramsallastirir. Oysa dogu-batt ayrimi 6zsel degil, en basindan beri
politiktir. Kimin veya nerenin, ne zaman, ne kadar Dogu’da kabul edildigi, her
zaman politik ¢ikarlar dogrultusunda tanimlanmistir. Tiirkiye 6rneginde gorildiigii
gibi, bir bolge ayni zamandan, hem Avrupa Birligi’ne alinmayacak kadar dogulu,

hem de Irak Savasi’nda destegi istenecek kadar batili kabul edilebilir.**

Istanbul ¢ogu acidan diisiiniildiigiinde bir diinya sehri olarak kabul edilebilir.
Amerikan Foreign Policy dergisi “Kiiresel Diinyanin En Kiiresel Kentleri”
arastirmasinda, Istanbul’u yiikselen deger olarak nitelemistir. Burada Istanbul,
belirlenen 60 sehir icerisinde genel siralamada 28. olurken siyasi etki konusunda 8.
sirada yer almustir.®*® istanbul’un ilerleyen yillarla birlikte kiiltiirel ve sanatsal

anlamda daha fazla 6n plana ¢ikacagi asikardir.

Istanbul’'un sanat piyasas1 hareketlendikce genislemis, genisledikce iilke
ekonomisine de katki saglar hale gelmis ve beraberinde elit kesim i¢in de hobi
olmaktan ¢ikip ciddi bir pazar konumuna ulasmistir. Gerek Tiirkiye’den gerekse iilke
disindan egitim seviyesi ve yasam standartlar1 yiiksek kisilerin de ilgisi ile sanat
piyasasi desteklenerek ivme kazanmistir. Boylelikle Istanbul, farkli sosyal siniflar
icin ikamet edilebilinecek, is ve sosyal yasam olanaklariyla tatminkar bir sehir
olmaya baslamuistir. Ayrica kentsel déniisiim projeleri de Istanbul’un, kiiresel
sermaye ic¢in cazip bir konumda yer almasina olanak saglamistir. Galata ve Pera
bolgelerinin tekrar bir kiiltiir merkezi olarak orgiitlenmesi, bu doniisiimlerini basinda
gelmektedir. Tarihi mekanlarin (Aya Irini Kilisesi, Ayasofya Hamami Yerebatan
Sarnic1 vs.) farkli sanatsal etkinlikler icin kullanilmasi, Istanbul’u sanatsal acidan
diger kentlerden ayirarak, kentin farkli bir ev sahibi statiisiinde goriinmesine ve
dolayisiyla da cazibesinin artmasina yol agcmistir. Cazibesi artan kentte diizenlenen
sanatsal faaliyetler, (sergiler, miizeler, fuarlar, bienaller, miizayedeler) ayn1 zamanda
tilkenin birer vitrini konumundadir. Farkli begenilere hitap eden iiriin ve hizmetlerin
artmasi, ¢esitliligi de beraberinde getirerek tiiketimin artmasina da sebep olmustur.
Etkinliklerin turistlerle birlikte kiiresel sermayeyi, yonetici siniflarin1 ve vasiflr is

giiciinii de cekmesi, sliphesiz ki kentin kalkinmasinda rol oynayacak en Onemli

** YARDIMCI, Sibel; a.g.e., s. 73
3% BiLGiLi, Ahmet Emre; “istanbul’u Dogru Konumlandirmak”, Sehir ve Kiiltir istanbul, ed. BILGILI, Ali
Emre, Profil Yayinlari, istanbul, 2012, 5.347
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faktorlerin baginda gelmektedir. Bu anlamda kent biitcesinden kiiltiire de 6nemli bir
pay ayrilmasi kacinilmazdir. Yazar, Suzy Hansen, The New York Times gazetesinin
10 Subat 2011 tarihli seyahat ekinde, “The Istanbul Art Boom Bubble” isimli
makalesinde, Istanbul’'un sanat merkezlerinden biri haline geldigini yazmugstir.>*’
Boylelikle istanbul’ sanat anlaminda kiiresel piyasada riistiinii ispatlamis olmustur.
“Kozmopolit bir gosteri mekani, festivaller i¢in daha da uygun bir arka plan

2

olusturur.”*** Bu sebepten Tiirkiye’de sanatsal faaliyetlerin istanbul’da yogunlasmis
olmasi, hi¢ siiphesiz ki tesadiif sayilamaz. Kentte sergilenen sanatsal faaliyetler,
sadece kiltiir iiriinlerinin yaratilmasinda degil ayni zamanda kentin paketlenip
pazarlanmasinda da Onemli bir faktordiir. Son yillarda ¢esitli miizelerin hayata
gecmesi, bienal ve fuarlarin her gegen yila oranla daha profesyonelce islerlik

kazanmalari, acilan sergi sayilarindaki artiglar kentsel doniisiim siireglerinden

bagimsiz diisiiniilemez.

3.4 istanbul Sanat Piyasasi

Sanat piyasasinda giin gectik¢e ortaya ¢ikan hareketlenme, son yillarda daha
da artarak tiiketim ve dagitim aktdrlerinin de ¢esitlenmesine yol agmistir. Bunun en
onemli gostergeleri ise; 2000°li yillardan hizla ¢ogalan fuarlar, sergiler, sergileme
mekanlar1 ve miizayede evlerinin aktifligidir. Bu dongii i¢cinde sanata 6nem veren
sirketlerin, sponsorluklarin ve koleksiyonerlerin de katkisi yadsinamaz bir gercektir.
“Kiiltiir artik hem siyaset hem de sermaye tarafindan tam anlamiyla

3% Yatinmeilarin sanat piyasasim arag olarak gérmesi hem

aracsallastirilmigtir.
kendi ¢ikarlarina hem iilke ekonomisine hem de sanat piyasamiza katkilar
saglamistir. Ornegin IKSV festival biitgelerinin %70’i askin bir boliimii, sponsorlar
tarafindan karsilanmaktadir.>>® Kent kiiltiiriiniin zenginlesmesini saglayan sanatsal
etkinlikler, yatirnmcilar agisindan pazarlama stratejisi haline gelmistir. Galeri sahibi
Yesim Turanli’nin konu ile ilgili diisiinceleri asagidaki gibidir:

“1999 krizi, 2001 krizi derken, 2001°den sonra giizel bir ¢ikis

yasandi ve 2005 yilindan sonra Istanbul’daki sanat haritasi

7 http://www.nytimes.com/2012/02/12/magazine/istanbul-art-boom-
bubble.html?pagewanted=all& r=0 (02.09.2012)

¥ YARDIMCI, Sibel, a.g.e., s. 12
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degismeye basladi. Sanatsal faaliyetler Tophane, Karakdy tarafina
kaymaya basladi, cagdas yeni galeriler acildi. Inisiyatifler daha etkin
bir sekilde rol almaya bagladi... Sanat turu yapmaya gelenler
Istanbul Modern’den baslayarak 5 dakika iginde buraya
gelebiliyorlar ve buradan yukariya dogru devam edip Istiklal

Caddesi Misir Apartmani’ndaki sergileri gezebiliyorlar.”*!

2005°te IMP’de hazirlanmis olan Sekil 3.2°de goriilen harita, Istanbul’un
mevcut kiiltiir ve sanat altyapisinin mekansal dagilimin1 géstermektedir. Bu haritada
goriilebildigi lizere, turistik tesisler gibi, kiiltiir ve sanat altyapilar1 da daha ziyade
tarihi yarimadada ve Beyoglu bolgesinde yogunlasmakta; ceperlere dogru gidildikge

kiiltiir ve sanat alanlari seyrelmektedir.*>

= "_'- Bl Turizm MERREZLERI

Bl OMIVERSITELER
1-2-3 YILDIZL! OTELLER
4-5 YILDIZLI OTELLER
KONGRE MERKEZLERI
KOLTUR MERKEZLERI
MUZELER
TIYATROLAR
SINEMALAR
TURIZM ENFORMASYON
BUROLARI

= 1rvmmmes

cEReErE®

Sekil 3.2. IMP, Istanbul gevre diizeni plan1 calismalari, 2005

3Thttp://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &section]D=>5&articleID=470&bhcp=1
(18.07.2012)

3http://www.e-skop.com/skopdergi/istanbulda-kultur-ve-sanat-icerikli-kent-politikalari/402
(16.10.2012)
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Sekil 3.3. Akbank Sanat haritasi- Beyoglu ve Sisli (Sar1 noktalar: miizeler; Turuncu
noktalar: sanat galerileri; Yesil noktalar: sanat kurumlaridir.) ***

Istanbul’un kiiltiir-sanat haritalar1 incelendiginde, kiiltiir ve sanat altyapilarinin daha
cok kentin tarihi merkezlerinde yogunlastigi goriilmektedir. Akbank Sanat’in internet
sitesinde yer alan ve c¢esitli kiiltiir-sanat kurumlarinin ve sanat galerilerinin
konumlariin tespit edilmis oldugu sanat haritasinda da goriilebilecegi iizere, bu
altyapilar agirlikli olarak Beyoglu, Cihangir ve Galata bolgesi ile Tesvikiye,

Nisantas1 bolgesinde yer almaktadirlar. *>*

353 http://www.akbanksanat.com/’den aktaran http://www.e-skop.com/skopdergi/istanbulda-
kultur-ve-sanat-icerikli-kent-politikalari/402 (12.10.2012)

% http://www.e-skop.com/skopdergi/istanbulda-kultur-ve-sanat-icerikli-kent-politikalari/402
(10.10.2012)
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Tablo 3.4. Gérsel sanat mekanlarinin ilgelere gore mekansal dagilimi™”

S
E | E _ E
- | EE |, |z & 3
2| _ |5 |2 |8 % 5 =
> |5 |=% |2 |F |8 |2 20 5
/M m Ur m = N = X =) X &)
Gorsel Sanat | 80 28 70 178 | 6 39 223 | 88.1 30 11.9 | 253
Mekanlari
Sanat 0 0 2 2 1 1 4 100.0 | 0 0.0 4
Galerileri/Miizayede
evleri
Sanat Galerisi/Sanat | 16 3 7 26 1 9 36 83.7 7 16.3 | 43
Atolyesi
Sanat Inisiyatifi 13 2 1 16 1 2 19 95.0 1 5.0 20
Miizayede Evi 0 9 0 100.0 | 0 0.0 9
Diger 4 0 1 5 0 0 5 100.0 | 0 0.0 5

Istanbul, sahip oldugu jeopolitik konumu itibariyle turistleri kendine
cekmektedir. Bienalleri ve 2000’li yillardan sonra artmaya baslayan sanat fuarlari
sayesinde sanat turizmi konusunda da Istanbul, basi ceken kentler arasina girmeyi
basarmustir. Istanbul Bienalleri kiiratorlerinin, Istanbul tanimlari da, Istanbul’un
hayran kalinacak bir sehir oldugunun gostergesidir. Rene Block’a gore “Istanbul,
Tiirkiye 'nin sanat merkezidir”’; Rosa Martinez’e gore ise “Istanbul, Dogu ile Bati
arasinda bir képriidiir”; Paolo Colombo da kenti “Istanbul’'u Asya ve Avrupa min

kesistigi yer” seklinde tanimlamustir.>®

Pi Artworks’ iin sahibi Yesim Turanli’nin diisiinceleri de su sekildedir: “2004
vilindan itibaren Tiirkiye’ve gelen sanat profesyonelleri ve koleksiyonerlerin
sayisinda ciddi bir artis goriiyorum. Bu insanlar gergekten de Tiirk sanatina bakmak,

gormek istiyorlar ve galeri geziyorlar.” **” Tiirkiye’nin plastik sanatlarda tamnirhig:

diinya capinda gitgide artmaktadir.

355 {stanbul Kiiltiir Envanter Projesi 2009-2010°den aktaran BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 41

336 fstanbul’u Hatirlamak, a.g.e.
7 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articleID=470&bhcp=1

(12.10.2012)
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@ Gorsel Sanat Mekanlan

Sekil 3.4. Istanbul’da gorsel sanat mekanlarinin dagilimi.**®

“Sanat otoritelerinin agikladigi rakamlara gore Tiirkiye'deki sanat
piyasasinin biiyiikliigii yaklasik 300 milyon dolar. Bu rakam
Avrupa'da ya da Amerika'da satilan tek bir sanat eserinin karsiligi
olabiliyor. Tiirkiye'deki sanat piyasasinin ¢apir hala yeterli diizeye
ulasmis degil. Ama iyilesen ekonomi ve sanatin artik bir deger
olarak kaydedilmesi sanata yapilan yatirnmin da artmasini sagladi.
Tiirkiye'de sanatin belirleyicisi olarak miizayedeler gosterilebilir.
Artik tek bir miizayedede, yani yaklagik iki saatte milyonlarca dolar
el degistiriyor ve gazetelerde rekor fiyatlara satilan eserler boy
gosterdikge sanat onemli glindem maddeleri arasinda yer aliyor.

Simdilerde sadece iist sosyo-ekonomik gelire sahip isadamlar1 degil

3SBAKBASA, Ceyda, a.g.c., s. 42
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daha orta gelire sahip kesim de yatirim olarak sanat eserlerine

yoneliyor.”

Glinlimiizde artik orta sinifin da sahip olabilecegi Olgiilerde eserlerden soz
etmek miimkiindiir. Genellikle orta sinif, kiigiik ebatlardaki ya da baski isleri tercih

etmektedir.

“Istanbul’daki gorsel sanatlar sektdriindeki iiretim ve dagitim
aktorleri: 6zel sektor, vakiflar, belediyeler, kamu kurumlari ve
sahislar tarafindan yonlendirilmektedir. Yaratim ve dagitim aktorleri
ise, lretilen eserin ziyaret¢i ve izleyici ile bulusmasinda, ulusal ve
uluslararas1  platforma tasmmmasinda ve sektoriin ekonomik
dongiisiiniin saglanmasinda rol almaktadir. Dagitim
mekanizmalarinin sektoriin  gelisimine yonelik etkinlikleri tiretim
siirecinin ~ aktarimim1  saglaylp, deger  {iretim  zincirini

giiglendirmektedir.”**

Istanbul, ¢cogu sektorde oldugu gibi plastik sanatlar alaninda da, Tiirkiye’nin
en onemli sehridir. Ulkemizde diizenlenen sanat fuarlarmin ¢ogu Istanbul’da
gerceklesmektedir. Yine acilan sergi sayisi diger sehirlere oranla Istanbul’da ¢ok
daha fazladir. Sanat yayilarinin, orgiitlerinin, miizelerinin ve panellerinin de biiyiik
bir boliimiiniin gergeklestirildigi mekan olarak yine Istanbul karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat galerisi ve miizayede sirketi sayilar1 da diisiiniildiigiinde Istanbul’un, sanat
piyasasint yonlendiren bir sehir oldugu gercegi yadsinamaz. Bu basi ¢ekmeyi,
uluslararas1 ¢apta faaliyet gosteren Sotheby’s ve Christie’s gibi diinyaca {iinlii

miizayede evleri de fark etmis olacaklar ki subeleri igin Istanbul’u tercih etmislerdir.

“Bienaller ve yeni “post-modern” miizeler, giderek sanat fuarlari, bu
endistrisi geri plana g¢ekilen veya iflas eden kentlerin, metropoller
aras1 kiiresel aga formatlanmasinin mecralarini olusturuyorlar. Bu

siire¢ kentsel doniisiim olarak -urban transformation -mutenalasma-

3% http://www.sabah.com.tr/Ekonomi/2012/01/29/ekonomik-sanat-fuari-aciliyor#
(30.01.2012)
30 BAKBASA, Ceyda; a.g.e., s. 8
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olarak amliyor. Simdi érnegin, 2010 yilinda Istanbul’un Avrupa
Kiiltiir Baskenti olmasiyla ilgili hazirliklar1 yakindan incelerseniz,
biitiin olaymn bir kentsel doniisim programi c¢ercevesinde
tasarlandigin1 goriirsiiniiz. Bu gibi gosterilerle birlikte bienaller,
onlarin yani sira miizeler, kiiresel metropoller arasi rekabetin veya
bu hiikiimetin pek benimsedigi tabirle metropolleri “satmanin”,

361
markalamanin ortamlarini olusturuyorlar.”

Istanbul, kiiresel piyasalarda marka olma yolunda yavas adimlarla
ilerlemektedir. Kozmopolit bir kent olmasinin siiphesiz ki bunda etkisi biiytiktiir.
Dogu ve batr arasinda bir sentez kiiltiire sahip olan Istanbul, 6zel sektdriin kapitalist -
iyimser digiiniilirse milliyet¢i- cabalar1 sayesinde sanat turizminde basi c¢eken

Avrupa iilkeleri ile yarisir konuma dogru ilerlemektedir.

36! http://www.aliartun.com/content/detail/18 (25.10.2012)
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4. SONUC

“Sanatin kendi disinda hi¢bir amaci yoktur” demisti Alman filozof Kant. Peki ya
bugiin? Sanat, Kant’in diiglincesini agip, yatirim aracina mi doniistii?” 362Qanatin
kendi i¢inde arayislara girerek yeni ifade ve yontemlerini bulmasi-hala da bulmakta-
ile birlikte, sanatin “salt estetik haz uyandiran sey” sdylemi, yerini ¢ok daha cesitli
tanimlara birakmistir. Sanat glinlimiizde ¢ogu kisilerce aragsallagtirilmigtir. Sanatin
arag olarak kullanildig1 —sanatin amaglari- durumlar agsagida siralanmistir.

Sanat alicis1 agisindan:
a- Toplumsal prestij,
b- Kurumsal statii/reklam,
c- Yatirim...

Sanatc1 agisindan:

a- Kendini ifade etme,

b- Statii kazanmak

c- Zevk almak

d- Ekonomik sebepler...
Araci agisindan:

a- Kar elde etmek...

2000’11 yillarla beraber giincel sanati lanse eden sanat galerisi sayilarinda
artiglar yasanmis, ¢ogu sanat galerisi kabuk degistirerek giincel sanata yonelmistir.
Cagdas sanat fuarlar1 da 2000°li yillarla birlikte ortaya c¢ikmistir. Uluslararasi
Istanbul Bienali sayesinde diinya, Istanbul ¢agdas sanat ortamindan haberdar olmus,
bazi sanat¢ilarimizin  yurtdisinda Onemli miizelerde eserleri sergilenmeye

baslanmistir. Istanbul’da ¢ok sayida miizayede evi acilmis, miizayede evlerinde

362 http://www.tempodergisi.com.tr/haberdetay/57457.aspx (20.10.2012)
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antika eserin digsinda ¢agdas sanat eserleri de pazarlanmaya baslanmis, diinyaca tinlii
miizayede evleri Chiristies ve Sotheby’s Istanbul’da birer sube agmistir. Tiim bu
faaliyetler yasanirken 2004 yilinda istanbul Modern’in de agilmasi, yillardir modern
sanat miizesizliginden yakinan Istanbul’u, ¢agdas sanatta bir adim daha ilerletmistir.
Ekonomik refahin artmasi ve bankalarin da sanat kredisi avantajlar ile koleksiyoner
sayilarinda artiglar yasanmis, miizayede, fuar, bienal ve galerilerin ziyaretcileri,
dolayistyla alicilar1 da artmis, cagdas sanat daha ¢ok talep goriir olmus, kiiratorliik
sistemi zamanla oturmaya baslamustir. istanbul sanat piyasasi tiim bu olusumlar
yasarken sanata manipiilasyon da karigmis, sanat¢i, pazarlama aktorlerinin ig¢inde
pasifize edilerek iizerinden kar saglanan birer aktorler durumuna disiiriilmiistiir. Bu
siire¢ yasanirken bazi sanatcilar icin durum tam aksi yonde seyretmis, sivrilerek
markalasan hatta siiper starlasan sanatcilar tiiremis ve eserleri fahis fiyatlara alici

bulmustur.

Devletin sanat piyasasi lizerindeki kollayiciligr ve tesviki arttigi takdirde
Istanbul, kiiresel piyasalarda kendini ¢ok daha fazla tanitma imkanma sahip
olacaktir. Kiiltiir Bakanliginin girisimleri ile iilkenin sanatsal belleginin korunmasi
acisindan Devlet Resim Heykel Miizesi’nin tekrar faaliyete gecirilmesi, miizedeki
eserlerin giincellenmesi, dinamik bir miize konumuna ulastirilmasi1 gerekmektedir.
Almanya’daki Kunsthalle meselesi ya da oradaki miizelerde yapilan degisiklikler g6z
oniine alindiginda oradaki miizelerin ve kiiltiir merkezlerinin yirmi bes yildir ¢ok
bityiik degisiklikler yasadig1 bir gercektir. ***Bunun Tiirkiye’de de uzun zamandan
beri beklenen, istenen gerekli olan bir durum oldugu asikardir. istanbul’un daha fazla
modern sanat1 sergileyen miizeye ihtiyact oldugu devlet tarafindan kurulmus olan
miizelerin de artik revize edilmesi gerektigi yadsinamaz bir durumdur. Devletin de
destegi ve tesvikiyle yeni miizelerin kurulmasi gerekmektedir. Miizelerin disinda
sanatsal sunumlarin gergeklestirilebilinecegi sanat merkezi ya da sergi salonu gibi
biiyiik sanat alanlarinin da olusturulmasi Istanbul igin goktan hak edilmis durumdur.
Bunu sadece 6zel sektorden beklemek yanligtir. Aksi takdirde sanat tamamen
kapitalist bir kar alan1 olarak 6zel sektoriin himayesinde ve ¢ikarlar1 dogrultusunda

yonlendirilen bir araca doniistiiriilecektir. Devlet bu konuda Istanbul’daki sanatsal

353 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articleID=954&bhcp=1
(27.07.2012)
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{iretimin dinamizmine ters diisen bir politika izlemektedir. Ozel sektdriin destegi ile
giiniimiizdeki konumuna ulasan Istanbul’da sanat, devlet destegiyle diizenlenen fuar
ve bienallere, modern sanat miizelerine kavustugu, sanatta uygulanan vergilerde
iyilestirmeler yapildig1 takdirde, kiiresel piyasada pek ¢ok Avrupa sehri ile yarigir
hale gelecektir.

Istanbul’da plastik sanatlar odakli dergilerin sayilarindaki azlik ve dergilerin
tarafli yaym ilkeleri de zamanla agilacak bir durum gibi goriinmektedir. Elestirel
metinlerin ¢ogalmasi ile standartlar biraz daha yiikselecek, sanatseverlerin

bilinglenmesine de katkida bulunacaktir.

Sanat dernek ve birliklerinin uzun soluklu olusumlar haline gelmesi ve
sanat¢ilar1 gergek anlamda gozetmeleri, sorunlari irdeleyip ¢oziim Onerileri gelistirir
bir boyutta faaliyet gostermeleri ile bunlar, sanat ortamina yarar saglayici olusumlar

haline geleceklerdir.

Mesleginde basarili kiiratdrlerce tertiplenen sergi sayilarinin artmasi,
koleksiyonerlerin koleksiyonlarini halkla paylasmasi, medyanin sanata daha fazla yer

verir olmast ile Istanbul’da daha zengin ve dolu bir sanat ortanm olusturulabilecektir.

Pek c¢ok is adamu igin cazip bir ilgi alam haline gelen sanat, Istanbul’da
piyasalastirilarak kar saglama amaci ile ilgilenilen bir alan haline gelmistir.
Durumun bdyle olmasinda piyasa aktorlerinin rolii biiyiiktiir. Ozellikle miizayede
evleri -kendi ¢ikarlarina da uyacag: i¢in- kiiresel piyasalara adapte olmakta basi
cekmistir. Miizayede evleri, piyasada nadir bulunan antika eserlere alternatif olarak
piyasada bol miktarda bulunan g¢agdas sanat eserlerine de yer vermeye agirlik
vermisglerdir. Yasayan —iistelik de genc¢- sanatgilara ait yapitlarin bundan 10-15 yil
oncesinde miizayedelerde goriilmesi neredeyse imkéansizken giiniimiizde siklikla
diizenlenen c¢agdas sanat miizayedeleri, yogun izleyici/alict katilimi ile
gerceklesmektedir. Ayrica bu miizayedelerde kasithh olarak bazi1 sanatcilarin
eserlerinin  fiyatlar1 yiiksege c¢ekilmekte boylelikle sanat¢inin  eserlerinin

pazarlamasini yapan sahislar da ihya olmaktadir.

170



Giliniimiizde sanat, gosteri kiiltiiriiniin bir elemani1 haline getirilmistir. Yogun
bir bicimde piyasalastirilan, liiks ideolojisine eklemlenen sanat, popiiler kiiltiiriin
odagina yerlesmis konumdadir. Sergi, fuar ve bienal agilislarinin, diizenlenen
miizayedelerin, magazin sayfalarina da haber olmasi, bunun en biiyilk kanitidir.
Giliniimiizden on yil 6ncesinde agiliglar, entelektiiel kesimin sanat eserleri iizerine
sohbet ettikleri ortamlar iken giliniimiizde, varlikli ve taninir kimselerin, ardi sira

magazin muhabirleri esliginde boy gosterdigi, renkli etkinlikler haline gelmistir.

Sanat eserleri lizerinde glinlimiizde, eseri lretenler degil, dagitim aktorleri
olan aracilar bir baska deyisle sanat tacirleri s6z sahibidir. Sanat artik aracilarin
elinde sekillenmekte, sanat¢i liretimleri bu kisilerin istek ve 6nerileri dogrultusunda
olugmaktadir. Bu siiregte sanat¢inin pasif durumda kalmasinin ardinda yatan neden
ise, sanatginin ekonomik Ozgiirligliniin sanat tacirinin elinde olmasidir. Sanat
piyasasinda bazi aracilar, bazi sanatc¢ilarin dahi 6nene gec¢mistir. Bilinirlikleri ve
itibarlar1 ¢ogu sanat¢cidan daha fazla olan aracilarin olmasi, gilinlimiiz sanat
piyasasinda olagan durumlardan biri haline gelmistir. Sanatin {iretiminden ¢ok

pazarlamasi daha 6nemli, daha prestijli bir durum halini almistir.

Istanbul’da galericilik sektoriine de cagdas sanat riizgdrinin carpmasinin
ardindan son on yildir galeriler kabuk degistirme siirecine girmis ve nihayetinde
giincel sanata yoOnelmistir. Talebe yonelik faaliyete girisen sanat¢ilarin ¢ogu da
cagdas sanata yonelerek tuvali raflara kaldirarak kavramsal islere egilmislerdir.
Enstalasyon, video-art, fotograf gibi araclarla {iretime girisen sanat¢ilar, yeni piyasa
kosullarima uyum saglama siirecinden ge¢cmektedirler. Bu siiregte tutunanlar;
markalasarak miizayedelerde, fuarlarda boy gosterirken tutunamayanlar kendilerine
bir marka- galeri- bulma ¢abalar1 ile yasamlarin1 devam ettirebilme miicadelesi

vermektedirler.

Istanbul’un sanat piyasasmin nabzi giiniimiizde; Taksim, Nisantas1 ve
Tophane semtlerinde atmaya baslamistir. Oteden beri Taksim ve civarinda toplanmis
olan sanat galerilerine yenileri; varlikli kesime daha kolay ulasma amagh
Nisantasi’nda, Taksim’e alternatif ve Istanbul Modern ve Taksim arasi gecis

giizergahinda bulunmasi nedeniyle Tophane bolgelerinde agilmaya baslanmistir.

171



Giincel sanatta teknikten ¢ok anlam aranir olmustur. Sanatin1 felsefe ile sunan
sanatgilar piyasada ilgi goriirken realist tarzda yapilan resimlere talep azalmis-klasik
eserler harig- bulunmaktadir. Cagdas sanatin ilging sunumlarina yavas yavas alisan
Istanbullular artik gordiikleri ¢agdas eserlere saskinlikla degil ¢dziimleyici gozle
bakmakta, anlamini ¢dzmek icin ¢aba sarf etmeye caligmaktadir. Jean Baudrillard’in
yorumu sanat izleyicisinin bu durumunu 6zetler niteliktedir: “Izleyiciden her gegen
giin daha fazlasi bekleniyor... Sanat diinyayr asma istenci ile seylere istisnai yiice bir
form verme istenci ile iddiali bir seye doniistiiriildii. Sanat bir zihinsel iktidar

. v e e 95364
meselesine doniistii.”

Yeni olusan piyasa dinamikleri ile beraber piyasa aktorleri de olgunlasma
asamast i¢indedirler. Kiiresel piyasalara adaptasyon siireci zamanla asilacak bir
durumdur. Siiphesiz ki Cumhuriyet Doneminden giiniimiize Tiirk sanat piyasasi
biiylik degisimler gec¢irmistir. Bu siiregte, defisen hayat standartlari, teknolojik
gelismeler, beklentiler, istekler etkili rol oynamig dolayisiyla da her donemin farkl
sanat anlayiglart olmustur. Bu donemsel degisimler, Avrupa iilkeleri ile
kiyaslandiginda Tiirkiye'nin ¢ok yol kat ettigini sdylemek yanlis olur. Oyle ki
Tiirkiye’de ki gelenekselci anlayis varligini ve etkisini her daim baskin bir sekilde
siirdiirmiistiir. Fakat 1990’larla beraber Istanbul’da sanat, 6zel sektdriin biiyiik
destegiyle birlikte kiiresel piyasalara adapte olma siirecine girmis, yurtdisindaki
sanatsal egilimler takip edilerek Tiirk sanat¢ilarin da bu dogrultuda eserler vermeleri
yoniinde istekler bas gdstermistir. Bu siiregle beraber Tiirk sanatcilarin, yurtdisinda
diizenlenen bienal, fuar ve miizelerde eserleri sergilenmeye baslamis, Tiirk sanatcilar

da artik kiirsel piyasalarda riistiinii ispatlamis olmustur.

Sylvere Lotringer, sanat piyasasinin son yillardaki degisimine iligkin su
sozleri sOylemektedir: “Balon hizla asiri sismekte, kisa bir siire sonra miikemmel
sekline kavugarak sumirlarini zorlayacak tipk bir sakiz gibi veya 1987 deki borsa gibi
patlayverecektir.”** Acaba Lotringer’in 6ngdriisii ¢cikacak ve bir giin -beklenen sey

olacak-sanatin sonu gelecek midir yoksa tiiketim ¢agi geregi, sanat tiiketildikce

3% BAUDRILLARD, Jean; Sanat Komplosu, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 70 ve 74
39 T OTRINGER, Sylvere; “sunus”, BAUDRILLARD, Jean; Sanat Komplosu, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 13
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yeniden, yeni formlarda {iretilmeye devam mi edecektir? Warhol’dan bu yana hala
sanatin sonu gelmediyse beklemeye liizum var mudir sanatin sonunu? Sanat her

donemde yeni ifade yollar1 ile varligin1 cesitli sekillerde devam ettirecektir.
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