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KISA OZET

ZEKi DEMIiRKUBUZ’UN FiLMLERINDEKI KADIN FiGURLERININ
ISLENISI VE BU FIGURLERIN KENT OLGUSU ICERISINDEKI
KONUMLARI

Nagihan CAKAR

Tiirkiye’de bagimsiz sinemanin en etkin yOnetmenlerinden birisi olan Zeki
Demirkubuz, filmlerindeki kadin kahramanlar, kent olgusu igerisinde, suclu ve kétii

oldugu gibi ayn1 zamanda da sugsuz ve iyi karakterler olarak hayat bulmuslardir.

Yonetmen filmlerindeki kadin kahramanlari, daima bir arayis igerisinde gostermistir.
Kadin figiirler arzuladiklar1 seye ulasmak i¢in iyi kotii ayirimi yapmaksizin her tiirlii

yolu segcmektedirler.

Demirkubuz ’un filmlerindeki kadin kahramanlarin ¢ogunlugu, kenar semtlerde

yetismis, daha iyi bir yasam siirmeyi hedefleyen kadinlardan olugsmaktadir.

Demirkubuz filmlerinde katil kadar kurban, suglu kadar masum, ihanet eden kadar
ihanete ugrayan da sugludur. Demirkubuz, diinyay1 siyah-beyaz karsithigi iginde,

betimlerken, iyi ve kotii tanimlari ile ahlaki degerleri yeniden sorgulamamizi 6nerir.

Anahtar kelimeler: Bagimsiz Sinema, Kader, Masumiyet, Kadin.
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SHORT DESCRIPTION

ANALYSIS OF THE WOMEN CHARACTERS IN ZEKI DEMIRKUBUZ’S
FILMS AND THEIR POSITIONS WITHIN THE URBAN CONTEXT

Nagihan CAKAR

ABSTRACT

Actreeses in the movies of Zeki Demirkubuz, who is one one of the most impressive
film directors in Turkish indepentent cinema, seem to perform not only guilty and

evil characters but also innocent and good ones within the urban context.

The female characters in his movies are as though they are in pursuit of investigation.
In order to achieve what they seek for, these female characters can adopt all sorts of
ways without differentiating between good and evil. Many of these female characters

seem to have born in rural ghettos and aim to have a better life.

In Zeki Demirkubuz films, each characters, killer and victim, guilty and innocence,
cheater and devoted people are interpreted as guilty creatures in nature. Whilst
depicting the world as a strick contrast between black and white, Demirkubuz
suggests us to reinterprete the good and evil definations as well as traditional moral

values available.

Key words: Independent Cinema, Fate, Innocent, Woman.



GIRIS

Bu tez c¢alismasinda, Zeki Demirkubuz’un bagimsizlik anlayist ve
filmlerindeki kadin figiirlerinin islenisi ve onlarin kent olgusu icerisindeki
konumlar1, ydnetmenin C Blok, Masumiyet, Ugiincii Sayfa, Yazgi, Itiraf, Bekleme

Odasi1 ve Kader filmleri temel alinarak incelenmistir.

Tiirk sinemasinin gercek gelisimi 1960’11 yillarda yasanmistir. Yesilgcam
sinemasinin ‘’altin ¢ag1’’ olarak adlandirilan bu dénemde yilda yaklasik iki yiiz film
tiretiliyordu. Ancak 1970’li yillarin ortasindan itibaren Yesilcam sinemasi
etkinligini yitirmeye baslamistir. Yesilcam sinemasinin yiikseliste oldugu donemde
zenginlesen yapimcilarin  sinema yerine farkli sektdre yatirnm yapmalari,
televizyonun yayginlagsmasi, artan iiretim maliyetleri, ekonomik krizler ve siyasal

karmasa sinemada krizin ortaya ¢ikmasinda etken oldular.

Bu toplumsal olgular ¢ercevesinde 1970°1i yillarin Tiirk sinemasinda one
cikan Ogelerden birisi de Arabesk filmlerdir. Bu yillarda kdyden kente gog
yogunlasmis, kentlerde sayisi giderek ¢ogalan yeni ve genis bir kitle olusmustur.
Kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasi bu miizik tiiriinii genis kitlelere duyurmustur.
1970’lerden sonra seks filmleri furyasina sahne olan Tiikk sinemasinin 1980’li
yillarda en biiyiik sorunlarindan birisi video kayit cihaziydi. Sinemaya gitmek yerine
evde kalarak video izlemeyi tercih eden seyirci, renkli televizyonun devreye girmesi
ile sinemalardan iyice uzaklasti. Tiim bu olumsuz kosullar altinda 90’11 yillarda
tiretilen yillik yerli film sayis1 10°a kadar diistii. Yerli sinema ile baglar1 kopan Tlrk
seyircisi, bir eglence araci olarak algiladig1 sinemada Amerikan filmlerini arar oldu.
1960’11 yillarda issizlik, kdy yasami, vb. sorunlara deginen filmleri ilgiyle seyreden
seyircinin gecirdigi bu degisiminin koklerini 12 Eyliil 1980 askeri darbesinde aramak

mimkadn.



12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan baglayan yeni politik ve toplumsal
siire¢, sinema alaninda da etkisini gostermistir. 1980’11 yillardan giiniimiize dek Tiirk
sinemasinin i¢inde bulundugu bu siire¢ “’Yeni Bunalimci Filmler’’, <’Bagimsizlar

DOnemi’” ya da “’Post Yesilgam’’ olarak adlandirilmaktadir.

1990’1 yillara geldigimizde Bagimsiz sinemanin 1994 yilinda basladiginm
ileri strenler, Zeki Demirkubuz ‘un C Blok ve Ucgincii Sayfa ile sireci
baslatmaktadirlar. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Semih
Kaplanoglu, Handan Ipek¢i, Ahmet Ulugay, Yesim Ustaoglu Tiirkiye’de bagimsiz

sinema yapan yonetmenler arasinda ilk akla gelenlerdir.

S6z konusu yonetmenler lislup ve anlatim tarzi olarak birbirlerinden farkli
filmler yapmuis olsalar da hepsi belli 6zellikleri ile ayn1 payda altinda toplanirlar. Bu
isimlerin her biri Oncelikle geleneksel yapimcilar ile calismak yerine yapim
masraflarinin karsilanmasi isini kendileri iistlenmisler ya da, yardim, birikim,

sponsorluk gibi ¢esitli yollardan kaynak bularak filmlerini finanse etmislerdir.

Bagimsiz filmler, bir tiir ortak kamusal alan yaratma g¢abasi tasiyan, iizerinde
anlasilmis meselelere bagi olan seyirciye yonelik; o konular etrafindaki amaglanan
kamusalliga seslenen filmlerdir. Bu filmler, kadinlar, isgiler, bir bolge, topluluk gibi
politik, toplumsal ya da ¢evresel kaygi ve katilimlar1 olan hareketlere bagli insanlarin

izleyicisi oldugu filmler olarak goriilmektedir.

Bagimsiz film yapimlar1 kapitalizmin, ticari, reklama ve tiikketime dayali, tek
tiplestiren yogun Olcekli iiretimlerinin disinda bu yapiya karsi durabilen kaynak

alanlarini, 6rgiitlenme bi¢imlerini beraberinde getirmektedir.

Bu ¢alismada 1990 sonrasi giinlimiiz Tiirk Sinemasi’nda Zeki Demirkubuz’ u
bagimsizlik anlayisinin oncii yonetmenleri arasinda ele alinmasinin sebebi, onun
yalnizca filmlerinin finansal kaynaklariyla degerlendirilmesi ya da salt diisiik biitceli
filmler ortaya koymasi degildir. Zeki Demirkubuz’un izledigi bagimsizlik
yaklasiminin anlasilabilmesi i¢in filmlerindeki anlatimsal farkliliklar1 ve dolayisiyla

seyircide yarattig1 farkli seyretme bi¢cimlerinin ele alinmasi gerekmektedir.

2



Calismanin ilk boéliimlerinde Zeki Demirkubuz’un bagimsizlik anlayisindan
bahsedilmig; ardindan ise yedi film ayrintili olarak ele alinmistir. ZeKi
Demirkubuz’un filmlerine ayrintili olarak bakmak, Zeki Demirkubuz’un
filmlerindeki kadin figiirlerinin ve bu figiirlerin kent olgusu igerisindeki konumlari

hakkinda bilgi verecektir.



1. BAGIMSIZ SINEMA
1.1. Sinemada Bagimsizlik Olgusu

Bagimsiz sinema, sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan itibaren var oldugu, diinya
sinema tarihinin belli donemlerinden yogun ve belirgin bir iiretim bi¢imi olan
bagimsiz sinemanin, toplumsal bilincin yiikseldigi, devrimci riizgarlarin estigi ya da
orgltli muhalefetin yikseldigi donemler daha ¢ok ortaya c¢ikmakta oldugu ifade
edilmektedir.*

Bagimsiz sinemanin kavramsal olarak tanimlanmasi oldukg¢a giictiir. Emanuel
Levy, “Cinema Of Outsiders: The Rise Of American Independent Film” adh
kitabinda sinemada kavram tanimlamasi yapmanin zorlugunu ifade ederek, dnemli

yénetmenlerin bagimsiz sinema tamimlamalarina yer vermistir.?

Heavy filminin yonetmeni James Mangold’a gore: Bagimsiz film sisteme
kars1, diizene kars1 popiilist bir retorik icerirken, True Love filminin ydnetmeni
Nancy Savoca’ a: Bagimsiz filmin gercek anlamda bir diisiince bi¢cimi oldugu
savunur. Smoke Signals filminin yonetmeni Chris Eyre ise: ‘Bir dagitimciniz yoksa

bagimsizsinizdir. Eger dagitimciniz varsa asla bagimsiz olamazsiniz. ’der.

Bagimsiz tanimlamasi bir anlamda kendi iginde celiskili goziikmektedir.
Gergekten bagimsiz sinemaciysaniz bu kimsenin sizi siniflandiramayacagi anlamina
gelebilir ve filminiz hicbir kategoriye yerlestirilemeyebilir. Eyer icinde olmak
istemeseniz de kosullar geregi o sistemin parcasi olabilirsiniz. Bu cergeveden
bakildiginda bagimsizlik olgusunu mutlak olarak sistem karsitligr {izerinden

algilamamak gerekir. Tiim bu tanimlardan yola ¢ikarak bagimsiz sinema; herhangi

! Sualp, Akbal, T., “Bagimsiz Sinema Kim(ler)den ve Ne(ler)den Bagimsizdir ve Illaki Niye
Bagimsizdr?”, Antrakt, Say1: 75-76, 2004, 22.

?E. Levy, Cinema Of Outsiders: The Rise of American Independent Film, New York University Press,
New York, 1999, 1.



bir kurulusa bagh olmayan, diisiincelerin 6zgiirce ifade edilebildigi, gergek diinya ile

bire bir iliski halinde olan bir sinema tiirii olarak tanimlanabilmektedir.

Bagimsiz sinema, biiyiik film sirketlerinden bagimsiz bir sekilde, filme gore
Oykiiden ziyade Oykiiye gore sekillenen filmin ast oldugu bir tiirdiir. Bu tiirde,
oyklinun bigimi, ybnetmenin duygu ve diislincelerini anlatim bigimi Ozgiirce
sekillenmektedir. Sinema endiistrisinin kapitalist diizeninin disinda evirilen bir
sinema tiirlidiir. Bagimsiz sinemanin niteliksel ve niceliksel Ozelliklerinin ifade
edilmesinden 6nce bu sinema turinin ortaya ¢ikisi ve gelisim siireci irdelenecektir.
Daha sonra bagimsiz sinemanin 6zellikleri ve yakin iliskili oldugu sinema tiirleri

hakkinda bilgiler verilecektir.

Bagimsiz filmler, bir tiir ortak kamusal alan yaratma g¢abasi tastyan, lizerinde
anlasilmis meselelere bagi olan seyirciye yonelik; o konular etrafindaki amaglanan
kamusalliga seslenen filmlerdir. Bu filmler, kadinlar, isgiler, bir bolge, topluluk gibi
politik, toplumsal ya da ¢evresel kaygi ve katilimlar1 olan hareketlere bagl insanlarin

izleyicisi oldugu filmler olarak goriilmektedir.’

“Bagimsiz sinemanin genel ozellikleri su sekilde siralanmaktadtr.

o Farkl, karsit ya da muhalif bir iiretim siirecini kastediyor olmalidir.
Bu iiretim stireci, geleneksel olarak olusmug is boliinmelerinin ve
hiyerarsilerin disinda durur hatta durmay: tercih eder, amaglar.

e Basit bir goster ve anlat geleneginden, dogrusal anlatindan, bu
anlatim bicimleri ile olusmug geleneklerden kopusu temsil eder.

o Kendine yonelik bir bakisin, kendi film yapim siirecinin farkinda
olusun ve bunu yaptigi ise de yansitan bir kaygimin bulunmasi ve bu
stirecle birlikte bu kayguyt filmin kendisine ve muhtemel seyirciye de
tasimasi.

o Seyirciyi salonu dolduran kalabalik, giseye yansiyan numaralar
olarak algilamak yerine aktif ve katilimci bir izlemenin amaglandig

iliskinin tarafidir.

3 Siialp, 2004, 20.



e Kapitalizmin, ticari, rekldma ve tiiketime dayali tek tiplestiren yogun

Olcekli iiretim alanimin disindadir.” 4

1980°’li yillarin sonunda Amerikan Sinemasi’nda yillik 200-250 bagimsiz
yapimin varligr goze ¢arpmaktadir. Kablolu televizyon ve ev sinemasi sistemleri
sayesinde bagimsiz yapimlarin dagitiminda artis oldugu gozlemlenmistir. Emanuel
Levy, Yeni Bagimsiz Amerikan Sinemasi’nin ortaya ¢ikisini kolaylastiran kosullar
ve 80’li yillarin ikinci yarisindan itibaren Amerikan Sinemasi’nda gozlemlenen

bagimsiz yapimlarin artiginin sebeplerini sdyle siralamaktadir:

e (Yonetmenlerin) kendini ifade etme gereksinimi,

e Hollywood’un ciddi ve orta sinif filmlerden uzaklasmasi,

e Bagimsizlarin finansmanini saglayici sermaye olanaklarinin artmasi,

e Gorsel medyaya artan talep, ABD’de ev sinemasinin gii¢lii bir eglence
bi¢imi olarak kabul gérmesi ve sinema salonlarindaki artis,

e Alternatif seyretme iliskisi kurabilen, bagimsiz filmlere ragbet eden
seyirci Kitlesi,

e Amerikan pazarinda yabanci dilde filmlerin azalmasi,

e ABD’de sinema egitimi veren okullarin ¢cogalmast,

e Yerel film festivallerinin yayginlasmasi ve bagimsiz yapimlarin ilk
gosterim yeri olan Sundance Film Festivali’nin dizenlenmeye
baslamasi,

e Yeni tematik yayn istasyonlarinin kurulmasi,

e Ticari basar. >

70’11 yillarin filmleri, festivalleri ve yapimcilar1 glinlimiiz Amerikan Sinemasi’nda
etkili olmaktadir, ancak Yeni Bagimsiz Amerikan Sinemasi 80’11 yillarin ortalarinda
ve Ozellikle de 90’lardan itibaren Hollywood ile degisen iligkileri ¢ergevesinde

bugiinkii mevcut seklini almistir.

* Bkz.: Suialp, 20.
5 Bkz.: Levy, 20-21.



1.2. Sinemada Bagimsizhik

1.2.1. Giiniimiiz Bagimsiz Tiirk Sinemasinin Ozellikleri

Yesilcam sinemast 1960’l1 yillardan itibaren Tiirk sinemasina hakim
olmustur. Ancak 1970’li yillarin ortasindan itibaren etkinligini kaybetmeye
baslamistir. Bunun en 6nemli nedeni televizyonun gilindelik hayatin igerisine iyice
girmesi olmustur. Halkin sinemadan uzaklagsmasi, yapimcilar1 bagka arayislara
itmistir. Bu arayislar sonucunda da erkek egemen seyirciyi salonlara ¢ekebilmek
amaci ile seks filmlerine yatirim yapilmaya baglanmistir. Denilebilir ki eger 1960’
yillar Yesilcam sinemasinda film sayisinin patladigi yillar ise 70’li yillar da ayni
oranda seks filmlerinin sayisinin patladigi yillardir. Bu dénemde pek ¢ok taninmis
erkek tiyatro oyuncusunun taninmamis kadin oyuncularla seks filmlerinde yan yana
gelmekteydi. Yesilcam 1960’1 yillarda kendi yildizlarmi yaratirken seks filmi
endiistrisi de kendi kadin yildizlarini yaratiyordu. Yesilgam’in etkisini yitirmesindeki
bir bagka neden ise film endiistrisinde renkli filmin yayginlasmasidir. Renkli filme
gecis, maliyetlerin artmasma neden olmustur. “Ote yandan 1970°li yillarin Tiirk
sinemasinda bir baska toplumsal olgu ©ne ¢ikmaya bashyordu: Bu yillarda
Tiirkiye’de koyden kente go¢ yogunlasmis, kentlerde sayisi giderek ¢ogalan yeni ve
genis bir kitle olugsmustur. Yeni yasam bi¢imini simgeleyecek degerler birbiri ardina
gelmege baslamistir. Arabesk miizigin dogusu ve giderek yayginlagsmasi bu doneme
rastlar. Kitle iletisim araclarinin yayginlasmasi bu miizik tiirlinii genis kitlelere
duyurmustur. Arabesk filmler, donemin en popiiler sarki ve sarkicilarini perdeye

getirerek, sinemadan uzaklasan seyircinin belli bir kismini kazandirmustir.””®

1970’11 yillardaki Tiirk sinemasinda yasanan bu olumsuzluklarin yaninda iyi
yonde ¢ok 6nemli bir gelisme yasanmistir. Bu gelisme, Yilmaz Giiney’in 1970 tarihli
Umut filmiyle baslayan gercekeilik olgusudur. Umut, gerek anlatim gerek icerik
yoniinden toplumsal sorunlara gercege en cok yaklasan yapim olarak kabul
edilmekte ve Yilmaz Giiney’in kendinden sonraki yonetmenleri etkilemesi agisindan
Tirk sinema tarihinde doniim noktasi olarak goriilmektedir. Umut filmiyle baglayan
bu yeni gergekgilik anlayist 60’11 yillardaki toplumsal gergekgilik tartigmalari

cercevesinde cevrilen filmlerin Gtesine gegmeyi bagsarmistir.

® Bkz.: Giichan, 91.



“Umut filmiyle baslayan siire¢, hem Yilmaz Giliney’i hem de onu izleyenleri
giderek dogalci, daha nesnel ve gozlemci olmaya ittigi gibi, Tiirk Sinemasi’nda daha
once ender kullanilan belgeci ayrintilara, plastik malzemeye, cevre ve insan

iliskilerinin diizenlenmesine de bir yol agmlstlr.”7

Yilmaz Giliney’in Umut filmiyle
baglayan bu anlayig, 70’li yillarin sonlarma dogru “Yeni Sinema” ya da “Geng

Sinema” olarak adlandirilan dénemin hazirlayicisi olmustur.

1978’de, cogu Yilmaz Giiney ekoliinden gelen yonetmenler ya ilk filmlerini
ya da onemli ¢ikiglarini yaparak piyasaya ayni anda girmislerdir. Yas ortalamalari
otuz civarinda olan ve bir 6nceki doneme oranla daha egitimli olan bu gengler, Geng
Tirk Sinemasi donemini baslatmislardir. Bu yonetmenlerin ortak bir ozelligi de
cogunlukla politik-toplumsal konularla, kirsal kesimin sorunlarina egilmek olmustur.
O giine dek yapay olay ve nedenlerle anlatilan kirsal kesim sorunlari, bu kez gercekei
acidan, miilkiyet sorunu, yar1 feodal iliskilerin egemenligi ve buna benzer

temelleriyle ele alinip islenmistir.

Yine bu donemde Tiirk Sinemasi yogun bir sekilde uluslararasi alanda
kendinden s6z ettirmeye baslamis, bircok uluslararasi festivalde ddiiller kazanmistir.
Avrupa’nin ciddi sinema dergilerinde dikkati ¢ekerek iizerinde arastirma, inceleme,

elestiri yapilacak bir konuma gelmistir.

12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan baglayan yeni politik ve toplumsal
siire¢, sinema alaninda da etkisini gdstermistir. 1983 yilinda Yilmaz Giliney’in
vatandasliktan ¢ikarilmasi ve filmlerinin yakilmasiyla bir anlamda politik sinemanin
da onii kesilmistir. Tiirk sinemas1 yeni bir donemecin esigindedir. Ekonomik olarak
zor bir sure¢ gecirmektedir. Bu dénemde sinema politik ve devlet ideolojisi igin
tehlikeli olan politik konulardan ve -elestirilerden uzaklasarak birey olgusuna
odaklanir. Toplumsal meselelerden giderek kopar ve deyim yerindeyse apolitik bir

gorliniim kazanir.

’ Bkz.: Giichan., 87.



Boylece  1980’lerin  Tirk  sinemasi, hem  {iretim hem  de
kalturel/toplumsal/estetik nitelikleri bakimindan siirekli bir tiikenis igerisine girmis
gibi gorinar.

Giovanni Scognamillo, bu dénemde, eskinin bir hayli kaliplasmis sinemasina
karsin ¢ok daha kisisel bir sinema anlayigin1 umut verici bulur ancak bu umutlarin
gerceklesmedigini ve bu donemde seyircisiz bir sinema yaratildigini sdyler. Bu
durum, yalnizca film endiistrisi agisindan iiretilen filmlerin son derece sinirl bir
kisminin gosterime girebilmesi ve seyirciyle fiziksel olarak bulusamamasi degil,
Tirk sinemasinin  i¢inde bulundugu baglamla da iliski kuramamasini

betimlemektedir.®

1980’11 yillarin Yesilgam sinemasinda hemen hemen biitiin tiirlere niifuz eden
melodramatik tavir aile kavramini merkez alir. Tirk sinemas1 ge¢irdigi doniigiimle
aileyi yok sayar ya da onun ¢0ziilisiinii anlatir. Yesilgam’da ailenin merkezinde
duran kadin artik dyle ya da bdyle bagimsiz bir birey olarak resmedilir. Kadinin
toplumsal degismeler karsisinda aile ve ekonomik yasamdaki yeni rold, kimlik
arayiglar1 Tirk sinemasina da yansimig, 80’li yillara damgasini vuran kadm filmleri

ortaya ¢ikmaistir.

Askeri darbe sonras1 donemin baslangigtaki ilk ve tek muhalif hareketi olarak
feminist hareketin olusturdugu giindemden yararlanan sinemacilar, erkek bakis agis1
tizerinden de olsa, agirlikli olarak kentli kadin karakterleri ve onlarin yasadiklari
sorunlart anlatilarinin merkezine tasimiglardir. Atif Yilmaz “Mine” filmiyle bu

akimin onciiliigiinii yapar.

Bu dénemdeki en 6nemli filmlerden biri de Omer Kavur’un 1986 yilinda
cektigi “Anayurt Oteli” adli filmdir. Filmde, ¢evreyle iletisim kurmaktan aciz, ige
kapanik, psikolojik sorunlariyla basa ¢ikamayan, zayif ve var olan ¢arpikliklardan
kacan, iistiine gidildikge i¢indeki siddeti disa vuran Zebercet, Yesilgam geleneginin

tamamen diginda yep yeni bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

8 Bkz.: Giichan, 85.



Guniimiizde bagimsiz sinema ¢esitli 6gelerden olugmaktadir. Bu 6gelerin her
biri bir biitiiniin pargalarin1 olusturmaktadir. Bu 06geler; ekonomik bagimsizlik,
anlatimsal bagimsizlik, ideolojik bagimsizlik olarak gruplandirilmaktadir. Ekonomik
bagimsizlik; hakim olan iiretim bigimine, ana {iretim aglarma bir bilingle karsi
durarak ya da onlarin disinda kalmaya calisilarak iiretmek, faaliyetlerini bu iligkiler
aginin disinda gerceklestirmek anlamina gelmektedir. Bu iiretim siireci, geleneksel
olarak olusmus is boliinmelerinin ve hiyerarsilerin disinda durur; hatta durmayi
tercih eder, amaclar. “Geleneksel anlamda ekonomik bagimsizlik, sinema
endistrisini olusturan tiim stlidyolarin disinda bir kavrami ifade etmektedir.
Bagimsiz sinemanin iiyesi olan filmler, yapim-dagitim ve gosterim zamaninda hicbir
maddi destek almazlar. Giinlimiizde bu 6zellik kismen de olsa degisiklige ugramistir.
Giliniimiizde bagimsiz bir film herhangi bir stiidyodan bagimsiz iiretilse bile zaman,
zaman dagitim biiylik sirketler tarafindan ya da biiyiik bir stiidyonun ¢esitli birimleri

tarafindan iistlenebilmektedir.”®

Anlatimsal bagimsizlik; geleneksel, sablon, asina anlatilardan bagimsiz olarak
gelisen farkli anlatim arayiglari, bagimsiz sinemanin 6nemli &gelerinden birisini
teskil etmektedir. Bagimsiz sinemanin egemen sinemanin kullandig1r geleneksel
anlatidan ziyade, farkli anlatim arayislarini takip eden ¢agdas anlati formlarina yakin
bir durus sergilemektedir. Cagdas anlati yapisina sahip filmler, geleneksel sinema
anlatisinin  aksine Ozdeslesmeyi denetim altina almak ve izleyiciyi izlediginde

yabancilastirmak Uzerine kuruludur.

“Ideolojik bagimsizlik; bagimsiz sinema dahilindeki filmler, egemen

ideolojiye kars1 alternatif bir goriis olusturmay1 amag edinme y('jnelimindedirler.”10

Bagimsiz sinemada ideolojik bagimsizlik, egemen sinemanin geleneksel
goriislerinden ote, alternatif goriislerle iiretilmektedir. ideolojik bagimsizlik pratigi
kapsamindaki filmlerin, icerdikleri bu 6zelliklerden otiirii belirli bir seyirci kitlesini

hedefledikleri ve bu kitleden muhtemel bir iliski talep ettikleri kabul edilmektedir.

% Bkz.: Siialp, 20.
9Bkz.: Hayward, 225.
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Bagimsiz film yapimlar1 kapitalizmin, ticari, reklama ve tiikketime dayali, tek
tiplestiren yogun Olcekli iiretimlerinin disinda bu yapiya karsi durabilen kaynak

alanlarini, drgiitlenme bigimlerini beraberinde getirmektedir.™

1988°de liberal politikalar1 uygulamakta olan hiikiimet, iilkeye doviz
saglamak icin “off shore media project” denilen bir proje uyarinca yabanct film

sirketlerine Tiirkiye’de serbest ¢calisma hakk1 Vermistirlz.

1989°dan baslayarak Amerikan dagitim ve yapim sirketleri yani “major”’ler
Tiirkiye’ye gelerek kendi biirolarin1 agmaya basladi. Warner Bros’un ardindan
UIP’nin de gelmesiyle baslayan bu siire¢, sonug¢ olarak sinemaciligin biiyiik 6lciide
canlanmasina sebep olmus, ancak ¢ok cesitli nedenlerle Tiirk sinemasinin bu
canlanmadan payimi alamayarak piyasadan, gosterim agindan giderek uzaklagmasi ile
stirmiistiir. Amerikan dagitim kuruluglarimin gelisi ve dagitim isleyisini denetim
altina alislari, kuskusuz belirgin bir izleyici artis1 saglamis ve piyasayl
canlandirmistir. Ancak bu piyasa iginde dénen para higbir zaman Tiirk sinemasinin
yapim zinciri i¢inde yer almamistir. Amerikan dagitim sirketleri, Tiirkiye’deki

dagitim-gosterim zincirinin bilyiik boliimiinii ele ge¢irmislerdir.

Yeni Amerikan filmlerinin gelisiyle ortaya ¢ikan canlanma, Hollywood
dagitim sirketlerinin de talebi ve destegiyle salon sahiplerinin yeni teknolojilere
yatirim yapmalarini, yillardir bakimsiz kalan salonlarini yenilemelerini sagladi. Bu
arada, Bat1 da daha 6nce yayginlasmis olan ¢ok salonlu sinema merkezleri agilmaya

baglandi.

80’li yillarin sonunda baglayan ve 90’11 yillarda ivme kazanan degisim olgusu
ise 90’11 yillardan itibaren Tiirk sinema tarihinde 6nceki donemlerden ¢ok farkli bir
yapinin olusmasina neden olmustur. Hizla ilerleyen depolitizasyon siireci, Amerikan
majorlerinin Tiirkiye’de sinema salonlarina girisiyle baslayan bu dénem, 90°h

yillarda Tiirk Sinemast’nin farkli bir yapiya biirlinmesine neden olmustur.

' Bkz.: Sualp, 20. )
2 Erdogan, N., “Us Seyirci: Popiiler Eglence Bicimlerinin Alimlanmasi Uzerine Diisiinceler”, Dogu-
Bati, Say:15, 2001, 121-122.
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90’1 yillardan giiniimiize dek Tiirk Sinemasi’nin ig¢inde bulundugu bu yeni
donem sinema yazarlari, arastirmacilar ve elestirmenler tarafindan “Yeni Tiirk
Sinemas1” veya “Tiirkiye’deki Sinema” gibi ifadelerle tanimlanmaya baslamistir.
80’lerden giliniimiize dek Tiirk Sinemasi’nda yasanan siire¢, “Yeni Bunalimci

Filmler” “Bagimsizlar Dénemi” veya “Post Yesilgam™ olarak adlandirmaktadir™.

Bu dénem igerisinde bagimsiz sinemanin baslangici ile ¢esitli tartismalar yer
almaktadir. Baz1 arastirmacilar, bagimsiz sinemayr 1994 yilindan itibaren
baslatmaktadirlar. Bazi arastirmacilar ise boyle bir tarih vermenin olanakl
olmadigin1 Tiirkiye’de bagimsiz sinemanin var olmadigini ileri slirmektedirler.
Bagimsiz sinemanin 1994 yilinda bagladigini ileri siirenler, Zeki Demirkubuz’un

C Blok ve Ugiincii Sayfa filmleri ile siireci baslatmaktadular”.

Ozellikle 1990°Ii yillarda Tiirk sinemasinda yasanan degisimler ve bu
degisimlerin  gostergesi olan filmler g6z ardi edilemeyecek bir gercegi
gostermektedir. Konu ve yapim sekilleri ile bagimsiz sinema niteligi ve niceligi
tastyan bu filmleri bagka bir tir olarak nitelendirmenin miimkiin olmadig1
diistiniilmektedir. Bu donem igerisinde Yesilcam’da her yoniiyle degismis yeni bir

diizen, Bagimsiz Sinemacilarla kurulmustur.

Kendilerinden 6nceki donemle farkliliklar tasiyan bagimsiz sinemacilarin
ortaya c¢ikisina zemin hazirlayan kosullar ise Tiirk sinema ortamindaki olumsuz

gelismelerden ve yeni bir diizen kurma gereksiniminden ileri gelmektedir.

Bagimsiz sinemacilar filmlerinde klasik anlati yapisinin ve de geleneksel
Oykii anlatim bi¢iminin kaliplarini kirarak, bazen modernist bazen postmodernist
sinema bigimlerini kullanmiglardir. Gerek hikayelerinde anlattiklar1 oykiileri, gerek

zamansal 6zellikleri ters diiz ederck kendi anlat1 kaliplarini kurmuslardir.

Bagimsiz sinema tiirlinde film yapan ydnetmenlerin hemen bir¢ogu

oyunculuk, kamera kullaniminda minimalist sinema ilkelerince hareket

13 Ozon, N., “Karagdz’den Sinemaya™ Kitle Yayinlari, Ankara, 1995, 39.

14 B., Evren, .“Tiirk Sinemasinda Yeni Bir Dénem: Bagimsiz Sinemactlar”, Antrakt, Sayi: 75-76,
Aralik 2003-Ocak 2004, 2004; B., Evren, B., Tiirk Sinemasi/Turkish Cinema, 42. Antalya Altin
Portakal Film Festivali Yayinlari, Antalya, 2006.
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etmektedirler. Asirtya kagmadan, sade bir anlatim tarzi ile c¢ektikleri oykiileri
seyircilerine ulastirirlar. Bigimsel olarak ekonomik ve gercekei bir yol izleyen
bagimsiz sinemacilar, ticari sinemanin popiiler ve basmakalip motiflerinden uzak,

abartisiz filmler yapmaktadirlar.

Bagimsiz sinema, seyircisi ile girdigi iliski bakimindan da tanimlanabilir.
Seyirci, giseye yansiyan sayilardan ziyade filmi izleyen, ondan etkilenip onu
etkileyen bir seyircidir. Surekli bir iliski mevcuttur film ve seyirci arasinda.
Katilimei, doniistiiriicii bir siirectir bu siire¢. Bagimsiz sinemada filmler, izleme

stuirecinde tamamlanirlar bir anlamda.

Filmlerin sadece yapim asamasinda degil i¢eriginde de pek ¢ok ortak noktaya
sahip olan bu bagimsiz yonetmenlerin bir bagka ortak 6zelligi ise yaptiklart filmler
ile yurtiginde ve yurtdigindaki pek ¢ok festivalde 6diil almalar1 ve Tiirk sinemasini
yurtdisinda temsil etmeleridir. Sadece festivallerde degil, yurtdisinda pek c¢ok
universitede Tirk sinemas ile ilgili panel, toplant1 ya da konferansta Tiirk sinemasini

temsil etmektedirler.

Yusuf Giliven’e gore bagimsiz Tiirk sinemasin belirgin bir bagka 6zelligi de
ice kapanmadir. “Ige kapanma” iki sekilde kendini gdsterir: ilk olarak, anlatinin
kendisi toplumsallik baglarindan kurtularak, igsel, bireysel bir gozleme doniisiir.
Artik hikdyenin merkezi bireydir. Ikinci olarak ise, bagimsiz sinema seyirciye karsi

kapanir. 1

Bagimsiz sinema Orneklerine uluslararasi festivallerde 1ilgi artarken,
Turkiye’de bu filmler seyirci tarafindan gérmezden gelinmektedir. Tirk bagimsiz
sinemasi, kendine 6zgii kosullarini bu yaratici yonetmenlerle yaratmis ve muhalif bir
film tiretim bigimi gelistirmistir. “bagimsiz sinema” nin gelisimi i¢in halen pek ¢ok
olanaktan yoksun olan Tiirk sinemasi bu bireysel ¢abalar ile bir gelisme igerisindedir.
Bagimsiz sinemay1 gelistirecek ve giliglendirecek olan bagimsiz film festivallerinin
ve bagimsiz yapim sirketlerinin ortaya ¢ikmasi ile bu muhalif tavir daha da gelisecek,

gerek ulusal gerekse uluslararasi alanda sesini daha genis kitlelere yayilip

BBkz.: Gliven, Y., “Zeki Demirkubuz Sinemasi” Yeni Film, Say1: 5, 2004, 29.
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gelisebilecektir. Ozellikle bilgisayar ve dijital alandaki gelismeler nedeniyle film
tiretim olanaklarinin ekonomik olarak daha ucuza ve kolay bir bicimde ulasilabilir
olmasi nedeniyle daha ¢ok sayida sinemaci bu alana girerek, bagimsiz sinemanin

gelisimini ve yayilimini hizlandiracagi diisiintilmektedir.
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2. BAGIMSIZ BiR YONETMEN OLARAK ZEKi DEMIRKUBUZ

2.1. Yonetmenin Yasamoykiisii

1964 yilinda Isparta’da dogan Zeki Demirkubuz, kasabali kiiciik esnaf bir
aileden gelmektedir. 1976 yilinda ge¢im sikintisindan dolayr ailesiyle birlikte
Istanbul’a go¢ etmistir. Lise dgrenimini yarida birakan Demirkubuz, isportacilik,
hazir giyim atolyelerinde iitliciilik, triko alaninda kazak orme gibi farkli islerde
calismistir. Daha sonra TIKKO hareketine katilarak militan olmustur. 12 Eyliil 1980
askeri darbesinin ardindan tutuklanmis ve TIKKO ana davasindan idam istemiyle
yargilanmistir. 1983 yilinda serbest birakilan Demirkubuz, disaridan lise bitirme
sinavlarima bagvurarak yarida biraktigi lise egitimini tamamlamig, daha sonra

Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ne gir“rnistir16.

1986°da Zeki Okten’in asistanligini yaparak sinemaya adim atmis ve cesitli
projelerde bir siire asistanlik yaptiktan sonra ilk filmi C Blok’u 1994 yilinda
cekmistir. Zeki Demirkubuz, sinema yapmanin dinsel ve manevi oldugunu ancak pek
cok diger is gibi birtakim insanlarla bir arada yapilmasi1 gerektigini ve bunun da
sinemanin en biiyiik handikabin1 olusturdugunu dile getirir. Ideal sinema, filme dair

sOylenen soziin ilk ¢iktig1 andaki saf hali koruyabilen sinemadir, tek kisiliktir'”,

Zeki Demirkubuz, ideal olan1 yapmanin pesindedir. “’Kisisel sinema” olarak
ifade ettigi sey ona yaratici bir yonetmen (auteur) olma yolunu agar. Demirkubuz,
idealize edilmis bireysel tek kisilik sinema anlayis1 ve filmlerindeki temasal biitiinlik
(kotiiliik, 6zgiirliik, ask, ihanet, kader, sug), bigimsel benzerlik (kapali klostrofobik
mekanlar, durgun yakin plan ¢ekimler) tekrarlayan kodlar ve motifler (kapanmayan
kapilar, televizyon, itiraf, iktidar iligkisi) daha 6nceki filmlerine atifta bulunmak ve

pastisin (melodram ve kara film) kullanimi ile kendisini bir auteur olarak sunar.

1°Bkz.:Edirne, S., “Zeki Demirkubuz ile Séylesi”, Sinema Dergisi, 1999, 25.
YBkz.: Edirne, 26.
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Zeki Demirkubuz’un bagimsiz sinema i¢indeki énemi, 90 sonrast bu yeni
kusagin 6niinii 1993 yilinda ¢ekmis oldugu “C-Blok” filmi ile agmis olmasi ve bu

bagimsiz grubun, yaptigi filmlerle en iiretken ismi haline gelmistirlg,

Sahip oldugu “Mavi Film” ile tiim filmlerinin yapimciligini tistlenmis, higbir
resmi ya da 0zel kurulustan destek almamus, ilke olarak buna kars1 oldugunu da pek

cok soylesisinde belirtmistir.

Filmlerinin sadece yapimciligin1 degil ayn1 zamanda da senaryo yazarligini da
istlenen Demirkubuz, son filmi “Bekleme Odasi”nda filmin kurgusunu, goriintii
yonetmenligini ve oyunculugunu da iistlenerek sinemanin “tek kisilik” olduguna dair
inancini adeta kanitlanmaktadir. Yurti¢i ve yurtdisinda katildig1 pek ¢ok festival ve
aldig1 pek ¢ok 6diil ile adindan soz ettiren Zeki Demirkubuz, bagimsiz sinemanin

Tirkiye’deki en 6nemli ismidir.

Demirkubuz’un beslendigi en onemli kaynak varolusguluk felsefesi ile
Dostoyevski ve Camus’diir. Demirkubuz, filmlerini Varolusguluk felsefesinin 6nemli

geleri olan kétiiliik, itiraf, giinah, yazg: gibi kavramlarin iizerine kurmustur®,

Demirkubuz filmlerinde neden-sonug iliskileri yerine “nedensizligin” kendisi
ile ilgilenir. Neden-sonu¢ bagi, dogal olaylarda bulundugu icin agiklanabilirdir.
Ancak insanla ilgili olaylarin nedeni belirsizdir, bulunamaz. Aklin aradigi neden-
sonug iligkisi bulununca, olay akla uygun hale gelir. Agiklamak, iste bu akla
uygunlugu bulmaktir. Fakat akla uygun olmayan, agiklanamayan olaylar, bizim
ancak onlara bir anlam vermemizle anlasilabilir. Insanla ve onun 6zgiirliigiiyle iliskili
islerin nedeni yoktur. Bunlar bilinemez, ama anlasilabilir. Modern dénemin “akilc1”

bireyini karsisina alarak, bireyin akil disiligini vurgular®.

Varoluscu felsefenin ugrastigi ozgiirliikk, aci, yabancilagma, kotii niyet,
sorumluluk, vicdan, diislince ve eylem arasindaki celigki gibi temel soru ve sorunlar

ayni zamanda Zeki Demirkubuz’un da yonetmenliginin temelini teskil etmektedir.

18 Bkz.: Edirne, 26.
¥ Bkz.: Savas, H., Sinema ve Varolusculuk, Alt1 Kirkbes Yayinlari, Istanbul, 2003, 36.
20 Bkz.:Savas, H., 36.
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Yonetmenin filmlerinin en temel 6zelligi tarafsizlik ve tamamlanmamisgliktir.
Belki de en 6nemlisi verdigi yanitlarin olumlu ya da olumsuz olusundan ¢ok, sorulari
perdeye tasimasi, izleyenini durup diisiindiirebilmesidir. Karakterlerini asla

ideallestirmez, hikayelerine konu olan insanlari tiim zayif yanlar ile sunar.

Zeki Demirkubuz sinemasinin temel izleklerinden biri de kotiiliik, kotiiliigiin
insanin disinda degil i¢inde olmasidir. O’nun diinyasinda katil kadar kurban, tehdit
eden kadar tehdit edilen, ihanet eden kadar ihanete ugrayan da sugludur. Temelini
klasik mantikta bulan gergekligi iki kutba ayirma ve diinyay1 siyah-beyaz karsitlig
icinde, tek yanh ele alma tutumu ile ahlakta iyi ve kotiiyii kesin ¢izgilerle ayirmay1

amag edinir?".

Demirkubuz, filmlerinde cinayet, kotiiliikk, ihanet ve sugun ne oldugunu
sorgular. Boylelikle bu kavramlar filmlerinde neden sonug iliski icerisinde anlatir.
Insanlarin sucu, kotiiliigii nasil algiladiklari, anlamlandirdiklari ya da Kiltirel

kaliplasmalar iginde nasil tek diize yorumlandiklarini anlatmaya gabalar®.

Zeki Demirkubuz’un hikayeleri, karakterlerin degisim evreleri iizerinde
sekillendirmistir. Bu degisimin sonunda ortaya cikan karakter, filmin basindaki
karakterden fazlasiyla uzaklasmis ve olgunlagmistir. Dolayisiyla, Demirkubuz’un

kahramanlari filmin sonunda bir biling degisimine ugrarlar.

Zeki Demirkubuz’un vazgecilmez temalarindan birini  yabancilasma
olusturur. “Yazg1”, Camus’niin Yabanci romanindan yola ¢ikar. AtakOy’deki
bloklarda gegen “C Blok” modern insanin kistirilmigligini anlatir. “Bekleme Odas1”
nin yonetmeni, Ahmet, entelektiiel ozelliklerin aksine i¢ diinyasinda nedensiz,
amagcsiz ve kotii bir insandir. Fakat onun yabancilasmasi Marksist anlamda emegin
yabancilasmasi, Antonioni’nin refah toplumlarindaki konforun 6tesinde yapacak
seyleri olmayan, bosluga diisen burjuvazinin yabancilasmasindan oldukga farklidir®.

Yabancilagmayi, rasyonel insanin duygulari ile yagadigi bir ¢catigma olarak ele alir.

1 Bkz.: Gliven, 27.
22 Bkz.: Gliven, 27.
2 Bkz.: Gliven, 22.
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Yonetmenin tum filmlerinde karsimiza ¢ikan bir bagka olgu ise kahramanlarin
stirekli televizyon izlemesidir. Onun i¢in TV, kahramanlar1 sanki ger¢ek hayattan
koparan bir yapaylik ve yabancilastirma 6gesidir Zeki Demirkubuz, televizyonun
kullanimi ile gergekte biiyiik bir sistem elestirisi yapmaktadir. Bu elestiriyi, diger
tiim elestirileri gibi dogrudan, politik bir dille yapmaz. Ancak elestirinin ideolojik

boyutu ve ne anlatmak istedigi oldukca politiktir.

Yonetmenin televizyon disinda filmlerinde kullandigi bir diger teknolojik
arag ise telefondur. Bireyler arasindaki iletisim, teknolojinin de sagladig olanaklarla
ne kadar gelismis olsa da gergekte iletisimsizligin gostergesidir. Yiiz yiize
gergeklestirilmeyen iletisimin bir sey ifade etmedigini vurgular. Bunu vurgulamak
icin de filmlerinde ¢ok sik telefon 6gesi ya ¢alar agilmaz ya da agildiginda filmin
kahramanlarina kotii haber verilir. Yonetmen boylelikle telefonun gergekte

iletisimsizlik oldugunu gostermektedir.

Zeki Demirkubuz filmlerinde ev mekan1 genellikle, igeriyi disaridan ayiran ve
ayn1 zamanda aradaki ge¢isi saglayan kap1 motifi izerinden kurulur. Kapilar siirekli,
hatta bazen kendi iradeleriyle agilip kapanarak varliklarini ve Onemlerini belli
ederler. Ayrica goriintii neredeyse her zaman kapi cergeveleri ile ikinci bir
kadrajlamaya tabi tutulur. Tipk: Sirk ve Fassbinder gibi Demirkubuz da, mekanlarin
klostrofobik niteligini ¢erceve iginde ¢erceve teknigi ile daha da pekistirir. Yonetmen
kapiy1 herhangi bir otoriteyi temsilen kullanmamaktir. Kap1, yonetmen tarafindan bir
umut kaynagi olarak kullanilmistir. “C-Blok”un son sahnesinde Halet ve Tiilay’1 yan
yana bir kapi esiginden goriiriiz ve film o sahne ile sonlanir. Ikisinin yasam

yolculuklar1 aslinda yeni baslamaktadir ve bu bize “kap1” imgesi ile sunulur®®,

Demirkubuz, filmlerinde hemen hi¢ muzik kullanmaz. C-Blok, Yazgi ve
Bekleme Odasinda hi¢ miizik yoktur. Itiraf’ta ise miizik sadece Harun’un gece
gezmelerine eslik eder. Yani kisa siliren sahnelerde, son derece az ve islevsel bigimde
kullanilir. YOnetmen, pek c¢ok modern sanatgiya yakin bir bi¢imde, etkileyici,

giderek manipiile edici miizik kullammina tiimiiyle sirt ¢evirir®™. Modern yasammn

2 Tunali, D., “Sinema ve Masumiyet Uzerine” Sine-Masal, 1998, 26.
2% Dorsay, A., “Zeki Demirkubuz'un Diinyasina Bir Bakis Denemesi” Sinemamizda Cokils ve
Ronesans Yillari, Remzi Kitabevi, 2004, 208.
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paranoyasini ve bunun ruhlarimizi ¢okertici yanini vermek i¢in miizikten ¢ok daha

baska seslere basvurur.

Yonetmenin filmlerinde kullandigi bir diger ortak anlatim bigimi, film
kahramanlarindan biri tarafindan gerceklestirilen monolog sahneleridir. Bu
sahnelerde, kahraman, ge¢cmiste yasanan bir olay1 bir diger film kisisi aracilig ile
seyirciye anlatir, bir bakima itiraf’ta bulunur, yasamim1 “temize ¢ekmeye” calisir.
“Itiraf” olgusu, Zeki Demirkubuz’un iizerinde en ¢ok yogunlastigi kavramlardan
birisidir. Bu monolog sahnelerinde, itirafta bulunan film kisisi kendisiyle ylizlesiyor

gibidir. Tiim ictenligi ve yalinlig1 ile anlatir hikayesini.

Bu sahnelerden en farkli olan1 Ugiincii Sayfa’da Meryem’in Isa’ya itirafta
bulundugu sahnedir. Meryem, konusurken birden susar ancak bir dis ses olarak
itirafa devam etmektedir. Meryem’in kimiltisiz yiiziinii izleriz bir siire, sonra ses ve
beden tekrar ayni uyumla itirafina devam eder. Ses ve beden arasindaki bir aradalik

tam bes kez kesilir.

Meryem, diger filmlerdeki kisilerden farkli olarak, itirafin1 tam olarak
yapmamistir ¢iinkii hala sakladigi, gizledigi bilgiler vardir ve bu yiizden itirafin
sonunda hissedilen, dzgiirlesme ve rahatlamay1 yasayamaz. Ses ve beden arasindaki

uyumlulugun tahribi, seyirciyi de rahatsiz eder.

Demirkubuz sinemasi, karsit ve muhalif bir {iretim siireci, dogrusal anlatidan
ve geleneklerden kopus, kendi film yapim siirecinin farkinda olma ve kapitalizme
dayali liretimin disinda yer alma gibi bagimsiz sinemanin belirleyici ve ayirt edici

Ozelliklerini benimser.
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2.2. Zeki Demirkubuz’un Bagimsizhik Yaklasimi

Zeki Demirkubuz, 1994 yilinda bagladigr yonetmenlik kariyerinde bagimsiz
sinema tiirtinde 6nemli filmler tiretmistir ve liretmeye devam etmektedir. Tirkiye’de,
tekil ornekler seklinde ¢ekilmis bagimsiz sinema tiirlinde filmler olmasina ragmen,
bir ekol olarak bagimsiz sinemanin baglangicint Zeki Demirkubuz ile basladigi

savunulan gortislerden birisidir.

Yonetmenin bagimsizlik yaklagiminin en Onemli gdstergelerinden birisi,
cektigi filmlerin neredeyse tiimiinii, kendi sahibi oldugu Mavi Film biinyesinde
yapmustir. 1k filmi C Blok, 2001 yapimu Itiraf ve 2003 yapimi Bekleme Odasi
filmlerinde Kultir Bakanligi destegini almistir. Ayrica 2001 yapimi Yazgi ve
Bekleme Odasi filmlerinde, yonetmenin aldigi FIBRESCI 6diillerinin karsiligi olarak
Efes Pilsen’in katkilar1 mevcuttur. Yonetmen, Kader’de Kiiltiir Bakanligi ve
Eurimages destegi alarak filmini Mavi Film-Inkas Film isbirligiyle, Tirkiye-
Yunanistan ortak yapimi olarak gerceklestirmistir. Yonetmen, filmlerinin biiyiik
cogunlugunu finansal agidan riskleri goze alarak, bliyiik 6l¢iide kisisel sermayesine
dayali bir yapim siireci igerisine girmis ve disiik biitgelerle filmlerini ortaya
koymustur. Demirkubuz’un Kader filmini ortak yapim kanaliyla ve dnceki filmlerine
oranla oldukg¢a yiiksek bir biitgeyle gerceklestirmesi, kendisi i¢in kullanilagelen

“bagimsiz sinemac1” ifadesi {lizerine tartigmalara yol a<;m1$t1r26.

Zeki Demirkubuz’u giiniimiiz Tiirk Sinemasi’nda bagimsizlik anlayisinin
oncii yonetmenleri arasinda ele alinmasinin sebebi, onun yalnizca filmlerinin finansal
kaynaklariyla degerlendirilmesi ya da salt diisiik biitceli filmler ortaya koymasi
degildir. Zeki Demirkubuz’un izledigi bagimsizlik yaklagiminin anlagilabilmesi igin
filmlerindeki anlatimsal farkliliklar1 ve dolayisiyla seyircide yarattigi farkli seyretme

bi¢imlerinin ele alinmas1 gerekmektedir.

Zeki Demirkubuz’un filmlerinin genel 6zelliklerine bakildiginda geleneksel
anlati kaliplarmin disinda pek ¢ok yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Bu

yaklagimlar su sekilde siralanabilmektedir;

2Bkz.: Film Ekibi, 71.

20



e Demirkubuz’un filmleri, vicdan, kader, sucluluk, koétuluk, nedensizlik ve
insan psikolojisi gibi temalar UGzerine kuruludur. Filmlerinin bicimsel
Ozellikleri de bu temalar1 ve karakterlerinin i¢ diinyalarini, kaygilarmi 6n
plana ¢ikaracak sekildedir. Bu agidan filmlerinde big¢im ve igerik arasinda
uyum séz konusudur. Yalin bir sinema dili kullanir. Kamera hareketleri
minimuma indirgenmistir. Filmleri, uzun ve duragan planlarla yiikli yavas
tempolu sahnelerden olugmaktadir. Yonetmenin bu minimalist yaklagimi,
ticari sinema seyircisi agisindan filmlerinin izlenirligini gii¢ kilmaktadir.

e Karakterlerin davraniglarinda kayitsizlik ve nedensizlik s6z konusudur. Her
biri anti kahramanlardir. Bu ylizden seyircinin karakterlerle 6zdesim kurmasi

glictiir. %’

Ornegin, Yazgi’nin baskarakteri Musa, annesinin 6ldiigiinii anladiginda hicbir
tepki vermez ve hicbir sey olmamis gibi hayatina devam eder. Bekleme Odasi’nin
baskarakteri yonetmen Ahmet, evinde televizyon seyrederek kendisini dis diinyadan
uzakta tutmaktadir. Davranislarina nedensiz bir kotiiliik islemistir. Sevgilisi Serap’a
kars1 kayitsiz tutumu ve baska bir kadinla iligkisi olduguna dair yalan sdylemesi
Serap’in evi terk etmesine neden olur. Kader’in baskarakterlerinden biri olan Ugur
ise sevgilisi Zagor’un pesinden her sehire gitmektedir. Ugur’a asik olan Bekir de onu
izlemektedir. Bekir, Ugur’un bu davranisinin nedenini sorguladiginda Ugur’un ona

verdigi cevap “Bir nedeni yok™ seklindedir.

o Filmlerinde miizik kullanimi en aza indirgenmistir. Karakterlerin
duygularin1 disavuruma, atmosfer yaratmak, sahneleri betimlemek
veya seyircinin duygularmi yonlendirmek adina miizik kullanimina
basvurmamaktadir. Yonetmen, filmlerinde miizik kullanimiyla ilgili

13

yaklasimint soyle ifade etmektedir: . daha siissiiz, seyircinin
vicdanini daha ¢ok sorgulayan filmler yaptigim i¢in miimkiin oldugu
kadar miizik kullanmiyorum... Kullanirsam da bu kesin tematik

muzik olur, senaryoya miidahale etmeyen, seyirciyi angaje etmeyen,

" Bkz.: Bozkurt, 47.
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simdi sunu hisset, bunu diisiin gibi seylere sebep olmayacak Olciilerde
kullanirim?®,

o Filmlerinin tiimiinde eksiltili anlati hakimdir. Filmin anlamsal
biitiinliglinii seyircinin olusturmas1 beklenir. Kamera oyunculari
strekli takip etmez ve bunlar genel sinematografik kadrajlamadan
onemli derecede farklidir. Ovykiiniin anlatilmasinda olusturulan
bosluklarla Oyku eksiltilerek anlatilmaktadir. Filmin anlamsal
biitiinliigii bityiik oranda izleyicinin kafasinda kurulur®.

o Monolog, Demirkubuz’un filmlerinde anlatinin temel ogelerinden
biridir. Yonetmenin hemen tiim filmlerinde olay akisi bir noktada
genellikle uzun bir monolog sahnesinin araya girmesiyle kesintiye
ugrar. Monolog sahneleri genellikle iki karakter arasindaki karsilikli
konugsmanin bir parcast olarak c¢ercevelenir. Konugmanin bir
noktasinda, karakterlerden biri kendi hayatina, hayatindaki olaylar
yorumlama bi¢imine iliskin tek tarafli uzun bir konugma yapar. Bu
konusmalarin genellikle ge¢misteki gizli kalmis olaylarin agik edildigi
bir itiraf boyutu vardir. Monolog sahneleri olay akisini kesintiye
ugratarak, anlatida gecici bir duraklama yaratir. Kullanilan
mizansenle, anlatida yaratilan bu gecici duraganlik etkisi daha da
giiclendirilir. Karakterlerin birbirleriyle iliskili olarak konumlanig
bicimi ve kullanilan kamera agilari, sanki konusan digerine bir sey
anlatmak yerine, dogrudan izleyiciye sesleniyormus ya da kendi
kendine konusuyormus duygusu yaratir. Bu sahneler anlati i¢inde her

seyin gegici olarak dondugu bir parantez gibidir®.

Yonetmen monologlarla ve itiraf ile ilgili diisiincelerini su sozlerle
aciklamaktadir; “Dostoyevski, itirafin ne kadar rahatlatici oldugunu gosterdi bana.
Asla kabul edemeyecegim seyleri kabul ettirdi bana. Mesela saglam bir iyiligin

kotiiliigiin 6zgiirlesmesi ile miimkiin olacag...”%

2 Bkz.: Bozkurt, 47.

2 Bkz.:Atam, 119.

% Bkz.: Suner, 192.-193.

3L Aktug, “Zeki Demirkubuz ile Séylesi”, TURSAK Sinema Y1lligi, 2001-2002, s:81.
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e Zeki Demirkubuz’un filmlerinde genellikle i¢ mekanlar, klostrofobik
bir atmosfer icerisinde sunulur. Karakterlerin kistirllmishgi,
caresizligi, i¢ diinyalarindaki kapanikliklari kullanilan mekanlarla
paralellik gosterir. C Blok Istanbul’un dis mahallelerindeki yeni orta
sinif apartman bloklarinin iclerinde gezinir, Masumiyet bir tasra
kentinde ucuz otel odalarinda geger; Uciincii Sayfa, Istanbul’da
yoksul, izbe, karanlik bir bodrum kat1 dairesinde baglayip list katlara
cikar; Yazgi’da dykiiniin gectigi ana mekan, istanbul’da alt-orta sinif
bir giris kat1 dairesidir. Itiraf, Ankara’da sik, pahali, manzarali bir iist-
orta sinif apartman dairesinde baglar, sehrin dis c¢eperlerinde yoksul
bir gecekonduda biter; ve nihayet Bekleme Odasi, bizi yonetmenin

kendi evinin igine sokar®?,

Demirkubuz’un her filminde i¢ mekanlarda televizyon cihazinin bulundugu
acidan c¢ekilmis, televizyonda Yesilgam filmlerinden birini seyretmekte olan
karakterler goriinmektedir. Bu noktada yonetmen Yesilgam filmlerine bir gonderme
yapmaktadir. Yesilgam’in tipik melodramatik anlati yapisinda asiriliklar soz
konusudur. Abartili, giiclii duygular, acilar, kader, tesadiifler her zaman asiriliklar
igerisinde aktarilir. Demirkubuz’un filmlerinde de melodram tiiriinde islenebilecek

Oykuler mevcuttur.

Yonetmen, gercekei bir anlayisla filmlerini ¢ekmektedir. Ancak bu gergekei
anlayis, toplumcu gergekei yaklasima ile iliskili degildir. Daha ¢ok varolan toplumsal
ya da tarihsel baglamin Gtesinde insana dair temel varolussal meselelere, insanin

akilcilikla agiklanamayan yanlarina odaklanan bir “gercekcilik™ anlayisi meveuttur®>,

Zeki Demirkubuz rasyonel akla ve modernizme saldirmaktadir. Ozellikle
Yazgi (2001) filminden sonra yapilan degerlendirmeler bunu gostermektedir. Filmde
rasyonel aklin ve modernizmin saldiriya maruz kaldig: iddiasinin heniiz feodaliteyi
asamayan, geleneklerin etkisi altinda yasayan, kurumlariyla ve insanlariyla tam

olarak modernlesemeyen bir iilkede ne kadar tutarli oldugu tartisma konusudur.

%2 Bkz.: Suner, 167.-168.
3 Bkz.: Suner, 214.
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Albert Camus’niin yabanci adli romanindan uyarlanan Yazgi (2001) bizi
varoluscu felsefeye gotiirmektedir. Varolusun 6z den once geldigini savunan ve insan
kendini ne yaparsa o olacaktir diyen bir felsefe iizerinden Demirkubuz filmlerini
yapilandirmak tam anlamiyla dogru bir yaklasim sayilmaz. Ciinkii bu felsefeye gore
Insana énceden verilmis ve degismeyen bir 6z veremeyiz. Demirkubuz filmlerinde
insan degigsmeyen bir 6ze sahiptir ve kendini bir sey yapmaz zaten o bastan
yapilmistir, 6ncesinde bir 6zii vardir. Kaldi ki karakterlerin kendini bir sey yapmak
ve bunun i¢in miicadele etmek gibi bir derdi de yoktur. Karakterler ne yaptiklarini
bilmeyen yasamin dalgalartyla hareket eden karakterlerdir ve kendi farkindaliklarini
hayata teslim etmislerdir. Bir sey yapmayarak kendini bir sey yapmak gibi ¢ok derin

bir anlayisi da Yazgi filmindeki Musa karakterinden baska karakterlerde gérﬁlmez.34

Filmlerinde goriilen intihar olgusu iginde varoluscu yaklasimin kuramsal
izleri yoktur. Asli Daldal yazgi filminde Demirkubuz’un varoluscu felsefeyi kendi
anlam biitiinliglinden kopararak yiizeysel yonleriyle aldigim séylemistir35.
Varolusgu yazar Andre Malraux’un goriisleriyle Demirkubuzun karakterleri
ortiismektedir. “Andre Malraux (1901-1976). insanlik Durumu, Biiyiik Yol, Umut,
Melekle Savag adli yapitlarinda insanin yeryiiziindeki seriivenini didiklemistir. Ona
gore insan yalnizdir yeryliziinde. Acimasiz, sert, kaba bir evrende kendi yazgisiyla

bas basa kalmanin dramin1 yasamaktadir insanozc;vlu.”36

Zeki Demirkubuz, filmlerinde yapimci, yonetmen, senaryo yazari, gorint
yonetmeni olarak yer almakta, bazen kurguyu da Ustlenmektedir. Filmlerinde
profesyonel oyunculara oldugu gibi amator oyunculara da yer vermektedir. Bekleme

Odasi’nda bagkarakter Ahmet roliinii ise kendisi canlandirmistir.

Demirkubuz, Camus ve Dostoyevski’den etkilenerek filmlerini g¢ektigini
ancak bu yazarlarin ideolojik agidan yapimlarimi etkilemedigini sdylemekte, ayrica
filmlerinin politik ya da Tiirkiye’nin sorunlarim1 gosterme amagli olmadiklarini

vurgulamaktadir. 3

% Bkz.: Ozdemir, 45.

*Daldal, A., “Zeki Demirkubuz’'un Yazgi’s:, Kader: Zeki Demirkubuz”, Edt: S.Ruken Oztiirk, Dost
Yayinevi, Ankara, 2002, 8.

%Bkz.: Ozdemir, 2012, 45-50

¥Bkz.: Cakkal, Film Ekibi, 9.-67.
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3. ZEKi DEMIRKUBUZ’UN FiLMLERINDEKI KADIN FiGURLERININ

ISLENISI

VE BU FIGURLERIN KENT OLGUSU

KONUMLARI

3.1. C Blok (1993)

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapimci: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Serap Aksoy(Tulay)
Fikret Kuskan(Halet)

Zuhal Gencer(Asl)

Selguk Yontem(Selim)

Ulkii Duru(Fatos)

Miizik: Serdar KESKIN

Yonetmen Yardimcist: Ayse OZER

Kamera: Ertung Senkay

Goriintli Yonetmeni: Ertung Senkay

Sanat Yonetmen: Ayse Akillioglu

Kurgu: Nevzat Disiacik

Yapim: Mavi Film
Ozellikler: Renkli, 35 mm
Sire: 91’ 47

Aldig1 Odiiller

6. Ankara Film Festivali, 1994

Juri Ozel Odili
En Iyi Kurgu- Nevzat Disiagik
Umut Veren Yeni YOonetmen- Zeki Demirkubuz

Umut Veren Yeni Senaryo Yazari-Zeki Demirkubuz
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1994 Istanbul Film Festivali

e Juri Ozel Oduld, reddetti
1995 SIYAD Odiilleri

e Enlyil. Film

e En lyi Yénetmen
Filmin Konusu

Film, Istanbul’un kenar mahallesinden gelen, yaptig1 evlilik ile sinif atlayarak
Istanbul’un bloklarinda yasamaya baslayan Tiilay’m, kocas1 Selim, giindelikgisi Asl
ve kapicinin oglu Halet ile iligkisini anlatmaktadir. Modern sehir hayatinin bir
dramasidir. Istanbul’un gelismekte olan sehir hayatinda ve mekanlarinda neler
oldugunu anlatsa da aslinda yonetmenin diger tiim filmlerinde oldugu gibi evrensel

bir dykuye sahiptir.

Tilay, vyasadigi binalar
arasina kisilmis, kocasinin ona
aldig1 araba ile bu kisilmigliktan
biraz olsun kagmaya c¢alisan,
hayatindaki boslugu ne yaparsa
yapsin dolduramayan bir kadindir.
Gilindelik¢isi Aslhi ile kapicinin
oglu Halet’i kendi yatak odasinda

sevisirken yakalar ve bu an onun

hayatinda bir kirilisa, bir arayisa
Resim 3.1: C Blok filminden goriintu:
Filmin kadin kahramanlarindan Tiilay
klostrofobik mekanlarin 6niinde.

yol acar.

Kaynak: www.sinemablog.com
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Resim 3.2: C-Blok filminden goriintii: Halet i¢inde oturdugu ancak ona ait olmayan
bir arabanin silecekleri arasinda. Kaynak: www.bagimsizsinema.com

Ancak bu arayis bilingli olmaktan ziyade sezgiseldir. Etrafinda olanlara
miidahale etmek yerine sadece zamanin ve mekanin ona getirdiklerini edilgen bir
bicimde kabul eder. Deniz kiyisinda yanina yaklasan adamlardan biri onunla cinsel
bir iliski kurmak istediginde hayir demez ancak o sirada Halet oraya gelir ve adami
Oldiiresiye dover. Giden adamin yerine ona gizemli bir merak ve ilgi duyan Halet ile
birlikte olur. Gordiigii cinayet i¢in polise gitmez. Halet, Tiilay’in katil diye bagirdigi
adamin arkasindan kosarken o arabayla uzaklasir. Evliligini ne bitirir ne de devam
ettirir ta ki Selim Asl ile birlikte olup bunu Tiilay’in gérmesini isteyene dek.
Kocasinin tecaviiziinden sonra eve dondiiglinde Halet ile birlikte olmasi bile bilingli

bir karardan ¢ok bir fanteziyi andirir.

Tiilay’in hayatin her alanindaki edilgen ve bagimli konumu bloklardan
ayrilmasi ile son bulur, etkin bir 6zne konumu edinir. Is aramaya basar, Halet’i

gormek ister ve onun ziyaretine gider.

Filmde dev bloklar arasina sikigmis farkli statiiye sahip insanlarin dykiilerini
anlatmaktadir. Tiilay sonradan zengin olmus, kocasiyla iletisimsizlik ve
yabancilagsma yasayan, farkli arayislarin pesinde kosan bir kadindir. Bu arayislarin
merkezine kapicinin oglu, psikolojik sorunlari olan Halet’i yerlestirir. Halet

alttakilerin bir temsilcisi olarak hem bu sinifin hem de burjuva olmaya g¢alisanlarin
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cinsel ihtiyaglarin1 gidererek hayatini siirdiirmektedir. Biiyiikk insanlarin yasadigi
tatminsizlik kiiglik insanlar iizerinden giderilmektedir. Tilay ile iligskisi Halet’i
timarhaneye, Tiilay’t da blok disina gonderir. Tllay C Bloktan/hapishaneden
cikmistir. Hapishaneyi tekrar ziyaret ettiginde Halet’in akil hastanesine yatirildigini

Ogrenir ve onu ziyaret eder.

Kadin Figiirlerinin Islenisi ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari;

Modern mimarinin yarattigi sikismislik, C Blok’un karakterlerinin yasadigi
sikigmiglikla paraleldir. C Blok, filmde yarattig1 atmosfer ile de bir tiir kusatilmiglik
hissi uyandirir. Cok katli, gri renkli binalar bir yandan modernligin diger yandan ise

tutsakligin gostergesidir.

Binalar, kentin ortaya c¢ikisi ile barmmak olmanin bir ev olmanin 6tesinde bir
isleve sahip olmaya baglamistir. Sistemin zenginligini, nimetlerini ya da
giicliiliigiinii, yenilmezligini ya da bireyin o sistemi kabul etmekten baska bir ¢aresi
olmadigint gostermektedir. Binalarin iclerinde yasayan insanlar ise yasamanin
Otesinde sadece nefes almaktadir. Modernlesmenin ve bireysellesmenin getirdigi
kalabaliklara ragmen yalnizlasma ile kabuklarina c¢ekilip, hayatin 6znesi degil

. . . . 38
nesnesi konumuna diismiislerdir.

YoOnetmen, C Blok ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir; “Biiyiik
sehirlerin bu kusatilmig, ¢evrelenmis mekanlarinda yasayan sakinleri kapali
kapilarinin ardinda izole, edilgen bir hayat yasarlar. Birey olmaktan ¢ok kapi
zillerindeki numaralardan ibarettirler. Hapishanelerde mahkimlarin isimlerini yitirip
numara almalar1 gibi bu modern zaman sehir mahkimlar1 da isimlerini, kimliklerini
yitirmislerdir. Bu hapishanenin somut demir parmakliklart olmadigi i¢in insanin
mahkimken kendini “0zgiir” sanmasindan daha vahim bagka bir sey yoktur.
Aralarindaki iliski insani olmaktan ziyade daha organik daha faydaci, yalitilmis ve
s1g bir iligkidir. Asansorler bir agagi bir yukar1 bu goniillii mahkiimlart igeri ve disari

tasir. Herkes bir seylerden birilerinden korkar. Siirekli bir denetim ve kontrol vardir.

% Bkz.: Aslanbay, H., “Zeki Demirkubuz”, Antrakt, 1994, 15.

28



Yalitilmislik, korkuyu, korku da yalitilmishg: besler. Zaten filmin ismi tam da bu
yuzden C-Blok’tur. C-Blok, ses uyumu ile ilgili biraz. Hapishanede, hastanede hep C
Blok’ta yattim, sonra her yerde gdziime ilisir. Insanlara kusatilmishigi, sikismishg
cagristirmak i¢in o ismi koydum. Herkesin bir C Blok hikayesi vardir. C Blok’un,
insanlarin genellikle hapis oldugu bu modernist mimarinin istemeden neden oldugu

sonuglarla ilgili bir hikayesi vardir.”*

Filmde bloklar, igeriyi, kistirllmishigi temsil ederken arabalarda disariyr ve
uzaklagmay1 temsil etmektedir. Filmin ilk karesinde bu iki 6ge bir karsitlik icinde
sunulur izleyiciye. C-Blok tabelasi, Halet’in i¢inde oturdugu ancak ona ait olmayan
bir arabanin silecekleri arasindan goriliir(Resim-3). Tiilay stirekli olarak arabasiyla

sehrin yollarinda basibos bir sekilde dolagir, sikintisin1 gidermeye, ona bir neden

bulmaya calisir.

Resim 3.3: C-Blok filminden goriintii: Halet i¢inde oturdugu ancak ona ait olmayan
bir arabanin silecekleri arasindayken. Kaynak: www.bagimsizsinema.com

Yonetmen, filmde temel olarak insanin bir birey olarak kendi hayatina ne
kadar ve ne derece de hakim oldugunu tartismaktadir. Bu tema Zeki Demirkubuz’un
tim filmlerinin ana eksenini de olusturacaktir. Bu tartigma politik bir sdylemden
ziyade daha felsefi daha sezgisel bir zemine oturur. Ydnetmeni, higbir filminde

politik sdylemlerin igerisinde yer almaz.

% \www.europeanfilmfestival.com/2002/zekiDemirkubuz, Cevrimici:01.05.2013,11.28
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“Seyirciye sunulan, filmdeki kisilerin kotiilik yapma nedenleri ve bunun
kacinilmazligidir. Yonetmen, C-Blok’ta olaylara disaridan bakan biri gibidir.
Herkesin kotiilik yapmak i¢in kendince bir nedeni vardir ve herkes bu nedenin
arkasinda durur. Kotiiliik insanin disinda degil i¢indedir. Belki de her insanin iginde
lyilik kadar kotiiliik de vardir ve eline gegen ilk firsatta yiiziinii gostermek i¢in gizli,
kuytu bir yerde dylece bekler durur. Onun diinyasinda katil kadar kurban, tehdit eden

kadar tehdit edilen, ithanet eden kadar ihanete ugrayan da su¢ludur.”*

Demirkubuz, tim filmlerinde de olacag: gibi, “C-Blok” ta “varoluggulugun”
temel sorularin1 ortaya koyar. Varoluscu felsefenin ugrastign ozgiirliikk, aci,
yabancilagsma, kotii niyet, sorumluluk, vicdan, diislince ve eylem arasinda ki ¢eliski
gibi temel soru ve sorunlar ayn1 zamanda Zeki Demirkubuz’un da sorusu, sorunudur.

Onun filmlerinin en temel 6zelligi tarafsizlik ve tamamlanmamigliktir.

Demirkubuzu’un sonraki filmlerinde de kullanacagi 6zdeslesme ve katharsis
unsurlart bu filmde ilk olarak kendisini gostermektedir. Demirkubuz filmlerinin
senaryolarinin sabit gostergeler ve motifler olan kapi, afis, tv, tabanca, aldatma, aci,
kader, intihar, yer alt1, hapishane, melodram, gii¢csiiz erkek, giiclii kotii kadin figiirleri
ile yiiklendigi goriilmektedir. C Blok filminde bu gostergelerden kapi, aldatma, aci

ve melodram son derece etkin kullanilmistir.

Bu gostergeler yiizeyde kodlanmis gibidir. Karakterler ile 6zdeslesme
kurulmus, atmosfer yaratilmig ve gerilim saglanmistir. Demirkubuz filmlerinde
karakter hayata karsi yabancilasmistir. Tiilay, kendi yabancilasmasinin
farkindaligindadir ancak bu farkinda olma durumuna karsi tepkisi net degildir. Tiilay

kendi yabancilagmasinin yabancisi olarak goriilmektedir.

Bununla birlikte C Blok’ta seyirci filme yabancilasmamaktadir. Filmin
icerisinde hikaye ile birlikte evirilmektedir. Demirkubuz’un en &nemli
Ozelliklerinden birisi olan ucu acik sonlar bu filmde de yer almaktadir. C Blok,
finalde Tiilay’in sorunlarini bir nebze olsun astigini, bir gelisimin arifesinde

oldugunu ima eder. Bununla birlikte, akil hastanesindeki Halet ile onu ziyaret eden

0 Bkz.: Kirag, R., “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kotiiliigiin Kisa Tarihi” Altyazi, 2002, 51.
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Tiilay’in, hastanenin duvarlarii gosteren monoton bir kaydirma hareketi ile
gosterilmesi, Ruken Oztiirk’{in deyimiyle “hastanelerin, hapishanelerin, okullarin ve
binalarin, kisacasi iizerimize kapanan tiim bu ideolojik aygitlarin birey tizerindeki
egemenligi” nin siirdiiglini hatirlatir®’. Film bir C Blok’ta baslamus, baska bir C

Blok’ta sonlanmustir.

C Blok tamamen ikili karsitliklar izerinden gergeklestirilen ve burjuva ile is¢i
karsithgr ile beslenen bir filmdir. Alt smifa ait beden cinsel nesne olarak
konumlandirilirken, cinsel iliski apacik gosterilitken diger filmlerinde boyle bir
karsithk ve konumlandirma goriilmemektedir. Bir burjuvanin ya da hayata
tutunabilecek ekonomik giice sahip olanin anlatildigi bu filmle diger filmlerdeki

tutunamayanlar arasinda bir iligski gériilmemektedir.

C Blok filminde iki kadin karakter yer almaktadir. Bu kadin karakterlerden
birisi Tiilay digeri de Asli’dir. Asli, Tiilay’a gore daha silik bir kahramandir. Tiilay

ayni zamanda filmin baskarakteridir. Biitiin olaylar onun ¢evresinde gelismektedir.

Tiilay, gecekondu mahallesinde yetismis bir varos kizidir. Ailesi hala varosta
yasamaya devam etmektedir. Zengin bir adam olan Semih ile evlenmesi nedeni ile
sinif atlamistir. Yasam standardi bir anda yilikselmistir. Hizmetgisi olan bir evde liiks
sartlarda yasamaktadir. Ancak maddi olanaklarinin ¢ok iyi olmasi, birden smnif
atlamas1 Tilay’a mutluluk getirmemistir. Bir baska deyisle tim bu olanaklar

karsisinda mutlulugu dogru orantili bir sekilde artmamistir.

Asl, filmin diger kadin karakteridir. Asli, evin hizmetgisidir. Gecekondu
mabhallesinde yetismis birisidir. Gen¢ kadin, bir bakima Tiilay’in zengin bir adamla
evlenmeden onceki halidir. Tiilay eger evlenmeseydi biiyiik bir olasilikla Asli gibi
hizmetgi olarak ¢alisacakti. Asli, kapicinin oglu Halet ile cinsellik iizerine kurulmus

bir iligki yasamaktadir.

4 Bkz.: Oztirk, “Zeki Demirkubuz Sinemasi, Kader: Zeki Demirkubuz” ed. S. Ruken Oztiirk, Dost,
Ankara, 2006, 55.
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Bu iki kadin arasinda c¢ok ciddi bir rekabet s6z konusudur. Tiilay ile Ash
arasindaki iligki hem sinifsal bazi ¢eliskilere hem de kadinlar arasi rekabete isaret

etmektedir.

Halet ile bulusurken Tiilay’in kiyafetlerini giyerek “giizellesen” Asli, bir
bakima Tiilay’in sahip olduklarin1 ele gecirmek istemekte, evin hanimina
O0zenmektedir. Asli’y1 Tiilay’in gegmis yasantisinin bir temsili gibi diistinmek de
olasidir. Tiilay eger Selim ile evlenerek sinif atlamamis olsaydi biiylik bir ihtimalle
Asli’nin bulundugu konumda olacakti. Film, Tiilay ile Asli arasinda bir “yukarisi” ve

“asagis1” ayrimi kurmustur.

Tiilay, Ash ile olan iliskileri ¢evresinde devreye girerek Oykiide Tiilay’in
golgesinde kalmistir. Evlilikle sinif atlayan Tiilay icin evde bir hizmetlinin olmasi

kadinin sinifsal konumunun bir gostergesidir.

Evdeki gerilimim kadinlar arasi iligkilere yiiklenmesi oldukg¢a politiktir.
Kadinlarin  gecimsizligine, uyumsuzluguna, birbirini ¢ekememezlige vurgu
yapilmaktadir. Asli’ya daha insani yaklasan, onu ailenin bir pargasi kilan Selim’in
karsisinda, gen¢ kadina “hizmetgiysen hizmet¢iligini bil” diyen Tiilay vardir; ancak
Selim’in filmin sonunda Asli’ya tecaviiz etmesi, evin efendisinin de “ailenin bir

parcgas1” sOylemini ne dl¢iide benimsedigini gostermektedir.

Asli ile Halet’i kendi yatak odasinda sevisirken goren Tiilay, bu olaydan ¢ok
etkilenir. Basta mutsuz evliligi olmak iizere, hayatinin geneli hakkinda tasidig
memnuniyetsizlik su yiiziine ¢ikar. Sahip oldugu orta sinif konforlar1 onu mutlu
etmek bir yana, tutsak etmektedir. Hizmetcisi bile ondan daha 6zgtrdur. Bu olaydan

sonra Halet’e ilgi duymaya baslar ve bir siire sonra ikili arasinda yakinlagma olur.

Tilay’in Halet ile olan iligkisi, asktan ¢ok macera arayisi ile baslar. Filmin basinda
Halet Tiilay’mn ilgisini ¢ekmeyen silik bir karakterdir ama Tiilay onu Ash ile
sevigirken goriince aradigi heyecanin da kaynagini bulmus olur. Halet, Tiilay’in
macera arayisinin sonunda ulasti§i bir nesnedir. Alt sinifa ait olan Halet, onun i¢in
tekdiizeligin kirildigi, 6tekinin bilinmezliginden kaynaklanan fantezimin GrinGdar.

Tiilay’in daha once de balik¢t ve genglerle yasadigi tecriibelerden biliyoruz ki
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bilinmeyenin, oOtekinin ¢ekiciligini sevmektedir. Halet ile aralarinda cinselligin
Otesinde bir bag vardir. Tiilay’in ¢ogu zaman asansorde, otoparkta sivil dikkatsizlik

eylemi ile yok saydig1 Halet bir anda goriiniir olmustur.*?

Tilay’in Asl’yr sik, sik asagilamasinin altinda iki gergeklik yatmaktadir.
Bunlardan ilki Asl ile ayni olan kendi ge¢misini yadsimasi digeri ise hizmetcisinin

yasadig1 6zgiir yasama hem 6zenmesi hem de bunu kiskanmasidir.

Filmde hizmetci, sosyal statiiye, evin hanimi ise bagimsizliga 6zenir. iki kadin

zaman, zaman yer degistirmek ister gibidir.

Demirkubuz, C Blok’taki kadin karakterleri tatminsiz ve sorunlu tipler olarak
gostermistir. Kadinlarin  sosyal statiileri geregince yasadigi sorunlar1 ve

tatminsizlikleri, sosyal statiilerine gore sekillendirmistir.

C Blok’ta mutsuz, tatmin olmayan, iletisim kurmayan, macera arayan, sinirli,
g6zl disarida Tilay’in karsisinda karisin1 seven, onunla iletisim kurmaya calisan,
uzunca bir siire anlayigh tavrini koruyan Selim vardir. Kadina olumsuz 6zellikler
yuklenirken, erkek olumlu bir sekilde konumlandirilir. Selim, Ash ile yalniz
kaldiklar1 zamanlarda Asli’nin rahat tavirlarina ragmen ona yan gozle bile bakmaz.
Selim’in ¢evresinde bulunan bir tiglincii kadina karsi ilgisiz oldugu aktarilir. Bununla

birlikte Tiilay, Halet’e duydugu gibi disarida da erkeklerle ilgilenmektedir.

Filmin sonunda erkek kahramanlardan birisi olan Halet, akil hastanesine
diismiig, Selim ise Tiilay’in kendisine yasattigi bunalim nedeni ile Asli’ya tecaviiz

etmistir.

Filmde, sorunlarin ¢ikis kaynagi Tilay olarak sunulur. Tiilay’in yarattigi
bunalim nedeni ile Selim Asli’ya tecaviiz etmis, Halet akil hastanesine diismiistiir.
Burada sorun iki tarafli islenmistir. Erkeklerin yasadigi bu trajedinin nedeni bir
kadindir. Ancak bir erkek olan Selim Asli’ya bir trajedi yasatmigtir. Demirkubuz,

sonraki filmlerinde de goriilecek olan sorunun yiizeysel gosterimi disinda neden ve

*2 Elmaci, T., “Son Donem Tirk Sinemasi'nda Kentli Kimlik Baglaminda Otekinin Sunumu”,
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, izmir, 2006, 68.
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sonug iliskisi igerisinde her iki taraf agisindan da degerlendirilmesini yapmistir. C
Blok’ta bu degerlendirme ¢er¢evesinde hem kadin hem de erkek agisindan yasanilan
trajedi ¢ift yonlii olarak verilmistir. Sonucunda film kahramanlarinin her birisinin

hikayesi bir trajedi igerisinde sekillenmektedir.

Demirkubuz’un erkek karakterleri i¢in kadinlar ele gecirilemez, kontrol altina
alinamaz ve ulasilamazdir. Kadinlar siirekli olarak elden kacirilir. Erkeklerin
kadinlara en c¢ok yaklastiklarini hissettikleri anlar en uzak olduklar1 anlardir.
Kadinlarin pesinden kosup duran erkek karakterler, fantezilerine ulasamadiklar
anlarda nevrotik kisilik 6zellikleri gdstermeye baslamaktadirlar. Halet gibi psikoza
dahi yakalanabilmektedirler. Burada kadinin asir1 temsili s6z konusudur. Selim’in
yasadigi  bunalim da karisim1  istedigi  yonde bigimlendirememesinden

kaynaklanmustir.

C Blok’da erkegin fantezi nesnesine indirgenen kadin, goriiniisiiyle de bu
fanteziye hizmet etmektedir. “Bak, bak ve iste bu kadini,” diyerek kendisini seyirlik
bir nesneye doniistiirmenin tadini ¢gikaran Asli, bu ¢agrisiyla bir erkegin bir kadini
hangi kosullarda isteyebilecegini 6zetlemektedir. Bir erkegin bir kadina oncelikle
bakmasi gerekir. Baktig1 kadin1 ancak cinsel bir obje olarak algilayan erkek harekete

gececektir.

C Blok’da cinsellik siddetle birlikte vurgulanmistir. Kadin cinsellige ve
siddete yon veren konumundadir. Bir bakima siddetin kendisi cinsellik seklini
almaktadir. Bunun filmdeki en Onemli goOstergesi, Asli'nin Halet’le olan
diyaloglarinda goriilmektedir. Halet’e “erkeksen yakala,” diyerek odanin iginde
kosmaya baslayan Asli, ele gecirilmek istemekte ancak eklemektedir: “Canimi
acitirsan agzina ..... ”. Cinsellik siddet barindirmakta, bazen ise siddetin kendisi

cinsellik haline gelmektedir.

Asli’nin “Bak, bak ve iste bu kadini...” ile “erkeksen yakala,” ifadeleri erkek
fantezisini tatmin etmeye yonelik olarak dile getirilen ifadelerdir. Gergekte Asli bu
kelimelerle, erkegin taleplerine hizmet etmektedir. Bir bagka deyisle, Asli 6tekinin

duymayi istediklerini soylemektedir.
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Demirkubuz, Asli’y1 bir fantezi nesnesi olarak kurgulamistir. C Blok
filminde siddeti, cinselligin olagan bir 68esi gibi gosterilmistir. Bununla birlikte
cinsellikte siddetin kadinlar tarafindan arzulanir oldugu vurgulanmistir. Film
igerisinde yer alan iki tecaviiz sahnesinde bu durum farklilagsmaktadir. Bu sahnelerde
siddet ve cinsellik birbirini tanimlayan iki 6ge gibi ifade edilmemistir. Selim,
karisinin duyarsizlifi ve sordugu sorulara cevap alamayinca tiim 6fkesini Tiilay’a
siddet uygulayip tecaviiz ederek ¢ikarmaktadir. Ancak Tiilay bu sahneden tecaviizii
sessizce kabullenmistir. Hemen arkasindan gidip Halet ile birlikte olmustur. Selim
karisinin duyarsizligina karsisinda 6fkeye kapildigi bir bagska zaman da ise Aslhiya

tecaviiz etmistir.

Yonetmen, Selim’i kadinlar1 sadece cinsel obje olarak goren erkek egemen
diisiince tizerinde sekillenmistir. Selim, soguk tavirlar1 ve sessizligi ile direnen
Tiilay’a arabanin i¢inde tecaviiz etmistir. Tiilay ise kocas1 oldugu i¢in bunu sessizce
kabullenmekte, kocasina kars1 herhangi bir karsi koyus sergilememektedir. Tiilay,
Selim’e misilleme yaparcasina, C Blok’a dondiigiinde kendi dairesine gitmek yerine
asag1 iner, kapist agik olan kapici dairesinde yari ¢iplak oturan Halet ile birlikte olur.
Ancak Tiilay’in Halet’e yaklagsmasi da tecaviizli andirmaktadir. Bu iligkide asktan,
hatta cinsel hazdan ziyade, kadin erkek iliskisini bir platform olarak kullanarak

konumlari tersine ¢evirme istegi goze ¢arpmaktadir.

Selim’in Asli’ya tecaviizii sonrasinda, evlilikleri sona ermistir. Ancak bu
evliligi bitirme karar1 Selim’den gelmistir. Tiilay bu evliligi bitirmeye cesaret
edememistir. Evliligi sonlandiktan sonra bir siire varosta yasayan ailesinin yanina
donen Tiilay, kisa bir siire sonra ev tutmus, calisma hayatina atilmay diisiinmektedir.
Film, Tilay ve Halet’i akil hastanesinde yan yana oturur sekilde sonlanmaktadir.
Tiilay’in erkege bagimli yasadigi hayatinin bundan sonra nasil sekillenecegi, Halet

olan iligkisinin boyutunun ne olacagi gibi sorular acik uglu olarak birakilmistir.
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3.2. Masumiyet

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapim: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Giiven Kirag, Derya Alabora, Haluk Bilginer, Melis Tuna,
Kamera: Ali Utku

Kurgu: Mevlit Kogak

Mizik: Cengiz Onural

Yapimci: Mavi Film

Ozellikler: Renkli 35mm

Sdre: 110’

Aldig1 Odiiller
34. Antalya Altin Portakal Film Festivali

e Halk Jurisi Avni Tolunay Odulii
10. Ankara Film Festivali

e Seciciler Kurulu Ozel Odiili
11.Adana Altin Koza Film Festivali

e Enlyi Film

e Enlyi Yénetmen
10.Uluslararas1 Angers Film Festivali

e Biyuk Odul
Oslo Film Festivali,1998

e Giney’den Filmler Odiilii
9.0rhon Murat Ariburnu Odiilleri

e Enlyi Film

e Enlyi Yénetmen
11.Uluslararas1 izmir Film Festivali

e Enlyi Film

e Enlyi Yénetmen

e En lyi Senaryo
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Filmin Konusu

Yusuf, on yil oOnce isledigi bir
namus cinayeti nedeniyle hapse girmistir. ZEKi DEMiRKUBUZ FiLMLERI
Askerden memlekete geldigi giin eline
silah1 tutusturan biiyiikleri, ablas1 ile
as1gini Oldiirmesini istemislerdir. Evli olan
ablasinin sevgilisi ayn1 zamanda Yusufun
askerden birlikte dondigi en yakin
arkadasidir. Yusuf her ikisine de ates
etmis; arkadasi oliirken ablas1 da kursunun
diline isabet etmesiyle dilsiz kalmistir.
Yusuf, en yakin arkadasina ve ablasina
yaptiklar1 nedeniyle derin bir vicdan azabi

cekmektedir. Ismini  aldigi  kutsal

anlatinin  kahramami1  gibi, adeta kor

Resim 3.4: Masumiyet,

kuyuya diismistir. Kaynak: csyasoo.blogspot.com

Yusuf, cezaevinden tahliye edildiginde ne yapacagini bilemez. Ailesini
depremde yitirmistir. Depremden sag cikan tek yakini olan ablasi ve enistesini
gérmek {izere Izmir’e gider. Dilsiz kalan ablasi, on yildir kocasinin yiiziine bile
bakmamistir. Enistesi karisinin ona insan gibi davranmamasindan, “kendisini
aldattig1 i¢in alttan almasi gerekirken bilakis tste ¢ikmasindan” sikayetcidir.
Enistesinin raki masasinda kendisine dert yandiktan sonra iyice hiddetlenerek
ablasini dovmesine sahit olan Yusuf, bu kabuslar evinden ardina bile bakmadan

kacar.

Yusuf hapisten zoraki de olsa ayrildiktan sonra izbe bir otel odasina yerlesir.
Otel gecici bir ugrak yeri olmakla birlikte, bu yersiz yurtsuzluga miiptela olunan da
bir mekandir. Bekir, Yusuf’a ‘takilip kalma burada, alisirsin sonra,” der. Filmin
anlattig1 diinyada, evleri, gidecek yerleri olmayanlar otellerde toplanmis gibidir.

Aidiyetsizligin getirdigi bosluk sanki ancak aligkanlikla giderilebilir**.

* Bkz.: Ovgii, G., “Iki Farkli Dénemde Iki Farkli Anlat”, Tiirk Film Arastrmalarinda Yeni
Yénelimler 27, ed. Deniz Derman,: Baglam Yayinlari, Istanbul, 2001, 74-75.
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Gercekten de, gidecek yeri olmayan Yusuf, otelden kolay, kolay
ayrilamayacaktir. Ote yandan, bu terk edilemeyen otel, Yusuf i¢in bir yandan da bir
sigiaktir. Zira Yusuf’u otelde bulan kader, bu kimsesiz ve amagsiz adamin hayatina
bir anlam, hatta giderek bir tiir aile kazandirir. Bu izbe, kasvetli otelin koruyucu bir

yuvaya doniigmesi, Yusuf’un dis mekandaki sahnelerinde de vurgulanir.

“D1s diinyanin Yusuf iizerindeki ezici giicii, 6zellikle yeni vardigi sehrin
sokaklarinda dolasirken ona egik acilarla bakan sallanan bir kamera tarafindan

gorintilenir”®,

Bekir ile Ugur Istanbul’da ayn1 mahallede biiyiimiistiir. Bir esnafin oglu olan
Bekir Ugur’a asiktir. Ugur ise Zagor’a asiktir. Ugur ile Zagor kagarlar. Zagor
“belal’” bir tiptir ve bas1 dertten hi¢c kurtulmaz. Siirekli hapishaneye girip
cikmaktadir. Ugur ise Zagor’un pesinden sehir sehir dolasir. Zagor, bir polis
Oldiirtince miiebbet hapse mahkiim olur. Ugur sevgilisini kurtarmak i¢in Bekir’den
para ister. Ugur’a tutkun olan Bekir, kadinla birlikte sehir sehir dolagmaya baslar.
Birka¢ kez bu tutkudan kurtulmak ister, Istanbul’a doner ama her defasinda yenik
diisiip tekrar Ugur’un pesine takilir. Bekir’in Istanbul’da oldugu bir dénemde, Ugur,
Sinop’ta bir adamla evlenir. Ancak bir siire sonra dayanamayip yine Zagor’un pesine
diiser. Evlendigi adam bu yilizden Ugur’u dover. O sirada Cilem’e hamile olan

Ugur’un ¢ocugu bu agir dayak nedeniyle dilsiz kalir.

Bekir donem, donem kiskanglik krizlerine girmektedir. Bu Krizlerden
birisinden sonra Bekir ile Ugur arasinda siddetli bir tartisma yasanir. O gece Bekir
intihar eder. Bekir dldiikten sonra Bekir’in yerini Yusuf alir. Bekir-Ugur iligkisinin
nerdeyse aynist Yusuf ile Ugur arasinda yasanmaya baglar. Bekir gibi Ugur’u
sahiplenerek ona bu hayati birakmasi yoniinde telkinlerde bulunur. Yusuf’un
Bekir’den bosalan yere girme yoOniindeki telasli cabasi, Ugur’a ilan-1 agsk ederken
“Asik oldum, abla” gibi Yusuf kimligi ile Bekir kimligi arasinda kalmis tuhaf

cumleler kurmasmma neden olur. Ugur, Yusuf'un derdinin agk olmadigiin

* Bkz.: Ovgii, 75.
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farkindadir, ama ne istedigini de anlayamaz. Onu, bu kadar zamandir kendisinden

cinsel olarak faydalanmak i¢in yaninda yoresinde dolagsmakla suclar ve kovar.

Fakat Yusuf, Ugur tarafindan kovuldugu halde, yasamina anlam veren baska
bir sey olmadigindan ayni giinlin aksami otele ve Ugur’a geri doner. Ugur bir giin
kiz1 Cilem’i Yusuf’a emanet ederek Zagor’un pesinden tek basina yola ¢ikar. Yusuf,
Zagor’un ve Ugur’un basmin belada oldugunu o6grenince g¢ocugu korumak igin
Ankara’dan ayrilmaya, Istanbul’a gitmeye karar verir. Aklina, Malatya Cezaevi'nde
tanistig1 Orhan adli arkadasi gelir. Orhan vaktiyle Yusuf’a, tahliye edildikten sonra
Istanbul’da kahvehane isleten babasindan is isteyebilecegini sdylemistir. Yusuf
Istanbul’a gidip Orhan’1n babasini1 bulmaya karar verir, ancak tam da o giin Orhan’in
Oldiirtldiigiinii 6grenir. Orhan’in Zagor’la ayni kisi oldugunu ve Ugur’la birlikte
oldirildiglini dahi O6grenemeyen Yusuf, film kapanirken Cilem’in ebeveyni

konumundadir.

Kadin Figiirlerinin Islenisi Ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari;

Film, Dostoyevski’nin en 6nemli temalarindan biri olan tutkularina esir olma,
tutkularinin pesinden gitme, tutkular yliziinden gozii kor olmayr 1990’larin
Tirkiye’sinde kendi 6zgiinliigiinde yeniden kurar®. Filmin kahramanlar1 Ugur, Bekir
ve Yusuf agklarinin, tutkularinin pesinden giden ve tutkulari i¢in 6demeleri gereken

bedeli 6deyen insanlar olarak anlatilir bize. Herkes tutkusunun cezasini ¢eker.

Film, kader, ask, tutku ve cikissizlik temalar1 {izerine kuruludur. Bu temalar,
Zeki Demirkubuz’un sinema seriiveninde hep sorgulayacagi temalardir. Filmlerini bu

izlekler iizerine kurarak, insan1 ve hayati sorgular.

“Demirkubuz, Masumiyet’in konusunu su sekilde ifade etmektedir,
Ko6tl bir sistemde yasayan insanlar dogrudan ya da dolayli olarak sistemin degerleri
ile hareket etmeye basliyor. Yasadigimiz sistemde daha ¢ok akilcilik tizerine kurulu

bir sistem. Akli bu bakimdan sorguladigimda ortaya bencillik ¢ikiyor. Bencilligin

5 Bkz.: Guven., 26.
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anlami da vermemek, ortak olmamak ve sistemin bicimlendirdigi bir hayati se¢mek
biciminde ifade edilmektedir. Bu yiizden merhamet duygusu, kardeslik, ortaklik
giderek yok oluyor. Bu askin yasanma bicimini etkiliyor. O nedenle giiniimiizdeki ask
tammumin otesinde romanlarda belki masallarda rastlanacak bir ask tamimi yaptim
ve bunu kutsadim. Bunu daha ileri gétiiriip orta sinif ahlakindaki ikiyiizliiliikleri
vurgulamak icin feda etmeye, feragate dair bltiun erdemleri de bir orospuya ve bir

pezevenge yikledim.” %

Masumiyet filminde, Demirkubuz filmlerinin sembollerinden birisi olan
Yesilcam filmlerinin seyredilmesi bu filmde de goriilmektedir. Bu filmler, film

i¢erisinde bir alt alint1 olusturmaktadir.

Bu iki bi¢cimde sergilenir. Ilki, filmin konusunun aslinda bir Yesilgam
melodrami olabilecek anlati yapisina sahip olmasidir. Ikinci olarak ise Yesilgam
filmleri sanki filmin kendisi ile organik bir bag igindedir. Yusuf’un otele geldigi ilk
giin televizyondan gelen ses “hos geldin” der. Bekir’in intihar edecegi gece, gene bir

Yesilcam filminde intihar eden birini izleriz.

Filmde bir baska sinematografik 0ge ise kapidir. Bir igerilik/disarilik
karsithigini yansitan kapilar her yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kapilar ve bazen de
pencereler cerceve icinde cerceve gorevi gorirler. Olaylari ¢ogu kez onlarin ardindan
izleriz. Bu i¢/dis karsith@i en yogun olarak Yusuf ve Cilem sokakta demir bir

parmaklik arkasindan goriindiigiinde yasatilir.

Demirkubuz’un en belirgin 6zelliklerinden birisi olan monologlar bu filmde
de gorulmektedir. Bekir’in Yusuf’a gittikleri bir kir gezisinde ge¢misini anlattigi
sahne filmin ve Tiirk sinemasinin en 6nemli sahnelerinden biridir. Sinemanin anlatim
olanaklarma gore oldukca uzun sayilabilecek bu monolog ile yonetmen herhangi bir
geri doniise basvurmadan izleyiciye filmde boslukta kalan yerleri anlatir. Haluk
Bilginer’in oyunculugu ile doruga ulasan bu monolog sahnesi yonetmenin diger
filmlerinde de diiglimiin ¢ozildiigli anlar olarak kullanilacaktir. Klasik anlati

yapisinin digina ¢ikan yonetmen, gostermek yerine anlatmayi tercih eder.

4 Bkz.: Edirne., 75.
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Demirkubuz’un karakterleri biitlinliigii sona eren ve eksikligini stirekli bir
baska varlikla gidermeye calisan karakterlerdir. Bekir ve Yusuf eksikliklerini Ugur
ile, Ugur ise eksikligini Zagor ile gidermeye calisir. Ug karakterin ortak noktasi
yagsamlarinin her yone dagilabilir bir halde bulunmasi ve sekillenmeyi beklemesidir.
Once Bekir sonra ise Yusuf yasamlarmin Ugur ile sekillenecegine inanirlar. Bu iki
erkek karakter i¢cin de yasamlarinda eksik olan bir kadindir; o kadin ise Ugur’dur.
Ugur igin ise kendi yasamini sekillendirecek olan Zagor’dur. Ug karakter de
tamamlayicilarina ulagmaya calisirken bir biitiinliik kazanmay1 arzu etmekte ve bu

yolla yasamlarini “belirli” kilmaya ¢alismaktadir.

Yonetmen, bu filminde C Blok’ta baglattigi modernizmin elestirisini devam
ettirmektedir. Filmin i¢inde barindirdig1 kader, ask, tutku gibi dgelerle kurdugu anlati
yapist ve estetik anlayisla seyircinin aligkin oldugu film dilini pargalar. Melodram ve
kara filmin kiyilarinda gezen yonetmen, kullandig1 anlati kaliplar1 ile modernizmin
bir elestirisini yapmaktadir. Demirkubuz, modernizmin “aklina” saldirir ve onun
karsisina “kader” olgusunu yerlestirir. Bu filmde yapilan modernizm elestirisi direkt

ve politik olarak yapilmaz. Daha dolayli ve daha bireysel bir elestiridir bu.

Demirkubuz, bu film ile sinema dilini olusturmaya baslamistir. Diger
filmlerinde kullanacag: kaliplar1 ve kétiilik olgusunu “Masumiyet” ile kurmustur.
Koétiiliik her insanin iginde vardir ve her insanin ko6tii olmak igin kendi igsel sebepleri

mevcuttur.

Yonetmen, yarattigi karakterler arasinda taraf tutmaz ve hepsine esit bir
mesafeden yaklasir. Boylece seyirci, karakterler ile yogun bir 6zdeslesme kuramaz.
Filmin temel karakterlerinden Bekir’in erken 6limua ile afallayan seyirci sadece

filmin yolculugunu takip eder.
Masumiyet filminde {i¢ kadin karakter yer almaktadir. Bu kahramanlar, Ugur,

Yusuf’un ablast ve Cilem’dir. Bu kadin kahramanlarin iki tanesi Yusuf’un ablas1 ve

Cilem dilsizdir.
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Yusuf askerligini bitirdikten sonra memleketine dondiigiinde, evli olan
ablasinin en yakin arkadasi ile ask yasamaktadir ve birlikte kagmaya karar verirler.
Yusuf ailesinin zorlamasi ile arkadasini oldiiriir. Ablasi ise bu saldir1 sonrasinda
diline kursun isabet etmesi nedeni ile dilsiz kalmistir. Bu olay sonrasinda ablasi
kocasinin evine geri donmiistiir. Stirekli siddet goren kadin, bu siddet olaylari
karsisinda tepkisiz kalmakta ve boyun egmektedir. Kadinin dilsiz olmasi, kaderini

kabullenisi olarak algilanabilmektedir.

Kadinin erkek egemen kiiltiir tarafindan dayatilan diizenin digina ¢ikma istegi

basarisizlikla sonu¢lanmistir. Bu basarisizligin bedelini her giin 6demektedir.

Filmin diger dilsiz kadin karakteri Ugur’un kiz1 Cilem’dir. Cilem, kii¢iik bir
kiz ¢ocugudur. Ugur, Cilem’e hamile iken kocas: tarafindan siddetli bir sekilde
doviilmistiir. Cilem bu nedenle sagir ve dilsiz olmustur. Cilem filmdeki en masum

karakterdir. Onun dilsizligi mevcut durumu oldugu gibi kabullenisi igermektedir.

s
Py,

Resim 3.5: Masumiyet filminden gorinti: Cilem ve Yusuf otelde televizyon
izlerken.

Kaynak: www.uludagsozluk.com

Filmin bir diger kadin karakteri olan Ugur, asik oldugu adamin ugruna
hayatini hice saymis bir karakterdir. Sevgilisi olan Zagor’un pesinde yillar boyu pek
cok sehre adeta stiriiklenmistir. Zagor’un hayatinin biiyiik bir kisminda hapishanede

olmasi nedeni ile hayatini idame ettirmek icin fahiselik yapmayi tercih etmistir.
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Ugur, Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde biiyiimiis bir kadindir. Ayni
mahallede birlikte biiyiidiikleri Bekir, Ugur’a asik olmustur. Ancak Ugur, basi
beladan kurtulmayan Zagor lakapli Orhan’a asiktir. Orhan ile birlikte bir giin
mahalleden kagarlar. Orhan’in bir siire sonra hapishane girmesi ile Ugur ortada
kalmistir. Gidecek ve siginacak yeri olmayan Ugur ¢6ziimii fahiselik ve pavyonlarda

sarkicilik yapmakta bulmustur.

Filmde Ugur, kendi askinin pesinde yillarca kosan giiglii bir karakter olarak
gosterilmistir. Ancak Ugur’a fahiselik disinda bir segenek yaratilmamis baska
segenekler sunulmamistir. Evsiz yalniz bir kadin i¢in bagka bir is yapma olasilig
yok oldugu gosterilmektedir. Ugur, giiclii bir karakter gibi gosterilmistir. Ancak bu
giiclii  karakterin hayatin1  fahigelik yaparak kazanmak zorunda oldugu
gosterilmektedir. Filme gore kadin, sadece cinsel kimligi ile var olabilmektedir.
Yasamin1 idame ettirebilmek i¢in sadece fahiselik yapabilir baska bir is yapma
niteliklerine sahip degilmis gibi lanse edilmistir. Bu noktada erkek egemen goriisler
yine giin yiiziine ¢ikmaktadir. C Blok’ta oldugu gibi Masumiyet filminde de kadinlar
oncelikli olarak cinsel objeler olarak ve erkeklerin hayatin1 cehenneme ¢evirdikleri
gosterilmektedir. Masumiyet’in erkek karakterleri bir kadinin pesine takilip giden, bu
yiizden de yasamlar altiist olan kisilerdir. Karsilarinda gercekte var olan kadindan
cok fantezilerinde yarattiklar1 kadimni gormek isterler. Hepsinin de “mutlu yuva”
hayali vardir. Bekir Ugur’u alip Istanbul’daki mahallelerine geri dénmeyi istemis,

ancak basarili olamamustir.

Ancak yonetmen tiim bunlar1 yapar iken sorunu yine cift tarafli gosterebilme
yetisini ortaya koymaktadir. Ugur, Bekir ve Yusuf’un hayatin1 kétii yonde etkilemis

hatta mahvetmistir. Ancak Ugur’un da hayat1 erkekler tarafindan mahvedilmistir.
Demirkubuz’un bu filminde de kadinlarin baslattiklar1 olaylar yiiziinden

dramin yagsandig1 vurgulanmistir. Kadinlar hep suclanir sekildedir. Kadinlarin suglu

olmayanlar1 ancak ¢ocuk olanlardir diisiincesi goriilmektedir.
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3.3. Ugtincii Sayfa

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz
Yapim: Zeki Demirkubuz
Oyunular: Ruhi Sari, Basak Kokliikaya, Cengiz Sezici, Serdar, Emrah
Elgioglu.
Gorintu Yonetmeni: Ali Utku
Kurgu: Nevzat Disiacik
Ozellikler: 35mm Renkli
Sdre: 92’
Aldig1 Odiiller
36. Antalya Altin Portakal Film Festivali,
e En lyi 3. Film
e En lyi Senaryo
e En lyi Gériintii Yénetmeni
Istanbul Uluslar arasi Film Festivali,2000
e En lyi Yonetmen
e Fipresci Odiili
11. Ariburnu Odiilleri
e Enlyi Yénetmen
e Enlyi Film

Filmin Konusu;

Film Isa’nin yeni yetme bir mafya babasi tarafindan 50 dolar igin Slesiye
doviilmesi ile agilir. Bu dayak sahnesi, odada bir gilivenlik kamerast olsaydi bu
kameranin izleyecegi bir ac1 ile gosterilir. Isa’nin déviildiigii duvarin kars1 duvarina
asilmis bir Tansu Ciller portresi goriiliir. Fakat bu portrenin bakislar1 Isa’nin
giivenligini saglamamakta, bilakis Isa’y1 doven mafya mensubuna arka cikarcasina,
onun arkasinda gosterilmektedir. Filmlerde figiiranlik yaparak gecinen Isa, calistigi

ajansa gidip patrondan para ister. Ancak sonug alamaz.

44



Ne yapacagimi bilemeyen Isa para bulma

ZEKi DEMiRKUBUZ FiLMLERI

umuduyla ¢alistig1 oyunculuk ajansina gider ancak
kimse onun durumuna pek pirim vermez. Ajansta
para bulmak amaciyla etrafi karistirirken eline bir
silah gecer. Eve gelir, bir not yazar, silah1 sakagina
dayar ancak o sirada kapi galar. Gelen, birikmis
kira borcunu isteyen ev sahibidir. Isa, bir kriz
gecirerek ev sahibini 6ldiirtir. Cinayetin ardindan
oldugu yerde bayilan Isa, goziinii kendi dairesinde

acar. Once intihara kalkistig1, sonra cinayet isledigi

bir gliniin ardindan mucizevi bir sekilde basa |@
donmek onu bir nebze olsun hayata baglar. O ana Resim 3.6: Masumiyet,
dair higbir sey hatirlamamaktadir. Ertesi giin Kaynak: csyasoo.blogspot.com
kars1 komsusu Meryem ile tamigir. Meryem iki

cocuk annesidir, evlere temizlige gider. Meryem, Isa’yr mafya babasinin 50 dolarin

tahsili i¢cin gonderdigi iki adamin elinden kurtarir.

Meryem’le birlikte vakit gecirmeye baslayan Isa Meryem’e asik olur. Her
gece dayak yiyen ve tecaviize ugrayan Meryem karsisinda Isa higbir sey yapamaz ta
ki Meryem ondan kocasini &ldiirmesini isteyene dek. Isa biraz cekinse de teklifi
sonunda kabul eder. Cinayeti islemeye karar verirler. O gece Meryem’in kocasi

baska bir olayda bicaklanir ve hayatini1 kaybeder.

Isa bir film icin yeniden se¢melere katilir. Proje icin sehir disina gitmesi
gerekir. Meryem ise akrabalarinin onu ¢agirdigini soyler. isa, geri dondiigiinde her
seyin diizelecegini soyler. Geri dondiigiinde Meryem’in dairesinin bosaldigini goriir.

Ev sahibinin oglu Isa’dan da daireyi bosaltmasini ister ¢iinkii akrabalari gelecektir.

Bir giin Isa is déniisii ev sahibinin oglu ile Meryem’i beraber goriir. Cifti
takip eder ve evlendiklerini 6grenir. Meryem’in giyim tarzi degismistir. Kadin, orta
simif standardinda bir yasam siirmektedir. Isa, Meryem’e silah dogrultur ama kadin
vuramaz. Ciftin iligkisinin uzun siiredir devam ettigini, cinayetin islendigi gece ciftin
zaten bu cinayeti islemeyi planladigini1 6grenir. Isa evden ¢ikar. Disaridan silah sesi

duyulur ve Isa intihar ederek hayatma son verir.
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Kadin Figiirlerinin Islenisi ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari

Adm gazetelerin {iciincii sayfa haberlerinden alan Ugiincii Sayfa, okuyucu
icin siradanlasan haberlerin arkasindaki yasam Oykiilerine dokunmaktadir.
Masumiyet’de kimin masum oldugu iizerine ¢okca konusuldugu gibi Ugiincii
Sayfa’da da suglunun kim oldugu farkli yorumlara yol agmistir. Kocasini ve ev
sahibini oOldirmeyi planlayan Meryem, Meryem’le isbirligi yaparak babasini
6ldiirmeyi diisiinen ogul, ev sahibini dldiiren ve sevdigi kadin i¢in onun kocasini1 da
oldiirmeye razi olan Isa farkli agilardan hayatin acimasizigi ile karsilasmis

karakterlerdir.

Isa ve Meryem’in hikayesi, kohne bir apartmanin karsilikli iki dairesinde
baslar. Filmin aym1 katta’ oturan Isa ve Meryem’in ask hikayesi degil, iist kattakiler
ve alt kattakiler’in hikayesi oldugu ise ¢ok sonra anlasilacaktir. Ugiincii Sayfa’da
olaylarin bilyiik bir boliimiiniin gectigi, Isa ile Meryem’i bulusturan yer, tipki C
Blok’ta Tiilay ve Halet i¢in gecerli oldugu gibi, hem fiziksel olarak hem de metaforik
olarak hiyerarsik bir mekan olan apartmandir. Apartmanin Meryem’in deyimiyle
“ahir” gibi daireleri vardir. Bu daireler disinda ev sahiplerinin kendilerine ayirdiklar

daha iyi daireleri bulunmaktadir.

Filmde iist kattakilerin alt Kkattakileri c¢esitli sekillerde ezdiklerine ve
somiirdiiklerine tanik oluruz. isa ev sahibi tarafindan hakarete ugrar. Meryem yine ev
sahibinin cinsel istismarina ugrar. Bununla birlikte apartman (kentsel yasam), bir {ist

kata ¢ikma olasiligini belli belirsiz de olsa i¢inde barindirir.

Meryem igin Istanbul’da yasamak, kdyden farkli olarak, ona zulmeden
kocasindan kurtulma umudunu da yaratmistir. Kocasini 6ldiirmeyi, cesedi bir ingaat
cukuruna atarak kaybetmeyi planlar. Meryem’e her giin bir siirli insanin 6ldiiriildiigi

koskoca Istanbul’da, polisin onu bulma ihtimali ¢ok diisiik gelmektedir.

Yonetmen bu filminde, siyaset-mafya- futbol Ucgenine arabesk kiltiru ve

medya diinyasin1 da katar. Televizyonda bir yandan futbol magi izleyerek bir yandan
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da Isa’y1 tekme tokat déven mafya babasi, iktidar mercilerinin siyasi sdylemine
Oykiinerek “paray1 ya getirirsin ya getirirsin” der. Filmin bu acilis sahnesi, i¢cinde

yasadigimiz mafya, devlet, medya iliskisinin resmi bir ge¢idi gibidir.

Medyanin insan hayatin1 yonlendirisi Meryem’in agzindan “her giin
televizyonda neler oluyor” cilimlesi ile vurgulanmaktadir. Hayatin kendisi artik
televizyonda goriinen ile ikame olmaktadir. insanlarin gercekte yasadigi acilar ya da

sorunlar kimseyi ilgilendirmemektir artik.

Filmde televizyon igin gekilen populer arabesk dizilerinden birinin ¢ekim
asamalarimi goriiriiz. Basrolde oynayan Ibrahim isimli @inlii bir sarkicidir. Bir giin bir
film ya da dizide basrol oynamak isteyen Isa da o dizide figiiranlik yapmaktadir.
Meryem ile Isa ilk tamstiklarinda Meryem, Isa’nin odasindaki duvarda asili olan set
fotograflara bakarak Mahsun’u, Ibrahim’i ya da Sibel Can’1 taniyip tanimadigini
sorar. Sibel Can’1 pek tasvip etmedigini ama Ibrahim’i ¢ok begendigini belirtir.

Ciinkii artik tinlii isimler hayatimizin bir pargasidir. Onlar1 yakindan tanir ve biliriz.

Yonetmen bu filminde toplumsal sorunlara elestirel bir {slupla
yaklagsmaktadir. Bu yaklagimi bireyselden topluma dogru ilerleyen bir slire¢

i¢erisinde isler.

“Uciincii Sayfa’ da melodram kaliplarmin ters yiiz edildigi, kara filmin
bicimsel ozelliklerinin kullanildig1 bir filmdir. Film, eski Yesilcam gelenegini
modern bir dramaturgi ve ahlak¢t bir bakis agisiyla temize ¢eker.”*” Filmin finali bir
Yesilcam filminden repliklerle sona erer. Filmi dogrudan goérmeyiz ancak kararan
ekran ile birlikte sesini duyariz. Duyduklarimiz bir anlamda filmin final sahnesini

anlatir bize, bir ayna gorevi gortir.

Uciincii sayfada daha rahat bir yasam siirme istegi ile insanlar1 kullanan
Meryem ¢ikar karsimiza. Burada kétiiliik daha saf haliyle yer alir. Ugiincii Sayfa,
ezilenlerin birbirini ezmek disinda ¢ikis yolu bulamadiklari karamsar bir diinyay:

anlatir.

* Bkz.: Acar, 65.
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Kendini 6ldiirmeyi segen Isa’nin hayattan bir beklentisi yok gibidir. Ona
yasama amacini veren ise asik oldugu Meryem’dir. Meryem ona hayat verir. Ancak
verdigi bu hayati da dolayli yoldan yine kendisi geri alir. Filmde bir tek kadin
kahraman yer almaktadir. Meryem ismindeki bu kahraman ayni zamanda filmin
merkezinde yer alan bir karakterdir. Meryem, evli ve iki ¢ocuklu bir kadindir.
Hayatin1 temizlik isleri yaparak kazanmaktadir. Kocasi tarafindan siirekli siddet

uygulanan kadin ayni zamanda evinin islerini de yaptig1 ev sahibi tarafindan da

cinsel tacize ugramaktadir.

Resim 3.6: Ugiincii sayfa filminden goriintii: Meryem kocas1 tarafindan doviildiikten
sonra Isa ile konusuyor. Kaynak: www.divxadresi.com

Meryem c¢aresiz bir kadindir ve alt sinifta yer almaktadir. Filmde Meryem
cinselligi isteksiz olsa da yer, yer kullanmaktadir. Ev sahibiyle birlikte olmak istemez
ama daha iyi bir yasama ulasmak i¢in ev sahibini isteklerine boyun egerek onunla
birlikte olur. Isa’nin kendisine kars1 olan sevgisini yine iyi bir hayat elde etme arzusu
ile kullanir. Siddet ve tecaviizden kurtulmak hem de daha iyi bir yasam

yakalayabilmek i¢in insan oldiirme planlar1 yapar.

Ucgiincii Sayfa’nin ana karakteri Isa aracilifiyla bir tiir mazlumluk iiretilmistir.
Erkek mazlumlugunun Demirkubuz sinemasinda énemli bir yeri vardir. Demirkubuz,

mazlumlastirdig erkeklerin mazlumlugunun nedenini kadinlar olarak sunmaktadir.
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Meryem karakteri Isa’nin mazlumlugunun ana kaynagidir. Meryem, filmdeki
tiim kotiiliikleri planlayan iireten karakterdir. Isa’yr kocasmi 6ldiirmesi igin ikna
eder. Isa daha once ev sahibini kendiliginden o&ldiirmeseydi, onu da Isa’ya
oldiirtecekti. Ki filmin ilerleyen sahnelerinde planinin bu oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

[sa istemeden onun planlarini isler hale getirmistir.

Meryem ile iliskisinde masum olan ancak kadin tarafindan magdur edilen Isa,
sugsuz yere cezalandirilmistir. Isa, hayatin zalimligi karsisinda yenik diismiis bir
karakterdir. Calmadigr bir paradan dolayr suglanir. Patronuna gidip elli dolar
istediginde “Allah’iniz para olmus lan hepinizin,” yamitin1 alir. Isa, parayr nasil
O0deyecegini diisiinlirken, ¢etenin adamlar1 déviz kurunu takip etmektedir. Ev kirasini

bile 6deyemeyecek kadar gugstzdr.

Sistemin en altinda yer alir. Sistemin disinda kalmasi karsisinda intihara
yeltenir ama ilk asamada onu bile basaramaz. Rol i¢in oyuncu se¢iminde acilara
ragmen basaran bir insan1 oynamak istedigini sdyler. Sevdigi kadin tarafindan

beklenmedik bir darbe alir ve hayatina intihar ederek son verir.

Isa, yasadig1 sistem tarafindan koseye sikismis bir karakterdir. Bu kdseye
stkismisligt Meryem c¢ok iyi kullanmistir. Filmde sistem ve Meryem ayni zalimlik ve
adaletsizlik icerisinde gosterilmistir. Meryem’in igerisinde yasadig1 olumsuzluklar ile

onun kotiliigli yumusatilmaya ¢alisilsa bile kotiiliigii vurgulanmistir.

Isa’da c¢ile, 1zdirap ve hing sdylemleri i¢ ice geg¢mistir. Hincini ev sahibini
Oldiirerek alir. Sinirsiz sevgi ve sefkat ihtiyacin1 Meryem ile gidermeye c¢alisir.
Iktidar istemi ve intikam egilimleri bazen sonuclanir bazen ise kendisine yonelir.
Isa’nin iktidar isteminin en ¢ok agiga ciktign yer hayattaki en biiyiik hedefini
acikladig1 sahnedir. Bir dizi ya da filmde bir defaligina bile olsa basrol oynamak
ister. Isa, oynadig1 filmlerde de gergek hayatta da basrolde olmak isteyen ancak
figiiranliga hapsedilen bir karakterdir. Diinya acimasizdir, Isa gii¢siizdiir. Meryem
karakteri, kadinin ne kadar acimasiz ve tehlikeli olabilecegini gdstermektedir. Isa’nin

aksine kadin olduk¢a sogukkanlhdir.
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Ucgiincii sayfa filminde ydnetmen diger iki filminde oldugu gibi kadinlar tiim
kotiligiin kaynagr olarak belirtilmistir. Meryem ve ailesi dort sene dnce kdyden
gocerek Istanbul’un kenar mahallelerinden birindeki bir apartmanin kapici dairesine
yerlesmistir. Koca dayagindan, ev sahibinin sarkintilik etmesinden, kocasinin
farkinda oldugu bu duruma ses ¢ikarmayip onu sémiirmesinden bikan Meryem, bu
durumdan kurtulmayr ve daha rahat bir yasam siirmeyi arzular. Kocasinin
tecaviiziine ugrayan ve ev sahibi ile istemeyerek de olsa iligkiye giren Meryem’in
yasadig1 sarsint1 yeterince goriiniir kilimamis bunun yerine Isa’nim trajedisi 6n plana

cikartlmistir.

Meryem, kent yasaminin getirdigi yeni kosullari, insan iligkilerinin ne 6lgiide
piyasalastigini kavramakta gecikmemistir. Biraz aklini, biraz da “degisim degerine
indirgenmis” olan kadinligin1 kullanarak daha zengin bir koca bulabilecegini, daha
iyi kosullarda yasayabilecegini sezer. Kendisi ve ¢ocuklar1 i¢in daha iyi bir yasam

vaat eden her kimse, yeri onun yanidir.

Ancak Meryem hikayenin Isa ile ilgili kismii gizlemistir. Oykinin bu
kisminda da Meryem, segenekleri degerlendirmistir. Karar vermekte ¢cok zorlanmaz:
Ev sahibinin oglunun paras1 vardir, Isa’ninsa sadece hayalleri. Filmin sonunda
Meryem, iist kata tasinir ve smif atlar. Alt kaltta kalan Isa’y1 ise duygusuzca
sahnenin digina iter: “Bana bak, vuracak misin, ne yapacaksin yap, ya da git! Az

sonra kocam gelecek.”
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3.4. Yazg1

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapim: Zeki Demirkubuz

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Serdar Org¢in, Zeynep Tokus, Engin Gilinaydin
Goruntl Yonetmeni: Ali Utku

Yapimci: Mavi Film

Ozellikler: 35mm Renkli

Sdre: 90’

Aldig1 Odiiller

38. Antalya Altin Portakal Film Festivali
e En lyi Yonetmen
e En lyi 3. Film

21. Istanbul Film Festivali
e Fipresci Odiill

e En lyi Yonetmen

Filmin Konusu;

Musa, yasama kars1 ilgisiz bir karakterdir. Bir sabah uyandiginda annesinin yataktan
kalkmadigimi gormesine ragmen bu durumu umursamadan kendisine kahvalti
hazirlar. Kahvaltisini bitirdikten sonra hemen ¢ikmaz evde oyalanir ve daha sonra ige

gider. Bu arada annesi hala yatmaktadir.

Yogun bir is gilinlinde 6gle yemeginde arkadaglari ile annesinin sabah yataktan
kalkmadigini paylasir. Arkadaslarinin uyarisina ragmen annesine bakmay1 reddeder.
Yemek sonrasinda yogun is temposuna kendisini kaptirir ve aksam eve ge¢ gider.
Ancak eve dondiiglinde annesini sabah biraktigi gibi bulur. Boylelikle sonunda

annesinin 6ldiigiinii anlayan Musa, tepki vermez.
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Kendisine siitlii kahve yapip, televizyonu agar.
Olii annesiyle geceyi gegirdikten sonra sabah
annesine tekrar baktiktan sonra yine ise gider.
Musa, gec kaldigr i¢in kendisine kizan patronu
Naim’e annesinin Oldiigiinii sdyler ve cenaze

isleri i¢in yardim ister.

Musa ile komsusu Necati bir kadin nedeniyle
yakinlagirlar. Necati, birlikte oldugu kadinin
kendisini aldattifin1  diistinmektedir ve bu
nedenle kadini cezalandirmaya karar verir.

Cezalandirma seklinde karar veremez. Kadini

dovdirtmekle, otelde  ahlak  zabitasina
bastirtmak arasinda gidip gelir. Kadina bir

mektup yazip eve ¢cagirmaya karar verir. Bu mektubu da Musa’ya yazdirr.

Musa, bir gece sinemaya giderken yolda Sinem’le karsilasir. Birlikte filme
girerler. Sinemada kadinin bacaklarima dokunur, kadin ses ¢ikarmaz. Sinemadan
sonra eve giderler. Musa, Sinem’le beraber olmak ister ama kadin reddeder. Sabah
kahvalt1 sirasina Necati ile Necati’nin eve ¢agirdigi kadinin sesleri duyulur. Necati
kadinla birlikte olurken ona hakaret etmeye baslar ve kadini evden kovar. Sinem

cikarken kovulan kadin polisle birlikte gelir. Polis, Necati’yi karakola gotiirtir.

Sinem’in evli olan patronu Naim ile iligskisi vardir. Sinem, sevgilisine
bosanmadig1 i¢in kizgindir. Sinirlendigi bir andan sonra Musa’ya giderek ona
evlenme teklif eder. Musa, teklifi kabul eder. Ertesi giin is yerine patronun karisi
gelir. Naim gece eve gelmemistir, kadin perisan haldedir. Naim’in geceyi Sinem’le

gecirmistir.

Sinem ile Musa kisa bir siire sonra evlenirler. Musa bir giin eve erken gelir.
Sinem, yatakta c¢iplak bir sekilde uyumaktadir. Dustan sesler gelir, ayakkabilikta bir
cift erkek ayakkabisi goriliir. Musa disar ¢ikar, Necati ile bilardo oynamaya gider.

Sevgilisinin agabeyleri Necati’'nin pesindedir. Musa da bu olaya bulasir. Bir
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tartismada Necati yaralanir. Necati’nin yaralandigim1 géren Musa, Necati’nin

silahiyla adamlara ates eder.

Musa, evde gordiigii ayakkabilarin Naim Bey’e ait oldugunu anlamasina
ragmen ses ¢ikarmaz. Naim Bey, Musa’y1 ¢ocugunun bilgisayarina bakmasi igin
evine gonderir. Musa patronun evinde iken Naim, karisinm1 arar. Naim’in karisi

aglamaktadir.

Disart ¢ikarak dolagan Musa eve dondiigiinde kapida polisleri goriir. Musa
tutuklanarak karakola gotiiriiliir. Naim’in karist ve iki ¢ocugu 6lmiis, cinayetler ise
Musa’nin iizerine kalmistir. Musa tepkisiz kalir, suglu veya su¢suz oldugu yoniinde
bir sey sOylemez. Dava Musa, annesinin Oliimiine sevindigini soyler. Bu da
yargilanma sebeplerinden birisi haline gelir. Hatta annesinin oliimiine sevindigi igin

mi yoksa li¢ kisiyi 6ldiirmek nedeni ile mi yargilandig birbirine karigir. Musa bu

yargilama sirasinda idam cezasi almistir.

Resim 3.8: Yazgi filminden goriintii: Musa hapishanede odasindayken.

Kaynak: zekidemirkubuz.com

Davanin goriilme siiresince aradan bes yil gecmistir. Naim, karisini ve
cocuklarini 6ldiirmenin verdigi vicdan azabina daha fazla dayanamayarak bir itiraf

mektubu ile intihar eder. Bu intihar sonrasinda Musa 6zgiirliigline kavusur ve serbest
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birakilir. Ancak savct sugsuz bir insanin kendisini savunmamasina ben dldiirmedim

dahi demesine bir anlam verememektedir.

Musa, serbest kalinca evine doner. Sinem kapiy1 agar, Musa igeri girer. Evde
kicuk bir de cocuk vardir. Musa televizyon izler, Sinem’den siitlii bir kahve ister.

Kahveyi icerken, kadinin bacagina bakar ve film biter.

Kadin Figiirlerinin Islenisi ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari

Zeki Demirkubuz’un “Karanlik Ustiine Oykiiler” iiglemesinin ilk filmi olan
“Yazg1”, Albert Camus’nun varolus¢u romani ““Yabanci”’dan esinlenerek yapilmis bir
filmdir. Insanin yazgisi iizerine odaklamir. Filmin kahramani Musa, Camus’nun
kahramani Mersault gibi hayata kars1 kayitsizdir ve sadece yazgisini yasar. Yagama
dair tepkileri “fark etmez ve bilmem iste dyle”’den Oteye ge¢mez. Hayattan higbir
beklentisi yoktur ve bu yiizden hi¢ aci ¢ekmez. Insanlarm iyi yanlar1 kadar kotii

yanlarini da kabul eder ve “kotiiliik” ile yapilan edimleri yargilamaz.

Toplumun ahlak anlayisinin sorgulandigi filmde yonetmen 6zellikle Musa ve
cezaevi savcisi arasinda gecen diyalogla evrensel degerleri, iyi ve kotiiyi tartigir.
Cezaevi savcist, Musa’nin sugsuz oldugu halde neden kendini savunmadigini ve
neden annesinin oliimiine tiziilmedigini merak etmektedir. Musa ise kendini suclu
hissetmedigini ama su¢suz da hissetmedigini sdyler. Ona gore insan ben sugluyum
diyebilir ama ben su¢suzum diyemez. Ve bir itirafta bulunarak, patronunun ailesini
cinayetin islendigi giin 6ldiirmek istedigini sdyler. Ancak onlar1 6ldiirmemistir ¢iinkii

ona gore degisen bir sey olmayacaktir.

Yonetmen film ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir; “Film,
sevgisizlik ve kayitsizlik iizerine kurulu bir sekilde kurgulanmistir. Televizyon
haberlerinde gérdiigiimiiz yakinini kaybetmis bir insan kameralar kendisine dondiigii
zaman tepkisini birkag katina ¢ikariyorsa bence bu gergek bir acidan ¢ok bir rolii tarif

ediyor. Yazgi, bu kliselere karsi bir film”.
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Annesinin 6liimii lizerine rahatlama duyan ve bunu ¢ekinmeden etrafindaki
insanlara sdyleyen Musa, toplumsal ve ahlaki deger yargilarina aldiris etmez, rol
yapmaz. Cinayetten yargilanirken, herkesin annesinin Oliimiine {iziilmemesi ile
ilgilenmesine tepki duyarak, “annemin Oliimiine liziilmememden dolayr mi1 yoksa

cinayetten dolay1 m1 yargilantyorum?” diye sorar.

Zeki Demirkubuz, diger filmlerinde goriilen simgeleri bu filmde de
kullanmistir. Bunlarin en belirgin olanlar1 kapilar, televizyonda Yesilgam filmlerinin

izlenmesi, uzun diyaloglar, miizik yerine dogal seslerin kullanilmasidir.

Filmde tek bir kadin kahraman bulunmaktadir. Sinem, Ugiincii Sayfa’daki
Meryem karakterinde oldugu gibi kotii bir kadindir. Meryem’e gore daha bilingli ve
daha egitimlidir. Evli bir erkekle birliktedir. Karisindan ayrilmasi yoniinde baski
kurmaktadir. Bu baskilar cevap vermeyince, kurguladigi plan dahilinde Musa ile
evlenir. Musa ile evli olmasina ragmen patronu Naim ile cinsel birliktelikleri devam
etmektedir. Sinem, kocasini aldatan ve evli bir adamla yasayan ahlaksiz bir kadin

olarak gosterilmistir.

Sinem’in Musa ile evlendikten sonra dahi Naim’i eve almaya devam etmesi
kadinin tekin olmadigini gostermektedir. Musa’nin hayata kars1 kayitsizligi ancak
kadin bedenine olan ilgisi, bedenin erotik bir nesneye indirgenmesine neden
olmustur. Goriintirde Sinem ile iligkilerinde de etkin olmayan Musa, s6z konusu
cinsellik oldugunda etkinlesmektedir. Musa’nin Sinem’e olan arzusu doyurulamadigi
icin Musa filmin son sahnesine kadar Sinem’i arzulamaya devam eder. Hayata kars1
kayitsiz  olan Musa’nin  kadinin cinselligine yonelik tutkusu bir tarld
giderilememektedir. Musa’nin Sinem’in ortiindigii “kumas maddelere” bu derece
dikkatli bakmasinin altinda sorusturma, merak ve arzu vardir. Etegin yirtmacindan
gorliinen bacaklar, bluzun agilan diigmesinden goriinen ten kadinin gizli kalmig
noktalarin1 goriintir kildig1 ve bilinmeyene bir kapi araladigi i¢in énemlidir. Musa,
gordiiklerini dikizleyecek, dikkatle arastiracak ve onlara ulasmak iizere harekete
gececektir; ancak arzusunun nesnesine ulagma c¢abalari her defasinda sekteye

ugrayacak, yarim kalacaktir.
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Demirkubuz filmlerinde goriilen kadin hep sucludur kurgusu bu filmde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin kotiiliigii ve cinselligi erkeklere her seyi yaptirabilir
diisiincesi  vurgulanmaktadir. Kadinlarin  kurgulamas: ile erkekler insanlari
Oldurebilirler. Kadinlarin {izerlerinde yarattigi baskilar sonucu hayatlarina son
verebilirler. Bunlarin disinda bir erkegin hayatinin alt {ist olmasindaki nedenlerin en

basinda kadinlar gelmektedir.

Demirkubuz diger filmlerinde kadimin kétiiliigiiniin arkasinda hep bir neden
yaratmig, erkeklerin de kadinlarin hayatini mahvedebilecegi yoniinde kurgular
gerceklestirmistir. Ancak bu filminde durum biraz farklidir. Yonetmen, Sinem’in
kotiiliiklerini, ahlaksizligin1 yumusatmadan direk olarak sunmustur. Bu filmde kadin
erkek iliskilerinde ¢ift yonlii bir sorgulama yer almamaktadir. Bu filmde suglu direk

olarak kadin gosterilmistir.

Bununla birlikte Demirkubuz filmlerinde erkek egemen kiiltiirin agir basmasi
bu filmde de goriilmektedir. Erkek egemen kiiltiirde erkek kadininin sahibidir. Kadin
bu sahipligin disinda hareket edemez. Etse bile ancak ve ancak sahibinin izni ile

gerceklestirebilir. Filmdeki Necati karakterinde bu 6ge net olarak goriilmektedir.

Necati, metresine bir tiirlii tam olarak sahip olamamaktan sikayet¢idir. Kadin
tam olarak onun idaresine girmedigi i¢in onu sadece ve sadece aldatabilecegini
distinmektedir. Baska bir sekilde diisiinememektedir Necati’nin kadini cezalandirma
sekli, erkek egemen Kkiiltiirlin en onemli gostergesi olarak goriilmektedir. Necati,

cinsel iligki sirasinda sevgilisine kiifretmeye baslar ve onu yar1 ¢iplak sokaga atar.

Necati bu yolla sevgilisi iizerinde kurulamamig otoritesinin hincini almak
istemektedir ve erkekligimi sevgilisine gostermek istemektedir. Kendisini aldattigin
diisiindiigli sevgilisinden bir tiirlii ayrilamayan Necati’nin erkekligini gostermesinin
tek yolu, ona siddet uygulamak ve tacizdir. Bu da Demirkubuz’un simdiye kadar
caligma icerisinde inceledigimiz filmlerin tiimiinde goriilen ortak bir 6ge olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Zeki Demirkubuz’da hem Nietzsche hem de Camus ile oldukga ¢elisen bir
‘iki yiizlii insanligin biitiin kotiligiinii ¢ekmek’, yani ‘kurban edilme’ (martyrdom)
takintist vardir.”*® Demirkubuz’da ikiyiizliliigiin i¢inde daima kadinlar da vardir.
Erkekleri kurban edenlerin basinda da cogu kez kadinlar gelir. Kendi amaglar

dogrultusunda erkekleri kullanan kadinlar erkeklerin trajedisine trajedi katarlar.

8 Bkz.: Daldal, 49.
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3.5. Itiraf

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapim: Zeki Demirkubuz

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Goriuntd Yonetmeni; Zeki Demirkubuz
Oyuncular: Taner Birsel, Bagak Kokliikaya
Yapim: Mavi Yapimcilik

Ozellikler: 35mm Renkli

Sdre: 90’

Aldig1 Odiiller

21. Istanbul Film Festivali
e Enlyi Yénetmen
e FIPRESCI Oduli
13. Ankara Film Festivali,
e Mahmut Tali Ongoren Ozel Oduilii
e En lyi Yonetmen
24. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri
e En lyi Senaryo

Filmin Konusu;

Film burjuva bir ¢iftin yasadiklar1 {izerine kurgulanmistir. Filmin
kahramanlar1 Harun ve Nilglin isimli bir kar1 kocadir. Harun ve Nilgiin’iin
iligkilerindeki aldatmalar ve bunlarin yasamlarina yansimasi {izerine kurulu bir

hikayesi bulunmaktadir.
Film Harun’un is seyahatinde, ofiste goriintiileri ile baslar. Giin bitiminde

Harun otele doner ve uyuyakalir. Bir telefonla uyanan Harun’u Nilgiin aramaktadir.

Harun bu telefondan siiphelenir ve hazirlanarak geri doner.
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Harun, kendisini aldattifindan
siiphelendigi karis1 Nilgiin’lin telefon
konusmasini dinledikten sonra Nilgiin’e bu
ithaneti itiraf ettirmeye g¢alisacaktir. Ancak

Nilgiin, baska biri ile birlikte oldugunu

sOylemez ve sadece bosanmak istedigini
belirtir. Her seferinde bosanma istegini

strekli dile getirmektedir.

Cift, gecmiste de bir aldatma olay1
ile bir araya gelmislerdir. Ancak bu sefer

Nilgiin, Harun’un en yakin arkadasi

Taylan ile evlidir. Resim 3.9: [tiraf

Kaynak: www.bagimsizsinema.com

Taylan, bu birliktelikten haberdar olmustur. Ancak her ikisine de bildigini
belli etmez. Bir siire sonra Taylan bu birliktelik nedeni ile intihar etmistir. Filmde bu

liclli arasinda yasanan olay siddetli bir tartismanin arasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Taylan’in 6liimiiniin ardindan Nilgiin ile Harun evlenirler. Bu yiik nedeni ile
iligkileri hi¢bir zaman saglikli yiirimemis ve siirekli birbirleri ile bir savas halinde

olmuslardir.

Harun kuskulariin iyice arttig1 bir gece, is gezisinden eve erken doner ve
karisinin telefonda birisiyle konustugunu duyar. Karisinin konustugu numaray1 arar
ve karsisinda bir erkek bulur. Harun bu duruma sinirlenmesine ragmen daha c¢ok
tedirgin bir ruh hali igerisine girmistir. Aslinda bir siiredir bildigi gercekten emin
olamaz ya da bu gercege inanmak istemez. Aksam yemege ciktiklarinda ortam
gergindir. Nilglin, Harun’a “bir sey mi oldu?” diye sorar; Harun ise olmadigini
sOyler. Ardindan Harun Nilglin’e aym1 soruyu yoneltir. Cift arasinda
konusulmayanlar, dile getirilemeyenler iletisimsizligin kaynagidir. Nilgilin’iin acik¢a
sOyledigi tek sey ayrilmak istedigidir. Harun ise ayrilma nedenini kadinin agzindan

duyamadigr i¢in gergindir ve “insani delirtme” diyerek karsilik verir. Aralarinda

59



gecen diyalog gerginlesince Nilgiin kalkmak ister. Bunun {izerine Harun, Nilglin’i

kalkarsa o6ldiirecegini sdyleyerek oturtur.

Bu yemek sonrasinda devam eden siirecte Harun, Nilgiin’e siddet uygular

itiraf etmesini saglar. Her iki tarafta igindekileri dokerler ve sonrasinda Nilgiin evi

terk ederek sevgilisine gider.

4
Zef i S e e

Resim 3.10: itiraf filminden goriintii: Harun Nilgiin’e siddet uygularken.

Kaynak: lapistemi.com

Nilgiin tarafindan terk edildikten sonra Taylan’in ailesine giderek ge¢misten
yasananlari anlatan Harun, isledigi giinahtan arinmak ve vicdanii rahatlamak
istemektedir. Taylan’in annesi anlatilanlar1 dinledikten sonra Harun’a “Defol git,

giinahin1 bagka yerde temizle” der.

Harun, itiraftan sonra intihara kalkisir. Nilgiin ise 0Ozel yasamindaki

geligsmeleri patronunun duymast iizerine isten ayrilmak zorunda kalir.
Birlikte oldugu adamin on iki yasindaki kizinin babasina agir bir mektup

yazip intihar etmesi Nilgiin’iin kii¢lik bir kizin 6liimiinden de sorumlu tutulmasina

neden olur. Nilgiin’lin sevgilisi olanlardan sonra karisina doner.
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Nitelikli bir eleman olmasina ragmen ancak agir bir is bulabilen ve yagamini
gecekonduda devam ettiren Nilgiin’in burjuva bir yasantidan varoslara diigmesi
tamamen 6zel yasaminin bir sonucudur. Alt1 aylik hamile olan Nilgiin’ii gérmeye
giden Harun, tiim olanlara karsin kadina yeniden birlesmeyi teklif eder. Film, acik

uclu biter.

Kadin Figiirlerinin Islenisi ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari

“Karanlik Ustiine Oykiiler” {iclemesinin ikinci filmi Itiraf, vicdan, suc ve
itiraf temalar iizerine kurulu bir film. Itiraf, kotiiliikk @istiinde kurulan bir iliskinin
kendini smamasi anlatir. Itiraf burada iki anlamiyla karsimiza gikar, birincisi;
kacamaktan ¢ikip artik tercih noktasina gelmis yasak bir agk iliskisi bir digeri de,
bireyin yillar 6nce isledigi bir sucu vicdan azabiyla itiraf etme noktasina gelmesi4g.
Filmde Harun, siirekli olarak Nilgilin’e yasadig1 yasak iligkiyi itiraf etmeye zorlar.

Bunu bildigi halde, olan biteni onun agzindan duymak ister.

Film, sucluluk duygusu ve suclamayla birlikte gelen glvensizlik Uzerine
kurulur. ikili iliskilerde taraflarin birbirlerine iistiinliik saglamak igin girdikleri
miicadele film igerisinde Harun’un siddete basvurmasi ile saglanmaya ¢alisilmistir.
Ancak Nilgiin de iktidar savasini elden birakmamis, ayrilma nedeni konusunda sessiz
kalarak Harun’un tiim iktidar savasini sarsmistir. Nilgiin, evi terk ederken bile net

olarak bir bagkasi icin seni terk ediyorum demez.

Filmin ikinci itirafint Harun, Taylan’in ailesine yapar. Nilgiin’iin Harun’u
terk edisinin akabinde, Harun, Taylan’in ailesini ziyaret eder ve tlm gercekleri
anlatir. Bu itirafla Harun gercekte kendisini rahatlatmak ister ancak Taylan’in annesi
buna izin vermez. Boylelikle Harun’un ikinci girisimi de bosa ¢ikmustir. Bir tiirlii
kendini rahatlatamayan ya da dogrulatamayan Harun i¢in tek segenek kalmis o da

intihar etmek olmustur.

*Bkz.: Kirag, 52.
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Demirkubuz, Uglincii Sayfa, Masumiyet filmlerinde de bu tiir bir dongiisel
icerisinde hikayesini kurgulamugtir. Itirafta’da hikdye &nce Taylan-Nilgiin-Harun
arasinda ge¢mektedir. Daha sonra Harun —Nilgiin ve Nilgin’{in sevgilisi arasinda, en
sonunda da Nilgiin-Sevgilisi ve onun karis1 arasinda gegmektedir. Bu dongitilerin her
biri de birer intiharla sonlanmigtir. Ancak bu intiharlardan bir tek Harun
kurtulmustur. Boylelikle pesinden siiriiklendigi tutkunun sonucunda yasam onu geri
almistir. Demirkubuz filminde bazen asir1 gergeklik, bazen de gergekligin kirildig1 ve

seyirciyi uzaklastiran film, seyirciyi tedirgin etmektedir.

Yonetmenin diger filmlerinde de goriilen kader, iletisimsizlik, ask ve itiraf bu
filmde de son derece yogun bir sekilde islenmistir. Duragan kamera, dogal 1sik,
neredeyse yok denecek kadar az miizik ve minimal anlatim, diger filmleri ile ortak
bicimsel oOzellikler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diger filmleri ile ortak olan
semboller ise pencere, kapilarin acilip kapanmasi, TV’nin ve telefonun kullanimi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir bu filmde.

Filmde ii¢ kadin kahraman yer almaktadir. Nilgiin filmin bas kadin karakteri

oldugu gibi ayn1 zamanda da basrol oyuncusudur.

Nilgiin egitimli, giizel bir kadindir. Ayn1 zamanda is hayatinda da basarilidir.
Kocasimin en yakin arkadasi ile birliktelik yasamig, bunun sonucunda kocas1 intihar
etmistir. Kocasinin intiharinin arkasindan kocasinin arkadasi olan Harun ile
evlenmistir. Harun’la da iliskileri bir bagka erkek yliziinden sona ermistir. Harun
ayrilmalarindan dolay1 ve gegmis nedeni ile yasadig1 vicdan azabi nedeni ile intihar
etmistir. Ancak kurutulmustur. Nilgiin’iin yeni iligskisi de, adamin kizinin intihari
nedeni sona ermistir. Sonunda elit bir yasam siiren Nilglin gecekonduda yasamaya

mecbur kalmistir. Ustelik tiim bu olumsuzluklar igerisinde alti aylikta hamiledir.

Filmde bir sahnede goriinen bir diger kadin kahraman, Nilgiin’iin ilk
kocasinin annesidir. Bu kadin Ankara’nin kenar mahallerinden birisinde
yagsamaktadir. Kadin oglunun 6liimii nedeni ile iizlintiilii glinler yagsamaktadir. Ancak
oglunun ger¢ek nedenini 6grendigin de Harun’un gercek niyetini anlayarak ona izin

vermeyecek kadar erdemli bir kadin karakter olarak kurgulanmastir.
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Filmde yine tek bir sahnede gorillen Harun’un arkadasinin karisi Ayse ise,
calisma hayatindan ¢ocuk nedeni ile uzak kalmis bundan dolay1 kizin1 ve kocasini
suclayan bir karakterdir. Ancak bu suc¢lamalar1 ¢ok baskin sekilde belli edemez. Ayse
dedikodudan hoslanan bir kadindir. Nilglin hakkinda duyduklarim1 Harun’a hemen

anlatmistir.

Demirkubuz, diger filmlerinde oldugu gibi Itiraf’ta da alisilmis kadinlik ve
erkeklik tanimlamalarinin disina ¢ikmistir. Demirkubuz’un sinemasinda alisilmuis,
geleneksel 1yi eslere rastlamak pek miimkiin degildir. Demirkubuz’un kadin
karakterlerinin yasaminda bir tiir cinsel diizensizlik s6z konusudur. Yonetmenin
filmlerinde ¢apkin erkeklerin yerini ise bir kadina tiim yasamini adayabilecek
erkekler almistir. Bu baglamda Demirkubuz’un klasik anlati bigimlerinden epey
uzaklagtigini savunmak miimkiindiir; ancak Oykiilerdeki kadinlarin tekinsizligi

erkeklerin bagina pek ¢ok dert agmaktadir.

Harun filmin ilk sahnelerinde aldatilan ve bu yiizden aci ¢eken, izleyici
tarafindan acinan bir karakterdir. Ancak bir kavga sahnesinde Taylan ve dliimine
iligkin gercekler ortaya ¢iktiginda seyirci Harun’u da suglu gérmeye baslamaktadir.
Nilgiin her ne kadar kocasini en yakin arkadasi ile aldatan kotii bir kadin olarak
algilansa da yonetmen diger acidan da olay1 gosterebilmeyi basarmistir. Bu olayda
Nilgin ve Harun’un suglu olduklarini gostermistir. Zeki Demirkubuz’un
karakterlerinin hepsinde iyi ve kotii yanlarin ya da bir sorunun iki tarafli
¢Oziimlemesinin yapilmasi, yonetmenin en bilinen 6zellikleri arasinda yerini aldig

bu filmde de goérilmektedir.

Harun, Nilgiin Taylan ile evliyken kendisiyle birlikte oldugu i¢in igten ice
kadin1 suglamig, ayn1 seyin bir giin kendi basina da gelebilecegini diislinmiistiir.
Harun, bu endisesini gizlemez: “Korktum, ezildim, bencillik ettim” der. Harun,
Nilgiin’iin bagka erkeklerle birlikte olma ihtimalinin yiiksek oldugunu séylemekte ve

bu ihtimalin bertaraf edilebilmesi i¢in yine kadindan yardim istemektedir.

Harun, fiili ge¢misi hep oOtelemis, zihninde olaya iliskin yeni kurgular
yaratmistir. Bu kurgulardan yola ¢ikarak Nilgin’in kendisini de bir gln

aldatabilecegi sonucuna varmistir. Kadinlarin gilivenilmezligine iliskin 6n yargilar
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boylece tekrarlanmistir. Gegmisine yabancilasan Harun, ge¢miste olanlarla

yiizlesmeye karar verdiginde ise Nilgiin’li tamamen kaybetmistir.

Kadin evliyken bagka bir erkekle birlikte oldugu i¢in erkegin bilingaltinda
fahise olarak kodlanmistir Fahise ev kadinina doniisememistir. Bunda Harun’un 6n
yargilar1 ve kadimin hafifmesrep olusu etkili olmustur. Nilgiin hi¢cbir zaman fahise
oldugunu kabul etmez ve Harun’u Onyargili olmakla suglar. Ancak bunlar1 yapar

iken de bir baska birisi ile birliktedir.

Kadin yalanci, acimasiz ve hafifmesreptir. Harun’un siddetli bir tartismanin
ardindan odada aglamasi ve daha sonra kadinin ayaklarina kapanmasi sahneyi
erkegin 1yl niyeti, sevgisi ve karisina olan baglilig: ile bitirir. Kadin ise ayaklarina
kapanan kocasin1 evde birakarak sevgilisine gider. Filmde kadinin acimasizliginin

vurgulandig1 en dikkat ¢ekici sahnelerden birisidir.

Itiraf’ta birbirinden kesin ¢izgiler ile ayrilmis iyilik ve kétiiliik yoktur. Iyilik
ve katiiliik Nilgiin ve Harun arasinda gidip gelmektedir.

Bununla birlikte kadinin karakteri genel anlamda yine giivenilmez, kotii,
acimasiz olarak c¢izilmistir. Her ne kadar Taylan’in intiharinda Harun’la sugu
paylagsmis olsalar bile Harun’u aldatmasi kadinin hafifmesrep, kotii ve acimasiz

kimligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Filmde Harun biiyiik bir trajedi igerisinde gosterilmistir. Harun’un ig
diinyasina iliskin tiim detaylar g6z Oniine serilir iken Nilgiin’iin i¢ diinyasi ile ilgili
hicbir detay filmde yer almaz. Ydnetmen, Nilglin’u tim bu trajedinin nedeni olarak
gostermistir. Clinkii kadin tarafindan erkek ezilmektedir. Film 6ziinde, erkegin bu
olaylar karsisinda neler hissettigi ile iliskilidir. Harun, Nilgiin’iin de yer aldig
sahnelerde onun yaptiklart nedeni ile iyice dibe vurmaktadir. Demirkubuz,
filmlerinde trajikligi mazlumlukla desteklemektedir. Harun’un mazlumlugu erkek
acisint anlatmak i¢in aragsallastirilmistir. Harun trajik bir karakter olarak
mazlumlastirilirken “Yeter ki ne yasadigimi bileyim” diyen Harun, kadin karsisinda

savunmasiz ve korumasizdir. Caresizlik, Harun’u hareketsiz birakir.
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Demirkubuz’'un kadin  karakterleri erkekler tarafindan bir tirlii
anlagilamamaktadir. Bununla birlikte kadin kahramanlarin biiyilk ¢ogunlugu da
kendilerini anlayamamaktadir. Yapmakta olduklar1 kotii ve cirkin eylemlerin,

bulunduklar1 durumdan kurtulmalari i¢in bir gereklilik olarak gérmektedirler.

Harun, Nilgiin’den intikam almaz ama Nilgiin yaptiklarinin bedelini bagka

yollardan 6demek zorunda kalir. Boylelikle kadin yaptiklarinin cezasini gekmektedir.

Nitelikli bir eleman olmasina ragmen ancak agir bir is bulabilen ve yasamini
gecekonduda devam ettiren Nilgiin’lin burjuva bir yasantidan varoslarda yasamaya

baslamasinin tek nedeni birlikte oldugu biitiin erkekleri aldatmasidir.

Itiraf’ta bireysel yeteneklerine bakilmaksizin “diizensiz aile yasami”
nedeniyle siifi diisiiriilecektir. Yonetmen, bir kadinin ancak ve ancak diizenli aile
hayati olmasi karsiliginda basarili bir is yasami elde edecegini vurgulamaktadir.
Demirkubuz’un tiim filmlerinde bu tiir yasamlar1 olan kadinlar ya is yasamlarinda
basarisizliga mahkiim edilmistir ya da sadece fahiselik yapabilecek yetenekte

olduklar1 vurgulanmigtir.

Bu tipte kadinlar1 diistiikleri kotii durumdan sadece ve sadece yine erkekler
kurtarabilmektir. Filmde de bu vurgulanmaktadir. Alt1 aylik hamile olan Nilgiin’ii
gormeye giden Harun, tiim olanlara karsin kadina yeniden birlesmeyi teklif eder.
Boylelikle i¢inde bulundugu koétii durumdan onu ¢ikaracak erdemli olan yine bir
erkektir. Bu tavir kadimi giiclendirmemekte tam tersine iyice aciz duruma

diistirmektedir.

Demirkubuz filmlerinde temsiller popiiler sinemadaki kadar keskin degildir.
Hegemonik erkeklik ve 6n plana ¢ikarilmis kadinlik popiiler sinemadaki gibi ¢ok
acik secik degildir. Burada belli uylasimlardan ¢ok yonetmenin yagsami algilayis
bicimi inga edilmektedir. Eger bu algilayis bigimi erkek egemen bir takim degerleri
iceriyorsa sinema da eril nitelikler tasir. itiraf’ta iyi ve kotii, karakterler arasinda yer
degistirir, durur. Goriliniirde kahraman yoktur. Ancak yonetmenin diger filmlerinde

oldugu gibi itiraf filmini tasiyan ve siiriikleyen erkek acisidir.
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Filmde kadin kahraman Nilgiin, hem fiziki hem de psikolojik siddete maruz
kalmaktadir. Harun’un Nilglin’ii bagka bir erkegin olduguna iliskin konusturmaya

calistig1 sahnelerde kadin, erkegin fiziksel ve sozlii siddetine siklikla maruz kalir.

Burjuva bir ¢ift olan Nilgilin ve Harun, yasam tarzlari ile olduk¢a moderndir.
Oturduklan ev, giyim tarzlari, kullandiklar1 araba ve isleri ile ¢iftin modernlikleri
vurgulanmigtir. Harun’un yasam tarzi ve tavirlar1 normal kosullarda siddete
basvurmayacak bir yapist oldugunu gosterir gibidir. Karisinin suskunlugu karsisinda

Harun’u ¢ileden ¢ikmakta ve kontroliinii kaybetmektedir.

Demirkubuz filmlerinde siddetin Gtelenemeyecegi nokta erkegin kendisine
olan giiveninin sarsildig1 noktadir. Giiven kaybi ile egemenligi elinden kagiran erkek
saldirganlagsmakta ve siddet egilimli tavirlar sergilemektedir. Nitekim Harun
ilerleyen sahnede intihar girisiminde bulunacaktir. Harun’un saldirganlagtigi anlar

giiclinii siddet ile ispatlamaya calistig1 anlardir.
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3.6. Bekleme Odasi

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapim: Zeki Demirkubuz

Goruntl Yonetmeni: Zeki Demirkubuz

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Zeki Demirkubuz, Nurhayat Kivrak, Niliifer Acikalin, Serdar

Orgin.,

Yapimci: Mavi Film
Ozellikler: 35mm Renkli
Sure: 94°

Aldig1 Odiiller:

40. Antalya Altin Portakal Film Festivali

e Behliil Dal Ozel Odiili
e Enlyi3. Film

23. Uluslararasi Istanbul Film Festivali

e Enlyi Yénetmen

Filmin Konusu

Dostoyevski’nin  Su¢ ve Ceza

romanini filme ¢ekmek i¢in hazirlik yapan

Ahmet filmin senaryosunu yazmaya

odaklanmistir. Cevresine karsi kayitsiz

davraniglar sergileyen Ahmet’in Serap

isminde bir sevgilisi vardir. Serap,

Ahmet’in  kendisine  kars1  kayitsiz
davraniglarini hayatinda baska bir kadinin
oldugu seklinde yorumlar. Bu diisiincesini

Ahmet’e acar.
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Ahmet, bagka bir kadin olmamasina ragmen varmis gibi davranir ve kadina
duymak istediklerini sdyler. iki ay 6nce bir kafede otururken karsi masada aglayan
bir kadin gérdiigiinii, Kadinin yanina gidip neden agladigini sordugunu, ikili arasinda
bir iligki gelistigini, kadinin doktor oldugunu sdyler. Serap bunun iizerine evi terk

eder. Bu terk edise Ahmet kayitsiz kalir.

Resim 3.12: Bekleme Odasindan goriintii: Serap evden ayrilmadan 6nce Ahmet ile
konusuyor. Kaynak: www.bagimsizsinema.com

Bu arada Ahmet, filmin basinda evine giren hirsizin Raskolnikov rolii igin
uygun olduguna karar verir. Selim isimli hirsiz Onceleri Ahmet’in ydnetmen

olduguna inanmaz, ancak bir siire sonra Ahmet’in teklifini kabul eder.

Ahmet’in asistan1 Elif, film i¢in her seyin hazir oldugunu sdylemek ve
Raskolnikov’u oynayabilecek kisilerle yapilmis deneme c¢ekimlerini gostermek tizere
Ahmet’in evine gelir. Ahmet oyuncular1 begenmez. Elif’e filmi ¢ekmemeyi
diisiindiiglinii soyler. Elif’in neden boyle diislindiigii yoniindeki 1srarli sorulari
iizerine moralinin bozuk oldugunu sdyleyerek Serap’in kendisini aldatti§ini1 ve bunun

tizerine onu dovdiigiinii kurguladig1 gercek olmayan bir hikaye olarak anlatir.
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Elif’in de Kerem adindaki sevgilisi Kerem, Elif hakkinda konusmak ig¢in
Ahmet’in evine gelir. Ahmet ile Kerem 0Oncelikle senaryodan bahsederler. Kerem,
senaryoyu inandirict bulmadigini belirtir. Sug, kotiiliikk, inang ve dirilis iizerine
konusurlar. Kerem, film ¢gekmenin Elif’1 ¢ok degistirdigini sdyler. Yeni Elif’in ¢ok
kiistah ve bencil oldugunu bu nedenle de onu dovdigini soyler. Elif’in

degisiminden Ahmet’i sorumlu tutan Kerem, Elif’i isten kovmasini istemektedir.

Elif, gidecek yeri olmadig1 i¢in Ahmet’te kalmaya baslar. Ikilim giderek
yakinlasarak bir iligki yasamaya baslarlar. Deneme ¢ekiminden sonra Ferit’i evine
birakan Ahmet, arabayla giderken Kerem’i goriir. Ahmet eve geldiginde Elif’i

balkonda aglarken bulur, bir sey sormaz.

Elif, Kerem’e donmeyi diisiindiiglinii soylediginde ise tepkisiz kalir.
Ahmet’in bu tutumu karsisinda sinirlenen Elif, evi terk etmeye yeltenir. Ahmet
kadina engel olur. O gece evde kalan Elif, ertesi sabah bir not birakarak evden ayrilir.
Serap ayni sabah Ahmet’i arayarak goriismek istedigini sOyler. Goriismek igin
sOzlesirler; ancak Serap gorlismeye gelmez. Ferit, isledigi bir sug¢ yiiziinden igeriye

girmistir.

Sanem adinda bir kadin deneme ¢ekimi icin Ahmet’e gider. Ahmet, filmin
iptal oldugunu soyleyerek kadini gonderir. Ancak kisa bir siire sonra kadina seslenir
ve cay igmeyi teklif eder. Ahmet, Sanem’le yeni bir iliskiye baslamistir. Bu arada

Ahmet, adin1 Bekleme odas1 olarak koydugu bir senaryo yazmaya baglamistir.

Kadin Figiirlerinin Islenisi Ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari

Bekleme Odas;,  Zeki Demirkubuz’'un “Karanhik Ustiine Oykiiler”
ticlemesinin tigiincii filmidir. Bu film, Demirkubuz filmleri igerisinde dykii anlatimi
acisindan daha farkl bir ¢izgidedir. Bununla birlikte Demirkubuz daha 6nce pek ¢ok
filminde, yonetmen, kurgu, senarist, yapimci olarak ¢aligmistir. Ancak bu filmde

basrolii de kendisi oynamustir.
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Demirkubuz’un bu filmi, diger filmleri gibi dongiisel bir anlati yapisina
sahiptir. Filmde Ahmet’in yasadiklar1 birbirlerini tekrarlar. Ahmet, edilgen bir
bi¢imde tiim bu tekrarlar icinde yasar. Ozellikle filmin son sahnesi bu anlamda
oldukca ironiktir. Su¢ ve Ceza’nin uyarlamasindan vazgecen Ahmet, “Bekleme

Odas1”nin senaryosunu yazmaya baslar.

Bekleme Odasi’nin Ahmet’i insani degerlere inanci olmayan karakterlerdir.
Her ikisi de, yasamla baglarini tensel hazlar iizerinden kurmayi denerler. Musa,
hayattaki hemen her seye fark etmez” diye yaklasir. Onu harekete geciren kadin
bedeni ve siitlii kahve’dir sadece. Ancak Sinem’le olan iligkisi de tamamen Sinem’in
inisiyatifiyle gerceklestirmis, Musa’ya sadece kabul etmek diigmiistiir. Ahmet’te ayni
sekilde, kendi ayaklariyla gelip hayatina giren kadinlara hayir demez, ancak bu
iliskiler onda en ufak bir duygu kipirtis1 bile uyandiramaz. Her iki karakterin de
edilgen haz arayisinin en somut gostergesi, televizyona olan tutkularidir. Televizyon,
karsisina gegen seyircinin i¢inde bulundugu zaman ve mekan ile baglarin1 zayiflatan,
kisinin yasamindaki duygusal c¢orakligt duyumsamasin1 engelleyecek cesitli
duygulanim olanaklar1 sunan, ayn1 zamanda toplumsal hayattan kopuk olan bireyin
bilgilerini dizenli olarak giincelleyerek onun uzaktan da olsa bir kolektif aidiyeti
korumasini saglayan maharetli bir cihazdir. Musa ve Ahmet, yabancilagsmisliklari ile

yiizlesmek yerine televizyonla kagis yasamayi tercih ederler.

Bekleme Odasi’nin Ahmet’i, tuhaf, tekinsiz, anlasilamaz bir insan olduguna
cevresindekileri ikna ederek kendine kotiiciil bir sohret (notoriety) katmak, bu yolla
bir ¢esit taninirlik saglamak istiyor gibidir. Evine giren hirsizdan Raskolnikov’u

oynayacak aktor ¢ikaracak kadar iddiali olmasi, bu arayisin gostergesidir.

Ahmet bir yonetmen olarak taninmayi son derece istemektedir. Bununla
birlikte Ahmet, alisildik yonetmen kaliplarinin disinda kalmaktadir. Ahmet’in
kamuoyu tarafindan cok bilinen genis kitlelere yayilmis bir filmi de yoktur. Tiim

bunlara ragmen Ahmet igten ice iinlii ve taninir olmayi istemektedir.

Bekleme Odasi da, hem film icinde film motifini icermesi, hem de filmin
yonetmeni olan Demirkubuz’un kendisine ¢ok benzeyen birini canlandirmasi

nedeniyle iist kurmaca niteligi kazanir.
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Demirkubuz’un diger filmlerinde goriilen dongiisel anlatim bu filmde de
kendisini gostermektedir. Filmde karakterlerin sikismisliklar, kamera araciligi ile
seyircice aktarilmaktadir. Yonetmen bu filminde de ¢ok az miizik kullanmis, dogal
ses ve dogal 151k kullanmistir. Bu filminde kapilar imgeleri yer almamaktadir. Aksine

tiim kapilar agiktir.

Bekleme odasinda Ahmet bir bekar evinde yasamaktadir. Ahmet’in hayata,
kisilere kars1 duyarsizlig1 evine de yansimistir. Evine kadin yerlestiginde de o bekar
evi diizeni degismez. Evlerdeki tek sicaklik unsuru, salonlarin ortasinda yer alan
televizyonlardir. Televizyon, kahramanlarin gergeklerle yiizlesme durumlarinda
kacacaklar1 yerdir. Ahmet’in sevgilisi Serap’in evi terk edisi sirasinda Ahmet, tiim
dikkatini televizyona verir. Serap’in aglamasi ya da gitmesine herhangi bir tepki

gOstermez. Sadece televizyon seyreder.

Bekleme odasinda, Serap, Elif ve Sanem isimli {i¢ kadin karakter
goriilmektedir. Kadinlarin {igii de Ahmet’in sevgilisidir. Tipki Ahmet’in oldugu gibi
filmde etken degil edilgen konumdadirlar.

Ahmet’in bunalimlar1 kadinlarla olan iligkilerine de yansimaktadir. Bekleme
Odasi’nda, Ahmet ile birliktelik yasayan kadinlar erkegin bencilligi ile yiiz ylize
gelmektedirler. Ahmet’e “hayatin1 adamaya” hazir pek ¢ok kadin vardir; ancak bu
kadinlar Ahmet’in duyarsizlig1 ve tepkisizligi nedeniyle adamin yasamindan ¢ikip

giderler.

Bu filmin merkezinde de erkekler yer almaktadir. Demirkubuz filmlerinde
goriilen en belirgin kurgulardan birisi erkek egemenligidir. Ancak bu filmde erkek

egemenligi, diger filmlerine gore daha farkli sekillendirilmistir.

Filmde kadinlar, erkege tabi kilinmistir. Erkegin fiziksel ve psikolojik
ihtiyaclarmi karsilamakla yiikiimliidiirler. Bekleme odasindaki kadin karakterler
kotiilik yapmamakta, aldatmamaktadirlar. Filmdeki kadinlarin tek amaci Ahmet ile

birlikte olabilmektedir. Hayatlarina dair, umutlarina dair uyguladiklar1 bir plan,
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cinselliklerini kullanarak erkekleri bastan c¢ikarma gibi 6geler bu filmin kadin

karakterlerinde yer almamaktadir.

Bekleme Odasi’nda erkek acisini yine yiiceltmis, kadini ise bu acidan arta
kalan zamanlara yerlestirmistir. Erkegin sanatsal yaratim siireci 6n plana ¢ikarilmas,
bu iiretimin biitiinliyle bencillik gerektirdigi vurgulanmis ama kadinlar her daim
erkegin ¢evresinde hazir kilinmistir. Erkegin etrafinda onu sevmeye hazir kadinlar

daima vardir.

Filmde Ahmet’in sanatsal iretim siirecinin ¢ok sancili  gectigi
vurgulanmaktadir. Kadinlar, erkegin kazancin1 korumak i¢in degil belki ama iiretim
siirecini kolaylastirmak icin ellerinden geleni yaparlar. Filmdeki kadin karakterlerin
hi¢ birisinin derdi para degildir. Onlar i¢in énemli olan tek sey Ahmet ile birlikte
olabilmektir. Filmde kadin, erkeklerin daima kafalarinda yarattiklar1 kadin tipleri
olarak kurgulanmistir. Bu yaklagim ¢ogunlukla popiiler sinema kiiltiirtinde goriiliir
iken, yonetmen filminde kadinlar1 erkege egemen goriis cevresinde kurgulamustir.

Ancak bu filminde daha yumusak cergeveler igerisine yerlestirmistir kadin figiirtinii.

Ahmet bencil bir adamdir. Kadinlar tarafindan sevilmek istenir. Ancak bunun
icin godsterdigi tek caba iliskiye baslayana kadar goriiliir. iliski basladiktan sonra
kadin onun i¢in sadece fiziksel ve psikolojik ihtiyaglarini gidermek icin vardir.
Ahmet siirekli almaya aligmistir. Kendisinden higbir 6diin vermez. Bununla birlikte
higbir sekilde yasadiklarinda tatmin olmaz. Higbir kadin onda tamlik duygusu
uyandirmaz. Cilinkii onu tatmin edecek kadin, sadece Ahmet’in hayallerinde yer

almaktadir.

Filmdeki kadin karakterlerin tiimii kendi hayatlarindan soyutlanarak
Ahmet’in hayatina entegre olmuslardir. Ahmet ile iligkileri basladiginda onun evine
tasinmuglardir. Ahmet iligkiyi istemedigini belirtene kadar kendi hayatlar1 digsinda
yasamiglardir. Ahmet devam etmek istemedigi i¢lin iligkileri bitmistir ve bu yiizden

de evden taginmiglardir. Ahmet’in hayatindan da ¢ikmislardir.

Ahmet’in hayatindan ¢ikan kadinlarin hi¢ birisi kendi istekleri ile

cikmamistir. Kadinlar ayrilik asamasinda Ahmet’ten tek bir s6z duymak isterler.
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Ancak Ahmet onlara duymak istedikleri seyleri sdylemez. Hayatindaki tiim kadinlar
onu severek evden ayrilirlar. Filmdeki dongiisel anlatimin en belirgin 6zelligi de
budur. Ahmet ve evi sabit kalir. Ahmet’in hayatinda degisen kadinlarin isimleri ve

sekilleridir. Ahmet’in yasamina giren kadinlar gili¢siiz kilinmustir.
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3.7. Kader

Yonetmen: Zeki Demirkubuz,

Senaryo: Zeki Demirkubuz,

Gorintu: Zeki Demirkubuz,

Kurgu: Zeki Demirkubuz,

Muzik: Edward Artemiev,

Oyuncular: Vildan Atasever, Ufuk Bayraktar, Engin Akyiirek, Mige Ulusoy,
Ozan Bilen, Settar Tanri6gen, Erkan Can, Mustafa Uzunyilmaz, Giizin Alkan,
Hikmet Demir, Gonul Calgan,

Yapim: Mavi Film-Inkas Film (Turkiye-Yunanistan Ortak Yapimi), Kiiltiir
Bakanlig1 ve Eurimages destegiyle.

Aldig Odiiller:

2006- 43. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde “En lyi Film” 6diili.
2007- 26. Uluslararas: istanbul Film Festivali’nde “En lyi Yonetmen” 6dulii
ve FIBRESCI 6duld.

2007- 12. Niirnberg Tiirkiye/Almanya Film Festivali’nde “En lyi Film”

odulu.

Filmin Konusu:

Filmin konusu, yonetmenin Masumiyet
adli filminin baslangi¢ hikayesidir. Bekir, Ugur
ve Zagor lUcgenindeki iliskinin baglangicini ve
olaylarin Masumiyette anlatildigi konuma gelisi
islenir. Demirkubuz bu filminde nadir yapilan bir
sey yapmistir. Devam filmlerinde 6nce hikayenin
baslangict daha sonra gelisme ve sonug¢ boliimleri

verilmektedir.

43. Antalya Film Festivali En lyi Film >
Rpgs=

Demirkubuz bunun tersi bir yol izlemis, Resim 3.13: Kader filmi
Once gelisme ve sonucun filmini yapmis daha Kaynak: zekidemirkubuz.com

sonra hikayenin baslangicini ¢ekmistir.
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Istanbul’un kenar semtlerinden birinde ailesiyle yasayan Bekir, Ugur’a asik
olur. Ugur ise Zagor’u sevmektedir. Ugur’un annesi mahallenin genglerinden Cevat
ile iliski yasamaktadir. Cevat, Ugur’'un annesine, fel¢li babasina ve kardesine

bakmakta, onlarin ge¢imlerini saglamaktadir.

Kahvede c¢ikan bir tartisma sirasinda Zagor, Cevat’it oOldiriir ve kacar.
Zagor’un ardindan Ugur da ortadan kaybolur. Bekir, ailesinin sectigi bir kizla
evlenir, cocugu olur. Bir giin televizyonda haberlerde Zagor’un Izmir’de iki polisi
oldiirdiigiinii ve yakalandig1 6grenilir. Bu olay sirasinda Ugur Zagorla birliktedir.
Bunun {izerine Bekir, her seyi bir kenara birakir, ailesine karsi ¢ikar ve Ugur’un
pesinden gider. Bekir, Ugur’u bulduktan sonra onun korumaligin1 yapmaya baglar.
Ucuz otel odalarinda, fahiselik yapar iken, uyusturucu alemlerinde hep Ugur’un

yaninda olacaktir.

Kadin Figiirlerinin Islenisi Ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki

Konumlari;

Zeki Demirkubuz filmlerinde ask, tek tarafli ya da platonik oldugu igin
imkansizdir ve imkansiz oldugu i¢in de bu kadar tutkulu yasanmaktadir. Zagor
basini belaya sokmaktan vazgegip oturakli biri olsa, Ugur, Bekir’in askina karsilik
verse ve evinin kadini olsa, muhtemelen ikisinin de cazibesi kalmayacaktir. Ugur,
zapt edilemez biri oldugu i¢in Zagor’dan vazgecemez. Bekir iginse Ugur, tam da
baskasini sevdigi, listelik asla evinin kadin1 olmayacak, zapt edilemeyecek bir kadin
oldugu i¢in biiylileyicidir. Ugur’a da Bekir’e de bir yandan yasam enerjisi verip bir
yandan onlarn tiiketen sey, varmak degil, yolda olmak {izerine kurulu bu

kovalamacadir.

Yukarida da bahsedildigi iizere Bekir’in askinin bu kadar biiylik olmasinin
nedenlerinden birisi de Ugur’u asla kontrol altina alamayacagi olmasidir. Bekir
Ugur’u istedigi sekle sokabilmek igin ¢ok ugrasmistir. Ugur’a Istanbul’a déniip

evlenmeyi teklif eder, ancak olumlu bir yanit alamaz.
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Bekir, Ugur’u evcillestirebilecegi kosullar1 yaratmaya ¢aligmakta ama basarili
olamamaktadir. Kader’de de erkek arzusu bir tiirlii tatmin edilemez ve erkegin
yasami bir kadina asik olmasiyla alt iist olur. Kadinin ise ayakta kalabilmesinin tek

yolu pavyonda c¢aligmak olarak gosterilmistir.

Resim 3.14: Kader filminden goriintii: Bekir ve Ugur otel odasindayken.

Kaynak: www.eniyifilmsitesi.com

Ugur’un oykiisii, sadece askinin pesinden gitmekten ibaret degildir, geng
kadin bagimsizligin1 kazanmak i¢in de pek ¢ok bedel dder. Ne bir siire evli kaldigi
kocasinin, ne de kendisini ona adamaya hazir olan Bekir’in himayesine girmeyi
kabul eder. Fakat buna karsilik fahiselik yapmak zorunda kalir, ¢ocuguyla birlikte

otel odalarinda bir Omiir gecirmeye raz1 olur.

Bekir biitiinliige Ugur ile kavusacagimi diisiinlirken Ugur i¢in biitiinliigiin
nesnesi Zagor’dur. Her iki karakter de biitiinliiklerinin pargali olmasindan
sikayetcidir. Bu sikayet iki karakter i¢in de gerilim kaynagidir. Karakterler kendi
eksikliklerinin nedenini kendileri disindaki bir “6teki”ye yiiklemislerdir. Eksikligi

kendileri disindaki bir yerde aradiklari i¢in karakterler bastan yenilmistir
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Demirkubuz filmlerinde aile kavrami hi¢bir zaman geleneksel anlamda
islenmez. Filmlerinin tiimiinde aile i¢inde karigiklik vardir. Filmin sonunda bir

toparlanma yasanmaz. Tam tersine aile iyice dagilmakta paramparca olmaktadir.

Demirkubuz sinemasinda iyi kotii kavrami i¢ ice gegmistir. Bu filmde de iyi

ve kotiiyl ayirt etmek ¢ok giictiir.

Filmin kadin kahramanlarindan Ugur, Bekir’in hayatini mahvetmistir.
Bununla birlikte Ugur’un da hayati bir erkek yiiziinden mahvolmustur. ideal kadin
tiplemesinin disinda bir karakterdir. Ne iyi bir es, ne iyi bir annedir. Bu da
pavyonlarda c¢alismasi, fahiselik yapmasi ile vurgulanmistir. Demirkubuz
filmlerindeki kadin betimlemelerinde goriilen ortak 6zellik olarak kadinin ¢aresiz
durumda kaldiginda yapabilecegi tek sey, gidebilecegi tek yol bulunmaktadir. Bu
yolda fahiseliktir. Ugur higbir erkegin kontrolii altina girmeyerek giiclii olarak
gosterilmeye calisilsa da cinselligini kullanarak gecimini saglamasi onun kadin

kimligini gii¢siizlestirmektedir. Kadin cinsel bir meta haline getirilmektedir.
Filmdeki diger kadin kahraman olan Bekir’in karisi, yasadigi her zorluga

boyun egen, kaderine razi gelen bir karakterdir. Bir baska deyisle ideal kadin

tiplemesindedir.
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SONUC

Bu ¢alismada, Zeki Demirkubuz sinemasinda “kadin figiirleri ve bu figiirlerin
kent olgusu icerisindeki konumlar1”, yonetmenin farkli dénemlere ait yedi filmi

tizerinden incelenmeye ¢alisiimistir.

Calismada elde edilen en Onemli verilerden biri, bagimsiz sinemanin
geleneksel sinemaya karst sergiledigi tavirla sinemada bir kopusu temsil ettigi
gercegi olmustur. Bagimsiz sinemanin kadin figiirlere yaklasimi ¢alismanin temel
sorularindan biri olmustur. Calismanin sonuglarina gore, bagimsiz sinemada kadin
figiirlerinin islenisi  geleneksel sinemadaki gibi kesin hatlara dayali degildir.
Geleneksel sinemadaki kaliplasmis kadin figiirleri, bagimsiz sinemada yerini farkl
kadin figiirlerine birakmistir. Ancak farkli kadin figiirleri sergilenmis olmasina

ragmen kadin tehlikeli ve suglu bir varlik olarak gdsterilmistir.

Tez calismasinda elde edilen bir diger sonu¢ ise, Zeki Demirkubuz
filmlerindeki tarafsizhik ve tamamlanmamislik oOzellikleridir. YOnetmenin
filmlerininden ¢ikarilacak belki de en keskin sonug, sorulara verdigi yanitlarin
olumlu ya da olumsuz olusundan ¢ok, sorular1 perdeye tasimasi, izleyiciyi belli
toplumsal ve kiiltiirel meseleler {izerinde durup diisiindiirebilmesidir. Demirkubuz bu
anlamda karakterlerini asla ideallestirmez, hikayelerine konu olan insanlar1 tiim zayif

yonleri ile sunar.

Demirkubuz’un  hikayeleri  karaterlerin  de8isim  evreleri {izerinde
sekillendirilmistir. Bu degisimin sonunda ortaya ¢ikan karaterler, filmin bagindaki
karakterlerden fazlasiyla uzaklagsmis ve olgunlasmistir. Dolayisiyla, Demirkubuz’un

kahramanlari filmin sonunda bir biling degisimine ugrar.

Demirkubuz filmlerinde agirlikli olarak kadinlar, erkeklerle olan iligkileri

cercevesinde devreye girmisler ve erkeklerin basit birer eklentilerine haline
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doniismiislerdir. Kadin olgusuna agirlikli olarak odaklandigi filmlerinde ise
yonetmen bagimsiz ve kendi ayaklari {izerinde duran kadin figiiriinii gostermek

istemez gibidir.

Zeki Demirkubuz sinemasinda kadin tiplemesi alisilmisin disindadir. Kadin,
arzularinin pesinden inatla kosan bir varliktir. Onlar kendilerini teslim edecekleri
erkegi aramaktadirlar. Siginacaklar1 erkege ulasana kadar kosullar ne olursa olsun
arzularinin pesinden kosarlar ancak ¢ogu zaman o erkege ulasamazlar. Kadin
figiirlerinin genelde kendi kisisel gelisimleri i¢in bir ¢aba sarfetmemeleri, yalnizca
arzularinin pesinden kosup bir erkege odaklanmalar1 erkekligi yiiceltmektedir.
Fahiselik yapmak ve gazinoda sarki sOyleyerek yasamini idame ettirmek (Masumiyet
ve Kader), kocasini oldiirerek ondan kurtulmak (Ugiincii Sayfa) arzuya ulasma

yolunda her zaman bir mesru olan yollardir.

Demirkubuz filmlerinde, sorunlarin ¢ikis kaynagi olarak kadin1i merkeze
oturtur. Kadinin yarattig1r bunalim nedeni ile kocas1 bagka bir kadina tecaviiz eder ve
bunun sonunda iligkideki ikinci erkek bunun bedelini 6der. Erkegin yasadigi
acmazlarin nedeni burada yine kadindir. Demirkubuz’un erkek karakterleri icin
kadinlar ele gecirilemez, kontrol altina alinamaz ve ulasilamazdir. Kadinlar siirekli
olarak elden kagirilir. Erkeklerin kadinlara en ¢ok yaklastiklarini hissettikleri anlar
bile en wuzak anlardir. Kadinlarin pesinden kosup duran erkek karakterler,

fantezilerine ulasamadiklar1 anda nevrotik tutum sergilemeye baslarlar.

Bir “auter” olarak Zeki Demirkubuz’un filmlerinde kadin, erkegi suca tesvik
eden ya da sucgun asil nedeni olan varliklar anlaminda bir ‘kotiiliik kaynagi® olarak
betimlenmistir. Demirkubuz’un filmlerinde c¢aresizlik, kapalilik, kistirilmiglik
duygusu digsal kosullarin degil karakterlerin i¢ diinyalarinin dayatmasi sonucu ortaya
cikar. Bu baglamda Demirkubuz sinemasinin temel izleklerinden biri de, katiiliigiin
insanin disinda degil i¢inde olmasidir. Onun diinyasinda katil kadar kurban, tehdit

eden kadar tehdit edilen, ihanet eden kadar ihanete ugrayan da sugludur.

Bagimsiz sinema acik bir mesaj vermek yerine seyircinin filme etkin olarak
katilimin1 saglar. Demirkubuz sinemasinda da seyirci ile oyuncu/yonetmen arasinda

bu tarz bir iliski deneyimlenir. Bu anlamda Demirkubuz sinemasi farkli okumalara
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acik bir sinemadir. Demirkubuz, kadin figiirlerini seyirci tarafindan arzulanacak
sekilde kurar. Kadin figiire bakan erkek karakterdir ve bu konumda kamera erkek
konumunda oldugu i¢in sonug¢ olarak seyircide erkek konumuna gegerek kadini

arzular.

Demirkubuz’un filmlerinde kadinlarin baslattiklar1 olaylar yiiziinden dramin
yasandig1 vurgulanmistir. Kadin figiirleri hep sugludur kurgusu her filmde karsimiza
cikmaktadir. Kadinin kotiiliigii ve cinselligi erkeklere her seyi yaptirabilir diisiincesi
vurgulanmaktadir. Kadinlarin kurgulamasi ile erkekler insanlar1 oldiirebilirler.
Kadinlarin tizerlerinde yarattig1 baskilar sonucu hayatlarina son verebilirler. Bunlarin
disinda bir erkegin hayatinin alt {ist olmasindaki nedenlerin en basinda kadinlar

gelmektedir.

Bagimsiz bir sinemaci olan Demirkubuz, filmlerinde kadinlik ve erkeklik
tanimlamalarinin disina ¢ikmistir. Demirkubuz’un sinemasinda alisilmis, geleneksel
1yl eslere rastlamak pek miimkiin degildir. Demirkubuz’un kadin karakterlerinin
yasaminda bir tiir cinsel diizensizlik s6z konusudur. Yonetmenin filmlerinde ¢apkin
erkeklerin yerini ise bir kadma tiim yasamini adayabilecek erkekler almistir. Bu
baglamda Demirkubuz’un klasik anlati bi¢imlerinden epey uzaklastigini savunmak
miimkiindiir; ancak dykiilerdeki kadinlarin tekinsizligi erkeklerin basina pek ¢ok dert

acmaktadir.

Zeki Demirkubuz filmlerinde kadin figiirleri kent olgusu igerisinde
konumlandirilirken karakterin i¢ diinyasi ile kent olgusu paralellik gosterir. Binalar,
sistemin zenginligini, nimetlerini ya da giicliiliigiinii, yenilmezligini ya da bireyin 0
sistemi kabul etmekten baska bir ¢aresi olmadigini gostermektedir. Binalarin
iclerinde yasayan kadin figiirler ise yasamanin Otesinde sadece nefes almaktadir.
Modernlesmenin ve bireysellesmenin getirdigi kalabaliklara ragmen yalnizlagsma ile

kabuklarina ¢ekilip, hayatin 6znesi degil nesnesi konumuna diismiislerdir.

Demirkubuz bununla ilgili olarak, diislincelerini su sekilde ifade etmektedir;
Biiyiik sehirlerin bu kusatilmis, ¢evrelenmis mekanlarinda yasayan sakinleri kapali
kapilarinin ardinda izole, edilgen bir hayat yasarlar. Birey olmaktan ¢ok kapi

zillerindeki numaralardan ibarettirler. Hapishanelerde mahktmlarin isimlerini yitirip
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numara almalar1 gibi bu modern zaman sehir mahkimlar1 da isimlerini, kimliklerini
yitirmiglerdir. Bu hapishanenin somut demir parmakliklart olmadigi i¢in insanin

mahkimken kendini “6zgilir” sanmasindan daha vahim bagka bir sey yoktur.

Demirkubuz, filmlerinde cinayet, kotiiliikk, ihanet ve sugun ne oldugunu
sorgular. Boylelikle bu kavramlar1 filmlerinde neden sonug iliski icerisinde anlatir.
Insanlarin sucu, kotiiliigii nasil algiladiklari, anlamlandirdiklar1 ya da kiiltiirel

kaliplagmalar i¢ginde nasil tek diize yorumlandiklarini anlatmaya ¢aligir.

Demirkubuz’un yarattigt kadin karakterler tasradan gelip esinden dolay1
zengin bir yasama ulastifinda tasra ve kent yasami i¢inde bocalarken, bocalayan
kadinin evine aldig1r hizmet¢i de, kendini yani eski yasamini gormesi iki kadin
arasinda hem sinifsal bazi c¢eliskilere hem de kadinlar arasi rekabete isaret
etmektedir. Kadin figiirleri genellikle suclu, sosyal hayatlar1 pek fazla olmayan,
hayatin1 temizlik isleri yaparak kazanan, ev sahibi tarafindan da cinsel tacize
ugrayan, kocasindan siddet gordiigii halde bunun suclusu yine kendi olan, genellikle
alt smifta yer alan, cinsellige kimi zaman isteksiz olsa bile daha iyi bir yasam i¢in
boyun egen, erkeklerin, kendisine kars1 olan sevgisini yine iyi bir hayat elde etme
arzusu ile kullanan, daha iyi bir yasam yakalayabilmek i¢in insan 6ldiirme planlar
yapan, kocasimi aldatan ve evli bir adamla yasayan, tekil olamayan iligkiler vb.

kadinlar tiim kotiiliigiin kaynagi olarak belirtilmistir.

Demirkubuz erkek karakterini ise kimi zaman aldatilan ve bu yiizden aci
ceken, izleyici tarafindan genellikle acinan tipler olarak karsimiza ¢ikar. Kadin,
erkegin fiziksel ve psikolojik ihtiyaglarmi karsilamakla yiikiimlidiir. Caresiz
durumdaki kadinin gidebilecegi tek bir yol bulunmaktadir. Bu yiizden ydnetmenin
filmlerinde betimlenen kadin hep su¢ 6gesi olarak karsimiza ¢ikar. Kadinin kotuliigi
ve cinselligi erkeklere her seyi yaptirabilecek potansiyeldedir. Kadin iizerindeki
toplumsal ve Kkiiltiirel yarattigi baskilar sonucu hayatina son verebilir. Erkegin

hayatinin alt {ist olmasindaki nedenlerin en basinda kadin gelmektedir.

Bu perspektiften bakildiginda Demirkubuz filmlerinde erkek egemen kiltir
sOyleminin agir bastig1 sdylenebilir. Kadinin sahibi olarak egemen erkek ve haraket

alan1 daraltilmis kole kadin sdylemi!
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Zeki Demirkubuz hem Nietzsche hem de Camus ile oldukca celisen bir
ikiylizlii insanhi@in biitiin kottligini ¢ekmek, yani kurban edilme (martyrdom)
takintis1 goze carpmaktadir. Bu ikiyiizliiliigiin i¢inde de daima kadinlar vardir.
Erkekleri kurban edenlerin basinda da ¢ogu kez kadinlar gelir. Kendi amaglar

dogrultusunda erkekleri kullanan kadinlar erkeklerin trajedisine trajedi katarlar.

Yonetmenin filmlerinde yer alan kadin karakterlerin biiylik cogunlugunun
kokeni kirsal kesim ya da kentin varoslart olarak islenmistir. Buralarda yetisen bu
kadinlar arzularinin, ulagsmak istedikleri hayatlar1 elde edebilmek i¢in her tiirlii

cabanin i¢ine girmekteler, bu ugurda cinayet bile isleyebilmektedirler.

Zeki Demirkubuz buraya kadar sdylenenler baglaminda sinemamizda, kentin
yirtict kapitalist diizeni icerisine hak ettikleri hayati bulamayan ve bitmek bilmez bir
gayretle bir ideal pesinde kosan ama ona ulasamayan ¢aresiz kadini kendi 6zgiin
anlatimiyla betimleyen 6nemli bir figiir olarak belirmektedir. Boylesi bir 6zgilin bir
betimleme mevcut ahlaki, toplumsal, kiiltiirel ve politik degerleri yeniden

sorgulamamiza olanak saglamaktadir.
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