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KISA OZET

TARIHSEL SUREC ICINDEKI MELODRAMIN DUNYA SINEMASI
UZERINDEKI ETKIiSi VE TURK-ITALYAN SINEMA
ANLAYISINDA YERI

Serap Bayol

Bu calismanin konusu tarihsel siire¢ igerisinde melodramin dogusunu ve
tilkemiz sinemasi igerisinde konumlandigi yeri Orneklerle ortaya koymaktadir.
Melodramin tanimi, dogus hikayesi ve yapisal 6zellikleri incelenmekte melodramin
diger sanat dallar1 ile etkilesimi ve son olarak sinemaya olan yolculugu ele
alinmaktadir. Tiirk sinemasindaki kullanilan melodramin hangi sosyolojik ve kiiltiirel
stireclerden gectigini, Diinya sinemasindan ne sekilde etkilendigini anlatmaktadir.
Melodram tiiriinlin Yesilcam’1 ele ge¢irdigi 1960-1975 yillar1 yogunlukla islenmis ve
o doneme ait Yesilgam filmlerinden 6rnekler verilmistir. Ayni1 zamanda melodramin
giinlimiiz dizi ve filmlerini etkisine alig bi¢imini, popiilerizmini yillar gegmesine
ragmen kaybetmemesini de konu almistir. Savunulan diisiince agisindan Italyan
kiiltiiriine deginilmis, Tiirk ve Italyan kiiltiirii arasindaki benzerlikler ortaya
konulmustur. Tez, Tiirk sinemasi ile italyan sinemasi arasindaki benzerliklerden
bahseder. Bu Kkiiltlirel benzesmenin kaynaklarina inip iki tlilkede ayni zamanlarda

cekilen filmlerin ortak noktalarini konu alir.

Anahtar Sézciikler: Melodram, Sinema, Yesilcam, Diinya Sinemasi, Italyan

Sinemasi, Tarihsel Siireg.
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ABSTRACT

THE IMPACT OF MELODRAMA ON WORLD CINEMA IN HISTORICAL
PROCESS AND ITS PLACE IN THE CONCEPT OF
TURKISH-ITALIAN FILMING

Serap Bayol

This study indicates the origin of melodrama in historical process and the place where
it located in our country with the examples. Defination of melodrama, the story of its
birth, its structural properties and its interaction with other fiels of art have been
resourched and finally its journey to filming has been discussed. It tells us about
which sociologic and cultural process the melodrama used in Turkish Cinema gone
trough and how it is influenced by World Cinema. The years between 1960-1975
when melodrama captured “Yesilgam” have been intensively treated and the films
that are belong to that era have been given as examples. Furthermore it considers the
way melodrama has influenced today’s series and movies and how it hasn’t lost
interest over the years. In the aspect of the opion that is defended it mentions about
Italian culture and the similarities between Turkish and Italian culture have been
presented. The thesis deals with the similarities of Turkish and Italin filming. It’s
about the films that are shooted at about the same time in two countries by retracing

this cultural likeness.

Keywords: Melodrama, Cinema, Yesilgam, World Cinema, Italian Cinema,

Historical Process
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GIRIS

Melodram islevselligi agisindan ¢ok kapsamli bir konuyu olusturur. Giiniimiizde
sadece bir sinema tiirli olarak hayatimizda yer aldigimi diisiinsekte aslinda

hayatimizin her pargasinda farketmeden de olsa melodrama yer veriririz.

Calismanin ilk boliimii birbiriyle baglantili 4 ayr1 basliktan olusmustur. ilk boliimde
melodramin tanimi, meydana gelis nedenleri, tarihgesi, gelisim siireci, hangi
yollardan gecerek gilinlimiize geldigi, toplumsal ve Kkiiltlirel siire¢ igerisinde

incelenmistir.

Calismanin  ikinci  bolimiinde melodramimn  Diinya Sinemasi’ndaki  yeri
irdelenmektedir. Diinya’da nerdeyiz, hangi iilkelerden etkilenerek kendi melodram
sinemamiz1 olusturduk gibi sorularin cevaplarini bu boliimde bulabiliriz. Diinya’daki
cesitli toplumsal ve sosyolojik sebeplerle sinema nasil bir gelisim gostermistir?
Melodramin Fransa’da ortaya ¢ikmasmma ragmen Diinya’'nin Hollywood’dan
Tiirkiye'ninse Hollywood, Misir, Hint filmlerinin yanisira asil olarak italyan
sinemasindan  etkilenme sebepleri nelerdir? Italyan melodraminda “Yeni
Gergekeilik”in izleri, Tirk Sinemasi’nda 60 ile 75 yillar1 arasinda zirvede olan

melodram filmlerinin igerikleri, senaryolar1 ve yonetmenleri incelenmistir.

Calismanin son boliimii olan iiglincii boliimde benzerlik tasiyan bir Tiirk Filmi bir de
Italyan Filmi ele alinmustir. Bir italyan Filmi olarak; 1960 yilinda gekilen, Luchino
Visconti'nin yonettigi, ‘Rocco ve Kardesleri’ (Rocco e i Suoi Fratelli), bir Tiirk Filmi
olarak da 1964 yapimi, Orhan Kemal’in romanindan uyarlanan ve Halit Refig
yonetmenliginde  ¢ekilen bir film olan Gurbet Kuslar1 incelenmistir. Ayni
donemlerde cekilen bu iki filmin arasindaki benzerlikler ve sosyolojik olaylarin

insane yasami ve dolayisiyla da filmler {izerindeki etkileri incelenmistir.
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1. MELODRAMIN DOGUSU VE GELISiMi

1.1. Melodramin Tanimi

Melodram sdzcilik olarak Yunanca "sarki" anlamina gelen “melo” kokii ile yine
Yunanca "hareket" anlamina gelen “dram” sdzciiklerinin birlesiminden tiiretilmistir.
Hemen hemen biitiin Avrupa dillerinde ayn1 sozciikle ifade edilen melodram, modern
anlamda da ilk olarak miizikal bir terim olarak karsimiza cikar. 18. yiizyil Italya'sinda
"melodrama" sézciigii "opera"y1 da igine alan biitiin miizikli oyunlar1 tanimlamak i¢in

kullanilmstir.

Yunanca’da ‘melos’ ve ‘drama’ ikilisinin olusturdugu ‘ezgili drama’ anlamina gelen
melodram miizikle oldugu kadar; dans, aksiyon, pandomim, kisaca ‘eylem’e dair olan

her seyde dramatik bicimde desteklenmistir. !

Melodram “miizik esliginde okunan dizeler anlamima” da gelmektedir. Melodram
terimi ilk olarak Italya’da 17. yiizyilda yayginlasmaya baslayan miizikli dramlar icin
kullanilmigtir. Melodram, kokeni Ortagag’a kadar uzanan, kiiltiirel bigimlerin bir¢ok
alanindan etkilenen ve aynm1i zamanda bir¢ok alanini etkileyen bir tiir olmustur.
Tragedyanin agirbashiligi, komedyanin hafifligi, kabaligi melodramda viicut bulup,
gerek edebiyat eserlerinde, gerekse tiyatro ve sinemada tragedyanin deforme
edilmesininden devraldigi hikayesini, sonsuzluk yerine sonlu bir yasam diisiincesi
iizerine kurgular. Buna realizmin giindelik yasama ve siradan insanin hayatina

odaklandirdig1 ayrintilar1 ve betimleme sanatini ilave eder.

Melodram seyircileri etkilemenin en kolay ve kestirme yolunu segen, olaganiistii
durumlar, olaganiistii rastlantilar, icinde bir dizi olayin gectigi, kaliplasmis olay
orlintlilerine dayanan caprasik olaylar diizenleyen; basit kaba cizgilerle karakter
cizmeye kalkisan, ahlak dersi ¢ikarmaya ugrasan bir tiirdiir. Olaylarin basi sonu
bellidir, hikayelerin sonunu tahmin etmek hi¢ de zor degildir. Hikayeler o kadar

benzerlik tasir ki, seyirci birgok kez ayni hikayeye aglarken bulur kendini. Oykiiniin

1 Tunali, Dilek. Batidan Doguya, Hollywood’dan Yesilgam’a Melodram. (Istanbul Asina Kitaplar,
2006) 30.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Melodram

sonu ¢ogunlukla tek bir noktaya baglanir. Eser i¢cinde belirli melodramatik kaliplar
sayesinde seyircide etki uyandirilir ve seyirci bu etki sonucu, olay etkisi i¢inde
stirtiklenir. Bu melodramatik kaliplar, olaylar ve karakterler araciligiyla izleyiciye
gosterilir. Bunlardan birkagi; olaganiistii durumlar, diiellolar, tuzaklar, komplolar bu
olay kaliplarindan birka¢i ve en bilindikleridir. Senaryo ise kahraman yaratma
merkezlidir. Madur iyi adam, kotiliiklere doymayan kotii adam ya da kadin,
korunmaya muhta¢ gen¢ kiz karakterlerden bazilaridir. Bu anlamda TV'lerimizde
gordiigimiiz pembe diziler, mendil 1slatan eski tiirk filmleri, Kemalettin Tugcu
romanlart tipik melodram Ornekleridir. Sunu da sdylemek de yarar var ki,
melodramlarin mutlu sonla bitmesi neredeyse bir gelenek haline gelmistir. Ancak
mutlu sonla bitmeyen melodram 6rnekleri de vardir, bu durum kétiiniin iyiye boyun
egdirmesi olarak gosterilir "Diinya kotiilerin diinyasidir." anlayisi ortaya c¢ikar.
Melodram i¢in yapilan birgok tanim melodramin farkli donemlerini anlatmaktadir.
Melodram1 bir tlirden daha c¢ok bir¢cok alanda kendini gosteren modalite olarak
tanimlamak daha dogru olacaktir. Tiyatroda dogmus ve yayginlagmis; edebiyat ve
sinemay1 da etkisi altina almistir. Popiiler sinemanin temel bir 6gesi olan melodram

bolca ac1 ve aksiyon igeren bir modalite olarak diisiiniilebilir.

Melodram, ortaya ¢ikmaya basladigi ilk donemlerden itibaren tiyatroda sekillenmeye
basladig1 icin seyirci ¢ekme gibi ticari bir kaygisi olmustur. Bu nedenle sinif ayrimi
gozetmeden hedef kitlesini siirekli arttirmaya cabalamigtir. Melodramin bu kaygisi
onu miizik, edebiyat, resim, opera vs. gibi bir¢ok farkli tiirlerden yararlanmaya
itmistir. Ciinkii melodram hayatimizin her kosesinde her aninda yer almaktadir,
okunan kitaplarda, gezilen sergilerde, izlenen tiyatroda, dinlenen miizikte, yasanan

anilarda. ..

Melodramin popiiler sinemada yayginlasmasi 1960’11 yillarda Tiirkiye i¢inde gegerli
bir olgu haline gelmistir. 1960-1975 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda ¢ekilen
filmlerinin neredeyse tamami melodram tiiriiyle sinemada kendine yer edinmistir.
Yaklasik 20 yil kadar Tiirk Sinema sektoriinde basat bir tiir olan melodram topluma
kitleler halinde sinemaya gitme aliskanlig1 kazandirmistir. 20. yiizyilin baslarinda
melodram tiyatroda gerileme gostermis, sinemanin kesfi ile birlikte sinemada da

kendini gdstermistir. Melodram, sinemanin gorsel imkanlarindan yararlanarak daha



da yaygin bir tiir halini alarak daha kolay bir sekilde kitlelere ulagmay1 basarmistir.
Melodramlarda iyi karakterler ac1 c¢eken, kaderine boyun egen, haddinden fazla
fedakar ve saf olarak tanimlanmistir. Hem kadin hem de erkek kahraman igin
melodram ac1 ¢ekmeyi, kendini feda etmeyi ve yasanan hayal kirikligi nedeniyle
kaderine razi olmay1 6ngoren bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahramanlarin
hissettikleri duygular, kadin ve erkek arasinda yasanan biiyiik ask, cekilen acilar,
yapilan fedakarliklar, aniden gerceklesen tesadiifler gergekte olamayacak kadar
asindir 2. Anlatidaki bu asirilik aynt zamanda gorsel alanda da kendini
gostermektedir. Abartili oyunculuk, yogun duygu patlamalari, agdali diyaloglar,
gosterisli dekor ve kostiimler gorsel bakimdan asiriligin en dikkat ¢ekici unsurlaridir.
Melodram bu 6zelligi ile realizmin karsisinda durmakta ve bir takim arastirmacilar
tarafindan kitle kiiltiirliniin pargasi olarak insanlar1 uyutan ve gergeklerin listiinii 6rten

bir tiir olarak elestirilmektedir.

Melodram; sevginin, dostlugun, dayanismanin, kiiciik insanlarin kiigiik diinyalarinin
masals1 bir sekilde anlatilmasidir. Melodramlar masalsidir, kisiler oldukca
yiizeyseldir. Karakterlerin sadece bir yonii belirgindir, ya fedakar bir asiktirlar ya

vefali bir dost ya da sadik bir es.

- Sevgi neydi? Sevgi iilikti; dostiuktu . ..
Sevgi emekt...

Melodram bir anlamda halka, sahip olmasi gereken diisiince tarzini empoze etmeye

calisir. Bu iyi ve ahlakli olmak, yeterince muhafazakar ve dindar olmay1 gerektirir.

2 Suner, Asuman. Hayalet Ev. (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2006) 185.



Bu agidan bakildiginda melodramlarin, en azindan iilkemizdeki tiirk filmlerinin bir

donem {istlendigi ve basariya ulastigt misyonunu da olusturur.

Melodramin belli bagli konular1 miras, 6liimsiiz ask, bulunan ¢ocuk, seytani intikam,
thanet ve bozulan masumiyet lizerinedir. Bu anlamda toplumsal yerlesik degerlere
son derece bagimli ve tutucu bir nitelik tasiyan tiir, baglangictaki niteliklerinin
keskinligini kaybetmistir. Dougles Sirk’in “Written On The Wind” (Ask riizgarlar),
Pedro Almadovar’in “Todo Sobre Mi Madre” (Annem hakkinda her sey) ve Lars Von
Trier’in “Dancer in the dark™ (Karanlikta dans) filmleri arasinda ilk bakista ortak bir
nitelik gézlemlenmeyebilir ancak senaristik anlamda melodramlarin hepsinde de goze
carpan ortak nokta karakterlerin basina gelen dramlarin, onlarin bunlar1 ¢ézebilme
yolundaki aktivitelerinden ¢ok daha satafatli resmedilmis olmasidir. Melodramin 6zii,
bireyin basina gelenlerin biiylikligli karsisindaki  ¢aresizligini  izleyenlere

duyumsatabilmektir * .

“Written On The Wind”

3 Basol, Oktem. Senaryo Kitabi- Senaryo Yazim Teknikleri ve Film Ornekleri. (Pana Film Yayinlari,
2010) 580.



Olumsuz yonleriyse one cikan ve siirekli olarak olumsuz yonlerinden bahsedilen
melodramda Yesilcam filmlerinin yanisira Diinya klasiklerinden de ornekler
verebiliriz. Filmlerden biri, ‘Charlie Chaplin'in City of Lights’ adli filmi. Filmde
klasik bir melodramda rastlayacagimiz bir ¢ok kaliba rastlariz. Filmin kaba Oykiisii
sOyledir: Hayatta basarili olamamis, hasta annesine bakmak zorunda oldugu ig¢in
ameliyat1 i¢in para biriktiremeyen ¢igcekei kor kiz ve bu iki karakter arasinda gelisen
bir ¢ok trajediye gebe ask. Bas kahramanimiz Chaplin hayatin hi¢bir alaninda basarili
olamayan bir proleterdir. Ne kadar ¢abalasa da yiikselemez. Ama yine de mutludur.
Aynen melodramlarda oldugu gibi; fakirler kesinlikle fakirlikleri yiiziinden degil
hastalik, 'kotii adam'larin kotiiliigli ve benzeri olaylarla sikint1 yasarlar. Aslinda ¢ikan
sorunlar toplumsal kosullart geregi ¢oziimsiiz hale gelmektedir. 'Kotii', iziicli' olan
durum da agik oldugu kizin 6zridiir. Sarlo ¢igek¢i kor kiza kendini zengin birisi
olarak tanmitir ve her giin ondan ¢i¢cek almaya baglar. Giderek yakinlasirlar ve
kahramanimiz kizin gozlerini agtirmak i¢in para bulmak zorundadir. Paray1 buldugu
yer de filmin bagindan beri 'sogiisledigi' zengin 'yardimsever'dir. Kizin gozleri agilir
ancak kahramanimiz fakir biri olarak karsisina ¢ikmak istemez. Zaten bast hirsizlik'
yaptig1 i¢in derttedir. Iki asigin yollar1 ayrilmistir. Chaplin bir giin, kizin ¢igek satt1g1
koseden gecerken yeni acilan cicekgi diikkanimi goriir. Cigekei fakir kor kiz,
diikkanin sahibi olmustur ve iyi bir patron olarak yasamina devam etmektedir.
Kahramanimiz camdan igeri bakar ve bir siire onu izler. Cigek almak ister ama parasi
yoktur. Sonra igeri girer ve dolasirken bir seyler kirar. Onu disar1 atmaya ¢alisan kiz
yiiziine dokununca onu tanimaya baslar ve mutlu son gerceklesir. “City of Light”
filmi Charles Chaplin'in yapimciligini, yénetmenligini ve bagroliinii iistlendigi 1931
yapimi sessiz bir filmdir. Chaplin ayn1 zamanda filmin miiziklerini de bestelenmis ve
"Sehir Isiklar1", 1991 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Kongre Kiitiiphanesi
tarafindan "kiiltiirel, tarihi ve estetik olarak 6nemli" filmler arasina segilerek ABD
Ulusal Film Arsivi'nde muhafaza edilmesine karar verilmistir. Sinema tarihi ig¢in
boylesi onemli {listelik de sessiz bir film olan ‘City Of Lights’ filmi tipik bir

melodram 6rnegidir.
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Melodram filmlerden hep kendimizi buldugumuz, bizi anlatan bir nevi halk filmleri
gibi s0z ederiz. Bahsettigimiz “City Of Lights” filmi ve bunun gibi hem diinyaca
hem de Tirkiye i¢in énemli bir¢cok film de kendimizi bulmamiz imkansizdir ama
filmdeki o agir melodrami iliklerimize kadar hissederiz. Sarlo tiplemesi “City Of
Lights” filminde de bir prototip olarak o6zdeslesemeyecegimiz bir karakteri
canlandirir. Birgok elestirmenin sdyledigi gibi fimde otistik bir tip olarak cikar
karsimiza. Nesneler ve insanlarla iligskiye girmekte zorlanir. Dolayisiyla izleyici onda
kendisinden bir seyler bulmas1 imkansiz denecek kadar azdir. Ayni durum Yesilcam
filmlerinin bircogu icin de gecerlidir. Toplumun, islenen Yesilgam konularinin
birgogunda kendini bulmasi imkansizdir. Sarkict melodramlari, likks i¢cinde yasayan
insanlar, hayat kadinlarinin asklar1 vb... Filmindeki basrol oyuncusuna ii¢iincii sahis
olarak bakar, anlamaya ¢aligir, onun i¢in {iziiliir aglar. Bunlarda melodramin baska

acidan goriilen halleridir.

1.2. Melodramin Tarihsel Gelisimi

Melodramin ilk tiyatro &rnegi 1770°de sahnelenen Jean Jack Rousseau imzali
“Pygmalion” (1762) monolugunun etkisiyle ortaya ¢iktig1 ve daha sonrasinda gelisim
gosterdigi bilinmektedir. Rousseau melodramin operada kullanimindan farkli bir
yontem kullanmistir, siradan bir opera eserinden farkli olarak, ilk kez 1770-1771
yillarinda sergilenen eserde sozler ve miizik es zamanl olarak degil, birbiri ardina
kullanilmis ve daha da oOnemlisi sarki sdyler gibi sdylenmemis, konusulmustur.

Hikaye, Pygmalion’in yaptig1 heykelin hayat bulmasi ve sonrasinda ise sanat¢i ve


http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau
http://en.wikipedia.org/wiki/Pygmalion_%28play%29

onun hayat verdigi heykel arasindaki iliskiyi konu alir. Rousseau’nun bu oyunda
klasik bir opera eserinden farkli olarak uyguladigi yontem ise sz ve miizik arasinda
kurdugu iliskiden kaynaklanmaktadir. Rousseau, “Pygmalion” karakterlerin
duygularinit miizikle anlatmay1 denemistir. Rousseau ‘“Pygmailon” ile oncii oldugu
melodram1 soyle degerlendirmektedir: "Kuru kalabaliklarin hoslandigi, zevk ve
kiiltlir sahiplerinin ise hor gordigl bir tiirdiir.” Rousseau’dan etkilenen yazarlar,
oyunlarinda diyaloga ve miizige daha ¢ok yer vermeye baslamislardir. Oyunlarda
miizigin islevselligi artmis, miizik sahneleri pekistirmek icin kullanilan bir 06ge
olmustur. Melodramin 6zgiin bir dramatik tiir olarak kabul edilmesini ve popiilerlik
kazanmasini saglayan iki oncii yazar alman August Friedrich Von Kotzebuel (1761-
1819) ile Fransiz Rene Clarles Guilbert de Pixerecourt (1773-1844) olmustur. Ayni
zamanda Fransiz komedi geleneginin basta Rousseau ve Voltaire olmak {izere
Aydmlanma Cag1 diisiiniir ve yazarlarinin da etkisi goriiliir. Almanya’nin en 6nemli
yazarlarindan biri olan Friedrich Schiller de, “Haydutlar” (Die Rauber) adl1 eserinde
melodramin zamanla kaliplasacak tiplerini yazmistir. Bu tiplere drnek olarak; haksiz
olarak suglanan soylu, korkun¢ satolarda yasayan iki yilizlii koti insanlar
gosterilebilinir. Kitaptaki hikdyede Incil ve Tevrat’ta yeralan bir¢ok hadiseye atifta
bulunulur. Hikaye Yusuf Peygamber ve kardeslerininin dykiisiinii ¢cagristirmaktadir.
Bu ac¢idan da melodramin zamanla kaliplasacak tiplemelerini dinle bagdastirarak

olmas1 gereken karakteri yaratma ¢abasina gitmistir.

18. ve 19. yy’da melodramin ana hatlarin1 belirleyen ‘acidan haz alma’ ve ‘gile
cekme’ motifleri 12.yy.’da bir sinama ve 6fkelenen Tanrinin verdigi ceza olarak
gosterilmigstir.  ‘Acit’  diislincesine iliskin bicimler disil ve erkil dinamiklerini
belirleyerek, ¢esitli akimlar, doniistimler ve asamalar gegirse de, 6ziindeki diislinceyi

aydinlanma ve modernlesmeye ragmen degistirememistir *.

Melodram; ilk ornekleri 18. yiizyilda sinema disinda opera tiyatro gibi sanatsal
alanlarinda ortaya cikmasina ragmen 20. ylizyillda Amerika basta olmak iizere
popliler sinemada yaygin bir tlir olmustur. Bati kaynakli bir tiir olan melodramin
sekillenmesi ve kendi 6zelliklerini olusturmasi Sanayi Devrimi, kapitalizmin ortaya

¢ikisi, burjuvazinin hakim smif konumuna gelmesi ve uhrevi toplumdan sekiiler

4 Tunali, a.g.e., 31.



topluma gegis gibi modernizmin temellerinin atildigt bir dénemde olmustur.
Dolayisiyla yasanan tim bu gelismeler duygusalligin ¢ok yogun sunuldugu, ahlaki
kutuplagsma, keskin ve u¢ noktalara tasinmig varolus, durum ve eylemlerin agirlikta
oldugu, iyinin koti ile miicadelesinde erdeminden odiillendirildigi, abartili ve
gosterisli ifadelerin bulundugu ve sasirtici degisimlerin yasandigi ® melodram tiiriinii

ortaya ¢ikarmistir.

Sinema ve televizyon sektorli, melodramin dramatik formunu birebir kendi yapisina
uydurarak kullanmistir. Bu etkilesim sinemanin ilk ortaya ¢iktigi donemde, sessiz
sinema Orneklerinde, 6zellikle Charlie Chaplin ya da Buster Keaton'n filmlerinde
goriilebilir. Benzer bi¢imde, genis kitleler tarafindan benimsenen ve izlenen,
"Superman”, "The Hurricane Express" gibi seri halinde filme ¢ekilen ¢izgi roman
uyarlamalari, "iyi adam" ile "kotii adam"in belirgin bigimde kars1 karsiya getirildigi

"Western" tiirli filmler de bu etkilesimin giliniimiize degin uzanan 6rnekleridir.

19. yy.’da tiim Avrupa’y:r iilkelerin ulusal/kiiltiirel 6zelliklerine gore bi¢imleyen
Romantizm Akimi ise, melodrami ‘santimantal’ Ozelliklerle harmanlayacak olan;
gercek disilik, fantezi, hayal alemi, asir1 uglarda gelisen duygular, melakoli,
hassasiyet gibi Ozelliklerle sarmalayacaktir. Boylece melodram hemen her tiirli
sanatsal formda kendini hem komedya hem de tragedya unsurlariyla belirleyecektir.
Agirlikli olarak o6zellikle Hollywood Sinemasi’nda tragedyadan ve realizmden
devraldig1 6zellikler iginde kurgulanan ‘melodram filmler’ bu ciddi, agirbasli ve
duygusal diinyay1 konu ve karakterler anlaminda yogunlastirirken diger yanda salon
filmleri, miizikaller, aksiyon ve siddete dayali tiirler de (western, ganster, korku) son
olarak da ‘romantik gildird’ basligin1 tasiyan filmlerde melodramin ‘mimus’

ozelliklerinden tasidig1, yapin izlerini gérebilmeyi miimkiin hale getirir °.

Melodramin kavram olarak yerlesmesinde, dramatik yapisinin belirginlik
kazanmasinda ve terimin artik gercek anlamda kullanilip popiilerlesmesindeki doniim

noktast Aydinlanma Dénemi ve Fransiz Devrimi’dir ¢

5 Arslan, Savas. Melodram. (istanbul: L&M Yayincilik, 2005) 42.
® Tunah a.g.e., 35.



Melodramin tarihsel gelisimini izlemek i¢in Antik Yunan tiyatrosuna uzanmak
gerekir. Antik Yunan tragedyasinda korobasi ile oyun kisisi arasinda gegen ve sarki
olarak seslendirilen bolimler diyalogdan farklidir. Bu boliimler melodramin ilkel
halidir. Bu yonii ile ele alindiginda, dramin lirik-dramatik parcasi olan melodramin,
sadece Antik oyunlarin degil ayn1 zamanda ortacag dinsel oyunlarininda tamamlayici
bir boliimii olarak varligimi siirdiirdiigiinii goriiriiz. Hemen hemen biitiin Avrupa
dillerinde ayn1 sozciikle ifade edilen melodram, modern anlamda da ilk olarak yine
miizikal bir terim olarak karsimiza cikar. 18. yiizyil Italya'sinda "melodrama"
sOzcligli "opera"ylr da i¢ine alan biitiin miizikli oyunlar1 tanimlamak i¢in
kullanilmigtir. Jean Jacques Rousseau'nun 1766'da yazdigi ve mélo-drame olarak
niteledigi Pygmalion adli oyununda miizik, sessizlik anlarinda oyun kisisinin ruh
durumunu anlatirken, miizigin kesilmesi ile oyuncunun monologunun basladigi
goriiliir. Boylece oyunda miizik ile monologun sirayla yer degistirdigi bir anlatim

elde edilir.

Melodram terimi ilk kez Italya’da 17. yy’da yayginlasmaya baslayan, miizikli
dramlar i¢in kullanilmistir. Ancak 19. yy baslarinda yeni bir anlam kazanmaya ve
bugiin melodram olarak adlandirdigimiz dramatik tiirii ifade etmeye baslamistir. Bu
yonliyle melodram, 19. YY baslarinda popiiler olan, ahlaksizligin hezimete
ugratildigi, erdemin zafer kazandigi genellikle duygusal nadiren siddete yer veren
kimi zaman komik sahnelerle kesintiye ugrayan ve genellikle temsil boyunca kimi
boliimlere eslik eden miizikle birlikte sunulan oyunlar1 tanimlar. Melodram, dramatik
bir tiir olarak konumunu belirlerken, tragedya ile arasinda bir iligki bulundugu
saptamasindan yola c¢ikilir. Trajikomik oyunlar ile melodram arasinda bir
karsilagtirma yapildiginda, dokunakli, korkutucu ve giiliing 6gelerden yararlanmalari
bakimindan benzer iki tiir olduklar1 goriiliir. Bir popiiler kiiltlir iirlinii olarak
melodram tiirii toplumdaki hakim sosyokiiltiirel ve ekonomik yapilarla yakin bir iligki

igerisindedir.

Sahne sanatlarindan gelip edebiyat ve sinemada yayginlasan bir kavram olan
melodram, modern Oncesi bir gegmisin masum ve muhafazakar yonlerine duyulan
0zlemi aci8a cikarir. Masumiyetin bozuldugu modern diinyada sugluluk hissinden

kagmaya yardim eder ve bu sirada aci ve gézyasini bu kaybedilen ge¢mis iizerine



kurar. Ask i¢in halk hikayelerinden, heyecan i¢inde sirk gosterilerinden ve
karnavallardan yararlanir. Melodram, Ronesans’1 takip eden Barok ya da Aydinlanma
donemlerinde ve Neoklasik sanati takip eden Romantik dénemde oldugu gibi var
olusu “modern” olup “modernizm” inse anti tezi olabilen, hem Aydinlanmaci hem de
Romantik tepkici bir garip tiirdiir, der Savas Arslan " . Modern Sncesi gecmisin
masum ve muhafazakar yoOnlerine duyulan 06zlemi salik veren; Masumiyetin
bozuldugu bu modern diinyamizda sug¢luluk hissimizden ka¢gmaya yardim eden;
ancak bu sirada aci ve gozyasini bu kayip gegmisi lizerine kuran; Modern dncesi
donemden kalan s6zlii anlatiya ait halk hikayelerinden ya da heyecan ve aksiyona
dayali karnaval ve sirk gosterilerinden yararlanan; Masum kahramanlarin igine
diistiikleri entrikalardan kurtulmalarini hikaye ederken bize erdemli fakat yalin,
zitlagmalardan beslenen fakat zitliklar1 basit bir iyi-kotii ekseninde gelisen
kahramanlar sunan; lyi-kétii karsithgindan cikarttigi aciyr ve aksiyonu alip-
vermesini, tutup-salivermesini ¢ok iyi zamanlayan; Kriz anlarin1 heyecan ve aciyla
Oorlip sonra da rahatlamaya dayanan, Kagma ve kovalamacayla siiriikleyerek
kurtarilmay1 beklerken heyecan veren ve iskence edilirken de aciyla aglatan; her iki
durumun sonucunda duygusal rahatlamay1 garanti eden; Esitlik ve 6zgiirliilk mitiyle
kurulu daima iyinin kazandigi bir karsitlik sunan; bu nedenle de gelenekselci ve
muhafazakar bir ahlak ve deger anlayisinin altini ¢izen; Seckinlerin karsisinda kalan
alt siiflarin hem soylu bir vahsilik hem de seckinlesme fantezilerini koriikleyen;
Masum ruhlarin ya da soylu vahsilerin acisin1 ¢arpici bir sekilde vermeye calisirken
stirekli siniflar aras1 dengelerin kirilabilecegi, alttakilerin de {iste ¢ikabilecegi mitini
stirdiiren; Dolayisiyla da iyi olarak kalmanin erdemli oldugunu dikte ettiren; Bu asir1
uclarin savasinda, iyilerin onilinde sonunda galip ¢ikacagi fantezisini igeren bir dizi

ozellik ve niteligi icerdigi sOylenebilir. ’

Melodramin karigik bir yapiya sahip olmasinin nedenleri sadece sinemaya ait bir tiir
olmamasi, tiyatro ve pandomim gibi goOsteri sanatlarindan baslayarak roman, siir,
masal, resim, opera gibi sanatin bir ¢ok alaniyla etkilesim i¢ine girmesi, uzun bir
tarihsel gecmise sahip olmasi ve ayni zamanda hakim ideoloji yOniinde ahlaki

degerler iireterek ideolojik bir iglev iistlenmesinde aranmalidir.

" Arslan a.g.e., 33.
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1.3. Melodramin Genel Yapisi ve Kaynaklari

Melodramin sinema Oncesinde diger sanat dallarinda kullanilmakta oldugu yillarda

beslendigi kaynaklar su sekilde siralanabilir:

Sirk Gosterileri

Pandomim

Miizikal Reviiler ve Vodvil
Komik Opera

Shakespeare Uyarlamalari

o g~ wDdh

Iyi Kurulu Oyunlar

Melodramlarda kullanilan dramatik olaylar genellikle; siddete yer veren kovalama ve
takip sahneleri, beklenmedik siirpriz ve tesadiifler, kilik degistirme olarak

siralanabilir.

Tiir filminin sahip oldugu 6zellikler su sekilde siralanabilir.

-Popiiler ve ticari olmak,

-Olay orgiisli acisindan; benzer temalar1 ve entrika kaliplarini, benzer toplumsal ve
psikolojik ¢atismalar etrafinda 6rmek,

-Temel, degismez karakterler barindirmak,

-Zaman ve mekan agisindan; belirli tarihsel donem ve belirli mekanlar i¢inde gecen
Oykiiler anlatmak,

-Gorsel betimleme acisindan; hemen taninan gorsel betimleme kaliplarina, tiiriin

kendine 6zgili aydinlatma stili veya tiire 6zgii dekor, kostlim, aksesuarlar1 igcermek
8

8 Oluk, Aysen. Klasik Anlati Sinemas:. (Hayal-et Yaymlar1, 2008) 159.
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Nilgiin Abisel ° melodramin dzelliklerini sOyle siralamistir: Gergek yasamdakinden
daha abartili karakterler (korkun¢ haydutlar, yalnizca kotiilik yapan insanlar,
kendilerini feda etmekten haz duyan kadinlar); ¢ok giiclii duygular ( korku, intikam,
saplant1 ve tutku); asir1 ve zaman zaman siddete yonelik eylemler (ele verme, dovme,
intihar, cinayet); ahlaki diizlemde biiyiik zithiklar ( iyi-kotii, masum-cani); carpici
gorkemli dekorlar (saraylar, kentler, siitunlar) ; bunlar destekleyen aydinlatma,

kostiim ve sahne diizleminde yer alan zitliklar.

Ozellikle 20.yy.’mn ikinci yarisindan sonra, o déneme kadar bir aidiyet ve kimlik
bulamayan melodram; Amerika’da yapilan tarihsel, dramaturjik, ideolojik ve
psikanalitik calismalar dogrultusunda ‘tiir’ olarak adlandirilmasina ragmen, diger
tiirleri de kapsamaktadir. Sinema ve tiir arastirmalarinda; western, gangster, film noir
ve komedi aslinda birer tiir olarak belirginlik kazanmigstir ancak ¢ogunda melodramin
anlatis bi¢imi ideolojik Onermesi, psikanalitik yapist1 ve Avrupa’dan devraldigi

tarihsel mirasin degismis bi¢imi bulunmaktadir.

Acmin yliceltilmesi ya da acidan haz alinmasi melodramlarin igerigini belirler. Batili
tarih anlayis1 uzun bir siire tarihi Isa’dan baslatir. Bu bir anlamda ‘Isa’nin acisinin’
evrensellesmesiyle ilgili tarihin baslangicin1 olusturur. Aslinda ‘act’ diislincesine
odaklanan bu evrensellesme, daha bir ¢cok ayrintida oldugu gibi, melodramlarin basat
konusu olan ‘agk’in da batili degerlere gore evrensellesmesini 6ngoriir. Sonug olarak
‘mutlu agk yoktur’ dizesinin altindan Bati zihniyetini belirleyen ve mutsuzlugu

ongoren/dayatan eski bir anlayis ¢ikar 10,

Melodram, romantik ve ahlaksal Olgiiler i¢inde, cetrefil bir olay dizisiyle ortaya
cikarilmis bir tiirdiir. Oyunun kahramani ideallestirilmis, iyiyi temsil eden bir kisidir.
Birgok engel, aci, eziyet ve haksizlik ana karakteri yildirmaz. Amacina ulasmak icin
cabalar ve sonunda istedigini zor olsada elde eder. Melodram kahramani, o giiniin
kabul edilmis, standart ahlak olgiilerinin digina asla ¢ikmaz. Haksizliga ugrayan
kahraman, oyunun sonunda her seye ragmen hakli konuma gelir. Ve ona haksizlik

edilmigse, Ociinii de alir. Melodramda baska bir 6zellik de, seyircinin dikkati stirekli

® Abisel, Nilgiin. Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar. (Ankara: imge Yayinlari, 1994) 109.
10 Tunali, a.g.e., 32.
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olarak durumlar {izerine gekilir. Aksiyon, dekor ve kisiler gergekte olabilecek bir
olay1 s1g ve yiizeyde ele alir. Bugiin melodram yalnizca mutlu son ile degil, mutsuz
son ile de bitmektedir. Ayrica ¢agdas melodrama psikoloji de girmistir. Yazarlar
giderek melodram kisilerinin davranislarini belli bir psikolojik nedene baglamaya da
baslamislardir. Ancak bunlarda da kesinlikle i¢inde bulunduklari toplumun ahlak
Olciileri  s6z konusudur; duygusalllk da yine bas kosededir. Melodram
aydinlanmadan, Fransiz devriminden sonra, ayrica ilerici bir ortamdan ortaya
cikmasina ragmen, ¢ok fazla gerici bir harekete sahiptir, buradaki melodramik
oyunlara ve eserlere baktigimizda topluma din normlariyla yon verilmeye c¢alisilmis.
Ortaya c¢ikis asamasina baktigimizda, 18.yy Bati burjuva tiyatrosundan ortaya
cikmistir. Aristokrat tiyatroda ve bundan onceki tragedyalarda kodlarin dramatik bir
yapisi vardi. Fakat burjuvalar, Fransiz devriminden sonra sarayi ele gegirince, kendi
iclerinde aristokrasiyi kiskanarak, kendilerine bir tiyatro olusturmaya calismiglardir.
Bu tiyatronun oOzelligine baktigimizda, burjuvalarin aristokratlar kadar belli bir
kiiltiirel diizeyi yakalayamadiklar i¢in tiyatrolarinin, aristokrat tiyatroya gore daha igi
bos bir tiyatro ortaya c¢ikiyor. 18.yy burjuva tiyatrosunun konularma baktigimizda
zengin-fakir, evden kagan kiz, tiiccarlarin hikayeleri vs.. Aslinda baktigimizda hep
ayn1 konularin islendigini goriiriiz. Tiirk melodramlarda da, Avrupa melodramlarinda
da hep aynmi konular islenmektedir. Melodramin kodlarina baktigimizda, mutluluktan
mutsuzluga gitme, ask, intikam gibi kodlar vardir. Kagig-yakalama, hapis-
hapishaneden kagma gibi birbirine zit konular bulunmaktadir. Amerikan sinemasinin
ilk donem yonetmenlerinden olan D.W.Griffith filmlerinde, kadinin daha ¢ok anne
olma Ozlemi vardir. Bu 06zellik Dougles Sirk filmlerinde de mevcuttur. D.Sirk
filmlerinde kadini 6zgiir birakiyor ama sonugta yine kadin1 bir es ve anne yapiyor.
50"l yillarda Amerika’da kadina sabit bir bakis mevcut. Bir yandan baktigimizda bu
durum melodram kaliplarina uyan bir konu oluyor. Kadmna ne kadar ozgiirliik
verilmis gibi goziikse de ya da ozgiir birakilsa da, yine evine doniiyor ayni seyleri
yapiyor. Ve bu durumlarda kotii kadin genelde disarida calisan kadinlar olarak verilir.
Eger iyi bir kadin disar1 ¢ikabiliyorsa da tekrardan evine doniiyor. Melodramin
yapisinda kadin edilgendir ve erkekler tarafindan her zaman hiikmedilirler.
Melodramin kdkeninde eril bir bakis agis1 vardir. Bizim sinemamiza baktigimizda ise
actyl ve acimay1 arttirmanin temel kurallarindan birisi verem olmus bir kiz ve ikinci

Oksiiriikten sonra tiglincii Oksiiriige gelmeden mendiline kan tiikkiirmesi durumu
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mevcuttur. Bu olay Tiirk melodramlarinda ¢okga islenen bir olaydir. Melodramlarda,
bile bile imkansiz ask yasama durumu vardir. Diinyada ki tiim melodramlarda bir aile
dram1 vardir. Tiirk sinemasindan bir melodram 6rnegi olan Atif Yilmaz’in “Hickirik”
filmini ele aldigimizda filmde neden sonug iligkisi yoktur. Basta anlatici anlatiyi,
Kenan’in kiigiikliiglinden almasi, bizi onunla 06zdeslestirmeye ¢alisir. Cocugun
biiylidiigiinde ¢ektigi dramin altin1 doldurur boylelikle. Gorsel kodlarla aslinda bize
ileride ne gibi acilarin olabilecegi sezdirilmeye calisilmis. Filmde, melodram
kaliplarinda belli basl yasanan dramlar vardir. Ornek olarak Kenan’in annesini kiiciik
yasta kaybetmesi gibi. Ya da baska melodramlara baktifimizda ise; namusuna
iftirayla leke siiriilmiis bir kadm, kocasi tarafindan aldatilan kadin, melodram
filmlerde hep bir taraf madur durumdadir. Maduriyeti dyle bir sekilde abartiyorlar ki,
iyiler hep iyi kotiiler ise hep kotiidiir. Melodramin bagka bir 6zelligi de filmlerde
karakterler yoktur tipler vardir. Filme donersek, anlatici aglamakli ses tonuyla
anlatir, ve bu anlaticinin anlatis1 filmde, olayin daha net ve hizli gegmesini saglayan
bir etkendir. Kamera agilart veya ¢ekimler normal melodramda bu kadar 6zenli
olmaz; fakat bu filme baktigimizda ise Tiirk melodrami’nin bas yapitlarindan biri
olarak kabul edilir. Ama tezatliklara geldigimizde ise, 5 yasindaki cocugun 20
yasindaki bir adam gibi giizel edebi bir dille konusamayacagini hesaba katilmamustir.
Bu filmlerin bdyle olmasinin sebebi ise roman uyarlamalar1 olmasidir. Bizim
seyircimiz o donemlerde bu romanlar1 da okuyor. Ve filmi seyrettiginde de, “Benim
hayalimdeki Kenan bu degil” demiyor, tam tersine onunla 6zdeslesiyor ve kolay bir
bag kurup filmden ¢ok etkileniyor. 9 yasindaki bir cocugun 6yle bir ciimleyi nasil
kurar diye bir mantiksizligi diistinmiiyor. Normalde filmde o ¢ocugun biiylimiis hali
yorumluyor. Cocugun suan ki halini goriip onun ruh haliyle birlestiriyoruz. Onun ruh
haliyle baktigimizda ¢okmisliigii hissetmekteyiz. Kisaca baktigimizda olumsuz
yanlar1 (teknik bakimdan, sanatsal bakimdan vs..) olumlu yanlarindan ¢ok
oldugundan Tirk Sinemasinda melodramin gelistigini gorememekteyiz. Ama o
donemin insanlarina baktigimizda ise bu filmler onlar i¢in ¢ok sey ifade etmekte ve

onlarin sakl1 olan duygularia degindigi i¢in tutulan filmler oldugunu goriiyoruz.
Rousseau’nun savunucusu oldugu, “insanin dogal 6zgirliigii, kardesligi ve esitligi”

ilkeleri melodramin ¢ikis noktasi oldu. Rousseau ayrica insanin 6ziinde bulunan

‘dogal iyi’ ve onun karsisinda yer alan, toplum i¢indeki bireyin ‘cikarciliginin’
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catigmasindan s6z eder. Bu iki kutup, melodramin iyi-kotii, giizel-¢irkin, namuslu—
namussuz kategorilerini ortaya ¢ikarmistir. Melodramlarin konularindaki bu ¢atisma
ogeleri daima 6n planda tutularak kullanilmistir. Bununla birlikte Savas Arslan, bu
temel O6ge ekseninde melodramin bazi nitelikli ve Onemli Ozelliklerini sOyle
tanimlamaktadir: Modern oncesi gegmisin masum ve muhafazakar yonlerine duyulan
O0zlemi salik veren; Masumiyetin bozuldugu bu modern diinyamizda sucluluk
hissimizden kagmaya yardim eden; ancak bu sirada ac1 ve gézyasini bu kayip gecmisi
tizerine kuran; Modern 6ncesi donemden kalan sozlii anlatiya ait halk hikayelerinden
ya da heyecan ve aksiyona dayali karnaval ve sirk gosterilerinden yararlanan; Masum
kahramanlarin icine diistiikleri entrikalardan kurtulmalarin1 hikaye ederken bize
erdemli fakat yalin, zitlagmalardan beslenen fakat zitliklari basit bir iyi-koti
ekseninde gelisen kahramanlar sunan; lyi-kotii karsithgindan ¢ikarttign aciyr ve
aksiyonu alip-vermesini, tutup-salivermesini ¢ok iyi zamanlaya Kriz anlarin1 heyecan
ve actyla oriip sonra da rahatlamaya dayanan; Kagma ve kovalamacayla siiriikleyerek
kurtarilmay1 beklerken heyecan veren ve iskence edilirken de aciyla aglatan; her iki
durumun sonucunda duygusal rahatlamay1 garanti eden; Esitlik ve 6zgirliikk mitiyle
kurulu daima iyinin kazandigi bir karsitlik sunan; bu nedenle de gelenekselci ve
muhafazakar bir ahlak ve deger anlayisinin altini ¢izen; Seckinlerin karsisinda kalan
alt siiflarin hem soylu bir vahsilik hem de seckinlesme fantezilerini koriikleyen;
Masum ruhlarin ya da soylu vahsilerin acisini ¢arpici bir sekilde vermeye ¢alisirken
stirekli siniflar aras1 dengelerin kirilabilecegi, alttakilerin de iiste ¢ikabilecegi mitini
stirdiiren; Dolayistyla da iyi olarak kalmanin erdemli oldugunu dikte ettiren; Bu asir1
uclarin savasinda, iyilerin onilinde sonunda galip ¢ikacagi fantezisini igeren bir dizi

6zellik ve niteligi icerdigi sdylenebilir ',

Melodram tiiriiniin geleneksellesmesiyle, bu tiir oyunlarda karsimiza belli kaliplar
cikmaya baglar. Oyun kisilerine bakildiginda asagida verilen kalip tiplerin degismez
oldugu gortiliir;

*Eziyet edilen kadin kahraman

*Yanlis anlamaya maruz kalan ana kahraman

*Vicdansiz koti adam

1 Arslan, Savas. Melodram. (istanbul: L&M Yayincilik, 2005) 48.
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Melodram tiirii oyunlarda oyun kisileri genellikle diiz bir ¢izgide, gelisimden yoksun
olarak cizilir. Catisma olgusu kisilerin disinda gelisir. Melodramin dramatik bir tiir
olarak konumunu belirlerken, komedi ile fars (kaba giildiirii) arasindaki iligskiye
benzer bicimde melodram ile tragedya arasinda da bir iliski bulundugu
saptamasindan hareket edilebilir. Traji-komik oyunlar ile melodramlar arasinda bir
karsilagtirma yapildiginda, dokunakli, korkutucu ve giiliing 6gelerden yararlanmalari

bakimindan akraba olduklari, hatta kismen ayn1 olduklar1 goriiliir.

Melodram tiiri oyunlar, kurgusal bakimdan incelendiginde, asal ¢atismanin daima
masumiyet ile seytani kotiilik arasindaki ebedi c¢atigma iizerine kuruldugu ve
sonunda her zaman iyinin kazandigi goriliir. 19. Yizyilin baglarinda kendisini
gostermeye baglayan melodram tiirliniin yapisini anlamak i¢in bu ylizyilda tutulan
diger dram tiirleri ile melodram arasindaki iliskiye deginmek gerekir. Melodram
ozellikle kendisinden 6nce gelen tiirlerle yakin iligski i¢cindedir ve bu kaynaklardan

beslenerek geligmistir.

Tiirk sinemasinda melodramlar genellikle birbirine yakin olan agk filmleridir. Cilinkii
ask daima baglayicidir. Donemin yonetmenleri ve senaristleri de bu diislinceden yola

cikarak, filmin basrol oyuncularina bol bol ask acis1 ¢ektirmislerdir.

Melodramlarin en keskin ozelliklerinden biri de gatismalar1 yansitmasidir. lyi-kotii,
zengin-fakir, giizel-¢irkin gibi zit kavramlar daima birlikte kullanilirlar. Filmin
temelini, nedenini bu kavramlar olusturur. Asil konu imkéansiz bir asksa, bu aski
imkansiz kilan, zengin-fakir ¢atismasi ve bu catismaya bagli olan yasayis

farkliligdir.

Melodramlarda hep yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Fakat bu olumsuzluklar
gecicidir. Senaryonun gelisiminde yer alsalar da, sonug¢ bdliimiinde pek agirliklar:
yoktur. Aciyla ve ayrilikla dolu bir agki isleyen melodramda, sevgilileri ayirmaya
calisan, bastan cikaran bir kadin olsa da, bu kadinin yarattigi olumsuzluklar, filmin

sonunda sevgililerin kavusmasini engellemez. Yani genellikle mutlu son vardir.

Izleyiciyi etkileyen bir nokta da budur. Izleyici hep mutlu sona alismistir ve bu

beklentidedir. Ornegin: Filiz Akin ve Ediz Hun'un nikah tdrenleriyle sona eren bir
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melodram alkislarla izlenirken, Kadir Inamir'in 6liimiiyle biten bir film, elestirilip
yadsinabilir. Melodram izleyicisi hiisran1 ve ac1 sonu sevmez. Kendisiyle bir tuttugu

karakterleri mutlu gérmek ister.

Tiirk sinemasinda melodramlarin uzunca bir doneme damgasini vurmasinin ve halk
tarafindan begeniyle izlenmesinin cesitli nedenleri vardir: Izleyici filmde kendi
diinyasini bulmay1 amaglar. Film, onlarin bir pargasi oldugu takdirde, onlarda yer
eder. Melodram formuna siradanlik ve basitlik yakistirilsa da, bu tiirdeki filmlerin bir
yoniiyle izleyiciyi bagladig kesindir. izleyici, sonunu basindan tahmin ettigi filmler,

"Bu benim hayatim, bu benim" diyerek yillarca izlemistir.

Halkin melodramlar1 sevmesinin bir nedenini de toplumun kiiltiirel diizeyinde aramak
gerekir. Sinema bu yillarda (1950-70) yalnizca eglence araci olarak kullanilmis ve
ticari kaygilar on planda oldugundan birbirine benzer filmler yapilmistir. Kisa
zamanda ticari kaygilar sinemasal 6gelerin Oniinii kesmis, ayni tiir filmlerde aymi
oyuncular kamera karsisina ge¢mistir. Hatta ayni senaryolar, donemin gozde

oyunculariyla defalarca yinelenmistir.

Melodram, oykiiye dayali bir tiirdiir. Anlatimda kisiler degil oykii 6n plandadir.
Oykiiniin saglam temeller {izerine kurulmasi, filmin kalitesinde oldukga pay sahibidir.

Konu ayni olsa da, konunun islenis bi¢cimi melodrami bir iist basamaga tasir.
1.4.  Sosyolojik ve Toplumsal Olaylarin Melodram Uzerindeki Etkileri

1950’11 yillar, Tiirkiye’de Demokrat Parti’nin tek basina iktidar oldugu ve ozellikle
dig politikadaki Amerika’ya yakinlasma politikasi ile ililkede Bati’ya bagimli bir

kapitalistlesme siirecinin basladigi donemi olusturmaktadir.

Tiirkiye’de ¢ok belirgin olarak 1950’11 ve 1960’11 yillarda i¢ go¢ olayr kendini
hissettirmistir. Tiirkiye’de tarimin modern {iretim siirecindeki yerini almasi,
geleneksel olarak devam eden toprak sahipligi rejiminin degisim gostermesi,
topraklarin belli ellerde toplanmasi sonucu olusan issizlik, ulasim alaninda yasanan
gelismeler ve egitimin kirsalda yetersiz olusu bu anlamda kirsal alanda yasayan

niifusu kentlere ¢ekmistir. Bu gogle birlikte olusan kent kiiltiirii Tiirkiye’de gerekli
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olan gelisimi gosterememistir ve farkli yerlerden biiyiik kentlere gelen insanlarda
geleneksel kiiltiiriin etkileri hakim konumda olmustur. Bununla birlikte teknolojinin
gelismesi ve bu unsurun ithal edildigi bat1 toplumlarinin kiiltiirel yapis1 da Tiirkiye’de
tam olarak anlagilmadan bu eksikligin olmasina neden olmustur * . Bu doénem
icerisinde(1950-60) Demokrat Parti tarafindan yapilan ¢alismalar sonucu o6zellikle
tasrada yasayan insanlarin giindelik yasam ve kiiltiirel durumlarinda degisiklikler
meydana gelmistir. 1950’lerde yollarin geligsmesi ile kapali bir ekonomiye sahip olan
koyler boylece kentlere baglanmistir. Bu durum da yalnizca kendisi igin iireten
koyliiniin, artik pazar i¢in iiretmesi anlamina geliyordu. Pazar i¢in yapilan bu iiretim,
ayni zamanda toplumu daha fazla pazardan hizmet almaya itmistir. Bu durum ise
beraberinde {icretli is gilicii olayini ortaya ¢ikartiyordu. Bu is giicli ise kdylerden
kasabalara ya da biiyiik kentlere go¢ ederek gesitli mahalleler olusturmustur. Tiiketim
aliskanliklarinin degisimi ise bireyin diinyaya bakis acisinda farkliliklara yol agmaisti.
Koylerden kentlere dogru yasanan bu go¢ olgusunda, egitim imkanlarmin fazla
olusunun da etkisi olmustur. Egitim i¢in kentlere gelen ailelerin c¢ocuklari
geleneksellik ve modernlik arasinda bir kdprii olustururken siyasilerin kdylere karsi

olan uygulamalarinin olusmasinda énemli bir paya sahiptir. 3

Demokrasi, insan haklar1 ve ozgiirliikklerin artmasini hedefleyen ¢ok partili doneme
geciste iktidara gelen Demokrat Parti beklentilerin ¢ok uzaginda kalmistir. Bu
anlamda ortaya c¢ikan durum; kiiltiir, sanat ve basin alaninda art arda cesitli

kisitlamalar ortaya koymustur.

Politik olaylarin yogunluk kazanmis oldugu ve kisa bir siireci olusturan 1960-1965
donemi 6nemli gelismeleri i¢cinde barindirmistir. Bu siirec igerisinde meydana gelen
gelismelere bakildiginda ekonomik, siyasal ve toplumsal ortam devrim ve karsi

. . . 1
devrim miicadelelerine sahne olmustur. *

Ozgiirliik sdylemleriyle yola ¢ikan Demokrat Parti siirec igerisini kapsayan 1950-
1960 yillarindaki uygulamalariyla Tiirk Devrim Tarihi’nden ¢ok daha farkli noktalara

12 Kaya, Erol. Kentlesme ve Kentlilesme, ilke Yay., 2.Basim, (Istanbul, 2004) 112-116.

3 Bostanci, M.Naci. Cumhuriyetimiz, Vadi Yay., 1.Basim, (Subat 2002) 89.

 Avcioglu, Dogan. Tiirkiye’nin Diizeni, Cilt:2, Bilgi Yay., 6.Basim (Ankara) 387.

> Turhan, Talat. 27 Mayis 1960°tan 28 Subat 1997’ye, Sorun Yay., 2.Bask1 (Istanbul, Temmuz 2001)
105.
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gelmistir. Bu donem igerisinde Demokrat Partinin; ekonomik alanda yanlis
uygulamalari, iilkenin disa bagimli bir duruma gelmesi, yasalarda ozgiirliikleri
kisitlayan uygulamalara gidilmesi ve sonug olarak sikiyonetime bagvurmalari olaylar

farkli noktalara tagimustir.

1961 Anayasasi’nin ardindan kurulan partiler ve ardindan gelen sivillesme siireci de
bircok Onemli olay1 beraberinde getirdi. 27 Mayis sonrasi yapilan ilk se¢imlerde
Demokrat Parti’nin mirasgist olarak kabul edilen Adalet Partisi 6nemli bir oranda
milletvekilligi almistir. Bu durum Tirk Silahli Kuvvetleri’nin yonetime tekrar el
koymalarina neden olmustur. Daha sonra Ismet indnii’niin araya girmesi ve 10 Kasim
1961°de CHP ve AP’nin koalisyonu ile askeri darbenin onii kapatilmistir. Ayrica
Cemal Giirsel de donem igerisinde Cumhurbaskani olmustur. CHP ve AP arasinda
Tiirk siyasi tarihinde ilk kez yapilan koalisyon hiikiimetinin émrii de uzun olmamis
ve iki parti arasindaki olumsuzluklar hat sathaya ulasmistir. Bu durum ise 21-22
Subat 1962 gecesi Harp okulundan subaylarin hiikiimete isyaniyla sonuglanmistir.
Ama bu durum yine Ismet indnii’niin basarili politikasiyla atlatilmistir. Inénii, bu
durum sonucunda bu koalisyonun uzayamayacagina karar vererek istifa eder.
Ordunun bu durum {izerine harekete ge¢mesi sonucu CHP-YTP-CKMP ve

bagimsizlardan olusan bir koalisyon kurulur ama bu da basarisizlikla sonuglanir 16,

Bu partilerin yaninda 1961 yilinda donemin sosyalist ¢izgisini keskin bir sekilde
cizen TIP (Tiirkiye Is¢i Partisi) kurulmustur. Parti, 1961 yilinda kurulmasina ragmen,
iilke ¢apindaki hareketlenmesine 1963 yilinda baglayacak ve alternatif ¢6ziim arayan
binlerce insan1 ayn1 noktada birlestirecekti. TIP, 1965 segimlerine gelindiginde ise 15
milletvekili ¢ikararak 6nemli bir basar1 kazanmistir. Bu anlamda bakildiginda 1960-
71’1 yillar sosyalist hareketin en aktif ve basarili oldugu donemler icerisinde yer

almaktadir. %’

1962 yilinda kurulan ve sagin agirlikta oldugu koalisyon hiikiimeti, segcmene iyi
goriinmek adina DP’lilere kismi af ¢ikartir. Bu durum orduda hareketlenmelere yol

acar. Bu durum karsisinda 21 Mayis 1963’te askerler bir kez daha harekete gecer.

10 Erogul, Cem. “Cok Partili Diizenin Kurulusu:1945-71”, Gegis Siirecinde Tiirkiye, Derleyen:irvin
Cemil, 140-141.
7 Yal¢in, Hasan. 68’in Sirr1, Kaynak Yay., 1.Basim, (istanbul, Subat 2005) 35-39.
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Ismet Indnii, yonetime sadik olan orduyla ayaklananlar1 yakalar. 25 Aralik 1963
yilina gelindiginde bir azinlik olan CHP tek basina iktidara geger. CHP’nin iktidara
gecisi ise Kibris Rumlariyla yasanan sorun sonucu olmustur. Rumlar 1963 Aralik
ayindan itibaren Kibrislt Tiirklere karsi saldiriya gegmislerdir. CHP bu donemde dis
politika agirlikli olarak ¢alismistir. 1961-65 siireci igerisindeki koalisyonlarda ¢ikan
piiriizlerde, Ismet Inonii’niin uzlasmaci yaklasimi ile Devrimden ve CHP’den yana
olan ordunun yeni bir darbe girisiminde bulunmasi engellenmistir. 10 Ekim 1965
yilina gelindiginde ise yeni se¢imler yapilmig ve bu se¢imde Adalet Partisi iktidara

gecmistir 18

27 Mayis harekati ve ardindan gelen 1961 anayasastyla siyasi bir canlilik kendini
gosterirken bunun yansimasi da sinemada kendini hissettirdi. Bu yapinin olugmasinda
ise Ozellikle kent soylu tabakanin ordu merkezli koalisyonuyla olan iliskisi 6nemli bir
yere sahiptir. Bu akimla toplumumuzun yapisini, bu yapi igerisinde bulunan
insanlarin birbirleriyle olan iligkilerini anlatmaya caligsan bir akimin ortaya ¢ikmasini

sagladi *¥ .

Tiirkiye’nin  1960-1970°1i yillar arasinda ge¢irmis oldugu degismeler yeni bir
kiiltlirlin ve bununla birlikte yeni degerlerin olusmasinda 6nemli olmustur. Dénem
icerisinde kendisini onemli Olgiide hissettiren sanayilesme beraberinde de biiyiik
kentlere go¢ii ve bunu sonucunda da gecekondu olgusunu ortaya koyuyordu. Bununla
birlikte ortaya cikan diger bir durum ise is¢i smifiydi. Is¢i sinifi beraberinde
kanunlarin kendilerine tanidigi sendikalasma ve grev hakki gibi unsurlarin iginde
bulunarak yeni bir degisimin 6nciisii oluyordu. Toplumsal yapida meydana gelen bu

degisimler; roman, film, dergi ve gazeteyle birlikte bir¢cok alanda ifade buluyordu20

Nijat Ozoén, 1960 ihtilali 6ncesi baslayip 70’li yillara kadar uzanan dénemi
Sinemacilar Dénemi olarak adlandirirken, Metin Erksan bu déneme Ozon’e karsi
olarak tarihsel donemlendirme yapar. Erksan; 1960-1971 donemini, 27 Mayis 1960

Devrimi ile adlandirir. Erksan Tiirk Sinemasi’ndaki tarihsel donemlere ayirmaya ise;

¥ Erogul, a.g.m., 144-145,
19 Refig, Halit, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yay. (istanbul, 1971) 24.
? Kaplan, a.g.e., 87.
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1895-1923 sinemanin dogusu olarak belirledigi tarihler arasinda baglar 2

Tiirkiye’de 60’11 yillar boyunca kendini hissettiren Toplumsal Gergekgilik donemin
bir ihtiyaci olarak karsimiza ¢ikar. Toplumda yasanilan sanayilesme, kentlesme,
sermaye dolasimi, tiiketim politikasi, is¢i ve burjuva siniflar1 arasindaki ¢izginin
belirgin kazanmas1 ve bu anlamda ortaya ¢ikan bunalim ortami bu akimin kendini

olanca giiciiyle hissettirmesini saglamistir.

Tirk Sinemast Toplumsal Gergekgilikle ge¢ tamismistir. 1960°11 yillarda ortaya
cikarak etkisini Onemli oOlglide hissettiren gergekgilik akimi Tirkiye’de ortaya
¢ikisinin oncesindeki bir¢ok diisiinceyi de temsil etmistir. 27 Mayis dncesi yonetimin
izledigi politika diisiinsel anlamda bir¢ok sdylemin ortaya ¢ikisina sansiirle engel
olmustur. Toplumsal Gergekgilik 27 Mayis’in getirdigi yeniliklerle bu disiincelerin

ifade bulmasini saglamistir.

Toplumsal Gergekgiligin bir akim olarak ortaya ¢ikisi ve sinemasal anlayisi ortaya
koyan su temel Ozelliklerden bahsedebiliriz: Toplumsal Gergekeilik ve sinemanin
gelisim siirecinde Almanya, Ingiltere ve Italya gibi iilkelerde ortaya cikan
gercekeilikle yakin iliski icerisindedir. 1960’11 yillarin ortasinda karsit diisiincelere
sahip olan yonetmenler ve elestirmenler tiim bunlara ragmen gercgekci bir sinemanin
nasil dogmasi gerektigiyle ilgili caligmalarda ortak hareket ettiler. Bu ortak harekette
Halit Refig’in basin1 ¢ektigi ‘kaliteye prim toplantilari’nin etkili oldugu Refig’in
‘Ulusal Sinema Kavgasi® adli kitabinda yer bulur. Sosyal ve politik gelismeler
dogrultusunda gelisim saglayan akim yalnizca Tiirkiye i¢in degil ayni sekilde yurtdisi
icin de ayni seriiveni yasayarak gelisimini siirdiirmiistiir. Akimla ilgili film c¢eken
yonetmenler saglam degismeyen toplumsal diisiincelere sahiplerdi. Bu saglam
diisiinceler yonetmenlerin 6nemli filmlere imza atmasini saglamistir. Bu dogrultuda
cekilen filmler her kesime seslenerek halkin bilincini arttirmaya ¢alisirlar. Toplumsal
gercekci filmler toplumda olan siradan insanlarin yasamina egilir ve bu insanin

yagsamini beyaz perdeye tasir.

Boylelikle gercekci yasam izleyiciyle bulugsma imkanimi yakalar. Bu filmlerde

2! Erksan, Metin. ‘Sinema Yiiz Yasinda’, Cumhuriyet Gazetesi, (30 Nisan 1995)
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ozellikle antikapitalist ve burjuva karsit1 bir tavir ortaya konur. Gergekgi filmlerde
yeni c¢ekim Orneklerine de rastlanir. Bu anlamda kameray1 farkli agilarda, alan
derinligi ve dis ¢ekimler gibi alternatiflerle karsilasilir. Akim filmlerinde ele alinan
kisiler toplumun i¢inde ve siirekli olarak toplumla iligkisi olan kisilerden olusur.
Filmlerin konusu ise siirekli olarak toplumsal olaylar ¢evresinde gelisen olaylara

sahne olur.

Tirkiye’nin toplumsal ve sosyal yapisina bakildiginda kirsal alanda ¢ok biiyiik
degisimler yasanmistir. Bu degisimler kendini 1950 6ncesi tarim agirlikli toplumdan
glinimiize kadar olan siirecte sanayi toplumuna doniisiim olarak hissettirmistir. Bu
donemde biiyiik kentlere go¢ de biiyiik 6l¢iide artmistir. Bu gé¢ Yesilgam’da olusan

kimligin de belirleyicisi olmustur %2

Tiirk sinema tarihinde yer eden 1950°1i yillarda ¢ekilen filmler Yesilcam Filmleri
olarak adlandirilir. Bu donemde sinemacilar tiyatronun etkisinden uzaklasmaya
calismis bu dogrultuda yabanci filmleri taklit ve bunun yaninda 6zellikle Amerikan
filmleri ve Misir melodramlarindan etkilenmislerdir. Bu donemdeki filmlerde ses,
mekan ve karakterlerde kaliplagsmalar goriilmektedir. Bu durum filmleri gergekei

olmaktan uzaklagtirmistir 2.

Yesilcam’in dogusu parti politikalariyla i¢ icedir. Bu donemde Demokrat Parti’nin
uygulamalari film {iretimini arttirarak insanlart melodram tiirtinden filmlerle kusatma
altina alma cabasidir. Donem igerisinde bir¢ok kisi sinemaya yatirnm yapar. Ama

ortaya ¢ikan filmler topluma faydal1 bir bakis agis1 vermekten de uzaktir .

Tiirk sinemasmin Yesilgam yillarindaki en biiyiik 6zelligi yarim feodal bir yapiya
sahip olusudur. Bu donem icinde sinemadan elde edilen gelirler sinemaya geri
donmek yerine daha c¢ok farkli {retim alanlarinda kullaniliyordu. Tiiketime
yonlendiren filmlerden elde edilen gelirler sinemanin gelisim siirecine hicbir katkisi

olmamustir =

*2 Dinger, a.g.e., 134.

% 9z6n, Nijat. Tiirk Sinema Tarihi, Artist Reklam Ortaklig1 Yay., (Istanbul 1962) 261-262

* Ugakan, a.g.e, 20.

% Mungan, Murathan. Tiirkiye Sinemasinin ideolojik ve Ekonomik Yapist ve Yilmaz Giiney Sinemast,
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1950-1960 yillar1 arasinda 6zellikle kan davasini konu alan filmler, salon komedileri
ve bunun yani sira piyasa romanlarindan uyarlanan birgok film cekilmistir %° . Genel
olarak anlatimei bir sinema anlayisina sahip olan Yesilgam sinemasinin en onemli

unsurlarinda biri de, kadin ve erkek kahramanlari bir araya getirmis olmasidir 2t

Tiirk Sinemasi’nda 60’11 yillarin sinema anlayisini belirleyen gelismelerin ardindan,
bu yillardaki sinema, yogun olarak melodramatik 6geler icermistir. 1960’11 yillardaki
toplumsal ve siyasi gelismelere bakacak olursak, 27 Mayis 1960 tarihinde yasanan
askeri darbe, toplumsal hayatin her alanini etkiledigi gibi, sinemay1 da derinden
etkilemistir. Darbenin ardindan, 1961 yilinda Anayasa degisikligi kabul edilmistir.
Demokrasi ve ozgiirliik adina yasanan bu gelismelerin ardindan, ekonomik alanda
yapilan planlamalar, ‘1. Bes Yillik Kalkinma Plan1’ uygulamasi énemli bir gelisme
olmustur. Genel niifusun ve kent niifusununda artmasi, kadinin ev disinda

calisabiliyor olmasi da 6nemli gelismelerden biridir.

Tiirkiye’nin modernlesme siirecine girdigi, biiyilk bir kentsel doniisiim ve kdyden
kente go¢ yogun olarak yasanmistir. Bu donemde hizli kentlesme, gecekondu
hayatinin baslamasi ve modernlesme siirecinde olan Tiirkiye’nin gelenekselle modern
arasinda kalmasi s6z konusu olmustur. Radyonun bilgilendirme ve eglendirme araci
olarak kullanildig1 bu doénemde, 31 Ocak 1968’de ilk televizyon yaymi baglamistir.
Biitiin bunlarin etkisiyle, o donemde sinemanin durumuna baktigimizda, ciddi
anlamda bir melodram yogunlugu gézlenmistir. Tiirk Sinemasi’nda 60’11 yillardan

itibaren film tiretimi sayis1 da hizla artmistir.

60’11 yillarda kentsel doniisiimiin etkisiyle, gd¢ hareketleri baslamis ve gecekondular
ortaya cikmistir. Apartman hayatina gegisin modernlesme olarak algilandigr bu
donemde, sinemanin durumuna baktigimizda, sinema tiim bu gelismelerden
etkilenmistir % Altmigh yillarda kentlesme ¢ok hizli bir sekilde yasanirken, diger bir
onemli gelisme de ‘dis go¢’ olmustur. Dis gociin etkisi, kirsal kesimdeki gii¢

iliskilerinde degisiklikler yaratmistir.

Yaymlanmams Lisans Tezi, Ankara Unv. Dil Tarih Cografya Fakiiltesi, (Ankara, 1977) 60-61.

% Kayali, Kurtulus. Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Ayyildiz Yay., (Ankara 1994) 15.
*’ Dinger, a.g.e.,138.
& Kirel a.ge., 17.
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Tarim toplumundan sanayi toplumuna gecis ile birlikte kirdan kente go¢ nedeniyle
yasanan hizli ve carpik kentlesme ve kadinin ¢aligma hayatina girmeye baglamasi,
geleneksel iligkilerin bozulmaya yiiz tutmasi gibi “Tiirk modernlesme siirecinin
nitelik degistirerek hiz kazandig1” bir donemdir. Tiirkiye’deki bu degisim siireci ile

Yesilcam melodramlar1 arasinda bir iligski oldugu diistiniilmektedir.

Ortacagda romantik tiyatroda ortaya ¢ikan melodram, 18. Yiizyil Avrupa’sinda biitiin
diinyay1r ve gelecek yiizyillar1 sekillendirecek ¢ok onemli toplumsal doniisiimlerin
yasandig1 donemde, ideolojik olarak islevsel bir rol iistlenmistir. Fransiz Devrimi’nin
etkisiyle, burjuvazinin aristokrasiye karsi savasinda halk adina bir sdylev olusturmasi,
devrimin dramatik yonlerini, geleneksel tiyatronun ¢ok disinda bir yontemle, aksiyon
ve heyecan dolu oyunlarla yeniden canlandirilmasi ve alt simiflar arasinda popiiler
olmasi, melodramin gelisiminde Onemli etkenlerdir. Devrimi izleyen siirecte
toplumsal yapinin degismesiyle birlikte, toplumun alt katmanlar ilk defa kamusal

alanda kendine yer bulmustur.

Fransiz Devrimi sonrasinda, dinsel kurumlarin giiciiniin zayiflamasi, laik bir diinya
gorlisliniin egemen hale gelmesiyle (kutsal-sonrasi bir doneme gecis) olusan bir
kirilma {izerinde, kendi gii¢ alanin1 insa ettigini vurgulamigtir. Bu kirilma; Ozel alan -
kamusal alan arasindaki ayrima isaret etmistir 2 Cunnigham’a gore melodram, bu
kirtlmanin her iki yaninda igler goziikmektedir: Melodram, hem son derece kisisel
inancglari, korkulari arzulari, beklentileri uygun bir kamusal sdylem icinde dile
getirmistir, hem de geleneksellestirilmis, belli ahlak ve inang tiplerini, tiyatral ve

siyasal oyunlarda yansitmistir 30

Devrimin hakliligin1 ispatlamak i¢in, kitlelerin kamusal alana farkli katilimim
saglayabilmek amaciyla, kamusal térenler ve yiiriisler diizenlenmistir. Melodramlar,
burjuvazinin korkularini, arzularimi ve beklentilerini yansitarak, devrimin farkli
yonlerini ele almis ve boylece devrimi gerceklestirenlerin mesruiyet kazanmasinda

etkili olmustur.

? Akbulut, Hasan. Kadina Melodram Yakisir- Tiirk Melodram Sinemasi'nda Kadin Imgeleri. (Istanbul:
Baglam Yayinlari, 2008) 40.
% Akbulut a.g.e., 40.
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Burada 6nemli bir nokta da; ilk ¢iktig1 yillarda, kitlelerin hosuna gidebilecek miizikli
oyun olarak da tanimlanan melodramin, hikayelerini burjuvazinin olusturmasi ve

karakterlerin de siradan insanlardan olusmasidir.

Ik ¢iktign yillarda esitlik, 6zgiirliik, demokrasi gibi kavramlar1 kullanarak, kendi
diizenini kurmaya ¢alisan burjuvazinin ilerlemesinde etkin bir rol iistlenen melodram;
19. Yiizyi1l’da Avrupa’da baslayan Sanayi Devrimi’nin etkisiyle, Batt modernlesme
stirecinde bakis agisini degistirerek, geleneksel ve modern catismasi iginde yasanan
gerilimlerin ve ahlaki kutuplagmalarin tam ortasinda yer almistir. Sanayi devriminin
ardindan melodramlar, insanin birer birey olarak ele alindig1, modern topluma gecis
kaygilarint anlatmis ve bu toplumsal degisimle birlikte daha ¢ok burjuvazinin korku
ve endiselerini dile getirmistir. Ciinkil burjuvazi, ticari amagclari i¢in 6nceleri sinifsal
farkliliklar1 gézardr ederek, her kesimden insana seslenmis ve kendi diinya goriisiinii
melodramlar araciligiyla da kitlelere kabul ettirmistir. Modernlesmeyle birlikte
melodram, kapitalizmin acimasizlastirdig1 burjuvazinin dngordiigii sisteme uygun bir
bakis acist gelistirmis, bu kez de orta simifin yaratilmasinda etkili olmustur. Sanayi
Devrimi’nin etkisiyle hizla kapitalistlesen modern toplumda, kadinin ¢alisma
hayatina adim atmasi ve bunun bir sonucu olarak da aile kavraminin 6nemini
yitirmesi, melodrami farkli bir amaca hizmet etmeye siiriiklemistir. Tarih boyunca
toplumsal doniisiimlere ayak uyduran melodram, modern dénemin getirdigi kaygilara

kars1, ataerkil diizenin yaninda yer alan bir anlayisla kadin seyirciye yonelmistir.

Burjuvazinin 6ngordiigii toplumsal diizenin devamliligini saglamak i¢in korunmasi
gereken bir unsur olan aile kavramimnin O6nemini yitirmesi, melodramlarin kadin
seyirciye yonelmesine yol agmis ve kadinin geleneksel degerlere bagli, evle ilgili
konularin basinda olmasi gerektigi vurgulanmistir. Kadmin c¢alisma hayatina
girmesiyle, burjuvazinin temellendigi aile ve geleneksel degerlerin disina ¢ikilmasi
sonucu, melodramlar aile kavraminin onemine vurgu yaparak, kadin seyirciye
yonelmis ve aile kavramini sarsinttya ugratan konulari, yani kadini merkez alan
konular1 iglemistir. Burjuvazinin kendi kiiltiirel degerlerini kabul ettirmede gii¢ aldig:
ataerkil diizen ve erkek egemen toplum, kadinin c¢alisma hayatina girmesiyle

tehlikeye ugramis, kendi devamliligini saglamasi iginde, melodramlar araciliiyla aile
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birligini yiicelten konulara agirlik verilmistir.

Melodram ilk ¢iktig1 yillardan itibaren, hep ideolojik bir amaca hizmet etmis ve
donemsel kosullara gore bakis agisim1 degistirerek kaliciligini korumustur. Ilk ¢iktig
yillarda, burjuvazinin diinya goriisiinii yansitmada islevsel bir rol iistlenen melodram,
sanayilesme ve kentlesme sonucu modern toplum idealinin 6ne ¢iktigi dénemde,
kapitalizmin acimasizlastirdigi burjuvazinin korkularini1 ve endiselerini yansitmistir.
Modernlesme siirecinde kadinin geleneksel degerlerin disina ¢ikarak is hayatina
girmesi, melodram sinemasia farkli islevler yiiklemistir. Kadinlari konu alan
melodramlar, ‘kadin1’ evle ilgili islerin tam merkezinde tutmustur. Aileyi birarada
tutmanin yolunun, kadinin is hayatinda degil, evle ilgili konularda etkin olmasindan
gectigi vurgulanmistir. Bu nedenle, islenen konularda kadinin basina gelen kotii
seylerin evden wuzaklagsmasindan kaynaklandigi belirtilerek, basindan beri
burjuvazinin kendi devamliligim1 garanti altina almak icin kutsallagtirdigi aile
kavramina da vurgu yapilmistir. Melodram o6zellikle, burjuva ailesinin temsillerini
bicimlendirmeye yardim eden bir anlati bigimi haline gelmistir. Melodramin
kokenlerine baktigimizda, ortacagda dinsel dramlara kadar uzandigini gordiik, ortaya
ciktigr donemden itibaren hep toplumsal doniisiimlerin merkezinde yer melodram,
sinemanin kesfi ile birlikte film tlirlerinde de sik kulanilan bir anlati formu olarak

yerlesmistir.

Melodramin yogun olarak islendigi donem, Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal yasama
gecilen bir donemdir. Ozel girisim desteklendigi gibi bu dénemde kirsal kesimden
kente gogler artar. Sinema agisindan Tiirk sinemasi farkli bir doneme girer. Sinema
salonlarindaki artis film sayilarina da yansir. Filmlere artan talep karsisinda sinema
yeterli elemani bulamaz. Bu donemde Yesilcam sinemasini seyirci talepleri
bicimlendirir. Yapilan filmler, senarist ya da yOnetmenine bakilmaksizin

oyunculartyla 6n plana gecer .
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2. MELODRAMIN DUNYA SINEMASINDAKI YERI
2.1. Diinya Sinemasinda Melodramin Yeri

Melodram duygularin yogunlugundan, asiriligindan dogan bir tiir olmakla beraber,
temelinde insanligin bulundugu bir yasayis bi¢cimidir ayni zamanda. Bu acidan
bakildiginda melodramin tiim Diinya’yr etkiledigini sdylemek yanlis olmaz. Tim
Diinya’da her ne kadar onlarca din dil itk olsa bile hissedilen acilarin temeli,
duygularin yogunlugu farkli olsa bile aslinda ayni hislerden ortaya ¢ikmaktadir. Tam
da bu noktada melodramin Diinya tizerindeki etkisi karsimiza ¢ikar ve melodramin
tiim Diinya’y1 nasil da bunca sene elinde tutabildigini bize gosterir. Bunu kesfeden
insanoglu da bunu es gecmemis ve ticarete dokmeyi basarmistir. Yillarca sinemada
melodrami izleyip kendini bulan insanlara onlarca yiizlerce benzer senaryodaki
filmler gosterilmis ve donem yonetmenleri bu filmlerden nasibini almayi

basarmislardir.

Diinya sinemasinda romandan filme bir¢ok uyarlama da yapilmistir. Bu uyarlamalara
giinlimiiz sinema ve dizilerinde de cokca rastlanmaktadir. Romandan uyarlanan
filmlerde genelde donemin yildiz oyunculari oynamig ve Kkitleleri pesinden
stiriklemeyi basarmistir. Bir edebiyat eserini perdeye uyarlayan ilk kisi, ayni
zamanda filmi ilk kez kisisel bir ifade araci olarak kullanan Fransiz film sanatcis1 ve
‘biiyiictisli’, George Melies’tir. Jules Verne’in ayni adli romanina dayanarak yaptigi
Aya Yolculuk (A Trip to the Moon,1902), bilim kurgu tiirliniin de ilk 6rnegidir.
Melies, Robinson Crusoe (1902), Gulliver’in Seyahati (Gulliver’s Travels, 1902) gibi
inlii romanlardan gergeklestirdigi diger ‘fantastik fanteziler’ ile izleyicilerini
biliyiilemeye devam etmistir. Edebiyat1 ve 6zellikle de Balzac, Hugo, Dickens gibi
yazarlarin romanlarini, Melies’1 takiben diger Fransiz ve Italyan ydnetmenleri,

ardindan da Amerikalilar rutin bir sekilde 6ykii metaryali olarak kullanmiglardir 3

®! Erus Cetin, Zeynep. Amerikan ve Tiirk Sinemalari 'nda Uyarlamalar. (Es Yayinlar1, 2005) 21.
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2.1.1 Avrupa Sinemasinda Melodram

Melodramin kaynagi 18.yy Almanya’si ile Fransa’sidir. Ancak bu “sarkili oyun™ her
iki lilkede ayr1 bir anlayis i¢cinde ortaya ¢ikmistir. Fransa’da oyun kisilerinin duygusal
egilimlerini gdstermek amaciyla konusma Orglisti aralarina melodiler serpistirilmis,
boylece daha etkili bir bi¢cim elde edilmek istenmistir. Cagimizda, Brecht,
oyunlarindaki anlaticinin sarkilari i¢cin bu melodram kurgusunu kullanmis ve bu yolla
da yabancilagtirma etmenini saglama yoluna gitmistir. Konusmalar miizikle
desteklenmistir. Bu teknik 21.yyda da kullanilmaktadir. Ornegin 50'li yillarin
amerikan filmlerindeki ve onu taklit etmeye calisan eski Yesilgam filmlerindeki,
oglanla kizin sevisme ya da ayrilis sahnelerini seslendiren kemanlar gibi. 18.yy
sonundaki Fransiz ihtilali’nden c¢ok oOnceleri, tiyatroda icli komedya ve burjuva
tragedyasi tiirleri seyirciler tarafindan c¢ok tutuluyordu. Ciinkii bunlar erdemleri
savunan burjuva ahlak anlayisina uygun gelen oyunlardi. Erdem karsisindaki
tehlikeler, namusu tehdit eden davranislar gosteriliyor; haksizlik, dalavere, cinayet
gibi kotiilikkler de oyundaki olumsuz giicii olusturuyordu. Ancak 1iyilik ile kotiiliik
arasindaki catisma giderek i¢ giciklayict bir durum alinca, bizim klasik Yesilgam
filmlerindeki zengin kiz ile yoksul delikanli aski, anlayigsiz bir patron olan baba, kor
kemanci ile onu deli gibi seven giizel kiz, babanin ya da ananin zoruyla evlendirilen
geng kiz, sokak kiziyla iyi ailenin oglu arasindaki unutulmaz ask temalar:
melodramin vazgegilmez silahlari oldu. Melodrami besleyen birinci enerji burjuva
ahlaki ve anlayisiysa, ikincisi de Rousseau ile Kant’in etkiledigi romantik akim oldu.
Rousseau’nun insanin 6ziinde buldugu “dogal iyi” ve bununla ¢atisan toplum icinde
yagayan bireyin edindigi “¢ikarciligi” melodramin iyi-kotii, giizel-¢irkin, namuslu-
namussuz kategorilerini ortaya c¢ikardi. Rousseau, ayni zamanda insanin dogal
ozgirligli, kardesligi ve esitligi melodramin ¢ikis noktalar1 oldu. Kant da insanin
bireysel 6zgiirliiglinii vurguluyordu. Rousseau’nun diisiinceleri, kisa bir siire i¢inde
Beaumarchais’nin “Sevilla berberi” ve “Figaro’nun diigiinii” yapitlarinda kendini

gosterdi.
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Avrupa sinemasi 1945’ten sonra italya’da Roberto Rossellini’nin “Roma A¢ik Sehir”
filmiyle yeni dil arayislarinin Onciisii olmustur. Vittoria De Sica’nin “Bisiklet
Hirsizlar” filmi ise savastan yeni ¢ikmus Italya’da ortaya c¢ikan “Yeni Gergekgilik”
akimini biitiin diinyada popular hale getirmistir. Bu filmler ideolojik olarak savasi ve

fasizmi sorgularken sinemasal dil olarak da yeni arayis ve lsluplar getirmislerdir
32

Bu filmlerde cinsellik, araya giren kotii kadin tipleri ya da evinden ayrildigi i¢in koti
yola diisen ahlaksizlik yapan kadinlarin yaptig bir sey olarak gosterilmistir. Filmde
‘ideal kadin’ ile kotii kadinin dis gorlintiglerinde, jestlerinde davraniglarinda ayirt
edilebilebilir oldugunu, yukarida da belirttigimiz gibi kendini feda eden kadimin’
ideal kadin’ olarak yansitildigini vurgulamistir. Basat ideolojinin miicadelesinin,
dogustan/ temelden gelen catismalar1 gizlemek ve kendi varligini devam ettirmek

33

oldugunu savunmustur . Hollywood’da anne; act ¢eken anne ritiieli halinde

yansitilmastir.

2.1.2 Hollywood Sinemasi’nda Melodram

Avrupa’da ortaya ¢ikan melodram, tiyatro alaninda gelisimini tamamladiktan sonra,
sinemanin kesfi ile Amerikan sinemasinda gelisimini stirdiirmiistiir. Avrupa’da ortaya
c¢ikmasina ragmen sinemasal melodramlarin Amerika’da sekillenmesi, Hollywood
stiidyo sistemi ile baglantili olarak yayginlasmaya devam etmistir. Hollywood
filmlerinin diinya sinema piyasasindaki stinliigii ve stiidyo sisteminin gelismesi

nedeniyle, diinya tilke sinemalar1 da Hollywood melodramlarindan etkilenmistir.

Amerikan Sinemasi’nin, diinya pazarina hakim olmasi, sinema aracilifiyla kiiltiirel
etkilenmelere neden olmustur. Melodramin, diger ulusal sinemalarinda ve
Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu az gelismis iilkelerin ulusal sinemalarindaki

yansimalari, Tiirk Sinemasi tarihine baktigimizda, o kiiltiiriin ve ulusun, tiim sinema

%2 Bilgic, Filiz. Tiirk Sinemasi'nda 1980 Sonrasi Uslup Arayislari. T.C. Kiiltiir Bakanhgi Yayinlart.
(Ankara, 2002) 23.

¥ Akbulut a.g.e., 89.
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tarihine mal olacak derecede etkilenmesi soz konusudur.

Bundan hareketle; Hollywood melodram Orneklerinin aceleye getirilmis, koti
kopyalari, diger iilke sinemalarinda kendi izleyicisine kendi dilinden ve
geleneklerinden harmanlanmis bir igerikle sunulmustur. Hollywood sisteminin
basindan beri olusturdugu kapitalizm kosullarinin sonuna dek uygulanarak ortaya
cikarttig1 endiistrinin yapimlarina karsi, Dogu’da ¢ift yonlii bir modernizm ve igerigi
farkl kapitalizm kosullar1 i¢cinde, Misir ve Hindistan Sinemalari’nda goriildigi gibi,
degisen tek sey, ortaya ¢ikan filmlerin herhangi bir dile ve usliiba sahip olmayan bir

- 34
sinemanin ortaya ¢ikmasidir ™.

Melodram, her iilkede farklilik gosterse bile, en 6nemli 6zelliklerinden biri olan sans
ve tesadiiflerin One ¢ikartilmasiin bir sonucu olarak, karakterler pasif bir rol
sergilemektedirler. ~Amerika’da  keskin  bir sekilde smifsal farkliliklara
rastlanmamasinin nedeni, 6zgil kiiltiirel ve sosyal yapist daha fazla 6ne ¢ikarilmas,
ozgirliikler ve vaatler iilkesi imaj1 yaratilmaya c¢alisiimasidir. Amerikan Tarihi’ne
baktigimizda; aslinda Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi 6nemli toplumsal
doniisiimler yasanmamaistir. Bu yiizden sinemanin gelismesi ve uluslararasi bir kimlik
kazanmas1 burada daha kolay olacaktir. Avrupa melodramlar1 ve diger iilke
melodramlarina baktigimizda, Hollywood’un etkilerini gérmekteyiz, melodramin
etkileri de, bir yandan Hollywood Sinemasi’ni sekillendirmistir, diger yandan da

diinya sinemalarin etkilemistir.

Tiirkiye’deki melodramlarda yalnizca Hollywood filmlerinin degil, Hint ve Misir
melodramlarmin da etkileri goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi kosullarmin da
etkisiyle, Tiirk Sinemasi’nda yillik film yapim sayist ortalama ikiye diistiigii icin,
savag oOncesi Avrupa ve Amerikan filmlerinin esit olan agirligi, Tiirkiye’nin
tarafsizlik politikast nedeniyle, yalnizca Amerikan filmlerinin ithali sonucu
bozulmustur. Amerikan filmleri, Tiirkiye’deki sinemalarda en biiyiik yeri kaplarken,
ithalatin savas nedeniyle agik pazar olan Misir iizerinden gerceklesmesi sonucu,

beraberinde Misir filmleri de piyasaya girmistir.

¥ Tunah a.g.e., 75.
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Boylece, Tiirk filmlerinde sadece Hollywood’dan uyarlama filmler degil, Hint ve
Ozellikle Misir filmleri de etkili olmustur. Tirk Sinemasi’nin melodramlarinin
iceriginin olusturulmasinda, bu sinemasal kaynaklar disinda masallar, efsaneler, halk
hikayeleri ve tiirkiileri gibi sozlii edebiyat {irlinleri ve yazinsal kaynaklar da etkili

olmustur.

Hollywood’un kiiresel bir endiistri halini almaya baslamasinda itibaren, “Western”
diinya sinemalarindaki hakim tiir olma niteligini kazanmig ve 1950’lere kadar da bu
ozelligini korumustur. Western’in sahip oldugu anlati1 bi¢imi, bir film tiirii olarak
“western” ortaya ¢ikmadan once Yenidiinya’nin olusumda roman ve tiyatroda yer
alarak egemen anlat1 tiirii haline gelmisti. Bir tlir alarak westernin Kizilderili ve
Kovboy ana figiirleri iizerinden isleyen anlatisi, sinema Oncesi roman, tiyatro ve
resim gibi sanatlarin da anlati bigimini olusturmaktaydi. “Ger¢ek¢i Sinema” diye
tabir edilen Klasik Hollywood kendisini bu sekilde konumlar. Kurgunun iist diizeyde
oldugu, bununla birlikte ¢izgisel ve mantiksal bir akis i¢inde ilerleyen bir sinemadir
Hollywood. Film kahramanlar iizerinden yiiriir ve izleyiciyi kahramanin ardina
takarak metnin icine hapseder. Farkli okuma yapma imkanlar1 tanimaz izleyiciye.
Tiim bu nitelikleriyle dram tiiriiniin bir 6rnegidir. Klasik Hollywood’u ve melodramin
ortaya ¢iktig1 donemde Avrupa’daki tiyatro ve opera gelenegini, bu ikisinin ortak tiirii
olan “dram” bashg altinda bir araya getirebiliriz. Hollywood’u Amerikan
toplumunun ingast ve olusturulan kitle kiiltiriinlin diinya iizerinde islerlik
kazandirilmasi yoniindeki islevleriyle bir Kitle Sinemasi olarak diistinmemiz ne kadar
dogru ise, Yeni Gergekgilik akimini da kameranin somut olarak halkin arasina inmesi
ve yasanan toplumsal krizi tim boyutlariyla isleme yoniindeki gayretlerinden otiirii

bir Halk Sinemas1 olarak kodlamak da o derece mumkiindiir.

Amerikan Sinemasi’nin sekilenmesini biiylik 6l¢lide etkileyecek ¢ok Onemli bir
gelisme daha yasanmistir. 1930 yilinda, “Hays Yasas1” olarak bilinen Motion Picture
Production Code (Film Uretim Yasas1) hazirlanmistir. Yasaya gore, olusturulan

kurallar1 tim Hollywood stiidyolar1 kabul etmek zorunda kalmaigtir.

31 Mart 1930 yilinda yiiriirliige giren bu yasa, hem Amerikan geleneksel sinemasinin

gelisiminde, hem de melodram filmlerinin igeriginin olusturulmasinda 6nemli etkileri
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olmustur. “Hays Yasasi”nin melodram filmlerine etkilerini yasanin ana ilkeleriyle,
melodramin 6zelliklerini karsilastirarak daha i1yi anlayabiliriz. (Yasaya gore ; 1.
Madde ) Seyircinin ahlak diizeyini algaltacak filmler yapilamaz, bu nedenle sug, hata,

kotiiliik ve giinah yiiceltilemez *.

IIk ¢iktig1 yillardan itibaren melodram, ideolojik bir amaca hizmet etmistir. Bu
yiizden izleyiciyi donemin kosullarima gore yonlendirebilmis ve degisen toplumsal
kosullarda geleneksel ve ahlaki degerleri yeniden tanimlayarak, gizli ahlak islevini
siirdiirmiistiir. Iyiligin ve erdemin yiiceltilmesi, kotiilere karsi iyinin kazanmas1 gibi
konularin islenmesi belkide Amerikan Sinemasi’nda melodramin neden en fazla

tercih edilen bir tiir oldugunu agiklayacaktir.

Melodramlarda islenen konular Hollywood filmlerinde de hakim olan bir anlati
tarzin1 igermektedir. Yasanin 6ngordiigli bu anlati yapisi, melodramlarin da igeriginde
belirgin olan konular1 barindirmaktadir. Amerikan geleneksel sinemasinin
gelismesinde etkili olan bu yasa, Hollywood filmlerinde melodramin
yayginlagmasinda etkin rol oynamistir. Kadin melodramlarinda hizli sanayilesmenin
getirdigi kadinin ¢alisma hayatina girmesini desteklemeyen bir igerik olusturularak,
aile kavrami yiiceltilmis, bdylece seyirciye ‘kadin’ {izerinden daha diiriist bir yasam

Olciitii sunmak hedeflenmistir.

Filmsel anlatida temelde baski altinda olan, kadindir. Toplumun uyumlu bir sekilde
devami i¢in, kadinin, kendisine atfedilen rollerini benimsemesi gerekmektedir.

Egemen olarak ahlak diizeni, kiigiik kasaba ahlakidir .

Madde 3 Kutsal buyruklar ya da insanlarin koydugu yasalar giiliing diisliriilemez,
bunlara karsi ¢ikmak ovillemez *'. Yasanmn ongordigii ilkeler dogrultusunda,
Amerikan geleneksel sinemasi sekillenmis, melodramin Hollywood filmlerinin biitiin
tiirlerinde sik kullanilan bir anlat1 tarz1 olmasimi saglamigtir. Melodramin igeriginde

zaten varolan, kdtiilerin mutlaka cezalandirilmasi, kotiiye karsi iyinin kazanmasi,

% Teksoy, Rekin. Rekin Teksoy un Sinema Tarihi. (istanbul: Oglak Yaymecilik ve Reklameilik, 2005)
87.

% Akbulut a.g.e., 49.

% Teksoy a.g.e., 87.
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filmin sonunda ahlaki degerlerin yiiceltilerek mutlu sona ulasilmasi gibi konular, bu
yasa ile daha da pekiserek, Hollywood Sinemasi’nda hakim olan bir anlati tarzini

olusturmustur.

Hollywood bugiin de oldugu gibi melodramin kendini gosterdigi ilk yillarda ve
sinema endiistrisinin gelismesi ile birlikte diinya pazarini ele gegirerek yapimlarini
tiim diinyaya dagitmistir. Melodram filmlerinin Amerikan sinemasinin gelisiminde
bliylik pay1 olmus ve melodram Amerika icin karli bir kap1 agmistir. Melodram her
ne kadar Avrupa’da ortaya c¢ikmis olsa da gelisimini Hollywood sinemasinda
stirdlirmiis ve Hollywood sinemas1 tekeli elinde tutarak 6zellikle de az gelismis olan

iilkelerin sinemalarini etkilemistir.

Abisel *® melodramin en siisliisiinii, en agdalisini ve en ¢arpicisini iireten Amerikan
sinema endiistrisinin, yerli filmler iizerinde derin etkisi oldugunu belirterek,
1920’lerden baslayarak perdeleri isgal eden bu filmlerin, Tiirk Sinemasi’na, yerli

kiiltiirel degerlere uyum gosteren kaliplar armagan ettigini dile getirmistir.

Hollywood’daki sektorlesme ve oOrgiitlenme calismalarinin tamamen kapitalist
isleyisin dogrultusunda, sistemli bir biitlinliik sagladigin1 belirtmistir. Yesilcam’daki
olusumun ise es, dost ahbap iliskileri ¢ercevesinde gelisen cemaat ruhuna dayali,

3 Tirk sinemasi’nim

kiigiik ortakliklara, isbirligine yaslandigimi savunmustur
‘Yesilgam’ bagligi altinda birlesmesi ve ortaya ¢ikan iirlinlerin sanat eserinden ¢ok
‘zanaat’ eseri 0zelliklerine sahip olmasinin, en fazla etkilendigi Hollywood Sinemas1
ile baz1 benzerlikler ve farkliliklar yaratmistir. Sinemanin ticaret erbabinin elinde
olmasi, hem Yesilgam, hem de Hollywood icin gegerli olmustur 0 Savas sonrasi
Amerika’nin siyasal, toplumsal, ve sosyo-ekonomik kosullari geregi; ekonomik
olarak gili¢lenmek toplumsal birligi ve beraberligi saglamak i¢cin melodramik 6gelere
basvurulmustur. Fakat, Hollywood yapimlarinda izleyici bilingli bir yonlendirmeye

tabi tutulmustur. Karakter derinligi, gergekci egilimler, siif ayrimina iligkin ahlak

anlayisi, toplumsal normlar ve bu tiirden bir estetife olanak taniyan sinema

% Abisel a.g.e., 69.
¥ Tunal a.g.e., 206.
“ Tunal a.g.e., 209.
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teknolojisi bir dlgiide, filmlerin kalitesini yiikselten unsurlar haline gelmistir o

Yesilcam Sinemas: taklitlere, Hollywood’a dykiinme ve filmlerini taklit etme gibi
egilimlerle, daha c¢ok ‘el yordamiyla’ olusturulan bir sinema anlayisina sahip

2 “Yerlilestirmek’ kaygisimn  6n  planda tutuldugu, Yesilcam

olmustur
uyarlamalarindan en belirgin olan1 1964 yilinda ¢ekilen Fistik Gibi Masallah (Hulki
Saner), Bazilar1 Sicak Sever / Some Like It Hot filminden gorsel agidan da birebir

uyarlanmigtir 3

2.2. italyan Sinemasinda Melodram’daki Tarihsel Siirec

Lumiere kardesler; ‘sinematograf’tan ilk film gosterimini Italya’da 1898’de Torino
kentinde gerceklestirir ** .Bununla birlikte ilk Italyan haber filmleri de 1904-1905
yillarinda arasinda cekilir *°. Sinemadaki bu gelismeler sonucunda; 1903 yilinda
Arturo Ambrosia iki belgesel ¢ekerken, 1905 yilina gelindiginde ise Roma’da,
Filoteo Alberini ilk konulu filme imzasini atar. 1906’da Roma’da bulunan Alberini
ve Santani adindaki yapim sirketleri CINES adimi alir *° Sinemada Italya erken bir
tarihten itibaren tim gelismeleri takip etmis ve Yeni Gergekgilik akimina gelinceye
kadar sinemada ¢ok zengin bir gelenege sahip olmustur. Bu durum 1910’Iu yillarda,
Italyan sinemasi uluslararasi etkiye sahip olan Fransiz, Alman ve Amerikan

47

filmleriyle rekabet edecek konuma sahipti ** .Bununla birlikte iilkede ilk sinema

dergisi 0zelligine sahip olan ‘La Lantema’, 1907°de yayin hayatina baglar 8

1910’larda italyan sinemas1 ¢ok onemli ¢alismalara imza atarken bu basarili siireg
Vatikan’in sinemay1 papazlara yasaklamasiyla 1913 yilinda sansiir kurulu faaliyete
girer *°. Italyan sinemasi bu yasaklarla birlikte; Cabiria (Givonni Pastrone 1913) ve

Qua Vadis (Enrico Guazzani, 1912) gibi tarihsel konulu filmlerle yeni bir doneme

! Tunal a.g.e.,210.

“2 Kirel a.g.e., 66.

“ Kirel a.g.e., 229.

* Scognomillo, Giovanni. Diinya Sinema Sanayi, Timas Yay. (istanbul, 1997) 101.
* Erkilig, Gokhan. Cinema Paradiso ,Spot Yay. (Mart 1993, Ankara) 14.

*® Scognomillo, a.g.e, 101.

*" Biryildiz, Esra. Sinemada Akimlar, (Beta Yay Eylu /1 2002 istanbul) 65.

*® Erkilig, a.g.e., 5.16.

*° Scognomillo, a.g.e.,103.
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baslamis olur % Bu anlamda tarihsel film akimini doruk noktasina ¢ikartan “Cabiria”
Italyan sinemasini1 6nemli bir yere tagimistir o Italyan sessiz sinemast, savas yillarini
(1914-1918) artan hasilatlar ve bir¢ok uluslararas basarilarla siirdiirmiistir 2. Buna
karsilik ise 1.Diinya savasi sirasinda, Amerikan sinemasi diger iilke sinemalarina
gore baskin bir duruma gelmistir > Bu baglamda Italyan sinemasi, Amerikan
sinemastyla rekabete girdi ve ortaya ucuz maliyetli filmler ortaya ¢ikti. Toplumsal
igerikli olan bu filmlerden; “Sperduiti Nel Buio” (Nino Martoglio, 1914) filmi sinema

tarihinde Yeni Gergekei hareketin bir habercisi olarak goriiliir.

Italyan sinemasi Amerikan sinema endiistrisine karst 1920’li yillarin baslarinda
iyicem zayifladi **. Bu zayiflama siirecinde italyan sinemasimin yiikselisine biiyiik
destek olan star oyuncu sisteminin de zaman igerisindeki biiyiik istekleri etkili
olmustur *°. 1916 yillarda kendini hissettirmeye baslayan bu bunalim 1930’lara kadar
siirmiistir *°. Bu kétii gidise engel olmak amaciyla 1919 yilinda italyan Sinema
Birligi (Unione Cinematografica Italiona) kuruluyor fakat istenilen basar
saglanamiyor. 1922’de Fasist partinin iktidar1 ele gecirmesiyle sinemay1 propaganda
araci olarak kullanmaya basliyor ve L.U.C.E.’yi kuruyor. Buna karsilik ise Amerikan
sinemasi aydinlarin da tepkinsi almasina ragmen tilke sinemalarinda gosterim imkani
buluyor *’. Fasist yonetim ise kurdugu LUCE’yla birlikte; “Entra Sperimentale di
Cinematografia” adindaki yiiksek egitim merkezi ve 1937’de “Cinacitta” stiidyosunu
kurdu. Bu anlamda sinemadaki gelisme ‘beyaz telefonlu’ filmler olarak adlandirilan
kitleleri eglendirme ve oyalama amaci giiden filmlere birakti *. Fasist yonetimin bu
uygulamalari ise sinemay1 kendi diistinsel platformunda kullanacag: sinyallerini hakl
¢ikarmis oldu % Yonetim icin film c¢eken iki yonetmen diger meslektaslarindan farkl
olarak, Giovanni Verga’nin ‘Verismo’ akimindan kaynaklanan gergekg¢ilik gelenegini
sirdiirdiiler. Bu anlamda kendilerini kapali bir sekilde ifade etmeye c¢alisan

Alessandra Blasetti ve Mario Camarini’nin toplumsal icerikli filmleri Yeni

%0 Selaaddin Bagdatli, italyan Yeni Gergekligiligi, Der Yay., (2000 istanbul) 9.
! Erkilig, a.g.e., 14-16.

%2 Scognomillo, a.g.e., 103.

% Biryildiz, a.g.e., 66.

> Bagdatli, a.g.e., 10.

> Scognomillo, a.g.e., 102.

%6 Erkilig, a.g.e., 19-20.

> Scognomillo, a.g.e. 104.

%8 Bagdatli, a.g.e. 11.

% Erkilig, a.g.e.,, 30.
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Gergekeilige geciste onemli bir yer teskil etmislerdir % Bu anlamda Blasetti’nin en
iyl yapimi olarak gosterilen ‘1860’ filmi, anlati dilinin sadeligi, kullanilan dogal
dekorlar ve profesyonel olmayan oyuncularin kullamlmasiyla italyan Yeni
Gergekeiligi’nin 6zelliklerini tagiyan ilk filmlerden biridir™. Buna karsilik Mussolini
doneminde filmlere uygulanan siki sansiir ve gergekgilikten uzak olan filmlerin 1938
yilindan beri artis gostermesine karsilik halk tarafindan gereken ilgiyle karsilanmaz
%2 Bu baglamda 1918’den Mussolini dénemini de i¢ine alan zaman diliminde
uluslararas1 anlamda tam bir basar1 saglamis filme rastlanmaz . Bununla birlikte 2.
Diinya Savasi’nin baslamasi Italyan Sinemasi’na olumsuz etkisi olan Amerikan
Filmleri’nin azalmasini saglamistir. Bu durum Mussolini ve onun diistincelerini
paylagan c¢evrenin sinemaya olan yatirimlarinin artmasma neden olmustur %3,
Boylelikle 2.Diinya Savasi doneminde Italyan Sinemas: ‘beyaz telefonlu’ duygusal
glldiiriileriyle iin yapar. Birer simgesel anlatim olan beyaz telefonlar; huzurun,
iktisadi refahin, umudun ve hos haberlerden olusan bir biitiinliiglin ifadesi olmus ve
filmler bu ¢izgide yol almistir **. Mussolini déneminde ideolojik bir amacla sinemaya
yapilan yatirimlar italyan sinemasinin biiyiimesini sagladi. Bu dénem iginde yapilan
ve biiyiik biitceye sahip olan konusunu tarihten alan ve Roma’nin giiciinii gostermeyi
hedefleyen bu biiyiik yapimlar daha sonra ortaya ¢ikacak olan yeni bir hareketin de
bir anlamda gelismesini sagladi. Bu gelisme 1939-1941 yillarinda verilen bazi

yapitlarda kendini hissettirmeye baslarken, 1942 yilina gelindiginde ise filmler

kendini iyice hissettiren devrimlere doniisiir ®.

Sesli filme gecise baslangigta ayak uyduramayan ve ayakta kalmakta giicliik ¢ceken
Italyan sinemas1 Benito Mussollini’nin basta oldugu fasizm yillarinda tekrar ayaga
kalkma yoluna girer. Buna karsilik, gerek sansiir, gerekse nitelikli konularin
eksikligine yol agan oto-sansiir bu iilkenin sinemasinin diinyada onemli bir yer
bulmasi engeller. Bu yillarda Italya’da “Beyaz Telefon Filmleri” adi verilen ve
yoniiniin gliciine ragmen (italya’da CINECITTA stiidyolar1 1937’de Mussolini

tarafindan kurulmustur) igerik acisindan kaba melodramlar1 ya da fotoromanlari

% Bagdatl, a.g.e., 11-12.

® Erkilig, a.g.e., 24.

%2 Scognomillo, a.g.e. s.106.

% Scognomillo, Giovanni. Diinya Sinema Tarihi, Kabalc1 2003, istanbul 5.406.
® Biryildiz, a.g.e.,s.67.

% Scognomillo, a.g.e.,.s.184.
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gegcemeyen bir tiir olarak ortaya ¢ikar. Mussollini’nin sinemaya verdigi propaganda
deger, konu ve iceriklerinin giigsiizliigline ragmen bir¢ok filmin yayilmasinmi saglar.
Bunun cok iyi bir getirisi oldugu kaginilmazdir, zira sektorii ayakta tutar ve piyasada
yeni yetismis elemanlarin cogalmasimni saglar ® . Nitekim, Italya’da fasist rejimin
yikilmasi ve sinema stiidyolarmin miittefiklerce bombalanmasi, bu sanati yok

edememis, hemen savas sonrasinda verimli sekilde ortaya ¢ikmistir o7,

Melodramin anlatim dili ve diyaloglar1 amfigori ile duygusallik karisimi bir bigimde
ortaya ¢ikar. Burada dilin duyu ile ilgili tim islevleri kullanilir. Bu duyu yogunlugu
ve lirizm, siirsellik veya retorik arayisini degil, o neslin gergekei profildeki konusma
seklini yansitmaktadir. Bu durum, melodram diyaloglarinin bir nesilden digerine
cabucak yipranmasinin en énemli nedenidir %8 Melodramda tematik gecis kusurludur
ya da hi¢ yoktur. Catisma abartilmistir. Karakterler, tek boyutlu olmalar1 nedeniyle
bir cosku doruguna bir ¢irpida gegerler *° . Melodram tiirii savas, tarih film, macera
ve polisiye gibi degisik tiirlerle de bir arada olabilir. iki tiiriin bir araya geldigi
yapitlarda melodrami en iyi tagiyan yan tiir polisiyedir. Geleneksel melodram, kendi
icinde zaten polisiye ve hukuki nitelikler tagir. Masum bag karakter genellikle
slipheleri iizerine toplar ve bunlarin hepsi son sahnede agiga kavusur. Melodram
karakterinin bu boyutunun iizerine gitmek, hukuki hatayr vurgulamak, gii¢lii bir polis

karakteri olusturmak bu tiiriin en 6nemli 6zelliklerindendir o

Melodramin Fransa’dan sonra Hollywood’da dallanip budaklandigi kendine saglam
bir yer edindigi ve tiim Diinya’ya bu sayede yayildig1 da kabul edilebilir. Donemin
toplumsal ve siyasal kosullart melodrami daha da popiiler hale getirmis ve o donemin
insanlart izledigi her filmde kendini gorerek aslinda bir anlamda kendine aglamis
kendi i¢in gbdzyasi dokmiistiir. Fakat toplumsal benzerlikler agisindan Tiirkiye ve
Italya’min etkilesim igerinde oldugu bir gergektir. Yillarca ve hala giiniimiizde de

Italyanlar ile olan benzerliklerimizin iizerinde durulur. Konusma tarzlari, el kol

% Basol, Oktem. Senaryo Kitabi- Senaryo Yazim Teknikleri ve Film Ornekleri. (Pana Film Yayimlari,
2010) 88.

%7 Basol, Oktem. Senaryo Kitabi- Senaryo Yazim Teknikleri ve Film Ornekleri. (Pana Film Yayimlari,
2010) 89.

% Thomasseau, Jean- Marie. Le Melodrame. (Paris: Presses Universitaraires De France) 111.

% Egri, Lajos. Pives Yazma Sanat: (Cev. Suat Taser). (Papirus Yayinlari, 1996) 317.

™ Thomasseau a.g.e, 99.
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hareketleri, konusmalarindaki tonlamalar ve hatta yiiksek sesle dertlerini anlatma
cabalari... Bunun yaninda orf ve adetler acgisindan da biiyiik benzerlikler igerisinde
olundugu agikca goriilmektedir. Diiglinler, kiz isteme adetleri, dans etme 6zellikleri,
yemek yeme aligkanliklar vb... Tim bu benzerliklerde her iki {ilkeninde birer
Akdeniz iilkesi oldugu gercegi yatmaktadir. Oyleki bu sebepten fiziksel
ozelliklerimiz de olduk¢a benzerlik gostermektedir. Sicakkanli olusumuz,
misafirperverligimiz, insanlara, 6zellikle de yabancilara yardime1 olma istegimiz bizi

benzer kilan dzelliklerimizdendir.

Degerli yonetmenlerimizden Omer Kavur da “Italyan filmleri var midir?” sorusu
yoneltildiginde; Visconti beni ¢ok etkilemistir, onun Rocco ve Kardesleri (Rocco e 1
suoi fratelli) bizde Diisman Kardesler olarak gosterilmistir. Visconti’nin Leopar filmi
cok etkileyicidir. Kisacas1 Italyan sinemasi beni en ¢ok etkileyen sinema oldu,

yanitint vermistir s
2.2.1 Beyaz Telefon Filmleri

Beyaz Telefon Filmleri (Telefoni Bianchi) Mussolini italya'sinda Fasist rejimin altn
caginda halkin dikkatini baski rejiminden bagka tarafa ¢ekmek, eglendirmek ve
konsenslisii devam ettirmek icin iiretilmis pembe kacis filmleri'ne verilen addir.

Terim Anglosakson literatiiriinde "White Telephone Movies" olarak gecer.

Beyaz telefon filmleri ayn1 zamanda salon filmleri olarak da bilinir. Burjuva sinifinin
yagamin1 konu alan, dekorlarin zenginlik unsurlariyla bezendigi, gercekligin reddine
dayanan, halki oyalamak amaciyla ¢ekilmis filmlerdir bunlar. 1930'lu yillar boyunca
Italyan sinemasinda bolca rnegine rastlamlir. Aksesuar olarak sik¢a beyaz telefonun
kullanilmasindan otiirii beyaz telefon filmleri olarak adlandirilirlar. Bu tiiriin
yayginlagsmasinda fagist yonetimin sinema iizerindeki denetiminin etkisi biiyiiktiir.
Beyaz telefon filmleri yonetmenlerin propaganda filmlerinden sonra sigindiklart bir

tiir kacis sinemasidir.

™ Akpinar, Ertekin. 10 Yonetmen ve Tiirk Sinemasu.( istanbul: Agora Kitapligi, 2005) 4.

38


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mussolini
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fa%C5%9Fist
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fa%C5%9Fizm
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F_filmleri&action=edit&redlink=1
https://eksisozluk.com/?q=salon+filmleri

Italya’da fasist rejim, iktidara gelmesinden sonra sinemay1 bir propaganda araci
olarak kullanmistir. Bu zaman igerisinde birgok degersiz film c¢ekilmistir. Bu
propagandatif filmler disinda kitleleri eglendirmek, oyalamak amaciyla ise ‘beyaz
telefonlu filmler’ gelistirilir. Sinemasal degeri olmayan, i¢i bos filmlerdir bunlar.
Ayrica yine bu donemde tarihsel filmler de ¢evrilmistir. Propaganda amaciyla
fagistlerin sinemaya biliyllk Oonem vermesi sonucunda bu alana bir¢ok yatirim
yapilmigtir. Mussolini’nin emriyle “Deneysel Sinema Merkezi’® kurulmus ve
yonetmen, oyuncu yetistirmek amaciyla da var olan stiidyolar ‘Cinecitta’ adiyla
birlestirilmistir. Bu donemde Alessandro Blasetti ve Mario Camerini rejimin emrinde
olan baglica yonetmenlerdi. Yine ayn1 donemde Castellani, Lattuada gibi yonetmenler

propaganda yapmamak i¢in kagis filmlerine yonelmislerdir.

Beyaz telefon filmleri Goffredo Alessandrini'nin “La Segretaria Privata” adli filmiyle
basladig1 kabul edilir, ayn1 zamanda 1938 senesinde ¢ikarilan “Alfieri Yasasi”ndan
sonra altin ¢agina ulastig1 sdylenebilir. Alfieri yasasi ile yabanci filmlerin dagitimina
sinirlama getirilmekte ve bdylece Italya'daki Amerikan sinemasinin yayilmasinin
oniline geg¢ilmekteydi. Bu durum sonucu italya'da bu tiir filmlerin sayisinda patlama

yasanmigtir.

Beyaz telefon filmleri Yeni Gergekgilik akiminin ortaya ¢ikmasina zemin saglayan
tiirdiir. Yeni gergekeiligin 6nde gelen yonetmenlerinden Luchino Visconti'nin bu tiir
filmleri "Bir Cesetler Sinemasi1" olarak tanimlar. Yeni ger¢ekgilik akiminin 6ncii
yonetmenlerinden Vittorio De Sica'nin bu tiiriin en ilgi goren oyuncularindan olmasi
ayrica ilgingtir. Unlii yonetmen Vittorio De Sica beyaz telefon filmlerinin akla ilk
gelen oyuncularindan biri olurken ayni zamanda da Yeni gercekcilik akiminin da

onde gelen yonetmenleri arasindadir.

Bu tiir filmler genelde kostiimlii melodramlar, miizikaller ve Hollywoodvari
komedilerden olusuyordu ve konularmin gectigi mekanlar degismez bir sekilde
biiylik yolcu gemileri, liiks oteller ve sik gece kliipleriyidi. Bu filmlerde {ist sinifin
liiks yasam tarzi dviiliir ve sanki tiim Italya'nin yasam tarziymis gibi lanse edilirdi. Bu

tiir yasam tarzinin bir simgesi olan beyaz telefonlar da dekorlarin vazgecilmez
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aksesuar1 olarak hep g6z onilindeydi. Bu gosterisli yapimlar zamanla propaganda
kokan kara filmlerin yerini aldilar. 1930 ile 1944 yillar1 arasinda ¢evrilmis 639 filmin
yaklagik yaris1 bu tiirden filmlerdi.

Beyaz telefon filmleri ayn1 zamanda fasist rejimin halki uyutmak, uysallagtirmak
amaciyla cektirdigi, destekledigi filmlerdir. Oyle ki Mussolini’nin ¢ektirdigi

“Scipione L'africano” diinyanin en biiyiik biitceli filmidir.

Beyaz Telefon Filmlerinden bazilari;

La Telefonista (Santral Memuru) (1932)

Paradiso (1932), yonetmen; Guido Brignone

L'Armata Azzurra (1932) yonetmen; Righelli

Al Buio Insieme (1933) yonetmen; Righelli

1860 (1934) yonetmen; Alessandro Blasetti

Vecchia Guardia (1935) yonetmen; Alessandro Blasetti

Scipione L'Africano (1937) yonetmen; Carmine Gallone

11 Signor Max (1937) yonetmen; Camerini (Basrolde Vittorio De Sica oynamistir)
Grandi Magazzini (Biiyiikk Magaza) (1938) yonetmen; Mario Camerini

Ai Vostri Ordini, Signora! (Emrinizdeyim bayan!) (1939) yonetmen; Mari Mattoli
Sissignora (Evet Bayan) (1941) yonetmen; Ferdinando Poggioli

2.2.2. italyan Yeni Gergekgiligi

Italyan Yeni Gergekgilik Akimi 1930'lu ve 1940'h yillardaki Mussolini déneminin
Beyaz Telefon Filmleri olarak da adlandirilan pembe salon filmlerine bir tepki olarak
dogmustur. Bu tiir filmler savas sonrasinin ekonomik kargasa ve belirsizlik ortaminda
ortaya ¢cikmis olan yoksulluk, issizlik, umutsuzluk ve ahlaki ¢okiis gibi temalar1
islerler, salon filmlerinin aksine hayal kirikligina ugramis calisan insanlarin giindelik

sorunlarina egilirler.
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Italyan Yeni Gergekgilik Akiminin tohumlari ‘Cinema’ dergisinde bir araya gelmis
bir grup sinema elestirmeni tarafindan atilmisti. Bu elestirmenler arasinda
Michelangelo Antonioni, Luchino Visconti, Gianni Puccini, Cesare Zavattini,
Giuseppe De Santis ve Pietro Ingrao da vardi. Bu yazarlar politik konularda
yazamiyorlardi zira derginin yazi isleri miidiirii Benito Mussolini'nin oglu olan
Vittorio Mussolini'den baskasi degildi. Onlar da o yillarda film enddistrisinin basini
ceken Beyaz Telefon Filmleri'ni elestirmeye koyuldular. Hem Antonioni hem de
Visconti Jean Renoir'la ¢alisma firsatini bulmuslardi. Italyan Yeni Gergekcik Akimi

da kendisinden sonra gelen Fransiz Yeni Dalga akimini etkilemistir.

26 Ekim 1960’ta, sanat elestirmeni Pierre Restany’nin girisimiyle Paris’te Yves
Klein’in evinde toplanan Arman, Frangois Dufréne, Raymond Hains, Martial Raysse,
Daniel Spoerri, Jean Tinguely ve Villeglé “Yeni Gergekgiler” grubunu kurmugslardir.
Grup “Yeni Gergekeilik” sozcligliniin tanimini, “Gergegin Algilanmasina Yeni

Yaklagimlar” olarak belirlemistir.

1937 yilinda Fasist diktator Benito Mussolini sinemanin dnemini anlamis, Roma’daki
Cinecitta film stiidyosu devlet tekeli olarak kurulmus, Beyaz Telefon Filmleri olarak
adlandirilan, halkin dikkatini baski rejiminden uzaklastirmak ve halki eglendirmek
amaci tastyan pek ¢ok film bu stiidyolarda ¢ekilmisti. Stiidyonun o dénemki slogani
“Sinema, en giiclii silahtir” idi. 1943 yilinda Naziler, Italya’yr isgal ettiklerinde
stiidyoyu yagmaladilar. Prodiiksiyon tesisleri gecici olarak Venedik’e tasindi ama

Cinecitta savas sonuna dek miittefik kuvvetlerin bombalarina hedef oldu.

Savas sonrasi devlet tekeli kalkinca kiiciik film yapimcilar1 varlik gosterebildi. Artik

senaryoyu onaylamasi gereken bir merci kalmamasti.

Michelangelo Antonioni, Luchino Visconti, Gianni Puccini, Cesare Zavattini,
Giuseppe De Santis, Pietro Ingrao ve Vittorio De Sica Yeni Gergekei akimin 6nemli

isimlerindendir. Politik olarak aktif, estetik olarak devrimci filmler yaptilar.
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Italyan Yeni Gergekgiligi’nin konulari, donemin italyan orta smifinin, is¢i sinifinin
giinlik yasamini, fasist bir giice karst dayanigmasini yansitmak, Savas sonrasi
Italya’daki ekonomik kargasa ve belirsizlik ortaminda ortaya ¢ikmis olan yoksulluk,
igsizlik, umutsuzluk ve ahlaki ¢okiisli ve yikilmiglik hissini iglemek, salon filmlerinin
aksine hayal kirikligina ugramis calisan insanlarin gilindelik sorunlarma egilmekti.
Gergekten yasanan olaylart ve dramlar1 perdeye getirmek istiyorlar, hiimanist bir

bakis agisiyla duygulara vurgu yapryorlardi.

.. ‘Roma Acik Sehir’

Akimin teorisyeni yazar ve elestirmen Zavattini, filmlerde insan dogasini
yansitmanin ana amag¢ oldugunu, profesyonel oyuncunun bu dogayi
yansitamayacagint 6ne siiriiyordu. Cekimlerin ¢ogunu hicbir oyunculuk deneyimi
olmayan, amatdr oyuncularla ve stiidyo yerine sokaklarda yaptilar. Akimin
filmlerinde ¢ocuk karakterler 6nemli yer tutmustu. Bu durum da profesyonel oyuncu
ile calismama ilkesine; cok diisiik biit¢elerle c¢ekilen bu filmlerde sokakta yapilan
cekim, hem teoriye hem biitgeye uygundu. Cekimler sessiz olarak yapiliyor, sesler
filme sonradan ekleniyordu. Kamera hareketleri azdi, miimkiin oldugunca basit,

dogal bir kurgu tercih ediliyordu. Filme psikolojik 6ge katmaya da karsiydilar.
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Yeni Gergekeiler, Fransiz Siirsel Gergekeiligi'nden etkilenmislerdi.  Siirsel
Gergekeilik, 1930’larda Biiylik Buhran ile eszamanli ortaya ¢ikmis, II. Diinya Savasi
sona erene kadar etkisini sirdiirmiistir. Mutsuz, umutsuz insanlarin durumunu
anlatan filmlerin en 6nemli yonetmenleri Jean Renoir ve Marcel Carné idi. Antonioni
ve Visconti Jean Renoir’in asistani olarak calismislardi. Siirsel Gergekeilik Savas

sonrasi yerini Italyan Yeni Gergek¢ik Akimi’na biraktr. Italyan Yeni Gergekgiligi de,

yine toplumsal meselelere egilen, Fransiz Yeni Dalga (1950’11, 60’1 yillar) akimini

etkiledi.

‘Umberto D.’

“Yeni Gergekeilik” akimi bigimsellik ve gercekeilik gibi sinema- gercek iliskisini
temel sorun olarak gormektedir. Her seyi goriindiigii gibi degil oldugu gibi
gostermek, kurmaca yerine gerce8i kullanmak, istisna olami degil genel olam
kullanmak, insanin romantik diisleri ile iligkilerinden ¢ok ic¢inde yasadigi toplumla
olan iliskilerini gostermek cabasinda olmustur. “Yeni Gergek¢i” sinema bir tiir
belgeselcilige yonelmistir. Gergekgilik ile izleyici arasindaki engellerin kaldirilmast,
gergekeiligin yeniden sunumu yerine dogrudan sunumu onemli kilinmistir. Bu
dogrultuda “Yeni Gergekei Sinema”da geleneksel dykii diizenleri dnemini yitirmis,

girig, gelisme ve sonug boliimleri ile formiillestirilen geleneksel dykii diizeni yerine
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gergek yasamdan kesitler sunan agik uc¢lu Oykiiler kurulmustur. “Yeni Gergekei”
akim gerek kuramsal temeli ile gerekse gelistirdigi anlatim bigimi ile ¢agdas sinema

anlatisinin olusumuna biiyiik katkida bulunmustur "2 .

Glinlimiiziin sanat olaylar1 gz Oniline alindiginda Yeni Gergekeilik akiminin
uzlagmaz sanat tavirlarinin baslangicini  olusturdugu saptanmaktadir. Bir dizi
hesaplamalar sonucu, uygulamanin zarar1 pahasina, diisiincenin ve fikirlerin 6n plana

¢ikmas1 kavramsal sanati dogurmustur.

Sanat¢inin tiim diinyaya sahip ¢ikma istegi ve onu kendine mal etmeye ¢alismasi
sanat kategorilerinde degisime neden olmus, Ornegin resim ve heykel ayricalikli
teknikler olmaktan ¢ikmis, baska anlatim araclariyla sanat alanin1 paylagsmaya
baslamislardir. Ote yandan, yeni gergekgilerin eylemleri Process-Art’in da onciisii
olmustur, Process-Art’da da yasam ve sanat ayrilmaz bir biitiindiir, ¢iinkii sanat¢inin

yasami1 basli basina bir sanat yapitidir.

Yeni gercekeilik akimmin ortaya ¢ikisini anlamak igin o dénem Italya’nin iginde
bulundugu tarihsel ve siyasal durumu bilmek gerekmektedir. Fasist Mussolini
iktidarmin bir bakima iilkeyi Nazilerle birlikte savasa siiriiklemesi toplumun
ekonomik diizeyini daha da geriletmistir. Bir yandan Hitler iktidar ile birlikte taraf
olup miittefiklere kars1 savasan Mussolini iktidar1 diger yandan da iilkesi igerisindeki
yurtsever partizanlara karsi savasmaktaydi. Iste bu doénemde halkin yasadig
yoksullugun bir anlatis1 yapilmaliydi. ikinci Diinya Savasi’ndan ¢ikmis bir toplumun
yasadig1 yikim sinemada da gosterilmeliydi. Bu gereklilik kimi yonetmenlerin
kamerasin1 sokaga donmesine sebebiyet vermistir. Yeni Gergekgilik hareketinin
ortaya ¢ikist da tam da bu dénemlere dayanmaktadir. Bu akim Italya’da Ikinci Diinya

Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmistir.

Genel olarak Italyan Yeni gercekeiliginin dzelliklerini siralayacak olursak asagidaki

sekilde maddelendirebiliriz: Ozel efektsiz, yalin bir kurgu kullanilmistir. Toplumsal

"2 Bilgig, Filiz. Tiirk Sinemasi'nda 1980 Sonrasi Uslup Arayislari. T.C. Kiiltiir Bakanhgi Yaynlart.
(Ankara: 2002) 24.
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ve siyasal olaylarin giindelik yasama etkileri anlatilmistir. Genelde basit diyaloglar
kullanilmistir. Birgok filmde profesyonel olmayan oyuncularin oynatilmasi tercih
edilmigstir. Biitgeleri diistik filmler yapilmistir. Gergek dekorlarla film ¢evrilmistir.
Sinemay1 stiidyonun yapayligindan kurtarmaya c¢alismislardir. Alisilagelmis

senaryolara kars1 ¢ikmiglardir.

1942 yilma gelindiginde Luchino Visconti ‘’Ossesione’’(Tutku) adinda bir film
ceker. Bu yeni gercekei hareketi baglatan filmlerden biri olarak kabul edilir. Fagist
yonetimin yaratmaya g¢alistig1r sinemaya karsi ¢ikis olarak goriilebilecek bir filmdir.
Amerikali yazar James Cain’in “’Postaci Kapiyr 1ki Kere Calar’”’ adli yapitinin
sinemaya uyarlanisidir. Bu filmde beyaz telefonlar, kara gomlekliler yerine Italya
sokaklari, halkin yagami goriilmektedir. Filmde Fransiz yonetmen Jean Renoir’in

etkileri belirgindir. Siradan olay 6rgiisii i¢erisinde bir dram anlatilmigtir.

Michalengelo Antonioni’nin 1943’te baslayip 1947 yilinda c¢ekimlerini bitirebildigi
“Gente Del Po” adli filmi ise yine yeni gercekeilik akimi igerisinde dnemli bir yere
sahip olan belgesel filmdir. Keza Antonioni filmi “Yeni Gergekgilige vaktinden dnce

yer veren bir ¢alisma’’ olarak degerlendirmektedir &

Yeni Gergekgeiligin oncelikle etkilendigi kaynaklardan bir tanesi de “verismo’” akimi
idi. Italya’da yasanan toplumsal sorunlarin ve giindelik gerceklerin gdsterilmesine
dayanan bir edebiyat ve sanat akimi idi “verismo’’. Savundugu bu amaglarla da

Italyan Yeni Gergekgiliginin kendine dayanak aldig1 kaynaklardan biriydi.

"® Bagdatli a.g.e., 43.
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‘Roma Agik Sehir’

1945 yilina gelindiginde ¢cogu kaynakta Yeni Gergekci hareketi baslatan film olarak
gosterilen Roma Acik Sehir (Roma Citta Aperta) ¢ekildi. Roberto Rosselini’ni bu
filmi bizzat Italyan direnisci partizanlarmim destegiyle ve neredeyse gizli olarak
cekmistir. Film Roma’nin iggaline karst miicadele veren direnisgilerin Oykiisiinii
anlatmaktadir. Hatta film ekibinde yer alan bazi elemanlar da bu direnise bizzat
katilmiglardir. Oyunculardan {i¢ii hari¢ digerleri amatordiir. Filmin senaryosunu
Sergio Amidei ve Federico Fellini ortak yazmiglardir. Roma Acik Sehir diinya
sinema tarihi agisindan onemli bir yere sahiptir ve bir ¢cok yerden 6diil alan bir

filmdir. Eldeki kisithiliklara ragmen ortaya ¢ikartilan bir bagyapattir.

Giorni di Gloria yine italyan partizanlarinin miicadelelerini anlatan bir belgeseldir.
Mario Serandrei tarafindan ¢ekilmistir. Roberto Rosselini’nin 1946’da cektigi
Hemgseri (Paisa) adli filmi yine direniscileri ve savasin yarattig1 psikolojik, sosyal
yikimi1 anlatir. 6 bdliimden olusan bir filmdir. Rosselini’nin diger filmlerinde
savundugu bir tarz olan basit bir anlatimi vardir. Diyaloglar keza ayni sekilde

sadedirler.
“Giines Yine Dogacak” (Il Sole Sorge Ancora) ise 1946 yilinda Aldo Vernago

tarafindan cekilmistir. Burada aciktan aciga kapitalistlerin Nazilerle yaptiklar

isbirligi anlatilmaktadir. Ve yine buna karsin ise Nazilere karsi savasan direnis¢ilerin
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kahramanlig1 vurgulanmaktadir.

Kaldirim Cocuklar1 (Sciuscia) ise Vittorio De Sica’nin savastan ¢ikmus Italya’daki

cocuklarin durumunu anlatti1 bir filmdir. Yoksullugun ve savasin yarattigi yikim

sonucunda ¢ocuklarin kirli islere bulagsmasi ve bunun sonucunda yasadiklar1 dramin
Oykiisiidiir. Kimsesiz kalan, hapse diisen c¢ocuklarin durumu gozler Oniine
getirilmistir. Sistemin kurumlariin elestirisi yapilmigtir. Yonetmen bir bakima
amacina ulasmis, kamuoyu yaratilmasinda etkili olmus ve bu konuyla ilgili devlet

yasal adimlar atmaya baslamistir.

Baris Iginde Yasamak (Vivere In Pace) filminde ise Luigi Zampa bir bakima kara
mizah yapmustir. Savastan sonra i¢inde bulunan durumun trajikomik unsurlarla

anlatildig: bir filmdir.

Roberto Rossellini’nin 1947°de ¢ektigi “Almanya Sifir Yili” (Germania Anno Zero)
savasin Almanyada yarattigi yikimi anlatmigtir. Gian Luigi, Rondi Rossellini ve
Almanya Sifir Yili filmini su sekilde degerlendiriyordu: ‘’Rossellini yasattig
diinyadan daha ac1 ve gerekli bir sekilde kopuyor; gordiiklerini, gordiigii gibi ani ve
emprovize bir sekilde anlatiyor; kisiler yaratmiyor, insanlar1 ge¢misleri ve anlamlari
ile kabul ediyor. Rossellini geng ¢ocugun cesedini kucaklayip Avrupa’ya gosteriyor
Roma’ll papaz, Sicilya’li kiz, Firenze’li partizan gibi zavalli Alman ¢ocugu da bir

kurbandir, ayn1 diismanin kurbani. Y1l sifirla kapaniyor™’ "® Evet hepsi ayni diismanin
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yani Naziler ve onlarin destekgilerinin kurbanidir diyebiliriz. Luchino Visconti’nin

cektigi Yer Sarsiliyor (La Terra Trema) adli film Verismo akiminin

sayillan Verga’nin bir romanindan uyarlanmistir. Patronlar: tarafindan somiiriilen ve
buna karst bagkaldiran bir balik¢i olan Ntoni’nin Oykiisii anlatilmigtir. Yer
Sarsiliyor’da bir¢ok yonden Visconti mesaj vermektedir. Ntoni’nin isyan ederken tek
basma kalmasi ve koydeki diger balik¢ilari bu isyana katamamasi sonucunda
yenilmesi ile anlatilmak istenen de aslinda tek basma kurtulusun miimkiin
olmadigidir. SOmiiriilen herkesin beraber karsi ¢ikmasi durumunda basariya
ulasacaklar1 anlatilmistir. Visconti filmde Marksist ideolojiye yakin bir ¢izgiyi tercih
etmistir. Keza ezen, ezilen smif ¢eliskisi ve iktidar1 alma i¢in isgilerin birlesmesi
gerektigi savi filmde balik¢ilar 6znelinden anlatilmigtir. Visconti’yi akimin diger
yonetmenlerinden ayiran nokta ise filmlerinin biraz daha sol ideolojiye yakin olmasi

ve bunu filmlerinde gdstermesidir.

Federico Fellini ve Antonioni’nin bazi filmleri de Yeni Gergekcilige dahil
edilmektedir. Ornegin; Fellini’nin Aylaklar (I Vitelloni) adli yapit: akim igerisinde
gosterilir.  Vittorio De Sica’min 1952 yilinda ¢ektigi “’Umberto D.”” ise ¢ogu

elestirmence birinci Yeni Gergekei kusaginin son filmi olarak kabul edilir.
Aslinda Italyan Yeni Gergekgiliginin sona ermesinin altinda yatan birgok neden

vardir fakat bunlardan en O6nemlisi yine politik, toplumsal sebeplerdir. Hristiyan

Demokratlarin yavas yavas iktidari ele gecirmeleriyle birlikte akim {izerindeki baski
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artmustir. Italya’da sol diisiincenin 1948’den sonra etkisini yitirmeye baslamasi da
yine hareketi zayiflatan nedenlerden bir tanesidir. Amerikan kapitalizminin iilke
sinemasi1 tizerindeki etkisini arttirmasiyla birlikte ‘’Spagetti Westernlerin’’ ortaya
cikmasi yine akimi olumsuz etkileyen ©onemli bir faktordiir. Yonetmenlerin
birgogunun ideolojik zayiflig1 ve devam ettirecek iradeyi gosterememesi de akimin

bitisine sebep olan bir diger faktordiir diyebiliriz.

Fasist Mussolini iktidarmin Italyan halki {izerinde yaratmaya calistigi yanilsamaya
karst toplumun i¢inde bulundugu gergek durumu yansitmaya c¢alismistir. Varolan
aclik, yoksulluk, issizlik, savasin yarattig1 yikim, toplumsal yapinin adaletsizligi gibi
konulara deginerek ilerici bir misyon yiliklenmistir. Fakat bu akima dahil olan
yonetmenlerin ¢ok azinin ideolojik netlige sahip olmasi akimi daha da ileriye
gotlirmelerinin  ve yenilenmesinin Oniine ge¢mistir. Yani elbette ki toplumun
sorunlarina ayna tutmak yapilmasi gereken bir istir fakat sadece bununla yetinilmesi
icinde bulunulan durumdan kurtulmay1 zorlastiracaktir. Kaldi ki zamanla sistem bu
ayna tutma gorevini bile gergeklestirmenize izin vermemeye baslayacaktir, italya’da
da Yeni Gergekgeilik akiminin ve genelde bir¢cok duyarli yonetmenin basina gelen de
bu olmugtur. Chaplin’in dedigi gibi “Hayatin bize ¢izdigi yol Ozgirlik ve
giizelliklerle dolu olabilir’’. Yeter ki kameramiz yeni bir hayat1 yaratmada yardimc1
olabilsin. Yani soziin 6zii sudur ki “diinyayr yorumlamak yetmez aslolan onu
degistirmektir’> ™.

Yeni Gergekgeilik iki diinya savagiyla tarumar olmus bir cografya ilizerinde yiiriimek
ve batili aklin iirettigi insan merkezli diinya tasavvurunun ortaya ¢ikardigi insanlik
krizini miisahede etmektir. Yeni gercek¢i filmler Hollywood’un aksine kurgunun
sifira indigi, savag sonrasi Avrupa cografyasimni ve insant bir mizansen iginde ele
almaktadir. Filmde akisin dakikalarca farkli bir goriintiiye kesmeden aktigini goriiriiz.
Kahramanlarin degil karakterlerin yer aldig: filmlerdir bunlar. Bu durum izleyicinin

film metniyle karsilastiginda farkli okumalar yapabilmesine imkan tanir.

" Bagdath a.g.e., 45.

49



Italyan Yeni Gergekcilik Akimini baslatan film olan Roberto Rossellini'nin 1944
tarihli Roma, Ac¢ik Sehir (Roma, Citta Aperta) de Anna Magnani.

2.2.3. Spaghetti Western

1960 - 1975 yillar1 arasinda Avrupa'da ¢ogunlukla Italyan yapimci ve yonetmenler
tarafindan dretilmis Western filmlerine (Kovboy filmleri) Spagetti Western
(Spaghetti Western) adi verilmistir. Bu nedenle Spaghetti Western’in diger adi da
Italo-Western’dir. Bu tiirii tanimlamak i¢in kullanilan diger isimler ise sirasiyla Euro-

Western, Macaroni Western ve Western All'ltaliana olarak geger.

1960'1arda bir grup Italyan ydnetmenin Amerikan Kovboy filmlerine 6ykiinerek
yapmaya basladiklar1 bu diisiik biitceli filmler baslarda kiiciimsenmis ve sirf bu
nedenle Spagetti Western gibi pejoratif bir adla anilmaya baglanmisti. Sonraki
yillarda basta Sergio Leone olmak iizere birgok yonetmen bu tiiriin saygin drneklerini
tirettiler. 1970'lerin sonlarina gelindiginde yaklagik 600 kadar Spagetti Western filmi

cekilmisti ve bugiin Western film tiiriinlin genis bir alt tiiriinii olusturmaktadirlar.
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Spagetti Westernler taklit ettikleri Amerikan Western filmlerinden bazi agilardan
farklilagirlar. En 6nemli Ozellikleri, istisnalar1 olmakla birlikte, Amerikan filmlerine
kiyasla ¢ok daha diisiik bir biit¢e ile ¢evrilmis olmalaridir. Cekimlerin, maliyetlerin
daha diisiik oldugu Cinecitta gibi Italyan ve diger bazi Avrupa stiidyolarinda
gerceklestirilmis olmas1 ve filmlerde yildiz oyuncular yerine tanmmamis Italyan
oyunculara yer verilmis olmasi1 Spagetti Westernlerin ucuza maledilmelerinin baslica
nedenleridir. Filmler her zaman Italyan y®netmenler tarafindan cekilmistir.
Oyuncular da ¢ogunlukla italyan olmakla birlikte zaman zaman Amerikali, Alman,

Ispanyol ve Fransiz oyuncular da bu tiir filmlerde oynamuslardir.

Stiidyo ¢ekimlerinin haricindeki dis ¢gekimler, Amerika'da konunun gectigi Vahsi Bat1
bolgesine ¢ok  benzemesi nedeniyle Ispanyamin  giiney  bolgelerinde
gerceklestirilmiglerdir. Ozellikle de Ispanya'min Endiiliis bolgesinde yer alan
Tabernas Colii ve Sardunya adas1 Spagetti Westernlerin ¢ekildikleri dogal platolardir.
Tek tik birkag Spagetti Westernin bazi dis sahneleri ABD'de ve Arjantinde
cekilmisgtir.

Stilistik agidan da oldukga farkliliklar gosterirler. Italyan ydnetmenler Spagetti
Westernlerde Amerikan filmlerinde fazlaca rastlanmayan garpici ¢ekim tekniklerine
siklikla basvururlar. Bunlar arasinda, detaylara yogunlasan ¢ok yakin g¢ekimler,
panoramik cekimler, bas dondiiren hizli zoomlar (optik yaklastirma), hizli kurgu,
abartili ses efektleri sayilabilir. Tamamina yakiminm dili Italyanca'dir. Gésterildikleri
iilkelerin dilinde dublajlart yapildigi gibi, ticari kaygilarla zaman zaman filmin
yonetmen ve oyuncularinin birtakim takma Anglosakson isimleri ile tanitildiklar1 da
olur. Ornegin yonetmen Gianfranco Parolini kullandigi 11 farkli isimden biri de
Frank Kramer'dir. Sabata Vadiler Hakimi filminin tanitim yazilarinda Italyan
oyuncularin hemen hepsi Anglosakson isimleriyle sunulmuslardir. Bunun yani sira
hi¢ taninmamis baz1 Amerikali aktorler Spagetti Westernlerle iinlii oldular (6rnegin
Clint Eastwood ve Lee Van Cleef), bazilart da ABD'de yildizlart sondiikten sonra bu
filmlere gecis yaptilar (6rnegin: Stephen Boyd, John Ireland, Broderick Crawford ve
Joseph Cotten). Mago karakterli bir tiir oldugu i¢in kadin oyunculara ¢ok az yer

verildi, kadinlar bu tiir filmlerde sadece dullar1 veya fahiseleri canlandirdilar.
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Zencilerin de hemen hemen hi¢ goriilmedigi Spagetti Westernlerde Meksikalilar ya
haydut ya da din adami olarak resmedildiler. Bu durum birgoklar1 tarafindan irk¢ilik

ve ayrimcilik olarak degerlendirildi.

Bu tiiriin miizikleri de oldukga farklidir. Basta Ennio Morricone olmak iizere Spagetti
Westernlerin miiziklerini yapan besteciler insan sesi, 1slik, agiz armonikasi,
elektrogitar ve org gibi elektronik miizik aletlerini de kullanarak olduke¢a farkli
psychedelic bir miizik tiirii elde etmislerdir. Bu ¢ok akilda kalict miizikler zaman
zaman filmlerin bile Oniine ge¢mistir. Sergio Leone'nin ekibinin ayrilmaz elemani
besteci Morricone'nin miizigi aksiyonla o kadar olaganiistii bir uyum gosterir ki, bazi

arastirmacilar Leone'nin filmlerini opera eserleriyle kiyaslarlar.

Bu filmlerde bilinen anlamda iyi ve idealist karakterlere pek rastlanmaz. Filmin bag
oyuncusu da bir aziz degildir. Zaaflar1 olan anti-kahramanlardir. Genelde intikam,
soygun, 0diill avciligi, cete kurarak su¢ isleme {lizerine kurulmus olan temalari
Amerikan filmlerine gore ¢ok daha sert bir sekilde islenmistir. Aci ¢eken insanlar,
iskence, asagilama, kan ve siddet hi¢ ¢ekinilmeden en ince ayrintisina kadar ekranda
gosterilir. Suyun olmadigr bir bolgede haftalarca zaman gegiren karakterlerin yaglh
sacglari, terden viicuduna yapismis giysileri, tozlu yirtik ¢izmeleri ¢ok yakin
cekimlerle adeta seyircinin goziine sokulur. Bunlar Amerikan filmlerinde fazla goze

carpmayan detaylardir.

Spagetti Westernlerde hi¢ goriilmedik silahlar da sergilenir. Bu marifetli, ilging
aletler arasinda ¢ok namlulu makineli tiifeklerden diirbiinlii tiifeklere, kol yenine
sigan minik dort namlulu tabancalardan, bir miizik aletinin (banjo gibi) i¢ine ustaca
gizlenmis tiifege kadar ¢ok genis bir yelpazede silaha rastlamak miimkiindiir. Bunlar

uydurma silahlar degil, koleksiyonlardan ¢ikartilmis ger¢ek miizelik pargalardir.

Konusunu Amerikan Folklorundan alan ve dogal olarak da ilk kez ABD'de
liretilmeye baslanan Western filmleri basindan beri Avrupalilar tarafindan ¢ok

sevilmislerdi, hatta sinemanin ilk yillarindan itibaren Avrupa'da da bazi Western
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filmleri ¢ekilmisti. Ancak biitiin diinyada oldugu gibi Avrupalilar da uzun yillar
boyunca tek Western film tireticisi olarak ABD'ye bagli kaldilar. 1960'larda ABD'de
bu tiir filmlerin liretiminin azalmasiyla Avrupa iilkelerinde elde edilmeleri zorlaginca

bu tilkeler bir arayis i¢ine girerek kendi filmlerini kendileri gekmeyi denediler.

IIk Avrupa Westernleri tahminlerin aksine Italya'da degil Ispanya'da yapildilar.
Bunlar bir takim Zorro filmleri ile B tiirii ucuz kovboy filmleriydi. Aralarinda en
dikkat ¢ekici olan film 1961 tarihli Savage Guns'di, Richard Basehart'in basroliinde
oynadigi bu film ABD topraklar1 disinda da Western cekilebilecegini kanitladi.
1962'de bunu The Treasure of Silver Lake adli Alman filmi takip etti. Basroliinde
Amerikali Lex Barker ve Fransiz Pierre Brice oynamis ve film Yugoslavya'da
cekilmisti. Bu film de Avrupa'da ¢ok popiiler oldu. Artik yol acgilmisti, ertesi yil

kaliteleri tartisilir da olsa iki diizine Alman, italyan ve Ispanyol Western cekildi.

1964 yilinda ad1 san1 duyulmamus bir Italyan yonetmen olan Sergio Leone'den Akira
Kurosawa'nin 1961 tarihli epik samuray filmi Yojimbo'nun bir Western uyarlamasini
cekmesi istendi. Eline sadece 200.000 dolar para ve stiidyonun dnceki projelerinden
artan negatifler verildi. Kadrosunda ise besteci Ennio Morricone, kameraman
Massimo Dallamano bir de TV filmleri ¢eviren ABD'li isimsiz bir aktor olan Clint
Eastwood vardi. Sirketin higbir beklentisi yoktu, seyredilip koseye atilacak ucuz bir
film bekliyorlardi, ancak “Per un Pugno di Dollari” (Bir Avug¢ Dolar I¢in) o zamana
kadar yapilmis westernlerden ¢ok farkli bir film oldu. Artik Spagetti Western dogmus
oldugu gibi hem Sergio Leone'nin hem de Clint Eastwood'un Diinya capinda

iinlenmelerine de yol acti.

1965 yilinda Leone bir devam filmi g¢ekti; “Per qualche dollaro in piu” (Birkag Dolar
I¢in) adli westernde bu kez Eastwood'un yaninda Hollywood'da kiigiik roller oynamis
yine taninmamis bir Amerikali olan Lee Van Cleef vardi. Bu filmden sonra Lee Van
Cleef de uluslararas1 bir star oldu. 1966 yilinda ise Spagetti Westernlerin en tinliisii
olan ve Sergio Leone'nin Dolar Uglemesi'in son filmi “Il Buono, il brutto, il cattivo”

(Iyi, Kotii ve Cirkin) geldi.
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1968'de Sergio Leone Once Upon a Time in the West (Batida Kan Var)'1 ¢ekti. Bu 0
zamana kadar yapilmis en kaliteli ve pahali Spagetti Westerndi. John Ford ve Howard
Hawks gibi Amerikan Westernlerinin babalarina bir saygi durusu niteliginde olan bu
gorkemli filmde aralarinda Henry Fonda, Charles Bronson, Jason Robards Jr., ve

Claudia Cardinale'nin de oldugu bir¢ok tinlii oynuyordu.

Basta Amerikan Westernlerine dykiinerek ortaya c¢ikan Spagetti Westernler sonunda
onlar1 da etkiledi ve bu tiiriin yakaladigi basar1 Amerikan Westernlerinde bir
dirilmeye de yol a¢ti ve ABD'de The Professionals (1966), Butch Cassidy and the
Sundance Kid (1969), The Wild Bunch (1969), High Plains Drifter (1972) gibi birgok
yeni giiglii western yapildi.

1970'lerin basinda bu tiir artik cazibesini yitirmeye basladi. Taze kan olarak tiiriin
icine mizah enjekte edilmeye ¢aligildi, Terence Hill (Mario Girotti) ve Bud Spencer
(Carlo Pedersoli) ikilisinin oynadiklar1 “Trinity” serileriyle bir siire daha idare
edilmeye calisildi. 1970'lerin ortalarinda arkada 600 film birakarak yerlerini karate

filmleri ve benzer tiirlere biraktilar.

Spaghetti Western Filmlerinden bazilari;

A Fistful of Dollars (Bir Avug Dolar I¢in) - Yonetmen: Sergio Leone (1964)

For a Few Dollars More (Birkag Dolar i¢in)- Yénetmen: Sergio Leone (1965)
The Good, the Bad and the Ugly (Iyi, Kétii ve Cirkin) - Y&netmen: Sergio Leone
(1966) Django - Yonetmen: Sergio Corbucci (1966)

The Big Gundown - Yo6netmen: Sergio Sollima (1966)

A Bullet for the General - Yonetmen: Damiano Damiani (1966)

Face to Face - Yonetmen: Sergio Sollima (1967)

Day of Anger - Yonetmen: Tonino Valerii (1967)

Django, Kill... If You Live, Shoot! - Yonetmen: Giulio Questi (1967)

Death Rides a Horse (Man to Man) - Yo6netmen: Giulio Petroni (1967)
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Cemetery without Crosses - Yonetmen: Robert Hossein (1968)

Run, Man, Run - Yonetmen: Sergio Sollima (1968)

If You Meet Sartana, Pray for Your Death - Y6netmen: Gianfranco Parolini (1968)

Once Upon a Time in the West (Batida Kan Var) - Yonetmen: Sergio Leone
(1968)

The Great Silence - Yonetmen: Sergio Corbucci (1968)

The Mercenary (A Professional Gun) - Yonetmen: Sergio Corbucci (1968)

Ehi amico... c'¢ Sabata, hai chiuso! (Sabata Vadiler Hakimi) - Yonetmen:
Gianfranco Parolini (1969)

Companeros - Yonetmen: Sergio Corbucci (1970)

A Fistful of Dynamite (Duck, You Sucker!) (Yabandan Gelen Adam) Y6netmen:
Sergio Leone (1971)

My Name is Nobody - Yo6netmenler: S. Leone;T.Valerii (1973)

Keoma - Yonetmen: Enzo G. Castellari (1976)
They Call Me Trinity (Trinita) - Y6netmen: Enzo Barboni (1971)

Robert Rodriguez'in Desperado'su (1995) gibi ¢ok sonralari ortaya c¢ikan bazi
filmleri "modern Spaghetti Westernler" olarak kabul eden sinema elestirmenleri de

vardir.

2.3. Tiirk Sinemasinda Melodram

Tiirk Sinemas1 denince akla "Yesilcam" ve "melodram" kavrami gelir. Sinemamiza
melodram kalibit Muhsin Ertugrul ile girmis ve o giinden beri sik sik, pek de yenilik
olmaksizin kullanilmistir. Muhsin Ertugrul 1922'de yazip yonettigi "Istanbul'da Bir
Facia-i Ask" adli filmiyle, sinemamizda uzun yillar devam edecek olan melodram

formuna giris yapmustir.

Istanbul’da Bir Facia-I Ask filmin konusu kisaca sdyledir: Kemal, erkekleri kendi
cikarlart ugruna kullanan, oldukg¢a zeki bir kadin ugruna her seyini yitirmistir. Eski
bir arkadasina basindan gegenleri anlatirken, o kadin1 bagka bir erkekle birlikte goriir.

Adi "Mediha" olan kadmin yeni sevgilisi "Sadi" adinda, evli, cocugu olan bir
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tasralidir. Intikam duygusuyla hareket eden Kemal, hayli karisik bir olay orgiisiiniin
sonunda, Mediha'y1 ve onun ev arkadasi olan Ziynet'i oldiriir. Cinayet Sadi'nin
iistiine kalir. Sadi hapishaneye diiser. Kemal, bu durum karsisinda pismanlik duyar ve
sugu listlenmek ister. Bu davranisinin onay goérmemesi iizerine, intihar eder. Kemal,
ardinda biraktigi mektupla kendine inanilmasini saglar ve Sadi hapisten kurtulur.
Film, bir kadin ugruna mahvolan bir hayat1 anlatir. Konu, melodram kalibina uygun
olarak islenmistir. Muhsin Ertugrul, sessiz dénemde bu filmin ardindan, "istanbul
Sokaklarinda" adli, Tiirk sinemasinin ilk sesli filmini ¢eker (1931). Bu film, daha
koyu bir melodramdir. 1934'te cektigi "Aysel Batakli Damm Kiz1", Isvegli yazar
Selma Lagerlofiiin Oykiisiinden yaptigi bir uyarlamadir. Bu film de melodram
formunun kullanildig1 bir kdy filmidir. Dénemin yildizi ve filmin basrol oyuncusu

Cahide Sonku'nun da etkisiyle sinema salonlar1 dolup tagmustir.

Tirk sinemasindaki melodramlarda miizik c¢ok fazla kullanilir. Karakterlerin
duygulari, zamanin akis1 ya karakterlerden birinin i¢ sesiyle, ya diyaloglarla ya da
sarkilarla verilir ”° . Filmlerde miizik farkl yollarla olay orgiisiine dahil edilir. Ya
filmdeki herhangi bir karakterin meslegi miizisyenliktir ya da genelde filme adini1 da
veren sarki aracilifiyla filmin konusu Ozetlenmeye calisildigi gibi filmdeki
duygularin etkisini arttirmak i¢in de filmlerde sarkilara yer verilir. Melodram
anlatisinda abartili karakterler, duygular {izerine kurulu bir diinya, zitliklarin birer
catisma unsuru olarak kullanimi, siirpriz taniklar, yanlis anlamalar ve tesadiifler

bulunur.

1971 yilida Orhan Gencebay’la Liitfi Omer Akad’in yaptig1 ilk arabesk melodramdan
sonra gittik¢e artan bir tempoyla bu tiir filmlerin genis bir seyirci kitlesi bulmasi

dolayisiyla 80’11 yillarda epeyce arttiklar: goriilityor e

Orhan Gencebay’in “Basa Gelen Cekilirmis”, “Sevenler Mesut Olmaz” ve “Bir

Teselli Ver” adli sarklarinin plak ve kasetleri yiizbinlerle ifade edilen rakamlar

"> Kaya, Dilek Mutlu. “Yerli Melodramlar ve Ruhsal Bosalim™ 25. Kare. (1998) Say125, 61-63.

’® Onaran, Alim Serif. Tiirk Sinemas,( 1. Cilt. Kitle Yaymlari, 1994) 188.
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iizerinden satildiktan sonra; Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses gibi yeni

arabesk sarkicilar da ortaya ¢ikti .

bu tiir miizigin belli basli ezgilerinin; “Hor Gérme Garibi”, “Batsin Bu Diinya” ,”Sev
Dedi Gozlerin” gibi bagliklar1 dolmuslarda, minibiislerde, hatta el arabalarinda
‘slogan’ olarak kullanildig1 gibi okuyucularin basrol oynadigi filmlerin de adlarini
olusturdu. Bu durumda toplumsal bir siire¢ doguyor, yurdumuzda gergekten bir

“Arabesk Olay1” ortaya ¢ikiyordu ®

Arabesk melodram filmlerinin zamanimiza kadar gelen olusma ¢izgisi i¢inde Orhan
Gencebay’in Liitfi Akad’la ¢evirdigi “Batsin Bu Diinya”, Safa Onal’la gevirdigi
“Dertler Benim Olsun”; Osman Seden’le ¢evirdigi “Batsin Bu Diinya”, “Biktim Bu
Hayattan”; “Hatasiz Kul Olmaz”, “Ben Topraktan Bir Canim”, “Vazge¢ Gonlim”,
“Koérdiigiim”, “Kahir”; Yiicel Cakmakli ile ¢evirdigi “Ben Dogarken Olmiisiim”;
Serif Goren’le ¢evirdigi “Aski Ben Mi Yarattim”, “Kir GoOnliinlin Zincirini”,
“Feryada Giiclim Yok”; Orhan Aksoy’la ¢evirdigi “Sofor”, “Bir Yudum Mutluluk”;
Temel Giirsu ile ¢evirdigi “Yarabbim”, “Zuliim”; Ferdi Tayfur’'un Temel Giirsu ile
cevirdigi “Derbeder”, “Batan Giines”, “Cesme”, “Yadeller”, “Boynu Biikiik”, “Ben
de Ozledim”, Olmaz Olsun”; Natuk Bartan’la ¢evirdigi “Son Sabah”, “Yuvasiz

Kuslar”, “Huzurum Kalmadi”, “Kara Gurbet”, “Kalbimdeki Ac1”; Melih Giilgen’le

" Basol a.g.e.,189
"8 Onaran, a.g.e., 189.
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cevirdigi “Yildizlar da Kayar”, “Yakt1 Beni”; Ibrahim Tatlises’in Oksal Pekmezoglu
ile ¢cevirdigi “Ayaginda Kundura”, “Fadime”; Temel Giirsu ile g¢evirdigi “Ayrilik
Kolay Degil”, “Seni Yakacaklar”, Yasamak Bu Degil”, “Nasil Isyan Etmem”; Orhan
Elmaz’la ¢evirdigi “Kara Yazma”, kendi kendini yonettigi “Yalan”, “Gilinah”,
“Yorgun”, “Aysem”, “Sevdalandim”; Miisliim Giirses’in Temel Giirsu ile ¢evirdigi “
Isyankar”; Yiicel Uganoglu ile gevirdigi “Itirazzm Var”; Ulkii Erkalin ile cevirdigi
“Sev Yeter” bu tiiriin belli bash filmleridir. Bunlardan baska film ¢eviren arabesk
sarkicilar icinde Nese Karabdcek, Giilden Karabocek, Kibariye, Yunus Biilbiil, Ercan
Turgut, Gokhan Giiney, Selahattin Cesur, Umit Besen, Ferdi Ozbegen, izzet

Altinmese gibi isimlere de rastlanir 9

2.3.1. 60 -75 Yillar1 Aras1 Turk Sinemasi

Melodram, kokeni Ortagag’a kadar uzanan, kiiltiirel bi¢imlerin birgok alanindan
etkilenen ve ayni zamanda birgok alanini etkileyen bir tiir olmustur. Bir tiir olarak
ortaya ¢ikmasinin tarihi bir baglami bulunan melodram, Avrupa’da 18. yiizyilda
Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi gibi gelecek yiizyillar1 sekillendirecek iki dnemli
tarihi olayin yasandigi, aristokrasinin tarih sahnesinden ¢ekilip burjuvazinin bir aktor
olarak belirerek alt ve iist yap1 baglaminda kendi diizenini olusturmaya basladigy,
sekiilarizm kavraminin dogusu ile dini kurumlarin sadece din alamiyla sinirlanarak
“kutsal olanin diinyevilestigi”, insanlar aras1 soylu- koylii gibi hiyerarsik diizenin
yikilip demokrasi, hukuk yurttaslik gibi temelinde esitlik arzusu olan modern toplum
idealini belirleyen kavramlarin ortaya ¢iktig1 ve belki de en Onemlisi kapitalizmin
doniistlirtici bir glic olmaya bagsladigt bir donemde sekillenmeye baslamistir.
Boylesine biiyiik toplumsal doniisiimlerin yasandigi ve modern dénemin temellerinin
atildig1 bu siirecte melodram, ge¢misten gelen bir takim toplumsal degerlerin yeni
olusmaya baslayan ve modernizmin Onciilleri olarak kabul edilen kosullara
uyarlayarak burjuvazinin kendi diinya goriisiinii, toplumsal tahayyiiliinii yaratmada
onemli islevleri yerine getirmistir. Tirkiye’de melodramin popiiler sinemada
yayginlagsmasi 1960’11 yillarda gegerli bir olgu haline gelmistir. 1960-1975 yillar
arasinda Tiirk sinemasinda cekilen filmlerinin neredeyse tamami melodram tiiriine

girmektedir. Yaklasitk 20 yil kadar Tiirk sinema sektoriinde bagat bir tlir olan

" Onaran a.g.e., 191.

58



melodram, topluma kitleler halinde sinemaya gitme aliskanlig1 kazandirmistir.

Tiirkiye’de, 1970 oncesi Tiirk sinema tarihi, genel olarak sinema yazarlar1 ve
aragtirmacilar tarafindan dort doneme ayrilmaktadir: 1914-1923 tarihleri aras1 “ilk
Donem”, 1923-1939 tarihleri arasi “Tiyatrocular Donemi”, 1939-1950 tarihleri
“Gegis Donemi” ve 1950 -1970 tarihleri arasi ise her ne kadar “Sinemacilar Donemi”
olarak adlandirilsa da yogun olarak melodrama filmlerinin ¢ekildigi “Yesilgam

. . . 80
Donemi”dir =

1975’ten sonra melodramlar yerini, televizyonun gilindelik hayatta yerini almasinin
ardindan ‘seks’ filmlerine ve ‘arabesk’ filmlere birakmak zorunda kalmistir. Bu
donemin ardindan melodram tiirti, Tirk Sinemasi’nda terkedilmis bir tiir olarak
goriinse de yeni kusak yonetmenlerce hala temel kodlari ile devam ettirildigi
gozlenmektedir. Ozellikle Yesilgam sinemasi kusagmdan ayri, yeni kusak
yonetmenlerin ortaya ¢ikmasiyla olugsan ve Yeni Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan
1990 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda melodram &geleri filmlerde sik¢a yer almaktadir.
Yesilcam doneminde ise yerli sinema, yabanci filmlerden oldukca fazla etkilenmistir.
60’larda melodramlarla sinemaya baglanan kadin seyirci, 70’lerle sinemadan
kacirilmis ve 80’lerle tekrar eski gilinler geri getirilmeye g¢alisilmistir. Ancak bir
farkla; artik sorunlar1 islenen kadinlar koylii degil kentli kadinlardir. 60°larda yasanan
gocle sehre gelip yavas yavas kentlilesmeye zorlanan ve i yasamina giris yapan
kadinlarla bu kadinlarin yasadiklar1 zorluklar, Tiirk sinemasinin 80’lerden sonraki

filmlerinin konularini olusturur.

Tiirk sinemasinda melodram film Orneklerini tematik anlamda etkileyen farkli
kaynaklardan s6z etmek miimkiindiir. Amerika’dan alman ucuz filmlerle, Misir
kokenli filmler, 1950 sonrasi yerli sinemayi etkilemistir. Yesilcam sinemasini, daha
cok yatirnmcilarin kar elde etme istegi ve halkin tercihleri belirlemistir. Bunun

nedeni, 1950’lerde Yesilgam’da film ¢ekenlerin, halkin begenilerine hitap ederek,

8 Ozon, Nijat. Karagoz 'den Sinemaya- Tiirk Sinemast ve Sorunlari (1. Cilt. Kitle Yayinlari, 1995) 18.
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“irtinlini” degerlendirmek isteyen ‘tiiccar-yatirimeilar’ olmalaridir 81 Bu anlamda o
dénem melodram filmlerin yonetmenleri, halkin nabzini ¢ok iyi tutmus, filmlerini,
seyircilerin istekleri ve beklentileri dogrultusunda yapmigslardir. Her ne kadar
melodramlarin iilkeden iilkeye degismeyen belli basli bazi kaliplar1 varsa da her
melodram yine de i¢inde varoldugu kiiltiirden etkilenmistir. Tiirk sinemasina 6zgii
ozellikler, Tirk toplumundan kaynagmi aldigindan sinemadaki kodlar

anlamlandirmakla toplumu agiklamak neredeyse birbirine kosuttur.

‘Vesikali1 Yarim’

Ozon ®. Yesilgam sinemasi tabirini “karagozdeki kadar kaliplasmis tipler, kalip
oykiiler, kalip durumlar, agdali melodramlar, c¢aprasik entrikalar, akil almaz
rastlantilar, gozyasi ticareti, yoksul kiz- zengin oglan, kitabi konusmalar” gibi

83 Yesilgam

olumsuzluklart simgeleyen bir deyim olarak kabul etmektedir. Arslan
sinemasint; Bati modelli, Dogu-Bati1 sentezini yakalayamamis ve halka ulagmakta
sorunlar yasamis Tiirk modernlesmesinin sancilarini yansitan “popiiler kiiltiirii” alani
olarak kabul etmektedir. Bati tarzi yasam bigimi, sarisin kadinlar, ¢ilgin partiler,
alkol, zenginlige ait gosterisli nesneler, yoz iliskiler ve sorumsuzluk gibi temsilleri

Bati’y1 anlatmak i¢in kullanmistir. Buna karsilik, kirsaldan gelmek, fakir olmak

8 Daldal, Asli. Yegilcam'da Unutulmayan Yiizler. Parantez Yayinlari. (istanbul: 1995) 46.

8 Ozon, Nijat. Karagoz 'den Sinemaya- Tiirk Sinemast ve Sorunlari (1. Cilt. Kitle Yayinlari, 1995) 32.

8 Arslan a.g.e, 49.
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diiriistliigi simgelemistir. Diger taraftan zitlik iginde verilen bu modern-geleneksel
catigsmasina ragmen Yesilgam melodramlarinda tasradan geleni sehirliye, fakir olani
aniden zengin bir insana, kotii bir kadint sehirli/ giizel bir kadina doniistiirmeyi

bilmistir.

1948- 1950 tarihleri itibariyle yukarida belirtilen popiiler kiiltiir kavrami ¢ok farkli bir
boyut kazanmaya baslayacaktir. Ciinkii 1950°1i yillar Tiirkiye igin biiyiik degisim ve
kirilmalarin yasanmaya baglandig1 bir donem olmustur. Cumhuriyet doneminin tek
parti iktidar1 gitmis, ekonominin devlet¢i niteligi degiserek yerini ticaret ve sanayi
burjuvazisine dayanan serbest ekonomiye birakmaya baslamis ve belki de en
Oonemlisi tim bu degisimlerin arkasinda olan Demokrat Parti iktidara gelmistir. Bu
degisim Tirkiye i¢in basit anlamda sadece iktidarin el degistirmesi degil siyasal,
kiiltiirel, dis politika ve ekonomi gibi toplumsal dinamikleri olusturan alanlardaki

kirilmalarin baslangict olmustur.

Tiirkiye’de uzun yillar boyunca miizikle paralel giden bir sinema anlayis1 sinemaya
hakim olmustur. Tiirkiye’de sinemanin seriivenine bakildiginda 6zellikle 1960 ve
1970°1i yillar boyunca Yesilgam Sinemasi olarak adlandirilan donemin, en popiiler

film tiirtinii melodramlar olusturmuslardir. Bu donem gdsterime giren melodramlar
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genis kitlelerce benimsenmis ve bir donemin yerlesik kaliplarinin yaratilmasi ya da

yeniden iiretilmesi {izerinde oldukga etkili olmuslardir.

1934’ten sonra Vedat Orfi Bengii'niin Misir'a giderek bu iilke sinemasinm ilk
orneklerini vermesi, bizde de melodramin yerlesmesinde etkili olmustur. Tiirk sinema
izleyicisinin begenisi melodrama doniik oldugundan, yonetmenler de hizla Misir
filmlerinin uyarlamalarin1 ¢ekmeye baglamislardir. Muhsin Ertugrul'un yonettigi
"Allah'in Cenneti" adl1 filmi tiiriiniin en iyi ask melodramidir ve sonraki yillarda bol
bol karsilasacagimiz sarkici melodramlarinin ilk 6rnegini olusturur. 1950'1i yillardan
sonra, Tiirk sinemasinda "Tiyatrocular Donemi" nden kademe kademe "Sinemacilar
Donemi" ne gegis yasanmistir. Bu yillarda sinemaya toplumsal konularin yaninda
agirlikli olarak melodramlar yer alir. 19601 yillarda sinemaya, melodram formuna
bagli, gocuk kahramanlarin rol aldigi "Sezercik", "Omercik", "Aysecik" filmleri
eklenmistir. Arabesk tarzin temellerinin atildig1 fakirlik, sakatlik, karsiliksiz agklar,
kader kurbanlar1 vb. dramatik Tiirk ekoliinii yaratmis ve senaryolar ayni iislup ve
konular yillarca islemislerdir. Kisa zamanda ticari kaygilar sinemasal 6gelerin oniinii
kesmis, ayni tiir filmlerde ayni oyuncular kamera karsisina ge¢cmistir. Hatta aym

senaryolar, donemin gézde oyunculariyla defalarca yinelenmistir.
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Tiirk Sinemasi’nda Melodram Filmlerin One Cikanlar;
FARUK KENC

Dertli Pmar - 1943

Hayatimi1 Mahveden Kadin - 1955
Kaybolan Genglik - 1955

OMER LUTFI AKAD

Vurun Kahpeye - 1949

Oldiiren Sehir - 1954

Kardes Kursunu - 1955

Beyaz Mendil - 1955

Mechul Kadin - 1955

Kalbimin Sarkis1 - 1955
Meyhanecinin Kiz1 - 1958
Yalnizlar Rithtimi - 1959

Vesikal1 Yarim - 1968

Kader Boyle Istedi - 1968

Seninle Olmek Istiyorum - 1969
Riiya Gibi - 1971

Bir Teselli Ver - 1971
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Mabhsere Kadar - 1971

Vahsi Cigek - 1971

Esir Hayat - 1974

MUHSIN ERTUGRUL
Istanbul'da Bir Facia-i Ask - 1922
Istanbul Sokaklarinda - 1931
Aysel Batakli Damin Kizi - 1934
Allah'in Cenneti - 1939

Sehvet Kurbani - 1940

Kahveci Giizeli - 1941

Halic1 Kiz - 1953

MUHARREM GURSES
Zeynep'in Gozyaslar1 - 1952
Ihtiras Kurbanlar - 1953

Giinah Kadin1 - 1953

Bir Soforiin Hayat1 - 1954
Glilmeyen Yiizler - 1955

Sazli Damin Kahpesi - 1956

Yayla Giizeli - 1956
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Yetimler Ah1 - 1956

Giinah Kopriisii - 1956
Oldiirdiigiim Sevgili - 1956
Yavrularimin Katili - 1957
Allah Korkusu - 1958

Bana Goniil Baglama - 1958
Yavrum i¢in - 1958

Sokak Sarkicisi - 1959
Sehvet Ugurumu - 1959
Baharin Giilleri Acgt1 - 1961
Gonliim Yarali - 1961
Sokak Kedisi - 1969
METIN ERKSAN

Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukes - 1956
Hicran Yarasi - 1959
Sevmek Zamani - 1965
Olmeyen Ask - 1966
Ayrilsak da Beraberiz - 1967

Sevenler Olmez - 1970
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Feride - 1971

Hicran - 1971

Makber - 1971

Sensiz Yasayamam - 1977
MEMDUH UN

Yetim Yavrular - 1955
Coban Kiz1 - 1958

Uc Arkadas - 1958

Kirik Canaklar - 1960
Giines Dogmasin - 1961
Bos Yuva - 1961
Akasyalar Acarken - 1962
Agaclar Ayakta Oliir - 1964
Namusum I¢in - 1965
Vahsi Sevda - 1966

Son Gece - 1967

Yaprak Dokiimii - 1967
[k ve Son - 1968

Goniilden Yaralilar - 1973
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HALIT REFIGI

Yasak Agk - 1961

Gurbet Kuslar1 - 1964
Canim Sana Feda - 1965
Kirik Hayatlar - 1965
ERTEM EGILMEZ
Senede Bir Giin - 1965
Seni Seviyorum - 1966
Seni Bekleyecegim - 1966
Oliinceye Kadar - 1967
Yash Gozler - 1967
Sevemez Kimse Seni - 1968
Kalbimin Efendisi - 1970
Son Higkirik - 1971
Yalanci Yarim - 1973
ERTEM GOREC

Kanli Sevda - 1960
Ayrilan Yollar - 1964

Aci Gunler - 1967
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Affet Beni - 1967

Diisman Asiklar - 1967

Kanl1 Hayat - 1967

Alnimin Kara Yazisi - 1968

Askim Giinahimdir - 1968

Sabahsiz Geceler - 1968

Son Hatira - 1968

Son Vurgun - 1968

Safak Sokmesin - 1968

Sahipsizler - 1974

Sevmek - 1974

Analar Olmez - 1976

ULKU ERAKALIN

Biitiin Su¢umuz Sevmek - 1963

Calinan Agk - 1963

Gecelerin Kadini - 1964

Gozleri Omre Bedel - 1964

Dag Cicegi - 1965

Dudaktan Kalbe - 1965



Hayatimin Kadini - 1965

Oliime Kadar - 1965

Veda Busesi - 1965

Yabanci Olduk Simdi - 1965
Yildizlarin Altinda - 1965

Ayrilik Sarkis1 - 1966

Omriimce Agladim - 1967

Kadin Severse - 1968

Olmiis Bir Kadinin Mektuplari - 1969
Beklenen Sarki - 1971

Elbet Bir Giin Bulusacagiz - 1973
Silemezler Gonliimden - 1974
Ben Sana Mecburum - 1976
Aldirma Goniil - 1978

MEHMET ASLAN

Bir Goniil Oyunu - 1965

Sofor Parcasi - 1967

Yaral1 Kus - 1967

Agora Meyhanesi - 1968
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Bin Defa Oliiriim - 1969
Bir Sarkisin Sen - 1969
Kiskanirim Seni - 1970

Alli Turnam - 1971

Aska Susayanlar - 1972
Tanrim Beni Bastan Yarat - 1974
Ask Mahkumlari - 1976
NATUK BAYTAN
Asklarin En Giizeli - 1964
Affedilmeyen Giinah - 1965
Sirtimdaki Bigak - 1965
Omiir Boyu - 1969

Act Yudum - 1972

Yuvasiz Kuslar - 1978

Son Sabah - 1978

VEDAT ORFi BENGU
Glinahim - 1948

Sizlayan Kalp - 1948

Kapanan Gozler - 1950
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Allah'tan Bul - 1952
MEHMET DINLER

Askinla Divaneyim - 1967
Kara Duvakl1 Gelin - 1967
Yarin Cok Geg Olacak - 1967
Agla Gozlerim - 1968

Sana Donmeyecegim - 1969
Sonbahar Riizgarlari - 1969
Tatlh Sevgilim - 1969
Hayatim Senindir - 1971
Solan Bir Yaprak Gibi - 1971
Unutama Beni - 1974
SUREYYA DURU

Ask ve Intikam - 1965
Sevgim ve Gururum - 1965
Omriimce Unutamadim - 1971
ORHAN ELMAS

Hayatim Sana Feda - 1959

Bir Yaz Yagmuru - 1960
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Bir Bahar Aksami - 1961
Yalnizlar i¢in - 1962
Icimdeki Alev - 1966

Adint Anmayacagim - 1971
Yagmur - 1971

Feryat - 1972

Kara Sevda - 1973

Sensiz Yasanmaz - 1974
Bitmeyen Sarki - 1976
Askin Gozyaglar1 - 1978
SIRRI GULTEKIN

Son Sark1 - 1954

Dertli Goniil - 1957

Son Nefes - 1958

Aglama Sevgilim - 1962
Ask Giizeldir - 1962

Fakir Bir Kiz Sevdim - 1966
Bir Annenin Gozyaslar1 - 1967

Yikilan Gurur - 1967



SEYFI HAVAERI

Damga - 1948

Goniilden Yaralilar - 1949

Sabahsiz Geceler - 1952

Sevda Sahilleri - 1955

Izdirap Kasirgasi - 1955

Ac1 Sevda - 1958

Gontilden Aglayanlar - 1958

Bir Yavrunun Gozyaglari - 1960

TURKER INANOGLU

Senden Ayr1 Yasayamam - 1960

Safakta Bulusalim - 1961

Kalp Yaras1 - 1961

Belki Bir Sabah Geleceksin - 1962

Aci Tesadif - 1966

Bar Kiz1 - 1966

Ayrilik Saati - 1967

Arkadasimin Agkisin - 1968

Aska Tovbe - 1968
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Benim de Kalbim Var - 1968
Son Mektup - 1969

Fadime Cambazhane Giilii - 1970
REMZI JONTURK
Goklerdeki Sevgili - 1966
Yarali Kalp - 1969

SAFA ONAL

Inleyen Nagmeler - 1969
Aglayan Melek - 1970

Bugulu Gozler - 1970
Oliinceye Kadar - 1970

Bir Geng Kizin Romani - 1971
OKSAL PEKMEZOGLU
Askim ve Gilinahim - 1963
Nemli Gozler - 1967

Cingene Giizeli - 1968
Sevilmek Istiyorum - 1973
Sevda Yolcusu - 1973

Arabacinin Agki - 1976
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Beyaz Kus - 1977

NEVZAT PESEN

Ask Riizgar - 1960
Camsakizi - 1962

Ikimize Bir Diinya - 1962
Meyhane Giilii - 1966
DUYGU SAGIROGLU
Bitmeyen Yol - 1965

Ben Oldiik¢e Yasarim - 1966
Her Zaman Kalbimdesin - 1967
Seni Affedemem - 1967
Yanik Kalpler - 1967
HULKI SANER

Sevmek Giinah m1? - 1958
Ask Riiyasi - 1959

Gece Kusu - 1960

Bir Demet Yasemen - 1961

Yavru Kus - 1961
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OSMAN SEDEN
Intikam Alevi - 1956
Sonen Yildiz - 1956
Berdus - 1957

Kirik Plak - 1959
Asktan da Ustiin - 1960
Iki Ask Arasinda - 1961
Elveda Sevgilim - 1965
Seven Kadin Unutmaz - 1965
Aksam Giinesi - 1966
Calikusu — 1966

Hicran Gecesi - 1968
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Yesilcam Sokagi.

Yesilcam bir zamanlar Tiirk sinemasinin kalbinin attig1 bir sokagin adiydi. Sonra film
yapimi artti, sirketler ¢cogaldi, eskiden Yesilgam Sokagi'nda bir tek odada yerlesen
film sirketleri Beyoglu'nun karsi kiyisindaki biiyiikk, modern hanlara tasindi. Tek
odalarin yerini; isletmesi, deposu, miidiiriyeti vesaire boliimleri olan biiyiik biirolar
aldi. Simdi Yesilcam dedigimiz zaman sadece Emek Sinemasi'nin bulundugu
Yesilgam Sokagi’ni degil, biitiin film sirketlerini sinesinde barindiran bir sokagi

anliyoruz.
Yesilgam, 1917 de baslayan Tiirk sinemasinin sembol ismidir. Bunun nedeni,

iilkemizdeki ilk kurumsal nitelikteki film sirketlerinin, Istanbul Beyoglu'nda bulunan

Yesilgam sokakta kurulmus olmasidir. Yesilgam, Amerikan sinemasinin simgesi
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3. ITALYAN VE YESILCAM SINEMASININ FiLM UZERINDEN
MELODRAM KARSILASTIRMASI

Bu béliimde italyan ve Tiirk Sinemasi’m karsilastirmali olarak iki ayr1 filmde ele
alacagiz. ilk olarak bir Italyan filmi olan Yeni Gergekgilik akiminin dnciilerinden
‘Bisiklet ~ Hirsizlart” ve  Toplumsal  Gergekgilik  akiminin  filmlerinin
unutulmazlarindan ‘Umut’ filmini, ana bdliimde de yine Yeni Gergekgilik akiminin
akla ilk gelen filmlerinden ve biraz daha Yesilcam’t andiran ‘Rocco ve Kardesleri’,
bizdeki adiyla ‘Diisman Kardesler’ ve ‘Gurbet Kuslar1® filmini karsilastirmali olarak
sosyolojik acidan inceleyecegiz. Bu dort filmin ana 6zelligi melodram filmi olmalari
ve birbirlerine olan benzerlikleridir. italyan filmleri Tiirk filmlerine gore daha 6nce
cekildiginden Tiirk sinemasinin Italyan sinemasindan etkilendigini sdylemek yanlis
olmaz. Filmler birbirlerine sadece senaryo olarak degil filmdeki karakterler, olaylarin
gectigi yerler, ¢ekim acilari, miizikler, kiyafetler, diyaloglar agisindan da benzerlik

gostermektedirler.

Ik olarak ele alacagimiz ‘Bisiklet Hirsizlar1’ ve ‘Umut’ filmi daha ¢ok ‘gercekgilik’
akimindan etkilenmistir. Bu filmlerde de melodrama oldukga yer verilmistir ama
dram tiirline daha yakin dururlar. Fakat ‘Rocco ve Kardesleri’ ile ‘Gurbet Kuslart’

agir birer melodramdir, bu filmlerde Yesilgam’in biitiin kodlarin1 gérmekteyiz.

Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di Biciclette)

Senaryosunu Cesare Zavattini’nin yazdigi, Italyan yonetmen Vittorio De Sica’nin
1948 yilinda cektigi Bisiklet Hirsizlari, sinema tarihinin 6nemli filmleri arasinda yer
almustir. Luigi Bartolini’nin romanimdan uyarlanmis olan bu klasik film italyan Yeni
Gergekeilik akiminin temel tasi niteliginde olmakla birlikte melodramik 6geler de

tasimaktadir.

Yeni gercekeiligi en iyi temsil eden filmlerinden olan Bisiklet Hirsizlarini izlerken,
Fasist Mussolini’nin viran ettigi sokaklarda dolasir, agliktan ve yoksulluktan bikmis
halkin konusmalarini dinler, yasantilarina sahit oluruz. Issizligin ve yoksullugun

oldugu Italya’da Antonio Ricci is aramaktadir, afis isi bulan babaya, bu is igin bir
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bisikletinin olmas1 gerektigi sdylenir. Uzun siiredir issiz olan Ricci bu isi kaybetmek
istemez ve evdeki birkag carsafi satarak kendisine bir bisiklet alir. Antonio Ricci ve
ailesi bu is i¢in ¢ok sevinirler fakat baba ilk is giiniinde afis asarken bisikletini
caldirir. Bisikletin calinmasiyla birlikte polise gider. Antonio Ricci ve ailesi i¢in
biiyilk 6neme sahip olan bisiklet, ne yazik ki devletin giivenlik giigleri agisindan
onemsiz bir meseledir. Bisikletini tek basina aramak zorunda kalan baba yanina
kii¢iik oglu Bruno’yu da alarak Italya sokaklarmni arsinlar. Baba-ogul kdse bucak
bisikleti calan genci ararken bizler de Italya’daki yoksulluga ve caresizlige tanik
oluyoruz. Uzun otobiis kuyruklari, batakhaneler, falcilar, giivenlik gii¢leri, kliseleri
dolduran umutsuz halk birer birer goziimiiziin Oniinden gecer. Biitiin ¢abalarina
ragmen bisikleti bulamayan baba, ¢aresiz kaldig1 anda ise bir bisiklet ¢calmaya kalkar
ancak onu da beceremez ve yakalamir. Bu film dénemin italya’smin toplumsal ve
siyasal durumunu goézler 6niine seren bir filmdir, bu film bir babanin, oglunun gozleri

oniinde yikilisinin filmidir.

“Bisiklet Hirsizlari”’nda aciga c¢ikan diisiinsel yaklasim, tarihsel yasanmisliklarin
vurgulanmasidir. Tarihin formel degil, yasanmis kesiti ele alinir. Yeni-dalganin temel
prensiplerinin birer yansimasi olarak “Bisiklet Hirsizlari’nda dogal 151k ve dogal
dekor kullanilmistir. Dogal dekor, miidahale edilmemis bir dekor anlayigini ifade
ederken ayni zamanda {izerinde insanlarin yasamis oldugu, belirli bir yasamsallik

atfedilmis dekor imgesini de ifade etmektedir. Yeni-gercekeilik akimi yildiz oyuncu
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anlayisina karst c¢ikmustir. Bisiklet Hirsizlart filminde iinlii oyunculara pek
rastlamayiz ama ‘Rocco ve Kardesleri’ filminin neredeyse biitiin oyuncular1 ya
filmden once ya da filmden sonra yildizlagsmis oyunculardir. “Bisiklet Hirsizlar1”nin
oyunculart da iscilerden, yoksul insanlardan olusmaktadir. Boylece oyuncular
ylizlerine ve Kkisiliklerine yapay maskeler gecirmeksizin filmde kendilerini
canlandirmislardir. Izleyici sezecektir ki bu insanlar filmde birebir anlatilan o
sefaletin i¢inden gelmistir ve film bittiginde yine oraya donecektir. Bu yaklagim yeni-
gercekeiler acisindan  gorsel-fotografik  gercekeiligin - plastik  aldaticiligina

yenilmeksizin duygulardaki gercekligi ele gecirme istegini ifade etmektedir.

Sanatta siradan insanin kesfedilmesi Ronesans aydinlanmasiyla hayata gecmistir.
Artik gorkemli siluetler yerini gergek insana, siradan insanin siirselligine birakmustir.
Tematik anlamda erdemli ya da lanetli figiirlerin polarizasyonu asilmis ve insanin
hatalariyla, acizlik ve g¢eligkileriyle de kutsal olabilecegine inan¢ duyulmaya
baslanmis, kisaca hiimanizm dogmustur. Sinemada da 6zenilen, imrenilen hayatlar
bir kdseye itilmis ve insanligin lanetlenmis figiirleri bas tac1 edilmistir. Insanlik
kavrami diiz bir diyalektikle hep iyiye ve giizele dogru evrimlesmez, Hollywood
sinemasinin aksine Avrupa sinemast, seckin diizlemlerden kovulmus hayatlari, seckin

bir sanat anlatisinin ortasina yerlestirebilmistir.

“Bisiklet Hirsizlari”’nda savas sonrast donemde, Roma banliydlerinde yasayan

insanlarin dramina tanik olmaktayiz. Uzerine yogunlasacagi diisiinsel bir yiik
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edinmeyen izleyici, bir yasamsallik diizleminden digerine savrulur ve hissettikleri ele
gelmeyen bir melankolidir aslinda. italyan Yeni Gergekgiligi iiretim iliskilerine ve
sinif bilinci teorilerine temas etmez ve belki de elestiriye ugradigi temel nokta burada
yatmaktadir. “Bisiklet Hirsizlar1” toplumcu bir yapit olmasina ragmen sol goriislii
elestirmenlerin tepkisini ¢ekmistir. Elestiriler, filmin, yoksul insanlan sefil, aciz ve
cikarc1 bir karakterle, patetik bir cirkinlikle betimledigi yoniindedir. Acikli ve
melodramatik anlati, yoksul halkin direnme ve dayanigsma niteliklerini gérmezden
gelmektedir. Ornegin Antonio Ricci, bisikletini arayisi esnasinda, tiim saygisina
ragmen kilisenin altini listiine getirmis ve ayindeki huzuru bozmaktan kaginmamustir.
Bu noktada yonetmenin tiimiiyle acikli ve aciz bir yoksulluk metaforu kullandigini

iddia etmenin haksizlik oldugunu sdyleyebiliriz.

Filmin final sahnesi sofistike yonetmen-izleyici diyalektigine ve derinlikli yorumlara
yer birakmaz. Bir baba gizlice bisiklet calmaya calisirken 6nce ogluna sonra topluma
yakalanmistir ve 10 yasindaki oglunun gozleri oniinde dayak yemistir. Buradaki

zihinsel epilog ac1 ve utanctir.

Ote yandan Antonio Ricci’nin oglu Bruno’yu canlandiran gocuk oyuncu Enzo
Staiola’nin performansi kitleleri derinden etkilemis, hala belleklerden silinmemistir.
Enzo da gercek hayatta kiiciik bir is¢idir ve filmde kendi hayatin1 canlandirmistir,

biraktig1 etkinin nedeni de budur.
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Yeni-dalga daha entelektiiel, daha provokatif ve saldirgandir. Diisiinme eylemindeki
ozgiirlik anlayisi, teknik deneylerdeki smir tanimazlik yeni-dalgayr saltik
gercekeilikten gercekiistiiciiliige dek uzanan essiz bir skalaya doniistiirmiistiir. Burada
temel vurgu noktasi, belirli bir dogrultuda yaratmak degil “yaraticiligin” kendisidir.
Tipkir Ronesans donemindeki gibi sanatin laboratuarina girilmistir. Auteur (yaratici)
yonetmen eski tarz ve bicemleri astig1 dl¢iide yeni-dalgaya katkida bulunmustur. Bu
baglamda yeni-dalgayr kusatmak ve spesifik anlamda tanimlamak hi¢ de kolay
degildir. Yeni-gercekgilik, tarihin yapisal degil, bireysel boyutunu baz alir. Bununla
birlikte yeni-gergekgilik akimi, tarihsel diizlemde sekillenen siradan insan hayatina
egilirken “baglamsiz anlatim” elestirisiyle karsilagsmistir. Bu tarz elestirilerin
kaynaginda insansal sorunlarin yalnizca distan gozlemlendigi, ancak analiz

edilmedigi gorlisli yatmaktadir.

Umut

Umut Filmi 1970 yilinda senaristligini, yonetmenligini, yapimciligini ve basrol
oyunculugunu Yilmaz Giiney'in yaptig1 bir filmdir. Filmin oyuncu kadrosunda ayrica
Tungel Kurtiz, Osman Alyanak ve Enver Donmez yer almaktadir. Filmde, atinin
araba carpmasi sonucu dlmesi ve ge¢imini bu ata baglamis olan meghul bir definenin

pesinden kosan faytoncunun dykiisii anlatilmaktadir.

Yilmaz Giiney, Umut.

83


http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B1lmaz_G%C3%BCney
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tun%C3%A7el_Kurtiz
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osman_Alyanak
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Enver_D%C3%B6nmez&action=edit&redlink=1

Siyah-beyaz olarak ¢ekilen filmde, faytonculuk yaparak yasamini kazanmaya ¢alisan
Cabbar'in ve ailesinin i¢ine diistiigli ¢ikmazlar kurtulmaya ¢alismasi anlatilir. At1 bir
arabanin ¢arpmasi sonucu Olen Cabbar, ailesini gecindirmek i¢in emegiyle calisarak
para kazanamayacagimi diislinerek, kestirme bir yol aramaya baslar. Aldigi Milli

Piyango biletine de ikramiye ¢ikmayinca, bu kez defineci olmaya karar verir.

Sansiir Kurulu, filmde yer alan faytoncunun giyimi ve kusaminin, fakirligin bir
sembolii olarak ele alinmasini, zengin otomobil sahibi hakkinda takibat
yapilamayacagl kanaati verilmesini, faytoncunun is ararken zengin-fakir ayrimi
yapilmasini, Cabbar'n (Yilmaz Giliney) Amerikali zenciyi soymasini, sabah

namazinin giines dogarken kilinmasini sakincali bularak, filmi yasakladi.

Yilmaz Giiney'in Umut adli filmi, Tiirk sinemasinda bir doniim noktasi olarak kabul
edilir. Sonraki yillarda, 6zellikle Yilmaz Giiney tarafindan pes pese ¢evrilecek siyasal
filmlerin onciisiidiir. Kullanilan sinema teknigiyle ve diliyle de hem Yilmaz Giiney'in

onceki filmlerinden ayrilir, hem de sonrasinda baska yonetmenleri etkiler.

Karsilastirma ve Sonug; ‘Bisiklet Hirsizlary’ ve ‘Umut’

Italyan Yeni Gergekgiliginin en &nemli filmlerinden biri olan donemin basarili
yonetmeni Vittorio De Sica'nin yonettigi “Bisiklet Hirsizlar1” ile Tiirk Sinemasi’nin
en bagarili filmlerinden olan Yilmaz Giiney imzali “Umut” bir¢ok agidan birbirleriyle

benzerlikler tagimaktadir. Ozellikle her ikisinin de gercek¢i Ogeler tasimasi ve
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donemlerinin sorunlarini iyi bir sekilde yansitmalari bunun en giizel kanitidir.

Her iki filmde farkli donemlerde g¢ekilmistir. Buna karsin benzer o6zellikler goze
carpar. Bisiklet Hirs1z’lar1 2.Diinya savasindan sonra Italya’daki zor yasam sartlarinin
birazda belgesel niteliginde ekrana yansitmaktadir. Umut ise ,0zellikle filmin ilk
boliimiinde, arabacilik yapan bir adamin zor yasam kosullarin gercekei bir sekilde
gosterir. Bisiklet Hirsizlari’nda ailesinin gec¢imini saglamak igin stirekli i arayan
Ricci, is bulmasina ragmen kirik olan bisikletini tamir etmesi gerektigini 6grenir.
Bunun i¢inde esinin de yardimlariyla sahip oldugu bazi seyleri satarak bisikleti tamir
ettirir. Aynm1 sekilde Umut’ta da Yilmaz Giiney’in canlandirdigi Cabbar yoksulluk
ceken ailesi i¢in evindeki esyalari satarak ge¢cim kaynagi olan at almak istemektedir.
Umut’ta basit bir at arabasinin bir ailenin ge¢im kaynagi oldugu

gosterilir. Tipki Bisikletin Ricci igin oldugu gibi.

Her iki filminde konusu hemen hemen aymidir. Cabbar’da Ricci’de ailelerini
yoksulluktan kurtarmak istemekte, her ne kadar umutsuz bir durumda da olsalar,
iclerindeki umut kaybetmemektedirler. Ozellikle Umut filmindeki umudun piyangoya

baglanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

85



Umut’ta atinin 6limii ve Bisiklet Hirsizlarin da bisikletin ¢alinmasi iki filmde de
ortak anlama gelir. Yasam icin olmasa olmaz olan sey yitirilmistir. Her iki filmde de
ilk gidilen yer karakoldur. Ancak polis iki filmde de umursamaz goziikiir. Bu Bisiklet
Hirsiz’larinda sorunun ¢ok kii¢iik oldugunu diistinen polisle, Umut’ta ise bir

arabacinin soziine giivenilmemesi gerektigini diigiinen polisle gosterilir.

Filmlerin bir bagka ortak noktasi da dini hurafelere olan asir1 bagdir. Umut’ta bir
cikis yol olarak bir hocanin sozleri gosterilmektedir. Hoca Cabbar ve arkadasina bir
hazinenin goémiili oldugu yeri sdyleyecek ve sonun da ikisi de zengin olacaktir.
Bisiklet Hirsizlarinda ise bisikletini kaybeden Ricci son bir umut olarak bir falciya
gitmektedir. Her iki filmde de bu tiir hurafelere siki siki bagli olan toplumlar acikg¢a

gosterilmistir.

Sendikalar ve is¢i hareketleri iki filmde de yer alir. Ancak ayrintiya fazla girilmez.
Bu karsilastirmada Umut filmi biraz daha politik durur. Ozellikle Cabbar yiiriiyiislere

destek veren bir kisi olarak gosterilir.

Arkadaglhik her iki filmde de Onemlidir. Bisiklet Hirsizlarinda Ricci kaybolan
bisikletini ararken arkadaslari ona yardim eder. Ricci gibi yoksul sinifa dahil olan

Cabbar’da arkadasi ile beraber define aramaktadir.
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Filmler ¢ekim teknikleri agisindan da birbirlerine benzerler. Her iki filmde dis
mekanda cekilmistir. Dogal dekor ve gergekci karakterler-ki Bisiklet Hirsizlarinda
bas rolii amator bir oyuncu oynar- filmleri belgesele yaklastirir. Ama elbette ki bir¢ok
kurmaca 6ge icererek 1sikta dogallik tercih edilmistir. Ozellikle gdlgelerin bariz bir
sekilde belli olmasi bunun en biiyiik kanitidir. Hareketli kamera ise en tercih edilen

¢ekim tekniklerinin basinda gelir.

Her iki filmde gercek¢i olma gabasindadir. Sosyal sorunlara dikkat ¢eker. Ayrica
filmler de ki umutsuz son aynidir denilebilir. Tiim bunlarin yani sira her iki filmde
tilkelerinin 6zellikleri bakimindan farklilik gosterirler. Umut’ta Anadolu giysi ve ev
tipleri one c¢ikarken, Bisiklet Hirsizlarinda Roma’nin savas sonraki hali

resmedilmektedir.

Yukarda da belirtildigi gibi Diinya sinemasinin bas yapitlarindan olan Vittorio de
Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 adli filmi ile Tiirk sinemasinin en gergekgi filmlerinden

biri olan Yilmaz Giiney’in Umut filmi ortak 6zellikler gosteren bagyapitlardir.

3.3. Filmlerin Sosyolojik Coziimlemeleri; ‘Rocco ve Kardesleri’ ve ‘Gurbet

Kuslarr’

3.3.1. 1960-1970 Yillarinda Toplumsal Ozelliklerin Sinemaya Olan Etkileri

Dorsay’a gore, sinemamizin 10 yillik dilimleri, garip bir raslantiyla, toplumsal/siyasal
yasammmzin da 10 yillik dilimleriyle kosut diiser. Nijat Ozdn’iin “Sinemacilar
Donemi”, kabaca 1950 Demokrat Parti’nin iktidara gelisi ve bunu izleyen
sanayilesme cabasi, hizli kentlesme, kirsal kesimden gog, Bati’yla siyasal/ekonomik
acidan biitlinlesme vb. olgularla baslar. Bu donemin bir anlamda sonu olan 1960’la
birlikte, Sinemacilar Dénemi de, yeni arayislar pesinde, farkli nitelikler kazanarak
sanki bir “ikinci dénem”e girer. “Ikinci dénem”, yine dnemli bir toplumsal/siyasal
eylemle, 12 Mart 1971°deki ordunun yari-miidahalesiyle ve bunu izleyen ‘“ara
donem” in baglamasiyla biter. 12 Mart olayma zemin hazirlayan toplumsal

huzursuzluk, anarsi, terdr olaylari, bozulan ekonomi, sarsilan toplumsal dengeler
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sinemada da yasanir. 1970-1980 arasi1 Tiirkiye’nin ¢alkantil, tedirgin, huzursuz bir 10

yilidir il Dorsay’in yapmis oldugu kisa 6zetten sonra bu doneme daha ayrintili

bakabiliriz.

1950’11 yillar da Tirkiye’de Demokrat Parti tek basina iktidara gelmistir. Dis
politikada arttk Amerika ile yakinlasmanin oldugu bir siirece girilmistir. Kapital
diizene uyumun yasandigi bir donemdir. 1950°1i ve 1960’11 yillarda i¢ go¢ kendini
gosterir. Tarimin modern {iretim silirecinde yerini almasi, topraklarin belli ellerde
toplanmas1 sonucu issizligin ortaya ¢ikmasi, egitimin kirsal bdlgelerde yetersiz
kalmas1 gibi sebeplerden dolay1r biiyiik kentlere go¢ baslamistir. Kapitalizmin
yayginlagsmasiyla tiikketim aliskanliklarinda degisimler yasandigi igin, bireylerin
diinyaya bakis acgisinda da farkliliklar meydana gelmistir. Egitim icin kentlere

gelenler geleneksellik ve modernlik arasinda bir kdprii olusturmuslardir.

“1960 donemi bir ihtilalle basladi ve ihtilal, en azindan bir siire i¢in, Tiirk sinemasina
yeni bir soluk, yeni bir umut getirdi. Daha 6nce tabu sayilan konular ve sorunlar ilk
kez coskuyla ele alindi. Sinemada gercekgilik, cesitli egilim ve bigimleriyle daha
ayrintili, daha bilingli yaklagimlarla bir 6z/bi¢im sorununa doniistii. Konusal deger ve
ayrimlar daha bir netlesti ve bazi tiirlerin, baz1 degerlendirmelerin ve akimlarin
gergevesi i¢inde onemli sanat¢ilart baskalar izledi” 8 27 Mayis 1960 tarihinde Tiirk
Silahli Kuvvetleri’'nin askeri miidahalesi sonucu Tiirk siyasal yasaminda koklii
degisiklikler yasanmigtir. 1961 yilinda ulusal referendum ile kabul edilen yeni
anayasa, daha 6nce goriilmemis bir bicimde siyasal dzgiirliikler getirmistir. Ozerk bir
Radyo Televizyon Kurumu, 6zerk {iniversite sistemi ve Anayasa Mahkemesi bu
yenilikler arasindadir. Bunun yaninda siyasal partilerin Tirkiye Biiyilk Millet
Meclisi’nde oy oranlarina gore temsil edilmesi ve diisincenin yazili ve sozlii ifadesi
tizerindeki sansiiriin hafiflemesi iizerine Tiirk sanat ve diisiince hayatinda yeni bir
canlililk yasanmistir. Tam bunlara ilaveten gecen on yilda Demokrat Parti
hiikiimetlerince yapilan altyap1 yatirimlar1 da Tiirk toplumunun sosyal ve kiiltiirel

hareketliligini hizlandiran 6gelerdendir 8 1960’ yillar ile 1970’11 yillarin ortasi

¥ Dorsay, Atilla. Sinemamizin Umut Yillar1: 1970-80 Arast Tu' rk Sinemasina
Bakislar (Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1989) 14.

% Scognamillo a.g.e.190.

% Akser, Ali Murat. “Ulusallik Arayisinda Bir Yaratic: Metin Erksan’in Sevmek
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Tiirk sinemas1 i¢in nitelik ve nicelik bakimindan verimli gegmistir. 1975’den itibaren
seks filmlerinin yayginlastig1 goriiliir. Scognamillo’ya gore (1998) erotik donemde
kadin esittik cinsellik, cinsellik esittir ¢iplaklik formiiliine denk gelmistir. Kisacasi

kadin o donemde iyice somiirilmistiir.

1971°de Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nde siyasal yetke bir kez daha degisir. 27
Mayis rejiminin getirdigi liberal degisiklikleri tasfiye eden 12 Mart rejimi sirasinda
iilke capinda TRT P’in hatlar1 dosenir. Boylelikle TV yayinlar1 Tiirkiye’nin her
yerinden izlenebilecek teknik altyapiya kavusur. 1974’te Basbakan Biilent Ecevit,
Ismail Cem’i TRT Genel Miidiirii olarak gorevlendirir. 1975 yilinda ise Sinema
Televizyon Merkezi kurulur. Tiirkiye’de ilk defa sinema egitimi veren bir okul, ulusal

sinemanin en yetkin yénetmenlerince kurulur *',

“Yetmigli yillarda izlenmesi ve anlasilmasi kolay olan popiiler yerli filmlerde
yinelenen temalar; 0ykiiye, karakterlere, ¢cevre diizenlemesine vb. iliskin formullller,
seyirci igin artik iyice tanidik bir hal almis, beklentilerini belirlemeye baslamisti.
Onlarin beklentileri de filmleri belirliyordu. Artik seyirci, filmin adi, afisi ve
oyuncusu araciligiyla daha salona girmeden once belirli bir fikir sahibi olarak, ne
seyredecegini bilerek ama yine de bunun nasil olacagini merak ederek koltuguna
oturuyordu. Yalnizca erkek ve kadin oyuncularin adlari bile filmin hangi tiirden

olacagina, nasil sonuglanacagina iligkin bir fikir verebiliyordu” 8

O donemde sinema alaninda meydana gelen degisimler bu sekildedir. Dorsay’in ifade
ettigi gibi 1960’11 ve 1970’li yillar galkantili donemlerdir. Demokrasinin iki kez
kesintiye ugradigi, toplumsal yapida gogle beraber degisimlerin yasandigi bir
stirecten gecilmistir. Bu durum Tiirk sinemasina da yansimistir. 1970°li yillarda
melodram filmlerinde artis olmasinin yaninda, seks filmlerinin de ¢ok yaygin bir
sekilde piyasaya siiriildiigii goriilmektedir. Ayrica bu donemde melodramlarin
yaninda, giildiiriiler, tarihi ya da ¢ag filmleri, macera filmleri ve arabesk filmleri de
yer almistir. Kisacas1 1960-1975 yillart arasi yani Yesilcam donemi cesitli tiirlerin

yer aldig1 zengin bir donemi kapsamistir.

Zaman1”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1 (Baglam Yayimncilik, Istanbul, 2001) 98.
8 Akser a.g.e. 100.
% Abisel a.g.e. 201.
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3.3.2. Bir italyan Filmi; ‘Rocco ve Kardesleri’/ ‘Diisman Kardesler’ (Rocco e i Suoi

Fratelli)

Rocco ve Kardesleri, Italya'nin giineyindeki bir kentten yoksulluktan kagarak endiistri
merkezi Milano'da yasamaya calisan bir ailenin oykiisiidiir. Italya'da 2. Diinya
Savasi'min ardindan ortaya ¢ikan yoksulluk, issizlik gibi bir takim 6gelerin altini

¢izmis olan bir akim olan “Yeni Gergek¢ilik” akiminin 6nemli filmlerinden biridir.

Film tren garinda baglar. Tek tek tiim kardesler yakin plan gosterilir. En ¢ok Simone
ve Rocco’ya yogunlasilir, zaten filmin basrollerinde de yogun olarak bu iki karakter
kullanilir. Kardeslerin tren camindan Milano’ya hayret ve umut dolu bakislar
oldukca etkileyicidir. ilk kez biiyiikk bir sehire gelmisler ve heniiz umutsuzlukla
karsilasmamislardir. Tipik go¢ filmlerinde karsilasilan sahnelerden biridir bu sahne.
Tiirk sinemasindaki bir ¢ok Yesilcam ve go¢ filmlerinde de bu sahnelere oldukga yer

verilmistir.

Rocco, Simone, Ciro

Filmin anlatimin1 bes bdliimde islemistir Visconti. Yas sirasiyla kardesleri takip
ederiz. Glineyli ailenin Milano’ya geldigi gar sahnesi ve devamindaki otobiis sahnesi,
hayatlarinda ilk defa ‘kent’ goren kardesler hakkinda fikir sahibi yapar bizleri.

Cocuklarinin heyecaninin yaninda annenin tedirginligi son derece gercekeidir. Bu
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sahnenin devaminda aileden Once Milano’ya yerlesmis evin biiyiik oglu
Vincenzo’ nun evine gideriz. Evin salonunu ve i¢indeki kalabaligi uzun bir sekansta
izleyiciye sunan Visconti, giineyli ailenin eve girigiyle kuzey-giiney tezatligini net bir
sekilde gozler Oniline serer. Filmin ilerleyen boliimlerinde sik sik duyacagimiz
asagilanmalarla da buralarda karsilasir Rocco ve kardesleri. Koylii, dagli, bir bunlar
eksikti sehirde seklinde yaklasimlarla, yeni gergek¢i akimin temsilcisi yonetmen,
iilkesinde boélgesel catismayr aktarir. Ulkemizde dogu-bati ve kdyden kente goc
olgusunu yakindan tanidigimizdan, filmin dokusu bize fazlasiyla tanidiktir. Filmde
kardeslerin ¢oziiliisii acisindan 6nemli bir araci olan boks, Vincenzo’nun bu isi
yapmastyla kardeslerin hayatina girer. Bu isi yapmak istemeyen biiyiik agabeyin
aksine diger kardesler bunu ister, 6zellikle Simone. Salona ilk giriglerinde sigara
ictikleri i¢in azarlanan kardeslerden sonra parali ve Onemli biri oldugu belli bir

adamin puro i¢gmesi diizenin isleyisi hakkinda kii¢iik detaylardan biridir.

Film, Vincenzo, Simone, Rocco, Ciro ve Luca adindaki bes kardesin yasadiklar
iizerindedir. Zor sartlar altinda yasadiklar1 kdyden Milano’ya go¢ eden Parondi ailesi
sanki daha en bastan kaybetmeye mahkum gibidir. Yoksulluktan kurtulmak icin
elinden gelen her seyi yapan esini heniiz kaybetmis ve acisini icinde tasiyan dul
Rosaria, ailesinden once go¢ ederek Milano’ya yerlesen biiylik oglu Vicenzo’nun
yardimiyla ayakta kalabileceklerini hesaplamaktadir. Ancak Vicenzo gizlice
nisanlanmistir ve kendi ailesini kurmak ister. Gelinin ailesinin Vicenzo’dan farkli
beklentileri vardir. Trenden iner inmez kendilerini Vicenzo’nun nisanlisinin evinde
bulurlar. Fakat bekledikleri gibi karsilanmazlar, Vicenzo’nun miistakbel esinin annesi
bu durumdan pek hoslanmamustir. ki gencin aileleri hararetli bir tartismaya girer ve
son olarak Rosaria biiyiik oglu hari¢ diger tiim ogullarini alarak ne yapacagini

bilmeden evi terk eder.
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Vicenzo’nun nisanlisi, Rocco, Simone ve Ciro

Rosaria dort ogluyla birlikte tanidiklarinin vasitasiyla bir eve yerlesir. Kaldiklar ilk
gecenin sabahina karsi kar yagar ve dort kardes is bulma umuduyla evden c¢ikar.
Rosaria’nin ¢ocuklarini ugurlama sahnesi, o anki mutlulugu, sevinci ve ¢abasi
goriilmeye deger ve Tiirk sinemasi agisindan oldukga tanidiktir. Ogullarina kol kanat
geren fedakar annenin tiim g¢abalarina karsin aile biiyiik kentin labirentinde dagilir,

gider.

Ug saatlik epik dykiide her bir karakter farkli boliimlerde dne ¢ikar. Basta tiim aileyi
koruyan anne (Anna Magnani) daha sonra biiyiik kardes Simone (Renato Salvatori)
ve ortanca Rocco (Alain Delon) finalde ise Ciro son so6zii sOyler. Rosaria’nin
ogullarindan Simone ise umut vaad eden bir boksordiir ancak sorumsuz bir yagam
siirer. Yasamini fahiselikle kazanan Nadia ile aralarinda bir iliski yasanir; her ne

kadar Nadia bu iliskiyi ciddiye almasa da Simone geng¢ kadina baglanmistir.
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Simone’nin giderek yozlasan hayat tarzi mesleginde de diislise yol acar. Biiylik
hevesle basladigi boks hayati hiisranla sonuglanacaktir. Sigara, i¢ki ve kadindan uzak
durmasi gerektigi halde higbirinden uzak duramadigi gibi herkesten bor¢ alarak
hayatin1 devam ettirmektedir. Rocco Simone’nin kendisine yaptig1 tiim kotiiliikklere
kars1 ona maddi, manevi yardimci olmay1 siirdiiriir. Asik oldugu Nadia da isledigi
baz1 suglar nedeniyle hapse girmis ve Rocco aracilifiyla Simone’ye kendisini terk
ettigini iletmistir. Rocco isten ayrilir ayrilmaz askere gider, izin giiniinde tesadiifen
Nadia ile karsilasirlar. Rocco’yu Nadia farkeder ve birlikte bir seyler igmek igin bir
yere otururlar. Nadia ile Rocco arasinda duygusal bir sohbet baslamis olur, bu
sahnede fahiselikle hayatini kazanan Nadia’nin i¢ diinyasini gérmiis hatta onu bir
nebze olsun anlamis oluruz. Nadia, Visconti'nin filminde en etkili karakterlerden
biridir. Bir fahige, sehirli ancak sonuna kadar 6zgiir hisseden, modern bir kadin,
sadece seks yapmaktan haz aldig1 i¢in insanlarla sevistigini sdyler, ancak
sOylediginden ¢ok daha derin bir karakterdir. Kirillgan ve bunalimlidir aslinda, toplum
icinde yerini bir tiirli bulamaz, zira toplum erkek egemendir. Film boyunca degisen
olmasa da degisme cabasindaki tek kadin odur, Nadia diger iki kadin karakterin
aksine (anne karakteri ve Vince'nin esi) erkeklere karsi durabilen, sevdigi adam
tarafindan Simone'ye peskes cekilmeye c¢alisildiginda ona karsi durabilen, erkegin
egemen roliinii kabullenmek istemeyen ama en sonunda kendini hep basladig1 yerde

bulan bir karakterdir.

Nadia ve Rocco
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Rocco askerlikten donmiistiir ve abisi Simone’nin mesledi olan boksorliikte hizla
yildizlagir. Simone ise her gecen giin boksorliikten uzaklagsmis ve sonunda isten
cikartilmistir. Nadia ile Rocco birbirlerine asik olurlar. Bu iliski Nadia ile Simone
arasinda olan iligkiye benzememektedir. Aralarinda olduk¢a duygusal bir bag
olusmustur. Iki kardes, Rocco ve Simone engellenemez bir olaylar zincirinin

sonrasinda Nadia yiiziinden ¢atisacaktir.

Rocco ve Nadia’nin birlikte oldugunu soylentisi tiim sehirde dolagsmaya baslar ve en
sonunda Simone’nin de kulagina gider. Simone Rocco’yla konusmaz ve arkadaslari
ile birlikte gizlice iki agigin bulusag: yere gider. ilk dnce Rocco ile déviisen Simone
hirsin1 alamaz ve Rocco’nun gozleri 6niinde Nadia’ya tecaviiz eder. Bu sahne
oldukca hazin ve akillardan silinmez bir sahnedir. Bana gore filmin en etkileyici
sahnesidir. Rocco ve Nadia ¢igliklar icerisindedir ama elleri kollar1 baghdir.
Nadia’nin giici Simone’ye karsi ¢ikmaya yetmez, Rocco’yu da Simone’nin
arkadaslar1 tutmus ve hareket edemez hale getirmislerdir. Sahne sonunda Nadia ayaga
kalkar ve Rocco’ya veda eder gibi bakar, Rocco Nadia’nin peinden gitmez. ikisi de

asklarin1 orada birakirlar.

Simone Nadia’ya tecaviiz ederken Rocco’nun yasadigi sok ani.

Rocco her ne kadar Nadia’y1 sevsede ondan ayrilmak onu olumsuz yonde etkilemez,
iste basarili olmaya devam eder, annesi de hayirl bir ¢ocuktur. Higbir zaman abisi
Simone’den intikam almaya c¢alismaz, sadece evden uzaklasir. Simone kendisine

tecaviiz ettikten sonra Rocco'ya sdyledikleri bu bunalim halinin kanit1 gibidir; "Para
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karsilig1 yaptigimda normal olan bir seyin su¢ haline gelmesi ne komik".

Rocco’nun boks sahnesi.

Simone kardesi Rocco’nun tam tersine hayatini iyice ¢ekilmez bir hale getirmis ve
Nadia’nin pesini birakmamistir. Nadia sonunda Simone ile olmaya karar wverir,
hergiin onlarin evinde kaliyor ve aileyi cileden c¢ikartyordur. Rocco ise evden
uzaklagmistir. Ne zamanki Nadia artik Simone’ye tahammiil edemeyip evi terkedince
Rocco eve doner. Rocco’nun abisine gosterdigi sabir ve saygi inanilamayacak derece
de biiyiiktiir. Rocco’nun kiigiik kardesi Ciro Rocco’nun bu davraniglarina bir anlam
veremez ve Rocco’ya zarar verdigini diisiindiigli icin onu Simone’den uzaklastirmaya
calisir. Diger kardeslerine oranla kent kiiltiiriinii daha iyi anlayan Ciro ise artik
Ozlemini gektikleri kdylerine donemeyeceklerini, kdylerinde zamanla kent bilincine
ulasip safligini yitirecegini, yinede gelecekten umutsuz olmamak

gerektigini soyler.

Ciro ve Rocco
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Simone Nadia’yr yine arar bulur ve Nadia’min kendisine sarfettigi sozleri

hazmedemez ve ¢ok sevdigi Nadia’y1 defalarca bigaklayarak oldiiriir.

Simone’nin Nadia’y1 bicaklamadan 6nceki sahne, Nadia basina gelecekleri tahmin

edercesine kollarini agmis Simone’nin kendisini 6ldiirmesini bekler.

Simone’nin Nadia’y1 bigakladig1 sahneler.

Filmi izlerken kimi kodlarmn ve bazi kiiltiirel 6zelliklerin benzerligi hemen fark
edilebilir. Abartili oyunculuklar, biiyiik nidalar, jestler Tiirk filmlerinde oldugu gibi
bu filmde de vardir. Ancak iilkemizde firetilmis tlirdeslerinden en biiyiik farka
muhtesem karakter doniisimiidiir. Alain Delon, Rocco’yu canlandirirken asama
asama niifuz eder filme. Belki de Alain Delon’un, ailesini bir arada tutmaya yonelik

imitsiz bir ¢aba ugruna kendi mutlulugunu feda edecek denli iyi bir boksorii
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canlandirmasi izleyiciye pek inandirici gelmeyebilir ya da Katina Paxinou’nun
zorluklara sabirla katlanan anaerkil roliinii kabullenmek zor olabilir. Yine de hirsinin
ve saplantili kiskangliginin perisan ettigi zalim ve sorumsuz agabey roliinde Renato
Salvatori, Salvatori’yle Delon arasinda gidip gelen seksi ve duygusal karmasa
igerisindeki kiz roliinde olan Annie Girardot oldukca basarili karakterlerdir.
Annie’nin filmin sonlarinda sehit diisercesine 6ldiigii anlarda biraz asiriya kagilsa da

izleyicide olumsuz bir etki birakmaz.

Rocco ve Kardesleri'nde, aslinda Tiirk filmlerinde sik¢a rastladigimiz, gé¢ eden bir
ailenin sehirde yasadigi sikintilar1 ve bunlarin sonucunda dagilmasi ele alinmaktadir.
Bu filmed Tiirk sinemasinin bir hayli italyan sinemasindan etkilendigini
gorebilmekteyiz. Filmde en cok ilgi ceken noktalardan biri ise Tiirk ve Italyan’larin
birbirlerine olan benzerlikleridir. Sesini agmadan filmi izledigimizde tirk filmi

izliyormus hissine kapilabilirsiniz.

Film; carpici1 siyah-beyaz planlari, 151k ve golge oyunlari, iinlii kompozitér Nino
Rota’nin miizikleri ve saglam Oykiisliyle donemin ozelliklerini yogun bir sekilde

izleyiciye aktarmaktadir.

Unlii ydnetmen Visconti; Milanolu zengin ve aristokrat bir ailenin iiyesidir, fagizmin
diktas: altinda Marksist olmay1 seger. Filmleri, proletarya diinyasin1 ve bu diinyanin
zorluklarina, diis kirikliklarina gogiis germeye calisirken kendi kisisel dramlarini
yasayan insanlar1 konu alir. Visconti Rocco Ve Kardesleri filminde didaktik bir tona
biiriinmeden ekonomik ve sosyal konulari, yoksulun ayakta kalma savasini, toplumda
tutunma, kendine bir yer agma ¢abalarini anlatir. Zengin ve yoksul, Kuzey ve Giliney
arasindaki iliskinin 6n planinda Rocco, Simone ve Nadia’nin oykiisii yer alir. Filme
dramatik ivmesini bu 6ykii kazandirir. Luchino Visconti’nin trajediye olan ilgisinin,
melodrama yaklasacak dereceye varmasi yeni gergekeilik anlayisinin kurallarina
bagliligindan uzaklagsmasi ve operaya yaklasan asiriligi arasindaki 6nemli gecis filmi
olan Diisman Kardesler, aynm1 zamanda en iyi filmlerinden biridir. Guiseppe
Rotunno’nun siyah beyaz goriintii calismasi, goziipek, belgesel tarzi bir yeni
gercekeilik ve bir film noir (kara film) stilizasyonunun arasindaymis gibi durur. Nino

Rota’nin miizikleriyse, Sicilya’dan Milano’ya heniiz gd¢miis ve sonradan gérmeligin,
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koklerini yitirmenin ve fuhusun etkisiyle ¢cokmeye baslamis bir ailenin 6ykiistindeki

duygusal dinamikleri giiclii ve etkili bir dille anlatir.

Film bir¢ok sinema elestirmeni ve yazari tarafindan gelmis ge¢mis en iyi 100 film
arasinda  gosterilir. 1937 yilinda Italyan diktatér Benito Mussolini tarafindan
propaganda filmleri yapmak amaciyla kurulmus biiyiikk Cine Citta film stiidyolarina
inat sinemay1 sokaga, insanlarin arasina yani hayatin kalbine ¢ekmeye ¢alisan ve bu
amagla dogan Italyan yeni gercekciligini Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlar), Le
Notti di Cabiria(Kabirya Geceleri) gibi filmlerle birlikte en iyi temsil ettigine inanilan
filmdir.

Luchino Visconti’nin 1960 yilinda ¢ektigi ‘Rocco ve Kardesleri’ ya da ‘Diisman
Kardesler’ ele aldig1 konu ve anlatim bi¢imi olarak yonetmenin gerceklestiremedigi
Yer Sarsiliyor liclemesinin devami gibidir. Zaten Visconti de bunu kabul eder. Kuzey
giiney farkliliginin, kopuklugunun fazlasiyla keskin oldugu italya’da en giiney ve
yoksul bolgeden sanayinin kentlesmenin iist diizeyde oldugu Milano’ya gelen bu

ailede ¢ocuklarin ¢oziiliislerini ve ¢atigmalarini izleriz.

Yonetmen: Luchino Visconti.

Senaryo: Luchino Visconti, Suso Cecchi dAmico, Vasco Pratolini, Pasquale Festa
Campanile, Massimo Franciosa, Enrico Medioli.

Prodiiktor: Goffredo Lombardo. Miizik: Nino Rota.

Gorilintli Yonetmeni:Giuseppe Rotunno.

3.3.3. Bir Tiirk Filmi; ‘Gurbet Kuslar1’

Go¢ ve Tiirk Sinemas: Tiirk Sinemasinin toplumsal konular tutarli ve gergekei bir
bakis agisiyla islemeye baslamasi ancak 1960 yillardan sonra miimkiin olabilmistir.
IIk kez bu yillarda, siiphesiz 1960 Anayasasi'min estirdigi 6zgiirliikii riizgar1 da
arkasina alan Tiirk Sinemasi i¢ go¢, sendika ve is¢i sorunlarini perdeye aktarmistir.
Gurbet Kuslari, senaryosunu Orhan Kemal ve Halit Refig'in yazdigi 1964 yapimi bir

filmdir. Orhan Kemal'in 1962 yilinda yaymlanan Gurbet Kuslar1 adli romanindan
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aym adla uyarlanmistir. 1. Antalya Film Senligi'nde "En Iyi Yonetmen" ve "En lyi
Film" odillerine layik goriilen film ilk gdog¢ filmlerinden biri olma o6zelligi tasir.
Filmin 2008 yilinda Yusuf Kurcenli tarafindan dizisi de cekilmistir fakat dizide

filmin etkisi goriillmemis ve kisa bir sure sonra gosterimden kaldirilmistir.

Gurbet Kuslar’nin senaryosu kisaca soyledir; Dort cocuklu bir aile biiylik umutlarla

Istanbul’a gd¢ eder. Istanbul'a ayn1 trende geldikleri bir genc (Hiiseyin Baradan) ile

beraber yolculuk ederler. Kayseri'den gelen bu gencin iistli bas1 yirtik pirtiktir ve ne
anne babasi, ne de bir varlig1 olmadig1 gibi trene bile verecek parasi olmadigi igin
kacak yolcu olarak gelmistir. Ailenin ise bir tamirhane a¢mak igin parast ve
birbirlerine dayanarak ¢aligma planlar1 vardir. Ustii basi yirtik pirtik kayserili ile
‘haybeci’ diyerek dalga gegerler.

A

Ailenin tren garindaki Istanbul’a gelislerinin ilk sahnesi.

Hepsinin Istanbul'la ilgili hayalleri vardir. Amaglari geldikleri bu kente uyum
saglayip calismak degil kisa yoldan koseyi donmek ve hep hayallerini kurduklari
Istanbul hayatini yasamaktir. Filmin geneline bakildiginda 6zellikle babalar1 olmak

iizere c¢ok tiim ailenin bilmislikleri, egitimsizlikleri ve doyumsuzluklar1 vardir.
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Haybecinin karsisinda akilli gecinirlerken daha ilk giin kiraladiklari tamirhaneye
gidince dolandirildiklarini anlarlar. Daha sonra kiigiik bir tamirhane agarlar ancak ilk
giinlerden itibaren aile bireyleri dagilmaya baslar ve biiyiik sehir tarafindan

yutulmaya baslarlar.

Ortanca kardes (Ciineyt Arkin) rakipleri olan tamirhanenin sahibinin karisi ile
umarsizca yasak bir agk yasamaya baslar ve ugkur sevdasi ugruna isleri serer, bir siire
sonra diikkan iflas eder. Biiyiikk kardes (Tanju Giirsu) ise taksici olarak ¢aligmaya
baslar ve bir pravyonda danséz olarak calisan Sevda Ferdag'a asik olur. Onun
pesinden evini terkeder. Hayali Istanbullu bir sevgili sahibi olmak iken dans6z Seval
aslinda Maras'taki komsular1 Orengillerin Naciye ismindeki evden kagmis kizidir.
Kiz kardes ahlaksiz bir kadin olan komsulari ile arkadaslik etmeye baglar, daha
sonra Onder Somer ile tanisir, igfal edilir, kandirilir. En sonunda evden kagarak kotii
yola diiser. Ailenin en akilli ve sagduyulusu olan tip fakiiltesine giden kiiciik kardes

bile bir Istanbul 6zentisi icinde ailesinden utanir ve kiz arkadasma (Filiz_Akin)

Anadolu'dan geldiklerini sdyleyemez.

Film boyunca kahramanlarimiz aralarda haybeciyi goriirler. Kendileri gittikce
diismekte iken haybeci yavas ama emin adimlarla ilerlemektedir. Once hamallik,
sonra otopark kahyaligi, sonra miizayedecilik derken kendisine giizel bir is kurar ve

hatta bizimkileri yaninda ¢alistirmaya baslar. Onlar haybeci sen mi Istanbul'da adam
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olacaksin diye dalga gecerken haybeci her zaman sabirlhidir. Bir bina yapacaksan dnce

alt katindan baslayacaksin, basamak basamak ¢ikacaksin der.

Hikayenin sonunda aile Istanbul'da tutunamaz, kiigiik kizlarmm kétii yola diistiikten
sonra agabeylerinin takibi esnasinda 6lmesi ile yikilirlar. En sonunda Filiz Akin'in
ailesinin yardimi ile memleketlerine geri donerek orada yeniden baslamaya karar
verirler. Doktor olacak nisanlilar ise mezuniyetten sonra kendilerine ¢ok ihtiyag
duyulan Anadolu'ya gitmeye karar verirler. Film iki nisanlinin aileyi Maras'a gidecek
trene bindirerek ugurlamasi ile biter. Haybeci de aymi trene biner ancak artik
aralarinda c¢ok fark vardir. o sifirdan baslamis, kendini hayallere kaptirmamis,

basamak basamak ¢ikarak iyi bir is sahibi olmustur.

3

2
T4

Hiiseyin Barandan ve Ciineyt Arkin

Filme genel olarak bakildiginda her ne kadar kliselerle dolu ise de Istanbul'a go¢
edenlerin dramin1 ¢ok giizel verdigini goriiyoruz. Bilgisiz, tecriibesiz bir sekilde
biiytlik sehre gelip hayaller i¢inde, kisa yoldan zengin olma ¢abalarinin, ekonomiye ve
topluma entegre olarak bir katkida bulunmadan tutup da eglence hayatina vs.'ye

karigmanin sonunun hiisran ve koétii yol oldugu anlatiliyor.

Filmin verdigi mesajlara bakarsak: biiyiik sehir-endiistrilesmis ekonomiye uyum
saglamanin ancak kiiclik kardesin yaptig1 gibi egitimle veya haybecinin yaptig1 gibi
basamak basamak, sindirerek bir entegrasyon olmasi gerektigi vurgulaniyor. Hayaller
icinde, egitimsiz ve doyumsuz kisa yoldan kose déonme sevdalisi olanlarin sonunun

ise yasak asklar, gece hayati ve ahlaksiz kisilerin bulundugu ortamlara diismekten
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Oteye gidemeyecegini gosteriyor. Buna bir ¢6ziim olarak hikayemizin kahramani
ailenin memleketine donmesi gdsteriliyor. Bunu bir yenilgi olarak kabul etmemeleri
sOyleniyor. Amerika sevdalisi aile ve doktor kizlar1 da bir ders aliyor ve egitilmis
insanlarin yurtdisina degil de Anadolu'ya gitmeleri, orada onlara daha cok ihtiya¢

oldugu belirtiliyor.

Istanbul'a gelir gelmez ailenin biitiin bireylerinin alelacele bir doyumsuzluk
icinde seks pesine diismeleri, yasak asklara, gece hayatina, gergekten uzak ortamlara
girmesi abartil1 olan sahnelerdendir. Istanbul'da namusu ile ¢alisan, yasayan kimse
yokmus izlenimi verir seyirciye, normal insanlarin, ailelerin bulundugu ortamlarin
neredeyse hi¢c olmadigi, Istanbul'un sosyo-kiiltiirel hicbir giizelligi yokmus gibi bir
hava vrilmistir filmde. Film karakterlerinin neredeyse hepsi bilmedigi bir hayatta
bogulmus gibi gosterilir. Oyle ki tip fakiiltesindeki cocugun bile 6zentisi vardir, kiz
arkadasinin ailesi yabancit hayrani, antikalar i¢inde olmasi ayrica abartilan
sahnelerdendir. Diger kahramanlara da bakarsak herkes kotii: ¢ikarci ve caceron ev
sahibi, kocasmin diikkani iflas etmesin diye Ciineyt Arkin't kandiran gayrimiislim
kadin (gayrimiisliim olmak ahlaksiz olmakla es deger gibi algilanir), yine Marag'tan
kacan Naciye kotii yola diismiis, danséz olmustur, Tanju Giirsu ‘Evlenelim namuslu
yagsayalim’ der ancak kadin ‘Ben liikks hayata alistm olmaz’ diye karsilik verir.
Komgular1 ahlaksiz bir terzi kadin, evin kizi mahallede namuslu bir gence asik
olmuyor mahallenin ¢apkini olan Onder Somer’e asik oluyor. Tiim bu karakter

ozellikleri, sdylenen diyaloglar abartiy1 i¢cinde barindiran melodramin kodlarindandir.
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3.3.4. Karsilastirma ve Sonuc¢; ‘Rocco ve Kardesleri’ ve ‘Gurbet Kuslarr’

Filmlerin anlatiminda dikkat ¢eken en Onemli seylerden biri her iki ailenin
"cocuklari"nin bakis acilar1 lizerinden Oykiiniin verilmesidir. Tiim bu anlatimsal
ozellikler “Rocco ve Kardesler” ve “Gurbet Kuslar1” tarafindan diipediiz
paylasilmaktadir. “Rocco ve Kardesleri” filmi “Gurbet Kuslari”ndan 4 yil 6nce
cekilmigtir ve Orhan Kemal ve Halit Refig’in senaryoyu olustururken Visconti'den
esinlenmesi olagandir. Yonetmen Liitfi Akad Orhan Kemal'in paraya ihtiyaci oldugu
bir dénemde Tiirkiye’de go¢ sorunu iizerine "Kim Bunlar" isimli bir proje iizerinde
calistiklarin1 ancak bir tiirlii gerceklestiremediklerini sonra Kemal'in bu projede
ortaya ¢ikan diisiinceleri gelistirerek Gurbet Kuslari’n1 ortaya koydugunu soyler, bu
aciklama Gurbet Kuslari’nin en azindan anlatisal 6z olarak 6zgiin bir eser oldugunu
kanitlar niteliktedir. Iki yonetmenin filmlerine bakildiginda Refig dramatik yapiy:
Visconti'ye gore ¢cok daha saglam kurar, olaylar bazen fazlaca melodramatik hale

gelse de seyircide kendini tekrar eder bir his vermez.

Her iki filmde birer go¢ filmidir, i¢ gogilin zorluklarindan ve ailenin ayakta durma
cabasindan bahsedilir. I¢ gog, siiphesiz ki karmasik toplumsal diizen ve sosyal yaralar
itibar1 ile olumsuz ve 6nlem alinmamasi1 durumunda daha da vahim sonuglara gebe,
bolgeleraras1 geligsmislik farkini kortikleyen, dengesiz bir niifus yigilmasidir. Bu
paralelde, go¢ temali filmlerde sorunlar1 en ¢iplak ve vurucu halleri ile resmetmesi,
oldukca didaktik ve karamsar bir atmosfere sahip olmasi dogaldir. Erkek ¢ocuklarin
davraniglar1 neredeyse birerbir aynidir, her biri kadin pesinde hayatlarin1t mahveder.
‘Gurbet kuslar’’ Ciineyt Arkin’in ilk filmlerinden biridir ve fiziksel ozellikleri
itibariyle de Alain Delon’a benzerligi dikkatleri ¢ekmektedir. Filmler birebir
cekilmemis olsa dahi iki filminde siyah beyaz olmasi ayni1 doneme ait olduklarmin
gostergesi seklindedir ve filmlerin ikisi de tren garinda baslamasi bariz bir esinlenme
oldugunun kanitlarindan biridir. Haydarpasa Gari, Harem ve Topkap1 Otogari
filmlerin baglangic sahnelerinde sikga gordiigiimiiz mekanlardir. Ozellikle
Haydarpasa Gar1 goriintiileri, trenden yiikleri ile inen koyliiler, meshur
merdivenlerinden inme ve inerken Istanbul'a hayran hayran bakinmalar ortak
bellegimizde iz birakmis sahnelerdir. Tabi ki; sehre ayak basildiktan itibaren finale

degin, aile veya birey kaostan nasibini fazlasiyla alir; baglarina gelmedik kalmaz. Gog
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eden bir aile ise, film aile bireylerinin birer yaprak gibi savrulmalari, sehrin aldatici
ve parlak 1siklar1 arasinda solmalar ile nihayete erer. Evin glinylizii gormemis geng
kiz1 veya hanimi; giizel elbiselerin, pahali takilarin, alkoliin, ¢ilgin gece hayatinin, en
onemlisi de Ozgirliigiin dayanilmaz albenisine kapilarak kotii yola diiser. Hayatlari
boyunca bir tatli s6ze ve yeni bir entariye hasret bu kadinlar1 kandirmak hi¢ de zor
degildir. 1Ilk etapta kadmlik gururlarmin bir nebze oksanmalar, tuzaga
diisiiriilebilmelerini fazlasiyla kolaylastiracaktir. Evin kiiglik oglu veya geng erkegi
de, ¢cok para kazanma, "adam yerine konma" ugruna, Istanbul'un tuzaklarla dolu
sokaklara dalar. Kalabalik aile ortami, kardesler arasindaki catismalar, ebeveyne
olan saygi ve sevgi, biiylik sehirde tutunma cabalari, ¢alismak yerine kolay yoldan
para kazanma sevdalar1 her iki filmde de mevcuttur. Ve aileden biri, genelde kiiciik
olan dogru yolu bulan, ¢alisandir. Memleketlerine donme istekleri igten ige hissedilir
ve her iki filmin sonunda da geri donmekle ilgili aile arasinda konugsma yapilir.
Ozellikle Gurbet Kuslari’nda Alain Delon’un basarili olduktan sonra, ailesini

biraraya getirip geri donmek {izere yaptigi konusma oldukea etkilidir.

‘Rocco ve Kardesleri’ filmine benzer bir film olarak ele aldigimiz ‘Gurbet Kuslart’
disinda benzerlik gdsteren bazi Tiirk dizileri de vardir. Bunlarin basinda Kayip Sehir
gelmektedir, Yaprak Dokiimii ve Kuzey Giiney gibi kardes hikayelerini anlatan

dizilerin de Rocco ve Kardesleri’nden esinlendigini diisiinebiliriz.
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Kayip Sehir

Kayip Sehir dizinde Kadir’in (Orijinalinde Rocco’nun) kuru temizleme firmasinda
caligmasi, abisi Irfan’m onu ziyaret edip (orijinalinde ad1 Simone), ordan bir gémlek
calmasi gibi ince niianslarin tamamen bu filmden alinma oldugunu acikg¢a goriiliiyor.
Hatta ‘Rocco ve Kardesleri’ filmindeki tiim karakterlerin birebir aynilarinin Kayip
Sehir’dekilerle ayni tiplemeler olduklari da goze garpiyor. Gokg¢e Bahadir’in oynadigi
Aysel’in sagina, kiyafetlerine, oturdugu evine, mobilyalarina ve delismen, harbi kadin
tavirlarina kadar aym1 oldugunu da senaryodaki biiyiik benzerliklerden birkacidir.
Rocco ve Kardeslerinde oldugu gibi Kayip Sehir’de de her iki kardes ayn1 kadina asik
olur ve bu sebepten iki kardes birbirlerine diigman olur, kardesleriden biiyiik olanin
gozii daha kara iken kiigiik olan hep daha mantikli ve sakindir. Rocco ve
Kardesleri’ndeki Nadia ile Kayip sehir dizisindeki Aysel karakteri neredeyse birebir
kisilik 6zellikleri tagirlar. Her iki hayat kadiinin da i¢ diinyasina yonelinir ve filmi

onun bakis acisiyla da gérmemizi saglar yonetmen.

Melodramin sadece Yesilgam’da olmadigini, suan varolan neredeyse tiim film ve
dizilerde melodram alt yapisinin bulundugunu sdyleyebiliriz. italya ile olan kiiltiirel
ve ailevi benzerliklerden otiirii hala Italya’dan etkilendigimizi sdylemek yanlis

olmayacaktir.
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SONUC

Melodram her ne kadar sinemada kullanilan bir tiir olarak goriinse de hayatimizin
onemli bir boliimiinii olusturan bir duygu yogunlugudur ayni zamanda. Kiiclimsenen,
begenilmeyen hatta hor goriilen melodram herkesin hayatinin 6ziinde az da olsa
bulunmakta hatta bazi hayatlarda mevcut olmakla kalmayip o hayatlar1 ele gecirip
yonlendirmeyi bile basarmaktadir. Biz insan olarak aci ile yasamaktan kendimize
acimaktan hoslanan, sizlanmaktan zevk alan varliklarizdir. Hem her zaman ‘Her sey
insanin  kendi elindedir.” der hem de yapmadigimiz seyleri yapamadigimizi,
elimizden bu kadar geldigini sOyler hatta sdylenir ve sizlaniriz. Bundan zevk
aldigimiz1 inkar eder ve ¢ok giildiigiimiiz giinlerde “Basimiza bir sey gelecek, ¢cok
giildiik aksama ¢ok aglayacagiz.” gibi climleler kurarak hayati dramatiklestirir ve
icten ice bundan mutluluk duyariz. Melodrami bir yasam bi¢imi olarak bile
diisiinebiliriz. Yasamimizla o denli icigedir ki; izledigimiz melodram filmlerinin
cogunda kendimizi goriir, filmdeki karakterin hayatin1 kendi hayatimizda bagdastirir,
sahiplenir ve bu hissettigimiz duygudan keyif aliriz. insan her zaman mutlulugu bir
seylere baglamayi sever, kendimize hedefler koyar ve ancak o hedeflerimiz
gerceklestikten sonra mutlu olabilecegimizi kendimize sart kosariz. Ne var ki o
hedefler hi¢ bitmez. Ev, araba, gilizel bir is, giizel bir es, daha fazla para, daha giizel
bir tatil, harika bir aile vb... Bu isteklerin sonu gelmez, hep daha iyisini ve daha
fazlasini isteriz, elimizdeki bize higbir zaman yetmez ve varolanlarin varligini
gormez olur, sahip olamadiklarimiz i¢in hiiziinleniriz. Kendimizi nasil mutsuz
hissebilirim diye kurar durur beyin. Tiim bu diisiinceleri kendi kendine yaratir sonra
da tstiimiizde ¢ok fazla yiik oldugundan sizlanir dururuz. Bunu her birey zaman
zaman yapar, etrafimizda en ¢ok duydugumuz seylerden biridir belki de “Her sey
iistiiste geliyor, kotii olan her sey beni buluyor, ben ne zaman mutlu olacagim.”
“Benim neyim eksik, ben neden dyle bir hayat yasayamiyorum.” ve benzeri climleler.
Giizel seyleri ¢abuk unutan ve aci duygularla yasamayr seven, kotii anilar
hafizamizdan silmekte zorlanan bir yapimiz vardir. Bugiin burda Diinya’da
yasadigimiz, hissettigimiz her sey i¢in bile Ahiret’i diisiinerek mutsuz olmay:1 segeriz.
Agitlarimizda, haykirislarimizda, isyanlarimizda gizlenemeyen bir melodram kokusu
vardir. Bagimiza gelen her seyin bir suclusu olmali diisiincesi; her olaymn, her

basarizligin, her kazanin, hatta bazen Oliimlerin bile... Melodramik hayatin
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paylastikca giiclenen zenginlesen bir yapisi vardir. Yarattigimiz mutsuzluklari
insanlarla paylagsmaktan zevk alir. Mutsuzluk paylasilip duyulan ac1 ¢ogaldikca hele
de ac1 beden baska bir ac1 bedenden buna karsilik buldugunda daha da biiyiik haz alir.
Melodramin sanatin her dalinda olusu, insanlar1 uzun yillar etkileyisi ve kitleler

halinde sinemaya yoneltme basarisi tesadiif degildir.
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