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ONSOZ

Tez c¢aligmasinda, Tiirk Sinemasinda 2000-2010 yillar1 arasindaki donemde film
afislerinin gelisim siireci incelendi. Afislerde ilk baslangic donemlerinde fotograf
kullanim1 6ncelikli iken, daha sonra tercih edilen illiistratif afislerin yerini 1990°1larin
sonlarina dogru baglayan bilgisayar destekli tasarim formlarimin nasil etkiledigi nitel
olarak arastirildi.

Bu calismamda emegi gecen tez danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Okan ORMANLI’ya,
bugiine kadar gelmemi saglayarak bu tezi hazirlamam sirasinda dolayli olarak destek
veren sevgili Babama ve Anneme, bana her zaman destek olan degerli hocalarima ve
ve bu siirecte fikir aligverisinde bulundugum sevgili yiiksek lisans arkadasim Omiir
Kinay’a ¢ok tesekkiir ederim.

Haziran, 2013 Gokce MARSAP
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KISA OZET
2000-2010 YILLARI ARASI TURK SINEMASINDA FiLM AFIiSLERININ
GELIiSiMi
Gokce Marsap

Bu calismada 2000-2010 yillar1 arasinda yapilan filmlerin afis caliymalarinda 10
yilllkk donem kapsaminda ele ahmnarak gelisim siireci incelenmistir. Afis
tasarimlar1 dogrudan sosyal ve toplumsal konularla iliskili oldugu i¢in tasarima
etki eden faktorleri oncelikli olarak ele ahnmaktadir.

Iste bu bilisim ve iletisim teknolojilerinin sundugu hizh degisim ve doniisiim
siirecinde ¢agdas film afis tasarimcilar1 bir¢ok yeni grafik tasarim program ve
ogelerini kullanarak dijital unsurlarin film afislerinin hazirlanmasinda
altyapisin teskil etmesini saglamislardir. Bu calismada ortaya ¢ikan bu yeni
film afis tasarim siireci 2000 ile 2010 yillar1 arasinda Tiirk Sinemas: film
afislerinin gelisim siireci incelenmeye ¢ahsilmaktadir.

Caliymada ozellikle dijital platformda hazirlanan film afisleri yillar itibariyle
secilen ornek afis iizerinden incelemesi yapilmaktadir. Bu film afisleri o yil
icindeki en c¢ok izlenen Tiirk filmi afislerinden secilmistir. Sinema severlerin
begenisine uygun olarak tasarimlanan bu film afisleri incelendiginde
benzerlikler goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Film afisi, Tiirk Sinemasi, dijitallesme, fotograf, gorsel
sanat
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ABSTRACT

DEVELOPMENT OF TURKISH CINEMA MOVIE POSTERS BETWEEN
2000-2010

Gokce Marsap

In this study of the posters of films made between 2000-2010 were discussed
within the development process of a 10-year period. Banner designs to be
related directly to the issues being addressed as a priority for the factors that
affect the design.

Here are quick to offer the information and communication technologies in the
process of change and transformation in contemporary film poster designers
using the many new elements of graphic design and digital elements of the
program that provided the basis for the preparation of movie posters. In this
study, the design process of coming out of this new movie posters movie posters
Turkish cinema between 2000 and 2010 will be studied in a qualitative
development process.

In particular, the digital platform through analysis prepared posters movie
posters are chosen over the years. This is Turkey's most-watched movie posters
movie posters that were selected during the year. This movie posters designed in
accordance with the interest of moviegoers were analyzed similarities.

Key Words: Movie poster, Turkish Cinema, Digitalize, Visual art



GIRIS

Bu calismada iilkemizde iiretilen filmlerin afis tasarimlarina odaklanarak 10 yillik
periyod ele alinmigtir. 2000-2010 yillar1 arasinda incelenen film afislerinin geligimi
nitel olarak degerlendirilmistir. Afis tasarimlari dogrudan konularla iliskili oldugu
icin tasarima etki eden faktorleri oncelikli olarak ele alinmaktadir. Bunun yani sira
Tiirk sinemasindaki degisime paralel olarak gelisen afis tasarimi teknolojik
degisimler de g0z Oniline alinarak degerlendirilmektedir. Sinema filmlerinin
izleyiciye duyurmak i¢in hazirlanan belge niteligindeki mesajlar1 tasiyan afisler
sayesinde miimkiin olmaktadir. En etkili iletisim araglarindan biri haline gelen
sinemanin iilkemizde bir sanat dali olarak degerlendirilmeye baslamas1 20. yilizyilin

ikinci yarisinda baslamaktadir.

Sinemanin yayginlagarak kitlelere daha kolay erisilebilmesi i¢in etkin pazarlama
tekniklerinden yararlanmalidir. Seyirciye erisim siirecinde en etkili iletisim yOntemi
film afislerinin daha 6zgiin ve yalin olarak hazirlanmasi gerekir. Sinema sanat1 ile
iligkilendirildiginde afis sanati da sinemayla birlikte ylirlimektedir. Bu ¢alismanin
hazirlanmasinda 6zellikle Tevfik Fikret Ugar, Emre Becer ve diger grafik tasarim

alant uzmanlarinin yayinlarindan yararlanilmastir.

Bu tez ¢alismam, Giris, Grafik Tasarim ve Afis, Sinemada Afis, Tiirk Sinemasinda
2000-2010 yillar1 arasinda Afis ve 2000-2010 yillar1 aras1 Tiirk Sinemas1 Afislerinin
Gelisimi ve Sonuglar bdliimlerinden olusmaktadir. Giris boliimiinde konunun
niteligi, 6nemi, calismanin amaci, sinirlari, ilgili yayinlar, arastirma ve sunus metodu
iizerine bilgiler verilmistir. Devam eden boliimde Grafik Tasarim ve Afis, “Grafik
tasarim”, “Afisin Tanim1”, “Afis Tasarimi” ii¢ alt bashiga ayrilmis afis tasarimi
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Afis sanatinin ortaya cikist ve tarihsel siireci,
(Cagdas Tiirk Sanatinda grafik tasarimin gelisimi ve Sinemada afis konular1 ele
alimmigtir. Afisglerin sanatsal ve tasarim oOzellikleri Orneklerle aciklanmis ve bu

konuda detayl bilgi verilmistir.

“Tirk Sinemasinda Afig” kisminda, “Diinya’da Sinema Afisleri”’, “Sinemada

Dijitallesen Afis” ve “Tirkiye’de 2000’e kadar Sinema Afisi” boliimleri ele
10



alimmigtir. Sinema afislerinde sanat ve tasarim acgisindan etkili olan faktorler
belirtilmistir. Bilahare, “2000-2010 yillar1 arasi1 Tiirk Sinemast Afis Gelisimi”
boliimiinde, tez kapsamindaki afisler etkinlik ve usliip acisindan degerlendirilerek
ortak ve farkli hususlar {izerinde durulmus ve gelisim c¢izgisindeki yerleri agikliga
kavusturulmustur. Bu donemdeki film afislerinin gelisimi ve o yil i¢cinde en yiiksek
gise hasilatt yapan Ornek filmlerin afigleri ele alinarak nitel olarak

degerlendirilmistir.
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2. GRAFIK TASARIM VE AFIiS

2.1. Grafik Tasarim

Gorme duyusu dogdugumuz andan itibaren baslayan bir siirectir. Kisiler gorerek
kurulan iletisim siirecinde etrafindaki geligsmeleri algilayalabilmektedir. Cevrede
yasanmakta olan gelismeler gorme duyusuyla algilanip adlandirilabilir. Bir sonraki
adimda ise durumla ilgili ¢esitli duygu, diisiince ve davranis faaliyetlerine yer verilir.

Bu acidan gérme duyusu en 6nemli duyulardan biridir.

Insanlik tarih boyunca gérme duyusunu gelismek {izere alismistir. Tarihle beraber
insanogluna kalan onemli kiiltiir varliklar1 ve ilk izler glinimiize kadar gelmistir.
Gorsel iletisimin bilinen ilk izleri, giiney Fransa’da Lascaux Magarasi’nda piktogram
ve semboller biciminde ortaya ¢ikar (M.O. 15,000-10,000). Lascaux Magarasindaki
bu izler iletisim kurmak i¢in tanimlanmakta olsa da, aslinda bu izler en eski gorsel

eserlerdir.

“Grafik tasarim; 20. yilizyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyma yontemiyle yazilan,
cizilerek yapilan ve daha sonralar1 da gogaltilmak {izere basilan goérsel malzemeler

icin kullanilmaya baslanilmigtir”’(Ketenci 278).

Bu devam eden siiregte grafik tasarim ogelerinin kullanim alanlar1 el ilanlaridir. El

ilanlariyla beraber iiretimlerini halka duyurma imkani bulunmustur.

“Grafik tasarimin dogusu sokaklardaki ilginin artmasi ve 1881 yilinda Fransa’da
cikan basin Ozgiirliigiiyle meydana gelmistir. Sanayi devriminin c¢arklarinin
calismaya baslamasiyla grafik tasarima Onem verilmis, daha ¢ok sattirmak ve
inandiricigt arttirmak icin g¢esitli tiirden ¢aligmalar yapilmistir”(Merter 11). Dekoratif

sanatlarin 151831nda dogan grafik tasarimin, asil dogdugu yer sokaklardir.

19. ylizyillda fotografin icadiyla grafik tasarim alaninda yepyeni bir donem
baglamistir. Fotografla diizenleme yapilmaya baglanmasi ve litografi tekniklerinin
gelisimi  grafik tasarimda ilerleme saglayan temel elemanlar arasindadir.
“Reklamciligin miladi, muhtemelen, afislerin tiim sokaklar1 silislemeye basladigi

1870’1 yillardir. Ancak Once biraz gerilere gidildiginde, 1796 yilinda litografinin
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yani tag baski tekniginin icadina ve bu teknikle iiretilip ¢ogaltilan afisler taniklik
edilmigtir’(Merter 11).

19. yiizyilin ikinci yarisinda litografi ve fotograf tekniklerinin gelisimi bir
yandan Kkitlelerin haber alma olanaklarini gelistirirken, diger yandan da
sanat¢ilarin  ve tasarimcilarin bu yeni teknikleri iletisim ve tanitim

faaliyetlerinde kullanmalarina imkan saglamistir. (Teker 71)

Teknolojik ilerlemeler tasarim alanlarmi pozitif yonde etkilemektedir. “Basimin
geligsmesiyle beraber grafik alaninda da geligsmeler kendini agikc¢a gosterir. 1796’da
Senefelder tarafindan bulunup Engelmann tarafindan gelistirilen litografi baski
teknigi yildan yila daha da ilerler: Resimlerin biiylik boyutlarda iiretilmesini

kolaylastirir”(Weill 12).

Uretimin ¢ogalmasi, ilerlemenin durdurak bilmeden devam etmesi biiyiimekte olan
grafik tasarimi1 daha da belirgin olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Grafik tasarim
ile ilgili ¢aligmalar emin ve saglam adimlarla yoluna devam etmektedir. Paris’te
sanayi devrimi siirecinde iiretime ve reklama verilen deger de grafik tasarimi olumlu

yonde etkilemistir.

Daha sonra makine ¢agma dogru gidisin baslamasi yagam i¢inde bir¢ok alani etkisi
altina almistir. Grafik tasarimda sadece makinenin degil, insan 6znesinin de onemi

ilerleyen donemlerde giderek etkisini arttiracaktir.

Bilgisayarin kullanilmaya baglanilmasiyla diinyada eskiye oranla bambaska bir
doneme dogru gidilmektedir. Grafik tasarimin hizmetine giren bilgisayar, 1980’li
yillardaki grafik tasarimin seckinlerini temsil etmekte olan sanatgilar iki konu
iizerinde ustalagmiglardir. Bu konular; desen ve fotograf alanlaridir. Sanatg¢ilarin
hepsi bilgisayarlar1 iizerinde calistiklar1 projelerini tamamlama araglari olarak
gormektedirler. Mac bilgisayarlarinin ortaya ¢iktigi 1980°li yillarda, bu yaratim
stireci, Ozellikle de yeni kusagin tipografi alaninda daha bilingli, yetkin ve yeni
uygulamalara agik bir bigimde gelismeler saglamistir. Bu geng nesil, ister punk ister
baska miizik tiirleri olsun isterse bambagka bir alanda calistyor olsun kendilerini
ifade etme alan1 bulmuslardir. Biiytik sirketler, yeni kusak tasarimcilari himayesine

almaya baglamiglardir.
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“Makine, bir aygitlar sistemi olarak bir iletisim dinamigi igerir; bu da siirekli degisim
anlamina gelir. Ancak bu iletisim dinamiginin iyi denetlenebilmesi gerekir. Bu
denetimi ise sistemin 6znesi olan insan saglayacaktir”(Tunali 34). Makinelesmenin
tek tarafli bir gelisim saglayacagini diisiinmek yanlis olabilir. Makineyi kullanacak

olan grafik tasarimcilarin beceri ve yetenege de bagl oldugunu unutmamak gerekir.

Bu doénemde 10 yildan kisa bir siirede inanilmaz hizli bir ilerleme kaydedilmistir.
“Yeni teknoloji ve arag-gerecler tasarimcilar: daha da kendine yetebilir hale getirmis,
onlarin  kiiltirel ve kiiresel smirlarin  Otesine  gegcme  yetilerini  de

artirmistir”’(Ambrose; Billson 110).

Kiiresellesme siirecinde yerel degerler baglangi¢ noktas1 olmustur. Daha sonra bu

onctil perspektif kiiresel ¢apta tasarimlarin yapilmasini biiyiik dl¢iide etkilemistir.

Bu ilerleme sadece bilgisayarla tasarim yapmak icin degil, baski
teknolojilerinde de wuygulanarak devam etmistir. Ofset baskinin, foto
kompozisyonun kusursuzlastirilmasi, 1960’ta Letraset’in bulunusu, biitiin
bunlar grafik tasarimda koklii degisimlere yol agan hususlar olarak
tanimlanabilir. Sonrasinda yaratim araci olarak bilgisayarin bulunmasi ve

kullanilmas1 gergek bir devrim niteligindedir. (Weill 118)

Grafik tasarim caligmalarinin kapsami oldukga genistir. Yani, sadece basil
malzemeler ile sinirhi degildir. Film ile perdede gosterilen, video ve diger manyetik
kaydedicilerle, ekranlara, yansiticilara génderilen ve son olarak son geyrekte hayatin
icine giren bilgisayarlarla iiretilen biitiin gorsel lrlinler grafik tasarimin alanina

girmektedir.

Grafik Tasarim bir ¢cok alanda sosyal ve toplumsal sorunlar1 ¢oziimlemede imkan
saglamaktadir. “Iletisim, grafik tasarimin éncelikli unsurlardan biridir. Aslinda grafik
tasarimi1 bu denli ilging, dnemli, dinamik ve c¢agdas kilan da, iletisime yonelik en
etkin 6gelerden biri olmasindandir” (Ketenci-Bilgili 279). Izleyici ile iletisime giren
grafik tasarim, hazirlanan fikirleri ¢arpici ve hizli bir bicimde iletilmesi gereken
mesajlar olarak degerlendirir. Hedef olarak secilen konularda, mesaj1 siiratla iletmesi,
ilging olmas1 ve akilda kaliciligini da arttirdig1 sdylenebilir. “Kisisel markalama bile
giiniimiizde mesleki basar icin temel teskil eder. Markalamanin her yerde olmasi

nedeniyle, grafik tasarimcilar gorsel bir kimlik yaratmanin Gtesine gecip bir deger
14



vaadi tasarlamaktadir”(Mozota 21). Boylece izleyiciligin akillarinda kalicigim
arttirmak icin gorsel yonden kuvvetli ve yanlis anlamaya izin vermeyecek diizeyde
direk baglant1 kuran bir iletisim alanidir. Bir anlamda, grafik tasarim diigiince ve
mesajlar1 kayit altina almaktadir. Bu suretle kullanilan yazilar, fotograflar ve imgeler
bu sistemin &nemli birer pargalaridir. “Oncelikle fotografin grafik tasarimda
kullanilmaya baglamasi ile birlikte, fotograf {izerinde yapilan degisiklikler, mesaj

olusturma ve aktariminda ¢ok énemli bir yere sahip olmaktadir”(Atiker 39).

Belirli bir kitleyi etkilemeyi hedefleyen grafik tasarim; bir kurumun biitlin iletisim
araglarmin tasarimlarimi  kapsamaktadir. Kurumlarin, renk se¢imleri, logolari,
tipografisi ve antetli kagitlarina kadar uzanan genis bir g¢ercevede ele alimarak

tasarimlar yapilmaktadir.

Bir kurumun iliski i¢inde bulundugu miisteri gruplari, ajanslar ve holding gibi
sistemlerde gorsel iletisimde kolaylik sagliyarak, kurum ve kuruluslarin miisteriler
tarafindan taninmasini, belirli bir estetik diizeyde yapilan islerle rakip kurumlardan
farkl1 olunmasini saglan isler iiretilmesi grafik tasarimin amacglarindan biri haline
gelmistir. “Gorsel kiiltlir {ireticileri ve pazar arasinda, simdiye kadar ele alinan
iliskilerde, iireticinin yaratici iglevi yerine getiriyor oldugunu gérmek miimkiindiir.
Sanatsal iiriin piyasasinda almakta ya da almamakta 6zgiir oldugu bir fikir, resim,
heykel ya da tasarimla ortaya ¢ikan, hep iiretici olmustur”(Barnard 130). Grafik
tasarimin ulastig1 sonuglardan biri de iiretici pozisyonunun siirekli olmasidir. Kiiresel
ekonominin ¢alisilan bir alan olmasi dolastyla, bir markay1 veya {irlinii yeni kiiltiir
carklarma uyarlamalar1 gerekmektedir. “Kiiltlirleri goriiniir kilan c¢esitli gorsel
isaretler ve ¢ok yonlii olarak kullanilan gorsel araglardir. Kendini fiziksel olarak
gostermeyen ya da temsil etmeyen bir kiiltiir, bir bakima, anlamsizdir. Her kiiltiir
bigimi, bir takim arac¢lar kullanmak durumundadir (Barnard 138). Kiiltiirler aras1 bir
iletisim kanal1 da olan grafik tasarim, ge¢misten gliniimiize izleyicinin algisina hitap
ederken gorsel ve estetik kaygilarini iceren Ozgiin bir dil kullanmaktadir. Bu

yaklagimi benimserken hitap ettigi kiiltiiriin inceliklerine uygun bir yol ¢izmektedir.

Tevfik Fikret Ugar, algilama ol¢iitlerini su sekilde siralamaktadir; gorsel algilamada
en onemli noktalardan biri olan duyumlarin Grgiitlenmesi siireci, diger bir deyisle
anlamlandirma bireyin ¢ok farkli 6zellik ve durumlarina gore anlam kazanir; bu

anlamlar soyle siralanabilir (60);
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* Sosyo-kiiltiirel durumuna,

* Zckasina,

¢ Egitimine,

* Edinilmis deneylere,

* Estetik degerlere ve i¢inde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir

iliskiye sahiptir.

Asil gorevi insanliga sanatsal ve tasarim odakli hizmetler vermek olan grafik tasarim,
sonug¢ her ne olursa olsun bildirisini vermek {izerine ¢aligsan bir alandir. “Bir mesajin
acik, ekonomik ve estetik bir yolla iletilmesi, grafik iletisimin baslica amaci ve
kriteridir”(Becer 28). Hayalgiiclinden beslenen grafik tasarim, yaratict diisiince ve

buluscu nitelige sahip siirekli yenilesen dinamik yapisiyla devamlilik gostermektedir.

Mozota kitabinda; Grafik tasarim moda gibidir. Bugiin, logosu olmayan sirket kald:
mi1? Sehirler, bolgeler, sosyal degerleri koruyan dernekler, televizyon kanallari, hig
bir sey “logo tutkusu” ndan kurtulamamaktadir demistir (Mozota 30). Bu yorumuyla

tasarimin giiciinii de vurgulamistir.

Grafik tasarim; bir sehri, sirketi ifade giiciine sahiptir. Bu giiclinii gorselligin ¢esitli
alanlardaki etkisinden almaktadir. “Gorselligin medyalarin giicliyle birlesmesiyle
birlikte, yeni bir kiiltlir ve yeni anlamlar olusmustur”(Bati 35). Bu anlamlar
olustururken zincirleme bir etkilesim meydana gelir. “Grafik tasarim, tasarimei igin
bir iletisim araci, sonsuz kesfetme, 6grenme ve ¢alisma siirecidir; toplum igin ise
bireylerin bilgiyi daha kolay kavramasini saglar. Azimli ve amaca yoneliktir. Ayrica
insanlar1 bir araya getirme olanagt da vardir”’(Twemblow 33). Bu acidan
bakildiginda grafik tasarimin giderek artan teknik ve sanatsal 6zelligi, film afiglerinin
hazirlanmasinda ve tasarim kompozisyonlarinin olusturularak gorsel ileti ya da baska

deyisle gorsel dilin daha etkili bir sekilde iletisimi kolaylastirmaktadir.

16



2.2. Afisin Tanim

Afis kelime olarak Fransizca “affiche”’den dilimize entegre edilmistir. Giinlik
yasantida karsilasilasilan ¢ok sayida tiriin reklami, giincel sinema tiyatro ilanlarinin
sokaklarda bulunmasii saglayan ve genis kitlere bildirim yapan afisler iletisimde

etkin rol oynamaktadir.

Tirk Dil Kurumu afisi; “Bir seyi duyurmak veya tanitmak i¢in hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi yere asilmig, genellikle resimli duvar ilani, asi.” olarak

tanimlar.

Afis, en genis anlamiyla bir kitle iletisim aracidir. Eski ¢aglardan gilinlimiize
kadar gelisen teknoloji ile birlikte insanlarin kullandiklari iletisim ve kitle
iletisim araglar1 da gelismektedir. Modern kent yasami oncesi donemlerde,
tellallar, ellerinde davullarla, genis kitlelere duyuruda bulunmuslar; boylece
bugiiniin kitle iletisim yoOntemlerine Onciilik yapmislardir. Afis, bu
yontemlerden 6nce hem genis kitleye ulasmada, uzun siireli duyuru yapmada

ve iletiyi hizla yaymada ¢ok daha etkili bir olmustur (Ulugkay 5).

Afig, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu, konusunu toplumsal yapi
icinde yer alan gereksinimlere uygun olarak sosyal, politik, ticari, kiiltiirel ve
benzerlerinden alan bir seyi duyurmak ve tanitmak i¢in hazirlanan ¢ogu resimli
duvar ilanlaridir. Bir iirlin ya da bir olayin varligi konusunda halki bilgilendirme
amaciyla duvarlara asilan, yapistirilan, resimli yazi ve ilanlara afis denir.

Afis, estetik diizeyde biraraya getirilen gorsellerin bir amagla kitlelere sunulmasi ve
belirli bir nedensellik dogrultusunda ¢ekici ve zengin adledilmesini saglamak
amaciyla cesitli gorsel efektler ya da yeni iletisim yontemlerinin kullanilarak belirli
bir reklamim olusturulmasini saglayan duvar ilamidir. Uzerinde 100’den fazla dil ve
5000 dolaylarinda diyalektin kullanildig: bir diinyada, gorsel iletisim belki de en hizli

ve kolay iletisim bi¢imidir.

Platon imgede yanilsamali bir gergeklik gormektedir, zira imge sadece seyin
yerine gecerek onu temsil eder. Temsil etmek, aslinda verili bir gergekligin
simiilakrini tiretmektir; gercekte orada olmayan bir seye gonderme yapmaktir;

gondergenin gercek veya kurgusal olmasi bu durumu degistirmez (Fargo 10).
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Nikbay ilk afis 6rnekleri hakkinda su bilgilere haizdir;

Afigin ilk Ornekleri hakkinda su bilgilere ulasilabilmistir; Roma
Imparatorlugu’nda Gladyator savaslar1 ve ve sirk oyunlari gibi gosteriler
tahtadan yapilmis levhalara yazilir ve Roma sokaklarinda duvarlara asilarak
halka duyurulurdu. Bunlar afisin Roma donemi 6rnekleri olarak sayilabilir.
Bugiinkii anlamda ilk afis, Fransa’nin baskenti Paris’te Notre Dame’de Saint
Flour Psikoposluguna bagli kilisenin kapilarindan yardim toplama izni ile
ilgilidir. Gergekei yani bugiinkii anlamda afisin kokeni, matbaa sistemlerinin
bulunmasindan, yani basili iiretimin baslamasindan sonrasina rastlar. XV.
Yiizyila kadar duvarlara asilmis bir kagittan baska bir sey olmayan afisler,
Guttenberg’in matbaa sistemini bulmasiyla gercek kimligine kavustu. Boylece
grafik sanatlarin, dolayisiyla afis tasariminin amaglarindan biri olan basilip

cogalma yontemi ile daha genis kitlelere ulagsma olanagi buldu. (24)

Afis, demorakratik bir iletisim kanalidir. Yakin plandan baslamak iizere daha uzak
plana dogru giden bir perspektif dahilinde sanat¢iya ¢ok zengin mizanpaj alanlari
sunar. Gorsel iletisimin 6nemli alanlardan biridir. Grafik sanat¢isinin tasarimiyla

kitlelere pazarlama ya da bildiri sunar. Bilginin netligi, i¢erigi son derece dnemlidir.

Sadece ekonomik anlamda degil, afisler ayni zamanda gorsel Kkiiltiire yaptigi
katkilarla 6nemini korumakta ve bunu ortaya koydugu sanatsal iirlinlerle agikca
sergilemektedir. Bir afiste verilmek istenen duygu, diisiince ya da gorsel solen yerel
ya da global kiiltiirin birer yansimasidir. Diinden bugiine film afislerinin yeri ve
onemi de giin gectikge dnem kazanmaktadir. Afislerin kitle {izerinde cagrisimlar ve
gostergeler ya da belleklere kazinmis pek ¢ok olguyu da ortaya ¢ikarabildigi gibi
ayn1 zamanda gorsel hafizada yer edinmis renk ve degerler biitiiniiyle inceden inceye

etki yaratabilir. Kitle iletisim aract olarak afis, belirli yonelimleri de saglamaktadir.

“Afisin etkinligi onun ¢ok kullanigli olmasindan kaynaklanmaktadir. Afis 6zellikle
yasamin her alaninda oldugu kadar kamusal alanda da kendini agikga gosterir.
Ciinkii hayatin i¢inde ve ‘0zel’ alanda televizyonun hakimiyeti s6z konusudur. Her
ne kadar gazetelerdeki basin ilanlari ile afigler evlere girse de artik giliniimiizde

afisler televizyonlar kadar etkileme giicline sahip degildir” (Citci 30). Gostergeler ve
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bilingaltinda begeni duygusu yaratan renklerin 6nemi oldukca yiiksektir. Afisler,

zamanin akisinin belgeleridir, sosyal, siyasal ve ekonomik gelisimi yansitirlar.

Afisin ortaya cikisi 15. Yiizyilin ortalaria kadar uzanmaktadir. ilk afisin ortaya
ciktig1 donem ig¢inde gesitli ¢esitli akimlar dahilinde gelismistir. “Afisin gelisimi 19.
yiizy1lda 6nem kazanmustir. Once yazi ile resim ve tas baskist ile bir araya gelmistir.
Daha sonra da renkli tag baski ile bunlar renklendi ve ¢ogaltilabildi” (Reklam Afisi,
2007).

Gelisim stirecinde ortak goriis olarak algilanan afis anlayisi 1860’11 yillarida
Fransa’da ortaya ¢ikmistir. “Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu
grafik {irlinlerdir. Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus,
Uluslararas1 Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas afis

dilinin gelisimine biiyiik etkisi olmustur’(Becer 201).

Grafik iirlinler; tasarim ve sanat kaygisiin esit agirlikta oldugu bir mesajt
iletim ve ya bir liriinii tanittim amaciyla hazirlanarak hemen her yerde her an
ortaya konulabilen iiriinlerdir. Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art
Deco, Bauhaus, Uluslararas1 Tipografik Stil gibi modern Sanat ve tasarim
akimlarinin ¢agdas afis dilinin gelisimine biiylik etkisi olmustur. Herhangi bir
reklam niteliginde temel olan kosul dogru hedef kitlesine dogru zamanda
seslenebilmektir. Afis, dogusundan giiniimiize kadar gecen siire i¢inde ayr1 bir

anlatim dili olarak ortaya ¢ikmistir. (Karakurt 1)

Mengii Ertel afisi su sekilde tanimlamaktadir. “Herseyden once genis kitlelere gorsel
yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme araci olarak tanimliyorum. Cogalma ve
yayilma gibi sonsuz olanaklar tasiyan bir silah da diyebiliriz. Afis dikkatinizi ¢ektigi
anda sizinle 6zel bir iligki kurmug ve bdylece islevini yerine getirmis olur. Giicii de
buradan dogar. Sadik Karamustafa’ya gore afis giizelligin tasa, betona meydan
okumasidir.“ Duvarlarin yakisig1 sayarim rengarenk kagitlart. Afislerin sanat
galerisidir sokaklar. Bir grafiker i¢in kentin duvarlarmi afisleriyle bezenmis olarak
gormekten daha biiyiik bir keyif olamaz. Afis hep duvarda giizeldir, yeserip boy
attig1, islevini yerine getirdigi yerde... (Ozmutlu 46)
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Yorumlardan da anlasilmaktadir ki; afisin haberlesme araci ve kitlelere mesaj iletme
gorevi oldugu agiktir. “Cogunlukla tasarimciya verilen 6zgiirliigiin derecesi ile es
tutulan, kurum taradindan alman riskin diizeyine bagl olarak farklilik gosterir”
(Mozota 30). Tasarimlarda ozgiir irade ve yaraticilik en Onemli Ozellikleridir.
Makinelesme ve teknoloji 15181nda gelisen ve yenilesen afis tasarimlari her gegen giin
daha ¢ok yenilege ve begeniye kapilarini agmaktadir. Afisler, hem belli bir konuda
belge degerindedir hem de renkli diizen ve istifiyleriyle estetik deger tasir.

2.3. Afis Tasarim

2.3.1. imge

“Imgeler gosterge olduklarinda, sadece dolayli araglar olarak hizmet edebilirler,
clinkil iglevleri sadece yerlerine gectikleri seylere gonderme yapmaktadir”(Arnheim
159). Aslinda imgeler gizli birer mesaj tagirlar. Imgeler, gérme olaymin Snemli

kozlaridir. Imge, gérme bigimlerinin yansitildigi bir alandur.

Izleyici ¢cekme amaci olan film afislerinde imgelerin kolay algilanabilir olmasi,
yalinlig1 ve dikkat ¢ekiciligi bliyliik 6nem tasimaktadir. Boylece film afisinin diger
unsurlartyla birlikte acik ve anlasilirhigi imgelerin giiciine baghdir. Film afiglerinin

baslangicindan itibaren imgeler diizenli olarak kullanilmaktadir.

Ingiltere’de Neville Brody, Vaughan Oliver ve Terry Jones gibi tasarimcilar da kendi
yolculuklarina olast postmodern deneyimlere dayali bireyselligi tasarlayarak
basladilar. Imgelerin ve yazinin sayfa diizeni icerisinde nasil gorev aldigimi anlamak
grafik tasarim egitiminin temelini olusturur. Yerlesimin kompoze edilme bi¢imiyle
metne deger katabilir, metnin algilanis1 ve tutumu gelistirilebilir. Bu metnin
okunmasini, goriilmesini ve hatta algilanmasin bile etkileyebilir“(Ambrose, Billson

132).

Imgelerle iletisimin, dogru ya da yanls iletisimin, dolaylamanin ve de zekanin

odaklarinin imgelere gondermeler bulunmadan, anlamin ve mesajlarin

toplumsal insasinda s6z edilebilir diizeydedir. Asil mesele, goriiniirde fenomen

bir imgenin olup olmadig1 degil, her bir tikel durum i¢in hangi isletilmek

istenen aracin nasil is gorecegi. Odaklanmak istenen nedir? Odak noktasi

nerede olmalidir? Izleyiciyi analiz edebilecek boyuta getirilmeye ¢alisilmasi ve
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imgenin yaratiminda zengin ve ¢ekici yontemlerin kullanilmasidir. Bir imge bir
izleyici buldugu andan itibaren, “nesne” ana odak noktasi olmaktan ¢ikar. Ve
boylece izleyiciler su dongiiniin i¢inde yer alir; gérme, maddilik, anlama ve

hissetmedir (Burnett 53).

Afislerde kullanilan imgeler, dikkat ¢cekmenin ve ¢abuk algilanir olmanin yani sira

kullanim1 net, belirgin ve anlasilir diizeyde kullanim1 ger¢eklesmektedir.

Imgeler, insanlarm cisimlesme/bedenlilik anlayislarini dayandirdigi en temel
zeminlerden  biridir aym1  zamanda. Higbir zaman igerikleriyle
sinirlanamamalarinin - sebebi budur. Bunun yarattigt asirilik, insanlarin
imgelerle, onlarin kendi kimliklerine ve duygularma dahil ederken yaptig
seylerin dogrudan bir sonucudur. Imgeler insanlarla konusur, ¢iinkii gormek

bedenin hem i¢inde hem disinda olmak demektir (Burnett 53).

Béyle bir durumda imgelerin insanlarla kurdugu giiclii bag yadsinamaz. Insanlarin
imgelerle kurduklar1 yakinlik, derin etkilerin meydana gelmesiyle kalici etki

birakmaktadir.

“Birden c¢ok 6znel imge vardir. Bu durumda once tamamiyla zihinsel bir imge
seklinde sunulanlar vardir, 6rnegin diisleyen riiya goren, korku, siddet, dilek, umut
gibi duygulara boyun egen kahramamin belleginde canlandirdigi kisaca bizzat

gozleriyle tanik olmadig1 goriintiiler gibidir’(Metz 37).

“Sonugta, toplumsal anlamlandirma pratiginde imgeler temsili bir degere sahiptir.
Imgeler, burada bir gesit “yeniden sunum”dur. Bu yeniden sunum, kendimiz ve yakin
cevremiz (deneyimlerimiz) hakkindaki bilingli ve bilingdist durumlardan kaynaklanir
“(Bat1 54). Imgeler, iginde bulunan donemi, kiiltiirel 6zellikleri ve zamam da dikkate

alarak mesajin aktarilmasinda 6nemli rol iistlenirler.

Sanatsal imgenin temel bir 6zgiiliigli, daha 6nce Bielinski’nin de iinlii bir
formiille belirtmis oldugu gibi, belirleniminin bireysel olmasidir; sanate1, bilim
adamindan farkli olarak, gercekligi mantiksal tasimlarla degil, canli tablolarla
tasavvur eder. Sanat, insan1 her zaman somut olgularla, olaylarla ve duygularla

kars1 karsiya getirir. Her imge ya gergek olaylarin somut tasarimi olarak, ya
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insanin manevi yagamindaki olaylarin kesin anlatimi olarak ya da her ikisinin

girisik bicimleri olarak kendini gdsterir (Ziss 66).

Hayattan bir parga olarak karsilasilan imgeler, afislerde hem duygusal devinimler
hem de rasyonel devinimleri gerceklestirmek ve diisiince frekanslarin

hareketlendirerek iletilmek istenen bilginin aktarim giiciinii hizlandirmaktadir.

Izleyici ve imge arasindaki baglantinin etkisinin gegmisle ilintili oldugu
varsayilabilir. Gec¢misteki bir olayla baglanti kurulmasiyla izleyicinin nostalji

yapmasi saglanmaktadir.

Izleyiciler imgelerin konumundan goriiyor olabilirler mi? Fotografi itimat
edebilecekleri bir seye doniistirmek i¢in kendilerini de fotografin igine
yerlestirmeleri gerekmez mi? Ayni anda hem tanik hem de katilimer degiller
mi? Zevk aldiklar1 sey Jane’in hem orada olmadigini, hem de bu kadar kuvvetli
bir bigimde orada oldugunu bilmeleri mi? imgeyi etkisi altina alan ve dyle
hemen hatiralara baglanamayacak bir dizi duyguyu yaratan derin nostalji

hissinin kokeni bu degil mi? (Burnett 52).

Imgeler film afislerindeki mesajin ge¢misten gelecege tasmnmasinda bir koprii gorevi
goriirler. Kiiltiirel 6zellikleri de iclerinde barindirdiklarin afisin ait oldugu cografi ve
kiiltiirel 6zellikler bakimindan izleyiciye bilgi verirler. Kiiresellesme siirecinde
birgok kiiltiirel imge film afislerinde harmonize olarak daha ortak bir anlam ve yap1
kazanmaktadir. “Imgeler gériinme olasiligi yiiksek simgelerden séz edildiginde
aslinda giiclii yazinsal anlamlardan, yani biiylik 6l¢iide yananlamli ve tamamiyle
giidimlenmis karmasik olusumlara giden inanilmaz sayidaki gosterge bilimsel

olgular kategorisinden sz edildigini kabul etmek gerekir” (Metz 137).

“Sanat iizerinden kurgusal gerceklikler yaratma siirecinde, g¢esitli imajlar iiretim
cabasi karsilagilan gercekligin agik yiizii karsisinda gecikmis ve bazen hiiziinli bir
tavira denk diisen izlenimler yaratir” (Arslan 36). Imgeler, tek bir nesneyle ¢ok fazla
anlam ifade edebilirler ve bunu cok etkileyici bir sekilde yapabilirler. Bu 6zelligi

imgeleri hayal ve ger¢ek arasinda, diislince ve hareket arasinda birakir.

Sozgelimi eger sanat¢i, kahraman anlayisin1 aciklamak isterse, kahramanlik

kavramin1 ¢oziimlemeye, mantiksal usavurma yoluyla 0ziinii acikliga

22



kavusturmaya asla girismez; Askyhilleous’nu ya da insanlarin mutlulugu
yolunda tanrilardan atesi ¢calan Prometheous’u bize gosterir; Michelangelo’nun
yaptig1 gibi tasin ic¢inden David’i yontar ¢ikarir; bdylece, Ronesans
hiimanistlerinin sanatsal ve yasamsal idealini dile getirir. Furmanov’un, ayni
ad1 tastyan romanindaki Capayef; N. Ostrovski’nin Ve Celige Su Verildi
romaninin kahramani Korg¢agin; Tvardovski’nin {inlii siirindeki 6ncii kahraman

Tiorkin gibi kanli canli ve somut karakterleri yaratir (Ziss 66).

Soyuttan somuta yapilan gergege doniistiirme durumu imgelerin gergeklestirdikleri
en onemli husustur. Her zaman bu gerceklesme siireci belirli bir mantik iizerine
kurulmamaktadir. Hiimanist bir yaklagimla idealize edilme yoOntemi de

kullanilmaktadir.

2.3.2. Renk

Renklerin insanlarin psikolojik durumlarina etkileri bugiline kadar ¢okga
aragtirmalarin bas konularindan biri olmustur. Yalniz, bireysel degil ayn1 zamanda
toplumun kiiltiirel altyap1 kodlarinda farkli anlamlara geldigi de agiktir. Boylelikle,

renklerin sadece kisisel algidan 6te kitle tizerinde etkileri yadsinamaz.

Ugar kitabinda renkleri bir tasarim elemani olarak ele alir ve su sekilde kaleme
almistir; “Renk fiziksel bir olusumdur ve 151k ile birlikte var olur. Onemli bir tasarim
0gesi oldugu gibi, ayn1 zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek basina renk
mesaj verebilir, davraniglar1 yonlendirebilir, insan fizyolojisi lizerinde etkiye

sahiptir”(45).

Grafik sanatlar; goriintii ogesi, tipografi ve kompozisyonla ugrasirken bir diger
yandan da renklerin etkileriyle ilgilenmektedir. Bir tasarim 6gesi olan renkler, belirli
renk ve tonlariin pskilojik etkilerinin bilinmesi, tasarim siirecinde reklam afigleri ve

sinema afislerinde olumlu yonde izleyiciyi etkilemektedir.
Ketenci ve Bilgili kitaplarinda renklerin psikolojik etkilerini su sekilde yazmislardir;

Gilinliik yasantida ¢okca karsilasilagilan ve insanlart yonlendiren olgulardan biri
sicak ve soguk renklerdir. Ates ve giinisigi-kirmizi, sar1 ve turuncu sicak renklerdir.

Derin ormanlarin golgeleri ve suyun sakinligi mavi, menekse rengi ve yesil soguk
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renklerdir. Gece durgunluk, giindiiz aciklik ve umut, koyu mavi sakinlik, agik sar1

umut ve etkinliktir. (97)
Renklerin kullanimlar1 agisindan dnemleri su sekilde siralanmaktadir;

* Markanin fark edilme ve taninmasini saglar,
* Tlgi ve dikkat gekiciligi arttirir,

* Karakter kazandirir,

* [kna giiciinii destekler,

*  Goze giizel ve hos goziikmesini saglamaktadir.

2.3.3.Renklerin Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlari

Renklerin ve sekillerin karismasiyla imge giderek stilize hale geliyor. Yeni 6gelerin
eklenmesine karsin fotografi ya da yaratilan gorselin betimlemekte kullanilan dil,
sOylenmek istenenle fotografin ya da gorselin tagimasi istenilen anlam arasindaki

iliski dogallastirilma egilimindedir.

Bir sinema afisi tasarlanirken renklerin yerlestirme acilarinin izleyicide
uyandiracagi psikolojik etki goz oniinde bulundurulmalidir. Yatay kullanilan
renkler sukunet, dikey kullanilan renkler salidirganlik, ¢capraz ya da diyagonal
kullanilan renkler ise izleyicide hareket hissini uyandirir. Afislerde kullanilan
bicim, sekil, renk ve doku izleyici iizerinde psikolojik bir etkiye sahiptir.

(Dogan 79)

Kirmizi ve Tonlari; Cin’de Kopriilerinin rengi, iyi sans, kutlama, cagirma,
Cerokiler’de ise; zafer ve bagsar1 olarak, Giliney Afrika’da yas ve matem rengi, Batili
Toplumlar’da ise tam tersi Heyecan, sevgi, ask, tutku, durmak, Musevilik’de
bambagka bir sekilde fedakarlik ve gilinah, Japonya’da hayat ve Hristiyanlik’ta

fedekarlik, tutku ve sevgi olarak iliskilendirilmektedir.

Mavi ve Tonlart; Avrupa lilkeleri’nde teskin edici, diiglinlerde geline “Mavi bir sey”
verme gelenegi vardir. Cerokiler’de maglup etmek , bela ile ilintilendirilmete,
[ran’da durum daha farkl;; yas, cennetin ve maneviyatin rengi, Cin’de ise

oliimsiizliik, Hinduizm’de Krishna’nin rengi’dir. Musevilik’de kutsallik/kutsiyet,
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Hristiyanlik’da Isa’nin rengi, Orta Dogu’ysa korunma, Diinya Genelinde: “Giivenli”

renk’tir.

Sar1 ve Tonlar;; Avrupa Ulkeleri’nde mutluluk, umut, keyif, korkaklik, tehlike,
kuvvetsizlik, Asya’da gorkemli, kutsal, Cin’de asalet ve besleyici, Misir’da yas,
Japonya’da cesaret, Hindistan’da tiiccarlar, Budizm’de bilgelikle

iligkilendirilmektedir.

Yesil ve Tonlari; Cin’de saglik, refah ve uyum, Japonya’da hayat, Irlanda ise tiim
iilkenin sembolii, ABD’de para, Batili toplumlar’da bahar, yeni dogum, gitmek, Saint

Patrick Giinii, Noel (Kirmizi ile birlikte)

Beyaz ve Tonlari; Avrupa Ulkeleri’nde evlilik, melekler, doktorlar, hastaneler, baris,
Japonya’da matemin ve beyaz karanfilde liimii temsil eder. Cin’de matem, 6liim,

Hindistan’da mutsuzluk, Dogulu Toplumlar’da cenaze.

Siyah ve Tonlart; Avrupa iilkeleri’nde yas, cenaze, 6liim, baskaldir1, sogukkanlilik,
dinlendiricilik, Cin’de tarafsiz renk, Tayland’da kotii sans, kotiliik, mutsuzluk,
Musevilik’de mutsuzluk, kotii sans, kotiiliik, Avustralyali Aborjinler’de halkin rengi,

torenlerde siiriilen boya” (Bat1 56).

2.3.4. Yaz1

Grafik tasarimin en 6nemli dgelerinden biri de yazidir. iletisim kurmay1 kolaylastiran
bir kanal olan yazi, grafik tasarimda gorsel bir malzeme ayni zamanda temel bir

unsurdur.

Okunurluk afis tasarimlarimda en O6nemli konulardan biridir. Okunurlugu
saglayan belirli kurallar vardir. Bunlar; “tirnakli yazilarin (harfler arasinda
olusturdugu bosluk ve uzamsal gerilimden dolay1) tirnaksiz olanlara gore daha
okunur bir bosluk diizeni olusturdugu goéz oniinde bulundurulabilir. Diiz metin
dizgilerde tirnaksiz metin daha yiliksek okunurluk saglar. (Sarikavak, Cagdas
Tipografinin Temelleri 66)

Film adi afiste yer alan en 6nemli yazili bilgidir. Film adi, filmin en kisa ifadesi ve
en kisa tanitim aracidir; aynt zamanda filmin konusu ve tiiriiyle ilgili bilgi

vermektedir. Bu nedenle film adi en 6nemli yazili bilgidir ve diger yazili bilgilere
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gore daha biiyiikk puntolarla yazilmalidir. Film afislerinde yer alan diger yazili
bilgiler ise artistlerin adlari, yonetmenin adi, gerekiyorsa senarist, eser sahibi,
goriintii yonetmeni, miizisyen, kameramanin adlaridir. Bu bize afislerdeki tipografik
yerlesimin varolan hiyerarsinin bir sonucu oldugunu gdstermektedir. Film afiglerinde

filmi 6ven, digerlerinden farkini belirten slogan ya da bilgiler yer almaz.

Sembol ve isaretlerle siislenmis bir yazi; haberler, reklam afigleri ve sinema afisleri
gibi pek ¢ok alanda destekleyici olarak kullanilmaktir. “Giinlimiiziin en etkin iletisim
araclarindan gazete, dergi ve benzeri basili materyallerin okumaya baslamadan 6nce
ilk olarak, kisa silirede olsa gdrsel malzemelerine bakariz, sonra okumaya baslariz.
Bir kitab1 okumaya baslamadan once ilk olarak kapagma ve arka kapagina goz

gezdiririz” (Ketenci 267).

“Yazi1 ve ses arasindaki ayrim, bugiin, yazi ve yazi arasindaki ayrima doniismekte.
Bu ayrim Platon’dan beri siiren gelenekte hep s6z konusu edildi. Bugiin
konugmalarin sesleri ve yazilmalari arasindaki ayirim, Ozellikle Derrida’nin
dekonstriiksiyon kavrami sonrasinda, yavas yavas yok olmaya yiiz tutmaktadir

“(Akay 7).

Mesaj aligverigin saglandigi, kisa odmiirlii bu etki sisteminde afisin iginde yazilarin
dikkat ¢ekiciligi 6nemli bir niteliktir. Hem izleyici i¢in tekrar baktirmasi saglanmali,

unutulmamali, hem de ¢abuk kavranabilir olmalidir.

Gilinliik hayatta yazi, iletisim siirecinde etkin olarak kullanilan bir 6gedir.
Gazete ve kitaplarin igeriklerine, harf olarak adlandirilan bu isaretlerin
coziimlemesiyle ulasilir. Ancak bunun yani sira pek ¢ok simge sekil ve isaret
de davraniglar insanlara yon verir, mesaj aligverisi ve karar verme siirecinde

onemli, ayn1 zamanda kalic1 bir etkiye sahiptir.

Sembol ve isaretler yardimiyla gerceklesen iletisimi, yaziyla iletisimle
karsilagilagtirildiginda belirgin farkliliklara rastlanir. Sembollerle iletisimin

yazidan en belirgin fark: (Ugar 21);
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* Akilda kaliciligy,
* Kolay 6grenilebilirligi,
* Hizli anlamlandirilabilmesi,

* Evrensel anlam ve alg1 boyutlarina sahip olmasidir.

“Yazi1 ve goriintiiniin veya ikisinin bilesiminden elde edilen ¢ikarimda “ifade edilmek
istenen”, “sOylenen”den daha oOnemlidir. Gondericinin (sesin), iletiyi aliciya
(dinleyiciye) aktarmasiyla anlamin “i¢erik” haline doniistiigli siire¢ olan “iletilme”

islemine karsilik verilir’(Ambrose; Billson 110-111).

Bu agidan degerlendirildiginde yazinin gelisimine paralel olarak film afislerinde
resim, fotograf ve yazinin birlikte entegre olup kaynasmasi ve belli hedef kitlesine
erisiminde onemli Olgiide basar1 elde eden marka filmlerin tanimlayan, anlatan ve
tamamlayan bir unsur halini almaktadir. Dolasiyla hem simgenin hem de
sinematografik dilsel gostergenin paralel bir hareketle ayni hedef dogrultusunda
paylasilan ve aktarilan mesajlarla ilerledigi soylenebilir. Tiim film afis gorselinde
tercih edilen farkli renk tasarim kalitesi yaziyla beraber hazirlanan filmin bir
anlamda prestiji ve sikligin1 temsil ederken onun seyirciye ulastirilmasinda ve filmin

endiistri i¢indeki konumlanmasinda 6nemli bir géstergeyi temsil etmektedir.
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3. SINEMADA AFIS

3.1. Afis Sanatinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

1798’de Alois Senefelder’in tasbaski teknigini bulusundan sonra gelistirilen renkli

tagbaski teknikleri, afisin sanatsal bir yap1 kazanmasinda 6nemli rol oynamistir.

Afisin asil iiretim siirecinin 15. yiizyilda yasandigi sdylenmektedir. Bu iiretimlerin
nedenleri ¢esitli bilgi ve haberleri yol iistiinden gecen halka iletmek amaci ile
iiretildiginden bahsedilmektedir. Ve 1500°’lii yillarda afis yavasca tellallarin elinden

bildirmek gorevini ellerinden almistir.

“Basimin gelismesiyle beraber ayni hiz grafik alaninda da kendini gosterir. 1796’da
Senefelder tarafindan bulunup Engelmann tarafindan gelistirilen litografi yildan yila

daha da ilerler: Resimlerin biiyiik boyutlarda iiretilmesini kolaylastirir”(Weill 12).

Grafik tasarimin dogusu sokaklardaki ilginin artmasi ve 1881 yilinda Fransa’da ¢ikan
basin Ozgiirliigiiyle meydana gelmistir. Sanayi devriminin c¢arklarinin c¢aligmaya
baslamasiyla grafik tasarima Onem verilmis, daha c¢ok sattirmak ve inandiricig

arttirmak i¢in ¢caligmalar yapilmisgtir.

O donemin afisleri, ahsap bloklar ya da metal {izerine kazima teknigiyle ¢ok az renk
ve desen kullanilarak yapiliyordu. Daha sonra Fransa’da Art Nouveau hareketinin
onclileri olan grafik sanatgilart Jules Cheret’in (1836-1933) ve Eugéne Grasset
(1841-1917) “Ug¢ tash litografi islemi” bu alanda renklerini kullanarak gokkusaginin

tiim tonlaria ulagsma imkan1 buldular.(Merter 11)

Art Nouveau hareketi afis yoniinden yeniliklerin baslangicin1 yapmustir.
Sokaklar birer sanat galerine doniligsmiistiir. O donemde afis kavrami daha yeni
olsa da, Art Nouveau hareketi renksiz el ilanlarindaki sadece tipografiye
dayanan tarzdan kurtulmasimni saglamistir. Cagdas afis tasariminin ilk
temsilcileri; Jules Chéret ve Henri de Toulouse-Lautrec’dir. 20.yiizy1lin 6nemli
afis tasarimcilar1 arasinda; Alphonse Mucha, Cassandre, El Lissitzky, Laszlo
Moholy-Nagy, Josef Miiller-Brockmann, Herbert Matter, Henryk
Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass ve Milton Glaser’i saymak miimkiindiir.

(Becer 201)
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Modern afis doneminin temellerini atan ve doniim noktasi yaratan Julés Cheret,
meslegine bir tiyatro afisiyle baslamistir. Bu afisi 1867 yilinda “Le Bicheau Bois”
adli tiyatro oyunu i¢in yapmustir. Sanatci, Paris’in gece hayatim1 canli, parlak

renklerle izleyiciye aktarmistir.

Resim 1: J.Cherét, 1892, Olimpia
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PARE MASQUE & TRAVESTI

Resim 2: Alphonse Mucha, 1898, Art Nouveau Resim 3: Jules Chéret

Resim 4: T. Lautrec, Jane Avril, 1893 Resim 5: J. Chéret, 1866
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Fransa’nin bagkenti Paris, yeni bir sanat formu olan afig tasariminin
gelismesiyle de giindemdeydi. Alfons Mucha (1860 - 1939) ve Jules Chéret
(1836-1932) bu yeni akimin Onciisii konumundaydi. Art Nouveau akiminda,
kadin figiirleri, genellikle sembolistlern popiilerlestirdigi femme fatale
ozelliklerini tasiyordu ancak bu eserlerde kadinlarin uzun saclar1 artik gafilleri
tuzaga diisiirmek i¢in kullanilan silahlar degil, yalnizca birer dekoratif ayrinti

gorevi Ustleniyordu. (Farthing 347)

Diger iinlii tasarimct Toulouse Lautrec’tir. Lautrec, Chéret gibi Paris’in gece
hayatiyla ilgilenmis fakat Chéret’den farkli olarak gece hayatinin baska bir yiiziinii
yansitmistir. Lautrec ‘La Goule au Moulin Rouge’ isim afisle ¢igir agmustir. Lautrec

resimlerinde;

“Bir portrenin, modeliyle tam bir benzerlik tagimakla kalmayip, onun psikolojik
ozelliklerini de yansitmasi isteniyorsa, modelin, fotograf objektifi karsisinda poz
veriyormus gibi durmamasi gerektigini savunur”(Sérullaz 196). Romantik giizellik

anlayisindan ziyade derinlemesine insan manzaralarini irdelemistir.

At o
OULIN ROUGE Tg.LA..ls:..s

LA GouLuE

Resim 6: T.Lautrec ‘La Goule au Moulin Rouge’
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“Art Nouveau (Yeni Sanat), Avrupa ve Birlesik Devletler’de biiyiik bir {in kazanmas,
cok yonlii, dekoratif bir lisluptur. Resimden mimariye, grafik sanatlardan tasarima
kadar sanatm her alaninda etkili olmustur. Uslubun temel 6zelligi kavisli ve ¢izgisel
desenlerdir”(Farthing 346). 19. yiizyilda sanayi devriminin baglangic siireciyle
mekanik bir hayata baslanmis ve bu baslangigla beraber baski alanlarinin
gelismesiyle yeni bir ¢caga adim atilmis, boylelikle yepyeni bir platform olugarak
yaymcilik ortaya ¢ikmugtir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren doga bilimleri pozitif ilkelere gore
yeniden kurulurlar. Cagin model bilimi, kesin olarak bilinebilir doga yasalarina
ulagmasi nedeniyle fiziktir. Boylelikle, mekanik yasalara gore isleyen yeni bir
diinya tablosu ortaya ¢ikar. Pozitiflesme hareketi doga bilimlerinin yanisira
felsefe ve sanat1 da etkiler. Bu etkiyle, sdzgelimi, o gline kadar egemen olmus
kurgusal, idealist diislince yerine, olgulara ve nedensellige dayali bir “bilimsel
diistince” agirlik kazanir. Sanat alaninda ise Empresyonizm egemen olur. Bu

akima gore, sanat anlik duyu izlenimlerine dayanir (Tunal1 30).

“IIk afisler, siislenmis duyurular bicimindeydi. Dekoratif unsurlar, zamanla mesaj
ileten imgelere doniistii. Imgelere mesaj iletme islevi yiiklenince, sozciiklerin sayisi
azalmaya basladi”(Becer 203). imgenin 6n plana ¢ikmasiyla tipografik ilerlemede
duraklama olmustur. Sonug¢ olarak, imge sozel kanalindan ziyade daha O6nem
kazanmaya baglamistir. “Her ne kadar o donemlerde afis tasarimi yeni bir olgu
sayilabilse de sadece tipografiye dayali ve renksiz el ilan1 bigimindeki eski afiglerden
kurtulmay1 saglamistir”(Citci 40). Siisiin sonuyla devam eden tarihsel afis siireci
savas yillariyla devam etmektedir. Savas yillarinda ortaya ¢ikan akimlar belirli bir
misyonla afig tasarim yapmaktaydilar. Savas karsiti afislerin yapilmasiyla afislerin
sadece sanat ve Kkiiltlirel igerikli degil, bir karst durus sergileyebilecegini, mesaj

kaynagi olabileceginin de bir gdstergesidir.

“20. ylizyilin baslarina gelindiginde afis, bir kitle iletisim araci olarak, iginde
bulunan tiikketim ¢aginin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Ancak 1. Diinya
Savast’nin baslamasiyla tiiketim {irlinlerini tanitma roliinii kenara birakmak zorunda

kalan afis artik, orduya asker toplama misyonuna doniismiistii”(Ozmutlu 52). Afisin

32



kitle iletisim araci haline doniistiigli aciktir. Bu donemdeki afislerin sanatsal bir
degerden cok kitlelere ulagsma cabasinin agir bastig1 sdylenebilir. Bir diger yandan

savas ortami savagla ilgili afislerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

“I. Diinya Savasindan sonra, geleneksel, betimleyici natiiralist anlayistaki-
illiistrasyon tiirlinlin, zamanin gerisinde kaldigini1 anlayan grafik tasarimcilar, makine
cag1 ve donemin ileri gorsel diisiincelerini ifade etmek lizere, gorsel iletisime yeni
anlatim bi¢imleri getirmislerdi”’(Sofi 85). Boylece bilimsel ve teknolojik gii¢
birligiyle anlatim bi¢imlerindeki ayirt edici mesajin daha rahat izleyiciye aktarimi
konusunda hayli mesafe alinmis olmaktadir. “I. Diinya Savasi’na tepki olarak ¢ikan
Dadaizm hareketi ile kolaj ve fotomontaj teknikleri ise afis tasarimina girer.
Almanya’da fotografcilik ve tipografinin gelismesi ve ilerlemesi de afis sanatina

katkida bulunur”’(Dogan 227).

Resim 7: Afig, Julis Klinger
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Resim 8: Afis, Lucian Bernhard Resim 9: Afis, Otto Lehmann

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 10: Alfred Leete Resim 11: J. Montgomery Flagg, Sam Amca
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1. Diinya Savasi sirasinda yayginlagsmaya baslayan afisler 2. Diinya Savasi sirasinda
bu yayginligini siirdirememis ve afis sanati sekteye ugramistir. Bunun nedenleri

arasinda radyo ve televizyonun kitlelere ulasirliliginin artmasidir.

2. Diinya savaginin sona ermesiyle birlikte saglanan barig ortami teknolojiin
hizli ilerlemesini beraberinde getirmis, genisleyen wulagim olanaklari
toplumlarin ticari ve Kkiiltiirel paylagimlarinin artmasima olanak saglamistir.
Uretimin artmas gesitli sektdrlerde tanitim ihtiyact dogurmus, dolayisiyla afise

olan gereksinim énemli derece de artmstir. (Ozmutlu 53)

20. yiizyilda onemli afis sanatcilarini su sekilde siralayabiliriz; Josef Muller-
Brockmann, Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Herbert Matter, Laszlo Moholy-
Nagy, Milton Glaser, Saul Bass.

Resim 12: Afis, Milton Glaser Resim 13: Herbert Matter, World War 11, 1941
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Resim 14: Cassandre, 1927 Resim 15: Cassandre ‘Normandie’1935

Resim 16: Afis, J.Muller-Brockmann Resim 17: Afis, Herbert Matter
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3.2. Cagdas Tiirk Sanatinda Grafik Sanatlarin Gelisimi

Tiirkiye’de afis gelisiminin Cumhuriyet 6ncesi doneme kadar uzandigi bilinen bir
gercektir. O donemde daha ¢ok toplumu ¢esitli kuruluslara (donanmaya, seferberlige,
afetlere) yardima cagiran afisler yapilmistir. Balkan savaslarinin sonunda halki
yetimlere yardim etmeye ¢agiran yaziyla yapilmis hali belleklerdedir. Tiirkiye’de bu

afislerin kullanimlar1 sadece bilgi aktarmak ve ¢agri yapmak icindir.

1830’Iu yillarda Istanbul’da Jacques ve Henri Caillol’un kurdugu litografi
atolyesi, tas baski resimlerin yayginlasmasina biiyiik bir hiz kazandirmistir.
Tiirkiye’de gilindelik gazetelerin yaymlanmaya baslamasiyla, bu iste resim ve
cizim islerini istlenenler de faaliyetlerine baslamis oldular. Gazetelerin
yanisira, 1850’den sonra baslayan dergicilik, grafik sanatcilara yeni bir ig alani
saglamig oluyordu. Gazeteci Ebiizziya Tevfik’in (1849-1913), grafik sanatlara
ozel bir onem verdigi, XIX. yiizy1l Tiirk basin yasaminda Ahmet Mithat ve
Ahmet ihsan beyler de, grafik sanatlarin gelismesini destekleyen cabalar

gostermislerdir (Tansug 332).

Grafik sanata 6zgii bir ig boliimiinlin olmamas1 ve g¢evresel faktorler grafigin tam

olarak adlandirilmadig yillar olarak diisiinmek miimkiindiir.

Grafik alaninda kullanimi olan posta pullart da o donemlerde tasarlanmasi
gereken zaruri bir ihtiyactir. Grafik ¢aligmalar i¢in 6zel bir ugras alani olan
posta pullarmin kullanim1 da, 1850°den sonradir. Gazetelerdeki reklam
resimlerinin duvar afisleriyle izlendigi ilk doénemse, XIX. yiizyil sonlariyla
XX. ylizyill baslar1 olmalidir. Afis sorununun ortaya c¢ikmasinda, kitleye
dolaysizca seslenmenin amaglandig1 bellidir. Erken donemde grafik sanatina
0zgl bir is boliimii yoktur. Bu alanda resim sanatgilar1 ve hattatlar calisiyor,
yasamlarini bu yolda kazaniyorlardi. XIX. yiizyil sonunda Tiirkiye, ressamlarin
tablo satarak gecinemedikleri bir iilke olduguna gore, ozellikle illlistrasyon
alaninda yeteneklerine gilivenenler, basinla igbirligine girmislerdir (Tansug

332).
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Ihtiyag dahilinde gelismekte olan grafik tasarim, diinyadaki siirecin bir benzerini
yasamustir. Elde edilen verilere gore gazetelerdeki reklamlar ve afislerin 6nem arz

etmesi gelisim siirecini tetiklemistir.

XIX. yiizy1l sonunda, Bati’da Ornekleri oldugu gibi Tiirkiye’de de resim
sanat¢ilarinin afig niteliginde isleri olup olmadigint bilmiyoruz. Afis sorunu,
tiyatronun kitleye dogru yayginlagsmasi, sinemanin dogusu ve gelismesi,
firmalar arasinda ticari ve sinai rekabetin artmasi gibi olgulara bagli bulunuyor.
Toplumsal yasam bi¢iminin degismesi, ekonomik ve kiiltiirel iliskilerin yeni
boyutlar kazanmasi, grafik sanatlar ve bunun yardimcisi olan diger bazi
alanlarda hizli gelismeler ortaya ¢ikarmistir. Diyojen gibi mizah dergilerindeki
(1870) karikatiir ¢izgisinden, kitap kapagi ressamlig1 ve reklam afiglerine kadar
yayilan genis bir alanda, diger sanat olanaklarinda da goriilen bir gegis
asamast, II. Mesrutiyet (1908) hareketinden sonra baslamis sayilabilir (Tansug
332).

Cumhuriyetin ilan1 ve Atatiirk’in Sanayi Tesvik Kanunu ¢ikarmasiyla grafik alani
ivme kazanmistir. Atatiirk’iin destegi, ihap Hulusi Gérey’in o dénemde gesitli
afislerin yapiminda bas rol oynamasina ve o donemde afis sanatinda Oncii rol

iistlenmesine katki saglamistir.

1927 yilinda Biiyiik Onder Atatiirk’iin nderliginde “Sanayii Tesvik Kanunu”
cikarilmis. Sanayi’de atilan bu adimla is adamlar1 arasindaki rekabet hizlanmais,
tiretilen mallarin tanitilmasi, genis pazarlara ulasarak alicit bulmasi igin iirliniin
ambalajlanmasindan taleplerin artmasina neden olacak tanitim afiglerinin

yapilmasi1 gerekmektedir. (Serin 119)

Ivme kazanan afis sanat1 cok degerli sanatgilarin eserlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Uriinlerin satilmas1 amaglanmastyla dogan afis istek ve talepleri, yepyeni

bir is olanag1 ve uzmanlagma alani olusturmustur.

Fakat grafik sanatlar dalinda uzmanlagma, cumhuriyetin ilanindan sonradir.
1920°li yillarda Miinif Fehim, Ihap Hulusi ve daha sonlar1 Kenan Temizan bu
alandaki tiim igleri nitelikli bir diizey tutturarak ellerinde bulunduran kisiler
olarak goriinmektedirler. Kivrak bir gazete ¢izgisi mizacina sahip Miinif

Fehim, bu faaliyetini yillar boyu siirdiirmistiir. Afis ve kitap kapagi ressamligi
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ile piyango bileti, sise etiketi, pul dizayn1 gibi islerin, uzmanlig1 bu isler olan
kisilere bagli kalmasi, dzellikle Thap Hulusi ve Kenan Temizan’la baslamis

sayilir (Tansug 332).

Batili bir ¢izgide afis sanatina iiriinler veren Almanya’da, 3 yil Heimann Schule
atdlyesinde, devaminda Kunstgeiverbe Schule’de egitimini tamamlayan Thap Hulusi

Gorey (1898 — 1986), reklam afiglerinde 6nemli bir isimdir.

Namik Kemal Sarikavak, Beykoz Kunduralari afisinden su sekilde
bahsetmistir; Bir sair gibi metaforlar kullanarak, benzesimsel orneklemelerle
iiriintin 6zelliklerini tanitmay1 amaglayan bu afis calismasi Erken Modern
donemim ‘Nesne Afisi’ kavramini son derece giiclii bir bicimde sunmaktadir.
Sloganda benzesim ve cagrisimlarla giliglendiren bu gorsel dil kendine 6zgii
boyama tekniginiyle fhap Hulusi’nin sanatsal bigemini olusturmaktadir.

(Sarikavak, Cagdas Tipografinin Temelleri 130)

1" ndm'a[m
MARTI-GIBIiDIR
iCLERINE-SV- ﬁEGnHI:!

Resim 18: I.Hulusi Gorey ‘Beykoz Kunduralarr’afis tasarimi
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HALK KIRAATI

Resim 19: Afis, Kiraat Kitabr’ Resim 20: | H.Gérey ‘Devlet Hava Yollarr”

Ihap Hulusi Gorey, Tiirk grafik ve afis sanatinda ¢ok onemli bir isimdir. Tiirkiye’de
grafik alaninin gelismesinin sagladig1 gercegi yadsinamaz. Bankalara, Tekel’e, Milli
Piyango’ya, Kurukahveci gibi kurumlara yaptig1 afigler bugiin de hala tazeligini
korumakta ve kullanilmaktadir. Paul Klee sdyle der; ‘Diinya goézii dniinde, agac
dallarinin zamanda ve mekanda acilip yayilmasi gibidir sanat¢inin yapitr’. (Klee 13).
Ihap Hulusi Gérey’in calismalart da aym Klee’nin sdyledigi gibi zaman icinde

gercek degerini bularak kaliciligini ve degerini arttirmaktadir.

“Yaptig1 birbirinden basarili calismalarla ve farkli tislubuyla Tiirk grafik sanatlarina
bir ¢cok yeni teknigin yerlesmesini saglamis ve modern afis tarzini ilk defa iilkemize
getiren fhap Hulusi, gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu olan Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan da o dénemde pek cok yeniligin tanitiminda gorevlendirilmistir
“(Citci 56). Donemin bir c¢ok tanitimini yaptigi afislerin sloganlarini da kendi

hazirlayan Thap Hulusi, Tiirkiye’de ilk afis sergisi agan sanatgidir.
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Resim 21: Atatiirk’iin siparisi lizerine Tiirk alfabesi kapagi

Cumhuriyet kurulali heniiz 2 y1l olmustur. ihap Hulusi Gorey Tiirk iletisim
faaliyetlerinin (afis, grafik, reklamcilik) dallarinin ilk temsilcisi olmanin
yaninda iyi bir afis ressami, sanatkar, gézlemci ve ayni zamanda psikolog
kimligi ile topluma hitap eder. Islerindeki sanat ve ince zevkini de hedef
kitlelere belirgin bir iislupla hissettirir. Yaptig1 islere o donemin sartlarini goz
oniinde tutarak baktigimizda, thap Hulusi Gérey’in islerinin hi¢ de kolay isler

olmadigim gbriiriiz (Ozpalabiyiklar 10).

Afis sanati, 1950’lerden sonra Onem kazanmaya devam etmistir. Bu gelisim
siirecinin etkileyen ve tetikleyen sanayilesmenin hizla gelismesi ve biiylimesidir.
1950’lerde endiistiyel afislerle beraber kiiltiir afigleri de bir yandan biiylimeye ve
kullanilmaya baglanmigtir. Tiyatro afisleriyle 6n plana ¢ikan Mengili Ertel, Tiirk
grafik sanatinda onemli isimlerden biridir. Biilent Erkmen, Erkan Lavi, Cemalettin
Mutver, Miirside I¢meli, Yurdaer Altintas, Mustafa Aslier, Turgut Betil, Sadik

Karamustafa gibi sanat¢ilarda diger 6nemli isimlerdir.
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ASLAN ASKER

SVAYK

Resim 22: Mengii Ertel Resim 23: Mengii Ertel

Resim 24: Afis, Sadik Karamustafa
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Ihap Hulusi Gorey’in afisleri incelendiginde Almanya’da egitim almasinin verdigi
etkiler goriilmiistiir. Afislerinde yalin bir bir anlatim kullanmis ve illiistratif bir
yaklasimla afis tasarimlart yapmistir. Sloganlarinda kullandigi dili  ¢esitli
benzetmeler yaparak akilda kalici hale getirmeye caligmistir. Almanya’da egitim
almis olmasi Tiirkiye’de afis gelisiminin de yoniinii belirliyici bir unsur olmustur.
Tiirkiye’de gelisen ve ilerleyen afig sanat1 pek ¢cok degerli sanat¢inin iiriin vermesiyle

devamliligin1 stirdiirmektedir.

2000’11 yillarda afis sanatinda iiriin vermeye baglayan pek cok yeni nesil tasarimci

yerel degerlerin 15181nda tasarimlar yapmaktadir.

3.3. Sinemada Afis

Sinemada afisin gelisimi film endiistrisiyle paralellik gostermektedir. Bu gelisim
stirecinde yaratilmak istenen filme verilen emegin afislerinde de yansitilmasidir.
Sinema afisleri bu agidan ¢ok onemlidir. Filmin dogusuyla beraber sinemada afis
sanat1 da dogmustur denilebilir. Beraber gelisen bu iki alan birbirlerini gelistirmisler

ve izleyicide etkili bir gorsellik birakmak {izerine yogunlagsmislardir.

Filmin dogusu agisindan bakildiginda teknolojik imkanlar varligin yeni
fizyolojik gozlemlere ve teknik ilerlemelere imkan taniyan optik bilimlere
bor¢lu olan sinema; orta sinifa hem kendilerine ayiracak vakit hem de refah
sagladi. Bliyiilii fener gosterilerinden tutunda kaleydoskop makinelerine kadar
gbzde bir eglence sekli oldugunu climle aleme kanitladi. Edward Muybridge ve
Etienne Jules Marey gibi bilimciler harekete yonelik fotograf ¢aligmalarina
onciiliik etti. Thomas Edison’un dikiz kutusu formundaki Kinetoscope’u biiyiik
bir bagartydi. 1895°te Fransiz Lumiére Kardesler ilk uygulamali kameray1 ve
toplu gosterim kavramint kesfetti, film, 1900’ler de de bir yenilik olmaya

devam ediyordu. (Borden, Dujisens, Gilbert, Smith, 14)

Insanoglu bu déniisiimde c¢ok degisik bir diinyanin kapilarmi aralanmisti. Filmin
dogusu ve fotografin icadi iki 6nemli hadisedir. Fotograf ise, film afislerinde en ¢ok
kullanilan goriintiileme teknigidir. “Fotograf ve sinemadaki biitiin ilerlemeler, bu
sanatlarla ayrilmaz bir iligkiye sahip olan grafik tasarimi da derinden etkilemis ve

gelisimine katkida bulunmustur”(Atiker 39). II. Diinya Savasi’nda fotomontajin
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yogun bir sekilde kullanilmasi ve yaratilan kompozisyonlar, bir propaganda araci
olarak basar1t saglamasina ragmen afise higbir yenilik getirmemistir. Ancak savas
sonrasinda fotograf sanatinin biiylik bir gelisme gostermesiyle, fotografin en iyi
kullanildig1 alan afis calismalari olmustur. Eglence diinyasina gelecek olan bu

hareketli donemecin kapilar1 bu buluslarin yapilmasiyla agilmistir.

Resim 25: Viktorya Devrinden dev bir kaleydoskop illustrasyonu

“Baslangicindan beri sinema, diinya ilizerindeki milyonlarca insana hayal kurmanin
ve inamilmaz Oykiiler anlatmanin yolunu agti. Insanlari anlik olarak hayatin aci
gergeklerinden uzaklastiran sihirli bir haliydi”(Larter 11). Bu kisa omiirlii hayal
diinyasiin ilk adimimi saglayan yol afistir. Afiste yansitilan hayali dykiiler, giiglii

anlatimlar, dijital efektler ve daha bir¢ok teknik sinema afislerinin vazgeg¢ilmezidir.

Ister bicim diizleminin isterse olaylar diizleminin tiimiiniin kendine &zgii
kullanig bi¢imi her durumda agik¢a dogrulanabilir olmalidir. Anlatim ¢ercevesi
icinde acik sec¢ik islevi olmadan kullanilan herhangi bir 6ge diisiincesizce
kullanilmistir. Ve film yapimcist elde etmek istedigi etkiyi bulandirmak
tehlikesiyle karst karstyadir. Alt1 degisik anlatim islevi belirlenebilir; gercekei,

dramatik, tematik, lirik, giildiirt, ilgisiz ve gereksiz olmayan islevdir (Foss 19).
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Fotograf; yogun bir etkileme giicline sahip, inandiriciligr kuvvetli, ilgi ¢ekici ve film
afislerinde oldukca sik bagvurulan gorsel bir malzemedir. Yalin bir sekilde afiste
kullanilabilecegi gibi, ¢esitli laboratuvar teknikleriyle fotografin iizerinde sanatsal
diizenlemeler yapilarak da afis iizerinde kullanilabilir. Film afislerinde filmden
secilen sahneler yada filmde rol alan oyuncularin fotograflari oldukg¢a izleyicinin
karsisina c¢ikar. Filmin tlirline uygun olarak yapilacak olan afislerin illlistrasyon
teknigi, fotograf teknigi ya da salt tipografiyle bir anlatimin olacagi tasarimcinin
hayal giicii ve becerisine birakilmistir. Bilgisayarin tasarim stirecindeki yerini

bulmasiyla bambaska bir donemece girilmistir.

“Bilgisayar cagr 1948 yilinda askeri alandaki kullanim ig¢in diisiiniilmesinden
baglayarak toplum kullanimina getirilmesiyle baslamistir. Tasarim siireglerini
bilgisayarlagtirma girisimleri 1957°de  Christopher Jones’un “Dizgisel Tasarim”

makalesine dayanir” (Sarikavak, Sayisal Tipografi 36).

1963 yilinda “Computer and Automation” dergisi ilk “Bilgisayar Sanat1” yarigmasini
destekler. Afigin gelismesinde en Onemli donem 1980°li yillar idi. Teknolojik

gelismelerle beraber afislerde estetik olarak kayda deger ilerlemeler goriilmiistiir.

Sinemada afigin 6nemli noktalarin biri de anlik olarak insanlar1 yakalamasidir. Becer

kitabinda afisleri su sekilde gruplamistir;

Grafik sanatlarin bircok dnemli 6zelligini kendi biinyesinde barindiran afisler,
bir filmi, bir konferansi, bir tiyatroyu ya da ¢ok farkli tiirden bir etkinligi gorsel
anlatim tekniginin artan zenginligi i¢inde kolaylikla ¢ogaltabilir, dagitabilir ve
yayginlagtirarak ¢ok kisa bir siire i¢inde adeta bir c¢irpida izleyiciye
anlatabilirler. Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro,
sergi ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisler kiiltiirel afis grubuna girer

(Becer 202).

Sinema grafik sanatlarin film yapimindaki gerekliligini kabul etmek i¢in 50 yil
beklemek durumda kalmistir. Sinemada grafik sanatlara Oonce film afiglerinde
rastlanir. 1950 yilinda ilk grafik sanat iirlinii afigler goriildii. Bu sirada 6zel gabalar
siirdiirenler, Fransa’da Vertes, Ingiltere’de Bawden ve Searle, Polonyo’da Lenica ve
Tomasfewski gibi isimlerdi. Bu ¢abalar sonucu, kimi yapime1 ve yonetmenler filmin

ana temasini tek bir goriintiide 6zetlemek i¢in kalem ve firga sanatcilariyla birlestiler.
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Dorsay afisin ve dolayisiyla grafik tasarimin sinemada gerekli hale gelisini su sekilde

aktarmistir;

Afis yoluyla sinemaya giren grafik, daha sonralar1 filmlerin tanitma
goriintlilerinde de (generique) kullanildi. Bu sekilde sunulan ilk filmlerden biri,
Saul Bass’in resimledigi Otto Preminger’in Carmen Jones — Siyah Karmen
(1955) oldu. Bundan sonra bazi yapimci ve yonetmenler de bu ydntemi
kullanarak Maurice Binder, Richard Williams, Tom Bailey, John Wilson gibi
sanatcilara grafiklerini kullanmak i¢in yeni bir alan sagladilar. Bunun sonucu,
giiniimiizde filmlerin grafik yoldan tanitilmasi grafik sanatlarda yeni bir alan
ortaya ¢ikardi. Grafigin tanitma goriintilerinde kullanilmast sinema-TV
catigmasiyla aynt donemde goriilmesi bir rastlanti sonucu degildir. Sinema
yapimcilari, TV’nin ortaya ¢ikmasiyla azalan sinema seyircisini tekrar
kazanmak i¢in istiin yapimlara ve akademik ekrandan genis perde sistemine

gectiler.(Dorsay 52)

Genis perde sistemine gecisin baslamasi yepyeni bir donemin baslangic1 olmustur.
Bu sebeple sinemada yeni bir bakis acist ve yaklagim saglanmistir. “1990’larda
baslayan ve genellikle biiylik aligveris merkezleri i¢inde yer alan ¢oklu sinema
salonlar1 agma gelenegi 2000’li yillarda da devam etti” (Ormanli 137). Cogalmaya
baglayan sinema salonlar1 izleyicilerin siklikla tercih ettikleri mekanlarda agilmaya
baslanmigtir. 2000°1i yillarin afis gelisim silirecinde sinema izleyicisinin artigi da
etkili olmustur. Biiyiimekte olan yedinci sanat, internetin yayginlagsmasi, reklam
kampanyalari, basinin da giiciiyle ilerlemesine devam etmedir. Reklam
kampanyalarinda kullanilan afig tasarimlar1 sinema salonlarina izleyici ¢ekmek ve

sektoriin hareketli kalma amacindadir.

Bdylece sinema yeni bigimler kazandi. Ressama olan gereksinme, gilinlimiizde
en ¢ok biiyiik ekranli filmlerde duyuluyor. Genis ekranli filmlerde istenen
sonuca varmak ic¢in basvurulan yeni ve Ozel teknik arastirmalar, ressami
zorlamaktadir. Biiyiik ekranlarin amaci, seyirciye eylemin icinde oldugu
duygusunu vermektir. Genis a¢ili yeni kameralar, operator tarafindan nesnel
olarak kullanildiginda, seyirciye bu duyguyu kendiliginden saglamaktadir. Bu
kameralarin goriis acis1 hemen hemen insan goziiniin agisina esittir ve biiylik

ekrana yansitildiginda, aslina ¢ok sadiktir.(Dorsay 52)
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“Yani alici, hem bireysel hem toplumsal psikolojinin yasalari i¢inde, hem bireysel
hem toplumsal tarihinin verileri arasindan, hem bireysel kiiltiiriiniin hem de ulusal

kiiltiiriiniin araglariyla sanata yanasir, onunla iligskiye girer, girmek ister” (Ering 122).

Sonug olarak, sinemada afigin gelisimi sinema i¢in tiretilen filmlerin kalitesi, igerigi
ve tanitima verdigi Onemle paraleldir. Sinema filmleri i¢in hazirlanan afislerin
gelisimine biiylik Olclide fotografin icadi etki etmistir. Fotograf kalitesinin
ylikselmesiyle baglantili olarak bir gelisim s6z konusudur. Afislerin sadece duvar ya
da dis mekan kullanimi kalmamistir. Sinema salonlarinin tuvaletlerindeki ekranlarda

dahi goriilebilecek hale gelinmistir.

Bu yaklasimla tanitim siirecinin her an kat be kat arttig1 diisiiniiliirse, sektoriin ne
kadar genis ¢apta hareket ettigi goriilebilmektedir. Dijital yapilanmanin artmasiyla
yapilmak istenen tamitim ve reklam cok daha kaliteli ve ¢ekici durmaktadir.
Izleyicide yapilmak istenen gorsel etki afislerin pano sistemleri, dijital ekranlar gibi
teknolojik sistemlerin iginde goOsterimi de bu etkiyi arttirici unsurlardandir.
Toplumsal bilincin olusmasinda ve filmin anlasilirliligin saglanilmasi agisindan

teknolojik ilerlemenin de katkilar1 oldugu yadsinamaz.
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4. TURK SINEMASINDA AFi$

4.1. Diinya’da Sinema Afisleri (Gorsel Etki Baglaminda)

Diinya piyasasindaki film endiistrisi, film afislerindeki gorselligi cok giiclii bir
anlattim araci1 olarak gormektedir. Glinlimiizde kullanilan fotografik dijital
manipulasyon afisler, filmlere zengin bir cerceve kazandirarak filmlerin anlatim
giiciinii desteklemektedir. Fotografik goriintiiniin yani sira bir hikaye gibi ele alinan

afis kompozisyonlari, izleyici i¢in bir merak konusu haline getirilmektedir.

Film serdiyle gecen bir yiizyildan sonra dijital filmlerin ortaya g¢ikmasiyla
beraber 90’lardaki biiyiik teknolojik degisimler etkisini gostermeye basladi.
Film stiidyolar1 kaynaklar1 Titanik gibi gise rekortmeni filmlere ayirirken
bagimsizlar entelliiktiiel, yetigkin sinemas1 yaparak Ucuz Roman gibi filmlerle
daha Once olmadig1 kadar biiylik bir seyirci kitlesine ulastilar. 21. yiizyilin
basinda analog teknoloji yerini dijitale birakiyordu. Montajcilar film
diizenleme cihaz1 moviola’dan bilgisayarlara gecerek degisimi ilk yasayanlar
oldular. Bu degisim bir nevi gittikce artan coskulu montaj tekniklerinin

sonucuydu. (Larter 76)

Amerikan sinemas1 ¢ok zengin alt yapilara sahipti. Hollywood sinemacilar1 yildiz
oyuncularla gise basarisi elde etmek amacindadir. “Hollywood sinemacilarinin film
afis diizenlemelerinde ‘yildiz’ olgusunu 6n plana cikardigi goriilmektedir. Yildiz
oyuncularin 6zdeslestikleri imajlar afislerde izleyicinin filme ait kanaat getirmesine

yardimci olmaktadir”’(Meri¢ 53).

“Gorinti belirli bir icerigi aktaran bir anlatim aracidir. Sinemanin en kiigiik anlamli
birimidir. Gorilintiinliin ¢éziimlemesi goz ile goriilen tiim nesnelerdir. Goriintliniin
bicimiyse alicinin belirli bir agidan gosterdigi nesnelerdir. Goriintiideki nesne gergek
diinyadakinin tipatip benzeri degildir”(Biliker 49). Goriintiideki gergekligin film
afislerine yansimasi nesneleri belli bir acidan degisen fiziksel goriiniisiine ragmen
bicimdeki ayni kalarak izleyiciyi etkileme amacina ve filmdeki mesajin aktarim

ozelligini tagimaktadir.

“Film seridinden dijitale gecis siireci film afislerinin hazirlanmasinda dijitallesmenin

ve bilgisayar teknolojisinin baslangici oldu. Sinemanin bir sanat bigimi olmasinda en
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onemli isim, David Warth Griffith’dir. {lk filmi Dori’nin Maceralarindan (1908)

sinemay1 degisime ugratt1”(Larter 19).

Gorsel kiiltiir icinde gorsel olan, goriilebilen, islevsel ve iletisimsel bir amaci
olan seydir. Bu tanimda kesinlikle bir akla yatkinlik vardir. Bu akla yatkinlik,
gorsel kiiltiir icinde gorsel olanin tasarlanmis seylerle oldugu imasindan ortaya
cikar. Goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel bir amacg igeren sey iyi bir
tasarim tanimidir. Hem grafik tasarim hem de iiriin tasarimi, 6rnegin gorseldir
ve iletisimsel veya islevsel bir amag icerir. O halde gorsel olani, “iletisimsel
veya islevsel bir amag¢ iceren sey” tanimlamak akla yatkin gibi geliyor

(Barnard 31).

Yukarida Barnard’in bahsettigi gibi grafik tasarimda onemli bir yeri olan afis
tasarimlarin1 sadece sanatsal olarak degil ayn1 zamanda islevselligi de 6n plana
cikmaktadir. Toplumsal yapinin bir freski olan sinema, beraberinde yoluna devam
etiigi afis tasarimlarimi ayni olgiide etkileyerek, sanatsal alginin yaninda baska algi ve

gorevleri de beraberinde getirmistir.

“Insanoglu artik i¢inde yasadig1 diinyaya bir aciklama getirmeyi umdugu gériintiiler
arasinda yolunu aramak zorunda kalmistir. Kendi iirettigi goriintiileri desifre etmek
yerine onlarin bir islevi olarak yasamini siirdiirmeye baglamigtir. Sonug¢ olarak,
yaratilan “goriintiilestirme” amaci bir tiir “yanilsamaya” doniismiistiir”(Flusser 6).
Gorlintiilerin  yanilmast olarak ele alindiginda, afiglerin aslinda birer illiizyon
olduklar1 varsayilabilir. Hayal {riinii olan bu tasarimlar gergekligin iirtinleri
degillerdir. Yaniltict olduklarini sdylemek giictiir, yalniz sunu da belirtmek gerekir ki
afislerdeki ilk izlenim insanlarin arasinda yasanan ilk izlenim gibidir. Bu yiizden

biiylik 6nem arz etmektedir.

Tasarim tarihi bu sahalardan her birinin nasil olustugunu ve iyi tasarimin ne oldugu
hakkinda bir diisiince birligine nasil vardigini acgiklar. Tarih, tiim diinyadaki
tasarimcilarin ortak bir kiiltiir olarak paylastiklari seydir. Efsaneler, diislince, ekolleri
ve tasarim gurulart ve tasarim Ornekleri olan iriinlerin timi iyi tasarimin nasil

gelisitigini anlamaya yardim etmektedir.
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Tasarim pazarmin dort temel 6zelligi sunlardir;

* Uluslararasidir: yaraticilik tilke sinir1 tanimaz
* Iki Kiireye béliinebilir: Dahili ve haricidir
* Tasarim yayilis siireci vardir

* Bir grup tasarimci girisimcilerdir. (Mozota 57)

Diinyada film afisleri incelendiginde bazi temel ortak o6zelliklerinin oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Bu ortak 6zellikler su sekilde biraraya toplanmistir; (Movie

Poster Design, 2011)

Dikkat ¢ekmek afis tasarimlarinin birincil 6zelligi olmalidir. Performansa dayali bir
konumda basit bir satis formiilii dort adim olusur. Bunlar; dikkat, ilgi, istek ve
eylemdir. Dikkati c¢ekerek kitlelerin bakislarini1 tesvik edici hale getirilmektedir..
Ancak bu dikkat ¢ekme eylemi, kigkirtici resim veya gosterigli grafikler ile elde

edilmek zorunda degildir.
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FROM THE DIRECTOR OF “OLD SCHOOL” FROM THE DIRECTOR OF “OLD SCHOOL”

WHOSE BABY IS THIS? YOU MESS WITH THE WRONG GUY.
" FEEL IT JUNE 5 TS FEELITJUNE S .

WHAT HAPPENED LASTNIGHT? ~ WELL TECHNICALLY M AN ESCORT!

FEEL IT JUNE 5

FEEL IT JUNE 5

Resim 26: Hangover

Klasik bir 6rnek i¢in yukarida ‘Hangover’ afislerine bakilabilir. Sadece giizelligin
tasviri ya da gercek ikon tasarimlar1 degildir. insanlarin bakislar1 igin dikkat cekici
ozellikler tasirlar. Arka planda gosterisli degrade plan, bas-omuz karakter resimleri

ve parlak 15181n etkisi altindadir.

Ikonografi de kullanilan diger bir yontemdir. Yani soylemeden gostermektir. Bu
konuda en etkili gosterim tarzi film afislerinde dogrudan dogruya baska yonlere

sapmadan gorsel ikon kullanimidir.
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Gorlintiiler ister yakin c¢ekim, ister bir karakter olsun biylik bir ustalikla
kullanilmaktadir. Ve bu dikkat ¢ekmenin ve ayni anda ilgi olusturmanin inanilmaz

etkili bir yolu olabilir.

Thou shall not crave thy neighbor. =

TRUEBLOOD

FROM THE CREATORS oF JUNO

MEGAN FOX

'JENNIFER'S BOD

A NEW SERIES FROM THE CREATOR OF SIX FEET UNDER"

SEPTEMBER 7, 9PM HB®

COMING SOON

Resim 27: Jennifer’s Body ve True Blood

Buradaki Ornekte Jennifer’s Body afisinin ve True Blood serilerine esin kaynagi
oldugu goriilmektedir. Seksilik, kontrast, ve aralik, dikkat ¢ekmek i¢in reklam
verenler tarafindan {izerinde bu taktikleri kullanir. Ayn1 zamanda film hakkinda da
bilgi verir. Bu tiim goriintiileri lizerinden, ayni anda rahat gozlemci ve korku

hayranlari i¢in pazar saglar.

Ilgi olusturmak ve filmi gormek icin bir istek olusturmak énemli hususlardandur.
Drama ya da korku filmi tiirleri ikonografi yontemiyle yansitilamaz. Filmin hikayesi

hakkinda izleyiciye fikir vermesi i¢in gii¢lii goriintiiler kullanilir.

En modern film posterleri filmden bir sahnenin afisin ortasina yerlestirilmesiyle
izleyici acisinda bir heyecan ve istek yaratir. Boylece afisi goren seyirci filmi

1izlemek istemektedir.
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YOUR MIND
IS THE SCENE
OF THE CRIME

FROM THE DIRECTOR OF THE-DARK KNIGHT

X . (| | |
YIRCET

EXPERIENCE IT SUMMER 2010 IN IMAX

Resim 28: Inception

Yukaridaki Inception afisi su stratejiyi kullanir. Bu sahne izleyicileri afisin tam orta
noktasina birakir bodylece filmin Oncesinde ve sonrasinda ne olacagini ancak

izleyerek anlayacaklardir. Sonug olarak, sinema biletini alimini saglayan bir merak

yaratir.
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Bu tip tasarim stratejisi 6zellikle gergek¢i olmayan, fantezi tipi olaylar, dogaiistii ya
da psikolojik etkiler yaratir. Bu ise yarayan simgelerin kullanimi meraklilarin
ilgilerini uyandirir. Sonugta bir film afis tasarimi da ayn1 sinema filmleri gibi detayli
ve titiz bir ¢alisma getirmektedir. Filmin adi, semboller, imgeler ve tasarim bunlarin

hepsi bir biitiindiir bunlarin birlesimi bulunmalidir.

Ilgi ¢ekme, hem hayranlar1 ve olmayan hayranlari ile istek yaratmaktir. Filmin
pazarlama siirecinde iinlii oyuncularin fanlarindan yararlanir. Giigli bir ¢ekim
yaratabilmek i¢in promosyon malzemeleri bol miktarda kullanilir. Biiyiik film

posterleri reklam pazarindaki bu uyarlamayla iki kat ilgi ¢eker.

Inglourious Basterds film afisi, diinyanin en {inlii ve taninmig film yonetmenlerinden
biri tarafindan yapilmistir. Ve bu kadar {inlii bir film ydnetmeni olmasima ragmen

oyuncularin fanlar1 etkilemede promosyon kullanilmaktadir.

Fanlar1 bu filmden haberdar olmasina ragmen film gosterime girene kadar fanlarin
ilgisi sicak tutulur. Izleyiciyle bag kurmak ve bunu vurgulamak i¢in biiyiik puntolarla

oyuncu isimleri afiglerde yer alir.
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AN INGLORIOUS, UPROARIOUS THRILL-RIDE OF VENGEANCE

Resim 29: Inglourious Basterds

Stilin ve tasarim agisindan belli bir ¢izginin olmasi film ile tutarli bir goériiniim

sergilemektedir.
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Bir sanat filmi ya da gise rekorlar1 kiran filmler de iyi bir pazarlama gerekir. En
unutulmaz film posterleri baz1 hallerde film c¢ikarlart i¢in cesur, 6zgiin sanatsal
stilleri kullanilir. Ister bir sanat filmi olsun ister bir bagka tiir film olsun stil

onemlidir. Her filmin kendi tarzina gore afisi tasarlanir.

Resim 30: Watchmen
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Watchmen film afisi teknoloji kullanimi gosterilmesi agisindan basarili bir 6rnektir.
Bu film afisi ¢izgi roman tarzi kullandigindan hemen taninabilir, bu kitabin

hayranlarinin dikkatini ¢eker.

Kalici ilginin olusturulmasi ve diger bigimlere uygun bir goriiniim bir diger 6nemli
konudur. Burada 'sanatsal' ve film afisi arasinda tehlikeli bir durum vardir. Buradaki
tehlike sudur; DVD siirlimleri igin afis tasarimlarindaki degisim ciddi tartisma

konusudur.

JURASSIC PARK

An Adventure
65 Million Years In The Making,

Resim 31: Jurassic Park
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DVD iizerinde temel noktalar ve bagliklar goriiniir olur ve bu da film afislerinin daha

biiyiik ¢apli prodiiksiyonla yapildiginin algilanmasini saglar.

Yukarida Jurassic Park ger¢ekten onun devasa bir yapimi goriiniimiindedir.
Goriintiideki kullanimin biiylik olmasina ragmen kii¢iik goriinebilir. Film afisleri i¢in

ol¢iilii, agik ve kalic1 bir formda olmasi gerekmektedir.
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The %
dfath

Someda, and that dav may never come, 1 call npon you o do o servee for e

But until that day, aocepd this justioe as gl on my daughter's wediding day.

Resim 32: Godfather

Tanmirlik afis tasarimlarinda ciddi bir avantaj olusturmaktadir. Afislerin
animsanirhigl ve cabuk algilanmasi afigin 6zelligi ve sektor agisindan degerli bir

meseledir.

Devam filmleri 6nceki basaridan yararlanarak ayni basariya ulagmistir. Devam film
afisleri bir 6nceki film afisi ile baglantili gitme egilimindedir. The Godfather bu tiir

bir taninirhik afisleri i¢in basarili bir 6rnek teskil eder. Izleyicileri cekmek icin dnceki
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filmin ticari basarilari, onceki filmdeki stil ve tasarim kullanilarak ticari basari
yinelenir. Sadece yonetmenin ismi bile, filmin tiirii ve afigin nasil olusturuldugu
hakkinda izleyiciye ipucu verir. Tanmirlilik ayn1 zamanda ayirt ediciligi, anirsanirlig

saglayan 6nemli bir etmen olarak goriilmektedir.

4.2. Tiirkiye’de 2000’e kadar Sinema Afisi

“14 Kasim 1914 sabahi saat dokuzda baslayan, Ayastefenos’taki meghul asker
anitinin yikilisinin ¢ekimini Tiirk sinemasinin baslangici olarak gérmek isteyen bazi
elestirmenler, tanimlamalarinda dogru bir yaklasim sergilememektedir”’(Hakan 15).
Tiirk sinemast tartismali bir baglangic yapmistir. Bu baslangi¢ siirecinden sonra
devam eden bir dizi sancili, basarili ve duraklama gibi degisik donemleriyle de
devam etmistir.

Sinemanin varolmasiyla afis sanatinin dogmasi arasinda dolaysiz yoldan bir baglanti
vardir. Diger yandan afis sanatinin gelismesinde {iniversite diizeyinde giizel sanatlar
alaninda egitimin de ciddi bir iligkisi vardir.

“Grafik sanatlar icinde degerlendirilebilecek olan afis sanatinin ilerleme siirecini
Tiirk Grafik Sanatlar Tarihi’nin gelisimine paralel olarak incelemek daha dogru
olacaktir. Tirklerin, tarihleri boyunca bir ¢ok farkli alfabe kullanmalar1 sebebiyle
Tiirk Grafik Sanati’n1 kabul ettikleri yaz1 sistemleriyle incelemek yerindedir*“(Dogan
32). Uygur alfabesi ve Goktiirk alfabesi, eserler incelendiginde kullanildig:
goriilmektedir. Uygur ve Cin komsuluk iligkileri sayesinde baski teknigi geligmistir.
Baski tekniginin kullanildigi bu siirecte tahta kaliplar 6n plana ¢ikmistir. Hala
Anadolu’da bu kalip sisteminin izlerine rastlanmaktadir. Orhun yazitlarinin

bulundugu Mogolistan’da, bu yazitlar hakkinda alfabe ile ilintili veriler mevcuttur.

18. yiizyilda matbaa Osmanli devletinde kullanilmaya baglamistir. Matbaanin
Osmanli Devleti’'ne gelmesine Ibrahim Miiteferrik (1674-1747) onciilikk etmistir.
Boylece Osmanli Donemi’nde Grafik Sanatlarda ilerleme kaydedilmistir. Daha
sonra Ibrahim Miiteferrika ve Mehmet Celebi 1727 yilinda ilk baski tesisini

kurmuslardir.

“Ibrahim Miiteferrika’nm bastig: ilk kitaplar; Tarih’i Hind-i Garbi, Cihanniima adli

resimli bir kitap, Latin alfabesiyle basilmis olan Grammaire Turque ve Kitab-1
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Liigat-1 Van Kulu’dur. Osmanli doneminde asamalar gegiren matbaacilik tarihinde,
ilk Tiirkge gazeteler 1860 yilinda ¢ikmaya baglamigtir”.

Afig sanat1 asil gelisimini cumhuriyet doneminde, iilkemizde ticaret ve sanayinin
biliyimesiyle gerceklestirir. 1940°l1 yillarda fotograf kullanilarak yapilan film
afislerinin yerini 1950’li yillara gelindiginde illiistratif afigler alir.

Matbaanin ilk yillarinda basili iriinler genellikle hattatlar tarafindan
hazirlanirdi. Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’na katilmast herseyde
oldugu gibi matbaacilikta da bir gerileme donemi yaganmasina sebep olmus,
fakar Kurtulug Savasi doneminde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiirk ordusuna
destek vermek icin basili ilanlar ve yaynlar ¢ikartilmasini istemesiyle hizli bir
gelisim slirecine girmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Latin harflerinin
kabulii de bu hizli gelisim siirecinin artmasinda ¢ok biiyiik bir etken olmustur.

(Dogan 33)

Tiirkiye'de ilk Ornekler Osmanlilarin son doénemi ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda
goriilmeye baglandi. Agirligi metne dayanan tiyatro, sinema, yardim dernekleri ve
Tiirkiye'de {iretilmeyen {iriinlerin reklamlari afis yapiliyordu. ilk dénem biiyiik
cogunlugu yurtdisindan gelen afisler, yar1 - kapali ortamlarda (tiyatro girisi, diikkkan
vitrinleri vb.) sergilendi. (Grafik sanatlari, 2006)

1950’ler grafik tasarim boliimlerinin  agilmasiyla Tirkiye’de glizel sanatlar
fakiiltelerinin sayisinin artmasi ozellikle grafik tasarim, resim, heykel boliimlerinin
tercih edilmesi sonucunda aldiklar1 grafik tasarim egitim donanimlarimi film
afislerini de daha sonraki meslek hayatlarinda film afislerindeki bu yeteneklerini

daha fazla ortaya koymaktadir.

Afig tasarimlarinin teknik donanimlarinin  gelistigi yillar da bu siireci
kapsamina alir. Baski teknikleri zamanin teknolojik gelismelerine uyarli olarak
geligir. Fotografin toplumsal yasama katilmasinin gelisimi ilk dénemlerde afis
sanatina yon verirken illiistiirasyonara geri doniilmesi, sanatsal uygulamalara
onem verilmesiyle es anlamlidir. Baslangictan itibaren Cumhuriyet donemiyle
beraber ilerleyen yillar i¢inde yeniden fotografa geg¢ilmesi gelisen teknoloji
caginin afig sanatina sundugu seckilerin kullanilmasi anlamini tasir.(Dogan
243)
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[k Tiirk afis sanatcis, yurt disinda egitim goriip, 1925 yilinda Tiirkiye'ye dénen Ihap
Hulusi Gorey olmustur. 1927'de Giizel Sanatlar Akademisi'nde ilk afis atolyesi
acildi. Hulusi, Alman afis sanatindan etkilenmelerini yapitlarina yansitti. Ayni
doénemin sanatcilarinda Mithat Ozar, Paris'te egitim alarak Akademi'deki atdlyenin

bagina getirildi.

Tiirk sinema afislerinin, Tiirk grafik sanatina etkisi tartismaya agiktir. Ancak,
1950 — 1960’lh yillar1 kapsayan donemin sinema afiglerini hazirlayan
tasarimcilar1 sonraki yillarda karikatiirist veya illustratdr olarak hayatlarina
devam ederken, 1960 ve 1980 arasinda sanat¢i kimlik tasiyan tasarimcilarin
donemi baglar. Ticari kaygilart afig tasarimini bir sanat olarak gérmekten uzak
olan Sinema yapimcilari, sanat¢t afislerine uzak durmay1 yeglerler.
1950’lilerde grafik tasarim boliimlerinin agilmasiyla beraber 2000°1i yillarda
Tiirkiye’de glizel sanatlar fakiiltelerinin sayisinin artmasi sayesinde grafik
tasarim, resim, heykel boliimlerinin tercih edilmesi ve bdylece aldiklar1 grafik
tasarim egitim donanimlarint film afislerini de daha sonraki meslek
hayatlarinda film afiglerindeki bu yeteneklerini daha fazla ortaya koymaktadir.
Gorsel bir okuma yapildiginda; 1950-1960 donemi afislerinde benzerlikler
gozlemlenir. Ancak bu afigler tiirlerine gore incelendiginde bu benzerliklerin,
kendi aralarinda konularina gore tasarimsal farkliliklar tasidigi goriilir(Dogan

242).

Bu bilgilere ek olarak 1990’11 yillarda film iiretiminde bir duraklama yasandig:
sOylenebilir. Bu duraklamanin birgok sebebi vardir. Bu duraklama donemi sinema
filmlerini olumsuz etkileyerek film afislerinin de daha az iiretilmesine neden

olmustur. Okan Ormanli 1990 yillara su sekilde deginiyor;

“Tirk Sinemasi, 1990’lara gelindiginde tarihinin en zor giinlerini yastyordu. Hayat
sartlariin agirlagmasi, etkinligini kaybetmeye baslayan videonun yerine sayisi hizla
artmaya baslayan Ozel televizyonlarin yayma gecmesi ile sinema seyircisi

salonlardan uzaklagsmaya basladi” (Ormanl 114).

Hollywood sinemasina olan ilgi ve gii¢lii tanitimlar Tiirk Sinemasinin tercih
edilmemesinin bir bagka nedenidir. Revagta olan filmlerin reklam kampanyalar1 ve

afisleri izleyicinin begeni yargilarmi degistirmeye baslamistir. Bu tanitim
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kampanyalarinda evrensel kurallar1 kullanan bir yaklagimdan bahsedilebilir. Cekici
ve carpict hale getirilen afis ve tasarimlarda yer alan imge ve kaliteli fotograf
kullanimlari izleyicinin kaliteli yapimin bir parcasi olma istegi uyandirilarak bu etki

saglanabilmistir.

Zira filmin temel anlam1 ya da yazinsal anlaminin iletimi her tiirlii kodlagtirmanin
Otesine gecerek yeni bir bigimde mesaja doniistiiriilmesi film afislerinin yaraticiligina
baglidir. Film afislerinin imgelerinde goriilme olasilig1 yiliksek simgelerden soz
edildiginde zamanin akis1 igerisinde goOsteren ve gosterilen unsurlar bir arada
goriilmektedir. Bu unsurlarin kullanimi1 saglarken ele alis sekilleri ve kullanilan
programlar da etkin rol oynamaktadir. Yalin ve dijital olarak yapilan film afisleri

seyirci potansiyelini ylikseltmek amaciyla bir arag olarak kullanilmaktadir.

Cagdas filmlerin en 6nemli 6zelliklerinden biri ¢ogunlukla anlasilir olmasidir. Bu
acidan daha anlamli ve daha diizenli imgelerle destekli abartili olmayan filmlerin

iiretimi afiglere de yansimistir.

Ornegin melodram afislerinin asil amaci sosyal yaptirimlar ve Kkisisel
beklentiler arasindaki imkansiz aski, Kurtulus Savasi afisleri ise Tiirk
milletinin kahramanligin1 vurgular. Benzer teknikler kullanilarak yapilan bu
afisler, figiirlerin kullanilisi, duruslari, yiiz ifadeleri, kiyafet secimleri ve
figiiratif, kiiltlesmis imgeler (6rnegin Tiirk bayragi) ile ayirt edilir. Bu her afis
tiiri i¢in gegerli bir 6zelliktir olmasina karsin her afis kendi tiiriine 6zgii ayirt

edici ozellikler tasir. (Dogan 242)

Tasarimlardaki gii¢lii unsurlarin olusmasini saglayan bazi etkenler vardir. Bunlardan
biri de; dogru renk kullanimidir. Film afis tasarimlarinda igerik ve rengin yaninda
form da oOnemlidir. Afislerde form ve igerik birlikte degerlendirilebilir. Mekan
olmadan hayali formlar yaratilir. Bu sekilde afis tasarimlari ele alinarak
degerlendirilir. Bunun temel nedenleri arasinda filmin konusunun rahat
anlagilmasidir. “Gorsel anlamda miimkiin kilinan sayisiz etki se¢eneginden sadece
dogru olanlarin uygun oranlarda kullanilmasi; bu etkilerin duragan ve hareketli
grafikler {izerinde yaratabilecegi goriinti ve mesaj Kkirliligini ortadan
kaldiracaktir”’(Atiker 44). Afislerin rahat anlasilir diizeyde olmasinin nedenlerinden

biri de yalinligidir.
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Tiirk grafik sanatinin Tirk sinema filmi afiglerine etkisi agiktir. 20. ylizyilin
ortalarinda sinema afig tasarimi yapan tasarimcilar itibaren karikatiirist veya
illistrator olarak hayatlarma devam ederken, sonraki yillarda sanat¢1 kimlik tagiyan
tasarimcilarin donemi baglar. Bu degisim siireci 2000’11 yillarda artik multidisipliner

anlayis cercevesinde gergeklesmektedir.

4.3. Sinemada Dijitallesen Afis

“Tasarim, gerekli olanin arastirilmasi ve bigimlendirecek kisinin yaratici 6zelliklerini
de katarak ortaya c¢ikardigi bir bi¢im, sekil ya da modeldir” (Ketenci-Bilgili 277).
Dijitallesmenin baslamasiyla tasarim anlayisinin degisim ve yenilesim siirecinde
ortaya cikardigi iliretimler sadece teknolojinin yardimi degil, bir diger faktor de

tasarimcinin kendi yetenegine de biiylik 6l¢iide bagl olarak hareket etmesidir.

Afig tasariminda desen, kolaj, baski resim, airbrush, bilgisayar...gibi her tiirli
yontem ve teknikler kullanilabilir. Elle yapilmasi ¢ok gii¢ ve zaman gerektiren
caligmalari, kisa stirede uygulanabilir hale getirmelerinden dolay1 bilgisayarlar
ve dolayisiyla gelistirilen bilgisayar programlari, grafik tasarimda 6énemli yeri
olan afig ¢aligmalar i¢in tercih edilen ara¢ olmuslardir. Kald1 ki diger tasarim
teknikleriyle hazirlanmis ¢alismalarin dahi son halleri bilgisayar ortaminda

sonuc¢lanmaktadir.(Boztas 63)

Son rotus agamalarinda dahi kullanilan bilgisayar programlar: tasarimeilara kolaylik
ve rahathi§in yani sira yeni sanatsal kombinasyonlar olusturmasina yardimci

olmaktadir.

Bakmak ve hissetmekten gecen dikkate deger fark, cok farkli yiizlesim
saglayan Ozgiin yaklagimlardadir. Bugilin araci tabanli yiizlesim olarak
adlandirilan sey, gelecekte bilgisayarlarla insanlarin birbiriyle konusmasinin
baslica bi¢imi haline gelecektir. Zaman ve mekandaki belli noktalarda bitler
atomlara ve atomlar da bitlere doniisecektir. Bu ister bir sivi kristalin aktarimi,
isterse bir konugma makinesinin seslendirmesi olsun, yiizlesim her durumda
boyut, bigim, renk ve ses tonuna ve biitlin 6teki duyu enformasyonlarina

gereksinim gosterecektir (Negroponte 96).
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Algi degisiminin nedenlerinden biri de bilgisayar sistemlerinin insan hayatina
girmesidir. Bakmak ve hissetmek arasindaki fark, mekanik ve el yapimi arasindaki
fark kadar keskindir. Yani, bilgisayar sistemleri iletisim kanallarindan bazilarini

zayiflatmakta bazilarini da giiclendirmektedir.

Dikkatlice incelendiginde anlagilacag: iizere, afis sanatinda da yapisal kurgu 6n
plana ¢ikmaktadir. Kurgu zanaatini uygulama diizeyi sayisi, uygulamada
bulunan zanaatkar sayisina esittir. Bu diizeyler, mekanik olandan gergekten
yaratici olana kadar uzanir. Kurgu, elde bulunan videolarin, resimlerin amacina
uygun bicimde ve mantikli bir bicimde siralanmasina, siralanmig olan bu
goriintiilerin iizerine ses ve/veya yazi bindirilerek sonugta komple bir video

elde edilmesine kurgu denir (Kartal 8).

Bilgisayarin sanat alaninda kullanimi bir¢ok degisimi de giiniimiize getirmistir.
Bilgisayar sanati iizerine arastirmalar Bell laboratuarinda Kenneth Knowlton,
fotografik yarim ton (Harftone) degerlerin daha kaba bir derecelemesinin 11k
ve golgesini gesitli harf karakterleri ve imler kullanarak bir satir yazicisinda
dizgi yontemiyle, gerektiginde {ist iiste bindirme teknigi gelistirerek
benzestirdigi “Computer Nude” calismasiyla biiylik bir ilgi toplar. Yaklagik
ayn1 zaman diliminde Tokyo Universitesinde Hiroshi Kawano sanat arastirma
laboratuarinda Japonya’nin ilk bilgisayar sanati arastirmasi yaratmak icin bir
cizici kullanir. Bu c¢abasin1i meslektaglari Manabu Yamada ve Yoshio
Tsukio’nun asetat sayfalarina g¢izicilerle ilk bilgisayar canlandirmasini ¢izme

cabalari izler. (Sarikavak, Sayisal Tipografi 41)

Glinlimiizde teknolojinin gelismesi beraberinde sanatsal alandaki yenilesen c¢ok
yonlii gelisimleri de beraberinde getirmektedir. Internetin yaygin olarak isletilerek is
hayatinda etkin bir bicimde kullanilmaya baslanmasi bir¢ok is alaninin geleneksel
yontemlerini degistirmis ve internet ilizerinden pazarlama denilen yeni bir olguyu
ortaya ¢ikarmistir. Ayrica bu gelismeler elektronik ortamlarda aligverisin geleneksel
yontemlere gore cok daha popiiler hale gelmesini saglamistir. Cok daha biiyiik
kitlelere erisim imkanlari, miisteriyle daha yakindan iliski kurabilme imkani,
maliyetlerde azalma ve zamandan kazanma gibi konularda internet iizerinden isletim

daha etkin bir rol oynamaya baslamistir (Sekil-I. Dijital Diinya).
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DIJITAL ILETISIM

SOSYAL VE ETIK

KURUM /

DIJITAL

YENI BAKIS ACISI

Teknoloji kavramu, tarihi siire¢ igerisinde 6nemli gelisim evreleri gostererek
giiniimiizde derinligi giderek artan bir kapsam ve tanima ulagmigtir. Modern
teknoloji, igletmelerin rekabet lstlinligii elde etmelerinde, insan hayatini,
uluslararasi ekonomik iliskileri ve toplumlarin sosyal refah diizeylerini
belirlemede en onemli faktorlerden biri haline gelmistir. Bilginin 6nemini
ozellikle vurgulayacak sekilde, “teknoloji, insan ihtiyaclarin1 karsilamak

amaciyla iiriin ve siireclere bilginin uyarlanmasidir” denilebilir (Burgess ve

Digerleri 2).

Afig alaninda iletisim amaci, aralarina mesafe giren sanat¢i ile sanat tutkununu
birbirine yakinlastirir. Uriin ya da hizmetle ilgili tiiketicileri ikna edici iletisim
caligmalar1 yaparak bir sonraki adim olan satin almaya yonlendirmeyi hedefler.
Dijital gelisimler yoluyla sanatsal iiriin hakkinda bilgiler vererek afis sanati bilgi

diizeyini arttirip daha sonra bu bilgiler temelinde degisikligi yaratmaktir. Son evrede

Sekil 1: Dijital Diinya

KATILIMCILIK

MARKA IMAJI

\l

BILIM / SANAT

NE, NEREDEN,

ise, istenilen yonde bir gelisim eylemi olusturmak amacindadirlar.

Afis tasarim siirecinde ¢ok farkli degisim 6zelligi kullanilarak sanat¢ilarin gelisime
yonelik tutumlart iizerinde olumlu bir imaj saglayacak yondeki yadsinamaz katkisi

saglanabilir. Internetin ekonomik potansiyeli kesfedilmeden once, internet bir bilgi
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deposu ve zengin bir kiitiiphane niteligi tasimaktadir. ikinci asamada ise ortaya farkli
bilgilere erisim olanagi saglayan c¢ok farkli siteler ¢ikti. Bu asamada medya
kuruluslar1 da bilginin tek bir havuzda toplanarak degerlendirildigi yapilanmalari
olusturmaya basladilar. ilham kaynagi olan amag ve misyona iliskin acik mesaj

gonderimdir. ilham kaynagi olurken temel yaklagimlar sdyle 6zetlenebilir:

* Basar1 i¢in diger insanlara ilham verir,

* Organizasyonun gelecekte nerede olacagini agiklar,

* Izleyiciler arasinda giiclii bir amag¢ duygusu yaratir,

* Bireysel/organizasyonel gereksinimleri bagdastirir,

* Miimkiin oldugunu diisiindiiklerinden daha fazlasin1 bagsarimda izleyici—lere

yardim eder,

* Eger bir organizasyonu ayakta tutusa odaklanilirsa, arzu edilen her seye
erigilebilir mesajini verir.

Pek cok afig tasarimcist hala geleneksel yontemler kullanmakla birlikte, dijital
araclar Onlimilize tamamen yeni boyutlarda yorumlanabilen yaraticilik alanlar
acmistir. Sanat¢inin kendi egilimlerine bagl olarak, stiidyo-bir bilgisayarin varligina
ragmen ilk bakista geleneksel bir afis atolyesi izlenimini uyandirabilir. Cogu sanatci,
iic boyutlu modellerin prototipini ¢ikarmay1 baskalarina yaptirmay: siirdiirmekte,
ayrica referans icin resimlerle ¢izimlerin yazicidan alinmis baskilarina

dayanmaktadir.

Dijital yolla afis (ister fiziksel, ister sanal olsun) yaratma siireci, bilgilerin
yliklenmesi, taranmasi ve gorsellestirilmesiyle baglar. Bu teknoloji, tibbi resimler
cizimi ve endiistriyel liretim gibi ticari alandaki gelisimlerden dogmustur. Veri
aktarmanin ¢esitli yollar1 vardir. Bir nesne bilgisayarda taraninca islenebilir,
degisiklige ugratilabilir ya da ‘sanal afise doniistiiriilebilir’. Afis tasarimcisinin
biiyiik bir 6zenle basardigi deneyiminin en yaratici kismi budur. Taranarak elde
edilen veriler nesnenin temel formunu ve boyutlarini sunarak bilgisayarin onu bir
‘tel-gerceve kurgusu’ olarak gostermesine imkan tanimakla birlikte, ayn1 zamanda
sanatginin nesnenin gorlisli, biylkligi ve ylizey Ozelliklerini tam olarak

denetlemesini saglayan da {i¢ boyutlu yazilimdir.

Yapilan degisiklikler c¢ogunlukla alisilagelmis tarzda bir fare ve klavyeyle

uygulanirken, kayda deger gelismelerden birisi dokunmatik giris aygitinin (bilgisayar
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icindeki sanal malzemenin yogunlugunu hesaplayarak somut geri bildirimleri
sanatgtya aktaran, bir afis tasarimcisinin bir form kazandirmasiyla ayn sekilde kafa

yorup ona sekil vermesini saglayan bir ara yiiziin gelistirilmesiydi.

Gorsel afis yaratan sanatcilarin goziinde, tamamlanmis eser bir veri dosyasi olarak
vardir. Nihai sanal form, iki boyutlu baskilar, afis her acidan goriilmesini saglayan
QuickTime VR dosyalar1 ve sanal gergeklik ortamlarina uygun etkilesimli {i¢ boyutlu
dosyalar dahil olmak iizere ¢esitli dosya tipleri ya da araglariyla muhafaza edilebilir
ya da bir film veya animasyonun pargast haline getirilebilir. Fiziksel bir nesne
isteyen afis tasarimcilar1 da bilgisayar-denetimli bir {iretim makinesi aracilifiyla elde
edilmis bir dijital dosya hazirlar. Burada ortaya ¢ikan sonug, ya bitmis afis, ya da o

afisin sergilendigi platform olabilir.

Afigler ve cesitli afis tasarimlar1 yapmak icin gelistirilen ilk teknolojiler arasinda
degisik bilgisayar programlari bulunuyordu. Buradan ele alindiginda, dijital afis
stireci ¢ikarimsal stiregtir ve hizli prototip ¢ikarmayla kiyaslandiginda yliksek
derecede dogruluk, biiyiik 6l¢ekli nesneler yaratma potansiyeli ve maliyetin olduk¢a

diisiik kalmasi gibi iistiinliikleri s6z konusudur.

Film afislerinin bi¢cimini ve igerigini etkileyen pek c¢ok etken vardir. Sanatsal
akimlar, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik etkenler sinemay1 oldugu gibi film

afislerinin tasarimlarini da zaman igerisinde degistirmis ve gelistirmistir ( Meric 48).

Diinyada birgok afis stiidyolari, ilk basta geleneksel bir afis tasarim atdlyesi iken,
artitk grafik tasarimcisinin hem geleneksel hem de dijital iiretim yontemleri
alabildigine sunmaktadir. Gelistirilmis biiyiikliikte ve formda kopiik, ahsap, cam,
belirli tipte mumlar ve plastik ile daha biiyiik dlciilerde afis liretme kapasitesine
sahiptir. Daha biliylik ¢aligmalar kiiciik kesitler halinde yapilip daha sonra
birlestirilebilmektedir. Daha sonra, 2000’lere dogru dijital afis projeleri yapan

atolyelere donlismektedir.

Bilgisayar destekli tasarimin yapilmasi tasarim yapildigi slire¢ boyunca 6zgiinliigii,
zaman  tasarrufunu,  c¢esitlilik  gibi  konularda  tasarimcilara  rahathik
saglayabilmektedir. Ornegin, Adobe Photoshop gibi programlarla illiistrasyonlar,

fotograf manipiilastonlari, kesme, birlestirme gibi bir dizi islem yapilabilir. Adobe
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[lliistrator programu ile diger calismalarin yaninda grafik tasarimimn énemli unsuru

olan tipagrofi ¢caligmalari ile ilgili her tiirlii uygulama yapilabilir.

Diger programlardan farkli olarak Fractal Design Painter programi ile
bilgisayar ortamina aktarilan fotograf ve gorilintiiler iizerinde resim
tekniklerinin (yagliboya, suluboya, pastel boya) etkileri yaratilabilir. 3D
Stiidyo Max programi ile gercege yakin ii¢ boyutlu goriintii ve resimler eld
edilebilir. Bunlarin disinda Corel Draw, Freehand, Fireworks, Dreamweaver,
Paintshops, Flash, Maya, Imegerady gibi programlar giiniimiizde grafik
tasarimcilar tarafindan kullanilmaktadir. Gelisen teknoloji ile birlikte bu
programlarin yeni siiriimleri ¢ikararak cesitliligi daha da artmaktadir. Grafik
tasarimcisinin kendi alaninda yetkinlige ulasabilmesi i¢in bu gelisime ayak
uydurmast 6nemlidir ve bu programlardan kendi tasarimina en uygun olanlarin

kullanimi gerekmektedir.(Boztas 63-64)

Bilgisayarli sayisal kontrol yan1 sira, afig tasarim teknolojisini kullanan {i¢ boyutlu
baski teknigini anmak gerekir. Bu oldukca hassas diizeydeki islemde, ortaya konmasi
arzulanan nesnenin kesitinden biraz daha biiylik olan ince bir boya tabakasi bir
ylizeye yayilmaktadir. Elde edilen yeni form ve yapida olusturulan tasarim, daha

sonra ¢ikt1 halinde hazirlanir.

Afisin sekli li¢ boyutlu formda ortaya ¢ikana degin ¢ok cesitli yapistirict ve diger
malzeme ile tekrar ince katmanlara yedirilir. Bu yonteme yapilmasi imkansiz
genelde hizli afis prototip ¢ikarmadir. Geleneksel afig tasarim atdlyesinde yapilmasi
imkansiz olan alttan kesmeler, cizgiler, yazilar ve diger unsurlar i¢erde bosluk

birakmalar ve kafes-benzeri sekillerin kurulmasini saglayan iistiinliiklere sahiptir.

Aslen endiistriyel tasarim ve imalatta kullanilmak tiizere gelistirilmis olan bu
yazicilar, neredeyse sinirsiz renk tercihleriyle nesneler yaratabilecek ve afis
tasarimcilarina olagandisi imkanlar sunabilecek kapasitededirler. Goriilebilecegi
iizere, sanatin ve teknolojinin bir araya gelmesi dijital afis alaninda ¢ok baskin bir

ozelliktir.

Bu teknolojilerin ara¢ olarak getirdigi potansiyelin, hem bu sanat formunun
gelecekteki gelisimlere etkisi hem de bu sanatin estetifine yeni perspektifler

kazandirilmasi agisindan teknik diizlemde kavranmasi zorunludur. Daha sonra ortaya
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cikan fiziksel ve sanal sanat eserlerine, dijital afig Onciilerinin yaratilarina dahildir.
(Cagdas afig tasarimcilart dijital teknolojileri kesfe devam ettikce, heniiz akla hayale
gelmemis tipleri dahil olmak {izere yeni form ve yapilarin ortaya ¢ikacagina kusku

yoktur.
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5. 2000-2010 YILLARI ARASI TURK SINEMASI FiLM AFIiSLERININ
GELIiSiMi

“Sinema tek bir sanat degil, bir ¢esit sanatlar bilesimidir. Sinema yalniz sanat degil,
aynt zamanda endiistridir. Bir tek insanin isi degil bir¢ok kimsenin elbirligiyle
caligmasinin {irlinlidiir. Sinema, diger birgok sanat gibi sinirli sayidaki aliciya degil,

milyonlarla sayilmasi gereken alictya seslenmek zorundadir*(Moran 96).

Sinema, bir ¢ok sanat alanini biinyesinde barindirma ve bir biitiin olarak seyirciyle
paylasma 6zelligi olan bir sanat dalidir. Disiplin ve ekip ¢aligmasi gerektirmektedir.
Oyuncusundan maky6ziine yonetmeninden kameramanina kadar bir ¢ok uzmanlik

dalia gereksinim duyar.
Tiirk sinema tarihi donemsel olarak ele alinirsa su sekilde siralanabilir;

“Tiirk sinema tarihi bes ana dénem altinda incelenmektedir. Bunlar; ilk dénem
(1914-1923), Muhsin Ertugrul (Tiyatrocular) Dénemi (1923-1939), Gegis Donemi
(1939-1950), Sinemacilar Donemi (1950-1970) ve Geng Sinemacilar Donemi’dir
(1970-)"(Dogan 14).

Olugum siirecini 1950—60 yillar1 arasinda tamamlayan Tiirk sinemast 1960’1 yillart

ulusal bir sinema arayis1 igerisinde gegirir.

Tiyatrocular doneminin belirleyici 6zellikleri Muhsin Ertugrul’un yonetmen
olarak sinemada etkin oldugu bir donem olmasinin yani sira, kent yasamin
yansitan tek partili donemin kiiltiirel ideolojisi ve siyasetiyle biitlinlesmis
olmasidir. Biitiin bu gelismelere karsin, heniliz seyirci ve yapimcinin
konumunun sinema alaninda belirleyici olma kimligine ulagsmasi s6z konusu

degildir (Dogan 18).

1967°de baglayan renkli film furyasi, film giderlerini bir kalemde bir katt artirdig
icin bunalimi agirlastirir, ertesi yil baslayan televizyon yayinlariyla seyirci sayisinda

diisiis basslar ve Yesilgamin en parlak yillar1 yavas yavas geride kalmistir. (Sivas 84)
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“1960’lar ve 1970’lerin ilk birka¢ yili, bir bakima Tiirk Sinemasi’nin en parlak
donemidir. Bu donem boyunca seyirci sayist hizli bir artig gostermistir”(Sivas 81).
Pek ¢ok basarili filmin iiretildigi bu on yilin ardindan melodramlarin agirlikta oldugu

70’11 yillar gelir.

1980’lerin sonunu bir krizle karsilayan Tiirk sinemas1 bu krizin ardindan da yeni bir
doneme girecek ve 1990’lar yeni bir Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisindan s6z edilen
bir dénem olacakti. 90’I1 yillarin en Onemli yanlarindan biri de “kendi kisisel
diinyalarim1 daha kii¢lik olgekli dykiiler ve filmlerle anlatmak isteyen yonetmenlerin
artik belli bir diizey tutturan yapitlarla seyirci oniine ¢ikmalariydi”(Vardan, 751).
Sonradan iizerinde ¢ok konusulacak, tartisilacak yonetmenler bu donemde yetisir ve
Tiirk sinemasin1 80’li yillara tasirlar. 1980°ler ve 1990’lar Tiirk sinemasinda yeni

akimlarin, yeni anlatim dillerinin olustugu donemlerdir.

Tiirk Sinemasi, 1990’lara gelindiginde tarihin en zor giinlerini yasiyordu.
Hayat sartlarinin agirlagmasi etkinligini kaybetmeye baglayan videonun yerine
sayist hizla artmaya baslayan 6zel televizyonlarin yayma ge¢mesiyle sinema
seyircisi salonlardan uzaklasmaya basladi. 1990’larin Tiirk Sinemasi agisindan
bir diger 6nemli olayi ise, Hollywood’un en biiyiik film sirketlerinin (majorlar)

Tiirkiye’de sube agmaya baglamasidir. (Ormanli 114)

1990 sonras1 Tiirk sinemasi’na baktigimizda yeni bir sinema dilinin olustugunu ve
Tiirk sinemasinin klasik anlatim yapilarindan siyrilmaya basladigini goriiriiz. Bu
donem devletin de sinemaya daha cok destek vermeye basladigi, Eurimages
iiyeliginin  gerceklestigi  ve  bdylece daha biiyiik 6lgekli  yapimlarin
gerceklestirilebildigi bir donem olmustur. Bunun yani sira 6zel televizyon kanallari
ve sponsorluk destekleriyle birlikte ¢ekilen film sayisinda artis olmustur. Ama hig
kuskusuz, 1990 sonrasi Tiirk sinemasini olusturan ve tasityanlar sanat filmleridir.
Bagimsiz calisan yonetmenlerin ¢ektigi bu filmler Tiirk sinemasinda iz birakmig ve
yurt disinda ddiiller almistir. 90 sonrast Tiirk sinemasi boylelikle klasik Yesilcam
anlatisindan siyrilmig ve de yeni bir dil gelistirmistir. Minimalist sinemanin yant sira,
daha deneysel filmler de ¢ekilmis, 90lar sonras1 Tiirkiye’sinin sorunlari tartisilmis ve
tim bunlar gercekligin daha ¢ok katmanli bigimde gosterildigi filmlerde yer

bulmustur.
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Milenyum algisinin  yasatildigit 2000 yilinda, insanlarmn artik dijital cagdan
beklentileri de biiyiimekteydi. 2000°1i yillar i¢in; beklentilerin degistigi, 90’11 yillarin
kapanmasiyla bambaska bir donemece girildigi algis1 kitlelerce hissedilmeye
baslandig1 sOylenebilir. Tiirk sinemas1 agisindan ilklerin yil1 olan 2000’ler, biiyiik

basarilar yakalamistir.

2000’lerin ilk on yili Tiirk Sinemasinda 6nemli gelismelere sahne olmus bir
donem olarak hatirlanacak kugkusuz; yerli filmlerin gisede Hollywood
yapimlarina kafa tutar oldugu, film tiiretiminin ciddi oranda artti1 bir ¢ogu
90’larda sinemaya adim atan bir yonetmen kusaginin basini ¢ektigi kanaldan
ilerleyen sinemacilarimizin uluslararas1 festivallerde hatir1 sayilir basarilara

imza att1g1 bir donem. (Sinema 6)

2000’11 yillarda yerli filmlerin seyirci toplamasi ve yabanct filmleri gegmesi biiyiik
bir basaridir. “Yillik sinema seyirci sayist inigli ¢ikisl bir grafik izlerken, gosterime
giren Tirk filmi sayisi1 ortalama 10-15 oldu. Yurtdis1 ddiiller kazanildi;(Uzak-Jiiri
Biiyiik Odiilii En Iyi Erkek Oyuncu-Cannes 2003), seyirci rekorlar1 kirilds;

Vizontele, 3.3 milyon seyirci, yeni sinema dergileri yayina basladi”(Ormanli 164).

Gorsel olarak zenginlesmeye baglayan bir donem olarak séz etmek miimkiindiir.
Cumhuriyetin kuruldugu yillardan 2000’li yillara gelindiginde bilisim ve iletisim
teknolojisindeki hizli gelismeler afig tasarimini da dijital boyuta tagimistir. Boylece,
bilgisayarlarin hayatin her alaninda internet destegiyle kesintisiz kullanimi bir ¢ok

afis tasarim programinin kolaylikla ve yaygin olarak kullanimini saglamistir.

2000’11 yillara gelinceye kadar film afis tasarimlar1 yazi ve resmin manuel olarak
birlestirilmesi seklindeydi. Tiirk sinemasinda fotograf ve illustratif afiglerin popiiler
bir kullanim alani igerisinde oldugu sdylenebilir. Bu gelisim siirecinde film afis
tasarimda fotograf ve illustratif figiirler birlikte kullanilmistir. Bu doniisiim siirecinde
film afis tasarimcilarinin bilgisayar ve iletisim tekniklerine bagl olarak yetkinlikleri
arttikca afis lizerinde fikir ve yaratici siirecleri daha 6zgiir bir sekilde kullanma
imkanlarina kavusmuslar ve mesleki acidan daha fazla s6z sahibi olmaya

basarmislardir.

Glinlimiizde grafik ve reklam ajanslarinin da afis iiretimleri 6n plana c¢ikmaktir.

Giderek film afis tasarimcilif1 bir uzmanlik konusu haline gelmektedir. Ornegin,
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diinya sinemasinda 6énemli yeri olan basta Hollywood olmak {izere ¢ekilen filmler
icin orjinal ve yaratict niteliklere sahip film afis tasarimcilar1 ve ekipleri en son
teknolojiyi kullanarak ‘gorsel solen’ saglayan, izleyiciyi daha film izlemeden etki
altina alan ve yonlendiren afis tasarimlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Gorsel tasarim
tekniklerinin yani sira teknolojik alt yapinin sagladigi imkanlar ve renklerin ustaca
kullanim1 kitlelerin izlenim edinerek verilemek istenen mesajin dogrultusunda

kolaylikla kanalize olmalar1 basarilmistir.

Tiirk sinemasinin geligmesine paralel olarak afislerinin de tasariminda fotograf
sanatinin alt yapisini olusturan teknolojinin geligsmesi afiste daha etkin kullanimini
saglamaktadir. Tasarim siireclerinde kullanilan photosop, illustrator gibi bilgisayar
programlar afis tasarimlarin1 bambagka boyutlara tasimistir. Toplumsal ve sosyal
degisimi ve gelisimi saglayarak yedinci sanata olan ilginin artmasina, bu vesileyle

daha fazla seyirci ve izleyici sayisinin artmasina sebep olmustur.

Bilgisayar ve iletisim teknolojisindeki gelismeler reklamcilikta oldugu kadar film
afis tasarimda kullanilan resimlerin daha etkili olmasi i¢in gereken oOzellikleri

kullanma imkan1 vermistir. Bu 6zellikler asagidaki gibi siralanabilir; (Teker 144)

* Duygusal etki yaratmasi

* Diistinsel (rasyonel) etki yaratmasi

* Kontrast, net, kalic1 iz birakmasi ve hatirlanmasi
* Uygun fiziksel 6zelliklere sahip olmasi

* {zleyici de olumlu duygular uyandirmasi

* Marka icin 6zgiin ve tipik 6zelliklere sahip olmasi
* Bir saniyeden az bir siirede algilanabilir olmasi
* Uriiniin saglayacag iiriinii 6n plana ¢ikarmasi

* Uriiniin kullanim seklini ve yararlarmi arttirmasi
* Uriiniin 6zelliklerini en kisa yoldan anlatmas:

* Bir ilanin {igte birinden fazlasini alan kaplamasi

* Uriinii garpici sekilde biiyiik gostermesi (Teker 144)

Boylece modern film afisi tasarimcilart evrensel tasarim ilkelerini teknolojiyle
beraber daha kolay rahat bir bicimde hayata aktarabilmislerdir. Tasarimlarda

kullanilan bu ilkeler son dénem film afislerinde siklikla karsilagilmaktadir. Anlagilir
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olmak ve gorsel etki yaratmak asil amact olan afislerin tasarimlart gorselligin
kuvvetlendirilmesiyle de ilintilidir. Ve tasarimcilarin yerel degerlerinin aslinda ne

kadar 6nemli oldugunu Bourriaud su sekilde aktarmistir;

Iliskiye girdikleri topraklar ve kullandiklar1 formlar iizerinden giderek bir insan
ve bir sanat¢1 olarak kendilerini kesfediyorlar. Baska bir deyisle, bir sanatci
icin kiiresellesmenin getirisi, “kiiltiirel kimlik”, “kok™ ya da “koken”ini 6n
plana cikararak ilerleyen bu postmodern sanat¢i figlirlinlin aksine, kiiresel
kiiltiir diizleminden ilerleyerek daha spesifik ve yerli bigimlere ulasma

olasiligidir (Bourriaud 40).

Gelisen teknolojiyle beraber siliregelen bazi etkilesimler olmustur. Bu etkilesimleri

Yiicel su sekilde siralamaktadir;

1980’11 yillardan itibaren ise gelisen teknolojilerin her alanda izlenen etkilerine
kapilarin1 agmislardir. 1960°l1 yillardan itibaren dijital formlarla deneysel
caligmalar yapmaya girisen sanat¢ilar da dnce fotograf, sinema ve televizyonu,
1980°’1i yillarda video kamera ve bilgisayari, 1990’11 yillardan sonra da
interneti yaratict ortam olarak kullanmislardir. 2000’11 yillarda ise seyahat,
yolculuk, iletisim aglar1 ve teknoloji ¢agdas sanatin yoniinii degistirmis; dijital
sanat, bilgisayar, sanal ger¢eklik, aract mekanlar, internet vb. sanatcilarin yeni
yaratt ortamlart haline gelmistir. Giliniimiizde disiplinlerarast yaklasimla

sanatin kapsami da siirekli genisleme egilimdedir. (Yiicel 33)

Kiiresel film endiistrisi iginde varolmayr ve daha fazla seyirciyi ¢ekebilmeyi
saglayan unsurlardan biri olan film afisleri yenilik¢i ve yaratici Ozellikleri ile
yayilmay1 saglar. Boylece filmin anlam mesaj unsuru olarak toplam hasilatin daha
fazla artmasina ve film endiistrisinde dnemli bir ekonomik gii¢ elde etmesine neden
olur. Ciinkii, uzun siiren hazirliklar, provarlar ve agir zahmetlerle hazirlanan
filmlerin ekonomik ac¢idan bu faaliyeti yiirliten yoOnetmeninden oyuncusuna,

dekorcusundan, makydziine kadar biitiin ¢alisanlarin gelir kaynagi merkezidir.

Iste bu faaliyetlerin seyirciye ve topluma ulastirilmasinda ve filmle ilgili imajmn,
giiniin, teknolojik imkanlarin igerisinde hazirlanmasinda film afisleri tanitim ve

sunum Ogesi oldugu kadar sinema endiistrisinin vitri konumundadirlar. Modern film
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isletmeciliginin itibar1 ve imajin1 en genel anlamda ve yaygin bigimde izleyiciyle
paylasimi  cagdas film afis tasarimecilarimin  yiiksek teknolojik imkanlarla

hazirladiklar1 yenilikgi ve yaratici film afisleri sonucunda gergeklesir.

Bu periyoda film afis tasarimcilar1 kendi uzmanlik alanlarini grafik tasarim teknikleri
ve dijital imkanlarin sundugu olanaklar1 birlestirerek hazirladiklar1 film afigleriyle
seyirciyle filmin gosteriminden bulusurlar ve bir anlamda onlarin akillarinda kalict

bir mesaj olustururlar.

Photoshop gibi programlarin kullanimi grafik tasarimcilari ¢ok daha ozgiir ve
yaraticiliklarini sergileyebildikleri kendi deyimleriyle elleri ve kollaridir. Photoshop
programlarinin her yil bir kademe daha ileri seviyeye tasindigi da goze alinirsa, afis
tasarimlardaki yetkinlik diizeyinin de bu 6lciide arttig1 sdylenebilir. Belirli esaslar
dahilinde tasarlanan kaliteli afigler bir anlamda kalite bir filmin afisi gostergesi

say1lmaktadir.

11 Sinema Tiirk film afiglerinin inceleme boliimiinde 2000-2010 yillart arasinda her
yilin gise birincileri degerlendirilmigtir. Gorselligin - ve afis tasarimlarinin
birincilikleri ve bagariyr etkilebilecegi diisiiniilmesi nedeniyle bodyle bir

degerlendirilmeye gidilmistir.

Bu inceleme ve yorum boliimde afisteki bigimsel gorenekler basligi altinda genel
gorsel tasarimlari, dikkat c¢ekici unsurlari, usliibu ve dijital etkiler cergevesinde
afislerin gelisim siireclerine dikkat edilmeye ¢alisilmis ve yorumlanmistir. Ve bazi
film afislerinde goriilen bigimsel tematik Ozellikler araciligiyla ortaya ¢ikan

yaklagimlar tizerinde durulmustur.
5.1. Ornek Film Afisi Incelemeleri

Tez kapsaminda 2000-2010 yillar1 arast Tiirk Sinemasinda gise birincileri olan;
Vizontele (2000), Deli Yiirek (2001), O Simdi Asker (2002), G.O.R.A. (2003),
Hababam Smifi Askerde (2004), Kurtlar Vadisi Irak (2005), Hokkabaz (2006),
Recep Ivedik (2007), Recep Ivedik 2 (2008), Giinesi Gérdiim (2009), Eyvah Eyvah
(2010) filmleri incelenecektir.
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5.2. Vizontele (2000)

Vizonrere

Afis 1: Vizontele

Vizontele

Yil: 2000

Tiir: Komedi, Drama
Bicimsel Gorenekler

Siyah rengin baskin oldugu bir afis dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan diger renklerde
koyu tonlarinda devam etmistir. Canli renklerin hakim olmasi gereken yer olan
gokylizii de karartilmis ve odaklanilmasi gereken yerin konumundan sapmamasi
saglanmistir. 3 yildiz oyuncunun ismi afisin iist kisimda yer almaktadir. Yildiz

oyuncularin fotograflar1 afigsin merkezine yakin bir konuma yerlestirilmistir.
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Fotograf yerlestirme uygulanmigtir. Filmi yazip yoneten ve basrol oyuncusu Yilmaz
Erdogan, yildiz oyuncularin yer aldig1 fotograflardan olusan iist-orta boliimde sol
bagta yerini almistir. Fotograflarin fon kisminda dag fotografi yerlestirme
yapilmistir. Dag fonu izleyiciye film hakkinda ufak sinyaller vermektedir. Tipografik

diizenleme afisin orta alt boliimiinde kullanilmistir.

“Vizontele” tipografik agidan konuya uygun olarak yeni bir tipografi stili yaratilarak
ele almmistir. “V” harfinin {ist kisminda televizyonun antenini andirmasi igin
imgelestirilmistir. Tipografik diizenleme afisle ve filmin isimiyle uyum igerisindedir.

Filmin kiinyesi siyah iistiine beyaz olarak filmin adinin altinda yerini almustir.

2000 yili yapimi Vizontele Tiirk sinemasinin yeniden hareketlenmesini saglamistir.

Bu bagarinin yakalanmasini Okan Ormanli su sekilde degerlendirmistir;

Tiirk filmlerinin belirli bir kaliteyi yakalamasi, geng, dinamik, hirsli ve
sinemay1 seven ve bilen sinemaci bir kusagin olugmaya baslamasi, biiyiik
reklam kampanyalari, yazili, gorsel basin ve biiyiikk bir giic haline gelen
‘internet’in etkin kullanimi, genelde televizyon diinyasinda iinlii, ‘medyatik’ ve
‘karizmatik® isimlerin kullanilmasi ve arttk Hollywood’un kendini

tekrarlayarak kendi seyircisini kaybetmeye baglamasi. (Ormanli 138)

Vizontele, bazi kesimler tarafindan begenilmemistir. Buna ragmen 2000 yilinda en
cok izlenen film olmus ve 3 milyon kisi tarafindan izlenerek rekor kirmistir. “Pahali,
gosterigli ve biiylik reklam kampanyali Hollywood filmlerine karsi gdsterilen bu
basar1 Tiirk sinemasinda derinlemesine incelenmesi gereken bir olgu olarak Tiirk

Sinema tarihine gecti” (Ormanli 138).

Filmin genel giindemi adindan da anlasilacag: iizere televizyon iizerine gecen bir
konu islenmistir. Afiste dikkat ¢ceken noktalardan biri filmin isminde kullanilan sari
tonun siyah fonda direk olarak kendini belli etmesidir. Dogu bolgesinin havasin
yansitan dag ve mekanlara ait fotograflar fonda kullanilmistir. Yildiz oyuncularin
fotograflarindaki kiyafet kullanimiyla bu mesajin  dogrulugu daha ¢ok
perginlenmektedir. izleyicinin filmin hakkinda olsa bilgi edilmesi saglanmis ve hedef

kitlenin nasil bir film tarziyla karsilasilacagi anlasilir hale gelmistir.
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5. 3. Deli Yiirek Bumerang Cehennemi
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Afis 2: Deli Yiirek Bumerang Cehennemi
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Deli Yiirek

Yil: 2001

Tiir: Aksiyon, Drama
Bicimsel Gorenekler

Siyah, beyaz ve sarmin tonlarinin hakim oldugu bir afis oldugu soylenebilir. Basrol
oyuncunun 6n plana alinarak diizenlenen bir fotograf yerlestirmesi yapilmis ve afisin
iist bolimiinde yildiz oyuncularin fotograflar1 yerlestirilmistir. Bu diizenlemenin

hemen {istiinde oyuncularin ad1 beyaz renk kullanilarak yazilmistir.

Dikkat ¢eken noktalardan biri tipografik diizenlemede tirnakli bir font kullanimistir.
Bir digeri ise filmin adinin 6n plana ¢ikmasi i¢in kirmizi renk kullanilarak baskin
hale getirilmistir ve afisin orta bdoliimiine yerlestirilerek bu pekistirilmistir.
Tipografik diizenlemenin alt kismina diisman olduklar1 tahmin edilen yardimeci

oyuncularin fotograflar1 daha kii¢lik boyutlu olarak yerlestirilmistir.

Sozsiiz anlatimin bir diger dili olan giyim; karakterler hakkinda bilgi sahibi
olunmasin1 saglamaktadir. Savas sahnelerinin yer aldigi dolayisiyla da bunun
yansiltig1 kaotik bir ¢dziimlemeyle ele alinmistir. Yaygin olarak kullanilan fotografik
diizenleme Deli Yiirek afisinde de goriilmektir. Gorselligin zenginlestigi ve anlatim
usliibunun hemen hemen ayni olmasina ragmen kullanilan renklerle fark yaratan bir

afis gortilmektedir.

Dijtallesmenin etkilerinin goriildigli bu film afiginde kullanilan programlar ve
fotograf kalitesinin Uistlinliigii afis kalitesini arttirmistir. Gorsel olarak etki altina alan
Deli Yiirek afisi kaliteli bir yapimla karsilasilacagiin miijdesini vermektedir. Afisin
etki alanlardan biri olan netligi ve kalict olmasi 0Ozelliklerini tagimaktadir.
Kompozisyonun dogru kurgulanmasi ve renk secimlerindeki dogrulukta bu etkiyi
arttirmaktadir. Tirk sinemasinda afis tasarimlarinda modern ¢izgide devam eden
gelisimin 6nemli bir ayagi olan Deli Yiirek afis tasarimi, basarili bir afis tasarimi

olarak kitlelere ulagmugtir.
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5. 4. O Simdi Asker

- ANS" _ -~

« S e T 4 - L . Y » 111. e v
OZCAN DENIZ Al. I"OYRAZOGLL S/\\’l Z BINGOL
MEHMET GUNSUR GORHANGZOGUZ  LEVENT KAZAK

e P
T o> ‘:

I’'ELINBATU

SERAYSEVER

OZLEM TERIN

YIGIT OZSENER

e ERCANSAATC

Afis 3: O Simdi Asker
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O Simdi Asker

Yil: 2002

Tiir: Komedi, Dram
Bicimsel Gorenekler

Afig gorsel Ogelerle tam ortasindan yatay olarak ikiye boliinmistiir. Asker
kiinyesinin afigin orta planda yatay pozisyonda yer aldig1 ve igerisine filmin adinin

yatay olarak yazildig1 gortilmektedir.

Fotografik bir diizenleme ile kiinyenin etrafina yildiz oyuncu kadrosunun fotograflar
yerlestirilmistir. Afisin {ist boliimiinde basrol oyuncularinin isimleri yer almaktadir.
Fon olarak askeri desenlerin kullanildig1 afiste bir uyum s6z konusudur. Tipografik
acidan bakilacak olursa filmin adinda kullanilan tirnakli fontla gri renkle miniskiil
olarak, oyuncularin ismi ise tirnakli bir fontla beyaz renk kullanilarak majiiskiil

yazilmigtir.

Renklerin agirlikli olarak yesil ve tonlari oldugu goriiliir. Boylelikle filmin isimiyle
olan biitliinliigiin korunmasi saglanmistir. Kiinyenin yerlestirilmesi afis tasarimi
acisindan bir yenilik ve zenginlesme olarak goriilebilir. Ayrica kiinyenin paralel
diizlem olusturularak genel fon deseninden bagimsiz olarak siyah renkle

ayristirilmasi hem sadelik hem de yeni bir soluk getirmistir.

Renk kullanimi afiste denge unsurlarindan biridir. Fotografik kullanimin ¢ok farkli
diizeylerde kesilip dagitilarak afisin sag tarafinda yogunlastigi gbze carpmaktadir.
Ayrica nobet tutan bir askerle sigarasinin icen bir askerin yan yana kullanilmasi da
ironik bir durum olusturmaktadir. Sag alt boliimde ise genellikle askerlerin yollarini
gozledikleri sevdikleri kizin bir betimlemesi yapilmistir. On planda kadin oyuncu,

arkasinda biitiin sempatikligiyle bakan bir asker dikkat ¢ekmektedir.
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5.5. G.O.R.A.
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G.O.R.A.

Yil: 2003

Tiir: Komedi, Macera, Bilim Kurgu
Bicimsel Gorenekler

Tiirk sinemasimnin hareketlenmesini saglayan film olarak goriilen 2003 yapimi
G.O.R.A. filmi tam anlamiyla yasatacagi gorsel solenin sinyallerini afisinde
gostermektedir. Afis diizenlemesinde belirgin diizeyde gorsellegin zenginlestigi ve

estetik diizeyin yiikseldigi goriilmektedir.

On plandaki yildiz oyuncularin fotografik diizenlemesi dénemin popiiler olan
diyagonel bi¢imi afigin merkezine yaklasik olarak yerlestirilmistir. Denge unsuru
halinde olan koyu rengin hakim oldugu goriilmektedir. Renk gecislerinin miikemmel
bir harmoni halinde saglandig1 sdylenebilir. Renk kullanimindaki koyu ve agik

tonlaridaki gegisler estetik bir ¢erceve igerisinden bakilmasini saglamistir.

Tipografik diizenlemede filmin adi baskin bir sekilde tirnakli bir font kullanilarak
fotografik diizenlemenin altindaki yerini almistir. Tipografideki kontrast gegisi de ilk
olarak kullanildig1 sdylenebilir. Oyuncularin isminin afigin iist kisminda belirli bir
estetik ac1 cergevesinde majiskiil harflerle uzay temasina uygun olarak yazildigi

dikkat ¢ekmektedir.

Uzayla ilgili yapilan yeni teknoloji tirlinlerinin kullanildigit G.O.R.A. filmi Tirk
sinemasina bir canlilik getirdigi tartismasiz dogrudur. Uzay temasinda ele alinan afis,
diizenlemesi ve temasinin yansitilmasiyla kusursuz ve basarili bir afistir. Modern
tipografi ve modern ¢izgide ele alinan G.O.R.A. afis tasarimi, Tiirk sinemasindaki

afis calismalarinin ¢itasin yiikseltmistir.
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5. 6. Hababam Sinifi Askerde
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Afis 5: Hababam Sinifi Askerde

Hababam Simifi Askerde
Yil: 2004

Tiir: Komedi

Bicimsel Gorenekler

Fon olarak siyah ve kirmizinin kullanimi ilk olarak dikkat ¢eken bir unsurdur.
Kirmizi ve siyah kullanimi belirli bir gecis kullanilarak yapilmistir. Bu kullanim afisi

yatay diizlemde iki parcaya bolmiistir. Ust boliimde komutanlarm yer aldig
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fotografik diizenleme, orta kisimda filmin adi ve altinda da askerlerin olusturdugu bir

fotografik bir diizenleme yapilmstir.

Tiifegiyle poz veren askerin 6n planda yer almasi da komedi tiirii bir film oldugu
izlenimini vermektedir. Tehlike, ask, tutkunun rengi olan kirmiz1 rengin baskin yer
aldig1 goriilmektedir. “Kirmizi; aktif, enerjik ve dinamik yapisi sayesinde, tutkunun,
atesin, askin, kanin, hayatin rengidir’(Ugar 50). Renk tercihindeki bu se¢im, afigin
ist boliimiinde kullanilmig olan siyah renge dogru yumusatilarak renk gecisi

saglanmistir. Renk kullanimi afisin tematik 6zelliklerini gli¢lendirmistir.

Tipografik olarak majiskiil ve tirnakli bir fontla sar1 rengin kullanimi afisin ismini
odak noktasi haline getirmektedir. Afiste vurgulanmak istenen mesajin ilk olarak
isim oldugu diisiiniilebilir. Dijital ¢ergevede bakildiginda fotograf kalitesinin diisiik
bir diizeyde kaldig1 ve dnceki donem film afislerindeki dijitallesen afis yansimalari
bu film afisinde goriilmedigi sdylenebilir. Kullanilan renk ve kompozisyon itibariyle
1990 yillarinin afislerini andirmaktadir. Onceki yillarda yiikselen ¢itanin altinda
kalan bir tasarim yapilmistir. Afis teknik agidan yeterli durmamakla beraber,

renklerde uyumlu bir kullanim yapildig1 s6ylenemez.
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5. 7. Kurtlar Vadisi Irak
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Kurtlar Vadisi Irak
Yil: 2005

Tiir: Aksiyon, Macera
Bicimsel Gorenekler

Dijital bir diizenlemeyle yapilan Kurtlar Vadisi Irak film afisi 6n planda olan basrol
oyuncusunun fotografiyla dikkatleri {izerinde toplamaktadir. Belirli bir diizen
cercevesinde yerlestirilen diger destekleyici fotograf kareleri iist diizeydeki estetik
kaygiy1 basarili olarak yansitmaktadir. Sag orta alt boliimde yine basrol oyuncusunu
ve diger oyuncularin fotografi goriilmektedir. Bu diizenlemenin sol tarafinda ise
askerlerin hareket halinde bir fotografi yerlestirilmistir. Fon kisiminda kullanilan
bomba efekti afise hareket katmistir. En alt boliimde filmin kiinye kismi siyah rengin

iistiinde yer alarak okunurlugu arttirtlmistir.

Afisin iist boliimiinde y1ldiz oyuncularin ismi yer almakta ve renk gecisine uyumlu
olarak baskin olarak degil yumusak bir renk tonuyla yerini almaktadir. Renk
bakimindan siyah ve sarinin tonlarmin yogun olarak kullanildig1 ve temaya uygun
olarak bu secimin yapildig1 diisiiniilmektedir. Ismine uygun olarak segilen renk

tonlamas1 film hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.

Tipografik olarak tirnakli ve majiskiil bir kullanim s6z konusudur. Tipografide diiz
bir font kullanilmadigi ve bazi harflere miidahale gerceklestirilerek siradan bir
kullanimin digina ¢ikmistir. Sag iist kosede filme ait bir replik yukaridan agagi

espasli olarak yazilmistir.

Kurtlar Vadisi Irak sinemaya yeni bir soluk getirmistir. Afisinde kullanilan renk
harmonisi ve diizenlemesiyle farklilik yaratmis ve basarili bir afistir. Fotograf
kullanimindaki profosyonel yaklagim, afis diizenlemesi ve tipografik miidahaleleriyle
yansitilmak istenen savas ve duygularin etkisi arttirilmistir. Yetkin olarak kullanilan
bir cok multimedia alaninin afigin tasarimiyla birlestirilmesiyle 2004 yilindaki afis

standardini yiikseltmistir.
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5. 8. Hokkabaz
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Hokkabaz

Yil: 2006

Tiir: Komedi, Dram
Bicimsel Gorenekler

Dijitallesen afis gelisimin en giizel 6rneklerinden biridir. Cem Yilmaz’in bagroliinde
yer aldigi ve aym zamanda yazip yonettigi filmde basarili bir gorsel solen
sunmaktadir. Afisinde de bu gorsel solen tadi alinmaktadir. Renklerin kullanimiyla
saglanan bu yaklasim, hokkabaz temasina uygun olarak kiyafetler ve miikemmel bir

diizen igerisinde yerlestirilmis oyunculariyla izleyiciyi etkilemeyi basarmaktadir.

On planda duran basrol oyuncusu Cem Yilmaz, sol elinde hokkabazlarin klasik hale
gelmis olan kus tutma imajim1 canlandirmis ayni zamanda diger eliyle de filmin
ismine igaret etmektedir. Fonda kullanilan kii¢iik detay objelerde dikkat ¢ekicidir.
Arka plana bilgisayar programlartyla yerlestirilen bir tavsanin ve arabanin yer aldigi

degisik bir sapka kullaniminin oldugu goriilmektedir.

Ust kisimda yer alan tipografik diizenleme afisin biitiinliigiindeki yumusaklig
saglamistir. Cok dengeli bir bigimde yerlestirilen tipografi, kendine has bir uslupla
ele alinmig ve hokkabazlifin verdigi o biiyliyle ilintili olacak sekilde yuvarlak

hatlarda tasarimlanmaistir.

Izleyiciyi sasirtan bir film olan Hokkabaz biiyiik bir gise basarisi gdstermistir.
Afisinde gorsel zenginlik ve yenilisen bir yaklasim sergileyen tasarim oldugu
goriilmektedir. Temaya uygun her tirlii yaklasimin basariyla uygulandigi

sOylenebilir.
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5.9. Recep Ivedik
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Recep Ivedik

Yil: 2007

Tiir: Komedi
Bicimsel Gorenekler

Kendine has bir film olan Recep Ivedik, gise hasilati bakimindan basaril1 bir filmdir.
Basrol oyuncusunun fotografik portresi afisin merkezine yerlestirilmis ve direk

seyirciyle gdz goze gelmesi saglanmistir.

On planda baskin bir sekilde duran Recep Ivedik karakteri sanki tek kisi olarak filmi
gotiirliceginin sinyalini ilk andan vermektedir. Portreye ek olarak yapilan bir sayisini
isaret eden el fotografi belirli bir yumusatma gegisiyle portreye baglanmistir. Bu el

isareti filmin birincisinin oldugunun da belirtisidir.

Renkler bakimindan tatil havasinin yansitilmasini saglanmasi i¢in sicak renkler
kullanilmistir. Agirlikli olarak mavi ve sar1 tonlarinda bir kullanim s6z konusudur.
Fotograf yerlesiminin hemen altina filmin ismi orta-alt boliime yerlestirilmistir.
Tipografik bakimindan basarili bir font yaratimi yapilmistir. Majiskiil, tirnaksiz ve

kalin bir font kullanim1 samimi bir hava katilmasin1 saglamstir.

Pek ¢ok elestiri yapilan filmlerden biri olan Recep Ivedik, afisinde de kendini 6n
plana cikarir niteliktedir. Yaz konseptini yansitmak i¢in belirli objelerin de

kullanimiyla desteklenen diizenleme gayet basarilidir.
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5.10. Recep Ivedik 2
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Recep Ivedik 2

Yil: 2008

Tiir: Komedi
Bicimsel gorenekler

Birinci filmindeki basariy1 siirdiirmeye kararli olan Recep Ivedik 2, afisinde de
devam ettigi ¢izgiyi bozmamis ve birinci filmdeki temel diizenlemelere bagh kalarak
ikinci afisini izleyicinin karsisina ¢ikarmistir. Temanin farkliligini fonda kullanilan

deniz dalgas1 ve sol kenarda kullanilan karikatiirize teyze fotografiyla yansilmstir.

Recep Ivedik devam filmi niteliginde oldugu igin benzer tasarim ikinci filminde de
devam ettirilmistir. Bdylece birinci filmdeki izleyicilerin ikinci filme de dikkatlerini

cekecek mesajlar afiste yer almistir.

Film artisti imaj1 ve izleyici arasindaki iliski afislerde yeni normlar yaratir. Oncelikle
ideal olmayan erkek imajina belirleyici nitelikler ytiklenir. Ayrica erkek figiiriiniin
bu kadar 6n planda baskin bir sekilde olmasi afis tasarimini etkileyen diisiinsel

temellere yon verir.

Artik bir halk kahramani olan Recep Ivedik, bu ézelligini afisin sol orta alt béliime
yerlestirdigi damgasiyla pekistirmistir. Benzerlerinden farkli olarak insani
ozelliklerinden ¢ok diger Ozelliklerini vurgulanmak istenmektedir. Kiirdan yerine

agzinda tuttugu ufak dal pargasi da bunu anlatmak ister gibidir.

Fonda kullanilan Kiz Kulesi ve deniz yerlestirmeleri filmin mekani hakkinda bilgi
vermektedir. Komedi tiiriinde alisgilmisin disina ¢ikan Recep ivedik afis tasarimda da

benzer 6zelligini slirdiirmiistiir.
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5. 11. Giinesi Gordiim

Afis 10: Giinesi Gordiim
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Giinesi Gordiim
Yil: 2009

Tiir: Dram

Bicimsel Gorenekler

2009 yilinda ¢ekilen Giinesi Gordiim filmi, duygusalligini afigin {ist bolimiinde
kullanilan gozlerle yansitmaktadir. Hafif nemli olan gozler aslinda hem filmin ismine
ve icerigine tamamen bir uyum igerisindedir. Renklerde yakalanan miikemmel uyum
sar1 ve tonlarmin gegisleriyle saglanmaktadir. “Sar1, farkli toplumlarda tanrisalliktan
kaynaklanan fiziki bir giiclin simgesi olarak karsimiza ¢ikar”(Ucgar 53). Hayat veren
ve ayni zamanda giinesin de rengi olan sar1 renk yasam enerjisinin simgesidir.

Yumusak tonlar yer almasiyla ve duygusal devinimler lizerine gidilmektir.

Tipografik agidan majiskiil ve ince bir font se¢imiyle ciliz bir vaziyette hayatta duran
bir yaklagimi1 da igermektedir. Font seciminin basarili oldugu ve bas harflerinin
bliylitiilmesiyle grafik tasarim agisindan bir estetik diizenleme de saglanmistir.
Tipografinin alt boliimiinde yer alan oyunculardan olugan bir grubun fotografina yer
verilmektedir. Fotograflar ile izleyiciye nasil bir kitle ile kars1 karsi kalacaklarina
dair ipucu verilmistir. Kiyafet se¢imleri bu ipucunun belirleyicisi olmustur. Fakir bir
goriintii ¢izmekte olan oyuncularin durumlarindan filmde duygusal bir devinim

yagsanmas1 muhtemel goziikmektedir.

Kusursuz bir dengeden s6z etmenin miimkiin goériindiigii bu afiste dikkaten ¢eken
noktalardan biri iist boliimde yer alan nemli gozlerdir. Direk temas halinde olan bu
gozler izleyicide disiincelerin olusmasinin nedenidir. Afiste duygusal baglantiy1

kuran bu goz fotografi, kompozisyon igerinde uyumlu goriinmektedir.

Fotograf kalitesinin yiiksek oldugu ve kompozisyonda farkli bir diizenlemeye

gidildigi gorilmiistiir.
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5.12. Eyvah Eyvah

DEMET AKXBAG & ATAa DEMIRER
e

20 JURATTA BINEMALARDA

Afis 11: Eyvah Eyvah
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Eyvah Eyvah

Yil: 2010

Tiir: Komedi
Bicimsel Gorenekler

2010 yilinda ¢ekilen Eyvah Eyvah filmi komedi tiiriinde bir filmdir. Afigin en st
kisminda basrol oyuncularin ismi ve altinda fotograflar1 yer almaktadir. Fotograf
kullanim1 agisindan biiyiik bir kullanim alan1 se¢ilmistir. Sol tarafta erkek oyuncunun
saskin bakisi ve yaninda sarki sdyleyen bir kadin fotografi gdsterilmistir. Renk
kullanimi agisindan sicak renkler kullanilmig ve bu ¢ergevede sar1 ve mavi tonlarinda

bir gidisat izlenmistir.

Alt boliimde yer alan tipografik diizenleme filmin ismin kirmizi yazilmasiyla
baglamaktadir. Kirmiz1 ve tirnaksiz bir font kullanilarak yazilan filmin ismi, fonda
kullanilan deniz gorseline uygun olarak hareketli olarak tasarlanmigtir. Baskin bir
rengin hakimiyetiyle dikkatleri iizerine ¢eken tipografi, ayn1 zamanda ismine uygun

olarak endise ve panik havasini da vermektedir.

Eyvah eyvah filmi gise bakiminda basarili bir filmdir. Film afisi geleneksel formlar
da korumaktadir. Majiskiil olarak en {iste yazilmis basrol oyuncularinin isimleri ve
filmin isminin arasinda bir renk uyumu goriilmektedir. Klasik bir anlatim yontemiyle
tasarlanan 2010 yapimi Eyvah Eyvah film afisi, estetik olarak soniik kalmis ve
onceki yillarda yapilan afislerle kiyaslandiginda ¢itayr yiikseltmesi beklenirken bu

beklentiyi karsilamamustir.

On planda olan oyuncularm portreleri ve geri kalan béliimlerde yansitilmaya
caligilan yazlik mekan izlenimleri izleyicide film i¢in bir algt olusturmaktadir.
Alaturka bir anlayisin hakim oldugu Eyvah Eyvah film afisi renklerin canlilig
yoniinden dikkat ¢ekicidir.
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SONUCLAR

Bu calisma 2000-2010 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi film afiglerini teknolojik
ilerlemelerin sagladig1 dijitallesme siireci icerisindeki gelismeleri incelenmis ve afis
orneklerini nitel olarak degerlendirilmistir. Afislerin bi¢cimsel gorenekler aracilig ile
seyirciye etki eden afisi olusturan sistem unsurlarinin bakis agisini tesvik ve telkin

ettigi saptanmig bulunmaktadir.

2000-2010 yillar1 arasindaki ekonomik, ve sosyal kosullarin oldugu kadar teknolojik
kosullarin film afislerini bi¢im, igerik, hazirlanma ve yetkinlik agisindan etkiledigi
goriilmustlir. Afisler oncelikli olarak tanitim ve mesaj aktariminda temsil aract
konumunda ele alinmistir. Teknolojik doniigsiimleri yagamin bir anlamda dijitallesme
stirecindeki farklilasan sdylemlerini iceren, bilgisayar programlarinin {ist diizeyde
kullanimina bagli olarak degisen bu yaratict siirecteki gelisimleri yeniden insa

edilmesinde katkida bulundugu ortaya ¢ikmustir.

Glinlimiiziin zenginlesen iletisim ortaminin odaginda dijitallesme giderek daha
oncelikli bir konuma ge¢mektedir. Sinema film afisi, filmle ilgili konular1 kapsayan
duygu diisiince ve izlenimlerini estetik, yaratic1 ve yenilik¢i bir yaklagimla aktarim

surecidir.

Afis tasarimlarimin birer kiiltiir elemani olmalari bakimindan tipki diger kiiltiir
unsurlart gibi toplumun her kesiminde etkilesim icerisinde olmasina bagli olarak,
sinema filmi izleyicilerinin yakin ilgi, iletisim ve mesaj aligverisi kapsamina
girmektedirler. Bu etkilesim iki yonlidiir. Toplumsal siiregler afis iiretimlerini
etkilerken afisler de toplumlarin degisimine etki etmektedirler. Fotograf ve
fotomontaj unsurlarinin ve popiiler kiiltiiriin goriintiilenmesi, bilgisayarda fotokopiye
kadar bir dizi hizli medyanin tasarim malzemesi haline gelmesi, illlistrasyon
anlayisinin egemen oldugu eski donemin el becerisine dayanan anlayisini geride

biraktig1 gdzlemlenmektedir.

Kisa gosterim siirecleri i¢inde tiiketilen filmlerden geriye kalan gorsel belgeler olarak
her zaman toplumla yakin baglar kuran afigler, Tiirk sinema izleyicisinin kalplerine

ve akillarina yer etmis bir¢cok aniyla birlikte onlar1 kendine baglamay1 basarmistir.
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Tiirk sinemasinda 1990’larda baslayan teknolojik ilerlemelerle gelisen ve iyilesen
kosullarda iiretilen film afigleri belli bir emegin {irlinlidiir. Bu tasarimlar diinyadaki
geligsmelere paralel olarak bilisim tabanli teknolojik kaynaklar1 kullanarak toplumun
sanat bilincinin gelismesine katki saglamigtir. Bu suretle cagdas Tiirk sinemas1 film
afislerinde gorselligin ve estetik yaklasimlarin benimsenmesiyle mesaj iletisiminin

kolaylastig1 goriilmektedir.

Sanatin ve teknolojinin bir araya gelisi dijital afis alaninda oldukc¢a temel diizeyde
kullanilan bir 6zelliktir. Bu yenilik¢i teknolojilerin arag olarak getirdigi potansiyelin,
sanat formunun gelecekteki gelisimlere etkisi afis sanatinin estetigine yeni
perspektifler kazandirmasi agisindan teknik diizlemde kavranmasi zorunludur.
Boylece ortaya ¢ikan fiziksel ve imgesel eserler, dijital afis Onciilerinin yaratilarina

aciktir.

Bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte afis tasarimi gelisimi bigimsel yenilikler
getirmistir. Cagdas afis tasarimecilart dijital teknolojileri kesfe devam ettikce, yeni
film afig form ve yapilarmin ortaya cikacagma kusku yoktur. Gorsel kiiltiiriin

‘edilgen’ yapisina karsilik ayn1 zamanda ‘etken’ 6zelliklere fazlasiyla sahiptir.

Sanatsal gelisimi yukarda yer alan paragraflardaki fikir ve diigiincelerle acgiklanan
Tiirk sinemas1 afisleri ayni teknolojik gelisimin sagladigi olanaklar cercevesinde

dijitallesme siirecinde degisimlerin de gostergeleridir.

Bu dinamik gelisim siirecinde film afisleri bigimsel ve tematik bakis agisinin afisteki
bicimsel gorenekler bagligr altinda genel gorsel tasarimlari, dikkat ¢ekici unsurlari,
usliibu ve dijital etkiler ¢ercevesinde afislerin gelisim siireglerine dikkat edilmeye
calisilmis ve yorumlanmustir. Ozellikle bazi film afislerinde gériilen bigimsel tematik

ozellikler araciligiyla ortaya ¢ikan yaklagimlar iizerinde durulmustur.

Afiglerde renk, tipografi, fotograf, illiistrasyon, kompozisyon gibi bigimsel
gorenekler, tematik gorenekleri destekleyecek oranda profesyonel bir sekilde
kullanildig1 belirlenmistir. Bu agidan degerlendirildiginde bilgisayar program ve
iletisim teknolojisindeki gelisimlerin sagladigi imkanlarin yani sira, var olanin
ozelikleriyle ve bu iiriinii ortaya koyan kisinin duygulari, diislince, yetkinlik, estetik
tasarim vizyonlar1 ile daha biiyiikk anlam ve deger kazanmaktadir. Ornegin, afis

tasarimcilarinin  kullandig1 photoshop gibi programlarin her yil yenilenmesi ve
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ilerlemesi de afis tasarimlarini etkiledigi yadsinamaz. Buna bagli olarak afis

tasarimciligi giderek yeni bir uzmanlik alani olarak 6nem kazanmaktadir.

Bu calisma incelenen donemle ilgili yapilan film afislerinden her yilin izleyici sayisi
acisindan en ¢ok izlenerek en fazla gise hasilati elde eden filmin afisi seg¢ilip,
teknolojik doniisiim ve dijitallesme siireci ele almip degerlendirilmistir. Ozellikle
Afislerdeki yazi, renk, fotograf kullaniminin anlam ve degeri iizerinde durulmustur.
Bu ¢alismanin sonunda elde edilen bilgi ve yorumlar hizli dijitallesmenin artan

etkilerini gdstermektedir.

1990’1 yillardan baslayarak teknolojik gelismeleri daha yakindan takip eder hale
gelinmigstir. Buna paralel olarak ayni donemde {iretilen film afigleri de diinya
standartlarina yaklagmaya baslamistir. Tez kapsaminda incelenen popiiler drneklerin
bazilarinda amatérce yaklasimla ele alinmis afislerin  oldugunu sdylemek
miimkiindiir. O Simdi Asker ve Hababam Sinifi Asker’de film afigleri siradan ve
0zensiz olarak tasarlanmistir. Tiirkiye’de film i¢in ayrilan biitce ile afis tasarimlari ve
reklam kampanyalarina ayrilan biit¢e arasinda bir fark oldugu varsayilabilir. Boyle
bir yaklasimin sebepleri arasinda, estetik kayginin bulunmamasi ve heniiz afis
tasarimlarinin etkisinin 6nemli oldugunun bilincinin olmamasindandir. Hollywood
yapimi filmlerin afislerinde gosterilen 6zen ve etkileyicilik maalesef bazi1 Tiirk film

afislerinde goriilmemistir.

Diger yandan komedi tiiri film afiglerinin profesyonel bir yaklasimla ele alinarak
yapildiklar1 goézlemlenmistir. Bu filmler; G.O.R.A, Hokkabaz, Vizontele ve Recep
Ivedik afisleri sayilabilir. Dengeli bir dagimla 6zenli ¢alismalarin dijital alt yapiyla
birlesmesi sonucu basarili afigler ortaya ¢ikmistir. Gorselligin 6n planda oldugu bu

afislerde canli ve dinamik bir yap1 dikkat cekmektedir.

Aksiyon tiirtinde yapilan filmlerin kendine has diizenlenen yapilar1 da diger tiirlerden
kendilerini ayirmaktadir. On planda duran kizgm portreler aksiyon ve hareketin
simgeleri haline getirilmeye calisilmigtir. Bu film afisleri sunlardir; Deli Yiirek

Bumerang Cehennemi ve Kurtlar Vadisi Irak.

20. yiizyilin ortalarinda 10 yillik bir periyodu kapsayan bu afiglerin tasarimlari,
Tiirkiyenin yasamsal gercekliklerinin bir sentezini yansitirken, ayni zamanda Diinya

Sinemasi i¢in iiretilen afisler arasindaki konumunu de belirler. Calismalarin
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degerlendirilmesi sonucunda yapilan afislerin biiyiikk ¢ogunlugunda bu akimin
etkileri goriilmektedir. Postmodernizm olarak adlandirilan akim belli kurallara bagl
kalmaksizin gelisen bu yaklasim, grafik tasarimina bir bi¢im ve hareket cesitliligi

getirerek, grafik alaninda 6zgiir ve disavurumcu bir ¢agi baglatmistir.

Gorsel kiltiir eleman1 olarak afig toplumsal siireglere, var olan toplumsal yapilari
yeniden lreterek onlarin devamini saglamasina yardimci oldugu gibi toplumsal
diizeni elestirerek onu degistirmeye de calismaktadir. Boylece afisler toplumsal
stireclerin doniigiimiine etki ederek insanlik tarihinin felsefi, politik, sosyolojik ve

ekonomik evrimine katki saglarlar.

Sonu¢ olarak yiliksek teknoloji iiriinlerin kullanimi ve yetenekli tasarimcilarin
yaratict giiclerinin birlesmesiyle gorsel gilicii kuvvetli ve zengin afis tasarimlari
ortaya ¢ikmaktadir. Cogunlukla nitelikli fimlerin kaliteli ve 6zenle hazirlanmis
gorsel zenginlik iceren afigleri oldugu gozlemlenmistir. Hazirlanan 6zgiin afisler
izleyiciyle bulustugu andan itibaren filmle ilgili gorsel bir etki yaratmay1

basarmaktadir.
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