T.C. iISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CANLANDIRMA FiLMLERINDE ENGELLiIi KARAKTER KULLANIMI:

V. PROPP’A GORE ‘KAYIP BALIK NEMO’ FILMININ COZUMLENMESI

YUKSEK LiSANS TEZIi
OMUR KINAY

1010062003

Anabilim Dah: Tletisim Tasarim

Programu: letisim Tasarim

Tez Damismani: Prof. Dr. Selcuk Hiinerli

OCAK 2014



T.C. iISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CANLANDIRMA FiLMLERINDE ENGELLiIi KARAKTER KULLANIMI:

V. PROPP’A GORE ‘KAYIP BALIK NEMO’ FILMININ COZUMLENMESI

YUKSEK LiSANS TEZI
OMUR KINAY

1010062003

Tez Damismanai: Prof. Dr. Selcuk Hiinerli
Jiiri Uyeleri: ~ Dog. Dr. Mehmet Ustiinipek

Yrd. Do¢. Dr. Okan Ormanh

OCAK 2014



icindekiler

RESIM LISTEST ......ooiiiiiiiiiiiresssees e i
SEKIL LISTEST ..ottt v
TABLO LISTESI .....oooooiiiiiiiiiiiiiss s v
KISALTMALAR .ot 4
ONSOZ.......oooieieisie ettt vii
KISA OZET ..ottt viii
ABST RACT e re e IX
GIRIS ... 1
1. BOLUM: KITLE ILETiSIM ARACI OLARAK CANLANDIRMA
SINEMASL ...t 4
1.1. KITLE, KITLE ILETISIMI VE ARACLARI ......cocooiiiiiiiiiiececeeee e, 4
1.1.1.  Kitle Kavrami ve Kitle TletiSimi........cccoveevivereeerceeieeceeeeeeeeeeeeeeeee e 10
1.1.2. Kitle TIetiSim ATAGLAIT c....vovveveeeceereeeeeeeceete ettt enenaeens 15
1.1.3. Kitle Tletisim Araglarinda TeKnoloji ........coeueveeuerreeueereerreeseseeeeeesesseseeesesesaesenens 22
1.1.4. Kitle Tletisim Aract Olarak SINEMA..........ceveieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeee e 25
1.2. SINEMADA CANLANDIRMA OLGUSU .....cooviiiiriiiieieisiieiessiesesse s, 31
1.2.1. Canlandirma Kavrami........cccoireeiinirieniiceeneeeeseeeeseeeesre e 31
1.2.2. Sinemada Canlandirmanin Y eIl ......c.cceeerireerininieenineereneeeese e 35
1.2.3. Kitle Iletisim Arac1 Olarak Canlandirma Sinemast ...........ce.eeeeuevreerrrcuererenennns 37
1.2.3.1. Canlandirma Sinemas1 Tarihi.........cccocevveeveninienineeiicececeeees 41
1.2.3.2. Canlandirma Sinemas1 OIZUSU........ccccovervverririeenineeeneeeese e 54
1.2.3.3. Canlandirma Sinemasinin OZelliKIEr ...........ccevueveeveierrerererrieeereieseesenaans 56
1.2.3.4. Giinlimiizde Canlandirma Filmleri.........cccoovrvenineeniinineniieeeeenenes 58

2. BOLUM: CANLANDIRMA FiLMLERINDE ENGELLI KARAKTERLER

.................................................................................................................................... 60
2.1. SINEMADA KARAKTER KAVRAMIL......coccooiviiiriiiieiieiieiese e, 61
2.2. CANLANDIRMA FILMLERINDE KARAKTER TASARIMI......c.ccocovviiiireiinnnn, 69



2.3. CANLANDIRMA FILMLERINDE TASARLANAN ENGELLI KARAKTERLER 83

2.3.1. Engelli Kavrami ve Canlandirma Filmlerindeki Sunumu..........cccocceevviinieninnnnen. 83
2.3.2. Canlandirma Filmlerinde Engelli Karakter Kullanimi.........ccccooeveevenencenennene. 87
2.3.3. Amerikan Canlandirma Filmlerinde Tasarlanan Engelli Karakterler .................. 88
2.3.3. 1. DISNBY ..ttt ettt bt 95
2.3.3.2. PIXAC oot 101

3. BOLUM: KiTLE ILETiSiIM ARACI OLARAK CANLANDIRMA
SINEMASINDA ENGELLiIi KARAKTER KULLANIMININ: “PROPP’UN 31
ISLEVI VE KAHRAMAN COZUMLEMESINE GORE “KAYIP BALIK

NEMO?” FILMININ ANALIZI” .......c.coovoviiiieieeeeeeeeeeeeee s 103
3.1. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI, YONTEMI .....cceviiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeea, 103
3.1.1. Filmsel Anlati Coziimlemesi ve Masalin Bigimbilimi.........ccccoecveeviereiierscnennns 103

3.1.2. Vladimir Propp’un Masal Coziimlemesi ve Masal Coziimlemesinde 31 iglev.. 103

3.1.3. OrnekIem SECIMi......ceveviviereeeeeereeeeeeeeeeeeetee st es s seseeeees s s sesaesesesesenanaas 112
3.2. ARASTIRMA BULGULARI .....cciiiiiiii e s 112
3.2.1. “Kayip Balik Nemo’’ Canlandirma Filminin, Anlati Coziimlemesi Yontemiyle

ANBLIZE e 112
3.2.1.1. Filmin KimIIGT .eeoveerieeiieiiieiiesieec ettt s 112
3.2.1.2. Filmin Ayirict OZellKIE . ......covueviveieeiieeieieieieie st 114
3.2.1.3. Filmin OyKES{ c.ucveveeviveieiieeisieieiee et 118
3.2.1.4. Filmin Olgu DONanimi ........cccoceeeeriririeeninieneneeeeseseesre e e 118

3.2.2. “Kayip Balik Nemo’” Canlandirma Filminin Propp Yontemiyle Coziimlenmesi

..................................................................................................................................... 126
3.3 ARASTIRMA SONUCU ......cccooovivvveriiereooeeeeeeeseeeeeeeeeeeeseeeseeeeseeeseseeseee s 136
SONUGC ... eveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee e s eeeeee e ee e s s e 143
120N 4 TN (o) NSO 148



RESIM LiSTESI

Resim 1: LascauX MaZara T€SMI.......ccuerreiuereerreerreaeesseesseeeesseesseseeseessesessseensenns s. 43
Resim 2: Chauvet MaZara T€SMI.......ccueiuecueieereeeeeaieseesieeeesteesseaeesseessesseesseensenns S. 44
Resim 3: Bliylilii Fener.........o.ooooiiiii e, s. 45
Resim 4: Hannibal W Goodwin film seridi...............cooiiiiiiiiiii i, s. 47
RESIM 5. ZOBIIOPE. ...ttt s. 48
ReSIM 6: MUYDIIAQE. ... s. 49
RESIM 7 PraXiNOSCOPE. .. .vueitt ettt s. 50

Resim 8: Barracuda, Kayip Balik Nemo canlandirma filmi ¢izim eskizleri.......s. 67

Resim 9: Kayip Balik Nemo ve deniz gozligii detay.............oovveiinininnn.n s. 68
RESIM 10: Fantasya........oviuiiniiti i e s. 70
Resim 11: Kaptan Kanca............c.oooiiiiiiiii e s. 71
Resim 12: 11k Miki Fare (Mickey MOUSE)............ccvuiirieineiieaieiieeieeieenan, s. 72
RESIM 13: Theriantrope. .. ...uue ettt s. 76
RESIM 147 GOOTY . ..ottt s. 77
Resim 15: Winsor McCay’1n Bir Sivri Sinegin Hikayesi...............cc.c.oooonie s. 78
RESIM 16: MICKEY MOUSE. ... vttt ettt et et e e e eaeaa s. 82
Resim 17: Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler, ¢izim esKizi...............c.cooeveviininn... s. 89

Resim 18: Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler, 4 farkli ciicenin postiir ve hareket

AYTISHTIIMAST. ..ot s. 90
RESIM 1. PINOKYO. ...\ttt e e, s. 91
RESIM 20: DUMDO. ..ot s. 92



Resim 21:

Resim 22:

Resim 23:

Resim 24:

Resim 25:

Resim 26:

Resim 27:

Resim 28:

Resim 29:

Resim 30:

Resim 31:

Resim 32:

Resim 33:

Resim 34:

Resim 35:

Resim 36:

Resim 37:

Resim 38:

Disney Pictures Logo......oovuiiiiiiiii e s. 96
Kayip Balik Nemo canlandirma filmi storyboard......................... s. 97
QUASIMOO. ..., s. 100
Glizel ve Cirkin........ ..o e, s. 100
PiXar LOgO. . v s. 101
Kayip Balik Nemo canlandirma filmi, Hawaii desenli tshirt.......... s. 115

Barracuda detay...........ccoooviiiiii s. 137
Gl s. 137
Storyboard OrMeGi......o.vvuiiriii i s. 138
JaCQUES. et s. 138
0] s. 139
Bloat. ... s. 139
Denizanalarti.........cooouiiniii i s. 140
Kopekbaliklart..... ..o s. 140
Hastalar L. s. 141
Hastalar IL......oooo e s. 141
DenizytldiZ1. ... s. 142
Karakterler..... ..o s. 142



SEKIL LISTESI

Sekil 1: Gelisimsel Iletisim Araclart Sarmali..............ooviuieeiiieiiieiiie.. 8
TABLO LISTESI

Tablo 1: Laswell’in Cizgisel Modeli ..........c.ooiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 14
Tablo 2: Kitle TOPIUMU. .......o.iiti e, 18
Tablo 3: Kitle Iletisim Araclarmin Gelisimi............c.ouvineeeiniiei i, 20
Tablo 4: Tarihsel Olarak fletisim Araclarmin Gelisimi...............ccoceeeeinenn.n. 39



KISALTMALAR

WHO: World Health Organization
ADA: Americans With Disabilities Act
ABD: Amerika Birlesik Devletleri
TDK: Tiirk Dil Kurumu

MO: Milattan Once

IS: Isa’dan Once

i0: isa’dan Sonra

sy.: Sayi
s.. Sayfa
c.. Cilt

Dan.: Danisman

haz.: Hazirlayan

vb.: Ve benzeri

yy.: Yiizyil

pp: Page

vol: Volume

no: Numara

cev: Ceviren

Dr: Doktor

Pic.: Pictures

Bros.: Brothers

Tv: Televizyon

Dvd: Digital Versatile Disc
Cd: Compact Disk

Vcd: Video Compact Disc

vi



ONSOZ

Bu projenin  gerceklestirilme siirecini  benimle beraber yasayan,
deneyimleyen, gozlemleyen, bana fikirleri, elestirileri, yorumlariyla destek veren tiim
kisileri tek tek anmam olanaksiz. Bu siiregte ¢alismama katkist bulunan herkese
siikranlarimi1  sunarim. Ozellikle tez asamamin her aminda destegini benden
esirgemeyen, bu siirecin benim i¢in ne kadar zor oldugunu diistinerek onermelerimi
her zaman acik fikirlilikle ve samimiyetle dinleyen, elestiren tez danigmanim Sayin
Prof.Dr.Selguk Hiinerli’ye, Dog¢.Dr.Melis Oktug Zengin’e, Yrd.Dog¢.Dr.Deniz
Yengin’e, degerli c¢alisma arkadasim Ars.Gor.Dide Akdag Satir’a, Incilay
Dogancay’a, Istanbul Kiiltiir Universitesi’ndeki tiim ¢alisma arkadaslarima ve egitim
hayatim boyunca bana yol gosteren degerli hocalarima sonsuz sevgilerimi ve

tesekkiirlerimi sunarim.

Ve elbette bugiine gelmemde en biiyiik pay Dogancgay ve Koseoglu ailesidir.

Yazdigim her satirda emekleri var, bu nedenle tezimi aileme armagan ediyorum.

Omiir Kinay

Ocak 2014

Vii



Universite : istanbul Kiiltiir Universitesi

Enstitiisii : Sosyal Bilimler

Dah , Iletisim Tasarim

Programi : Tletisim Tasarim

Tez Danismani : Prof. Dr. Sel¢uk Hiinerli

Tez Tiirii ve Tarihi : Yiiksek Lisans — Ocak 2014
KISA OZET

CANLANDIRMA FILMLERINDE ENGELLiIi KARAKTER KULLANIMI: V.
PROPP’A GORE ‘KAYIP BALIK NEMO’ FILMININ COZUMLENMESI

Omiir Kinay

Bu calismada, Kitle iletisim Araci olarak Canlandirma Sinemasi’ndaki gelisim
incelenmistir. Amerikan canlandirma filmlerinin olusturucu firmalarindan Disney ve
Pixar’in “Engellilik” temali filmleri, Amerika’daki Engellilik Caligmalari’nin
(Disability Studies) gelisimi ve canlandirma filmlerine yansimalari ¢aligmanin
temelini olusturmustur. Amerikan canlandirma sinemasinin Onciisli olan Disney’in,
1941 yilinda ¢evirdigi, uzun kulakli bebek fil Dumbo’nun hikayesinin anlatildig:
“Dumbo” canlandirma filmi ile Disney-Pixar ortakligiyla 2003 yilinda olusturulan,
kiiciik ytizgeci ile okyanusta bir seriivene katilan palyaco baligt Nemo’nun
hikayesinin gosterildigi “Kayip Balik Nemo” (Finding Nemo) canlandirma filmleri
arasinda benzerlik ya da farkliliklar ele alinmistir. Caligmanin finalinde ise Vladimir
Propp’un anlat1 ¢6ziimlemesi yontemiyle Kayip Balik Nemo filmindeki eylem alam
ile karakterler incelenmis, Propp’un masal anlatilarindaki 31 islev saptanarak filmin

analizi yapilmistir.

Anahtar Sézciikler: Kitle Iletisim Araglari, Sinema, Canlandirma Sinemast,
Canlandirma Filmleri, Engellilik, Engelli Karakterler, Walt Disney, Pixar, Vladimir
Propp
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ABSTRACT

THE USE OF DISABLED CHARACTERS IN ANIMATION FILMS: THE
ANALYSIS OF “FINDING NEMO” ACCORDING TO V. PROPP

In this study, the development of animation film as a mass media to ol is examined.
Animation film power houses Disney and Pixar's films based on "disability" as well
as the development of disability studies in the United States and its reflections on
animation film have formulated the basis of this study. Pioneer animation film
producer Disney’s 1941 production of the long-eared baby elephant “Dumbo’s
animation film and the 2003 co-production between Disney and Pixar “Finding
Nemo” — a film about a clown fish out on an adventure across the ocean with his
small fins, are compared and contrasted. At the end of the study, the space of the
action and the characters of Finding Nemo are analyzed in the context of the 31

functions of fairy tale narratives determined by Vladimir Propp.

Key Words: Mass Media Tools, Cinema, Animation Movies, Disability, Disabled
Characters, Walt Disney, Pixar, Vladimir Propp.



GIRIS

Insanoglu, M.O’den beri, kisisel ihtiyaclarin1 giderme amagcli, magara
duvarlarina ¢izdigi resimlerle iletisimi baglatmaktadir. Bu resimlerde her zaman
hareketi gosterme cabasi oldugu ve Kkitlelerle aninda iletisim kurma yollarinin
arandigi goriilmektedir. Ancak, ¢agimiza gelinceye dek aninda, tiim kitleye seslenen
iletisim araglar1 bulunamamistir. Yirminci yiizyilda, gelisen teknoloji sayesinde
gazete, dergi, radyo, televizyon, sinema gibi araglar genis kitlelere ulagsmaya
baslamistir ve Kitlesel iletisimi saglamustir. Kitle iletisiminin yapildigi bu araglar kitle
iletisim araglar1 olarak tanimlanmaktadir. Genel bir tanimla "kitlesel bir boyutta ileti
dagitabilen ara¢lar” olarak da bilinmektedir. Kitle iletisim araglari; haber ve bilgi
verme amaci basta olmak iizere, egitmek ve eglendirmek gibi amaglar tasiyan, belirli
bir okuyucu-izleyici kitlesine, belirli araliklarla ya da siirekli olarak ulasan araglar
olarak bilinmektedir. Genel olarak iki gruba ayrilmakta olan bu araglar; basi/i kitle
iletisim araglart yani gazete, dergi, Kitap ve gorsel-isitsel kitle iletisim araglart,

opera, tiyatro, sinema olarak incelenmektedir.

Teknoloji sayesinde kitle iletisim araglarindan sinema, dinamik bir yap1
kazanmakta ve toplumlara yayilmaktadir. Sinema, halkin biiyiik ¢ogunlugunun
hareketli resimler ile tanigmasini saglamakta ve hareketli tasarim kavraminin
olugmasina imkan vermektedir. Sinema sahip oldugu ozellikleriyle, alict kitlesi
izerinde yarattig1 etki ve etkilesim siireci ile toplumsallastirmay1 gergeklestirmeye
imkan tanimakta olan bir aragtir. Bir sinema filmi, olusturuldugunda toplumdan
bagimsiz olmasi diislinlilemez. Hatta sinema direkt olarak toplum i¢in yapilmaktadir,
hedef kitlesi de halktir. Miimkiin oldugunca genis kitlelere ulagsma amaci
giitmektedir. Bu araglardan yararlanabilme toplumdan topluma, tilkeden iilkeye
degisiklik gostermektedir. Bu degisikligi belirleyen faktorler ise o iilkenin, toplumun

siyasal, ekonomik ve toplumsal kosullaridir.

Yirminci yiizyil basinda sinemanin gelisimi iki yonde olmaktadir: oyuncusu,
seti ve devinimli kamerasiyla canli sinema; elle ¢izilmis oyunculari ve nesneleri, dip
yiizey ¢izimleri ve duragan kamerasiyla canlandirma sinemast olmaktadir. Sessiz

sinema doneminden baslayarak Amerikan sinemasinin diinya 6l¢eginde hegemonya



kurma basarisi, ylizyillin sonuna gelindiginde ¢ok sesli kiiltiirden tek sesli kiiltiire
gecisi dayatmaya baslamaktadir. Iletisimin baslica dallarinda oldugu gibi,

canlandirma sinemasinda da tek yonlii bir akis agirlik kazanmaktadir.

Ilk dénem Amerikan canlandirma filmleri, yeni dogan kitlesel eglence
aracinda engelli bireylerin temsiline iligskin ornekler de sunmaktadir. Canlandirma
sinemasindaki filmlerin ilk doneminde, Amerikan sirketi olan Walt Disney Pictures,
“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalin1 aymi adli bir filmle beyaz perdeye
yansitmakta, ardindan “Pinokyo” masalini, “Fantasya” ve “Dumbo” filmini
kitlelere, iginde engel, oteki, farkli tanimlarmi bulunduran yapimlariyla

izletmektedir.

Insan haklar1 konusunda gergeklesen gelismeler ikinci Diinya Savasi sonrasi
uygarligin gelisimiyle baslamis, takip eden siirecte engellilerin fark edilebilmesine
yonelik; ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel caligmalar olusturulmaya ¢alisiimistir.
Diinya Saglik Orgiiti (WHO)' verilerine gore, Diinya niifusunun %12’sini
engellilerin olusturdugu sodylenmektedir. Engelli bireyler ve yakinlar1 da bu
istatistigin i¢ine katildiginda, saymin yaklasik 2 milyara yakin oldugu tahmin

edilmektedir, bu da azimsanmayacak bir azinlik durumunu bizlere géstermektedir. 2

Bu ¢alismada “engelli” terimi kullanilacaktir ve gerekgeleri metin igerisinde
aciklanmaktadir. Calisma, literatlir ve arsiv tarama, kisisel goriisme, seminer
katilimi, gorsel analiz ile arastirma bulgularinin sonuglari saptanarak karsilasilan

sorunlarin 6nemi vurgulanarak hazirlanmistir.

Canlandirma filmlerinde tasarlanan karakterler, mizah elde edilerek izleyiciye
aktarilmaktadir ve bu filmlerde kullanilan tipler dogada varolmayan olarak diisiiniilse
de, gergekte biitlin canlandirma filmi kahramanlar1 dogada varolan karakterlerden
tiiretilmektedir. Bu tipler, insan, hayvan ve cansiz objelerin bir ¢esit birlesiminden
olusmakta, bazen de bir birlesim s6z konusu olmamaktadir. Sadece insan ya da
sadece hayvan, dogada sahip oldugu biciminin deformasyona ugratilarak

karikatiirlestirilmesi yoluyla kullanilmaktadir.

! World Health Organization: 1948 yilinda, Birlesmis Milletlere bagh olarak ve toplum saghgiyla
ilgili uluslararasi ¢aligmalar yapma amactyla kurulmus orgiit.

2 Omiir Kinay. Iletisimde Piktogram Kullaniminin Onemi ve Bedensel Engelli Piktogramina Iliskin
Uygulamalar. Ruken Ozgiil Kilang (Ed.), (i¢inde s.207-240). iletisim Ve. (istanbul:Es Yaynlari,
2013), s. 207.



Calismanin amaci, Diinya’da ozellikle Amerika’da, “Sakatlik Caligmalar1”
(Disability Studies) basligr altinda sekillenmekte olan ve gorece yeni olan bir
arastirma alanmin canlandirma Sinemasi i¢inde yer alan canlandirma filmlerindeki
kullanimlari, 1940’1 yillardan itibaren ama Ozellikle 1990’lardan sonra gelismekte
olan ve 2000’1i yillardan giiniimiize simdiki halini alan Engelli Haklar1i’yla paralel
olarak canlandirma filmlerindeki sunumunun nasil oldugunun bir degerlendirmesi ile

yapilacaktir.

Orneklem olarak, Disney’in, 1941 yilinda ¢evirdigi “Dumbo” canlandirma
filmi ile Disney-Pixar ortakligiyla 2003 yilinda olusturulan, “Kayip Balik Nemo”
(Finding Nemo) canlandirma filmleri arasinda benzerlik ya da farkliliklar1 ortaya
konarak, Kayip Balik Nemo canlandirma filmi basta olmak iizere, engellik
cergevesinde ¢evrilmistir. Ayrica, Amerikan canlandirma filmlerinin iginde
bulundurdugu mitolojik 6geler ve kurduklari anlamsal iliskilere de ayrica yer

verilmektedir.

Yapilan inceleme ve karsilastirmalar sonucunda “engelli”ligin toplumsal-
politik bir durum/kimlik olarak, insan ve toplum bilimlerinin “konusu” olmas1 yakin
bir gecmise dayandirilmaktadir. Cogunlukla tip bilimlerinin konusu olarak
incelenmekte oldugu gorilmektedir. 1990°lar ve sonrasinda ise akademik

incelemelerin konusu olmaya baslamaktadir.

Caligmanin finalinde ise Vladimir Propp’un anlati ¢dziimlemesi yontemiyle
Kayip Balik Nemo canlandirma filmindeki V.Propp’un 7 eylem alani ile (engelli)
karakterler incelenmis, Propp’un masal anlatilarindaki 31 islev saptanarak filmin

analizi yapilmistir.



1. BOLUM: KIiTLE ILETISIM ARACI OLARAK CANLANDIRMA
SINEMASI

1.1. KITLE, KITLE ILETISIMI VE ARACLARI

[letisim tarihi; insanlik tarihi ile birlikte baslar. Insanoglunun varolmasi ile
ortaya ¢ikmis iletisim olgusunun temeli, ihtiyaglarmin giderilmesi gerekliliginden

dogmustur.

Bilgi ve haberlerin karsilikli deg§isimi olan iletisim, bir edimdir. Yaklasik
100000 y11 6nce yasamus ilk insanlar sézsiiz jestler ve evrilmekte olan bir konugma
dili sistemi araciligiyla iletisim kurmuslardir.®  Aziz, iletisimi (haberlesme)
(communication): “Ilkel insamin tiim gereksinmelerini karsilamakta kullanilan ilkel
yontemler, iletisim gereksinimini karsilamak, gidermek icin de kullanilmistir. Ilkel
insanin  magara duvarlarina ¢izdigi resimler, Kizilderililerin ates yakarak
ctkardiklart dumanlar, Afrika yerlilerinin tamtam sesleri ile yapmak istedikleri,

iletisimden baska bir sey degildir.”* diye agiklamaktadur.

Ik ¢ag insanmimn av &ykiilerini, baskalarina duvar resimleri aracihigiyla
cizerek aktardigi ¢izimler, kabileler arasinda haberlesme, belki de diigmani tasvir
etme gibi gereksinimlerden yaratilmaktadir. Giiniimiizde bile Papa’lik sec¢imlerini
haber vermek i¢in goge gonderilen duman isaretleri gibi kullanilmakta olan
yontemler iletisim yollar1 olarak kullanilmaktadir. Magara duvarlarma ¢izilen ilkel

resimlerde kitle iletigimin ilk asamalar1 olarak degerlendirilebilmektedir.

Ucar’in aktardigina gore; insanlarin kisisel ihtiyaglarmin ne big¢imde
karsilandigr ile ilgili sorularin karsiligi olan bu magara resimleri, davranis bilimciler
ve toplum bilimciler tarafindan arastirilmakta ve ortaya c¢ikmakta olan benzer
diisiinceler dogrultusunda; bunlarin gii¢ adina olusturulmakta olan sihirli isaretler
oldugu veya avlanma bicimlerini geng olanlara aktarma amaciyla yapilmakta oldugu

One striilmektedir. Ayrica, yapilan arastirma sonuglarina goére, yazi Oncesi tlim

3 Daniel Czitrom. “Ilk Uygarhiklarin Iletisim Araglari”. Crowley, David ve Heyer, Paul (Der.) iletisim
Tarihi/Teknoloji-Kiiltiir-Toplum (iginde 121-231). Erturk Yaynlari, istanbul, 2011, s.18.
4 Aysel, Aziz, iletisime Giris, Aksu Yaymlar1, Istanbul, s. 3.
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zamanlar incelendiginde resimsel yaklasim ve benzestirme yolu ile mesajlar

kurgulama bigiminin ¢ok daha etkin oldugu saptanmaktadir.’

fletisim, oncelikle toplumsaldir ve toplumu olusturan temel bir 6gedir.
Insanlarin gereksinimleri, mutlu olmalari, bilgi edinmeleri ve varolmalar1 gibi
ihtiyaglardan dogan bilgi verme amagli bir ara¢ olmaktadir. Paylasim, bir aradalik
anlamina gelen common sozcligiinden tiireyen iletisim; toplulukla, toplumla,
toplumsal paylasimla ilgilidir, zamanla sozciiglin anlami1 yayilarak ortak bilgi, ortak
duygu, ortak duyarlilik, ortak goriis yaratmak anlaminda da kullanilmaya baglandig:

goriilmektedir. °

Tirk Dil Kurumunca yaymlanmis Toplumbilim Terimleri sozliiglinde
iletisim; “diisiince ve duygularin, bireyler, toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda
soz, el-kol devinimi, yazi, goriintii vb. araciligi ile degig-tokus edilmesini saglayan

’

toplumsal etkilesim stireci.” olarak tanimlanmaktadir.’” Bir bagka tanima gore
iletisim, “bilgi aligverisi, karsilikly ileti aktarimi, iletim eyleminin ¢ift yonlii
gortintimii. Bir taraftan obiir tarafa bir bilginin, bir duygunun, bir diisiincenin
aktarimi”” olarak belirtilmektedir.® Emre Becer ise iletisimi “gonderici ve alici

olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir

duygu, diistince, davranig ve bilgi aligverigi.” olarak tanimlamaktadir. ’

Uzerine belirli anlamlar yiiklenen simgelerin alisverisini de konu almakta
olan iletisim, sosyal ve fiziksel ¢evreden kisiye ulasan her yansima, algilama
kavramini da pesinde getirmektedir, bununla ilgili her diisiince ve davranis ise bir
yasam bigimine, fizik ve sosyal cevreye yansimaktadir. Iletisim olgusunun temelini

olusturan da bu karsilikli yansimalar olmaktadir. 10

Gorildiigii iizere, yasamimizin her aninda var olan ve bizler i¢in kimi zaman

bilerek kimi zamanda bilmeyerek kullandigimiz iletisim olgusunun pek c¢ok tanimi

> Kinay, s. 209.

® Nazife Glingor, iletisim Kuramlar Yaklasimlar, Siyasal Yaynlari, Ankara, 2011, s. 37.

" Tevfik Fikret Ugar, Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim, inkilap Yaymevi, istanbul, 2004, s. 16.

® Niiket Giiz, Rengin Kiigiikerdogan, Niliifer Sar1 vd., Etkili iletisim Terimleri Sozliigii, inkilap
Yayinlart, Istanbul, 2002, s. 184.

° Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Yayinlari, Ankara, 1997, s. 11.

0 Ugar, s. 16.



yapilmaktadir. En yalin haliyle gilinlik yasamimizda baskalariyla kurdugumuz her

tiirden diyalog aslinda iletisim olmaktadir. Bilimsel tanimlara bakacak olursak;

Oskay, “Iletisim”in kavram olarak, ¢ok degisik anlamlarda kullanilmakta
oldugundan bahsetmektedir. Bir yazar, degisik alanlardan ve degisik yazarlardan
yola cikarak, 6nce 4,560 adet kullanimini toplamis; sonra bunlar1 2,612’ye indirmis
tiplestirerek. En sonunda da kavramsal igerikleri (components) bakimindan su 15

terimlestirmeyi yapmis bulunuyor:

1. simge/sozsellik/konusma bakimindan, diigiincenin, fikrin soézsel
Karsiliklt miibadelesi; 2. anlama bakimindan, total konum icinde, iki
kisinin  birbirini anlamasi, birbirine kendini anlatabilmesi; 3.
etkilesim/iliskilenme/toplumsal siire¢ bakimindan, biyolojik anlamda bile
ortak edime olanak veren, karsilikli-etilesim (interaction), 4. belirsizligin
indirgenmesi (azaltilmasi) bakimindan, ego 'yu savunmak, etkin eylemde
bulunmak icin belirsizligin azaltilmasi;, 5. siire¢ olmasi agisindan,
enformasyonun, idea’larin, hissiyatin (emotion), becerilerin (skills)
simgeler  kullanimi ile aktarumi (intikali)  siireci; 6. i¢inden-
degistirim/aktarim/miibadele olma agisindan, birsey ya da bir kisinin
birsey/bir kisi iken, baska birsey/bir kisiye doniismesinin/doniisme
isleminin/ya da hem degisimin hem de degisim siirecinin kendisi; 7.
ilintileme/bagintilama  agisindan, yasayan bir evrenin kesiklesmig
parcalarini bagintilama siireci; 8. harct alemlestirme (commonality)
acgisindan, bir kiginin tekelinde olamin iki ya da daha c¢ok kisinin
kilinmast siireci; 9. kanal, tasiyici. araci/yol (tarik) olma ozelligi
acgisindan, mesajin, komutun goénderimi, olanak, usul, teknikleri (askeri
terminolojide); 10. belleklenenlerin yanita doniistiiriilmesindeki islevi
agisindan, alimci tarafta, onun dikkatini uyandirarak, daha onceden
belleklendirdiklerinin, gonderimcinin beklentilerine wuygun yanitlara
doniistiiriilmesi islemi, 11. farkedisci yanit/davranis
uyarlayict/yamit/degisim olarak, organizmanin ortamdaki uyariya verdigi
onu farkettirici yanit, gevredeki, ortamdaki degisime uyarlanmaci yanit;
bu yanitla digerinin davramsini etkilemek; 12. Uyari ozelligi agisindan,
kaynaktan ¢iktigindan itibaren alimct taraf icin bir uyari (uyartan) olan
edim; 13. Gonderimcinin, alimct tarafta onun davramslarini etkilemeyi
erekleyen/amagsal bir edim; 14. zaman/konum olmas: ag¢isindan, bir
yapilanmis konumdan, tiim olarak, bir digerine aktarim stireci; 15. Giig¢
(vetke iktidar) olmasi agisindan ise, giiciin uygulandigi (tatbikata
aktarildigr) mekanizma.” olarak pek ¢ok bicimde tanimlanmaktadir. 1

Goriildigi tzere, insan, iletisim ve kiiltiir i¢ ice ge¢mis kavramlardir.

Insanoglu varolaliberi bir iletisim ag: iginde bulunmaktadur.

11 Unsal Oskay, XIX. Yiizyildan Giiniimiize Kitle iletisiminin Kiiltiirel islevleri:Kuramsal Bir
Yaklasim, Der Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 309.



Iletisim, yaling tanimiyla, bir haber verme, bilgi verme/bilgi génderme/bilgi
yayma, ya da daha kisaca sdylenmek istenirse bir yayim eylemidir. iletisim, bir tiir
aligveristir. Haber vermek ve haber almak; bilgi vermek ve bilgi almak soz
konusudur. Bu aligveris, insanin Ogrenmek, anlamak, anlatmak ve egitilmek
gereksinimlerini gidermektedir.' iletisim de, bir olay, bir durum, bir olgu ya da bir
davranig hakkindaki bilginin yayimlanmasi/gonderilmesi ve bilginin birilerince
alinmas1  siirecidir.  Olay, durum, olgu, davramis vb.  hakkindaki

yayimlanan/gdnderilen bilgi, genel bir adla, ileti (mesaj) diye anilmaktadir.

Kiiltiirel yasamla siki bir bag icinde bulunan iletisim, ge¢misi, gliniimiizii ve
gelecegi kapsayan bir siire¢ i¢cinde yer almaktadir. iletisim siirecinin dort temel dgesi
bulunmaktadir, ancak besinci 6ge olarak geribeslemeyi de eklemek miimkiin

olmaktadir.

“Kaynak; iletiyi génderen birey ya da toplulugu ifade etmektedir.
Iletisim siirecini baglatandir. Hedef; iletiyi alacak olan bireydir. Ileti;
duygu, diisiinceyi anlatan bilgi, tutum ve davranistir. Kanal ise iletinin
aktarilmasini  saglayan ortamdir. Iletiyi aktarabilecek bir sinyale
doniistiiren teknik ya da fiziksel bir nesnedir. Geribesleme ise iletinin
hedef tarafindan alinmasi sonucunda siirecin siirdiiriilmesidir. Kisaca
alicimin tepkisinin géndericiye aktarilmasidir. 13

Kitap, gazete, radyo, tv, sinema filmi, tiyatro ve opera oyunu, resim, yonut,
fotograf, vb. iletinin yayilmasma, gonderilmesine aracilik etmektedirler ve
dolayisiyla, iletisim araci diye anilmaktadirlar. Herhangi bir seyin iletisim araci
olabilmesi, iletisimde temel olan iki ilgili arasinda, yani génderici/gonderen ile alict
arasinda baglant1 kurmasi yeterli olmaktadir. iki kisinin goriismesinde, konusan Kisi
kaynak, anlattig1 ileti, dinleyen kisi alici, konusma sesi-ses telleri, havanin titresimi,
kulak tozu kanal; bir 6teki deyisle, arac olarak bilinmektedir. iletisim biliminde,

kaynaktan aliciya bir ileti tasiyan hersey bir iletisim araci sayilmaktadir. 1

Iletisim diinyasinin yakin ve uzak ge¢misine goz atildiginda, zaman iginde

birbirini takip eden ii¢ temel devrim sdz konusu olmaktadir: Chirografik devrim (1.0.

12 Onder Senyapili, Sinema ve Tasarim, Boyut Yayincilik, I§tanbul, 2002, s. 9.
3 Deniz Yengin, Dijital Oyunlarda Siddet, Beta Yaymevi, Istanbul, 2012, s. 10.
¥ Senyapil, s. 9.



4. yiizyilda yazinin bulunmasini izleyen), Gutenberg devrimi (15.yiizyil ortalarinda
matbaanin bulunmasini izleyen) ve Elektrik ve elektronik devrimi (telgraf ve daha
sonra radyo ve televizyonun icadl)’dlr.15 Iletisim araglar1 araciligiyla son altibin y1l
igerisinde gerceklesen en az dort farkli kiltiir goriillmektedir: sozli (oral) kiiltiir (salt
konusma yolu ile bilgiyi aktarir); yazili kiiltiir “chirographic:yunanca Kheire el ve
graphon-yaz1” (sessiz s6z teknolojisi olan yaziy1 kullanir); tipografi kiiltirii (bilgiyi
basili kitap yolu ile aktarir) ve son olarak elektrik ve elektronik medya kiiltiirii
(bilgilerin giderek daha hizli bir bicimde TV ve radyo gibi kitle iletisim araglari ile

aktarilmast) ile olusturulmus devrimler olmaktadir.*®

Iletisim, gecmisten giiniimiize pekcok degisiklik ve gelisime ugramus

olmaktadir. Bu gelisim Frank Dance’in “Gelisimsel Iletisim Araglari Sarmali” ile

17

tablodaki gibi ac¢iklanmaktadir. Iletisimin basladig1 noktaya tam bir daire

olusturarak geri donecegini ileri siirmektedir.

T kitle iletisim

/) ortamlan

\ bilgisayar

™y sinematograf

radyo
) monogram
telefon

—_— ; telgraf
elektrik __4

matbaa

alfabe
kagit

Sekil 1: Frank Dance’n Gelisimsel Iletisim Araglari Sarmali™®

15 Massimo Baldini, iletisim Tarihi, Cev.,Giil Batus, Avciol Basim Yayn, istanbul, 2000, s. 5.

*° Baldini, s. 6.
7 Yengin, Dijital Oyunlarda Siddet, s. 10.
18 Frank Dance’in “Gelisimsel iletisim Araglari Sarmali”.
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Bilgilerin giderek daha hizli ve ayn1 zamanda daha ucuz sekilde dagitilmasi
durumu ise bu sozii gecen devrimlerin en belirgin dzelligini olusturmaktadir. Tletisim
kuramcis1 Neil Postman’in iistiinde, 6nemle durdugu gibi, iletisim diinyasinda tipki
dogada oldugu bicimde, 6nemli bir degisiklik tiimden bir degisime neden olmaktadir.
Yani, iletisim diinyasinda “yeni bir teknoloji ne bir sey ekler ne de bir seyi ortadan

kaldirir, herseyi degistirir” olarak bilinmektedir. *°

Iletisim cesitli kistaslara gore tiirlere ayrilmaktadir, bu kistaslarin basinda
mesajlarin iletildigi ortam gelmektedir. Bu sebeple iletisim tiirlerinin, dncelikle hangi
ortamlarda/hangi kanallar yolu ile yapildigina bakilarak “s6zIi”, “yazili” ve “sozli
olmayan” iletisim olarak klasik bir gruplandirmayla tiige ayirilmakta oldugu
gén’ﬂmek‘tedir.20 lletisim tiirlerinde bir diger gruplandirma, iletisimin baglamina,
cercevesine (context) ve kimler arasinda meydana geldigine bakilarak yapilan
gruplandirmadir. Bu tiir gruplandirmada 7 farkli iletisim tirti goriilmektedir; bu

gruplandirma, kimi 6zellikleri dikkate alinarak daha da azaltilabilirse de, dncelikle 7

iletisim tiiriinii ayrintili olarak gérmek gerekmektedir.
Bu tiirler su adlar altinda toplanmaktadir:

Igsel iletisim
Kisilerarasi iletisim
Grup/takim iletisimi
Halk/kamu iletisimi
Orgiitsel iletisim
Kitlesel iletisim

Kiiltiirleraras iletisim %

Arastirma konumuzun i¢inde yer aldigi boliim yani bizi ilgilendiren tiir
“kitlesel iletisim” olmaktadir. Kitlesel iletisim (mass communication), iletisimin
kitlesel iletisim araglar1 ile yapilan tiirtidiir. Giinlimiizde kisaltilmis adi ile “medya”

olarak adlandirilan bu tiir iletisim olgusu, yiizyiize ya da diger iletisim kanallar ile

9 Baldini, s. 91.
2 Aziz, iletisime Giris, s. 11.
21 Aziz, iletisime Giris, s. 14.



ulagilamayacak ¢okluktaki kisilere mesajlarin aktarilmasi icgin kitlesel iletisim

araclarinin kullanilmasi ile yapilan bir iletisim tiirii olmaktadir.

“Bu sayisal ¢okluk, kullanilan iletisim kanalina goére degisiklik
gostermekte, milyonlara varan rakamlarla ifade edilmektedir. Burada
verici (gonderici) taraf, bilinen bir kurum/kurulus ya da kurumsallagmuis
bir kisilik olmasina karsilik, alici/hedef kitle anonim olmaktadir, tiirdes
yani homojen degildir. Iletisim teknolojisindeki gelismelere bagl olarak
bu araglarda da biiyiik degisiklikler olmaktadr; en eskisi tiyatro kabul
edilmektedir. Sirayla; matbaanin bulunusu ile ortaya ¢ikan kitap, gazete,
dergi, sinema, radyo, televizyon ve internet olarak sayilabilen bu tiir
iletisimin en onemli ozelligi, ¢cogunlukla anminda geribeslem (feedback)
olgusunun olmayisi olmaktadr. Giiniimiizde ise teknolojinin geligmesi ile
amnda  geribeslem olusmakta, yaygin olarak aninda herkesin
geribeslemde bulunmast olanaksizlasmaktadir. 22

Cogalan iletisim kanallar1 bir yandan daha keskin bir mesaj yogunlasmasina
olanak verirken diger yandan da kitle dikkatini ¢ekmek konusunda rekabeti

arttirmaktadir.”®

Kitle iletisimi, cesitli tiir ve igerikteki mesajlarin uygun araglarla genis bir
kitleye iletilmesi siireci olarak da bilinmektedir. Bu tiir bir iletisimde kaynagin
alictyla yiiz ylize iletisim kurmast s6z konusu olmamaktadir. Kitle iletisiminin

islevleri, kisileri bilgilendirmek, eglendirmek, yonlendirmek ve sosyallestirmektir. *

1.1.1. Kitle Kavram ve Kitle Tletisimi

Mass: Ingilizce kitle, Media: Latince medium (arag) sdzciigiiniin ¢ogulu
olmaktadir. Mutlu’nun Denis McQuail’den aktardigi tanima gore Kitle (Mass): tek
basina agiklanmasi, pek ¢ok yananlami yiiziinden neredeyse olanaksiz bir sdzciiktiir;
sOzciigiin toplumsal diisiincede olumsuz ve olumlu anlamlari bulunmaktadir,
olumsuz anlamlarina bakacak olursak ‘kuru kalabalik’ ya da ‘giiruh’ kelimelerini dile
getirecek sekilde kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda kullanilan terim

cogunlukla kiiltiir, zeka, hatta ussallik yoksunlugu anlamini da tagimaktadir. Olumlu

22 Aziz, iletisime Giris, s. 16.

2 Nurhan Babiir Tosun, Pazarlama Halkla Iliskileri ve Reklam, Beta Yaynlari, Istanbul, 2006, s.
83.

2 Savas Coban, Hegemonya Araci ve ideolojik Aygit Olarak Medya, Parsomen Yayinlari, istanbul,
2013, s. 83.
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anlamina bakildigindaysa, Ozellikle sosyalist gelenek igerisinde kullanilan kitle
terimi ortaklasa amagclar igin biraraya gelerek oOrgiitlenmis siradan is¢i sinifinin

dayanigmasini ve giiciinii s6z konusu etmektedir.?

Tarih boyunca insanoglu, kitlelerle aninda iletisim kurma yollarin
aramaktadir. Kizilderililerin duman yolu ile iletisimde bulunma yontemleri, genis
insan kitleleri arasinda aninda iletisim kurma cabalar1 olarak bilinmektedir. Ancak,
cagimiza gelene dek, tiim kitleye seslenen iletisim araglar1 varolmamaktaydi. Gelisen
teknolojinin 20. yiizyildaki katkisi ile diinyada varolan herkese bir koy, bir kasaba,

bir kentte gibi ulasmak olanakli olmaktadir. %

On dokuzuncu yiizyillin baslamasiyla kagit iiretimi ve basili malzemeler,
Sanayi Devrimi’nin etkisine girmekteydi. Uluslararas1 sermaye, Napolyon savaslari
esnasinda Amsterdam ve Paris’ten Ingiltere’ye gecmekte. Kagit makinesi
(Fourdriner) Fransa’da icat edilmekte; Ingiltere’de  gelistirilmekte  ve

benimsenmekteydi. 2’

Sanayi Devrimi, kitle iiretimini olanakli kilmakta ve bagka yiginh
kavramlarin da dogmasina, varolanlarin yeni anlamlar yiiklenmesine yol agmaktaydi.
Kitle iiretimi tamlamasindaki kitle sozciigli ingilizcedeki mass sdzciigiiniin karsilig
olmaktadir. Sozciik, 15. yiizyildan bu yana kullanilagelmektedir. On besinci yiizyilda
yogrulabilen ya da dokiilebilen, bir 6teki deyisle, dokiime elveren bir maddenin
yapisini tanimlamak i¢in kullanilmaktaydi. Yine ayni yilizyilda, bir maddenin

coklugunu belirtmek amagli olarak da kullanildig: da bilinmektedir.?®

Duyarliligi  yiiksek ekonomi, gazete kagidiyla baglantili  olarak
yapilanmaktayken bu ekonominin reklamcilikla baglantili tekelci konumu da yeni bir
arag-ortamin, 6zellikle radyonun 6ne ¢ikmasini hizlandirmaktaydi. Resimli gazeteler
ve radyo, ulusal planda reklam gereksinimine imkan vermekteydi. Baski, fotograf ve

seste (sinema, pikap, sesli iletisime Ozgii her tiirli arag ve radyo dahil)

% Erol Mutlu, Tletisim Sézliigii, Ark Yaymevi, Ankara, 1998, s. 210.

% Aysel Aziz, Televizyon ve Radyo Yaymeihgi, Hiperlink Yayinlari, 6. basim, istanbul, 2013, s. 31
" Harold A. Innis, Imparatorluk ve iletisim Araclari, Cev. Nurcan Térenli, Utopya Yaymlari,
Ankara, 2006, s. 238.

28 Baldini, s. 92.
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makinelesmenin 6nemi edebiyat, sanat ve miizik alaninda oldukca belirgin hale

gelmekteydi. %

Giliniimiiz, gelismis toplumlarinda iletisim gereksinimi, gelisen teknolojinin
riinleri olan mektup, telefon, telgraf, teleks, faks, gazete, dergi, Kitap, radyo,
televizyon, sinema, film, tiyatro, resim, teyp, plak, kaset, kompakt-disk, video,
video-bant, video-kaset, VCD, DVD, Mp3, uydu, bilgisayar aglar1 (internet) ve bu

gibi araglarla saglanmaktadlr.?’O

Kitle iletisim siirecinin biitlin boyutlar1 arasinda etkiler, iizerinde en ¢ok
calisilan, tartisilan boyutu olusturmaktadirlar. Etki kavraminin temel tanimi Piatila
tarafindan, “iletisim siirecinin bir onemliligi olarak iletisim etkisi, bireyin zihninde
daha once olan ya da olmayan bir seyin, iletisim olmasaydi olmasi ya da olmamast

ile s0z konusudur.” ifadesi ile betimlenmektedir. *

Paul Lazarsfeld etki arastirmalar1 gelenegini baslatan ve egemen paradigma
olmas1 yolunda gelistirdigi yontembilimsel tekniklerle, kendi arastirmalar1 ve destek
verdigi arastirmalarla ¢ok Onemli katkilarda bulunmustur. Kitle iletisiminde,
pozitivist yapisal islevsel yaklasimin ¢iktigi ve yayildigr yer Amerika olmaktadir.
Lasswell’in igerik analizi ve Lazarsfeld’in calismalar1 6zel ¢ikar kuruluslar
tarafindan finansal olarak desteklenmektedir. Amerikan zenginleri Lasswell ve
benzerlerini arastirma ve propaganda yapmak icin finansal olarak desteklemekte,
cevresinde topladiklari ve yetistirdikleri akademisyenler ve arastirmacilarla, elde
ettikleri fonlarla ve yaptiklar1 arastirmalarla, sadece savas sirasinda degil savastan
sontra da hem Amerikan i¢ ve dig politikalarinin  yayginlasmasi ve
mesrulastirilmasinda, hem de kitle iletisim alanindaki arastirmalarin yoni ve

iceriginde belirleyici rol oynamaktaydilar. 32

1940’larin basinda Harold D.Laswell siyasal erk ve propaganda iistiine

yaptigi calismalarda ilk kez “kitle iletisim (mass communication)” terimini

*Innis, s. 242-243.

% Aziz, iletisime Giris, s. 3.

3! Erkan Yiiksel, Medyanm Giindem Belirleme Giicii, Cizgi Kitabevi Yayinlari, Konya, 2001, s. 9.
2 Erdogan, Irfan, Isler, Esra, Durmus, Nurgiil. “Kitle Iletisiminde Pozitivist Ampirik Gelenegin
Kurulusu:Lazarsfeld ve Yonetimsel Arastirmalar.” Gazi Universitesi, Iletisim Dergisi. 2002/12.
08.11.2013. <http://www.iletisimdergisi.gazi.edu.tr/arsiv/21.pdf>
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kullanmakta ve etkileri lizerinde durmaktadir. Televizyon, hem sozlii hem de sozlii
olmayan bir iletisim arac1 olabilmektedir. Isitme engelliler igin, isaret dili kullanarak
sunulan programi anlatmakla gorevli kisiler sozlii olmayan bir iletisimin
gerceklesmesini  saglamaktadirlar. Kitle iletisimi, bir kitlesel aragla, radyo,

televizyon, gazete, sinema vb. aracihgiyla gergeklestirilen bir iletisimdir. **

Laswell iletisimi, ozellikle de kitle iletisimini modellestirme ¢abasiyla
aslinda, Aristo’nun Poetik’te sordugu ayni1 sorulari ele almakta ancak bunlar1 yepyeni
bir baglama, medya sosyolojisinin bilimsel bir disiplin durumuna geldigi bir baglama
yerlestirerek olusturmaktadir.®® Laswell’in iletisim siirecini kolaylikla aciklayan
formiiliiniin oldukga yalin, baslangi¢ i¢in yeterince kullanigli, -geribildirim 6gesinin
bulunmayis1 gérmezden gelinirse- temel bilesenler acisindan kuskusuz toparlayici bir

model goriiniimiinde oldugu sdylenmektedir.

Iletinin denetimiyle ilgili arastirmalara denk diisen bir soru olan ‘kim’, icerik
coziimlemesine ait olan ‘ne’, medya ¢ozlimlemesine ait olan ‘hangi kanal’, izleyici
kitle ¢oziimlemelerine karst sorulan ‘kime’ sorusu ve sonunda ‘nasil bir etki?’

sorulart ile etki ¢oziimlemelerine ve/ya da arastirmalarina karsihk gelmektedir. *°

Laswell, iletisimi iletilerin aktarimi olarak gérmekte ve anlam yerine ‘etki’
sorunu iizerinde durmaktadir.®® Etki konusunu temel sorun olarak alan Laswell, bu
nedenle de iletisimi temelde ikna etme siireci olarak gdrmektedir. letilerin her
zaman etkileyici olduguna ve bir etki olusturduguna da dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir
modeller, 6zellikle kitle iletisiminin etkilerini abartma egilimindeki goriislere katkida
bulunmaktadir. Laswell’in ilgisini ¢ceken ve 6zellikle {izerinde durdugu ise siyasi
iletisim ve propaganda siireci olmaktadir. Ancak Laswell’e getirilen -elestiri;
iletisimin geribildirim yoniinii yani feedback 6gesini 6nemsememis ve ihmal etmis

olmasi olmaktadir.*’

% Mete Camdereli, iletisime Giris, Dem Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 104.

% Michel Bourse, Halime Yiicel, iletisim Bilimlerinin Seriiveni, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2012, s.
81.

®Harold Lasswell, The Structure and Function of Communication in Society, 08.11.2013,
<http://www.dhpescu.org/media/elip/The%20structure%20and%20function%200f.pdf> s. 216.

% Camdereli, s. 35.

3 Sermin Tekinalp, Ruhdan Uzun, iletisim Arastirmalari ve Kuramlari, Beta Yayinlari, 2. Baski,
Istanbul, 20086, s. 63.
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. Kum . Ne dgdi Hangi kanalla | Kime ™ Hangi et.k|yle
lletisimci lleti Etki

Arac Alici

Tablol: Laswell’in Cizgisel Modeli*®

Laswell’in diisiincesine gore; icerik analizi iki ¢esit igerigi de incelemektedir.
Manifest igerik (belirgin), direkt olarak gdzlemlenebilir olan1 ele almaktadir. Ornegin
bir manifest igerik analizi, bir gazete haberinde engellilik iizerine kullanilmakta olan
terminolojiyi incelemektedir. Latent igerikte ise, iletisimin igindeki anlami
sorgulanmaktadir ve arastirmacinin sonuglarinin belirlenmesini incelemektedir.
Ornegin, ana akim medyadaki Amerikan gazetelerinden “New York Times” gibi bir
gazete 1990’larin sonuna kadar engellilikle ilgili hala “handicapped”  terimini

kullanmaktaysa buradaki anlamsal durumu ortaya koymaktadur. *°

Icerik ¢bziimlemesi cogunlukla kitle iletisim arastirmasinin incelenmesi
konusunda yapilmaktadir. Amag, ya kitle iletisim araglarinda zamanla meydana
gelmekte olan degisiklikleri belirlemek, ya da toplum ve kiiltiirde zamanla meydana

gelen degisiklikleri saptamak olmaktadir. 40

Kitlesel medya sosyologu olan Charles Wright: “kitle iletisiminde icerik
bizzat kendisine hitap etmemektedir, yani icerik tek boyutlu olmamaktadir, medyanin
icerigi ¢esitli acilardan siiflandirilmakta ve farkli perspektiflerden analiz
edilmektedir.” diye belirtmektedir. Ornegin, siyasi Karikatiirlerin niteliksel analizi,
Amerikan toplumunun engelli insanlar1 nasil gordiigline iliskin tutumlarim

anlamamiza yardimei olmaktadir. **

% Laswell’in Cizgisel Modeli.

%9 Beth Haller, Researching Media Images of Disability (icinde 25-49), Representing Disability in an
Ableist World:Essays on Mass Media, (ABD:The Advocado Press, 2010), s. 26.

40 Ogiilmiis, Selahaddin. “Icerik Coziimlemesi”. Ankara Universitesi Dergisi. 29.11.2013.
<http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/506/6144.pdf>

* Beth, “Researching Media Images of Disability”, s. 26.
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Tiim bunlara karsin Laswell’in bu modeli, iletisimi, bildirisim aktarimina ve
bunun etkinligine odaklanmis dogrusal bir silire¢ gibi gormekte ve buna gore
“iletisimsel” durumlar her baglamda ortaya ¢ikmakta ve davranis¢i gelenege uygun
bicimde, génderici ve alict islevleri birbirinden tiimiiyle farkli olmaktadir. Alicinin

edilgen oldugu varsayilarak, ikisi arasindaki karsihikli etki yadsinmaktadir. **

Kitle iletisiminin seslendigi alici, birey olmaktadir. Gazete okumakta olan
okur, radyo ve televizyonu izlemekte olan seyirci, sinemaya gitmekte olan izleyici
tek tek bireylerden olugmaktadir ve kitle iletisiminde alici durumunda
goriinmektedir. Fakat bu bireysellik, iletisimden yani yiizyiize iletisimden farkli
clinkii alicinin  iletiye (mesaja) olan tepkisi gonderici tarafindan aninda
alimamamakta, bazen de hi¢ alinamamaktadir. Bireyler arasinda alinan iletiye karsilik
yapilmakta olan el-yiliz hareketleri, konusma gibi tepkiler “Geribeslem” (feedback)
olarak tanimlanmaktadir, bu durum bireyler arasindaki iletisimde kolayca
goriilmektedir; oysa ki kitle iletisiminde gosterilen tepki aninda degil, ancak mektup,
telefon, faks yoluyla tepkide bulunma ya da o yaymi izlememe, sinemaya gitmeme

bi¢iminde kendini gostermektedir. +*

1.1.2. Kitle iletisim Araclar

Kitle iletigimi, kitle iletisim araglartyla ilgili olmakta ve bu araglarla kurulan
iletisime denmektedir. letilerin Kkitlelere araglar vasitasiyla ulasmasini saglayan
teknolojilerin bulunusu ile kitlesel kullanim alanlarma ulasan kitle iletisimine,
kaynagin kitleler halindeki hedefine ulasma amaci nedeniyle bu isimlendirme
verilmekte ve iletisimin gergeklesmesini saglayan teknolojik araclara da ‘kitle
iletisim araglar’ denilmektedir. Maletzke’den aktaran Yiiksel “kitle iletisimini:
“iletilerin kamusal, dolayl, tek yonlii teknik bir ara¢ sayesinde daginik bir kitleye

iletildigi bir siire¢.” olarak tanimlamaktadir. 44

Kitle iletisimde iletisim kisiler, bireyler arasinda degil bir toplum igerisinde

yasamakta olan, ayni yapida, tlirdes olmayan ve anonim (kesin olarak tek tek

* Bourse, Yiicel, s. 84.
* Aziz, Televizyon ve Radyo Yaymaihg, s. 32.
4 Yiiksel, s. 4.
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ozellikleri bilinmeyen) bir kitleye, bir yerden bu is icin gelistirilmis araglar yolu ile
yapilmaktadir. Iletiyi alan ile génderen arasinda ¢ok genel iliskiler disinda (gazeteye
abone olma ya da sinema bileti satin alma) herhangi bir iliski s6z konusu

olmamaktadir.

Kitle iletisim araclar1 genel iki gruba ayrilmaktadir:
Basili kitle iletisim araglar1 (gazete, dergi, kitap)

Gorsel-isitsel kitle iletisim araglar1 (opera, tiyatro, sinema) 46

Yukarida bahsedilen her Kkitle iletisim araci, seslenmekte oldugu kitlenin
ozelliklerine, ihtiyac ve begenilerine gore her konudaki iletisime yer verme amaciyla

kullanilmaktadir.

Kitle iletisiminin temel Ozelliklerine bakilacak olursa; kitle iletisimin izler
Kitlesinin gorece genis oldugu goriilmektedir; izler kitle gesitli toplumsal kiimelerden
gelen degisik ve c¢esitli niteliklere sahip insanlardan olugsmakta olan ayri tiirden bir
topluluktan meydana gelmektedir; izle rkitle kimliksiz bir topluluktur, yani izler kitle
tiyesi ve iletisimci genellikle birbirlerini kisisel olarak tanimamaktadirlar; Kitle
iletisimi kamusaldir, yani icerigi herkese ac¢ik olmaktadir; kitle iletisim araclar
kaynaktan uzakta bulunan, birbirlerinden de ayri olarak konumlanmakta ve cok
sayida insanla ayni anda iliski kurabilmektedir; kitle iletisimi karmasik bigimsel
kurumlar1 gerektirmekte; iletisimciyle izler kitle arasindaki iligki izler kitlenin kisisel
tanigikligi olmayan, profesyonel iletisimci roliindeki kisiler araciligiyla kurulmakta;
iletisim geri dondiiriilemezcesine tek yonlii olmaktadir ve izler kitlenin aninda yanit
verme olasiligmi fiilen diglamaktadir, boylelikle iletisim sisteminde gondericiyle
alic1 arasinda keskin bir kutuplasma s6z konusu olmaktadir; kitle iletisim araglarinin
triinleri hem fiziksel anlamda, hem de bireye maliyetinin olduk¢a az olmasi
sebebiyle parasal anlamda halkin ¢ogunlugu i¢in kolayca elde edilebilir 6zelliklere

sahip olmaktadir. *’

* Aziz, Televizyon ve Radyo Yaymecihgl, s. 33.
*® Tosun, s. 84.
" Mutlu, iletisim Sozliigii, s. 211-212.
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Toplumsallasma etmenleri arasinda goriilen kitle iletisim araglari, genellikle
siyasal erkler (hiikiimetler), siyasal partiler ve cesitli kamu kuruluslar, 6zel
kurumlar, baski kiimeleri, kitlelerle etkili bir iletisim kurulmasini istemekte ve kendi
amaclarim1  gergeklestirme amaciyla bu kitlesel araclar1 kullanma egiliminde
olmaktadirlar.*®iletisim olgu ve siirecinde, kitle iletisim ve onun araci niteliginde
olan kitle iletisim araglari, sozciiklerin ¢iplak anlamlari ile agiklanacak olursa,
“iletisimin, kitleler arasinda, kitle iletisim araglarmin kullanilarak yapildigi bir

iletisim tiirii ya da tipi” olarak tanimlanmaktadir.*®

Mutlu’nun aktarimiyla A Dictionary of the Social Sciences’ta kitle iletisim
aracglari: “Gorsel ve/veya sesli mesajlarin direkt olarak izlerkitlelere iletildigi tiim
kisisel olmayan iletisim araglari.” olarak betimlenmektedir. Kitle iletisim araglari
televizyonu, radyoyu, filmleri, gazeteleri, dergileri, kitaplari ve billboardlar
kapsamaktadir. *° Erol Mutlu, tammin iki 6zelligi iizerinde daha fazla durulmast
gerekliliginden;  “ilki, iletimin teknik araglaridw,; ikincisi de izlerkitlenin

mahiyetidir” diyerek bahsetmektedir.>

Kitle iletisim araglari, tiyatro; gazete, kitap, dergi, brosiir gibi yazili basin;
sinema, film, radyo, televizyon, plak, kaset, CD, bilgisayar gibi iletisim
teknolojisindeki gelismelerin {irlinii olan araglar, glinlimiize gelinceye degin hizli bir
gelisim gostermektedirler. Gliniimiizde posta, telgraf, telefon (6zellikle cep telefonu),
faks gibi haberlesme araclari; gazete, radyo, televizyon gibi kitle iletisim araclari;
uydular, bilgisayarlar (internet ve e-mail) birer iletisim araci olarak iletisimin

ayrilmaz parcalar1 durumuna gelmektedir.52

*® Aysel Aziz, Toplumsallasma ve Kitlesel iletisim, A.U.B.Y.Y.O. Yaymlari, Ankara, 1982, s. 48.
* Aziz, iletisime Giris, s. 51.

%0 Erol Mutlu, Kitle iletisim Kuramlari, Utopya Yaymevi, Ankara, 2010, s. 80.

> Mutlu, iletisim Sozliigii, s. 212.

%2 Coban, s. 84.
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Kitle iletisimle birlikte Kitle Toplumu kavrami Djik tarafindan Tablo2’de su
sekilde degerlendirilmektedir:

Karakteristikler Kitle Toplumu
Ana bilesenler Topluluklar (Gruplar, Organizasyonlar)
Bilesenlerin dogasi Homojen
Olgek Genisletilmis
Kapsam Yerel
Baglant1 ve baglilik Yiiksek bilesenler
Yogunluk Yiiksek
Merkezilestirme Yiiksek
Kapsayicilik Yiiksek
Toplum tiirii Fiziksel ve {initer
Organizasyon tiirii Biirokrasi
Ev tlri Genis aile
Ana iletigim tiirii Yiiz yiize
Medya tiirii Kitle iletisim yayinciligi
Medya sayisi Diisiik

Tablo 2: Kitle Toplumu®

Hedef kitlelere ulagsmak i¢in kullanilan iletisim araglarinin kitle iletisim araci
olarak nitelenebilmesi i¢in mesajlar1 ayni anda kitlesellik 6zelligi tasiyan kesimlere
iletmeleri gerekmektedir. Alicilarin Kitle olarak nitelenebilmeleri i¢in ise ¢ok sayida,
genis, heterojen ve anonim 6zelliklerini tagimalar1 gerekmektedir. Bu mesajlar aynm
anda genis bir kesime ulastiklar1 igin kamusal, ¢ok kisa siirede iletildikleri igin /uzli,

giincelliklerini ¢abuk yitirdikleri i¢in ise gegici olma 6zelliklerini tagimaktadirlar.>®

Kitle iletisiminde temel amag, iletinin uzak mesafelerdeki genis kitlelere
ulagsmas1 olmaktayken, 6zelde ise, duruma yonelik amaglar, icerige yonelik amaci

belirlemektedir. McQuail bu amaclar, “bilginin fikir, kiiltiir ve bilgi formunda

% Kitle Toplumu, Jan V. Djik, The Network Society:Social Aspects of New Media, Sage
Publications, London, 1999, s. 33.
> Tosun, s. 83.
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tiretilmesi ve dagitilmasina karismak, gonderenlerden alicilara, bir izleyici
kitlesinden digerine, toplumdaki herkese ve toplumun kurumlarimi olusturan kanaat
onderlerine, diger insanlara nakletmek ve onlart etkilemek icin kanallar hazirlamak,
hemen hemen yalnizca halk sahasina etki etmeyi istemek, sosyal yiikiimliiliik ve
zorlama olmaksizin  kurulusa dinleyici ya da izleyici olarak goniillii katilim

saglamak.” seklinde siralamaktadir. *°

Toplumdan topluma, iilkeden iilkeye degismekte olan bu araglardan
yararlanmada degisikligi belirleyen en 6nemli etken ise o iilkenin, toplumun siyasal,
toplumsal ve ekonomik kosullari1 olmaktadir. Bir bakima bu araglarin islevlerini de
bu kosullar belirlemekte, cercevelemektedirler. Bu amacla bulunup kullanilan
araglar/kanallar aracilifiyla yapilan kitlesel iletisim ile kitle iletisim araglar
birbirinden ayrilamayan, biri var ise digeri de var olan bir olgu olmaktadir. *® Ornek
vermek gerekirse, Amerikan halkina, engelliligin aktarilmasi, kurgusal tv sovlar1 ve
filmler aracilifiyla yapilmaktadir. 1991 yilinda, Louis Harris’in anket sonucuna gore
Amerikan  halki  engellileri farkli gormekten ziyade normallestirmeye
baslamaktadir.®” Kitlesel medyanin her kolu insanlar tarafindan yaratilmaktadir ve bu
insanlar engellilik konusunda bilingli ya da bilingsiz yargilara sahip
olabilmektedirler. Dolayisiyla engelliyi farklilagtirmaya yonelik olumsuz iliskiler
kurularak verilen mesajlar, daha ¢ok kendi korku ve yanlhs bakis acilarinin
iletilmesine ve icinde bulunduklar1 topluma da olumsuz bir ger¢ek olarak

yansitmaktadirlar.

Kitlesel iletisim, toplumlarin giderek yiizyiize iletisiminin ortadan kalktigi,
sayica ¢ogalmasindan sonra, teknik buluslarin yardimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
araclar, insanin farkli duyularina seslenmelerine bagli olarak farkli igeriklerde
hazirlanmakta ve topluma sunulmaktadir. Goze seslenen, kulaga seslenen, hem goze
hem kulaga seslenen Kkitlesel iletisim araglar1 yaninda, okuma yazma becerisini

gerektiren bir kitlesel iletisim de varolmaktadir. %8

% Yiiksel, s. 5.

% Aziz, iletisime Giris, s. 55.

>’ Beth, Researching Media Images of Disability, s. 29.
% Aziz, iletisime Giris, s. 55.
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Ik kitaplarm basildigi 1450°1li yillar yani matbaanin bulunusu ile baslayan
tarih kitlesel iletisim araglarinin baslama tarihi olarak kabul edilmektedir. Ancak,
bugiinkii anlam1 ile gazete ve dergi genis toplumlara hizmet veren ilk kitle iletisim
araclan olarak kabul edildiginden bu tarihi daha sonralara yani On yedinci yilizyilin
ortalarina kadar gotiirmektedirler, bu tarihi, On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru
kitlelere hareketli goriintliyii getiren sinemanin bulunusu izlemektedir. Yirminci
ylizyilin ilk yarisinda radyo ve televizyon, Yirminci ylizyilin sonlarina dogru ise

internet dne ¢ikmaktadir. *°

Kitle iletisim araclarinin gelisimini Laughey asagidaki tabloda su sekilde

aktarmaktadir:

Cag Arag Tipi Aracg Donem

Kabile Sézlii Konusma M.O. 1500’ler
Oncesi

Kabilesmeden Mekanik Basim 1500-1900

Cikma

Yeniden Elektriksel Televizyon M.S. 1900’ler

Kabilelesme sonrasli

Tablo 3: Kitle iletisim araglarinin geligimi. 80

Tablo; sozlii, mekanik ve elektiriksel araclarla siniflandirilmaktadir. Bahsedilmekte
olan bu kitle iletisim araglari, giiniimiizde, kurdugu haberlesme agiyla kiiltiirii de
yayginlagtirmakta; diinyamizi Mc Luhan’in deyimiyle (Global Village) “Kiiresel

239

Koy’e” doniistiirmektedir.

Dan Laughey gibi benzer bir ayrimi1 Marshal McLuhan da insanlik tarihini
dort ana baslik altinda toplayarak yapmaktadir; Kabile ¢agi, Edebiyat ¢agi, Basim
cagl, Elektronik cag (i¢inde bulundugumuz). Fonetik alfabenin bulunusu kabile
cagin degistirmektedir. Ik insanlarda duyma en énemli duyu olmaktaydi. Duymayi

kontrol edebilmekte olan insan, beynin sag yar1 kiiresine hakim olmakta ve alfabenin

% Aziz, iletisime Giris, s. 56.
% Kitle iletisim Araglarinn Gelisimi, Dan Laughey, Key Themes in Media Theory, Open University
Press, New York, 2007, s. 35.
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bulunmasiyla edebiyat cagina gecmekteydi. Bu donemdeki insan kulaklar1 kadar
gozlerini de kullanmaya zorlanmaktaydi ve donemin insan1 i¢in bilylik bir degisim
s0z konusu olmaktaydi. Fonetik alfabenin bulunmasi, matematik, bilim ve filozofi
bilim dallarinin ortaya ¢ikmasini saglamaktaydi. Edebiyat ¢agmnin yok olmasi ise

basim teknolojisinin olusmasiyla gergeklesmekteydi.**

1960’11 yillarin sonunda “Global Koy iin yiikselisi diisiincesini olusturmakta
olan Marshall McLuhan, “kdyiin” 6zelligini sozel iletisim olarak belirlemektedir,
dogrudan ve aninda kisilerarast iligkiler, biiylik bir i¢ uyumu olan bir toplum modeli
ortaya c¢ikarmaktadir. “Global Koy” egretilemesi ilk olarak McLuhan tarafindan
1962°de, elektronik medyanin yiikselisini ve insan toplumlar iizerinde artan etkisini
betimlemek i¢in kullanilmaktadir. McLuhan, Gutenberg Galaksisi adli kitabinda,
elektronigin yeni iletisim araglar1 getirdigi ve yeni alimlama bigimleri yarattigi
“Markoni Galaksisi’nin doniistiirdiigii “evrensel bir kabilenin” belirisini de ele alarak

incelemektedir.

Basim ile birlikte Gutenberg devrimi’nden séz edilmekte ve sozel kiiltiirler
Gutenberg ile yazil kiiltiirlere doniismektedirler. Yazili kiiltlir de elektronik kiiltiire

kiiltiire doniismektedir. Bu da insanin diisiince tarzinin da degismesi olmaktadir.®®

McLuhan, ‘“ara¢ mesajdir” kuraminin pek c¢ok anlamindan biri olarak,
insanlarin igerige bakmadan sevdikleri i¢in araclari kullanmakta oldugu diislincesini
sOylemektedir. Televizyonu Ornek veren Marshall McLuhan, insanlarin sadece
televizyon izlemek icin televizyon izledigini savunmakta, basimdan hoslandiklar
icin okuduklarini, telefonla konusmayi sevdikleri i¢in telefonla konustuklarini
sOylemektedir. Ve bir aracin mesaj1 toplumda biraktig1 etkidir demektedir, basimin
mesaj1 biitiin Bat1 kiiltiirliniin bakist ve basimin etkisi olmaktadir diye eklemektedir.
Son olarak ise, “ara¢ mesajdir’in anlami, aracin igeriginin olasiliklarini ve limitlerini

sekillendirdigi olmaktadir.®*

®' Derya Altay, Kiiresel Kéyiin Medyatik Mimari Marshall McLuhan, Kadife Karanlik, Haz.
Nurdogan Rigel, Giil Batus, Giileada Yiicedogan, Barig Coban, Su Yayinlari, Istanbul, 2. Baski, 2005,
s. 20.

%2 Bourse, Yiicel, s. 106.

% Altay, s. 21.

* Altay, s. 21-22.
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Iletinin iceriginin degil, aracin énemli oldugunu savunmakta olan McLuhan
bu varsayimini ise teknoloji ile desteklemektedir. Teknolojik yapinin belirleyici
oldugunu vurgulayan McLuhan’a gore teknolojinin ciddi giicii bulunmakta ve bu gii¢

beraberinde yeni toplumlar ve yeni yasam kosullar1 da iiretmektedir.®

Ayrica, McLuhan elektronik iletisim araglarimin kiiltlirii yayginlastirarak
diinyay1r “kiiresel bir kéye” doniistiireceklerini de one slirmekteydi. Teknolojik
determinizme gore teknoloji kendi basina anlamli bir kavram olmamaktadir.
Teknolojik yazilim ve tasarimlar, insan zekasinin sekillendirdigi tiriinler oldugundan,

igerikleri, toplumsal fayda ya da zararlar1 da insan amaglarina gore degismektedir.®

1.1.3. Kitle letisim Araclarinda Teknoloji

Yirminci yilizyilin ortalarinda Endiistri Devrimi ve sanayilesme ile birlikte
hem ideolojide hem de sanat akimlarinda bir ¢esitlenme goriilmektedir. Teknoloji
sayesinde Kitle iletisim araglarindan sinema, dinamik bir yapi1 kazanmakta ve

toplumlara yayilmaktadir.

Kanadal1 iktisat¢1 Harold Innis’e gore, baskin elektronik iletisim araglarinin
ilki, radyonun ortaya c¢ikmasiyla baslamaktadir. Radyo, sdylenmis so6ziin
mekeniklesmesi anlaminda bir ilki temsil etmektedir. II. Diinya Savagi, gazeteyle
radyonun kapismasina tamklik etmektedir. Ingiliz Imparatorlugu ile yeni model
Amerikan Imparatorlugu’ndan bahsetmekte olan Innis, basilmis ve sdylenmis
sozciigiin mekaniklesmesini Ingiliz Imparatorlugu’nun ¢okiisiine, yeni uluslarin
ulusal dilin giiglii taraflar1 olmaktan kagimmalarina yardimer unsurlar olarak
gérmektedir. Ingiliz drf-adet hukuku geleneginin bu yeni uluslara gegmesi, olumlu

bir gelisme olarak degerlendirilmektedir. o7

Teknoloji, “tekne” ve “logos” kelimelerinden olusmakta olan eski/antik
Yunanca bir kelimedir. Kelimenin kokii, bir seyi yapmak, iiretmek, bir seyi elde

etmek anlaminda kullanilmakta olan “tekne” ve bilmek anlaminda kullanilan

% Deniz Yengin, Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum, Derin Yaynlari, istanbul, 2013, s. 39.
66Baytun,(")zerem, 24.10. 2013,
<www.ijtase.net/ojs/index.php/IJTASE/article/download/152/188+&cd=5&hl=tr&ct=cInk&gl=tr>
67 H

Innis, s.211.
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“logos”, mantik (lojik) kelimelerinden olugmaktadir. Kelimenin sonlarma gelmekte
olan logos, bilim gibi anlagilmakta olan bir kelimedir. Bagka anlamlar1 oldugu halde,
zamanla bir anlam kaymas1 ile, bilgi anlamimi kazanmakta ve sonek olarak
kullanilmakta olmus, “logos”, “loji” halini almis ve giinlimiizde biyoloji, fizyoloji,
psikoloji gibi kullanimlariyla ortaya ¢ikmaktadir. Logos ile kastedilen bilgi

toplumsal bir bilgi olmaktadir. ®

Teknolojik determinizm, teknolojinin bagimsiz hareket kabiliyeti oldugu
noktasindan hareketle, teknolojinin tiim toplumsal etkinlikleri belirleme giicii
oldugundan bahsetmektedir. Bu belirleme giicii ekonomi, politika, medya ve
giindelik yasamin her alaninda kendini gdsterir nitelikte olmaktadir. Bu goriis bazi
farkl1 yaklasimlarla aciklanmaktadir. Geleneksel c¢ogulcu yaklasimda, teknoloji
topluma zorunlu bir degisim hatt1 belirlemekte ve bu sekilde degisimin
gerceklesecegi yeni iletisim teknolojlerini ele almaktadir. Baska gorils ise,
teknolojinin her seyi belirlemekte oldugu tektiplestirdigi inancindan hareketle
elestirel bir acidan incelemektedir. Ancak her iki yaklasim da ortak nokta

teknolojinin belirleyici roliiniiniin oldugu goriilmektedir. *

Teknolojik determinizm’e gore, teknoloji kendi i¢ dinamigi olan ve kendi
kendine gelisim izleyen bir olgu olarak betimlenmektedir yani, bu gorts,
“teknolojiyi” dogal, “teknolojik degismeyi” de dogal siire¢ olarak kabul eden bir
goriis olmaktadir. Teknolojinin toplumu mutlu yarinlara gotiirebilecegi fikri ise, bu
gelismeye miidahale edilmezse gerceklesecektir. Teknolojik iyimserligin u¢ noktasi
“teknoloji hayranlig1 (technophilia)” olarak ifade edilmektedir. Teknoloji hayranligi,
gerekli gereksiz tiim yeni teknolojilerin hayata ge¢irilmeye calisilmasi ve bunun bir
giic simgesi haline getirilmesi olarak ifade edilmektedir. Teknoloji hayrani kisiler,

teknolojiyle ¢ok ilgili ve teknoloji kullanmaya ¢ok istekli olup, en yeni ve en son

®(Umit Atabek, letisim T eknolojileri ve Yerel Medya icin Olanaklar, Sevda Alankus (Ed.), (i¢inde.
5.61-90). Yeni iletisim Teknolojileri ve Medya. (istanbul:IPS fletisim Vakfi Yayinlari, 2005), s. 62-
63.

®Coban, Serhat. “Teknolojik Determinizm Baglaminda Bilgi Toplumu Strateji Belgesinin
Incelenmesi.” Akademik Bilisim Konferanslar1. (07.12.2013) <http://ab.org.tr/ab13/bildiri/30.pdf>, s.
2.
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teknolojilere ulasarak bunlar1 kullanma konusunda kendi aralarinda adeta yaris i¢inde

olan kisiler olarak tasvir edilmektedir. ™

[letisim kuramlarinda genel bir kabul ile teknolojik determinizme Marshall
McLuhan sekil vermektedir. Bu kuramin arkasinda yatan temel diisiince, insanlar
arasi iletisimin insanligin varolusunu sekillendirmesi olmaktadir. McLuhan’a gore
kiltlir, nasil iletisim kurulduguna bagl olarak sekillenmektedir. Kiiltiirel degisime
yol acmakta olan iletisim teknolojisindeki bir bulusta, aletleri insan
sekillendirmektedir ve sonrasinda aletler insani sekillendirmektedir. iletisim
modelindeki degisim insan yasamini doniistiirmekte ve teknolojik determinizm
geemiste ve simdi neler oldugunun anlasilmasina yardimei olmaktadir. Gegmis ve
gelecekte nelerin oldugunun anlatilmasina yardimei olan teknolojik determinizm
gelecekle ilgili herhangi bir 6ngériidde bulunmamaktadir. McLuhan, icerikten ziyade
araca bakilmasi gerekliligini sdylerken, teknolojilerin i¢inde bulunulan c¢evreyi

sekillendirdigi diisiincesini de reddetmektedir. &

Iletisim teknolojilerinin bireyler ve kisiler arasi iletisim iizerindeki etkilerini
ele almakta olan Marshall McLuhan, Innis’ten farklilagsmaktadir. Innis &grencisi
McLuhan’1n tersine, yazil kiiltiirden elektronik kiiltiire gecis konusunda karamsarlik
gostermektedir. McLuhan, elektronik ¢agda insanlari, yazili kiiltiirde oldugundan
cok daha fazla bilingli olacagini savunmaktadir. Ona gore yazili kiiltiir insanlarin
bilin¢lerinin yok olmasina neden olmaktayken, elektronik cag, bilincin yeniden

olusmasini saglatmaktaydl.72

Teknolojinin hizli ilerleyisi bizi bilgiye ulasmada olanak saglamaktadir,
McLuhan’in (1983) “arag iletidir” s6ziinlii animsamak gerekir. Bu kisa tiimcede her
iki  olgu arasindaki iliski karsiliktan c¢ikarilip indirgemeci bir bakisa
doniistiiriilmektedir. McLuhan teknolojiye belirleyici bir rol yiiklemektedir. Ornegin,
matbaa, kagit, miirekkep, genel olarak bakildiginda ise sanayilesme vb. insanlik

tarthinin yoniinii degistirmekte, toplumlarin kaderinin belirlenmesinde 6nemli

"Inci Duygu Baytun ve Aysen Ozerem. “Teknolojik Determinizm Kiskacinda Egitim.” Ijtase. Ed.
Teoman Kesercioglu. Vol2, No4, 2013. 24.10.2013,
<www.ijtase.net/ojs/index.php/IJTASE/article/download/152/188+&cd=5&hl=tr&ct=clnk&gl=tr>.
1 Altay, s. 22.

2 Altay, s. 14.
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gelismeler saglamaktadir.”® Teknoloji sayesinde giiniimiizde insanlar, kiiresel

diizlemde iletisim kurabilmekte ve birbirlerinden haberdar olabilmektelerdir.

Gegmis ve gelecekte nelerin oldugunun anlatilmasina yardimci olan
teknolojik determinizm gelecek ile ilgili herhangi bir 6ngoériide bulunmamaktadir.
McLuhan, icerikten ziyade araca bakilmasi gerektigini tavsiye ederken, teknolojilerin

icinde bulunan ¢evreyi sekillendirdigi diisiincesini reddetmektedir. "

McLuhan’1n, aracin, iletinin kendisi oldugu goriisii pek ¢ok elestirinin konusu

olmaktadir. Ingiliz kiiltiir elestirmeni Raymond Williams’tan aktaran Yengin;

“Kitle iletisim araglari, teknolojinin iireticileri tarafindan gelistirilmistir.
Devlet rekabet eden tekeller arasinda hakem ve sistemin ideologu roliinii
oynar. Devlet teknik sorunlari ayarlar ve iiretimin diizenlenmesi ile
ugragir, ticari yayin olarak adlandirmaz. Bunun yerine 6zgiir, bagimsiz
tamimlarmmt kullanir. Kendini tekelci ve devlet denetimi ile karsilastirir.
Ama amaci yatirilmis kapital iizerinde ozel karin gercgeklesmesi ve
dagitimi. Vs

McLuhan basili malzemelerin egemenligindeki toplumu yazi toplumu olarak
adlandirirken, kitle iletisim araglarinin egemen oldugu toplumu ise sanayi toplumu
olarak nitelendirmektedir. Elektronik iletisim araglarinin yani yeni medyanin egemen

oldugu durumlarda da toplumu enformasyon toplumu olarak adlandirmaktadir. ®
1.1.4. Kitle iletisim Araci Olarak Sinema
Bir sinema filmi olusturuldugunda toplumdan bagimsiz olmasi diisiiniilemez.
Hatta sinema direkt olarak toplum i¢in yapilmaktadir, hedef kitlesi de halktir.

Miimkiin oldugunca genis kitlelere ulagma amaci giitmektedir.

Lumiére kardesler 1895 yilinda sinematografi icat ettikten sonra elestirmen,

gazeteci ve oOnciiler bu araca olduk¢a degisik islevler yiiklemekteydiler. Ornek

" Giingr, s. 109

™ Altay, s. 15.

& Hiilya Yengin, Medyammn Dili-iletisime Kuramsal Bir Yaklasim:Popiiler Kiiltiir Tiirlerinin
Coziimlenmesi, Der Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 161.

® Zeliha Hepkon, Yeni Iletisim Teknolojileri Tartismalarimn Yeni Olmayan Boyutu:Teknolojik
Determinizm. Tletisim ve Teknoloji. Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul, 2011, s. 132.
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verilecek olursa, sinemadan bir saklama ve arsivleme yontemi olarak yararlanma
fikri bulunmaktaydi. Oysa sinemanin bir 6ykii anlatma araci olabilecegi hi¢ kimsenin

aklia gelmemekteydi, bu kimsenin 6ngéremedigi bir sey olmaktaydi.

Sinematograf’in icat edildigi ilk gilinlerde bu yonde bir ka¢ satir
yazilmaktaydi ancak, bu yazilarin igerigi sinemanin zamanla ulastig1 boyutlariyla

uzak yakin iliskisi bulunmamaktaydi. ”’

Kitle iletisim araglart icinde radyo ve Ozellikle televizyondan en ¢ok
etkilenmekte olan sinema endiistrisi olmaktadir. Giiniimiizde radyonun sinemaya
etkisi farkedilir olmamakla birlikte, radyonun ilk zamanlarinda bu etki hissedilir
derecede fazla olmaktadir; kitleler, evlerine, oturma odalarina kadar gelmekte olan
bu haber ve eglence aracini diger haber ve eglence araglarina hatta sinemaya da
yeglemektedirler.”® Sinema endiistrisi tarafindan olusturulmakta olan sinema
filmlerinin televizyonda gosterilmesi, televizyon ile sinema isbirligini bizlere

bildirmektedir.

Fransiz kuramcilar “film” ile “sinema” arasinda bir ayrima gitmektedirler.
“Filmsel” olan, bu sanatin kendi etrafindaki diinya ile iligkisiyle ilgili yam
olmaktadir, “sinemasal” olan tamamen sanatin igsel yapist ve estetigiyle ilgili
olmaktadir. Ingilizce’de “film” ve “cinema’nin yani sira {igiincii bir sdzciik daha
bulunmaktadir: “Movies” (film-sinema) ekonomik bir {iriin olarak islev gérmektedir.
Ama genelde su ayrimlarla paralel olarak su bigimde: “Movie”ler tipki popcorn gibi
tiikketilir; “sinema” en azindan Amerikalilar’in tabirince se¢kin sanattir, “film” ise

asgari yananlama sahip en genel terim olarak bilinmektedir.”

Bu calismada, sinema icin iiretilen filmler genel anlamda degerlendirilir bu
baglamda, sinemada canlandirma filmleri sinema iizerinden degerlendirilmektedir.

Sinema biitiinii kapsamaktadir.

"’ Christian Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, Cev.,Oguz Adanir, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul, 2012, Hayalperest Kitap 11, Sinema 7, s. 94.

'8 Aziz, Televizyon ve Radyo Yaymecihg (Giris), s. 125.

" James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Cev. Ertan Yilmaz, Oglak Yayincilik, Istanbul, 6. Basim,
2001, s. 219.
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Sinema goriintiiyii yansitmanin gerektirdigi techizatin karmasikligi ve
maliyeti nedeniyle kisisel degil, agirlikli olarak ortak bir izleme deneyimi olarak
gelismektedir.gOSinema daha ilk andan itibaren kitlesel bir nitelik tasimakta ve

genellikle tiyatroya gitme olanaklarindan yoksun halka yt'>nelmektedir.81

Sinemanin bulunugunun topluma getirdigi en biiyiik etki, dncelikle kitlesel
iletisime “hareketli gérselligi” getirmis olmasidir. Gorsellik, o giine kadar fotograf
yolu ile gorselligi yakalayan toplum ig¢in farkli bir olgu olarak algllanmaktadlr.82
Diinyadaki ilk gosteriminden itibaren halkin biiyiik ilgi gosterdigi sinema, siradan
insanin en biiyiik eglence araci haline gelmektedir. Zaman igerisinde bir egitim arac1

olarak da kullanilabilecegi fikri olusmaktadir.

Duragan goriintiiyii devingen hale getiren ve devingen goriintiiyle anlatisini
kuran sinema, Kkitlelerin degisim ve doniistimiinii gerceklestiren kitle iletisim
araclarindan biri olmaktadir. Sinema salonlari, disiiniildiigiinde dogasi geregi
izleyicisini biiyiilii bir ortamla agirlamaktadir ve bu sebeple izleyicinin 1siklari
kapatilmis salonda dikkatinin dagilmasi s6z konusu olmamaktadir, ¢iinkli goziin

odaklandigi tek yer sadece perde olmaktadir.®

1930’lardan baglayarak kitle iletisimi bir toplumsal olgu niteliginde
belirmektedir. O zamana dek yalnizca basin bildirisim araci, 6zellikle de politik bir
bildirisim aract gibi kabul edilmekte ve sistemli arastirmalarin konusu
olabilmektedir. 1930’lu yillarda sinemanin gelismesiyle, radyo, giinlilk basin ve
dergiler, Kkitleleriyle olabildigince dogrudan bir temas arayis1 lizerine kurulu
yontemler gelistirmekte, ayni zamanda televizyonun bu pazara siirlilmesi ig¢in
caligmalar baglatmaktadirlar. Sonug olarak, 1920’11 yillardan 1960’11 yillara degin,
ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde, medyanin, insanlar1 yeni goriis ve
degerlere, inanglara yoneltecek kadar etkili oldugu bir gilice sahip oldugu kabul

edilmektedir.®

8 Monaco, s. 410.

81 Baldini, s. 90.

8 Aziz, iletisime Giris, s. 60.
8 Camdereli, s. 118.

8 Bourse, Yiicel s. 78.
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Bir kiiltiir modelinin diinyaya pazarlanmasinda en biiylik ara¢ haline gelmis
olan sinema, Amerikan filmleri ve yasam tarzini sinema araciligtyla biitiin diinyaya

pazarlamaktadir.

McLuhan, Tipografik insanin sinemay1 kabullenisinden: “sinemanin kitap gibi
diigler ve imgelemlerle dolu bir i¢ diinya sunmakta” oldugundan bahsetmektedir.
Sinema izleyicisinin, psikolojik olarak sessizce kitap okuyan insan gibi yalniz
oldugu, Elyazmal1 kiiltiirdeki okuyucunun ve televizyon izleyicisinin ise bu durumda

olmadigindan bahsetmektedir.*®

Cagimizin sanayi toplumu kosullarina gore gelisen bireyler ve toplumlar
arasinda kurulan iletisim, biiyiik 6l¢iide radyo, tv, tiyatro, sinema, medya vb. kitle
iletisim aracglariyla siirdiiriilebilmektedir. Kitle iletisim araglarindaki gelisim ve
yenilik “iletisim patlamasi” diye adlandirilmaktadir. Giiniimiiz sanayi toplumunun
bireyleri kitle iletisim siirecinde yer alan o6rgiitlerin ya bir pargasi olarak ya da onlarla
iletisim icine girerek toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal gereksinimlerini

giderebilmektedirler.

Kitle iletisiminde alic1 sayisinin fazlaligi 6n plandadir; bir sinema filminin
izleyici sayist milyonlar1 bulmaktadir. Bu temel 6zelligiyle, bir kaynagin, bir ¢ok
kisiye ulagsmast durumu sinemada bir aragla yani beyaz perdeyle saglanmaktadir. Bu
tiir kurulan iletisimde yiiz yiize yapilan bir iletisim s6z konusu degildir. Kaynak
acisindan bakildiginda; alicilarin tepkisini gozlemlemek ya c¢ok azdir ya da hig

olmamaktadir.

Sinemanin temelde gorsel bir iletisim araci olmasina karsin sozel ve sozsiiz
iletisimden yararlandig1 bilinmektedir. Dolayisiyla, sinema gorsel/sozel/soze dayali
olmayan bir iletisim araci sayilmaktadir. S6zden (ve miizikten ve de efektlerden)
yararlandigina, yani kulaga da seslendigine gore, sinema gorsel-isitsel bir iletisim
araci olarak da kimliklendirilmektedir. Sahne sanatlarinda ylizylize kurulan iletisime

karsin sinemada; film, izleyiciye ara¢ agirlikli olarak ulagmaktadir. Dolayisiyla,

% Baldini, s. 93.
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sinema ile kisisel olmayan iletisim kurulmaktadir ve bu kitle iletisimidir dolayisiyla

da sinema bir kitle iletisim araci olmaktadir.®

Giliniimiizde insanlar, iletisim yoluyla, eskiye oranla birbirlerine daha ¢abuk
ve farkli yerlerde ulasabilme gereksinimi duymaktadirlar. Toplumsal iliski ve
etkilesim geregi ile belli bir takim iletilerin baskalarina ulastirilmast igin, ylizylize
goriismenin tek tek yol oldugu eski donemlerin aksine; i¢cinde yasanilan toplumsal
yapilanmada, gerek hiz gerek zaman acisindan olan zorlamalar nedeniyle iletiler
ancak bazi araglar kullanilarak, farkli yerlerdeki alicilara gonderilebilmektedirler.
Baska bir deyisle iletisim siireci yapisal olarak ayn1 kalmasina karsin kaynakla alici
arasindaki mesafe uzaklasmistir. Bu anlamda eger iletiler belli bir zaman biriminde
gonderilmek durumundaysa, iletinin ulasmasini o zaman biriminde gergeklestirecek

araglar devreye girmelidir.®’

Sinema’nin diger kitle iletisim araglarindan ayrilan en 6nemli yani, kaynagin
coklugudur. Kaynak sayisinin ¢oklugu, baska bir deyisle, kaynagin bireysel olarak
cok kisinin biraraya gelmesiyle olusmasi yansima diizenegini de etkiler. Yansima
kaynaktaki birimlere tek tek olabilecegi gibi hepsini de kapsayabilmektedir. Sinema
baslangicindan itibaren 20.yilizyilin ortalarina kadar ¢ok Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Sinema kisilerin, devletlerin tekelinden kurtulmus daha sansiirsiiz
daha 6zgiir bir ortama kavusmustur ve artik hem kitleler i¢cin hem de sanat i¢in film

yapan bir kesim olusmustur. 88

Barbier, Lavenir’den aktaran Mete Camdereli; “Kendi yapisi icinde siirekli
dontigiimii saglamaya yetecek kaynaklar: bulunan sinema, kendisinden sonra ortaya
ctkan kitle iletisim ara¢larindan daha uzun yasayacak gibi goriinmektedir.”diye
aktarmaktadir. Sonugta, Lumiere Kardesler’in 1895’te Sinematografiyi icadindan
beri gerceklesen tlim sinema akimlari, ¢esitli ekol, tiir ve izleklerle kitleleri 6nemli
ol¢iide etkilemeye ve eglensel kimligin yitirmeden etkili bir kitle iletisim aract olarak

islev gormeye devam etmektedir. 89

8 Senyapuly, s. 9.

Yiiksel, Haluk. “iletisimin Toplumsal Boyutu Olarak Kitle iletisimi”. A.U.A.O.F. Kurgu Dergisi,
[Ankara],s.7, 1990, s. 20.

58 Nurcay Tiirkoglu, Toplumsal iletisim, Urban Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.72.

8 Camdereli, s. 119.
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Sinemada, giinliik yasantimizda her zaman karsilastigimiz olaylar, insanlar
arasindaki baglar gorsel olarak ortaya konmaktadir; kelimelerle, sozle degil
gorlntiilerin kullanilmasiyla izleyiciye, kitlelere ulastirilmaktadir. Sonugta sinema
insana daha kolay ulagabilen ¢ok yonlii ve etkili bir kitle iletisim aract olmaktadir.
Tipki diger kitle iletisim araglar1 gibi, sinema da, resmi olmayan giiglii bir egitim
kaynagi ve bu nedenle icerigi, ne kadar zararsiz goriiniirse goriinsiin, asla deger
yargilarindan, ideolojik ve politik egilimlerden uzak olamamaktadir. Sinemanin
icerigi toplumun o andaki inanglari, tavirlar1 ve degerlerini yansitmaktadir. Iginde
yaratildig1 toplumlardaki baskin ideoloji filmlerde sunulan ideolojiyle daha da

giiclenmekte bu sebeple de propaganda araci olmaktadir.

Popiiler filmler sinemada genis kitleler tarafindan en ¢ok ilgi goren filmler
olmaktadir. Halkin hayallerini, 6zlemlerini, giinliik yasantisin1 yansitmakta olan bu
filmler, ¢ogunlukla masala benzemektedirler. Gergeklesmesi miimkiin olmayan ya da
zor olan seyler bu filmlerde gercek olmaktadir. Ciinkii halk, kendi yasaminda
gerceklestiremedigi ama olmasini istedigi seyleri beyaz perdede goérmekten haz

duymakta ve rahatlamaktadir.*

Toplumdan topluma, {ilkeden iilkeye degismekte olan bu araclardan
yararlanmada degisikligi belirleyen en 6nemli etken ise o iilkenin, toplumun siyasal,
toplumsal ve ekonomik kosullari olmaktadir. Bir bakima bu araglarin islevlerini de
bu kosullar belirlemekte, cercevelemektedirler. Bu amagla bulunup kullanilan
aracglar/kanallar aracilifiyla yapilan Kkitlesel iletisim ile kitle iletisim araglar

birbirinden ayrilamayan, biri var ise digeri de var olan bir olgu olmaktadir. i

Bazen, Hollywood film yapimcilari, eski baskin kiiltiir anlayisinda oldugu
gibi engellileri toplumdan ayiran, acinan, korkulan karakterler olarak sunmaktadir.
Clint Eastwood’un 2004 yilinda ¢ektigi Million Dollar Baby (Milyonluk Bebek)
filmi, engelli haklar1 konusundaki medya aktivistlerini ayaga kaldirmaktaydi. Filmde

bir boks mag1 sirasinda boynu kirilip engelli olan bir kizin hikayesi anlatilmaktadir.

% Nebat Yagiz, Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler:Tirk Sinemasimin Tiirk Toplumuna
Bakias1 1950-1975 Donemi, I[saret Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 14.
o Aysel Aziz, Tletisime Giris, Aksu Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 55.
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Film “Syle yasayacagmna olsiin” iletisini vermektedir. ** Hollywood un engellilik
hikayelerini konu alan diger filmleri ise; Children of a Lesser God (Baska Tanrinin
Cocuklari), My Left Foot (Sol Ayagim), Rain Man (Yagmur Adam), Born on the
Fourth of July (Dogumgiinii 4 Temmuz) gibi filmlerde en azindan hayatlarinin
yasanmaya deger oldugu ve normal insanlar gibi yasayabilecekleri mesajini

vermekteydiler. %

Sinemanin baglangic1 kabul edilen 1895 yilima kadar gergeklesen ilk
gelismeler, genel anlamda sinemanin oldugu gibi, goriintiilerinin ¢izimlerden

olusmast sebebiyle canlandirma sinemasinin gelisimi sayilmaktadir. %

1.2. SINEMADA CANLANDIRMA OLGUSU

Yirminci ylizyll basinda sinemanin gelisimi iki yonde olmaktadir. Oyuncusu,
seti ve devinimli kamerasiyla canli sinema; elle ¢izilmis oyunculari ve nesneleri,

dipyiizey ¢izimleri ve duragan kamerasiyla canlandirma sinemasi olmaktadir. %

1.2.1. Canlandirma Kavram

Birbirleri ile yakin iligkili olan ‘“animation”, ‘“animated” ve ‘“animator”
kelimeleri Latince “hayat vermek” anlamina gelen “animare” sdzciigiinden tliremis
sozctuklerdir. Farkli bir agidan bakacak olursak; hareketsiz ¢izgi ve sekillere hareket
yanilsamas1 katilarak olusturulmus yapay hareketli tasarimlara canlandirma

denilmektedir. %

TDK sozliigiine gore “canlandirma” tanimi i¢in bes ayr1 anlam

belirlenmektedir; “a. 1. Canlandirmak isi: 2. ed. Kisilestirme. 3. Otel, tatil kdyii vb.

% Beth Haller, ‘The Millon Dollar Baby’ efect (iginde 175-193). Representing Disability in an
Ableist World:Essays on Mass Media, (ABD:The Advocado Press, 2010), s. 176.

% Beth, ‘The Millon Dollar Baby’ efect, s. 177.

o4 Selguk Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, Es Yayinlart, Istanbul, 2005, s. 5.

% Hiinerli, Selguk. “Gériintiiniin Devinim Siirecinin Kisa Tarihi”, 1.U.Iletisim Fakiiltesi Hakemli
Dergisi, Say1 14, 2002, s. 630-637.
<http://www.journals.istanbul.edu.tr/tr/index.php/iletisim/article/view/13018/12246>

% paul Wells, “Understanding Animation”, Routhledge, 1998, s.10. 17/07/2013.
<http://books.google.com.br/books?id=G61Uoo_haJEC&printsec=frontcover&dg=understanding+ani
mation+paul+wells+ebook&hl=ptBR&sa=X&ei=cF3mUaSLJonAtAbEoYHQBg&ved=0CDYQ6AE
wAA#v=0nepage&g=understanding%20animation%20paul%20wells%20ebook & f=false>
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turistik yerlerde konuklar1 eglendirmek icin ¢esitli oyunlar, gosteriler yapma,
animasyon. 4. sin. ve TV Tek tek resimleri veya hareketsiz cisimleri gosterim
sirasinda hareket duygusu verebilecek bir bicimde diizenleme ve filme aktarma isi,
animasyon. 5. sin. ve TV Geg¢mis bir olaymn gelismesini ve sonucunu ayni bigimde

yansitarak sunma.”®’

Tiirk Dil Kurumu’nun bu tanimlarindan doérdiinciisti konumuza en yakin olan
tanim olmakla birlikte canlandirma terimini en sade bicimde Ozetlemektedir.
Kaynaklarda ¢izgi film ile canlandirma kelimeleri arasinda ciddi bir terim karmasasi
yasandigi goriilmektedir ve bu iki terim sik¢a birbirlerini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Canlandirma ya da Animasyon denilince akla “Cizgi film”

gelmektedir, oysa “Cizgi film” canlandirma tekniklerinden birinin ismi olmaktadir.

Hiinerli, canlandirmanin “Cesitli ¢izimler yoluyla olusturulan goriintiilerin
hareketli goriinmesini saglayarak gergeklestirilen yontem, tek tek biitiin karelerin

cizilmesi ve bunlarin filme alinmasiyla gerceklestirilir.”® diye betimlemektedir..

Nijat Ozon’iin Canlandirma kavraminin anlamma bakacak olursak; (E.t.
animasyon // Fr.animation // Ing. Animation // A1. Animation, figiirlicher Trick // Ita.

Animazione) S. “Tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gdsterim sirasinda

devinim duygusu verebilecek bicimde diizenleme ve filme aktarma isi % olarak

tanimlanmaktadir. Bu tanimda, canlandirmanin 6n 6nemli 6zelligi olan devinimsiz

nesnelere devinim kazandirma 6zelligine vurgu yapilmaktadir.

“Bu devinim duygusu c¢esitli yollardan gergeklestirilebilir: Saydam
vapraklar iizerine ya da dogrudan dogruya bos film iizerine c¢izerek;
kuklalar, eklemli resimleri, nesneleri devindirerek. Cizimlerde, devinim
pargalara béoliiniir, her parga tek tek ardi ardina aliciyla saptanir. Kukla
gibi nesnelerde de bunlarin devinimli her béliimii ve tiimiiniin uzaydaki
devinimi yine parg¢alara béliiniir, yine her parga tek tek ardi ardina
aliciyla saptanir. Son yillardaysa daha ¢ok bilgisayar canlandirmasina

% TDK, Biiyiik Tiirkge Sozliik. 17.07.2013.
<http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.51e669401ca982.465
21766> .

% Hiinerli, Selguk. “Canlandirma Yéntemleri”. istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Hakemli
Dergisi, 2002, Cilt 2, Say1 12, s. 936. Istanbul Universitesi, 17.07.2013,
<http://www.journals.istanbul.edu.tr/tr/index.php/iletisim/article/view/13119/12341>

% Nijat Ozon, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh Sinema Sozliigii, Kabalci, Istanbul, 2000,
s.133.
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basvurulmaktadir. Bilgisayar canlandirmasi, canlandiricit, canlandirma

filmi, canlandirmak, canlandirma sinemasi, canlandirma yontemleri,
. ,,100

canli resim, saydam yaprak.

Iskog asilli Kanadali bir canlandirma sanatgisi ve film yapimcisi olan Norman

McClaren’e gore:

"Canlandirma, hareket eden CIZIMLERIN degil, cizilenlerin
HAREKETI sanatidir. Her iki kare arasinda ne oldugu, karenin iizerinde
ne oldugundan c¢ok daha onemlidir. Bu yiizden canlandirma, kareler
arasinda (yeralan) goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir. ~101

Ozon’e gore:

Canlandirma filmi (Fr. Film d’animation / Ing. Animated film // AL
Animationsfilm, Multiplikationsfilm, Trickfilm // ita. Film d’animazione)
S. “Canlandirma yontemleriyle gerceklestirilmis film, canlandirma,
canlandirma yéntemleri, canl resim.” %

Hiinerli’ye gore:

“Genel anlamda canlandirma, gercekte devinimi olmayan nesne ya da
goriintiilerin devinimliymig izlenimi verecek bigcimde diizenlenmesi ve
kaydedilmesi yoluyla elde edilen goriintiidiir. Canlandirma sinemasiysa,
bu gériintiilerin belirli bir senaryo ¢ergevesinde sinema dili kullanilarak
bir araya getirilmesidir. ~103

Canlandirma kavramini agiklayan bu tamimlarin ortak noktasi; hareketsiz
nesnelere hareket duygusu kazandirma islevi olmaktadir. Farkli bi¢cimlerde de olsa
olusturulmus bu tanimlar canlandirma alaninin temel 6zelliklerini olusturmaktadirlar.
Canlandirma filmi, ¢izimlerden olusabilecegi gibi kil veya kukla gibi malzemelerden

iiretilmis modellerin fotograflanmasi ile de olusturulabilmektedir.

19 Ozén, 5. 133.

19! Hasan Aydin. “Kamerasiz, Senaryosuz Sinema ve Norman McLaren”. Ve Sinema. [istanbul],
1989, s. 20-25.

192 Ozén, s. 133.

"%Hiinerli, Selguk. “Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazim Uyarlamalari: Gosterge
Coziimlemesi Modeli”, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Dan.:Dog¢.Dr. Simten Giindes, T.C. Istanbul

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema Bilim Dal,
Istanbul, 2000, s. 16.
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Nijat Oz6n’iin Canlandirma Sinemas: tanimi ise;

“( Fr. Cinema d’animation // Ing. Animated cinema, animations // Al.

Animation (kino) // Ita. Cinema d’animazione) S. “Canlandirma filmleri

gerceklestiren sinema kolu, canlandirma, canlandirma filmi™'%

olarak tanimlanmaktadir.

Canlandirici (E.t. ressam // Fr. Animateur(-trice), chef animateur(-trice) // ing.
Animator, cartoon film artist, cartoon film designer // Al. Trick-filmzeichner,
Hauptphasenzeicher, Trick-zeichner, Phasentrickzeichner, phasenzeichner, Zeichner
// Ita. Animatore (trice) ) S. Bir canliresimdeki ya da ¢izem filmi icin, devinimi
saglayan resimleri gerceklestiren sanat¢i. Bir canliresimdeki belli bagli devinimleri
cizen kimse, canlandiric1 yardimcisi, canlandirma, canlandirma sinemasi, canliresim,

. 105
cizem.

Donald Crafton’dan aktaran, Geoffrey Smith-Nowell’nin canlandirma

sinemasi;

“Cizim veya nesnelerin fotograflandigi veya film iizerine pes pese
yvansitildiginda  kontrollii  hareket yanilsamasi yaratacak sekilde
diizenlenmesiyle yapilan bir tiir sinemadir. »106

Ozge Samanci, ¢izgi filmi “canlandirma sinemasimin sadece simrl bir
kismint kapsayabilen bir sozciik” olarak tanimlamakta ve “femeli ¢izgiye dayanan iki
boyutlu animasyonu” kastetmektedir. Yine Samanci’nin, canlandirma sinemasi
tanimina bakacak olursak; animasyon sinemasina karsilik olarak kullanildig gibi, bir
kullanim bi¢ciminden daha bahsetmektedir: “Belgesel, haber ya da televizyon
sovlarinda sozle izahati zor olan karmagsik sug¢ girisimi ya da eylemlerinin,
oyunculuga fazla 6nem verilmeden ¢ekilmesi durumunda da “canlandirma” sdziiniin

canlandirma tanimi i¢in kullanilamakta oldugundan bahsetmektedir.'%’

1% Ozon, s. 133.

% Ozon, s. 132.

19 Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 95.

107 Ozge Samanci, Animasyonun Onlenemez Yiikselisi, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari,
Istanbul, 2004, s. giris xii.
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Bir bagka terim ise “live action” canli aksiyon teriminin de animasyon
sinemasinin ¢ocuklara, “live action” sinemaninsa yetiskinlere yonelik olduguna dair
yerlesik bir kan1 bulunmaktadir. Live action, ger¢cek oyuncularla, ¢izgi karakterlerin
birlikte oynadigi filmlere verilen addir. Animasyon ortaminda, “live action”
ortaminin aksine, kamera Oniindeki olaylarin gelisimi serbest birakilmaz. Her kareyi
durdurarak yapilan animasyonsa (stop motion) kamera 6niindeki nesnelere sinirsizca

miidahele edilebilmektedir. *°®

Cesitli kaynaklarin taranmasi ile elde edilmis bu bilgilerin hemen hepsi
canlandirma terimi ile ilgili ortak Ozellikleri ortaya koymaktadir. Bu bilgiler
dogrultusunda; canlandirma, duragan nesnelerin, ¢izgilerin, sekillerin belli bash
araglar kullanilarak, hareketli goriintii elde edebilmek amaciyla izleyiciye

sunulmasidir.

1.2.2. Sinemada Canlandirmanin Yeri

Canlandirma, sinemanin baslangicindan beri onunla birliktedir, yani
1800’lerin sonunda, stop-motion sayilabilecek teknikle, ¢ekim sirasinda kameranin
durdurulmasi, filme nesnelerin eklenmesiyle ya da uzaklastirilmasiyla olusturulan bir

tiir hileli film teknigi kullanilmaktaydi.

Dalsu: “Halkin biiyiik ¢ogunlugunun hareketli resimler ile tanigmasin
saglamakta olan sinema, hereketli tasarim kavramini  ortaya
ctkarmaktadir. Ancak, izleyicinin hareketli gorsel iletis anlayisinin
kokten degismesini saglayamakta olan gelisme, televizyon ve ardindan da
videonun ortaya ¢ikmasiyla gergeklesmektedir. Bu iki yeni teknoloji, 20.
yiizyilda hareketli ortamlarin kamusal alandan, kisisel alana girmesini
saglatarak izleyicinin hareketli resimlerle daha yakin bir iliski kurmasina
aract olmaktadwrlar. Dolayisiyla, televizyonun kanal degistirme,
videonun da kaydetme, ileri veya geri sarma gibi ozellikleri, izleyicin
kullanicrya doniigsmesinin  de ilk adimlarimi  atmaktadir”. 109 diye
belirtmektedir.

198 Samanc, s.giris xiii.

1% Dalsu Ozgen. Grafik Tasarim Lisans Programlarinda Temel Hareket Egitimi Ders Onerisi.
(Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Dan: Prof Aysegiil Izer, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Tasarimi1 Ana Sanat Dali:Istanbul, 2012, s. 50.
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Canlandirma sinemasinin baglangiciyla sinema tarihinin baglangici, ilk
deneysel girisimlerde ¢izim kullanilmasi sebebiyle ayni tarihe denk gelmektedir.
Bugiinkii anlamiyla ilk hareketli resmi gerceklestiren kisi Hollandali bilim adami

Pietr Van Musschenbroek olmaktadir. *°

On dokuzuncu ylizyilin ortalarinda fotografin gelisimi sinema ¢alismalarinin
kapilarim1 agmaktadir, insan ve hayvanlarin hareketlerini analiz edebilmek i¢in ard
arda gelen fotografik goriintiilerin kullanilmasi ise hareketli resim g¢alismalarina

olanak saglamaktadir. ***

Lumiere kardesler, 1890 yilinda Paris’te ilk filmlerini yaptiktan sonraki ilk
canlandirma filmlerinin gdsterimi birkag yiizyil dncesine dayanmaktadir. O tarihten
bu yana canlandirma sinemasi da sinemayla birlikte, degisen teknoloji birlikteligiyle

stirekli bir gelisme gostermektedir.

Canlandirma Sinema’sinin dort evre gecirdiginden bahsetmekte olan Senler;
ilkini “baglangictaki biiyiictiliik ve gozbagcilik donemi”, ikincisini “1920’lerde, ¢izgi
filmin sinema endiistrisinin ticari eglence araglarindan biri haline gelmesi”,
ticlinctisiinii “1930 ve 1940’larda, canlandirma filminin uzun gosterimli eglenti filmi
biciminde doniismesine yol acan teknik gelisim donemi” ve sonuncuda “iginde
bulundugumuz ve canlandirma filminin, sinema endiistrisinden televizyon
reklamlarina, hatta 6zel deneme ve egitim filmlerine degin, hemen her alanda biiyiik

6l¢iide yayginlagmasi donemi’ne gore belirlemektedir.**?

19 Hiinerli, Selguk. ”Canlandirmanin Kullanim Alanlar1 ve Tiirkiye’deki Durum”. Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 2002, Cilt 2, Say1 12, Istanbul Universitesi,
17.07.2013. s. 546.
<http://www.journals.istanbul.edu.tr/tr/index.php/iletisim/article/viewFile/13688/12904> .

11 Maureen Furniss. Animasyon’un Kutsal Kitabi, Cev.,Semih Celenk, Nurdan Cihansiimiil Maral.
[zmir, 2013, s. 119.

112 Senler, Filiz. “Animasyon Tarihi, Teknikleri ve Tiirkiye’deki Yansimalar1”. Hacettepe
Universitesi, C.:2, S.:3 (2005).
10.11.2013.<www.hutad.hacettepe.edu.tr/index/php./hutad/article/view/244/329>

36



1.2.3. Kitle iletisim Araci Olarak Canlandirma Sinemasi

Medya giiniimiiz diinyasini nasil gérmemiz gerektigini sekillendirmektedir.

Neyin iyi, kotii, negative, pozitif oldugunu sdylemektedir.

Kitle iletisim araglarinin islevleri ile ilgili olarak “toplumsal sorumluluk
yaklasimi” (Social responsibility approach), 20.ylizyilin yarisina dogru ABD’de
ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle basin disinda diger kitle iletisim araglarindan sinema,
radyo ve televizyonun yogun olarak toplumda kullanilmaya baglamasi ile énemi

artmaktadir. 1

Canlandirma sinemasi, asiladigi inanclar, tutum ve davranmis kaliplan
sebebiyle ideolojik olarak Onemli bir ara¢ olmaktadir. Grafiklerin istenen anlami
yaratma konusunda, diizenlenmesini kolaylastiran teknik avantajlar1 bakimindan,
hem de Oykiisel ve gorsel agidan saglamakta oldugu ilgi ¢ekicilik, kolay anlasilirlik
ve akilda kalicilik sebebiyle, ¢ocuklara belirli diisiiniis, davranis ve iligki bigimlerini

benimsetmek i¢in son derece islevsel ara¢ olmaktadir.***

Kitle iletisim araglartyla sunulan igeriklerin genellikle kisilere yonelik bazi
kullanimlar ve tatminler sagladig: fikri bilinmektedir. Insanlarin kitle iletisim
aracglarint degisik bigimlerde ve ihtiyaglarini gidermede kullandigi goriilmektedir.

Bu ihtiyaglarin bazilarini ise John Berger asagidaki gibi listelemektedir.
a. Eglendirme
b. Otorite figiirlerini yiiceltilmis ya da kii¢iiltiilmiis olarak gérme
c. Giizelin denenmesi
d. Deneyimlerin bagkalar1 ile paylasilmasi (topluluk)
e. Merakin tatmini ve bilgilendirilmek

f. Tann ile 6zdeslesmek

13 Aziz, Radyo Televizyon Yaymeiligi (Giris), s. 89.

1 fren Dicle Aytac. “Hollywood’un Kapitalist Masallar:: 2000’lerin Canlandirma Cocuk
Filmlerinde Simf ve Miilkiyet Iliskilerinin Temsili.” Gazi Universitesi, (Eyliil-Ekim 2009) Biiyiiteg
Dergisi.
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g. Dalginlik ve oyalanma
h. Duygu katilim1 deneyimi

i. Ask ve nefret, korku ve tiziintli gibi u¢ duygularin kontrollii durumlardaki

deneyimi
J.  Taklit edilecek modeller bulma
k. Ozdeslik kazanma
I. Diinya hakkinda bilgi kazanma
m. Adalet inancinin pekistirilmesi
n. Romantik aska inanma
0. Sihire, fevkaladelige ve mucizelere inanmak
p. Baskalarinin hatasini gérme
g. Diizenin diinyaya verdigi rahatsizlig1 gérme
r. Tarihe katilma
S. Hosa gitmeyen duygulardan arinma
t. Cinsel diirtiilerimize su¢ olusturmayan kosullarda bosalimlar yagsamak
u. Cezalandirilmaksizin tabulari arastirmak
v. Cirkinin denenmesi
w. Abhlaki, ruhsal ve kiiltiirel degerleri onaylamak

x. Kaotiileri eylemde gérmek ™

15 Miige Elden, Ulukok, Ozkan ve Yeygel, Sinem, Simdi Reklamlar, iletisim Yaymlari, istanbul,
2009, 4.baski, s. 535-536.
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TARIHSEL OLARAK ILETISIM ARACLARI
Konugma Tarihi bilinmiyor

Gizme ve boyama (resim) M 30 000

Yazi 10 3 00D
Kazima (agag baski) 400
Matbaa 1456
Gazete 1609
Fotogaf 1827
Telgraf 18317
Telefon 1876
Ses kayd 1877
Ses plaklar 1894
Film 1885
Radyo 1920
Televizyon 1936
internet 1969

Tablo4: Tarihsel olarak iletisim araglar*™®

Marshall McLuhan, kitle iletisim araglarimi “sicak ve soguk” olarak ikiye
ayirmaktadir. Karsitliklar, iligkilerini daha acik gdérmemizi saglamaktadir; yazi,
radyo, sinema ve fotograf tamamlanmis; bagka deyisle okuyucudan, izleyiciden
dikkatini talep eden ileti ilettikleri i¢in sicak araglar olmaktadirlar. So6z, ¢izgi film,
telefon, televizyon tamamlanmamais; baska deyisle izleyicinin iletiyi anlama siirecine
daha fazla katilimini gerektiren eksik ileti ilettikleri i¢in soguk araglar olarak
tanimlanmaktadir. McLuhan, iletisim araglarim1 bu ayrima gore degerlendirerek

ozelliklerini belirlemektedir. %’

Izleyici, bizim amaglarimiza gore, belirli bir metinle kars1 kagtya birakilmakta
olan bir takim insanlar olarak tanimlanmaktadir.”*® Sinema, izleyici tarafindan para

verilerek gidilen, karanlik ortamda sadece filmin goriiniir oldugu ve izleyiciyi

16 Tarihsel olarak iletisim araglar1, 12.11.2013, <http://notoku.com/kitle-iletisimi-ve-kitle-iletisim-
araclari/> .

11712.11.2013, <http://notoku.com/kitle-iletisimi-ve-kitle-iletisim-araclari/> .

118 Arthur Asa Berger, Kiiltiir Elestirisi-Kiiltiirel Kavramlara Giris, Cev.,Ozgiir Emir, Pinhan
Yayncilik, Istanbul, 2012, s. 163.
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hikayeye c¢ekmeyi ve dig diinyadan koparmayi amaclayan bir ortam olmaktadir.
Izleyici de sinemaya tiim bu kosullardan haberdar olarak gider ve tiim dikkatini
perdedeki goriiniir harekete vermeye hazir olmaktadir. Bu sebeple, sinema izleyicisi

cok daha sabirli, dikkatli ve hikayeye hakim olmaktadir.

Marshall McLuhan, Ortam Mesajdir: Etkilerin Dokiimii (Medium is the
Message: An Inventory of Effects) adli ¢alismasinda, iletisimin gergeklestigi ortamin
aktarilan mesajin igerigini ve nasil algilandigini etkilendigini belirtmektedir. 119 gy
mesaj sinema araciligt ile aktarildiginda farkli etkiler yaratmaktadir. Sinemada

izleyici tiim dikkatini ekrana vermektedir ve iletilen mesaj1 dogrudan almaktadir.

Bir basmakalip (stereotype) yargi, bazi gruplarin (irksal, cinsel, etnik, dini,
mesleksel vs.) liyesi olan insanlarin neye benzedigi hakkinda agir1 basitlestirilmis bir
inan¢ ya da bir diislince, insanlara iliskin bazi kategorilerin bir grup tarafindan
paylasilan imgesi olmaktadir. Basmakaliplar1 sorunlagtimakta olan sey, bir grubun

tiim iiyelerine yapilmakta olan genellestirme sonucu olusmaktadir.'?

Basmakalip yargilar ve kliseler medyada siklikla kullanilmaktadir.
Aktarilmakta olan basmakalip metinlerle yargilanilan, alay edilen, asagilan gruplar tv
sovlarinda, sinema filmlerinde genellikle komedi unsuru yaratma amaciyla

kullanilmaktadir. Bu gruplardan biri de engelliler olmaktadir.

Medya’nin insanlarin sosyal degerlerini etkileyip etkilemedigiyle ilgili pek
cok tartisma yapilmaktadir. Baz1 arastirmacilar, azinlik gruplar icin engellilerde bu
azmlik gruplarin genel goriintiileri ve kisilikleri biitiine ulasmada onlar i¢in dnem
tagimaktadir. Hatta bu azmnlik gruplara bakilarak caligmalar olusturulmaktadir.
Engellilik ¢aligmalar1, genellikle toplumla kisilerin bireysel engelleri arasindaki

catlaklar1 incelemektedir. 121

9 Marshall McLuhan, Yaradammz Medya-Medyammn Etkileri Uzerine Bir Kesif Yolculugu,
Cev.,Unsal Oskay, Edi.:Handan Akdemir. Turkuvaz, Istanbul, 2005, s. 22.

120 Berger, s. 165.

12 Douglas Kellner, Cultural Studies, Multiculturalism, and Media Culture. Gail Dines & Jean M.
Humez (Eds.), (ig¢inde s.5-15). Gender, Race, and Class in Media. Sage Publications, (2nd Ed.),
California, 1995, s. 6.
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Irfan Erdogan, su sekilde ifade etmektedir:

“iletisimin anlam iletimi oldugunu bildirmekte ve egemen iletisimin
tammminda,  anlam  iletilmektedir, alicist da  bunu  kendince
anlamlandirmaktadir  diye aktarmaktadir. Bu iliskide hakim olan
gonderen degil, alicidir ¢iinkii alict se¢gme hakkina sahip olandir. Ancak
anlam iletimi oyle soylenen soziin dogru anlasimasi gibi basitce bir
cergeve icinde ¢alismamaktadr; Anlam iletimi, iletisimde “paylasma,
ortak referanslar” diye tammlanmakta olan ideolojik ¢erceve icinde,
varatilmis  belli imajlar iizerinde dil ve goriintiilerle bir amact
gergeklestirme amaciyla yapimakta olan girisimlerdir.” 122

1.2.3.1. Canlandirma Sinemasi1 Tarihi

Sinemanin temelinde yer alan, goriintiiniin retinada iz birakmasi olgusu ¢ok
eskiden beri bilinmektedir. 1.S.130 yillarinda, Gériintiiniin Siirekliligi’ne, iliskin
olgular, iskenderiye okulundan Yunanli astronom ve filozof Ptolemaios’un, gece
gbzlemlerinde askerlerin ellerinde tuttugu mesaleleri izlerken tanik olmasi ile

kesfedilmekte ve yazilarinda bu tecriibelerine yer vermesiyle 6grenilmektedir. 123

Ozgen, 19. yiizyilda ardisik resimlerin belli bir hizda biitiinleserek tek bir

resim yanilgist dogurmasini “Goriintiiniin Stirekliligi” ilkesi ile;

“Goriintiiniin Stirekliligi, retinanmin goriintii yok olduktan sonra, kisa bir
siire daha iizerine diigmiis olan  goriintiiyii  tutmasi  olarak
tamimlanmaktadir. Retinamin goriintiiyii bu kisa siire boyunca tutmasi
sonucunda, ilk goriintiiniin onu takip eden ikinci goriintiiyle birlestigi
diigtiniilmektedir. Boylece, birbirinde farkli ama benzer olan statik
resimler birbirlerine kaynakmakta, degisim gosteren tek bir resim
yvanilgisi dogurmaktadir.Ancak, arastrmacilar bu yaklasimin hareket
yanilgist olusumunu agiklamaya yetmedigini belirlemiglerdir. Sinema
filminde artarda gosterilen statik karelerin arasinda, goriintiisiiz ve
isiksiz karanlik anlar bulunmaktadir. 124 aciklamaktadir.

Sinema tarihgilerinin goriintiiniin siirekliligiyle ilgili gelismeleri incelerken

bulduklar1 en dikkat ¢ekici 6genin, gelistirilen aygitlarda kullanilan elle ¢izilmis

122 irfan Erdogan, Diinyamn Carpik Diizeni: Uluslararasi letisim, Kaynak Yaymnlari, istanbul,

1995, s. 15.
'2 Hiinerli, Tiirk Canlandirma Sinemasmda Tiirk Yazim Uyarlamalar: Gosterge Coziimlemesi

Modeli, s.17.
124 Ozgen. s. 6.
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goriintiileri oldugunu saptamaktaydilar. Sinemanin baslangici sayilan 1895 yilina
kadar gerceklesen ilk gelismeler, genel anlamda sinemanin oldugu gibi,
gorlntiilerinin ¢izimlerden olusmasi nedeniyle canlandirma sinemasmin gelisimi

olarak sayllmaktadlr.125

Ozgen: “Giiniimiizde, beynin statik goriintiilerden  hareketi nasil
algiladigina dair yapilan ¢alismalar halen sonu¢lanmamis olsa dahi,
Goriintiiniin Siirekliligi ilkesinden daha tatmin edici varsayimlar ortaya
konmustur. Kirpisma Erimesi (Flicker Fusion) teorisi, statik goriintiiler
arasindaki kisa stireli karanlik anlarin algilanmayisint agiklar. Kirpisma
erimesi, filmin Kare Gosterim Hizi ile ac¢iklanan bir teoridir. Kare
gosterim hizi (frame rate) bir saniyede kag statik resmin goriintiilendigi
olarak tamimlanmigtir. Sinema filmi, karanlikla birbirinden ayrilmig 24
kareyi bir saniyede gosterecek hizda ilerler. Goziimiize gelen ik,
aradaki karanliklar sebebiyle devamli olmadig halde, saniyede 24 kare
esigini asan bir hiz oldugu siirece, géz bu araliklari algilamaz ve
beynimiz siirekli bir 15181 izledigi yorumunu ¢ikarir. Iste bu araliklarin
hiz saniyesinde algilanmamasina, kirpisma erimesi denmektedir. Bu
sayede ardisitk resimler, tek bir resim olarak algilamiriar. ”126diye
belirtmektedir.

Glinlimiizden 3000 yil Once yasamakta olan Neanderthal insani, avlarin
anlatmak ve avlanma denemeleri yapmak i¢in yasadigi magaranin duvarlarina
hayvan resimlerini ¢izmekte, bir takim leke ve ¢izgilerden olusan sanatini gorsel
acidan yeterli gormedigi ve ¢izdigi hayvanin devinimlerini de anlatmak istedigi
yapilan arastirmalar sonucu biraktiklar1 yapitlarindan anlagilmaktadir. Altamira
Magarasinin duvarlarinda goriilen resimlerde kosan bir yaban domuzunun goriintiisii
icin toplam sekiz ayak resmedilmekte ve domuzun devinimleri bu yodntemle
verilmeye gahsllmaktadlr.127Ayrlca, magara resimlerinde gorsel anlatinin ilk
orneklerine rastlanmaktadir. Franda’da bulunan Lascaux magara resimlerinde,
Kusadam (Birdman) veya Ilk Hikaye olarak adlandirilmakta olan resimde yerde
yatmakta olan, surat1 ve elleri kusa benzeyen bir adam, yaral1 bir bufalo, kus seklinde
bir asa ve yerde de bir mizrak goriilmektedir. Bunun av sirasinda yaralanmis bir
hayvanin saldirisin1 ve transa ge¢mis bir samani konu almakta olan bir hikaye oldugu

soylenmektedir.*?

125 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi1 Uzerine, s. 5.
126 Ozgen, s. 6-7.

121 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, s. 5.
128 Ozgen, s. 10
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129

Resiml: Lascaux magara resmi.

The Guardian’in karikatiiristi Rowson’in aktardigina gore; Onbinlerce yil
boyunca, insanlarin yapmakta, yiiriitmekte oldugu faaliyetler arasinda imgeler
yaratmak da yer almaktadir. Ve sdyle bir argiiman getirebiliriz, bizim diinyay1
yeniden yaratmamiz sayesinde, c¢evremizde gorlip duyduklarimizi yeniden
yaratmamiz sayesinde bizler kendimizi insan olarak tanimliyoruz ve bir yandan da bu
gercekligi yeniden yaratmaya baslamamizla birlikte kontrol etmeye de basliyoruz.
Oncelikle Fransa’da bulunan Chauvet magaralarinda bulunan ii¢ imge gostererek
baslamak istiyorum, Werner Herzog’un filmi “Cave of Forgetten Dreams”e de konu
olmus bu magaralarda 32.000 y1l 6nce magara duvarlarina ¢izilmis olan hayvan
resimlerini gérmektesiniz, bu aslinda insanoglunun bitkileri, dogay1 ve hayvanlari
evcillestirmesinden en az 25.000 yil once g¢izilmekte olan imgeler olmaktadir.
Insanoglu o donemlerde, kasabalara, sehirlere gecmemisti, yerlesik olmamaktaydi.
Ama daha da Onemlisi burada goriilmekte olan bu hayvan ¢izimlerinin abartili
olmalaridir. Hayvanlarin 6zellikleri karikatiirize edilerek kaleme alinmistir. Diger bir
deyisle, gilinlimiize karikatiir dedigimiz sekliyle bu hayvan imgeleri ¢iziliyordu.
Kuramcilar, bu imgeleri yaratanlarin kadimnlar oldugunu séylemektedirler. Ozellikle
bu ¢izimlerde hareket-devinim yansitilmaktadir. Diger bir deyisle bunlar 32.000 yil

once c¢izilmekte olan ilk anime, hareketli goriintiler olma Ozelliginde

1291 ascaux magara resmi, 01.10.2013, <http://www.baroquepotion.com/2011/03/prehistoric-
painting/>
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olmaktadirlar.*® Her iki aciklamadan da anlasilacagi tlizere, ortak bir 6zellik olarak

hareketin devinimi yansitilmaktadir. Canlandirmanin tanimi da bu olmaktadir.

131

Resim2: Chauvet magara resmi.

Paul Rotha’dan aktaran... sinemanin gelisimini ii¢ farkli agidan ele
almaktadir; bilimsel, tecimsel ve estetik gelisim. Sinema makinasinin icadi {i¢

kaynakla iligkilendirilmektedir.

1. Biiyiilii Fener (Lanterne Magique)
2. Optik Oyuncak (Thaumatrope)
3. Fotograf 132

Biiyiiliit Fener (Lanterna Magique) eski Misirlilar doneminden Batlamius'a
kadar uzamiyordu ve on yedinci yiizyilda Avusturyali Athanasius Kircher

tarafindan fenakistiskop ile birlestirilerek gerceklestirilmisti. Prensipte 151k ve

130 Martin Rowson, Soylesi&Workshop, istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi,
Iletisim Tasarimi1 Boliimii, 1.11.2013.

3L Rowson.

132 Tongug Ibrahim Sezen. “Lumiere Kardesler Oncesi Sinema”. istanbul Universitesi iletisim
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 2003, Say1 17, s. 603. 18.07.2013.
<http://www.journals.istanbul.edu.tr/tr/index.php/iletisim/article/download/14562/13776>
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mercek aracilifiyla cam tiizerinden ya da saydam bir yiizeyden goriintiilerin bir

perdeye yansitilmasina dayaniyordu, yani bir ¢esit projeksiyon aygiti

133

gelistirilmekteydi. Cogunlukla  parafin  lambalarla  aydmnlatilan  slayt

projektorlerinin ilk bigimleri olan biiyiilii fenerlerin filmler iizerinde ¢ok etkili

oldugu kesindir; ¢iinkii zaman ve mekanin sinematografik temsiline 6rnek olusturan

34

“hareketli resimler”in projeksiyonuna olanak vermistir.’®* Misir’m Firavunlar

donemine kadar kokeninin gittigi bilinmekte, Veziiv yanardaginin kiilleri altinda

kalmis Pompei ve Herculanum’da cihaza iliskin kalintilar bulunmustur.” 135

Resim3: Biiyiilii Fener

19. ylizyilin baglarinda oyuncak bigiminde tasarlanmig Thaumatrope adi

Y¥7ikinci bulug

verilen bir bagka aygit bulundu ve kisa siirede yayginlasmaktaydi.
olan bu optik oyuncak'm ilk hali Dr. John Aytron adli Parisli bir doktor tarafindan
cocugunu eglendirmek tizere gelistirilmekteydi; bir silindirin iki tarafindaki kus ve

kafes resimleri, silindir hizla gevrildiginde kusun kafes i¢inde tek bir resim olarak

33 Sinema iizerine derleme yazilar. “Hareketli Goriintiiniin Dogusu ve Sinemanm icadr”.
08.07.2013 <http://sinepedi.blogspot.com/2012/03/hareketli-goruntunun-dogusu-ve-sinemann.html>
34 Smith-Nowell, Geoffrey. “Diinya Sinema Tarihi”. Cev.Ahmet Fethi. (Sinemanm Ilk Dénemi,
Roberta Pearson) Istanbul:Kabalct Yayinevi, 2003, s. 39.

135 Sezen, s. 603.

138 <L anterne mag”, 17.08.2013 , <http://films7.com/story/cinematographe/1 646-et-1671-lanterne-
mag>

187 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, s. 9.
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goriilmesine olanak saglamaktayd:.*®® Bu optik oyuncaklar, 18. yiizyildan baslayarak
gerek mercekler lizerindeki caligmalarin gerekse hareketin gorsel olarak tekrar

yaratilmasi ¢abalarinin odak noktasi olmaktaydllar.139

Gerek biiyiili fener, gerekse optik oyuncaklar alaninda gergeklestirilen
calismalar 19. ylizyilin sonunda hareketin fotograflar araciligi ile kaydedilmesi
alanindaki ¢alismalara hazirlik saglamaktaydi. Fransiz Astronom Pierre Jules Cesar
Janssen tarafindan, 1874 yilinda Japonya’da, Veniis’iin hareketlerini belgelemek
amactyla “revolver photographique” (fotograf tabancasi) isimli veya “revolver
astronomique” (astronomik tabanca) cihaz kullanildi. Silindir bi¢imli bu cihaz, kisa
araliklarla, otomatik olarak doner bir plakanin ayri boliimleri iizerine fotograflar
cekmekteydi. Ortaya cikan sonug, hareketli bir goriintii sayilmazdi ancak hem
hareketin hem de belge amacli bir ¢alisma sayilmasi sebebiyle sonraki ¢aligmalara
kaynaklik edecek nitelikteydi.’*® Yakin donemlerde iki Fransiz, Jacques Mande
Daguerre (1787-1851) ile Joseph-Nicephore Niepce (1765-1833) fotografi buldular.
Karanlik odada cekilen resimleri civa buhart araciligiyla duyarl tabanlar iizerinde
saptamayi bagardilar. Yonteme dagerrotipi (daguerreotypie), elde edilen fotograflara
da dagerrotip (daguerrotype) adi verildi ve bu yenilik 19 Agustos 1839 giinii Fransiz
Bilimler Akademisinde tanitildi. BOylece hareketli resimler elde etme yolunda
onemli bir adim atilmig oldu. Artik sinemaya giden yolun 6niiniin agilabilmesi igin
iki engel bulunmaktaydi: pozlama siiresinin kisalmasi ve fotograf filminin bulunmasi

durumu olmaktaydl.141

Kolektif bir eglence bigimi olarak hareketli goriintiiler yani bizim “sinema”
dedigimiz sey; 35 mm genisliginde seritler halinde kesilmis esnek ve yar1 saydam bir
seliiloit tlizerine basilan fotografik goriintiiler biciminde yayilmaya basladi. Bu
malzeme “film” J.W. ve 1.S. Hyatt kardeslere (1865), Hannibal Goodwin’e (1888) ve
Reichenbach’in kendisine atfedilen cesitli buluslar1 temel alarak 1889°da Henry M.
Reichenbach tarafindan George Eastman igin tasarlandi.*** Bu yeni buluslarin

tretimlerinin  yapilmasiyla, uzun resim sekanslar1 tek bir serit {izerinde

38 Sinema iizerine derleme yazilar. “Hareketli Goriintiinin Dogusu ve Sinemanm icadr”.
08.07.2013 <http://sinepedi.blogspot.com/2012/03/hareketli-goruntunun-dogusu-ve-sinemann.html>
139

Sezen, s. 603.
140 sezen, s. 604.
11 Teksoy, s. 22.
142 paolo Cherchi Usai, ilk Yillar, “Diinya Sinema Tarihi”, s. 23.
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toplanmaktaydi. Zoetrope ve Praxinoscope seritleri yaklasik 15 resim
alabilmekteyken, bu gelisim hareket yanilgisinin olusturulmasi agisindan biiyiik

imkanlar saglamaktadir. 143

Resim4: Hannibal W. Goodwin film seridi. ***

1824’te goriintiintiiniin siirekliligine iligkin sinemaya dogru atilan en biiyiik
adim ise Peter Mark Roget isimli bilimadaminin Presistence of vision with regard to
moving objects’i (goriintliniin stirekliligi ile devinimli nesnelere bakis) adli yaymini
British Royal Society’ye sunmasi durumu olmaktaydi. Goriintliniin izleyicinin
yalnizca bir anda bir resim gormesine izin verecek bi¢imde gosterilmesi geregi;
Birgok gortintiiniin tek bir noktada ard arda ve hizla gdsterildiginde retinada izinin
kalmasi ilkesi; gozde yanilsamayi saglamak igin gdsterim sirasinda retinada izin
kalmasini saglayacak hiz; goriintiiniin siirekliligini inandirict kalabilmek i¢in biiyiik

bir 151k kaynag1 gereksinimi olarak belirlemistir.

Bu ve benzeri aygitlarin sayisinin 109 oldugu sdéylenmektedir. Birkag 6rnek
daha verecek olursak; Plateau’nun Phenakistiscope’u 19. yiizyil igerisinde, ayni
temelden gelen pek ¢ok benzeriyle birlikte yeni bir eglence araci olarak tiim diinyaya
yayilmustir.'* Phenakistiscopu’un icadindan hemen 2 yil sonra 1834 yilinda William

George Horner tarafindan Zoetrope adli aygit icat edilmistir. Zoetrope, ¢alisma

%3 Jon Krasner, Motion Graphic Design, Applied History and Aesthetics, Oxford, Elsevier, 2008,
S. 4.

%4 Hannibal W. Goodwin film seridi. 06.08.2013, <http://en.wikipedia.org/wiki/Film_stock>

145 Hiinerli, Canlandirma Sinemas1 Uzerine, s. 10-11.
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prensibi bakimindan Phenakistiscopu’a benzemekte ancak 12 kare resim igeren

silindir disk yerine goriintiiler uzun kagit serit iizerinde siralanmaktadir. **°

Resim5: Zoetrope **’

Goriiniir hareket olusturma konusunda popiiler olan bir baska olusum ise
cevirme defterler (flipbook) olmaktadir. Ilk optik oyuncaklar gibi, bir seri resim
arasindaki kademeli degisimleri kullanarak hareketi olusturmaktalardir.**® 1868
yilinda, John Barns Linnet tarafindan patenti alinmis olan Flipbook; seri halinde
cizilmis resimli sayfalarin, hizlica cevrilmesiyle her sayfadaki resmin {ist iiste

algilanmastyla canlandirmamin meydana geldigi kiigiik kitap olarak bilinmektedir.**

1878 yilinda Ingiliz fotograf¢i Edweard Muybridge, Amerika’da California
Valisi Leland Stanford’la bir arkadasi arasinda, Amerika'da sinemaya giden yolda
ilging bir deneyin yasanmasina sebep olacakti. Tartismanin konusu atin kosarken
dort ayaginin da toprakla temasini kaybedip kaybetmedigiydi. Tartismay1 bir sonuca
baglamak i¢in fotograf arastirmalariyla taninan Edward Muybridge'i yardima
cagirdilar. Palo-Alto Hipodromu'na kurulan ve atin kosacagi yol boyunca dizilen 12

fotograf makinesiyle yapilan caligmada, ilk defa hareketin her an degisen seri

1% Sevgi Can Pekmezci Sargm. “Hayvan Haklari Konulu Toplumu Bilinclendirmeye Yénelik
Canlandirma Calismalari; Karakter Tasarimi Temelinde Live Action Uygulamalar”. (Sanatta
Yeterlik Tezi ), Hacettepe Universitesi, Grafik Ana Sanat Dali, Ankara, 2010.

147 Zoetrope, 15.08.2013. <http://courses.ncssm.edu/gallery/collections/toys/html/exhibit10.htm>

8 (zgen, s. 18.

9 Burns, Paul. The History of Cinematograpy. “Chapter 10.” 15.09.2013.
<http://www.precinemahistory.net/1860.htm>
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fotografi ¢ekilebilmekteydi."°Edward Muybridge hayvan ve insan hareketlerini
fotograflarla hareket ediyormus gibi gostermeyi basarmaktadir. Bu ayrintili ¢ekimler
sayesinde hareketlerin nasil gergeklestiginin iyi bir gozlemi yapilabilmis ve saniyede
12 gorintiiyii pespese kaydedebilen bir kamera gelistirmekte, boylece film

kameralarmi yolunu agmaktadir.**

Muybridge'nin deneyi epeyce ilgi toplamaktaydi. Zoetrope adimi verdikleri
aletle yaptiklar1 arastirmalarda atlardan sonra, kuslarin da hareketlerinin fotografik
¢cozlimlemelerine yonelik bir dizi ¢alismanin yer aldigi Animal Loomotion adli kitabu,
goriintliniin ~ hareketlendirilmesi  ¢alismasinda 6nemli bir kavsak noktasi

olmaktadir.*>

THe MHorse in Motion.
: A

MUYBRIDGE
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; running .\tgl

i

1.40 gait over the Palo Alto track, 19th June, 1878

Resim6: Muybridge'*®

Arastirmalar devam etmektedir ve donemin arastirmacilarindan, Emile
Reynaud (1844-1918), arastirmacilarinin ¢ogu gibi, yar1 bilimsel La Nature dergisi
okurken, dergide optik yanilsamalar iizerine okudugu bir yazi1 sonucu, praksinoskop
(praxinascope) adii verdigi bir alet gelistirdi. Resimler elle boyaniyor ve resim

sayisina esit sayida yiizi olan bir prizma olusturulan aynalarca goriintii

%0 Sinema iizerine derleme yazilar. “Hareketli Goriintiiniin Dogusu ve Sinemanm icadr”.
08.07.2013 <http://sinepedi.blogspot.com/2012/03/hareketli-goruntunun-dogusu-ve-sinemann.html>
151 Rebecca Gallagher, Andrea Moore Paldy, Exploring Motion Graphics, Thomson Delmar
Learning, Kanada, 2006, s. 56.

%2 Sinema iizerine derleme yazilar. “Hareketli Goriintiinin Dogusu ve Sinemanm icadr”.
08.07.2013 <http://sinepedi.blogspot.com/2012/03/hareketli-goruntunun-dogusu-ve-sinemann.html>
153 Muybridge. 17.07.2013, <http://inventors.about.com/od/weirdmuseums/ig/Eadweard-
Muybridge/The-Horse-in-Motion.htm>
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yansitiliyordu. Birbirini izleyen duragan resimler bir perdeye yansitilinca, tipki
sinemada oldugu gibi hareket ediyormus izlenimi doguruyordu.’®* Reynaud, bu
resimleri, sinemanin kullanacagi delikli seliiloit bir serit iizerinde ¢izmekte, boylece
sinemadaki delikli filmin ilk kullanicis1 olmaktaydi. Bir filme ad koyma eylemi de ilk
kez Reynaud tarafindan gergeklestirilmektedir. Reynaud, 28 Ekim 1892 yilinda,
Grevin Miizesi’'nde yapilan ilk optik tiyatro gosterisini gergeklestirmekte ve 1900
yilina kadar siiren gosterimlerinde, on bini agkin gosteri yapilmakta, bes yiiz bin kisi
tarafindan izlenmekteydi. S Emile Reynaud Optik Tiyatro adi verilen tiyatrosuyla

cizgi filmin gergek Onciisii kabul edilmektedir.

Resim 7: Praxinoscope.™®

Ondokuzuncu yiizyilin son on yilinda, hareket eden goriintiileri bir perdeye
yansitmaya yonelik cabalar sonucunda Amerika Birlesik Devletleri’nde Edison;
Fransa’da Lumiere kardesler; Almanya’da Max Skladanowsky; Britanya’da William
Friese-Greene gibi mucitler “ilk” hareketli resimleri sunarak izleyicileri sagkinlik
icinde biraktilar. Bu konudaki ilk onur, para 6deyen bir izleyici kitlesine ilk hareketli
gorlintiiyli sunan Lumiere kardeslere verilmistir. Auguste ve Louis Lumiere

kardesler, Cinematographe adini verdikleri bir kameray1 tasarlamis, bu kamera ilk

154 Teksoy, s. 24.

1% Brian Sibley, The Medium. Peter Lord, Brian Sibley (Der.), (iginde 17-65). Cracking Animation:
The Aardman Book of 3-D Animation. Thames&Hudson, Kent/England, 2010, s. 21.

1% praxinoscope, 17.07.2013,
<http://physics.kenyon.edu/EarlyApparatus/Optical_Recreations/Praxinoscopes/Praxinoscopes.html>
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kez 22 Mart 1895°te, bir toplantida tanitilmig ve bilimsel kongre ve konferanslarda
sergilenerek bilimsel bir alet olarak kabul goérmiistiir. 28 Aralik 1895°te Paris’teki
Grand Cafe’de para 6deyen bir izleyici topluluguna on film gostererek, Lumiere
Kardesler tarafindan halka agik ilk sinema gosterimi yapllmlstlr.157Lumiere’ler ve
Edison’un aletlerinin sinema sektoriine adapte edilmesi iizerine optik alet arayisi

durdu. **®

Devingen nesnelerin, 6rnegin kosan bir insanin, ugan bir kelebegin, hareket
eden bir hayvanin ardi ardina cekilmis goriintiileri gézlimiiziin Oniinden hizla
gecirilince gdzlimiiz bunlart bir gbz yanilgistyla (optical illusion) hareket ediyormus
gibi algilamaktadir. Insanin yapisindan ve algilama bi¢iminden ortaya ¢ikan bu goz
yanilgis1 sinemanin ve canlandirma alaninin gelisimine katkida bulunacak tekniklerin
yaratilmasina kaynak olusturmaktadir.”*°Filmin icadindan sonra, filme kay1t
yapilabilmesini saglayacak olan kameranin ve kaydedilmis filmi gosterecek
projeksiyon aygitlarinin da gelistirilmesi ile, hareket diizenli olarak kullanilmakta,
yoktan varedilmekte ve izlenebilmekte olan bir tasarim elemani halini almaktadir. Bu
gelismelerle, hareketin tasarlanma siirecinin de ger¢ek anlamda baslamakta oldugu

ve giiniimiize dek gelismekte oldugu sdylenebilmektedir. *®

Sinemanin erken zamanlarinda canlandirmadan s6z edilmektedir. Georges
Melies’nin 1902°deki iinlii filmi Aya Yolculuk (Voyage dans la Lune) ilk 6zel efekt
kullanimi, live action, stop-motion teknikleri kullanilarak olusturulan ve fotograf
hilesiyle olusturulmus canlandirma film olma o6zelligi tagimaktadir.***Filmde, bir
uzay kapsiiliiniin aya inisi iki cekimde gosterilmekte, “uzay”dan c¢ekilen ilk
gorlintiide kapsiil, aydaki adamin goziine carpar ve adamin yiiziindeki ifade
gillimseyisten eksimeye doniisiir. “Ayin yilizeyi’nden ¢ekilen ikinci goriintiide ise
kapsiil tekrar iner. Ayni olay1 iki kez gdsteren bu iki ¢ekim giliniimiiz izleyicisini

saslrtabilir.162

57 Roberta Pearson, Sinemann ilk Dénemi, , Diinya Sinema Tarihi, s. 31

158 Mark Whitehead, Animasyon Filmler, Cev., Aziz Turuskan. Kalkedon Yayimcilik, Istanbul, 2012,
s. 21.

9 Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 97.

160 Ozgen, s. 16.

161 Sysan Hayward, Cinema Studies-The Key Concepts, Routledge, London, 2000, s. 11.

182 Sibley, s. 23
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Ancak unutmamak gerekir ki, 1907 6ncesi sinema “‘sinematografik” olmayip
fazlasiyla teatral oldugu iddiasiyla elestirilmekteydi. Edison Kinetoscope filmlerinin
gosterdigi gibi, baglantisiz hareketlerden olusan degisik formati ve dykii gelistirme
kaygisindan uzak durusuyla vodvil ¢ok onemli bir kaynak malzemeydi ve ilk
sinemacilar melodram ve (diyalogdan ¢ok gorsel etkiyi vurgulayan) pandomim,
biiyiilii fenerler, resimli romanlar, siyasal karikatiirler, gazeteler ve resimli sarki

slaytlar1 gibi araglar1 temel atlmaktaydllar.163

1900 yilina gelindiginde James Stuart Blackton, “The Enhancted Drawing”
adli filmde kamera vincinin donmesinin durdurulmasiyla resimleri modifiye etmeyi
basarmaktadir. Bu yontem, kesinlikle canlandirma olmamakta belki ama bu yeni
teknolojinin kullanicisinin ustalastigi bazi kamera tekniklerinden (kamera kolunu

asag1 yukar1 déndiirme hareketi gibi) biri kabul edilmektedir.*®

Film kamerasinin, projeksiyon makinesinin ve film seridinin bulunmas: ile,
artik hareket binlerce yillik iletisim tarihinde ilk kez gergek anlamda aktarilmakta,
kullanilmakta ve tasarlanmaktaydi. Tarihgiler ilk canlandirma filmi konusunda ikiye
ayrilmaktaydilar, kimi tarihgiler ilk canlandirma filmi olarak Emile Cohl’iin iirettigi
“Fantasmagorie ’yi kabul ederken, kimi tarihgiler ise Stuart Blackton’in olusturdugu
“Humorous Phases of Funny Faces” filmini ilk canlandirma filmi olarak kabul

etmektedirler.®

Canlandirma sinemasi, 1906’dan sonra kabul edilebilir bir yapim tarzi olarak
goriilmeye baslandi. Eglenceli Yiizlerin Komik Goriiniisleri (Humorous Phases of
Funny Face)’nde (Blackton, 1906) bir sanat¢inin el ¢izimi karikatiirleri gosteriliyor,
sonra bu karikatiirlerdeki goz ve agizlar hareket ediyordu. Bu, bir ¢ift kare 1518a
tutularak, tebesir ¢izim silinip hafifce degistirilerek tekrar ¢izilip ardindan biraz daha
kare 1518a tutularak yapilirdi. Cizimler kendi baslarina hareket ediyormus izlenimi
yaratilirdi. Emile Cohl’un Fantasmagorie’sinde de (1908). Bir sanat¢inin ¢izimleri
sanat¢idan bagimsiz olarak kendi kendine hareket ediyordu. Bu uylasimlar giderek

bu tiir sinemaciligi diger yenilik¢i yapimlardan ayiran karakteristik temalar ve

163 Roberta Pearson, Sinemanin ilk Dénemi, , Diinya Sinema Tarihi, s. 39.
84 \Whitehead, s. 21.
185 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, s. 12-13.

52



ikonografi bigiminde pekistiler.®°Film, net bir hikaye veya mantik igermeden,
hareket eden ve degisim gosteren c¢izimlerle metamorfoz fikrini yiiceltmektedir.
Nesneler, hareketler ve bakis acilar1 siirekli degismekte, cizgiler birbirlerine

karisarak yeni sekillere dt')nl'ismektedirler.167

Erken donem canlandirma sinemasi i¢inde yaptiklari buluslarla, canlandirma
sinemasinin gorsel estetigini etkileyen Fleischer Kardesler; Max ve Dave Fleischer,
Rotoskop ile sektore girmektedirler. Fleischer’in canlandirma tarihi igindeki durumu,
teknik icatlarin bu tarihsel siireci ne sekilde yonlendirdigini agimlamaktadir; O ana
kadar Winsor McCay de, John R.Bray de canlandirma filmi yapmislardi ancak Max,
canlandirmada sans faktoriinii azaltacak ve gercek hayattaki hareketleri birebir
canlandirmaya aktarabilecek bir makine fikrine merak saldi. Ve bu fikri i¢in rotoskop
ad1 ile patent almaktadir.'®®Rotoskop, bir film seridinden tek tek kareleri cam bir
yiizeye yansitilma ile goriintiilerin kagida ya da saydam yapraklara ¢izilebilmesine
imkan vermekte ve sonra elde edilen goriintiilerin yansitildiklarinda “gergekei bir
sekilde” hareket eden ¢izimler elde etmek i¢in normal canlandirma islemiyle yeniden

fotograflanabilmesi ile olusturulmaktadir.'®®

Canlandirma sinemasinin en 6nemli gelismelerinden biri, Walt Disney’in
1923 yilinda kendi stiidyosunu agmast durumu olmaktadir. Canlandirma alanindaki
egemenligi sebebiyle 1940’lardan bu yana zirvede olmakta olan Disney 1950’lerde
kendi dagitim kolu olan Buena Vista’y1 kurmaktaydi ve sonralar1 1980’°lerde basaril
“canl’” (live-action) programlara yonelmekteydi. 1984°te firma yetiskinler
pazarindaki konumu i¢in Touchstone Pictures markasiyla piyasaya ¢ikmaktaydilar.
Bunun geri doniisii ¢abuk olmaktayd: ve sirket 1989°da Hollywood markasiyla
birlesmekteydi. 1980’ler ve 90’larda Disney markalar1 Hollywood’daki en basarili
markalar arasinda yeralmaktaydl.170 1900°’li yillarin ilk ¢eyreginde olusturulan

canlandirmalar, Amerika Birlesik Devletleri’nde biiyiik ilgi uyandirmaktadirlar. Oyle

1% Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 96.
197 Ozgen, s. 26.

%8Samanci, s. 25.

%9 Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 99.
170 Monaco, s. 232-233.
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ki bu yillarda iilke ¢apinda pek c¢ok canlandirma sirketi kurulmakta ve “Dinky

Doodle "1 maceralari gibi bazi seri flimler tiretilmekteydi.'

1990°da  kendilerine Hollywood stiidyosu denmekte olan sekiz

organizasyondan altis1 yabanci olmaktaydi:

“Hollywood 'un uzun tarihinde, yasl ya da geng olsun biiyiik patronlarin
gosterisli ve goz alict yasamlarina ragmen hichir zaman “Dogulu
Bankacilar in  denetiminden kacamamis olmalart ¢cok sik anlatilan
temalardan biridir. 20. yiizyildan 21. yiizyila gecerken bile yedi biiyiikten
dordii (Colombia/TriStar, Warner, Fox, Paramount) Sony, Time Warner,
News Corp. ve Viacom 'un merkezlerinin oldugu New York’a; Universal
(Seagram ’in merkezinin oldugu) Montreal’e; New Line, New York’a ve
bir zamanlarin iinlii MGM’i —en azindan kismen- Las Vegas'a ve
Avustralya’ya rapor vermek zorundalar. Yalnizca Disney bolge olarak
verinde yonelitiyor ve isletiliyor.” 172

Gecmis yillarda sadece eglence amagli kullanilmakta olan canlandirma
filmleri, giiniimiizde kullanim alanlar1 bakimindan oldukc¢a yayginlagmaktadir.
Teknolojinin ilerlemesine paralel olarak gelisim gdsteren bu canlandirma filmleri
giintimiizdeki haline ulagsmakta, sadece ¢ocuklar i¢in degil, biiyiikler i¢in de yaratilan

filmlerle etki alanini gelistirmektedir.

1.2.3.2. Canlandirma Sinemasi Olgusu

Film teknolojisinin gergek goriintiiyli kaydetmenin disinda da kullanilmakta
olabilecegi, var olmayan1 yaratmada veya hareketi istenilen sekilde degistirmede bir
ara¢ durumunda olmasi, sinemanmn daha ilk yillarinda fark edilmekteydi.173
Belirtildigi tlizere (boliim 1.2.2.°de) temelde hileli film kategorisinde yeralan
yonetmen George Melies’in filmleri donemin vodvil gosterilerinden alisilmig

illiizyon gosterilerinin filme aktarilmis versiyonu olarak algilandig i¢in, bulundugu

donemdeki izleyicisinde ¢ok biiyiik saskinlik yaratmaktadir. Melies, sihirbazliktan

"{prahim Halil Tirker, Canlandirmanin Tarihcesi ve Tiirk Canlandirma Sanati, Inéni
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, c.1, Sy.2, 2011, s. 231.

172 Monaco, s. 233.

13 Ozgen, s. 24.
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film yapimeciligina gegen, kullandigi yontemler sebebiyle “hileli film” tiiriiyle

anilmaktadir. Bu hileli filmlerde canlandirma temelde bir hileydi.174

Canlandirma alanmin ilk filmlerini tretenler (Merry, Melies, Blackton),
canlandirma ortamu ile i¢ i¢e gegmis gosteri/sahne sanatlarinin donanimini kullanarak
sthirbaz kimligine biiriinmekteydiler. Canlandirma filmlerini var eden teknoloji,
yaratmak istedikleri sihirbaz goriinlimiiyle c¢elisecegi icin bu teknolojileri aciga

¢ikarmaktan kac;mlyorlardl.175

Crafton’dan aktaran Ozgen; “Blackton’un canlandirma filmlerinde, zoetrope
ve ¢evirme defterlerdeki hareketli ¢izimlerin kisitlamalarina ve tutukluluguna alismis
izleyicilere, hi¢bir araci olmadan olusan ve hareket ediyormus gibi goriinen,
inandiric1 ve akici hareketli ¢izimler sunmakta oldugundan bahsetmekte ve yine

déneminin izleyicisi tarafindan biiyiik hayretle karsilandigindan s6zetmektedir.” 176

Her iletisim aracinin kendine 6zgii bir yapist ve bu yapiya bagli olarak da 6zel
bir dili vardir. Canlandirma filmleri yolu ile iletisimin temeli, gorsel-isitsel eylemine
dayalidir. Gorsel—isitsel iletisime dayali olmasina karsin, genelde goriintiiye agirlik

verilmekte, ses ise goriintiiyii destekleyici bir 6ge olarak kullanilmaktadir.

Sinema ve onun tiirii olan canlandirma, giiniimiizde yetigkinleri de hedef

almakta ve biitiin toplumlart etkileyen bir kitle iletisim arac1 olmaktadir.

Kitle iletisim araci olarak, biiyiikler hedef alinarak olusturulmakta olan
canlandirma filmlerinde enteresan bir durum da s6z konusu olmaktadir, canlandirma
filmlerinde Gyle bir senaryo yazilmaktadir ki kullanilmakta olan espiri ¢ocuklari da
glildirmektedir. Aslinda ¢ocugun anlamayacig1 bir espiriye ¢cocuk da giilmektedir,
sebep ise eyleme ya da arka plandaki bir duruma giilinmektedir. Sozel bir espiri
bulunmaktadir ancak oraya dyle bir hareket koymaktadirlar ki hedef orada ¢ocugu

yakalamaktir aslinda. Cocuk anlamamaktadir o sozel mesaji ama Obiir taraftan bu

7% Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 97.
175 Samanci, S. 8.
178 Ozgen, s. 24.
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mesaj biiyiikler tarafindan alinmaktadir ve canlandirma filmlerinde bu durum c¢ok

akillica uygulanmaktadir. *'’

Kitle iletisiminde alic1 sayisi ¢ok yiiksektir. Bir kitabi, gazeteyi, yiizbinlerce
kisi okumakta, radyoyu milyonlarca kisi dinlemekte, TV’yi milyonlarca Kkisi
izlemekte, Sinema filmlerini izlemek i¢in milyonlarca kisi sinema salonlarina
gitmektedirler.Eldeki kaynagmm pek ¢ok kisiye ulasmasi durumu ise aragla
saglanmaktadir. Dolayisiyla  kitle iletisimi, aragli iletisim olarak da
tanimlanmaktadir."®Kitle iletisiminde ayni ileti, ayn1 anda ya da belirli zaman

kesitinde ¢ok sayida alictya ulastirilmaktadir.

1.2.3.3. Canlandirma Sinemasimin Ozellikleri

Canlandirma sinemasina dair en kabaca ayrim ise boyutluluk kavrami
lizerinden yapilmaktadir. iki boyutlu animasyonda, kagit gibi iki boyutlu bir yiizeye
cizilen ¢izimler (¢izgi canlandirma), kamera araciligiyla kaydedilir ya da dijital ve
manuel yontemlerle ardi ardina dizilerek olusturulur. Bir diger durum ise ii¢
boyutluluk kavramidir, iki boyutluya gére durum biraz daha karmasiktir; kamera
Oniline yerlestirilen esya, kil, kukla gibi nesnelerin kiiclik araliklarla hareket
ettirilmesi ve bu kiiclik farkliliklarin tek tek fotograflanmasi usuliiyle arka arkaya
dizilmesi s6z konusu olmaktadir. Her kareyi durdurarak yapilan bu animasyonda

(stop motion) kamera dniindeki nesnelere sinirsizca miidahele edilebilmektedir.'”

Uretim acisindan zor ve zahmetli bir alan olarak bilinen canlandirma filmleri,
olusturulurken bahsedilen bu ii¢ yontemle temel olarak ayrimlanmaktadirlar. Daha

detaylica inceleyecek olursak;

1. Cizgi Canlandirma
2. Nesne Canlandirma

3. U¢ Boyutlu Bilgisayar Destekli Canlandirma

Y7 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.
178 Senyapily, s. 23.
Samanci, s. giris xiii.
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“Cizgi canlandirma diger yaygin adiyla Cizgi film, cesitli ¢izimler yoluyla
olusturulan goriintiilerin hareketli goriinmesini saglayarak gercgeklestirilen yontem
olarak tamimlanmaktadwr. Saydam yaprakla canlandirma (cel animation) olarak
adlandwrilan bu tiir tiimiiyle ¢izilerek gerceklestivilmektedir. 180 walt Disney’in tlnlii
cizgi filmleri, televizyonda izledigimiz “Heidi”, “Ar1 Maya” gibi filmler bu teknikle

olusturulmus filmler olmaktadir.

Nesne canlandirma, Canlandirma filmlerinin temelinde gergekte devinimi
olmayan goriintiilerin devinimliymis gibi gosterilmesi esasindan, canlandirma
sanatc¢ilart yaratict teknikler gelistirmektedirler. Bundan hareketle, biitiin nesneler

181 By tiire

yerinden oynatilarak filme ¢ekilirse, devinimli algilanabilmektedirler.
ornek ise Dzigo Vertov’un “Film Kamerali Adam” (Man With The Movie Camera)
gosterilmektedir. Filmde iicayak i{izerinde duran bir kameranin yiiriiyerek ¢evresini

izledigini diisinmemizi saglayan ¢ekimi olmaktadir. %2

Uc boyutlu bilgisayar destekli canlandirma ise, “bilgisayar ortaminda
gerceklestirilen Ui boyutlu nesnelerin devinimiyle gergeklestirilen canlandirma
olarak tanimlanmaktadir. Objeler x,y,z koordinatlari ile tasarlanmakta; “programlarin
belirledigi noktalarla boliinmiis kiibik hacimler i¢cinde nokta, ¢izgi, yiizey ve hacim
olusturma mantig1 ile sayisal Kkiitleler ¢esitli yiizey isleme yontemleri ile
sekillendirilmekte ve form almaktadirlar.”*® Ug boyutlu bilgisayar destekli
canlandirma yontemi ile gergeklestirilen ilk uzun ¢evrimli film, Disney Stiidyolar
tarafindan 1995 yilinda ¢ekilmis olan “Oyuncak Hikayesi” (Toy Story) filmi

olmaktadir.

180 Hiinerli, Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazim Uyarlamalari: Gosterge Coziimlemesi
Modeli, s. 25.

8! Hiinerli, Selguk. Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazim Uyarlamalari: Gosterge
Coziimlemesi Modeli, s. 27

182 Hiinerli, Selguk. “Canlandirma Yéntemleri”. i.U. iletisim Fakiiltesi Hakemli Dergisi, c. 2, Sy.

12 (2002) 09.12.2013 .<http://www.journals.istanbul.edu.tr/tr/index.php/iletisim/issue/view/1133>

183 Hiinerli, Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazim Uyarlamalari: Gosterge Coziimlemesi
Modeli, s. 28
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1.2.3.4. Giiniimiizde Canlandirma Filmleri

Kitle iletisim araclarinda, iginde goriintii barindiran pek c¢ok ortamda

canlandirma teknigi kullanilmaktadir.

Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa iilkeleri ve Japonya’nin
canlandirma alaninda gelisimi saglayacak nitelikte ve nicelikte filmler tirettigi dikkat
cekmektedir. Walt Disney, Norman McLaren, Jir1 Trinka gibi canlandirmacilar bu

alanin gelisimine ve giiniimiizdeki halini almasina katkida bulunmaktadirlar.

1988 yilindan itibaren Disney olusturdugu filmlerde bilgisayar teknolojisi
agirlikli driinler vermektedir. 1989 yilinda, bu teknoloji ile yapilmakta olan “The
Little Mermaid” (Kii¢iik Denizkizi), 1991°de “Beauty and The Beast (Giizel ve
Cirkin) Amerika’da Oscar Odiillerini aldilar. 1992 yilinda c¢ekilmekte olan

“Alaaddin” tiim zamanlarin en basarili canlandirma filmi se(;ilmektedilr.185

Glniimiiz teknolojisi ve kiiresellesen diinyada canlandirmanin kullanim
alanlar artik sadece sinema filmleri ve televizyon ile sinirli kalmamaktadir. Ancak
sinema alaninda, uzun ¢evrimli canlandirma filmleri ve baskin olarak Disney’in
olusturdugu filmler giindemde kalmaktadir. Oscar Odiil Térenleri’ne girmekte,

Disney ve Pixar ortakligiyla egemenligini siirdiirmektedir.

Zengin, 1995 yilinin, canlandirma sinemasi i¢in bir doniim noktasi oldugunu
ifade etmektedir. Pixar tarafindan gergeklestirilen Toy Story, birbirinden bagimsiz
olmayan iki yeni yaklasimla, endiistride devrim niteliginde bir degisimi beraberinde
getirmektedir, ilki teknolojik devrim olarak nitelendirilmektedir. Elle her bir karesi
resmedilen filmlerin yerini ii¢ boyutlu bilgisayar ¢izimleri almaktadir. Digeri ise,
pazarlama stratejisinde goriilmektedir, o donem i¢in 6nemli bir risk alinmakta ve
yeni bir yaklasim benimsenmektedir. Toy Story’nin hedef kitlesi, yetiskinleri de
icine alan, her yas grubundan izleyiciler i¢in genis bir yelpazeye yayilmaktadir.
Teknolojik gelisim, filmlerin, amaglandigr gibi, genis izleyici Kitleleriyle

bulusmasinda olumlu bir etken olarak, endiistriye yeni bir bakis agis1 getirmektedir.

184 Hiinerli, “Canlandirmamn Kulllanim Alanlari ve Tiirkiye’deki Durum”, s. 5

185 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi1 Uzerine, s. 26.

58



Hatta bu basari, teknolojiye duyulan kisa siireli bir merakla sinirli kalmadi ve izleyici
ilgisi, Toy Story’nin ardindan artarak devam etmektedir. Canlandirma’nin bu ¢ikist,
bugiin Pixar ile birlikte akla ilk gelen isimlerden olan Dreamworks Pictures gibi {i¢
boyutlu canlandirma alaninda iiriin veren yeni yapimcilarin endiistriye katilmasini
saglamaktadir. 2006 yilinda Pixar’i satin almakta olan Disney, bir anlamda ¢izgi
karakterlerin diinyasindaki mutlak egemenligini korumak adina 6nemli bir adim

atmaktadir.*®

Sayisal teknolojinin sinema sanatinin igerisine girmesi ile gercek hayatta
benzeri olamayan, hayali herhangi bir seyin veya herhangi bir nesnenin bilgisayarda
ti¢ boyutlu canlandirma teknolojisi ile olusturulmasi saglanmaktadir. Ayrica, sayisal
teknolojinin sinirsiz manipiilasyon olanagi saglamasi ile sinema, fotografik goriintii
olmanin Stesine gegerek boyanabilir bir tabloya déniismektedir. Ozellikle, sinemasal
anlatim aract olarak, gergeklestirilmesi imkansiz hayal bile edilemeyecek

goriintiilerin olusmasina énderlik ettigi ileri siiriilebilmektedir.*®’

Tamamu ii¢ boyutlu canlandirma yontemi ile giiniimiizde sik¢a uzun ¢evrimli
filmler iretilmektedir. Disney-Pixar ortakligiyla, Disney Stiidyolar1 tarafindan 1995
yilinda, John Lassater tarafindan ¢ekilmis “Toy Story” (Oyuncak Hikayesi) bu

yontemle olusturulmus olan ilk uzun film olma 6zelligi tasimaktadir. 188

Cocuklarin diinyasindan genglere ve yetiskinlere uzanan genis bir hedef
kitleye seslenmekte olan glinlimiiz canlandirma sinemasi, sinemanin bir alt dali gibi
de tanimlanmaktadir. Bu teknigin, sinemasal anlatiminin tim olanaklarin1 6zgiirce
kullanmaya agik, tiim sinemaseverlerin ilgisini ¢ekebilecek tlirden gercek bir sinema
olayr oldugu kabul edilmektedir. Bu degerlendirmenin finansmana da yansidigi
sOylenmektedir. Son yillarda, canlandirma filmlere ayrilan biitge uzun metrajh
kurmaca filmlerle yarisacak nitelikte olmaktadir. Biiyiikk biitceli bu filmlere
yetiskinlerin ilgi gostermesini saglamak i¢in kullanilan yontemlerden biri ise,

kahramanlarinin tnliiler tarafindan seslendirilmesi olayidir. Canlandirma sinemasi

188 Zengin Oktug, Melis. “Biiyiikler i¢in Cizgi Film”, Bizim Gazete, Yakin Plan Kosesi, 17.07.2009,
Cuma, Sy.:4474, s. 2.

187 Caligkan, Sabahattin. “Sanal Karakterlerin Sinemadaki Gelisim Siireci”. Selguk iletisim
Dergisi, [Konya] 2006,4(3):159-165.

188 «“Toy Story”, 08.12.2013, <http://sensesofcinema.com/2013/feature-articles/an-analysis-of-the-
character-animation-in-disneys-tangled/> .
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bir yandan ele aldig1 Gykiilerle her yastan izleyiciye seslenmeyi hedeflerken, ote
yandan da, karakterlere hayat veren lnliilerin seslendirmeleriyle, bu isimlere asina

olan yetigkinleri salonlara ¢cekmek konusunda iddiali goériinmektedir. 189

Kayip Balik Nemo filminde de seslendirme sanatgilari, Hollywood un {inli,

sevilen sanat¢ilarindan olusturulmaktadir. (bkz.béliim 3.2.1.1.Film Kimligi).

Ayrica, giiniimiiz canlandirma filmleri, Amerikan sinema endiistrisine kiiresel
diinyada sunulan pazarda biiyiik kazanglar getirmektedir. Tasarlanan canlandirma
karakterlerin yer aldigi gorsellerin bulundugu iiriinler, birer meta halinde genis
Kitlelere pazarlanmaktadir; oyuncaklardan, kirtasiye malzemelerine, giysilerden ev
esyalarina kadar genis bir alan1 kapsamaktadir. Dolayisiyla, 6zellikle ¢ocuk izleyici
ayni zamanda tiiketici konumuna da getirilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri gibi
baskin kiiltlirler kendi toplumsal degerlerini ihra¢ etmede ve diger toplumlarin

isteklerini belirlemede baskin bir iistiinliige sahip olmaktadirlar.

2. BOLUM: CANLANDIRMA FiLMLERINDE ENGELLI
KARAKTERLER

Karakter tasariminda hislerin dogru bir bi¢imde ifade edilebilmesi i¢in
dogada var olan canlilarin kas yapisi ve mimik hareketleri ayrintili bir bigimde

incelenerek analizinin yapilmasi gerekmektedir.

Kolbes, “Disability Drama in Television and Film”(1988) isimli kitabinda
engelliyi oynayan aktdrlerle, gergek hayatta engeli olanlar arasinda ciddi ugurumlar
oldugundan bahsetmektedir. Hollywood’taki engeli olan insan roliinde izleyiciye
sunulan hissiyat daha tatlandirilmis olarak sunulmaktadir dolayisiyla gercek yasamda
engeli olan insanla Ortiismemektedir; anlatilan ve yasanan arasinda her zaman bir
fark olacagina vurgu yapilmaktadir. Su bilinmelidir ki, Hollywood’un dayandigi
temeller ¢ogunlukla kliseler lizerindendir ¢linkii filmlerde yeterli zaman olmayacaktir
engeliligin her bir yoniinii anlatmaya, onun o engelini 6zel kilan seyi tam manasiyla

verememektedirler.*®

189 Zengin, s. 2.
190 Kellner, s. 31.
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Kayip Balik Nemo’da, kopekbaligt Bruce “bir daha balik yemeyecegim”
sOziinii vermektedir, bu s6z kopekbaliginin bize sirinlik atmosferini sunmaktadir hem
de onun agisindan et¢il bir baligin et yememe karar1 bir kahramanliktir kendi
diinyasinda. Fakat kahramanlig1 beklenildigi gibi kisa slirede sona ermektedir. Clinkii
egemen karakterlerin i¢inde olan bu ikincil karakter, kendi varsil ve asal 6zelliklerini
devreye sokmaktadir. Biranda yeminli baligin, kahramanlarimizi (Marlin ve Dory)
yemeye tesebblis etmesi ikincil karakterin, filmin akisi i¢inde rastlanan amansiz
diismanlardan biri ya da kotilik Propp’un kotilik numarasina uymaktadir ve

kahramanlarimiz Nemo’yu aramak iizere tekrar yola koyulmaktadir.

2.1. SINEMADA KARAKTER KAVRAMI

Karakter, kisilerin psikolojilerinin, tavir ve davranislarinin dis goriiniisleri ile
birlikte olusturduklar: biitiindiir. Karakter kisinin fiziksel yapisi, sosyolojik ortami1 ve
psikolojik durumuyla sekil almaktadir. Bir karakterin gelisimi bu {i¢ boyutun
niteligine baglidir. Bu ii¢ boyut ne kadar bir arada ve giiglii ise karakter de oranda

saglam olmaktadir. 191

Tip, genel toplumsal 6zelliklerin abartilarak ve karikatiirize edilerek seyirciye
sunulmasiyla olusur. Tipler toplumun i¢inden segilen temsilci kisiliklerdir. Derinlikli

bir i¢ diinyalari, psikolojileri yoktur. Yasayan gercek insanlar degildirler.

Sinemada dramatik yapinin varlifina ve yonetmenin yetenegine bagl olarak
karakterler ortaya ¢ikmistir. Gergekei bir bakis agis1 ve saglam bir dramatik yapi
karakter olusturmaktadir. Dolayisiyla bazi filmlerde karakterler, bazi filmlerde tipler

vardir, 1%

Karakter ile tipin etimolojik kokenine bakildiginda;

191 Nebat Yagiz, Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler:Tiirk Sinemasinin Tiirk Toplumuna
Bakasi, 1950-1975 Donemi, Isaret Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 27.
%2 Yagiz, s. 27-28-29.
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Karakter: Fr.Caractere. /E.Yun: Kharakter: Metale kazilmis damga, miihiir,
cizmek. Kharassein: Oymak, naksetmek. /Hint Avr: ghero-k kazmak, oymak,

¢izmek.

Tip: Fr.Typ. Kalip, standart bi¢im, tip, matbaa harfi. / E. Yun: Typos:Damga,
kalip, vurmak, dévmek, davul ¢calmak. Hint Avr: Tu(m)p vurmak, kakmak. Linotip,

logotip, prototip, stereotip, timpani, tipografya. 1%

Konulu filmlerde ve TV oyunlarinda sdylemek istedigimizi (gostermek
istedigimiz dramatik gergegi) cogunlukla karakterler/kisilikler araciligr ile sdyleriz.
Bu nedenle, bu gorevi, kendilerine ve kosullara ragmen rol yapiyor goriinmeden,
yerine getirebilecek kisilikler secmenin yasamsal énemi vardir. izleyici higbir zaman,
yazarin sahnenin arkasinda bir yerde elindeki iplerle isleri yonettigi izlenimine
kapilmamalidir. Kisilikler, kendilerine verilen nitelikler ve kosullarla uyumlu ve

mantikli seyler yapmalidirlar. 194

Sinemada karakter, seyirciye iki sekilde tanitilmaktadir; fiziksel goriiniisii ve
davraniglariyla distan, duygu ve diisiinceleriyle ic¢ten. Kisinin olayalar karsisindaki
tavri, durusu, karsilastigi engeller, c¢atismalar karakterin niteligini ortaya
cikarmaktadir. Kisinin diger insanlarla olan iligkileri onun karakterterinin su yliziine
¢ikmasina neden olmaktadir. Sinemada bu iliski en temel olarak su sekilde

goriilmektedir; kahraman-kars1 kahraman ya da iyi-kotii.*®

Tip, olaylardan ve iliskilerden bagimsiz bir sekilde kendiliginden ortaya ¢ikar
ve varligim1 devam ettirir. Tip 6zglin degildir, bir seyin taklididir. Tipte kendine
Ozgiiliik, biriciklik yoktur. Karakter ile arasindaki en biiylik fark budur. Karakter
tektir, onu orjjinal kilan ve digerlerinden ayiran biriciklik 6zelligine sahiptir. Oysa
tip, pek c¢ok kiside bulunan benzer ortak davranislarin, aligkanliklarin bir

semboliidiir. Tip kaliptir, sablondur. Degismez, her durumda ayni kalir.

193 Niganyan, Sevan. Sézlerin Soyagac1 Cagdas Tiirkcenin Etimolojik Sozliigii, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2009, s. 65.

194 Bob Foss, Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji. Cev., Mustafa K.
Gergeker, Hayal Perest Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 135.

1% yagiz, s. 28.
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Karakter, kendine ait bir i¢ diinyasi olan, degisebilen ve gelisebilen bir
nitelige sahiptir. Karakterler farkli farkli olurlar. Celigkili bir iliski icerisine
girdiklerinde aralarindaki fark biiyiir. Karakter, temas ettigi her seyde bir etki, bir iz
birakir. Onun degismesine neden olur. Temas ettigi sey, hi¢ bir zaman artik onunla
karsilagmadan onceki halinde olamaz. Mutlaka bir etkilenme olur. Tip dyle degildir;
etki-tepki siireci olusturmaz. Ama bir hosluk, sirinlik atmosferi yaratir. Sinemada
varligin1 siirdiirmesinin en 6nemli nedeni budur, ¢iinkii insanlarin bu atmosfere

ihtiyact vardir.'*

Foss’a gore her kisilik/tip; fizik, psikolojik ve toplumsal boyutlarin bir tiriiri

olarak ii¢ boyutta incelenmektedir:

“Fizik veriler: cinsiyet, yas, yapi (ince, uzun, atletik) ve durus, ¢ekici ya
da itici fizik ozellikler, sa¢ rengi ve stili, tipik giysiler ve giysilerin
durumu, hareketler ve ifade, konusma tarzi (aksan, argo, artikiilasyon),
sakatliklar (biiyiime bozukluklari, hastaliklar).

Toplumsal veriler: etnik koken ve milliyet, toplumsal sinif, egitim, meslek
(gelir ve ¢alisma kosullary), yasam kosullari, aile (evli, bekar, ¢ocuk,
ailenin oteki tiyeleri ile iligkiler), arkadaslar (iste ve digarida), hobileri,
ilgileri, siyasi gortisii ve baglantilari, dini gériisii ve baglantilari, ad.

Psikolojik veriler: hedefleri (uzun ve kisa erimli amaclary), diis
kartkhiklart (kisiyi amacglarina ulagsma agisindan engelleyen her gsey),
diigleri (bu tipin elde edilemeyecegini diisiindiigii seyler), kisisel
zayifliklary, huyu, zekasi, yasama karst tavri (iyimser-kotiimser, asi,
neseli, mutlu, fedakar, bencil), temel degerleri (tipin kutsal saydigi, deger
verdigi seyler; ornegin aile yasami, ¢ok ¢alisma gibi), romantik/cinsel
egilimleri, kompleksleri (utangachgi, korkular:, saplantilari), ozel
vetenekleri (miizik, spor).” 197

Senaryo asamasinda, olusturulan kisiligin/tipin egemen karakter 6zelliklerinin
belirlenmesi gerekmektedir. Egemen karakter 6zelligi belirlendikten sonra ikincil

karakter 6zellikleri devreye sokulmaktadir. 198

Ve tabi ki senaryoda anlatilmakta, filmlerde, masallarda aktarilmakta olan bu

karakterlerden en 6nemlisini ‘kahraman’ olusturmaktadir. Kahraman’in kim ya da ne

1% Yagiz, s. 29.
7 Foss, 5. 136-137.
198 Eoss, 5. 139.
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oldugu, insanlar tarafindan hangi degerlere gére konumlandirildigina dair net bir

cevap bulunamamaktadir. Ancak yapisal olarak incelemeler yapilabilmektedir.

TDK’sozliigiine gore, kahraman kelimesi Fars¢ca’dan Tiirk¢e’ye gegmis bir
kelime olmaktadir. Alp ve yigit sifatlariyla da esanlamli olarak kullanilan kahraman,
lic tanimla agiklanmaktadir. “1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren
(kimse), alp, yigit. 2. Bir olayda onemli yeri olan kimse. 3. Roman, hikaye, tiyatro vb.

edebiyat tiirlerinde en onemli kisi.” 199

Kahramanlik kelimesinin ¢ogunlukla erkek figiiriiyle 6zdeslesmis oldugu
goriilmektedir. Kayip Balik Nemo’daki kahramanimiz Nemo erkektir, Dumbo’da

Jr.Dumbo erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kahraman” kelimesinin Ingilizce karsiligmin kokenine bakildiginda;
Ingilizce karsiligi erkek figiirler icin hero, kadin figiirler icin ise heroine olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Hero kelimesinin ilk defa Antik Cag’da, Yunan tanrilari,
yart tanrilar ya da insaniistli giig, cesaret gibi Ozelliklere sahip erkekler igin
kullanildig1 goriilmekteyken, 1660°da “cesur ya da asil bir eylem ger¢eklestirmekte
olan kisi, erkek” olarak tanimlanmaktadir. 1690°da, “bir oyun ya da hikayedeki ana
erkek kahraman” olarak bildirilmektedir. 1650 yilinda, ilk kez Antik Yunan’da
“kadin kahraman” i¢in belirlenmekte olan heroine kelimesi, 1715°de “siiir, hikaye
gibi temsillerde kadin kahraman” olarak kullanilmaya baslanmaktadir.”® Gorildigi
lizere kahraman, Antik Cag’dan 17.ylizyilin ikinci yarisina kadar erkek olarak

belimlendigi goriilmektedir.

Joseph Campbell, “Kahramanin SonsuzYolculugu” adli eserinde, kahraman
1¢in;
“Oyleyse kahraman, yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarla catisarak onlart

asmis ve genel gecerligi olan, olagan insani bicimlere ulagsmis olan kadin ya da

199 Tdk.gov.tr, “kahraman”, 07.12.2013,
<http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.52af20913e8416.8721121
2>,

2% Online Etimolojik S6zliik, 07.12.2013,
<http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=hero&searchmode=none>
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erkektir. " betimlemesini yapmakta ve sadece erkege 6zgii olmasmin disinda bir

tanimlamaya gitmektedir.

Mitolojik 6ykiilerde, masallarda, romanda ya da bir canlandirma filminde
goriilmekte olan kahramanin 6zelligi bir maceraya girebilmesi olmaktadir. Kayip
Balik Nemo’da kahraman Kkimi zaman baba Marlin, kimi zaman ise Nemo
olmaktadir; her ikisi de hayatlarin1 kaybedebilecekleri ihtimali olan, zorluklarla dolu

bir maceraya girmektedirler.

Mitoloji kelimesi, “Yunanca bir nevi masal, hikaye demek olan (Mythos) ile,
soz anlamina gelmekte olan Logos kelimelerinden olusmaktadir. Mitoloji; ¢ok eski
zamanlarda gelmis ve yasamis olan uluslarin inandiklar: Tanrilarin, kahramanlarin,
perilerin, devlerin hayatr ve maceralarindan bahseden “Mit” “Mythe’ler

hikayelerden olugmakta ”dir. 202

Sinema ve Ozellikle canlandirma filmleri mitlerden beslenmekte, pek ¢ok
filmde mitolojik kahramanlar goriilmektedir. Mitoloji’de de engelli 6ykiilerine hatta

bir de “topal tanr1”’ya rastlanmaktadir.

Hephaistos (Vulcain), Ates Tanrisi. Zeus ile Hera’nin oglu olan bu tanri hem
topal hem de ¢irkin olarak dogmaktaydi. Bu nitelikleriyle Olympos tanrilari arasinda
tek olma Ozelligini tasimaktadir ve bu sebeple hor goriilmektedir. Topalligindan
Ilyada’da su bigimde bahsedilmektedir: “Tanrilar idinlii topali gériince kahkaha

E2]

atmaktadirlar.” Ancak Hephaistos’un elinden gelenler, hicbir tanrmin elinden
gelmemektedir, her tiirlii madeni isleyip olaganiistii giizellikte eserler yaratmaktadir
ve basarili bulunmaktadir bu topal tanri. Zeus ile Hera’nin yatak odasi, Olympos
tanrilarinin evi onun usta ellerinden ¢ikmaktadir. 2 Biitiin hayat1 boyunca,
yildirnmin zikzak yiirliylistinii taklit ederek yiiriimekteydi. Annesi onu dogurdugu
zaman yiiziine bakmamakta, ondan utanmakta hatta nefret etmekteydi, hatta

Oliimsiizlerin alayli kahkahalarindan kurtulmak i¢in babasi Zeus, Hephaistos’u

201 Joseph Campbell, Kahramamn Sonsuz Yolculugu, Cev., Sabri Giirses, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, 2.basim, 2010, s. 30.

202 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, inkilap Kitabevi, istanbul, 8. Basim, 2006, s. 1.

203 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 13. Basim, 2004, s. 134.
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Olympos’tan asag firlatmaktayds.”*

Hephaistos basat 6rnek olmaktadir, engellilik
sadece toplallik olmamaktadir, hibrit varliklar da engel olarak kabul edilmektedir ve

topluma kazanilmak istemektedirler. (bkz.boliim 2.2).

Hephasistos’un daha ¢ocukken kendisinden nefret edildigi halde, annesi i¢in
fedakarlik yapip Olympos’tan atilmasi bir anlamda Kayip Balik Nemo canlandirma
filmindeki kader, oykii baglaminin ters islemesi gibi olmaktadir. Soyle ki, Nemo,
babasini, ozgiirliigiinii kisitlayici, onu geriletici, yasam haklarin1 elinden alan
sevimsiz bir engel gibi gérmekte ondan nefret etmektedir. (filmde bota dokunmaya
gitmeden hemen Once ayni sekans icinde Nemo: “baba senden nefret ediyorum”
sOziinii soylemektedir.) hephaistos’da buna karsilik nefret bulunmamaktadir, tam
tersi annesini kurtarma istegiyle babasina karst cephe alma hali s6z konusu
olmaktadir. Mitolojik Gykiide Hephaistos, Hera’ya kelepgeli taht hediye etmekte,
annesinden gerekli 6cii almakta ve sonunda Olympos’a geri donmektedir. Filmde
yasanilmakta olan ve sona dogru Nemo’nun kurtulusu ile biten son sahnelerde tipki
Hephasitos ¢atismasinin sona erdigi gibi “baba seni seviyorum.” Bildirisi ile her iKi
sahne birbirlerine esitlenmektedir. Nemo’da bu tiir degisiklik tamamen babasinin

kendisine verdigi degerin biiylikliglinii anlamasiyla dl¢tilmektedir.

Barthes’dan aktaran Yengin;

“mitlerin ana iglevinin tarihi dogallagtirmak oldugunu ile siirer. Bu islev mitlerin
aslinda belirli bir tarihsel donemde egemen olmayr basarmis toplumsal sinifin tiriinii
olduklart gergegine isaret etmektedir. Mitlerin yaydiklar: anlamlar bu tarihi
beraberinde tasirlar, ancak mit olarak isleyebilmeleri icin yaydiklart anlamlarin
tarihsel ya da toplumsal degil, dogal oldugunu vurgulamalar: gerekmektedir. Mitler
kendi k()'kezigslerini, dolayisiyla siyasal ve toplumsal boyutlarmni gizemlestirirler ya da
gizlerler.”

Filmin i¢inde bulundurdugu mitolojik 6geler ve kurduklar1 anlamsal iligkilere

bakilacak olursa;

Bilindigi gibi Propp kurami incelendiginde anahat degerli nesnenin pesinde

kosan kahramanlar arasinda gegmektedir ve bir rekabet s6z konusu olmaktadir; tiim

2% Can, s. 125.
205 Yengin, Medyamin Dili-iletisime Kuramsal Bir Yaklasim:Popiiler Kiiltiir Tiirlerinin
Coziimlenmesi, s. 117.
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yapilanlar degerli nesnenin ulagimi i¢indir. Is1g1 yayan, hastaliklari iyilestiren,
dogrudan obje masal kimligini birakir ve efsane kimligine biiriiniir. Propp’un bagzi
degerlerini benimsemez “onlar ermis muradina, biz ¢tkaluim kerevetine” yoktur, buna
karsin ceza ya da miikafat bulunmaktadir. Bunlar1 bize trajedya yasatmaktadir.
Biiyiili nesne bulunmaktadir, yardimcilar (gorev veren kisi-kral-hiikiimdar)
tarafindan verilen gorev “Tanr1 dyle istedi” sOylemi bulunmaktadir yani ceza ya da
miikafat karsiligi bu sekilde betimlenmektedir. Degerli objenin pesinden kosmak,
Oykiiyli meydana getiren olay oOrgiilerine bakilir. Degerli objenin kaybolmasi
gereklidir. Kayip Balik Nemo’da baracuda***°nin evlatlar yemesi ile anlamaktayiz,
bir tek Nemo geride birakilmaktadir. Nemo da filmimizde degerli obje olmaktadir,
isaretlenmis, ayrici bir 6zelligi bulunmaktadir, Nemo engelli bir baliktir ama bunu
kabullenmeyecek, yiizgecinin kisa olmasini sorgulamayacak, hiimanist bir balik
olmaktadir. Baba Marlin, “sen buraya gitmemelisin” diyerek Nemo’yu uyarmaktadir
ve sonrasinda seriiven baglayacaktir. Degerli objenin bir 6zelligi bulunmaktadir,
Nemo bagli bagina hem kahramanin kimligidir hem de akvaryumda misafir oldugu
durumda Prometheus gorevini gormektedir. Kurtaricidir, filtrenin igine giren balik

olmaktadir, oradaki 6liim tuzagina girmektedir.

above:
Simoén Varela

right
Glenn Kim

opposite:

Dan Lee

Resim 8: Barracuda, Kaywp Balik Nemo ¢izim eskizleri.

206 % Barracuda: Tropik sularda avlanmakta olan, diinyanin en hizli yilizen etcil baliklarindandir.
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Nemo’nun karsilastigi tehlikelerden ilki kepgedir, onu babadan ayiran obje
olmaktadir. Ikincisi akvaryum olmaktadir, koca okyanusta dolasan baligin bir
mekana sikigmasi, 6zgiirliigii alan olmaktadir. Ugiinciisii ise, dis¢inin yegeni Darla,
diisman taraftadir, gorsel belirtileri bulunmaktadir. Dikkat c¢ekici ¢illeri

bulunmaktadir, agiz teskilati bozuktur, elleri agik penge gibi goériinmektedir ve

hoyrat¢a bir davranis bigimi olmaktadir.

Resim9: Kaywp Baltk Nemo ve deniz gozliigii detay.

Yegane harita, deniz gozligii ve tizerindeki Sidney yazisidir, kiymetli obje
burada Nemo’dan deniz gozligline gegmektedir. Gozliik derinlere dogru iner ve bu
karanlik bize gece tanricast Niks’in ortamini hatirlatir, taniklik sifirdir, fakat
tanikligin olmadigr bu iirkiing hikayede yardimci karakterin yaptig1 hikayeler kiiciik
izleyiciler i¢in korkutucu olmaktan ¢ikartilmaktadir. Cocuklar igin psikolojik etkileri
diistintilerek korku unsurlar1 kaldirtlmistir. Yardimer element Dory’nin hafiza kaybi
seriivenin uzamasma neden olmaktadir, Dory 1iyi karakterdir ama yetersiz
kalmaktadir. Film i¢indeki yardimci element Dory ile Nemo’nun babasi okyanus
baliklart olma 6zelligindedirler oysa dnlerine ¢ikan tehlikeler, yok edici, zehirli deniz
analar ile karsilagmaktadirlar. Yine filmde kiigiiklerin psikolojilerinin korunmasi 6n
planda tutulmus bu gostergeler gibi c¢agrisgimlara sahiptir. Dory’nin  zehirli
denizanalarindan korkmasi yayli trambolin oyununa doniistiiriilmekte ve ¢ocuklarin
korkuyla tanigmalarint saglanmis ancak derecesi tatlandirilmistir, bu belirti
gostergelere yer verilmistir. Filmde dikkati ¢eken tehlikeli unsurlardan biri de
Nemo’nun babasinin direk balik ile beslenen martilarla karsilagmasi olmakta, bu

sahnelerde 6zellikle ironiye basvurulmustur. Mart1 kusunun akilsiz, aldanmaya acik,
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kandirilmaya misayit bir varllk olmasina vurgu yapilmaktadir. Mitolojik
kahramanlardan Epimetheus’a zekaca kit olmasi sebebiyle bir gonderi de
yapilmaktadir. Engel’e gonderi yapilan ve engelli olan karakterlerden, marti bir akil
kithgr yasamaktadir ve mitolojideki Epimetheus’la karsiligimi bulmaktadir, bu
mitolojik gdnderme ayn1 anda ironiyi de kendi i¢cinde barindirmaktadir ancak bu ironi
hicbir zaman acimasiz, alay seklinde cereyan etmemektedir, komediden
faydalanilmaktadir. Martilarin saldirisindan kurtulusu 6nemli bir karakter olan
pelikan Nigel tarafindan saglanmaktadir. Pelikan Nigel’in hiperaktif, hareketlerini
kontrol etmede giicliik ¢cekme gibi bir engeli bulunmaktadir. Bu engeli dis¢inin

muayenehanesinde cama carpmast ile betimlenmektedir.?’

Goriildugii tizere Eski Yunan’da olusturulmakta olan mitolojik dykiilerde de
engel kullanilmakta ve engelli olan karakter, annesi-babasi ya da diger tanrilar
tarafindan reddedilmekte, dislanmakta, ¢evresi tarafindan alay konusu edilmekte ve

dogdugu yerden uzaklastirilmis olarak betimlenmektedir.

2.2. CANLANDIRMA FILMLERINDE KARAKTER TASARIMI

Canlandirma filmlerinde tasarlanan karakterler mizahin elde edilerek
izleyiciye aktarilmasi konusunda Onemli bir yer tutmaktadir ve bu filmlerde
kullanilan tipler dogada varolmayan olarak disiinilse de, gergekte Dbiitiin
canlandirma filmi kahramanlar1 dogada varolan karakterlerden tiiretilmektedir. Bu
tipler, insan, hayvan ve cansiz objelerin bir ¢esit birlesiminden olusmaktadir. Bazen
de bir birlesim s6z konusu olmamaktadir, sadece insan ya da sadece hayvan dogada
sahip oldugu biciminin deformasyona ugratilarak karikatiirlestirilmesi yoluyla
kullanllmaktadlr.2080megin, Walt Disney Pic. tarafindan 1997 yilinda ¢evrilen
Herkiil (Hercules) canlandirma filminde, Centaures (at adamlar) bilindigi gibi
mitolojik karakterlerdir ve insan neslinin bagina bela olan ¢esitli zorbaliklarla insani

zora sokan karakterler olarak betimlenmektedirler.

27 Mehmet Sitha Sarioglu, Kisisel Gériisme, 03 Aralik 2013.
28 Gokgeaslan, Armagan. “Canlandirmalarda: Mizah, Anatomik Yapi ve Karakter Tasarim”.
26.10.2013, <http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/GSED/article/view/2510/2512> .
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Ote yandan Erhat’in aktardigina gore; “Kentaur’lar, yart insan, yari hayvan
bedenli yaratiklardir. Onden bakinca baslari, gogiisleri ve kollari, kimi zaman da én
bacaklari insan gibidir, karmnlarindan arkas: at bicimindedir. Yeleleri, kuyruklar
vardir. Daglarda, ormanlarda yasayan bu at adamlar ¢ig et yer, ¢okluk yabanil ve

azgindir.” diye belirtilmektedir.?*®

Bir bagka ornekse, yine Disney tarafindan, 1940
yilinda ¢evrilmis Fantasya (Fantasia) canlandirma filiminde Centaures kullanimlar

bu agiklamaya 6rnek olusturmaktadir. 210

Resim10: Fantasya, 1940.%"

Ayrica, engelli olmak sadece insana 6zgii oranlarin veya hayvandaki hareketi,
gormeyi, duymay1 engelleyecek eksiklik olarak yorumlanmamalidir. Metamorfoz
(degisim) gecirmis hayvanlarin ulastiklar1 son sekilleri hibrit olarak anilan yari
hayvan ya da yari insan, yahut pek c¢ok hayvanin birlesiminden olusmus garip

goriintlilerden elde edilmektedir.

Cizgi diinyasindaki karakter meselesi ile sinema diinyasindaki karakter
meselesi birbirinden farkli olmaktadir, sinema diinyasinda bazen cok ¢irkin bir
karakter is yapabilmektedir, buna Kkarakter oyuncusu denmektedir, Ornegin
Humphrey Bogart gibi ya da son donem James Bond karakteri gibi. Karakterler
cirkindir ama sevilir, tutulur bir karizmasi bulunmaktadir. Cizgi diinyasinda kadinlar
hep ¢ok giizel, erkekler hep c¢ok yakisikli olmaktadir ya da ¢irkinse bile sevimli
olmak zorundadir, buna da sahne sempatisi denmektedir. Hem sevimsiz, hem ¢irkin

bir karakterin ¢izgi diinyasinda varolma sansi da yoktur. Kotii karakterler bile

2% Erhat, s. 170.

210 Sarioglu, “kigisel goriigme”, 06.12.2013

1! Fantasya, 28.11.2013,
<http://s113.photobucket.com/user/Rhianon_Rules/media/Fantasia/FantasiaCentaurs30.png.htmi> .
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sevimli olmaktadir. Karakterler zaman i¢inde oturmakta ve gelismektedir, 6rnegin
Simpsonlar’mn ilk halleri ile simdiki karakter halleri arasinda bir degisim s6z konusu
olmaktadir. Genel begeniye gore de sekil almaktadir karakterler, ayni sekilde ilk

cizilen Bugs Bunny ile son ¢izilenler arasinda bir ayrim s6z konusu olmaktadir. 212

Disney, ikonu olan Mickey Mouse ile kendisi de dahil pek ¢ok kisinin
korktugu, igrendigi bir seyden sevimli bir sey ¢ikarmak fikrinden olusturulmaktadir.
ve Mickey Mouse ortaya ¢ikmaktadir, ilk fare ¢ok ¢irkin (bkz.resim12) sonralari
giintimiizdeki halini almaktadir. Fakat Mickey Mouse hi¢ bir zaman Disney’in en
sevilen karakteri degildir, ¢iinkii sevimlidir, bencil degildir, dosttur yani koti
vasiflara sahip olmamaktadir. Ciinkii canlandirmada anti kahramanlar daha ¢ok

sevilmektedir, Duffy Duck, Buggs Bunny, Pink Panther gibi.*®

Disney tarafindan 1953 yilinda c¢evrilmekte olan Peter Pan’deki Kaptan
Kanca (Captain Hook) bir anti kahraman 6zelliktedir ve takma bir el kullanmaktadir.
Kahraman burada koétiiciiliikle ilerlemektedir. Etkin kotiiciil olarak Peter Pan’in

karsisina ¢ikmaktadir. Propp’un engelleyici varliklarindan sayilmaktadir.

Resim11 : Kaptan Kanca?**

Canlandirma filmlerinde karakter tasarimi, senaryoda belirtilen karakterlerin
bicim, renk, mimik, jest, ses, hareket, aksesuar gibi fiziksel 6zellikleri ve kisilik,
Ozgiinliik, davranig, huy, gorev gibi duygusal 6zelliklerinin gorsellestirilmesi siireci

olarak belirtilmektedir. 2*°

212 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.
213 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.
214 «Captain Hook”, 21.10.2013, Wikia. <http:/disney.wikia.com/wiki/Captain_Hook> .
215 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.
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Hikaye ve karakter tasarimi birbirini etkileyen, birbirine bagl siirecler
olmaktadir. Karakterler farkli bakis acilariyla dogada var olan formlarin yeniden
yorumlanmalariyla, insanin duygusal ya da kiiltiirel alt yapis1 ne olursa olsun etkili
uyaranlar olarak duyulara ve bilince dikkat ¢cekmektedirler. Karakterler farkli fiziksel
ozellikler, kaslar ya da ilging kostiimlerden ¢ok daha fazlasini iglerinde
barindirmaktadirlar. Canlandirmanin basrol oyunculari olan karakterler, iginde yer
aldiklar1 hikayenin/senaryonun, mesajini, duygusunu izleyiciye dogrudan iletebilme
giicine sahip  olmaktadirlar.  izleyicinin  yaratilan karakterle kuracag
iletisim/yakinlik, senaryoda verilmek istenen mesaji, empati, sevgi, begeni, acima,

nefret, korku gibi duygusal tepkilere doniistiirme giiciine sahip olmaktadirlar. #°

Sinema’da Karakter Kavrami’nda (Boliim 2.1.) bahsedildigi gibi, fizik veriler,
karakterin fiziksel yapisim1 gostermektedir. Giizel-¢irkin olmak, engelli olmak, yasli-
geng olmak, vb. durumlar kisinin hayat goriisiinii de etkilemektedir. Karakterin kor
olmasi ya da kotiiriim olmasi, tasarlanan karakterin tipini belirlemektedir. Nemo’da
karakterinin fiziksel ozelliklerine bakilacak olursa, kiigiik bir yiizgece sahiptir ve
fiziksel engelli sayilmaktadir. Ayrica abartili insan Ozellikleri yiiklenmis hayvan
karakterdir ve insana 6zgli korku, iizlintii, nese, kararlilik gostermektedir. Hayvan
tiirlerinden olusturulmasinda bir kag sebep bulunmaktadir; Nemo’nun konusan ve
duygusalliga sahip hayvan karakteri olarak bi¢cimlenmesi filme fantastik bir duygu
kazandirmaktadir. Ayrica, sahip oldugu fiziksel engel, bir insan iizerinde gosterilse,

korkutucu bir hissiyat saglayabilmektedir.

Nl T N

Resim12: ilk miki fare resmi: 2%

216

Sargin. s.
27 {1k miki fare resmi: 06.12.2013, <http://www.sodahead.com/entertainment/what-priceless-art-
masterpiece-would-you-steal-if-you-could/question-378941/?page=2> .
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Toplumsal veriler bize karakterin sosyolojik boyutunu vermektedir, yetistigi
cevreyi ve olanaklart kapsamaktadir. Sinema’da Karakter Kavrami’nda (Boliim 2.1.)
bahsedilen tanimlara gore, toplumsal verilere bakildiginda ise, baba Marlin’in asir1
korumaci tavri, Nemo’nun ac¢ik denize ag¢ilmasina ve kurtarma-kurtariima
miicadelesine donmektedir. Cocuklugu denizin iginde, kisitli bir bolgede
geemektedir, ¢ok fazla arkadasi ve cevresi bulunmamaktadir, Sidney’de bir
akvaryuma gotiiriilmektedir ve cogunlugu akvaryum baligt olan bir yerde

bulunmaktadir. Dolayisiyla davranislar1 ve yagsam goriisleri onlardan ayr1 olmaktadir.

Psikolojik veriler ise durumun psikolojik yanlarini bize bildirmektedir; dnceki
iki boyutun sonuclarindan olusmaktadir. Kisinin hayalleri, aliskanliklari, tutkulari,
dis kirikliklart gibi psikolojik ozellikleri bu boyutu meydana getirmektedir.
Karakterin i¢ diinyasi, senaryonun yapisi ve yoOnetmenin kurgulamasiyla

olusmaktadir.

Karakter bu {i¢ boyuta ne kadar sahipse inandiricilig1 ve giicii de o oranda

artmaktadir.

Karakter yaratmada canlandirmanin ana prensipleri sdyle siralanmaktadir:

1- Hareketi tahmin ettirme (Anticipation): Bu basit bir sekilde
karakterin bir noktaya hareket ederken, oncelikle hareketin yoniiniin tersine
dogru kendini geri ¢ekmesi, sonugta hareketin daha ac¢ik, daha empatik ve

daha karikatiiristik olmasidir.

2- Karakterlerin farkli hizlarda hareket etmesi (Characters move
at different speeds): Uzun karakterler kisa karakterlerden daha yavas ylirtirler.
Genellikle sisman karakterler de daha yavas yliriirler. Eger sahnede iki
karakter yiiriiyorsa ve ayni zamanda ayni mesafeyi aliyorlarsa daha kiigiik

olan karakter daha hizli adimlar atmak zorunda olacaktir.

3- Hareketi karikatiirlestirme (Caricaturing the action): Hareketi
oldugundan daha abartili ve dogal hayatta olmasi gerekenden daha absiirt

cizmedir.
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4- Hareket ¢izgisi (Line of Action): Her figiir kendi hamlesine ya
da yoniine sahiptir. Hareketsiz dursalar bile. Bu karakterin hareket cizgisidir.
Duruslarin  kuvvetlendirilmesi igin c¢izimlerde bir rehber olarak aksiyon

cizgisi kullanilir.

o- Ikincil Hareket (Secondary Action): ikincil hareket, bir zincir

reaksiyonunda oldugu gibi bir 6nceki hareketten kaynaklanan davranistir.

6- Iceri Takip (Follow-Through): Bu canlandirmaya onun sihirsel
ozelligini veren tekniklerden biridir. Seyirci bircok igeri takiple olusan
sahneler izlemeyi sever. Igeri takip ikincil hareket kendi yoniinde devam
ederken meydana gelir. Ornegin uzun kulakl bir kpek 6ne dogru egilir ve
durur. Fakat uzun kulaklar onla birlikte durmaz. Onlar tamamen durmadan
once bir sarka¢ gibi saga sola sallanarak yavaslarken igeri dogru takip eden

ikincil hareketi saglarlar.

7- Sikisma ve Yayillma (Squash and Strech): Insan viicudu da
aslinda farkli hareketler yaparken sikisir ve yayilir. Canlandirma karakterler
insan viicuduna gore daha fazla olmakla birlikte her zaman sikisir ve
yayilirlar. Agir karakterler daha zayiflardan daha fazla sikisirlar. Sikisma ve
yayllma miktarint ¢esitlendirerek karakterin diger bir karaktere gore daha
fazla sikisirlar. Sikisma ve yayilma miktarini ¢esitlendirerek karakterin diger

bir karaktere gore daha agir goziikmesi saglanabilir.

8- Dekorlar ve Kostiimler (Props and Costumes): Karakterin
kisiligini saglamak i¢in kostiimler ve dekorlar yardimcidir. Genel bir karakter
icin benzer pozlar ¢izmek miimkiinken kostiim figilir i¢inde bulundugu

duruma gore farkli kisilikler verebilir. Ayrica giysiler beden iizerindeki
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hareket ¢izgisini vurgulamaya yardimc1 olur ve karakterin davranigini agik bir

sekilde gosterir.”'®

Statik tasarimlara kiyasla, hareketin ¢ok daha etkili, inandirici ve ayrintili
kildigi bir kavram kisilestirme (personification) olmaktadir. TDK sozliigiinde
“Cansiz varliklart veya hayvanlart insanmiy gibi gésterme, canlandirma” olarak
tanimlanmakta olan kavram, anlatiyr daha etkili kilip, ikna etme amaciyla
kullanilmaktadir. Cansiz nesneye kisilik kazandirmakta olan kisilestirme, hayvan
veya soyut unsur, insanda yakin goriinerek izleyicide empati yaratmaktadir.
Anlatinin daha etkili olmasina olanak saglamakta olan bu yontem ikna igin
kullanilmakta ve cansiz nesne, hayvan veya soyut unsur, insana yakin goériinmekte
bdylece izleyicide empati yaratmaktadir. Bu duyguyu yasamakta olan izleyici, ¢ok
daha kisisel bir seviyede mesaji almaktadir bu da onlarin daha kolay ikna edilmesini

ve yarattig1 hislerden dolay1 mesajin akilda kalmasini saglamaktadir. %

Izleyici iizerindeki inandiricilik ve empati duygusunu arttirmak igin
kullanilan bir bagka uygulama ise karakterlestirme olmaktadir. Karakterlestirme i¢in
davraniglarinin, tepkilerinin ve g¢evresindekilerle etkilesimin 6nceden belirlenmekte
olan bir kisilige, hatta 6zge¢mise gore tasarlanmasi gerekmektedir. Kisiligi, gegmisi,
deneyimleri ve bunlar1 disartya nasil yansittig1 diisiiniilmiis oldugunda, farkli kosulda
nasil davranacagi tahmin edilmekte, inandiric1 bir karakter olarak ortaya ¢ikmakta

oldugu goriilmektedir. 220

Canlandirma tarihinin ilk yillarinda olusturulan karakterler incelendiginde
donemin oncii sanat¢ilarindan Emile Cohl, Max Fleischer ve Winsor McCay’in
karakterleri dikkat ¢ekmektedir. Ilk dénem canlandirmalarda olusturulmus olan
karakterler izleyicinin bildigi canli ve cansiz varliklarla iliskilendirilmektedir. Insan
ve hayvan karakterleri dogada var olduklar1 formuyla ve ayr1 ayri ele alinmis, bu iki
canlmin fiziksel birlesiminden yeni ve farkli karakterler tasarlanarak ilk donem

filmler olusturulmaktadir. Winsor McCay’in Bir Sivrisinegin Hikayesi (The Story of

218 Bugdayli, Hilal. Hollywood’un Canlandirma Sinemasmin Yeniden Kesfi:2000 Yili ve Sonras:.
Konya:Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007, s. 8.

219 Ozgen, s. 64.

2% Ozgen, s. 65.
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a Mosquito-1912) isimli canlandirmast bu yaklasima 6rnek olarak gosterilmektedir.
(bkz.resim9). %

Bir insan-hayvan birlesimi olan sinek tiplemesi izleyicinin daha Once
gormedigi bir bicim olarak karsisina c¢ikmaktadir. Sivri sinek antropomorfik

snn

ozellikler gostermeye baglamakta ve sonug olarak izleyicinin "bdcegi" "insan"a ait
terimlerle anlamasini saglamaktadir. Bu tasarim aslinda bir bocegin "yaratik"lig1 ve
bir insanoglunun "samimiyeti'nin karmasi olup, karakterin goriintii bakimindan
insanmiscasma davranmaya baslamasini saglamaktadir." Iste tam bu noktada mizah

ortaya ¢ikmaktadir.???

V) ~Eab WY

|

: ) TR

Resim13: Therianthrope.??

Rowson, bu teknigin tarihsel siirecinden su sekilde bahsetmektedir;
gozlemlenmis olan gergekligi, yeniden yaratmak kacinilmaz olarak, sanat¢inin
farkindaligindan, bilincinden gegerek olusmaktadir. Bu da hayalgiiciinii kaginilmaz
olarak devreye sokmaktadir, bu yiizden ¢ok erken dénemden beri, farkli canlilarin
resimlerini ¢izen ya da bunlari kaleme alan sanatgilar, insanlar kafalarindaki, imgeye
bunu dayandirmiglardir, Ornegin burada resimde goriilen hayvan bash insanlar
(therianthrope) gibi, bu Avustralya’da kayalarin {izerine ¢izilmis , 15.000 yil gerinin
cizimleri olmaktadir. Bu c¢izmler ve figiirler o kadar ¢ekici hale gelmektedir ki bir
siire sonra tanrilastirilmaktadir. Ornegin bu resimde antik Misir tanrist Anubis

goriilmektedir, insan bedenine ve bir kdpegin basina sahip olmaktadir. Bir baska

221 Armagan, s. 80.
222 Armagan, s. 81.
223 Therianthrope, Rowson.
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insan bedenli, kopek bash ¢izim olarak Walt Disney tarafindan yaratilmakta olan
Goofy goriilmektedir.?**

~
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Resim 14: Goofy??

Bu filmin yildizi, insan ve bdcek elementlerinin rahatsiz edici birlesimi ile
tasarlanan bir sivrisinek olmaktadir. Leylek gibi uzun, 6 adet bacaklariyla, iki adet
ince ve narin kanatlariyla ve biiyiik gozleriyle, o, anatomik olarak normal bir bocek
olmaktadir. Ancak bu sivrisinegin sivri uglu kulaklari, kaslar1 ve geriye yatmis

saclart bulunmaktadir. Kisa bir pantolon giyip sapka takan bu sivrisinek ayrica bir de
valiz tagimaktadir.??®

224 Rowson.

22 «Goffy”, 15.11.2013, < http://iheartpicturebooks.blogspot.com/2010/06/character-model-
sheets.html> .

225 Armagan, s. 82.
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Wells’ten aktaran Gokceaslan:

"Cogu durumda, ufak hareketlere olan bu odaklanma, fiziksel
komedideki viicudun merkezden komik bir sekilde uzaklasmasiyla
benzesir, ¢iinkii viicudun normal denge ve simetrisine meydan
okunmustur ve bu da sonradan gelen hareketin icrasint olagandist hale
getirir ki bu da potansiyel olarak komiktir. Karakterin yiiz ifadesinde de
mizahi bir yaklagim vardw. "Film, ironik olarak, yiiziin beklenen
simetrilerini ve ifadelerin normal hareketlerini bozarak, hem insan
ifadelerinin sumirlamalarina hem de kiiciik jestlerin manall ifadesine
dikkat ¢cekmigstir. Komige ulasmak i¢in bu gereklidir."227

: g
' FUME S
. N2
| N

Resim15: Winsor McCay 'un Bir Sivri Sinegin Hikayesi adli filminden karakter goriintiisii. 228

1908’de Fransiz Emile Cohl’un yaptigi Fantasmagorie ise, beyaz kagit
tizerine siyah renkle cizilen ¢Opten adamlarin filme alinmasiyla, projeksiyonda
negatif film kullanarak, siyah fon iizerinde hareket eden beyaz figiirler elde
edilmesiyle olusturulmaktadir. ?Emile Cohl’la aynt donemde ama baska iilke ve
kosullarda ¢alisan, donemin kuskusuz en basarili gazete ¢izeri olan Winsor McCay
bir grafik sanatcistydi. 1911°de kendi ¢izgi roman bandi olan Kiigiik Nemo Riiyalar
Aleminde’den bazi kahramanlar1 canlandirdigr kisa bir isimsiz filmi perdeye
aktarmlstl.230 Beyaz bir yiizeye dagilmis kiiclik ¢izgilerin ve noktalarin birlesimiyle
hareket edebilen bir biitiine donlisen Nemo, bir sihirbaz gibi Impy ve Flip’in

viicutlarin1 uzaktan yaptigi hareketlerle uzatip kisaltir, sikistirip genlestirir. Sonra

227 Armagan, s. 82.

228 «“Winsor McCay’un Bir Sivri Sinegin Hikayesi”, 03.08.2013, <http://www.weirdwildrealm.com/f-
winsor-mccay.html> .

229 Demet Deger inang, Canlandirma Film Sanati, Sanat Olayz, [istanbul] Nisan, 1981, s. 41.

2% Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 97.
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Nemo, ¢izerin alter egosu (6teki ben) gibi davranarak kendi prensesini flag skeg
olarak ¢izmek i¢in bir kalem alir. Cizim bittikten sonra prenses hareket etmeye
baslar. McCay’in ¢alismalarinda gerceklestirdigi temel egilimi, Melies, Blackton’in
tersine, filmlerini ne sekilde hazirladigini agiklama dogrultusunda olmaktadir.?*
1914’de gosterimi yapilan ve tek makaralik bir oykilii film olarak da piyasaya
stiriilen Dinazor Gertie, o zamana kadar ve ondan sonraki bir ka¢ yil i¢inde yapilan
en basarili canlandirma filmi sayllmaktad1r.23zilk donem animasyonlarmin ¢ogunda
kullanilan Live action teknigiyle olusturulan filmde Winsor McCay’in kendisi de
goriilmektedir; magarasinda saklandigi yerde dinozor Gertie’ye seslenmekte ve hile
teknigi ile onu konusturmaktadir. Hayvanlarin ger¢ekte konugmayan varliklar oldugu
fikrinden kopulamamasi fikrinden erken donem animasyonda hayvanlarin konusma
hakki yoktur; bunlarin yerini cogunlukla ara yazilar olarak insanlarin ve insan tiirevli
karakterlerin hizmetinde kullamlmaktadir.>** McCay’in baslatmakta oldugu, yasayan,
gercek gibi goriinen bu canlandirma yaklasiminit Walt Disney doruk noktasina
cikarmaktadir. Disney’in 20. ylizyilin gorsel iletisimine, Ozellikle de sinema
diinyasina damga vurmasini saglayacak 6zelligi canlandirmada hikayeyi temel unsur

234
olarak almas1 ve sunmasi olmaktadir.>

Cohl ve McCay, donemlerinde canlandirma yapan diger meslektaslarindan
farkli bir durus sergilemektedirler; iki ¢izerin ortak noktasi, sihirbaz kimligini
benimsememektedirler. Ayrica, genel olarak hayvanlara ve nesnelere konugma hakki
verilmeyen gercekci anlatima yonelik erken donem canlandirma diinyasinda,
Cohl’lin, Ay1 canli olarak kabul edip kas g6z cizmesi, ilk donem canlandiricilarin
icindeki ayriks1 duruglarma 6rnek olarak g(isterilmektedirler.235 1921°’de Out of
Inkwell (Miirekkep Hokkasindan Cikma) adli dizide, bir miirekkep hokkasindan
cikan soytar1 Koko’nun seriivenlerini ¢eken Max Fleischer, bu c¢alisma ile
canlandirma sinemasina baslangic yapmistir. Bu c¢alismalan ile, sektor dergileri,
hatta New York Times’da Ovgii dolu yazilara konu olan Fleischer’lar, diger
canlandirmacilart da cesaretlendirmekte ve 1921°de kendi stiidyolarin1 kurmaya

karar verdirmektedirler. 1921°de olusturulmasina ragmen soytariin adi 1923 yilinda

23! Samancy, s. 9.

22 Sibley, s. 24.

2%% Samanci, s. 30.

24 Ozgen. s. 28.

2% Samanci, s. 20-21.
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Koko olarak belirlenmistir. Koko ilk ¢izgi film yildizlarinin en Onemlilerinden

sayllmaktadir. 2*°

Fleischer, olusturdugu Koko karakteriyle, kendi mizah anlayisinin yani sira
Amerikan toplumunun sorunlarina inmis ve toplumda yer edinmis “gdziipek™ ve
“atilgan” olundugu takdirde herkes bu toplumda basarili olur diisiincesini

elestirmektedir.237

Ulkemizde Temel Reis adiyla bilinen, Popeye (1937) karakteri, Fleischer’larn
yarattig1 bir baska karakterdir; Ispanak fabrikasi olan Crystal City Sirketi’nin reklam
karakteri olarak tasarlanan Popeye, yedigi bir kutu ispanak sayesinde giiclenen ve
sorunlarin iistesinden gelen bir karakter tasvir etmektedir. Bunun altinda yatan ileti;
insan, iradesini kullanirsa her istedigini elde edebilir diisiincesi olmaktadir. Denizci
Popeye, bahsi gecen firmanin 1spanak satiglarini yiizde 33 oraninda arttirmaktaydi;
karakter tasarlanirken, Amerikan toplumundaki cocuklarin, yeme aliskanliklarin
iyilestirme ve daha fazla sebze tiikketme konusunda bir rol model olma durumu
hedeflenmekteydi.?®® Yaratildigi siiregte reklam karakteri olan Denizci Popeye,
Amerikan toplumunun, temsilcisi, simgesi, karikatiirli olmakta ve gilinlimiize kadar

varligin stirdiirmektedir.

Fleischer’in bir diger diinyaca {inlii karakteri olan Betty Boop ise, Hollywood
sinemasinin yarattigi, cinsellik sacan “yildizlar”in  bir elestirisi durumunda

olmaktadir.?®®

Disney’in gergekei stilde olusturdugu iyi kalpli, diiriist karakterleriyle
yarattigi mutluluk ortami, bir siire sonra rakiplerinin ortaya ¢ikmakta olmasiyla
Disney’e karst cikis donemini olusturmakta ve bu mutluluk ortamini yikmaya
caligmakla bilinmektedir bu da yeni bir mizah anlayisinin dogmasina olanak

saglamaktadir. Gergekei stilde hazirlanan karakterlere karsin, sadelestirilmis, 6zgiin,

2% Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 99.

231 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi1 Uzerine, s. 18.

2% Thomas Tufte, Media and Glocal Change:Rethinking Communication for Development,
Bo6lim 9, Buenos Aires, 2005, s. 159. 19.07.2013,
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/clacso/coediciones/20100824070831/14Chapter9.pdf>.
239 Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, s. 18.
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daha serbest ¢izgilerle olusturulmus komik tipler tasarlanmaktadir. 240 By Kkaraktere

ornek olarak Pat Sullivan Stiidyolari’nda yaratilan Felix tiplemesi verilebilmektedir.

1920 yilina gelindiginde Otto Mesmer ilk {inlii canlandirma karakteri olan
Felix the Cat’i (Kedi Felix) sahneye tasimaktadir. Avustralya asilli Pat Sullivan’in
kahramani olan Felix the Cat i¢in perdede goriilen ilk insanlastirilmis hayvan
karakteri denilmektedir. Oyle ki bu canlandirma karakterin kisiligi ve hareketleri, o
donemin iinlii komedyenlerinden Harold Llyold ve Buster Keaton gibi aktorlere

benzetilerek olusturulmasiyla bilinmektedir. 241

1920’lerin ilk yillarindan 1950’lerin ilk yillarina kadar olan siirecte yapilan
canlandirmali filmler incelendiginde, Disney’e kars1 ¢ikisin yani sira vodvil koklere
yonelinmekte ve soze dayali espirinin kullanilmakta oldugu bir mizah anlayist
goriilmektedir. Bu anlayisla gerceklestirilmekte olan en Onemli canlandirmalar,
Fleischer, Warner Bros., ve MGM Stiidyolari’nda tiretilmekteydiler. Bugs Bunny ve

Duffy Duck bu anlayisla iiretilen canlandirmalar olmaktadirlar. 242

1930’lara gelindiginde ise “Felix”in tahtin1 sallayacak baska bir karakter Walt
Disney Stiidyolari’nda hazirlanmaktadir. Bu karakterin adi Mickey Mouse’dur (Miki
Fare). ilk tasarlandigindaki adi Mortimer olan “Mickey Mouse™un kisa siirede
yiikksek popiilariteye ulagmasinin nedenleri arasinda ABD halkinin bu karakter
tizerinde kendi olumlu yanlarim1 bulmus olmalar1 gosterilmektedir. 23 Karakter

Disney’in ikonu olmaktadir.

Karikatiiristler diger bir deyisle, bireylerin, insan 6zelliklerini, abartarak
resmeden insanlar olmaktadir ve kisiler bu Ozellikleriyle 6n plana c¢ikmaya
baslamaktadirlar. Bu aslinda eski bir numara olmaktadir, hayvan davranislarim
incelemekte olan Konrad Lorenz 1920 yilinda bunu kesfetmektedir; yumurtasindan
yeni ¢ikmis bir 6rdek yavrusuna ilk gdsterilen sey eger bir tahta kasik olursa ve buna
odaklanacak olursa annesinin o oldugu savini one siirmektedir yaptig1 caligmalar
sonucunda. Ayni1 donemde Walt Disney’de ayni durumu kesfetmektedir ve Diinya

capinda taninmakta olan, yenilemez bir marka yaratmak istenmnektedir tipki Miki

240 Samanci, s. 20-21.

21Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 99.

22\illiam Moritz, Canlandirma, Geoffrey Smith-Nowell (Ed.), (iginde356-498). Diinya Sinema
Tarihi. Cev., Ahmet Fethi. (Istanbul:Kabalc1 Yaymevi, 2003), s. 314.

?3 Mete Tungay, Ahmet Kuyas, Ahmet Oktay. Cumhuriyet Ansiklopedisi, Yap: Kredi Yaynlari,
Istanbul, 1985, s. 845.
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Fare gibi, sadece ii¢ yuvarlak siyah daire ¢izilmesiyle bunun Miki Fare oldugunun

anlasilmasi artik yenilmez bir marka oldugunuz anlamina da gelmektedir. %*

Disney’in yaklasimina bakilacak olursa; gercekei bir gorsellik sunma
anlayisinda olan Disney, hazirladig1 canlandirmalarinda iyi niyetli, diiriist ve ahlakli
karakterler kullanmaktadir. Her zaman iyi olanin kazanmasi gerektigi ilkesinden yola
cikmakta ve mutlu sonla hikayelerini bitirmektedir. >*®> Renk unsurunun da devreye
girmesi Disney’in yapimlarmin daha gercekei algilanmasini saglamaktadir. Disney

canlandirmalarinda dnce suluboya ardindan da yagliboya kullaniimaktaydi. 2%

Resim16: Mickey Mouse **

Yagliboya kullanilmas1 resimlerde derinligin gergeklestirilmesi igin
kaginilmaz goziikmekte ve elle dokunacak kadar gergeklik hissi vermekteydi. 248
Disney, hikayenin izleyiciyi etkileyebilmesinin 6n kosulu olarak, hikayedeki
karakterlerin inandiriciliginin sart oldugunu vurgulamaktadir. Karakterin gergek bir
varlik gibi algilanmasi, izleyicinin empati kurmasini saglamaktadir; bu sebeple
izleyici sunulan hikayeye inanmakta ve kendini bu gorsel deneyime kaptirmaktadir.
1933 yilinda, Ug Kiiciik Domuz (Three Little Pigs) isimli canlandirma filminde,

birbirinin aym ¢izilen {i¢ karakter, tamamen kisilik farkliliklar1 yiiziinden farkl

244 Rowson.

25 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013

2% Classic Disney Avrtists show their painting techniques: 07.12.2013,
<http://www.ikono.org/2013/05/classic-disney-artists-show-their-painting-techniques/>

7 Mickey Mouse, Rowson.

248 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev., Yurdanur Salman, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2006, 12.
Basim, s. 88.
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hareket ettirilmekte, farkli davranmakta ve bunun sonucunda tamamen farkli

kisilikler sergilemektedirler.?*°

Walt Disney’in hayvan tiplerine insan karakteri vererek gercege uygun
bicimde hareketlendirmesine karsilik, ayn1 yillarda bazi sanatgilar daha stilize tipler,
gercekei olamayan hareketlendirmeler kullanarak degisik yorumlar getirmekte ve

yeni teknikler aramaya yonelmekteydiler: Norman McLaren gibi.”°

Disney’in ve ardindan gelen ¢ok sayida canlandirmacinin da fark ettigi lizere,
karakterle izleyici saglanan empati iliskisi, iletisimin ¢ok daha etkin, kalici, 6zel ve
inandirict olmasini saglamaktadir. Bu sebeple, karakter olusturma yoluyla empati

uyandirmak, en temel amaglarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

2.3. CANLANDIRMA FiLMLERINDE TASARLANAN ENGELLI
KARAKTERLER

2.3.1. Engelli Kavram ve Canlandirma Filmlerindeki Sunumu

Engelli insanlar tarif ederken kullanilan terminoloji toplumun egilimindeki

degisikliklere paralel olarak degisiklik gostermektedir.

Cok eski terimler idiyot, embesil ve moron gibi kelimeleri de igermekteydi.

Bu terimler simdi ‘mental retarde’ veya ‘engelli’ ile yer degistirmektedir. Son

yillarda kisinin engelini degil, bireyin kendisini vurgulamak Onemli bir hale

gelmistir; 0rnegin mental retardasyonu olan kisiler yerine zihinsel engelli insanlar
gibi. #*

Handicap teriminin kokeni Ingilizce’den gelmektedir (hand in cap, 1827).

Handicap Petit Robert Sozliigii'nde (1994), normal kosullarda, kazanma olasiligi

bulunmayan atlarin, daha iyi olanlarina agirlik baglanmasi ya da daha uzun mesafe

9 (O9zgen, s. 28-29.

0 Demet Deger Inang. “Canlandirma Film Sanati”. Sanat Olay: (Dergi) Nisan, 1981, (iginde 40-49)
S. 42.

1 Beth Haller, Changing Disability Terminology in The News, (iginde 49-67), Representing
Disability in an Ableist World:Essays on Mass Media. (ABD:The Advocado Press, 2010), s. 51.
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kosturulmasi suretiyle esitligin saglanmasina dayanan at yariglarina verilen ad olarak
tanimlanmaktadir. Bu sdzclik analoji yontemiyle, diger spor karsilagsmalarina da
uygulanmustir. Golf sporunda, handicap puani, parkurlarin zorluk derecelerine gore,
pro diizeyde olamayan oyunculara tolerans taninmasidir. Buna goére, oyuncuya ¢ukur
sayisina gore daha fazla vurus sansi taninmaktadir. Boylece, at yariglarinda oldugu
gibi oyuncularin kazanma sanslar1 esitlenmektedir. Dorvil’e gore, handicap
kavraminin kdkeninde bulunmakta olan bu yaklasim, engellilgin tanimi konusunda
iki temel ilkeye ulastirmaktadir: bunlardan ilki, “engelli birey kendi basina var
olamaz ve bir norma gore konumlandirilmaktadyr” ilkesidir. Bu normu belirleyen
ise, Otekiyle yapilmakta olan karsilagtirmalardir. Digeri ise, dezavantajli olan kisinin
konumunun iyilestirilmesi gerekliligi olmaktadir. 252 Amerika’daki engelli haklar
hareketlerinin gelismesiyle birlikte, medyada kullanilmakta olan engelli terminolojisi
az da olsa gelisme gostermekte ve buna 6rnek olarak “handicapped” kullaniminin

yerini “wheelchair user”?*® 254

gibi kullanimlar almaktadir.”"Bir bakima terminoloji,
toplumla engelliler arasinda bir miicadele aract olmaktadir ve engellilik konusuna
0zgll kavramlara bakildiginda gerek Tiirkge’de gerekse yabanci dillerde ayni anlama

gelmekte olan birden fazla sozciikle karsilanmakta oldugu goriilmektedir.

Tirkiye’de ve Diinya’da “engel, sakat, oziir” gibi kavramlarin tanimlart

incelendiginde;
Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde sakat:

“Viicudunda hasta veya eksik bir yani olan, engelli, oziirli.”’ diye

tanimlanmaktadir.?°
Demircioglu’ndan aktaran Kinay:

Oziir: (1) Bir kusurun hos gériilmesini gerektiren sebep, mazeret, (2) Bir

kusurun, bir su¢un elde olmadan yapildigini ileri siirme, mazeret, (3) Sakatlik,

®2Henri  Dorvil, “le Handicap, Origines et actualitt d’un Concept”. 01.12.2013
<http://classiques.ugac.ca/contemporains/dorvil_henri/le_handicap/le_handicap.pdf>, 2001, s. 8-9.

253 *Tekerlekli sandalye kullanicist.

»4Beth Haller, “Not worth keeping alive?” (i¢inde 50-67). Representing Disability in an Ableist
World:Essays on Mass Media, (ABD:The Advocado Press, 2010), s. 60.

5 TDK [Tiirk Dil Kurumu]: 14.09.2013,
<http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.52345b6a4ch3f7.2248837
0>.
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bozukluk, eksiklik veya elverissizlik, (4) Kusur, defo anlamlarinda kullanildigini”
bildirmektedir.

Engel: (1) “Birseyin gerceklesmesini onleyen sebep, mani, mahzur, piiriiz,

mania, handikap.” olarak tanimlandigin1 agiklamaktadir.?>®

Tanimlara bakildiginda aralarinda anlam farklar1 oldugu halde birbirinin
yerine kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Toplumlar tarafindan yaratilmakta olan
dil, insanoglu tarafindan kelimelere yiiklenmekte olan anlamlarindan dolay:
kullanimlar1 agisindan bakildiginda toplumdan topluma degisiklik gostermektedir.
Gelismemis toplumlarda, sakat ve Oziir gibi ifadelerin ¢ogunlukla nesneler igin

kullanildig1 bilinmektedir.

Engellilik calismalarinin baslangicina bakilacak olursa, 1970’li yillardan
itibaren ama Ozellikle 1980°den sonra gelisip, farkli disiplinlerin bir araya
getirilmesiyle olusmus bir inceleme alan1 olmaktadir. Biiyiik oranda 60’larin sosyal
alanda gdsterdigi hareketlilik cercevesinde ve Ingiltere, ABD topraklarinda
calismalara baslandig1 goriilmektedir. Vietnam Savasi sonrasinda engelli olan
gazilerin iilkelerine donmeleri, engelli kimligini, deneyimini ve haklarini vurgulama
amact tasiyarak olusturduklart engelli hareketi ortaya ¢ikmaktadir. Engelli
calismalarinin olusumu ise kendileri de engelli olan akademisyenlerin verdigi

miicadelelerle sekillenmektedir.257

Yirminci yiizyll Oncesinde toplumsal tavir engelli insanlarin sagliksiz,
kusurlu ve sapkin kisiler oldugu goriisiinii yansitmaktadir. Yiizyillar boyunca toplum
bir biitiin olarak bu insanlara korku ve acima nesnesi olarak davranmaktaydi. Bu
baskin tavir, engelli insanlarin topluma katilma ve ona katkida bulunma becerisinin
olmadigr ve yasamak i¢in yardim kurumlarina gereksinim duyduklari yoniinde
olmaktaydi. Genel anlamda, 1800’li yillarin sonlarina gelinmeden 6nce, mental
retardasyonlu, serebral palsili, otistik ve/veya epilepsili insanlar evlerinde yasamakta
ve onlara aileleri bakmak zorunda olmaktaydi. 1800’lii yillarin sonlarina dogru eyalet
ve yerel yonetim birimleri tarafindan gelisimsel engelli kisileri barindirmak igin

kurumlar olusturulmaya baglanmakta ve bu kurumlar genellikle sehir dislarinda insa

2%6 Magdule Demircioglu, Uretim Siirecinde Sakat Emegi, Kibele Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 8.
»7Kinay, s. 217.
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edilmekteydi. Bu ayrimci isletme uygulamasi toplumun bakis agisindan

kaynaklanmaktaydi. *°®

Su kesin ki, toplumdan ayr1 tutulmak damgalayici bir durum olmaktadir.

Combrouze’dan aktaran Jost:

“Engelli, antik ¢agdan giiniimiize her donemde, tiim diinyada, ¢ok farkh bi¢imlerde ve
cesitli amacglarla temsil edilmektedir. Engelliyle ilgili temsiller, toplumlarin ve
kiiltiirlerin engelliye bakisi konusunda onemli bilgiler vermektedir. Temsiller, yalniz ait
olduklari déneme ve topluma tamiklik etmekle kalmaz ayni zamanda, bu temsillere konu

olanlardan ¢ok onlar iireten ve yayanlarin inang ve algilarinin toplami olarak.”

Engelli bireylerin kimlik edinme siirecinde, bedensel goriiniim veya zihinsel
yapi, farkliliklar1 belirleyen temel 6geler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Beden sosyolojisi
ile ilgili  calismalar, bedenin yalmizca biyolojik bir olgu olarak
sinirlandirilamayacagini, kimlik gibi toplumsal ve kiiltiirel yap1 i¢inde insa edilen bir
kavram oldugunu gostermektedir. Engelli olma durumunda, bedene iliskin
tanimlamalar, toplumun bu bireylere karsi onyargilarinin ve olumsuz yaklagimlarin

kaynagini olusturmaktadir.?®°

Engelli olanlarin, toplumsal yasamda G&tekilestirilmesi sorunu, yilizyillar
boyunca varolmaktadir. Ancak, bu olgunun kaynaginda yatan nedenler, toplumlarin
engelli bireylere bakiglarina ve c¢aglara gore degisiklik gostermektedir. Sanayi
Devrimi sonrasinda, 6tekilestirme sorunu, batil ve dini inang¢lar ekseninden ayrilarak
iiretim ve 1ggiicli bagintisinda ortaya ¢ikmaktadir. Kapitalizm 6ncesi donemde, feodal
diizenin, aile iiyelerinin gereksinimlerini saglamaya yonelik ve topraga bagl iiretim
bicimine dayali bir sistem olmasi nedeniyle, engelli bireylerin, toplumsal ve

ekonomik yasama katiliminin bir 6lgiide saglandigi s(iylenebilmektedir.261

Medya, engelli insanlar iistiine bitmek bilmez hikayeler iiretmeyi, filmlere

ve tv sovlarina konu olarak koymayi siirdiirmektedir. Shine, Ingiliz Hasta, Bigak

28 Uf. “Society’s Attitude Toward People with Disabilities”. Paul Burtner College of Dentistry.
29.11.2013 <http://paul-burtner.dental.ufl.edu/oral-health-care-for-persons-with-disabilities/societys-
attitude-toward-people-with-disabilities/>.

9 Jost, Myriam. “Representations visulles du handicap et representations socailes”. 28.09.2013.
<http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:JRal2fzpk1gJ:www.szh.ch/bausteine.net/fil
e/showfile.aspx%3Fdowndaid%3D8335%26guid%3D5dabcf23-f211-4f00-9d71-
dd55231b3721%26fd%3D3+&cd=1&hl=tr&ct=cInk&gl=tr> .

%0 Ejder Okumus. Bedene Miidahalenin Sosyolojisi. Kadir Can (Ed.), (iginde, s. 125-136). Beden
Sosyolojisi. Agilim Kitap, Istanbul, 2011, s. 59-60.

201 01.12.2013. <http://sosyalhaklar.net/2010/bildiri/okur.pdf> .
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Sirti, Akil Oyunlari, Benim Adim Sam. Bunlarin hepsi kendilerinin saglam bedenli
olduguna inanan insanlarin dikkatine, tiiketimine sunulan ve onlar1 rahatlatan

engellilik filmleri.

Toplum huzursuzlukla homurdanarak sakathigi oteki olarak belirleyip
isaretlemeye ve kendini bu 6tekiyle zithiginda tanimlamaya devam etmektedir. AIDS
olsun, diisiik dogum agirlikli bebekler olsun, 6zel egitim meseleleri olsun, 6tenazi
veya her giin gazetelerde yer bulan binlerce benzer konudan bir digeri olsun,
sozkonusu farklilik bi¢iminin incelenmesi, tartisilmasi, ve anatomiklestirilmesi
insanlarin kendi anormalliklerini saglama almaya yonelik {imitsiz ¢abasindan bagka
bir sey olmamaktadir. Eger insanlar1 anomali addedilen fiziksel kimlikleri diglayan
bicimlere gore (gorsel ya da yazili olarak) siniflandirmaya degil de, insani
deneyimlerin farkliliklarini tariflemeye daha cok gayret etseydik, toplumun,
anlatilarin ve siyasetin farkli bedenleri hangi yollardan baski altina aldigini kesfetme

sansimiz olurdu. 262

Amerika’da, 1960 ve 70’lerde meydana gelen bir ¢ok yasal ve sosyal
degisikligin, engelli bireylere karsi tutum ve onlarin tedavileri iizerinde biiyiik
etkileri oldugu goriilmektedir. Son olarak, 26 Temmuz 1990'da “Engelli Amerikalilar
Yasas1” (ADA) kabul edildi. Esas olarak bu yasa engelli kisiler i¢in sivil haklarin
kanunlagmasi durumudur. ADA (Americans with Disabilities Act) yani, Engelli
Amerikalilar Yasasi tiim engelli kisilerin genel Amerikan yasamina tam olarak dahil

263

edilme hakkinin garantilenmesini amaglamaktadir. >~ Tiim diinyada, engelli insanlar

engelleri ile degil, yapabildikleri ile kabul edilmek istemektedirler.

2.3.2. Canlandirma Filmlerinde Engelli Karakter Kullanim

Canlandirma ortami kendine 0Ozgii yapisi ile diger yarati alanlarindan
farklilasmaktadir. Bu farklilagma en c¢ok mizaha ulagsmak adina kolayliklar

saglamaktadir. Yoktan var eden, varolan1 yok eden, yercekimi ve fizik kurallarini

%62 16.10.2013, <http://www.sakatlikcalismalari.net/2011/04/farkn-bedenleri-siyaset-sakatlk-
ve_03.html> .

%63 06.12.2013, <http://paul-burtner.dental.ufl.edu/oral-health-care-for-persons-with-
disabilities/societys-attitude-toward-people-with-disabilities/>.
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ihlal eden canlandirma ortami, yaraticisina sinirsiz olanaklar saglamakta, komik

olana ulagsmak adina olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmaktadir.

Hollywood hig bir zaman bir engeli, giilmek, ¢i1glik atmak gibi kullanmaktan,
bundan tamamen kar elde etmek i¢in kullanmamaktan geri durmamaktadir. Bigimsiz
kotii adam ya da Coney Island ucubesi genellikle Hollywood filmlerinde kullanilan
klise engelli karakterler olmaktadir ve bu durum pek cok insanin dikkatini
cekmektedir. Engellilik viicuda dogal olarak gelen bir tehlike ve insanlar anlamadigi
seyden keyif almaktadir. Sirk sovlarindaki engeli ucubelikle bagdastirmaktadir.,
engel viicutla ilgiliyle bicim bozuklugu varsa bu onalrin anlamadigi bir durum
oldugu icin bunnlar seyretmek o izleyiciye heyecan vermektedir. Mesela sirkler o

dénemlerde popiilerdi, bu heyecan o zamanki heyecana benzetilmektedir. 2%*

Miki Fare (Mickey Mouse) ve Aptal Senfoniler filmleri ile zirvede olan Walt
Disney Pic., Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Snow White and The Seven Dwarfs-

1937) masalini, uzun metrajli canlandirma filmi haline getirmislerdir.

2.3.3. Amerikan Canlandirma Filmlerinde Tasarlanan Engelli

Karakterler

Ilk dénem canlandirma filmleri, yeni dogan kitlesel eglence aracinda engelli
bireylerin temsiline iliskin Ornekler sunmaktadir. Canlandirma sinemasindaki
filmlerin ilk doneminde, Amerikan sirketi olan Disney, Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler (Snow White and The Seven Dwarfs-1937) masalint ayni adli bir filmle
beyaz perdeye yansitmakta, ardindan Pinokyo (Pinocchio-1940) masalini, Fantasya
(Fantasia-1940) ve Dumbo filmi ile farklilastirilan, biiyiik kulaklara sahip olan Fil
Dumbo’nun hikayesi ile kitlelere, i¢inde engel, 6teki, farkli tanimlarini bulunduran

filmleri izletmektedir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, 1812 yilinda Alman “Grimm Kardesler”
tarafindan derlenmis ve basilmis olan bir halk masali olmaktadir. Ké&tii kalpli ve
kiskang iivey annesi tarafindan kendisinden daha giizel oldugu i¢in 6ldiiriilmek tizere

ormana gonderilen ve ormanda 7 ciiceyle birlikte yasamak zorunda olan bir prensesin

264 Douglas Kellner, “Cultural studies, multiculturalism, and media culture”. In G. Dines & J. M.
Humez (Eds.), Gender, Race, and Class in Media (2nd Ed.). s. 8.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Grimm_Karde%C5%9Fler

maceralarini1 anlatmaktadir. Hikdyenin (ve bas kahramanin) ilk basimindaki ismi ise

Almanca “Sneewittchen” (Karbeyazi) olmaktadir. %%

Filmde, yapilmis olan ayrintili karakterlestirme caligmasi biiyiikk ses
getirmekte ve Amerikan Film Enstitiisii’niin “Tiim Zamanlarin En Iyi 100 Amerikan
Filmi” listesine dahil olmaktadir. Gorsel olarak birbirlerinden ¢ok biiyiik farklari
bulunmayan yedi ciicenin ayirt edilir birer karakter olarak gdriinmesini saglamakta
olan Disney canlandiricilari, her bir karakterin nasil bir kisilige sahip oldugunu, bu
kisilik uyarinca nasil tepki verip davrandigini1 tanimlamakta ve ardindan da her ciice

icin bu kisiligi goriiniir kilabilecek hareket etme bigimlerini belirlemektedirler.?®®

Tavkul’'un aktardigma gore, canlandirma filmlerinde once dublaj
yapilmaktadir sonrasinda ¢izimleri olusturulmaktadir. Walt Disney Pic., Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler’i ¢ekerken, 6 ayri ses olusturabilmektedir ancak yedinci

cliceye uygun sesi (yaraticisinin kafasindaki sesi) bulamamaktadir, Disney’de

yedinci ciicenin dilsiz olmasina karar vermektedir. Bu sebeple hikayenin sekli
267

degismektedir.

Resim17: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler.?®®

Uretimin yavaslamakta oldugu 1950’lere kadar Walt Disney Pic. yilda asag1

yukart bir uzun metrajli canlandirma filmi yapmay: silirdirmekteydi. 1937°de

2% «“Grimm Brothers™ 26.11.2013, <http://classiclit.about.com/library/bl-etexts/grimm/bl-grimm-
snowwhite.htm> .

2% (zgen, s. 65.

287 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.

288 pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Ozgen, s. 65.
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calismalarina baslanan Bambi ise, Ekim 1942°de Dumbo iizerinde c¢alisildigi igin

Agustos 1942 yilina kadar gésterime girememistir. %
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Resim18: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmindeki dort farkli ciicenin postiir ve hareketler
ayristirilmasin gosteren ¢izim eskizleri 210

Pinokyo, Carlo Lorenzini’nin, Corlo Collodi takma adiyla yazdigi bir
masaldir ve Disney tarafindan canlandirma filmi yapilmaktadir. Baba-ogul iliskileri
tizerine olan hikaye, ihtiyar Geppetto’nun tahta bir kukla yapmasi ve onun
canlanmasi, adinin da Pinokyo oldugu yaramaz bir kukla ¢ocugun hikayesidir. Nemo

ve Dumbo’daki kahramanimiz evinden ayrilmakta ve uzaklara gitmektedir.

29 William Moritz, Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi. s. 315.

20 pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmindeki dért farkli ciicenin postiir ve hareketler ayristiriimasin
gosteren ¢izim eskizleri. Ozgen. s. 65.
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271

Resim19: Pinokyo

Pinokyo’da Propp’un sekizinci islevdeki yasagi c¢igneme yeralmaktadir.
Yaptig1 hata ya da soyledigi yalanlar sonucu burnu uzamakta ve cezasi aninda
kesilmektedir. Kayip Balik Nemo’daki ceza ise, oOzgirliigii kisitlanmis olarak

kendisini akvaryumda bulmasiyla verilmektedir.

Ardindan gelen film Fantasya olmaktadir. (Boliim 2.2.) Canlandirma

Filmlerinde Karakter Tasarimi’nda detaylandirilmistir.

Walt Disney Pic.’in erken donem engellilik filmlerine 6rnek olabilecek bu
filmler sonrasinda, bir supercrip**’% klisesi olan Dumbo karakterinin yer aldig1 film
Disney firmasi tarafindan yaratilmaktadir. Yani ilk engelin goriildiigii film Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler olmasima karsin kahramanin engelli oldugu film Dumbo

sayilabilmektedir.

Dumbo’yla engelin iistesinden gelmeye caligmakta olan bir fil izlenimi
yaratilmaktadir.  Supercrip  klisesiyle yaklasilan bu bakis agis1  kliselerin
evrimlesmesinde Kayip Nalik Nemo’da daha ¢ok genislemektedir. Yillar boyunca da
stireklilik halini almaktadir bu imaj. Nemo’da engellli portresi evrimlesti ve o haliyle
uzunca bir siire kaldi. Disney, Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler canlandirma filminde

daha ¢ok “ucube”, Dumbo ise “supercrip” olarak degerlendirilebilmekteyken,

«pinocchio”, 18.11.2013, <http://kool.chslocal.com/2012/02/23/walt-disneys-pinocchio-opened-
today-in-1940/> .
212 *Supercrip: Engelinin iistesinden gelmeye ¢alisip normallesmeye ¢alisan karakter.
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Disney-Pixar ortak yapmmi olan Kayip Balik Nemo’da engellilik kavrami
giiniimiizdeki halini yani iyilestirilmis halini almaktadir. Kayip Balik Nemo’da
engellilik sunumu anlayis bakimindan en iyi noktasina gelmektedir. Medya’daki
engelli kliseleri lizerine yapilan ¢alismalarda bu iki film arasindaki benzerlikler ve

farkliliklar: tanimlamak énemli olmaktadir.>”

Resim20: Dumbo, 1941

Disney’in kendi mottosu bulunmaktadir; “sadece ¢izgi film olacak hikayeleri
¢izgi film yapariz” distincesinde bulunmaktadirlar yani bir hikaye gergekte
cekilebiliyorsa sinema araciligiyla onu c¢ekmemektedirler. Bu karakterler
olusturulurken kendi cevrelerinden mutlaka ilham almaktadirlar. Ornegin, Nemo’nun
olusturuculari, Nemo’yu tasarlarken hayatlarinda bir yakini, bir arkadasi mutlaka bir
engele sahip olmaktadir yoksa o empatiyi bu derece iyi verememektedirler. Cizgi
filmde’de Dumbo’nun kulaklart onu uc¢urmaktadir, Nemo’da da yiizgecinin kisa
olmast ona engel olmamaktadir, film boyunca goriiniisiiniin diginda, kisa ylizgeci
Nemo’ya engel olmamaktadir. Tavkul, Dumbo’ya farkli bir fil olarak bakmaktadir,
engelli diye bakmamaktadir. Canlandirma filmleri zaten genelde bozukluklardan
faydalanmaktadir, yani bedensel engelin disinda zeka engelinden warner bros.
karakterleri, ayristirict olmak gibi bir ¢ikis olmasindan kaynaklanmaktadir. Calimero,

gelisimini tamamlayamayan bir civcivdir mesela. 274

273 Stephanie R. Thompson. “From Dumbo to Nemo: Disability Stereotypes and Representation
over 60 years in Disney”. University of Cincinnati: 16.09.2013,
<http://scholar.googleusercontent.com/scholar?q=cache:btVoxkU9-
EwJ:scholar.google.com/&hl=en&as_sdt=0,5> .

274 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.

92



Disney tarafindan gerceklestirilen Dumbo’da, bebek fil, masum kurban olarak
gosterilmektedir. Hollywood, onun engeline bakip, nasil miicadele ettigini izleyiciye
aktarmaktadir, kulaklar1 ekranda goriildiigli zaman, bebek fili ilk goren fillere
attirilan ¢i1glik, aslinda normal insanin da bu anormalliyi gormesi karsisinda verecegi
tepkiyi bizlere bildirmektedir. Filmde, kendi cinsi (filler) tarafindan reddedilen bebek
fil Dumbo, kendi cinsi digindaki bir farenin ona mentorluk etmesi ve yakinlik
kurmasi ile de dikkat ¢cekmektedir. Filmde, bu hayvanin fare olmasi da bize aslinda
Disney’in simgesi olan Mickey Mouse’u da animsatmakta bir ikon gosterge

olmaktadir.

Dumbo canlandirma filmi glinlimiizden 72 yil once, Disney Stiidyolar
tarafindan ¢ekilmis ve Kayip Balik Nemo ile bazi benzer 6zellikler barindirmaktadir;

her iki hikaye de fiziksel olarak engelli iki ¢ocuk etrafinda gelismektedir.

Dumbo’nun babasi olmamasina karsin, Nemo’nun annesi bulunmamaktadir,
ayrica hayatta kalan tek ebeveynlerinden de uzaklastirllmakta ve c¢ocuklarina

kavusmay1 bekleyen ebeveynler olarak temsil edilmektedirler.

Marlin’in karis1 Coral, barracuda tarafindan 6ldiiriilmektedir, Marlin bu olay
sonrasinda korkular edinmektedir. Nemo, kiiciik bir yiizgegle biiylimekte ve okul
cagina gelmektedir, kiiciik yiizgeci sebebiyle hizli ylizememektedir bu sebeple asiri

korumaci bir baba figiirii olarak Marlin, Nemo’nun karsisinda durmaktadir.

Dumbo’da annesi Bayan Jumbo onu koruma amagli saldirganlik géstermekte,
delilikle suclanmakta ve bir kafese kapatilmakta, dolayisiyla Dumbo’dan

ayirilmaktadir.

19401 y1llarda, dogustan engelli gocuga sahip ebeveynler, kendi yaptiklart bir
hata sonucu tanr1 tarafindan cezalandirildiklarina inanmaktaydilar ve bu asiri
korumaci tavir o donemlerde sikg¢a goriinmektedir. Bu davranis bi¢imi ¢ok da iyi
sonuglanmamakta, sonugta ¢ocuklar yine ailelerinden uzaklasmak durumunda

kalmaktadirlar.?”

27°18.11.2013, <http://www.jik.com/ilarts.html>
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Bir bagka ortak ozellik ise; her ikisinin (Dumbo ve Nemo) de mentorii
bulunmaktadir. Bagimsizca her kotiiliigiin iistesinden gelebileceklerini 6giitlemekte,
kendi yetenekleriyle hayatta kalabileceklerini anlatmaktadir. Bu karakterler

Dumbo’da fare, Nemo’da ise akvaryumdaki Gill olarak izleyici karsisina
cikmaktadir.

Filmlerin finallerinde; Nemo, daha iyi bir yiiziicii olabilmekte, disginin
ofisinden kacabilmekte ve babasina kavusabilmektedir. Dumbo’da ise, onun bir
gosteri hazirlamasma ve annesini kafesten kurtarmasina yardimeci olmaktadir. Her

ikisinde de klasik Disney finali “mutlu son” goriilmektedir.

Kahramanlarimiz, yeni bir 6zellikle hayatlarina devam etmektedirler, Dumbo

ugmayi 6grenmekte, Nemo ise ¢ok iyi yiizebilmeyi 6grenmektedir.

Ilgingtir ki her iki filmde de ortak bir klise daha bulunmaktadir; (béliim:2.2
Sinemada Karakter Kavrami’nda bahsedilen) iKisinin de kahramanlar1 erkektir,
clinkii kadinlar genelde bagimli, erkekler bagimsiz olarak goriilmektedir. Bu sebeple
Disney’in canlandirma karakterlerindeki erkek karakterlerden daha farkl
olmamaktadir. Normal hayattaki normal algisindaki erkek ile canlandirma

filmlerindeki engelli erkekten beklentiler hep ayni olmaktadir.

Nemo’daki karakterlerin, Nemo dahil hepsi engellerini kabullenmis olarak
gosterilmektedir. 1990 yilinda ADA’nin olusumuyla birlikte Amerikan toplumundaki
engelli insanlar kendilerini daha ¢ok farkina varmakta ve topluma da kendilerini

kabul ettirmekte, gostermektedirler.

Nemo’da bunu toplumunda kabul ettigini gostermektedir. Disney, bu kadar
cesitliligin gosterilmesine ragmen filmde, engeli giilme amagli kullanmaktadir, acima
duygusu vermemektedir. Bu kliseleri kirmak ¢ok zor bir durum olmaktadir ancak
yine de Disney ve Pixar ortakliginda gergeklestirilen bu film, engellik konusunda

biiyiik bir adim olarak sayilmalidir.
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Kayip Balik Nemo canlandirma filminde farklilik gosteren g¢esitli engel
gruplarindan engelli karakterler bulunmaktadir. Dumbo’da ise sadece Dumbo engelli

olmaktadir.

Kiiciik bir ylizgece sahip olan palyaco baligi Nemo,

Agorafobi**"

ye sahip olan baba Marlin,

Gegici hafiza kaybi1 yasayan balik Dorry,

Su’ya karsi alerjisi olan denizat1 Sheldon,

Kisilik boliinmesi yasayan balik Flo,

Yeme bozuklugu olan képekbaligi Bruce,

Obsesif kompulsif bozukluk (OCD**)*'’ yani takinti hastaligi olan royal
gramma tiiriine ait balik Gurgle,

Bir kolu digerlerinden daha kiigiik olan ahtapot Pearl,

Tek yiizgeci kiigiik olan balik Gill,

Darla Sherman, siddet egilimli bir gocuk karakter olmaktadir. 218

Bahsedilmekte olan bu karakterler ve engelleri, filmin olusturuculari
tarafindan ¢esitli engel tiirleriyle ele alinmaktadir. En belirgin engel Nemo’nun
fiziksel engelinin olmasidir, “sansli yiizgecim” diye adlandirdigi kisa yiizgeci
bulunmaktadir, diger karakterlerde ise daha ¢ok psikolojik engel goriilmektedir.
Filmde engelle yasanabilecegi fikri, Nemo Kkarakteri basta olmak iizere diger
karakterlerle de desteklenmektedir.

2.3.3.1. Disney

Walter Elias Disney ve abisi Roy Disney 1923 yilinda Kaliforniya’ya
tagindilar, biriktirdikleri 250 Amerikan Dolar1 ve borg¢ aldiklar1 500 dolar ile birlikte
bir film stiidyosu hazirladilar. Ikinci el bir kamera ve kiraladiklar1 kiigiik bir ofiste
canlandirma filmler yapmaya basladilar ve stiidyonun camina “Disney Brothers
Studio” adin1 verdiler. Stiidyo isimini zamanla Walt Disney Company ad1 altinda bir

firmaya doniistiirdii. Disney, giiniimiize gelene kadar, 9 iilkede 700 Disney Magazasi

27 Agorafobi: Genis, agik bir sahada yalniz kalinca hissedilen, kontrol edilemeyen bir korku.
2T Ocd: obsesssive compulsive disorder.

2’8 «finding nemo characters”, 18.10.2013
<http://answers.yahoo.com/question/index?qid=20080223174707 AASJaSt>.
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(2001), Disneyland’leri, Radyo istasyonlari, Televizyon kanallari, Kkitaplari,
oyuncaklari, Disney Magic ve Disney Wonder adinda iki adet Cruise gemisi ve daha

pek cok iiriinle kiiresellesmis bir sirket olma 6zelligi tasimaktadir. 2"

Resim21: Disney Logo %

Yaygin inanisin aksine, canlandirma sinemasinin tarihi Walt Disney’in 1928
tarihli sesli filmi Steamboat Willie ile baglamadi. 1930’larin yaygin klasik stiidyo
doneminden 6nce, popiiler bir gelenek, bir film endiistrisi ve Disney’in 100 kadar
filmi de dahil olmak tizere ¢cok sayida filmi bulunmaktaydi. Canlandirma filmlerinin
genel tarihi ylizyilin basinda filmlerde kullanilan hile efektlerinin olusumuyla

baslamaktadlr.281

Sinema tarihinin tiimii ele alindiginda Disney, yenilik yapma konusunda basi
cekmektedir. Ilk sesli cizgi film (1928), ilk tam renkli ¢izgi film (1932), ilk uzun
metrajli, konulu c¢izgi film (1937), “karakter” animasyonun gelistirilmesi,

“storyboard” metodu ve bugiin hala kullanilmakta olan biitiin ¢izgi film yapim

2% Adele Richardson, The Story of Disney, ABD, Smart Apple Media, 2001, s. 4-10.

280 «“Walt Disney Company logo™: 24.11.2013, < http://thewaltdisneycompany.com/disney-
news/press-releases/2013/05/walt-disney-company-reports-second-quarter-earnings-fiscal-2013>.
%81 Donald Crafton, Sessiz Film-Hileler ve Canlandirma, Diinya Sinema Tarihi, s. 95.
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yontemi, Disney stiidyosunun katkistyla olusmaktadir ve itici giicii ise kurucusu Walt

Elias Disney’dir. %
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Resim22: Kayip Balik Nemo canlandirma filmi, Storyboard ornegi.

Canlandirma ¢alismalarinda en yaygin kullanilan araglar akrilik boyalar ve
seliiloit olarak adlandirilmakta olan film seritleri {izerinde kullanilmakta olan asetat
miirekkebi olmaktadir. Bu tiir uygulama 1910’larda baglamaktadir ve Diinya ¢apinda
seltiloit kullaniminin yayginlamakta olmasmin sebebi yine Disney stiidyosu
olmaktadir. Sonu¢ olarak Disney o kadar basarili olmaktayd:i ki diger sirketler de
miirekkeplenen ve boyanan seliiloiti kullanmakta ve Disney tarzini taklit etmeye

devam etmekteydiler. 2%

1935 yilinda, Millet Cemiyeti’nce “Uluslararasi Iyiniyet Simgesi” olarak ilan
edilmis olan Disney cocuklar kadar, kimi zamansa onlardan da fazla yetiskinlerin
sevgilisi olmaktadir. Uluslar {istii, elestiri iistii, siyaset {istii olarak yansitilmaktadir.
Bagkan Johnson tarafindan “Baskanlik Ozgiirliik Madalyasi” (1964) verilmis ve
Nobel Baris Odiilii'ne aday gosterilmistir. Iyilik, tarafsizlik, yardimseverlik, zeka,

82 “Vak Vak Go Home”, Ve Sinema, [istanbul], 1989, (i¢inde 24-25) s. 25.
28 Eurniss, s. 18.
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hak ve adaletin simgesi ve tabi “uygarlik tasiyicisi” olmaktadir. ** Disney, Kitle

kiiltiiriiniin belki de en tinlii kisiligi olarak elestirilere de hedef olmaktadir.

Warner Bros. 1930 yilinda kendi canlandirma stiidyosunu kurmakta ve
Disney’den ayrilan iki canlandirmaciyla ¢aligmalarina devam etmektedir. Boylelikle
Looney Tunes ve Merry Mellodies karakterleri ve ¢izgi film serileri dogmaktadir.
Disney’in ilk canlandirmalarinda, canlandirma ortaminin saglandigr bir takim
ustiinltikler, 6rnegin fizik kurallariin ihlali, goriintliinlin manipiile edilmesi gibi
yaklasimlar goriilmektedir. Canlandirma diinyasi i¢in Disney bir ekoldiir, bir egitim
kurumu olarak bakilmalidir. Onemli insanlarin yetistii bir yer olmaktadir, Ub

Iwerks ile baglayan Disney’in faresini Mickey Mouse yapan olmaktadir. 285

Walt Disney firmasi, kiiciik yastan itibaren insanligi etkileyen caligmalar
yapmakta ve ¢ocukluktan itibaren insanlari etkisi altina almaktadir. Amerika’da 8
etkili medya sirketinden biri olan yaklasik 22 milyar dolarlik bir medya
pazarlamasia hitap etmektedir. Cogunlukla insanlar Disney Firmasini, ¢ocukluk
donemi masumiyeti, masal anlaticis1 olarak gormekte bundan daha 6tesi olduguna
inanmamaktadir, ancak baskin ideolojilerde ev sahipligi yaptigi llkenin fikir ve

ideolojilerini harmanlayarak fikirlerini izleyiciye sundugunu gén’ﬂmek‘tedir.286

Ayrica, Amerikan propagandasina aracilik etmektedir. Disney stiidyolari, II.
Diinya savast esnasinda ve 11 Eyliil saldirilarina kadar ki donemde, Amerikan
vatandaslar1 ve kamu calisanlar {izerinde genis 6lgekte bir etkisi olan bir firmadir.
Devlet destekli bir propaganda yapmakta olan Disney, savas sonrasi toplumun
degismekte olmasi, kiiresel politikalara da yansimaktadir. Ateskes sonras1 Disney bu
hareketten radikal bir bicimde ayrilmaktadir, sirket artik biiylimektedir ve sadece
Amerika i¢inde degil diinya capinda kokli bir firma halini almaktadir. Disney artik,
finansal olarak devlet destegine ¢ok da ilgi gostermemektedir. Bireysellik
yiikselmekte ve cok ulusluluk meydana gelmektedir. " Amerika’nin diinyas1 “us”dir

geride kalan diinya “them”dir yani biz ve onlar olarak diinya goriisleri bu bigimde

284 Tahsin Ozgiir. “Kiiltiir Emperyalizminin Sevimli Ajani:Walt Disney”. [Istanbul] 20 Nisan 1977.
%% Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.

286 Thompson, s. 25.

%87 Gerard C.Rall. “The Disappearance of Disney Animated Propaganda: A Globalization
Perspective”. 10.09.2013, <http://anm.sagepub.com/content/2/2153> s. 161.
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sekillenmektedir. Herseyin merkezinde Amerika bulunmaktadir, uzaylilar bile gelir
Amerika’y1 isgal ederler baska iilkeler yokmus gibi ya da goktast oraya diismektedir,
biitiin felaketlerle onlar karsilasmaktadirlar. Ben merkezci olmaktadirlar, diinyay:
onlar kurtarmaktadirlar ve bunu bizler i¢in yapmaktadirlar. Sinemay1 bir propaganda
arac1 olarak c¢ok iyi kullanmaktadirlar. Ozellikle II. Diinya Savasi sonras1 yaratmakta
olduklar1 propaganda filmleri ile canlandirma sirketlerinin hayatini kurtarmaktadirlar
ve firmalar devlet destegiyle ayakta kalmaktadirlar. Sinema araciligiyla topluma ¢ok

fazla mesajlar zc:{tindermektedirler.288

Amerikan kitle iletisim teknolojisi federal devletin kontrolii diginda, dev
firmalar tarafindan gelistirilmektedir. Amerikan yayin organlarinda radyo ve
sonrasinda TV, kitle iletisim araclarinin satisin1 ve reklam sisteminden gegirilerek
finansman yoluyla bu organlarin (radyo-tv) yapisini saptamaktaydilar. Birinci Diinya
Savasgi sirasinda kullanmaya yasakli olan radyo sadece ordu tarafindan kullanilmakta,

kamunun kullanimina yasaklanmaktaydi. 289

Disney canlandirma filmlerinde goriilen kiiltiirel kodlar, geleneksel masallar,

r*290

metaforla , antropomorfizm****! ve miizikler Disney modelini tammlayan

olusturucular olmaktadir. 292

Disney 1990’larda, Giizel ve Cirkin (Beauty and the Beast-1991), Notre
Dame’in Kamburu (The Hunchback of Notre Dame-1996) ve Herkiil (Hercules-
1997)*** canlandirma filmleriyle engel, Steki, eksiklik gibi filmlere yer vermeye
devam etmektedir. Notre Dame’in kamburu canlandirma filminde, kahraman
Quasimodo, tipki Nemo gibi hiimanist bir karakterdir, disar1 c¢iktiginda koti
olmaktadir. Ciinkii o donemde, goziinde koca bir irin bulunmakta olan ve sirtinda
devasa bir kambura sahip olan Quasimodo, lanetlenmis bir 1k, tanri tarafindan

cezalandirilmig bir insan olarak goriilmektedir. Dogal bir eksikligi bulunmaktadir.

288 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.

%89 Erdogan, s. 90-91.

290 *metafor: birseyin sembolik olarak bagka bir seye benzetilmesi

Plesantropomorfizm: insan seklinin ya da ozelliklerinin insan olmayan obje/hayvanlara
yakistirtlmast.

921 ee Artz. “Animating Hierarchy: Disney and the Globalization of Capitalism”. Global Media
Journal, Vol.1., Issuel, 2002. 18.08.2013, < http://lass.purduecal.edu/cca/gmj/fa02/gmj-fa02-
artz.htm>

293 *bkz. Boliim 2.2. Canlandirma Filmlerinde Karakter Tasarimm
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Resim23 : Quasimodo®**

Fazladan organ bulunmasi ya da organ yoklugu olarak da tanimlayabildigimiz
engel, Giizel ve Cirkin canlandirma filminde eksiklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurbaga Prens masaliyla ayni1 kulvarda olmaktadir. Bir degisim sz konusu
olmaktadir, ideal viicuda kars1 ideal olmayan bir viicutla karsimiza ¢ikmaktadir. lyi-

koti, giizel-¢irkin karsithigr goriillmektedir.

Resim24: Giizel ve Cirkin.*®

Olusturdugu filmlerde engelli kliselerine ve egemen diisiinceye yer vermekte

olan Disney, dogal olarak, g¢ogunlugun engellerine karst nasil davrandigini,

2% «Quasimodo” Wikia, 21.11.2013, <http://disney.wikia.com/wiki/File:Quasimodo_17.PNG> .
2% «Beauty and the beast” 21.11.2013. < http:/disney.wikia.com/wiki/Beast> .
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algilandigin1  gostermektedir. Bazen Disney bu kaliplardan c¢ikarak, disardan
bakmaya calistig1 zaman da mutlu bir son yaratmak istedigi zaman da yeniden bir
klise yaratmaktadir. Bir kliseden cikarken bir baska kliseyi bulup onun {izerine
gitmektedir. Disney’in tarihsel gelisiminde, genel olarak insanlarin engellilige bakis1
iizerinden Engellilik Calismalarini  Dumbo ve Finding Nemo {izerinden

anlatmaktadir.

2.3.3.2. Pixar

1980°1i yillarin ortasindan itibaren Walt Disney Pic.’dan da aldigi destekle
dijital canalandirma endiistrisinin igerisine girmekte olan P.I.X.A.R, bu alanda
devrim sayilabilecek yapimlara imza atmaktadir. Pixar, TUrettigi Marionette,
Ringmaster ve Render-Manll gibi yazilimlarla; 1siklandirma, modelleme,
canlandirma ve fotograf sentezleme gibi canlandirmanin temel noktalarina biiyiik
gelismeler saglamaktadir. Canlandirmacilarin her karede karakter hareketlerini tiim

detaylariyla kontrol edebilmesini saglayan bu yazilimlarla canlandirma alanina
296

biiytlik gelismeler katmaktadir.

Resim 25: Pixar logo®’

Pixar Animation Studios’un sembolii olan Luxo lamba, 1986 yilinda

Disney’in Onceki animatorlerinden John Lasseter tarafindan yaratilmistir. Firma,

2% Senler, s. 108.
297 «“Pixar logo™: 24.11.2013, <http://pixar.wikia.com/Pixar_Wiki> .
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bilgisayarla olusturulan, grafik canlandirmalar i¢in kurulmus yeni bir marka
olmaktaydi. ilk Pixar kisa filmi de bu lambanin hikayesinden olusmaktadir; “Luxo

Jr.” Adi altinda sunulmaktadir. 2%

Finding Nemo, Toy Story I-ll, Ratatouille, Wall-E ve Up canlandirma
filmleri, Pixar Animasyon stiidyosu tarafindan olusturulmakta olan sevimli uzun
metraj filmleri olmaktadir. 1986 yilinda kurulmus olan bagimsiz bu sirket, 2006
yilinda 7.4 milyar dolar karsiliginda Disney tarafindan satin alinmigtir. Ebeveynlerin
diinyasinda giiven timsali olan Pixar markasi ad1 altinda ve nefes kesen bilgisayarli-
canlandirma betimlemesi olan balik, oyuncaklar, fare, robot, arabalar ve fazlasiyla
dikkat c¢ekmektedirler. Velarde, Pixar filmlerinin ne konu ne de karakterleri

bakimindan ¢ocuklar i¢in olusturulmadigini savunmaktadir. 299

Hiinerli:

“Pixar’m ii¢c boyutlu animasyon alaninda yaptg filmler benim favorim. U¢ boyutlu
bilgisayar animasyonuna farkli bir sicaklik getirdiler. Ben ayni sicakhigi “Shrek”
filmlerinde goremiyorum. “Nemo ’daki sicak yapryr “Koépekbaligi Hikayesi” nde
goremiyorum. Bu, Disney’in etkisinden kaynaklanabilir. Dreamworks ayni yolda
gitmiyor.  Onlar bigimsel olarak hayvanlart insanlastiriyorlar. O  zaman
yabanczégavtlrma faktorii daha fazla devreye giriyor. Tabii bu tamamen kisisel bir
tercih.”

Tavkul, Disney ve Pixar’t tek gormektedir. Dreamworks’de ise yaratilan
karakterlerin kotii oldugundan bahsetmektedir, kotii olmasi durumu ise c¢izgisel
anlamdadir. Ancak Pixar da karakterler gilizel olmaktadir bu da Disney kokenli
olmasindan kaynaklanmaktadir. Dreamworks’de sadece hikayeler iyi olmaktadir.
Ciinkii Disney karakterleri sevimli olacak diye bir olmazsa olmaz diisiincesi

barimndirmaktadir. Disney’de bir ¢izgi satandardi bulunmaktadir.**

2% A Martin Buckley, Pixar The Company and Its Founders, ABD, Abdo Publishing Com., 2011,
s. 13.

2% Robert Velarde, The Wisdom of Pixar, ABD:Green Press Initiative, 2010, s. 9.

%% Hiinerli, “Dersimiz Cizgi Sinema”.

301 Tavkul, “kisisel goriisme”, 06.12.2013.
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3. BOLUM: KITLE ILETiSIM ARACI OLARAK CANLANDIRMA
SINEMASINDA ENGELLi KARAKTER KULLANIMININ: “PROPP’UN 31
ISLEVI VE KAHRAMAN COZUMLEMESINE GORE “KAYIP BALIK
NEMO” FILMININ ANALIZI”

3.1. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMIi, YONTEMI

Giliniimiizde yapisalciliktan esinlenen 6ykii incelemesi pek ¢ok arastirmaci
icin oldukca ilging bir arastirma konusu olmaktadir. Bu boliimde, Vladimir Propp’un
Rus Halk Masallar1 incelemesiyle ortaya koymakta oldugu yapisalci ¢ozliimleme ile

Kayip Balik Nemo filmi incelenecektir.

3.1.1. Filmsel Anlat1 Coziimlemesi ve Masalin Bicimbilimi

Kayip Balik Nemo canlandirma filminin, filmsel anlati ¢oziimlemesi igin
filmin yapistna uygun oldugunu disiindiiglimiiz ¢6ziimleme yOnteminden
yararlanacagiz. Vladimir Propp’un Masalin Bi¢imbilimi’nde o6ne siirdiigii masal
coziimlemesini Kayip Balik Nemo filminin masals1 yapisina uygun olmasi sebebiyle
uygulayacagiz. Vladimir Propp, yapitinda 31 islev ve 7 eylem alani kahramanindan
s0z etmektedir. Bu ¢oziimlemede 7 eylem kahramanini tespit edilecek ve islevleri
belirlenecektir; Ayrica bu yontemleri uygulayacagimiz film karelerini gorsellerle

aciklayarak betimleyecegiz.

3.1.2. Vladimir Propp’un Masal Coziimlemesi ve Masal

Coziimlemesinde 31 islev

Formalistler ya da Rus formalistleri 1910 ve 1930 yillar1 arasinda {iriin
vermektedirler. Siirsel dilin tabiati konusundaki detayli incelemeleri agisindan
oldukca o©nemli olmaktadirlar. En genis anlamiyla ‘sanat’in tabiati1 {izerinde

caligmakta olan Rus formalistleri, 6zellikle avangart {iriinlerin savunucusu olmakla
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bilinmektedirler. Formalistlerin arasindaki en Onemli kuramci isim ise Vladimir

Propp olmaktadir. 32

Propp olaganiistii masallarin yapisini arastirdigi Masalin  Bigimbilimi
(Morphology of the Folk Tale) adli eserini 1928’de yazmistir. 1950’lere kadar batida
yeterli ilgiyi goremeyen eser, sonralari anlatibilimsel ¢dzliimlemenin en erken
orneklerinden biri olarak sayilmaktadir. Propp’un ¢alismasinin iizerinden ¢ok zaman

gecmesine ragmen etkileri artarak devam etmektedir. 303

“Morfoloji” kelimesi “sekillerin incelenmesi” anlamina gelmektedir. Botanik
biliminde, morfoloji kelimesinden, bitkiyi olusturan kisimlarin, bu kisimlarin bitkinin
timii ile olan iligkilerinin incelenemesi, yani bitkinin yapisinin incelenmesi

kastedilmektedir. 3%

Propp masallarda ortaya ¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alan1’ baglig altinda

incelemektedir:

1. “Saldirgan” (Kotii karakter)in eylem alani. Kétiiliik, ¢atigma ve kahramana

karsi stirdiiriilen 6biir kavga bicimleri ve aksiyonu temsil etmektedir.

2.“Bagisc1’(Saglayic),  biiyiilii  nesnenin  kahramana  gonderilmesini

saglamaktadir, goreve gonderen ya da gorevi veren kisi, yardimer olmaktadir.

3. “Yardime1” kahramanin uzamda yer degistirmesini saglamakta, kotiiliigiin
ya da eksikligin giderilmesi sirasinda yardim etmekte, kahramani harekete

gecirmektedir.

4.“Prenses” (aranan kisinin) ve Babasi’nin, giic gorevleri yerine getirme
istegi, bir Ozel isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece kahramanin ortaya

cikarilmasini saglatmakta olan eylem alanidir. Burada gii¢ isleri 6neren ¢ogunlukla

%02 Robert Edgar Hunt, John Marland, Steven Rawle. Film Yapim Temelleri/Film Dili, 04, 04.
Cev.,Senem Aytag (Istanbul: Literatiir, 2012) s.48-49.

*® Hunt vd., s. 48-49.

304 \/ladimir Propp, Masallarin Yapisi ve incelenmesi. Cev.,Hiiseyin Giimiis. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, s. 5.

104



baba olmaktadir. Ayrica, diizmece kahramani cezalandirmakta olan kisi de yine

cogunlukla babadir.

5. “Gonderen” (haberci)in eylem alani ise, sadece kahramanin gonderilmesi
gorevini listlenmektedir.
6. “Kahraman” arayis amaciyla gitmektedir, bagis¢inin isteklerine tepki

vermekte, eger kurban-kahraman ise yalnizca 6biir islevleri yerine getirmektedir.

7. “Diizmece-Sahte kahraman” ise, kahramanin yerini almaya c¢aligmakta olan

sahte kisidir. 3%

Karakterlerin barindirdigr o6zellikler, gorevleri Oykiiniin temel &gesini

olusturmakta ve anlatinin ilerlemesinde ayni sekansi izlemeye yonelmektedir.

Propp’un ortaya koydugu kurallar, filmler, televizyon dykiileri, ¢izgi dykiiler
ve biitlin diger anlati tiirleri i¢in benimsenmektedir ve uygulanabilmektedir. Onun

islev kavramna yaklasimu biitiin metin tiirlerine uygulanabilmektedir. 3%

Asagida Vladimir Propp’un bir masalin nasil ilerledigini, yani anlati

ogelerini, tantmladigi liste verilmektedir:

1. Aileden biri evden uzaklasir:

(Kahraman tanitilir);

a) uzaklagma, yetiskin kusaktan biri tarafindan gerceklestirilebilmektedir,
b) ana babanin dliimii,

c) kimi kez, geng kusaktan birileri olmaktadir uzaklagan.

2. Kahraman bir yasakla karsilasir:
(‘Oraya gitme’, ‘suraya git’);
a) “bu odada bulunan seylere bakmamalisin.”, “evden de disar1 ¢ikma.”,

“sen daha kiigiiksiin.” gibi yasaklarin sdylenmesi,

305 Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi. Cev.,Mehmet Rifat, Sema Rifat. Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 80-81.
%% Yengin, Medyammn Dili, s. 196.

105



b) yasaklamanin tersine c¢evrilmis bigimi, buyruk ya da oOneri olarak

goriinmektedir.

3. Yasak cignenir:(Koti karakter hikayeye girer); bu asamada, yeni bir kisi
(karakter) ortaya cikmaktadir; bu kisi saldirgan (kahramana saldiran ya
da kotii kisi) olarak  nitelendirilebilmektedir. Bu saldirganin rolii, mutlu
ailenin huzurunu bozmak, mutsuzluk yaratmak, kotiilik yapmak, zarar

vermektir.

4. Saldirgan bilgi edinmeye cahisir:
(Kotii karakter ¢cocuklar1 ya da miicevherleri bulmaya calisir ya da miistakbel
kurban kotii karakteri sorgular); sorusturmanin amaci, ¢ocuklarin oturdugu

yeri, kimi kez de degerli esyalarin, vb’nin yerini bulmaktir.

5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar:
Saldirgan, sorusuna hemen bir yanit alir. Bu tiir islevler ¢ogunlukla karsilikli

konugma bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir.

6. Saldirgan kurbanim ya da servetini ele gecirmek icin onu aldatmay:
dener:

(hilekarlik; kotii karakter kilik degistirir ve kurbanin giivenini kazanmaya
calisir);

a) saldirgan inandirmaya c¢alismaktadir,

b) saldirgan dogrudan dogruya biiyiilii araglar kullanmaktadir,

c) saldirgan, aldatic1 ya da tirkiitiicii bagka yollar1 denemektedir.

7. Kurban aldanmistir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis
olur:

a) kahraman, saldirgana inanmaktadir,

b) kahraman, kullanilan biiyiilii araglara ya da baska yollara mekanik olarak

tepki gostermektedir; bir baska deyisle, uyur, yaralanir, vb.

8. Kotii karakter aileden birine zarar verir:

a) birini kagirir ya da biiyiilii bir nesneyi ¢alar,
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b) ekinlere zarar verir,

¢) hirsizlik ya da kagirma olaylarini baska bi¢imlerde yapar,

d) birinin apansiz kaybolmasina yol acar ya da hapseder,

e) birini kendisiyle evlenmeye zorlar,

f) her gece birine ac1 verir);

g) ayrica, aileden birinin bir eksigi olabilir ya da aileden biri bir seyi elde

etmek ister (biiyiilii iksir vb.).

9. Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin
verilir:

a) bu islevle kahraman ortaya ¢ikmaktadir,

b) kahramanin, yola koyulmasi saglanmaktadir,

10. Arayici-kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢cmeye

karar verir:

11. Kahraman evinden ayrilir:

a) masala yeni bir karakter katilmaktadir; bagisc1 ya da saglayici olabilir,

b) kahraman bu karakter ile genellikle, ormanda, yolda vb. yerde rastlanti
sonucu karsilasmaktadir,

¢) bagis¢idan bir arag (biiyiilii nesne) elde edilmektedir.

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan
bir sinama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilasir (saglayici):

a) bagise1, kahramani sinamaktadir,

b) bagis¢1, kahramani selamlar ve ona sorular sormaktadir,

c) O0lmek tlizere olan biri ya da bir Olii, kahramandan kendisine yardim
etmesini istemektedir,

d) bir tutsak, kahramandan kendisini kurtarmasini istemektedir,

¢) kahramana bagvurulmakta ve aman dilenmektedir,

f) kahramandan ele gecirilmekte olan malin boliistiiriilmesi istenmektedir,

g) bagka istekler eklenmektedir,

h) diisman bir yaratik, kahramani yok etmeye calismaktadir,
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1) diisman bir yaratik, kahramanla doviismektedir,
i)kahramana, biiyiilii bir nesne gosterilmektedir ve br degis-tokus

Onerilmektedir.

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢cinin)
eylemlerine tepki gosterir:

a) stnamay1 basarir ya da basaramaz,

b) kahraman, bagis¢inin selamini almakta ya da reddetmektedir

c) kahraman, Oliiye istedigi yardimi yapmakta ya da yapmamaktadir,

d) kahraman, tutsagi kurtarir,

e) kahraman, kendisinden yardim isteyen hayvan kurtarmaktadir,

f) kahraman, boliistiirmeyi yapmaktadir ve tartisan kisileri uzaklastirmaktadir,
g) bagka bir yardimda bulunur,

h) kahraman, diigmanin yontemlerini ona kars1 kullanir.

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir:

a) nesne dogrudan ona verilmektedir,

b) biiytilii nesne, belirtilen yerdedir,

c) satin alinir, yapilir veya birdenbire ortaya ¢ikmaktadir,
d) yenir ya da igilir,

e) bagka birisi tarafindan ona sunulmaktadir

15. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirihr, kendisine
kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir:

a) kahraman gokyiiziine ugmaktadir,

b) kahraman, karada ya da denizde yolculuk etmektedir,

c¢) kahramana kilavuzluk edilmektedir

d) kahraman, kan izlerinin pesinden gitmektedir,

e) kahraman, hareketsiz ulasim araglar1 kullanmaktadir (merdiven ¢ikmak,

yeralt1 girisi bulmakta vb.)

16. Kahraman ve saldirgan bir catismada karsi karsiya gelir:
a) kahraman ve saldirgan doviisiirler,

b) kahramanla, saldirgan yarisirlar.
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17. Kahraman ozel bir isaret edinir:
a) yaralanir ya da bedeninde bir isaret olusur

b) bir yiiziik ya da bir mendil edinir.

18. Saldirgan yenik diiser:
a) catismada Oliir,

b) yarismada yenilir,

¢) uykuda oldiiriiliir,

d) stirgiin edilir.

19. Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir:
a) aranan nesne elden ele gecer,

b) biiyii bozulur,

c) oli dirilir,

d) tutsak kurtarilir.

20. Kahraman geri doner:

geri dontis genellikle, varisla ayni bigimde ger¢eklesmektedir.

21. Kahraman izlenir:

izleyen, kahramani 6ldiirmeye, yemeye, kuyusunu kazmaya ¢alismaktadir.

22. Kahramanin yardimimna kosulur:
a) onu izleyen engellenir,

b) kahraman saklanir ya da kagirilir,

C) taninmayacagi bir kiliga girer,

d) oldiirtilecegi sirada kurtarilir.

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine ya da baska bir iilkeye
varir:

a) kahraman, bir zanaatgiya (kuyumcu, terzi, kunduraci- ugrar ve onun yanina
cirak olarak girer,

b) kahraman, basit bir doniis ya da varis olayryla da kargilagmaktadir.
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24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar one siirer:

25. Kahramana gii¢ bir is onerilir:
a) bir dizi sinavdan geger,

b) bilmeceler, gii¢c ve dayaniklilik testi vb. karsilagsmaktadir.

26. Giic is yerine getirilir:

27. Kahraman taninir:

a) kahraman o0zel isareti ya da ona verilmis olan nesne sayesinde
taninmaktadir,

b) gii¢ isi yerine getirmis olmasiyla taninmaktadir,

¢) uzun bir ayrilik sonrast kahraman taninmaktadir.

28. Diizmece kahramamin ya da saldirgamin gercek kimligi ortaya

cikar:

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanr:
a) sapasaglam olur,

b) ona yeni giysiler verilir.

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirihr:

genellikle, cezalandirilan saldirganla diizmece kahraman olmaktadir

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar:
a) kahraman krallig1 elde etmektedir
b) terfi etmektedir,

¢) 6diil kazanmaktadr,

d) masal-hikaye burada sonlanmaktadir. **’

Propp’un masallara uyguladigi ¢oziimleme birimleri olan fonksiyonlar ve

karakterler filmlere de rahatlikla uygulanmaktadir. Propp’un ilk kez masallardan

%97 propp, s. 29/64.
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baslattig1 dizimsel anlati ¢éziimleme kaliplar1 bir¢ok bilim adami tarafindan sinema
ve televizyona uygulanmistir. Christian Metz bu yontemle pek cok film analizi
yapmistir. Filmsel ¢6zlimlemenin merkezi noktalarindan biri baslangig-gelisim-
sonugtan olusan anlat1 yapisidir. Buna serim-gatisma-gelisme-¢oziim de denilebilir.
Anlati bu formatla smrlandirilmaktadir. Oykiiniin gelisim cizgisi i¢inde baz

noktalarda izleyiciyi rahatlatacak enformasyon akist disar1 sizdirilmaktadir.

Propp’un  morfolojik  (bigimbilimsel) c¢alismasi  dizimsel yapisalct
coziimlemelerin en genis drnegini saglamaktadir. Propp 31 islevi alt1 ayrim (sekans)
kalib1 igerisine yerlestirmektedir. 6 boliim seklinde siniflandirdig1 semada; hazirliklar
(masalda giris ya da serim) karisiklar, gonderme, doviis (gelisme), doniis, taninma

(sonug) sekanslari ile goriilmektedir.*®

Sarah Kozloff’tan aktaran Parsa;

“televizyonun eglendirme islevini yerine getiren programlar birer anlati metnidir.
Televizyonun anilati metinleri (ing.Text); durum komedileri (ing. Sitcom), ¢izgi filmler,
polisiye diziler, sabun kopiigii diziler (ing. Soap Opera), TV filmleri ve dizileridir.
Bunlar televizyonun ‘eglendirme’ islevini yerine getiren programlardir. Buradan,
filmlerin de birer anlati metni olarak kabul edilebilecegi sonucu ¢ikarilabilir.” %

Big¢imci Vladimir Propp’dan kaynaklanan anlati ¢oziimlemesi, yapisalcilik
yaklagiminin “Dizimsel ¢oziimleme” yonelimi olarak ortaya ¢ikmistir. Dizimsel
Yaklasim (ing. The Syntagmatic Approach); anlatinin olaylar dizisinin sekansal
gelismesi lizerinde durmaktadir. Anlati ¢éziimlemeleri yalnizca anlatilarin igerisinde
yer alan anlami degil, ayn1 zamanda aym: anlatim yapist kanaliyla ideolojik
etkilenmelerin nasil yiiklendigini ¢6ziimlemektedir. Dizimsel ¢éziimleme yaklasimi;
olaylarin sebep-sonu¢ kurallarma gore birbirine baglanmasinin arastirilmasi, belli

baglant: birimlerinin (sekanslarinin) belirlenmesinin yolu olmaktadir. 310

*% Seyide Parsa, Film Céziimlemeleri, Multilingual, istanbul, 2008, s. 23.

%9 parsa, s. 19.
3% parsa, s. 21.
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3.1.3. Orneklem Secimi

Filmin teknigi, su alt1 icerisindeki goriintiiler, seriivenin temposu ve espirili
diyaloglarinin 6tesinde, film “engel”in pek ¢ok yiiziinii temsil etmektedir, benim igin
daha muhtesem bir yiizii goriilmiis olmaktadir, bu sebeple arastirma konusu olarak

Kayip Balik Nemo filmini sectim.

3.2. ARASTIRMA BULGULARI

3.2.1. “Kayip Balik Nemo’’ Canlandirma Filminin, Anlati Coziimlemesi

Yontemiyle Analizi

3.2.1.1. Filmin Kimligi

Filmin Orijinal Bashgi: “Finding Nemo” (Kayip Balik Nemo)
Yonetmen: Andrew Stanton, Lee Unkrich

Hikaye: Andrew Stanton

Senaryo: Andrew Stanton, Bob Peterson, David Reynolds
Yapimci: Graham Walters

Bas Yapimci: John Lassater

Yardimae Yapimer: Jinko Gotoh

Yapim Sorumlusu: Ralph Egglestone

Goriintii Yonetmeni: Sharon Calahan, Jeremy Lasky, Jericca Cleland
Kurgu: David lan Salter

Siire: 1 saat 44 dk.

Miizik: Thomas Newman

Karakterler / Seslendirme:

112



Marlin: Albert Brooks
Dory: Ellen DeGeneres
Nemo: Alexander Gould
Gill: Williem Dafoe
Bloat: Brad Garret
Peach: Allison Janney
Gurgle: Austin Pendleton
Bubbles: Stephen Root
Deb / Flo: Vickie Lewis
Jacques: Joe Ranft
Nigel: Geoffrey Rush
Crush: Andrew Stanton
Coral: Elizabeth Perkins
Squirt: Nicholas Bird
Mr.Ray: Bob Peterson
Bruce: Barry Humphries
Anchor: Eric Bana
Chum: Bruce Sprence
Dentist: Bill Hunter
Darla: Lulu Ebening
Tad: Jordy Ranft

Pearl: Erika Beck

Sheldon: Erik Per Sullivan
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Fish School: John Ratzenberg®!*

30 mayis 2003 yilinda ABD’de gosterime giren Kayip Balik Nemo’nun
tiretim biitcesi 94 milyar dolardir ve kazandig: hasilat ise 339, 714, 978 milyar dolar

olarak belirtilmektedir. %2

3.2.1.2. Filmin Ayiric1 Ozellikleri

1997 yilinda Kayip Balik Nemo’nun c¢alismalar1 bagladiginda, o zamana
kadar yapilmis en yiiksek bilgisayar destekli canlandirma filmi olma o6zelligini

tasimaktadir. Seslendirenleri de o donemin en énemli kisilerinden olusmaktadir.

Kayip Balik Nemo canlandirma filminin goriintii y&netmenleri, filmin
goriintlilerinin 1940’11 yillardaki Bambi filminin goriintiisii gibi suluboya etkisinde
olmasini istemektedirler, Toy Story (Oyuncak Hikayesi) filminde buna imkan
bulamaktadirlar, ¢linkii orada plastik malzemeler ve oyuncaklarla kurulu bir diinya
bulunmaktaydi. Nemo’da ise bir okyanus i¢i diinyas: sunulmaktadir. Yonetmen
Stanton, ilk hikaye ile goriintii yonetmenlerinin yanina gittiginde, elinde sadece iki
balik bulunmaktayd: ve klasik bir baba-ogul fikri {izerinde durmaktaydi. Sonralari bu
okyanus icindeki yeralti diinyasin1 anlamak ic¢in dalis dersleri alarak su altimi
deneyimlemekteydi. *** Stanton, denizin altindaki yavru deniz kaplumbagalarinin
goriintisiinli  Hawaii  desenli tshirt (bkz.resim22) tasarimlarina benzemesini

istemektedir. 3%

Filmin karakter tasarimcisi, Dan Lee olmaktadir. Stanton’in, baslangigta
baliklar hakkinda pek bilgisi olmamaktadir. Bu sebeple bazi kitaplar almakta ve
onlar1 incelemektedir, bir kitapta gérdiigii Anemon ¢igegi ve yaninda bulunan clown
fish (palyago balig1) tiirii onun fazlaca ilgisini ¢ekmektedir ve ardindan biiyiik¢e bir
Akvaryum’a gidip orada baliklara bakmaya, onlar1 incelemeye devam etmektedir.

Palyago baliklarinin Anemon ¢igegine bagimli olduklarini, onlardan ve de

311 Finding Nemo full cast: 23.11.2013,
<http://www.imdb.com/title/tt0266543/fullcredits?ref =tt gl_1>.

312 Finding Nemo Box Office: 23.11.2013,
<http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=findingnemo.htm> .

83 Mark Cotta Vaz, The Art of Finding Nemo — Disney. Pixar. Chronicle Books, San Francisco,
2003, s. 10.

31 Cotta Vaz, s. 92.
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bulunduklar1 ortamlarindan ¢ok da uzaklasamadiklarini fark etmektedir. Ancak bir
baska bilinen gercek ise, bu palyaco baliklar1 agresif ve savasgir baliklar olarak

bilinmektedirler.3*®

316

Resim26: Nemo, Hawaii desenli tshirt

Tasarimc1 Lee’nin iizerinde ilk calistigi balik Nemo ve babast Marlin
olmaktadir. Nemo biraz karikatiirize, biraz ¢izgi film karakteri biraz da balik, bir
tarafi gercekgilikle tutulmaktayken bir tarafiyla da sanatsal olarak olusturulmaktadir.
Tasarim asamasina ge¢ilmeden Once, karakter ve fiziksel Ozellikleri ile ilgili bir
sayfalik bir bilgi tasarimcilarin ellerinde bulunmaktaydi. Baba Marlin ise daha
karmasik bir figiir olmaktadir; ¢iinkii Nemo’yu bulma adma bir yolculuga
cikmaktadir ve bu yolculuga hazir olmamaktadir, yasadigi kayiplar (esi Coral ve 399
yavrusu) sonrasinda duygusal olarak zayif olmaktadir. Baba Marlin karakterine
bakildig1 zaman izleyici tarafindan ig¢indeki o hiizniin anlasilmasi hedeflenerek
tasarlanmaktaydi, yani o karakteri {izerine giymis olmasi hedeflenerek ¢izilmektedir.
31"Ayrica, Andrew denizin altindaki yavru kaplumbagalarn Hawaii tssihrt

desenlerine benzemesini istemektedir. 38

Lee, geleneksel canlandirmada bir ¢ok duygu birarada olmalidir diye ifade

etmekte ve balik figiirler yiizen bir kafa gibi olmaktadir; insan figiirlerinde omuzlar,

315 Cotta Vaz, s. 24.
38 Cotta Vaz, s. 32.

817 Cotta Vaz, s. 27.
%1% Cotta Vaz, s.92.
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kollar vardir, mimikler, eller, ancak balikta bunlar bulunmamaktadir ve de bu
duygular1 verebilmek i¢in birka¢ numaralart olmasi gerekliliginden yola ¢ikmaktadir.
Karakterlerin balik olmasindan uzaklasmasin asla istememektedirler, ne fazla insan

ne de fazla balik.**°

Hikayede onceleri Nemo, tuvalet giderinden kagirilmasi planlanan bir balikti
ama sonralar1 Gill’in planladigi, liderlik ettigi bir kagis plani ile kagmaktadir.
Tasarlanmakta olan karakterlerden biri olan Deb, humbug balig: tiirii olmaktadir. Bu
karakterle ilgili pek ¢ok c¢izim denenmekte ancak bir tiirli istenilen form
olusturulamamaktaydi. Sonrasinda basitge bir liggen form iginde, lizerinde ¢izgiler
bulunan, iistiinden volkan akan bir lav gibi resmedilmektedir. Her filmde zorlanilan
bir karakter oldugundan bahsetmekte ve bu filmde de Ricky Nierva, bu zorlayici

karakterin Deb ve Flo oldugunu belirtmektedir. 3%

Discinin yegeni Darla’nin tasarim asamasini aktaran oykii ¢izeri Peter Sohn;
Darla sorun ¢ikaran c¢ocuk hasta olmakta, tim kollari1 akvaryumun igine
sokmaktadir, karakter filmde, Nemo’nun kagisi i¢in bir katalizor (itici bir kuvvet)
rolii gormektedir. Ciinkii Nemo, Darla’ya verilmek tizere disci Mr.Sherman
tarafindan akvaryuma getirilmektedir. Tam bir saatli bomba karakter ozelligi
tagimaktadir. 1970’li yillardan kalma dis telleri bulunmaktadir. Canavar bir ¢ocuk

karakter yaratma ekip icin eglenceli bir ¢aligma olarak tanimlanmaktadir. s21

Sohn, insan karakterlerinin tasarimlarinda, dis¢inin hastalarindan biri olarak
filmde goriilmekte olan hastay1 (zizerinde kuru kafa resmi olan tshirst giymis hasta)
Pixar’in Toy Story filmlerindeki Sid karakteri’nin biiylimiis, delikanli donemi hali
olarak betimlemektedirler. Disci i¢in de pek ¢ok karakter ¢izilmektedir ancak hig biri
istenilen etkiyi vermemektedir. En son Avustralya’li bir aktoriin kitabina ulagilmakta
ve onun lizerinde c¢alismalar gelistirilmektedir. Stanton’un aklina bir yiiz
gelmektedir; giiclii, havali, biiyiik detaylar1 olan ve kocaman bir giiliimsemesi olan,

sonugta Mr.Sherman yaratilmaktadir. %22

% Cotta Vaz, s. 27.

2% Cotta Vaz, s. 113.
! Cotta Vaz, s. 128.
%22 Cotta Vaz, s. 126.
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Filmin miizikleri ve seslerinin olusturulmasi, pek ¢ok Oscar 6diilii kazanmis
ses¢i Gary Rydstrom tarafindan olusturulmaktadir. Tiim baliklar i¢in inandirict bir
hareket miizigi yapmaktadir. Nemo’nun hasarli yilizgeci i¢in olusturduklar ses, Kanat
¢irpmasina benzer uzak bir pir pir sesi olarak tanimlanmaktadir. Kagit havluyla ¢ok
basit bir ¢irpma sesi yaratmakta olan Rydstrom, sesi tipki bir sinekkusu sesine
benzetmektedir. Baba Marlin, biraz daha nevrotik olabilmesi adina kuyruk g¢irparak
kendini itmektedir. Dory ise, suda ilerlerken yumusak bir kesme sesi ¢ikarmaktadir.
Ana karakterler seslerle ayirt edilebilmektedir. Kopek baliklar1 i¢in de kendi sesiyle
gercek sesleri degistirebilecegi bir cihaz kullanmaktadir. Onlarin sudaki hareketlerine
derin, korkutucu bir his katmasi amaciyla farkli gercek su seslerini alip, o sesleri
mikrofona vermektedir. Kopek baligi kovalamacasi dikkatlice dinlenirse eger, su
seslerinin aslinda “Nemo” dedigini isitmemizi bildirmektedir. Ayrica, Rydstrom
suyun ¢arpma seslerini elde etmek i¢in okyanusta, jakuzide ve su alti magaralarinda
sesler kaydetmektedir. Su alti magarasinda c¢ektigi sesler ise, balinanin iginde
kullanilmaktaydi. Marlin ve Dory’nin denizanasimnin {izerinde c¢ektigi sesleri
bulmakta zorlanmaktadir fakat istedigi sesi parmagini, sicak su torbasina bastirarak

elde etmektedir. 3%

Gill karakterinin yaratim siirecinde, ydnetmen Andrew bu karakterin
yaraticist Ricky Nierva’dan Gill’in genel olarak mahkum karakterler ya da Guguk
kusu (One Flew Over the Cuckoo’s Nest) filmindeki gibi nevrozlu, az konusan ve
gizemli karakterle olugsmasini istemektedir ve Ricky, Clint Eastwood gibi sas1 bir
karakter yaratmaktadir. Viicudunda da gizemli yara izleri bulunmaktadir (daha g¢ok
faga dedigimiz tiirden). Disleri de dokiik olmaktadir. Ayrica, o da Nemo gibi

akvaryuma disardan gelen baliklardan olmaktadir. 324

Bloat karakteri bir balon baligi tiridir. Kendi kendini bigimsel olarak
degistirebilen yani sisirip soniisen bir balik olmasina ragmen, akvaryumda 6ne ¢ikan

karakterler Gill ve Nemo olmaktadir. Bu karakter de George Kennedy’den ilham

323K ay1p Balik Nemo’nun sesleri: 21.11.2013, <http://www.cicicee.com/kayip-balik-nemo-nun-
sesleri-70088>

824 Cotta Vaz, Mark. The Art of Finding Nemo — Disney.Pixar. Chronicle Books, San Francisco,
2003, s. 110.
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alinarak g¢ekilen Cool Hand Luke filmindeki karakterden olusturulmaktadir. Ancak

bu hi¢bir zaman bu karakter de birincil 6zellik olmamaktadir. 3%

3.2.1.3. Filmin OyKkiisii

Filmin genel 6ykiisii, palyaco baligi Marlin’in balina saldiris1 sonucu karisi
ve i¢lerinden sadece birinin hayatta kalabildigi ¢ocugu Nemo’nun bir akvaryumda ali
konulmasi ve onu bulmak i¢in i¢ine diistiigli macerali yolculuk anlatilmaktadir. Dory
ve Marlin, Avustralya’nin dogusundan Sidney Limani’na kadar, Nemo’yu bulmak

icin 5 giinliik sertivenli bir yolculuga ¢ikmaktadirlar.

3.2.1.4. Filmin Olgu Donanim
Propp masallarda ortaya ¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alan1’ baglig1 altinda

incelemektedir:

1 Kotii Karakter

2 Yardimct

3 Saglayic1 (cogu zaman biiyiicii)
4 Prenses ve babasi

5 Gonderen

6 Kahraman

7 Diizmece kahraman®2®

EYLEM ALANI: SALDIRGAN (KOTU KARAKTER)

Karakter: Dr. Sherman

32 Cotta Vaz, Mark. The Art of Finding Nemo — Disney.Pixar. Chronicle Books, San Francisco,
2003, s. 115.
325 Hunt, vd., s. 48-49.
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Eylem Alaminin icerigi: Avustralya’nin Sidney kentinde dis klinigi bulunan bir dis
hekimidir. Ofisinde biiylik bir akvaryum bulunmaktadir. Yegeni Darla’ya, agik
denizlerde yakaladig1 palyago baligi Nemo’yu hediye etmek istemektedir.

Karakter: Darla Sherman

Eylem Alammn Icerigi: Dr. Sherman’mn yegenidir. Baliklara kotii davranan, yasam

haklarini ellerinden alan, kotii niyetli bir kiz cocugudur.

Karakter: Bruce

Eylem Alammm Icerigi: Babasimi hi¢ tamimamis, duygusal, baliklar1 yememe
konusunda karar almis fakat dogas1 geregi kan kokusunu , Marlin ve Dory’1 yemege

calisan kopek baligidir.

Karakter: Anchor

f ;

Eylem Alaninin icerigi: En basta Bruce’a yakalanan Dory ve Marlin’i yemeye

calisan kopek baligidir.

Karakter: Chum
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Eylem Alammmin icerigi: Baliklari yememe kararma karsi ¢ikip, arkadas olarak

edindigi kiigiik balig1 yiyen kdpek baligidir.

Karakter: Isikli Balik

Eylem Alanimn icerigi: Takip pusulasi olarak pesine diistiikleri dalgic gozliigiinii

arayan Dory ve Marlin’i yemege c¢alisan canavar goriiniimlii 1s1kl1 baliktir.

Karakter: Balikgilar

Eylem Alaninin I¢erigi: Nemo, Marlin ve Dory’nin tam kurtulacagi anda filelerini
denize atmalar1 sonucu diger baliklarla birlikte yakalanmalarina neden olmuslardir.

EYLEM ALANI: BAGISCI (SAGLAYICI)

Karakter: Dory

Eylem Alanmmin Igerigi: Bir nesne ya da biiyiiniin de 6tesinde kayip bir baligin
babasina kavugmasi i¢in ugraslar verilmesinde, en etkin olan karakterlerden s6z
etmek miimkiindiir. Buradaki nesne Nemo’nun kagirildiginda tekneden denize diisen
dalgi¢ gozligiidiir. O gozliigiin lizerinde ¢esitli bilgiler yer almaktadir. O bilgilerin
¢coziilmesi Nemo’ya ulagsmayr kolaylastiracaktir. Bunu tiim destegiyle Dory
gerceklestirmistir.

EYLEM ALANI: YARDIMCI

Karakter: Dory
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Eylem Alanmmn I¢erigi: Nemo’nun kaybolmasi sonucu onu aramaya g¢ikan babasi
Marlin ile karsilagip, ona yardimci olan karakterdir. Dory kisa siireli hafiza kaybi
rahatsizligina sahip oldugu i¢in zaman zaman isleri gii¢clestirmis fakat Marlin’in
Nemo’yu bulmasina biiyiik katki saglamistir.

Karakter: Gill

—

A |
Eylem Alanmmn Icerigi: Bir zamanlar okyanusta yasayan, Dr.Sherman’in
akvaryumunda yagsamina devam eden, defalarca kagma planlarinda bulunan
Nemo’nun kagisinda kahramanliklar sergileyen baliktir.

Karakter: Nigel

Eylem Alanmmn icerigi: Baliklarla dost olan bir pelikandir. Bilgisiyle ve haberci
ruhuyla akvaryumdaki baliklara ve oOzellikle de Nemo’ya babasindan haberler
getirmis, Marlin’in Nemo’ya ulagmasinda etkili olmustur. Ayn1 zamanda Marlin ve
Dory’i diger kuslardan korumustur.

Karakter: Crush

Eylem Alanmmn lcerigi: 150 yasinda ve yavru kaplumbagalariyla akintida
Nemo’nun babasina yardimei olmustur.

Karakter: Whale

Eylem Alaninin icerigi: Dory ve Marlin’in Sidney’e ulagmast
icin onlar1 agzinda tastyan yardimsever balinadir.
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Eylem Alanmin I¢erigi: Nemo’nun akvaryumda kaldig1 siiregte onu atesten gegme
kurallarin1 bildirmis ve siirekli balon haline gelen baliktir.

Karakter: Bubbles

Eylem Alamimin icerigi: Balloncuklari ile oynayan ve onlara zarar geleceginden
tedirgin olan akvaryum baligidir. Nemo’ya destek vermistir.

Karakter: Deb ve yansimasi Flo

Eylem Alanmin Icerigi: Akvaryumun cammin yansimasi sonucu kiz kardesi olarak
gordiigii Flo ile birlikte yasadigini diislinen anag ruhlu disi baliktir.

Karakter: Gurgle

Eylem Alamimin Icerigi: Temizlik konusunda obsesif davranan ve Nemo’ya destek
veren akvaryum baligidir.

Karakter: Jacques

Eylem Alanminin Icerigi: Fransiz gibi davranan ve temizlik konusunda teknik
konularda akvaryumdaki yasama destek olan baliktir.

Karakter: Peach
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Eylem Alanminin I¢erigi: Dikkatli olusu, sevimli, sicak kanli, i¢ten ve destekgi deniz
yildizidir. Nemo’ya akvaryumdan ¢ikmasi icin destek vermeistir.

Karakter: Squirt

Eylem Alammmn Icerigi: Crush’m oglu olan kaplumbaga, Dory ve Marlin’e
akintidan ayrilacaklart zaman bilgiler vermistir. Hareketli, heyecanli bir
kaplumbagadir.

EYLEM ALANI: PRENS (ARANAN KiSi) - BABA

Karakter: Nemo ve Marlin

Eylem Alammn Icerigi: Evden uzaklasan engelli kiiciik balik Nemo’dur. Ayn
zamanda baskahraman olarak canlandirmada seyir gostermektedir. Baba Marlin,
kaybolan yavrusu Nemo’yu aramaktadir. Arayisi sirasinda karsilastigr olaylar
nedeniyle kahraman olarak filmde dikkat cekmektedir.

EYLEM ALANI: GONDEREN

Karakter: Gill

Eylem Alammn I¢erigi: Yardimci karakter 6zelliginin yani sira, Nemo’yu babasina
gonderen, onu akvaryumdan kurtaran baliktir.

EYLEM ALANI: KAHRAMAN
Karakter: Nemo
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Eylem Alanimin Icerigi: Annesi Coral’in en ok koymak istedigi isme sahip palyaco
balig: ailesinin tek ¢ocugudur. Bir barracuda***” saldiris1 sonucunda Annesi ve 399
kardesini kaybetmistir. Ayn1 zamanda engelli olan Nemo, akilli ve gelisime agik,
kiiciik baliktir. Kendini kanitlamak adina sergiledigi davranis sonucunda dalgiclara
yakalanip akvaryum hayatina hapsedilmistir. Akvaryumda Gill sayesinde deneyimler
kazanan Nemo daha sonra Ogrendiklerini uygulayan ve babasma olan sevgisini

yeniden kendinde anlam bulduran baliktir.

Karakter: Marlin

Eylem Alanmimn Icerigi: Esi Coral ve 399 yavru baligmi kaybettikten sonra
okyanustan korkan, Nemo’dan baska kimsesi olmayan palyaco baligidir. Esinin
kopek baligr tarafindan kagirildigi glin verdigi sozii tutmak adina dalgiglara
yakalanan Nemo’nun pesinden gitmistir. Kayip olan Nemo’yu aramak tizere buldugu
ip uglar1 seyreden Marlin, yolculugu sirasinda bir ¢ok saldiriya ugramistir. Ugradigi
tiim saldirilar1 yol arkadasi Dory’nin destegi ile asmis ve bu olay efsaneye doniismiis
tiim okyanus hayvanlarina kisa siirede yayilmistir. Bu davranisi ile okyanusta bircok
destekg¢isi olmustur. Marlin Nemo’nun dogumunda yasadig: talihsiz olay nedeniyle
kimseye giivenmeyen, kimsenin bilgisine inanmayan bir baliktir. Bu nedenle
Nemo’nun da davraniglarinda kisitlayict  davraniyordu. Nemo’nun evden

uzaklagsmasindaki alt nedenlerden biri olmustur.
EYLEM ALANI: DUZMECE-SAHTE KAHRAMAN
Karakter: -
Eylem Alanmin Icerigi: Canlandirmada diizmece kahramanlar yoktur. Diizmece

kahramanlarin  eylem alaninda bulunan davraniglart zaman zaman Kkoti

karakterler/saldirganlar gerceklestirmistir. Fakat basarisiz olmuslardir.
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DiIiGER KARAKTERLER

Sheldon, Tad ve Pearl: Nemo’nun okuldan arkadaslaridir. Olay 6rgiisiiniin
baslangi¢ noktasinda yer alan hatta olaya farkinda olmadan neden olan okyanus
canlilaridir.

Chuckles; Darla’ya gegen yil hediye edilen akvaryum baligidir. Darla’nin
Chuckles’in yer aldig1 poseti durmadan sallamasi sonucu dlmiistiir.

Mr Ray; Nemo’nun Ogretmendir. Neseli, hareketli, sarki sdyleyen bilgili
ogretmendir. Nemo’nun dalgiclara yakalandig: giin olay yerinde olan baliktir.

Bernie &Baz; Sehrin atiklarmin ¢iktigi borularda yasayan yengeglerdir. Dory’e

Marlin’i bulma konusunda yardimci olmak istememislerdir
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3.2.2. “Kayip Balik Nemo’’ Canlandirma Filminin Propp Yontemiyle

Coziimlenmesi

PROPP’UN 31 ISLEVINE GORE CANLANDIRMA FiLMIN

COZUMLENMESI

ISLE

VNO | . L
ISLEV ICERIGi

KARE

ANIMASYON
KARSILIGI

1 Aileden biri evden
uzaklasir.

Engelli, palyaco baligi
Nemo; okyanusa demir
atmis tekneye
yonelmektedir. Bir
solungacinin digerinden
kiigiik olmas1 nedeniyle,
babast siirekli Nemo’nun
yeterli olmadigini
diistiinmektedir. Kendini
kanitlamak adina tekneye
yaklagan Nemo dalgig
tarafindan yakalanir.
Kahramanin evden
uzaklasmasi bagslar.
Kahraman’in dogumunda
yasanilan Baracuda saldirisi
nedeniyle annesi Coral
hayatta degildir. Nemo’nun
babasinin stirekli endiseli
halleri bu yiizdendir. Ciinkii
esini ve ¢ocuklarini
baracudaya yem vermistir.

126




Kahraman bir
yasakla karsilasir
(‘Oraya gitme’,
‘suraya git’);

Nemo i¢in yasak olan
“okyanusa acilma
eylemi”dir. Babasinin onu
koruma ic¢giidiisiiyle
engellemeye calismasi,
vadiden uzaklasmamasi
gerektigini belirtmistir.
Nemo kendini kanitlamak
adina babasinin bu tavrina
sinirlenir. Yoniini demir
atmis tekneye cevirir.

Yasak cignenir
(Kotii karakter
Oykiiye girer);

Nemo uzaklastig1 vadiye
geri donmek isterken, dalgi¢
onu yakalar. Yasak
cignenmistir. Geri donmek
istese de Nemo hizl1 hareket
edememistir.

Kot karakter bilgi
edinmeye calisir
(kotii karakter
cocuklar ya da
miicevherleri
bulmaya ¢alisir ya da
miistakbel kurban
kotii karakteri
sorgular)

Koti karakter okyanustan
aldig1 balig1 kapali
akvaryuma koyar ve
ofisindeki akvaryuma
gotlirmek iizere yola
koyulur.

Koti karakter
kurbaniyla ilgili bilgi
toplar;
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Koti karakter
kurbanini ya da
servetini ele
gecirmek i¢in onu
aldatmay1 dener
(hilekarlik; kotii
karakter kilik
degistirir ve
kurbanin giivenini
kazanmaya calisir);

Kurban aldanmistir
ve boylece
istemeyerek
diismanina yardim
etmis olur
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Koti karakter
aileden birine zarar
verir (birini kagirir
ya da biiyiilii bir
nesneyi ¢alar,
ekinlere zarar verir,
hirsizlik ya da
kagirma olaylarini
baska bi¢imlerde
yapar, birinin
apansiz
kaybolmasina yol
acar, birini kovar,
biiyii yapar, birinin
yerine geger, birini
Oldiiriir, birini bir
yere kapatir ya da
hapseder, birini
kendisiyle
evlenmeye zorlar,
her gece birine aci
verir); ayrica,
aileden birinin bir
eksigi olabilir ya da
aileden biri bir seyi
elde etmek ister
(biyiilii iksir vb.)

Hikayenin baslangicinda ilk
kotii karakter Baracuda,
Nemo’nun annesini ve 399
kardesini yok eder.

Ikinci kotii karakter
dalgictir. Nemo yasagi
cigner ve tekneye yaklasrr,
geri donmek istediginde
dalgi¢ onu yakalar.
Nemo’nun uzaklasmasi
lizerine baba Marlin yola
koyulur. Bu yolculukta
kopek baliklari, deniz
canavarlar ile karsilasir.
Nemo’ya yaklasmak
tizereyken karaya ¢ikmak
zorunda kaldiklarinda
kuslarin saldirisina ugrar.
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Kétiiliiglin ya da
eksikligin haberi
yayilir (bir dilek ya
da bir buyrukla
kahramana
bagvurulur,
kahraman gonderilir
ya da gider, ya da
kurban olmus olan
kahraman serbest
birakilir);

Nemo’nun pesinden giden
babasi, yavrusunu ararken
okyanusta karsilastigi tiim
zorluklar1 akintida ona
yardim eli uzatan
kaplumbagalara anlatir.
Akintiya katilan diger tiim
canlilara hikaye anlatilir.
Anlatilan hikdye Nemonun
bulundugu akvaryumdaki
baliklarla arkadas olan
pelikanlar duyar.

10 Arayici-kahraman Nemo, dalgig, dis doktoru
eyleme gegmeyi Sherman tarafindan
kabul eder ya da koyuldugu akvaryumdan
eyleme gegmeye ka¢ma planlar1 yapar. Cesitli
karar verir; denemelere girigir.
Akvaryumun kirlenmesini
saglamak amaciyla filtrenin
tikanmasi i¢in taslar
koymaya calisir.
11 Kahraman evinden Nemo artik evinden

ayrilir;

ayrilmig, Sidney’de bir dis
klinigindeki akvaryumda
yasamaktadir.
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12

Kahraman biiyiilii
bir nesneyi ya da
yardimciy1
edinmesini saglayan
bir sinama, bir
sorgulama, bir saldir1
vb. ile karsilasir
(saglayici);

Nemo, Dr. Sherman’un
yegeni Darla’ya verilmek
tizere akvaryumdan
cikarilirken karsilastig
saldirtya akvaryumdaki
arkadaslariyla meydan
okumaya calisir. Bu
savastaki en bliylik
destekgisi ise, bir zamanlar
okyanusta yasayan Gill’dir.

13

Kahraman ileride
kendisine bagista
bulunacak kiginin
eylemlerine tepki
gosterir (sitnamay1
basarir ya da
basaramaz, tutsagi
kurtarir, tartisan
kisileri uzlastirir,
baska bir yardimda
bulunur, diismanin
yontemlerini ona
kars1 kullanir);

Nemo, akvaryumda
karsilagtigi Gill’den onceleri
korkar. Sonrasinda Gill ona
hayatta kalmasi ve
savasmasina dair
deneyimler kazandirir.

14

Biiyiilii nesne
kahramana verilir
(nesne dogrudan ona
verilir, belirtilen
yerdedir, satin alinir,
yapilir, birdenbire
ortaya ¢ikar, yenir ya
da igilir, bagka birisi
tarafindan ona
sunulur);
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15

Kahraman aradigi
nesnenin bulundugu
yere ulastirilir,
kendisine kilavuzluk
edilir ya da

gotiirtlir;

Nemo’nun babas1 Marlin’in
yavrusuna kavusturulmasi
icin 6nce Dory ona eslik
eder. Sonrasinda dansci
baliklar yol gdsterir.
Ardindan akintida Crush
adindaki kamlumbaga
yardimci olur. Akintidan
sonra Sidney’e yaklagmak
tizereyken bir Whale
adindaki balina yardimc1
olur. Son olarak Sidney
limaninda Nemo’yu taniyan
Nigel adindaki pelikan
yardimci1 olur.

16

Kahraman ve koti
karakter bir
catismada kars1

Marlin, 6nce esi ve
cocuklarini alip gotiiren
baracuda ile karsilasir.
Onunla savagmak ister ama
yenik diiser. Ardindan
Nemo’nun dalgi¢ tarafindan
kagirilmasi sonrasinda onu
aramaya ¢iktiginda
karsilastig1 kiiclik balik
diigmanlar ile savagir. Ayni
zamanda Nemo ise,
akvaryumdan kagis yollar1
ararken, Dr. Sherman ile
savagsir. Ciinki, Dr.
Sherman’in yegeni
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karsiya gelir;

Darla’nin ellerinde can
vermek istemez.

17 Kahraman 6zel bir Tekneden diisen dalgi¢
isaret edinir g0zIigliniin tizerinde yazan
(yaralanir ya da adres bilgisi Nemo’nun
bedeninde bir isaret babasinin tek rotasidir. Ona
olusur bir yliziik ya ulagmak ve tizerindeki
da bir mendil edinir); yaziy1 okumak ¢ok kolay

olmamustir.

18 Koétii karakter yenik Nigel’in klinik icerisinde
diiser (¢catismada kargasa yaratmasi savasin
Oliir, yarismada baslamasina zemin
yenilir, uykuda hazirlamistir.
oldiirtliir, siirgiin Akvaryumdaki baliklar ve
edilir); Nemo kurtulmak i¢in

Dr.Sherman’a meydan
okurlar.

19 Baglangictaki -
kotiiliik giderilir ya
da eksiklik karsilanir

(aranan nesne elden
ele gecer, biliyli
bozulur, olii dirilir,
tutsak kurtarilir);
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20

Kahraman geri
doner;

Gill’in yardimlartyla Nemo
okyanusa ¢ikacak kanala
ulagir.

21

Kahraman izlenir
(izleyen, kahramant
6ldiirmeye, yemeye,
kuyusunu kazmaya
calisir);

22

Kahramanin
yardimina kosulur
(onu izleyen
engellenir, kahraman
saklanir ya da
kagirilir,
taninmayacagi bir
kiliga girer,
oldiirtilecegi sirada
kurtarilir);

Nemo’nun aranisi sirasinda
Marlin’e her zaman destek
olan Dory’dir.

23

Kahraman kimligini
gizleyerek kendi
evine ya da baska bir
iilkeye varir;

Kahraman ka¢gmak i¢in 6lii
taklidi yapar.

24

Diizmece bir
kahraman asilsiz
savlar One siirer;
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25 Kahramana gii¢ bir Nemo once, akvaryumda
is Onerilir (bir dizi filtreye yapisir. Kurtulmak
siavdan geger, icin Gill’e gerekeni soyler.
bilmeceler, gii¢ ve Kendisinin bunu
dayaniklilik testi basarabilecegi ongoriiliir.
vb.);
Sonrasinda Nemo
akvaryumdakiler tarafindan
benimsenebilmesi icin ates
lizerinden gegmesi gerekir.
Nemo tiim cesaretini
toplayarak atesin lizerinden
geemeyi basarir.
26 Glic is yerine
getirilir;
27 Kahraman taninir Dory ile Nemo karsilasir.
(6zel isareti ya da Dory kisa siireli hafiza
ona verilmis olan kayb1 hastaligina sahip bir
nesne sayesinde); balik olmaktadir.
Okyanusun dibinden gegen
borularin tizerinde Sidney
yazan damga ile her seyi
hatirlar ve Nemo’yu
babasina ulastirir.
28 Diizmece -
kahramanin ya da
kotii karakterin
gercek kimligi
ortaya cikar;
29 Kahraman yeni bir Nemo’nun babas1 Marlin’in

goriiniim kazanir
(sapasaglam olur,
ona yeni giysiler

verilir vb.);

akintida edindigi
dostlarindan Crush’n oglu
Nemo’nun arkadasidir.
Nemo artik, deneyim
kazanmus, bilgili ve
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kendisine babasi tarafindan
giiven duyulan bir palyaco
balig1 olmustur.

30 Kotii karakter
cezalandirilir;

Akvaryumdaki tiim canlilar
ka¢may1 basarir.

31 Kahraman evlenir ve Nemo babasi Marlin’e “seni
tahta ¢ikar (terfi

eder, 0diil kazanir).

¢ok seviyorum” der.

3.3. ARASTIRMA SONUCU

Dumbo ve Kayip Balikk Nemo filmlerinin karsilagtirilmast sonucunda,
genellikle Hollywood canlandirma filmlerinde kullanilan kliseler, engelligi giilmek,
cighk atmak gibi kullanmaktan, bundan tamamen kar elde etmek igin
kullanmamaktan geri durmamakta oldugu sonucuna varilmaktadir. Ayrica
kahramanlarin her zaman erkek oldugu goriilmektedir. Olusturdugu filmlerde engelli
kliselerine ve egemen diisiinceye yer vermekte olan Disney, dogal olarak,
cogunlugun engellerine kars1 nasil davrandigini, algilandigin1 géstermektedir. Bazen
Disney bu kaliplardan ¢ikarak, disardan bakmaya calistigi zaman da mutlu bir son
yaratmak istedigi zaman da yeniden bir klise yaratmaktadir. Bir kliseden ¢ikarken bir

baska kliseyi bulup onun iizerine gitmektedir.

328 #Bliim 3.2.1.4. Filmin Olgu Donanim, Boliim 3.2.2. Kayip Balik Nemo Canlandirma Filminin
Propp Yontemiyle Coziimlenmesi gorselleri, filmden screenshot yontemiyle alinmistir.
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Spt Pla1o puiLped e

left:
Peter de Séve
pencil, 17 x 14"

below left:
James S. Baker
pencil and watercolor, 111/ x 814"

below right:
Ricky Nierva
pencil and marker, 13 x 11"

Resim28: Gill**°

2% Cotta Vaz, Mark, s. 27.

137



Andrew Stanton
script thumbnail
pen and marker, 5%, x 31/5"

right:

script page
8hLx1"

Resim29: Storyboard**

top right:

pencil, marker, and gouache,
17x11"

bottom right:
Jason Deamer
pencil, 17 x 11"

above:
Carter Goodrich

P

Resim30: Jacques*

30 Cotta Vaz, Mark, s. 32.
31 Cotta Vaz, Mark, s. 48.
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above:
Ricky Nierva
marker, 81/, x 11

right:

Brett Coderre
color pencil, 8% x 11"

Resim31: Dory®*

top left: Bloat, the blowfish, can puff himself up, so that
Belinda Van Valkenburg character had a lot of cartoony potential to play
digital around with. Bloat was also inspired by George

Kennedy's character, Dragline, in Cool Hand Luke,
top right:
Dan Lee
pencil, 17 x 1214

a big, boisterous dude in this small tank. But Gill
and Nemo are always the primary characters in the
tank. The tank's secondary characters' dynamic

right: was always like the toys in Andy's room in Toy

Carter Goodrich Story. Each character has their own unique traits,
pencil, 14 x 8" but their identity seems unified when looked on
(detail) asawhole.

Dan Lee

character designer

Resim32: Bloat

332 Cotta Vaz, Mark, s. 55.
333 Cotta Vaz, Mark, s. 43.
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opposite:

:‘:::y Berrett \) A' K ' A’ NTg

below:

Nathan Stanton
storyboards

color pencil and marker,
9V x 5" each

above:
David S. Fulp

marker and pencil 14« 17"

Resim34: Kopekbaliklari®**®

3% Cotta Vaz, Mark, s. 33.
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When we were getting into the human
designs, Ralph asked me to come up with
ideas of what people would be doing in the

dentist's waiting room. Most of the stuff
was what the fish would be seeing all day
long, year-round. | didn't draw any corners
of the glass, | love the fact that it just looks
like they're floating there. What was fun

was putting the fish in the human world: a
fish shape over a kid's head, a kid thinking

he can pick a fish up. One of the gags |
threw in was this kid who has a death skull
T-shirt—it's supposed to be Sid, from Toy
Story. It's like Sid has grown up and come
to the dentist's office.

Peter Sohn
story artist/designer

above:
Randy Berrett
digital

right:
Peter Sohn
pencil, 14x17°

Resim35: Hastalar 13%

Peter Sohn
pencil, 10 x 165
(detail)

right:
Peter Sohn
pencil, 17 x 124"

Resim36: Hastalar 11

3% Cotta Vaz, Mark, s. 41.
3% Cotta Vaz, Mark, s. 52.
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right:
Jason Deamer
encil and marker, 81/, x 11

far right

Jason Deamer

olor pencil and gouache
8 x 11

below:
Jason Deamer
encil, 17 x 11

\

Crush Squirt Bruce Bubbles
The Surfer Dude The Pint-Sized Buddy The Sketchy Big Guy ...Likes Bubbles

Dory Gill Marlin Nemo
The Adorable Amnesiac  ppe pepel The Worrywart The (Naive) Explorer
N Tf;\/ )
Deb (and Flo) Jacques Gurgle Peach
The Split-Personality The Inspector The Neaf Freak The Helper

Resim38: Kayip Balik nemo karakterler.**

37 Cotta Vaz, Mark, s. 62.
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SONUC

Giliniimiizde, ideolojik hegemonya, toplumlarda siyasal ve ekonomik iktidar
yapisini gozler oniine sermektedir. Artik, medya tiim diinyada biiyiik bir gii¢ haline
gelmektedir. Endiistri devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan teknolojik gelisim ve
McLuhan’in Evrensel Koy’ii, teknolojinin sundugu olanaklarin kullanilarak, herkes
tarafindan benimsenen, sevilen bir popiiler kiiltiir kavramini ortaya ¢ikarmistir. Kitle
iletisim araclart araciligryla popiiler olan filmler, tv sovlari, reklamlar vb. egemen,

toplumsal ve ekonomik ideolojiyi destekler ve toplumlara yayar hale gelmislerdir.

Tarihsel siire¢ icerisinde ¢ogulcu yaklagimla meydana gelen kitle iletisim
araglari, kiiltiirel, ekonomik, sosyal, siyasal, toplumsal yaklasimlarla birlikte
ilerlemistir. Kitle iletisim araglart iginde yeralan canlandirma sinemasi, ilk
donemlerinde c¢ocuklar1 hedef alarak calismalarimi olustursa da, zamanla g¢ocuk
tizerinden yetiskinleri de hedef alan {iriinler yaratmaya baslamistir. Bu canlandirma
filmleri belirli temalar ve toplumsal yaklasimla olusturulan, olusturuldugu toplumun
diisiince yapisini, i¢inde bulundugu konumu ¢ocuklar iizerinden ve c¢ocuklarini
sinemaya getiren yetiskinler {izerinden mesajlarin1 iletme yoluna gitmiglerdir. Bu
baglamda, Amerika’nin canlandirma sinemasindaki hakimiyeti ve onun egemen

ideolojisi kitle iletisimiyle tiim diinyaya sunulmaya baglamistir.

Sinema, Amerikan propagandasina aracilik etmeye baslamigtir. Amerikan
canlandirmasinin onciisii Walt Disney Pictures stiidyolari, II. Diinya savasi esnasinda
ve 11 Eylil saldirilarina kadar ki donemde, Amerikan vatandaslar1 ve kamu
calisanlar1 tlizerinde genis Olgcekte etkili olan bir firma olmustur. Devlet destekli
propagandalar yapmis olan Disney Pic., savas sonrasi toplumun degismekte olmasi,
kiiresel politikalarini da yansitmaktadir. Ateskes sonrasi Disney artik biiylimektedir
ve sadece Amerika icinde degil diinya ¢apinda koklii bir firma halini almaktadir.

Bireysellik yiikselmekte ve ¢ok ulusluluk meydana gelmektedir.

%% Finding Nemo characters, 28.08.2013 <http://www.tagmybuddy.com/image/9942/Finding-Nemo-
Characters> .
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Toplumdan topluma, filkeden iilkeye degismekte olan bu araclardan
yararlanmada degisikligi belirleyen en 6nemli etken ise o iilkenin, toplumun siyasal,
toplumsal ve ekonomik kosullar1 olmaktadir. Bir bakima bu araglarin islevlerini de
bu kosullar belirlemekte, ¢cergevelemektedirler. Bu amagla bulunup kullanilan araglar
araciligiyla yapilan kitlesel iletisim ile kitle iletisim araglar1 birbirinden ayrilamazlar.
Aktarilmak istenen ideolojik yaklasimlardan biri de engellilik konusu olmustur.
Amerikan halkina, engelliligin aktarilmasi, kurgusal tv sovlar1 ve filmler araciligiyla
yapilmis ve yapilmaya devam etmektedir. Canlandirma sinemasi, canlandirma
filmleri araciligiyla da kimi zaman engel, oteki, eksiklik gibi konulardan olusan

filmlere de yer vermistir.

Engelliler,  toplumda  yasayan en  dezavantajli ~ grup  olarak
nitelendirilebilmektedir ve siirekli olarak sosyal hayatin tiim alanlarinda biiyiik ya da
kiiglik engellerle mutlaka karsilasmaktadirlar. Karsilastiklart bu engeller, engelli
bireyleri ve ailelerini kendi fiziksel eksikliklerinden kaynaklanan engellerden daha
fazla kisitladig1 goriilmiistiir. Son yillarda engelli bireyler i¢in, engelsiz bir Diinya
yaratmaya odaklanilmakta; egitim, ulasim, meslek edinme, bilgi toplumu ve yeni
teknolojiler gibi konularda Amerika diizeyinde bir sinerji yaratilma hedefiyle

calismalarini yapmaya baslamislardir.

Fiziksel engellerin yani sira toplumlarin engelli bireylere karsi olumsuz
tutumu da 1yilestirilmesi gereken sorunlar arasinda bulunmaktadir. Kitle iletisim
araglart ve oOzellikle canlandirma sinemasi ile Oncelikle ¢ocuklardan baslayarak,
yetiskinlere de ulagilabilen canlandirma filmleri aracilifiyla, toplumda engelli
bireylerle ilgili farkindalik yaratilmast ve yeni politikalar olusturulmasi ile
hedeflenen bilinglendirme gergeklestirilmistir. Kitlesel medyanin her kolu insanlar
tarafindan yaratilmistir ve bu insanlar engellilik konusunda bilingli ya da bilingsiz

yargilara sahip olabilmektedirler.

Calismada, canlandirma filmleri araciligiyla ¢ocuklara ve yetiskinlere ulasan
filmlerde verilen ileti, iletinin icerigi ve nasil aktarildigi aciklanmistir. Amerikan
kiiltirl, ideolojisini tiim diinyaya yine filmleri yoluyla iletmistir, 1990’lardan
itibaren Amerikali Engelliler Hareketi (ADA)’nin kurulmasi ile, engelli hareketleri

alaninda biiyiik gelisme ve iyilesme gosteren Amerika’nin 1940’larda olusturdugu
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Dumbo’da ‘ucube’ diye nitelendirdigi engelli karakter yerine, 2003’te Nemo’da

‘normal’lestirdigi goriilmektedir.

Incelenen canlandirma filmleri icinde yer almus ‘engelli Kkarakterler’,
cogunlukla dislanmus, kotiiliige maruz kalmis, cezalandirilmis olarak ele alinmistir.
Canlandirma filmlerinde tasarlanan karakterlerin cogu ¢ocuklari giildiirme ve mizahi
yakalayabilme amaciyla sarsak, sakar, aptal gibi tabir edilen karakterlerden
olusturulmustur. Mizaha ulagsmanin en temel yolu abart1 ve deformasyondur, karakter
tasarimi yapilirken dogada var olan canlilar incelenir ve bu canlilarin bedenlerinin
abarti ve deformasyona uygun kisimlar1 6n plana ¢ikartilir ve mizah hedeflenir.
Cocuklar ve yetiskinler, cevrelerinde gordiikleri imajlarin disinda bigim degistiren
formlar gordiigi zaman giilme eylemini gerceklestirir boylelikle komedi unsuru

yakalanilmig olur. Canlandirma filmlerinde bu durum sik¢a kullanilmaktadir.

Ancak giiniimiizde, fiziksel engelli birine glilmek pek de hos karsilanmayacak
bir durum olmaktadir. Engelli kisilerle ilgili yapilan temsiller, ait oldugu toplumun
ve kiiltiirlerin konuya bakis agisini bizlere bildirmektedir. Engelli olanlarin,
toplumsal yasamda oOtekilestirilmesi sorunu, yilizyillar boyunca varolmaktadir.
Ancak, bu olgunun kaynaginda yatan nedenler, toplumlarin engelli bireylere

bakislarina ve ¢aglara gore degisiklik gostermektedir.

Engelli karakter tasariminda, hislerin dogru bir bigimde ifade edilebilmesi
i¢cin dogada var olan canlilarin kas yapist ve mimik hareketleri ayrintili bir bicimde

incelenmelidir.

Christian Metz’e gore sinema gerceklik izlenimi yaratmaktadir, yasamin
gostergesidir. Dogas1 geregi, diinyay1 sOyleme doniistiirmektedir. Filmsel anlatida,
oteki anlatilar gibi esas olarak iki kisimdan olusmaktadir: 6ykii ve sdylem. Oykii,
olaylar, eylemler zinciri ya da igerik ile varliklar diyebilece§imiz karakterleri,
cevresel ozellikleri kapsamaktadir. S6ylem ise, igerigin iletildigi ara¢c olmaktadir, br
tiir ifade etme bi¢imi olmaktadir. Yani, 6ykii bir anlatida tarif edilenin ne oldugu,

sOylem ise bunun nasil yapildig1 olmaktadir.
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Sinema ve Ozellikle canlandirma sinemast Oykiileri, mitlerden
beslenmektedir, pek ¢ok filmde mitolojik kahramanlar yer almaktadir. Mitoloji’de de
engelli Oykiilerine hatta bir de “Topal Tanri”ya rastlanilmistir. Coziimlemede,
Propp’un masals1 yapisina uygunlugu nedeniyle Kayip Balik Nemo canlandirma
filminin masal ¢6ziimlemesi yapildi, mitolojik 6geler ve kurduklari anlamsal

iligkileri de ortaya cikartildu.

Teknolojinin hizla gelismesi ¢ocuklarin televizyon, telefon ve bilgisayar gibi
kitle iletisim araglariyla daha erken yasta tanigsmasina yol agmaktadir. Kitle iletisim
araglari igerisinde ¢ocugun en erken yasta tanistigi arac ise televizyon ve sinemadir.
Canlandirma filmlerdeki ¢ocuk karakterler, hayvanlar, dogal ortamlar ve fantastik
olaylar ¢ocuklari o fantastik diinyayla iligkilerini kurmalarin1 saglayan araclar
olmaktadir. Biiyiik biitgeler ayrilarak, sayisal teknoloji ile tiretilmekte olan giiniimiiz
canlandirma filmleri, kahramanlarinin tinliiler tarafindan seslendirilmesi ile 6n plana
¢ikmaktadir. Bir yandan ele aldigi Oykiilerle cocuk izleyiciye seslenmeyi
hedeflerken, 6te yandan da, karakterlere hayat veren inliilerin seslendirmeleriyle,

yetiskinleri salonlara ¢cekmektedir.

Tasarlanan canlandirma karakterlerin yer aldig1 gorsellerin bulundugu
tirtinler, birer meta halinde genis kitlelere pazarlanmaktadir; oyuncaklardan, kirtasiye
malzemelerine, giysilerden ev esyalarina kadar genis bir alan1 kapsamaktadir.
Dolayisiyla, o6zellikle ¢ocuk izleyici aym zamanda tiiketici konumuna da
getirilmektedir. Engelli ¢ocuklar ve engeli olmayan ¢ocuklarinda ellerinde bulunan,
karikatiirize edilmis ve abartilmis bu karakterlerin maskotlari, ¢ocugun kimlik
edinme siirecinde, toplumun bu bireylere karsi Onyargillarinin ve olumsuz

yaklasimlarinin 6niine gegmesini saglayacaktir.

Kendine ait bir i¢ diinyas1 olan, degisebilen-gelisebilen bir nitelige sahip olan
cocuk izleyici temas ettigi herseyle etkilesime girmektedir. Temas ettigi sey, hi¢ bir
zaman artik onunla karsilasmadan 6nceki halinde olamaz. Cogu kez ¢ocuk, kendini
canlandirma film kahramaniyla 6zdeslestirir ve bulundugu ortamdan kendisini bu
biiyiilii diinyaya tasir. Olusan bu atmosfer cocuk izleyicide etki-tepki siirecini
olusturur. Bu esnada olumlu ve olumsuz olmak {izere bir¢ok davranis ornekleriyle

karsilasir. Yardimseverlik isbirligi ve saldirganlik davraniglart en 6nemli kavramlar
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haline gelmektedir. Cocugun bunlardan hangisini benimseyecegi biiyiik ol¢iide
yasadigt ve karsilastigi modellere bagli olarak degismektedir. Bu baglamda,

canlandirma filmlerini segen yetigkinlere de 6nemli bir sorumluluk diismektedir.

Tasarlanan bu karakterler, olusturulurken mutlaka psikolojik ve toplumsal
boyutlar; cinsiyet, yas, yapt ve durus, ¢ekici ya da itici fizik 6zellikler, sa¢ rengi ve
stili, tipik giysiler ve giysilerin durumunu igeren fizik veriler ile etnik kdken,
milliyet, toplumsal sinif, yasam kosullari, egitim iceren toplumsal veriler ve
hedefleri, diis kirikliklari, diisleri, kisisel zayifliklari, huyu, zekasi, yasama karsi
tavri, temel degerleri, kompleksleri, 6zel yetenekleri igeren psikolojik veriler mutlaka

uzmanlarca degerlendirilerek olusturulmalidir.

Kitle iletisim aract olarak, biiyiikler hedef alinarak olusturulmakta olan
canlandirma filmlerinde enteresan bir durum da s6z konusu olmaktadir, dyle bir
senaryo yazilmaktadir ki kullanilmakta olan espiri ¢ocugun anlayamayacagi
tiirdendir ancak ¢ocuklar1 da giildiirmektedir. Sebep ise eylem ya da arka plandaki
duruma cocuk hedef alinarak giilmesi saglanmaktadir. S6zel espiriyi yetiskinler i¢in
koymaktalar ancak oradaki aksiyon ile ¢ocuk izleyici yakalanmaktadir. Canlandirma

filmlerinde bu durum ¢ok akillica uygulanmaktadir.

Canlandirma filmleri, artik sadece c¢ocuklar i¢in iretilmiyor. Cocuklarin
diinyasindan genclere ve yetiskinlere uzanan genis bir hedef kitleye sesleniyor.
Giliniimiiz gelismis toplumlarinda, insan haklar1 konusundaki gelismeler ile engelli
bireylerin, toplumsal ve ekonomik yasama katiliminin bir Olglide saglandig
sOylenebilmekte ve bu nedenle ic¢inde bu ideolojik yaklasimlarin bulundugu
canlandirma filmleri, c¢ocuklar ve aileleri tarafindan daha biiylik bir dikkatle

degerlendirilip, izletilmelidir.
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