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OZET

SIYASAL iLETiSIMDE MUZiGIN ROLU: AHMET KAYA ORNEGI

Ahmet Celik

Bu tezde, Ahmet Kaya’nin miizigi bir siyasal iletisim arac1 olarak kullandig1
temel hipotezinden hareket edilmistir. Arastirmanin amaci, siyasal iletisimde miizigin
etkili bir ara¢ oldugunu ve Ahmet Kaya’nin siyasal icerikli eserlerinin varligini tespit

etmektir.

Bilindigi lizere, siyasal iletisim ¢aligsmalarinin en 6nemli amaci se¢gmeni
etkilemek ve oy vermesini saglayabilmektir. Siyasal iletisimde genel olarak siyasi
partiler ve onlarin propagandalar1 6n plandadir, ama bu c¢alismada siyasal iletisimde
miizigin 6neminden bahsedilmistir. Siyasal iletisimde miizigin, bir parti ¢atis1 altinda
olmayan bir kisi veya grup tarafindan kullanilabilecegi belirtilmektedir. Ahmet Kaya
ornegi bu yiizden verilmistir. Herhangi bir partiye {iye olmayan ama kendisini sosyalist
olarak tanimlayan ve sarkilarinda genellikle toplumsal meseleler isleyen Ahmet Kaya,
ardinda ona benzemeye c¢alisan, onun diislincelerini benimseyen biiyiik bir kitle

birakmustir.

Bu iddialarimiza agiklik getirmek i¢in siyasal iletisimi, miizik ve siyaset
kavramini, siyasal iletisimde miizigin roliinii inceledik. Ahmet Kaya’nin hayati,
miizikal tarzi ve siyasal diistlincesi ile ilgili konulara degindik. Aragtirmamizin anket

caligmasinin verilerini degerlendirdik.

Anahtar Sozciikler: Siyasal Iletisim, Ahmet Kaya, Siyasi Miizik, Politik
Sarkilar.
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ABSTRACT

THE ROLE OF MUSIC IN POLITICAL COMMUNICATION:
AHMET KAYA

Ahmet Celik

In this thesis Ahmet Kaya music is a means of political communication moving
from the basic hypothesis. The purpose of the study is in political communication
music is an effective means of political communication and to definite Ahmet Kaya

music has political contents.

As it is known, the most important aim of political communication to have an
effect on voters to support the parties. Generally in political communication political
parties and propaganda are at the forefront. But in this study it is emphasised the
importance of music in political communication. So that Ahmet Kaya is the sample of
the thesis. Ahmet Kaya, who has not any political parties membership and ideas but
describes himself as a socialist and in his songs generally used social issuses left a

crowd audience group trying to resemble him.
In order to clarify our claims we studied on the role of political communication
music and politics. Ahmet kaya life, musical style and political ideas. We investigated

the results of the the rates of our survey.

Keywords: Political Communication, Ahmet Kaya, Political Music,
Political Songs.

Xiii



1. GIRIS

Ses bir doga olayidir. Miizik, bu dogal ve etkin olaydan bilingle ¢alisip emek
vererek sanat yapit1 yaratmak ve bunu bilimsel bir temele oturtmaktir. Miizik sadece
kalpten yansiyan duygularla degil, bilgi ve anlayisla olusturulabilmektedir (Yener,
1996, 9). Teknik bir ifadeyle miizik, ses yiiksekligi ve ritim baglantilart iginde
diizenlenmis seslerin sanatidir. Miizigi sadece bundan ibaret gormemek
gerekmektedir. Miizik yapitlart 6zlerinde beseri imgeleri, tipik insan edimlerini ve
iligkilerini icermektedir. Miizik yapitlar fikirleri de iletmektedir (Finkelstein, 1996, 9-
10). Zaman i¢inde miizigin tiiketim kosullarinin degismesine bagli olarak degistigini
savunan diisiintirler de vardir. Bunlarin en 6nemlisi Adorno’dur. Adorno’ya gore 18.
yiizyilin sonlarindan itibaren miizik dolaysiz kullanim olanagin yitirmistir. Kendini
alis-veris siirecine bagimli kilmistir. Miizigin bu siiregteki rolii bir meta olmasidir.
Degerini belirleyen ise pazardir (aktaran Oskay, 2001, 35-36). 21. yiizyilda ise miizik
endiistrilesme siirecini izleyerek kiiresel ve siyasi bir giic olma durumuna gelmistir

(Lull, 2000, 11).

Miizik bir ideoloji arac1 olarak benzersiz bir giice sahiptir. Kisinin kendini bu
giiclerden koruyabilmesi ya da tam tersine onlardan haz almasi i¢in miizigin isleyisini
ve ¢ekiciligini anlamasi1 gerekmektedir. Miizik sadece duyulmamali, ayn1 zamanda
okunmalidir (Cook, 1999, 180). Bunu yaparken sadece teknik agidan bir ¢ikarim
yapmak kastedilmemistir. Burada asil olan miizigin toplumsal agidan tagidig1 6nemi
anlayabilmektir. Miizige sadece kulaga gelen sesler olarak bakmamak, bu seslerin

kiside olusturdugu duygular1 ve kisi i¢in 6nemini de anlayabilmek gerekmektedir.

Giliniimtizde, kilttr, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, ideoloji, ekonomi, siyaset,
sanat, i3 ve eglence, hepsi birbiri i¢inde ve birbiriyle siki sikiya bagintili olan
kavramlardir (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, 21). Bu baglamda miizik ve siyaset
arasindaki iligkiden s6z etmek miimkiindiir. Miizigin toplumsal ve siyasi olaylardan

bagimsiz oldugunu diisinmek mutlak sanat anlayis1 disinda olanakli degildir



(Mermutlu, 2011). Siyasi miizik sahasi, 1730’larin se¢im sarkilarindan 1980’lerin
punk-rock protestosuna kadar her seyi icermektedir. En yaygin olanlar is¢i sarkilari,
kolelik karsiti gruplarin sarkilari, kadinlara gesitli haklar verilmesini isteyen gruplarin

sarkilari, halk¢t sarkilar ve siyasi kampanya sarkilaridir (Lull, 2000, 50).

Siyasal iletisim, genellikle siyasetcilerin siyasal kampanya yiiriitmeleri ya da
yaptiklar1 rutin konugmalarin medya araciligiyla verilmesi veya televizyon
kanallarinda ¢ok popiiler olan siyasal konular lizerinde yapilan tartismalar v.b. olarak
cok dar bi¢cimde algilanan bir kavramdir. Oysa siyasal iletisime giinliik yasantimizin
her alanina sizan siyasal siire¢ler ve iletisim bigimleri olarak bakmak onu daha genis
kapsamli olarak algilamak gerekir. Bu arastirmada Ahmet Kaya’nin miizigi bir siyasal
iletisim araci olarak kullandig1 hipotezi iizerinden hareket edilmistir. Bu baglamda,

incelenen donemde dinlenilen siyasi miiziklere de deginilmistir.

Ahmet Kaya ile ilgili yapilan belgesele gore (2010) Kaya, her konserinde,
her televizyon programinda Kiirt sorununu dile getirir Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
boliinmesini degil, daha da birlesmesini istedigini belirtir. Tam demokratik bir Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde her irktan insanla kardesge yasamak istedigini anlatir; devletin bu
iilkede Kiirtlerin de yasadigini kabul etmesi, Kiirt dilini ve kiiltliriinii tanimasi,
dogudaki Kiirt niifusun yogun oldugu yerlere daha iyi egitim ve yasam kosullar
getirilmesinin gerektigini vurgular. Higbir zaman, hicbir orgiitii desteklemedigini,
sanatin Orgiitler iizeri oldugunu ve Orgiitlii sanat yapilamayacagini, sadece kendi
dogrularin sdyleyip sarkilastirdigini, en dogusundan en batisina kadar Tiirkiye’yi ¢ok
sevdigini, Tiirkiye nin boliinmez biitiinliigiinii savundugunu, ancak “Kiirt diye bir sey
yok” demenin sorunu higbir sekilde ¢ozmeyecegini sdyler. Ahmet Kaya’nin siyasi bir
durusu olmasina ragmen, herhangi bir orgiitliiliigii yoktur (Ugurtmam Tellere Takildi,

2010).

Arastirmada kitap, bilimsel aragtirma, makale ve ¢ok sayida web kaynagi
taranarak konuyla ilgili bir¢ok veri toplanmistir. Bu ¢alismada arastirma modeli olarak
tarama modeli esas almmistir. Tarama modeli; olaylarin, objelerin, varliklarin,
kurumlarm, gruplarin ve g¢esitli alanlarin ne oldugunu betimlemeye, aciklamaya
calisan bir model olarak tanimlamistir. Tarama modelinde siklikla yararlanilan veri

toplama araci ankettir. Bu nedenle bu aragtirmada anket kullanilmistir. Bu calisma



Giris ve Sonug¢ ve Degerlendirme diginda dort boliimden olugmaktadir. “Giris’te

calisma genel olarak anlatilmistir.

“Siyasal Iletisim” béliimiinde; siyaset, iletisim, siyasal iletisim kavramlarina
ve siyasal iletisim ve propaganda, siyasal iletisim ve dil, siyasal iletisimde miizik

konularma genel olarak deginilmistir.

“Miizik ve Siyaset” boliimiinde; miizik kavramina, miizigin sanatsal amacli
kullaniminin diginda farkli bir a¢idan yaklasimina, Tirkiye’de dinlenen bazi miizik
tiirlerine deginilmistir. Kisa da olsa toplumsal yapinin degisimini etkileyen miizik ile
ilgili nedenlere paralel olarak, miizigin toplumsal tabakalasmadaki yerine, siyasi
degisimin toplumsal hayat ve miizik piyasasina etkisine ve Tiirkiye’de 1980 oncesi ve
sonrasinda dinlenilen siyasi miizik tiirlerine de deginilmistir. Bu maksatla bu bdliimde

miizik, esas olarak bir iletisim ve etkilesim araci1 olmas1 yoniiyle degerlendirilmistir.

“Ahmet Kaya’nin Hayat1 ve Profesyonel Calismalarindaki Siyasi Uslubu”
boliimiinde; arastirmada ornek olarak secilen Ahmet Kaya’'nin hayati, profesyonel
calismalari, hayatina etki eden 6nemli kisiler anlatilmistir. 1970 muhtirast ve 1980
darbelerinin calisma hayatina etkisi, miizikal tarzi, siyasal diislincesi, hakkindaki
suclamalar, basar1 ve ddiilleri, siirgiin yillari, 6liimii ve 6liimiinden sonraki durumlarla
ilgili konulara deginilmistir. Ahmet Kaya’nin profesyonel ¢alismalari incelenirken,
siyasi 0zelligi bulunan sarkilara agirlik verilmis ve bu caligmalar baska bir inceleme

alan1 oldugu diistlintildiigii i¢in, bilimsel bir temelde incelenmemistir.

“Siyasal Iletisimde Miizigin Rolii: Ahmet Kaya Ornegine Yonelik Bir
Arastirma” boliimiinde; Siyasal iletisimde miizigin rolii: Ahmet Kaya Ornegine
yonelik arastirmamizin anket calismasimin verileri degerlendirilmistir. Tesadiifi
ornekleme metoduyla segilen 699 kisiye uygulamis oldugumuz anket ¢aligmasinin tiim
verileri sayisal olarak degerlendirilmis; veri sonuglar1 rakamsal olarak grafik halinde

ortaya konarak yorumlanmustir.

“Sonuglar ve Degerlendirme”de ise; toplanan veriler ve yapilan analiz

15181nda bir degerlendirme yeralmaktadir.



2. SIYASAL ILETISIM

2.1. Siyaset Kavramm

Siyaset, yoneten-yonetilen iligkisinin ortaya ¢iktigi andan beri insanlar
arasinda var olan bir olgudur. Insanlar1 yonetebilme cabasi, siyasetin binlerce yil
boyunca gelismesini saglamistir. Bu gelismede yoOneten ve yoOnetilen arasindaki

iliskilerin diizenlenmesi ile yonetsel giiciin elde tutulmasi da rol oynamistir.

Sozliige bakildiginda, “siyaset” ve bazen onun yerine kullanilan “politika”
sO0zclgliniin anlamlarinin, glinliik hayatta kullanilan anlamlarindan daha farkli oldugu
goriiliir. Ornegin “siyaset” Arapca kokenli bir kelimedir; at egitimi, at talimi anlamina
gelmektedir. Osmanli’da devlet gelenegi icin siyaset sOzciigii “ceza” ve Ozellikle
“6liim cezas1” anlaminda kullanilmistir. Yunan siyasal yasaminda ise siyaset, polise
veya devlete ait etkinlikler bigiminde tanimlanmigtir. Yunanca “poli” ¢ok, “tika” yiiz
anlamima gelen eski yunanca koklerden olusur. Politika bilimi (politoloji) politik
hareketler ve gii¢ edinilmesi ve kullanimi konusunu inceler. Aristoteles’e gore,
politika toplumun halka dair yaptig1 tiim etkinliklerdir. Bizim toplumsal hayatimizda
hem Arapca’dan alinan siyaset hem de batidan alinan politika sozcligi

kullanilmaktadir (Kiligarslan, 2008).

Siyaset, belli bir toplumda catisma halinde olan c¢ikarlarin uzlastirilmasi
faaliyeti olarak da tanimlanmaktadir. Bu uzlastirma faaliyeti ise yonetim erkinin elde
bulunmasi ile gerceklesir. Wolton’a gore (1991, 45), siyasetin, yapilabilmesi igin,
kamu oOniinde fikir belirtmeleri mesru olan ii¢ aktdriin, yani politikacilarin,
gazetecilerin ve nabiz yoklamalari araciligiyla kamuoyunun, celiskili sdylemlerinin
miibadele edildigi alanin olmasi gerekir”. Kislali’ya gore (1987, 3) ise siyaset “lilke,
devlet, insan yonetimidir”, politika ise “devlete ait isler anlamina gelir”. Giiniimiizde
siyaset glinliik yasantimizin tiim ayrintilarina sizmistir. Siyasetin oldugu her yerde
iktidar miicadelesi vardir. Siyaseti de halk iizerinde etkili olma egemenlik kurma
olarak ifade edersek, siyasal iletisimin neden 6nemli oldugunu kendiliginden ortaya

koymus oluruz.

Siyaset sahnesinde rol alan aktorlerin, Kkitleler tizerinde egemenlik

kurabilmeleri i¢in kitleler ile iletisim kurma zorunlulugu vardir. Ciinkii siyasal siirec,



bir iletisim siirecidir. Kaynag, iletisi ve hedefi vardir. iletisim kurmadan hedef
kitlelere mesajinizi gondermeniz miimkiin degildir. Siyasal siire¢ icerisinde iletisim
kurarak toplumsal catismalar diizenlenir, ¢oziiliir. Siyasal iktidar1 elde etmeyi, elde

tutmay1 amaglayan tiim etken siire¢ler iletisim teknikleri kullanilarak siirdiirtiliir.

2.2. iletisim Kavram

Iletisim mesruiyetin temel dayanagidir. Iletisim olmadan mesrulugun olmasi
miimkiin degildir. Bu yilizden, her iktidar siirekli kendi varligimi mesru kilmak
zorundadir. iktidarda kalabilmenin 6n kosullarindan biri mesruiyet ise o zaman
mesruiyetten ne anlamaliy1z? Max Weber’e gore, var olmasi hakli goriilen bir durum
mesrudur. Dogal olan, yani dogaya uygun olan etkinlikler mesrudur. Bu etkinliklerin
toplumsal kurumlara uygunluguna bakilir. Bunlarin yasalarin kapsamina girmesi
arastirilmaz. Bu nedenle s6z gelimi, halk tarafindan kabul edilmis bir iktidar mesrudur.
Iktidardaki siyasal parti mesru oldugunda halka inandirmaya araliksiz galismak
durumundadir (Yavasgel, 2004, 146). Tiim bu acgiklamalarda da goriildiigli iizere,

siyasal iletisim ikna etmek odakli yapilan bir iletisimdir.

Iletisim, siyasetin ana damarini olusturmaktadir. Siyaset, tipk1 iletisim gibi,
tek basina yapilabilen bir eylem degildir. Her ikisinde de birden fazla kisiye ihtiyag
vardir. Her iki kavram da kitlelere seslenmektedir. Siyaset iletisimi bir ara¢ olarak
kullanmakta, amaglarim gergeklestirmek i¢in ondan yararlanmaktadir (Ozkan, 2007,
18). Toplumu yonetmeye, kendi vizyon ve misyonlariyla ilerlemeye galisan siyasi
partiler ya da siyasetgiler, iktidar sahibi olma hedefindedirler. Bunun i¢in de cesitli
iletisim kanallar1 kullanarak, kamuda iknay1 saglamaya ¢alismak, bilgilendirmek,
segme, ekleme ve cikarma yoluyla bilgileri degistirmek, duygulara seslenmek

amaciyla c¢esitli ¢calismalarda bulunurlar.

Bu baglamda, oncelikle iletisimin siyaset siireci iginde yerini belirlemek
gereklidir. Bunun i¢in de oncelikle iletisim kavraminin ne oldugu belirtilmelidir. Erol
Mutlu, “Iletisim S6zliigii” (2004) adli kitabinda iletisime yonelik bazi diisiiniirlerin

getirdigi tanimlamalara yer vermistir.

“Iletisim, anlam arama cabasidir; insanin baslattigi, kendisini ¢evresinde

yonlendirecek ve degisen gereksinimlerini karsilayacak sekilde uyarilar ayirt etmeye



ve orgiitlemeye calistig1 yaratici bir edimdir” (Barnlund, 1968). “Iletisim esas olarak
simgeler araciligiyla bir kisiden ya da gruptan digerine bilginin, fikirlerin, tutumlarin
veya duygularin iletimidir” (Theodorson ve Theodorson, 1969). “Iletisim mesajlar
araciligiyla gergeklestirilen toplumsal etkilesimdir” (Gerbner, 1972). Yapilan
tanimlara bakilinca iletisim insanlar ve gruplar arasinda yapilan sosyal bir ortamda
olusan eylemdir. Iletisim, tanimlarda da belirtildigi iizere sadece bilgi alip verme,
paylasma isi degil ayn1 zamanda etkilesimi saglamak adina ikna etme, yonlendirme,
manipiile etme isidir. Iste tam da burada iletisimin siyasi siirecte yeri ve dnemi, islevi
ortaya ¢ikmaktadir. Siyasetin tanimlarinda da anlatildig1 iizere siyaset kamusal bir
olaydir. Olusan kamusal alanda iletisim devreye girmektedir. Siyaseti bir paylagim
araci olarak goren, siyasal rant elde etmek i¢in ¢aba harcayan, kisisel ¢ikarlarini her
seyin listiinde tutan siyasal partiler ve siyasetciler oldugu gibi, siyaseti toplumun ortak
yarar1 i¢in arag olarak goren, iyiligin pesinde kosan siyaset¢iler de vardir. Bu iki farkli
amagta olan siyasetgiler, istedikleri hedeflere ulasabilmek igin siyasi giicii ellerinde
bulundurmak, iktidar sahibi olmak, mesruluk kazanmak adina iletisim caligsmalar1

yapmak zorundadirlar (Khedher, 2011).

Bu iletisim, siyasal iletisim alani ile ilgilidir. Binark’a goére “bu alanin i¢inde
olan ve siirekli iktidar miicadelesinin yapildigy, aile, okul, kiiltiir ya da diger toplumsal
kurumlardaki iletisimi de bu tamimla agiklamak olasidir. Catisma ve iktidar

miicadelesine sahne olan her iletisim “siyasal iletisimdir” (Mutlu, 1994, 185).

2.3. Siyasal iletisim Kavram

Siyasal iletisim kavramu ile ilgili birbirinden farkli olmayan, benzer anlamlari
igeren bir¢cok tanim bulunmaktadir. Bu tanimlardan birkagini aktarmak miimkiindiir.
Ornegin bir tanima gore siyasal iletisim, bir siyasal goriis ya da organin etkinlikte
bulundugu siyasal sistem igerisinde kamuoyunun giivenini ve deste8ini saglamak
amaciyla donemin gereklerine gore reklam, propaganda ve halkla iliskiler
tekniklerinden yararlanarak siirekli bir bicimde gerceklestirdigi tek veya cift yonli
iletisim ¢abasidir (Uslu, 1996, 790). Diger bir tanima gore siyasal iletisim “siyaset
tizerinde kamu Oniinde fikir belirtmeleri mesru olan {i¢ aktoriin, yani politikacilarin,
gazetecilerin ve nabiz yoklamalar aracilifiyla kamuoyunun celigkili sdylemlerinin
miibadele edildigi alan™ olarak nitelendirilmektedir (Wolton, 1991, 52). Bir baska

yazara gore siyasal iletisim, belli ideolojik amaglarim1 toplumda belli gruplara,



kitlelere, iilkelere kabul ettirmek i¢in siyasal aktorler tarafindan ¢esitli iletisim tiir ve

tekniklerinin kullanilmasi ile yapilan iletisimdir (Aziz, 2003, 3).

Modern toplumlarin hizla degisen bir yapiya sahip olmasi nedeniyle hem
farkli tarihsel kesitlerde hem de aymi tarihsel siirecte yer alan farkli cografi
diizlemlerdeki toplumlarda siyasal iletisimin model ve uygulamalarinin farklilagmasi
dogaldir. Niifus artiglari, teknolojik gelismeler, yeni ihtiya¢ ve talepler yeni siyasal
yapilanmalar1 da beraberinde getirmistir. Aziz’in (2003) bu konuda verdigi 6rnege
gore; eski Yunan’da yiiz yilize yapilan siyasal iletisim o giiniin kosullarinda islevsel,
dolayisiyla etkili bir siyasal iletisim iken, gliniimiizde niifus artis1 sebebiyle bu tiir bir

iletisim bicimi eskiden oldugu kadar etkili degildir.

Siyasal iletisim silirecinde alict kitlenin siyasal sdylemde bulunan verici
kaynak tarafindan iyi bilinmesi, taninmasi gerekir. Kullanilacak yontem ve tekniklerin
neler olacagi hususu alici tarafin sosyo-ekonomik yapisinin bilinmesi ile olanaklidir.
Hedef kitlenin yasi, cinsiyeti, geliri, meslegi, oturdugu yerin metropol, kent, kasaba,
kdy olmasi v.b. siyasal iletisimde kullanilacak yontem ve teknigin belirlenmesinde

onemli etkenlerdir (Cakir, 2008).

Siyasal iletisimde s6z konusu mesajlarin ne zaman verilecegi de 6nemlidir.
Mesajlarin verilecegi zamanin hem alic1 kitleye uygun olmasi hem de mesajin
verilecegi iletisim kanallariin 6zelliklerinin dikkate alinmasi gerekir. Siyasal
iletisimde bulunanlarin kullanacaklari iletisim yontem ve teknikleri, kanallar1 da hedef
kitleye uygun olmalidir. Ornegin kirsal kesime verilecek bir siyasal mesajda internetin
kullan1lmasi uygun bir yol degildir. Diger yandan siyasal iletisimde bulunan kaynagin
mesajda kullanacagi dilin hedef kitle tarafindan anlasilir, acik ve net olmas1 gerekir

(Aziz, 2003, 38-39).

Onceki paragraflarda tanimi verilmeye calisilan siyasal iletisim, asagidaki iig

temel fonksiyonu yerine getirmektedir

e Ortaya ¢ikan siyasal problemlerin tanimlanmasina yardimci olmak,
e Bu problemlerin siyasal tartisma ortamina girerek mesruiyet kazanmasini

saglamak,



e Artik tartisma konusu olmaktan ¢ikmis, ortak bir goriis birligine varilmis

konular1 giindemden diisiirmek (Ozsoy, 2009, 22).

Siyasal iletisimin ilk fonksiyonu olan siyasal problemlerin tanimlanmasinda

temel rolleri siyasetgiler ve medya f{istlenirken, ikinci fonksiyonda kamuoyu

arastirmalari, li¢iincii fonksiyonda ise yine medya on plana ¢ikmaktadir.

2.3.1. Siyasal iletisime Yaklasimlar

Siyasal iletisim konusundaki yaklasimlar1 6 grup altinda incelemek

miimkiindiir (Erdogan ve Korkmaz, 1990):

Birinci yaklagim olan sistem yaklagiminda, iletisimin toplumsal denetime
bagli oldugu kabul edilir. K.Deutsch ve J.Easton’un kurucular1 oldugu bu
kuram, toplumsal olguyu sadece betimler, fakat acgiklamaz.
Toplumsallagsma gibi temel siyasal kavramlar1 ve siyasi amaglarin elde
edildigi siirecleri aydinlatmaz. Bu yaklasimla birlikte iletisim ve siyasal
kalkinma konular1 giindeme gelmistir.

Dilbilim yaklasimi ikinci yaklasimdir. Bu yaklasim dili, genel olarak
toplumsal denetim ve 6zel olarak da siyasal siireglere ve orgiitlere sinirlt
sahip olmanin bir araci olarak goriir. Bagka bir deyisle toplumsal denetim
ve siyasal siiregler bu aragtan yani dilden gegerek yapilir. Dili denetlemenin
diistinceyi denetlemekle es anlaml1 oldugu varsayilir. Dil sadece diislinceyi
sinirlamaz, ayni zamanda siyasal etkinligi de smirlayabilir. Dil, kendi
kendini yonetme, kendini yansitma ve kisinin kendi kimligini 6ne siirmesi
icin bir olanak saglar ve boylece kisiyi degerlerine baglar. Bunun yaninda
dil, benlik ve grup baglilig: i¢in birlestirici bir gii¢ olur. Dil; siyasal diizeni
korumak, kadinlar iizerinde toplumsal egemenligi siirdiirmek, gruplar
denetim altinda tutmak gibi siyasal amaglar i¢in kullanilir.

Siyasetin iletisim gibi simgesel olarak goriildiigii simgesel yaklagima gore,
onderlik biiylik oranda simgelerin manipiilasyonu ve simgesel
armaganlarin dagitimi ile korunur ve yiriitiiliir. Bunun yaninda simgeler,
toplumsal istikrar1 da korumaya yardimci olur.

Dordiincii yaklasim olan fonksiyonel yaklasimda ise siyasal iletisim,
siyasal sistemin fonksiyonu i¢in gercek ve potansiyel sonuglara sahip olan

iletisimci etkinlik olarak tanimlanir. Fonksiyonel ¢oziimleme, onderlerin



seciminde, siyasal glindemin tanimlanmasinda, karar vermeye katilmada,
elestiriye agiklikta ve toplumsallasmada olan ileti aligveriginin son
irliniiniin incelenmesidir.

e Orgiitsel yaklasim besinci yaklasim olup hiikiimet i¢i enformasyon akisi ve
enformasyon akisinmi sinirlayan orgilitsel etkenlere egilir. Bu arastirmalar
sosyolojik ve psikolojik bakimdan devlet i¢indeki iletisimi incelemislerdir.

e Son yaklasim, ¢evresel yaklagimdir. Bu yaklasim siyasal sistemi, orgiitleri
ve siiregleriyle tiim iletisimin yer aldig1 ¢evre iizerinde durur. Bagka bir

ifadeyle, siyasal iletisimi sinirlamaya veya ilerletmeye devam eder.

2.3.2. Siyasal iletisimin Aktorleri

Koker’e gore (1998, 15) bu aktdrler: Politika yapici, parlamento, politikaci,
yargig, biirokrat, teknokrat devlet ici aktorler, devlet disindaki diger aktdrlerdir. Bu
kadrolarin i¢ine, arastirma sirketlerinden, sendikalardan, sivil toplum 6rgiitlerinden,

sermaye gruplari gibi pek ¢ok orgiitii de dahil edebiliriz.

Aziz’e gore (2003, 17) siyasal iletisimin aktdrleri devletin uyguladig: siyasal
sisteme gore degisim gostermektedir. Ornegin, devlet baskani bir iilkede siyasal
iletisimde bulunan en iist makamdaki kisi ya da yonetim bigimine gére imparator, kral,
prens v.b. olabilir. Hiikiimet, yani siyasal iktidarlar siyasal partilerin devamidir.
Siyasal iktidarlar tilkeleri yonetirler. Oligarsi ve monarsi tiirli yonetimlerde ise, olusan
siyasal iktidarlarin igte ¢evre ve halkla, dista ise diger iilkelerle bir iletisim igerisinde
bulunmasi gerekir. Bu iletisim yapis1 geregi siyasaldir. Siyasal partiler siyasal
iletisimin en gegerli oldugu, en ¢ok kullanildig: yerler ya da aktorledir. Siyasal partiler
siyasal amacla, halki yonetmek tlizere ortaya ¢ikan orgiitlii gruplardir. Siyasal partilerin

yaptiklar1 her tiirlii faaliyet, siyasal iletisim igeriklidir.

Insanlar, giindelik hayatin her alaninda siyasal iletisime maruz
kalmaktadirlar. Siyaset iizerinde ¢esitli sdylemler {ireten, giindem olusturan tiim kisi
ve kurumlar, bu aktorlerin arasinda yer alirlar. Baski gruplarindan, lobicilik faaliyetleri
yapan Orglitlere, yerel yonetimlerden, kamuoyunun kendisine kadar genis bir

yelpazede bu aktorleri gormek miimkiindiir.



Ancak giliniimiizde en Onemli siyasal iletisim aktord, giindem belirleme,
belirlenen giindemi yayma oOzelligiyle medyadir. Medya, tiim sOylemlerin
aktarilmasinda araci bir rol oynamaktadir. Ayrica giindemi belirleme isleviyle ayr1 bir
Onem kazanir. Kitle iletisim araglari, ileti bombardimani i¢erisinden bazi iletileri secer.
Segilen bu iletiler tartigilir, yorumlanir ve haberlere konu olur. Ferruh Uztug bu
durumu sdyle agiklamaktadir: “Giindem olusturma modeli” olarak adlandirilan bu
model, kitle iletisim araglarinda yer alan haberlerin, insanlarin ne diisiinecegini ve ne

ile ilgilenecegini bigimlendirdigi varsayimina dayanmaktadir (Ipekesen, 2012).

Sonugta amaglanan, izleyicilerin verilen mesajlara inanmasidir. izleyiciler
giindeme oturtulan konunun 6nemli olduguna inanirlarsa; o konuda en yetkin, en
bilgili olduguna inandiklar kisilere veya partilere oy vereceklerdir (Uztug, 2004, 267).
Kitle iletisim araglarinin bu derece 6nemli olmasi, siyasetcilere medya iligkilerine ayri
bir 6zen gosterme sorumlulugu getirmistir. Kampanya stirecinde olabilecek ¢alismalar
ve gelismeler hakkinda en hizli mesaj1 gonderebilecekleri alan bu mecralardir. Sonug
olarak medya se¢menlerle, parti kadrolar1 ve adaylar arasinda bir kanal ve araci

durumunda oldugu i¢in 6nemi tartigilamaz.

2.3.3. Siyasal letisimde Yontem ve Teknikler
Aziz’in “Siyasal lletisim” adli eserinde belirttigi iizere siyasal iletisimde
kullanilan yontemler “yiiz yilize iletisim” (dogrudan) ve “uzaktan/aragh iletisim”

(dolayh) olarak ikiye ayrilabilir. Kisaca bu bagliklara deginecegiz.

2.3.3.1. Yiiz Yiize fletisim Yontemi

Yiizyiize iletisim, en etkili iletisim bi¢imidir. Ciinkii, kisi kendisini ifade
ederken duygulariyla da baglantidadir ve duygular1 bedende ifade bulur. Beden dili
olarak ifade ettigimiz bu durum karsisinda bazen kisi tek ile kelime karsisindaki kisi
veya kitlelerle iletisim anlaminda bir bag kurulabilir. En azindan kisinin diisiincelerini
bedeninin aldig1 sekille anlamak miimkiindiir. Durusu, oturusu, el ve ayaklarini

kullanim big¢imi, bize kisinin duygu ve diisiinceleri hakkinda fikir verebilir.

Yiiz yiize iletisimde mesaj1 veren ile alici ayn1 mekanda bulunurlar. Bu tiir
siyasal iletisimde mesajlar sozlii olarak verilir ve genellikle geribildirim aninda
almabilir. Konferanslar, kongreler, seminerler, sempozyumlar, mitingler, sergiler,

konserler, hasta ziyaretleri, diigiin, nisan, y1ldonlimii, anma gibi sosyal olaylar, i¢ ve
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dis geziler yliz yiize siyasal iletisime Ornektirler. Bu yontemde alkislar, isliklar,
zilgitlar, tezahiiratlar v.b. ile geri bildirim aninda alinir. Ayrica kdy kahvehanelerinde
yapilan sohbetler, esnaf ve okul ziyaretleri gibi sosyal ortamlarda gerceklesen

faaliyetler de bu tarz iletisim i¢in birer 6rnektir (Aziz, 2003, 39).

2.3.3.2. Uzaktan/Arach iletisim Yontemi

Bu iletisim tekniginde s6z konusu olan, kaynak ile alicinin birbirini
gormemesidir. Billboardlar, afisler, ilanlar, brosiirler, e-postalar, ses kayitlari, direkt
postalama gibi, kaynagin istedigi zamanlama dogrultusunda gerceklesen iletisimdir.
Geri bildirim yoniinden zay1f bir teknik olmakla birlikte, siklikla kullanilmaktadir. Bu
yontemde 6nemli olan “siyasal aktorlerin hangi araglarla, kimlere, ne tiir mesajin, nasil
ve ne zaman verilecegi konusunda karar verebilecek diizeyde bilgi ve deneyim sahibi
olmalar1 ve bunun denetimlerini yapabilmeleri” dir ( Aziz, 2003, 40).

Araglar, algilama ve algilatma i¢in vardir ve enformasyon, mesajin iletim

sekline gore “bireyden-cogula” ya da “coguldan-bireye” cesitlenirler.

2.3.3.3. Kitle Iletisim Araclar

Ilk kitle iletisim araglar1 olarak gazeteleri belirtmek miimkiindiir. Gazeteler,
15. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmis ve zamanla hem basim olanaklarinin gelismesi,
hem de okuma-yazma oranmin giderek yiikselmesine bagli olarak 6nem kazanmaya
baslamuslardir. ilerleyen dénemlerde iletisim teknolojisinde yasanan hizli gelismeler
sonucu ise, kitle iletisim araglarina farkli zamanlarda fotograf, film, radyo, televizyon
ve bilgisayar eklenmistir. Bu araglarin yaygin olarak kullanilmasindan dolayi, kitle
iletisim araglari, siyasal iletisimde artik vazgeg¢ilmez araglar olmustur (Aziz, 2003, 42).

Bu araglar, genel olarak kitlesel ileti dagitma giicline sahip araglardir.
Gilindemi takip etmek, toplumsal varolusu gerceklestirmek ve silirdiirmek i¢in onlara
ithtiyac vardir. Ayrica propagandasi yapilan duygu ve diistinceleri iletmek i¢in 6nemli

araclardir.

2.3.4. Siyasal iletisim ve Propaganda

Propaganda teriminin ilk kullanimi 1622 yilinda Roma Katolik Kilisesi
tarafindan olusturulan Congragatio de Propaganda Fide, ya da Itikadi Yayma
Cemaati’ne dayanmaktadir. Protestan kiliselerinin ortaya ¢ikmaya basladigi zamana
rastlayan bu donemde Katolik kilisesi, 6gretilerine kars1 gelenleri propaganda yoluyla

dogruya ¢agirmay1 amagliyordu (Werner ve Tankard, 1994, 154). Propaganda terimi,
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18.ylizy1lda genel kullanima girinceye kadar hep kilise tarafindan kullanildi. Siyasal
propaganda gercek anlamiyla Fransiz Devrimi’nden sonra baglamistir. Birinci Diinya
Savas1 sirasinda propaganda etkinlikleri kamuoyunu 6nemli 6lgiide mesgul etmistir.
Birinci Diinya Savasi’mi izleyen yillarda propaganda teknikleri ile ilgili ¢caligmalara
duyulan ilgi hizla artarak iki diinya savasi arasinda yer alan ¢esitli siyasal akimlar

tarafindan da fazlasiyla kullanilmistir (Bektas, 1996, 146-147).

Propaganda, Ikinci Diinya Savasi oncesi ve sirasinda Hitler tarafindan
iletisim teknolojilerinden faydalanmak suretiyle yogun olarak kullanilmistir. Hitler
Propagandaya ¢ok onem verdigi icin Hiikiimet i¢inde Propaganda Bakanligi adi
altinda bir bakanliga yer vermis ve bakanligin basina da adi Propaganda ile fazlasiyla
0zdeslesmis Joseph Goebbels’i getirmistir (Aziz, 2003, 15). Joseph Goebbels,
propaganda orgiitiine kendi 6zel propaganda timi kanaliyla ve yiiz yiize konusarak,
ikna temellerini anlatmistir. Onlar1 kendi goriislerinin dogruluguna inandirmis ve her
zaman morallerini yiiksek tutmaya calismistir. Bu sekilde konustugu gruplar; evde
kabul ettigi birkag kisilik samimi gruplardan, opera binasindaki kitle toplantisina kadar

cok farkl1 genislikte olmustur (Ozerkan ve Inceoglu, 1997, 45).

Propagandanin belli bir amaci vardir. Bu amaci kitlelere kabul ettirmek ister.
Bu nedenle de onceden secilmis, ayiklanmig bilgileri sunar. En etkili, en kalici
olacagina inandig1, arastirmalarla gelistirdigi simgeleri kullanir. Dolayisiyla, amacina
ters diisecek, dikkati dagitabilecek gerceklerden hi¢ soz etmez (Bektas, 1996, 159).
Propagandanin en 6nemli unsurunu “kamuoyu” olusturmaktadir. Otoriter ve totaliter
rejimlerde yonetenler ellerindeki tiim araclari kamuoyunu “tek yonde” olusturmak icin
kullanirken, demokratik rejimlerde kamuoyu ¢ok yonlii etkiler altinda, baski ve

dayatmalardan uzak bir bigimde olusmaktadir (Ozkan, 2004, 192).

Propagandanin siyasal iletisim alaniyla olan iligkisine baktigimizda, iki alan
arasinda siki bir iligki oldugunu rahatlikla gorebiliriz. Hatta zaman zaman siyasal
iletisimin propaganda olarak tanimlandigi durumlar da goriilebilir. Propaganda,
sOzciik olarak, “mesajlarin otoriter bir bigem (iislup) ile tek tarafli ve yogun olarak
hedef kitleye aktarilmasi” olarak tanimlanabilir. Propaganda kavraminda, verilen
mesajlarin tartisilmasi, yorumlanmasi degil, oldugu gibi, verildigi bigim ve icerikte

kabul edilmesi, onaylanmasi ve buna bagli olarak da tutum ve davranislarin
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degistirilmesi beklenir. Burada iletisimden cok, tek tarafli mesaj gonderilmesi yani
“iletim” s6z konusudur. Iletilerin (mesajlarin) igerigini tartisma olanagi yoktur.
Propagandada siire kisadir; verilmek istenen tiim mesajlar bu kisa siire igerisinde
verilerek sonuca ulagilmak istenir (Aziz, 2003, 15). Bu ifadeler dogrultusunda
propaganday1 tek tarafli bir mesaj bombardimani, bir beyin yikama ¢aligmasi diye
tanimlamak da miimkiindiir. Onda amag, ne olursa olsun hedef kitleyi kendi yoniinde

inang ve eyleme yoneltmektir.

Bazi durumlarda propagandada kullanilan yontem ve teknikler siyasal
iletisimdeki yontem ve tekniklerle benzer 6zellikler gostermektedir. Ornegin kaynagin
giivenilir olmasit kaygisi, kitleyi mesajlar1 almaya hazir hale getirme cabasi,
cogunluktan s6z etmek, sayilar yerine yuvarlak rakamlar ve oranlar vermek, bilinen
ortak noktalardan hareket etmek, mesajlar1 yinelemek, genis kitlelere ulasmak igin
kitle iletigim araglarin1 kullanmak gibi 6zellikler siyasal iletisimde de kullanilmaktadir

(Akay, 2011).

2.3.5. Siyasal iletisim ve Dil

Dil bireyi topluma baglayan ve toplum ile bireyin birlikte biitiin entelektiiel
cabalarin1 yerine getirmesini saglayan en Onemli aracgtir. Aksan, bunu su sekilde
aciklamaktadir: Dil, gerek insan gerek toplum gerekse insan ve toplumdan ayri
diisiiniilemeyecek olan bilim, sanat, teknik gibi biitiin alanlarla ilgisi bulunan, ayni
zamanda onlar1 olusturan bir kurumdur. Insan agisindan bakinca insanin diinyadaki
yerini ve degerini belirleyen odur. Konugma yetenegi dolayisiyla dil, insani insan
yapan niteliklerin basinda gelir. Onun duygularin1 diisiincelerini, isteklerini biitlin
incelikleriyle aci§a vurmasina, yasamini siirdlirebilmesine olanak saglar (Aksan,

1998, 439).

Bu acidan baktigimizda iletisimin temelinde de dilin yattigim1 ve ne kadar
onemli oldugunu gormekteyiz. Tim sesli-sozlii ve yazili-basili mesajlarin
aktarilabilmesi i¢in dilin kullanilmas1 gerekir. Bicaker’ya gore (2002, 21) “dil insan
iletisiminin en temel ve dogal zorunlulugudur. Dilini kullanabilmesi i¢in insanin
kemiksiz dil, agiz, bogaz, ciger ve havayr maniple ederek iletisimin
gerceklesmesindeki anlamli s6zlii sembolleri ¢ikarmast gerekir. Biz buna ses diyoruz.

Ses, c¢esitli dogal ve yapma araclar kullanilarak iiretilir. Ses iletisimde, iletisimin her
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Ogesi gibi, hem ara¢, hem ama¢ hem de ileti olarak anlamlar kodlar. Konustugumuz
dil de gelismis bir kod sistemidir. Harflerden ve sozciiklerden olusan dil, bizi
kavramlara gotiiriir. Kavramlarla diisiiniip konusur ya da yasariz. Bunlara
yiikledigimiz anlamlar farkli olabilir. Anlasmamiz1 saglayan da anlasmazliklarimizi

ortaya cikaran da kodlardir”.

Dil, toplumsal iliskilerimizi nasil kuracagimizi belirleyen bir aragtir ve
kullanilan dil dogruluk ve gecerlilik iddias1 tasir. Siyasal iletisimde dili etkili
kullanmanin 6nemli oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Eger ki dil basarilt ve dogru
kullanilirsa siyasal iletisimin de basarili olmasi sonucu dogar. Bu nedenle siyasal
iletisimde bulunacak tiim siyasal aktorlerin ana dillerini ya da mesajlarini
gonderecekleri dili ¢ok 1yi bilmeleri ve etkili olarak kullanmalar1 gerekir. Siyasal
iletisimde ideolojik dilin kullanimi ile ilgili tartigmalar giin gegtikge artmaktadir.
Ozellikle kitle iletisim araglarinin okuyucuyla/dinleyiciyle/izleyiciyle belli bir iletisim
kurma tarzina doniistiigli sdylenen bu tiir bir kullanimin belirsizlik tastyabilmesi,
iletisimin ideolojik olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirbanla ilgili, laiklik ile ilgili,

anadilin 6nemi ile ilgili konusmalarda kullanilan dil buna 6rnek olarak verilebilir.

Daha once soyledigimiz gibi, kitle iletisim araglar1 siyasal iletisimin en
O6nemli araglarindan bir tanesidir. Kitle iletisim araclari siyasal iletisimi, dili kullanarak
gerceklestirir. Bu sekilde, var olan kiiltiiriin yerine yenisini yaratir. Yaratilan bu kiiltiir,
egemen ideolojinin olugmasini saglar. Bolat’a gore, kitle iletisim araglart hem kiiltiiriin
kusaklara aktarilmasin1 hem de Ogretilmesini etkileyerek ve genellikle istenmeyen
bicimde yonlendirerek adeta bir bumerang gibi topluma geri gondermektedir (Bolat,
1999, 131). Kitle iletisim araglarinin dili kullanarak yeniden kiiltiir olugturmasi, yeni
bir ideoloji yaratmak amaciyla oldugunu soylemistik. Ayrica kitle iletisim araglari, dili
kullanarak tirettigi ideolojinin taginmasini ve yayginlagsmasini da saglamaktadir. Kitle
iletisim araglarinin iirettigi bu dongiisel siyasal iletisim bigimi ile topluma ideolojik
bir yon verme ger¢eklesmis oluyor. Kitle iletisim araglar1 bunu {irettigi her program
ile yapmaktadir ama 6zellikle haber metinleri bu konuda en 6nemli islevi gormektedir.
Haber metinleri aktarmasi gereken asil metni carpitarak insan zihninde farkli
algilamalar yaratabilmektedir. Chomsk’ye gore, kitle iletisim araglarinin haberleri
carpitmast “haberlerin ve ¢oziimlemelerin catisin1” yerlesik ayricaliklar: destekleyen

bir ¢ercevede kurarak ve bu dogrultuda her tirlii tartismayr smirlayarak
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gerceklesmektedir. Kitle iletisim araglar1 bu sekilde birbiriyle kaynagmis olan devletin
ve sirketlerin ¢ikarlarina hizmet etmektedir (Chomsky, 1993, 29).

2.3.6. Siyasal letisimde Miizik

Miizik, politik gelismelere tarihsel olarak eslik eden, kimi zaman onu
bi¢cimlendiren, kimi zaman da ona yol gdsteren bir ifade unsurudur. Tarihi derinden
incelemenin bir araci olarak siklikla kullanilmistir (Erol, 2005, 185). Tarihin ¢esitli
donemlerinde miizigin iktidarlar tarafindan ya da siyasi olusumlar tarafindan bir
iletisim arac1 olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin orta ¢aglarda, kitle iletisimi
Ozellikle Avrupa’da Roma kilisesi tarafindan kurulan orgiit agiyla gerceklestirilen ve
kolelik diizenini mesrulastiran biling yonetimi bigimindeydi. Lordlarin ve krallarin
mesrulastirilmis yasal bask1 ve kili¢ giiciinden gecerek “korudugu” kitlelerin yonetimi
bunun tamamlayici boyutuydu. Miizik, bu iletisimde Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmistir (Erdogan ve Solmaz, 2005, 18). Almanya’da, italya’da, Sovyetler
Birligi’nde ve Cin’de ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda miizigin siyasi amaclh
kullanildigr goriilmiistiir (Kaygisiz, 2004, 290-318). Osmanli’da savag zamanlarinda
marslar bestelenmis ve savasin heyecani paylasilmistir. Amerikalilarin duygularin
yansitan gii¢lii politik sarkilar1 bulunmaktaydi. Amerikan tarihindeki 6nemli meseleler
bu tiir sarkilarin yazilmasini her zaman tetiklemistir (Lull, 2000, 18). Miizik ve

toplumlarin siyasi tarihi arasindaki iliskiyi anlatan 6rnekleri arttirmak miimkiindiir.

Politik sarkilar 6zellikle Amerika’da se¢im donemlerinde 1700’1l yillardan
beri kullanilmaktadir. 1734°de bir secim kampanyasinda politik sarkilar o kadar
basarili kullanilmistir ki, donemin New York valisi “iftira dolu sarki veya balad”
yazarlarinin basma 6diil bigmistir. 1780’lerde “God Save Washington” gibi sarkilar
ilk bagkanin secilmesine yardimci olmustur (Lull, 2000, 55-56). Ingiltere’de de
popiiler sarkilar monarsik kurallarin mesrulastirilmasinda 6nemli bir propaganda araci

olarak kullanilmustir (Street, 2003, 114).

Siyasal iletisimde mesajin verilmesi ile ilgili 6zellikler 6nem tasimaktadir. Bu
Ozelliklerden biri de mesajin verilecegi aragtir. Bu araglar iletisim teknolojilerindeki
gelismelere bagl olarak degismektedir. Bunlar igerisinde en yaygin olani gazete,
brosiir, fotograf, afis, agik hava panolari, goriintii bantlar1 ve sesli araglar olarak plak,

ses bantlar1 ve kompakt disklerdir (Aziz, 2007, 45-49). Miizik eseri liretildigi ortamin
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hegemonyasini, muhalefetini, halk ve iktidar adina sdylemleri, yasam bic¢imlerini

icinde barindirmaktadir (Yildirim ve Kog, 2003, 10).

Bu nedenle miizigin insanlar1 belli bir diislince lizerinde birlestirme, heyecan
ve duygu seviyelerini arttirma giiclinden yararlanilmak istenmis ve ileriki boliimlerde
se¢im kampanyalarinda siyasal parti miiziklerine de deginilmistir. Oyle ki siyasal
partilerle birlikte, siyasal partilerin se¢cim sarkilarimin da yarnistigini sdylemek
miimkiindiir. Ayrica, herhangi bir partiden bagimsiz olarak, belli bir siyasi diisiinceyi
savunan miizik tiirleri de dinleyicileri etki altina almak amacindandir, demek yerinde
olacaktir. Bu tiir miizik yapan kisilere, diinyadaki biitiin halklarin yaninda oldugunu
her firsatta ve 6zgiirce ifade eden Bob Dylan, Paul Simon, Sting, Joan Baez, Sinead

O’Connor gibi isimler 6rnek verilebilir.
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3. MUZIK VE SIYASET

3.1. Genel Hatlariyla Miizik Kavramm

Miizik, insan yasaminin en eski kavramlarindan biridir denilebilir. Binyillar
icinde o giinkii zamana, o zamanin insanlarina, o insanlarin olusturdugu toplumlara
gore kendini cogaltarak, yenileyerek ve gelistirerek evrimlesmis olan miizik,
giinlimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Miizik, ortaya ¢iktig1 ilk ¢caglardan bu yana;
insanlar ve toplumlar i¢in kendini ifade etme, tanimlama, anlatma ve birbirleri ile
uzlagsma yolu olarak kullanildigi tahmin edilmektedir. Duygu ve diisiincelerin dizini

olan miizik, essiz bir ifade giiciine sahiptir.

Bugiin karmagik bir sanat dali olarak uzun yillarin egitimini, emegini
gerektiren miizik sanati, diger sanat dallar1 arasinda en ilkel ve en temel giidiilerden
kaynaklanmis olamdir. Ilk insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini, riizgarm,
denizin, kusun sesine benzetmesi, ezginin dogusundaki ilk adimlar olmustur. Ilk
olarak dogayi yansitmak i¢in sesini yiikselten insanoglu, daha sonra yalnizligini
unutmak, doga gli¢lerine tapinmak i¢in mirildanmaya baslamis, korkusunu yenmek
icin ¢igliklar atmis ve ruhsal degisimine gore kimi neseli kimi hiiziinlii ezgiler
yaratmigtir. Insanoglu kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine vurup ses
yaratabilmeyi ve bir hayvan kemigine tifleyip sesini giirlestirmeyi basardiginda miizik

de kendi yabansi tarihini yazmaya baslamistir (Erol, 2001, 93-94).

Sozel dille karsilastirildiginda, miizikal dilin en Onemli karakteristik
ozelliklerinden biri, terclime edilemezligidir. Notalar, sesler sozciik degillerdir; bu
yiizden ne bagka bir dile ne de baska miizikal bir dile terciime edilebilirler (Fubini,
2003, 54). Miizik, herkesin anlayabildigi ve anlayabilecegi essiz bir dildir. Bagka bir
deyimle, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belli bir amag ve yontemle, belirli bir
giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle igleyip anlatan estetik bir biitlindiir

(Ugan, 1997, 10).

Toplumlarin miizik anlayislar1 onlarin sosyal ve siyasi yapisindan, dini
inanglaria, o toplumun genel veya yoresel geleneklerine gore degisebilmektedir.
Belirli bir bolgeye veya yoreye ait sozlii veya sozsiiz parcalar; o bolgenin veya yorenin

ve hatta daha genis ag¢idan bakildiginda o toplumun 6zelliklerini, diisiince tarzlarini,
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geleneklerini ve degerlerini ayna gibi yansitmaktadir. Miizik yoluyla, toplumdaki
insanlar en basit duygularindan en derin ve yogun duygularia kadar kendini miizik
ile ifade edebilmekte; eski zamanlardan giliniimiize kulaktan kulaga, giinlimiiz
teknolojisi yardimiyla kayitlar sayesinde bir nesilden digerine aktarilabilmektedir

(Angi, 2013).

Mitolojiden de bilindigi iizere, insanoglu miizigi ¢ok eski zamanlardan
giinlimiize kadar eglence, dinlenme, askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon, pazarlama,
egitim, saglik v.b. alanlarda bir ara¢ olarak kullanmistir. Miizik, bu ve benzeri
alanlarda kullanim1 giin gegtikce yayginlagsmig ve alternatifi cok az olan etkili bir arag

haline gelmistir.

Miizik, duygusal etki, kan dolagim1 ve kas faaliyetleri gibi belirli fizyolojik
cevaplar olusturmaktadir. Ornegin, savas danslarinda ve Osmanli savas geleneginin
tipik bir 6gesi olan mehter marsinda kullanilan miiziksel ritimler fiziksel enerjiyi
arttirmaktadir. Savasta askerlerin psikolojik olarak siddete hazirlanmasi amacini
tagiyan tamtamlarin ¢alinmasi, dini ritiiellerin ifa edilmesi esnasinda yasanan trans
halinin saglanmasi i¢in bir ya da birden ¢ok miizik enstriimaninin ve sesin kullanilmasi
miizigin milli ve dini duygular1 harekete gegirdiginin 6nemli gostergeleri olmaktadir

(Cengiz, 2011, 373).

Tarihin en eski devirlerinden beri miizik; sifa bulmak, acilar1 ve hastaliklarin
seyrini azaltmak veya tedavi etmek amaclar1 dogrultusunda kullanilmistir. Hatta klasik
miizigin siit verimini arttirdigina dair iddilar da vardir. Kisiden kisiye degisebilmekle
birlikte, insan viicudu iizerinde de tibbi olarak kabul goérmiis miizigin etkileri,

glinlimiiz teknolojisi tarafindan neredeyse oOlgiilebilmektedir (Angi, 2013).

Hayatimizin her alaninda, farkinda olarak veya olmayarak dinlenilen miizik,
hayatimizin vazgegilmez bir parcasi haline gelmistir. Stokes bu durumu, “Miizik her
yerdedir; sehirlerde, kahvehanelerde, gece kuliiplerinde, hamamlarda, genelevlerde,
diikkanlarda, otobiislerde, taksilerde ve dolmuslarda. Neredeyse mekéanin atmosferini
olusturan, giinliik hayatin ritmine renk katan bir pargasidir” (Stokes, 1998, 18) olarak
aciklamaktadir. Miizigin insan hayatindaki onemine dair bir bagka agiklama ise su

sekildedir: “Ana kucaginda ya da besikte, evde, sokakta, isyerinde, okulda, eglenme
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ve dinlenme yerlerinde, radyo ve televizyonda, toren ve toplantilarda miizikle i¢ ige

oluruz” (Say, 2001, 18).

3.1.1. Tiirkiye’de Dinlenen Bazi Miizik Tiirleri

Eski zamanlardan gliniimiize kadar adin1 bildigimiz veya bilmedigimiz bir¢ok
miizik tiirti vardir. Bazi miizik tiirleri hakkiyla ortaya ¢ikmis olsa da baz tiirler sirf
miizik sektorii ve ekonomi arasindaki yogun ve tiiketiciyi yonlendirici bag sayesinde
dogmustur. Diinyada ve Tiirkiye’de belli bir kategori altinda toparlanmayacak kadar
fazla miizik tirii bulunmaktadir. Tanyildizi’na gore (2012), bazi miizik tiirleri:
Arabesk/fantezi miizigi, blues, caz, country, elektronik miizik, etnik miizik (Arap
miizigi, Azeri miizigi, Balkan miizigi, Ege miizigi, Hint miizigi, Karadeniz miizigi,
Kiirt miizigi, Roman miizigi, Rumeli miizigi, Yunan miizigi v.b. miizikler). Ayrica,
flamenko, grunge, hiphop, kelt miizigi (Iskogya, irlanda, Galler v.b. miizikler ).
Bunlarin disinda, klasik miizik, Latin miizik, new age, new wave, 6zglin miizik, rock
miizik, R&B, rap miizik, pop miizik, punk, Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi,

tasavvuf miizik olarak siralanmaktadir.

3.2. Toplumsal Tabakalasma ve Miizik

Toplumsal tabakalagsmada miizigin rolii ya da bagka bir deyisle miizigin
toplumsal tabakalasmaya olan etkisi bireyin ekonomik, kiiltiirel veya siyasi yasam
pratikleri ile dogrudan ilgilidir. Toplumsal yapinin degisimini etkileyen miizik ile ilgili
nedenlere paralel olarak miizigin toplumsal tabakalagsmadaki yeri daha acik
belirlenebilmektedir. Dinckol’a gdre (2009, 21-23), toplumsal tabakalagsma, genel
olarak, otorite, prestij, statli ve giice gore niifusun farklilasmasinin hiyerarsik olarak
siralanmasidir. Kisi kendisini hangi tabaka ya da sinifa dahil oldugunu diistinebilecegi

gibi, disaridan biri de kisi hakkinda bir hiitkme varabilir.

Gilinimiizde kisinin hangi toplumsal tabakaya mensup oldugu is, egitim
seviyesi, siyasi goriis, maddi gii¢ gibi kriterlerle belirlenebilecegi gibi kisinin tuttugu
futbol takimindan, liye oldugu derneklere, katildig1 toplumsal aktivitelerden dinledigi
miizige kadar hayatindaki toplumsal ve kiiltiirel tercihleri o kisinin toplum igindeki
yerini gozlemlemede Onemli verilerdendir. Buna bagli olarak, kiiltiirel kimligin
incelenmesinde bireylerin miizik tercihleri de énemli bir degerlendirme aracidir ve

toplumsal degisime neden olabilecek oOzelliklere sahiptir. Dolayisiyla toplumsal
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degisimin miizige etkileri ile miizigin toplumsal degisime etkilerine goz atmak

gerekmektedir.

3.3. Toplumsal Degisme ve Miizik

Toplumsal degisme, birgok farkli etken ve durum ile gergekleserek karmasik
olaylara dayanmaktadir. Bu degisimde hem toplumsal degisimin miizige etkileri hem
de miizigin de toplumsal degisime etkileri s6z konusudur. Bu baslikta, arastirma
tezimizin disina ¢ikarak “toplumsal degisme modelleri’ni ele almanin bu tez ¢aligsmasi
icin faydali olmayacagin1 diigiiniiyoruz. Bu ylizden, bashigi genel hatlaryla

degerlendirecegiz.

Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte yayginlasan kitle iletisim araclar
toplumlarin degisimini dogrudan etkileyerek, kiiltiirel iligskiler degismis, toplumsal,
politik ve ekonomik alanlarda hizli bir degisme siirecine girilmistir. Toplumlarin
kiiresellesmenin etkisiyle degisimlere daha agik olan iilke ekonomileri, kapitalizmle
birbirlerine daha bagimli hale gelmistir. Toplumlar arasi iligkilerin yogunluk
kazanmastyla, toplumsal yapilarin daha agik bir sekilde degisime ugradigi

goriilmektedir.

Toplumsal degisme, farkli zaman dilimlerinde toplumsal yap1 unsurlarinda
ortaya ¢ikan nitelik ve nicelik farklilagmasidir (Erkal, 2006, 242). Bu baglamda
toplumsal degisme, toplumun niifusu, fiziki yapisi, yerlesme tarzi, bireylerin
gelirlerindeki artis, egitim ve kiiltiirel agilardan gelisme ya da gerileme ile dogrudan
alakalidir. Toplumun toplumsal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanlarinda goriilen
degisimler toplumun toplumsal yapisi lizerinde de etkili olmaktadir. Temelde
toplumsal degisme genis boyutludur ve kendiliginden toplumsal degisme ile planh
toplumsal degisme olmak fiizere ikiye ayrilmaktadir (Fichter, 2002, 172-174).
Toplumsal degisme, bir durumdan baska bir duruma gegisi simgelerken, bu degisim
ilerleme halinde olabilecegi gibi gerileme ve ¢okiis hareketlerini de kapsamaktadir.
Toplumun kendiliginden toplumsal degismeye ugradigi durumlarin yani sira planl
olarak uygulanan toplumsal degisme hareketleri Tiirkiye’de miizige ve miizik
endiistrisine dogrudan etkilerde bulunmustur. Daha 6nceki boliimde belirttigimiz gibi,

toplumdaki goc, kiiresellesme, siyasi uygulamalar ve bir¢ok toplumsal degisime neden
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olan hareketler toplumun kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik yapisini etkileyerek miizik

endiistrisi lizerinde degisimlere neden olmustur.

Akduman’a gore (2001), 1923 ten itibaren miizik alaninda yapilan devrimler,
ilerleyen yillarda radyolardaki yayin yasaklari, Kiirtge miizige uygulanan engellemeler
ya da Cumbhuriyet’in ilk yillarinda agilan kdy enstitiilerinde halka {icretsiz miizik
egitimi verilmesi toplumsal yapida miizikle ilgili olan planli toplumsal degisme
orneklerinden bazilaridir. Radyo yasaklarindan sonra halkin Arap radyolarina
yonelmesi, 1980 ve 1990’larda en parlak donemini yasayan Unkapani miizik
piyasasinin teknolojik ve kiiresel degisimler yiiziinden gliniimiizde eski Onemini
kaybetmesi ya da dinleyicilerin albiim satin alma tercihlerinin giin gectikge azalmasi
da kendiliginden gerceklesen toplumsal degismeye Orneklerinden birkagini

olusturmaktadir.

Miizigin, profesyonel ve hobi seklinde kullanimi insanlara sagladigi maddi
katkilarin disinda psikolojik olarak da destek saglamaktadir. Ayrica miizigin faydali
fonksiyonlarindan biri de bireyler ve bazi toplumsal gruplar agisindan kendilerini ifade
edebilmesidir. Toplumsal gruplarin kendilerini miizikle ifade edebilmesi dolayisiyla,
hem miizigin siyasi hareketler lizerinde hem de siyasi hareketlerin miizik iizerinde

etkisi vardir.

3.4. Siyasi Hareketler ve Miizik

Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber siyasi, kiiltiirel ve ekonomik anlamda
kokll, yeni bastan bir toplumsal hayat kurulmaktaydi. Bu amag¢ etrafinda
Cumbhuriyet’in ilk 10-15 y1l1 da Bat1 uygarlig1 diizeyine ulasmak amaciyla her alanda
yogun bir ¢aba igerisinde gecti. Savas sonrasi iilkede her alanda baglatilan devrimler,
toplumsal hayatin da yeniden sekillenmesi anlamina geliyordu. Isik’a gore (2002, 51),
modernlesme siireciyle beraber bati ile artan toplumsal, ekonomik ve politik iligkilerle
beraber, batililagma hareketi, resmi ideoloji ile Ortiisiip, tiim aydinlari arkasina almaya
caligarak toplumsal doniistimii gergeklestirmeye calismistir. 1950’11 yillardan sonra,
Batililasma, modernlesme adi altinda hizlanmaya ve genis alanlarda etkisini

gostermeye baslamistir.
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Doganlar’a gore (2007, 437), Cumhuriyet’in ilk yillarinda baglatilan ancak
1950’lerde canlilik kazanan sanayilesme ile sanayi sektoriiniin harekete ge¢mesi
isgiicii, insan giicii gereksinimini dogurmustur. Bu ylizden Anadolu’dan batiya dogru
bliyiik bir gb¢ hareketinin yasandigi goriilmektedir. 1950-1960 arasinda dort biiyiik
kentin niifusu yiizde 75 artarak, kentlere dogru biiyiikk bir gé¢ hareketi yasandi.
Tiirkiye’de 1950’ye kadar normal bir gelisme gosteren sehirlesme hareketi 1950°den
sonra hizlanmis, 1922°de sehir niifusu tilke niifusunun yiizde 24. 22’sini olustururken,

1950°de yiizde 25.04’{inii olusturmus ve 1990°da yiizde 59.01 ini olusturmustur.

1950’lerdeki siyasi degisimin toplumsal hayat {izerindeki etkileri, miizik
piyasasinda da hissedilmistir. Popiiler miizik kavrami yavags yavas iilkeye girerken pop
ve arabesk miizik alaninda c¢alismalar bu dénemde baslamistir. Bu baslangig
kendiliginden degil, aksine toplumdaki siyasi, ekonomik ve toplumsal degismelerin
sonucunda gergeklesmistir. Tiirkiye’de kiiltiirel alanda her seyin {istiinde
konumlandirilan Tiirk kimliginin yaninda etnisitelerin kiiltiirel alanda goriiniirliikleri
ozellikle 1980’11 yillarda artmaya basladi. 1950’lerin ortalarindan itibaren biiyiik
sehirlere gogiin yol acgtig1 kiiltiirler aras1 kargilasma 1980’lerde goriilen iletisim ve
ulagim patlamasiyla devam ederken, 90’larda yogunlasan etnik siyasetle birlikte
Tiirkiye i¢indeki farkl kiiltiirlere sahip topluluklarin kiiltiirel alanda kendilerini daha
stk ve kolay ifade ettigi goriilmektedir. 1980°den itibaren “Azeri miizigi”, “Ermeni
miizig1”, “Gircl miizigi”, “Kiirt miizigi” ve “Roman miizigi” gibi basliklarin miizik
endiistrisinde ¢ok sayida albiim ve konser ornekleri bulunmakta ve bu ornekler genis
kitleler tarafindan ilgi gérmektedir (Akduman, 2011). Bahsedilen &rneklerin bu
calismada yer alma nedenlerinin baginda toplumsal yapidaki bu tiir degisimlerin miizik
endiistrisi tizerindeki etkisinin yaninda miizigin toplum i¢in ne anlama geldigini ve

hangi islevleri yerine getirebildigini anlama-anlatma ¢abasidir.

Sarkilar, sanat bi¢cimlerinin halka en yakin olanlarindan biridir. Geleneksel
olarak arkalarinda basili bir kayit birakmayan insanlarin duygu ve diisiincelerini
baskalarina iletmede kullandiklar1 bir ara¢ olmustur (Lull, 2000, 51). Ask sarkilar1 asla
degerini kaybetmemektedir. Ancak siyasi sarkilarin desteklenmesi ig¢in bir mesaj
iletmesi ve bazi kosullara sahip olmas: gerekmektedir. insanlar her zaman bu mesajlart

ileten sarkilar1 dinlemeye ve fikir alisverigine hazir olmamaktadir (Hershey, 2007, 20-
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21). Ayrica, siyasi sarkilar sadece insanlar1 harekete gecirmek ve onlara bir bakis agist

saglamak i¢in degil, dinleyicilerinin kimlik siire¢leri agisindan da énemlidir.

Bu nedenle siyasi kampanyalar doneminde segilecek olan sarkilarin sézleri,
melodisi, kullanilan enstriimanlar gibi bazi 6zellikleri 6nem tasimaktadir. 2014 yili
yerel secimleri icin, meclisin ilk 5 partisi olan; AKP (Adalet ve Kalkinma Partisi),
CHP (Cumhuriyet Halk Partisi), MHP (Milliyet¢i Hareket Partisi), BDP (Baris ve
Demokrasi Partisi), HDP (Haklarin Demokratik Partisi) gibi partilerin kendi hedef
kitlelerine uygun miizik segtikleri goriilmektedir. Secimlere “Bagimsiz Aday” olarak
girenlerin de, kendi hedef kitlelerine uygun sarkilara yer vererek oylarini arttirmaya
calistiklar1 goriilmiistiir. Her secim doneminde hedef kitlelerine ulagmak i¢in miizigi
kullanma sebepleri de budur. Miizigin bu kadar etkili olabildigi g6z Oniinde
bulundurularak, siyasi partiler disindaki siyasi gruplarin veya herhangi bir parti ve
gruba iyeligi bulunmayan farkli diislinceye sahip insanlarin, miizigi kendilerini

anlatma veya propaganda amacl kullanmalarinin sebebi de budur, denilebilir.

3.4.1.1980°den Once Tiirkiye’de Siyasal Miizik Gelenegi

Tiirkiye’nin miizik tarihinde protestonun, propagandanin en orijinal
orneklerini “Asiklik” geleneginde gormek miimkiindiir. Geleneksel asik siirinde bir
tiir olarak karsimiza ¢ikan “taglamalar” aslinda kurulu diizeni elestiren siirsel- melodik
ifadelerdir. Burada elestirilen dogrudan kurulu diizenin devamindan yana olan etkin
giiclerdir. Elestirilerde bozuk, ¢iirlimiis diizen, yoksulluk, devlet adamlarinin zulmii
gibi genel konular dile getirilir. Onceleri bireysel seslendirmeler olan elestirilerin
politik bir mahiyet almasi ise tekke, gdcebe, asiret gibi kurum ve topluluklarin

Osmanli Hiikiimeti ile ¢atigmalara girmesiyle baglamistir (Basgoz, 1986, 181-191).

19. yiizyllda Seyrani, Ruhsati, Serdari gibi asiklar yonetime ¢ok agir

elestiriler sylemeye baglarlar: Hatta Ruhsati:
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“Sevketliim bir defa tebdil kiyafet

Gezmek vecibe-i zimmetinizdir

Memleketin bir tutar1 kalmadi

Dizmek vecibe-i zimmetinizdir” misralar1 yiiziinden hapse girer (Kaya, 1999,
381-382).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni rejimin halka benimsetilmesi konusunda
asiklardan istifade edilmistir. Bu donemde cumhuriyetle birlikte yaratilmak istenen
kiiltiirel kurumlasmaya en biiyiik destegi Asik Veysel vermistir. Veysel, Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin ozan ihtiyacini karsilamis, gerceklestirilen inkilaplarin yurdun en ticra
koselerine kadar benimsetilmesinde ve yayilmasinda 6nemli bir isim olmustur. Her
zaman milli birlikten yana olan Veysel 60’11 yillarda etkisi gittikge artan
protest/muhalif tavirdan yana olmamustir. Habib Karaslan, Ali izzet, Ozan ihsani,
Mahzuni Serif gibi asiklarin muhalif tavrina karsin Veysel her zaman birlik beraberlik
tiirkiileri sOylemistir. Veysel’in bu tavri, politiklesen birgok kisi tarafindan ¢ok agir bir

dille elestirilmesine sebep olmustur: Asik Zamani:

“Cok dokundu mizrap ile tellere

Bozuk perdeleri gormedi Veysel

Agit yakt: biilbiil ile giillere

Dikene elini siirmedi Veysel” (Oztelli, 1974, 43) musralarinda Veysel’i

sistemin yanlisliklarina kars1 ses ¢ikarmadigi i¢in elestirir.

Cumhuriyet’in ilk yirmi y1li asiklarla yeni diizenin barisik oldugu dénemdir.
1940’lara gelindiginde durum degismeye baslar. Bu donemde, koyden kente go¢lerin
artmas1 ve Ikinci Diinya Savasi’nin getirmis oldugu ekonomik buhran sebebiyle
asiklar arasinda, yoneticileri hedef alan tek tiikk yergiler dillendirilmeye baslanir.
Agiklar; icinde bulunduklari toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullarin
sekillendirmeleri ve olanaklar1 nispetinde goriiglerini halka yaymislardir. Bu
anlamiyla drnegin Ali Izzet gibi hikdyeci-asiklar, 1940’larda halkin savas sikintilarina,
yokluklarina dair elestirilerini siirlerine tasiyarak, II. Diinya Savasi gibi basinda
denetimin yogun oldugu bir ortamda halkin gazetesi olma islevini yerine getirmislerdir

(Basgoz, 1979, 24). Habip Karaslan 1943°te s6ylemis oldugu:
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“Habip bu hileyi sezen

Yedi yildir gurbet gezen

Halk Partisi halki ezen

Parti degil bas belas1” siirinde Halk Partisi ve onun lideri Indnii’yii ciddi bir
sekilde elestirirken, 1946 yilindan itibaren Demokrat Parti’yi destekleyen misralara
imza atmistir (Basgoz, 1986, 192-203).

Bu sairler, yergilerini {iilke i¢inde izin verilen elestiri sinirlar1 dahilinde
yapabilmekteydi. Ancak 1944 yilindan sonra, belirli sinirlar dahilinde elestiri hakkinin
genisletilmesi, elestiri yapanlara giivenceler getirilmesi, “yeni kurulan partilerin,
yergiyi ve taslamayir dinleyen ve destekleyen yuvalar haline gelmesi”, asiklarin
anlatimlarina da yansir. Bu tarihten sonra asiklarda toplumsal yergiye dogru bir agilma
olur, siirlerdeki toplumsal elestiri yogunlasir, politik konular da bunlar arasinda yer
almaya baslar. Diizenin usta bir elestirisi olan taninmis destanimni, Ali izzet 1948
yilinda yazar” (Basgdz, 1979, 25). Yine Basgdz’e (1986) gore, “Siyasi taglama
geleneginin Onciisii olan Habip Karaaslan ise, 1945°ten baglayarak Cumhuriyet’in en
dil uzatilmaz kurumlarini, siyasilerini ve iktidardaki siyasi partiyi siddetle yermis ve

taglamistir” (186).

Ayrica, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra, Seré Mala Eliyé Unis, Bisaré
Ceto, Eliké Baté, Havae Clxure gibi Kiirt isyanlar1 sonrasinda olusan kilamlar (sarki
tiirii) da vardi (Gilindogar, 2005, 82). Bu kilamlar, isyanlarin resmi anlatimina kars1
yeni nesil i¢in Kiirt isyanlarinin kolektif hafiza iletimi ac¢isindan da onemlidir. Bu
kilamlarda hem sistem elestirilmis hem de olaylarin gercege yakin anlatim

kullanilmagtir.

1950°de Demokrat Partinin is basina gelmesi Ali izzet’i cok sevindirir. Yeni
idareye “Mehdi Demokrasi” namiyla siirler yazar ancak cok ge¢cmeden hayal

kirikligina ugrar ve elestirilerini:

“Demokrat Parti’yi taze kiz sandik
Cirkin ¢ikt1, kahpe ¢ikt1, dul ¢ikt1
Alnim agik yiiztim ag dedi kandik
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Yiizii kara ¢ikti, basi kel ¢ikt1” (Basgdz, 1979, 26) dizeleriyle dile getirir.

Ulkedeki siyasal ortam her firsatta asiklara ve onlarin eserlerine yansir.
Ornegin 1952 yilindan sonra DP’nin sanata ve toplumsal elestiriye kars1 takindig
olumsuz tavir nedeniyle yergi siirlerinde azalma goriiliir. Asiklar bu ortamda
siirlerinde asirtya gitmekten kacinirlar (Basgoz, 26-7). Ancak 27 Mayis 1960 asik siiri

ve protesto tiirkiileri i¢cin tam bir donliim noktasi olur.

Habip Karaslan ve Ali Izzet gibi 27 Mayis Ihtilalinden énce Demokrat
Parti’ye Gvgiiler yagdiran ve “Evvel Allah sonra Demokrat Parti” diyen Asik Thsani
de Milli Birlik Komitesi tarafindan ihtilalin hakliligin1 anlatmakla goérevlendirilince,
gittigi yerlerde “Evvel Allah sonra kahraman ordu” demeye baslar. Daha sonraki yillar
Thsani; antiemperyalist, yurtsever, demokrat ve sosyalist igerikli militan, devrimci
siirlerle kendini ifade ederek, somiiriiyle miicadele fikrini islemeye ¢alismistir (Demir,

2004, 42-45).

Tiirkiye’nin asir1 politiklestigi 1960 ve 1970°li yillarda, siyasi goriisler
kiyafet ve biyik bigimiyle oldugu kadar, dinlenen miizikle de dile getiriliyordu. Halk
miizigi ve ozellikle Alevi miizigi ve deyisleri, liniversite 6grencileri arasinda popiiler
olan “solcu miizik” i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktaydi. 70’li yillarda Mahsuni
Serif basta olmak iizere Asik Kul Hasan, Tanirli Asik Yener, Asik Zamani, Sah Turna
ve Mahmut Erdal gibi ozanlar, Amerikan emperyalizmi, yoksulluk, sinifsal
farkliliklar, sosyalizm 6zlemi, devrim, halk savasi gibi konular1 isleyip, sol s6ylemi

dillendiren asiklar olarak siralanabilir (Erdal, 1998, 132-170).

Sagda ideolojik soylem 1969°da Milliyet¢i Hareket Partisi’nin 1970’te de
Milli Nizam Partisi’nin siyaset sahnesine girmesiyle baslamistir. 12 Mart 1971
Muhtirasiyla yasanan sag-sol gerginligi 6grenci protestolartyla tepki gérmiis, ancak
sol egilimli bir takim gruplar demokratik miicadelenin yetersizligini bahane ederek
silahl1 miicadeleye baslamislardir. Bu gelismelere paralel olarak Milliyet¢i Hareket
Partisi’nin etrafinda toplanan ve “llkiiciiler” olarak adlandirilan genclik, solun

karsisinda sag1 temsil eder konuma gelmis ve 70’li yillara damgasini vurmustur

(Alkan, 1998, 17-28).
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“Koy desinler falan fikrin ozani,

Ozan Arif sen birakma ezani

Bismillah deyip de kéhne diizeni

Yikmayimnca bu memleket diizelmez”

Yukaridaki dizelerin sahibi Ozan Arif, sag sOylemin dillendirilmesinde
onemli bir rol oynamistir. Onun tiirkiilerinde “kizil afat” olarak niteledigi komiinizmle
miicadele bas konulardan biridir. Ozan Arif, her zaman “ilkiiciiliik” olarak bilinen
siyasi hareketin icinde yer almis, ilkiiciligi ve iilkiictileri konu alan siirleri,
savundugu fikrin mensuplari tarafindan takdir edilmis onu adeta “davanin bayraktar1”
haline getirmistir. Donemin anarsi ortaminda 6ldiiriilen iilkiiciileri sehit olarak gdéren
Arif birgok siirinde bu iilkiiciilere atfen siirler yazmis, onlari isim isim anmustir.
Kemali Biilbiil, Mustafa Tortni, Asik Sefdi gibi asiklar da yine bu donemde sag
sOylem igerisinde yer bulmuslardir (Ozan, 1987, 60).

Solda; aga, burjuva, bozuk diizen, emperyalizm, fasist, irkci, insan haklari,
kapitalizm, komprador, kredi, namussuz, 6zgiirliik, patron, polis copu, sagci, sermaye,
sosyalizm, sOmiiriicii siniflar, seriatgr gibi kelimeler siklikla kullanilirken sagda;
anarsi, anarsist, eylemci, komiinizm, maddeci, Maocu, Marksist, militan, Moskof,
orak-gekig, solcu, Sovyetci, vurguncu gibi kelimeler kullanilmistir. Ortak séylemler
olarak basta ABD ve Rusya diismanligi gelmektedir. Siyasi ¢atigmalar neticesinde
soldan olsun sagdan olsun kaybedilen kisilerin kahramanlastirilmasi s6z konusudur.

Siyasi ortamin slogan igerikli s6ylemleri siirde kendisini hissettirir (Turan, 1996, 478).

Tiirkiye’de 70°li yillarda Ayse San gibi Kiirtge miizik yapan sanatcilar
olmasina ragmen politik miizik yapan, devrimci ¢izgide hareket eden ilk isim Sivan
Perwer’dir denilebilir (Kahyaoglu, 2003, 371). Aslan’a gore (2007), Sivan Perwer
70’li yillarda AUSBF’de (Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi) 6zellikle
Kiirt kdkenli 6grenciler arasinda yayilmaya baslayan yeni siyasi fikirlerle tanigmis ve
bu fikirleri miizikal alt yapisina kaynak olarak almistir. O donemde bu tiir siyasal
fikirleri yiiz yiize veya yazili olarak halka anlatmak miimkiin olmadigindan bu
misyonu Sivan’in halk arasinda bantlarla kopyalanip dagitilan miizigi iistlenmistir.
Ancak dinleyenler Kiirt¢e sarkilardaki bu yeni tondan etkilenmesine ragmen, bu

tonlarin arkasindaki motivasyonu algilayamamistir. Sivan’1 Kiirt¢e miizik yapan diger
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sarkicilardan ayiran en biiylik 6zellik de bu olmustur. Yani miizik; siyasal bir

diisiincenin iiriinii olarak ortaya ¢ikmasina ragmen diisiinceden 6nce halka ulagsmustir.

Kirdan kente gé¢ eden insanlarin kira 6zgii geleneksel degerlerini de birlikte
getirmeleri ve kente 6zgli degerlerin benimsenmesi-kent yasam kosullarina ayak
uydurmalari, ilk zamanlarda ne kentli ne de kdylii olan bu insanlar i¢in zor olmustur.
Kentli insanlara 6zenen ve onlar tarafindan benimsenmek i¢in tek ¢carenin onlar gibi
tiketmek oldugunu diisiinen, ekonomik olarak bu olanaga yetersiz olan
gecekondululart bu durum; nitelik agisindan diisiik, asillarinin taklidi olan ucuz
tiriinleri tiiketmeye yoneltmistir (Giingor,1990,69-70). Yine Gilingor’e gore (1990), bu
ikilem, daha iyi yasam sartlarina erismek i¢in iilkenin ¢esitli yerlerinden batiya go¢
etmis kisileri; yasadiklar1 kimlik bunalimi sonucu, i¢lerindeki buhrani ve yasadiklari
her tlirli sorunu ifade etme gereksinimden kaynakli isyankar bir miizik tiirii olan
arabesk miizik tiirline yoneltmistir. Arabesk miizik dinleyicisi ille de mutsuzdur,
toplumun ezilmis kesimlerinden olusur, alt tabaka tiyeleridir, tasra kokenlidir diye bir
takim genellemeler de yapmak tiimiiyle dogru olmaz. Giiniimiizde s6z konusu miizik
tiiriiniin daha st siniflarin ya da toplum kesimlerinin, aydin sayilabilecek kimselerin
eglence yerlerinde, kibar lokallarinde de dinlenilmekte oldugu bir gergektir (Giingor,

1990, 26).

Kutluk’a gore (1997), 1961 anayasasinin 6zgiirliik¢ii yan1 miizikte de kendini
hissettirdi ve popiiler miizikte, toplumsal hareketlerin ve toplumsal olaylarin yansidigi
tiriinlerin yer aldig1 gozlendi. Rock miizikten de etkilenen protest miizik, siyasi ve
toplumsal igerikli sozlerle olugsmustur. 1960’lardan itibaren protest miizik tarzin yeni
ornekleri meydanlara ¢ikti, kimileri parti slogani haline geldi. Sol akimla miizigin
birlesme olgusu miizik alaninda kendini gostermeye bu donemde basladi. Televizyon
ve radyonun TRT’ye bagimli oldugu yillarda denetim de bu kurum tarafindan
yapilmaktaydi. Denetime gonderilen pargalarin cogunun yayimlanamaz raporu almasi
dikkat cekicidir. 1968-1972 yillar1 arasinda denetime gonderilen parcalarin dokiimii
incelendiginde su sonu¢ ¢ikmaktaydi: Gonderilen parga sayisi: 2394, yayimlanablir
parca sayist: 950, yayimlanamaz parga sayisi: 1444 olarak kayitlara gegmistir. Bu
donemde 6zgiirliik¢ii bir anayasaya ragmen devletin denetim ve yasaklarinin yogun

oldugu goriilmektedir.
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Sozgelimi, 1960’lar ve 70’ler diye bahsedilen donem, Tiirkiye’de arabesk
miizigin yabancilagsma igindeki insan ile hakim siniflar arasindaki mesafeyi azaltmak
seklinde islevini konumlandirmaya basladigi donemdir. Kligelesmis adlariyla
“gecekondu ve varos miizigi”, “minibilis miizigi”, “bunalim miizik”, yani arabesk, bir
tiir olarak yoksullugun ve/veya ezikligin sesi, tutunacak bir dal olmustur. Ozellikle de
Orhan Gencebay gibi o hayatlarin i¢cinden olmayan birinin, yoksullugun sesini dile
getirmesi, yalniz alt smifin degil, orta smif kentlilerinin de dikkatini ¢ekmistir
(Kozanoglu, 1993, 39-40). O donemde, arabesk miizik sanatcilar1 filmlerinde; kirdan
kente go¢ etmis, geleneksel degerleri fazlasiyla koruyan ve hatta o degerleri sehirli

insanlara da 6gretmeye calisan bir dolmus soférii veya kamyon soforii olarak

karsimiza ¢ikmustir.

Tiirkiye’de siyasi miizik geleneginde onemli bir isim de Ruhi Su’dur. Su,
1960’larda Tiirkiye Isci Partisi’ne katilmis ve parti etrafinda sekillenen miizik
geleneginde onemli bir isim haline gelmistir. Ruhi Su genellikle Alevi deyislerinden
besleniyordu. O dénemde Alevi deyislerinden, kiiltiiriinden beslenen Asik Ali izzet,
Asik Thsani, Mahzuni Serif, Asik Nesimi gibi 6nemli isimler de vardir. Ozellikle Asik

Thsani, is¢iler ve dgrenciler arasinda popiiler bir isim olmustur (Kahyaoglu, 2003, 58).

1960’larin sonuna dogru ortaya ¢ikan Mogollar, Tiirk¢e sozlii rock miizik
yapan ve Anadolu rock tiiriniin kurucularindandir. “Dag ve Cocuk” “Dinleyiverin
Gari” ve “Bir Sey Yapmalr” isimli sarkilariyla taninmistir (Mogollar, 2014). Anti-
emperyalist sOylemler igeren eserleriyle dikkatleri iizerine ¢geken bu grubun etkisiyle,
grup miizigi ¢ok popiiler hale gelir ve amatdér miizik gruplar cesitli sehirlerde ve
kasabalarda ortaya ¢ikmaya baslar. Ayni1 zamanda bu grubun iiyeligini de yapmis olan
Cem Karaca da, birgok grubun kuruculugunu yapmis ve yasadigr donemde siyasi

miizik yapmaya 6zen gostermistir.

1960’11 ve 70’11 y1llarda siyasi miizisyenlerin repertuarlarina siyasallasan halk
sarkilar1 eslik etti. 12 Mart Muhtirasi’nin ardinda 6nemli devrimci figiirlerinin
Olimiinden sonra “Ulas’a Agit”, “Sarkisla”, “Kizildere” gibi sarkilar olusmustu

(Kahyaoglu, 2003, 63). Ayrica 19 Aralik ile 26 Aralik 1978’de Maras’ta meydana
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gelen Alevilere yonelik katliamdan (Maras Olaylari, 1978) ve onun gibi diger siyasi

olaylardan sonra da bir¢ok sarki yapilmustir.

3.4.2. 1980’den Sonra Tiirkiye’de Siyasal Miizik Gelenegi

1980’11 yillar, uygulanan giimriik politikalar1 ve dolarin serbest dolagimi yani
degisen ekonomik anlayisla teknolojinin Tiirkiye’ye rahatca girdigi donemdir. Ayni1
yillarda kentli sol aydinlarin disladigi, “yoz miizik” olarak nitelendirdigi arabesk
miizik; bir 6l¢lide sahip ¢ikilan halk miizigi gelenegiyle bulusarak *“ 6zgiin miizik “
adinda yeni bir miizik tiiriiniin dogmasina neden olmustur. Siiphesiz bu miizigin prensi
Ahmet Kaya olmustur. Solcular tarafindan popiilerligi ve yaptigr miizik kalitesi
acisindan elestirilip kendisine “romantik devrimci ““ denilse de Kaya; tutuklamalarin,
sorgulamalarin yogunlukta oldugu bir donemde sarkilariyla agikca muhalefet yapip

binlerce genci ideolojik anlamda etkilemistir (Kahyaoglu, 2003, 116).

Daha 6nceki boliimlerde de belittigimiz tizere, 1987°de kendi tarzinin adim
koyan Ahmet Kaya, “Ozgiin Miizik” ile genis bir dinleyici kitlesine ulasmay1
basarmistir. Bu kitlenin igerisinde sagcisiyla, solcusuyla, farkli bircok siyasi goriisii
temsil eden kesim bulunmaktadir. Onun miizik tarzi zamanla Kiirt hareketi i¢in de ¢ok
onemli hale gelmistir. Ozellikle Kiirtge’nin yasak oldugu dénemde birgok Kiirt
dinleyicisi acilarini, kendilerinin ve Tiirkiye’de yasayan diger halklarin acilarim dile

getiren Ahmet Kaya sarkilariyla dindirmeye ¢aligmistir.

Saritag’a gore (2010) 1980’lerde, ¢esitli siyasi miizik gruplar1 bazi bagimsiz
kiiltiir merkezleri ¢atis1 altinda ortaya ¢ikmistir. Bunlara: “Ortakdy (Daha sonralari
Idil) Kiiltiir Merkezi, Arya Kiiltiir Merkezi, Evrensel Kiiltiir Merkezi, Mezopotamya
Kiiltiir Merkezi, Tohum Kiiltiir Merkezi, Yiiz Cicek Acsin Kiiltiir Merkezi” 6rnek
verilebilir. 1970’li yillarda yiikselen sol 6rgiitlenmeler iginde aktif veya pasif yer almig
ogrenciler 12 Eyliil darbesinin ardindan gruplar kurarak seslerini duyurmaya

calismislardir.

1980’11 yillarin muhalif, elestirel miizik gruplar1 arasinda Ezgi’nin Giinligii
(Tiirkiye Isci Partisi ve Is¢i Kiiltiir Dernegi biinyesinde yetisen bir grup), Mozaik ve
Bulutsuzluk Ozlemi yer alir. Bu gruplar arasindaki ortak payda protest tavirlaridir

(Sahin, 2008). Ezginin Giinliigi, 1982 yilinda, Istanbul’da kurulmustur. 1980 yilinda
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yapilmis olan askeri darbe yonetiminin baskilarinin en yogun sekilde hissedildigi bu
yillarda, insanlarin bir araya gelmesi engellendigi i¢in, konser gosteri gibi etkinlikler
diizenlemek, bir miizik alblimii ¢ikarmak ¢ok zordu ve bir siirii engelle
karsilasiliyordu. Bu yillarda, Ezginin Giinliigii muhalif bir ses olarak ortaya ¢ikt1. Ilk
yillardaki repertuarinda, hem geleneksel halk tiirkiileri ve hem de grup fiyeleri
tarafindan, Nazim Hikmet Ran, William Shakespeare, Yannis Ritsos, A. Kadir,
Mevlana, Kavafis, Paul Valéry, Orhan Veli, Omer Hayyam, Federico Garcia Lorca,
Seyh Galip, Sadi gibi ¢esitli Tiirkiye ve diinya sairlerinin siirleri {izerine bestelenen

kendi sarkilar1 yer aliyordu (Tarihge, 2010).

Ayni yillarda kurulan Grup Yorum, Grup Ekin, Kizilirmak ve Grup Baran’in
daha agik politik sozleri vardi. Bu gruplar siyasi baskiya maruz kaldi, kendi iyeleri sik
stk tutuklandi ve albiimlerine el konuldu. Bu gruplardan bazilari bagimsiz iken
bazilarinin dogrudan bir siyasi partiye bagliligi vardir (Kahyaoglu, 2003, 122). Bu
donemde Sivan Perwer, Ciwan Haco, Grup Yorum, Ezginin Giinliigli, Ahmet Kaya
gibi isimlerin bulundugu bir atmosfer vardi. Bu atmosferde miizik, siyasal

miicadelenin énemli bir bileseni olmustur.

Kiirt miiziklerine gelmeden 6nce Grup Yorum’a dikkat ¢ekmek gerekir.
Ciinkii Grup Yorum, pek ¢ok Ogrenci grubunu, miizik grubunu etkiledigi gibi Kiirt
miizik gruplarinda da belirleyici olmustur. Grup yorum, Tiirkiye’de 1980 yilinda
gerceklesen askeri darbeye ve sonrasinda halka uygulanmaya calisilan depolitizasyon
ve sindirme politikalarina tepki amaciyla, 1985 yilinda iiniversite Ogrencileri
tarafindan Istanbul’da kurulmustur. Kurulusunda, Ruhi Su, Mahsuni Serif, Inti
lllimani, Victor Jara, Quilapayun ve Theodorakis’ten etkilenen grup, dogdugu
cografya olan Anadolu topraklarinin ve onun iizerinde yasayan halklarin sesini,
devrimci-sosyalist bir miizik anlayisiyla duyurmaya basladi. Repertuarinda; Bize
Oliim Yok, 1 Mays, Partizan gibi devrimci ve militan ruha hitap eden, radikal marslara
yer veren grup bu ylizden yasal takibata maruz kalmistir. Yorum, kisa siire igerisinde
muhalif duyarhiligin, haklar ve ozgirliikler miicadelesinin vazge¢ilmez bir ismi
olmustur. Bu grup halen Tiirkge disinda, Anadolu’da konusulan Kiirt¢e, Arapca,
Cerkezce dillerinde de sarkilar soyliiyor ve bu dillerin 6zgiirlestirilmesi miicadelesine

katiliyor (Grup Yorum Biyografi, t.y.).
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Kiirtge miizigin gergek anlamda siyasal ve ideolojik hedeflere ulagsmada bir
ara¢ olarak kullanilmasi 90’11 yillara rastlar. Zira bu yillara kadar yapilan bireysel
seslendirmeler 1990 yilinda Mezopotamya Kiiltiir Merkezi nin kurulmasiyla tek elden
idare edilmeye baslanmistir. Bu kiiltiir merkezinde, Mizgin, Sefkan, Serhat, Ali Temel,
Evdilmelik Séxbekir, Hozan Ciya, Hozan Hogir, Hozan Serhat, Sehit Delil Dogan, S.
Mizgin ve S. Sefkan gibi daha birgok sanat¢1 ve Koma Berxwedan, Koma Ciya gibi
gruplar siyasal kimlikleriyle 6n plana ¢ikti. Halen Mezopotamya Kiiltiir Merkezi basta
olmak Ttizere cesitli adlar altinda faaliyet gdsteren bu tiir kurumlarin biinyesinde
yiizlerce miizisyen bulunmaktadir (Sahin, 2008). Giiniimiizde kimliklerin yeniden
kesif siireci, iletisim ¢aginda bilgi ve gelenegin sozlii aktarimi konusunda yeni sorular
sorduruyor. Zamaninda dilleri yasaklanmais, dilleri egitim dili olamamis Kiirt halk: da,
asil kiiltiir kodlarini tastyan, onlar1 yilizyillar boyu aktarip siirdiiren, anlam diinyas1 ve
bellegini koruya s6zlii aktarim gelenegini, dengbéjlerin® biiylik destegiyle bugiinlere
kadar getirmistir. Asimilasyon ve inkar politikalarina karsi bu gelenekle ayakta

durmaya ¢alismislardir.

Siyasi miizik baglaminda, Kardes Tiirkiiler Projesi’ne bakmakta da fayda
vardir. Ozii itibariyle siyasi bir proje olsa da bu projede radikal sdylemlerden ¢ok
kardeslik vurgusu 6n plandadir. “Bogazi¢i Gosteri Sanatlari Toplulugu biinyesinde yer
alan Kardes Tirkiiler projesi, halklarin kardesligine miizikal bir ¢er¢eveden vurgu
yapan bir projedir. Repertuarinda Tiirk, Kiirt, Azeri ve Ermeni, Laz, Giircii, Cerkez,
Cingene, Makedon, Alevi v.b. sarkilar1 ve danslar1 vardir. Ik albiimiinii 1997°de
‘Kardes Tiirkiiler’ adiyla ¢ikartmistir” (Kardes Tiirkiiler, t.y.). Giinlimiizde “Kardes
Tirkiler” adiyla konserler veren grup daha cok, cokkiiltiirliilik ve halklarin

kardesligine vurgu yapiyor.

Miizik endiistrisinde, rock, pop, arabesk tiirleri de dahil olmak {iizere, caz,
elektronik ve etnik miiziklerin hem televizyon ve radyodan, hem de konserler
araciligiyla izlenme/dinlemesi onem tasimaktadir. Ulkedeki insanlar, 6zellikle de

gencler ekonomik krizler, toplumsal ve siyasi ¢alkantilar nedeniyle kendilerini miizige

* Dengbéj, Kiirt sozlii edebiyatinda kilam ve stran sdyleyen sanatcilarin adidir. Kilam
kavrami, dengbéjlige 6zgii bir siir tiiri i¢in kulaniliyor. Stran da, dengbéjlerin sdyledigi bir sark:

tiradir.
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kanalize edebilmektedirler. Bu durumun yanisira gelecek hakkinda kafasi karisik
gencler igin bir sigmma araci olan miizik, ayni zamanda kendini bu yolla ifade
edebilen bunu meslek olarak yapan insanlar i¢in bir yasama araci haline gelmektedir.
Insanlar, iizerlerindeki karamsar ve bunalmis ruh hallerine miizigi ilag goriirken, ayni
zamanda eglenip kafa dagitmak i¢in miizik dinleyip, etkinliklere katilmaktadir.
Siyasetten kacan miizik dinleyicileri, cogu zaman miizikle yapilan siyasete de maruz
kalabilmektedirler. Kiiltiir ve kimliklerinin ifadesinde miizigi kullanan insanlar da

miizigin bagka bir islevini kullanmaktadirlar.
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4. AHMET KAYA’NIN HAYATI VE PROFESYONEL
CALISMALARINDAKI SIYASI USLUBU

4.1. Hayati

Ahmet Kaya 28 Ekim 1957’de Malatya’da dogmus, 16 Kasim 2000°de
Paris’te hayatin1 kaybetmistir (Ahmet Kaya, 2014). Tiirkiye’de 1980 ve 1990’larda
cikardigi albiimler ve verdigi konserlerle taninmistir. Sarkici ve besteci Ahmet
Kaya’nin annesi Tiirk, babasi Kiirt’tiir. Aslen Adiyaman’in Celikhan ilgesi Bistikan
(Yagizatli) koylinden olup (Yasam Hikayesi, 2011), 1957 yilinda Malatya’ya gog
etmis olan bir ailenin besinci ¢ocugu olarak dogmustur (Aynalar Belgeseli, 1997).
Babasi Siimerbank mensucat fabrikasinda calisan bir is¢iydi. Miizige olan ilgisini
kesfeden babasi, Ahmet Kaya heniiz 6 yasindayken neredeyse boyu kadar, lizerinde
vesikalik bir fotografi olan baglamayr dogum giinii hediyesi olarak eve getirmistir.
Sonrasinda, daha 9 yasindayken Is¢i Bayrami’nda sahneye ¢ikmus, 24 Temmuz isci
gecelerinde babasinin is¢i arkadaslarina konser vermistir. ilkokulu Malatya’da okuyan
Kaya, okuldan geri kalan zamanlarinda Harilp, Antranik, Sarkis Irmak adinda 3
kardesin sahibi oldugu plak ve kaset satan bir diikkkdnda ¢alismaya baslamistir (Kog,
Soydan, G., 2005, 26, 27).

Biyografi kitabina gore (2005), bu diikkanda galistig1 siralarda, ¢ok c¢esitli
miizik tiirlerini tanima imkan1 bulmustur. Ozellikle diikkana gelen, Ruhi Su kasetleri
alan ve bol pagali pantolon giyen uzun sagh gengler dikkatini ¢ekmekteydi. Yillar
sonra kendi hayatin1 anlatan bir belgeselde onlara o zamanlar “Sucular” dedigini
sOyleyecekti. Kaya’nin Sucular dedigi gencler, toplumsal duyarliligi olan ve biitiin
diinyada 68 kusag1 olarak anilan kusagin Tiirkiye’deki yansimasiydi. Onlar hakkinda:
“Oraya uzun sagl, Ispanyol pagali insanlar geliyordu. Geng insanlar. {lk énce ¢ok
komigime gidiyordu bunlarin giyimleri kusamlari. Ve sonradan bunlarin devrimciler
olduklarin1 anladim. O kadar sevimli ve o kadar sicaktilar ki, yani bana hayatimda
“oglum git sunu getir, bunu getir bunu getir” muhabbetinin disinda “Merhaba arkadas,
Ruhi Su’nun plagi geldi mi?” diyen ilk insan olarak onlar1 tanimistim” diyordu.
Kaya’nin yazdigini hatirladig ilk beste de o genglerden biri olan, Volkswagen marka
bir minibiisle dolmuscguluk yapan ve bir siire yaninda muavin olarak ¢alistig1, ¢cok
sevdigi Basar Agabey’i i¢in yazilmistir. Bir giin sokak ortasinda aniden polis

tarafindan tutuklanip goétiiriilen Basar’in durumuna c¢ok {iziilen Kaya, “Bir
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Volkswagen alacagim, adin1 Basar koyacagim” diye baslayan bestesi ylizlerce sarkilik

bir repertuvarin ilk adimlaridir (Kog, 2005, 26, 27).

Ailesinin  gecim  sikintis1  ¢ekmesi nedeniyle 1972°de  Istanbul
Kocamustafapasa’ya goc ederler ve okulu birakmak zorunda kalir. Isportacilik ve
cesitli igyerlerinde ¢iraklik yaparak ailesinin ge¢cimine destek olur. Bu donemde kiigiik
bir yerlesim yerinden biiyiik bir sehre tasinmanin ve ¢alismanin sikintilarini yasar. 16
yasinda yasa dis1 afis asma iddiasiyla hapse atilir. Ciktiktan sonra birkag¢ arkadasiyla
birlikte Halk Birimleri Dernegi’nin ¢alismalarina katilir. Bu calismalar1 sirasinda
cesitli etkinliklerde baglama calmaya devam eder. Dernekte solculugun teorisini de
ogrenmeye baslar. Ozgiin denemelerini ise 16 yasinda yapmaya baglar Ugurtmam
Tellere Takild1). Halk Bilimleri Dernegi’ndeki arkadaslariyla miizik ve halk oyunlari
gosterileri sunmak amaciyla Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerine giderler. Bir yandan ¢esitli
dernek ve sendikalarin ya da O&grenci kuruluslarinin diizenledigi “Devrimci
Geceler’de, donemin Aasiklar1 ve sanatcilar1 ile birlikte sahneye c¢ikan Kaya,
baglamasini 6fkeyle calip devrimei marslar ve tiirkiiler sdylemekte, diger yandan tiim
toplumsal duyarliligr ile halkin iginde, onlarin somut ve yasamsal taleplerine yanit
olabilmek amaciyla onlarla dayanigsmaktadir. Taksim’deki is¢i bayrami
kutlamalarinda da, Van Depremi sonrasi kamyonlarla egyalar toplayip
depremzedelerin yanina giden devrimci genglerin i¢cinde de bir gecekondu mahallesi

olusumundaki dayanismada da yine o vardir (Kog, 29, 30).

“Kasim 1977°de askere gider. Askerlik yillarinda ideolojik anlamda kokli
degisiklikler yasar” (Cemal Siireya’nin Ahmet Kaya Roportaji, 1989). Askeri
orkestrada miizik ¢alismalarima devam eder. Bir¢ok miizik aletiyle kurdugu bagini
burada gelistirir. Baglamayla yaptig1 miizige kafasinda kemanla kattig1 bat1 motifleri,
askerdeyken cello gibi daha klasik aletleri mecburiyetten ¢almasiyla daha da gelisir.
Asker doniisii darbe ile karsilasir, darbeden sonra bir¢ok arkadasi gozaltinda kaybolur,
hapse atilir. Yalniz kalan Kaya, 1981°in Nisan ayinda hayatta en deger verdigi ve o
giine kadar onun miizigine en ¢ok inanan insani, babasim1 kaybeder. Askerlik
oncesinde Halk Bilimleri Dernegi’nde tanisip nisanlandigi Emine Kaya ile askerlik
doniisii evlenir ve 1982 yilinda kizlar1 Cigdem dogar. Issizlik sebebiyle ekonomik

zorluklar ¢eker. Bu sirada esi (Emine) kendisinden ayrilir (Kog, 30-32)
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1982 anayasasinin depolitizasyon (siyasetten uzaklastirilma) politikasinin bir
yerde kirilmasinin onun kisiligine ve ona hayran olug bi¢cimine de yansidig
sOylenebilir. O yillarda yilikselme grafiginde bir sigrama olur. Kaya mahkimken,
kendisine gonderilen mektuplarin hemen hepsinde de ayni nitelikte bir cosku vardir;
demokrasi istegi, diinyanin degismesi 6zlemi v.b. Kaya, mahkimdan da, infaz
memurundan da, esnaftan da, is¢iden de mektup almistir (Cemal Siireya’nin Ahmet
Kaya Roportaji, 1989). Ciktiktan sonra, 1985°te ikinci albiimii “Acilara Tutunmak”
icin Degisim Stiidyosu’yla anlagir. Stiidyonun sahibi, Sezer Bagcan cezaevinde
tanistig1 Giilten Hayaloglu ile Ahmet Kaya’nin tanigmasina aracilik eder. Albiim
yayimlandiktan sonra evlenirler. Kaya, Giilten Hayaloglu ile iligkilerini belli bir
diizene koyduktan sonra sonra kardesi Yusuf Hayaloglu ve siirleriyle tanigir. Bu
tanigsmadan sonra Yusuf Hayaloglu, siirlerinden en ¢ok yararlandigi sair olur. 1987°de

kiz1 Melis’in diinyaya gelmesi ile ikinci kez baba olur (Ahmet Kaya, Biyografi, t.y.).

Biyografi kitabina gore 1990’lar, Anadolu topraklarindaki bitmeyen
kavgalarin bir yenisinin, “Kiirt Sorunu’nun iyiden iyiye alevlenmesiyle” baslar.
Tiirkiye’nin dogu ve glineydogu illerinde PKK ile Tiirk ordusunun miicadelesi kisa
zamanda etkisini tiim Tiirkiye’de gosteren bir i¢ savasa doniisiir. Tiirkiye’nin dort bir
yaninda her giin olayli, gosterili cenazeler kaldirilir. Anneler ogullarina aglarken
doguda Kiirt niifusun ¢ogunlukta oldugu bolgelerden de neredeyse her aileden birkag
kisi daglara ¢ikip savagmaya baglamakta, yas hi¢ bitmemektedir. “Kiirt diye bir sey
yok, Kiirtce diye bir dil yok” denildik¢e Kiirtler PKK saflarina ge¢mekte; PKK
tarafindan gelen saldirilar ¢ogaldik¢a devlet, dnlemlerini sertlestirmektedir. Savas
ortaminin gergin giinleri ve sert dnlemler sirasinda medya, Kiirt sézciigiinii korkulacak
bir sozciik haline getirir. Tiirk kdkenli vatandaglarin ¢ogu Kiirtlere nefretle bakarlar.
Artik Kiirt demek, PKK demekle neredeyse 6zdeslestirilir. Milyonlarca Kiirt ve Tiirk
binlerce yildir dost olarak yasadiklari1 bu cografyada, birer yabancidirlar artik. PKK
saflarinda hi¢ bulunmadan, PKK ile higbir iliskide olmadan Kiirt dilinin ve kiiltiiriiniin
kabul edilmesi ve buna saygi gormesi gerektigini sdyleyen bir¢cok insan da vatan haini
ilan edilmeye baslar. Bunlardan biri de Ahmet Kaya’dir. Kaya, medyanin uzattig
hemen her mikrofonda, her konserinde, her televizyon programinda bu sorunu dile
getirir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin boliinmesini degil, daha da birlesmesini istedigini ve
tam demokratik bir Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde her irktan insanla kardes¢e yasamak

istedigini anlatmaktadir. Her zaman, devletin bu iilkede Kiirtlerin de yasadigini kabul
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etmesi, Kiirt dilini ve kiiltiiriinii tanimasi, dogudaki Kiirt niifusun yogun oldugu yerlere
daha iyi egitim ve yasam kosullar1 getirilmesinin gerektigini vurgulamigtir. Higbir
zaman, hicbir Orgiitii desteklemedigini, sanatin orglitler iizeri oldugunu ve orgiitli
sanat yapilamayacagini, sadece kendi dogrularimi soyleyip sarkilagtirdigini, en
dogusundan en batisina kadar Tiirkiye’yi ¢ok sevdigini, Tiirkiye’nin bdliinmez
biitiinliglinii savundugunu, ancak “Kiirt diye bir sey yok” demenin sorunu higbir
sekilde c¢ozmeyecegini sOyler. Kaya “Kiirt” dedik¢e basinda ¢ikan Ahmet Kaya
haberleri sertlesir (Kog, 33-64).

Ahmet Kaya’nin siyasi bir durusu olmasina ragmen, herhangi bir orgiitliligii
yoktur. Roportajinda bu durumu: “Ben yasamim boyunca Orgiitlii olmadim,
orgiitliiliigiin baska bir perspektifi var, baska bir boyutu var, baska bir iliskisi var. Ben
o iliskiyi yasamadim. Yalnizca sarki soyledim, saz ¢aldim, halk oyunu oynadim, halk
oyunlarinda davul caldim.” diye tanimlar. Kaya, yaptigi miizigin bir altyapidan
hareketle olustugunu diislinmiistiir. Sinifsal iligkilerininin, sinifsal yapisinin, ideolojik
anlamda ge¢mis donemde yasadiklariyla beslenmesi miizigi i¢in anahtar olur. Kaya,
her seyden once bir devrimci oldugunu savunmus ve Tirkiye’de ozglrlik ve
demokrasi miicadelesi anlaminda sanat alaninda miicadele veren insanlardan biri

oldugunu belirtmistir (Cemal Siireya’nin Ahmet Kaya Roportaji, 1989).

1990 yilinda “Tatar Ramazan” ve 1992 yilinda “Tatar Ramazan Siirgiinde”
filmlerinin miizigini yapar (Ahmet Kaya, Sarkici, Besteci, t.y.). 1990’larin sonuna
degin cikardigi alblimler hep listebasi olur. Kaya’nin diinya {izerinde en ¢ok merak
ettigi llkelerden biri Kiiba’dir. 1993 yilinda esi Giilten, kizlar1 Melis ve bir grup
arkadagiyla Kiiba’ya, 1 Mayis kutlamalarina giderler. Kiiba’da bir¢ok sanatciyla ve
hiikiimet gorevlisiyle tanisir. Dontiste Kiiba’nin iinlii Tropicana grubunun bir kismini
Tirkiye’ye davet eder. Davet {izerine Tiirkiye’ye gelen Tropicana’dan dokuz kisilik
bir ekibi kendi evinde de misafir eder Kaya ve gelirinin tamami Kiibali ¢ocuklara
kalmak iizere on alt1 konserlik bir turne yaparlar. Bu donemde Ahmet Kaya, Bosnali
cocuklar i¢in, Danimarkali isciler i¢in yapilan konserlere katilir. Avrupa’nin hemen
her iilkesinde cesitli yardim konserleri verir. Kaya, bu dénemde “Dokunma
Yanarsin”, “Tedirgin”, “Beni Bul”, “Yildizlar ve Yakamoz” albiimlerini de ¢ikarir.
“Sarkilarim Daglara” albiimiinden hemen sonra, Kanal D’de yayimlanan “Ahmet

Abi 'nin Vapuru” adiyla bir program yapar. 1994 yilinda yapimciligini Giilten Kaya ve
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Yusuf Hayaloglu’nun yaptig1 bu programda konuk ettigi sanatgilarla sarkilar soyler ve
iilke giindemini konusur. Programdaki kiirsiisiinii de siklikla baris, kardeslik ve
demokrasi ¢agrilar1 yapmak i¢in kullanir ve iilkenin dort bir yanindan konuk ettigi
sanatcilarla Tiirkiye’nin ¢ok kiiltiirliiliiglindeki zenginligi vurgular. On ii¢ hafta siiren
bu programlarin her birinde, agirlikla Yusuf Hayaloglu’nun yazdig1 ve kendisinin

yonetip oynadigi siir klipleri de ¢gekmistir (Ahmet Kaya, Biyografi, t.y.).

Kaya’y1 taniyanlar, onu ¢ok eglenceli, esprili, ilging, hazir cevap ve ¢ok zeki
oldugunu ifade ederler. Konserlerden ve miizik ¢aligsmalarindan firsat buldukca ailesi
ve dostlartyla genis sofralarda yemekler yemek, onlara yemek yapmak, sabaha kadar
sohbet etmek, cesitli sakalar hazirlayip onlar1t tuzaga diistirmek en biiyiik
keyiflerindendir. Ahmet Kaya, yiizlerce sarki bestelemis, bir¢ok sarki s6zii yazmis, her
yil milyonlara varan ve agan satistyla ve dinleyicisiyle “yilin en ¢ok satan albiimleri”
listesinde yer alan bir sanat¢idir. Yasadigr donemde ¢ikarttigi on yedi albiimiiniin her
biriyle binlerce-on binlerce kisilik salonlarda (Tiirkiye ve Avrupa iilkelerinde) sayisiz
konserler yapmistir. Her biri kendi dalinda “Yilin Erkek Sarkicis1” iinvanm tasiyan

onlarca 6diiliin sahibidir (Kog, 62-65).

Kendisini 6zetle sdyle tanimliyor Kaya: “Ben diinyadaki biitlin alt ve iist
kimlikleri reddeden, higbir sinir tanimayan ve kendini higbir yere ait gdrmeyen bir
insanim. Diinyanin biitiin kiiltiirlerine, dinlerine ve dillerine esit mesafede duran,
kendini higbir yere ait goremeyecek kadar diinya vatandas1 hisseden; ama bir yere ait
bir kimlik sahibi olmak gerektiginde, Kiirt asilli bir Tiirkiye Cumbhuriyeti
vatandasityim. Ben profesyonel bir sanat¢iyim. Sarki sézleri yazan, bestelerini yapan,
yorumlayan ve milyonlarca satan bir sanat¢iyim. Ve iilkem bana aliskin olmasa da
mubhalif bir sanat¢ciyim. Toplumcuyum. Beni rahatsiz eden her seyi miizigimle
elestiriyor ve miizigimle protesto ediyorum. Benim silahim bu. Duygu tireten herkes
gibi benim goziimden de yas akitan hicbir sey karsisinda suskun kalamiyorum. Diinya
sanat tarihinde oldugu gibi, benim {ilkemin sanat tarihinde de toplumcu duruslarini
tiretimlerine yansitan bazi sanatcilar var ve onlar da kendi donemlerinde benimle ayn
kaderi paylasmislardir. Profesyonel miizik hayatim boyunca, yasa dis1 ya da yasal
hicbir siyasi parti ya da orgiite iiye olmadim, olamam da; ¢iinkii sanat disiplin

kaldiramayacak kadar 6zgiirdiir ve kendi iginde biitiin parti ve orgiitler tstii bir
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disipline ve hayatin iyiye dogru gitmesi yoniinde bir islevsellige sahiptir” (Kog, 133-
142). Ahmet Kaya’nin basarilarinda 6zellikle Yusuf Hayaloglu’nun rolii biiyiiktiir.

4.1.1. Yusuf Hayaloglu’nun Kisa Biyografisi

Yusuf Hayaloglu 1953 yilinda Tunceli-Ovacik kokenli bir ailenin ¢ocugu
olarak Erzincan’in Kemaliye (Egin) ilgesinde dogar. Parasiz yatili sinavinda Tiirkiye
ikincisi olur ve Haydarpasa Lisesi’nde yatili okur. Bir kismu Elazig’da gecen lise
egitiminden sonra Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimine baglar. Bir
yandan da Cagaloglu matbaalarina grafik isleri ve bijuteri atdlyelerine taki-aksesuar
modelleri yapmaya devam eder. 1972 yilinda, tiniversite egitimine ara vererek evlenir.
Askerligini Bornova, Burdur ve Konya 2. Ordu Karargahi’nda ressam olarak yaptiktan
sonra Elazi13’da ulusal bir gazetede muhabirlik yapar. Istanbul’a geri doner. Yilmaz
Giiney ile tanisip Giiney Filmcilik’te ¢alismaya baslar. Ug y1l boyunca burada senaryo,
oyki, roman, afis, poster ve kartpostal hazirlanmasinda gorev alir. Gliney dergisiyle
yolculugu siirerken gelen 12 Eyliil siirecinde hapse girer. Ciktiginda, Cagaloglu’nda
actig1 atdlyesinde, matbaa ve yayinevlerine resim-grafik isleri yapmaya devam eder.
Kiz kardesi Giilten’in 1986 yilinda Ahmet Kaya ile evlenmesi hayatinda yeni bir
doniim noktasi olur. Ahmet Kaya’nin, onun yillardir karaladig ve bir kenara koydugu
siirlerle tanismasiyla, aralarinda 13 yil silirecek bir iiretim ortakligi baslar. Bu siirecte
“Yorgun Demokrat”, “Adi Bahtiyar”, “Ayrilik Hediyesi”, “Hani Benim Gengligim”,
“Basim Belada” gibi pek ¢ok esere imza atarak, bir doneme damga vururlar.
Hayaloglu ayrica “Daglarda Kar Olsaydim”, “Nankor Kedi”, “Sen Aglama Yar” gibi
sarkilar yapip Ferhat Tung’tan, Fatih Kisaparmak, ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses’e
kadar pek ¢ok sanatci ile caligir. 1999 yilinda Ahmet Kaya icin yazdigr “Giderim”
yilin sarkis1 olur. Talihsiz olaylar sonucu Ahmet Kaya’nin memleketten ayrilmasiyla
onun biraktigi mikrofonu teslim alir ve aym yil “A4h Ulan Riza” isimli ilk siir
albiimiinii ¢ikarir. 2002°de “Gézleri Intihar Mavi” isimli ilk siir kitabin1 yayimlanir.
Kitab1 48. baskiya ulasarak bir rekora imza atar. Fakat iist iiste gelen agabeyinin,
Ahmet Kaya’nin ve annesinin 6liimii ile sihhatini biiyiik 6l¢iide kaybeder. Her seye
ragmen eserlerini yaratmaya devam eder. Ikinci albiimii “Bir Acayip Adam "1n da ilki
gibi satis rekorlar1 kirmasiyla bu kez Flash TV’de, Radyo Baris’ta, Kral TV’de ve Su
TV’de programlar yapmaya baslar. Bir yandan da yurt i¢inde ve yurt disinda ¢esitli

konser ve dinletilerle siirlerini halka ulastirir, ddiiller alir. Ugiincii albiimii ve ikinci
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kitabininin hazirlik asamasinda iken, 3 Mart 2009°da, 56 yasinda, hayata gozlerini
yumar. Hayaloglu evli ve {i¢ ¢cocuk babasiydi (Yusuf Hayaloglu’nun Hayati, t.y.).

4.1.2. Ahmet Kaya’nin Yusuf Hayaloglu ile Tamismasi

Kaya, Hayaloglu'nun hem dostu hem de damadidir. Tezin sonraki
boliimlerinde de belirtecegimiz lizere Hayaloglu ve Kaya birlikte birgok 6nemli esere
imza atmiglardir. Ahmet Kaya’nin profesyonel hayatinda doniim noktalarindan biri
olan Yusuf Hayaloglu ile yapilan bir roportajda, Hayaloglu damadi Kaya ile
tanigmasini su sekilde anlatmistir: “Biz o zaman devrimciydik ama Ruhi Su, Rahmi
Saltuk falan dinliyorduk. Ahmet yeni ¢ikmis, ben hi¢ duymamistim. Kizkardesim
cezaevinden yeni c¢ikmisti, Ahmet’le arkadas olmus sanirim Selda’nin (Bagcan)
stiildyosunda. Bana bir giin abi dedi, seninle tanistirmak istiyorum erkek arkadasimi
dedi. Ben de sinirlendim tabi. Feodaliz ya, nasil ulan bana bdyle bir sey sdyler, bi tane
cakayim suna falan dedim. Sonra dedim ki, biz demokratiz, bogver dedim. Cagdasiz
biz, hadi tamam gelsin dedim. Sisli’de atdlyem vardi iste, ilk o zaman gordiim
Ahmet’i. Baktim sevimli bir ¢ocuk. Hatta ilk gelisinde koltugunun altindan ufak bi
raki ¢ikartti getirdi. Tamam dedim, bu ¢ocuk normal... Yani o diigiincesi giizeldi,
yaklagimi giizeldi. Sevimli, cana yakin, giileg, saklaban, anlatiyor falan... Hos bir
cocuktu, iyi bir arkadasti. Boyle basladi, sonra bu benim evimden ¢ikmaz oldu tabi.
Sonra evlendiler falan, legallestirdik bunlari. Benim c¢alisma odamda resimle,
sinemayla ilgili malzemeler vardi. Ahmet ¢ok severdi odami, ¢tkmazdi odamdan. Iste
bu bdyle ara sira ¢iziktirip kenara attigim, cekmecelere attigim siirlerin miisveddelerini
falan bulup patlatiyordu. “Ya bunlardan sarki yapalim, burada 10 kasetlik siir var”
dedi. Olurdu olmazdi derken, dyle girdik iste. Ik “Hani Benim Gengligim Neredeyi
yaptik, “Yiiregim Kaniyor”, “Bir Veda Havasi”, “Yorgun Demokrat”,
“Baskaldirryorum”, “Bahtiyar” vs. boyle devam ettik. Ben biraz perdenin arkasinda
mechul adam olarak kaldim, bu hem benim tercihimdi hem de onun hosuna gidiyordu.
Biitlin sohretler mutfagini biraz saklamak isterler icgilidiisel olarak. O agacin
meyvesini tek basina yemek isterler. Ama zaten ben de Oyleydim, gelen bir siirii
roportaj teklifleri oluyordu, yapmiyordum. Hem zaten benim sdyle bir mantigim vardi.
Siiri insanlar bilmeli ama sairi tantmamalilar. Siiri kendi kafalarinda yaratmalilar. Sair
akillarina geldiginde siirin glizergahi biraz degisir, baska birsey canlanir kafasinda.
Bagka birsey canlanmamali, siiri kendi kafalarinda yaratmalilar. Zaten 2000 yilina

kadar bunu korudum” (Yusuf Hayaloglu Roportaji, t.y.).
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4.2. Profesyonel Calismalan

1984’¢ gelindiginde Ahmet Kaya, i1srarla miizik sirketlerinin kapisini
asindirmaktadir. Bilinen higbir tiire benzememesi ve toplumsal igerigi yliziinden
korkulmasi nedeniyle hicbir firma Kaya’nin albiimiinlii yapmaya yanasmaz. Birkag
arkadagmin yardimiyla Hodri Meydan Kiiltiir Merkezi ve Bilsak’ta (Bilim ve
Stratejileri Arastirma Kurumu) dinleti diizenler. Bu dinletilerin afislerinde de usta
olarak gordiigli Ruhi Su’nun kendine sdyledigi ciimleye gonderme yapar: “Baglama

"7

Boyle de Calinir!”. Bu dinletinin umulanin ¢ok tizerinde ilgi gormesi iizerine, elde
kalan kiiclik bir para, arkadaslarinin ve annesinin de kiigiik katkilariyla albiimiinii
kendi yapmak istemektedir. Oyle sarkilar1 yayimlamay: birakin, dinlemek bile sug
olabilecek, hapishane kaginilmaz son olacaktir. Albiimdeki onca elestirel sarkinin
icine bir de ordunun Kurtulus Savasi’ndaki kahramanligin1 anlatan bir sarki koyar.
Bitmis albiime kolaylikla bir firma bulur ve 27 yasinda ilk albiimii yayimlanmis olur.
Hemen ardindan Istanbul’un o giinlerdeki en prestijli salonlarindan biri olan San
Tiyatrosu’nda da tek basina bir konser verir ve salon hi¢ beklenmedik sekilde tika basa
dolar. Nisan 1985’te “Aglama Bebegim ™ albiimii yayimlanir yayimlanmaz toplatilir
ve Kaya gozaltina alinir. Fakat daha sonra albiimiin sansiirii kaldirilir. Unkapani, basta
bu asi ve tuhaf miizige direnir ama Kaya’nin kasedinin bu reklamsiz, medya desteksiz
bu kadar satis yapmasi iizerine kayitsiz kalamazlar. Yeni kasetler icin faaliyete
gecerler. 1986°da iki yeni kaset daha ¢ikarir (Kog, 32). Ulkenin giindeminde ne varsa

Kaya da miizigine onu tagimistir.

Bir giin esi Giilten Kaya, hapishanede idam cezas1 almis bir mahkiim olan
Nevzat Celik’in “Safak Tiirkiisii” adli siirini Ahmet Kaya’ya iletir. Giilten Kaya bu
siiri Kaya’nin 6niine koyup onu mutlaka bestelemesi gerektigini sdylediginde Kaya,
siirin ¢ok serbest tarzda yazildigini 6ne stirerek basta itiraz etse de bestelemeyi kabul
eder. Boylelikle genis kitlelerce taninmasi saglanan albiim, 1985 yilinda yapilip
1986°da piyasaya cikan “Safak Tiirkiisii” olur. Ayni yil, “An Gelir” albiimiini
yayimlar. 1990’lar baslarken artik biliyiik sOhrettir, birbiri ardinca kasetler yapar,
tiirkiileri dilden dile gezer, konserlerinde yiizbinlerce insan toplanir. Ancak bir yandan
da hem iktidarin yogun baskilariyla karsilagir hem de her yerden, her kesimden yogun
elestirlere hedef olur. Kimileri onu devrim ticaretiyle, kimileriyse duygu somiiriisiiyle

suglar (Kog, 32).
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Aynalar Belgeseline gore, 1980’lerin ortalarindan itibaren Kiirt sorununun
tirmanmasiyla Tiirkiye PKK ile tanisir. Giineydogu yillar iginde tam bir yangin yerine
dontisiir. 1984 yilinda 60 olan oli sayist 1992’de 1000’1 asar. Catigmalar,
operasyonlar, sinirdtesi harekatlarla adeta topyekiin bir savas baslar. 1990’larda sicak
takipler, koy yakmalar ve zorunlu goclerle olayin boyutlar1 genisler. Artik Kiirt sorunu
Uluslararasi1 c¢apta bir konuya doniisiir ve saldirilarin biiylik kentlere yayilmasiyla
ulusal bir sorun haline gelir. Boylesine devasa bir sorun kiiltiir ve miizige de yansir.
Ahmet Kaya’nin 1994 yilinda ¢ikardigi albiimii “Sarkilarim Daglara” adin1 tagiyordu.
Kaya bu goriislerinden ve tiirkiilerinden oOtiirii  onlarca kez tahkikatlara,
sorusturmalara, yasaklamalara konu olur. Bu yiizden kasetleri toplatilmis, s6zlerine
davalar acilmis, konserleri yasaklanmistir. Ama buna ragmen “Sarkilarim Daglara”

albiimii resmi satis rekoru kirarak liste bast olur.

Profesyonel anlamda miizige basladig1 yillarda Kaya’nin bu kadar genis
kitleye ulasabilmis olmasinin diger ilging tarafi da o dénemde Tiirkiye’de higbir 6zel
televizyonun bulunmayisi, sadece devlet televizyonu ve radyosunun bulunmasidir.
Aynalar Belgeseli’ne gore, Ahmet Kaya yasakli oldugu i¢in isitsel ve gorsel higbir
medya organinda duyulmuyor, goriilmiiyor, sarkilari ¢alinmiyor, adi bile
anilmiyordur. Konserlere agirlik vermeye devam eder. Onu sadece bir resim olarak
taniyan hayranlar1 da gittigi her yerde konser salonlarini tika basa doldurur. Kaya’y1 o
yillarin gazete kupiirlerinde genellikle ya yargilanirken, ya konserlerinde ¢ikan olaylar
nedeniyle, ya iniversitelerdeki antidemokratik uygulamalar1 protesto eden
ogrencilerin eylemlerine destek olmak i¢in aglik grevlerinde, ya grev yapan is¢ilerin
yaninda ya da mahk(im yakinlarina yaptig1 yardimlar sirasinda goriiliir. O donemde 10
yilda ¢ikardigi 12 kasetin toplam satis1 20 milyonu asmisti. Sonunda savas sarkilara
sigrar. Ercan saatci MHP nin “Ya sev ya terk et” sloganini hatirlatan Biz Burdayiz adl
sarkiyla ortaya ¢ikar ve miizigiyle ona tepki gosterir (Biz Burdayiz, t.y.). Olmeden
once yayimlanan 17 albiimiinden sonra da kendi sesiyle yayinlanan alblimleri
olmustur. Daha 6nce kaydin1 yaptig1 bu albiimlerle birlikte toplam 22 albiimii vardir

(Bkz: Tablo 4.1).

Tablo 4.1: Ahmet Kaya’nin kendi sesiyle yayimlanan biitiin albiimleri

Ahmet Kaya’nin Kendi Sesiyle Yayimlanan Biitiin Albiimleri
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Albiim
No Albiim Tarih Prodiiktor Yonetmen | Siipervizér | Baski Stiidyo Yapim
Aglama Nisan . .
1 Bebegim 1985 Cihan Siitsurup - - - - Tag Plak
Acilara Aralik . . Sezer .
2 Tutunmak 1985 Cihan Siitsurup Bagcan - - Degisim | Tag Plak
.o | Mayis . . Oguz ) R .
3 Safak Tirkiisii 1986 Cihan Siitsurup Abadan Pitas Tag Plak
. Aralik
4 An Gelir 1986 - - - - - Tag Plak
Yorgun Kasim . - Osman .
5 Demokrat 1987 Cihan Siitsurup ismen - - Ciineyt Tag Plak
Baskaldirtyoru | Agustos
6 m 1988 - - - - - Tag Plak
: Nisan
7 Resitaller 1 1989 - - - - - Tag Plak
Tyimser Bir Kasim o Osman Ari Baris
8 Giil 1989 Sehmuz llgin Ismen FRS Yapim Miizik
- Mayis . . Giilten Tag Plak
9 Resitaller 2 1990 Cihan Siitsurup - Kaya - - )
. Ekim - Aranjr: - Barig
10 Sevgi Duvari 1990 Sehmuz Ilgin Ahmet Kog | Ahmet FRS Melki Miizik
Kaya
Agustos oo Baris
11 Bagim Belada 1991 Sehmuz Ilgin - - - - Miizik
12 Dokunma Temmuz Sehmuz flgin Osman ) } én i - Baris
Yanarsin 1992 chmuz flg Ismen 2 j P Miizik
13 Tedirain Nisan ) Osman Giilten ) Arn Raks
9 1993 Ismen Kaya Yapim Miizik
14 Sarkilarim Mayis ) ) ) ) ) Raks
Daglara 1994 Miizik
. Kasim Osman Giilten Raks
15 Beni Bul 1995 Ismen Kaya ) M.P.S. Miizik
16 Yildizlar ve Aralik S Miizik Yapi/ | Osman } R M.P.S. Raks
Yakamoz 1996 Sacit Sitha Dilek | Ismen (Ar) Miizik
Dosta Mart
17 Diismana - - - - - Gak
1998
Karsi
18 Hosgakalin Temmuz | ) ) ) ) Gam
Goziim 2001 Production
19 Biraz da Sen Temmuz | Giilten Kaya/ ) ) II?/IF;?baa ) Gam
Agla 2003 Emrah Aydogdu cilik Production
20 Kalsin Benim | Aralik ) ) ) ) ) Gam
Davam 2005 Production
Stiidyo
Gozlerim Bin Aralik Gak/Stud Gam -
21 Giilten Kaya - - - Production
Yaginda 2006 yo
A —-1821
Ozden
22 Ulkemde Son | Agustos | _ . . ) . Gam
Turnem 2010 Production

4.2.1. Oliimiinden Onceki Albiimler
Ahmet Kaya’nin 6liimiinden 6nceki alblimleri ve albiimlerinden se¢ilmis bazi

siyasi sarkilar1 agsagidaki gibidir.

4.2.1.1. Aglama Bebegim

Bu albiim, “Ahmet Kaya'nin Nisan, 1985 yilinda ¢ikardig: ilk albiimiidiir.
Kaya, ilk sarkisini kendi bebegine, Cigdem’e yapar. Prodiiktorliigiinii Cihan Stitsurup
yapmis, Tag plak yapimciligini istlenmistir” (Kaya, Ahmet. Aglama Bebegim.
1985a). 12 Eyliil darbesinin hiikiim siirdigii 1984-1985 yillar1 arasinda, kiigiik
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birikimler, biliylik heyecanlarla iiretilen ilk albiimdiir. 78 kusagi kiyimlardan
gecirilmekte, disarida kalanlar yalnizlikla yiizytizedirler ve arkadas 6liimleriyle, hukuk
dis1 fermanlarla yargilanmaktadirlar. Albiim yasaklandiktan kisa siire sonra serbest
birakilmistir. Ge¢miyor Giinler, alblimiin 4. sarkisidir. Bu sarki yillar 6nce cezaevinde
yazilmig bir Sabahattin Ali siiridir. Sikiyonetim, bir kusagin bilincini ve kitaplarini
yagmalayip, yine dmiirler teslim aliyordur. “Disaridakiler”’den biridir Kaya ve giinler
onun i¢in de gegmiyordur. Bu sarki, onemli sairlerden beste iiretmeye basladigr ilk
eseridir (Ahmet Kaya Nota Kitab1 1, 2008, 63). “Aym: Daldaydik, albiimiin 4.
sarkisidir. Nazim Hikmet’in memleket sevgisi ve ayri diistiigii kadin i¢in yazdigi
siirdir. Kaya, ayni daldaki arkadaglarindan yoksunlugun da etkisiyle bu sarkiy1
caligmistir. Bu sarkisini, i¢i iki kere kanadigi i¢in hep ¢ok sevmistir (Kaya, Ahmet.
Aglama Bebegim).

4.2.1.2. Acillara Tutunmak
Ahmet Kaya’nin Aralik 1985°te ¢ikardigi ikinci albiimdiir. Prodiiktorliigiinii
Cihan Siitsurup, yonetmenligini Sezer Bagcan, yapimciligint Ta¢ Plak {istlenmistir.

Kayitlar Degisim Stiidyosu’nda yapilmistir (Kaya, Ahmet. Acilara Tutunmak. 1985b).

4.2.1.3. Safak Tiirkiisi

“Safak Tiirkisi”, Ahmet Kaya’nin Mayis 1986 yilinda ¢ikardig {igilincii
alblimiidiir. Albiim ismini, 1986’da idamla yargilanan Nevzat Celik’in “Safak
Tiirkiisii” 1simli siirinden alir. Prodiiktorliigiinii Cihan Siitsurup, yonetmenligini Sezer
Bagcan, yapimciligini Tag Plak iistlenmistir. Kayitlar Pitag Stiidyosu’nda yapilmistir
(Kaya, Ahmet. Safak Tiirkiisii. 1986a). Zeytin Karas:, albiimiin 8. sarkisidir. ikinci
“Giilten”li sarkidir. Nevzat Celik Metris Askeri Cezaevi’ndedir. Bu yillar, hig
kimsenin kimseye umut tasimadigi yillardir. Tiim arkadaslar tutsak ve i¢inde kiicticiik
coskular tasiyan siirler bile harekete gecirir Kaya’yi. Siirekli o insanlar i¢in ne
yapabileceginin kaygisini tagir. Gelecegin renginin mutlak degisecegine olan inanciyla
besteler sarkiy1. Delikanlilarin ve geng kizlarin, en insani duygudan, agktan yoksun
birakilmis olmalari dokunur Kaya’ya ve hepsini birden bagrina basmak ister. Bu
sarkiyla, bir tutsagin aski islemis olmasinin keyfine katilir (Ahmet Kaya Nota Kitab1
1, 64). Haydi Giil, albiimiin 11. sarkisidir. Sarkida, hapishanedeki goriis giiniinden
bahsedilir (Kaya, Ahmet. Safak Tiirkiisii).
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4.2.1.4. An Gelir

Albiim Aralik 1986’da yayimlanmistir. “Safak Tiirkiisii” albliimiiyle ayn1 yil
yayimlanan albiimiin yapimeciligin1 yine Ta¢ Plak tstlenmistir (Kaya, Ahmet. An
Gelir. 1986b). Albiimde ayni ismi tasiyan bir sarki vardir. Bu sarki, herseyin gegici
oldugunu anlatan bir Attild ilhan siiridir. Ahmet Kaya bu sarkiyi, siirin igindeki

sozlerin de etkisiyle siyasi bir iislupla yorumlamistir.

4.2.1.5. Yorgun Demokrat

Albiim Kasim 1987°de yayimlanmistir. Prodiiktorliigiinii Cihan Siitsurup,
yonetmenligini Osman Ismen, yapimciligin1 Tag Plak iistlenmistir. Kayitlar Ciineyt
Stiidyosu’nda yapilmistir (Kaya, Ahmet. Yorgun Demokrat. 1987). O tarihte Kaya,
ikinci kez baba olmustur. 12 Eyliil’ii, topragin ve hayatin nabzini1 tutamadan “igerde”
gecirenlerin yani sira, bir de susturulmus olan “digardakiler” vardir. Tarihe hiikmetme
haklar1 ellerinden alinmig bu “susturulanlar™i, “Yorgun Demokrat” olarak
nitelendirmektedir Kaya. Yeniden 0rgiitlenebilmenin yoriingesizliginin siirdiigi
yillardir. Tiim sesler i¢ine bagirmakta, caddelere tasamamaktadir. “Gidenlerin”
bosluguna inat, kalan demokratlarin sesini duyumsama istegi ile doludur tiim sohbetler
ve sarkinin adi bu yorulanlarin tanimlanmasi ile ¢ikar ortaya. Yusuf Hayaloglu ve
Ahmet Kaya tarafindan “Yorgun Demokrat” olarak tanimlananlara bir ¢agri olarak
yazilip yorumlanmistir (Ahmet Kaya Nota Kitab1 2, 2005a, 59). “Albiim yine defalarca
yargilanir; ama yine liste baslarindan inmez ve Kaya’nin basarisinin, sistemle
uyusmazliginin, muhalifliginin geg¢ici olmadigi kanitlanir” (Kog, 35). Hani Benim
Gengligim Nerede, albiimiin 1. sarkisidir. Bir muhabbet ortaminda Yusuf Hayaloglu
Ahmet Kaya’ya yazdig1 bu siirini uzatir. Ahmet sasirir, siire bakar ve birkag misrasini

sesli okur:

“Hani benim sevincim nerde?
Bilyelerim topacim

Kiraz agacinda yirtilan gdmlegim
Caldilar ¢gocuklugumu habersiz
Penceresiz kaldim anne
Ugurtmam tel orgiilere takildi

Hani benim gengligim nerde?”
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Siirden ¢ok etkilenen Kaya, parcayi biiyiik bir hevesle, o anda besteler. O ilk
halini hi¢ degistirmeden kasete koyar. Hayaloglu'nun bu siiri, Kaya tarafindan
bestelenen ilk siirdir. Ayn1 zamanda bu siir, Kaya’nin bir ¢alista besteledigi ilk siiri
olur. Ve bundan sonraki siirlerinin gogunu da ilk okuyusta ve ilk galista besteler (Kog,
59).

4.2.1.6. Baskaldiriyorum

Albiim Kasim 1987°de yayimlanmistir. Yapimciligin1 Tag Plak tistlenmistir
(Kaya, Ahmet. Bagkaldiriyorum. 1988). “Bu albiim de en ¢ok satanlar listesine,
girmistir” (Kog, 35). Beni Tarihle Yargila, albiimiin 1. sarkisidir. Sarkinin s6z yazari
Ersin Ergiin Keles, Eyliil 1980 darbesinin tutsaklarindandir. Cezaevinde iken esinin
destegiyle yayimlanan ayni isimli kitap ¢ikar piyasaya. Sarki bir idam mahkGimunun
duygularint anlatiyor. Sorgucular, albiimiin 7. sarkisidir. Sarkida gegen ozellikle
“Onurlu bir kavganin neferiyim ben” sozleriyle bir kavganin neferi oldugunu
anlatmistir. Koru Kendini, albiimiin 8. sarkisidir. Giilten’in arkadaslarindan bir
kisminin  Metris Askeri Cezaevinde tutuklu bulundugu giinlerdir. Arkadas
mektuplagsmalart Ahmet’in de katilimiyla siirmekte, Ahmet Giilten’e arkadaslarinin
her birinin dykiisiinii anlattirip merakla dinlemektedir. I¢lerinden birisi konservatuvar
bolimii 6grencisidir ve darbenin ¢ok agir sorgu yontemlerine direnerek ¢ikmisg
ve/fakat 6liim cezas1 almistir. Istanbul Siyasi Sube’de ii¢ ay siiren iskenceler sirasinda,
gozleri bagli durumdayken diz ¢oktiiriilmiis ve nisan alinmistir. Arkadas anilarinin
koyu sohbetlerde paylasildig1 ve sabahlara kadar siiren siirli {iretime doniik gecelerin
birinde, bir siir antolojisinde rastladig1 bu siirden ¢ok etkilenen Kaya, kendi i¢inde bu
sarkiy1 tamamen o arkadasa ithaf etmistir. Bu kisi Tuncer Sarptunali’dir. Bu sarkinin
“ne yazik, ne yazik sevmiyordu miizigi tabancali asker” bigimindeki son iki dizesi,

denetimden gegirilememistir (Ahmet Kaya Nota Kitab1 2, 59).

4.2.1.7. Resitaller-1

Albiim Nisan 1989’da yayimlanmistir (Kaya, Ahmet. Resitaller 1. 1989a).
Kaya’nin tek baglamayla verdigi konser kayitlarindan olusur. Bu alblimiin, sadece
baglama, vokalin ve iki mikrofonla kaydedilmis bir albiim olarak listelerin basina

yerlesip uzun siire inmemesi de o dénem igin bir ilktir (Kog, 35).
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4.2.1.8. Iyimser Bir Giil

Albiim Kasim 1989°da yaymmlanmustir. Prodiiktorliigiinii Sehmuz lgin,
yonetmenligini Osman Ismen, yapimciligin1 Baris Miizik iistlenmistir. Kayitlar Ar
Stiidyosu’nda yapilmistir (Kaya, Ahmet. Iyimser Bir Giil. 1989b). Kod Ad: Bahtiyar,
albiimiin 1. sarkisidir. Bu sarki, Yusuf Hayaloglu-Ahmet Kaya iiretimindeki yap1
taglarindan biridir. Bahtiyar, yasadigi donemden izler tasiyan, kendi doneminin
toplumsal  gidisatinin  yansimalarin1  buldugumuz  bir  karakter  olarak
sekillendirildiginden, denetimden gecemez ve orijinali “Kod Adi Bahtiyar” olan sarki,
degistirilerek “Adi Bahtiyar” olarak yayimlanir. O yillarda hemen tiim gazete
haberlerinde bir¢ok kez yer alan ve neredeyse isim tamlamasi gibi kullanilan “kod
ad1... yakaland1” haberlerine ragmen yasaktan nasibini alir (Ahmet Kaya Nota Kitab1
2,59, 60).

4.2.1.9. Resitaller-2

Albiim 12 Mayis 1990°da yayimlanmustir (Kaya, Ahmet. Resitaller 2. 1990a).
Alblimiin  prodiiktorligiini Cihan Siitsurup, siipervizorliigiinii  Giilten Kaya
istlenmistir (Kaya, Ahmet. Resitaller 2. 1990a). Albiim, “Resitaller-1"in devami

niteligindedir.

4.2.1.10. Sevgi Duvari

Albiim Ekim 1990°da yaymmlanmstir. Prodiiktorliigiinii Sehmuz lgin,
yonetmenligini Ahmet Kog, yapimeciligin1 Baris Miizik tistlenmistir. Kayitlar Melki
Stiidyosu’nda yapilmistir (Kaya, Ahmet. Sevgi Duvari. 1990b). Ayni1 isimli sarkida
yer alan, Can Yiicel’in “Sevgi Duvar:” adl siirinde, “sidikli kontes” sozleri denetime

takilir ve “pasakli kontes olarak™ degistirilir (Kog, 130).

4.2.1.11. Basim Belada

Albiim Agustos 1991°de yayimlanmistir. Albiim Prodiiktorliigiini Sehmuz
Ilgin, yapimciligini Baris Miizik iistlenmistir (Kaya, Ahmet. Basim Belada. 1991).
Albiimde yer alan, ayn1 zaman da albiime adin1 da veren “Bagsim Belada’ adli sarki,
Yusuf Hayaloglu-Ahmet Kaya ortak sarkilar1 igerisinde, “bugiine kadar hakkinda en
cok konusulan ve Ahmet Kaya diskografisinde, video klibi yapilan ilk sarkilardan
biridir” (Ahmet Kaya Nota Kitab1 3, 2005b, 73).
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4.2.1.12. Dokunma Yanarsin

Albiim Temmuz 1992’de yayimlanmistir. Albiim Prodiiktorligiiniic Sehmuz
Ilgin, yonetmenligini Osman Ismen, yapimciligin1 Baris Miizik iistlenmistir. Kayitlar
Ar1 Yapim-24 stiidyolarinda alinmistir (Kaya, Ahmet. Dokunma Yanarsin. 1992).
Siirgiin  Acisi, albimiin 8. sarkisidir. Avrupa turnesi sirasinda yazilmistir.
Dinleyicilerin ¢ogunu ekonomik ya da siyasal nedenlerle Avrupa’ya giden
Tiirkiyeliler olusturmaktadir. Orada da her bakimdan yalnizlasmis bu insanlarla
paylasilan duygunun ortak bir adi vardir; Siirgiin. Kaya, kendi hayatlarina doniis
konusunda hi¢ bir takvime sahip olmadan yasayan bu insanlarin vatansizlik
savrulusunu hep iliklerinde hisseder. Ve bu sarkiy1 yazip besteler. Yillar sonra ona
yasatilan siirgiin yillarinda, Giilten Kaya’nin yaptirdigi sembolik anitin iizerinde bu
sarkiya yer verilmistir. Bu sarki, notalar1 ve soOzleriyle su anda Paris Pere-
Lachaise’deki Ahmet Kaya’nin {izerini 6rtmektedir. Merhaba, albiimiin 9. sarkisidir.
Nota Kitabi’na gore (2005b, 75), bu sarki sarki halen Avrupa’da politik miilteci olarak
yasayan, Ayse Hiilya Ozziimriit’iin siirinden yapilmis bir sarkidir. 12 Eyliil siirecinde
Metris cezaevinde politik tutuklu olarak kalan Giilten’in kaldig1 kadinlar boliimiine bir
giin koltuk degnekleriyle yiiriiyen yeni bir tutuklu getirilir; Ayse Hiilya Ozziimriit.
Ayse Hiilya’nin tedavisi siirmekte, disarida yasadigi kotii travmanin sonrasinda
tutukluluk giinlerini siir yazarak hafifletmeye ¢aligmaktadir. Bunlar, Giilten’in severek
okudugu siirlerdir. Giilten, bu siirleri Kaya ile tanistirmis ve bu sarki dogmustur
(Ahmet Kaya Nota Kitab1 3, 75).

4.2.1.13. Tedirgin

Albiim Nisan 1993’te yayimlanmustir. Albiim ydnetmenligini Osman Ismen,
stipervizorliigiinii Giilten Kaya, yapimciligini Raks Miizik iistlenmistir. Kayitlar
M.P.S. stiildyolarinda alinmistir (Kaya, Ahmet. Tedirgin. 1993). Munzurlu, albiimiin
1. sarkisidir. Istanbul’daki kiiciik evinde, koyu bir sohbet sirasinda Giilten, hig
bilmedigi ama kdklerinin ait oldugu cografyayi, Munzur’u anlatir. 1938 Dersim’inde
kiigiik bir k1z cocugunun annesi olan annesini, yigit bir agirete mensup isyanci dayisini,
heniiz pirincin ne oldugunu bile bilmeyen soylu anneannesini, turnalari, kardelenleri,
Munzur Dagi’nin efsanesini, musahipligi, kirveligi ve tim diger degerleri. Ahmet
Kaya, sohbet daha devam ederken eline baglamasini alir ve bu sarki ¢ikar ortaya.
Bagka sanatgilar tarafindan da yorumlanan bu sarkiya ¢ekilen video klip, o yillarda,

sansiirii RTUK olmaksizin kendi kendine uygulayan ilk 6zel TV kanalinda
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sansiirlenerek gosterilmistir. Mahur, albiimiin 3. sarkisidir. Attild ilhan, 12 Mart
sonrasinda, radyodan agir ve kiyici bir haber duyar. Deniz’lere (Deniz Gezmis ve dava

arkadaslar1) kiyilmistir. Attila Ilhan onlarin anisina yazar bu siiri.:

“[...]

Bir yangin ormanindan piiskiirmiis geng fidanlard:

Giinesten 151k yontarlardi sert adamlardi

Hoyratt1 giiliisleri aydinlig1 ¢alkalardi

Gittiler aksam olmadan ortalik karard1

O mahur beste ¢alar miijganla ben aglasiriz”

Burada bahsedilen miijgan, bir kadinin ismi degil, eski dilde Kirpik
anlamimdadir (Ahmet Kaya Nota Kitab1 3, 75, 76).

4.2.1.14. Sarkilarim Daglara

Albiim Mayis 1994’de yayimlanmistir. Albiim Prodiiktorliiglinii Sehmuz
Ilgin, yapimciligimi Raks Miizik iistlenmistir (Kaya, Ahmet. Sarkilarim Daglara.
1994). Albiim yayimlanir yayimlanmaz ¢ok agik arayla listelerin basina oturur. Resmi
olarak 2.800.000 adet bandrolle o zamanin rekorunu kirar. Albiimden ii¢ pargaya
araliklarla ¢ekilen klipler, tiim televizyonlarda en ¢ok istenen klipler olurlar (Saza Niye
Gelmedin, Kum Gibi, Agladik¢a) (Kog, 64). Gururla Bakiyorum Diinyaya, albiimiin 3.
sarkisidir. Bu siir, bir Orhan Kotan eseridir. “Sairin ayni isimli kitabi da vardir. Orhan
Kotan 68 genclik hareketinin i¢inde aktif gérev alir. Askerden dondiikten sonra siyasal
caligmalarina devam eder. Bir¢ok gazete, dergi ve siyasal hareketin i¢inde etkin bir rol
oynar” (Orhan Kotan Gazeteci, t.y.). Glilten 19 yasinda iken tanismistir Orhan Kotan
siirleriyle. Cezaevinde ¢ok okudugu Orhan Kotan siirlerini Kaya’yla tanistirir.
Kaya’ya gore bu siirler kendi miizigini de beraberinde duyumsatan siirlerdir,
bestelemekte zorluk yasamaz (Ahmet Kaya Nota Kitab1 3, 2005b, 76). Agladikea,
albiimiin 4. sarkisidir. Esi Giilten Kaya nin yazdig1 bu sarkidaki:

“Daglarda otkeli basim

Serhatta hep aksam oluyor

Nasipsiz kistan m1, yagmurdan mi1, yoksa agktan m1?” sdzleri yasaklanmalara
neden olur. Ozgiir Cagri, albiimiin 7. sarkisidir. Pargadaki siir Orhan Kotan’a, sdzler

de Ahmet Kaya’ya aittir. Bu sarkida gecen: “Abin bir giin dagdan doner, sarilirsin
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yavrucagim” gibi sozler nedeniyle albiimii toplatilir, konser vermesi yasaklanir

(Ahmet Kaya Biyografisi, t.y.).

4.2.1.15. Beni Bul

Albiim Kasim 1995°te yayimlanmistir. Albiim ydnetmenligini Osman Ismen,
stipervizorligiini Giilten Kaya, yapimciligint Raks Miizik stlenmistir. Kayitlar
M.P.S. stiidyolarinda alinmistir (Kaya, Ahmet. Beni Bul (Albiim).. 1995). Beni Bul
Anne, albiimiin 4. sarkisidir. Bu sarkisini, 27 Mayis 1995°ten bu yana her Cumartesi
giinii Galatasaray Meydani’nda oturma eylemleri diizenleyerek, gozaltinda kaybolan
yakinlarim1 ve faili mechul siyasi cinayetlere kurban giden yakinlarinin faillerini
arayanlardan olusan ve “Cumartesi Anneleri” (Cumartesi Anneleri, 2014) adin1 alan

bu sivil inisiyatif i¢in yazar. Parcada su sozler yer almaktadir:

“[...]

Camlar diistii yerlere
Elim elim kan i¢inde
Yanima gel yanima anne
Iki yamimda iki polis
Ellerim kelepgede

Beni bul, beni bul anne”.

4.2.1.16. Yildizlar ve Yakamoz

Albiim Aralik 1996°da yaymmlanmigtir. Albliim prodiiktorliigli S Miizik
Yapim ve Sacit Siiha Dilek ortakhiginda yapilmis, yonetmenligini Osman Ismen,
yapimciligini da Raks Miizik istlenmistir. Kayitlar M.P.S. (Ar1) stiidyolarinda
alinmistir (Kaya, Ahmet. Yildizlar ve Yakamoz. 1996).

Ahmet Kaya, donemin teknik olanaksizliklar1 igerisinde yaptigi sarkilari,
tekrar diizenlemek ister. i1k birkac albiimiinden sectigi eski sarkilar1 “Yildizlar” olarak
tanimlar, alblime “Yakamoz” ve “Turuncu Gemi” isimli iki yeni sarki ekler. Albiim
yine en ¢ok satan albiim koltuguna oturur. Albiimdeki yeni sarkilardan “Yakamoz” ve

onun klibi bir kez daha doneme damgasini vurur (Kog, 66).

Turuncu Gemi, albiimiin 7. sarkisidir. Nota Kitabi’na gore (2005c), 80’li

yillar sadece Tiirkiye degil, diinya agisindan da zorlu ge¢mis, sistemler dagilmis,
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diinya dengeleri ve miilksiizler smifi kavrami degismeye, ahlaki degerler
sorgulanmaya, insanlik tarihinde yeni ve sancili sayfalar baslamistir. Sosyalist Blok,
SSCB ve tiim diinya Mihail Gorbagov’la birlikte Perestroika (yeniden yapilanma) ve
Glasnost (agiklik) politikalari ile tanigmistir. Ahmet ve Glilten Kaya cifti bir aksam
deniz kenarinda, Bogaz’dan gegen Sovyet bandirali bir gemi goriirler. Onlarin politik
goriiglerine gore giizel olan bu kare, gézlerinin 6niinden silinmeden evlerine donerler.
Bu sarkinin sozleri, sonraki yillarda da Ahmet Kaya’nin birka¢ sarki soziinii yazan

Giilten Kaya tarafindan yazilmistir.

4.2.1.17. Dosta Diismana Karsi

Albiim Mart 1998’de yayimlanmigstir. Yapimciligint GAK Miizik iistlenmistir
(Kaya, Ahmet. Dosta Diismana Kars1. 1998). Ahmet Kaya’nin 6lmeden 6nceki son
albiimiidiir. en ¢ok satan albiimler siralamalarinda birinciligi ¢ok gecmeden alir.
Albiimden “Giderim” ve “Korkarim” isimli parcalara ¢ekilen klipler o y1l uzunca bir
slire en ¢ok istenen ve yayimlanan klipler olur (Kog, 67, 68). Korkarim, albiimiin 8.
sarkisidir. 1996-1997 yillarinda bir Avrupa turnesine ¢ikar Ahmet Kaya. Bu turne
sirasinda, o siralar adt MED TV olan ve Briiksel’den yayin yapan 6zel bir televizyon
kanalinda bir stiidyo konseri yapar. Konserin yayimlandig: giiniin ertesi, Tiirkiye’deki
televizyonlarin ana haber biiltenlerinde “Genelkurmay Bagskanligi Ahmet Kaya
Hakkinda Su¢ Duyurusunda Bulundu” bigiminde bir haber c¢ikar. Belcika’dan
Isvigre’ye, baska bir konser igin yola ¢tkan Ahmet Kaya haberi Giilten’in telefonundan
ogrenir. Orkestrasi ile birlikte yagmurlu bir giinde karayoluyla konserin olacagi kente
varmaya ¢alisan Kaya, kendi aracindan inerek miizisyenlerin oldugu diger araca biner
ve orkestrada keman c¢alan ve enstriimani yaninda olan arkadasina “Benim
mirildanacagim su melodiyi ¢al” der. Durmak bilmeyen yagmurla birlikte yol
boyunca, unutmamak ic¢in bu sarkinin melodisini ¢aldirir arkadasina. Bu sarki bu
sekilde ortaya cikar. Televizyonlarda verilen haberin sisirme oldugu anlasildigindan,
bu haberin arkasindan bir dava agilmaz. Sarkinin tiim soézleri, olmasi muhtemel bir
gozalt1 ya da tutuklamanin gergeklestigi kurgusundan yola ¢ikilarak birinci tekil sahsin
duygusuyla yazilmistir (Ahmet Kaya Nota Kitab1 4, 2005c¢, 71, 72).

4.2.2. Oliimiinden Sonraki Albiimler
Kaya’nin 6liimiinden sonra yayimlanan albiimleri de vardir. Bu albiimler,

kaydini1 daha 6nceden yaptigi eserlerden olusur.
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4.2.2.1. Hos¢cakalin Goziim

Albiim, Ahmet Kaya o6ldiikten sonra Temmuz 2001°de yayimlanmistir.
Yapimciliginmi Gam Production tistlenmistir (Kaya, Ahmet. Hoscakalin Géziim. 2001).
Albiim kayitlart 1998 yilinda, Ahmet Kaya’nin kendi stiidyosu GAK’ta, “Dosta
Diismana Karsi” albiimiinde kullanilmayan eserlerden derlenmistir (Hogcakalin
GoOzlim, t.y.). Albiimde Karwan (Kervan) diye bir Kiirtge sarki da vardir. Kiirtge
bilmeyen Ahmet Kaya, par¢anin sozlerini ezberleyerek okumustur. Belki de hayatina
malolan o Kiirtce parcanin klibi de albliimiin CD’siyle birlikte verilmistir. Siz
Yanmayn, albiimiin 1. sarkisidir. 1999 yilinda Magazin Gazetecileri Dernegi’nin
diizenledigi “Altin Objektif” 6diil toreninde, yaptigi konusmadan dolayr sanatgi
arkadaslar1 tarafindan ling girisiminde bulunulur ve Istanbul Devlet Giivenlik
Mahkemeleri Savciligi’nca hakkinda sorusturma baslatilir. ifadesi alindiktan sonra
tutuklama karar1 verilir ve Ahmet Kaya Umraniye Cezaevi’ne gonderilir. Ayn1 giin
avukatlarinin yaptig1 itiraz sonucu tahliye edilir. Yurtdisina ¢ikis yasagi konmustur.
Son derece yalniz ve moralsiz giinlerdir onun agisindan. O giinlerde, kendisine

destekte bulunmasini bekledigi dostlarina hitaben sarkinin basiba bu s6zleri ekler:

“Tiirkiye’de yasadigim ¢ok zor giinlerde

Bir “Merhaba”sini1 istedigim;

Fakat o merhabay1 benden esirgeyen,

Ulusal anlamda bu kaderi paylastigim

Biitiin arkadaslarima ve dostlarima

Ince bir sitemdir!

Umarim bunu anlarlar” (Ahmet Kaya Nota Kitab1 4, 72) Bu sozler dost diye
isimlendirdigi kisilere bir sitem niteligindedir. Yakarim Geceleri, albiimiin 5.
sarkisidir. “Yilmaz Odabas1 ve Ahmet Kaya’yr ortak bir arkadaslari tanistirir.
Tamigtirmas1 sonucu ilk {riin olan bu sarki ortaya ¢ikar. Yilmaz Odabasi,
Diyarbakir’da 78 kusaginin 6ne ¢ikan isimlerinden biridir. Ayn1 zamanda gazeteci
olan Odabasi, 1980’lerin basindan itibaren 6ne ¢ikan, yaygin okunan bir sairdir”
(Yilmaz Odabasi, 2010). Hadi Bize Gidelim, albiimiin 9. sarkisidir. Bu albiimiin
caligmalar1 sirasinda karmakarigik duygular yasayan Ahmet Kaya, kendini ifade
etmeye calistikca suglanarak daha da yalnizlagtirnlmistir. Magazin Gazetecileri
Dernegi’ndeki olaylardan dolay1 cok kirilsa da hosgoriisiinii, tevekkiiliinii elden

birakmaz, hatta basma getirilenlerle ilgili espriler iiretir. Albiim repertuarini
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olustururken neredeyse her albiime ironik ya da hiciv ve taslama iceren bir sarki
koymay1 gelenek haline getiren Ahmet Kaya, bu albiimdeki benzer igerikli sarkisini
okurken yasadigi tiim o gerilimlerden kendisini soyutlayabilmek adina son anda bir
stirpriz yaparak mizahi bu kez kendini korumak i¢in kullanir. Bu sarkiya su sozleri

ekler:

“l...]

Gecelere gidelim yar

Odiilleri alalim yar

Icelim icelim Sliimiine icelim

DGM’ye diiselim yar”.

Bu dogaglama sozlerle, 6diil gecesinde ve sonrasinda yasananlara gonderme

yapmast herkesi sasirtir (Ahmet Kaya Nota Kitab1 4, 71, 72).

4.2.2.2. Biraz da Sen Agla

Ahmet Kaya o6ldiikten sonra onun sesiyle yayimlanan ikinci albiimdiir.
Albiim Temmuz 2003’te daha 6nce yayimlanmamis on bir sarkiyla yayimlanmaistir.
Prodiiktorliigiini Giilten Kaya ve Emrah Aydogdu, Yapimciligini Gam Production
tistlenmistir. Alblimiin basinda, sozlerini Giilten Kaya’nin Tiirkge yazip daha sonra
Kiirt¢e’ye ¢evirtilen bir “Kiirtce Acilis”1 vardir (Kaya, Ahmet. Biraz da Sen Agla.
2003).

4.2.2.3. Kalsin Benim Davam

Albiim, Ahmet Kaya’nin Oliimiiniin besinci yilinda, Aralik 2005°te
yayimlanmis, yapimciligini Gam Production istlenmistir (Kaya, Ahmet. Kalsin
Benim Davam. 2005). Albiimde yine daha 6nce yayimlanmamis Ahmet Kaya sarkilari

yer almistir.

4.2.2.4. Gozlerim Bin Yasinda

Albiim, Aralik 2006 yilinda yayimlanmigtir. Yirmi alti sarkidan olusur.
Prodiiktorliigiinii Kaya’nin esi Giilten Kaya iistlenmistir. Albiimde yer alan sarkilarin
biiyiik ¢ogunlugunun sézleri Orhan Kotan’a, bestesi Ahmet Kaya’ya aittir. 3. Kural
adli sarkinin bestesini ise, Ermeni miizisyen Ara Dinkjian yapmustir (Kaya, Ahmet.
Gozlerim Bin Yasinda. 2006).
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4.2.2.5. Ulkemde Son Turnem

Albiim, Agustos 2010°da yayimlanmistir. Yapimciligimi Gam Production
istlenmistir. Ahmet Kaya’nin iilkesinde verdigi Alanya, Altinoluk, Ankara, Antalya,
Bodrum, Bursa, Canakkale, Denizli, Fethiye, Istanbul, Izmir, Marmaris, Milas
konserlerininin kayitlarindan olusmaktadir (Kaya, Ahmet. Ulkemde Son Turnem.
2010). Albiimde on yedi sarki vardir.

4.2.3. Farkh Sanatcilarin Ahmet Kaya Adina Cikarttiklar: Saygi Albiimleri
Simdiye kadar, farkli sanat¢ilarin Ahmet Kaya’ya olan saygilarindan dolay1

seslendirdikleri eserlerden olusan 2 farkli albiim yayimlanmistir.

4.2.3.1. Dinle Sevgili Ulkem
Aralik 2002°de “Dinle Sevgili Ulkem” adli bu ilk “sayg1 albiimii” yapilmustir.
Bu albiimde 20 farkli sanat¢i, Ahmet Kaya eserlerini kendi sesleriyle yorumlamistir.

Albiimiin yapimciligim1 Gam Production iistlenmistir (Dinle Sevgili Ulkem. 2002).

4.2.3.2. Bir Eksigiz
“Bir Eksigiz” adli ikinci “saygi albimi” Mart 2014’te yapilmistir. Bu
albiimde 26 farkli sanatgi, kendi sectikleri Ahmet Kaya eserlerine kendi yorumlarini

yapmistir. Albliimiin yapimciligin1 yine Gam Production iistlenmistir (Bir Eksigiz.

2014).

4.3. 1970 Muhtirasi ve 1980 Darbelerinin Miizigine Etkileri

12 Mart Muhtirasi, 12 Mart 1971 tarihinde Tirk Silahli Kuvvetleri’nin
Genelkurmay Baskani Memduh Tagmag, Kara Kuvvetleri komutant Faruk Girler,
Deniz Kuvvetleri komutani Celal Eyiceoglu ve Hava Kuvvetleri komutani Muhsin
Batur’un imzastyla Cumhurbaskan1 Cevdet Sunay’a bir muhtira vererek hiikimetin
istifaya zorlandig1 askeri miidahaledir. Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde meydana gelen
dordiincii; basarili olmus ikinci ve emir-komuta zinciri igerisinde yapilmis ilk askeri
darbe eylemidir (12 Mart Muhtirasi, 2014). Tiirkiye on binlerce iiniversite 68rencisini,
is¢isini hapishanelerde ciirlimeye yollarken 1970 darbesine damgasini1 vuran olay,
Amerikan emperyalizmine karst duran heniiz yirmili yaslarinin ortasindaki {i¢
sosyalist gencin (Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan), hi¢ kimseyi

oldiirmedikleri ve yaralamadiklar1 halde, hizla yapilan bir yargilamanin ardindan idam
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edilmeleri olur. O siralar Kaya on bes yasindadir. Bu toplumsal ve siyasal atmosfer

esliginde bir kusak daha biiyiimiis ve onlarin bilinci sekillenmistir (Kog, 26).

Bu olaylardan yaklasik 9 yil sonra Tiirkiye baska bir darbeyle kars1 karsiya
kalir. O tarihlerde Ahmet Kaya ailesiyle birlikte Istanbul’a gd¢ etmisti. Asker doniisii
gerceklesir darbe. 12 Eyliil Darbesi, Tiirk Silahli Kuvvetlerinin 12 Eyliil 1980 giinii
emir-komuta zinciri i¢inde gergeklestirdigi askeri miidahaledir. 27 May1s 1960 darbesi
ve 12 Mart 1971 muhtirasinin ardindan Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde silahli
kuvvetlerin yonetime {igiincii acik miidahalesidir (12 Eyliil Darbesi, 2014). 12 Eyliil
darbesi, bir¢oklar1 gibi Kaya’nin da hayatin1 degistirir. Kaya’nin bir¢cok arkadasi
yakalanarak  kimsenin  bilmedigi yerlere  gotiiriilir, gidenlerden haber
alimamamaktadir. Askerlik 6ncesinde birka¢ kez gdzaltina alindig1 ve Halk Bilimleri
Dernegi ile olan baglantis1 yiizliinden kendisini de ayni akibetin bekledigini diisiiniip
gergin gilinler yasamaya baslar. Neredeyse tiim arkadaslar1 tutuklanan Ahmet Kaya bu
yalnizlik déneminde, duygularin1 dizelere doker ve bir¢cok beste yapar. Bugilinkii
tahminlere gore 600.000 kisi ¢esitli nedenlerle tutuklanir, binlerce kisi iskencelerde
hayatin1 yitirir, binlerce kisi kagak yollardan yurtdisina kacip cesitli iilkelere siginir
(Kog, 31). Siyasi karigikliklarin yasandigi o donemde, tehlikeli bulunan bestelerini
albiim yapacak bir plak sirketi bulamaz ama sarkilar1 dilden dile yayilmaya baslar (Siz
Yanmayn Allah Askina, t.y.).

1980’lerin sonuna dogru Tirkiye kisa bir siire Once askeri izinler ve
yonlendirmelerle kurulan meclisiyle ¢ok partili demokrasiye geri donmiis olsa da, hala
hapishaneler 12 Eyliil 1980 darbesiyle hapse girenlerle doludur ve iilke gergek
demokrasiden c¢ok uzaktir. 1982 yilinda yapilan ve darbe anayasasi olarak anilan
anayasa yiriirliige girse de, akademisyenler, uygulayicilar, siyasal partiler, dernekler,

sendikalar, basin-yayin organlari tarafindan siddetle elestirilmektedir (Kog, 61).

90’11 yillarda sarkilart ile kitlelere ulasan Ahmet Kaya’nin bagi dertten
kurtulamaz. Sarki sézleri yiiziinden mahkeme koridorlari, hayatinin ve sarkilarinin bir
pargast olur (Oliimiiniin 11. Yili, 2011). Aynalar Belgeseli’nde belirtildigine gore,
1990’lar Istanbul’'unda Ahmet Kaya gibi diisiinen, onun kadar 6fkeli ve yoksulluguna
bir an Once son verip, refahtan pay almak i¢in isyan eden ¢ok insan vardir. Kentin

varoslar1 da benzer taleplerle ayaklaniyordur ve Ahmet Kaya’nin asil dinleyicisi de
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onlardir. Ahmet Kaya, bu konuda: “Tabi ki Ahmet Kaya, varoslarin, varoslardaki
duyarliligin temelini olusturuyor. Varoslar derken, biraz politik anlamdaki varoslarda
yasayan 10 bin insan varsa, bunlarin 9 bin tanesi Ahmet Kaya’yla i¢ icedir. Bin
tanesiyle pek fazla iletisimim olmayabilir ama sonugta bu insanlarla, o bin tanesiyle,
birlikte bir sekilde bir yerlerde bulusuyoruz” demistir. Varoslardaki yoksulluk
ezilmiglik, insanlar1 hizla radikallestirmis ama bu bilingsiz ve orgiitsiiz 6tke, biiytlik
kentin digladig1 geng insanlar1 bazen politik yelpazenin en soluna, bazen de en sagina
itmistir. Ancak hepsinin ortak paydalari, mevcut diizene duyduklar tepkiydi. Bu
yiizden de bu tepkiyi dillendiren Ahmet Kaya’nin sesi hepsine hitap ediyordu. Ahmet
Kaya: “Tek bir giinahim vardi, ¢cok fazla bagkaldirdim ve herkesin sustugu zamanlarda.
Herkese yol verdim, oluklar a¢ctim. Buyurun sdyleyin, kafaniza gore takilin” demistir.
Bu cagri iizerine Kaya’nm 6zgiin miizigi bir ekol olur. Ozgiin miizik listeleri birden
yeni Ahmet Kaya’larla dolar. Her kesim kendi starini yetistirmeye baslar. Fatih
Kisaparmak gibi daha ¢ok saga seslenen miizisyenler yetisir. Hatta zamanla Ahmet
Kaya tiirii miizik yapan, islami miizik topluluklar ortaya ¢ikar. Ahmet Kaya ise sik
giysiler i¢inde televizyon programlari yaparak, yeni kasetler ¢ikararak, kliplerine

yonetmenlik yaparak, siir klipleri ¢ekerek sohretine sohret katmay stirdiiriir. Siirlerde:

“Ne cok fire verdik iistiiste

Ne cok arkadas yitirdik bu tozlu yolculukta,

Kimligi tespit edilmemis

Ne ¢ok ceset vurdu zeytin giizeli aksamlarimiza!

Biiyiik {itopyalar ve biiyiik daglar gibi

Icerden ciiriimiisiiz megerse” (Demek Simdi Gidiyorsun, t.y.) gibi sozlerle
yitik arkadaglarin ve icten ige ¢lirliyen bir kirigin yasadigi o talihsiz maceranin hazin

Oyktistinii bu sekilde anlatmay1 stirdiirmiistiir.

4.4. Miizikal Tarz1

Biitlin miizik tiirlerini dinlemeye gayret eden Ahmet Kaya en fazla,
geleneksel miizikten, dengbéjlerden, fadolardan”, abdal miiziginden etkilenmistir. Bir
yandan toplumsal miizik tarafi, bir yandan da farkli tiirlere gbéz kirpmasi, bunu

denemekten ¢cekinmemesi, iiretimdeki samimiyet, sesindeki sahilik ve biitiin bunlarla

*Fado, 19. ylzyildan giiniimiize kadar uzanmis bir Portekiz halk miizigi tirtidr.
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beraber demokrat kisiligi miizikal tarzini belirlemekte dnemli rol oynamistir (Cemal
Siireya’nin Ahmet Kaya Rdportaji, 1989). Ziilfii Livaneli’den de etkilenir Kaya.
Livaneli’yle birlikte anlayisini bir kaliba oturtur. Kendisini, onunla ayni1 zincirin birer

halkas1 olarak goriir.

1970 ve 1980’lerde popiiler olan arabesk kendi ig¢inde subelere ayrilir. Bu
donemde miizik icracilarina “baba, abi, abla” gibi yakistirmalar 6n plana ¢ikmistir.
Merkezde yer alan Orhan Gencebay arabesk yerini korumus ve Orhan “baba’nin
yaninda Ferdi Tayfur, Miislim Giirses gibi yeni “baba”lar1 yaratmistir. Buna karsin
folk arabesk ortaya ¢ikmis ve bu yeni tarzin da dnciisii Ibrahim Tatlises gibi “delikanli
aleminin krallar1” ile Emrah, Ceylan gibi “kiigiik”leri olmustur. Arabeskin bir diger
subesi de Nejat Alp, Cengiz Kurtoglu, Umit Besen gibi “abi”lerin temsil ettigi taverna
miiziktir. Biilent Ersoy, Zeki Miiren, Devran Caglar gibi “abla”larin temsil etttigi
fantezi miizik de arabesk i¢inde degerlendirilmektedir. Ayrica Ahmet Kaya’nin temsil
ettigi, devrimci arabesk (6zgilin miizik) olarak adlandirilmaktadir (Hicran Dergisi,
2013). Kaya, hem solcularca hem sagcilarca elestirilse de her iki kesimden de dinleyici

bulmustur.

[Ik dénem albiimlerinde genel olarak baglamaya agirlik vermistir. Ahmet
Kaya’nin tarz1 pop, Tiirk halk miizigi ve arabesk kategorilerine tam olarak dahil
edilemedigi i¢in devrimci arabesk (6zglin miizik) denilmistir. Fakat kendisi, miizik
tarzinin devrimci arabesk, protest ve 0zgiin miizik olarak tanimlanmasina karsi
cikmistir. Cemal Siireya ile yaptigi roportajda (1989): “Sizin miiziginize ad
diisiiniiliirken “sol arabesk™ dendi, “devrimci arabesk™ dendi. Siz bir ad verebiliyor
musunuz? Verilmis adlardan birini kabul ediyor musunuz?” sorusunu yoneltmis ve
Ahmet Kaya’nin cevabi: “Verilmis adlardan hi¢birini kabul etmiyorum. Protest miizik
degil. Baskaldir1 da denilen protest miizik tiirii yalniz sosyalist camiada degil,
radikallerde de var, yesillerde de var. Feministlerde bile var. Onlar kendi kavrayislar
disindaki anlayislara tabii ki miizikle karsi ¢ikacaklardir. Ote yandan, benim yaptigim
miizige “6zglin miizik” de diyemiyorum. Her sanat¢inin yaptigi 6zgiin miizik; Orhan
Gencebay’in da. Varolan miiziklerin karigimiyla 6zgiin miizik olur. Ancak dogu-bati
sentezi denilen yanlis ve sakat anlayisin bir iiriinii degil. Boyle bir sentez yok
Tiirkiye’de. Dogu ritmlerini alip tistteki melodik yapiy1 bati temastyla isleyin, iste size,

sacma sapan bir arabesk... Alt1 kaval iistii sigshane bir sey. Bizim yaptigimiz miizigin
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Oziinde gercekten Dogu kiltlirii yok. Yalniz diksiyonumuzda var bu. Ben
Malatyali’yim. Konusmamda var. Kullandigimiz biitiin enstriimanlar Bati’nin. Hatta
Tirk halk calgilarindan baglamay1 bile sarkilarimda renk sazi olarak kullaniyorum.
Aslinda buna da karsiyim. Kisir ve c¢aresiz bir alet baglama. Dar oktavli baglamay1
temele koymak yetersizligin bir gostergesi; bir anlamda, “Tiirk oldugumuz i¢in bizim
sazimizdir” gibi fanatik anlayisa katilmiyorum ben” olmustur. Yine ayni réportajda
“Tirkiye’de hafif miizik yok. Alt yapisinda Bat1 miizigi var. Olmasi i¢in sinif bilinci
gerekiyor sanatgilar arasinda. ille de Tiirk hafif miizigi denecekse, bizim yaptigimiza

denebilir. Genel boyutlariyla diisiiniirsek, boyle denebilir” olmustur.

Ahmet Kaya miizigi basta kategorize edilememisti. Halk miizigi degildi, pop
ve arabesk de degildi. “Unkapani, bu yeni miizige “Devrimci Arabesk™ adini takt1”
(Aynalar Belgeseli). 1987°de gazetelerde “gok satanlar listesi” moda olmaya
baslamistir. “An Gelir” alblimii ile liste basi olan Ahmet Kaya’nin miizik tarzini
belirleme geregi duyulmus ve tarzi “6zgiin miizik” olarak adlandirilmistir (Kog, 34).
Kayalar’in miizik sirketinin (Gam Production) bas asistan1 Omer Ovacik’a gore ise:
“Ozgiin Miizik, sektoriin buldugu tuhaf bir tammlamadir ve Ahmet Kaya miizigi
‘Ozgiir Miizik’tir. Onun miizigini Muhalif Miizik, Protest Miizik, Toplumcu-Gergekgi
Miizik gibi tanimlardan biri daha iyi ifade eder”. Miizikal Tarz1 ile ilgili olarak kesin
bir tantya varilamamasina ragmen piyasanin en yakin gordiigii isim “6zgiin miiziktir

(Omer Ovacik, 2014).

Kaya’nin sozlerini kendisinin yazdig1 bestelerle beraber, Yusuf Hayaloglu,
Attila Ilhan, Can Yiicel, Nevzat Celik, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Enver Gokge,
Ahmed Arif gibi taninmis sairlerin siirlerini de bestelemistir. Toplam yirmi iki

alblimiinde bir Kiirtge sarki (Karwan) ve bir tane de Kiirtge acilis bulunur.

Kayanin baglama calis1 farklidir. Kaya’nin baglama ¢alisindaki fark Halk
Bilimleri Dernegi’ndeki ¢aligmalarinda, daha ilk giinlerden garipsenir. Baglamasi igin
“boyle calinmaz” denmeleri de ilk kez bu dernekte duyar. Daha sonra pek ¢ok kisiden
ve Ruhi Su’dan da bu ciimleyi isitir. Kendi basina 6grendigi i¢in ¢alig bigimi herhangi
bir metoda ya da 6gretiye uymamaktadir. O donem, hayrani oldugu Ruhi Su’nun
Bogazigi Universitesi’ndeki bir dinletisine gider ve dinletiden sonra bir yolunu bulup

yanma ulagsmayr basarir. “Ruhi Su besteleri”ni kendisinin nasil yorumladigini
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gostermek istemektedir. Ruhi Su’nun en bilinen eserlerinden “Mahsus mahal” isimli
sarkiy1 calar. Su, sarkiy1 yarida kesip baglamayr Kaya’nin elinden alir ve kizarak
“Oyle at teper gibi baglama ¢alinmaz, kavga edilmez baglamayla, baglama ile mesk
edilir” der. Kaya, saskinlikla oradan uzaklasir; ama tabii ki bildigini yapmaya devam
edecektir. Ruhi Su’nun sozleri Kaya’y1 daha da biler, o giine kadar pek denenmemis
seylerin pesindedir hep. Besteleri de bilinen higbir tarzin igine girmediginden

garipsenmektedir (Kog, 29).

4.5. Hakkindaki Bazi, Suclama, Yasaklama ve Sorusturmalar

12 Eyliliin karanligi heniiz aralanmamigken Nisan 1985°te “Aglama
Bebegim” adli ilk albiimili yayimlanmaz toplatilir ve Kaya goézaltina alinir. Sarkida
gecen:

“[...]

Cok uzaklarda dyle bir yer var

O yerlerde mutluluklar

Boliisiilmeye hazir bir hayat var” sozleri gerekce gosterilerek yasaklanir. O
giizel yerlerin nereler oldugunu sorarlar Kaya’ya. Yargilama kisa siirer, belki de
albiimdeki kahramanlik sarkisinin “Kurtulus Savasi Destani” kafa karistirmasiyla ve
Danistay karariyla alblim serbest birakilir. Firma ve Ahmet, albiimiin satiginin serbest
birakildigin1 gazeteye ilan vererek duyurur: “Ahmet Kaya'nin yasaklanan “Aglama
Bebegim” 1simli albiimii mahkeme karariyla serbest birakilmistir” igerigiyle ¢ikan
ilan, alblime olan ilgiyi artirir. Artik daha ¢ok kisi tarafindan tanman biri olmustur

(Kog, 33).

Kaya’nin 6. albiimii olan “Bagskaldirtyorum” albiimii de davalik olan
albiimlerdendir. DGM'de (Devlet Giivenlik Mahkemesi) kendisine sorulan "Devlete
bas m1 kaldiriyorsun?” sorusuna Kaya soyle cevap vermistir: "Hayir... Burada
baskaldirilan durumlar bellidir. Her tiirli yozluk karsisinda diisiilebilecek teslimiyete
ve her tiirden kirlenmeye bir baskaldir1 s6z konusudur. Kastedilen devlet degildir.”
DGM c¢ikisinda bu kez gazeteciler kime baskaldirdigini sormus, o da yanit vermistir:
‘Bagkaldirmayayim da ki¢ m1 kaldirayim?” Agzindan ¢ikan her s6z, her hareket ya
carptirtlmis, ya onu Orselemek iizere yorumlanmis, ya da sessiz kalinmistir. Kaya,
1977°de Beyoglu’nda diizenlenen Nazim Hikmet Ran’it anma gecesinde sahneye

¢ikmis, Nazim Hikmet Ran hakkindaki diisiincelerini de dillendirmisti. Bu geceden
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sonra ona agilan davadan sonra bes ay Sagmalcilar Cezaevi'nde yagamistir. Kaya’nin
biitiin konserleri olayli olmustur. Fakat her seferinde engelleme ¢abalar1 dinleyicinin
coskusuyla kirilmistir. Bir seferinde Mugla’daki konserinde sarkilarina yasak
getirilmis, ¢oziim listedeki sarkilarin isimlerini degistirerek bulunmustur. Polisler
ellerine yeniden verilen “okunacak tiirkiiler listesi’ndeki tiirkiileri goriip de, “Biz
bunlar1 daha 6nce duymamistik” deyince, Yusuf Hayaloglu giiliimseyerek: “Daha
once kimse soylemedigi i¢in heniliz meshur olmadilar” demistir. Biitiin engellemelere
ragmen, kisa siireli bir hukuk savasiyla Efes ve Aspendos’ta da konser vermeyi
basarmuslardir (Ahmet Kaya’nin 6. Oliim Y1l Déniimii, 2006). 1990 yilinda ilk kez ¢ok
genis bir alanda konser verme sansi1 bulan Kaya’nin Giilhane Parki’ndaki konserine
70.000 biletli, tahmini 150.000 kisi gelir. Konserde biiyiik olaylar ¢ikar, polis havaya
ates acar ve seyircilerden ¢ok sayida yaralananlar olur. Kaya, bir kez daha, bir
seyircinin sahneye atlayip boynuna doladig fularin sari-kirmizi-yesil renklerinin Kiirt

simgesi olmasi gerekgesi ile yargilanir (Kog, 35-36).

Ahmet Kaya ofkesini miizige yansitmistir ama elestiriler sadece miizigine
degildir. Kimileri Kaya’y1 yoksulluk edebiyati yapmakla suglarken, kimileri de onu
krallar gibi yasamakla, silah ¢ekip olay ¢ikarmakla, liikks arabalarla gezmekle, hatta
tirnaklarin1 manikiirlemekle suglamistir. Aynalar Belgeseli’inde bu elestirilerle ilgili
olarak yoneltilen bir soruya: “Benim hi¢ Mercedes’im olmadi. Simdiki arabam
Mercedes’ten daha pahali, cip oldugu i¢in gdziine batmiyor insanlarin. Salaklagsmamak
lazim, bunlar 6nemli seyler mi yani? Biz insanlarin yoksullugunu savunmadik. Bizler
yagsamimiz boyunca insanlarin zenginliini savunduk. Yani ben cipe binsem,
Mercedes’e binsem; bunlar 6nemli seyler midir? Ben tarihin ytikledigi misyonu yerine
getiriyor muyum? Bu 6nemli. Tam 30 sene a¢ yasadim bu iilkede, 30 yil boyunca.
Biitiin lokantalarin kenarlarina gidip, o lahmacunlarin nasil ¢iktigina baktim. Artik ben

bu saatten sonra bunu yerim ve kimse bunu engelleyemez” cevabini vermistir.

Ahmet Kaya’nin kariyerindeki, belki de hayatindaki en 6énemli noktaysa 10
Subat 1999°da Magazin Gazetecileri Dernegi’nin Princess Otel kongre salonunda
diizenlenen 6. Altin Objektif 6diil toreninde gergeklesir. Yilin en iyi sanatcis1 o6diliini
alan Ahmet Kaya konusmasinda: “Ben bu &diil i¢in insan Haklar1 Dernegi’ne,
Cumartesi Anneleri’ne, tiim basin emekgileri ve tiim Tiirkiye halkina tesekkiir

ediyorum. Bir de bir aciklamam var; su anda hazirladigim ve onlimiizdeki giinlerde
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yayimlayacagim albiimde bir Kiirt¢e sarki soyleyecegim ve bu sarkiya bir klip
cekecegim. Aramizda bu klibi yayimlayacak yiirekli televizyoncular oldugunu
biliyorum, yayimlamazlarsa Tiirkiye halkiyla nasil hesaplasacaklarini bilmiyorum”
der. Salondaki davetlilerin bir kismi1 biiylik tepki gosterir. Kiifiir etmeye ve kendisine
cesitli esyalar (gatal, bicak vs.) firlatmaya baslarlar. Giilten-Ahmet Kaya ciftinin
tizerine ylrirler. Kaya, vatan hainligiyle suglanir. Ardindan Ahmet Kaya, MGD
(Magazin Gazetecileri Dernegi) gorevlileri ve otelin ¢alisanlar1 tarafindan kongre

salonundan olagan kosullarda disariya ¢ikartilir.

Odiil gecesinin sonrasinda Ahmet Kaya’nin 1993 yilinda Berlin’de Kiirt
Isadamlar1 Dernegi’nin diizenledigi iddia edilen bir gecede verdigi konsere iliskin
haber “Ayip Ettin Goziim” baslifiyla Hiirriyet Gazetesi’nde yayimlanir. Bu olaya
gazete ve televizyonlarda giinlerce ve “boliicii”, “vatan haini”, “fikirsiz fikir su¢lusu”,
“defol” gibi basliklarla yer verilmistir. Bu duruma iliskin sorusturma baslatan Istanbul
DGM Cumbhuriyet Bagsavciligi, sorusturma sonucunda sanat¢t hakkinda TCK’nin
169. maddesi uyarinca “Yasadis1 orgiite yardim ve yataklik etmek” ile TCK’ nin 312/2.
maddesi geregince “Halki din, dil, irk, mezhep ve bolge farklilig1 gozeterek kin ve
diismanliga tahrik etmek” suglarindan toplam 10.5 y1l agir hapis istemiyle iki ayr1 dava
acilir. Bu sorusturmalar kapsaminda ifade vermek iizere Istanbul DGM’ye gelen
Ahmet Kaya, 15 Subat 1999 tarihinde Istanbul Nobet¢i DGM’ce tutuklanarak
Umraniye Cezaevi’ne konulur (Ahmet Kaya Paris’te Oldii, 2000). Ancak aylar 6nce
mukavelesini imzaladig1 ve yapmak zorunda oldugu bir turne ¢alismas: oldugundan
dolay1r devam eden durugmalarinda avukatlari bu yasagin kaldirilmasini talep eder.
Mahkeme bu talebi hakli bulur ve konserini ger¢eklestirmek amaciyla 16 Haziran
1999°da Tiirkiye’den ayrilir (Kog, 134).

Davalarn siirdiigii donemde Tiirkiye’yi terk ettigi anlagilan Kaya, giyabinda
yapilan yargilama sonucu Istanbul 6 No’lu DGM’ce “Yasadis1 orgiite yardim ve
yataklik etmek” sugundan 3 yil 9 ay agir hapis cezasina ¢arptirilir. Daha sonra bu
goriintlilerin diizmece oldugu ve bahsedilen geceyi yaklasik 5 yil dnce, 1994 yili
baslarinda “Demokratik Esnaflar Birligi” adindaki, Berlin’deki tiim yabanci esnaflarin
bir araya geldigi mesleki bir kurulusun, diizenlendigi belirlenir. Bu goriintiilerin
Ahmet Kaya’nin 6diil toreninde yaptig1 konugmaya tepki olsun diye yaratildigi ortaya

~ 99

cikar. Daha sonra “Demokratik Esnaflar Birligi” bildiri yayimlayarak, diizenledikleri
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gecenin higbir orgiit ya da bagka bir kurulusla ilgisi bulunmadigini belirtmistir (Kog,
128).

Kaya’nin yurtdisindaki her konser haberi ¢arpitilmis, yazili basin ve TV lerin
ana haber biiltenleri onun en birlestirici ciimlelerini en kiyici ciimleler haline getirerek
yayimlanmigtir. Tiim bunlar yeni dava konular1 olusturmustur. Bir konserinde: ...
Birkag serefsiz yiiziinden bana yasatilanlari, ilkemden bu kadar uzakta kalmay1 ve
icine diisliriildiigim bu durumu i¢ime sindiremiyorum. Kiirt realitesinin kabul
edilmesini istiyorum. Tiirkiyeli Kiirt Ahmet olarak yasamak istiyorum” gibi sdzlerini,
ertesi giiniin Hiirriyet gazetesinin ve diger gazetelerin mansetlerinde “Vay Serefsiz”
ist bashigr ve “Ahmet Kaya 64 milyona hakaret etti” ciimleleriyle yer almistir. O,
cevap hakkini kullanmak istemis fakat yaptig1 aciklamalar hi¢bir gazetede ya da
televizyonda yer almamisti. Iceriginde “Benim hesabim Tiirk halkiyla ya da Tiirkiye
Cumhuriyeti’yle degil, benim sorunum kendim gibi aglayan Kiirt halkiyladir”
climleleri yer alan haber, “PKK militan1 gibi” seklinde bir baglikla sunulmustu (PKK
Militan1 Gibi, 1999).

Yine bir konugmasinda “Bir Bosnak “Ben Bosnagim”, bir Ermeni, “Ben
Ermeniyim” vs. diyebiliyor. Neden bizim milletimiz “Ben Kiirdiim” diyemiyor? 70
yildir Yunanistan ile savasan Tiirkiye onunla barisabiliyor da neden 1500 y1ildir birlikte
yasadig1 Kiirtlerle barisamiyor?” seklindeki konusmasina yer veren gazete bu haberi,
“Kaya yine kin ve kiifiir kustu” baslig ile vermistir. Bu bagliklarin her biri yeni bir
dava konusu olusturmus ve Ahmet’in iilkesine donme istegi fiillen ve hukuken

imkansizlagsmaya baglamist1 (Kog, 97).

1999 yilinda Miinih’te PKK yanlilar1 tarafindan diizenlendigi iddia edilen
konserde “Arabami o serefsizlerin memleketinde biraktim” dedigini iddia eden
Hiirriyet Gazetesi haberi icin hakkinda DGM tarafindan bir kez daha sorusturma
baslatilmistir. Kaya, 9 Subat 2000 yi1linda Zaman Gazetesi’ne yaptig1 roportajda “Ben
3 tane serefsiz yiizlinden iilkemde arabama bile binemedim dedim” diyerek o haberi
yalanlamistir. 1999°da Almanya’ nin Miinih sehrindeki Baris, Demokrasi ve Ozgiirliik
Festivali isimli organizasyonda sdyledigi ve iginde “Kiirdiiz Olene Kadar, Vallahi biz
dostu 6zledik, Kiirdiiz sonuna kadar, Vallahi Apo’yu 6zledik” sozleri gecen sarkisi

nedeniyle elestirilir. Daha sonralar1 Giilten Kaya yaptigi bir aciklamada, Ahmet
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Kaya’nin Apo’nun PKK mensuplarina yaptig: silah birakma ¢agrisi tizerine bu sarkiy1
yaptigini sdylemistir (Biyografi Ahmet Kaya, t.y.). Mart 1999’da Ordu Valiligi,

Ahmet Kaya’nin kasetlerinin kentte satilmasini ve bulundurulmasini yasaklamistir.

Bir konserinde “Basim Belada” adl sarkisinda gegen:

“[...]

Simdilik hosca kal yaban ¢icegim

Yasal mermisiyle bir komiser yaklasmakta” bi¢imindeki orijinal sozleri
“Simdilik hosca kal yaban ¢igegim/Yasal mermisiyle bir TC yaklagmakta” olarak ve
yine aym sarkidaki “Ustelik gdégsiimde/Yani tam suramda/Kirli sakaliyla bir eskiya
gezinmekte” yerine, “lstelik gogsiimde/Yani tam suramda/Kirli sakaliyla bir gerilla
gezinmekte” olarak degistirdiginden dolayr hakkinda dava acilir. Kaya, bu davada
mahkemeye: “Saym mahkeme, sarkinin sdzlerini bu sekilde degistirmemin sakincasi
ne olabilir? Her ikisi de daglarda yasar ve sakallar1 kirlidir. Kald1 ki sarkinin biitiinii
dikkate alindiginda, sarkidaki mizah ve ironi zaten goriilecektir. Sevgili Can Yiicel’in
“Sevgi Duvari1” adli siirinde, “sidikli kontes” diye bir nitelemesi vardir. Yillar nce
ben bu siiri besteledigimde denetimden gecirilmemis ve onu “pasakli kontes”
biciminde degistirdigimizde bu c¢ok Onemli (!) sakincayr ortadan kaldirmistik”
cevabini vermistir (Kog, 130).

Kaya’nin: “Kendime bir araba almistim. Kirk iki yildir bu iilkede yasadigim
ve Urettigim halde, bir agiklamamdan dolay1 o 6diil téreninde beni bir gecede vatan
haini ve boliicii olarak nitelendiren birkag serefsizin yiiziinden o arabay1 kullanamadim
bile” bigimindeki sdzlerini, “Ulkesindeki 64 milyon insana serefsiz dedi” bashigiyla

ile degistirilerek haber yapilmistir (Basin toplantisi, Paris, 1999).

Ayrica Kaya’nin, lilkesinin bir bdlgesinde yillardir siiren ve biitlin bir halkin
yara aldig1 bir siirecin degerlendirmesini yaparak ve bu siirecin yarattig1 sonuglardan
dolay1 6ziir dileyen Abdullah Ocalan’m bu tavrinin dikkate alinmas: gerektigiyle ilgili
sOzleri, gazete ve televizyon haberlerinde “Ahmet Kaya bdliicii basini 6vdii” sozleriyle
verilmistir. Kaya, hakkinda kasith olarak yalan yanlis bilgi veren basin hakkinda:
“Ulkeyi bolmek i¢in degil, birlestirmek icin vardik. Bunu anlamakta giigliik cektiler.

Benim iilkede yasayan 64 milyon insana serefsiz dedigimi soylediler. Ben higbir halka,
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halklara asla serefsiz lafin1 kullanmadim. Ahmet Kaya 64 milyon insana serefsiz dedi
gibi gergek olmayan laflarla benim yillardir dostluk ettigim Tiirk halkini bana diigman
etmeye calisiyorlar, Tiirk halkin1 bana degil Tiirk halkin1 Kiirtlere diisman etmek
istiyorlar. Ben onlarin, o medyalarin o tizerimde oynadiklar1 oyunlarin farkindayim.
Bunlar soguk savas stratejileri. Onlarin o kirli savag stratejilerini bozarim, daha 6nce
de bozdum, gene bozarim, yine de bozacagim”diye cevap vermistir (Kimdir?, Ahmet
Kaya, t.y.). Bu cevap iizerine Hiirriyet gazetesi “Serefsiz Is Basinda” (Serefsiz Is

Basinda, 1999) basligiyla baska bir haber yapmustir.

4.6. Sanatsal Acidan Basar1 ve Odiilleri

Ozel televizyonlarin ¢ogalmasi hem Ahmet Kaya’ya kendini ilk agizdan
anlatma firsatii vermis hem de onun igindeki gorsel sanat merakini da ortaya
cikarmistir. Eski sarkilar1 da dahil birgok sarkisina kendi yonetmenliginde video
klipler ¢ekmistir. Kaya artik Tiirkiye’nin en ¢ok konusulan, en popiiler ve en ¢ok satan
birka¢c sanatg¢isindan biri durumuna gelmistir. Bu yillarda yurtdisi ve yurtigi
konserleriyle birlikte pes pese, her biri satig rekorlar1 kiran albiimler yapar. Sirasiyla:
“Iyimser Bir Giil” (1989 Kasim), “Resitaller 2" (1990 Mayis), “Sevgi Duvar:” (1990
Ekim), “Basim Belada” (1991 Agustos), “Dokunma Yanarsin” (1992 Temmuz),
“Tedirgin” (1993 Nisan) albiimlerini piyasaya ¢ikarir. Her bir albiim, listelerde en iist
siraya yerlesirken Ahmet Kaya ¢esitli kurumlar ve gazetelerden onlarca 6diil alir. Ayn1
yillarda, her siyasi goriisten Ahmet Kaya taklitleri piyasaya ¢ikmaya baglar. Piyasay1
saran bir¢ok albiimiin kapaginda Ahmet Kaya gibi giyinmis, Ahmet Kaya gibi sakali
olan, Ahmet Kaya gibi duran sanatgilar vardir ve bunlar, Ahmet Kaya miizigine
benzetilmeye calisilan sarkilar sdylemektedirler. Oyle ki bunlarm g¢ogunlugunda
Ahmet Kaya’nin sivesinden kaynaklanan bazi kelimelerin farkli vurgusu bile aynen
Ahmet Kaya gibi sOylenmistir. Ahmet Kaya’nin sanat hayati1 boyunca aldig1 odiiliin
net sayisi bilinmemekle birlikte, bircok kez ¢esitli kurumlar, televizyonlar, gazeteler,
dergiler tarafindan halk oylamalariyla yilin sanatgis1 secilmis. Bir¢ok yardim kurulusu

ve demokratik kitle orgiitlerinden onur 6diilleri almistir (Kog, 62-68).
Daha o6nce de belirttigimiz gibi Kaya Subat 1999°da Magazin Gazetecileri

Dernegi’nin diizenledigi torende yilin en iyi sanatgis1 odiiliinii alir. Ahmet Kaya’nin

konusmasinda gegen “../Kiirtce sarki sOyleyecegim ve bu sarkiya bir klip
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cekecegim/...” sozlerinden sonra vatan haini ilan edir ve bir bakima siirgiin yillarmin

baslamasina neden olur.

4.7. Siirgiin Yillar1 (Haziran 1999 - Kasim 2000)

Magazin Gazetecileri Dernegi’nin 6diil térenindeki konusmasinin ardindan
vatan haini ilan edilen Ahmet Kaya, “o gece bahsettigi Kiirtce sarkisini stiidyosunda
kaydettikten kisa bir siire sonra bir daha tilkesine donmemek iizere 16 Haziran 1999’da
Paris’e yerlesmistir” (Kog, 72). “Kaya’nin siirgiin yillar1 bu sekilde baslamistir”
(Kaya, 2013). Vatanin terk ettigi o giinii ise “Stirgiin Acis1” sarkisindaki su dizelerle

anlatir;

“Iki damla gdzyasimla
Satildim pazarlarda
Kirdilar yiiregimi
Kirdilar azarlarla
Siirgiinlere yolladilar
Sabah dortte yagmurlarla
Ben yandim

Siz yanmayin

Allah askma” (Kaya, 2011).

Siirglin yillarinda Tirkiye’de eserlerine ambargo uygulanan Ahmet Kaya,
kendisinine yoneltilen bir soru iizerine: “Radyolar yayimlamiyor sarkilarimi,
televizyonlar yayimlamiyor, depolar dagitmiyor, satmiyor albiimlerimi, fabrikalar
basmiyor. Fakat ona ragmen, ilk giinlerdeki heyecan: duyuyorum ben; ilk kaseti
cikarirken duydugum heyecani. O zaman da hicbir imk&nimiz yoktu. Higbir
televizyonla, higbir gazeteyle iliskimiz yoktu. ilan verecek paramiz yoktu. O
kosullarda bile binlerce, yiizbinlerce insana ulasabilmistik” cevabini vermistir. Daha
sonraki bir konusmasinda: “Baris olsun, dostluk olsun, arkadaslik olsun, yoldaslhk
olsun. Istedigimiz kiigiiciik bir seydi, deryada bir damlaydi. Ulusal kiiltiirden bahsettik,
kiiltiirel kimlikten bahsettik. Onlar bunu niifus clizdan1 anladilar” diyerek baris ve

kardeslige olan temennisini bu sekilde dile getirmistir. Bu yillarda, Avrupa’da
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konserlerini vermis ve Tiirk basin1 Kaya’yr izlemistir. Basin, Kaya’nin her
sOylediginden anlamlar ¢ikarip {iizerine geldikce Ahmet daha da hirginlagmas,

yalmzlasmistir (Kog, 98-99).

Aleyhinde acilan ilk dava Ahmet Kaya Avrupa’dayken sonuglanmis,
mahkeme Ahmet Kaya’ya 3 yil 9 ay ceza vermistir. Tutuklama karar1 ve yakalama
emri verildigi i¢in geri donmemistir. Paris’te, kendini anlatabilmenin yollarini
aramaya karar verir. Bir basin toplantis1 diizenler, basina gelenleri anlatir. Tiim Tiirk
basinindan temsilciler vardir bu toplantida. Ama gazeteler bu konu hakkinda birsey
yazmazlar. Her konusmasinda kendisine yapilan haksizlig1 anlatmaya caligir. Her
konusmasinda kizlarmi, esini, annesini, iilkesini, halkin1 ve sevenlerini nasil
0zledigini, onu bir kez aramayan dostlarina nasil {iziildliglinii anlatir: “Ben
Tiirkiye’nin ceza yasalarindan higbirini ihlal ettigimi disiinmiiyorum. Adam
oldirmedim, kimseyi dolandirmadim, hic¢bir yeri soymadim, vergi kacirmadim,
namussuzluk yapmadim, uyusturucu satmadim... Sadece diisiindiiklerimi sdyledim”

(Kog, 99).

Siirgiin yillarinda, bir¢cok sarkisini tamamladigi son bir albiimden sonra
birka¢ yil i¢in miizik calismalarin1 agirlastirip artik kafasinda yillardir kurdugu ve

’

senaryosunu yazmaya calistigt “Miilteci” isimli filmi ¢ekmek istemektedir. Yeni
sarkilar yapar; ama kendisi i¢in kurdugu stiidyoda 6zglirce calisamamanin tepkisiyle
hicbirini kaydetmez. Sinema yapma karari giderek one ¢ikar. Kurguladig: hikayelerle
ilgili 6n aragtirmalar yapmis, teknik ekibi olusturmus, mekanlar bakmaya ¢ikmistir.
Fransa’da, Ispanya’da, italya’da iilkesine benzer yerler arar. Sinema ve tiyatro

sanatcist dostlartyla bir araya geldikge rol paylastirmaya bile baslamistir (Kog, 68-
102).

4.8. Oliimii ve Oliimiinden Sonra Gelisen Olaylar

Kaya sikintili, tipik bir siirgiin hastalifi olan ve agirlikla stresin {irettigi
iilserinden sikayet¢idir. Bu sebeple sik sik doktora gider. Bu siirecte ailesi onu yalniz
birakmamus, sik sik ziyaret etmistir. 16 Kasim 2000 tarihinde esi Giilten ve kiz1 Melis
bir giiriiltityle uyanirlar. Kaya, Paris’in Porte de Versailles semtindeki evinde kalp
krizi sonucu hayatini kaybetmistir. Ahmet Kaya, o siralar “Hos¢akalin Goziim ™ isimli

alblimiiniin kayitlarin1 yapmistir. Bu alblimde belki hayatinin degismesine neden olan
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Kiirtce Karwan isimli sarkiyr seslendirmisti. Cenaze merasimi Paris Kiirt

Enstitiisii’nde yapilmistir (Ahmet Kaya, Biyografi, t.y.).

Ahmet Kaya o6ldiikten sonra kimi g¢evreler “Aslinda yasiyor”, “Davalardan
kurtulmak i¢in Tiirkiye’den uzakta bir plan devreye soktular” gibi laflar1 dolagima
sokmustur. Bunun {lizerine yakin dostu Ferhat Tung, Paris’te Ahmet Kaya’nin
cenazesinin bas ucunda durdugu asagidaki fotografi (Bkz: Fotograf 4.1) kanit olsun

diye yayimlamak zorunda kalmistir (Ahmet Kaya Kimdir?, 2012).

4
d

Fotograf 4.1: Ahmet Kaya’nin Cenazesi

“Oliimiinden Sonraki Albiimler” béliimiinde belirttigimiz gibi, Magazin
Gazetecileri Dernegi’nin gecesinde duyurdugu Kiirtge Karwan (Kervan) pargasinin ve

)

klibinin de bulundugu “Hos¢akalin Goziim” albiimii Temmuz 2001°de yayimlanda.
Aralik 2002 yilinda Ahmet Kaya’nin sarkilarmi 20 iinlii sanat¢inin sdyledigi “Dinle
Sevgili Ulkem” isimli bir albiim yapildi. Temmuz 2003’te “Biraz da Sen Agla”

albiimii yayimlandi.

Pére Lachaise Mezarlig1 71. boliimii’nda bulunan mezar1 2003 yilinda tekrar
diizenlendi. Agirligi 3.5 tonu bulan mezarimin iizerinde kardelen motifleri,
enstriimanlar, Kastamonu yazmas1 deseni, Istanbul silueti, sarki sozleri ve biistii vs.
bulunmaktadir (Mezar Ev Yapildi, 2003). Aralik 2005°te “Kalsin Benim Davam”,
Aralik 2006°da “Gézlerim Bin Yasinda”, Agustos 2010°da “Ulkemde Son Turnem”
adli albiimii Gam Production tarafindan yayimlanmistir. Mart 2014°te “Bir Eksigiz”
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adli ikinci “saygi albiimii” yapildi. Bu albiimde 26 farkl: farkli sanatci, kendi segtikleri

Ahmet Kaya eserlerine kendi yorumlarini yapmaistir.

2005 yilinda Mardin/Derik’te belediye bir parka “Ahmet Kaya Sanat Parki”
adin1 vermistir (Ahmet Kaya Parki Olmaz, 2005). 4 Eyliil 2007°de Ahmet Kaya Halk
Evi, Batman’da ag¢ilmistir (Ahmet Kaya Halkevi, t.y.). 2009 yilinda AK Parti
hiikiimetince mezarinin Paris’ten Tirkiye’ye tasinmasi konusunda fikirler ortaya
atilmistir (AKP’den Bu Sefer de Ahmet Kaya Acilimi, 2009). Bu teklif Giilten Kaya
tarafindan reddedilmistir. Ahmet Kaya’nin kabri halen Paris’in Pére Lachaise
Mezarligi’'nda yer almaktadir. Haziran 2012°de Magazin Gazetecileri Dernegi
tarafindan “Ahmet Kaya Ozel Odiilii” verilecegi agiklanmis, ilk 6diilii Kaya nin

baglamacist Umit Yilmaz’'in alacagi sdylenmistir (Ahmet Kaya’dan Oziir

Dileyecekler, 2012).

Oldiigii y1l, Diyarbakir Demokrasi Platformunu onun adma “Barig Odiilii”
vermistir. Giilten Kaya, onun istegi izerine GAM™* ismiyle bir yapim ve yayin firmasi
kurmustur. 2001°de ¢ikardig1r “Hogcakalin Géziim” ad1 verilen 18. alblimiine Kiirtce
bir sarki eklenmistir. Giilten Kaya, bu sarki i¢in arsiv goriintiilerini montajlayarak bir
video klip yaptirip bu goriintiileri albiime eklemistir. Yiizlerce sarkisi i¢in pes pese
Nota Kitaplig1 Serisi (1, 2, 3, 4) ¢cikartilmistir; “Basim Belada” ismiyle yazilan ayn
zamanda Kiirtce’ye cevrilen kitab1 yaymmlanmistir. Yagmurlu Ulkemin Siirgiin
Konugu adli biyografi kitab1 ¢ikmistir. Adina agilmis bir¢ok hayran sayfasi vardir.
Facebook ve Twitter v.b. sosyal medya sitelerinde “Ahmet Kaya” adiyla bir¢ok hayran
sayfas1 ve hesap agilmistir. Bunlarin arasindan en aktif olan, Facebook’taki yayim
yapan ve yaklagik 2.5 milyon kisinin katilimiyla dikkati ¢ceken “Sadece Ahmet Kaya”
adli sayfadir (Facebook Sayfasi, t.y.). Donemin oOnemli kose yazarlari, onun

2

arkasindan “Penceresiz kalmak”, “Ve... Son...”, “Oliirsem Beni Topraklarima
Gomiin”, “Arkadasim Ahmet ve Kadere Isyan”, “Artik Seninle Duramam...”, “Ben
Buyum Iste”, “Olmek Ne Garip Sey Anne”, “Aym Daldaydik”, “Yeterince Ac1”,
“Ahmet Kaya Oldii, Vatan Boliinmekten Kurtuldu”, “Onu Yalnizlik Oldiirdii”, “Sazin

Teli Koptu” gibi bagliklar atmistir (Kog, 104).

* Giilten Kaya, Ahmet Kaya ve kizlar1 Melis Kaya’nin bas harfleri
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28 Ekim 2013’te Cumhurbaskanlig1 Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilleri’nde
“miizik” alanindaki 6diil Ahmet Kaya’ya verildi. Ahmet Kaya’y1 temsilen 6diilii alan
esi Giilten Kaya: “90 yillik Cumhuriyet tarihi boyunca sanatin muhalif kimligi, devlet
makamlari tarafindan hi¢bir zaman onaylanmadi. Aksine uygar diinyanin gelistirmeye,
Ozglrlestirmeye c¢alistign  kiiltiir-sanat  alani, bizim topraklarimizda hep
merkezilestirilmeye calisilarak, “devlet” denen yapiya sadakati istendi. Ve dolayisiyla
muhaliflere {izerinde ¢okca diisiiniilmesi, incelenmesi gerekli bedeller odetildi
maalesef. Benim beklentim; insanligin i¢ine diistiigii kaosun, 2000’lerle baslayan yeni
insanlik tarihinde diizenlenmesi ve hayatin insana en yarasir hale getirilmesi
yoniindedir. Benim lanetim; insanlik sucu isleyenler, hayati bolenler, degerleri
hoyrat¢a harcayanlar, insanlig1 6rseleyen ve onlara aci yasatanlaradir. Hukuk tarihi,
beni yargilayan ve bana ceza verenleri kendi gurur tablosuna elbette eklemeyecektir.
Bunu biliyor ve hayatin adaletine daha ¢ok inantyorum. Yeni bir ¢agin esiginde, ben,
aci ile sinanmis, basta Kiirt halki olmak tizere biitiin diinya halklarinin artik yiizlerini
daglara doniip aglamasini istemiyorum. Sevgili esimin ve iiretiminin ddiillendirilmesi,
odiil gerekgesine yansiyan ciimlelerde “Miizigi, yorumu ve sdylemiyle farkl
goriislerden ¢ok sayida insani bir araya getirdigi” seklinde ifade edilmis, onun
aramizdayken aldig1 son odiiliin de bir baska temsiliyeti simgeledigini yine kendi
ciimlelerinden biliyoruz; “Insan Haklar1” diye baslamis, “Tiirkiye Halklari” diye
bitirmisti. Bana diisen de onu etkileyen, sarsan, var eden, ona sarki yazdiran degerler
adina bu odilii almak. Onun kurdugu “insanlik diisii’ne, degistirmek istedigi ve
0zledigi diinyaya bu o6diille tek bir adimla dahi yaklasirsak; bundan esim adina da
kendi adima da onur duyarim. Bu nedenle; ben bu 6diilii onun degerlerine bu
topraklarda yasamis ve onun gibi incitilmis, kirtlmig tiim kadim kiiltiirlere, esim
sahsinda bir vefa selamy, incelikli bir selam olarak algilayip “Aleykiimselam”, “Bizden
de merhaba” demeye geldim. Bu 6diiliin hayat1 ve bizleri sanata, diisiinceye, insanin
kendini 6zgiirce ifade edebilmesine bir adim daha yaklastirmasina vesile olmasini
istiyorum. Kalplerimizdeki giizel sarkilarin hayati iyilestiren giicline olan inancimizi
pekistirmesini diliyor ve insanliga yarasan sisteme, demokrasiye bizi daha da
yaklagtirmasini arzuluyorum” (Kaya, Giilten, 2013) diyerek Ahmet Kaya’ya olan

0zlemini, onun gidisine olan hiizniinii ve acisinm dile getirmistir.

Son olarak Nisan 2014’te Irak’in Kiirdistan Eyaletine bagl Siileymaniye
Belediyesi, yeni actiklar1 bir parka “Ahmet Kaya Parki” adim1 vermistir. Parkin
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acilisina kizlart Melis Kaya ile katilan Giilten Kaya: “Ahmet Kaya'nin kendi kiiltiirel
kimligini savunmasi iizerinden basina gelenleri hepimiz biliyoruz. Ortak hafizamizda
bu var. Topragi ve dogay1 ¢ok seven bir insandi. O da kiiciik bir sehir ¢ocuguydu.
Onun adinin yasatilacak olmasi, ¢gocuklarin bir sanat¢inin tarihgesini 6grenerek burada
oynayacak olmasi benim i¢in ¢ok degerlidir. Parkin agilis1 bana onur verdi, ¢ok
duygulandim” diyerek sevincini ve heyecanimi dile getirmistir (Siileymaniye

Belediyesi, 2014).
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5. SIYASAL iLETiSIMDE MUZiGIN ROLU: AHMET KAYA ORNEGINE
YONELIK BiR ARASTIRMA

5.1. Arastirmanin Amaci

Duygu ve diisiinceleri notalarla aktaran bir iletisim sekli olan miizigin, siyasal
iletisimdeki roliiniin Ahmet Kaya sarkilar1 iizerinden incelenmesi, bu arastirmanin
temel amacidir. Ayrica, toplumlarin gelismesinde sanatin/miizigin yonlendirici etkisi;
politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin kitlelere ulastirilmasi ve
kitlelere belli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in miizik rolii; miizik eserlerinin siyasal
sOylemlerden etkilenme durumu; kitleleri etkilemek ve yonlendirmek konusunda
sanatin siyasetten daha etkili olacagt; 6rnek olarak segilen Ahmet Kaya’nin siyasallik
iceren eserlerinin olup olmadig1 ve onu her kesimden insanin dinlemesinin ve dinleyici

profilindeki ¢esitliligin nedeni de bu ¢alismanin amaglarindandir.

5.2. Problem Ciimlesi

Siyasal iletisim ¢aligmalarinda miizik etkili midir? Bir yorumcu ve yaratici
olarak Ahmet Kaya’nin siyasal igerikli eserleri var midir? Tiirlinden sorulara verilen
yanitlarla “Siyasal iletisimde miizigin rolii ve Ahmet Kaya’nin, miizigi bir siyasal

iletisim araci olarak kullanip kullanmadig1” arastirilmaktadir.

5.3. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Siyasal iletisimde miizigin rolii, bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
Aragtirmada ilk olarak siyasal iletisim ve miizik kavramlarina deginilmis ve siyasal
iletisimde miizigin rolii incelenmistir. Arastirmada 6rnek olarak secilen Ahmet Kaya,
0zglin bir sanat¢idir. Yasadigr donemde satis rekoru kiran albiimleri vardir. Ahmet
Kaya’nin eserlerinde genellikle toplumsal meseleler islenir. Hakkinda birgok dava

acilmustir. Oldiikten sonra bile biiyiik bir hayran kitlesine sahiptir.

Temel olarak miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet Kaya’y1
taniyanlar ve Ahmet Kaya dinleyicileri, hedef kitlemizi olusturmaktadir. Dijital
ortamda (Siyasal Iletisimde Miizigin Rolii: Ahmet Kaya Ornegi Anketi, 2014) yayim
yapildigindan dolay1 6rneklem grubu icin say1 belirlenmemistir. Sonug olarak, tesadiifi

ornekleme metoduyla secilen 699 kisi 6rneklem grubunu olusturmustur.

71



5.4. Arastirmanin Sinirlan

Arastirmada siyasal iletisim kavrami bir¢ok kisi tarafindan farkli aktarildig,
ve ayr1 bir aragtirma konusu oldugu i¢in kisa bir sekilde ele alinmaya ¢alisildi. Ayrica
arastirma konusu oldugu i¢in, hem siyasal iletisimle iligkili diger kavramlar hem de
miizik ile ilgili kavramlar bagka bir genel olarak incelendi. Ahmet Kaya’nin siyasi
eserleri bilimsel ¢ercevede incelenmeyip, kisa olarak anlatildi. Kaya’nin hakkinda
acilan sorusturmalar detayli olarak incelenmedi. Ahmet Kaya’nin ¢ikis yili 1980°ler
olarak belirtildigi i¢in Tiirkiye’de dinlenilen siyasi miizikler “1980’den once ve
1980°den sonra” basliklariyla incelendi. Ulagilabildigi kadartyla Kaya’nin

albiimlerinin jenerik bilgilerinin eklenmesine 6zen gosterildi.

Bu aragtirmada temel olarak tiim miizik dinleyicileri arasindan Ahmet
Kaya’yi tantyanlar bu arastirmanin ¢alisma kapsamina alinmistir. Bu kisiler segilirken
tesadiifi ornekleme metodu kullanilmistir. Siyasallik ile ilgili sorular da bu kategoriye
giren katilimcilara yoneltilmistir. Miizik dinlemeyen ve/veya Ahmet Kaya’yi
tanimadigini belirten/eserlerini hi¢ dinlememis katilimcilarin ilgili sorulart ile 18
yasindan kiiclik katilimcilar analize dahil edilmemistir. Ayrica, en azindan liseyi
bitirmemis olanlar ve 6grenci, 6gretmen, politikaci, sanatci, yazar meslek gruplarinin
disindaki meslek gruplar1 temel inceleme alanina dahil edilmemistir. Temel inceleme
alanina dahil edilmeyen birimlere, incelemede “diger” bashig: altinda yer verilecektir.
Dijital ortamda yapilan anket ¢alismasi, ilk doldurulan anket olan 2 Aralik 2013
Pazartesi giinti, saat: 17:15:34 ile son doldurulan anket olan 14 Subat 2014 Cuma giinii,
saat: 21:24:43 arasinda, toplam 75 giin siirmiistiir. Anketin yayinda kalma giin sayisi,

calismanin gidisatina gore rastgele secilmistir.

5.5. Arastirmanin Varsayimlari

Arastirmada Ahmet Kaya eserlerinin farkli siyasi goriise sahip genis dinleyici
kitlesini farli sekilde etkiledigi, eserlerinin farkli kisilerce farkli algilandig
varsayimindan hareket edilmistir. “Siyasal Iletisimde Miizigin Rolii: Ahmet Kaya
Ornegi” konulu arastirmada anket calismasina katilan tiim katilimcilarm, anket

sorularii dogru algiladiklar1 ve dogru cevapladiklar1 varsayilmigtir.
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5.6. Arastirmanin Hipotezleri

Arastirmamizda temel hipotezimizin yaninda alt hipotezlerimiz de

bulunmaktadir.

5.6.1. Temel Hipotez
Siyasal iletisimde miizik etkili bir aragtir ve Ahmet Kaya, miizigi bir siyasal

iletisim araci olarak kullanmustir.

5.6.2. Alt Hipotezler

1. Toplumlarin gelismesinde sanatin/miizigin yonlendirici etkisi vardir.

2. Politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin kitlelere

ulastirilmasi ve kitlelere belli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in miizik

etkili bir aractir.

Miizik eserleri siyasal soylemlerden etkilenebilir.

Kitleleri etkilemek ve yonlendirmek konusunda sanat, siyasetten daha

etkili olabilir.

5. Ahmet Kaya miiziginin her kesimden insanin dinlemesinin ve dinleyici
profilindeki cesitliligin nedeni; gercekleri anlatiyor olusu, eserlerindeki
giincelligi, miizik timisinin etkileyiciligi, miizigindeki samimiyet ve
baskaldiridir.

6. Ahmet Kaya miizigi, kalic1 olacaktir.

Hw

5.7. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada kitap, bilimsel arastirma, makale ve ¢ok sayida web kaynagi
taranarak, konuyla ilgili veri toplanmistir. Bu calismada arastirma modeli olarak
tarama modeli esas alinmistir. Tarama modeli; olaylarin, objelerin, varliklarin,
kurumlarin, gruplarin ve cesitli alanlarin ne oldugunu betimlemeye, ag¢iklamaya
calisan bir model olarak tanimlamistir. Tarama modelinde siklikla yararlanilan veri

toplama arac1 ankettir (Kaptan, 1995). Bu nedenle bu arastirmada anket kullanilmistir.

5.7.1. Veri Toplama Yontemi

Arastirma i¢in veri toplama yontemi olarak, toplam 27 sorudan ve A4
kagidiyla 7 sayfaya karsilik olan, anket formu kullanilmistir (Bkz: Ek A.1). Anket,
LimeSurvey (web tabanli anket yontemi) ile hazirlanmis ve dijital ortamda
yayimlanmistir. Giinlin belli saatlerinde sosyal medyaya giris yapan kullanicilara
rahathikla ulasmak icin de giin i¢inde birkag defa paylasim yapmaya 0Ozen
gosterilmistir. Her katilimeinin sadece bir defa ankete katilimi1 konusunda uyarida

bulunulmustur. Katilm giin ve saatinin belli oldugu anketi incelenirken, iistiiste
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yapilan birbirinin ayn1 sonuglarin olup olmadigi gézlemlenmistir. Ankette, tek se¢imli,
acik alandan tek se¢imli, yaniti tanimli, evet/haywr/fikrim yok gibi soru tipleri
kullanilmistir. Ayrica ankette 4’1l (4- Her zaman..., 3- Siklikla, 2- Bazen..., 1- Higbir
zaman...) ve 5’11 Likert 6l¢egin (5- Katiliyorum, 4- Katilmiyorum, 3- Kararsizim, 2-

Kesinlikle Katiliyorum, 1- Kesinlikle Katilmiyorum) kullanildig: sorular da vardir.

5.7.2. Veri Degerlendirme Yontemi

Dijital ortamda yayimlanan anketten edinilen bilgiler yine ayni ortamin
(docs.google.com) sagladigi betimsel istatistik yontemlerinden dairesel grafik yontemi
kullanilarak degerlendirilmistir. Dairesel grafik yoOntemi, bir biitliniin ayrilan
pargalarini ifade etmek icin kullanilmistir. Her analiz icin farkli renklerde grafik
kullanilmistir. Grafikler, sekil olarak adlandirilmistir. Parcalar arasi renk degisimi,
isaretlenen siklara gore farklilik gosterir. Renklerin belirgin olmadigi durumlarda

rakamlar esas alinmalidir.

5.8. Arastirma Sonucu Elde Edilen Bulgularin Degerlendirme ve Analizleri

5.8.1. Cinsiyet

Sekil 5.1°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 taniyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, cinsiyetlerine gore dagilimlar
goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimcilarin %92’si (458 kisi) erkek; %8’1 (234
kisi) kadin; %11 (7 kisi) diger, oldugunu belirtmistir.

Katilimeilarin biiyiik ¢cogunlugu, 458 kisi, erkektir. Ayrica, kadin sayisinin
234, kendisinin diger cinsiyet gruplarindan oldugunu belirten kisi sayisinin 7 oldugu
gorilmistiir. Cinsiyet olarak erkeklerin sayisi fazla olmasina karsin, kadin ve diger
katilimcilarin sayis1 daha az goriinmektedir. Bunun nedeni 6rneklem grubumuzun

rastgele secilmis olmasidir.
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Kadin [234]

— Diger [7]

Erkek [458]

Sekil 5.1: Orneklem Grubunun Cinsiyetlerine Gére Dagilimi

5.8.2. Yas

Sekil 5.2°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 taniyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, yas gruplarina gore dagilimlar
goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimcilarin %27°si (189 kisi) 18-24 yas
grubunda; %45°’1 (313 kisi) 25-34 yas grubunda; %17°si (120 kisi) 35-44 yas
grubunda; %81 (59 kisi) 45-54 yas grubunda; %2’i (15 kisi) 55-64 yas grubunda;
9%0.4°1 (3 kisi) 65 ve iistli yas grubunda oldugunu belirtmistir.

Katilimcilardan en fazla sayiy1 olusturan 25-34 yas grubundaki 313 kisidir.
Onu takiben 18-24 yas grubundaki 189 kisinin, 35-44 yas grubundan 120 kisinin, 45-
54 yas grubundan 59 kisinin, 55-64 yas grubunden 15 kisinin ve 65 ve istii yas
grubundan 3 kisinin geldigi goriilmektedir.

25-34 [313] — ™
———18-24 [189]

Sekil 5.2: Orneklem Grubunun Yaslarina Gére Dagilimi
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5.8.4. Egitim Durumu

Sekil 5.3’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan Orneklem grubumuzun, egitim durumlarima gore
dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimeilarin %20°si (142 kisi) lise
Ogrencisi veya mezunu; %9’u (61 kisi) onlisans 6grencisi veya mezunu; %49’u (346
kisi) lisans 0grencisi veya mezunu; %16’s1 (112) lisansiistii 6grencisi veya mezunu;

%35°1 (35 kisi) diger, oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin yaklagik yarisini olusturan 346 kisi, lisans 6grencisi veya
mezunudur. Onu takiben 142 kisinin lise sikkini, 112 kisinin lisansiistii sikkini, 61
kisinin Onlisans sikkini, 38 kisinin diger sikkimi isaretledigi goriilmiistiir. Diger
secenegini isaretleyen katilimcilarin c¢ogu listede olan “lise, Onlisans, lisans,
lisansiistii” gibi secenekleri tekrarladigi goriilmiistiir. Bu yiizden, diger segenegindeki
yorumlar degerlendirmeye alinmamis, katilimcilarin diger sorulara verdigi cevaplar

analize dahil edilmeye devam edilmistir.

— Lizansistd [112]

Lizans [346] — — Diger [38]

Lise [142]

Onlisans 1611

Sekil 5.3: Orneklem Grubunun Egitim Durumlarina Goére Dagilimi

5.8.4. Meslek

Sekil 5.4’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan Orneklem grubumuzun, meslek gruplarina gore
dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimcilarin %32°si (222 kisi)
ogrenci; %15°1 (107 kisi) 6gretmen; %1°1 (10 kisi) politikact; %4’ (28 kisi) sanatgi;
%2’si (17 kisi) yazar; %45°1 (315 kisi) diger meslek gruplarina dahil oldugunu
belirtmistir.
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Katilimcilarin yaklasik yarisini olusturan 315 kisi, diger meslek gruplarinda
olduguna dair goriis bildirmistir. Onu takiben 222 kisi 6grenci, 107 kisi 6gretmen, 28
kisi sanatg1, 17 kisi yazar, 10 kisi politikact oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan
O0grenci ve Ogretmen sayisinin fazla oldugu goriilmektedir. Diger segenegini
isaretleyen katilimcilar, yorumlarinda: “arkeolog, arziihalci, asc1, avukat, aydinlatma
tasarimcisi, bilgisayar bilimcisi, bilgisayar miihendisi, biyolog, cevirmen, giftei,
danisman, denizci, doktor, eczaci, editor, ekonomist, elektrik¢i, emekei, emlakei,
esnaf, ev hanimu, firinci, fotografci, gazeteci, gida uzmani, grafiker, giivenlik gorevlisi,
hamal, hemsire, ingaat miithendisi, insaat teknikeri, is adam, is¢i, isletmeci, issiz,
kimya miihendisi, koordinator, kiitiiphaneci, laborant, mali miisavir, memur, mimar,
muhasebe, pastaci, pazarci, pazarlamaci, psikolog, sekreter, sivil toplum aktivisti,
sosyal bilimci, sosyal calismaci, sosyolog, tasarimci, tekniker, teknisyen, temizlik
gorevlisi, tercliman, tonmaister, tornaci, turizm igletmecisi, turizmei, TV igin teknik
eleman, vezneci, yazilim uzmani, yonetici, ziraat mithendisi” gibi meslekleri icra

ettiklerini belirtmislerdir.

vazar [17
O g i r [
Sanatg [28]

Politikac [10]—

e R pamom e
Ofrenci [222

Sekil 5.4: Orneklem Grubunun Mesleklerine Gore Dagilimi

5.8.5. Medeni Durum

Sekil 5.5’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan o6rneklem grubumuzun, medeni durumlarina gore
dagilimlan goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimeilarin %31°1 (214 kisi) evli;
%64°1i (445 kisi) bekar; %5°1 (35 kisi) bosanmis; %1°1 (5 kisi) diger gruptan oldugunu
belirtmistir.
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Katilimcilarin biiylik ¢ogunlugunu olusturan 445 kisi, bekar olduguna dair
goriis bildirmistir. Onu takiben 214 kisi evli, 35 kisi bosanmuis, 5 kisi de diger sikkini

isaretlemistir. Katilimeilardan bekar sayisinin oldukca fazla oldugu goriilmektedir.

Bekér [445]

— Boganmig [35]
— Diger [5]

Evii [214)

Sekil 5.5: Orneklem Grubunun Medeni Durumlarina Goére Dagilimi

5.8.6. Miizik Dinleme Sikhig:

Sekil 5.6’da, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, miizik dinleme sikligina gore
dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimcilarin %54’ (377 kisi) her
zaman dinlerim; %34’ (239 kisi) siklikla dinlerim; %12°si (82 kisi) bazen dinlerim,

olarak goriis belirtmistir.

Anket katilimcilarindan 377 kisi, her zaman miizik dinledigini belirtmistir.
Onu takiben ¢oktan aza dogru 239 kisinin siklikla dinledigi, 82 kisinin bazen dinledigi;

1 kisinin de higbir zaman dinlemedigi goriilmektedir.

Higbir zaman miizik dinlemedigini belirten katilimcinin, anketin diger
(Miizigi en ¢ok nerede dinlersiniz? Siklikla dinlediginiz miizik tiirii hangisidir? Siyasal
igerikli sarkilar dinliyor musunuz? Ahmet Kaya’nin eserlerini dinler misiniz?)
sorularinda genel miizik dinleyicisi olduguna dair goriis bildirmistir. Bu katilimcinin
soruyu yanlig anladig1 tespit edilmistir. Bu yiizden ankette katilimcinin sadece miizik
dinleme sikligiyla ilgili sorusu degerlendirmeye alimmamistir. Diger sorularda

katilimcinin goriisii degerlendirmeye alinmaya devam edilmistir.
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Sikhkla... [239]

— Bazen .. [B2]

Hickir zaman...[1]

Her zaman,,.[377]

Sekil 5.6: Orneklem Grubunun Miizik Dinleme Sikliklarina Gére Dagilimi

5.8.7. Miizigin En Cok Dinlendigi Yer

Sekil 5.7°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 taniyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, miizigi en ¢ok dinledigi yer ve
ortama gore dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimeilarin %601 (416
kisi) bilgisayar; %8’1 (56 kisi) radyo; %22’si (155 kisi) telefon; %31 (19 kisi)
televizyon; %38’1 (53 kisi) diger ortamlardan, oldugunu belirtmistir.

Katilimeilarin biiyiik ¢cogunlugunu olusturan 416 kisi, miizigi bilgisayar
ortaminda dinledigine dair goriis bildirmistir. Onu takiben 155 kisi telefon, 56 kisi
radyo, 53 kisi diger, 19 kisinin de televizyondan dinledigi goriilmektedir. Diger
secenegini isaretleyen kullanicilar, CD/DVD ¢alar, MP3 galar, MP4 ¢alar ve ipod gibi

ortamlar1 eklemistir.
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Telefon [155]

Radyo [56] —

c Televizyon [19]

— Diger [53]

e S—
Bi QIsayar |41 o)

Sekil 5.7: Orneklem Grubunun Siklikla Miizik Dinledikleri Yerlere Gore
Dagilimi1

5.8.8. Siklikla Dinlenilen Miizik Tiirii

Sekil 5.8’de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tantyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, siklikla dinledigi miizik tiiriiniin
dagilimlar goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimeilarin %2’si (17 kisi) arabesk;
%2’s1 (11 kisti) blues; %1°1 (6 kisi) fantezi; %151 (105 kisi) halk miizigi; %49’u (346
kisi) 6zgiin; %6°s1 (39 kisi) pop; %0°1 punk; %1°1 (6 kisi) rap; %10°u (73 kisi) rock;
%14°1 (96 kisi) diger miizik tiirlerinden birini dinledigi yoniinde goriis belirtmistir.

Anket katilimeilariin yaklasik yarisini olusturan 349 kisinin, 6zgiin miizik
dinledigi goriilmektedir. Onu takiben ¢oktan aza dogru, 105 kisinin halk miizigi, 96
kisinin diger miizik tiirlerinden birini, 73 kisinin rock miizik, 39 kisinin pop miizik, 17
kisinin arabesk miizik, 11 kisinin blues, 6’sar kisinin fantezi ve rap miizik dinledigi ve
katilimcilarin  higbirinin punk miizigi siklikla dinlemedigi goriilmektedir. Diger
secenegini isaretleyen katilimcilar, yorumlarinda: “Acem miizigi, caz, dengbéj (Kiirt
ozanlari), hiphop, etnik miizik, Kiirt miizigi, tekno miizik, Tiirk sanat miizigi, klasik

miizik, metal miizik™ gibi miizikleri dinlediklerini belirtmislerdir.
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Purk [0] — Rap [E]
Fop [39] 4 - Rock [73]

— Diger [96]

F— Arabesk [17]
~—— Blues [11]
- Fantezi [6]

— Halk mizigi [105]

Ozgin [346]

Sekil 5.8: Orneklem GrubununSik Dinledikleri Miizik Tiirlerine Gore
Dagilimi

5.8.9. Siyasal I¢erikli Sarki Dinleme Sikhig

Sekil 5.9°da, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y: tantyanlardan olusan orneklem grubumuzun, siyasal igerikli sarki dinleme
sikliklarinin dagilimlart goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimeilarin %25°1 (172
kisi) her zaman dinlerim; %36’s1 (249 kisi) siklikla dinlerim; %36.3°1 (254 kisi) bazen
dinlerim; %3’1 (19 kisi) higbir zaman dinlemem; %1°1 (5 kisi) diger secenegini

isaretleyerek goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarindan 254 kisi, bazen siyasal igerikli miizigi dinledigini
belirtmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 249 kisinin siklikla dinledigi, 172 kisinin
her zaman dinledigi, 19 kisinin hi¢gbir zaman dinlemedigi, 5 kisinin de diger se¢enegini

isaretledigi goriilmektedir.

Bazen... [254]

— Hickir zaman [19]
- Difer [5]

Sikhikla ... [243]

Her zaman ... [172]

Sekil 5.9: Orneklem Grubunun Siyasi Igerikli Sarki Dinleme Sikliklarina
Gore Dagilimi
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5.8.10. Sanatgilarin Siyasal icerikli Eser Uretmesine Yaklasim

Sekil 5.10°da, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tantyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, sanat¢ilarin siyasal igerikli eser
tiretmesine yaklagimlarinin  dagilimlart  goriilmektedir. Buna gore sirasiyla,
katilimcilarin %51°1 (353 kisi) olmali; %281 (199 kisi) bazen olmali; %16°s1 (115 kisi)
her zaman olmali; %31 (20 kisi) olmamali; %2’si (12 kisi) kesinlikle olmamali, olarak

goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarinin yarisini olusturan 353 kisi, sanatgilarin siyasal igerikli
eser liretmesine olumlu yaklagmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 199 kisinin bazen
olmali, 115 kisinin her zaman olmali, 20 kisinin olmamali, 12 kiginin kesinlikle

olmamali, dedigi goriilmektedir.

Bazen olmal[199] —— Her zaman

el T4 B
olmal 112

— QOlmamali [20]
= Kesinlikle
olmamali [ 1£]

Olmali [353]

Sekil 5.10: Orneklem Grubunun Sanatgilarin Siyasi Igerikli Eserler
Uretmelerine Dair Goriislerine Gére Dagilimi

5.8.11. Toplumlarin Gelismesinde Sanatin/Miizigin Etkisi
Alt Hipotez-1: Toplumlarin gelismesinde sanatin/miizigin yonlendirici etkisi

vardir.

Sekil 5.11°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan orneklem grubumuzun, toplumlarin gelismesinde
miizigin/sanatin etkisine yaklasimlarinin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore

sirasiyla, katilimeilarin %98°1 (682 kisi) vardir; %10°u yoktur; %1’i
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(7 kisi) bilgim yok, olarak goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarinin tamamina yakiini olusturan 682 kisi, toplumlarin
gelismesinde miizigin/sanatin etkisinin var oldugunu belirtmistir. Toplumlarin
gelismesinde miizigin/sanatin etkisinin olmadigini diistinen kisi sayisinin 10, konuyla

ilgili bilgisinin olmadigin belirten kisi sayisinin da 7 oldugu goriilmektedir.

— Y oktur [10]

Vardir [682] Bilgirm wok [7]

Sekil 5.11: Orneklem Grubunun Toplumlarin Miizigin/Sanatin Toplumlarm
Gelismesine Etkisiyle Ilgili Gériislerine Gére Dagilimi

5.8.12. Sanatin Giinliik Hayata Miidahil Olmasi

Sekil 5.12°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tantyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, sanatin giinliikk hayata miidahil
olmasma yaklagimlarinin  dagilimlar1  goriilmektedir. Buna gore sirasiyla,
katilimeilarin %53°1 (373 kisi) kesinlikle olmali; %36°s1 (251 kisi) olmali; %7’si (49
kisi) kararsizim; %3’ (23 kisi) olmamali; %0.5°1 (3 kisi) kesinlikle olmamali, olarak

goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarinin yarisindan fazlasini olusturan 373 kisi, sanatin giinliik
hayata miidahil olmasina, kesinlikle olmal1 olarak goriis belirtmistir. Onu takiben
coktan aza dogru 251 kisinin olmali, 49 kisinin kararsizim, 23 kisinin olmamali, 3

kisinin de kesinlikle olmamali, dedigi goriilmektedir.
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Ln

Olmali [251]

Kararzsizim [49]
+— Oimamal [23]
| - Kesinlikle
clmamal [3

Kesinlikle clmal [373]

Sekil 5.12: Orneklem Grubunun Sanatin Giinliik Hayata Miidahil Olmasina
Dair Goriiglerine Gore Dagilimi

5.8.13. Belirli Bir Diinya Goriisii Kazandirmak I¢in Miizigin Etkisi
Temel Hipotez: Siyasal iletisimde miizik etkili bir aractir ve Ahmet Kaya,

miizigi bir siyasal iletisim araci olarak kullanmistir.

Alt Hipotez-2: Politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin
kitlelere ulastirilmasi ve kitlelere belli bir diinya goriisii kazandirmak igin miizik etkili

bir aragtir.

Sekil 5.13’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan oOrneklem grubumuzun, belirli bir diinya goriisi
kazandirmak i¢in miizigin etkisiyle ilgili goriislerinin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna
gore sirastyla, katilimcilarin %56°s1 (394 kisi) her zaman etkilidir; %30°u (207 kisi)
siklikla etkilidir; %13’i (94 kisi) bazen etkilidir; %1°1 (4 kisi) hi¢bir zaman etkili

degildir secenegini isaretleyerek goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarinin yarisindan fazlasini olusturan 394 kisi, belirli bir
diinya goriisii kazandirmak i¢in miizigin etkisinin her zaman oldugunu belirtmistir.
Onu takiben ¢oktan aza dogru 207 kisinin siklikla etkili oldugunu, 94 kisinin bazen
etkili oldugunu, 4 kisinin de hi¢gbir zaman etkili olmadigini, diisiindiigii goriilmektedir.
Belirli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in miizigin etkisinin var olabilirligini diistinen
kisi sayisinin toplami 695°tir, bunun da katilimcilarin %99’una tekabiil ettigi

gorilmektedir.
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Bazen... [94]

— Hichir zaman,,.. [4]

Her zaman ,,, [354]

Sekil 5.13: Orneklem Grubunun Belirli Bir Diinya Goriisii Kazandirmak
I¢in Miizigin Etkisiyle ilgili Goriislerine Gore Dagilimi

5.8.14. Miizik Eserlerinin Siyasal Soylemlerden Etkilenebilmesi

Alt Hipotez-3: Miizik eserleri siyasal soylemlerden etkilenebilir.

Sekil 5.14’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1r taniyanlardan olusan Orneklem grubumuzun, miizik eserlerinin siyasal
sOylemlerden etkilenebirligiyle ilgili yaklasimlarinin dagilimlart gériilmektedir. Buna
gore swrastyla, katilimcilarin %79’u (550 kisi) katiliyorum; %6°s1 (44 kisi)
katilmiyorum; %7°s1 (47 kisi) kararsizim; %8’1i (54 kisi) kesinlikle katiliyorum; %1°1
(4 kisi) kesinlikle katilmiyorum, olarak goriis belirtmislerdir.

Anket katilmeilariin biliytik cogunlugunu olusturan 550 kisi, miizik
eserlerinin siyasal sdylemlerden etkilenmesinin olanakli oldugunu diistinmektedir.
Onu takiben ¢oktan aza dogru 54 kisinin kesinlikle katilmadigi, 47 kisinin kararsiz
oldugu, 44 kisinin katilmiyorum dedigi, 4 kisinin de kesinlikle katilmiyorum, dedigi

gorilmektedir.
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Kat Iyorum :—"

Sekil 5.14: Orneklem Grubunun Miizik Eserlerinin Siyasal Séylemlerden
Etkilenebilirligiyle Ilgili Goriislerine Gore Dagilimi

5.8.15. Kitleleri Yonlendirmek Konusunda Sanatin Islevi

Alt Hipotez-4: Kitleleri etkilemek ve yonlendirmek konusunda sanat,
siyasetten daha etkili olabilir.

Sekil 5.15°te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan Orneklem grubumuzun, Kkitleleri yoénlendirmek
konusunda sanatin isleviyle ilgili goriislerinin dagilimlar1 gériilmektedir. Buna gore
strastyla, katilimeilarin %32’si (221 kisi) her zaman etkilidir; %281 (199 kisi) siklikla
etkilidir; %37’s1 (262 kisi) bazen etkilidir; %2’si (17 kisi) higbir zaman etkili degildir

secenegini isaretleyerek goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarindan 262 kisi, kitleleri yonlendirmek konusunda sanatin
isleviyle ilgili bazen etkili oldugunu belirtmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 221
kisinin her zaman etkili oldugunu, 199 kisinin siklikla etkili oldugunu, 17 kisinin de
hicbir zaman etkili olmadigini, diislindiigli goriilmektedir. Bu soruya verilen

cevaplarda ilk {i¢ sikkin yilizdesinin birbirine yakinlig1 dikkat ¢gekmektedir.
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i Bazen e [262

— Highir zaman.,..[17]

Her Zaman s« [221]

Sekil 5.15: Orneklem Grubunun Kitleleri Yénlendirmek Konusunda Sanatin
Isleviyle Ilgili Goriislerine Gére Dagilimi

5.8.16. Siyasal Darbelerin Miizigin On Plana Cikmasina Etkisi
Temel Hipotez: Siyasal iletisimde miizik etkili bir aractir ve Ahmet Kaya,

miizigi bir siyasal iletisim araci olarak kullanmistir.

Sekil 5.16’da, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tantyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, siyasal darbelerin, miizigin 6n
plana ¢ikmasina etkisi ile ilgili goriislerinin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore
strastyla, katilimcilarin %40°1 (283 kisi) her zaman olanak saglamistir; %36’s1 (253
kisi) siklikla olanak saglamistir; %20’s1 (139 kisi) bazen olanak saglamistir; %3’ (24

kisi) higbir zaman olanak saglamistir, segenegini isaretleyerek goriis belirtmislerdir.

Anket katilimcilarindan 283 kisi, siyasal darbelerin, miizigin 6n plana
¢ikmasina her zaman olanak sagladigini diisiinmektedir. Onu takiben ¢oktan aza dogru
253 kisinin her zaman olanak sagladigini, 139 kisinin bazen olanak sagladigini, 24
kisinin de hi¢cbir zaman etkili olanak saglamadigini, diistindiigii goriilmektedir. Siyasal
darbelerin, miizigin 6n plana ¢ikmasina etkisinin var olabilirligini diislinen kisi
sayisinin toplam1  675’tir, bunun da katilimcilarin  %97’sine tekabiil ettigi

goriilmektedir.
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~———Bazen,,, [139]

Siklikla... [253] —s

—Highir zaman,..[24]

— Her zamar

Sekil 5.16: Orneklem Grubunun Siyasal Darbelerin Miizigin On Plana
Cikmasina Etkisiyle ilgili Gériislerine Gore Dagilim1

5.8.17. Ahmet Kaya’nmin Meslegi

Sekil 5.17°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yi tantyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin mesleginin ne
olduguna dair gorisleriyle ilgili dagilimlari goriilmektedir. Buna gore sirasiyla,
katilimcilarin %99’u onu miizisyen olarak tanimaktadir. %0°1 onu futbolcu ve ressam

olarak tanidigini belirtmistir.

Katilimcilarin tamamina yakinini olusturan 695 kisinin, onu miizisyen olarak
tanidig1 goriilmektedir. Ahmet Kaya’y1 ressam ve futbolcu oldugunu belirten yoktur.
Onu politikact olarak tanmidigini belirten 4 katilimecinin, anketin diger sorularina
(Ahmet Kaya’nin eserlerini dinler misiniz? Sizce, Ahmet Kaya miiziginin her
kesimden insanin dinlemesinin ve dinleyici profilindeki gesitliligin nedeni nedir?)
verdigi yanitlara bakinca, Ahmet Kaya’yr tanidiklari goriilmektedir. Bu soruya
verdikleri yanitin yanliglikla oldugu diisiiniilmesine ragmen ilgili soruda verdikleri
cevaplar degerlendirmeye alinmamistir. Katilimeilarin diger sorulardaki gortisleri

degerlendirmeye alinmaya devam edilmistir.
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Politikac [4]
Futbalcu [0]
Reszam [0]

Mizisyen [695]
i

L

Sekil 5.17: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya’nin Meslegi Hakkindaki
Goriiglerine Gore Daglimi

5.8.18. Ahmet Kaya’nin Eserlerini Dinleme Sikhg:

Sekil 5.18’de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 taniyanlardan olusan Orneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin eserlerini
dinleme sikligima gore dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore sirasiyla, katilimcilarin
%3531 (373 kisi) her zaman dinlerim; %25°1 (178 kisi) siklikla dinlerim; %20’si (143

kisi) bazen dinlerim, olarak goriis belirtmistir.

Anket katilimcilarinin yarisindan fazlasini olusturan 373 kisi, her zaman
Ahmet Kaya miizigini dinledigini belirtmistir. Onu takiben c¢oktan aza dogru 178
kisinin siklikla dinledigi, 143 kisinin bazen dinledigi goriilmektedir.

Ahmet Kaya’nin eserlerini higbir zaman dinlemedigini belirten 5
katilimcidan 2’sinin, anketin diger sorularina verdigi cevaplarina bakinca Ahmet
Kaya’y1 az da olsa dinledigi tespit edilmis, diger 3 kisi de, hi¢ olmazsa bile, arkadas
ortaminda dinlendigi i¢in o sikki isaretledigi goriilmiistiir. Yine de ankette 5
katilmcinin - Ahmet Kaya’nin eserlerini  dinleme siklhigiyla ilgili  sorusu
degerlendirmeye alinmamaistir. Diger sorularda katilimcinin goriisii, degerlendirmeye

alinmaya devam edilmistir.
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Sikdikla,.. [178 ——

— Bazen ... [143]

— Hichir zaman ,..[2]

Her zaman ... [373]

Sekil 5.18: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya Eserlerini Dinleme
Sikliklarina Gére Dagilimi

5.8.19. “Aglama Bebegim” Adh Eserin Temasi

Sekil 5.19’da, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan orneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin “Aglama
Bebegim” adli eserinin temasina dair goriisleriyle ilgili dagilimlar1 goriilmektedir.
Buna gore sirasiyla, katilimeilarin %1°1 (7 kisi) ask; %31 (22 kisi) ayrilik; %10u (71
kisi) barig; %64°1 (447 kisi) umut; %0.2’s1 (1 kisi) kahramanlik; %19°u (134 kisi)

ozgiirlik miicadelesi; %2’si (17 kisi) diger temalardan biri oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin cogunu olusturan 447 kisi, eserin temasinin “umut” oldugunu
diisiinmektedir. Onu takiben 134 kisinin 6zgiirliik miicadelesi, 71 kisinin barig, 22
kisinin ayrilik, 17 kisinin diger, 7 kisinin ask sikkini isaretledigi goriilmektedir.
Katilimcilardan sadece biri eserin temasiin kahramanlik, oldugunu diistiinmektedir.
Diger segenegini isaretleyen katilimeilarin, birkag secenegini birlikte belirtmelerinin
yaninda, eserin temasiyla ilgili: “Sosyalizm, yeni iilke” gibi yorumlarda bulundugu da

gozlenmistir.
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Kahramanlk [1]

 Ozglrlik oo [134]

— Dider [17]
‘ —Ask [T
Umnut [447] — 1r~-,'-?|[|-\][221

Baris [71]

Sekil 5.19: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya’nin “Aglama Bebegim” Adli
Eserinin Temasinin Ne Olduguna Dair Goriislerine Gére Dagilimi

5.8.20. “Yorgun Demokrat” Adh Eserin Temasi

Sekil 5.20°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr tanityanlardan olusan Orneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin “Yorgun
Demokrat” adli eserinin temasina dair goriisleriyle ilgili dagilimlart goriilmektedir.
Buna gore sirastyla, katilimcilarin %1°1 (4 kisi) ask; %41 (30 kisi) ayrilik; %2’si (17
kisi) barig; %3’ (22 kisi) umut; %15°1 (104 kisi) kahramanlik; %71°1 (494 kisi)

ozgilirliik miicadelesi; %4’1 (28 kisi) diger temalardan biri oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin  gogunu olusturan 494 kisi, eserin temasinin “Ozgiirlik
miicadelesi” oldugunu diisiinmektedir. Onu takiben 104 kisinin kahramanlik, 30
kisinin ayrilik, 28 kisinin diger, 22 kisinin umut, 17 kisinin baris, 4 kisinin de ask,
sikkini isaretledigi goriilmektedir. Diger secenegini igaretleyen katilimcilarin, birkag
secenegini birlikte belirtmelerinin yaninda eserin temastyla ilgili: “Devrimci
miicadele, kendini adama, kiskirtici, politik miicadele, savas, siyasal elestiri,

sosyalizm, umutsuzluk™ gibi yorumlarda bulundugu da gézlenmistir.
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Ozl [494] :

— Difer [28]
Ak [4]

= Aynlik [30]

—Baris [17]
—,

= Lmut [22]

Sekil 5.20: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya’nin “Yorgun Demokrat” Adli
Eserinin Temasinin Ne Olduguna Dair Goriislerine Gore Dagilimi

5.8.21. “Agladikca” Adh Eserin Temasi

Sekil 5.21°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tantyanlardan olusan drneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin “Agladik¢a”
adli eserinin temasina dair goriisleriyle ilgili dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore
strastyla, katilimcilarin %2’si (14 kisi) ask; %2’si (16 kisi) ayrilik; %11°1 (75 kisi)
baris; %38’1 (265 kisi) umut; %5°1 (34 kisi) kahramanlik; %41°1 (284 kisi) 6zgiirliik

miicadelesi; %2’si (11 kisi) diger temalardan biri oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin  yarisina yakinini olusturan 284 kisi, eserin temasinin
“Ozgiirliik miicadelesi” oldugunu diistinmektedir. Cok az bir farkla 265 kisi de umut
olarak goriis bildirmistir. Onlar1 takiben 75 kisinin baris, 34 kisinin kahramanlik, 16
kisinin ayrilik, 14 kisinin ask, 11 kisinin diger, sikkini isaretledigi goriilmektedir.
Diger segenegini isaretleyen katilimcilarin, birka¢ segenegi birlikte belirtmelerinin
yaninda, eserin temastyla ilgili: “Hiiziin, katledilen umutlar, yakilan koyler” gibi

yorumlarda bulundugu da gozlenmistir.
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— Ozgirlik mi [284]

Kahramanhk [34] —3
. — Dider [11]
Aynhk [16]

Barig [75]

Umut [265]

Sekil 5.21: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya’nin “Agladik¢a” Adlt
Eserinin Temasinin Ne Olduguna Dair Goriislerine Gére Dagilimi

5.8.22. “Ozgiir Cagr1” Adh Eserin Temasi

Sekil 5.22°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tantyanlardan olusan érneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin “Ozgiir Cagri”
adli eserinin temasina dair goriisleriyle ilgili dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore
sirastyla, katilimeilarin %1°1 (6 kisi) ask; %22’si (156 kisi) ayrilik; %7’si (48 kisi)
baris; %9’u (61 kisi) umut; %81 (53 kisi) kahramanlik; %50°si (350 kisi) 6zgiirliik
miicadelesi; %4’1 (25 kisi) diger temalardan biri oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin  yarisin1  olusturan 350 kisi, eserin temasinin “0zgiirliik
miicadelesi” oldugunu diistinmektedir. Onu takiben 156 kisinin ayrilik, 61 kisinin
umut, 53 kisinin kahramanlik, 48 kisinin baris, 25 kisinin diger, 6 kisinin de ask,
sikkini isaretledigi goriilmektedir. Diger secenegini isaretleyen katilimcilarin, birkag
secenegi birlikte belirtmelerinin yaninda, belirtilen biitlin temalar1 belirttikleri

gbzlemlenmistir.
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Ozglrik ... [350]

— Diger [25]
—~ Ask 6]
Kahramanhk [53] —
— Aynlik [156]

Umut [§1] —

- I ] ———
Barig [48]

Sekil 5.22: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya’nin “Ozgiir Cagr1” Adli
Eserinin Temasinin Ne Olduguna Dair Goriislerine Gore Dagilimi

5.8.23. Ahmet Kaya Miiziginde Tercih Edilen Temalar

Sekil 5.23’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 tanityanlardan olusan Orneklem grubumuzun, Ahmet Kaya miiziginde
dinlemeyi tercih ettikleri temalara dair gorisleriyle ilgili dagilimlar1 goriilmektedir.
Buna gore sirasiyla, katilimecilarin %7°si (51 kisi) ask; %4°i (29 kisi) ayrilik; %11°1
(74 kisi) baris; %18°1 (123 kisi) umut; %2’°si (16 kisi) kahramanlik; %49°u (344 kisi)
ozgiirliik; %9°u (62 kisi) diger temalardan biri, oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin  yarisina  yakinini  olusturan 344 kisinin, Ahmet Kaya
eserlerinde en ¢ok “6zgiirliik” temasini1 dinlemeyi tercih ettikleri goriilmektedir. Onu
takiben 123 kisinin umut, 74 kisinin baris, 62 kisinin diger, 51 kisinin agk, 29 kisinin
ayrilik, 16 kisinin de kahramanlik sikkini isaretledigi goriilmektedir.

Ozgirlik [344]

— Difjer [62]

Kahramanlk [16] — Aynlik [29]

Baris [74

Umut [123]

Sekil 5.23: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya Miiziginde Dinlemeyi Tercih
Ettikleri Temalara Gore Dagilimi
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5.8.24. Ahmet Kaya’nin Eserlerinde Siyasallik

Temel Hipotez: Siyasal iletisimde miizik etkili bir aragtir Ahmet Kaya
miizigi, bir siyasal iletisim araci olarak kullanmistir.

Sekil 5.24’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin eserlerinde
siyasalligin olup olmadigina dair goriislerinin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore
strastyla, katilimcilarin %92’si (646 kisi) vardir; %5°1 (33 kisi) yoktur; %31 (20 kisi)
bilgim yok, olarak goriis belirtmiglerdir.

Anket katilimcilarinin tamamina yakinini olusturan 646 kisinin, Ahmet
Kaya’nin eserlerinde siyasalligin oldugunu diisiindiikleri goriilmektedir. Eserlerinde
siyasalligin olmadigini disiinenlerin kisi sayisinin 33, konuyla ilgili bilgisinin

olmadigin1 belirten kisi sayisinin da 20 oldugu goriilmektedir.

— Y oktur [33]

Bilgim yok [20]

Vardir [646]—

Sekil 5.24: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya Eserlerinde Siyasal Igerik
Bulunmasina Dair Goriislerine Gére Dagilimi

5.8.25. Nazim Hikmet, Yilmaz Giiney ve Ahmet Kaya’min Siyasi Bakis
Edindirmeleri

Temel Hipotez: Siyasal iletisimde miizik etkili bir aragtir ve Ahmet Kaya,

miizigi bir siyasal iletisim araci olarak kullanmustir.

Sekil 5.25’te, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y1 taniyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, Nazim Hikmet, Yilmaz Giiney
ve Ahmet Kaya gibi sanatcilarin eserleriyle siyasi bir bakis a¢isit edindirmelerinin

miimkiin olabilmesi hakkindaki goriislerine gére dagilimlar goriilmektedir. Buna gore
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strastyla, katilimcilarin %29°u (205 kisi) her zaman miimkiindiir; %30’u (208 kisi)
siklikla miimkiindiir; %34’ (237 kisi) bazen miimkiindiir, %7’si de hi¢bir zaman

miimkiin degildir, seklinde goriis belirtmistir.

Anket katilimcilarindan 237 kisi, siyasi sanat¢ilarin siyasi bakig
edindirmelerinin miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Cok az bir farkla 208 kisi bunun
siklikla miimkiin olabilecegini, 205 kisinin de bazen miimkiin olabilecegini diisiindiigii
goriinmektedir. Higbir zaman miimkiin olmadigin1 diisiinen 49 kisidir. Nazim Hikmet,
Yilmaz Giiney ve Ahmet Kaya gibi sanatgilarin siyasi bakis agis1 edindirmelerinin
“olabilir” oldugunu diistinen toplam katilimci sayist 650’dir, bunun da katilimcilarin

%93 1ine tekabiil ettigi goriilmektedir.

Bazen ... [237]

— Highir zaman,.. [49]

Her zaman,,. [£05]

Sekil 5.25: Orneklem Grubunun Siyasi Sanatcilarin Eserleriyle Siyasi Bir
Bakis Acis1 Edindirmelerinin Miimkiin Olabilmesi Hakkindaki Goriiglerine
Gore Dagilimi

5.8.26. Ahmet Kaya’min Dinleyici Profilindeki Cesitlilik
Alt Hipotez-5: Ahmet Kaya miiziginin her kesimden insanin dinlemesinin ve
dinleyici profilindeki cesitliligin nedeni; gercekleri anlatiyor olusu, eserlerindeki

giincelligi, miizik tinisinin etkileyiciligi, miizigindeki samimiyet ve baskaldiridir.

Sekil 5.26°da, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’yr taniyanlardan olusan Orneklem grubumuzun, Ahmet Kaya’nin dinleyici
profilindeki ¢esitliligin nedeniyle ilgili goriislerinin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna
gore sirastyla, katilimceilarin %19°u (130 kisi) baskaldirt; %12°si (86 kisi) bizden biri
gibi olusu; %22’si (152 kisi) gergekleri anlatiyor olusu; %5°1 (36 kisi) sarkilarindaki
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giincellik; %22’si (155 kisi) samimiyet; %16’s1 (113 kisi) miizik tinisinin etkileyici
olusu; %4°1 (27 kisi) de diger, secenegini segmistir.

Ahmet Kaya’nin dinleyici profilindeki ¢esitliligin  nedeni  olarak
katilimcilardan 155 kisi samimiyet, 152 kisi gercekleri anlatiyor olusu, 130 kisi
bagkaldiri, 113 kisi de miizik tinisinin etkileyici olusu, diyerek birbirbine yakin
yorumlarda bulunmustur. Onlar1 takiben, 86 kisinin bizden biri gibi olusu, 36 kisinin
sarkilarindaki gilincellik, 27 kisinin diger, seceneklerini sectikleri goriilmektedir. Diger
secenegini isaretleyen katilimeilarin yorumlarinda, birden fazla secenegi belirtmek

istedikleri gozlemlenmistir.

Samimiyet ... [153]

— Mizik tinisi
Zarkilarinda... [36] —
— Dider [27]
Gergekler...[152] — —— Baskaldiri,.. [130]

Bizden biri,.. [56]

Sekil 5.26: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya’nin Dinleyici Profilindeki
Cesitliligin Nedeniyle Ilgili Goriislerine Gore Dagilimi

5.8.27. Ahmet Kaya’nin Kalic1 Olup Olamayacag

Alt Hipotez-6: Ahmet Kaya miizigi, kalict olacaktir.

Sekil 5.27°de, ankete katilan miizik dinleyicileri ve bunlarin arasindan Ahmet
Kaya’y: tantyanlardan olusan 6rneklem grubumuzun, Ahmet Kaya miiziginin kalic1
olup olmayacagina dair goriislerinin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore sirasiyla,
katilimcilarin %94’ (660 kisi) kalic1 olacaktir; %3°1 (18 kisi) kalic1 olmayacaktir;
%31 (21 kisi) bilgim yok, olarak goriis belirtmiglerdir.

Anket katilimcilarinin tamamina yakinini olusturan 660 kisinin, Ahmet Kaya

miiziginin kalic1 olacagini diisiindiikleri goriilmektedir. Ahmet Kaya miiziginin kalici
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olmayacagimi diisiinen kisi sayisinin 18, konuyla ilgili bilgisinin olmadigini belirten

kisi sayisinin da 21 oldugu goriilmektedir.

— Kalici olmay,, ,[18]
— Fikrim yok [21]

........
alier mlara
I"'-\.-:.Ilu %} r-\.-\.r-\.h LR

Sekil 5.27: Orneklem Grubunun Ahmet Kaya Miiziginin Kalic1 Olup
Olmayacagina Dair Goriiglerine gére Dagilimi

5.9. Arastirma Sonucu

Calismamizin son boliimiinde, miizigin siyasal iletisimdeki roliiniin Ahmet
Kaya sarkilar1 {izerinden incelenmesiyle ilgili bir arastirmaya yer verilmistir. Dijital
ortamda yapilan anket ¢alismasi, ilk doldurulan anket olan 2 Aralik 2013 Pazartesi
giinii, saat: 17:15:34 ile son doldurulan anket olan 14 Subat 2014 Cuma giinii, saat:
21:24:43 arasinda, toplam 75 giin siirmiistiir. Anketin yayinda kalma giin sayisi
caligmanin gidisatina gore rastgele se¢ilmistir. Ahmet Kaya’y1 tantyan 18 yas ve {istii
699 kisinin katildig1 ankette, baz1 katilimcilarin yanlis bildirimde bulundugu tespit
edilmistir. Bu kisilerin yalnizca ilgili sorular1 degerlendirmeye alinmamistir. Bazi
katilimcilarin bazi sorular1 degerlendirilmemis olsa da, genel olarak 699 kisinin anketi
degerlendirmeye alinmistir. Ankete katilanlarin daha dogru ve ¢ekinmeden cevaplar
vermeleri agisindan anket formlarina isimlerini yazmamalar1 Onerilmistir. Ankete
verilen cevaplar degerlendirilirken belirtilen yiizde hesaplarda kiisur sayilar dikkate

alinmamaya caligilmistir.

Bu gore; katilimcilardan en fazla sayiyr olusturanlar, 458 kisi ile erkektir.
Ayrica, kadin sayisinin 234, kendisinin diger cinsiyet gruplarindan oldugunu belirten
kisi sayisinin 7 oldugu goriilmiistiir. Cinsiyet olarak erkeklerin sayisi fazla olmasina

karsin, kadin ve diger katilimcilarin sayisi daha az goriinmektedir. Bunun nedeni
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orneklem grubumuzun rastgele secilmis olmasidir. Cinsiyet grafiginde katilimcilardan
en fazla sayiy1 olusturan 25-34 yas grubundaki 313 kisidir. Onu takiben 18-24 yas
grubundaki 189 kisinin, 35-44 yas grubundan 120 kisinin, 45-54 yas grubundan 59
kisinin, 55-64 yas grubunden 15 kisinin ve 65 ve iistii yas grubundan 3 kisinin geldigi
goriilmiistiir. Katilimcilarin yaklasik yarisini olusturan 346 kisi, lisans 6grencisi veya
mezunudur. Onu takiben 142 kisinin lise sikkini, 112 kiginin lisansiistii sikkini, 61
kisinin Onlisans sikkini, 38 kisinin diger sikkini isaretledigi goriilmiistiir.
Katilimcilarin yaklasik yarisini olusturan 315 kisi, diger meslek gruplarina dahil
olduguna dair goriis bildirmistir. Onu takiben 222 kisi 6grenci, 107 kisi 6gretmen, 28
kisi sanatg1, 17 kisi yazar, 10 kisi politikac1 oldugunu belirtmistir. Katilimcilarin biiyiik
cogunlugunu olusturan 445 kisi, bekar olduguna dair goriis bildirmistir. Onu takiben

214 kisi evli, 35 kisi bosanmas, 5 kisi de diger sikkini isaretlemistir.

Anket katilimcilarindan 377 kisi, her zaman miizik dinledigini belirtmistir.
Onu takiben ¢oktan aza dogru 239 kisinin siklikla dinledigi, 82 kisinin bazen dinledigi;
1 kisinin de hicbir zaman dinlemedigi goriilmiistiir. Katilimeilarin biiyiik cogunlugunu
olusturan 416 kisi, miizigi bilgisayar ortaminda dinledigine dair goriis bildirmistir.
Onu takiben 155 kisi telefon, 56 kisi radyo, 53 kisi diger, 19 kisinin de televizyondan
dinledigi goriilmiistiir. Anket katilimcilarinin yaklasik yarisini olusturan 349 kisinin,
siklikla 6zgilin miizik dinledigi goriilmiistiir. Onu takiben ¢oktan aza dogru, 105 kisinin
halk miizigi, 96 kisinin diger miizik tiirlerinden birini, 73 kisinin rock miizigi, 39
kisinin pop miizik, 17 kisinin arabesk miizik, 11 kisinin blues, 6’sar kisinin fantezi ve
rap miizik dinledigi ve katilimcilarin hicbirinin punk miizigi siklikla dinlemedigi
goriilmiistiir. Anket katilimeilarindan 254 kisi, siyal igerikli miizigi bazen dinledigini
belirtmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 249 kisinin siklikla dinledigi, 172 kisinin
her zaman dinledigi, 19 kisinin hi¢bir zaman dinlemedigi, 5 kisinin de diger segenegini

isaretledigi gorilmistiir.

Anket katilimcilarinin yarisini olusturan 353 kisi, sanat¢ilarin siyasal icerikli
eser lUiretmesine olumlu yaklagmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 199 kisinin bazen
olmali, 115 kisinin her zaman olmali, 20 kisinin olmamali, 12 kisinin kesinlikle
olmamali, dedigi goriilmiistiir. Anket katilimcilarinin tamamina yakinini olugturan 682
kisi, toplumlarin gelismesinde miizigin/sanatin etkisinin var oldugunu belirtmistir.

Toplumlarin gelismesinde miizigin/sanatin etkisinin olmadigini diistinen kisi sayisinin
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10, konuyla ilgili bilgisinin olmadigin1 belirten kisi sayisinin da 7 oldugu goriilmuistiir.
Anket katilimeilarinin yarisindan fazlasini olusturan 373 kisi, sanatin giinliik hayata
miidahil olmasina, kesinlikle olmali olarak goriis belirtmistir. Onu takiben ¢oktan aza
dogru 251 kisinin olmali, 49 kisinin kararsizim, 23 kisinin olmamali, 3 kisinin de

kesinlikle olmamali, dedigi goriilmiistiir.

Anket katilimcilarinin yarisindan fazlasimi olusturan 394 kisi, belirli bir
diinya goriisii kazandirmak i¢in miizigin etkisinin her zaman oldugunu belirtmistir.
Onu takiben ¢oktan aza dogru 207 kisinin siklikla etkili oldugunu, 94 kisinin bazen
etkili oldugunu, 4 kisinin de hi¢bir zaman etkili olmadigini, diisiindiigii gérilmustiir.
Belirli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in miizigin etkisinin var olabilirligini diistinen
kisi sayisinin toplami 695°tir, bunun da katilimcilarin %99’una tekabiil ettigi
goriilmustiir. Anket katilimcilarinin ¢ogunu olusturan 550 kisi, miizik eserlerinin
siyasal sOylemlerden etkilenmesinin olanakli oldugunu diistiinmektedir. Onu takiben
coktan aza dogru 54 kisinin kesinlikle katilmadigi, 47 kisinin kararsiz oldugu, 44
kisinin katilmiyorum dedigi, 4 kisinin de kesinlikle katilmiyorum, dedigi goriilmiistiir.
Anket katilimeilarindan 262 kisi, kitleleri yonlendirmek konusunda sanatin isleviyle
ilgili bazen etkili oldugunu belirtmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 221 kisinin her
zaman etkili oldugunu, 199 kisinin siklikla etkili oldugunu, 17 kisinin de higbir zaman
etkili olmadigini, diisiindiigli goriilmiistiir. Bu soruya verilen cevaplarda ilk ii¢ sikkin
yiizdesinin birbirine yakinlig1 dikkat ¢gekmektedir. Anket katilimcilarindan 283 kisi,
siyasal darbelerin, miizigin 6n plana ¢ikmasina her zaman olanak sagladigin
diisinmektedir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 253 kisinin her zaman olanak
sagladigini, 139 kisinin bazen olanak sagladigini, 24 kisinin de hi¢bir zaman etkili
olanak saglamadigini, diislindiigii goriilmiistiir. Siyasal darbelerin, miizigin 6n plana
¢ikmasina etkisinin var olabilirligini diisiinen kisi sayisinin toplami 675’tir, bunun da

katilimcilarin %97’sine tekabiil ettigi gortilmiistiir.

Katilimeilarin tamamina yakinini olusturan 695 kisinin, Kaya’y1 miizisyen
olarak tanidig1 goriilmiistiir. Ahmet Kaya’nin ressam ve futbolcu oldugunu belirten
yoktur. Onu politikaci olarak tanidigini belirten 4 katilimcinin, anketin diger sorularina
verdikleri cevaplara bakinca, soruyu yanlis anladiklar1 goriilmiistiir. Anket

katilimcilarinin yarisindan fazlasini olusturan 373 kisi, her zaman Ahmet Kaya
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miizigini dinledigini belirtmistir. Onu takiben ¢oktan aza dogru 178 kisinin siklikla

dinledigi, 143 kisinin bazen dinledigi gortilmustiir.

Katilimcilarin bircogunu olusturan 447 kisi, Ahmet Kaya’'nin “Aglama
Bebegim” adl1 eserinin temasinin “umut” oldugunu diisiinmektedir. Onu takiben 134
kisinin 6zgiirlik miicadelesi, 71 kisinin baris, 22 kisinin ayrilik, 17 kisinin diger, 7
kisinin ask sikkini isaretledigi goOriilmiistiir. Katilimcilarin yarisindan fazlasim
olusturan 494 kisi, Ahmet Kaya’nin “Yorgun Demokrat” adli eserinin temasinin
“Ozgiirliik miicadelesi” oldugunu diisiinmektedir. Onu takiben 104 kisinin
kahramanlik, 30 kisinin ayrilik, 28 kisinin diger, 22 kisinin umut, 17 kisinin barig, 4
kisinin de ask, sikkini isaretledigi goriilmiistiir. Katilimcilarin yarisina yakinini
olusturan 284 kisi, Ahmet Kaya’nin “Agladik¢a” eserinin temasinin “6zgiirliik
miicadelesi” oldugunu disiinmektedir. Cok az bir farkla 265 kisi de “umut” olarak
goriig bildirmistir. Onlar takiben 75 kiginin barig, 34 kisinin kahramanlik, 16 kisinin
ayrilik, 14 kisinin agk, 11 kisinin diger, sikkini isaretledigi goriilmiistiir. Katilimcilarin
yarisini olusturan 350 kisi, Ahmet Kaya’nin “Ozgiir Cagri” adl1 eserinin temasinin
“Ozgiirliik miicadelesi” oldugunu diisiinmektedir. Onu takiben 156 kisinin ayrilik, 61
kisinin umut, 53 kisinin kahramanlik, 48 kisinin baris, 25 kisinin diger, 6 kisinin de
ask, sikkini isaretledigi goriilmiistiir. Katilimcilarin yarisina yakinini olusturan 344
kisinin, Ahmet Kaya eserlerinde en ¢ok “6zgiirliik” temasin1 dinlemeyi tercih ettikleri
goriilmektedir. Onu takiben 123 kisinin umut, 74 kisinin baris, 62 kisinin diger, 51
kisinin agk, 29 kisinin ayrilik, 16 kisinin de kahramanlik, sikkini isaretledigi
goriilmiistiir. Anket katilimcilarinin tamamina yakinini olusturan 646 kisinin, Ahmet
Kaya’nin eserlerinde siyasalligin oldugunu diisiindiigii goriilmiistiir. Eserlerinde
siyasalligin olmadigin1 diisiinenlerin kisi sayisimin 33, konuyla ilgili bilgisinin

olmadigini belirten kisi sayisinin da 20 oldugu goriilmiistiir.

Anket katilimcilarindan 237 kisi, siyasi sanat¢ilarin siyasi bakig
edindirmelerinin miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Cok az bir farkla 208 kisi bunun
siklikla miimkiin olabilecegini, 205 kisinin de bazen miimkiin olabilecegini diistindiigii
gorilmektedir. Higbir zaman miimkiin olmadigini diisiinen 49 kisidir. Nazim Hikmet,
Yilmaz Giiney ve Ahmet Kaya gibi sanat¢ilarin siyasi bakis agis1 edindirmelerinin
“olabilir” oldugunu diisiinen toplam katilimci sayist 650°dir, bunun da katilimcilarin

%93 line tekabiil ettigi goriilmiistiir. Ahmet Kaya’nin dinleyici profilindeki ¢esitliligin
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nedeni olarak katilimcilardan 155 kisi samimiyet, 152 kisi gercekleri anlatiyor olusu,
130 kisi baskaldiri, 113 kisi de miizik tinisinin etkileyici olusu, diyerek birbirbine
yakin yorumlarda bulunmustur. Onlar1 takiben, 86 kisinin bizden biri gibi olusu, 36
kisinin sarkilarindaki giincellik, 27 kisinin diger, segenegini sectikleri goriilmiistiir.
Diger secenegini isaretleyen katilimcilarin yorumlarinda, birden fazla secenegi
belirtmek istedikleri gozlemlenmistir. Anket katilimecilarinin tamamina yakinini
olusturan 660 kisinin, Ahmet Kaya miiziginin kalic1 olacagin1 diistindiigii goriilmiistiir.
Ahmet Kaya miiziginin kalic1 olmayacagini diisiinen kisi sayisinin 18, konuyla ilgili

bilgisinin olmadigini belirten kisi sayisinin da 21 oldugu goriilmiistiir.

Calismanin sonunda, toplumlarin gelismesinde sanatin/miizigin yonlendirici
etkisinin bulundugu; politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin
kitlelere ulagtirilmasi ve kitlelere belli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in miizigin
etkili bir ara¢ oldugu saptanmigtir. Buna bagli olarak miizik eserlerinin siyasal
sOylemlerden etkilenebildigi; kitleleri etkilemek ve yonlendirmek konusunda sanatin
siyasetten daha etkili olabilecegi sonucuna varilmistir. Arastirmanin Orneklemini
olusturan Ahmet Kaya miiziginin her kesimden insanin dinlemesinin ve dinleyici
profilindeki c¢esitliligin nedeni, gercekleri anlatiyor olusu, eserlerindeki giincelligi,
miizik timisinin etkileyiciligi, miizigindeki samimiyet ve baskaldir1 oldugu ve Ahmet

Kaya miiziginin kalic1 olacag1 da saptanmustir.
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6. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Siyasal iletisim ¢alismalarinda miizik etkili bir yontemdir. Baska bir deyisle
miizik, hem siyasal partilerin secim donemlerinde se¢gmeni etkilemek i¢in hem de
siyasi miizik iireten kisi veya gruplarin kendi dinleyicilerine diisiincelerini ifade etmek
i¢cin kullandiklar1 6nemli araglardan biridir. Siyasal iletisimin aktdrleri olarak: Politika
yapici, parlamento, politikaci, yargig, biirokrat, teknokrat devlet i¢i aktorler, devlet
disindaki diger aktorler 6rnek verilebilir. Bu kadrolarin i¢ine, arastirma sirketlerinden,
sendikalardan, sivil toplum orgiitlerinden, sermaye gruplari gibi pek ¢ok orgiitii de
dahil edebiliriz. Aragtirmada miizigin siyasal iletisimdeki etkisi ve bir siyasal iletisim
aktorili olan Ahmet Kaya’nin sarkilarinin ne kadar kabul gordiigii, dinleyiciye etkisinin

ne yonde oldugu tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Kitle iletisim aracglar1 siyasal iletisimin en 6nemli araglarindan bir tanesidir.
Kitle iletisim araclar siyasal iletisimi, dili kullanarak gerceklestirir. Bu araglar, genel
olarak kitlesel ileti dagitma giiciine sahip araglardir. Giindemi takip etmek, toplumsal
varolusu gerceklestirmek ve siirdlirmek icin onlara ihtiyag¢ vardir. Ayrica propagandasi
yapilan duygu ve diisiinceleri iletmek i¢in Onemli araglardir. Teknolojinin hizla
gelismesiyle, kitle iletisim araglarina farkli zamanlarda fotograf, film, radyo,
televizyon ve bilgisayar eklenmistir. Bu araglarin yaygin olarak kullanilmasindan

dolayi, kitle iletisim araglari, siyasal iletisimde artik vazgecilmez araglar olmustur.

Bolat’a gore, (Bolat, 1999, 131) kitle iletisim araglar1 hem kiiltiiriin kusaklara
aktarilmasint hem de ogretilmesini etkileyerek ve genellikle istenmeyen bicimde
yonlendirerek adeta bir bumerang gibi topluma geri gondermektedir. Ayrica kitle
iletisim araclari, dili kullanarak {irettigi ideolojinin tasinmasini ve yayginlasmasini da
saglamaktadir. Kitle iletisim araglarinin tirettigi bu dongiisel siyasal iletisim bigimi ile

topluma ideolojik bir yon verme gerceklesmis oluyor.

Miizik bir ideoloji arac1 olarak benzersiz bir giice sahiptir. Kisinin kendini bu
giiclerden koruyabilmesi ya da tam tersine onlardan haz almasi i¢in miizigin isleyisini
ve ¢ekiciligini anlamasi1 gerekmektedir. Miizik sadece duyulmamali, ayn1 zamanda

okunmalidir (Cook, 1999, 180). Bunu yaparken sadece teknik acidan bir ¢ikarim
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yapmak kastedilmemistir. Burada asil olan miizigin toplumsal agidan tasidigi 6nemi
anlayabilmektir. Miizige sadece kulaga gelen sesler olarak bakmamak, bu seslerin

kiside olusturdugu duygular ve kisi i¢in 6nemini de anlayabilmek gerekmektedir.

Miizik, ortaya ¢iktig1 ilk ¢aglardan bu yana; insanlar ve toplumlar i¢in kendini
ifade etme, tanimlama, anlatma ve birbirleri ile uzlagma yolu olarak kullanildigi
tahmin edilmektedir. Bu ylizden siyasal aktorler, miizigin insanlar1 belli bir diisiince
tizerinde birlestirme, heyecan ve duygu seviyelerini arttirma giiclinden yararlanilmak

istenmistir. Duygu ve diislincelerin dizini olan miizik, essiz bir ifade giicline sahiptir.

Insanoglu miizigi, cok eski zamanlardan giiniimiize kadar eglence, dinlenme,
askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon, pazarlama, egitim, saglik v.b. alanlarda bir arag
olarak kullandig1 bilinen bir gergektir. Miizik, bu ve benzeri alanlarda kullanim1 giin

gectikce yaygilasmis ve alternatifi ¢ok az olan etkili bir ara¢ haline gelmistir.

Sarkilar, sanat bicimlerinin halka en yakin olanlarindan biridir. Geleneksel
olarak arkalarinda basili bir kayit birakmayan insanlarin duygu ve diistincelerini
baskalarina iletmede kullandiklart bir ara¢ olmustur (Lull, 2000, 51). Ayrica siyasi
sarkilar sadece insanlar1 harekete gecirmek ve onlara bir bakis a¢is1 saglamak i¢in
degil, dinleyicilerinin kimlik siire¢leri agisindan da 6nemlidir. Siyasi partiler disindaki
siyasi gruplarin veya herhangi bir parti ve gruba tiyeligi bulunmayan farkli diigiinceye
sahip insanlarin, miizigi kendilerini anlatma veya propaganda amacl kullanmalarinin

sebebi de budur denilebilir.

Tezin ilgili boliimiinde de deginildigi lizere, Tiirkiye’nin miizik tarihinde
protestonun, propagandanin en orijinal 6rneklerini “Asiklik” geleneginde gdrmek
mimkiindiir. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni rejimin halka benimsetilmesi
konusunda Asiklardan istifade edilmistir. Ilerleyen yillarda radyolardaki yayin
yasaklari, Kiirt¢ce miizige uygulanan engellemeler ya da Cumhuriyet’in ilk yillarinda
acilan koy enstitiilerinde halka {icretsiz miizik egitimi verilmesi toplumsal yapida
miizikle ilgili olan planli toplumsal degisme orneklerinden bazilaridir. Miizigin,
profesyonel ve hobi seklinde kullanim1 insanlara sagladigr maddi katkilarin disinda
psikolojik olarak da destek saglamaktadir. Ayrica miizigin faydal fonksiyonlarindan

biri de bireyler ve bazi toplumsal gruplar acisindan kendilerini ifade edebilmesidir.
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Toplumsal gruplarin kendilerini miizikle ifade edebilmesi dolayisiyla, hem miizigin

siyasi hareketler lizerinde hem de siyasi hareketlerin miizik {izerinde etkisi vardir.

1950’lerin ortalarindan itibaren bliyiik sehirlere gogiin yol agtigr kiiltiirler
aras1 karsilagsma 1980’lerde goriilen iletisim ve ulasim patlamasiyla devam ederken,
90’larda yogunlasan etnik siyasetle birlikte Tirkiye igindeki farkli kiiltiirlere sahip
topluluklarin kiiltiirel alanda kendilerini daha sik ve kolay ifade ettigi goriilmektedir.
1980°den itibaren “Azeri miizigi”, “Ermeni miizigi”, “Giircli miizigi”, “Kiirt miizigi”
ve “Roman miizigi” gibi bagliklarin miizik endiistrisinde ¢ok sayida albiim ve konser
ornekleri bulunmakta ve bu Ornekler genis kitleler tarafindan ilgi goérmektedir

(Akduman, 2011).

Tiirkiye’nin asir1 politiklestigi 1960 ve 1970°li yillarda, siyasi goriisler
kiyafet ve biyik bi¢imiyle oldugu kadar, dinlenen miizikle de dile getiriliyordu. Solda;
aga, burjuva, bozuk diizen, emperyalizm, fasist, irk¢1, insan haklari, kapitalizm,
komprador, kredi, namussuz, 6zgiirliik, patron, polis copu, sagci, sermaye, sosyalizm,
sOmiiriict siniflar, seriat¢1 gibi kelimeler siklikla kullanilirken sagda; anarsi, anarsist,
eylemci, komiinizm, maddeci, Maocu, Marksist, militan, Moskof, orak-¢ekic, solcu,
Sovyetei, vurguncu gibi kelimeler kullanilmistir. Ortak sdylemler olarak basta ABD
ve Rusya diismanlig1 gelmektedir. Siyasi ¢atigmalar neticesinde soldan olsun sagdan
olsun kaybedilen kisilerin kahramanlastirilmasi s6z konusudur. Siyasi ortamin slogan

igerikli sdylemleri siirde kendisini hissettirir (Turan, 1996, 478).

1980’1 yillar, uygulanan giimriik politikalar1 ve dolarin serbest dolagim1 yani
degisen ekonomik anlayisla teknolojinin Tiirkiye’ye rahatca girdigi donemdir. Ayni
yillarda kentli sol aydmnlarin disladigi, “yoz miizik” olarak nitelendirdigi arabesk
miizik; bir dl¢iide sahip ¢ikilan halk miizigi gelenegiyle bulusarak “6zgiin miizik”
adinda yeni bir miizik tiiriiniin dogmasina neden olmustur. Stiphesiz bu miizigin prensi
Ahmet Kaya olmustur. Solcular tarafindan popiilerligi ve yaptigi miizik kalitesi
acisindan elestirilip kendisine “romantik devrimci “ denilse de Kaya; tutuklamalarin,
sorgulamalarin yogunlukta oldugu bir dénemde sarkilariyla acik¢a muhalefet yapip
binlerce genci ideolojik anlamda etkilemistir (Kahyaoglu, 2003, 116). Halk miizigi ve
ozellikle Alevi miizigi ve deyisleri, liniversite 6grencileri arasinda popiiler olan “solcu

miizik” i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktaydi.
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Miizigin siyasal iletisimdeki roliiniin Ahmet Kaya sarkilari iizerinden
incelenmesiyle ilgili bir arastirmayla ilgili, dijital ortamda yaptigimiz anket ¢alismast
toplam 75 giin yayinda kalmistir. Anketin yayinda kalma giin sayis1 ¢alismanin
gidisatina gore rastgele secilmistir. Ahmet Kaya’y1 taniyan 18 yas ve iistii 699 kisinin
katildig1 ankette bazi katilimcilarin “baz1” sorular1 degerlendirilmemis olsa da, genel

olarak 699 kisinin anketi degerlendirmeye alinmistir.

Bu gore; katilimcilardan en fazla sayiy1 olusturanlar, 458 kisi ile erkektir.
Ayrica, kadin sayisinin 234, kendisinin diger cinsiyet gruplarindan oldugunu belirten
kisi sayisinin 7 oldugu goriilmiistiir. Katilimcilarin yaklasik yarisini olusturan 346 kisi,
lisans Ogrencisi veya mezunudur. Anket c¢aligmasina 222 dgrencinin katildigi
goriilmustiir. Ayrica ankete katilan 445 kisinin bekar oldugu goriilmiistiir. Anketin
%64 line tekabiil eden bu saymnin 6nemli oldugu, bu sonucun bagka bir aragtirma

konusu olabilecegi sonucuna varilmistir.

Arastirmamizin, 6zellikle temel ve alt hipotezlerine gore hazirlanmis; 11, 13,
14, 15, 16, 24, 25, 26 ve 27. sorularina iligkin su sonuglar goriilmiistiir (Bkz: Ek A.1).
Anket katilimcilarimin tamamina yakinini olusturan 682 kisi (%98), toplumlarin
gelismesinde miizigin/sanatin  etkisinin var oldugunu belirtmistir. Anket
katilimcilarinin yarisindan fazlasini olusturan 394 kisi (%56) belirli bir diinya goriisii
kazandirmak i¢in miizigin etkisinin her zaman oldugunu belirtmistir. Anket
katilimcilarinin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan 550 kisi (%79), miizik eserlerinin
siyasal soOylemlerden etkilenmesinin olanakli oldugunu diistinmektedir. Anket
katilimcilarindan 262 kisi (%37), kitleleri yonlendirmek konusunda sanatin igleviyle
ilgili bazen etkili oldugunu belirtmistir. Anket katilimcilarindan 283 kisi (%40),
siyasal darbelerin, miizigin 6n plana ¢ikmasina her zaman olanak sagladigin

diistinmektedir.

Ahmet Kaya ile ilgili sorularda, anket katilimcilarinin tamamina yakinini
olusturan 646 kisinin (%96), Ahmet Kaya’nin eserlerinde siyasalligin oldugunu
diistindiikleri goriilmektedir. Anket katilimcilarindan 237 kisi (%34), siyasi
sanat¢ilarin siyasi bakis edindirmelerinin miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Ahmet

Kaya’nin dinleyici profilindeki cesitliligin nedeni olarak katilimcilardan 155 kisi
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samimiyet, 152 kisi gercekleri anlatiyor olusu, 130 kisi bagkaldiri, 113 kisi de miizik
tinisinin etkileyici olusu, diyerek birbirbine yakin yorumlarda bulunmustur. Son
olarak anket katilimcilarinin tamamina yakinini olusturan 660 kisinin, Ahmet Kaya

miiziginin kalic1 olacagini diistindiikleri goriilmiistiir.

Arastirmada temel olarak su sonuglara varilmistir:

e Toplumlarin gelismesinde sanatin/miizigin yonlendirici etkisi oldugu igin,
sanat giinliik hayata miidahil olmasi1 gereklidir.

e Politik, eckonomik, ideolojik, militarist, kiiltirel mesajlarin kitlelere
ulastirilmast ve kitlelere belli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in ve siyasal
iletisimde miizik etkili bir ara¢ oldugu i¢in miizik sanatinin, her anlamiyla
giinliik hayatin i¢inde olmasi gereklidir.

e Miizik eserlerinin siyasal sOylemleri etkileyebilme ve siyasal sdylemlerden
etkilenebilme ozelligi oldugu icin, kitleleri etkilemek ve yonlendirmek
konusunda sanat, siyasetten daha etkilidir.

e Ayni zamanda sanatin devamlilig1 da vardir, sanat¢inin liimiinden sonra da
eserleri yasamasi ¢ogunlukla miimkiindiir. Nazim Hikmet’in eserlerini
okuyarak, Yilmaz Giiney’in filmlerini izleyerek, Ahmet Kaya miizigi
dinleyerek vs. siyasi bakis agis1 edilebilmenin sebebi budur.

e Siyasal iletisim ¢aligmalarinda miizigin etkilidir ve bir yorumcu ve yaratici
olarak Ahmet Kaya’nin siyasal igerikli eserleri bulunmaktadir.

e Ahmet Kaya, ¢ogu eserlerinde, var olan diizene yonelik diislincelerini ifade
etmek i¢in miizigi bir siyasal iletisim araci olarak kullanmustir.

e Devamliligini saglayabilmis sanat¢ilarimizdan biri olan Ahmet Kaya,

eserleriyle her zaman kalic1 olacaktir.

Ahmet Kaya miizik yasami boyunca, yok sayilan milyonlarca insanin zaten
sOzliyle, temalariyla, estetik diizeyiyle varolan miizigini kesfetmis ve yeni bir yorumla
piyasaya silirmiistii. 1960’larin sonundaki bilingli ve orgiitlii miicadele darbe yiyince
yonsiiz kalmig kitleler hedefsiz tepkilerini soldan saga, sagdan sola yoneltir
olmuslardi. Ahmet Kaya 6fkesini miizige yansitmistir ama elestiriler sadece miizigine

degildir. Kimileri Kaya’y1r yoksulluk edebiyati yapmakla suglarken, Kkimileri
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boliiciiliikle, kimileri de onu krallar gibi yagamakla, silah ¢ekip olay ¢ikarmakla, liiks
arabalarla gezmekle, hatta tirnaklarini manikiirlemekle su¢lamistir. Kaya, hem
solcularca hem sagcilarca elestirilse de her iki kesimden de dinleyici bulmustur.
1980’lerde Ahmet Kaya’nin dinleyicileri mutsuz devrimciler, biiyiikk kentin
varoslarinda terkedilmis gecekondulular, devrim umutlarin1 yitirmis solculardi ve
mahktimlardi. Ahmet Kaya da firsat buldugu her ortamda Kiirt sorununu dile getiren
bir sanat¢iydi. Her seferinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bdliinmesini degil, daha da
birlesmesini istedigini ve tam demokratik bir Tiirkiye Cumhuriyeti’nde her irktan
insanla kardesce yasamak istedigini anlatmaktaydi. Bu agiklamalarindan dolay1
hakkinda ¢ikan ve c¢ikaranlar tarafindan bile dogrulanmayan iddialar yiiziinden
iilkesini terk etmek zorunda kalan Kaya gittigi Paris’te siirglin yasamina fazla
dayanamamistir. Ardinda ona benzemeye calisan, onun diisiincelerini benimseyen
biiyiik bir kitle birakmigtir. Siirgline ugrayan Ahmet Kaya’ya 6limiinden 13 yi1l sonra,
28 Ekim 2013’te Cumhurbaskanhig Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilleri’nde “miizik”

alanindaki 6diilii alarak ge¢ de olsa ‘devlet sanat¢ist’ tinvanina kavusmustur.

Ulkelerin utanci olan siirgiin, genellikle haksizliklara kars1 duran, iktidar
odaklarinin isini bozan kisilere uygulanan bir yaptirrm olmustur. Ahmet Kaya,
siirglindeyken hayata veda etmis sanatcilardan sadece bir tanesidir. Ayrica haksizliga
kars1 duran bir¢ok sanat¢i, ya benzer yontemlerle ya da hapis cezalaryla
cezalandirilmistir ve cezalandirilmaya devam ediyor. Bu tiir yaptirimlarin {ilkelerin
utanci oldugu unutulmamalidir. Ulke barisinin ve gergek demokrasi arayicilarinmn

sesleri kesilmemeli, iktidarlar bu tiir uygulamalardan uzak durmalidir.

Dinleyicilere bilgi vermek, ¢esitli mesajlarla kitlelerin demokratik hak talep
etme motivasyonlarini harekete gecirmek, se¢im kampanyalarinda daha basarili olmak
ve se¢men iizerindeki etkileri olumlu yonde arttirmak i¢in miiziksel iletisim
yontemlerine gereken dnem verilmeli ve bu alanda akademik c¢aligmalar yapilarak,

alan arastirmalari arttirilmalidir.
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EK

Ek A.1: Anket Sorular:

Degerli Katilimci,

Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Tasarimi
Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak yiiriitiillen bu g¢alismanin amaci,
“Siyasal iletisimde miizigin rolii ve Ahmet Kaya’nin eserlerinde siyasalligin bulunup
bulunmadigi’n1 belirlemektir. Katkilariniz arastirma sonuglart i¢in biiyilk 6nem

tasimaktadir.

“Siyasal iletisim c¢alismalarinda miizik etkili midir? Siyasal iletisimde
miizigin etkili oldugu diigiiniilmektedir. Bir yorumcu ve yaratict olarak Ahmet
Kaya’nin siyasal igerikli eserleri var midir? Segilen eserlerden birinin
¢coziimlemesinde de goriilecegi lizere Ahmet Kaya’'nin siyasal igerikli eserinin var
oldugu diisiiniilmektedir” Bu arastirma, temel olarak bu sorularin cevabini
aramaktadir. Dogru ya da yanlis yanit yoktur. Yanitlariniz sadece bilimsel amaglt
kullanilacak; kesinlikle gizli kalacak, 6zenle muhafaza edilecek ve sonuglara toplu

olarak istatistiksel analizler uygulanacaktir.

Bu anket genel miizik dinleyicilerini kapsamaktadir. 6. soruda miizik
dinlemeyen ve 17. ve 18. sorularda miizik dinlese bile Ahmet Kaya’y1 tanimayan
ve/veya dinlememis katilimcilar ankete devam edemeyeceklerdir. Belirtilen sorularin
tiimiinii yanitlayanlar dogrudan, miizik dinleyicisi ve Ahmet Kaya dinleyicisi olarak

analize dahil edilmektedir.
Sonuglar bireysel degil toplu olarak degerlendirileceginden liitfen formun
lizerine isminizi yazmayiniz.

Katkilariniz i¢in tesekkiirlerimi sunarim

Saygilarimla,

AHMET CELIK
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SORULAR

Cinsiyet
1 Erkek
(] Kadin
1 Diger

. Yas

18-24
25-34
35-44
45-54
55-64
65 ve tsti

N O B Y O B

Egitim

Lise
Onlisans
Lisans
Lisanstistii

|

(0 I A I R B

Meslek

Ogrenci
Ogretmen
Politikaci
Sanatci
Yazar

J

0 O B B

Medeni Durum
1 Evli
] Bekar
[1 Bosanmis
"1 Diger

Miizik dinleme sikhigimiz nedir?
1 Her zaman dinlerim
[ Siklikla dinlerim
"1 Bazen dinlerim
'] Higbir zaman dinlemem

Miizigi en ¢ok nerede dinlersiniz?
Bilgisayar

Radyo

Telefon

Televizyon

Diger

OJ

OO0 .
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8. Siklikla dinlediginiz miizik tiirii hangisidir?

10.

11.

12.

13.

[

N Y Y I O O O

Arabesk
Blues
Fantezi
Halk miizigi
Ozgiin

Pop

Punk

Rap

Rock

Siyasal icerikli sarkilar dinliyor musunuz?

[
tJ
tJ
tJ

Sanatcilarin siyasal icerikli eserler iiretmesini nasil karsiliyorsunuz?

[

(0 I R N B O

Sizce, toplumlarin gelismesinde sanatin/miizigin yonlendirici etkisi var
midir?

(]
(]
(]

Her zaman dinlerim
Siklikla dinlerim

Bazen dinlerim

Higbir zaman dinlemem

Olmal1

Bazen olmali

Her zaman olmal1
Olmamali
Kesinlikle olmamali

Vardir
Yoktur
Bilgim yok

Sanat, giinliik hayata miidahil olmalh midir?

[

[]
[]
[]
[]

Politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin Kitlelere
ulastirilmasi ve Kitlelere belli bir diinya goriisii kazandirmak i¢in miizik

Kesinlikle olmali
Olmal

Kararsizim
Olmamali
Kesinlikle olmamali

etkili bir ara¢ mdir?

[

[
[
[

Her zaman etkilidir
Siklikla etkilidir

Bazen etkilidir

Higbir zaman etkili degildir
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14. Miizik eserlerinin siyasal soylemlerden etkilenebildigi goriisiine...
71 Katiliyorum

Katilmiyorum

Kararsizim

Kesinlikle katiliyorum

Kesinlikle katilmiyorum

(I I I A I

15. Kitleleri etkilemek ve yonlendirmek konusunda sanatin siyasetten daha
etkili olabilecegini diisiiniiyor musunuz?
1 Her zaman etkilidir
71 Siklikla etkilidir
1 Bazen etkilidir
"1 Higbir zaman etkili degildir

16. Tiirkiye’de yasanan askeri darbeler sonucunda, 6zellikle de 1960 ve 1970°li
yillarda, siyasi goriisler kiyafet ve biyik bicimiyle oldugu kadar, dinlenen
miizikle de dile getiriliyormus. Politik miizik icra eden sanatcilar ve onlarin
dinleyicileri cogu zaman hapse atiliyor, iskenceye ugruyormus vs.

Sizce, bu durum miizigin daha ¢ok 6n plana ¢cikmasina ve daha etkili bir
siyasi arac olarak kullanilmasina olanak saglamis midir?
71 Her zaman olanak saglamistir
1 Siklikla olanak saglamistir
7] Bazen olanak saglamistir
T]  Higbir zaman olanak saglamamistir

17. Ahmet Kaya kimdir?
"1 Miizisyen
[1 Politikaci
[ Futbolcu
0 Ressam

18. Ahmet Kaya’nin eserlerini dinler misiniz?
Her zaman dinlerim

[ Siklikla dinlerim

1 Bazen dinlerim

'] Higbir zaman dinlemem

|

19. iginde: “Aglama bebegim, aglama sen de / Umut sende, yarin sende... /
Cok uzakta dyle bir yer var; o yerlerde mutluluk var / Paylasilmaya
hazir bir hayat var...” sozleri de bulunan Ahmet Kaya’nin “Aglama
Bebegim” adl eseri size en ¢ok hangisini cagristirmaktadir?

0 Ask

Ayrilik

Baris

Umut

Kahramanlik

Ozgiirliik miicadelesi

0 O o B B
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20. icinde: “Bu yolda dénenler oldu / Mum gibi sénenler oldu / Yar gégsiine
bas koymadan / Vurulup diisenler oldu” s6zleri de bulunan Ahmet
Kaya’nin “Yorgun Demokrat” adh eseri size daha ¢ok hangisini
cagristirmaktadir?

0 Ask

Ayrilik

Baris

Umut

Kahramanlik

Ozgiirliik miicadelesi

N O B I A

21. icinde: “Agladik¢a daglarimiz yeserecek / Geceyi tutacagiz goreceksin /
Agladikca, giinesi tutacagiz goreceksin” sozleri de bulunan Ahmet
Kaya’min “Agladik¢a” adl eseri size daha ¢ok hangisini
cagristirmaktadir?

0 Ask

Ayrilik

Baris

Umut

Kahramanlik

Ozgiirliik miicadelesi

N O B O I

22. Icinde: “Sana yalan séyleyemem / Darilirsin yavrucagim / Agabeyin bir
giin dagdan doner / Sarilirsin yavrucagim / Giden gelmez, geri donmez /
Bilmiyorsun yavrucagim / Sen iiziilme, sira bende / Gidecegim
yavrucagim” sozleri de bulunan Ahmet Kaya’min “Ozgiir Cagri” adh
eseri size daha cok hangisini cagristirmaktadir?

0 Ask

Ayrilik

Baris

Umut

Kahramanlik

Ozgiirliik miicadelesi

N Y O O

23. Bir yorumcu ve yaratici olarak Ahmet Kaya’nin hangi temah eserlerini
dinlemeyi daha ¢ok seversiniz?
0 Ask
Ayrilik
Baris
Umut
Kahramanlik
Ozgiirliik

0 I o O O B
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24. Ahmet Kaya’nin siyasal icerikli eserleri var midir?

[0 Vardir
[J Yoktur
71 Bilgim yok

25. Sizce, Nazim Hikmet okuyarak, Yilmaz Giiney filmi izleyerek, Ahmet
Kaya miizigi dinleyerek vs. siyasi bakis acis1 edinmek miimkiin miidiir?
'] Her zaman miimkiindiir
1 Siklikla miimkiindiir
"1 Bazen miimkiindiir
71 Higbir zaman miimkiin degildir

26. Sizce, Ahmet Kaya miizigini her kesimden insanin dinlemesinin ve
dinleyici profilindeki cesitliligin nedeni nedir?
(] Baskaldin
Bizden biri gibi olusu
Gergekleri anlatiyor olusu
Sarkilarindaki giincellik
Samimiyet
Miizik tiisinin etkileyici olusu

N O B O O B

27. Ahmet Kaya miiziginin kalici olacagini diisiiniiyor musunuz?
71 Kalic1 olacaktir
71 Kalict olmayacaktir
1 Fikrim yok
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