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ONSOZ

Yetik Ozan, Tiirk siirinin “ada” niteligine sahip ender isimlerinden biridir.
O, halk siirini hemen hemen biitiin boyutlariyla kusatmis, halk siirinin kafiye siste-
mini, mecazlarini, s6z sanatlarini temelliik etmis bir sairdir. Ancak onu ¢aginin halk
sairlerinden ayiran bir takim 6zellikleri vardir. Onu siirimizde bir “ada” yapan, nevi
sahsina miinhasir kilan bu 6zelliklerdir. Halk siirini temelliik etmesine ragmen higbir
siirinde taklit seviyesinde kalmamistir. Bunun yerine oradan kisisel bir sdylem gelis-

tirmis ve siirimize yeni sOyleyisler kazandirmistir.

Ozellikle yirminci yiizyilin basindan itibaren iletisim ve ulasim teknolojisi-
nin gelismesine paralel olarak halk siirinde de bir bitis temayiilii baglamis gériinmek-
tedir. Glinlimiize dogru gelindiginde bu sahada yeni hamlelerin artik s6z konusu bile
olamadig1 bir gerceklik olarak karsimizda durmaktadir. Kisacasi halk siiri kendi igin-
den yeni bir hamle baslatma konusunda yetersiz kalmistir. Cogu halk sairi usta mali
siirler sdylemis yahut onlar taklit etmistir. Ozellikle kafiye konusunda miiptezellik
belirgin bir hal almistir. Her ¢cagin kendine has bir sosyolojik yapis1 vardir. Ayni1 se-
kilde her ¢agin insan anlayisi da farklidir. Siir, kendini ¢aginin anlayist igerisinde var
etmek zorundadir. Aksi halde zamana yenilmis demektir. Halk siiri, Yetik Ozan’in
yasadig1 yillarda zamana yenilmis goziikmektedir. Yetik Ozan, halk siirinin imkanla-
rin1 kullanarak fakat halk siirinin yenilgisini kabullenmeyerek eser vermistir. Bu an-
lamda onun siirini zamana bir direnis, bir baskaldir1 olarak okumak miimkiindiir.
Siirlerinde bu anlamda en ¢ok dikkat ¢ceken sey halk siirinin bir otomatizm ig¢inde
siralanan kafiye anlayisin1 yitkmig olmasidir. Bunu elbette sdyleyiste yaptigi yenilik-

ler takip eder.

Yetik Ozan, ayn1 zamanda bir bilim ve ideal adam1 olan Turgut Giinay’in
mabhlasidir. Turgut Giinay, bir dil doktorudur. Bu bakimdan dil {izerinde yaptig1 ¢a-
lismalarin onun siirlerine biiyiik katkis1 oldugu kanaatindeyiz. Onu farkli kilan 6zel-
liklerden biri de budur siiphesiz. Ciinkii o, dille hem bir sanatkar, hem de bir bilim
adamu olarak iliski kurmaktadir. Siiphesiz bu iki yonlii iliskinin avantajlarini kullan-

mi§ ve siirine tagimistir.

Sairin bir ideal adami olmasi, bir ideolojinin mensubu olmasi zaman zaman
hatta genellikle kendi disindaki kitleler adina konusma mecburiyetini de beraberinde

getirir. Bu yiizden onun siirlerini biiylik bir kismi bireysel duygular1 dile getiren siir-
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leri degildir. Hatta bireysel duygulari, meseleleri biiytik bir kitlenin duygularmi dil-

.....

Tiirk milliyetgisi olan Turgut Glinay, milliyetciligin baska bir ad1 olan tarih
suurunu siirlerinde yogun bir sekilde islemistir. Onun siirleri bizi Orta Asya’da bas-
layan Tiirk tarihinden ¢agimiza kadar gegen siirecin en nazik dilimleriyle bulusturur.
Ote yandan yasadig1 dénem icinde Tiirkiye disindaki higbir Tiitk toplulugu &zgiir
degildir. Buna da sahitlik etmek zorunda kalmstir. Ozellikle Asya’nin farkli cograf-
yalarinda bagimsizlik arayisinda olan Tiirk topluluklarina da ¢evirmistir siirinin yo-
nlinii. Ancak bunlar1 yaparken insani 6zii daima 6n planda tutmus, sanatin en temel

Ogelerinden olan empatiyi okuyucuya aktarmaya gayret etmistir.

Yetik Ozan, halk siirinin imkanlarin1 kullanmasina ragmen modern bir sair-
dir. Ciinkii o, caginin meselelerine parmak basmuis, siirine onlar1 konu edinmis, bireyi
siirine sokmus bir sairdir. Halk siirinin basmakalip sdyleyislerinden ve kafiye miipte-
zelliginden Ozenle kagmistir. Bdylece bir anlamda halk siirinin ve hece siirinin

imkanlarini tiiketmedigini de ispat etmistir.

Bizi boyle bir ¢aligmaya iten sairin kisiligi ve eserindeki 6zgiinliik olmustur.
Bu ¢alismay1 yaparken danigman hocam Prof. Dr. Durali Yilmaz’in tecriibe ve biri-
kimlerinden faydalanma sansini buldugum i¢in kendimi sansli addediyorum. Bu ve-
sileyle hocama tesekkiir ediyorum. Caligmam siiresince manevi desteklerini esirge-
meyen Prof. Dr. Omiir Ceylan ve Yrd. Dog. Dr. Bahtiyar Aslan’a da tesekkiirii bir

borg biliyorum.

A. Savas Colak
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OZET

Dr. Turgut Gilinay, dilbilimci ve bir akademisyen oldugu kadar Yetik Ozan
mabhlastyla basta Tore dergisi olmak iizere ¢esitli yayin organlarinda siirleri yayim-

lanmis bir sairdir. 1942 yilinda Manisa’nin Soma ilgesinde dogmustur.

[Ikogrenimini Aydin iline baglh ¢esitli ilge ve bucaklarinda, orta grenimini
ise Rize’de tamamlamistir. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii’nii 1966 yilinda bitirmistir. Ardindan Kiitahya Lise-
si’nde yaklasik bir bucuk sene edebiyat 6gretmenligi gorevinde bulunmustur. 1967
yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi'nde asistanlik sinavinmi kazanmustir. Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimii asistanligin baglamistir. 1972 tarihinde “Rize ili ve Agizlar1”
adli tez ¢alismasini tamamlayip bilim doktoru olmustur. 1973’te tamamladigi asker-
lik sonras1 Hacettepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak goreve baslamistir. Bu siirede “Tiirki-
ye Tiirk¢esi Grameri”, “Tiirk Dili Tarihi”, “Tiirk¢enin Yapis1”, “Eski Tiirk¢e Uygur,
Goktiirk, Karahanli Lehgeleri”, “Anadolu ve Rumeli Agizlar1”, “Islamiyet Oncesi
Tirk Edebiyat1”, “Bugiinkii Tiirk Lehcgeleri”, “ Tirk Halk Siirinde Tiirkler ve Bigim-

ler”, « Tirk Kiiltiirii” derslerini vermistir.

Akademik calismalarin yaninda, TRT Halk Miizigi ve Halk Oyunlar Daire-
sinde mesai dis1 bir gorevle yonetim kurulu iiyeliginde de bulunmustur. 1978 yilinda
bir otel odasinda hayatina kendini asarak son vermistir. Sairin 6liimiinden sonra siir-

leri Yetik Ozan isimli bir eserde toplanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yetik Ozan, Dr. Turgut Giinay



ABSTRACT

Dr. Turgut Glinay is a linguist and academician as well as a poet who wrote
in various media organs such as Tore Review with a pseudonym, Yetik Ozan. In

1942, he was born in Manisa in Soma town.

He completed his elementary education in different towns and countries of
Aydin, and his secondary education in Rize. In 1966, he graduated from Ankara
University from the Faculty of Languages, History and Geography in the department
of Turkish Language and Literature. Then he carried out a duty as a literature teacher
in Kiitahya High School for almost one and half year. In 1967, he passed an exam for
the assistantship in Erzurum Atatiirk University. He began his assistantship in the
department of Turkish Language and Literature. In 1972, he completed his study
untitled as “Rize Ili ve Agizlar1” [Rize Province and its Local Dialects] and with this
study he took his doctorate degree. In 1973 after completing his military service, he
started to work as an instructor in Hacettepe University, Faculty of Social Sciences
and Humanities, in the department of Turkish Language and Literature. During this
period, he gave the following lectures: “Turkey Turkish Grammar,” “History of Tur-
kish Language,” “The Structure of Turkish Language,” “Old Uyghur, Gokturk, Ka-
rakhanid Turkic Dialects,” “Anatolia and Rumelian Local Dialects,” “Turkish Litera-
ture before Islam,” “Present Turkish Dialects,” “Turks in Turkish Folk Poetry and
the Forms of Turkish Folk Poetry,” “Turkish Culture.”

Beside his academic studies, he took in charge in the department of TRT
Folk Music and Turkish Folk Dance as a member of board after his normal office
hours. In 1978, he committed suicide by hanging himself in a hotel room. After his

death, his poems were collected in a work called Yetkin Ozan.

Key words: Yetkin Ozan, Dr. Turgut Giinay
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1. GIRIS

Gelenek, cagimizda tizerinde ¢ok konusulan, tartisilan kavramlardan biridir.
Kavramin tartismaya agilmasinin gerisinde siiphesiz modernlesme olgusu vardir. Bu
sebeple iki kavram biitiin tartismalarda bir arada ele alinir. Bu tartismalarin bir kis-
minda ve Ozellikle tartismalarin baslangi¢ asamasinda iki kavram birbirinin karsiti
olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla modernligin baslamasiyla birlikte gelene-
gin de son buldugu yahut da gelenegin son bulmasiyla modernligin basladig1 gibi bir
yanilgl olugsmaktadir. Ancak konuyla ilgili tartigmalarin bugiin modernligin devamli-
lik anlaminm1 da igermesi noktasinda yogunlastigini biliyoruz. Boylece modernlik de
gelenegin bir karsitt olmaktan ¢ikiyor, gelenegin devami, son noktasi olarak belirmis
oluyor. Tam da burada gelenekgilik ve geleneksellik kavramlar1 giindemi giriyor.
Gelenekgilik kati bir tutuma ve modernlik karsitligina isaret ederken, geleneksellik
bu devamlilik ilkesini savunmaktadir. Yetik Ozan’in sanatsal tutumunu bu baglamda

nereye oturtacagimiz da bdylece netlik kazanmaktadir.

Halk siirinin imkanlarini tilketmeye basladigi bir cagda hayat siiren ve kisa
stiren 6mriine halk siiri adina ¢ok ciddi hamleler sigdiran Yetik Ozan, eserlerinden de
kolayca anlagildig1 gibi gelenekgiligi degil, gelenekselligi savunan bir sairdir. Clinkii
gelenekeilik, halk siiri i¢inde yenilik yapmaya izin vermeyen bir tutumdur. Gelenek-
sellikse halk siirinin birikim ve imkanlarim1 kullanarak yeni sdylemlere ulagsmayi,

modern olmayr salik verir. Yetik Ozan, bu biiyiik birikimden faydalanarak cagina



uygun siirler kaleme almistir. Yasadigi donemin sosyal ve siyasal hadiselerine karsi

kayitsiz kalmamis tam tersi bu hadise ve olgulari siirine tasimaya 6zen gdstermistir.

Bu noktada sairin basa ¢ikmak zorunda oldugu 6nemli problemlerden biri
de siirin muhtevasinin lisluba galebe ¢almasinin Oniine gegmektir. Ciinkii siir, her
seyden once ve her seyden fazla bir sanat eseridir. Muhteva asla onun sanat eseri
olma 6zelligini gélgelememelidir. Sair, bir sey 6greten degil bir seyi siirin sartlar1 ve
imkanlariyla dile getiren kisidir. Ancak gercekten de ideolojinin ve sosyal hayatin
konusu olan unsurlar siire girdigi zaman siiri didaktiklestirme gibi biiytlik bir tehlike-
yi de yanlarinda tasirlar. Biiyiik sairler bu tehlikeyle bas edebilen sairlerdir. Yetik
Ozan’i siirlerinde muhteva ne olursa olsun lirizm belli bir seviyede seyretmeye de-
vam etmistir. Bu, onun sairlik kudretini gosterir. Ayn1 zamanda onun meseleleri ne

kadar igsellestirdiginin de bir gdstergesidir.

Yetik Ozan, halk siirinin tlir ve sekillerini kullanarak ¢aginin sesi, ¢aginin
tanig1 olmustur. Onun siirlerinin énemli bir yani da sairin i¢ diinyasinda yasadigi
trajediyi basariyla dile getirmesidir. Sairi, intihara siiriikleyen siireci siirlerinden ta-
kip etmek miimkiindiir. Ancak bunun i¢in metinlere ¢cok dikkatli ve keskin bir gozle
bakmak gerekmektedir. Bu siireci sanatin kurallari i¢inde siirine gizlemis, semboller-
le yasadig: trajedinin ipuglarini vermistir. Oliim ve &liimii cagristiran renklerin kulla-
nimi1 onun siirinin dnemli zenginliklerindendir. Boylece aslinda renklere ve kelimele-

re de hiiviyet vermis olmaktadir.

Yetik Ozanin siirlerinin tematik incelemesi daha once hi¢ yapilmamis bir
calismadir. Tiirk edebiyatinin sosyo-politik olarak ¢ok hareketli bir donemimde ya-
sayan ve hayata veda eden Turgut Glinay, ¢aginin gergekleriyle ylizlesmeyi bilen bir
sanatcidir. Siirlerinin tematik cesitliligi biraz da bu yiizlesmenin bir sonucudur. Ozel-
likle esir Tiirklerle ilgili siirleri bir gergeklige taniklik etmek ve milli bir meseleye
¢Ozlim aramak hi¢ degilse boyle bir dertle dertlenmek i¢in kaleme alinmistir. Bu te-
malar halk siiri i¢in yeni sayilabilecek temalardir. Onu modern kilan, ¢aginin adami
kilan 6zelliklerden biri de budur. Ayrica ¢ok tabii olarak bu temalar islerken halk

siirinin daha once hi¢ kullanmadig: bir takim kavramlari da siirine sokmustur.

Siirlerinde tabiat, umut ve umutsuzluk, gurbet, gelecek iilkiisii, kahramanlik,
tutsaklik, 6liim, diizensizlik ve yozlagsma temalarina ¢ok sik yer veren sair, gelenegin

gelecege yon vermek icin bir hareket noktasi oldugu suuruyla eser vermistir. Onun
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eserleri halk siir ve hecenin yeniden dirilmesi anlamina gelebilecek nitelige sahiptir.
Ancak yaptig1 hamleyi giinlimiizde devam ettiren baska sairlerin olmamasi bu ham-

lenin yarim kalmasi gibi bir sonu¢ dogurmus goéziikmektedir.

2. YETIK OZAN’IN HAYATI VE ESERLERI

2.1. Hayat1

Yetik Ozan'"1n as1l adi Turgut Giinay’dir. Ancak o, siirlerinde kullandig1 Ye-

tik Ozan takma adi1 ile meshur olmustur.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu Yetik Ozan’in vefatindan sonra hakkinda bir makale
yazmig ve bu makalesinde Turgut Glinay adini kullanmistir. Sakaoglu’nun kaleme

aldig1 bu biyografi soyledir:

“GUNAY, Turgut: 1942 yilinda Manisa'nin Soma ilgesinde dogdu.” ilkokulu
Aydin'da, ortaokulu ve liseyi Rize'de bitiren Turgut Giinay, 1965-66 doneminde An-
kara Universitesi DTCF Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii'nden mezun oldu. Bir buguk
yil kadar Kiitahya Lisesi’nde edebiyat 6gretmenligi yaptiktan sonra Erzurum Atatiirk
Universitesi'ne Tiirk Dili asistan1 olan Turgut Giinay, doktorasini burada tamamladu.
Halen, Hacettepe Universitesi Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Bolimiinde 6gretim gorevlisi olan Giinay’in Tiirk kiiltiiriine yonelen degisik
dergilerde dil ve halk edebiyat1 ile ilgili makaleleri, ¢esitli tarihlerde gesitli illerde
diizenlenen seminer ve kongrelere sunulmus bildirileri vardir. Ayn1 zamanda bir sair

olan Giinay, TORE, HISAR, TURK EDEBIYATI gibi dergilere “Yetik Ozan” takma

' Bu calismamiza konu edindigimiz sair Yetik Ozan’in asil adi Turgut Glinay’dir. Sair, Yetik Ozan’t mah-
las olarak halk siiri tarzinda yazdigi siirlerde kullanmistir. Calismamizda genellikle Yetik Ozan’i yeri

geldikce de Turgut Giinay’i kullanacagiz.

% Bu konuda Dog. Dr. Abdurrahman Giizel ise, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, S. 98, Aralik 1981, s, 24-27
makalesinde “Turgut Giinay, 17.7.1942. tarihinde Samsun Vilayeti, Havza Kazasi, Celikalan Ko6-
yli'nde dogdu” demektedir.



adiyla ¢ikarken, bilhassa Dogu Anadolu'da yasayan asiklarla “Firkati™® mahlas: ile
sazli, sozIlli olarak atigmakta ve bu alandaki siirlerini yorumlu olarak yayinlamak

{izere biriktirmektedir.”*

Turgut Giinay, bir siire TRT Tiirk Halk Miizigi Denetim Kurulu tiyeliginde de
bulunmustur. Yetik Ozan mahlasini kullanan, bu mahlasla son derece basarili siirlere
imza atan Turgut Giinay’in sanatinin gerisinde biiylik bir cografya vardir. Nitekim

Sadik Kemal Tural konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Onun yetismesine kaynaklik eden unsur, oncelikle memuriyetten dolay1
gezmekte olan bir ailenin egyay1 ve insani ger¢ege yakin bir sekilde yakalama talihi
olan ¢ocukluk devresidir. Bu gezgincilik sirasinda en uzun duraklarin Karadeniz bol-
gesinde o bdlgenin, tabiati ve insani ile bir sahil sehri karakterinden ziyade, yayla
veya sarp dag kasabasi niteligindeki yapisinda bulunduguna isaret edelim. Geze geze
tamamlanmis bir 6grenim ve egitim. Bu gezme realiteye intibaksizligi artiran bir
unsur olarak hayatina ve sanatina aksedecektir. Mustafa Tat¢1: “Yetik Ozan kendine
has bir hayat ve diinya icinde yasamis ve hayatinin ozgeligi siirine aksetmistir.” der.
Sonra Tiirkoloji tahsili... Tiirk Dili doktorasi... Kiiltiir seviyesi ortaya ¢ikti, saniyo-
rum. Bir iki sey daha ilave etmem gerekiyor; siirinde rahat¢a bulacaginiz seyler: Er-
zurum'da bes y1l kalmis; alt1 ay kar altinda kalan, felsefeye ve siire imkan veren, halk
kiiltiiriiniin, halk zevkinin biitiin zenginligiyle yasadig1 bir ¢evrede, halk sairleri ile

kurulan dostluklar. On bes seneye varan saz ¢alma, bir ustalik safhasindadir.”

Sadik Kemal Tural’in Yetik Ozan ile Kemaloglu mahlasiyla atismalar yaptigi
bilinmektedir. Bu, ikili arasindaki iliskinin hem ¢ok yonlii bir iligki oldugunu goste-
rir, hem de ayni1 sanat dalinda kalem oynatmis olmak ydniiyle ruhi bir yakinliga isa-
ret eder. Sadik Kemal Tural bu durumu: “Yetik Ozanin son kirk yillik siirimizin geli-
simi ¢izgisi i¢inde hususi bir yere sahip bir sair olduguna inaniyoruz.” sozleriyle
ifade etmistir. Dolayisiyla Sadik Kemal Tural’in hem cografya hem siir {izerinden
yaptig1 bu tespitlerin son derece kiymetli oldugunu sdylemek gerek. Ote yandan Sa-

dik Kemal Tural’in bir edebiyat bilimci oldugunu da eklemekte fayda var.

*Bkz. Oralardan Gegiyordu Firkati, Yetik Ozan, Biitiin Siirleri, S. 124-126.
* Saim Sakaoglu, “Turgutcugum’un Ardindan”, Tore Dergisi, Y11:8, Say1:94 Mart 1979, 5.40-43.

3 Sadik Kemal Tural, “Yetik Ozan’in Siiri Etrafinda”, Tére, Yil: 8, Say1: 93, Subat 1979 s5.9-12.
4



Turgut Giinay, ilkdgrenimini Aydin iline bagl ¢esitli ilce ve bucaklarda ta-
mamlamistir. Ortaokul ve liseyi ise Rize’de bitirmistir. Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiinden mezun olan sair
(1966), Kiitahya Lisesi’nde bir buguk yil edebiyat 6gretmenligi gorevinde bulun-
mus,’ bu sirada Erzurum Atatiirk Universitesi’nin 27.09.1967 yilinda agtig1 asistanlik
simavinl kazanmistir. Béylece Fen ve Edebiyat Fakiiltesinin Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiine asistan olmustur. Bu gorevde iken 1972 yilinda “Rize ili ve Agizlar” adl

teziyle doktora ¢alismasini tamamlamis ve doktor unvanini almistir.

Turgut Gilinay, 1973 yili Kasim ayinda askere gitmistir. Bir bucuk yillik as-
kerlik hayatindan sonra Hacettepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimiinde Ogretim Gérevlisi olarak calismaya baglamistir.
Buradaki ¢aligsma stiresince “Tiirkiye Tiirk¢esi Grameri”, “Tiirk Dili Tarihi”, “Ttiirk-
cenin Yapist”, “Eski Tiirk¢e (Uygur, Goktiirk, Karahanli Lehgeleri)”, “Anadolu ve
Rumeli Agizlar1”, “Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati”, “Bugiinkii Tiirk Lehceleri”,
“Turk Halk Siirinde Tiirkler ve Bigimler”, * Tiirk Kiiltiiri” gibi dersler vermistir.
Akademik calismalarinin yaninda, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Halk Miizigi
ve Halk Oyunlar Dairesi’nde mesai dis1 bir gérevle Yénetim Kurulu Uyeliginde de

bulunmustur.’

Firkatl mahlasiyla asik gelenegine uygun siirler kaleme alan Yetik Ozan,
ozellikle Kuzey Dogu Anadolu Bolgesi asik geleneginin temsilcileri ile yakin temas-
ta olmus. Onlarla s6z ve sohbet meclisleri olusturmus ve bu sahada yetkinligiyle is-

minden s6z ettirmistir.8

Saim Sakaoglu ondan bahsederken: “ Sinirli bir yapiya sahip olmakla birlikte
bunu pek belli etmezdi. Cevresindekiler de bu durumu iyi bildikleri i¢in her tiirlii
insani iliskilerde uyumlu bir dostluk kurulmasina yardimci olurlardi. Bu yoniiniin
disa vurulmasi, yani sinirli olmasinin verdigi kirict bir durum asla s6z konusu degil-
di. Onunla birkag¢ dakika da olsa dost¢a konusanlar, bu durumunu hemen algilarlardi.

3’9

Diiriist idi, karsisindakinden de diiriistliik beklerdi.”” Demektedir.

SCemile Siimeyra, Kendi Kalemini Kiranlar, Sule Yaynlari, Istanbul, 2007,s.112.

’Cemile Siimeyra, s.112.

¥ Yetik Ozan, (Haz. Dog. Dr. Metin Ozarslan,), 1. Baski, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2010, s.14.
? Prof. Dr. Saim Sakaoglu ile yaptigimiz ve ekler boliimiinde metnini verdigimiz konusmadan.
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Onu yakindan taniyan kisilerden biri olan Iskender Oksiiz de Yetik Ozan’1:
Cok yogun duyan, yogun yasayan, hayata miidahale etmek isteyen bir insandi.”"°
diye tanimlar. Ahmet Bican Ercilasun Yetik Ozan’dan bahsederken: “ilk goze ¢arpan
ozelligi titizligiydi.” der. Ve sozlerini soyle siirdiirtir: “Kiligindan kiyafetine konus-
ma tarzindan hemen yansitiyordu. Asla iitiisliz elbiseyle dolasmazdi. Gomlek kravat

giyinirdi ¢ok defa da kravata mendil eslik ederdi.

Karakteri hakkinda ise ¢ok fazla hemen samimi olmayan biraz insandan ka-
can tarafi vardi. Insanlarla iliskileri biraz ge¢ ve derin oluyordu ama genellikle iliski-
leri boyleydi, tabi bizim goriis birlikteligimizde vardi. Beraberligimiz goriislerimizi
paylastigimiz sik sik oluyordu ama karsi goriis s6z konusu oldugunda ona karsi her

ikimizde de keskin bir durus vard: seklinde ifade etmistir.”"!

Buraya kadar aldigimiz goriislerden, Yetik Ozan’1n, son derece hassas, sinirli
ve duygusal bir mizaca sahip oldugunu anliyoruz. Bu 6zelligi dolayisiyla iginde bu-
lundugu sosyal ve siyasi sartlar, siirmekte olan anarsi ortami onun ruhunda olumsuz
etkiler yapmustir. Sinirlerinin gittikge zayiflamasina paralel olarak sanki hayattan
kopma istegi de gittikge artmaktadir. Omriiniin son aylarinda Saim Sakaoglu'na yaz-
digr 9.11.1978 tarihli mektubunda “ Ben calisamiyorum, hicbir sey yapamiyorum.
Ciinkii korkung bir bunalim igerisindeyim. Su mektubu bir otel kdsesinde yaziyorum.
Oniimiizdeki aym baslarinda Macaristan’a hareket edecegimi saniyorum; tabii iki

5912

hafta sonra yapilacak asistanlik imtihanini kazanabilirsem.” © Demektedir.

Yetik Ozan’in bu ruh halini agiklayan degerlendirmeler de bulunmaktadir. ib-
rahim Metin Yetik Ozan’in biiroya gelerek, Tore Dergisinde yaymlanmak iizere
“Otuz Yedinci Damla” baglikli siirini biraktigini, ancak siirin yayimlanamadigini soy-
ler. Siiri ve Ibrahim Metin’in notlarm Yetik Ozan’mn dliime giden ruh halini aydin-

latt1g1 i¢in buraya aliyoruz:
“Otuz Yedinci Damla
Degme geg, degme gec bana tan yeli!

Tiinle kirbaglanmis yiiziim bu sira.
Yaraya tuz basilir mi?

' Prof. Dr. iskender Oksiiz ile yaptigimiz ve ekler boliimiinde metnini verdigimiz konusmadan.

" Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun ile yaptigimiz ve ekler boliimiinde metnini verdigimiz konusma-
dan.

'2 Saim Sakaoglu, “Turgutcugum’un Ardindan”, s.40-43.
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Gergi, gonliim yedi kusak Ege’li;
Agr1 dorugunda gbziim bu sira.
Var, gokee giilleri al eyleyip git!

Bakar bulutlarn sal eyleyip git!

Kisir ahlatlart dal eyleyip git!
Goge adam asilir mi?

Kirik divitlerde 6ziim bu sira.

Otuz yedi yildir seni bekledim;

Kah besige girdim, kdh emekledim.

Sonunda yarini diine ekledim;
Basak bosa kasilir mi?

Ug degirmen tas1 sdziim bu sira.

Cumbhuriyet doneminde sahasinin yildizi olarak kabul ettigim “siirin sir-
rina erenlerden” Yetik Ozan; telash bir halde DEVLET Gazetesi ve TORE Der-
gisi’ni, bastigimiz Yeni Isik matbaasina geldi . ”Otuz Yedinci Damla” siirini,
yanindaki desenlerle ve imzalanmis oldugu kisa notla birlikte, yukarida “italik”
olarak basilmig muisralari, daktilonun kirmizi seridi ile yazdigi kagidi, kapinin
oniinde, elime tutusturup gitti. O yillar, Tirkiye’miz gibi, Yetik Ozan‘imizin da
buhranli giinleriydi... Siiri yayinlayamadik... “Divitleri’ni kirdig1 zaman oldu-
gundan belki bu ,O’nun son eseriydi.. Bir kopyasinin daha olamadigin1 zannet-
tigim musralari, edebiyat tarihine emanet edemeden kaybetmis olmanin vicdan
azabini, uzun siire ¢ektim... Yillar sonra ise, bulmanin sevincini yasadim.

Sana Gelirim siirinde:”Var olmak bu ise biktim;/ Yok olur sana geli-
rim” ve Can Pazar1 ‘nda ise:”Kurt, kabrini” “Kendi pengesiyle kazar”. “Kurul-
mus 6¢ doruguna “Can verip san alacagim” demisti. ..

Simdi: ”Celikten kanatlarla“¢iktig1 goklerde, “Basinda Tolunaylar dal-
gan1”’yor mudur?

“Yarasina tuz bas “tigimizi, “Go6ge adam as”’tigimizi ve O’nun, kirmizi
seritle aktardigr muisralardaki “Elveda”yi, biz sairce soyledigini, gafletimizden
anlayamamistik. ..

Ve otuz altinct “damla”, “Otuz yedi” ye girdiginde, otuz yedilik baha-
rinda:

“kanamadan son zaferin tadina/ Binip iilkiimiiziin bengi atna /Kiir-
sad’1n izinden ,Cennet katma..”;

“Gokge giilleri al eyleyip”;”Bakir bulutlar sal eyleyip” ugtu gitti.. 13

Ayrica dliimiinden iki giin 6nce Sadik Kemal Tural’a “siirlerimi bir araya ge-
tir; bagina bir etiit yaz ve bastir. Ben bu hafta gidecegim... Unutursan, bunlar1 bir

kagida yazaymm.”'* demistir.

Bu satirlar sairin nasil bir bunalim i¢inde oldugunu agikca gostermektedir.
Yine onun son giinlerine ait agagidaki hatiralar, bu bunalimin gittik¢e derinlestigini

ve hayatla baginin adeta pamuk ipliginden ibaret hale geldigini ortaya koyar.

Y Yetik Ozan, Biitiin Siirleri (Haz. Dog. Dr. Metin Ozarslan,), 1. Baski, Otiiken Nesriyat, Istanbul
2010, s. 159.
4" Sadik Kemal Tural, “Yetik Ozan’in Siiri Etrafinda”, s. 9-12.
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Bu bunalimli dénemi atlatamayan Yetik Ozan, 14 Aralik 1978 tarihinde An-
kara ulus’ta bir otel odasinda (Sema Otel) kendini asarak hayatina son verir. Sair,

biri kiz biri erkek olmak iizere ardinda iki ¢ocuk birakmustir.



2.2. Eserleri

2-a. Atmaca Ugurumu (Siirler, Ankara, 1973),

Eserde Yetik Ozan’in halk siiri gelenegi ile modern siir anlayisini birlestirdi-
gi manzumeleri yer alir. Eserin Nisan 2002°de Alternatif Yayinlar1" tarafindan,
2010°da ise Otiiken Nesriya9t'® tarafindan baskilar1 yapilmistir. Bu baskilar Dog. Dr.
Metin Ozarslan tarafindan yayma hazirlanmistir. Kitap ii¢ boliime ayrilmistir: 1. At-
maca Ucurumu, 2. Ulkii Bag, 3. Yiicelmek. Eserde ayrica Garipkafkasli, Mehmet
Basbug, Coskun Karakaya, Hasan Karal, Mazlum Umit, Rifki Demirelli ve Serhat (?)

gibi ressamlar tarafindan ¢izilmis desenler de bulunmaktadir.

2-b. Halk Siirinde Atatiirk (S. Sakaoglu ile birlikte, Erzurum 1974'7)

Ikisi anonim olmak iizere, 56 halk ozanma ait 81 deyisin yer aldig1 antolojik
bir eserdir. Bu antoloji Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin biitiin yonleriyle halk inan-
cina, halk diisiintisiine ve halk duyusuna mal oldugunu; onunla bayraklasan Tiirk
milliyetciliginin halk tarafindan kolay, kolay samimi ve kokli bir bi¢imde kabul

edildigini gostermesi agisindan son derece onemlidir.

2-c. Balikeil ile Yengec (Kelile ve Dimne'den Sec¢ilmis Hikayeler, Ankara,
1977'%).

Kelile ve Dimne adli eserde, uzunlu kisali ve ¢ogu i¢ ice ge¢mis durumda el-
liye yakin hikaye yer alir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan derlenmek tizere Turgut Gii-
nay gorevlendirilmis, Bunlarin yirmi sekiz adedi segilerek bu eserde degerlendiril-
mistir.

Eserdeki en glizel parcalardan biri olan Balikgil ile Yengec hikayesi kitaba
adim1 vermistir. Balik¢il ile Yengeg isimli hikaye kitabinda Tiirk ¢cocugunun duyma,

diisiinme ve yaratma giiciinii pekistirmek amaclanmistir.

15 yetik Ozan, Atmaca Ugurumu (Haz. Dog. Dr. Metin Ozarslan,), 1. Baski, Alternatif Yayinlari,
Istanbul 2002.

' Yetik Ozan, Biitiin Siirleri (Haz. Dog. Dr. Metin Ozarslan,), 1. Baski, Otiiken Nesriyat, Istanbul
2010.

'" Haz. Saim Sakaoglu, Turgut Giinay, Halk Siirinde Atatiirk /. Erzurum Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi, Erzurum 1974.

18 Turgut Glnay, Balikgil ile Yengeg, Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu Baskanhgi Yayinlari, Ankara
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2-d. Rize ili Agizlar1 / Inceleme —Metinler-Sézliik (Ankara, 1978)19

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiine
bagl bir doktora tezi olarak hazirlanan ¢alismadir. Rize ili smirlar1 igerisinde kalan
bolgede, muhtevasinda 1969-1971 yillar1 arasinda yapilmis olan derleme ve arastir-

malar1 barindirmaktadir

Giris boliimiinde Rize ilinin fiziki ve beseri cografyasi, tarihi, sosyo-kiiltiirel
durumuyla folkloru hakkinda bilgi verilmektedir.

Tiirkiye ve Tiirkliik blinyesindeki yeri belirtilmeye ¢alisilmis, bu il ¢erceve-
sinde konusulan Tiirk¢eyi komsu agiz bolgelerinden ayiran sinirlarin tespit edilmis-
tir. Rize ili agizlarimi yazi dilimizle 6biir Anadolu agizlarindan ayiran temek hususi-
yetler tizerinde durulmustur.

Yapilan derleme ve aragtirmalar dilbilgisi yoniinden degerlendirilmis Rize ili
agizlarin fonetik ve morfolojik hususiyetleri, bagli olduklar1 agiz yoreleri de dikka-

te alinmak iizere, yaygin Olciiler dahilinde gézden gegirilerek yaymlanmistir.

Rize ili sinirlan igerisinde degisik yorelere isabet eden 61 kdy ve mahalle
cergevesinde, 115 kisiden derlenmis canli dil malzemesi, hemen hemen biitiiniiyle
yaziya aktarilmistir.

Sozlik boliimiinde, metinlerde gegen mahalli s6z ve deyimlerle fonetik ve
semantik yapilari bakimindan biiyiik 6lclide degisikliklere ugramis olan bi¢imlerin

yazi dilimizdeki karsiliklar1 verilmistir.

Onun Firkati mahlasiyla asiklarla yaptig1 atigsmalar1 da vardir. Bunlardan Ya-
sar Reyhani ile olan atismasi, “Muhan Bali, Asik Karsilasmalar1 - Atismalar ve Bu-
giinkii Durumu. TFA, c.16 nr. 315, Ekim 1975, s. 7457 — 60 adl kaynakta yer al-
maktadir.

Yetik Ozan’in yakin dostu Ahmet Bican Ercilasun ile olan bir atigmas1 da T6-

re'nin 90. sayisinda (Ekim 1978, s. 12) yer almistir.

' Turgut Giinay, Rize Ili Agizlari, Kiiltiir Bakanligi Yaymlan, Ankara, 1978; 2. baski ADTYK-TDK
Yayinlari, Ankara 2003.
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Gorebildigimiz kadariyla Yetik Ozan adiyla yazdig: ilk siiri Baht Otagi'dir.
(Tore 9, Subat 72, s. 31). Daha sonra Tore'de pek ¢ok siir ve bazi atigmalari yer al-
mistir.

Bunun disinda Ek-2’de Turgut Giinay’in daha 6nce yaymlanmamis kendi el

yazistyla 1965 yilinda kaleme aldig1 bir radyo tiyatrosu vardir.
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3- SIIRLERIN TEMATIK iINCELENMESI
3.1. Umut/suzluk:

Yetik Ozan’in siir diinyasini kimi zaman dogrudan kimi zaman da dolayl
yollarla belirleyen umut ve umutsuzluk, siirlerin biiylik ¢ogunluguna yayilmasinin

yant sira sairin mizacint 6nemli dl¢iide desifre eden temalar olarak da karsimiza ¢1-

kar.

Yetik Ozan siiri, kalbinde ve zihninde yasattig1 iilkii degerleri tarihten 6diing
aldigi kazanimla ve duyusla algilayarak diin-bugiin ve bugiin-yarin diizlemlerini
olusturan ve ¢ogaltan bir tasarimdir. Ozellikle, tek kit’adan olusan “Diin”, “Bugiin”
ve “Yarm” adli siirlere bu anlayisla bakmak gerekir. Uglemenin sonuncu siiri olan

“Yarin”da (s. 32) sair, gelecek tasarimina umut ytikler;

“Eger vurup borana daglardan akacagim;
Higmimdan boz basaklar dalgalanacak gene,
Celikten kanatlarla goklere ¢ikacagim;

Basimda dolunaylar tolgalanacak gene.”

Bu kararlilik, sairin diinden aldig1 kuvvet sayesindedir. Dag ve gok kelimeleri
ile yiicelik algilamalarina gonderme yapan sair, ikinci ve dordiincii dizelerde yer ver-
digi “gene” redifi ile tarihte yasanilan basarilarin tekerriir edecegini yineler ve vurgu-
lar. Dolayisiyla an1 anlamli kilan sey, gegmisten bugiline uzanan ve yarimi bugiinden
olumlayan Tiirk’ilin tarihi, gelenegi ve atasidir. “Bozkir” siirinde de sairin umutlandi-

g1 anlar; atalar ruhuna ve o ruhu olusturan, yasatan degerlere s1ginis anlaridir;

“Acar; sirgalanir gozleri cay cay,
Yiiziinde bin parca olur dolun-ay...
Kader bir buz dagi, umut deli tay;

12



Gam, bozkirin yorgun Kazak’larinda.
(...)

En 6nde bir adam daglardan ulu...
Yiireginde oba oba 6¢ dolu.

Bulmus karanliktan siyrilan yolu;
Tan, Osman Batur’un goz-aklarinda.”

(Bozkir, s. 76-77)

Gorildiigii lizere sair, diisledigi ve aktarmaya ¢alistigi umudu, bozkirlar1 ken-
disine mesken eden atalar1 ve onlarin deneyimleri ile anlatir. Kader, her ne kadar bir
“buz dag1” olarak karsimiza c¢iksa da, umut bir “deli tay”dir ve bu “deli tay”, tiim
dinamizmiyle kaderin engel olarak 6ne siirdiigii buzdan daglar1 asacak ve hedefe
dogru kosacaktir. Zira ona yon verecek olan onder; “daglardan ulu” ve “yiireginde
oba oba 06¢ dolu” Osman Batur’dur. Giines dogmadan 6nceki alacakaranlia, yani
tana gonderme yapan sair, onu bir yandan yasam sahnesine ¢ikarirken diger yandan
da “g6z-aki”’yla aydinlatarak yok etmeye ¢alisir. Bir anlamda karanliktan siyrilmanin
yolunu kesfedis, hislerin en derin ve yalin bigimde anlatildig1 ve anlasildig1 gozlerle

miimkiin olacaktir. Inang ve umut, gdzlerde saklidir.

Umudu bozkirla beraber diisleyis, “Bu Bahar” siirinde de goriiliir;

“Bu bahar nasil bahar?
Kopup kaygularimdan agildik¢ca umuda
Bozkir bozkir kokuyor

Tirmandigim bayirlar.”

(Bu Babhar, s. 86)
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Atalar mekani olarak algilanan bozkir, kaygilarindan kopup umuda “acil”mak
isteyen sairin siginagi, baharidir ve bu bahar diislemi ancak umuda siginmakla ger-
cege doniisecektir. “Yiicelmek™ siirinde ise, umudunu inangla tazeleyen bir milli
duyus tavrina rastlariz. Kendini realite ile ylizlestiren sair i¢in diin, bugiinii dogru
anlamay1 ve yarin1 bugiinden kurmayi saglayacak yeniden ylikselis ve yiicelis za-

manlar olarak algilanir;

“Yiikseliyor, yliceliyor inancim

Bir minare gibi, ii¢ serefeli...

(..)

Bu yiirek, Sinan’in kurdugu cami,
Bu yiirek, Yunan’in sardigi cami,

Bu yiirek, bu kanin kardigi cami...

(...)
Biziz yeryliziiniin en umutlusu;

Duragimiz tutsaklarin emeli.”

(Yiicelmek, s. 137)

Yiikselmek ve ylicelmek; acilari silecek ve uzakta kalan emelleri yakina geti-
recek onciil atilimlardir. S6zii edilen atilimlar, “bir minare gibi, li¢ serefeli” seklinde
nitelenir ve bizleri dogrudan dogruya “cami” kelimesine yiiklenen degerle ytizlestirir.
Camiler, inancin ve imanin topluca ve ortaklasa yasandigi kutlu mekanlardir. Oyle ki
bu “cami(ler)”, Sinan tarafindan kurulmus, Yunan tarafindan sarilmis ve kanla ka-

(13

rilmig bir “yiirek”in; gururlanan, kusatilan ve acilanan yasanmisliklariyla 6zdes-
degerdir. Gelecek, degerlere sinmis her tiirlii olumlu ve olumsuz deneyimleri kavra-
manin yani sira bu deneyimlere paralel olarak tasarlanacak emeller ile kurulacaktir.

Tarih; yasattig1 1y1 veya kotii her tiirlii gercekle bir sonraki neslin karsisinda durmaya
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ve hesap sormaya devam edecektir. Sairin, tarihin nesillere yoneltecegi ve gelecek
diizleminde karsisina ¢ikartacagi her tiirlii degisim karsisinda; “Biziz yeryiizliniin en
umutlusu” demesi, belleginde yer edinen yiicelik algilamalarindan gii¢ alarak yarina

“amutlu” bir sekilde tutundugunu gostermektedir.

Diin-bugiin diizlemi iizerine kurulan “Umut” adli siirde; nesilleri, atalar ruhu

ve deneyimleri ile yarina ulagtirma gayesi tastyan bir bilingle karsilasiriz;

“Ben en yasli ¢inar, sen en geng sogiit,
Sana verecegim anca bir 0giit;
Kiril da egilme, yigit ol yigit;

Boyledir Tiirkliigiin toresi, balam!

Basim borklenende, kayguya dalma,
Ag, susuz kal ama umutsuz kalma,

Biiytidiik¢e dalda su kizil elma

"’

Biiytisiin tilkiiniin yoresi, balam

(Umut, s. 44)

Sembolik bir anlatimla ifade bulan siirde, deneyimin sesi olan “en yasl ¢1-
nar”, llkiisiinii ileriye tasiyacak olan “en geng sogiit’e ogiitler verir. “Tiirkligiin to-
resi”’ni 6glitlemek, diinili yarina tasima diistincesini disa vurur. Tiirkliik toresi, nesille-
telkin eder. Zira umutsuz kalmak, a¢ ve susuz kalmanin da 6tesinde bir yok olus ola-
rak digtintiliir. Umudu ihtiyaglar hiyerarsisinde onceleyecek olan nesiller, tilkii de-

gerlerini ve s6z konusu “lilkiinlin yoresi’ni biliyiitecektir.
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Hayal ile gergegin, diger bir deyisle olmasi istenen (arzu) ile olanin siiregen
catigmasini duyumsayan Yetik Ozan, bu anlarda umudu ve umutsuzlugu bazen ayni
diizlemde yasamaktadir. Zira atalardan miras kalan tarihsel basarilarin kivancini her
anista yeniden duyarken geleceg§e umutla bakan sair, basarilar1 oldugu kadar acilar
ve yitimleri de hafizasinda tasirken ise —insanlig1 sorgular ve- gelecege umutsuzlukla
bakar. Dolayisiyla ‘umut/suzluk’, baz siirlerde, az dnce de soziinii ettigimiz ‘olmasi
istenen-olan’ ¢atigsmasi arasina sikisan sairin duygusal yonelimlerini en iyi sekilde
yansitir ve —miistakil olmaktan ziyade- bir arada yasanir. Ancak bu anlayisla olustu-
rulan siirlerde umut, atalar ruhu ve deneyimleri ile gii¢lendirilerek umutsuzluga karsi
gelistirilen bir kars1 durus olarak agiga ¢ikar. Dolayisiyla gelecege umutla bakabil-

menin anahtari, mazi ile ati arasinda kurulacak bagda saklidir.

Umudun sembolik anlatimla islendigi bir diger siir olan “Kiiciik Cobanin
Tiirkiisii”, kuzusunu kaybetmis bir kii¢lik ¢cobanin; korkulu, kaygili ama umutlu bir
arayis iizerine kurulur. Yunus Emre misali ¢igekle (kir ¢igegi) konusan kiiciik coban,
tabiatin bu taze ve iyimser varligindan kendisini rahatlatmasini ister. Ondan alacagi
cevapla umutsuzluk anlarindan kagmayi arzulayan kii¢lik ¢oban, aslinda haldeki ko-

tiimser havadan uzaklasarak umuda siginir;

“Glines batt1, gok karard,

Yiiregimi bir korku sard1

Sanki kacacak ne vardi
Ne olursun susma oyle
Kuzumu gordiin mii, sdyle.

(...)

Dur hele dur ses geliyor

Duydun mu, kuzum meliyor

Demek ki yolu biliyor

Haydi canim susma dyle
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Gelen o degil mi sdyle.”

(Kiigiik Cobanin Tiirkiisi, s. 146)

Siirden alintilama yaptigimiz kisimlardan da anlasilacagi lizere, kiigiik ¢coba-
nin sorgulamalariyla degisen bir atmosfer gozler oniine serilir. Ilk bentte; “gok ka-
rard1”, “korku sardi” ibareleri ile ¢izilen olumsuz manzara, bir sonraki bentte gecen
“ses geliyor”, “yolu biliyor” gibi ibarelerle dagitilir. Ses gelme ani ile baslayan umut-
lanma, siirin son dizesinde yer alan; “Gelen o degil mi sdyle” ile yogunlagir. Sair,

siirin gittikge olumlu bir hale biiriinen atmosferini tam manasiyla bir agikliga kavus-

turmasa da, kiigiik ¢cobanin iginde tasidigi gizli kalmig umudu sezdirir.

Sair, yasanan ¢agin One siirimii olan birtakim olumsuzluklari resmettigi

“Agustos” (s. 68) adli siirinde, yitik degerleri animsatmaya calisir;

“Kursun derelerin sustugu ¢agdir;
Susuzluk ¢agildar taslar katinda,
Yesilin kendini astig1 cagdir

Uzak ¢amlar, siirgiin kuslar katinda.”

Kendisini karmasadan diizene siiriikleyen bir doga ile bu siiriiklenise kayitsiz
kalamayan bilin¢li insan ruhu, s6z konusu siirin tematik ritmini olusturan bir nitelik
arz ederler. Nitekim derelerin “susmasi”na paralel olarak “susuzlugun ¢agildamas1”
ile “yesilin kendisini asmas1” paralelinde camlarin “uzak”, kuslarin “siirgiin” olusu,
yasanilan ¢agin metaforik diizlemdeki agilimi olan ‘doga’ unsurunun yitik bir atmos-
ferde sunulmasina imkan saglar. Ozellikle “yesilin kendini astig1 cagdir” sdziiyle
sair, yasami olumluya ceviren ve dyle de kalmasini saglayan degerlerin, bilingli ola-
rak gergeklestirilen bir intiharla tiikendigine isaret eder. Zira iiretkenligin, tazeligin,
bozulmamishigin ve kirletilmemisligin sembolik goriiniimii olarak diisiinebilecegimiz

yesil, “kendini as”arak yasam sahnesinden ¢ekilmis, yerini renksiz (uzak camlar) ve
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stirgiin (kuslar) bir ortama birakmigtir. Ayriyeten derelerin “susmas1” ile susuzlugun
“cagildamas1” arasinda kurulan tezatlik, olmasi gereken ve buna paralel olarak siire-
gelen yasam dinamizmini tersine ¢eviren bir nitelikte sunulur. Sair, boylesi olumsuz
bir tablodan umuda tutunarak siyrilmanin en giizel 6rneklerinden bir tanesini bu sii-
rinde verir. Siirin devaminda vurgulanan ve One siiriilen diinya, yasam1 kusatilmis ve

daraltilmis oluglardan kurtararak 6zgiirliige ve genislige kavusturur;

“Giin yliriir; dag, yaz1 golgeye girer,
Ofkeli basaklar dalgaya girer,

(..)

Zafer bayraklasir baglar katinda.

Giin doner; giindondii yere serilir.

(...)
Her aksam bir 6lii ogul dirilir

Ana goziindeki yaslar katinda.

Ay dogar; bin yillik bir denk ¢oziiliir,

(..)

Agustos Oliimsiiz diisler katinda.”

Siirin son ti¢ dortliigi, ilk dortliikte 6ne siiriilen olumsuz tabloyu yavas yavas
olumluya ¢eviren bir mahiyete sahiptir. Her dortliige adeta girizgah olan; “Giin yii-
rir”, “Giin doner” ve “Ay dogar” ibareleri, tiikenis ortamlarina kars1 gelistirilen ve
umutla motive edilen atilimlardir. S6z konusu ibarelerin ardindan gelen ve tabiatin

(neslin) canlanmasina gonderme yapan; “6fkeli basaklar dalgaya girer” ve “her ak-
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sam bir 6lii ogul dirilir”; yeniden dogusu, ¢ogalis1 ve ayaga kalkisi ¢agristiran sem-
bolik ifadeler olarak degerlendirilmelidir. Yine bu ifadeler; parcalanmis, bozulmus
ve siirlilmiis, dolayistyla yitirilmis bir diinyanin, yeniden biitiinliige erisini, diizelisini

ve dogusunu, dolayisiyla cogalisini ifade etmeye yoneliktir. Zaten sairin;

“Zafer bayraklasir baslar katinda”

sOzliyle, dirilis ve ¢cogalis tasarimin1 onceleyen bir umutlu bakis sezeriz. Tiim
bunlarin yan1 sira diisiiniilmesi gereken; siirde gizli veya soyut kalmis birtakim an-
lam kodlarin desifre etmemizi saglayacak olan sey, siirin basligidir. Siire adin1 veren
Agustos, hasat zamamdir. Oyle ki, yitip gitmis her tiirlii degeri yeniden bulmak veya
olusturmak, toprakta mevcut olan “6fkeli basak”, “6lii ogul” ve bunlara paralel ola-
rak diisiinebilecegimiz tarihsel kazanimlarla (“bin yillik denk”) miimkiin olacaktir.

Agustos’un “Oliimsiiz diisler katinda” olusu da, biiyiitilen umutlarin siirekliligini

gostermektedir.

Umutsuzluk, “Gel Di, Gel Gayri” adl1 siirde “kirik dal” olarak sunulur;

“Tutsaklik bir kara hal, yiize konuk,
Azatlik bir sisli fal, géze konuk,
Umudum bir kirik dal, giize konuk,
Gonca giiller geger, gel di gel gayri.”

(Gel Di Gel Gayri, s. 35)

“Bozkir” siirinde umudu goz-aki’na yiikleyen sair, burada aynm1 duyguyu ya-
sayamaz. Ciinkii azatlik, goze konmus “bir sisli fal”dir. Gelecek tasarimini simdi’de
gorme arzusunun bir tezahiirii olarak karsimiza ¢ikan fal, sislidir. Dolayisiyla gelece-

gin belirsizligi ve goriinmezligi, umut dalimi kirar. Siirin s6z konusu dortliigiine
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olumsuz bir boyut kazandiran “kara hal”, “sizli fal” ve “kirik dal” ibareleri, umutsuz
olma ekseninde diisliniildiigiinde, tamamlayic1 ve belirleyici birer islev yiiklenirler.
Ancak sair, umutsuzlugu umuda ¢evirmek i¢in diin-bugiin-yarin diizlemini siirin arka

planina yerlestirir. Son dortliikte rastladigimiz;

“Ne yarinindan geg, ne bugiiniinden,
Ille de dilegim, kopma diiniinden,”

(Gel Di Gel Gayri, s. 35)

dizelerinde, bugiin ile yarin1 birlestirecek, bugiinii yarina tagiyacak olan {ilkii

umuttur. Bu iilkiiyii, diinlinden ve yarinindan kopmayan nesiller gerceklestirecektir.

Sairin Kerkiik Tiirklerine yazdig1 “Baht Ocag1” adli siirinde, umutsuzlugun
umuda doniigiimiinii okuruz. Ocagina, bagrina “(y)eller diismiis” olan Kerkiik Tiirk-

lerinin acisin1 derinden yasayan sair, dizelerinde, “umudu kirgin” bir nesli yansitir;

“Kaderin bir kara ¢izgide kirgin,
Oban bir karisik dizgide kirgin,
Umudun bir i¢li ezgide kirgin;

Hoyratlanir uzar uzar gidersin.”

Kaderiyle, obasiyla, umuduyla “kirgin” Kerkiik Tiirkleri, par¢calanmis ve ko-
parilmis olmanin hazin tablosunu olustururlar. Tiirk’iin kardesinin ve topraginin “ele
kalma” korkusunu yasamak; kaderi “kara ¢izgi”, obay1 “karigik”, umudu “i¢li ezgi”
ile birlestirir. Ancak sair, Tirk iilkiislinii ve topragini, olan ve olacak her tiirlii miite-
caviz saldirilara umutlu bir durusla kars1 koyarak korumak ister. Elbette yasanan
acilar ve yitimler geri ¢evrilemez, ancak onemli olan, tiim bu acilar1 ve yitimleri yi-

gitge, boyun egmeden kavramaktir;

20



“Yigidin yarasi can iizerine
Tasalanma, sandir san lizerine;
Giin olur kuruyan kan tizerine
Simirini ¢izer gizer gidersin.

‘Kurula,
G0z yasimi kurula,

Bayraksiz bagrin iizre

29

Baht otagi kurula.

Ortak bir iilkiide birlesmis olmanin verdigi milli duyus hissiyle siire hareket
kazandiran sair i¢in, yigidin yara alis1 “san tizerine san”, bu ugurda dokiilen kanlar da
“smir ¢izme”, yani bagimsizliktir. Tiirk’{in olmasi gerek degerlerini tarihten 6diing-
lenen kazanimlarla ifade etmek, umutsuzluktan umuda ge¢is baglaminda ele aldigi-
miz diger siirlerin hareket noktasin1 olusturdugu gibi, bu siire de yon veren temel
etmen olarak degerlendirilmelidir. Kerkiik Tiirklerine “tasalanma”masini sdyleyen
sair; “G0z yasimi kurula” dizesi ile “Baht ocagi kurula” dizelerinde yer alan “kurula”
kelimesini, cinasl bir sdyleyisle, ayn1 diizlemde birlestirir. Burada, acilarin ve yitim-
lerin dindirilmesinin akabinde “baht otagi”nin kurulmasi umut edilmektedir. “Ola-
caklarin, ka¢imilmaz oldugunu belirleyen bir ilahi iradenin insan igin veya toplum
icin ¢izdigi hayat tarzi, kader, talih” (TDK Tiirkge Sozliik, s. 184) seklinde tanimla-
nan baht, inanc¢la umudunu gergege doniistiirmek isteyen Tiirk toplumuna bahsedile-
cektir. Sairin, alint1 yaptigimiz son dortliikte yer alan kelimeleri daha bir 6zenle sec-
tigini soylemek de miimkiindiir. Zira {lkiisiinli inangla ve imanla gii¢lendiren Tiirk-
ler, gelenegi gelecege tasirken, varligini olusturan ve tarihte konumlandiran manevi
deger ve simgelerine de siki sikiya bagli kalacak, onlari i¢sellestirerek yasayacaktir.
Burada, ilahi bir iradenin belirleyici unsuru olarak karsimiza ¢ikan “baht” (kader,

=9

talih) ile Tiirk’iin geleneksel mekanlarindan olan “otag” birliktelik olustururlar. Do-
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layisiyla sairin, degerlerin umutlara taginmasi ve orada konumlandirilmasinda, boy-

lesi bir bilingli secim gergeklestirdigi diisiiniilebilir.

Kirim Tirklerine ithaf edilen “Son Siirgiin”’de Yetik Ozan, “Agustos” ve
“Baht Ocag1” siirlerinde rastladigimiz manzaranin bir benzerini ¢izer ve umutsuzluk-
tan umuda geg¢is evresinde milli duyus teminden gii¢ alir. Dort kit’adan olusan siirin
ozellikle ikinci ve tiglincii kit’asinda 6ne ¢ikan umutsuzluk, sembolik vasitalarla daha

da belirginlestirilir;

“Bir yol, bir karanlik, bir ben uykusuz,
Cag sisli diiglere sagir, duygusuz,
Su yesil 6liisii bozkirca susuz

Dilimde pimarli sinlar kilitli.

Umudun bigagi paslanmis kinden;

(...)
Nice ki, ¢ift kapili zindan.

Yarlar kilitli, dinler kilitli.”

Siirglin halde olusun verdigi hissiyatla ¢cevreyi, dolayisiyla ¢agi algilamaya ve

9 13 2 13

anlamlandirmaya yonelik umutsuz atilim; “karanlik”, “uykusuz”, “sisli”, “sagir”,
“duygusuz”, “yesil Oliisii”, “susuz”, “paslanmis” ve —burada tekrarlanan- “kilitli”
nitelemeleriyle daha da agiga ¢ikar. Dolayisiyla sair, ruh halinin ¢evreye (¢aga) yan-
styan yoniiyle bir anlam mekanizmasi olusturur ve bu dogrultuda ¢ikarimlar yapar.
Dogum ile yasam arasinda ge¢en zamani “¢ift kapili zindan”a benzetis, ayn1 zaman-
da yasam denilen sonlu siire¢ arasinda sikisan insanin trajik yazgisina yonelik bir

gondermedir. Yarinlarin “kilitli” olusu ise, umudun tiikenmisligini vurgularken, be-

lirsizligi disa vuran istii kapali gondermeleri de desifre etmemize yardimeci olur.
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Boylesi bir kusatilma aninda karsimiza ¢ikan kutlu siginak; “yiirek” ve onun tasidigi

umuttur;

“Yankilan yiliregim, hi¢ susma sakin;
Sesinin daglar1 asmasi yakin,
Irakta bir dizgin bekliyor akin;

Kol kola, 6¢ 6ce binler kilitli.”

Diismana kars1 duran bir yliregin “ses”i ve “yanki”s1 olan bu dizeler, umudun
“daglar”1 (engeller ve uzakliklar) asacagini ve “kol kola, 6¢ 6ce” birlesmis “irakta
akin bekleyen” binleri nasil da kilitledigini (kenetledigini) gostermektedir. Nitekim

olmazlar olur, sesleri yanki, uzaklar1 yakin, binleri bir edecek giic umuttur.

“Manzara” adli siir, umutsuzlugun sembolik tasarimlar ve tarihsel deneyim-
lerle resmedildigi, ancak kdtiimser havanin —su ana dek degindigimiz siirlerden- daha

yogun yasandig1 bir atmosfere sahiptir;

“Urperen bagrinda yagiz ovanin
Bugday filizi mustusuz

Bosa doniiyor degirmen

Iki derenin ¢ataginda

(-..)

Boz-dogan korkusudur

Sercenin yataginda.

Kusanip yosundan zirhlarmi
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Yalaz tasirlar yanar daglardan
Anadolu’daki eski yangina;

Colak heykeller gene Hagl1 ataginda.”(s.72)

Siirin bagindan itibaren son dortliige gelinceye kadar yayilan kétiimser hava,
umuda doniik tiim tasarimlar1 yutan bir nitelige de sahiptir. Zira bugday filizinin
mustusuz olusu ve degirmenin bosa doniisii ileriye doniik umutlu yonelisleri engeller.
Korku, her an tetikte bekleyen ve tiim atilimlari olumsuzca saran bir “civilti bulu-

tu”’dur;

“Boz-dogan korkusudur

Sergenin yataginda.”

Sair, naif ve masum bir kusun yatagina bozdogan korkusu salarak realitenin
One siirdligli 6liim gercegini ve onun korkusu ile yasamanin daraltict yanini da disa
vurur. Manzara’nin bdylesi bir atmosferde olusu umutsuzlugu ortiik de olsa siirin
merkezine tagimaktadir. Sair tam da bu anda milli duyusla sezdigi umudu simgeles-

mis tlki degerleri ile agiga cikartarak gelecek tasarimina konumlandirmak ister.

“ Bir kurdun sususudur ¢inlayan
Sir¢a duvarlarinda sabrin
Ve biiyiiyen hilaller

Ak gecenin otaginda.”

Umutsuzlukla ¢evrelenen bir manzarayi tarihsel kazanimlar ve iilkii edinilen

degerler ile bozan sair sembolik bir anlatimla adeta umuda sarilir. Nitekim Tiirk mi-
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tolojisinde de yiiceltilen ve kendisine olusturucu deger yiiklenen “kurt”, sususuyla
sabrin; varligtyla giiclin ve muhtemel zaferlerin simgesi konumundadir. Mitolojik ve
tarihsel bir perspektifle diisiiniildiigiinde Tirk’lin bayraklarini yiicelten “hilal”’in bii-
yliylisii ve “gece” imgesini “ak™a cevirisi karanligin ve buna bagh olarak kétiimser
havanin umudu olusturan simge degerlerle dagitildigini ve ters yiiz edildigini sdyle-

yebiliriz.

Yetik Ozan’in siirinde umutsuzluk; “Atmaca Ugurumu”, “Yada Diisti”, “Si-
zili Toprak”, “Kirik Cigekler”, “ Susuz Ceylan”, “Sar1 Yildiz”, “Kagittan Kayik” ve

“Taslama” adli siirlerde ana tema olarak islenir.

Sairin siir kitabina ismini veren, belki de onun siirindeki umutsuzluk ¢izgisi-
ni en keskin sinirlarla ¢izen “Atmaca Ugurumu”, milli duygulanma noktasinda 6nem-
li bir siirdir. Sar1 Uygurlarin ardindan yazilmis olan bu siir, milli hassasiyetin disa
vurumu olmakla beraber, diinya diizenine kars1 gelistirilmis bir hicvin de ortiik ifade-
sidir. Sar1 Uygurlardan hareketle yansitilan duygular, arka planda ¢ok boyutlu bir

umutsuzlugun simgelesmis yansimalarini tasir;

“Orda; Kansu’daki o yal¢in yarda
Bir aylak atmaca doner bunalir,
Yorulup diplere dogru agar da
Insan kokusuna konar bunalr.

Bir sar1 karanlik bast1 basacak;
Humma gibi sinsi, soluksuz, sicak
Yilan deligine gizlenen bigak

Son diri 151kta yanar bunalir.

Bir dilsiz gece tek tanig1 diintin;

Bakir yiireklerde paslanan kinin,
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Insanliga yumuk capakli gozler
Kara fenerlerle seytani izler,
Oliim bayraminca maskeli yiizler

Cirkin giiliislerde donar bunalir.

Kotiiriim daglara carpan kor yollar,
Sessizlik i¢inde bogulan giiller,
Ugurum bagsinda titreyen giiller

O sonsuz diisiiii anar bunalir.

Gergek bu, sanmayin bir Cin masali,
Beyaz giivercinler tirkek, tasali,
Atmaca agzinda bir defne dali

Kirilmis yerinden kanar bunalir.” (s. 20)

Siir, merkezinde kokli bir umutsuzluk barindirmaktadir. Sembolik anlatim-
larla dile gelen umutsuzluk; “sar1 karanlik”, “dilsiz gece”, “bakir yiirek”, “paslanan

9% €6

kin”, “kara fener”, “kétiirim daglar”, “kor yollar”, “bogulan goller”, “titreyen giil-
ler”, “maskeli yiizler”, “cirkin giiliisler” gibi ibarelerle ¢ok boyutlu anlam katmanla-
rina kavusur. Ancak “insanlhiga yumuk capakli gozler”, “beyaz giivercinler iirkek,
tasal1” ve “Atmaca agzinda bir defne dali” gibi ifadeler, sairin dile getirmek istedigi
umutsuzlugu metaforik bir doniisiime ugratir; siirin duygu mekanizmasinda daha ani
ve carpict yayllmalar yaratir. Aslinda sair, temelde Cin zulmiinii ele aldig1 bu siirin
dokusuna daha evrensel bir ileti yerlestirmeye calisir. S6z konusu bu gaye, beyaz

giivercin ve defne dali ile sembolik bir tasarima donilismiis barig olgusu iizerinden
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verilir. Defne dali artik atmacanin agzindadir ve barisin, dolayisiyla umuda doniik
tiim yonelimlerin 6nii tikaniktir. Siirin baghig1 da s6ziinii ettigimiz umutsuzluk algisi-
n1 daha somut bir diizleme tagimaktadir; Atmaca Ugurumu. Giivercin gibi naif ve
baris¢il bir kustan alinan defne dali, bir ugurumun iizerinde dalgalanan atmacadadir.
Yetik Ozan, sirine hayat veren sembolik anlatimlarin merkezine, olmasi gereken ile
olan catigsmasini yerlestirir ve bu noktadan hareketle boyut kazanan ifadeler yaratir.
Umutsuzluk sadece yukarida soziinli ettigimiz ibarelere sikistirilmaz, ayn1 zamanda
siirin tematik gondergelerini icerisinde barindiran baglik ile de tanimlanir. Bu bag-

lamda umutsuzluk, mekansal bir ¢ercevede de anlam kazanmistir.

Milli hassasiyet duygusuyla islenen “Atmaca Ugurumu”ndaki umutsuzluk;
“Yada Diistii”, “Sizili Toprak” ve Rodop kurbanlarina ithaf edilen “Kirik Cigekler”
adli siirlerin de tematik Oriintlislinii teskil eder. Sairin yasanan elim hadiselerden
duydugu tiziintii s6z konusu siirlerin atmosferine ve gelecege doniik yonelimine dog-
rudan etki eder. Sairin se¢mis oldugu her kelime, siirlerin ve tematik kurgunun anah-

tar sozciikleridir;

“Kurt kayada durdugunda
Umutlar saf kurdugunda
Gog¢ davulu vurdugunda
Kadere koydugum yerler

Yada diistii” (s. 30)

Siirde gecen “umutlar saf kurdugunda” yada diismek, umutsuzluk teminin
acik bir ifadesidir. Bir bakima umudun yada, yani hatira diismesi gerceklesti-
ril(e)memis bir durumu disa vurur. “Sizili Toprak”ta gecen “kalmis™ redifleri, yine

umuda yonelik gerceklesmemis atilimlari isaret eder;

“Lalesi siimbiilii sarida kalmis
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(...)
Bir kilim 6rnegi yarida kalmis

Emel taragindan ¢6ziilii toprak” (s. 31)

Lalenin, stimbiiliin “sarida”; bir kilim 6rneginin “yarida” kalisi, umutsuzluk
teminin metaforik yansimasidir. Sair, bdylesi bir tablo ile umutsuzlugu adeta resme-
der ve son misra ile s6z konusu temi daha keskin hatlarla belirler; “Emel topragindan
¢Oziili toprak”. Topragin sizili olusundan hareketle anlam yiiklenen “toprak”, emel

taragindan ¢oziiliidiir; umutlu bekleyis ve/veya yonelislerden uzaktir.

Rodop kurbanlarina adanan “Kirik Cicekler”, yasanan elim olaylarin ardindan
hisli bir duyusun ifadesi olmanin yani sira umutsuz bir durusun yansimasidir. Milli
yakarigla dile getirilen yitimler, sair i¢in gelecegi algilama ve anlamlandirma nokta-
sinda da hiisrana iteler. “Kor, sagir gecenin kafatas1” ibaresi ile ¢izilmek istenen tab-
lo, ‘dikenli telin kirilmaz’ olusu ile tamamlanir. Trajik yazginin tarihi ve insan1 ¢ev-
releyen yonii, tarihten 6diing aldigi umutsuzluk hali ile gelecege tasinmak istenen

umudu da hapseder;

“Kor, sagir gecenin kafatasindan

Silkinirken giines ana yasindan

Bir dikenli telin kirilmazligr” (s. 33)

Almt1 yapilan ve adeta tablo resim anlayisi ile kaleme alinan musralar, tiim si-
irin tematik yoneliminin ¢ekirdek formunu olusturur ve “bir dikenli telin kirilmazli-

817 ibaresi ile s6z konusu tematik yonelis en u¢ noktaya tasinir.

“Susuz Ceylan”, umutsuzluga batmis bir ruhun siiridir ve Yetik Ozan siirin-

deki sembolik tavrin en yogun yasandig: siirlerin arasinda yerini alir. “Su” ve “cey-
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lan” imgelerini birbirinden uzaklastiran sair, dogallig1 ve olmas1 gerekeni bozan bir
atmosfer ¢izmis olur. Bir¢ok siire de kaynaklik eden ve estetik bir tablo ¢izilmesini
saglayan ceylanin su i¢gmesi, burada tersine g¢evrilerek siire olumsuz bir format ka-
zandirir. Siire yiiklenen gelirimi bdylelikle yogunlastiran sair iginde bulundugu ruh
halini de sezdirir. Sezdirilen gelirim ortami, sairin yagama doniik yliziini ¢evreleyen

bir umutsuzluk vehmine doniistiiriir;

“Koklayip gegmis de bir sar1 6lim
Toz pembe ¢aginda kurumus giiliim,
Gayr bir golgesiz, sinirsiz ¢olim;

En mecnun emeller geger bagrimdan.”(s.56)

13

Siirin tematik yogunlugu “sar1 6lim”, “kurumus giil”, “golgesiz, sinirsiz ¢ol”
gibi sembolik imgelerle saglanir. Ozellikle toz pembe ¢aginda kuru giil; verimsizligi
simgeleyen sinirsiz ¢0l olus, sair i¢in gelecege doniik yonelimlerin sonlandigina isa-
ret eder. Kendisini “kurumus giil”, “golgesiz, sinirsiz ¢61” olarak tanimlayan sair,

6lim gercegiyle tiikenisini de fark eder. O andan sonra;

“En mecnun emeller gecer bagrimdan”

diyen sair, igreti bir umuda tutunus gercegi ile yliz yiize gelir. Yetik ozan sii-
rinde “sar1”, umutsuzlugun sembolik bir yansimasi olarak diistiniilmelidir. Genel bir
kabul ile de hiiziin sonbahar kirginlik, ayrilik vb. kavramlar1 renk diizleminde temsil
eden sari, sairin siir diinyasinda da ayni amaglara hizmet eder. Nitekim “Susuz Cey-
lan” siirinde umutsuzlugu ana tema olarak isleyen sair 6liim gercegini “sar1” ile nite-
ler. Aslinda bu tutum, 6liime yakistirilan anlamin bir tezahiiridiir. Ayni1 tavri “Sari

Yildiz” siirinde de gortiriiz;
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“Dalgin bir damla gibi gecenin gbzyasindan
Kopan bir sar1 yildiz dogdu kdse-basindan;
(...)

Yiizi biiyiict tasi, gozleri fal-tagindan,

Cikmaz gelecegimi okudum bakisindan.(s.93)

Hiizniin yasandig1 dizelerde adeta “sar1 yildiz’in resmedildigini goriiriiz. Ge-
cenin gézyasindan kopan sar1 yildiz, gozlerinden ¢ikmaz bir gelecek okunan bir falci
olarak tasavvur edilir. Geleceginin ¢ikmazligini okuyan ve kavrayan sair, umutsuzlu-

gunu da kabullenir.

Kaba realiteye karsi gelistirilen elestirel tutum, “Taglama” adli siirde s6z ko-

nusu edilir ve sair umutsuzlugu siirin her dizesinde duyumsar.

“ Y1ld1 mevsimlerden emel korusu;
Giin tutuldu yazla giiz arasinda
Ben biilbiil 6liisti, sen giil kurusu

Oluverdik kagla g6z arasinda.

Avcilar diinlere yaslanmis kalmis
Yarinlar tetikte paslanmis kalmas,
Yorgun ceylan gibi uslanmis kalmis

Umut arpacikla gez arasinda.

Kordiigiim olmus da kalkisla varig
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Bagladig1 yerde bitmis son yaris,
Sar1 defnelerden bir bengi baris

Citlenmis taziyla iz arasinda.

Kaynastirmis her ses, her renk, her koku
Duygu dorugunda var ile yoku,
Durmadan si1zlayan tek canli doku

Yalnizlik, bi¢cimle 6z arasinda.” (s.65)

Sair umuda doniik her tiirlii atilimi yok saydik¢a ve umutsuzlugu ¢ogalttikga
kendisini ¢evreleyen gercekligin karsisindaki acizligi kesfeder. Gergeklik karsisinda-

2 13

ki acizlik; “emel korusu”nun “yilmas1”, “gilin tutulmas1™, “biilbiil oliisi”, “giil kuru-
su”, “diinlere yaslamak”, “yarinlarin tetikte paslanmas1”, “yorgun ceylan”, “yarigin
basladig1 yerde bitmesi” ve “sar1 defne” gibi soz guruplar ile daha belirgin bir bi-
cimde hissedilir. Umutsuzluk, sair i¢in bir arada kalmislk belirtisini disa vurur. Oyle
ki, giiniin “yazla giiz arasinda”, umudun “arpacikla gez arasinda” barisin “taziyla iz
arasinda” ve yalmzligin “bigimle 6z arasinda” olusu, yasam diizleminde naif bir du-
rus gerceklestiren sairin belirsizlikler igindeki varligini sezdirir. Ozellikle yalnizlik
duygusunu “bigimle 6z arasinda” algilama, “ben” ile “ruh” arasinda saglikli bir ileti-

sim gerceklestiremeyen insanin ige kapanisina vurgu yapar. S6z konusu bu uyumsuz-

luk, umutsuzlugu motive eden itici bir gii¢ olarak degerlendirilmelidir.

Umuda agilmak isteyen bir ruhun gergek ile yilizlesmesinin ardindan yasadik-
lar, “Kagittan Kayik™ adli siirde konu edilir. Olmas1 gereken ile olan arasindaki te-

zatlik hayal ile gergek arasindaki uzakligin bir yansimasi olarak goriilmelidir;

“Yillarca bagh durdun

Cozil kayi1gim ¢oziil,
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Enginler senin yurdun

Stiziil kay1gim stiziil.

Teknen calkalaniyor,
Suyun halkalaniyor,
Deniz dalgalaniyor

Biiziil kayi1gim biiziil.

Dalgay1 asamadin,
Engine kosamadin,
Ozgiirce yasamadin

Uziil kayigim iiziil. (s.144)

Kayigin kagittan olusu, naif ve kirilgan bir mizacin hayat1 algilayis bigimini
desifre etmektedir. Bu dogrultuda diisiiniildiiglinde, siirin ilk dortliigii olmasi isteneni
bekleyis; ikinci dortliigii gerceklerle yiizlesme; tiglincii dortliigi kabullenis ve umu-
dun tiikkenis anlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Sair i¢in hayalden gercege dogru yonelis,

yani gerceklerle yiizlesme ve gercegi kavrayis umutsuzlukla sonuglanan bir siirectir.

“Karaya Giizelleme” adl siirde sair, umutsuzlugu yasami algilayis mekaniz-
masinin merkezine yerlestirir. “Yer”, “Gok™ ve “Su” sembolleri ile diisiiniilen yasam

diin, bugiin, yarin ekseninde sorgulanir;

“Yer mi, gok mii, su mu kara?
Y oksa ben mi koriim
Diine, bugiine, yarina?” (s.82)
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Bu sorgulayis, realite ile umutsuzluk arasinda gel-gitler yasayan sairin ruh
diinyasini ¢dziimlememize yardimer olacaktir. “Kara” rengi ile diin ile gelecek ara-
sindaki iligkiyi olumsuzlayan sair, umudun tiikenisine de tanik olur; “Yemen’e giden
umutlar / Yemen’den donen kaygilarla.” Umudu kaygiya doniistiiren sey ge¢cmiste
yasananlarin yarinlara kaygilar tasiyacagi gelirimi ile agiklanabilir. Zira siirin son

bendi, o ana degin yapilan sorgulamalara verilmis bir cevabi sairin zihninde kesinler;

“Yer kara
GOk kara

Su kara.” (s.83)

Diin ile yarinlar arasindaki uyumsuzluk “ Ak Kuslukta Aldanis” adli siirde de

islenen bir problemdir. Sair, umutsuzlugu “il” metaforu iizerinden aktarir;

“ Yarindan umut yok, ne buldun ki diiniinden
Bir seyler bekliyorsun baslayan her giiniinden.
Senin muradin yalniz karanliklar, bunu bil
Gelecege giivenme,, 15182 gebe degil.

Olsa olsa gene sen, yoksulluga gebesin

Ey il, kara talihin gelini misin, nesin?” (s.156)

Sairin bir mekan tasarimi olarak 6ne siirdiigii “il”, diinii ve yarin1 umutsuz,
muradi karanlik ve “yoksulluga gebe”dir. Gelecek diislemlerine yonelik giivensizlik
ve talihsizlik sendromu, dogrudan dogruya umutsuzluga agilan bir kapidir. Siirin

basligindan da hareketle “aldanis”, bir yanilsamanin sonucudur ve umuda doniik her
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tiirlii inang ve beklentiyi siler. Diiniin diinyasini yarinin hayallerine tasiyacak biitlin
atilimlar, boylelikle umutsuzlugun duvarina ¢arpmis ve pargalanmis olur. Dolayisiyla

“iI”, bu par¢alanmislhigin mekanidir.

3.2. Gurbet:

Yetik Ozan siirinde gurbet, siladan ve silada yasayanlardan ayri, uzak olan bir
ruhun 6zlemlerinin yansimasidir. Sair, 6zlemi dindirmek ve silaya kavusmak icin
stirekli bir arzu i¢indedir. Tiirk’e ait olan her topraktan orada dalgalanan bayrakta ve
o bayraklar altinda yasayan her insanda uzak/ayri olus, gurbettir. Dolayisiyla Tiirk
topragindan ve insanindan uzak olus, 6zlem ve ayrilik kavramini gurbet diizleminde
birlestirir. “Ugiincii Yol” siirin de 6zlemin ve ayriligin acisini yasayan sair, gurbeti

bitirmek adina adeta bir ¢cagrida bulunur;

“Sayryorsan beni kendine yakin
Hem ben bilem hem sen bil, biliselim,
Benim koyiim senin kentine yakin;

Hem ben gelem hem sen gel, geliselim.

Agustos i¢ti de yerin suyunu
Kuruttu pmarin serin suyunu,
Irak kuyularin derin suyunu,

Hem ben alam hem sen al, alisalim.

Giinesin hinc1 var, bulutun nazi,
Bilegin giicii yok, yiiregin hazi,
Tarlada tirpani, halayda saz1

Hem ben ¢alam hem sen ¢al ¢alisalim.

Ben tutmusum beni kul eden yolu,
Sen tutmussun seni el eden yolu,

Bizi bize dogru ileten yolu
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Hem ben bulam, hem sen bul, bulusalim.” (s.41-42)

Siirdeki “biliselim” (bilmek), “geliselim” (gelmek) “alisalim ( almak), “cali-
salim” (¢almak) ve “bulusalim” (bulmak, bulusmak) ifadeleri, 6zlemi ve uzaklig
bitirmeye yonelik eylem denemeleridir. Sair, uzaklar1 yakin etmek ve gurbeti sonlan-
dirmak ig¢in ii¢ilincii bir yola siginir. Bu yol, iki ayr1 insan1 “biz”lestirecek bir “bulus-
ma” aracidir. Bir bakima sair, yola, iki insan1 kavusturan bir niteligin yan1 sira payla-

silan, sahip ¢ikilan tiim ortak degerlere de birlestirici ve yasatici bir islev ytikler.

“Gel Di Gel Gayri” siirinde gurbette, “irak”ta olus, yasamin tiim birlestirici
yanlarini tahrip eden bir nitelige sahiptir. Sair ayr1 ve uzakta olmanin 6zlemini bu-

lusma ile bitirecegine inanir;

“Beni koyup 1rak beri yarali

Bunca yillar gecer, geldi gel gayri!
O giindiir bu giindiir kapim aralz;
Anca yeller gecer, geldi gel gayri!

Sacaginda garip bayraksiz gogiin
Bereketsiz harman, halaysiz diigiin,
Nice ki, soframa giinde ii¢ 6giin

Once eller gecer, geldi gel gayri!” (s.34)

Uzakta olus sairi yaralar; gozlerini kap1 aralarina bakaya, yol gézlemeye sevk
eder. Boylesi bir ruh hali, silada var olan her giizel seyi tersine ¢evirir. Gurbet, gogii
bayraksiz harmani bereketsiz, diiglinii halaysiz birakarak iligkileri ¢evrelenmis ve
eksiltilmis bir hale getirir. Azerbaycan Tiirklerine ithaf edilen bu siirde sair Azeri

Tiirklerinden uzakta olmanin hiizniine kapilir;

“ Seni andiginda goziin 6niimden

Sence seller geger, geldi gel gayri!” (s.35)
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Gurbeti silaya ¢evirmek “Uciincii Yol” siirinde paralel olarak diisiiniildiigiin-

de ortak degerlerde bulugmakla ortak degerlere ses vermekle miimkiin olacaktir.

“Estergon Kalesi Su Bag1 Durak™ sirinde gurbet ayr1 oluslariyla iglenen sairin
sila 6zlemini yogunlastirmaktadir. Macaristan da bulunan Estergon Kalesi Tiirk Ta-
rihinde 6nemli bir yere sahiptir. Sair i¢in bir zamanlar bu kaleye ve bu kalenin yer
aldig1 topraklara sahip olmak ve onlar1 simdi’de yitirmek, igten ice gelisen bir sila

duygusunu disa vurur;

“Tutsaklar silinip yigilir belki
Gozyasimca akan Tuna boyuna

Tutkunum bir ydrin suna boyuna

Bir kerecik gorsem dagilir belki

Gonliimii kemiren su sinsi firak...” (s.127)

Tiirkiilere de konu olan s6z konusu sila ve gurbet duygulari, “Estergon Kale-
si” ad1 altinda islenmistir. Sair bu tiirkiiden esinlenme ve ddiinglemelerle siirine ha-

yat verir. Tiirklide gecen,;

“Estergon Kalesi su bas1 durak
Kemirir gdnliimii su sinsi firak

Goniil yar pesinde yar ondan 1rak.”

dizeleri ile siirdeki baz1 dizeler bu tespiti dogrular niteliktedir. Tiirki ile siiri
ayni diizlemde birlestiren; bir zamanlar sila olan ata mekanlardan simdi “firak” (ayr1)

olus ve bu firak olusun goniillere verdigi istiraptir. Tuna Nehri boyunca akan gozyas-
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lar1 ¢ekilen 1stirab1 tanimlayan bir diger ifadedir. Sair, gurbette olmanin tutsakliging;

“bir kerecik gorsem dagilir belki” arzusuyla bitirmek ister.

3.3. Gelenek/Gelecek Ulkiisii:

Yetik Ozan siirinde {ilkii kavram1 gelenekten gelecege agilan kapinin anahtari
olarak diigiiniiliir. Tarihi degerlere tutunarak gelecek kurma ideali olarak algilanan
tilkiiler olusturucu birlestirici ve tastyici islevleriyle millet olma ve kalma gayesini
tagtyanlarin kutlu siginaklaridir. Saire gore gelenek ile gelecek arasindaki bag, tilkii-
lere tutunabilen bir neslin ellerinde kurulacaktir. “Ulkii Bag1” adli siir, gelenekten

gelecege dogru yonelen iilkii degerler lizerinden kurgulanir;

“Altay’daki al yilkidan tay aldim,
Goge yakin simgirlerden yay aldim.
Kurt soluklu tipilerden pay aldim;

Biiyiidiim bir ulu ¢1gin ardinda.

Otiiken’i han gonliime taht ettim,
Malazgirt’i ak alnima baht ettim,
Istanbul’u yar belledim aht ettim;

Murat aldim bir al tugun ardinda.” (s.78)

Altay, Otiiken, Malazgirt ve Istanbul gibi Tiirk tarihinin kutlu mekanlarina s1-
ginan sair gelenek iilkiisiinlin “ardinda” kuvvet bulur. Gelecege doniik tiim atilimlar,
anda; ancak ge¢misten 6diing alinan maneviyatla gergeklesecektir. Bu nedenle gec-

mis-gelecek arasinda kurulacak “iilkii bag1”, gelenege doniislerin ardindadir;
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“Gene yolum eski daglara dogru,
Ulkii iilkii kokan baglara dogru,
Giinesi batmayan ¢aglara dogru

Yiirtiiyorum son Basbug’ un ardinda. (s.78)

29 ¢¢ 2 <e 2% <¢

Sairin “yolu”, “eski daglara”, “iilkii kokan baglara”, “glines batmayan c¢agla-
ra” “dogru”dur. Bu yonelis gelenegin iilkiislinii simdiye, simdiden de gelecege tasi-
ma ve orada kurmanin bir ¢abasi olarak ortaya cikar. Ulkii Bagi”nda savunulan de-
gerler paralelinde diisiiniilebilecek bir diger siir olan “Sanci”da sair, ortak bir hiiziin
ve iilkii odaginda birlesmenin ¢agrisini yapar. “Sanc1” ortak hiiziin altinda birlesenle-
rin sigmagidir ve bu siginak iilkii degerlerin olusmasina etki eden tarihsel degerler-

den giic alir;

“ Bir sanc1 gergef etmis yiiziinii
Sabir ignesine takip 6ziinil. ..
Agladikca Turanlasir hiiziinii;

Bir gozii Selenga, bir gozii Tunca.” (s.81)

Saire gore bir sanciya karst direnmek, iilkii degerleri 6zde kabul etmekle
miimkiindiir. Hayatin her aninda oldugu gibi hiiziinde de “Turanlas”ma {ilkiisiinii
goriiriiz. Turk devletlerini tek cati altinda birlestirme gayesini tasiyan Turancilik,
Selenga ve Tunca nehirleri ile sembolik bir ifade kazanir. Burada Mogolistan’dan
dogan Selenga ile Bulgaristan’dan dogan Tunca arasindaki cografya, sz konusu
tilkiiyii sembolik bir anlatimda kavusturmasi agisindan olduk¢a manidardir. Aglama-

nin, hiizniin sancisinda birlesen {ilkii degerler; “diis”, “limit” ve “dirilme” gibi gele-

cegi olusturucu atilimlar1 hayata gecirir;
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“Dokuz tlkii tek olmus bu sancida,
Diis gergegi gok olmus bu sancida,
Umit cana kok olmus bu sancida;

Kirilan bir ise, dirilen bunca...” (s.81)

Sancida “kok”, “tek”, “gok” olma, gelenekten gelecege yonelen iilkii degerle-
rin olusturucu, birlestirici, koruyucu islevlerine génderme yapar. Bir tiikenisin nice

direniglere vesile olmasi ortak bir suur ve duyguda birlestiren sancilarla gergeklesir.

Gelenek iilkiisiin gelecege odiinglenmesi, “Kal Bahar” siirine hareket kazan-

diran temel etmendir;

“ Belli ki bir bengi diindiir gelecek,
Kor pervanelere yondiir gelecek,

Mum yak gelecek, sondiir gelecek;” (s.85)

Sonsuz (bengi) bir ge¢misin/diiniin gelecege doniisiimii gelenek iilkiisiinii

‘simdi’de olusturma ve ileriye tasima arzusunun bir sonucudur.

3.4. Oliim:

Yetik Ozan siirinde Ortiik bir arzu olarak dile getirilen 6liim, var ile yok ve bu
diinya ile 6te diinya ikilemini sorgulatan bir nitelige sahiptir. Diinyalik yasam zemi-
ninde benliginin sikismishigini duyumsayan sair, 6liim algisinin ¢ok boyutlu anlamla-
rina sigmir. Bu siginig, umuda kapatilmis bir yasam deneyiminin sinirlarmi bagka
alem tasariminda yeniden yasama arzusu olarak diisliniilse de aslinda bdylesi bir ni-

yet tasimaz. Zira var ile yok arasindaki keskin ayrim, yasami olumsuz yonleriyle

39



algilayan bir psikolojinin 6te dlem arzusunu agiga ¢ikartir. Dolayisiyla 6liim, diinyevi

yasamdaki sikisik ruhun rahata erecegi bir 6te mekandir.

“Kurulu yaymdan ¢iktim;
Ok olur sana gelirim,
Var olmak bu ise biktim;

Yok olur sana gelirim.

Sacilsa da ara yerde
Oliim yoktur nara, yerde,
Kara sevdam kara yerde

Kok olur, sana gelirim.” (s.52-53)

Bir tikkenig mekani olarak karsimiza ¢ikan 6liim, varligin yerini yokluga dev-
rettigi bir anin arzusudur. Yagami olumsuz yonleri ile goren ve yasamdan “bik”’an
sair, yoklugu yegler ve 6liimii arzular. Adeta bir sevda misali arzulanan 6liimiin so-
mut diizlemdeki formu topraktir; “Kara sevdam”. Yasamdan koparak topraga diisme,
kok olma ve orada yeniden yasam bulma diislemi, sairin 6liime s1ginis arzusuyla aci-
ga cikar. Zira kok olma; oliimle 6zdeslesen “kara toprak™ ibaresiyle diisiiniiliir ve

“kara sevda” ile paralel bir anlam kazanr.

“Bana Kalsa” ve “Son” adli siirler yasam sinirlar1 dar bir ruhun hosnutsuzlu-
gunu desifre eder. Sair, diinya sahnesindeki roliine génderme yaparken, yasam ile

6limii ayni diizlemde degerlendirir;

“Bana kalsa 6liimlerin en giicii
Yeni bagtan yasamaktir hayat1” (s.132)
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Realiteyi sorgulayan ve niteleyen bu tavir, aynit zamanda 6liimii yasam karsi-
sinda yiiceltir. Saire “kalsa”, yasanmislhigi yeniden yasamak Oliimlerin en giicii ve
cekilmezidir. Dolayisiyla “gii¢” olan yasam eylemi 6liimden bile zor, katlanilmaz ve
tekrar edilemezdir. Sairin diinyaya doniik karamsar ve ¢oziik ruh hali “Son” adl1 siir-

de de ifade bulur. Siirin ilk ii¢ dizesinde gegen;

“Her son bir ‘baslangi¢’ derler ya hani
Yazik baslangica sondan girdim ben...

Baslangicim, sonum sonsuzluk yani” (s.134)

seklindeki ifadeler, yasanmamis ve de gec¢ kalinmis bir yolculugun ardindaki
serzenistir. Bu serzenis ayni zaman da umuda kapatilan ve tiikenisi kabullenen bir
mizacin yonelimidir. “Baslangi¢” ve “son”daki “sonsuzluk™ algisi, bilinmezligin ve
belirsizligin tasavvurudur ki sair bu sinirsiz belirsizlik i¢inde yagama doniik tiim ak-

tarimlarini yitirmistir.

Sairin yasam sahnesinden dramatik bir sekilde c¢ekilis aninin en derin ve etkin
bir bicimde yansitan, bir bakima 6liime acilan kapiyr aralamadan 6nceki son veda

“Otuz Yedinci Damla” adl siirdir;

“Kurik divitlerde 6zim bu sira.

Otuz yedi yildir seni bekledim;

Kah besige girdim, kadh emekledim...

Sonunda yarini diine ekledim™ (s.160)
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Yasamdan kopus anilarmin yogun olarak yasandigi siirde sairin “6zii niin
“kirik divitlerde” olusu, kendisini yasama baglayan —belki de — yegane unsur yazma
edimine kars1 duyulan kiiskiinliigii ve ince sitemi yansitir. Kiiskiinliikle yasami otele-
yen sair adeta “otuz yedi” yillik bir 6zlemi animsarcasina 6liimii bekler. “Yarini diine
ekle”yen sair, gelecege doniik yasam tasarimini silerek diinde kalmig olmanin teselli-
si ile avunur. Bu tavir, yasamdan beklentisi olamayisin ve yarinlara bakamayigin
ifadesidir. Nitekim yasam sahnesinden intihar ederek ¢ekilen sair, birer birer tutkula-
rindan ve umutlarindan siyrilmis, her seyi diinde yasadigi kadariyla birakmak iste-

mistir.

“Sohbet” adl1 siirde 6liimiin her insanin idrak edip yasayacagi mutlak ve erte-

lenemez bir son oldugu islenir. Oliim; makam, mevki, unvan ve sifat gézetmez;

“Deme turgut bu sedat
Hepisinde ayn1 murat
Binbir derdi saklar sirat

Teker teker insandir bu” (s.158)

Her insan, sevinci ve derdiyle 6liim ger¢eginde bulusacaktir. Yagam deneyimi
ne olursa olsun mutlak son tiim gergekligi ve sertligiyle beklemektedir. insan kaderi-
ni yasadikc¢a 6te diinyadaki yolunu da belirleyecektir. Yasam su misali akar, tiikenir
ve insan ortak kaderine yaklastik¢a eksilir. Damla metaforu ile yasama dair génder-

me yapan sair insanin 6liim karsisindaki acizligini de vurgulamis olur.

Sair 6liimiin adeta bir yutan eleman gibi tiikettigi hayatlar1 “Yol Tiirkiisti” sii-

rinde ifade eder;

“Kag yagiz yigidi ald1 da gitti

Glin batidan geri donmeyen yollar,
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Kag yufka yiiregi deldi de gitti

Evlat acisinca dinmeyen yollar.

Kimini bir ylice iine yetirir,
Kiminin bir bitmez giine yetirir,
Kimini bir tagsiz sine yetirir

Sorguyu, suali tinmayan yollar.”(s.63)

Insanin karsisinda kaba bir gergeklikle dikilen 6liim, “sorguyu, suali tin-
ma”dan gorevini icra eder. Metaforik bir gonderme ile yola benzetilen 6liim, sila-
gurbet ikileminde gurbeti temsil eder. Zira siladan her kopus yollara ve akabinde
gurbete savrulustur. Diinya yasaminin (sila) gurbeti ise 6te diinyadir ve sila-gurbet
arasindaki yol her insanin canini ‘yetirecegi’ 6liimdiir. Nitekim sair i¢in yollar; yit-

me, yok olma mekanlaridir.

3.5. Kahramanlik:

Yetik Ozan siirinde kahramanlik olgusu, kaynagini, Tirk askerinin ve
insaninin manevi zenginliginden, vatanseverliginden ve 6liime meydan okuyusundan
alir. Bir millet olma ve kalma idealini koruyan ve yasatan insana atfedilen s6z
konusu bu sifat, anda gerceklestirilen ve diigmanla hesaplagsma, diismana hesap
sorma misyonu yiiklenen her bireyin giic kaynagidir. Bu gii¢, tarth arenasinda var
olma cabasindaki Tiirk milletinin ata mirasidir. “Mehmetgik Kibris’ta” siiri Tiirk
askerinin kendi canindan Gte saydigi bayrak, toprak ve namus degerleri ugruna

verdigi kutlu miicadeleyi isler.

“Sabrim 6liim-kalin ¢itini asti;
Volkana, volkana giden benim, ben!
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Gonliim firtinali, géziim alaca,
S1gdirdim deryay1 birkag kulaca,
Ulug elindeki sivri palaca

Kalkana, kalkani giden benim, ben!” (s.73-74)

Mehmetcik, Rum zulmiine maruz kalan Kuzey Kibris topraklarinin
savunucusu ve kurtaricisi olarak karsimiza c¢ikar. Mehmetcik’in sabr1 “6liim kalim
¢itini ag”mca Yavru Vatan’in topraklarini cani ve kani pahasina koruma endisesi
tasir. Ofkeli ve cesur yiiregini diismana siper eden Tiirk askerinin, Kibris topragimin
yilmaz savunucusu olur; “Volkana, volkana / Kalkana, kalkana giden benim, ben!”
Tutsak topraklari hiirriyete kavusturacak olma {ilkiisiinii tastyan Mehmetcik, bu kutlu
gorevi ile Tiirk milletine ait iilkii degerlerin de koruyucusudur. Sair; “benim ben!”
seklindeki ifadesiyle Mehmetgik’in sesi olur ve aslinda kahraman asker Mehmetcik
imgesini, milletin ortak paydasi olmus tiim degerleri varligiyla sahiplenen herkes ile

Ozdeslesir.

“Gegit’te sair bireysel bir kahramanligi tarihsel bir perspektifle isler ve

toplumun ortak bilincini birinci tekil sahis (ben) araciligi ile yansitir;

“Nereden, nerede, nereye bu yol?

Baglanmis dort yonsiiz yoreye bu yol,

Takvimdir bir sonsuz siireye bu yol;

Gozlerimi yumup yanimdan gectim. (5.92)
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Sairin, 6liim temine ait siirlerdeki “yol” metaforu ile anlatilmak istenilen
Olim (gurbet) algisini inceden yineleyisini ve “yol”un “bir sonsuz siire i¢indeki
takvim” olusu; sonsuzluk yolundan gozlerini yumarak ge¢isi, hayatin 6ne siirdiigii
engellerin tiimiine karst durmaktir. Sair boylesi bir durusla kahramanlik edasi

sergilemektedir.

“Can Pazar1” adli siirde, tutsakliktan ozgiirliige ugmaya gayret eden sairin
psikolojik miicadelesine taniklik ederiz. Kendisini sinirlayan ve hapseden gerceklige

kars1 gelistirilen durus, giiciinii “ylirek’ten alir;

“Kendi pengesiyle kazar
Kurt, kabrini azar azar
Yiirek dedigimiz pazar
Kurulmus 6¢ doruguna...

Can verip san alacagim.” (s.141)

Canin adeta “Pazar” oldugu yerlerde kendi pengesiyle mezarii kazan kurt, 6¢
almak ve zaferler kazanmak ugruna canim ortaya koyma kahramanligini1 gosterir;
“Can verip san alacagim.” Kendi mezarini kazarak canini san almak icin terk eden

kurt, sembolik bir anlatimla kahramanlik timsalidir.

“Bir Kilica Bin Selam” adli siirde Gazi Osman Pasa’ya selam gonderen sair,
atalar ruhu ve onlarin kahramanliklarini da yad eder. Tarihsel degerlerin ve
kazanimlarin biiylik kahramanliklarla gergeklestirildigi gercegi, siirin ruhuna sinen

seslenislerle saglanmistir.

Siirin manevi ruhunu, Plevne fatihi Gazi Osman Pasa’nin yiizyillar1 asip

gelen kahramanligi karsisindaki duyus ve durus tlizerine kurulmustur;

“Plevne Oniinde bir ulu ¢inar
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Yiizyildir o biiylik savasi anar...

Giin olur, dalina bir dogan konar;
Haykir yigitce, senin sesinden,
Y ankilanir kursun kayalar gene...
Yadlar yol alirken Tiirk tilkesinden
Tarih kapisini diinden bugiine

Acip gelen kilica bin selam!” (s.107)

3.6. Tutsaklhk:

Diisiincelerin bireylerin insanlastirdigini ve —olumlu ya olumsuz- insani
degerlerin iizerinde olusturucu bir etkiye sahip oldugunu sdyleyen Yetik Ozan, daha
cok diisiinsel eylemleri ¢evreleyen ve eylemler iizerinde baski kuran sistemin
elestirisini yapar. Bu baglamda tutsaklig1 bir manevi ¢evrelenmislik olarak addeden
sair, s0z konusu kavrami hep diisiinsel boyutuyla sorgular ve irdeler. “Diisiince” adli

siir, bu noktada olduk¢a manidar ve dikkate degerdir;

“Yiice surlar1 6ren tas degil, diistincedir,
Kisiye uzluk veren yas degil, diisiincedir,
Su¢ onun eseridir, yasa onun esert;

Daragacina giren bas degil, diisiincedir. (s.38)

Sair, diisiinme egilimini ve kavramin bireylerin lizerindeki etkisi ile agiklar.
29 <c

Diisiinme; “surlar 6ren”, “uzluk veren”, sugun da yasanin da mimari ve daragacinda

infaz edilendir.
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Tutsakligi ruhen hisseden sair, zamana karsi caresizligi ve an ile yarin
arasindaki sikigsmighigr “Tutsak™ adli siirde yansitir. Adeta zamana asili kalan sair,

kendisini boslukta hisseder ve yarinlara bakamaz;

“Bir zincir pash sesiyle

‘Dur’ dedi, ‘senden dndeyim!’
Belli, dagilmaz sesiyle,

Hep o ertesiz glindeyim...

Yeniden bosluga dondiim”(s.40)

Sair umuda kapali yarinlari ile zamaninda tutsagi olmustur. Zira “pash sesi”
ile seslenen “zincir” zamanin sembolik bir ifadesidir ve sairi an ile gelecek arasina
kilitler. Kendisini ve varligin1 olusturan degerleri yarinlara aktaramayan sair

2

miitemadiyen zamanin tutsagt olur; “Hep o ertesiz giindeyim...” Zaman

diizlemindeki bu sikisik hal, bosluk duygusu yaratir. Bu durum zaman ve gelecek

algisiin hi¢bir zaman yakalanamayacak olmasindan ileri gelir.

“Ay Dost” adli siir, ayn1 ugurda miicadele eden nesillerin atalardan aldiklari
manevi gliclerle zorluklara goglis gerisini dile getirir. Tutsaklik; dostlarin

birbirlerinden uzak olusu, kavusamayistir;

“Yasamak degil bu, bir uzun bitis...
Nerede baslangic, nerede bitis?

Ay dost, iki avug agiyla yetis!
Olsiin biilbiil, kalsin altin kafesler;

Kus degil, bir tutsak yiirektir 6ten.”(s.101)
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Dosttan ayr1, uzakta olus “yasamak degil”, “uzun yitis tir. Bast ve sonu
olmayan bu sonsuz yitis ise yiirekleri tutsak eder. “Ay Dost” siirindeki dosttan ayr1
olustan kaynakli hissedilen ve yasanan tutsaklik “Hoyratlar” adli siirde ata
topragindan ayr1 olus nedeniyle hissedilir. Tiirk’iin ata topragi Altay’dan ayr1 olus

sairin yliregini “mengene”ye kistirmistir;

“Bozkurt yeleli al tay,
Gemi aziya al tay,
Once su i¢ Aras’tan,
Sonra hedefin Altay.
Men gene,

Ah eylerem men gene,
Kistirr yiiregimi,

Tutsaklik bir mengene.” (s.147)

Tiirk’lin tarthsel motifi olan at ve tay, tutsaklig1 bitirecek ve uzaklar1 yakin
edecek birer simge-degerdir. Atalar mekanina yapilacak yolculuk tutsakligin da
bitimi olacaktir. Ancak siir diizleminde bitmeyen bu tutsaklik, yiliregi kiskag¢ altina

alan ve sikigtiran bir 1stiraptir.

“Suclamalar” adli siirde, diistinme sucuna yonelik bir hiciv s6z konusudur.
“Beyinlerse bir hiicrede rehindir” diyen sair, diisiinme gibi kutlu bir eylemi tutsak
eden zihniyeti siddetle elestirmektedir. S6z konusu siir bu baglamda suclamalara

kars1 ¢ekilmis bir protestoyu ihtiva eder.
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3.7. Diizensizlik ve Yozlasma:

Yetik Ozan agirlikli olarak olumsuz ve umutsuz bir tavirla algiladigi diinyay1
ve onun diizenini elestirmektedir. Sairin elestirisi temelde, iyinin karsisindaki kotiiye;
olumlunun karsisindaki olumsuza; miispetin karsisindaki menfiye; olmasi gerekenin
karsisinda olana yonelmekten ziyade diinya yasalarina ve tabiatina yoneliktir. Ona
gore Diinya, suca meyilli bir sistem {izerine kurulmus yasam alanidir. “Boz Geven”

adli siir diizensizligi elestiren bir anlayis ve tavir lizerine yazilmistir;

“Bu yash dikenin ad1 yalandir,

Bin bir ¢igek kollarinda can vermis.

Suclu ne 6ldiiren ne 6ldiirendir;
Diinyanin diregi su¢a yan vermis.”(s.142)

Sair, sembolik bir ifade bi¢imi kullanarak elestirel tutumunu daha ortiik ancak
etkili bir bi¢imde yansitmaya calisir. Insanin sugsuz, yani giinahsiz olusuna
gonderme yapan “bin bir ¢icek”, “yaslh diken” olan suglu, yani giinahkar sistemin
kollarinda can verir. Olen ve 6ldiiren arasindaki bu kisir ddngiiyii var eden ve aslinda
hicvedilen; diinyanin suga meyilli, bozuk ve diizensiz “diregi”dir. Insanoglu bu meyil

ekseninde dikenlerin ve ¢i¢eklerin daimi savasina tanik olacaktir.

Bu baglamda giiclii-zayif, halki-haksiz ikileminin islendigi ve bitmeyen bir
miicadelenin yasandig1 diinya-diizen elestirisi “Hak Kimin?” adli siirin tematik
zeminini olusturur. Fabl 6rne8i olan siir, s6z konusu tiiriin sembolik anlatim ve
elestirici-0gretici ozelliklerini tasir. Kurt, Tilki ve Ay1 liggeninde gelisen olaylar, bir
tavsan avinin ardindan yasanir. Tutsak olan tavsan; Kurt, Tilki ve Ay1 tarafindan
paylasilmak istenir. Kurt ve tilki kurnazliklarini ve akillarini kullanarak tavsana sahip
olmaya caligsalar da ay1 giiciinii kullanir ve tavsani kagirir. Sairin niyeti sembolik

kahramanlar iizerinden diinyadaki siire gelen adalet (!) anlayisini elestirmektir.
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“Sonra alip tavsani sik bir ormana dalmus,

Boylece hak bir daha giiclii olana kalmis.”(s.149)

Aklin ve kurnazligin hiikmiinii kaybettigi diinya diizeni gii¢clii olanin
giidiimiindedir. Giigliiniin hakk: alis1 arka planda ironik bir anlatim tasir ve aslinda

sair ‘giiclii-haks1z’ kavramini ve algisini siirin merkezine yerlestirir.

“Ak Kuslukta Aldanig” trajik bir yanilg: siiridir ve umut edilen ancak kaba
realiteye yenilen beklentiler iizerine kurulmustur. Siir temelde {itopik tavrin
yansimasi gibi goriinse de distopik bir eksen etrafinda ifade bulur. Bu durum sairin
diinyaya algilama seklinin bir irliniidiir. Yetik Ozan karamsar ve kotiimser (pesimist)
bir mizacin arkasindan baktigi diinyay1 dogal olarak daha ¢ok olumsuz yanlartyla
goriir, aktarir. Nitekim s6z konusu bu siir “il” metaforu iizerinden aktarilmak
istenilen “diinya” ve “yasam” diizenini elestirmektedir. Utopik eksendeki “il” ile
distopik eksendeki “il” karsilastirmasi, sairin aldanig anilarindan dogmustur. Bir

bakima siir olan ile olmasi istenilen diinyalar diizleminin ¢atigsmasina taniklik eder.

“Bu dort yan1 mermerden saraylarla dolu 1l,
Belli ki benim dogup siiriindiigtim il degil.
Orda kara topraga kazinmis evler vardi,

Her biri mezar gibi korkung, karanlik, dardi.

O ilin ozgiirligli kadere satilmisti,

O ilden hak ve yasa disar1 atilmist.

Kanli sokaklarda sirf haksizlik kol gezerdi,
Kagan1 kovalardi, kagmayani ezerdi.

Karsimdaki su cennet, o cehennem mi yoksa?” (s.154-155)
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Siirin bu noktasinda her ne kadar iyiye ve olumluya doniik bir bakis
yakalansa da sair ¢cok gegcmeden bunun bir aldanis bir yanilsama oldugunu fark eder.
Kar yagisiyla baglayan siir bu anda fark edilislerle devam eden bir hayal kirikligina

doniisiir;

“Hayir yagan nur degil, biliyorum, yalniz kar
Bu ile yagsa yagsa karla karanlik yagar.
Birazdan basindaki kardan tag eriyecek,
Gilen ytiziinii korkung golgeler biiriiyecek.
Onun alin yazis1 bitmek bilmeyen ¢ile,

Bu yalanci mutluluk, bu diis ona ¢ok bile.” (s.155)

Yukarida gecen ve siirin karamsar atmosferini yogunlastiran “karla karanlik
yagar” ibaresi, aldanis ve gercekle yiizlesme anilarinin baslangicidir. Bu baslangictan

itibaren siir1 git gide daha da siki saracak ve bogacak bir karamsar hava kapsar.

29 (13 2 (13

Nitekim “korkung golge”, “bitmek bilmeyen ¢ile”, “sagir”, “kansiz”, “uyusuk™ vs.
gibi ifadeler, diislenen diinyadan gercek diinyaya doniisii isaret eder. Hayallere
sigdirtlan mutluluk ve umut tablolari bir yanilsamadan, aldanistan ibarettir. Gelecek

umuda kapilarin1 kapatmig bir sekilde beklemektedir;

“Yarinindan umut yok, ne buldun ki diiniinden
Bir seyeler bekliyorsun baglayan her gliniinden.
Senin muradin yalniz karanliklar, bunu bil
Gelecege giivenme, 1518a gebe degil.

Olsa olsa gene sen, yoksulluga gebesin
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Ey il, kara talihin gelini misin, nesin?” (s.156)

Yetik Ozan i¢in var olan ve siire gelen bu diizensizlik beraberinde yozlagsmay1
da siiriiklemistir. Sair, “diregi su¢a yan vermis” (s.142) seklinde niteledigi diinyay1
olumsuzluklar1 ve diizensizlikleriyle dile getirirken bilinyesindeki yozlagmayi ve
deforme edilmis sistemini de sorgular, hicveder. Nitekim az 6nce degindigimiz “Ak
Kuslukta Aldanis” adli siirde, diizensizliklerin akabinde gerceklesen yozlagsma gozler
Oniine serilmektedir. Diinyevi zamanlarin ve mekanlarin sembolik ifadesi “il”,
yozlagma problemi ile karsi karsiyadir. Zira ili tiikkenisten kurtaracak bir neslin

yoklugu s6z konusudur;

“Nig¢in ¢agirmiyorsun ogullarini, ni¢in?
Onlarda biraz olsun hakkin, emegin yok mu
Siitiinii emenlerden yardim istemek ¢ok mu.
Fakat ¢agiramazsin onlar kor, dilsiz, sagir
Elleri, ayaklar1 ve kansiz, uyusuk, agir.
Besleyip biiyiitmiissiin; ergenlige yetmisler,
Sandigimda ne varsa soyup soyup gitmisler.
Simdi gelirler mi hi¢ basucunda kalmaya?

Sonradan kosacaklar mirasini almaya™ (s.156)

Verilen tiim emekler karsisinda ogullarin (nesillerin) vefasiz ve menfaatci
oluslari, yozlagmis bir diizenin varligina isaret eder. Bir bakima “kor, dilsiz, sagir”
ogullar; verilen emekleri gormeyen, konusmayan, duymayandir, dolayisiyla

nankordiir. Bu durum ili daimi bir yok olus 1stirabina siiriikleyecektir;
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“Senin oliimiin baska, senin 6liimiin sonsuz.”

Zira bu yok olus maddi degil, manevidir ve inang ile direncin 6liimii sairin

nezdinde dlimlerin en acisidir.
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4. SONUC

Sanat, yansitti§1 veya yansitacagi toplumun her tiirli deneyim ve degisimin
estetik bir formla sezilmesidir. Dolayisiyla sanat eseri, i¢inden ¢iktig1r toplumun

degerlerine —ister aleni ister ortiik olsun- sik1 sikiya baghdir.

Sanatkar, yasam ve toplum arasindaki etkilesimi, gercekligin insana
sunduklar1 ve insan iizerindeki var olmus, var olan veya muhtemel etkisi
cercevesinde sezip ifade eder. Bu durum, gerek ferdi gerek toplumsal gerekse
evrensel diizlemde kaygilar tagiyan sanatkar ig¢in aynidir, farkli olan s6z konusu

diizlemin ulastig1 ve/veya kapsadig1 boyuttur.

Yetik Ozan, siirini 6zellikle toplumsal sorumluluk ve milli suur denklemine
bagli bir anlayis ile olusturur. Siirin topluma inmesi ve akabinde yol gostermesinin
gerekliligi, Yet,k Ozan icin sanatkarane bir kaygidan 6tedir, bir tilkiidiir. Siirlerin ana
motiflerini olusturan dinamikler, giiciinii bu tilkiiden alir. Sanat ve siir lizerine yaptigi
degerlendirmelerde de siir-sair denkleminin her ne kadar bireysel agirlikta da olsa,
nihayetinde toplumsal sanat anlayisina hitap edecegini, etmesi gerektigini savunur.
Bu baglamda diisiiniildiigiinde, ‘millet¢e duymak’, sairin siir evrenini olusturan temel

diistincedir.

Yetik Ozan siirlerini tematik degerlendirmeye tabi tuttugumuz boliim, sairin
siir evreni hakkinda yaptigimiz tespitler, daha somut veriler elde etmemizi
saglamistir. Zira umut-umutsuzluk, gelenek/gelecek {ilkiisii, kahramanlik, 6lim,
gurbet, tutsaklik, yozlagsma ve diizensizlik gibi tematik yonelmeler, bireyi, toplumsal

kosullar ve milli hassasiyet/duyus noktasinda ifadelestirme gayesi tasir.

Nitekim umut-umutsuzluk ikilemi, toplumsal kosullar ve deneyimlerin
paralelinde ‘gel-git’ler yasayan bireyin psikolojik ag¢idan yansimasidir. Diger bir
sOylemle, her tiirlii toplumsal ve milli vaka, bireyleri an ve gelecek diizleminde
konumlandiran itici gilictiir ki, umut-umutsuzluk c¢izgisinde yiiriiyen insan, sz
konusu gilice bagl birtakim degisimler yasar. Duygusal yonelimleri milli duyus
ekseninde yorumlayan bir sair i¢in, insana dair her tiirlii hassasiyet birey diizleminde
kalmayacak, topluma ve toplumsala cevrilecektir. Dolayisiyla Yetik Ozan, diger

temalarda oldugu gibi umut ve umutsuzlugu ortak duyus ekseninde isler.
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Gelecege doniik tasarimlart gelenekten tasidigi motiflerle yeniden kuran sair,
ortak hareket algisini sdyleyisinde de yansitir. Ortak temeller ve degerler, sairin ifa-
de/sdyleyis bicimini “ben”den “biz”e tasir. Oyle ki, tarihsel kosullar, kazanimlar,
deneyim ve degerlere gonderme yapan sair, okuyucunun zihnine “biz” algisini yer-
lestirme gayreti icerisine girer. Bu gayret, siirlerinin tematik ve sdyleyis formunu
oncelikle bireyleri biz/toplum olma {ilkiisiine, sonrasinda da toplumlar1 millet yapan
degerlerin varligina ulastirir. S6zgelimi siirlerin ana motifi olan kisiler, simgeler ve
vakalar, sairin okuyucuya gondermek istedigi iletinin ortak degerler iizerinden veril-
mesini saglar ki, bu durum sairin “milletce duymak™ diisiincesinin temelinde yatan
anlayistir. S6z konusu kisi, simge ve vakalar, Yetik Ozan siirinin benlik/kimlik ve
milli suur yapilanmasinin olusturucu degerleridir. Dolayisiyla sair, siirini, mazi ve ati

uzamina yerlestirir; gelenek bilincini gelecege tasima tilkiisii ile kaleme alir.

Sairin nezdinde tarih; vatani, bayragi, cam1 ve degerleri i¢in savasan ve her
tiirlii olumsuzluga korkusuzca gogiis germis kahraman neferlerin 15181 ile aydinlanir.
Bu baglamda kahramanlik, Tiirk askerinin ve insaninin manevi zenginligi, ata mira-
sidir. Sair, Mehmetcik’in ve ata mirasinin sesini; vatan, bayrak, toprak, namus gibi
milleti tarih sahnesinde var kilan ve yasatan tiim degerleri kimi zaman sembolik kah-

ramanlarla kimi zaman tarihsel kisiliklerle yansitir.

Yetik Ozan siirini Ortiik bir arzu ve sitem noktasinda birlestiren 6liim, sairin
ayni zamanda yasam karsisindaki durusunun yami sira yasama dokunus ve yasami
algilayis perspektifini en yalin bir bicimde yansitan temadir. Kimi zaman aleni kimi
zaman agnostik bir duyusla yorumlanan 6liim, yasamin kaba ve alt edilemez gercek-
ligini anda duyumsayan sair i¢in bir siginma, anlama ve anlamlandirma noktasidir.
S6z konusu tema, ayn1 zamanda 15181n1 kendi eliyle sondiiren ve yasam sahnesinden
Omriiniin ve sanatinin —belki de- en verimli olabilecek caginda ¢ekilen bir sairi anla-
ma ve anlamlandirma hususunda 6nemli bir merhaledir. Bir bakima 6liim, yasami

gurbet olarak goren sairin silasidir.

Diger taraftan sair diinyalik yasamin ¢ekilmez sancisi olarak gordiigii gurbet
olgusuna siirlerinde ¢okca yer vermistir. Ona gore, Tiirk’iin yasadig1 her topraktan;
Tirk’e ait olan ve dalgalanan bayraktan; Tiirk insanindan uzak olus bir gurbet hali-

dir, dolayisiyla hasret ve 6zlem sebebidir.
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Ortak degerlerde ve maneviyatta toplanan, sdz konusu degerleri ve manevi ik-
limi paylasan Tiirk insaninin fiziksel (cografi) uzakligi; tam anlamiyla gerceklestiri-
lememis bir Turan iilkiisii, sairin ruhunu ve yiiregini acitan ince bir siz1 olarak ortaya
cikar ve siirlere yansir. Ancak siirlere daha ayrintili bir bigimde baktigimizda, gurbet
olgusunun yasam-oliim ikileminde farklilik gosterdigini gérmekteyiz. Zira diinyalik
zamandaki gurbet; Tirk adinmi tasiyanlarin yani sira Tiirk topragindan, bayragindan
ve insanindan ayri olusun disa vurumudur. Bu baglamda sila; toprak, bayrak ve Tiirk
insamdir. Ote alem duygusu ve arzusu ile islenen siirlerde ise sila dliimdiir. Sair, ya-
sama doniik yliziinlin silik ve yasama dair bireysel atilimlarinin garesiz oldugu za-
manlarda yitme, yok olma duygusuna kapilir ve silayi; kara topragi arzular. Dolayi-

styla yasam ile 6liim arasindaki uzaklik, sairin gurbet algisini1 temsil etmektedir.

Yetik Ozan sirinin diinyanin kurulu diizenin yonelik elestirileri; diizensizlik,
yozlagma ve tutsaklik adi altinda toplanan siirlerde ifade bulur. Her tiirlii insani de-
gerler dizgesinden kopuk diinya diizeni/sistemi, i¢ce kapanik ve pesimist bir karaktere
sahip olan Yetik Ozan’1 rahatsiz eder; zira kiiltiirel, milli, tarihsel ve geleneksel de-
gerlerden kopusun yani sira bireyleri diislince ve ifade gibi insani atilimlardan yalitan
s6z konusu olumsuzluklar, sairi umutsuzluga siiriiklemektedir. Oyle ki, “gelecek
siirde yasar” diyen Yetik Ozan, anda gordiigii her tiirlii olumsuzlugu siirinde hicve-

der ve gelecek tasarimini sanatsal bir duyusla siirlerine tasir.

Yetik Ozan, siirini Tiirkce bilinci ile olusturur. Milli siir formlarinin ancak ve
ancak 0z Tirkge ile ifade edilebilecegini savunan sair, ritmik ve fonetik degerlere
bagli olarak olusturdugu siir dilini duygu ve ifade noktasinda biiyiik bir titizlikle is-
ler. Duygular1 mantik siizgecinden geciren, kelimeleri sanat terazisinde tartan sair;
siire islenen, siirle islenen Tiirkce ile Tirk siir geleneginin dinamizmine katkida bu-
lunmustur. Zira Tiirk siir geleneginin zenginligine her defasinda dikkat ¢eken sair,
ifadelerin bir 6l¢t, ritim, ahenk ve fonetik ¢er¢eve dahilinde olusturulmasi gerektigi-

ni savunmus, s6z konusu unsurlar1 teoride birakmayip pratige dokmiistiir.

Sair, gecmisin/tarihin degerleriyle besledigi ve gelecegi kurma gayesiyle ka-
leme aldigi siirlerini milli siirimizin igeriksel ve bigimsel 6zellikleri ile zenginlestirir.
Sairin 6nceden de belirttigimiz “gelecek siirde yasar” soziinii, onun siir felsefesinin

arkasinda yatan temel dayanak olarak gorebiliriz. S6zii gecen bu ifade aslinda, sim-
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dide tasarlanan her bir ifadeyi gelecege yon verecek, gelecegi etkileyip degistirecek

duygusal ve diisiinsel atilimlar yapma arzusu olarak degerlendirmek gerekir.

Turgut Glinay, nam-1 diger Yetik Ozan, otuz alt1 yasinda intihar ederek ebe-
diyete intikal etmis, sanat 151811 kendi elleriyle sondiiren sair olarak tarih sahnesin-
deki yerini almistir. Bu ¢alismanin amaci, Yetik Ozan’in yasami ve bu yasamin iiret-
tigi sanati olabildigince irdeleyerek bilim ve sanat diinyasina kazandirmaktir. Sair
her ne kadar fiziksel bir yitim 6rnegi gosterip sanat 151811 kendi elleriyle sondiirse de
Tiirk siir evrenine kazandirdiklarin1 kesfetmek ve onun siirin dokunmak, sondiiriil-

miis 15181 yeniden parlatacak ve Tiirk edebiyatini bir nebze de olsa aydinlatacaktir.
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EK-1: ROPORTAJLAR
1- METIN OZARSLAN ROPORTAJI

Savas Colak: Hocam siz rahmetli Turgut Giinay’in siirlerini derleyen ya-

yinlayan birisiniz, bizlere Yetik Ozan’in eserleri hakkinda neler soylemek istersiniz.

Metin Ozarslan: ilk kitab1 “Atmaca Ugurumu” 1976 yilinda ¢ikan kitabi-
dir, bizim kusaktakiler bilir. Ikinci kitab: “Ulkii Bag1” Birlesik yaymlarindan ¢ikan,

bu kitap basilmak iizere notlar yazilmis bir sekilde ¢antasindan ¢ikti.

Umay hoca (esi) ondan kalan ii¢ ¢antay1 biz buna terekesi diyoruz, bana
verdi; oglum sen bunlar1 degerlendirirsin dedi. Ben oradan ¢ikardim o kitab1 miistakil
olarak yaymnlanabilirdi, o kitap Ulkii Bagi’nda yayinlanan siirler, Tiirk Edebiyat1 ve

Tore dergisinde ¢ikan siirlerdir.

Kitabin tiglincii boliimiinde diger siirler bagligi altinda ¢ikan, higbir yerde
yayilanmamis olan baz siirler vardir. Son baskis1 Otiiken Yaymevi’'nden ¢ikan og-
lunun gonderdigi bir siir vardir. Birde Ibrahim Metin’e biraktig1 bir siir olacak onlar-
da tamamlanir. Bunun disinda bizim atladigimiz siirler de olabilir. O konuda bir sey

sOyleyemem. Temin ederseniz onlar1 da koyarsaniz iyi olur.

Ben kendisini hi¢ gormedim, c¢ok isterdim. Erzurum’da c¢alistig1 yillarda
ben orta mektep talebesiydim. Dolasiyla kendisini tanima ve gorme sansim olmadi.

Kendisini siirlerinden taniriz, Yetik ozan ayr bir yerdeydi.

Gerek siirlerinde isledigi konulariyla, siirlerinde kullandig1 dis yapiyla Tiirk

siirine ayr1 bir soluk getiren birisi olarak goriiyorum.
S.C. : Biitiin esir Tirklerle ilgili bir seyler yazmus.

M.O. : Hemen hemen yazmustir. Bir Turan anlayist bir turan cografyasi ¢iz-

digi dogrudur. Hemen hemen Tiirkiye disindaki Tiirkliikle ilgili siirleri de vardr.
S.C. : Osman Batur icin yazdig bir siir var.

M.O. : Kahramanlara yazmistir. Soldaki komiinist anlayisa sahip kisiler

hakkinda yazmistir.
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S.C. : Turgut Uyar’a yazdig bir siir var hocam onun ne ile alakali oldugunu

¢ozebildiniz mi?

M.O. : Evet, tam hatirlamiyorum, O ¢antasindan ¢ikan yaymlanmamis siir-
lerinden bir tanesi Erzurum fizerine yazilmistir. Adi konulmamistir ama igerigine
baktiginizda Erzurum’un makds talihi ve geri kalmishigi ve kar ve kisla miicadelesini

anlatir. Cocuklara yonelik yazdig: bir seyler vardir.
S.C. : Balikeil ile Yengec diye bir hikaye terciimesi var.

M.O. : O bir terciimedir, onun disinda Kiigiik cocuklar ilgilendiren teker-
lemeler tarzinda sayilan siirler vardir. Erken giden bir degerdir. Siirlerinde Tiirkgede

cok islek olmayan ama herkesin ben bunu biliyorum dedigi kelimeleri kullanir.

Hecenin iyi temsilcilerinden biridir. Yani bos misrasi nerdeyse yok gibidir.
Hemen insan1 saran bir seydir. Biraz karamsarlik da hissedilebilir siirlerinde ama sert

sOyleyisi vardir. Romantik tarafi cok agir basmaz.
S.C. : siirlerinin Idealist bir yonii var degil mi?

M.O. : Evet ama beseri aski terenniim ettigi siirlerinde bile bir kendinden
eminlik vardir. Orda bile ram olmak yerine, disaridan bakan bir insanin goriintiisii

sezilir.

S.C. : Hocam 06zel hayatindaki yasadiklarimi siirlerine yansittigini diisiinii-

yor musunuz?

M.O. : Cok fazla yansittig1 sdylenemez. Belki bir iki imadan bahsedilebilir.
Mesela “vefa gemi gecmez dik basina yar® misras: bunlardan bir tanesidir. Ozel
hayat1 Umay hocadan dolay1 ¢ok fazla girilmemistir. Vefat etmesi, intihar1 hakkinda
bir takim seyler sOylenir. Bunlarin dogruluk pay:r hakkinda pek bilgimiz yok. Biz

hocamiz iiziiliir diye bir sey sOylemedik.

Sanatkir mizacin neyin nerde nasil yapacagim kestirmek giictiir. Ozel ya-
santisinda nasil bir tavri vardir bilmiyorum, herhalde ¢ok sira disi1 bir tavri vardir.
Yani keskinlik ifadesi olan bir adamin ¢ok siradan bir hayat siirdiigii sOylenemez.
Yasasaydi gilinlimiiziin en iyi dilcilerinden hatta folklorcularindan biri olabilirdi,

kismeti o kadarmis. Geride ilmi manada ¢ok siki eserler birakmistir. Cok siki siirler
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birakmistir. Modern sairligin yaninda geleneksel siirlerde birakmistir. Adeta Erzu-
rum ve Kars’taki asiklara yeniden bir heyecan, yeniden bir gii¢, yeniden sdyleme
sans1 vermistir. Onlarla cata ¢at basa bas irticalen atigmalar yapacak kadarda asiklik
tarafi vardir. Firkati mahlasiyla o tip siirler yazmistir. Bu siirlerden birkag¢ tanesi

atigmalar baslig1 altinda Tore dergisinde yaymlanmustir.
S.C. :Siz onlar1 neden yaymlamadiniz?

M.O. : Evet yaymlamadim Ay bir sekilde degerlendirilecek diye yazmis-
tim. O konuda caligsma i¢indeyim. Ne zaman biter bilmiyorum. Onlar farkli jargonda
oldugu i¢in oraya almadim. Bir kere Firkati diye yaziyor hepsinde mahlas tapsirmasi
var. Yani firkati bagka bir sahsiyet ikisi de ayn1 olmasina ragmen Yetik Ozan imzasi-
na hassaten modern siirlerinde kullaniyor. Asik tarz1 siirlerinde Firkati manasini kul-

lanir, Turgut Giinay’1 hi¢ kullanmamagtir

S.C. : Umay hanimin size verdigi terekesinde yaymladiginiz disinda yazi,

siir, roman var miydi?

M.O. : Yoktu. Bu siirler vardi. Firkati mahlasiyla yazdig: siirler siklarla
yapmis oldugu atismalar vardi. Onun disinda ders notlari, aldigi notlar, tuttugu def-
terler, radyo programlar1 metinleri, bir donem radyo programi da yaptt Erzurum da,
onlarla ilgili metinler vardi. Bir basglik atmis o dille alakal1 ya da bir makale baslangi-

c1 belli notlar almis, onun diginda devami gelmedi.

Kitap da yer alan desenlerin orijinalleri, resimlerin orijinalleri vardi. Bir iki
defter ¢ikt1. Cok yakin olan dostu olan mutasavvif agigin defterleriydi. Ummani Can
o da vefat etti. Onunla ayr1 bir diyalogu oldugunu biliyorum. Ummani Can o defteri
degerlendir diye Yetik Ozan’a vermis. O defterlerde biiyiik oranda okundu. Onlarda
yayinlanacak zaten, ¢antada bagka bir sey yoktu.

S.C. : Eserlerinde hocam zincir bent, zincir kosma tarzi tamlamalar vardi.
Bizim klasik tamlamalarimiza girmeyen tarz dlgiileri de var bunlari nasil yorumladi-

nz?

M.O. : Yetik Ozan kendine 6zgii, kedisine has arayislar1 olan bir sairdir.

Tiirkliik alemiyle ilgili konulari, kendi iislubuyla keskin bir bi¢imde sdyleyen tezatlar
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sairidir. Onun diginda siirde yenilik sayilabilir dl¢iide gelenekselden kopmayarak

nasil gelistirilebilir diye varyasyonlar denemistir.

Mesela iki misra sOyleyip araya dortliik koymustur. Bu bizim geleneksel si-
irimizde olan bir seydir. Azerbaycan’da ¢ok yaygindir. Yetik Ozan ¢ok 1yi bir dilciy-
di. Halk kiiltiirtinii de iyi bilen biri oldugu i¢in bu yapilara vakif bunlar1 biliyor dola-

yistyla bunlar1 denemis olmasi normal.

Bir siiri galiba nesir siir karisimidir. Orda bir yolculuga ¢ikar. Ak kam sar1

kamla konusur bir tek Firkati’yi orada kullanmistir.

Kendi i¢inde orijinal ¢esitli kafiye tiirleri denemistir. Sarma, ¢apraz, normal,
diiz, zincir bent, zincir iicleme hem sekil olarak hem de konu olarak arayis pesinde-
dir. O arayislarin sonucu olarak goérmek lazim. Bence biitlin siirlere bakildiginda
kendince orijinali yakalamis sair denebilir. Ciinkii ideolojik olmasina ragmen ¢ok
tesirli olmustur. Siirlerin bircogu belki bilinmeden tlirkii haline getirilmistir. Yani
onun oldugu bilinmez ama bilenler hatta kendi fikriyle muariz olan kisiler tarafindan

dahi iyi soylerler.

S.C. : Genel olarak siirlerini ya da akademik calismalarini hastaligindan

oncemi yazmistir?
M.O. : O konuda pek bilgim yok.
S.C. : Firkati mahlasiyla yazdiklar1 haricinde tiim siirlerini yayinladiniz m1?

M.O. : %99 yaymladigimi santyorum. Benim bildigim kadar kadariyla yok,
cok disiplinli bir adamd1 ¢ok sistemli birisiydi. Benim dayandigim nokta ¢antasinda

ne varsa onlar1 aldim.
S.C. : Yetik Ozan’a yakin gordiigiiniiz sair var m1?

M.O. : Evet var, hem yakin hem de uzaktir. Hig biri birbirine benzemez.
Niyazi Yildirim Gengosmanoglu, Dilaver Cebeci, Ali Akbas bunlar ayni jenerasyon-

dur.

S.C. : Eklemek istediginiz bir sey var mi son olarak?
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M.O. : Milliyetci, Tiirkgii, Turanci anlayis1 disinda ideolojik ve edebi obje
olarak bakarsaniz iyi olur. Zaten siirleri kendilerini gosteriyor. Tiirk tarihinin degisik

safhalarindan sahnelerini resimlerini kendisi veriyor.
S.C. : Tesekkiirler hocam.
M.O. : Ben tesekkiir ederim.

14.08.2013 Kizilay- Ankara

2- AHMET BiCAN ERCILASUN ROPORTAJI

Savas Colak: Turgut Giinay’1 yakindan tantyan dostluk ve dava arkadaslig

eden az sayida biiyiliklerimizden birisiniz. Nasil tanigtiginiz1 anlatabilir misiniz?

Ahmet Bican Ercilasun: Ben 1967 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat
fakiiltesinden mezun oldum. Atatiirk iiniversitesinde asistanlik sinavi agildigini duy-
dum. 1967 yaz aylarinda Erzurum’a gittim ama ilk 6nce Ankara’ya ugradim. Tur-
gut’un da smnava katilacagini duymustum. Turgut’u tanimiyordum ama esi Umay
Hanim ile benim esim yakin arkadastir. Beraber Erzurum’a gitmedik ama sinavda
birlikte olduk. Ikimizde sinavda basarili olmustuk. Aslinda ii¢ arkadasimiz daha var-
di. Saim Sakaoglu, Turgut Karacan diger arkadasimin ismini hatirlayamadim. Bes

asistan olduk.

1967 Eyliil basindan vefat tarihi 1978 yilina kadar siiren kesintisiz arkadag-
ligimiz oldu. Kisa bir kesintimiz var. Hacettepe iiniversitesine ben ondan once gel-
dim. Iki ii¢ y1l sonrada esiyle geldi. Ama o Erzurum’dayken gériismelerimiz oldu,

ben Ankara’dayken kesintisiz bir sekilde on bir yil siiren arkadasligimiz oldu.

Bizim arkadashigimiz boyle basladi. Atatiirk Universitesi Edebiyat fakiilte-
sinde asistan olduktan sonra ayni odada 4 yil oturduk. Ben dort yil kaldim bagimiz-
dan gecen olaylar1 beraber yasadik, beraber sohbet ettik. Asiklarla beraber sohbet
ettik. Asiklarla beraber bulustuk atismalarimiz, aksam sohbetlerimiz oldu, dolu dolu

beraber oldu. Ankara ya geldikten sonra bu birliktelik devam etti.
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S.C. : Sahsiyetini olusturan hususiyetler nelerdir? Kendisini etrafindaki in-

sanlardan ayiran 6zellikleri nelerdi?

A.B.E. : llk goze carpan dzelligi titizligiydi. Kiligindan kiyafetine konusma
tarzindan hemen yansitiyordu. Asla iitiisiiz elbiseyle dolasmazdi. Gomlek kravat gi-
yinirdi ¢ok defa da kravata mendil eslik ederdi. Giinliik hayatinda boyleydi, okulda,

calismasinda zamana uyardi ev sohbetlerinde géze ¢arpan bir durumdu.

Cok fazla hemen samimi olmayan biraz insandan kagan tarafi vardi. Insan-
larla iligkileri biraz ge¢ ve derin oluyordu ama genellikle iligkileri boyleydi, tabi bi-
zim goriis birlikteligimizde vardi. Beraberligimiz goriislerimizi paylastigimiz sik sik
oluyordu ama kars1 goriis s6z konusu oldugunda ona kars1 her ikimizde de keskin bir

durus vardi.
Belki Turgut daha keskin ifadelere ve tavirlara sahip yigit bir insandi.

Asistan olarak Universite rektdrliigiinii hedef alan bir bildiriye agik imzasin
koyan biriydi. Bugiin bdyle bir sey olabilir mi? Yani bir bildiri hazirlaniyor direk
rektorliigli hedef aliyorsunuz bunun altina imza atan on kisiydik o onlardan biriydi.
Tabii sair, sanatkar tarafini bu titizligine paralel olarak degerlendirmek lazim siirle-
rinde bu titizligini yansitmistir. Siirlerinde sekil olarak kusur bulmak miimkiin degil-

dir.
S.C. : Sanatkar kisiligi onun ¢evresiyle uyum hususunu zorluyor muydu?

A.B.E. : Sanatkar kisiligi zorlamiyor da sanatkar kisiligine viicut veren bu

tabiat1 zorluyor.

Biraz once bahsettigim titizligi, insanlara ¢ok kisa zamanda samimi olma-
yan kisiligi, zaten sanatkir yapisindan ¢ok bu kisiliyle iliskisi oluyordu. Tabii ¢ok
fazla degil ama biraz diyebilirim yoksa g¢evre iligkisi o kadar sikintili degildi ama

hemen samimi olan insanlardan degildi.

S.C. : Arkadaslariniz arasinda onun sairligiyle yazarligint nasil karsilani-

yordu?

63



A.B.E. : Cok olumlu karsilantyordu. Hepimiz daha bagtan yetkin bir sair ol-
dugunu anlamistik ve Oyle degerlendiriyorduk. Saim Sakaoglu’da, bende, Fikret

Tirkmen de benim esim Bilge hanimda ayni diisiince i¢indeydik.

S.C. : Sairliginden anlasildigina gore tabiat duyarlilig: tabiat iligkisi siradan

bir insandan farkl1 siz onun tabiatla iliskisini nasil tanimliyorsunuz.

A.B.E. : Aslinda kendisini tanidigim on bir yil siire i¢cinde tabiatla iliskisini

gormedim.

Sehir hayat1 yasiyorduk Ankara’da olsun Erzurum’da olsun. Tabiata gitme

hakkinda herhangi bir meraki yoktu, miimkiindiir ki ¢ocuklugunda yasamis olsun.

Tabiat1 siirlerinde islemek i¢in mutlaka tabiatin i¢inden gelmek gerekmiyor.
Benim gordiigiim kadartyla daglara kirlara ¢ikma arzusu yoktu, birde bunun titizli-

giyle zitlasan bir durumdu.

S.C. : Siirlerinde ¢ok canli atmosfer olmakla beraber mistik bir duyusta se-

zinleniyor. Yetik Ozan dini mistikle ya da milli mistikle tanimak miimkiin mii?

A.B.E. : Dini mistik kesinlikle degil ama milli mistik diyebiliriz. Onun mil-
liyet¢iligi adeta mistik bir milliyet¢ilikti. Tiirk milletine karst asir1 bir baglilik ve
sevgi hissediyordu. Bunu siirlerine de yansitiyordu. Siire karsida biiyiik bir sevgisi

vardi. Sanat mistigi, milli mistik olarak tanimlayabiliriz.

S.C. : Tabiatta olan izlenimini giinliik hayatta siirdiirmek miimkiin degil de-
diniz. Sehir hayati, giinliik hayat1 buna gore, sanatkar yanmiyla dava adami tarafiyla

barisik bir sekilde yiiriiyor muydu bu konuda intibalariniz neler.

A.B.E. : Tabii onun sanatkarligiyla dava adamlig1 birbirine tam paraleldi.
Siirlerine bakarsaniz zaten ¢ogunun milli konular1 isleyen siirler oldugunu goriirsii-
nliz. Ama ¢ok defa ideolojik siirlerde zayiflik goriirsiinliiz ama Turgut’un siirleri dyle

degildir.

Turgut’un siirleri milli konulari, milli duygulari isleyen siirlerdir ama sanat
yoniinden higbir eksikligi yoktur. Sanatiyla dava adamligi at basi gitmistir. Keske
daha uzun yasasaydi, belki bu eksiklik sayilabilir, siiri milli konular disinda ¢ok fazla

yazmamistir. Milli konular disinda da yazarak ¢ok daha taninmis sair olabilirdi
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S.C. : Intihar olgusunu siirlerinde renk ve imajlarindan olgusunu anlamak
mimkiin goriiniiyor sizinde bununla alakali makaleniz var giinliik hatta 6liimden

bahseder miydi sizde onun intihara aktiginin hissetiniz mi?

A.B.E. : Cok yakindan hissetim. Hacettepe iiniversitesinde beraberdik. Ar-
tik hastaliginin hat sefasindaydi, hissetmemek miimkiin degildi. Kendisi de soylii-

yordu ciddi bir hastalikti.

Doktorlara gore kendilerini ya da baskalarmi 6ldirebilir diyorlardi. Tur-
gut’ta bunu sdyliiyordu. Hayatinin son yili bu beraberlik ¢ok aci oldu bizim i¢inde,

devaml1 birilerinin kendisini takip ettigini soyliiyordu.
Yaninda ip tasiyordu bize gosteriyordu, otelde kaliyordu.

Sonra hastaneye yatirildi. Devamli arkadaglarimizla nobetlese kaliyorduk

dolayistyla hissetmemek miimkiin degildi.

S.C. : Sahasinda olduk¢a Basarili ¢alismalar yapan bilim adamiydi hem sa-

natta hem de bilimde basarili olmasini neye bagliyorsunuz?

A.B.E. : Sanatkér bir insan sadece sanatiyla mesgul olacak diye bir sey

yok.

Bir insanin herhangi meslegi olur, onun yaninda ressam, bestekar, sair veya
romanci olabilir. Titiz bir insan oldugu i¢in kendi meslegini en iyi sekilde ortaya
koymaya calismistir. Gergekten cok 1yi bir dilciydi. Onun yaptigr doktora tezi Rize
ili agizlar1 ¢alismasi 6rnek bir ¢alismadir. O sirada Atatiirk tiniversitesinde hepimiz

ag1z caligmasi yapiyorduk.

Gergekten ¢ok titiz ve bu giin genglerin yapacagi agiz ¢aligmasinda ornek
alinacak bir ¢alismadir. Makaleleri de dyledir. Meslege verdigi dnemden dolay1 iyi
bir dilci ve akademisyen olmustur. Sanatkarlikta her zaman tartisilan bir konu olmus-
tur. Sanat dogustan m1 kazanilir sonradan mi1 kazanilir diye, her ikisi de vardir aslin-
da dogustan gelen yetenekse ¢ok iyi ama dogustan gelen yetenek varsa {izerine ilave
edilmezse olmaz. Turgut dogustan gelen yetenegine sanat konusunda bilgilerle ve

suurlu bir sekilde gelistirmistir.

S.C. : Yetik Ozana dair sizin eklemek isteginiz bir seyler var m1?
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A.B.E. : Kiymeti bilinemedi. Ozellikle Sair olarak ama bilim adami olarak
bizim ¢evremizde biliniyordu. Sair olarak bilinemedi bunda belki dmriiniin kisa ol-
masinin rolii de var ama ondan Once ¢ok kiiltiirel ve sanat ¢evrelerinin keskinliginin

birbirinden kopmasi rolii de var.

Dolayisiyla Turgut’un basma gelmiyor. Ayni1 goriiste sair ve sanatkarlarin
basia geliyor. Tiirkiye de kiiltiir ve sanat hayatina hakim olan bir ¢evre var ve o
cevreye kendisinden olmayanlar1 almiyorlar disarida birakiyorlar, o yavas yavas asi-

lir ingallah bundan sonra kiymeti bilinecektir.
O siirler Tiirk siir tarihinde altin harflerle girilecek siirlerdir.
S.C. : Tesekkiirler hocam.
A.B.E. : Ben tesekkiir ederim.

18.07.2013 Ankara

3- SAIM SAKAOGLU ROPORTAJI

Savas Colak: Hocam, siz rahmetli Turgut Giinay’1 yakindan taniyan, onun-
la dostluk ve dava arkadaslig1 eden az sayida biiyliklerimizden birisiniz. Rahmetli ile

ne zaman ve nasil tanistiginizi anlatabilir misiniz?

Saim Sakaoglu: Rahmetli ile tanismamiz, birlestigimiz ortak bir paydada
gerceklesmisti. Atatiirk Universitesi 1967 Temmuz basinda degisik fakiilte ve bo-
limlere, o zamanki adiyla, asistanlar almak i¢in ilan vermisti. Universiteden smnif
arkadasim ve hemsehrim olan Harun Tolasa da orada asistan idi. Haber verdi ve bas-
vurdum. Sinava, ¢ogu o boliimiin yeni mezunlart olmak tizere, 35 kadar meslektagim
basvurmustu. Bes kisi kazandik: A. B. Ercilasun, N. Yiice, Turgut Karacan (Atatiirk
mezunu), T. Giinay ve ben . Ik {i¢ arkadas yeni mezun olduklar1 i¢cin hemen géreve
basladilar. Glinay ile ben ise 6gretmen oldugumuz i¢cin MEB’den muvafakat bekle-
dik. Tanismamiz kolay olmadi. Kimse kimseyi tanimiyor. Birbirimizi sinav agama-

sinda da tantyamamistik ki. Hatirladigim kadariyla boliim hocalart bir ‘Tanigma Ye-

66



megi’ diizenledi ve bu yemekte birbirimizi tamdik. Ozellikle Giinay’1 o giinkii ko-
nusmalar1 ve bazi konugmalara miidahaleleri yoniiyle tanimistim.Bunun ¢ok uzun bir
hikayesi var. O geceyi hatirlayanlar elbette anlatacaklardir. Bir noktay1 6zellikle be-
lirtmek isterim. Cografya dogenti (sonradan prof. merhum) Ahmet Necdet Sozer de
ki siirlerinde Ahmet Necdet adini kullanirdi, yemekte bulunanlar arasinda idi. Ozel-
likle siir konusunda o gece Giinay-Sozer ikilisi arasinda saatlerce siiren ve misafirha-
nenin yemek boliimiiniin kapanma saati geldigi i¢in, o soguk kis gecesinde sokakta
da devam eden bir tartisma yasanmusti. Ikisi de hayatta degil. Acaba bu tartismayi
hatirlayan kag kisi kald1? Bican, Yiice, Karacan, vb. Merhum Giinay o giinkii davra-
nistyla sanatkar ve bilim adami kimliklerini agikg¢a ortaya koymustu. Dostlugumuz,

Erzurum’dan ayrilsalar bile siiriip gitmisti.

Sahsiyetini olusturan hususiyetler nelerdi? Etrafindaki insanlardan onu ay1-

ran karakteristik 6zelliklerinden bahsedebilir misiniz?

S. S. : Sinirli bir yapiya sahip olmakla birlikte bunu pek belli etmezdi. Cev-
resindekiler de bu durumu 1yi bildikleri i¢in her tiirlii insani iliskilerde uyumlu bir
dostluk kurulmasina yardimci olurlardi. Bu durumunun disa vuruldugunu yani sinirli
olmasimin verdigi kirici bir durum s6z konusu degildi. Onunla birka¢ dakika da olsa

dost¢a konusanlar bu durumunu hemen algilarlardi. Diiriist idi, karsisindakinden de

diiriistliik beklerdi.
S. C. : Sanatkar kisiligi onu ¢evreyle uyum hususunda zorluyor muydu?

S. S. : Evet, sanatkar kisiligi onun ¢evresiyle uyum saglamasini giiclestiri-
yordu. Yillarimi kitap okumaya adamis bilim adami adaylarinin sanatla yakin ilgileri
pek yok gibiydi. Ben ise onu ¢ok i1yi anliyordum. Daha lise son sinifta sanat dergisi
(Ozlem) ¢ikaran ben hikayeler yayimlamus, tek perdelik tiyatro oyunlar1 yazmus biri
idim. Bu agidan bakilinca onu en kolay anlayacaklardan biri bendim. Yukarida adim
andigim Ahmet Necdet Sozer ile bu agidan bir kader birligi vardi. O da iyi bir sair idi
ama ¢evresindekiler siirden anlamayan veya hoslanmayan meslektaslar1 idi. Kaldi ki
Giinay’1 degerlendirecek olanlar da az veya ¢ok yash kusagin hocalar1 idi ki onlarla
bu konular1 konugmak ilk giinlerde pek de hos olmazdi gibime geliyor. (Giris sinavi-
nin miilakat boliimiinde, Dog. Niyazi Aki hocamiz bana su soruyu sordu: Hangi der-
gileri okuyorsunuz ve yazi yayimliyor musunuz?) Merakim, bu sorulara samimi ola-

rak cevap veren ka¢ aday vardi ki?
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S. C. : Arkadaglariniz arasinda onun sairligi ya da genel olarak sanatkar du-

yarlilig1 nasil karsilantyordu?

S. S. : Bizim bdliimde bizden 6nce goreve basglayan birka¢ arkadasimiz daha
vardi: Merhum Muhan Bali birkag¢ aylik doktor idi. Bilge Palanddken (sonradan Se-
yidoglu), Turgut Acar ve Fransa’dan donmek iizere olan Efrasiyap Gemalmaz.
Mehmet Akalin, Haltik Ipekten, Orhan Okay ise yarim nesil iistiimiizdeydi. Okay ve
Akalin sanata da ilgisi olan biiyiiklerimizdi. Dolayisiyla herkesle ayni oranda bag
kurmak veya dostluk edinmek kolay olmayacakti. Kaldi1 ki doktora tezi hazirliklari
da ¢evremizle bu tiir konulara yeterince vakit ayirmamiza engel oluyordu. (O yillarda
yiiksek lisans diye bir ara ¢alisma yoktu, dogrudan doktora tez konusu alinirdi. An-
cak bizim sansimiz, Universitemizde gorevli bir Ingiliz profesériin bulunmasiyd.
Londra’da gorevli C. S. Mundy biz bes asistana haftada ii¢ giin birer saatten ii¢ ayr1
konuda seminer veriyordu. Bu ders gibi algilanan konugsmalar hem ufkumuzu agiyor,
hem de birbirimizi daha yakindan tanimamiza yardimci oluyordu. Giinay’in sanatkar

yonii burada da ortaya ¢ikarken farklilig1 da belli oluyordu.

S.C. : Siirlerinden anlasildigina gore tabiat duyarligi, tabiatla iligkisi siradan
insandan c¢ok farkli. Tabiattan siirine tagidigi renk, koku ve imaj gibi ¢cok zengin un-

surlar var. Siz onun tabiatla iligkisini nasil yorumlarsiniz?

S.S. : Siir kitabinin adini bir hatirlayalim: Atmaca Ugurumu... Bu ad bile
onun tabiata olan agkinin giizel bir belgesidir. Ben, nesirlerime bir par¢a da olsa tabi-
at1 eklersem bunda bahgeli bir evde biliylimemin, akrabalarimin baglik bahcgelik
mekanlarimda yasamamin izlerini bulurum. Derim ki, Rahmetli Giinay’in yasadig:
mekanlarda durum nasildi? Beton binalarin i¢inde gelisen bir cocuklugu ve gengligi
mi vardi acaba? Yoksa, merhum Asik Halil Karabulut’un da dedigi gibi, agac altla-
rinda, su kenarlarinda ilhamini1 daha m1 kolay yakaliyordu? Onunla gegirdigimiz yil-
larin sadece birkag giliniinde kirlarda, kdy ve dag yollarinda birlikte olmustuk. 22-23
Nisan 1973’te Sarikamis’ta asiklar toplantisinda iken karli dag yollarinda gezinmis-
tik. Stimmani i¢in Narman’a ve Samikale kdyiine giderken de tabiatla kucak kucaga
idik de onun bu giizelliklerden ne kadar yararlandigini, ruhunu oralarin kokusu ve

rengiyle ne kadar doldurdugunu bilemiyorum.

S. C. : Tabiata yaklasiminin izlerini giinliik hayatinda stirmek miimkiin mii?
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S. S. : Erzurum’da yeni yetigmekte olan agaclarin arasindaki lojmanlarda
yasadik. Uzun kis aylarinin agaclar1 beyaza boyamasi elbette sanatkar ruhu tasiyan
herkes gibi onu da etkilemis olmalidir. Bu durumu, manzaralar1 yasamayanlara an-
latmamiz ¢ok zor... Diz boyu kar ve yanindan ge¢gmekte oldugunuz ¢am agacinin
tizerinde giines 1sinlariyla parlayip goziiniizii alan buza calan karlar. Elbette 6zel ha-

yat1 da etkisi altina alacaktir.

S. C. : Siirlerinde ¢ok canli bir atmosfer olmakla beraber mistik bir duyus
da seziliyor. Yetik Ozan’1 bir milli mistik ya da dini mistik olarak tanimlamamiza

imkan veren veriler var midir?

S. S. : Merhumu ‘milli mistik’ olarak tanimak son derece dogrudur. Cocuk-
larinm adlan (lteris ve Aybaba) onun bu duyarliligim ortaya koymaktadir. Giinay,
adeta bir Tirkistan beyinin ve Tiirk imparatorunun Anadolu’daki bir u¢ beyi gibidir.
Zaman zaman o cografyanin tatli huzuruna daldig1 da goriiliir. Ancak ‘dini mistik’
olarak one ¢ikarmak veya bdyle vasiflandirmak pek uygun olmaz. Elbette onun da
dini duygular1 vardi ama bu duygular siirlerinde pek de 6ne ¢ikarmis degildir. Belki

de ancak yeri geldiginde bu konulara egilmistir demek daha dogru olacaktir.

S. C. : Sanatkar yaniyla dava adamu tarafi barisik sekilde yiiriiyor muydu?

Bu konuda intibalariniz nelerdir?

S. S. : Bence her ikisi de ayr1 ayr1 ortamlarda bas ¢ekmistir. O, hi¢cbir zaman
bu iki kavrami birlikte yiirlitmek istememis, agir basmasi gerekeni 6ne ¢ikarmistir.
Hatta belirli bir ortama ¢ekilmek istenmesi durumlarinda da o agirbashigini ve agirhi-

gin1 asil konudan yana kullanmis, ¢ekilmek istendigi alandan uzak durmustur.

S. C. : Intihar olgusunu siirlerindeki renk ve imajlardan anlamak miimkiin
gorliniiyor. Giinliik hayatinda 6liimden ¢ok bahseder miydi? Siz onun hayatinin inti-

hara dogru aktigini hissetmis miydiniz?

S. S. : O, Erzurum’dan ayrildiktan {i¢ dort yil sonra intihar etti. Dolayisiyla
onunla son yillardaki goriigmelerimiz hep dost meclislerinde veya kendi evlerinde
oldu. Bu ortamlar ise onun intihar i¢in ip ucu verecek ortamlar degildi. Ancak evin-
den ayrilip bir otel odasina yerlesmesini 6grenince yadirgamistik. S6zlimiin basinda
dile getirdigim yapis1 onu boyle kotii bir sona ¢ekebilecek bir 6zelligiydi. Hakkinda

edindigimiz bilgilerden sonra 6liim haberini almak pek de yadirgatici olmadi. Albay
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Tiirkes’in damadi olmasindan da Gte c¢evresindekilerin onu daha farkli biri olarak
gormeleri veya gormek istemeleri Glinay’in iizerinde baski bile olusturmus olabilir.
Bence bir de onun suuraltini incelememiz gerekirdi. Cocuklugundan, lise yillarindan
kalma ve kendisini zorlayan duygular1 var miydi? Bunu, iiniversite yillarinda ayn

siralar1 paylastig1 arkadaslart daha iyi ¢ozebilecektir.

S. C. : Sahasinda oldukca basarili caligmalar yapan bir bilim adamiydi ayn
zamanda. Hem sanatta, hem de bilimde ayn1 anda basarili olmasini neye bagliyorsu-

nuz?

S. S. : O, asil ortamint bulamayan, sanki bir saksida 6zel sartlarda yetisti-
rilmeye ¢alisilan nadide bir bitki gibiydi. O, ne acidir ki dogal ortamin1 bulamamugt.
Bilimin ve sanatin tartisildig1 ortak bir alanda yasamasi gerekirken, farkli bir diinya-
da yasamaya adeta mahkim edilmisti. Keske o tek yonlii olsaydi da bugiin70 yasinda

bir emekli bilgin veya hala siirler yazabilen bir sair olsaydu.
S. C. : Sizin eklemek ve 6zellikle vurgulamak istediginiz bir husus var m1?

S. S. : Tiirk halk siirini veya bagka bir deyisle asik edebiyatini ¢ok iyi bilir-
di. Bu oOzelligini asik tarzi siirlerinde degil Atmaca Ugurumu’ndaki siirlerinde de
goriiyoruz. Teknik bilginin yaninda uygulamada da son derce basarili idi.
Ayak/kafiye bulma, onunla basarili dortliikler 6rme konusunda giizel uygulamalari
vardir. Saz ¢almasi ise onun ayri bir 6zelligi idi. 1973  yilinda Sarikanus Asiklar
Bayramu sirasinda iki giin boyunca uygun ortamlarda déneminin biitiin iinlii asikla-
riyla atismis, takdirlerimizi toplamisti. ‘Genis ayak’ adin1 verdigimiz kolayca bulu-

nabilen ayaklardan daha ¢cok ‘dar ayak’lar1 kullanmayi bir ustalik olarak goriirdii.
S. C. : Onunla ilgili bir hatiraniz1 anlatir misiniz?

S. S.: Y1l 1977... Kasim aymin son giinleri. Dil ve Tarih-Cografya Fakiilte-
sinde ‘dogentlik deneme dersi’ne girecegim. Kiigiik bir dershane... 40 kadar da din-
leyicim var. Turgutcugum da salonda... Daha 6nce belirlenen bes konudan biri jiiri
tarafindan se¢ilip bana bildirilmisti. Konum, Divanii Lagati’t- Tiirk’{in halk edebiyati
acisindan tasidign deger idi. Jiiri baskani1 Ali Giindiiz Akinci idi. Obiir iiyeler ise
Omer Faruk Akiin, Selahattin Olcay, Talat Tekin ve Siikrii Elgin idi. Ilk iki iiye yeni
Tiirk edebiyat, ikinci iki liye Tiirk dili ve sonuncu iiye ise Tiirk halk edebiyat: ala-

nindan idiler. Salona girdim. Hocalar 6n siralarda oturuyorlardi ve ben bagladim an-
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latmaya... Dersi tam 50 dakikada tamamlayacaksiniz, yoksa... Dakikalar ilerliyor.
Turgut Glinay, lzerinde 15 yazili bir kdgid1 havaya kaldirtyor. Yani, ‘Sakaoglu, 15
dakikan kaldi.” Demek istiyor. Derken kagitlar degisiyor. 10, 5 ve 3... Artik konuyu
toplamak zamani. Ve de dyle oluyor. Ciibbeyi baskanin elinden giyiyorum. Tebrikler
ve tesekkiirler... Kap1 oniinde kucaklagsmalar... //// Cok farkli bir 6zelligini geng
kusaklar bilmez. Cok temiz ve giizel giyinirdi. Pantolonlarin1 kendisi 6zel bir yon-
temle titiilerdi ki gengler bu tiir {itiiler i¢in ‘jilet gibi’ derler. Sigara i¢isinde bile farkl
bir hava vardi. (Bana 6yle geliyordu, ben sigara igmedigim i¢in de boyle algilamis

olabilirim.)
S.C. : Tesekkiirler hocam.

S:S. : Ben tesekkiir ederim.

SAIM SAKAOGLU, 20 Temmuz 2013, Erdemli-Mersin

4- ISKENDER OKSUZ ROPORTAJI

Savas Colak: Hocam, siz rahmetli Turgut Gilinay’1 yakindan taniyan, onun-
la dostluk ve dava arkadaslig1 eden az sayida biiyiiklerimizden birisiniz. Rahmetli ile

ne zaman ve nasil tanistiginizi anlatabilir misiniz?

Iskender Oksiiz: Rahmetli Turgut Giinay, esim Emine Ismsu’nun ¢ikardig
Tore dergisine siirleriyle katki yapan bir sanat¢i idi. Yanilmiyorsam ilk temasimiz
posta yoluyla daha Turgut ve Umay Giinay Erzurum Atatiirk Universitesi’nde hoca
iken baglamisti. Sonradan Ankara’ya tasindilar. Biz Gaziosmanpaga, Kader Sokak 1
numarada, onlar Kader Sokak 3 numarada Umay Hanim’in babas1 Alparslan Tiirkes
Bey ile alth istli oturuyorlardi. Hem Tiirkes Beylerle hem de Giinaylarla ailecek
goriisiiyorduk. Esimle Umay Hanim da yakin arkadas idiler. Tabil Giinay’lar bize
yasca daha yakindi. Tiirkesler yasca da Tiirk Milliyetgiligi i¢inde de bizim biiyiigii-
miizdii ve onlarla Giinaylara nazaran daha resmi idik. Alparslan Bey’den ve esi, miis-

tesna insan Muzaffer Hanim’dan biiyiik sevgi géormemize ragmen.
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S.C. : Sahsiyetini olusturan hususiyetler nelerdi? Etrafindaki insanlardan

onu ayiran karakteristik 6zelliklerinden bahsedebilir misiniz?

I.0. : Yogunluk diyecegim. Cok yogun duyan, yogun yasayan, hayata mii-

dahale etmek isteyen bir insandi1 Turgut Giinay.
S.C. : Sanatkar kisiligi onu ¢evreyle uyum hususunda zorluyor muydu?

I.0. : Ben hissetmedim ama az dnce bahsettigim yogunluk belki zorlamak
degil de ayr kiliyordu ama bu, sanatkarligin da hareket adamliginin da, bilim adam-

liginin da bir 6zelligi degil midir? (Degil midir? )

S.C. : Arkadaslariniz arasinda onun sairligi ya da genel olarak sanatkar du-

yarlig1 nasil karsilantyordu?

I.O. : Turgut Giinay ¢ok giiclii bir sesti. Siirleri, siz de farkindasiniz, o giin
elimizde olanlarin da ge¢misin de en seckinleri arasinda yer alacak degerdeydi. Boy-

le bir insan nasil karsilanir? Anlagildig: 6l¢iide takdirle, saygi ve sevgiyle.

S.C. : Siirlerinden anlasildigina gore tabiat duyarligi, tabiatla iliskisi siradan
insandan cok farkli. Tabiattan siirine tasidigi renk, koku ve imaj gibi ¢ok zengin un-

surlar var. Siz onun tabiatla iligkisini nasil yorumlarsiniz?

I.0. : Bende ona paralel bir duyarlik yoktur, o yiizden bu soruya cevap ve-
recek yetkiye sahip degilim ama Turgut Giinay siirlerinde tabiattan bahsetmisse o
tabiat1 siz de hissederdiniz, hissedersiniz. Aklimda onun ¢ok sevdigi bizim halk sii-
rimizden bir motif var: “Diin gece yar hanesinde yastigim bir tas idi/ Altim toprak,
istim yaprak yine gonliim hos idi” Cok énem vererek, duyarak, zikreder gibi tekrar-

ladigin1 hatirliyorum.

S.C. : Siirlerinde ¢ok canli bir atmosfer olmakla beraber mistik bir duyus da
seziliyor. Yetik Ozan’1 bir milli mistik ya da dini mistik olarak tanimlamamiza imkan

veren veriler var midir?
1.0. : Milli mistik oldugu muhakkak. Veriler de siirleridir.

S.C. : Sanatkar yaniyla dava adami tarafi barisik sekilde yiiriiyor muydu?

Bu konuda intibalariniz nelerdir?
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I.0. : Dava adamlig1 yiizde yiizdii. Sanati zaten bunu yansitir. Barisik keli-
mesi bence dogru bir se¢im degil. I¢ iceydi. Davasi icin sanat yapiyordu, sanatkar

ruhuyla dava adamu idi.

S.C. : Intihar olgusunu siirlerindeki renk ve imajlardan anlamak miimkiin
gorliniiyor. Giinliik hayatinda 6liimden ¢ok bahseder miydi? Siz onun hayatinin inti-

hara dogru aktigin1 hissetmis miydiniz?

I. O. : Rahatsizlandiktan sonra evet. Ikinci tesebbiisiinde kaybettik. Dolayi-
styla oldukga agikt1 nereye gittigi. Kendini asacagi ipi yaninda tasir olmustu. Hekim-
lerin maalesef atladig1 bir rahatsizlik. Hatta teshis ettikleri halde geregini yapmadik-
lar1 bir hal. Ben de kendimi su¢luyorum. Daha yakindan marke etmeliydik. Sonugta

Allah’1n takdiri ama ne degil ki... Allah rahmet eylesin.

S.C. : Sahasinda oldukga basarili ¢alismalar yapan bir bilim adamiyd1 ayni
zamanda. Hem sanatta, hem de bilimde ayn1 anda basarili olmasini neye bagliyorsu-

nuz?

I.0. : Dehasma ve yogunluguna. Yogunluktan kendini vakfetmesini kaste-
diyorum. Alan1 da idealleriyle uyum ic¢indeydi. Hani baska bir meslegi olsayd: yine
hobi olarak alaninda ¢alisacakti. O kadar severdi yaptig: isi.

S.C. : Sizin eklemek ve 6zellikle vurgulamak istediginiz bir husus var m1?

I.O. : Sanatma da dostluguna da doyamadik. Rahmet dilemekten baska ya-
pacak bir sey yok... Veya eserlerinin baskisini eksik etmemek, genclere hatirlatmak

var belki.
S.C. : Tesekkiirler hocam.
1.0. : Ben tesekkiir ederim.

22.07.2013. Ankara
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EK-2: RADYO TiYATROSU

Turgut Giinay’in 1965 yilinda kendi el yazisiyla yazmis oldugu radyo tiyatrosu-

dur.
Cizimler bizzat Giinay tarafindan cizilmistir.

Bu kaynag bizlerle paylasan rahmetli Turgut Giinay’in kardesi Ismail H. Gii-

nay’a ve oglu Ilteris Giinay’a tesekkiirlerimizi sunuyorum.
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