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OZET

Sinema, dogdugu giinden bugine kadar gelisimini toplumsal ihtiyaclara
paralel devam ettirmekte ve gln gectikce iletisimde cok 6nemli olan yerini
pekistirmektedir. Lumiere kardeslerin sinematografi icadindan sonra blylk ivme ve
begeni kazanan sinema, sure¢ icerisinde taraflarini belirlemis, amag ve igerik
bakimindan ayrimlara maruz kalmistir. Ticari amag tasiyan guniimuz popdlist sinema
yapitlarina karsin, sinemayi sanatsal baglamda savunan bagimsiz sinema da bu ayrim

biciminin drnegini teskil etmektedir.

Tirkiye’de orneklerini Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim
gibi basarili yonetmenlerin, basarili eserlerle temsil ettikleri bagimsiz sinemanin
onemli uygulayicilarindan birisi de Semih Kaplanoglu’dur. Sinema hayatina
kameramanlikla baslayan Kaplanoglu, 2001 yilinda ilk uzun metrajh filmi olan
“Herkes Kendi Evinde” ile sinema sahnesindeki yerini aldi. “Sanat sanat icindir”
diyen Kaplanoglu, Yusuf Gglemesinin ilk filmi olan “Yumurta”y1 , 2007 yilinda
cekmis ve ardindan 2008’de “Sut”l, 2010°da da uclemenin sonuncusu olan “Bal”

cekmistir.

Bagimsiz sinema oOrneklerinden olan bu filmler Vladimir Propp’un masal
cozimlemesi perspektifinden degerlendirildiginde; Propp’un 7 eylem 31 islev
skalasinda yer alan parametrelerden birgogunu barindirmadigr goralir. Bu
uyumsuzlugun Bagimsiz Sinema icin genellenebildigi bu Ucleme 6rnekleminde
gorilmis ve Propp’un Bagimsiz sinemadaki gerceklikle uyusmadigl analiz

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yusuf Uclemesi (Yumurta, Sut, Bal), Kaplanoglu,
Vladimir Propp, Bagimsiz Turk Sinemasi



ABSTRACT

Cinema day he was born until today continues in parallel with the
development of social needs and which is very important in every day
communication is cemented its place. After that Lumiere Brothers invented the
cinematograph Lumia great acceleration and acclaimed films in the process, and the
purpose of determining side-branches are divided in terms of content. Despite
today’s populist cinema applications carrying commercial purposes, in the context of
artistic cinema in defending the importance of independent cinema, presenting one of

these branches.

In Turkey, Zeki Demirkubuz instances, Nuri Bilge Ceylan, director Dervis
Zaim as successful as they are fans of independent cinema Kaplanoglu Semih is also
one of the most important practitioners. Cinema started life photograph director
Kaplanoglu, in 2001, his first feature film, "Away From Home" took place in the
theater scene. Who says, “Art is for art” Kaplanoglu’s first film is “Egg” of Yusuf
Trilogy, then in 2007 and in 2008 attracted Milk, Honey is the last of the trilogy in
2010 has attracted.

Independent cinema from the examples Vladimir Propp ‘s morphology of tale
analysis of these films were evaluated from the perspective of; Propp’s seven actions
on a scale of 31, the process is seen to be free of many of the parameters . This
discrepancy can be generalized to the Independent Cinema was seen in a sample of
this trilogy and Propp’s independent cinema does not match with the reality has been

analyzed.

Key Words: Yusuf Trilogy (Egg, Milk, Honey), Kaplanoglu, Vladimir
Propp, Independent Turkish Cinema.



ONSOz

Turk Sinemasi’nin  basarili  yonetmenlerinden Semih Kaplanoglu’nun
uluslararasi begeniye sahip Yusuf’un Uclemesi’ni olusturan Yumurta, Sut ve Bal
filmlerini inceledigim bu calisma, sinema disiplini adina birikimime ¢ok énemli bir
katki saglamistir. Bu ¢alismada, ulkemiz bagimsiz sinema yapitlarindan olan “Yusuf
Uclemesi”’nin masal-hikaye iliskisi gozetilerek ¢oziimlemesine ¢ahisiimistir. Calisma
neticesinde elde ettigim birikim, gelecekte yonelmek istedigim bu alan igin bana isik

tutus ve mesafe kat etmeme yardimci olmustur.

Faydali bu slirecin basindan sonuna kadar, engin bilgi birikimini, sabrini ve
hosgorusini benden esirgemeyen tez danismanim degerli hocam Sayin Prof. Dr.
Billent KUCUKERDOGAN’a sonsuz tesekkiirlerimi arz ederim.

Ayrica, yogun ve zahmetli bu slrecte yardimlarini benden esirgemeyen Yrd.
Dog. Dr. Deniz YENGIN’e sabri, manevi destegi ve telkinleriyle stirekli yanimda
olan degerli esim Mehmet Polat’a ve bu siirecte calismalarimda sakinligiyle en

bilyiik yardimcilarimdan olan biricik kizim irem’e de tesekkiirlerimi sunarim.

Gulsah Ferrah POLAT
Istanbul, 2014
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GIRIS

Sinema olgusu var oldugu glinden bu gtine iletisim de kitlelere hitap eden bir
yap! ile karsimiza ¢ikmaktadir. Her dénemin yapisi beraberinde o déneme ait
sinemay! da yarattigl gibi, sekillendirmektedir. Kitlelere ulasan bu iletisim araci icin
en oOnemlisi, hedeflenen amaca ulastiracak algiyr hedef kitlenin zihninde
sekillendirmektir. Bunun ig¢in sinema her gonderisini bir imgeye yukler ve kendi
bakis agisini karsisindakine algilatmaya ¢alisir. Bir sinema truniinlin ortaya gikmasi

sureci de sinemanin tarihi kadar zahmet doludur.

Lumiere kardeslerin sinemanin miladi sayilan sinematograf gosterimiyle
basladigl kabul edilen dinya sinema tarihi, glinimuzde o ginlerde hayal bile
edilemeyecek noktalara ulasmis, edindigi bu potansiyeli ile kitlelere, fikri aktarim
noktasinda vazgecilmez bir unsur halini almistir. Hitler Almanyasi’nda rejimin en
bilyilk propaganda aract olmus, Ingiltere’de toplumsal sistem algisinin

sekillendirilmesinde basinin da sisirmesiyle cok blytk rol oynamistir.

Gelinen noktada halkin egitilmesinde, yonlendirilmesinde, eglendirilmesinde,
tarafini belirlemesinde, belki de yaptiriimak istenen her eylem de azimsanamayacak
bir 6nem ortaya koymaktadir. Sinemayi, kendi cikarlari dogrultusunda sekillendiren
ticari zihniyetler de bu durumlarinin aciklamasini “halkin istegini yaptik” seklinde
dile getirmislerdir. Bu yargi da sinema izleyicisi kitleye olan ticari bakis agisina
isaret etmektedir.

Bagimsiz sinemanin yerli érneklerinden, Semih Kaplanoglu’nun Yusuf’un
Uclemesi’ni teskil eden Yumurta, Sut ve Bal filmlerinin Vladimir Propp agisindan
analizine konu olan bu ¢alismanin birinci boliminde kavram olarak sinemaya ve
tarihsel gelisimine yer verilmistir. Bu baglamda, diinya sinema 6rnekleri ele alinmig
ve bagimsiz sinemanin yani sira Tlrkiye’de bagimsiz sinema ornekleri de yine bu

bolumde irdelenmeye calisiimistir.

Calismanin ikinci boliminde Viladimir Propp’un masal ¢6zimlemesine
temel teskil eden 7 eylemi ve 31 islevi ele alinmis, bunun yani sira film

cozimlemesinde kullanilacak olan parametrelere iliskin literattr taranmistir.



Calismanin uygulama kismini teskil eden Yusuf Uclemesi’nin analizinde,
filmin olgusal donanim Ozelliklerine deginilmis ve Vladimir Propp’un

¢cozimlemesine uygun olarak filmde bulunan unsurlar ele alinmistir.



I.BOLUM
SINEMA KAVRAMI, AKIMLARI VE BAGIMSIZ SINEMA

1.1. Sinema Kavrami ve Tarihsel Gelisimi
1.1.1. Sinema Kavrami

Sinema kavrami tanim olarak “gorintd, 1sik, ses ve muzikle yapilan oykuly
iceren bir Grln, bu Grind tagtyan ve gosteren araclar, bu triini ve bu araclari Greten
orgutli bir sosyal yapi (sirket veya kurum) ve yapisal iligkiler; bu Grlnu, araclart,
orgutli yapryr ve iliskileri agiklayan, mesrulastiran, bazen de elestiren o6rgutli ve
orgutstiz dustnsel Gretim” ifade edilebilmektedir. Tanim itibariyle sinema kitlelerin
seyretmesi icin meydana getirilen bir Grin ve bu Urlnln temasl, iletisi ve
ideolojileriyle dogrudan iliskili 6rgutli bir eylemi, eylemin sonuglarini ve amaclarini
dile getirmektedir.!

Sinema, film tasarlama ve Uretme sanati olarak ta ifade edilebilir. Kimyasal
bir film bandi Gzerindeki sirali ve duragan gorunttlerin yeterli bir hizda projeksiyon
aractligiyla perdeye yansitilmasi neticesinde gorsel olarak algilanabilen hareketli bir
gorintl akisi saglama yontemidir. Sinemanin temelini teskil eden gz yanilsamasi;
beynin g6zun ag tabakasi Uzerine dusen géruntinin ortadan kalkmasindan sonra da
kisa bir stre icin algilamay! devam ettirmesi ve ardisik ag tabaka gorintilerini,
hareket eder bigcimde algilamasi davranisina dayamaktadir. Bu 6zelligi sebebiyle
insan gozl, perde Uzerine belirli bir hizla (sessiz sinemada 16 kare/saniye, sesli
sinemada 24 kare/saniye) ve sirali olarak ardi ardina yansitilan film karelerinin
olusturdugu goriintilyil kesintisiz bir hareket bicimi olarak algilamaktadir.? Bu
sebepten Otlrd insan géziun mevcut bu 6zelligi de sinema filminin olusumuna dair

temeli teskil etmektedir.

! irfan Erdogan ve Pinar Besevli Solmaz: “Sinema ve Miizik”, Materyal Satis ve Biling Yénetimi

icin Bilissel ve Duygusalin Olusturulmasi, Ankara, Erk Yayincilik, 2005, ss. 30-33
2 Bliyiik Larousse, Cilt 17, s. 10542.



1.1.2. Tarihsel Gelisimi

Diinya tarihinin mihenk taslarindan birisi de Sanayi Devrimidir. Oyle ki,
tarihte birgok olayin baslamasinin ve yapisal degisikliklerin birgoguna oncilik etmis
ve her alanda oldugu gibi teknik alanda da tetiklenen gelismeler, yeni buluslarin
yapilmasina ve var olanlarin da gelistirilmesine ilham kaynagl olmustur. Bu
baglamda fotografin kesfi de, sinemanin temeli olan film karesini gindeme getirmis
ve sinemanin ortaya cikisini temin edecek olan fiziksel kosullarin gelisimini

hizlandirmistir.

Goziin sinemaya temel teskil eden algisal 6zelligi, fotografin bulunmasindan
daha eski donemlerde de bilinen bir seydi. Gorls algisinin devamlilik 6zelligi ya da
diger bir tabirle bilinen agtabakasi izlenimi olgusu ilk olarak 1824 yilinda, Ingiliz
hekim P.M. Roget tarafindan ortaya atilmistir. Roget, nesnelerin birbirine yakin
ardisik konumlarini gosteren resimlerin hizla gézin éninden gecirilmesi sirasinda,

goziin bunlari hareket eden tek bir nesne gibi gérdiigiinii ortaya koymustur®.

Sayfalarina tek bir resim ¢izilen kitaplarin hizla ¢evrilmesi yoluyla hareket
eden nesne goruntist olusturulabiliyordu. Bu prensipten hareketle 1832 yilinda
“phenakistoscope” ve 1834 vyilinda da “zoetrope” gibi optik aletler yardimiyla
hareketli goruntller olusturulabilmistir. 1839’da fotografin bulunmasindan sonra,
hareketi esit ve ¢ok kisa aralarla sabit fotograflar olarak saptayan yontemler; 1877
yilinda Edward Muybriagef, yan yana dizdigi fotograf makineleriyle kosan bir atin
goruntilerini cekerek bu fotograflari donen bir disk icerinse yerlestirmek suretiyle

hareketli bir gériintii olusturmay1 basarmistir.*

Bir baska gelisme ise Thomas Alva Edison ve yardimcisi olan William
Kennedy Laurie Dickson tarafindan yapiimis olan “kinetograf”, kameranin ilk bigimi
olarak kayitlara gecmistir. Kinetograf araciligiyla, kenarlarina dizenli delikler

acillmis 15 mm’lik filmler Gzerine saniyede 40 gorunti eklenebilmekteydi. Edison,

®  Peter Lafferty, “icatlar”, icatlarin Ortaya Cikis Oykiileri ve Calisma ilkeleri, Cev: Nurettin

Elhiiseyni, Singapur Dizgi Ansiklopedi Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 50.
4 Lafferty, s.52



kinetoskop adini verdigi bir gosterim aygiti araciligiyla da kinetograf araciligiyla
elde ettigi goruntuleri hareketli bir bicimde bir oynatmayi basarabilmisti. Ancak bu
aygit, tek kisi tarafindan Uzerinde bulunan iki kicuk delige gozlerini dayamak
suretiyle kullanilabiliyor dolayisiyla tek kisilik bir cihat olmus oluyordu.
Kinetoskoplarin ticari olarak satisa sunulmasinin ardindan Edison, giinesin
pozisyonuna gore tekerlkleri tizerinde donddrulebilen ve Kitlesel film ¢ekimi yapmak
icin kullanilan ilk film stidyosu Black Maria’yr insa etmistir. Sinema tarihinde
Lumiere kardesler olarak anilan Aguste ve Louis Lumiere, Paris’te Karsilastiklar
Kinetoskoptan esinlenerek sinematograf adi verilen yeni bir alet gelistirmislerdir.
Lumiere kardeslerin bu yeni icadi, elle ¢calistirilabilmekte ve film ¢ekiminin yani sira
gOsterim de yapabilmekteydi. Hafif olmasi nedeniyle de istenilen yere tasinma
kolaylhigi gostermekteydi. Lumiere kardesler, bu yeni ve ilgi goren icatlariyla ilk
gosterilerini 28 Aralik 1895’te Paris’te Capucines bulvarindaki “Grand Cafe’de”

gerceklestirdiler ve bu gésteri sinemanin baslangici olarak kabul edilmektedir.”
1.1.3. Amag ve Arag Yonuyle Sinema

Yirminci ylzyil itibariyle gelisimini yuksek ivmeyle devam ettiren modern
toplum yapisi icerisinde sosyal, siyasal ve ekonomik yasamin, kendi basina bir kiltur
temelli endustri halini almis olan medya tarafinda bicimlendirildigi asikar olan bir
gerceklik sayillmaktadir. Basili medyanin sonrasinda goérsel ve isitsel medyanin
kendini baskin bir bicimde gostermesinin ardindan toplumlar ve bireyler, medya
aracthigl ile hakim ideolojiler tarafindan kuvvetli ve etkin bir bicimde baski altina
alinabilmektedir. Bu hususa iliskin olarak Alman sosyolog Elisabeth-Neumann’in
“Sessizlik Sarmali” modeliyle ortaya koydugu durum, kamuoyu olusumundaki
karanlik ve algi disinda kalan hususlara 1sik tutmasi agisindan dikkate degerdir.
Neumann’a gore, Kisinin duslincesi, baskalarininkine ve baskalarinin kendi
distncelerini algilama bicimine ve bu dusuncelere verdikleri tepkilere blylk 6lcude
baglidir.°

® Ronald Bergan, Film, (Cev. Zeynep Berik), inkilap Yayinevi, Istanbul, 2008, .17

®  Sadik Giines, Medya ve Kultiir, Vadi Yayinlari, Ankara, 2001, s. 177.



Neumann’in modeli, dusiince olusumunun yani sira, disunce olusumuyla
iliskili olarak meydana gelen toplumsal etkilesimin temel bir ilkesini de icermektedir.
Bu ilke de bireyin toplumsal etkilesim sirecindeki uyum beklentisi olarak ifade
edilmektedir. Daha acik bir ifadeyle, bireyin toplumsal davranislarinin temelini teskil
eden bitiinlesme amaci; bu amacin meydana getirdigi sonuglar bakimindan
baskalariyla benzer bir sekilde davranmak, toplum baskisina maruz kalmamak ve
toplum onayina sahip bir yasam bicimi strdirebilmek agisindan gerekli davranislari
icermektedir. Bu durum paralelinde, medyanin savundugu ve glclu algisiyla ortaya
koydugu hakim gorus, yukarida siralanan toplum kaynakli kaygilardan otdr bireyler
tarafindan kabul gérmektedir. Medya etkilesiminde gerceklesen bu iletisim surecinde
katilim yuksek 6lgekte oldugu gibi muhalefet yonlu talepler etkin olamamaktadir. Bu
sebepten, hakim goOris strekli artan bir katilimci Kitlesi kazanmis olacaktir.
Medyanin bu guct paralelinde degerlendirildiginde sinema da kamuoyunu
etkileyecek gorusler Uretme noktasinda oldukca etkin araclar icerisinde yer
almaktadir. Uretilen karakterlere yiklenen imgeler sayesinde, sistemin benimsedigi
ve benimsetmeye ¢alistigl insan modeli kitlelere empoze edilebilmenin yani sira bu
sayede bireyler, hakim ideolojinin dinamiklerini sorgulayamadan ve yargilamadan
kabul ederek toplumsal yasantilarini sekillendirmektedirler.” Dorsay (2003) bu

yaklasima bakis agisini;

“Sinema ortak biling olustururken bunu iki asamada yapar. Oncelikle
toplumda egemen olan, o toplumun o donemdeki ekonomik, toplumsal, kilttrel
olusumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten yola ¢ikar. Tim bu
veri, simge, isaretler dizgesinin ve batinlnun, o toplumda egemen olan ideolojiden
kaynaklandigini ve ideolojiyi yansittigini sdylemeye ise gerek bile yok... Ama bu var
olan degerlerden yola cikan sinema, tim bu degerleri kendi potasinda yogurur,
bicimlendirir, yeni bir karisim halinde genis yiginlara sunar. Boylece belli bir ortak
(toplumsal) bilincin  bicimlenmesinde, somutlasmasinda, etkinligini  toplum
Olcustinde strdirmesinde énemli bir islev ylUklenir. Sinemanin 6zellikle kapitalist
dunyanin dev Uretim carklari icinde bicimlenen haliyle genelde niye gerici ve tutucu
bir iglev gordiginin, yaygin ideolojilerin (burjuva ideolojisinin) bir silahi halinde
gelmesinin (getirilmesinin) de aciklamasini tasir bu olgu®*

seklinde ifade etmektedir. Bu bakis agisindan hareketle, sinemanin amag noktasinda

toplumsal iletisim ve kitlesel aktarimlari Gstlendigi ve bunun yani sira arag¢ olarak da

" Glines, 5.179
® Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, 3.Baski, istanbul, Remzi Kitabevi, 2003, 5.174



bu iletisim faaliyetini gerceklestirici unsur oldugu belirgin bir bigcimde ifade

edilebilecektir.

1.1.4. Kitle Iletisim Araci Olarak Sinema

Diinya tarihine bakildiginda, teknolojik yenilikler her zaman yeni yasam
bicimlerinin olusmasina ve gelismesine temel teskil etmistir. Barutun kesfi, savas
bigimlerini degistirmis, matbaanin icadi kulttrlerin ve bilginin aktarim bigimlerini
sekillendirmis ve ginimiz dunyasindan 6rnekle internetin icadi da dinyayi sinirlari
olmayan bir koy haline getirmistir. Daha birgcok 6rnegi sayilabilecek olan bu
gelismeler icerisinde, kendi déneminin bicimiyle gazeteler, 1700’lerde bros(rlerden
olusturulan ve insanlara dagitilan bilgi yapraklarindan ibaret olmustur®. Zamanla
yazili haber materyalleri gelistirilerek gorsellikle desteklenmis ve etkisi artiriimistir.
Bunlarin otesinde basli basina bir ¢agl bicimlendirdigi kabul edilen televizyon,
iletisim alaninda biylk gelismelere yol agmakla birlikte medyanin giicl agisindan da
son derece etkili bir arag olarak kendini gostermistir. Gazete ve televizyon sayesinde,
belli bir kitlenin elinde bulunan bilgi, genis halk Kitlelerine ulasmistir. Bu iki aracin
6nemi, bilgiye erisimi saglayan en etkin unsur olmalarindan kaynaklamaktadir®®.
Bununla birlikte, tarihsel sirecte Kitle iletisim araclarinin énemini ¢ déneme

ayrildigini gérmekteyiz. Tifekcioglu (1997), bu sureci su sekilde ifade etmektedir.

“Jlk dénem I. Diinya Savasinin yagandig tarihte baslayan 1940’lara kadar
stren donemdir. Bu donemde kitle iletigim araglari insanlarin goris ve inanglarini
bigimlendiren, yasam aliskanhklarini degistirebilen, davranislarin
yonlendirilmesinde etkisi olan, bazi direnclerle karsilasmasi halinde dahi siyasi
sistemleri belirleyen cok 6nemli bir giic olarak degerlendirilmektedir. /kinci dénem
1940°’da baglar. Bu donemde de kitle iletisim araclarinin etkileri 6lciilmeye
calisthr ve bu araclarin insan davraniglarini nasil etkiledigi saha arastirmalarina
dayal deneysel yontemlerle arastirilir. 1960 sonrasi Uglinct dénem, Kitle iletisim
araclarinin giicli etkileri oldugu yolunda bir goriis birligi saglanmistir.”**

Yapilan bu ayrimdan da goraldigu gibi, 1918 itibariyle kitle iletisim

aracglarinin 6nemi strekli olarak artmis ve bu 6nem, giinimuiz gelismis toplumlarinca

°  Anthony Giddens, Sosyoloji, Haz. Cemal Giizel, 5. Baski, Istanbul, Kirmizi Yay.2008, 5.309
1% Giddens, s. 388.
" Hayati Tiifekcioglu, fletisim Sosyolojisine Baslangic, istanbul: Der Yayinlari, 1997, s. 27.



0 zamanlarda da g6z ardi Hittler’in askerlere seslenen konusmalarini iceren filmlerin
cephede seyrettirilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu da yine iletisimin o donemden itibaren

arz ettigi 6neme isaret sayilabilecektir.

Toplum bilimini dogrudan ilgilendiren iletisim araclari ve etkilerine bagl
olarak, bu araclarin kitleler tizerindeki etkisi sosyologlarin da dikkatini ¢cekmis ve bu
baglamda calismalara esin kaynagl olmus ve bu alanda yapilan ¢alismalar, 6zgin
disunce bigimlerinin kdlttrel iletisim seyrinin icine dahil edilmesini saglamistir.
Iletisim araclari konusunda etkili ilk kuramcilardan olan Kanadali Harold Innis,
iletisim araclarinin toplumlarda var olan karsit dustunce orgutlenmelerindeki en
blyuk aktorlerden biri oldugunu savunmustur. Bir diger Kanadali sosyolog olan
Marshall Mcluhan ise iletinin bir ara¢ oldugunu savunmus ve toplumda bulunan
iletisim araglarinin niteliginin, toplum yapisina etkisi yoniinden bu araglarin ilettigi
icerikten ya da iletiden ¢ok daha fazla etkili olacagini ifade etmistir. Bu yaklasimini
televizyon ve kitabin kullanildigi toplumlarda farkli glindelik aliskanliklarin

olabilecegi seklinde ifade etmektedir.*?

Toplumsal iletisim konusunda ki en etkin kuramcilardan biri de Jurgen
Habermas’dir. Habermas, kaynagini Marx’tan almis olan ve 1925’lerde ortaya ¢ikan
‘Frankfurt Okulu’ ekolinin dnemli mensuplarindandir. Frankfurt Okulu, “kultir
sanayi” olarak ifade ettikleri; radyo, televizyon, film, populer mizik, gazeteler ve
magazin dergilerinden olusan faaliyet alani cergevesinde tanimlanan ve giinimuzde
de 6nemini konuyan bu sanayi Uzerinde yogunlasmistir. Okulun gorislerine yon
veren Horkhemier ve Adorno’yla birlikte Habermas, kultlr sanayisinin, insanlardaki
elestirel ve bagimsiz distnebilme yeteneklerini baskilamak suretiyle azalttigini,
baskict kultdr aracihgiyla fikirlerin  ve drlnlerin  empoze edildigini ileri

strmislerdir.*®

Habermas, iletisim araclarinin 18. yuzyil baslarindan giniimize kadar olan

gelisimini kamu alani, bir diger deyisle kamusal alan ifadesiyle aciklamistir. Kamu

2" Giddens, s. 401.
13 phil Slater, Frankfurt Okulu, Kabalci Yayinlari, istanbul, 1998, s. 231.



alani, herkesin ilgilendigi konularin tartisabildigi ve dustincelerin olusturuldugu bir
kamusal tartisma alanidir. ilk olarak Avrupa’da salon ve kafelerde ortaya ¢ikmis olan
kamu alanlari, gunlik olaylar ve politika konularini esitlik ilkesi dairesinde
birbirlerine aktarmak igin bir araya gelen kimselerin olusturdugu alanlar olarak ifade
edilmistir. Yapilan bu faaliyetler, demokrasinin gelismesine yol sebep olmus ancak
kaltur sanayinin ortaya ¢ikmasi, kitle iletisim ve eglence araglarinin gelisimi, kamu
alanini aldatmacaya yoénelik bir kullanim amaciyla tanistirmistir. Devaminda, ticari
¢ikarlar, politika ve parlamento gibi unsurlarin etkisinde olacak bigimde iletisim
araclarinda yer alan sahnelere donusmistlr. Bu surecten sonra artik kamuoyunu
olusturan tartismalarla varilan sonuclar degil iletisim araclari vasitasiyla yapilan
yonlendirme ve bu yonlendirmelere iliskin denetlemeler yoluyla olusmaya
baslamistir.* Habermas’in kitle iletisim araclaryla ilgili bu tespiti 6zellikle giinimiiz
toplumlarinda, gelismiglik kriterine bagl olmaksizin timunid kapsayan bir hal
almistir.  Artik, kitle iletisim araclarina sahip olanlar kamuoyunu ydnlendirme
konusundaki etkinliklerinin farkindadirlar ve kendi ¢ikarlari dogrultusunda bu giigten
yararlanma egilimine yonlenmektedirler. Bu baglamda, 6zellikle devletler, resmi
ideolojilerinin Kitleler tarafindan benimsenmesini saglamak amaciyla iletisim

araclarinin nimetlerinden en ylksek diizeyde faydalanmaktadirlar.
1.2. Sinema Akimlarina iliskin Ornekler

Akim kelimesini tanimlayacak olursak; *...sanatta, siyasette, duslince
hayatinda ortaya cikan yeni goris, yontem, cereyan, tarz...” diyebiliriz. “Sanat
Kavram ve Terimleri” sdzlugiinde akim kelimesinin tanimi yapilirken bu sdzcigln
daha ¢ok modern sanat icindeki farkh anlayislar s6z konusu oldugunda
kullanildigina, daha dnceki donemler igin Gslup kelimesinin tercih edildigine dikkat
cekilmekte, “...Gotik, RoOnesans, Barok birer uslip oldugu héalde Kubizm,

Gergekustuciluk, birer akimdir” *® denilmektedir.

" Giddens, s. 402-403.
> Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIiigl, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, 5.73



Her yeni akim, bir gerekceye dayandirilmis ve ya bir seylere tepki
mahiyetinde yada sinemanin asil islevine hizmet edecek sekilde yeni bir seyleri
topluma aktarmak maksadiyla dogmustur. Temelinde, Kitlesel duygu ve distnceleri
ortaya koymak suretiyle kabul gérmusler, bu duygu ve dusuncelerin toplumsal

yogunluguna bagli olarak da yasamlarini sirdirmuslerdir.
1.2.1. italyan Yeni Gercekligi

Yenigercekcilik akimi en genel anlamiyla 30’lu ve 40°h yillarda fasizm
rejimine karsi gosterilen toplumsal tepkiyi anlatan kilturel bir gosteri olarak
nitelenebilir. Tarih olaylarina bakildiginda, kdlturel akimlarin, Unli disunir ve
yazarlarin, biylk yikimlardan sonra ortaya ¢iktigi gortlebilmektedir. Bu dénemde
zaten yeni bir kimlik arayisi iginde olan aydin kitle yepyeni bir bilincle bu akimin
ilkelerine tutunma ve Kkendini kanitlama geregini duymuslardir. Bu, halkin
diktatorlige karsi gosterdigi, toplu bir isyan olmasinin yani sira, yillar siiren burjuva

dikta rejiminin baskisina karsi ortaya ¢ikan bir bagimsizlik savasiydi™®.

“Yenigercekgilik” terimi bir akimi ifade etmenin yani sira Italyan
sinemasinda Visconti De Sica ve Rossellini’nin onculigind yaptiklari sanatsal
egilim icin de kullaniimistir. Nitekim bu yénetmenlerin filmleri de hep sosyal icerikli
filmlerdir. Boylece bu yuzyilda sinema sanatinin yani sira gercekleri 6nyargisiz

olarak yansitan bir diizyazi gelistirilir.*’

Sinemanin énemli kuramcilarindan Andre Bazin, Italyan Yeni Gercekgiligini
aciklarken, italya’daki gercekcilik cabalarinin ashinda fasist dénemden itibaren
gelismeye basladigini, 1940’larin ortalarinda ise doruga ulastigini soylerler'®. Fasist

hilkiimet déneminde zor da olsa gelismeye bagslayan italyan gercekgiligi érneklerini

6 Giilbende Kuray, “italya’da Yenigercekcilik Akimi ve izleyicileri”, Ankara Universitesi Dil
Tarih Cografya Dergisi, Ankara, C:33, S.1,2, 1990, ss. 331-345

" Kuray, s.342.

8 Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, 3. Bs., Beta Yayinlari, istanbul, 2002, s.65
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Blasetti, Mario Soldati, Lattuada, Rossellini, Visconti De Sica, gibi yonetmenlerin

yaptigi filmlerle vermeye baglamigtir.™

1945 sonrasi Italya’da dogmus olan bu akimda sinema yeni bir boyut kazandi.
Yeni Gercekci yonetmenler kamerayl sokaga taslyarak anti-stlidyo gorusini
olusturdular. Hollywood 1siklandirmasini g6z ardi ederek yerlesim yerinde dogal
Isigl kullandilar. Melodramlar bir kenara birakilarak savastan sonra zarar gormis
ulkelerin sokaklarina yoneldiler. Kamera ile en iyi sekilde eldeki anin gergegini
yakalamaya calisirlarken aktor ve aktrisler de “dogaclama” yolunu segtiler.
“Cerceveleme ve kamera hareketi” 1930’lara dogru yerini esnek ve serbest kamera

hareketlerine birakti.?°
1.2.2. Alman Disavurumculugu

Disavurumculuk,  dilimizde ifadecilik, anlatimcilik,  kendilikgilik,
disavurumculuk kelimeleriyle Kkarsilik bulan Expressionism, en basit tanimiyla
“Dogalcilik ve izlenimciligin karsiti olan ve ruhsal yasantinin igerikleriyle, tinsel

icerikleri dile getiren cagdas sanat akimi” olarak aciklanmaktadir®.

1900’1i yillarda Fransa, Rusya, Isveg, Norveg, Cekoslovakya ve Polonya ile
tek tilk Ingiltere ve Amerika’da gorillen bu akim gercek anlamda kendini tim
sanatlardaki gelismesiyle Almanya’da goOstermistir. Sinemada Almanya ile
Ozdeslesen bu akimin ilk 6rnegi 1919 yilinda R. Wiene’in ¢ektigi “Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi” adh filmdir.?* Normal olanin disina tasan, insanin bilincaltindakileri
disar1 tagimasl, yansitmasi olarak sdyleyebilecegimiz bu akim dilimizde ifadecilik,
anlatimcilik, kendilikgilik, ruhsal yasantinin icerikleriyle, tinsel icerikleri dile getiren
cagdas sanat akimi olarak karsihik bulur. Oncelikle resimde goriilmis, daha sonra

heykel, mimari, edebiyat, tiyatro ve mizige yansimistir. “Duygusal tepkileri

19 Biilent Odabas, italyan Yeni Gergekligi, (t.y) http://bodabas.tripod.com/itayenge.htm (Erisim

Tarihi: 10.08.2013)

2 Biryildiz, 5.66

2L Biryildiz, s.22

2 Ruken Oztirk, “Sinemada Akimlar” Ankara Universitesi Egitimbilimleri Fakiiltesi Dergisi,
C:26, S.1, Ankara, 1993, ss. 227-235.
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yansitmak amaciyla ¢izgi ve rengin dogadan bagimsiz kilinarak oldukga 6zgir bir
bicimde kullanimiyla, kalin boya hamuru yogun renk, karsit degerler ve bigim bozma
resimde kullanilan Ekspresyonist Gsluptur”. Diger adiyla “Ekspresyonizm” olarak da

bilinen Disavurumculugun resimdeki temsilcisi Picasso’dur.

Disavurumcu akimin en ¢ok Almanya’da talep gérmesinin temelinde Germen
ulkelerinin yasadigl toplumsal bunalimlar ve baski rejimlerinin etkisi vardir. Halk ve
aydin  kesim bastirilmis, sindirilmis duygu ve distncelerini  disavurumcu
(Ekspresyonist) bir tarzda sanata yansitmislardir. Bir baskaldirinin  meyvesidir

disavurumculuk.?

1919-1939 yillar1 arasinda Almanya’da Alman disavurumcu akiminin etkisi
ile Disavurumcu Alman sinemasi ortaya gikmistir. Alman Disavurumcu sinemasinin
ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde U¢ 6nemli etken vardir: Bunlardan ilki, 1917°de
kurulan UFA (Universum Film Aktiengesellschaft)’nin etkisidir. Ugte bir hissesi

kamuya ait olan kurulus devlet tarafindan yonlendirilen bir propaganda ajansiydi.

Ikinci 6ge, Almanya’da savastan sonra goriilen entelektiiel heyecanlarin
etkisidir. “Uclincli 6ge ise, 1. Dinya Savasi’ndan 6nce yapilan ancak savas sonrasi
konular1 6ngoren Gcu, fantastik diinyaya ayna tutan,hayali yaratiklarla dolu olan Der
Student Von Prag (Prag’h Ogrenci), Golem ve Homunculus ile psikolojik

huzursuzlugu sergileyen Der Andere (Oteki) adli filmlerdir.”%*

Disavurumculukta golgeli bir 1siklandirma, gercekistu bir dekor, yapay rol
yapma ve gercek olmayan bir diinyada gezinen kameranin asiri slubu dikkat ¢ceker.
Filmlerde kaba ve barbar goruntiler hakimdir. Olim ve disik yasama iliskin
nesnelerle beraber, savasin kizistirdigi umutsuzluk ve erime bu dénemin konularidir.
Daha iyi bir dinya duslenir. Bu disle birlikte “Gercekeilik” bir kenara birakilmis,
soyut ve metafizik olana yonelinilmistir. Gorsel anlatim gucludur. Giincel hayat

dikkate alinmamis ve “BEN” in derinliklerine inilmeye calisiimistir.

2 Biryildiz, 5.23.
% Biryildiz, s5.43-44.
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Bu donemde fantastik diinyaya i1sik tutan belli basli filmler sunlardir:®

i.  Prag’li Ogrenci (1913)-Y6n: Stellan Rye

i.  Golem (1914) -Yo6n: Henrik Galeen
iii.  Homunculus (1916) -Yo6n: Otto Rippert
iv.  Doktor Kaligari’nin Muayenehanesi (1919) - Robert Wiene vs.

Bunlardan Robert Wiene tarafindan yonetilmis olan “Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi (1920)”, Disavurumcu sinemanin baslangici kabul edilir. Psikolojik
filmlerin ilk 6rnegi olarak kabul edilen bu filmin senaryosu Karl Mayer ve Hans
Janwitz tarafindan yazilmistir. Filmde Dr. Caligari adl birinin (blydcinun) “Cesare”
adh bir genci hipnotize edip ona cinayetler isletmesi anlatilir.?® Film, “Oznelligin”
beyaz perdedeki yizudur. Gorsel bir s6leni andiran filmde insanlarin 6fke, siddet,
seving gibi duygulari dekorda yer alan simetrik sekillerle anlatilmaya caligiimistir.
“Kisaca Ekspresyonist Sinema “BEN”in derinliklerine inmis, gorineni gorundr

kilmis ve kompleksleri ve kotultikleri goriinttilemistir. insan icine ayna tutmustur.”’

Sonraki dénemlerde yani Nazi Almanyasi’nda, Naziler, film sanatini istekleri
dogrultusunda kullanabileceklerini anladilar ve politik olmayan eglenceli filmler ve
sOzde tarihi olaylara dayanan filmler yaptirmaya basladilar. 1935’de Hans Steinhof,
“Yasl ve Geng Kral” filmini ¢ekti. Bu film UFA’nin 1922’de cektigi “Fridericus
Rex”in bir kopyasiydi. Cekilen bircok komedi filmi ve operet, Nazilerin
“eglendirerek kuvvet toplama” goruslerinin sinemadaki yansimalari olarak hayat
buldu.?® Bu filmlere imza atan yonetmenler, sinema sanatina hicbir katkilarinin
olmadigini biliyorlar, rejimin propagandasina hizmet ediyorlardi. Bitlin bu Nazizm

yillarinda sadece bir tek kisi, belgesel film ¢ekimleriyle, rejimin savunucularindan

% Biryildiz, s.45.

% Memduh Yagmur, “Robert Wiene ve Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” Brodcast Dergisi, S.93,
Istanbul, 2012, ss.27-36.

27 Biryildiz, 5.51-52.

8 Ppaul Rotha, Sinema Tarihi Ulke Sinemalari, (Cev: ibrahim Sener), Sistem Yayincilik, istanbul,
1996, 5.173.
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biri olmanin yani sira, Almanya’nin gelecek kusaklarina adindan soz ettirebilecek bir

sinemaci olarak ilerliyordu.?

Leni Riefenstahl, sinema kariyerine oyuncu olarak basladigi ve 25 yasinda
kendi filmini cekerek devam ettigi donemde Hitler’in dikkatini cekmis ve bu sayede
de Hitler’in istegi izerine rejimin propaganda filmlerini cekmeye baslamistir. “Sieg
des Glaubens” (Inancin Zaferi), 1933 Parti Kongresini, “Triumph des Willens”
(Azmin Zaferi) filmi de 1935 Parti Kongresini konu alan filmleriydi. Cektigi filmler,
her ne kadar parti emri ile ¢cekilmis filmler olsa da yetenekli bir yonetmenin varligina

isaret etmekteydiler.*

1936 Olimpiyatlari icin cektigi “Fest der Volker” (Halklarin Bayrami) ve

“Fest der Schonheit” (Guzelligin Bayrami), bir sinema filmi tadindadir.

Alman sinemasinin o yillarini  degerlendirenler, Riefenstahl’r, Nazi

déneminin yonetmeni olarak yargilamislardir.

Alman sinemasl, propaganda bakani Joseph Goebbels’in ellerinde oldukca
k6tu bir hal almisti. ingiliz ve Amerikan filmleri yasaklanmisti. Goebbels’in
elestiriyi yasaklamasi sonucu higbir Alman filmi elestirmenler tarafindan kotu olarak
nitelendirilmemistir. Hitler yonetimiyle ters disen ve Nazi propagandasina alet
olmayan sinemacilar cesitli baskilara maruz birakilmis, 0nli bircok ydnetmen

ilkesini terk etmek zorunda kalmisti.*
1.2.3. Fransiz Yeni Dalga

Fransiz Devrimi, Avrupa’da eski ¢aglardan beri yavas bir bicimde geliserek
strip gelen siyasal duzeni, gelisen endustri devrimi ise ekonomik diizeni ve onun

kurumlarini kokten yenilemistir.

# Dorsay, 5.124.
% Biryildiz, 5.54.
' Rotha, s.175.
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Sairane Gercgekgeilik Fransa’da dogmus ve en ¢ok ilgiyi de bu ulkede toplamig
bir akimdir. Akim “Siirsellik” ve “Gercekcilik” olmak tzere iki dinamik (zerine
temellendirilir. Akimin siirselligi; secilen mekénlarda ve film karakterlerinin

davranislarinda yatar.*

Sesli filme gecis, 1929 dinya ekonomik bunalimi ve tekrar baslayan
toplumsal gerilimler, 1930’lara dogru Fransa’da yeni bir akimin dogmasina neden
oldu. Bu donemde yasanan toplumsal ve ekonomik kargasalar, Birinci Dinya
Savasinin ardindan oldugu gibi sinema alaninda blyuk film sirketlerinin iflasina yol
acmis; bu durum bagimsiz yonetmen ve yapimcilarin daha rahat hareket etmelerini
saglamistir. Bagimsiz sinemacilar yaptiklari filmlerde toplumsal ve politik konular
gercekci ve ayni zamanda lirik bir dille ele almaya baslamislardir. Filmleri Siirsel
Gergekgilik ya da Sairane Gercekgilik (Réalisme Poétique) olarak tanimlanan bu
akim icinde degerlendirilmeye baslamistir.** Zamanla bu akim, bagimsiz sinemanin

belirgin etkilerinin basinda yer almaya baslamistir.

1930’lu yillarda Fransa’da ortaya cikan bu akimin Gnlu temsilcisi, Siirsel
Gergekeilik yerine “Toplumsal Fantastik” tanimlamasini tercih ettigini sdyleyen
Marcel Carne’dir. Carne’nin 1938 yilinda yaptigl “Sisler Rihtim1” ve 1949 yapimi
“Gun Dogarken” filmleri Siirsel Gergekgciligin tum 6zelliklerinin yani sira yaklasan
savasin yol actigli sikinti ve bunalimlarin izlerini de tasiyan karamsar yapitlardir.
Savas yillari bu akimin yonini karamsarliga gevirirken, Marcel 1943 yilinda yaptigi
“Cennetteki Cocuklar” filmiyle tekrar siirsel anlatima donmis ve karamsarliktan

cikis doneminin liderligini yapmistir.*
1.2.4. Ingiliz Ozgiir Sinemasi

1899°da bir stiidyo kuran ve Melies’den dnce “Kuzey Kutbuna Yolculuk”
filmini geviren William Paul sayesinde Ingiliz sinemaciligi hizla gelisti. Briehton’un

fotografcilari olan Williamson ve G.A. Smith, 6zellikle “Bir Cin Heyetine Saldin”

%2 Biryildiz, 5.74.
¥ Rotha, 5.194.
* Rotha, 5.195
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filminde kurguyu ve plan cesitliligini buyik bir ustahikla kullandilar. Bu haber
filmini Williamson 1900’de yeniden derledi ve romanlastirdi. Ancak tum bunlara
ragmen Ingiliz sinemasi ¢ok saglam temeller (izerine kurulmus degildir. Basinin

sisirmesi ve halkin iyi niyeti ile kendisine zemin bulmustur.®

Yabancilar ilk defa ingiltere’de 1900°Ii yillarin baslarindan itibaren
kuruluslarini, sinema haline getirdiler. Bu atihm Kkarsisinda ¢ok sayida salon
acllmaya baslandi.*® Hem insanlarin yeni bir yapi ile karsilasmalari hem de
gercekligin bir nevi farkli yonleriyle yasanmasi sinemaya olan ilginin artmasi

etkenlerinden olarak yorumlanabilecektir.

italyan Yenigercekligi’ne benzer olarak, Ingiltere’de sosyalist sinema, isci
sinifi sorunlariyla ilgilenmistir. 1. Diinya Savasi’ni takip eden yillarda Ingiliz
sinemas! da gercekcilige dogru bir egilim gosterdi. 1930’larda devletin destekledigi

belgesel gelenegi sinemaya hakimdi.*’

ikinci Diinya Savasi’nin baslamasina kadar olan donemde Ingiliz Belgesel
Film hareketi, izlenimci/gozlemci belgeseller ile dramatize edilmis belgeseller cekti.
1939 ile 1945 yillari arasinda ingiliz sinemasi savasa odaklanmisti. Bu dénemde
melodramlar yapildiysa da belgesel tekniklerin kullanimi daha da agirlik kazandi.
1940’lar ingiliz sinemasi icin yaratici bir donem oldu ve Altin Cag diye anilan
dénem yasandi.*® 1918 yilinda ingiliz Sinema pazari tim olarak Amerikalilarin eline
gecti. Gosterilen yiz filmden doksani Hollywood’tan gelir oldu; doérdi sadece
Ingiltere’de tretiliyor, geri kalanlar da Fransiz ve Italyan dretiminden olusuyordu.

(kaynakca)

1919’dan baslayarak Paramount Kurulusu, ingiltere’de stiidyolar kurmaya
basladi. Donald Crisp’in ve Fitzmaurice’in yonettigi birkag filmlik denemeden sonra

Ingiliz Gretimine son verildi. Baska tilkelerde oldugu gibi ingiltere’de de cesitli

Dorsay, s.127.

Biryildiz, s.146.

Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, Istanbul, Kabalci Yayinlari, 2003, s. 465.
Biryildiz, s.148.
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Amerikan kuruluslarinin subeleri agildi. Bunlarin sonuncusu 1921 Martinda agilan

United Artists’in subesi oldu. kaynakca

Ingiltere’de Birinci Diinya Savasi’ndan sonra film yapimciligi neredeyse
Olim dosegindeydi. 1920’lerin ortasinda gosterime giren filmlerin cok buytk
cogunlugu Amerikan yapimiydi. Bununla birlikte 1926 yilinda ingiltere, Fransa’da
uretilen 55, Almanya’da dretilen yiz kadar ve Birlesik Devletlerde Gretilen 700

kadar filme karsin ancak 26 filmle varligini kanitlayabiliyordu.®

Unlii sinema ve tiyatro oyuncusu Laurence Olivier, William Shakespaere’den
uyarlanan Henry V. ve Hamlet filmleriyle blylk basari kazandi. Ayni dénemde adini
duyuran bir baska oyuncu da “Taclar ve Kalpler” ve “Altin Hirsizlari” gibi komedi
filmlerinde olaganisti oyunculuk yetenegini gosteren Sir Alec Guinness’di. Bu
filmlerin senaryolari biiyiik élciide klasik edebiyat yapitlarina dayaniyordu.

Yapisal olarak gercekgi, icerik olarak hiimanist filmler Ureten yeni bir hareket

ortaya GiIktl.

Ingiliz Yeni Dalgasi ya da Ozgir Sinema diye anilan bu akim, Hollywood
etkisinden uzak, yeni bir akimdi. Yeni Dalgaci sinemacilar, ingiltere’de belirginlesen
sinif farklihgina odaklanmiglardi. Bu filmler genellikle belgesel tarzda ve siyah
beyaz cekiliyor, gercek mekanlar kullaniliyor ve oyuncu olarak gercek sahislarla

calisihyordu.**

1950’lerin sonlarinda ve 1960’larda Fransiz Yeni Dalga filmlerinin etkisiyle
Ingiltere’de, calisan insanlarin ginlik yasamlarini konu alan gercekci filmler
yayginhk kazandi. Tony Richardson’un “Ofke”, Jack Clayton’un “Tepedeki Oda” ve
Karel Reisz’in “Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi” adli filmleri uluslararasi diizeyde
un kazandi. Sean Connery’nin James Bond tipini canlandirdigi nli casus filmleri de

ayni donemde yapildi. ingiltere 1960’larda Avrupa sinema sanayisinin merkezi

% Smith, s. 402.
40" Rotha, 5.217.
1 Rotha, 5.218.
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durumuna geldi. O donemde art arda birbirinden guzel filmler cekildi. Tony
Richardson’un romanindan uyarladigli “Tom Jones”, John Schlesinger’in Thomas
Hardy’nin romanindan uyarladigl “Bir Ask Yetmez” ile “Geceyarisi Kovboyu” ve

Lindsay Anderson’un “Eger” adh filmleri ddnemin unutulmaz yapitlar arasindadir.*

Endustri  devriminin bir sonucu olarak, yoksul kesimle zengin kesim
arasindaki farkin buyimesi ve fakir bolgelerdeki artis, Sosyal Gergekcilerin yeni bir
toplumsal  biling icerisinde c¢agdas Yyasamin acimasiz gercgekleri (zerine
yogunlasmasina neden oldu. Yeni Dalga ile canlanan Sosyal Gergekgilik, ingiliz
filmcilerini stirekli olarak etkiledi. ingiliz Yeni Dalga hareketi 1959 ile 1963 yillari

arasinda etkili oldu ve ingiliz sinemasinda derin izler birakt.*®

Yeni Dalga sinemacilar sosyalist bakis agisina sahiptiler ve Ingiltere’de

belirginlesen sinif farkliligina odaklanmiglardi.

Yeni Dalgacilarin, 1959 yilinda Tony Richardason’un yaptigi “Ofke” filmiyle
baslayan yeni yonelimlerini Ofke sinemasi olarak adlandirmak da mimkindr.
Richardson’un “Ofke” filminde John Osborne gibi bir oyun yazariyla calismasi diger

Ozgur sinemactlarin da bu tutumu 6rnek almalarina neden olmustur.
1.2.5. Brezilya Yeni Sinema Akimi

Brezilya sinemasi 6zellikle 1960’11 yillardan 1970’lerin sonuna dek devam
eden ve giincelligini hala yitirmeyen, Ugiincii Diinya Ulkesi sinemasi tartismalarinda
cok onemli bir yer edinir. Brezilya, bu tartismalar icinde sinema alanindaki gelisimi

ve tarihi ile oldukca modern ve yenilikgi, hatta devrimci bir goriiniim sergilemistir®*.

Sesli sinemanin ortaya c¢ikisi ve yayginlasmasiyla, Brezilyali izleyiciler,
yabanci ulke filmlerinde islenen temalarin, anlatilan hikayelerin o kadar da ilging

olmadigini ve kendi yasantilariyla da higbir ilintileri olmadigini gordi. Brezilyal

*2 Smith, 5.408.

* Dorsay, 5.116

# Zeynep Cetin Erus, “Manifestolardan Giiniimiize Ugiincii Sinema Tartismalari”, Ugiincii Sinema
ve Ugiincii Diinya Sinemas, Derleyen: Esra Biryildiz, Zeynep Cetin Erus, Es Yayinlari, Istanbul,
2007,s.19
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sanatcilar ve oncu sinemacilar tlkenin farklilik gosteren nifusunu ve onlarin kendi
siyasi, toplumsal olaylarini giindeme getirip bu konulari sinemaya yansitarak bir

ulusal sinema olusturmaya soyundular.

Yeni Sinema, Brezilya’daki siniflar arasi etkilesimi, siyaseti, toplumsal
celiskileri, tarihsel arka planiyla anlatmaya calisti ve bu perspektifte bircok drln
verdi. Bu ekol, ¢cok sayida belge ve belgesel filmle kendisini gosterdi ve ulkenin

birok tabusunun iistiine gitti.*

Bu sinema gelenegi zamanla bir okula donusirken, is yapan temalar iyice
ortaya ¢iktl ve Brezilya yasamindan, kilttrtinden, toplumsal ve siyasal olaylarindan
yansimalar hikayelerin odak noktasi olarak sinemaya yaklasti. Bu siirecte alegorik*®
manzaralar kullanan *““Black God White Devil” (Siyah Tanri, Beyaz Seytan, 1964)
gibi epik filmler Uretildi. Bu donemde sinema bir eglendirme araci olmaktan ¢ok,
sinemacilara gore Brezilya’daki hayati, olaylari, olgulari anlamak ve buna sinema

yoluyla tepki vermek ve hatta tepki uyandirmak icin bir aracti.

Ikinci Diinya Savas! sonrasinda biitiin diinyada ve 6zellikle Avrupa’da esen
soguk savas rizgarlarinin etkisiyle, Polonya, Macaristan ve Cekoslovakya gibi
ulkelerdeki sinemacilarin kendilerini ifade etmede kullandiklari alegorik anlatim
bicimleri Brezilya sinemasinda da kendini baska bir bicimde gosterir. Bu alegorik
anlatim biciminde kuskusuz Brezilya yasaminin ve siyasetinin 0zgin yansimalari,

ifadeleri goralur.

1900’1t willarin  basiyla 1940°Li yillar arasindaki doénemde, Brezilya
sinemacilarinin bir¢cogu iceriye donik bir bakis sergilediler, iceride kaldilar ve
Brezilya yasami ve siyaseti Uzerinde yogunlasan cok sayida belgesel ve haber
niteliginde filmler yaptilar. Bu dénemde yapilan bir¢cok populer film haber amachdir
ve belgesel nitelikteki yapimlardan ayrilir. Antonio Leal, 1908 yilinda cinayet

sucunu konu edinen bir film yapti. Brezilya sinemasinin Altin Cagi olarak bilinen

45
Erus, s.21.

% Soyut kavramlari canlilardan ornekler vererek aciklayan anlatim bicimi (Millet, irk seklinde
tanimsal soyut kavramlarin insana benzetilmesi gibi).
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populer sinema donemindeki ¢ilginligin atesleyicisi oldu. Endustri, komedi ve sporu
(Ozellikle ulusal takinti niteligindeki futbolu) kapsayacak sekilde genislerken ve
sinemacilar endustriye diger turleri katarken, Leal ilk filminin elde ettigi basaridan
sonra bir tane daha cinayet filmi cekti. 1910 yilina gelindiginde, Brezilya artik
tamamen kendisine ait bir kimlik edinmisti. Bu, seyircinin genis yelpazeye yayilmis
ilgi alanlarina hitap eden bir kimlikti. 1911 ile 1920’li yillar arasinda, Brezilya’daki
sinema endustrisi, ulke insani icin bir eglence araci olarak cekiciligini arttird.
1920°li ve 1930°hi yillarda yapilan filmler, blyik Olcude yabanci etkileri
yansitiyordu. Sonucta, kovboy filmlerinin, “Brezilyalilarin yabanci filmlerin
basarisina yonelik sevgi-nefret karisimi yaklasimini” sergileyen parodilerin ve hem
izleyicileri eglendiren hem de Brezilyali sinemacilarin baska yonlere yonelmelerinde
esin kaynagl olan baska calismalarin da iginde yer aldigi ¢ok cgesitli bir seyir

malzemesi ortaya ¢cikmistir®’.
1.3. Bagimsiz Sinema

Gunumuzde algilandigl bicimde bagimsiz sinemanin kavrami 1977 yilinda
literatlirde yerini almis ve anlam olarak; ticari kaygi tasimayan ve dagitim noktasinda
Hollywood stiidyolarindan bagimsiz firmalarca dagitimi yapilan filmler igin

kullaniimaktadir.*®

Sinemada “bagimsizlik” kavrami ve “bagimsiz sinema”nin ne olup
olmadigiyla ilgili tartismalar sadece Turk Sinemasinin degil, diinya sinema yazininin
da sinirlarini belirlemekte zorlandigi konulardan biridir. Bu zorlugun en 6nemli
nedenlerinden  biri  ise bagimsiz  sinemanin  kriterlerinin  esnekliginden

kaynaklanmaktadir.

Tul Akbal Stalp’in bagimsiz sinema yorumuna baktigimizda ise, bagimsiz
sinemayl daha cok geleneksel, egemen ve hakim ideolojinin; sinemada kendini
goOsteren anlati ve estetik geleneginin Kkarsisinda duran bir sinema bicimi olarak

tanimladigr gorulir. Akbal, bagimsiz sinemanin geleneksel anlati ve (retim

4" Robert Stam ve Randal Johnson, Brazilian Cinema, Columbia Press, 1995, s.22
“ D.K. Holm, Bagimsiz Sinema, (Cev. Baris Baysal), Kalkedon Yay., istanbul, 2011, 5.12
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bicimlerinin karsisinda, ticari kaygilardan uzakta durdugunun ve bunun sonucu
olarak seyirciyi, sayisi kadar para getirecek bir mal gibi gérmediginin tzerinde durur.
Ayrica film yapim surecinin, bir kayginin hem nedeni hem de sonucu oldugunu, bu

kayg! ve arayisin hem filme, hem izleyiciye yansidigini vurgular®.

Zeki Demirkubuz da kendisi ile yapilan bir soyleside bagimsiz sinema igin su
tanimi yapmistir: “Bagimiz sinema” demek yerine “kisisel sinema” demek, “birey

sinemasi” demek ya da bir ahlaki derdi olan bir sinema demek aslinda daha dogru’*°.

1.4. Tarkiye’de Bagimsiz Sinema ve Temsilcileri

Bagimsiz sinemanin Tirk sinemasindaki Kkarsiliginin ne oldugu konusunda
Turk sinema tarihgileri ve elestirmenleri farkli fikirler icindedirler. Sinema yazari
Burgak Evren’e gore, sinemada eski geleneksel ekonomik yapinin yok oldugu,
uretilen filmlerde ayriksi konularin ele ahnabildigi ve filmlerin fikir ve yapim
asamasinda Onemli risklerin alindigi g6z ©ninde bulundurularak, Turkiye’de
1994’de baslayan ve giinimize dek devam eden bir “Bagimsizlar Donemi” ya da
“Post Yesilcam” doneminden séz edilebilir. Evren ayrica, Zeki Demirkubuz’un
yonetmis oldugu C Blok veya Uclinci Sayfa filmlerinin baslangicinda yer alan
‘Bagimsiz Yapim’ yazisina dayanarak bu doénemi tanimlamak icin “bagimsiz”

s6zcligiini kullandigini belirtmistir.

Turkiye’de bagimsiz sinema tartismalarina dair bir baska yorum ve
kavramsallastirma da, kendi filmleri de bu tartisilan dénemin icinde Uretilen ve
benzer kavramlarla adlandirilan Dervis Zaim’den gelir. Zaim’e gore 1990’larin
ortalarindan itibaren Tlrk sinemasinda yeni bir sinemasal bicim ve estetikten; bu
bicim ve estetigi filmlerinde uygulayan sinema sanatcilarindan soz edilmektedir®.

“Yeni”, “gen¢” ve “bagimsiz” gibi kavramlarla anilan bu sinema hareketi icin

* Tl Akbal Siialp, “Bagimsiz Sinema Kim(ler)den ve Ne(ler)den Bagimsizdir ve illaki Niye

Bagimsizdir’, Antrakt, Sayi.75-76, (Aralik 2003- Ocak 2004), s.20.
%0 Zeki Demirkubuz Soylesisi, Misafir, 13 Aralik 2006, http://iletisim.marmara.edu.tr/misa/ (04.01.
2014).
Ala Sivas, Tiirk Sinemasinda Bagimsizlik Anlayisi ve Temsilcileri, Marmara Universitesi SBE.,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2007, 5.107.
%2 Zaim, s.48.
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Zaim’in Onerdigi kavram ise “alivyon”dur. Zaim neden bu kavrami onerdigini

asagidaki gibi agiklar:

“Cografi bir terim olan “altivyon”90’larda beliren bu yonetmenlerin
hem ayni yone aktiklarini anlatma kabiliyetine sahip olmakta; hem de
aralarinda farkl bicimler alabilen baglara isaret etmektedir. Bu donemde
beliren yonetmenler, bir alivyonu olusturan kollar gibi birbirinden bagimsiz
ama birbirlerine paralel bicimde faaliyetlerini stirdiirmekte, kimi zaman bir
aliivyonun kollariymiscasina birlesip, bazen ayrilmaktadirlar®,

Son donem Tuark Sinemasinda bagimsizlik anlayisinin  kistaslarinin  ne
oldugunu tartistigl ve bagimsiz sinema temsilcilerini ayrintili bir bicimde inceledigi
calismasinda Ala Sivas, sinemada bagimsizlik anlayisini sekillendiren dort temel

kistastan soz etmistir:

 Endustriyel (ekonomik) bagimsizlik
 Anlatimsal bagimsizlik
« Seyretme iliskisi acisindan bagimsizlik

« ideolojik bagimsizhk>*

Yine bagimsiz sinema ile ilgili dikkate alinmasi gereken bir baska onemli
kavramsallastirmaya, Celik’in calismasinda da rastlamak moumkindir. Celik,
bagimsiz sinema yapmak isteyen yonetmenlerin filmlerini istedikleri kosullarda,
istedikleri gibi Uretebilmek icin yapimcilik yapmayi sectiklerini, bu nedenle bu
yonetmenler icin sik kullanilan “yapimci-yonetmen” yerine, “ydnetmen-yapimci”
taniminin daha uygun oldugunu 0One surmuistir. Celik’in yapimciliktan ¢ok
yonetmenlige vurgu yapan bu tanimi se¢cmesinin nedeni ydénetmenlerin zorunlu

kosullar nedeniyle yapimcilik yapmasi ve ekonomik sorumlulugu tasimasi, bu

3 Zaim, s.50.
 Sivas, s. 192.
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sorumlulugu yerine getirirken de sanatsal kaygilari, ticari kaygilara gore 6n planda

tutmasidir®.

1990’lardan itibaren Tirk sinemasinda belirli bir degisime isaret eden,
geleneksel sinemadan farkli bir yapiya sahip olan bu sinema olusumu, yukarida da
yer verildigi gibi farkh kavramsallastirmalarla ele alinmistir. “Post Yesilcam”,
“Bagimsizlar Doénemi, “Yeni Tirk Sinemasi, “Allvyonik Sinema”, “Yonetmen
Sinemas!” bunlar arasinda en ¢ok goze carpanlardir. Bu kavramlarin temelde isaret
ettigi ortak noktanin geleneksel sinema anlayisinin disinda yapilanmis bir Tirk
sinemas! oldugunu ve Sivas’in tanimladigi kistaslar dogrultusunda ele alinabilecegi
kanaatindeyiz. Bu kistaslara gore hareket edilip, ekonomik bagimsizlik kistasi da
Celik’in  savundugu dogrultuda nedensellestirildiginde, Turk sinemasinda

bagimsizlik olgusunu tartismak igin dogru zeminin yaratilabilecegi goriistindeyiz.

Turkiye’de bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikigl, Turk sinemasinin 1990’1
yillarda icine girdigi krizle birebir iliskilidir. Bagimsiz sinema kistaslari arasinda
yapim, daha dogrusu ekonomik kosullari oncelikli olarak gdz o6ninde
bulundurmamizin en 6nemli nedenlerinden biri budur. Clnki gerek ideolojik,
gerekse teknolojik nedenlerle Hollywood sinemasinin yiikselen egemenligi, sinema
urdnlerinin yapim ve dagitim olanaklarindaki hizli degisimler ve giderek daralan
yapim olanaklari Turkiye’de film tretimini ciddi bir bigcimde krize sokmustur. Eski
Yesilcam tarzi Uretim yapisi ciddi bir sarsintiya ugramis, yapim sirketleri birer birer
kapanmaya baslamistir. Yapim sirketlerinin kapanmasina paralel olarak yerli film
Uretim sayisi belirgin bir sekilde dustise gecmistir. 1990 6ncesi son bes yil ve sonraki
5 yilhik yerli film yapim sayilarini iceren asagidaki rakamlara bakildiginda bu durum
¢ok daha net bir sekilde anlagiimaktadir.

Turkiye’de bagimsiz sinemanin 6ncl yonetmenlerinden biri olan Dervis Zaim
katildig1 bir soyleside, 1996 yilinda yonetmis oldugu Tabutta Rovesata filminin

yapim kosullarindan soyle sz etmistir:

® Celik, s. 274.
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“Biraz da yapim sirecinden s6z edeyim: AGFA dinyadaki tretimini
durdurmustu o dénem ve stoklari da bitmek Gzereydi... Tum Turkiye’de
sadece 60 kutu kalmisti ve en ucuzu da oydu, elimdeki sinirli para ile onlari
alip sakladim... Siha Arin, bana karsiliksiz kendi kamerasini ve 1s1gini
verdi. EKip de oyuncular da para almadi... Tahtakale ‘den aldigimiz metalik
blyuk sefertaslarinin igerisinde bir §glinliik yemegimizi getirtiyorduk...”.

Zaim’in ifadesine dayanilarak, Tabutta ROvesata filminin hazir yapim
olanaklarindan yoksun, ¢ogunlukla kisisel ¢abaya dayali bir ugras sonucu ortaya
ciktigini anlamak mimkuindur. Zaim’in filmi, hem Sivas’in sozinu ettigi gibi
ekonomik anlamda bagimsiz bir filmdir, hem de Celik’in vurguladigi gibi bir
yonetmen-yapimci filmidir. Bunun nedeni de Zaim’in kendi ifadesinden de
anlastlacagl Uzere, yapimcilik yapacak kadar zengin oldugundan degil, sartlarin

getirdigi zaruretlerden kaynaklanmaktadir.

Bagimsiz sinemacilarin yapim anlaminda aldiklari risklerin ve zorladiklari
sinirlarin yani sira, yaptiklari sinemanin bir diger 6nemli 6zelligi ideolojik ve estetik
anlamda icinde olduklari tutumdur. Akbal’in da ifade ettigi gibi geleneksel
sinemanin Karsisinda yer aldiklari ve seyirciye dair kaygilari para Uzerinden
kurulmadigr igin, ¢cok daha Ozgir bir bigcimde kendilerine ait Gsluplarini ortaya
koymuslardir. Akbal’a gore ortaya ¢ikan bu yeni kusagin Tirk sinemasi icin ifade
ettigi anlamlar farkhdir: Kimileri sinemada yeni dil arayislarinin gdstergesi olan
filmler yaparken (Dervis Zaim, Ezel Akay) kimileri ise toplumun depolitize oldugu
gerceginden yola cikarak bu durumu elestiren ve duyarsiz olunan konulara egilen
filmler yapmaktadirlar (Yesim Ustaoglu, Handan ipekci gibi). Bir taraftan da
bireysel arayislarini sinemasina yansitan sinemacilar vardir: Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu gibi. Bu isimlerin her biri kisirlasan
Turk sinemasinin yeni Usluplara ve yeni bir doneme acilisinin en énemli aktorleri

olmuslardir.®

Yesilcam doneminde Tirk sinemasinin en biyuk sorunu parasizlik olarak dile

getirilse bile, esas sorun ideoloji, estetik ve fikirsizlikle ilgilidir ve bu sorunlar ilk kez

% Til Akbal Sualp, Ayla Kanbur ve Necla Algan, Ozgiirliklerden Kayiplara ve Sonrasi, 1. Basim,
Ankara: De Ki Basim Yayim, 2008, s. 29.
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bagimsizlar doneminde dile getirilmis, bagimsiz sinemacilar filmlerinde ideolojik,

estetik ve fikirsel tutarliliga 6zen gésterilmistir®”.

Bagimsiz sinemanin ele aldigi konularin alisiimisin disinda olmasi ve bir
taraftan da ele alis bicimindeki degisim, bu yonetmenlerin ayni zamanda seyirci
Uzerinden de risk aldiklarinin gostergesidir. Bu da, seyretme iliskisi acisindan
bagimsizlik olarak ifade edilmektedir. Cunkl Yesilcam geleneginden gelen, alisiimig
anlati kaliplari ve dykuleriyle beslenen seyircinin estetik algisi ve sinema hazzinin
disinda sayilabilecek filmler cekilmis, bu anlamda seyircinin bazi beklentileri g6z
ardi edilerek, dnemli bir risk alinmistir. Bagimsiz sinema yapan bir yonetmen olarak

Reha Erdem seyirciyle arasindaki iliskiyi asagidaki gibi ifade etmistir:

Bagimsizim, aslinda bagimsiz sinemaci lafinda da cegitli seyler var.
Ben soyle bagimsizim. Belli bir hesapla yapmiyorum filmlerimi. Belli bir
kitleyi tavlamak igin inanmadigim bir sinema yapmam. Ama bu demek
degildir ki, izleyicinin benim filmlerine gelmesini umursamam. ... Yaparken
onlar ne digtnur, nasil seyrederi goz 6nline almaktan bahsedersek, iste o
zaman bagimsizim.>®

Gerek yapim olanaklarinda kullandiklari alternatifler, gerek filmlerindeki
icerik ve bicim 6zgunligu, gerekse de ideolojik ve estetik anlamda kendilerini ana
akim sinemadan farkh bir yerde konumlandirmalarindan dolayr “Bagimsiz
Sinemacilar”in Tlrk sinemasi igerisinde oldukca 6nemli bir yerde durdugunu ve

ilerici bir soylem gelistirdigini ifade etmek mimkund(r.
1.4.1. Zeki Demirkubuz

Zeki Demirkubuz 1964’de Isparta’da diinyaya gelir. Goénen Ogretmen
Okulunda okurken okuldan atilir. Orgiit Gyesi oldugu gerekgesi ile 1980 darbesinden
sonra iki yil hapis yatar. Hapis yillarinda edebiyata merak salmis ve yazmaya
baslamistir. Bu vyillarda 6zellikle Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza’sindan oldukca

etkilendigini dile getirmektedir. Daha sonra liseyi disaridan bitirerek, askerlik sebebi

" Sivas, s. 118.

%8 Serpil Kirel, “iran’da Sinema: iran Sinemasi ve Uretim Dinamikleri ve Anlatiya Olan Etkileri
Uzerine Bir Degerlendirme”, Uciincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi,(Derleyen: Esra
Biryildiz ve Zeynep Cetin Erus ), Es Yay., Istanbul, 2007, s. 401.
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ile Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ne girer. Bu sirada hayatini isportacilik
yaparak kazanir. Universite yillarinda oykiler yazmaya baslar ve Zeki Okten’le
tanisir. Daha sonra Zeki Okten’in asistanligini yapmaya baslar. Pek cok yonetmenin
yaninda asistan olarak ¢alisan Demirkubuz 1993 yilinda “C-Blok’ isimli ilk filmini
cekmis ve daha sonra sirasiyla “Masumiyet”, “Uclincti Sayfa”, “Yazg1”, “itiraf ve
“Bekleme Odasi” filmlerini yapar. Yurtici ve Yurtdisinda pek cok festivalde
gosterilir filmleri. 2002 yilinda Cannes Film Festivali’nin “Belirli Bir Bakis”
bolimine “Yazgi” ve “itiraf” ile secilir. Boylelikle ilk defa ayni sene icinde iki film

birden Cannes’a davet edilmis olur.*®

Yaptig! bir soyleside “tek sansi olan sinema kisisel sinemadir” diyen Zeki
Demirkubuz, sinemanin halka biling goturmek, halki uyandirmak ve gercekleri
anlatmak gibi bir islevi olduguna inanmadigini ve yaptigr sinemanin sadece ve
sadece “kisisel bir sinema” oldugunu sdyler, yonetmen nasil bir Kisilige sahip ise
filminde de o vardir, bunun diginda bir sey icermesi mumkin degildir. Zeki
Demirkubuz, sinema yapmanin dinsel ve manevi oldugunu ancak pek ¢ok diger is
gibi birtakim insanlarla bir arada yapilmasi gerektigini ve bunun da sinemanin en
bilylik handikabini olusturdugunu dile getirir. ideal sinema, filme dair sGylenen

soztin ilk ciktigl andaki saf hali koruyabilen sinemadir, tek kisiliktir.®

“Oncelikle kendim icin yapiyorum filmlerimi... Kendimi kesfetmek icin film
gekiyorum. Bultun bilimsel cabalara ragmen insan, bence hala
Dostoyevski’nin dedigi gibi kocaman bir labirenttir. Benim yaptigim belki
en iyi sey de bu labirente boyun egmektir. Bu anlamda zayif oldugumu
kabul etme erdemini ve cesaretini gostermektir. Her seyi bilen ve ¢dzebilen
bir insan dugslncesi empoze ediliyor. Oysa bitin hayat bilgimizin,
insanhigin bltun deneyimlerinin ruhumuza ait en ufak bir celiskiye higbir
sekilde derman olmadigi ortada. Oyle olsa ask icin cekilen acilar yada
kottlukler, hepsi ¢Ozimlenebilirdi. Ben de filmlerimde bu karmasanin
onunde boyun egiyorum... Cozum 6nermiyorum. Sadece kendimce sorulari
ortaya koyuyorum. “®*

% http://sinemasaldunya.com/sistemin-ahlaksal-sorgulamas%C4%B1-zeki-demirkubuz-sinemasi/

80 «Zeki Demirkubuz The Guardian’a Konustu”, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx
?1d=3863312&tarih=2006-02-03

%1 Sinem Edirne, "Zeki Demirkubuz ile Séylesi" Sinema Dergisi, Ekim 1999, s.26
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Bu baglamda O, ideal olani yapmanin pesindedir. “Kisisel sinema” olarak
ifade ettigi sey ona yaraticl bir yonetmen (auteur) olma yolunu agar. 1993-2004
yillari arasinda altr film yapan Demirkubuz, idealize edilmis bireysel tek kisilik
sinema anlayisi ve filmlerindeki temasal battnlik (kotullk, ozgdrlik, ask, ihanet,
kader, suc), bicimsel benzerlik (kapali klostrofobik mekénlar, durgun yakin plan
cekimler) tekrarlayan kodlar ve motifler (kapanmayan kapilar, televizyon, itiraf,
iktidar iliskisi) daha 6nceki filmlerine atifta bulunmak ve pastisin (melodram ve kara

film) kullanimi ile kendisini bir auteur olarak sunar.

Zeki Demirkubuz’un bagimsiz sinema igindeki 6¢nemi, 90 sonrasi bu yeni
kusagin onund 1993 yilinda ¢ekmis oldugu ““C-Blok’ filmi ile agmis olmasi ve bu
bagimsiz grubun, yaptigl 6 film ile en Gretken ismi olmasidir. Sahip oldugu “Mavi
Film” ile tum filmlerinin yapimciligini Gstlenmis, higbir resmi ya da 6zel kurulustan
destek almamis, ilke olarak buna karsi oldugunu da pek ¢ok sdylesisinde belirtmistir.
Filmlerinin sadece yapimciligini degil ayni zamanda da senaryo yazarligini da
ustlenen Demirkubuz, son filmi “Bekleme Odasi”nda filmin kurgusunu, gorinti
yonetmenligini ve oyunculugunu da Ustlenerek sinemanin “tek kisilik” olduguna dair
inancini adeta kanitlanmaktadir. Yurtici ve yurtdisinda katildigl pek ¢ok festival ve
aldigl pek cok odul ile adindan s6z ettiren Zeki Demirkubuz, bagimsiz sinemanin

Tiirkiye’deki en énemli simalari arasinda 6nde gelenidir.®

Demirkubuz’un sinema anlayisindaki bagimsizlik unsuru, bir bakima filmi
meta olmaktan kurtaran bir tavirdir. Diinyada pek cok film ancak karmasik finans
muhendislikleri ile idare edilebilecek bitcelerle cekilmekte. Kisith bitgelerle film
cekmek bu anlamda, zorunluluktan dogmus olsa da farkl bir tavir igerir. Bu tavir
ayni zamanda sinemay! bir film gekebilmek igin para bulma becerisi alani degil,
sOyleyecek sozi, anlatacak derdi olma alani olarak gérmek anlamina
geliyor.®*Tarkovski’ye gére yalnizca bir meta olarak “tiiketilmek” istenmeyen her

tirld sanatin amaci, kendine ve cevresine, hayatin ve insanin varligini agiklamak

82 http://yenisafak.com.tr/Pazar/?i=376862
%% Omer Turan "Zeki Demirkubuz Filmleri Uzerine" Dért Mevsim, Say111,1998,5.59
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hatta belki de aciklamaya bile gerek kalmadan onlari bu soruyla karsi karsiya

getirmektir.®*

Demirkubuz’un beslendigi en onemli kaynak varolusculuk felsefesi ile
Dostoyevski ve Camus’dir. Varolusculuk felsefesinin ozellikle “kotallk, itiraf,
ginah, yazgi, dinyaya atilmislik” gibi kavramlari ile ilgilenen yonetmen, filmlerini
bu temalar tizerine kurar. Eger felsefenin, dogru yaniti bulmaktan ¢ok yanit aramak
oldugu daha da 6nemlisi, bir yaniti bulaktan ¢ok, dogru soruyu sorabilmek oldugu
kabul edilirse, varoluscu felsefenin asil sorusu “Insan, ne Tanrinin, ne de akilc
distincenin yardimi olmadan, tek basina kendi degerlerini yaratabilir mi?"%
sorusudur. Demirkubuz da filmlerinde bu soruyu sormaktadir. Neden-sonug iliskileri
yerine “nedensizligin” kendisi ile ilgilenir. Dogal olaylarin bilimi ile insani
ilgilendiren bilimler arasinda higbir iliski yoktur, ¢unki neden-sonu¢ bagi, dogal
olaylarda bulundugu icin aciklanabilirdir ama insanla ilgili olaylarin nedeni
belirsizdir, bulunamaz. Aklin aradigi neden-sonug iliskisi bulununca, olay akla
uygun hale gelir ki “agiklamak”, iste bu akla uygunlugu bulmaktir. Fakat akla uygun
olmayan, agiklanamayan olaylar, bizim ancak onlara bir anlam vermemizle
anlagilabilir. Insanla ve onun 6zgurltgtyle iliskili islerin nedeni yoktur. Bunlar
bilinemez, ama anlasilabilir. Modern dénemin “akilci” bireyini Kkarsisina alarak,

bireyin akil disihgini vurgular.®

Varoluscu felsefenin ugrastigi 6zgurluk, aci, yabancilasma, kotl niyet,
sorumluluk, vicdan, dusiince ve eylem arasindaki celiski gibi temel soru ve sorunlar
ayni zamanda Zeki Demirkubuz’un da sorusu, sorunudur. Zeki Demirkubuz’un
filmlerinin en temel 6zelligi tarafsizlik ve tamamlanmamisliktir. Belki de en 6nemlisi

verdigi yanitlarin olumlu ya da olumsuz olusundan ¢ok, sorulari perdeye tasimasl,

¢ Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, istanbul, Afa Yaynlari, 2000, s.42
% Savas, 5.36
% Edirne, s.27
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izleyenini durup dusundurebilmesidir. Karakterlerini asla ideallestirmez, hikayelerine

konu olan insanlar tiim zayif yanlari ile sunar.®’

Zeki Demirkubuz sinemasinin temel izleklerinden biri de kotultk, kotaltgin
insanin disinda degil icinde olmasidir. Belki de her insanin iginde iyilik kadar
kotuluk de vardir ve eline gecgen ilk firsatta ylzini gostermek icin gizli, kuytu bir
yerde Oylece bekler durur. O’nun dunyasinda Kkatil kadar kurban, tehdit eden kadar
tehdit edilen, ihanet eden kadar ihanete ugrayan da sucludur. Temelini klasik
mantikta bulan gercekligi iki kutba ayirma ve dinyayi siyah-beyaz karsithgi icinde,
tek yanl ele alma tutumu ahlakta iyi ve kotiyl kesin cizgilerle ayirmaya calisir.
Halbuki iyi ve Kkotl, guzel ve cirkin, hakh ve haksiz somut hayatta siniri
gosterilmeyecek bir i¢ iceliktedir. Cinayet, kotulik, ihanet ve suctan bahsetmez
yalniz filmlerinde, onlarin ne oldugunu da sorgular. Insanlarin sucu, kotltgl nasil
algiladiklari, anlamlandirdiklari ya da kiltirel kaliplasmalar icinde nasil tek diize

yorumlandiklarini anlatmaya cabalar.

Karamazov Kardesler’de Dostoyevski’nin Ivan Karamazov’un agzindan
aktardigl “Buyik Engizisyoncu” boliminin bir yerinde, okyanusun ortasinda,
sadece ayaklarini basabilecegi bir kaya parcasina biraksan insanin yasamaya
calisacagl, hatta bogazina kadar suya gémulmus olsa bile ¢irpinmaya devam edecegi

anlatilir.%®

Zeki Demirkubuz’un hikayeleri, kameranin izledigi karakterin degisim evresi
Uzerine kuruludur, bu degisimin sonucunda ortaya ¢ikan yeni karakter filmin
baslangicindaki karakterden fazlasiyla uzaklasmis, olgunlasmistir (““Bekleme
Odasi”ndaki Ahmet’i istisna tutmak gerekir). Dolayisiyla, Demirkubuz’un

kahramanlari filmin sonunda bir biling degisimine ugrarlar.®

67 «Zeki Demirkubuz The Guardian’a Konustu”, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx

?id=3863312&tarih=2006-02-03
%8 Yusuf Giiven "Zeki Demirkubuz Sinemasi" Yeni Film, Sayi 5, 2004, .27
% Savas, 5.38
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Yonetmenin tum filmlerinde karsimiza c¢ikan bir baska olgu ise kahramanlarin
stirekli televizyon izlemesidir. Onun igin TV, kahramanlar sanki gergcek hayattan
koparan bir yapaylik ve yabancilastirma ¢gesidir. Herkes, hayatlarinin en dramatik
anlarinda anlamsiz bir ylzle TV izlerler.

“Televizyon olgusunu, buglnin insani ve buginin temalarini
anlatmak icin iyi bir sinematografik 6ge oldugunu distnuyorum. Televizyon,
insanlarin kilturel bigcimlenmesinde buyik 6nem tagiyor. Ve oOzellikle 50
sonras! kapitalizmin kendi sistemini kabul ettirmesinde en biyik ara¢ oldu.
Ve hichir direnisle karsilasmadi...””"°.

Bu satirlarla ifade edilen televizyonun kullanimi ile aslinda biytk bir sistem
elestirisi yapilmaktadir. Zeki Demirkubuz. Bu elestiriyi, diger tim elestirileri gibi
dogrudan, politik bir dille yapmamakla birlikte elestirinin ideolojik boyutu ve hedefi

oldukca acik ve politiktir.

Zeki Demirkubuz’un olusturdugu sinema dilinin 6nemli bir 06gesi de
“kap1”lardir. Kimi zaman bir hapishanede, kimi zaman bir hastanede kimi zaman da
bir evde ¢ikar karsimiza. Yonetmen yaptigi bir soyleside kapi imgesinin dustnuldugi
gibi herhangi bir otoriteyi temsil etmedigini aksine “her seye ragmen, bitln
karanliga ragmen belki bir kapi acihr, belki hicbir sey distndigimiz gibi

Tlec;

olmayabilir, iyilik nedensiz bir yerden gelebilir'*“in habercisi olarak kullandigini
belirtmistir. Ona gore her kapi (acilsa da kapansa da) bir parca umut tasir.”

Demirkubuz’un filmlerinde hemen hemen hi¢c mizik kullanmadig
gozlemlenmektedir. “C-Blok™, “Yazgi” ve ““Bekleme Odasi”nda hi¢ mizik yoktur.
“Jtirafta ise mizik sadece Harun’un gece gezmelerine eslik eder. Yani kisa siiren
sahnelerde, son derece az ve islevsel bigimde kullanilir. Yénetmen, pek ¢ok modern

sanat¢lya yakin bir bicimde, etkileyici, giderek manipile edici muzik kullanimina

0 . .www.evrensel.net/99. 1. 14/kultur (Erisim Tarihi: 05.01.2014)
™ Dilek Tunall, "Sinema ve Masumiyet Uzerine" Sine-Masal, Temmuz-Agustos,1998,s.26
2 Giiven, 5.29
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timiiyle sirt cevirir.”® Modern yasamin paranoyasini ve bunun ruhlarimizi ¢okertici

yanini vermek icin mizikten ¢ok daha baska seslere basvurur.

Yonetmenin ilk ve son filmi disinda diger dort filminde kullandigi bir diger
ortak anlatim bigimi, film kahramanlarindan biri tarafindan gergeklestirilen monolog
sahneleridir. Bu sahnelerde, kahraman, ge¢cmiste yasanan bir olayr bir diger film
kisisi aracthgi ile seyirciye anlatir, bir bakima “itiraf’ta bulunur, yasamini “temize
cekmeye” calisir. “Itiraf” olgusu, Zeki Demirkubuz’un Gzerinde en ¢ok yogunlastigi
sorunsallardan birisidir. Bu odagini; “Dostoyevski, itirafin ne kadar rahatlatici
oldugunu gosterdi bana. Asla kabul edemeyecegim seyleri kabul ettirdi bana. Mesela

wr4

saglam bir iyiligin kotuligin 6zgurlesmesi ile mimkin olacagi... seklinde ifade

etmektedir.

Bu monolog sahnelerinde, itirafta bulunan film Kkisisi kendisiyle yiizlesiyor
gibidir. Tim ictenligi ve yalinhgi ile anlatir hikayesini. Bu sahnelerden en farkli
olani “Uglincti Sayfa”da Meryem’in (Basak Koklilkaya) Isa’ya itirafta bulundugu
sahnedir. Meryem, konusurken birden susar ancak bir dig ses olarak itirafa devam
etmektedir. Meryem’in kimiltisiz yiizinu izleriz bir sire, sonra ses ve beden tekrar
ayni uyumla itirafina devam eder. Ses ve beden arasindaki bitiinlik tam bes kez
kesilir. Peki, yonetmen neden bdyle bir teknigi tercih eder? Meryem, diger
filmlerdeki kisilerden farkh olarak, itirafini tam olarak yapmamistir cinki hala
sakladigl, gizledigi bilgiler vardir ve bu yuzden itirafin sonunda hissedilen,
0zgurlesme ve rahatlamayi yasayamaz. Ses ve beden arasindaki uyumlulugun tahribi,

seyirciyi de rahatsiz edebilecektir.

Demirkubuz sinemasi, karsit ve muhalif bir tretim streci, dogrusal anlatidan
ve geleneklerden kopus, kendi film yapim sirecinin farkinda olma ve kapitalizme
dayali dretimin disinda yer alma gibi bagimsiz sinemanin belirleyici ve ayirt edici

ozellikleri savunur bir yapida oldugu gézlemlenmektedir.

" Atilla Dorsay, “Zeki Demirkubuz'un Diinyasina Bir Giris Denemesi” Sinemamizda Cokiis ve
Ronesans Yillar”, Remzi Kitabevi, istanbul, 2004, s.208.
™ Erhan Aktug "Zeki Demirkubuz'la Séylesi", TURSAK Sinema Yillig1 2001/2002, s.81
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Zeki Demirkubuz’un filmleri ve aldig 6duller 6zet olarak Tablo 1 ile verilmistir.

Yil Isim

1994 C Blok

1997 Masumiyet

Uclinci

1999 Sayfa

2001 itiraf
2001 Yazgi

Bekleme
Odasi

2003

2006 Kader

2009 Kiskanmak

2012 | Yeralti

Tablo 1: Zeki Demirkubuz Filmleri ve Odiilleri

Odiiller
1995 Sinema Yazarlari Dernegi (SIYAD)
(En lyi Y6netmen ve Film)
34. Antalya Altin Portakal Film Festivali
(Halk Jurisi Avni Tolunay Odiilii)
36. Antalya _Altin Portakal Film Festivali
(Behlul Dal Juri Ozel Odulu, En lyi Senaryo)
13.  Ankara Film Festivali
(En 1yi Yoénetmen, Mahmut Tali Ongoren Ozel Odulii)
38. Antalya Altin Portakal Film Festivali

(En 1yi 3. Film, En lyi Y6netmen)

40. Antalya Altin Portakal Film Festivali (Behlil Dal Juri Ozel
Oduli)

23. Istanbul Uluslararasi Film Festivali (En Iyi Turk Yonetmen)
42.  Antalya Altin Portakal Film Festivali (En Iyi Film)

12.  Nirnberg Film Festivali (En lyi Film)

25. Istanbul Uluslararasi Film Festivali (FIPRESCI Odiill, En
Iyi Yonetmen)

18.  Ankara Uluslararasi Film Festivali (En Iyi Ydénetmen)

46. Antalya Altin Portakal Film Festivali
(En lyi Kadin Oyuncu)
2012 Dubai International Film Festivali

(En lyi Film, En lyi Erkek Oyuncu)
45. Sinema Yazarlari Dernegi Odiilleri (En lyi Yénetmen, En lyi
Erkek Oyuncu, En lyi Kurgu, En lyi Yardimei Kadin Oyuncu)

1.4.2. Nuri Bilge Ceylan

Nuri Bilge Ceylan, 1959 yilinda istanbul’da dogdu. Bogazici Universitesi

Elektrik Miihendisligi boliminden mezun oldu ardindan Mimar Sinan Universitesi

Sinema-TV bolimunde iki yil 6grenim gordd. 35 mm olarak cektigi 20 dakikalik

“Koza’ adli ilk ve tek kisa filmi ile 1995 Cannes Film Festivali dahil 17 uluslar arasi

festivale katildi. Ardindan 1997°de ilk uzun metrajhi filmi olan *““Kasaba™ ile

elestirmenlerin ve sinemaseverlerin dikkatlerini Uzerine ¢eken Ceylan, 1999’da
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“Mayis Sikintisi”” adh filmi ile bu ¢ikisini sturdirmus, ulusal ve uluslararasi pek ¢ok
festivalden o6dil ile donmuis ve Ozellikle yurtdisinda buyuk 6vgu toplamistir,
“Kasaba” ve “Mayis Sikintisi”’nin ardindan tglemesinin son filmi olan “UzaK\ 2003
Cannes Film Festivalinde juri 6zel oduli ve en iyi erkek oyuncu odiillerine layik
gorulmustiir. Ceylan, 2006 yilinda ise esi ile basrollerini paylastigi “/klimler”” adl
filmi ile Cannes Film Festivalinin yarismali boliminde Ken Loach, Almodavar gibi

ustalarla birlikte yarismis ve FIPRESCI 6dilind almistir.

Nuri Bilge Ceylan, filmlerinin timinin yapimini, senaryosunu, kurgusunu,
gorunt yonetmenligini kendisi ustlenmis ve ilk filminde iki, diger filmlerinde ise
beser kisilik ekiplerle ¢alismis ve filmlerini ¢ok dustk butcelerle gekmistir. Yaptigi
pek cok soyleside kisisel bir sinemaya inandigini belirten Ceylan, ticari sinemanin

karsisinda konumlandirmistir kendisini.

“Ticari sinemanin uzaginda kalmak isteyen her sinemacinin kendi
uretim kogullarini yaratmasi gerekiyor. Bence her zaman bir yol vardir.

Dustk butce bu yollardan biri. Ama bana gore en radikali, en akillicisi ve

en ahlakisi”’"®

Ceylan, Demirkubuz ile birlikte her ne kadar dinyalara sahip olsa da, Turk
sinemas! icinde cok farkli bir yere oturur. Her iki yonetmen de kendi kisisel sinema
usluplarini yaratmis ve filmlerine bu kisiselligi yansitmislardir. Her iki yonetmenin
filmleri  arasindaki agt gun gectikge daralmaktadir. Ceylan  giderek
toplumsallasmakta, Demirkubuz ise bireysellesmektedir. Her iki yonetmen de
minimal ve bagimsiz sinemanin Tulrkiye’deki énculeridir. Ceylan’in bu goruslerini

Seviktekin asagidaki sekliyle aktarmaktadir.

Filmlerimiz benzemiyor ama onlarin da (bagimsiz sinemacilarin)
kendi aralarindaki filmleri de benzemiyor. Onlari taniyorum. Aramizda
sevgi iliskisi oldugu bile soylenebilir. Dayanisma oldugu... Uretim
kosullarini kendimiz yaratmamiz agisindan bir benzerlik var. Her seyi feda
ederek, kayitsiz sartsiz sinema yapma arzusu yoniinden benzerlik var.” Su

> Mehmet Erdem "Piyasa Acimasiz ve Demirden Yasalarla Isliyor" www.nbcfilm.com/kasaba/press
(Erisim Tarihi: 05.01.2014)
® Gildal Kizildemir, “Kasaba'li Anlam Avcisi”, Radikal Gazetesi, 21 Aralik 1997
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an icimde bir kipirtt uyandiran tek sey Turkiye’deki “bagimsiz sinema”
diyebilecegimiz hareketin ornekleri... Dervis (Zaim), Zeki (Demirkubuz)
saygl duydugum arkadaslar. Bunun disinda sinemaya karsi icimde fazla bir
duygu yok.”’

Ceylan sinemasinin en dnemli 6zelligi, anlati yapisinin ve film Gretim bigiminin
olabildigince “minimal olmasidir”. Minimalist sinemanin en Onemli Ozelligi hikaye
anlatimindaki sadeligiyle, kamera kullanimindaki ekonomik tavirdir; minimalist sinema
oyumcusundan oynamasini degil gercegi, olaganlstiu Kkartpostal gorintileri degil var
olan kiiltiiriin fotografini ister”®, Onun sinemasi minimalist sinemanin ve basit anlatinin
tim gereklerini yerine getirmektedir. Amator oyuncu kullanimiyla, dogal dekor anlayisi
ve duragan kamera hareketleri ile minimalist bir sinemanin icini doldurur. Filmlerinde
oyuncu olarak kendi anne babasini ve yakin cevresini kullanir. “Uzak” filminde yan
rollerde yer verdigi birka¢ profesyonel oyuncu harig, i1srarla amatér oyuncularla galisir.
2006 yapimi, son filmi “iklimler”de ise bunu bir adim daha ileri gétirerek basrolleri

kendisi ve esi ile paylasir.

Kameray! ve teknigi iyice goriinmez kilmaya, kamera hareketlerinin mimkin
oldugunca az olmasina g¢ahisir. Filmlerindeki doga goruntleri, sadece bir insanin
sahip olabilecegi acilardan goruntilye alinmistir. Insani  bir bakis agisinin
kullaniimasi, tipki bir insanin her seyi gérememesi gibi, anlatiyl sade, basit ama

insani kilmaktadir.

Ceylan, filmlerini tasra/kent ve gitmek/kalmak ikilemi, Kkarsithgl uzerine
kurar. Bu gerilimi Saffet/Yusuf ve Muzaffer karakterleri Gzerinden iletir. Her (g
filminde bu karakterler bir devamlilik sergiler. ilk iki filmi “Kasaba” ve “Mayis
Sikintisi”nda bu ikilik dramatik bir gerilim yaratmazken, “Uzak” bu gerilim (zerine
oturur. Tasranin boguculugu, sikiciligl, duraganligl ve gitmek icin beslenen 6zlem
Saffet/Yusuf karakteri ile temsil edilirken, kentin ve kent insaninin yalnizhigl,
bencilligi ve kalmak Muzaffer karakteri ile temsil edilir. Ceylan’in bu karsithklar

uzerine kurulan filmlerinden “Kasaba” ve “Mayis Sikintisi’nda seyirci herhangi bir

" Leyla Seviikten “Ancak Gercekgi Insanlar iyi Film Yaparlar” www.nbcfilm.com (Erisim Tarihi:
05.01.2014)
® Riza Kirag <Yeni Tirk Sinemasi: Siddet, Oryantalizm ve Minimalizm” 25. Kare,S.31, 2000, s.15
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karakter ile duygusal yakinhk 0zdeslik kurmazken, “Uzak”ta Yusuf karakteri ile

duygusal bir kurar.”

Minimalist bir sinema anlayisinin izini siiren yonetmenin sinema dili basit
anlati sinemasina dayanir. Basit anlati, “cok sade, yasamin giindelik akisi i¢inde belli
belirsiz segebilecegimiz olaylar gevresinde gelisen bir dykileme kalibidir ve ¢ok kati

80 Catisma iceren

kurallarla belirlenmis bir kurmaca alt yapiya gerek yoktur.
durumlar sergileyip anlati mantigi icinde bunlari ¢ézen, belirli bir sonuca ulastiran
bir yapi izlemek yerine, giindelik durumlara odaklanir.®! Ceylan, hayati oldugu gibi
aktarir, neden-sonug iliskisinin mantiksal devamliligina yer vermez. Anlatilan sey ise

sadece yasamin kendisi ve basitligidir.

Yonetmen bu minimalist gelenege bagl olarak muzigin kullaniminda,
diyaloglarda ve kamera hareketlerinde oldukga ekonomik bir tavir sergiler. Uzun-
genel cekimleri tercih eder ve kamerasi ¢ogu zaman sabittir. Diyaloglar ve ses
Ceylan’in sinemasinda olabildigince az kullanilmaya ¢alisir. Cogu yerde yonetmen
“minimal o6lglde kisik bir ses”i tercih eder. Ceylan, fon muzigine de c¢ok dikkatli

yaklasir, miizigi seyirciyi etkilemek icin kullanmamaya 6zen gésterir.®?

Filmlerde vurgulanan bir baska olgu ise doga-insan uyumudur. insan, hicbir
zaman doganin disinda resmedilmez. Bu noktada, yonetmen, Bati referansli bir
anlayistan ¢ok dogu felsefe ve kultlrinln temelinde yer alan insanin ve doganin bir
batin oldugu anlayisina yaslar sirtini. Doga, bir fon olmaktan ¢ok, insanin iginde
yasadigl bir butlnlik olarak sunulur. Yukaridaki bir paragrafta da bahsettigimiz gibi
Ceylan, kamerasini bir insan gozuiniin bakis acisi dahilinde kullanir. Ozellikle dogay:
resmettigi bolimlerde, doga ancak bizim onu gorebilecegimiz agi ve seviyelerde
cikar karsimiza. Bicimsel bu 6zellik, yonetmenin doga-insan anlayisini yansitir bir

™ http://www.biyografi.net.tr/nuri-bilge-ceylan-kimdir/

80 Asli Daldal, "Gergekgi Gelenegin izinde" Dogu-Bati, S.25, 2003-2004, s.68
81 Suner, 5.125
? Daldal, 5.69

©
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bakima. Onun insani dogaya egemen olmak istemez, sadece onunla bir ve bitin

olarak yasar.®®

Alaninda, ulusal ve uluslararasi diizeyde basarilar sergileyen Nuri Bilge

Ceylan’in eserlerini ve oddllerini Tablo 2 ile 6zetlemek mimkiin olmaktadir.

Tablo 2. Nuri Bilge Ceylan Eserleri ve Odiilleri

Yil fsim Odiiller
1995 Koza 1995 Cannes Film Festivali Uluslararasi Kisa Film Yarigsmasi

17. Uluslararas! istanbul Film Festivali (1998)
(Fipresci Oduli)
Berlin Film Festivali (1998)
1997 Kasaba (Caligari Oduli)
Koln Film Festivali (1999)
(En lyi Film, En lyi Gorlnti Y 6netmeni)

21. Siyad Tiirk Sinemas! Odiilleri- (1999)

(En lyi Y6netmen, En lyi Film)

36. Antalya Altin Portakal Film Festivali- (1999)

(En lyi Y6netmen, Dr. Avni Tolunay Ozel Odiili, En lyi 2. Film)

19. Uluslararas istanbul Film Festivali- (2000)

(Altin Lale, En lyi Tirk Filmi, Fipresci Odulii (Uluslararasi), Halk
May!s Jurisi Oduilu)
Sikintist | Buenos Aires Uluslararasi Film Festivali- (2001)

(En Iyi Yénetmen)

12. Ankara Film Festivali- (2000)

(En 1yi Film)

Iskenderiye Film Festivali- (2000)

(Juri Ozel Odiilu, En lyi Erkek Oyuncu, En Iyi Kurgu)

1999

56. Cannes Film Festivali-(2003)

(Bulyiik Juri Odulu, En lyi Erkek Oyuncu, En lyi Erkek Oyuncu)
39. Antalya Altin Portakal Film Festivali-(2002)

(En lyi Yonetmen, En lyi Film, En lyi Senaryo, En lyi Yardimci
Erkek Oyuncu, En lyi Film)

14. Ankara Film Festivali-(2002)

(En lyi Yonetmen, En lyi Gorintii Yénetmeni, En lyi Kurgu, En
Iyi Yardimci Kadin Oyuncu)

24. Siyad Tiirk Sinemasi Odiilleri-2002

(En lyi Film, En lyi Y06netmen, En lyi Goriintii Yénetmeni)

2002 Uzak

8 http://www.biyografi.net.tr/nuri-bilge-ceylan-kimdir/
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2006

2008

2011

Iklimler

Ucg
Maymun

Bir
Zamanlar

22. Uluslararas Istanbul Film Festivali — 2003

(En lyi Film, Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi Yilin En lyi Turk
Yonetmeni, FIPRESCI Odiilii)

Cinemaya Film Festivali- (2003)

(En lyi Film, Biyiik Odiil)

13. Orhan Ariburnu Odiilleri- (2002)

(En lyi Film, En lyi Yonetmen, En lyi Erkek Oyuncu)
39. Chicago Uluslararasi Film Festivali- (2003)

(En lyi 2. Film)

25. Montpellier Film Festivali- (2003)

(Altin Antigone, Elestirmenler Birligi Odulii)

Beyrut Film Festivali- (2003)

(En lyi Film, En lyi Senaryo)

16. Trieste Film Festivali- (2004)

(En lyi Film)

Mexico City Film Festivali- (2004)

(En lyi Yonetmen, En Iyi Goriinti Y6netmeni)

43. Antalya Film Festivali- (2006)

(En lyi Laboratuar, En lyi Ses Tasarimi, En Iyi Kurgu, En lyi
Yardimei Kadin Oyuncu, En lyi Y6netmen)

59. Cannes Film Festivali- (2006)

(FIPRESCI Odiili)

26. Uluslararasi Istanbul Film Festivali-(2007)

(En 1yi Film)

Skip City Uluslararasi Dijital Sinema Festivali, Japonya- (2007)
(En lyi Dijital Film)

61. Cannes Film Festivali Altin Palmiye

(En Iyi Yénetmen Oduilt)

2. Yesilcam Oddilleri

(En iyi film, En iyi yonetmen, En iyi senaryo, En iyi kadin oyuncu,
En iyi gorlntl yonetmeni, Geng yetenek 6zel 6duli)

41. Siyad Odiilleri;

(En iyi kurgu, En iyi kadin oyuncu performansi, En iyi yardimci
erkek oyuncu performansi, En iyi yoénetmen)

Osian’s Cinefan Film Festivali

(En iyi yonetmen)

Haifa Film Festivali

(En iyi film(Golden Anchos))

Asia Pasific Screen Awards

(En iyi yonetmen, En iyi film)

“Manaki Brothers” Film Camera Festivali

(Mosfilm Awards, Special Mention(Ozel Mansiyon))

64. Cannes Film Festivali Jiri Blyuk Odulu
(Asia Pasific Screen Awards, En iyi yonetmen, Buyiik Jiri Oduli,
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Anadoluda En iyi gorintl yonetmeni,
25. Istanbul Uluslararasi Film Festivali
(FIPRESCI Odiilu, En Iyi Yénetmen)
18. Ankara Uluslararasi Film Festivali
(En lyi Yonetmen)

Kis 67. Cannes Film Festivali
Uykusu (Altin Palmiye Odulu)

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Nuri_Bilge_Ceylan

2014

1.4.3. Dervis Zaim

Dervis Zaim, 1964 yilinda Kibris’ta, ginimizde Rum tarafinda kalan
Limasol’da dogar. 1974 yilinda Kibris savasi sonrasinda ailesiyle birlikte Tirkiye’ye
gelir. Bogazici Universitesi’nde Isletme lisansini tamamladiktan sonra ingiltere
Warwich Universitesi, British Cultural Studies’te kiltiirel calismalar dalinda yiiksek
lisans yapti. Okul siralarinda Bogazici Universitesi’nde sinema ile ciddi olarak
ugrasmaya baslayan Zaim, sinemada teorinin yaninda yavas yavas senaryolar
yazmaya, yazdigi senaryolari fotoroman olarak cekmeye basladi. Bu arada televizyon
icin belgeseller yapti. Cesitli yayin kuruluslarinda yonetmen ve yonetmen yardimcisi
olarak calisti. ilk filmi “Tabutta Rovesata”y1 1996 yilinda ¢ekti. 2000 yilinda “Filler
ve Cimen”i 2003 yilinda ise “Camur” filmini yapti. Yénetmenin “Ares Harikalar

Diyarinda” adli bir de yayinlamisg romani bulunmaktadir.®*

Dervis Zaim’in yaptigl u¢ film de birbirinden farkli dizlemlere oturmakla
birlikte filmlerin en 6nemli ortak noktalari yonetmenin yasadigi cografyanin, tarihin
ve kendi Kkisisel tarihinin belli problemlerini ortaya koyan filmler olmasidir.

Filmlerinde 6nemli olan yanitlar degil ortaya koydugu sorulardir.

Zaim sinemasinin bir baska 0zelligi ise filmlerinin sembolik bir anlati yapisi
uzerine kurulu olmasidir. Her G¢ filminde de bu anlatim yolunu secen yonetmen
kullandigl renkler ve nesnelerle bir cagrisimlar dizisi yaratir. Filmlerinin alt metnini

olusturan bu semboller filmin anlatiminda yardimci bir ara¢ olarak kullantlir.

8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Dervi%C5%9F Zaim
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“Tabutta Rovasata”da®™ kullanilan tavus kusu, “Filler ve Cimen”de Havva’nin ve
abisinin bulundugu sahnelerin ve giysilerin yesil agirlikli olmasi, yonetmenin

kullandigi semboller ve géndermeler olarak okunabilir.®

Dervis Zaim’in sinemasinda mekanlar 6nemli yer tutar. Zaim’in sinemasi
mekan oncelikli bir sinemadir diyebiliriz. Cekimlerin hemen tamamina yakini dis
mekanlarda gecer. En cok sehir imgelerini kullanarak sinema dilini yaratir. Dis
mekanlar, kapalihgi, kistiriimighgr simgeledigi gibi (Tabutta Rovasata), kagisi ve

6zgirliigii de simgeler (Filler ve Cimen).?’

Televizyon, yonetmenin filmlerinde sikca karsimiza ¢ikan bir olgudur. Kimi
zaman hikayedeki bosluklari doldurmak icin kullanilan televizyon kimi zamanda
gordiklerimizin ve onun arkasindaki gerceklerin egemen sdylem tarafindan nasil
denetlenip sunuldugunu anlatir. Televizyon, yonetmenin yaratmak istedigi ironiyi
sunar bize ve aslinda gordiklerimizin gergek olanla ne oranda cakisip cakismadigi

gosterir. Televizyonu elestirel bir ara¢ olarak kullanirken, televizyonu da elestirir.

Dervis Zaim, Turk bagimsiz sinemasinin énemli figtrlerinden biridir. Yaptigi
bir soyleside Tlrkiye’de bagimsiz sinemaya inandigi belirten Zaim, “Buguniin yapim
kosullar bakimindan konusmasini yapmak gerekirse, 90’11 yillarda kazanilan ivme
daha cok dustk butceli filmlerin yapiimasinda giindeme geldi. Disuk batceli film
yapmanin da bizler icin ileriki donemlerde de gegerliligini koruyacak bir yontem
188

oldugunu dasuniyorum. Bunlarin  devam etmesi gerektigi inancindayim

demektedir.

Yaptigi filmlerin finansmani konusunda farkli yollara bagvuran Zaim, ilk

filmi Tabutta Rovasata’yi kendi deyimi ile “gerilla tarzi Gretim bicimi” ile yapmistir.

Projenin kendisi tikel kosullari belirliyor. 71k filmim Tabutta Révasata,
dugsik kosullarda gerilla tarziyla gekilmis bir filmdir ve bu tarziyla baska
Tirk Sinemacilarina bir model olma ihtimali belirmisti o siralarda. /nsanlar

©
o

http://www.derviszaim.com/1996-tabutta-rovasata-75/
http://www.derviszaim.com/2001-filler-ve-cimen-113/
http://www.derviszaim.com/
http://www.yerleske.net/makale53.html (Erisim Tarihi: 06.01.2014)

® o ©
0 N o

39



sonra bu konuda daha fazla Ornekler ortaya ¢ikardi. Ben sahsen icinde
bulundugum sartlarin beni belirledigini disuntyorum. Bu Filler ve Cimen’de
de vardi. Filler ve Cimen’deki konu nedeniyle, konunun bakirligi nedeniyle
cok yaygin bir finansman s6z konusu olamayacakti. Onu daha ¢ok sahsi
kaynaklarla hallettik.®®

1.4.4. Semih Kaplanoglu

1963 yilinda dogan Semih Kaplanoglu, 1984 yilinda 9 Eylil Universitesi
Sinema-TV boliminden mezun oldu. “Eski Evler, Eski Ustalar” ve “Mimar Sinan”
belgesellerinde kamera asistani olarak c¢alisti. Daha sonra televizyon igin “Sehnaz
Tango” adh diziyi 52 bolum boyunca yazip yonetti. Takma isimlerle Ozel
televizyonlara cesitli senaryolar yazdi. 2001 yilinda ilk uzun metrajh filmi olan
“Herkes Kendi Evinde” yi 2004’de ise “Melegin Duslsu”nl ¢ekti. Film, 2004 yilinda
cekilmis olsa da 2005 yilinda gosterime girdigi icin yapim yili 2005 olarak

anilmaktadir.*

Kaplanoglu, ticari sinemadan ziyade sanat sinemasi ve bagimsiz film dretim
pratigi icinde yer almaktadir. “Sanat sanat igindir” anlayisini benimsedigini sdyleyen
Kaplanoglu, verdigi bir roportajda “Siz yaparsiniz, insanlar bunu kabul ederler ya da
etmezler. Etmiyorlar diye kotu degildir, ediyorlar diye de iyi degildir. Bazi filmlerin ¢ok
izlenmesinin altinda, zekice bir pazarlama taktiginin yattigini dustinilyorum.”*
demektedir. Kaplanoglu, sinema anlayisi olarak kendini Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz gibi isimlerle gelisen bagimsiz sinemacilik tarzina yakin buldugunu da

pek cok rdportajinda belirtmistir.

Ik filmi “Herkes Kendi Evinde”yi bir reklam sirketi olan “Haylazz
Prodiksiyon” yapimciliginda c¢eken Semih Kaplanoglu, bu nedenle yasadigi
zorluklari bertaraf etmek icin kendi yapim sirketi olan “Kaplan Film”i kurar ve ikinci

filminin yapimciligini kendisi Ustlenir. Boylece kendisine daha genis bir karar ve

8 www.bigglook.com/Biggistanbul/roport/DervisZaim (Erisim Tarihi: 06.01.2014)
% Ayse Pay, Yonetmen Sinemasi: Semih Kaplanoglu, Kiire Yayinlari, istanbul, 2010, 5.5
L http://www.ozgurpolitika.org/2001/06/13/hab21.html (Erisim Tarihi: 07.01.2014)
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davranis alani yaratmis olur. Yapimcinin, film Uzerinde var olan midahalesi, bir

sanat eseri olarak filmi sinirlandirir.®?

Daha ¢ok karakterler Uzerine kurulu, yalin ve sade bir sinema anlayisina
sahiptir. Filmin bir poptler kiltir Grinu ve dolasim nesnesi olmasinin karsisinda

filmini daha minimalist daha sanatsal kodlarla kurar.

Kaplanoglu, yurtdisinda pek cok festivalde filmlerini gosterme olanagi
bulmus olmakla birlikte, yurticinde seyirciyle pek fazla bulusamamistir. Bu
durumun, tlkemiz bagimsiz sinema alaninin az gelismisligine ve seyircinin bu ttrden

eserlere olan ilgi diizeylerine baglamak mimkiin olacaktir.

Gorunen o ki, tlkemiz bagimsiz sinemasi gin gectikce daha basarili eserler
ortaya koymakta ve bu eserlerle de diinya sinemasinin dikkatini tizerine cekmektedir.
Nitekim, en guncel basari 6rnegi Nuri Bilge Ceylan’in Cannes Film Festivali’nde
almis oldugu Altin Palmiye bu durumu tesciller niteliktedir. Bunun yani sira,
televizyonun bu eserlere gosterdigi ilgi de artmakla birlikte, seyircinin farkindaligi da

paralel olarak artmakta ve ilgi dlizeyi yikselmektedir.

Bagimsiz Turk Sinemasi, bu ilginin paralelinde gelisecek ve eminiz ki diinya

capinda adindan daha sik bahsettirecektir.

% Semih Kaplanoglu, Yusuf’un Riiyasl, 2. Baski, Timas Yay., istanbul, 2010, 5.198.
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I1.BOLUM

FILM COZUMLEME VE VLADIMIR PROPP’UN 7 EYLEM 31 ISLEV
ANLATI COZUMLEMESI

2.1. Film Olgusu Cozimleme Yontemi

Anlati ¢ozimlemesine baslamadan 6nce filmin olgusundan s6z etmemiz
gerekir. Film olgusu, filmin kimligi, Oykist ve donanimlar Uzerinden

¢cozimlenmektedir.
2.1.1. Film Kimligi

Filmsel olgu donanimina bakmadan 6nce en basta ¢oziimleme yapacagimiz
filmi kimligini ortaya koymamiz gerekir. Boylece nasil bir film c¢ozimledigimizi
ayrintilariyla gérebilme olanagina sahip oluruz. Kimlik, yapimci, yénetmen, senaryo,
muzik, kurgu, yapim tasarimi, géruntd yonetmeni, yapim sorumlusu, oyuncular ve

stirenin detaylarini icerir.*®
2.1.2. Filmde Oykii

Sinemasal anlati 6yki ve séylemden ibarettir. Oyki, karakterler, olaylar ve
eylemler zinciri boyunca isler, bir anlamda filmin catisini olusturur.** Olay 6rgusii
ise, filmde yer alan gorsel ve isitsel 6gelerin timini kapsayan bir tanimdir. Olay
orgust, hem oykude dogrudan gosterilen olaylari hem de éykl dinyasinin disinda

kalan miizik, arayazilar, tanitma yazilari vb. gibi dgeleri icerir.*®

Tanimlardan hareketle 6yki, bastan sona filmin hikayesini 6zet olarak
anlatmak seklinde ifade edilebilir. Ozet hikayede filmin ana temasina ve can alici

noktalari g6z ardi edilmemelidir. Boylelikle, izleyicinin filmin devamini merak

% Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, inkilap Yayinevi, istanbul,
2003, s. 126.

% S, Benjamin Chatman, Coming to Terms. The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film. Cornell
University Press, N.Y, 1990, s. 9

% David Bordwell and Kristin Thompson, Film Art: An Introduction. McGraw-Hill, N.Y, 2001, s. 61
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etmesi saglanabilecektir. Yani dykd, kisaca filmin hangi tema tzerine kurgulandigina

iliskin bilgiler icerir.”
2.1.3. Filmsel Olgu Donanimi

Filmsel olgu donanimini ortaya ¢ikarabilmek igin cekim ozellikleri ve
cerceveleme, i1siklandirma, renklendirme, i¢c ve dis uzamlar ve giysiler ve bezem

donanimlarin degerlendirilmesi gerekmektedir.

Filmsel olgu donanimi, su parametreler dogrultusunda ortaya

koyulabilmektedir.
Istklandirma: Dogal 1siklandirma / Yapay isiklandirma...

Renklendirme: Renkler soguk/sicak iki tir renk yelpazesinde yer almaktadir.
Sanallik/yapaylik soguk renklerle, gergeklik sicak renklerle yine mutluluk, nese sicak

renklerle, mutsuzluk, keder soguk renklerle verilmistir...

ic ve Dis Uzamlar: Dis uzam orman yollari, koyiin ici vb. ¢evre uzamlar

olmakla birlikte, i¢c uzam ev, diikkan ve benzer mekanlarla belirlenir.
Giysiler ve Bezem: Koy ve kent sentezi gorulmektedir.

Ses Etkileri ve Muzik: Filmde nerdeyse miizik kullanilmamistir. Dogal sesler

filmin efekt ve etkilerini olusturur.
2.1.3.1. Cekim Ozellikleri ve Cerceveleme

Kameranin hizi yonetmenlerin filmde aktarmak istedikleri mesaji farkh
bicimlere sokmakta kullandiklari ve oldukca 6nem arzeden bir unsurdur. Boylelikle
yonetmen, olguyu aktarirken baska bir dizi degiskeni devreye sokabilmekte ve bu

alanda sinema c¢ok 6nemli uygulamalari hayata gecirmeye imkan bulabilmektedir.

% Blain Brown, Sinematografi, Kuram ve Uygulama, Cev. Selcuk Taylaner, Hil Yayinlari, istanbul,
2005, s.
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Gostericinin hizinin sabit oldugunu kabul edersek, kameranin hizinin degismesi
sonucu, paha bicilmez degerdeki yavas ¢ekim, hizli ¢cekim ve asiri hizli gekim gibi

teknikleri kullanabilmekteyiz.®’

“Yavas cekim” ve “hizli ¢cekim” terimleri kendi kendilerini acgiklamaktadir
ancak yine de kameranin iginde ne oldugunu tam olarak aciklamak yararli olabilir.
Eger gecis duizeneginin hizini ayarlarsak, kamera 6rnegin standart saniyede 24 yerine
240 kare gekim yapabilecek, bu takdirde kayit stresinin her bir saniyesi, gosterme
stiresinin 10 saniyeden fazla surecek ve gergek zamanda algilanmasi mimkin
olmayan hareketin ayrintilarini gosterecektir. Eger kamera tam tersine diyelim
saniyede 3 kare ¢ekerse gosterme siresi gercek zamandan 8 kat daha hizli olacaktir.
Asiri hizli gekim, kameranin devamli olmaktan cok ara ara durarak isledigi, 6rnegin
saniyede bir kare oraninda asiri duzeyde hizli hareket goriintilemesine gonderme
olarak kullaniimaktadir. Asirt hizli cekim 6zellikle doga bilimlerinde yararhdir. Bu
teknik diger laboratuar tekniklerinin gosteremedigi, diyelim 1sik etkisiyle bir bitkinin

bilyime devinimi olgusunun ayrintilarini gostermektedir.*®

Kamera filmi devindirdigi gibi, kendisi de devinir ve bu olgu sinemanin
kendine ait en 6zel gercekligini kesfettigi alanda yer almaktadir. iki temel tip kamera
hareketi vardir. Kamera ya kendisinde kesisen (¢ dissel eksenden biri etrafinda
cevrinebilir ya da uzam icinde bir noktadan digerine devinebilir. Bu iki devinimi
tipinin her biri kamera ile nesne arasindaki temelde farkh bir iliskiyi tanimlar.
Pan’lar ve tilt’erde kamera, nesne devindigi ya da konu degistigi sirada
nesne/konuyu izler; roll’larda nesne degismez ama cerceve icindeki yonelimi
degistirilir. Dolly olarak da bilinen ving ve kaydirma ¢ekimlerinde kamera dikey ya
da yatay bir hat (ya da bir tir vektor) boyunca devinir ve nesne bu durumda duragan
ya da hareketli olabilir. Bu siniflanan devinimler ve bunlarin kombinasyonlarinin

nesne ile kamera dolayisiyla izleyici arasindaki iliski tzerinde bdylesine 6nemli bir

% Deniz Yengin, Yiiziiklerin Efendisi” Uclemesinin Filmsel Anlati Coziimlemesi, Istanbul Kiiltir

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi, istanbul, 20086,
s.12.
% Mark Gottdiener, Post Modern Géstergeler, imge Kitabevi, Ankara, 2005, s. 95-96
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etkisinin olmasi nedeniyle kamera devinimleri filmin anlamini belirleyen ¢cok 6nemli

ogelerden biridir.*

Kamera devinimini olanakh kilan aygitlar tasarim agisindan oldukca basittir.
Ucayak (tripod) tizerindeki pan/tilt kafasi dikkatle diizenlenmis bir levhadir ve
bilyelerle isler. Kaydirmali ¢ekimler yalnizca ya ray ddseyerek ya da biraz daha
serbesti saglayan lastik tekerlekli dolly kullanilarak yapilir. Gorlntl yonetmenine
kameray! sarsmadan yukseltme ve indirme olanagl saglayan kamera vinci, telefon
sirketi iscilerinin kutup uclarina ulasmak igin kullandiklari aracin (cherry-picker)

yalnizca bir bagka versiyonudur.'®

1970’lerin basinda Garrett Brown adh bir goérinti yonetmeni Cinema
Products, Inc.’den muhendislerle birlikte calisarak “Stediacam” sistemi gelistirmistir.
O donemden beri bu ¢ekim yoéntemi blyuk bir yayginlik kazanmis ve film yapim
yontemini 6nemli 6lcude degistirmistir. Ekonomik yararlilik anlaminda, asiri hizl
objektifleriyle kendini kanitlamistir, ¢ciinkl kaydirma icin ray dosemek I1siktan sonra
film yapiminda en fazla zaman gerektiren ikinci etkinliktir ve Stediacam bu sorunu

ortadan kaldirmaktadir.'%

Fransiz sinemacilar Jean-Marie Lavalou ve Alan Masseron, “Louma” adini
verdikleri bir aygit gelistirmistir. Gercekte mikrofon koluna (boom) benzeyen hafif
bir ving olan bu ara¢ hafif kameralardan tam kapasite yararlaniimasini saglamistir.
Louma kameray! gorintt yonetmeninden 6zgurlestirirken, snorkel de objektifleri
kameranin hacminden 6zgurlestirmektedir. Bu aygitlarin ardindan baska aygitlar da
yapiimistir ve bunlardan biri kameranin serbest hareketi icin 6nemli bir atihmi temsil
etmektedir. Kameranin raylardan ve dolly arabasindan kurtulmasiyla yetinmeyen
Garrett Brown 1980’lerin ortasinda ““Skycam sistemini gelistirmistir.'%

% Yengin, 5.16
190 Giindes, s.127
191 Dorsay, 5.165
192 Rotha, 5.105
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Skycam agikca Stediacam ve Louma’nin drunudir. Bu sistem hafif bir
kamerayi sette ya da dis uzamda(mekanda) dort kdseye dikilen direkten makaralar ve
tellerle asili tutmaktadir. Gorlintl yonetmeni setin disinda oturmakta, hareketi bir
monitorden izlemekte ve bilgisayardan gelen kablo sistemiyle iletisimi saglayarak
kameranin hareketini denetlemektedir. Bu aygitlarin gelistirilmesiyle, gerekli arac-
gerecin hacminin gorunti yonetmenine dayattigl sinirlamalarin ¢ogu ortadan
kaldiriimistir. Kamera ideal bir serbest hareket konumuna yaklasmis ve hatasiz bir
bicimde denetlenebilir yapay bir 6z haline gelmistir. Fiber optik teknolojisinin

muikemmellestirilmesi, bu 6zgurligi mikroskobik diizeye kadar genisletmistir.'®

Gorinti cerceveleme konusunda Rudolf Arnheim on ilgi alanindan bahseder:
Denge, sekil, bicim, gelisim, uzam, 1sik, renk, devinim, gerilim ve ifade. Film
cercevesi icginde isleyen kodlarin tam bir aciklanisi agikgasi fazlasiyla uzun bir
girisim olacagindan, c¢ercevenin dayattigi sinirlamalar ve cerceve igindeki

goruntinin olasiliklarini ortaya koyar.

Gecerli cerceve orani kadar 6nemli olan baska bir konu da, ydnetmenin
gergevenin sinirina yonelik tutumudur. Eger cercevenin gorintusi kendi iginde
yeterliyse, o zaman buna “kapali bi¢cim” denmektedir. Tersine olarak, eger yonetmen
her zaman icin ¢ercevenin disindaki alanin varliginin bilingdisi diizeyinde farkinda
olmamizi distnerek c¢ekimi dizenliyorsa, o zaman bigim *“agik bigim” olarak
degerlendirilir. Acik ve kapali bicimler gercevedeki devinimin 6geleriyle yakindan
iliskilidir. Eger kamera objeyi tam olarak izlemeye yonelirse, bicim de kapal olmaya
yonelir; diger yandan eger yonetmen objenin cerceveyi terk etmesine ve yeniden
girmesine izin verir, hatta cesaretlendirirse, bigcim tam anlamiyla aciktir. Cergeve
icindeki hareket ile kameranin hareketi arasindaki iliski ¢cok karmasik kodlardan

biridir ve 6zgiil olarak sinemasaldir.*

103 Rengin Kiigiikerdogan, Reklam Goriintiisiinde Dilsel ve Gérsel iletinin Coziimlenmesi icin Bir
Yontem Onerisi: Uygulama Ornegi, istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, 1999, s. 179.

1% Gottdiener, s. 179.
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Yonetmen resimsel sanatlarla ugrasan birgok sanat¢i gibi, U¢ boyut icinde
dizenleme yapar. Bu zorunlu olarak, yonetmenin t¢- boyutlu (ya da stereoskopik)
bilgi aktarmaya calismasi anlamina gelmez. Bu kompozisyona ait ¢ kod dizisi
oldugu anlamina gelir: birincisi géruntiintin diizlemiyle ilgilidir. (dogal olarak da en
onemlisidir, c¢iinkd gorunti yine de iki boyutludur.); ikincisi gorlntilenen uzamin
(mekan) cografyasi ile ilgilidir (onun duzlemi zemin ve ufuk ile paraleldir); tgtnclsu
hem cerceve dizlemine hem de cografik diizleme dikey, derinlik algisi dizlemini

icerir.'®

Cerceve duzlemi tek “gercek” dizlemdir. Bu nedenle kompozisyonun ¢ogu
Ogesi kendisini bu dizlemde gergeklestirir. Bos gerceve, beklentilerin tersine, bir
“tabular asa” (Uzerinde hicbir sey bulunmayan yizey) degildir. Gorlnti ortaya
¢iktiginda bigim, ¢izgi ve renk, cercevedeki bu gizli degerlerden etkilenir. Bigim,
cizgi ve rengin de kendi i¢sel yon ve yogunluk etkileri vardir. Eger goruntinin

tasariminda keskin cizgiler varsa, onlari, soldan saga dogru okumaya yoneliriz.'*
2.1.3.2. Isiklandirma

Yonetmenin bicim, c¢izgi, renk ve bunlarin ic¢sel dnemlerinin anlamini
degistirmek icin kullanabilecegi belki de en 6nemli ara¢ 1siktir. Hollywood stiline
damgasini vuran hem yiksek 1sik diizeyine hem de dikkatle dengelenmis dolgu 1siga
sahip dogal sahnelere nadiren rastlariz. Klasik Hollywood dengesinden ¢ok gercege
benzerlik yoniinde calismaktadir. ™’

D. B. Ve Kiristin Thompson isiklandirma olgusunu agiklarken bir gérintindn
etkisinin blydk bir bélima 1s1gin yonlendirilmesinden dogdugunu, sinemada 1sik
aksiyonunun gérmemizi saglayan sadece bir aydinlatma olmadigini, gergeve igindeki
daha aydinlik ya da daha karanlik alanlarin kompozisyonu olusturmada en buyuk
yardimci oldugunu, ayrica 1sigin dokulari ifade ettigini, 6rnegin yizdeki bir kavis, bir

agac parcasinin damari, bir érimcek aginin dokusu, camin parlakhgi, bir micevherin

195 yengin, s.21
106 Kiiciikerdogan, s. 183.
97 Kiiciikerdogan, s. 187.
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parlayisi, tim bunlarin hepsinin gergeklestirilebilmesi icin 1sigin ne denli énemli

oldugunu belirtirler.'%®

Filmlerde, belli bir sahnenin ¢ekimi, o sahnenin sartlarina ve konumuna
uygun dusen cesitli aydinlatmalar yapilarak gerceklestirilir. Bu aydinlatma
tekniklerini yine D. B. Ve Kristin Thompson “Film Sanati” adli yapitlarinda Onden
aydinlatma, Arkadan aydinlatma, Alttan aydinlatma ve Ustten aydinlatma oldugunu
belirtip, 6rnegin 6nden aydinlatmanin golgeleri yok etmek icgin bas vurulan bir
isiklandirma oldugunu, arkadan aydinlatmanin da farkl 1sik kaynaklari olmadan
kullanildiginda, siluetler yaratma egiliminde oldugunu, alttan aydinlatmanin cogu
kez etkili korku efektleri igin kullanildigini ve de Ustten aydinlatmanin da vaz

gecilmez ve cokca basvurulan bir isiklandirma cesidi oldugunu vurgularlar.*®

Yine D. B. ve Kristin Thompson’a gdre Yonetmenler ve sahnenin isigini
yonlendiren gorinti ydnetmenleri her 6znenin normal olarak iki 1sik kaynagina
gereksinim duydugu varsayimindan hareket edeceklerdir: bir ana 1sik ve bir dolgu
Isik. Ana I1sik dominant 1s1g1 saglayan ve en gugcli golgeleri olusturan baslica
kaynaktir. Ana 1sik en dogrudan isiktir ve genellikle setteki motive edici i1k
kaynagina tekabul eder. Dolgu 151k, ana 1s1gin olusturdugu golgeleri yumusatan ya da
yok eden, “dolgu yapan” daha az yogun aydinlatmadir. Ana ve dolgu iIsik
birlestirilerek ve baska isik kaynaklari eklenerek, 1sik kusursuz bir sekilde kontrol
edilebilir. ™

“Hollywood yonetmenleri ve gorintl yonetmenleri, komediler, serliven
filmleri ve ¢ogu drama filmi icin bu teknige givenmislerdir. Glclu ana 1sik, yalnizca
g0z kamastirici balo salonu, ya da gunesli bir 6gleden sonrasi gibi parlak bir sekilde
aydinlatiimis durumlari ifade etmek icin kullaniimaz. Gugll ana 1s1k genelde ginin
farkh 1sik kosullart ve zamanlarini gosterebilen bir aydinlatma yaklasimidir. Los
aydinlatma, daha gucli kontrastlar ve daha keskin, karanlk golgeler yaratir. Cogu

kez 11k serttir ve dolgu 1sik azaltilir ya da tamamen yok edilir. Sonug 1s1k-golge

1% David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati Ankara: De Ki Basim Yayim, 2009, s.124
109 Bordwell-Thompson, 5.126
10 Kiiciikerdogan, 5.128-129
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oyunudur (chiaroscuro) ya da goruntunun iginde asiri derecede karanlik ve aydinlik

alanlardir.”*!

“Oyuncular hareket ettiginde, yonetmen 1s1g1 degistirip degistirmemeye karar
vermek zorundadir. Bir ka¢ ana is1g1 Ortustirerek, yonetmen, oyuncular sette hareket
ederken suirekli bir yogunlugu surdirebilir. Her ne kadar surekli 1sik Ozellikle
gercekei degilse de, bunun avantajlari vardir, baslica avantaji da golgeleri dagitmasi

ve vurgularin oyunculari etkilememesidir.”**?

2.1.3.3. Renklendirme

Kirmizi, sari ve mavi olmak Uzere U¢ ana renk Uzerinden renklendirme
yapilir. Diger renkler bu (¢ ana rengin tercihlere gore birbirleriyle
harmanlanmasindan elde edilir. Renklendirmenin gosterilmek istenen ya da
vurgulanmak istenen nesne ya da sahnelerde 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Bu
noktada sicak renkler canlilik verip yakinlastirici etkiye sahipken soguk renkler ise
huzur verip uzaklastirici bir 6zellik sergilerler. Renk bicimsel amaclar icin plastik bir

6ge olmayip icerikle, nedenli iligkiler kuran 6nemli bir 6gedir.**®

Blain Brown “Sinematografi Kuram ve Uygulama” adli yapitinda insan
gOzundn bdtin dalga boylarina duyarli olmadigini, ézellikle zayif 1sikta, cesitli
renklerin goérunur parlakliginda belirgin bir degisiklik oldugunu belirterek bu olayin,
Jonhannes von Purkinje tarafindan kesfedildigini, glines battiktan sonra yuruyuse
¢ikan von Purkinje’nin, mavi gigeklerin kirmizilardan daha aydinlik gérindigini
fark ettigini, oysa ayni yerden gundiz gectiginde, kirmizi c¢icekler daha aydinlik
gorindugund ve sonucta bu olaya Purkinje etkisi dendigini aciklar ve bunun isigin

6lcuimii olan fotometride cok dnemli bir yer tuttugunu belirtir.*

Yine ayni yapitinda Brown gin isiginin beyaz gorundagind, icinde butun

renklerin bulundugunu, kirmizi, yesil ve mavinin ana renkler oldugunu belirterek

111 Bordwell-Thompson, 5.130
12 Brown, 5.130

13 yengin, s.21

14 Brown, s. 154
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yine bunlarin birbirleriyle karisimindan diger renklerin dogdugunu aciklayarak 1sikta

da biitiin renklerin karisiminin beyazi olusturduguna dikkat ceker.**

Ote yandan, renklerle ilgili olarak su temel bilgileri de edinmemiz
gerekmektedir: “Bir 1gikta ayni gorinlp, baska bir 1sik altinda farkli gérinen iki
renge “Metamer denir; sdz konusu renkler birbirlerinin metamerik esidir. Bunun
onemi, aksesuar ve kostiimler igin renk seciminde ortaya ¢ikar. Ozellikle mavi ya da
yesil fon islemi yapilacaksa. Renkleri siniflandirmak ve onlari ton, doygunluk,
parlaklik, 1siklilik gibi sifatlara gore nitelemek igin 6nct Munsell sisteminden baska
daha bir cok renk 6rnegi kullanildi. Film ve video ile ilgili birgok renk modeli

vardir.”1

Renklerin ¢ok parlak veya az isikta bile parlayarak goriinttinin bozulmasini
onlemek amaciyla cesitli kamera filtreleri kullanilir:

Blain Brown, ayni yapitinda isiklarin rengini degistirmenin ¢ temel nedeni

oldugunu belirtir ve bu nedenleri asagidaki gibi siralar:

(Kamerada filtre kullanmak yerine) kullanilan filme uymasi icin 1siklarin
rengini dizeltmek, degisik 1sik kaynaklarini ayni renge getirmek, etki ve hava

yaratmak.*’

Bu nedenle, kameranin éniinde bulunan ve ¢ekimi yapilmakta olan nesnenin
dogal rengini aynen perdeye yansitabilmek amaciyla kullanilan isiklara gore
secilebilecek cesitli filtreler mevcuttur. Donustirme filtreleri, 151k dengeleme
filtreleri 6rnek olarak sayilabilir. Bu filtrelerin yardimiyla hem renklerdeki
bozulmalar 6nlenebilir, hem de dogal rengin yansitilmasi olanakli olur. Rengin
dogrudan 1sik olgusuyla ilintili olmasi, filtrelerin dogrudan 1sik kaynagindan

yanslyan Isiga gore yapiimis olmalari da tabiidir.

15 Brown, 5.155
16 Brown,s.163
17 Brown,s.163
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Film c¢ekimlerinde en cok faydalanilan “isik” kaynaklarindan biri de Gin
1sigidir. Yine Blain Brown, s6zkonusu yapitinda gin isiginin kaynaklarini asagida

belirtildigi bigimde sayar:
Gun 1s1g1 kaynaklari sunlardir:

Gun 1siginin kendisi, HMI lambalar,(Soguk-beyaz ya da gln 1s1g1 tipi
floresanlar, Rengi dlzeltilmis floresanlar), FAY tipi dikroik kaynaklar, (Beyaz alev

komiirlii arklar).*'®

2.1.3.4. i¢ ve Dis Uzamlar

ic uzamlar (mekanlar), stiidyo ortami gibi daha ¢ok kapali uzamlarda (mekan)
yapilan cekimlerdir. Dis uzamlar (mekanlar) filmin gercekgiligini daha da

vurgulamak icin genis ve gercek ortamlarda yapilan ¢ekimlerdir.
2.1.3.5. Giysiler ve Bezem

Filmin gercekgciligini koruyabilmek adina giysi ve bezem 6nemli gorsel
dgelerdir. Anlatilmak istenilenin daha inandirici ve daha gorsel olabilmesi buna
baghdir. Kisilerin giysileri, uzamlarin (mekanlarin) dekor ve aksesuarlari
vurgulanmak istenen bag, kultir, karakter gibi olgulara bakilarak degerlendirilir. Dis

ve i¢c bezem gibi temel bir ayrim da yapilabilir.**®

Filmin 0ykust zaman yelpazesi icinde hangi zaman parc¢asini kullaniyorsa
oyuncular ve figiranlar icin se¢ilmis olan giysilerin modelleri, kesimleri ve tirleriyle
bire bir uygunluk icinde olmahdir. Filmin inandiriciligl, kullanilan giysilerin 6ykuide

anlatilan ortam, zaman ve kosullara da o denli uygun olmasi ile dogrudan iliskilidir.

Giysi ve bezem birbirini tamamlayan, kompozisyonun seyirci tarafindan
kolay algilanabilmesinde ¢ok dnemli rol oynayan ézelliklerdir. Oykiniin ait oldugu

zaman diliminin bilinen dekor aksesuarlari, bu dekor ve aksesuarlara uygulanan

18 Brown, s. 207
19 Tahsin Yiicel, Anlati Yerlemleri Kisi/Stire/Uzam, Ada Yayinlari, istanbul, 1979, s.45
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makyajin o zaman slrecinde kullaniimis, bilinen 6rneklerine ters diismeyecek sekilde
hazirlanmis olmasi gerekmektedir. Yadirganan bir makyaj ya da o ¢aga hi¢ uymayan

bir giysi, seyircinin dykiden kopmasina neden olur, inandiricihgr kaybolur.
2.2. Filmsel Anlatinin Cézimlenmesi

Anlatisalligin bir 6ykl zamanina basvurmayi gerektirdigini ancak uzamsalligl
gerektirmedigini One sirer Claude Bremond. Ancak, bir eylem gerceklestirildiginde
ya da bir soz sOylendiginde gercek yada sanal bir uzam, zaman ve Kkisi s6z

konusudur.*?°

Filmsel olgu donanimini agikladiktan sonra filmsel anlatinin
¢ozumlenmesini detaylandiracagiz. Filmsel anlatinin ¢éziimlenmesi icin gerekli olan

uzam, zaman ve Kisi kavramlari Gzerinden hareket edecegiz
2.2.1. Uzam (Mekan)

Oykiide 6nce gercek uzamlar ortaya cikar ve c¢oziimlemede bu uzamlar
arasindaki baglantilar ortaya konulur. Burada amag¢ uzamlari ayni gercek hayattaki
gibi izleyiciye fazla ayrinti vermeden yonetmenin bakis acisiyla algilayabilmesini
saglamaktir. Ancak filmin daha sonra ki sahnelerinde uzamlar izleyicinin hayal
giiciine bagh olarak sekillenir. Oykiiniin sonunda ise kahramanlarla birlikte uzam da

yok olur ki bu da filmin slirecine bagl olarak dogal bir sonugtur.

Bir sinema filmi herhangi bir belirli éyki anlatma durumuna uyan kendi
zamanini ve uzamini Yyaratabilir. Zaman sikistirillmis ya da genisletilmis,
yavaslatiimis ya da hizlandiriimis olabilir, glinumiizde kalabilir ya ileri ya da geri
gidebilir, ya da dilenildigi kadar sabit de tutulabilir.***

Demek ki, filmde anlatilan 6ykinin ¢izmis oldugu zamansal cerceve son
derece oynak, degisken olabilmektedir. Bu 6zellik dogrudan oykinun kendisine
baglidir, oykinin gosterdigi ve gerektirdigi noktalardan zaman goéreceli olarak

devinir, akar. Bu nedenle filmde s6z konusu edilen zaman, 6ykinin icerigine bagl

120 yiicel, 5.46
121 joseph V.Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, (Cev. Hakan Giir), imge Kitabevi, istanbul, 2002,
.72
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kalarak cesitli boyutlarda islevini surdurtr. Oyle ki, sézkonusu boyut, daha insanligin
bilemedigi, cok uzun g¢aglar sonra yasayacagl var sayillan zaman boyutuda olabilir.
Ornegin Eskatolojik bir soyleni s6z konusu eden Gykiide belirtilen zaman dilimi,
caglar ve de caglar sonra olusabilecek ve diinya gezegenini yikip, yok edebilecek bir
olayi ele aldigindan, film icin hazirlanan dekorlarin, kostimlerin destegiyle yaratilan
sanal gorintt de “zaman” kavraminin daha bilmedigimiz, gelecekte var olabilecek
bir sureci betimledigini kolayca bize hissettirebilir, hatta o filmi izlerken sanki o uzak
gelecegi simdiden yasiyormuscasina kaygl, hayret ya da korku duyabiliriz. Cunk
film bize zaman ve uzam icinde herhangi bir “sanal” ana ulasmamizi olanakli kilar.
Boylece oyklnun izinde, ya simdiki ani, ya gelecegi ya da gecmisi aynen

yasayabiliriz.

Filmsel uzam “Kurgu yoluyla yaratilan bir filmde, gercekligin saglanmasi

icin kullanilan filme 6zgii uzamlarin birleserek bir biitiin olusturmasi™?

seklinde
ifade edilebilmektedir Clnki uzam, stidyo disinda bulunan cekim vyeri; olayin

gectigi yerdir.

Gindes (2003), bir sinema filminde sergilenen uzam olgusunu da su sekilde
aciklamaktadir: “Sinemada, bir alici merceginin secik bir gorunti saglayabildigi
derinlik ve enin timd. Ayrica, film olgusunun gerceklestigi yer ve yerler buting.

Izleyicinin bulundugu ya da imgelendigi yer.”*?*

Oykiinn igerigiyle ilintili olarak, filmde gegen bir sahne hizlandiriimis ya da
tam tersine kisaltimdan gecmis gibi gortnebilir. Bu nedenle, zaman ve uzam gercek
ani ve ortami ya da kisaltiimis, ayrilmis ya da birlestirilmis siire ve ortamlari iceriyor
olabilir. J.V. Mascelli “Sinemanin 5 Temel Ogesi” adli yapitinda bir olayin gercekte
oldugu bicimde ya da buttna ile sunulabildigini, ya da yalnizca 6nemli noktalarin ya
da izlenimlerin gosterildigi cesitli parcalara bolimlenebildigini ve uzam agisindan,
bir birinden ayri olan, birden fazla ¢evirim yeri tek tek olarak sunulabildigini ya da

film Gzerinde tek bir ortam olarak gortlecek bicimde birlestirilebilirligine dikkat

122 Niikhet Giiz, Rengin Kiigiikerdogan vd., Etkili iletisim Terimleri, inkilap Yay. istanbul, 2002,
5.134
122 Giindes, 5,192
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cekerek, hem zamanin hem de uzamin uygun tarzda ele alinmasinin film oykdsunin

gorsel ve isitsel degerlerini zenginlestirdigini belirtir.***

Zaman ve uzamin, filmde Oykinln igeriginin gerektirdigi kosullara gore

kullaniilmamasi, izleyiciyi filmden uzaklastirabilir.

J. V. Mascelli zaman kesintisizliginden s6z ederek, gercek zamanin yalnizca
ileri dogru, kronolojik anlamda ilerledigini belirtir ve sinema filminin zamaninin dort
Obeklemeye bélimlenebilirliginden s6z eder ve bunlari simdiki, gecmis, gelecek ve
kosullu zaman olarak siraladiktan sonra, bir sinema filminin bu unsurlardan birini ya
da daha fazlasini, tek tek ya da birlikte ele alabildigini belirtir. Ayrica, film olaylarini
su an gerceklesiyor seklinde gortinttilemenin olanakl oldugunu, ardindan da ileri ya
da geri gidilebildigini, zamani herhangi bir bigcimde sikistirmanin, genisletmenin ya

da dondurabilmenin olanakli oldugunu belirtir.*?®

Demek ki, filmde irdelenmek istenen zaman unsuru nasil uygulanirsa
uygulansin, zaman kesintisizligine dayanan 0yki ya gercek ya da duslemsel zamanin

gecmesiyle anlatiimis olur.

Zamanin sinirsiz kullanimlarindan biri de geriye donuslerdir. Bir geriye
donls, simdiki 6ykiuden once var olmus ve bitmis-veya- halen belli bir sekilde
strmekte olan ve esas dykude yer alan her hangi bir olay! etkilemeye devam eden
eski bir olayi, veya bir nedeni yansitabilir. Bu durumda, geriye donusler oykunin
anlastimasina biyutk kolaylklar saglayabilir. J. V. Mascelli’ye gore geriye donusler
cogu zaman anahtar konumdaki bir konuyu netlestirir (bir gizemli dykide aslinda
neler oldugunu géstermek yoluyla) ya da mekanik sirecin gelismesini goriintiler. Ya
da geriye donusler, simdiki durumu sunmadan oOnce, yillar 6nce neler oldugunu

gostererek arka plan malzemesini de olusturur.®

124 Mascelli, .73
125 Giiz vd., 137.
126 Mascelli, s. 73
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Geriye donusler Oykinin daima gunumize donmesi ve kurgusal yapinin
seyircinin kafasi karismayacak bicimde islenmesi kosulu ile, dramatik bir filmde
kullaniliginin hi¢ bir sinirt olmadigini, geriye donuslerin endustri filmlerinde, eskiyle
yeni kiyaslanirken etkili olabildiklerini belirterek geriye donuslerin belli avantajlar
s6z konusudur. **" Bu avantajlardan birinin, érnegin bir kag karakterin 6ykiniin
kendilerine ait boliminu anlatmalarina olanak sagladigini, anlaticinin zaman iginde
geri gidip tarihsel ya da arka plan tiri malzemeyi sunmasini olanakli kilmasi

mUmkundur.

Geriye donuslerin avantajlari oldugu kadar dezavantajlari da vardir: Oncelikle
kronolojik kesintisizligi sekteye ugratir. izleyicinin konsantresini bozar ve kafasini
karistirabilir ve izleyiciden daha fazla dikkat ister. Uzun suren bir geriye doénus

izleyicinin 0ykiyu kagirmasina, kayip noktalarin artmasina, neden olur.

Kosullanmis zaman kesintisizligi gercek zamanla ilgilenmez. Zamanin baska
ogeler tarafindan kosullandiriimasinin gériintisudir: Ornegin, olayl izlemekte olan
oyuncunun zihinsel tutumu tarafindan, ya da bir olayi zihnin gozuyle garpitiimis bir
bicimde “gdren” bir kisinin hayal guct ya da disunceleri tarafindan kosullandiriimig
gorintusidur. Kosullanmis zaman gergcek olmadigi igin, sinirlilik ya da sunu tarzi
gibi sinirlardan kurtulmustur. Kosullanmis zaman tek bir sahne icin, ya da filmin
tuma icin kullanilabilir. Ornegin, bogulmakta olan bir kimsenin kendi yasamini
gordugu, bir kag makara gerektiren dogrusal bir kesintisizlik ile géruntulenmis olan

ve bir kag saniyede hizla verilen bir geriye doniisti sunmak icin kullanilabilir.*?®

Tim bunlarin yaninda bir de “Uzam Kesintisizligi” gercegi vardir. Bu kavram
devinimle anlatilir. Cunki devinim bir yerden bir digerine tasinirken oykiyi
anlatmak uzam Kkesintisizligini igerir. Bir arastirma gezisi belgeseli, bir arama
yolculugu ya da seyahat filmi bunun tipik 6rnekleridir. Kabul edilebilir olmasi igin
mantiksal bir hareket yapisinin gosterilmesi gerekir. Ayrica, uzam icinde ileri geri

hareket etmek, hizli ya da yavas yolculuk etmek ya da bir anda baska bir yere

121 Giindes, 5,193
128 Mascelli . s.77
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tasinmak da olanakhdir. Filmi izleyen kisiler surekli olarak devinimin gevirim yeri
ve hareketin yonu konusunda haberdar olmalidir. Seyircinin “hareket halindeki
oyuncular ya da araclarin nereden geldigi ve nereye gitmekte oldugunu bilmesinin
tek yolu budur.*®

Ote yandan tek bir ortamda yer alan bir film yalnizca zaman kesintisizligi ile
anlatilabildigi halde, 6negin: “Bir yarisl, bir yolculugu ya da bir takibi goruntuleyen
strekli hareketli bir film, yalnizca uzam kesintisizligi ile anlatilabilir. Cogu 6ykd,

sirasi ile hem zaman hem de uzam kesintisizligini kullanir.”**

2.2.2. Zaman (Surem)

Filmde oykl simdiki zaman bicimiyle izleyiciye anlatilir. Yaratmak istenen
zaman bicimi gercek yasamdaki zamanla orttistr. Genellikle dykdiler geriye gidilerek
ve yavas yavas gecmisten glnimuze gelir. Gegmiste anlatilan 0yki genis zaman
kipinde aktarilir. izleyici uzam (mekan) kavramini Karistirmaya baslar. Bunun en
blyik nedeni film icinde kimi zaman gecmise gecisler yapiimasidir. Ge¢gmis zaman
yavas yavas simdiye yaklasir ve bu sayede olaylar birbirine karisir. “Kahramanlar,
mekan ve zaman acgisindan birbirine kosut bir yok olma sireci izleriz. Kisacasl,
oyklnun akisi icinde, somut Kisiler, somut mekan ve somut zaman yok olur. Kisa bir
bireysellesmeden sonra, bunlarin yerini, ici somut verilerle doldurulmamis olan bir
kavramsallik ve genelleme alir.” Burada soylenmek istenen Kkisi, zaman ve
uzam(mekan) bir siire sonra soyutlasir ve onun yerine somut bir genelleme karsimiza

cikar. Burada ki amag izleyiciyi belli bir noktadan farkli bir noktaya goturmektir.*

Filmi olusturan olgularin en 6nemlilerinden biri de sestir. Filmin iginde
bulunan ve 6ykinin akisiyla senkronize olarak gelisen ses Orgusu, diyaloglar ve
efektin olusturdugu bazi algisal Ozellikler vardir ve bu 6zellikler bir filmde ses

kullaniminin 6zind olusturur.

2% Giindes, 5,193
130 Mascelli. .78
131 yiicel, 5.48
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Bu Ozelliklerden ilki ses yuksekligidir. D. B. Ve Kristin Thompson ses
yuksekligini  “Film Sanati” adli yapitlarinda duydugumuz sesin havadaki
titresimlerden kaynaklandigini ve titresimlerin genisligi ses ylksekligini ya da ses
duygumuzu yarattigini belirterek, filmlerin bu sesi sirekli olarak yénlendirdigine

isaret ederler.™*

Yine ayni sekilde sesin yiksekliginin ayni zamanda algilanan uzaklikla da
ilintili  oldugunu, eger ses yuksekse ses kaynaginin yakin oldugunun
anlasilabilecegini belirtirler.**?

Ses perdesi de, sesin sahip oldugu 6zelliklerinden biridir. D. B. Ve Kiristin
Thompson’a gore ses titresimlerinin sikligl ya da frekansi ses perdesini veya sesin
algilanan yukseklik ve algcakhgini etkiler. Diyapozon gibi enstrimanlar saf tonlar
uretirken, ister gercek hayatimizda, ister bir filmde olsun, pek cok ses karmasik
tonlara sahiptir ve farkl frekanslardan olusur. Yine de ses perdesi, bir film icinde
digerlerinden farkli sesleri se¢ebilmemiz konusunda yararli bir rol oynar. Muzigi ve

konusmalari, giiriiltiiden ayirmamizi saglar.***

Ses efektine gelince yine D. B. Ve Kristin Thompson’un “Film Sanati” adl
yapitina bakarsak, efektin tanimini verilirken sinemada sesin ¢ cesit oldugunu,
bunlarin: konusma, mizik ve gurultl oldugunu ve bu guriltiye ayni zamanda ses
efekti de dendigini Ustelik efektin kimi kez ses kategorileri arasinda yer degistirebilir
Ozellige sahip olabildigini belirtip bu ilging 6zellige 6rnek olarak insan ¢ighginin
ozelligi geregi farkli ve degisken bir tiniya sahip oldugundan Psycho filminde, kadin
cighk attiginda bir insan sesi duymayi beklerken, ciglk atan keman sesleri

duydugumuzu belirtirler.

Bir de, sesin “Ritm” denilen bir baska boyutu da vardir. Bu 0zellik,
g0zumuziin énunde akip giden sahnelerdeki belli hareketlerin birbirleriyle nasil

uyum ic¢inde oldugunu bize kolayca algilatir. Bu nedenle ritim,filmsel sesin bir baska

132 Bordwell-Thompson, s. 267
133 Bordwell-Thompson, s. 267
134 Mascelli. 5.79
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boyutu olarak ele alinabilir. Yine bu konuda da D. B. Ve Kristin Thompson, yukarida
anilan yapitlarinda “ritm”in 6nemine deginerek sesin bir sureyi kapsadigini bu
nedenle bir ritme dogal olarak sahip oldugunu, sesin, algilanan kaynagiyla, ona az ya
da ¢cok sadik kalarak, iliski kurdugunu ve sesin, meydana geldigi kosullara iliskin
uzamsal bir duygu sunabildigini belirtirler ve sesin bu 6zelliklerine bir baskasini
ekleyerek sesin  belirli bir zamanda meydana gelen goérsel olaylarla
iliskilendirilebildigini ve bu iliskinin sese ister istemez zamansal bir boyut

kazandirdiginin altini gizerler.*®
2.2.3. Kisi

Oykiyt anlatan bir éykicii bulunmaktadir. Oykiiniin bas kahramani bu
anlaticidir. Anlatici diger iki baska 6ykucu ile kapali bir grup olusturur ve grubundan
hep biz diye s6z eder. Kahramanlarla okur arasindaki iligski anlatici tzerinden
kurulur. Oykiide baska kahramanlar da vardir. Sahnelerde bulunan ve herhangi bir
Kisiligi temsil eden insanlarda kahramanlardir ¢lnki filmin gectigi yerdeki

gercekcilige yardim etmis oluyorlar.
2.3. Vladimir Propp’un Masal Cozimlemesi

Rus halk bilimcisi Vladimir Propp, 1928 yilinda Leningrad’da yayimladigi
“Morfologiya Skazki” (Masalin Bicimbilimi) adli eserinde olaganuUstii masallari yapi
bakimindan incelemistir. Propp’a gore masallari, temleri esas alarak siniflandirmak
arastirictlari  dogru sonuglara ulastirmamaktadir. Temler, 0zellikle de peri

masallarinin temleri birbiriyle cok yakindan ilgilidir.**

V. Propp’un amacli, gorinlsteki cesitlilik altinda binlerce masala ortak
olabilecek “islevsel” unsurlari ortaya ¢ikarmak, bir baska deyisle halk masalinin
yapisini diizenleyen sabit yasalari saptamaktir.™®’ Boylece de masalin kokeni

sorununa objektif olarak yaklasabilmek icin dnce masalin ne oldugunu ortaya

135 Bordwell-Thompson. s. 275

136 Umay Giinay, Elazig Masallari (inceleme), Atatiirk Universitesi Basimevi, Erzurum, 1975, s.23.

137 Vladimir Propp, Masalin Bicimbilimi-Olaganiistii Masallarin Yapisi, (Cev.:Mehmet Rifat,Sema
Rifat), 2. Basim, Om Yayincilik, Istanbul, 2001, s.10
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koyabilmektir.**® Ona gore masalin dogru bir bicim bilimsel incelemesi yapilmadigi

strece masal konusunda saglikh bir degerlendirmede bulunmak mimkin degildir.

Propp’a gore masallardaki islevleri yinelenir ve masal kisileri ¢ogunlukla
ayni eylemleri gerceklestirir. Masal incelemesinde 6énemli olan tek sey, Kisilerin ne
yaptiklarini bilmektir; kim ne yapiyor ve nasil yapiyor, bunlar ancak ikinci dereceden
sorulardir. Islevlerin son derece az, kisilerin ise son derece ¢ok oldugunu tespit eden
Propp, bu durumun masalin su cift oOzelligini agikladigini soyler: Bir yanda
olaganustu cesitliligi, son derece renkli goriinimi, ote yanda olaganistl

sayllabilecek tekbicimliligi, tekdiizeligi.**®

2.3.1. Vladimir Propp’un Masal Céziimlemesinde 31 islev

Propp, masallarin sabit ve degisen degerlerini saptamak i¢in asagidaki drnek

durumlari birbiriyle karsilastirmistir:**°

Orneklerde gorildugi Gzere masal kahramanlarinin isimleri ve faydalan-
diklari nesneler degismekte, 6te yandan Kisilerin eylemleri degismemektedir.
Buradan masalin, genellikle ayni eylemleri degisik kisilere yaptirttigi sonucuna
ulastimaktadir. S6z konusu eylemlere de “islev” adi verilmektedir.

Propp’un incelemesinde kullandigi temel anlati birimi islevdir.*** islev,
Kisinin eylemidir, ancak bu eylem de olay 6rgusunin akisi icindeki anlamina gore
tespit edilmistir. Masallarda kisilerin yerine getirdigi islevler, masalin temel

boltimleri olup degismez unsurlardir.**?

138 Ozkul Cobanoglu, Halbilim Kuramlari ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Akcag
Yayinlari, Ankara, 1999, s.188.

139 Seyide Parsa ve Alev Fatos, Gostergebilim Coziimlemeleri, Ege Universitesi Basimevi, izmir,
2002, s. 96

140 propp, 5.38

141 Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri:Dilbilim, Géstergebilim ve
Yazinbilim Ydéntemleriyle Cézimlemeler, Seckin Kitabevi, Ankara, 2002, s. 115

142 propp, s.11
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Propp, bu unsurlarin masallardaki yerinin ¢cok kesin ve belirgin oldugunu

tespit etmis, ayrica halk masallarinin timiinde benzer sekilde siralanan islevlerin

yapisi hakkinda su saptamalarda bulunmustur:**

Kisilerin islevleri, kimin tarafindan ve nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin
masalin degismez, strekli 6geleridir.

Masallardaki islevlerin sayisi sinirhidir.

Islevlerin siralanisi hep aynidir.

Butln olaganistu masallar, yapilarina gore tek bir tipe aittir.

Propp, masallarda tespit ettigi 31 islevi sirasina gore verirken her islevin

iceriginin kisa bir Ozetini yapar, ardindan islevi kisaca tanimlar ve sematik

karsilastirmalar yapmayi saglamasi igin isleve uygun bir simge verir.

Masallar genellikle bir baslangic durumu ile baslar. Burada ailenin fertleri

sayilir ya da gelecegin kahramani, sadece ismiyle veya durumunun isaret edilmesiyle

tanitihir. Baslangi¢ durumu, bir islev olmasa da énemli bir bigim bilimsel 6ge olarak

kabul edilir. Bu 6geye “baslangi¢ durumu” adi verilir.

2 o

Baslangic durumunun ardindan islevler, asagidaki sekilde siralanir:***

Aileden biri evden uzaklasir ( uzaklagma)

Kahraman bir yasakla karsilasir ( yasaklama)

Yasak ¢ignenir ( yasagi ¢cigneme)

Saldirgan bilgi edinmeye calisir ( sorusturma)

Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar ( bilgi toplama)

Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek icin, onu aldatmay: dener (
aldatma)

Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diilsmanina yardim etmis olur ( suca
katilma).

Saldirgan, aileden birine zarar verir ( kotultk).

%3 Propp, 5.40-43
144 Propp, 5.45-89
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10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.
25.
26.
217.
28.

29.

8-a. Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister
(eksiklik).

Kotulugin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir
(aracilik, gecis ant).

Arayici kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar
verir (argit eylemin baglangici).

Kahraman evinden ayrihr ( gidig).

Kahraman bly0lu bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir
sinama, sorgulama, saldiri vb. ile karsilasir ( bagiscinin ilk iglevi).

Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagisginin)
eylemlerine tepki gosterir ( kahramanin tepkisi).

Buyull nesne kahramana verilir ( blytli nesnenin alinmasi).

Kahraman, aradigl nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk
edilir ya da yol gosterilir (iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde
yolculuk).

Kahraman ve saldirgan, bir catismada karsi karsiya gelir ( catisma).
Kahraman 6zel bir isaret edinir ( 6zel isaret).

Saldirgan yenik duser ( zafer).

Baslangictaki kotuluk giderilir ya da eksiklik karstlanir ( giderme).

Kahraman geri doner ( geri donus).

Kahraman izlenir (izleme).

Kahramanin yardimina kosulur (' yardim).

Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine déner ya da bir baska ulkeye
gider ( kimligini gizleyerek gelme).

Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer ( asilsiz savlar).

Kahramana gug bir is 6nerilir ( gug is).

Gug is yerine getirilir ( gUc isi yerine getirme).

Kahraman taninir ( tani(n)ma).

Duzmece kahramanin, saldirganin ya da kétunin gercek kimligi ortaya cikar (
ortaya cikarma).

Kahraman yeni bir goriinim kazanir ( bicim degistirme).
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30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir ( cezalandirma).

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar ( evlenme).

Masallarin yapisini, sayilart 31 ile sinirli s6z konusu islevler olusturmaktadir.
Butln islevler arka arkaya siralandiginda, her islevin kendisinden onceki islevden

mantiki ve estetik gereklilikle ortaya ¢iktigl gérilmektedir.

Islevler, masalin temel Ggelerini, olayi olusturan 6geleri simgeler. Masallarda,
olay 6rgustntn akisini belirlememekle birlikte, buyuk énem tasiyan baglanti 6geleri
ve gudilenmeler de vardir. Baglanti 0geleri iki islevin hemen birbirini izlemedigi
durumlarda, bir islevi digerine baglayan bilgilerdir. Gudilenme ile kastedilen ise,
kisilere gesitli eylemleri yaptiran dirtt ve amaglardir. Gudulenmeler, masala kimi
zaman canli ve 0zel bir nitelik kazandirmakla birlikte kararsiz 6geler olup islevlerden

ya da baglantilardan daha az kesin ve daha az belirgin 6zellige sahiptir.**®
2.3.2. Vladimir Propp’un 7 Eylem Alani Kahramani

Propp’a gore, butin masallarda s6z konusu islevlerden hepsine birden
rastlanmamasi masallarin olay orgusundeki ortaya cikis duzenini sarsmaz; islevler
tim masallarda ayni sirayi takip ederek ortaya cikarlar. Kisiler degisik masallarda
degisik Ozelliklere sahip olsalar da eylemlerinin temel yapisi bir baska ifadeyle islevi
aynidir. Dolayisiyla islevler adiyla anilan eylemler masallarin surekli var olan

ogeleridir; kisilerin 6zellikleri ne olursa olsun anlatiyi olusturan islevlerdir. **°

Propp, inceledigi masallarda, akisin yapilan bir kétilukle basladigini saptar.
S6z konusu kotultik belli bir ailede, belli bir gevrede, belli bir eksiklik yaratir. Bir
kahraman eksikligi gidermek, kotiligl ortadan kaldirmakla goreviendirilir.
Kahramanin gerceklestirmesi gereken bu zor isinde bazilari ona yardim ederken
bazilari da karsl koyar. Kahraman bir iki kez basarisizliga ugrayarak, sinanarak ve
denenerek eksikligi gidermeye calisir. Gorevini gerceklestirince ddullendirilir.
Propp, genel anlati 6rglsu icinde daha 6nce saptadigl 31 islevin yedi kisinin eylem

145 Propp, 5.95-100
146 Kiran ve Kiran, s. 118-126
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alaninda dagildigini belirler: Saldirganin (koti kisinin) eylem alani; bagiscinin
(saglayicinin) eylem alani; yardimcinin eylem alani; prensesinin (aranan Kisi) ve
babasinin eylem alani; gonderenin (gorevlendirilenin) eylem alani; kahramanin

eylem alani; dizmece kahramanin eylem alani.

Karakterlerin barindirdigi 6zellikler, gorevleri oykinin temel ve anlatinin
ilerlemesinde ayni sekansi izlemeye yonelmektedir. karakterlerin yuklendigi roller

sdyle siralanmaktadir:**’

1-  Koti adam, kéthluk, kavga ve aksiyonu temsil eder.

2-  Goreve gonderen ya da gorevi veren Kisi, yardimci konumundadir.
3- Yardimci, kahramani harekete gecirir.

4-  Prenses ve babasl, zor bir goreve gondermek icin birini arar.

5-  Haberci, kahramani goreve gonderir.

6- Kahraman, zor gorevleri halledip édillendirilir.

7-  Sahte kahraman, kahramanin yerini almaya calisan sahte Kisi.

Anlatida islev bir karakterin filmin akisi icinde gerceklestirdigi anlamli
eylemdir. Islevlerin duzenlenisi film icindeki anlami anlayabilmemiz agisindan

onemlidir.
2.3.2.1. Destekleyici / Yardimci

Filmde iyi ve vyardimci rol oynayan Kkarakterleri destekleyici olarak
adlandirabiliriz. Kahramani, 06zneyi herhangi bir goéreve gonderen ya da
g6revlendiren kisi vardir. Kahraman her zaman bu gérevi zorla ya da bir baskasinin

onerisiyle yapmaz kendi istegiyle bu gérevi Ustlenebilir**®

. Yani bu eyletim-
gonderme evresinde yardimci karakterler ortaya ¢ikar. Bu yolculukta destekleyici bir

rol oynarlar.

147 Propp, 5.110-117.
%8 Yengin, s.24.
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2.3.2.2. Engelleyici / Saldirgan

Eyletim evresi destekleyici karakterler olsa da buna bir de engelleyici
karakterler de eklenmistir. Engelleyici karakterler yolculugu (gonderme)
engellemeye calisir. “Ornegin, Propp’un anlatilardaki karakter rollerinde kotii adam
kisiligi vardir. Bu koti adamin amaci kotuluk ve kavga ortamini yaratmaktir.”**°
Bazen de engelleyici karakter hi¢c umulmadik anlarda kahramana tuzak kurarak, ya

zaman kazanir ya da kahramani yildirmaya galisir.

% Yengin, 5.25
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I11. BOLUM
BAL, SUT, YUMURTA FILMLERININ ANLATI COZUMLEMESI

Gz (2002) anlatiyr, “Kitle iletisim araclari icin hazirlanan izlencelerde,
gosterimlerde ya da reklam iletilerinde olaylari, 6ykuyd birilerince aktarilma
islemi”**® seklinde ifade etmektedir. Bu aktarim siireci dikkate alindiginda, sinema
da bu aktarim stirecinde film ile izleyici arasinda perdede gergeklesen bir iletisimin
varligl s6z konusu olmaktadir. S6z konusu bu iletisimin mahiyeti dizilimi rastgele
olmayan, bir plan veya bir amag dogrultusunda tasarlanmis olan ses ve gorintulerden
olusmaktadir. Anlatiyr olusturan oykunin catisi ve icerigi iletilmek istenen mesaj
dogrultusunda kurgulanmis ve duzenlenmistir. Bu gorlntl ve sesler, izleyicinin
belleginde sekillenerek anlam kazanir ve 6ykunin/mesajin yorumlanmasini veya

anlastimasini saglar.

Ote yandan, bu kavram icin ortaya konan diger bir yaklasim da sudur: S.
Parsa ve A. F. Parsa Barthes’dan alintiyarak anlatiyr vurgular. “Anlati, ya olaylarin
siradan ve anlamsiz bir bicimde dile getirilmesidir; ya da baska anlatilarla ortak olan,

»151

coztimlemeye aclik bir yapiyi icermesidir. (Barthes, 1999:130).

Diger bir tanimla “Anlati kavrami gercek ya da dussel olaylarin, degisik

gosterge dizgeleri araciligiyla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikmis biitiindiir.”*>?

Oykintn her tip izleyici icin ayni bicimde anlasilmasi, ya da s6z konusu
oykinln biraktigl etkinin her izleyici icin ayni dizeyde olmasi beklenemez.
Etkilenme ruhsal yapiya goreceli olarak az veya ¢ok olabildigi gibi izleyicinin kultir
yapisi, deneyim ve birikimlerinin dizeyine gore de degisebilir. Ustelik, her
izleyicinin izlemis oldugu film konusunda yapabilecegi yorum da diger yorumlara

gore farklilik gosterebilir.

%0 Giiz -Kiigiikerdogan vd., 5.22
151 parsa ve Parsa, 5.93
152 Mehmet Rifat, Géstergebilimin ABC'si, Mavi Yay., istanbul, 1999, s.15
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Clnku “yorumlama” islevi o kisinin aklinda yapmis oldugu bir tir zihinsel
islem sayilabilecek olan, neden-sonug iliskisini harekete gecirerek varmis oldugu bir
asamadir. Film boyunca seyreden kisinin zihnine yerlesen gorsel bilgiler o kisinin
zihninde olusan bir takim cikarimlarla kaynasir ve boylelikle yorum asamasina

gelinir,

Oyleyse, belli bir filmsel anlatiyr olusturan gorsel bilgilerin izleyiciler
tarafindan algilanmasi asamasinda, bu alginin her izleyici icin ayni seviyede oldugu
varsayllsa bile, yine de yorumlama eylemine gegip zihinlerde varilan sonug ele
alindiginda her izleyicinin o filmden anladigi farklihk gosterecektir. Ustelik, bu
farkhilik iki tirden izleyicide cok daha belirgin olacaktir: Siradan Izleyici ve

Cozlimleyici izleyici.

“Gergekte, F. Vanoye ile A. Goniot-Lete’ye bakildiginda izleyici haz duymak
icin, eglenmek icin gider sinemaya, ¢Ozimleyicinin ise birincil konumda gorevi
cozimlemektir. Ve bunun icin gider sinemaya. Her iki arastirmaciya gore “siradan

izleyici”/ “¢oziimlemeci” arasindaki ayirimlar soyle belirlenebilir:

“Yusuf’un clemesinin” filmsel anlati ¢oziimlemesine baslanabilmesi igin
oncelikle t¢ bolimden olusan filmin kimligini, 6ykisund ve olgu donanimini
aciklanmasi gerekmektedir. Bu aciklama sonunda Gclemenin filmsel anlati
gozumlenmesini zaman, uzam ve Kisi yonlnden inceleyecegiz. Daha sonra
uclemenin calismamizla iliskili sahneleri Gzerinden destekleyici ve engelleyici

kahramanlar saptanacaktir.

Semih Kaplanoglu’nun filmlerinde riya’nin ¢okca goruldugu gozlenmistir.
Film karakterlerinin, beklentilerini, dontsumlerini ve gelisimlerini riyalarin icine
yerlestirdigi simgeler, semboller ve imgelerle verdigi goérilmektedir. Kuyu, kangal
kopegi, arilar, cicekler... bunlara benzer bir ¢cok metafor filmlerde riiya icinde
kullanilarak filmin anlatisina katkida bulunmustur. Yonetmenin filmlerinde yer
verdigi karakterlerin isimlerini dylesine se¢medigi agiktir. Filmlerdeki karakterlerin
isimleri cesitli anlamlar icermektedir. Ozellikle yonetmen isim segiminde dini

referanslari  dikkate almistir. Buda yoOnetmenin bagimsiz sinema yapimini

66



Ozelliklerini benimsedigini gostermektedir. Ayrica ilk boltimde bahsettigim bagimsiz
sinema ozelliklerini Uc¢lemenin her bolumunde gérmek mumkindur. Yusuf ve Yakup
isimleri ile Hz. Yusuf’a ve Hz. Yakup’a gonderme yapilmistir. Hadisler ve

kissalardan yararlanilarak metaforik anlamlar olusturulmustur.
3.1. Filmin Kimligi

Filmin Bashigi: “Yusuf Uclemesi”
Bolim 1: “Yumurta”

Bolim 2: “Sat”

Bolum 3: “Bal”

Bolim 1: “Yumurta”

Yapimci: Kaplan Film Yapim

Ortak Yapimci: Lilette Botassi (INKAS FILM PRODUCTION)

Panayiokis Papazoglou (PPV S.A)

Angelos Argiroulis (SKLAVIS LAB CO)

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Senaryo: Semih Kaplanoglu, Orcun Koksal

Genel Koordinator: Ozkan Yilmaz

Goruntl Y6netmeni: Ozgir Eken

Ses: Ismail Karadas

Sanat Ydnetmeni: Naz Erayda

Miksaj:Yorgos Mikrogiannakis

Kurgu: Ayhan Ergirsel, Semih Kaplanoglu, Suzan Hande Giineri

Siire: 97 Dakika

Oyuncular: Nejat isler, Saadet Isil Aksoy, Ufuk Bayraktar, Kaan Karabacak,
Cengiz Bozkurt, Tulin Ozen, Glilgin Santircioglu, Semra Kaplanoglu

Filmin

Bolum 2: “Sut”

Yapimci: Kaplan Film Yapim
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Ortak Yapimci: Guillaume De Seille (ARIZONE FILMS)
Bettina Brokemper

Johnnes Rexin (HEMATFILM)
Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Senaryo: Semih Kaplanoglu, Orgun Koksal
Goriintli Yonetmeni: Ozglir Eken

Ses: Marc Nouyrigat

Sanat Yonetmeni: Naz Erayda

Mikaj: Frederic Thery

Kurgu: Francois Quiquere

Siire: 100 Dakika

Oyuncular: Melih Selcuk, Basak Kokliikaya, Saadet Isil Aksoy, Riza Akin,
Alev Ucarer, Serif Erol, Tulin Ozen, Orcun Koksal, Tansu Biger, Sahra Ozdag

Bolim 3: “Bal”

Yapimci: Kaplan Film Yapim

Ortak Yapimci: Johennes Rexin, Bettina Brokemper (HEMAT FILM)

Delege Yapimci:Alexander Bohr

Panayiokis Papazoglou (PPV S.A)

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Senaryo: Semih Kaplanoglu, Orgun Koksal

Genel Koordinator: Aksel Kamper

Gorlntl Yonetmeni: Baris Ozpicer

Ses Kayit: Matthias Haeb

Sanat Yonetmeni: Naz Erayda

Miksaj: Tobias Feleig

Kurgu: Ayhan Ergirsel, Semih Kaplanoglu, Suzan Hande Giineri

Siire: 100 Dakika

Oyuncular: Bora Altas, Erdal Besikcioglu, Tulin Ozen,
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3.2. Filmin Oykusii

Yusuf ¢lemesinin genel konusu, Anadolu’nun farkli yerlerinde cekilen film
anne ogul iliskisinden bahseder. Fakat hikayeyi detayli bir sekilde Ozetleyerek
anlatacagiz.

Bolim 1: Yumurta

Film Yusuf’un annesinin arazide yiriimesiyle baslar. istanbul’da sahaflik
yapan Yusuf, Annesi’nin 6lum haberini alir. Yillardir gormedigi kasabaya geri doner.
Uzun bir sdredir, annesiyle yasayan Ayla ile ilk defa tanisir. Yusuf annesini
defnettikten sonra kasabada gezintiye ¢ikar. Yillardir gérmedigi arkadasiyla sohbet
eder. Veraset igin bir hukuk birosuna gider, kimligi olmadigi igin isi uzar. O sirada
ipi makaraya saran bir adami izler, makaranin ipi sarmasiyla birlikte Yusuf’un
gOzleri kararir ve yere duser. Yusuf’u ayiltmak i¢in makarayi saran adam su getirir
ve yerden kaldirir. Eve geldiginde eskiden asik oldugu Gl 6gretmen taziye icin
Yusuf gorisur. Eski ginlerden bahsederler. Ayla Yusuf’un annesinin élmeden énce
adadigl kurbani yerine getirmesini ister. Yusuf pek sicak bakmaz, Ayla ikna etmeye
calisir. Eve Ayla’ya asitk olan kisi tarafindan sesiz telefonlar gelir. Ayla erkek
arkadasina duygusal hicbir sey beslemez. Ama arkadasi onu Yusuf’tan kiskanir.
Adak kesmeye gidecekleri giin Yusuf’un arabasinin sileceklerini eger. Ayla ve Yusuf
adag! yerine getirmek icin yolla koyulurlar. Once akrabalari ziyaret ederler. Yash
kadin Aylayr Yusuf’un karisi sanir. Tekrar yola koyulurlar adak igin sirii otlamaya
citkmistir. Bir gin beklemeleri gerekir. Bu sureyi gecirmek icin Golcik’e giderler.
Otelde bir dugiin vardir, birbirlerinden habersiz diginu izlerlerken g6z goze gelirler.
Sabah olur, adak kesilir ve Ayla rahatlar. Yusuf Ayla’yr kasabaya birakir, tekrar
yolla koyulur. Bir sure gittikten sonra bir yerde durur. Bos araziye bakar koyun
strdlerini ve onlarin seslerini dinler o sirada arkasindaki kopek Yusuf’a saldirir. Yere
diser gun aydinlandiktan sonra kasabaya geri doner. Evin kapisini acik goren Ayla
Yusuf’u gorince sevinir. Elindeki yumurtayr Yusuf’a verir. Beraber kahvalti

yaparlar.
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Bolim 2: St

Film yash bir adamin dis mekanda, masada yazi yazmasiyla baslar. Bes on
metre arkasinda iki adam ates yakmak icin odun getirirler. Odunlari stt kazanin
altina yerlestirirler. Sut kaynar, kadini ayaklarindan agaca asarlar. Kaynayan kazanla
hizalarlar, adam yazdigl kagidi kazanin igine atar. Kadinin agzindan yilan cikar.
Yusuf miniblsten iner ve yurdr, arkadaslarini goérir konusurlar. Daha sonra Yusuf
arkadasinin arabasiyla bir araziye gider. Kiz arkadasl ile ydrdrler, kizin tel calar. Bir
stire telefonu ile konusur. Yusuf kiz arkadasini tarihi bir yapinin iginde onu izliyerek
bekler. Aksam Yusuf annesi ile yemek yer. Sabah ahira gider ineklere yemini verir.
Annesi ile motora biner peynir ve siit satmak icin pazara gider. Yusuf annesine
ayakkabi bakar ama almaz. Bigak alir, annesi gereksiz bir ihtiya¢ oldugunu soyler.
Yusuf agagtan nar kopartir ve yemeye baslar. Ogretmenini gorir, siirlerini sorar,
cevap alamaz. Siirlerinin basilip basiimadigini ¢ok merak eder. Bos zamanlarinda
daktilonun Kkarsisina gecer ve siir yazar. Annesi Yusuf’un bu ugrasindan sikayetcidir.
Yusuf postaneye gider ve posta gelip gelemedigini sorar. Memur artik Yusuf’a cevap
vermekten sikilmistir. Yusuf’un cani sikilir, hocasiyla karsilasir birlikte oturup bira
icerler. Annesi Yusuf’u beklerken motorun tekerlegi patlar. Istasyon gorevlisinden
pompa ister. Gorevli tekerlegi sisirir. Aksam olur, Yusuf eve gider annesi motoru
tamirciye goturmedigi icin sdylenir. Tam o sirada annesi yilan gorir. Yusuf yilani
g6rmek i¢in bakinir ama bulamazlar. Yusuf dua yazan yasli adami eve c¢agirir. Adam
evin icinde dua okur, kagida yazi yazar sutin icine atar. Annesi bahcede is yaparken
postaci bir zarf birakir. Yusuf zarfi acar ve dergide siirinin basildigini gorir ¢ok
mutlu olur. Yusuf sabah stleri dagitir. Isi bittikten sonra insaata calisan arkadasina
ugrar. Arkadasinin yazdigi siiri okur. Istasyondaki gorevli adam ile kizi arabalarini
yikarlar, Yusuf’un annesi bir sire onlari izler. Yusuf’un askerlik kagidi gelir,
muayene icin Izmir’e ¢agrilir. Yusuf muayene olur sonug icin bir giin daha beklemesi
gerekmektedir. Yusuf carsida gezinirken, Kitapgiya girer. Tam o sirada geng bir
bayanla tanisir. Biraz muhabbet etikten sonra Yusuf yarin da gérusmek igin randevu
alir. Ertesi glin oldugunda hastaneye sonucu alir, morali bozulur. Kasabaya geri
doner. Yusuf izmir’deyken annesini Istasyon gorevlisi istemeye gelir. Annesinin

hayatinda bir adam oldugunu anlar bir sure takip eder. Hem askerlik muayenesindeki
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rapor hem de annesinin hayatindaki adam Yusuf’un canini ¢ok sikmistir. Gece eve
gelir, koltukta yilani gorir ama tepki vermez. Sabah olur evden motoruyla ¢ikar. Bir
stire bekler, annesinin sevgilisi arabayla gecer ve kornaya basar. Annesi de evden
cikar. Yusuf takip eder, Bos bir araziye arabanin birakilmis oldugunu gértr. Ilerdeki
sazliklardan bir ses gelir, sazliklara dogru ilerler. Sesi takip eder. En sonunda adami
gordr tam tasl arkasindan vuracakken onun avci oldugunu anlar. Yere ¢comelir tasl
onundeki suya atar. Tas baliga deger baligi yakalar, baligi kucagina alir ¢omelir.
Annesini hayal eder. En sonunda Kafasindaki insaat sapkasinin feneri ile yakin plan

gorandr.
Bolim 3: Bal

Film ormanin genel gorintusi ile baslar. Yakup ve esek ydrirler ve cevreyi
seyrederler. Yakup halat yardimi ile ari kovanin oldugu agaca ¢ikar. Agacin dal

kirilir. Yakup agacta asili kalir. Araya filmin ismi girer.

Yusuf, babasini ve kusu seyreder. Babasinin Yusuf’a oku demesiyle takvim
yapragini okumaya baslar. Yusuf ve babasina gordugu riyay! anlatir. Yakup atmaca
kusunun bacagina ¢an takar. Yusuf okulda babasinin yaninda okudugu gibi
okuyamaz, kekelemeye baslar. Sinif arkadaslari giilmeye baslar. Yusuf Gzgin bir
sekilde eve gider. Ailece aksam yemegi yerler, yemekten sonra annesinin verdigi
sty igmez. Babasi icer, bu durumda babasi Yusuf’un tamamlayicisi gibidir. Yusuf
gok konusmaz, sadece babasi ile kisik sesle konusur. Babasi ile vakit gecirmekten
cok hoslanir. Kovanlara bakmaya giderler, Yusuf ormandaki bitkilerin isimlerini
sorar. Yakup yururken basi doner ve yere duser, epilepsi nobeti gecirir. Yusuf

dereden su alir babasinin yiziine surer. O sirada ormanin iginden bir geyik belirir.

Ogretmen okuyan Ggrencilere kirmizi kurdele takar. Yusuf kirmizi kurdele
takan arkadaslarina hevesle bakmaktadir. Okuldan geldiginde babasin atdlyesine
gider, henuz bitmemis tahtadan oyuncak gemiye bakar. Cani sikilir, ahira gider esege
su verirken cantasi islanir. Sobada bir stre defterlerini kurutmakla ugrasir. Babasi
Yusuf’u cagirir, babasina yardim eder. Yusuf babasini takip eder. Is yaptirdigi bir

tanidiginin yanina gider. Adamin oglu Yusuf’un sinif arkadasidir, babasi Yusuf’un
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arkadasin kafasini oksar. Yusuf kiskanir ve kosarak gider. Annesi cay toplarken
Yusuf’u gorar yanina cagirir. Annesi Yusuf’a soru sorar cevap vermez. Babasi
atolyede kovanlarin malzemelerini hazirlar, Yusuf babasina yardim eder. Okulda
Ogretmen Odevleri kontrol eder, Yusuf Odevini yapmadigl igin sira arkadasinin
defterini kendi defteri ile degistirir. Ogretmen Yusuf’a aferin der, arkadasinin

kulagini ceker.

Sabah olunca babasi ormana kovanlara gider. Yusuf o gece rlya gorir, sabah
hoca gelir Yusuf’a dua okur. Okula gider sira arkadasl hasta oldugundan okula
gelmez. Yusuf ¢ok Uzulur, arkadasini ziyarete gider. Yaninda babasinin yaptig
oyuncak gemiyi arkadasina verir. Yusuf babasi yokken annesine yardim eder.
Aradan iki ¢ gun geger Yakup hala eve gelmemistir. Anne endiselenmeye baslar,
ama Yusuf’a belli etmez. Anne ve ogul babasini aramaya baslar. Ama bulamazlar.
Yusuf sinifta hikéyeleri okuyamamasina ragmen oOgretmen son kalan Kkurdeleyi
Yusuf’a takar. Yusuf cok sevinir kosarak eve gelir. Fakat jandarmalar kapida
annesine babasinin 6lum haberini verir, Yusuf eve girmeden geri doner ve kusu takip

ederek ormanda babasinin arar. Aramaktan yorulur ve agacin kokuinde uyur.
3.3. Filmsel Olgu Donanimi

Filmsel olgu donanimini ortaya cikarabilmek icin belli basli unsurlardan
yararlanmak gerekmektedir. Cekim 0zellikleri ve cerceveleme, isiklandirma,
renklendirme, filmsel zaman ve i¢ - dis uzamlar, giysiler - bezem ve son olarak ses,
efektler, filmsel olgu donanimi unsurlari bakimindan Yusuf tclemesini ele almaya

calisacagiz.
3.3.1. Cekim Ozellikleri

Cekim Ozellikleri ve Cerceveleme séz konusu donanimin en 6nemli unsurlari
kabul edilir. Bu baglamda, her ¢ film icin de 6zellikle bagvurulan ¢ekim tdrleri,
ayrintt ¢ekim, betimleyici cekim, bas ve bel cekimleri gibi duyguyu seyirciye
yansitmay1 hedefleyen c¢ekim turleri olarak gorulmektedir. Bagimsiz sinemanin genel
Ozelligi sayilabilecek olan “duygu aktarimi” ¢abasi her u¢ filmde de agirhikli olarak

kendini gostermektedir. St filminde, bu duruma iliskin bir cok érnek gorilmektedir.
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Sat filminin giris bolumunde bahgede gecen sahnede gorilen hoca, yapilan ritliele
konu olan kadinlar ve filmin genelinde Yusuf’un ruh halinin yansimalari bu duruma
ornek verilebilir. Keza ayni sekilde Bal ve Yumurta’nin jenerik dncesinde korku,

endise, hiiziin gibi duygular bas, betimleyici ve ayrinti cekimlerle verilmektedir.

Her Gc¢ filme ait cekim Ozelliklerini asagidaki tablolar ile detaylandirmak

mimkun olmaktadir.

Tablo 3: Yumurta Filmi Cekim Ozellikleri Tablosu

YUMURTA
SANHCI)\IE MEKAN | DUYGU OLAY PLAN ISIK RENK
1 Yusuf’un Dogal Isik Mavi, Gri
?;]enifrsa:) Jenerik dncesi,
Kirsal dzaiin Yusuf’un Genel Plan
gun, annesi yurar
acil,
kederli
2 vusuf'un Yusuf Kitap Yapay Isik Sari
Y usuf, karistirir,
sahafc! . S Yakin Plan
dilkkan | 9€rgin ickisini
yudumlar
3 Yusuf, Yapay Isik
Otomobil Yusuf, annesinin 6lim
i gergin, haberini alir, | Yiiz Plan
16 endiseli Tire’ye dogru
yola ¢ikar.
4 Annesinin Dogal Isik Mavi
Kasaba Yusgf, cenazesine
arsi gergin, etismeve Genel Plan
Gars endiseli | YS!ISMEY!
calisir.
5 Evin dis Yusuf, Yusuf, eve Dogal Isik Mavi
kapinin . o Boy Plan
B0l gergin dogru yurdr.
6 Komsular, evde Yapay Isik Beyaz
Evin ici | Yusuf dua eder.
G| rusut, Yusuf’a Gogls Plan
antre Uzgin 1
bassaghgi
dilenir.
7 yusuf'un Yusuf, Yapay Isik Beyaz
annesinin Yusuf, annesinin
atak tzgin, cenazesinin Yiiz Plan
gdam distnceli | basucunda
dusunur
8 Mezarlik Yusuf Cenaze Dogal Isik Mavi
yolu, Lo omuzlarda Genel Plan
Uzgin
kirsal mezarlik
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9 Cenaze Dogal Isik Mavi
Mezarlk Yus_yf, defnedlllr: . | GOgus Plan
tizgln Yusuf taziyeleri
kabul eder.
10 Mezarlik | Cocuk Cocuk toprag| Dogal Isik Mavi
sulamak icin su | Boy Plan
cesme heyecanli -
getirir.
11 5 Dogal Isik Mavi
Mezarlik YUSUf Gocuk  toprag Omuz Plan
tizglin sular dua eder.
12 Yusuf Yusuf yurdr, ve Dogal Isik Mavi
Kirsal Lo mezarliktan Boy Plan
Uzgiin
ayrilir,
13 Yusuf, Dogal Isik Mavi
Orman | uzgln, Yusuf, yartr Boy Plan
duslnceli
14 Yusuf’un Dogal Isik Mavi
Orman Yus_yf, elinden kus Yakin Plan
Uzgiin yumurtasi yere
duser kirtlir.
15 Yusuf  agacin Dogal Isik Mavi
kokiinde uyuya
Orman Yusuf, kalir, kus | Yakin Plan
saskin . .
sesleri ile
uyanir.
16 Sehir Yusuf Dogal Isik Mavi
merkezi | . . Yusuf yurir Genel Plan
. Uzgin
(tire)
17 Yusuf  ylrdr, Yapay Isik Sari
Berber | Yusuf, berber
dikkani | Uzgln diukkanina tras Boy Plan
olmaya gider.
18 Yapay Isik Sari
Berber | Yusuf, Yusuf, 85 | iz Plan pay
dikkani |yorgun olurken uyur.
19 Ev, Yusuf, Yusuf, aylaya|.,. Yapay Isik Beyaz
Yuz Plan
mutfak | saskin bakar
20 Ev, Ayla, Ayla bulasiklari Yapay Isik Beyaz
g Bel Plan
mutfak | Gzgun yikar.
21 Ev, Yusuf, Yusuf  sigara|,. Yapay Isik Beyaz
L .| Yiiz Plan
mutfak | dlsunceli |icer
22 Yusuf, Yapay Isik Beyaz
Ev, antre | tizgln, Yeursuf, yemek Yz Plan
dustnceli y
23 Ev, Ayla, Yapay Isik Beyaz
oturma | Uzgln, Ayla oturur, Bel Plan
odasi| dustnceli
24 Ev, Yusuf, Yusuf  sigara|.,. Yapay lsik Beyaz
oturma . . Yiiz Plan
odas disunceli | iger
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25 Ev, Yusuf, Ayla ve Yusuf| ... Yapay Isik Beyaz
oturma | saskin, Gogls Plan
muabbet eder.
odasl merakli
26 Ayla, Yusuf’a Yapay Isik Beyaz
Ev, Yusuf, azgg“r?nmaml:erri]r:g
oturma |Kkarasiz ve o Y Gogls Plan
odasli ekingen getirilmesi
geKing hakkinda
konusur
27 Ev, Yusuf, Yusuf adak Yapay Isik Beyaz
Yusuf’un | distinceli, |kesimi icin | YUz Plan
oda yorgun dusindr.
28 Ev, Yapay lsik Beyaz
Yusuf’un YUSUf . Yusuf_uyanlrve Yiiz Plan
oda disunceli | gevresine bakar
29 Ayla aynanin Yapay lsik Beyaz
Ev, Ayla|Ayla karsisinda, Omus Plan
oda mutsuz
saclarini toplar.
30 Evin o . Dogal Isik Mavi
kapinin S:ttigrlijr sut Bel Plan
6nii (dis) getinr.
31 islerini Yapay Isik Beyaz
Ev, ngyf, _ Yusuf dislerini Gogs Plan
Banyo disunceli | firgalar.
32 Cocuk, Zehra Yapay Isik Beyaz
Ev, antre lec.gk . annevnln Yakin Plan
disunceli | fotografina
bakar.
33 Yusuf, Yapay Isik Beyaz
Ev, antre Yusuf, merdlvenlerden Genel Plan
mutlu iner  cocukla
selamlasir.
34 . Cocuk klimese Dogal Isik
:()u mes(d E:C:clznh yumurta varmi | Yakin Plan
3 y diye bakar.
35 Yusuf, Yapay Isik Beyaz
Ev, Yusuf," mutfa_k@a yurdr, | ~ooel Plan
mutfak | tebessiim | gecmisi
animsar
36 Yusuf kiimese Dogal Isik Mavi
Kimes, | Yusuf gider,
(dis) merak eder | yumurtalara Yakin Plan
bakar.
37 Ev Yusuf gocukla| ... Yapay Isik Beyaz
mutfak kahvalti eder. Gogus Plan
38 Ayla’nin erkek Dogal Isik Mavi
Sokak YUSL.Jf arkadas! kosg Genel Plan
gergin basinda evi

dikizler
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39 A5 i Yapay Isik Beyaz
Sinif Ogretmen Kkitap Bel Plan i Y
okur
40 Yusuf. Y}JSUf, _ o Dogal Isik Mavi
Sokak dgretmeni Gogus Plan
merakli S
goOzetler
41 Avukat Yusuf _ _szuf, v_eraset Yapay Isik Beyaz
Bij dislnceli, |icin dilekce | Boy Plan
uro .
saskin yazdirmak ister.
42 Yusuf, telefonla Dogal Isik Mavi
konusur, halat
yapan  adami
Y usuf, seyreder,makar | Yiz Plan,
Arsa yorgun, a basini | Genel  Plan,
hasta dondurdr, Yakin Plan
epilepsi nobeti
gegirir, yere
duser
43 Yusuf, Yusuf, Yapay lsik Beyaz
Hamam | dustnceli, | hamamda Genel Plan
yorgun etrafina bakar.
44 Ayla erkek Dogal Isik Mavi
Ormanhk Ay!a _ arkadasl ile Genel Plan
yol tedirgin motorla tepeye
gider
45 Ayla Dogal Isik Mavi
Tepe duslnceli, |Ayla, erkek
(tire erkek arkadasl ile | Gogus Plan
manzara) | arkadasl, | muhabbet eder.
sinirli
46 Avyla, Ayla kiz Yapay Isik Beyaz
Ev,oda |aglamakl |arkadas! ile | Omuz Plan
Uzuntdli | muhabbet eder.
47 Dogal Isik Mavi
Orman
48 Yusuf, Yapay Isik Siyah
Kuyu, ici | korku, Yllli;u; :uglljldﬁn Yz Plan
endise ¢ ya calls
49 Yusuf, Yusuf, kuyudan Dogal Isik Mavi
Orman | korku, ctkmak icin | YUz Plan
endise yardim ister
50 Yusuf, Dogal Isik
Kirsal, korku, Yusuf’un sesi
yol -
endise
51 Yusuf, Yapay Isik Beyaz
Ev, yatak distnceli, |Yusuf uyanir Omuz Plan
odasl o
endiseli
52 E Komsular, Ayla Yapay Isik Beyaz
vV,
Ayla oturur,  Yusuf
oturma S - Genel Plan
odas| endiseli merdivenlerden

iner
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53 Yusuf Dogal Isik Mavi
Sokak yurdrken, Genel Plan
arkadasl
Cevdet’i gorr.
54 Y usuf, Yapay Isik Beyaz
. dustinceli Yusuf Ve P g
Birahane Cevdet oturur | Gogus Plan
bazen
. muhabbet eder.
tebessiim
55 Yusuf Yapay lsik Beyaz
arabasina biner,
Araba i¢ YUSUf . Qkylun Genel Plan
disunceli | 6nlinden geger,
Ogretmeni
gordr.
56 Gul  6gretmen, Dogal Isik Mavi
evine dogru
Sokak yurar.  Yusuf| Genel Plan
arkasindan eve
gider.
57 Ev Gul  ogretmen Yapay lsik Beyaz
' Lo | taziye icin
oturma | Gul, Uzgin Yusuf'la Boy Plan
odasli
konusur
58 Yusuf, Yapay Isik Beyaz
Ev, yatak ngyf, _|pencereyi acar| o o0
odasl duslnceli | disari bakar,
kitap okur.
59 Ayla Dogal Isik Mavi
tzgun,
Ean’kon Yusuf, ijlgrurbalkonu Boy Plan
dustnceli purur.
gergin
60 Dogal Isik Siyah, gri
Gokyuzi Ay manzara Genel Plan
61 i ANil Dogal Isik Mavi
Evin ond '..A‘Y.Ia ... |Ayladuaeder |BelPlan
(dis) Uzlntdli
62 Ayla ve Yusuf Yapay Isik Beyaz,
vusuf Zehra anne’nin Siyah
] adak kesimini | Bel Plan,
Ev, antre | (izgiin . ’
~2° . |yerine getirmek | Genel Plan
dustnceli |7
icin konusurken
elektrik kesilir.
63 Yusuf  ylrdr, Dogal Isik Siyah
aclk elektrikci
Sokak arar, acitk olan|Genel Plan
dikkandaki
cocugu cagirir
64 Ayla, Elektrikgi, Dogal Isik Siyah
Ev, antre |gergin, Ayla’nin Genel Plan
endiseli arkadasidir.
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Tamir etmeye
calisir.  Yusuf
ile geng
muhabbet eder.
65 Tamir  devam Yapay lsik Siyah
Ayla  ve|eder, Yusuf
Ev, antre |genc, aralarindaki Gogls Plan
gergin miinasebeti
anlar.
6 |Ev, kap || Geng isini bitir Yapay lsik | Beyaz
o sinirli Genel Plan
ona (dis) . evden cikar
gergin
67 Ev Yusuf Yusuf  sigara| ~... Yapay lsik Beyaz
oturma DT Gogus Plan
disunceli | iger
odasl
68 Yusuf Yapay lsik Beyaz
buzdolabini
Ev acarken dolabin
! Ustiinde  kendi | Yakin Plan
mutfak o .
ile ilgili haberi
gordr, ev
telefonu calar.
69 Ayla Yusuf telefonu Yapay lsik Beyaz
Ev, antre |endiseli acar, arayan | Omuz Plan
gergin cevap vermez
70 Ayla telefonun Yapay Isik Beyaz
Ayla
Ev, endiseli erkek Yz Plan
mutfak ; arkadasindan
gergin S
geldigini anlar
71 Yusuf Annesinden Yapay lsik Beyaz
Ev,antre | . ' . |kalan egyalara|Yakin Plan
dustinceli
bakar
72 Ev, A Ayla Yapay Isik Beyaz
yla
pencere | o pencereden Genel Plan
onu g disari bakar.
73 Yusuf  elinde Dogal Isik Mavi
vusuf, |sn@yla
dusinceli arabasina dogru
Sokak hafif yurdr, arabanin| Genel Plan
, sileceklerinin
tebesstm kirtldigini - fark
eder.
74 Yusuf, adagi Dogal Isik
yerine getirmek
Araba i¢ Y}JS..Uf’ . |icin Aylayi | Genel Plan
dustnceli
evden almaya
gider.
75 Geng, Ayla’nin erkek Dogal Isik Mavi
Sokak sinirli, arkadas! Yusuf | Genel Plan
kizgin ile aylayi gorur
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76 Ayla  ve - Dogal Isik Mavi
Arabaic | Yusuf Adakigin yola Genel Plan
oo etkahr
dustinceli
77 . Arabanin Dogal Isik Mavi
(S(;n;;\ vl :;I(Uusuyr:cceli silecekleri Yakin Plan
i ; tamir edilir.
78 Gen¢ motorla, Dogal Isik Mavi
Kirsal Ayla ve | Genel Plan
Yusuf’u arar
& YUSUf .| Yusuf  kaputu Dogal Istk
. . |dusinceli - -
Araba igi A acmak icin | GOgus Plan
yla , .
. arabaya biner
gergin
80 Dogal Isik Beyaz
Kirsal Yollarina Genel Plan
devam ederler
81 Ayla  ve Dogal Isik
Arabaici | Yusuf Ayla ve Yusuf Bas Plan
... | muhabbet eder.
dustnceli
82 Dogal Isik Mavi
Kirsal Genel Plan s
yol
83 Dogal Isik Mavi
Araba i¢ Ayla Ayla z?}trpaca Uzak Plan
mutlu olur | kusunu goérir
84 Akrabala | Yusuf, Dogal Isik Mavi
rnin mutlu Akrabalarlnl Genel Plan
evinin Ayla ziyaret ederler.
ondi(dis) |saskin
85 Ayla  ve Dogal Isik
Araba ici | Yusuf Yollarina Genel Plan
devam ederler.
mutlu
86 Ko¢’u  almak Dogal Isik
Ayla icin  ¢obanin
. .| Uzgln, yanina giderler
Araba ici yusuf fakat Ssiirii Genel Plan
gergin otlamaya
gitmistir.
87 Golcik’e Dogal Isik
Araba ici gitmeye karar | Genel Plan
verirler.
88 Golclk A Ayla ve Yusuf Dogal Isik Mavi, gri
) yla
gol diisiinceli | Manzaray! Genel Plan
manzara 3 seyrederler.
89 Yusuf Yapay Isik Beyaz
Otel i¢ resepsiyondan | Genel Plan
anahtari alir
90 Otel Ayla oteli Yapay Isik Beyaz
Ayla, .
oyun inceler, etrafina | Genel Plan
merak
salonu bakar
91 Otel Ayla Ayla Yapay Isik Beyaz
i ! Boy Plan
koridor | merak ayakkabisini

79




temizler

92 Ayla Yapay Isik Beyaz
OtEI. Ayla, merdivenlerden | Boy Plan
merdiven | merak
cikar
93 Ayla gelin ve Yapay Isik Beyaz
Otel Ayla damat  gorur
koridor | merak onlari takip Genel Plan
eder.
94 Digunde Yapay Isik Beyaz
Otel Ayla oynayanlari
digiim y | y 3(/1 Genel Plan
salonu mutlu seyreder, -
Yusuf’da izler
95 Otel Yusuf Yusuf Yapay Isik Beyaz
Yusuf diisiinceli pencereden Genel Plan
oda 3 disari bakar.
96 Yusuf Dogal Isik Mavi, gri
Golcuk Ayla e/ pencereden Genel Plan,
manzara Yusuf Aylay Boy Plan
dislnceli |seyreder, Ayla y
yarur
o7 Golcik Aylg .| Ayla manzarayi | Genel  Plan, Dogal Istk Mavi, gri
dusinceli, e
manzara | > seyreder Gogus Plan
Uzgin
98 Dogal Isik Mavi
Kirsal Yusgf Kogu arabadan Yakin Plan s
gergin cikartirlar
99 Kurban et \k(ousl:Jf ve k':;)i/:ﬁ Dogal Isik Mavi
kesim . ¢ Boy Plan
eri gergin yerine
Y iteklerler.
100 Etlerin Dogal Isik Mavi
parcalan .
digi  ve K;d;r:laa?r etleri Genel Plan
pisirildig pare
i yer
101 Kurban [Ayla ve Dogal Isik Mavi
kesim Yusuf Kocu gotirdrler | Genel Plan
yeri gergin
102 Kurban vusuf Dogal Isik Mavi
kesim ; Kocu gatirdrler | Genel Plan
yeri gergin
103 Kurban Avla Yusuf  kog’un Dogal Isik Mavi
kesim yla, kurban edilisini | Bas Plan
. gergin
yeri seyreder.
104 Kur_ban vusuf Adam  kurbani Dogal Isik Mavi
kesim - Yakin Plan
. lzgln keser
yeri
105 Yusuf Kadinlar  dua Dogal Isik Mavi
Turbe . eder, Yusuf | Genel Plan
Uzgin
seyreder.
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106 Etlerin | Ayla Dogal Isik Mavi
parcalan |dusunceli, |Kadinlar etleri
digi ve| Yusuf dograr, Ayla Genel Plan,
AN . Bas Plan
pisirildig | tebessim | seyreder
i yer eder
107 Yusuf ve Dogal 151k Mavi
Arabaici | Ayla Yola gikilir Genel Plan
duslinceli
108 Dogal Isik Mavi
Yol
109 Ayla ve Dogal Isik Mavi
Arabai¢ | Yusuf Tire’ye gelinir | Genel Plan
dustnceli
110 , Dogal Isik Mavi
Araba g '..A‘ylf'fl Yusuf - Ayla’yi Gogus Plan
tizglin eve birakir
111 Avla Ayla Yusuf’un Dogal Isik Mavi
Sokak y'a arkasindan Bas Plan
Uzgln
bakar
112 Yusuf Yusuf arabayi Dogal Isik Mavi
Yol dislnceli, |yolun kenarina|Genel Plan
Uzgln parkeder.
113 Yusuf Yusuf  ylr(r, Dogal Isik Mavi, gri,
Kirsal - hava kararmaya | Boy Plan siyah
Uzgin
baslar
114 Yus_gf Yusuf etrafina Dogal Isik I\_/Iaw, ar,
Kirsal tizgln bakar Genel Plan siyah
dustnceli
115 Kirsal Yusuf Kopek Yusuf’a Dogal Isik Mavi , gri,
korku, saldirir, Yusuf|Yakin Plan siyah
gece - .
endise yere dlser
116 Kirsal Yusuf, Yusuf ve Dogal Isik Mavi , gri,
ece aglar  ve|Kopek Yuz | Yakin Plan siyah
g korkar yuze gelir
17 I Kirsal Yusuf topragin| g oo Dogal Isik Mavi , gri,
sabah tistiinde uyur y siyah
118 Yusuf uyanir, Dogal Isik Mavi , gri,
Kirsal - - .
Yusuf Usur | cevresini Genel Plan siyah
sabah
seyreder
119 Yapay Isik Beyaz
Ev, antre Ayla Aylg . kapidan Boy Plan
saskin iceri girer
120 Yusuf
ekmekleri
Ev Ayla keser, Ayla
mutfak |[mutlu  |elindeki Genel Plan
yumurtay!
Yusuf’a verir
121 Ev Ayla  ve Kahvalt, Yapay Isik Beyaz
Yusuf Bel Plan
mutfak yaparlar
mutlu
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Tablo 3 incelendiginde, genel olarak yonetmenin dogal mekanlar tzerinden
hareket ettigini ve diger unsurlarin da buna paralel olarak dogal materyallerden
olustugunu goérmekteyiz. Bu da gorlntl yonetimi agisindan teknolojinin daha az
kullanildigr ve yonetmen tecribesinin ¢ekimlerde daha 6n plana ¢iktiginin bir isareti
olarak yorumlanabilir. Nitekim, filmin bagimsiz sinema alanindaki basarisi ve genel
olarak bagimsiz sinemanin Ozellikleri gbz 6nine alindiginda yapilan bu yorumun

gecerliligi daha da mumkin olmaktadir.

Sirin  (2010)’in yonetmenle yaptigi soylesilerde bu durum yonetmen
tarafindan da dile getirilmekte ve yonetmenin benimsedigi yontemlerden olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.*3

Benzer Sekilde Sut filmi ¢ekim 6zellikleri de tablo halinde ortaya konmus ve
yonetmenin bu Uclemedeki dogal agirlikh cekim yontemleri burada da
gozlemlenmistir. Ayrica genellikle kullanilan uzun planlar ¢gogu zaman az diyologlu
olmasina ragmen oyuncularin jestleri ve mimikleri duygularini dile getirmede
yardimci olmustur. Yonetmen kamera hareketini kisith kullanmis, 6zellikle sabit
(fix) kamera tercih etmistir.

153 Sirin Uygar, Semih Kaplanoglu Yusuf’un Riiyasi, Timas Yayinlari, istanbul, 2010, s.227.
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Tablo 4: Siit Filmi Cekim Ozellikleri Tablosu

sUT
SAHNE DUYGU OLCEK ISIK RENK
NO UZAM OLAY
1 -
Bahge | Hoca, sinirli Hoca Kagida dua Bas  Plan, Dogal Isik | Mavi
yazar Bel Plan
2 Uc tane adam,
kadini
Bahce ;addi”;’ korku, ayaklarindan Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
3 agaca asmak icin
ipi hazirlar
3 Kadin
ayaklarindan
agaca astlir,
Bahce Kao!m, korku, yerde sit kazani | Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
endise
kaynar. Kadinin
kafasi ile kazan
parelel
4 Hoca st
kazanina  duayi
Bahce _Kadln korku, atar, Kadinin | Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
inleme -
agzindan  yilan
cikar
Filmin |JENERIK
ismi BASLAR
5 Yusuf
minubisten iner, . .
Yol arkadasinin Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
arbasina biner
6 Yusuf Kiz arkada
sl . .
Kirsal diisiinceli telefonla konusur Omuz Plan | Dogal Isik | Mavi
7
Kirsal Y..US..Uf . Kiz telefonla Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
dusunceli konusur
8 E:k;“ Yusuf Yusuf duvar
P P dibine oturur, kiz | Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
hacuz | duslnceli .
ici arkadasini izler
9 Yusuf kiz
arkadasini izler, . .
Kirsal Kiz arkadas| Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
Yusuf’a bakinir
10 Ev Yusuf, Anne sofrayi
Mutfak dusunqg!l, | hazirlar Boy Plan Yapay Isik | Beyaz
Annesi Uzgln
11 i
Ahir Yusuf ineklere su Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz

Verir
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12 Ev vusuf dalain Annesi uyur,
oturma | ;. . AN yusuf battaniye | Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
dusunceli . .
odasl oOrter Uzerine
13
OYdu;uf Yusuf kitap okur | Yakin Plan |Yapay Isik | Beyaz
14 Yusuf .
dusiinceli Yusuf ve annesi Siyah
Yol ’ motorla  pazara | GenelPlan | Dogal Isik S
anne dalgin, . . Mavi, Gri
e dogru gider
tzantali
15 i
Pa}zarln Yusuf Ve aNnesl| Genel Plan Dogal Isik | Mavi
ici pazara gelirler
16 Barar Yusuf ve annesi
tezgahlarini Boy Plan Dogal Isik | Mavi
tezgah
hazirlar
17 Yusuf  pazarda
N yurdr, annesine . .
Pazar | Yusuf tzgln ayakkabi  bakar Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
ama alamaz
18 Pazar Anne kizgin, | Annesi Yusuf
Yusuf bicak aldigi icin|Yakin Plan |Dogal Isik | Mavi
tezgah
umursamaz kizar
19 . Yusuf  agactan . .
Kirsal | Yusuf, istahli nar keser ve yer Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
20 Yusuf uyuya
Yusuf, kalr, hocasl . .
Kirsal merakli uyandinir, Yusuf Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
siirlerini sorar
21 Yusuf masa
Ev, vusuf mutsuz lambasini
Yusuf g - sondirip  acar, | Yakin Plan | Yapay Isik | Sari
, dusunceli . "
oda daktiloda siir
yazar
22
Kirsal ane ocakta Boy Plan Dogal Isik | Mavi
irseyler yapar
23 Evin vusuf gerain Anne evin
onl _gergin, gecimi ile sikayet | Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
anne sinirli
(chig) eder
24 Postaha Yusuf  motorla
ne ond postahaneye Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
(chig) gider
25 Postaha Memura  posta
ne ici Yusuf merakh | gelip gelmdigini | Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
¢ sorar
26 Otobus Yusuf mutsuz Terminalde
termina | . .o . gencler sarki | Genel Plan | Yapay Isik | Mavi
R duslnceli .
liici soyler
27 . Hocayla  oturur
Birahan | Yusuf, . .
e merakll, bira icerler, | Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz

Yusuf soru sorar
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28 Hoca’ni | Yusuf mutsuz Hoca sarhos olur,
. . - Yusuf evine | Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
n evi dusunceli e
gotarar
29 Anne Anne  motorun
Kasaba |dusinceli o Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
usttinde oturur
mutsuz
% Tren Is(';[{;izs\)/llc;r;inden
istasyo | Anne tedirgin g . .| 'Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
n dis tekerlek_ icin
pompa ister
31 Ev .
Yusuf Yusuf Yusuf  daktiloda Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
oda heyecanl yazl yazar.
32 Anne Anne  kovalara
mutfak Anne mutsuz peynir yerlestirir Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
33 Anne mutfaktan
Ev Yusuf ilani ortr
Yusuf yna g YakinPlan | Yapay Isik | Beyaz
heyecanl bagirarak,
oda d e
Yusuf’u ¢agirir.
34 Anne panik, | Yusuf  mutfaga
Mutfak | Yusuf gelir, yilani arar | GenelPlan | Yapay Isik | Beyaz
heyecanl ama bulamaz
35 Yusuf  motorla
Kemal amcanin
yanina gider,
Kirsal Kemal amca ve |Genel Plan |Dogal Isik | Mavi
Yusuf  toprakta
suyun sesini
dinler
36 Kemal amca
Yusuf Vel duayr suya atar
Mutfak |kemal amca | &Y' SUYa atah j v plan Yapay Isik | Beyaz
. . evin icinde
dikkatli ..
gezdirir.
37 _ _
Kirsal |Rizgar sesi Agaclar Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
38 Anne mutsuz Anne disunceli
Kirsal | dusinceli 3 Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
. etrafa bakar
endiseli
39 Postacl gelir
" mektup  getirir, - .
Kirsal | Anne guler bisikleti tasa Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
takilir ve dlser
40 Ev Anne mutlu, | Anne peynirleri
mutfak | Yusuf merakli | hazirlar Bel Plan Yapay lsik | Beyaz
41 Anne yemek
Ev hazirlar,  sonra
Yusuf mutlu | Yusufa siirin | Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
mutfak . L
basildigi dergiyi
gosterir
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42 Yusuf ciglik atar
Kirsal | Yusuf sevinir |ve kosmaya | Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
baglar
43 Yusuf arkadaslari
Kirsal |Gece ile oturur | Genel Plan | Dogal Isik | Siyah
manzaraya bakar
44
Sokak | Gece .YUSUf arkadaslar Yakin Plan | Dogal Isik | Siyah
ile yemek yer
45 i i
Ahir Yusuf mutlu g%r;? inekleri Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
46 Ahir Yusuf sttleri
onu Yusuf mutlu | satmak icin | Boy Plan Dogal Isik
(chis) motora biner
47 . .
Yol Yusuf _sutlerl Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
satmaya gider
48 Apartm N
an ond YUSUf . Yusuf sitleri Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
dusunceli satar
(dis)
43 Kasaba | Anne endiseli, 2;1 I;eon daki
Banka | memur Y ._|Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
o ’ memurla goz
onu tebestim eder | .. .
goze gelir
50 :
Kirsal Y_gs_gf . Yusuf - santiyeye Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
yol duslnceli bakar
- dYU'USU'urTceIi Yusuf arkadasini
Santiye arksadal ’ ziyeret eder ve|Boy Plan Dogal Isik | Mavi, Gri
3 muabet ederler
mahgup
52 Yusuf Iscil Urd
. sciler yardr, < .
Santiye dusinceli Yusuf seyreder Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
53 Ev Anne  Uzgin | Yasl kad
, sh adin
mutfak | dlsunceli oturur kahve iger Boy Plan Yapay Isik | Beyaz
54 istasvo | Anne Memur ve Kkiz
y - . arabalarini yikar, | Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
n dusunceli
Anne seyreder
55 Ev, .
mutfak Yusuf eve girer | Bel Plan Yapay Isik | Beyaz
56 Ev .. | Masadaki kahve
mutfak Yusuf tedirgin fincanlarin gorir Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
> Ev Yusuf annesine
oturma | Yusuf tedirgin bakar Omuz Plan | Yapay Isik | Beyaz
odasl
” Er:/ne Anne Anne aynada
yatak gggtdrr:cell saclarina bakar Bas Plan Yapay Isik | Beyaz
odasl
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59 Ev Yusuf  annesini
izler, annesine| ~....
oturma ove geldigini Gogus Plan | Yapay Isik | Beyaz
odasl ..
farketirir.
60 Ev Yusuf iizgan Annesi  Yusuf’a
mutfak | diisanceli ask_erllk kagidini | Omuz Plan | Yapay Isik | Beyaz
verir
61 ) )
Kirsal | Riizgar sesi Otlar Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
62 Ev Yusuf
Yusuf” | Yusuf arkadasinin
un dusinceli yazdigl  siirleri Omuz Plan | Yapay Isik | Beyaz
odasli inceler
63 Anne
Ev distnceli Anne  mutfakta Boy Plan Yapay Isik | Beyaz
mutfak | . >" yemek yapar
Uzgln
64 .. |Yusuf  askerlik
Hastaha | Yusuf Uzgln|. .
neici | distnceli :)(;Ilunr muayene | Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
65 Izmir
Meyda Yusuf yurar Dogal Isik | Mavi
n
66 Kitapci Kitaplar1 inceler,
diikkani | Yusuf merakl |dilkkana  gelen | GOgus Plan | Yapay Isik | Beyaz
ic kizla tanigir
67 Ev _ o
oturma Anne tedirgin, Goruculer_e_ Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
heyecanl kahve getirir
odasi
!—|§stane Yusuf Uzgin | Yusuf muayene Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
ici mutsuz sonuglarini alir
69 i i
Kirsal | Yusuf Gizgln ggjr?:rf EVINE GeT| Genel Plan Dogal Isik | Mavi
70 Ev Yusuf Annesinin  yeni
distnceli, ayakkabilarina | Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
antre
kuskulu bakar.
n Ev Yusuf
oturma | ;. . . Oturur Bas Plan Yapay Isik | Beyaz
dusunceli
odasli
12 Ev Yusuf Yanan caydanlig
mutfak | kuskulu kapatir. Bel Plan Yapay lsik | Beyaz
73 Ev
Yusuf | Anne lizgiin | Yusuf’a bakar Bas Plan Yapay Isik | Beyaz
oda
74 Ev Anne Uzgln | Anne sofrayi
mutfak | dusunceli hazirlar Boy Plan Yapay Isik | Beyaz
75 Kirsal | Yusuf Yusuf sigara icer,
evin duslnceli annesi gelir| Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
onl tizglin sarilir
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76 Evin ot
ond YUSUf mutsuz Yusuf sttleri Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
dustinceli hazirlar
(dis)
77 Evin Anne Anne Gri
onu distnceli ) Y GoOgus Plan | Dogal Isik | Mavi
o sigara iger
(dis) endiseli
8 Apartm Kimse st
an onu | Yusuf lizgiin Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
dis alamaz
79 Yusuf  motorla
eve geri
Kirsal | Yusuf (izgiin doner!<e_n Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
annesinin,
otomobile
bindigini gorir
80 ili
Yol YU.SUf otomobili Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
takip eder
81 . . |Araba  durur N :
Santiye | Yusuf tzgin Yusuf geri doner Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
82 Yusuf Uzgin
Kirsal, epilepsi Yusuf ~ motorla Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
yol . .. | kaza yapar
ndbeti gecirir
83 Yusuf yirlrken
Sokak Yusuf Uzgin agker o Genel Plan | Dogal Isik | Siyah
gece ugurlandigini
gorar
84 i
Sokak YUSUf uzgun Yusuf ylrdr Genel Plan | Dogal Isik | Siyah
dusunceli
85 L . -
Sokak YUSUf tzgun Kahvenin Genel Plan | Dogal Isik | Siyah
distnceli duvarina yaslanir
86 Evin 5 i
onii dis Dogal Isik |Siyah
87 Ev Yusuf eve girer
oturma | Yusuf lizgiin |koltukta  yilani|Yakin Plan |Yapay Isik | Siyah
odasl gorur ve bakar.
88 Kirsal Annesini ve
ol Yusuf sinirli | otomobili  takip | Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
y eder
89 vusuf  sinirli Yusuf otomobli
Kirsal diisiinceli gordr, gole dogru | Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
tsunceli -
yurir
P s wsin geleg
Sazlik, | Yusuf sinirli - 9e'UEN vakin Plan Dogal Isik | Mavi
oy yone dogru
g yarar.
91 Kirsal, o .
Sazlik, YU.SUf. sinirli} Yusuf eline tas Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
g6l tedirgin alir
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92 Kirsal, yusuf  sinirli Adami gorar;
Sazlik, S avcidir, tasi | Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi
- tedirgin .
gol elinden birakir.
93 Golde bahg
Kirsal, Yusuf Uzgln|gorir ve vyakalr
Sazlik, gun 1 9o YaKaT | Genel Plan Dogal Isik | Mavi
« saskin eliyle, Balig
gol Kucas
ucagina alr
94 Kirsal, |Yusuf Yukari dosru
Sazlik, |dusunceli b & | Genel Plan Dogal Isik | Mavi
.. akar
gol hayal eder
95 Annesi kazin
Annesi tlylerini  yolar,
Ahirigi | Yusuf  elindeki | Yakin Plan |Yapay Isik | Beyaz
gullimser N
balig yere
birakir
96 Santiye Kafalarinda sari
A kep ve sikla|Genel Plan |Dogal Isik | Siyah
GECE S -
isciler ylrdr
! Santiye Yusuf ilier;t}/aesw?laikzrr a\:z Beyaz,
y umutsuz, g ¢ . | Yakin Plan | Dogal Isik | Siyah,
GECE ara sapkanin 1sig S
mutsuz Mauvi, Gri
ekrani beyazlatir

Tablo 4 verileri dogrultusunda, tc¢lemenin ikinci filmi olan Sut’dn de
Yumurta ile benzer ¢ekim Ozellikleri (plan, 151k, renk, uzam) tasidigi gértlmektedir.
Sut filminde de agirhkli olarak dogal mekanlarin varligi ve konu itibariyle de sk,

plan detaylarinin dogal ve genel mahiyette oldugu g6zlemlenmektedir.

Yonetmen, acilis sahnesini vurgu ile yapmis ve buralarda filmin temasini
seyirciye giriste vermeye ¢alismistir. Nitekim Yumurta’da puslu havada bir kadinin
varligl, Sit’te agzindan yilanlar cikan kadin gibi. Daha sonraki sahnelerden
anlasildigl tzere yilan’nin eve giren diisman yani Yusuf’un anneden kopusunu neden

olan istasyon sefi olarak algilayisini desteklemektedir.

Sit filminin genel ¢ekim 6zellikleri igerisinde, filmin kahramaninin hayatini
sttiin donuk beyazi igerisinde yansitmig denilebilir. Nitekim, Sut filminde renklerin

beyazhgl ve soguklugu bu fikrimize destek mahiyetindedir.

Bal’da da igerik ilk iki filmin tamamlayicisi olmasinin yani sira c¢ekim

Ozelliklerinin de yine ilk iki filmi kapsar sekilde oldugu soylenebilmektedir.
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Tablo 5: Bal Filmi Cekim Ozellikleri Tablosu

SAHNE
NO MEKAN |DUYGU OLAY PLAN ISIK RENK
1 Yakup Yakup esek ile etrafa|Genel Plan |Dogal Isik | Yesil
dustnceli bakarak ydrir, sonra
Orman agaca halati atar
2 Yakup, Yakup, halatla agaca|Yakin Plan|Dogal Isik | Yesil
korku, cikar, agacin dali|ve  Genel
Orman endise kirilmaya baslar Plan
3 Yusuf Yakup  uyur, Yusuf|Bel Plan Yapay Isik | Sari
dustnceli babasina bakar, takvim
Atolye yapragini okur
4 }gkyp _ Yakup atmaca kusunun Yakin Plan | Yapay Isik | Sari
) ustinceli Lo
Atoblye pengesine zil takar
5 Yakup ve|Yakup kusu gokyuzine | Genel Plan |Dogal Isik | Mavi, Yesil
Yusuf salar, Yusuf  kusun
Kirsal dusilnceli arkasindan kosar
6 Yusuf Ogrenciler Kitap okur, |Genel Plan, | Yapay Isik |Beyaz
arkadasina | okuyanlara kirmizi | Yakin Plan
Sinif imrenir kurdele takihr
7 Yusuf Yusuf pencereden | Genel Plan | Yapay Isik | Beyaz
disunceli bahcede oynayan
Sinif arkadaslarini seyreder
8 Yusuf Yusuf, ogretmenin | Omuz Plan | Yapay Isik | Beyaz
heyecanli, |verdigi hikayeyi okumak
Sinif Uzgin ister fakat okuyamaz
9 Yusuf Genel Plan | Dogal Isik | Yesil, Mavi
Orman, yol Hzgun Yusuf eve dogru yirir
10 Yusuf Yusuf raflara  bakar, | Yakin Plan | Yapay Isik | Sari
tzgan, bitmemis ahsap gemiyi
Atolye dusilnceli gorar.
11 Yakup Genel Plan, | Yapay Isik | Kahverengi
dusunceli, Omuz Plan
Yusuf Masada Yusuf babasiyla
Ev mutfak | Uzgln oturur
12 Yusuf Annesi  Yusuf’a i¢mesi | Yakin Plan, | Yapay Isik | Kahverengi
sevinir icin st koyar, Yusuf|Omuz Plan
Ev mutfak icmez, babasi icer
13 Yakup Yakin Plan, | Yapay Isik | Kahverengi
disunceli, |Yakup ve fisildiyarak
Yusuf konusur, Yakup Yusufa
Mutfak zgln elmayi kesmesini soyler
14 Yusuf ve babasi ari|Genel Plan |Dogal Isik | Mavi, Yesil
kovanlarinin yerini
Kirsal degistirmeye gider
15 Yusuf Yusuf babasina Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
mutlu o
Kirsal bitkilerin ismini sorar
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16 Yusuf babasi ve esek Genel Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman yuraler
17 Yusuf Yakup yere duser, titrer | Bel Plan Dogal Isik | Mavi, Yesil
endiseli epilepsi ndbeti  gecirir.
Yusuf babasinin yizine
Orman suyla islatir
18 Gok gurler Genel Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
Kirsal gece GOkylizl manzara
19 Ev Yusuf Yusuf  uyur  birden|YakinPlan |Yapay Isik |Siyah,
Yusuf’un dustnceli kalkar, babasinin namaz Kahverengi
odasl kildigini gorir
20 ;(el;/s:(fan“ Yu_suf atmaca  kusunu Genel Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman Yol takip eder
21 dYusuf _ Ogrenci tahtaya  yazi Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
tsunceli
Sinif yazar
22 dYUysszgce” Yusuf fanustaki Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
Sinif kurdelelere bakar
23 Yusuf Okuma yazmay1 6grenen | Yakin Plan | Yapay Isik | Beyaz
tzgln Ogrencilere kurdele
Sinif takilir
24 Yusuf Omuz Plan | Dogal Isik | Kahverengi
Ev kapt | Uzgun Yusuf kapiyr calar ama
ond(dis) duslnceli evde kimse yoktur
25 :zl:;SLlJJrT Yusuf oyuncak gemiye Bel Plan Yapay Isik | Sar
Atolye bakar
26 Yusuf Genel Plan, | Yapay Isik | Siyah
Uzgin Yusuf esege su verirken | Gogls Plan
Ahir dustlinceli cantasina su dokdlur
27 Anne Genel Plan | Yapay Isik | Kahverengi
Uzgin,
Yusuf Yusuf 1slanan defterlerini
Ev mutfak | Gzgin sobada kurutmaya calisir
28 Yusuf Yusuf bal kovani igin Genel Plan | Dogal 1stk | Mavi, Yesil
merakl .
Orman malzemeleri hazirlar
29 Yusuf Yakup kovandan balari |Boy Plan, | Dogal Isik | Mavi, Yesil
merakl alir,  Yusuf babasina|Bel Plan
Orman yardim eder
30 Al sesi Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman Kovan ve arilar
31 ;ldfluuf Yakup bali kovandan Yakin Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman alir, Yusuf tadina bakar
32 dYuaskuunpceli Yusuf babasinin Genel Plan | Yapay Isik | Sari
Atolye arkasindan yurar
33 Yusuf Genel Plan, | Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman merakll Yusuf yurir
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34 Yusuf Yusuf babasini  takip | Genel Plan, | Dogal Isik | Mavi, Yesil
kizgin  ve | eder, babasi halat alamak | Boy Plan
kiskanir icin arkadasina gider,
Yusuf’un arkadas! olan
Orman Recep’in kafasini oksar
35 Yuzs.uf Yusuf  kosar  annesi Dogal Isik | Mavi, Yesil
sinirli -
Orman Yusuf’u cagirir
36 Yusuf Annesi  Yusuf’a nereye | Bel Plan Dogal Isik | Mavi, Yesil
Cay heyecanli, |kosuyorsun diye soru
bahcesi kekeler sorar
37 Boy Plan Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman yol Yusuf kosar
38 ;g?:l]:h Yusuf atblyedeki G"enel Plan, | Yapay Isik | Sari
) . yiz plan
Atolye oyuncak gemiyi arar
39 Ayla ve Yiz plan,|Yapay Isik | Kahverengi
Yusuf Ayla ve Yusuf muhabbet | omuz plan
Arabaici |duslnceli eder.
40 Ev  Yusuf Genel Plan | Yapay Isik | Sari
oda Yusuf elbiselerini ¢ikartir
41 Yakup halati sikilastirir, | Yakin Plan, | Yapay Isik | Sari
Yusuf  babasina  ¢ay|Boy Plan
Atolye getirir
42 Yusuf Ogretmen Odevleri | Yakin Plan, | Yapay Isik | Beyaz
mahcup kontrol eder, Yusuf ddevi
yapmamistir sira
arkadasinin defterini
Sinif kendi defteri ile degistirir
43 Okul :Zlgs:ljrl: Yusuf pencereden Genel Plan | Yapay Isik | Sari
koridor arkadasina bakar
44 Yakup Genel Plan | Yapay Isik | Sari
tzgln
Atolye dustnceli Yusuf arilara bakar
45 uYZLéSLlJJr]: Yusuf atmaca kusuna Genel Plan | Yapay Isik gi?/g\t/]erengl,
Atolye bakar
46 Ev  Yakup ,;r:gienuzgun Genel Plan | Dogal Isik | Mavi
yatak oda Anne ve Baba konusur
47 Ev dis Kapi Anne izgun Yakup anlann  yanina Omuz Plan | Yapay Isik | Kahverengi
onu gider, Anne yolcu eder
48 Yusuf Yakin Plan | Yapay Isik | Kahverengi
saskin Yusuf ¢omelir, Hoca dua
Ev oda dustnceli eder
49 Yusuf Genel Plan | Yapay Isik | Kahverengi
dusunceli,
Ev oda Uzgln Yusuf odalara bakar
50 Genel Plan | Yapay Isik | Kahverengi
Ev mutfak Ailece kahvalti yapilir
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51 Ev  Yusuf Yusuf uyanir, zilin sesini YakinPlan | Yapay stk | Kahverengi
oda duyar
52 Yusuf Yapaya Isik | Sari
tzgin,
Anne
Ev duslnceli
53 Genel Plan | Yapay Isik |Beyaz
Atolye Yusuf etrafa bakar
54 Yusuf Ogretmen yoklama | Omuz Plan, | Yapay Isik | Beyaz
Uzgun yapar.  Yusuf’'un sira
arkadasl Hamdi
Sinif gelmemistir
55 Yusuf Genel Plan | Yapay Isik |Beyaz
Okul disunceli
koridor Yusuf pencereden bakar
56 Yusuf Yusuf  sinifta  kitap | Omuz Plan | Dogal Isik
galimser okuyan kiz arkadasini
Sinif dinler
57 Ogrenciler okuldan cikar, | Genel Plan | Dogal 1sik | Mavi, Yesil
Okul kapisi Yusuf ogrencileri
(dis) seyreder
58 Yusuf Yusuf kiz arkadasinin|Yakin Plan | Yapay Isik | Kahverengi
duslnceli disen sa¢ kurdelesini
Orman Yol yerden alir
59 Ev  Yusuf :T(]ﬁfluuf Yusuf kurdeleyi goziine Omuz Plan | Dogal Isik | Mavi, Yesil
oda baglar oyun oynar
60 ;:algjp Yusuf_ o arkadasl Genel Plan | Yapay Isik
Orman Hamdi’nin evine gider
61 Yusuf Hamdi  uyur, Yusuf|YakinPlan |Dogal Isik | Mavi, Yesil
lzgun oyuncak gemisini
Hamdi’nin Hamdi’nin basucuna
evi koyar
62 Annesi cay toplarken | Genel Plan,|Dogal Isik | Mavi, Yesil
Yusuf annesine yardim|Boy Plan
Bahce Cay eder
63 Orman Yol |ANne Anne ve Yusuf Kiifedeki | Genel Plan, | Dogal Isik | Sar
tedirgin cay! bosatir Boy Plan
64 e Yusuf Anne orgii orer, Yusuf|Genel Plan, | Dogal Isik | Mavi
v oda .
hevesli ders calisir Omuz Plan
65 Ev Balkon | Yusuf Yapay Isik | Sari
B Manzarayi seyreder Genel Plan
(dis) duslnceli
66 Yusuf . . Yapay Isik | Kahverengi
Atblye heyecanli, Yusuf takvim yapragini Yakin Plan
okur
anne mutlu
67 Kiimes Yusuf kimesten yumurta |y, oo Yapay Isik | Kahverengi

cikartir
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68 Dogal 1stk | Kahverengi
Mutfak Anne ¢orek yapar Yakin Plan
69 Ev dis kap! Yusuf annesine | Yakin Plan, | Yapay Isik | Kahverengi
ondi yumurtalari getirir. Omuz Plan
70 Anne mutlu, | Annesi Yusuf’a st verir. Yapay Isik | Kahverengi
Ev mutfak | Yusuf Yusuf igmemek igin igine | Yakin Plan
duslinceli birsey atar
RS Genel Plan
oda dustnceli
72 Ev balkon | Yusuf Yusuf mutfaktan su icer Dogal Istk | Mavi, Yesil
- . Genel Plan
dis lizglin etrafi izler
73 Yusuf Yusuf  riya  gordr, Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman diisiinceli ormana esekle kovanlara | Genel Plan
3 gider
74 , ; Sl Yapay Isik | Kahverengi
Orman Yusuf un eline  Glms Yakin Plan
arilar diser
75 i Yapay Isik | Kahverengi
Ev oda Ruy§n|_n .- | Yusuf uyur ve uyanir Omuz Plan
etkisi, irkilir
76 Annesi Yapay Isik | Kahverengi
tzgln .
Ev mutfak | dusiinceli, Yusuf ile a}nl?el kahvalt On;(uz Pllan,
Yusuf yapar, Yusuf bal yer Yakin Plan
tzgln
77 Dogal Isik | Mavi
Ev mutfak Yusuf disari ¢ikar Boy Plan
78 Kus sesi. zil indeki Dogal Istk | Mavi, Yesil
N s sesi, zil | Kuslar ve Yusuf elindeki
Gokyuzi sesi zili calar Yakin Plan
79 ) Yapay Isik | Beyaz
Orman Yol Yusuf okula gider Genel Plan
80 . ) ) Yapay Isik | Beyaz
Sinif Ogrenciler kitap okur Genel Plan
81 Yusuf Ogretmen kurdele Yapay Isik | Kahverengi
Sinif dusiinceli fanusunu geriye dogru | Yakin Plan
iter
82 Yapay Isik | Siyah, Sari
Ev oda Yus_gf Yusuf pencereden disari Omuz Plan
tzgln akar
83 Yusuf lambayr kapatip Yapay Isik | Kahverengi
Ev mutfak | Anne sinirli |acar, sonra annesiyle | Gogls Plan
yemek yerler
84 Yusuf Disaridan  ses  gelir, Yapay Isik | Kahverengi
Ev mutfak h Yusuf babasi geldi diye| Yz Plan
eyecanli
kapiya bakar
85 Dogal Isik | Mavi, Yesil
Ev oda An_ne . Anneanne gelir Yuz Plan
tedirgin
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86 i Dogal Isik | Mavi, Yesil
Kirsal Yusuf  anneannesiyle Genel Plan g
yaylaya gider
87 Yusuf anneannesi ile eve Dogal Isik | Siyah
Kirsal o Boy Plan
dogru yurar
88 '::/mllga?rgenu Pencereden  kadinlarin Gosiis Plan Dogal Isik | Sart
dis P dini sohbet ederler &
89 o Yapay Isik | Sari
g\dnananne eV Kadinlar dini sohbet eder | Genel Plan
90 Annanne ev | Yusuf Kadinlar misafirlere Yapay Isik | Kahverengi
o . yemek hazirlar, Yusuf| Genel Plan
mutfak dusinceli ler
91 Annanne ev | Yusuf Yusuf cevresine bakar,|Yuz Plan,| Yapay Istk | Kahverengi
oda dusinceli kadinlar sohbet eder Genel Plan
92 Dogal Isik | Siyah
Annanne ev ngyf . Yusuf sesleri dinler Yuz Plan
oda dusilnceli
93 Yusuf etrafa bakar su Dogal Isik
Annanne ev Yusuf kovasindaki ay
kapt  Onu diistinceli yansimasini inceler, | Yakin Plan
dis 3 kovadaki suya yuzunu
daldirir.
94 Dogal Isik
Kirsal dYu!J;uyr:cceli Yusuf etrafa bakar Yuz Plan
95 Dogal Isik
Kirsal Yusuf dolasir Boy Plan
96 ) Yapay Isik | Kahverengi
Koy Yusuf etrafi inceler Yiiz Plan
97 Yusuf Dogal Isik
Ev mutfak i‘unsﬁgce"’ Yiiz Plan
tedirgin
98 ) Dogal Isik
;ggil\?al ;(eirinnge Insanlar et keser Genel Plan
99 Anne Dogal Isik
tedirgin )
;(ei%/il\?al endiseli, ,:;r;r;e ve Yusuf, Yakup'u Boy Plan
Yusuf
saskin
100 Anne Dogal Isik
Yayla ted|rg|r} Anne ve Yusuf, Yakup’u |Boy Plan,
. endiseli,
festival Yusuf arar Genel Plan
saskin
101 Yayla Yusuf Horon tepen insanlar Dogal Isik | Gri
. saskin, anne , Genel Plan
festival endiseli arasinda Yakup’u aralar
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102 Kirsal Anne Yusuf ve amnesi eve| . oo Dogal Isik | Mavi, Yesil
tedirgin dogru yardrler
103 Dogal Isik | Mavi, Yesil
Orman Anpe_ Agaclar Genel Plan
tedirgin
104 As Yapay Isik | Kahverengi
gaclarin  dah  kirilir,
Orman Yakup diiser Yakin Plan
105 Ev  Yusuf|Yusuf Yusuf iva abriir | Yiiz Pl Yapay Isik | Sari, _
oda Korkar usuf uyanir riya gorir Uz Plan Kahverengi
106 Yapay Isik | Kahverengi
Ev ~ anne Anne aglar | Yusuf annesine bakar Gogus Plan
yatak odasl
107 Yusuf Kahvalti Yapay Isik | Kahverengi
Anne masasinda sutind iger |, ..
Ev mutfak Uzgun, aglar | ama annesine fark Yz Plan
ettiremez
108 Ev mutfak | Yusuf Komsular gelir, anneye| . .o b0 Dogal Istk
saskin sarihr &
109 Ogretmen yusuf okusun Dogal Isik | Mavi,
diye kitap verir, Yusuf Yesil, Gri
Sinif okuyamaz kekeler, | Yakin Plan
Ogretmen ona kurdeleyi
takar
110 Yusuf kosarak eve gider, Dogal Isik | Yesil, Gri
Yusuf . - !
Orman yol hevecanls biran 6nce kurdeleyi | Genel Plan
y gostermek ister
111 . Jandarmalar, Yakup’un Dogal Isik | Yesil, Gri
. .| Anne aglar, | .. - :
Ev kap1 6ni o6lim  haberini  verir, |, ..
Yusuf . 11'Yuz Plan
dis A Yusuf eve girmeden geri
g doner
112 Orman Yus_yf Yusuf  etrafa  bakar, Dogal Istk | Siyah, Yesil
lizgln . Genel Plan
mezarlik diisiinceli atmaca kusunu takip eder
tsunceli
113 Orman EZUSGJ: Yusuf  etrafa  bakar, Uzak Plan Dogal Istk | Siyah, Gri
mezarlik cgun atmaca kusunu takip eder
dustnceli
114 5 Al Dogal Isik | Siyah, Gri
Orman Yusuf agacin kokiinde Genel Plan g

uyuya kalir

3.3.2. Isiklandirma

Iki tirlt 1siklandirma sistemi vardir bunlar; dogal ve yapay isiklandirmadir.

Dogal 1siklandirma glines ve ay 1sigl1, yapay Istklandirma mum, elektrik, gaz lambasi

gibi Orneklerle tanimlanabilir. Bu 1sik kaynaklari gorselligi desteklemek adina,
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nesnenin nasil gosterilmek istendigiyle alakali olarak hepsi bir arada ya da tek tek de

kullanilabilir.

Semih Kaplanoglu, bu tglemede 1siklandirmayi da yine mekanlar ve uzamlar
paralelinde dogal agirlikli kullanmistir. Tablo 3, 4 ve 5 incelendiginde, filmde dogal
Isigin hemen hemen hakim isiklandirma materyali oldugu ve hatta karanlik
sahnelerde bile yonetmenin dogal 1sik kullanma cesareti gosterdigi gorulmektedir.
Bu konuda yonetmenin tavrina iliskin sdylemlerine Sirin (2010) sdylesisinde soyle
yer vermistir: “Mesela Yumurta’daki kopek sahnesini hatirliyorum. lsigi tepeye
vingle astik. Isig1 1000’lik istedim diyelim. Ozgiir (Gorintii Yénetmeni) 2000’lik
yapalim diye israr etti. Spotrometremle Olcum yaptim, hafif bir eror veriyor
hakikaten ama goriniyor. Ozgiir'e “merak etme ben sorumlulugu aliyorum, bu
sahneyi 1000’likle cekelim, gerekirse lavoratuvarda ‘“bleach bayass™ yapar

kurtaririz”’ dedim...”

Yonetmenin bu soylemlerinden de anlasilacagl (zere, hem tecriibelerine
givenmis hem de risk almaktan ¢cekinmemis ve filmin genelinde 1s1g1 dogala yakin

kullanmasi ¢ yapitinin 6dul almasina engel olamamistir.
3.3.3. Renklendirme

Renk olgusu, filmin icerigini neredeyse dogrudan etkileyebilecek bir giice
sahiptir. Renk bagli basina ifadenin, bir anlatimin ta kendisi olabilir. Kasvetli bir
ortamin direkt olarak seyirciye aktariimasinda soguk olan koyu ve gri renklerin bolca
kullaniimasi  genel secenegi olustururken, neseli ve eglenceli ortamlarin

olusturulmasinda canli ve sicak renklerden faydalanilir.

Yusuf’un Gglemesi, genel anlamda huzun icerikli temalar Gzerine
kurgulanmis filmlerdir. Bu tclemede kullanilan renkler de yine filmlerin temasiyla
paralellik tagir mahiyette; genel itibariyle soguk renklerdir. Nitekim dogal ortamlarda
da ortam renkleri kullaniimis, teknoloji tabanli renklendirme uygulamalarina hemen
hemen hi¢ basvurulmamistir denilebilir. Ancak, yonetmen oyuncularin ve dekor
unsurlarinin  renklendirilmesinde kendi tarzini ve filmin tarzini harmanlamis;

kostiimlerde ortam renklerine uygun renkler tercih etmistir. Bu konuda Sirin (2010)
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ile yaptigl sOyleside de bu hususa deginmistir. Gomlegin mavi, etegin yesil
tonlarinda olmasina dikkat ettigini vurgulamis, bunu da uzama bagl olarak yer

degistirmelerde sorun yasamamakla iliskilendirmistir.

Yine Tablo 3, 4 ve 5 incelendiginde kullanilan renklerin agirhiklari ve tonlari

g6zlemlenebilecektir.
3.3.4. i¢ ve Dis Uzamlar

Filmde agirlikh olarak, olayin gegtigi bolge ve kahramanin yasam alanlar ile
karsilasmaktayiz. Uclemede uzamlar, normal yasam seyrinin uzantisi bigimindeki
mekanlar olarak karsimiza ¢ikmakta ve her ne kadar tasnifte azlik gibi goriinse de
oldukca zengin bir uzam cesitlemesinin varligl sdylenebilmektedir. Bu durumu
ornekle ifade etmek gerekirse, Sut filminde Yusuf’un st satmaya gitmesi ve kaza
yapmasl arasinda gecen zaman (time code) 3 dakikaya yakin olmasina karsin
yonetmenin kullandigi dogal mekanlarin sayisi 5 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
da yine bagimsiz sinemanin “kisithi imkanlar-kisith filmler” mantiginin oldukca

Otesinde bir sonug ve durum sergilemektedir.

Diger taraftan lglemede hayatin mekanlari kullaniimis; isyeri, ev, ahir gibi
uzamlar ile birlikte bahce gibi bunlari timlestirici uzamlar da yine Gc¢lemede temaya
bagli olarak yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Uzamlar her ne kadar genel
plan ile verilmis olsa da, yonetmenin bakis acisini yansitan yakin ara planlar da
karsimiza cikmakta ve filmin algilanmasinda oldukga Onemli bir etki

sergilemektedir.
3.3.5. Giysiler ve Bezem

Ucleme, gercek hayatin icinden bir modelleme oldugu icin filmde kullanilan
giysiler de yine gundelik hayatin yansimalarindan ibarettir. Kurgusal filmlerde
oldugu gibi 6zel kiyafetlere bagimsiz sinemada pek rastlanmadigi gibi Uclemede de
hi¢ rastlanmaz. Is kiyafetleri, Gniformalar ve guinlik kiyafetler kullaniimis ve uzam-
bezem iligkisi itina ile ele alinmistir. Yonetmen giysilerin, hem sahnelerde

uyumluluguna 6zen gosterdigi gibi bireylerin kisiligi ile de ortismesine ve renkler
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noktasinda ruh halini disa vuran bir tarz olusmasina gayret ettigini ifade

etmektedir.*>*

Bir diger taraftan, tclemede nesnelerin devamliligi da g6ze carpmaktadir.
Birbirini tamamlayici olmalari hasebiyle olsa gerek, tclemede ayni nesneler
kullaniimigtir. Evdeki sedir, her Ug¢ filmde de bu baglamda karsimiza c¢ikan

orneklerden birisidir.
3.3.6. Ses Efektleri ve Muzik

Uclemede dikkat ceken noktalarin basinda doga ve olay seslerinin belirginligi
gelmektedir. Ozellikle verilmek istenen duyguya yénelik sesler belirgin ve vurgulu
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bunun yani sira, diyaloglarin seyrekligi de ticlemenin

karakteristik 6zelliklerinden sayilabilir.

Filmde mizik ¢ok az kullanilmis ve piyano-keman ikilisinin bugulu yankilari
tercinh edilmistir. Huznin en iyi ifadecisi oldugunu dustndigimiz bu ikili,
Uclemenin temasi ile butunlesmis ve hiznin muziksel ifadesinde tglemede yerlerini

almiglardir.

Dikkat edildiginde her G¢ filmde de atmaca sesinin kullanildigl
gorilmektedir. Yonetmenin bu noktada, Ucleme arasinda cagrisim yolu ile bag
kurdurmaya calistigl kanaatindeyiz. TUm bunlarin yani sira, Uclemede ortak
muziklerin kullanilmasi da yine buttnsellik agisindan isitsel algiya hitap etmenin bir
diger yolu olarak ifade edilebilecektir.

3.4. Kisi ve Kahramanlar

Ucleme Yusuf’un hayati ve gelisim siireci tizerine kurgulandigindan Kisiler
de Yusuf ve hayatinin igerisindekiler olarak; anne, baba, arkadas, akraba, sevgili gibi
birinci dereceden etkilesimli kisiler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira,

olaylar icerisinde yardimci fon kisileri diye tabir edebilecegimiz oyuncularin varhgi
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da gorilmektedir ancak, etkinlik bakimindan bu kisiler oldukg¢a arka planda

kalmaktadir.

Vladimir Propp, masal ¢oziimlemesinde kisileri masalin akisina bagh olarak
kahramanin hayatina etki eden kimseler baglaminda siniflandirmistir. Ornek olarak
kahramanin dostu, dusmani, kiskanani, yol gostereni ve yoldan saptirmak isteyeni
gibi. Arastirmamiza yontem teskil eden Propp’un c¢Ozimlemesine uygun olarak
Yusuf’un Uglemesinde tespit edilen kisi tipleri

engelleyici ve destekleyici

kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.4.1. Engelleyici Kahramanlar

Filmde engelleyici kahraman olarak nitelendirilebilecek kimseler; olaylarin
seyrinde Yusuf’un arzu ve cabalarinin 6nine ¢ikan kimseler olarak ele alinabilir.
Nitekim, Ayla’ya olan yakinlagsma arzusuna karsin elektrikginin engelleyici bir

kahraman oldugu gortlmektedir. Yumurta’da Propp yedi alan kahramanlarinin

asagidaki sekliyle ifade edilmesi yerinde olacaktir.

Tablo 6: Yumurta Filmi Propp masallarda ortaya ¢ikan karakterleri “Yedi

Eylem Alanr’

Kotu Karakter Yardimci Saglayici Prenses | Gdnderen Kahraman Dizmece
(cogu ve Kahraman
zaman Babasi

buyiicii)

Ayla’ya Zehra’nin Yusuf’un Yusuf adak | Yusuf ve

astk olan 6lmeden adagl gorevini Ayla

elektrik¢i, | 6nce yerine yerine arasindaki

Ayla’yive | adadigl getirmesi getirir. iliski’den

Yusuf’u adagl oglu | icin Ayla Igindeki haset

izler. Onlar | Yusuf hem ikna rahatlama eden

adak yerine eder hem ile elektrikci
kesmek icin | getirmelidir. | de tiirbe memleketine | Yusuf’un
yola ye geri doner. | yerinde

Gikarken beraber Aylaile olmak

arabanin gider. duygusal ister.

sileceklerini yakinliklari

Kirar. devam eder.

St filminin alan kahramanlari baglaminda masallardan ayrisan yoni

asagidaki ifade edilmistir (Tablo 7).
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Tablo 7: Sut Filmi Propp masallarda ortaya ¢ikan karakterleri “Yedi Eylem

Alanr’
Kotu Yardimcl Saglayici Prenses | Gonderen | Kahraman | Dizmece
Karakter (cogu zaman ve Kahraman
biyicl) Babasi

Istasyon | Yusuf’un | Komsu Istasyon
sefi blyltk bir | kadin, sefi, anne
Zehraile | tutku ile Zehra’ya ve ogulun
gizli yazdigl istasyon arasina
iliski siirleri sefinden girer,
yasarken, | dergide haber getirir. evin
Yusuf ¢cikmasina | Aracilik - - - erkegi
yalnizliga | Ogretmeni | yapmaktadir. roluni
ve Yardimcl alir.
acilaryla | olur.

bas
etmeye
calisir.

Bal Filmi’nde Yakup’un kovanlari yiksek agaclara yerlestirme cabasi

Yusuf’un rdyasini gergeklestirir, Yakup’un ormana ve arilara olan diskinligu

6ltmle sonuglanir. Arilar ve orman engelleyici unsur olarak gorilmektedir.

Bir diger taraftan anne ile iletisim kurmaya calisan istasyon memuru

karsimiza engelleyici karakter olarak ¢ikmaktadir.

Tablo 8: Bal Filmi Propp masallarda ortaya ¢ikan karakterleri “Yedi Eylem

Alanr’
Saglayici
Koéth Karakter vardimel (cogu Prenses Génderen Kahraman Duzmece
zaman |ve Babasi Kahraman
blylcl)
Urkatuct Zehra, Yakup’un
ormanin Yusuf’u olum
derinlikleri, okula haberini
yuksek agaclar | gonderir duyan
Uzerine ve Yusuf
kurulmus el okumasi orman’da
yapimi icin Atmaca
kovanlarla telkinler kusu’nu
ugrasan de takip eder.
Yakup’un bulunur.
dismesine
neden olur.
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Uclemenin her bir filmi icin alan kahramanlari 6zetle, Tablo 9 (izerinden

incelenebilmektedir. Buna gore; Yumurta filminde Propp yedi alan kahramani olarak

Elektrikci, Anne, Zehra ve Yusuf gorilmektedir. Ayrica, masal igerisindeki

kahramanlar farkl alanlarda da ayni sekliyle karsimiza ¢ikabilmektedir.

St filmi icin Tablo 9 incelendiginde, istasyon Sefi, Ogretmen, Komsu Kadin

ve yine Yumurtadaki gibi diizmece kahraman ile kotu karakterin eslestigini; her iki

karakterin de istasyon sefi olarak karsimiza ¢iktigini gormekteyiz.

Bal filminde ise Propp yedi alan kahramanlari Orman, Zehra ve Atmaca Kusu

biciminde tespit edilmistir.

Tablo 9: Sut, Bal, Yumurta Filmi “nin sonu¢ Propp masallarda ortaya ¢ikan

karakterleri “Yedi Eylem Alani’

Karakter
) Kot Saglz%y|0| )
Film Adi Karakter | Yardimci (cogu Prenses GoOnderen | Kahraman Dtizmece
zaman |ve Babas Kahraman
biylcl)
Yumurta | Elektrik¢i | Annenin | Zehra Yusuf Elektrikci
Adagi i i
Sut Istasyon | Ogretmen | Komsu Istasyon
Sefi Kadin i ) i Sefi
Bal Orman Zehra Atmaca
i i Kusu i i

102




Uzam (Mekan) Slrem(Zaman) Engelleyici Destekleyici
Tire (Tepelik, Gunduz Ayla’nin arkadasi Ayla
Manzara) (elektirikei)

Resim 1: 45. Sahne “Yumurta”
Uzam(Mekan) Slrem(Zaman) Engelleyici Destekleyici
Tire, Tren Gar Gundiiz Istasyon memuru

Resim 2: 30. Sahne “Sut”
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Uzam (Mekan) | Surem(Zaman) Engelleyici Destekleyici

Orman Gunduz Yuksek agaclara, kovani

yerlestirmek igin

Resim 3: 2.Sahne “Bal”

3.4.2. Destekleyici Kahramanlar

Yusuf’un Yumurta filminde Zehra anne’nin adak vasiyetini yerine getirmek
icin Yusuf’u ikna eden Ayla karakteridir. Ayla’nin Yusuf’u ikna etmesiyle hem adak
yerine getirilir hem de aralarindaki duygusal bagin artmasi icin vesile olur. Yumurta
filmindeki bir diger destekleyici de ¢oban kdpegidir. Yusuf’un memleketindeki
gorevlerini yerine getirdikten sonra Istanbul’a dogru yolla ¢ikarken arabasini bir cay
bahcesinin onune ¢eker, kafasini direksiyona dayar ve uykuya dalar. Sirada emin
olmadigl duslinceleriyle bas basa kalir, karsisina bir coban kopegi cikar ve Yusuf
aglamaya baslar kendini rahatlatir. Nitekim Coban kdpegi Yuusuf’un memleketinden
uzaklasmasini engeller. Hikayede engelleme s6z konusu olsa da aslinda memleketine
geri donmesinde ayrica Ayla ile tekrar karsilasmasinda destekleyici kahraman
gOrevini Ustlenmistir. St filminde destekleyici kahraman olarak Yusuf’un siirlerini
dergide basilmasi icin yardimci olan hocasidir. Bal filminde,Yusuf’un en buyuk
destekleyici kahramani babadir. Ozi itibariyle filmde babanin kaybi Yusuf icin
engelleyici bir mahiyet gibi gorinse de, Yusuf’un igmedigi situ babasindan sonra

icmesi, 6limunden sonraki zorunlu buytimenin getirdigi tavirlar, babanin yokluguyla
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birlikte Yusuf’ta olusturdugu etki olarak yorumlanabilir. Ayrica bal filmindeki

atmaca kusu Yusuf’a babasindan haber getirdigi icin destekleyici unsur olarak

gorilmektedir.

Bir diger destekleyici kahraman ise 0gretmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yine, siir okurken kekelemesine karsin kurdele takmasi, Ogretmeni destekleyici

kahraman olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Uzam(Mekan) Slrem(Zaman) Engelleyici Destekleyici
Turbe Gundiiz Ayla
o4 vu/’ﬁ'}t‘»"n s
Resim 4: 98. Sahne “Yumurta”
Uzam(Mekan) Slrem(Zaman) Engelleyici Destekleyici
Kirsal Gece Coban Kopegi
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Sekil 1: 116. Sahne “Yumurta”

Uzam(Mekan) Sirem(Zaman) Engelleyici Destekleyici
Kirsal Gunduz Hoca

Sekil 2: 27. Sahne “Sut”
Uzam(Mekan) Slrem(Zaman) Engelleyici Destekleyici
Ev (Mutfak) Gece Baba(Yakup)
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Resim 5: 13. Sahne “Bal”’

Uzam(Mekan)

Stirem(Zaman)

Engelleyici

Destekleyici

Atolye

Gundiz

Atmaca kusu

Resim 6: 3. Sahne “Bal”

Uzam(Mekan)

Slrem(Zaman)

Engelleyici

Destekleyici

Sinif

Gundiz

Ogretmen
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Resim 7: 110. Sahne “Bal”

108



SONUC

Lumiere kardeslerin resim kutusuyla Grand Cafe’de yaptiklari gosteriyle
insanhik tarihine giris yapip, sonrasinda yerini pekistiren sinema, cesitli etkenler
dogrultusunda farkhilasmis ve kulvarlara ayrilmistir. Onceleri kisa ve hizli gegisler
halindeki resim kareleri ile baslamis, sonra ses, muzik ve renk eklenerek giinimuz

dinyasinda da devam eden dev bir iletisim araci halini almistir.

Zamanla sekillenen sinemada iletiler de farklilasmis; ne denli etkin bir
iletisim araci oldugu fark edilince de, ticari, siyasi, sosyal konulara iliskin iletiler
yiklenmis ve bu noktada da amaci dogrultusunda yeni yeni akimlar olarak

tanimlanmustir.

Yedinci sanat dali olan sinema, olusumu itibariyle diger sanatlara nazaran
daha yiksek butcelere ihtiya¢c duymaktadir. Bu baglamda, ticari sinema yatirimini
nakdi olarak geri donistlirmeyi hedeflerken; yapilan yatirimin bir sanat ya da bir

haykiris olarak anlam kazanmasini hedefleyen de bagimsiz sinemadir.

Iste burada, bagimsiz sinema olup olamama ayriminin Kriterleri kendini
gOstermekte ve bagimsizliga paralel olarak amagclar nitelendirilmektedir. Elbette ki
bagimsiz sinemayl maddi kaygl ayracinda ele almak dogru olmayacaktir.
Bagimsizligin bir diger hususu da, senaryosu, vurgusu, duygusu ve muhtevasi
itibariyle de bagimsiz olmasidir. Ydnetmenin, her tirli dis midahaleden bagimsiz
olarak kendini ifade ettigi sinema bicimi olarak da dile getirilmektedir. Ancak bu

ayrim da yine tek basina bagimsiz sinemayi tanimlamamaktadir.

Netice itibariyle bagimsizlik, sinema icin olusum asamasindaki her tirli dis
mudahaleden arinmiglik anlamina gelmekte ve bunun yani sira yanlilik sergilemekten
de uzak kalabilmekten ileri gelecektir. Bunun beraberinde ticari kaygidan bagimsiz
olmasi ve birilerin fikri yerine yonetmenin fikirlerine hizmet etmesi o yapiti bagimsiz

yapacaktir.

Bagimsiz sinemanin gelisimine ve Orneklerine bakildiginda, genel itibariyle

sistemlere ve olaylara karsl bir haykiris gibi gorinmektedir. Donemin sartlari,
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yasaklar, savaslar, siyasi olaylar, bayramlar, kurtuluslar ve benzer bir¢cok durum,
bagimsiz sinemanin varolusunun etkenleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ve bu
etkenlerin, bagimsiz sinemanin basarisindaki rolleri de tartisiimazdir. Nitekim, iran
Devrimi’nin ortaya cikardigl Bagimsiz iran Sinemasi, Fransiz Ihtilali ile kendini
gOsteren Fransiz sinemasinin bagimsiz yapitlari, 12 Eylul sonrasi Tirk sinemasinin

bagimsiz 6rnekleri bu basarilara 6rnek gosterilebilecektir.

Son doénemler Bagimsiz Tlrk sinemasi da dinyadaki basarili orneklerle
yarisabilecek ve bunlara karsi odiiller alabilecek niteliktedir. Ozellikle bol édulli
basarili 6rnekler artmis; gerek seyircinin gerekse sinema dinyasinin dikkatini

cekebilen bir hal kazanmistir.

Tirkiye’de 1994°de baslayan ve giinimuze dek devam eden bir “Bagimsizlar
Donemi” ya da “Post Yesilgam” donemi eserlerini gagristiran ve bu calismanin
konusunu olusturan “Yumurta”, “Sit” ve “Bal” Uclemesi, bagimsiz sinemamizin
odile sayan calismalari olmasi hasebiyle 6nem arz etmektedir. Ulkemiz adina gurur
verici Bagimsiz sinema orneklerinden olan Yusuf’un Uclemesi, uluslararasi 6dullerle
basarisini tescillemistir. Oykusu itibariyle, yénetmenin cocukluk dénemi gevre ve
olaylarini da temel alarak kurgulanan bu Ggleme, bir cocugun hayatinin seyrinde yer
alan ve onu olgulastirarak bulundugu noktaya getiren, hizunli olaylar 6rgusini

konu almaktadir.

Bu arastirmaya konu olarak bu uclemenin secilmesinde, hem bagimsiz
sinemanin farkhhklarini ortaya koymak adina hem de masalsi kurgusal sinema ile
bagimsiz sinema Ornekleri arasindaki olay oruntust benzerlikleri/farkliliklarinin
belirlenmesi amaci gudilmustir. Masalsi kurguya karsi bagimsiz gercekligin hangi
noktalarda ayristigini ve benzerliklerin nerelerde kaginilmaz oldugunu gorebilmek
icin Vladimir Propp’un masal ¢6ziimleme yontemi kullanilarak sonuca gidilmeye

calisiimistir.

Bagimsiz sinemanin belirgin izlerini tasiyan Gcleme, dogal cevre igerisinde
hayatin icerisinden olaylar Uzerine kurgulanmistir. Bu yonuyle tUc¢lemede tema, bir

nevi italyan Yeni Gergekligine paralel bir Gslubun yani sira Fransiz Gergekliginden
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de cagirisimlar icerecek bicimde resmedilmektedir. Her ne kadar olaylar kurgusal
oruntdler seklinde islenmis olsa da, yasanmasi gayet muhtemel, toplumun herhangi
bir kosesinde ornekleri pekala mumkin yasanmis olabilecek muhtevaya sahiptir. Bu
yonuyle Ucleme, masal yapisindan ayrismaktadir. Dolayisiyla bir hikaye olarak

degerlendirilebilir.

Bagimsiz sinemanin, ginimdaz ticari sinemasindan farkli olarak Vladimir
Propp’un masal c¢ozimlemesi ile bu calismada ele alinmasi neticesinde, bu iki
sinema turinun bakis acisi ve yontemlerini karsilastirma imkani elde edilmistir.
Boylelikle, bagimsiz sinemanin, islenen bu 6rnek tgleme perspektifinde kurgusal
orlntilerden uzak olmanin yani sira, ticari sinemayla ayni kantarda tartilmasinin pek

uygun olmayacag! sonucuna erisilmistir.

Propp’un 7 Eylem alan kahramani, bagimsiz sinema icin farkh bicimlerde
yorumlanabilecektir. Bu alanlar da; 1-Ko6tu adam, kotilik, kavga ve aksiyonu temsil
etmektedir. Yusuf Uclemesinde kotu adam yoktur. Ancak, olaylar icerisinde kot
adami temsil edebilecek olan vakalar s6z konusu olmaktadir. Dolayisiyla, bagimsiz
sinemanin duygularin temsili gabasindan hareketle, kotu adamin bir olay olarak
Propp skalasinda ifade edilmesi mimkin olacaktir. Nitekim tclemenin her birinde,

kahramanin hayatini zorlastiran olay ortntileri s6z konusu olmaktadir.

Propp’un ikinci alan kahramani “Gdreve gonderen ya da gorevi veren Kisi,
yardimci konumundadir.” Bu kahramani Yumurta’da Zehra Anne’nin adagi olarak
gormekteyiz. Ancak bu gorevi Yusuf’a aktaran ve zorlayan karakter de Ayla
olmaktadir. Bal’da da kahramanin babasi oglunu okumasi icin gorevlendiriyor. Sit’te
de bu alan kahramani anne olmaktadir ve sut satmaya gondermektedir. Buradaki
gorev olarak algilanan durumlar dikkate alindiginda, kurgusal sinemadan farkl
olarak yasamin icinden durumlar olarak yine bagimsiz sinemanin 06zelligini

gorebilmekteyiz.

Yardimci, kahramani harekete gecirir. Kahramani harekete geciren yine
olaylar dongusudir. Yumurta filminde olay, annesinin 6lumu olarak yorumlanabilir.

Annesinin cenazesi, kahramani memleketi olan Tire’ye donmeye mecbur birakir.
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Yine burada, benzer bir yardimci kahraman daha karsimiza c¢ikmaktadir. Annesi,
6lmeden 6nce Ayla’ya bir vasiyet birakmistir ve bu vasiyet geregi kahraman kurban
kesmekle gérevlendirilmistir. Annenin istegi ve bu istegin ehemmiyetini vurgulayan

Ayla, Probb’un tglinct alan kahramaninin yerini tutabilmektedir.

Propp’un bir diger alan kahramani; Prenses ve babasi, zor bir goreve
gondermek icin birini arar: Uclemenin her birinde bu alan kahramani yerine
konumlandirilabilecek olay orunttleri s6z konusudur. Burada prenses ve babasi yani
kral, saygi, sevgi, bagllk, sadakat ve benzer kavramlarin timinin yoneltildigi
ikonlardir. Uglemenin Bal’inda bu kahramanin yerini baba almaktadir. Baba’nin
kahramana sut icirmesi, babasinin yaninda rahathkla takvim yapragini okumasi
Propp’un bu alan kahramani ile Ortustirtlebilecektir. Ancak, masalsi anlatimdaki
birebir ikonlara bagimsiz sinema 6rneginde, 6zellikle de galismamizin konusu olan

Yusuf Uglemesi’nde rastlamak mimkiin olmamaktadir.

Propp’un besinci alan kahramani habercidir ve kurgu geregi haberci, gorev
haberini kahramana ulastirmak suretiyle kahramani goreve gonderir. Gergek disi
masalsi anlatimda ya da masalsi kahramanlarin temsil edildigi senaryolarda haberci
Kisidir ve gorevi kahramanla gorevlendirici arasindaki iletisimi saglamaktir. Ancak,
ticlememizde yine bu alan kahramani olay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uglemenin
ilki olan Yumurta’da haberci gercek hayatin habercisi olan iletisim kanallaridir.
Kasabadan arayan kisi filmdeki Propp’un besinci alan kahramani olarak karsimiza
cikmaktadir. Keza, kasabada annesinin vasiyetini Yusuf’a ulastiran Ayla’da yine
benzer sekilde ayni roli Ustlenmistir. Buradan hareketle, masalsi anlatima nazaran
hikaye anlatiminda bir kahramanin ya da olayin birden fazla olay alani kahramani
olarak karsimiza ¢ikabildigini ifade etmek mumkiin olmaktadir.

Kahraman, zor gorevleri halledip ddullendirilir. Propp’un altinci olay alani
kahramani sonuca ulasmis Yusuf, olaylarin ardindan kendi ayaklari tstlinde durmak
icin ise girer ve olay kahramani olan siradan kisi siradan yasam gereksinimlerini
yerine getirmis olur. Kurgusal sinema orneklerine bakildiginda, kahramanin hep
olagan Ustt gucleri ve 6zellikleri vardir. Ancak bagimsiz sinemada ve konumuzu

teskil eden G¢lemede kahraman yasamin icinden birisidir ve basardigi zor gorevler de

112



yasamin zorunluluklarindan ibarettir. Odiil olarak, yasama karsi direnebilmesine

vesile olabilecek sonuclara ulasiyor.

Propp’un son olay kahramani olan sahte kahraman, kahramanin yerini almaya
cahisir. Uclemenin her birinde kahramanin yerini almaya calisan birisini gérmek
mimkin olmaktadir. Yumurta’da Ayla’nin arkadasi, Yusuf’un yerini almaya
calismaktadir. Burada, Ayla’ya olan ilgisinin ardindan arkadasin varhigi giindeme
gelir ve Yusuf, bu duruma Kkarsin sahte kahramanla micadele etmek zorunda kalir.
Buradaki micadele karsi eylem olarak degil de duygusal baglamda kendisini

gostermektedir.

Sat filminde, annesiyle evlenmek isteyen istasyon sefi, kahraman acisindan
Propp’un yedinci alan kahramaniyla ortlismektedir. Annesi ile arasina girecegini
distndigl istasyon sefi kahraman agisindan sahte kahraman stattistindedir. Ancak,
burada yasamin dogal seyrinden dogan bir sahte kahraman sz konusudur.
Dolayisiyla diger alan kahramanlari gibi bu da, kurgusal olmayan bir alan kahramani

olarak kendini gostermektedir.

Yumurta, S0t ve Bal icerisinde Propp’un 7 eylem 31 islevinin
uygulanabilecegi unsurlar oldukca sinirh tespit edilmistir. Bu tespite bagli olarak,
uclemede engelleyici kahraman ve destekleyici kahramanlar Uzerinden ¢ézimleme
yapiimis, bunun disindaki 29 islevin bagimsiz sinemayla kisi baglaminda; masal
hikaye ayrimindan Oturi her zaman uyusmayabilecegi gozlemlenmistir. Nitekim
bagimsiz sinema ornekleri cercevesinde distnuldiginde; masalsi gerceklikten uzak
olan temalar icin masalsi bir kurgusalligin olmadigi bu nedenle Propp kahramanlari

ile farklilik teskil ettigi soylenebilecektir.

Bir diger agidan, bagimsiz sinemanin ¢ekim 0zellikleri agisindan, daha dogal
unsurlari tercih etmesine bagli olarak Uclemede, cevre, 1sik ve renk agisindan bu
unsurlarin basarith bir bicimde kullanildigi ve bagimsiz sinemanin basarisini

belirleyen en 6nemli unsurlardan olduklari da tespit edilmistir.

Netice itibariyle bagimsiz sinemanin basarili ve kayda deger drneklerinden

olmakla birlikte Ulkemiz sinemasi icin de bir arti deger Ozelligi tasiyan Yusuf
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Uclemesi, Propp sistematigi acisindan masalsi anlatima nazaran kendi dogal alan
kahramanlarini Gretmektedir. Bu yasamin icinden gelen dogal olay orlntisunun,
bagimsiz sinemanin belirgin 6zelligi olmasi nedeniyle Propp sistematiginin bagimsiz
sinema icin ayni sekilde sonuclar Uretecegini soylemek mimkin olacaktir. Masal
¢cozimlemesinde standardize edilmis olan kahramanlarin kisiler olarak kendilerini
gostermelerine  karsin, bagimsiz sinemanin hikayeci anlatiminda bu alan
kahramanlari  olaylardan olusmaktadir. Bu durum dogal sonu¢ olarak
yorumlanabilecegi gibi, Propp sistematiginin her ne kadar masal sirecine yonelik

olsa da hikayenin de bu sistematikle ele alinabilmesi mimkin olmaktadir.
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