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ONSOZ

Tez caligmasinda, sinemada siiper kahraman imgesinin nasil kullanilip, uyarlandig1 ve
80 ler doneminin dnemli sinemasal ikonlarindan olan Indiana Jones karakterinin bir siiper
kahraman olup olmadigi arastirilip tartisilmistir. Tezde; Kahraman, siiper kahraman ve anti
kahraman kavramlarinin tanimlanmasi, farkli aragtirmalardan yola ¢ikan kahramanin yolculuk
haritalarinin agiklanmasi, Indiana Jones karakterinin Carl Gustav Jung ‘a gore ¢ézlimlenmesi,
Indiana Jones karakterinin kahraman veya siiper kahraman kavramlarindan hangisine daha
yakin oldugunun degerlendirilmesi ve konular1 temel bagliklar olarak arastirilmastir.
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KISA OZET

SINEMADA SUPER-KAHRAMANLIK IMGESI VE INDIANA JONES FILMLERI
ORNEGI

Emre Ahmet Se¢gmen

Bu calismada sinemada siiper kahramanhk imgesinin nasil kullanildigi, kahramanin yol
haritas1 ile ilgili caliymalar yapan isimlerden Carl Gustav Jung‘un modeline gore
incelenmistir. Ornek olarak alnan Indiana Jones karakterinin, Jung‘un arketipleri
iizerinden degerlendirilmis; bir kahraman ve siiper kahraman olarak bu kavramlarin
tanim ve aciklamalarina bagh olarak, benzerlikleri ve farkhhiklariyla ele almmstir.

Sozlii anlati tiirleri olan mit, masal, monomit, arketip vb. temel yapitaslar: ile Joseph
Campbell, VIadimir Propp, Carl Gustav Jung ve Christopher Vogler gibi kahramanin
yolculuk haritasi iizerine bilimsel arastirmalar yapan isimlere ait modellerin, giiniimiiz
siiper kahraman hikaye, roman, film gibi araclara nasil destek sagladig: incelemistir.

Siiper kahramanlarin ilk c¢kis noktasindan baslayarak sinemaya girisleri;
sinemasallastirllma asamasinda nasil bir degisiklige ugradiklari, sinemada nasil bir yer
edindikleri tartisilmistir. Kamgihi arkeoloji profesorii olarak sunulan Indiana Jones
karakterinin, Carl Gustav Jung ‘a ait arketipler olarak adlandirilan hikaye bi¢cimi ve
kahramanin yolculuk haritas1 iizerinden degerlendirilmesi; karakterin bir siiper
kahraman, kahraman olgularina yakinhgr ve uzakh@ tartisilarak bu karakterin
izerinde c¢alsilan terimlerden hangisi oldugunun veya olmadiginin sonucuna
varilmstir.

Anahtar Sozciikler: Kahraman, Siiper Kahraman, Mit, Masal, Indiana Jones, Arketip,
Jung
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ABSTRACT

THE CONCEPT OF SUPERHERO IN CINEMA, AND INDIANA JONES MOVIES
Emre Ahmet Se¢men

In this study, the use of superhero image in cinema is analyzed with regards to the
models of researchers like Carl Gustav Jung who have previously studied the roadmap
of superheroes. The Indiana Jones character which was taken as an example, evaluated
via Jung's archetypes; as a hero and super hero, according to their concepts’
identification and description are dealt with their similarities and differences.

Narrative arts such as myths, fables, monomyths, archetypes, and models by Joseph
Campbell, Vladimir Propp, Carl Gustav Jung, Christopher Vogler, et al. who have
researched the roadmap of superheroes, are analyzed for their support on current
superhero stories, novels and movies.

Discussions are made on the point of origin and cinematization of superheroes as well as
how they change at stage of their cinematization and how they get a place in cinema.
Well-recognized character Archeology Professor Indiana Jones with his signature whip
and fedora was evaluated over the story structure and roadmap of superheroes which
was remembered with Carl Gustav Jung’s archetype, is discussed for character’s
similarities and differences to the concepts of being a hero, superhero and a conclusion
is made based on the discussion of intimacy and distance from this character which is
being worked on terms that have been agreed on the result or not.

Keywords: Hero, Superhero, Myth, Fable, Indiana Jones, Archetype, Jung



1.GIRIS

Bu calisma, kahraman ve sliper kahraman olgusu; mit, masal gibi sozli
anlatilarin sahip oldugu benzerliklerin karsilastirilmasi, kahramanin yolculugu ile
ilgili kuramsal kaliplar iireten Jung, Propp, Campbell ve Vogler'in bakis acilari ile ele
alinmasi ve bu bilgiler 1s18inda Indiana Jones filmlerinin, Jung‘un “arketip” olarak
adlandirdig1 analiz yontemi ile incelenmesi, Indiana Jones karakterinin kahraman ve

siiper kahraman olgularina gore ¢éziimlenmesini igermektedir.

Aragtirmanin ana sorusu, siiper kahraman kelimesinin tanimini aramak; mit ve
masal gibi sozli anlatilardaki yapisal kalibin, kahraman ve siiper kahraman olgusu
tizerinden anlatimi giiniimiiz anlat1 yapilarindan sinemanin nasil etkilendigini tespit

etmektir.

Aragtirmanin alt sorularindan biri; poptiler kiiltiiriin en 6nemli 6rneklerinden
biri olan Indiana Jones karakterinin yol haritasinin, iiretilen kuramsal kaliplardan
Jung ve arketipler tizerinden degerlendirilmesi, diger soru ise Indiana Jones'in hangi
Ozelliklere gore bir siiper kahraman hangi Ozelliklere gore sadece bir kahraman

oldugudur.

Birinci boliimde mit ve masal olgular ele alinacak; kahraman, siiper kahraman
ve anti kahraman kelimelerinin tanimlari, 6zellikleri, sinemadaki siiper kahraman

olgusu ve siliper kahraman karakterlere deginilecektir.

Ikinci béliim, kahraman veya siiper kahramanin yolculuk haritasinin kuramsal
aciklamalarini olusturmaktadir. Bu boliimde arketip, monomit, senaryo ve masallarin

bicimsel benzerligi gibi kavramlar tartisilacaktir.

Uciincii béliim, arastirmanin ana sorusu olan Indiana Jones filmlerinin genel
analizini igermektedir. Karakterin yaratim Oykiisiinii, donemin tarihsel, ekonomik,
politik kosullar1 ile birlikte irdeleyerek baslayan bu boliimde; filmlerin 6zetlerine,
filmlerdeki diger karakterlere de ayrintili olarak deginilecek ve bir sonraki boliimde

yapilacak inceleme i¢in 6n fikir olusturulacaktir.



Dordiincii boliimde, Carl Gustav Jung tarafindan ortaya konulan “Arketip”
kavrami1 dogrultusunda, Indiana Jones filmleri ve filmlerdeki karakterlerin
¢Ozlimlemesine yer verilmistir. Bu ¢oziimleme ile incelenilen karakterin ve filmlerin

hikaye yapisinin bi¢im olarak benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alinacaktir.

Son boliimde, Indiana Jones karakterinin bir kahraman ve bir siiper kahraman
olarak incelenmesi yer almaktadir. Arastirmanin ilk boélimiinde tespit edilen,
kahraman ve siiper kahramanin tanimlarindan ve 6zelliklerinden yola ¢ikarak Indiana
Jones 'in kahraman veya siiper kahraman olarak hangisine daha yakin oldugu

belirlenecek ve sonuca varilacaktir.



2. KAHRAMAN VE SUPER KAHRAMAN OLGUSU

2.1 ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI, YONTEMI

Gegmisten glinlimiize yaratilan bir¢ok kahraman, siiper kahraman ve anti-
kahramanlar sozlii kiiltlir anlatilar1 olan mit ve masallardan beslenmektedirler. Bu
boliimde; mit ve masal kavramlarinin tanimlanmasi ve kahraman — siiper kahraman —
anti-kahraman imgelerinin tanimi ve Ozelliklerinin incelenmesi, giiniimiiziin en
onemli anlati araglarindan biri olarak kabul edilen sinemada siiper kahraman

karakterlerin hangilerine nasil yer verildigi ele alinacaktir.

2.1.1 Sozlu Kiiltiir Anlatilar: : Mit ve Masal

Insanin kendisini ifade etme ihtiyaci ve istegi diinya tarihinin ilk giinlerinden
bu yana siiregelmektedir. Geleneksel sozlii anlatilar olan mit ve masal, insanin
kendini ifade etme arzusunu barindiran eserlerdir. Insan, kendini bir mit haline
getirmeyi farkinda olmadan da olsa basarmustir. Insanin, kendini bir mit haline
getirebiliyor olmasi onun yaratici ve diislinebilen bir varlik olmasindan gelmektedir.
Bu yaraticiligin dini 6gretiler le birlesmesi; dinsel motiflerin, sarkilarin, masallarin,
dilden dile aktarilan hikdyelerin de dogumuna sebep olmustur. Oliim kavraminin
hemen ardindan gelen yeni yasam ile ilgili ritiieller bunda fazlasiyla etkili olmustur.
Kendisini doganin ayrilmaz bir parc¢ast olarak goéren insan, doganin dongiisel
surekliligini kendi yasaminda “éliimden sonra yasam” ve ‘“yeniden dogus” gibi

diisiincelerle i¢sellestirmistir.

Yeniden dogus kavrami Carl Gustav Jung tarafindan da ele alinmistir. Jung‘a
gore yeniden dogus kavraminin temelinde arketipler yer almaktadir. Jung, ¢ok farkl
halklarin yeniden dogus hakkinda benzer ifadeleri ve ritiielleri kullanmasini
arketiplerin varligmma baglamaktadir. Jung, “Yeniden Dogus” bicimlerini “Dort

Arketip” isimli eserinde bes baslik altinda incelemistir.

! Omer Tecimer, Sinema: Modern Mitoloji (istanbul: Plan B Yaymcilik, 2005) 15.
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“«

1. Ruh Gégii: Bu goriise gore, yasam ¢esitli bedenlerde devam
eder ya da yasam stireci c¢esitli reenkarnasyonlarla kesintive ugrar.
Kisiligin siirekliliginin saglanip saglanmadigi bilinmemektedir.

2. Reenkarnasyon:
Yeniden dogusun ikinci bigimidir. Kisiligin kendiliginden siirdiigii
reenkarnasyondur. Reenkarnasyonda insanin kisiligi ve anilart korunur,
dolayisiyla insan viicut buldugunda ya da dogdugunda, daha onceki
yasamlarini,  bunlarin  kendi yasamlart  oldugunu, yani eski
yasamlarindaki ‘Ben’ bilincinin mevcut yasamindakiyle ayni oldugunu
ammsama potansiyeline sahiptir.

3. Dirilis:

Bunun anlami insan varolusunun déliimden sonra yeniden ortaya
ctkmasidir. Buna bir unsur daha eklenir, doniisiim, transmutasyon ya da
varlik degigimi.

Doniisiim koklii olabilir, yani dirilen varhik farkli bir varliktir; ya da
doniistim koklii degildir ve yalnizca genel varolus Kosullari dncekinden
farklidwr: insan baska bir yerde ya da farkli yapidaki bir bagka
bedendedir.

4. Yeniden Dogus:
Tam anlamiyla yeniden dogUstur; yani bireysel yasam siireci icinde
yeniden dogmaktir. Yenilenen kisiligin ozii degismemis, yalnizca islevleri,
baz: kisimlar: iyilesmis, giiclenmis ve diizelmigse, yeniden dogus, varligin
degismedigi bir yenilenme de olabilir. Nitekim bedensel hastaliklar
yeniden dogus ritiielleriyle iyilestirilir.”

5. Doniistim Stirecinde Katilim:
Burada doniisiim insamin bizzat o6liimden ya da yeniden dogustan
gecmesiyle degil; onun disinda gergeklesen bir doniisiim siirecine dolayli
kattlmwyla ya da tanik olmasiyla gergeklesir. Bagka bir deyigsle, kisi bir
doniigiim ritiieline kattlir ya da tanik olur. Bu rit, toziin degigime ugradigi
bir ayin olabilir.” 2

Jung‘a gore eski imgeler gliniimiiz insaninda yasamaya devam etmektedir.

Atalarimizdan bize kusaktan kusaga aktarilan ve anlamlarimi yitirmeyen imgeleri
arketip olarak tanimlamaktadir. Jung, hastalari iizerine yaptigi arastirmalardan da
vola ¢ikarak modern diinyanin, arketiplerin giiciine ve etkisine ihtiya¢ duydugunu
belirtmektedir.® Mit, masal ve efsane gibi anlatilarin farkli fakat ayni kollektif
bilinglere sahip bir fikir oldugunu diisiiniirsek, anlatilarinin da benzer bir yapiya

sahip olduklarmni sdylemek miimkiindiir. Dogay1 aciklama istegi, siirsel fantezi,

2 Carl Gustav Jung. Dért Arketip. Cev. Zehra Aksu Yilmazer. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012) 47-

¥ Robert Ellwood. The Politics Of Myth A Study of C.G. Jung, Mircea Eliade, And Joseph Campbell,

(Albany: State Of New York University Press, 1999) VIII.
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alegorik y18in, arketipsel diis ve metafizik sezgi mitin tamamini olusturur. Degisik
yargilar, yargilayanlarin bakis acilariyla belirlenir. Ciinkii ne olduguna degil, nasil
islev gordiigiine, insanliga ge¢cmiste nasil hizmet ettigine bakilirsa, mitolojinin
kendisini, bireyin wrkin, cagin gereksinim ve tutkularina karsi yasamin kendisi kadar

acik olarak gosterir. *

Mitler ile ilgili bir calisma yapan Mircea Eliade, “Mitlerin Ozellikleri” isimli

eserinde mitlerin yapisini ve islevini su sekilde tanimlar.

1.Mit, Dogaiistii Varliklarin eylemlerinin o&ykiistinii olusturur, 2. bu
Ovykii, kesinlikle gercek (ciinkii gerceklerle ilgilidir) ve kutsal (¢iinkii
Dogaiistii Varliklar tarafindan yaratilmistir) olarak kabul edilir; 3. Mit
her zaman i¢in bir “yaratilis’la ilgilidir, bir seyin yasama nasil
gectigini, ya da bir davramsin, bir kurumun, bir ¢aliyma bigiminin nasil
yvaratilmis oldugunu anlatir; iste bu nedenle de, mitler insana ozgii her
anlamli eylemin ornek tiplerini olustururlar, 4. insan miti bilmekle
nesnelerin “koken ”ini de bilir, bu nedenle de, nesnelere egemen olmayi
ve onlart istedigi gibi yonlendirip kullanmayr basarabilir, burada
“distan”, ”soyut” bir bilgi degil de (mitin ya toéren havasi iginde
anlatilmasi ya da kamtini olusturdugu ritiielin gerceklestirmesiyle) rit
bi¢iminde “yasanan’ bir bilgi s6z konusudur; 5. su ya da bu bi¢imde,
insan, miti yeniden ammsatilan ve yeniden gercgeklese asamasina
getirilen olaylarin kutsal, cosku verici giiciiniin etkisine girmek
anlaminda “yasar”. >

Eliade‘ye gore mit, gercek bir oykiidiir. Mitin “yasayan” mit oldugu — ya da
son zamana kadar bu ozelligini korudugu — toplumlarla ilgili olacak; yasayan mit
deyisinden insan davranisi icin model olusturmasi ve bu yolla yagama anlam ve

< 6
deger kazandirmast olgusunu anliyoruz.

Mit kutsal bir oykiiyii anlatir; en eski zamanda, “baslangigtaki”
masallara ozgii zamanda olup bitmis bir olayr anlatir. Bir baska deyisle
mit, Dogaiistii Varliklarin basarilar: sayesinde, ister eksizsiz olarak
biitiin gergeklik, yani Kozmos olsun isterse onun yalnizca bir pargasi
(sozgelimi bir ada, bir tiir bir bitki, bir insan davranisi, bir kurum) olsun,
bir gergekligin nasil yasama gegtigini anlatir. Demek ki mit, her zaman
bir “yaratilis” n oykiisiidiir: Bir seyin nasil yaratildigi, nasil var olmaya

* Joseph Campbell. Kahramanmin Sonsuz Yolculugu. Cev. Sabri Giirses. (istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
2010) 426.
> Mircea Eliade. Mitlerin Ozellikleri. Cev. Sema Rifat. (Istanbul: Simavi Yayinlari, 1993) 23.
6 .
Eliade 10.



basladigi anlatilir. Mit ancak gergekten olup bitmis, tam anlamiyla
ortaya ¢tkmis olan seyden soz eder. !

Eliade, mitlerin tek bir parg¢a halinde disiiniilmemesi gerektigini, varlik
kavramimin ortaya ¢ikisi ile birlikte mit kavraminin bir biitiin haline geldigini

savunur.

Gergekten de, mitler yalnizca diinyamn, hayvanlarin, bitkilerin ve
insanlarin kokenini anlatmakla kalmaz, ama ayni zamanda insanin
bugiin i¢inde bulundugu duruma gelmesine kadar olup biten biitiin
onemli olaylart da anlatir; bir baska deyisle onun éliimli, cinsiyetl,
toplum halinde orgiitlenmis, yasamasi igin c¢alismast gereken ve
kurallara gore ¢aligan bir varlik durumuna gelmesine kadar olup biten
onemli olaylart anlatir. 8

Asil neden ozellikle, onlari anmimsamakla, onlart yeniden gerceklesme
asamasina  getirmekle  arkaik  toplum  insammin,  Tanrilarin,
Kahramanlarin ya da Atalarin baslangicta yaptiklar: seyleri yineleme
giictine sahip olmasidir. Mitleri bilmek demek, nesnelerin kékenindeki
swrrt 6grenmek demektir. Bir baska deyisle, yalnizca nesnelerin nasil var
olma asamasina geldigini degil ama aymi zamanda, ortadan
kaybolduklarinda nerede bulunacaklart ve nasil yeniden ortaya
¢tkabilecekleri de bu yolla ogrenilebilir. ’

Roland Barthes ise “Mythologies” (2000) adli gostergebilim ¢aligmasinda
giinlimiiz mitlerinin yeniden kullanilmasiyla ¢agdas mitlerin yaratildigin1 belirtir. Bu
baglamda Barthes ‘in ¢agdas mitlerinin topluma bir kimlik atfetme amact tasidigi
sonucuna variimaktadir.'® S6z1ii bir kiiltir tiriinii olan mitler islev asamasinda, ait
olunan topluma dair deger yargilarini, sosyal yasami, 6nemli problemleri ve bu
problemlere ait ¢oziimleri de icinde barindirmayi basarabildikleri i¢in toplumun
diizenini de dogrulayabilmistir. Giiniimiize ulasabilen mitler, insanliga ait kodlarla
bezenmis simgesel anlatilardir. Bu simgesel anlatilarda karmasik, sosyal sorunlar
basit bir hareketle ¢oziiliir, karmasik goriinen insan iliskileri diizene konulur, kétiiliik

basit ve kahramanca bir hareketle ortadan kaldirilir. 1

" Eliade 13.

® Eliade 17.

® Eliade 19.

19 Roland Barthes. Mythologies. (Londra: Vintage Books, 2000) 111, 130.

3. s. Lawrance, R.S. Jewett, The Myth Of The American Superhero. (Grand Rapids:
Michigan/Cambridge: William B. Eerdmans Publishing Company, 2002) 116.
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Simgesel anlatilar olan mitoslar, efsane ya da destan niteligi tasiyan,
inangsal baglantilart da iceren, olaganiistii durum ve olaylara karisan
tanrilara ya da insaniistii varliklara dair 6ykiilerdir. Bu oykiiler, belirsiz
bir zamanda ancak kesinlikle insanin zaman kavrayisindan farkll bir
zaman boyutunda yer alirlar. Belirli bir inanci, diigiinceyi ya da ideali
aktarma amacini tagiyan mitos, bir alegori niteligine de sahip oldugu
icin genis simgesel anlamlarin iiretilmesini saglar. Yansittigi simgesel
anlamlarla birlikte bir mitosun gercekligi, bagh oldugu toplumum
inan¢lar ve geleneksel benimseyisleriyle dogrulanir.*?

Unsal Oskay, “Cagdas Fantazya” adli eserinde mitin tanim1 ve islevi ile ilgili
yer verdigi Suvin‘in goriislerinde mitin taniminin genis bir ¢erceveye yayildigini ileri

surmektedir.

Suvin ‘in goriigiince -

Biitiin mit tamimlarimin; (a) kiiltiir tarihgilerinin ileri siirdiikleri niifus
arasinda popiiler bir baz olusturacak kadar kabul gérmiis bulunan imaj
toplulugu; (b) etnolojistlerin ileri siirdiikleri efsane ya da folklore olarak
yvapilan tanim; (c) son olarak da, bunlari ve bunlarin yani sira masallari,
halk oykiilerini, fantazyayi, popiiler inanc¢lari, aldanimi, zararsiz
valanlari, halk arasindaki bos inanlar: da igine alan genis bir tanim
olarak ii¢lii bir ¢ercevede toplanabilecegini ileri stiriiyor. 13

Jung‘a gore; insan mit sayesinde insaniistii varliklarla ve giiclerle iletisim
kurar. Uzak ve bilinmeyen halklarin eski mitlerinin son zamanlarda bize bu kadar
biiyiileyici gelmesinin sebebi budur.* Mitlerin arasinda yapisal olarak bir benzerligin
oldugu Jung, Freud, Eliade, Frye gibi bir¢cok arastirmaci tarafindan ortaya atilan
savlardan biridir. Lord Raglan‘a gore; mitler, i¢inde mucizelerin yer aldigi,
karakterlerinin krallar, dogaiistii varliklar veya kahramanlar oldugu, hatta bazi
sahnelerin diinyanin gesitli yerlerinde goriilebildigi hikayelerdir. Bu tanim ile Raglan
geleneksel anlatilarin tamamnin mit oldugunu savunur. = Bircok farkli mitte
inceledigi  kahramanlarin her zaman hiikiimdar ailesinin ¢ocugu oldugunu,

neredeyse biitiin vakalarda annesinin ilk ¢ocugu olarak goriildiigiinii ve birkag

12 Tecimer 13.

3 Unsal Oskay. Cagdas Fantazya: Popiiler Kiiltiir A¢isindan Bilim-Kurgu ve Korku Sinemast.
(Ankara: Ayko (Ankara Yayin Uretim Kooperatifi), 1982) 46.

' Carl Gustav Jung. Anilar, Diigler, Diigiinceler. Cev. Iris Kantemir. (istanbul: Can Yaynlar, 2001).
73.

> Lord Raglan. The Hero:A study in Tradition, Myth and Drama. (Newyork: Vintage Books, 1956)
141.



istisna diginda babasin ikinci bir evlilik yapmadigini™® tespit eden Lord Raglan,

mitleri toplam yirmi iki maddelik bir semada yapisal olarak benzestirip incelemistir.

“]. Kahramanin annesi hiikiimdarlik ailesinden bir bakiredir;

2. Babas: bir kraldir ve

3. Genellikle babastyla annesi arasinda yakin akrabalik bagi vardur,
fakat

4. Kahramanin ana rahmine diistisii olagandis: kosullardad:r; ve

5. Tanrmmin oglu olarak iin yapmistir;

6. Dogumunda genellikle babasi onu 6ldiirmeye kalkisir, fakat

1. Gizlice kagirilir ve

8. Uzak bir iilkede iivey ana baba tarafindan biiyiitiiliir;

9. Cocuklugu tizerine bilgimiz yoktur,

10. Yetiskin olduktan sonra hiikiimdar olacagu iilkeye doner ya da gider.
11. Bir krala ve/veya bir deve, bir ejderha ve/veya vahsi bir hayvana
kars: zafer kazandiktan sonra

12. Hiikiimdar ailesinden bir prensesle evienir; genellikle kendi
atalarindanbirinin kizidwr ve

13. Hiikiimdar olur,

14. Bir siire olaysiz hiikiim siirer, ve

15. Yasalar koyar; fakat

16. Daha sonra tanrilarin ve/veya halkimin goziinden diiser; ve

17. Tahtindan indirilir ve kentten siiriiliir,

18. Yazgisindaki oliimle karsilasir;

19. Oliimii genellikle bir dagin tepesinde olur.

20. Cocuklari, varsa, onun yerini almazlar.

21. Cesedi gomiilmez, fakat yine de

22. Onun i¢in bir ya da daha fazla kutsal gomiit yapilir. """

Bir bagka sozIii anlati bigimi de masaldir. Mit ve masal arasinda keskin bir
ayrim yapmak zordur. Mit ve masallar arasinda bir bag kesinlikle vardir. Ikisinin
arasindaki en temel ayrim noktasi ise mitlerin masallara gore daha kutsal ve mistik
bir anlatistnin bulunmasidir. Bu tezin savunucularindan Eliade masallardaki
kutsalligin mitlerle karsilagtirildiginda daha az oldugunu belirtir. 8 Bunun yani sira,
masallardaki tanrilarin mitlerdeki gibi acikca gériilmedigine, “kamufle edilmis”

sekilde yer aldiklarina dikkati ¢eker. 19

16 Raglan 221.

7 Raglan 212-213.

18 Ozgiir Ugras Akgiin. Kahraman Olgusunun Cizgi Romandan Sinemaya Uyarlamadaki Gériiniimii:
Tarkan ve Conan Ornekleri. (Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi,
2008. Tez Danigmani: Prof.Dr. Suat Gezgin) 16.

*° Eliade 243-244.



Masallarin yapist ile ilgili en 6nemli ¢alismalardan birini gerceklestiren
Vladimir Propp, masallarin ¢ok renkli, olaganiistii cesitliliginden bahseder ve
goriiniirdeki durumun tek bir bigim igerdigini sdyler. Propp‘un masallar ile ilgili

kalip ¢coziimlemesine gore asagidaki sonug ortaya ¢ikmaktadir:

“...Sundugumuz gozlemler kisaca su bi¢cimde belirtilebilir:

1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil gercgeklestirilirse
gergeklestirilsin, masalin degismez, siirekli ogeleri, kisilerin islevleridir.
Islevier masalin temel olusturucu boliimleridir.

2. Olaganiistii masalin icerdigi islevierin sayisi sinirlidir.

3. Islevierin dizilisi her zaman aynidir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilari agisindan ayni tiire baglanirlar.”

20

Mitler, toplumum kimligine 151k tutarlar. Toplum kimligini ya da kimliklerini
olustururken topluma ornek teskil edecek bir kahramanin topluma sunulmasi
gereklidir.?! Fantastik kurgulardan 6nce, sdzlii olarak kusaktan kusaga aktarilan, bir
insanin ya da bir milletin acilarini, sevinglerini, miicadelelerini anlatan masallar
vardi. 20. yiizyilsa daha fantastik, daha ilgi ¢ekici, daha biiyiileyici, daha teknolojik
ama aslinda amact eskisinden farkli olmayan masallarin zamanidir. 22 Mitler ve
masallar {izerine yapilan bir¢ok arastirma gostermektedir ki her ikisinde de kahraman
olgusu fazlasiyla &nemlidir. Ister yazili ister sozlii tiim iiriinlerde olay orgiisii
kahramanin tlizerine kurulmaktadir. Bu baglamda kahraman, siiper kahraman, anti-

kahraman gibi olgularin arastirilmasi gerekmektedir.

20 Vladimir Propp. Masalin Bicimbilimi. Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat. (Istanbul: Bilim Felsefe
Sanat Yayinlari, 1985) 31-34.

2l Seda Sen. Amerikan Kiiltiiriinde Mit ve Kahraman: Washington Irving ve Mark Twain Kisa
Hikayelerinden Marvel Cizgi Romanlarmma Kadar Mit Yaratimi ve Kahraman Temsillerinin
Incelenmesi. (Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Dilleri ve Edebiyatlart
Boliimii Amerikan Kiiltiirlii ve Edebiyati Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, 2011. Tez Danigmani:
Prof.Dr. Belgin Elbir.) IV.

22 Elif Sesen. "Biiyiiklere Masallar: Fantastik Filmler ve Giindelik Yasamda Biiyiiniin Yeniden Kegfi."
(iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, Say1: 27. 2008) 78.



2.1.2 Kahraman
2.1.2.1 Kahraman Nedir?

Kahraman kelimesi Farsca‘dan Tiirk¢e‘ye ge¢mis bir kelimedir. Tiirk Dil
Kurumu‘nun soézliiglinde alp ve yigit sifatlariyla da es anlamlandirilan kahraman

kelimesi i¢in ii¢ tanimlama yapilmaktadir.

1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren (kimse), alp,
yigit.
2. Bir olayda 6nemli yeri olan kimse.

3. Roman, hikdye, tivatro vb. edebiyat tiirlerinde en énemli kisi. =

Tiirk Dil Kurumu‘nun sozligiinde es anlamli olarak gosterilen “alp” ve “yigit”
kelimelerinin anlamlarina bakildiginda “alp” i¢in yigit ve kahraman anlamlar

gosterilirken “yigit” asagidaki sekilde aciklanmuistir.

1. Guiglii ve yiirekli, kahraman, alp,
2. Gozii pek, diisiincelerini agik¢a soylemekten ¢ekinmeyen (kimse).
3. Delikanli, geng erkek. 24

Selcuk Hiinerli, “kahraman” kelimesini hikayedeki en Onemli kisi olarak

tanimlamaktadir.

Kisi, bir anlatida, oyunda, oykiide, canlandirma filminde kisilestirilen bir
kimse, bir hayvan ya da nesne gibi olusturulan tiptir. Anlati iginde,
diigiinen, karar veren, tepki gosteren, baska kisilerle iliski kuran,
vasamini stirdiirmeye ¢aligan bir varliktir. Kigi, anlati igcinde, gériintiiniin
en canli ogesidir. Bunun yamnda, kisilerin 6ykii icerisindeki tasidiklar
onemle ile ilgili bir durum da soz konusudur. Birinci derecede onemli
olan kisi kahramandwr. Kahramanin yaninda ikinci ve iigiincii dereceden
kisiler bulunur ve bunlar da yardimci kisilerdir. 2%

2 Tirk Dil Kurumu, "Giincel Tiirkce Sozliik", 31 Mart 2014
<http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5339¢c46e0894a2.71
335095>

? Tiirk Dil Kurumu, "Giincel Tiirkce Sozliik", 31 Mart 2014
<http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5339¢4b31cf836.65
510871>

% Seleuk Hiinerli. Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazini Uyarlamalar: Gésterge Coziimlemesi
Modeli. (Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, 2000. Tez Danismani:
Dog¢.Dr. Simten Giindes) 100-101.
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Kahraman, oykiiniin ana karakteridir: hayatint yolculuga adar, kendi giindelik

diinyasindan ayriwr; bilinmeyen, tekinsiz, tehlikeli bir evrene gecer ve oOykiiniin

sonunda degigmis, gelismis olarak geri doner. 26

Sidney Hook‘a gore “kahraman” kavrami ikiye ayrilw. Birincisi,
olaganiistii kisiligiyle, zekasiyla ya da kendine has baska bir ozellikle
birden fazla segenegi olan olaylar: sekillendiren ve kiginin kendisi
olmasaydr olaylarin ayni sekilde gelisemeyecegi durumlardaki kisiyi
“olay yaratan kahraman”, ikincisi kazara bulundugu konum sebebiyle
kararlarimi  se¢cme imkani sunulan “macerali  kahraman” olarak
tammlamaktadir. *’

Steven White, Amerika Birlesik Devletleri‘nde bir okulda, kahraman
konseptleri ile ilgili 6grenci arastirmasit sonucu kahramanin baglica 6zelliklerini
tespit etmeye c¢aligmis; ¢cocuklarin kahraman olarak gordiikleri kisiler tizerine yaptigi
anket sonucundaki veriler kahramanin goriiniimiine ait birtakim veriler ortaya

koymustur:

5-6 yas grubu cocuklar icin kahraman, insanlari kurtaran kigi; 8-9 yas
grubundaki ¢ocuklar icin kurtarmamn yani sira insanlara yardim etme
kavraminin da one ¢iktig1 bir karakterdir. Kahramanin nitelendirilmesi
sirasinda en ¢ok “cesur”, “iyi” ve “giizel” kavramlar: bir sifat olarak
one ¢tkmigtir. 11-13 yas grubu cocuklar igin de saygi duyulan kisi,
kahraman tamimlamasina eklenen bir niteliktir. “Kahramaniniz kim?”
sorusuna verilen yanitlarda ise 5-6 yas grubu ve 8-9 yas gruplarinda
agwrlikli olarak ¢izgi film kahramanlar, 11-13 yas gruplarinda
profesyonel sporcular, 15-16 yas grubunda ise sporcular yine basta
olmak iizere, politikacilar ve askeri kisilikler 6n plana c¢ikmaktadir.
Cocuklar kahraman kavramini 3 ana béliime ayirmaktadir, onlar gore
kahramanlar: siiper-kahramanlar, kisisel iligkilerin kahramanlari (anne,
baba ve aile bireyleri), genel yardimci kisiler (ogretmen, doktor,
politikact vb.) 22-25 yas arasit daha yetiskin 6grencilerde, sporcular ve
onemli sanatgilar bu kategoriye daha da ¢ok girmektedir. Atletik
kabiliyet, besteleme yetenegi ve miizisyenlik bunlara birer oOrnek
olabilir.?®

Kahraman kelimesinin ilk anlamindan ve agiklama sirasinda kullanilan yigit ve

alp sifatlarindan, kahramanhgin erkek figiiriiyle 6zdeslestirilmis olmasi dikkat ¢eken

% Tecimer 124.

%’ Sidney Hook. The Hero in History: Myth, Power or Moral Ideal?. (Standord: National, Peace and
Public Affairs Fellows, Hoover Institution Stanford University, 1978) 11.

%8 The Journal of Moral Education. Taylor & Francis Online, Ed. Steven H. White. 3, Aug. 2010,
"What is a Hero? An Exploratory Study of Students Conceptions of Heroes1. 06 Mar 2013.
<http://www.tandfonline.com/loi/cjme20>
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bir unsurdur.” Tiirkce dilinde kahraman kelimesinin kullanimi gz oniine alinacak
olursa verilen ilk anlamin erkek figiiriiyle bagdastirildigi goriilmektedir. Kahraman
kelimesinin Ingilizce karsiigma bakildiginda erkek figiir icin “Hero”, kadin figiir

i¢cin “Heroine” kelimeleri ortaya ¢ikmaktadir.

Hero kelimesi ilk defa Rénesans doneminde Fransa ve Ingiltere ‘de
benzer zamanlarda kullaniimaya baslanmistir. Daha da Otesinde, eski
Yunanlilar ve Romalilar tarafindan kullanildig: diisiiniilmektedir. Hero,
Rénesans doneminde tanrilar tarafindan verilmis ozelliklere sahip erkek
olarak tamimlanmigtir. Hero kelimesi, 17. Yiizyilin sonlarinda onemli
cesaret ve bagart gosteren erkekler icin kullanilmaya baslanmistir.
1690 ‘da yayimlanan Dictionnaire Etymologique adli sozliikte ise, Hero
kelimesinin edebi bir eserdeki ana karakter i¢in kullanilmaya baglandig
belirtilmektedir.*

Oxford Ingilizce Sozliik‘te kahraman kelimesi igin dért anlam verilmektedir.
Bu tanimlardan kahraman kelimesinin zaman igerisinde gec¢irdigi degisim daha iyi

anlagilmaktadir.

1. Antik ¢aglarda tanrilar tarafindan bahsedilmis insaniistii gii¢, cesaret
va da beceri gibi ozelliklere sahip olan daha sonralari yar: tanri ya da
oliimsiiz bir varlik olarak gosterilen erkek.

. Cesur ya da asil bir eylem gergeklestiren kimse, iinlii savag¢.

3. Higbir is, 6diil ya da kurumla bagi olmadigi halde olaganiistii cesaret,
dayanmikhilik, olgunluk sergileyen erkek; basarilart ve asil
ozelliklerinden dolay1 saygi gosterilen, hayranlik duyulan erkek.

4. Bir efsane ya da mitin konusu olan erkek; bir hikaye ya da siirin ana
erkek karakteri. *!

N

Ingilizce tanimlarda kadin kahraman figiiriinden s6z edilip, “heroine” kelimesi
ile tanimlanmasma ragmen Tiirk¢e‘de kadin figiirler i¢in ikinci bir kelime
bulunmamaktadir. “Heroine” kelimesinin kullanim1 “Hero” kadar eski degildir. 17.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kadin kahraman figiirleri tanimlamak igin

“Heroine” kelimesi kullanilmaya baglanmistir. Yine de “Heroine” kelimesinin

29 .
Akgiin 19.
%0 Edith Kern. "The Modern Hero: Phoenix or Ashes?" Comparative Literature, Vol:10 No:3 Autumn,
(1958): 325-334.
1 B, Wardropper, "The Epic Hero Superseded." Concepts of the Hero in the Middle Ages and the

Renaissance.” ed. Norman T. Burns & Christopher J. Reagan. (Albany: State University of New York
Press, 1975) 197-221.
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tanimlamasinda erkek figiirii tanimlamakta kullanilan “Hero” kelimesinin baskinligi

hissedilmektedir.

19. yiizyildaki Webster’s sozliiklerinde “Heroine” kelimesinin tanimi
yvapilirken kadin kahraman agiklamasindan yararlanilmaktadir. Bununla
birlikte “Hero” kelimesi igin “cesur savas¢i”, “cesur erkek”, “yiice
erkek” tammlar: kullanilmaktadir. 1951 yihindaki Webster’s Ingilizce
sozliigiinde “Heroine” i¢in “kahramana benzer yeteneklere sahip kadin”
ve “kahraman ruha sahip kadin” aciklamalar: getirilmistir. 32

Giiniimiize dogru bakildiginda kahraman kelimesinin tanimlanmasinda belli
degisiklikler gerceklesmistir. Unutmamak gerekir ki kahraman, yalnizca engellerle
karsilasan biri degildir. Kahramaniniz diisiincenizin egretilemesidir. Sonunda sizin
diigiincenizle uzlagmali ve kahramaniniz degismelidir. 3% Bu tanimlamalarda cesaret,
giic, dayaniklilik gibi ozelliklerin sik sik vurgulandigi goriilmektedir. Farkli olan
temel nokta ise, glinimiizde kahraman, eski tanimlamalarindaki “biiyiik ve giiglii

insan” teriminden ziyade kendi kiiltiirliniin bir sembolii olarak ele alinmaktadir.

Genel anlamiyla kahraman, insanlik i¢in kendini feda edebilen kisidir. Inandig
degerler ve sevdigi insanlar igin her tiirlii fedakarligi yapandir. Joseph Campbell‘a
gore kahraman, kendinden daha biiyiik bir amag¢ i¢in yasamini feda eden kisidir.
Rituslar, mitoslar ve tragedyalarin ortak yapisal 6geleri vardir. Mitos kahramanin
yolculugu, gegis rituslariyla ayni adimlart izler. Bu evrensel yapi, rituslardan
baslayarak, mitoslardan, halk masallarindan, drama, tragedya ve edebiyattan

: 34
gecerek, sonunda sinemaya ulagir.

Ardindan ulusal kahramanin dogaiistii seriivenlerini anlatan masallar
gelir;, bu kahraman, kendi halinde bir aileden gelen gen¢ bir adamdir;
halkint canavarlarin elinden, kitliktan ya da daha baska belalardan
kurtararak, soylu ve yardimseverlik dolu basarilar saglayarak kendi
insanlarimin kurtaricisi olmu§tur.35

%2 Janice Hume, "Changing Characteristic of Heroic Women in Midcentury Mainstream Media,"
Journal of Popular Culture VVol:34 No:1 (2001) 9.

% Wendell Wellman, Senaryo Yazarmmin Yol Haritasi. Cev. Ezgi Anduru. (Istanbul: Altikirkbes
Yayinlari, 2004) 58.

¥ Tecimer 117.

% Eliade 15.
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George Miller ve George Lucas gibi yonetmenler kahramanin seriiveni ile ilgili
Campbell‘a ¢ok sey bor¢lu olduklarini ifade etmislerdir. Bu etki, Spielberg ve
Coppola gibi isimlerin filmlerinde de belirgin olarak gorilmiistiir. Gliniimiiziin
sanatsal triinlerinde de kahramanlarin temelleri, mitoloji klasiklerinden &diing

alimustir.

“Onlara saygi gostermemizin sebebi bir karizmaya sahip olmalari, kutsal
bir goriiniimleri olmast ya da Tanr tarafindan verilmis ozel giicleri
olmasindan degil; popiiler degerleri temsil etmeleridir. Onlara saygi
duyuyoruz; ¢iinkii bizi temsil edip yiiceltiyorlar. 36

Schwartz‘in alintisindan da anlasildig1 gibi, gliniimiizde kahraman tanimlarinda
cinsiyet acisindan tarafsiz bir tutum gosterilmeye calisilmaktadir. Kahramanin
Sonsuz Yolculugu adli eserinde Joseph Campbell da kahramanin tarifini yaparken bu
dengeyi korumaya calismustir. “Oyleyse kahraman, genel gecerliligi olan olagan
insani bicimlerin yerel ve kisisel sinirlamalarint ¢catigarak asabilmis olan kadin ya da

. 1) 7
erkektir.””

% Barry Schwartz, "Emerson, Cooley and the American Heroic Vision," Symbolic Interaction Vol: 8
No: 1 (Spring 1985): 115.
37 Campbell 30.

14



2.1.2.2 Kahramamn Ozellikleri

Kahramanin tanimlanmasinda kiiltiirel farkliliklar gbéze c¢arpmaktadir. Her
toplum, kendi kahramanina kendi degerlerine gore Ozellikler yiikler. Yerel degerler
ve evrensel degerlerin karigimi ile kahramanin genel oOzellikleri sekillenir.
Kahramanin tanimlanmasinda en ¢ok kullanilan cesaret, onur, giicliiliik, yigitlik gibi
kabul goren normlardan, kahramanin yaratilmasinda da fazlasiyla yararlanildigi
gorilmektedir. Kahramanlar hangi kiiltiire ait olursa olsun, kendilerine yiiklenen
niteliklere uygun hareket etmektedirler. Ister mitlerde, masallarda veya efsanelerde
olsun; ister romanda ya da bir sinema filminde karsimiza ¢iksin kahraman oziinde
onemli maceralara girebilmeyi géze alan kimsedir. 3 Maceras: sirasinda hayatindan
vazgegebilecek derecede kendisini gorevine adayan kahraman, sahip oldugu

ozellikler ile siradan insandan agik¢a ve siiphe gotiirmeyecek sekilde ayrilir. %9

Fromm, kahramanlik olgusunu “sahip olma” ve” olma” kavramlariyla
aciklamaktadwr. Siradan insanlar, sahip olmamn verdigi giiveni tercih
ederlerken, kahramanlar bilinmeyene ve tamnmayana atilmaktan
korkmazlar, ciinkii onlar “olmak” 1n pegina’ea’irler.40

Kahramanlar, hayatlar1 pahasina her insanin cesaret edemeyecegi
sorumluluklar1 iistlenmekten kag¢inmazlar. Bu maceranin basar1 ile sonuglanmasi
toplumdaki bir problemi de ¢ozecektir. Kahramanin iistlendigi goérev kimsenin goze

alamayacagi tehlikeler igermektedir.

Ister aski bulmak, odiil elde etmek, hatalar: diizeltmek gibi kendi kisisel
amaglart igin harekete gegsin, isterse ozgiirliik ve adalet getirmek,
insanlarin yagamlarmm kurtarmak, diinyayr tehlikelerden uzaklastirmak
gibi toplumsal yararlar ugruna yola ¢iksin, kahraman en sonunda
baskalart igin hayatini feda etmeyi ogrenmelidir. Kahramanin 6z niteligi,
cesaret ya da soyluluktan ¢ok, kendini bir ama¢ ugruna feda edebilme
giictidiir. Fedakarlik, kahramanmin idealleri ugruna degerli bir seyden,
belki de kendi hayatindan vazgecmeyi goze almasi demektir.**

% Akgiin 22.

% Dean A. Miller. The Epic Hero. (London: The Johns Hopkins University Press, 2000) 189.

0 Erich Fromm. Sahip Olmak Ya Da Olmak. Cev. Aydin Artan. (istanbul: Aritan Yaynevi, 2003)
149,150.

* Tecimer 124.
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Joseph Campbell, kahramanlari, hem yerel ve evrensel; hem de siradan ve
secilmis diye ikiye ayirmaktadir. Yerel kahramanlar tek bir halka Lituflarim
sunarlarken, evrensel kahramanlar biitiin diinya i¢in mesaj getirirler. Yerel kahraman,
kisisel zorbalarina karsi istiinliik elde ederken, evrensel kahraman macerasindan
doniiste, bir biitlin olarak toplumunun yenilenme araclarini getirir. Siradan kahraman
bir sinavdan gegerken ve bu sinav sonucu kahramanligini ispat ederken, seg¢ilmis
olan herhangi bir engelle karsilasmaz. Campbell, mitler {izerine yaptig1 ¢alismalarda

kahramanin 6zelliklerini su sekilde siralamistir:

1. Kahraman kendi hayatini daha yiiksek bir deger i¢in feda edebilir.

. Fiziksel ya da manevi agidan cesaret gerektiren eylemler sergiler.

3. Kahraman genellikle kendisinden bir sey alinan ya da kendi
toplumunda miisait goriilen normal deneyimlerde eksiklik hisseden
kisidir.

4. Kayp olam yerine koymak ya da hayati onemdeki sorulara cevap
bulabilmek adina kahraman bir¢ok maceraya atilacaktir.

5. Kahraman genellikle dogal, giivenli ortamini birakarak maceraya
¢ctkmayt goze alir.

6. Kahraman yeterince cesur, bilgili ve yasama tutunma kapasitesine
sahipse bircok test ve sinavla karsilasacaktir.

7. Kahraman bir seyleri sonuglandirmak, basarmak zorundadir.*

N

Kahramanlar kendilerine ytiklenen ulusal ya da kiiltiirel degerler biitlinline gore
hareket etmek zorundadir. Kahraman olarak yasayabilmeleri ve hikayelerinin
yiizyillar boyunca aktarilabilmesi i¢in onlara yiiklenen 6zelliklere uygun tavirlar
sergilemelidirler. Bu degerlere bagliliklar1 ve bu degerler dogrultusunda toplumsal
sorunlarin ¢oziimil olasidir. Kahraman, inancinda samimi oldugu icin itadtkar ve
sadiktir. Itadtkar ve sadik oldugu icin nizam ve intizam adamidir. Siiphe ve

nizamsizlik (anarsi) bir Kahraman igin tahammiil edilemez §eylerdir.43

Kahramanlar genelde garip bir sekilde dogar ve cocuklugunda tehlikeler onu
bulur. Onun siradan bir insan olarak goriiniisii maceranin basinda gergeklesir.
Maceraya baglama kararimin alinmasi ve sonrasindaki yolculukta, kahraman figiirii
insandan ayrilacaktir. Kahramanin burnu iyice siirtiilmeli, kahraman asagilanmali,

ondan faydalamilmali, kendini aldatilmis duyumsamal. Iste bu anda, aydinlanma

*2 Richard Cameron. "Writing to Internalize Themes in Literature," The English Journal, Vol: 83, No:
8 (1994) 91-93.
*® Thomas Caryle. Kahramanlar. Cev. Behzat Tung. (Ankara: Otiiken Nesriyat, 2004) 9.
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ba51ayabilir.44 Oykiiniin bagsroliindeki kiginin gercek bir kahraman olabilmesi icin
oncelikle seriivene c¢agriya olumlu yanit vermesi, meydan okumayi kabullenerek
arayisa ¢tkmasi gerekir. * Kahramana gelen cagri, kahraman figiirlinii alacak olan
kisinin g¢evresinde yasanacak bir 6lim ya da eksilmeyle gelebilir. Sevilen birinin

kagirilmasi veya dlmesi kahraman igin bir ¢agri olarak kabul edilebilir.*

Dean A. Miller, “Epic Hero” isimli eserinde kahramanin o6zelliklerini
tanimlamaya c¢alismistir. Arastirmasinin sonucunda, belli 6zelliklerin pek ¢ok
ornekte benzer sekilde goriilebilecegini sOylemektedir. Miller, kahramanin biitiin
macerasinda ve karsilastigr testlerde, ozellikle asagidaki goriinlimlerin, tam bir

uygunluk gdsterdigini belirtmektedir.

1. Kahraman, benzersiz ve yahtilmistir. Giigli ve oliimciil silah
belirtisidir, fakat ozel bir macera, kahramann isbirligi yapabilecegi
baska bir kahraman, diisiincesiz ve siddet iceren bir eylem yerine plan
kurup ikna edebilecek bir oyuncu talebine yol agar.

2. Kahraman kendisini goégiis gogiise miicadeleye ve yiizlesmeye
adamistir:  Kendisini macerasimin  parg¢alart  olan  engelleme
stratejilerine, tehditlere ve son olarak da siddeti arayp bulmaya ya da
en azindan kagmamaya hazirlikli olmalidir. Fiziksel ve manevi a¢idan
her tiirlii siddete hazirlikli olmalidir: risk alan, iistiin cesaretli, onurlu,
amacwda kararli ve muhtemelen, hatta gerekli olarak fazla hayal
gticii olmamalidir.

3. Kahraman kiiltiirel ve sosyal mekdandan ayrilmistir; gezgindir ve
olagandist bir sekilde hareketlidir. Bu diinyada ya da baskasinda
zaman ve mekdnla ortaya ¢ikan miicadeleleri kolayca gogiisler.

4. Kisacasi, kahraman toplumsal yapidan kolayca kopmus oldugu icin
cogunlukla toplumsal yapiyr savunmak igin yararliyken toplumsal
vapt icindeyken tehlikelidir. Gergekte, sonug¢ olarak, kahraman
toplumun disinda ve kendi iistiinliiklerini baska yerlerde — macera
ugruna — gostermede daha yararlzdzr.47

Kahraman figiiriniin masal tiirlinde de aynmi benzerliklere sahip oldugu
sOylenebilir. Rus masallar iizerine yaptigi ¢alismalar ile taninan Viadimir Propp,
masallardaki karakterlerin, isimlerin degisebilecegini fakat bu karakterlerin

hareketlerinin ve fonksiyonlarmmin masallarin degismez unsurlarindan oldugunu

* \Wellman 60.
* Tecimer 124.
6 Tecimer 139.
4 Miller 163.
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belirtmistir. *®® Ayrica yine Propp‘un incelemesine gore baskahramani harekete
geciren diger yan karakterler de oykii evreninde belirli 6zelliklerle donatilmig diger
kahramanlardir. Vladimir Propp kahramani bu sekilde ayirmak yerine harekete gecen
yani arayan kahraman ve kurban kahraman olarak ayirmayr uygun goriir. Gerek
yazili gerek gorsel alanda kahramanin kotiiliige bulagmast onu bagkahraman

olmaktan alikoyar.

Gliniimiizde mitlerin ve masallarin yerini alan televizyon ve sinema gibi
araclar, kahramanlarin yeni ireticisi ve yayimcist konumundadirlar. Dogal olarak
giiclli, cesaretli, onurlu, yigit gibi normlarin yerini bilgili, yetenekli, sadik ve
karizmatik gibi kelimeler almaktadir. Lynnette Porter, giiniimiiz kahramaninin

Ozelliklerini su sekilde siralamustir.

1. Kendi hareketlerini belirleme, kendi inan¢larina goére hareket etme

yetenegine sahiptirler.

. Bir plan hazirlayip bu plani her sey kétii gitse bile basarryla uygularlar.

3. Eger gerekliyse kendilerini feda edebilirler fakat bunu sehit olmay
bekleyerek gerceklestirmezler.

4. Kahramani kahraman yapan ozellikleri ¢ocukluklarindan itibaren hissedilir.
Insanlart korumak, yanhsi diizeltmek gibi durumlarda bu ozelliklerini
kullanmalar: gerekirse ¢cekinmeden yapmalari gerekeni gercgeklestirirler.

5. Insanlart ve sevdikleri yerleri korumaya aile ve ev gibi kavramlara
verdikleri onem sebep olmaktadir.*®

N

Gergek hayattaki kahramanlarin, mit ve masallardaki kahramanlar ile
benzerlikler gosterdigini savunan Orrin E. Klapp bu diisiincesinden yola c¢ikarak
kendi gercek hayat kahramani rolleri belirlemistir. Ayrica mitlerdeki kahramanlarin
rollerinin, glinlimiizde toplumsal yasayis icerisinde popiiler kahramanlar i¢in de
gecerli oldugunu ileri siirmiistiir. Klapp‘a gore; mit kahramanlarinin en 6nemli
rollerinden biri “beceri” dir. Beceri, bir gorevi yerine getirebilmek adina insaniistii
bir ¢aba gerektiginde bunu ortaya koyabilmek ve sonunda basarili olabilmektir. Bu

beceriye mucizevi giicler de eslik edebilir. Kahramanlar genellikle yalniz baslarina

*8 Riza Filizok. "Gésterge Bilimi Yahut Isaret Bilimi (La Sémiotique) ve Anlam,"” 10 Ekim 2007.
<http://www.egeedebiyat.org/modules.php?name=Downloads&d_op=getit&lid=135>
* Lynnette Porter. Unsung Heroes of the Lord of the Rings: From the Page to the Screen. (Westport:

Praeger Publishers, 2005) 20.
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hareket ederler, fakat kahramanliklarini pekistiren, insanlarin kahramanlarin

becerilerini, ustaliklarini ne kadar kabullenip kabullenmedikleriyle ilgilidir.>

Miicadele olgusu da her kahramaninin hayatinin adandigi rollerdendir.
Toplumlar, kahramanlarindan miicadele sonuglarinin basarili olmasint ve rakibini
yenmesini beklemektedirler. Miicadele sonucunda galip gelen kahraman, toplum

tarafindan yiiceltilir ve “sampiyon” veya “kahraman” olarak adlandirilmaktadir.

Test kavrami da, kahramanin olgunlasmasint ve degisimini saglayan bir
olgudur. Kahraman gerek basit bir durumla, gerekse bir sinav veya zor bir problemle
karsilasabilir. Basarili olarak testlerin gecilmesi ve zor durumun atlatilmasi

kahramanin en ¢ok yapmasi gereken islerden biridir.

Macera, kahramanin yiiksek bir amaca ulagmasi i¢in uzun siireli ve siirekli bir
cabasini temsil etmektedir. Kahramanin seriiveni boyunca karsisina ¢ikan engellerin
timiine “macera” denmektedir. Mitolojide, efsanelerde, masallarda, dinlerde ve
filmlerde kahramanlar, hemen hemen aym sinavlardan, aym asamalardan gecerek

kahramanliklarin onaylatzrlar.51

Glinlimiiz kahramanmin en goze ¢arpan Ozelligi her zaman sorunlarin
uistesinden fiziksel gii¢lerini kullanmadan gelmemesidir. Aklin1 kullanarak bu
karmasik sorunlari asan kahramanlar da s6z konusudur. Celimsiz goriinmesine
ragmen akilla pek cok maceranin iistesinden gelinebilir. Akilli kahramanin zaferi,

aklin giictiniin fiziksel giicii alt edebilmesinde yatmaktadir. 52

Klapp‘in aragtirmasinda one c¢ikan detaylardan biri de “Savunucu ya da
Kurtaric1”?, “Yardimc1” ve “Sehit” olarak adlandirilan rollerdir. Bu roller ise segkin
bir basar1 ya da kimi bencil hedefler yerine kendilerini feda etmeye hazir

kahramanlar i¢in kullanilmigtir. Bunlar her ne kadar yan roller olsa da toplum

%0 Orrin E. Klapp. "The Folk Hero," The Journal of American Folklore, Vol: 62. No: 243. January.-
March. 1949: 17-25.

51 Campbell 41,42.

2 Orrin E. Klapp "Heroes, Villains and Fools, as Agents of Social Control,” American Sociological
Review. Vol: 19. No: 1. February 1954: 56-62.
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tarafindan kabul goren ve saygt duyulan kahraman rolleri olarak

degerlendirilmektedir.

Savunucu (Kurtarici) kahramanlar, tehlikeden kurtarma veya aci ¢ekeni
kurtarma gorevi Ustlenirler. Yardimci roliindeki kahramanlar ise zor durumdakilere
ve ihtiya¢ duyanlara yardim ve hizmet eden kahramanlardir. Kahramanin 6liimiiniin
verdigi dramatik etkiyi tamamlayan rol ise “Sehitlik” roliidiir. Kendi hayatlarindan,
insanlarin 1iyiligi adina vazge¢meyi basarabilen kahramanlar i¢in kullanilan bu rol
ayni zamanda kahramanin efsane haline gelmesinde 6nemli rol oynayan etmenlerden
biridir. Sehit olan kahramanlar genellikle karsimiza ¢ok gii¢lii bir diismana karsi
savasirken ya da bir zalim tarafindan aci ¢ektirilerek sliirler.>® Kahraman kotiiliigiin

karsisinda kendi hayatindan vazgecerek yenilmezligini de ispatlamis olur.

53 Orrin E. Klapp. "The Creation of Popular Heroes," The American Journal of Sociology. Vol: 54.
No: 2. September 1948: 135-141.
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2.1.3 Siiper Kahraman

2.1.3.1 Siiper Kahraman Nedir?

Stiper Kahramanin sozliikk tanimi su sekildedir; Siiper kahraman, normal
insanlarin yapamadig1 seyleri yapma giiclerine sahip olan ve bu giiclerini toplumun
iyiligi i¢in kullanan bir kisiye verilen genel isimdir. Siiper kahramanin Ingilizce
karsilig1 "Super Hero" dur ve bu kelimenin telif hakki Amerika'nin en biiyiik iki ¢izgi
roman firmasi olan Marvel ve DC Comics tarafindan ortaklaga alinmustir. Siiper
Kahraman kelimesi hayatimiza ¢izgi romanlar ile birlikte girmistir. Bu ylizden diger
Amerikan ¢izgi romanlarindaki kahramanlar "Super Hero" olarak adlandirilmazlar,

onun yerine "Ultra","Meta-Human" gibi degisik tabirler kullanilmaktadir.

Stiper kahraman nedir sorusunu kutunun disinda diisiinmeye c¢alisarak
cevaplamak gerekiyor. Sadece dogaiistii gii¢leri olan ¢ok gelismis
canlilar mi1 yoksa bunlara ek olarak gercekten yasamis ve imkdnsizi
basarmuig insanlar mi, yoksa aslinda yasamamaus olsa bile ya da yasasa da
pek stiper olmamasina ragmen anlatila anlatila efsane olmus olanlar mi?
Hakkaniyetli olmak gerekirse hepsine stiper kahraman demek gerektigi
kamisindayim. Binalar iizerinden atlayip insanlarin hayatimi kurtaran
Oriimcek Adam da, Cin sosyalist devriminin lideri Mao Zedong da,
Anadolu ‘da nesiller boyu anlatilarak yaratilan Battal Gazi de, Mustafa
Kemal de, Batman de...>*

[k siiper kahramanlar tek tip olarak 20’li ve 30’lu yaslardaki geng beyaz
erkeklerden olusurken, 40’11 yillarda siliper kahramanlarin arasina Once beyaz
kadinlar katildilar, 60’11 yillarda ise degisik irklardan (zenci, Asyali vs.) siiper
kahramanlar piyasaya ¢ikmaya baslamistir. Fakat 90’1 yillardaki suni ¢izgi roman
patlamasinda escinsel kahramanlar, oziirlii kahramanlar, degisik dinlere mensup
kahramanlar, issiz olup sokaklarda serserilerle beraber yasayan siiper kahramanlar
ortaya ¢ikti. Giiniimiizde bu gen¢ beyaz erkekler, siiper kahraman popiilasyonunun

c¢ogunlugunu olusturmaktadir.

> Engin Yilmaz. "Siiper Kahramanlarin Anlam: Nedir?" 20 Ekim 2012
<http://blog.radikal.com.tr/Sayfa/super-kahramanlarin-anlami-nedir-2194/>
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Ik siiper kahramanlar 1931'de Shade (Tiirkiye'de yaymlanmanmstir, 1994'te
Alec Baldwin'in basrol oynadig1 bir filmi televizyonlarda gosterilmistir.) ve de 1936
cikish Phantom (Kizil maske) kabul edilse de, en bilinen ve artik bir stereotip, bir
ikon haline gelen siiper kahraman 1938 ¢ikisli Superman'dir. 1940-41 yillarinda ilk
kadin siiper kahramanlar piyasaya ciksa da, yine en fazla bilinen siliper kadin
kahraman Wonder Woman'dir. Superman de, Wonder Woman da DC Comics firmasi
karakterlerindendir. Diger en meshur DC Comics siiper kahramani Batman'dir, ve
Superman & Wonder Woman & Batman {igliisii, DC Comics evreninde "Biiyiik

Uclii" olarak taninirlar.

Batman piyasaya ilk ¢iktiginda siiper kahraman olup olmadigt
konusunda spekiilasyonlar ¢itkmistir. Tamm olarak stiper kahramana
baktigimizda, normal insanlarda olmayan giiclere sahip olan karakterler
olarak adlandirimigtir. Fakat, Batman'in hi¢bir siiper giicii yoktur. 40 i
villarda, etiketlerin ve tamimlarin ¢ok onemli oldugu bir zamanda,
Batman'in siiper kahraman olup olmadigi biiyiik bir sorundur. Bu
sebeple Batman ve onun gibi stiper giicii olmayan kahramanlar bir siire
"Gizemli Adamlar" olarak daha sonra da "Kostiimlii Su¢ Avcilart" ya da
"Pelerinli  Savasct" olarak  amilmislardir.  Etiketlerin  zamanla
onemsizlesmesi ve silinmesi hepsinin genel olarak siiper kahramanlar adi
altinda toplanmasina neden olmustur. >

Steven White, Amerika Birlesik Devletleri‘nde bir okulda, kahraman
konseptleri ile ilgili 6grenci arastirmasi ayrica farkli yas gruplariin siiper kahramani

tanimlamalarina da yer vermistir:

Siiper giiglere sahip olan en ¢ok goze c¢arpan kisi Superman ve
Batman ‘dir. En ¢ok ornek verilen karakterlerden biri Luke Skywalker
(Star Wars) olmaktadwr. Ozellikle yast ilerlemis égrenciler arasinda en
¢ok ornek verilen karakterlerden biri de Arnold Schwarzenegger ‘dir.
Hatta bir ogrenci géyle bir yorumda bulunur: “Ciinkii bir¢ok filmde ¢ok
insanin hayatim kurtarir. Iyi biridir ve bence filmlerin disinda da bir¢ok
insan kurtarabiliyor olsa gerek... ~56

> Tung Pekmen. "Siiper Kahraman Nedir? Bir Giris Yazist." 14 Ekim 2010
<http://www.kayipdunya.com/tunc-pekmen/super-kahraman-nedir-bir-giris-yazisi>.
*® The Journal of Moral Education. Taylor & Francis Online, Ed. Steven H. White. 3, Aug. 2010,

"What is a Hero? An Exploratory Study of Students Conceptions of Heroes1. 06 Mar 2013.
<http://www.tandfonline.com/loi/cjme20>
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Bir siiper kahraman i¢in imaj en Onemli olgulardan biridir. Diismanlarin
psikolojik olarak bastirilmast ve hayranlara iyi bir goriintii verilmesi agisindan bu
olgu cok Onemlidir. Renk ve kostiim se¢ciminden aksesuar dizaynina kadar tiim
Ogelerin bir uyum ig¢inde olmasi gereklidir. Diger bir detay ise siiper kahramanlarin
kendilerine has bir gizli kimliginin olmasi gerekliligidir. Ciinkii toplum igerisinde
dikkat cekmek ve siiper kahraman 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasini engellemek icin bu

kisilige ihtiyag vardir.

Kahramanda en 6nde gelen 6zellik, her bireyde aslinda var olan giigliiliik, onur,
cesaret, yigitlik gibi olgularin 6n plana ¢ikmig veya ¢ikabilmis olmasidir. Siiper
kahramanda ise en ¢ok dnem kazanan olgulardan biri, her bireyde var olmayan 6zel
giiclerin var olmasidir. Diger 6nemli nokta ise kendine has bir kostiimii ve
aksesuarlaridir. Kahramanlarin var oldugu bir diinyada, siiper kahramanlarin ortaya
cikisinin  sebeplerini, baslangic ve gelisim asamalarint bir sonraki boliimde

inceleyecegiz.
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2.1.3.2 Siiper Kahramanin Ozellikleri ve Yaratilma Sebepleri

Sozli anlat1 Uiriinlerinden baslayan ve yazili anlatim {iriinlerine dogru gelisen
siireg; gelisen kitle iletisim teknolojileri sayesinde ¢izgi roman ve sinemalara dek
uzatilabilecek bir iligkiler biitiiniine ulagsmistir. Glinlimiz; mit, masal, efsane gibi
folklorik anlatilar modernleserek sinema veya ¢izgi roman gibi bir anlatim araci ile
aktarilma donemidir. Arastirmaci Alex Scobie, bu varsayimi su sozlerle

desteklemektedir:

“Geg¢misin masallarvmin  ve mitlerinin  giiniimiiziin  teknolojik ve
ticarilesmis diinyasindaki gorevini iistlenen tiir nedir? Bu sorunun cevabi
¢izgi romanlarda, sinema filmlerinde bulunacaktir. Halk arastirmacilar
ve akademisyenler c¢agdisi kalmayt istemiyorlarsa bu tiirler iizerine
calismalidirlar. ™’

4 Temmuz 1896°da Rus yazar Maksim Gorki ilk defa sinemaya gider. Sonraki
giin gazetedeki yazisinda yasadigi sasirtict deneyimi “Diin gece, golgeler kralligini

ziyaret ettim” diye anlatir.

Gergeklerin degil, imajlarin iizerine kurulu bir hayatin yaratilmasinda sinema
gibi medyalarin 6nemli bir rolii oldugu, basta bir simiilasyonlar ¢aginda yasadigimizi
sOyleyen Jean Baudrillard olmak {izere pek ¢ok diisiiniir tarafindan dile getirilmistir.
Baudrillard sinemamn giindelik yasamda artan 6nemini “Icinde bulundugumuz bu
cag, kendini yalnizca kameranin géziinden akan yansimalar araciligiyla tamimakta,
bir bakima sinema ve televizyon, ¢agin ger¢ekligini olusturmaktadir” seklinde ifade

eder.%®

Stiper kahraman karakterlerinin hayatimiza girmesi ¢izgi roman tiiri ile
0zdeslesmektedir. Richard Reynolds, Super Heroes: A Modern Mythology (Siiper
Kahramanlar: Cagdas Bir Mitoloji, 1994) isimli ¢alismasinda kiiltiirel galismalar
Ogrencisi i¢in ¢izgi romanin ¢ok boyutlulugunu ve ¢izgi romanin modern bir mitoloji

oldugunu savunur:

°" Alex Scobie. "Comics and Folkliterature." Fabula. Vol:21. No:1/2. 1980: 70.
% Sabri Biiyiikdiivenci. ed. Postmodernizm ve Sinema. Cev. Sabri Biiyiikdiivenci, Semire Ruken
Oztiirk. (Ankara: Ark Yayinlari, 2000) 14.
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Kiiltiirel ¢alismalar ogrencisi igin siiper kahraman ¢izgi romanlart ilk
bakista bile birka¢ paradoks barindirir: geleneksel olarak hegemonyasini
dayatmaya ¢alisan ve ¢ogunlukla otoriter metinler barindiran popiiler
bir sanat tiirii; yayilmasi i¢in kimi zaman piyasada alt kiiltiir olarak var
olmay stirdiiren bir yayin tirii; edebi makamlarca hor goriilen ancak
hatali bir sekilde hayranlarin yorumlari olarak degerlendirilen, canli, ve
sonuca deneme yanilma ile giden elestirilerin merkezinde bir sanat tiirii;
ve son olarak Hollywood ve televizyonun siklikla faydalandigi ¢cagdas bir
mitolojidir.>®

Kimsenin yapamadigi seyleri yapabilen, iistiin yetenekleri ve gii¢leri olan bir
karakterler, siiper kahraman olarak adlandirilmislardir. Cizgi romanlar genellikle
resim ve yazinin beraber kullanimindan yararlanmaktadir. Cizgi romanlardaki
konular genellikle geleneksel kahramanlik anlatilarinin 6zelliklerini tasimaktadir.
Stiper kahraman karakterler agirlikli olarak erkeklerden olusmaktadir. Nadir de olsa

var olan kadin siiper kahramanlar bile erkege denk bir gilice sahip erkeklesmis

kadinlar olarak karsimiza ¢ikar.

Giiclii erkek kahraman, zamanin liberallerinin iiretmeyi basaramadig
olumlayict  goriisiin - muhafazakarlar eliyle yaratilmasina olanak
vermistir. Rekabet halindeki bireylerden olugan “serbest” bir pazar
tizerine kurulu Amerikan ekonomik sistemi, kendi yarattigi sorunlara
karst inandirict ¢oziimler olarak yalmizca muhafazdkar ideal ve

. . v . .. . 60
yontemlerin ortaya siiriilmesine izin verir.

Yazili veya gorsel tiim {irlinler, donemin ekonomik, politik ve psikolojik
durumlarin1 yansitmaktan kurtulamazlar. Bunun temel sebebi, o durumlarin iirtinleri
olmalaridir. Kimilerinde bu etkilesimler agikca goriiliirken kimilerinde ise simgesel
olarak da olsa mutlaka goriinmektedir. Stiper kahraman ¢izgi romanlari ve filmlerinin
bliylikk ¢ogunlugu Amerikan riiyasint yaymaya hizmet eder. Hollywood‘un,
kapitalizmin yayilmasi ve islevsel hale gelmesindeki ideolojik rolii, yadsinamayacak
kadar Onemlidir. Popiiler kiiltiiriin iirlinli olan ve sinema salonlarini dolduran

Hollywood filmleri, diinyadaki tiim insanlarin ortak duygularina seslendigi icin

% Richard Reynolds. Super Heroes: A Modern Mythology. (Jackson: University Press of Mississippi,
1994) 7.

% Michael Ryan. Douglas Kellner. Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve
Politikasi. Cev. Elif Ozsayar. (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1997) 337.
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kiiresel hale gelmistir. Hayatlar kameranin goziinden akarken, insanlar bir sarhosluk
haliyle seyrederler. Bazen bir fantezi kahramanimin maceralarini, bazen de canli

. 61
canli canli bir savasi seyrederler ama sadece seyrederler.

Aristo ‘nun temellerini attigi klasik anlatiya dayali Hollywood ‘la ilgili
temel sorun; akli, diisiinmeyi, elestirmeyi ve sorgulamayt dislayarak
biiyiik él¢iide duygulara dayanmasi ve seyirciyi buradan yakalamasi ve
kendine baglamasidir. Jean Luc Godard ‘i deyisiyle Hollywood, kendi
sanatsal bigcimlenmesini daha ¢ok bir popiiler “hikdye anlatma”
sinemasi olarak tamimlamistir. 62

Amerikan ¢izgi roman1 veya sinemasinda hi¢ vazgecilmeyen, en ¢ok islenen
konulardan biri diinyayr kurtarmaktir. Tehlike nereden gelirse gelsin diinyay1
kurtarmak Amerikali veya Amerikanlasmis kahraman yani siiper kahramanlarin
isidir. Bu sayede, Amerika ‘nin ustiinliigli ve Amerikali olmanin ayricaligi, tiim

diinyaya agilanmaya c¢alisilmaktadir.

Hollywood yapimlarina gore; Amerikalar disindaki her wrk, her din, her
ekonomi-politik, kisacasi her diinyali ve diinya disi yaratiklar ve
uygarliklar tehdit kaynagidir; bu tehditleri goriip, etkisiz hale getirerek
diinyayr kurtarmak da dogal olarak Amerikalilarin gorevidir. 20.
yiizyilda insanliga yonelik kitlesel oliim, diger deyisle niikleer silahlar
ABD ‘nin kullandig1 gercegi ise ironik olmanin détesindeki 6rneklerden
sadece bir tanesidir. Amerikan kaynakli yapimlarda her Amerikalinin
diinyayr kurtaran bir kahramana doéniisme potansiyeli gézlenmektedir.
Bu potansiyel, siradan Amerikalilara kendine ve iilkesine giiven duygusu
astlamanin da otesine gegerek, kendini iistiin, ayricalikli insan olarak
gormelerini saglayabilecektir. 63

Izleyici, farkl1 ve etkileyici kostiimler iginde gordiigii bir kahramana benzemek
isteyebilir. Fantastik icerik tasiyan hikdyeler ve karakterler, bizim hi¢ goérmeyip
bilmedigimiz veya yabancist oldugumuz bir diinyanin iiriinii olduklari i¢in daha ilgi
cekici ve egzotiktir. Bu tip hikayeler, ge¢misin mitleri, efsaneleri ve halk
hikayelerinin yerini almiglar; olmayan bir diinyay1 pazarlayabilme giicline sahip
olmuslardir. Insanlarin zihinlerinde ya da sinema perdesinde cok isiltili ve renkli

izlenimler birakan fantastik filmlerde, uydurma bir evrende, biiyiiciiler, ejderhalar,

%! Biiyiikdiivenci 18.

%2 Metin Gonen. Hollywood Sinemast. (Istanbul: Es Yaymeilik, 2007) 9,19.

% Meral Serarslan. Ozlem Ozgiir. Sinemada Diinyayi Kurtarmak: Tiirk Sinemasinda Diinyayi
Kurtaran Adam ve Oglu.(Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 6. 2011) 34.
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zaman Yyolculuklari, konusan agaglar arasinda gercek diinyada goremedigimiz

gerceklik kosullarindaki insan davranislarina inanmamiz amaglanir.®

Stiper kahramanlarin, yazili bir anlati ile ortaya cikisi ve gorsel bir anlat1 ile
desteklenmesinin, {izerinde durdugumuz tarihi gelisim ile birebir paralellik
tagimaktadir. Cizgi romanlarda siiper kahraman karakterlerin olusturuldugu ve

sinemada kullanilir hale geldigi donemlerden bahsetmek kaginilmazdir.

1929-1940 yillar1 arasi, 20. yiizyilin gordigi en koti yillardi. Bu zaman
dilimine genel olarak “Biiyilkk Depresyon” veya “Biiyiik Buhran” denmektedir.
Ekonominin ¢6ktiigii, issizligin tavan yaptigi bu yillarda, bu global ¢okiisten en fazla
etkilenen iilke Amerika olmustur. O zamanki bagkan Hoover‘in politik kariyerini
sondiiren ve yerine gegen baskan Roosevelt‘i de siirekli yeni revizyonlar yapmaya
zorlayan bu ¢okiis doneminde, insanlarin artik kilise disinda bir seylere inanmalari,
yeni bir 1518a, yeni bir umuda tutunmalar1 gerekmektedir. Ilk siiper kahramanlar iste
o zaman ortaya ¢ikmistir. Gergek hayatta siirekli yenilgiye ugrayan Amerikalilar, en

azindan hayal diinyalarinda basarilar elde etmeye baglamislardir.

1930‘lu  yillarin sonunda, Amerika depresyondan yeni yeni ¢ikmaya
bagladiginda, Superman karakteri dogmustur. Kendisi iki gogmen Yahudi tarafindan
yaratilmistir ve onlar i¢in bir ideali temsil etmektedir. Superman uzaydan gelmistir
(yani kendileri gibi gd¢mendir) fakat Amerikalilar tarafindan kabul edilmistir. lyi bir
isi, sevgilisi vardir ve halk onu benimsemistir. O zamanlar Yahudi-Hiristiyan ayrimi
oldugu icin ve Yahudiler ezildiklerinden, Superman‘in yaraticilari, kendileri nasil

toplum tarafindan goriilmek istiyorlarsa, Superman‘i de o sekilde yaratmislardir.

1939 yilinin bir yerinde, savas heniiz gercek yiiziinii géstermemis, Hitler
ordulart Polonya‘ya girmek iizereyken; teknolojik-askeri ilerlemenin
(ama aym zamanda bu teknolojiden duyulmasi gereken korku ve
endisenin) bir simgesi olan Superman, ¢izgi roman olarak ortaligi bir
anda kasip kavurmaya baslayacakti. Superman ‘in tahmin edilemez
boyutlardaki basarisi, benzer ¢izgi roman tasarimlari tizerinde hummali

® L. Stark. "Yiiziiklerin Efendisi, Harry Potter, Conan: Fantastik Edebiyatlar Sinemalar Diyarinda."
Virgiil Dergisi, Say1: 49. 2002: 26.

27



bir ¢alismanmin baslamasina, “serials” dedigimiz dizilerde ve “pulp-
fiction” dergilerinde, bu kahramanlarin boy gostermesine yol agmist.*®

Richard Reynolds, Superman karakterinin ¢izgi roman tarihindeki éneminden

bahsederken toplum ile kahraman arasindaki iliskiye vurgu yapmaktadir:

Superman ve siiper kahramanlar Biiyiik Buhran ‘in sonunda ve Avrupa
tarihindeki en biiyiik savasin esiginde ¢ikageldiler. Milyonlarca
Amerikali issizlik ve yoksullugu yasamis, ve daha fazlasi kendini
ekonomik devamlilik ve ekonomik biiyiimeye inandirmisti. Boylesi bir
zamanda yeni bir tiir popiiler kahraman ortaya ¢ikmisti: toplumun
karmagasindan bir adim geri durabilen ancak yine de onuruyla hareket
edebilen, diinyayr algilamak istedigi sekliyle algilayip yine de kazanan,
kendine giivenen, bireysel bir kahraman. Bu kahramanlar hem yalniz,
hem de “sosyal kahramanlar"d.*®

Superman‘in ilk diismanlar1 dolandiricilar, yankesiciler, banka hirsizlari, yani o
zamanin siiper kotii olarak kabul edilen halk diismanlaridir. Superman boylece ilk
baslarda hem fakiri hem de zengini koruyan ideal bir Amerikaliy1, aradan zaman
gectikten sonra da ideal Amerika‘yr temsil etmeye baslamis ve bir ikon olmustur.
Oncii Superman’in bireysel ve onurlu kisiligi sayesinde, zorlu yasam kosullarma
yirminci yiizyil sogukkanliligiyla yaklagabilen modern kahraman, siiper kahraman
adiyla popiilerlesmistir.®” Umberto Eco, Seriiven Dergisi‘nde yayinlanan “Siipermen
Miti” baglikli incelemesinde siradan insana Superman‘in nasil bir anlam ifade ettigini

aciklar:

Clark Kent, tipik olarak, komplekslerinden rahatsizlik duyan ve
arkadasglart tarafindan horlanan siwradan okuyucuyu simgeler, asikar bir
ozdeslesme stirecinin sonucunda, Amerika ‘daki her muhasebeci icten
ice, gergek kisiliginin altindan, yillardir siiregiden siradan yasantisindan
kendisini kurtaracak, bir Siipermen ¢ikacagi umudunu tasir.®®

% Biiyiikdiivenci 56,57.

% Reynolds 18.

%7 Sen 99.

% Umberto Eco. "Siipermen Miti 2." Seriiven Cizgi Roman Arastirmalari Dergisi Web Sayfasi. 9
Aralik 2005.

<http://www.seruven.org>.
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Ondan bir y1l sonra ortaya ¢ikan Batman ise higbir siiper giicli olmadigi halde,

Superman‘in diismanlariyla doviisiir ve basarili olur. Batman, Superman ile

okuyucuya asilanan ilk verilerden biri olan; “kétiilerle savasmak igin stiper olmaniz

» 69

gerekmez, her Amerikali bunu yapabilir.’ fikrinin  yerini

saglamlagtirmistir.

daha da

Yarasadan ilham alinarak kurgulanan Batman ‘in, geceleri gokdelenler
arasinda planorii andwran peleriniyle siiziilerek “iyileri kotiilerden”
korudugu ana temasindan hareket edersek, iyiyi temsil eden Batman ‘in
karsisinda konumlanan kim olursa olsun kétii olarak algllamyor.70

Baslangi¢cta Batman, giiglii yarasa kanatlariyla ucabilen ve birkag
olaganiistii  beceriyi  gosterebilen bir siiper kahraman olarak
diistintilmiistii. Ancak Kane ve Finger, ¢ok gecmeden bu yarasa kanatli,
yart insan-yart hayvan yaratigin bir yamm budamaya, onu akrobatik
vetenekleriyle, o zaman i¢in tasarlanabilecek biitiin  teknolojik
donamimiyla, gangsterlerin ve kotiilerin iflahint kesen bir insan-
kahraman yapmaya karar verdiler. Yarasa kostiimii, adaletin simgesi
olarak adalet diismanlarinin odiinii patlatmaya yetecekti. Tipkt 30 ‘larin

o STl
pelerinli kahramani Zorro ‘nun Z’si gibi.

Bir ¢izgi roman karakterinin, bir romanda veya bir filmde oldugu gibi

aciklanmasina ihtiya¢ vardir. Siiper kahraman karakterin kim oldugu, nereden geldigi

ve neden bdyle bir goriinlime biiriindiigii sorularinin cevaplanmasi gereklidir. Cizgi

roman ve sinemada siliper kahramanlarin islenisine baktigimizda, iiretilen iirlinlerin

biiyiik bir ¢ogunlugunda bu sorular yanitlanmakta; fakat postmodern kahraman ve

anti kahramanin énem kazandig1 21. Yiizyil iirlinlerinin bazilarinda bu soru yanitsiz

birakilabilmektedir. Kahramanin evriminin devam etmesi ve bu iireticinin bakis agisi

da bu aciklamalarin yapilmamasinda fazlasiyla etkili olmaktadir.

Her kostiimlii kahramanmin béyle bir “kimdir, nedir?” aciklamasina
ihtivaci vardir: Kripton gezegenindeki kiyametten once, annesinin
babasinin bir tiiple uzaya yolladigi Superman gibi. Batman ‘in (Bruce
Wayne ‘in) anne-babasi ise serseriler tarafindan sokakta, gozleri éniinde
hunharca katledilmislerdi. Yiiklii bir miras, bir sato kalmisti Bruce
Wayne ‘e, is giic yapmadan yasayabilen biriydi o. Boylece Wayne ‘in,

o Tung Pekmen. "Stiper Kahraman Nedir? Bir Giris Yazisi." 14 EKim 2010.
<http://www.kayipdunya.com/tunc-pekmen/super-kahraman-nedir-bir-giris-yazisi>.

"% Sema Karabiyik. "Resmi Ideolojive Gore Saf Degistiren Siiper Kahramanlar.” Yeni Safak Gazetesi

Web Sayfasi. 22 Temmuz 2012.
<http://yenisafak.com.tr/yazarlar/?t=22.07.2012 &y=SemaKarabiyik>
" Veysel Atayman. ed. Postmodern Kurtaricilar. (istanbul: Donkisot Yayinlari, 2004) 57.
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Gotham City ‘de serserilere, gangsterlere duydugu dinmez, yatismaz ofke
actklanmis oluyordu.72

1941 yilinda ikinci Diinya Savasi‘nin ¢gikmasiyla, kotii karakterler hirsizlardan
Nazilere c¢evrilmis ve Amerikanlik propagandasi yapan siiper kahramanlar (en
meshuru Kaptan Amerika) ortaya ¢ikmistir. 2. Diinya Savasi esnasinda siiper
kahramanlar ¢ok popiiler olmus ve bu popiilerlik 1950°li yillara kadar siirdii. Bu
popiilerligin siirmesinde, siiper kahramanlarin savas doneminde de en biiyi
propaganda araglarindan biri olarak kullanilmasi etkili olmustur. Ornek vermek
gerekirse Superman, lkinci Diinya Savasi‘nin patlak vermesinden bir sene Once
yaratilmistir, fakat ilerleyen yillarda mavi-kirmizi kostiimiiyle Amerikan kiiltiiriiniin
ve propagandasinin en onemli sembollerinden biri haline gelecektir. Superman‘in
yaratilis1 savasla ilgili olmamasina ragmen, belli bir siire sonra ¢izgi roman, savasla

ilgili gbndermeler yapmaya baslamistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika'‘da ¢izgi romanlar; siiper yurt
severlerden eski kahramanlara, yiikselen siiper kahraman tiiriinden,
savas ¢izgi romanlarina kadar tamamen savasin etkisi altina girmistir.
Fiyatlar: sayesinde her kesime ulagabilen ve dolayisiyla savag
propagandasinin en etkin araglarindan biri haline gelen ¢izgi romanlar,
savasla o kadar i¢ ice girmistir ki, savas sona erdiginde ¢izgi romanlar
da 1960 ‘larin ortasina kadar diizelmeyecek biiyiik bir diistise geg:mi§tir.73

ABD‘de ¢izgi roman, c¢esitli donemlerde biiylik basarilar elde etse de, higbir
zaman lIkinci Diinya Savas sirasinda yakaladig satis rakamlarim ve istikrar1 yeniden
saglayamamistir. Cizgi romanlarin bu donemde bdylesine biiylik bir basar
saglamasinda, ekonomik ag¢idan zor bir ddnemde ucuz bir eglence kaynagi olmalari

kadar, icerdikleri savas propagandasinin da biiyiik bir etkisi vardir.

Kahramanhk mitinin biitiin  kiiltiirlerde oldugunu ancak Amerikan
kahraman mitinin popiiler gorsel kiiltiir i¢inde yaygin bir sekilde
vansitulir. Kahramanlk miti, i¢inden ¢iktigi toplumsal kosullar iginde
degerlendirildiginde, Amerikan kahramanlarimin érnegin  Ingilizlerde
oldugu gibi aristokrat ya da tanri olmadiklari goviiliir. Insanlarin
hayranlik duyacagi ve belli bir yere oturtacagi kisiler olsalar da,
kahramanlar  kendilerini  onlart  koruyacaklarina yemin ettikleri

"2 Atayman 58.
" Daniel Wallace , Tom Brevort, Andrew J. Darling, The Marvel Encyclopedia: The Definitive Guide
to the Characters of the Marvel Universe. (DK Publishing: 2008) 32.
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toplumdan iistiin gérmezler. Ustiin vasiflarina ragmen aym zamanda da
bir fincan kahve ve géniil yarasi paylasilacak yan kapi komsusudurlar.”

Ikinci Diinya Savas1 sonras siiper kahramanlara olan ilginin fazlasiyla azaldig
sOylenebilir. Bunun sebebi, halkin artik ¢izgi romanlardaki siiper kahramanlarin
sembolize ettigi umut ve istiinliige ihtiyag duymamasidir. Savas sonrasi ¢izgi
romanlar1 denetleyen CCA (Comics Code Authority)‘nin sansiir politikas1 da ¢izgi
roman Yyazarlarimi ve yaymcilarimi farkli arayiglara itmistir. 1960l yillarin
baslarindan itibaren basta DC Comics ve Marvel sirketlerinin Onciiliiglinde,
sansiirden kurtulmak i¢in siliper kahramanlarin insani sorunlarinin olmasi ve bunlarla
ugrasmasi felsefesi, bir ¢izgi roman yazarinin bas danismani olacaktir. Yeni yazarlar,
yeni ¢izerle ve siirekli degisen teknoloji en iist noktalara kadar kullanilmis ve siiper
kahramanlar yok olmaktan kurtulup, giiniimiize kadar gelmeyi basarmislardir. Hatta
bu piyasa, Amerikan ¢izgi romanlariyla sinirli kalmayip, Avrupa ve Manga gibi yeni

¢izgi roman piyasalarin1 dogurmustur.

Gergegi telafi etme ya da kafa dinlendirme adina sinema salonuna davet
edilen seyirci, hayatla bagini giiclendirmek adina gergeklerden
uzaklastirtlabilir ki bunu Hollywood stiper kahramanlarla yapar ¢ogu
zaman. Siiper kahraman zamamin ideolojisine uygun olarak tavir ve
karakter degistirebilir. S

Calismada, kahraman olgusunun Ozelliklerinden bahsederek onun en temel
ozelliklerini tanimlamigtik. Bir siiper kahramanin yaratilmasinda ne gibi etkenlerin
rol oynadig1 veya nasil 6zelliklere sahip oldugunu arastirmak, kahraman ve siiper
kahraman arasindaki farklarin ve benzerliklerin belirlenmesi ¢calismamizin en temel

noktalarindan biri olacaktir.

“Bir trafik kazasi sonrast yapacaginiz ilk yardim miidahalesiyle bir hayat
kurtarabilirseniz, hayata tutunan kisinin ilesinin goziinde kahramansiniz.
Giinegli bir giinde agacta kalan minik bir kediyi agagtan indirip sahibi
olan kiigiik kiza teslim ederseniz, o kiza gore mahallenin kahramani
sizsiniz.”"®

" D. Porter. "Movie Heroes and Villains Naturally Mirror Life’s Realities.” 6 May 2010.
<http://suiteol.com/content/movie-heroes-and-villains-naturally-mirror-lifes-realities-a307817>

"> Sema Karabiyik. "Resmi Ideolojive Gore Saf Degistiren Siiper Kahramanlar.” Yeni Safak Gazetesi
Web Sayfasi. 22 Temmuz 2012.

<http://yenisafak.com.tr/yazarlar/?t=22.07.2012&y=SemaKarabiyik>

"® Firat Sayict. "Nasil Siiper Kahraman Olunur?” 10 Nisan 2012.
<http://www.populersinema.com/dosya/nasil-super-kahraman-olunur-7019.htm>
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Stiper kahraman ¢izgi romanlart veya filmlerindeki siiper kahraman
karakterlerin nasil ortaya ¢iktig1 ile ilgili sebepler genel olarak 7 farkli durum ortaya
cikmaktadir. Bunlardan ilki radyoaktivitedir. Radyoaktif bir hayvan tarafindan
1sirilan bir kisi siiper giiclere sahip olup bir siiper kahramana doniisebilir. Bu kategori

ile olusan en dnemli 6rnek Oriimcek Adam‘dir.

Ikinci olusum noktas1 bilimsel deney kazalaridir. Bu kazalarla karakterin
viicudunda meydana gelen degisiklikler hiicrelerde bir mutasyona sebebiyet vererek
bir bilinmeze siiriiklemektedir. Hulk ve Goriinmez Adam karakterleri bu kategori ile

olusan siiper kahramanlardir.

Belki de en klasik olan olusum genetik kodlar ile saglanan yaratilistir. Genetik
kodlarla aile biiyiliklerinden karaktere ge¢mis hiicreler sayesinde giinli gelince
mutasyona ugrayip birer siiper kahramana doniisebilmek miimkiidiir. X-Men ve Thor

bu tipteki olusumlara 6rnektir.

Bilinmeyen bir diinyadan geliyor olmak, ilk bagvurulan kliselerden biridir. Bu
durumda karakter diinyaya nerede, nasil ve kimler tarafindan geldigini biliyor fakat
yaniliyor olabilir. Superman ya da Giimiis Sorfeii gibi bu gezegenden biri olmamak

da en anahtar olusum tipi olmustur.

Aile kokeninden gelen zenginlik ve mirasin siiper giiclere sahip olmak i¢in
harcanmas1 veya bu zenginligin siiper kahraman olmaya yatirilmasi da miimkiin
olabilecek olgulardan biridir. Karakter, bu zenginligi kullanarak yeteneklerini
gelistirir ve diismanlarina kars1 yeni silahlar gelistirir. Bu zenginlik ayrica etkileyici
bir goriinlime sahip olmak i¢in de kullanilmaktadir. Batman, Iron Man ve Elektra

gibi karakterler bu olusumlara birer 6rnektir.

Bu kategori ise diismanlara kars1 kullanilacak iistiin giiclerin, seytanla anlasma
yaparak ruhun satilmasi ile gerceklesmesine dayalidir. Bu olgu ile seytanla anlasan
“Ghost Rider” gibi karakterler, diismanlarin1 yenebilmek i¢in ekstra bir c¢aba

harcamak zorunda kalmayacaktir.
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Bir siiper kahraman haline gelebilmenin son yolu ise yasadiginiz iilkenin
hiikiimeti tarafindan gorevlendirilmek veya zorunlu hizmet etmektir. Karakter
gergekten bir siiper kahraman olup devlet tarafindan diismanlarin {stesinden
gelinmesi i¢in goreve cagrilabilir; veya karakterin bir siiper kahraman olmamasina
ragmen, devletin iyi bir savag¢1 yaratmak amaciyla karakteri askeri bir {iste ameliyat
etmek icin cagirmasi yoluyla da gergeklesebilir. Wolverine ve Captain America

karakterleri bu yolla siiper kahraman olan karakterlerin basinda gelmektedir.

Diinyaca tanian siiper kahramana sahip olmak adaletsiz bir toplumun yan1 sira
stiper gii¢ olmanin da gostergesidir. Tarihteki yiikselen her giic odagi en azindan bir
tane siiper kahramana sahiptir, ancak siiper kahraman sahibi olmak i¢in siiper gii¢
olmaya gerek olmayabilir; yerel siiper kahramanlar da tretilebilir. Her biri bir hayal
tirtintidiir ve bugliin ABD toplumunun hem de diinya toplumunun durumuna biraz

olsun 151k tutmaktadirlar.

En meshur Avrupa ¢izgi romanlarindan Red Kit ve Asterix aslinda birer
siiper kahraman degil midirler? Golgesinden hizli silah ¢eken birini
tamdiniz mi? Ya da bir yumrukla 4 tane iri yari Romaly yikabilen
birine? En popiiler kiz mangalarindan biri olan Sailor Moon da eskiden
¢ok izledigimiz Songokhu (Dragon Ball) aslinda birer siiper kahraman
degil midir?"’

Stiper kahramanlar, sinema salonlarini doldurmak ve yapimcilara para
kazandirmanin yanmi sira Hollywood‘un diinya sinema endiistrisinin en {stiindeki
yerini saglamlastirmasina katkida bulunmaktadir. Giinlimiiziin diigiince sistemi siiper
kahramanin tanimini biraz olsun degistirmekte; anti kahraman kavramini sunmakta
ve isminden siiper kahraman olarak goriilen fakat igerik olarak degisik bir
yorumlama getirilmis bir altyapiy1 da hazirlamistir. Sonugta bu politikayla ideolojik
olarak bir rahatlama ve sonra yeni rahatlama istegiyle beraber insanlari hayali

gerceklere inandirmaya hizmet etmeye devam etmesi saglanmaktadir.

" Tung Pekmen. "Siiper Kahraman Nedir? Bir Giris Yazist." 14 Ekim 2010.
<http://www.kayipdunya.com/tunc-pekmen/super-kahraman-nedir-bir-giris-yazisi>.
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2.1.4 Sinemada Siiper Kahraman Olgusu

Mit, masal ve efsane gibi sozlii anlatilar, yazili anlatilar olan romanlara, gelisen
Kitle iletisim araglar1 sayesinde de ¢izgi roman ve sinema kavramlarina dogru bir
evrilme siirecinin biitiinii olmustur. Gegmisin s6zli anlatilart artik ¢izgi roman ve
sinema filmleri ile bir kitle iiretimi olarak tekrardan sunulmaya baslamistir. Siiper
kahraman karakterlerin ilk olarak hayatimiza ¢izgi roman olarak adlandirilan bir
yazili anlatim araci ile girmistir. Bu yazili anlatim aracinin geleneksel s6zIii anlati
unsurlarmi kullandig1 sdylenebilir. ilk amaci eglendirmek olan ¢izgi romanlar, resim
ve yazimm birlikte kullanimidan olusmaktadir. Igerik olarak bakildiginda ¢izgi
romanlardaki konularin genellikle geleneksel kahramanlik anlatilarinin 6zelliklerini

tagidiklar goriilmektedir.

Rituslar, mitoslar ve tragedyalarin ortak yapisal ogeleri vardir. Mitos
kahramanin yolculugu, gegis rituslariyla ayni adimlari izler. Bu evrensel
vapi, rituslardan baslayarak, mitoslardan, halk masallarindan, drama,
tragedya ve edebiyattan gecerek sonunda sinemaya ulasir. Opykii
anlaticthiginin modern yolu ve mitos yapiciliginin ¢agdas bigimi olan
filmler, inisiyasyonlarin agamalarindan olusmugstur ve film kahramanlar
da ayni yolu izler.”

Sozli anlatilarda goriilen kahramanlarin  halkin degerlerini koruyan ve
dogrulayan yapisi ¢izgi roman kahramanlart i¢in de gegerlidir. Bu kahramanlarin
incelenmesinde de Jung‘un arketip kavrami, Propp‘un masallar {izerine yapisal
¢oziimlemeleri ve Campbell‘mn monomit kavrami fazlasiyla kullanilmaktadir. Sinema
filmlerinin anlat1 yapisinda genel olarak Campbell‘in monomitinden veya Propp‘un
masal ¢oziimlemelerinden yararlanildig1 bilinmektedir. Jungcu yaklasim da sinemayi
dogrudan bir mit olarak degerlendirerek kiiltiirel kimligin yansiticisi olarak
tanimlamaktadir.” Sinemanmn da ¢izgi roman gibi mit ve masal 6zelliklerine sahip
olduguna dair calismalar da bu bakis agisindan gelistirilmektedir. Degisik ekipler
tarafindan c¢ekilmis, oyuncular tarafindan oynanmuis birgok farkli tiirdeki filmlerin
gosterildigi  benzerliklerin kokeninde masalst yapimin aranmasit da bu bakisa

paralellik gésteren bir durumun isaret¢isidir.*® Sinemayi; sahip oldugu teknik

’® Tecimer 117,118.

" Lincoln Geraghty. "Creating and Comparing Myth in Twentieth-Century Science Fiction: Star Trek
and Star Wars." Literature/Film Quarterly. Vol:33. No:3. 2005: 193,194.

8 John L. Fell. "Vladimir Propp in Hollywood." Film Quarterl. Vol 30. No.3. Spring. 1977: 23.
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iistlinliiklerini de gbz oniine aldigimizda, masal ve mitlerin yeni anlaticilar1 olarak
sayabiliriz. Koven‘e gore sinema masallarin sunumu i¢in en dnemli mecralardan
birisidir. Halk anlatilarinin yaratiklar: sinema sayesinde kolaylikla canlandirilabilir

ve gercekmis gibi gc')'sterilebilir.sl

Sinemanin edebi uyarlamalardan, yazilmig hikayelerden senaryo anlaminda
fazlasiyla yararlandig1 diisiiniiliirse ¢izgi romanlardan da yararlanmasi kadar normal
bir durum olmayacaktir. 1895 yilinda Lumiére kardeslerin Paris‘te yaptigi ilk sinema
gosterimi ile ayn1 zamanlarda New York‘ta Richard Felton Outcault, ¢izgi romanin
Oncilsii olarak kabul edilen Hoogan‘s Alley adli diziyi baglatmistir. Cizgi roman ile
sinema arasindaki aligveris de bu donemlerde baslamistir. Endiistrilesmeye dogru
giden sinemanin ilk olarak yararlandigi kaynaklardan biri ¢izgi roman olmustur.
Cizgi roman ile sinemamin anlatim dilinin benzerligi temeline dayanan karsilikl
iliskisine ilk orneklerden biri olarak 1900 yiuinda Outcault‘un yarattigi karakter

Yellow Kid (Sar1 Yumurcak) ‘in beyazperdeye aktariimast verilebilir.®

1912 yilinda kiigiik bir 6ykiiyle taninan ve ardindan yazilan romaniyla biitiin
diinyada popiiler hale gelen Tarzan, ilk defa 1918 yilinda sinemaya aktarilmistir.
Toplam sekiz sinema filmi daha c¢ekilen Tarzan, sinemanin getirilerinden
yararlanmak i¢in ¢izgi roman olarak da cizilmeye baslanmistir. Tarzan ayni zamanda
1929 yilinda Amerika‘da baslayan biiyiik ekonomik bunalim yilarinda insanlari
rahatlatmak adina diretilen calismalara da ornektir. 8 1920‘lerin  sonundaki
ekonomik bunalimdan ¢ikmak ve stiidyo calisanlarini ¢alistirmaya devam edebilmek
icin ucuz ve hizli film iretebilen macera filmlerine yonelen Hollywood, ¢izgi
kahramanlarin filmlerine de yer vermistir. Bu donemdeki ¢aligmalara 6rnek vermek
gerekirse; 1930°lu yillarin ikinci yarisinda Flash Gordon adli ¢izgi romanin sinemaya

aktarilmasi gosterilebilir.

Biiyiik ekonomik kriz doneminde ortaya ¢ikan siiper kahramanlarin sinemay1

beslemeye ve var olan devlet politikalarin1 benimsetmek i¢in sinemaya aktarilmasi

8 Mikel J. Koven. "Folklore Studies and Popular Film and Television: A Necessary Critical Survey."
Journal of American Folklore. Vol:116. No: 460. 2003: 177.

8 Edward Azlant. "Screenwriting for the Early Silent Film: Forgotten Pionerrs, 1897-1911." Film
History. Vol:9. No: 3. Screenwriters and Screenwriting. 1997: 230,231.

8 Akgiin 100.
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birbirine paralel giden iki olgudur. Ozellikle 2. Diinya Savas: baslamadan once, 1938
yilinda ortaya ¢ikan Superman ¢ok dnem tagimaktadir. Savas dncesinde ve ekonomik
sikintilarin golgesinde olan Amerika Birlesik Devletleri‘ndeki Superman, baska bir
gezegenden gelen, siiper giigleri olan ve iyilerin hizmetinde bir kahramandir.
Superman, gordiigii popiilerligin ardindan ¢izgi roman kahramanlari i¢in bir prototip
olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu da Amerikan ¢izgi romaninin kuvvetlenmesini,
sadece bu llkede degil tiim diinyada kabul gérmesine bir olanak saglamistir. Yine
savag siirecinde Amerika ‘da yasanan ekonomik buhranin etkilerini azaltmak i¢in
¢izgi roman kahramanlarindan yararlanilmaya caligilmast beraberinde, “Siiper”
Ozellikleri tasiyan bir karakter ve kahraman tiirinlin de olusmasina olanak

saglamistir.

Savag sonrasi tim diinyada yasanan bir durgunluk dénemine girilmistir. Bu
durgunluk déneminde ¢izgi romanin ve dogal olarak ¢izgi roman uyarlamasi sinema
filmlerinin, insanlar iizerindeki =zararli etkileri iizerine makaleler yazilmaya
baglanmistir. Bu ortamda 1954 yuinda korku, su¢, savas ve bilimkurgu tiirlerini
kapsayan c¢izgi romanlarin yayint durduruldu. 84 Cizgi roman sektoriinii kontrol
altinda tutmak i¢in kurulan bir kurul olan Comics Code Authority (Cizgi Roman
Yaym Standartlar1)‘nin getirdigi yaptirimlar, ¢izgi roman sektoriinlin uzun siirecek
bir durgunluga gireceginin habercisi olmustur. Bu durum, ikinci Diinya Savasi
sonrast Amerikan hiikiimetinin baskicit tutumunun bir iriinii olarak kabul
edilmektedir. Cizgi romanlarin ugradigi bu sansiirden fazlasiyla yara alan sinema
sektorii, bir yandan hayatimiza yeni giren televizyon ile de bir gerileme donemine
girecektir. Kutlukhan Kutlu, Comics Code Authority‘nin dogus sebeplerini agagidaki
gibi degerlendirir:

Rock an roll denen giiriiltiilii bir miizik, esliginde tepinen asi genglige
yvonelik tedirginligin, niikleer savas korkusunun, komiinizm kuskusunun
ve bunun bir sonucu olarak Senatér McCarthy ‘nin onciiliigiindeki
komiinist “cadi avi”mn yasandigi 50°li yillar Amerika‘si, biiyiik bir
gerilim ve paranoya cografyasiydi. Yerlesik Amerikan diizeni bu
gerginlige tepki olarak, banliyode yasayan ¢ekirdek aileyle temsil edilen
vapay bir mutluluk ve huzur imajini dayatmaya calisiyordu. Boyle bir
atmosferde, ¢izgi romanlarin yillik toplam hasilatimin 1 milyar dolar
gectigi 1954 ‘te, baski dayanilmaz bir hal aldi. Cok ge¢meden toplu ¢izgi

8 M. Frings. Comicophilia (Mainz, Germany: Pedia Press, 2006) 26.
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roman yakma olaylart goriilmeye baslandi. Kongre ise konuyu mercek
altina almigti. Devlet sanstiriinden korkan ¢izgi roman yaywncilar, tipki
yirmi sene kadar once Hollywood‘un yaptigini yapip, kendileri bir
denetim ve sansiir yontemi uygulamaya karar verdiler. Béylece “Comics
Code Authority”, yani “Cizgi Roman Nizamnamesi Yetkisi” dogdu. 8

Bu sanstir ve baski ortamindan ¢ikmaya ¢alisan Amerikan ¢izgi romancilarinin
kurtaricisi, 60°l1 yillara damga vuracak ve giiniimiizde de hala konusulmaya devam
eden Marvel ve DC Comics olacaktir. Bu sansiir ortamindan ¢ikisi, savas donemine
kadar yaratilan kahramanlarin 6zelliklerinin bir kenara itilmesinde goéren ¢izgi roman
yazarlari, 1960‘larda yaratilmaya baslanan yeni siiper kahramanlarin insani

problemlerini farkli bir bakis agisina ¢evirmiglerdir.

Artik Marvel siiper kahramani demek, insani sorunlarla bogusan,
kimileri okuyucusunun her giin yasadiklarina ¢ok benzeyen dertleri ve
sorunlart olan karakterlerdi. Altin Cag siiper kahramanlar: o siralarda
Amerika‘yr kasip kavuran ekonomik buhramin getirdigi envai cesit
stkintidan uzaklasmak, gercek hayattan ka¢mak icin ideal bir aracti.
60 ‘larda Marvel ‘in yarattigr onlarca siiper kahraman ise, okuyucularin
gilindelik hayattan, gercek insanlarin sikintilarindan alip bambagska bir
vere gotiirmiiyor, tersine bu sikintilart ve gergekligi kucakliyordu. DC
Comics kahramanlar: genellikle kurmaca iiriinii, var olmayan sehirlerde
yasarken, Marvel in Amerika‘da Vvar olan sehirlerde ve mekanlarda
yasamasi bile bu durumun bir gostergesiydi. 86

Marvel sirketi sliper kahramanlar1 sayesinde ¢izgi roman sektoriin en bliytigii
haline gelmistir. Ayn1 zamanda siiper kahraman tiirii ¢izgi roman sektdriinde baskin
tir halini almigtir. Giiniimiizde ¢izgi roman kahramanlarinin sinemaya
uyarlanmalarinin ¢ok sik uygulanan bir yontem olmasi beraberinde ¢izgi roman
sirketlerinin telif haklarindan kaynaklanan énemli miktarda gelir kazanmalarina yol
acmustir. Marvel ve DC Comics firmalarinin {rettigi siiper kahraman karakterler;
birebir uyarlama veya yeniden yorumlama gibi yontemlerle giiniimiizde hala

sinemaya fazlasiyla ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

% Kutlukhan Kutlu. 27 Nisan 2005.

<http://www.seruven.org>.

8 Kutlukhan Kutlu. "Caglar Boyu Amerikan Cizgi Romani 2." Seriiven Cizgi Roman Arastirmalart
Dergisi Web Sayfasi. 27 Nisan 2005.

<http://www.seruven.org>.
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Ozellikle Hollywood‘un 2000°li yillardan itibaren yaratici fikir gelistirmesinde
yasanan sorunlar; yeniden ¢evrim veya yazili iirlin uyarlamalar1 gibi yontemleri
fazlasiyla kullandig1 sdylenebilir. Giinlimiizde ¢izgi romanlarin agirligi, yeni kitle
iletisim araglarmin da destegiyle ayni yerini korumakta ve buna paralel yiiriiyen

sinema sektorli de bu paralelligi korumaya kararli gériinmektedir.
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2.1.4.1 Sinemaya Aktarilan Siiper Kahraman Karakterler

2.1.4.1.1 Siiper Giiglere Sahip Olan Siiper Kahramanlar

Bu boliimde ¢izgi romandan sinemaya aktarilan ve siiper gii¢leri olan siiper

kahramanlar ve filmlerin kronolojik degerlendirilmesi yapilacaktir.

Sinemaya aktarilan siiper kahramanlar arasinda en ¢ok dikkat ¢eken ve bir ilk
olan Superman gelmektedir. Yok olmak fiizere olan Kripton gezegenini terke
edemeyecek varliklar, kiigiik bir bebegi bir kapsiile koyarak uzaya yollamislardir. Bu
kapsiil, uzun bir seyahat sonrasi diinyaya diiser. Bu bebegi yasl ve ¢ocuksuz Kent
ailesi bulur ve ona Clark adini verirler. Aile, Clark’in biiylidiik¢e inanilmaz giiglere
sahip oldugunu fark edecektir. Superman’in en 6nemli yetenegi u¢masidir. Diinya ile
ilgili kotii emelleri olan Lex Luthor, Superman‘in bas diismani olacak; Superman de

diinyay1 korumak i¢in elinden geleni yapacaktir.

Superman, sinemaya en ¢ok uyarlanan ¢izgi roman kahramanlarinndan biridir.
1978 yilinda ¢ekilen ilk Superman sinema filminden 6nce, bir¢ok televizyon filmi ve
dizisi ¢ekilmis, fakat sinema macerasi 70’li yillarin sonlarinda baslamigtir. 1978
yilindan sonra g¢ekilen ilk filmden sonra 1980°de Superman 2, 1983°te Superman 3,
1987°de Superman 4 olarak ayni oyuncu tarafindan canlandirilan devam filmleri
gelmistir. Stiper kahramanin ana hikayesinin disinda kalan ¢izgi romanlar1 uyarlayan
film yapimcilari, 2006 yilinda vizyona giren Superman Returns filminde hikayeyi
degistirerek, karakterin kendi istegi ilizerine diinyadan ayrildiktan sonra tekrar geri
dontisiine odaklamislardir. 2000’11 yillarin klasik bir gelenegi haline gelen, daha 6nce
sinemaya uyarlanmis bir kahramanin veya edebi bir eserin tekrardan farkli bir bakis
acistyla harmanlanmasi kriteri, 2013 yilinda vizyona giren ve Superman’in koklerine
donen, Men of Steel ile devam etmistir. Ilerleyen senelerde Men of Steel 2 vizyona

girecektir.

En cok bilinen fakat sinemaya en ge¢ uyarlanan ¢izgi roman kahramanlarindan
biri de orijinal adiyla Spider-Man bilinen ismi ile Oriimcek Adam’dir. Siiper

yeteneklerini bir 6riimcek tarafindan isirilmasi ile kazanan Peter Parker karakteri,
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normalde sosyal hayatinda basarili olamayan, okulda arkadaglari tarafindan hor
goriilen, agik oldugu Mary Jane ile birlikte olabilmek i¢in hayaller kuran pasif biridir.
Oriimcegin onu 1sirmasindan sonra kazandi1 yeni yeteneklerini, amcasinin sehrin
eskiyalar tarafindan 6ldiiriilmesi sonrasinda kétiilerle bas etmek i¢in kullanmaya
karar veren Parker, kostiimii ile biitiinlesen ve sehirde konusulan bir siiper kahraman

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Spider-Man, ilk olarak 2002 yilinda vizyona girmis, seri haline gelerek 2004
yilinda Spider-Man 2, 2007 yilinda Spider-Man 3 olarak devam filmleri gelmistir.
2012 yilinda The Amazing Spider-Man, hikayeyi farkli bir tarz ile bastan
yorumlamig, 2014 yilinda ise yeni serinin devam filmi olan The Amazing Spider-

Man 2 vizyona girmistir.

Marvel Comics tarafindan 1963 yilinda okurlar ile bulusan X-Men ise
sinemaya en ge¢ aktarilan hikayelerden biri olmustur. Dikkate deger bir anlatimi
barindiran X-Men’in genel hikdyesi sOyledir. Profesoér Xavier, diinyada hemen hig
kimsenin farkinda olmadig: tehlikeli bir durumdan haberdardir. Bu sebepten, farkli
mutasyonlara tutulmus insanlari, yeteneklerinin agiga cikarilabilmesi igin bir okula
toplamistir. Bu gencleri toplamaktaki esas amag, diinyaya kotiligii yaymayi
amaglayan yapay mutantlarin vahsetinin engellenmek istenmesidir. Bir yandan
hiikiimet tarafindan karalanan X-Men ekibi, bir yandan da diinyay1r kurtarmaya

calisacaktir.

2000 yilinda vizyona giren X-Men, bu hikaye ile baslamis; 2003 yilinda gelen
X-Men 2, 2006 yapimi1 X-Men: The Last Stand filmleri mutantlarin, yeni diigmanlara
kars1 savaglarini konu edinmistir. 2009 yilinda ¢ekilen X-Men Origins: Wolverine,
diger filmlerdeki aksiyon ve maceray1 biraz daha mizahi olarak ele almis. 2011 de
vizyona giren X-Men: First Class ise yine an basa doniip, ilk filmlerde
bahsedilmeyen birtakim sirlar1 paylasarak daha farkli bir yorumlama getirmistir. Son
olarak 2013 yilinda seyirci karsisina ¢ikan Wolverine ise, yine farkli bir
yorumlamanin iirlinii olarak Uzakdogulu bir diisman ortaya g¢ikararak aksiyon ve

macera dozunu arttirmistir.
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Bir mucit ve siirekli kadinlarla beraber olan bir karakter olarak ortaya ¢ikan
Tony Stark karakteri, kendi iilkesinde teknoloji harikasi fiizeler ve silahlar
tiretmektedir. Afganistan’da bir tamitim sirasinda esir diisiip yaralanan Stark,
kagiranlar tarafindan onlar i¢in bir silah yapmasini isteyen diismanlarina karsilik bir
zirhli giysi yapip Ustiine giyer. Bu giysiyi yapmaktaki esas amaci zekasini kullanarak
bir kurtulma plan1 yapmaktir. Bu giyside ¢ok gelismis flize ve silahlar, yok edici
lazerler, manyetik kalkanlar, piiskiirtiicii 1s1nlar, ugmaya yarayan roketler mevuttur.

Tony Stark, bu 6zellikleri ile Iron Man adi ile bir siiper kahramana doniisecektir.

Iron Man ilk olarak 2008 yilinda vizyona girmis ve ¢ok basarili bulunmustur.
Hikayenin devaminda yasanan olaylardan bezeli icerikler barindiran serinin diger
yapimlar: da 2010 yilinda Iron Man 2 ve 2013 yilinda Iron Man 3 olarak sinema

perdesinde seyirci ile bulugmustur.

Tam bir Amerikali siiper kahraman olarak gbze ¢arpan Captain America da
eski bir ¢izgi roman karakteri olmasina ragmen sinemaya ge¢ uyarlanan bir karakter
olmustur. ikinci diinya savasi sirasinda Naziler’e kars1 savasmak i¢in orduya goniillii
basvuru yapan Steve Rogers, viicudunun ¢elimsiz olmasindan dolay1 reddedilmistir.
Bir general tarafindan ona onerilen siiper projesine goniillii olarak katilmay1 kabul
eden Steve, bu deney sirasida ya dlecek ya daha kuvvetli olarak deneyden ¢ikarak
savasmaya gonderilecektir. Bu miicadele sirasinda tekrardan o6len fakat deneyin
etkisiyle tekrar geri donen Captain America diismanlarina kars1 miicadelesine devam

edecektir.

1990 yilinda ilk kez sinemaya aktarilan Captain America kahramanin temel
varolus hikayesini anlatmaktadir. 2011 yilinda tekrardan g¢evrilen Captain America:
The First Avenger, olayin kokenindeki detaylar ile daha fazla ilgilenmis; son olarak
karsimiza ¢ikan Captain America: The Winter Soldier ise glinlimiizde gegen bir

Amerika — Rusya savasina odaklanmustir.

Stiper kahraman karakterlerin tek baslarina olmadigi, birden fazla karaktere yer
verilen bir altyap1 saglayan kalabalik bir siiper kahraman ekibin maceras: seklinde
lanse edilen The Fantastic Four ¢izgi romani ise; Reed Richards, arkadagi Benjamin

Grimm, sevgilisi Susan Storm ve erkek kardesi Johnny ile bir uzay yolculuguna
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¢ikmalari1 ve bu yolculuk sirasinda yasadiklari talihsiz bir kazanin onlarda cesitli
mutasyonlara sebep olmasini konu edinmektedir. Reed Richards’in kozmik 1sinlar
sebebiyle her yerinin uzamasi, Susan ‘in goriinmez olmasi, Johnny’nin alevler
sagmasi ve Benjamin’in ise tas adam olmasi onlara yiiklenen siiper gii¢ler olacaktir.

Kotiiliiklere karst miicadele vermek ve diinyay1 kurtarmak artik onlarin gorevidir.

Cok fazla bilinmemekle birlikte, ilk olarak 1994 yilinda sinemaya aktarilan
film, vizyona girmemis ve sadece kopya olarak aranan bir yapim olmustur. 2005
yilinda vizyona giren ilk film The Fantastic Four, yine diinyay1 yok etmeye c¢alisan
baska diismanlara kars1 verilen The Fantastic Four: Rise of The Silver Surfer ile

devam ederek sinemalardaki yerini almistir.

Yine ayni mantiktan yola ¢ikarak yazilan The Avengers ¢izgi romani, 2012
yilinda sinema perdesinde goriilecektir. Marvel’in  sinemaya aktarilmayan
kahramanlarindan olan Nick Fury, tiim diinyanin giivenligine kars1 biiyiik bir tehdit
olusturan bir diismanla karsi karsiya kalmistir. Diinyanin bu yaklasan felaketten
kurtulmasi i¢in en cesur ve en siiper olarak betimlenen Hulk, Captain America, Thor,
Iron Man, Hawkeye ve Black Vidow’u alarak bir ekip kurmustur. 2012 yilinda

vizyona giren Avengers, bu macerayi ve miicadeleyi konu edinmektedir.

Bir siiper kahraman Captain Amazing’in, tehlikeli bir durumda kalmasi
sonrasi, yedi siiper kahraman Mr. Furious, The Blue Raja, The Shoveler, The Spleen,
The Bowler, Invisible Boy ve The Sphinx ‘in, onu kurtarmak icin siiper gii¢lerini
kullanmasini konu edinen 1999 yapimi Mystery Men isimli film de, yine birden ¢ok

stiper kahramanin toplandig: bir film olarak dikkat cekmektedir.

Avengers filminde yer alan siiper kahraman karakterlerden olan Thor, gii¢lii ve
kibirli bir savas¢idir. Diinyaya siirgiin edilen Thor, diinyada insanlar arasinda
yasamaya mecbur birakilmistir. Thor, ait oldugu diinyanin en tehlikeli adami
karanlik istila gili¢lerini diinyayi ele gecirmek i¢in kullaninca, ger¢ek kimligini ortaya
koymak i¢in ne yapmasi gerektigini 6grenecektir. 2011 yilinda ilk kez sinemaya tek
basina bir siiper kahraman olarak aktarilan Thor, Thor: The Dark World olarak ikinci

kez beyazperdeye konuk olmustur.
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Yesil dev olarak bilinen siiper kahraman Hulk ise sinemalarda iki farkli
yapimla karsimiza ¢ikmistir. Cok gizli bir askeri proje, baz1 dahi 6grencilerin de
yardimiyla test asamasina gelmistir. Projenin basinda Bruce Banner gorev
almaktadir. Test sirasinda bir kaza olur ve Banner, tehlikeli Gama 1sinlarina maruz
kalir. Yogun 151 yliziinden mutasyon geciren Banner, sinirlendigi zaman yikici
giiclere sahip yesil bir deve doniisen yeni bir kisilige biiriiniir. Bruce Banner olarak
yasamini siirdiirmeye c¢aligsa da, zaman zaman kontrolden ¢ikan bir yaratiga
donlismesi ¢ok karmasik ve trajik olaylarin yasanmasina sebep olacaktir. Ciinkii
Bruce'un hi¢ tanimadigi babasi o daha ¢ok kiigiilkken annesinin Gliimiine neden
olmus, bunun sonucunda babasi akil hastanesine gonderilirken bruce ¢ok mutsuz ve
yapayalniz olarak biiylimiistiir. Marvel {iriinii olan Hulk, ilk kez 2003 yilinda Hulk
ismi ile vizyona girmis, 2008 yilinda, yaptigi islerle takdir toplayan yonetmen Ang

Lee yorumu ile bir kez daha izleyici ile bulusmustur.

Serinin her iki filminde de usta yonetmen Guillermo Del Toro tarafindan
sinemaya aktarilan siiper kahraman Hellboy, ikinci diinya savasi sirasinda cehennem
alevleri i¢cinde dogmus, Yyeryiiziine kotii ruhlu ¢ilgin bir adam olan Grigori Rasputin
tarafindan kotiilik yapmasi igin getirilmistir. Ahiretin habercisi olan Hellboy,
Profesor Broom yonetiminde miittefik kuvvetlerin gizli bir kurulusu tarafindan
kurtarilir. Profesér Broom, Hellboy'u kendi c¢ocugu gibi biiyiitiir ve g¢ocuktaki
olaganiistii yetenekleri gelistirir. Karanlik kokenine ragmen, Hellboy sasirtici
bi¢imde iyilik yanlis1 biri olacak ve diinyay1 tehdit eden kotii giiglerle savasacaktir.
[k film Hellboy 2004, ikinci film Hellboy 2: The Golden Army ise 2008 yilinda

cekilmis ve begeni toplamistir.

Bir siiper kahraman olarak en renkli, komik ve muzip bir karakter olarak
karsimiza ¢ikan Maske, ilk olarak 1994 yilinda sinemaya uyarlanmis ve Jim Carrey’i
o rolden ayirmaz hale getirmistir. Stanley Ipkiss iyi yiirekli bir banka memurudur.
Buldugu antika maskeyi yiiziine takmasiyla inanilmaz giiclere sahip bir yaratiga
dontisiir ve halk arasinda Maske olarak bilinir hale gelir. 2005 yilinda cekilen The

Mask 2 filminde de maske iizerinden farkli bir hikaye yaratilmistir.
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Diinyanin 6nemli animasyon ve ¢izgi film iireten firmalarindan olan Pixar
tarafindan animasyon olarak yapilan The Incredibles, 6zel yeteneklerini sergilemeleri
devlet tarafindan yasaklaninca kendi kabuklarina c¢ekilip ¢ocuklariyla sakin bir hayat
siirmeye baslayan bir grup siiper kahramanin, dogustan yetenekli g¢ocuklariyla
birlikte yillar sonra yeniden kendilerini bir maceranin ig¢inde bulmalarmi konu
edinmektedir. 2004 yilinda cekilen The Incredibles, ayn1 zamanda en iyi animasyon

film oskarini da almustir.

Yine ¢izgi romandan aktarilan énemli yapimlardan biri olarak kabul edilen
1997 yapimi Spawn da bir siiper kahraman filmi olarak 6ne ¢ikan bir triindiir. Bir
gorevi sirasinda kendi arkadaslari tarafindan Oldiiriilen Al Simmons ‘un hayali,
karisin1 son bir kez gérmektir. Seytanin bu ugurda ona sundugu teklif ise, insanlig
tarihe gdbmmek i¢in bir araya getirilen cehennem ordularinin basina gegmesini ondan
istemesidir. Simmons bu teklifi kabul eder fakat eline gegen giigleri bir intikam
miicadelesinin baslamast i¢in kullanacaktir. Mark Dippe tarafindan uyarlanan
Spawn, yonetmenin filmografisinde ilk ve tek uzun metrajli bir film olarak goze

carpmaktadir.

Farkli bir hikdye yapist ve genelde siliper kahramanlarin tanimini ve
ozelliklerini farkli bir yorumla ele alan mavi ve biiyiik kafali Megamind, diinyanin
gorlip gorebilecegi en zeki ve en basarisiz kotli kahramanidir. Metro City sehrini ele
gecirmek igin yaptigi tiim girisimler, siiper kahraman Metro Man tarafindan
engellenen Megamind, Metro Man’in dliimiinden sonra rakipsiz kaldigin diistinerek
kendine yeni bir rakip kahraman yaratmistir. Yarattig1 kahraman olan Titan, diinyay1
yok etmek istemektedir. Megamind da artik bir siiper kotii olmaktan vazgegip
vazge¢cmeme arasinda bir ikilemde kalacaktir. 2011 yilinda vizyona giren film, bir
diger Onemli animasyon sirketi Dreamworks tarafindan ¢ekilmis ve begeni

toplamustir.

Bir siiper kahramanin geri doniislinii konu edinen ¢izgi romanin uyarlamasi
olan 2008 yapimi Hancock; evrenin birligini ve nizamini saglamakla gdrevli siiper
kahramanlar1 anlatan 2011 yapimi1 The Green Lantern; iirettigi silahlar ve arabalarla
Los Angeles’1 korumaya yemin etmis bir timin hikayesini anlatan 2011 yapimi1 The

Green Hornet; Xander Drax gibi koétiileri yok etmeye kendini adamis, on kaplan
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giiciinde seklinde tabir edilen Kizil Maske’nin hikayesini anlatan 1996 yapimi The
Phantom; gérme yetisini kaybetmis fakat sehri kotiilerden ve suglulardan korumaya
yemin eden avukat Matt Murdock’t anlatan 2003 yapimi Daredevil ve bir kiralik
katil olarak oldiiriilen fakat yeni hedeflerin yok edilmesi i¢in ibr su¢ Orgiitii
tarafindan geri dondiiriilen Elektra’nin insanlarla temast sonucu onu geri
dondiirenlere isyanini, bagkaldirisini anlatan 2004 yapimi Elektra gibi siiper gliglere
sahip olan siiper kahramanlar sinemaya uyarlanmistir. Siiper giicii olan siiper
kahramanlarin sinemaya basariyla uyarlanip uyarlanmadigi ise ayr1 bir tartisma
konusu olarak oOnlimiizdeki yillarin sorulart arasinda yerini korumaya devam

edecektir.

2.1.4.1.2 Siiper Giicleri Olmayan Siiper Kahramanlar

Bu boéliimde ise, siiper kahraman olarak degerlendirilen fakat siiper olarak
tanimlanabilecek higbir giice veya yetenege sahip olmayan ve sinemaya aktarilan

stiper kahraman karakterlere deginilecektir.

Stiper bir giice sahip olmayan ama siiper kahraman olarak taninan; siiper
kahraman olarak ilk akla gelen karakterlerden biri Batman, yarasa adam karakteridir.
Bruce Wayne, ailesi ¢ocuk yasta gozlerinin Oniinde oldiiriildiikten sonra, hayatini
yasadig1 sehir olan Gotham’i kétiilerden ve zorbalardan korumaya and i¢gmistir.
Yarasayr andiran kostlimii ve sehrin en yiiksek binalar1 arasinda yarasa kanatlar
sayesinde ucabilmesi en ¢ok dikkat ¢eken oOzellikleridir. Batman, sinema tarihi

boyunca sinemaya en fazla aktarilan karakter olarak basi ¢ekmektedir.

Uzun siiren televizyon macerast ve ¢izgi filmler sonrasinda, 1966 yilinda ilk
kez sinemaya gelen Batman, mizahi bir anlayisla anlatilan bir kiilt film olmustir.
Gercek anlamda bu karakterin diinyasini yansitan ilk film olarak 1989 yilinda Tim
Burton yonetmenliginde ¢ekilen Batman gelmektedir. 1991 yilinda yine Burton
tarafinda Batman Returns vizyona girmistir. 1995 ve 1997 yillarinda ¢ekilen Batma
Forever ve Batman & Robin, bir sinema filmi olarak en zayif halkalar

olusturmaktadirlar. 2000 yilinda cizgi film olarak vizyon sanst bulan Batman
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Beyond: The Return of The Joker, ¢ok tanitilmasa da onemli bir ¢izgi roman
uyarlamasidir. Bir siiper kahraman olarak, 2000’li yillarin yeni yorumlamalari
arasinda su ana kadar en ¢ok goze batan ve takdire deger yapimlardan biri kabul
edilen ise, Batman’i bir {icleme haline getirerek sunan Christopher Nolan
yonetmenliginde ¢ekilen Batman Begins (2005), The Dark Knight (2008), The Dark
Knight Rises (2012) yapimlaridir. Bu serilerde Batman, ¢izgi romanlara fazlasiyla
sadik kalmig, hatta bunun {izerine daha sert ve agresif bir yapiya biiriinerek sinema
diinyasinin en Onemli filmleri olarak tarihe ge¢mistir. Batman, 2015 yilinda

Superman & Batman filmi ile bir kez daha sinemaya uyarlanip vizyona girecektir.

Bu kategoride sinemaya uyarlanan bir diger ¢izgi roman siiper kahramani ise
Blade’tir. Blade, iistlin bir yetenek veya bir siiper giice sahip degildir. Blade’in
annesi dogum sirasinda Olmiistiir. Bu olimiin sebebi, 6liimden 6nce bir vampir
tarafindan 1sirilmig olmasidir. Bu 1sirilma sonrasi diinyaya gelen Blade, yari insan
yart vampir olarak yasamina devam etmekte ve siradan insanlari kurtarmak ig¢in
vampirlerle savasarak giiciinii ortaya koyacaktir. Keskin bigcaklari ¢ok iyi bir sekilde
kullanarak, diismanlarint  etkisiz hale getirebilmek onun en belirgin
ozelliklerindendir. 1998 yilinda ¢ekilen ilk film Blade, kahramanin ana hikayesine
odaklanirken, devam filmleri olan Blade 2 (2002), Blade Trinity (2004) ise

vampirlerle yasadig1 amansiz savaglar konu almaktadir.

Sinemaya aktarilan bir anti-kahraman olan bir kadin kahraman olarak gecen
Cat Woman ise 1992 yapimi Batman Returns filminde karsimiza g¢ikar. O filmde
Batman’in hem diigmani hem de sevgilisi olarak belirir. Tek basina bir kahraman
olarak karsimiza ¢ikmasinda sdyle bir hikaye tasarlanmistir: Bir kozmetik firmasinda
grafiker olarak calisan Patience Philip, sirketin i¢inde bulundugu kirli meseleleri
bilmekte ve bu sorumluluktan ezilmektedir. Defalarca 6liimden donen Patience,
korkaklik ve duygusallik gibi zaaflarindan arinarak bir kedi kadina donecektir. 2003

yilinda ¢ekilen Catwoman ¢ok basarili olamamustir.

90’11 yillarin ¢izgi filmleri ve televizyon diinyasinda 6nemli bir yeri olan
Teenage Mutant Ninja Turtles (Ninja Kaplumbagalar), 80’11 yillarin ortasina dogru
yaratilan bir ¢izgi romanin uyarlamasidir. Ninja kaplumbagalar, siiper giiclere sahip

olmamasi, uzakdogu sporlarindan esinlenen doviis yetenekleri ve herbirinin
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ressamlardan gelen isimlerinin olmasi gibi birgok farkli detayr barindiran
kahramanlardir. New York sehrini ele gegirmek isteyen Shredder ve onu idare eden
beynin, sehirde yaratmak istedikleri kaos ortamini ve anarsiyi durdurmak i¢in yola
citkmis dort arkadasa akil hocasi arketipi olarak goriilen Efendi Splinter eslik
etmektedir.

Ik kez 1990 yilinda sinema filmi ¢evrilen Ninja Kaplumbaglar filmini sirasiyla
1991 yilinda ¢ekilen Ninja Kaplumbagalar: The Secret of The Ooze ve 1993’te
cekilen Ninja Kaplumbagalar 3 izlemistir. 2007 yilinda ise yeni animasyon
tekniklerinin kullanim1 ve {i¢ boyutlu izleme olanagi sunan yeni Ninja

Kaplumbagalar filmi seyirci ile bulusmustur.

2009 yilinda g¢ekilen Watchmen filminin kahramanlar1 da siiper giice sahip
olmayan kahramanlardan olugsmaktadir. 1985 yilinda Amerika ve Sovyetler Birligi,
niikleer savasin esigindedir. Hikayedeki siiper kahramanlar, maske ve kostlimleri ile
giindelik hayatlatinda yasanmay1 siirdiirmektedirler. Onlara siiper kahraman dense
de, kendi iradeleri disinda bir gii¢leri yoktur. Bir cinayetin arka planinda, lisper
kahramanlara kars1 olugturulmaya caligilan bir komplo teorisinin 6niine gegmek icin

grup yeniden toplanacaktir.

Sin City ¢izgi romanint beyazperdeye farkli animasyon teknikleri ile aktaran
Robert Rodriguez ve Frank Miller imzali 2008 yapimi1 The Spirit 6ldiikten sonra
tekrar diinyaya gelen ve kadinlarin etrafinda dénen bir kahramandir. 1940 yilinda
yayinlanan The Spirit, hikdyesi ile Batman’e yakindir. Polisle isbirligi yaparak
suglularla miicadele eden bu maskeli kahraman kétiiliigli yok etmenin pesindedir.

Bunu yaparken de her bireyde olabilecek nitelikleri kullanarak bir yol izlemektedir.
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2.1.5 Anti Kahraman

Eskiden toplumun biitiin ideallerini kendisinde barindiran kahraman figiirleri
artik hata yapan, siradan insanlarin korkularina sahip olan karakterler olarak yer
almaktadir. Giliniimiizde, kusursuzluk temasindan uzak, bu tiir kahramanlara genel
olarak “anti kahraman” adi verilmektedir. Geleneksel kahraman goriiniimiinden
farkli olan anti kahraman, giinlimiiz anlatilarinda sik¢a kullanilan bir karaktere
doniismiistiir. Ozellikle 1930larin film-noir akimi ile anti kahramani odagina tasiyan
kriminal temali tiretilmistir. Hatalari, kahramanca é6zelliklerinde zayifliklart olan bu
figiirler degisen diinyanin bize dayattigi modern ¢aglarin yeni kahraman prototipi
olarak algilanabilir mi?®" Sean O’Faolain “The Vanishing Hero” adli eserinde anti
kahramanin klasik kahramana gore ¢cok daha karmasik ve diizensiz bir konsepte sahip
oldugunu belirtir. O’Faolain anti kahramanin toplumsal onay ve tamimlama
mekanizmalarinin disinda birakildigini, bu yiizden anti kahramanin kendi kendisini
tammlamaya ve kendi sinirlarini bulmaya ¢alistigini sé'yler‘.88

’

Anti kahraman “kétii adam” ‘dan farkhidir. Gergek bir kahramanin
cesaret, kutsal degerlere saygi, onur gibi fkirimaz ozelliklerini
barmmdirmaz. Anti kahraman gaddarlik, acimasizlik, alaycilik, bencillik,
bagnazlik, kotiimserlik ve toplum degerlerini kiiciimseme gibi kotii
karakterlerin vasif ve ozelliklerini barindwrirken klasik bir kahramanin
diirtiileri ile hareket eder. Klasik kahramanlar gibi verilen gorevleri
basari ile yerine getirirler ama bunu yaparken yéntemleri daha farkhdir.
Bu nedenle de seyirci veya okuyucuyu onlarla kendisini geleneksel
kahramanlarla oldugu gibi tam anlami ile ozdeslestiremez ancak onlari
tamamen soyutlayip yok sayamaz.89

Insanoglunun yaratt1§1 kahramanlarin kokenlerini geleneksel halk anlatilarna
dayandirabiliyorsak, ayni sekilde anti kahramanin kdkenlerini de mit ve masal gibi
anlatilarda bulmak miimkiindiir. Cogu kahramanin tanrisal 6zellikleri vardir ve
tanrilara kars1 savasirlar. Insanlara liderlik ederler. Bir ulus ya da toprak pargas igin
savagirlar. Bu anlatilarda goriilen bir diger benzer ozellik, kahramanlarin geng ya da

orta yaslarindayken onurlu bir sekilde slmeleridir >

87 Akgiin 34.

8 Sean O'Faolain. The Vanishing Hero. (London: Eyre & Spottiswoode, 1956) XXIX.

% Tugba Elmaci. "Gemide ve Bornova Bornova Filmleri Baglaminda Yeni Tiirk Sinemasinda Anti
Kahramanin Yiikselisi." (Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 7. 2012) 171.

% percy G. Adams. "The Anti-Hero in Eighteenth-Century Fiction," Studies in Literary Imagination.
Vol: 9. No: 1. Spring 1976: 32,33.
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Kahramanlar ile ilgili yapilan bircok arastirmada; kahraman figiiriiniin
kusursuz, hata yapmayan, toplumsal ahlaki degerlere sonuna kadar bagli oldugu
resmedilmektedir. Tarih boyunca toplumlarin kahramanlardan beklentileri ve deger
yargilar1 degistikge anti kahraman kavrami da bir degisime ugramistir. Genellikle
koti adam figlriiyle karistirllsa da  anti  kahraman kotii adam  olarak
sinirlandirilmayacak kadar farkli bir noktada durmaktadir. Anti kahramani
tammlamak gerekirse, kahramanca bir figiir olusturacak akil ve ruhun asaleti, eylem
va da amag ile belirginlesmis bir yasam ya da tavir gibi vasiflarda eksikligi olan

baskarakter tanimlamasi kullanilabilir.®*

Anti kahramanlar, kusurlar1 ve insani 6zellikleri ile bizi temsil eden figiirlerdir.
Genellikle goniilsiiz  bir kurtarici  olarak karsimiza ¢ikarlar. Gilinlimiizdeki
kahramanlarin, bu kusurlu yonlerinden dolayr bir anti kahraman olarak
tanimlanmasinin sebebi bundan kaynaklanmaktadir. Anti kahraman, baskalarinin
mutlulugundan hosnut olabilir; karmasa ve miicadeleyi, rahatlik ve kesinlige tercih
eder.®? insanlarin cikart icin degil kendi c¢ikarlari i¢in hareket edebilen ve toplumun
deger yargilarina ters diisebilen hareketlerde bulunabilen bir yapiya sahiptir. Anti
kahramanda iyi ve kotii arasindaki ¢izgi tam olarak net degildir. Kétiiliikk yapabilir,
acimasiz, vahsi ve kaba olabilir; ama bazen iyi veya sempatik de goriinebilir. Hatta
normal bir kahramandan daha duygusal ve geleneksel de olabilir. Fakat tiim bu
elestirilere karsin anti kahraman kullanmimi; toplumun kendi ikiyiizliiliigii ile
karsilasmast ya da zayifliklart ile yiizlesmesi, kendisini yeniden gozden gegirmesi

acgisindan degerli olabilmektedir.”

Anti kahraman bir senarist veya yOnetmen i¢in de daha derin karakter
yaratimina yardimci olmasindan ve yazar1 daha da ozgiirlestirmesi bakimindan da

cok onem tagimaktadir. Louis Begley‘e gore anti kahramanin tiirleri su sekildedir:

%' Susan Mackey-Kallis. The Hero and The Perennial Journey Home In American Cinema.
(Philadelphia: University Of Pennsylvania Press, 2001) 91.

% John Fitch. "Archetypes on Screen: Odysseus, St. Paul, Christ and the American Cinematic Hero
And Anti-Hero," Journal of Religion and Film. Vol: 9. No: 1. April 2005.

% Michelle C. Geoffrion-Vinci. "The Underground Woman: Male Antiheroes and Female Agency in
Cristina Fernandez Cubas." Neophilologus. No: 93. October 2009: 93
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[k tiir anti kahraman kendisini caresiz hisseder, geleneksel degerlere
glivenmez, onemsemez ve ¢ogu zaman herhangi bir ideale ulasmasi
olanakl degildir. Fakat disaridan kendisine verilen statiileri ¢cogu zaman
zevkle kabul edebilir. Ozellikle cyberpunk tiirii bu tarz karakteri siklikla
kullanmaktadir. Bir baska anti kahraman tiirii ise bir hayal kirikligindan
diger bir hayal kirikligina stiriiklenen kahramandir. Fakat hayatta israrl
bir sekilde basarili olmaya ve durumunu diizeltmeye ¢aba gosterir. Bu
anlamda bir giin basarii olacaklarina iligkin derin bir iyimserlik
tasirlar. Ama sonunda yine kétii bir adamla tamsip mevcut durumlarin
ctkmaza sokarlar.®*

Tanimlarin ~ zamanla  bir  degisime  ugrayabilecegi gz  Oniinde
bulunduruldugunda farkliliklarin olmasini normal karsilamak durumundayiz. Anti
kahramanlar da kahramanlar gibi toplumun degerlerini tasimaktadirlar. Bu
baglamda, anti kahramanlarin da kahramanlar gibi, bir baskarakter olabilecegi ve
anti kahraman merkezli anlatilarin da klasik anlati tiirleri ile benzerlik gosterecegi

unutulmamalidir.®®

% Louis Begley. “Anti-Hero Definition.” 12 September 2011.
<http://www.library.spscc.ctc.eduelectronicreserveswansonAntiHeroDefinitionWinter2004.pdf>
95 .

Akgtin 38.
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3. KAHRAMANIN VE SUPER-KAHRAMANIN YOLCULUGU MODELLERI

3.1 ARASTIRMANIN AMACI, ONEMIi, YONTEMI

Kahraman, siiper-kahraman ve anti-kahramanlarin incelenmesinde sozli
anlatilar lizerine yapilmis arastirmalardan yararlanilmasi sik goriilen bir yaklagimdir.
Bu baglamda kahramanin yolcugu olgusunu inceleyen ve buna gore bir harita
olusturan aragtirmacilar olan; “Monomit” kavrami ile Joseph Campbell, haritanin
bicimi ile ilgilenen Vladimir Propp, “Arketip” kavramini ortaya koyan Carl Gustav
Jung, kahraman yaraticilarinin fikirlerine bagvurdugu bir yazar olan Christopher
Vogler‘t ve onlarin, mit arastirmalari, masallar {lizerine yaptig1 coziimlemeler
incelenecektir. Sinema filmlerinin anlati yapisinda genel olarak Campbell‘mn
monomitinden ya da Proppun masal ¢oziimlemelerinden yararlanildig
bilinmektedir. Jungcu yaklasim da sinemayr dogrudan bir mit olarak degerlendirerek

kiiltiirel kimligin yansiticist olarak tanimlamaktadir. %

3.1.1 Joseph Campbell ve Kahramanin Yolculugu

Joseph Campbell, sayisiz miti inceleyerek olusturdugu “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” adli kitabinda farkl kiiltiirlere ait mitler arasindaki benzerlikleri ortaya
koymaya c¢alismistir. Bu ¢alisma, incelenen sayisiz mitlerin aslinda yapisal olarak
birbirinden farkli olmadigini, tek bir hikayenin anlatildigin1 savunmaktadir. Tiim
mitlerin konu aldig1 sey, cesitli sekillerde biling dontistimleridir. Biling, sinaviar

voluyla ya da aydinlatici ilhamlar yoluyla déniisiim gegirir.97

Joseph Campbell‘a gore, kahraman, kendini bazi seyler i¢in feda edebilen
bireydir ve kahramanin goreve uygun olup olmadigi, tehlikelerin iistesinden
gelebilme giicii, hizmet etmek icin olanaklarinin olup olmamasi gibi sinamalarin da
yapilmast gereklidir. Onun c¢alismasina gore her kahramanca maceranin temeli
korkusuzluk ve basaridir. Toplum ve ¢evrenin bir¢ok engeli kahramanin da baslica

engelidir. Bu engelleri ge¢gmek i¢in azimli goriinen kahraman yaptiklarindan emin ve

% Geraghty 193,194.
% Campbell 167.
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kararlidir. En zor aninda bile birakip gitmeyi, ihanet etmeyi diisiinmez, iimitsizlige

kapilmaz. Yasama her an yeniden baslayabilecek giiclii yapiya sahiptir.*®

Mitolojide, efsanelerde, masallarda, dinlerde ve filmlerde kahramanlar, hemen
hemen ayni sinavlardan, ayni asamalardan gecerek kahramanliklarini onaylatirlar.
Campbell‘a gore kahramanlarin bir kism1 yolculuga ¢ikmay1 kendi tercih ederken, bir
kismi da zorunlu olarak yolculuga ¢ikmaktadir. Yani sorumluluk alinmis olarak
yolculuga ¢ikmak veya kahramanin kendi iradesi ile yolculuga ¢ikmak durumlari s6z
konusudur. Ayrica bir de kahramanin maceranin igine itildigi bir durum olmaktadir.
Bu durumda ise kahramanin ne yaptiginin farkinda olmadigi ve kendini birdenbire

bambagska bir diinyada buldugu bir macera tiiriidiir. %

Kahramanlar ve kahramanlik konusunda bir diger goriis de, onlart
digerlerinden ayiran ozelligin dogustan kendilerine verilen giic
oldugudur. Efsane yaratanlar ve yazanlar, genellikle diinyanmn biiyiik
kahramanlarini, sadece benzerlerini sumirlayan ufuklart asan ve ayni
cesaret ve sans sahibi herhangi bir insanin bulabilecegi kadar odiille
donmiis olan swradan insanlar olarak gormeyi yeglememigstir. Tersine,
genellikle kahramana dogum, hatta rahme diisme anindan baslayarak
sira disi giicler bagislandigr kanist yaygindwr. Dolayisiyla kahramanin
yvasaminin tamami, bir mucizeler gecidi olarak gosterilmistir. 100

Freud ve Jung‘un bu konudaki c¢aligmalarinin etkileri Campbell‘in
caligmalarinda da goriilmektedir. Mitlerin zamansal ve mekdnsal ag¢idan bagimsiz
oldugu, kisacast biitiin insanligin ortak eseri oldugu yaklasimi Campbell ‘in Jungcu
yaklasimina ornek gosterilebilir. 101 Jung ‘un, “arketip” kavramini mitlerin yapilarina
uyarlayan Campbell, “Yolculuk, mitolojik kahramanin arayisi, her zaman aymi

arketipsel modeli izler.” seklinde bir agiklamada bulunmustur.102

Diinyadaki tiim
mitoslarin ayni kalib1 izledigini sdyler. Kahramanin yolculugunu isimlendirdigi
“Monomit” kavramini da James Joyce‘un “Finnegans Wake” adli yapitindan 6diing
aldig1 “Monomitos” isminden almigtir. Mitolojik kahramanin arayiginin her zaman
ayni arketipsel modeli izledigini iddia eden Campbell, “Monomit” ad1 altinda on yedi

basamaktan olusan bir model ortaya koymustur. Tiim mitler, tek ve ayni dykiiniin

% Ulkii Eliuz. Dede Korkut Hikayelerinde Tipler. (Ankara: Uluslararast Dede Korkut Bilgi Soleni
Bildirileri) 2000.

% Campbell 170.

100 campbell 356.

101 Akgiin 66.

192 Tecimer 107.
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degisik goriiniimleridir. Campbell, kahramanin basindan gegenleri evrensel bir
arketip olarak incelemistir. Monomit, ruhlarimizda kolaylikla ifade edemedigimiz

derin anlamlar: yansitir, eski oykiilerle olagan yasamlar arasinda ortak paydayt

agiga ¢ikarir. 108

Jung ‘un  kuramlarimi  mitolojiye tasiyan Joseph Campbell, insan
psikesinin gelisiminde mitoslarin oynadigi role isaret eder. Campbell in
“modelleyici gii¢” olarak degerlendirdigi kolektif bilin¢disi, barindirdig
arketiplerle her kiiltiirde var olan temel mitsel imgeleri iiretir."*

Toplam on yedi maddeden olusan “Monomit”, kahramanin yolculugundaki
onemli asamalar1 temsil etmektedir. Monomit, li¢ ana bolimde toplanmis; bu
basliklar da kahramanin yolculugunun ana basliklarini isaret etmektedir. “Ayrilma”,
“Erginlenme”, “DoOniis” olarak adlandirilan {i¢ ana baghigin i¢inde kahramanin

yolcugu asamalar1 detaylandirilmistir:

Ayrilma (Yola Cikis)

1. Maceraya Cagri

2. Cagrimin Reddedilmesi
3. Dogaiistii Yardim

4. Ilk Esigin Asilmast

5. Balinanin Karnm

Erginlenme

Sinavlar Yolu

Tanrigayla Karsilagma

Bastan Cikarict Roliiyle Kadin
Babanin Goénliinii Alma
Tanrilastirma

En Son Odiil

oakrwdE

Doniis

6 Doniisii Reddetme

7 Biiyiilii Kagis

8 Duisaridan Gelen Kurtulus
9 Doniis Esiginin Asilmast
10 Jki Diinyanin Ustast

11 Yasama Ozgiirliigii 105

103 Tecimer 110.
194 Tecimer 96.
105 Campbell 271.
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“Ayrilma” asamasinda ilk olarak kahramani olagan yasamindan ayiracak ve
onu maceraya siirlikleyecek bir degisim yasanir ve kahramanin maceraya ¢agirilmasi
gergeklesir. Bu cagrilar birden fazla olabilir ve kahraman bunlarin arasindan se¢im
yapmak zorunda kalabilir. Campbell, kahramanin maceraya ¢agrisinin net ve ¢aik
bir davetle ya da kazayla da gerceklesebilecegini belirtmektedir.*®® Bu ¢agn ile yola
¢ikmaya karar veren kahraman; karsilastigi ilk zorluk veya kendisini tam anlamiyla
maceraya hazir hissetmemesi ile bu ¢agriy1 reddedebilir. Bu asama sonrasi genellikle
kahraman cagriy1 kabul eder ve macera baglar. Macera baglar baslamaz, gorevi
sirasinca onu koruyacak ve yeri geldiginde akil hocaligini yapacak bir figiir ile
karsilagir. “Dogaiistii yardim” olarak tanimlanan bu bdliim, ilk esigin agilmasinda bir
yardimci gibi durmaktadir. Burada kahraman ilk ciddi engeli ile karsilasir ve bunun
iistesinden gelerek tehlikelerle dolu bir yola ilk adimini atar. Esik muhafiz: ile
karsilagana kadar yoluna devam eden kahraman; fiziksel gii¢ gerektiren veya aklini
kullanmas1 gereken bir durumla karsilagir. Kahraman esik muhafizin1 bir doviis
sonrasinda boyun egdirerek ya da oldiirerek gecebilir. Bunun yani sira, kahraman
esik muhafiziyla yaptigi miicadeleden yenilgiyle de ¢ikabilir. 107 Yenilgi, maceranin
bitmesine engel degildir. Tersine, “balinanin karn1” olarak adlandirilan bolimde,

kahraman yenilgi sonras1 miicadele vererek yeniden dogacaktir.

Erginlenme asamasi, bircok simav ve testle dolu olan “sinavlar yolu”
asamasiyla baglar. Yeni dost ve diisman karakterler bu asamada ortaya c¢ikar.
Kahraman, yolculuguna devam etmek istiyorsa karsilastigi sinavlart dostlariyla
birlikte asmasindan baska bir yol yoktur. 108 By engeller ve sinavlarin agilmasindan
sonra “Tanrigayla Karsilasma”, yani kahramanin diinyanin kralige tanrigasiyla kutsal
evliligi gelir. Kahramani yolundan dondiirmek veya kotii giicler tarafindan onu
durdurmak ic¢in génderilen bir figiir ise “Bastan Cikaran Kadin” asamasinda ortaya
cikmaktadir. “Baba” olgusu ise iyi ve kotiiyili temsil eder. Erginlenme denilen bu ana
kategorinin detay1 bu agamada, ispat edilmek i¢in ogul ve baba arasindaki miicadele
ile ortaya cikar. “Babanin Gonliinii Alma” asamasinda kahramanin babayla

biitiinlesmesi gergeklesir. “Tanrilastirma” ise kahramanin neden bu yolculuga

% David Kudler. "Practical Campbell-Movies: The Medium for Myth?". Joseph Campbell
Foundation, 2006.

<http://www.jcf.org>

197 Tecimer 157.

108 Campbell 160.
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ciktigin1 anlamast ve korkularindan arinarak tanrilasmasini agiklayan asamadir.
Ugruna yola ¢ikilan maceranin tamamlanmast; 6liimiin asilarak, biiyiik korkularin ve
en biiyiik diismanin etkisiz hale getirilmesi “En Son Odiil” asamasidir. En son 6diil
kazanilsa bile macera heniiz tamamlanmamistir. Kahraman, ardinda biraktig1 yere
geri donmelidir. Macerasinin sonunda, kahraman siradan bir birey olarak 6lmiis ve
yeniden dogmustur. Simdiki gorevi yasamin yenilenmesinden ve yeniden dogustan

ogrendiklerini bizlere geri donerek ogretmek, ulastirmaktir. 109

Doniis asamast ise, kahramanin yolculuk sonunda kazandigi odiilii kendi
diinyasina geri gotiirmesi ile baslamaktadir. Bazi nedenlerden dolayr “doniigiin
reddi” giindeme gelebilir fakat bu ¢ok ender olan bir durumdur. “Biiyiilii kagis”
asamasinda, 0diilii elde etmek icin diismanin biitiin giicleriyle savasmak zorunda
kalan kahraman, yolculugun en heyecanli kisimlarindan birini bu agamada yasar. Bu
macerada kahraman giigsiiz diisebilir, zayif diigebilir. “Disaridan gelen kurtulus”
asamasinda kahraman geri donmek i¢in uyarilir. Bu uyar: sonucunda kahraman geri
donmeyi gergekle§tirebilir.110 “Dontis esiginin asilmasi” kahramanin doniis yolunda
asmas1 gereken bir baska engeldir. Onceki esik muhafizi kahramam maceraya
gitmesinden alikoymaya ¢alisirken, bu sefer esik muhafizlarinin gorevi geri donmeye

calisan kahramani engellemektir.***

Kahraman, giindelik yasamma gii¢lii ve olgun
bir birey olarak geri dénmiistiir. “Iki diinyanin ustasi” adli bu asamada kahraman
ardinda biraktig1 giindelik yasamiyla macerasi sirasinda kendisini olgunlastirarak ve
siavlarla arindirarak edindigi ruhani olgunluk arasindaki dengeyi bulur. Dengeyi
bulmasinin ardindan kahraman her iki alanda da ustala;ngtn’.112 Kahramanin 6liim

korkusunun yasama Ozgiirliigline donlismesi ve kahramanin artik bir bilince

ulagmasi, “yasama 6zglirliigli” olarak adlandirilmistir.

Joseph Campbell‘in olusturdugu “monomit”, film ¢oziimleme ve senaryo
yazma teknigi olarak Hollywood‘ta kullanilmaktadir. Ozellikle George Lucas, Yildiz
Savaslart serisinde Campbell in yonteminden ve arketiplerinden bilingli bir sekilde

g 11
yvararlanan kigidir. 3

109 Miller 68.

19 campbell 239.

11 Tecimer 187,188.

112 Campbell 190.

13 3. s. Lawrance, R.S. Jewett 269.
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George Lucas “Star Wars” filmini ilk diistinmeye basladiginda cesitli
mitoloji kitaplarini arastirmis. Ozellikle Joseph Campbell i mitoloji
kitaplart bunlar. Yazarin en ¢ok etkilendigi kitabin adi ise “Binlerce
Yiizii Olan Kahraman”. Ayrica Lucas, kolej yillarinda aldigi antropoloji
derslerine de kendisini vermis ve bu konuya da biiyiik ilgi duyan bir
ogrenciymis. 114

Yildiz Savaslar film serisinin bagarisi, monomitin kullanimini arttirmis; bir
senaryo yazim teknigi olarak daha fazla kullanilir hale gelmistir. Giinlimiiz poptiler
Oykli yapisimi filmlerde kullanan Hollywood, monomitten bir yontem olarak
faydalanmaktadir. Yildiz Savaslar: ‘nin yanmi swra Indiana Jones, Terminator, Yaratik,
Gelecege Doniis, Matrix ve Harry Potter monomitinin izlerinin bulundugu onemli

film serileridir.**®

Y Burak Goéral. Burak'in Kamerasindan Hollywood. (istanbul: Plato Film Yayinlari, 2003) 207.

15 Bruce Isaacs. "Film Cool: Towards a New Film Aesthetic". (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
University of Sydney, (2001)

<https://ses.library.usyd.edu.au/bitstream/2123/1156/2/02whole.pdf> 6 Ocak 2008.
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3.1.2 Vladimir Propp ve Masalin Bi¢cimbilimi

Rus arastimaci Vladimir Propp, ilk defa 1928 yilinda yayimlanan “Masalin
Bi¢imbilimi” isimli eserinde masallarin temel yapisim1 incelemistir. Yiizeydeki
cesitlilik, ¢ok renkli ozellik altinda, binlerce masala ortak sayiabilecek islevsel
birimleri bulup ortaya ¢itkarmayr bu ¢alismasindaki amact olarak a¢iklamistir. 116
Masalin kokeni ve ne anlama geldigini tanimlamak ile aragtirmasinin baglangicina
zemin hazirlayan Propp, bir dizi halk masali {izerine yapti§1 ¢alismada; masallar
olusturan temel boliimleri belirleyerek ya da ayirt ederek, bu bdliimlere gore
masallarin karsilastirmasin1  yapmistir. Ona gore, masallarda islevlerin sayisi
stnirhdir, art arda gelis bicimi her zaman aynidir ve kisilerin islevleri masalin
degismez, siirekli 6geleri oldugu igin, masalin temel olusturucu boliimleridir. Masal
incelemesinde onemli olan, kisilerin ne yaptiklarini bilmektir; ¢iinkii islevlier masalin

temel boliimlerini gc')'stermektedir.117

Vladimir Propp, halk masallar1 {izerine yliriittiigli arastirmada Ozellikle
olaganiisti masallarin yapisal oOzellikleri iizerine yogunlasmistir. Olaganiistii
masallarin ¢ok renkli ve ¢esitlilik gosteren goriiniimlerinin ardinda ortak bir yapinin
bulundugunu iddia eden Propp, otuz bir islevden olusan bir yap1 belirlemistir. Bu
islevlerde, basta kahraman figiiri ve aksiyon 68esinin once ¢iktig1 goriilmektedir.
Karakterlerden beklenen hareketler c¢ok Onemlidir ve karakterler bu sekilde

tanimlanmaktadir.

Masallarin ~ goriiniir  yiizeyinde estetik ve duygusal bir yapinin
goriildiigiinden  bahseden Propp, aym masallar yapisal olarak
incelendiginde aksiyon ogesinin once ¢iktigint belirtmektedir. Kahraman
gorevini yerine getirir, yardimci figiirii yardim eder, akil hocasi yol
gosterir, diismanlar kahramani engellemeye c¢alisirlar. Kisacasi

Propp ‘un analizinde karakterler ne  yaptiklarina gore
tammlanmaktadir.**®
16 propp 6.

Y7 propp 22,25.

18 Christine Mains. "The Quest of the Female Hero in the Works of Patricia A. McKillip".
(Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi). University of Calgary, Department of English. (2001) 21,22.
<https://dspace.ucalgary.ca/bitstream/1880/40979/1/65040Mains.pdf> 12 Haziran 2007.
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Masallarda isimlerin, sahislarin degistigi gozlemlenebilse de bu sahislarin
aksiyonlari, baska bir deyise fonksiyonlar: degismemektedir.™™® Kisilerin islevleri,
kimin tarafindan ve nasil gergeklestirilirse gerceklestirilsin masalin degismez, stirekli
Ogeleridir. Masallarda islevlerin sayis1 siirlidir; iglevleri siralanist da hep aynidir.
Biitiin olaganiistii masallar, yapilarina gore tek bir tipe aittir. Propp, bu noktadan

hareket ederek yedi eylem plani saptamistir:

1. Saldirgan "in (ya da kotii kisinin) eylem alani: Kotiiliik, ¢atisma ve
kahramana karsi siirdiiriilen obiir kavga bicimleri, izleme.

2. Bagis¢imin (ya da saglayicimin) eylem alani: Biiyiilii nesnenin
aktartlmasmin hazirlanmasi, biiyiilii nesnenin kahramana verilmesi.

3. Yardimcimin eylem alani: Kahramanin uzamda yer degistirmesi,
kotiiliigiin ya da eksikligin giderilmesi, izleme sirasinda yardim, giic
isleri yerine getirme, kahramanin bi¢im degistirmesi.

4. Prensesin (aranilan kisinin) ve babasinin eylem alani: Gii¢ isleri
yerine getirme istegi, bir ozel isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece
kahramanmin ortaya c¢ikarilmasi, gercek kahramamin taninmasi, ikinci
saldirganin cezalandirilmasi, evlenme. ...

5. Gonderenin eylem alani: Yalnizca kahramanin gonderilmesi islevini
kapsar.

6. Kahramanin eylem alani: Arayis amaciyla gidis, bagis¢inin isteklerine
tepki, evlenme.

7. Diizmece kahramanin eylem alani: Arayig amaciyla gidis, bagiscinin
isteklerine karsi1 gosterilen ve her zaman olumsuz olan tepkiyi kapsar.
Ozgiil bir islev olarak da asilsiz savlar: kapsar. »120

Eylem alanlar1 ve karakterler ele alindiginda, Vladimir Propp inceledigi
masallardan da yola c¢ikarak belirledigi otuz bir islevi belirli simgelerle
nitelendirmistir. Masallar genellikle bir baslangi¢ durumuyla baglar. Bu baslangi¢
durumunda da c¢ogunlukla mutlu ve huzurlu bir ortam resmedilir. Bu durum
genellikle vurgulanarak daha sonra ortaya ¢ikacak felaketle zitlik yaratmasi icin
giiclendirilir.*** Belirlenen otuz bir islev acilis durumunun ardindan siralanmaya

baglar:

19 Filizok 11.
120 propp 83,84. & Fell 22,23,
121 propp 89.
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1. Aileden biri evden uzaklasr (uzaklagsma)

2. Kahraman bir yasakla karsilasir (yasaklama)

3. Yasak ¢ignenir (yasag: ¢igheme)

4. Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (sorusturma).

5.Saldwrgan kurbanuyla ilgili bilgi toplar (bilgi toplama)

6.Saldwrgan, kurbanint ya da servetini ele gecirmek igin, onu aldatmay
dener (aldatma)

7.Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur
(suca katilma)

8. Saldirgan, aileden birine zarar verir (kétiiliik)

8(a). Aileden birinin bir eksigi vardwr,; aileden biri bir seyi elde etmek
ister (eksiklik)

9.Kotiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana bagvurulur. Kahraman génderilir ya da gitmesine izin verilir
(araciulik, gegis ani)

10.Arayict kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢cmeye
karar verir (karsit eylemin baslangici)

11. Kahraman evinden ayrilwr (gidis)

12.Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan
bir sitnama, sorgulama, saldwri vb. ile karsilasir (bagiscinin ilk iglevi)
13.Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine
tepki gosterir (kahramanin tepkisi)

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir (biiyiilii nesnenin alinmast)
15.Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine
kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir (iki krallik arasinda yolculuk, bir
kilavuz esliginde yolculuk)

16. Kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada kars: karsiya gelir (¢catisma)
17. Kahraman ézel bir isaret edinir (6zel isaret)

18. Saldirgan yenik diiser (zafer)

19. Baslangi¢taki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir (giderme)

20. Kahraman geri doner (geri doniis)

21. Kahraman izlenir (izleme)

22. Kahramanin yardimina kosulur (vardim)

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine déner ya da bir bagka
tilkeye gider (kimligini gizleyerek gelme)

24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri stirer (asilsiz saviar)

25. Kahramana gii¢ bir is onerilir (giic is)

26. Giig is yerine getirilir (gii¢ isi yerine getirme)

27. Kahraman taninir (tanima)

28. Diizmece kahramamin. Saldirganmin ya da kétiiniin ger¢ek kimligi
ortaya ¢ikar (ortaya ¢itkarma)

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanwr (bigim degigtirme)

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (cezalandirma)

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (evlenme)*?

Propp‘un inceledigi masallar sonucunda ortaya cikardigi harita; maceranin

yapilan bir kotiliik ile basladigin1 saptamaktadir. Kotiiliiglin yarattigr eksiklik

122 propp 36,609.
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sonucunda, bir kahraman eksikligi gidermek veya kotiiliigli ortadan kaldirmak igin
gorevlendirilir. Bu gorevde kahramana kars1 koymak isteyenler ve yardim edenler
olacaktir. Kahraman; basarisizliklar, simavlar ve denenmelerle eksikligi giderilir,

gorevi basari ile tamamlayinca odiillendirilir.

Belirlenen otuz bir islevin bir kism1 masallarda goriilmeyebilir; fakat bu durum
masallarda goriilen islevlerin kronolojik siralamasmi etkilemez. Propp‘un bu
calismasi, masal disindaki anlatilarin  ¢6ziimlenmesinde de kullanilmstir.
Gliniimiizde sinema, televizyon, tiyatro, roman, ¢izgi roman vb. anlati tirlerinin
¢oziimlenmesinde de Propp‘un yonteminden faydalanilmaktadir. Yetmisli yillarda
sinema filmleri iizerine yapilan ¢alismalarda sinema filmlerinde de kullanilabilecek

123 Masallar iizerine yapilmis olan bir aragtirma ve

bir yontem oldugu ispatlanmistir.
¢Oziimleme yonteminin gliniimiiziin modern anlatilarinda da gecerliligini siirdiirmesi

devam etmektedir.

123 kel 20.
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3.1.3 Carl Gustav Jung ve Kahramanin Yolculuk Haritasi

Carl Gustav Jung, 1900 yilinda Ziirih Universitesi Psikiyatri Klinigi‘nde
caligmalarina baglamistir. Freud ile tanistigi giinden bu yana, birey davranislar ile
ilgili caligmalarint devam eden Jung; Freud‘un bireyin davranislarindaki en temel
olgunun cinsellik olarak kabul etmesini elestirerek, daha kapsamli bir bakisin
gerekliligine isaret etmektedir. Freud‘un cinsel enerji diye tanimladigi libido, Jung
tarafindan genel ruhsal enerji olarak adlandirilmistir. Jung ayrica, Freud‘un ortaya
attig1 kisisel bilingdis1 kavramini da kolektif bilingdisi olarak tanimlamistir. Kolektif
bilingdisi; daha derinlerdedir, duygulara dayalidir ve insanligin ortak tarihinden izler

tasimaktadir.

Jungcu yaklagimda kolektif bilingdist biitiin  insanligin  yagsaminin ortak
psikolojik temellerini barindirmaktadir. *** Jung, kolektif bilingdisimi insanhigin
deneyimleri ve ortak birikimleriyle dolu bir havuza benzetir. ** Bu havuz
insanoglunun evrensel mirasini barindirir ve kendisini masal, mit, efsane gibi sozlii
kiiltiir trtinlerinde, sanat eserlerinde ve dini motiflerde gosterir. Jung, kolektif
bilingdis1 tlizerine ¢aligmalarinda mitlerle yakindan ilgilenmis, mitlerin kolektif
bilingdisinin en 6nemli tasiyicilarindan oldugunu savunmustur. Jung, bu baglamda
diinya iizerindeki biitiin  biiyiik sanat eserlerinin mitlerden faydalandigina

) 126
inanmaktadir.

Birbirinden farkl kiiltiirlere ait mitlerde, masallarda ve diger sozlii anlatilarda
yer alan kahramanlarin arasinda fazlasiyla benzerlikler oldugunu ortaya atan Jung, bu
yapisal benzerligin kokeninde arketiplerin var oldugunu ortaya atmustir. Jung,
kokenleri insanoglunun diinya iizerindeki ge¢misi kadar eski ve nesilden nesile
aktarilarak bizlere ulasan arketip kavramini, kolektif bilin¢disini bir araya getiren

pargalar diye tammlamistir.**’ Yunanca, “baslangi¢taki, ilk” anlamina gelen “arki”

124 Steven F. Walker, Jung and Jungians on Myth: An Introduction. (New York & Londra: Garland
Publishing Inc, 1995) 4.

125 Carl Gustav Jung, Two Essays on Analytical Psychology. (Londra: Routledge RFC. Hall, 1956)
105.

126 william G. Doty, Mythography: The Study of the Myths and Rituals. (Tuscaloosa & Londra:
University of Alabama Press, 1986) 150.

127 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler. Cev. iris Kantemir. (Istanbul: Can Yayinlari, 2001)
17.
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ve “bigcim, taslak” anlamlarima gelen “tipos” soézciiklerinin birlesiminden
olusturularak “archetypus” olarak kullanilmaya baslandi.**® Arketip kavraminin

sozliik anlaminda ise ortak bilingdis1 kavrami 6n plana ¢ikmaktadir:

Lafzen ilk 6rnek anlamina gelirken, edebi eserlerde tekrarlanan imge,
sembol, model veya evrensel deneyimi tamimlar. Ciinkii arketip olarak
adlandwirdigimiz sey, ortak bilin¢disint olusturan unsurlar biitiinii olarak,
bir ¢ok farkli mitolojinin karsilastirilmasinda bulunulabilecek benzer
motif veya temalardir; zaman i¢inde diinyanin farkli bolgelerine dagilmuis
olan insanlarin mitlerinde tekrarlanan bu imgeler ve motifler ortak
anlama sahip olma egilimini gosterirler, veya diger bir deyisle
kiyaslanabilir psikolojik tepkileri ortaya ¢ikarma ve benzer kiiltiirel
fonksiyonlara hizmet etme egilimindedirler.**®

Binlerce yillik deneyimlerin birikimini temsil eden kolektif bilin¢disi, kendini
arketiplerle ifade eder.®® Arketipler de kolektif bilingdisi gibi evrenseldir; bireysel
bilingdiginin irilinleri olarak kabul edilemezler. Farkli dinlerde, mit ve masal gibi
anlati tiirlerinde ayrintilarda biiyiik farklihiklarla goriinseler de temel yapilarinda

degisiklik olmaz. 131

Bu o6zellikleri nedeniyle arketipler, bir¢ok degisik mitin
iceriginde bulunan benzer motifleri, imgeleri ya da temalar1 olustururlar. Insanligin
evrensel mirasinin iriinleri olan arketipler, binlerce yilda insanligin ortak
degerleriyle sekillenmislerdir. Bunun sonucu olarak da mitlerdeki figiirlerde,
sembolik yapilarda goériindiikleri gibi; anlatilarda yer alan karakterlerin islevlerini

belirlemede kullanilir hale gelmislerdir.

Jung‘un  kuramlarmi  mitolojiye tasiyan Joseph Campbell, insan
psikesinin gelisiminde mitoslarin oynadigi role isaret eder. Campbell in
“modelleyici gii¢” olarak degerlendirdigi kolektif bilingdisi, barindirdig
arketiplerle her kiiltiirde var olan temel mitsel imgeleri iiretir. 132

Arketipler, kahramanin yolculuk haritasindaki temel karakterlerin {istlendigi

belirli islevleri ifade ederler. Bir karakter, bir oykiide bastan sona kadar yalnizca tek

128 Tecimer 93.

29 Arzu Korucu, "Arketip." Felsefe Ansiklopedisi, 6 cilt., ed. Ahmet Cevizci. (istanbul: Etik
Yayinlari, 2003) 1:603.

130 Tecimer 94.

B Carl Gustav Jung, ed. "Bilingdisina Giris," Cev. Ali Nihat Babaoglu. (istanbul: Okuyanus
Yayinlari, 2007) 67.

132 Tecimer 96.
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bir maskeyi takabilecegi gibi, ¢esitli sahnelerde farkli maskeler takarak bir¢ok farkl

arketipi de canlandirabilir. **

“Arketipler bize bir karakterin Oykii icerisindeki fonksiyonunu ya da
roliinii  betimler. Arketip kavramini oyuncular tarafindan belirli
sahnelerde takilan bir maske gibi diisiinebiliriz. Bir oyuncu ozellikle
belirli bir arketipi hikdyenin biiyiik bir boliimii boyunca fiistlenebilir.
Fakat biz, hayatimizda nasil bir¢ok farkli rolii iistleniyor, hatta bazen bir
giin igerisinde dahi maskemizi nasil defalarca degistiriyorsak; bir
hikayedeki karakterler de hikdyenin icerigine bagh bir sekilde herhangi
bir maskeyi giyebilirler."***

Kahraman, Oykii boyunca diger karakterler ile etkilesim igerisindedir ve
devamli digerlerinden bir seyler Ogrenerek yoluna devam eder. Dolayisiyla
kahramanin disindaki temel karakterler de anlatilarda biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu
baglamda arketiplerin 6nemi daha iyi anlasilmalidir. Arketipler dogru okuma ve
yorumlamayla sanat¢i i¢in Onemli bir araca doniisebilir. Arketipler sayesinde
herhangi bir hikayede yer alan karakterlerin fonksiyonlarinin anlagilmasi kolaylasir.
Bu agidan, giiniimiiz anlatilarinda kahramanlarin karakterlerinin ve fonksiyonlarinin
daha iyi anlasilmasi i¢in anlatilarda temel ve en sik karsilasilan arketiplere kisaca

deginmek gerekmektedir.

Jung‘un arketip kavrami pek ¢ok sanat alaninda oldugu gibi kisa siirede sinema
eserlerinde de kullanilmaya baglanmistir. Film ¢oziimlemelerinde ve karakter
yaratiminda arketipler sik¢a bagvurulan bir kaynak haline gelmistir. Jung‘un
caligmalar1 sonucunda belirlenen arketipler karakter olusturma tekniklerinde de

kullanilmaktadir.

En 6nemli arketip kahramandir. Kahraman dykiiniin ana karakteridir. Karsisina
cikan bir tehlike ile giindelik yasami degisen, maceralara atilan, yolculuk sonunda
olgunlagmis olarak geri donen ve dengeleri tekrardan diizenleyen kisidir.
Kahramanin maceraya c¢ikisinin nedeni bir yarismayr kazanmak, bir derde deva
bulmak ya da gercek aski bulmak gibi kisisel bir sebepten de kaynaklanabilir. 135

Olgunluga erisen ve gelisimini tamamlayan biitiin kahramanlar biiyiik bir amag

133 Tecimer 123.
134 Stuart Voytilla, Myth and the Movies. (Studio City, CA: Michael Wise Productions, 1999) 13.
135 voytilla 14.
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ugruna kendini feda ederek kahramanliklarinin geregini yerine getirmektedirler. Bazi
anlatilarda birden fazla karakter, kahraman gibi vurgulanmaktadir. Bu durumda,
Oykli i¢inde kendini en c¢ok gelistiren ve olgunlasan karakter 6n plana c¢ikar.
Kahraman aktif veya pasif goriinse de, en kritik anlarda kontrolii eline alacak ve

¢Ozlimii bulacaktir.

Ikinci 6nemli arketip, “Akil Hocasi” dir. Akil hocasi genelde biiyiicii, din
adami, evliya, o6gretmen gibi otoriter bir figiir olarak gériiniir. 138 K ahramanin
maceraya c¢ikmadan Once ikna edilmesi, macera sirasinda ihtiya¢ duyulabilecek
hiinerlerin elde tutulmasi, akil hocasi arketipinin gorevidir. Kahraman, yolculuga
cikis asamasinda akil hocasindan karsisina ¢ikabilecek durumlar ile ilgili bilgi alir;
onun tarafindan egitilir ¢linkii akil hocasi tiim bunlar1 yapabilecek bir donanima
sahip bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, kahramanin verilen gorevleri
basariyla yerine getirmesi durumunda, akil hocasi tarafindan, kahramanin isini daha
da kolay hale getirecek biiyiilii hediyeler verilir. Bu édiiller igin, kahraman kendisini
gorevine adamali, ogrenmek icin ¢cabalamali ve gerektiginde fedakarlikta bulunmaya

37 Akal hocasi arketipi ile kahraman arketipi arasindaki iliski ok sik

hazir olmalidir.
karsimiza ¢ikan bir hikdye anlatim tarzidir. Bu iki arketip arasindaki iliski, anlatinin

akisina ¢ok 6nemli katki saglamaktadir.

Kahramanin ugruna yola ¢iktigi macerali bir yolculugun olmazsa olmaz
arketiplerinden biri de esik muhafizlaridir. Kahraman, oniine ¢ikan her engeli
geemek zorundadir. Bu engeller gecilirken, kahramanin igini zorlastiran arketip esik
muhafizidir. Bu arketip, kahraman icin ne bir dosttur ne de bir diisman; sadece

maceranin devami i¢in kesinlikle asilmasi gereken bir engeldir. 138

Esik muhafizinin kahramana uyguladigi testler, ayni zamanda kahramanin
olgunlagmasina yardimci olmaktadir. Maceranin devami i¢in esik muhafizlar
astlmalidir. Bu arketipin {stesinden gelinmesi i¢in kahraman dogru bir yontem
belirlemelidir. Genellikle en c¢ok kullanilan yontem giic kullanimidir. Ayrica

kahraman kurnazlik yaparak, esik muhafizimi sakinlestirerek, onunla dostluk

136 Tecimer 126.

137 Akgiin 48.

138 Connie Neal. Wizards, Wardrobes and Wookiees: Navigating Good and Evil in Harry Potter,
Narnia and Star Wars. (Downers Grove, IL: Inter Varsity Press, 2007) 114.
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kurarak, gizli parolayt bilerek, sordugu bilmeceyi ¢ozerek ya da onun gibi diisiinmeyi
o&renerek esik muhafizini asabilir.*® Ayrica bu arketip bir karakter, kilitli bir kapr,

gizli bir gegit, bir hayvan ya da giiclii bir doga olay: seklinde de goriilebilir. 140

Haberci arketipi, kahramani harekete gecirmek igin genellikle maceranin
basinda ortaya ¢ikan arketiptir. Degisime ihtiya¢ duyulan bir zamanda ortaya ¢ikip,
kahramanin durumun farkina varmasini saglayan haberci, bir an 6nce kahramana
kendi rizasiyla veya zorlamayla karar verdirtmekle gorevlidir. Kahramanin goniilsiiz
olmas1 ve anlatinin siradan olmasi durumunda habercinin yapacagi davranislar biiyiik
Onem tagimaktadir. Haberci genellikle tarafsizdir; bir karakter olarak
goriinebilmesiyle birlikte, fikir veya bir riiya olarak da kahramanin karsisinda
belirebilir. Haberci, kahramana macera ¢agrisini ileterek, dykiiniin akisim saglamak

icin haberci sik¢a yararlanilan gerekli bir arketiptir. 1

Goriiniimii, ozellikleri, karakteri, ruhsal durumu, amaclari ve bunlara bagl

’

olarak davramslar: siirekli degisen bu “sekil degistiren’
142

arketipi, gercek niyetini
gizleyerek kahramani yanls yonlendirir. izleyicinin, o6ykiiye dikkatinin
yogunlagmasi i¢in hikayede veya senaryoda gerilim sarttir. Bu gerilimi saglayan sekil
degistiren arketipi, kahraman ve izleyiciler acisindan hikaye igerisinde gercek
niyetinin anlagilmasi en zor olan arketiptir. Kahraman, romantik bir ortamda sekil
degistiren arketipten yararlanabilir. Kahraman bazen de koti bir durumdan
kurtulabilmek i¢in sekil degistiren arketipini kullanabilir. Kétii karakterler ya da

yvardimcilart kahramani etkilemek igin bu arketipi bir maske olarak kullanabilir. 143

Golge arketipi, kahraman arketipinden hemen sonra gelen en 6nemli arketiptir.

Jung ‘a gore, “golge” arketipi bireyin kabullenilmeyen, bastirilmis, ya da

144

baskalarina yoneltilmis karanlik veya seytani yoniinii temsil etmektedir.”™ Bu yon,

bireyin i¢ diinyasinda bastirdig1 canavarlar barindirmaktadir. Bazi hikayelerde golge

139 William Indick, Movies and the Mind: Theories of the Great Psychoanalytsts Applied to Film.
(North Carolina: McFarland Publishing, 2004) 75.

10 voytilla 15.

11 voytilla 15.

12 yoytilla 15.

143 Christopher Vogler, Yazarin Yolculugu. Cev. Kenan Sahin. (istanbul: Okuyanus Yayinlari, 2012)
69,70.

% Richard Fleming. Michael Payne, New Interpretations of American Literature. (New Jersey:
Cranbury Associated University Presses, 1988) 97.
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arketipi, kahraman arketipinden daha 6n planda islenmektedir. Golgeyi her zaman
olumsuz anlamda diistinmek dogru degildir. Kahramanin tagimadigi, iistlenmedigi
veya bastirdig1 6zellikleri kendinde barindirabilmektedir. Onlara gore hikayenin esas
kahramani kendileridir; kahraman olarak tanitilan karakter diismandir ve kotiidiir. Bu
arketipin en 6nemli gorevi; kahramana meydan okumak ve ona miicadele edebilecegi

niteliklerde bir rakip sunmaktir.

Hilekar arketipi genellikle, soytarilar veya kahramanin komik arkadaslaridir.
Muziplik ve degisim arzusu yaymak da bu arketipin gorevleridir. Yiiksek ego sahibi
karakterlerin egolarini sondiiriir, kahraman ve izleyicileri dinginlestirir. Ciddi ve
gerilimli bir havamin dagilmasinda, ¢atismalarin onlenmesinde onemli islevier
iistlenir.** Kahramana asil gorevini hatirlatmay1 da unutmayan hilekar arketipi, akil
hocasiyla ve diger yardimei karakterlerle yasanan problemleri de neseli karakteri
sayesinde ¢ozlime kavusturmaktadir. Kimi zaman kahraman, bir kotiiyii ya da bir
diisman alt etmek igin bir siireligine hilekar maskesini giyebilir; Ciinkii bu arketip,

giiclii bir rakip karsisinda ise yarayan kurnazligi temsil etmektedir. 146

1> vogler 77.
146 Tecimer 132.
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3.1.4 Christopher Vogler ve Kahramanin Yolculugu

Christopher Vogler, “Writer’s Journey” (Yazarin Yolculugu) isimli eseriyle
basta Campbell‘in trettigi “Monomit” olgusu ve birgok olguyu degerlendirerek,
senaryo yazan bir kiginin yapmas1 gerekenlere aktaran temel bir yapita imza atmistir.
Yildiz Savaglar serisinin sinemalarda gosterime girdigi donemde Walt Disney i¢in
Oykl analistligi yapan Vogler, aym sirkete “Practical Guide to The Hero with
Thousand Faces” (Kahramanin Sonsuz Yolculugu ‘nun Pratik Kullanimi1) adinda bir
rapor sunar. Bu rapordan sonra Disney, kisa siirede Campbell ‘in yontemini bir
senaryo yazim teknigi olarak kullanmaya baslamistir. 1471998 yilinda yayimlanan
Yazarin Yolculugu isimli eseriyle bu ¢alismalarini bir kitap haline getiren Vogler,
Campbell‘in monomitinin senaryo yazimi, 6ykii yazarligi i¢in 6nemli bir yontem,
yazilmig senaryolarin ve ¢ekilmis filmlerin degerlendirilmesinde ne kadar faydali bir

kaynak oldugunu belirtmistir.

Zaten Vogler de Campbell in saptamalarimin senaryo yazimindaki
onemini belirtmistir: “Yazar, yapimci ve yonetmen igin Campbell in
yvapitlari, oykii anlatma sanati igin ideal goriislerle tika basa dolu bir
arag¢ ¢antast gibiydi. Bu ¢antadan ¢ikan aracglarla, hemen her duruma
uygun diisen oykiiler, tistelik hem dramatik, epik ve psikolojik olarak
“dogru” hem de eglendirici éykiiler yapilandirmak miimkiindii. Yine bu
araglarla, oykii akisi bozuk olan senaryolarin sorunlarini teghis etmek ve
uist diizey performans verecek bicimde diizeltmek ¢ok kolaydi. En eski
mitoslarda kullanilan bu anlatim kalibt zamana karst dayanmisti;
piramitlerden, Stonehenge‘den, belki de magara resimlerinden bile

eskiydi.*®

Vogler, Campbell‘in monomitini basarili senaryolar ve edebi eserler
yaratiminda kullanmaya caligir. Ne var ki Campbell ‘dan farkli olarak Vogler, bu
volculugu sarmal big¢imli tasarlar ve déniistiiriicii kisilik ¢cemberini Kahramanin
Yolculugu ‘yla esler.** Bunu yapabilmek i¢in Vogler, Campbell‘in on yedi asamali
monomitini on iki asamada ele almis ve bir¢ok popiiler filmin ¢dziimlemesinde

kullanmustir.

147 Kudler 13.
148 Tecimer 118.
149 Tecimer 118.
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Monomit The Writer’s Journey (Yazarin

Yolculugu)

Ayrilma (Yola Cikig) Ayrilma

1. Maceraya Cagr1 1. Giindelik Diinya

2. Cagrinin Reddedilmesi 2. Maceraya Cagri

3. Doguaiistii Yardim 3. Cagrimin Reddi

4. Ilk Esigin Asilmasi 4. Akil Hocasiyla Tanigsma
5. Balinanin Karni 5.1k Esigi Asma
Erginlenme Erginlenme

6. Sinavlar Yolu 6. Sinavlar, Dostlar, Diismanlar
7. Tanricayla Karsitlasma 7. Magaraya Yaklagsma

8. Bastan Cikarici Olarak Kadin 8. Atesten Gomlek (Ordeal)
9. Babanin Goénliinii Alma 9. Odiil

10. Tanrilastirma
11. En Son Odiil

Doniis Doniig

12. Déniisti Reddetme 10. Déniis Yolu

13. Biiyiilii Kagis 11. Dirilig

14. Disaridan Gelen Kurtulus 12.Iksirle D(')'niis.lso

15. Déniis Egiginin Asilmasi
16. Iki Diinyanmin Ustas
17. Yasama Ozgiirliigii

Vogler, kitabinda Joseph Campbell‘in yontemini kullanarak senaryo yazma
tekniklerine ornekler verdigi gibi bir¢ok filmin monomitle ¢éziimlemesini yaparak
Campbell‘in  yonteminin islerligini gostermistir. Vogler‘e gére kahramanin

YU fnsanoglu tarafindan

macerasimin  yapist her kiiltir ve zamanda evrenseldir.
sonsuz sekilde cesitlendirilse de oziindeki basit yapi degismeden korunur. 152 Vogler,
Campbell‘m  monomitini bu basit yapiya ulagmak icin bir yol haritas1 gibi

kullanmistir.

150 vogler 12.
151 Akgiin 78.
52 vogler 10.
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4. INDIANA JONES KARAKTERININ YARATIM SURECI, FILMLERI,
DiZiLERi VE DIGER KARAKTERLERI

4.1 ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI, YONTEMI

Seksenli yillar, sinema diinyasimin farkli bakis acilarmi popiiler kiltir
icerisinde yorumlamaya yoneldigi onemli bir dénemdir. Ozellikle postmodern
diisiinceler ile birlikte, popiiler kiiltiir liriinleri devam etmekle beraber; karakter
yaratimi ve yapim tasarimindaki yeni bakis agilari, post-entelektiiel film dedigimiz

bir sinema anlayisini da beraberinde getirmistir.

Bu bolumde; seksenler doneminin sinemasal ikonlarindan biri olan Indiana
Jones karakterinin yaratilmasi, filmlerin ortaya c¢ikis siireci, filmlerin ve filmler
sonrasinda gelen Geng Indiana Jones Giinliikleri dizisinin hikayeleri, filmlerdeki
diger karakterlerin tanitimi ve degerlendirmeleri yapilacaktir. Karakterin yaratilmasi
stireci, donemin tarihsel ve toplumsal detaylar1 ile birlikte verilerek, boyle bir
karakterin yaratiminin nasil bir donemde gergeklestirildigi sebep-sonug iliskisine

dayandirilarak aktarilacaktir.
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41.1 Indiana Jones Karakterinin Yaratilmasi

Sinemanin gelecege tasinmasinin iki farkli gelenekten gelmesi etkili olmustur.
Lumiere kardesler sinemayi, bir belgesel ve daha gercekei bir arag olarak gormiis;
Melies ise diislere dayali, diislemsel bir bakis agisinin Oniinii agmustir. Seyirci,
gosterimin riiya tarzindaki hareket mantigi vasitasiyla dogrudan filmin igine

cekilmektedir. 153

Sinema ve diis benzetmesi de sinemaya bakistaki degisikliklerin bir baska
odak noktasint olusturmaktadir. Bu yeni anlayista sinema ger¢eklerin
vansimasi degil, zihinsel bir isleyim olarak goriilmektedir. Artik sinema
varolan toplumsal kosullarin sinirlamalarina karsin bir baskaldiri, bir
manifestasyon degil; toplumsal kosullar “iizerine bir diisiinme” dir.**

Aragtirdigim karakter olan Indiana Jones‘in yaratildigi dénemde sinemanin ve
dogal olarak Hollywood ve Amerika‘nin toplumsal ve siyasi altyapisina deginirken;
bu baglamda sinemanin, karakter olusturmanin, diinyanin siyasi ve toplumsal

degerlerinin evrimine de gdz atmak gerektigine inanmaktayim.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi baslayan Soguk Savas ddnemi, sinemada “diinyay1
kurtarmak™ olgusu cok etkili bir ara¢ olmustur. Klasik dykii anlatimina sahip; korku,
bilimkurgu, fantastik, macera ve felaket film tiirleri basta olmak iizere popiiler
filmler, bu cercevede kullanilabilecek baslica mecralar olmustur. Ryan ve Kellner ‘a
gore kahraman filmleri de; yetmisli yillarin sonlari ve seksenli yillarin baslarinda
liberalizmin  neden tokezlediginin ve muhafazakarligin neden  baskoseye
kuruldugunun anlagilmasina yardim ettikleri icin onemlidirler ve bu nedenle tarihsel

deger tagirlar. *>°

Yetmisli yillarin Amerikan kiiltiirii, beyaz orta smifa ait kurtarici liderlik
6zlemi kendisini gostermektedir. Rocky, Rambo, Kirli Harry, Top Gun karakterleri
bunlarin baslica ornekleridir. Sinemada yaratilan giiclii kahraman imgeleri de bu

0zlemi karsilamaya yoneliktir. Indiana Jones, Luke Skywalker gibi bu kahramanlarin

153 Ridvan Sentiirk. Postmodern Kaos & Sinema (istanbul: iz Yaymcilik, 2007) 340.

154 Nurgay Tiirkoglu. Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklagimlar. Ed. Murat fri.
(istanbul: Derin Yaymcilik, 2011) 144.

1% Ryan & Kellner 337.
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dikkat ¢eken oOzelliklerinden biri; ekonomi, politika, cinsellik gibi konulara ve
bunlarin yarattig1 sorunlara dogrudan cevap vermeleridir. Bu kahramanlar bireyci

olmaklar birlikte; savas¢i, girisimci ve babaerkildirler. 156

Liderlik ilkesi, Amerikan kiiltiiriiniin dokusuna sinmis bir ozellik olan
bireyciligin dogal ve mantiksal tiirevinden baska bir sey degildir. Lider
kahramanla ozdeslesme, babalarin yeniden saygiyla anilmasi, kisinin
kendisiyle ozdeslesmesidir. Liderlik ilkesi, kisinin kendisinde buldugu haz
verici duygulari tizerinde toplayan bir kamusal figiire aktariir.
Romantize edilmis babaerkil ge¢misin yad edilisi, narsistik bireycilik,
otoriter liderligin ilk belirtileri ve yukarida séz edilen “hosluk”,
Spielberg in Lucas i¢in ydnettigi ve Lucas‘in tim sorumlulugunu
kendisine mal ettigi Indiana Jones: Kutsal Hazine Avcilari‘nda (1981)
sergilenir. Seriivenci Indy, arkeoloji profesorii Indy ‘den tistiindiir. 17

Deginilmesi gereken énemli bir nokta da Hollywood ‘un, iirettigi filmlerle,
sundugu kahramanlarla kendi ideolojisini sinemada temsiller araciligiyla, hem kendi

tilkesine hem de diger iilkelere asilamaya caligmasidir. 158

Bu donemin sinemaya
fazlasiyla etki eden akimi olan postmodernizm, bu dayatmayi kahramanin tanimini
ve islenisini degistirerek, izleyiciyi agik bir sekilde sorgulatamayacak bir altyapi ile
sasirtma yontemini de kullanarak yapmaktadir. “Cinematic Society” adli kitabinda
giiniimiizii “Gorsel Sinematik Cag1” olarak adlandiran Norman Denzin, bu c¢agin
kendisini yapay goz kameranin gercekligiyle tanimladigini sdylemektedir. Ciinkii
postmodern sinema, her seyi evet dememizi ogiitlemeyen meta kiiltiirti gibi farkh
diinyalara ama ayni hayallere sahip, simdiyi yasayip ayni anda tiiketen, yalnizca
izleyen birbirinden kopuk bireyler ister.** Aslinda her seye bir neo ya da post
takisinin getirildigi ve yeninin stirekli vurgulandigi 1980 sonrasi diinyanin goriintiisii
mit, biiyi, mistisizm gibi inanglarin da igerigi bosalmis birer imaj, tiiketilmeyi

bekleyen birer goriintii olarak gegirdikleri degisime denk diigmektedir. 160

Yetmisli ve seksenli yillar, Hollywood sinemasinda, birgok farkli film tiirti
metninin sentezinden olusan yeni denemelerin donemi olmustur. Tiirlerin klasiklesen

kaliplari, bu sekilde yeni bir birlestirmeye ve yorumlanmaya dogru gitmistir.

1% Ryan & Kellner 338.

57 Ryan & Kellner 369, 370.

58 Filiz Erdemir. "Postmodern Sinemada Kahramanmn Déniigiimii.” (istanbul Universitesi Iletigim
Fakiiltesi Dergisi, Say1: 35. 2009) 30.

19 Biiyiikdiivenci 18.

160 Sesen &9.
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Postmodernizmin ézellikle 1980°li yillarda sinema diinyasinda ilgi odagt
oldugu  goriilmektedir. ~ Postmodernizmin  sinemaya  yansiyan
ozelliklerinin basinda ise; nostaljik, ge¢mise duyulan tutucu ozlem,
gecmis ve simdiki arasindaki sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme;
gergek ve onun sunumlariyla ilgilenme; agik bir pornografi; cinsellik ve
arzunun metalasmasi, eril kiiltiirel diistinceler dizisini somutlastiran
tiiketim kiiltiirii; endiseyle, yabancilasmayla, ofkeyle ve baskalarindan
kopusla  bicimlenen yogun coskusal yasantilar  gibi  konular
gelmektedir.'®*

Bu akimin en ¢ok goze carpan orneklerinden biri olan Indiana Jones filmleri;
hikdaye ve metinden ¢ok, sahne, kamera konumlari1 ve oyunculuklara daha fazla 6nem
vermistir. Bu a¢idan bakildiginda postmodernizm, modernligin agmazlarina karst bir

savagim ve bir hesaplasmadir. 162

Postmodern sinemada bunun isareti, American Graffiti, Yildiz Savaslari,
Chinatown, Body Heat gibi nostalji ya da “retro” filmleridir. Bunlarin
hepsi, belli bir tarihsel durumu degil, belli bir dénemin kiiltiirel
deneyimini yeniden yaratmaya kalkan filmlerdir; éyle ki, Yildiz Savaslar
ve Raiders of Lost Ark orneklerinde, canlandirilan gergek bir gecmis
degil, 1950°lerin deneyimini ima ediyor gibi goriinen, seriiven,
bilimkurgu gibi anlati deneyimi tiirleridir. 163

Postmodern kahramanin basrolde oldugu filmlerde, olaylar 6énceden tahmin
edilemeyen bir ana doniismektedir. Konunun, varligin veya kahramanin hikayesinin
nerede ve ne zaman basladigi belli degildir; fakat beklenmedik bir anda hikayenin
hayat gibi sona ermesi de mutlaka goriilecek bi gergektir. Gilinlimiiziin filmleri,
kahramanlarinin temel ¢izgilerini mitolojinin klasiklerinden &diing almistir.
Seksenler donemi postmodern kahraman tiiriiniin ortaya ¢ikti§i ve yeni
kahramanlarin yaratildigi bir donemdir. Genellikle postmodern kahramanlar iki
diinya arasinda sikismistir ve iki sey arasinda tercih yapmak zorundadir. Ayrica
bizden birileri olduklar i¢in, izleyicinin onlarla 6zdeslesmesi ¢ok daha kolaydir.
Genellikle birileri tarafindan yonlendirilirler veya onlar1 harekete gegirecek bir
durum vardir. Kararlarinda bagimsiz ve kararli olduklarim1 sdylemek miimkiin

degildir. Onlara yardimc1 olan kisiler agirlikli olarak sevdikleri kadinlardir.

181 Biiyiikdiivenci 23.

162 Biiyiikdiivenci 16.

183 Steven Connor. Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olamin Kuramlarima Bir Girig. Cev. Dogan
Sahiner. (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymecilik, 2005) 261.
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Indiana Jones‘in yaraticisi George Lucas, yapimciligii ve yonetmenligini
istlendigi filmlerde basta ¢ocuklar olmak lizere, sinemay1 yalnizca vakit gegirmek
icin gidilen bir seyirlik olarak degerlendiren bir kitleyi hedef almistir. Cizgi
romanlardan, Rudyard Kipling, J.R.R. Tolkien, Edgar Rice Burroughs, Rafael
Sabatini gibi sertiven romani yazarlarimin romanlarindan esinlenerek, sinema

. .. . v .. . . e - . . ,. 164
hilelerinin, sesin ve miizigin gorselli 6ne ¢ikardig filmler tiretmistir.

Kendisini sinemasal ag¢idan tatmin etmeyi planlayan Spielberg, Star Wars ile
onemli bir bagar1 elde eden George Lucas ve senarist — yonetmen Philip Kaufman bir
araya gelerek; eski kovboy filmlerinden, tarihsel olaylardan, dini metinlerden ve
efsanelerden yola ¢ikarak yepyeni bir senaryo ve giiclii bir kahraman yaratmay1
basarmuslardir. Universitede arkeoloji dersleri veren, yakisikli, kiiltiirli ve ice
kapanik bir karakter olan Doktor Jones, ge¢misi aydinlatacak bir ipucu buldugunda,
g6zl pek bir macerapereste doniismekte; deri ceketi, ustalikla kullandigi kamgist,
kovboy sapkasit ve kirli sakali ile perdede birbirinden heyecanli ve tehlikeli
seriivenlere atilmaktadir. Bu karakter basarili bir sekilde harmanlanmistir. Onda
vahsi batinin silahsorlerinden Superman ‘e, ortagag sovalyelerinden, karizmatik ajan
James Bond’a kadar pek ¢ok sevilen kahramandan izler bulmak miimkiindiir.
Seksenli yillarin sinema efsanelerinden biri haline gelen Indiana Jones, edebiyatin
degil direkt sinemanin yarattigr bir kahraman olarak da sinefillerin gonliinde apayr

bir yer edinmistir.**

“Diger kiiltiirlerin mitleri, bilimkurgu hikayeleri... Bunlar bizim
toplumumuzun mitoloji anlayisina hi¢ yabanci olmayan seylerdi. “ diyor
Lucas. “Bir zamanlar altin ¢agini yasayan westernler aslinda bu forma
¢cok yakindi. Ama 70 ‘lerin sonunda western artik pek satmiyordu. Demek
ki ayni sentezi baska bir formda sunmanin zamaniydi.” Anlasilan Lucas
etrafina soyle bir bakinmis ve mitin bu zamanda nereden gelebilecegini
hesaplamis. Insan aya coktan ayak basmis, arastirmalar giderek ileriyi
gostermekteyken tabii ki bulacagi kaynak “uzay” olacakti. Béylece
elindeki biitiin materyalleri uzaywin igine ativermis Lucas: Biraz mitoloji,
westernler, ‘“comic book” denilen ¢izgi romanlar (ozellikle Flash
Gordon), bazi onemli filmlerden esintiler ve diger elementler... Ve ortaya
“Star Wars” ¢tkmig. Tiim bunlarin birlesimini basariyla gerceklestiren
bu adamin yonetmenligi hep tartisilir oysa. Hatta bagarisiz bir yonetmen
oldugunu da pek ¢cok kisi kabul eder. Ama kimse sunun aksini iddia
edemez: George Lucas, sinemanin Henry Ford‘udur. Yaptigi pek ¢ok

164 Rekin Teksoy. Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi. ( Istanbul: Oglak Yaymecilik, 2005) Cilt 2, 1021.
185 Murat Emir Eren. "Indiana Jones: Kristal Kafatas: Kralligi,” Sinema Dergisi. Mart 2008: 79.

73



yenilik sinemanmin bugiiniine ¢ok sey kazandirmugtir. (“Terminatéor” ler,
“Jurassic Park” lar ve “Kurtulus Giinii”) gibi filmlere Lucas in adi bir
verinden mutlaka karl§mz§nr,1

Indiana Jones karakterinin ortaya atilmasi ilk olarak, Yildiz Savaslar serisinin
¢ekimlerinden 6nce baglamistir. Fikri ortaya atan George Lucas, Indiana Jones Bonus

Material adli DVD kamera arkasinda ortaya ¢ikis siirecini su sekilde aktarir:

“Bir tiir modern masal yazmayr diisiindiigiimde, Cumartesi matinesi
dizilerinin diliyle anlatacagim bir masal, yapabilecegim biiyiik seyleri
diigiindiim. Aklima gelen bir konu uzayda ge¢iyordu, “Flash Gordon”
gibi. Bagska bir fikrim de bir arkeolog hakkinda olmasiydi. 167

Cekimi planlanan her iki konu da bir seri olarak ¢ekilmesi diigiiniilmiis, bastan
sona bir aksiyon macera olarak tasarlanmustir. ilk olarak uzay filmleri olarak
tasarlanan “Star Wars” (Yildiz Savaslar1) ¢ekilmis ve diger proje olan Indiana Jones
rafa kaldirilmistir. Yapimer Phil Kaufman, arkeolog ile ilgili fikri gordiiglinde ¢ok
heyecanlanmis, Lucas ile beraber fikir lizerinde yaklasik 3-4 hafta calistiktan sonra
ilk filmde konu edilmesi gereken seyin “Ahit Sandig1’” olmasi gerektigini

belirlemistir. Fakat diger projeler sebebiyle bir kez daha proje ertelenmistir.

Steven Spielberg‘in hayatt boyunca hep bir James Bond filmi yonetmek
istemesi, Lucas‘in kafasindaki projeyi ona agmasiyla son halini bulmustur.
Karakterin, bir tehlikeden baska bir tehlikeye atlamasi Spielberg‘in begenisini
kazanmistir. Karakterin adi1 da Lucas‘in kopeginin adi olan Indiana‘dan gelmistir.
Hatta bu kopek, Yildiz Savaslar1 serisindeki Wookiee ve Chewbacca karakterlerinin
bir prototipidir. Senaryoyu yazmasi igin se¢ilen Lawrance Kasdan, hikayeyi mizahi
ogeler ile doldurmustur. Spielberg, bu yazilanlar1 1930‘larin Preston Sturges ve
Michael Curtiz‘in birlesimi gibi gormiis; Indiana Jones‘u, Treasure of Sierra Madre

‘nin Humphrey Bogart‘ia benzetmistir.

Karakteri canlandiracak kisi olarak akla gelen ilk isim Harrison Ford olmustur.

Fakat Lucas, onunla Yildiz Savaglar1 filmlerinde calistigi ve onun bir yonetmenin

166 .

Goral 207.
87 |_td. Lucasfilm. "Indiana Jones Bonus Material." Lucasfilm Ltd, Paramount A Viacom Company.
2003, DVD-Video. Tiglon.
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filmlerinde siirekli oynayan bir “Robert De Niro” olmasint istememistir. Bu
dogrultuda bircok adayla goriismeler ve deneme c¢ekimleri yapilmistir. Tim
Matheson, Peter Coyote, Tom Selleck gibi onemli isimlerle goriisiilmiistiir. Tom
Selleck‘te karar kilinmis fakat Selleck‘in bagka bir dizi kontratinin olmasi sebebiyle
ondan da vazgecilmek zorunda kalinmistir. Son olarak Harrison Ford fikri tekrardan

giindeme gelmis ve onunla ¢alismaya karar verilmistir.

Atilla Dorsay, 100 Yilin 150 Oyuncusu isimli eserinde Harrison Ford i¢in su

sekilde bahsetmistir: “Kisacasi, gii¢lii ABD ‘nin ve Hollywood ‘un iistiin-adam

mitosunun olduk¢a yumugsatilmis ¢cagdag bigimi... »168

Boéylece, Imparator‘dan (Star Wars: Empire Strikes Back) hemen sonra
bu yeni¢ag kahramant dogar. Kaynaklar onun bu role nasil asildigini,
tiim tehlikeli sahneleri dublorsiiz cekmekten o iinlii kamc¢isini kullanmak
icin ozel ders almaya, her ayrintiyi nasil en iyi bicimde yapmaya
calisigimi anlatirlar. Ama, kuskusuz, aktoriin kendi i¢sel ve ozel
nitelikleri, bu basariya en biiyiik katkida bulunmugstur. O en dramatik
anlara bile katmayr bildigi mizah duygusu, o aksiyonla komediyi
karigtirma yetenegi, o ¢ocuk gibi hayretle bakan gozleri ve her kosula
karst dayanmikli yakisiklihigi... Ve kuskusuz egsiz ve perdeden hemen
yansiyan karizmast...**®

Karakterin en 6nemli aksesuarlar1 kamg1 ve sapkasidir. Harrison Ford, ¢cekimler
oncesi kamgr ile fazlasiyla idman yapmis, kondisyon ¢alismis ve kendisini roliine
hazirlamigtir. Kiyafetinde tasarlanan diger oOgeler olan; deri ceket, kahverengi
tonlarindaki gdmlek ve pantolon ise 1930’larda ¢izilmis bir seri konsept resimlerden
ilham alinmistir. Kostiim tasarimcist Deborah Nadoolman, bu ¢izimleri inceleyerek
Harrison Ford‘a gore kostiimii uyarlamistir. Spielberg, bu uyarlamanin ¢ok basarili
oldugunu, Ford‘un Omrii boyunca Tlzerinden c¢ikmayacak olan Indiana Jones

etiketinin bu sekilde saglandigina inanmaktadir.

Harrison Ford, kariyeri boyunca kendisine en yakisan rolde, Indiana
Jones ‘u canlandwrir. Giindiizleri tiivit takim elbise giyen bir arkeoloji
profesorii Indiana Jones, vaktinin kalanini Kayip Ahit Sandigr gibi
hazineleri ve nesneleri bulmak icin diinyayr dolasarak gecirir. Alameti
farikast olan sapkasi ve kirisi giysileriyle Indiana Jones, Superman
degildir ve sik sik dayak yer. Senarist Lawrance Kasdan ‘in yarattigi

188 Atilla Dorsay. 100 Yilin 150 Oyuncusu. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2005) 469.
1% Dorsay 470.
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kahraman, karmagsik, miikemmel olmaktan wuzak; paha bigilemez
hazineleri ¢almakla, onlart korumak arasindaki ince ¢izgide dolasan
biridir. Kotiiler, ozellikle de Indy ‘nin arkeolojik rakibi Bellog, onlari
harekete geciren nedenler disinda (tarihi koruma istegine karsilik
aggozliiliik) kahramandan ¢ok da farkh degildir. Kadin kahraman
Marion da zor durumdaki kadin érnegine uymaz, aksine fiziksel agidan
giiclii, kendi bagimin ¢aresine bakabilecek bir kadindir ve kahramana
ihtiyaca yoktur.*”

Indiana Jones karakteri, ilk defa beyazperdede goriildiigiinde tiim insanliga
hizmet eden bir kahramandir. Fakat alt metinlerden ve senaryoda kahramanin
kullandig1 ciimleler ve davraniglart Ozellikle diger filmlerde bir ideolojinin
yayllmasina hizmet ettigi anlagilmaktadir. Bu agidan Indiana Jones filmleri ve
olusturulan bu karakter tamamen postmodern bir kahraman filmi seklinde goriilse de,
aslinda yine Hollywood politikasini, Amerikan insanmnin istiinliigiinii yayan post-

entellektiiel bir yapima dontismiistiir.

Yildiz Savaslari ve Indiana Jones filmleri, uluslararasi iligkilerin
alegorileriydi ve Amerika ‘min kiiresel bir siyasi ekonomide basarili bir
sekilde rekabet edip is yapma yetenegine duyulan inanci yeniden geri
getirmeye ugrasiyorlardi. Kutsal Hazine Avcilari ‘nda (1981) arkeolog ve
girisimci Indiana Jones hem birinci hem de iiciincii diinya iilkelerinde
ozglirce dolasmakta ve her zaman igin tarih hazinelerinin (yani maddi
kaynaklarin) onun tarafindan yagmalanmasina mutlu bir bi¢imde yardim
eden beyaz olmayan yerli dostlar bulunmaktayds. Ikinci film olan Temple
Of Doom (1984) ‘da Amerikali beyaz erkek Indy, talihsiz iiciincii diinya
koyliilerini kurtarmaya gelir, ashinda bunu, paha bigilmez arkeolojik bir
hazine olduguna inandig: kutsal tasta “servet ve san’ firsati gérdiigii
icin yapar. Indy‘nin koyliilere yardim etmedeki ikili amaci, maddi
ekonomik ¢ikarlari, kahramanca biz ozgecilik retorigi arkasina gizleyen
Amerika ‘min Vietnam ‘daki roliinii ¢agrigtirir. Filmin anlatist savas
zamanmin propaganda faaliyetleriyle tutarhidwr; ¢iinkii yerliler ¢aresiz
pasifistler ya da seytani katiller olarak gésterilir. Yildiz Savaslari ve
Indiana Jones filmlerinde hala értiik ve kilifli olan Vietnam alt-metni,
Reagan baskanlhiginin yenilenen emperyalist retorigiyle kiiresel olcekte
esanlamli hale gelen Slyvester Stallone ‘nin Vietnam gazisi John Rambo
olarak basrol oynadig ilk iki filmde a¢ik ve kilifsiz hale geldi. 1

70 Joanna Berry. Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Film.. ed. Schneider, Steven Jay. Cev.
Berke Gol, Burcu Koray, Deniz Kog¢ Pala, Evren Kaser Ustiiner, Erhun Geyisi, Filiz Ulgiit, Melik
Saragoglu, Oytun Singi, Ozge Arasan, Pmar Sengdzer Siraz, Serkan Mutlu, Tiilay Dikenoglu,
Yasemin Reis. (Istanbul: Caretta Yayincilik, 2006) 674.

"1 Geoffrey Nowell-Smith, ed. Diinya Sinema Tarihi. Cev. Ahmet Fethi. (istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
2003) 586, 593, 594.
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Tiim seri boyunca Harrison Ford tarafindan canlandirilan Indiana Jones,
miitkemmeliyetci bir edebiyat profesoriiniin oglu olarak diinyaya gelmis, annesini ¢ok
erken yasta kaybetmis ve c¢ocukken zamaninin ¢ogunu ya okulda ya da yaz
kamplarinda yalniz gecirmis bir yar1 akademisyen yar1 maceraperesttir. Universitede
gayet diizgiin giyinip ders anlatan, okulda olmadig1 zamanlarda ise sapka ve deri
ceketini giyip kamgisini beline takan, diinyanin ayak basilmamis bolgelerinde tiirlii
maceralara atilan Jones, buldugu ganimetleri miizelere teslim etmekte, bu gérevinin
karsiligmmi da kiiltiir mirasin1 koruyan fonlardan almaktadir. Genellikle kadinlarla
arast ¢ok iyi olmamis, serinin her bir filminde farkli bir kadin karakter ile iligkisi
olmustur. Yahudilerin Kutsal Ahit Sandig1, Colorado Hagi, Kutsal Sankara Tagslari,
Kutsal Kadeh gibi bir¢ok arkeolojik efsaneyi bulup su yiiziine ¢ikarmistir.

Geleneksel seriiven sinemasinin 6nemli bir 6rnegi olan Indiana Jones, bu
karakterin maceralarin1 6zel efektlerle destekleyip ve bir ¢izgi roman kaliplarina
uygun bicimde aktarmaktadir. Western, korku, casusluk gibi birgok film tiiriinden
etkilenen film; eski Hollywood serilerindeki gibi kahramanin, bitmek bilmeyen ve
aniden ortaya ¢ikan tehlikelerle karsi karsiya kalmasini, alayci ve elestirel bir dille

aktarmaktadir.
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4.1.2 Indiana Jones Filmleri

4121 Raiders of Lost Ark : Kutsal Hazine Avcilari

1981 yilinda vizyona giren ilk film olan Kutsal Hazine Avcilari, 1936 yilinda
Giliney Amerika'da gegen bir agilis sahnesi ile baslar. Jones ve yanindaki yardimcisi
Satipo ormandaki tarihi bir kalint1 i¢inde var olan kutsal bir heykelcigi
aramaktadirlar. Heykelcigin bulundugu magaraya girdiklerinde bubi tuzaklarini
gecerler ve en sonunda heykelcige ulasirlar. Heykelcigi yerinden aldiklarinda kalinti
¢okmeye baslar ve bosluktan kamgi ile ilk atlayan Satipo heykelcigi Jones'tan ister ve
kamgiy1 birakarak onu kandirip kagar. Jones biiyiik bir gayretle bosluktan atlar ve
Satipo'nun acemiliginden dolay1 bagka bir bubi tuzagina yakalanip 6ldiigiinii goriir ve
diisen heykelcigi yerden alip c¢ikisa dogru yonelir ama yuvarlanan bir kaya onu takip
eder. Ezmeye dogru yaklastiginda Jones, ¢ikis kapisindan atlar, yuvarlanir ve ormana
geri doner. Dondiigii anda, bir grup yerlinin ona dogru mizraklarint yonlendirdigini
goriir ve ayn1 heykelcigin pesinde olan bagka bir arkeolog rakibi Fransiz Belloq'u
goriir. Belloqg, heykelcigi ondan alir ve dldiiriilmesi emrini verir. Bu sirada Jones bir

sekilde oradan kagar ve nehirdeki ugaga atlayip Amerika'ya geri doner.

Universitesinde ders vermeye devam eden Jones'i ders arasinda hem fakiiltenin
dekanit hem de Jones'in en yakin dostlarindan olan Marcus Brody karsilar. Ordu
istihbaratindan birtakim kisilerin onunla goriismek istedigini sdyler. Bu Kkisiler,
Jones'in arkeoloji profesorii, gizemli eserler uzmani ve nadir antik eserleri bulan biri
oldugunu bilmektedir. Chicage Universitesinde beraber calistigi  Profesor
Ravenwood'un nerede oldugunu sorarlar. Jones ise Ravenwood'un Asya'da bir yerde
oldugunu ve onunla arasinin agik oldugundan s6z eder. Ajanlar bunun iizerine,
Kahire'den Berlin'e gonderilmis yeni bir Alman mesajinin varligindan bahsederler.
Nazilerin son 2 yildir siirekli dini ve gizemli eserleri elde etmek icin diinyanin dort
bir yanina arkeologlar gonderdigini ve mesajda da On Emir olarak bilinen Ahit
Sandigi'nin Misir'da Tanis adli bir bolgede yapilan kazi ile bulunmak iizere oldugu
bildirilmektedir. Tanis ile ilgili bildiklerini anlatan Jones ve Brody, bu konunun esas
uzmaninin Ravenwood oldugunu soylerler. Sandigin tutuldugu Ruhlar Kuyusu,

Tanis'teki harita odasinda Ra'nin asasinin ve {izerinde takili olan baslhigin giiniin belli
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bir saatinde harita odasinda kullanilmasi ile gercek yeri belli olan gizli bir odadir.
Nazilerin Ravenwood'un pesinde olma sebebi de Ramin asasinin bagligiin
Ravenwood'ta oldugunu diisiinmeleridir. incil'e gore 6niinde sandig1 tasiyan bir ordu

yenilmezdir. Nazilerin sandikla ilgilenme sebebi de budur.

Brody, sandig1 Nazilerden 6nce bulup getirmesi i¢in Jones'a gorev verdigini ve
bunun karsiliginda, yikli bir bedel 6deyeceklerini ve sonunda sandigin miizeye
konulacagini séyler. Bunun iizerine Jones, dnce Ravenwood'u bulmak iizere Asya 'ya
dogru yola cikar. Fakat Ravenwood'u arayan sadece Jones degildir. Naziler de Toht'u
bu is i¢in gorevlendirmistir. Nepal'e ulasir ve Ravenwood'un kiz1 ve ayni zamanda
eski sevgilisi olan Marion ile karsilagir. Ravenwood'un 61diigiinii ve Ra'nin asasinin
basliginin Marion'da oldugunu 6grenir. Toht ve adamlar1 da bu basligin pesindedir ve
onlar da Marion'dan baslig1 isterler. Jones, Marion'u kurtarir ve onu da alarak

Kahire'ye gider.

Kahire'de eski dostu ve ayn1 zamanda kazici olan Sallah ile bulusurlar. Sallah,
Nazilerin harita odasini bulduklarini ve Fransiz Belloq disinda onlarin bu isi
yapamayacaklarint diistinmektedir. Sokaklarda dolagmaya ¢ikan Jones ve Marion'u
oldiirmek icin Naziler adamlarmi yollar ve bir kovalamaca baslar. En sonunda
Marion'u yakalayip patlayici yiiklii bir kamyonla kagirirken Jones'in ates etmesiyle
kamyon devrilir ve infilak eder. Jones ve Belloq'un ikinci karsilagsmasi da bir Arap
kahvesinde yasanir. Sandik ile ilgili dini inanglarindan felsefi diisiincelerine kadar bir
laf dalas1 baslar. Sallah ve Jones, baglikta olan yazilar1 bir kahine okutturur ve Bellog

ve ekibinin yanlis yeri kazdiklarin anlar.

Jones ve Sallah gizlenerek kazi yeri olan Tanis'e giderler ve Jones harita
odasina iner. Asanin ucuna baslig1 takar ve onu yere yerlestirerek giines 1s18inin
"Ruhlar Kuyusu" nun yerini gostermesini saglar. Harita odasindan c¢ikar ve
gizlenmek icin tesadiifen girdigi bir ¢adirda Marion'u goriir ve onu bagladiklar
yerden bilerek kurtarmaz. Ciinkii Marion'u kurtarirsa herkes onlar1 aramak ig¢in
onlarin pesine diisecektir. Sallah ve Jones bir grup kazici bulup Jones'un "Ruhlar
Kuyusu" i¢in buldugu kazilacak yeri kazdirmaya baslarlar. Hava karardiginda zehirli
yilanlarla dolu "Ruhlar Kuyusu" na inen Jones ve Sallah Ahit Sandigi'n1 bulurlar ve

yukar1 ¢ikartirlar. Tam cikarttiklar: esnada giin dogmaktadir, Belloq ve Naziler gizli
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yapilan bir kazi oldugunu anlarlar ve adamlar1 ile onlar1 ¢evrelerler. Sallah ile
beraber yukari ¢ikartilan sandiga el koyarlar ve Marion'u kuyuya atarak kapagi
kapatirlar. Jones ve Marion bir sekilde kuyudan ¢ikmay1 basarirlar. Sandig1 ucgakla
sevk etmeye hazirlanan Nazilerin u¢agini havaya uguran Jones, Sallah ve Marion'u
gonderir. Onde Belloq, Alman subay Deitrich ve Nazi ajan1 Toht'un oldugu arabanin
eskortluk ettigi bir grup Alman askerinin korudugu sandigin ytiklii oldugu kamyonun
pesinden gider. Bu kovalamaca sirasinda kamyonu bir sekilde ele gegiren, askerleri
ve Onde eskortluk eden arabayi saf disi birakan Jones, Kahire'ye gelir ve Marion ile

birlikte Kahire disina ¢ikan bir gemiye sandig1 da yiikleyerek oradan ayrilir.

Denizde yol alirken bir Alman denizaltis1 onlar1 bulur ve ikisini de esir alir.
Sandik tekrardan Nazilerin eline geger. Sandig1 Hitler gormeden 6nce agip bakmaya
kararli olan Belloq ve Alman askerleri, Nazilerin elinde olan bir adaya gelip hava
karardiginda sandig1 agmak i¢in bir téren diizenlerler. Bu sirada Jones ve Marion'da
elleri bagl bir sekilde oradadir. Sandig1 acarlar ve i¢inde sadece kum bulurlar. Buna
sinirlenen Alman subay1 Dietrich ve Toth bir anda ne oldugunu anlayamaz. Kumun
icinden birtakim goriintiiler belirir. Elleri bagli olan Jones, Marion'a gozlerini kapatip
sandiga bakmamasi gerektigini sdyler. Sandigin i¢inden ¢ikan ve havada dolagsmaya
baslayan belirtiler tiim askerleri 6ldiiriir ve gokyiiziine dogru onlart igine geker,

sandigin kapag kapanir.

Sandig iilkesine getiren Jones, Brody ile birlikte ordu istihbarati elemanlar ile
toplantiya gider ve belirtilen para 6diiliinii alir. Fakat sandiga ordu tarafindan el
konuldugunu, onun miizeye konulmayacagin1 6grenir ve bundan dolay1 rahatsizligini
belirtir. Ordu yetkilileri sandi@in en st diizey kisiler tarafindan incelendigini
soylerler. Jones ve Brody ise bu kisilerin kim olduklarini sorarlar ama sorulari
cevapsiz kalir. Yetkililer Jones ve Brody'ye yalan s0ylemistir. Ordu tarafindan devlet
sirlarinin, 6nemli hazinelerin kutulanarak tutuldugu bir depoda, Sandigin tutuldugu

kutu kagelenir ve depoda konulacag: yere dogru tasinmaktadir.
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4.1.2.2 The Temple of Doom : Kamg¢ihi Adam

1986 yilinda vizyona giren serinin ikinci filmi, Sangay'da bir gece kuliibiinde
baglar. Indiana Jones, Lao Che ve ogullar1 ile ayn1 masada bulusur. Lao Che,
"Nurhachi" isimli bir tarihi eseri Jones'tan bulmasi i¢in talep etmis ve Jones'ta elmas
karsiliginda bunu teslim etmek i¢in oradadir. Orada sarkict Willie Scott ile tanigsan
Indiana Jones'a, Lao Che tarafindan zechirlenmis bir icki igirilir. Che'nin
adamlarindan birisinin vurulmasi ile gece kuliibii karisir, Jones ve Willie dérdiincti
kattan atlayarak, Jones'in baska bir arkadasi olan Short Round'un kullandigi arabaya
diiserler ve Sangay sokaklarinda bir kovalamaca baglar. Sonunda Jones, Willie ve
Short Round havaalanina varirlar ve ugaga binerek kagarlar fakat bindikleri ugak Lao
Che'nin hava kargosuna aittir. Havalandiktan bir siire sonra pilotlar yakiti bosaltir ve
onlar uyurken ugaktan atlar. Ugagin ¢arpacagini anlayan Jones, ucaktaki bir rafting
botunu sisirir ve ii¢li ugaktan atlar, karli ormanlarin i¢inde kayarak durmaya calisirlar
ki bir ugurumdan asagi yuvarlanirlar. Cok hizla akan bir suyun i¢inde bir siire
bogustuktan sonra, bot dere icinde bir yere dogru durmaktadir. Birden karsida bir
adam goriirler. Willie ve Short Round adamdan korkarlar. Jones, nerede olduklarini

bu adama bakarak anlar. Geldikleri yer Hindistan'dir.

Adamu takip ederler ve corak bir arazi lizerine kurulmus ufak bir kdye gelirler.
Koye geldiklerinde tiim insanlar onlarin etrafinda toplanirlar ve dua etmeye baslarlar.
Onlara yemek ikram ederler. Jones, kdyiin lideri olan iki kisiye Delhi'ye gitmek i¢in
bir rehbere ihtiya¢ duyduklarini ve tiniversitesine donmesi gerektigini agiklar. Koyiin
lideri, giderken Pankot Sarayr 'na ugrayacaklarini soyler. Jones, saraym terk
edildigini bilmektedir. Lider, saraya yeni bir mihracenin geldigini ve saraymn
tekrardan kara 1518in giicline kavustugunu ve onun halkini 6ldirdigiini soyler.
Koyliiler, saraydan gelip koyii koruyan kutsal bir tas olan "Sivalinga" y1 ¢aldiklarini
ve koyliilerin Tanr1 Siva'ya dua etmeleri sonucunda, onlar1 buraya getirdiklerine
inanmaktadirlar. Jones, mihracenin kutsal tas1 neden gelip aldigin1 merak etmektedir.
Saray, koyliillere onlarin kotii Tanrilarina tapmasi icin baski kurmaktadir fakat
koyliiller de tapmayacaklarini sdyler. Kutsal tas ¢alininca koyiin biitiin kuyular
kurumus ve nehir kuma donmiistiir. Topraklar ekinleri yutmus ve hayvanlar yere
uzanip toza donligmiistiir. Bir gece tarlalarda yangin ¢ikmis ve erkekler yangini

sondiirmeye gitmistir. Dondiiklerinde kadinlar1 karanlikta aglarken bulurlar ¢linki
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saray, onlarin ¢ocuklarini ¢almistir. Saray, servete ve sohrete kavusmak icin kayip
bes Sankara tasim1 aramaktadir ve koydeki taslardan birinin bu tas olduguna
inanmaktadir. Sarayin elinde {i¢ adet tas vardir ve kalan 2 tanesi i¢in ¢ocuklar1 kazici

olarak kullanmaktadir.

Ormanda siiren bir yolculuktan sonra Pankot Sarayi'na varirlar. Saraya
vardiklarinda Mihrace'nin basbakani olan Chattar Lal onlar1 karsilar. Jones'in tinlii
bir arkeolog oldugunu uzun zamandir bilmektedir. Aksam yemegi baglamadan once
Lal, Jones'u Ingiliz Yiizbas1 Blummbert ile tanisir. Yemek baslarken mihrace salona
girer ve mihrace bir ¢gocuktur. Yemekte pismis yilan, bdcek, maymun kafatasi, i¢inde
gozler kaynayan corba olan bir menii vardir. Jones, Blummbert ve Lal sarayin
tarihinden bahsederken, Jones'in saray hakkinda soyledikleri mihraceyi ve Lal'i
rahatsiz eder. Jones, sarayin eskiden Thuggie tarikatinin faaliyet alan1 oldugunu,
geldikleri koyde sarayin tekrardan kotilige kavustugunu duydugunu belirtir.
Mihrace diyaloga dahil olur ve bu olaylarin olmayacagini garanti ettiini soyler.
Yemekten sonra herkes odasina cekilir. Jones'a odasinda bir adam saldirir ve Jones
onu tavandaki pervaneye asar. Bunun ardindan Willie'nin odasindan agilan gizli bir
gecit bulurlar. Onden giden Jones ve Short Round bdceklerle dolu bir tiinelden
gecerler ve huni seklinde i¢inden keskin demirlerin ¢iktigi bir bubi tuzagina
yakalanirlar. Willie, onlar1 bir sekilde kurtarir. Gegidin sonunda bir ayin salonunu
tepeden goren bir balkona ¢ikarlar. Ayin salonunda bir Thuggee ayini yapilmaktadir.
Thuggeeler, Tanr1 Kali'ye insan kurban etmektedirler. Ayin biter, salondakiler
dagilir. Jones, ayin salonundaki Sankara taslarini almak i¢in oraya iner. Taslar
aldiktan sonra salonun arka tarafina gider, bu sirada Willie ve Short Round yakalanir.
Jones ise baktig1 bogluktan madende taslar1 bulmasi i¢in ¢alistirilan ¢ocuklart goriir.
Cocuklardan birini kirbaglayan adama tas attiktan sonra fark edilir ve o da yakalanir.
Thuggee'lerin lideri olan Mola Ram ve adamlari, Jones'u Tanr1 Kali'nin kara
uykusuna sokmak i¢in zehirli kandan igirirler. Bundan sonra yeni bir ayin sirasinda
kara uykuya dalmis olan Jones'a, Willie'yi kurban ettirtme vazifesi verilir. O sirada
esirlikten kagan Short Round ayin salonuna giren elinde bir mesale ile Jones'i yakar
ve kara uykudan kurtarir. Ik olarak dlmek iizere olan Willie'yi kurtaran Jones, ona
bicak c¢eken Chattar Lal'i de oldiiriir, Sankara taslarimi ele gecirerek cocuklarin
tutuldugu madene inerler. Cocuklar kurtaran ti¢lii, uzun bir kovalamaca ve doviisiin

ardindan madenden ¢ikmak i¢in maden arabasina binerek yola koyulurlar. Bu sirada
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madende onlar1 6ldiirtmek isteyen Mola Ram, biiyiik bir depoda tutulan suyu madene
bosalttirir ve su onlart takip eder. Madenin bitis noktasinda su ugurumdan asagi
bosalir. Jones, Willie ve Short Round yukari ¢ikarak son anda kurtulurlar. Mola Ram
ve adamlari, kahramanlarimizi bir vadiyi birbirine baglayan ¢ok yiiksek bir asma
kopriide sikistirirlar. Jones elinde taglarin oldugu cantayr nehre atmakla tehdit eder
ve sonunda kopriiyii ortadan keser. Kesilen kdpriide sadece Mola Ram ve Jones kalir.
Bu doviisme sirasinda taslardan iki tanesi nehre diiser ve taslarla birlikte Mola Ram
'da nehre diiserek timsahlara yem olur. Bundan sonra yola ¢ikan Jones, Willie ve

Short Round tas1 kdyliilere teslim eder. Ayrica ¢ocuklar da kdyiine kavusmustur.

4.1.2.3 The Last Crusade : Son Macera

Gegmiste yasanan bir hikaye ile agilan son filmde, 1912 yilinda Utah'ta Indiana
Jones'in  13-14 yaglarindaki hali ile acilir. Baslarinda bir 6gretmen bulunan
kanyonlarda ve vadilerde gezinen bir grup 6grenci kesif i¢in yiirliylise ¢ikar. Indiana
ve arkadast bir magaranin iginde dort kisi kazi yapmaktadir. Kazi sirasinda
"Coronado Ha¢1" mni1 bulurlar. Indiana, arkadasini serifi bulup magarada
soyguncularin oldugunu sdylemesini ister ve kendisi de magaraya inip hagi alir.
Magaradaki kazicilar da onun pesine diiser. At, araba ve tren iistiinde devam eden
uzun bir kovalamaca sonunda Indiana onlardan kurtulur ve evine gider. Evde babasi
kitaplarin arasinda caligmaktadir ve onu dinlemez. Bu sirada arkadas1 Serif'i getirir.
Fakat serifin yaninda magaradaki kazicilar da vardir. Hag1 Indiana'dan geri alirlar ve
disarida arabada bekleyen patronlarina teslim ederler. Sahne bu sefer 1938 yilinda
Portekiz kiyisinda firtinali bir denizin ortasindaki gemide acilir. Indiana hala hagin
pesindedir. Tam oldiiriilmek tlizereyken hagi ele gecirir ve gemi denizin ortasinda

patlar.

Indiana okuluna geri doner. Her zamanki gibi derstedir ve ilk filmdeki gibi ders
sonuna dogru dostu ve okulun dekani olan Marcus Brody sinifa girer. Venedik'ten
gelen bir mektup odasinda onu beklemektedir. Okuldan ¢iktiginda bir araba ve li¢
adam onu gotiirmek icin beklemektedir. Jones, yillardir miizeye biiylik bagislarda
bulunan Walter Donovan'in evine gotiiriiliir. Donovan, ona miihendisleri tarafindan

Ankara yakinlarinda bulunmus yaris1 olmayan bir tas tablet gdsterir. Tablette, isa'nin
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son aksam yemeginde kullandig1 kadeh olarak bilinen "Kutsal Kase" nin yeri tarif
edilmektedir. Donovan, kadeh ile su igen birinin sonsuz hayata kavusacagina
inanmaktadir ve bu hayalin Jones'in babasina da ait oldugunu bilmektedir. Tablette
baslangi¢ yeri yazmamaktadir ¢linkii tabletin yaris1 yoktur. Donovan, kadehi koruyan
tic sovalye kardesten birinin mezarmin Venedik'te oldugunu ve bunun igin bir
arastirma bagslatildigint sdyler. Bu arastirma sirasinda arastirma lideri kaybolmustur
ve Donovan, kalinan yerden Indiana'nin devam etmesini teklif eder. Indiana ise bu
konunun uzmani olarak babasini tavsiye eder ve kabul etmez fakat kaybolan kisi
babasidir. Bu haberi alinca Marcus Brody ile evine gider. Ev darmadaginiktir.
Venedik'ten gelen postay1r acar. Postada babasinin kadeh ile ilgili tuttugu gilinliik
vardir. Giinliik, babasinin kadeh ile ilgili yaptig1 tlim arastirmalari ve ipuglarini
barindirmaktadir. Jones ve Brody, Donovan't arayarak Venedik'e gitmeleri i¢in ugak

biletlerini almasini isterler.

Venedik'te onlar1 arastirma ekibinden Dr. Elsa Schneider karsilar. Schneider,
Indiana'nin babasini en son kiitliphanede gordiigilinii ve sdvalyenin mezarini bulmaya
cok yaklastigint soyler. Kiitliphane kiliseden doniistiiriilmiis bir yerdir. Jones ve
Schneider kiitiiphanenin tam ortasinda bulunan gizli bir gecitten yeraltina girerler.
Bir kismi benzinle karismis su dolu tiinellerden gecerek sdvalyenin mezarim
bulurlar. Ayni tablet sdvalyenin iistiinde de durmaktadir. Bu tablet ile haritanin kalan
kismini, Donovan'in elinde olan tablet ¢ikarilmis bir ¢izime kaydederler. Bu sirada
onlan takip eden bir grup kisi tarafindan benzin ateslenir ve yakilmak istenirler.
Kurtulan ve kiitiiphanenin disinda bir logar kapagindan ¢ikan ikiliyi takip eden
adamlarla, Venedik kanallarinda siirat tekneleri ile bir kovalamaca baglar. Bu
kovalamaca sirasinda adamlardan tiglinii saf dis1 birakan Jones, son kisi olan Kasim'a
neden onlar1 6ldiirmek istediklerini sorar. Kasim, kadehin sirrinin korunmasini
saglayan Hag Kilic1 Tarikati'nin bir iiyesidir. Babasinin Avusturya-Almanya sinirinda
bulunan Brunwald Satosu'nda tutuldugunu Ogrenir. Marcus Brody ile oteldeki
odalarinda tabletteki yazinin kalanini okurlar. Yazida Alexandretta sehrinden
baslayan bir tarif yapilmaktadir. Sehrin iizerinde Iskenderun sehri vardir. Brody'e,
Sallah't bulup Iskenderun'a gitmesini sdyler. O da Elsa ile birlikte babasin1 bulmak
icin satoya gidecektir. Bu sirada hem Jones'in hem de Elsa'nin odalart kadeh

giinliigiinii arayanlar tarafindan dagitilmistir.
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Jones ve Schneider, satoya giderler. Sato Nazilerin elindedir. Tesadiifen
girdikleri bir odanin camindan kamgisini kullanarak atlayan Indiana tesadiifen
babasimnin bulundugu odaya girer. Yeralti mezarligindan kalkan1 buldugunu ve
nereden baslayacagini artik bildiklerini sdyleyen Indiana, Nazilerin babasindan ne
istedigini sorar. Babasi, Nazilerin ondan kadeh giinliigiinii istediklerini onu bu
sebeple Indiana'ya gonderdigini sdyler. Tam odadan ¢ikacakken ii¢ Nazi askeri oday1
basar ve giinliigii Jones'tan isterler. Babasi oglunun giinliigii yaninda tagimadigina
inanmaktadir. Askerleri etkisiz hale getiren Jones ve babasi koridora ¢iktiginda
Elsa'nin bir Nazi subayi tarafindan esir alindigin1 goriir. Elindeki silahi birakmasini
yoksa Elsa'y1 Oldiirecegini sOyleyen subaya babasi Elsa'nin da Nazi oldugunu
sOyleyerek karsilik verir. Indiana sagirmistir ve en sonunda silahi birakir. Elsa da
kadeh giinliigiinii Indiana'nin cebinden alir ve babasini dinlemesi gerektigini sdyler.
Tutuklanip bir salona getirilen Indiana ve babasi, salonda Donovan ile karsilagirlar.
Donovan giinliigii kontrol ederken, giinliikten bazi sayfalarin yirtildigini fark eder.
Indiana, kadehi bulmasi i¢in bu sayfalari Marcus Brody'ye teslim etmistir. Marcus
Brody, iskenderun'a geldiginde Sallah ile bulusur. Onu bekleyen baskalar1 da vardir.
Bu kosusturma sirasinda Brody yakalanir. Brody 'min yakalandigi hemen satoya
bildirilir ve Jones ve babasi i¢in hemen oldiiriilme emri verilir. Jones ve babasi
satodan bir sekilde kagmay1 basarir. Oradan uzaklagmak yerine babasinin istegi
tizerine Berlin'e giderler. Ciinkii kadeh giinliigii Berlin'dedir ve giinliikte kadehin
bulunmas: ile 1ilgili kimsenin anlayamayacagi seyler yazmaktadir. Berlin'e
gittiklerinde Jones, giinliigii Elsa'dan geri alir ve bir zeplin ile Berlin'den ayrilirlar.
Bu yolculuk sirasinda babasi Indiana'ya kadehi bulmak i¢in tapinaga giren kisinin ii¢
engelden gececeginden bahseder. Bu sirada o zeplin ile kagmaya calistiklarin1 fark
eden Naziler, havada iken zeplinin yoniinii tekrardan Almanya'ya dogru geri gevirir.
Bunu fark eden ikili zepline bagli ugakla havalanarak kagarlar. Bu kagma sirasinda

peslerine savas ucaklari takilir. Bir sekilde onlar1 da atlatmay1 basarirlar.

Donovan ve Naziler, kadehi bulmak i¢in Hatay Cumhuriyeti'ne gelmislerdir.
Ulkenin baskanina Rolls Royce bir araba hediye ederler. Bunun karsihiginda da
bagkan onlara tanklar, atli adamlar ve onlarin giivenligini saglayacak bir ekip verir.
Donovan, Schneider ve Naziler yanina Marcus Brody'i de alarak ¢dle dogru yola
cikarlar. Bu sirada Indiana, babasi ve Sallah da onlan takip etmektedir. Bu sirada

Indiana'nin onlar takip ettiklerini anlayan Donovan, tanka emir verir ve onlarin
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arabalarin1 havaya ucurur. Donovan, Brody'nin tankta gitmesini ister. Bu sirada Hag
Kilict Tarikat: iiyeleri onlara bir baskin yapar. Oldiiriilen Kasim, Donovan'a yasam
kadehinde giinahkarlar i¢in sonsuz lanet oldugunu sdyler. Bu catigma sirasinda
Brody'i tanktan kurtarmaya g¢alisan Indiana 'nin babasi da esir alinir. Jones ve Sallah
¢Olde tanklar, arabalar ve atlilarla devam eden bir kovalamaca sonunda babasini ve

Marcus Brody'i kurtarir.

Kadehin tutuldugu tapinaga gelen Indiana, babasi, Brody ve Sallah igeride
yakalanirlar. Bu sirada goniillii kisiler kadehi almak i¢in sirayla koridordan gegmeye
baslarlar ama hepsi Oliirler. Donovan'in silahi, Indiana Jones'tan kadehi almas1 igin
dogrulur. Indiana, beni vurmakla bir yere varamazsin der demez Donovan, silahi
babasina dogru atesler. Indiana onu kurtarabilmek icin mecburen kadehi almak i¢in
koridordan ge¢cmek zorunda kalir. Kadeh giinliigiinde yazan {i¢ sey vardir; Tanrinin
Nefesi: Sadece tovbekarlar gecebilecek, Tanr1 Kelami: Tanrinin izinde olan
ilerleyebilir, Tanrinin Yolu: Ancak inang atlayisi1 ile aslanin kafasindan atlayan
degerini kanitlayabilir. Bu engellerin hepsini tek tek gegen Indiana, kutsal
emanetlerin tutuldugu ve onlar1 bekleyen son sovalyenin oldugu odaya gelir. Bu
sirada kadeh i¢in Elsa ile birlikte odaya giren Donovan, birgok kadehin iginden
kutsal kadehi aramaya baslar. I¢lerinden bir tanesini secer ve onunla toprak kapta
bulunan suyu iger. Sahte olanlardan birini Elsa'ya segtiren Donovan suyu iger ve
viicudu ¢ekilerek oliir. Hemen arkasindan Indiana bir secim yapar ve suyu iger.
Dogru kadehi bulmustur. Sovalye kadehin asla biiyiik miihriin  6tesine
gecemeyecegini ve Oliimsiizliiglin sinirinin ve bedelinin bu oldugunu sdyler. Kadehi
su ile doldurup babasinin yanina kosan Indiana, ona sudan igirir ve yarasina suyu
doker. Babas1 bir anda kendine gelir ve ayaga kalkar. Bu sirada Elsa, kadehi alip
miihriin 6tesine gecer. Bu sirada tapinak ¢okmeye baslar ve yer ortadan ikiye ayrilir.
Elsa kadehi elinden diisiiriir, kadeh ayrilan parganin bir oyugunda kalir. Elsa'yr
kurtarmak i¢in elinden tutan Indiana, Elsa'nin onu tutmayip kadehi almak istemesiyle
asag suriiklenir. Elsa ucuruma diiserek oliir. Indiana'y1 ise babasi tutar ve yukari
cekmeye calisir. Bu sirada o da ayn1 Elsa gibi kadehe uzanir alamayacagini anlayip

babasina tutunur ve ¢cokmek tizere olan tapinaktan cikarlar.

86



4.1.2.4 The Kingdom of The Crystal Skull : Kristal Kafatasi
Kralhig:

Serinin dordiincii ve son filmi, ii¢lincii filmden tam 18 yil sonra vizyona
girmistir. Bu film, 1957 yilinda Amerika'da Nevada Colii'nde gizli bir askeri iisse
Amerikan askerlerini 6ldiirerek zorla giris yapan Ruslarin, Indiana ve arkadas1 Mac'i
arabanin bagajindan ¢ikarmalar1 ile baslar. Geldikleri yer ilk filmin sonunda
gordiiglimiiz Ahit Sandigi'nin kutulanarak binlerce kutu arasina saklanmildigr 51.
Bolge diye bilinen yerdir. Rus Albay Irina Spalko, burada igeriginde mumyalasmig
kalintilarin oldugu bir kutu aramaktadir. Kutunun i¢indekilerin miknatis etkisi vardir
ve Indiana barut ve mermi kovanlar ile iz siirerek binlerce kutunun arasindan o
kutuyu bulur. Kutunun i¢inde bir uzayl cesedi vardir. Indiana, uzun siiren bir
kovalamacanin ardindan Spalko'nun bas eleman1 Dovchenko ile bir kavgaya tutusur.
Bunun sonunda g¢alismaya baslayan mekanik bir sistem ile oradan kurtulur. Sabah
olur ve biiylik bir ¢oliin tizerinde kurulu 40 evden olusan bir kasabaya gelen Indiana,
aslinda bir atom bombasi1 deneme sahasindadir. Bomba patlamak icin geri sayar ve
Jones, evin igindeki bir buzdolabina saklanarak Kkurtulur. Bu patlamadan sonra
federal ajanlar tarafindan sorguya alinan Jones, Rus ajanlarima yardim etmekten
suclanir. Ayrica arkadasi olan Mac de ona ihanet etmistir ve Ruslarin tarafinda
goziikmistiir. Sorgu sirasinda odaya Indianamin arkadasi olan Bob girer. Bob,
Indiana'ya kefil oldugunu séyler. Sorguda, Spalko'nun Stalin'e hizmet eden ve psisik

arastirmalar1 olan en 6nemli bilim insanlarindan biri oldugu ortaya ¢ikar.

Jones, yine iniversitede ders vermektedir. Bu sirada odaya giren rektor
Stanforth, federal ajanlarin okula geldigini ve tiim odasinin alt iist edildigini soyler.
Bu olay dogrultusunda Jones'a okul tarafindan siiresiz izin verildigini ve ordunun,
Jones'in tiim maasin1 6demeyi kabul ettigini belirtir. Bu sartlar1 saglamak igin
Stanforth istifa etmistir. Jones ve Stanforth, Jones'in evine giderler. Jones esyalarini

toplamaktadir. Trenle New York'a oradan da Londra'ya gececektir.

Tren istasyonunda trene biner binmez onu iki adam takip etmeye baglar. Tam
tren kalktig1 sirada Mutt isimli bir geng motoruyla Indiana Jones'i aramaktadir. Ona
arkeolog Harold Oxley'in arkadasi olup olmadigin1 sorar. Mutt, Oxley'in

Oldiirtilecegini sOyler ve Jones trenden iner. Bir kafeye otururlar. Mutt'un annesi 6
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once Ox'tan bir mektip almistir. Mektuba gore Ox Peru'dadir ve orada kristal bir
kafatas1 bulmustur. Bu kafatasi ile Akator'a gittigini sOylemektedir. Akator,
Amazon'da efsanevi kayip bir sehirdir. Ugha kabilesi 7000 y1l 6nce altin sehrin insas1
icin tanrilar tarafindan seg¢ilmistir. Su kemerleri, tastan yollar1 ve ancak 5000 yil
sonra goriilebilecek teknolojileri mevcuttur. Francisco de Orellana 1546'da
Amazon'da o sehri ararken kaybolmustur. Jones'da bu sehri ararken neredeyse
tifiisten O0liimden donmiistiir. Mutt, Ox'un kafatasin1 neden oraya geri gotlirmek
istedigini sorar. Jones, 15. veya 16. yiizyilda Akator'dan kristal bir kafatasi
calindigin1 ve her kim kafatasini sehirdeki tapinaga gotiiriirse kafatasinin giiciinii
kontrol edebilecegini acgiklar. Bu mektubu alan Mutt'un annesi Ox'un delirmis
olabilecegini diislinmiis ve onu kurtarmak i¢in Peru'ya gitmistir. Fakat annesi de
kacirilmigtir. Ox kafatasin1 bir yere saklamistir ve Mutt'un annesi onu getirmezse
ikisini de oOldiireceklerdir. Annesi Ox'tan yeni bir mektup almistir ve bu mektupta
anlagilamayan bir dilde bir seyler yazmaktadir. Bu sirada Jones, trenden beri onlari
takip eden iki ajani1 fark eder. Mekandan hep beraber ¢ikarken bir anda ¢ikan kavga
sayesinde kafeden kagarlar. Caddelerde, okul bahgesinde ve okulun icinde siiren
uzun bir kovalamaca sonunda Jones'in evine gelirler. Jones, bu yazidakileri ¢6zmeye
calisir. Bu yazinin bir bilmece oldugunu, "toprakta sadece tanrilarin okuyabilecegi
cizgileri izle, yasayan Oliilerin korudugu Orellana'nin besigine ulag" yazmaktadir.

Ox'a gore kafatas1 Peru Nazca'dadir.

Jones ve Mutt, Peru'ya dogru yola ¢ikarlar. Oraya vardiklarinda, Ox'un birkag
ay Once kasabaya delirmis olarak girdigini ve bunun ardindan polisin onu
sanatoryuma kapattigin1 duyarlar. Fakat sanatoryuma girdiklerinde bazi adamlarin
onu gotiirdliglinii ve orada olmadigin1 6grenirler. Ox'un kaldig1 odaya girerler. Ox,
odanin tiim duvarlarinda degisik tiplerde kafataslar1 ve yere de bir harita ¢izmistir.
Bu haritada Orellana'nin mezarinin yeri tarif edilmektedir. Gece mezara giderler.
Burada yasayan oOliiler olarak bildikleri kisiler tarafindan 6ldiiriilmek istenirler ama
onlar1 atlatirlar. Koridorlardan ilerledik¢e Orellana'nin kendisini bulurlar. Burada
iskeletin altinda kristal bir kafatasi bulurlar. Mezardan c¢iktiklarinda onlar1 Spalko,

Mac ve Rus askerleri beklemektedir.

Jones, Amazon'da orman i¢inde Rus askerlerin kurdugu bir kampta elleri

sandalyeye baglanip esir aliir. Spalko niikleer bombadan sonra en biiylik silahin
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zihinsel bir silah olan kafatasinin giicii olduguna inanmaktadir. Spalko'ya gore
kafatas1 insan elinden ¢ikmamistir. Bu diinyanin disindan bir varliga aittir. New
Mexico'da bulunan ceset ilk degildir ¢linkii Ruslar da iki adet ceset bulmustur.
Akator teknoloji ve paranormal becerileri olan varliklarin sehridir. Bu sirada Ox,
Jones'in bulundugu odaya getirilir. Ox, birbirinden alakasiz climleler kurmaktadir.
Spalko ve Mac, Ox'un onlar1 Akator'a gotiirecek rehber olduklarini diistinmektedir
fakat dediklerini terciime edebilecek birine ihtiyaglar1 vardir. Mutt ve Jones disariya
cikartilir ve Mutt'in annesi olan kisi de cadirdan disar1 ¢ikartilir. Mutt'un annesi
serinin ilk filmi olan Kutsal Hazine Avcilari'ndaki Marion Ravenwood'tur. Bu sirada
Ox, eliyle havaya bir seyler yazmaktadir. Jones, bu yazdiklarin1 kagida gegirmesini

ister. Bu ¢izimlerden faydalanip gitmeleri gereken yonii bulurlar.

Ertesi sabah Jones, Marion ve Mutt bir kamyonun arkasina bindirilip elleri
baglanir ve Akator'a dogru yol almaya baslarlar. Bu sirada kamyonun arkasinda
giderken Mutt, annesinden Indianamin oglu oldugunu 6grenir. Bir sekilde
kamyondaki Rus askerini saf dis1 ederek kamyonun kontroliinii ele gegirirler.
Ormanda siiren uzun bir kovalamanin ardindan yanlarina Ox ve Mac'i de alirlar.
Kristal kafatasin1 da ele gecirdikten sonra selaleden asagiya dogru li¢ kez diiserler.
Son diistiikleri yerde Akator'a giris yapilan kurukafaya benzeyen kayalar1 bulurlar.
Bu arada Mac, Ruslarin onlan takip etmesi i¢in gectikleri yerlere siirekli vericiler
koymaktadir. En sonunda Akator'daki tapinaga girerler ve buradaki ayin odasina
benzer odada 13 adet kristal uzayli iskeleti bulurlar. Bu iskeletlerin sadece bir
tanesinde kafatasi eksiktir. Bu sirada Spalko ve adamlari da igeri girerler. Spalko son
kafatasin1 yerine yerlestirdikten kisa bir siire sonra tapinak ¢okmeye baslar. Indiana,
Mutt, Ox ve Marion buradan kacarlar. Spalko ise bunun ne oldugunu 6grenmenin
pesindedir. Yikilan tapinaktan sularin doldurup onlar yukar1 ¢ikaracag: bir kuyudan
c¢ikan Indiana, Mutt, Ox ve Marion en sonunda tiim Akator'u tepeden goren bir yere
c¢ikarlar. Tiim sehir gozlerinin 6niinde ¢okmektedir ve ¢oken sehrin i¢inden biiyiik bir
uzay gemisi ¢ikar ve gokyliziine havalanir, gézden uzaklasir. Filmin sonunda, yillar

sonra Indiana ve Marion bir kilisede evlenir.
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4.1.3 The Young Indiana Jones Chronicles : Gen¢ Indiana Jones
Giinliikleri TV Dizisi

Serinin ilk filmi olan Raiders of Lost Ark ¢ekimleri baglamadan 6nce George
Lucas film i¢in maddi kaynak bulmak iizere bircok yapim sirketinin kapisini
calmistir. Bir¢ok firma filmin biiyiik bir film olmasi ve masrafinin ¢ok olacagina
inanmasindan dolayr filme ret yamitim1 vermistir. Bu sirada Lucas Spielberg‘e,
projeyi kisa pargalar halinde dizilere doniistiirmeyi teklif etmistir. Ortaya atilan bu
fikir; daha ¢abuk, masrafi az olan, eski moda hilelerle yapilmis bir dizi yapma
fikridir. Paramount Pictures sirketi ilk filmi ve sonrasinda seriye doniisecek olan

diger filmleri de yapmay1 kabul ettikten dogal olarak bu fikirden vazgecilmistir.

Ozellikle 1989 yilinda vizyona giren iigiincii film The Last Crusade, Indiana
Jones‘in ¢ocukluk ve genglik zamanlarina ait birtakim ipuclar1 vermistir. Ugiincii
film ile macerayr sonlandiran Lucas ve Spielberg, dordiincii filmin c¢ekilip
cekilmemesi konusunda ¢ok fazla tereddiitte kalmislar ve bu ikilem 2005 yilinda
dordiincii film olan The Kingdom of The Crystal Skull‘a kadar stirmiistiir. Aradan
gecen yaklagik 18 yillik bu donemde ortaya atilan bir dizi projesi ile serinin
hayranlar1 bir doz da olsa rahatlatilmistir. Indiana Jones karakterinin gencliginde de
bayag1 bir macera yagadigini ortaya atan ikili The Adventures of the Young Indiana
Jones (Gen¢ Indiana Jones‘in maceralar1) isimli bir dizi serisinin g¢ekimlerine
baslamistir. 1992-1993 yillari1 kapsayan bu dizilerin olduk¢a masrafli biitcelerle
¢ekilen boliimlerinin her biri Indiana Jones filmlerini aratmamaktadir. Bu dizide

Indiana Jones karakterine Sean Patrick Flanery hayat vermistir.

Yaslanmis ve tek goziinli kaybetmis olan Indiana Jones‘in ¢ocukluk anilar1 her
boliimiin bir hikayesidir. Dizide Indiana Jones karakterinin 8-9 yaslardaki ve 16-17
yaslardaki hali verilmektedir. Kiigiik yaslardaki Jones karakterinin oldugu boliimler
daha ¢ok Avrupa‘da gecmekte, bu boliimlerde donemin iinlii bir sanatgisi, ressami
veya yazari bir onemli karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16-17 yaslarindaki
boliimlerde ise birinci diinya savasi donemi goz onilindedir ¢linkii kahramanimiz
goniillii olarak savagmaya gitmis bir askerdir. Bu yapim 26 dalda Emmy o6diiliine

aday gosterilmis ve 13 dalda 6diil almistir.
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4.1.4 Indiana Jones Filmlerindeki Diger Karakterler

4141 Raiders of Lost Ark : Kutsal Hazine Avcilari

Baskahraman Indiana Jones disinda bircok 6nemli oyuncu ve karakter filmin
ve karakterin derinlestirilerek incelenmesine zemin hazirlamaktadir. Bu karakterlerin
incelenmesi, baskahramanin kisilik detaylarinin da belirlenmesini bir¢ok ayrintinin

da ortaya ¢ikisini saglamaktadir.

Her Indiana Jones filminde oldugu gibi, bir kadin karakter mutlaka 6n plana
cikmaktadir. Ilk filmde karsimiza cikan kadmn karakter Marion Ravenwood‘tur. Bu
karakter Karen Allen tarafindan canlandirilmistir. Marion Ravenwood, eskiden
Indiana Jones ile bir iligki yasamig, ardindan terk edilmistir. Bu olaydan sonra
Nepal‘de bir bar isletmeye baslamis ve kendisini alkole vermistir. Indiana Jones‘in
da tanidig1 baska bir akademisyen olan Abner Ravenwood‘un kizidir. Amerikan ordu
istihbarat1 yetkilileri, Ra‘nin asasinin bagliginin Abner‘da oldugunu diisiinmiis ve
onunla temasa ge¢mistir. Fakat Abner da kizi ile birlikte Amerika‘dan kagmis oldugu
icin, yetkililer Jones‘i bulup bu gorevi ona verirler. Jones, Abner‘in 6ldiiglinden
habersiz olarak Nepal‘e gider ve Marion‘la tekrar karsilasirlar. Marion, hala Jones‘i
sevmektedir ve Jones‘in macerasina ortak olur. Marion temelinde duygusaldir fakat
filmde gayet sert davramiglarda bulunabilen, kavga edebilen bir karakter ©n

plandadir.

Filmin kotli karakteri olan kisi ise, Jones‘in en biiyiik rakibi olan Fransiz
arkeolog Rene Belloq‘tur. Spielberg, Belloq‘u canlandiran oyuncu olan Paul
Freeman‘dan bahsederken sOyle der: “Gozleri carpiciydi, Indiana‘nin igini
goriiyordu. GOz yarismasi yapabilecegimi diisiindiim.” Belloq, Nazilerin Kutsal
Sandig1 bulmak i¢in gorevlendirdigi ekibin basinda olan, aym1 zamanda Kutsal
Sandigin i¢inde ne oldugunu merak eden, bu giigleri kontrol etmek isteyen bir
rakiptir. Siirekli taraf degistirmekte, Indiana‘nin islerini bozmaktadir. Beraber
calistig1 kisilere de kazik atabilen (filmin basindaki yerliler, Naziler) sahtekarlikta
cok usta bir karakterdir. Ozellikle Kutsal Sandik ile ilgili, Indiana ile aralarinda
gecen diyalogta iistii kapali da olsa bir¢ok detay verilmektedir:
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“Belloq : Ben de tam, kendime gore bir rakip bulamamaktan yakiniyordum.
Indiana : Lagim borularini dene...

Belloq : Tanriyla konusmak istiyorum...

Indiana : Tanriyla konusmak mi istiyorsun? O zaman gidip onu beraber

gorelim. Zaten yapacak iyi bir isim de yok...” (Kutsal Hazine Avcilar)

Bas karaktere yardimce1 olan, yol ve kader arkadaglarindan ilki Denholm Elliott
tarafindan canlandirilan Marcus Brody karakteridir. Brody, Jones‘in ders verdigi
fakiiltenin dekanidir. Jones‘in maceraya siiriiklenmesinde rol oynayan, ona yardim
eden, baz1 gorevlerinde onunla birlikte hareket eden, bir nevi danigman veya baba
goriiniimiindedir. ilkfilmde onu sadece bir dekan olarak goriiriiz; ordu istihbaratinin

Jones‘a gorev teklif ettigini sdylemek onun gorevi olacaktir.

Maceranin tam icinde ise diger bir yardimci, John-Rhys Davies‘in basariyla
canlandirdig1 Sallah karakteri devreye girer. Bu karakter yillardir bir¢ok gorevde
Indiana‘ya yardim etmis, kalender, gamsiz bir tiplemedir. Kahire‘de ¢ocuklariyla ve
esiyle yasayan Sallah, Misirlt bir kazicidir; en zor anlarinda Indiana‘nin imdadina
yetismekte ve ona yardim etmektedir. Oyuncu se¢imleri sirasinda yOnetmen
Spielberg, onun bas tonundaki sesinden ve mizah anlayisindan ¢ok hoslanmistir.

Kivrak zekasi ve is bitiriciligi onun en 6nemli 6zelliklerindendir.

Belloq disinda kalan diger kotii karakter ise Ronald Lacey‘in canlandirdig:
Toht karakteridir. Toht bir Nazi‘dir, Amerikan hiikiimeti Kutsal Sandigin bulunmasi
icin Jones‘i gorevlendirdiginden beri pesindedir. O da bu vasita ile Abner‘da
olduguna inandiklar1 Ra‘nin asasinin basligini ele gegirmek istemektedir. Bunun i¢in

Marion‘1 rehin almak, onu kagirmak gibi birgok seyi deneyecektir.
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41.4.2 The Temple of Doom : Kam¢ili Adam

Serinin ikinci filminde karsimiza ¢ikan kadin karakter, simdiye kadar Jones‘in
tanidig1 biri degildir. Sangay‘da bir restoranda karsisina ¢ikan sarkict Willie Scott,
Hindistan‘da devam edecek olan macerada ona eslik edecektir. Cate Capshaw
tarafindan canlandirilan bu karakter, siirekli halinden sikayet eden, sevimli ama
belali bir bayandir; Hikdyede Indiana ile bir iliski yasayacaktir. Ilk filmdeki Marion
gibi ¢ok detayli islenen bir karakter degildir, narin ve kaprisli goriiniimiine ragmen,
en zor durumlarda bile Indiana Jones ve yanindaki yardimcist olan Short Round

karakterini beladan kurtarabilmistir.

Indiana‘ya yardime1 olan karakter olarak ortaya ¢ikan Short Round karakteri,
kiigiik yasina ragmen biiyiik islerin listesinden gelen bir yol arkadasidir. Filmin
se¢meleri sirasinda, segmelere katilacak olan abisiyle segcmelere gelen, fakat sonunda
kendisi bu role secilen Ke Huy Kuan, gercek bir Jackie Chan hayranidir. Filmde de
Indiana‘nin basyardimcis1 olarak Sangay‘da kuliipten kagis sahnesinden itibaren

filmin sonuna kadar etkin rol oynamaktadir.

Mola Ram ise filmin kotii karakteridir. Kali biiyiisiiniin devami i¢in gerekli
olan Sankara taslarini, tutulduklar1 kdyden ¢alan Thuggee tarikatinin basinda olan
Mola Ram, Hintli oyuncu Amrish Puri tarafindan canlandirilmistir. Pankot sarayin
eski kotiiliigline kavusturan; mihraceyi, basbakan1 herkesi biiyiisiiyle etkisi altina alip
tiim iilkeye zulmeden, elleriyle insanlarin kalbini sdkebilen bir karakter olan Ram,
Indiana Jones serisinin belki de en korkutucu karakteridir. Ozellikle yapil1 viicudu ve

korkutucu bakislar ile en biiyiik diisman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belki de filmdeki en sasirtici karakterlerden biri, Roshan Set‘in canlandirdigi
Pankot Mihracesi‘nin Bagbakani olan Chattar Lal‘dir. Pankot sarayina giriste,
Indiana Jones‘i gayet misafirperver ve hos bir sekilde karsilayan Oxford mezunu bir
karakter olan Lal, Kali biiyiisii ile uyutulduktan sonra Jones‘in canini almaya ant

igmis bir katile dontismektedir.
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4143 The Last Crusade : Son Macera

Serinin son filmi olan The Last Crusade, belki de Indiana Jones filmlerinin
karakter analizlerini ortaya c¢ikartmak i¢in en verimli yapimidir. Burada
baskarakterimizin, gen¢ halini ve ona ilham veren kisi olan babasi ile tanigmak,

seyircinin son haz almasini saglamak i¢in yerinde verilmis bir senaryo kararidir.

Filmde Indiana Jones‘in Kutsal Kadeh‘i aramasi1 ayn1 zamanda babas1 Henry
Jones‘i aramasma donecektir. Spielberg ‘iin hem bir James Bond filmi yonetme
istegi gergeklesememistir fakat Indiana Jones karakterinin babasi olarak, ilk James
Bond olan Sean Connery‘yi karsimiza ¢ikartmistir. Baba Jones, bir ortagag edebiyati
profesoriidiir ve hayatint Kutsal Kadeh‘i bulmaya adamistir. Bagin1 derde sokmak
konusunda oglundan farksizdir. Ama bilgisini ve tecriibeleriyle oglundan bir doz

tistiin gériinmektedir.

Raiders of Lost Ark filminde yer alan Marcus Brody ve Sallah karakterleri, bu
filmde de yerlerini almiglardir. Indiana maceraya tek basina baslamaz, yaninda
Marcus Brody ona eslik eder. Babasini kurtarmas: ve giiniimiiz Iskenderun sehrine
gelmeleri ile beraber Sallah‘in da ekibe katilmasi ile dort kisi olarak maceraya devam

edeceklerdir.

Ucglemenin son halkasinda karsimiza ¢ikan kadin karakter ise, Kutsal Kadeh ve
baba arayis1 swrasinda Indiana ve Brody‘e Venedik‘te eslik eden Dr. Elsa
Schneider‘dir. Alison Doody tarafindan canlandirilan karakter, diger filmlerdeki
kadinlara gore daha farkli ve karanlik goriinlime sahiptir. Elsa, basta onlarin
yardimcisiymig gibi goziikse de aslinda Nazilerin yaninda olan ve Kutsal Kadeh
arayisinda kullanilmasi gereken ipuglarini Indiana ve babasindan almak i¢in yemin
etmis bir akademisyendir. Hem Indiana hem de babasiyla sirf kadehi bulmak i¢in

iligkisi yagsamasi da onu diger kadin karakterlerden ayiran bir 6zelliktir.

Filmin esas kotli karakteri olan Walter Donovan ise Amerikali bir zengin
koleksiyoncudur. Kutsal Kadeh ile ilgili ekipleri diinya ¢apinda ¢alistiran Donovan,
bu aragtirma i¢in baba Henry Jones ile anlasir ve onu goreve gonderir. Julian

Glover‘in canlandirdi@1 bu karakter, seyirciyi ters koseye yatiran acimasiz bir
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kotiidiir. Amact sadece Kutsal Kadeh‘e sahip olmak ve sonsuz hayati denemektir.
Bunun i¢in Naziler ile anlasan Donovan, Kutsal Kadeh‘in bulundugu tapinakta kendi
adamlarmin engelleri gegcemedigini goriince, Indiana‘nin babasi Henry Jones‘i
vurarak onu bu goreve mecbur birakacak; ama sonunda yanlis kadehi segerek

kaybeden yine kendisi olacaktir.

Filmin ilk 15 dakikalik giris sekansinda karsimiza ¢ikan iki énemli karakter
vardir. Ilki gen¢ Indiana‘yr canlandiran River Phoenix, ikincisi ise magara
soyguncularinin basindaki Fedora karakterini canlandiran Richard Young‘tir. Indiana
Jones kiiciikliigiinde de macerayr ve tarihi eserlere tutkundur. Fedora‘nin
onderliginde magarada kazi yapan ve Colorado Hag¢i‘n1 bulan mezar
soyguncularindan hag1 alir ve bir kovalamaca baglar. Bu kovalamaca, sirke hayvanlar
tagiyan bir trende gerceklesir ve onun kivrak zekasi, aslanin bulundugu vagonda
onunla bas etmek i¢cin kamgi ile tanigmasini saglar. Hag1 kaptigi gibi eve getiren
Indiana, babasina hag¢1 gostermeye kalkar fakat babasi yine filmde oldugu gibi yogun
bir Kutsal Kadeh calismasi i¢indedir ve onu umursamaz. Bu sirada kapiy1 calan
kasabanin serifi ve arkadasi hac1 soygunculara geri iade ederler. Indiana biiylik bir
hayal kirikligina ugramistir. Fakat bu hayal kirikligi, onun hayatindaki bambaska bir
donemin isaretidir. Soyguncularin basindaki isim olan Fedora sdyle bir climle ile
veda ederken, Indiana‘ya kendi sapkasini, bundan sonra Indiana‘nin kullanacagi o

meshur sapkay1 hediye eder:

“Fedora: Bugiin kaybettin evlat...

Ama bundan hoslanmak zorunda degilsin... (The Last Crusade)
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4.1.4.4 The Kingdom of The Crystal Skull : Kristal Kafatasi
Kralhig:

2008 yilinda, tam 18 y1l sonra vizyona giren dordiincii Indiana Jones filmi olan
The Kingdom of The Crystal Skull, uzun siiredir beklenen bir yapim olmakla
birlikte, karakterleri ve hikayesi de ¢ok merak edilen bir yapimdi. Bu yeni béliimde,
eski karakterlerden sadece ilk filmden Marion karakteri 6n plana ¢ikmaktadir. Yillar
sonra yeni bir macera vesilesiyle tekrardan yollar1 kesisen Indiana ve Marion, bu

sefer bu beraberligi bir evlilikle noktalayacaklardir.

Filmde Marion disinda en ¢ok dikkat ¢eken karakter, Shia LaBeouf‘un
canlandirdig1 Mutt karakteridir. Doktor Harold Oxley‘in kaybolmas1 sonrasi annesi
tarafindan doktor Jones‘i bulmak i¢in gorevlendirilen Mutt, ayn1 zamanda Indiana
Jones‘in ogludur. Mutt; zeki, hizli ve maceraperest bir motor tutkunudur. Okulu
biraktiktan sonra hayatin1 motosikletlere adamistir. Filmin ilerleyen dakikalarinda
Mutt‘un, Indiana‘nin oglu oldugu ortaya cikar ve bir aile macerast kalibt filmi

sarmaya baslayacaktir.

Filmin koti karakteri ise, Rus ordusunda psisik arastirmalar sorumlusu olan
Doktor Irina Spalko‘dur. Cate Blanchett tarafindan canlandirilan Spalko‘nun amaci,
insanlarin  beynini kontrol ettigine inanilan kayip Amazon sehri Akator‘da
bulunduguna inanilan kristal kafatasinin sihrini ¢6zmek ve soguk savas doneminde
Ruslarin, Amerika ‘ya kars1 istiinliik saglamasidir. Kendinden fazlasiyla emin,
akademik anlamda fazlasiyla bilgisi olan bu karakter ayni zamanda fazlasiyla
acimasiz bir kadindir. Doktor Jones‘i sirf bu yolculukta onlara rehberlik etmesi i¢in

Marion‘u ve Harold Oxley‘i kagirmustir.

Filmin basinda Jones ile beraber Ruslar tarafindan kacirilan ve sonrasinda
thanet eden Mac karakteri ise filmin en can alic1 karakteridir. Akator‘a dogru yapilan
yolculukta Jones, Marion, Ox ve Mutt‘Un yaninda yer alan fakat en sonunda Ruslara
yardim ettigi anlasilan, degisken yapili bir diizenbaz karakterini, Ray Winstone

canlandirmistir. Sonunda ise a¢gozliiliiglinlin kurbani olacaktir.
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Serinin ilk ve {igiincii filminde en ¢ok dikkat ¢eken karakterlerden biri olan
Jones‘in ders verdigi fakiiltenin dekan1 Marcus Brody karakteri bu filmde yoktur.
Onun yerini Charles Stanforth karakteri ile Jim Broadbent almistir. Bu rol, adeta
Brody karakteri i¢in bir saygi durusu niteligindedir. Devlet, Jones‘in Ruslarla
isbirligi yaptigini diislinerek, okuldan atilmasi i¢in dekan Stanforth‘a baski yapmustir.
Dekan, bu karar1 alirken kendi goérevinden de istifa ederek ona olan sadakatini

kanitlamistir.

Son olarak belki de maceranin kilit ismi profesor Harold Oxley karakterinden
soz etmek gerekir. John Hurt‘n canlandirdigi bu karakter, eski Giiney Amerika
medeniyetleri ve kristal kafatasi iizerine arastirmalar yaparken, kafatasinin sihri
etkisinde kalmistir. Ruslar da istedigini elde etmek i¢in Oxley‘e muhtactir. Siirekli
eski dilde sifreli ctimleler kurdugu icin, Ruslara gore bu sifreyi c¢ozebilecek ve
yolculugun devamu icin yol gosterebilecek tek kisi, Ox ‘un isaret ettigi Indiana Jones

karakteridir.
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5. INDIANA JONES KARAKTERININ CARL GUSTAV JUNG °‘UN
YOLCULUK HARITASINA GORE INCELENMESI

5.1 ARASTIRMANIN AMACI, ONEMIi, YONTEMI

Jung tarafindan ortaya konulan “arketip” kavrami, hikayedeki karakterlerin
Oyki igerisindeki fonksiyonunu ya da roliinii betimler. Arketip kavramin1 oyuncular
tarafindan belirli sahnelerde takilan bir maske gibi disiiniilebilir. Bir oyuncu
ozellikle belirli bir arketipi hikayenin biiyiik bir boliimii boyunca iistlenebilmektedir.
Fakat biz, hayatimizda nasil bir¢ok farkli rolii iistleniyor, hatta bazen bir giin
icerisinde dahi maskemizi nasil defalarca degistiriyorsak; bir hikayedeki karakterler

de hikayenin igerigine bagli bir sekilde herhangi bir maskeyi giyebilmektedirler.

Indiana Jones filmleri bir seri filmler dizisi olmasindan dolayi, her arketip her
bir filmde karsimiza ¢ikmamaktadir. Ozellikle “Akil Hocas1” arketipi serinin
sonlarina dogru ortaya ¢ikmakta ve ne kadar onemli oldugunu serinin diger
filmlerine de yaymaktadir. Jung ’un ortaya koydugu arketipler ve yolculuk haritas,
Indiana Jones filmlerinin altyapisina fazlasiyla uyum saglayan bir degerlendirmedir.
Indiana Jones filmlerinin tiimiine bakildiginda Jones, hikdyenin baginda bir
tehlikenin i¢indedir, bu tehlikeden kurtulur eve geri doner. Tehlikeyi atlatir atlatmaz
yeni bir maceranin ya ortasina diisecek veya sifirdan yeniden bir maceranin igine

dogru stiriiklenecektir.

Arastirmanin bu boliimiinde, Indiana Jones karakterinin ve filmlerinin analizi;
Carl Gustav Jung tarafindan belirlenen yolculuk haritasina gore incelenecektir. Bu
boliimde, Jung‘un ortaya koydugu temel arketipler; kahraman, akil hocasi, esik
muhafizi, haberci, sekil degistiren, golge, hilekar kavramlari, Indiana Jones

filmlerindeki karakterler lizerinde degerlendirilecek ve analizi yapilacaktir.
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5.2 Indiana Jones Karakterinin Carl Gustav Jung ‘un Yolculuk

Haritasina Gore Incelenmesi

5.2.1 Raiders of Lost Ark : Kutsal Hazine Avcilar:

[lk film direkt olarak bir yolculugun sonlarinda baslar. Kahramanimiz Indiana
Jones bir tarihi eseri aramaktadir. Tarihi eserin bulunma asamasinda yanindaki
yardimcis1 Satipo ile arasinda gegen diyaloglar, aslinda kahramanin ilk yolculugu
olmadigini fazlasiyla tecriibeli oldugunu kanitlar. Indiana Jones, magaranin i¢inde
farkl tipte tuzaklarla ve aldatmacalarla karsilagir ama bunlarin bir aldatmaca veya

tuzak oldugunu bilerek hareket eder.

“(Magaranin Iginde)
Satipo: Korkacak bir sey yok...
Indiana : Beni korkutan da bu... (Raiders of Lost Ark 1981)

Onun aslinda bir arkeoloji profesorii oldugunu, ona bir tarihi eseri bulma ve
miizeye teslim etme gorevi verildigi zaman kahraman arketipi gorevi aldigini filmin
ortalarina dogru algilariz. Kutsal Ahit Sandigi‘m1 Nazilerden once bulup miizeye
teslim etmek i¢in ordu istihbarati ona teklif gotiirlir ve maceras1 baslar. Maceraya
atilir, kendini feda eder ve gorevini basariyla tamamlar fakat miikafat olarak aldig:
ticretten ziyade onun icin tarithi eserin nereye gotiiriildiigli ve kimler tarafindan
incelendigi dnemlidir. Buldugu eserin gii¢lerini merak etmektedir fakat bununla ilgili
kafasindaki sorular cevaplanmayacaktir. Bir komploya kurban gitmistir ve
olgunlagsmas1 da bu asamada gerceklesir. Serinin ilk filminde bir akil hocasi arketipi
gorilmemektedir. Kahramani1 yonlendiren, ona akil veren, yolculuk i¢in onu ikna
eden biri yoktur. Izleyici de bu ilhamin ve bu yolculuga ¢ikma arzusu ve heyecanimin

ancak serinin ti¢lincii filminde aciklanacak olan detaylarla gorecektir.

Kahramanin yolculugu sirasinda, ilerledigi hedefte onun isini en ¢ok
zorlastiracak olan esik muhafizlar ¢ok fazla mevcuttur. Jones, Ravenwood‘u bulmak
icin Asya‘ya dogru yola ¢ikar. Kutsal sandig1r bulmak i¢in gerekli olan baglhk i¢in
Naziler de devrededir. Jones‘i takip etmek ve basliga ondan Once ulagmak igin

gorevlendirilen Toht karakteri filmin en 6nemli esik muhafiz1 arketipidir. Jones, onu
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Nepal‘deki barda Marion‘u da kurtararak atlatmayi basarir. Filmin hikayesi ve
olaylarin gidisati Toht‘un onlar1 adim adim izleyecegini fazlastyla belli eder. Toht,
bu sefer Jones‘in degil Marion‘un karsisina ¢ikar. Tanis‘te ¢oldeki ¢adirda Bellog‘u
sarhos ederek onu tam atlatmak {izere olan Marion‘un karsisina ¢ikan Toht, onu

etkisiz hale getirir ve su climleleri sdyler:

“Yine karsilastik Fraulein... Siz Amerikalilar hep aynisiniz... Yanls yerlerde
abartili giyiniyorsunuz... Simdi, s6yleyin ne hakkinda konusalim?” (Raiders of
Lost Ark 1981)

Filmin sonunda sandigin a¢ilmasia ve Bellog, Nazilerin ortadan kalkmasina

kadar esik muhafiz1 Toht, ¢ok 6nemli bir yerde duracaktir.

Calismamin Jung ve kahramanin yolculuk haritasi boliimiinde bahsettigim gibi
esik muhafizlar1 her zaman bir karakter olmayabilir. Kilitli bir kapi, gizli gegit,
hayvan veya bir doga olay1 da esik muhafiz1 arketipidir. Serinin her filminde farkl
bir hayvan tiirii esik muhafiz1 arketipi olarak kullanilmistir. Harita odasi, ¢oziilmesi
ve atlatilmas1 gereken ilk engeldir. Ruhlar kuyusunun gercek yerini 6grenmek igin,
baslig1 bir sopaya takan Jones, zemine sabitleyip gilines 15111 kullanarak sandigin
tutuldugunu diislindiigli odanin yerini haritadan tespit edecek bu ve gizemli
bilmeceyi asacaktir. Ilk filmin esik muhafizlarindan biri de yilanlardir. Aranan kutsal
sandik i¢in, ruhlar kuyusunu bulan Jones ve Sallah, zemindeki yilanlarla bas etmek

zorunda kalacaklardir.

Kuyudan c¢ikarilan kutsal sandik, bir Nazi ucagma bindirilerek oradan
uzaklastirilacaktir. Ruhlar kuyusundan bir sekilde kurtulan Indiana ve Marion, ugagi
etkisiz hale getirmeye c¢alisirken, Jones ‘un karsisina uzun boylu, iri yar1 bir Nazi
askeri ¢ikar. Bir kavgaya tutusurlar ve bu kavga ¢ok uzun siirer. Jones, onu gegerken

zekasini kullanacak ve ucagin donen pervanesine yem edecektir.

Jones ‘in kargisina ¢ikan ve filmde yaklasik 15 dakikalik bir yer kaplayan
kamyonlu kovalamaca sahnesinde, yaklagik on asker tarafindan korunan kutsal
sandik bir kamyona yiiklenir. Ugak infilak etmistir ve sandik onu koruyan askerlerle

birlikte kamyonla yola ¢ikarilir. Indiana kamyonu takip eder ve direksiyon
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kontroliinii ele gecirir. Bu sirada arka bdliimde nobet tutan askerleri usta soforligii ve
kurnaz tavirlariyla atlatmay1 basarir. Bu askerler de filmde belki de en uzun siire

goriinecek olan esik muhafizi arketipleridir.

Indiana Jones‘in macera basinda harekete gegmesini saglayan kisi haberci
arketipi olarak karsimiza ¢ikan Marcus Brody karakteridir. Brody, Indiana‘nin ders
verdigi fakiiltenin dekani ayn1 zamanda onun dostudur. Indiana, Giiney Amerika
ormanlarinda buldugu tarihi eseri son anda Belloq‘a kaptirmis ve okula geri
donmiistiir. Brody, ders bitiminde sinifa gelir ve olayin detaylarin1 dinlemeye baslar.
Indiana, bu tarihi eseri onun elinden geri almak i¢in bir yontem belirlemistir ve
bunun i¢in Brody‘den destek istemektedir. Brody ise, ordu istihbaratindan birilerinin
geldigini ve onunla goériismek istedigini sdyleyerek, maceranin fitilinin ateslenecegi
ilk adim1 atar. Ajanlarla yapilan goriisme sonrasi aksam Indiana‘nin evine gelen
Brody, ordunun yiikli bir meblag karsiliginda kutsal sandigin pesine diigtilmesi i¢in
Indiana‘ya teklif geldigini iletir. Aym1 zamanda kutsal sandik ile ilgili dykiiniin
akisini belirleyecek, ve kahramanin durumun farkina varmasini saglayacak birtakim

ciimleler de sarf edecektir:

“Brody: Marion su anda endiselendigin son sey olmali...

Jones : Ne demek istiyorsun?

Brody: Bak, demek istedigim insanoglu neredeyse 3000 yildir Kutsal Sandigi
ariyor. Hi¢ de hafife alinacak bir sey degil. Sirlarim1 kimse bilmiyor. Bu daha
one aradigin higbir seye benzemiyor...” (Raiders of Lost Ark 1981)

Sekil degistiren arketipi olarak karsimiza cikan ilk karakter, filmin basinda
magarada Indiana Jones‘a eslik eden Satipo karakteridir. Jones ve Satipo magaranin
icinde emin adimlarla ilerleyip heykelcigi bulurlar. Heykelin yerinden kimildatilmasi
ile birlikte magara ¢okmeye baslar ve kagarken bir bosluktan ge¢gmek zorunda
kalirlar. Yukarida asili bir aga¢ dali sayesinde karsiya ziplayan Satipo, aga¢ dalini
Jones‘a vermez. Heykelcigi ondan ister; Jones eger ona dogru heykelcigi firlatirsa
agac dalin1 ona dogru gonderecegi vaadinde bulunur. Jones, heykelcigi mecbur kalip
firlatinca, Satipo‘nun gercek niyeti ortaya g¢ikacaktir. O, Indiana Jones‘u aldatmak
icin oradadir; aga¢ dalim1 orada birakir ve Jones‘a vermez, oradan uzaklasir.

Uzaklasirken su climleyi sarf eder.
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“Satipo: Adios Senyor !!!” (Raiders of Lost Ark 1981)

Jones, oray1 ziplayarak, biliyiikk bir zorlukla geger. Bir anda karsisina ¢ikan
Satipo, magaraya giriste karsilastiklar1 bubi tuzaklarindan birine yakalanmis, 6lmiis
ve heykelcigi yere diiglirmiistiir. Jones onu goriir, yere egilerek heykelcigi alir ve

ona sOyle cevap verir.

“Jones: Adios gerizekal1 !!!” (Raiders of Lost Ark 1981)

Ordunun istihbarat ajanlari, bu kutsal emanetin Nazilerden 6nce bulunup
getirilmesi  i¢in  Jones‘a gorev teklif etmiglerdir. Bu gbrevin basar1 ile
tamamlanmasindan sonra Jones‘a yiiklii bir miktar 6deme yapilacaktir. Indiana igin
bu gorevin Onemi ise, sandigr bulup miizeye teslim etmek ve arastirilmasini
saglamaktir. Gorevi basar1 ile tamamlaylp onu {ilkesine getiren Jones, hig
beklemedigi bir tavir ile karsilasir. Odemesi yapilmustir, fakat sandik miizeye
gotiiriilmeden ordu tarafindan el konulmustur. Jones‘a sandikla ilgili yapilan
aciklamada; sandigin en ist diizey yetkililerce inceleneceginden soz edilir. Bu
sOylenenin bir yalan oldugu ise, devletin sirlarii sakladigi bir depoda kutulanip,
civilenen sandigin yasl bir gorevli tarafindan yerine tasindigini gordiigiimiizde
anlagilacaktir. Bu acidan onu goérevlendiren kisi veya kurumlar da sekil degistiren bir

arketip olarak karsimiza ¢ikar.

Bas diisman veya kotiiyii temsil eden golge arketipinin ilk filmdeki karsiligi ise
Indiana Jones‘in arkeolog rakibi Belloq‘tur. Kendini Indiana‘dan daha 6nemli géren,
ona meydan okuyan ¢ok ciddi bir rakiptir. Jones‘ta olmayan tiim bastirilmis karanlik
ve seytani yonlerin hepsi onda mevcuttur. Filmin basinda ortaya ¢ikan Belloq,
heykelcigi magaradan alip kagan Jones‘i, magara ¢ikisinda yakalar. Yerliler onun
emrindedir. Aralarinda gecen diyalog gdlge arketipinin tanimlanmasina tam bir

ornektir.

“Belloq : Doktor Jones !!! Bir kez daha gordiik ki sizden alamayacagim higbir
seye sahip olamazsiniz... Vazgectigimi mi sanmistiniz? Yanlhs arkadaslar
sectiniz, bu kez bir bedeli olacak. (Jones, cebinden heykeli ¢ikarir ve Belloq ‘a

verir.) (Raiders of Lost Ark 1981)
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Kahire sokaklarinda yasanan kovalamaca sonucu Marion dlmiistiir. Jones, ¢ok
lizgiindiir ve acik hava bir yerde i¢cki icmeye baslar. Yanima gelen kisiler i¢erdeki
kahvehanede birinin kendisini bekledigini sdyler. Bu kisi, Belloq‘tur. Aralarinda
gecen diyalog, iki rakip arasindaki iliskiye ve olaya bakis agilarindaki durumu

betimler:

“Indiana : Belloqg !!!

Bellog : lyi giinler doktor Jones...

Indiana : Seni surada 6ldiirmem gerekir...

Belloq : Cinayet i¢in ¢ok dzel bir yer.

Indiana : Birbirimizi 6ldiirmemiz bu Araplarin umurunda bile olmaz, isimize
asla karigmazlar.

Belloq : Kizi igin igine sokan ben degilim. Liitfen yere yikilmadan otur ve en
azindan uygar insanlar gibi davranalim. Onca heyecan verici karsilagmadan
sonra bdyle ayni masaya oturmamiz ne tuhaf... Neredeyse pisman olacagim.
Kendi seviyeme bu kadar yakin bir rakibi nerede bulacagim?

Indiana : Lagim borularini dene !!!

Belloq : Sen ve ben ¢ok benziyoruz. Arkeoloji bizim dinimiz. Ama ikimiz de
saf inancimiz1 kaybettik. YOntemlerimiz senin sandigin kadar farkli degil. Ben
senin golgeli bir yansimanim...Seni benim gibi yapmak i¢in biraz itmek yeter.
Itip 151810 disina ¢ikarmak. ..

Indiana : Simdi igrenglesmeye basladin...

Belloq : Dogru oldugunu biliyorsun. Ne kadar hos... Suna bak (elindeki saati
gostererek) degersiz bir sey. Bir sokak saticisindan on dolara aldim. Ama simdi
onu kuma gomsem bin yil sonra paha bigilmez olur. Sandik gibi... Ugruna
insan Oldiiriiliir. Senin ve benim gibiler...

Indiana : Peki ya su patronun... Bay Fiihrer? Sandiga el koymak ig¢in
bekledigini santyordum.

Belloq : Belirledigimiz zamanda... Onunla isim bittiginde... Jones, sandigin ne
oldugunu biliyor musun? O bir verici. Tanr1 ile konusabilmek i¢in bir telsiz ve
ulagabilecegin bir yerde.

Indiana : Tanriyla m1 konusmak istiyorsun? Hadi gidip birlikte gorelim. Daha

fazlasin1 veremem. (Raiders of Lost Ark 1981)
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Nazilerin elinde agilmay1 bekleyen sandik, Almanlarin elinde tuttugu bir adaya
getirilir. Jones, hem onlarin elinden sandig1 almak hem de Marion‘u kurtarmak igin
onlarin pesindedir. Sandig1 agmak i¢in yola koyulan ekibe karsi koyan Indiana Jones,
sandig1 patlatmak ile onlar1 tehdit eder. Belloq ile aralarinda gegen bu diyalog, golge

arketipinin ayn1 zamanda kahramanin i¢ini okuyabildigini de gosterecektir:

“Belloq : Hadi durma patlat !!! Tanriya geri gonder !!! Hayatin1 arkeolojik
yadigarlar1 arayarak gegirdin. Sandigin iginde en ¢ilgin hayallerinin bile
Otesinde hazineler var. Gormeyi sen de benim kadar istiyorsun. Indiana... En
basit anlatimla tarihi yagiyoruz. Bu !!! Tarih iste bu sandik !!! Sen bilirsin...”

(Raiders of Lost Ark 1981)

Son arketip olan hilekar ise filmde ¢ok fazla bulunan ve senaryoya ¢ok fazla
etki eden karakterleri barindirir. Bu arketipin en énemli 6rnegi Marion Ravenwood
karakteridir. Marion, Jones‘in eski sevgilisidir ve ruhlar kuyusunun bulunmasi i¢in
gerekli olan baslik onun elindedir. Bar isleten, i¢ki yaris1 yapan, kendi basina buyruk,
yeri geldiginde Jones‘a bir tokat atan, esik muhafizlarinin asilmasi ve problemlerin
¢oziimiinde c¢ok etkilidir. Bardaki kavgada, Kahire sokaklarindaki kovalamacada ve
sandigin Nazilerin elinden alinmasinda etkin gorev tiistlenir. Sanki kahraman, onsuz

olamayacak gibi bir durum yaratilmistir.

Sandigin bulunmasina yardimci olan; komik, sevimli, muzip ve asla ihanet
etmeyecek bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Misirhh kazist Sallah karakteri,
filmdeki en Onemli diiglimleri ¢ozecek olan arketiptir. Oyuncunun kendine has
mizaci seyirciye kendini kabullendirir ve onun goriindiigii sahneler, sorunlarin nasil
coOziilecegini merak eden seyirciyi rahatlatir. Keyfi yerine geldiginde siirekli su

sarkiy1 sOyler:

“Ingiliz denizciler yiikselen ruhlardir... Dag kuslari kadar o6zgiirdiirler...

Kuvvetli yamrugu direnmeye hazirlaniyor...” (Raiders of Lost Ark 1981)

Jones ve Marion‘u Kahire‘den c¢ikaran ve gemisine Naziler ¢iktigi sirada
Jones‘i ele vermeyen Kaptan Katanga da hilekar arketipine sahip bir karakter olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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5.2.2 The Temple of Doom : Kamc¢ihi Adam

Kahraman arketipinin, kahramanlik 6zelliklerinin en ¢ok ortaya ¢iktigi film
goriilen serinin ikinci halkas1 The Temple of Doom, karakterlerin ve onlarin temsil

ettigi arketiplerin en ¢ok goze battig1 yapimlardan biri olmustur.

Kahraman arketipine sahip Indiana Jones, bu filmde belki de en zorlu yollardan
ve engellerden gecerek hedefine ulasacaktir. Sangay kentinde bir gece kuliiblinde bir
tarithi eser karsiliginda Cinlilerle pazarliga oturan Indiana Jones, bu maceray1
sonlandirmig gibi goriilirken sans eseri kendini Hindistan‘da bulur. Bir tehlikeden
kurtulacagini diisiiniirken, aslinda bu tehlike geri dondiigii giindelik hayatini
tekrardan degistirecektir. Burada gordiikleri ve duyduklari onu maceraya itecektir.
Yerel halka gore, Tanr1 Shiva bu gorev i¢in onu goérevlendirmistir. Bu macera ile
olimciil Thuggee tarikat1 ile savasacak, hayatin1 ortaya koyacak, kaybolan kutsal
taglar1 geri getirip yerlerine koyacaktir. Bu filmde de akil hocasi haricindeki tim

arketipler bulunmaktadir.

Bir filmde macera ve heyecanin dozu ne kadar fazla ise o kadar cok esik
muhafizi olmasi da normal karsilanacak bir durumdur. Serinin ikinci filmi en ¢ok
esik muhafizi arketipini bulunduran filmdir. Her zamanki gibi filmin basinda pazarlik
masasinda goriilen Lao Che ve ekibi, asilmas1 gereken ilk kisilerdir. Nurhachi isimli
bir tarihi eseri onlara sunan Jones, karsiliginda elmas i¢in anlagsmaya varmistir. Bu
elmasi vermemekte direnen Lao Che, Indiana‘nin sarkici Willie Scott‘1 tehdit unsuru
olarak kullanmasi ile fikrini degistirir. Elmasi1 verir; fakat Indiana‘dan onu geri
almaya kararldir. Ickisine kuvvetli bir zehir karistirmistir ama panzehir de elindedir.
Gece kuliiblinde ¢ikan c¢atismadan sonra Indiana, sarkici Willie Scott ve onlara
yardim eden Short Round ile beraber ugaga binerek Sangay‘dan uzaklasir. Ama
bindikleri ugagin Lao Che ‘nin kargo ugagi oldugunu bilmemektedir. Ugak Hindistan
semalarinda ilen pilotlar yakit1 bosaltarak ugaktan atlar ve onlar1 tehlike ile bas basa
birakirlar. Pargalanacak olan ugaktan son anda kurtulan Indiana, Willie ve Short

Round, esik muhafiz1 arketipi Lao Che karakterinden zor da olsa kurtulmus olurlar.

Hindistan‘daki kdyden maceraya atilmak {izere yola ¢ikan iicli taslar

bulacaklarina inandiklar1 Pankot sarayina gelir. Orada gayet misafirperver karsilanan
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Indiana ve arkadaslari, yemek sirasinda Indiana‘nin taslar1 sormast ve Thuggee
tarikatin1 sorgulamasindan sonra, bir Thuggee Indiana Jones‘a odasinda saldirir ve
cok siddetli bir kavgaya tutusurlar. Amaci Jones‘i 6ldiirmektir. Onu tavanda donen
pervaneye asilmasini saglayarak kurtulan Indiana ilk esik muhafizi ile karsilasmistir.
Saray icinde sirada ilk filmdeki gibi bir engel yani hayvanlar vardir. Her cesit
bdcekle dolu bir tiinelden gecen Indiana Jones ve Short Round, bir odaya girerler.
Short Round‘un yaslandigi kaya bir anda harekete gecer ve hem zeminden hem de
tavandan biiyiik ¢ivilerin ¢iktig1 gecilmesi zor bir engel ortaya ¢ikar. Boceklerden
nefret eden Willie Scott, onlar1 zor da olsa kurtarir. Baz1 esik muhafizlar, hilekar

arketipinin ¢abalar1 sayesinde gecilecektir.

Jones ve arkadaglar1 Thuggee ayini yapilan salonda taglar1 ¢alarken yakalanir.
Filmin golge arketipi Mola Ram tarafindan kan igirilmek i¢in zorlandirildiginda,
diger bir esik muhafiz1 roliindeki mihrace, Indiana Jones kuklasina kili¢ batiracak ve
onun kani i¢gmesini saglayarak, kara uyku denilen Kali uykusuna dalmasina sebep
olacaktir. Filmin sonlarina dogru ise saraydan ¢ikmak i¢in adeta herkes bir kahraman
arketipine biiriinecegi i¢in, esik muhafizi roliindeki mihrace Short Round tarafindan

etkisiz hale getirilir.

Saraya geldiklerinde onlar1 misafirperver bir tutum icinde karsilayan basbakan
roliindeki Chattar Lal, hem esik muhafizi hem de bir sekil degistiren arketipinin
sahibidir. Jones, kara biiyiiden uyanip Willie ve Short Round‘u kurtarmaya calisirken

bir esik muhafizi olup, Jones ‘u dldiirmeye ¢abalayan bir arketipe doniisecektir.

Birinci filmdeki ucgak sahnesinde kavgaya tutusulan ve hayati 6nem tasiyan bir
cabalama da taglarin ezilerek kum haline getirildigi bantta yapilacaktir. Her filmin en
heyecanli aninda en kuvvetli ve giiclii, asla yenilemez goriinen arketipler ortaya
¢ikar. Bu arketiplerden biri de Mola Ram‘in kontroliindeki kisidir. Jones‘i yok etmek
icin tas bandinda uzun siirecek bir kavgaya tutusan bu korumayir geg¢mek i¢in

kahraman ¢ok fazla gii¢ sarf etmek zorunda kalacaktir.

Son esik muhafizi olarak karsimiza c¢ikan Ogeler ise asma koprii ve
timsahlardir. Kopriiniin tam ortasinda kalan Jones ve arkadaslari her iki taraftan

onlar1 6ldiirmek i¢in yaklasan Mola Ram ve onun esik muhafizlarini atlatmak icin
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asagidaki timsahlara yem olmak pahasina kopriiyli ortadan ikiye ayiracak; ayrilan

kopriide de Mola Ram ile bir miicadeleye giriserek bundan galip ¢ikacaktir.

Haberci arketipi ise Hindistan‘a diistiiklerinde karsilarina ¢ikacaktir. Nehirdeki
bot sahnesinin bitiminde nehir kiyisinda bir yerde duran iglii, korkutucu bir
goriiniime sahip fakat onlara yardim eden ve yol gosteren birine rastlayacaklardir.
Koyiin veya kabilenin reisi olarak tanimlanabilecek bu karakter, haberci arketipinin
iyi bir 6rnegi olacaktir. Jones, Delhi‘ye oradan da evine donmek i¢in onlardan
yardim ister. Onlar da bir rehber vererek yardim etmeyi kabul ederler fakat bir
sartlar1 vardir. Yolda giderken Pankot sarayina ugrayacaklardir. Onlara gore, Indiana
Jones ve arkadaslar1 Thuggee tarikatinin tekrar 6lim sagmasini engellemek, ve
koyiin tiim giicli olarak kabul edilen taslar1 geri getirmek i¢in tanr1 Shiva tarafindan
gorevlendirilmistir. Jones, onlarin bu tasi neden aldigim1 merak etmektedir. Pankot
saray1 yerel halkin da onlarin koti tanrilarina tapmasini istemektedir. Halk da buna
direnmektedir. Ayrica kalan taglarin bulunmasi i¢in madenlerde g¢alistirmak icin
cocuklari calmiglardir. Basta Jones bu maceraya ¢ikmaya sicak bakmamaktadir.
Fakat habercinin davraniglari, olanlarin anlatimi ve ikna giicii Jones‘i yolculuga

¢ikmaya hazir hale getirecektir.

Sekil degistirip aldatan, ihanet eden veya gercek yiiziinii gdsteren ilk arketipler
ucak pilotlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ucaga Jones ve arkadaslarini alirken
gayet normal davranan, Lao Che‘nin havayolu firmasi oldugu goriildiikten sonra
gercek niyetlerini belli edip ugagi terk eden pilotlar ilk sekil degistiren arketiplerdir.
Bu sekil degistirme hikayenin de seyrini en bastan etkileyecek; dliimciil bir maceraya

dogru akan Hindistan‘a dogru hikaye kivrilacaktir.

Her iki arketipe de sahip olan Chattar Lal karakteri, 6nce sekil degistiren sonra
da bir esik muhafizi olarak belirecektir. Saray girisinde Jones ve arkadaslarini
karsilayan fakat sonrasinda, Jones‘in kara biliyliden uyandigim1i goéren ve onu

Oldiirmeye c¢alisan bir esik muhafizina doniisecektir.

Mihrace karakteri de golge arketipinden kurtulacak ve olumlu yodnde
doniisecek bir sekil degistiren olacaktir. Sahnede ilk defa goriildiigiinde karakteristik

ozelliklerinden sir vermeyen, sonrasinda tam bir kotii veya golge arketipine biirlinen
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mihrace, sonrasinda kara biiyliden uyanacak ve Jones, Willie ve Short Round ‘mn
saraydan ¢ikabilmesi i¢in yon tarif edecek derecede pozitif anlamda bir degisime

ugrayacaktir.

Golge arketipinin filmdeki en 6nemli karsiligi, Thuggee tarikatinin basinda duran
Mola Ram karakteridir. Insanlar1 kara biiyii ile uyutan, adeta kan kusturan, kalbi
yerinden sokiip ¢ikaran bir cani olarak karsimiza ¢ikan Mola Ram, Indiana Jones ‘u
da kendi emellerinin bir temsilcisi yapmak i¢in elinden geleni yapacaktir. En

kuvvetli ve zorlu diismanlardan biridir.

Hilekar arketipine biiriinen iic karakter on plandadir. Ilki tesadiif eseri gece
kuliibiinden Jones ile beraber kacip onun yol arkadasi olan sarkic1 Willie Scott ‘tur.
Higbir seyin olmadigi bir kdyde bile verilen yemekleri begenmeyen, asiri liikkse
diiskiin Willie son derece nazik, kirilgan, mizmiz biridir. Jones ve Short Round ‘u
birgok tehlikeden kurtarir. Bunu yapamayacagina inanmaktadir ama Jones ve Short
Round ‘un zorlamalariyla zoraki de olsa gérevini yerine getirerek en can alici anlarda

On plana ¢ikacaktir.

Short Round karakteri ise, ilk filmdeki Sallah karakterinin bu filmdeki bir baska
versiyonu gibidir. Hilekar arketipinin tiim 6zelliklerini tasimaktadir. Komik tavirlari,
zorluklarin iistesinden gelen pratik zekasi, izleyiciyi sakinlestirmesi, kara biiyiiden
¢ikmasi ic¢in Indiana ‘y1 zorlamasi ve ona goOrevini hatirlatmak icin onu atesle
yakmasi gibi birgok detay sayabilmek miimkiindiir. Hatta filmin sonlarinda bir Cinli
karakter olmasindan da kaynakli olarak uzak dogu sporlarimi kullanarak diigman alt

etmesi ve kahramanin kendisi kadar 6n plana ¢ikabilmeyi basarmasi s6z konusudur.

Son hilekar arketipi de, giris sahnesinde Jones ‘un satti§i Nurhachi heykelini masaya
getiren ve Jones ‘un tehlikede oldugunu anlayip tepsinin altindan silahint dogrultan
garson Wu Han ‘dir. O kadar sadik bir hilekar arketipidir ki sahnenin sonunda

kursuna hedef olarak vurulur ve 6liir.
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5.2.3 The Last Crusade : Son Macera

Serinin esas kahramani olan Indiana Jones‘in kdkeni nereye dayanmaktadir.
Serinin ilk iki filminde bu soru cevaplanmamistir. Indiana‘nin ilham kaynagi kim
veya nedir? Simdiye kadar sadece bir arkeloji profesorii ve gizli eserleri bulup yerine
teslim eden bir maceraperest olmasinin disinda kalan sorular hep cevapsiz
birakilmistir. Serinin {i¢lincli filmi, onun kendi zekasini ve kahramanligin1 ortaya

koydugu esas filmlerden biridir.

Film, diger filmler gibi baska bir maceranin ortasinda ve baska bir zaman
diliminde baslangi¢ yapar. Indiana Jones geng¢ yastayken de arkeolojiye karsi bir
takint1 i¢erisindedir. Filmin basinda aradig1 Colarado Hag1, gengliginden beri pesinde
oldugu bir eserdir. Izci arkadaslari ve hocasi ile beraber arazide turlarken bir
magaraya girerler ve magarada soyguncularin tarihi eser ¢ikarttigini goriir. Onlarin
cikardiklart haci onlardan calar ve at iistiinde baslayan ve bir sirk treninde devam
eden bir kovalamaca baslar. Kovalamacanin sonunda Indiana onlar1 atlatir ve eve
gelir. Evde buldugu seyi babasina gosterir. Babasi da bir tarihgi ve arastirmacidir. O
sirada masasi basinda ¢alismakta oldugu i¢in onunla ilgilenmez. Kasabanin serifini
cagiran ve olay1 haber veren arkadasi, serifi eve getirir ama serif ondan hagi alarak

gercek sahipleri diye belirttigi soygunculara teslim eder.

Indiana Jones‘in, kahraman arketipine ulasmasinda yasadigi en Onemli
olaylardan biri olarak kabul edebilecegimiz bu olay sonrasinda; Jones, diinyadaki
adaletsizligi ve hirsizligin farkina varmis, bunu diizeltmek icin kendini bu meslege
ve bu ise adamis olarak yetiskin halinde karsimiza cikacaktir. Babasinin bu olayla
ilgilenmemesi ve calismasint bélmemesi konusunda uyarmasi da herkes kendi

derdini kendi ¢c6zmeli inanci ile ona ilham vermistir.

Bir anda yetiskin hali ile karsimiza c¢ikan Jones, halen hac¢i almak igin
savagsmaktadir. Hac1 alip tekrardan evine donen bir kahraman, bu sefer akil hocasi
arketipini barindiran babasi Henry Jones‘i bulmak i¢in maceraya atilacak ve yola
diisecektir. Babay1 arayis, ayn1 zamanda filmin ana temasi olan kutsal kadehi arayisa

doniisecektir.
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Simdiye kadar kahramana yon veren, akil hocaligi yapan bir arketip seride
karsimiza ¢ikmamigtir. Filmin baginda yasanan kovalamaca sahnesi sonunda serif
eve gelir ve Indiana ‘nin gozii 6niinde hag1 soygunculara teslim eder. Soyguncularin
basindaki kisi olan Fedora karakteri, ¢ok iyi bir akil hocasi arketipidir. Hagi,
Indiana‘dan teslim aldiktan sonra sdyle bir ciimle sarf eder ve kafasindaki sapkayi

(Indiana ‘nin kendi sapkasi) onun basina gegirir:

“Fedora : Bugiin kaybettin evlat... Ama bundan hoslanmak zorunda

degilsin...” (The Last Crusade)

Bu ciimle belki de tiim Indiana Jones filmlerinin ana fikridir. Indiana Jones
kaybetmeyi Ogrenmistir; bundan sonra dogacak her seyi kendi lehine c¢evirebilme
giicline sahip olma yetisini kazanacaktir. Sahnenin hemen devaminda, Indiana‘yi
yetiskin olarak goriiriiz ve Fedora‘nin verdigi nasihatten bir seyler aldigin1 anlariz.
Ciinkii hala ondan ve patronundan kaybettigi hacin pesindedir. Bu sayede kahraman

arketipinin de bu noktaya nasil geldigi baslica nedenleri ile anlagilmis olacaktir.

Onun ilham aldig1 kisi, bas akil hocasi arketipini ilk defa bu filmde gormiis
olmak, ¢ekildigi donemde serinin son filmi olarak lanse edilen The Last Crusade i¢in
cok Onemlidir. Baba karakterinin oyuncu seciminde de ¢ok hassas davranilarak,
yonetmen Spielberg‘in hep bir James Bond filmi yonetmek istemesinden dolay ilk
James Bond‘u canlandiran Sean Connery role secilmistir. Baba Henry Jones
karakteri de bir profesor yani d6gretmendir. Babasinin kacirildigini anlayan Indiana,
onun gonderdigi kadeh giinliigiinii kullanarak, ipuclarmi izleyerek onu ve kadehi
bulacaktir. Indiana hem ondan ilham almistir, ondan daha geri planda durmanin yani
sira, kullandig1 yontemler de ondan ¢ok farklidir. Indiana, babasinin kendine Junior
diye hitap etmesinden rahatsizdir ve bu rahatsizhifim1 sert davranislarla onu
kurtararak ispatlar. Zeplin ile Berlin‘den kagtiklar1 sahnede ise bir baba ogul filminde

belki de zor duyulabilecek bir diyalog yasanir:

“Henry : Maceralarimizi paylasmak ilging bir deneyim...
Indiana : Sirf o kadarmi paylagmadik. Bu igren¢ ! Onun biiyiikbabasi olacak
yastasin.

Henry : Sonraki erkek kadar insanim ben de.
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Indiana : Sonraki erkek bendim.

Henry : Tabi... Gece gecen gemiler...

Indiana : En son sakin bir i¢ki i¢isimizi hatirliyor musun? Milkshake i¢gmistim.
Henry : Ne konusmustuk?

Indiana : Konusmadik... Hi¢ konusmadik...

Henry : Bir sitem mi seziyorum?

Indiana : Pigsmanlik... Sadece ikimizdik, biliylirken ¢ok yalnizdim. Siradan bir
baba olsaydin bunu anlardin.

Henry : Aslinda harika bir babaydim.

Indiana : Ne zaman?

Henry : Sana hi¢ yemegini ye, yatagini topla, ellerini yika, 6devini yap dedim
mi? Hayir... Ozel hayatina saygi gosterdim ve kendine giivenmeni &grettim.
Indiana : 500 yildir 6lii olan insanlardan daha az 6nemli oldugumu 6grettin. O
kadar iyi 6grendim ki, 20 y1ldir neredeyse hi¢ konugsmadik...

Henry : Tam da ilgin¢ olmaya basladigin sirada gittin...” (The Last Crusade)

Akil hocasi arketipi Henry Jones, kutsal kadehin bulunmasi igin yapilmasi
gereken her sey hakkinda bilgi sahibidir ¢ilinkii hayatini bu eseri bulmaya adamig bir
ortacag profesoriidiir. Kahraman, ondan bilgi almaz tersine bilgileri o kendisi aktarir.
Akil hocasinin verdigi talimatlar ve ipuglar1 sayesinde sonuca ulasan kahraman, ayni
zamanda akil hocasinin hayatim1 da kurtaracaktir. Hikayelerde ¢ok fazla kullanilan
akil hocas1 ve kahraman arketipinin iligkisi bu filmin temelini olusturmus, serinin

diger filmlerine de fazlasiyla bir ilham kaynag1 olmustur.

Filmin basinda karsimiza ¢ikan mezar soygunculari Fedora ve arkadaslari,
Indiana‘nin 6niinde bir engel olarak karsimiza ¢ikan ilk esik muhafizi arketipleridir.
Sirk treninde devam eden kovalamaca sonunda Indiana, aslanin tutuldugu vagona
diiser. Aslan ile bas etmek i¢in duvarda asili olan kamg¢iyr hayatinda ilk defa
kullanacaktir. Esik muhafizi olan aslan arketipi, Indiana‘nin en 6nemli silahlarindan
olan kamg¢1 ile nasil tanistigin1 da bize anlatmis olur. Aslan adeta kahramanin

olgunlagmasinda bir test uygulamustir.

Venedik kanalinda motorlarla devam eden kovalamaca sahnesinde ortaya ¢ikan

ha¢ kilici tarikati1 iiyeleri, kutsal kadeh ile ilgili tiim sirlarin korunmasi igin
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hayatlarin1 feda edecek insanlardan olusmuslardir. Bagta Kazim karakteri olmak
tizere diger tarikat iiyeleri de, birtakim sirlar1 ortaya ¢ikarmis gibi goriinen Indiana ve
Elsa‘y1 6ldiirmek icin elinden geleni yapacaklardir. Bu arketip de, kahramam
fazlasiyla olgunlagsmasimi saglayacak birtakim ciimleler kurar ve niyetinin koti
olmadigin1 anlayinca kahramana, babasini bulmaya yardimci olacak bir yapiya

biiriinecektir.

Venedikteki tiinellerde sOvalyenin mezarim1 arayan Indiana ve Elsa‘nin
karsisina ¢ikan, bir siire onlar1 oyalayan arketiplerden biri de sicanlardir. Her ikisinin

de hayvanlara kars1 duyarli ve korkusuz olmasi bu arketipi agsmalarini kolaylastirir.

Kazim‘dan ogrendikleri bilgi dogrultusunda yola c¢ikan Indiana ve Elsa,
Avusturya-Almanya sinirindaki Brunwald satosuna dogru yola cikarlar. Kapiyr bir
hizmetli acar ve onlar1 satoya almamak icin elinden geleni yapar. Bu esik muhafizi

arketipini atlatmak sandiklarindan daha da kolay olacaktir.

Alman asker Vogel karakteri, her filmin bagindan sonuna oldugu gibi
kahramani en ¢ok ugrastiracak olan esik muhafizidir. Vogel, satodan baslayarak
sirasiyla, Almanya‘dan kagmak i¢in kahramanin babasiyla bindigi zeplin sahnesinde
ve sonlara dogru yapilan tank sahnesinde karsimiza ¢ikacak ve kahramanin hedefine

ulagmamasi, ve onun hayatina son vermek icin elinden geleni yapacaktir.

Genellike hikayenin en sonunda ¢dziilen veya agikliga kavusan filmin konusu
bu filmde fazlasiyla belirgindir. Kutsal kadehe ulagmak icin ii¢ engel gegmek
zorunda olan kahraman, bu engelleri zoraki olarak gececektir. Naziler ve golge
arketipi Walter Donovan, kadehe ulagsmak i¢in siirekli goniilliiler gonderirler fakat
higbiri basarili olamaz ve 6liir. Bunun i¢in baba Henry Jones‘i vurarak, Indiana‘y1

belki de hayatinin en 6nemli sinavi ile bas basa birakir:

“Donovan : Oliirsen onu kurtaramazsin. Onu sadece kadeh kurtarabilir. Neye

inanacagini sorgulama vaktin geldi...” (The Last Crusade)
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Bu sinav ii¢ farkli engelin ve bulmacanin asamalaridir. ilk engeli tévbekarlar
gecebilecektir ¢linkii tovbekar, tanr1 Oniinde algak goniilliidiir ve tanr1 6niinde diz
¢oker. Ikinci engel tanrmin adi olan “Yehova” dir. Tanrinin ayak izinde gidebilenler
bu engeli gegebilecektir. Son engel ise tanrinin yoludur. Aslanin kafasindan inancgla
atlayanlar degerini ispatlayacaktir. Kahraman, bu konu ile ilgili ¢calisan ve hayatini
buna adayan akil hocas1 arketipi olan babasinin tuttugu giinliikten faydalanarak bu

esik muhafizlarini asacaktir.

Walter Donovan Karakteri filmin belki de filmlerin en ilging karakterlerinden
biridir. Sebebi ise ti¢ farkli arketipi barindirmasidir. Donovan; hem bir haberci, hem
bir sekil degistiren hem de bir gélgedir. Indiana‘y1 maceraya belki de bilinmeyen bir
tuzaga dogru iten Amerikali zengin bir koleksiyoncu olarak karsimiza ¢ikar. Kadehin
bulunmasi ile ilgili birtakim arastirmalara destek veren, bu c¢alismalarin basina
Indiana‘dan habersiz olarak babasi Henry Jones‘i gorevlendiren kisidir. Tarafsiz
goriinen fakat tarafli bir haberci arketipidir. Donovan ‘in g¢agrisin1 diisiinmek tizere
yanitsiz birakan Indiana, Venedik‘ten gelen postaya heniiz bakmamistir. Bu posta da
aslinda bir haberci arketipidir. Babasi, Naziler tarafindan kagirildig1 igin, posta ile
kadeh giinliigiinii Indiana‘ya yollamigtir. Gelen postanin kadeh giinliigii oldugunu

anlayan Indiana, dostu Marcus Brody ile birlikte hemen yola ¢ikar.

Donovan, bu arastirma igin herseyi yapmaya hazirdir. Venedik‘te onlari
karsilayan doktor Elsa Schneider ile birlikte Venedik‘teki sovalye mezarini bulan
iclii, ayn1 zamanda baba Henry Jones‘in Naziler tarafindan kagirildigin1 6grenir.
Yola devam eden Indiana ve Elsa, satoda tutulan baba Henry Jones‘i bulur fakat
Elsa, Naziler tarafindan yakalanir. Bu sirada kiza karsilik silahin1 birakan Indiana,
babasinin sdziinii dinlememistir ve aldatilmustir. Ilk sekil degistiren arketip olarak
kotiilerin yanina gegen Elsa‘dan sonra, Naziler ile isbirligi yapan Donovan da bir
sekil degistiren olarak karsilarina ¢ikar. Donovan, o andan itibaren filmin golge
arketipi olacak ve Henry Jones‘i vurarak kutsal kadehi bulmasi i¢in Indiana Jones‘i

zorlayacaktir.

Maceraya, Indiana Jones ile birlikte atilan ve bu sefer ilk filmin aksine, bastan
sona kadar etkin bir rol oynayan Brody ve yine ilk filmin 6nemli hilekar arketipi

Misirlt Sallah filmin hilekar arketipleridir. Jones, Brody ile birlikte hareket ederek
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Venedik‘te sovalyenin mezarini ve kutsal kadeh arayisi icin baslayacagi sehrin adini
bulacaktir. Baba Henry Jones‘in bulunmasi i¢in yola diisen Indiana; Brody‘i de
Sallah‘1 bularak eski adiyla Alexandretta, simdiki adiyla iskenderun sehrine gonderir.
Naziler, Brody‘nin geleceginden haberdardir ve Sallah onu bu durumdan kurtarmak
icin her tiirli muzipligi yapacaktir. Brody ve Sallah ile beraber artik bu macera dort

kisilik bir takimin macerasina donecektir.

5.2.4 The Kingdom of The Crystal Skull : Kristal Kafatas1 Krallhig

On sekiz yil sonra devam etme karar1 alan yonetmen Spielberg ve yapimci
Lucas, serinin dordiincii filmini biraz gecikmeli de olsa seyircinin begenisine
sunmuglardir. Filmin altyapist diger filmlerle hemen hemen aynmidir. Sonradan
¢ekilen bir film olmasindan dolay1r da daha onceki filmlerde yasanan olaylara ve

karakterlere de bir saygi durusu niteligindedir.

Serinin son filminde de gelenek bozulmamistir. Indiana Jones ve arkadasi Mac
bir maceranin tam ortasindadir ve Ruslar onlar1 bir arabanin bagajma kilitlemis,
Amerikan topraklarinda gizli bir askeri lisse zorla getirmislerdir. Buradan kagarken
Mac ona ihanet etmis, o da daha 6nceki filmlerden gordiigiimiiz zekasiyla buradan
kurtulmay1 basarmistir. Maceradan okula geri doner. Ruslardan kagarken niikleer bir
deneyin ortasinda kaldig1 ve Ruslara yardim ettigi i¢in okuldan atilir. Tam her seyden
vazgecmis bir sekilde {ilkesinden ayrilmak {izere iken, eski bir dostunun basinin
dertte oldugunu ve yine gizli bir hazineyi bulmak i¢in maceraya atilir. Bu macerada
eski sevgilisi Marion ve hi¢ tanimadigi oglu Mutt ile karsilasacaktir. Aradigi sey bu
kez bir tarihi eser, arkeoloji buluntu degildir. Maceray: basariyla sonlandirarak gizli

bir gercek ile tanisacak ve bundan da bir ders ¢ikaracaktir.

Okuluna geri donen Jones‘in dersi, hilekar arketipini tasiyan fakiilte dekaninin
yerini alan, bu sefer bir akil hocasi niteliginde duran, rektér Charles Stanforth
tarafindan boliiniir. Stanforth, Jones‘in okuldan atilmasi i¢in ordunun baski yaptigin
belirtir. Bu sartlar1 kabul ettigi icin ona kizan ve sinirlenen kahraman, onun bir hain
oldugunu diisiiniirken, asil gercegin Jones‘in istifa etmesi ile beraber dekanin da

istifa etmesi gerektigini 6grenince sagirmistir:
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“Indiana : Beni kovuyor musunuz?

Stanforth : Sadece belli bir siireligine izin veriyoruz. izin siiresi belirsiz ama. ..
Indiana : Yani beni kovuyorsunuz...

Stanforth : Bu donem boyunca maasinin tamamini bir siire 6demeyi kabul
ediyorlar...

Indiana : Onlarin parasini istemiyorum...

Stanforth : Liitfen aptallik etme... Bunu elde etmek i¢in neler yasadigimi
bilemezsin...

Indiana : Neler yasadigint mi1? Neler yasaman gerekti acaba Charlie?

Stanforth : Henry... Istifa ettim...” (The Kingdom of The Crsytal Skull)

Stanforth bu agiklama ile ne kadar sadik bir akil hocas1 oldugunu gostermistir.

Ayrica hayat ile ilgili verdigi nasihat bir ders niteligindedir:

“Stanforth : Hayatin bize bir seyler vermeyi kesip geri almaya basladig1 bir
yasa ulastik...” (The Kingdom of The Crsytal Skull)

Yolculugun en basindan sonlarina kadar Indiana‘yr engellemekten hig
vazgecmeyecek olan esik muhafizi arketipi, Rus asker Dovchenko karakteridir.
Dovchenko fiziksel olarak ¢ok giiclii ve iri yapili biridir. Indiana onu ge¢mek i¢in
cok ugrasacak, diger bir esik muhafizi olan et yiyen karincalardan kacarken yasanan

kavga sahnesinde Dovchenko‘yu yere indirip karincalara yem edecektir.

Filmin basinda Ruslardan kurtulup, niikleer bir test alaninin ortasinda kalan
Indiana Jones, bu niikleer bombadan kurtulmak icin zekdsmm kullanarak bir

buzdolabinin i¢ine siginarak bu engeli asacaktir.

Mutt ile birlikte Peru‘daki Nazca mezarligindaki kafatasin1 bulmak igin yola
c¢ikan Indiana, mezarliktaki akrobatik doviisen ve zehirli oklara sahip yerlileri asmak
icin ¢ok fazla enerji sarf etmek zorunda kalacaklardir. Mutt, yerlileri gegmek igin
Indiana Jones‘in silahina davranmasi kahraman arketipi igin ilging bir andir. Ik defa
kahraman kamg1 disinda bir savunma aletine bagvurmustur. Kahraman, yine en kritik

anda kontrolii eline almis ve ¢oziimii bulmustur.
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Amazon ormanlarinda Ruslardan kagan Indiana, Marion, Mutt ve Ox, kacarken
Marion ve Indiana bir kum batakligina saplanir. Bu bataklik da bir esik muhafizidir.
Bu esik muhafizindan kurtulmak ic¢in kullanilan yontem, ilk filmde Indiana‘nin
basina bela olan baska bir esik muhafizinin sayesinde gerceklesecektir. Indiana
yilanlar1 sevmez, fakat Mutt onu kurtarmak i¢in boyu fazlasiyla uzun olan bir yilani

ona dogru firlatir. Kahraman, adeta yilana sarilarak bu esik muhafizini asacaktir.

Ormanda Ruslar1 atlatan dortlii, araba ile uguruma oradan da hizli akan bir
nehre savrulur. Nehirde giderken {i¢ engel ile karsilagirlar. Bunu asarken de biiyiik
bir gayret gosterirler. Bu {i¢ esik muhafizi, arka arkaya dokiilen ii¢ biiyiik selaledir.
Kristal kafatas1 bundan sonraki tiim esik muhafizlarini gegmek i¢in bir anahtardir.
Bir tabu veya totem olarak kabul edilen, filmin ana fikrini olusturan kristal
kafatasinin gosterdigi yol ile Akator‘a gelen dortlii, burada yerlilerin saldirisina
ugrar. Bu esik muhafizlarinin asilmasi i¢in de yine kafatasini kullanirlar. Ciinkii son
kafatasi, getirilmek i¢in beklenilmektedir; yerli halk da bundan fazlasiyla
korkmaktadir. Kristal kafatasi ile son odanin kapisim1 da agip, bagsiz kalan on ii¢
iskeletin sonuncusuna da bu kafatasini yerlestirirler. Kafatasi, filmin ana temasini ve
gizli sifresini ortaya cikaracak olan bir olgudur. Bu sayede, diinyada var olan
yasamin, aslinda zamaninda uzaydan geldigi ve bu sekilde bir evrim gecirdigi

Ogrenilmis olacaktir.

Indiana her seyden vazgec¢mis, hayata kiismiis ve iilkesini terk etmek iizere
iken, baska bir arkeolog olan Harold Oxley‘in basinin dertte oldugunu sdylemek igin
son anda ona ulasan Mutt karakteri tam bir haberci arketipidir. Mutt, maceraya
baslamak i¢in tiim detaylar1 bilen ve Indiana‘ya aktaran kisidir. Seyirci, artik Indiana
Jones‘in karakterinden uzaklasacagi ve bu isi yapmayacagini diisiiniirken bir anda
ortaya cikar ve bir degisime sebep olur. Mutt, Oxley‘l kurtarmak i¢in annesi
tarafindan Indiana‘ya haber getiren bir haber getiren bir iletici gorevi istlenir.
Yolculugun devaminda Marion ve Indiana‘nin oglu oldugu ortaya ¢ikar ve bir hilekar
arketipinin gorevini de iistlenebilir. Kendisi ¢ok iyi bigak ve kili¢ kullanmaktadir. En
kritik anlarda serinin onceki karakterleri Sallah ve Short Round gibi devreye girecek;

baska bir deyisle babasinin oglu oldugunu ispatlayacaktir.
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Mac karakteri ise filmin baginda Indiana Jones‘in gorev arkadasi ve bir dostu
olarak karsimiza c¢iksa da aslinda Ruslara yardim eden, esas amaci ise gizli
hazinelere ulasip zengin olmak isteyen bir karakterdir. Filmin basinda bir kez ihanet
eder, sonra tekrardan Indiana, Marion, Mutt ve Ox‘un yaninda yer alir. Ruslarin da
tapinaktaki gizli oday1 bulmasi icin gectikleri yerlere vericiler yerlestirip tekrardan
onlarin yaninda goriiniir. En sonunda da aggdzliliigliniin kurbani olan Mac, tam
anlamiyla bir sekil degistiren hatta birden fazla sekil degistirecek bir arketip olarak

tanimlanabilir.

Irina Spalko karakteri, karsimiza bir golge arketipi olarak ¢ikmaktadir. Spalko,
ayni zamanda Indiana Jones‘in karsisina ¢ikan ilk kadin koti karakterdir. O, kendini
psisik arastirmalara ve ruhbilime adamis bir askeri doktordur. Amaci, soguk savas
doneminin baglarinda Ruslarin diinyayr kontrol etmesini saglamak i¢in gizlenmis
psisik giicleri ortaya cikarmaktir. Amaci igin fazlasiyla bilgi sahibi biridir. Ik defa
bir ama¢ ugruna, ruhu ve psikolojiyi kullanan bir arketiptir. Bilgisinden ve
yaptiklarindan o kadar emindir ki bazi durumlarda Indiana‘y1 test eder ve onun
bildiklerinin yanlis veya yetersiz oldugunun farkina varmasimi dahi saglar.
Yolculugun sonunda bilmedigi her seyi 6grenir fakat Sliir. Bilmedikleri seyleri de

aktaramayacagini bilmemesi buna sebep olacaktir.

[k filmde Indiana‘nin sevgilisi roliinde karsimiza ¢ikan Marion, bu filmde yine
hilekar arketipinin Ozelliklerini tagimaya devam eder. Gerek ormandaki araba
kovalama sahnesinde kivrak zekasiyla Spalko‘yu alt edisi, gerek uguruma dogru
arabay: siirerek, arabay1 agacin iistiine bindirerek suya diisiirmeyi becerebilmesi gibi
bir¢ok yetenek iceren davranisa imza atar. Filmin sonu bagka bir yolculuga agilmaz,
sanki bundan sonra Indiana Jones ve Marion evlenerek daha sakin bir hayat

stirecekmis gibi sonlanir.

Arkeolog Harold Oxley, beyni kafatasinin etkisi altina girmis gizemli bir yol
gostericidir. Ayni zamanda yol gosterirken gosterdigi davraniglar, onun da bir hilekar
arketipini barindirdigin1 géstermektedir. Ox; bu tehlikeli yolculuktan habersiz, kendi
halinde duran bir karakter olarak karsimiza g¢ikar. Ana karakterler disinda, filmin

senaryosunun kilit noktasinin ¢ézlimiinii i¢inde barindiran bir arketiptir.
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6. INDIANA JONES KARAKTERININ KAHRAMAN VE SUPER
KAHRAMAN OLARAK COZUMLENMESI

6.1 ARASTIRMANIN AMACI, ONEMIi, YONTEMI

Arastirmanin  son boliimii olan bu boliim, Indiana Jones Kkarakterinin;
kahraman, siiper kahraman veya anti kahraman olarak bir degerlendirmesini
icermektedir. Bu degerlendirmenin  yapilmasinda, ilk boélimde yapilan
tanimlamalardan ve tespitlerden yola c¢ikilacak; karakterin, bir siiper kahraman
tanimlamasina yakinlagan ve uzaklasan degerleri irdelenerek sonug¢ boliimiinde bu

degerlendirmenin sonuglarina ve varsayimlarina yer verilecektir.

6.1.1 Indiana Jones Karakterinin Kahraman Tammmina Gére

Degerlendirilmesi

Indiana Jones karakteri, kahramanin tanimlamasina ve bir kahramanin tagidigi
Ozelliklere gore irdelendiginde; tam bir kahraman karakter olarak karsimiza

9% ¢ % €6

¢ikmaktadir. Cagin modern kahramanlarinda “gi¢liiliik”, “cesaret”, “onur”, “yigitlik”

gibi kavramlarin yerini alan “bilgili”, “yetenekli”, “sadik” ve “karizmatik™ sifatlari,

Indiana Jones karakterinde fazlasiyla 6n plandadir.

O, maceraya atildig tarihi eserler konusunda fazlasiyla bilgilidir; sonugcta bir
arkeoloji profesoriidiir. Yetenekleri, hayatt boyunca maceralara atilmis olmasindan
kazandig1 tecriibelerine baglidir. Gorevine sadiktir, asla ve asla ihanet etmez; aldig1
isi sonuna kadar gotiirecek ve basari ile tamamlayacaktir. Ilk filmin ilk sahnesindeki
goriinlisii ve kamgisim1 kullanarak ihanet eden birini etkisiz hale getirmesi ve

korkusuzlugu her seyi agiklayabilir.

Kahraman; kisiligi, konusmasi, kostiimii, tavirlari, jest ve mimikleri ile tam bir
biitiindiir. Insanlik i¢in kendini feda edebilen, 6nemli maceralara girmeyi gdze
alabilen bir karakter olan Indiana Jones, sinemanin {irettiZi en modern

kahramanlardan biridir.
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Bir kahramanin sunumu yiiziiniin nasil 151k aldigr ve nasil karelendigi,
nerede ve nasil konustugu, hangi tehlikeleri nasil atlattigi... Cocuk
yvasimizda sinema bize kendi diigler diinyamiza ¢ok benzeyen “ikinci bir
segenek” sunar. Dahasi, diis diinyamizi yonlendirir, bicimlendirir. 172

Serinin ilk filminde, tiim diinya i¢in biiylik manevi gii¢lerden biri olarak kabul
edilen kutsal ahit sandig1, ikinci filmde kutsal Sankara taslari, tiglincii filmde bir
Hiristiyanlik ritiieli olan kutsal kadeh, dordiincii filmde de insanoglunun diinya
tarihine giriginin ipuglarini tagiyan kristal kafatast gibi ¢cok 6nemli tarihi eserleri;
insanlik adma bulmak, tehlikeli kisiler ve kdtiilerin elinde ise onlardan geri alip
olmasi gereken yerine koymak onun gibi bir kahramana diismiistiir. Campbell‘in
kahraman tanimi ve betimlenen kahraman o6zellikleri bu kahramanin olusumuna

olanak saglamistir.

Her Indiana Jones filminin basinda, filmin esas konusu olmasa da; yerinden
calinan, yeni bulunma arefesinde olan, kendisinden zorla alinan bir eseri bularak
karsimiza ¢ikan kahraman, seyirciye kim oldugunu tanitmayr amaglamaktadir. Giris
sahnelerinin akabinde gelen okul sahneleri ise, onun gergekte bir arkeloji profesorii
oldugunu ve kendi toplum deneyinde bir eksiklik hisseden bir kisi oldugunu ve

harekete gegcmek istedigini agiklar.

Olaganiistii kisilik, zeka kullanimi, kendine has Ozellikler gibi kavramlar
ortaya atan Sidney Hook, kahramanin 6zelliklerini tanimlarken kullandigi: “olaylari
sekillendiren” ve “o olmasa olaylarin seyrinin Odyle gelisemeyecegi” tespitleri,
Indiana Jones karakterini incelemek igin ideal bir yol haritasidir. Indiana Jones
karakterini bu baglamda ikiye ayirmak miimkiin olabilir. Jones, her filmin bagindaki
acilis sekanslarinda; kendi buldugu bir tarihi eseri baskasina kaptirmak, buldugu bir
tarihi eseri para kargiliginda satmak, istemeyerek de olsa koétiilere yardimer olmak
gibi durumlar ile karsimiza ¢ikar. Fakat esas filmin temasini olusturacak, bulmasi
gereken tarihi eser s6z konusu oldugunda, gerekli kisiler tarafindan olayin ¢oziimii
icin ilk akla gelecek kisi de o olacaktir. Ciinkii, onun disinda kimse bu yolculugu

basar1 ile tamamlayamayacak ve eseri geri getiremeyecektir.

172 Kutlukhan Kutlu. "Spielberg-Lucas Usulii Sov."” Sinema Dergisi. Subat 2000: 95.

119



Serinin iiglincii filmi olan The Last Crusade, Indiana Jones karakterinin normal
kisilikten c¢ikip kahramanlia dogru uzanan ge¢misine ve yolculuk sirasinda
karsilastigi durumlarla bas edebilme yontemlerine iligkin Onemli ipuglar
vermektedir. Oncelikle bir kahramanin, bu nitelendirmeye erisebilmesi i¢in burnunun
siirtiilmesi, asagilanmasi, ondan faydalanmilmas: ve aldatilmasi gereklidir. Ugiincii
filmin basi, kahramanin gencgliginden verilen agilis sekansini barindirir. Bu sekansta
Indiana basit bir izci iken, magarada karsilastifi soygunculardan hag¢i calmistir.
Magara disina ¢ikip hareket halinde olan bir sirk treninde devam eden kovalamaca
sirasinda, belki de hayatinda hi¢ bdyle bir riske bulasmadigi igin, sirk treninin
vagonlarindan birinde bir aslanla karsilasir. Aslani atlatmak i¢in duvarda asili kirbaci
ilk saklatisinda cenesinde bir yarik agarak zarar gorecektir. Kamcinin herkes
tarafindan basarili ve etkin bir sekilde kullanilamayacagini anlayan Indiana igin

kirbag, hayat1 boyunca yanindan eksik etmeyecegi bir savunma aracina doniisecektir.

Calinan hac¢i almaya gelen kasaba serifi ve soyguncularla evde yasanan
sahnede, soyguncularin basindaki karakter Fedora, sapkasini ona hediye ederken
sOyledigi sozlerle agir bir asagilamaya girismis fakat bu asagilama Indiana ‘nin hayat

cizgisini belirleyen bir nasihate donlismiistiir.

Jung‘un arketipler olarak ortaya attig1 kolektif bilin¢disinin degisik roller
belirlemesi sonucu ortaya ¢ikan “Sekil Degistiren” karakterleri serinin her filminde
mevcuttur. Bu arketipler, kahramanin olgunlagsmasim1 ve taslarin oturmasini
saglayacaktir. Ilk filmde magarada onu aldatip kagan Satipo, ikinci filmde ona zehirli
icki i¢iren Lao Che ve Pankot mihracesinin bagbakani Chattar Lal, {i¢lincii filmde
Nazilerin yaninda yer aldigi sonradan ortaya ¢ikan Donovan ve Elsa, son filmde
amaci hem Ruslar1 hem de Indiana‘y: aldatip ve gizli hazinelere sahip olma derdinde
olan Mac gibi karakterler, kahramanimiz Indiana Jones‘i daha emin ve olgun hale

getireceklerdir.

Kahraman filmlerinde, kahramanin olumsuz bir duruma diismesinden sonra
genellikle seyirciye bir acima duygusu yasattirilmaya calisilmaktadir. Bu gerek
miiziklerle, gerek kahramanin yiiz hareketleri ile bir sekilde aktarilir. Indiana Jones
ise tamamen kusursuz bir kahraman degildir. Olumsuz ve komik durumlara

diistiigiinde kendisini elestirebilen, kendisiyle dalga gecen, geg¢misten bugiline var
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olan korkularin1 gizlememesiyle 6n plana ¢ikan Jones; kahramanin tanimlanmasinda
ve yaratiminda ge¢misten giiniimiize degisim goOsteren ve evrilen normlarm bir

harmanini barindirmaktadir.

Kadinlarla nefretsiz sevgi iliskisi yiiriitemeyen, mahzenlere, labirentlere,
eski mezarlara gire gire cesetlere, oriimceklere, ¢iyanlara karsi bir tiir
umursamazlik gelistirmesine karsin yilanlardan odii kopan, ele ge¢irdigi
hemen her seyi yitiren, gii¢lii yonleri kadar zayifliklariyla da belirlenen
bir kahraman Indiana Jones. Riiva gibi bir ¢izgi roman karakteri.*™

Indiana Jones, her filmde bilgisini ve zekasini pratige dokerek bir¢cok engelden
ve testten basarili olarak ¢ikan, kayip olan ve bilinmeyen tarihi eserleri bulan, onlarla
ilgili sorular1 ve sirlart agiga ¢ikaran bir kahramandir. Kayip olani yerine koymak,
hayati sorulara cevap bulmak, bircok test ve simavdan gegerek bir seyleri
sonuglandirip basarili olmak, bir kahramandan beklenen en onemli beklentilerdir.
Indiana Jones karakterinin kahraman tanimina uydugunu, bir kahramanin tagimasi

gereken Ozelliklerin tamamini barindirdigini sdyleyebilmek miimkiindiir.

6.1.2 Indiana  Jones Karakterinin ~ Siiper = Kahraman

Tanimina Gore Degerlendirilmesi

Indiana Jones karakterini, bir siiper kahraman olarak degerlendirmenin
tamamen yanlis bir diisiince oldugu one siiriilebilir. Arastirma, bu karakterin tam
anlamiyla bir siiper kahraman olmasa da siiper kahraman tanimina yaklasan ve bir
siiper kahramanda olan veya olmasi1 gereken birtakim 6zellikleri bulundurdugunu

ortaya koymaktadir.

Stiper kahraman kelimesinin tanimi, normal insanlarin yapamadigi seyleri
yapabilme giicline sahip kisidir. Bu kisi, giiclerini toplumun iyiligi i¢in kullanir.
Stiper kahramanlar bircok farkli olusum veya nitelik ile “sliper” niteligini
kazanmiglardir. Dogaiistii gligleri olan ¢ok gelismis canlilar olmak, gercekten

yasamig ve imkansizi basarmis olmak, yasamamis siiper olarak goriilmeyen ama

173 Kutlukhan Kutlu. "Spielberg-Lucas Usulii Sov."” Sinema Dergisi. Subat 2000: 96.
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anlatilarak efsanelesmis olmak gibi Ozellikler bir siliper kahramani tanimlamanin

icerisindedir.

Kahraman ve siliper kahramanin tanimlarma baktifimizda, ¢ok 6nemli bir
benzerlik ve ¢ok dnemli bir farklilik gbze ¢arpmaktadir. Her ikisi de; gii¢lii, onurlu,
cesaretli ve yigittir. Her ikisi de kimsenin yapmaya cesaret edemedigi seyleri
yapabilmektedir. Siiper kahramani, kahramandan ayiran temel noktalar ise; Ozel

gii¢lerinin olmasi, kendine has bir kostiimiiniin ve aksesuarlarinin olmasidir.

Siiper kahraman olarak tanimlanan Batman ‘in 6zel bir giicii olmamasindan
fakat bu tiir kostiimlii, pelerinli su¢ avcilarinin da siiper kahraman olarak
tanimlamasina dahil edildigini aragtirmanin 6nceki boliimlerinde deginmistik. Eger
Batman karakteri, 6zel kostiimii, suclularla miicadele etmesi, kendine has yaratici
aksesuarlarinin olmasi ve kendini diinyaya kurtarmasi 6zelliklerine dayali olarak bir
siiper kahraman olarak ilan edilmigse; Indiana Jones‘in de bir siiper kahramana yakin
olmasindan s6z edebiliriz. Ciinkii onun da kendine has bir kiyafeti, giyim tarzi,
kamg1 gibi onu her seferinde zor durumlardan kurtarabilecek bir aksesuar1 vardir. O
da, arkeolojik buluntular ile diinyaya hiikkmedecegine inanan kotiilerle bas etmekte;
stiper kahraman tanimlamalarinda kullanilan “her Amerikali diinyay: kurtarabilir”
veya “diinyayr kurtaranlar daima Amerikalilar olacaktir” gibi kliselere de birebir

oturmaktadir.

Stiper kahramanlarin yaratilma siiregleri ile ilgili bahsettigimiz birtakim
kriterler de, Indiana Jones‘in bir siiper kahraman olarak tanimlanmasina dayanak
olusturmaktadir. Aileden gelen zenginligin bir siiper kahraman olabilmek ig¢in
kullanilmast veya mirasin bu ise harcanmasi, devlet tarafindan gérevlendirilmek gibi
siiper kahraman olabilme ayrintilar1 Indiana Jones karakteri ile 6zdeslesmektedir.
Indiana Jones de ailesinden gelen mirasi, akli ve zekasi ile harmanlayarak bir hazine
avcist; nadide eserleri bulup getiren bir maceraperest olmaya harcamaktadir. Serinin
ilk ve fgclincii filminde devlet tarafindan veya devlete yakin olan zengin
koleksiyonerler tarafindan, rica ile veya belli bir meblag karsilifinda hayati 6nem
arz eden, diinyanin kaderi ele gegirilmesi sart olan bir hazineyi bulmak igin

gorevlendirilir.
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Stiper kahraman olarak tanimlanmasina engel olan birtakim detaylarin da var
oldugunu inkar etmemek gereklidir. Bir siiper kahraman, genelde toplumun
karmasasindan kendini geri planda tutmaya calisir. Onuruyla hareket edip, diinyay1
kendi istedigi sekilde algilamay1 tercih eder. Kendine giivenir ve bireysel hareket
eder. Yalnizdir ama sosyallik de tasimaktadir. Genelde kendinden emin duruslari,
dimdik tavirlart ve asla yenilemeyecegini gosteren sert mizaglari ile 6n plana cikar.
Indiana Jones karakteri ise bu noktada bir siiper kahraman tanimindan ayrilmaktadir.
Kendisi bir akademisyendir. Sosyaldir ve basta 6grencileri olmak iizere siirekli
insanlarla i¢ i¢edir. Diinyanin her yerinde giivenebilecegi, ona yardim edebilecek
dostlart ve tanidiklar1 vardir. Sert bir mizaci hikdyenin tamaminda degil, hikayede
olmasi gerektigi yerlerde takinir. Zor duruma diistiiglinde bir siiper kahraman gibi
kin besler durumda goriinmez ve dimdik ayakta bir goriinlim sergilemez. Bu
durumlarda, bunun i¢inden ¢ikmak icin hirs yapmak veya giiciinii kullanmak yerine
aklini, zekasmi, muzipligi kullanarak daha algilanmas1 kolay ve “katharsis”

dedigimiz hazzi yer yer komik unsurlarla da destekleyerek asmaya calismaktadir.

Onemli ¢izgi roman siiper kahramam olarak sayilan Flash Gordon, Indiana
Jones‘in yaraticilarinin en ¢ok etkilendigi karakterlerden biridir. Yetmisli yillarin
sonunda Amerikan kiiltiiriiniin yaratip, kendi kurtaric liderlerini sinema seyircisine
sundugu bu donem, “liderlik” diye adlandirilan Amerikan kiiltiiriine ait bireyciligin
one ¢iktigi bir donemdir. Seksenli yillarda lider kahramanlarin iiretimi, 30°lu ve 40’11
yillarin karakterlerinin ve sinema anlayisinin “retro” denilen yeni yorumlamalarla
yeni ¢evrimlerle kendi kahramanlarini yaratarak seyircinin karsisina ¢ikarildigy;

ayrica diinya sinemasinda tamamen yeni, 6zgiin arayislarin oldugu bir dénemdir.

Bu donemden baglayip giliniimiize dogru gelen kahraman veya siiper kahraman
filmlerinde olaylar 6nceden tahmin edilemeyecek durumdadir. Bu kahramanlar, iki
farkli diinya arasinda bir tercih yapmak durumunda kalacaktir. Giinliik hayatlarindan
yasadiklar1 diinyay: terk etmek veya bu hayatta kalip inzivaya g¢ekilmek iki duruma
ornektir. Bu baglamda bakildiginda seriiven yasayan Indiana Jones, arkeolog Indiana
Jones‘tan daha On plana ¢ikan ve maceray1 tercih edip sakinligi ikinci planda tutup

kendisinin de bu durumdan haz almak istedigi bir kahramandir.
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7. SONUC

90’lh yillarin ortasindan giiniimiize, Amerikan sinemasinin 6zgiin senaryolar
tiretmekte zorlandigr ve {retilen filmlerin ¢ogunun basarisiz veya vasat olarak
tanimlandig1 bir siirecten gegmekteyiz. Sinema, tarih boyunca edebiyattan fazlasiyla
yararlanan bir sanat dali olarak karsimizda durmaktadir. Edebiyattan yararlanmak
disinda en fazla kullanilan yontemlerden biri de “re-make” taktigi olmaktadir.
Herhangi bir tilke yapimi olabilen, daha 6nceki yillarda ¢ekilmis filmlerin yeniden
cevrilmesi ile bir pazar olusturan Hollywood‘un kendini ayakta tutmay1 basardig

sOylenebilir fakat tiretilen filmlerin kalitesi bu basariy1 gdlgede birakmaktadir.

Arastirmada incelenen Indiana Jones karakteri yaratim asamasindayken, 30’lu
yillarin  Oncesine dayanan ¢izgi roman Flash Gordon’dan esinlenmistir.
Hollywood‘un onemli yapim sirketleri, siiper kahraman karakterlerin ilerleyen
zamanlarda sinemada daha fazla yer kaplayacagini siirekli belirtmektedirler. Daha
Once sinemaya aktarilan bir sliper kahraman karakterin, bagska bir yonetmen veya
senarist tarafindan yeniden yorumuyla karsimiza ¢ikmasi, hi¢ sinemaya aktarilmamig
sadece ¢izgi romanlarda kalmig siliper kahramanlarin da sinemaya aktarilacagi

¢ekimleri planlanan yeni filmler arasinda siirekli yer almaktadir.

Globallesme sonrasindaki asamalarin en sonunda “simiilasyon” a ulasilacagini
belirten Jean Baudrillard‘in goriisleri bu noktada fazlasiyla 6nem kazanmaktadir.
Yasadigimiz diinyanin bir sanal ortam olmasi, dogrunun ve yanhsin yer
degistirmesinden ziyade, artik bu iki kavramin dogru bir sekilde tanimlanamamasini
da beraberinde getirmektedir. Jung‘un arketipler olarak adlandirdigi karakterlerin
biirlindiigli ruh hallerinden olan “Gdlge” arketipi, simdiye kadar sadece bir “kotii”
veya Baudrillard‘in deyimiyle “Seytana Satilan Ruh” olarak tanimlanmaktadir.
Kahramanin bastirilmis, seytani duygularini barindiran bu arketip; kahramanin 6niine
bir engel olarak belirecek ve sadece kendi yaptiklarini dogru olarak kabul ederek,

kahramanin yaptiklarini yanlis oldugunu iddia edecektir.
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Ornek verilecek olursa, Batman’in sinemaya ilk uyarlanadigi giinden
giintimiize, bir siiper kahraman olarak biiyiik bir evrim gecirmistir. Eglenceli, ciddi,
agresif gibi bir¢ok sifatla adlandirilan Batman, bircok yonetmenin kendine has

tarzlar1 ve hikdye anlatim yapilariyla daha farkli nitelikler de kazanmustir.

Blade Runner, Blue Velvet, Pulp Fiction, Lost Highway, Funny Games,
Matrix, A Scanner Darkly, V For Vendetta, Anti-Christ, Inception gibi 6rneklerde
kotiligin, seytani ruhun kokenine inilmeye ¢alisilmis ve bunun sebepleri
aragtirtlmistir. Seksenli yillarla birlikte gelisen postmodern sinema bu kahramanlari
karsimiza ¢ikarmis ve bir gorev istlenen; bu gorevi yaparken, bir yandan aldigi
gorevin dogrulugunu ve kendini de sorgulayan bir kahraman anlayis1 gelistirmistir.
Golge veya seytani ruh olarak adlandirilan bu arketip burada devreye girecek ve

kahramana veya siiper kahramana kendini sorgulatacaktir.

V For Vendetta‘da anarsist olarak adlandirilip insanlar1 sokaga dokebilen V,
yanlis ve dogruyu bir tiirlii ayirt edemeyen ne igin savasacagini bir siire anlamakta
giiclik ¢ceken Matrix‘in bag karakteri Neo, hikayedeki herkesin dogru sdyledigine
kendine inandiran Blade Runner ve kendisinin de bir insan m1 bir kopya m1 oldugunu
anlayamayan Deckard; ve son donemin en ¢ok ses getiren siiper kahraman film
ticlemesi olan Christopher Nolan imzali Batman‘in son filmi olan The Dark Knight
Rises yapiminda, Batman‘e ve insanliga kendini sorgulatan seytani ruh olarak
karsimiza ¢ikan Bane gibi nice karakterler, basta sinema olmak iizere diinyanin
icinde bulundugu ve icine dogru hizla siiriiklendigi bu diisiinsel ¢ikmazin en énemli

ornekleri olmuslardir.

Stiper kahramanlar1 sinemaya tasimak, Hollywood’un bir gelir yontemi
olmakla birlikte, Amerikan politikasinin dis diinyaya fazlasiyla empoze edilmek
istenmesiyle de dogru orantilidir. Fakat, glinlimiiziin sosyo-politik, ekonomik ve
kiiltiirel diinyasinda meydana gelen radikal degisimler ve bunlara sebep olan diisiince
akimlari, bu politikanin disina c¢ikmaya baslamistir. Jung’un “gdlge” arketipi,
kahramanin kendini sorgulamasini; izleyecinin, bagvurulan siddetin ve ortaya ¢ikan

anarsinin sebebinin aktarilmasinda son derece 6nemlidir.
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Stiper kahramanlarin karsisindaki diismanlarin  sadece masumlara zarar
vermesinden dolayr kotii olduklarinin degil, bunlarin sebeplerini ortaya koyarak
seyirciyi ikileme diisiiriip; diistinmeye sevk eden bir yap1, 2000’1i yillardan itibaren
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Siiper kahramanlar1 sinemaya uyarlarken veya yeniden
yorumlarken, bu goriisleri de filmlerin altyapisina katanlar ise yoOnetmenlerdir.
Uclemesi ile Batman’i farkli bir forma sokarak siddetin tarihgesine bir giris yapan
Christopher Nolan (Batman Begins, The Dark Knight, The Dark Knight Rises); tinlii
ajan James Bond’un siirekli aymi hikdye bi¢imi ile sunulup siirekli kazanan
olmasindan bikan seyirciye kulak verip, ona yeni bir form kazandirarak; karakteri bir
anda yiiceltip, kendini elestiren ve sorgulayan bir yapiya biiriindiiren ve karakterine
daha fazla yer verilen “gblge” arketiplerini izleyiciye tanitan senaryolar irettiren
Martin Campbell, Marc Forster, Sam Mendes (Casino Royale, Quantum of Solace,
Skyfall); Indiana Jones serisinde kahramanin gozlerinin igini okuyan kotiilerin
hikayeye dahil edilmesini isteyen Spielberg; en fazla one ¢ikan isimler olarak one
cikmaktadir. Film yapimcilar1 da tiim diinyadaki sinema seyircisinin olaylara farkl
yonde baktiklarini fark etmislerdir ki, onemli siiper kahraman ve kahraman filmlerini

Ozgln fikirler iireten birtakim kisilere emanet etmektedir.

Son donemlerde Marvel ve DC Comics firmalarindan gelen birtakim haberler,
stiper kahraman ¢izgi roman veya filmlerinde diisman veya kotii olarak kargimiza
cikan karakterlerin de kendi 6zel filmlerinin yapim evrelerinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Buradan anlasilan, artik kotii olarak bilinen karakterler de, kendisi bir
kahraman veya siiper kahraman gibi sunularak bir akim yaratilmaya calisilmas1 s6z

konusudur.

Masallarin ve mitlerin giiniimiize ayak uydurmus hallerinden biri olan siiper
kahramanlardan izler tasiyan Indiana Jones gibi yeni karakterler de, artik popiiler
kiiltiirtin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Bu kahramanin izlerine her yerde
rastlamak miimkiindiir. Lucas ve Spielberg ikilisi, amaglarinin bir “modern mitoloji”
yaratmak oldugunu belirterek bu sonucun nedenini eskiyi yeni kaliplarla
harmanlamak olarak ac¢iklamaktadirlar. Kendi postmodern kaliplarini klasik anlatilar
ile kanstirarak ortaya bir formiil sunan bu yOnetmenler, cagdas sinema ve
postmodern, kendini sorgulayan bir sinema anlayiginin ¢atisma déneminde, Indiana

Jones karakterini yaratmiglardir.
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Indiana Jones, popiiler bir sinema 6rnegi gibi goriinse de aslinda postmodern
bir anlayisla ¢ekilmis bir yapimdir. Bu filmleri, sinemanin post-entelektiiel kalibina
oturtmak miimkiindiir. Klasik sinema anlati yontemlerini, arastirmada bahsettigim
kahramanin yolculugu kaliplarin1 olmasi gerektigi gibi degil, bir kismini veya
karigimini kullanarak bir anlatim tarzi sergilemistir. Anlatim tarzina etki eden en

onemli faktorlerden biri de, eskiyi alip yeni bir bigim anlatiyla sunabilme becerisidir.

Calismamin ana konusu Indiana Jones karakterinin bir siiper kahraman olup
olmamasi sorusunun cevabi ise karakterimizin bir sliper kahraman olmadigidir. Fakat
caligmamda da belirttigim gibi; kahraman, siiper kahraman veya anti-kahraman, bir
evrim siireci icindedir. Ilk tanmimlarda; cesaret, giicliiliik, yigitlik olgular1 én planda
iken giliniimiizde bilgili olma, yetenekli, karizmatik gibi kavramlar s6z konusudur.
Bu evrim siirecinin, ilerleyen zamanlarda tanimlar1 ve kavramlari degistirmesi
olasidir. Modern, postmodern, global, simiile olmus diinya ve ortaya atilacak diger
fikirler; kahramanin degil belki de diger karakterlerin, veya karakterlerin tistlendigi

roller olan arketiplerin de tanimini ve anlamlarinin yer degismesine sebep olacaktir.
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