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ON SOz

Asaf Halet Celebi (1907-1958) sanat hayatina -Klasik Tiirk siirinin
Ozelliklerini yansitan siirleriyle- geng yasta baglamistir. Ancak onun karakteristik siir
anlayisin1 yansitan siirlerine 1938 yilinda rastlamaktayiz. 1938’de Ses dergisinde
yayimlanan “Ciineyd” siiri onun “yeni” tarzdaki ilk siiridir ve bu siirden sonra bu
tarzin1 vefatina kadar stirdiirmiistiir. O yillarda Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi
biiylik sanatcilarin yani sira hece ile yazan sairlerin agirligt yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Ancak bunlarin yaninda Nazim Hikmet’in “serbest siir anlayis1”
adindan so6z ettirmekte, Orhan Veli ve arkadaglarinin baslatacagi “Garip” siirinin de
ayak sesleri duyulmaktadir. Asaf Halet, Cumhuriyet donemi Tirk siirinde kokli
degisikliklerin yasandigi bu yillarda ortaya ¢ikmis, sekil olarak “yeni” tarzda siir
yazanlarla ayni1 safta olsa da igerik olarak apayri bir siirin kapilarmi aralamistir.
Yazdig: siirlerle dalga gecilmis, anlagilmaz ve sagma oldugu yoniinde elestirilere
maruz kalmistir. Buna ragmen sanat¢i; modern, gelenekgi, mistik ve 6zgiin bir siir
anlayisiyla yasadigi donemde de sonra da adindan soz ettirmistir. Genis bir kiiltiirel
altyapitya sahip olan sanat¢i, bu altyapisini siirlerinde kullanmaktan da geri
durmamistir. Yasadigi donemde de sonrasinda da hak ettigi degeri bulamamis

olmasina ragmen iist bir siir dili olusturmus, bircok sairi etkilemistir.

Bu c¢alismaya baslamadan Once sanat¢inin yazdigi arastirma ve inceleme
tiiriindeki eserleri ile yaptig1 terclimeler taranmis; cesitli gazete ve dergilerde yazdigi
yazilar, yaptig1 miilakatlar, konferanslar incelenmistir. Bu asamada YKY tarafindan
yayimlanan Hakan Sazyek’in hazirladigit “Biitiin Yazilar1”; Hece Yayinlar
tarafindan yayimlanan Asaf Halet’in arastirma ve inceleme tiirlindeki eserleri ana
kaynak olarak kullanilmistir. Ayrica sanatginin YKY tarafindan basilan ve Selahattin

Ozpalabiyiklar’in hazirladig “Biitiin Siirleri” adl1 kitabindaki siirleri esas alimustir.

Asaf Halet Celebi’nin kendi kaleminden ¢ikmis bu kaynaklar incelendikten

sonra sanatginin beslendigi kaynaklar tespit edilmis ve bu kaynaklarla ilgili



kavramsal arastirmalar ve incelemeler yapilmistir. Gerek Asaf Halet’in yasami gerek
siirlerini besleyen kaynaklar1 tespit ederken Mustafa Miyasoglu'nun “Asaf Halet
Celebi” ve Bilal Kirimli’nin “Asaf Halet Celebi” adli kitaplar1 ile Hece Yayinlari
tarafindan yayimlanan ve sanat¢1 hakkinda yazilan bir¢ok yazinin derlendigi “Asaf

Halet Celebi Kitab1” adl1 eserin ¢alismanin ilerlemesinde 6nemli katkilart olmustur.

“Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinin Kaynaklar1” adini tagiyan bu ¢aligmanin
“Giris” boliimiinde sanatcinin hayati, karakterinin ana c¢izgileri, ¢evresi, sanati ve
eserleri hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Bu giris sanat¢inin beslendigi kaynaklari

anlamamiz ag¢isindan faydali olacaktir.

Bu c¢alismanin ana bolimii olan “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinin
Kaynaklar1”, incelenirken oncelikle incelenecek konu hakkinda agiklayici ve genel
bilgiler verilmistir. Daha sonra ilgili siirin ya tamami ya da ilgili bolimii verildikten
sonra sozii edilen konunun siire yansimasi veya ne sekilde yansidigr gosterilmeye
calisilmigtir. Bunu yaparken de sanatcinin siir hakkindaki goriisleri de konuyla
alakali olarak aktarilmaya calisilmistir. Sanat¢inin siirlerinde etkilendigi kaynakla

ilgili kendi arastirmasi varsa oncelikle o arastirma dikkate alinmistir.

Eski Dogu medeniyetlerinden Bati  medeniyetlerine;  Tiirk-islam
medeniyetinden Budizm’e; masallarin biiyiilii dliinyasindan yasanilan diinyaya kadar
genis bir birikime sahip olan sanat¢cinin siirleri de elbette bu birikimden izler
tasiyacaktir. O, ne eski zevkin devamidir ne de ortaya ¢ikan “yeni” siir tarzlarina
benzemektedir. Ancak bu durum onun siirlerini anlamayi da zorlastirmistir. “Asaf
Halet Celebi’nin Siirlerinin Kaynaklar”n1 arastirdigimiz bu ¢alisma onun siirlerini

daha iyi anlamaya yardimci olmay1 amaglamaktadir.

Benim i¢in yogun ve zorlu bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikan bu ¢aligma, elbette
ki “Onlar olmasayd: basaramazdim.” diyebilecegim bir¢cok kisinin Onemli
katkilaryla ortaya cikti. Oncelikle, sabr1 ve nezaketi ile hep yanimda hissettigim tez
danigmanim Sayin Prof. Dr. Durali Yilmaz’a engin bilgisiyle yoluma 151k tuttugu i¢in
tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Saym Prof. Dr. Omiir Ceylan’a fikirleri ve
yonlendirmeleri ile tezime katki sundugu i¢in hep minnet duyacagim. Ne zaman zor
durumda kalsam degerli yardimlarin1 benden esirgemeyen Sayin Isa Kocakaplan,
Yrd. Dog. Dr. Hacer Giilsen ve Dr. Kayhan Sahan’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica,

sevgili arkadaslarim Emre Berkan Yeni, Ozan Yildirim, ilker Hayat ve Isa Bal’a
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degerli katkilar1 i¢in tesekkiir ederim. Ayrica bu siiregte pozitif enerjisiyle bana giic
veren ve bir an olsun yanimdan ayrilmayan sevgili dostum Sultan Komut’a tesekkiir

ederim.

Bilgin Baking
Eyliil 2014
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Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda kendine has siir diinyas1 ile 6nemli bir
yer edinen Asaf Halet Celebi, taklit etmeyen ve taklit edilemeyen bir siir viicuda
getirmistir. Sanat¢1 sadece siir yazmamis, aragtirma ve inceleme tiiriinde bir¢ok eser
kaleme almis, terclimeler yapmistir. Sanat¢inin arastirma ve inceleme alanina giren
konular siirlerinde de izler birakmistir. Denilebilir ki sanatg1 bir birikimin sairidir ve
bu birikimi siirlerinde kullanmasi onun siirini anlamay1 zorlastirmaktadir. Birikimi
sayesinde kazandig kiiltiirel altyapisiyla bir “kiiltiir siiri” yazan sanat¢inin siirlerini
anlamak icin onun tabiriyle “tasavvur ederek” okumak gerekir. Bu noktada oncelikle
onu besleyen kaynaklara bakilmalidir. “Asaf Halet Celebi’nin Siirinin Kaynaklar1”ni

ele aldigimiz bu ¢alisma onun siirlerini anlamay1 kolaylastirmada yardimci olacaktir.

Onu besleyen kaynaklarin basinda mistisizm gelir. Mistisizmin yani sira
sanat¢inin siirlerinde Tiirk-Islam medeniyeti, Bat1 medeniyeti, edebiyat akimlari, eski
medeniyetler, cesitli inang sistemleri, masal ve diis alemi, bircok sahsiyet, hayat1 ve
hayatina etki eden kisiler gibi genis bir diinya karsimiza ¢ikar. Asaf Halet’in
siirlerine kaynaklik eden bu konular islenirken oncelikle konular veya kavramlar
hakkinda genel bilgiler verilmis, daha sonra sanat¢inin siire veya sanata bakis
acistyla birlikte onu besleyen kaynaklarin siirlerinde ne sekilde yer buldugu

irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Asaf Halet Celebi, mistisizm, tasavvuf, Budizm,
Fransiz edebiyati, Misir medeniyeti, Hint medeniyeti, mitoloji, Osmanh tarihi,

kutsal kitaplar.
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ABSTRACT

THE SOURCES OF ASAF HALET CELEBI’S POETRY

Asaf Halet Celebi, who has a vital place in the Republic Period of Turkish
Literature with his own poetic style, wrote a kinf of poetry which did not imitate and
could not be imitated. Celebi wrote not only poems but also literary criticism and
did extensive studies as well as his translations. His subjects on his studies left their
marks in his poetry. It may well be said that Celebi was an intellectual and his using
this great wisdom in his poems makes it more difficult to understand his poems. So
as to understand ‘culture poems’ that he wrote thanks to his cultural background, one
should- with his own words- ‘consider deeply’. At this point, it is necessary to

examine the sources of his poems.

This study, in which “The Sources of Asaf Halet Celebi’s Poetry” are
comprehensively discussed, is aimed to help to understand his poetry. The most
important of the poet’s sources is mysticism. Along with Mysticism, we find out
Turkish-Islam Civilization, Western Civilization, Ancient Civilizations, various
belief systems, tales and dreams as well as a lot of figures. While Asaf Halet Celebi’s
sources are discussed, firstly, some general issues and concepts are presented and
then the poetics of the poet and how these sources are included in his poetry are also

identified.
Key Words

Asaf Halet Celebi, Mysticism, Sufism, Buddhism, French literature, Egyptian

civilization, Indian civilization, mythology, Ottoman history, sacred books.
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GIRIS

1. ASAF HALET CELEBI’NiN HAYATI, SANATI ve ESERLERI

1.1. HAYATI VE KARAKTERI

Asaf Halet Celebi’nin hayati hakkinda en dogru bilgiler, kendisinin 1933
yilinda kendi el yazisi ile yazdig1 ve agabeyi Kamil Halet Celebiler’in ek yaptigi
“terclime-i hali”nde mevcuttur. Bundan dolay1 “terciime-i hali” aynen aktarip daha

sonra hayati iizerine baz1 6nemli noktalara vurgu yapilacaktir. Terclime-i Hali:

Efrenci 29 Kdanunu Evvel 1907°de Cihangirde dogmusum. Babam
umumiharbde ve Osmanli imparatorlugu zamaninda Dahiliye sifre miidiri olan Sait
Halet Bey’dir. Ceddim birinci Hamid zemaninda sadriazam olan Dervis Pasa’nin
hazinedar: olan Nazif Celebi isminde biri imis. Esma Sultan’in kizi ile evienerek
Cihangir’'de biiyiik bir konak yaptirmig, bil’ahere bu konak yiiziinden de nikbete
ducar olmugs. Validem, Silistre muhafizi iken sehid olan Selanikli Musa Hulusi
Pagsa’nin ve bir israf devri olan Sultan Mecid devrinde servet ve samani ile meshur
olan nakibiil’esraf Tahsin Bey’in hafidesidir. Biiyiik amcam ailenin i¢inde siirle
istigal eden Lem’i Bey. Diger biiyiik babam, hayatimn son zemamnda Imroz
kaimmekami olan Ahmed Tevfik Bey, onun kardesi biiyiik amcam Hasan Giyaseddin
Pasa. Teyzem Hatice Refia Hanim.

Babamin annesinin babasi, Meclisi Tetkikati Ser’iye azasindan Hamdullah
Efendi. Bu zat muhtelif illerimizde kadilik etmis, muhtelif fetva kitaplarindan
topladigir ¢ok degerli 3500 karar suretini (Mir’atiil miirafiin) adimi verdigi
mecmuasinda toplayarak Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ne koymus. Edebiyat, siirler,
tarih, cografya, siyasiyat konularinda 250°den fazla kitap ve risalelerle giinliik ve

haftalik gazetelerden se¢digi pasajlart (Feraidiil’ asar ve Haraidiil’es’ar) namini



verdigi alti cilt mecmuada 18 Tesrini evvel rumi 1881 tarihile toplamis. Birini
Viyana’daki Ulimu Sarkiye Kiitiiphanesi’'ne, birini Misir’da Hidiviye kiitiiphanesine
yvollamuig, birini Hamidiye Kiitiiphanesi’'ne koymus.

Dort yasindan itibaren sekiz yasina kadar babam tarafindan hususi tahsil
gordiim. Babam ¢ok merakl idi. Esasen kendisi son biiyiik mutasavviflardan
Uskiidarli Sems efendinin halifesi ve Salkim Sogiit dergdahi postnisini Seyh Bedrettin
Izzi Efendi’ye mensupdu. Edebiyat-1 sifiyye ve fiinunla mesgul olurdu. Bana
fransizca ile beraber hususi surette farisi dersi de veriyordu ve Galatasaray’a pek
kiiciik yasda girdigim zaman emsalim arasinda olgun bir halde idim. Cocuk iken
biinyem de ¢ok zaifdi, bunun icin ekseriye magdur olurdum, fakat ¢ok ge¢cmeden
bunun verdigi aksiil’amele miicadeleci oldum. Galatasaray’dan sonra onsekiz
vasinda iken Sanayii Nefise Mektebi’'ne kaydoldum ve devam edemedim. Resmi, siiri
ve musikiyi ¢ok severdim. Aymi zamanda bir ¢ok tiirk sairleri ile beraber bulundum,
bir ¢ok kiliklara girdim. Adliye mesleginde bulundum, mustantiklik staji gordiim.
Kardesimle beraber Anadolu Demir Yollarinda memur olarak bulundum. Osmanli

Bankasi Galata subesinde bulunuyorum.

Miisvedde burada bitmektedir. Bundan sonrasini, ben, agabeyi Kamili Halet

Celebiler tamamlyyorum:

Daha ¢ocuk yasinda portre karikatiirleri yapardi. Musikiye merak ederek ud
calmaga basladi. Mevlevi Seyhi Remzi Efendi ile Rauf Yekta Beyden yillarca musiki
ve nota dersleri aldi. Giizel bir nota defteri tertib ederek deve derisi ile ciltlemisdi.
Vefatindan sonra bunu zevcesi, babamizdan kalan kiymetli kitaplarla beraber,
nasihatlerimizi dinlemeden bir kitap¢iya satti ve bu kimseden de sayin Sayra Orkan
satun aldigini soyledi. Eyliil 1937 de Ankara’da Devlet Demir Yollar: Yol dairesine
memur oldu, bes ay sonra istifa ederek Istanbul’a déndii. Devlet Deniz Yollari
Acantaligi’na memur oldu. Daha sonra bildiginiz gibi Universite Kiitiiphanesi’ne
girdi. 15 Ekim 1958 giinii enfarktiisten Haseki Hastahanesi’nde vefat etti.

Kiipliice de aile mezarhigina defun edildi. Allah rahmet eylesin.’

Terclime-i hélinde de belirttigi gibi sanatgr 27 Aralik 1907 tarihinde
Cihangir’deki bir konakta diinyaya gelmistir. Niifus kayitlarinda adi “Mehmed Ali

Asaf” olarak ge¢mektedir. Ancak biitiin yazilarinda “Asaf Halet Celebi” imzasini

! Mustafa Miyasoglu, Asaf Hélet Celebi, (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 1993) 208-209.
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kullanmistir. Gergek soyadi, “Celebiler” olmasina ragmen “Celebi” soyadini
kullanmay1 tercih etmistir. Ayrica, Mevlana ile bir soy baglantisinin olmadigini,
“Celebi” adinin dedelerinden birinin isminden kaynaklandigini tahmin edilmektedir.’

Sanat¢inin Mevlana’ya olan ilgisi de bu soyadini kullanmasina sebep olabilir.

Babas1 Mehmed Said Halet Celebiler, Beylerbeyi’nin maruf ve kiiltiirlii bir
sahsiyetidir. Annesinin adimin Beyzd Halet oldugunu ona ithaf ettigi son kitabindan
G&reniyoruz.’ Baba tarafindan Osmanli soyuna, hem anne hem de baba tarafindan
“seyyid”’lere dayanan bir aileye mensuptur. Babasi, Mevland’y1r ¢ok sevmesine
ragmen Mevlevi degil Kadiri’dir. Bir agabeyi (Ismail Kamili), bir de kendinden
kiigiik kiz kardesi (Reyhan Mezrika) vardir. Asaf Halet 14 yasinda iken
Beylerbeyi’ndeki koske taginirlar. Ve vefatina kadar burada yasar.

[k egitimini babasindan almis, ondan Arapga, Farsca ve Fransizca 6grenmis,
Islam, Osmanli ve Bat1 kiiltiirlerine asina olarak biiyiimiistiir. Cocuk yaslarindan
itibaren Mevlevi ve tasavvuf kiiltliriiyle yetisen Asaf Halet, dort yasindan sekiz
yasina kadar babasindan egitim almis daha sonra Galatasaray Sultanisi’ne kaydolmus
(1915), 1923’te de buradan ayrilmistir. Burada 6zellikle Fransizcasini gelistirmis ve
Bat1 kiiltliriine asina olmustur. Daha sonra on sekiz yasinda iken Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne kaydolmus ancak bu okula da devam etmemistir. Bu okuldan sonra da

Adliye Meslek Mektebi’nde iki yil tahsil gérmiistiir.

Sanatc1 para kazanma ihtiyacindan dolay1 geng yasta ¢ok sevmedigi meslek
hayatina atilmistir. Sirasiyla calistigr isler sunlardir: “Anadolu Demiryollar1 merkez
magazasinda memur (1923-19247), Icra katip namzedi (29 Nisan 1929-2 Ekim
1929), Uskiidar Ceza Mahkemesi Katipligi (1929-1931), Osmanli Bankasi Galata
Subesi Memurlugu (?-?), Ankara Devlet Demiryollar1 Yol idaresi (Eyliil 1937-bes
ay), Devlet Denizyollar1 Liman Is. Umum Miid. Malzeme Dairesi Memurlugu (1937-
1938), Denizbank Istinye Fabrikasi Musahipligi (1938-...), Devlet Denizyollart
Matbaa Musahipligi (1941-...), Devlet Denizyollar1 Yiikleme Fis Memurlugu (1944-
1945), Deniz Hatlar1 Istanbul Acentalint Memuriyeti (1945-1950), Beylerbeyi

? Bilal Kiriml, Asaf Halet Celebi, (Istanbul: Stle Yayinlari, 2000) 21.
3 Miyasoglu, 20-21.



Tahakkuk Subesi Memurlugu (1950-1954), Ist. Uni. Ed. Fak. Seminer
Kiitiiphaneciligi (1954-1958) **

Asaf Halet Celebi, 1946 secimlerinde bagimsiz olarak milletvekilligine
adayligin1 birakmis ancak kazanamamaistir. Bu se¢im vesilesiyle bir se¢im bildirisi de
yayimlamistir. Onunla yapilan bir sdyleside “Neden milletvekili olmak
istiyorsunuz?” sorusuna; siirlerim, insatlarim, kiyafetimle senelerden beri milletin
yiiziinti  giildiirmiis bir sairim. Mecliste de bir nese ve setafet havast yaratmak
miimkiindiir’. diyerek cevap verir. Bu dénemde Beyazit Meydani’'nda ve Fatih

Parki’nda konusmalar da yapmuistir.

Asaf Halet, Kdmran Evrenos’la yaptig1 ve Yeni Cag’da yayimlanan bir
sdylesisinde 5-6 defa nisanlandigim soyler.® iki defa evlenen sanatginin ilk evliligi
1932°de Yahudi asilli Roza (Sidi) adinda bir kadindir. 1943 yilinda ge¢imsizlik
nedeniyle bosanmislardir. Ikinci evliligi dayisinin kizi Nermin Hanim’la olur.
1945°te gerceklesen evlilik sanatcinin vefatina kadar devam eder. Kéamran
Evrenos’la yapilan sdylesine ve Nermin Hanim’1n sdylediklerine bakilirsa mutlu bir
evlilikleri olmus hatta bu evlilikten 1948°de Omer Halet adinda bir de c¢ocuklari
olmustur. Omer Halet sanat¢inin dliimiinden dokuz sene sonra yani 19 yasinda iken
1967 yilinda gegirdigi hastaliktan dolay: dlmiistiir. Omer Halet, Nermin Celebiler’in
beyamina gore yanhs teshisten dolayr geciken tedavi yiiziinden o&lmiistiir.” Asaf

Halet’in esi Nermin Hanim da Etiler’deki bir huzurevinde 2006°da vefat etmistir."

Asaf Halet Celebi, yasami boyunca ¢esitli rahatsizliklar gecirmis hatta
ailesinin beyanina gore bu rahatsizliklar nedeniyle askere de alinmamistir. 1955°ten
itibaren rahatsizliklar1 artan sanatciya Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi arsivine
(1956) gore “diyabet diskinetik safra kesesi” teshisi konmustur.’ Hastalig1 gittikce
ilerlemis hatta koroner yetmezligi de bas gostermistir. Oliimiinden birkag giin énce

kalp krizi ge¢irmis ve bu krizi atlatamayarak Gureba Hastanesi’nde 15 Ekim 1958

4 Karmmls, (2000) 29.

> Nihat Kuslu, “Onunla Bir Konusma”, Asaf Halet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, ilyas
Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 239.

% Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilar:, Yay. Haz. Hakan Sazyek, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1997)
478

7 Karimli, (2000) 23.

¥ Gokgen Ding, “Bir Masaldan Ibaret Hayatimiz”, 15.01.2014 <http://www.gokcenbdinc.com/asaf-
halet-celebi-bir-masaldan-ibaret-hayatimiz_y8935278 >

? Karimli, (2000) 42.
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Carsamba giinii vefat etmistir. Cenazesi 16 Ekim 1958’de Kiipliice mezarligina

defnedilmistir.

Asaf Halet’in orta boylu, oldukca sisman, yuvarlak viicutlu, dolgun ¢ehreli,
disiik bryikli, esmer bir adamdir. Ondan bahseden yazilarin c¢ogunda fiziksel
Ozelliklerinin yaninda kiyafetiyle ilgili vurgularda dikkat c¢ekicidir. Giyimiyle de
sOhret olan sanat¢i, gilinlin sartlarina gore vurucu renkte ancak Ozenli ve temiz
kiyafetleriyle adindan sikga s0z ettirmistir. Kemal Siilker, ilk defa Bdb-1 Ali’de
rastladigi Asaf Halet’in kiyafetini soyle anlatir: “Ulunay’in yamnda tombul yanakl:,
sart pantolonlu, beyaz iskarpinli, mavi gomlegi iistiinde ekose bir kumastan bol
diigmeli yelegi olan biri vardi.’’ Haldun Taner de yakasma ¢icek takmasindan
bahseder hatta mendil cebine i¢inde su olan bir sise yerlestirip ¢igegi onun igine
koydugunu anlatir.'' Sanatciya kendine 6zgii bu giyinis tarzi sebebiyle “bobstil'?

sair” yakistirmasi da yapilmistir.

Yine onun hakkinda yazilanlardan ve sdylesilerinden hareketle sanat¢inin
olduk¢a kibar, hogsohbet, miitevazi, giileg, iyi Tiirkge konusan bir kisiligi oldugu

anlagilmaktadir. Bilal Kirimli onun kisiligini maddeler halinde sdyle siralar:
1- Giileg yiizlii, sempatik, cana yakin, sevecen, tatli.

2- Kibar, zarif, miitevazi, olgun, yumusak, anlayish, miisamahakar, Istanbul

efendisi, Osmanli efendisi.
3- Samimi, temiz karakterli, asil ve temiz yiizlii, diirtist.
4- Iyimser, filozof.
5- Es dost meclislerinde sohbeti aranan, konuskan.
6- Yemek icmekten hoslana.
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7- Giyim kusamina ozen gosteren.

Asaf Halet Celebi’nin esi Nermin Hanim’la yapilan sdylesiden hareketle; her

Cuma aksami Yasin-i Serif okuyan, ailesine bagli, diizenli bir hayati olan, hayvan

' Kirimli, (2000) 33.

""" Haldun Taner, Olirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, (istanbul: Bilgi Yayinevi, 1986) 49.
12 Ziippece giyinis bigimi. (TDK, Tiirk¢ede Bat: Kokenli Kelimeler Sozliigii)

" Kirimli, (2000) 34.



sever, cok az sigara igen, hi¢ denecek kadar az icki i¢en, dostluga ve dostlarina 6nem

veren bir kisiligi vard."*

1.2. SANATI VE ESERLERI

Asaf Halet Celebi’nin ¢ocuklugu kiiltiirlii bir ¢evrede gecmis, gengliginde de
Istanbul’un 6nemli edebiyat ve sanat cevresi iginde bulunmustur. Yahya Kemal,
Bedri Rahmi, Arif Dino, Necip Fazil, Sait Faik, Orhan Veli, Haldun Taner, Ahmet
Hamdi, Ahmet Kutsi, Faruk Nafiz, Oktay Akbal, Nurullah Ata¢ gibi bir¢ok
sanat¢inin da i¢inde bulundugu bir sanat gevresinde yetismis ve bu ¢evreden birgok
dostluk kurmustur. Ozellikle o dénemin sanatgilarinin toplandigi bir mekéan olan
Beyazit’taki “Kiilliik Kahvesi” kendisinden biiylik ya da kendi yaslarindaki sanat
cevresiyle bulusma veya sohbet etme yeri oldugundan onun hayatinda 6nemli yeri

olan mekanlardandir.

Sanat¢1 ¢ok genc yaslarindan itibaren edebiyat ve sanat ¢evresine girmis
olmasma ragmen onun admna ilk olarak Sadettin Niizhet Ergun’un 1935°te
yayimlanan “Tiirk Sairleri” adl1 eserinde ve Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in “Son
Asir Tirk Sairleri” adli eserde rastlanmaktadir. Bu eserlerde sairin ii¢ gazeli
yayimlanmistir. Bu gazellerden birinin yazilig tarihi 12.9.1928°dir. Yani Asaf Halet
yaklagik 21 yasindadir. Bu siirlerden bagka klasik tarzda yazdig: rubaileri oldugunu

sOylese de bu siirler elimize ulagsmamaistir.

Asaf Halet’in ilk genglik yillarinda yazdigi klasik Tirk siiri tarzindaki
siirlerine daha sonra bir daha donmemis ve “yeni tarz’da siirler yazmistir. Onun
sairlik kimliginin olusmasindaki siirleri bu yeni siirleridir. Asaf Hélet’in dergi veya
gazetelerde yayimlanan ilk siiri 18 Kasim 1938 yilinda “Ses” dergisinde yayimlanan
“Ciineyd” adl siiridir. Bu siir bundan sonra yazacagi yeni tarzda siirlerinin ilkidir.
Bu siirden sonra birgok siiri ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanmistir. Sanat¢inin
klasik tarzda yazdig ilk siirleri (5 tane) haric {i¢ii kendi siirlerinin Fransizca g¢evirisi

olmak tiizere 75 siiri mevcuttur. Sanat¢inin {i¢ siir kitabi vardir:

'* Abdurrahim Karadeniz, “Nermin Celebiler: On Ug Y1l Tutkulu Bir Askla Binbir Gece
Masallar’ndaki Gibi Bir Hayat Yasadik” Asaf Hélet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, Ilyas
Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 151-173.



“He”: 1942 yilinda Ahmet Sait Matbaasi’nda bes yiiz adet basilan bu eser ilk
siir kitabidir. Kitapta 45 Tiirkce, 3 Fransizca (Hirsiz, Trilobit, Ciineyt siirlerinin

terclimesi) siir vardir.

“Lamelif”: 1945°te Sebat Basimevi’'nde 480 adet basilmis kitapta 9 siir

mevcuttur.

“Om Mani Padme Hum™: 1953’te Yeditepe Yayinevi tarafindan basilmstir.
Bu kitapta 41’1 “He”den, 7’°s1 “Lamelif’ten, 5’1 dergilerde yayimlanan siirlerden, 3’1

yayimlanmamis siirlerinden olusan 56 siir vardir.

“Kitaplarma Girmemis Siirleri”: Om Mani Padme Hum yayinlandiktan ve
Asaf Halet oldiikten sonra (4 tane) cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanan 10 siiri

daha mevcuttur.

Giiniimiizde Asaf Halet Celebi’in siirleri Selahattin Ozpalabiyiklar’in
hazirladigi Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan “Biitiin Siirleri” adiyla basilmaktadir.
Sanat¢iin siirleri disinda gesitli gazete ve dergilerde yayimlanmis bir¢cok yazisi,
sOylesisi ve arastirma, inceleme terclime tiirinde kitaplar1 vardir. Bu kitaplar

sunlardir:
-Mevlana’nin Rubaileri (1939
-Mevlana (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Parcalar - 1939)
-Mevlana Djelal-eddin-i Roumi, Rouba’yat (Fransizca-1950)
-Mevlana ve Mevlevilik (1957)
-Molla Cami’ (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Pargalar - 1940)
-Konusulan Fransizca (Ders kitabi- 1942)
-Esrefoglu Divani (1944)
-Se¢me Rubailer (1945)
-Pali Metinlerine Gore Gothama Buddha (1946)

-Divan Siirinde Istanbul (1953)



-Naima (Hayat1, Sanati, Eserleri- 1953)
-Omer Hayyam (Hayat1, Sanati, Eserleri- 1954)
-Harikulade Masal (Alfred Rizzo’dan terciime- tarih belli degil)

Sanatcinin bu eserlerinin disinda, Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in eserinde
Asaf Halet’in soyledigine gore “Paris musiki ansiklopedisinde miintesir Tiirk
Musikisine Miiteallik Mebahisin Terciimesi”'> adli eserinin oldugudur. Ancak bu
eser elimize ulasmamstir. Ayrica Asaf Halet’in 1928-1934 tarihleri arasinda ¢esitli
yazar veya sahsiyetlerin (55 kisi) kendi el yazilar1 ve imzalarinin bulundugu defteri

de “Asaf Halet Celebi’nin Defter-i Mesahir’i”'® adiyla basilmstir.

Sanatginin  fantastik tahrir denemeleri, c¢esitli gazete veya dergilerde
yayimlanmis yazilari, konferanslar1 ve kendisiyle yapilmis miilakatlart Hakan Sazyek
tarafindan hazirlanan ve Yap1 Kredi Yayinlar1 tarafindan basilan “Biitiin Yazilar1”
adli kitapta toplanmistir. Arastirma ve inceleme tiiriindeki eserler ise giiniimiizde

Hece Yayinlar tarafindan basilmaktadir.

Daha once de bahsettigimiz gibi sanat hayatina 1920’lerde klasik tarzda
yazdig1 siirlerle baglayan Asaf Halet Celebi, 1938’den itibaren yeni tarzda siirler
yazmaya baslamistir. Hece vezninin hakimiyet kurdugu yillarda Nazim Hikmet’in
baslattig1 serbest siir ¢izgisiyle siirler yazmis ancak o giine kadar goriilmeyen tarzi
sebebiyle ¢esitli elestirilere konu olmus, kimileri tarafindan tuhaf karsilanmis, alaya
alimmustir. Kimilerince de modern ve orijinal olarak kabul edilmistir. Bu yeni siirleri
yazdig1 yillarda Orhan Veli ve arkadaslar1 da “yeni “siir’leriyle ortaya ¢ikmislardir.
(1941) Mustafa Miyasoglu, Arif Dino, Asaf Halet, Celal Silay ve arkadaslarini
“Garip” akiminin ilk habercileri olarak'’” kabul etmisse de klasiklesmis sekil, vezin
ve kafiyeyi reddetmeleri ortak noktalar1 olarak kabul edilebilir. Siirlerinin
iceriklerine bakildiginda Asaf Halet onlardan ayr1 bir noktadadir. Asaf Halet gerek
Tiirk- Islam gerekse diger kiiltiir ve medeniyetlerden izler tasimaktadir. Bu yonleriyle
diger yeni sairlerden ayrilir. Eski zevkin devami da degildir ve Divan siirinden ¢ok

farkhdir.'

"> Miyasoglu, 29.

' {smail Kara vd. ed. Asaf Halet Celebi’nin Defter-i Megdhir i, (istanbul: Zaman Kitap, 2006)
7 Miyasoglu, 16.

'8 Kirimly, (2000), 104-105.



Bir¢ok sanatg¢1 tarafindan da 6zgiin olarak kabul edilen sanat¢i da higbir sairin
belirgin tesiri yoktur. Siirlerinde, Tiirk-Islam tarihinden, Budizm’den, farkli kiiltiir ve
medeniyetlerden izler bulunmakta hatta Fuzuli, Baki, Seyh Galib, Ahmet Hagsim,
Yahya Kemal gibi 6nemli Tiirk sairleri begendigini belirtmekle beraber kendine has
bir siir ¢izgisi olusturmustur. Mehmet Kaplan’a gore Asaf Halet Celebi, kiiltiir siiri
yazanlar arasinda ¢ok dikkate sayan bir simadir.”’ Kaplan’a gore “kiiltir siiri;
varligin derinligine iner ve insani asirlardan beri gelisen tarih ve medeniyetin iginde
ele alir”’ Asaf Halet, Kaplan’m ifade ettigi bu “kiiltiir siiri”ni yazarken Budizm’e ait
ifadeleri, ibranice, Arapca, Fransizca, Yunanca ve Eski Misir dillerine ait ciimleler;

cesitli masal alemlerine gotiiren ifadeler kullanir.

Asaf Halet, anlamsizmis gibi goriinen ifadeleri, duygu ve hayale dayali
sdyleyisi ve siirlerindeki kapali anlatim nedeniyle ikinci Yeni’nin onciisii olarak da
kabul edenler olmustur. Ancak Ikinci Yenicilerin siirlerinde, kapalilik ddeta kasdi
olarak meydana getirilirken onun siirlerinde derin bir psikolojik muhtevaya dayali
duyus ve sezisin tabii neticesi olmaktadir.”’ Higbir siir toplulugunun icinde olmayan

Asaf Halet, yalniz basina bir toplulugun giiciine erigsmis 6zgiin bir sairdir.

Bir birikimin sairi olan Asaf Halet’in kaleme aldig1 eserlere ve yazilara
baktigimizda sanat¢inin siirlerine kaynaklik eden unsurlari anlamak cok da zor
olmayacaktir. Sanatc1 sanatla ve siirle ilgili de bir¢cok yazi kaleme almistir. Ayrica
kendi siiriyle ilgili de yazilar yazmistir. Bu yazilar bir anlamda sanat¢inin
“poetika”’sini olusturur. Bu yazilar “Benim Goziimle Siir Davasi” ana baslig1 altinda
yazilmis alt1 yazidan olusur. Bu yazilarinin bagliklart sunlardir: 1. Saf Siir, II. Siirde
Vuzuh, III. Siirde Sekil, IV. Miicerret Siir, V. Siirde Ruh Ani, VI. Siirlerimde
Mistisizm Temayiilii. (Bu yazilarin igeriginden tezin ¢esitli asamalarinda
bahsedileceginden burada detaylandirilmayacaktir.) Bilal Kirimli, Asaf Haleti’in
siitlerinin temalarm su bashiklar altinda ele almistir: “Kagis ve Siginma, Oliim,
Varolus Suuru-Varlikla Kaynasma, Madde-Ruh ve Mana iliskisi, Tabiat ve Tabiat

Unsurlari.”

Siirlerinde musahhas malzeme ile miicerret bir dlem yaratan sanatci; mistik

sair, kiiltiir sairi, bobstil sair gibi isimlerle nitelenmis, siirleri olumlu veya olumsuz

' Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin Iginden, (Istanbul: Dergah Yaynlari, 1978) 167.
20 Kaplan, (1978), 167.
2! Karimli, (2000), 110-111.



birgok elestiriye tabi tutulmus, siirleriyle ve diger eserleriyle Tiirk edebiyati ve

sanatinda ¢1g1r agmis ancak Tiirk siir diinyasinda hak ettigi yeri alamamustir.

2. ASAF HALET CELEBI’NiN SiiRiNiN KAYNAKLARI

2.1. MiSTiSizM

Asaf Halet Celebi’nin siir diinyasina kaynaklik eden en 6nemli kaynaklardan
birisi hi¢ sliphesiz mistisizmdir. Birgok arastirmacinin veya yazarin hemfikir oldugu
bu konuyu Asaf Halet Celebi, siir sanati ve kendi siir anlayisini anlattigi “Benim
Goziimle Siir Davas” adli yazi dizisinde sOyle dogrular: Evet, simdiye kadar
hakkimda yapilan bir¢ok tenkitlere ve itirazlara ragmen, hi¢ korkmadan ve
cekinmeden  siirlerimde mistisizmin biiyiik rol aldigini itiraf edivorum.”> Ayrica
yazdig1 arastirma-inceleme eserleri de incelendiginde tiim boyutlar1 ve alt
basliklariyla mistisizmin agirligi kendini gosterecektir. Sanatciya gore; “Siirde her
seyden evvel sairin hakim olan ruhu sezilir. Yani onun sahsiyetini yapan altsuur
biitiin giirlerinde duyulur.””’ Derin bir mistisizm veya tasavvuf bilgisi olan saire
hakim olan ruh veya bilingaltina isleyen tasavvuf doktrini ve sevgisi siirlerinde acik
olarak duyulur. Sanatcimin tasavvufa ilgisi ¢ok kiiciik yasta baslar. Ilk tahsilini
babasindan alan sanatci, Terceme-i Hal adli yazisinda bu durumu soyle aktarir:
“Dort yasimdan itibaren sekiz yasina kadar babam tarafindan hususi tahsil gérdiim.
Babam ¢ok merakl idi. Esasen kendisi son biiyiik mutasavviflardan Uskiidarly Sems
efendinin halifesi ve Salkum Sogiit dergdhi postnisini Seyvh Bedrettin Izzi Efendi’ye
mensuptu. Edebiyat-1 sifiyye ve fiinunla mesgul olurdu. Bana Fransizca ile beraber
hususi surette Farisi dersi de veriyordu ve Galatasaray’a pek kiiciik yasda girdigim

»?! Boyle bir ortamda yetisen Asaf

zaman emsalim arasinda olgun bir halde idim.
Halet Celebi’nin bilingaltina ve tabiatiyla siir altyapisina tasavvuf ve mistisizm

islemistir.

2 Celebi, (1997) 176.
3 Celebi, (1997) 182.
* Miyasoglu, 208.
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Asaf Halet Celebi’nin siirlerine mistisizmin, nasil veya ne sekilde kaynaklik
ettigine gegcmeden Once, mistisizm kavrami {izerine fikir insanlarinin sdylemlerine ve

mistisizmin ne anlama geldigine kisaca bakmak gerekir.

Mistisizm, birgok filozof veya fikir insami tarafindan degisik agilardan ele
alinarak degisik amaclarla irdelenmis bir doktrin olarak karsimiza ¢ikar. Cavit Sunar;
“bir ¢ok konular ve tanmimlar altinda kendisini kaybeden gergek mistisizmi bulup
¢tkarmak igin onun gercek bir taniminit yapmak gerekir. Béyle bir tanim da birbirinin
icinde ve birbirini tamamlayan iki yonlii bir tamm olacaktir. Spiritiialitenin

(rithdniyet) belirli ve ozel bir nev’i olan mistisizm:
Bir cesit vakia ve bir ¢esit tecriibe tipidir.

Bir cesit bilgi yolu ve bir ¢esit suur halidir.

Fakat, mistisizm, daha ziyade ikinci tammi ile tamnmis ve yayimistir.”

sOzleriyle mistisizmi bir ¢esit bilgi yolu ve suur hali olarak tanimlamakta yarar géren

‘“

Sunar, mistisizmin kaynagini ise soyle agiklar: istisizmin kaynagi dinlerin,
felsefelerin, siirin, san’atin, miizigin v.b. ilhamlarint aldiklari ayni kaynak yani, bu
goriinen diinyanin iistiinde ve dtesinde goriinmeyenin suurudur.”*® Bu agiklamadaki
suur bizi yaratictya gétiirlir. Zaten Sunar da mistisizm “gercek realiteyi, Allah’

dogrudan dogruya tecriibe eder.” diyerek sozlerine aciklik getirir.

Henri Sérouva, mistisizm i¢in; “Kelimenin ash, Yunancadan, sirlar ve gizli
torenlerle iligkileri kapsayan bir deyimden gelmektedir. Bugiin ¢ift anlamda
kullanilir. Genis anlamiyla belli belirsiz, ulu ve mantigi asar gibi goriinen bir seyi
ifade eder. Diistiniirlere gore ise mistisizm ‘“‘vasitasiz”; “igten dogma” bir
duygunun, benligin diinyanin ruhu, mutlak denilen kendisinden daha biiyiik bir seyle
birlesmesi halinin belirdigi bir i¢ durumdur. Baska bir deyimle, insan ruhunun,
varadilisin temel ilkesiyle samimi ve aracisiz birlesmesi, kutsal ruhun vasitasiz

olarak anlasilmasi demektir.””’

seklinde tanimlayarak, Cavit Sunar’in “bir ¢esit suur
hali” olarak altim1 ¢izdigi diisiinceyi, insan ruhunun Tanr1’y1 sezmesi olarak ifade

eder.

> Cavit Sunar, Mistisizmin Ana Hatlar1, (Ankara: Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Yayinlar,
1966) 2,3.

26 Sunar, 4.

% Henri Sérouva, Mistisizm Gizemcilik Tasavvuf, ter. Nihal Oniil, (istanbul: Varlik Yayinlari, 1967) 8.
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Mistisizm iizerine kafa yoran ve “Mistisizm” adiyla bir de eser viicuda getiren
yazarlardan biri de Peyami Safa’dir. Sanat¢i kisa bir sekilde mistisizmi soyle
tanimlar: “Mistisizm, insan ruhu ile varligin esasi arasinda birlesme imkdnina
inanmaktir. Mahrem ve dosdogru (vasitasiz) bir birlesme, ki normal bilgi ve
varliktan ayri ve idistiin bir bilgi ve varlik tarzi tesis eder.”*® Bu tamim, daha 6nce
yapilan tanimlarda goérdiigimiiz “suur” ve “vasitasiz ruh” sdylemlerini kapsayan bir
ifadedir. Sanat¢1 eserinde, tanimda soziinl ettigi varhi§in esas1 olarak da “kainatin

biitlinii sonsuzluk™ ve “dini mistiklere gore de Allah” olarak ifade eder.

Hemen hemen biitiin filozoflarin veya fikir insanlariin tanimlar1 goéz oniine
alindiginda karsimiza ¢ikan ortak fikir; goriinenin ardindaki sonsuz gerceklik ve bu
sonsuzluga veya Allah’a ulagma yoniindeki bilgi ya da sezgiyi ifade eden bir doktrin
olan mistisizm “bu adi almadan ve Hiristiyanliktan ¢ok énce uzak doguda, Hind de,
Cin’de dogmustur. Israil’de, Hiristiyanlikta, Islamiyet’'te geliserek zamanimiza

kadar® gelmistir.

Asaf Halet Celebi’nin aile yapisina, aldigi egitime, yazdigi eserlere ve
siirlerine baktigimizda karsimiza ¢ikan derin bir mistisizm ve tasavvuf bilgisi, bizi
sanat¢inin mistik bir sahsiyet olup olmadigi sorusuna gétiiriir. Konumuzla dogrudan
dogruya pek baglantili olmasa da bu konuya bir agiklik getirilmesi gerekir. Ciinkii
bir sanat¢inin yasayis tarzi da eserlerine etki eder ve o eserleri daha iyi anlamamizi
saglar. “Gerek esi ve diger akrabalarinin anlattiklarinda, gerekse ondan bahseden,
ulasabildigimiz baska kaynaklarda, Asaf Halet’in, mutasavvif veya herhangi bir
mistik kigiligin belirtisi olabilecek, yasantisimin, hal ve hareketlerinin olduguna dair
bir bilgi bulunmamaktadir. Ayrica kendisinin de, boyle bir hiikiim ¢ikarilabilecek
ifadesi yoktur. Onun yasayisinda tasavvufun veya Budizm’in, sistemli ve
belirginlesen bir tesiri goriilmemistir. Binaenaleyh, Asaf Halet in siirlerinde goriilen
ve mistik olarak degerlendirilen duyus ve sezisleri kendi sahsinda da tam bir

"% Daha 6nce de yer verdigimiz bir yazisinda

mistikligi yansittig1 séylenemez.
stirlerinde mistisizmin biiyiik etkisi oldugunu ifade eden Asaf Halet, ayn1 yazinin
devaminda, Bilal Kirimli’nin da ifade ettigi sezgi kavramindan s6yle bahseder: “Bu

siirler bir fikir, bir muhayyile ve hissiyat siiri degil, olsa olsa intuition giiri

¥ Peyami Safa, Mistisizm, (Istanbul: Babiali Yaynevi, 1961) 7.

¥ Safa, 8.

30 Bilal Kirimli, “Asaf Halet Celebi’nin Mistisizmi,” Asaf Halet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar:
Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlar1, 2003) 34.
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olabilirler.””’ Sanatgimin intuition yani sezgi olarak ifade ettigi kavramu Orhan
Hangerlioglu metafizik acidan soyle tamimlar: “7iim metafizik sezgi’yi dogaiistii bir
ogrenme bicimi sayar ve ona dort elle sarilir. Bu anlamda sezgi duyumlariistii
aragsiz bilgi olarak tanmimlamr. Gergegi ne bilimsel deneye ve ne de uslamlamaya

32 Celebi’nin yasamindan

basvurmaksizin kavrativerir. Bu tinsel bir kavrayistir.
hareketle tasavvufu veya Budizm’i tecriibe ettigini sOylemek olduk¢a zordur ancak
kendisinin de ifade ettigi gibi o, gercegi ya da dogruyu kavramanin pesindedir ve
sezgi yoluyla bunu kavradigimi hatta siirlerinde bunu kullandigin1 gérmekteyiz.
“Sezgicilik, bilindigi gibi Fransiz idealisti Henri Bergson (1859-1941)'un ogretisi
olarak Bergsonculuk adiyla da anilir. Bergson’a gore sezgi gercegi bilme yetisidir.
Gergegi dogrudan dogruya kavratacak sezgiden baska hichir yol yoktur.”> Asaf
Halet Celebi’nin sezdigi ya da bilimsel deneye ihtiya¢ duymadan kavradigir dogru;
modern hayatin, paranin, kendi parasizliginin, esyanin vb. hiikiim siirdiigli diinyada,

belki de mistik aleme kagma gereksinimidir. Sanat¢inin bu kagist siir yoluyla

olmustur.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda Asaf Halet’in siiri igin Muhsin Macit’in “Asaf
Halet Celebi mistik tecriibenin olmasa bile mistik bilginin sairidir. Siirlerindeki
atiflar ve alntilar diizyazilarindaki birikim dikkate alinmadan ¢oziimlenemez.”*

tespitini bu konu i¢in sonug kabul edebiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde; Hristiyanlik, Cin, Hint, Budist
mistisizminin etkileri goriilmekle birlikte IslAm mistisizmi yani tasavvuf 6nemli
Ol¢iide yer alir ve siirlerine kaynaklik eder. Hatta Hint mistisizmi veya Budizm’in
kaynaklik ettigi siirlerinde bile Islim mistisizmine dogru bir yonelis
gortilebilmektedir. Bu acidan sanat¢inin siirlerinin kaynaklar1 konusuna tasavvuf ile

baslamak yerinde olacaktir.

2.1.1. Tasavvuf
Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde tasavvufun nasil ve ne sekilde yer
bulduguna ge¢gmeden Once, tasavvufun kdkeni, donemleri ve tarifi konusunda kisa

bilgiler verilerek baslanacaktir.

> Celebi, (1997) 176.

%2 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozligii, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2013) 366.

3 Hangerlioglu, 368.

3 Muhsin Macit, “Asaf Halet’in Siirinde Gelenegin Doniisimii” Asaf Hélet Celebi Kitabr,
Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yaymnlari, 2003) 67.
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Tasavvufun yani Isldim mistisizminin ne zaman ve ne sekilde basladig
hakkinda bir¢ok goriis bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de tasavvuf veya sufl
sozclikleri gegmemektedir. Ayrica sahih hadislerde de bu sozciiklere rastlanmamaistir.
Tasavvufun, Islamiyet’in ortaya ¢ikisindan yaklasik iki yiiz yil sonra ortaya ¢ikmis
olduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Abdiilbaki Golpinarl, Tasavvuf adli eserinde
bu konuyu soyle nakleder: “Tasavvuf sozii, sufi denen kisilerin mesleklerine verilmig
bir addir. Bilhassa 481 hicride vefat eden ve Seyh ul-Islam (1088) diye anilan Ebii-
Ismail Abdulléh-1 Harevi'nin 412°de (1021-1022) vefat eden Ebii-Abdurrahman-i
Stilemi’nin kitaplarindan ve zamanina dek tasavvufa dair yazilmig eserlerden
faydalanarak yazilan Nefahdt'ta, ilk olarak 161°de (777) dlen Siifydn-1 Sevri ile
cagdas Ebu-Hagim-i Kifi’ye sifi dendigi ve ilk tekkenin, bir Hristiyan beyi
tarafindan Sam’a bagli Remle’de kuruldugu bildirilmektedir.”” Sadece tasavvufun
ortaya ¢ikisi ile ilgili ihtilaflar veya goriis farkliliklart yoktur. Tasavvufun kaynaklari,
donemleri ve tarifi lizerine de bir¢cok goriis ortaya atilmistir. Dog¢. Dr. Hiilya Kiiciik,
“Anahatlariyla Tasavvuf Tarihine Giris” adli eserinden tasavvuf muhtelif tasavvuf
anlayislarini; “Selefi Tasavvuf”, “Siinni Tasavvuf” ve “Felsefi Tasavvuf” basliklar
altinda incelemistir. Ayrica tasavvufun kaynagi tartigmasinda one siiriilen goriisleri
su bashklar altinda vermistir: Hint Kaynag Meselesi, Iran Kaynag Meselesi,
Hiristiyan Kaynagi Meselesi, Yunan Kaynagi Meselesi ve Islam Kaynagi. Bu
tartigmada en ¢ok kabul géren kaynak, elbette ki islam’in bizzat kendisidir. Hiilya
Kiigtik, tasavvufu su donemlere ayirarak inceler: 1. Ziihd Donemi (Ashinda
tasavvufun bulunmadigt Hz. Peygamber ve sahabenin yasadigi donemdir.) 2.
Tasavvuf Donemi (Tasavvufun ziihd olmaktan ¢ikip mistik karaktere biiriinmeye
basladigi, prensiplerin belirlenmeye bagladigi, mutasavviflarin yetismeye basladig
VI-XIL. aswlar arasindaki domemdir.) 3. Vahdet-i Viicid Doénemi (XII-XIII. asir
sonrast ) 4. Tarikatlar Donemi (Aslinda Vahdet-i Viicid Donemi’yle baslayan ve

biiyiin tarikatlarin ortaya ¢iktigi donem.) 5. Giintimiizde Tasavvuf.>°

Belli bagh tasavvuf anlayislari, tasavvufun kaynaklar1 ve donemleri hakkinda
bu kisa aciklamalardan sonra tasavvufun ne anlama geldigi lizerine ortaya atilan
goriislere de bakmak gerekir. Sufinin yasadigi hayat olarak ifade edebilecegimiz

tasavvuf kavrami tizerine binden fazla tarif bulunmaktadir. Bu tariflerin her biri

* Abdulbaki Golpmnarli, Tasavvuf, (Istanbul: Elif Kitabevi, 2009) 20.
3% Hiilya Kiigiik, Anahatlariyla Tasavvuf Tarihine Giris, (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2011)
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dogru olmakla birlikte hicbiri tek bagina tasavvufu ifade edebilecek yeterlilikte
sayllmamis ve bu tariflerden hareketle tek bir tarif tizerinde mutabik kalinamamustir.
Ebu’l-Ala Afifi, “Isliam’da Manevi Hayat” adli eserinde ele aldig1 bazi tarifler
tizerinden hareketle su sonuca varir: Bazi tarifler, tasavvufun rihi bir tecriibe
olmasimi vurgularken, bir kismi da Allah’a ulastiran yol olmasi iizerinde

durmugtur. 37

Daha 6nce de belirtildigi tizere hicri ikinci asirdan itibaren sifiler goriilmeye
baslamis, yine ayni asirda tasavvuf veya stfi kavramlar {izerine tarifler mevcuttur. O
yillardan itibaren yapilan baz tarifler -kronolojik olarak- Mahir Iz’in Tasavvuf adli

eserinden derlenerek asagida belirtilmistir.*®

Ma’rifu’l- Kehri: (v. 200 h.) “Tasavvuf, gergekleri almak, mahlukatin elinde

olan seylere goniil baglamamaktir.”
Ebu Hafs el-Haddad: (v. 265 h.) “Tasavvuf tamamen edebden ibarettir.)

Ebu Said el-Harraz: (v.268 h.) “Soéfi, kalbini Allah ile tasfiye eden, onu niir

ile dolduran ve Hakk’1n zikriyle gozii agilan kimsedir.”

Sehl b. Abdillah et-Tiisteri: (v. 283 h.) “So6fi, kaninin ve miilkiiniin mubah

oldugunu goren kimsedir.”

Ciineydii’l-Bagdadi: (v. 298 h.) “Tasavvuf, Hakk’in seni senden gidermesi ve

kendisiyle ihya etmesidir.”

Ciineydi’l-Bagdadi: (v. 298 h.) “Sofi toprak gibidir, her fena sey ona
atilabilir; fakat ondan sadece giizel seyler ¢ikar. O yerylizii gibidir, lizerinde iyi de

kotii de yasar. O her seyi golgeleyen bulut, yeryliziinii sulayan yagmur gibidir.”
Ebu Ya’kub: (v. 330 h.) “Tasavvuf, beseriyete ait evsafin kaybolmasidir.”

Seyh Ebu Ishak Ibrahim el-Karziini: (v. 426 h.) “Tasavvuf, iddialan terk ve

manalart gizlemektir.”

Imam Gazzali: (v. 505 h.) “Tasavvuf, miinhasiran kalbi Hakk’a baglayip,

masivadan ilgiyi kesmektir.”

*"Ebu’l-Ala Afifi, Tasavvuf- Islim'da Manevi Hayat, (istanbul: Iz Yaymcilik, 2012) 37.
¥ Mahir iz, Tasavvuf, (Istanbul: Rahle Yayinlari, 1969)
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Yukarida adi gegen mutasavviflarin tasavvuf tariflerinin yani sira bir¢cok
diisliniir ve bilim insan1 da tasavvufun tarifini veya smiflandirmasini yapmistir.
Yazdig1 yazilardan ve kitaplardan hareketle derin bir tasavvuf bilgisi oldugu goriilen
Asaf Halet Celebi’nin de tasavvufla alakali tarif ve smniflandirmalar1 vardir. Bu
noktada sanat¢inin Mevland ve Mevlevilik adli eserinde H. Z. Ulken’in “Tiirk
Tefekkiir Tarihi” eserinden alintiladigi tasavvuf veya mutasavvif siniflandirmasi,

onun tasavvuftan ne anladigini 6zetler niteliktedir. Bu siniflandirma séyledir:
“Islam mistiklerini ii¢ ziimreye ayirirsak;

a) Vahdet- Viicud ismiyle taminmakta olan tasavwvufi ve integral metafizigi

tesis edenler ki bunlarin en basinda Muhyiddin-i Arabi bulunur.

b) Ilimle imani ayirt etmek ve ikincisini ameli aklin eczasi olarak almak
suretiyle tasavvufu bir ‘ahldk sistemi’ haline getirenler ki bunlarin da basinda

Gazali’yi goriiyoruz.

¢) Vahdetin esyada ‘tecelli’si ve ‘ilahi ask’ telakkileriyle tasavvufu yiiksek bir
estetik cereyan haline getirenler ki bunlarin basinda Mevland Celaliiddin-i Riumi ve

Mahmiid Sebusteri’yi goriiyoruz”’

Tasavvufu tam anlamiyla algilayabilmek ig¢in, tasavvufla ilgili kavram ve
terimleri de anlamak; mutasavviflarin bu kavram, terim veya sembolleri
yorumlayislarim1 bilmek gerekir. Ancak burada bu kavram ve terimleri agiklamak
yerine, Asaf Halet Celebi’nin siirleri incelenirken sanat¢inin basvurdugu ya da

kullandig1 kavram ve terimler tasavvufi acidan ele alinip anlatilacaktir.

2.1.1.1. Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Tasavvuf

Asaf Halet Celebi'nin siirlerine kaynaklik eden tasavvuf anlayisi (Islam
mistisizmi), genel olarak iki sekilde karsimiza c¢ikar: Mevlana-Mevlevilik, Vahdet-i
Viicid. Ayrica dogrudan tasavvufun kaynaklik etmedigi baz siirlerinde ise tasavvufa

gondermeler ve tasavvufl kavramlarin varligi kendini gostermektedir.
CUNEYD

Asaf Halet Celebi’nin “He” adiyla yaymmlanan kitabmin ilk siiri

“Ciineyd”dir.** Bu siir ayn1 zamanda sanatginin -yeni tarzda yazdigi- yayimlanan ilk

3% Asaf Halet Celebi, Mevidnd ve Mevlevilik, (Ankara: Hece Yaynlari, 2006) 63.
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siiridir.*' Sanatginin bu siirde atifta bulundugu “Ciineyd”; tasavvufun onemli
simalarindan olan Ciineyd-i Bagdadi’dir. Tam adi, Ciineyd b. Muhammed Ebt’l
Kasim el-Cezzaz’dir. Pir-i tarikattir. Asli Nihaventli olmakla beraber, dogdugu ve
vetistigi yer Irak’tir. Babast sise saticiligi yaptigi icin el-Kavariri denilmistir. Fikihta
Stifyan Sevri mezhebine iltizam etmistir. Yirmi sene dayist Seriyyi Sakati ve Haris

Muhasibi’'ye miilazemet etmistir. 298/909 tarihinde vefat etmistir.”

“Cilineyd” siiri, Ciineyd-i Bagdadi’ye isnad edilen; “Leyse f7 ciibbeti sivallah”
(Ciibbemin altinda Allah’tan baskasi yoktur.) meshur soziniin Arap harfleriyle
epigraf olarak verilmesiyle baslar. Abdiilbaki Golpmarli, bu soziin Ebu Yezid-i

Bistami’ye ait oldugunu belirtiyor.* Siir sdyledir:
CUNEYD

bakanlar bana

govdemi goriirler
ben baska yerdeyim

goémenler beni

govdemi gomerler
ben baska yerdeyim
ag ctibbeni ciineyd
ne goriyorsun
goriinmiyeni

ciineyd nerede

ctineyd ne oldu

sana bana olan

ona da oldu

* Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin incelendigi bu ¢alismada, Selahattin Ozpalabiyiklar’in hazirladigt
Asaf Halet Celebi’nin “Biitlin Siirleri” adli kitab1 kaynak olarak alinmis ve siirler bu eserdeki
siralamayla incelenmistir.
*I' Ciineyd siiri, Ses dergisinin 18 Kasim 1938 tarihli birinci sayisinda yayimlanmistir.
42

Iz, 192.
* Mevlana Celaleddin, Divan-1 Kebir, haz. Abdiilbaki Gélpmarls, ( istanbul: Remzi Kitabevi, 1955)
363.
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kendi ciibbesi altinda

ciineyd yok oldu™

“Ciineyd”; Asaf Halet Celebi’nin mistisizmi veya Isldm tasavvufunu en iyi
ornekleyen siirlerinden biridir. Sair burada, tasavvufu: “Hakk’in seni senden
gidermesi ve kendisiyle ihya etmesidir.” seklinde tarif eden ve fend’yi da; kulun
besert varligini unutmasi, Hakk’in varliginda kendi varligimin eriyip kaybolmasi
olarak goren biiyiik mutasavvif Ciineyd-i Bagdadi nin fikirlerini adeta kendine has

bir siir kompozisyonu icinde tekrar eder gibidir.”*

“Vahdet-i Viicid” fikrini benimseyen stfilerin fend makamina erisme
esnasindaki sdylemleri, yiizyillardir tartisma konusu olmus ve bir¢ok yanlis
anlasilmaya sebebiyet vermistir. Asaf Halet Celebi’nin siirinde kurgulamaya calistig1
“fend mertebesi”, Hallac-1 Manstr’un “Ene’l-Hakk” so6zii ile paralellik gosterir.
Ciineyd-i Bagdadi’nin soOyledigi neyse Hallac’in soyledigi aynidir aslinda. Bu
sdylemlerde ifade edilmek istenen; Once ekmel-i mahlikat olan insanda Hakk1
gormek, O’nun kudret ii azametini diisinmek gerekir.”® olarak soylenebilir. Asaf
Halet Celebi de bu gercegin farkindadir ve bu dogrultuda siirini yazmigtir. Ayrica
Asaf Halet Celebi bu siirinde sadece Ciineyd’in soziine degil; bazi sifilerin;
“sathiye” adi1 verilen ve dini acidan tartismalara sebebiyet veren sdylemlerine de

atifta bulunmustur.

Asaf Halet Celebi’nin bu siiriyle ilgili unutulmamasi gereken, sairin bir vecd
haliyle bu siiri yazmadigidir. Zaten bu siirde sairin kendisi ikinci plandadir. Sanki,
tasavvufi suuru fenafillahi yasayan Ciineyd-i Bagdadi’yi digsaridan, hayret ve
hayranlik i¢inde seyreder gibidir.”’

HE

Asaf Halet Celebi’nin tasavvuftan esinlenerek yazdig: siirlerden biri de “He”
siiridir. Asaf Halet Celebi, “He” siirinde Allah’t simgeleyen “»” harfinden yola

ctkarak beseri asktan ilahi aska kavusmay siirlestirir. Siir, hem ses hem de eylem

* Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, Haz.: Selahattin Ozpalabiyiklar, (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari,
2009) 9.

* Kirimli, (2000) 99.

iz, 216.

4 Kirimls, 99.
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itibariyle Ferhad hikdyesiyle kesisen bir nitelik arz eder.” Ramis Dara, Asaf Halet
Celebi’nin ‘He’ ve ‘Lamelif’ siirlerinin Islam’in kutsal sozii olan “Kelime-i

Tevhid’i” verdigini savunur.”’

vurma kazmay1

ferhaaad

he ’nin iki gozii iki cesme

daahhh

dagin icinde ne var ki
glim gtim oter
ya senin i¢inde ne var

ferhdad

ejderha bakisl he 'nin
iki gozii iki cegme

ve ayaklar altinda yamyassi

kasrinda sirin de boyle agliyor

ferhdaad

Hem Bati’da hem de Islam diinyasinda harfler sadece bir gosterge arac1 degil;
aym zamanda simgesel bir ara¢ olarak da kullanilmistir. Ozellikle Islam diinyasinda
Arap alfabesi 6nemli ve kimi ¢evrelerce kutsal kabul edilmistir. Dolayisiyla tasavvuf
metinlerini iyi anlamak i¢cin pek onemli olan bir sey de harf simgeciligidir, tek tek
harflerin anlami oldugu gibi, genel olarak, hattin (giizel yazimin) da anlami vardur.””
Islam diinyasinda harf simgeciligi Hur(ifi diye bilinen Sii-Stfiler tarafindan

gelistirilmistir. (Bu konu Hurlfilik mevzusunda detaylandirilacaktir.)

He, Hurdfilikte “hG”’nun yani Allah’in semboliidiir. HO’nun mdnds: “O "dur.
Kur’an-1 Kerim’de Allah adi yerine kullamldig: i¢in tasavvufta ézel ad olarak kabul

edilmis, hatta Ism-i A’zam oldugu gériisii yayginlasmistir. Hz. Ali’nin “Ya Hii”

* Nurullah Ulutas, “Asaf Halet’in Siirlerinde Tasavvufi Tema”. 20.02.2014
<http://nurullahulutas.wordpress.com/2010/02/03/asaf-halet%E2%80%99in-siirlerinde-tasavvufi-
tema-2/>

* Ramis Dara, “Asaf Halet Celebi’nin Siirleri ya da Fena Fillah ve Nirvana, ” Cagdas Elestiri Dergisi,
Ekim 1983: 44.

%0 Celebi, (2009) 10.

3! Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, (Istanbul: Kirkambar Kitaplig, 2000) 469.
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diyerek diia ettigi de rivayet edilmektedir. Dervisler zikir esnasinda “Hi, Hu”
soylerler. Ayrica “Ya Hu” deyimi “Her sey bitti, O, yani Tanrt kaldi.” Mdandsint
ifade eder ki dervisler giilbang sonunda dualarimi “Hu” diyerek bitiriler. Hitap ve
cevap olarak da kullanilir. Dervigler seyhin kapisina gelince kapt agik bile olsa
iceriyi gormeyecek sekilde durur ve “Destur!” diye seslenir. Iceriden “Hii” cevabi
gelirse girmeye izin ¢ikmis olurdu. Yine bir seyin sona erdigini bildirmek i¢in “Bu
ise ya Hu dedik.” kabilinde sozler kullanmilirdi. Giinliik hayatta da stislenme iinlemi

olarak “Hu!” sozii kullamilmaktadir. Dervisler arasinda  kelimenin “Elveda!...

Allahaismarladik!...” anlamlaryla kullanimi da yaygindir.”

Sonug olarak Asaf Halet Celebi; ‘He’ siirinde, tasavvufi imgeler kullanarak

mitolojik bir hikayeye daha da derinlik kazandirmistir.
[BRAHIM

ibrahim

icimdeki putlar: devir
elindeki baltayla
karilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

giines buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarin boyunlari kirild
ibrahim

glinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahceleri kucakladim
giizeller bende kaldt

ibrahim

gonliimii put sanip da kiran kim’”

32 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézhigii, (istanbul: Otitken Nesriyat, 1999) 189.
33 Celebi, (2009) 12.
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Siir, Hz. Ibrahim’in yasamindan esinlenilerek yazilmustir. Hz. [brahim bir
peygamberdir. Kabe'yi yeniden insa etmis, kiictikliigiinden beri putlara tapmamis ve
putlart  kirmustir.  Bunun icin  Divan  gsiirinde “Ibrahim-i put sikest” diye
mazmunlastirimistir. Onun put kiriciligr  geleneksel siirimizde insant Allah’la
vuslattan alikoyan her tiirlii baglarin yok edilmesi olarak yorumlanir. Bu ayni
zamanda tasavvufun “masividan arinma’” tarifiyle ortiisiir.”? Masiva; “Allah’tan
gayrt sayilan seyler” anlaminda kullanilir. Masivadan ge¢cmek kendini Allah’a
vermektir”. Asaf Halet Celebi de Divan edebiyatinda kullanilan “put” mazmununu
sOyle tarif eder: Allah’t temsilen tapilan heykel. Sevgili. Tasavvufta muhtelif
ma nalari vardir; yerine gore: 1- Insant Allah’la vuslattan alikoyan her nevi baglar.

2- Kamil-i Miirsid.”®

Asaf Halet Celebi; Hz. ibrahim kissasindan esinlenerek yazdigi bu siirinde
asli amaci kissayr glindeme getirmek degildir. Sair kendi i¢ aleminde yasadigi
calkantili ve onu rahatsiz eden duygular1 sozciiklere dokmiistiir. Belki de i¢
diinyasini istild eden ¢esitli duygu veya diisiincelerden kurtulma g¢abasinin siirini

yazmuigtir.

ibrahim

icimdeki putlar: devir
elindeki baltayla
kirtlan putlarin yerine

venilerini koyan kim

dizelerinde manevi diinyasin1 saran duygu ve diisiinceleri yok etme arzusu ve yerine
yenilerinin gelmesinden kaynakli bir aci hissedilir. Sair i¢ diinyasinda bir herc ii
merc yasiyor. Bu Islam’daki insamn kendi icindeki hayir-ser, iyilik-kotiiliik, nefis-
rub, carpismasinin baska tiirlii bir ifadesidir. Imtihan siireci yasayan insan, nefs-i

emmaresi tarafindan serre, giinaha, kotiiliige siiriiklenirken; ruhu da onu hayra,

>* Rasit Kog, “Mevlana’dan Buda’ya Fenafillah’tan Nirvana’ya Mistisizm ve Asaf Halet Celebi”
25.02.2014<http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/rasit koc asaf halet celebi.
pdf>

>’ Pala, 263.

%6 Asaf Halet Celebi, Esrefoglu Divani, Ligatce, ( Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 188.
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iyilige ve sevaba dogru c¢eker. Béylece insamin i¢ diinyasi karsit giiclerin

. . 57
miicadelesine sahne olur.

Siirin ikinci bendinde, ilk benddeki ¢atisma bir galibiyete doniigiir. Sairin
“buzdan ev” diye nitelendirdigi i¢ diinyasna bir giines dogmustur ve bu giines
putlarin yok olmasina sebebiyet vermistir. Burada tasavvufi bir terminolojiyle israk
(aydinlanma) halini goriiyoruz. Ilahi ruh, [lahi nur, [lahi ask sairin biitiin benligini
ve varligint kaplamistir ve onu bir giines gibi aydinlatmistir... Buzdan evinin yikilip
erimesi ayni zamanda begeri varligimin ilahi bir varlikla erimesi, ona karigmast,
onunla biitiinlesmesi hadisesidir. Yani vahdet-i viicud (varligin birligi)un bir baska
diizlemde tecellisidir. Bu fenafillah (Allah’ta yok olmak)mertebesine erismek

demektir.”®

Son benddeki “giizeller bende kaldi” ifadesi de tasavvufl agidan
yorumlanabilir. Dize fani veya diinyevi olanlarin gidip manevi giizelliklerin kalmasi
seklinde ifade edilebilir. Bu durum da tasavvuftaki “masivddan ge¢mek™ olarak

karsimiza ¢ikar.
AYNA

Tiirk siirinde ve tasavvufta ‘ayna’ sik kullanilan sembollerdendir. Hem Divan
siirinden hem de tasavvuftan esinlenen Asaf Halet Celebi de sik¢a ‘ayna’ semboliinii
kullanir.  Sanat¢i ‘Ayna’ ismini verdigi iki siir yazmistir. Ayrica Nigar-1 Cin,
Mariyya, Bedri Rahmi, Anlar, Riiyalar adli siirlerinde de ayna imgesine yer verdigi
goriilmektedir. Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde tasavvufi anlamda kullandiginm
diisiindiigiimiiz ‘ayna’ sembollerine gegcmeden 6nce, ‘ayna’ semboliiniin tasavvufta

ne ifade ettigine bakmak gerekir.

Tasavvufta her sey ziddy ile kaim oldugu icin Viicid-1 Mutlak’in ziddi olan
adem-i mutlak bir ayna olarak diistiniiliir. Adem-i mutlak miistakil bir mevcudiyete
sahip olmayip aynada gériilen bir hayal gibidir. Aynada akseden egya bir golgeden
ibarettir. Allah bir an tecelli etmemegi murdd etse biitiin miimkindt ve mezdhir

ortadan kalkar. Nitekim Allah insant bir ayna olarak yaratmis. Onda zatinin

3" Nurullah Cetin, “Asaf Halet Celebi nin Ibrahim Siirine Bir Yaklagim Denemesi” Asaf Hailet Celebi
Kitabi, Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, leas Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 111.
58 .

Cetin, 113.
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giizelligini seyreder.”® Ayna hakkinda bu ifadeye benzeyen bir degerlendirmeyi de
Asaf Halet Celebi, “Esrefoglu Divani’nin” Ligatce’sinde yapar. Celebi, ayna
hakkinda sunlar1 soyler: Muhtelif mandlar: vardir; a)Hakkin viicudu bir aynadir.
Buradan yine Hakkin viicudu goriiliir. b)Alemin aynasinda Hak tecelli eder. ¢) Insant

Kémil de bir aynadir, oradan Hak goriiliir.%

Asaf Halet Celebi ‘ayna’ semboliiniin ifade ettigi tasavvufi manayi siirlerinde
kullanmanin yani sira bu sembolii kullanan baska sairlerin siirlerini de sikca
eserlerinde kaleme alir. Mesela sanat¢inin “Se¢me Rubailer” adli eserinde “Molla
Cami’nin” su rubdisi dikkat ¢ekicidir: Sen aynalara yiiziiniin pariltisint verirsin, hi¢
kimse i¢inde senin yiiziin olmayan bir ayna gormemigtir. / Hayir, hayir... Sen lutfedip

biitiin aynalara girersin de yiiziin goriinmez.”
Asaf Halet Celebi’nin ‘Ayna’ adl1 siiri s0yle baslar:

bana aynada bir stiret goriindii
benden baskasi
bilmem memleket-i cinden midir
5 A 62
va mdginden mi

(...)

Siirin tamamina baktigimizda aynada goriilen stret “Cin padisahinin kiz1”
olarak karsimiza ¢iksa da aynada baskasinin siiretinin aksetmesi hadisesi tasavvuftan

gelmektedir. Siirin son boliimiinde;

ancak bir giin
hayalin gibi seni de
bu aynanin igine alip

kaybolacagim

der. Sair bir anlamda ayna ile biitiinlesip baska bir dleme gegmistir ve o alemde
kaybolmak istemektedir. Gayb, tasavvufta manevi bir alemi isaret eder. Goriilebilen

alemin diginda kalan alemdir.

%9 Pala, 50.

50 Celebi, Esrefoglu Divani, 187.

6! Asaf Halet Celebi, Se¢me Rubdiler, (Ankara: Hece Yayinlari, 2003)29.
62 Celebi, (2009) 27.

23



Asaf Halet Celebi’nin ‘Ayna’ adimi verdigi ikinci siirinde de aynaya
yanstyanin sadece bir hayal oldugu temasi lizerinde durulmustur. Ancak bu siirde
tasavvufl agidan yorumlanabilecek dikkat ¢ekici olan ‘ayna’ sézciigiiniin dokuz defa
kullanilmasidir. Sairin bu sozciigii dokuz defa kullanmasi Islamiyet’teki dokuz
tekbire isaret etmis olma ihtimalini akla getirir. Dokuz tekbir yerine gecen dokuz

ayna, kdinatta esma-y1 ilahi 'nin “Kayyum” adim simgeler.®®

Sanatginin ‘ayna’ semboliinii “Bedri Rahmi” adli siirinde de kullandigini

yukarida sOylemistik. Siirde ayna sembolii s0yle kullanilmistir:

(-..)
giipe giindiiz uyuyan adam
gozlerini acip
aynasinda
gordii

deryalar®™

Siirde uyuyan adamda bir uyanma yani farkindalik yasanir ve bundan sonra
aynasinda deryalari goriir. Tasavvufta derya, varligi, yaratilmislar: anlatir ve tiim
yvaratilmislar Allah’t yansitan birer aynadir. Burada da kendi aynasinda tiim
yvaratilmislar: goriir. Bu da Hakk’in en iyi sekilde yansidig1 birer ayna —tecelli gah-

oldugunu gosterir.”

Sanatci, alemlerin tecelli ettigi bir unsur olarak gordiigii ‘ayna’ semboliinii

kullandig1 bir baska siiri de “Anlar” adl siiridir. Siir s0yledir:

Bir aynada bambagska cihanlar gordiim
Gegmis gelecek bir siirii canlar gordiim
Bazan da zamanlarla gegen 6mriimde

. o . v 7. 66
Bir asra sigarmis gibi anlar gérdiim

Ozetle, Asaf Halet Celebi ‘ayna’ semboliinii kullandig1 siirlerine birbirini

tamamlayan veya birbirinin benzeri anlamlar ifade eden duygular yiiklemistir.

% M. Akbulut, “Divan Siirinde Aynalar Ne Soyler”, 2009 Mayzs, 30.02.2014 <
http:/www.cemaat.com/divan-siirinde-aynalar-ne-soyler>

54 Celebi, (2009) 70.

5 Melek Cakar, “Aynalarin Esiginde Bir Sair”, Yagmur Dergisi, 2008, say1 40.
5 Celebi, (2009) 88.
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Sanatc1 bir yazisinda bu sdylemi destekleyen su ifadeyi kullanmistir: Yeni siirlerimin
birinin bir yerinde siipheye diisen olursa eski siirlerime bakar, bulur, anlar. Ciinkii
biitiin sairlerin, gercekte, tek bir siirleri vardir. Bize ayri ayrt sunulanlar o bir tek

siirin parg:alarzdzr.67
TRILOBIT-MISRI KADIM- GUNES ISIGI

Ebu’l- Ala Afifi; “Tasavvuf” adli eserinde, “Ciineyd’e gore tasavvufun ozii,
benligin fendsiyla Allah’ta béiki olmaknr.”® ifadesiyle ilahi sevginin tasavvuftaki

tezahiirini belirtir.

diinyalar ve yildizlar

en kiigiik sey
actkan dilimi uzatip
hepsini birer birer yaladim

ve yuttum

biraz serinlemis gibiyim

50.000.000 sene evvel
ik bir denizde bir trilobitken

duydum melali

zaman nedir unutarak
agip agzimi
biitiin denizleri ictim
ve kendim kaybolup
deniz oldum

. 69
sonsuz deniz oldum

Zaman methumunun kayboldugu Trilobit siirinde, mutlak hakikatin bir
parcas1 olan varligin da kayboldugu veya sonsuzluga ulastigi ele alinir. Yani mutlak
varliga ulasma ve onda yok olma fikri dile getirilmistir. Bu fikir bizi tasavvuftaki

ilahi ask diislincesine gotiiriir.

57 Celebi, (1997) 484.
% Ebu’l- Ala Afifi, 193.
% Celebi, (2009) 30.
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Asaf Halet Celebi’nin “Misr1 Kadim ve Giines Isig1” adli siirlerinde de

tasavvuftaki ilah1 agkin izleri goriiliir.

(...)

seninle bir bahg¢edeyiz geliyor bana
orada hem var hem yok gibiyim

daha dogrusu biitiin bir bahge oluyorum

insanligimdan ¢ikarak”™

(..)

“Misrt Kadim” siirinin son bolimiinden alinan yukaridaki dizelerde de
varligin yok olusu ve sonsuzluga erismesi lizerinde durulmustur. Buna benzer bir

yaklagim “Gtines Is181” siirinde sOyle ifade edilmistir:

her sey giinegi seviyor

hatta denizler bile

denizlerde nefes alan sen bile
ve biz

glinesi degil 1s1g1n1 seven insanlariz
gliney i¢ime vuruyor

glinesin 15181 var
giines yok

giinesin 1s1gin1 kim anlatabilecek

pazar pazar gezmek
dag dag dolasmak

ve ormanlarda kalmak

giinesin s1gin1 anlatacak olant arryorum
. 71

giines i¢ime vuruyor

Sdir tasavvufi aski siirin merkezine oturtur. Kainattaki her sey mutlak
hakikatin askiyla yok olmaya yiiz tutar. Sdir, bu siirde mutlak varlik olarak ele aldigt

“giines”’i siirinin merkezine oturtur. Varligin eriyip yok olmasi; sdirin giinesi

70 Celebi, (2009) 14.
! Celebi, (2009) 31.
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aramasina ve mutlak hakikate ulagmasina bir kapt aralar. Bu siirde de sair,

sonsuzluga erigsmenin hazzi iginde siiri noktalar. 72
SEMA-I MEVLANA

Asaf Halet Celebi’nin kiiclik yaslardan itibaren tasavvufa ilgisi duymus,
tasavvuf ve Mevlevilige dair ilk bilgi ve tecriibelerini babasi vasitasiyla kazanmistir.
Tarikat mensubu olan babasi, Mevlevi Kkiiltiiriinii 1yi bilen bir sahsiyet oldugundan
Mevleviligin bu aile iginde ve Asaf Halet’in hayatinda hususi bir yeri vardir: Oyleki
dort-bes yaslarinda iken sema yapmaga baslamis ve ayinlere katilmistir. Daha ileriki
yaslarda da Mevland 'nin biitiin kitaplari en ¢ok okuduklar arasindadir.” Asaf Halet
Celebi, Sadeddin Niizhet Ergun’a verdigi bir varakada, bu hususla alakali sunlar

anlatir:

“Yirmi yasimda iken hayatimda birdenbire biiyiik bir tahavviil oldu. Galib
Dede’nin Hiisn i Ask’in1 okuyordum. Bunu ¢ok sevmistim ve bunun saikasiyla,
evvelce okudugum Mesnevi'den hari¢ olarak Meviana’min Semsii’l-Hakayik
ismindeki kiiciik divanini tedkike basladim. Bu benim tizerimde umulmayan bir tesir
yapti. Bundan sonra Islam tasavvufu hakkinda yazilmis Sark ve Garp eserlerini
getirerek okumaya basladim. Ve hdla hususi tetebbularim dini, felsefi mevzular

iizerindedir.””* (Alntilayan: Kirimli, 26)

Asaf Halet Celebi’nin bu agiklamalarindan da hareketle sanat¢inin beslendigi
kaynaklarin ilki Mevlana ve onun Mesnevi’si oldugu anlasilmaktadir. Hatta genclik
yillarinda da yine Mevland’nin Semsii’l-Hakayik’inin iizerindeki etkisi goze carpar.
Sanat¢1 yukaridaki agiklamasinda Islam tasavvufuna ilgisinin kaynagi olarak
Mevlanad’yr gostermekle kalmamis bu durum eserler olarak da viicut bulmustur.
Ayrica sanatginin basilmig ilk kitab1 1939’da yayimlanan “Mevlana (Hayati,
Sahsiyeti, Eserlerinden Parcalar)” adli incelemesidir. Ayrica 1939’da “Mevlana’nin
Rubaileri”, 1957°de “Mevlana ve Mevlevilik” adlartyla dogrudan Mevlana konu alan
lic miistakil eser vermistir. Bunlarla yetinmeyen Asaf Halet Celebi, 1945°te
yayimlanan “Se¢me Rubéiler” adli eserinde Mevland’ya ait yetmis rubaiye yer

vermistir. Ayrica ¢esitli dergi, gazete gibi mecralarda ¢ikan yazilarinda veya

72 Ulutas, (2010)
& Kirimli,24.
™ Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Sairleri, (Istanbul: 1935) 101.
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sOylesilerinde Mevlana hakkinda sdylemlere ve gondermelere sik¢a yer verdigi
goriilmektedir. Asaf Hélet’in yazdig1 tiim eserlere baktigimizda en fazla karsimiza
¢ikan konu Mevlana ve Mevleviliktir. Tabir-1 caizse sanat¢i i¢in tam bir Mevlana
hayran1 ve uzmani dersek hatali olmayacaktir. Sanat¢inin fikir diinyasinda bu kadar
cok yer edinen Mevlana, tabiidir ki siirlerine de yansimis ve kaynaklik etmistir. Asaf
Halet, “Sema-1 Mevlana” adiyla dogrudan Mevleviligin hissedildigi sadece bir siir
yazmis olmakla birlikte baz1 siirlerinde de Mevleviligin tesirleri acgikca

gorilmektedir. Sema-1 Mevlana adli siiri soyledir:
(Vo ¢ loow
SEMA-I MEVLANA

tennure giymis agaglar
ask niydz eder

meviana

icimdeki nigar
baska bir nigardir
icimdeki sema'a
nece yudizlar akar
ben donerim

gokler doner

benzimde giiller acar

giinesli bahgelerde agaglar

VI 9o /gouu N L5
halak-semavati-vel'ard'h
yvilanlar ney havalarin dinler

tennure giymis agaglarda

cemen cocuklart mahmur
cdaan

seni ¢cagiriyorlar

volunu kaybeden giineslere

bakip giiliimserim
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ben ucarim

gokler ucar”

Siir sema’ adi verilen ve daha ¢ok Mevlevilikte karsimiza ¢ikan bir ritiiel
etrafinda kurgulanmistir. Sema’in mengei hakkinda bir¢cok degisik goriis olmakla
birlikte tam olarak ne zaman ve nerede basladigi hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Mevland’nin da Sems ile tanigmasindan sonra sema’ ettigi
bilinmektedir. Mevlevilik Tarikati’n1 kuran Mevland’nin oglu Sultan Veled’den
sonra ise Mevlana’dan hatira olarak kalan ve Sema’ denilen adet, mukabele
dyinlerinde bir ritiiel olmus ve zamanla sekil kazanmistir. Bir ritiiel ya da adet olarak
belirttigimiz sema’ aslinda tarikatlarda bir g¢esit ibadet olarak kabul edilir. Sema’;
Musikiyye uyup sagdan sola, hirkaliysa sag eliyle hirkasinin yakasint tutup gogsiinii
biraz acgarak, sol eliyle, bel hizasinda, hirkanin sag yanini, a¢ilmamasi igin tutarak;
tennureliyse kollarini agarak dénmek olarak tarif edilebilir. Semd bellemeye ve
belletmeye, “Semd’ meski”, Semd’ edene “Semd-zen  denir. 7 Mevcut haliyle, kilik
kiyafetten, davramiglara kadar semddaki her hususun sembolik anlamlart oldugu
kabul edilmigtir. Buna gore dairevi bir alan olan semdhane kdinati temsil eder.
Kirmizi renkli seyh postu Hz. Mevland 'nin giines batarken Allah’a kavusmasindan,
dolayisiyla vuslattan kinayedir. Semazen olmeden once nefsen oldiigiinii kilik
kiyafetiyle gostermek iizere basina mezar tagini temsil eden bir sikke —uzun kiilah- ve

. . L 77
sirtina kefeni temsilen beyaz tenniire giyer.

Siir, tennure giymis agaglar dizesiyle baslar. Asaf Halet Celebi, tenniireyi
sOyle tanitir: Mevlevilerde ¢ok miihim olan sikkeden sonra yine en miihim kisve
tennuredir. Asil tenniire ice giyilen kolsuz ve yakasiz, gégse kadar onii agik, bele
kadar kismi dar olan, mevsime gore ekseriyetle beyaz veya fistiki renkte bir
entariydi. Belden sonrasi gittikce genisler ve semd’ eden dervigte goriildiigii gibi
hafif bir doniiste agilmak iizere gittikce genisleyen alti par¢adan dikilir, etek kismina
icten alta dort parmak enlilikte yiinlii bir parca ildve edilirdi. Iste semd’ sirasinda

etegin bir semsiye seklinde agilmasint bu kumasg idare ederdi. 78

> Celebi, (2009) 39.

7% Abdiilbaki Golpinarli, Mevievi Addb ve Erkéni, (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2004) 50.
77 Cihan Okuyucu, Mevldnd, (istanbul: Siitun Yaynlar1,2008) 77-78.

78 Celebi,(2006) 113.
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Agaglara tennire giydirmesini Hilmi Yavuz, Asaf Halet’in ‘Mevlana ve
Mevlevilik’ adli eserindeki; “semd’ eden sol ayagimin basparmaginin mihveri
etrafinda sag ayagiyla tam yiiz seksen derecede bir ¢carh atarken genis tenniirelerin
etekleri de o zaman hakikaten c¢icekler gibi ac¢ilir.” agiklamalarini referans
gostererek; semdzenlerin doniis’ii ile ilkyazda ¢iceklerin yeniden yasama doéniisii 'nii
(Yenidendogus 'u) imleyen ‘tenniire giymis agaclar’, Tiirk yazin'inin gercekten
benzersiz siirsel imlerinden biri.”’ olarak gostermis ve tasavvuftaki kisinin kendi

nefsinden vazgegerek kamil insan olarak dogusuna vurgu yapmustir.

Siirin ikinci dizesinde tennlre giymis agaglarin agk niyaz ettigini goriiriiz.
Ask u niyaz etmek Mevlevilikte selam yerine kullanilan bir ifadedir. Ayrica sema’da

iki eli capraz vaziyette omza koymak da niyaz olarak nitelendirilir.

Asaf Halet Celebi, Mevlevi geleneginde sema’y1 tarif ederken bu siirine atifta
bulunarak soyle der: Semd’ edenin basi hafifce sag tarafa igilir ve yiizii sola ¢evrilir.
Gozleri gegirdigi vecd ve hdletin tesiriyle siiziiliir. Yiiziine ddeta giiliimseyen bir hal
gelir, artik onun ‘benzinde giiller acar’, ¢iinkii ‘icindeki nigdr baska bir nigdrdr’, o
can artik baska bir dlemden ‘cagrildigini duyar’, ‘yalniz kendisinin uctugunu degil,
yildizlart ve giinesleriyle goklerin uctugunu’ goriir.”’ Bu agiklamayla ashinda bir
bakima kendi siirini tahlil ederek siirinin sema’ hareketleri ¢cevresinde kurgulandigini

vurgular.

Siirde Kur’dn’da gegen ifadelere de yer veren sanat¢i, semd’ esnasinda
okunan ayetlere bir bakima génderme de yapar. Sanat¢i siiriyle semd’nin tiim
ritiiellerini yerine getirmek i¢in ¢aba sarf etmektedir. halak-semavati-vel'ard'h (g6gii
ve yeri yaratty) ifadesi ayn1 zamanda epigraf olarak da verilerek sema’daki musiki,
siirde de yakalanmaya calisilmistir. Kur’dn’dan alinan bu ifadenin hemen ardindan
“vilanlar ney havalarini dinler” dizesini Hilmi Yavuz soyle aciklar: Ney Tasavvuf'ta
Isrdfil’in sir’'unu ifade eder, ama Insan-i Kdamilin de simgesidir. Ozellikle
Mevlana’da boyledir bu. Kamil insan ise, seyr-i siilik’ta yedi nefs mertebelerinden
gecerek arman kisidir. Bu mertebelerden ilki, siirekli kotiiliige egilimli olan nefs-i
emmaredir. Mevland, Mecalis-i Seb’a’da nefs-i emmare’yi ‘yilan’ diye adlandirr.

Yilanlarin (nefs-i emmare’nin) ney sesini (Insan-i Kamil’i) dinlemesi Tasavvuf’taki

" Hilmi Yavuz, “Asaf Halet Celebi’nin Semé’-1 Mevlana Siirini Yeniden Okuma Denemesi”,
Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayilari, 2013) 285.
%0 Celebi, (2006) 147.
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nefs miicadelesini, dogrudan ya da dolayli yoldan Miisahade makamina gidisi imler.

Bu da Mevlevilik’'te Sema’ ile saglanir.

Asaf Halet Celebi’nin siirinde kurguladigi sema’, siirin biitiiniine yayilmig bir
tasavvufl bir ibadet olarak da kabul edebilecegimiz “devir’ ogretisidir. Hilmi
Yavuz’un bu konudaki tespitleri sonu¢ olarak ifade edilebilir. S6yle der Hilmi
Yavuz: Bu siirin matrisini Tasavvuf'taki Devir égretisi olugturur. Alem-i Gayb dan
Alem-i Siihiid’a inen varlik, énce cemdd (cansizlar), sonra nebat (bitkiler), sonra
hayvan, en sonra da insan siiretinde tecelli eder. Oyleyse insanin cesedi, bu siiret’e
biiriinmeden once ‘Alemde daginik bir halde idi. Onlardan énce de dort unsurda
(andsir-1 erbaa), toprak, hava, su ve ateste dort tabiatta (sogukluk, sicaklik, yashk,
kuruluk) idi. Bu dort unsur ve dort tabiat ise goklerin donmesinden meydana
gelmektedir. Insan biitin bu evrelerden gectikten, insan mertebesine yiikseldikten
sonra asil hakikatinden haberddr olmak ve aslina dénmek gereksemesini duyar.

Ondan sonra da derece derece yiikselerek Hakk’a ulasir. Sema’-1 Mevland siirinde,

ben donerim

gokler doner
dizeleri, Sema’daki doniis dolayiminda insanin yaradilisint (Seyr-i Niizul: inis),

ben ucarim

gokler ugar

dizeleri ise, insamin unsurlarindan yiikselerek ashina kavusmasini (Seyr-i Uric:
)

Yiikselis) imler. Dolayisiyla Sema’-1 Mevlana siirinin matrisi, ‘Hersey aslina doner.

. . 7. 81
tiimcesidir.

ADIMLAR —~ SANDUKALAR — GOZLER KIMI GORDULER — HIRSIZ —
KAINAT

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde, altsuur diye ifade ettigi i¢cinde bulunulan an
veya bilingalt1 bir¢ok siirine sirayet eder. Bu durumu Siirde Ruh Ani adli yazisinda;
“Bazen yalmiz ruh haletlerini ifade eden siirlerde yazilabilir. O zaman ruh haleti

dogrudan dogruya altsuura galebe ¢almis demektir. Boylece (Adimlar) saf bir ruh

haleti siirimdir ve benim sokakta yiiriirken her an kendimden bir seyin eksildigini

! Yavuz, (2013), 287.
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»

hissetmemden dogmustur.”® ifadesiyle Adimlar adli siirini 6rnek gostererek ruh
aninin ve bilingaltinin siire yansimasini agiklamistir. Sanat¢inin makalelerine veya
siirlerine  baktigimizda karsimiza ¢ikan tasavvuf temasi, siiphesiz ki onun
bilingaltinda biiyiik bir yer edinmesindendir. Saf bir ruh haleti dedigi siirlerinde bile

i¢ diinyasinda yer alan tasavvufi kavram veya soylemlere rastlamak miimkiindiir.

“Adimlar” adl siirinde, sair “ben” (ego / Le moi) kavramini mutlak varlikla
iliskilendirerek, mutlak gercek olamadan insanin bir ‘hi¢’ oldugunu ortaya koymaya

calisir.%

(..)

her adimimda
sonsuz ben’ler koyuyorum
bosluga

ve yine ben dolmuyorum

gecip gittigim yerlerden

icice
one
ve arkaya bakan
bir siirii
ben
ler
koymusumdur
(.)%"

Adimlar siirinde gecen ve mutlak varlikla iligkilendirebileceg§imiz ‘ben’,
Gozler Kimi Gordiiler adli siirinde de karsimiza cikar. Bu siirde tasavvuftaki,

diinyayla iliskiyi kesip Allah’tan bagka her seyi terk etme gayesi hissedilmektedir.

odalarda oturdum
odalart kapladim
sokaklara ¢iktim

sokaklart doldurdum

82 Celebi, (1997) 180.
% Ulutas, (2010)
8 Celebi, (2009) 43.
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goriinen her sey ben oldum
ve her sey beni goren géz oldu

ve ben goriinmez oldum
gozler kimi gordiiler™

Sandukalar siirinde de ‘ben’ kavramina benzer bir ifade ‘can’ ifadesi
karsimiza ¢ikar. Siir, Yunus Emre’nin “bir ben vardir bende, benden iceru”

misrasini animsatir. Siir soyledir:

sandukalarda can yatiyor
canlar icinde bir can var
canlar icindeki

cdaan

sandukalarda yazilar var
kendi kendini okuyor
kendi kendini okuyan

yazilar

sandukalar 6d agacindan
misk ile amber kokuyor
cammda tiiten bir koku var

A 86
caaan

Sandukalar siirinde yedi defa kullanilan “can” kavrami, Mevlevilik ve
Bektasilik gibi bir¢ok tarikatta miirid ya da dervisler i¢in kullanilan bir sozciiktiir.
Ayrica Divan siirinde de sik kullanilan mazmunlardandir. Iskender Pala’nin Divan
Siiri Sozligi'nde; ruh, hayat, gonil®” olarak tanimlanmis olan “can”; Asaf Halet
Celebi tarafindan; riith, mutasavvif, ermis® olarak ifade edilmistir. Ayrica Mevlana ve
Mevlevilik adl1 eserinde de bir ¢ok kez Mevlevi tarikat1 ‘dervis’leri igin “can” tabirini
kullanir. Bu bilgilerden hareketle Celebi’nin bu siirinde “can” kavramini kullanmasi

Mevlevi geleneginden kaynaklidir. Yine tasavvuf geleneginden ilham alarak hakikate

% Celebi, (2009) 45.

8 Celebi, (2009) 44.

8 Pala, 80.

8 Celebi, Esrefoglu Divan, 188.
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ulagsmak isteyen ruhun sembolil olarak da “can” ifadesini kullandig1 diisiiniilebilir.

Bu kavram sanatg¢inin Budizm tesiriyle yazdig siirlerde de goriilmektedir.

Asaf Halet Celebi’nin birgok siirinde karsimiza ¢ikan ve “ben”, yukaridaki
siirlere benzer bir ifade tarziyla Hirsiz ve Kdinat adli siirlerinde de goriiliir. Hirsiz
siirinde tasvir edilen evdeki pencerede oturan “ben” ile eve giren hirsizin ayni kisi
olmasindan duyulan korku ifade edilir. Sanat¢1 igindeki “ben”den korkmaktadir. Bu,
sanat¢inin ruhsal ikileminden kaynaklanir. Aslinda onceki siirlerde de karsimiza
c¢ikan beden ve ruh ikilemi bize tasavvuftaki mutlak varlik arayisin1 animsatir.
Miirsidlerin fend makamina erismek i¢in iclerindeki kotiliigli yok etmeye
calismalarina benzer bir durumun hissedildigi Hirsiz siirinde kisi en c¢ok kendi

nefsinden korkmaktadir.

pencereden giren mehtap
bu evde hirsiz var
mehtapta

pencerede oturmusg

beni goriiyorum

kapuyr ¢alsam
icerden ben ¢tkacagim
icerden c¢ikacak beni

ne kadar gormek istiyorum

penceredeki beni uyandirmaliyim
icerde hirsiz var
icerdeki hirsizin

ben olacagimdan korkuyorum®

Kainat siirinde de “ben”; insanin i¢indeki goriilemeyen veya agilmayan gizli
sirlar karinca imgesiyle verilmeye calisilmis ve bu durum siirin bashigi olan

“kainat”la bir benzerlik kurulmustur.

mikrop tistiinde mikrop
kiiciile kiiciile
dag tistiinde dag

% Celebi, (2009) 49.
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biiyiiye biiyiiye

biiyiiyiip kiigiilmiyen bende

90
sonsuz karincalar doludur

Asaf Halet Celebi, siirini tasavvuftaki insan goriisiinden esinlenerek
olusturmustur. Abdulbaki Golpinarli’nin tasavvufun insan goriisiinii sdyle izah eder:
Goriintiste dlem, insana gore ¢ok biiyiiktiir, fakat insan, dlemden kiiciik olmakla
beraber biiyiik alem, ¢ekirdegin meyvada, meyvanin agagta bulunmasi gibi insanda
diiriilmiistiir.”" Siirde de bu ifadeye benzer olarak kiigiik olan insan bedeninde biiyiik
bir alemin gizli oldugu fikri anlatilmis ve “sonsuz karicalar” tabiriyle de biiyiik alem

anlatilmistir.
MANSUR

Asaf Halet Celebi, bu siirinde tasavvufi bir kahraman olan Hallac-1 Manstr

ve onun meshur sozii “Ene’l-Hakk (ben hakkim)™1 siirlestirerek anlatmustir.

Asil adi Hiiseyn b. Manslr el-Hallic el-Beyzavi olan mutasavvif, 858
tarihinde Iran’da Beyza sehrinde diinyaya gelir. Baba meslegi olan “hallaclik”( Yiinii,
pamugu yay veya tokmak gibi bir aragla kabartma, ditme isini yapan kimse, atime1’?)
meslegini bir siire yaptig1 icin Halldc-1 Mansir adiyla anilmistir. Bir siire Sehl
Tiisteri, Amr el-Mekki ve Ciineyd-i Bagdadi gibi mutasavviflarin yolundan gitmis
olmasina ragmen sonralar1 kendine has bir tasavvuf anlayisi benimsemis ve bazi
sifiler tarafindan siddetli elestirilere maruz kalmustir. Ozellikle sdyledigi rivayet
edilen “Ene’l-Hakk” sozii ile Tanrilik tasladig1 séylenmis ve 922°de idam edilmistir.
Hallac-1 Manslr’un bu sozli nerede ve hangi baglamda sodyledigi iizerine birgok
rivayet bulunmaktadir. Bu konuda anlatilan menkibelerden birisi soyledir: Ciineyd in
kapisini ¢aldiginda tistad ‘kim o’ diye sorunca, aldigi cevap ‘Ene’l-Hak, Kadir-i
Mutlak, gercegin ta kendi’ olmustur.” Bu ifade hem kendi devrinde hem de sonraki
devirlerde yasayan mutasavviflar tarafindan tartisma konusu olmustur. Bazi

mutasavviflar bu soziin alenen sdylenmesine karsi ¢ikar. Ancak birgok biiyiik

mutasavvif, Hallac’in “fend” (Allah’in varlig1 icinde yok olmak.) makamina eristigi

% Celebi, (2009) 58.

! Golpnarl, ( 2009) 93.
#208.03.2014http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.539
8507db2da82.2676677>

** Schimmel, 78.
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icin bu so6zii soyledigi fikri lizerinde birlesir. Seyh Sibli, Mansir hakkinda sunlart
soyliiyor: “Ben ve Mansir tek sey gibiydik (ben de onun gibi diistiniirdiim).
Aramizdaki fark onun swrrin ifsa etmesi, benim ise gizlememdir.”* Hz. Mevidna “Fihi
Ma Fih” adl eserinin muhtelif bablarinda Halldcin “Ene’l-Hak” séziiniin azim bir
tevazii oldugunu zikreder. Ona gére Mansir'un Hakk’a olan muhabbeti nihayi
dereceye ulasinca kendisini yok kilip (hiikmiinde) “Ben fani oldum, Hak kaldi”

manasina gelen “Ene’l-Hak” demistir ki, kulluk makdminin sonudur. 93
Asaf Halet Celebi’nin Hallac-1 Mans(ir’a telmihte bulundugu siir soyledir:

renkler giinesten ¢iktilar
renkler giinese girdiler
renkler giinessiz 6ldiiler
ne renk gerek bana

ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar
giinegsler bir yere girdiler
giinesler onsuz oldiiler
ne aydinlik gerek bana

ne karanlik

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler

sekiller goriinmez oldular

biiyiik kése vur
biitiin sesler bir seste boguldu

mansur

~ 96
mansuuur

Siirde ozellikle giines, renk, sekil sozciikleri tekrarlanarak hem ahenk

saglanmis hem de bu sozciikler simge olarak kullanilmak suretiyle Mansir’un

* Selguk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, (istanbul: M. U. ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaynlar1, 2011)
253.

% Eraydin, 256.

% Celebi, (2009) 50.
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Allah’in varlig1 icinde yok olusu yani “Ene’l-Hak” ifadesi anlatilmistir. Siirin karsit
ifadeler iizerine kurulmasi varlik-yokluk fikrine bir vurgudur. Bu ztliklar; renk-
renksizlik, aydinlik-karanlik, sekillerin goriiniir ve goriinmezligi, girdiler-¢iktilar ve
gittiler geldiler ifadeleri seklinde karsimiza ¢ikar. Renk, sekil, ses tek hakikat olan
Allah"in digindaki aldatmacalardir.”” Bunlarin karsithklar1 da yok olusu ifade eder.

Ve bu durum tasavvufun temel diisiincelerinden biri olan “fena-fi’l1ah”1 isaret eder.

Siirin sonundaki biiyiik kése vur/ biitiin sesler bir seste boguldu / mansiir /
manstuuur dizeleri ise hem Hallac-1 Mansir’un “fena-fi’llah”a erismesini hem de
“Ene’l-Hak” demesi sonucunda idam edilme sahnesini animsatir. Ayrica mansir /
mansiuur dizeleri biiyiik bir mutasavvifin idam edilmesi iizerine duyulan acinin

nidalar1 olarak yorumlanabilir.
CEMENLERDE

serdbi feracem yerde

cemenlerde
serdb ve piydle
soyle o sarkiyt soyle
bana sorma

heyyy
dokk
dok

agzima veya agzina
ufuktaki kizil yakut

dudaklarini ver aglayayim

saki
cekik badem gozlii
ve saz benizli
saki
heyyy
dokk

°7 Betiil Coskun, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Metinlerarasilik Baglaminda Tiirk Islam Tarihi ve
Kiiltiiriine Gondermeler”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2013/2,
S. 18, 5.106.
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dok

g6z yaslarim goz yaslarimla

ve kanimi serabla

serabi ferdacem yerde

98
cemenlerde

Mevlana’nin etkisinde siirler yazmis olan Asaf Halet Celebi, bu siirinde de

Mevlana’nin bir rubaisinden etkilenmistir.

Sarabt avucuma tutusturma, agzima dok!...

Ben sorhosluktan agzimin nerede oldugunu unuttum®

Mevland’nin bu rubaisinde Allah askiyla kendini bile unutan bir ruh hali
anlatilmis ve bu durum sarap, sarhosluk gibi tasavvufi kavramlarla sembolize
edilmistir. “Cemenlerde” siirine baktigimizda da hem sozciikler hem de siirin anlam1

bakimindan sasirtici bir benzerlik vardir.

“Cemenlerde” siirinde Mevlana’nin kullandigi tasavvufi kavram veya
sozciikler hemen goze carpar: serdb, piyale, saki, gozyasi... Oncelikle bu
kavramlarin tasavvufta ne ifade ettigine bakmak gerekir. Sdaki, “Feyydz-1 mutlak,
biitiin feyz ve sevginin kaynagi olan Allah, Miirsid-i kamil, pir-i tarikat”tir. Yine
sarab, coskun ask halleri... Zdt-1 kibriyada mahv olup her tiirlii maddi baglardan
kurtulmadir. Tasavvufta sarap aski, muhabbeti, sevki ve vecdi temsil eder. Sarab gibi
ask da insant kendinden gegirir, aklimi, mantigini ve sutirunu kullanmasina engel
olur. Asikla ayyasin dig goriiniisleri bircok yonden birbirine benzer. Piydle: Kadeh,
sevgili, yar. Alemdeki her zerre bir piydle olup drif kisi bu piyalelerden marifet

. 100
sarabini icer.

Ayrica siirin ilk ve son dizelerinde kullanilan Ferace, bir Mevlevi giysisidir
ve bu giysiyi Celebi soyle tarif eder: Mevlevilerde, semd’ edilmedigi zaman dervis
hirkast giyilirdi ki ¢ok uzun kollu olan ve kisin daha kalin kumaslardan, bazen de
abadan, yazin daha hafiflerinden yapilan, ekseriya ya siyah, ya da ldcivert olan bu

hirka, Mevlana’'min giydigi hirkanin hemen ayni idi. Bu hirka tamamiyle resmi idi.

% Celebi, (2009) 72. .
9 Asaf Halet Celebi, Mevidnd nin Rubdileri, (Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1944) 47.
1% Ulutas, (2010)
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Bu hirkanin adi Mevlevilerce resim hirka veya feracedir. (...) Semd haneye bu hirka

g . 101
ile girilir, semd’ baglaninca birakilirdi.

Siirde, sanki feracesini birakip sema’ya baslayan bir dervisin, sema’ aninda
ve musiki esliginde, Allah askiyla zikr edip cogmas1 ve ilahi bir huzura ermesinin
tasviri dile getirilmistir. Bu durum hem Mevleviligin hem de Vahdet-i Viicad

anlayisinin Asaf Halet Celebi’deki siirlesmis sekli olarak karsimiza ¢ikar.
LAMELIF

o basina musallat olmasa idi BUDA olurdun
basina musallat oldu budala oldun

“keldm-1 kibar”

basi sana benzeyen lamelifin
havada kollar
el’amdaan
cekdi ¢ikardi ¢engeli
sag kolunun

ve takildi kaldi koklere

kalb yok gogsiimiin i¢inde
kék var
ne kokii

meyan kokii

lamelifin kollart
senin kollarin

lamelifin gobegi
senin gobegin

lamelifin kollart

dolandi boynuma'”

Elif, Arap alfabesinin ilk harfidir ve ebced hesabindaki degeri bir’dir.
Alfabenin ilk harfi olmasinin diginda kimi kaynaklara gore diger harflerin de kaynagi

ve sebebidir. ‘Bir’ olmasi, kendinden sonraki harflerle birlesmemesi sebebiyle

191 Celebi, (2006) 114.
192 Celebi, (2009), 76.
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bagimsiz olarak nitelendirilmesi gibi vasiflar Elif’i tasavvufta, Allah’1 temsil eden bir

isaret olarak simgelestir. Ayrica edebiyatta sevgilinin boyu elif’e benzetilir.

Lamelif ise; Arap yazisinda ‘lam’ harfinden sonra ‘elif” harfinin gelmesi
durumunda iki harfin aldig1 sekildir. ‘L&’ olarak okunur ve olumsuzluk edati olarak
kullanilir. “Yoktur, degildir, hi¢’ gibi anlamlarda verebilir. Siirini genel olarak
“yokluk™ fikri {izerine insd eden Asaf Halet Celebi, bu siirde de ‘1a’y1 kullanarak

bunu yakalamaya calismistir.

Tasavvufta en fazla kullanilan harflerden biri olan ‘lamelif’ sekli itibariyle
ellerini kaldirip dua eden veya yalvaran bir kisi gibidir. Bu kisi sevgili veya kuldur.
Elif’e yani Allah’a yakaris halindedir. Asaf Halet Celebi, sdylesinde; Elifbd’da
lamelif var; ici bos kiiciik bir yuvarlagin iki yanindan Tanri’ya dogru iki kol agilarak
cizgi halinde yiikselir. Iste Lamelif, bana beni tanitan bir giiciin, bir remizin

(simgenin) ta kendisidir. Siirimin adi Lamelif tir.'"

sOzleriyle kendini yakarig
halindeki bir kula benzettigini goriiliir. Lamelif, sanat¢cinin kendisidir. Ve ‘Mutlak
Varlik’ karsisinda ‘hi¢’tir veya yoktur. Bu bizi tasavvuftaki Vahdet-i Viicit

anlayisina gotiiriir. Ve “fena-fi’llah™1 isaret eder.

Ayrica siirde “lamelif’in ‘kollarinin boynuna dolanmasi’ Mevlevi sema’in1
akla getirir. Celebi, Mevlana ve Mevlevilik adl1 eserinde sema’1 tasvir ederken sdyle
der: Semd’a giren can gégsiinde ¢apraz duran kollarimi hafifce asagidan siyirarak
yvanlara acar. Sag avug havaya dogru agilmis, solu yere bakar vaziyettedir. Sag
elinin agik olusu feyz-i akdesi aldigina, solunun yere miiteveccih olusu verdigine
isaret etmektedir. Aynmi zamanda Hakk’in rahmetine el a¢maya ve baskasindan
me’yis olmaya delalet eder. Bir de su vaziyet tersine bir ldmelife benzer ki bu
kelime-i sehadetin 1d’sin1 temsil etmektedir. Yani mevhum varliklar tecerriidii
gé'sterir.104 Bu tasvir, siirde Celebi’nin kurgusuyla birebir ortiigiir. (Bu siir Hurtfilik

mevzusunda tekrar ele alinip incelenecektir.)

Sonu¢ olarak, Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde tasavvuf, kimi zaman
tasavvufi karakterler (Ciineyd, Mevlana, Hallac) vasitasiyla islenir, kimi zaman

tasavvufi kavram veya sozciiklerle yer edinir, kimi zaman da tasavvufi hikayelerden

19 Kemal Siilker, “Gergin bir ortamda Asaf Halet’le Soylesi” Asaf Hdlet Celebi Kitab,
Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 234.
1% Celebi, (2006) 146-147.
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esinlenilerek kurgulanir. Ancak ‘sanatg¢min tasavvuf anlayisinin temelini onun fikir
diinyasinin en énemli iistadi olan Mevlana olusturur’ dersek sanirim yanlis bir yargi
olmayacaktir. Celebi’nin siirlerine kaynaklik eden en 6nemli tecriibe diyebilecegimiz
tasavvuf ¢ogu zaman bir kiiltlirel bir olgu olarak karsimiza ¢ikmis olmasina ragmen
bezen de siirlerinde mest olmus bir tasavvuf ehlinin sesi duyulur. O, mistik-modern
diinya insaninin varlik-yokluk karsisindaki durusunu tasavvufi bir yaklasimla ele

almay1 bagarmistir.

2.1.1.2. Hurifilik

Asaf Halet, baz1 siirlerinde yabanci sozciik veya sozciik Obeklerini bazi
siirlerinde de harflere simgesel bir anlam yiikleyerek kullanmistir. Ayrica bu
siirlerinde  kullandig1 formiillerin -6zellikle harfler- Hurlfilik’le baglantili
olabilecegini daha once belirtmistik. Sanatgr “Siirde Sekil” adli yazisinda bu
formiillerle ilgili soyle der: Formiiller siire kendine has sekilleri vermek igin
kullanilabilir. O zaman siir de kendi biinyesine yakisik alan tavri daha kolaylikla alir
ve kendi havasina daha uygun forme’lari sonsuz bir serbestlikle intihab etmek
imkdnlart bulunabilir.'” Siirde ahengi saglamanin yollarindan biri olarak kabul ettigi
bu c¢esit formiilleri; Bunlar bir atmosfer viicude getirmelerine ragmen manasiz da
degildir."” diyerek bu formiillerde anlam aramamizin da yolunu agmistir. Sanat¢inin
siirlerinde simgesel olarak kullandig1 bu harfler bizi “Hurlfilik’e gotiiriir. Sanat¢inin
bu tarz siirlerinde HurGfiligin etkisinin olup olmadigimi anlamak agisindan HurGfilik

hakkinda kisa bilgiler vermek yararli olacaktir.

Harf simgeciligi, tarih boyunca bircok medeniyet veya bircok sahsiyet
tarafindan benimsenen bir goriistir. Rakamlar ve harflerle ilgili ilk felsefi
teldkkilerin, dlemin esasinin sayr ve sesten ibaret oldugunu soyleyerek diialist bir
anlayisi savunan Pitagoras (Fisagor)’la basladigi bilinmektedir. Harf ve sayilarin
ilahi sayilmasi felsefi telakkilerin disinda Akad, Sami, Turan gibi kavimler;
Musevilik, Hristiyanlik, islamiyet dinlerinde de kendini hissettirmistir.'”’ Islam
diistincesinde harf simgeciligi; tasavvufi bir boyutta, ylizyillar boyunca kendini
hissettirmis olmasina ragmen belirgin olarak goziikmesi veya yankilanmasi

“Hurtfilik’le birlikte olmustur.

19 Celebi, (1997) 171.
1% Celebi, (1997) 169.
%7 Omiir Ceylan, Bdyle Buyurdu Siifi, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010) 195.
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Kokleri eski medeniyetlere ve ilahl dinlere dayali olan Hurlfilik; ultim-:
garibeye veya ulim-1 hafiye denen ve c¢ok defa olacak seyleri olmadan bilmeye
yvardigina inanilan ilm-i hurif dairesinde degerlendirilebilecek itikatlarla oriilii bir
inang sistemidir."” Bir mezhep veya tarikat olarak da nitelendirilen Hurafiligin
kurucusu Esterabadli Fazlullah-1 HurGfi (1339-1393)°dir. Kendisine peygamber siisti
veren Fazlullah’in iddias: soyledir: Asli ve mdhiyeti bir hazine gibi olan Alldah in ilk
goriiniisii Kelam suretinde olmugtur. Sonra, Hakk in kelam suretindeki bu tecellisi,
harflerde belirmistir. O kadar ki Allah’in diger bir tecellisi olan kamil insan’in
cehresinde Kur’an yazisindaki 28 harfli yazili gérmek miimkiindiiv. Hatta Iran
alfabesindeki p, ¢, j, ge harfleri de insan ¢ehresinde belirmis birer ¢izgidir.
Béylelikle yiizdeki harf sayisi Islam yazisindaki 32 harf’i gosterir."”

Batini bir mezhep olan Hurlfilik; rakamlara, noktalara ve harflere ¢esitli
anlamlar vermis, etkisini Anadolu’da da hissettirmis ve 6zellikle dini-tasavvufi Tiirk
edebiyatini da etkilemis bir inang veya anlayistir. Nesimi’den Fuz(li’ye kadar birgok
biiyiilk sair lizerinde dogrudan veya dolayli olarak etkisini gorebilecegimiz
Hurtfiligin, siirlerinde ozellikle Arap alfabesindeki bazi harfleri simgesel olarak
kullanmas1 yoniiyle Asaf Halet Celebi’yi de etkilemis olabilecegi fikrini akla getirir.
Celebi’nin harflerin belirgin olarak kullanildig: siirlerinden biri “He” siiridir. Siir

sOyle baslar:

vurma kazmayt
ferhdaad
he 'nin iki gozii iki cesme
daahhh
(...)

Daha once ozellikle tasavvuf mevzusunda, beseri asktan ilahi agka
kavusmanin anlatilmas: seklinde yorumladigimiz “He” siirinin harflere ytikledigi
anlamlar Hur(filikle baglantis1 soyle izah edilebilir: “He” harfi 6ncelikle Ferhat ile
Sirin hikayesiyle baglantilidir. Hikdyede Ferhat’in ejderhayla karsilagsmasi olay1

siirde “ejderha bakisli he” olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum Arap harfli “2” nin iki

108
Ceylan, 197.
1% Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi I, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1998) 373.
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goziiniin olmasiyla bir benzerlik kuruldugunu gosterir. Ayrica “Ferhad” ve “aaahhh”

sozciiklerindeki “2” ile ilgili sessel baglantiya da gonderme yapildigi goriilmektedir.

Siirde ikinci olarak “he” harfinin kullanimi tasavvufi olarak yorumlanabilir.
Harflere ozel manalar yiikleyen Huriifilere gore bu harf, Allah kelimesinin son harfi

ve “0” anlamina gelen hiive kelimesinin ilk harfidir.""’ Ozetle “ha” Allah’in

semboludir.

Ayrica Hur(filerin insan viicudundaki biitiin uzuvlar1 bir harfe benzettikleri
g6z oniine alindiginda, Divan sairlerince sevgilinin goziine benzetilen ha/he’ '’ nin

Asaf Halet’te de goz ile baglantili olarak karsimiza ¢iktig1 goriiliir.

Asaf Halet’in harfleri simgesel olarak kullandig1 diger bir siiri “Lamelif’tir.
Lamelif (Y); Arap yazisinda ‘l1am’ harfinden sonra ‘elif” harfinin gelmesi durumunda
iki harfin aldig1 sekildir. Tasavvuf mevzusunda detaylica ele aldigimiz siir soyle

baglar:

basi sana benzeyen lamelifin
havada kollar

el’amaaan

“Elif” ebced hesainda “bir”dir ve tasavvufta Allah’1 temsil eder. “Lam” ise
ozellikle edebiyatta sevgilinin sag1 yerine kullanilir. “Lamelif” ise sufilerce

fenafillah’1 isaret eder.

“Lamelif’e tasavvufi bir anlam yiikleyerek kullandigin1 Asaf Halet Celebi,
sOylesinde sOyle ifade eder; Elifbd ’da lamelif var, i¢i bos kiiciik bir yuvarlagin iki
yamindan Tanri’ya dogru iki kol agilarak ¢izgi halinde yiikselir. Iste Lamelif, bana
beni tanmitan bir giiciin, bir remizin (simgenin) ta kendisidir. Siirimin adi
Léamelif'tir."'> der. Bu sozlerle sanat¢1 tasavvufi manada Allah’ta fend bulmayi
anlatir. Tasavvuf erbabi lam-elif’in Cenab-1 Hakk in iltifati olan kevn ii viicudun

s’ olarak kabul eder.

"% Mustafa Aydemir , “Asaf Halet’in Siirinde Gelenegin izleri”, Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir
Egitim Dergisi, 2014 , 230.

" Ceylan, 209.

"2 Siilker, 234.

'3 Ceylan, 209.
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“Lamelif” ayrica “1a” olarak okunur ve yokluk anlaminda kullanilir. Bu

durum yine bizi Allah’ta fena bulma fikrine gotiiriir.

Asaf Halet Celebi’nin harfleri kullandig bir siiri de “Kitaplar”dir. Bu siirde
Latin, Arap ve Yunan alfabesinde kullanilan “F, H, z, |, A, Q” harfleri kullanilmustir.
Tasavvufta Elif harfi “vahdet™ isaret eder. “Cim”; “Hakk’t halksiz temasa etme,
halki degil sadece Hakk’1 seyretme, biitiin esya ve varliklarin Allah sayesinde mevcut
olduklarini gorme, her seyi Allah’tan gorme” mandalarindaki cem’den ve cemadl den
kinayedir.""* Hikmetin bilgiye tistinliigiiniin anlatildig: siirde bu harflerin de tesadiifi

kullanilmadig1 sonucu ¢ikabilmektedir.

Asaf Halet’in 6zellikle “he, elif ve 1am” harflerine vurgu yapmasi soyle bir
fikir de akla getirir: Islam sanatlarina, resme olan ilgisi de hat sanatinda cok
kullanilan bu harflerin siirine tasinmaswn saglamistir. Sairin siirlerde hat sanatina
va da tevhide gonderme olarak kullandigi iic harfin siirlerdeki miistakil
kullamimlarina paralel olarak bir biitiin halinde de tevhidi karsiladigi dikkat cekici
bir ayrintidir. Farkl siirlerde kullanilan ‘elif’, ‘lamelif ‘ve ‘he’ harfleri bir biitiin
halinde diigiiniildiigiinde “Allah” lafzi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica bu ii¢ harf;
kelime-i tevhidde bulunan harflerdir. Ibni Arabi, bu harflerin kardes harfler

oldugunu belirtmektedir."”

Bu konuda s6zii edilen siirlerinden dolayr kimi yazarlar tarafindan “letrizm”le
baglanti1 kurulmus olmasina karsin bu siirlerin Hurlfilige daha yakin oldugu
anlagilmaktadir. Ancak konunun daha iyi anlasilmasi agisindan “Fransiz Edebiyat1”

baslig altinda “Letrizm” konusu ele alinacaktir.

2.1.2. Hint Mitolojisi ve Budizm

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin en dnemli kaynaginin “mistisizm” oldugunu
daha once de belirtmistik. Ayrica “mistisizm”in onun siirlerinde basta tasavvuf
(Islam mistisizmi) daha sonra da Budizm seklinde tezahiir ettigine vurgu yapmustik.

Ve yine onun “bir tecrilbeden ¢ok bilgi ve birikimin sairi” oldugunu vurgulamistik.

14 Ceylan, 204.
15 Coskun, 115.
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Celebi’nin siirlerinde karsimiza ¢ikan Hint mistisizmi veya Budizm de onun bu
konudaki birikiminin yansimasi olarak karsimiza g¢ikar. Bundan dolay1 oncelikle
sanat¢inin Hint edebiyati ve mitolojisi; Budizm ve Budizm ile baglantili konularda

kaleme aldig1 veya fikir beyan ettigi eserler veya cesitli metinlerden bahsedilecektir.

Sanat¢inin eserlerinden ve sdylesilerinden hareketle 1yi derecede Hintge
bildigini gormekteyiz. Bu, ona eserleri kaynagindan okuma firsatt sunmugtur. Asaf
Halet, Hint medeniyeti, edebiyati veya mitolojisi hakkinda yazdig: tek miistakil eser
ilerleyen asamada detaylandiracagimiz “Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha” adli
eseridir. Sanatg1 bir sdylesisinde Hint edebiyatiyla ilgili ylizlerce kitabinin oldugunu
sdyledikten sonra “Simdi bir Hint edebiyati yaziyorum.”''® der. Ayrica esi Nermin
Hanim da “Hint Edebiyat1” adiyla bir eser yazdigindan ve bu eserin ¢alindigindan
bahseder.''” Bu bilgiler sanatgmnin Hint edebiyati konulu miistakil bir eser kaleme
aldigimi aciklasa da boyle bir eser elimize ulasmamistir. Yine de ¢esitli dergi veya
gazetelerde yazdig1 yazilariyla, cevirileriyle veya yaptigir soylesileriyle en fazla
tizerinde durdugu konulardan birinin de Hint medeniyetiyle ilgili oldugu goriiliir.
Celebi’nin yazilarinda Hint edebiyati veya mitolojisini dogrudan ele aldig1 yazilari

sunlardir:
Hind Edebiyatinda Destan (Sadirvan, S.25, 16 Eylil 1949, s. 10-11.)
Mahabharata (Sadwrvan, S.27, 30 Eyliil 1949, s. 6-7.)
Harivamsa ve Bhagavat-Gita (Sadwrvan, C.2, S.32, 4 Kasim 1949, s. 11.)
Ramayana (Sadwirvan, C.2, 8.35, 25 Kasim 1949, s. 13.)
Hindii Edebiyatinda Islam Tesiri (Biiyiik Dogu, S.1, 23 Nisan 1954, s. 7.)

Hindii Edebiyatinda Islam Tesiri Il (Biiyiik Dogu, S.2, 14 Mayis 1954, s.
7/14.)

Hindii Edebiyatinda Islam Tesiri Mistik Sair Kabir(1440-1518) (Biiyiik Dogu,
S.3, 21 Mayis 1954, 5. 7.)

Hindii Edebiyatinda Islam Tesiri Hindistan’da Islamliktan Ilham Alan Bir
Din Vizu Nanak (Biiyiik Dogu, S.4, 28 Mayis 1954, s. 7/18.)

116 Celebi, (1997), 476.
17 Karadeniz, 157.
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Bir Bodhisattva Hikayesi (Edebiyat Diinyast, 15 Ocak 1949)

Yukarida verilen dogrudan Hint edebiyati ve mitolojisiyle ilgili yazilarinin
yant sira birgok yazist da gondermelerle doludur. Bu yazilardan hareketle Asaf Halet,
Hint edebiyatinin en 6nemli destanlar1 olan Mahabhdrata ve Ramayana ile yakindan
ilgilenmistir. Ayrica Hint edebiyatindaki Islam tesiri de sanatginin ilgilendigi
konulardandir. Bir sdyleside; “Hindistan’da yasayanlarin inanglarinin Veda''®’larin,
Upanisadlar119’1n ikliminden soluk almaya calistim. Bizim vahdet-i viicud dedigimiz

121 szleriyle Hint edebiyatinin

Adviata'®® inancinin sirrim 6grenmeye goniil verdim.
yani sira Hint inang sistemleri hakkinda arastirmalar yaptigin1 da agiklar. Daha once
de belirttigimiz gibi sanat¢ida tasavvufla Budizm i¢ ice gegmis bir tarzda sunulur. Bu
durum Hint edebiyatindaki Islam tesirinin bir anlamda siirlerinde gosterilmis
seklidir. Sanatginin siirlerindeki Hint etkisi, aslinda Hint mistisizminde 6nemli bir

yeri olan Budizm ile kaynasmis olarak karsimiza cikar. Yani siirlerinde kullandigi

Hint edebiyatina ve mitolojisine ait motifler Budizm’de de sozii edilen motiflerdir.

Asaf Halet Celebi, Tiirkiye’de Budizm hakkinda kapsamli arastirma yapan en
onemli kisilerdendir. Sanat¢inin 1946 yilinda yayimladigi “Pali Metinlerine Gore
Gotama Buddha” adli eseri, Budizm hakkinda kapsamli bir arastirma olup yillar
boyu siiren birikimin yansimasidir. Eserin “ On S6z”{inde bu kitabm nasil yazildig
lizerine agiklamalar yapar. Bu On S6z’de sanatg1, Budizm ile ilgili bir eser yazmayi
planladigin1 ve alti yil boyunca yaptigr okumalarindan fisler ¢ikarttigini belirtir.
Buddha hakkinda yazilmis olan kitaplardan dogrudan yararlanmadigini ve daha ¢ok
Pali metinlerinin terciimelerinden faydalandigini sdyleyen Celebi, en ¢ok da
Brewster’in Buddha’nin hayatindan segme yaptig: tercime kitabindan faydalandigini
belirtir. Ayrica Oldenberg, Prof, Deussen, Omer Hilmi, Cemil Sena Bey gibi bircok
arastirmacinin Buddha veya Budizm iizerine yazilmis eserlerinden bahseder ve
bunlardan da faydalandigini belirtir. Ayrica arastirmalarini  kisith imkanlarla

yaptigia da vurgu yapar. Asaf Halet Celebi’nin eserini “BUDDHA ve BUDIZM

18 Veda: Kutsal bilgi anlamina gelir ve Brahmanizm inancinda kutsal metinler olarak kabul edilir ve
dort ana bdliime ayrilir: Sanhitalar, Brahmanalar, Aranyakalar, Upanisadlar. Vedalar, Budizm’den ¢ok
onceleri ortaya ¢ikmig dgretilerdir.

"% Upanisadlar: Vedalarin sonuncusu ve tamamlayicist olan Upanisadlar, adak Tanri, ruh gibi
konularla ilgili hakikatleri kusaktan kusaga aktaran ve Hint felsefesinin temelini olugturan, mistik
eserler. (Merig, 456)

120 Adviata: Daha ok Upanisadlarda goriilen; ruh ile madde ikiligini kabul etmeyen gériis. (Merig,
449)

! Siilker, 233.
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Hakkinda Deneme” ve “Pali Seriatine Gére BUDDHA’YA DAIR METINLER”
olmak iizere iki ana baslhk altinda yazmuistir. “BUDDHA ve BUDIZM Hakkinda
Deneme” bashigr altinda bes boliim vardir. Bu boliimlerin basliklar1 sunlardir: 1.
BUDDHA’NIN HAYATI, II. BUDDHA’NIN CEMAATI ve AYIN, IIL
BUDIZMIN AKIDELERI, IV. BUDiZMIN BUDDHA’DAN SONRAKI TARiH]I,
V. BUDIZM MEZHEPLERI. Kitabin “Pali Seriatine Gére BUDDHA’YA DAIR
METINLER” baslig1 altinda da bes béliim vardir: BIRINCI KISIM: ILK SENELER,
IKINCI KISIM: SULUK ve ILHAM, UCUNCU KISIM: ILHAMDAN SONRA,
DORDUNCU  KISIM: BUDDHA'’NIN ~ MURIDLERIYLE = OLAN
MUNASEBETLERI, BESINCI KISIM: BUDDHA’NIN HAYATININ SON
HADISELERI. Ayrica Bibliyografya ve Dizin béliimleri bulunan kitabin sonunda da
“Buddha’nin Yasadigr Devirde Dolasdigi Yerlere Aid Simali Hindistan Haritas1”

122
mevcuttur.

Eser Budizm ve Buddha hakkinda yapilmis delilli ve kapsamli bir
arastirmadir. Celebi bu eseri yazma siirecinde Budizm ile ¢ok fazla hagir nesir olmus,
birgok yazisinda veya soylesisinde de Budizm ve Buddha’dan bahsetmistir. Ve
bilincaltina isleyen Budizm, dogal olarak da siirlerine de yansimistir. Sanatci
“Siirlerimde Mistisizm Temayiilii” baslikli yazisinda siirlerinde mistisizmin tesirinin
oldugunu soyledikten sonra gorislerini soyle siirdiriir: Bunlarin  bir¢oklar
Nirvana’ya davet; yahut Nirvana’ya nasil erilebileceginin hikdyesidir.'> Sanat¢inin
burada bahsettigi “Nirvana” Budizm’in temel felsefesini olusturan kavramlardandir.
Budizm ile bu kadar ilgilenmesi, sanat¢1 i¢in “Budist Sair” gibi yakistirmalarin da
ortaya atilmasina sebep olmustur. Oysaki Celebi, bir arastirmacidir ve elbette ki bir

birikimin sairidir.

Sanatc¢inin siirlerindeki Buddha ve Budizm etkilerine gegmeden 6nce kisaca

Buddha’nin hayatina ve Budizm’e de bakmak gerekir.

Onceleri Buddha’nin bir Tanr1 olduguna dair inanislar olmasina ragmen Pali
metinlerinin terclime edilmesi ve Kral Osaka kitabesinin okunmasindan sonra
Buddha’nin bir insan oldugu ve kesin olarak yasadigi ortaya c¢ikmis, yasami

ayritistyla bilinmistir. Yine dogum ve 6liim tarihleri arasinda ihtilaflar bulunmasina

122 Asaf Halet Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha, (Ankara: Hece Yayinlari, 2003)
12 Celebi, (1997) 182.
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ragmen ortak kani; M.O. 560-480 yillar1 arasinda yasamis oldugudur. Asil adi
Gotama’dir ve Buddha ise, “ilhama eren, arif” anlamina gelen ve isminden sonra
kullanilan bir¢ok sifatindan en yaygini olamidir. Gotama Buddha, ismin Pali dilindeki
cevirisidir."** Buddha, Budizm’in kurucusudur ve diinyaya gelen yedinci Buddha’dur.
Buddha, Sakya hanedaninin hiikiim siirdigii ve Nepal yakinlarindaki Kapilavatthu
sehrinin Lumbini kdyiinde dogmustur. Dogumunu anlatan efsanelerde birgok
olaganiistiiliikten bahsedilir. Annesi yedi giinliikken oliir. Babasi ise Sakyalarin
kralidir ve gengligini ¢ok iyi sartlarda gegirir. Babasi onun prens olmasini ve kendi
yerine ge¢mesini istemektedir. Ancak o, kimi kaynaklara gore yirmi dokuz yasinda
iken bu yasami birakarak yedi sene boyunca bir inziva hali icerisinde ve bir seyyah
gibi dolagmistir. Bu yedi sene igerisinde tiirlii eziyetlerle bir yasam siirmiis ve
sonunda onceleri Bodhisattva (Buddhali§a namzet) olan Gotama, ilhama kavusarak
Buddha olmustur. Daha sonra kendisi gibi seyyah bir yasam siiren rahip ve

miiridlerden olusan biiyiik bir topluluk olusturmustur. '*

Budizm; giiniimiizde Hindistan, Dogu ve Glineydogu Asya, Seylan, Tayland,
Mogolistan, Mangurya, Tibet, Cin, Kore, Japonya, Avrupa, Kuzey Amerika ve
Ingiltere gibi birgok iilkede yaklasik 500 milyon mensubu olan bir inanistir. Cemil
Meri¢  tarafindan  Brahmanlar’in  sekillendirdigi  Vedalar  doktrini  olan
Brahmanizm’e'*® kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis bir inang sistemi olarak
anlatilan Budizm; yine Meri¢’e gore Brahmanizm’den bir kopus degil bir reform

olarak nitelenmistir.127

Brahmanizm’deki kast sistemi reddedilmis ve dogustan
Brahman olma kabul edilmeyerek yaptiklariyla Buddha olmaya hak kazanma
benimsenmistir. Budizm’de Tanr1 yoktur, Buddha vardir. Ve Budizm; Buddha 'nin iki
bes yiiz yil onceki deneyimlerine dayanmaktadir.””® Budizm’de cennet ve cehennem
de yoktur. Acilarin kaynagi olan hayat ve bu acilardan kurtulusa (Nirvana) ermenin
yollar1 vardir. Bu acilardan kurtulmak i¢in Buddha’nin sdyledigi dort ana hakikat
vardir. Kendisinin de metinlerde itiraf ettigi gibi en ¢ok soyledigi hakikat, hemen su

birka¢ satira ihtisar edebilir: Hayatta iztirap vardir, istirabin kaynagi vardwr, 1ztirap

24 Hajime Nakamura, Gotama Budha-En Giivenilir Metinler Uzerinden Yazilmis Bir Biyografi, gev.

Zeynep Seyhan, (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2012) 15.

12 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha.

'2® Brahmanizm: “Hindistan’da kutsal metin kabul edilen Vedalar’in yorumu mahiyetindeki
Brahmanalar’da yer alan ve kast sisteminin en st tabakasini olusturan Brahmanlar’ca temsil edilen
dini yap1.” Giinay Tiimer, “Brahmanizm” TDV Islam Ansiklopedisi, c.6,s.329.

'*" Cemil Merig, ki Diinya Esiginde, (istanbul: iletisim Yaymnlari, 2010) 177.

128 Taitaro Suzuki, Hristivanlik ve Budizm’de Mistik Yasam, ¢ev. Serdar Athalp, (istanbul: Ruh ve
Madde Yaynlari, 1991) 32.
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29 Bydizm’in bu dort

giderilebilir; i1ztirabin giderilmesine ¢ikaran yol vardir.
prensibi sdyle agiklanabilir: 1. Insamin varhgi kotiiliik, tatminsizlik, hastalik, yashiik,
oliim vb. 1stiraplarla yogrulmugstur. 2. Istirabin sebebi arzu ve ihtirastir. Bu da yeni
karma ve sudira, yeni tendsiih ve oéliime yol agar. 3. Istiraba son vermek igin
arzulardan, fani islerden siyrilmak gerekir. Bu siirekli tekrarlanan devrelerden
kurtulmanin yolu Nirvana'dir. 4. Bu hiirriyete, yeni hayata, Nirvana'’ya ulasabilmek
ancak Buda’min sekiz dilimli yolu ile miimkiindiir. Bu sekiz dilimli yol ilk kutsal
gercegin kavranilmasini, ikincisinin anlasimasini, ticiinciistiniin de ger¢eklesmesini
saglar. Maha Parinibbana Sutta’da gegen sila (ahlak), samdhi (meditasyon) ve
panna (hikmet) seklindeki ii¢ ana maddenin sonradan gelistirilmis sekli olan sekiz
dilimli yolun ii¢ maddesi (dogru soz, dogru davranis, dogru gegim) silaya, iki
maddesi (dogru muhakeme, dogru murakabe) samdhiye, ii¢ maddesi de (dogru

anlayis, dogru diisiince, dogru niyet) pannaya girer.”’

Kimilerine gore bir din, kimilerine gore inang sistemi, kimilerine gore ise bir
felsefe olarak kabul edilen Budizm’in temelinde dogru kavrami ve ahlak
yatmaktadir. Buddha’nin Oliimiinden sonra c¢esitli degisikliklere ugramis olan
Budizm, cografyalara gore de baz1 farkliliklar gosterebilir. Ayrica cesitli
mezheplerde ( Pali Seriati, Sanskrit Seriati, Vecrdyana Seriati) ve bu mezhepler

arasinda degisik inanislar da mevcuttur.

Budizm denildiginde Tiirk edebiyatinda ilk akla gelen isimdir Asaf Halet
Celebi. O, hem tam bir Budizm ustasidir hem de edebiyatta Budizm’i en giizel
isleyen sanatcilardandir. Budizm’in modern edebiyatta kullanilmas: denildiginde ilk
akla gelen isimlerden biri de Almanya’da dogan Isvigreli yazar Hermann Hesse’dir.
Hesse’nin 1922 yilinda yayimladigi “Siddhartha” adli roman1 “Budha’nin hayatinin
anlatildig1 bir eserdir. Romanda, Siddhartha’nin prensligi ve ihtisamli bir yasami
geride birakarak gercek bilgiye ulagsmak i¢in ¢iktigi cileli yol anlatilir. Roman
insanin gercek “ben”i bulma yolculugunun hikayesidir. 1946 Nobel Edebiyat
Odiilii’niin de sahibi olan Hesse nin eserleri 6zellikle 1960’11 yillarda Amerika’da
canlanan Budizm ve Zen Budizm akimlar1 sirasinda milyonlarca kisi tarafindan

okunmugstur. Asaf Halet’in “Siddhartha” romanin1 okuyup okumadigina dair

129 Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, 49.
130 Tumer, c.6, s.353.
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herhangi bir bilgiye ulasamadim ancak Asaf Halet’in siirindeki Budizm ile Hesse’nin
romaninda anlatilanlar kiiltiirel farkliliklart bir tarafa hemen hemen aynidir. Yani
Hesse’nin romanda yaptigini, Celebi siirde yapmustir. Ayrica her ikisi de iilkelerinde
yasanan olumsuzlarla ilgilenmemekle suclanmis ve Dogu mistisizmdeki i¢ huzuru

anlatmiglardir.

Kisaca tanmittigimiz Buddha ve Budizm’e ait bir¢ok gelenek, inanis, yasayis ve
aciklanmasi gereken bir¢ok kavram vardir. Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki Hint
mitolojisi, Buddha ve Budizm ile ilgili etkilenmeleri gdsterirken bu kavramlardan

bazilar1 iizerinde durulacaktir.

2.1.2.1. Asaf Héalet Celebi’nin Siirlerinde Budizm ve Hint Mitolojisi

~

MARA
bilmemek bilmekten iyidir
diistinmeden yasayalim
mdra
gtinii ve saatleri ne yapacaksin

senelerin bile ehemmiyeti yoktur

seni ne tamdigim giinleri hatirlarim
ne seneleri
yvalniz seni hatirlarim

ki benim gibi bir insanisin

tammamak tammaktan iyidir
seni bir kere tamidiktan sonra
yvasamak acisint da tanidim
bu aciyr beraber tadalim

mara

basim omzumda iken sayikladigima bakma
beni istedigin yere gotiir

ikimiz de ne uykudayiz
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131
ne uyantk

Bu siirle ilgili Celebi’nin yazilarindan hareketle soyledigi tek bir ifade
karsimiza cikar. Asaf Halet Celebi, “Siirde Ruh Am” baslikli yazisinin “Bulug
Insiyaklar1” boliimiinde “Mara” adli siirinden de bir boliimii &rek vererek bu
siirlerde act bir ifade, bir kesmekes ve ehemmiyetsizlik ifadesi’** oldugunu belirtir.
Sanatcinin bu ifadesinden, i¢inde bulundugu sikintili veya iiziintiilii bir ruh halini
siirine yansittigin1 goriiriiz ancak siiri kurgularken Budizm’e ve Hint mitolojisine

yaslandig1 apagik goriinmektedir.

Siirde Hint mitolojisinde 6nemli bir yeri olan bir kahramana -“Mara”ya-
seslenis s6z konusudur. Celebi, “Gotama Buddha” eserinin Budist Metafizigi
boliimiiniin “mitoloji” bahsinde Mara’ya bir baslik agmis ve onu tanitmistir. Celebi
Mara’y1r soyle tanitir: Zihnin safvete, huzura ve kurtulusa kavusmast i¢in yapilan
gayret, Budistlerin nazarinda, diisman bir kuvvete karst yapilan bir cihad manzarasi
gibi gériilmiistiir. Insanlarin baglarindan kurtulmasim reddeden bu kudret Mdra
Pdpima (habis Madra), Budizmin seytamdir. En biiyiik kurtulus timsali olan
Buddha’min tamamiyle aksi olan evsafa maliktir.'”® Yazinin devaminda Mara, cesitli
kiliklara girebilen bir aldatict olarak anlatilir. Hatta bir Buddha hikayesini anlatarak
Mara’nin 6liimlii oldugunu ancak her zaman Mara’larin var olacagini belirtir. Ayrica
kitabin birgok yerinde ve bir¢ok Buddha hikayesinde Mara ad1 geger ve onun adini
“igvakar (dogru yoldan c¢ikaran)” sifat1 ile birlikte anar. Mara’nin kétii bir ilah gibi

diinyaya hitkkmetmeye ¢alistig1 da vurgulanir.

Madra siirinde zihnin bu diinya ile baglarint koparmamasi, safliga
kavusmamasi icin calisan kotii ruhtan, “hakiki huzur ve saadetin diismani” Mara
Pdpima’dan soz eden Celebi, Budizm’in hayati izdirap olarak goren temel anlayisin
siir diliyle anlatir.’* Zaten Celebi, Mara siirini bir “ac1 ifadesi, kesmekeslik” olarak
yorumlamisti. Siirde zamansizlik kavramima yaptigi vurgu Mara’nin  seytan
olusundan o6tiirii zamansizligina da bir génderme olarak diisiiniilebilir. Ancak Celebi
bu aci veren seytani, ask acisiyla da 6zdesletirmis olabilir. Clinkii Mara’nin tiim

acilarma ragmen onunla bu aciy1 yasamak istemektedir. Bu durum tam da sanatc¢inin

B Celebi, (2009), 22.

132 Celebi, (1997) 179.

133 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha 59.

1 Besir Ayvazoglu, “Tiirk Edebiyatinda Budizm ve Asaf Halet Celebi”, Tiirk Edebiyati Dergisi,
Ocak 2014: S. 483, s.14.
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yazisinda anlattig1 gibi bulug ¢agin icgiidiisel ask acisina benzer bir durumdur. Bu
ask acisin1 da Hint mitolojisinin bir kahramani —seytani- olarak tasvir ederek

anlatmustir.

Seyhan Erozgelik; “Bu siirin, adlardaki ses benzesmesi bakimindan Mariyya
siirleriyle ilgisi kurulabilir.”'** der. Belki bir sevgiliye hitap etme iislubundan otiirii
bdyle bir yargiya ulasmak miimkiin olabilir ancak Celebi’nin bdyle bir ilgi kurarak

bu siiri yazdigina dair herhangi bir bilgi mevcut degildir.
AYNA

Tasavvuf bahsinde Asaf Halet Celebi’nin ayna imgesini bir¢ok siirinde
defalarca kullandigimi ve “ayna”nin hem islam tasavvufunda hem de edebiyatta sik
kullanildigin1  vurgulamistik. Ayna; sadece IslAm mistisizminde kullaniimamis,
Hiristiyan ve Budist inanislarinda da hemen hemen benzer bir yaklasimla ele alinmis
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Celebi bu konuyla ilgili goriislerini soyle
anlatir: Aralarindaki miisterek vasiflart gézoniinde bulundurarak Islam tasavvufunun
Budizm tesiri altinda kaldigini iddia eden gegen asrin bazi miistesriklerine ragmen
bu fikir, bugiin fazla reva¢ bulmamistir; ldkin miisterek vasiflar, bilhassa eski Budist
merkezleri olan Tiirkistan sehirlerinde zuhur eden ve eskiden rahiplerin inzivaya
cekildikleri aymi magaralarda yasayan Miisliiman evliya ve azizlerinin
menkibelerinde boyle bir tesir imkdmni kat’ivetle reddetmekte dogru olmaz.*° Bu
sozler Celebi’nin bu tesiri kismen de olsa kabullendigini gosterir. Yani sanatgi
siirlerinde “ayna” imgesini kullanirken hem Islim mistisizmini hem de Budizm’i

dikkate alarak kullanmistir, diyebiliriz.

Sanatgt  “Ayna” ismiyle iki siir yazmis ancak ikinci siirde Budizm’e ve

Buddha’ya olan gondermeleri daha yogun ve asikar olarak géze ¢arpmaktadir.

aynadan bakan benim
kiiciik gotamacik

duvarlardan karsina ¢ikan

aynalardan hayalini ¢alan

muhabbet olup viicudunu ¢alan

135 Seyhan Erdzgelik , , “Son Vezif Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Asaf Halet Celebi Biitiin Siirleri, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2009) 110.
136 Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, 14.
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kii¢iik cariyen
C o ]37
nigar-1 ¢in

(..)

Yukarida verilen siirin birinci boliimiidiir. Burada “gotamacik” diye hitap
ettigi kisi Buddha’dir. Ancak Buddhalia erismeden 6nceki asil adi olan Gotama’dan

bahseder ve “cik” eki ¢ocuk olan Gotama’y1 igaret eder.

(...)
uzat ellerini kiiciik gotamacik
hayal hayal iginde
diinya bir hayal dolabidir
aynalardan geger
kiigiik gotamacik
¢ok stirmeden hayallerimiz

aynalarin arkasindan geger

(..)

Aynanin karsisindakini gosterme ve yansitma ozelligi, gercekte asli olmayan
bir seyin bir hdyal misali ortaya ¢ikmasidir."® Siirin ticiincii bolimiinde de kiigiik
Gotama’ya bir seslenis s6z konusudur ve gercekte asli olmayan bir sey aynadan ¢ikar
ve hakikat olur bu siirde. Bu kiiciik Gotama’nin gercegi arama ¢abasidir. Budistlerin
nefisleri bir siire sonra bir ayna gibi olur ve onlar1 yansitir. Ayrica Budistlere gére

kalp aynasi Buddha’'min tabiatini yansitir.”>’ Ve asil dogru olan aynada gbriilendir.

(...)
aynadan bakan benim
hayal annemin oglu

bodhisat gotama

(...)

Siirin bu boélimiinde gecen “Bodhisat”, Buddha olma yolunda ilerleyen kisi
olan Gotama’ya verilen bir sifattir. Burada; aynada goriilen hayal, Buddha’nin

kendisidir veya onun tabiatidir. Siirin sonunda aynanin digina ¢ikma iste§i goze

7 Celebi, (2009), 28.
138 Pala,(1999), 49.
139 Cakar, (2008)
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carpar ve bu da hayalden hakikate varma istegidir. Tasavvufta “4lemin aynasinda
Hak tecelli eder”. Budizm’de de buna benzer bir anlam yiiklemesi s6z konusudur ve

burada hak yani hakikat Buddha’nin; kalp aynasindan goriilen hakikattir.
NIRVANA

karanliga gegelim
karanlig gecelim
ne uyku

ne oliim
hem uyku

hem oliim

diig icime uyu
ve sonsuz biiyii
unut renkleri
ve sekilleri
hepi
ve hici
beni
ve seni
ve geceyi yuttu

. 140
nirvana

Siir, Budizm’de ulasilmak istenen en iist mertebe olan “Nirvana” ya erisme

halinin siirsel bir sekilde ifade edilmesidir.

Kelimenin asli “Nibbana”dir ve Celebi bu kelimenin Sanskritgesinin
“Nirvana” oldugunu belirtir. Ayrica bu kavramin Islam tasavvufundaki “fena fi’11ah”
mertebesinin karsiligr olabilecegini savunur. Fena-fi’llah’ta safi tiim varligint yok
ederek ve diinyayla alakasini keserek Allah’in varligi iginde var olma sdz konusudur.
Budizm’de Tanr1 kavrami yoktur. Ancak felsefe itibari ile fena fi’llah ile Nirvana

arasinda benzerlik kurulabilir.

Buddha, Nirvana’y1 anlatirken belirli bir tanimlama yapmaz hatta Nirvana’nin

ne oldugundan ¢ok ne olmadigimi anlatir. Ayrica Budizm’de Nirvana sozle

140 Celebi, (2009), 47.
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tanimlanabilecek bir kavram degildir. Nirvana bir tecriibe halidir ve Budizm’de

biitiin ¢abalarin nihai hedefinin Nirvana oldugu anlatilir.'"'

Asaf Halet Celebi Nirvana’y1 sOyle anlatir: Budizm akidesine gore kemdl,
nihayet bu hadde dayanir. Bu alem, ezeli huzur dlemidir. Orada sebebiyet baglart
yvoktur. Bu kelime istikak itibariyle de sondiirme, sogutma mandlarina gelir. Orada
artik hayatin biitiin devirleri, kesmekesleri durmustur. Hayati yeniden teselsiil ettiren
biitiin arzular sonmiistiir. Aleldde insanlar i¢in kendi benlikleri tamamiyle yabanci

olan hayallerden ibaret kalir.'*

Celebi’nin anlattig1 bu durum insanin biitiin arzu ve
isteklerinden yani sebebiyet baglarindan kurtulmasidir. Ve huzur insanin bu
isteklerinden kurtulmasi ile miimkiin olabilir. Celebi, yazinin devaminda Nirvana’ya
erisme daha Oncede bahsetmis oldugumuz “dort hakikat”i 6grenmeyle miimkiin

olabilecegini belirtir.

Siire baktigimizda da bu hale ulagsmanin yollarinin tasvir edildigi
goriilmektedir. Siirde, huzura ya da Nirvana’ya erismek i¢in insanin varlifindan
vazgecmesi gerektigi belirtilir. Ama varligindan vazgegmek de yokluk degildir.
Celebi’nin tabiriyle Nibbdna, ne varlik ne de yokluk demektir. Nibbana, ferdi
sahsiyetin zevali ve biitiin hayat ve oliim diinyasumin disinda idrakin erisemeyecegi
kemdl dlemidir.'" unut renkleri / ve sekilleri / hepi / ve hi¢i / beni / ve seni/ ve geceyi
yuttu /nirvana dizelerinde bu varlik-yokluk ikilemi veya bunlarin hepsinin

Nirvana’da yok oldugunu ac¢ikca dile getirilmistir.

Ancak Asaf Halet Celebi’nin Budizm’e ve Nirvana’ya bakisin1 da
belirtmeden gecmemek gerekmektedir. Celebi “Siirlerimde Mistisizm Temayiili”
adli yazisinda: Nirvana'’ya yiikselip miimkiin olan her hissi tadan igin imkdnsiz bir
sey kalmamistir. O hudutsuz, seyyal bir ruhtur. Benim Nirvana’m Budistlerinkinden
ve Tagor’unkinden su noktada ayrilir ki Nirvana’da saadet zirvesine erebildigim
anda bile i¢cim rahat degildir. Orada vardigim muvazene istikrarsiz bir muvazenedir
ve ruhun en gizli yerinde bile bir endise kalmistir.'* der. Bu ifade mistisizmden
etkilendigi bircok siirinde goriildiigii gibi “Nirvana” siirinde de goriiliir. O ¢ogu

zaman, Mustafa Miyasoglu'nun ifade ettigi gibi; kendince anlamlar yiikledigi

! Hiiseyin Y1lmaz, Budist Metafizigi, (Ankara: Hece Yayinlari, 2007) 164-165.
142 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha 57.

3 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha 58.

144 Celebi, (1997), 183.

55



. o 145 -+ - . vy e
Nirvana kavraminin ¢agrisimlarindan yararlamr.”™ Siirindeki ne uyku / ne éliim /

hem uyku / hem 6liim dizeleri bu endiseyi, ¢eliskiyi veya arada kalmisligi anlatir.

SIDHARTA

Asaf Halet Celebi, Gotama Buddha adli kitabin1 1946 yilinda yayimlamisti ve
kendi ifadesine gore, kitabin yayimlanmasindan alt1 y1l 6énce Budizm ve Buddha ile
ilgili arastirmalarma baglamistir. Sidharta adli siir, 1942 yilinda yazilmistir ve

dolayisiyla Budizm’le ilgilenmeye basladigi yillarda kaleme alinmistir.

Gotama’nin (Buddha) bircok sifatt vardir. Siddhartha “biitiin dualarin
miistecap oldugu” manasina gelen Saravarthasiddha kelimesinin kisaltilmig
seklidir... Alemin sahibi, Alemin efendisi, Ulvi fatih, Zamamn azizi, U¢ cihanin
miirebbisi, Yiiksek zekd, Alemin cevheri, Ustad, Her seyi bilen, Alemin babasi, Adil
kral, Mdra'yi maglip eden ilah'*® gibi birgok sifati olan Gotama igin kullanilan
sifatlardan en 6nemlisi ve en yaygin1 Sidharta’dir. Dogumu olaganiistiiliiklerle dolu
olan Buddha’ya bir isim verme toreni diizenlenir. Ve Budistlere gore “amacina
ulagsmis kisi” anlamina da gelen Sidharta adi babasi tarafindan, goksel alemde her

seyi basariyla yerine getirdigi i¢in verildigi kabul edilir.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin ¢ogunda Budizm, ya ¢agrisimlar olarak ya da
Islam tasavvufu ile kaynasmis bir sekilde karsimiza cikar. Ancak Sidharta siirinde
sadece Budist gondermeler ve Budizm etkisi goze carpar. Bu yoniiyle de 6zel bir

siirdir.

niyagrodhad

koskoca bir agag goriiyorum
ufacik bir tohumda

o ne agag ne tohum

om mani padme hum (3 kere)

sidharta buddha
ben bir meyvayim
agacim dlem

ne agag¢

15 Miyasoglu, 27.
146 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha 22.
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ne meyva
ben bir denizde eriyorum

om mani padme hum (3 kere)'*’

Siirde Gotama’nin niyagrodhd agaci altinda miiritleriyle veya rahipleriyle

yaptig1 bir ayin veya meditasyon tasviri sezilmektedir.

Gotama’nin evden ayrildiktan sonra yaptigi seyahatler sirasinda cesitli
yerlerde konaklar ve bu konaklama mekanlar1 tasvir edilirken bir¢cok agactan
bahsedilir. Gotama’nin “aydinlanmaya” kavusma evreleri de agaclar altinda
gerceklesmistir. Bircok biyografi, aydinlanmaya ulastiktan yedi giin sonra bodhi
agacindan ayrilip, ikinci haftayr acapala agacimin altinda meditasyon yaparak
gecirdigini soyler. (...) Daha sonra iigtincii haftayt mucalinda agacinin altinda, derin
bir meditasyonda gecirdigini yazar. (...) Burada yedi giin gecirdikten sonra
dordiincii haftaya ulagan Gotama, nihayet racayatana agacina gitti ve orada
kurtulusunun keyfini siirdii.”*® Bu agaclar altinda ¢esitli zamanlarda vakit geciren
Gotama, Buddha olur ve felsefesini anlatmaya baglar. Bu anlatmalar bir ayin ya da
meditasyon seklinde de olabilir. Bu meditasyonlar1 yaptigi yerlerden biri de

niyagrodhd agacinin altidir.

Asaf Halet Celebi, Buddha’nin seyahatlerinde durdugu yerlerden, meditasyon
yaptig1 ortamlardan ve niyagrodhd agacindan soyle bahseder: (...) Buralarda
rahiplerin toplu veya ayri ikametlerine mahsus muhtelif binalari, biiyiik salonlari,
zahire ambarlari, tistiinde niliiferler yiizen havuzlari, uzaklara kadar kokularini
yayan mango agaglari, sik yaprakli agaglarin tistiinden yiikselen yelpaze seklindeki
vapraklariyle palmiyeler, niyagrodhd agaglarimin iistiinden fiskirip yere inerek,
oradan tekrar agag¢ olmak iizere sarkan havai kékleri ve bu suretle hdsil olan bir¢ok
agactan miirekkep bir tek aga¢ altindaki yollarin serin havasi insant murakabeye ve

' fste boyle ortamlarda vaazlarim veren Buddha’ nin insanin

huzura davet ediyordu.
varligin1 6zlinii anlatmas1 Celebi tarafindan siirlestirilmistir. Koskocaman bir agacin
sirrinin bir tohumda olmast yani varligin 6z’l anlatilmig ve bu ayinlerde rahiplerin
tekrar ettigi sozleri gostermek amaciyla om mani padme hum sozleri bir dua gibi her

boliimiin sonunda tiger defa tekrar edilerek o ayin anmi hissettirilmeye ¢alisilmistir.

147 Celebi, (2009) 48.
'8 Nakamura, 197-198-199-200.
199 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha 35.
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Celebi bir soylesisinde om mani padme hum gibi ifadeleri ni¢in kullandigini soyle

izah eder:

-Ben o garip dedikleri ciimleleri, o mevzuda aldkalar: olan siirlerin icinde o
havayr vermesi icin kullanmisimdir. Bunlarin ltigat manalarimi aramak beyhudedir.
(...) Keza “Om mani padme hum” Hint diigiincesinin -ki gayesi insan ruhunun
huzurunu bulmaktan ibarettir- ve tefekkiir tarzinin verdigi hava icinde “croissance’1
(¢cogalmayr) anlatisi maksadiyle soyledigim bir ciimleyi bir nevi citation (iktibas)
olarak almisimdir. Bir tohumdan agacin ¢ikisi ve sonsuz kadinat i¢inde o ¢ogalmayt
huzur iginde goriisiimii ifade ederken o dualar kulagima ¢aliniyor ve ben de onlar
gibi om mani padme hum diyorum.”” Herman Hesse, “Siddhartha” adli romaninda
bu dua ritiielini “om ¢ekmek” olarak nitelendirir ve Sidhartha’nin ¢ocuklugunu
anlattig1 bolimde bu olayr sdyle anlatir: Sessizce om ¢ekmeyi ¢oktan Ggrenmisti.
Biitiin giiciiyle soluk vermeyi, alnt art bir ruhun isiltisiyla piril piri solugunu icine
cekerek o  sozciiklerin  sozciigiini  derinlerden  duyarak  séylemeyi.’”’  Hint
diisiincesinde “om” gesitli ritiiellerde tekrar edilen en O6nemli sozdiir ve Budizm’i

anlatan sanat eserlerinde de kullanildig1 goriilmektedir.

Om mani padme hum cimlesinin birebir ¢evirisi “Om, niliifer ¢i¢eginin
icindeki miicevher, hum!” seklindedir. Tiirk¢e’de Om olarak anilan kelimenin
Sanskritge 'deki karsiligt Aum’dur. “A” ve “U” harflerinin birlikte séylenigleri bize
“O7 sesini verir. Tiirkce, yazildigi gibi okunan bir dil oldugundan, Aum — sozliiklere
girmemis olsa da — Tiirk¢e’de Om olarak anilir. Aum, peki ¢ok kadim metinde
kendine yer bulmustur. Bunlar arasinda, en bilinenlerinden biri olan Mandukya
Upanisad’da Aum hakkinda séyle denir: “”Aum evrendir; mutlak olandir. Gegmis,
simdi ve gelecektir; zaman otesidir.” Harf temelinde baktigimizda, “A” yaratan,
“U” devam ettiren ve “M” sona erdiren anlamindadir. Burada, harfler Brahman,
Visnu ve Stva ile sembolize edilir. Aum evrensel bir kelimedir ve farkl kiiltiirlerde
degisik soylenisleri de mevcuttur; fakat 6zii aymdir.”? Hint inang sistemlerinde ¢ok
onemli ve kutsal bir ses simgesi olan “om” bazen de bir ses dizgesi i¢inde verilir ve
bunlardan biri de “om mani padma hum” dizgesidir. Bu aciklamalar, Celebi’nin

sadece ayin an’inin havasmi vermek i¢in rastgele kullanmadigini gosterir. Cilinkii

10 Celebi, (1997) 498.
5! Hermann Hesse, Siddhartha, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Can Yaynlari, 1983) 31.
15223.02.2014 <http://yogaturkiye.org/169-makale-Om-Nedir.html>
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Buddha’nin konakladig: yerler tasvir edilirken niliifer ¢igeginin oldugu havuzlara da
vurgu yapilmisti. Ayrica ¢icegin igindeki miicevher 6z’ii verir bize ve ayrica
Hinduizm ve Budizm’in de onemli ve kutsal ses dizgeleridir. Bu da siirde

anlatilanlarla birebir benzerlik gosterir.

Celebi Om mani padme hum ciimlesinden ¢ok etkilenmis olmali ki bu sozleri
sadece siirinde tekrar etmekle kalmamis 1953 yilinda yayimladig: kitabina da bu adi

vermistir.
KUNALA

Asaf Halet Celebi, Kunala adiyla iki siir yazmistir. Bu siirlerden birincisi ilk
defa 1950’de Yeditepe dergisinde yayimlanmis; ikinci siir ise 1955 yilinda kaleme
alimmistir. Kunala, Hint mitolojisinde bir Budist efsanesidir ve bir prensin adidir.
Seyhan Erdzgelik, Asaf Halet Celebi’nin “Biitiin Siirleri” adiyla yayimlanan
kitabinin sonunda F. Challeye’den alintilayarak bu efsane hakkinda soyle not diiser:
Kundla efsanesi geng bir prensin macerasini anlatmaktadir: Bu prens iivey anasinin
glinahkar askini reddettigi i¢in kadin da onun gozlerini kér ettirmistir. Prens, bahtsiz
kadini bagislamast i¢in babasina goyle der: Gozlerimi kor ettiren anama karsi

kalbimde ancak iyicilik duygulari var."’

Celebi’nin Kundla adiyla yazdigi ilk siirde bu efsaneden etkilenmis ve
masalimst bir tavirla bir agk siiri viicuda getirmistir. Efsanenin en vurucu
yonlerinden biri olan Kunala’nin gozlerinin kor ettirilmesi dolayisiyla siirde

sevgilinin “gdz”leri lizerine vurgu yapilmasi dikkat ¢ekicidir.

vakit geldi kundla
diinyayir goreli ¢cok oldu
tam kirk yilda seni buldum kunala
bu can tenden ge¢meden
bu diinyadan gé¢meden
bir kerecik sevmek ¢ok degil

(..)

133 Felicien Challeye, Dinler Tarihi, gev. Samih Tiryakioglu, (istanbul: Varlik Yayinlari, 1963 ) 75.
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Dort boliimden olusan siirin bu ilk boliimiinde efsanede gecen ve gilinahkar
ask diye anlatilan tivey anasinin Kunala’ya olan agkini anlatmasi gibi yorumlanabilir.

Siirin devaminda da bu efsaneye gondermeler bulunmaktadir.

(..)

kunala kusu gibi gozlerin var
bir giin sonecek

(...)

Yukaridaki dizelerde goriildiigii iizere efsaneye bir gonderme yapilmis ve
askin1 reddeden Kunala’nin gozlerini kor ettirmesi olayr “gozlerin bir giin sonecek”
ifadesiyle anlatilmistir. Ayrica Kunéla, gbzleri giizel bir kus olan ardi¢ kusunun diger
adidir. Besir Ayvazoglu, bu siiri Hint efsanesine dayali olarak degil de bir ask siiri

olarak okumanin daha dogru oldugunu belirtir.'>*

Celebi’nin Kunala adiyla yazdigi ikinci siire genel olarak bakildiginda bu
efsaneyle ilgili bir gonderme bulunmamakla birlikte masalimsi bir hava soz
konusudur. Sair fantastigi yakalama pesinde Kunala adli kahramanla birlikte hareket

etmekte ve ona seslenisler goriilmektedir.

ates riizgarlar: 6niinde Kundla
vedi milyar sene var
kosuyor
kagryoruz'”

(..)

Siirde zaman kavraminin reel yapisi alt iist edilerek katmanli bir zaman
orgiisiiyle sirayla “yedi milyar sene, yedi giin, yedi milyon sene, yedi saat, yedi bin
rilya, yedi gok, yedi sene, yedi an” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir. Diinya ve
Tiirk folklorunda ve inanislarinda; kirk, yedi, li¢ gibi rakamlarin 6nemli bir yeri
vardir. Mesela “diinya yedi giinde yaratilmigtir” fikri bu siirde Diinya’nin yaratilisini
akla getirir. Ayrica siirde bashik dahil olmak iizere “Kunala” ismi yedi defa geger.
Yedi rakami bize Buddha’nin aydinlanma doneminde Bodhi ve diger agaglarin

altinda yedi giin ge¢irmesini hatirlatabilir.

13 Ayvazoglu, 14.
133 Celebi, (2009), 84.
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Onun siirlerinde varlik ve var olus, tasavvuf, Budizm ve ¢esitli yaratilis veya
varolus faraziyelerinden gelen unsurlarla karigmis, bazen masallarin ve suuraltinin
tesirlerini yansitan sezgiler seklindedir. “Kundla” siirinde bunu a¢ik olarak gérmek

. v e 156
muimkiindiir.

KORKUYORUM

Bir¢ok siirinde Budizm’in ve Hint mitolojisinin izlerini gorebildigimiz Asaf
Halet Celebi, bu siirinde de Budizm ve Hint mitolojisinden faydalanarak bir siir

viicuda getirmistir.

Siir “korku” olgusu iizerine kurulmus bir siirdir. Siirde, sairin siirekli
seslendigi ve korkuyla beraber bir hayranlik duydugu bir kadn figiir yer alir. Sair,
bu kisinin karsisinda pasiftir, korkar; ama ayni zamanda ona sahip olmaya ¢alisir.
“etli dudaklarin var/ yiyecek beni/ korkuyorum/ pitekantropum/ disim/ hayvanim”
dizelerinde goriildiigii gibi o kisinin kendini yemesinden korkan sair, sahip olmak
istedigi bu disi figiirii once ilk ¢ag canlilarindan olan ve insanmin ilk hali oldugu
soylenen “pitekantrop” ile bir tutar. Bugiine ait olmayan bir figiiriin peginden

kosmaya devam eden sair, bu kisiye kotiiciil ézellikler yiikler.”’

Asaf Halet Celebi, bir yazisinda “Korkuyorum” siirini de drnek gostererek

ok eski devirlere ait korku anlarmi siirlerinde anlatigini soyler.”® Bu siirin
Budizm’le veya Hint mitolojisiyle ilgisine gelecek olursak ilk olarak siirin ikinci

boliimiinde gecen “mara” ifadesine bakmak gerekir.

(...)
gozlerin orman aksamlarindan kalmadir
anlasilmaz sozlerin var
giindiizleri bam baska
geceleri biiyiictistin
korkuyorum
madra’m

seytanim

3¢ Kirimli, (2000)101.

57 S1la Akdeniz, Asaf Halet Celebi Siirlerinde Ara Konumda Fantastik, Yayimlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi, Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2010, 81-82.

18 Celebi, (1997) 180.
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sivri diglerinden
uzun ayaklarindan

o 159
ve simsiyah sa¢larindan

(..)

Yukarida siirin ilk boliimiinde korkuyla beraber hayranlik duyulan ve eski
devirlere ait disi bir figiir olan “pitekantrop” anlatilmisti. Bu bdliimde de ayni1 sekilde
korkuyla beraber hayranlik duyulan bagka bir figiir karsimiza ¢ikar. Bu “Mara”dir.
Bu figlir daha 6nce de ele alip inceledigimiz ve Celebi’nin tabiriyle “Budizm’in
seytan1” olarak kabul edilen ve Nirvana’ya ulasmanin Oniindeki en Onemli
engellerden olan ayrica Hint mitolojisinde kotii ruhu temsil eden bir nevi tanrigadir.
Zaten siirde de Mara; sivri disli, uzun ayakli, siyah sag¢l bir biiyiicii ve seytan gibi bir

korku figiirii olarak karsimiza ¢ikar.

Siirin son boliimiinde de Budizm’e ait yansimalar1 géormek miimkiindiir.

(...)
iyilikler dolu yiiregin var
rahmetler tasiran
seven
ve oksayan
korkuyorum
bodhisattva’m
bilinmez diinyadan
ve uyutan

kucagindan

Siirin bu boliimiinde korku figiirii degisir. Bu defa korkulan wvarlik
“Bodhisattva”dir. Daha 6nce “Ayna” siirinde de kullanilan bu isim Buddha’nin

 Bodhisattva cesitli ve zorlu

heniiz ilhama ermeden evvelki unvamdir.'®
merhalelerden gecerek ilhama kavusur ve Buddha olur. Dogal olarak Bodhisattva
karakteri Mara ile savasan i1yi bir karakterdir. Siirde de “Pitekantrop” ve “Mara”
karakterleri gibi kotli bir sekilde tasvir edilmemistir. Ancak yine de korku unsuru

olarak karsimiza ¢ikar. Burada korkulan sey canavarimsi veya seytanimsi bir varlik

139 Celebi, (2009) 62.
10 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha 22.
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degil bir diisiincedir. Bu diisiince Buddha olma yolunda ilerleyen Bodhisattva’nin
tyilik dolu yiiregi, sefkat dolu kucag: ve en 6nemlisi bilinmez bir diinya diye tabir
ettigi soyut alemidir. Celebi belki de siirde Budist bir miirit olma yolunda ilerleyen
bir kisinin yasadigi celigkiler ve korkulari anlatmistir. Siirin bu bolimii bize
sanat¢inin tasavvufu veya Budizm’i anlatirken bu disiincelere tam bir baglhiliginin
olmadigini itiraf etmesini akla getirir. “Sanat¢1 Nirvana’ya erdigi anda bile icinin
rahat olmadigimi sOylemis ve ruhunun en gizli yerlerinde bir endise kaldigim

99161

vurgulamisti. Bodhisattva’m diyerek kabullenmis veya hayran olmus gibi

goriinse de “korkuyorum” diyerek ruhunda kalan bu endiseyi vermis olabilir.

Sonug olarak; Asaf Halet Celebi’nin siirlerine, hi¢ siiphesiz ki Budizm ve
Hint mitolojisi kaynaklik etmistir. Ancak yine vurgulamak gerekir ki Celebi’nin
siitlerinde islenen Budizm, Isldim tasavvufundan bagimsiz diisiiniilmemelidir.
Sanatgmin  Budizm’i en yofun isledigi siirlerinde bile Islim tasavvufu
hissedilebilmektedir. Sanat¢inin, tasavvuftaki yokluk kavrammi isledigi “Lamelif”

siiri s0yle basgliyordu:

o basina musallat olmasa idi BUDA olurdum
basia musallat oldu budala oldun

. 162
“kelam-1 kibar

“Kelam-1 kibdr” olarak siirin sag iist kosesine yerlestirilen beytin ilk
misraindaki “BUDA” erdemi ifdde eder. Ancak yoklugu ifade eden “ld” ekinin
eklenmesi varligin sirrint ifsa eden erdemli kimseyi budala durumuna sokmustur.'®
Bu baslangi¢ sozii de gosteriyor ki sanatg¢1 tasavvufu anlatirken Budizm’i; Budizm’1
anlatirken de tasavvufi oOgeleri kullanmaktan g¢ekinmemistir. Kisacasi Celebi’nin

siirlerinde anlatilanlar; tasavvuf ve Budizm’e ait duyus ve sezislerinin kaynasmis

olarak yansitilmasidir.
2.2. FRANSIZ EDEBIYATI- FRANSIZCA (Saf Siir- Siirrealizm-
Letrizm..)

Modern Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde Fransiz edebiyatinin etkisi, bircok

yazar ve elestirmen tarafindan kabul edilen bir gercektir. Tiirk toplumunun yenilenme

11 Celebi, (1997) 184.
192 Celebi, (2009), 76.
1 Ulutas, (2010)
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ve Batililagma siireci, Tanzimat'in ilaniyla baslamistir. Sinasi bu donemin ilk ve en
onemli yazarlarindan biridir. Fransa'yva giderek orada uzun siire kalan Sinasi, Bat
uygarlik, sanat ve edebiyati hakkinda genis 6l¢iide bilgi sahibi olmustur. Ulkeye
dontistinde, Tiirk edebiyatinin yenilenmesi ve batililasmast i¢in énemli ¢abalar
gostermistir. Basta XVIII. ve XIX. yiizyil Fransiz yazar ve diisiintirleri olmak iizere,
Voltaire, Montesquieu, Aguste Comte gibi yazar ve diisiiniirlerin etkisi altinda
kalmistir. Ayrica, yine kimi tinlii Fransiz sairlerinden siir terciimeleri yaparak, kendi
toplumunu Bati tarzindaki siirle tamistirmistir. Bu anlamda Sinasi, Tiirk toplumunun
"Bati'va agilan ilk kapisi” olarak edebiyat tarihimize gecmistir'®. Sinasi gibi bazi
Tanzimat sanat¢ilar1 da Fransiz siirinden etkilenmiglerdir. Fransizca metinler
edebiyatimiza; c¢eviri, uyarlama, esinlenme gibi degisik yollardan girmistir. Donem
itibari ile Fransizca 6grenme modasi denilebilen bir siire¢ de baglamistir. 1850 lerden
itibaren Fransiz edebiyatina gosterilen ilgi, yiizyilin sonunda Edebiyat-1 Cedide’yle
zirveye ulasir.'® Edebiyat-1 Cedide’ye kadar Fransiz etkisi ¢ok keskin olarak
hissedilmese de bir anlamda, bu etkilesimin ayak sesleri duyulmaktadir. Edebiyat-1
Cedide ile birlikte yenilesme hareketi sahiplenilmeye baslanmis hatta Fransiz
edebiyatinin O0rnek alindigi dénem sanatgilari tarafindan agikca dillendirilmistir.
Fransiz siiri eksenli bu yenilesme hareketi Fecr-i Ati’de de yogun olarak hissedilmis

ve Ahmet Hagim’in siirinde kendini gostermistir.

Genel anlamda Sinasi ile baslayan Fransiz siiri etkilesimi Tevfik Fikret,
Yahya Kemal, Ahmet Hagim gibi biiyilik sairlerde zirve yapmistir. Sembolizm ve
Empresyonizm gibi akimlarin ve ozellikle de Baudelaire, Rimbaud, Mallarme,
Verlaine, Valery gibi biiylik sairlerin etkisinde kalmislardir. Bu etkilesim kimi zaman
esinlenme, kimi zaman da taklit boyutunda kendini hissettirmis olsa da eski, Bati’dan
gelen yeni unsurlarla birlesir. Servet-i Fiinun ve II. Mesrutiyet’ten sonra, ona ait
izler tamamiyle silinmis gibi goziikiirken, Yahya Kemal ddeta zamani geri ¢evirerek,
eskiyi, eskilerin hi¢ birinde bulunmayan bir giizellikle diriltir. Isin sasilacak tarafi bu
mucizeyi Batili sairleri 6rnek almak suretiyle yapmasidir.'® Bu durum Yahya Kemal

disindaki bir¢ok sair i¢in de gecerlidir.

1% Abdulhalim Aydin, “Batililasma Doéneminde Sinasi ve Fransiz Etkisi”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2000, c. 17, S. 2. 5.105

19 Giil Mete Yuva, Modern Tiirk Edebiyatinin Fransiz Kaynaklart, (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlar,2011) 22.

1%Kaplan,(1998) 227.
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Tiirk sirindeki Fransiz etkisi Cumhuriyet yillarinda da kendini hissettir.
Ozellikle Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi sairlerin etkisinde kalan Ahmet
Hamdi, Cahit Sitki, Necip Fazil, Ahmet Muhip ve Yedi Mes’aleciler diye anilan kimi
sairlerin siirlerinde bu etki kendini hissettir. Bu sirada bir degisiklik de
gerceklesmistir. Aruz artik yiiziinii halka donmiis sairlerce terkedilmis, hece vezni
klasik bir forum olarak, aruzun yerini almistir."®” Bu sairler Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal’i agsma pesinde olmalarina ragmen Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’i asma

cabasi goster(e)mezler.'®®

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyati boyunca Fransiz siirinin etkileri goriiliir. Bu
etki farkl1 sekillerde karsimiza ciksa da goz ardi etmemiz imkansizdir. Ikinci Yeni
sirinde, Orhan Veli ve Garip siirinde Fransa’da ortaya ¢ikan edebiyat akimlarinin ve

Fransiz sairlerin etkisi hem sekil hem de anlam olarak kendini hissettirir.

Cok kisa bir sekilde anlatmaya g¢alistigimiz modern Tiirk Siirinde Fransiz
etkisi konusunda varilan sonug; modern Tiirk edebiyati Fransiz edebiyatina

yaslanarak dogar.'®

Elbette sunu da vurgulamak gerekir. Modernlesme her iilkenin
oznel kosullariyla gergeklestigi icin farkli tatlar, renkler, tinmilar kazanmistir. Bu

stire¢ de devam etmektedir. 170

Kendine has bir iislubu ve 6zgiin bir siir ¢izgisine sahip olan Asaf Halet de
belli ol¢giilerde Fransiz edebiyatindan etkilenmistir. Celebi’nin siirlerinde Fransiz
edebiyatinin ve dolayisiyla Fransa’da ortaya ¢ikan “Saf Siir, Siirrealizm, Letrizm”
gibi siir anlayislarinin veya akimlarinin etkisine ge¢meden Once sanat¢inin
Fransizcaya ve Fransiz edebiyatina ilgisinden bahsedip bu ilginin siirlerine

yansimasina deginecegiz.

Celebi, daha once de belirttigimiz gibi dort yasindan itibaren ilkégrenimini
babasindan almustir. Iyi diizeyde Fransizca bilen babasi g¢ocuk yastan itibaren
sanat¢iya Fransizca egitimi de vermeye baglamistir. Dort yasindan sekiz yasina kadar
babasindan egitim almis olan Celebi, 1915°te Galatasaray’a kaydolur. “Terciime-i
Hal’inde Galatasaray’a kiiclik yasta kaydolmasina ragmen emsallerine gore

Fransizcasinin daha iyi oldugunu belirtir ve on sekiz yasinda Galatasaray’dan

17 Metin Cengiz, Modernlesme ve Modern Tiirk Siiri, (Istanbul: Digraf Yayncilik, 2011) 76.
1% Cengiz, 76.

' Yuva, 346.

170 Cengiz, 173.
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ayrildigini belirtir.”'"" Galatasaray’daki égrenimi Asaf Halet'in, bilhassa, yasayis
tarzinda tesirli olmustur. Miikemmel bir Fransizca ogrenmis, Bati (ozellikle Fransiz)
kiiltiir ve edebiyatini daha iyi ve yakindan tamima firsati bulmustur.'”> Bu yillarda
aldig1 Fransizca altyapist onun Fransiz edebiyatiyla baglarmi koparmamasinda

katkis1 olmustur.

Celebi’nin Fransizca bilgisi ders kitabi yazacak ve g¢eviri yapacak diizeyde
ileri bir seviyededir. Bu eserleri sunlardir: 1- 1942 yilinda “Konusulan Fransizca”
adiyla bir eser yayimlar. Bu eser genel olarak konusma dilinde yer alan Fransizca
tabirlerin Tiirk¢e karsiligini veren bir yardimci kitap mahiyetindedir. 2- Asaf Halet
“Harikulade Masal” adiyla Alfred Rizzo’nun bir aragtirma kitabin1 da ¢evirmistir. Bu
kitabin 6n soziinde eserin kainatin yaradilist lizerine oldugunu sdyler. 3- Sanat¢inin
yazdig1 Mevlana adli kitabin bir 6zeti mahiyetinde olan “Mevlana Djelal-eddin-i
Roumi Rouba’yat” adli eseri 1950’de Paris’te yayimlanmistir. Eser, Fransiz
okuyucusuna Mevland’y1r tanitmayir amaglayan bir giris ve Fars¢a aslindan
Fransizcaya terciime edilen 276 rubaiden olusur. 4- Bu eserlerin disinda bagkalar

adina tiyatro cevirileri yaptig1 da sdylenmektedir.'”

Sanat¢inin Fransizca maceras1 yukaridaki eserlerle sinirli degildir. 1942
yilinda basilan ve Celebi’nin ilk siir kitab1 olan “He” adl1 eserde ii¢ Fransizca siir yer
almaktadir. Bu siirler; “Hirsiz”, “Trilobit”, “Cilineyd” siirlerinin sairin kendisi
tarafindan yapilan Fransizca cevirileri olan “Voleur” (s. 73), “Trilobite” (s. 74) ve

“Djuneid” (s. 75) siirleridir.

Ayrica siirlerinde Fransizcadan alintilar, isimler ve sdzciiklerin yani sira
Fransiz edebiyatina ve mitolojisine ait gondermeleri de gdérmek miimkiindiir.

Sirasiyla bu siirlere bakalim:

Sanat¢inin 1940°ta (II. Diinya Savasi Esnasinda) Almanlarin Paris’i isgal
etmeleri {izerine “Fransa I¢in Siir 1940” adli bir siir kaleme alir. Bu siir Fransiz
masallarina da gondermeler de bulundugu i¢in “masal” baslig1 altinda detayli olarak

ele alinacaktir ancak siirde gecen Fransizca ibarelere bakmak gerekir.

cocukluk arkadagim petit-poucet

"I Miyasoglu, 208-209.
"2 Kirimli, (2000) 25.
' Kirimli, (2000), 60.
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(...)

kurtar benim marquis de carabasse 'imi

()7

Celebi, “Siirde Rih An1” adl1 yazisinda bu siir i¢in Paris’in isgali karsisinda
duydugu iiziintiyi dile getirdigini sdyler.'” Bu isgal karsisinda en ¢ok da cocuklara
tiziilmistiir ki bir Fransiz masalinin ¢ocuk kahramani olan petit-poucet’yi siirinde
kullanmistir. Ayrica Fransiz yazar Charles Perrault’un “Cizmeli Kedi” masalinda
gecen bir masal kahramani olan marquis de carabasse (Karabas Markizi)’1 da

gormekteyiz.

Asaf Halet’in egitim hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Galatasaray
icin de siir yazmis ve siirde okulun ruhuna uygun olmasi agisinda Fransizca

sozctukler kullanmistir.

icim agiliyor
pilav kokan koridorlarda
grand-cour’a ¢ikinca

icim kapantyor

ebedi vakansta
cocuk olmiyacaksin artik
allasmarladik

neuf-cent-dix-neuf’”’

Grand-cour; Fransizca biiyiikk avlu anlamina gelir ve Galatasaray Lisesi’nin
biiyiik avlusu kastedilmistir. Neuf-cent-dix-neuf ise Fransizca dokuz yiliz on dokuz

anlamina gelir ve siirden anlagildigma gére Celebi’nin okul numarasidir.'”’

Celebi, “Radyo” siirinin basinda Arif Dino’nun Fransizca Recéptacles de
négres chants / Pour négriers qui dansent'’® misralarmi alintilamustir. Arif Dino’nun
Cok Yasasin Oliiler adli kitabindan alinti olan dizelerin Tiirkcesi eserde sdyle

verilmistir: “Zenci toplama yeri, danseden esir tiiccarlarina tiirkiiler”

174 Celebi, (2009), 40.

175 Celebi, (1997), 177.
176 Celebi, (2009) 41.

"7 Erozgelik, (2009) 116.
178 Celebi, (2009) 77.
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Fransiz sanatini iyi bilen Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde biri sevmedigi biri
de sevdigi iki Fransiz sanatgisinin adi geger. Bu sanat¢ilar Debussy ve Rimbaud’dur.

Debussy ismi “Radyo” adli siirde soyle geger:

(...)

Debussy 'nin konserini dinledim
antisantimantallll

bayan ayten alaturka sevmiyor

ezberlemis geridir diye

()7

Claude Debussy (1862-1918), 20. ylizyilim en Onemli Fransiz
bestekarlarindandir. Sadece Fransiz edebiyatim1 degil Fransiz miizigiyle de
ilgilendigini anladigimiz Celebi, bu siirde Debussy’nin miizigini antisantimantal
(duygusal olmayan) bulur ve begenmedigini ima eder. Siirin devaminda duygudan

yoksun olmayan Tiirk musikisini bir anlamda yiiceltir.

Sanat¢inin siirinde gecen diger bir Fransiz sanat¢1 biiyiik Fransiz sairi Arthur

Rimbaud’dur. Bu isim sanat¢inin “Arif Dino’ya Kaside” adli siirinde sOyle geger:

tarcin ve ¢ivit renklerine
hayretle bakarken
ontinde
aselbendle kakule kokan
diikkanlarin
eli habersiz bir yerli giilii resmeden
ve cebinde kimildanan
kiiciiciik rimbaud satirini
deliginden diismesin diye yoklayan
bir dev
(..)150

Yalniz Fransiz siirinin degil diinya siirinin de biiyiik sairleri arasinda

gosterilen Arthur Rimbaud (1854-1891), siire on alti yasinda baslamis; hem

179 Celebi, (2009), 78.
180 Celebi, (2009), 69.
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hayatinda hem de sanatinda Onemli bir yere sahip olan biiyiik Fransiz sairi
Verlaine’le aralarinda cereyan eden dramatik hadiseden sonra her seyi hatta edebiyati
dahi inkar ederek her seyden uzaklagsmaya karar vermis ve omriiniin sonuna kadar
derbeder bir hayat siirmiistiir.'®" Edebiyat diinyasinin dahi ¢ocugu olarak nitelenen
Rimbaud, dort yillik iirliniiyle hem diinya siirini hem de modern Tiirk siirini genis
Ol¢iide etkilemistir. Ondan etkilenen ve ona olan sevgisini bir sdyleside; Fransiz
sairlerinden en ¢ok sevdiklerim: Rimbaud, Valery, Superville’dir'®. sozleriyle dile
getiren Celebi, bir¢ok yazisinda da Rimbaud’ya gondermeler yapmustir. Yine
yukarida verdigimiz siirde de Rimbaud’ya gonderme yapmis ve onu sevdigini
hissettirmigtir. Siirini adadigr ve siirinde 6vdiigii Arif Dino da kendisi gibi
Rimbaud’yu sevmektedir hatta Rimbaud’nun “Sarhos Gemi” adli siirini de

cevirenlerden biridir.

Fransizcanin ve Fransiz sanatgilarinin Celebi’nin siirlerindeki yansimalarini
anlattigimiz bu boliimden sonra Fransa’da ortaya cikan siir anlayislarinin ve

akimlarinin, sanat¢inin siirleri tizerindeki etkisine bakilacaktir.

2.2.1. Saf Siir

Saf siir Fransiz edebiyati kokenli bir siir anlayisidir. Kaynagimi Fransiz
sembolizminden almis ve Fransiz sembolistler tarafindan ortaya atilmistir. Ozellikle
Paul Valery’nin dili her seyin iistlinde goren anlayis1 saf siircilerin 6nemli ¢ikis
noktalarindan biri olmustur. Henri Bremond, Valery, Baudelaire, ve Paul Claudel,
cesitli yazi ve yapitlariyla bu siir anlayiginin poetik temelini olusturan baslica yazar
ve sairlerdir. Ancak bu yazarlar bile saf siirin kesin bir tanimini yapamamiglardir.
Bunlardan Claudel, safligi Tanrisal kokenli olarak goriir, Bremond da La Poesie
Pure (Saf Siir, 1925) adli yapitinda siiri “mistik bir coskunluk” diye ifade eder ve
dua ile siir arasinda siki baglar kurar Her iki yazar, siirde insani duaya hazirlayici
egitsel bir ozellik kesfetmislerdir. Biitiin bunlar, saf siirle din arasinda bir bag
kurulmaya ¢alisildigin gésterir.’™ Yukarida adi gegen sanatcilarin disinda Saf siiri
Rimbaud, Mallarme, Verlaine gibi Fransiz sairlerin de savundugu saf siiri maddeler

halinde soyle 6zetleyebiliriz:

'8 Cevdet Perin, Cagdas Fransiz Edebiyati, (Ankara: Elips Kitap, 2011) 37-40.

182 Celebi, (1997), 478.

'8 Aldettin Karaca, “Asaf Halet Celebi’ye Gore Siir,” Asaf Halet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar:
Hiiseyin Su, ilyas Dirin, Saban Ozdemir, (Ankara: Hece Yayinlar1, 2003)76.

69



e Sanatin bir bi¢gim (form) sorunu olduguna inanmislar ve 6nemli olanin

1yi-giizel siir yazmak oldugunu séylemislerdir.
e Kendilerine 6zgii bir imge diizeni olusturma ¢abasi i¢indedirler.
e Temel nitelikleri arasinda soyutluk ve anlamca kapalilik vardir.
e (ok rahat yazan bu sairlerde dilde saflagsma diisiincesi en basat 6gedir.

e Siiri soylu bir sanat olarak gérmiisler ve icsel bireyci bir yaklasimla

evrensel insan tecriibesini dile getirmek istemislerdir.
e Bicim endisesi i¢indeki bu sairlerde dize ve dil ¢ok énemlidir.
e Siir titiz ve disiplinli ¢calisilarak yazilmalidir.
e Siirde miizikalite ve resim bu sanat¢ilar tarafindan 6nemsenmistir.
e Masal, mit, riiya, 6liim, ruh gibi temalar1 yogun olarak islemislerdir.'®*

Genel anlamda Fransiz sembolistleri tarafindan savunulan saf siir Tiirk
edebiyatinda ilk 6nce Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi sanat¢ilari etkilemistir.
Ahmet Hagim’in “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adli yazisinda (Hilmi Yavuz’a
gore bu yazi, Tiirk siirinde Modernizmin manifestosudur.'®) sanatg1 saf siirden yana
oldugunu anlatir ve “halis siir” tabirini kullanir. Saf siiri ilk benimseyen sairlerden

olan Yahya Kemal ise “Oz Siir” tabirini kullanr.

Saf siir; genel olarak Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in etkisiyle, ozellikle
1940’tan sonra siirde her tiirlii ideolojik yaklasimin diginda siir yazmayr amaglayan
Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Muhip Diranas, Behget
Necatigil, Fazil Hiisnii Daglarca, Necip Fazil Kisakiirek ve Asaf Halet Celebi gibi
bliylik sairler tarafindan da benimsenmistir. 1940°tan sonra bu anlayisla siir yazan bu
sairler her tiirlii toplulugun disinda kalmay1 basararak kendilerine 6zgii bir siir evreni

i¢inde saf siirden etkilenmislerdir.

Asaf Halet Celebi, “Yeni Siirler ve Sairler” baslikli yazisinda Mallarme ve

Rimbaud’nun siir anlayisin1 benimsedigini sdyler. Hatta bir soylesisinde Rimbaud ve

'8 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2005) 277-278.
" Hilmi Yavuz, 10.04.2014, <http://arsiv.zaman.com.tr/2003/10/22/yazarlar/hilmiyavuz.htm>
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Valery’i en sevdigi Fransiz sairler olarak gdsterir. Ayrica bircok yazisinda ve
sOylesisinde Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’den bahseder ve onlarin sanatlarina
hayranlik duydugunu sdylemekten ¢ekinmez. Celebi ile bu sanatcilar1 aralarindaki

bircok farkliliga ragmen ortak noktada birlestiren “saf siir” cereyanidir.

Asaf Halet Celebi, “Benim Goziimle Siir Davasi” ana baglikli yazisinda “Saf
Siir, Siirde Vuzuh, Siirde Sekil, Miicerret Siir, Siirde Ruh Ani, Siirlerimde Mistisizm
Temayiilii” alt basliklartyla siirindeki poetik yonelimlerini anlatmistir. Sanat¢inin bu

yazilarina baktigimizda “‘saf siir” cereyanina yakin bir sair olarak goriilmektedir.

Sanatginin bu poetik metinlerinden ilki olan “Saf Siir” baglikli yazisinin
basinda bilim adamu ile sanatgiyr karsilastirarak soyle der: Alim nasil bu goriinen,
maddeden ibaret sandigr kdinatin agilabilen sinirlarini izaha ¢alistyorsa, sanatkar
da kendi zaviyesinden ideal bir kdinatin izahimi yapmak sevdasindadir. Bu ideal
insada bestekarin kullandig: iptiddi madde nota, ressamin boya, mimarin tas oldugu
gibi sairin iptidai maddesi kelimedir. En umumi mdnada siir bu giizellige varmak
icin kelimeleri tertip etme sanatidir’®’. Yazinin devaminda, Celebi’ye gore giizellige
varmak i¢in kelimeleri tertip eden sanat¢i ahenk ve mana unsurlarini bir araya
getirerek siirini yazar. Bu Celebi’nin net bir siir tanimidir. Ancak sanatgiya gore
ahenk, hayal ve ména unsurlarini tertip etmek herkesin yapabilecegi bir is degildir ve
bir mantik dahilinde yapilmalidir. Ses, hayal ve méana sairin ifade etmek istedigi
gayeye uygun bir sekilde tertip edilmelidir ve boyle bir siirde bir kelimenin bile
eksilmesinin siirin biitiinliigliniin parcalanmasina yol agacagini sdyler. Celebi’ye
gore: Siir kelimelerin bir araya gelmesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden baska
bir sey degildir.""” Bu séz bize Mallerme’yi hatirlatir. Hatta Celebi’nin bu sozii
Mallerme’den aldigin1 da gorebiliriz. Tanpinar “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”unda
Mallerme’den bir alint1 yapar. Mallerme; “misra, bir¢ok kelimeden yapilmis hususi
bir dalgalanmas: olan tek ve uzun bir kelime” dir der. Ayrica yine Tanpinar’dan
almtiladigimiz Mallerme’nin “siirlerimizi fikirlerle degil, kelimelerle yazariz.”'®®
sozli Celebi’nin sdyledikleri ile paralellik gosterir. Yine Celebi’nin ifadelerinde
hareketle siirin titiz bir ¢alismanin Uriinii oldugunu da vurgulamasi da Fransiz

sairlerin goriigleriyle ortiisiir.

18 Celebi, (1997), 158.
'8 Celebi, (1997), 159.
'8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2011) 297.
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Ote yandan, gercekten de, en genel anlamiyla siir, giizelligi ortaya ¢ikaran
bir kelime diizenidir. Maharet de bu diizenin sekillendirilmesidir. Asaf Halet in,
“Ciineyd”, “Mara”, “Magara”, “He”, “Ibrahim” ve “Sidharta” gibi siirlerine

baktigimizda, kelime tertibinden tamimda séz ettigi siir giizelligine varabiliriz."®

Celebi; yazida ahengi vezin ve kafiyeden ibaret sananlar1 da elestirmistir
ancak daha sonra Kur’an-1 Kerim’in yepyeni ifadesinin ve musikisinin siire
yerleserek gercek siirler viicuda geldigini de soyler. “Siirden ayri bir lisan tekelliim
eden” Peygamber gsiirin bilhassa saf gsiirin ilahi bir mengei oldugunu da bize
ogretiyordu’ sozleriyle saf siirin ilahi bir kokeni olduguna vurgu yapar. Ayrica
Asaf Halet, “Siirlerimde Mistisizm Temayiilii” basglikli yazisinda bunu agikga itiraf
eder ve siirlerine yansimalarini orneklerle anlatir. Celebi’nin bu gortisleri, bize bu
yazinin basinda belirttigimiz Claudel ve Bremond’un sozlerini hatirlatir. Saf siirin
Bat1 edebiyatindaki dnciilerinden olan bu sanatcilar, saf siirle din arasinda bir bag
kurmus ve saf siirin Tanrisal ve mistik kokenlere dayandigini sdylemislerdi. Claudel
ve Bremond’un goriigleriyle paralel bir ¢izgide siir yazan Asaf Halet’in bir¢ok
siirinde kutsal metinlerden alinan ayetler, dualar, sozler devamli tekrar edilir.

Bunlardan bazilari:
Halakassemavat-i vel-ard (Semd’t Mevilana)
Om mani Padme hum (Siddharta)
Ammon ra’Hotep veya tafnit (Misri1 Kadim)
Evloimén i Vasiliyya tu Patros (Kilise)

Elbette ki Celebi’nin siirlerindeki mistik ya da Tanrisal dgeler yukaridaki
sozlerden ibaret degildir. Zaten sanat¢inin siirlerine kaynaklik eden en Onemli

dayanagin hig sliphesiz mistisizm oldugunu detayli bir sekilde anlatmistik.

Sanatcinin saf siirle ilgili goriisleri sadece “Saf Siir” baslikli yazisiyla sinirh
degildir. Bu yazidan sonra “Siirde Vuzuh” yazisini yazar ve burada siirin anlasilirlig
veya agikligr iizerine gorislerini belirtir. Asaf Halet yazisina soyle baslar: Anlamak

izafi bir mefhumdur. Bir gazete havadisini, bir riyaziye meselesini, bir insanin

"% Ertugrul Aydin, “Asaf Halet Celebi’de Saf Siir Seriiveni,” Asaf Hélet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar:
Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir, (Ankara: Hece Yayinlar1, 2003) 98.
190 Celebi, (1997), 158.
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hislerini anlamak biisbiitiin farkl seylerdir. Ammenin dilinde anlamak ve anlatilmak
(hiilasa edilebilmek) kelimesile miiteradiftir. Boyle bir anlayis elbette gazete igin kafi
gelir ve yalniz gazete havadisile iktifa eden bir yari miinevver icin bir hikayeyi
anladigint iddia etmesi o hikdyedeki gazete havadisini anladigint soylemesi demektir
ve esasen onun geri kalan kismi ile de fazla bir aldkasi yoktur."”' Yazinin devaminda
aynt yart minevvere siir okuttugunda durumun degisecegini sOyler ve yari
miinevverlerin siire bir hikdye gibi yaklastiklarin1 ve bundan dolay1 siirin sadece
sekline bakarak anlam c¢ikardiklarini ifade ederek burada anlasilanin sanatc¢i degil
canbaz oldugunu vurgular. Saf siirin bu bigimsel oyunu yani cambazligi aforoz
ettigini aciklar. Siirde kelimelerin anlamlarini degil biiylik kelimeye yani siirin
anlami iizerine yogunlasmak gerektigini belirtir. Ayrica siirdeki gizli mantig
anlamak i¢in tasavvur etmek ve mukayese etmek gibi iki tavsiyede bulunur. Sanatci,
edebiyatimizda “saf siir”in ilk 6nemli savunucularindan olan Ahmet Hasim’in
sOzleriyle yazisini bitirir: Hagim'in dedigi gibi: “Herkesin anlayabilecegi siir
miinhasiran din sairlerin isidir. Biiyiik sairlerin medhalleri tung kanatli miistahkem
kapilar gibi simsiki kapalidir. Her el o kapilar: itemez ve bazen o kapilar asirlarca
insanlara kapali durur. Bir dakika i¢in siirde (vuzuh)un liizumu kabul edilse bile
evveld vuzuhun ne demek oldugunu anlamak lazim gelir. Hangi zekdanin anlayisini
vuzuha mikyas addetmeli? Birisine gore acik olan bir siirin diger birisine de oyle

"2 Hem Asaf Halet’in hem de Ahmet Hasim’in

gortinmesi hi¢ ldzim gelmez.
savundugu sey Bati’daki saf siircilerle anlamca kapalilik noktasinda benzerlik
gosterir. Siirde kapalilik mevzusu soyut siiri de akla getirir. Ve Celebi’nin “Miicerret

Siir” bashgiyla yazdig1 yaziya da deginmek gerektigini gosterir.

Saf siirin temel niteliklerinden biri de siirin “soyut” olmasidir. Asaf Halet de
buna benzer bir goriis ileri silirer: “Poésie pure (saf siir) her zaman miicerret iir
olmamakla birlikte ekseriyetle ona yaklasan ve ondan istiane eden bir siir
telakkisinin adidir.”"”® diyerek hem saf siire yeni bir tamimlama getirir hem de saf
siirin soyut siir ile baglantisin1 kurar. Ayrica sanatgr miicerret siirin, musahhas
(somut) malzemeler ile viicuda gelebilecegini sdyler. Ona gore; siir bize tipki hayatta

oldugu gibi musahhas ile miicerret bir dlem yaranr.””® Sanatgmin siirlerine

P Celebi, (1997), 162.
192 Celebi, (1997), 166.
193 Celebi, (1997) 161.
194 Celebi, (1997) 173.
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baktigimizda karsimiza ¢ikan tekerlemeler ve masallar onun miicerret siir anlayisinin

yansimalaridir.

Sekil, miizik, resim gibi konular da “saf siir” kapsaminda degerlendirilmis ve
siirin bir bi¢im (form) sorunu oldugu bir¢ok yazar tarafindan ele alinmistir. Asaf
Halet Celebi geleneksel sekil anlayislarina, vezin ve kafiyeye karsi ¢ikar. Ona gore;
ne kadar siir varsa o kadar da sekil olmasi icabeder.””” Bu sOylemler saf siiri
benimseyen sanat¢ilarin siirleriyle ortiismez. Ciinkii Ahmet Hasim, Yahya Kemal,
Necip Fazil, Ahmet Hamdi gibi saf siir savunucular1 geleneksel bigcimlerle, vezin ve
kafiyeye onem vererek siirler yazmiglardir. Oysa Celebi’nin siirleri genel olarak
serbest, vezinsiz ve kafiyesizdir. Bu durum onu Garipgilere yaklastirir. Ancak ona
gore siiri bi¢ime hapsetmek saf siire de aykirnidir. O, “Siir layik oldugu formu
kendisi bulmalidir.”"*® der. Bu goriisleriyle saf siir savunucularindan ayrilmis gibi
goziikse de siirde miizikaliteye Onemser. Vezin ve kafiye olmadan da uygun
sOzciiklerle miizikalite saglanabilecegini savunur. Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve
Ahmet Hamdi siirde miizikaliteye ¢ok dnem verir. Hatta Hasim’in; “Siir musiki ile
soz arasinda sozden ziyade musikiye yakindwr.” sdzleri miizikaliteye verdigi 6nemi
gostermektedir. Ancak Celebi, bu sanatgilar kadar biiylik bir Oonem vermez
miizikaliteye. Sanatg1; siirin resim, miizik, s6z oyunu gibi unsurlardan faydalandigini

ancak siirde aslolanin “siiriyet” oldugunu vurgular.

Sonug olarak Asaf Halet Celebi; imgeler ve seslerin uyumunun altinda hep
kopiiksii bir anlam ve duragan bir diistinceyi duyurarak biitiiniiyle yeni (modern) bir
siir kurar’”’. Bu yeni siir Bat’daki ve Tiirk edebiyatindaki saf siir anlayislariyla

yakinlik tasisa da kendine 6zgii ve taklit edil(e)meyen bir ¢izgide durur.

2.2.2. Siirrealizm (GerceKkiistiiciiliik)

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde siirrealizmin etkisi oldugu basta Tanpinar
olmak {lizere birgok yazar ve akademisyen tarafindan kabul edilir. Tanpimar; Asaf
Halet Celebi’yi, bizde letrisme ile karisik bir ¢esit siirrealizmi deneyen bir §air19 s
olarak kabul eder. Ramazan Giilendam; suuraltina bagl, siirrealizmden izler

tastyan, masalimsi ve anlamca kapali siirleriyle zamaninin ¢ok ilerisinde

195 Celebi, (1997) 167.

196 Celebi, (1997) 483. .

7 Mehmet Narli, “Asaf Halet Celebi 'nin Poetikast” , I[lmi Arastirmalar, Istanbul 2006: S. 22, s.
179.

' Tanpinar, 120.
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deneyiﬂerjgg yaptigin1 sOyler. Ayhan Dogan; Celebi’nin siirrealizmi bir mektep
olarak sectigini belirtir. 290 Bynlarin aksine Celebi’nin siirrealizmden etkilenmedigini
sOyleyenler olmakla birlikte genel kani1 sanat¢inin siirlerinde siirrealist izler oldugu
yoniindedir. Sanat¢inin siirlerinde siirrealist izlere bakmadan 6nce “siirrealizm”in ne

oldugu hakkinda kisa bir giris yapmak gerekir.

Stirrealizm (gergekiistiiciiliik), 20. ylizyilda ozellikle dadaizm ve Fransa’da
ortaya ¢ikan sanat akimlarindan (kiibizm, fiitiirizm...) etkilenerek ortaya ¢ikan felsefi
altyapisin1 Freud, Bergson, ve Hegel’den alan bir akimdir. 1924 yilinda Siirrealizm
Manifestosu yayimlayan André Breton, kurucusu kabul edilir. A. Breton, ilk
bildirisinde ger¢ekiistiiciiliigiin tanimint soyle yapryordu: “Gergekiistiiciiliige, ister
soz, ister yazi ile ya da baska bir yolla, diistincenin gergek igleyisini ortaya ¢ikarmak
icin basvurulan i¢inden geldigi gibi yazma yontemidir. Bu, usun denetimi olmaksizin,
her tiirlii estetik ve ahlak kaygisi disinda diistincenin yazilisidir. 201" Siirrealizmde
akil bir anlamda devre dis1 birakilir ve yerini bilingalt1 alir. Bu realizme bir tepkidir.
Onun malzemesi aklin ve iradenin disinda kendiliginden, otomatik olarak meydana
¢tkan ruhsal olaylar, riiyalar ve bilingaltindan gelen ¢agrisimlardir. Gergekiistiicti
akim bu ruhsal olaylar1 olduklar: gibi, hi¢hir miidahalede bulunmadan
aktarmaktadir.(...) Insani anlayabilmek icin bugiine kadar yararlanilan kaynaklarin
yami sira suuralty, riiya, hayal giicii, ve cinsiyet gibi kaynaklara da ihtiva¢ vardir.*"
Bunlarin yan1 sira genel olarak kapali bir anlatim benimseyerek, iislup ve dil
konusunda gelenekselden ayr1 bir tutum igine girmislerdir. Gergekiistiiciilere gére
bilin¢altinin verilerini ifade etmek icin alisiimig dil yetersizdir. Dile degisik, niiansli
bir anlatim sekli vermek gerekir. Noktalama igaretlerinin yararina inanmakla
birlikte, i¢ diinyamin akici bir bigcimde verilmesini engelledikleri endisesi ile

kullanmazlar.*”

Edebiyat, resim, fotograf, sinema gibi alanlarda etkisini hissettiren bu akimin
onciiliiglinli yapan sairler sunlardir: André Breton, Tristan Tzara, Philippe Soupault,

Louis Aragon, Paol FEluard... Tirk edebiyatinda ise Garipgiler diye adlandirilan

1% Ramazan Giilendam, “Asil Garip: Asaf Halet Celebi”. Turkish Studies 4 , Winter 2009: s.1185.
200 Ayhan Dogan, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki Baz1 Motifler Uzerine”, Tiirk Sanati, 1958: S.
67, s.8.

2" Tugrul inal, Gergekiistiiciiliik, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Yazin Akimlar: Ozel Sayisi, Ankara
1981: S. 341, s. 271.

2 Emel Kefeli, Bat: Edebiyatinda Akimlar, (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012) 154.

* Kefeli, 155-156.
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Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat gibi sanat¢ilarin kimi eserlerinde ve
goriislerinde siirrealizme yaklastiklar1 goriiliir. Ayrica Ikinci Yeniciler’in ortaya
cikislar1 ve fikirleri irdelendiginde onlarda da siirrealizmin etkileri goriilebilmektedir.
Ayrica yazinin giris paragrafinda da belirttigimiz gibi birgok sanat¢t ve

akademisyene gore Asaf Halet Celebi’de de siirrealist izler gormek miimkiindiir.

Asaf Halet Celebi’nin 6liimiiniin ellinci y1li dolayisiyla Bilkent Universitesinde
diizenlenen “Siirrealist Mevlevi: Asaf Halet Celebi” iist baslhigiyla diizenlenen
panelde Prof. Dr. Ramazan Korkmaz; sairin “gerceklik oOtesi diinyay1r yeniden
sekillendirdigini” dile getirir.”®* Sanatcinin, siirlerindeki siirrealist izleri ararken ilk
basta olusturdugu bu gercekiistii diinyaya bakmak gerekir. Celebi’nin gercekiistii
diinyas1 mistik diyarlardan, mitolojik 6gelerden, masallardan, riiyalardan ve diissel
ogelerden olusur. Onun siirlerindeki masallarda ve diislerde; akla, mantiga, yasaya
ve gelenege uymadigi icin bilingaltina itilen tutkular, arzular ve korkular gizlidir.””
Bu noktada siirrealizmin akiminin bu diinyayla baglantisin1 irdelemek gerekir.
Siirrealizmi tarif ederken kaynaginin; ruhsal olaylar, riiyalar ve bilingaltindan gelen
cagrisimlar oldugunu vurgulamistik. Ve siirrealistlere gore insan1 anlayabilmek igin
bu kaynaklara bagvurmak gerekir. Bu Celebi’nin siirlerinde kurdugu diinyaya benzer
bir durumdur. Zaten Asaf Halet de; “siirde her seyden evvel sairin hakim olan ruhu
sezilir. Yani onun sahsiyetini yapan altsuur biitin siirlerinde duyulur.”””® der.
Sanatcinin yarattig1 diissel alem onun bilingaltindan gelen cagrisimlarla birlesir. Asaf
Halet’in diissel Ogelerin bilingaltindan gelenlerle birlestigi bircok siir yazmuistir.
Mesela “Fransa Icin Siir’inde Fransa’nin isgali iizerine duydugu iiziintiiyii dile
getirirken ¢ocuklugunda dinledigi masallar1 kullanir. Bu siire hem bilingaltindaki
masallar hem de bilingaltindaki Fransa’ya duydugu muhabbet hakimdir. Ayrica
“Trilobit”, “Adim1 Unuttum”, “Hirs1z”, “Kedi”, “Yamyam” gibi onlarca siirinde hem
diigsel Ogeleri hem de bilingaltinin yansimasini gérmek miimkiindiir. Ancak Asaf
Haélet’in siirlerinde Breton’un manifestosunda ifade ettigi siirrealist siir yazma
yonteminden farkli bir tutum da gozlenir, Breton; siir yazarken dehanizi,
yeteneklerinizi bir tarafa birakarak tasarlamadan ve iginizden geldigi gibi yazin der.

Celebi, siirlerini yazarken kiiltiir birikimini bir tarafa birakarak yazmaz. Dehasini ve

2% Ruken Alp, “Siirrealist Mevlevi: Asaf Halet Celebi”, Kanat Dergisi, Ankara 2008: S.28,s. 3.

2 Nurullah Ulutas, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Cocuk, Masal ve Tekerleme”, International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic winter 2009 Volume 4
/1-15.1124.

206 Celebi, (1997) 177.
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yeteneklerini kullanarak bir siir diinyast olusturur. Bu siir diinyasini olustururken
gercekiistii bir evren yaratir ve bilingaltindan faydalanir. Yani sanat¢i tam olarak

siirrealizmi benimsemese bile siirrealizmden faydalanmistir demek daha dogrudur.

Stirrealizmi benimseyen sairler diisleri, masallari, bilingaltin1 kullanarak evreni
anlatmak istedikleri i¢in kurguladiklar siir evreni soyut bir ¢izgidedir. Asaf Halet de
somut malzemelerle soyut siir yazmayr savunur. Bu bakimdan da siirrealizme
yaklagan bir cizgidedir. Celebi’nin slirrealist izler tasiyan siirlerini birka¢ dize ile

ornekleyelim.
giines buzdan evimi yikti (Ibrdhim)
magaranin hasta ¢ocugu zehirlidir (Yamyam)
agaglarimin ¢icekli dallarina ugtum (Beddua)
ag¢ip agzimi / biitiin denizleri igtim (Trilobit)
kervanlar gogiiyor / bir igne deliginden (Adimi Unuttum)
pencerede oturmus / beni goriiyorum (Hirsiz)

Stirrealizmde dil ve tslup alisilmisin disinda olmalidir. Ayrica noktalama
isaretlerini, i¢ diinyanin akict bir bi¢imde verilmesini engelledikleri endisesi ile
kullanmazlar. Asaf Halet’in siirrealizmden etkilenerek yaptig1 varsayilan
tutumlardan biri de dil, bigim ve noktalama konusundadir. Sanatgi ilk siirleri disinda
siirlerini serbest tarzda yazar. Bu alisilmisin disindaki sekil anlayist sozciik
seciminde de gdze carpar. Ayrica siirrealistler gibi noktalama isaretlerini kullanmaz

ve siirlerinde dizeler kiigiik harfle baglar.

Sonug itibariyle Asaf Halet Celebi siirlerinde; soyut ve gercekiistii mekanin,
zamanin ve insan diinyasinin resmini ¢izer. Bunu yaparken kapali bir anlatimla diis,
mitoloji, masal unsurlarin1 kullanir. Dil ve bi¢im yoniiyle geleneksel olani reddeder
ve serbest siirler yazar. Ayrica noktalama ve imla kurallarina genel olarak dikkat

etmez. Tlim bunlar sanatciy bir¢ok farkliliklarina ragmen siirrealizme yaklastirir.

2.2.3. Letrizm (Harfcilik)
Letrizm; harfcilik olarak Tiirkgeye ¢evirebilecegimiz ve “letrre (harf)”

kelimesinden tiiretilerek basta siir olmak lizere miizik, resim, grafik, sinema, mimari
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alanlarinda da kendini hissettiren bir edebiyat akimidir. Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Romen asilli Isidore Isou tarafindan Paris’te kurulmus Fransa’da yayilmustir.
Dadaizme dayali bir hareket olmasina ragmen onlardan daha radikal degisiklikler ve
fikirler igerir. Ayrica siirrealist izler de tasiyan letrizm; siirde en kiigiik birim olarak
sozciigii degil de harfi temel alan, bu teknikle yeni bir siiri, yeni bir miizigi yazmay!
amaclayan bir ‘karsi edebi hareket’ niteligi tasi””’. 1946 yilinda kurdugu “letri”
adiyla da anilan akimin tanimini Romen asilli Isodore Isou su sozlerle yapmaktadir:
“Kendi boyutlarina indirgenmis ve kendisinden baska bir sey olmayan harflerin
ozdegini (siirsel miiziksel 6gelerin birbirine katismast ya da birbirinin yerini bastan
sona almasiyla) kabul eden ve birbirleriyle baglantisi olan yapitlarin topunu birden

tek bir bicime sokmak icin onlar asan sanattr. "

Edebi  bir egilim olarak ortaya c¢ikmadan da letrizmin izlerine
rastlanmaktadir. En eski ornek Aristophanes’in Kugslar adli oyununda ‘hiithiit
kusu’nun ¢ikardigi sesler (Hiip... hiip... hu)dir. Antoin Artaud nun yam cadou’lari;
Henri Michaux nun “Et go to go and go” seklindeki ifadeleri letrizme ornek olarak

g1 209
verilebilir.

Letristler, soyut olani somut olarak ifade etmek i¢in dilin olanaklarinin
gelistirilmesi gerektigini savunurlar ve bu amacgla 130 harften olusan bir alfabe icat
ederler. Sembollerin temsil ettikleri seslerden bagka bir anlam tagimadigini sdylerler
ve sozciiklerin hakimiyetin son vererek sozciikleri olusturan harflerin ¢ikardiklar

seslerin onlarin anlamlarini verecegini savunurlar.

Genel olarak ozetlersek Letrist siir, sozciik yoniinden hi¢bir anlam tasimayan
ve yalnizca ses degeri olan siirdir. Yani bu siirdeki sozciikler, dinleyicinin kulaginda
sadece igitsel bir etki birakirlar. Letrist siir, sozciigiin genel anlaminin Otesinde
kalan soylenis bicimi ve ses ozellikleri gibi yénlerine deger vererek yeni bir
duyarhilik yaratma amacindadir’’’ Ayrica letristler, bilingaltma da 6nem verir ve
gercekiistii zenginlige ulasabilmek icin sairin bilingaltin1 kesfetmesi gerektigini

savunurlar.

27 Kefeli, 153.

% Abidin Emre, Letrizm (Harfcilik), Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Yazin Akimlart Ozel Sayist,
Ankaral981: S.349, s. 310.

2 Kefeli, (2012), 153.

219 K abil Demirkiran, “Asaf Halet Celebi’nin Siirinde Letrizm Etkisi Var m1?” Asaf Hélet Celebi
Kitab1, Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, lyas Dirin, Saban Ozdemir, (Ankara: Hece Yayinlar1, 2003) 49.
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Letrizm; Isidore Isou disinda Frangois Dufrene, Maurice Lemaitre, Gabriel
Pomerand gibi sanat¢ilarin Onciiliinde genis bir taraftar kitlesi bulmus ve Fransa
disinda da bir¢ok sanat¢i tarafindan desteklenmistir. Letrizm, zamanla politik bir

kimlik de kazanmis ve bir bagkaldir1 hareketinin de fikirsel altyapisini hazirlamistir.

Gelelim Asaf Halet’in letrizmle ilgisine. Daha dogru ifadeyle letrizmle ilgisi
olup olmadigina. Tiirk edebiyatinda letrizmin etkisi, denildiginde ilk akla gelen kisi
Asaf Halet’tir. Hece Dergisi “Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi’nda Abidin Emre
“Letrizm™i anlattiktan sonra su soruyu sorar: 4Asaf Halet Celebi’nin bir siir kitabina
koydugu “Om Mani Padme Hum” adi letrist bir siir midir simdi?*"" Bu soru dogru
bir sorudur ve hem Om Mani Padme Hum s6zii hem de bu soze benzer sozleri
kullanan sanat¢inin letrizmin etkisinde olup olmadigi irdelenmesi gereken bir

konudur.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde letrizmin etkisi oldugu fikri bazi 6nemli
yazar ve akademisyenler tarafindan ortaya atilmistir. Tanpinar; “bizde letrisme ile

2212 e
olarak gormiistiir. Daha sonralari

karisik bir cesit siirrealizmi deneyen bir sair
Arslan Kaynardag, Seyit Kemal Karaalioglu, Ahmet Kabakli, Mustafa Miyasoglu, ve
Abdullah Ugman gibi arastirmaci yazarlar, ¢esitli tarihlerde yazdiklar: yazilarda ve

yayimlanan kitaplarinda aym goriisii seslendirmislerdir.”"

Asaf Halet, bazi siirlerinde yabanci sozciik veya sozciik Obeklerini bazi
siirlerinde de harfleri simgesel bir anlam yiikleyerek kullanmistir. Sanat¢1 yazdigi bu
siirlerden &tiirii letrist kabul edilmistir. Oncelikle harfleri kullandig1 siirlere
baktigimizda ilk olarak “He” siiri karsimiza ¢ikar. “He” ayni zamanda sanat¢inin ilk
siir kitabina (1942) verdigi isimdir. Arap alfabesinde bulunan “he” harfinin simgesel
olarak kullanildigi bu siirde tasavvufi bir anlam vardir ve “he” harfi tasavvufta
Allah’in semboliidiir. Yani gelisigiizel kullanilmamistir. Bu siir daha 6nce de ele

aliip incelendigi i¢in sadece “he” harfinin kullanildig dizeler verilecektir.
(...)
he’nin iki gozii iki cesme

(...)

2 Emre, 312.
212 Tanpinar, 120.
213 Demirkiran, 52.
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ejderha bakisl he 'nin
(...)

Celebi’nin siirlerinde kullandig1 bir diger harf ise yine Arap alfabesinde lam
ve elif harflerinin birlesmesiyle olusan “lamelif’tir. Bu siirde kullanilan “lamelif’te
“he” de oldugu gibi tasavvufi bir anlam ihtiva ettigi i¢in kullanilmistir. Bu harfler
tasavvufta “la” yani yokluk manasina gelebilecegi gibi sema’ yapan bir Mevlevi’nin

tasviri olarak da algilanabilir.

basi sana benzeyen lamelifin
(...)
lamelifin kollart

senin kollarin
lamelifin gobegi

senin gobegin

Sairin harflerden faydalanarak yazdig: siirlerden biri de “Kitaplar” adli siirdir.
Bu siirde Latin, Arap ve Yunan alfabesinde kullanilan “F, H, z, ), A, Q” harfleri
siirin ortasinda kullanmilmistir. “Kitaplar” siirinde, klasik Tiirk siirinde siklikla
gordiigiimiiz hikmetin bilgiye iistiinliigii, Asaf Halet’in 6zgiin iislubunda yeniden
tretilir. Siirdeki ana tema, Allaht ya da hakikati bulan insan igin kitaplarin,
bilgilerin hicligidir.”"* Celebi, kendini bir bakima kitaplarla 6zdeslestirdigi bu
siirinde de kitaplarin biiyiilii diinyasindan ve degisik uygarliklarin kullandig1 harfleri

vermistir.

Letrizmde harfler hicbir anlam tasimaz ve sadece isitsel bir degerleri vardir.
Yani bir anlamda anlamsizligi hedefler. Sanatcinin siirlerinde kullandigi harfler
gelisigiizel degildir ve incelendiginde her birine ayr1 anlamlar yiiklemistir. Bu acidan
bakildiginda Asaf Halet Celebi’nin bu siirlerinde letrizmden bahsetmek ¢ok zorlama

bir yargi olacaktir.

Asaf Halet siirlerinde harflerden baska, anlamsiz goriinen sozciik ve sozciik
Obeklerini kullanmasi1 da onun letrist olarak nitelenmesine neden olmustur. Hatta bu

sozctukleri kullanmasi ¢ok elestirilmis, alay konusu olmus ve sagma bulunmustur.

214 Cogkun, 111.
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Ozellikle “Sidharta” siiri hem letrist agidan degerlendirilen siirlerinin basinda gelir.
Iki boliimden olusan siirin her béliimiiniin sonunda ii¢ defa tekrarlanan “om mani
padme hum” dizeleri anlamsiz olarak nitelendirilmis ve sadece isitsel degeri oldugu
varsayilmistir. Oysa ki siirde Gotama’nin niyagrodhd agaci altinda miiritleriyle veya
rahipleriyle yaptig1 bir ayin veya meditasyon tasviri sezilmekte ve bu soz de o
meditasyonda tekrarlanan bir dua izlenimi vermektedir. Ayrica s6z anlamsiz degildir.

“Ey niliifer (lotiis) ¢iceginin i¢indeki miicevher.” anlaminda dua gibi kullanilmstir.

Sanat¢inin anlamsizmis gibi goziiken fakat yabanci dillerdeki cesitli dua veya
ctimleler “Misr Kadim”, “Kilise”, Sema-1 Mevlana”, Galt’s’ray, Tevrat siirlerinde de

vardir. Bu sozler sunlardir:

ammon rd' hotep

veya tafnit

(...)

dut bu a'ru iinnek pahper
kama pet kama ta

(...)
(Misri Kadim,s.14)

evloim ni i vasiliya tu patros
kirya eléison
ayios o teos
ayios ishiros
ayios atanatos
eleision imas

(Kilise, 5.26)

Halakassemavat-i vel-ard

(Semd’t Mevldna, s.39)

neuf-cent-dix-neuf

(Galt’s’ray, s.41)

adonay elehenu adonay ehad
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(Tevrat Siiri, s71)

Yukaridaki siirlerde gecen bazi yabanci ifadeler, kimilerince anlamsiz
bulunmus ise de hepsi siirin biitlinciil olarak incelenmesinde siirdeki temaya uygun
ifadelerdir. Misr1 Kadim’de, Misir metinlerinden alinan sozler; Kilise’de, bir
Ortodoks ayinindeki dualar; Sema-1 Mevlana’da, Kur’an’in bir¢ok ayetinde gecen bir
ifade; Galt’s’ray’da, Fransizca 919 anlamina gelen ve sairin okul numarasi; Tevrat
Siiri’nde, Tevrat’tan alinan bir s6z olarak karsimiza cikar. Goriildiigii gibi biitiin
sozler siirin atmosferi iginde siire uygun olan ve gelisigiizel kullanilmayan
ifadelerdir. Ve bu ifadeler bir anlam vermek i¢in de kullanildig: i¢in letrizmle ilgisi

yoktur.

Letrizmde sozciikler okuyucuda isitsel bir anlam ifade eder ve siiri okuyan,
siire bir miizikalite katarak miizikle siir arasinda da bir bag kurar. Asaf Halet de
siirlerini okurken dinleyicisiyle boyle bir bag kurmak ister. Orhan Okay da bir
vazisinda, kendisinin de bulundugu bir siir matinesinde Asaf Hdlet’in “Kilise” siirini
nasil okudugunu anlatirken sairin, salonun isiklar: séndiikten sonra elinde yanan bir
samdanla sahneye ¢iktigini ve sesini bir papazin sesine benzeterek siirini okudugunu
soylemektedir.””” Bu durum belki de dinleyicilerde sanat¢inin letrist olduguna dair bir
izlenim birakmistir. Ayrica bir soylesisinde soyledigi; “-Ben o garip dedikleri
ciimleleri, o mevzuda aldkalar1 olan siirlerin icinde o havayr vermesi igin
kullanmisimdir. Bunlarin ligat mdnalarini aramak beyhudedir.” ifadesi bu sozlerin
anlamsizmis gibi algilanmasina neden olmus olabilir. Hatta bir yazisinda da; bir ¢an
sesi duyuldugu vakit, bir biilbiil oterken dinlendigi zaman bunlarin hangi notadan
calindigimi diigiiniilebilir mi 216 gibi letrist sairlerin ifadelerine benzer bir 6rnek verir.
Sanatciya gore bu sozler siire isitsel bir hava, bir ahenk veya miizikalite katmak i¢in
ve anlatilan atmosfere uygun oldugu i¢in sdylenmistir ve anlamdan cok ritme
odaklanmak gerekir. Sanat¢i bu yabanci dillerden alinan sézciiklerin veya sézciik
obeklerinin anlamlarindan ¢ok ritme ve biraktigi atmosfere bakilmasi gerektigini
sOylese de bu sozler letrist sairlerin kullandig1 gibi kullanilan anlamsiz sozler de

degildir.

215 Demirkiran, 57.
216 Celebi, (1997), 68.
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Sonug olarak bazi aragtirmaci ve yazarlar, Celebi’nin siirlerinde letrizmin
etkisi oldugunu soylese de aslinda onun siirlerinde letrizm yok denecek kadar azdir.
Onun siirlerinin letrizmden ¢ok Hurufilige daha yakindir ve bu konu daha dnce

“Hurafilik” baslig1 altinda da incelenmisti.

2.3. FARS EDEBIYATI - FARSCA

Tirk edebiyati hem dil hem de edebiyat alaninda yiiz yillar boyunca
Farscanin etkisi altinda kalmustir. Iranlilar ile Tiirkler arasindaki iliski yiizyillar
oncesinde baslamistir. Bu iligki dogal olarak dile ve edebiyata da yansimistir. Hatta
Selguklular doneminde resmi dil Farsga idi. Osmanlilar doneminde de Ozellikle
edebiyat dili olarak biiyiik ilgi gormiis, Farscanin- Fars edebiyatinin kaideleri ve
biiyiik Fars sairleri Osmanli donemi edebiyati iizerinde azzimsanmayacak derecede
etkili olmus, Farscadan birgok eser terciime edilmistir. Fars¢a, Tanzimat’tan sonra
da etkisini siirdiirmiis hatta medreselerde ve yeni agilan okullarda —harf inkilabina
kadar- Fars¢a okutulmaya devam edilmis, edebiyat alaninda da etkisini stirdiirmiistiir.
Milli Edebiyat yillarinda ve Cumhuriyet doneminde Fars¢a ve Fars edebiyatinin
etkisi azalmakla birlikte bu koklii gelenekten tam anlamiyla bir kopus olmamaistir. Bu
donemde birgok sair ve yazar Fars edebiyatinin biiyiik sanatcilarint okumaya devam
etmis ve ceviriler yapmislardir. Boylelikle Cumhuriyet devrinin bir¢cok sair ve
yazarinda Fars edebiyat1 kaynaklik etmeye devam etmistir. Bu sairlerden biri de Asaf

Halet Celebi’dir.

Islam mistisizmi yani tasavvuf ve dzellikle de Mevlevi gelenegi ile Mevlana
Celebi’nin siir geleneginin temelini olusturur. Sanatc1 Terclime-1 Hali’nde soyle der:
Dort yasimdan itibaren sekiz yasina kadar babam tarafindan hususi bir tahsil
gordiim. Babam c¢ok merakli idi. Esasen kendisi son biiyiik mutasavviflardan
Uskiidar’li Sems efendinin halifesi ve Salkim S&giit dergdhi postnisini Seyh
Bedreddin Izzi Efendi’ye mensubdu. Edebiyat-1 sifiyye ve fiinunla mesgul olurdu.
Bana Fransizca ile beraber hususi surette Farisi dersi de veriyordu.”’’ Bu
aciklamadan anlasiliyor ki sanat¢t dort yasindan itibaren Fars¢a Ogrenmeye
baslamistir. Yani onun edebi ve fikrl yOniiniin temelini olusturan en Onemli

kaynaklardan biri Fars¢a olmustur. Bu fikri altyapisinin ve Fars¢a derslerinin temel

27 Miyasoglu, 208.
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- s ge 218 . . e .
kitabi Mesnevi'dir”"°. Sanat¢cinin Farsgayr O6grenmesi Mevlevilige yoOnelmesini

saglamig ve devaminda da mistisizm ile tanigsmasina vesile olmustur.

Sanat¢1 Farsca bilgisini bir soyleside “Hintgeniz mi kuvvetli, Fars¢aniz mi1?”
sorusuna karsilik sOyle anlatir: Fars¢a pratigim yok. Ama divanlart rahatga

okurum?"®

. Celebi’nin Farsca bilgisi sadece divanlar1 okumakla kalmamis Fars¢adan
ceviriler de yapmistir. Sanatg¢inin yayimlanan ilk eseri olan “Mevlana’nin Rubaileri
(1939)” adli eserinde 276 rubainin Fars¢a asli verilmis ve bu rubaileri nesir olarak
Tirkgeye c¢evirmistir. Daha sonra yine 1939°da yayimlanan “Mevlana (Hayati,
Sahsiyeti, Eserlerinden Pargalar)” adli eserinin son boliimiinde Mevlana’nin bazi
stirleri, nesirleri, bir mektubu ve otuz rubaisini terciime ederek eserine koymustur.
Sanatgimin Mevlana hakkinda yazdigi son kitabi olan “Mevlana ve Mevlevilik
(1957)” adli eserinde de “Mevland’nin Eserlerinden Pargalar” adli bir boliimde;
Mevlana’nin gazellerinden, rubailerinden, Mesnevi’den, Mecélis-i Seb’a’sindan ve
mubhtelif eserlerinden parcalar1 Tiirkgceye terciime etmistir. Celebi’nin Farscadan

terclime ettigi Mevlana’nin eserleri onun siir altyapisinda derin izler birakmis olmali

ki siirlerinin ana kaynagini tasavvuf olusturmustur.

Asaf Halet Celebi’nin Fasr¢aya olan ilgisi onu en basta Mevlana ile
tanistirmis olsa da Mevlana ile sinirh kalmamstir. franli 4lim ve sair olan “Molla
Cami’ (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Pargalar)” yi anlattif1 bir eser de yazmustir.
Timurlulardan Hiiseyin Baykara’nin himdyesinde Fars edebiyatinin en giizel
eserlerini yazan Cami (1414-1492) Naksibendiligin vahdet-i viicut¢u yorumcusudur.
Basta muhitinde bulunan Ali Sir Nevai gibi Tiirk sairleri olmak iizere Osmanli ve
Azeri sahasinda yetisen pek ¢ok Tiirk sairini derinden etkilemistir. Mevland’ya derin
bir muhabbetle bagli olan Cami hakkinda ilk Tiirkce arastrmayr 1940 yilinda
(Kanaat Kitabevi) Asaf Halet yapmis ve eserlerinden sectigi metinleri Tiirkgeye
cevirmistir. Bu eserinde de agirlikli olarak rubdi cevirileri yer almaktadir.”*’
Celebi’nin tasavvufun kaynaklik ettigi siirlerinde, hakkinda arastirma yaptig1 ve pek
cok cevirisini yaptig1 Molla Cami’den de etkilendigi goriilmektedir. Mesela “Ayna”

siirinden alinan bu béliimlere goz atalim:

¥ Muhsin Macit, “Asaf Halet’in Fars Edebiyatina ilgisi,” Tiirk Edebiyat: Dergisi, istanbul 2006: S.
392, s. 60.

219 Celebi, (1997), 485.

20 Macit, (2006), 60.
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bana aynada bir siret goriindii

benden baskasi

bilmem memleket-i cinden midir
va mdginden mi

(...)

ancak birgiin

hayalin gibi seni de

bu aynanin igine alip

kaybolacagim™’

Daha once bu siiri tasavvuf ekseninde degerlendirmistik ancak Molla

Cami’den terclime ettigi su rubailere de bakmak gerekir.

Sevgili bir tanedir, fakat oniine kendisine bakmak igin binden ziyade

ayna koymustur.

O aynalarin her birisinde aynanin siwrrina ve temizligine gore kendi

yiizii goriinmektedir.

Sen aynalara yiiziiniin pariltisini verirsin, hi¢ kimse icinde senin

yiiziin olmayan bir ayna gormemistir.

Hayw, haywr... Sen lutfedip biitiin aynalara girersin de yiiziin

goriinmez.
A 222
Molla Cami

Yukarida verilen siirler dikkate alindiginda Celebi siirlerinde “ayna” imgesini

kullanirken Molla Cami’den ilham almis olma ihtimalini gostermektedir.

Sanat¢inin Fars edebiyatina ilgisi bu kadarla da kalmamis “Se¢cme Rubailer”
adiyla da Fars edebiyatinin biiyiik sairlerinden terclimeler yapmistir. Bu eserinde;
Mevlana, Molla Cami, Mustak-1 Isfahani, Evhadiiddin Kirméani, Seyh Imadiiddin,
Baba Efdaliiddin Kasani, Ebt Sa’id, EbG’l-Vefa Harezmi, Sultan Veled, Kemal
Ismail, Hakim Nizamiiddiin Ali Kesani, Eb’l Hasan Harakani, Feridiiddin Attar-1

221 Celebi, (2009) 27.
222 Celebi, Secme Rubiailer, 17.
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Nisabiri, Hafiz-1 Sirazil, Hayyam, Baba Tahir Liri, Sa’di Sirazi gibi bir¢ok sairden
252 rubaiyi nesir seklinde terclime etmistir. Daha sonra Hayyam rubailerini miistakil
bir eser olarak yayimlamis ve hatta Hafiz’in rubailerinden de baska terciimeler

yapmayi planlamis olmasina ragmen 0mrii buna yetmemistir.

Celebi’nin Farsca siirler yazmis oldugu ve bu siirlerini bir defterde
topladigina dair bilgiler olmakla birlikte defterin akibeti belli degildir. Hatta Salah
Birsel bu defterdeki siirlerinde Asaf Halet’e degil de babasina ait oldugunu séyler.
Fakat sairin Fars¢adan yaptigi terciimeler dolayisiyla edindigi tecriibenin bu dilde

siir yazmasina imkéan saglayacak diizeyde oldugu da apagik ortadadir.””

Sonu¢ olarak Farscaya ve Fars edebiyatina ilgi duyan ve hakim olan
Celebi’'nin siirlerinde bu edebiyatin etkisi dogrudan veya dolayli olarak olmustur.
Ozellikle tasavvufi temada yazdig1 siirlerinde goriilen basta Mevlana etkisi, onun
Farsgay1 Ogrenmesiyle ve Fars edebiyatiyla tanigmasiyla miimkiin olmustur
diyebiliriz. Mevlana sayesinde goniil verdigi Fars siirinin ve Fars sairlerinin de etkisi

siirlerine kaynaklik etmistir.

2.4. KLASIK TURK EDEBiYATI (DiVAN EDEBiYATI)

Tiirk edebiyati1 Klasik Tiirk Edebiyat1 olarak adlandirabilecegimiz biiylik bir
gelenege sahiptir. Tanzimat’tan sonra gelenekten kopus kendini biiyiik Olciide
hissettirmeye baslamis olmasmna ragmen; yiizyillarin birikimi olan Klasik Tirk
Edebiyat1 ve Osmanli kiiltiirii Cumhuriyet donemi sair ve yazarlari iizerinde 6nemli
sayilabilecek bir etkiye sahiptir. Esasinda Cumhuriyet devri sairlerinin Klasik Tiirk
Edebiyati’na kars1 tavri modernlesmenin de etkisiyle ya basit ve etkisiz taklitler ya
tiimden reddetme ya da etkilenme boyutundadir. Ozellikle Asaf Halet’in de iginde
oldugu yenilik¢i sairlerden bir kismi Klasik Tiirk Edebiyati’n1 reddederek yeni bir
siir olusturma cabasma girerler. Bu sairlerin en goze carpanlart Orhan Veli ve
arkadaglarinin savundugu Garipgilerdir. Asaf Hélet de yeniligi savunan ve kimi
arastirmacilara gore Garip kabul edilen anlayisa yakin olmasina ragmen Klasik Tiirk
Edebiyat1 ile baglarini koparmamis aksine onun siirlerinin ana kaynaklarindan biri
olmustur. Ancak Asaf Halet, modern ile gelenegi kaynastiran bir ¢izgide olarak

Klasik edebiyati savunmus ve etkilenmistir. Balzac; “Deha baskalarina benzemenin

3 Macit, (2006) 61.
86



orijjinal seklidir.” der. Asaf Halet, Klasik edebiyattan beslenerek orijinalligi
yakalamis bir sairdir. Celebi’de Klasik edebiyatin etkisine ge¢gmeden once bir
yazisinda vurguladiglr hususa dikkat ¢cekmek gerekir: “Biitiin kildsik edebiyatimiza
topyekiin Divan Edebiyati adim vermeyi yersiz buluyorum.”*** der ve bunun

nedenlerini izah eder.

Celebi, Osmanli Istanbul’'unda dogmus ve Osmanli- Islam kiiltiirii iginde
biiyiimiistiir. Osmanli-islam kiiltiirii disinda pek cok kiiltiirii tanryan ve iyi bilen
“kiiltiir sairi” Asaf Halet’in ilk hocas1 babasidir. Babasi Osmanli hayrani ve tasavvuf
edebiyatiyla yakindan ilgili olan ayrica siirler de yazan bir kisidir. Celebi, babasindan
Arapga ve Farsca dersleri almis; babasi sayesinde tasavvufla, Mevlana’yla ve Seyh
Galip’le tanismis ve bunlarin etkisiyle de hem Klasik edebiyati yakindan tanima

firsat1 bulmus hem de onun bilingaltinda bu siir zevki yerlesmistir.

Sanatginin  Klasik edebiyatla baglantis1 sadece siirlerindeki etkilenmeler
boyutunda kalmamis, bu edebiyatla ilgili arastirma ve incelemelerde yazmustir.
Sanatcinin yazilart “Agac”, “Biiyiikk Dogu”, “Ses”, “Tiirk Yurdu”, “Yeditepe” gibi
birgok dergi ve gazetede yayimlanmistir. Bu yazilarindan biiyiik bir bolimii
tasavvuf, mutasavviflar, divan edebiyati, Klasik Tiirk siirinde Istanbul
konularindadir. Bu yazilarin disinda Klasik edebiyatla ilgili olabilecek bircok
miistakil eser de kaleme alan Celebi’nin en fazla Mevland ve Mevlevilikle ilgi
caligmalar1 goze ¢arpar. Ayrica Molla Cami’yi anlattig1 bir eseri ve Se¢gme Rubailer
adli bir eseri de mevcuttur. Bu eserlerden tasavvuf mevzusunda ve Fars edebiyati

mevzusunda genis bir sekilde bahsetmistik.

Sanatcinin Klasik edebiyatla baglantili olarak yazdigi eserlerden biri de
“Esrefoglu Divani”dir. (1944) 15. yiizyil Tiirk- Isloam diinyasinin en 6nemli
mutasavvif sairlerinden olan Esrefoglu Rumi’nin anlatildigi bu eser ii¢ boliimden
olusur: “I. Esrefoglu Abdullah’in Hayati, II. Eserleri, III. Divan” olarak yazilan
eserin Divan boliimiinde sirasiyla; gazeller ve ilahiler, mesneviler ve kitalar verilmis

ve sona Rumi’nin bir ilah1 bestesi ve “Liigatce” eklenmistir.”*

Asaf Halet’in 1953’te yayimlanan “Divan Siirinde istanbul” adl1 bir eseri de

vardir. Bu eser, bir 6n soz ve XV-XIX. yiizyillar arasinda yasamis 86 sairden

224 Celebi, (1997), 369.
25 Celebi, Esrefoglu Divan
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secilmig siirlerden olusan bir antoloji niteligindedir. Bu siirlerin 33 tanesi Nedim’e

aittir. Eserde Abdiilhak Hamit’e kadar olan sairler seg:ilmistir.226

Asaf Halet, sadece Osmanli sairleriyle ilgilenmemis; 17. ylizyilin {inli
Osmanli tarihgisi ve vak’a-nevis (vak’a yazan)i “Naima (Hayati-Sanati-Eserleri)”y1
anlatan bir eser de yazmistir. Eserde Naima’nin hayati, tarih¢iligi ve eseri hakkinda

bilgiler verildikten sonra Naima Tarihi’den bazi béliimleri de aktarmugtir.*’

Yaptig1 arastirma ve incelemelerde de goriildiigii lizere Celebi, genis bir
Klasik edebiyat bilgisine sahiptir. Ve bu birikimini yazdig: siirlerde de kullanir.
Sanatc1 yeni tarzda siir yazmaya 1938’den sonra baslamistir. Ve o zamana kadar
yazdigi siirlerini kitaplarina almamistir. Bugiin elimizde olan bu tarihli siirlerden ilki
“Sermi” adim tasir. Siir “mefllii-mefailii-mefailii-fetliin” vezninde yazilmis ve bes
misradan olusur. Siirin yazilis tarihi Mustafa Miyasoglu’nun eserinde 12.9.1928
olarak verilir. Bu siirin gazellerinden 6nce mi sonra mi1 yazildigi bilinmemektedir. Bu
ilk siirler Miyasoglu tarafindan sanat¢inin hazirlhik donemi siirleri olarak
nitelendirilmistir.”?® Sanatcinin Klasik Tiirk Siiri 6zelliklerini kullanarak yazdigi

“Sermi” adli siir soyledir:

Ey sevgili leyla! Ikimiz dizdize kalsak,
Koylarda karanhk geceler bizbize kalsak
Hiilyal1 denizlerde suyun bestesi dinse
Ey sevgili, mehtap ebedi kalbine sinse
Koylarda karanlhk geceler bizbize kalsak

Bu siir sekil ve dil olarak Klasik edebiyatla farklilik gosterse de vezin, igerik
yoniiyle benzerlik gosterir. Mesela siir; Klasik Tiirk Edebiyati’nda sik sik telmihte
bulunulan ve 6nemli bir mesnevi konusu olan Leyla vii Mecnun hikayesine telmihle
baslar. Bu siirden sonra yine ayn tarihte yazildig: kabul edilen “Hayret” adli siir de

AAT o A AT oo A AL o AAT oo 229
aruzun “mefailiin-mefailiin-mefailin-mefailin”

vezniyle yazilmis ve on misradan
olusan bir siirdir. Siir dil, bicim ve tema olarak Klasik edebiyat siirlerine benzer ve

yokluk (hig) fikri lizerine insa edilmistir.

226 Kiriml, (2000), 64.

27 Asaf Halet Celebi, Naimd, (Ankara: Hece Yayimnlari, 2003)
2 Miyasoglu, 205.

29 Karimli, (2000), 48.
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Asaf Halet’in sagliginda yaymlamadigini tahmin ettigimiz bu denemelerinden
sonra matbuata yansiyan ilk siirleri gazel tarzinda yazdigi ve Mahmut Kemal Inal in
Son Aswr Tiirk Sdirleri’'nde nesredilen eserleridir. Bu li¢ gazelden olusan siirleri
Sadeddin Niizhet Ergun’un 1936’da yayimladigi “Tirk Sairleri” adli eserinde de

mevcuttur.”’ Bu gazellerden ilki asagida verilmistir.

Icip icip yine mest-i sardb-1 nab olalim
Diisiip de yerlere dliide-i tiirab olalim
Cihanda olmad: bir ldhza gonliimiiz abad
Bu bag-1 kohne harab olmadan harab olalim
Beka-y1 dlemi bildim efsanedir ahir

Olursa Cem gibi bir hos hayal ii hab olalim
Kadeh kadeh icerek ab-1 dtes-efriizu
Sonunda i¢mek igin bi-tiivan ii tab olalim
Bakip harab hdlimize gamze-i harab ile

O suthdan ne olur layik-1 itab olalim

Hicab mani-i vasl-1 nigar imis Asaf

Cekip piyale-i sersdrt bi-hicab olalim®!

Klasik Tiirk siirinin 6zelliklerinin goriildiigii bu gazellerden baska, bu tarzda
siirinin olup olmadig1 tam olarak bilinmemekle birlikte su an elimizde olmayan
Farsca siirler de yazdigi tahmin edilmektedir. Ancak “Lamelif” adl1 kitabinda Arap

harfleriyle yazilmis bir rubaisi vardir.*>

Klasik Tiirk siirinin atmosferini hissettiren bu siirlerden sonra daha 6nce de
belirttigimiz gibi yeni (modern) tarzda siire yoOnelen Asaf Halet, Klasik siirle
baglarin1 koparmamis ve artik asil sairlik kimligini kazandigi bu yeni siirlerine
gelenek kaynaklik etmistir. Bilindigi tizere Klasik Tiirk siirinde genellikle dind,
tasavvufl, manevi ve soyut konular islenir. Asaf Halet eski siirin ve o gelenege ruh
veren dini-mistik tecriibenin, mecerredin dilini modern gsiirle eklemlendirme yoluyla

gitmis ve bunu ustaca basarmistir.*>

20 Kiriml, (2000), 48.
21 Celebi, (2009), 95.
32 Karimli, (2000), 49.
33 Macit, (2003), 71.
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Asaf Halet’in yeni tarzda yazdig: ilk siir olarak kabul edilen “Ciineyd”den
baslayarak hemen hemen biitiin siirlerinde dini-mistik tecriibe kendini hissettirir. Bu
mistik tecriibe ile yazilan siirlerin biiyiik bir ¢ogunlugunda da Klasik siirin yapi
taslarindan olan tasavvuf cesitli yonleriyle kendini hissettirir. Ciineyd, He, Ibrahim,
Ayna, Misr1 Kadim, Giines Is181, Sema-1 Mevlana, Mansur, Lamelif gibi siirlerinde
dini-tasavvufi Tirk siirinden aldigi unsurlari modern siirleri ic¢inde islemistir.
Celebi’nin siirlerinde “Mistisizm” baslig1 altinda bu konuyu detaylandirmis
olmamiza ragmen; Mevlevi geleneginin ve Klasik Tiirk siirinin en biiyiik
sahsiyetlerinden olan Seyh Galib’in Asaf Halet’in siirlerine etkisini bu konuda ele

almak gerekir.

Klasik Tiirk siirinin son donem biiyiik sairlerinden kabul edilen Seyh Galib’in
(1757-1799) asil adi Mehmed Esad’dir. Onceleri siirlerinde Esad mahlasini
kullanmis ancak bagka sairlerle karistirilacagi endisesi nedeniyle “Galib” mahlasiyla
siirler yazmistir. Mevlevi tarikatini benimseyen bir soydan gelen Seyh Galib, Konya
ve Yenikapt mevlevihanelerinde ¢ilesini tamamlayip “Dede” olmustur. Daha sonra
Galata Mevlevihanesi seyhligi de yapmustir. Bu yillarda III. Selim’le dostluk
kurmustur. Klasik Tiirk siirinin son biiyiik ustasi olarak kabul edilen Seyh Galib,
Mevlevi gelenegine mensup bir kisi olarak musiki ve raks (sema’) ile de ugragmistir.
24 yasinda iken Divan’ini tertib etmis, 26 yasinda iken de ona biiyiik bir iin
kazandiracak olan Hiisn Ui Ask adli mesnevisini yazmistir. Ayrica Serh-1 Cezire-i
Mesnevi ve e$-Sohbetii’s-§afiye adli eserleri de vardir.”** Asaf Halet Celebi’nin
Mevlevilige ve Mevlana’ya olan ilgisi onu Galib Dede ile tanistirmis ve Klasik Tiirk
Edebiyat1 sairlerinden en ¢ok Baki ve Seyh Galib’i sevdigini her firsatta dile

getirmistir.>

Pek cok yazisinda ona gondermeler yapmis olan Celebi, Galib
hakkinda yazilar da yazmistir. Seyh Galib hakkinda kaleme aldig1 yazilar sunlardir:
“Galib Dede’nin Piri”, “Hiisn i Agk”, “Galib Dede’nin Hayat1” ve ayrica “Galib
Dede” baslikli yedi yazi. Asaf Halet’in birgok siirinde Seyh Galib’den yansimalar

goriilmekle birlikte 6zellikle “Nirusiyah” siiri dikkat ¢ekicidir. Siir sOyledir:

bir vardim
bir yoktum
ben dogdum

24 M. Muhsin Kalkisim, “Seyh Galib” TDV Islim Ansiklopedisi, c. 39, s.54-57.
35 Celebi, (1997), 89.
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selimi salis'in koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdt

los odalar mektebinde
harem agalari lalaydi

kara sevddama
uyudum

biiyiidiim

ve nurusiyaha agladim

nurusiyaha agladigim zaman

annem stzudildara idi

ve babam bir tambur

annem Sustu

babam kiistii

ama ben ni¢in hadld nirusiyaha aglarim
nurusiyaaah

A 1236
nurusiydaah

Siir; III. Selim ve onunla dostlugu ile bilinen Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’na
gondermeler yapar. Siirimizde sarayda los odalar mektebinde sebepsiz hiizniin
“hoca’liginda, harem agalarimin lalaliginda baslayan kara sevda motifi, Hiisn ii
Ask’in “Mekteb-i Edeb "de filizlenen sevdalarini hatirlatmaktadir.(...) Ayrica Hiisn ii
Ask’ta nasil figiirler alegorik bir karakter tasiyorsa, Nurusiydh’ta anne, baba ve
cocuk figiirleri de alegoriktir. Anne Siz-1 dilara, yani bir makam, baba tambur,

cocuk da bu iki sevgilinin askinin mahsuliidiir, yani bestedir.”>’

Asaf Halet ile Seyh Galib’in siirlerinde karsimiza ¢ikan diger bir ortak nokta
Mansur’dur. Hem Galib’in hem de Asaf Halet'in siirinde ortak olarak ve son derece
etkili séylemlerle islenen Halldc-1 Mansur, esasen Islam diisiince tarihindeki en
biiyiik kahramanlardandir. Galib’in Sebk-i Hindi kiiltiiriinden edindigi Mansur
menkibeleri ona muhtemelen ¢ok zengin bir Mansur malzemesi olusturmus ve

neredeyse onun ideal kahramani Mansur olmustur. Onu Mansur’a yonelten Mevldnd

28 Celebi, (2009), 23. '
7 Mustafa Apaydin, “Asaf HaletCelebi’nin Narusiyah Siirine Bir Bakis™, IImi Arastrmalar, 2001: S.
12, s. 23-24.
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olmus, c¢iinkii Meviana Mesnevi’de Mansur’'un “Ene’l Hak” soziinii cesitli
baglamlarda anlamlandirmistir. Asaf Halet ise Mansur un kisiligine etkide bulunan
Hind atmosferini biitiin ayrintilariyla inceleyerek Mansur’u bi¢cimlendiren etkenlere

ulasmistir. >

Sonug olarak Asaf Halet’de Seyh Galib’in 6zel bir yeri vardir ve bu durum

hem siirlerine hem de yazilarina baktigimizda apagik goriilmektedir.

Divan siirinde soyut kavramlarin somut nesnelerle ifade edilmesi, her sairde
ve hemen her devirde goriilen ve bilinen bir hadisedir. Divan sairleri oncelikle
insana ait kavramsal ozellikleri somutlagtirarak kullanmiglardir. Siiphesiz burada
soyut kavramla somut nesneler arasinda akla ve mantiga dayali bir takim ilgilerin
oldugu da bir gercektir. Akil, géniil, hatir, ruh, nefis, kibir, gurur, gam, nese, 1stirap,
naz, cilve, liituf, ihsan, comertlik vs. insana has ozellikler, sik sik bir takim somut
nesnelere benzetilmislerdir. Ornegin insanda varligi kabul edilen goniil, Divan
siirinde daha ¢ok asigin gonlii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir takim benzetme ve
ilgilerle goniil, kus, iilke, sehir, kosk, ev, hiicre, tas, sise, kadeh, ayna vs. gibi hayatin
degisik alanlarindan pek ¢ok seye benzetilerek somutla;ttrllml§tlr.239 Aralarindaki
farkliliklar bir tarafa birakilirsa Asaf Halet Celebi’nin siir diinyasinda da soyut
(miicerret) kavrami1 dnemli bir yer tutar. O, ¢aginin ve o6zellikle Garip anlayisinin
somut siirine kars1 soyut siiri savunmus ve musahhas (somut) malzemelerle miicerret
(soyut) alemi anlatan bir siir anlayist benimsemistir. Sanat¢inin, “Musahhas
kelimelerin arkasinda arzu ettigimiz hayali canlandirdigimiza kani olabilirsek veya
miicerret mefhum kelimeyi musahhas bir hdle sokabilirsek bu hal siir mantikina
pekald uygun gelebilir.” ifadesiyle klasik siirin soyut-somut iliskisine benzer bir siiri

savundugunu gorebiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin siirini Klasik siirimize baglayan diger bir husus da eski
medeniyetlere, degisik dillere, efsanelere, masallara yaptigi gondermelerdir. Bu
durum klasik siirde sairlerin sik bagvurdugu “telmih” sanatiyla 6zdeslestirilebilir. Bu
yontemle hem siirde konuyla baglantili bir atmosfer yaratilir hem de okuyucuyu

anlamin diginda giizellige cekme istegi vardir.

% {lhan Geng, “Cignenmis Sakiz1 Cignemeyenler: Nizam-1 Cedid’in Seyh Galib’i ve Cumhuriyet’in
Asaf Halet’i”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, 2011: ¢. 9, S. 2,s. 99.

29 Ali Yildirim, “Nedim’in Siirlerinde Somutlastirma,” Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
2002: c. 12, 8S. 2,s. 213.

92



Klasik Tiirk siirinde kullanilan birgcok mazmun veya bu edebiyata has
kelimeler Asaf Halet’in siirlerinde imge olarak karsimiza ¢ikar. Bu mazmunlarin en
belirgin olan1 “ayna” mazmunudur. Bu mazmun klasik edebiyatimizda sik kullanilan
mazmunlardandir. Sanat¢1 ‘Ayna’ ismini verdigi iki siir yazmistir. Ayrica Nigar-1
Cin, Mariyya, Bedri Rahmi, Anlar, Riiyalar adli siirlerinde de ayna imgesine yer

verdigi goriilmektedir. Sanat¢1 ayna imgesini tasavvufi boyutuyla kullanir.

bana aynada bir siret goriindii
benden baskast
bilmem memleket-i cinden midir

va mdaginden mi

Klasik Tiirk siirinden aldigi ayna mazmununun yeniden insa edildigi “Ayna”
siirinde adeta aynadan bakan nigar-1 ¢in ile aynaya bakan sair kovalamaca oynar.
Sairin aynalarin disina ¢ikma istegi ile tecelli yeri olarak aynada yok olma istegi i¢
ice gecmistir. Siirde aynamin arkasindaki Cinli giizel ile oniindeki sair arasindaki
iligki, tasavvuftaki tecelli olgusunu ifade eden ve Asaf Hdlet’in Mevlana’dan
cevirdigi; “Biz hem ayna ve hem de ona bakan yiiziiz. Biz ebedi piyalenin

« 240
sarhoglariyiz” misrasini ¢agristirmaktadir.

Asaf Halet’in siirlerindeki klasik edebiyatta kullanilan mazmun veya
kelimelerin biiyiik bir bolimii Mevlana ve Seyh Galib’in siirlerinde de goriiliir.
Sema, ney, ¢emen, can, misk, amber, sanduka, nigar gibi kelimeler bunlarin

birkagidir.

serdbi feracem yerde
cemenlerde
serab ve piydle

soyle o sarkiy soyle (...)

Dizeleriyle baslayan “Cemenlerde” siirinde gecen “serab, ferace, piyale” gibi
sozciikler de klasik siirimizdeki aynt mazmunlar gibi tasavvufl agki anlatan imgelere

doniigsmiistiir.

Klasik Tiirk siirinde en fazla kullanilan siirlerden olan, belli bir amagla

sOylenmis siir anlamina gelen ve genel olarak Ovgii veya yergi siirlerine “kaside”

240 Cogkun, 110.
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denir. Asaf Halet, Klasik Tirk siirindeki forma uygun olmasa da “Arif Dino’ya
Kaside” adiyla bir siir yazmustir. Sadece bagliktaki “kaside” ismine ve Ovgi siiri
olmasina dayanarak; bu siir, Asaf Halet’le Klasik Tiirk siiri arasindaki baglantiya bir

ornek olusturabilir diyebiliriz.

Asaf Halet Celebi’nin sagliginda kitaplarina girmemis siirlerinden olan ve
Biiyilk Dogu’da 1954’te yaymmlanan “Istanbulumun Dili” adli siirinde de Klasik
Tiirk siirinden beslendigi goriilmektedir. Dort boliimden olusan siirin tiglincli boliimii

sOyledir:

ninnilerimi bu dil séyledi
masallarimi bu dil

bu dille duydum tiirkiilerimi

bu dille okudum gsiirlerimi

6 ATe . 241
zalim beni soyletme derunumda neler var”

Asaf Halet’in genelde Klasik siire ait unsurlara gonderme veya bu
unsurlardan etkilenme seklinde karsimiza ¢ikan siirlerine gore bu siirde farkli bir
tutum goze carpar. Siirde tirnak i¢inde baskasindan alinan bir misra vardir. Bu misra
XIX. yy. Divan sairlerinden Leyla Hanim’in pek sevilen beytinden: “Piir-dtesim
actirma benim agzimi zinhar / Zalim beni soyletme derinumda neler var”**
Tiirkgeye ve ozellikle Istanbul Tiirkgesine olan sevgi ve baglhhigm dile getirdigi

siirinde, yine bir Mevlevi sairden alint1 yapmis ve bir anlamda Istanbul Tiirkgesinin

giizelligine bu misra1 6rnek olarak gdstermistir.

Netice itibariyle Asaf Halet’in siirinde Klasik Tiirk siiri gelenegi yogun bir
sekilde kendini hissettirir. Ilk siirlerinde sekil ve muhteva olarak Divan siiri yazmay1
denemis olan sanat¢it ¢cok gegmeden modern siirler yazmaya baslamistir. Bu siirler
sekil olarak Klasik Tiirk siirinden tamamen farkli olsa da kullandigi imgeler ve
kelimeler, yaptig1 gondermeler ve alintilarla Klasik Tiirk siirinden etkilendigi apagik

gorilmektedir.

21 Celebi, (2009) 83.
2 Erozeelik, 123.
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2.5. OSMANLI TARIHI

Asaf Halet Celebi, Osmanli’nin son déonemi ve Cumhuriyet’e taniklik etmis;
Osmanl kiiltiiri ve edebiyat zevki ile biiylimiis ve bu kiltliriin egitimini almis bir
sahsiyet olarak “fena fi’t-tarih”** “son vezir Asaf** veya “son Osmanl
sairlerinden”* kabul edilmistir. Osmanli kiiltir ve edebiyati zevki ile yetisen
Celebi’nin siirlerinde, Osmanli doneminde gelisen Mevlevilik basta olmak iizere,
Osmanli donemi sairleri ve siirinden etkilenmistir. Bu etkilenme sadece tasavvuf ve
edebiyat boyutunda kalmayip Osmanli tarihinden ve bu donemin tarihi
sahsiyetlerinden de etkilendigi goriilmektedir. Bu tarihi sahsiyetler en agik bir sekilde

“Memleketim” siirinde karsimiza ¢ikar. Siir sOyledir:

Gobeginden ¢ikan agag
Osman Gazinin

Dereler

caywrlar

stiriiler
Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirimim, Fatihim
Yenicerim

Evliya Celebim
Bursam Istanbulum

hele Istanbulum
Tarihim san’atim
Annem babam
komsularim
Zenci Nerkis Kalfa
Cerkes Nevres dadim
Cihangirde deniz piriltisi igcindeki evim
Ben bu diyara zenbille gelmedim
Ben bu yerlerin ¢ocuguyum

Burast benim Istanbulum

% Orhan Okay, “Siir Dergahmnin Celebisi”, Asaf Halet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar: Hiiseyin Su,
flyas Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 177.

* Erozeelik,97.

5 Fikret Adil, “Asaf Halet Celebi i¢in,” Asaf Halet Celebi Kitabi, Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, ilyas
Dirin, Saban Ozdemir, (Ankara: Hece Yayinlar1, 2003) 190.
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Bu insanlar benim

Bu insanlar benim

Bu gokler benim

Bu tatli Omer ¢ocuk benim

Dedelerim memleketim ve her seyim
onun

Osman Gazinin gordiigii riiyada

Omerle ben varim

(Biiyiik Dogu, 28 Mays 1954)°%

Siire baktigimizda Osman Gazi, Murad, Yildirim, Fatih ve Evliya Celebi gibi

Osmanli doneminin 6nemli sahsiyetlerinin isimlerini gormekteyiz.

Saghginda kitabina girmemis “Memleketim” gsiirinde “Ben bu yerlerin
cocuguyum” musraiyla oOzetlenebilecek aidiyet duygusunu Osmanli tarihine
dayandirmasi onemlidir. Siirin, Asaf Halet 'in diger siirlerinden farkli bir yani;, misra
bashklarinda ve ozel isimlerde biiyiik harfi tercih etmis olmasidwr. Bu, diger
siirlerinin aksine siirdeki tarihi sahsiyetlerin cins isim hiiviyetine biiriinmeyip ozel

.. ey a7 ee . . 247
isim olarak kalmasi ile ilgili olmalidir. Siirin basi ve sonunda Osman Gazi vardur.

Osman Gazi (1258-1356); Sogiit’teki Kayr boyunun lideri babasi Ertugrul
Gazi’nin vefat1 lizerine boyun basina ge¢mis, Osmanli Devleti’nin kurucusu (1299)
olan ve smirlar1 Bursa’ya kadar genisleten ilk Osmanli padisahidir. Siirde gegen;
Osman Gazi, riiya ve agac kelimeleri Osman Gazi’nin gordiigi riiyaya bir
gondermedir. Ozetle riiyada, Osman Gazi ve Seyh Edebali’nin yaninda ¢ikan ve
gittikce biiyliyen bir aga¢ vardir ve bu agag ii¢ kitaya yayilan dallariyla ve kokleriyle
genis bir cografyaya ve Konstantiniyye’ kadar yayilmigti. Osmanli Imparatorlugunu
miijdeleyen ve gerceklesen bu riiyada Osman Gazi’den baska padisahlarda siralanir.

Bu siralamada ilk 6nce “Murad” ismi gecer.

Osmanli tarihinde Murat ismini tastyan bes padisah bulunmaktadir. Fakat,
Celebi’nin Murat ismini Yildirim’dan once zikrettiginden dolayt siirde adi gecen
padisah 1. Murat tir. Murat Hiidavendigar olarak da anilan Sultan 1. Murat (1326-

1389) Osmanlt Devleti’nin iigiincii padisahidir. Devletin  kurulus doneminde

46 Celebi, (2009) 82.
7 Coskun, 107.
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Balkanlarda onemli fetihler yapan 1. Murat, 1. Kosova Savasi’ndan sonra savas
alamm gezerken yarali bir Sup askeri tarafindan sehit edilmistir.’*®  Siirde
“Muradim” seklinde ifade edilmis olmasinin nedeni Celebi’nin sevgisinden ve

sahiplenmesinden kaynaklidir.

Siirde adi gecen iiglincii Osmanli padisahi yine siralamadan hareketle I.
Murad’in oglu Yildirim Beyazid’dir. Diger padisahlarda oldugu gibi “Yildirimim”

seklinde siirde yer bulmustur.

Siirde adi gegen sonuncu padisah Fatih Sultan Mehmed’dir. Bilindigi gibi
Fatih’in en biiyilk icraati Istanbul’u fethetmesidir. Ve yine Asaf Halet’in
hayranliginin belirtisi olarak “Fatihim” seklinde siirde yer bulur. Sanat¢1 bu
padisahlar1 anarken ¢ok sevdigi memleketinin mimarlarindan olan askerleri de

unutmaz ve “Yenigerim” misrastyla onlara da bir anlamda hakkin1 verir.

Siir memleket sevgisi tlizerine kurgulanmistir. Anadolu’nun Tirklesmesinin
ilk 6nemli asamalarinda olan Bursa sehrinin anilmasi bilinglidir. Ayrica sair tam bir
Istanbul hayramdir ve siirinde “hele Istanbulum” seklindeki ifadesiyle bunu agikca
vurgular. Zaten sairin Istanbul sevgisi baska siitlerine, yazilarma ve eserlerine de
yansimigtir. Istanbul’un fethi de Anadolu’nun tamamen Tiirklesmesini saglayan bir
olaydir. Dolayistyla sair memleket sevgisini islerken Osmanli tarihine ve
Anadolu’nun Tirklesmesinde ¢ok Onemli katkilar1 olan padisahlara 6zellikle

gonderme yapmasi yine bilingli bir se¢imdir.

Bu siirde Osmanl tarihine yapilan gondermeler padisahlarla sinirli kalmamus,
donemin baska sahsiyetlerine veya kavramlarina da deginilmistir. Bu noktada
karsimiza “Evliya Celebim” ifadesi ¢ikar. Gergek adi tam olarak bilinmeyen Evliya
Celebi hakkinda bilgiler kaleme aldigi on ciltlik “Seyahatname”sinden alimustir.
Celebi IV. Murat, Kanuni Sultan Siileyman ve Sultan Ibrahim’in hizmetlerinde
bulunarak bir¢ok sefere katilmistir. Omriiniin biiyiik bir boliimii Istanbul’da gegcmis
ve Oncelikle Istanbul’un her yerini gezerek eserinde anlatmistir. Ayrica katildig

seferlerde birgok iilkeyi de gezerek eserinde anlatmustir.®** Asaf Halet’in Evliya

% Can Sen, Asaf Halet Celebi 'nin Siirlerindeki Sahis Isimlerinin Islevieri Uzerine Bir Inceleme,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Manisa
2012: s. 89.

* Miicteba llgiirel, “Evliya Celebi” TDV Islim Ansiklopedisi c. 11, s. 529-533.
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Celebi’i siirinde kullanmasi yine Istanbul sevgisinden kaynaklidir. Iki sanatkar da
tam bir Istanbul sevdalisidir. Ve Celebi’nin o ¢ok sevdigi Istanbul’u ve tarihini en

giizel ve igten anlatan kisi Evliya Celebi’dir.

Bu siirdeki Osmanl tarihine diger gondermeler; Zenci Nergis Kalfa, Cerces
Nevres Dadr’dir. Varlik i¢inde iyi bir ¢ocukluk gegiren sanat¢inin kalfalarla ve
dadilarla biiylidiigli bilinmektedir ve muhtemeldir ki bu kisiler onun ¢ocuklugunda
ona masallar anlatan ve Osmanl kiiltiirii hakkinda egitim veren kalfa ve dadisidir. Bu

kisiler de yine onun tarihine bagliligin1 gosteren géndermelerdir.

Asaf Halet Celebi’nin Osmanli tarihinin 6nemli sahsiyetlerinden belirgin
olarak bahsettigi diger bir siiri “Nlrusiyah’tir. Klasik Tiirk siiri ve Seyh Galib
mevzusunda da ele aldigimiz bu siir III. Selim ve Seyh Galib’in Hiisn i Ask’1
etrafinda olusturulmus bir siirdir. Siirin III. Selim’le olan irtibatin1 gostermek adina

tekrar ele almak yararli olacaktir.

bir vardim
bir yoktum
ben dogdum

selimi salis'in koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamd

los odalar mektebinde
harem agalari lalaydi

kara sevddma
uyudum

biiyiidiim
ve nurusiyaha agladim
nurusiydha agladigim zaman
annem stzudildra idi
ve babam bir tambur
annem Sustu
babam kiistii
ama ben ni¢in hdld nirusiyaha aglarim

nurusiydaah
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L1250
nirusiydaah

Siir anlatimci bakis agisiyla kaleme alinmis bir hikayeyi anlatir ve dogumla
baslar. Siirin kahramani “selim-i salis”in kogkiinde dogar. Selim-i Salis, Osmanli
Imparatorlugunun 28. padisahi olan III. Selim’dir. Siiri daha iyi anlamak adia siirde
bir imge olarak verilen III. Selim’i kisaca tanimak yararli olacaktir. III. Selim’in
(1761-1808); babasi III. Mustafa’dir. Babasmin vefati lizerine tahta amcasi I.
Abdiilhamit geger. Ve taht1 I. Abdiilhamit’ten sonra devralarak 1789-1807 yillar
arasinda padisahlik yapar. Birgok tarihgi tarafindan Osmanli 1slahatlarin1 baglatan
padisah olarak kabul edilen III. Selim; askeri, ekonomik, siyasal alanlarda yenilikler
yapmustir. Yaptig1 yeniliklerin yani sira renkli kisiligi ile taninan II1. Selim, “Ilhami”
mahlasiyla siirler yazmis ve “Divan” sahibi bir padisahtir. III. Selim’in renkli
kisiliginde en dikkat ¢ekici yonii misikiye olan sevgisidir. Ozellikle sehzadeligi
esnasinda yogun olarak miusiki ile ugrasmis ve sanat degeri yiiksek besteler
yapmistir. Padisahligi sirasinda da bir¢ok misikisinas yetismesinde katki saglamistir.
Mevlevi oldugu bilinen III. Selim, Seyh Galib’i himaye etmis, onunla siir ve musiki
sohbetleri yapmustir. Cok iyi tambur ¢alan padisah ayrica “Stzidilara” makami bulan
kisidir. Mevlevi masikisinin gelismesinde de katkist olan III. Selim’in Selim Dede

mahlasli besteleri oldugu soylenir.”"

Asaf Halet Celebi’nin misiki ve Galib Dede’den bahseden yazilarinda basta
olmak iizere bircok yazisinda yaklasik kirk defa III. Selim’in ad1 geger. Celebi, daha
cok III. Selim’in sanatkarhiiyla ilgilenmis ve bu siirine de yansimistir. Siirde
kahraman annesini “stizudilara”; babasini “tambur” olarak tanistirir. III. Selim’in
yagamini anlattigimiz boliimden hatirlanacagi iizere padisah III. Selim, Tirk
miiziginin makamlarindan olan “stizidilara”y1 icat etmis ve ayrica ¢ok iyi “tambur”
calan bir sanatkardir. Ayrica Asaf Halet; Mevlevi olan III. Selim’in Seyh Galib’le

olan dostluguna bir génderme olarak Hiisn i Ask’taki motiflere de gonderme yapar.

2.6. DINLER TARIHI (Peygamberler-Kutsal Kitaplar)

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde gorebilecegimiz en temel kaynak
“mistisizm”dir. Onun siirlerinde mistisizm; basta IslAm mistisizmi (tasavvuf) olmak

tizere, Budizm, Hint felsefesi, ve eski medeniyetlerin masal diinyalarina dayali mistik

29 Celebi, (2009),23. .
! Kemal Beydilli, Nuri Ozcan, “Selim III”, TDV Islim Ansiklopedisi c.36, s.420-426.
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bir anlayistir. Mistisizm bir Hristivan kiiltiiriiniin mahsulii olarak diisiiniiliirse™”, ve

tasavvuf, Islam kiiltiiriiniin iiriinii olarak karsimiza ¢iktigindan sanatginin mistisizme
olan ilgisi, beraberinde “dinler tarihi’ne ait bir birikiminin oldugu sonucuna gotiiriir.
Dolayisiyla mistisizmden ilham alan sanatg1; islamiyet, Hristiyanlik, Musevilik gibi
semavi dinlerin yani sira Budizm, eski Anadolu inanglari, eski medeniyetlerin inang
sistemleri gibi bircok din veya inang sistemine ait bir bilgi birikimine sahiptir. Tabii
ki bu durum; ilk peygamberden baslayarak diger peygamberlere, kutsal kitaplara,
inang sistemlerinin dgretilerine ve bu inanglarin 6nemli sahsiyetlerine ait bir birikime

de sahip oldugunun gdstergesidir.

Calismanin ilk bolimii olan “Mistisizm” mevzusunda “Tasavvuf’ ve
“Budizm”den bahsetmis ve sanatginin siirlerindeki Islamiyet ve Budizm’e
yaklagimini bir yoniiyle detaylandirmistik. Bu yilizden, bu béliimde tasavvuf ve
Budizm mevzulariin disindaki “dinler tarihi’nin siirlerine yansimasi irdelenecektir.
Bunu yaparken de sanatginin siirlerindeki dinler ve dini sahsiyetlerin dogrudan

yansimasi gosterilecektir.

2.6.1. Islamiyet

Sanatginin siirlerinde isldim dini daha c¢ok “tasavvuf’ boyutuyla kendini
gostermis ve daha cok tasavvufi sahsiyetlere gondermeler yapilmistir. Bu konuyu
“tasavvuf” mevzusunda ele aldigimizi belirtmistik. Bu bdliimde dogrudan

Islamiyet’e ait unsurlara yaptigi vurgular ele alacaktir.

Celebi, “Sen” adli siirinde Islam dininin peygamberi olan Hz. Muhammed’e

gonderme yapmis olabilir. Siirin “Muhammed” ad1 gegen boliimii soyledir:

(...)
Zemherir kislar gecirdim
Iliklerim iisiidii
Sicak adin kucagim
Huzurlarin huzuru
Sevgilerin sevgisi

Adin

Benim adim

»20kay, 174.
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Benim huzurum

‘Ussaki katar eyledi ask icre Muhammed’
()%

Sanat¢inin saghiginda kitaplarina girmemis siirlerinden olan “Sen” 1954°te
Biiylik Dogu’da yayimlanmstir. Siirde “ Muhammed” ismi alint1 bir misrain iginde
gecer. Abdiilbaki Golpinarli’nin “Mevlana’dan Sonra Mevlevilik” adli eserinde bu
siirin Sahidi Ibrahim Dede’nin bir miistezadinda alindigin1 gérmekteyiz. Beytin

tamami soyledir:

Ussdki katar eyledi sk icre Muhammed

Ol sdh-1 miimeccet Ol matlab-1 maksad”*

(O sereflendirilmis sultan, o gayelerin istegi olan Muhammed ask icinde

dsiklar: katar eyledi, bir araya topladi.)””

Divan sairi ve lugat yazar1 olan Sahidi Ibrahim Dede, mevlevi tarikatina
mensuptur. $ahidi; Mevlana soyundan gelen ve Karahisar’da (Afyon) Mevlevi seyhi
olan Divane Mehmed Celebi’ye intisap eder ve iyi bir tasavvufi terbiye de alip
miifessir ve muhaddisligi yaninda Mesnevi sarihi olarak yetisir. Divane Mehmed
Celebi’nin vefatinin ardindan Mugla Mevlevihanesi’nin seyhligini istlenir.”*®
Golpmarli, $Sahidi’nin bu siirin “Muhammed” ismiyle “Divane Mehmed Celebi”yi
kastettigini savunur. Bu diisiince Asaf Halet’in de babasi “Mehmed Said Halet
Celebiler’i kastettigi fikrini aklimiza getirir. Zaten siirin ilk boliimiinde gecen
“babacigin / kollarina al beni” ifadesi de bu fikri kuvvetlendirir. Ancak siirin
biitlinline baktigimizda duyumsadigimiz yogun muhabbet ve yakaris ifadeleri

dolayisiyla bu siirin Hz. Muhammed’e yazilmis bir naat olma diisiincesini de

aklimiza getirir.

Kur’an; edebiyatta cesitli sekillerden tiirlere kadar ve ozellikle muhteva
bakimindan, Tiirk edebiyatcilarina asirlar boyunca kaynaklik etmis temel eserlerden
en Onemlisidir. Asaf Halet, “Saf Siir” adli yazisinda Kur’an’1 referans gostererek

sOyle der: Arap siirinin muayyen vezin ve kafiye sisteminin formaliste ve kati

23 Celebi, (2009) 81.
»* Abdulbaki Gélpnarli, Mevidna dan Sonra Mevlevilik, (istanbul: inkilab Kitabevi, 2006) 110.
255
Sen, 78.
236 Mustafa Cipan, “Sahidi Ibrahim” [A, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.38, s.273.
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anlayisimin arasinda Kur’an-1 Kerim’in yepyeni ifadesi ve musiki uluhiyet kalkani
arkasinda hi¢ yadirganilmadan yerlesiverdi. (...) Allahin sozlerini kendi vasitasile
insanlara nakleden o biiyiik ve muhterem varlik da siir ve sair hakkinda soyle
diistintiyor ve soyliiyordu: “Muhakkak ki Allah’in, arsin altinda anahtarlart sairlerin
dilleri olan birtakim hazineleri vardwr.” Sairlerin dillerini anahtar gibi kullandiklar
bu hazineler saf siir miicevherlerini saklayan arsin altindaki hazinelerdi. “Siirden
baska bir lisan tekelliim eden” Peygamber siirin bilhassa saf siirin ilahi bir mengei
oldugunu da bize égretivordu.””’ Sanat¢i bu sdzleriyle siirinin ilahi bir kaynaga ve

ozellikle Islamiyet’e dayandigini acikca ifade etmektedir.

Asaf Halet’in siirlerinde Islamiyet’in kutsal kitab1 olan “Kur’an-1 Kerim”;
genellikle tasavvufi algilanisiyla ya da dogrudan yapilan gondermelerle kaynaklik
etmistir. Sanat¢inin Kur’an-1 Kerim’e yaptig1 en belirgin dogrudan génderme “Sema-
1 Mevlana” siirinde karsimiza ¢ikar. Bu siirde Kur’an’in birgok ayetinde gecen " o
VI g ol gouu JI gd37 (halak-semavati-vel'ard'h- gogii ve yeri yaratn) ifadesi

hem Arap harfleriyle hem de Latin harfleriyle verilmistir.

Celebi’nin siirlerinde ciimle veya ifade anlaminda Kur’an’dan baska alinti
olmamakla birlikte, harf anlaminda gondermeler mevcuttur. Bu harfler tasavvufi
manada kullanilmig olsa da Kur’an’in dili olan Arapga veya Arap alfabesinden
harflerle ¢agrisimlar yapmaktadir. Ik olarak “He” siirinde, Kur’an’da Allah’
simgeleyen “2” harfi tasavvufi olarak kullanilmistir. Daha sonra “Lamelif” siirinde
elif ve lam harflerinden olusan lamelif, tasavvufi manada kullanilmistir. Yine
“Kitaplar” siirinde Arap harfleriyle verilen “elif” ve “cim” harfleri de Kur’an’

cagristirir.

“Trilobit” siirinde dogrudan Kur’an’a ait bir ifade bulunmamakla birlikte;
“50.000.000 sene evvel / ilik bir denizde bir trilobitken / duydum melali” dizeleri, siir
vuciid-1 mutlaktan insana kadar gegen devrin elli bin yil oldugu inancina telmihte
bulunmaktadir. Bu inanca dayanak olarak Medric Siresi’nin “Melekler ve riih,

mikddr elli bin yil siiren bir giin icinde ona ¢ikarlar.” ayeti gosterilmektedir.”

27 Celebi, (1997) 158.
28 Ulutas, (2010)
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2.6.2. Hristiyanhk
Asaf Halet’in siirlerinde Hristiyanligin izlerini ararken ilk karsimiza ¢ikan

siir, “Kilise” siiridir.

evloiméni i vasiliya tu patros
biitiin resimler bizi gozetliyor

tahtalardan

kanm serap
eti ekmek
sus

ve miiselles icindeki bassiz géz

kirya eléison
giines ag¢ildt

buhur yandiktan sonra

meryem anaya mum yakryorum

bassiz gozden korkarak

ayios o teos
ayios ishiros
ayios atanatos

. .. 259
eleison imas

Siir; eviléiméni i vasiliya tu patrés ifadesi ile baglar. Seyhan Erdzgelik bu
ifadenin, kiliselerde okunan Yunanca bir dua oldugunu belirtip bu duanin “Allah’in
ilkesi (hdkimiyeti) miibarek olsun (hamdolsun)” olarak cevirisini yapiyor.”®® Asaf
Halet, “Siirde Ruh An1” adli yazisinm “Sirf Intiba Siirleri” bolimiinde “Kilise” siiri
lizerine soOyle diyor: Mesela bir Ortodoks kilisesinin icine girdigimiz andaki
intibaimizda kilisenin dua sesleri duyulur.’®’ Bu séylemden hareketle siir, sairin bir
kiliseye girdiginde kilisenin onda uyandirdig: intibai anlatmak istemistir ve yine bu
sOylemden hareketle kilisenin Ortodoks kilisesi oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu

dua kilise atmosferini yansitmak amaciyla siirde kullanmilmistir. Katolik ve

2% Celebi, (2009) 26.
260 Erdzeelik, 112.
261 Celebi, (1997) 180.
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Protestanliktan sonra Hristiyanligin ti¢lincti biiyliik mezhebi olan Ortodoksluk daha
¢ok dogu Avrupa ve Anadolu’da gelismis ve kilisenin bas1 Istanbul’daki Fener Rum

Patrigi’dir.

Siirin basinda yapilan bu duadan bagka siirin ortasinda ve sonunda da yine
Yunanca dualar vardir. Bu dualarin Yunanca olusu kilisenin Rum kilisesi oldugunu
hissettirir. Siirde kullanilan diger Yunanca dualar veya ifadeler ile bu ifadelerin

cevirileri sunlardir:

kirya eléison “Kirios (Rabb) kelimesiyle eléison (merhmet géster)
kelimesinin bir araya gelmesinden olusan bu séz, hala biitiin Bati

kiliselerinde aynen (Yunanca) niyaz edilir.”

ayios o teos / ayios ishiros / ayios atdnatos / eleison imds “Yine
kiliselerde, 1stavroz ¢ikarilarak niyaz edilen Yunanca bir dua. Ayios kelimesi,
aziz, ulu, ermig, teos kelimesi, baba, Tanri; ishiros kelimesi, gii¢lii, kudretli;
atdnatos kelimesi, oliimsiiz, ebedi; eleison imds sozii, bize merhamet goster,

262
anlamlarina geliyor.

Siirde sadece kilise atmosferi anlatilmamis, ayrica kilisede bir dua an1 da
tasvir edilmektedir. Anlatimc1 bakis agisiyla yazilan siirde kahramanimiz
gozlemlerini ve hislerini dile getirir ve dua eder. Kiliseye girdigi anda duydugu dua
ve kilisenin duvarlarindaki resimlerden sonra elbette ki Hz. Isa’ya da siirde

gonderme yapilmistir.

kani serap
eti ekmek

isus

(15

Siirin bu ikinci béliimiinde karsimiza c¢ikan “Isus” Hz. Isa’nin diger
adlarindan biridir. Bati dillerinde Isd karsiliginda kullanilan Jesus isminin ash
“Yahve kurtulustur, Yahve kurtarir” anlamindaki Ibrdanice Yehésiia min kisaltilmis
sekli olan Yesua'dir. Kelime lesous seklinde Grekge’ye, oradan da lesus big¢iminde
Latince’ye gegmistir. Isda’'mn ismi Inciller’de ve Pavius'un mektuplarinda Iesous
olarak ge¢mektedir. Ahd-i Atik’in Yunanca terciimesinde Yosua (Cikis, 17/10),
Yehosia (Zekarya, 3/1) ve Yesua (Nehemya, 7/7; 8/7, 17) kelimeleri hep lesous

2 Brozeelik, 112-113.
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olarak kaydedilmistir.”” Bilindigi gibi Hz. Isa, Kur’an-1 Kerim’de adi gecen ve

kendisine kutsal kitap Incil gdnderilen Hristiyanlik dininin peygamberidir.

Kani serdp / eti ekmek dizeleriyle Hristiyanlarin bir ritiieli olan ve
“Evharistiya” diye adlandirilan ayine gondermede bulunur. “Evharistiya”, Hz.
Isa’nin son aksam yemegi hatirasna Hristiyanlar tarafindan kutlanilan bir ayindir.
Matta Incili'nde Isa'min son aksam yemegi soyle anlatilir: "Onlar yemek yerlerken,
Isa ekmek aldi, siikran duasi edip parcaladi ve sakirtlere verdi ve dedi: Alin, yiyin,
bu benim bedenimdir. Ve bir kase alip siikretti ve onlara vererek dedi: Bundan igin.
Clinkii bu benim kanim, giinahlarin bagigslanmasi icin bir ¢oklart ugrunda dokiilen
ahdin kamdir. Fakat ben size derim: Babamin melekutunda sizinle taze olarak onu
icecegim o giine kadar, ben asmamn bu mahsiilinden artik i¢meyecegim.’%
Ekmegin Isa'nin bedenini, sarabin ise Isa'nin kanimi sembolize ettigi bu ritiielin
anlatildig1 bu boliimii Asaf Halet; ve miiselles icindeki bassiz goz dizesi ile tamamlar.
Miiselsel; tiggen, ti¢lii ve ti¢ kere damitilarak yapilmis 6zel bir §arap265 gibi anlamlara

gelir. Ve dizede bazi kiliselerde baba (Tanr1), ogul (Isa) ve Ruh’ul Kudiis (Cebrail)

kutsal ti¢liistinii temsil eden bir tiggen i¢indeki gdz anlatilmistir.

Daha sonra kiliselerde ve genellikle ayin esnasinda buhurdanlik adi verilen
bir kapta ve buhur adi verilen bir cesit tiitsii yakilmasi ritiieli tasvir edilmis ve
Meryem anaya mum yakiyorum / bagsiz gozden korkarak dizeleriyle hem 6nemli bir
Hristiyanlik sahsiyetine ve ritiieline génderme yapilmistir. Meryem Ana, Hz. Isa’nmn
annesidir ve Hiristiyanlik’ta “tanrt doguran” olarak nitelenmekte, hiristiyanlarin
ibadet hayatinda onemli bir yer tutmakta, onun da Hz. Isa gibi asli giinahtan uzak

266 Bazi kiliselerde

olduguna ve éldiikten sonra semaya yiikseldigine inanilmaktadir.
Meryem Ana ikonu (resmi) Oniinde mum yakilarak Meryem Ana’ya atfen dua
edilmesi gelenegi vardir. Asaf Halet’’in anlattig1 bu ritiiel, yani bassiz gozden
korkarak Meryem Ana’ya mum yakilmasi, Tanri’dan korkarak dua etme halini tasvir

etmek olarak ac¢iklanabilir.

29 Omer Faruk Harman, “ {sa”, TDV Isldim Ansiklopedisi, c. 22, s. 465

%% Ahmet Hikmet Eroglu, Ekmek- Sarap Ayini (Evharistiya) Konusunda Katolikler ve Protestanlar
Arasindaki Farkliliklar, 05. 05. 2014 <http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/ 37/779/9980.pdf>
26%.05.05.2014 < http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=M%C3%9CSELLES>
266 Omer Faruk Harman, “Meryem” 1A, TDV Islam Ansiklopedisi, c.29, s.236
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2.6.3. Musevilik

Asaf Halet’in 1942°de yaymmladigi “He” adli kitabinda bulunan ancak
1953’te biitiin siirlerini topladigl “Om Mani Padme Hum”a almadig siirlerden olan
“Tevrat Siiri”, adindan da anlasilacag: iizere sairin “Musevilik”’le de ilgilendigini

gosteren bir siirdir.

stileyman baglarina gidelim

anda bir salkim tiziim yiyelim

def ve santir ile sarki okuyalim
rabbe

adonay elehenu adonay ehad

adini tasidigim
mizikact bagsisidir melik siileymdanin

ben sarki séyledigimce o mezmiir yapar

verusalim kizlart azgun olurlar
uslu kisiler katinde
ne miibarekdir ol kimse

ki anlarle oturmaya

adini tasidigim

yerusalim kizlarinn giinéhi bendedir’®

Tevrat, en eski dinlerden olan Yahudiligin kutsal kitabidir. Tevrat isminin
Arapga kokenli oldugunu savunanlar olmakla birlikte, Ibranice “Torah” kelimesinin
Arapcalagsmis sekli oldugunu sdyleyenler de vardir. Ciinkii Yahudiler kutsal
kitaplarini tanimlamak i¢in “Torah” adin1 kullanirlar. Yahudilere gére Hz. Musa’ya
Sina Dagi’inda Allah tarafindan yazdirilan bes kitaptan olusur. Kur’an ve Incil’de de
kabul edilen ve adi gecen bu kutsal kitap hakkinda {i¢ din arasinda fikir ayriliklar
mevcuttur. Ozellikle Eski Ahid konusu Hristiyanlik ve Yahudiligin en biiyiik
tartisma konularidir. “Eski Ahid”, Zebur ve Tevrat’1 i¢ine alan hem Yahudiler hem
de Hristiyanlar tarafindan kabul edilen kutsal kitap(lar)tir. Hristiyanlar tarafindan
“Ahd-i1 Atik veya Eski Ahid” tarafindan adlandirilan otuz dokuz kitaptan olusan

kutsal anlagmalarin sonuncusu Hz. Isa ile yapilmistir. Ancak Yahudiler bu fikri de bu

267 Celebi, (2009) 71.
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ismi de kabul etmezler. Onlara gore bu kitaplar yirmi dort kitaptan olusur ve adi
“Tanah™tir. Ve Tevrat, Tanah’in ilk boliimleridir.”®® Eski Ahid mevzusu Asaf

Halet’in siirinde gondermeler yapildigi i¢cin dnemlidir.

“Tevrat” siiri Hz. Siilleyman devrinin anlatildig1 bir siirdir. Hz. Siileyman,
Yahudilik ve Hiristiyanlikta sadece kral, islim’da ise hiikiimdar-peygamber kabul
edilir. Yahudilikte, Israilogullari’’nin {igiincii krali olan Siileyman hakkinda basta
Ahd-i Atik olmak tizere Yahudi s6zli geleneginde ve diger Yahudi kaynaklarinda
pek cok rivayet ve efsane yer alir. Ahd-i Atik’teki baz1 ifadeler, Kudiis’te diinyaya
gelen Siileyman’in David’un oglu oldugu sdylenir. Ayrica iilkenin smirlarini
genisleterek refaha kavusturdugundan bahseder. Ayrica Kudiis’te yaptirdig1 saray ve
bag ve bahgelerde birgok kaynakta rivayet edilir.”® Siirin birinci bdlimiinde Hz.
Siileyman’in yaptirdigi bu baglardan birinde gegen eglence ami tasvir edilmis ve bu
eglencede “def ve santlr” esliginde sarkilar soylenip Allah’a bir c¢esit dua
edilmektedir. Bu dua siirde, adonay elehenu adonay ehad seklinde karsimiza c¢ikar.
Bu sdz, Isldm’in birleme séziiniin (1d ildhe illdllah) Ibranicedeki tam karsiligidir.””
Sair diger siirlerinde oldugu gibi bu so6zii de atmosferi hissettirmesi i¢in kullanmistir.
Ayrica secilen galgi aletleri de tesadiifi degildir. Tevrat 'ta Babil Krali Buhtunnasr 'in
orkestrasindaki sazlar arasinda santur da (psanterin) amilir.””" Def de Ahd-i Atik’te
cesitli eglencelerde calindigi geger ve Defin ilk defa Hz. Siileyman ile Belkis’in

digiiniinde ¢alindig1 soylentileri vardir.>”

Siirin ikinci bolumiindeki; adini tasidigim / mizikact  basisidir melik
siileymanin / ben sarki soyledigimce o mezmiir yapar ifadeleri yine Hz. Siileyman
donemine gondermedir. “Adm tasidigim dedigi kisi, Islimi kaynaklarda Hz.
Siileyman’in katibi veya veziri olan Asaf b. Berahya’dir. Asaf b. Berahya; Hz. Daviid

73 . .
Obededom’un evinden esas yerine

zamaminda  kendisine, ahid sandiginin’
tasitilmasi swrasinda, Heman ve Eytan (Ethan) ile birlikte, yiiksek ses ¢ikaran tung
zillerle sandiga kilavuzluk etme isi verilmistir (I. Tarihler, 15/1720, 25). Daha sonra

Hz. David tarafindan ahid sandigr oniindeki merasimde bu zilleri ¢almakla

% Omer Faruk Harman, “Ahd-i Atik” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 1, s. 495.

2% Omer Faruk Harman , “Siileyman”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 38, s. 56-60.

270 Erdzgelik, 108.

2" Fikret Karakaya, “Santur”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 36, s. 107.

"2 Nebi Bozkurt, “Def” TDV Islim Ansiklopedisi, c.9, s. 84

B Allah ile Israilogullar arasindaki ahdin sembolii olan, on emirin yazili bulundugu levhalarin
muhafaza edildigi sandik.
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goreviendirilmis (I. Tarihler, 16/5, 7, 37), ibadetin diizenlenmesinin ardindan da
cesitli misiki aletleriyle ilahi soyleyip peygamberlik etmeleri i¢cin vazifelendirilen ii¢
aileden birinin reisi olmustur (I. Tarihler, 25/1-9). Hz. Siileyman’in mabedi bina
etmesinden sonra, ahid sandiginin mabeddeki yerine nakli sirasinda da ayni gérevi
surdiirmiistiir (II. Tarihler, 5/12). Mezmurlar’'dan on ikisi (Mezmur, 50/73-83) onun
adint tasimaktadir. Onun “peygamber” veya “géren” oldugu da kaydedilmektedir
(IL. Tarihler, 29/30).*™

Asaf Halet, “Tevrat” siirinin diger boliimlerinde ise Hz. Siileyman’in yasadig1
yerlere gonderme yapar. Yerusalim kizlart azgun olurlar dizesiyle baslayan bu
boliimlerde gecen “Yerusalim”, Miislimanlar tarafindan Kudiis diye adlandirilan
sehrin Ibranice adidir. Ve siirde refah ve eglence icinde yasayan Hz. Siileyman’in

halkinin “Yerusalim” sehrindeki durumu yansitilmistir.

Siirin son béliimiinde Istanbul’da yasayan Yahudilerin agiz &zelliklerine
benzer bir kullanim gbze carpar. Bunda (elebi’nin Yahudi olan ilk esinin ya da

Istanbul’da yasayan Yahudi ekalliyetin de etkisi olabilir.*”

2.6.4. Hz. Ibrahim
ibrahim
icimdeki putlar1 devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine
yenilerini koyan kim

(..)

Yukaridaki dizelerle baslayan “Ibrahim” siiri, Hz. Ibrdhim kissasindan
esinlenerek yazilmis tasavvufi anlam igeren bir siir oldugundan “Tasavvuf”
mevzusunda bahsedilmis ve siir tahlil edilmisti. Asaf Halet Celebi’nin siirlerine
peygamberler tarihinin de kaynaklik ettigini ve bu peygamberlerden birinin de Hz.

Ibrahim oldugunu gostermek maksadiyla bu siir bu béliimde tekrar ele alinmistir.

Hz. ibrahim; Islamiyet, Hristiyanlik ve Musevilikte miisterek olarak kabul

edilmis din biiyiigii veya peygamberdir. Bu {i¢ dinin de kutsal kitaplarinda adindan

™ Mehmet ipsirli, “Asaf b. Berahyd”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 3, s. 455.
275
Sen, 84
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sikca bahsedilir. Musevilikte; Hz. Ibrahim Kitab-1 Mukaddes’te Terah’in oglu,
Ibraniler’in atasi, inananlarm babast ve Allah’in dostu olarak takdim edilmektedir.
Hristiyanlikta ise, Yahudiler Ibrahim’e kan bag: ile Hiristiyanlar ise iman bagi ile
baghdirlar. O inananlarin babasidir. Bu iki dinde de ¢ok onemli bir sahsiyet, ata,
olarak kabul etseler de peygamber olduguna dair bir bilgiden s6z edilmez.
Islamiyet’te Hz. Ibrahim, Kur’an-1 Kerim’de kendisinden en ¢ok soz edilen iilii’l-
azm peygamberlerden biridir.(...) Kur’an’in 06zellikle ikinci ve tigiincii Mekke
donemine ait sfrelerinde Ibrahim’in, babasinin ve kavminin taptig1 putlara karsi
miicadele ettigi ve bir tek Tanr1 inancini savundugu; gok cisimlerine ve bunlarin
sembolleri olan putlara tapmanin manasiz oldugunu, hi¢ kimseye fayda veya zarar
vermesi miimkiin olmayan bu cisimlere tapmaktan vazge¢meleri gerektigini
soyledigi ifade edilir. (...)Hz. Ibrahim’in tevhid akidesini tesis etmesi yaninda oglu
Ismail ile birlikte Kabe’yi kurmasi da hem Kur’an’da hem Islam kiiltiiriinde
miislimanlardan biri olarak gosterilmesine (el-Bakara 2/135; Al-i imran 3/67, 95; en-
Nisa 4/125; el-Hac 22/78) ve kendisine itibarli bir yer verilmesine vesile olmustur.
Ve yine Islam inancina gére Hz. Muhammed, Hz. iIbrahim soyundan gelir. “Ben
babam Ibrahim’in duasi, kardesim Isa’nin miijdesi ve annemin riiyasryim” (Miisned,

IV, 127, 128; V, 262) hadisi de buna isaret etmektedir.””%

Hz. Ibrahim, Tiirk edebiyatinda adindan en ¢ok bahsedilen
peygamberlerdendir. Hem mensur hem manzum bir¢ok esere konu olmus veya
birgok eserde ona telmih yapilmigtir. Hz. Ibrdhim’in menkibeleri veya hikayeleri,
tevhid anlayisi, misafirperverligi, bereketi, seyahatleri, zekasi, kararlilig, aile hayati
gibi birgok 06zelligi; didaktik, tasavvufi veya edebl bir¢cok eserde ele alip
islenmistir. Asaf Halet Celebi de Hz. Ibrahim’in putlar1 kirmas: ile ilgili kissasindan
hareketle siirini kurgulamustir. Hz. Ibrahim’in puta tapanlarla miicadelesi ii¢ dinde de
anlatilmistir ancak siirden hareketle Asaf Halet’in Kur’an-1 Kerim’de gegen kissanin
etkisiyle siirini yazdig1 anlagilmaktadir. Hz. ibrahim, Kur’an’da anlatilanlara gore,
putlart kirmis ve en blyiligiinii saglam birakmis, Nemrud’un kavmi, putlarin
kirilmasiyla ilgili olarak onu suglayinca, ibrahim, biiyiik putun digerlerini kirdigini

sdylemis. Inanmadiklarmi goriince de, bilyiilk puta sormalarini istemis. Kavmin,

276 Omer Faruk Harman, “Ibrdhim, 1A, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢. 21, s. 266-272.
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putlarin konusmayacagini belirtmesi iizerine, Ibrahim de putlara niye taptiklarmi

sormus onlara. Bdylece atese atilmis fakat ates onu yakmamus.”””

2.6.5. Hz. Adem-Hz.Havva
Asaf Halet Celebi; “Kadmeigim” siirinin ilk iki dizesinde Hz. Adem ve Hz.

Havva’ya gondermede (telmihte) bulunur. Siirin ilk iki dizesi sOyledir:

oyluk kemigimi ¢ikartip

kendime bir kadincik yaptim*™®

Biitiin Semavi kitaplara gore ilk insan ve ilk peygamber olan Hz. Adem’in,
hem Kur’an’da hem de Tevrat’ta topraktan yaratildigi bildirilmektedir. Ve yine biitiin
Semavi kitaplar Hz. Havva’nimn ilk disi biitiin insanlarin annesi oldugu konusunda
hemfikirdir. Hz. Havva’nin yaratilist konusu Tevrat’a gore soyledir: Tevrat'ta
insamn yaratilisiyla ilgili iki anlatimdan Ruhban metnine ait olan ilkinde (Tekvin,
1/27; 5/2) insanmin erkek ve disi olarak yaratildigi, Yahvist metne ait ikincisinde ise
(Tekvin, 2/18-23) énce erkegin, daha sonra kadinin yaratildigi belirtilmektedir. Bu
ikinci rivayete gore erkek yaratildiktan sonra Rab ona uygun bir yardimci yapmak
niyetiyle kiwr hayvanlarim, goégiin kuslarimi topraktan yaratir. Adam biitiin bu
varliklara ad koyar, fakat kendisine uygun bir yardimci bulamaz. Bunun tizerine Rab
Allah Adam’t derin bir uykuya daldirir, onun kaburga kemiklerinden birini alarak
bundan bir kadin yapar ve Adam’a getirir. Adam da, “Simdi bu benim
kemiklerimden kemik ve etimden ettir; buna kadin (nisa, Ibrdnice’de issah)
denilecek, ¢iinkii o insandan (erkek, Ibranice de is) alindr” der (Tekvin, 2/18-23)."”
Havva’min, Hz. Adem’in kaburgasindan yaratildig1 goriisii Hristiyanhkta da kabul
goren bir goristiir. Ayrica Siimerlere ait bazi efsanelerde de benzer ifadeler goze
carpar. Ancak Kur’an-1 Kerim’de Hz. Havva’nin yaratilis1 ile ilgili herhangi bir ayet
yoktur. Kur’an’da Hz. Adem’in topraktan yaratildigi belirtilmekte (Al-i Imrdn 3/59),
ote yandan, “Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan ve
ikisinden bir¢ok erkek ve kadin iiretip yayan rabbinizden sakinin” (en-Nisd 4/1; el-
A‘raf 7/189; ez-Ziimer 39/6) denilmektedir. Genellikle miifessirler, dyetteki nefis
kelimesiyle Hz. Adem’in kastedildigini soylemekte ve buna delil olarak da su hadisi

gostermektedirler: “Kadinlar hakkinda haywr tavsiye ediniz (onlara iyi davraniniz);

21T Erdzgelik, 105.
> Celebi, (2009) 15. '
27 Omer Faruk Harman, “Havva”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 16, s. 543.
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clinkii kadin egri kaburga kemiginden yaratilmistir. Kaburga kemiginin en egri kismi
bas tarafidir. Onu dogrultmaya c¢alisirsan kirarsin, hali iizere birakirsan oyle egri
kalir. Kadinlar hakkinda haywr tavsiye ediniz” (Buhari, “Nikah”, 80; Ibn Mace,
“Fahdret”, 77).”’ Bu ayet ve hadise ragmen bazi Islam alimleri Tevrat’taki yaratilis
hikayesine benzeyen bu goriisii kabul etmez ve hadiste anlatilanlarin mecazi olarak

ele alinmasi gerektigini ifade eder.

Asaf Halet’in siirinde “kemikten kadin yaratma” motifini bu ilahi
kaynaklardan esinlenerek olusturdugu goriilmektedir. Ancak sanat¢i kaburga
kemigini degil de oyluk (uyluk) kemigini kullanarak kendi idealindeki kadini
kurgular. Sanatg1 “Siirlerimde Mistisizm Temayiilii” adli yazisinda “Kadincigim”
siirini kast ederek siiri i¢in; “Adem’in mucizesini tekrar eder ve oyluk kemiginden
bir kadincik yapar.”**' der ve siirini yazarken bu kaynaktan beslendigini agik¢a ifade

eder.

2.7. ESKi MEDENIYETLER veya UZAK DIYARLAR

Asaf Halet Celebi, bir sOylesisinde; “Bendeniz mingayr-1 haddin (haddim
olmayarak) Misir, Hind, Asur ve Fransiz edebiyatina vakif sayilirnm. Bu {ilkelerin
dini inanglariyla ve edebiyatlariyla hasr i nesr oldum.””® der. Bir birikimin sairi olan
sanatct; hagsr ii nesr oldugu bu medeniyetleri sanatinda da kullanarak Isldam, Musir,
Cin, Hind, Afrika ve kismen Avrupa medeniyetlerinden gelen c¢esitli unsurlar ve
tabiatin derin ve esrarli sembolleri, sairin trajik ve metafizik mizaci ile birleserek,

83 Asaf Halet, bu siirlerini viicuda

veni, garip ve acayip bir siir viicuda getiriyor.
getirirken de bir tema etrafinda birden ¢ok insanlik macerasini anlatiyor. Cogunlukla
girift bir yapiyla karsimiza c¢ikan siirlerde tasavvufi bir temayr Budizm’den
yararlanarak veya vahdet-i viicud’u bir halk hikayesiyle kaynastirarak ele aliyor.
Yani bir siirde birden ¢ok medeniyetin izlerini veya birden ¢ok insanlik durumunu
hissetmek miimkiindiir. Ancak bu durum siirlerinde ayrik bir yap1 olusturmaz aksine

bu farkli medeniyetler ortak noktalariyla kaynasmis olarak karsimiza cikar.

Asaf Halet’in siirlerinde tabiidir ki en fazla Islam hatta Tiirk Islam

medeniyetinin izleri goriiliir. Bu izleri tasavvuf, Osmanli tarihi, Klasik Tiirk

280 Harman, 544.

21 Celebi, (1997) 183.
282 Siilker, (2003) 233.
2% Kaplan, (1978) 168.
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Edebiyat1 ve Fars edebiyati, dinler tarihi ve halk kiiltiirii basliklar1 altinda cesitli
sekillerde ele aldik. Ayrica yine sanatcinin eserlerine kaynaklik eden en Onemli
konulardan olan Hind medeniyetinin izlerini ve Budizm’i daha Once anlattik. Bu
boliimde sanat¢inin siirlerindeki Babil, Asur, Misir, Yunan, Cin ve Afrika

medeniyetlerinin izleri lizerinde yogunlagilacaktir.

2.7.1. Babil Medeniyeti

Asaf Halet’in, Babil medeniyetine ait izleri en agik sekilde gordiiglimiiz siiri
“Ibrahim” siiridir. Bu siir sanatcinin, Hz. Ibrahim kissas1 etrafinda sekillenen ve
tasavvufi duyarliliklarini anlattig1 bir siir olarak yorumlanabilir. Siirde sadece Hz.
Ibrahim’e gonderme yoktur. Ayrica Babil medeniyetine ve Babil hiikiimdari
Buhtunnasr’a génderme yapar. Bu siirde hem Ibrahim hem de Buhtunnasr, ilkérnek
olarak alnmis. Ibrahim, Hakka, hakikate, dogruluga iyilige, giizellige
vonlendiriciligin, Buhtunnasr ise nefsi, fani, diinyevi, maddi, gegici degerlere
baghhigin ilkornegi olarak alinmistir”* Siirin Babil medeniyetiyle ilgili boliimii

sOyledir:
(...)
asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti
ben ki zamansiz bahceleri kucakladim
giizeller bende kaldi
ibrahim
gonliimii put samp da kiran kim®®

Babil; Mezopotamya’da adin1 aldigi Babil kentinde m.6. 19. yiizyilda
kurulmus bir kralliktir. Yaklasik 2000 yil siirdiigii tahmin edilen dmriinde cesitli
sathalar mevcuttur. Bu safhalarin i¢inde, kanunlariyla tinli Hammurabi (Eski Babil
Krali) ve II. Nebukadnezzar (Buhtunnasr) adli krallar1 en Onemlileri ve en

tanmmislaridir.”*® Siirde génderme yapilan Buhtunnasr, Yeni Babil Kralligi’mn

2 Cetin, 109.
285 Celebi, (2009) 12. '
2% Erdem Sargon, “Babil”, TDV Islam Ansiklopedisi,, c. 4, s. 392-395.
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kurucusudur. Milattan 6nce 605-562 yillar1 arasinda hiikiim siiren, Yahuda Devleti’ni
ortadan kaldirarak Kudiis’ii ve Stileyman Mabedi’ni yakip yikan ve hakimiyeti altina
alan Babil kralidir. Bu hadiselere hem Tevrat’ta hem de Kur’an’da telmihler vardir.
Buhtunnasr savaslar disinda iilkesinin imarina da biiyiik 6nem vermis, Babil sehri
onun saltanatinda parlak bir donem yasamistir. Babil surlari ile muhtesem krallik
sarayint inga ettiren Buhtunnasr, Babil’deki Marduk Tapinagi ile Ur sehrindeki Sin
Tapinagi'ni, ilah Samas’a ait tapinaklarla Uruk taki Istar Tapinagi’ni tamir ettirmis,
sulama kanallart insa ettirmistir. Eski diinyamin harikalarindan olan Babil’in asma
bahgelerini de o yapturmistir”®’ Asaf Halet siirinde bu asma bahgelerine de
gonderme yapar. Babil’in Asma Bahgeleri hakkinda kesin bir delil bulunmamaktadir.
Ancak efsaneye gore daglik bir bolgeden gelen ve vatan hasreti ¢ceken Buhtunnasr’in
karis1 Mezopotamya’'nin diiz ve sicak iklimden dolayr bunalima girmis ve
Buhtunnasr onun igin agaglar, sular ve bitkilerin bulundugu c¢ok katli bahgeler
yapmistir. Bu bahgeler i¢inde zevk ve eglencenin alabildigine yasandigi bir yer
olmustur. Buhtunnasr’in Kudiis’ii yakip yikmasi ve asma bahgelerindeki bu
eglenceler gibi nedenlerden dolay1 ozellikle semavi dinlerde insanoglunun kendini
begenmisliginin, Allah’a bas kaldirisinin, ahlaksizligin ve biiyiiciiliigiin  merkezi

kabul edilmistir.”*® Bu inanis daha ok Yahudiler arasinda yaygimdur.

Asaf Halet’in siiri, adeta Buhtunnasr donemi Babil kralligi ve bu krallik
hakkindaki inaniglarin 6zeti gibidir. Siirde asma bahgelerindeki eglencelerde gezinen
giizel kadinlarin Buhtunnasir tarafindan ilahlastirilmasi ve bunlarin faniligine atifta
bulunulur. Glinlimiizde ¢ok da iyi bir sohretle anilmayan Buhtunnasr ve onun asma
bahgelerini sair; maddi, fani ve diinyevi olanin simgesi olarak kullanmistir. Hz.
Ibrahim’in ve Buhtunnasr’in karsithiklar: kullanilarak tasavvufi bir anlam tasiyan ve
geleneksel kiiltiir  ve tarih birikiminin nasil modernize edilerek yeniden
tiretilebileceginin somut bir tirtinii olan bu metin, olduk¢a yogunlastirilmis bir kiiltiir
siiridir.””’

2.8.2. Miisir Medeniyeti
Asaf Halet Celebi’nin “Misr1 Kadim” siirinde adindan da anlagilacag: {izere

eski Misir medeniyetinden izler vardir. “Misr1 Kadim” siirinde; unutulan zamanin

27 Omer Faruk Harman, “Buhtunnasr”, TDV Islim Ansiklopedisi c. 6, s. 381.
288 Sargon, c. 4, s.393.
% Cetin, 117.
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ardindan gelen misrt kadim yasanan gercek hayat olur. Bu hayat sairin diger
siirlerinde de aradigi sonsuzluga ulasmak istedigi kapidir. Sdir, siirin ortalarinda
biiyiik olasilikla misir metinlerinden alintiladigi dua dizeleriyle okuru baska bir

290 Celebi’nin Misr1 Kadim siirini elestiren “Dr. Izzettin Sadan’a A¢ik

dleme siiriikler.
Mektup”unda 6zellikle siirde kullandig1 ve elestirilere konu olan misralar i¢in sdyle
der: O siirimi tamamen okumus olsaydiniz (Kamapet kamata)nin manasiz kelimeleri
miiteakip (Misir metinlerinden okudugum ciimleler) misraimin geldigini ve tabii
olarak Misri kadim atmosferini vermek kastile hiyerogliften desifre ettigim bu birkag

ciimleyi yazdigimi anlardiniz.”®" Siir soyledir:

acaba ot gibi yerden mi bittim
acaba denizlerde mi sasirdim

ve zamani nasil unutmaktayim

zaman unutulunca misri kadim yaganabiliyor
kendimi unutunca seni yastyorum
vasamak

bu ani yagamaktir

ammon rda' hotep
veya tafnit
kim oldugumu bilmek istemiyorum

valniz etrafinda nefes almaliyim

dut bu a'ru iinnek pahper
kama pet kama ta
misir metinlerinde okudugum citimleler

seninle okuduklarimsa biisbiitiin baska seylerdi

seninle bir bahg¢edeyiz geliyor bana
orada hem var hem yok gibiyim

daha dogrusu biitiin bir bahge oluyorum
insanligimdan ¢ikarak

kama pet

% Ulutas, (2010)
21 Celebi, (1997) 50.
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292
kama ta

Eski Misir medeniyeti Civi yazili tabletlerden hareketle m.6. 3000 yila kadar
uzanan, bilinen en eski ve en biiyilk medeniyetlerden birisidir. Civi yazili tabletlerde
Misri / Musri / Musur ve Ibranice belgelerde Misrayim seklinde gecen Misir adinin
Proto-Semitik mdsor (sur, kale) kelimesinden, bugiin Bati dillerinde kullanilan
Egypt’in de bassehir Memfis’in eski Miswr dilindeki ilk adi olan Hakuptah /
Hikuptah’tan geldigi sanmilmaktadir. Misirlilar ise iilkelerine verimli arazisine
isaretle Kemet (kara toprak), Tawy (“iki iilke”: Asag ve Yukart Miswr) ve To-Meri
(anlami bilinmiyor) diyorlardi. Tarih boyunca eski, orta ve yeni kralliklar diye
adlandirilan 31 hanedan tarafindan idare edildigi tahmin edilen Misir medeniyeti,
Ozellikle Firavunlar doneminde birlik saglanmistir ve biiylik bir uygarlik haline
gelmiglerdir. Bir donem Persler tarafindan yonetilmis ve milattan énce 332 de Pers
Imparatorlugu’nu yikan Biiyiik Iskender Misir’t da hdkimiyeti altina aldi. Misir’a
giren Iskender halk tarafindan bir kurtarici gibi karsilandi. Ziyaretlerine gittigi
Amon rahipleri onu Amon’un oglu sifatiyla bir tanri olarak kutsadilar. Iskender’in
Olimiinden sonra da sirasiyla Yunan ve Roma’nin yonetimine girmistir. Eski
Misir’da bilim ¢ok gelismisti. Gerek firavunlar doneminin son asamalarinda gerekse
Pers, Yunan ve Roma hdkimiyetleri sirasinda buraya ¢ok sayida yabanct alim ve
seyyah gelmis, bunlar iilkedeki gelismeleri kendi iilkelerine aktarmislardi. Ayrica
Miswr’in dini hayati Yunanlilar’t ve Romalilar’1 etkilemistir. Eski Misir peygamberler
tarihi acisindan da ¢ok énemlidir. Ahd-i Atik’te ve Kur’an-1 Kerim’de Hz. Miisd nin
firavunla miicadelesi ve Isrdilogullari’min onun énderliginde Misir’dan cikisi, Hz.

Yisuf kissast gibi konular genis yer alir.””

Eski (antik) Misir donemi inang sisteminin 6zlnii Tanrilar ve Tanrigalar
olusturur. Tanr1 ve Tanrigalar doga olaylarinin simgesi olarak kabul ediliyor ve doga
olaylarmin 1ilahi bir diizene gore devam edebilmesi i¢in ¢esitli ritiiellerle
tapintyorlardir. Misir’in bir birlik héline gelmeye basladigi (m.6. 3000) Firavunlar
doneminde ise Firavunlar kendilerini Tanr1 veya Tanrigalarin temsilcisi olarak kabul
etmis ve Misir’in inang sistemi bu sekilde devam etmistir. Birgok Tanr1 ve Tanrica
bulunan eski Misir’in inang sisteminde en yiiksek yerde bulunduguna inanilan

tanrilar “Ra (Giines Tanris1), Amon ve ana Tanriga Isis™tir.

292 Celebi, (2009) 14. '
2% Hilal Gorglin, “Misir” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, c. 29, s. 555-557.
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Asaf Halet Celebi; “Misr1 Kadim” siirini zaman kavrami ekseninde
kurgulayarak mistik bir atmosfer olusturur. Bu atmosferi olustururken de eski Misir
medeniyetinden ve bu medeniyetin inan¢ sisteminden hareketle varlik-yokluk
meselesini ve sonsuzluga erismenin hazzini anlatir. Sanat¢i siirin atmosferini ve
ahengini yakalamak icin Misir metinlerinden bazi ifadeleri veya cilimleleri
kullandigimmi ve bunlarin manalarinin 6nemli olmadigint sdylese de bu ifadeler
tamamen anlamsiz degildir. Seyhan Er6zcelik bu ifadelerle ilgili olarak soOyle
cOzliimlemeler yapar: Bu giirde gecen Misir metinlerinin tam karsiliklarin
bulamadim. Amon, Karnak’in yerel tanrisi. Daha sonra Helipolis’in tanrisi Ra ile
birleserek Amon-Ra adini alyor. Tafnit, bir tanricay, Tefaut’u akla getiriyor.”**
Erdzcelik diger kelimelerin anlamlarin1 da bulmus olmasina ragmen yan yana gelince
bir anlam ifade etmediginden veya dizgi hatasi olma ihtimalinden kaynakli olarak
vermek istemiyor. Ancak bu ifadeler, sairin yabanci dillere ait ciimleleri kullandigi
diger siirlerini ve bu siirdeki mistik havayr goz Oniine alarak dua metinleri
olabilecegi fikrini akla getiriyor. Ayrica eski Misir’da Misirlilar iilkelerine “kemet
(kara toprak)” diyorlardi. Siirde gecen “kama pet” ifadesi ile “kemet” ifadesi
arasindaki benzerlik de dikkat ¢ekicidir.

2.7.3. Asur Medeniyeti

Asaf Halet, Asurlular hakkinda arastirmalar yaptigim1 veya kendi tabiriyle
bunlarla hagsr ii nesr oldugunu Kemal Siilker’le yaptig1 sdyleside agiklamistir. Ve bu
birikimi kendini siirlerinde de hissettirmis “Asuri Siiri” adiyla bu medeniyete

gondermeler yapan bir siir de yazmistir. Bu siir soyledir:

govdesinden kopmamus kelle
yukart bakiyor

agacta diigiincesi var gibi

govdesinden kopmus kelle
hi¢ bir yere bakmiyor
hi¢ bir diigiincesi yok gibi

agacin govdesi var

kellenin govdesi yok

2% Erozgelik, 106.
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sallantyor yemis gibi
sarimis agaca

saclarindan

kesilmis insan bagsi da oliiyor

kesilmis manda basi oldugu gibi

agacta diisiincesi olan
o yemisi agag vermedi

sen taktin sonradan

kelle avcist
kellenin pastirma eti
vemiy degil yiyemezsin
kellenin pihti kani
sarap degil icemezsin
istirap kesilmemis kellede olur
kesilmisinde degil

" 295
o¢ alamazsin

Siire genel olarak baktigimizda sadece baslik Asurlularla ilgili gibi goriinse
de igerikteki olaylar da bu medeniyetin izlerini tasir. Asurlularin tarihinden ve

siirdeki gondermelerden hareketle yasamlarindan bahsetmek yerinde olacaktir.

Gegmisi  milattan 6nce 3000°li yillara kadar uzanan Asurlular,
Mezopotamya’nin kuzey kisminda bugilinkii Musul civarlarinda kurulmus,
baskentleri Ninova olan devlettir. Sinirlarim1  Anadolu’nun kuzeyine kadar
genisleterek Ilkgag’da Ortadogu’nun en biiyiik imparatorluklarindan biri olmustur.
Zalimlikleri ve savas¢i kimlikleri, isgal ettikleri topraklari yakip yikmalar1 ve
insanlart tiirlii iskencelerle Oldiirmeleriyle taninan Asurlular milattan 6nce 7.
yiizyilda Medler tarafindan yikilmiglardir. Seyhan Erdzcelik, Asurlularin zalimlikleri
ile ilgili arastirmas1 soyledir: Asur krali insanlarin boynunu belli bir yontemle
vururdu, insan kelleleri ve derileri onun sarayinin duvarlarini siisliiyordu. Binlerce
savag esiri diri diri atese atilmis ya da duvarlara gomiilmiis, kaziga oturtulmus,

derileri yiiziilmiistii. Koyliilerin bilekleri, dudaklari, dilleri kesilirdi. Uluslarin

% Celebi, (2009) 20.
117



kokiinii kazimak ve sag kalanlarin en kiiciik intikam olanagini da yigin halinde
surgtinlerle ortadan kaldirmak igin, yurtlarindan siiriiliiv ¢ikarihirdi. (...) Koyler
yvakilip yikilir, yerle bir edilir, agaglar kesilip devrilir ve bas kaldirma araliksiz

yeniden fiskirinca Asur krali biitiin bir bélgesinin yok edilmesi emrini verirdi.”*®

“Asuri Siiri”nde Asurlularin zalimliklerine ve 6zellikle insanlarin kafalarini
kesmelerine gondermeler yapar. Siirde kesilen bu “kelle”lerin agaglara asilarak
sergilenmesi tasvir edilmistir. Bu yontem belki de Asurlularda bir ¢esit inanca
dayaliydi ¢linkii Tanrinin bir agagta tecelli etmesinin en ilgi ¢ekici ornegi, Asur’daki
tnlii al¢ak kabartmadadwr. Bu kabartmada tanri bir agagtan ¢ikar bigcimde
govdesinin dist kismiyla betimlenmistir.”’’ Siirde gecen “agacin govdesi var / kellenin

govdesi yok” misralari ile Hayat Agaci inanci arasinda bir ilgi kurulabilir.

Sonug olarak Asaf Halet, siirinde Asurlularin yaptig1 kdtiililklerden hareketle
bir korku atmosferi yaratir ve bir i¢ hesaplagsmaya giden bireyin korku ve endiselerini

On plana ¢ikarir.

2.7.4. Cin Medeniyeti

Siirlerinde Hind, Misir, Asur, Avrupa gibi uzak diyarlarin veya
medeniyetlerin esintileri goriilen Asaf Halet; Cin’e de ilgi duymus ve Cin’e ait bazi
ogeleri siirlerinde kullanmistir. Sanat¢r Cin edebiyatiyla ilgilendigini bir sohbet
esnasinda su sozlerle agiklar: “Devlet Deniz Yollari’nda daha ¢ok kendime vakit
bulabildigim i¢in Cin edebiyatinin sart hummasina tutuldum.”*”® Bir sdylesisinde;
“Cin’in uysal havasindan motifler almaya Ozenirim.”*’der. Bazen &liim iin
karsisinda bile masallarimdaki Cin padisahinin kizi ortaya ¢ikar ve beni aynalarin
icinden gecirerek masallarin ¢ok oldugu éliim diyarlarna gétiiviir’”. séylemiyle de
siirlerinde kullandig1 Cin ile ilgili 6gelerin masalims1 bir atmosfer yaratma amaciyla
yazildigimi agiklar. Asaf Halet’in siirlerinde gecen Cin ile ilgili ifadelerden bazilar

sunlardir:

bana aynada bir siret goriindii

benden baskasi

2 Erdzgelik, 109.

7 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, (Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2009) 279.
28 Siilker, 235.

Giilker, 231.

3% Celebi, (1997) 179.
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bilmem memleket-i cinden midir

ya mdg¢inden mi

sordum kimsin diye
bir kahkaha atip

ben ¢in padisahinin kizi
coktandr asikinim dedi

(.3

aynadan bakan benim
kiiciik gotamacik
duvarlardan karsina ¢cikan
aynalardan hayalini ¢alan
muhabbet olup viicudunu saran
kiitik cariyen

nigar-1 ¢in

(.)"
¢in-ti magindeki nigar
gezer bendeki diyarda
giiler bende

nigar
()%
(...)

parmaklari s6z soylemesini bilen adam
o kilidi acti
ve benimle beraber nigar-i ¢ini aradt

()

Yukarida Ayna (ayn1 adli iki siir), Nigir-1 Cin ve Bedri Rahmi adl

siirlerinden alinan bélimlerde Cin, Macin®”, Cin padisahinin kizi, nigar-1 Cin
P g

01 Celebi, (2009) 27.
392 Celebi, (2009) 28.
393 Celebi, (2009) 55.
3% Celebi, (2009) 70.
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ifadeleri masal alemi icerisinde verilmistir. Siirlerde aynalarin arkasinda gizlenen
giizel Cin giizelidir veya Cin padisahinin kizidir. Her iki ayna siirinde de kullanilan
sevgiliyi aynada gorme ve onun pesinden siiriiklenme hikdyesi, Ferhad ile Sirin
hikdyesini hatirlatmaktadwr. Gizli anmistirma yonteminin basarili sekilde kullanildig
siirde, sair aynamn arkasinda nigar-1 Cin’i goriir ve onun pesinden stirtiklenir. Ayni
hikaye Ferhad i Sirin’de soyle gecer: Cin padisahinin oglu olan (Asaf Halet'in
siirinde Cin padisahimin kizina doniismiis) Ferhad, sarayda Iskender’den kalmis bir
sandigt agar ve icinde bir ayna goriir. Bu ayna kaderini gosterir ve kaderinde Sirin
vardir>"® Seyhan Erdzgelik nigr-1 ¢in icin su agiklamalar1 yapar: Nigdr, ii¢ anlama
geliyor; resim nakus, tasvir, resim gibi giizel sevgili; put. Giilistan’da Cin
Nigdrhanesi’'nden soz ediliyor. Bu yer iginde resimler ve heykeller bulunan bir yer,
puthaneymiy. Yine Giilistan’da Cinli bir cariyenin hikdyesi var. Mevldnd 'nin “Mesti
ve asiki vu civani vu cins-i in”’ matla’li gazelinde de, “Goniiller iclerindeki ¢in
dilberlerini gosterdiler” dizelerine rastlaniyor.’”” Ayrica Cin iilkesi edebiyatta da sik
sik kullanilan motiflerdendir. Edebiyatta Cin, ddeta resim sanatinin merkezi olarak
islenir. Cin kelimesiyle birlikte, biit, nigdr, naks, siiret vs. resimle ilgili kelimeler sik
stk bir araya getirilir.’"® Bu agiklamalardan ve nigar-1 ¢in motifiyle baglantili birgok
siirden yola cikarak sanat¢inin Cin iilkesine veya medeniyetine ilgisini Tiirk- Islam

edebiyatiyla kaynastirarak siirlerinde isledigi goriilmektedir.

2.7.5. Afrika

Asaf Halet’in siirlerine bakildiginda Afrika’ya ait gondermeler diger sozii
edilen diger medeniyetlere veya memleketlere nazaran daha azdir. Ancak “Tahtadan
Yaptigim Adam” ve “Radyo” siirlerinde Afrika izlerini gdérmek miimkiindiir.

“Tahtadan Yaptigim Adam” siirinin ilk boliimii soyledir:

tahtadan yaptigim adam
ne yemek yiyor

ne konusmak biliyor
kas kat1 gozlerle

gortinmez yerlere bakiyor

3% Cin’in giiney bolgesine verilen addir. Tiirkistan’in dogusunda ve Tarim’in giiney-batisindaki

¢ollerde ve bunlarin giineyindeki daglarda yasayan bir Tiirk kabilesine bu ad verilirdi. Bu bolgeye
kabilenin adindan dolay1 Magin denilmistir. Cogunlukla Cin kelimesiyle birlikte kullanilir. (Pala, 259)
3% Coskun, 105.

397 Erdzeelik, 107.

%% Pala, 96.
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Sanatg1 “Siirlerimde Mistisizm Temaytili” adli yazisinda bu siiri kastederek

310 ifadesi Afrika yerlilerinin

kullandig1 “Zencilerle beraber tahtadan idoller yontar
ahsaptan yapilan totemleri ile benzerlik gosterir ve siirin ¢ikis noktasi olur.*'" Ayrica
baz1 Afrika kabilelerinin gesitli téren veya dini ritiiellerinde kullanmak iizere yaptigi

P13

tahta maskeler de sairin ifade ettigi “tahtadan idoller” ifadesi ile benzerlik gosterir.

Afrika izleri bulabilecegimiz diger siir, “Radyo” adina uygun olarak, asil
par¢aya ge¢cmeden once anons niteligi tasiyan bir alintiyla baslar. “Zenci toplama
veri/ dans eden esir tiiccarlarina tiirkiiler” alintisiyla metne gegilir. Arif Dino’dan
vapilan bu Fransizca alnti, giirde siirekli adi gegcen “siyah adamlar”

diistiniildiigiinde icerik ile wyumludur.’"?

receptacles de negres chants
pour negriers qui dansent.

-Arif Dino

demir pasi gokleri deliyor
kargilarla
siyah adamlarin eksi kokular
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen
ruhlar
canbaz gibi sallanirken
ve ortimcek aglarinda siiziiltirken
miistemlekelerde
kolonyal sapka giymis maymunlar
yvazilt wiski siselerini boyle devirir
ve ispanyol kadinlart
kastanyetlerinde
karma karisik olmus don-joselerin
dudak hareketlerini ezerken

nereden geliyor i¢ stkintim

3% Celebi, (2009), 19.
319 Celebi, (1997) 183.
3! Erozgelik, 108.

312 Akdeniz, 44.
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Bir toplumsal elestirinin siiri olan “Radyo”da; zaman, mekan ve toplum
karsitliklarint kullanarak ve yine zaman, mekan kavramlari altiist edilerek bir diinya
tasviri vardir. Siirde somiiriilen ve ezilen siyah adamlar ile modern olarak kabul
edilen insanlar arasindaki esit olmayan durum vardir. Siirde gegen “siyah adamlar”,
“miistemleke” ifadelerinden hareketle burada kastedilenlerin, Afrika halki ve
Afrika’nin somiirge altinda kalmis olan memleketleri oldugu anlasiliyor. Afrika’ya

yapilan bu gondermelerle modern diinya elestirisi sunuluyor.

2.7.6. Yunan Medeniyeti

Sanatginin yazilari incelendiginde Yunan medeniyetine ilgi duydugu ve bu
medeniyetin edebiyatit hakkinda bir birikimi oldugu goriinmektedir. Bunun siirlerine
yansimasi daha ¢ok Yunanca seklinde olmustur. Bir siirinde de antik Yunan filozofu

Eflatun’a gonderme yapar.

Siirlerinde karsimiza c¢ikan Yunanca ifadeler kiliselerdeki dualardir.
(evloimeni i vasiliya tu patrés / kirya eléison | ayios o teos / ayios ishiros / ayios
atanatos / eleison imds) Bu dualarin yani sira, eski Yunanca pithek(os) (maymun) ve
anthropo(s) (insan) sozcliklerinin birlesiminden olusan ‘“Pitekantrop” sozcligi
siirlerinde kullandig1 dikkat ¢ekici dgelerdendir. Ayrica “Kitaplar” siirinde gegen

Yunan alfabesinden A, Q (delta, omega) harflerini de kullanir.

Sairin “Arif Dino’ya Kaside” adli siirinde ise bir Yunan filozofuna génderme

yaptig1 boliim soyledir:

(...)

diinyada biz az bir sey soyleyen eflatun
ki bu renk degil

agik gozleri tas olmus

bir yunan heykelidir

ki derisinde gizlenir

313 Celebi, (2009) 77.
122



basinin

()3

Arif Dino’nun siirlerinin kisaligin1 anlatmak i¢in Eflatun’a; Arif Dino’nun
clissesini ve heykel sevgisini anlatmak i¢in de Yunan heykellerine génderme yapar.
Ayrica, Sdirin Dino’yu Eflatun’a benzetmesi, onun gsiirlerinin zekd mahsulii
oldugunu diisimmesindendir.>"> Arapgada “p” harfi olmamasindan dolay1 “Eflatun”
adiyla bilinen Antik Yunan filozofu “Platon” (M.O. 427-347) Bati felsefesinin
kurucularindandir. Sokrates’in 68rencisi Aristotales’in hocasidir. Asaf Halet, Eflatun
ve Sokrates ile Sems ve Mevlana arasindaki 6grenci-hoca iligkisi bakimindan
birbirine benzetilmesine yazilarinda vurgu yapar. Eflatun, hayatin1 geg¢irdigi Atina’da
tinli “Akademi”yi kurmustur. Eflatun, algiladigimiz dis diinyanin esas gercek olan
idealar ya da formlar diinyasinin kusurlu kopyalari oldugunu, gercege ancak
diigiince ve tahayyiil yoluyla ulasilabilecegini savunmusg, insan ruhunun oliimden
sonra beden disinda kalict olan idealar diinyasina ulasacagini soylemigstir. Goriisleri
ortagagda Islam filozoflar: tarafindan korunmus ve Islam diisiince diinyasindaki Yeni
Eflatunculuk akimina neden olmustur. Ronesans sonrasinda Bati Avrupa'da Antik
Yunancadan cevirileri yapilmistr’'. Asaf Halet, “ki bu renk degil” dizesiyle de

Eflatun’u bilmeyenleri de ignelemistir.

2.8. MUSIKI ve RESIM

Asaf Halet Celebi, hem Osmanl kiiltiiri hem de Mevlevi Kkiiltiiriiniin
yasandig1 bir ailede ve cevrede biiyiimiistiir. Ilk egitimini aldig1 babasi kibarlig,
Dogu ve Bati kiiltiiriine hakim olusuyla taninan tam bir Osmanli-Istanbul
beyefendisidir. Celebi, babasinin da etkisiyle sanatin hemen her daliyla siirekli hasir
nesir olmustur. Galatasaray’'dan sonra, on sekiz yasinda iken, Sanayi-i Nefise
Mektebi*'" 'ne kaydolur. Terceme-i Halinde bu dénemiyle ilgili olarak: “Sanayi-i
Nefise Mektebi’'ne kaydoldum ve devam edemedim. Resmi, siir ve musikiyi ¢ok
severdim.” demektedir. Agabeyi Kamili Halet Celebiler, Asaf Halet'in terciime-i
haline yaptig1 ekte; misikiye merak salarak ud ¢almaya basladigini, Mevlevi seyhi
Remzi Efendi (Akyiirek) ile Rauf Yekta Bey den yillarca miisiki ve nota dersi aldigini

314 Celebi, (2009) 69.

315 Sen, 87.

*1617.05.2014 <http://www.felsefe.gen.tr/platon_eflatun_kimdir.asp>

37 Sanayi-i Nefise Mektebi: 1882'de kurulmus ve bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
adiyla egitime devam eden sanat okuludur.
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belirtmektedir. Terceme-i haline yapilan bu ekte ¢ocuk yaslardan itibaren portre
karikatiirler yaptig1 da anlasiimaktadir. ** Ayrica sanatgimin esi Nermin Hanim’la
yapilan sOyleside, cok giizel sesi oldugunu ve ¢ok iyi klasik Tiirk miizigi okudugunu

anlatir hatta ud’un yani sira ney ve kanun ¢aldigindan da bahseder.*"’

Asaf Halet’im musiki ve resme olan ilgisi sadece miizik aleti calma, sarki
sOyleme ve resim yapmadan yani sevgi ve icrada ibaret degildir. Asaf Halet
Celebi’nin Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’a verdigi belgede “Paris musiki
ansiklopedisinde Tiirk Musikisine Miiteallik Mebahisin Terciimesi” adl1 miistakil bir
eserinin oldugundan bahseder. Sairin Tiirk Musikisine Miiteallik Mebahisin
Terciimesi adli ¢alismasinin yayinlanmis bi¢imine rastlanmamigstir. 320° Agaf Halet’in
agabeyi terceme-i haline ekinde; onun bir nota defteri tertib edip o defteri deve
derisinden ciltlettigini ancak o defterin esi tarafindan bir kitapg¢iya satildigini anlatir.
Sanat¢i musiki konusunda yazdigi miistakil eserler elimize ulagmamakla birlikte
cesitli dergilerde musiki ve resim konusunda bir¢ok arastirma ve inceleme yazilari

yazmustir. Bu yazilarin basliklar soyledir:
Liman Resim Sergisi (Giin, S.1, 24 Mayis 1941, s. 2/6)

Yeni Sanat (Yeni Adam, S. 310, 5 Birinci Kanun 1940, s. 6-7/10; S.311, 12
Birinci Kanun 1940, s.6/11)

Aramizda Geng Bir Fransiz Ressami (Vatan, 25 Nisan 1954, s. 3)
Abidin Dino (Serve-i Fiintin, nr. 2293, 1 Agustos 1940, s.139.)
Todi Musikisi (Yeni Adam, S. 360, 20 Sontesrin 1941, s. 4-5)

Uciincii Tarihi Konser Miinasabetiyle (Yeni Adam, S. 364, 18 Tikkanun 1941,
s. 4-13)

Dérdiincii Tarihi Konser (Yeni Adam, S. 369, 22 Ikincikdnun 1942, s. 4-13)

Yukaridaki resim ve musiki ile ilgili yazilarmin yani sira bu konularla alakali
cesitli konferanslarda vermistir. Ayrica 6zellikle Mevlevi musikisine ilgi duymus ve

Mevlevilikle ilgili yazilarinda musikiye gondermeler yapmistir. Bunlarin disinda

318 Karimli, (2000), s.
319 Karadeniz, 155.
320 Miyasoglu, 29.
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sanat¢inin yazilart musiki ve resimle alakali bircok aciklama veya gondermelerle

doludur.

Yukarida anlattigimiz resim ve musiki birikimi onun sahsiyetinde oldugu
kadar siirlerinde de etkili olmus ve siirlerine kaynaklik etmistir. Asaf Halet’in
siirlerinde musiki ve resim tesiri ya dogrudan géndermelerle ya da sanatina isleyen
resim ve musiki etkisi seklinde kendini hissettirir. Sairin musiki ile ilgili dogrudan

gondermeler yaptig1 siirlerinin baginda “Narusiyah” gelir.

bir vardim
bir yoktum
ben dogdum

selimi salis'in koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdt

los odalar mektebinde
harem agalari lalaydi

kara sevddama
uyudum

biiyiidiim

ve nurusiyaha agladim

nurusiyaha agladigim zaman
annem suzudildra idi
ve babam bir tambur
annem Sustu
babam kiistii
ama ben ni¢in hala nurusiydha aglarim
nurusiyaaah
niirusiydaah®!
Siir musiki ile ilgili gondermeler {izerine kuruludur. Bunlar; Seyh Galib’in
Hisn it Ask’1, III. Selim, stizudilara, tambur. Klasik Tiirk Edebiyatinin son biiyiik
sairi kabul edilen Seyh Galib aym1 zamanda Tiirk musikisi bestekaridir. Osmanl

Imparatorlugunun 28. padisahi olan III. Selim de yaptig1 yeniliklerin yani sira renkli

321 Celebi, (2009) 23.
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kisiligi ile tanmnmus, “iIlhami” mahlasiyla siirler yaznmis ve “Divan” sahibi bir
padisahtir. III. Selim’in renkli kisiliginde en dikkat cekici yonii misikiye olan
sevgisidir. Ozellikle sehzadeligi esnasinda yogun olarak msiki ile ugrasmis ve sanat
degeri yiiksek besteler yapmistir. Padisahlifi sirasinda da birgok misikisinas
yetismesinde katki saglamistir. Mevlevi oldugu bilinen III. Selim, Seyh Galib’i
himaye etmis, onunla siir ve musiki sohbetleri yapmistir. Cok iyi tambur calan
padisah ayrica “Stzidilara” makami bulan kisidir. Mevlevi misikisinin gelismesinde

de katkisi olan III. Selim’in Selim Dede mahlasl besteleri oldugu sdylenir.

Siirde gonderme yapilan Seyh Galib, III. Selim, stizudilara, tambur motifleri
sanatginin  musikiye olan ilgisinin siirine yansimasidir. Iginde musiki &geleri
barindiran diger bir siir de “Tevrat Siiri”dir. Siir Hz. Siileyman dénemindeki
eglencelere gondermeler yapar. Bu eglencelerde de tabiidir ki musiki vazgecilmez bir
unsurdur. Siirde gecen “def ve santlr ile sarki okuyalim” ve “adimi tasidigim /
mizikact basisidir melik siileymanin / ben sarki soyledigimce o mezmir yapar”

misralarinda ¢esitli miizik aletlerine ve miizikle ilgili konulara géndermeler yapilir.

“Radyo” siirinde de yasanilan zamanin k&tii musikisine elestiri yapilmaktadir.

(...)
belvii bahcelerinde raki icen sarhoslarin
boyall kadinlari kiskanan bakislar
uyusmusg todi nagmeleri

icime atilmakta
orada ne bulacaklari mechul

orada ne bulacaklarindan habersiz

yirminci asir diye bobiirlenen
alik yari- miinevverler
sigaralarini yakyyorlar keyifle
permanant sag¢li pijamall riikiis hanimlar
kutudan cizirti ¢itkartiyor
debussy'nin konserini dinledim
antisantimantallllll
bayan ayten alaturka sevmiyor

ezberlemis geridir diye
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icimin sikintist

biitiin kutular kirmak istiyor’*

Bagtan sona bir toplumsal elestiri siiri olan “Radyo”da kendini modern
zanneden insanlarin dinledigi miizige vurgu yapmakta ve bu miizigi “todi nagmeleri”
olarak adlandirmaktadir. Sanat¢inin bu tiir musikiyi anlattig1 “Todi Musikisi” baslikli
bir yazist da vardir. O yazida bu musiki ile ilgili soyle der: Todi bugiin, umumiyetle
alaturka dedigimiz meyhane musikisinin adidir. Bunun ne hakiki ne klasik
musikimizle, ne mahalli halk musikisiyle aldkast vardir. Todi eski musikimize de
tasallut edip adilestirir, bayagilastirir. Todi bugiin boyali riikiis hanimlarin teker
teker kalkip yayik sesleriyle sarhos seyircileri avuttuklart modern -alaturka-
meyhaneler muhitinin musikisidir.”> Siirin devamimda yine bu tiir “alik yar
miinevverler” diye niteledigi kisilerin musiki zevkini elestirir ve 20. yiizyil Fransiz
bestekarlarindan Debussy’e gonderme yaparak onu begenmedigini anlatir. Siirin
musiki ile ilgili olan boliimlerinde sair, kendini aydin sanan kisilerin hakiki Tiirk
musikisini anlayamadiklarindan ve onlarin musikisinin “sonradan gérme, pespaye

burjuva musikisi” oldugundan bahseder.

Asaf Halet, siirlerinde dogrudan musikiye gonderme yapmakla kalmamus,
siirin musikisi iizerine de kafa yormus ve siirlerinde bu i¢ musikiyi kullanmistir.
“Siirde Sekil” adli yazsinda soyle der: Siir biitiin varligint musikiye bor¢lu olmakla
beraber komsu sanatlar arasinda biinyesine en uygun olaninin yine musiki olduguna,
musikinin ifade bakimindan ¢ok yardimi olduguna inanmaktayim. Isi ¢ctkmaza sokan
musikinin siirde aldigi yerdir. Yazinin devaminda onceleri musikinin sadece vezin ve
kafiye ile miimkiin oldugunu sdyleyenlere kars1 vezinsiz ve kafiyesiz kelimelerle
mitkemmel musiki yapilabilecegini savunur.’** Sanatgi Saf Siir’den aldig1 tesirle
siirde kelimenin 6nemini vurgular, dozunda ve 6zenli se¢ilmis kelimelerle siirin

musikisinin yapilabilecegini ispatlar.

Sanatc1 siirdeki atmosferi saglamak ve siire miizikal bir hava katmak icin
kullandig1 yabanc dillere ait ifadelere de bu boliimde deginmek gerekir. Ozellikle,
Misrt Kadim, Kilise, Sema-1 Mevlana, Sidharta, Tevrat Siiri gibi siirlerinde,

kullanilan yabanci dillere ait ifadelerden dolay1 siirde anlatilan konuya 6zgii bir

322 Celebi, (2009) 78.
323 Celebi, (1997) 85.
324 Celebi, (1997) 169-170.
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miizikal hava sezilir. Siirde ahenk i¢in musikinin yani sira resminde 6nemine vurgu
yapan Celebi “Siirde Ruh Am” adhi yazisinda bazi siirlerini; sesle yapilan
impressioniste (empresyonist) bir resme benzetir. Bu yaklasimi “He” siirinde

gormek miimkiindiir.

vurma kazmayt
ferhdaad
he’nin iki gozii iki cesme

daahhh

Sair, bir ressam gibi biitiin gorsel ayrintilart derinlemesine igliyor ve felsefi
bakisimi ise tuvalin (kelime) arkasina yerlestiriyor. Ah, felsefi boyutuyla onun
siirinde yer aliyor. Ah’in Arap alfabesinde karsihgi uzun elif ve giizel he’dir.
Resimsel goriintiisii ise kazma (elif sevgili) ile esilmekte olan toprak (he-dsik) gozler

oo ee . 2
oniine gelir.’?

Ancak sanatc1 bir soylesisinde; siirin maksadi, ne hikaye anlatmak, ne musiki
vapmak ne de resim ¢izmek olmadigi i¢in bunlar ancak “doz’u kagirilmadan siire
verilebilir kanaatindeyim.’*® diyerek siirde musiki ve resmin dozunda kullanilmasi
gerektigini anlatir. Bagka bir yazisinda yine siirde resim konusunda soyle der: En
giizeli bile olsa siir hi¢bir zaman bir resim, bir tablo olmamak lazim gelir. Surf tasviri
olan siirler bizi bir madde agirligina, bir cansizlik ve ruhsuzluk i¢ine gémer. Ruhun
nasil rengi ve sekli yoksa siirin de yoktur, c¢iinkii siir maddenin degil, ruhun

. e 327
ifadesidir.

Asaf Hélet’in gocukluk yillarindan gelen resme ilgisi siirde sekil mevzusunda
kendini hissettirmistir. Bunun yan1 sira bazi siirlerinde resim sanatina gondermeler
de goze carpar. “Arif Dino’ya Kaside” siirinde onun ressamligina vurgu yapmak i¢in
“eli habersiz bir yerli giilii resmeden” misrain1 yazar. Ayrica “Bedri Rahmi” siirinde
yine onun ressamligina gonderme yapmak amaciyla “parmaklari s6z sOylemesini

bilen adam” misraini kullanir.

32 Zafer Acar, “Siiri Kelime, Kelimesi Siir Olan Sair”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Aralik 2007: S. 410,
s.29.

326 Celebi, (1997) 498.

327 Celebi, (1997) 59.
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Sanatginin resim sanatina olan ilgisi siir kitaplarinin sekline de yansimistir.
[k siir kitabi olan “He”de ressam Selim Turan’in iki, Arif Kaptan’nin bir
illiistrasyonu ve Ferda Basman’nin bir graviirii vardir. Ikinci siir kitabi olan
“Lamelif’te; Fahrunnisa Zeid tarafindan yapilmis sekiz adet resim vardir. Ugiincii
siir kitab1 olan “Om Mani Padme Hum” da ise; Fahriinnisa Zeid, Selim Turan, Arif
Kaptan ve Fikret Urgiip’e ait resimler vardir. Resim diinyasindan genis bir ¢evreye
sahip Asaf Halet’in bazi dergilerde ¢esitli resim veya desenlerle beraber siirleri
yaymlanmistir. Mesela bu siirlerden biri olan “Igimden” Bedri Rahmi”nin deseni ile
“Yasayan Sanat” dergisinde yayimlanmigtir. Sanat¢inin  kendisi de bircok

karikatiiriste malzeme olmustur.

Sonug olarak, musiki ve resimle ilgilenmis olan sanat¢i bu konularla alakali
elestiri ve inceleme yazilar1 yazacak, konferanslar verecek derecede bu konulara
vakiftir. Ve birikimlerini siirlerinde kullanan sanat¢inin resim ve musiki tutkusu da

siirlerinde tesirleri olan kaynaklardandir.

2.9. HAYATI ve YAKIN CEVRESI

Bir¢ok sair veya sanatgi, sanat hayatina pek tabiidir ki yakin ¢evresinden veya
devrin edebiyat anlayislarindan etkilenerek baslar. Asaf Halet de gerek ailesinden
gerekse devrin 6nemli sairleri olan Yahya Kemal ve Ahmet Hagim gibi sanat¢ilardan
etkilenerek klasik Tiirk siirinin atmosferinin hissedildigi siirlerle baslar. Fakat sanat¢1
bu tarz siirden ¢ok kisa siirede vazgecer ve “yeni-modern” bir anlayisa yonelir ve asil
sairlik kimligini bu siirlerle olusturur. Ancak Celebi, modern siirini olustururken
gelenegi gbéz ardi etmez aksine hemen biitiin siirlerinde gelenegin izleri goriiliir.
Gelenegin yani sira yakin ¢evresindeki kisiler, hayatinda iz birakan anilar ve kendi

hayat1 da siirlerine yansir.

2.9.1. Asaf Halet’in Siirlerinde Hayatindan izler

Celebi’nin siirlerinde yasamina ait en belirgin izler c¢ocukluguna aittir.
Sanat¢t mutlu bir ¢ocukluk gecirmistir. Kalfalar, dadilar, 6zel 6gretmenlerle giizel bir
bahgesi olan konakta gecen mutlu cocuklugu onun hayatinin her asamasini ve

siirlerini de etkilemistir. Belki de siirlerinde o gilinlere donme 6zlemini veya bir
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kacist anlatir. Mesela sanatgi realiteden kacgarak “Samandira Baba” siirinde,

masallastirdigi cocukluk diinyasim yasar.’*

varamaz kiz bahgeye gelecek

benimle oynamiya

samandira babacigim
ona biitiin oyuncaklarimi versem

e .. . .329
ve biitiin nedirciklerimi

(...)

Sanatg1 “Benim Goziimle Siir Davasi” adli yazi dizisinin “Siirde Ruh An1”
baslikli yazisinda soyle der: Siirde her seyden evvel sairin hakim olan ruhu sezilir.
Yani onun sahsiyetini yapan altsuur biitiin siirlerinde duyulur. (...) Altsuurda
hatiralar, ihsaslar insiyaklar, arzular karmakarisik ve dagimik bir sekilde
uykudadirlar. Giindelik hayatimizin gaileleri, kiiciik dertleri mesgalelerimiz bizi
altsuurumuzdan pek uzaklara siiriikler. Fakat bazi hassas tabiatlarda baskasi igin
mdnasiz gibi goriinen ufak bir hadise bir an igin altsuurun kapilarm agverir.”’
Burada, sanatcinin anlattig1 hatiralar ya da hatirlamalar siirinde nasil kullandigini da
anlatir. “Biber” siirini 6rnek verir 6nce ve ¢ocuklugunun kokusunu igler siirine. Daha
sonra “Fransa I¢in Siir”de agabeyinin ona ¢ocuklugunda anlatti§1 masalin siire nasil

konu oldugundan bahseder. Yani “altsuurunda” Fransa’ya duydugu yakinlhik ile

cocuklugunda anlatilan masal kaynasir.

Sanatgt bu makalesini dort boliime ayirarak yazar. Ilk béliimiin adi
“Cocukluk™tur. Altsuurda kendimi aradigim zaman en ziyade c¢ocuklugumu,
cocuklugumun bakir ve ilk tesirlere alisan saf ruhunu buluyorum.”' sozleriyle baslar
bu boliime. Sanat¢1 yazisin basinda sairin altsuuru biitlin siirlerinde duyulur demisti.
Burada da kendi altsuurunda en c¢ok c¢ocuklugum var der. Ve devaminda
cocuklugunda dinledigi masal kahramanlarinin siirlerinde nasil yer buldugunu
anlatir. Burada sozii edilen ve ¢ocuklugundan izler tagiyan bu masallar “Masallar”

basligr altinda incelenecektir.

28 Kirimli (2000) 81
329 Celebi, (2009) 56.
30 Celebi, (1997) 177.
31 Celebi, (1997) 178.
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Asaf Halet’in ¢ocukluguna ait en belirgin géndermelerin oldugu siirlerden

biri de “Dogdugum Evin Penceresi” adli siiridir. Siir soyledir:

bir cam vard: oniinde
dogdugum odanin
¢opten yapraklarinda
gilinegi
riizgarla sallayip
kafesten

iceri dolduran ¢cam

sedirinde iskambilden kuleler yikilmis odada
los ve sessiz ikindilerin acisiydi

sizan

(.)%

Dogdugu ve cocuklugunu gecirdigi evi siirine konu olarak se¢mis olan
sanat¢1, evin Oniindeki cam agacini, evin odasini, oyun oynadigi yerleri yani mutlu
cocuklugunu tasvir ediyor. Sanatg¢inin ¢ocuklugundan izler bulunan diger bir siiri de

“Ikinci Pencere” adl1 siiridir.

vesil yapraklar

yesil havuz

vesil yapraklarin diistiigii havuz
koyu yesil

ve riiyamda
fiskiyenin iistiinde

Sfirdl firll donen insan

()%

Sanatc1 sanki “Dogdugum Evin Penceresi” siirine sigdiramadigi ¢ocuklugunu
gecirdigi evi ve bahgeyi anlatmaya devam eder bu siirde de. Sanat¢inin ¢cocukluguna

ait bir hatiranin yer aldig1 bir siirde “Kedi” siiridir.

(...)

332 Celebi, (2009) 16.
333 Celebi, (2009) 17.
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beni kiiciik bir kedim vardi
ahmak bir ayak ezdi
benim en giizel ¢cocuklugumu

ahmak bir ayak ezdi
()3

“Kedi” siirinde ise, aci bir hadiseyle de olsa yine c¢ocukluk hatiralarin
anlatmaktadr. Mutlu gecen bir ¢ocukluga ve sevilen bir hayvana ait biitiin ayrintilar
bu siirde yasatimaktadir”” Sanatginin yazisinda da ifade ettigi gibi onun
altsuurunun biiyiikk bir boliimiinii olusturan ¢ocuklugu birgok siirine yansimustir.
Yukarida verdigimiz siirlerin disinda Asaf Halet’in cocukluguna ait izlerin
bulundugu siirlerin bazilar1 sunlardir: “Camli Odalardan”, “Galt’s’ray”, “Sefkat”,

“Memleketim”.

Sanatginin siirlerinde duyulan alt suurunda sadece ¢ocukluk yoktur. “Siirde
Ruh Anr” yazisiin ikinci bolim basligi “Bulug Insiyaklari”dir. Cocukluk dénemi
sonrasinin ele alindig1 bu boliimde; fakat oyle zannediyorum ki salim bir hayatiyetin
fiskirmasindan ziyade aci bir ifade, bir kesmekes ve ehemmiyetsizlik ifadesi vardur.”°
diyerek “Kusa Goriinme”, “Mara”, “Beddua”, “Korkuyorum” siirlerinin bulug
icgiidiilerinin yansimasinin goriildiigii siirleri olarak bu siirleri 6rnek verir. Ayrica Bu

konuda 6rnek verdigi siiri “Romantik Gengligim”dir.

ejderhalar ¢ikaryyorum
duvar kovuklarindan
alevler ¢ikaryyorum
vagmur karaltilarindan
hazin
yiiriyorum

(..)

Siirde sanat¢inin soziinii ettigi bulug cagina ait “aci bir ifade, bir kesmekes”

duyulur. Asaf Halet’in siirlerinde c¢ocukluguna ve gengligine ait izlerin yani sira

34 Celebi, (2009) 59.

35 Mustafa Akay, Asaf Hélet Celebi nin Siirlerinde Insan, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
Harran Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanlurfa 2008, s. 77

336 Celebi, (1997) 179.
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yasadigi zamandaki “kendi’sini de gorebilmekteyiz. Bunun en bariz Ornegi

“Magara” siirinde goriiliir:

icimdeki magarada
kurumus oliiler yatar
zehirle giilen ziimriit
ve yakut yatak icinde
bir zaman

beni ugurlamuya gelen

haramiler

icimdeki magarada

bir yigin kitap var

bakinca yakindan

tasvirlerin gozleri oynar

ve konusur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi

. . . v . 2337
ve gozleri benim goéziim gibi

“Magara” siirinde Asaf Halet Celebi, kendi i¢ ben’ini esrarli ve acayip bir
magaraya benzetiyor. Siire bastan sona kadar bir sembol vazifesi goren bu temel
imaj hdkimdir.”® Bu durum “Siirde Ruh Ami” yazisindaki “Ruh Haletleri”
boliimiinde anlattiklariyla ortiisiir. Sanat¢1 o anki halet-i ruhuyesini siirlestirmistir.
Karanlik, karmakarisik ve korku s6zciiklerini akla getiren siirde, sdirin ruhunu temsil
eden magarada bir yigin kitap bulunmasi, sahsi kiiltiiriiyle de izah olunabilir.””
Sanat¢inin mistisizmin etkili oldugu bir¢ok siirinde de “i¢ ben”ininden sesler
duyulur. “Bana aynada bir sliret goriindii / benden baskasi” dizeleriyle baslayan

“Ayna” siiri de bu konuda 6rnek verebilecegimiz siirlerdendir.

Sanatc¢inin hemen biitiin siirlerinde ya dogrudan birinci kisi zamirini (ben), ya
da birinci kisili fiilleri kullandigi goriiliir. Bu durum bize sanatginin mistisizmden,

eski medeniyetlerden veya masallardan bahsettigi siirlerinde bile sanat¢inin yukarda

37 Celebi, (2009) 11.

3% Mehmet Kaplan, $iir Tahlilleri 2 Cumhuriyet devri Tiirk Siiri, (istanbul: Dergah Yayinlar1, 1992)
187.

339 Kaplan, (1992) 189.
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bahsettigimiz “i¢ ben”in yansidigin1 gdsterir. Bu konu farkl: siirlerden birkag dize ile

sOyle orneklenebilir:
kim oldugumu bilmek istemiyorum (Misri1 Kadim)
oyluk kemigimi ¢ikartip / kendime bir kadincuk yaptim (Kadincigim)
kendi goklerimden indim / kendi duvarlarima (Beddua)
aynadan bakan benim (Ayna)
hepsini birer birer yaladim / ve yuttum (Tirilobit)
giines icime vuruyor (Giines Isig1)
uykum geliyor/uzaklagiyorum/yaklagiyorum/kendimden/kendime (Uyanikiik)

Yukarida birkag dizeyle 6rnekledigimiz birinci kisili anlatimin hemen biitiin
siirlerinde karsimiza c¢ikmasi sanat¢inin hayatinin ve en Onemlisi i¢ dilinyasinin

siirlerinde ¢ok yogun olarak hissedildiginin kanitidir.

2.9.2. Asaf Halet’in Siirlerinde Yakin Cevresinden izler
Sanat¢inin siirlerinde yakin cevresinden dogrudan gonderme yaptigi bazi
isimler karsimiza ¢ikar. Bu isimler; Cerkes Nevres Dadi, Zenci Nerkis Kalfa,

Mariyya, Omer, Omer Cocuk, Arif Dino ve Bedri Rahmi olarak karsimiza ¢ikar. Bu

.....

OMER COCUK

ay dede
ay dede

omer ¢ocuk nerede
ne nerede
ne tepede

uzak bir in icinde

omer cocuk ne icer
siit icer

foicer
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kame ister

oto yapar

omer ¢ocuk odamda yok
bu damda yok
kucagimda
koynumda yok
bu icimin icinde’*’

Siirde sézii edilen “Omer Cocuk”, sanat¢inin 1945 yilinda evlendigi dayismin
kiz1 Nermin Hanim’la evliliginden 1948’de dogan ve Omer Halet adin1 verdikleri tek
cocuklaridir. Omer Cocuk siiri 1953’te yayimlanan Om Mani Padme Hum adh
kitabinda yayimlanmistir. Siirdeki ifadelerden ve siirin yayimlanma tarihinden
hareketle diyebiliriz ki bu siir yayimlandiginda Omer Halet en fazla bes yasindadir.
Omer Halet, 1967 yilinda yani sanat¢imin &liimiinden 9 sene sonra 19 yasinda
hastalanarak vefat etmistir. Asaf Halet’in oglu Omer’e géndermede bulundugu diger

bir siir ise “Memleketim” siiridir. Siirde Omer soyle yer bulur:

(...)
Bu tatli Omer ¢ocuk benim
Dedelerim memleketim ve her seyim
onun
Osman Gdzinin gordiigii riiyada

- 341
Omerle ben varim

OMER

Asaf Halet’in “Radyo” adli siirinde “Omer” géndermesi karsimiza cikar.

Ancak bu “Omer” sanat¢inin oglu degildir.

(...)
icime atilmakta kuyudan
32 yasinda merhum émer

olii ati ile

(...)342

340 Celebi, (2009) 63.
31 Celebi, (2009) 82.
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Siirden de anlasilacagi iizere 32 yasinda vefat eden bir kisiden
bahsetmektedir. Sanat¢inin herhangi bir yazisinda ya da konusmasinda siirde sozii
edilen “merhum Omer”le ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Bu kisi muhtemelen

sanat¢inin dliimiinden biiytik bir {iziintii duydugu bir arkadasi veya yakin1 olabilir.

CERKES NEVRES DADI - ZENCI NERKIS KALFA

99343

Bu isimler “Memleketim adli siirde sOyle gecer:

(..)

Annem babam
komsularim

Zenci Nerkis Kalfa

Cerkes Nevres dadim

(..)

Celebi’nin iyi bir ¢ocukluk gecirdigini ve dadilarla kalfalarla biiytidiiglinii
daha once belirtmistik. Bu dadi ve kalfalarin onun hayatinda ve siirlerinde 6nemli bir
yeri vardir. Clinkii bunlar onu masallarla biiyiitmiistiir ki siirlerinde masallarin etkisi
asikardir. Asaf Halet’in 6lmeden once hazirladigi ve 6 Kasim 1958°de Istanbul
Hemsehrileri Dernegi’nde yapmak iizere hazirladigi fakat Omriiniin yetmedigi

»344 adl konferansta Tiirk masallarindan ve masal anlaticilarindan

“Masal Diinyamiz
bahsederken kendi ¢ocuklugunda ona masal anlatan kisilerden bazilarinin isimlerini
anmak ister ve bunlardan dordiinii tanitir. Bu kisiler; Hac1 Teyze, Burunsuz Ziyneti
Hanim, Sudanli Mehves Kalfa, Cerkes Nevres Kalfa. Biiyiik bir sevgi ve minnetle
bahsettigi bu kisilerden Zenci Nerkis Kalfa’nin yazida bahsedilen Sudanli Mehves
Kalfa oldugu tahmin edilmektedir. Bu kisiden biiyiik bir muhabbetle bahsetmesi
hatta “cocuklugumun sevgilisiydi” demesi bu kisiyi siirde kullanmis olmas1 fikrini

giiclendirir.
MARIYYA

Asaf Halet Celebi, “Mariyya” adiyla iki siir yazmistir. Yazilarindan ve

Hiisamettin Bozok un anisindan hareketle Mariyya’nin bir tanist oldugu ve ona ¢ok

2 Celebi, (2009) 78.
33 Celebi, (2009) 82.
3 Celebi, (1997) 460-469.
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deger verdigi anlasilmaktadir. Siirlere baktigimizda da agik¢a gorebilecegimiz bu
sevginin bir ask m1 yoksa dostluk mu olduguna veya Mariyya’nin kim olduguna dair
bir bilgi bulunmamaktadir. Yine siirden anlagilacagi ilizere bu kadin Lizbonlu

(Portekiz’in bagkenti) Maria Barbas’tir. Bu siirlerden ilki soyledir:

Lizbonlu Maria Barbas’a

lizboa

boa
simsiyah sa¢lh kadin

mariyya
bir masal soyle bana
kan nasil ¢tkmadi tastan

o olen kimdi

mariyya

oleni bilmem
buna sarki derler
lizboa
ben bir sarkiyyim
atlas denizlerden geldim
ontimde dalgalar vardi

arkamda dalgalar

dalgalar bitince

ben de biterim>*

Karsilikli konusma havasindaki siirde once sair sorular sorar sonra Mariyya
cevaplar. Bir sdylesisinde Lizboa’nin ne oldugu sorusuna; Lizbon. Portekizliler
Lizboa diyorlar. Ben de yle demegi daha giizel buldum.’*’ seklinde cevaplar. ikinci

“Mariyya” siiri Portekizce bir dortliikle baslar:

“Preguntias que significa
Saudade; voute dizer

Saudade e tudo o que fica

3 Celebi, (2009) 64.
346 Celebi, (1997) 484.
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Depois de tudo morrer”

Maria Barbas

¢in kadar uzaklardan

can kadar yakindan
sen masal kizisin
diin

cinden gelmistin
biigiin

lizboa dan

yiiziinde tar¢in kokusu
goziinde cin
bir giin buradan gidersin

mariyya

can kadar yakin
¢in kadar uzak

lizboa boyali haritalarda kapanir

bir giin buradan gidersin
mariyya

aynalarda seni ararim

bu sehirde seni ararim

ve diinyada seni ararim

347
mariyya

Siirin basindaki Portekizce dortliiglin ¢evrisini Seyhan Erdzcelik sdyle verir:
Saudade’nin ne demek oldugunu soruyorsun bana; soyleyeyim, saudade her sey
oldiikten sonra kalan her seydir.* Bu doértlikten sonra baslayan siirde Celebi’nin
sik basvurdugu bir masal alemi karsimiza ¢ikar. Ozellikle birgok siirinde bahsettigi
Cinli giizel motifine benzetir Mariyya’y1 ve onun gideceginden dolay1 duydugu
tizlintiiyli dile getirir. Celebi bu kadina ¢ok deger vermis olmali ki siirlerin de hep

bahsettigi aynanin arkasindaki ¢in giizeli motifini onun i¢in kullanir. Bu siirle ilgili

37 Celebi, (2009) 65.
3 Erozeelik, 122.
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yukarda bahsettigimiz sdyleside Mariyya’'min yiizii tarcin renginde idi. Targin
renginde oldugu i¢in, tar¢in gibi kokar herhalde diye diisiindiim.>* der. Hiisamettin
Bozok, Mariyya ile tamistigini su sozlerle anlatir anisinda: Bir giin yanminda, kendi
halinde bir kizcagizla ¢ikip gelmisti Kiilliik’e. Yiizii ergenliklerle dolu, boyasiz,
siisstiz bir kizcagizdi. Iki giizel siirine esin kaynagi olan Portekizli Mariyya idi bu.
Hayatim boyunca aklimdan ¢itkmayan o duygulu misralar, demek bu kizcagiz icin
soylenmisti. Hala sasar dururum! Ama, her halde, orta seviyede bir okuyucunun
diinyasint ¢ok a§zy0r.35 ¥ Gergekten de sanatgmnin iki siirine de esin kaynagi olan
baska gercek bir kisilik olmamasi, Mariyya’nin sanat¢t icin Ozel insanlardan

oldugunu ispatlamaktadir.
ARIF DINO

Sanatg1 sanat diinyasindan iki isme siirlerinde yer vermistir. Bunlardan birinci
Arif Dino’dur. Arif Dino, Celebi’nin yakin dostudur. Celebi bazi yazilarindan Arif
Dino’ya atifta bulunarak onun i¢in “dostum, kiymettar dostum” gibi ifadeler kullanir.
Mustafa Miyasoglu Arif Dino’yu Asaf Halet’le beraber Garip siirinin habercileri

olarak kabul eder.*"

Celebi’nin siirinin ad1 “Arif Dino’ya Kasidedir. Bilindigi gibi
klasik edebiyatta “kaside” genellikle Ovgii siirleridir. Celebi’nin Arif Dino’yu

ovdugi siir soyledir.

tarcin ve ¢ivit renklerine

hayretle bakarken

ontinde

aselbendle kakule kokan

diikkanlarin
eli habersiz bir yerli giilii resmeden
ve cebinde kimildanan
kiiciiciik rimbaud satirini
deliginden diigmesin diye yoklayan

bir dev

3 Celebi, (1997) 484. .
%0 Hizsamettin Bozok, “Asaf Halet Celebi i¢in Anilar, Amilar...”, Asaf Hdalet Celebi Kitabu,
Hazirlayanlar: Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir,(Ankara: Hece Yayinlari, 2003) 181.

3! Miyasoglu, 16.
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diinyada bir az bir sey soyleyen eflatun
ki bu bir renk degil

agtk gozleri tas dolmus

bir yunan heykelidir

ki derisinde gizlenir

basinin

alminda gozleri yokdur
fakat goriir igini
orda unutdugu gozliiklerle

bos ve dolu kafalarin
ve her seyi basile goriip

goziiyle diisiinmek i¢in
kandirir bizi

giilmeyin
giiltin
dudaklar

352
soldu

Siir bastan sona Arif Dino’nun hem sanat¢i kisiligi hem de fiziksel
ozelliklerinin anlatildig1r bir siirdir. Siir tam anlamiyla anlayabilmek i¢in Arif
Dino’nun hayatina ve hayatiyla ilgili baz1 noktalar1 bilmek gerekir Arif Dino; 1893
yilinda Istanbul’da dogmus, 1957°de Istanbul’da vefat etmis; sair, sinemaci, portre
ressami, heykeltiras, elestirmenlik bircok sanatsal aktiviteyle ugrasmis ¢cok yonlii bir
sanat¢idir. Cagdas Tiirk resminin Onciilerinden kabul edilen Abidin Dino’nun

agabeyidir.

Mustafa Miyasoglu Arif Dino’yu, Asaf Hélet ve Celal Silay’la birlikte Garip
siirinin habercileri olarak sunduktan sonra sdyle devam eder: Necip Fazil'in
kitaplarinda sozii edilen “yeni siirci” tipi oncelikle Arif Dino’yu muhatap alir. Onun
tek misradan ibaret siiri ¢ok kisinin agzindaydi: “Doner kebap donmez olsun”
Miyasoglu bu tek dizelik siirin baglhigimnin Asaf Halet’in siiri olan “Beddua” ile ayni
ad1 tagidigina vurgu yaptiktan sonra siirlerindeki bazi ortak temalar ve dostluklarmin

disinda bu sanatgilarin ortak noktalarinin olmadigini séyler ve Dino’nun materyalist

352 Celebi, (2009) 69.
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kiiltiire yoneldigini anlatir.’ Burada da bahsedilen Arif Dino’nun kisa siirler
yazmasi konusuna Asaf Halet, diinyada bir az bir sey séyleyen eflatun gdonderme
yapar ve Eflatun’a benzeterek yiiceltir.

Siirin ilk dizesinde gegen “civit” sozciigliniin neden kullanildig1 sorusu, Arif
Dino’nun kardesi Abidin Dino’nun onun olimiinden sonra siirlerini yayimladigi
“Cok Yasasim Oliiler” adl1 kitaptaki yazisinda cevap bulur. Abidin Dino, agabeyinin
en sevdigi rengin “civit mavisi” oldugunu hatta arka cebinde bir tiilbent igine sarili
¢ivit mavisi tasidigin soyler.*™*

Ayrica siirde bahsedilen heykel, Dino’nun heykeltirashgma ve fiziksel
ozelliklerine; “bir dev” dizesi Dino’nun 1.90 boyunda olmasina; “orda unuttugu
gozliiklerle” dizesi gozliiklii olusuna ve gozliiklerini alninin {izerinde unutup dylece
durduguna; “ve her seyi basile gorlip” dizesi portre resimler ¢izmesine ve zeki bir
insan olusuna gondermedir. Siirin sonunda italik olarak verilen; giilmeyin / giiliin /
dudalklar: /soldu™ dizeleri ise Arif Dino’ya ait isimsiz bir siirden alinmustir.

Asaf Halet Celebi, “Radyo” siirinin basinda Arif Dino’nun Fransizca
Recéptacles de négres chants / Pour négriers qui dansent>® misralarini alintilamustir.
Arif Dino’nun Cok Yasasm Oliiler adli kitabindan alint1 olan dizelerin Tiirkgesi
eserde soyle verilmistir: “Zenci toplama yeri, danseden esir tliccarlarina tiirkiiler”
Ayrica bu siirde de Rimbaud ge¢mistir. Rimbaud iki sairinde ¢ok sevdigi bir sairdir.

Bu siirde de Arif Dino’nun cebinde Rimbaud siirleri tasidiginda n bahseder.

Goriildugii gibi Asaf Hélet, yakin dostu Arif Dino’yu ¢ok yakindan tanimistir
ve ona biiyiik bir muhabbet duymustur ki onu bu derece yiicelmistir. Bu sevgi
karsiliksiz degildir. Arif Dino da Asaf Halet’e ithafen “Masal”*’ adli bir siir

yazmigtir.
BEDRI RAHMI

Asaf Halet’in siirine esin kaynagi olan ikinci sanat¢i da Bedri Rahmi’dir.
Sanat¢inin yazilar incelendiginde her firsatta Bedri Rahmi’den 6rnekler verir hatta
yasadig1 donemden sevdigi sairler ve ressamlar arasinda ilk sirada onu gosterir. Bir

sOylesisinde sevdigi sairler sorusunun cevabinda; bilhassa Bedri’nin siirini de resmi

>3 Miyasoglu, 16-17.

334 Abidin Dino, “Arif Dino i¢in” Cok Yasasin Oliiler icinde, (Istanbul, Adam Yayinlar1, 1985)
355 Arif Dino, Cok Yasasin Oliiler, (Istanbul, Adam Yayinlari, 1985) 116.

336 Celebi, (2009) 77.

357 Dino, 96.
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gibi severim™® der. Sanat¢inin esi Nermin Hamm onunla yapilan soyleside Bedri
Rahmi’nin Beylerbeyi’nde komsulart oldugundan ve Asaf Halet’le arkadas

olduklarini anlatir.®®® “Bedri Rahmi” baglikl1 siir sOyledir.

uyuyunca karni anahtarla agilan
birisinin
icinden gidilir

bir diyar taniyorum

orada yem yemez
su icmez atlar
ufukdan ufka acar
ve badem gozlerile candan konusur
ne tasidigi bilinmez kalyonlar

lumbuzlarindan 151k tasirr

oraya ayak ucunda giimiis samdan
bas ucunda altin samdan

basinin tistiinde turna stiriileri ucan
ve giipe glindiiz uyuyan

birisinin icinden gidilir

parmaklart soz soylemesini bilen adam
o kilidi acdi

ve benimle beraber nigar-1 ¢ini aradt

bulutlar gétiirdii kalyonlar
glipe giindiiz uyuyan adam
gozlerini agip
aynasinda
gordii

deryalar’®®

3% Celebi, (1997) 482.
359 Karadeniz, 164.
360 Celebi, (2009) 70.
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Bedri Rahmi Eyuboglu (1913-1975), Glizel Sanatlar Akademisinde resim
egitimi almis ve orada Ogretim iiyeligi yapmis ressam ve sairdir. Pir Sultan ve
Karacaoglan geleneginden gelen bir biiyiik etkilenmeyi yasayan Eyuboglu nun
siirlerinde, ressam kisiliginden gelen renk ogesi birinci planda yer almaktadir. Bu
renk cografyasi, icerisinde onemli diizeyde halk kiiltiiriinii barindirir.’* Bu dzelligi
ile dostu Asaf Halet’le ortak bir ozellik tasir. Cilinkii Asaf Halet’in siirlerine
kaynaklik eden 6n onemli 6gelerden biri de halk kiiltiirline ait masallardir. Hatta
yukarida Bedri Rahmi’ye ithaf edilen siir de bir masal atmosferi tasir. Celebi, Bedri
Rahmi’nin resimlerine benzer bir alem kurgular. Bilindigi gibi Asaf Halet Celebi,
bir¢ok siirinde aynalarin arkasindaki “Nigar-1 ¢Iin”i arar. Bu siirde de “parmaklar1 s6z
sOylemesini bilen adam” misrasiyla kastettigi Bedri Rahmi’yi de “nigar-1 ¢in”i
arayan adam olarak gosterir. Muhtemelen bunu onun resimlerine ve siirlerinde masal
motiflerini kullanmasina dayanak kullanmistir. Behget Negatigil bir yazisinda bu
duruma soyle atifta bulunur: (...) ¢ocukluklarinin gobek bagi halk masallarina

baglanmig, iki sanat¢imizi hatirliyorum: Biri Bedri Rahmi, oteki de Asaf Halet
Celebi’ydi. (...)**"

Bedri Rahmi’nin en taninan siirlerinden olan ‘“Karadut” adli siiri Asaf
Halet’in esi Nermin Hanim asik oldugu 33 yasinda Mari adinda bir kadina yazdigini
sOyler. Hatta bir baloya Mari, Cingene kiyafeti ile geldigi icin Bedri Rahmi’nin
siirinde “catal karam, ¢cingenem” ifadesinin gectigini belirtir. Geng yasta 6len kadinin

cenaze toreninde de Asaf Halet’in Bedri Rahmi’nin yaninda oldugunu belirtir.*®*

Bedri Rahmi’nin de Asaf Halet’e ithaf ettigi bir siir vardir: “Kirk Odali
Konak” Bedri Rahmi’nin siirinde gecen su ifadeler dikkat ¢ekicidir:

(...)

Altinct odada bir sair var

Sairin biitiin derdi oteki odalar’®

361 K orkmaz, 250.

362 Behget Necatigil “Masal-Edebiyat-Yasam Bileskesinde Necatigil Siiri” (Soylesi: Tahir Alangu),
Diizyazilar 2, haz. Ali Tanyeri, ( Istanbul: Hilmi Yavuz, YKY, 2006) 59

363 Karadeniz, 163-164.

364 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Besi Bir Yerden ve Dol Karabakir Dol, haz. Mehmet Hamdi Eyiiboglu,
(Ankara: Bilgi Yaynlari, 1995) 51
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Siirde Asaf Halet’in siirlerindeki masal ve diis alemini anlatmasina génderme
yaptlmistir. Goriildiigli gibi bu sanatgilarin  dostlugu ve Dbirbirlerine olan

hayranliklari, birbirlerinin siirlerinde esin kaynagi olmalarini saglamistir.

2.10. iISTANBUL

Bir sairin siirinde yakin ¢evresi ve yasadigr zaman kadar yasadigi mekan da
etkilidir. Ciinkii zaman ve mekan birbirinden ayrilamaz bir biitiindiir ve birbirini
tamamlar veya etkiler. Birey de bu zamanin ve mekanin bir pargasi olur ve onlarla
yasar, onlarla degisir. Siirlerinde ¢ok zengin bir kaynaktan faydalanan Asaf Halet’in
siirinde de yasadig1 mekanin izleri yogun olarak goriiliir. Dogdugu ev, egitim aldig1
okul gibi mekanlarin kismen de olsa etkisini gordiiglimiiz sanat¢inin siirlerinde asil

mekan Istanbul’dur. Ciinkii o bir Istanbullu ve Istanbul hayranidir.

Sanatci, siirlerine kaynaklik eden hemen biitiin konularda uzman sayilir.
Yani daha dnce de defalarca ifade ettigimiz gibi o; “birikimin”, “kiiltiir’iin sairidir.
Bu baglamda onun siirlerindeki Istanbul algisin1 daha iyi yorumlayabilmek acisindan
Istanbul konulu eser ve yazilarina da bakmak gerekir. Sanatg1 1953 yilinda “Divan
Siirinde istanbul™® adli antolojisi vardir. Eserde XV.-XIX. yiizyillar arasinda
yasamis 86 sairden siirler secilmistir. Kitap ithafinda soyle der: “Istanbul kadar
sevdigim karim Nermin ve oglum Omer Halet’e” Bu ifade ile sanat¢1 Istanbul
sevgisini esi ve oglu ile es tutmaktadir. Bu eserin disinda cesitli gazete ve dergilerde

“Istanbul” konulu bir¢ok yaz1 yazmstir. Bu yazilar1 sunlardir:

Istanbul (Ses, S.4, Eyliil 1939, 5.6.)

Eski Tiirk Siirinde Bogazigi I (Tiirk Yurdu, S.242, Mart 1955, s.671-675)

Istanbul’dan bahseden En Eski Tiirk Sairleri (Tiirk Diisiincesi, C.3, S.16, 1
Mart 1955, s. 263-267)

Eski Tiirk Siirinde Bogazigi II (Tiirk Yurdu, S.243, Nisan 1955, 5.753-760)

Tiirk Siirinde Sadabad (Tiirk Diistincesi, C.3, S.17, 1 Nisan 1955, s.337-344)

Tiirk Siirinde U¢ Aswlik Istanbul Motifi 1 (Istanbul, C.2, S.5, Mayis 1955,
5.26-29)

Eski Tiirk Siirinde Uskiidar ve Camlica (Tiirk Yurdu, S.244, Mayis 1955,
5.823-827)

365 Asaf Halet Celebi, Divén Siirinde Istanbul, (Ankara: Hece Yayinlari, Ankara) 2002.
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Eski Tiirk Siirinde Sadabdd Senlikleri ve Sadabdd’in Hatwras: (Tiirk
Diistincesi, C.3, S.18, 1 Mayis 1955, 5.390-395)

Tiirk Siirinde U¢ Asirlik Istanbul Motifi 11 (fstanbul, C.2, 8.6, Haziran 19535,
5.28-32)

Eski Istanbul Semtlerinin Siiri (Tiirk Yurdu, S.245, Haziran 1955, 5.916-920)

Eski Tiirk Siirinde Hali¢ (Tiirk Yurdu, S.246, Temmuz 1955, 5.33-37)

Eski Tiirk Siirinde Besiktag (Tiirk Yurdu, S.247, Agustos 1955, s.113-117)

Beylerbey’i Sarayi'na Dair Intibalar (Tiirk Yurdu, S.261, Ekim 1956, 5.296-
302)

Istanbul Surlar: Hakkinda Iki Miihim Eser (Tiirk Yurdu, S.261, Ekim 1956,
5.314-315)

Beyazit Umumi Kiitiiphanesi (Tiirk Yurdu, S.262, Kasim 1956, 5s.363-368)

Bu yazilardan hareketle diyebiliriz ki Asaf Halet Istanbul’a olan sevgisini
sadece ifadelerle gostermemis, ozellikle eski Istanbul siirini ve sairlerini, eski
Istanbul’u, Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel mekanlarin1 da tanitarak bu ¢ok sevdigi
kente hizmet de etmistir. Ayrica sunu da vurgulamak gerekir ki o, Istanbul’u hem
genel olarak hem de semt semt ele almistir. Dogrudan Istanbul’u anlattigr bu
yazilarinin diginda da bircok yazisinda Istanbul’un sanat, kiiltiir, tarihi ortamii da

ele almigtir.

Sanatcinin siirinde gelenegin en belirgin izlerden biri oldugu asikardir. Bu
durum yazilarma ve dolayisiyla siirlerine de yansimistir. Yani o yasanilan Istanbul’u
ve eski Istanbul’u hissederek sunmustur. Muhsin Macit, onun bunu sdyle anlatir:
Asaf Halet Celebi tam bir Istanbulludur. Bu bakimdan eski sairlerin mekdn
tasavvurlarini deneyimiyle kavramaktadr. Ciinkii Osmanl kiiltiiriinii ve yasama
tarzint oldugu kadar siivini de Istanbulsuz anlamak miimkiin degildir. Celebi,
Istanbul’un siire yansiyan ozelliklerini tespit ederek okurlariyla paylastigi nefis
vazilarinda, ¢izdigi ge¢cmis zaman tablolarina yerlestirdigi eski sair portreleri ondaki
tarih bilincini ve siirelilik duygusunu ¢ok iyi yansitmaktadir. Celebi bu yéniiyle
gecmise baghdr ancak onun eski sairlere oykiindiigiine dair giirlerine yansiyan
hi¢hir ipucu yoktur.’*® Macit’in de belirttigi iizere sanatgmm siirlerinde en énemli

esin kaynaklarindan biri Istanbul’dur. Sanat¢inin dogrudan Istanbul’a génderme

366 Macit, (2003) 71.
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yaptig1 ¢ok fazla siir bulunmamakla birlikte hemen biitiin siirlerinde Istanbul’un
kokusu vardir. Sanatg1 “Istanbul” bashikli yazisinda; Cin ve Magin’i, Acemistan ve
frengistani ben hep Istanbul zaviyesinden gérdiim. Oralarmi hep Istanbul un
icindeyken gezdim, gezmekteyim.’®’ der. Bu sozler de bize gosteriyor ki -Muhsin

Macit’in tabiriyle- Asaf Halet’in “siirini Istanbulsuz anlamak miimkiin degildir”

Asaf Halet’in dogrudan Istanbul’u anlattig1 iki siiri vardir. Bunlardan ilki

“Memleketim” siiridir.

(..)

Bursam Istanbulum
hele Istanbulum

Tarihim san’atim
Annem babam

komsularim
Zenci Nerkis Kalfa
Cerkes Nevres dadim
Cihangirde deniz piriltisi i¢indeki evim
Ben bu diyara zenbille gelmedim
Ben bu yerlerin ¢cocuguyum

Burasi benim Istanbulum

(_”)368

“Memleketim” siirinde, Osmanli’nin kurulus doneminden baglayarak bir¢ok
kahramana ve memlekete ait bir¢ok motife basvurarak genel olarak memleket
sevgisini dile getirmistir. Ancak siirde goéze carpan 6nemli bir husus vardir ki bu;
Istanbul’u hemen her yoniiyle dzel bir yere koymasidir. Sanatci “Istanbul” baslikli
yazisinda soyle der: Ben Istanbul’da dogdum Istanbul’da biiyiidiim. Galiba da
Istanbul’'da 6lecegim. Suyun disinda balik nasil yasarsa ben de Istanbul 'un disinda
oyle yasarim.”” Bu ifade, siirinde istanbul’u neden 6zel bir yere koydugunun

aciklamasi gibidir.

367 Celebi, (1997) 29.
368 Celebi, (2009) 82.
369 Celebi, (1997) 29.

146



Asaf Halet’in Istanbul’u esin olarak sectigi en 6nemli siiri “Istanbulumun

Dili” siiridir. Aslinda bu siirde sairin etkilendigi iki kaynak vardir: Istanbul, Tiirkge.

annemin dili
babamin dili
Istanbulumun dili

Istanbulumun dili

Istanbulumun efendisi
hanimefendisi
sokaklarimin bekcisi
yogurtgusu, balikgist
can dilimi konusanim

canim benim

ninnilerimi bu dil soyledi
masallarimt bu dil

bu dille duydum tiirkiilerimi

bu dille okudum sairlerimi

“zdlim beni soyletme derunumda neler var”

rahat birak beni esek arim
rahat birak beni bay kivirgag

bayan ividi

evim
sokaklarim bana yasak
sen benim degilsin
riiyalarimin harputu
ecem
octim
biitiin 6nemlerini kivanglarint koy ¢uvalina
baska yaramaz ¢ocuklar: git korkutmaya

baska kapiya.””’

370 Celebi, (2009) 83.
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Asaf Halet, “Istanbul” baslikli yazisina soyle devam eder. Istanbul benim
agzimda dil, kulaklarimda ses, gozlerime bakis olur. Béylece bazen dilim Camlica’ya
goziim Bogaz’a ve kulaklarim Beyoglu’'na ¢ikar ve oradaki acaibattan haber alir
gelir.’’" Sanat¢1 Istanbul’a olan sevgisini bir¢ok yéniiyle ifade eder: istanbul’un
tarihi, kahramanlari, sanatcilari, sokaklari, semtleri, tarihi eserleri, insanlari,
masallar1 ve tabii ki dil’i yazilarina ve siirlerine konu olur. Bu siirde de genel olarak
Istanbul Tiirkcesi ekseninde yine birgok yoniiyle Istanbul ele alinir. “Benim” ve
“Istanbulum” vurgusunun yogun olarak hissedildigi siirde bir sahiplenme ve
vazgecememe vardir. Yazisinda dedigi gibi “Istanbul onun agzinda dili”dir. Ve o
dille tanimis, sevmis ve tanitmistir Istanbul’u. Yani kiiltiiriin en temel 6gesi olan

“dil”, onun Istanbul sevgisinin de temel 6gesidir.

Siirin ikinci boliimii olarak niteleyebilecegimiz son boliimii i¢in Seyhan
Erdzcelik su yorumu yapar: Bu dizeler, Celebi’nin ¢ocukluk doneminin ociilerini akla
getirdigi gibi, Nurullaha Ata¢’in dil konusundaki asiriligina bir elestiri de olabilir.
Celebi’nin Ata¢ hakkindaki diisiinceleri, hi¢c de olumlu a’egildir.”2 Bazi yazilarinda
ve soylesilerinde Nurullah Ata¢’in dil konusunda ki goriislerini begenmedigini hatta
bir soylesisinde; Garip garip kelimeler uyduruyor ve bunu ille kullanilsin diye
empoze etmek istiyor. Halbuki hayatiyeti olmadig gibi liizumsuz yere bir nevi dilde
rasizm (wrk¢ilik) yapmaya matuf olan bu uydurma Tiirk¢e kelimeler hem kakafonik
hem de giiliing seyler...”” diyerek sert bir dille de elestirmektedir.

Celebi, Kamran Evrenos’la yaptig bir soylesisinde “Sevdiginiz bir siiri okur

musunuz?” ricasi lizerine su siiri okur.

Vursun dalgadan dalgaya riizgar
Taklak atsin baliklar sevingten
Sen olsun Istanbul sehri
Diirbiintimiizii burada kurar
Ister Cin ve Macini seyreder
Ister Yemen ve Iraki

Bogaz bizimdir

Renkler bizim

71 Celebi, (1997) 29.
372 Celebi, (2009) 123.
373 Celebi, (1997) 501.
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Onlari istedigimiz gibi ezer
Emirerimizin paletine koruz
Canvmizin istedigi gibi

Yiiz binlerce Bogazigi ¢ikarir
Canimizin istedigi gibi

Sen olsun Bogazigi

Sen olsun Fahriinnisa Fahriinnisa Zeyd®”

Bu siir Celebi’nin hi¢bir kitabinda yer almamistir. Varligimi bu soylesi
sayesinde Ogrenmis oldugumuz siirde yazisinda da bahsettigi gibi diyarlarn

Istanbul’dan seyrettigini anlatir.

Sanat¢inin yazilariyla siirlerinin paralellik gosterdiginden bahsetmistik. Bu
tavir “Istanbul” konusunda agik bir sekilde goriiliir. Ozellikle “Istanbul” baslikli kisa
yazisinda vurguladigi hemen her konuyu siirlerinde de kullanmistir. Sonug olarak
Istanbul’u kendisiyle kendisini de Istanbul’la 6zdeslestirerek her konuya Istanbul

penceresinden bakmaistir.

2.11. HALK KULTURU (Masallar, Tekerlemeler, Efsaneler...)

Kiiltir TDK tarafindan; Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar: yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insamin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin olgiistinii gosteren

7 olarak tanimlanmustir. Halk kiiltiirti ise halkin ortak

araclarin biitiinii, hars, ekin
mali kabul edilen, kusaktan kusaga aktarilan ve toplumun tiirli 6zellikleriyle
sekillenen sozlii ve yazili iirlinleri i¢ine alir. Bu {iriinler; mitler, efsaneler, masallar,
menkibeler, halk hikayeleri, tekerlemeler, bilmeceler, atasozleri, deyimler, tiirkiiler,
ninniler, maniler, agitlar, dualar, beddualar, halk tiyatrolar1 gibi bir¢ok anlatimdan

olusur.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin asli kaynaklarindan biri de halk kiiltiirtidiir.
Onun siirlerine kaynaklik eden neredeyse her tema masal veya diis alemi iginde

anlatilir, efsanelerden veya mitolojik hikayelerden izler goriiliir. Celebi, mugahhas

3 Celebi, (1997) 479.

37 Biiyiik Tiirk¢e Sozlitk, TDK, 07.06.2014
<http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.53e97976c1b43
8.42351689>
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malzemelerle miicerret bir alem olusturma ¢abasindadir. Ve bu konuda ona yardim
eden en 6nemli kaynak siiphesiz ki masallar ve diisler olmustur. “Siirde Ruh An1”
adli yazisinda sdyle der: Insamn kendi benligi ile en ¢ok bas basa kalmasi demek
olan ¢ocuklugumuzun oyun tekerlemelerini masallarini, masal tekerlemelerini
hatirladigimiz zaman bunlarin ¢ok miicerret seyler oldugunu goriiriiz. Hakikaten bir

nevi miicerret siir demek olan tekerlemeleri dinlemekten biiyiik zevk almisizdir.””®

Celebi’ye gore; siirde her seyden evvel sairin hdkim ruhu sezilir. Yani onun
sahsiyetini yapan altsuur biitiin siirlerinde duyulur.’”” Asaf Halet’in altsuurunda ise
cocuklugu vardir. Ve onun i¢in ¢ocukluk demek; masallar ve diislerdir. Celebi bu
durumu su sozlerle anlatir; Altsuurda kendimi aradigim zaman en ziyade
cocuklugumu, ¢ocuklugumun bakir ve ilk tesirlere alisan saf ruhunu buluyorum.
Cocukluk psikozunu ve bu psikozu teskil eden unsurlart taniyorum. Kiictikliik
muhayyilesini biiyiileyen masallar diyarini istedigim gibi dolasiyorum. Suurun ilk
kwvilermlarim aydinlattig: sahneleri goriiyorum.””® Asaf Halet, masal alemine olan
ilgisinin “altsuur’undan yani c¢ocuklugundan geldigini itiraf ettigi baska bir
konusmasinda da soyle der: Muhakkak ki benim ¢ocuklugum ¢ok giizel masallarin
dinlendigi bir devirdi. Bunda biraz da benim hayatimdaki tesadiif ve imkdnlarin da
tesiri olustur. Cocuklugumun yapisinda miihim tesiri olan bu masallarin bu
tesirlerini ben bugiin bile kaybetmedigimi goriirdiim. Siirlerimin ¢ogunun nescini
bile bu masal motifi teskil eder.’” Sanat¢imin dadilar veya kalfalarla biyidiigiini
biliyoruz. Bu konusmasimin devaminda ona masal anlatan kisilerin bu dadi ve
kalfalar oldugunu sodyler. Yani onun masal diinyasinin ilk kaynaklar1 bu kisilerdir
ancak sanat¢cinin halk kiiltiirliyle veya masallarla olan baglantis1 bu kisilerle sinirh
degildir. Onun ¢esitli yazilarindan veya konugmalarindan hareketle anliyoruz ki Tiirk
ve Diinya masallar1 hakkinda da genis bir bilgi birikimi vardir. Masal konusunda
konferanslar verebilecek diizeyde yetkindir. Kisaca hem cocuklugundan gelen ve
“altsuur’una isleyen masallar hem de sonradan yaptig1 arastirmalar veya okumalarla

kazandig1 halk kiiltiiriine ait birikimi, onun siir diinyasinda 6énemli bir yer edinmistir.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde halk kiiltliriine ait motifleri detayli olarak

incelemek basli basina bir tez konusudur. Bu boliimde, hemen her siirinde karsimiza

376 Celebi, (1997) 179.
77 Celebi, (1997) 177.
378 Celebi, (1997) 179.
37 Celebi,(1997) 461.
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c¢ikan bu motiflerden bazilarin1 kisaca anlatarak, sanat¢inin sgiirinin  ana

kaynaklarindan birinin “halk kiiltiiri” oldugu anlatilmaya caligilacaktir.

Asaf Halet Celebi’nin tasavvufi bir eksende anlattigimiz “He” adli siirinde
beseri asktan ilahi aska gecis, bir ask hikayesiyle baglant1 kurularak anlatilir. Burada
ad1 gegen hikaye, Ferhad ile Sirin hikayesidir. Bu hikaye Fars edebiyati kaynagindan
gelmis olup ilk olarak Fars sairi Firdevsi’nin Sehname’in de gegen Hiisrev U Sirin
hikayesidir. Ozellikle Fars ve Tiirk edebiyatinda sik¢a yer verilen hikdye Ferhad ile
Sirin seklinde de anlatilmakta ve birgok varyant1 bulunmaktadir. Celebi’nin siirinde
anlatilanlara yakin bir varyantinda hikaye kisaca soyledir: “(..) Erkek c¢ocuk
birakmadan dlen Ermen hiikiimdarinin yerine Mehin Banu adli kizi gecer. Mehin
Banu’nun Sirin adli bir kiz kardesi vardir. Mehin Banu Sirin’e bir kosk yaptirtr. Bu
késkiin siislenmesi gorevi ise ressam Bihzad’a verilir. Bihzad in Ferhat adli bir oglu
vardir. Ferhat babasiyla koskte ¢alisirken Mehin Banu ona asik olur. Oysa Ferhat
ona degil de kiz kardesi Sirin’e tutulmugstur. Gizli gizli bulusan Ferhat ile Sirin
birbirlerini sevmektedirler. Fakat Sirin Ferhat’tan askini kanmitlamas: icin sehrin
disindaki pinarin késke baglanmasini ister. Ancak arada Bisiitun dagi vardwr. (...)
Mimar miihendis olan Ferhat biiyiik kiiltingiiyle dagi delmeye baslar. Mehin Banu
Hatun Ferhat’in Sirin’i sevdigini ogrenir ve onu hapse attirsa da gordiigii bir riiya
tizerine serbest birakir. Karamsarliga kapilan Ferhat ise delmekte oldugu dagin
duvarlarina Sirin’in resimlerini ¢izerek yalnmiz bagina gonliinii avutur. Bu arada
Hiisrev’in babast olan Hiirmiiz, Sirin’i Ferhat’a almak icin Mehin Banu ile savasir.
Hiirmiiz’iin oglu olan Hiisrev ise Sirin’e asik olur ve hastalanarak yataga diiser.
Fakat bu arada Ferhat dagi delmeye devam eder. Tam dagi delecegi sirada
Hiisrev’in dadisi Ferhat’in yanina gelerek Sivin’in 6ldiigiinii soyler. Bu haberi duyan
Ferhat bir dh ¢ekip olanca giictiyle koca kiiliingii basina indirir ve oliir. Bunu duyan
Sirin sevgilisinin oliisti basinda aglarken belindeki hanceri ¢ekip kendi canina kiyar.
Hiisrev’in dadisi ise dagdan inerken bir aslan tarafindan par¢alanarak yaptigi

30 Celebi’nin bu veya bu varyanta benzer bir hikayeye

kotiiliigiin cezasimi ¢eker.
dayanarak gonderme yaptig1 bir siiri de “Daglar Delisi”dir. Siirde gonderme yapilan

boliim soyledir:

(...)

3% Hasan Aktas , Cagdas Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler, (Konya: Cizgi Kitabevi, 2002) s.
185-186. (Bakimz: Can Sen, 2012, 52.)
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bir dagda bir ¢igek agti
bir dagda bir tavsan kiistii
bir dagda bir ferhad oldii
dag birini bilmedi
benim gonliim daga diistii

dag

dag
dolasti

(.8

Sanatginin bu siirlerden baska, tasavvufi manada algilayabilecegimiz ve
ozellikle Islam kiiltiiriinde yaygin olarak anlatilan kissa ya da hikayelere génderme
yapan bir¢ok siiri mevcuttur. Bu siirlerden bazilar1 sunlardir: Ciineyd, ibrahim,
Mansir, Kadincigim.

Celebi’nin siirleri sirastyla incelendiginde masallara ait motiflerin karsimiza
ciktigr ilk siirlerden biri “Kahkaha” adli siirdir. Asaf Hdalet Celebi’nin “Kahkaha”
siirinde ¢ocukken dinledigi masal iilkesine bir sefer diizenlenmis gibidir. Billur
saraylar, ¢engi dildrd’lar, binlerce kaplumbagalar, siisli filler, i¢ oglanlar,

cariyeler... bu siirde i¢ icedir.’®? Siir sOyledir:

billir sarayinda ¢engi dildard
bahgede bin kaplumbaga

ve inci ile donanmus fil

gidince agildi kapilar
ne i¢ oglanlari var

ne cariyeler
kimse

valniz bir kahkaha

biitiin odalarda

her bos odaya girisimde
bir kahkaha

31 Celebi, (2009) 87.
382 Ulutas, (2009) 1105.
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ve ¢ikisimda
bir kahkaha®®

Siirde gecen “cengi dilara” ifadesi i¢in Seyhan Erdzgelik soyle der: Bir masal
kahramani. Kahramanin adi, masalin da adidir. Bu masalin bir varyanti da, Dilaver
Cengi adin tasir.”® Bu masal kisaca soyledir: Masalin kahramant olan sehzade,
Cengi Dilaver adli mekkdre bir kadimin koskiindeki muhtesem giilii alip kiz kardesine
getirmek zorundadir. Elindeki sihirli kdgitlardan birini yakinca karsisinda beyaz
sakalli bir dervig peyda olur ve Cengi Dilaver’in diinyada benzeri olmayan giiltinii
alabilmesi i¢in, koskiin kapisinda koyunun oniindeki eti kopegin oniine, kopegin
ontindeki otu koyunun oéniine koymaswmi, agik duran kirk kapiyr kapamasini, kapali
kirk kapyr da agmasimi séyler. Kirkinci kapidan sonra oniine genis bir bahge
ctkacaktir. Cengi Dilaver’in giilii iste o bahgededir. Sehzade, dervisin biitiin
dediklerini yapar, giilii koparip dénerken biitiin cicekler “Imdat, imdat! Cengi
Dilaver’in giilii calindi!”’ diye feryat ederlerse de ati alan Uskiidar’t gecmistir.”® Bu
motif Celebi’nin yazilarinda da gecer. Celebi, masalda sozii edilen “gengi diara” gibi
kahramanlarin ¢ocuklugunda anlatilan masallarda gegtigini ve bu kahramanlar1 kendi

etrafinda yasayan mahliklar olarak gordiigiinii sdyler.”™

“Beddua” adli siir de sairin gercek diinyadan uzaklasarak masal alemine

sigind18 siirlerden biridir. Siir soyledir:

kendi goklerimden indim
kendi duvarlarima
kondugum duvarlar yikilsin

bahtiydaar

havuzlarimda birkag damla su i¢ip
agaclarimin ¢igekli dallarina u¢tum
kondugum dallar kurusun

bahtiyaaar

seni bahgelerimde uyuttum

% Celebi, (2009) 13.

¥ Erozgelik, 105.

%3 14.06.2014 <http://epope.blogcu.com/gecmisten-gunumuze-turk-edebiyatinda-gulun-yeri-ve-
onemi/1968389>

386 Celebi, (1997) 463.
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seni duvarlarimda sakladim
havuzlarima giinesler vurdugu zaman
gozlerini a¢ip bana giilerdin

bahtiyaaar

. 387
vazik sana verdigim emeklere

Siirde bahsi gecen veya gonderme yapilan masal “Kara Yilan” masalidir.
Ayrica Hindistan ve Fars edebiyati kaynakli olan “Bahtiyarnameler”de bu masala yer
verilmektedir. Masalin kahramanlar: bir giivercin, Bahtiyar adli bir delikanl ve bir
prensestir. Masaldaki giivercin, tabutlukta sakladigi Bahtiyar adli delikanliya her
sabah gagasiyla yiyecek tasiyarak onu yetistirir. Giiniin birinde Bahtiyar’in yanina
bir kiz gelir, kiza “Sen nasil buraya geldin? Korkmadin mi? Gel seni benim yattigim
tabutlukta saklayayim. Ciinkii birazdan bir giivercin gelecek, eger seni goriirse
oldiiriir.” der. Kiz kendisiyle evlenmesi sartiyla Bahtiyar'in yanminda kalmayr kabul
eder. Delikanli parmagindaki yiiziigii ¢ikarir ve kizin parmagina takar. Artik
evlenmislerdir ve Bahtiyar’la prenses bir sene kusun getirdigi yiyecekleri yiyerek
tabutlukta yasarlar. Bahtiyar, bir senenin sonunda tabutluktan c¢ikip prensesin
konagina yerlesir. Bin bir emekle yetistirdigi delikanli tarafindan terk edilen kus,

Bahtiyar’n bulundugu konagin penceresine gelir ve beddualar ederek oliir.”** B

u
masalin konusundan hareketle Celebi’nin “Beddua” siirinden hemen sonra
yayimladigr “Kusa Goriinme” siirinin de bu masaldan esinlenilerek yazildig

anlasilmaktadir. Siir s0yle baslar:

her sabah nafakam getirir kug
nereye kacayim
o kusun elinden

(..)"%

Kusa Goriinme’de halk masalimin ilk boliimiine, Beddua siirinde ise masalin
sonug kismina gonderme yapar Asaf Hdlet Celebi. Beddua siirinde iki ileng ciimlesi

vardir: “kondugum duvarlar yikilsin” ve “kondugum dallar kurusun”. Giivercinin

37 Celebi, (2009) 24.

3% Necati Tonga, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Beddua Siirleri”, Ldnet Kitabi, Editérler:
Emine Giirsoy Naskali, Aylin Kog, (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2010) 14.06.2014
<http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/necati_tonga cumhuriyet donemi bedd
ua_si irleri.pdf>

3% Celebi, (2009) 25.

154



agzindan ifade edilen bu beddualar, masal metninin sonundaki kargislarla birebir
ortiismektedir. Soyle ki masalin sonunda da biiyiitiip yetistirdigi delikanliyi kaybeden
giivercin, konagin penceresine gelerek once “Ey Bahtiyar, dokundugum duvar
vikilsin!” diye ilenir. O an, duvar c¢atir ¢atwr yikilir. Sonra “Kondugum dallar
kurusun!” der, kondugu dallar kurur. Masalin sonunda giivercin beddua ede ede
catlar ve oliir.”*° Bu iki siirde de Celebi’nin “altsuur’unda yani ¢ocuklugunda onda
derin izler birakan bir masalin acik izleri goriiliir. Bu masal, sairin bilingaltinda o

kadar yer etmistir ki yeri geldiginde Bahtiyar olur, kustan korkar.”’

“Halayiklarim”  siirinde, sair olagan iistii ve gonliine gére saray,
halayik®® lar tahayyiil eder.”® Bu siir de kagis temasi vardir ve Celebi, reel diinyadan

uzaklagarak masallar {ilkesinde kendine bir saray kurmustur.

iki tas1 birbirine vurup
acayip dleminden ¢ikardim
agzi var

dili yok

halayiklarimi

zebercetten sarayimdaki halayiklarim
saz benizli
badem gozliidiirler
saclart salkim salkim
omuzlarindadir

ve yaptiklart isi sessiz yaparlar

zebercetten sarayimda hamam yaptirdim
tepe camlar ziimriitten

ve akiki yemdniden
ve kurnast var

394
necef tasindan

** Tonga.

31 Celebi, (1997) 183.

**2 Halayik: Kadin kéle, cariye.
3% Karimli, (2000) 84.

3% Celebi, (2009) 29.
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Siirde gegen; halayik, “zebercet™*

, saz benizli, badem gozli, ziimriit, akiki
yemani, necef tas1 gibi ifadeler masallarda giizel kizlar ve saraylar tasvir edilirken
kullanilan ifadelerdir. Bu siirde tasvir edilen kadin motifi “Kadincigim” siirini akla

getirir. Orada da masal alemine has bir kadin yaratmistir.

“Harpit” siirinde muhtemelen sanat¢inin g¢ocukken dinledigi ve korku
unsurlar1 tagiyan bir masalin izleri hissedilir. Seyhan Erdzgelik bu siirler ilgili sdyle
bir tespitte bulunur: Harpiit: Dogu Anadolu’da eski bir biiyiik sehir ve simdi Elazig’a
bagh bir kéy. Celebi’nin, bu kelimeyi salt sesinden otiirii kullandigindan siiphe
duyuyorum, ortiik bir anlami varsa da ben bulamadim. “Istanbulumun Dili” siirinin
“ikinci boliimii "nden yola ¢ikarak, belki, kii¢iikken Celebi’nin diislerine giren “ocii”
denilebilir “harpit’a.’®® “Istanbulumun Dili” siirindeki “rityalarmmn harputu / ecem
/ 6clim” dizelerinden hareketle Erdzcelik’in yaptigi bu tespite gore “harpit”un

korkung bir karakterdir. Siir s0yledir:

harpiit

kulaklarini sarkit

eski korkutlar ¢ikiyor
karanhklardan

bacadan diisen

harpiit

gormek istemiyorum
goziimden ye beni
duymak istemiyorum
kulagimdan ye beni
diigiinmek istemiyorum
kafamdan beni yiit

harpit’®’

Yukarida “harpiit”un bir masal ya da efsane kahramani olma ihtimalinden s6z
etmistik. Kabil Demirkiran da; Dogu Anadolu’da eski bir biiyiik sehrin adi olan

Harput, sairin ¢ocukluk diislerine giren bir ociiye doniisiir ve gergekiistii bir kimlik

3% Zebercet: Sari renkte ve cam parlakhiginda, dogal demir ve magnezyum silikat, krizolit. (Biiyiik
Tiirkge Sozlik, TDK)

3% Erozeelik, 113.

397 Celebi, (2009) 32.
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kazanmir>®® der. Bu goriis bizi Harput’un fiziki yapisina veya Harput efsanelerine
gotiiriir. Ciinkli fiziki yap1 olarak; Harput sehrin giineydogusunda, ii¢ tarafi derin
u¢urumlarla birbirinden ayrilmis olan aymi hizadaki ii¢ biiyiik kaya kiitlesinin
ortasindakinin iizerinde yer alan kalesi dairevi bir planda insa edilmis olup 50-
60.000 m2 bir alani kaplar, énde 100 m. civarindaki yiikseklik yanlarda ve arkada
200-300 m. arasinda degisir.”®” Ucurumlarla cevrilmis yerlesimi, kalesinin
goriiniimii, korkutucu magaralar1 gibi 6zellikleri olan sehrin kendine has bir korku
motifi tagimast ve ayrica bircok efsanesinde korkutucu Ogelerinin bulunmasi
nedeniyle siirde bu sehrin isminin onun altsuurundaki masal veya efsanelerde
gectigini gosterir. Ayrica, siirin bir tekerleme havasinda yazildigim1 da belirtmek
gerekir. Yani sair sadece tema olarak masal iklimi olusturmakla kalmamus, siirin

ahengini de tekerlemelerdeki gibi ses tekrarlarini kullanarak olusturmustur.

“Nedircik Yavrular” siirinde de sanatginin ¢ocukluk duyarliligr ile

kurguladigi ve masalims1 dgeler tasiyan bir anlatim karsimiza ¢ikar.

(...)

kilimimin nakislart

nedircik yavrularina benzer

ki ¢cocuklugumdan beri ¢ok ugrasirim

nedircik yavrulariyle’”

Nedircik yavrulart masallarda ve halk agzinda gegen bir soz. Nedircik, “ne

d.”*"" Bu tanimlamalardan hareketle

oldugu soylenmek istenmeyen seye verilen a
sairin ¢ocuklugunda dinledigi masallardan aldig1 motiflerle sorgulayan ve
altsuurunda yer eden sorular dillendirilmistir. Sanatc1 bu konuyu bir yazisinda sdyle
dile getirir: Mesela bir kilim motifine dalan gozlerim oyle bir an yasiyor ki orada

cocuklugumdan beri halledemedigim kdinatin muammalarini senbolize ediyorum.*”

Asaf Halet’in, masal motiflerinin belirgin olarak goriildiigii siirlerinden biri

de “Fransa I¢in Siir’idir. Bu siiri niye ve nasil yazdigim sdyle anlatir Celebi: Gene

3% Kabil Demirkiran, “Asaf Halet Celebi’de Masallar ve Diisler”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Aralik
2007: S. 410, s.23.

% Celebi, (1997) 498.

3% Mehmet Ali Unal, “Harput” iA, TDV Islam Ansiklopedisi, c.16, $.234.

40 Celebi, (2009) 34.
! Ergzgelik, (2009) 114.
92 Celebi, (1997) 179.
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baska bir siirimde Paris’in sukiitu ile duydugum istirabi tespit  ederken sunu
diigtiniiyorum: Cocuklugumda agabeyimin bana anlattigt Fransiz masallariyla
Fransa’ya karst hissettigim sempati, o masala benzeyen baska bir Tiirk masalindaki
babasi tarafindan terk edilmis kizcagizin duydugu aciyla karigiyor. Fransiz
masalindaki oduncu baba ile anamin ormana biwraktiklar: alti kardesli “Petit-
Poucet’ye mukabil, Tiirk masalindaki ayni sebeplerle ormanda babasi tarafindan
bwrakilmis bir kiz vardir. Babast bir agaca i¢i bos bir kabak asmig[tir], riizgar
vurdukca:

tin tin eder kabdcik

beni birakip giden babdcik der. Altsuurumda Fransa’va duydugum yakinlik
bu masalla birlesmistir. Kiiciik kiz artik “Petit-Poucet’nin kardesi olmustur.
Marquis de Carabas namina kéyliileri toplayan Cizmeli Kedi de Fransa’nin

kurtulmast icin deriini bir duanin senboliidiir.”” Siir soyledir:

cocukluk arkadagim petit-poucet
yamyam devin kilerindedir

kiiciik kizkardesi ormanda aglyyor
tin tin eder kabdcik

beni birakip giden babdcik

ormanlardan
giinesli tarlalara kosan ¢izmeli kedi
ne olur

kurtar benim marquis de carabasse '1mi

yanan paris’in ¢ocuklarini
Operek aglamak istiyorum

belki masallarimla uyurlar*”

Asaf Halet bu siirle ilgili yazdig1 yukaridaki ifadelerde siirini agik¢a anlatmis
oldugu goriiliir. Asaf Halet, 1940°ta Paris’in Naziler tarafindan isgali karsisinda
duydugu iizlintiiyli masallar vasitasiyla dile getirir. Sanatg1 savasta en c¢ok zarar
goren cocuklart diislinlir ve onlara {iziiliir. Siirindeki masal motifleri ve masalimsi

hava bu ylizdendir. Siir bir Tiirk halk masali olan “Tin Tin Kabacik” ve bir Fransiz

493 Celebi, (2009) 177.
0% Celebi, (2009) 40.

158



masalt olan “Cizmeli Kedi” masallar1 iizerine kurgulanmistir. Ayrica ¢gocuklugunda
dinledigi masal kahramanlarindan “petit-poucet” ve “marquis de carabasse” ile
masallarin 6nemli figiirlerinden olan dev, yamyam, orman gibi motiflere de yer

vermistir.

Asaf Halet Celebi, “Siirde Sekil” adl1 yazisinda ahengi ve ritmi saglamak i¢in
kafiye ve veznin sart olmadigini yabanci dillerden yapilan alinti (formiiller),
tekrarlama ve aliterasyon gibi unsurlar kullanilarak da ahenk ve ritmin
saglanabilecegini anlatir. Burada bahsedilen séz tekrarlar1 ve aliterasyon gibi
unsurlar, siirlerinde faydalandig1 tekerleme veya tekerlemeyi hatirlatan s6z
oyunlarim1 akla getirir. Tekerlemeler; masal hikaye, bilmece ve halk tiyatrosu gibi
bazi tiirler icinde veya miistakil olarak ortaya ¢ikan mahsullerdir. Masalci, meddah,
karagozcii, hog-sohbet insan vb. maksatlarini anlatmaya baslarken dinleyicilerle
seyirci toplulugunun dikkatlerini bir noktada birlestirmek ihtiyacint duyarlar. (...)
Tekerleme soyleyicisi, vezin kafiye, aliterasyon ve seci’den faydalanarak hisleri,
fikirleri, hayaller, “tezad”a, “miibdlega’ya,  “giildiirme”’ye,  “tuhaflik’a,
“sasirtmaya dayali birtakim soz kaliplari i¢inde ardi ardina ister agik ister kapali
sekilde ustalikla siralar ve yuvarlar.®” Ayrica tekerlemeler masallara bir hareket
katmak amacini da tasir. Oysaki Asaf Halet, ben bildkis durgunluk, tenbellik ve
salinti vermek icin ihtiyar ediyorum® der. Sairin masal atmosferinin hissedildigi
siirleri basta olmak iizere bir¢ok siirinde tekerleme havasi vardir. Ancak tekerleme
“Nurusiyah” siirinde ¢ok daha agik olarak verilmistir. Siir, tipki bir masala baslarmis

gibi tekerleme ile baslar.

bir vardim
bir yoktum
ben dogdum
(...)
uyudum
biiyiidiim
ve nurusiyaha agladim

(...)

annem sustu

%93 Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, (Ankara: Ak¢ag Yayinlar1,) 589.
496 Celebi, (2009) 170.
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babam kiistii

()7

Yukarida detaylandirmaya calistigimiz siirlerin disinda “Ikinci Pencere,
Yamyam, Ayna, Adimi Unuttum, Biber, Samandira Baba, Nigar-1 Cin, Kunala,
Romantik Gengligim, Omer Cocuk, Mariyya, Bedri Rahmi” gibi bir¢ok siirinde
masalsi etkiler goze carpar. Bu siirlerde masalin bazen diislerle, bazen oliimle, bazen
de mistik duyarhiliklarla kaynastigr goriiliir.’™ Ozellikle ayna, Cin padisahinin kizi
veya Cinli giizeller gibi motifler, masal ve efsanelerin biiyiilii diinyasindan siirlerine
girmis onemli motiflerdir. Bu siirlerde dikkat ¢ekici diger bir nokta da sanatginin
cok sevdigi veya onem verdigi kisileri masal atmosferi iginde anlatmasidir. Mesela,
“Mariyya” i¢in “sen bir masal kizisin” der ve siirini masal atmosferi i¢inde kurgular.

Buna benzer durumlar “Omer Cocuk” ve “Bedri Rahmi” siirlerinde de goriiliir.

Sonug olarak Asaf Halet Celebi, miicerret bir diinya yaratma pesindedir
siirleriyle. Bunu saglamak i¢inde Tiirk, Hint, Fransiz, Cin gibi kiiltlirlerin masal,
efsane veya destanlarina ait unsurlar1 sik¢a kullanir. Onun siirlerinde genellikle
cocuklugundan kalma masal ve tekerlemeler veya sonradan edindigi birikimin eseri
olan degisik kiiltiirlere ait efsane ve hikayeler fantastik bir ortam yaratir. Aslinda reel
diinyadan bir kacis olarak da ifade edebilecegimiz bu fantastik alem diis ile

uyaniklik, cocukluk ile yaganilan zaman arasinda siirreal bir diinyadir.

07 Celebi, (2009) 23.
408 Demirkiran, 24.
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Tiirk edebiyat1 Tanzimat’la birlikte modernlesme siirecine girmis ve bu siireg
bircok tartismayr da beraberinde getirmisti. Eski-yeni, Dogu-Bati tartismalari
seklinde ortaya ¢ikan birgok tartisma Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da varligini
stirdiirmiigtiir. Cumhuriyet’in ilk yarisinda Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in agirligi
bir yana hece bir¢ok degisiklige ragmen hala etkinligini siirdiiriiyordu. Necip Fazil,
Ahmet Hamdi, Cahit Sitki, Ahmet Muhip gibi giiclii sairlerin adlar sik¢a duyulmaya
baslanmisti. Yine bu yillarda Nazim Hikmet’le baslayan serbest siir kendini
gosteriyordu. Orhan Veli ve arkadaslarinin ortaya attigi “Garip” siiri birgok
tartismanin odak noktas1 olmustu. Iste tam da bu yillarda eser vermeye baslayan Asaf
Halet Celebi, kendine has bir siir ¢izgisiyle kusagi icinde ayr1 bir tartisma veya

elestiri konusu olmaya baslamis ve kendine has bir yer edinmisti.

Asaf Halet Celebi, ilk gencglik yillarinda Klasik edebiyat atmosferinin
hissedildigi birkag siir yazdiktan sonra tamamen kendi ¢izgisini olugturarak 1938’den
sonra “yeni siir’ler yazmistir. Asaf Halet, sairliginin yan1 sira aragtirmaci kimligi ile
de on plana ¢ikmis bir sanat¢idir. Sanatgr arastirma ve incelemelerini kitaplastirmis
veya birgok gazete ve dergi de yayimlamustir. Genis bir bilgi ve birikime sahip olan
sanatci, bu birikimini siirlerine de yansitmistir. Sanat¢1 1954°te kendi kaleminden
poetikasi kabul edebilecegimiz “Benim Goziimde Siir Davasi” genel bashigr altinda;
“Saf Siir”, “Siirde Vuzuh”, “Siirde Sekil”, “Miicerret Siir”, “Siirde Ruh An1”,

“Siirlerimde Mistisizm Temayiili” seri yazilar da yazmustir.

Asaf Halet Celebi’nin hayati, miistakil eserleri, yazilar1 ve biitiin siirleri
incelenerek onun siirlerini besleyen kaynaklar1 bulmaya calistigimiz bu ¢aligmada su

sonuglara varilmigtir:

Asaf Halet Celebi, iyi bir ¢evrede bliyiimiis, ilk egitimini babasindan almais,
dadilar ve kalfalarla yetismis ve iyi okullarda egitim gormiistiir. Bu sayede, 6zellikle

Fars¢a ve Fransizcasini gelistirmis, tasavvuf kiiltiiriiyle tanigmig, masallarin biiyiilii
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diinyas1 bilingaltina yerlesmis, sanat ¢evrelerinden dostlar edinmistir. Daha sonra
cocuklugunda aldig kiiltiirel altyapisini gelistirmeyi basarmis, Tiirk ve Diinya
kiltliriine ait genis bir bilgi birikimine sahip olmustur. Ve bu birikim siirlerine

kaynaklik etmistir.

Modern siiri benimsemesine ragmen gelenekten ve Diinya kiiltiir mirasindan
kopmayarak bir “kiiltiir siiri” inga etmeyi basarmis olan sanatci, siirlerinde genel
olarak; “reel diinyadan kag1s, 6liim, varolus suuru, madde-ruh ve mana iligkisi, tabiat,
ask” gibi bircok temay: islemistir. Bu temalar1 islerken birden c¢ok kiiltlirel 6geyi
siirlerinde biiyiik bir ustalikla kaynagtirmistir.

Sanat¢inin siirleri incelendiginde goriilmiistiir ki onun siirlerinin en dnemli
kaynagi, cocuklugundan itibaren “altsuur’una isleyen “mistisizm”dir. Mistisizm
onun siirlerinde, basta “tasavvuf”’ olmak tlizere Hint mistisizmi, Budizm, Cin,
Hristiyanlik gibi genis bir alanda kendini gosterir. Celebi’nin siirlerinde tasavvuf,
ozellikle Mevlana ve Mevlevilik ile Vahdet-i Viicid anlayisi seklinde kendini
gosterir ve siirlerinde bircok mutasavvifa ve tasavvufi hikdyeye gondermeler yapar.
Tasavvuftan bagka siirlerindeki diger Onemli mistisizm temayili “Budizm”dir.
Budist mistisizmin kaynaklik ettigi siirlerinde de 6zellikle Budha ve Budizm’e ait
hikayelere bircok gonderme vardir. Ciineyd, He, Ibrahim, Misr1 Kadim, Giines Is1g1,
Ayna, Sema-1 Mevlana, Mansir gibi dogrudan tasavvufun kaynaklik ettigi siirlerinin
yan1 sira hemen biitlin siirlerinde tasavvufun yansimalar1 goriiliir. Hatta Mara,
Nirvana, Sidharta, Kunala, Korkuyorum gibi Budizm’in kaynaklik ettigi siirlerinde
bile “tasavvuf’un izleri vardir. Kisacas1 mistisizmin kaynaklik ettigi bir¢ok siirinde
ya dogrudan ya da dolayli olarak tasavvufa bir yonelis s6z konusudur. Sanat¢inin
siirlerinde mistisizmin en 6nemli kaynaktir ancak Celebi’nin yasami ve siirleri
incelendiginde onun mistik tecriibenin degil, mistik bilgi ve sezginin sairi oldugu

goriiliir.

Asaf Halet’in siirlerinde Fransiz edebiyatinin da etkisi goriilmektedir.
Bilindigi gibi “modern siir” yazmis olan sanatg1 6zellikle Fransa’da ortaya ¢ikan ve
bizde ilk etkilerini Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’de gordiigimiiz “Saf Siir”
cereyanindan da etkilenmistir. Bu anlayisla baglantili olarak siirlerinde sekil veya
ahenk unsurlarinda bu anlayisin etkileri goriiliir. Ayrica Siirrealizmin de siirlerine

kaynaklik ettigi bir¢ok yazar tarafindan kabul edilen bir gercektir. Hatta kimi
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yazarlar tarafindan siirlerinde “letrizm”in etkisi oldugu varsayilmigsa da onun

siirlerinin Letrizmden ¢ok Hur(filige daha yakin oldugu goriilmiistiir.

Siirlerinde kokli bir gelenegin izleri olan Asaf Halet, Klasik Tiirk edebiyati
konusunda da genis bir birikime sahiptir. Bu konuyla alakali bir¢ok yazi ve eser
viicuda getirmis olan sanat¢inin siirlerinde Klasik siirin ve 6zellikle Seyh Galib’in
onemli Olglide etkisi vardir. Klasik Tiirk edebiyatina ait bircok mazmunu veya bu
edebiyatta sik kullanilan bir¢ok hikayeyi siirlerinde kullandig1 goriiliir. Ayrica Klasik
Tirk siirinin en 6nemli kaynaklarindan olan Fars edebiyatinin da Celebi’nin
siirlerine kaynaklik ettigi goriilmektedir. Yine bu konuyla baglantili olarak onun
siirlerinde Osmanl tarihinden de izler gérmek miimkiindiir. Ancak burada tekrar
belirtmek gerekir ki Celebi, Klasik Tiirk siirini veya Fars edebiyatint modern siir

cizgisiyle kaynastirarak yansitir.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde genel olarak Tiirk-islim medeniyeti ve
Budizm’in yogun bir etkisi goriilse de “dinler tarihi, Babil, Misir, Asur, Cin, Yunan
medeniyetleri” gibi genis bir diinya kiiltliir mirasinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Sanatg1, kutsal dinlerin veya cesitli inang sistemlerinin, uzak-dogu medeniyetlerinin
veya uzak diyarlarin kaynaklik ettigi siirlerinde bir¢cok insanlik macerasini veya

kendi i¢ diinyasin1 da ele alir.

Musiki ve resimle de ilgilenmis olan sanat¢1 bu konularla alakali elestiri ve
inceleme yazilar1 yazacak, konferanslar verecek derecede bu konulara vakiftir.
Birikimlerini siirlerinde kullanan sanat¢inin resim ve musiki tutkusu da siirlerine etki
etmistir. Ahengi saglamak i¢in miizikaliteye Oonem vermis olan sanat¢inin bazi

siirlerinde musikiye veya resme ait gondermeler de mevcuttur.

Pek tabiidir ki bir sairin beslendigi en Onemli kaynaklardan biri kendi
yasamidir. Asaf Halet i¢in de bu durum séz konusudur. Onun siirlerinde 6zellikle
cocukluguna ait derin izler vardir. Cocuklugunda dinledigi masallar, bu masallar
anlatan dadilar ve kalfalar, cocuklugunun mekanlari, ¢cocukluk anilar1 onun tabiriyle
altsuurunda derin izler birakir ve bu izler siirlerine kaynaklik eder. Ayrica
yasamindaki onemli kisiler olan ailesi ve dostlar1 da siirlerine yansimistir. Celebi’nin
siirlerine yansiyan yakin g¢evresindeki bazi kisiler sunlardir: Cerkes Nevres Dadi,
Zenci Nergis Kalfa, oglu Omer Halet, esi Nermin Hanim, arkadaslar1 Arif Dino ve

Bedri Rahmi...
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Asaf Halet, tam bir Istanbulludur ve Istanbul asig1dir. Dolayisiyla Istanbul ile
alakali birgok yazi kaleme almistir. Hem i¢ diinyasinda hem de kiiltiirel altyapisinda
onemli bir yeri olan Istanbul, siirlerini de besleyen bir kaynaktir. Siirlerinde
Istanbul’u sahiplenme ve sevgi ifadeleri dikkat cekicidir. Istanbul, siirlerinde bir¢ok

yonden ele alinir ve diinyaya Istanbul’un penceresinden bakar.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin asli kaynaklarindan biri de halk kiiltiiriidiir.
Sanat¢1 hemen biitiin siirlerini bir masal atmosferi iginde yansitir. Masallara olan
ilgisi ve atsuurundan gelen masallar onun siirlerinde fantastik bir evren olusturmasini
saglamistir. O, Ozellikle sevdigi kisileri masal diinyasinda anlatmay tercih etmistir.
Ciinkii masallar ve diis, onun diinyanin kesmekesinden kacip sigindig1 bir biiyiilii

alemdir.

Asaf Halet’in siirlerine kaynaklik eden konular ve bu konularn isleyisi
gosteriyor ki Celebi; yerel ile yerel olmayani, Dogu ile Bati’y1, gelenek ile moderni
kendi siir ¢izgisinde kaynastirmayi basarmistir. Bunu yaparken de kisiliginde olan
“celebi” duyarligimi siirlerine de aksettirmis ve kendi kiiltiirline ait dgeler icin
gosterdigi hassasiyeti diger kiiltiirleri islerken de gostermistir. Bunlardan hareketle,
Asaf Halet’in bir diinya siiri yazma gayesi i¢inde oldugu anlasilir. O, modern ¢agin
Bati taklitciligine de korii koriine eskiyi savunanlara da siirleriyle itiraz etmekle
kalmamis, modern diinyanin getirdigi diizeni de fantastik aleme siginarak

reddetmistir.

Netice itibariyle soyle 6zetleyebiliriz ki nev’i sahsina miinhasir bir sair olan
Asaf Halet Celebi; doneminde ortaya c¢ikan higcbir topluluga katilmamis, hakkinda
yapilan elestirilere veya onunla alay edilmesine aldiris etmeden bildigi yoldan
ilerlemis, taklit etmemis ve taklit edilemeyen bir siir viicuda getirmis, yenilik
yaparken gelenegi veya kiiltiirii reddetmemis ve ayni anda bir¢ok kiiltiirel 6geyi

siirinde kaynastirmay1 bagsarmis ender bir sairdir.
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