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THE LOST HIGHWAY AS AN EXAMPLE OF NON-LINEAR EDITING
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Cinema is freedom,; it entails different searches and constantly renewal. In this study,
we will look at David Lynch and editing. Different approaches to the way editing
effects a work and what we are faced with when we are faced with editing that is
outside of the system will be touched upon. Nonlinear editing, unlike linear editing,
creates different worlds and lead to different experiences. What separates David
Lynch from other directors is this approach and his cinema language. Here, in terms
of nonlinear editing, The Lost Highway is examined. When the film is edited again,
or when the film’s sequences and scenes are separated and their places changed, we

will see that the film is a different film and will have a different narrative.
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“’Sinemayla edebiyat arasindaki ortak nokta,
her ikisinin de ger¢ekligin sundugu malzemeyi
yogurma ve yeniden diizenleme konusundaki

essiz 0zgiirliikleridir. ¢’
Andrey Tarkovski



GIRIiS

Kurgu tarihine bakildiginda; sinemanin tiim pargalarini biraraya getirirken
senaryo, yazim teknigi, ¢cekim teknikleri, ¢ekim 6lcekleri gibi tamamlayic1 6geler
s0zkonusudur. Bu 6gelerin her birinin organizasyonu da bir kurgudur. Kurgunun,
bir araya getirilecek malzemelerin bir diizlem {izerinde siralanirken vermek
istedigi mesaj ve bu mesaj1 ulastirma hedefi vardir. Bu siireci de en basindan
izleyici goriisline sunana dek yonetmenin mesaj kaygisina gore kurgu oncelikleri
vardir. Bu oOncelikler filmin dilini bagka bir deyisle yonetmenin sinema dilini

ortaya koymaktadir.

Glinlimiizde ise, sinema cercevesinde kurgu; cekimi gergeklestirilen
parcalar1 belli bir diizleme dizen bir is siireci olarak tanimlanmaktadir. Aymi
zamanda, yOnetmenin c¢ekmis oldugu goriintiileri bir araya getiren dizgeyi
tamamlayan kisi de kurguya hizmet etmektedir. Bu siiregte 6nemli olan, yonetmen
tarafinda kurguya hizmet eden kisinin yaklasimiyla bu eylemi gergeklestiren
kisinin yaklagimidir. Bu eylemi gerceklestiren kisinin yaklagimi ayri1 olabilir,

ancak verilmek istenen mesaj ayni1 dogrultuda olmalidir.

Ote yandan, &nceden olay orgiileri belirlenmis bir baska deyisle senaryo;
belli bir akis1 olan bir kurmaca oykiiden olusmakta ve belli bir kurgu diliyle
biitlinlestirilmektedir. Burada ortaya ¢ikan farklilik ise, anlatimdaki c¢esitliliktir.
Bunu “kompozisyon yaratma” olarak tanimlayabiliriz. Bilindigi tizere, bir
kompozisyonda giris, gelisme ve sonug boliimleri vardir. Tiim bu boliimler giliniin
sonunda hedeflenen mesajin izleyiciye/okuyucuya sunulmasinda bircok
farkililiklar olusturmaktadir. Mesajlar ve izleyici zihninde olusturulmasi gereken
ya da hedeflenen algilar, Onceden belirlenmistir. Bunu destekleyen ise,
yonetmenin dili ve kurgudaki sistemidir. Film, yonetmen dilini destekleyici
senaryo, mekan, zaman, kostiim vb. bircok dgelerin kurgulanmasidir. Son olarak
kurgucu, masa basinda yapilacak dizgeyi hedefler ve yonetmenin anlatim dili

dogrultusunda kendi yaraticiligini da katarak filmi tamamlar.



Sinemada ortaya ¢ikan eserlerin seyirciye aktarim siirecine gelmesine

kadar yapilan tiim adimlarin amaci kurguya hizmet etmektir.

Bu calismamda, bir filmin biitiin olarak tamamlandig1 yer olan kurguya
miidahale yontemleri, baska bir anlatimla farkli kurgu denemeleri irdelenmeye
calisilacaktir. “Varolan goriintii parcalarini, mesaj dilini bozmadan, parcalarin
yerleri degistirilerek yeni bir anlatim dili olusturulabilir mi? Kurgulanmis bir filmi
yeniden kurgulamak, sinema ve izleyiciye ne kazandirir?” sorular1 arastirmanin

temelini olusturmaktadir.

Bu baglamda, yeni bir dykii yaratmanin s6z konusu olamayacag1 yalnizca
birbirinden farkli “Gykiileme”lerin var olabilecegi arastirma tartisma konulari
arasinda yer almaktadir. Mevcut kurgunun yeniden kurgulanmasinda yeni bir
¢ekim s6z konusu degildir. Yeni anlatim bi¢ciminde mevcut dili bozmadan mevcut
gorlintiilerin  bagka bir degisle film karelerinin yerlerinin degistirilmesi sz
konusudur. Bu durum, kurgu tiirlerinden “cizgisel olmayan kurgu” ozelligine

sahip filmlerde gergeklestirilebilmektedir.

Insan, zihni zamanla gelisen, diisiince yapis1 degisen, giderek beklentiler
karsisinda olgunlasan bir varliktir. Sinema da insan yapimidir. Bu nedenle, zaman
icerisinde mevcut anlatim bi¢iminde/dilinde degisimler olusabilmektedir. Bu
baglamda, Onceden yapilan eserlere farkli bakis acilariyla yaklasilmaktadir.
Cizgisel olmayan kurgunun da sekli, tiiri ve mantiZt bu esneklige yer
vermektedir. Ayni bigimde izleyicide de birden fazla bakis agis1 yaratma etkisine
sahip olabilmektedir. Cizgisel olmayan kurgu diline sahip filmlerin temelinde
“bilingalt1” 6geler konu olarak islenmektedir. Bu isleyis “izleyiciye birakma
olgusu”nu destekler niteliktedir. Ayni filmin birden fazla kurgusuna sahip yeni
anlatim bi¢imleri ile kars1 karsiya kalmak, izleyicide farkli bakis acilari
yaratacaktir. Cizgisel olmayan kurgu yontemi, sinema dilinin zenginlikleri

arasinda  gosterilebilir. Izleyicide “bilincaltina y6nelme” diisiinme bigimi



arttirllmaktadir. Bilindigi iizere her izleyici farkli demografik 6zelliklere sahiptir.

Bu farklilik her filmi farkli yorumlama ve algilama siireclerine birakiyor.

Cizgisel olmayan kurgu sayesinde, farkli dykiilere sahip bir film, diisiiniis
biciminin daha da zenginlesmesine olanak sunuyor. Bu baglamda kurgunun
tamamlayici 6gelerinden biri de izleyici bakis agisidir. Cizgisel olmayan kurguya
sahip bir filmin, ayn1 izleyicide farkli etkiler yaratabilecegi diisiiniilmektedir. Ote
yandan, ¢izgisel olmayan kurgularda “psikolojik” konular 6zellikle bilingaltini
isleyen temalar kurguda degisim yaratmaya olanak tanimaktadir. Bu baglamda,
arastirmanin birinci boliimiinde kurgu kavrami, sanat ve sinemadaki kurgu
olgusunun gelisimi ve degisimi incelenmektedir. Kurgu tiirleri, kurgunun tarihsel
gelisimi, glinlimiiz sinemasina yansimast ve kurgu tirleri Ornekleri ile
acimlanmaya c¢alisilmaktadir. Arastirma sorunsalini olusturan ¢izgisel olmayan

kurgunun da teknik 6zellikleri degerlendirilmektedir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde ise, c¢izgisel olmayan kurgu ornekleri
arasinda onemli bir yere sahip olan David Lynch sinemasi irdelenmektedir. David
Lynch sinemasinin sinema gelisimindeki yeri agimlanmaya ¢alisilmaktadir.
Sinemaya farkli bir bakis agis1 kazandiran “Kayip Otoban Filmi’nin g¢izgisel
olmayan kurgu niteligi bu bodliimde incelenmektedir. Filmin senaryosu,
karakterleri iizerinde degerlendirmelerin yapilmakta oldugu boélimde David
Lynch sinemasina kuramsal yaklasimlar da agimlanmaktadir. Filmlerde, insan
0gesinin daha ¢ok bilingalt1 ve psikolojik siire¢lerinin konu alindigi, bu tiir bir
tema genellemesinin yapilabileceginden bahsedilen boliimde; “cizgisel olmayan
her filmin, psikolojik unsur tasiyip tasimadigi, insan kimliginden dolay1 tasiyor
olsa bile, bu genellemenin dogrulugu ve gecerliligi” sorunlar1 arastirmanin

icerigini belirlemektedir.

Uciincii béliimde “Kayip Otoban Filmi”nin cizgisel olmayan kurgu
ozelligine sahip oldugu anlatilmaktadir. Sinema elestirmenlerinin, sinema

uzmanlarinin, izleyicilerin, kimi yerde bu alana hizmet edecek diger sanat



dallarinda iiretim yapan ya da katkida bulunan insanlarin yorumlarina yer

verilmektedir.

Mevcut kurgunun giiniimiizde yeniden kurgulanabilirligini gostermek
adina filmin baz1 sahnesinde degisimler gergeklestirilmektedir. Bu sahnelerin ayni1
zaman diliminde farkli goriintiilerle anlatilmast sonucu ortaya ¢ikan

degerlendirmelere yer verilmektedir.



1. BOLUM: SINEMADA KURGU KAVRAMI

1.1. Kurgu Kavram

Yasamin her noktasinda belirli bir diizen ya da diizensizlik olarak nitelendirilen
yaklagimlar vardir. Diizen kendi i¢inde, diisiince sonucu ortaya ¢ikan cesitli
kurallar ve 6nem dereceleriyle bi¢imlenir. Bagka bir deyisle, bir komposizyon
siireci ortaya ¢ikar. Belirli amag, mekan, zaman dilimleri igerisinde
olusturulacak 6ge her ne ise, bir bicimde diizene oturulmaktadir. Bu durum,

sanat diinyasinda da “kurgu” kavrami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kurgu; “Onceleri romanda ortaya cikan, daha sonra da sinemada
uygulanmaya baglanan modern anlati formunun asal 6zelligi, 6zdeslesmeyi
(mimesis'i) kirip, kendi gergekligini, bilingli olarak yorum veya oyun olarak
aciga vurmast yani estetik 0zbilinglilige ya da 6z-diisiiniimsellige yol acan bir

”1

yapilanmay1 igermesidir”".

Edebiyat, resim, miizik, heykel ve diger sanat dallarina bakildiginda
kurgunun farkli yapilar1 goriilmektedir. Bu sanat dallar1 kendine 6zgii bir dizge
ve disiplinle karsimiza g¢ikmaktadir. Sinemada ise, senaryo, 151k, goriinti,
cekim teknikleri ve c¢ekim Olgekleri gibi bircok adimin bir araya gelmesi
kurgunun olusmasma zemin hazirlamaktadir. Ayn1 zamanda tiim bu &geler
kendi i¢cinde de kurgu gerektirmektedir. Sinemada Onemle alt1 ¢izilen kurgu

yaklagimu ise, gorilintiiniin islenmesidir.

“Goriintliniin  islenmesi, sozciik ya da sesin islenmesinden ¢ok daha
bagimlidir. Bundan dolayr goriintii ile kurgunun karsilikli isleyisi, biitiin

sanatlarda aslinda var olan bir siirecin 6l¢eginin gercekten genisletilmesidir. Ne

" EISENSTEIN, Sergey M.. Cev. OZUN, Nijat. Film Bigimi, Payel Yaymnlari,istanbul, 1985.s.17.



varki filmde bu siire¢ Oyle bir kerteye yiikseltilmistir ki, yeni bir nitelik
kazanmig gibi goriiniir. Cekim diizenleme isinin gereci (malzemesi) olarak ele
alindiginda, granitten de serttir. Bu sertlik ¢cekime 6zgiidiir. Cekimin bu bu
eksiksiz degismezlik egiliminin  kokii dogasindadir. Bu sertlik kurgu
bicimlerinin ve bigemlerinin varsililik ve ¢esitliligini genis 6l¢iide belirlemistir;
clinkii ~ kurgu, doganin gergekten yaratict bir yoldan yeniden
bi¢imlendirilmesinde en giiglii araglardan biri olmaktadir. Boylelikle sinema
biitiin 6biir sanatlardan mikroskobik 6l¢iide olup biten siireci, obiir herhangi bir

sanattan daha ¢ok agiga vurabilir.”

Bu aciklik siireci ise, anlatim bigimleri ile sonlandirilmaktadir. Klasik,
modern, post-modern anlatim bigimleri ile kurgu yapilar1 yorumlanmaktadir.
Sinemada klasik anlatim bi¢imlerinde kurgunun dogal sayilar gibi baslangici ve
yiikseldigi kirilma noktalar1 karakterle biten sonla anlatilmaktadir. Modern
anlat1 bi¢ciminde ise, belirli diizendeki anlat1 bi¢iminin tamamen disima ¢ikip
birden fazla kirilma noktasi ve birden ¢ok yan/ana karakterlerle devam

edilmektedir.

“Klasik anlati formuna sahip olan bir¢ok film, sadece tek bir karakterin
sinirlt bakis agisiyla kurulurken, modern anlatilarda farkli karakterlerin bakis
acilart i¢ ige gecmis sekilde insa edilir. Yine bu anlatilarda birincil ve ikincil
olay orgiileri i¢ ice gecmis sekilde kurgulanir ve bunlar ¢izgisel bir okuma
sunmak i¢in degil de tersine merkezi filmin hedefini olusturmak icin siirekli

degistirilerek, izleyicinin dikkati ayakta tutulmaya calisilir.”

Modern anlati kurami, sinema tarihinde kurgu baglaminda iz birakan
yonetmenler tarafindan kullanilmis ve eserler ortaya konulmustur. Bir bagka
degisle bu imgesel anlardaki bi¢im; ses ve gorsellikle kullanildiginda toplumsal
olaylar1 ve farkli iki an1 ayn1 zaman diliminde yasatma olanagi sunmustur.Bu
baglamda, izleyicinin diistinme duygusunun canli tutuldugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii anlatim bicimlerinde 6zdeslestirme ve duyguya dokunma ayni anda

gergeklestirilmistir. Bu zaman g¢akismasi anlatiminin, “seyircide ani yasama

?A.g.c. EISENSTEIN, s5.16.17.



duygusu” yaratildig: diisiiniilmektedir.

“Modern anlati sinemasmin dikkati anlatidan, ‘anlatim’a ya da iletiden
imgelere kaydirdig1 soylenebilir. Filmler hala kurmacadirlar ancak 6rgiilenme
kesinliksiz ve miiphemliklere (Belirsizlik) yaslanir ve izleyiciler buradan bir
farkindaliga cagrilir. Bir baska deyisle, anlam tasarimi, goriintiilerin gorselligi
vurgulanarak, sesleri ve imgeleri kars1 karsiya getirerek, ileti ve icerigi

zitlastirma temelinde elde edilmeye caligilir.”™

Bu durum izleyicide, filmin yorumlanigsina birden fazla bakis agis1

getirmesine zemin olusturmaktadir.
Kurguyla Ilgili Cesitli Kavramlar:

“Ses Kurgusu: Ses kurgusu en az gériintii kurgusu kadar énemli ve zaman alic1 bir

islemdir. Ses kurgusu dublajlardan, miiziklerden ve ses efektlerinden olusur. Onemli olan goriin-
tilyle sesin bire bir tutturulmasi, senkronun saglanmasidir. Ses kurgusu asamasinda gerekirse arsiv
seslerinden, sette alinan ortam seslerinden ya da ses operatdriiniin yeniden kaydedecegi seslerden

de yararlanilabilir. Kullanilan ses efektleri seyircinin ruh durumunu etkileyebilir. Filmlerde

heyecanin doruga ¢iktig1 boliimlerde cogunlukla kullanilmaktadir.”

“Renk Diizeltme: Kurgu bittikten sonra renk siireklili§i olmayan planlarin
diizenlendigi islemdir. Resim masasindan gegen gOrlintliniin sinyal diizeyleriyle oynanarak
diizeltmeler yapilir. Kimi zaman yonetmen hata olmasa bile renk diizeltmeye girer ve
filminin tonlari1 oldugundan degisik bir duruma getirir. Ornegin diisen yapraklarin

lyice sarartilmasi ile sonbahar duygusu fazlasiyla verilebilir.”®

“Master Kopya (Ana Kusak): Kurgu sonunda alman kopya bir bagka deyisle
filmin ¢ikis kopyasina verilen addir. Master kopyada ses kanallar1 bilestirilmez
(mikslenmez). Omegin digital betacam formatinm 4 kanal ses girisi bulunmaktadir.

Kurgu bitiminde alman g¢ikisin birinci kanalina yalnizca dublajlar (sézlendirmeler), ikinci

* A.g.e. EISENSTEIN, s.16.
> KUCUKERDOGAN. Biilent , YAVUZ. Turhan ve ZENGIN. Ibrahim. Video ve Film
Kurgusuna Giris. Ist. Es Yay. 2005. s.17



kanala yalnizca ortam sesleri, tiglincii kanala ses efektleri, dordiincii kanala da miizikler
yerlestirilir. Boylelikle dort kanal birlikte okutuldugunda, ses mikslenmis bigimde
duyulacak ancak bu seslerden herhangi biri degistirilmek istendiginde digerlerinde
bir sorun yagsanmayacaktir. Ornegin ayni dizinin yurt dis1 kopyast igin birinci kanaldaki
sesin silinip yerine gosterilecegi iilkenin dilinin dublaj-lanp konulmasi yeterli olacaktir. Oysa
kurgu sonunda 4 ayr1 ses kanalinda bulunan sesler tek kanala baglansa ve gériintiiyle
birlikte kaydedilseydi bu islemden sonra artik ses V€ goriintii {izerinde bir degisiklik yapabilmek

olanakli olmayacaktlr.”7

“Time Code (Zaman Dizgisi): Time Code, ¢ekim sirasinda kameranin kaset
iizerinde katdettigi zaman gizelgesidir. Kameraman time code baslama noktasini ayarlar ve
¢ekimin akis siiresine gére kamera time code yazmayt siirdiiriir. Cekimlerde genellikle 30

dakikalik kasetler kullamlr. Bunun amaci kurguda gOriintli ararken zaman
kaybetmemektir. Ornegin kasetin sonunda ve basinda olan iki goriintiiyli, online kurguda

baglayabilmek igin kasetin énce sonunun baglanmasi ardindan basina geri sarilip orada

bulunan goriintliniin baglanmasi gerekmektedir. Uzun siireli kaset kullanimlarinda kaset
sarma siireleriuzayacak ve isi uzatacaktir. Cekimler sirasinda reji 3. asistani, kameranin time

code’larim sahne, plan ve yineleme sayisiyla birlikte not etmekle gorevlidir. Béylece kurgu
sirasinda hangi kasetin kaginci dakika, saniyeve karesinde hangi goriintiiniin baslayip

bittigini bulmak ¢ok kolaylasacaktir.”®

Kurguya girecek yonetmen belli bir siraya gore ¢aligmalidir. Kurguyu en kisa siirede ve

verimli bir bi¢gimde bitirebilmek diizenli olmaya baghdir. Tiim kasetler, sesler ve efektler hazir

olduktan sonra kurguya gegilebilir ve asagidaki diizene gore ise baslayip siirdiirmek

gerekir.

Kurgunun gerceklestirilebilmesi icin belirli kurallar vardir. Bu

kurallar;

’A.g.e. KUCUKERDOGAN,YAVUZ,ZENGIN, s.18.
*A.g.e. KUCUKERDOGAN,YAVUZ,ZENGIN, s.18.



1- “Kullanilacak gériintiilerin time code'larinin belirlenmesi.

2- Off Line kurgu yapabilmek icin kasetlerde bulunan gériintiilerin dogrusal olmayan
(non-linear) sisteme yani bilgisayarin bellegindeki goriintiilerin aktarilmasi, capture
isleminin gergeklestirilmesi.

3- Kaba kurgunun bitirilmesi Ve boylelikle sahne ve planlarin siraya dizilmesi.

4- Yakin planlarin, ayn1 planlan siireklilik kurallarina ve senaryonun akisma gore
baglanmasi, bu bi¢imde ince kurgunun bitirilmesi.

5- Bilgisayarda time code araliklarina goére hangi goriintiilerin birbirine baglanacagini
gbsteren listenin hazirlanmasi gerekir. Bu liste yapilan kurgunun time code'larla
agiklanmig ayrintilt dokiimiidiir. Gegislerin kag kare oldugu, hangi goriintiiniin nerede
kag dakika, kag saniye, kag¢ kare kullamildigimi gosterir.

6- Online kurgu icin dogrusal (linear) kurgu sistemine gecilir. Kurgu seti,
bilgisayara yiiklenen time code listesi aracilifiyla online kurguyu bire bir

gergeklestirecektir.

7- Biten goriintii kurgusu ses masasina getirilir. Ses kurgusu, efekt kusag

hazirlanir ve goriintiiye sesler eklenir.

8- Goriintii ve ses birlestirildikten sonra, goriintiide uyumsuzluk yaratan yerler

varsa, online kurguya girilerek diizeltmeler yapilir.

9- Ses ve goriinti kurgusu biten film, renk diizeltme cihazlarina girer,

renkler ve tutmayan isik stireklilikleri diizenlenir.

10-Ses kanallar1 ayriimis (ses, efekt, dublaj) filmin master ¢ikisi alinir.”’

bi¢giminde 6zetlenmektedir.

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi sinema endiistrisinin de
kullandig1 ortak bir dil ve matematigi vardir. Bu kurallar filmin tim
asamalarinda vazgecilmez bir ortak dildir. Ciinkii kullanilacak bu terimler
biitlinlinden c¢ikacak tiim karnisikliklar1  ortadan kaldirmakta ve
yapilabilecek hatalar1 en aza indirgemektedir. Ornek verecek olursak

kurguda ayni karakterin iki genel plam1 ardarda baglanamayacagi igin

°A.g.c. KUCUKERDOGAN,YAVUZ,ZENGIN, 5.19-20.

10



kurgucu, goriintii yonetmeni ve yonetmen bu kurallara uymaktadir ve bu

ortak dil sayesinde yapilacak yanligliklar ortadan kalkmis olacaktir.

“Sinema dilinde planlar1 ve kamera hareketlerini anlatabilmek i¢in
ortak bir gorsel dil kullanilmaktadir. Yonetmen, ¢ekim ekibiyle ve ¢ekim
sonunda kurgucuyla anlasabilmek I¢in planlarin Slgeklerine ve kamera
hareketlerine gore aldiklari adlar1 kullanir. Yonetmen, kurgu sirasinda; "diz
plandaki saga pan yukar tilt’ in hareket bitimine kadar ve sonra amors ikiliye
kes" derken, kurgucu burada kameranin saga donmesi, objektifini yukari
dogru kaldirilmasi ve oyuncuyu izledigi plan1 hareket bitimine kadar
kullanmas1 gerektigini, sonrasinda ondeki oyuncunun omuz iizerinden

arkadaki oyuncunun ¢ekildigi plani kullanmasi gerektigini bilmelidir.”"

1.2. Kurgu Tarihi

Ik cekilen film Ornekleri tek plan halindedir. Goriintiilerin ardarda
baglanmas1 gerekliligi kurgu sorunsalimi ortaya c¢ikmistir. Sinemanin
icadindan giiniimiize dek yeni arayislara gidilmis, ¢6ziim yollarma ve

anlatim bi¢imlerine basvurulmustur.

Fransa’da Bresson, italya'da Antonioni ve Fellini gibi ydnetmenler,
goriintlilerin formal diizenlemeyi yeniden gozden gegirip, 1960’11 yillardan
itibaren bu yonetmenler, sinematografik dilin temel parcalarini farkli bir
bicimde diizenlemeye basladilar. izleyicilerine ‘algilamada uzlasimsal

olmayan’ maceralar sunma cabalarina giristiler.

“Film Noir”Fransizcada “Kara Film” demektir; “Cagdas Film Noir
ya da Neo-Noir, ge¢misteki Film Noir’larin  olay orgiisii kurallarina,
karakter ¢esitlerine ve genel tekniklerine kati bir sekilde bagli, oldukca icine
kapanik  bir tiirdiir. Bazi Neo-Noir filmler senaryo ya da oyunculuk
bakimindan klasik noir filmlerle iligkiliyken (The Singing Detective, Bad

10 http://sanatsinema.com/2012/07/23/3-1-2-modern-anlati-sinemasi/ erisim tarihi10.02.2014
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Education, Inland Empire), baska bazi Neo-Noir filmler de Klasik Noir
filmlerin yeniden yapimi (The Postman Always Rings Twice) ya da eski
Noir Filmleri donemin yapilmis ve sonrasinda bilingli olarak bu tarz
altinda ele alinmig Retro-Noir saygi filmleridir.(Chinatown, Body, Head,
L.A. Confidential, The Man Who Wasn’t There). Cogu kez; Klasik Film
Noir’larin zaman siirecinin The Maltese Falcon’ dan(1941), Touch of
Evil’a (1958) kadar oldugu sdylenir. 1940 ve 1950°1i yillarin ses getiren
Film Noir’larinin  yapimcilari, (Double Indemnity, Laura, Detour, The
Postman Always Rings Twicw, D.O.A. Sunset Blvd., Kiss Me Deadly, The
Killing ve Vertigo), tiir geleneginin gittikce gelismekte oldugunun farkinda
olmalarima ragmen, bu filmleri ‘tek tip  Film Noir’lar olarak
diisinmemiglerdir. Bunun yerine; bu filmler , cinayet hikayeleri, siiphe
uyandirict kareler, psikolojik gerilimler, ve melodramlar’ da dahil olmak
iizere birgok farkli baslik altinda incelenmistir. Basta 1955 yilina ait A
Panaroma of American Filmi Noir (American Film Noir’in Panaromasi)
kitabinin yazar1 Raymond Bordeve Etinne Chaumeton olmak iizere , Film
Noir terimini ilk yayginlastiranlar ve bu filmlerin bir kaginin Raymond
Chandler, Dashiell hammett ve JamesM. Cain’in Fransa’da “Serie noire’’
(‘karanlik Kitaplar Serisi’ demektir fakat ayn1 zamanda ‘kétii olaylar serisi’
anlammada gelir) ad1 altinda yayimlanan polisiye ve cinayet romanlarina
dayandigin1 kaydedenler, Fransiz elestirmenlerdir. Amerikan ve Ingiliz
sinema elestirmenlerinin yeni yeni taninmaya baglanan bu tiir {izerine
1970’li  yillarda baglattiklar1 ¢aligmalarin  sonucunda, Film Noir’in
koklerinin, Alman disavurumculari’na,Birinci Fransiz siirsel Realizmi’ne
ve 1920°1i-30’lu yillarin  Holywood gangster filmlerine kadar dayandigi
goriilmiistiir. Sinemaya 6zgii bu Onciilere ek olarak, en biiyiik tarihsel
etkilenimler; Ikinci Diinya Savasi ve hemen ardindan soguk savas olarak
bilinir, savasin siddeti, niikler yikimin dehditi, Mc Carthycilik’in paronoya,
ofke ve hayal kiriklig1 yayan ‘kizil korkular’ ile birlikte tiim duygular
Film Noir’in tipik 6zellikleridir. Talihsiz kahramani bastan ¢ikaran ve ona
thanet eden Femme Fatale, cinsiyetler arasindaki giic dengesini degistiren

bir savag-sonrast diinyasindan c¢ikmis gibi goriinliyordu: savasta ruhen ve

12



bedenen yara almis gaziler, eve dondiiklerinde kadinlarin sivil cephe
muharebesinde harcadiklar1 eforun bir parcasi olarak, is giiciine ortak olup,
finansal ve cinsel 6zgiirliiklerini elde ettiklerini gordiiler. Erkekler, bu denli
giiclii kadinlari, famme fatale ic¢inhissedilen ikileme benzer sekilde, hem
cekici hem de korkutucu buldular. Film Noir’a 6zgili olarak tanimlanan
teknikler; karanlik golgeleri, 6zellikle de kahramanin iizerine parmaklik ya
da oriimcek ag1 gibi ¢oken ve kahramani tuzaga diisiirlir gibi goriinen 151k
golge yontemlerini, kasvetli diisiik acili ¢ekimleri, klostrofobik
cergevelemeleri, carpik goriintiilii aynalari, dengesiz kompozisyonlar1 ve
yolunu kaybetmis, kaderine mahkum edilmis kahraman tarafindan
deneyimlenen kisisel travmalara vurgu katan gorsel ve isitsel flashback’leri
ve seslendirmeleri igerir. Yine de, tiim bu tanimlama c¢abalarina karsin Film
Noir, tiim film tiirleri arasinda en tartismali tiir olarak kalmistir.
Elestirmenler tiim Film Noir’lar1 tanimlayabilecek tek bir 6genin olup
olmadig1 ve hangi filmin bu kaliba uydugu ya da hangi filmin bu tiirden
dislanmas1 gerektigi hankkinda anlasmakta zorluk c¢ekmektedirler. James
Naremore’ un da belirttigi gibi, Noir ile bagdasan bircok konu, ruh hali,
karakter, olay yeri ve bigimsel Ozellik vardir, fakat bunlarin hig¢biri bu

kategori altinda bir araya gelen filmlerde ortak degildir."'

Biitiin noir’lar da mutlaka bir dedektif-kahraman, bir 6ldiiren kadin
hatta bir trajik-son olmas1 gerekmez. Peki tiim bu soygun filmleri, gangster
filmleri ya da Gotik kadin melodramlar1 Film Noir olarak siniflandiriimali
midir? Bu kitapta, genis kapsamli bir bakis acist i¢in Film Noir’t
savunmakta Onciililk eden giincel elestirilerin izinden gidiyorum. Wheeler
Winston Dixon’in da belirtildigi gibi: “Film Noir tanimlamalarinin ¢ogu,
bana kalirsa oldukc¢a kisith. Karanlik , yagmurlu bir ara sokaktaki
yapayanliz baskahraman 6rnegi, fimin miizigi ile beraber ayni anda birden

fazla yerden gelen seslendirme, hiitkmii ¢coktan verilmis sevgililerin polisten

' NAREMORE. James, NIGHT. Morethan: Film Noir in Its Contexts, revised ed., Berkeley:
University of California Press, 2008, s. 282.
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kacis ya da giiliing 6zgiivenleriyle labirente benzeyen gizemleri ¢dzmeye
calisan dedektifler bu yaygin film tiiriiniin yanlizca birer disavurumudur.”"?

Bu baglamda modern anlati tiirlinde yapilan caligsmalar, gizemli
karakterler, 1s1k kamera kullanimi ve Oykii anlatimi ile klasik anlati
tirtinden farkli bir yer edinmistir. Kisinin biling altina  yonelmesi
bakimindan insanin ruh halini ele alirken bu ruh haline yolculuk anlatimda
deneysel denemelere firsat vermektedir.

Jim Hillier ve Alastair Philips Derki ; ¢ Film — Noir, ruhsal bir
durumla yakindan alakali oldugu kadar ayn1i zamanda bir dizi bigimsel
isaretle de 1ilgilidir’ ve ‘belki de Film Noir diye bir tiir yoktur, fakat
kiiltiirdeki, zamandaki ve mekandaki degisimleri kosullayan bir cesit
duyarlihigin formlar1 ve varyasyonlari soz konusudur.”"

Bizi Neo-Noir’a getiren budur. Klasik Film Noir’1t tanimlamak
zorken, modern Film Noir ile bu sorun daha da i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir.
Mark Bould’un ‘Bu tiire eklenen her Film Noir, bu tiirli yeniden diisiiniip
tartisir, yeniden insa eder ve yeniden fiiretir’ seklindeki olduk¢a dogru
gdzleminden biri*"

Bu gozlemler gostermektedir ki Noir anlati ile ingaa edilen yapimlar
anlatim ve yapim 6zgiirliigli sundugu gibi, izleyiciye yeni fikirler ve sonsuz
bir evren iginde birakir. Bu evren kendi iginde yeni sorular ve yolcuklar ile
devam eder. Bu nedenle tekrar diisiinlip kurguya oturdugumuzda yeni bir
kurgu ile yeni bir film liretme sansini yakalayabiliriz.

The Crying Game, Reservoir Dogs, The Matrix ve Memento gibi bir
cesitlilik hakkinda hi¢ bu kadar yararli bir genelleme yapilmigsmidir?
Bana kalirsa, gecmis noir’larla oldukca saglam iliskilerine ek olarak Neo
Noir’lar; bulanik sinirlar ve melez tiirler tarafindan karakterize edilmektedir
ve Neo Noir’lar hakkinda yeni olan ne varsa, film yapimindaki son
trendlerden ve teknolojik  gelisimlerden oldugu kadar, giincel sosyal

degisimlerden ve tarihi olaylardan da ayni sekilde etkilenmektedir. Bircok

2 DIXON.Wheeler Winston, Film Noir and the Cinema of Paronia, New Brunswick, NJ. Rutgers
University Press, 2009, s. 1.
B HILLER. Jim, PHILIPS. Alastair, 100 Film Noirs, Basingstoke, UK: Palrave Macmillan, 2009,

s. 5,8.

4 BOULD. Mark, Film Noir: From Berlin to Sin City, London: Wallflower Press 2005, s. 115.
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klasik Film Noir ii¢ ana karakter tipinden ibarettir: dedektif, kotii adam ve
kurban. Ge¢mis noirlar bu tiplerle ¢izdikleri sinirlar1 biraz zorlarken, Neo-
Noir bu ayrimlart yipratma egilimi i¢indedir.“ The French Connection
Filminde, ‘Popeye’ Doyle (Gene Hackmen) Kural Tanimaz inatgiligt
sayesinde dolandiricilar1 yakalayan azimli bir polistir fakat ayn1 zamanda
bu 6zelligi,, bu filmlerde ‘siklikla karsilasilan’ polisle suglu arasindaki
Ince Cizgiyi’ ortaya  cikardigindan sucglulardan biri olacagmmin da
habercisidir.”"

Bu su¢ degisimi Noir filmlerde sikca rastlanmaktadir. Kayip Otoban
filmde karsimiza ¢ikan durumlardan biri de bu. Esini kiskanghigi ile
yargilayan esin degisimi. Sosyal yasam i¢inde tiim kurallar1 uygulayan bir
babacan adamdan porno mafyasina doniismesi gibi 6rnekleri kotii ve iyi
arasindaki ince cizgide gosterebiliriz. Film i¢inde baska karakterlere
yaklasmak i¢in yani kotii adami yakalamk i¢in ko&tii adamin zihnine
dontisiir. Ancak bundan donilis ¢ok zor olabilmektedir; The Departed
filminde oldugu gibi.

Manhurter’da , Will Graham ( William Petersen) pesinde oldugu
korkung katil gibi diisiinmek zorunda olan bir FBI ajanidir; fakat o, o kadar
da korkung degildir. Filmin afiginin de uyardig: gibi, ‘Seri katilinin zihninin
igine girin... bir daha asla geri donmeyebilirsiniz.” The Departed Filmindeki
sivil polis (Leonardo Dicapro) ve kostebek (Matt Damon), gizli
kimliklerinin ~ etkisi altinda olan ve ahlaki acidan ikileme diismiis
karakterdir: ‘Kimse Kendisinin ya da bir bagkasinin gercekten kim
oldugunu bilmiyor’'®

Dedektif ve kotii adam arasindaki farklilik, git gide, yeterince
cabaladig1 taktirde, icindeki seytani potansiyeli bulabilecek bir adamla
dedektif arasindaki farka doniisiir. “Artik kim kim oldugunu bilmiyorsun”

der Leonard ( Guy Pearce) Memento’da . “Belki de kendini sorgulamanin

zamanidir”. Benzer sekilde oldiiren kadin psikolojisinin yeniden kavranisi,

IS FREDKIN. William, Director’s Audocommentary, The french Connection DVD, Twenteth
Century Fox Home Entertainment, 2005.
16 SCORSSES. Martin, in Ian Chiristie, © Scorsese: Faith under pressure’, Sight and Sound, vol.

16

15



Blade Runner, The Crying Game, Devil in a Blue Dress ve Bad Education
gibi filmlerde de goriildiigii gibi, bu baglamda karafilm 6rneklerinde hain
kadinlar kurallar1 yoksayabilir ve ahlak kurallarim1 tehdit edebilir. Burada
caniden ¢ok bir kurban olarak da karsimiza ¢ikabilir. (Femme Fatale ve
Inland Empire filmlerinde oldugu gibi)

Klasik kara filmlerde erkek dedektifler, kurban ve suca ortak olmaya daha
yatkindirlar. Katili yakalamak i¢in sarfettikleri ¢caba ve 6n gorii sayesinde
olaylarin icinde bulurlar kendilerini ancak bu olayin i¢ine girdikce suca
ortak olurlar. Bu karakterler, olayin ¢ok i¢inde olarak kesin zafere ¢cok yakin

olsalar bile olay biiyiik kayiplarla sonlanabilir.

“Bigimsel olarak Neo-Noir’mn; Jean-Luc Godard ve Francois
Truffaut’ un seyyar kamera isi (rayli dosemede el ¢ekimini de igeren),
deneysel kurgulama (goriintli dondurma ve atlama) dis mekan ve tiirlerde
(bazen giiliing parodisel) bir 6zfarkindalik yaratan teknikleri, 1950’lilerin
sonralar1 ve 60 larin baslarna ait filmler tarafindan 6rneklenen, French
New Wawe (Fransiz Yeni Akimi) olarak da bilinen film hareketine
bor¢ludur. Bu yenilik¢i tekniklerin ¢ogu, Yeni Hollywood yoOnetmenleri
tarafindan (Robert Altman, Brian De Palma, Martin Scorsese)
sahiplenilmistir ve modern film-noir yapimcilarini etkilemeye devam
etmektedir. Neo-Noir’in ifadesini etkileyen gelismeler; daha seri film
envanteri toplayabilme ve akabinde dijital video teknolojisi ile stiidyo
disindaki sahnelerin diisiik 1s1k sartlar1 altindaki renkli ¢ekimine olanak
tantyan (ayn1 zamanda filmlerde bile keskin siyahlarla yliksek kontrasth
goriintlilere izin veren) teknolojideki ilerlemeleri de icerir. Genis-perde
sinemasinin giderek daha fazla kullanilmasi; karanlik tarafindan kusatilmisg
(bkz: Lost Highway) ya da ugsuz bucaksiz bir bosluk tarafindan ¢evrelenmis
(white/beyaz-noir’ Point Blank’de oldugu gibi) Neo-Noir karakterlerinin
sahnelenmesinde yardimci1 olmustur. Sabit kameranin (steadicam) kesfi;
Neo-Noir kahramani ile birlikte hareket etmemizde ve onunla beraber
olaylar fiziksel olarak deneyimlememizde bize yardimci olmustur, ayrica

dijital kurgulamadaki gelisim, hizlandirilmis kesimler ve sok kesimler
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halinde araya giren flashback goriintiilerinin de yardimiyla, kahramanin
yonelim bozuklugunu (disoryentasyon) aktarmada kolaylik saglamistir.”"’”

Ozellikle Kay1p otoban filminde karsimiza ¢ikan kurgu sok kesimler
sahnelerin sok edici etkisini bir basamak daha yiikseltmektedir. Cekim
aletlerinin gelismesi ve filme etkiside anlatim konusunda katki
saglamaktadir. Bunun yaninda filmlerde kullanilan miizik ve dijital efektler
Noir filmlerinde 6nemli bir anlatim aract haline gelmektedir.

“Film miizigindeki ¢ok katmanli uyumsuzluga ve ¢oziimlenmemis
ahenge yoOnelen miizikle birlestirilmis sesler ve efektler, Neo-Noir’daki
baskahramanin psikolojik karmasasina ve ahlaki ikilemini dramatize etmeye
hizmet eder. Bununla birlikte CGI goriintiileri ve diger dijital efektler;
gitgide daha tehditkar ve gilivenilmez olan, siipheli olan insanlarin kontrolii
altinda ya da kahramanin tutarsiz zihni yliziinden siirekli olarak sekil

o L. . . . . v e .. 18
degistiren bir Neo-Noir diinyasini gézler dniine sermistir.”

1.3 Kurgu Tiirleri

Sinema tarihini inceledigimizde c¢ekim teknikleri ve ¢ekim malzemeleri
teknolojik geleismelerden dolay farklilik gostermistir. Zaman ig¢inde kulanilan
araglar degismis ancak amaclar1 ayn1 kalmistir; Film yapmak. Bu teknolojik
gelismeler film yapmanin en 6nemli noktast Post Prodiiksiyon boliimii olan
kurgu agamasidir. Sinemanin ilk donemleri ile baslayan kurgu siireci zamanla

kendi sartlarin1 ve imkanlarini yaratmistir.

“Derleme Kurgu: Farkli planlarin bagimsiz olarak, siireklilik kuralina uyulmasi
gerekmeden baglanmasi ve Oykiinlin an-laiilabilmesi derleme kurgu ile gergeklesir. Temel
olarak belgeseller bu bigimde baglamr. Derleme kurguda amag, Oykiiyii belli bir mantik
cercevesinde anlatabilmektir. Planlarin birbirlerinin kesintisiz devami olarak goriilmeleri
gerekmemektedir. Hareket siirekliligi de o kadar Onemli degildir. Kimi video kiipler ve

deneysel filmler de bu yontem ile kurgulanabilir.”

" DOUGLAS. Keesey.Neo-Noir Filmler.Ist..Kaledon yay.2011.s.18.19.
"®A.g.e. DOUGLAS, s.19.
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“Kesintisiz Kurgu: Bu kurgu yontemi daha ¢ok kurmaca sinema yaputlar igin
kullanilir. Farkli o6lceklerde c¢ekilmis ve sahneleri olusturan planlar bu kurgu yontemi
araciligiyla ardi ardina baglanir ve birbirlerini izleyen saniyelermis gibi goriiniirler. Bu bigcimde
seyirci filmi olaydan kopmadan, her goriintii birbirinin ard1 sira ¢ekilmis gibi algilamaktadir.
Burada 1518a, hareketin stirekliligine, oyuncularin giysi ve tutarliliklarina dikkat etmek
gerekmektedir. Planlar arasi gegislerde oyuncu hareketleri, bakis acilan ¢ok onemlidir. Aksi
durumda siireklilik saglanamaz. Kesintisiz kurguda planlar1 ard1 ardma degil bir hareket biitiinii
olarak algilamak gerekmektedir.”

“Almasik Kurgu:(cross cutting): Zamanin akisini vurgulamak i¢in yapilan bir kurgu
tiiriidiir.Birbiriyle bagmtili ¢ekim parcalan art arda kurgulanarak ¢esitli olgularin parcalan i¢ ice
geger.”

“Anliksal Kurgu;(inteliectuel montage): "S.Eisenstein'in ileri siirdiigii kurgu cesitlerinden biri.
Anliksal cesitten seslerin ve isttitremierin, kendilerine uygun diisen anliksal duygulanmalarin
birbiriyle catisacak bi¢cimde yan yana getirilmesine dayanir. Eisenstein, bu kurgu araciligtyla

sinemada en soyut diisiinceleri bile izleyiciye sunabilmeyi erekliyordu. Bdylelikle sinema tipk1

dil gibi tim soyut kavramlari aktarabilecektir.”'®

“Bagmmtii  Kurgu {relational editing): Cekimleri arasinda c¢agrisim olusturacak bicimde
diizenleyerek gerceklestirilen kurgu.”

“Benzetmeli Kurgu (editing by anaiogy): iki cekimin ortaya koydugu kavramlar arasindaki
herhangi bir andirigtan yararlanarak bir diigiinceyi, daha iyi anlatmay1 saglayan kurgu.”
“Biresime! Kurgu (synthetic editing): Uzun ¢ekimlerden olusankurgu.”

“Coziimleyici Kurgu (analythic editing): Sahnenin ¢ok kisa ¢ekimlere boliinmesi.”

“Devingen Kurgu: (dynamic cutting): Giderek hizlanan, ritmiartan kurgu.”

“Durgun Kurgu: (static cutting): Gittik¢e yavaglayan, ritmi diisen kurgu.”

“Elektronik Kurgu: (electronic editing): Video veya sayisal ortamda yapilan kurgu.”
“Girisik Kurgu: (non-linear editing): Videoda, degismesi gereken kurgulanmis bir
béliimii, diger kurgulanmis boliimlere zarar vermeden degistirebilen kurgu yéntemi. Gorsel-

isitsel Kurgu: (audio-visual montage): Ses ile goriintii arasinda olmasi gereken
eslemeden ayr1 olarak drgensel (coks esli kurgu) bir bagin da gergeklesmesi gerektigini savunan
S. Eisenstein'in kurgu yontemlerinden biri.”

Kisa planlarin bir biri ardina kesme(Cut) teknigiyle bir birine baglanarak uygulanir. Kesme
teknigi sinema tarihin de sik¢a karsimiza ¢ikan kurgu teknigi olarak kullanilmaktadir.

“Hizh Kurgu: (fast cutting): Cok kisa ¢ekimlerin birbirini izlemesinden olusan kurgu.”
Filmin ¢ekim sonrasinda yani kurgu asamasinda, anlatim bi¢ciminden dolay1 farkli gegisler ve
kesme eylemlerinde bulunmaktadir. Bu ihtiya¢ farkli tiirlerin ve anlatim bigimlerinin ortaya

ctkmasindan dolay1 yeni kurgu tekniklerni de beraberinde getirmistir.

YA.g.e. KUCUKERDOGAN,YAVUZ, ZENGIN, s.16.
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“Yavas Kurgu: (slow cutting): Cok uzun gekimlerin birbirini izlemesinden olusan

kurgu. Aynca, i¢ Kurgu, Karsilastirmali Kurgu, Kosut Kurgu, Olgiimlii Kurgu, Tartimli Kurgu,

Titremsel Kurgu, Usttitremsel (organik) Kurgu, Yinelemeli Kurgu gibi kavramlar da video ve

film kurgusunda kullanilan gesitli yéntemlerdendir.”20

1.4. Cizgisel Olmayan Kurgu Ornekleri

Cizgisel olmayan yapimlarin ¢ogunda karsimiza ¢ikan anlatim bigimleri
ile kendilerine has bur yer edinmislerdir. Ve bu anlatim teknigi bir ¢ok yonetmen
tarafindan kullanilmaktadir. Hi¢ kusku yokki bu anlatim bi¢imi yonetmenlerin
Oykiiyli farkli bir agidan anlatma 6zgiirliigiinii tasiyor olmasi. Christoper Nolan,
David Lynch, David Fincher bu yonetmenler arasinda hatir1 sayilir bir yer

almaktadir.

“Birgok klasik anlat1 kendisini karakterlerden birinin siirli bakis, agisiyla
tanimlarken ¢agdas, anlatilarda farkli karakterlerin bakis acilari i¢ ice ge¢mis, bir
sekilde sunulmaktadir. Cagdas, anlatilarda bakisy, acilarinin i¢ ice gegmis, sekilde
sunulmasi, 0ykii dizininde her tiirlii karigikligin kaynagi haline de gelmektedir ve
bu bilingli bir secimdir. Bu karisiklig1 yaratmanin birgok yolu vardir. Ornegin
oykil karakterlerinin bellek yansimalari bunlardan biridir. Christoper Nolan'in
‘Momento/Akil Defteri (2000)’; 6ykii icerisinde temel alinan bakis agisiyla,
Oykiiniin anlatildig1 bakis, agis1 (0rn: dis ses) arasindaki uzlasmazlikla yaratilir.
David Fincher'in ‘Fight Club/Doviis Klubii (1999)° filminde farkl bilgi ya da 6z
biling diizeyler arasindaki ayirimla yaratilir. David Lynch’in bir¢ok filminde ise
bu ayirim karakterler arasinda olabilecegi gibi karakterin kendi kisiligi igerisinde
yaratilmig, olarak da sunulabilmektedir. Bu grift kullanimla elde edilen bakis,
acisina ‘sanal bakig agis1’ denildigi de olmaktadir. Sanal bakig acisini, ‘karakterin
farkli biling diizeyleri’, ‘karakterler arasinda veya karakterin kendi i¢inde biling

diizeyi farkliligr’, ‘6lmiis bir karaktere ait bakig acis1’ ve ‘aldatan karakterin bakis

2A.g.e. KUCUKERDOGAN,YAVUZ, ZENGIN, 5.17.
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acis1’ olarak adlandirip, alt basliklar olarak a<;1mlayahm.”21

Bu baglamda farkli anlatim ile diizenlenmis yap1 iginde karakterlerin i¢
diinyasina yonelik yapilan bir agimlama ile giiclendirmektedir. Bu yolculuk bir
rilyanin kesiti diis veya diisiindiigii seyin gorsel olarak betimlenmesidir. Bu
gorsel karsilik izleyicide gerceklik kavramini sorgulamakta ve gercegin aslinda
bir yansima oldugunu kabul ettirme baglaminda énemli bir yol gostermektedir.
Her karakterin 6z diisiincesi ya da gerceklestirdigi yani gercek saydigi diislincesi
kisiden kisiye degistigi icin o karakterde de farkli olarak Oniimiize

cikabilmektedir.

“Karakterin farkli biling diizeyleri: Cagdas sinemada bir karaktere ait
oldugunu varsaydigimiz bakis agisi, kisilik bozuklugu, psikolojik sorunlar vb.
nedenlerle parcalanmis olabilir. Zaman zaman bu iki ayr1 bakis agis1 aymi
karakteri temsil eden iki ayr1 oyuncu tarafindan da canlandirilabilir. Bu durumda
izleyici aynm karaktere ait farkli bakis acilarindan hangisinin ‘ger¢ek’ hangisinin
‘sanal’ oldugunu ayirt etmekte zorlanacaktir. Bu filmler ‘olmus olan’ ile ‘olmus
olabilecek olan’ arasindaki aymrimin ‘6znel’ ve ‘nesnel’ arasindaki kesin bir
karsiliga indirgenemeyecegi Onermesinde bulunur. ‘Momento/Akil Defteri’
filminin bellek yitimine ugrayan bas karakteri Leonard, ge¢cmisteki olaylar1 geriye
doniik ardisik bir siraya bagl olarak goriir. Benzer bir duruma ‘Fight Club/Doviis
Klubii’ filminde de rastlariz. Ancak, burada s6z konusu olan herhangi bir kisilik
bozuklugu degildir. Bakis acisi, filmin iki ana unsuru arasinda ayrilmistir:
Goriintli diizleminde ve dis ses diizleminde. Kahramanin iki farkli yoniinii temsil
eden (diizenli bir i yagsamina sahip olan ancak uykusuzluktan muzdarip Cornelius
ve Ozgiir insan Tyler Durden) iki ayr1 oyuncu (Edward Norton ve Brad Pitt)
tarafindan canlandirilir. Ancak, goriintii diizleminde olaylar Cornelius'un bakis
acisindan aktarilirken, dis ses Tyler'in bakis agisin1 temsil eder. Bakis agisindaki
bu ayirim Oykiiniin zaman tasariminin da iki ayr1 diizlemde ilerlemesine yol agar:

Gorsel diizlemde zaman ileriye dogru akarken (Cornelius'un kendi kimligini

2l KUCUKURT. F. ve GURATA. A., Zamanlar ve Goriis Noktasi” Sinemada Anlati ve Tiirler(ed)
Ankara :Vadi Yaynlari, s: 95- 114.
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yitirmesiyle birlikte Tyler oldugunu algilamasina dogru), anlati diizleminde (dis
ses) zaman geriye dogru ilerler; bu da Cornelius'un kendisini art goriiniimlii
(retrospectively) kesfi anlamina gelir. Ancak art-goriinlimlii bakis acisiyla bile,
gergcegin gergcek disini ne zaman liretmeye basladigini, Cornelius'un Tyler't ne

zaman kurguladigini saptamak olanaksizdir.”*

Bu gecmise doniik bakis ve an1 yasama Oykiiniin hangi zamanda hangi anda
gergeklestigini kestirmeyi zorlastirmaktadir. Bu bakimdan gerceklesecek olaylar,
zihnin sinirsizligia tutunmak ve degerlendirmek ortamini yaratmaktadir. Kayip
otobanda oldugu gibi Fred ve Pete ile Alice ve Renee ayni kisi olarak dniimiize
cikmaktadir. Ancak diisiindiikleri, yasadiklar1 ve gergeklestirdikleri eylemler
farklidir. Bu durum karakterlerin farkli biling diizeyi ve zihne sahip olmalar1

izleyicinin zihnine yolculuk etme sans1 yaratmaktadir.

“Karakterler arasinda veya karakterin kendi i¢inde biling diizeyi farkliligi:
Cagdas sinemada karakterin kendi ig¢erisinde boliinen bakis agisi, zaman zaman,
karakterin kendisi ile diger karakterler arasindaki bakis agisini da ayristirmamizi
zorlagtirir. Bu durumun Orneklerine ise David Lynch filmlerinde siklikla
rastlanmaktadir. ‘Lost Highway / Kayip Otoban (1997)’ filminde Fred-Pete ve
Alice-Renee karakterleri arasinda iliski bize karakterlerin kendi i¢lerinde farkli
bakis acilarima sahip olabileceklerini diisiindiiriir. Filmde zamanin akis1i da
dongiiseldir: Filmin basinda ‘Dick Laurent 6ldii’ mesajimni alirken izledigimiz
Fred, filmin sonunda mesaj1 birakan kisi olarak goriiniir. Y6netmenin ‘Mulholland
Drive / Mulllholand Cikmazi (2001)’ filminde ise zamansal biitiinliik tamamen
yok olmus; riiya, bellek, arzu ve diis gibi bir dizi farkli deneyim, bilingli bir
bicimde birbirine karistirilmistir; listelik bunlarin karakterlerden hangisine ait

< 23
oldugunu saptamaniz olanaksizdir.”

Bu yontem daha ¢ok modern anlati bigiminde daha sik rastlanan karafilm
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan ¢izgisel olmayan kurgu, énemli bir

ornektir diyebiliriz. Ciinkii bu anlatim ile yapilanmis calismalar kurgudaki

2A.g.e. KUCUKURt, GURATA, 5.95-114.
3 A.g.e. KUCUKURT, GURATA, s. 95- 114.
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ozglirliigii bize sunmaktadir. Clinkii bu 6zgiirliik yonetmenin anlatimina hizmet
ettigi i¢in anlatmak istedigi fikri bazen dis ses yardimi ile bazen bir riiyada

bazende 06lii bir adamin bakisi ile bize yansitmaktadir.

“Olmiis bir karaktere ait bakis acisi: Aym karaktere ait oldugunu
varsaydigimiz bakis agisi, filmdeki simdiki zaman ile ge¢mis ya da gelecek zaman
arasinda boliinmiis olabilir. Bunun en belirgin Orneklerinden biri 6lmiis bir
karakterin iki farkli bakis agisidir. Wim Wenders'in ‘The Million Dolar Hotel
(2001)’ filminde, benzer bir bi¢imde, bakis agis1 filmin karakterlerinden biri olan
Tom-Tom ile dis ses (8lmiis bulunan Tom-Tom) arasinda boliinmiistiir. Oykiideki
Tom-Tom zihinsel Oziirli olarak tamimlanabilecekken, anlatici TomTom son
derece rasyonel ve bilinglidir, izleyiciyi farkli olaylar arasinda bilgilendirir.
Aldatan karakterin bakis agisi: Olaylar1 aktaran ya da animsayan karakterin
herhangi bir psikolojik ya da metafizik durumundan dolay1 degil de, bilingli
olarak yalan sdyledigi durumlardir. Cagdas Klasikler arasina girmis olan Bryan
Singer'in  ‘Ussual Suspects/Olagan Siipheliler (1995)’ filminde olaylar
cogunluklaVerbal Kint'in bakis acisindan geri doniislerle aktarilir. Verbal,
dedektif David Kujan tarafindan 27 kisinin 6ldiigli uyusturucu yikli gemi
baskiniyla ilgili sorgulanmaktadir. Alt1 hafta once dort arkadasiyla birlikte
tutuklanan Verbal, olaylar1 Kujan'in sorularini yanitlayarak aktarir. Sorgulama
sonunda Verbal serbest kalir, ancak kisa bir siire dnce aktardigi olaylarin kendi
yarattig1, kurguladigi birer 6ykii oldugunu 6greniriz. Gergek nerede bitmis, kurgu

nerede baglamistir? Bunun yamit1 yoktur.”**

Noir filmlerdeki karakter kendini olaylar zinciri i¢inde bulmaktadir. Ve
bu olaylardan kurtulmak i¢in kurtulus yolunda i¢ diinyasinda yeni bir evren yaratir
ve kagmaya calismaktadir. Bu zihin yolculugu kisiyi o kadar i¢ine alirki bu zihin
yolcugu artik yeni bir gerceklik yaratmis olur. Ve bu gergeklik artik karakterin
gergcegi haline gelir olaylar bu baglamda gelismeye baslar ‘Olagan Siipheliler’
filminde oldugu gibi.

#A.g.e. KUCUKURT, GURATA, s. 105- 110.
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1.5. Sinemada Akimlar ve David Lynch Sinemasi

Amerikan sinemas1 i¢inde kendine 6zgii bir yeri olan David Lynch
filmleri, standartlasmis Hollywood filmlerinin aksine; farkli bir sinema dili
anlatisi, gercekiistiiciiliigii, olaylar1 kurgulayis bigimiyle hem Kara Film, hem
de Postmodern sinema igindeki yerini almistir. David Lynch filmleri,
birgoklarina tanimsiz, anlamsiz, birbirinden alakasiz olaylar-ipuglar1 igeren
anlatilar gibi goriinebilir; ancak Lynch tiirlin kodlarina ve anlati kaliplarina
vurgu yaparak kendine 0zgili oyununu oynar. David Lynch sinemasinin
degindigi belli bash temalar soyle siralanabilir; gegcmise donme istegi, gegmis -
simdi arasinda gidip gelme ve her iki zaman dilimi arasindaki tiim sinirlarin
silinmesi, gercek ve gergekiistiiciilik; hatta hayaller alemi, -cinselligin
yogunlagsmasi,  isteklerin  ve  ihtiyaglarin = metalagmasi,  erkekligin
somutlastirilmas: (vurgulanmasi), tiiketimin artisi, bireylerin hem kendilerine

hem de birbirilerine yabancilagmalari.

“Lynch’in Blue Velvet’i (Mavi Kadife) ve Demme’nin Something
Wild’ini (Vahsi Bir Sey) ¢oziimlerken bu filmlerin, kendi simdiki zamanini
tanimlamaya calistigin1 ve ayn1 zamanda da bu girisimin ugradig basarisizligi
yansittigint; kendini, ge¢misin ¢esitli kalip yargilarinin yeniden bir araya
getirilmesi ile smirlandirilmig kolektif bilingaltin1 gosterdiklerinden dolay1 da
ikili yorumlanabilecegini soyler™®
(Blue Velvet, bu nedenle ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki tim simirlari

ortadan kaldirir; izleyenleri de giiniimiizde olduklarina inandirir. Film, yasak

ve ay1p olani, izleyenlere “olmasi gereken” gibi sunar.

“David Lynch filmleri geleneksel sinema kaliplarinin degerlerini,
iitopyalarin1 ve amagclarini alt iist eder; Blue Velvet filminde de oldugu gibi,

degisimin vazgecilmez oldugunu vurgulayarak postmodern kaliplar iizerinde

2 BUYUKDEVENCI. Sabri, OZTURK Semire Ruken, “Postmodernizm Ve Sinema”, 1997.
s. 25.
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yogunlagir. Bir yandan ge¢mise Ozlem duyulurken, diger taraftan da
modernligin gelisimsel ¢izgisi ve teknoloji yakindan takip edilir. Postmodernist
bir yap1 ¢ergevesinde Blue Velvet’de; “filmin ana karakterini (Jeffry) birbiriyle
hi¢ bagdagmayan iki diinya arasinda gidip gelirken goriiriiz; bir yanda liseliyle,
drugstore kiiltiirtiyle 50’1i yillarin Amerikasi’nin geleneksel kasaba hayati; ote
yanda uyusturuculardan, ruh hastalarindan; cinsel sapkinliklardan oriilmiis
tuhaf, siddet dolu, cinsellik delisi bir yer alt1 diinyas1”.*

Biitiin bu zithiklar ve geliskileri Blue Velvet, te gorrebiliriz. Hollywood
sinemas1 i¢inde kendine has bir tarziyla one c¢ikan yonetmen, gerek konuya
yaklagimi gerekse Ogelerini kullanim yontemi ile fransiz yeni dalga, italyan
yeni gerceklik gibi farkli anlamlar iizerine giderek ortaya c¢ikan tim
caligmalarda Amerikan geleneksel sinemasindan siyrilip Avrupa sinemasina
baglanmakla kalmayip, Hollywood da kendine 0zgili sinema anlatimiyla
yadsinamaz bir yer edinmistir. Clinkii Amerikan Sinema endiistrisinin tiim
olanaklarini kullanarak yaptig1 calismalar, noir (kara) film tarzi ve dykiileri ile

i¢ ice gecmis bir dlizen iginde ilerlemektedir.

“Lynch filmlerinin anlatisi; klasik tiir filmlerinin dramatik anlati
kaliplarina uygunluk gostermez. Bir giris, gelisme, sonu¢ bdliimleri yerine;
Lynch filmlerinde her sey daginik olarak yer bulur. Onun filmlerindeki birgok
olaym birbirleri ile organik bir iliskisi yoktur. Blue Velvet’de oldugu gibi,
Jeffry kesilmis bir insan kulagi buldugunda, olaylariin tiimiiniin bu kulakla
yakindan iligkisi varmig gibi gosterilir; ancak her sey daginiktir - birbirinden
kopuktur ve tesadiifi olaylarla ilerleyen bir anlati bi¢imi vardir.”*’

Lynch filmlerindeki gergeklik, olaylar karsisinda sorgulamayi
izleyiciye birakmasi baglaminda 6nemli bir yap: olusturur. Ozellikle film
icinde izleyiciye bir¢ok soru sorarak gelisen olaylarda izleyiciyinin karakterler

ile yer degistirmesine neden olur. Kimi zaman bay Eddy, Fred, Renn kimi

zamansa Dorothy’nin dolabindaki Jefry oluveririz.

26 HARVEY, David, “Postmodernligin Durumu’:65.
27 GURKAN, Hasan. http://www kameraarkasi.org/sinema/makaleler/bluevelvet.html, Erisim
Tarihi 19.12.2013
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“Lynch filmlerinde gerceklik, klasik filmlerde rastlanan gergeklik
kavrami ile Ortlismez. Geleneksel kaliplara sahip filmlerdeki gergeklik,
insanlarin gergeklestirebilmeyi diistindiikleri ve hedefledikleri her sey iken;
postmodern yapi1 ile birlikte gergeklik artik, insanlarin hayalleri olarak
kalmaktadir. Postmodern gergeklik, biitiin ile dalga geger; normal insan bakist
ile kavranacak ayrint1 iizerinde sorunlu bir tavir sergiletir28 Lynch, filmlerinde
toplumdaki bireylere, cinsiyet ve toplum icindeki kimlik sorunlarina deginir.
Lynch filmleri i¢in gerekli olan; {ireten bir izleyici ve bir rontgencidir. Clinkii
0, izleyiciden katki bekler.

Blue Velvet’de, gercekligin yalnizca Jeffry’nin gergekligi olmadigi;
ayni zamanda Frank gibilerinin de “kétii ve pis” de olsa bir gerceklik oldugunu
vurgulamaktadir. Bu iki zit diinyanin ayni mekanda var olabilmesi olanaksiz
gibi goriinilir; “ama ana karakter hangisinin hakiki ger¢eklik oldugundan bir
tirlii emin olmadan, ikisi arasinda gelir gider; ta ki, korkung bir finalde iki

diinya birbirleriyle ¢arpisina kadar.”*

Lynch, yapmak istedigi her seyi; iyiligi, kotiiliigli, komikligi, aciyi,
huzuru, rahatsizlig1 belirli mesafelerden sunar izleyicilere. Ciinkii o, yasamin
kendisidir; hayatta hem iyiligin hem de kétiiliigiin oldugunu; riiyanin her an
kabusa doniisebilecegini bilen biridir. Insanlara pembe diisler satmaz;
gercekleri gostererek insanlarin huzur tablolarinda acinin da yer etmesini

saglar.

Sinematografik 6gelerin tiim inceliklerini en iyi bigimde farkli bir
sekilde ele alip, yeni kavramlar i¢inde beyaz perdeye yansitmayr ve bu
ozelligiyle de bir¢ok geng¢ sinemaciy1 kendisine hayran birakarak sinemanin bir
adim daha atmasini saglamistir. Lynch, bir¢cok filmde filmin sonu ve basi
arasinda mutlak bir bag kurar. izleyici bu iki nokta arasinda gercek ve

gercekiistii diis i¢inde gidip gelirken, gercek olan nedir? kavrami iizerinde

28A.g.e. HARVEY, 5.65.
29A.g.e. HARVEY ,5.65.
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gidip gelir. Yonetmen calismalarinin sonunda, bize yeni bir diinya sunmadig1

gibi i¢ diilnyamizin derinliklerine inmemize kapr aralar.

Klasik sinema anlayisi, bize yeni bir diinya veya evren dis1 bir yasam
sunarken, Lynch asil ger¢ek anlayisin bizimle, varligimizla sinirli oldugunu,

“’biz varsak gerceklik var’’ gergegini bize sunmaktadir.

Ozellikle Lynch’in filmlerinde olay érgiisii icinde karakterler degisime
baglar ve olaylarla birlikte yeni karakterler karsimiza ¢ikar. Olay Orgiisii
icindeki bu dongli beklenen sinema anlayisi disina ¢ikisinin en Onemli
ornegidir: Cilinkii alisilmis bir filmde karakterler tek kimlige sahiptir olay

orgiisii boyunca farkli karakterler olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaz.

Lynch, Kayip Otoban filminde kullandig: riiya m1, gergek mi olgusunu
postmodern anlatim teknigi ile birlestirerek sinemaya farkli bir anlatim tarzi
getirir. Rilya mi, gercek mi? yanilgisina diistiiglimiiz zamanlar da Lynch bize

goriintlilerden kolaj yaparak izleyiciye yeni bir ger¢eklik sunar.

Cogu zaman yakin organ cekimleri ile, farkinda olmadigimiz ama
aslinda bir parcamiz olan, o 6ge bizim insan oldugumuzu bir kez daha gosteren
kiigiik bir ayrintidir. Kullandig1 karakterler, gercekiistii olup ¢ogu kez filmin

kirilma noktalarinda ya da ayni anda iki farkli mekanda karsimiza ¢ikar.

Lynch gerek sinematografik, gerekse konuya yaklasim agisindan, bize
sorgulama konusunda farkli yontemler sunabilmektedir. Kayip Otoban filmini
teknolojik agidan video kameralarin yogun olarak kullanildigi yillara vurgu

yapan ¢alismalar arasinda gosterebiliriz.
Ozellikle video kayit sistemleri (VHS) maliyet bakimmdan uygun

oldugu i¢in porno filmlerinde kullanilmaktaydi. Kayip Otoban filmi, hard

pornoya vurgu yaparak o déneme vurgu yapmaktadir.
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Yonetmen, bir yandan da toplum i¢inde gayet uyumlu bir karakterin
basit bir trafik kurali ihlalini abartip diinyanin en biiyiikk sorunuymus gibi
izleyiciye yansitir. Ancak diger yandan da zorla bir kadint porno film de
kullanarak tiim ahlaki kurallar1 yikmaktadir. Bu iki karsit durumu aym filmde
gosteren yoOnetmen bizi donemin karmasik yapisina gotiirmektedir. Bunu
yaparken de gerek gorsel, gerek isitsel ogelerden beslenmektedir. Filmdeki

porno sahnelerinde kullandi1g1 miizik ile de bunu solensi bir hale getirmektedir.

“Dedektiflerin gozetimi altinda olmakla birlikte oteki tarafi goster-
mektedir. Iste bu karsitlik her seyi daha da cekici kilar gdsterilen bir meme
ucunun ulusal bir skandala yol agtig1 bir iilkede ayn1 zamanda devasa miktarda
hardcore pornografi tiiketen bir kiiltiirdiir bu. Lost Highvvay porno
endiistrisinin bile daha ters tarafin1 gozler oniine serer. Kadin oyuncularini,
kafalarina silah dayayip, bir oda dolusu yabancinin karsilarinda soyunmaya ve
kendisiyle oral seks yapmaya zorlayan Mr Eddy'nin kadin oyuncularina baski
yapma tutumu hi¢ de hos degildir. Bu kadinlar bundan sonra Mr Eddy'nin daha
da asirtya kacan pornografi istemesini saglamak i¢in tasarlanmis cinsel
asagilama partileriyle doruklara ulasan oldukca karanlik filmlerde yer almaya

30
zorlanirlar.”

“Lost Highway gayet miiziksel bir yapimdir ve senaryoyu yazan Lynch
ile Gifford 6nceden miizik arastirmasi i¢in gayet zaman harcamiglardir.
Senaryo filme dahil olacak ve genelde olaylarla dogrudan iliskilendirilebilecek
belirli sarkilar1 ifade eder. Film miiziginin c¢esitliligi filmin gorsel zenginligine
katkida bulunur. Angelo Badalamenti'nin tiz feryatlar atan saksafonu Barry
Adamson'un ahlaksizligi animsatan Mr Eddy's Theme'i ile tezathk
olustururken, Rammestein'in meta endiistriyel nihilizmi rahatsiz edici, fakat
abartilmis bir keskinlik kazandirir. Muhtesem ses yalizca miizigin sonucu
degildir tabii ki; film irkiitlicii sessizligin efsaneci yiikseklikte ses akinlarina
gotiirmesiyle, yalnizca bir Lynch filminin yapabilecegi sekilde guruldar. Eger

bu filmi sinemada izlerseniz, yetkililerden sesi kulaklarimizi kanatacak

30 ODELL. C., Le Blanc M., Cev. ULUN. Eser, David Lynch, Kaledon yaynlari,s. 2011, 122.
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seviyeye kadar agmalar1 konusunda 1srarci olun ve sonrasinda bunun

. 531
sonuglartyla yasaminiza devam edin.”

Lynch, filmlerinde Oykiiniin tam ortasindan baglar. Film bitse bile
olaylar ve karakterler tipki siire gelen hayat yolculuklari gibi devam eder.
Zaman zaman ana karakterler degisse bile olaylar zinciri kaldig1 yerden devam
ediyor. Bu dongii sonunda izleyici sonu olmayan bir yolculuk ile karsi karsiya
kalir. Gergeklik ve biling altina yapilan derinlemesine yolculuk bizi sonsuz bir

yolculaga ¢ikarir.

“Lynch filmleri, dogumu tamamlanmamis, sonuna kadar dogmamais; bu
nedenle de cocukluk alemini terk edemeyen geng insanlarin kabuslarini
gés‘[erir.”3 ?Yani Lynch, insanlarin neseli hayallerinden ve diislerinden daha
fazlasim1 ortaya koymaya calisir; ona gore hayatta dogrular ve giizellikler
oldugu kadar, yanlislar ve g¢irkinlikler de vardir ve tiim bunlari, ge¢misine
saplanip kalmis ve geg¢misini terk edemeyen insanlarin birer kabusuymus,
diisiiymiis gibi bizlere gosterir. Aym1 Blue Velvet’de oldugu gibi. Jeffry’nin
kesik kulagi bulmasiyla kendi diinyasindan diger diinyaya (kotiiliigiin
diinyasina) gecis yapmasi ve olgunlagmasi, karakterin (Jeffry’nin) kendi

hayallerinden ve diislerinden fazlasin1 6grenmesini gostermektedir.

Lynch, geleneksel eril anlatiy1 yok eder. Eril anlatilarda, bireylerin
dogumdan itibaren erkeklerin egemen oldugu bir toplumda yasadigi
vurgulanirken ve iktidara ve giice sahip olanlar daima erkeklerken; Lynch, bu
konuda izleyiciyi ortada birakir; tiiriin geleneksel degerlerine bagl kalmaz, her
seyi yeniden kurgulamayi sever. Lynch filmlerinde siddet, temel unsurdur.
Yonetmenin her filminde “siddet”e rastlamak miimkiindiir. Ciinkii Lynch
hayatin i¢cindedir ve yasamdaki her an1 goriintiiler. Yasaklar1 sever ve kendince

bir gelenek, yasak bi¢imi olusturmustur. Ancak Lynch, siddeti, filmlerinde dyle

31 A.g.e. ODELL, LE BLANC, s. 2011,122.

32 ATAYMAN, Veysel, “Siddetin Mitolojisi” Ist.,Donkisot.
2003,s.201.(http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/bluevelvet.html)
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bir kurgular ki, bu asla filmin ana 6gesi olmaz. Ornegin Blue Velvet filminde,
siddet ve sadomazosist sahneler oldukca sik yer almaktadir. 33

Bu baglamda Lynch, filmlerinde cinsellik ve siddet olgusunu anlatirken
ozellikle filmin genel yapis1 ve anlatim bi¢imi i¢inde asiriya kagirmadan
vermektedir. Boylece film de cinsellik ve siddet unsurlari genel anlati
dizgesinin Oniine gecirmemektedir.

“’Sadomazosizm, S&M yada SM, karsisindaki kigiye ac1 vermek veya
eziyet etmekten seksiiel bir haz duymanin adidir. Bu adin kaynagi, Fransiz
filozof ve sadistic 0ykii yazar1 Marquis de Sade'den gelmektedir. Sadizm'in
karsit1 olan olgu ise mazosizm olup kendisine aci verilmesinden, eziyet
edilmesinden seksiiel bir zevk alma duygusudur. Genellikle, doviilme,
asagilanma, baglanma, iskence edilme, vb. Seksiiel fanteziler icerir. Bazen de
kisilerden biri kole olur ve diger kisi ona tasma takar. Bu isim agirlikli olarak
mazosist bir icerigi olan "Venus in Furs" romaniyla taninan 19. yiizyil
yazarlarindan Leopold von Sacher-Masoch'dan gelmektedir. Sadomazosizm
19. Yiizyilda ¢ikmis olmasina karsin giiniimiizde popular olmustur.>**Ancak
Lynch’in siddeti asla salt bir siddet degildir; o, tiim bunlara neden olan ve
insanlar1 kabusa stiriikleyen sebepler iizerinde yogunlasarak anlatimlarinmi

olusturur.

Hayatin herhangi bir zaman diliminden baslayan &ykiiler ile film
anlatimina giren yonetmen, hayatin icinden izleyiciye ulasir bazen de izleyici
ve karakteri ile yer degistirir. Bir riiya veya hayal animi gercek¢i 6geyle
bagdastirir ve 0ykilye devam eder. Siddet sahnelerini dyle sarmal bir halde

kurgular ki insanin kizgin anlarinda neler yapabilecegini yansitir.

“Akal dis1 giiclerin altinda huzur bir manevi esrimeye obskiirantist New
Age tarz1 gondermeler olarak ya da kliselerin karmasik bir post modern pastisi
olarak Lynch’in filmlerin yaygin okunuslarmin tersine Zizek Lynch’i ciddiye

almakta 1srarlidir. Bu da ZiZek i¢in Lychn’i Lacan iizerinden okumak demektir.

33A.g.e. ATAYMAN, s. 201.
34http://tr.wikipedia.org/wiki/Sadomazosizm. Erigim Tarihi. 10.01.2014
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Zizek’in Lacan’1 post yapisalciligin Lacan’1, yiizergezer gostergenin kuramcisi
degil, iinlii Lacangil Gercek, imgesel ve Simgesel iiglemesinin ilk kategorisi
olan Gerg¢ek’in Lacan’idir. Lacangil kategorilerin en az temsil edileni olarak
Gergek, ayn1 zamanda en i¢ine girilemez olanidir, ¢iinkii kokten bigimde niifuz
edilemezdir, dil ve iletisimin (giindelik hayatin kaliplar1) simgesel diizenine
benzestirilemez; sayesinde dikkatimizi tanimladigimiz ve dikkatimizi basariyla
temsil eden imgeler alan1 olan imgesel’ de ait degildir. Lacan’a gore fantezi

‘gerceklik sezgimiz *in nihai dayanagidir.”*

“Gergek, rahatsiz edici etkileri tuhaf ve beklenmeyen yerlerde, Lacangil
Yiice’de, hissedilen gergeklik sezgimizin, varolusumuzun gizli/travmatik
igyilizidiir. Lynch’in  filmleri; gercekligin  fantazmatik  dayanaginin,
kahramanlarin hayatlarina genellikle siddet ya da cinsel tagkinlik yoluyla asir1
durumlar bi¢iminde, hem korkutucu hem de zevkli olan rahatsiz edici davranis
bi¢giminde ya da yakin ¢ekimler ya da ayrmtilarin tekinsiz etkileriyle giren
Gergek’e karsi bir savunma islevi gordiiglinii gosterir. Lynch’in yarattigi
durumlarin niifuz edilemez, travmatik niteligi ayni zamanda onlar

yiicelestirmektedir.”*

Ancak Sadomazosistik davraniglar asirilik ve sapkinlik bakimindan,
siddet sahnelerine yer vermektedir. Cinsel sahnelerde kullanilan yakin plan
cekimlerin ve miizigin etkisiyle hard porno sahneleri kisinin zevk karsisinda
siddete kayitsiz kalmasina neden olan bir unsur olarak gdsterilmektedir.
Filmdeki karakterin sucsuzlugu ve seffafligi kotii kadini aklamakta ancak
Oldiiren kadmi bize olaylarin dongiisii i¢inde vererek olay1r 6ldiiren kadin

etrafin da dondirmektedir.

“Bu yeni Femme Fatale’in bilmecesi sudur: Her ne kadar klasik Femme
Fatale’e karsit olarak biitiinliyle seffafsa da (kurnaz bir orospu roliinii agikca

kabul eder, Baudrillard’in ‘Koétiligin seffafligi’ dedigi seyin tam bir

3% ZIZEK. Slovaj, Cev. KILIC. Savas, Giiliing Yiicenin Sanati : David Lynch’in Kayip Otaban’1
Uzerine, Om Sinema Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.
36 Z1ZEK, a.g.e. s.6.
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bedenlenisidir), bilmecesi varligimi siirdiiriir. Bu noktada daha Onceden
Hegel’in farkina vardigi bir paradoksla karsilasiyoruz: Tam kendini sergileme
ve seffaflik, yani arkada higbir gizli icerigin olmadiginin farkinda olmak, bazen
0zneyi daha muammali yapar; bazen tamamen agik sozlii olmak, baskalarini
kandirmanin en etkili ve kurnazca yoludur. Bu nedenle yeni Film Noir’in
Femme Fatale’i zavalli cinsel esi iizerinde dayanilmaz bastan ¢ikarma giiciinii
kullanmaya devam eder. Stratejisi ona agikca dogruyu sdyleyerek aldatma

R
stratejisidir.”

Fotograf 2.1: Kayip Otoban Filmi, Femme Fatale Ornegi

“Femme Fatale’in her iki versiyonu da postmodern versiyon kadar
klasik Film Noir bu sekilde kusurludur, ideolojik bir tuzaga yakalanir ve bizim
iddiamiz odur ki, bu uzaktan kurtulmanin yolunu David Lynch’in Kayip
otoban’1 gosterir; Kayip Otoban, klasik ile postmodern Film Noir Femme

Fatale’i arasindaki karsitlikta bir tiir iist yorum islevi géren bir filmdir.” *®

Film, iki farkli erkek ve kadin karakter ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Renee, Alice, Pete ve Peet bu karakter bize gergeklik olgusunu sorgulatiyor.
Ciinkii karakterlerin gercek yasamda olduklar1 kesin ¢izgilerle belirtilmiyor.
Ote yandan tiim karakterlere bir 6znenin pisikolojik agisindan bakmak yerine

tiim karakterlerin , 6znel anlatimindan bakmak gerekmektedir.

T A.g.e. ZIZEK . 27-28.
# A.ge. ZIZEK, s. 29.
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“Bu New Age okumanin ¢ikmazindan kurtulmanin bir baska yolu da,
insan kisiliginin ‘psikolojik biitiinliigli’ smirmin  arka planmyla, Kayip
Otoban’daki ¢ogul kisiliklerin (Fred ve Pete, Renee ve Alice) ortaya ¢ikisini
ele almaktadir: Belli bir diizeyde, 6zneyi bir kisinin psikolojik biitiinliigii

olarak algilamak yanlistir.”*

“Saksafoncu Fred Madison, Dick Laurent'in 6ldiigiinii belirten bir
mesaj alir. Ozellikle bol giiriiltiilii bir sahneden sonra o gece evde kalan karisi
Renee'ye telefon eder ve kendisi cevap vermeyince akli karigir. Sonraki sabah
kapilariin 6niinde i¢inde evlerinin videoya ¢ekilmis goriintiileri olan gizemli
bir paket bulurlar. Bundan sonra birka¢ tane daha video kaset gelir; hatta
birinde evin ic¢i goriiliir ve ¢ift, yatakta birlikte uyurken cekilmistir.
Mahremiyetin ihlalinden kaygilanan Fred ve Renee durumu polise haber
verir.Renee'nin arkadasi Andy tarafindan verilen bir partide Fred. tam 6niinde
durmasinda ragmen goriiniise gore Fred'in evinde calan telefona da cevap
verebilen Mystery Man (Gizemli Adam) ile tanisir. Andy Fred'e bu acayip
adamin Dick Lau-rentln bir arkadasi oldugunu soyler. Sonraki sabah eve yeni
bir video kaset gelir ve Fred bunu tek basina izler. Korkung bir sekilde video,
kendisinin Renee'yi oOldiirlirkenki goriintiilerini barindirir. Cinayetten suclu
bulunan Fred olime mahkim edilir ve cezaevine kapatilir. Sonraki sabah
gardiyanlar hiicredeki kisinin Fred olmadigini fark edince sok olurlar. igendeki
kafas1 epey karismis bir araba tamircisi Pete Dayton'dur. Endiseli ebeveynleri
gelip onu alirlar ve dedektifler kendisini takip ederek onun nasil hiicreye
girdigini anlamaya calisirlar Pete isine geri doner ve aninda Mr Eddy
tarafindan cagrilir. Pete'in Mercedes'in motorunu yeniden ayarlamasi igin
birlikte arabayla gezmeye c¢ikarlar; fakat arkalarindan ¢ok yakin seyreden bir
stiriicii tarafindan rahatsiz edilirler. Mr Eddy, arkalarindaki siiriiciiye onu
geecmesi i¢in igarette bulunur ve sonrasinda arabaya arkadan toslar ve siiriicliye
saldirir. Pete'e emekleri i¢in tesekkiir eden Mr Eddy ona porno videokaset
vermeyi Onerir. Sonraki giin de tamirhaneye "the Caddy"yi (Cadillac) getirir ve

Pete yolcu koltugunda oturan giizel Ali-ce'e vurulur. O gece Alice Pete'i

3 A.ge. ZIZEK, s. 44-45.
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yemege davet eder ve boylece gizli iliskileri baslar. Alice ihanetinin Mr Eddy
tarafindan anlasilacagindan korkmaya baslar ve bir arkadasindan para c¢alarak
Pete ile birlikte kagmanin planlarin1 yapar. Andy'nin evine geldiginde Pete
Alice'in bir porno filmde yer aldigini1 goriir. Pete Andy'yi oldiiriir ve ikili
kacarlar. Colde bir kuliibeye geldiklerinde Alice Pete'i dnce ayartir ama sonra
yiiz iistii birakir. "Hi¢ bir zaman bana sahip olamayacaksin." Fred Alice'i takip
ederek kuliibeye girer ve kizin asil adinin Renee oldugunu sdyleyen Gizemli
Adam ile karsilasir. Gizemli Adam ve Fred birlikte Mr Eddy'i oldiiriirler ve

Fred arabayla polis takibinden kagmaya baslar.”*’

Ara ara gercek ve diis arasinda kalinan boliimlerde goériinen gizemli
karakter, Pete ve Fred’e uyarici ya da yol gostericidir.
“Lost Highway Lynch'in yol filmi kavraminin yapisin1i bozan iiglemenin
birbirinden farkli unsurlarindan ortada olandir. Yol filmleri dogalar1 geregi yon
ve bir yere gitmekle ilgilidir. Bazen bu fiziksel oldugu kadar psikolojik de
olabilir. Kisi kendini yolda ya da bir iligkiye baslarken bulabilir.

Fotograf 2.2: Kayip Otoban Filmi, Gizemli Adam

Wild at Heart Sailor ve Lula'nm hikayesiydi, birbirinden yabancilagtiktan sonra

iligkilerini nasil tanimladiklarin1 ve bir ciftten bir aileye doniistiiklerini anlatir.

The Straight Stotyde Alvin'in yolculugu fizikselden de 6te, barismakla ve huzur

bulmakla ilgilidir. Lost Highway varolugsal yolculugun tam olarak baslanan yerde

bitmesiyle digerlerinden farklilasir, bu hi¢ bitmeyen umutsuzluga yolculuk

devamli hizlanir fakat smirlarindan kagcamaz. Fred'in ¢aresizce gercegi bulma

40 A.g.e. ODELL, LE BLANC, s.117-118-119.
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ihtiyact, kendisinin aklinda Oyle bir catlak yaratir ki, kendisini en nihayetinde
Prometheus gibi ayni1 kaderi sonsuza dek yasamakla lanetlemis olur. Cogu otoban
bir baslangica ve sona sahiptir, fakat Lost Highway’de her ikisi de bulunmaz; bu
bir Mobius seridi filmi gibidir, sonsuz olmasina ragmen siirlart vardir. Bir yol
filmi olarak Lost Highway araba siirme ve makinelerin bakimi konusuna, The
Straight Story ile ortak bir 6zellik olarak, bolca yer verir. Pete'in meslegi de araba
ile ilgilidir; kendisi bir otomobil tamircisidir. Aslinda Pete'it Mr Eddy'nin kasvetli
diinyasina ¢eken de arabalar, siiriiciileri ve tamircileri arasindaki bagdir. Lynch'in
diger tamircileri (Big Ed ya da The Straight Story'deki ikizler) baska insanlarin

yolculuk edebilmesini saglayabilmek icin ¢alistiklar1 yere cakilip kalirlar.”*!

Fotograf 2.3: Kayip Otoban Filmi, Pete

Pete, esrarengiz bir bi¢imde filme dahil olur . Higbir seyi
hatirlamamaktadir. Ailesi, sevgilisi ve hatta isi vardir. Calistig1 araba tamirhanesi
olaylarin baglant1 noktas1 konumundadir.“Pete ise isi geregi bile olsa Mr Eddy ile
bir arabaya binmek gibi bir hata yapar ve Blue Velvet'ta Jeffrey Beaumont'un da
anladig1 gibi, tehlikeli bir adamla araba siirmek tehlikeli sonuclar dogurur. Bazi
film yapimcilari arabalara hastalikli bir sekilde saplantili olurlar, ama Lynch genel
olarak makinelerden ¢ok etkilenmistir. Lost Highway otoyolda hiz yapma hissiyle
baslayip sona erse de, aslinda tam bir siiriis tecriibesi tattirir; ¢ekici olan en basit
haliyle hizlanmanin keyfi degil, insan ile makine arasindaki bagdir. Bu acidan Mr
Eddy'nin Mercedes'i ile Alvin Straight'in John Deere marka bigme makinesi ya da
Arrakis'in baharat toplayicilarinin gercekte bir farki yoktur; hepsi birer testosteron
(Fast and the Furious), tapinma (Scorpio Rising) ya da nostalji (American

Grajfiti) belirtisi olmak yerine, mekanik meraktan ibarettir. Ilging bir sekilde,

41A.g.e. ODELL, LE BLANC, s.117-118-119.
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Fred/Pete bas dondiiren bir hizda gitmesine karsilik, araba siirmenin gercek
tehlikesi Mr. Eddy Mulholland yolu iizerinde keyifli bir

hizla ilerlemekteyken arkadan kendisini ¢ok yakindan takip eden diger siiriiciiyle

anlatiliyor.”**

Fotograf 2.4: Kayip Otoban Filmi, Mr. Eddy

Filmde trafik kurallarina gosterdigi asir1 hassasiyetiyle vurgulanan
karakter, toplumsal kurallarin ne denli 6nemli oldugunu vurgulayarak
izleyicide farkli bir algi yaratmaktadir. Ancak filmin ilerleyen boliimlerinde
kadinlar1 zorlayarak porno filmler ¢eken kotii bir karakter olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Hem bu yakin takip¢i hem de Mr Eddy, sorumsuzca araba siirerler ve
Mr Eddy adami yoldan disar siiriikleyerek onunla anlasilir, eglenceli ve ¢ok
korkutucu bir tavirla yiizlesir. Bu ayn1 zamanda dogal karsiladigimiz bir seyin
aslinda oliimciil olmaktan bir kil pay1 kadar uzakta oldugunu gosterir; ki araba
carpismalarinin sonuglarin1 “Wild at Heart” ve Mulholland Drive agilisinda
gorebiliriz. Lost Highway cevapladigindan daha fazla soru soran bir filmdir;
fakat Mulholland Dr. 'dan farkli olarak daha az sayida siirreal olay1 biinyesinde
barindirir. Fred/Pete'in ¢ikmazlari, her ne kadar hayal iirlinli ve mantik dis1 olsa
da, yine de inandiric1 bir hava tagimaktadir. Burada siirrealizm hissini saglayan

bireysel olarak karakterlerdir. Film, derme catma da olsa, ger¢eklik diyarina

42A ge. ODELL, LE BLANC, 5.117-118-119.
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oyle koklii yerlesmistir ki; izleyici tipki Fred gibi, bununla yiizlesmemektedir.
Belki ilk kafa karisikligi Fred'in Pete'e doniismesiyle birlikte gelir; bunu ya
kelime anlamiyla gorebilir ya da idamin arifesindeki bir adamin psikolojisiyle
uyarilmis bir boliinme oldugunu savunabiliriz. Degisim ortada neredeyse hig
bir kigkirtict neden olmadan ortaya ¢ikar. Orijinal senaryoda psikolojik ve belki
de fizyolojik degisimini anlayabilmemizde daha yardimci olarak sekilde
Fred'in yakalanmasi ve mahkemede yargilanmasina, siirekli var olan bas
agrilanyla birlikte daha ¢cok onem verilmistir. Fakat filmin asil gizemi, belki de
suclar isleyen, soluk surath iirkiitiicii Gizemli Adam'dir. Dogrudan ya da
dolayli olarak Fred'in Gizemli Adam oldugu kanisina da verebiliriz. En so-
nunda Fred, kendisini hiisrana ugrattigini hissettiklerini 61diirmiis olur. Gizemli

Adam kendi sugunu iizerine atabilecegi bir karakter midir? Fakat bu yine
2543

karisinin 6ldiiriilmesinden Fred'in sorumlu oldugunu varsaymaktir.

Fotograf 2.5: Kayip Otoban Filmi, Fred

Filmde karisim1 Oldiirmekle suglanan karakter olarak karsimiza cikan

Fred, diisiinceler iginde ikilemler yasamakta “ su¢ ve ceza” olgusundaki

tarafsizlig ile seyirci algisinda kafa karigikligina yol agmaktadir.

“Fred masum bir adam da olabilir. Bir yandan, yasadigi doniisiimiin bos
yere suglanmis bir adami Ozgiir kilma yolu olarak da gorebilir; ya da
gerceklikten kactigini1 da diisiinebilirsiniz. Gizemli Adam'in Pete'e dedigi gibi
"Doguda...bir insan Olim cezasina carptirildiginda... celladin ne zaman

arkalarinda belirip kafalarinin arkasina kursunu sikacagini1 bilmeyecekleri uzak

43A.g.e. ODELL, LE BLANC,s. 117-118-119.
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bir yere gonderilirler. Bu, 6liim cezas1 agiklandiktan sonra, giinler i¢inde de

olabilir... haftalar., hatta yillar icinde bile."**

Insan pisikolojik varlik olarak yasamm siirdiiriir. Yasami boyunca
birden fazla durum ve olay silsilesi i¢inde kendini bulur. Ana karakterlerde de
bu durumu goézlemleyebiliriz. Kendimize bile itiraf edemedigimiz seyleri
kendimizden ve herkesten saklariz. Filmde bu gizlenme ve kagma eylemi
farklh bir kisilige biiriinme ve farkli diisiinmeye neden olmakta ancak gergek
degismedigi i¢in yine olaylar bu ¢ergevede yol almistir. Filmde degisen sadece
yiizler ve isimlerdir ya da olaylarin gelisim seklidir. Yonetmen burada insanin
bilin¢ altina inerek, bu gizli everene yolculuk yaparak karakterin direnme ve

savagma yonlerini vermistir.

Bu baglamda, yikict iticiligine karst bir direnis bi¢cimi olarak hikayenin
‘psikolojik inandiriciik’ durumu sorunuyla karsilasiniz: Bir hikayedeki
karakterlerin ‘psikolojik olarak inandirici’ olmadigindan bir kisi yakindiginda, bu

pesin pesin reddediste isleyen ideolojik sansiire her zaman dikkat etmek gerek.”45

Hikayedeki karakterin inandiriciligini pekistirmek icin kullanilan ara
Oykiiler Oykiiniin bir boliimiinden ya da ortasindan girmiscesine bir duygu
yaratmaktadir. Klasik kurgularda bu yontem neredeyse imkansizdir ¢iinkii belli bir
matematigi ve yontemi olmak zorundadir. Ancak cizgisel olmayan kurgu
bicimlerinde inandiriciligi artirmak i¢in karakterlerin yerini degistirip ya da
filmin kilit noktalarina  gizemli kisiler ekleyip pisikolojik bir yolculuga
cikilabilir.

Mozart’in Cosi Fan Tutte’sinin kaderi, nisanlilarini ¢ok iyi sunulan bir
cileye boyun egdirmeye calisan iki gen¢ adama iligkin (on dokuzuncu yiizyilin
psikolojik duyarliklar1 i¢in) ‘giiliing’ olay Orgiisiiyle paradigmatiktir: Askeri

manevralardan 6tiirli ayrilmalart gerekiyormus gibi yaparlar ve onlar1 ( her biri bir

* A.g.e. ODELL, LE BLANC. s, 119.
* A.ge. ZIZEK, s. 44-45.
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digerinin nisanlisin1) bastan ¢ikarmak {iizere, Arnavut subaylar1 kiliginda geri
dénerler.”*

Filmin farkli noktalarinda  karakter degisimi ile karsilasabiliriz. Karakter
degimi oOzellikle inandiricihigi giiglendirmek ve filmin etkisini siirdiirmek ig¢in

basvurulan yontemlerden biri olarak goriilmektedir.

1.6. David Lynch Sinemasina Kuramsal Yaklasimlar

“Slavoj Zizek, Toplum ve Bilim’in Psikanaliz Sayisina yaptig1 katkida, geg
kapitalist donemde insan 0znenin i¢inde yasadigi giivenceli simgesel kurgunun
tehlikeye diismesiyle beliren siddet ve diigmanlik egiliminin psisik dinamiginin
iizerine vartyor. Kamusal gii¢ sistemi ile onun miistehcen siiperego biitiinleyicisi
arasindaki siki bagdan yola ¢ikan Zizek, bir gerilim silsilesini irdeliyor: Gergek
Yahudiler ile “kavramsal Yahudi”, gercek baba ile simgesel baba arasindaki fark;
bu farki temsil eden simgesel kurgu fantastik hayal farki; ‘somut’ gercek ile,
gergekligin  dogru temsilinin carpitilmas1 yoluyla ortaya c¢ikan reel gercek
arasindaki fark. Sonugta, birbirinin tamamlayicisi olan iki fantezi diizlemi ortaya
cikiyor. Zizek, hazlarimizi organize eden bu fantezi sarmaliyla basetmeyi, politik

bir ‘tedavi’ sorunu olarak teshis ediyor.”*’

Bu baglamda biling altimizda var olan hazlar ve diislinceler, gorsel bir
anlatima yansimasi bakimindan sinemaya konu olmus ve beyaz perdeye
aktarilmistir. Ve aktarim esnasinda gerceklik ve fantazi diinyamiz arasinda git
gellerler yasasakda ruhumuzun terbiyesi ya da ego tatmini bakimindan énemini
korumaktadir. The Lost Highway filminde’de anlatimin farkli noktalarinda
gergeklik ve gercek iistii temalara yer verilmektedir. Ve yasanan siddet olaylari
karsisinda yeni gerceklik aranmaktadir.

“Aslinda jouissance’in kutsal/yasak yerini isgal eden, yiice nesnenin yapi
icindeki yeridir, yiiceligini veren ayrilmaz nitelikler degil. Lychn’in Kayip
Otaban’t (The Lost Highway) Lacangil Yiice’ye en iistii kapali bigimlerde
basvurur. Burada yayimlanan denemede Zizek, kahramanim hayatindaki engelin

nasil tam olarak, olanaksiz bir arzu nesnesi iizerine fantazmatik bir yansitim

* A.ge. ZIZEK, s. 44-45.
47 KOCAK, Orhan, Toplum ve Bilim dergisi, Iletigim Yayinlari, Ankara, 1996, s4.
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oldugunu gosterir. Kayip Otaban’in {igte birlik kisminda, goriinlirde sadakatsiz
olan karisin1 (Renee) 6ldiirdiigli i¢cin 6liime mahkum edilen kahraman (red)

hapishane hiicresinde agiklanamaz bigimde bir baska kisiye ( Pete) déniigiir.”*®

“Bir sabah erken, Los Angeles’t andiran, adi verilmeyecek bir megapolde
saksafoncu Fred Madison banliyddeki evinin diafonundan ‘Dick Laurant 61dii’
diye gizemli, anlamsiz bir s6z duyar. Mesaj1 kimin sdyledigini gérmek i¢in girise
gittiginde, kapmnin oniinde evinin disaridan cekilmis bir video kasetini bulur.
Ertesi sabah, kendisini giizel, ama soguk ve resmi tavirli, esmer karis1 Renee’yle
yatarken gosteren, evinin i¢inden ¢ekilmis kisa bir filmin oldugu bir video kaseti
birakilir. Madisonlar polisi ararlar, ama polis bir aciklama yapamaz.
Konusmalarindan Fred’in karisin1 kiskandigini, kendisi aksamlar1 caz kuliibiinde
¢alarken karisinin onu aldattigindan kuskulandigini anlariz.””*’ Insan siipheciligi
kusku yok ki i¢inde sinirsiz enerji ve fantazi tagimaktadir. Bu diisiince baglaminda
kisi zininde farkli olay ve ogliler gerceklestirmekte ve varolmayan yeni olaylar
yaratmaktadir. Burada Fred zihninde yarattig1 olaylar1 zamanla kendi gergekligi
baglaminda yasamaya baslaylp ve bu dogrultuda eyleme ge¢cmektedir. Bu
eylemler dogrultusunda yasanan olaylar siddete dayali tepkiler olabilmekte hatta
cinayetle sonuglanabilmektedir. Basarisiz sevigsmeler, aldatma diistinceleri i¢inde
film akmaya devam eder. Yataginda bile esinin baskasiyla sevisebilecegi
diisiincesi, diyafondan duyulan ses ve anlamsizca eve gonderilen video
kasetlerileri ...

Basarisi1z sevismelerinden Fred’in yar1 yariya iktidarsiz oldugunu, Renee’yi
cinsel bakimdan tatmin edemedigini de anlariz. Renee Fred’i Andy’nin verdigi bir
partiye gotiiriir, karanlik bir karakterdir Andy; solgun, 6lii gibi bir “Gizemli Adam
Fred”e telkinde bulunur, Fred’i evinde gordiigiinii iddia etmekle kalmaz, su anda
evde oldugunu da iddia eder. Bir cep telefonu ¢ikarir, evi arar, partide yaninda
dururken evindeki telefonu acan “Gizemli Adam”la konusan Fred’de bunun dogru
oldugunu anlar. Demek ki eve telefon eden, E.T. degil, bir Gizemli Adam’1miz

var. Spielberg’inkinden ¢ok daha tekinsiz bir sahne. Bir sonraki video kaseti,

* A.ge. ZIZEK, s.7.
49 Age. ZIZEK, s.8.
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yataklarinda Renee’nin cesedinin yaninda duran Fred’i gosterir. Karisim
oldiirmekten hiikiim giyen Fred garip bas agrilarindan muzdariptir ve hapiste

biisbiitiin baska bir kisiye, Pete Dayton adinda gen¢ bir tamirciye doniisiir. *°

Filmde verilen bilgiye baktigimizda, ilk olarak ¢ok ciddi bas agrilar1 ¢ceken
Freed, karisini 6ldiirdiigii gercekligini inkar ederek cinayeti isleyen kisinin diginda
yeni bir kisi olmaya baslamistir. Insan, siddetli bas agrilari yasadiginda
rilyalarinda kabuslar goriir ve viicut 1sis1 yiikselir. Bu durum korkmamiza ve
hastalanmamiza yol agabilir. Ancak burada karakterlerimiz (Fred veya Pete) bu
yasanan olaylar1 ve gelismeleri uyanikken, partide, evde ve aileleriyle beraberken
yasarlar. Bu baglamda verilen kodlari, sifreleri ve imgeleri farkli yaklagimlarla
anlamamiz gerekecektir. Durum artik bir riiya degil biling altinin yasadig: olaylar
zincirinin goriintiiye yansimasidir.

“Biling¢dist ile biling arasinda bir “liclincli kisi” olmaya yazgili oldugu
anlasilan psikanalizin yine de bilin¢gdisina gotiirecek bir “kral yolu” oldugu
sOylenecektir: Riiyalar. Varsayim agiktir ne kadar sansiirlenmis, bastirilmis ve
geriye itilmis, carpitilmis temsillerle ve imgelerle disavurulmus olursa olsun,
siire¢ ¢oziimseldir (analiz): Yani orada, zaten hazir bulunani kesfe ¢ikacaktir
psikanaliz. Oncelikle “temsilin”, ardindan da sansiir islevinin ¢oziiliip dagitilmast,
bilingdis1 icerigi kismen bosaltacak, 1srarli saldirilarim1  durduracak, onu
rahatlatacaktir. Freudgu bilingdisin1  Spinozaci bilingdisindan ayirdeden ilk
belirlenimle karsilasiyoruz bdylece: Sonradan, “topografik” adi verilen
modellerinde Freud’un tanimaktan geri kalmadigi ego, hatta siiperego islevlerinin
de bilingdis1 kisimlara sahip oldugu diisiincesi dogrudan dogruya psikanalitik
analizin isleyisinin bir iirlinii olarak kabul edilerek, “disarisi” diye nitelendirilen
diinyadan, toplumsal ¢atiski ve miicadeleler alanindan, ¢ogul nitelikli toplumsal
ve siyasal iliskiler diinyasindan soyutlanacak, psikanalitik soziin ve
sOylediklerinin (aile, Oidipus, hadimlagtirma vb.) alanina kapatilacaktir.
Bilingdisinin erken “tozlestirilmesi” (sistem ve adil olarak das Unbewusste) nasil
onu ilk baglarda “mitik” ve “usdis1” giiclere mahkiimiyetin nedeni olarak

tanittiysa, bu toziin sifatlarina (unbewusste) pek erken kavusturulmasi da

0 A.g.e. ZIZEK, s. 30.
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psikanalitik “tipoloji”nin, “kisiligin” kurulusunu sakatlamis goriinmektedir. 1d,
ego ve superego sistem olarak bilingdisindan apayr bir “bilingdist goriiniimler”

alani icinde yiizmeye birakilacaklardir boylece.”'

Bu baglamda yasadigi akildist olaylar, ego ve siiper ego birey bu
diisiinceler arasinda biling disinin verdigi hakli kagisin rahatligi i¢inde yeni
gorlinlimlerle o fikre inanir ¢linkii kisi i¢in artik kendi mantig1 dogru olan ne ise
eylemin sonucu da ona hizmet edecektir. Burada toplumsal dogru ve gerceklik

gozardi edilecek ve sistemli olarak kendi yol haritasini ¢izmeye koyulacaktir.

“Pete cinayeti isleyen kisi olmadigi i¢in, yetkililer onu saliverir ve anne
babasina gonderirler. Pete hayatini toparlar, kiz arkadasiyla goriigmekte, bir
tamirhanede ¢alismaktadir, Dick Laurant olarak da bilinen, yasam enerjisiyle dolu
karanlik bir mafya tipi olan Bay Eddy diye ayricalikli bir miisterisi vardir.
Eddy’nin metresi Alice (Renee’nin sarisin bir yerinden bedenlenisidir) Pete’i
bastan ¢ikarir ve onunla tutkulu bir iliskiye baglar. Eddy’nin bir ortagini, ayn
zamanda Alice’i fahiselik yaptirmak ve pornografik filmlerde oynatmak icin
tuzaga diisiiren adam olan Andy’yi soymaktan s6z eder Alice Pete’e. Andy’nin
evi Lynch’e 6zgii Kotii Haz yerlerinden biri oluverir, tipki ‘Ikiz Tepeler’deki
(Twin Peaks) Kirmiz1 Salon gibi: Ana odada siirekli gdsterilen, bir video giiglii bir
Afrikali Amerikali’nin arkasindan birlestigi Alice’i cinsel iliskiye girerken ve act
icinde haz duyarken zg,réstermek‘[edir.”52 Rejisor izleyici i¢in film kurgusu iginde,
engeller, sifreler ve kodlar yayar izleyici de bu sorular ve diislinceler i¢inde filmi
bir bulmaca gibi ¢6zmeye koyulur. Lynch, bu baglamda ara insortler ve
gorsellerle izleyicinin zihnine girmeye ve onu filme sokmaya calisir. Insana, ego,
siiper ego ve id baglaminda ulasir. Bunu yaparken de cinsel baglamda giiclii, bir o
kadar da siddet icerikli sahnelerle yapmaya calisir.

“Freud’e gore bilingdisinin ayirdedici 6zelligi yalmizeca kaynaklarinin
degil, asil ¢ok cesitli dgelerinin birbirlerine eklemlenerek diizenlenme tarzinin

ozgilliigiinde. Bilingdis1 tasarimlar celiskisizlik ilkesine uymaksizin ve herhangi

51 BAKER, Ulus , Toplum ve Bilim dergisi, Psikanalizlee Bakmak, fletisim Yayinlari, Ankara,
1996, s.15-16.
52 A.g.e. ZIZEK, s. 30.
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bir diglama bi¢cimi de kabul etmeksizin yanyana gelirler. Freud kuraminin yap1
taslarindan biri olan “bilin¢gdisinin olumsuzlamay1 tanimadigir” tezi bu anlama
gelir. Bir dykiillemenin ¢esitli unsurlarinin ¢izgisel diizenlenisi ancak olumsuzla-
manin isleme giicli ile miimkiin olur. simdiki zaman bir 6ncekini diglar ve bdy-
lelikle bir zaman ¢izgisi ilerler.Olumsuzlama ve dislama ilkelerinin islemedigi
bilin¢disinda, uyanik bilince gore gecmise ait olan tasarimlar giincelliklerini
oldugu gibi korurlar. Boylelikle yapilanmis ve bir yone dogru giden, “6nce”den
“sonra”ya dogru akan zamanin karsit1 olan bir tiir “askidaki zaman”a, “sonsuz bir
simdi”ye varilir. Bilingdis1 siiregler i¢in zamandisi (zeitlos) kavraminin
kullanilmasi, bu siireglerin, zamani bir diizenleme ve dislama ilkesi yapan seyin

elinden kactiklar anlamma gelir.”>>

Lynch, biitiin olumsuzluklar1 ve zamansal diizeni varsaymayip bunun disina
cikarak yeni bir zamansal siire¢ ortaya koyarken bunu gercgekiistii bir olguya
dayandirmaktadir. Olaylar1 bu sekilde ele almasi konuyu, krakteri, olaylar1 bu
sekilde kabul etmemiz veya anlamamiz ig¢indir. Bunu yaparken de izleyiciyi
zorlayip, gergekleri bilingdisinin yansimasi olarak izleyiciye kabul ettirir. Bu
durumda olaylar filmin herhangi yerinde bir anda kesilebilir, degisebilir farkli bir
yone cekilebilir. Filmin orta yerinde ana karakter olarak tanidigimiz Fred’in

karisin1 6ldiirmesinden dolay1 cezaevine girdikten sonra Ped’e doniismesi gibi.

“Soyunma sirasinda Andy oldiiriiliir ve Lynch’in grotesk bigimde durgun
cesetlerinden birine doniisiir. Sonra Pete Alice’le birlikte ¢oldeki bir motele gider,
once tutkuyla sevisirler, ardindan Pete’in kulagina ‘Asla bana sahip
olamayacaksin’ diye fisildayip acimasiz alevlerle yanacak olan ahsap bir eve
girerek karanlikta kaybolur. (Daha 6nce Alice’le bir otel odasinda sevisirken
gorlilen) Bay Eddy sahnede belirir ve Pete’le (artik Fred’e geri doniismeye

baglamistir) kavgaya tutusur ve c¢olde ortaya cikan gizemli adam tarafindan

53 CANKOCAK, Onur, Toplum ve Bilim dergisi, Psikanalizlee Bakmak, Iletisim Yayinlari,
Ankara, 1996, s.223-224.
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Oldiiriiliir. Fred sonra sehre doner, kendi evinin diafonundan ‘Dick Laurant 6ldi’

mesajini verir ve pesinde sicak takipteki polislerle tekrar ¢ole gider.”

“Sevisirken asla bana sahip olamazsin” s6zii Fred’in iktidarsiz
durumundan kaynaklanir. Film boyunca bu gercekten kagmasimin ve olaylarin

baslamasinin 6zii bu yaklagimdan kaynaklanmaktadir.

“Freud, Nietzsche’nin kendi diisiincesine olan etkisini sistemli bir bigimde
yadsimis olsa bile, her ikisinin kuramlarinda da “bastirma” kavrami birincil
onemdedir. Nietzsche, modernligin giiclii i¢giidiilerin bosalmasini 6nledigini;
dolayistyla modern toplumlarda zalimlik, intikam ve hin¢ duygularinin bastirilip
ice cevrildigini ve duyumsalligin ortadan kaldirildigin1 savunmakta, ahlakin
soykiitiiglini bu noktada aramaktadir. Ona goére Yunanlilar’in Dionysos’u
tarafindan temsil edilen yasam i¢diisiiniin ve gii¢ istencinin yadsinmasindan dola-

yidir ki, modernligin iflah olmaz nihilistik ve norotik sorunlari ortaya ¢ikmistir.”>

Bu baglamda filmdeki siddet ve cinsellik asirililigi, modern toplumlarin veya
metropol kentlerin siddet ve cinsel istismar karsisinda duyarsizlasmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bu tiir olaylar karsisinda, kars1 koyma isteginin

zay1f kalmasi fikrini ortaya koyabiliriz.

“Nietzsche, bastirma sonucunda ortaya ¢ikan modern dekadansi ayni
zamanda bir hastalik hali olarak gormekte; kendisini modernligin toplumsal
viriisiinii anlamaya calisan bir kiiltiir psikologu veya ahlak fizyologu olarak
tanimlamaktadir. O, Tanri’min 6ldiigiinii sdylemektedir ama ayni1 zamanda
Tanr1’nin yerini tutacak baska bir seye ihtiya¢ duyulmayan bir durumdan yanadir.
Oysa modern toplumda Tanri’nin yerini “is¢i smifi”, “cemaat” gibi yeni ahlaki
onkabuller hemen dolduruvermistir. Nietzsche’nin istedigi, Tanr1 ihtiyacinin
tiimiiyle ortadan kalktig1, yasamin oldugu gibi onaylandig1 bir diinyadir. Boyle bir

diinyay1 ise, yasam iggiidiilerini bastirmanin yarattig1 6fke ve hinglarini, yanhs bir

ahlakin yildizlan arasinda gizleyen; icgiidiisel yasamlari ile toplumsal talepler

5¢ A.ge. ZIZEK, s.31-32.
55 GOKA, Erol , Toplum ve Bilim dergisi, Psikanalizlee Bakmak, Iletisim Yayinlari, Ankara,
1996, s.263.
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arasindaki ¢atismay1 ¢zemeyerek norotik bir yola sapan zayiflar, hastaliklilar asla

56
kuramayacaktir.”

Modernlesme ve yeni arayislar i¢inde olan insanin sinir tanimayan istegi, bir
noktada isterik bir davranisa yonelir ve kendine yeni gergeklikler yaratir. Insan
doyum baglaminda kendine bir siir ve hedef belirlemediginden dolay: siirekli
talep etmekte ve yeniyi tekinsiz bir ruh hali i¢inde istemektedir. Bu istek ve
yaklagim tarzi, sehirleri, iilkeleri ve diinyay1 degistirmeye yonelik eylem ve
davraniglarla insan hayatin1 doniilmez bir yolculuga siirtiklemektedir. Ancak
insan ruhu, bir doyum ve durma noktasina gelmedigi taktirde davranis bicemleri
disa siddet ve asirilik olarak yansiyarak sadomazosist bir davranis iginde yasam
bulmaktadir. Bu isteng, insanin biling dis1 olarak verecegi birgok karara ve olaya
yol acgabilir. Bu verilen kararlar insan1 tatmin etmis gibi goziikmektedir. Kayip
Otoban filminde de Peed’e doniisen Fred’in eylemlerini gergeklestirdikten sonra

tekrar Fred’e dontlismesi gibi.

“Bu kuskusuz, cok sayida onemli ayrintis1 ve gercek hayatin mantigi
icinde bir anlam ifade etmeyen karmasik bir anlatinin yetersiz ve kaginilmaz
olarak kusurlu bir 6zetidir. Belki Filmin kars1 konulmas1 gereken en biiyiik tuzagi
tam da bu anlamsiz karmasiklik, bu hi¢cbir mantik ve kural olmadan sizofrenik,
kabusu andiran bir hezeyana siiriiklendigimiz (ve bunun sonucunda tutarli bir
yoruma girismekten vazge¢memiz ve bombardimana tutuldugumuz sarsici
sahnelerin tutarsiz yiginina kendimizi kapatmamiz gerektigi) izlenimidir. Belki
giivenilmesi gereken, pek cok elestirmenin Kayip Otoban’in gergekligi deli
sanrisindan ayiran ¢izgi bulanik oldugu i¢in (‘olay orgiisii kimin umrunda- asil
onemli olan hayal giicii ve ses efektleri tutumu) insanin bosuna tutarli bir anlati
cizgisi aradig1 asir1 karmasik ¢ilgica bir film oldugu iddiasidir. ilk elden mutlaka
(iktidars1z kocaya dair) gercek bir hikayeyle ugrastigimizda 1srar etmek gerek, bir
noktada ( Renee’nin dldiiriildiigii nokta) kahramanin kendisini giiclii kilan, Odipal
iicgenin parametrelerini yeniden kurdugu psikotik bir sanriya doniisiir hikaye-

psikotik sanrisinin alani iginde, tam iliskinin olanaksizlig1 kendini yeniden

56 GOKA, Erol. TOPCUOGLU, A., Aktay, Y. (1995) Once Séz Vardi. Ankara: Vadi.s.263
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duyurdugunda, sarigin Patricia Arquette (Alice) geng sevgilisine ‘Bana asla sahip
olamayacaksin’ dediginde, anlamli bir sekilde Pete Fred’e geri doniisiir, yani
gerceklige geri doneriz.”’

Lynch, Kayip Otoban filminde izleyiciyi bir¢ok ayrinti ve biling dis1 olay
karsisinda sayisiz soru ve fikirle birakir. Bu dogrultu da Lynch, izleyicinin aklina
yerlestirdigi bir¢ok fikir olay ve diisiince lizerinden izleyiciyi yola devam ettirir.

“Bir yandan Nietzsche ile birlikte Aydinlanma’nin rasyonalizmini biiyiik
bir zaafa ugratan ve postmodern diislinceye yataklik eden, arzuya dayali bir
elestirelligi bagrinda tasiyan ama bir yandan da insanin ve toplumun
degismezligini; Ozgiirlesimi degil de muhafazakarligi bayraklastiran Freudyen
diisiincede bugiine kadar ortaya ¢ikan ogullarin ¢ok biiyiik cogunlugu, tipki Freud
gibi muhafazakarliktan yana tavir aldi. Olanca iiretkenligine ragmen psikanalitik
yaklasim, psikiyatri ve psikoloji lizerinde otuz yil kadar siiren kisa bir egemenlik
doneminin ardindan pargalanmaya ve gerilemeye yiiz tuttu. Giinlimiizde bu
gerileme ivmesi diismekle birlikte halen devam etmektedir; psikanalitik yaklagim
kendisini, yeniden toparlanma hatlar1 diyebilecegimiz ‘kendilik psikolojisi’ ve

‘nesne iligkileri kurami’ ile savunmaya c¢aligmaktadir.

Goriilmektedir ki, insanin olaylar karsisinda sergiledigi davranis bigimini
ve tepkilerini anlamak i¢in ¢esitli arastirmalar yapilarak insan gézlemlenmistir.
Biitiin bu gozlem, arastirma ve on yetiler sinema endiistrisi icinde harmanlanarak

nesnel iliski baglaminda kullanilmistir.

Pozitivist ve gorgiilcli bilim anlayisinin entellektiiel cephanesi tiikendikge,
psikiyatri ve psikolojide bugiin egemen paradigma durumunda bulunan biyolojik
ve davranisg1r yaklasimlarin da bir gerileme igersine gireceklerini; diger tiim
psikoterapilerin ve koklii bir tarihsel mirasa sahip bulunan yorumsal psikodinamik
bakisin yeniden gii¢ kazanacaklarini kestirmek zor degildir. Ancak bizim 6zellikle
iizerinde durmak istedigimiz konu, psikanalizin yeniden toparlanma hatlar1 olan
‘kendilik psikolojisi’ ve ‘nesne iligkileri kurami’nin, icinde yasadigimiz

“postmodern durum”un aklin evrenselligini reddeden, dil oyunlarin1 6nemseyen,

" A.ge. ZIZEK, s. 31-32.
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tek ve biitiinii kapsayan bir dogru ve hakikat anlayis1 yerine performansi ve
gecerliligin yerel niteligini savunan; onkabullerin yerine fenomenolojik olanin,
kesinlige kars1 yanilabilirligin, sabit olana karsi tarihsel ve kiiltiirel degiskenligin,
birlige kars1 heterojenligin, sartsiz olana karsi her tiirlii nihai temelin reddinin

yaninda yer tutan zihniyetiyle asla uyusum igersinde olmadlgi“g,ldlr.”58

Bu baglamda, modern zamanlar zorunlu olarak hakli tepki davranisini
gelistirmis ve postmodern anlayis icinde filozoflarca insan 6z bilinci
gozlemlenmeye baslamistir. Zaman i¢inde insan davranisindaki 6zgiir davranma
anlayis1 ve gercegin kisisel akil neticesinde farklilastigini buna bagli olarak da
verilen tepkilerin ve sergilenen davramiglarin  farklilik  gosterebilecegini

gormiislerdir.

“Freud, Nietzsche’nin kendi diisiincesine olan etkisini sistemli bir bigimde
yadsimis olsa bile, her ikisinin kuramlarinda da “bastirma” kavrami birincil
onemdedir. Nietzsche, modernligin giiclii i¢giidiilerin bosalmasini &nledigini;
dolayistyla modern toplumlarda zalimlik, intikam ve hin¢ duygularinin bastirilip
ice cevrildigini ve duyumsalligin ortadan kaldirildigin1 savunmakta, ahlakin
soykiitiiglini bu noktada aramaktadir. Ona goére Yunanlilar’in Dionysos’u
tarafindan temsil edilen yasam ig¢diisiiniin ve gii¢ istencinin yadsinmasindan
dolayidir ki, modernligin iflah olmaz nihilistik ve norotik sorunlari ortaya

cikmistir.””

5% A.g.e. TOPCUOGLU, Aktay, 5.265,266

3 TURKCAPAR, H., GOKA, E. “Psikiyatrinin iglevi”. 2. Sosyal Psikiyatri Sempozyumu’na
sunulan bildiri.s.263
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2. FILMSEL ANLATI COZUMLEMESI VE MASALIN BICIMBILIMI

2.1 Arastirmanin Amaci, Onemi, Yontemi

Giliniimiizde yapisalciliktan esinlenen 6ykii incelemesi pek ¢ok arastirmaci igin
oldukea ilging bir arastirma konusu olmaktadir. Bu boliimde, Vladimir Propp’un
Rus Halk Masallar1 incelemesiyle ortaya koymakta oldugu yapisalct ¢oziimleme

ile Kay1p Otoban filmi incelenecektir.

2.2. Filmsel Anlat1 Co6ziimlemesi ve Masalin Bicimbilimi

Kayip Otoban filminin, filmsel anlati ¢oziimlemesi ic¢in filmin yapisina
uygun oldugunu diisiindiigiimiiz ¢oziimleme yonteminden (kurgu) yararlanacagiz.
Vladimir Propp’un Masalin Bigimbilimi’nde 6ne siirdiigii masal ¢oziimlemesini
Kayip Otoban filminin masalst yapisina uygun olmasi sebebiyle uygulayacagiz.
Vladimir Propp, yapitinda 31 islev ve 7 eylem alan1 kahramanindan séz
etmektedir. Bu c¢oziimlemede 7 eylem kahramanimi tespit edilecek ve islevleri
belirlenecektir; Ayrica bu yontemleri uygulayacagimiz film karelerini gorsellerle

aciklayarak betimleyecegiz.

2.3. Vladimir Propp’un Masal Coziimlemesi ve Masal Coziimlemesinde 31

islev, 7 Eylem Alani

Formalistler ya da Rus formalistleri 1910 ve 1930 yillar1 arasinda iiriin
vermektedirler. Siirsel dilin tabiati konusundaki detayli incelemeleri agisindan
oldukca Onemli olmaktadirlar. En genis anlamiyla ‘sanat’in tabiati {izerinde

calismakta olan Rus formalistleri, Ozellikle avangart iiriinlerin savunucusu
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olmakla bilinmektedirler. Formalistlerin arasindaki en onemli kuramci isim ise

Vladimir Propp olmaktadir.*’

Propp olaganiisti masallarin  yapisimt  arastirdigt  Masalin =~ Bigimbilimi
(Morphology of the Folk Tale) adli eserini 1928’de yazmustir. 1950’lere kadar
batida yeterli ilgiyi goéremeyen eser, sonralari anlatibilimsel ¢éziimlemenin en
erken Orneklerinden biri olarak sayilmaktadir. Propp’un caligmasinin iizerinden
cok zaman ge¢mesine ragmen etkileri artarak devam etmektedir. o1

Propp masallarda ortaya ¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alani’ bashigi

altinda incelemektedir:

1. “Saldirgan” (Kotli karakter)in eylem alani. Kotiiliik, catisma ve

kahramana kars: siirdiiriilen 6biir kavga bigimleri ve aksiyonu temsil etmektedir.

2. “Bagisci’(Saglayici), biiyiili nesnenin kahramana gonderilmesini

saglamaktadir, géreve gonderen ya da gorevi veren kisi, yardimci olmaktadir.

3. “Yardimc1” kahramanin uzamda yer degistirmesini saglamakta,
kotiliigiin ya da eksikligin giderilmesi sirasinda yardim etmekte, kahramani

harekete gecirmektedir.

4. “Prenses” (aranan kisinin) ve Babast’nin, giic gorevleri yerine getirme
istegi, bir Ozel isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece kahramanin ortaya
cikarilmasimi saglatmakta olan eylem alanmidir. Burada gili¢ isleri Oneren
cogunlukla baba olmaktadir. Ayrica, diizmece kahramani cezalandirmakta olan

kisi de yine ¢cogunlukla babadir.

5. “Gonderen” (haberci)in eylem alam1 ise, sadece kahramanin

gonderilmesi gorevini tistlenmektedir.

8 KINAY, Omiir. “Canlandirma Filmlerinde Engelli Karakter Kullanimi:Kayip Balik Nemo
Coziimlenmesi”. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), TC.Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, {letisim Tasarim1 Ana Bilim Dali:Istanbul, 2014, s.103.

' ROBERT Edgar Hunt, JOHN Marland, STEVEN Rawle. Film Yapim Temelleri/Film Dili, 04,
04. Cev., AYTA.Senem ¢ (Istanbul: Literatiir, 2012) s.48-49.
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6. “Kahraman” arayis amaciyla gitmektedir, bagis¢inin isteklerine tepki

vermekte, eger kurban-kahraman ise yalnizca 6biir islevleri yerine getirmektedir.

7. “Diizmece-Sahte kahraman” ise, kahramanin yerini almaya c¢alismakta
olan sahte kisidir. *
Karakterlerin barindirdig1 ozellikler, goérevleri Oykiiniin temel 6gesini

olusturmakta ve anlatinin ilerlemesinde ayn1 sekansi izlemeye yonelmektedir.

Propp’un ortaya koydugu kurallar, filmler, televizyon oykiileri, ¢izgi
Oykiiler ve biitlin diger anlati tirleri i¢in benimsenmektedir ve
uygulanabilmektedir. Onun islev kavramina yaklasimi biitiin metin tiirlerine

uygulanabilmektedir. ©

Asagida Vladimir Propp’un bir masalin nasil ilerledigini, yani anlati

ogelerini, tanimladig: liste verilmektedir:

1. Aileden biri evden uzaklasir:

(Kahraman tanitilir);

a) uzaklagma, yetiskin kusaktan biri tarafindan gergeklestirilebilmektedir,
b) ana babanin 6limii,

¢) kimi kez, geng kusaktan birileri olmaktadir uzaklasan.

2. Kahraman bir yasakla karsilasir:

(‘Oraya gitme’, ‘suraya git’);

a) “bu odada bulunan seylere bakmamalisin.”, “evden de disar1 ¢ikma.”,
“sen daha kii¢iiksiin.” gibi yasaklarin sdylenmesi,

b) yasaklamanin tersine ¢evrilmis big¢imi, buyruk ya da Oneri olarak

goriinmektedir.

62 PROPP .Vladimir, Masalin Bicimbilimi. Cev., RIFAT. Mehmet, RIFAT. Sema, Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, [stanbul, 2008, s. 80-81.
% YENGIN, Medyanm Dili, s. 196.

49



3. Yasak c¢ignenir:(Ko6tii karakter hikayeye girer); bu asamada, yeni bir
kisi (karakter) ortaya c¢ikmaktadir; bu kisi saldirgan (kahramana saldiran
ya da kotii kisi) olarak nitelendirilebilmektedir. Bu saldirganin rolii,
mutlu ailenin huzurunu bozmak, mutsuzluk yaratmak, kotiilik

yapmak, zarar vermektir.

4. Saldirgan bilgi edinmeye cahisir:

(Kotii karakter c¢ocuklar1 ya da miicevherleri bulmaya calisir ya da
miistakbel kurban kotii karakteri sorgular); sorusturmanin amaci,
cocuklarm oturdugu yeri, kimi kez de degerli esyalarin, vb’nin yerini

bulmaktir.

5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar:
Saldirgan, sorusuna hemen bir yanit alir. Bu tiir islevler ¢ogunlukla

karsilikl1 konusma bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.

6. Saldirgan kurbanim ya da servetini ele gecirmek icin onu aldatmay1
dener:

(hilekarlik; kotii karakter kilik degistirir ve kurbanin glivenini kazanmaya
calisir);

a) saldirgan inandirmaya ¢aligmaktadir,

b) saldirgan dogrudan dogruya biiyiilii araclar kullanmaktadir,

¢) saldirgan, aldatici ya da tirkiitiicii baska yollar1 denemektedir.

7. Kurban aldanmistir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis
olur:
a) kahraman, saldirgana inanmaktadir,
b) kahraman, kullanilan biiyiilii araglara ya da baska yollara mekanik

olarak tepki gostermektedir; bir baska deyisle, uyur, yaralanir, vb.

8. Kotii karakter aileden birine zarar verir:
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a) birini kagirir ya da biiyiilii bir nesneyi ¢alar,

b) ekinlere zarar verir,

¢) hirsizlik ya da kagirma olaylarini baska bigimlerde yapar,

d) birinin apansiz kaybolmasina yol agar ya da hapseder,

e) birini kendisiyle evlenmeye zorlar,

f) her gece birine ac1 verir);

g) ayrica, aileden birinin bir eksigi olabilir ya da aileden biri bir seyi elde

etmek ister (biiyiilii iksir vb.).

9. Kotiilugiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir
buyrukla kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da
gitmesine izin verilir:

a) bu islevle kahraman ortaya ¢ikmaktadir,

b) kahramanin, yola koyulmasi1 saglanmaktadir,

10. Arayici-kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme

gecmeye karar verir:

11. Kahraman evinden ayrihr:

a) masala yeni bir karakter katilmaktadir; bagisci ya da saglayici olabilir,
b) kahraman bu karakter ile genellikle, ormanda, yolda vb. yerde rastlanti
sonucu karsilagsmaktadir,

¢) bagiscidan bir arag (biiyiilii nesne) elde edilmektedir.

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini
saglayan bir smmama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilasir
(saglayici):

a) bagisci, kahramani sinamaktadir,

b) bagisci, kahramani selamlar ve ona sorular sormaktadir,

¢) Olmek iizere olan biri ya da bir Olii, kahramandan kendisine yardim
etmesini istemektedir,

d) bir tutsak, kahramandan kendisini kurtarmasini istemektedir,
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¢) kahramana basvurulmakta ve aman dilenmektedir,

f) kahramandan ele gecirilmekte olan malin boliistiiriilmesi istenmektedir,
g) baska istekler eklenmektedir,

h) diisman bir yaratik, kahramani yok etmeye ¢alismaktadir,

1) diisman bir yaratik, kahramanla doviismektedir,

i)kahramana, biyiili bir nesne gosterilmektedir ve br degis-tokus

Onerilmektedir.

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak Kkisinin (bagiscinin)
eylemlerine tepki gosterir:

a) stnamay1 basarir ya da basaramaz,

b) kahraman, bagis¢cinin selamini almakta ya da reddetmektedir

c¢) kahraman, 6liiye istedigi yardimi yapmakta ya da yapmamaktadir,

d) kahraman, tutsagi kurtarir,

¢) kahraman, kendisinden yardim isteyen hayvani kurtarmaktadir,

f) kahraman, bolistirmeyi yapmaktadir ve tartisan  kisileri
uzaklastirmaktadir,

g) baska bir yardimda bulunur,

h) kahraman, diigmanin yontemlerini ona kars1 kullanir.

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir:

a) nesne dogrudan ona verilmektedir,

b) biiyiilii nesne, belirtilen yerdedir,

¢) satin alinir, yapilir veya birdenbire ortaya ¢ikmaktadir,
d) yenir ya da igilir,

¢) bagka birisi tarafindan ona sunulmaktadir

15. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirihr, kendisine
kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir:

a) kahraman gokyliziine ugmaktadir,

b) kahraman, karada ya da denizde yolculuk etmektedir,

¢) kahramana kilavuzluk edilmektedir

52



d) kahraman, kan izlerinin pesinden gitmektedir,
¢) kahraman, hareketsiz ulasim araglar1 kullanmaktadir (merdiven ¢ikmak,

yeralt1 girisi bulmakta vb.)

16. Kahraman ve saldirgan bir ¢catismada kars1 karsiya gelir:
a) kahraman ve saldirgan doviistirler,

b) kahramanla, saldirgan yarisirlar.

17. Kahraman ozel bir isaret edinir:

a) yaralanir ya da bedeninde bir isaret olugur

b) bir yiiziik ya da bir mendil edinir.

18. Saldirgan yenik diiser:
a) catismada oliir,

b) yarismada yenilir,

¢) uykuda oldiiriiliir,

d) siirgiin edilir.

19. Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir:
a) aranan nesne elden ele geger,

b) biiyii bozulur,

¢) olii dirilir,

d) tutsak kurtarilir.

20. Kahraman geri doner:

geri doniis genellikle, varisla ayni1 bicimde gerceklesmektedir.

21. Kahraman izlenir:

izleyen, kahramani 6ldiirmeye, yemeye, kuyusunu kazmaya caligmaktadir.
22. Kahramanin yardimina kosulur:

a) onu izleyen engellenir,

b) kahraman saklanir ya da kagirilir,
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¢) taninmayacagi bir kiliga girer,

d) oldiiriilecegi sirada kurtarilir.

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine ya da baska bir iilkeye
varir:

a) kahraman, bir zanaat¢iya (kuyumcu, terzi, kunduraci- ugrar ve onun
yanina ¢irak olarak girer,

b) kahraman, basit bir doniis ya da varis olayiyla da karsilagsmaktadir.

24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar one siirer:

25. Kahramana gii¢ bir is onerilir:
a) bir dizi sinavdan geger,

b) bilmeceler, gii¢ ve dayaniklilik testi vb. karsilagsmaktadir.

26. Giig is yerine getirilir:

27. Kahraman taninir:

a) kahraman 0Ozel isareti ya da ona verilmis olan nesne sayesinde
taninmaktadir,

b) gii¢ isi yerine getirmis olmasiyla taninmaktadir,

¢) uzun bir ayrilik sonrasi kahraman taninmaktadir.

28. Diizmece kahramanin ya da saldirganin gercek kimligi ortaya

cikar:
29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir:
a) sapasaglam olur,

b) ona yeni giysiler verilir.

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir:

genellikle, cezalandirilan saldirganla diizmece kahraman olmaktadir
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31. Kahraman evlenir ve tahta cikar:
a) kahraman krallig1 elde etmektedir

b) terfi etmektedir,

¢) 6dil kazanmaktadir,

d) masal-hikaye burada sonlanmaktadir. **

4 PROPP. Vladimir, Masalm Bilimi, Cev.Mehmet Rifat, Sema Rifat. Isbankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2008, s. 29/64.
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3. BOLUM: KAYIP OTOBAN FiLMINiN FILMSEL ANLATI COZUMLEMRSI
3.1.1. Arastirmanin Orneklemi

Kayip Otoban filmi, kara film tiirii icerisinde gerek konu anlatimi1 gerekse
karakterlerin film igerisindeki yolculugu bakimindan, karakter degisimlerinin
carpict bir bicimde sunuldugu bir diinyanin izleyiciye aktarildigir bir kurgu
anlayistyla yapilmistir. Bu sebeple arastirma konusu olarak Kayip Otoban filmini
sectim. Orneklem olarak da, Cizgisel Olmayan Kurgu Anlayisi ve Vladimir
Propp’un Masalin Big¢imbilimi’'nde one siirdiigii masal ¢ozlimlemesini Kayip

Otoban filminin masals1 yapisina uygun olmasi sebebiyle uygulayacagiz.

Cizgisel olmayan kurgu anlayisina gore; Insanoglu siirekli bir arayis ve goézlem
icinde olmustur. Siirekli bir merak ve yeniyi arama giidiisii icinde zamani, yaziy1,
hesaplamay1 ve astronomiyi kesfetmistir. Bu kesfetme yolcugu insanin tiim

evrelerinde devam etmis ve farkli alanlarda farkli bigimlerde kendini gostermistir.

‘1985’ te Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin Cinematographe’1 icat edip,
GeorgeMelies’nin ilk konulu film “’Aya Yolculuk’ cekildigi giinden bu yana
sinema ¢ok farkli bir noktaya geldi.“Sinema endiistrisi siirekli gelismis, farkli
anlatim bicimleri ve yeni icatlarla ilerleyip giiniimiize gelmistir. ‘Ingiliz William
George Hoerner Zootrope’u, Dr. Lake Phantascope’u. Stampfer Stroboscope’u ve
Baron Von Uchatius Kinetoscope’ u icat ettiler tiim bunlar birer oyuncak
olmalarina karsin, hareketin yeniden olusturulmasi arastirmalarindaki katkilar1 da
gbzardi edilemez.”® Bu arayis sinemada yeni akimlarin ve tekniklerin olusup,

gelismesine katki saglamistir. Klasik anlatimin disinda stiidyo ortamindan ¢ikip

5 http://www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/manifesto_sinemasalgercekcilik.html
.Erisim Tarihi 09.02.2014

5 http://www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/fransizsinemasinindogusu.html .
09.02.2014
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ne 151k ne de kamera hareketini kabullenmeyen dogmacilar gibi. Ozellikle bu yeni
akimlar insani, insan psikolojisini ve biling altin1 ele almistir. Holywood sinemast
icinde kendine has bir akim gelistiren Lynch, 6zellikle Psikanalist Sigmund
Freud’dan ¢ok etkilenmis filmlerinde de Freud’un kuramlarindan faydalanmistir.
“’Lynch’in mizansen, kompozisyon ve renk kullanimi ruh halini ve anlamim
belirlemekte etkin rol oynar. Estetik secimler duygular1 ve tedirginligi saglar.
Bununla birlikte bu goriintiilere yan yana koyma ve baglanti olusturma yoluyla
daha derin anlamlar yiiklenmesi montajla gerceklestirilir. Filmin hizin1 belirleyen
ve seyirciye anlatim gelisimi ile ilgili montaj bir filmin basarisinda ¢ok énemli bir
yere sahiptir. Filmlerinin genel montaj yaklagimi onun seyircide uyandirmak
istedigi duygular1 yansitir. Ornegin Lost Highway’de uzun agir ve diisiincelere
daldiran ¢ekimler Fred’in otoyolda ulastigi siirati destekleyen asir1 hizl
atlamalarla yarida kesilir.”®’

“Bu kesilmeler bazen gergek bazen de gergekiistii pargalarla gosterilir. Gergekte
olamayacak kisilerin birden ortaya ¢ikmasi ve bu duruma yiiklenen gerceklik
duygusuyla hayatm icinde varmis gibi gosterilmesi. Ornegin; gizemli adam bir
anda Fred’in yaninda, partide, evinde ve telefonun ucunda olabilmektedir. Bu
baglamda kurgusal olarak Lynch, Kayip Otoban filminde karakterlerin degisimi
ve olay oOrgiisiindeki sarmal anlatim bigimiyle ¢izgi disina ¢ikarak, modern bir
kurgu anlayistyla yolculuguna devam etmektedir” Filmlerinin ¢ogu c¢ekildigi
zamana ait gibi goriinse de bir¢ok filmde kesin bir tarih belirtilmez, hatta filmlerin
birgcogunda zamansizlik hissi vardir. Bir¢ok agidan modern filmlerinde dahi, bir
1950 nostaljisi ve zamanin modadan etkilenmeden, kendince hizla aktigi
Amerika’nin daha sakin eyaletlerine 6zlem hissedilir.”’® Filmi olusturan ana tema
suc¢ ve sucun akis icinde degismesidir. Bu baglamda filmden baska kisilerin de
suclu olabilecegi ¢ikarimina ulasilabilir. Masumiyet ve sug, filmlerindeki 6nemli
ikilemdir. ’Filmlerinde var olan bir diger dnemli konu ise taciz/cinsellik ve
siddet. Biitiin filmlerinde siddet ve cinsellik asir1 olarak goriiliiyor. Karakterleri
ise genellikle ‘Elephant Man’ de ki John, ‘Twin Peaks’’deki ciice ve tek kollu
adam, ‘Eraser head’ in bebegi, ‘Wild at Heart’ daki Grace ve ‘Lost Highway’ deki

67 http://www.sineterapi.com/2013/07/16/david-lynch-sinemasi.html. Erigim Tarihi13.02.2014
58 http://www.sineterapi.com/2013/07/1 6/david-lynch-sinemasi.html. Erigim Tarihil13.02.2014
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sakat garaj sahibi gibi fiziksel ya da ‘Blue Velvet’ deki Frank gibi ruhsal olarak
9569

normal olmayan tiplerdir.

Fotograf 3.1: Kayip Otoban filmi, cinsel iktidarsizlik yasayan karakter; Fred

Kayip Otoban filmi ilizerine yorumlar,“Fred cinsel zgiiven eksikligi yasamaktadir ve
kiskancgliktan delirme esigine gelmistir fakat kendisiyle ilgili bu gergeklerle yiizlesmekten kaginir,
bu yiizden gergekler, Mystery Man seklinde ortaya ¢ikar. Fred, karisinin bagka bir adamla yatryor
olabileceginden korktugu i¢in Renee'nin suratinda Mystery Man'in yiiziinii goriir ve bu yiizden

evdeki telefona Mystely Man'in cevap verdigini duyar.’70

Filmin, &zellikle kirilma noktalarinda izleyiciye klavuzluk yaparak, filmde gecen gercekiistii
sahnelere inandiricilik katmak i¢in mistik bir karakter karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karakter gerek
izleyiciye gerekse ana karakter (Fred) e yol gosterme baglaminda 6nemli bir role sahiptir.

Fred'le ilgili gercekleri gostermek amaciyla Mystery Man ona video kasetler yollar: Kendi
evliligini tehdit eden ve bir kiskanglik krizi aninda karisint umursamayan Fred'dir. Videolar neler
yapabilecegini gdstermek amaciyla Fred'e kendi bilingdisinin yolladigi uyarilardir. Fakat Pete
video kameralardan nefret eder, ¢iinkii kendi deyimiyle 'olan bitenleri kendi tarzinda hatirlamak
ister... yalnizca olduklar1 gibi degil.' Boylece, Fred hapiste korkung bas agrilar1 gegirir, tersten
patlayan kuliibe gibi kafasindaki pargalar bir araya gelmektedir ve baska birisine doniismektedir:
Pete. Pete Fred'in gerceklerden kagma hayallerinin viicut bulmus halidir, Renee'yi 6ldiirmiis
oldugu gercegini reddetme yontemidir. Renee'nin hala (Alice olarak) yasadigini1 ve onu arzula-

digimi hayal eder. Fakat Fred kiskangligiyla hi¢cbir zaman ilgilenmedigi i¢in, kiskang¢ligi onun

% http://www.sineterapi.com/2013/07/1 6/david-lynch-sinemasi.html. Erigim Tarihil13.02.2014
" KEESEY. Doglas, Cev. SEREZLI. Selen, Neo-Noir Filmler istanbul Kalkedeon Yaymcilik
2011.s. 100-101.
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hayallerini avlamak i¢in geri doner. Tipki Fred'in Renee'nin bagkalariyla yattigini sanmasi gibi,
Pete de Alice'in basit bir kadin (bir porno yildizi) olmasindan korkmaya baglar. Alice Pete'in

zihninde hayallerinin kadmindan bir Femme Fatale'a doniisiir ve Alice onu aniden birakip

gittiginde en kotii korkusu gergeklesir, hayal g:i')ker71

Ozellikle filmin parcalarim1 birlestirmek icin kullandigitekniklerle izleyicye bir nevi
rehberlik gorevi de iistlenmekte filmin dagilan biitiin pargalar1 parcalar halindedir ve ydnetmen
istedigi anda izleyiciye istedigi barcayir sunar bu sunum esnasinda filmde tekrar eski haline
doniisen kuliibe ki burada ferd in zihnini temsil etmektedir diyebilirz. Kuliibede (Fred'in beyninde)
nasil ki Pete gercekte Fred ise, Mystery Man de Alice'in en basindan beri Renee oldugunu iddia
eder. Mystery Man elinde bir kamerayla Fred'i kovalar ve ayni1 zamanda da Mr Eddy'ye kadinlara
kars1 uyguladig: siddetin goriintiilerini izletir. Mr Eddy 6lmek iizereyken hem kendisinin hem de
Fred'in delicesine kiskang erkekler oldugunu anlamis gibidir: 'Sen ve ben, bayim, biz ¢irkinlikte
gercekten bu orospu cocuklarint gecebiliriz.' Fakat Fred hala kiskangligini kabul etmeyi
reddetmektedir. Zihninde Mr Eddy'yi vuran kisi Mystery Man'dir. Halbuki silahi elinde tutan

kisinin aslinda Mr Eddy'yi Alice'le yattig1 icin dldiiren ve kiskangligini kabul etmedigi siirece

siddete yonelik davranislar sergilemeye devam edecek olan Fred oldugunu gi’)riin’iz.”72 Fred
birgok gercege inanmak istemedigi i¢in tepkileri disar1 daha siddetli ve sapkin yansiyabilmektedir.
Esini dldiirmesinin nedeni, asir1 kiskangligt ve iginde bulundugu durumu kabulenmemesidir. Bu
anlarda da farkli kimliklere doniismekte ve bundan kagmaktadir. Filmin ortasinda Ted’e

doniismesi ve bay Eddy’yi dldiiriirken silahin elinde olmasi gibi.

“Kayip Otoban sonradan pek ¢ok sinemaciya ilham verebilecek kadar
yaratict ama bir okadar da hazmi zor bir filmdir. Kayip otobaninin dikkat ¢ekici
kamera kullanim1 ve gosterisli sesleri hikayeyi geleneksel bir gerilim haline
gelistirmekle kalmaz. Aynm1 zamanda seyirciyi kayip otobandaki karakterlerin
kendilerine yabancilagmalar1 gibi, filmin aklimzi nasil ele gegerebildigini ve
kendinize yabancilastirabildigini gérmeye zorlayarak akisina miidahale ederek
bozar. Film bunu yaparken de kara film janrinin kliselerini kullanir. Bunun en

acik 6rnegi de tam manasiyla bir famme fatale olan Alice karakteridir.”””

Filmi, her izledigimizde beynimizde bir¢ok soru kalir ve bunlarin kesin bir

cevabi yoktur ¢iinkii siirekli acik kapilar vardir ve bu kapilar izleyicinin zihnine

71A.g.e. KEESEY, s. 100-101.
2 A.g.e. KEESEY, s. 100-101.
3 A.g.e. KEESEY, s. 100-101.
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gore sekillenir, hangi kapidan gireceginiz zihninizin verecegi tepkiler
sonucundadir. Ayrica filmde kullanilan birgok 0ge, kara film Ornegi olarak
karsimiza ¢ikar. Fred’in kiskanmasi ve siiphelenmesi hi¢ kusku yok ki esinin
tavirlart ve durusundan kaynaklaniyor olabilir. Ayrica yarattigi gilivensizlik
ortamiyla da atmosferik olarak kara filme yakin durur. Famme fatale karakterinin
bir teoriye gore savas donemi karilarimi evde birakan erkeklerin savas doniisii
icine distlikleri siiphelerin yansimasi oldugunu diisiinlirsek bu daha aciklik
kazanir. Ik &ykiideki Rene bir famme fatale degildir. Ama kocasmi aldatma
olsailig1 vardir. Kocasi da siirekli bu siiphe paronaya ile yasamaktadir. Ikinci
Alice ise, tam bir famme fatale’dir. ilk Oykiideki kocanin siiphelerinin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Gergek hayatta geride kalan kadinin gosterilen,
onun kara filmdeki yansimasi1 famme fatale’nin de gdsteren oldugunu okumak da
bu filmde olasi. Ancak klasik kara filmde famme fatale’nin cinsel agidan ne
haltlar karistirdigin1 gérmezken Alice’yi is tutarken en ince detayina kadar izleriz.
Zizek, yeni famme fatale’nin icten ige bir fahise oldugunu ama pezevenginin
viicudunda yeniden ortaya c¢iktigini ifade ederken haklidir. Kayip otoban hala
iizerinde tartisilabilen bir film ve belli ki, bu daha uzun siire devam edecek. Bir
yonetmen mastiirbasyonu mu yoksa gercekten de ¢6zmesi ¢ok zor bir bas yapit
mi1? Bunu okuyucuya birakiyorum. Ama Richard Colliss’in bu film i¢in yazdigi
bir alintiyla da bu satirlara son veriyorum. “Birilerinin Lhych’e kara filmin bir tiir

oldugunu ama garipligin olmadigin séylemesi lazim.” ™

Filmin konusu ise; “Fred, karisti Renee'nin onu aldattifindan
siiphelenmektedir. Renee evde kalip kitap okuyacagini soyler fakat Fred,
saksafonu kiskang bir feryat gibi caldig1 jazz kuliibiinden evi aradiginda, telefona
kimse cevap vermez. Bir gece, Fred yatakta Renee'yi tatmin edemedikten sonra
karisinin yiiziinde Gizemli Adam. suratin1 goriir. Bagka bir gece Fred disarida bir
partideyken, Mystery Man ona dogru gelir ve ona eve telefon etmesini sdyler.
Fred evi arar ve telefona, sanki ayn1 anda hem partide hem de Fred'in evindeymis
gibi, Mystery Man cevap verir. Fred ve Renee'nin evine, giderek daha cok

rahatsiz edici olmaya baslayan bir dizi gizemli video kaseti ulasmaya baslar. ilk

* YILMAZ. Tuna, Bir David Lynch Kitabi, Es Yayinlari, Istanbul, 2004, s.122-123.
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kaset evlerinin digin1 gdsterir ve 6n kaprya dogru yaklasarak sonlanir. ikinci kaset
ilk kasetteki goriintiilerin de Otesine geger, kasette Fred ve Renee yataklarinda
uyurlarken evin i¢inden goriintiiler vardir. Son kaset ise Renee'nin parcalanmig
cesedinin yaninda duran Fred'in kanlar igindeki goriintiilerini igerir. Bunun
iizerine Fred, Renee'nin cinayetinden sorumlu tutularak yargilanir ve elektrikli
sandalyeye mahkum edilir.”””

Oykiisii bakimindan bakildiginda klasik bir &ykii olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmin senaryosunu inceledigimizde esinin onu aldattigini diisiinen
bir koca ve bunun sonucunda esini 6ldiirmekte bu sekilde yaklastigimizda ve
klasik anlatim bi¢gimi bakimindan ele aldigimizda hi¢ bir kusku ve siipheye yer
vermemekte. Ve dogal olarak ceza evine atilan bir koca Oliim hiicresindeyken
cok siddetli bir bas agrist yasar. Film geriye dogru sararken o, ¢dldeki kabinin
patlamasinin ve sagilan atesli parcalarin bir araya gelerek yeni ve bozulmamais bir
yap1 olusturmasinin hayalini kurar. Ertesi giin gardiyanlar Fred'in hiicresinde
olmadigin1 fakat onun yerinde Pete adinda gen¢ bir adam oldugunu fark eder.
Pete serbest birakilinca hayatina bir oto tamircisi olarak devam eder. Bir giin,
MrEddy adinda bir gangster garaja gelince Pete adamin kiz arkadasi Alice'den
(Renee'ye oldukca fazla benzemektedir) aniden etkilenir. Alice ile bir iliski
yasamaya baslar fakat gangster giin gectikce siiphelenir: Pete Mr Eddy den ve Mr
Eddy'nin 'arkadas1' Mystery Man den bir tehdit telefonu alir.

Bay Eddy ilk etapta ¢ok iyi ve arabalar1 seven sade bir vatandas olarak
c¢ikmaktadir trafik kurallarima uyan ve bu kurallardan 6diin vermemektedir.
Ancak filmin ilerleyen bdliimlerinde ¢ok ¢ok farkli bir karakterle film
yolculuguna devam etmektedir bu da filmin kurgusunu ilging hale getiren 6nemli
bir anlatim bi¢imi. Telefon tlizerine Alice ve Pete kacar. Alice Pete den bir
adamin (Andy) evinden bazi miicevherler ¢calmasini ister. Adam soygun sirasinda
oldiriiliir. Pete, Alice'in porno filmlerde oynamis oldugunu o6grendiginde ve
Andy'nin 6liimiine kayitsiz kalisin1 gordiiglinde dengesini yitirir. Alice Pete ile
birlikte miicevherleri saklamak i¢in ¢oldeki kuliibeye gider ve korumanin

gelmesini bekleyen cift, ¢6l kumlar1 {izerinde sevigsmeye baslar. Fakat Pete

” KEESEY. Doglas, Cev. SEREZLI. Selen, Neo-Noir Filmler istanbul Kalkedeon Yaymcilik
2011.5.98.99
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Alice'e tamamen sahip olmadan dnce, Alice aniden kalkip kuliibeye girer, bunun
iizerine Pete Fred'e donilismiis halde geri gelir. Fred Alice'i aramak i¢in kuliibeye
girdiginde, iceride ona Alice'in aslinda Renee oldugunu sdyleyen Mystery Man'le
karsilasir. Mystery Man daha sonra Fred'e gercekte kim oldugunu sorarak onu

kameraya c¢ekerek kovalar. Alice'i bir otelde Mr Eddy ile birlikte yatakta bulan Fred, Mr
Eddy'yi ¢ole dogru siiriikkler. Mystery Man gangsterin Alice'i pargalarken ¢ekilmis video

goriintiilerini Mr Eddy'ye gosterir ve ardindan onu vurur. Fakat sonunda silahin Fred'in elinde

oldugunu goriiriiz; Mystery Man diye biri yoktur.”76

Cizgisel olmayan film tiirlerinde bu gizemli adam1 gérmemizin tek kabul goren tarafi ana
karakterin onu ancak riiyasinda gdrmesidir. Ancak bu anlatim bigiminde gizemli bir karakter
Oykiiniin her yerindedir. Bu bakimdan filme farkli boyutlar kazandirmaktadir. Bu anlatim

bicimini ancak biling altinin yansimasi olarak kabul edebiliriz.

“Sabahin erken vaktinde, Los Angeles’i andiran anonim bir megapoliin
banliyosiinde, saksafoncu Fred Madison evinin interfonundan gelen gizemli,
anlamsiz bir ciimle, “Dick Laurent o6ldii” ciimlesini duyar; Fred bu sozii
sOyleyenin kim oldugunu goérmek i¢in kapiy1 aginca, esikte bir video kaset bulur,
kasette evin disaridan cekilmis goriintiisii vardir. Ertesi sabah, evin i¢inden bir
cekimi iceren, onu esmer giizeli, ama soguk ve ketum karis1 Reene’yle birlikte
uyurken gosteren bir kaset daha birakilir kapiya. Madisonlar polisi ¢agirir, ama bir
aciklama bulunamaz. Aralarinda gecen konugmadan, Fred’in karisim1 kiskandigini,
onun aksamlar1 caz kuliibiinde c¢alisirken karisinin  baskalariyla iligkiye
girdiginden kuskulandigini 6greniriz. Basarisiz bir sevismenin ardindan Fred’in
yar1 iktidarsiz oldugunu, cinsel olarak Renee’yi tatmin edemedigini de dgreniriz.
Renee, Fred’i karanlik bir karakter olan Andy’nin partisine gotiiriir. Partide
Fred’in yanina solun tenli, ceset gibi goriinen gizemli adam gelir, Fred’le evinde
bulusmus oldugunu ve simdi orada oldugunu 6ne siirer. Gizemli adam, Fred’e bir
cep telefonu verir, Fred’ten eve telefon edip kendinin partide Fred’in yaninda
durdugu halde evindeki telefonu agip onunla konusabildigini gdrmesini ister. Bir
sonraki video kaset, Fred’i yatak odalarinda Renee’nin kanlar ic¢indeki
parcalanmis cesedinin yaninda gosterir. Karisini 6ldiirmekle suclanan Fred, tuhaf

basagrilar1 ¢ceker ve hapiste tiimiiyle baska birine doniisiir, Pete Dayson adl1 geng

76A.g.e. KEESEY, s. 100.
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bir tamirciye. Cinayesi isleyen kisi pete olmadigindan, yetkililer onu serbest
birakir ve ailesine teslim eder. Pete hayatina devam eder, kiz arkadaslariyla
bulusur ve bir tamircide ¢alisir, orada ayricalikli miisterisi Bay Eddy’dir, Dick
Laurent olarak da bilinen, bitmek tliikenmez bilemez bir yasam enerjisiyle dolu
olan karanlik bir haydur. Eddy’nin metresi, Renee’nin sarigin bir reenkarnasyonu
olan Alice, Pete’i bastan ¢ikarir ve onunla tutkulu bir iliskiye girer. Onu, Eddy’nin
ortagi olan ve ayni zamanda fahiselige ve porno filmlerde oynamaya kandirmis
olan Andy’i soymasi i¢in ikna eder. Andy’nin evinin David Lynch’in o kotiilik
hazzi mekanlarindan biri oldugu anlasilir. Evin salonunda siirekli oynayan bir
video Alice’i, iriyar1 Afro Amerikan bir erkekle arkadan c¢iftlesir ve bundan ac1
dolu bir haz alirken gosterir. Soygun sirasinda Andy 6liir ve Lynch’in o grotesk
bir sekilde hareketsizlesen cesetlerinden birine doniisiir. Daha sonra Fred, Alice’i
arabayla ¢oOldeki bir motele gotiirlir, orada ikisi 6nce tutkuyla sevisir, ardindan
kadin adamin kulagina “bana hicbir zaman sahip olamayacaksin” diye
fisildayarak, karanliklar arasindaki ahsap bir kuliibeye gider, iceri girdigi anda
kuliibe alev alev yanar. Daha 6nce Alice’le bir motel odasinda sevisirken goriinen
bay Eddy sahnede belirir, (tekrar Fred’e doniismiis olan) Pete ile tartismaya girer
ve ¢olde ortaya ¢ikan gizemli adam tarafindan oldiiriiliir. Sonra Fred sehre doner,
kendi evinin interfonuna “Dick Laurent 6ldii” diye seslenir ve sonra tekrar,

. . . v e . - o 77
arabasii onu takip eden polislerin 6niinde ¢ole dogru siirer.”

“Kuskusuz bu gercek, yasam mantig1 acisindan anlam tasimayan ¢ok
sayida 6nemli ayrintis1 ve olay1 olan karmasik bir anlatinin belirsiz ve kaginilmaz
olarak kusurlu bir 6zeti fakat, belki de, tam da bu anlamsiz karmasiklik, herhangi
bir manti§1 ya da kurali olmayan, bu yiizden de herhangi tutarli bir yorum
girisiminden vazgecip kendimizi {izerimize yagan o tutarsiz sarsici sahneler
coklugua birakmamiz gereken sizofrenik bir kabusumsu sayiklamaya
stiriiklendigimiz izlenimi, tam da filmin bu baslica cazibesini dagitmak gerekiyor.
Belki de, insanin glivenmemesi gereken sey tam da birgok elestirmenin Lost
Highway’in asir1 karmasik, ¢ilginca bir film oldugu, insanin i¢inde bos yere tutarlt

bir olay Orgiisii yakalamaya calistigi, ciinkii filmde gercekligi delice

77 Z1ZEK. Slavoj, Cev. KILIC. Savas, “David Lynch’in Kayip Otoban’1 Uzerine”Om yayevi,
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haliisinasyondan ayiran ¢izginin bulamklasmis oldugu iddiasidir. Ik bakista,
kesinlikle gercek bir hikayeyle (iktidarsiz bir koca hikayesiyle vb.) kars1 karsiya
oldugumuz, bu hikayenin belli bir noktada ( Reene’in katledilmesiyle) i¢inde
kahramanin onu yeniden iktidar sahibi kilan dipal iiggenin parametrelerini
yeniden inga ettigi psikozlu haliisinasyona kaydigi1 konusunda 1srar etmek gerekir.
Anlamli bir sekilde, tam da psikozlu haliisinasyon uzami iginde, iliskinin
olanaksizligi kendini yeniden ortaya koydugu zaman, yani sarisin Patricia
Arguette (Alice) geng sevgilisine “Bana hicbir zaman sahip olamazsin” dedigi

v e e 9978
zaman Pete, Fred’e doniisiir.”

Iktidarsiz bir kocadan geng Pete doniisiimiin, hirs, gii¢ ve cinsellik giidiilerinin
vurgulandig1 olaylar zincirinden, gercekten riiyaya ve diis’e gecisin ve var
olmanin halsilasyonu... Dongiisel bir yontemle sarmal bir kurgu anlayisi i¢inde
devam eden Oykiilemeyi biling altina yollanan iletilerle bazen gercek bazen de

halsilasyonlar olarak goriiriiz.

“Zizek’e gore, Kaylp Otaban’in dongiisel anlatis1 psikanalitik siirecin
kendisinin dongiiselligini gozle goriiliir kilmaktadir. Her zaman 1srarli, travmatik
ve desifre edilemez bir mesaj (Gergek) olarak geri donen belirtisel bir kilit ifade
(Lynch’in tiim filmlerinde oldugu {izere) vardir ve kahraman benligiyle
karsilasmakta ilk basta basarisiz oldugunda, ama sonunda bilingli olarak belirtinin
kendisine ait oldugunu ifade edebildiginde, ¢oziimlemeyle birlikte, bir zaman
dongiisti ¢ikar karsimiza. Kayip Otaban’da bu ifade, Fred’in filmin en basinda
evinin diafonundan, Alice’in metresi oldugu kotii ve sevhet diiskiinii Bay Eddy’ye
gonderme yapan ‘Dick Laurant 61dii’ s6ziinii duymasidir. Filmin ikinci boliimiine
gecisle birlikte, engel/basarisizlik bu sekilde ayrilmazdan (Fred’in iktidarsizlig)
digsala (Odipal {iggenin araya giren ‘baba figiirii’ olarak Bay Eddy) déniisiir ki,
ayrilmaz kordiiglime kesin varolus kazandiran fantezi ranimina denk diiser.
Filmin sonunda Fred Bay Eddy’i oldiiriir ve diafondan kendisine (artik bir

v e 79
muamma olmayan) bu sozi soyler.

8 A.g.e. ZI1ZEK, s.32. Istanbul, 2001, s.30-31-32.
" A.ge. ZIZEK, s.8.
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Evinin diafonundan kendine itiraf ettigi dick Laurant 6ldi sozii ileBir
yandan gerceklil bir yandan ger¢ek olmayan ya da gerceksizlestirilmis bir
karaktere doniismesine anlatmak buna bagli olarak derinlemesine bir anlatimla
psikolojik anlatimla bunu Orneklendirenydnetmen izleyiciyi karekterle yer
degistirerek sarmal bir bigemin i¢ine sokar bu biling altina yapilan

yolculugukisisel itiraflarla sonlandirmaya yonlendirir.

“Zizek, toplumsal hayatin gitgide daha ¢ok ° psikolojiklestirilme’sine
ragmen (ya da tam bu da nedenden oOtiirii) cagdaki kiiltiirde ‘psikolojinin
sonu’nun geldigini diisiinmektedir: Oyun sovlarindaki ve durum komedilerindeki
kisisel itiraflarla insanlar gitgide daha ¢ok kukla gibi konusmakta ve politik
kararlar konusunda kendi 6zel duygularini politikacilarin alenen itiraf etmeleri,
yaygin bir kinizmi maskelemektedir. ‘psikolojik olarak inandirici’ karakterler
ideolojisine karsi; sonucu tuhaf bicimde gergeksizlestirilmis ya da psikoloji-
sizlestirilmis kisiler olan, Lynch’in karakterleri ‘yabancilastirma’sini tercih eder
Zizek. Deyim yerindeyse, Lynch’in deliliginde bir yontem vardir. Aym diizlemde
var oluyorlarmis gibi yan yana hareket eden gergeklik ve onun fantazmik ekiyle
birlikte, karakterlerin psikolojik birligi, Zizek’in burada dedigi bigimiyle, ‘yaygmn
kliselerin ruhani t6z degistirimi’ ile vahsi Gergek’in patlamalarina boliiniir. Son
tahlilde Zizekin Lynch’i ve buna bagli olarak Lynch’in filmini okuyusu
derinlemesine politiktir. Ortak yoOntemleri, obskiirantizmin ya da gizemli
konularin  pastisinim  karsitidir.  Fantazilerimizin  gerceklik  sezgimizi
destekledigine ve yeri gelince bunun Gergek’e karsi bir savunma olduguna her
ikisi de kendi tarzinda kanit saglar. Yiice diisiinceleriyle birlikte Zizek hem de
Lynch kendi giiliing sanatlar1 sayesinde alabildigine eglenmektedir. David
Lynch’in Kayip Otobani’na yonelik elestirel tepki, ilk kaygilara iligkin sahnelere
Film Noir’in imgeleminde kodlandig1 sekliyle geri getirmesi bakimindan soguk
bir postmodern alistirma oldugu, yoniindeydi, James Naremore’un ifade ettigi
iizere, ‘geri gitmekten baska bir amaci yoktur... Bu nedenle de, biitiin
korkutuculugu, seksiligi ve bicimsel basarisina ragmen, Kayip Otoban... bir tiir

sinematekte donup kalir ve filmlere dair yeni bir film olmaktan Gteye gitmez.”80

80A.g.e. ZIZEK, 5.12-13.
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Elestirmenler tarafindanda vurgulandigi gibi kendi tarzini ve anlatim
bi¢imini kuran filmin ydnetmeni postmodern anlati sanatini benimsemis ve
kendine has bir yer edinmistir. Bu baglamda kara film 6rnekleri arasinda yer
bulan bu caligsma yonetmenin evreni nasil yorumladig: ve biling altina yaklagimi

acisindan farkli katmanlar1 olan bir kara film olarak yer almistir

“Lynch’in evreninin tamamen yapay, ‘metinler arasi’, ironik bi¢imde
klise dogasin1 vurgulayan bu tepkiye, neredeyse bir kural olarak, karsit New Age
okumasi eslik etmekteydi; bu okuma sdzde biitiin olaylar1 baglayan ve tiim
sahnelerle kliselere sinmis bilingalt1 Yasam Enerjisi’nin akisina odaklanir ki, bu
da Lynch’i Junggil evrensel bilingaltinda ruhanilestirilmis bir Libido’nun sairane
dontstiiriir. Her ne kadar bu ikinci okuma (daha sonra ayrintili olarak iizerinde
durulacak nedenlerle) reddedilecekse de, Lynch’in evreninde tamamen ciddiye
alinmas1 gereken bir katman oldugu konusunda hakli olarak israr etmesiyle,
Lynch’i son kerede yapisokiicii bir ironist olarak goren anlayisa karst bir puan
alir- tek sorun su ki, bu katmani1 yanlis algilar. Fire Walk with Me’de vahsice
tecaviiz edilip dldiiriilmesinden sonra Laura Palmer’in vecit iginde son esrimesini
hatirlayin; ya da Kayip Otaban’da Eddy’nin sofore karsi ‘kahrolasi kurallar’a
uymak gerektigini sdyleyerek 6fkeyle patlamasini; ya da Mavi Kadife’de Jeffrey
ve Sandy arasindaki su sik sik alintilanan konusmayi hatirlayin: Dorothy’nin
evinden dondiikten sonra lizgiin ve derinden sarsilmis olan Jeffrey yakinir, ‘Niye
Frank gibi insanlar var? Neden bu diinyada bu kadar ¢ok dert var?’ Sandy de
karanlik bir diinyada 151k ve sevgi getiren kizilgerdan kuslarini gordigi
rilyasindaki iyi bir alametten s6z ederek ona yanit verir paradigmatik olarak
postmodern bir sekilde, bu sahneler ayni1 anda komik, kahkaha attiracak tiirden;

dayanilmaz derecede safdilane; yine de tamamen ‘ciddiye’ alinmaya degerler.”™!

Lynch’in filmlerinde iki evren arasindaki gerceklik, diis diinyast ve
fantaziler gercek iistiidiir. Sevgi ve dogruluga olan saygi, abziirt sahnelerde

gozardi edilirken, ideal dogru karsisinda birey caresizce saygi duyar. Iki ayr

1 A.g.e. ZIZEK, 5.12-13.
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evrende ikilemler yasanirken, bu ikilem arasinda bir kilit 6ge bulunmaktadir. Bu
kilit 6ge evrende siirekli baglayict konumunda olan gizemli adamdir. Gizemli
adam, gerceklik, varsayim ve gergek iistii imgelerin gercege gecisinde koprii
gorevini iistlenmis bir karakterdir. Bu ikilemler ise Kayip Otoban filminin ilk

yarisinda Fred ve Renee, ikinci boliimde ise Pete ve Alicedir.

“Kayip Otoban’da her iki versiyonu da, cinsel farklilik eksenine dagitilmis
olarak buluruz: Erkek kahramanin her iki versiyonu (Fred ve Pete) farkli
gorilintlirlerken, kadinin her iki versiyonu ( Renee ve Alice) ayni kadin tarafindan
oynanirlar, fakat iki ayn kisiliktirler (iki aktrisin aynm kisiyi oynadigi Bunuel ‘in
Arzunun Karanlik Nesne’sine ( Obscure Object of Desire ) karsit olarak. Belki de
bu karsithik filmin anahtarin1 vermektedir: Ilkin, karsimizda iktidarsiz Fred ve
onun soguk ve (belki de) sadakatsiz, ¢ekici ama 6ldiiriicii olmayan karis1 vardir.
Fred karisin1 ldiirdiikten ( ya da o6ldiirdiigiinii diislemledikten) sonra, Odipal
iicgeninin kara evrenine gecilirizz Fred’in gen¢ bedenlenisi, Renee’nin cinsel
bakimdan atik Femme Fatale bedenlenisi olan Alice’le eslesir, bir de cinsel
aligveriglerinin engeli olarak ciftin arasinda giren kosniil perejouissance figiirii
(Eddy) vardir. Cinayet olarak patlak veren siddet de bununla uyumlu olarak geger:
Fred kadmi (karisin1) 6ldiiriir, Pete de araya giren iigiinciiyii, Bay Eddy’yi. ilk
ciftin iligkisi ayrilmaz nedenlerle (anlam1 muglak bir sekilde hem tutkun oldugu
hem de kendisini travmaya sokan karisinin indinde Fred’in iktidarsiz ve giigsiiz
olusu) lanetlenmistir, iste bu yiizden cinayet passage a L’acte’inda (eyleme gegis
¢.n) Fred’in karisin1 6ldiirmesi gerekir; ikinci ¢ifte gelince, Fred’in Alice’i degil,
Bay Eddy’yi 6ldiirmesi yine bu yilizdendir. (Ne anlamdir ki, her iki evrende de
aynt kalan figiir Gizemli Adam’dir.) Buradaki kilit nokta, gergeklikten
diislemlenmis kara evrene bu geciste, engelin konumu degisir: ilk boliimde
engel/basarisizlik ayrilmazken’ken (cinsel iligki yiirtimiiyordur), ikinci boéliimde,
bu ayrilmaz olanaksizlik gerceklestirilmesini disaridan engelleyen somut bir engel

(Eddy) olarak dissallagtirlmistir.”®

Bu filmlerin genel Ozelliklerine bakildiginda gerceklik ve akilciligin

2 A.g.e. ZIZEK, 5.34.
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safdis1 edildigi goriilmektedir. Filmin, hikdyeyi sonlandirma ve sonug¢ olarak
izleyiciye fikir verme kaygisi s6z konusu degildir. Bu tiir filmlerden bahsedilirken
amag veya amagsizlik kavramlari tizerinde durmak gereksiz goriilmektedir. Cilinkii
film sadece gorsel Ogelerin 6ne ciktigr korku, haz ve cinsellik gibi unsurlari
izleyene aktaran bir izlenceden baska bir sey degildir. Bu durum postmodernizmin
sinemaya yansimasi olmanin yani sira, postmodern yapiyi, postmodern insanin
durumunu ve postmodern toplumun gidisatinin genel semasini yansitan gosterge

olarak da dikkat cekmektedir.

“Bu tiir filmlerin bas aktorleri genellikle, herhangi bir ¢ilgin, mistik, sapik
bir fikre saplaniyorlar, kendi zevk ve arzulari tarafindan esir aliniyor ve bazen
kendi ihtiraslarinin kurbani oluyorlar. Bas aktorler, bir hayal veya herhangi
tehlikeli bir sir tarafindan bastan ¢ikarilmalarina miisaade ediyorlar, genellikle
gercekligi, gercek olmayandan ayirt edemiyorlar. Sonu gelmeyen aksiyon
sahnelerinde sabit bir fikir tarafindan esir alinan bas aktorler, bas dondiiriicti bir
aksiyona, bir bagka deyisle, gayesizce sirf kendi icin olan davranislar
gerceklestirme diiskiinii sizofren figiirlere dé')nl'isl'iyorlatr.”83

Biitiin bu kosturmaca ve donilisiim aktore farkli yollar, kagislar ve agik
kapilardan girme zorunlulugunu getiriyor. Gergek ve diis arasindaki ince ¢izgi bu
kavramlar1 bir birine ¢ok yakinlagtirmistir.

“Ayrilmaz olanaksizliktan dis engele bu gecis tam da fantezinin tanimi
degil midir, ayrilmaz kordiigiimiin bu engelin iptal edilmesiyle iligskinin dogru
gidecegini icerimleyerek kesin bir varolus kazandig1 (tipk: toplumsal diismanligin
anti-sentezimizdeki Yahudi figiirline yerini birakmasi gibi) fantazmatik nesnenin

tanim degil midir?”**

Bu noktada filme yansiyan cinsellik, siddet ve karakterlerin degisimi
filmin anlatistn1 ve igerigini klasik modern sinemadan ve modern sanat

sinemasindan ayirmaktadir. Yizeysellik, parcalanmislik ve anlik gosteri gibi

8 SENTURK, Ridvan, (2007), Postmodern Kaos ve Sinema, Istanbul: iz Yayincilik.s342

¥ A.g.e. ZIZEK, s.34.
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postmodern filmlerin genel 6zellikleriyle ortlisen cinsellik ve siddet unsurlar1 film
igerisine yerlestirilmektedir. Postmodern filmin Oykiiyii diiz anlatmak gibi bir
kaygist zaten yoktur. Filminde kurgusal olarak olaylarin akisi, parca biitiin iliskisi

icinde karakterler konuya dahil olurlar.

“Bu bizi Lynch’in evreninde neyin ciddi kabul edilecegi, neyin ironik
kabul edilecegi gibi genel bir konuya getirir. Asir1 kot figiirlerin siddetli 6tke
patlamalarinin giiliing derecede iktidarsiz goriindiigli ve Orneklerini Mavi
Kadife’de Frank il Kayip Otoban’da Eddy’nin olusturdugu su 6fkesi burnun da
baba figiirlerinin pek ciddiye alinamayacagi, Lynch hakkindaki basmakalip
elestirilerden biridir; bu figiirler giiliing, iktidarsiz karikatiirlerdir, goksel
mutluluga dalislarin (tipki1  Sandy’nin Mavi Kadife’de kizilgerdan kuslari
hakkindaki iinlii monologu ya da Fire Walk with Me’de Laura Palmer’in esrik ve
kurtaric1 giilisii gibi) bir tiir kotii esdegerlisidir. O dalislar da aslinda kendi
kendini olumsuzlayan ironik uygulamalardir. Bu basmakalip elestiriye karsi,
insanin bu asir1 figilirleri mutlak olarak ciddiye almanin mutlak gerekli oldugunu

6ne siiresi geliyor.”

5 A.g.e. ZIZEK, 5.38.
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3.2. ARASTIRMANIN BULGULARI

3.2.1. “Kayip Otoban” Filminin, Anlati Céziimlemesi Yontemiyle Analizi

3.2.1.1. Filmin Kimligi

“Lost Highway (Kay1p Otoban) - 1997

Yonetmen: David Lynch

Senarist: David Lynch ve Barry Gifford

Yapimci: DeepakNayar, Tom Sternberg ve Mary Svveeney

Editor: Mary Svveeney

Goriintii Yonetmeni: Peter Deming

Oyuncular: Bili Pullman(Fred Madison), PatriciaArquette (ReneeMadison/Alice
Vakefield),BalthazarGetty(Pete Day-ton), Robert Loggia (MrEddy/DickLaurent),
Robert Blake (Mystery Man)”

3.2.1.2.Filmin Ayimric1 Ozellikleri

Karanlik denizler, derin ugurumlar, hi¢bir yere varmayan yollar ve zihinsel
kisir dongiiler boyunca belirsiz ve klostrofobik mekanlarda kimliklerini arayan,
0zgil benlikleri lizerindeki kontrollerini yitirmis iki erkegin, birbirlerinden ayr1 ve
ayni zamanda birbirleriyle kesisen sizofrenik diinyalarmi ele alan “Kayip
Otoban”1n (Lost Highway), film-noir ( kara film ) tiirliniin son dénemdeki basaril

orneklerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz.
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Fred ile Peter’in, her ne kadar ayni kisinin alt egosu olarak goriilmeleri
mimkiinse de, David Lynch, bu tarz bir Freudyen aciklamaya izin
vermemektedir. Fred orta yasli bir zengin bir erkekken, Peter, mavi yakali
is¢ilerin yasadig: bir kasabada siradan bir oto tamircisidir. Peter baska bir adamin
kadmim calarken, Fred, karisin1 bir bagka erkege kaptirmistir. Bu iki adamin,
benzer bir sekilde, hafiza kaybina ugruyarak kimliklerini yitirmis olmasi ise
Freudyen bir alt ego aciklamasini kuvvetlendirmektedir. Fakat yine de her iki
insan da, gerek zaman gerekse de uzam acisindan birbirleriyle baglantili olmayan,
ama paralel gelisen iki diinyanin kurbanlaridir. Her ikisi de benzer iligkilere sahip

olsa da bu iliskileri yasayis bigimleri ¢ok farklidir.

Filmde kesin bir agiklama olasiligina izin vermeyerek olaylarin ve
karakterlerin birbirleriyle olan iliskisini muglak birakan David Lynch, ortaya pek
cok olasi1 agiklama sunsa da, bunlarin higbirinin bir digerine iistiin gelmesine firsat
vermiyor. Insan rasyonelitesine aykir1 diisen bir dizi olayin yasandigi filmde,
anlasilmazligin, bu rasyonalitenin sinirlarindan kaynaklandigini vurgulayan David
Lynch, Fred ile Peter arasinda yasananan ve uzam-zaman kategorilerini hige
sayan transformasyonun, agiklanamaz olmadigini, her seye ragmen bir mantiga
sahip oldugunu ima ediyor. Bu anlamda, tek bir benligin sahip oldugu farkl
kisilikler tanimlamasi yerine, benliklerinin baska bir benlik tarafindan isgal
edilmesine engel olamayan bireyler tanimlamas1 da Fred ile Peter arasindaki

iliskiyi anlamamiza alternatif bir yaklasim getirebiliyor.

Gerek Fred’in evinin los ve klostrofobik i¢ ¢ekimleri, miizikler, pahali
arabali gangsterler ve c¢ilgin partilerin yapildigi genelevler, gerekse de kurban
erkek / fanfatel kadin ikilisi agisindan ilging bir film-noir filmi olan “Kayip
Otoban”, uzam ve zamanin igerisinden siyrilmis bedenlerin, belirsiz bir gegmisin

kurbanlar1 haline gelmesini konu alarak ve bunu yer yer gercekiistii bir ¢izgiye
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kayan gerilimli bir atmosferde anlatarak, 1940-50’1i yillarin film-noir tiirline yeni

bir soluk getiriyor.*

% http://www.ortakantin.com/forum/13563-lost-highway-kayip-otoban
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3.2.1.3. Filmin OyKkiisii

70 lerden sonra, yogunlasan modern anlatim bi¢imi i¢in de klasik
anlatidan siyrilan yeni anlatim big¢imleri ile farkli filmler yapilmaya baslandi.
Bilingalt1 psikolojik anlatim ve siddetin pornografisi olarak ortaya ¢ikan anlatim
bicimleri gibi... Kayip Otoban filmi modern anlati bakimindan ve film kurgusu
acisindan Ornek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Olay Orgiisiiniin  kullanimi
bakimindan, filmin kii¢iik parcasinin bagka bir parcaya, o parcanin da baska

boliimlere anlam kazandirdig: yeni bir kurgulama 6rnegidir.

3.2: Kayip Otoban filmi, Film Afisi
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3.2.1.4. Filmin Olgu Donanim
Propp masallarda ortaya c¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alani’ bashigi

altinda incelemektedir:

1- Kotii Karakter

2 -Yardimci

3 -Saglayici (cogu zaman biiyiicii)
4- Prenses ve babasi

5 -Gonderen

6 -Kahraman

. 87
7 -Diizmece kahraman

EYLEM ALANI: SALDIRGAN (KOTU KARAKTER)
Karakter: Enddy

Eylem Alaninin icerigi: Bay Eddy’nin rotagi olan karakter, onu soymaya gelen

Fred ve Alice’i 6ldiirmeye calisir.

EYLEM ALANI: BAGISCI (SAGLAYICI)
Karakter:Pete’in Ailesi

Eylem Alammmn icerigi: Pete’in yasaklarla dolu yasammi gormezden gelen
karakterlerdir.

EYLEM ALANI: YARDIMCI
Karakter: Pete’in Patronu

Eylem Alanmmn icerigi:Psikolojik sorunlari sonrasinda hayata donen Pete is
vermeye devam eden karakterdir.
Karakter: Gizemli Adam

Eylem Alanminin Icerigi: Pete ve Fred’in i¢ yolculugunda rehber rol
iistenlemektedir.

EYLEM ALANI: BAS KAHRAMAN
Karakter: Fred ve Pete

87 EDGAR. Robert Hunt, MARLAND. John, RAWLE. Steven. Film Yapim Temelleri/Film Dili,
04, 04. Cev., AYTAC. Senem (Istanbul: Literatiir, 2012) s.48-49.
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Eylem Alammn Icerigi: Esini 6ldiirdiigii icin Fred dedektifler tarafindan takip
edilmektedir. Yasak ask yasayan Pete ise, Eddy’nin adamlar1 tarafindan
gozlemlenmektedir.

EYLEM ALANI: GONDEREN
Karakter: Gizemli Adam

Eylem Alammin icerigi: Colde Bay Eddy ile kavga eden Pete gizemli adam
yardimiyla Bay eddy’i 6ldiirtir.
EYLEM ALANI: KAHRAMAN
Karakter: Fred
Eylem Alamimin Icerigi: Filmde karisii 6ldiirmekle suclanan karakter olarak

(13

karsimiza ¢ikan Fred, diisiinceler icinde ikilemler yasamakta *“ su¢ ve ceza”

olgusundaki tarafsizligi ile seyirci algisinda kafa karisikligina yol agmaktadir.

EYLEM ALANI: DUZMECE-SAHTE KAHRAMAN

Karakter: Pete
Eylem Alamimin Icerigi: Filmde karisii 6ldiirmekle suclanan karakter olarak
karsimiza ¢ikan Fred, diisiinceler icinde ikilemler yasamakta *“ su¢ ve ceza”

olgusundaki tarafsizligi ile seyirci algisinda kafa karisikligina yol agmaktadir

3.2.1.5. “Kayip Otoban’’ Filminin Propp Yontemiyle Coziimlemesi

“Masallardaki anlat1 kisileri Propp’a gore onlarin ruhsal yapilarindan yola ¢ikarak
anlatinin belirttigi hareketler biitlinliigiine dayandirmistir. Karakterleri incelerken
onlarin sergiledigi hareketler ruhsal yapi ve derinliklerinden daha 6nemlidir.
Propp’a gore tiim anlatilar birbirinin aynm1 degildir. Olaganiistii masallar1 ele alan
Vladimir Propp, bu masallar1 olusturucu boéliimleri ve bu boliimlerin hem kendi
aralarinda hem de biitiinle kurduklar1 baglantilar agisindan inceler. Masallarin
tiimiinde degismez ve degisen degerler saptayan Propp, degisenin kisi adlar1 ve

ozel kisilerin 6zel nitelikleri, degismeyenin ise kisilerin eylemleri ya da islevleri
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oldugunu soyler. Buradan masalin ¢ogunlukla ayni eylemleri degisik kisilere

yaptirttig1 sonucunu ¢ikarir ve bunun da masallar kisilerin islevlerinden kalkarak

incelenmesini sagladigini belirtir.

5 88

PROPP’UN 31 ISLEVINE GORE KAYIP OTABAN FILMI’NIN

COZUMLENMESI
ISLEV
NO | {SLEV iCERiGi KARE KARSILIGI
1 Aileden biri evden Filmin bas
uzaklasir. kahramanlarindan Pete’in
yasadig1 psikolojik
sorunlarin sonrasinda
nedensizce cezaevine
girmesi.
2 Kahraman bir Arama tamirciligi yaptigi
yasakla karsilasir donemde Pete,
(‘Oraya gitme’, miisterilerinden Bay
‘suraya git’); Eddy’nin sevgilisi Alice’ye
asik olmasi. Bu agk yasak
bir agkti. Tiim gizlenmelere
ragmen ask cinsellikle
biitiinlesti ve giderek
tehlikeli bir iliski halini aldi.
3 Yasak ¢ignenir Mafya babasi roliindeki Bay

(Kotii karakter
oykiiye girer);

Eddy’nin ger¢ek yiiziiniin
gorlilmeye baslar. Bay
Eddy aslinda kadin ve porno
ticareti ile ugrasan,
hayatindaki kadini1 dahil bu
olaymn i¢ine dahil eden
karakterdir.

% YENGIN. Deniz, “Yiiziiklerin Efendisi” Uclemesinin Filmsel Anlati Céziimlemesi.”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), TC.Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Iletisim Tasarmmi Ana Bilim Dali:Istanbul, 2006, S.22.
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Kotii karakter bilgi
edinmeye calisir
(kotii karakter
cocuklar1 ya da
miicevherleri
bulmaya ¢alisir ya da
miistakbel kurban
kotii karakteri
sorgular)

Pete ve Fred’in i¢ diinyasini
ortaya ¢ikaran ve olay
orgiisiinde ¢oziimleyici rol
iistlenen gizli kahramanin
Bay Eddy’nin
sorgulanmastyla olaylar
karsisinda karakterlerin
uyanisini tetikleyen kisidir.

Kotii karakter
kurbaniyla ilgili bilgi
toplar;

Bay Eddy, sevgilisin onu
aldattigini hissetmesi
iizerine, kiminle aldattig1
konusunda arastirmaya ve

takibe baslar.

Kotii karakter
kurbanini ya da
servetini ele
gecirmek i¢in onu
aldatmay1 dener
(hilekarlik; kotii
karakter kilik
degistirir ve
kurbanin gilivenini
kazanmaya calisir);

Bay Eddy’nin elinden
ka¢cmak isteyen Alice’in
Pete’den faydalanmasi. Bu
siirecte asik kadin roliinii
iistlenmektedir. Tam
kacacaklar1 zaman Bay
Eddy’nin yardimcilarindan
xxx’in baginin sehpaya
saplanmasi ve cinayetin
islenmesi. Bu cinayete
Pete’in elinde olmadan dahil
olmasi isleri daha da

zorlagtirtyor.

Kurban aldanmistir
ve boylece
istemeyerek
diismanina yardim
etmis olur

Cinayete ragmen Pete
Alice’in kagisina yardimci
olmaya devam etmistir.
Cilinkii Alice Pete’i
biiylilemistir. Ayni1 zamanda
yasanan cinayet sonrasinda

Pete’in tek kurutulusu Alice
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yardim etmesi gerektigidir.

8 Kotii karakter Filmin ilk boliimiindeki bas
aileden birine zarar kahraman miizisyen Fred,
verir (birini kagirir karisinin onu aldattigindan
ya da biiyiilii bir siiphelenip, sliphesine son
nesneyi calar, vermek adina karisini
ekinlere zarar verir, oldiirmiistiir. Bu baglamda
hirsizlik ya da Fred cezaevine girer.
kacirma olaylarini
baska bi¢imlerde
yapar, birinin
apansiz
kaybolmasina yol
acar, birini kovar,
biiyli yapar, birinin
yerine geger, birini
Oldiirir, birini bir
yere kapatir ya da
hapseder, birini
kendisiyle
evlenmeye zorlar,
her gece birine ac1
verir);

9 Kétiiliigiin ya da Cezaevine giren Fred,
eksikligin haberi psikolojik bir tramva sonucu
yayilir (bir dilek ya ikinci boliim
da bir buyrukla kahramanlarimizdan Pete’e
kahramana doniisiir. Bu doniis,
basvurulur, tutsakligin gegmise
kahraman gonderilir gondermesiyle bir serbest
ya da gider, ya da kalma olgusudur.
kurban olmus olan
kahraman serbest
birakilir);

10 Arayici-kahraman Doniistimiin gergeklestigi

eyleme ge¢meyi
kabul eder ya da
eyleme gecmeye
karar verir;

ceza evi sonrasinda Pete
bulundugu hayat1 sorgular,
farkl arayislar icerisine
girer.
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11 Kahraman evinden Pete, sekse olan diiskiinligli

ayrilir; nedeniyle bir hayat kadini
oldugunu bilmedigi Alice
asik olur.

12 Kahraman biiyiilii Fred ve Rene cifti, gizemli,
bir nesneyi ya da nereden geldigi belli
yardimciy1 olmayan, siiphelere
edinmesini saglayan stiriikleyici video kasetler
bir sinama, bir alirlar. Giderek video
sorgulama, bir saldir1 kasetlerin igerigi bir cinayeti
vb. ile karsilasir tanimlamaya baglar.
(saglayic);

13 Kahraman ileride Fred ve Rene’nin katildig1
kendisine bagista partide karsilagilan gizemli
bulunacak kisinin adamin evinin i¢inde
eylemlerine tepki oldugunu hissettirici
gosterir (sitnamay1 iirkiitiicii telefon diyaloglar
basarir ya da sonunda Fred partiyi
basaramaz, tutsagi kizginlikla terk eder.
kurtarir, tartisan
kisileri uzlastirir,
bagka bir yardimda
bulunur, diismanin
yontemlerini ona
kars1 kullanir);

14 Biiytilii nesne -
kahramana verilir
(nesne dogrudan ona
verilir, belirtilen
yerdedir, satin alinir,
yapilir, birdenbire
ortaya ¢ikar, yenir ya
da igilir, bagka birisi
tarafindan ona
sunulur);

15 Kahraman aradigi Kagmakta olan Pete ve

nesnenin bulundugu
yere ulastirilir,
kendisine kilavuzluk
edilir ya da
gotlrilir;

Alice gizemli adam
rehberliginde ¢oldeki bir
kuliibeye gotiiriiliir. Bu
kuliibe, olaylarla
ylizlesmede bulugma noktasi
olarak tanimlanabilir.
Buradaki ¢atismalarin
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sonrasinde pete Fred’e
doniisiir.

16 Kahraman ve koti Fred ve By Eddy ¢oldeki
karakter bir kuliibe karsilagir.
catigmada kars1 Bogusmanin sonrasinda
karsiya gelir; Fred By Eddy’i 6ldiiriir .

17 Kahraman 6zel bir
isaret edinir
(yaralanir ya da
bedeninde bir isaret
olusur bir yiiziik ya
da bir mendil edinir);

18 Kotii karakter yenik Fred tarafindan Rene
diiger (¢catigmada oldtirtiliir.
oOliir, yarismada
yenilir, uykuda
oldiiriiliir, stirglin
edilir);

19 Baslangictaki Pete’nin i¢cinde bulundugu
kotiiltik giderilir ya tutsaklik Fred’e doniligmesi
da eksiklik karsilanir sonrasinda kurtulus
(aranan nesne elden gergeklesir.
ele gecer, biiyli
bozulur, 6li dirilir,
tutsak kurtarilir);

20 Kahraman geri Pete’den Fred’e doniisen

doner;

kahraman otabanda yoluna
devam eder.
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21

Kahraman izlenir
(izleyen, kahramani
oldiirmeye, yemeye,
kuyusunu kazmaya
calisir);

Fred ve Pete cinayetleri
sebebiyle polisler ve 6zel
dedektifler tarafindan takip
edilmektedir. Pete’in
sevisme sahnelerine dahi
sahit oluyorlar.

22 Kahramanin Pete ailesi cezaevinden
yardimina kosulur cikarir.
(onu izleyen
engellenir, kahraman
saklanir ya da
kagirilir,
taninmayacag bir
kiliga girer,
oldiiriilecegi sirada
kurtarilir);
23 Kahraman kimligini Filmin kahramanlarindan
gizleyerek kendi Bay Eddy, Alice ve Pete
evine ya da baska bir filmin ilk béliimiinde farkli
iilkeye varir; karakterler olarak karsimiza
cikar. By Eddy Dick

r Laurant, Alice Rene, Pete
' ise Fred olarak farkli
m yasamlar sergilerler.

24 Diizmece bir Fred, cinsel iktidarsizliginin
kahraman asilsiz kedisinde yaratmis oldugu
savlar One siirer; psikolojikm durumlar

nedeniyle esi ile ilgili asilsiz
sOylemlerde bulunuyor.

25 Kahramana gii¢ bir Bay Eddy’nin Pete araba
is Onerilir (bir dizi tamiri ve kullanimi
sinavdan geger, konusunda sorgulayici
bilmeceler, gii¢ ve yaklasarak kisiligini
dayaniklilik testi coziimlemeye c¢alisir.
vb.); -

26 Glig is yerine -
getirilir;

27 Kahraman taninir -
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(6zel isareti ya da
ona verilmis olan
nesne sayesinde);

28 Diizmece By Eddy Dick Laurant,
kahramanin ya da Alice Rene, Pete ise Fred
kotii karakterin olarak kimliklerini agiga
gergek kimligi kavusturur.
ortaya ¢ikar;

29 Kahraman yeni bir Karisini 6ldiirmekle
gorlinlim kazanir suclanan Fred cezaevine
(sapasaglam olur, girmistir. Pete doniistiikten
ona yeni giysiler sonra yeni bir yagam
verilir vb.); seyreder.

30 Kotii karakter Tiim kahramanlarin
cezalandirilir; iclerindeki kotiiliikler

cezasini bulur. Bu
cezalandirmada By Eddy
oliir, Fred cezaevine girer,
Rene Fred tarafindan
oldiiriiliir.

31 Kahraman evlenir ve -

tahta c¢ikar (terfi
eder, 0diil kazanir).

Tablo 1: Propp’un 31 Islevine Gére Kayip Otaban Filmi’nin Coziimlenmesi




3.2.6. Kayip Otoban Filmi’nden Yeni Kurgu

Propp masallarda ortaya c¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alani’ bashig:
altinda incelemektedir: Propp’un ortaya koydugu kurallar, dogrultusunda 7
karakterin eylem alan1 ve 31 isley kurali i¢inde film tekrar ele alinmis ve
karakterlerin eylemleri dogrultusunda planlarin yeri degistirilmistir.

Orjinal filmi alip filmin ana karakterlerinin eylem alanlarina gore yerlerini
degistirdigimizde, sahne duygusu yogunlasmakta veya bu sahnede gerginlik
var ise bu gergin an1 daha da gergin bir hale getirmek amaciyla filmde gegen
bazi planlarin yerini yerlerini degistire biliriz. Bu c¢alismanin bir bagka
degisik 6zelligi, beylik tiimcelerin yeni bir ¢cevrede kazandiklar1 yeni anlamda.
Eline kurgusu yapilacak bir film pargasi almis olan herkes tasarlanmis bir
ayirimin pargasi oldugunda bile , bunun bir bagka pargayla birlesinceye dek
ne denli yansiz kaldigin1 deneyimle bilir. Bu parca o zaman, ¢evrildigi sirada
tasarlananlardan birden bire apayri ve kesin bir anlam kazanir tasir. Bu
baglamda

“Bu, baskalarinin yapitlarinin yeniden kurgulanmasiyla ortaya ¢ikan
akilli ve kurnaz sanatin temeliydi ki, bunun en saglam  Ornekleri
sinemamizin dogus yillarinda Ester sub, Vasiliyev Kardesler, Benjamin
Boitler ve Birrois gibi biitiin usta kurgucularin devrimden sonra getirilen

filmleri ustalikla yeniden isledikleri cagda bulunabilir.””™

Var olan goriintiilerin 7 eylem kurali ve Propp’un ortaya koydugu
kurallar, dizgesi dogrultusunda birbirine baglanmasi ve yeni bir anlatim
bicimi gelistirmek. Hi¢ kusku yok ki derinlemesine bilgi ve ustaca bir sinema
diline sahip olma kuralmi getiriyor. Cilinkii anlamlar arasinda dolasip,
etkileyici bir filme sahip olmak igin biitiin bunlar1 olusturan kurallar dizgesini
bilmeniz gerekmektedir. Ozellikle sinema diline hakim olmamz ve

teknolojinin biitiin nimetlerinden faydalanabilmeniz gerekmektedir.

8 EISENSTEIN. Sergey M., Cev. OZUN. Nijat, Film Bi¢imi, Payel Yay1n1ar1,1stanbul, 1985.,
$.23-24.
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“’Burada , boitler’in kurguda yaptig1 bu cesit bir ustalik gdsterisini anmak
zevkine karst koymayacagim. Almanya’dan satin alinmis filmlerden biri Emil
Jannings’in  oynadigr Danton’du. Bizim goriintiiliiklerde gosterilirken su
gorlingliik yer almaktaydi: Camille Desmoulins giyotinde 6liime hiikiim
giymistir. Bliylikk  bir heyecana kapilan Danton, Rebespierre’e kosar.
Robespierre yavasca doner, gozlerinden dokiilen bir damla gozyasini yavasca
siler. Arayazi asag1 yukari sdyledir: Ozgiirliik ugruna bir arkadas: feda ettim...
Cok giizel. Filmin Almanca aslinda bir aylak bir aylak, bir don Juan,
yakigikli bir delikanli olarak tanitilan ve kétii insanlar arasinda tek olumlu
kisi olan Danton’un , kotii ruhlu Robespierre’e  kosup da ... yliziine
tiikklirdiigiinii kim  kestirebilirdi ki? Robespierre’in  mendiliyle yiiziinden
sildigi seyin bu tiikiirik oldugunu kim bilebilirdi? Arayazinin da
Robespierre’in Danton’ dan nefretini belirtigini, filmin sonunda da bu nefretin
Jannings Danton’un giyotine hiikim giymesine yol ac¢tigim1 kim

kesfedebilirdi.? iki ufak kesinti bu gériingliigiin tiim anlamini altiist etmisti.””"

Daha onceki boliimlerde de belirtildigi iizere, ¢izgisel olmayan kurgu
teknigi ile bir film bastan kurgulanabilmektedir. Bu baglamda, film orgiisii,
karakterler, mekan ve olay orglisli yeniden kurgulandiginda filmin biitlinligi
bozulmamaktadir. Cizgisel olmayan kurgu ile olusturulmus David Lynch’in
“Kayip Otoban” filminin yeni kurgusu asagidaki tablolarda ayrintilari ile
aciklanmaktadir. Tablo dizinlerinin olusumunda filmin orijinal kurgusu ve
yeni yapilan kurgu kodlanarak ac¢imlanmaktadir. David Lynch’in “Kayip
Otoban” filmi ile ilgili (David Lynch), (film kareleri) boliim numarasi ile film
kareleri kodlanmistir. Ote yandan yeni kurgu ile Kayip Otoban Filmi, Yeni
Kurguda Temsili Fotograf boliim nuralasi ile kodlanmigstir. Bu Kodlarda film

gorsellerine verilmistir.

Var olan kurgu ile yeni yapilan kurgunun karsilastirilmast ise, filmin
stireleri dikkate alinmigtir. Ayn1 zaman diliminde var olan kurgudaki kareler

ile yeni kurgudaki kareler karsilastirilmistir. “Siire” karsilastirmasi1 dahilinde

%A.g.e. EISENSTEIN, s.23-24.

84



olusturulan yeni kurguda olay Orgiisii biitiinligli bozulmamis, c¢izgisel

olmayan kurgu tekniginin uygulanabilirligi de kanitlanmaya calisilmistir.

Yeni kurguda 10 ayr1 zaman diliminin yerleri degistirilmistir. Kurguda bu
degisiklik Rus masal bi¢cimei prop’un 7 Eylem alan1 ve 31 islev alanlarina
gore degistitrimistir. Bu baglamda karakterlerin eylem alani1 dogrultusunda

icinde bulunduklar1 durumu giiclendirmek veya zenginlestirmek amaciyla bu

degisiklikler gii¢lendirilmistir.

3.3.David Linych Kurgusu

3.4 Yeni Kurguda Temsili Fotograf

Fotograf 3.2 *de goriildiigii izere var olan kurgunun 02:02:23 ve 02:03:46
time kodlu goriintiilerini 00:02:35 ve 00:04:08 zaman arali§ina alinmistir. Filmin

biitiinliigli bozulmadan 7 eylem alan1 i¢inde Karakter Fred plant yer
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degistirilmistir. Ve yeni bir giris olusturulmustur. Girig boliimiiniin devaminda
otobanda kovalamaca goriintiileri gelmektedir. Goriintiiler, bir ka¢is ve yeni bir
yolculuk duygusu yaratacagi i¢in goriintiilere, filmin baslangicinda yer
verilmesinin duyguyu gli¢lendirecegi diisiiniilmektedir. Otoban goriintiisiine
gelmeden Onceki boliimde evin ig¢inden gelen sesleri ve kapiyr calan kisiyi
kontrol etmek i¢in inceleyen bas kahraman, burada tedirgindir ve siipheci bir

gorilintli sergiledigi i¢in filmin i¢inde gececek sapmalar ve gecisler i¢in hazirlik

baglaminda anlatimi destekleyecektir.

Fotograf 3.5’de David Lynch Kurgusu

3.6 Yeni Kurguda Temsili Fotograf

Fotograf 3.4’de; bas karakter, esinden siiphelenmekte ve kiskandigi igin
01:15:40 ile 01:15:50 zaman dilimleri i¢inde gegen kisa boliimii 00:12:31 zaman

diliminde verildiginde kahramanin esini izlerken bakisim1 destekleyecegi
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kurgulanmistir.  Oncesinde evini arayip telefona cevap alamayincada bu
diisiincesi giiclenmis ve siipheciligi artmistir. Esini izleme bdliimiine gelindiginde
sevisme sahnesi ile karakterin diislincesini gormiis olmakla beraber 6znel bir
anlatima gecilmistir. Araya eklenen sevisme sahnesinde esinin sevistigi erkek hig
bir bicimde goriilmemektedir. Bu durum adamin kafasini karistirmakta ve onceki
sahnelerde esiyle sevistigi goriildiiglinde erken orgazm oldugu i¢in esinini onu

aldatabilecigi fikrini sorgulamaktadir. Bu sorgu verilen zaman dilimlerinde

seyirciye aktarilmaktadir.

Fotograf 3.7°de David Lynch Kurgusu

3.8 Yeni Kurguda Temsili Fotograf

Fotograf 3.7°de, Peed’in esiyle partiye katildigi sahneler goriilmektedir.
Parti sahnesinden 6nce kahraman, yataginda uyurken riiyasinda gordiigii kabusun

icersinde yer alan simay1, uyandiginda esinin yiiziinde de gordii.



Partide gordiigli kisi gizemli adamla konusur, gizemli adam konustuktan sonra
Freed e telefonunu verir ve evini arar telefon calarken gerek gizemi artirmak igin
gerekse, karakteri kuskulandirmak i¢in 00:07:35 teki calan telefona yaklasan
gorlintiiyli ekledigimizde birinin telefona gidigini vurgulamaktadir ¢iinkii plan
0znel plan oldugu icin bu duyguyu anlatim acisindan desteklemektedir. Fred ¢ok
rahattir ¢iinkii partiye esiyle katilmistir ve evde kimseyi beklememektedir ancak
telefon uzun siire caldiktan sonra agilir ve gizemli bir ses telefona cevap verir.
Fred, bu duruma cok sasirir bu durum evde birinin var oldugu duygusunu
yaratmistir. Oncedende filmde gordiigiimiiz goriintiilerde eve gelen video
kasetlerinin olmast bunu destekler niteliktedir Oncesinde Fred’in esinden

siiphelenmesi durumuna goriinmeyen bir kisi daha eklenir ve onu merak ederek

pesine diiser.

Fotograf 3.9°de David Lynch Kurgusu

3.10 Yeni Kurguda Temsili Fotograf
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Fotograf 3.8’de goriildiigii ilizere, karisinin Sliimiinden sorumlu tutulan
Fred ceza evine atilir. Ceza evinde neden atildigi cevaplamak ve giiglendirmek
amactyla 00:39:24 teki esinin Olmiis cesedinin basinda gordiigiimiiz plani
koydugumuzda anlattim bakimindan bunu desteklemis oluruz ve flagback
teknigiyle ge¢mise gitmis duygusu yaratarak hatirlatma yapiliyor aslinda onceki
boliimlerde Fred’in esini kiskanmasi ve esi onu aldatiyor olma diislincesine
kapilmasi bunu yapabilir mi? sorusunu akla getirmektedir. Bu yaratilan duyguyu
ekledigimiz boélim sayesinde zenginlestirmis oluyoruz. Esinin ¢ildirma ve
bagirma aniyla ve gardiyanin yumruguyla kendine gelen oyuncu gercek diinyaya
donmiis olmakla beraber aslinda bu miidahale seyirciyi de kendine getirmis olur
bir nevi seyircide yumruk yemis duygusu yaratmistir. Bu yumruk planina
baglanan ceza evi bahgesinde sendeleyerek yere diisen Fred yine akilda bir soru
isareti birakmaktadir. Simdiye kadar ki boliimlerde yasanan olaylar Fred’in
kafasindami canlaniyordu? Sorusuyla izleyiciyi karsi karsiya birakarak siipheciligi

artirmaktadir.
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Fotograf 3.11°de David Lynch Kurgusu

3.12 Yeni Kurguda Temsili Fotograf

Fotograf 3.11°de goriildiigli iizere 6nceki boliimlerde Fred, ceza evinde
kriz gecirerek Peed’e doniisiir. Basrol oyuncusunun degisim gostermesi ¢izgisel
olmayan kurgu teknigiyle yapilmis bir filmde miimkiindiir. Filmde biitiin sorular
ve sorunlar1 geride birakarak bu boliimde karsimiza tamirci ¢iragi Peed gelir ve
olaylar bu karakterin etrafinda donmeye baslar. Peed’in de sorunlar1 vardir ve
problemler yasamistir.Peed’in kafasinda bir yara izi vardir burada ki iz onceki
boliimlerde yasanan olaylarin bu oyuncumuzun kafasinda canlanan kabuslar
silsilesimi sorusunu sormaktadir ¢iinkii kisi, kafasina yedigi bir darbe sonucunda
bu tiir halsilasyonlar gorebilir. Aksam saatlerinde, filmde ilk defa gordiigiimiiz kiz
arkadasiyla bara giden oyuncu dans ederken, kiz arkadasiyla Opiismektedir. Bu

planin ardinda arabada sarilma ve sevisme planini bagladigimizda devamlilik ve
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mantik baglaminda bir aksama olmadig1 gibi bu kizla onceden iliski varmig
vurgusunu giiglendirmis oluruz. Aslinda bu boliimde bardaki 6plisme sahnesinden
Peed’in calistig1 tamirci ditkkkanina geg¢is olmaktadir ama bunun yerine araba ici
planlarimi bagladigimizda ise kizla olan iliskisini giliglendirmis oluruz. Bunun
yanisira Peed’in esrarengiz bir sekilde degisimine anlam veremeyen dedektifler
onu uzaktan takip etmektedirler. Filmin ilerleyen boliimlerindeki bu dedektiflerin
filmin bu bdliimiine konulmasi Onceki yasanan biitiin olaylarin yasanmis
olabilecegi ihtimalini dogurur.

gorlir aslinda burada kuliibe onun zihnini temsil etmektedir ve Fred burada

parcalar1 birlestirmektedir. Buradaki giiclii gdstergelerden biri de gizemli adamin

elinde video kamera olmasi ve ekranda eski goriintiilere yer verilmesidir.

Fotograf 3.13’de David Lynch Kurgusu

3.14 Yeni Kurguda Temsili Fotograf



Filmin Onceki boliimlerinde gecis amaciyla kullanilan (flasback)
hatirlatmali kurgu kismini yeni kurgumuza 01.44:39 aldigimizda buradaki boliimii
giiclendirmek icin ekleyebiliriz ¢linkii geng Peed filmin basinda gordiigiimiiz
Fred’e doniisecek ve gizemli adamin destegiyle bay Edy’i dldiirecektir. Onun
sliphelerine neden olan ve sevgilisine aci ¢ektiren bu adamdir. Gizemli adam
Fred’in yolculugunda yardimc1 olan ve ger¢ekte olmayan biridir. Burada otoban
iizerinde seyir halindeki aragtan tersten yanan kuliibeye ge¢is yapilarak ilk
karaktere baglanma ve gonderme vardir. Zaten yanan kuliibeyi ters oynatarak bir
nevi Fred’in zihninin yerine geldigi izlenimi yaratilmaktadir. Burada kuliibeye

giren kiz1 gérmek i¢in kuliibenin i¢ine giren Fred burada sadece gizemli adami

3.16° Yeni Kurguda Temsili Fotograf
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“Dik Lorent’” o6ldii repligi filmin girisinde karsimiza c¢ikmaktadir. Filminde
karanlikta sigara igen Fred’i goriirken, bu repligi disardan zile basip diyafona
sOyleyen kisiden duymaktayiz. Bunun yerine Fred’in evine gelip zili bastiktan
sonra bu repligi sdyleyip dedektiflerden kagmasina sahit oluruz. Bu dis sahneyi i¢
sahne ile degistirdigimizde iki sahnenin yerleri degismis olacaktir. Boylelikle
filmin basinda da esrarengiz bir sekilde disariy1 kontrol eden Fred, tekrar ige girer
bununla beraber tiim film boyunca hersey Fred’in kafasinda gegen olaylar
Freed’in silsilesi olarak gormekteyiz. Sahnenin karanliga diismesiyle birlikte
Fred’in arabasiyla otobanda kagis1 , insan zihninin aslinda siirekli bir dongii i¢inde

oldugunu yansitir.

3.2.7 Arastirmanin Sonucu

Propp masallarinda ortaya ¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alani’ baghigi
altinda incelenmistir. Propp’un ortaya koydugu kurallar, dogrultusunda 7
karakterin eylem alami ve 31 islev kurali i¢inde film tekrar ele alinmis ve
karakterlerin eylemleri dogrultusunda film i¢inde yeni kkurguda vermek
istedigimiz duygunun yogunluguna gore planlarin yerleri degistirilmistir bu
degisen planlar karakterlerin eylem alanlar1 dogrultusunda iliskide olduklar1 diger
karakter ile birlikte i¢inde bulunduklar1 durum iginde eylemlerini gerceklestirme
siireglerine girmistir. Film icindeki planlar bu eylem alan1 ve 31 islev i¢indeki
eylem alan1 iginde planlanmistir. Kayip Otoban filminin, filmsel anlati
coziimlemesi i¢in filmin yapisina uygun oldugunu diislindiiglimiiz ¢oziimleme
yonteminden (kurgu) yararlanacagiz. Vladimir Propp’un Masalin Bigimbilimi’nde
One siirdiigii masal ¢oziimlemesini Kayip Otoban filminin masals1 yapisina uygun
olmasi sebebiyle uyguladik. Vladimir Propp, yapitinda 31 islev ve 7 eylem alan1
kahramanindan s6z etmektedir. Bu ¢oziimlemede 7 eylem kahramanini tespit
ederek ve islevleri belirleyerek; Ayrica bu yontemleri uygulayarak film karelerini
gorsellerle aciklayarak betimledik.

Orjinal filmi alip filmin ana karakterlerinin eylem alanlarina gore yerlerini

degistirdigimizde, sahne duygusu yogunlasmakta veya bu sahnede gerginlik var
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ise bu gergin an1 daha da gergin bir hale getirmek amaciyla filmde gecen bazi
planlarin yerini yerlerini degistire biliriz. Bu ¢alismanin bir baska degisik 6zelligi,
beylik tlimcelerin yeni bir ¢evrede kazandiklar1 yeni anlamdi. Eline kurgusu
yapilacak bir film parcasi almis olan herkes tasarlanmis bir ayirimin pargasi
oldugunda bile , bunun bir baska parcayla birlesinceye dek ne denli yansiz
kaldigin1 deneyimle bilir. Bu parca o zaman, g¢evrildigi sirada tasarlananlardan
birden bire apayr1 ve kesin bir anlam kazanir tasir. Bu baglamda. Bu, baskalarinin
yapitlariin yeniden kurgulanmasiyla ortaya c¢ikan akilli ve kurnaz sanatin
temeliydi ki, bunun en saglam Ornekleri sinemamizin dogus yillarinda Ester sub,
Vasiliyev Kardesler, Benjamin Boitler ve Birrois gibi biitiin usta kurgucularin

devrimden sonra getirilen filmleri ustalikla yeniden isledikleri cagda bulunabilir.
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SONUC

David Lynch’in “cizgisel olmayan kurgu” orneklerinden “Kayip Otoban
Filmi” nin yeniden kurgulandigi arastirmada filmde, yeni kurguya Propp
masallarda ortaya c¢ikan karakterleri ‘Yedi Eylem Alani’ bashigi altinda uygun
karaler eklendi. Kayip Otaban filmin’de goriintiilerin yer degisikligine uygun
zaman dilimlerini Onceden belirlenen dizgede yeniden olusturduk. Filmin
“bilingalt1”n1 konu almasi dolayisiyla filmin ortasindaki bir plami ¢ikarip filmin
basma yerlestirdigimizde anlam biitiinliigiin de bir kayip olmamistir. Aym
bigimde, filmin basindaki bir plani da filmin en sonuna koyabildik. Film
orgiisiinde siireklilik gosteren “git-gellerin” yasandigi riiya kavraminin yeni kurgu
yaratmadaki uygunlugunu gordiik. Filmin igerisinde tranvalarin (sok anlari)

yasanmasida kurgu bakimindan kesme noktalarini kolaylastirmistir.

Cizgisel olmayan kurgu anlayisina sahip filmlerde bilingalt1 temasi
islendigi i¢in bilincaltinin yorumlanmasinda bir zenginlik sdzkonusudur. Bu
zenginlikten faydalanmayir goésteren en somut Ornek filmi yeniden
kurgulayabilmektir. Zaman, mekan ve kisiler olarak filmdeki bazi planlarin yerleri
degistirildi. Islenen konu, kisiye, yere, zamana, anlayisa,demografik 6zelliklere ve
toplum yapisina gore her sekilde degisim gostermektedir. Ciinkii bilingaltinda

kesin yargilar yoktur, her sey olabilir.

David Lynch filmindeki ¢izgisel olmayan kurgu anlayisinin bize sagladigi
ikinci en 6dnemli sonuglardan biri de, bilingaltinda yasanan olaylarin kesinliginin
olmayis1 ve kesinlik olmadigi i¢in de filmin akisinda 6zglirlilk sunmasidir. David
Lynch’in “Kayip Otoban Filmi”ni final cut kurgu programi araciligiyla yeniden
kurguladik ve filmi yeniden kurgularken de, yeni kurgunun kistaslarini ise soyle

belirledik;

* Filmin olay orgiisiindeki kirilma noktalarin1 dikkate alarak ana karakterin

bilingalt1 sahneleri tespit edildi.
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* Filmin dingin ve uzun planlari tespit edildi.

* Filmin 10 ayr1 sahne ve zaman dilimi belirlendi.

* David Lynch’in mevcut kurgusundaki zaman araligina karsilik gelen gorsel, ayni
zaman araliginda yeni kurguda hangi gorsele karsilik geldigi g6z Oniinde
bulunduruldu.

*  Yeni kurguda, bir 6nceki kurguda islenen korku, kusku vb duygu durumlari daha
da pekistirildi.

* Olay anlar1 yeni kurguda g6z 6niinde bulundurulmadi.

Film bir kuliibeyle de baslayabilirdi ya da o kuliibenin geri sardirilarak
olusumuyla da... Bu kurguda zihne doniis anlar1 degerlendirildi. Genel olarak
bakildiginda filmin Oykiisii degistirilmiyor. Ciinkii degisim farkli anlatimdir.
Yeni bir 6ykii anlatilmamaktadir. Amag ayni dykiiyl, yeni kurguda farkli sunmak
ve olay Orgiilerinin aksini degistirmeden de film biitiinliiglinii korumaktir. Bu
baglamda, yonetmenin kurgu plam1 basat rol oynamaktadir. Cizgisel olmayan
kurguyu sadece senaryoyla degil bunu, ¢ekmis oldugunuz planlarla, seslerle,

gorilintli diizlemiyle de desteklemek gerekmektedir.

Modern anlati sinemasinda bilingaltina yolculuk, insan psikolojisini
anlattigr icin farkli kacamaklar kurguda yapilabilmektedir. Kayip Otoban
filmi’nin kurgu yapisi incelendiginde Kayip Otoban filmi, yonetmenin ya da

kurgucunun istedigi bicimde kareleri degistirmeye uygundur.

Bu yeni kurgu yaklagiminin izleyici degerlendirilmesi ise sOyledir;
Sinema izleyicisinin demografik ozellikleri ve sinema alanina ilgi diizeyiyle

cesitlilik géstermektedir.
Birbirinden farkli izleyiciler vardir. Begeniler, beklentiler ve duygu

durumlar izlenilecek filmi belirleyici 6gelerdir. Modern anlati tiiriiniin de izleyici

profili ayridir.
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Modern anlat1 tiirii, izleyiciyi diisiindiirerek izleyiciyi bir ¢ok soruyla bas
basa birakirken, klasik anlati tiiriinde ise, filmlerin sonu izleyicinin istedigi
hayaller ve mutlu sonla biter.

Cizgisel olmayan kurgu yaklagimiyla olusturulmus filmler seyircide her
defasinda yeni yaklagimlar ve yeni diisiinceler yaratir. Bu durum da izleyiciyi
diisiinsel cercevede beslemekte ve gelistirmektedir. Cizgisel olmayan kurgularin
bireyin gelisiminde ve diisiince yapisinda bdyle bir etkisinin var oldugunu

sOylenebilir.

97



KAYNAKCA
Baker, Ulus. ‘Bilmiyoruz: Bilin¢gdisinin Bir Elestirisine Dogru’, Toplum ve Bilim
Dergisi, Ankara, Giiz. Say1 :70, 1996 :7-62.

Bould, Mark. Film Noir: From Berlin to Sin City. London: Wallflower Press,
2005.

Biiyiikdevenci, Sabri., Semire Ruken Oztiirk. Postmodernizm ve Sinema.
Ankara:Ark Yaym Evi, 1997.

CankogaK, Onur. ‘Masalda Biiyliyen Kizlar: Sozlii Gelenek Masallari, Cocukluk
Ve Diissellik’, Toplum ve Bilim Dergisi, Ankara, Giiz. Say1 :70, 1996 :215-231.

Dixon, Wheeler Winston. Film Noir and the Cinema of Paronia. New Brunswick:
NJ. Rutgers University Press, 2009.

Eisenstein, Sergey M. Film Bigimi. Cev. Nijat Oziin. Istanbul : Payel Yaynlari,
1985.

Fredkin,William.The French Connection DVD, Twenteth Century Fox Home
Entertainment, 2005.

Goka, Erol. ‘Freud ve Nietzsche: ‘Postmodern Durumda Psikanalizin ve
Psikiyatrinin Gelecegi i¢cin Baz1 Sezgiler, Toplum ve Bilim Dergisi, Ankara, Giiz.
Say1 :70, 1996 :261-268

Goka, Erol, Aktay A Topguoglu. Once Séz Vardi. Ankara: Vadi Yayinlari, 1995.

Harvey, David. Postmodernligin Durumu. Istanbul : Metis Yayinlar1,1997.

Hiller, Jim., Philips Alastair. 100 Film Noirs, Basingstoke. UK: Palrave
Macmillan, 2009.

Hunt,Robert., John Marland Edgar, Steven Rawle. Film Yapim Temelleri / Film
Dili. Cev.,Senem Aytag. Istanbul: Literatiir Yaymnlari, 2012.

Keesey, Doglas. Neo-Noir Filmler. Cev. Selen Serezli. Istanbul: Kalkedeon
Yaymcilik, 2011.

Kogak, Orhan. Kaptirilmis Ideal: ‘“Mai Ve Siyah’ Uzerine Psikanalitik Bir
Deneme, Toplum ve Bilim Dergisi, Ankara, Giiz. Say1 :70, 1996 :94-152.

98



Kiiciikerdogan. Biilent , Yavuz Turhan ve Ibrahim Zengin.Video ve Film
Kurgusuna Giris. Istanbul: Es Yaynlari, 2005.

Kiigtikurt Fatma Dalay, Ahmet Giirata. ’Zamanlar ve Goriis Noktas1”, Sinemada
Anlat1 ve Tiirler Ankara:Vadi Yaylari, 2004.

Naremore, James. More than Night: Film Noir in Its Contexts. Berkeley:
University of California Press, 2008.

Odell, Colin, Mighelle Le Blanc, David Lynch. Cev. Eser Ulun, Istanbul: Kaledon Yayinlari,
2011.

Propp,Vladimir. Masalin Bi¢imbilimi, Cev., Mehmet Rifat, Sema Rifat. istanbul:
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2011.

Scorsses, Martin, lan Chiristie, ¢ Scorsese: Faith Under Pressure’, Sight and
Sound, Kasim. Say1. 16, 2006.

Sentiirk, Ridvan. Postmodern Kaos ve Sinema, Iz Yayincilik: Istanbul: 2007
Y1lmaz, Tuna.Bir David Lynch Kitabi, Es Yaylari:Istanbul, 2004.

Zizek, Slovaj. Giiliing Yiicenin Sanat1 : David Lynch’in Kayip Otaban’1 Uzerine.
Cev. Savas Kilig, Om Sinema Yayinlar1 :Istanbul, 2001.

Yaymlanmamis Tezler

Kinay, Omiir. “Canlandirma Filmlerinde Engelli Karakter Kullanim1:Kayip Balik
Nemo Coziimlenmesi™. (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Dan.:Prof.Dr.Selguk Hiinerli, TC.Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, [letisim Tasarimi1 Ana Bilim Dali:Istanbul, 2014.

Yengin, Deniz. “Yiiziiklerin Efendisi” Uclemesinin  Filmsel Anlati
Coziimlemesi.” (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dan.:Prof.Dr.Simten
Giindes, TC.Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Iletisim

Tasarimi Ana Bilim Dali:Istanbul, 2006.

99



Internet Kaynaklari
http://sanatsinema.com/2012/07/23/3-1-2-modern-anlati-sinemasi/ erisim
tarihi10.02.2014

http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/bluevelvet.html, Erisim Tarihi
19.12.2013

http://tr.wikipedia.org/wiki/Sadomazosizm. Erisim Tarihi. 10.01.2014

http://www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/manifesto_sinemasalgerce
kcilik.html .Erigim Tarihi 09.02.2014

http://www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/fransizsinemasinindogusu.
html . Erisim Tarihi 09.02.2014

http://www.sineterapi.com/2013/07/16/david-lynch-sinemasi.html. Erigim Tarihi
13.02.2014

100



