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The Influence of Cubism on Film / Analysis of “Clockwork Orange”

In this study, the influence of Cubism on Film is analysed taking Stanley Kubrick’s film
“Clockwork Orange” based on the novel by Anthony Burgess as a basis. The film is analysed
in terms of three basic elements; mythology, editing and contradictions. In the course of the
study 101 plans are selected, compared and interpreted regarding their direct and indirect
meaning according to Roland Barthes’ visual-semiotics study. As a result of the study some
plans can be said to consist of cubic elements which are explained in details and “Clockwork

Orange” may be described as a Cubist film.
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GIRIS
Yeniden yaraticiligin yiizyilimizdaki en gorkemli sanati sinema, Ozgiin Uriinleriyle
kaliciligini perginlerken, gelecegin de sanati oldugunu vurgular. Sinemanin bu bas dondiiriicti

sanatsal tirmanisi, usta yonetmenlerin diger sanat dallariyla olan iliskilerinde yatar. Resim

sanatindaki anlatimlardan biri olan kiibizmle iligkisi ise en etkili ve ¢arpici olanidir.

Kiibistlerin géziinde yeni iiriinler, yeni buluslar, yeni enerji tiirleri, eski diizeni ortadan
kaldiracak silahlardi. Ilerlemeye duyduklari derin ilgi sézde kalmiyordu. Konular bir yoniiyle
degil, lic boyutuyla derinlemesine ve geometrik bigimde goérmek istediler. Bu u¢ boyutu
saglamak icin, 0rnegin, ¢izdikleri bir adamin, yalniz goriiniislinii, durusunu, bulundugu yeri
degil, ayn1 zamanda aklindan ve gonliinden gegenleri, hayal ve arzularini, hatta glindh ve
sevaplarin1 da aym1 kompozisyona, ayni tabloya sigdirmaya ¢alistilar. D1 gercegi sarsip, i¢
benligi yansitmaya yoneldiler. Bu agiklamalarin ardindan, kiibizm Picasso’nun resimleriyle
1907 yilinda baslayan resim sanat akimi olmasina karsin etkisini heykel, mimarlik, edebiyat,

fotograf ve sinemada da gosterir.

Kiibizm devrimci bir akimdir. Bu 6zelligi diger sanat alanlarina yaptigi etkilerden
anlasilir. Resimde devrim sayilan kiibizm hareketinin, goriintiide devrim yaratan sinemayla
iligkisi ¢cok ge¢meden ortaya c¢ikar. 1910’lu yillardan gilinlimiize pek ¢ok Onemli filmde

kibizmin izlerine rastlanir.

Sinema sanatinin kiibizmden etkilenmesi Otomatik Portakal filminin genelinde ii¢
noktada yogunlagmaktadir: igerik, kurgu ve mitolojik anlamda. Arastirmanin ana igerigini
olusturan Otomatik Portakal ayni zamanda deneysel sinema iginde kendine 6zgii bir yere

sahiptir.

Aragtirmanin genelinde sanat akimlart ve sinema akimlarinin birbirleriyle olan
iligkileri lizerinden resim sanatindan kiibizm ile olan iligkisi anlatilmaya ¢alisilmistir. Bunun
ana nedenti ise, iki farkli sanatin birbiri i¢indeki yerini ve etkilesimlerini daha 1yi anlatmak

ancak kendilerini olusturan olgularla miimk{indiir.

Calisma ii¢c ana boliimden olusturmaktadir. flk boliimde kiibist akim sanatcilar ile
incelenerek etkisi ve diger sanat dallariyla olan iliskisi incelenmistir. Ikinci béliimde ise,
sinemanin gelisimi ve olusmasinda etken olan akimlar arastirilarak diger resim akimlariyla

olan iliskisi incelenmistir. Son boliim olan tigiincii béliimde ise ¢alismanin ¢oziimleme kismi
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olan analiz kismi gostergebilimsel yontem 1siginda Roland Barthes segilerek Otomatik

Portakal filminin kiibizm agisindan incelemesi yapilmistir.

Arastirmanin yapisinin ii¢ ana bolimden yapilmasinin nedeni ise, kiibizmin ve
sinemanin tanimlarmin yapilarak, diger sanatlarla iliskileri incelenerek, birbirleriyle olan
baglantilarin1 agiklamanin daha net anlasilir yapilabilecegi ve c¢oziimlemenin daha kolay

anlasilabilirligi agisindan bu yontemler dogrultusunda incelenmistir.



BOLUM I KUBIiZM

1.1.KUBIZM NEDIR?

“Kiibizm 20. yiizy1l basindaki temsile dayali sanat anlayisindan saparak devrim yapan
Fransiz sanat akimidir. Pablo Picasso ve Georges Braque, nesne yiizeylerinin ardina bakarak
konuyu ayni anda degisik agilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamislardir. Baska
bir tanimda”*. Beth Gersh-Nesic Paul Cezanne i¢in su agiklamada bulunur. “Cezanne ii¢
sekilde tanimlar Kiibizmi; geometrik, bir¢ok agidan ¢izilen ve tanimlama olarak. Ve bunun
tizerine 4.boyuttan bahseder. Bir nesneyi diisliniir ve nesneyi hayal ederek yeniden onu
yaratir. Ornegin, kupa bardak gibi. Oval olarak degil daire olarak gorsel illiizyon yaratan

beyin, sekli gerceklige daha yakinlagtirir.”

20. ylizy1l resim akimi olarak ortaya ¢ikan kiibizm ismini Georges Braque'in bir tablosunu
goren sanat elestirmeni Louis Vauxcelles'in bu tablo igin “kiiglik kiipler” soziinii

kullanmasiyla ortaya ¢ikmistir.

Giintimiizde bir¢ok alanda kiibizm ile ilgili farkli agiklamalar bulunmaktadir. Bazi
kaynaklara gore Picasso ve Braque ile baslayan kiibizm, baska kaynaklara gore Cezanne ile
baslar. Ancak biitiin aciklamalarin ortak noktasi geometrinin ve farkli bakis agilar1 veya
yonlerin kiibizm’in olusmasinda etkili oldugudur. 3 boyutluluk arayisina cevap gibi goriilen
Kiibizm akimi yapisi itibariyle de nesneye bakisi birgok yonden resmeder. Bu resmedis
sadece goriintiiniin 3 boyutlulugu degil, anlatiminda 3 boyutluluguna génderme yapmaktadir.

Resim sanatinin perspektifle verdigi boyutlulugu kiibizm geometrik sekillerle yakalar.

20. yiizy1l sanat akimlari igerisinde modern sayilan ancak modern sanata karsi olarak da
durus sergileyen kiibizm farkli arayislarda olan ressamlarin Onciiliigiinde gelismeye
baslamistir. 19.ylizyila kadarki donemde temsile dayali sanat anlayisi sonrasinda yerini
kiibizm ile gerceklige birakir. Bir nesneyi ya da kisiyi resmetmek, onu oldugu gibi 2 boyutlu
bir perspektif ile degil, ona ait olan objeleri ve farkli goriinii® acilari ile gergegi olabildigince
saf haliyle gdstermeyi amagcladilar. Ornegin, araba gibi bir objenin tekerlegini ve
direksiyonunu gizerek resmetmek gibi. Ayrica resmin igine kagit pargalar1 gibi maddelerin de
konulmasi s6z konusuydu. Kolaj calismasinin oncesi olan bu yenilikler kiibizmin resim

sanatina bakisini da farkli agilardan bakilmasini da saglamistir.

! tr.wikipedia.org/wiki/Kiibizm(Erisim tarihi: 02.03.2014)
2 http://arthistory.about.com/od/modernarthistory/a/cubism_10one.htm( Erisim tarihi: 02.03.2014)


http://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
http://tr.wikipedia.org/wiki/Geometrik
http://arthistory.about.com/bio/Beth-Gersh-Nesic-70964.htm
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Louis_Vauxcelles&action=edit&redlink=1

Resim 1. “Siirahi ve Kitap”, Juan Gris'in eseri. Ozel koleksiyon, Paris®
p y

“Leger ile birlikte, Picasso'nun arayislarina ilk katilanlardan biri olan Gris, kiibizmin
«sentetik» adi1 verilen ikinci evresine, bir baska deyisle renge ve mantiga daha ¢ok 6nem

verilen asamasina etkin bir bicimde katildi.”*

Sekill.de goriildiigii gibi bir nesneyi tamimlamak i¢in onu tamamen ¢izmek
gerekmiyordu, O’na ait olan kavram ve maddeleri kullanarak siirahinin sadece boyutunu

cevresel olarak resmetmek ya da bir kitap sayfasi, resmin gergegi anlatmasina yetiyordu.

Kiibizm bu anlatimiyla birgok sanat kuralina karsi durmustur. Tuval iizerinde ¢ali®ma
zorunlulugu ya da boya ile resim yapma gelenegini yikilmistir. Bu agilardan ortaya ciktig

doénemde biiyiik tepki aldigi bilinmektedir.

Kiibizm’i en ¢ok etkileyen modern sanat akimlari i¢inde kisa siireli olan fovizm ise
resmin yeni bir doneme girdigini gostermistir. Bu donem resimde 1904-1907’ye kadar
stirmiistiir. Bir grup geng¢ ressamin, Henri Matisse ile birlikte resmettikleri tablolarin Giiz
Salon’unda neo-rénenans bir atmosferde donuk heykeller igerisinde asmalar1 elestirmen Louis

Vauxcelles’in “Donatella vahsi hayvanlar arasinda” diye yazmasina neden olmustur.’

“Fov’lar isyankar bir durus sergileyerek biirokrasi, militarizm ve konformizm Kkarsiti
bir durus sergilemis ve eserlerinde bu goriisii resmetmislerdir. Empresyonist resimdeki
darbeler benzer firca darbeleri olsa da, Fov’lar sadece temsil etme amacina karsi1 durarak kasti

uyumsuzlugu canli renklerle vermeye calismislardir. Kisa dalgali firca darbeleriyle

® http://www.juangris.org/Bol-Et-Livre.html(Erisim Tarihi:02.03.2014)
* http://www.msxlabs.org/forum/sanat/16276-sanat-akimlari-kubizm.html#ixzz2vf8bS78Y ( Erisim tarihi: 02.03.2014)
® Edward Lucie-Smith. 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar. Cev.Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman Akinhav. (istanbul: Akbank,2004.)s 60
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resimlerine titresim katmuslardir.”®

Bu baglamda, kiibizmin ve fovizm temelde birbirleriyle benzerlik gosteren akimlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iki akimda kavramsal gercekligin yerine algisal gercekligi
temel almiglar ve temsil etme kavramina kars1 ¢ikmuslardir. Kiibizmin fark: ise bunu daha
sistematik bir bicimde yapmasidir. Kiibistler Cezanne ve afrikali heykellerden etkilenerek
resim yapmaya baslamislardir. Ancak Picasso ve Braque bu etkilesimle yeni bir resim dili
yaratmiglardir. Bunun sonucunda, “Ronesans’tan beri belki de en 6nemli, fakat kuskusuz en
bitiinliklii ve sanatsal devrim” olarak tanimlanmisti.“Elestirmen Vauxcelles’de bir

makalesinde bigimsiz kiibiklerden bahsettiginde kiibizm olgusuna dikkatleri ¢gekmis oldu.”’

Kiibizm de konu ikinci plana atilarak ayrintt 6ne plana ¢ikmaktadir. Biitiin kiibist
eserlerde detay, oncii anlatimdir. Bir eser tek bir bakis agisi ile ¢oziillemez O’nu etrafinda
donliyormus gibi izlemek, okumak gereklidir. Bu anlamda kiibizm eserin hemen

algilanmasina izin vermez. Eser ancak parca par¢a ve zaman ile anlagilir.

Biitiin, kendi i¢inde genel bir anlatim tasiyor olsa da kullanilan her bir par¢a kendi
icinde bagka pargalara boliinmektedir. Anlamda, goriintii gibi siirekli olarak pargalanir.
Geometrik sekillerin keskin hatlar1 ile ya da yazimda kullanilan kelimeler ile kiibizm
izleyiciyi eseri ¢oziimleyene kadar esir eder. Ciinkii klasik donem ya da modern donem diger
sanat akimlarmn aksine kiibizm ana temayi dolaysiz goziin algilayacagi sekilde sunmaz,
biitiinlemeyi izleyiciye birakir. Bu bi¢imiyle diger akimlardan kendini keskin bir sekilde

ay1rir.

Ik baslarda sadece sekil iizerinden devrim niteligi tasiyan kiibizm akimi, sonralari
konunun da igerigini etkileyecek sekilde kendini gostermektedir. Ortaya c¢iktigi dénem
icerisindeki sosyolojik, psikolojik, politik ve ekonomik biitiin durumlarin etkisini, kendi

anlatimi1 i¢inde kendi kullanim dili ile ifade ederek de devrimci 6zelligini gostermektedir.

“Kiibizm sanat akimmini 20. yiizyithn ilk yillarinda sekillenmeye baslayan
modernizmden ayiran en biiyiik 6zellik, gorme duygusu yerine akla hitap eden eserler iiretme
gayreti i¢cinde olmasidir. Bu donemin bazi Avrupali sanatcilart modern sanat akimi
onciiliigiinde yalnizca goze hitap eden eserlerin popliler hale gelmesinden rahatsiz olarak,

insan zekasinin derinlerine hitap eden eserler liretmeye basladilar. Sayilari ilk yillarda ¢ok az

® Edward Lucie-Smith. 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar. Cev.Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman Akinhav. (istanbul: Akbank,2004.)s. 61
7 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/16276-sanat-akimlari-kubizm.html#ixzz2vf8bS78Y ( Erisim tarihi: 03.03.2014)
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olan bu Kiibist sanat¢ilarin biyiikk bir boliimi, Empresyonizm akiminin tam karsisinda
durmakta ve kendilerine iinlii ressam Paul Cezanne’ni Ornek almaktaydilar. Cezanne’nin
resimlerinde hakim olan “Provence Manzara” stilini benimseyen yeni donem kiibist
sanatgilar, trettikleri eserlerin uzun vadeli olmasi i¢in ¢alisiyorlardi. Nitekim bu ¢alismalar,

kisa siire icinde genis yank1 bularak kiibizm sanat akiminin dogmasina neden olmustur.”®

Kiibist resim fovlardan sonra ortaya ¢ikmis bir resim akimi olsa da kisa bir siirede
iginde mimari, siir, fotograf ve sinema gibi birgok alanda kendisini géstermistir. Pargalama ve
3 boyutluluk ile biitiin gorsel kurallar1 bir noktada yikan kiibizm (obje ya da nesneye ait olan

formu degistirmek, Afrika heykelleri gibi...) biitiin Avrupa ve diinyada etkisini gostermistir.

Modern sanatin i¢inde yer alan ancak bir o kadar modern sanatin karsisinda olan
kiibizm resimde 3 boyutlulugu, perspektifi yikarak getirmistir. Kiibizm perspektifi nesne ya
da objeyi parcalayarak sunar. Pargalanan iizerinden biitiine ulasilir ve tekrar tekrar bakilarak
zaman igerisinde eser anlasilir. Bu hareketiyle bile resme ya da objeye bakisi kiran bir akimin
elbette keskin ve sert elestiriler almasinin yaninda diger sanatlari da etkilemesi yanlig

olmayacaktir.

1.2. RESIMDE KUBiZM VE ETKIN OLDUGU DONEM

Kiibizmin resimdeki etkisi fovlar ile baslar, fovist ressam Henri Matise ve Cezanne
etkileriyle ilerleyen ressamlar arasinda Picasso ve Braque bu akimin temsilcileri olarak kabul
edilmektedir. Juan Gris, Fernand Leger akimin diger temsilcileridir. Kiibistler izlenimcilerin
aksine resimdeki renk olgusunu birakarak ve sekillere yonelmektedir. Cezanne 'nin dogadaki
herseyin  goriintiilerini  geometrik  sekillere benzetmesi, kiibizmin ana konusunu
olusturmaktadir.

John Berger in Gérme Bigimleri adli kitabinda, “izlenimcilere gére goriinen nesneler
kendilerini bize goriinmek i¢in sunmuyorlard: artik. Tersine, goriinenler birbirleriyle stirekli
ahigveris icinde bulunduklarindan yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi. Kiibistlere gore
goriinenler tek bir goziin karsisina ¢ikan seyler degildi artik; verilen bir nesnenin(ya da
29

insanin) ¢evresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimlerin toplamiydi.

“Cezanne resimde natiiralizmden soyuta gegis donemine aracilik eden bir kimlikle

8 http://www.herturlu.org/kubizm-sanat-akimi/#ixzz2vk1PSJil(Erisim tarihi: 04.03.2014)
°John, Berger. Gérme Bigimleri.(istanbul: Metis Yayinlar1,2012)s.18


http://www.herturlu.org/kubizm-sanat-akimi/#ixzz2vk1PSJiI

karsimiza ¢ikmaktadir. Fovlarin ve kiibistlerin de ¢ikis noktasi olur. Ciinkii donemine gore
resim algist ve anlayisi farkli bigcimlerde kendilerini gosterir. Sanat, doga degildir; sanat,
doganin, bi¢cim veren tinle islemesidir. Sanat, renkli bi¢gimlerin diizenli diizenli yapisinn
yardimi ile géze goriinen diinyay:r insan tininde gergeklik kazanan bir diinya haline getirir.
Sanat, dis diinyanin, renkli bi¢cimler 6rneginde yeniden yaratilmasidir. Cezanne geometrik
sekillerle dogay: tasvir eder ki bu sekliyle doga duyusal olmaktan ¢ikar ve diisiinsel bir doga
ortaya cikar.”'® Cezanne bu tasviriyle birlikte kurgusal bir soyut bir diinya ortaya ¢ikarir.
Cezanne’a gore salt geometrik bi¢imlerle tasvir edilen doga yeniden olusur. Sanat doganin dis
goriintiistinden kurtulur ve kiibizm gibi yeni formlar1 kullanan modern sanatlar ile yeni
bicimler bulur. Bu bir anlamda Kandinsky nin objeden kurtulma ¢abasinit da ¢oziim bulur.
Ciinkii Kandinsky resmin objeye takilmasindan dolay1 151k ve rengin bozuldugunu diger bir
ifadeyle kendilerini tam gosteremediklerini diisliniir ve soyut resme yonelir. Kendi tablosunun
ters agidan asilmasiyla renk ve 15181 yeniden yakalamaya galisir ancak objenin buna engel
oldugunu farkeder. O’na gore resmin ana sorunu budur.

Cezanne gore de doganin kiip ve konilere resmedilmesi doganin yeniden 6ziine dogru
yorumlanmasini sagliyordu. Bu sekilde evren yeniden yorumlanarak kendini olusturan
sekillerden koparak diger bir deyisle dis goriintisiinden kurtuluyor ve yeni bir sekille kendini
bicimlendiyor olarak ifade edilebilir.

Burdan yola ¢ikildiginda Cezanne gore sekiller, Kandisky e gore objenin bi¢imi resmi
yeniden yorumlamay: gerektirmaktedir. Bu anlamda ikisinin de sekil pargalama diisiincesi
ayn1 temelde bulugsmaktadir.

Genel sanat anlayisinda yer alan geleneksel degerler pargalanir, kiibizm bunu
formlarla ve formlarin igerigi ile gerceklestirir. Daha 6nce de dile getirildigi gibi resimde
giizellik anlayis1 da bununla paralel olarak parcalanir. Objeleri duyusal goriintlisiinden pargalar
ve geriye sadece bi¢imi kalir. Kiibizm, bi¢imi goriintisten ¢oziimleyerek nesneleri analiz
etmektedir.

Cezanne sozii ile bu anlatim desteklenir. “Nesneleri, kiire, koni, silindir gibi geometrik
bicimlere bicimlendir. Bu sozlerde s6z konusu olan, dogada kesfedilen duyusal, gorsel
diizenleri bi¢im i¢ine sokmak, onlar1 bi¢im i¢ine saglamca yerlestirmek ve bdylece de onlari
gorsel olarak gerceklestirmektir. Bigim, diizenleyici tinin nesnelerle yaptigi hesaplasmanin
tirtiniidiir.” Kiibizm yalnizca form pargalama ve yeniden anlamlandirma degil ayn1 zamanda

tinsel olarak da nesnenin arkasindaki anlami parcalar. Bu anlatimiyla bir bakima geometrik ve

ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim(istanbul:Ocak 2011) s.123.
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metafizik iki kavrami icinde barmdirr.™*
Resimde devrim niteligi tasiyan kiibizm kendi iginde 2 donemde ilerlemistir. Analitik

kibizm ve sentetik kiibizm.

Ik dénem kiibizm analitik kiibizm olarak adlandirilir. Sekile 6nem veren kiibistler
nesneleri analiz eder ve onlarin saf halleri diger bir tanimla olduklar1 gibi gergekei
goriiniimlerini yakalamaya calisir ve resmederler. Malzemeleri dogada var olan geometrik
sekillerdir; koni, prizma, silindir, kiire gibi. Analitik kiibizm de bigimin analizi rol oynar.
Giizellik ya da estetik kaygisi aranmaz. Bigim en gergekc¢i hali ile resmedilir. 1907-1912
yillar1 arasindaki calismalar1 kapsayan analitik kiibizm de objenin ya da nesnenin tek bir
bakistan degil, bircok acidan tuvale resmedilmesi temel aliniyordu. Figiirler geometrik

sekillerden olusarak, klasik resim bigiminden uzaklagmaktadir.

Analitik kiibizmin ¢ikis noktas1 dogadir. Ancak bu doga yeniden ifade edilir. Analitik
kiibizm de doga bildigimiz sekliyle ele alinmaz. Dagilmis olan varliklar diinyasi kiibizmde
diizenli ve diislinsel soyutlanmis bir varlik dogasi olarak yeniden diizenlenir. Elemanlari
sekillerinden soyutlar ve onlara yeniden diisiinsel bir soyut diinyada tekrar sekil verir. Boyle
bir diisiinsel soyut bi¢im katinda, dogal bir varlik olan nesne, sey, dogalligini, duyusalligini ve
yiizeyselligini yitirir ve soyut-ii¢ boyutlu (stereometrik) bir yap1 olur. Iki boyutlu bir yiizeyde

biciminin ii¢ boyutlu analiz ediyordu kiibizm.*

Kiibizm bir bakima soyut kavrayis1 dile getirse de ayni degerde somut kavrami da
ifade eder. Ornegin: Bir nesneye, (bu herhangi bir nesne olabilir masa, araba, sandalye gibi,)
baktigimiz an ve ag1 bir sonraki baska ac1 ve anda farkli olacaktir. Bakis agimiz degistikge
stirekli olarak yenilenecektir. Bunun nedeni, bir dnceki bakis agimiz ile sonraki bakis agimiz
arasindaki farktan kaynaklanir. Bu baglamda nesneyi, sadece baktigimiz agidan degil biitiin
acilardan goriiriiz ki bu li¢c boyutlulugu gosterir. Bir nesneye ya da objeye her agidan bakmak

ve bakilan her agida nesneyi ve objeyi yeniden kavramak, analitik kiibizmi bize 6zetler.

Picasso ’nun Avignon’lu kizlar tablosu 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Tek bir perspektif
icinde yansitilmami°tir kadinlar, duru®, baki® ve renkleri tamamen farklidir, bu fark bir bakima
igerigi de etkilemektedir. Picasso bu tablosunda adin1 Barcelona’da” Calle d’Avignon”da Ki

besinci smif bir genelevden alir. Modernizmin dogusunda en etkili eserlerden biri olan bu

1 ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim(tstanbul:Ocak 2011) s.165.
12 [smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim(istanbul:Ocak 2011) 170
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tablo, geleneksel c¢iplak kadin resimleriyle dalga geg:er.13 Sagdaki iki figiliriin karalanmas,
maskeyi andirir yiizii, Afrika sanatinin Picasso iizerindeki etkisini gosterir.” Picasso nun
gordiigii bicimiyle yasam’a karsi, cepheden girisilmis, 6fkeli bir saldiriydi bu—yasamin harap
olmusluguna, hastaligina, ¢irkinligine ve acimasizligina karst saldirt. Tavir olarak bu tablo,
daha onceki resimlerin ¢izgisini siirdiirmekle birlikte, ¢ok daha siddet doludur ve bu siddet,

tisluba dontismiistiir.” der Berger.14

Resim 2.1907, Tuval iizerine yagh boya 243.9 x 223.7 cm, Modern Sanat Miizesi, New York™

Picasso’nun bu tablosunda ve diger natiirmort eserlerinde perspektif artik tek bir
acidan degil, biitiin agilardan karsimiza ¢ikar. Sekillerin farkliligi yukarida Berger’in dedigi

yasam’1 bagka bicimde anlatma ¢abasi, anlatimin da perspektifini gosterir.

Kiibist tablolara bakis artik resimdeki iki boyutluluk agisini kirar ve birgok agidan
bakma gerekliligini dogurur. Bu baglamda [smail Tunal’nm da degindigi gibi

empresyonizmin kullandigi ve resmettigi iki boyutluluk yerini ti¢ boyutluluga birakir.

Analitik kiibizm nesneleri, objeleri duyusal ve ylizeysel perspektiflerini ¢oziimleyerek

onlara yeniden ve farkli anlamlar kazandirir. Biitiin bu degisimlerin kokii dogadan alinir.

3 Edward Lucie-Smith. 20.Yiizyilda Gérsel Sanatlar. Gev.Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman Akinhav. (istanbul: Akbank,2004.)s.64

14 John Berger, Picasso 'nun basarist ve basarisizligr. Cev. Yurdanur Salman,Miige Giirsoy Soékmen (Istanbul: Metis,2003)s 80.
15 Genel Yén. Biilent Oziikan, Yayina Haz. Misra Oncel Erkaya, Nil Yiizbasioglu, Burcin Unlii, Pablo Picasso, (istanbul: Boyut yayinlari,
2005) s.42.
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Ancak bi¢cim anlaminda dogadakini yeniden bi¢imlendiren sanat anlayisi hem soyut hem

somut olmaktadir. Bu anlamda “analitik kiibizm” kendini “sentetik kiibizm” iginde bulur.

Analitik kiibist donem iginde Picasso’nun “Masada Meyve Tabagi ve Ekmek” ve

Fernande’nin portresi olan “Armutlarla Kadin™ gdsterilebilir.

Resim 3. Masada Meyve Tabagi ve Ekmek, 1909, Tuval lizerine yagh boya,  164x132.5 cm,

Kunstmuseum, Basel, isvig;rel6

Yukaridaki tabloda, Picasso, perspektifi merkeze oturtarak, diger nesnelerin baska
acilardan, formlardan goriilmesini saglamistir. Masaya karsidan bakan izleyici, kendisini

tabloya yukaridan bakiyormus gibi hisseder.

Sentetik kiibizmde malzemeler dogadan degil, soyut ve geometrik elemanlar olmaya
baslar. Analitik ve sentetik kiibizmin farki bu noktada ortaya ¢ikar, analitik kiibizmin ¢ikis

noktas1 doga ve doga bicimleri iken sentetik kiibizmde bu algi, diisiince ve geometri olur.

Werner Haftmann °soyle ifade etmektedir: “Analitik kiibizm’in bir siseden soyut bir
konu bi¢imi meydana getirmesine karsilik, sentetik kiibizm, soyut konu bigiminden bir sise
meydana getirir.” Bu anlamda artik dogadan alinarak ilerlenen bir bicim degil, bi¢imi
olusturarak doga yeniden ifade edilir. Berger’in gérme bigimleri adli kitabinin basinda

acikladig1 gébrme ve gormeden anladigimiz nesneye bakis buna bir 6rnek olabilir. Magritte nin

18 Genel Yén. Biilent Oziikan, Yayina Haz. Misra Oncel Erkaya, Nil Yiizbasioglu, Burgin Unlii, Pablo Picasso, (istanbul: Boyut yayinlari,
2005) s.43
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1967 tablosu “Diislerin Anahtar” bu anlatimi gosterir.*

Resim 4.Diislerin Anahtar1, Magritte, 1898-1967.18

Ogrenilen ve algillanan nesne degisebilir ve yeniden baska bir ifade ile anlam
kazanabilir. Kant’in dedigi gibi nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugumuz diisiince
bigimlerine gore biliriz. Daniel Henry Kahnweiler kiibizmin gelisimini diger donemlerle
birlikte ele alir ve inceler. “Sanatlar arasinda 1900’lerde ortaya ¢ikan ve giiglii bir akimin
baslangicini isaret eden ‘kiibist devrim’, plastik sanatlarin iginde bulundugu kusku ve
karisiklik caginin bir sonucu idi. Plastik sanatlarin karmakarisikligi en sonunda yar1 kapali bir
goriisiin yapilar farkedilmeye baslayinca, yavas yavas degisiklige ugradi ve plastik eleman
bir kere daha {istiin geldi.”19 Bu goriislinii ilerletir ve Kant ' “Aklin Saf Elestirisi” kitabinda
degindigi “Sey” kavramina deginir ve Juan Gris’in Kant¢1 oldugunu su sozlerle ileri siirer :
“Gris Kant1 hi¢ okumamis olmasina ragmen, kendisini bir kez daha Yeni Kant¢1 olarak
tanitir. Mekanin “a priori” olarak var oldugunu kesfeder, yani Kant’in sozleriyle sdylemek
gerekirse, (Gris’e gore) mekan, ‘duyusal diinyadaki biitiin obje’lerin birlikte diizenlenmelerini
saglayan zihnin yapisi igindeki belirli bir yasaya uygun olarak ortaya ¢ikan siibjektif ve ideal
bir diyagramdir adeta. ‘Kendi disgimizda biz bir mekan aramamaliy1z; mekan bizim gorsel

algimizin bir yapisini olusturur.. 20

" ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim(istanbul:Ocak 2011)s.172

18 John Berger,Gorme Bicimleri. Cev. Yurdanur Salman (Istanbul: Metis,2012)s.8.
1 fsmail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim(Istanbul:Ocak 2011) s.172

0 Age; sf.173
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Bu anlamda ressam objenin ya da ¢izdigi nesnenin sentezini yapabiliyor oluyor. Bu

sekilde ressamin kendisi, nesneye ya da objeye farkli bir anlam kazandirmis oluyordu.

Sentetik kiibizmde obje yeniden baska bir form olarak ifade buluyordu. Tipki Picasso
ve Brague’in tablolarinda oldugu gibi. Kolaj tekniginin bulunusu ile objeler onlara ait
enstiiriimanlarla tekrar ifade ediliyordu. Baska deyisle objelerin ipuglart onlart yeniden forma
sokuyor ve anlamlandirtyordu. Picasso’nun “Hasir Sandalye ve Natiirmort” tablosu ve

Braque’un “Meyve tabagi ve bardak™ tablolar1 bunlara 6rnektir.

Resim 5. Meyve tabag ve bardak, 1912, Georges Braque, Fiizen teknigi, Ozel kolleksiyon®

Yukaridaki tabloda Braque bardak seklini gazete parcalarindan kullanmistir. Bardak

formunu kullandig1 baska obje ile formiile eder.

Zhttp://www.istanbulsanatevi.com( Erisim tarihi: 20.03.2014)
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Resim 6. 1912, Karisik Teknik, 29x37 cm, Picasso Miizesi, Paris.?

Yukaridaki tabloda Picasso, hasir, gazete gibi nesneleri kullanilir. Bu bir bakima resmi
ozgiirlestirmek ve zenginlestirmek olarak goriilebilir. Resmin sahip oldugu tuval ve boyanin

disina ¢ikarak, bagka enstriimanlar kullanilmaya baslanir ve kolaj teknigi ortaya ¢ikar.

John Berger in Picasso’nun basarisi ve basarisizligi kitabinda kiibizm’i ii¢ bi¢imde ele
alir: konu se¢imi, kullanilan malzeme ve gorme bigimiyle. Konularini modern dénemde ve
kentlerde giindelik yasam i¢inden alir. Empresyonistlerin tersine manzara, park ya da bahge
yerine yapilar ve gilindelik hayat igerisinde kullanilan objeleri resmediyorlardi. Bu bir
anlamda sanatta resmedilen objenin degerin degistiriyor, ucuz bir sandalyenin de sanat objesi
olarak kullanilabilirligini gosteriyordu. Kullanilan malzemeler ve konular insan eseri olan,
tiretilen objelerdi. Kullanilan malzemelere ise, resimde klasik olan kullanilan boya ve tuvale
ek, hasir, teneke, gazete, kagit, karton gibi malzemeleri de eklediler. Diger boyalarla,
suluboya, yagli boya, miirekkep, toz boya gibi boyalar1 birlikte kullandilar. Bu sekilde paha
bigilemez sanat goriisline meydan okuyorlardi. Bu, bir anlamda sanat¢iyr ve resmi
ozgilrlestirip, bagh kalinan kesin resim kurallarina karsi ¢ikiyordu. Goérme bigimiyle ise,
biitiin nesneleri birbirine benzetebiliyordu ve hi¢ bir nesne digerinden daha degerli
olmuyordu. Bigimi degistirilen her nesne baska bir formda kendini gosterebiliyordu, bu, bir

anlamda parcgalayarak yeniden kurma olarak diisiiniilebilir.

“Insan resimlerinde bu soruna degisik bir agidan yaklasiyorlardi. Simdi vurguladiklart
artik etten kemikten bir insan olarak figiiriin fiziksel varlig1 degil, o figiirlin yapisinin fiziksel
karmasikligir olmustur. Bu resimlerde baslangi¢ta insan1 gormek ¢ok zor olabilir; goriildigii
zaman da resimdeki insanin, bir bedenin i¢inde bulundugu yapisal diizenlenis, bir kentin

mimarisi kadar elle tutulabilir ve kesindir. Tabir caizse, kullanilan alfabede higbir belirsizlik

22 Genel Yén. Biilent Oziikan, Yayina Haz. Misra Oncel Erkaya, Nil Yiizbasioglu, Burgin Unlii, Pablo Picasso, (istanbul: Boyut yayinlari,
2005) s.54
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yoktur. Her sey yazili bir metin kadar aciktir; belirsizlik ancak baz1 sozciiklerin

anlamindadir.”?®

Kiibistlere gore tek bir ac1 ya da tek bir an yoktur, her ac1 ve an bir 6nceki zaman ve
bakistan farkli olacaktir, boylelikle resimdeki ii¢ boyutlu bakisi yakalayacaktir. Kiibizm
resimde kullanilan malzemelerin ve konularin birbirleriyle etkilesimini gosterir. Yagl

boyanin gazete ile etkilesimi, ucuz sandalye ya da masanin insanla etkilesimi gibi.

Kiibizmin yeniliklere ve ilerlemeye agik olan bir resim sanati olmasi, siirekli degisen
modern diinyada, resim sanatinin da ilerlemesine yardimer oldu. “Pop art” olarak adlandirilan
ve Andy Warhol onciiliigiindeki akimin fabrikadan ¢ikan endiistri {irlinlerinin sanat eseri
olarak goriilmesi kiibizmin gilindelik yasamdaki nesneleri ilk olarak kullanan akim olarak

giiclinii ve etkisini gostermek i¢in yeterli olacaktir.
1.3. KUBIST SANATCILAR

Resimde kiibist eserler veren sanat¢ilar arasinda, Henri Matisse, Pablo Picasso, Paul
Cezanne, Juan Gris, Fernand Leger, Albert Gleizes, Jean Metzinger, Roger de la Fresneya,
Andrea Lhote, Henri Le Fauconnier, Robert Delaunay gésterilebilir.

Mimaride kiibist ¢alismalar yapan mimarlar arasinda, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright
sayilabilir.

Fotografta, Henri Cartier Bresson ve giiniimiiz sanat¢ilardan David Hockney 6nemli
ornekler arasinda yer alir.

Edebiyatta ise, Guillaume Apollinaire, Jacob, Cendrars, Cocteau, Albert Gleizes
gosterilebilir.

Sinemada ise en 6nemli ornekler arasinda David Hockney’nin deneysel video ¢alismasi,
Ucuz Roman, Kill Bill serisi, Simone, Yurttag Kane, Otomatik Portakal, Kelebegin Etkisi gibi
yapilari birbirinden farkli bir¢ok filmi gosterebiliriz.

Yukaridaki eserler tamamiyla kiibist olarak goriilmese de benzerlikleri ig¢lerinde
barindiran ve birgok noktada ¢6ziimlendiginde kiibist etkilerin fark edildigi eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Mimari, fotograf ve resim alanindaki calismalar1 kiibist olarak gerceklestiren sanatcilarin
ve mimarlarin disindaki sanat ¢aligsmasi yapan sinema sanatgilari i¢in kesin olarak kiibizm i¢in
calistiklarim1 sdylemek dogru bir yargi olmayacaklardir. Ancak kiibist etkileri eselerinde
gormek miimkiindiir.

2 John Berger, Picasso 'nun basarist ve basarisizhigi. Cev. Yurdanur Salman,Miige Giirsoy S6kmen(Istanbul: Metis,2003) s.67.
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1.4.KUBIST AKIMIN ETKILERI

“Collage, Assemblage, Kiibizm akimi ile modern sanatta ortaya ¢ikarlar.
Collage(Fransizcada yapistirma) Kiibizm ig¢inde Picasso ve Braque’in, tuvallerine kagit
yapistirmalari ile baslamistir. 1911°de gazete pargalarini, basilmis yazilar1 resimlerine katan
Braque, oradan gergek nesneleri kullanmaya gegmistir. Agag, bez, kumas, toprak, kum, Kibrit
copleri ve kutular1 derken akla gelebilecek herey resim yiizeyine katilmaya baglamistir.
Fiitiiristler, Siirrealistler, Konstriiktivistler, Dada’cilar ve en son Pop sanatgilart yapistirma ve
toplama (assemblage) nesnelerden kompozisyonlar kurmuslardir. Collage’in  6nemi,
geleneksel sanatin sinirlarimi kaldirmasi, sanati her seye ve her araca agmasidir. Her tiirli
nesne ve teknigin kullanilmasi, modern sanatin gelisimini belki de en fazla etkilemis

olaydir.”®*

Semra Ogel’in yukarida belirttigi {izere, kolaj ile birlikte kiibizm diger sanat akimlar:
icinde etkisini gosterir. Sanat akimlarinin olusumlarina bakildiginda bir 6nceki akimdan

etkilendikleri ve 6nceki akimin etkilerini eserlerinde gérmek olasidir.

Kiibist akimin radikal olmasinin en biiyiik etkisi, hem gorsel hem de diisiinsel olarak
izleyene ve sanatgiya yeni bir boyut yaratmasindan kaynaklanmaktadir. Sanatta kurallarin
disina ¢ikarak, bagli kalinan konu, malzeme ve ifade bigimlerini yikarak cesur bir bakis
yaratmigtir. Modern donem sanat anlayisi olarak bakilan kiibizmin giiniimiizde etkilerini
gormek ve postmodern anlatimlarda kendisini hissediyor olmak yanlis bir bakis agisi

olmayacaktir.

1.5.KUBiZMIiN DiGER SANATLARLA iLiSKiSi
1.5.1. KUBIZMIN MIiMARI ILE iLiSKiSi

Kiibizmin mimarideki etkisini Le Corbusier ve Frank Lloyd Wright mimarlarinin bazi
calismalarinda gérmek miimkiindiir. Mimarideki etkisi, resimdeki gibi net olarak karsimiza
¢ikmasa da Le Corbusie’in “Villa Sovaya” ve Frank Lloyd’un “Selale Evi” gibi yapilarinda

kendisini hissettirir.

2Semra Ogel, Cevresel Sanat. (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Matbaas1,1977)s.33.
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Resim 7.Selala Evi(ABD)-1935 - 1937% Resim 8.Villa Savoye(Fransa)-1929?

Modern mimarlik déneminde, sanayi devriminin ve 1. Diinya savasinin da etkileri goriiliir,
bunun en belirgin 6zelliklerinden biri “Modern tislubun izindeki Behrens, Gropius, Mies ve
Le Corbusier yapi1 bilesenlerinin yapilmasinda endiistriyel islemin yeri sorunuyla ugrastilar;
makine cagini animsatan malzemeleri ve formlar1 kullandilar. Bir Olglide mimarlik ve
mithendislik arasindaki bagi yeniden kurdular ve yirminci ylizyillin meydan okumalarini
karsilayacak kadar biiyiik 6l¢iilii ussal bir mimarligin temelini attilar. Ecole des Beaux-Arts 'in
talihsiz kalit1 iki tarafli simetrinin tiranligindan kurtulmus diiz diizlemler ve keskin kiibik
hacimlerden olusan bir mimarlik imgesi gelistirdiler”27 der Roth. Klasik olandan farkli bakis
yakalayan mimarlar modernizmin getirisini baska sekilde yorumlamislardir. Oyle ki
“Protestan Incil dgretisinden, tiim yap1 malzemelerinin ve ydntemlerinin tamamen olduklari
gibi ifade edilmesini gerektiren mimari hakikat ve diirtistliik fikri alindi; sihhi tesisat igleri

gururla sergilendi ve ¢iplak elektrik ampiilleri kiibik beyaz odalarin ortalarina asild.?

Prof Dr. Enis Kortan “Le Corbusier Yiiz Yasindayazisinda Le Corbusier’in “Kiibizm
sonras1” bildirgesinde, gerileyis ve sanat eserinden bahseder. Ve sonunda Le Corbusier’in
Pirizm’e  (Bigimsel Saflik) ulastigini; plastik sanatlarin sadece saf, yalin geometrik

bicimlerden olusmadigini ayn1 zamanda bir diinya goriisii oldugunu savundugunu yazar.

Kiibizm, kendisinden sonraki akimlari elestirel yonden de etkileyerek yine kendi

etkisinden ortaya bircok sanat akimi ¢ikaran, radikal bir akimdir olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

% http://blogs.qu.edu.qa/bach2017/modernist/failing-water/(Erisim tarihi: 15.04.2014)

% A g.e(Erisim tarihi: 15.04.2014)

% Leland M. Roth, Mimarligim Oykiisii. Cev. Ergiin Akga (istanbul:Kabalc1 Yaymevi, 2006)s.630
% A.g.e; sf.630
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1.5.2. KUBIiZMIiN FOTOGRAF iLE iLiSKiSi

Fotograf, 1518in iz birakmasi olarak tanimlanir. Tiirk Dil Kurumu ise, “cesitli ara¢c ve
malzeme kullanarak goriintiiyli 6zel bir ylizey iizerinde sabitleme olarak tanimlar.”? Fotograf
yapist ve gelisimi bakimindan resme yakin bir sanat dali oldugundan kiibizm ile etkisi daha
belirgin bigimde kendisini gosterir.

Fotograf alaninda sayisiz ¢alismalar yapmis olan Henry Cartier Bresson’in resim alaninda
da c¢alismis olmasimin etkisi kiibizm ile ilgili yaptig1 calismalarda goriiliir. Bresson’a gore,
“Kiibizm temel olgusu, nesnelerin 6ziiniin, sadece es zamanli olarak ¢oklu bakis agilarini
gostererek yakalanabilecegidir. Bresson bu anlayisi fotograflarina agirlikli olarak geometrik
sekillerle ve diger formel yapilarla yan51tm1§t1r.”30 Sanatginin fotograflartyla ilgili genel
diisiincesi ise, “Dilizmece” veya sahne fotograf¢iligi beni hig ilgilendirmiyor. Eger bir yorum
yapacaksam, psikolojik ve sosyolojik olgulara yoneltmek isterim. Bircoklari, evvelden
planlanmis konular1 bulmak i¢in yola koyulurlar. Benim yaklasimimda kamera, bir not
defteri, “an” saptamada bir sezgi aracidir. “An”1 yakalamadaki ustalik, bence vizorden
goriilen goriintiileri ¢ok kisa bir zamanda gorsel bir bigimde diizenleyebilme ve anlik kararlar
alabilme yetenegidir. Bu eylem; akil disiplinini, duyarliligi, yerlesik bir geometri anlayisini,
her seyden o6nce bir konsantrasyonu gerektirir. Kisi, bu yontemle ¢ok sade bir anlatim
bicimine ulasabilir. Fotograf c¢eken kisiler kendilerine ve konularma karsi ¢ok saygili
olmalidirlar...”*!

“Bresson’un etkilendigi sekliyle Kiibizm 1908-1912 yillar1 arasinda Pablo Picasso ve
Georges Braque ortak ¢aligmasi sonucu ortaya ¢ikan, onlara gore kokenleri Paul Cezanne’nin
caligmalarina kadar uzanan, kisa omiirlii ve genis Ol¢ekli olmayan ancak 20.yy modern
sanatini yaratict deneyimlerini kokten etkileyen bir akimdir. Kiibizm temel olgusu, nesnelerin
Oziiniin, sadece es zamanli olarak ¢oklu bakis acilarin1 gostererek yakalanabilecegidir.
Bresson bu anlayisi fotograflarina agirlikli olarak geometrik sekillerle ve diger formel
yapilarla yans1‘[mls‘ur.”32

1937 Ingiltere dogumlu fotograf, video ve resim sanatcis1 David Hockney, resim, fotograf
ve video ¢aligmalari ile kiibizm alaninda gesitli eserler vermistir. Ancak Hockney’i diger Pop

Art sanatgilarindan ayiran en biiylik 6zellik iletisim araglar1 yerine insan, doga ve duygularla

ilgili caligmalar vermis olmasidir.® Kiibizmde anlatilan her an ve bakis, bir sonraki an ve

% http://www.tdk.gov.tr/(Erisim tarihi:15.05.2014)

% http://www.fotomuhabiri.com/?p=2459(Erisim tarihi:15.05.2014)

% A.g.e (Erisim tarihi: 15.05.2014)

*2 http://ifod.org.tr/2011/05/henri-cartier-bresson (Erigim Tarihi: 15.05.2014)
% http://www.davidhockney.com/bio.shtml (Erisim Tarihi:15.05.2014)
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bakistan farkli olacaktir yargist Hockney nin fotografladigi karelerde net olarak karsimiza

cikar. Oyle Ki bir nesneyi bircok kereler ¢cekerek zamanin degiskenligini fotograflar.

S

Resim 9. Mother I, Yorkshire Moors, August 1985 No. || Image: redtedart.com®

“Hockney sadece an1 degil, eylemin siiresini temel alir. Siire i¢inde siije gegirdigi zaman

diliminde biitiin sekil ve agilara girer.”35

1.5.3. KUBIZMIN EDEBIYAT ILE iLiSKiSi

Edebiyat da kiibizm gibi konular1 ve insani tek bir boyutu ile degil biitiin yonleriyle
incelemistir. “Italyan asilli Fransiz sair Guillaume Apollinaire, Pablo Picasso ve Georges
Braque ile birlikte “Kubist Oda 41”'in diizenlenmesine yardim etti. Boylelikle resim
elestirmenligine agirhik verdi. Ilerleyen yillarda edebiyata ozellikle siirlere bir resim akimi
olan kiibizmi oturttu.”®® “insanlarin ve cagin ruhunu yakalamakta(resmin ruhunu yakalamaya
gore) olaganiistii duyarli olan Apollinaire, bu degisikligi hemen farketti. Birka¢ yil sonra,
1912°de bu konuda sunlari yazdi: dyle sairler vardir ki, yapitlarini onlara bir esin perisi
yazdirir; dyle ressamlar vardir ki, kendilerini bir ara¢ gibi kullanan, bilinmeyen bir varlik
tarafindan yonetilirler. Onlar i¢in yorgunluk s6z konusu degildir, ¢iinkii ¢alismazlar ama;
herhangi bir zamanda, herhangi bir giinde, herhangi bir iilkede, herhangi bir mevsimde pek
¢ok sey tretebilirler; insan degil, siirin ya da resmin araglaridir bunlar. Akillar1 onlarin

karsisinda giigsiiz kalir; miicadele etmek zorunda kalmazlar ve yapitlarinda hicbir miicadele

% http://gallery.newmediaspace.com/products.php?product=Mother-1%2C-Y orkshire-Moors%2C-August-1985-%231 (Erisim tarihi:
15.05.2014)

% http://www.davidhockney.com/bio.shtml (Erisim Tarihi: 15.05.2014)

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Guillaume_Apollinaire(Erisim Tarihi: 15.05.2014)
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izi goriilmez. Tanrisal degildirler; kendileri olmadan da edebilirler; doganin bir uzantisidirlar.
Yapaitlari, zekay es gecer. Devinim iginde olabilirler ama yakaladiklari uyumlar hi¢bir zaman
insanlastirtlamaz. Buna karsilik 6yle sairler, dyle ressamlar vardir ki, bogusurlar. Siirekli
dogaya ulasmak icin miicadele ederler ama dogayla dogrudan bir yakmliklar1 yoktur.”*’
Siilerinde noktalama isaretlerinin gerekli olmadigini1 savunan Apollinaire “Siirde noktalama
sart degildir. Siir, noktalamaya muhtag¢ degildir. O, kendi kendine yeter. Virgiillere, noktalara,
soru ve iinlem isaretlerine ne liizum var? Iyi bir sair siirine ahenk verebildi mi yeter. Biz
cirkini ariyoruz. Eserde ayricalikli bolgeler yoktur. En bayagi gercekler de en iistlinleri kadar
begenilebilir*®der. Bunun en giizel 6rnegi “Kizil Sachi Dilber’dir. Necati Cumali’nin

cevirisinden olan “Kizil Sa¢li Dilber” siirinde, kizil sach diyerek dis goriiniisiinden, tapilasi

cana yakin diyerek karakter 6zelliklerinden ve hissettirdigi duygudan bahseder.

%7 John Berger, Picasso’nun basarisi ve basarisizligi. Cev. Yurdanur Salman,Miige Giirsoy Sokmen(istanbul: Metis,2003)s.82
% http://www.siirpenceresi.com/edebiyatakimlari/Kubizm.htm. Fethi Bolayir,Edebi Bilgiler, Sonmez Yaymlari (Erigim Tarihi: 27.05.2014)
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BOLUM II SINEMA

2.1. SINEMA VE GELISIMi

Yedinci sanat olarak goriilen sinemanin Tirk Dil Kurumundaki kelime anlami ise,
Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bdlerek bunlarin resimlerini belirleme ve
sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde yansitarak

hareketi yeniden olusturma isi”*® olarak tanimlamaktadir.

“28 Aralik 1895 yilinda Grand Cafe’de Lumiere kardesler ilk sinema gosterimini
gerceklestirdiklerinde diinyada biiyiikk yanki uyandirmislardi. Hareketli goriintiiler biitiin
izleyenlerde hayranlik uyandirmis ve sinema tarihinin baslangici olarak kabul edilmistir.
Sonrasinda George Melies 'nin 6ykiilii filmleri ile sinema, belgesel goriintiilerden hikayeli
anlatima ge¢cmis oldu. Melie 'nin Jule Verne’nin romanindan esinlenerek ¢ektigi Le Voyage
Lume ( Ay’a Seyahat, 1902) ile bunu saglamistir. Y6netmenin iinlenmesine yol agan film, ilk
kez c¢esitli sahneleri pes pese siralayarak bir 6ykii anlatiyor, sahneleri kararmalarla birbirine

5940

baglayarak, yeni bir anlatim dilinin ilk 6nemli 6rnegini veriyordu.”™ Devaminda yaptigi

filmler ve buldugu gorsel hileler ile sinemada 6ykiilii anlatimin 6nciisii olmustur.

“IIk animasyon olarak bilinen “Humorous Phases of Funny Faces” , 1906 yilinda J.
Stuart Blackton tarafindan kara tahta iizerine tebesirle yapilmistir.”*! Daha sonra Emile Cohl
“Fantasmagoria adindaki bu filmi yaparken, ¢izdigi resmi 1s1kli cam tabakaya yerlestirip,
siradaki resmi de lizerine baska bir sayfa ekleyerek ¢izmis. Bu animasyon yaklagik 700
resimden olusuyor. Ilk basta siyah ¢izgilerden olusan animasyonun negatif baskismi alan
Cohl, animasyonuna tebesirle yapilmig gibi bir hava vermis. Ancak bunu yapmak, tebesirle
tahtaya yapilan animasyonlar1 yapmaktan daha ¢ok zaman almig. Fantasmagoria’dan sonra
ayni sene i¢inde, yine ayni tarzda iki animasyon daha yapti: “Le Cauchemar du fantoche”
ve “Un Drame chez les fantoches”.”** “Emile Cohl, zor kosullar altinda gecen bir yashilik
doneminden sonra oOldiginde (1938), en yetenekli ardili Walt Disney de, tiiriiniin
orneklerinden biri sayillan Snow White and The Seven Dwarfs’t (Pamuk Prenses ve Yedi

Ciiceler) gosterime sokuyordu.”43

Sinemanin ilk yillar1 sessiz donem olarak ifade edilir. “6 Ekim 1927°de yine Alan

Crosland’in yonettigi, basrollerini Al Jolson ile May McAvoy’in paylastiklari ve bir sinagogta

% http://www.tdk.gov.tr/(Erisim Tarihi. 28.05.2014)

“0 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklamcilik, 2009)s.36-37
! http://praxinoscope.wordpress.com/page/5/(Erisim tarihi: 28.05.2014)

2 A.g.e (Erigim Tarihi: 28.05.2014)

“Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklamcilik, 2009)s.40
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sarki sOyleyen babasinin karsi ¢ikmasina ragmen caz sarkicist olmak isteyen bir gencin
oykiisiinii ele alan Jazz Singer (Caz Sarkicis) gosterime girdi.”** “Caz Sarkicisinin biiyiik bir
ilgiyle karsilanmasi, Al Jolson’un iki sarki arasinda “Bir dakika bekleyin, daha bir sey
dinlemediniz” gibi dogaclama kisa konusmalarina ve sarkilar1 seyirciye bakarak sdylemesine

o . . .. . . o 45
baglansa da, kesin olan, sinemanin geleceginin artik sesli olacagiydi.”

Sinemanin 6nemli isimlerinden biri olan Edwin S. Porter “alt1 dakika uzunlugundaki
The Life of an American Fireman (Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami, 1903) Kurguya
dayanan bir sinema anlayisinin ilk 6rnegi oldu.”*® “Edwin S. Porter, itfayecilerin ustaligini
gosteren siradan bir belgesel yerine, heyecanla izlenen bir dram yaratmis oluyordu. Boylece
siradan romanlardan, gazete haberlerinden yola ¢ikan (bu nedenle gercekeilik egilimi tagiyan)
ve yalin bir anlatimla duygusal bir ¢oziime ulagan Amerikan sinema anlayiginin ilk &rnegi
dogmus oluyordu. Seyirci, gercek bir olay karsisindaymis gibi itfaiyecilerle 6zdeslesiyor,
itfaiyecilerin mutlaka zamaninda yangina yetismesini, ana kizin mutlaka kurtarilmasini

istiyordu. Daha 6nce, higbir film bu tiirden bir duyguya yol agmamugtr.”*’

“Amerikan sinemasinin daha sonraki yillarda izleyecegi yolu daha belirgin bigimde
belirleyen film ise, yine Edwin S.Porter’in, 1903 yili yapimu filmi The Great Train Robbery
(Biiyiik Tren Soygunu) oldu.”*® “Bu filmde giinliik gerceklerden yola ¢ikiyor, itfaiyecilerin
yasami yerine bir treni soymaya kalkan haydutlar1 konu ediniyordu. Ama bu kez, dramatik
gelisim ¢ok daha agir basityordu. Filmin boliindiigii sahneler bir tren soygununun cesitli
asamalarin1 konu ediniyor, haydutlar 6nce tren istasyonuna geliyor, sonra soygun yapiliyor,
haydutlarin pesine diisiiliiyor ve haydutlar yakalaniyordu. Birbirini izleyen sahneler, bir olay1
anlatmaktan ¢ok seyircinin duyarliligini etkilemeyi amacliyordu. Tren soygunu, beklenmedik
gelismelerle heyecani arttirict bir arag olarak kullaniliyordu. Seyirci ilk kez bir haydutla bir
demiryolcunun doviismesini boyle yakindan goriiyordu. Film ayrica, Amerikan sinemasinin

en 6nemli dali olan western sinemasinin da ilk 6rnegini olus‘[uruyordu.”49

Filmin tek farkli yonii sinemasal anlatimi kullanmasi degildi. Ayn1 zamanda yakin
cekimlerle o doneme kadar goriilmeyen agilar1 kullanmasi izleyici {izerinde -etkisini

gosteriyordu.

“ Ag.esf211

*® Ag.esf.211

“Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklamcilik, 2009)s.76
7 Ag.esf: 76

® Ag.esf: 76

® Ag.e; sf.77
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Sinema tarihinde diger biiyilk adim David Wark Griffith’den geldi. Sinema dilinin
kurucusu olarak goriilen Griffith 1908 yapimi olan “The Adventures of Dolly” (Dolly’nin
Seriivenleri) filminde, “Bir haftada g¢ekilen, 215 metre uzunlugundaki filmin 6zelligi, bir
Oykiiyii ilk kez geriye doniisle (flash-back) anlatmasiydi. Dolly 'nin Seriivenleri, 14 Temmuz
1908’de New York’ta gosterildi ve biiyiik ilgi gordii.”® Ardindan Griffith “ Bir Ulusun
Dogusu, paralel kurguyu kusursuz bir bi¢cimde kullanan, yakin planin ve kararmanin
giiciinden ustalikla yararlanan, alicinin ¢evrinme (panoramik) hareketlerine yer veren savas
sahneleriyle duygusal sahneler arasinda kusursuz bir denge kuran 6zellikleriyle, o tarihe dek
bir benzeri olmayan destansi bir filmdir. Buna karsilik, igerigiyle sinema tarihinin en irk¢i

filmlerinden biridir.”>*

Sonraki filmi Hosgoriisiizliik dort boliimden olusur. “Ana ve Yasa adli ¢agdas boliimii,
tarihten alinan Babil’in Diisiisii, Isa’nin Cilesi, Saint Barthelemy Gecesi’nde Huguenot’larin
Soykirima Ugratilmas1 boliimleri izler.(...) Filmin en basarili bolimi sayilan ilk bdliim,

. . v e C o 1e 9952
Amerikan sinemasina 6zgii hizli kurgunun kusursuz bir 6rnegidir.”

Rus yonetmen Sergei Eisentein’in ¢ektigi “Potemkin Zirhlis1” filmi diinya
sinemasinda, carpict kurgu Orneklerinin en basinda gosterilir. Filmde kullanilan biitiin
sahneler montaj kullanimi ile bir anlatim olusturur. “Filmde “Odesa Merdivenleri”
boliimiiniin son sahnelerinde Potemkin Zirhlisi’dan Opera Meydaninda yer almayan Aslan
heykelinin “uyanarak ayaga dikildigini” goririiz. Bu durum tiimiiyle Eisenteinin Kurgu
teknigini kullanarak yarattigi gorsel bir metafordur, gorsel bir retoriktir. Potemkin’deki
denizcilerin ve ozgirlik isteyen halkin “uyanisini” hem de “aslan gibi giiclii bicimde
uyaniginin” simgesel aktarimudir.”*® “Potemkin Zirhlisi’nda Eisentein’in en bilinen ve tanman
denemelerinden ‘“hareket yanilsamasimi” gergeklestirmis ve uyku, uyanma ve kiikreme
durumunda gosterilen hareketsiz aslan heykelinin art arda ii¢ ¢ekimde gosterilmesi bu
yanilsamay1 olusturmustur.”® “Sinema tarihi acisindan bliyilk 6nem tasiyan bu bolim,
Eisentein’mn kurgu anlayisinin da en parlak ornegidir. Agilan ates altinda merdivenlerden
asag1 dogru kacisan insanlar genel planda verilirken, yer yer araya korku dolu gozleri,

haykiran agizlari, sendeleyen ayaklari, ¢ignenen cicekleri, kirik bir semsiyeyi gosteren yakin

% A.g.e; sf.79

L A.g.e; sf.80

2Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yayncilik ve Reklamcilik, 2009)s.82
%8 Biilent Kiigiikerdogan, Sinemada Kurgu ve Eisentein (istanbul: Hayalbaz Kitap, 2010)s.147
¥A.g.e.sf.158
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planlar girer. Gittikge artan duygusal yogunlugu vurgulamak icin yOnetmen kalabaligin

deviniminden yararlanir.>

Eisentein’in aksine Dzigo Vertov belgesel g¢ekimleri ile gergekgiligi yakalamaya
calisir. 1929 yapimi “Kamerali Adam” filminde” dis gerceklikten apayri bir gergeklik
yaratabilmek icin neredeyse bilimsel bir titizlikle gorsel bir kurgu yaratir. Ara yazilara yer
vermeyen film, sinema filminin igerigini bi¢cime indirgeyen, gorsel dili sorgulayan ve bir

benzeri olmayan bir 6rnektir.”*®

Savag sonrasi donemde en c¢ok tercih edilen film tiirlerinden biri de komediydi. Bu
alanda en ¢ok Amerikan sinemasi kar saglamistir. Bu donemin ortaya ¢ikardigi, en popiiler
yonetmenlerden biri Charlie Chaplin’dir. “Sarlo” karakteri diinya sinemasi i¢inde yer alan
onemli karakterlerden biridir. “Sarlo giildiiriilerinde, polisler ikide bir su dolu ¢ukurlara diiser,
boya tenekelerine carpip tokezler, otomobillerden diiserler. Otoriteyi simgelemekle
bobiirlenen kisilerin zor duruma diismesi, seyirciyi, ayni olaylarin siradan bir yurttasin
basindan gegmesine oranla ¢ok daha fazla giildiiriir.”>" Chaplin’nin yarattig “Sarlo” karakteri
fakir ve yardimseverdir. Bu komik karakter biitiin filmlerinde dramli bir hayatin i¢inde yer
alir. 1931 yapimi “City Lights”(Sehrin Isiklari) ve 1920 yapimi olan “The Kid” (Yumurcak)
filmi buna ornektir. “Fransiz sinema kuramcist Louis Delluc, Chaplin’i Moliere’e, sinema
yazar1 Elie Faure ise Shakespeare’e benzetir. Ikisi de haklidir. Ciinkii Chaplin sinemanin,

Giildiiriiyle hiiznii birlestirmeyi basaran tek ustasidir.”

Ayni déonem Amerikan sinemasi i¢inde Eric von Stroheim ve Cecil B. De Mille diinya
sinemasinda 6nemli bir yer edinmislerdir. Eric von Stroheim “seyirciyi yasak ask, ihanet, 6¢
alma gibi 6gelerle heyecanlandirdiktan sonra, Amerikan ahlak geleneklerine uyumlu bir sonla
filmlerini noktahyordu.”59 Cecil B. De Mille ise, “sessiz sinema doneminden baslayarak, adi
Hollywood’un diinyanin her kosesinde c¢ok sayida seyirciye ulasmayr amaclayan iistiin

yapimlariyla ézdeslesen bir yonetmen oldu.”®

1927 yilinda “The Jazz Singer”(Caz Sarkisici) filmi diinya sinemasinda sesin
kullanildigr ilk film olarak tarihe gecer. Ancak sesin sinemaya girisiyle birlikte bircok teknik

donanim da girmis olur. Sesin sinemaya birlikte girdigi bu siliregte miizikal filmler ortaya

®Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yaymncilik ve Reklamcilik, 2009)s. 143
% A.g.e.sf. 137

SAg.esf. 111

*Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yaymncilik ve Reklameilik, 2009)s. 111
Ag.esf. 117

A g.e. 5.237
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cikar. Ses ile birlikte sinema izleyicisinde de artig olur. Biiyiik yapim sirketleri ve stiidyolarla
birlikte sanayi haline gelen sinema, I1. Diinya savasi siirecinde ve sonrasinda kendisini bir¢ok

alanda ve akimda gosterir.

2.2.1. ITALYAN YENI GERCEKCILIK
Il. Diinya savasi sonrasinda biitiin diinya, kazanan ve kaybeden iilkeler dahil hepsi

bliyiik kayiplar verdiler. Savag sonras1 yikim ve kayiplar kendisini toplumsal, bireysel olarak
sinemada da gosterdi. Savas oncesi eglence iizerine yapilan filmler, savas sonrasi toplumsal
konulara gecti. Bu gegisin sinema anlaminda en biiyiik etkilerden biri Italya’da “Yeni
Gergekgilik” akimi oldu. “Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda Italya’da fasizmin yikilarak
demokratik diizene gegilmesi, sinemanin da fasist ideolojinin kaliplarindan siyrilarak,
toplumsal sorunlara yepyeni bir baki® acisi getiren filmler iiretilmesini sagladi.”®* Akimin en
bilindik ve onemli orneklerinden biri olan 1948 yapimi olan “Bisiklet Hirsizlar1” filminde
Vittorio de Sica Kahramani savas sonrasi iki yil is bulmus Ricci afis yapistirma isi bulur
ancak isin tek kosulu bisiklete sahip olmasidir. Bisikletin ¢alinmasiyla birlikte olayin
dramatikligi karsimiza ¢ikar. Senaryo yazari Cesar Zavattini nin soyle ifade eder: “Evet, bir
bisiklet. Roma’da bir bisiklet nedir ki? Her giin diizinelercesi ¢alinir ve bundan kimsenin
haberi bile olmaz. Oysa ¢alinan bisiklet, bir adamin temel yasam araci olabilir ve bu agidan,
bu kiigiik olay aslinda biiyiik bir drama neden olabilir.”®® “Zavattinni-De Sica ikilisi, kimi
gercek olaylardan yola ¢ikarak yarattiklari film, tim Yeni—Gergekei yapitlar gibi sokakta,
gercek mekanlarda ve gercek halkin iginde ¢ekerler. Roma’nin savas sonrasi goriiniimiinden

i¢ burkucu manzaralar ve gercek insan dramlari saptarlar.”63

Yeni Gergekg¢iligin “dogum giinii
olarak da kimi tarih¢iler Rossellini’nin “Roma Agik Sehir” adli filminin ilk gésterim giinii
olan 24 Eyliil 19451 benimserler.”® Film bir anlamda savas sonras1 Roma’nin tablosu gibidir.
Sokaklar ve insanlar savas sonrasinin sicak izlerini tasir. Oyle ki “Eski Roma saraylarinda, ya
da siislii salonlarda giizel giysili kadinlarla, kara gomlekli fasistler arasinda gecen konulara

ahstirilmis Italyan seyircisi icin “Roma Acik Sehir” bir déniim noktasi olur.”®

Italyan Yeni Gergekeilik akimi ile sokagi, insani ve toplumun iginde bulundugu
trajediyi, oldugu gibi, oldugu yerde tam gergekligi ile veren sinema ile tanigir diinya. Akimin

etkisi Avrupa’nin diger yerlerinde de hissedilmeye baslar.

61 A.g.e.5.327

®2 Atilla Dorsay, 100 Yilin Filmi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004)s.133

8 Atilla Dorsay, 100 Y1l Filmi (istanbul: Remzi Kitabevi, 2004)s.133

84 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (Istanbul: Oglak Yaymecilik ve Reklameilik, 2009)s. 327
% Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (Istanbul: Oglak Yaymecilik ve Reklameilik, 2009)s. 329
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2.2.1. FRANSIZ YENI DALGA
“II. Diinya savasi’n1 hemen takip eden yillarda Fransa, ¢atisma sirasinda yasaklanan

yigilmis Amerikan filmleri tarafindan istila edilir. 1950’ler bu ylizden Fransiz sinemasinin
evrimi i¢in 6nemli bir zamandir ve Fransiz Yeni Dalga’nin dogmasini saglayacak kosullari

olugturur.”®

Fransiz Yeni Dalga, Yeni Gergekcilik'ten daha farkli bir bakis agis1 benimsemistir.
“Fransiz Yeni Dalga’nin en Onemli 6zelligi ise siyasal ve toplumsal konulardan uzak
durmasidir. Yeni Gergekgiligin tersine “apolitik” bir sinema olmasidir.”®" Jean Luc Godard

ve Frangois Traffaut bu akimin en 6nemli isimleri arasinda yer alir.

Jean Luc Godard’in 1960 yapimi olan Serseri A%klar filmi i¢in The Guardian Yazart
Philip French film ilgili sunlar1 séyler: “Araba ¢alip, polis memurunu 6ldiiren kadin diismani
Michel ve sevgilisi Patricia ile ucuz bir otel odasinda kalirlar ve hayatlarin1 birbirlerini
anlatirlar. Filmin sonunda ise, polis baskininda Patricia’a Michel’e ihanet eder. B sinifi film
olarak degerlendirilen fimde, Godard geleneksel film gramerini yikar ve sdyle der: “Bir filmin
basi, ortast ve sonu olmalidir ama kurallara gére olmak zorunda deg“g,ildilr”de:r.”68 Francois
Truffaut’un 1961 yapimi “Jim and Jules”(Unutulmayan Sevgili) filminde ise, “2. Diinya
savasi oncesinde yakin arkadas olan Jim ve Jules, Catherine’e asik olurlar. Catherine Jules’a
asik olur ve onunla evlenir. Ancak savastan sonra Jim gelir ve Catherine Jim’e asik olur. Film

3 kisi arasinda aski ve iligkileri anlatir.”®®

Fransiz Yeni Dalga, sinema olanaklarina karsi ¢ikis ve konu se¢imiyle birlikte amagsiz
ve mutsuz insanlarin yenilik ve umut aradiklari siiregte ortaya ¢ikan bir akim olarak

disiinilebilir.

2.2.3. ALMAN SINEMASI
I. Diinya savasi sonrasinda disavurumcu bir sinema izleyen Almanya, II. Diinya

savasinda Dogu ve Bat1 olarak iki farkli iilke oldu. Savatan sonra sehirlerin yerle bir olmasi,

Nazi ger¢egi ve Yahudi soykirimi dahil olmak iizere bir ¢ok sorunla yiizylize olan bir iilke

% James Clarke, Sinema Akimlart Sinema Diinyasini Degistiren Filmler,Cev: Cagdas Eylem Babaoglu(istanbul: Kalkedon
yayinlar1,2012)s.157

®7 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (Istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklameilik, 2009)s.483-484

%8French,Philip “Breathless continues to shock and surprise 50 years on,06.06.2010. http://www.theguardian.com/film/2010/jun/06/film-
jean-luc-godard-breathless-feature-philip-french-french-new-wave. (Erigim Tarihi: 28.05.2014)

5%Yepok,Plot Summary http://www.imdb.com/title/tt0055032/(Erisim Tarihi: 28.05.2014)

27


http://www.theguardian.com/film/2010/jun/06/film-jean-luc-godard-breathless-feature-philip-french-french-new-wave
http://www.theguardian.com/film/2010/jun/06/film-jean-luc-godard-breathless-feature-philip-french-french-new-wave
http://www.imdb.com/title/tt0055032/(Erişim

haline geldi. O donem filmleri i¢inde ne 6nemlileri olarak Peter Lorre’in ¢ektigi ve oynadigi
1951 yapimu “Yitik” filmi ve Wolfgang Staudte’nin 1946 yapimi “Katiller Aramizda” filmi

gosterilebilir.

“Yitik” i¢in “Film, diismanla isbirligi yaptigin1 sandigi igin nisanlisini 6ldiiren bir
bilim adaminin, nisanlisinin sugsuzlugunu 6grendikten sonra, cinayet islemeyi tutku haline
getirmesi konu ediniyordu. Alman disavurumculuguna, 6zellikle de Peter Lorre’un yillarca
once Fritz Lang in yonetiminde oynamis oldugu M’ye(Dr. Mabuse) bir saygi gosterisi 6zelligi
de tasiyan filmde, Bertold Brecht ve Fritz Lang gibi ustalarla ¢alismis olan Peter Lorre,
kimsenin deginmek yiirekliligini gostermedigi bireysel sorumlulugu isliyordu.”70 yorumu
yapilmigtir. “Katiller Aramizda” filmi ile Staudte ilk nazi karsiti filmi yapmistir. “Alman
sinema tarihinde bir doniim noktas1 olmustur. Katiller Aramizda, Polonya’da bir kdy halkini
kiyima ugratan bir ylizbasinin, savas sonrasinda toplumda saygin bir yer edinme g¢abasini
konu ediniyordu. Yerle bir olmus Berlin’de gecen film yakin ge¢misin kirli yiiziini

inceliyordu.”™ Stalin’in Sliimiinden sonra gekilen filmler daha gok belgesel agirlikli giinliik

yasama ve toplumsal sorunlara deginen filmler olmustur.

2.2.4. DENEYSEL SINEMA VE ETKISI

Nijat Oz6n “Sinema alanindaki her ¢esit yenilik ve denemeyi icine alan yolda filmler
gerceklestiren sinema tiirii”’? olarak tamimlar. Deneysel sinema, para amaci gilitmeyen
bagimsiz ve kendi konularini, kendi ¢ekim teknikleriyle birlestiren bir akim olarak gortilebilir.
“Bu alandaki 6rnekler arasinda Luis Bunuel’in “Un Chien Andalou”( Endiiliis Kopegi) filmini
ya da Andy Warhol’un “Sleep”(Uyku) filmini 6rnek olarak gsteribiliriz.”"® J.Dudley Andrew
Sinema Kuramlar: kitabinda Siegfried Kracauer igin sdyle der: “...konulu film olmayan
yapimlart film of fact (gergek film) ve experimental film olarak ayrir.(...) Kracauer,
deneysel film ile baslayan iddialarinda her zaman i¢in keskin fikirlere sahip olmustur.
Avantgarde sanatgilar tarafindan ortaya konan pek ¢ok bildiri ve manifestoyu sunmaktadir.”"
Deneysel sinema bir anlamda “yeni” tanimi da beraberinde getirir. Kurallar1 ve teknigi yok
sayan sadece anlatim ig¢in teknik bir sinema dili olusmustur. “Endiilis Kopegi”(1928)
filminde Bunuel ve Dali riiyalarindan esinlendikleri bir film yaparlar. Senaryoyla ilgili Luis
Bunuel soyle der: “Kural suydu: Psikolojik, kiiltiirel ve mantiksal higbir agiklamaya meydan

vermeyecek diisiince ve goriintiileri benimsemek. Usa aykiri her diisiinceye agik olmak.

70 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklamcilik, 2009) s.410-411

" Age. sf.411l

" Nijat, Oz6n,Sinema ve Tv Terimleri S6z1igii,( Ankara: TDK yayinlari, 1981)s.224

"Kalic, Sabri.” Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi “, Hil Yaymlari, 1992. http://tr.wikipedia.org/wiki/Deneysel_film( Erisim Tarihi:
28.05.2014)

™ J.Dudley Andrew, Sinema Kuramlari, Cev: ibrahim Sener,( Istanbul: izdiisiim Yaymlari, 2007)
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Nedeni hi¢ arastirmadan, sadece ilgimizi uyandiracak ve bizleri sasirtacak gortntiileri

benimsemek gibi.”"

Film planlar1 kesik kesik geger ve her riiya bir sonrakine baglanir.
Baglanan planlarin ve gegislerin birbiriyle konu olarak baglantilar1 yoktur. Zamanlar tutarh
degildir ve filmin kahramani yoktur. Sadece bir kadin ve bir erkek vardir. Riiyanin kime ait
oldugu belli degildir. Filmin ac¢ilis sahnesi ustura ile kesilen kadin goziidiir. Filmin icerisinde
kesik el, esek oliisii, killar, karincalar, kap1 deligi gibi nesneler gosterilir. Hepsinin gosterge
olarak anlami baskadir. Ancak film igerisinde bir biitiin olusturmazlar. Luis Bunuel Son
Nefesim kitabinda Endiiliis Kopegi filmi i¢in soyle der: “Un Chien Andalou kendi
diislerimden biri ile Dali’nin bir diigiiniin karsilasmasindan dogmustur 6rnegin. Giderek
filmlerime, cogu kez de igerdikleri akilci ve agiklanabilir goriintiilerden aritmak diisiincesiyle

diisleri de kattim.”"®

7

335

A

Resim 10. Endiiliis Képegi, Luis Bunuel- Salvador Dali, 1928""

™ Luis Bunuel, Son Nefesim, Cev: ilkay Kurdak(Ankara: imge Kitabevi,2005)s.139
®A.g.e.SF.123
" http://www.imdb.com/title/tt0020530/?ref_=nv_sr_2 (Erisim Tarihi: 28.05.2014)
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Resim 11. Endiiliis Képegi, Luis Bunuel- Salvador Dali, 1928

Rekin Teksoy film igin sunlar1 séyler: “Gergekten de film, estetik kaygilar1 bir yana
birakan, kimi kez de beceriksizce g¢ekilmis izlenimi uyandiran ve giinliik yasamla garip
olaylar1 birlestiren yapisiyla, “sairlerin, ressamlarin sinemasi” olarak nitelendirilen Oncii
sinemanin orneklerinden ayrilir. Gergekiistiicii bir anlayigla, bicimi giizel goriintiilere, estetik
kaygilara yegler ve sanki “cirkinliklerin dvgiisiinii” yapar.”79 James Clarke’in yaptigi bagka
bir tanimlama ise, “Bugiin hala izleyiciyi etkilemeye devam eden kisa film Un Chien

Andalou, gergekiistiicii sinemayi her donem bir bi¢imde etkilemis kiilt bir filmdir.”®

Yakin tarihimizde ise en ¢ok akilda kalan isimlerden biri Andy Warhol’dur. “Andy
Warhol en ¢ok taninan deneysel film yonetmenidir. Ayn1 zamanda bir ressamdir. Deneysel
film yonetmeni Sabri Kali¢’e gore bu durumun nedeni Warhol’un sistem tarafindan en g¢ok
kabul goren yonetmen olmasidir. ilk déneminde hareketsiz filmler cekmistir. 1963 yilinda
yaptig1 “Uyku” (Sleep, 1963) buna 6rnek olarak gosterilebilir. Filmde 6 saat boyunca uyuyan
bir adamdan bagska hicbir sey goziikmemektedir. Yonetmenin kendi filmleri i¢in: ’benim
filmlerim zaman almadir’> demektedir. Yonetmene gore anlatmak istedigi yasamin
monotonlugu, duraganligidir. “Andy Warhol’un erken filmlerinde, 151k-gdlge oynamalarinin

yani sira baska 6ge one ¢ikar: Zaman. Warhol filmlerindeki duragan alicili, ¢ok uzun siireli

"8 http://www.imdb.com/title/tt0020530/?ref_=nv_sr_2 (Erisim Tarihi: 28.05.2014)

™ Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yayincilik ve Reklamcilik, 2009)s.782

& James, Clarke, Sinema Akimlar Sinema Diinyasim Degistiren Filmler,Cev: Cagdas Eylem Babaoglu(istanbul: Kalkedon
yayinlar1,2012)s.103-104
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cekimlerine sdyle bir agiklama getirir: ‘Insanlar bugiin bir gdsteriye gittiginde, artik hig icine

giremiyorlar. “‘Uyku’ gibi bir film, onlar1 yeniden igine katiyor’*®

Andy Warhol’un “Uyku”(1963) yapimi film 6 saat uyuyan bir insan1 gosterir. “John
Giorno, Warhol’un ilk statik filmini ¢ektigi 6,30 saatlik filmi Uyku’nun (Sleep) hikayesini
sOyle anlatiyor: "1963te haftasonuna denk diisen Ulusal Anma giiniinde birkag giinliigiine bir
yere gitmistik. Gecenin bir yarisinda uyandigimda Andy'i bana dylece bakarken buldum. Film
yapmak fikri de buradan ¢ikmisti. Gorsel bir seyler ariyordu ve o aradigi sey tesadiifen ben
olmustum. Eve doniis yolunda bana 'bir film yildizi olmak ister miydin' diye sordu. Elbette
dedim. Marilyn Monroe gibi olmak isterdim. Warhol, aslinda 6,30 saat olan filmden 90
dakikalik bir kismi ¢ikartip yeniden ekleyerek, normal bir uyku siiresi olan 8 saate tamamlada.
Filmin ilk gosterimi New York’taki Dramursy Art Theatre’da gerceklesti ve New York

»82 Bagka bir kaynak olan BBC one Modern

Post’un haberine gore salonda sadece 9 kisi vardi.
Master sitesi Uyku filmi i¢in soyle diyor: “Andy Warhol’un inanilmaz yetenekli biri oldugunu
ve sadece resmi doniistiirmedigini ayn1 zamanda sinemanin yeni formu yakalamasina onciiliik
ettigini ilk olarak ilk filmi Uyku buna &rnektir. Film siyah-beyazdir ve John Giorno’nun

apartman dairesinde 6 saat uyumasi anlatilir.”®

Resim 12.Sleep, Andy Warhol, 1963, Museum Of Modern Art5*

Fransiz Cineastes Deneysel Sinema Grubunun Manifestosu deneysel film siirecini

sOyle aciklar “Yapim: Yapimcilarin ayni zamanda kar giitmeyen organizatorler de

8 Arda,Kaya http://sinemasaldunya.com/amerikan-deneysel-sinemas%C4%B 1/(Erisim Tarihi:09.06.2014)

8 http://www.ntvmsnbc.com/id/25228071/(Erisim Tarihi: 03.06.2014)

8 http://www.bbc.co.uk/bbcone/modernmasters/virtual-exhibition/warhol/8-sleep.shtml(Erisim Tarihi:03.06.2014)

8 http://www.moma.org/explore/inside_out/inside_out/wp-content/uploads/2010/12/Install2_Sleep_Mandella.sm_1.jpg (Erisim tarihi:
27.05.2014)
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olabilecegini kabul edin. Kolektif yapim gruplarini destekleyin. Kisisel projeler i¢in 6denek
girisine izin verin. Bu alanda yetkin kurullar olusturun. Yapim Sonrast: Is kopyasi asamasinda
post- prodiiksiyon destegi arttirmn. Dagitim: Agin kalbi olan dagitim kuruluslarina destegi siki
tutun. Tamitim: Deneysel sinema tanitiminin Fransiz yapimi olmasimi garantileyin .(!)
Gosterim: Bolgesel modern sanat miizelerinin, deneysel sinemanin varligina oldugu kadar
Ozglnliigiine dikkati ¢ekin. Fransa’da “Art House” ya da “ Tecimsel Olmayan” olarak

siniflandirilan salonlarda ticari olmayan gosterimleri on katina cikarm.”®

Deneysel sinema anlatimi ve ¢ekimi ile giinlimiiz sinemasi iginde kendini gosterir.
Bunun gostergeleri ise, video sanati, ¢agdas sanat akimlarinin ve teknik gelisimlerin
beraberinde, sanat¢ilarin biitiin bu yenilikleri ve gelismeleri kendi sanatlar1 i¢cinde kullanmaya
baslamalaridir. Sinema her hareketiyle kesin yargilar iireten bir sanat anlayis1 olmadig icin
biitiin sdylem ve bakislar da aymi sekilde kesin dogru ya da kesin yanlis olmayacaktir.
Gilinlimiizde, reklamin da bu etkilesimde biiytlik ve gii¢lii etkisi oldugunu disartya ¢iktigimiz
her an gormek olasidir. Buna paralel olarak sinema gibi gorsel giicii elinde bulunduran bir

sanatin bundan yararlanmamasini diisiinmek yanlis olacaktir.

2.3. SINEMA VE SANAT AKIMLARI
Sinema basladig: siire itibariyle kendi donemi iginde biitiin toplumsal, bireysel ve

ekonomik cevrelerden kolayca etkilenen ve bunu kendi i¢inde kompozisyonlayip sunan bir
sanattir. Bu acidan bakildiginda kendi doneminin 6ncesi ve sonrasinda ortaya cikan diger

akimlardan kolayca etkilenmistir.

2.3.1. SINEMA VE SURREALIZM
Stirrealizm diger deyisle Gergekiistiiciiliik sozliik anlamiyla, “Aklin, geleneklerin,

aliskanliklarin denetiminden uzak bilingalt1 gergeklerini yansitan yani bilinen gergekle bagini

88 glarak

kesip kendince bir gercek yaratmak amacini gliden edebiyat ve sanat akimu.
tamimlanan akimin en bilinen sanatgilar1 arasinda resimde Salvador Dali ve Luis Bunuel
gosterilebilir. Stirrealizm tanimi i¢in A.Breton soyle ifade eder: “Hareket noktamiz, mutlak
akilciligin, mantigin boldiigii, ayn1 zamanda egemen oldugu ve tiim realite, gerceklik olarak
sundugu, aklin tek basina kurdugu boyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az

gercek olmayan bir gergeklik daha vardi: Tasavvur, hayalgiicii, sezgi ve bilingalt1 diinyasi.

% Haz. Senol Erdogan, Ed. Gonca Egemen, Sinem Manifestolar (istanbul: Altikirkbes Yayn, Eyliil, 2011) s.137
% http://www.tdk.gov.tr/(Erisim tarihi:28.05.2014)
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Sairler ve sanatgilar simdi bu gergekligi gormeli ve ifade etmelidir.”®” “Boyle bir gergekligi
gormek ve anlatmak, ¢agin bilim anlayisi, 6rnegin, M. Planck’in quantum, A. Einstein’in
relativite, W. Heisenberg’in belirsizlik relasyonu teorileriyle fizik ve S.Freud’un bilingalti
teorisiyle psikoloji, ¢ok degerler sistemiyle yeni mantik, yeni aksiyomlariyla geometri,
entiiisyon (sezgi) ve elanvital (yasam atilimi) goriisleriyle Bergson’un ve ben temelli
dii®lincesiyle Sartre’in yenilik¢i felsefeleri, 6te yandan sanatta Duchamp’in, Max Ernst, Joan
Miro, Salvador Dali ve Marc Chagall’in yapitlar1 stirrealist bir vizyon, siirrealist bir evren

tablosu ortaya koyar.”88

Dali ve Bunuel “Endiiliis Képegi” filminde riiyalardan yola ¢ikarak bir gorsel anlatim
izlerler. Karincilar, kap1 deligi, cinsel nesneler, siddet hepsi riiyalarin, biling diginin
temsilidir. Hepsinin ifadesi farklidir, zaman gegisleri de siiregen degil, gelisigiizel akar. Riiya
icinde gecen zamanin netligi yoktur. Tipki Dali’nin “Bellegin Azmi” (Zamanin Yitimi)
tablosunda ki tavri gibi. Zaman, nesne ve Kisi kullanimlari ikinci bir alt metinle verilmistir.
Zamanin akmasi onu temsil eden saatlerin akmasi gibi, karincalarin ya da kurtlarin dlenleri

yemeleri gibi.

Resim 13. Zamanin Yitimi,1931,Salvador Dali, Yagli Boya, 24x33cm, Cagda® Sanat Miizesi, New York®

8fsmail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim(istanbul: Remzi Kitabevi,Ocak 2011)s. 209
& A g.e.sf:200
8 https://tasarimtarihi. wordpress.com/category/dada/(Erisim Tarihi: 26.05.2014)
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Filmde “Bir adamin bir kadma yonelik saplantili bir tutkusu vardir. Ona duydugu
sehvete dair imgelerle, 6liim ve ¢iiriimeye dair imgeler art arda ve i¢ ige verilir. Filmde,
zincirli bir olay akis1 tizerinden ilerleyen klasik dykiileme mantigi yoktur. Burada biitiinligii
saglayan sey, ¢oklu ¢agrisimlar ve duygulanimlardir.” Der James Clarke ve “Yaklasik 75
dakika stiren filmde 300’¢ yakin sahne vardir. Fazla soyut olmamasin a karsin film, modernist
durumun 6zl bir anlatimi olarak tanimlanmistir. Yine film, karakterleri belli bir amag
cercevesinde ve belli bir niyetle ele almaktadir. Jean Vigo 1930 yilinda filmi “Bu film
toplumsalin  genel fotografinmi  ¢ok net bir bigimde yansitilmaktadir”  seklinde

tanimlamistir.”*

Gliniimiize yakin Orneklerden biri “Alice Harikalar Diyar1” bu tanimlamaya 6rnek
filmlerden biri olarak gosterilebilir. Karakter, hikaye ve anlatim sekliyle siirreal bir anlatima
sahip olan filmde yan anlamlar da kendini ¢ok siklikla tekrar eder. Film Alice’in riiyasini
anlatir. Konusan hayvanlar ve iskambil kagitlar1 gibi aligilmis Karakterlerin disinda
karakterler sunarlar. Giilen kedi ve sigara igen bilge tirtili biling disimizin diginda yaratip
gorsel malzemelerle sunmak ise tamamen sinemanin giicinii gosteren 6nemli drneklerden

biridir.

Resim 14. Alice In The Wonderland (1951- Walt Disney)®™

% James Clarke, Sinema Akimlart Sinema Diinyasint Degistiren Filmler,Cev: Cagdas Eylem Babaoglu(istanbul: Kalkedon
yayinlar1,2012)s.105
“http://schoolofdisney.com/Stories/AlicelnWonderland/screenshots.htm (Erisim Tarihi: 03.06.2014)
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Resim 15.Alice In The Wonderland (1951- Walt Disney)®?

Resim 16. Alice In The Wonderland (1951- Walt Disney)®

2.3.2. SINEMA VE DADAIZM
Dadaizm I. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan ve oliim, korku ve umutsuzluk

duygularmin hissedildigi dénemi kendi icinde de goOsteren bir akimdir. “ Dada hareketinin

%2 http://schoolofdisney.com/Stories/AlicelnWonderland/screenshots.htm (Erisim Tarihi: 03.06.2014)
% http://schoolofdisney.com/Stories/AlicelnWonderland/screenshots.htm (Erisim Tarihi: 03.06.2014)
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degismez bir amaci vardir: “Cagin gecerli degerlerine bas kaldirmak, ahlaksal, sanatsal ve
kiiltiirel degerleri yikmak. Dada igin, sanat yapmak amacindan dnce bu amag gelir ve bdyle
bir gorevi iistlenir.”® 1928 yapimi Hans Richter’m “Ghost Before Breakfast” filmi Dadaist
akimin etkilerinde yapilmis film olarak gosterilebilir. Dadaizmi ¢ikis zamanina gore en iyi
aciklayanlardan biri de dadaist Hugo Ball’dir. Soyle ifade eder: “Dadaist, ¢agin can
cekismesine ve O0liim karsisindaki bilingsizlige savas agar. Bizim tartismalarimiz, ¢agin gizli

yiiziinii en acik giinliik pargalar halinde aramaktir.”%

Dadaizm baski1, korku dolu bire savasin sonrasinda yikilan umutlarin yok oldugunu,
tmitsizligi gosterir ve Ball’mn dedigi gibi bunu giinliik hayatin igindeki pargalardan kolajlar
yaparak ifade eder. “Fiitiirizmle benzer yapilar1 olsa da bakis agilar1 olarak birbirlerinden
ayrilirlar. Oyle ki “Fiitiirizm optimist bir diinya goriisiine sahiptir, oysa Dada pesimist ve

e e e e 96
mutsuz bir goriisli savunur.”

Dadaistler kurallar1 ve burjuva ahlakina karsi ¢ikarlar. Kendilerini bir kalibin igine

sokmayip, kendilerini de elestiren ve karsi ¢ikan yap1 sergilerler.

Richard Huelsenbeck soyle ifade eder: “Dada herhangi bir sanatla sinirli degildir.
Manhattan Bar’da bir eliyle bardaga likor doldururken diger eliyle soguk belini dogrultmaya
calisan barmen bir ve yagmurlugunu giymis, yedinci diinya seyahatine ¢ikmaya hazirlanan

beyefendi bir Dadaisttir™®’

“Bugiiniin sanatgisi, giiclinii kaybedip ¢agdist ve basarisiz biri olmak istemiyorsa,
teknoloji ile simif savas1 propagandasi arasinda se¢im yapmalidir. iki durumda da “saf sanat™
birakmak zorundadir. Ya tiim diinyay1 somiiren reklamcilar ordusuna yazilir [...] ya da [...]

devrim fikrini ve partizanlarini savunan bir propagandaci olur.”®

°* fsmail Tunali, Felsefenin lsiginda Modern Resim(istanbul:Ocak 2011) s 207

®A.g.e. sf.207

% A.g.e.sf.207

97 Richard Huelsenbeck, Memoirs of a Dada Drummer (University of California Press: Berkeley, CA, 1991)s.139.
%8 http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-dada-ve-calismanin-reddi/1379(erisim tarihi: 27.05.2014)
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LHOOQ |

Resim 17. Marcel Duchamp Lhooq 1919%

Duchamp’in tablosunda Ronesans donemine elestiriyi gormek miimkiindiir. Biitiin
kuralar ve yapilana karsi alay, “Mona Lisa” tablosunda biyik ile ¢ok net bir sekilde

gosterilmektedir.

2.3.3. SINEMA VE FUTURIZM
“Biz gen¢ ve giiglii fiitiiristleriz”'® der “basarili sembolist sair”*** Filippo Tommaso

Marinett’i. “Fiitiiristlere gore geg¢misten degil, gelecekten fikir alinmalidir. Bunun igin
enddistri trlinleri, hiz ve cesaret gerekli malzemeler olarak goriiliiyordu. Dogal olan degil,

giiniimiiz diliyle ge¢mise ve kurallara bagl olmayan dil ve anlatim degerli bir 8l¢iiydii.” %

Fitiiristler gelecegin giiciine ve sanayilesen topluma inaniyorlardi. Onlar i¢in yeni ve
kurallar1 olmayan degerler {izerinden sinema yapilmaliydi tipki siirde yaptiklar: gibi. Umberto
Boccioni “Fitiirist Manifesto”yu ifade ederken su ctimleleri kullanir: “Bir insan1 resmederken
onu sadece oldugu gibi ¢izmemelisiniz, O’nu etrafindaki her seyle bir biitiin olarak

59103

resmetmelisiniz.””~ Kendi heykel calismalarinda da sanayilesmeyi hareketi ve hiz1 kullanarak

% https://tasarimtarihi.wordpress.com/category/dada/(erisim tarihi: 27.05.2014)
1% http://en.wikipedia.org/wiki/Futurism(Erisim tarihi: 05.04.2014)

lCharles Harrison, Paul Wood. Art in Theory 1900-1990 (USA: 1999)s.127
102 A g.e.sf.126

1% Charles Harrison, Paul Wood. Art in Theory 1900-1990 (USA: 1999)s.151
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vermeye calismistir.  “Sisenin Mekanda Gelisimi” ve Mekanda Siirekliligin Benzersiz

Bigimleri” ¢aligmalari buna 6rnektir.

Resim 19. Umberto Boccioni: The Unique Forms of Continuity in Space, 1913. Museum of Modern Art, New York,'%®

Isimlerinden de anlasilacag: gibi hareketle birlikte degisimi gdsteren Boccioni’nin
eserleri, kiibizmde oldugu gibi bir nesneye her bakisin, farkli olacagini sdylemesi gibidir.
Diger hareket bir sonraki hareketle benzersiz olacaktir ¢linkii zaman, bakis ve hareket bir
oncekine gore degisecektir. Savasa yakin duran tarafiyla ¢ok fazla karsit goriisiin elestirisine
maruz kalmistir. Ancak giniimiiz fantastik sinema diinyasinin yaratiminin  Oncii

hareketlerinden oldugu sdylenebilir.

104 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81179( Erisim tarihi: 26.05.2014)
1% http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81179( Erisim tarihi: 26.05.2014)
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2.3.4. SINEMA VE EMPRESYONIZM
“Empresyonizm, nesnelerin ‘goriindiigii’ gibi resmedilisidir.(...) Bunun da bize

bildirdigi obje, sadece bir goriiniistiir, doganin belli bir ‘an’ i¢inde goriiniisiidiir. Sanat tarihi
bakimindan konusursak: Doga, Monet’ye gelinceye kadar hi¢bir zaman bdyle goriiniip
kavranmamistir. Burada, dogrudan dogruya bize verilmis olan bir ‘gériiniis’ resmediliyor,
analiz edilmis, elemanlarina ayrilmis bir goriiniis ifade ediliyor. Bu elemanlar, tek tek
impression’lar, yani duyumlardir.”*® Der Ismail Oztunali ve sanat igin su ifadeleri kullamr:
“Impression’lar diinyasinin gergekten resmedilebilir olmas1 nedeniyle, empresyonistin artik
perspektif, kontur ve materyalin resmedilme olanagi iizerine diisiinmeye ihtiyaci yoktur; ve
empresyonist sanatgi i¢in, artik sanat araglart aramak ve onlari kullanabilmek gibi bir sorun da

197 jzlenimeilik olan diger

yoktur. Onun ana sorunu ‘gérmek ve gordigiinii resmetmektir.
ismiyle, biraktig1 etkiyi gostermeyi amaglar. Bunu resimde 1sitk ve renk ile yapan
empresyonistler i¢in 6nemli olan goriilen nesnenin oldugu gibi yanilsamas: degil, sanat¢idaki
kisisel izlenimini aktarmasidir. Duyumlarimizla algiladigimiz nesneleri bizde biraktig etkiye
gore algilariz. Ancak resim dogasindan kaynakli yasadigi diinyayi, ii¢ boyutlu gostermeye
calisir. Ismail Tunali bu konuda “modern sanat, impressionizm, bu ii¢ boyutlu diinyay, iki
boyutlu bir diinyaya geri gotiirdii ve biitiin fenomenleri, objeleri, renk ve 151k goriiniisleri ve
bunlarin ¢esitli bagliliklar1 olarak acikladi.”'® der. Bu anlamda empresyonlari 151k ve renk
olarak ifade eder. “Dziga Vertov “Kamerali Adam” belgesel filmiyle bir giin igerisinde gegen
giin dogumundan, giin batimina bir sehri belgeler. Ve bunu, sehre, insanlara ya da olaylara
miidahale etmeden yapar. Bu bir anlamda kameranin goziinden bir sehrin izlenimini ve sanayi

devriminin insanlar {izerindeki etkisini de gtistermektedir.”109

%jsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim(istanbul:Ocak 2011)s.43

WA g.e.sf.45

184 g.e.5f.73

199 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (istanbul: Oglak Yayincilik ve Reklamcilik, 2009)s.137
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Resim 20.Dziga Vertov, «Man with a Movie Camera »,1929 Still | © Dziga Vertov*?

2.3.5. SINEMA VE KUBIZM
1962 yilinda Gerald Noxon “Kiibizm ve Sinema (1900-1915)” makalesinde soyle

ifade eder: “15 yillik siirecin igerisinde Einstein fizikte “Rolativiteyi” gelistirdi, Edebiyatta
James Joyce “Ulysses’i yazdi, politik olarak Lenin ve Marksist hareketler basladi, yeni
elektrikli kitle iletisim araglar1 yaratildi, Edison, Lumiere kardegsler, Friese Green, Griffith,
Williamson evrensel dil olan “Sinema” y1 kesfettiler, Gorsel Sanatta Picasso ve Braque
“Kiibizm” akimini baglattilar. Biitiin bu degisimler yeni bulunan buluslar degillerdi. Var olan
bulunanlarin siitiine eklemek ve yeniden yapilandirmak, var olanlardan yeniyi olusturmak
oluyordu. Picaaso ve Braque resmi ya da heykeli yeniden bulmadilar, resme ve heykele yeni
bir anlam kattilar. 1905 ve 1915 yillar1 arasinda Picasso ve Braque Kiibizmi gelistirirken ayni
sirede Sinemada hikaye anlatimini gercek¢i hale getirmeye calisiyordu. Kiibizminde
gercekeilikten uzak oldugunu sdylemek yanlis olur, ayni sekilde Kiibizminde ilgilendigi seydi
gergeklik. Picasso ve Braque o6zneye yonelmeyi biraktilar ve kiibist g¢aligmalarinda
gerceklikten gelen basit seyleri kullandilar. Dolayisiyla Porter’in, Grifftih’in  diger
sinemacilarin metot bulmalarindaki problemi Picasso ve Braque da kiibizmde yasadilar.
Ikisinin ortak noktasi1 gergegi yansitan gorsel bir dil olmalartyd: ancak amaglari birbirlerinden
farkliydi. Asir1 naif olan sinema dilini gergeklikten alirken, kiibizmin ise sofistike dil
kullantyordu. Asil sorun iki tarafin gerceklikle ilgili meraki ne kadar farkliydi. Porter ve
Griffith 6ykii teknigindeki problemleri ekranda gidermeye calistyorlardi. Oyle ki bunu, basma
kalip gerceklikte genis kitlelere biiyiik duygusal bir etkiyle yapiyorlardi. Picasso ve Braque

19 http:/iwww.medienkunstnetz. de/works/der-mann-mit-derkamera/images/2/(Erisim Tarihi: 03.06.2014)
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da resimlerini sadece kendileri i¢in ya da resimden anlayan kisiler i¢in yapiyorlardi. Ne var ki
amaglart birbirinden farkli olan bu adamlar bulunduklar1 déonem ve sartlar itibariyle ortak

zorluklar <;ekmislerdir.”111

Baska bir bakis acis1 olan Ugur Kutay “Kiibist Sinema” makalelerinde bakmak ve
gormekten bahseder. “Diinyaya dair bilgilenme siireci siireglerimizin en énemli, ilk ve etkin
asamasi, ‘gérme’ ile gerceklesir.(...) Insan zihni ‘gérme’ baglaminda sadece bilgiyle degil,
ayn1 zamanda gerceklikle de olduk¢a somut bir bag kurmustur. Basta John Lock’un “Simdi
yanimda olanin varligindan eminim. Fakat bu odadan ¢ikip gittiginde, artik varligindan emin
olamam” bi¢iminde G6zetlenebilecek ampirist epistemoloji olmak iizere pozitivist diisiincede
ashinda bu ‘gérme-bilgi® ve ‘gdrme-gercek’ iliskisi tizerinde ilerler.”*** Ancak resim ve
sinemanin kiibizmle iligkisi iizerine etkilesimlerinin farkli oldugunu soyler. “...kameray1 firca
gibi kullanmak ancak metaforlar diizleminde miimkiindiir, film ¢ekiminde degil...Kadraji
birka¢ pargcaya bolmekten kirik aynalarin yarattigi yansimalara benzer goriintii efektlerine
kadar bir ¢ok unsur kullanilabilir perdede, fakat sinema pes pese akan planlardan kurulu bir
anlatim dizgesine sahip oldugu ic¢in bu gorsel uygulamalar kiibist bir yaklagim saglamak

yerine olsa olsa kiibist resme gondermeler biitiinii olarak kalacaktir.”*3

Kutay kiibist sinemay1
sadece goriintli olarak degil, anlatim bi¢imiyle de ele alir. “Tarkovsky’nin anlattig1 bir 6rnek
var: Bir tepenin yamacindaki kii¢iik bir noktay1 gérmekteyiz. Kamera yaklastik¢a aslinda bu
noktanin insana benzedigini fark ederiz. Kamera biraz daha yaklasir; evet, bu uzanmis yatan,
biiyiik olasilikla uyuyan bir insandir. Kamera yaklagsmay1 siirdiiriirken bu kisinin aslinda
uyumadigini, kanlar icinde yattigimi goriirtiz, belki de oliidiir. Bu ornekte kamera bizi bir
gercegin algisal diizeyde farkli halleriyle karsilastirir; gergeklik degismeden kalirken sunum
bi¢gimi ‘kiibist’ bir tavirla s6z konusu gergekligin gorebilecegimiz diger durumlar1 da sunar.
Ciinkii  kiibist sinemanin derdi izleyicisini gergekligin algilanma sekillerine dair bir
tartismanin i¢ine ¢ekmektedir aslinda. Kurosawa’nin muhtesem filmi “Rasho-mon’un belki
de en carpici ilk drneklerinden biri olarak tanimlayabilecegi kiibist sinemanin bir olay ya da
olguyu farkli agilardan gérme ve gosterme c¢abasinin dinamiklerinden biri, dogrudan
postmodernizmle degil, ama modernizmin elestirisiyle belirginlesiyor tabi...(...) Oysa
gercegin farkli yiizleri vardir ve nerden baktiginiza bagh olarak bu yiizler degisik bicimlerde

gorliniir hale gelir. Bu baglamda “Rashomon”la baslayan ¢izgi, Tom Tykver’i iinlii yapan

1 Gerald, Noxon, Cinema and Cubism (1900-1915), The Journal of the Society of Cinematologists, Vol.2 (1962), pp.23-33. Published by
University of Texas Press on behalf of the Society for Cinema & Media Studies in http://www.jstor.org/stable/1224812 (Erigim Tarihi:
03.06.2014)

Y2 Ugur, Kutay, Kiibist Sinemal, http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/kubistsinemal.html (Erisim Tarihi:09.06.2014)

113 Age.

41


http://www.jstor.org/stable/1224812
http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/kubistsinema1.html

1998 tarihli “Kos Lola Kos” isimli filmle devam eder. (...) Bas karakteri Lola’nin yasadigi
olayimn sonuglarinin sadece birkag saniyelik akig farkliliklariyla nasil degisebilecegini dair ii¢
ayr1 Oykii varyasyonu {iizerine kurulu olan anlati, burada tartistifimiz halde tam bir kiibist
sinema Ornegidir. Ciinkii aslinda kiibist sinema, bu film iizerinden giderck soylersek,

diyalektigin en goriiniir hale gelebilecegi sinematografik iiretim bigimidir ayni zamanda. «***

Y Ugur, Kutay, Kiibist Sinema2, http:/iwww.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/kubistsinemal.html (Erisim Tarihi:09.06.2014)
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BOLUM III SINEMA VE KUBIZM ILISKIiSINE ORNEK: ROLAND BARTHES’IN
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESINE GORE STANLEY KUBRICK’IN
OTOMATIK PORTAKAL FiLMININ ANALIZI

3.1. STANLEY KUBRICK VE SINEMASI
“Stanley Kubrick 1928 yilinda “New York’ta Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak dogdu.

Doktor olan babasi okul basaris1 diisiik olan ¢ocugunu, notlarini yiikseltmesi i¢in amcasinin
yanina Kaliforniya’ya gonderir. Ancak 1941°de tekrar New York’a gelen Stanley’nin
notlarinda degisme olmaz. Miizige ilgili olan Stanley’e babasi satrang oynamay1 0gretir ve
basarili bir satrang oyucusu olur ve para kazanmaya baslar. 1946 yilinda William Taft
Lisesi’nden mezun olur ancak {iniversiteye not ortalamasi diisiik oldugu i¢in giremez. Dogum
giiniinde babasinin aldigi fotograf makinesiyle kaderi degisir. “Look” dergisine sattig1 ilk
fotografiyla profesyonel fotografciliga baslar. Fotograf c¢ektigi siliregclerde sinemaya ilgi
duymaya baglar. 23 yasinda biitiin birikimini kullanarak ilk 13 dakikalik boksoér Walter
Cartier’in belgeseli olan Doviis Giinii’nii (Day of The Fight) ardindan ¢eker. Ardindan Ugan
Rahip (Flying Padre) filmini ¢eker. 1952 yilinda Gemiciler (Seafarers) filmini, 1953 yilinda
ilk uzun metrajli filmi olan Korku ve Arzu’yu (Fear and Desire) g¢eker. 1955°te Katilin
Opiiciigii (Killer’s Kiss) ve 1956’da Son Darbe (The Killing) Hollywood’da farkedilmesini
saglayan filmleri ¢ceker ve 1957 yilinda Zafer Yollar1 (Paths of Glory) filmi igin profesyonel

yonetmenlik dénemine baglar.”**

1960 yilinda Spartacus filmini ¢eker ve Ingiltere’ye yerlesir. Spartacus filmi igin
Teksoy sunlart dile getirir. “Laurence Oliver, Charles Laughton, Peter Ustinov gibi usta
oyuncularin da rol aldiklari ve savas sahneleri Ispanya’da g¢ekilen film, Kubrick’in de
Cecil B.Mille’den asagi kalmayan bir seyirlik yonetmeni oldugunu kanitlar. Ama Cecil
B.Mille’in tek amacimin seyirlik olmasma karsilik, Kubrick’in filmi 6zgiirliik¢ii, dahasi

sosyalist denilebilecek bir goriisiin savunmasini yapar.”116

“1962 yilinda Vladimir Nabokov’un romanindan uyarlanan, orta yash bir 6gretmenin
14 yasinda genc kiza olan aski ve sonrasinda gelisen olaylarin anlatildigi Lolita filmini

117
ceker.”

1 yil sonra Dr.Strangelove ya da Nasil Endise Etmekten Vazgegip Bombay’i
Sevdim isimli kara mizah bir film yapar. “ 2001: A Space Odyssey( 2001: Uzay Macerasi,
1968) ise bilimkurgu tiiriiniin de basyapitlar1 arasinda yer aldi. Bilimkurgu yazar1 Arthur C.

Clarke’n bir dykiisiinden uyarlanan film insan ncesi yeryiizlinii, insan aklinin olusumunu ve

5 http://www.thebiographychannel.co.uk/biographies/stanley-kubrick . html(Erisim Tarihi: 10.06.2014)
16 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 2 (istanbul: Oglak Yayincilik ve Reklameilik, 2009)s.1010
7 http://www.imdb.com/title/tt0056193/(Erisim Tarihi:10.06.2014)

43


http://www.thebiographychannel.co.uk/biographies/stanley-kubrick.html(Erişim
http://www.imdb.com/title/tt0056193/(Erişim

gelismis insanin dogusunu ele alir. Uzayin fethi kavramindan yola ¢ikarak insanin kdkenine
egilen filmin glindeme getirdigi bir dizi sorunun 6ziinde, insan ile diinya dis1 yaratiklar
arasindaki iliski yatar.”**® Bu filmle ilgili olarak ydnetmenle yapilan réportajda sunlari ifade
eder Kubrick: “Bu, benim sozciiklerle vermek istedigim bir mesaj degildi; 2 saat 19 dakika
stiren filmdeki toplam diyalog 40 dakikadan az. Ben gorsel bir deneyim; duygusal ve felsefi
bir igerikle szl anlatimi ikinci plana atan ve izleyicinin bilingaltina niifuz eden bir deneyim
yaratmak istedim. McLuhan’1n teorilerinden yola ¢ikarsak, 2001°’de mesaj, kullanilan iletisim
aracinin kendisi. Filmin izleyiciye bilingaltindan ulasan, tam anlamiyla 6znel bir deneyim
olmasimi istedim; tipki miizik gibi, bir Bethooven senfonisini ‘agiklamak’, algi ile haz alma
arasinda yapay bir engel olusturarak eseri fakirlestirir. Filmin felsefi ve kinayeli yani iizerinde
istediginiz gibi fikir yiiriitme, filmin izleyiciyi derin bir seviyede yakaladigini gosterir, fakat
2001 ile ilgili sozlii bir yol haritasindan bahsetmek istemiyorum, yoksa her izleyici filmi
anlayamamaktan endise ederek, kendini bu haritay1 takip etmek zorunda hisseder. 2001
basarili olursa, bu normal sartlarda insanlarin kaderi, kozmostaki rolii ya da daha ileri hayat
bicimleriyle iliskisi konusunda kafa yormamis insanlarin da dahil oldugu genis bir izleyici
yelpazesine ulasarak saglayacagini diisiiniiyorum. Fakat cok entelektiiel birinin géziinde bile,
2001°deki kimi fikirler eger birer soyutlama olarak sunulsaydi, bu fikirler fazlasiyla cansiz
kalip otomatik olarak entelektiiel kategorilere ayrilabilirlerdi; fakat simdi hareketli bir gorsel
ve duygusal baglamda tecriibe ediliyorlar ve kisinin varliinin en derin noktalarinda

yankilarini bulabilirler.”**?

1971 yilinda ¢ektigi “Otomatik Portakal” Anthony Burgess’in romanindan
uyarlanarak ¢ekilmistir. Michel Ciment’in Kubrick ile roportajinda film hakkindaki
diisiincelerini soyle dile getirmistir: “Filmin ana konusu 06zgiir irade. Biz 1yi ya da koti
arasinda se¢im yapmaktan mahrum birakildigimizda insanligimizi kaybeder miyiz? Bunu
Otomatik Portakal {izerinde diigiinebilir miyiz? Son donem Amerika’daki goniillii mahkumlar
tizerinde kosullama ve beyni kontrol etme deneyleri yapiliyor. Ayn1 zamanda Alex karakteri
Anthony Burgess’in harika ve orijinal romanindaki karakter ve filmin dramatik etkisini

sagllyor.”120

1975 yilinda ¢ektigi Barry London filmi i¢in Guardian Gazetesi’nden Peter Bradshaw:

“olgtili ve elit bir film oldugunu, Kubrick’in yakin c¢ekimlerle bunu birebir biitiin

118 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 2 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklameilik, 2009)s.1011

1% Gene D., Philips, Stanley Kubrick,,Cev: Nesfa Dereli(istanbul: Agora Kitapli§1,2009)s.53-54

120An interview with Michel Ciment , Kubrick on A Clockwork Orange, http://www.visual-memory.co.uk/amk/doc/interview.aco.html
(Erigim Tarihi: 10.06.2014)
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duyularimiza hissettirdigini ifade eder. Barry parasiz ancak zengin olmak isteyen geng bir
adamdir ve bu umudunu doviis ve oyun masalarinda aramaktadir. Ancak hayaline zengin bir
kadin olan Becky Sharp ile evlenerek kavusur. Bradshaw, Kubrick’in O’Neil karakterini
Napolyon’a benzettigini ileri siirer.”*?! Sonrasinda Stephen King’in romanindan uyarladigi
Shining (Pirilt1) “Parapsikolojiye de egilen film, goriintiileri, dekoru ve miizigi (Lizst, Bartok
vb) ile yogun bir karabasan ortami yaratirken, bireyi ve diinyayr sarmalayan gizemlerin
perdesini aralamay1 denedi. Yonetmenin yer yer uzun kaydirmalara, yer yer de sabit aliciya
yer veren anlatimi ise sinema dilini kullanmadaki ustaliginin yeni bir 6rnegi oldu.”*? 1987
yilinda ¢ektigi Vietnam savasini konu alan film “The Full Metal Jacket”in konusu igin
Kubrick sunlar1 soyler: “Bu soruya cevap vermek, hele de uzun zamandir filmin igindeyseniz
neredeyse imkansiz. Kimileri bes ciimlelik, hap gibi bir 6zet istiyor. Herhangi bir dergide
karsiniza ¢ikabilecek tiirden seyler. Soyle dememi istiyorlar: ‘Bu insanoglunun ikiliginin ve
hiikiimetlerin ikiylizliliigiiniin hikayesi’(Aslina bakarsaniz, bu ciimle Full Metal Jacket’in

anlatmak istedigi seyin oldukga iyi bir tanimi)”*?®

1999 yilinda ise herkes tarafindan adindan
konusturan ve “6liimiinden birkag giin dnce tamamladigi Eyes Wide Shut (Go6zleri Tamamen
Kapal1,1999) ise Manhattan’da yasayan varlikli bir doktorla (Tom Cruise) esinin (Nicole
Kidman) bir noel eglencesi sirasinda ve ertesinde katildiklart yeni cinsellik deneyimlerini ele
aldi. Evlilik, ask, cinsellik ve cinsel fanteziler iizerine bir ¢esitleme olan film, toplumsal

kurallara ve Freud’a gondermeler yaparken, ciplakligi goriintiilemedeki estetik titizligiyle de

dikkat gekti.”***

3.2. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI, YONTEMIi

Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi gilinlimiizde reklam, sinema, yazili basin
organlar1 dahilinde stirekli olarak karsimiza ¢ikan, giindelik hayatimizda duraklar, dinlenme
ve eglence mekanlarin da dahil siirekli sohbet esliginde kendini gosteren bir ¢oziimleme
seklidir. Bu nedenle gegmisten giiniimiiz etkisi hala devam eden 6nemli filmlerden biri olan
“Otomatik Portakal” filmini bu béliimde Roland Barhes’in gostergebilimsel yontemine gore

coziimleyecegiz.

3.2.1 GOSTERGEBILIMSEL FiLM COZUMLEMESI VE ANLAMLANDIRMA
“Otomatik Portakal” filminde goéstergebilimsel ¢6ziimlemesi i¢in Roland Barthes’in

2L http:/iwww.theguardian.com/film/2009/jan/30/film-review-kubrick-barry-lyndon(Erisim Tarihi: 24.06.2014)
122 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 1 (Istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklameilik, 2009)s.1012

%Gene D., Philips, Stanley Kubrick,Cev: Nesfa Dereli(istanbul: Agora Kitaphg1,2009)s.240

124Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 2 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklameilik, 2009)s.1012
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anlatilarin yapisal ¢dziimleme yonteminden yararlanacagiz. Roland Barthes’in dil ve soz,
gosterilen ve gosteren, dizim ve imge, diizanlam ve yananlam ilkelerinden yararlanarak film

igerisinden gostergeler, anlik kareler olarak secilerek ¢ézlimleme yapilacaktir.

3.2.2. ROLAND BARTHES’IN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI
Mehmet Rifat gostergebilimin genel bir tamimini yapar ve gostergebilimi dizge-

gostergeler iizerinden anlatir. “Insanlarin birbirleriyle anlasmak i¢in kullandiklar1 dogal diller
(sozgelimi Tiirkge), davranislar, gesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi,
goriintiiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir miizik yapit1, bir resim, bir
tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri,
tutkularin diizeni, bir iilkedeki ulasim yollarinin yapisi, bir mimarlik diizenlenmesi, kisacasi
bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlamli biitiin gesitli birimlerinden olusan dizgedir.
Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri de genelde, gosterge olarak
adlandirilir. (...) Anlamli bitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini betimlemek,
gostergelerin birbirleriyle kurduklar1 bagmtilar1 saptamak, anlamlari eklemlenerek olusma
bicimlerini bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini siniflandirmak, ya da insan ile insan,
insan ile diinya arasindaki etkilesimi agiklamak, bu amacla da bilimkuramsal (epistemolojik),
yontembilimsel (metadolojik) ve betimsel (deskriptif) agidan tiimiikapsayici, tutarli ve yalin
bir kuram olusturmak gibi birbirinden farkli birgok aragtirma Tiirkge’de gostergebilim diye

adlandirilan bir bilim dalinin alanina girer.”125

“Gostergebilimsel Seriiven” kitabinda Roland Barthes gostergeleri, dil ve s0z,
gosterilen ve gosteren, dizim ve dizge, diizanlam ve yananlam olarak ayirir. Mehmet Rifat,
Barhes’in gostergebilimsel seriiveninin dort boliimiinden bahseder. Hayranlik ve umut
donemi, bilimsellik donemi, metin donemi, umut, bilimsellik ve metin doénemlerindeki
yonlendirici etkilerin siiziilip kaynastigr yillar. Hayranlik doneminde, “R. Barthes
gostergebilimsel seriiveninin bu aninda, hem bir gostergebilimci (semiyolog) hem de bir
sOylenbilimci (mitolog) olarak gostergeleri ve ¢agdas burjuva sdylenenlerini bilimsel bi¢gimde
aciklama, aydinlatma umudu umudunu edinir. Bilimsellik déneminde ise, gdstergebilim
ilkelerini yapisal dilbilimden kaynaklanan dort bashk altinda ve ikili karsitliklar bigiminde
toplar. Metin doneminde ise, anlat1 kavramini giindeme getirmistir; yapisal ¢éziimlemenin de
siirlarint buna gore yeniden gozden gecirmeyi amaglar. Umut, bilimsellik ve metin

donemlerindeki yonlendirici etkilerin siiziiliip kaynastig1 yillara ise, bir metin iistiine konusan

125 \fehmet Rifat, xx.yiizyilda dilbilim ve gostergebilim kuramlari 1.tarihge ve elestirel diisiinceler, (Istanbul:Yap1 Kredi Yaynlari,

2008)s.113
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Kisinin de yeni bir metin yarattigina ya da yaratmasi gerektigine ve ancak boyle var
olabilecegine inanir. Ciinkii R. Barthes’a gore, metinlere yonelik ¢oziimlemenin kesin
gelecegi, herhangi bir ¢oziimleme recetesi yaratmak degil, bir yazi olarak ortaya

c,‘lkmamdlr.”126

3.2.2.1. DIL VE SOZ
Roland Barthes gostergebilimsel seriiven kitabinda dil ve s6z i¢in sunlar1 dile getirir:

“Dilyetisi ilk bakista siniflandirilamayacak bir gerceklik olarak gorlintir; hem fiziksel,
fizyolojik ve zihinsel hem de bireysel ve toplumsal oldugu icin bu gergeklikte birlik
saglanamaz. (...) Dil bir bakima, diyetisi eksi sozdiir. Hem bir toplumsal kurumdur, hem de
bir degerler dizgesidir. (...) Dil yalnizca “konusan kitle” i¢inde eksiksiz olarak ortaya c¢ikar;
bir s6z ancak dilden alinarak kullanilabilir; ama 6te yandan, dil, ancak, s6zden hareketle
olanaklidir: Tarihsel bakimdan, s6z olgular1 her zaman dil olgularindan daha 6nce ortaya ¢ikar
(dilin evrimini saglayan sozdiir); olusum bakimindansa, dil bireyde, g¢evresindeki soziin
Ogrenilmesiyle belirir (bebeklere dilbilgisi ve sozliikk, yani kisaca sdylemek gerekirse, dil

6gretimi yapilmaz). Sonug olarak, dil, séziin hem iiriinii, hem aracidir.*?’

3.2.2.2. GOSTERILEN VE GOSTEREN
“Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim

diizlemini, gosterilenler diizlemiyse icerik diizlemini olusturur. Bu iki diizlemin her birine,
Hjelmslev, yalnizca dilbilimsel degil, gostergebilimsel goésterge incelemesi igin de dnemli
olabilecek bir ayrim getirmistir. (...) Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladig1 “Sey”
dir. Boylece salt islevsel olan bir tanima ulasmis oluruz: Géosterilen, gostergenin iki
baglantisal 6gesinden biridir. Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim, gosterenin bir araci
niteligi tasimasidir. Durumun, 6zii bakimindan, gostergebilimde de bagka tiirlii olmasina
olanak yoktur; bu alanda nesneler, goriintiiler, el-kol-bas hareketleri, vb. anlam kattiklar
Olclide ancak kendileri araciligiyla soylenebilir bir seye iletilirler. Aradaki tek ayrim,
gostergebilimsel gosterilenin dilsel gostergelerce anlatilabilir olmasidir. S6z gelimi sdyle
diyebiliriz: Siiveter, agacliklar arasinda yapilan uzun sonbahar gezintilerini belirtir. Bu
durumda, gosterilene yalniz giysi gostereni (siiveter) degil, ayn1 zamanda bir sdz pargasi

(kullanim1 agisindan ¢ok 6zverisli bir durumdur bu) da aracilik eder.”!?

Roland Barthes’in “Cagdas Soylenenler” kitabinda “Gostergebilimin iki terim, bir

126 Mehmet Rifat, xx.yiizyilda dilbilim ve gostergebilim kuramlari 1.tarihge ve elestirel diisiinceler, (istanbul:Yap: Kredi Yayinlari,
2008)s.188-190

127 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven,Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, (istanbul; Yap: Kredi Yayinlari, 2005)s.30-31

128 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven,Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, (istanbul; Yap: Kredi Yayinlari, 2005)s.49-50
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gosterenle bir gosterilen arasinda bir bagint1 varsaydigin1 animsatacagim. Bu bagint1 farkli
tiirden nesneleri kapsar, bunun i¢in de bir esitlik degil bir denklik s6z konusudur. Burada bana
yalnizca goOsterenin gosterileni belirttigini sdyleyen genel dilbilimin tersine, her tiirlii
gostergesel dizgede iki degil, li¢ farkli terim karsisinda bulundugumu gbéz oniline almam
gerekir, ¢linkii kavradigim sey, art arda gelen birer terim degil, kendilerini birlestiren
bagmtidir; demek ki gosteren, gosterilen, bir de bu iki terimin ¢agrisimsal toplami olan

gosterge vardir.”?

Gosterge

Gosteren Gosterilen
(Bicim) (Icerik)

Roland Barthes’a gore gosterge semasi

Resim 21.%%°

3.2.2.3. DIZIM VE DIZGE
Korhan Giimiis ve Hiisniye Sahin’nin Mimarlar Odas1 Dergisi’nde yayinladiklar

“Temel Gostergebilim Kavramlar1” makalesinde “Saussure, dilsel gostergelerin belli bir yap1
icinde bir araya gelis bagintisi (sentegma/dizim) ve birbirlerinin yerine gec¢ebilme bagintisi
(paradigma/dizge) olarak, dilin iki ekseni (sentegma/paradigma) adin1 verdigi, iki ayr1 iligkiler
diizlemi ayirt etmistir. Bir climle i¢inde yer alan farkli birimler sentegmaya 6rnek verilebilir:
“Ben eve gidiyorum.” Bu climlenin yapisin1 degistirmeden, ev yerine sinema, okul, isyeri, vs.

koyabiliriz. Bu da dilin ikinci iliskiler eksenini (paradigmay1) olusturur.”**!

Roland Barthes “Gostergebilimsel Seriiven” kitabinda ise soyle ifade eder: “Kuskusuz

129 Roland Barthes, Cagdas Soylenler,Cev. Tahsin Yiicel,(istanbul;Metis Yayinlari, 1998)s.182, Aktaran: G. Rengin Kiiciikerdogan.
%0 G. Rengin, Kiigiikerdogan, Reklam Nasil Coziimlenir?, (istanbul: Beta Yayinlari, 2009)s.166

131K orhan Giimiis, Hiisniye Sahin, “Temel Gostergebilim Kavramlar,” Mimarlar Odasi Dergisi, 11-12. Y1l: 1982 Say1:185-186, 5.35-36-37
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cagrisimsal diizlem, bir dizge olan “dil” ile siki bir iligski i¢indedir. Dizim ise, sdze daha
yakindir. (...) Saussure dizimsel olgu ile ¢agrisimsal olgunun (biz buna dizgesel olgu diyoruz)
i°ki zihinsel etkinligin karsiligi oldugunu sezinlemistir. Bu da dilbilimin sinirlart disina
¢ikmak demekti. Jakobson, artik ¢ok {inlii olan bir yazisinda bu kapsam genislemesini
benimsemis ve egretileme (dizge diizlemi) ile diizdegismece (dizim diizlemi) karsitligini
dildist anlatim yontemlerine uygulamigtir: Boylece, bir yandan egretilemeli “sdylemler”, bir
yandan da diizdegismeceli “séylemler” s6z konusu olacaktir. Bu tiirlerin her biri, iki 6rnekten
ancak birine basvurmayi1 gerektirmez kuskusuz (glinkii dizim ve dizge her diizlem ig¢in
zorunludur); yalnizca bunlardan birinin egemenligini igerir.(...) Charlie Chaplin filmlerinin
(bu anlayisa gore, iist iiste gelen agilma-kararmalar, sinema sanatindaki gercek film

egretilemeleridir.)”132

3.2.2.4. DUZANLAM VE YANANLAM
Fatma Erkman Akerson “Gostergebilime Giris” kitabinda “Saussure’{in ve daha sonra

Barthes’in agiklamalarina gore, giindelik konugma dilinde bir sozciigii duydugumuz zaman,
bu ses zinciri zihnimizdeki bir kavrami ¢agristirir. Kuskusuz bu ¢agrisimin gergeklesmesi i¢in
o dilin sifresini bilmemiz gerekir. Sifreyi bilen herkesin zihninde o sozciik asag1 yukar1 ayni
kavrami canlandirir. (...) Iletisimin gerceklesebilmesi icin zaten bu ortaklik énkosuldur. Iste
zihnimizde canlanan bu ilk kavram gostergenin diizanlamidir. Kap1 sozctigii, Tirkge
bildigimiz i¢in hepimizin zihninde genel bir kap1 kavrami canlandiracaktir. Oysa, edebiyata
gectigimizde, kap1 sozciigii, daha farkli bir anlam ¢agristirabilir. Sair eger sevgiliden kalbinin
kapisin1 agmasini istiyorsa, bu kapi artik bildigimiz somut dolap kapist degildir. A¢ma eylemi
de bildigimiz, dolap kapisi agma eylemi degildir. Hatta kalp bile, biyolojik kalp degildir. Bu
deyiste tiim sozciiklerin anlamlar1 kaymistir. Birisine kalbinin kapisini agmak onun sevgisini
kabul etmek ve onu sevmek olarak yorumlanabilir. Yani kalp ameliyat1 yapan bir cerrahin,
hastanin kalp kapakg¢iklarina miidahale etmesinden ¢ok farkli bir durum s6z konusudur. (...)

Iste, gdstergelerin (sdzciiklerin) bu ikinci anlamlari, yananlami olusturur,”?

3.2.3. ORNEKLEM SECIMIi
“Otomatik Portakal” Filminin Kkarakterleri, konuyu isleyis bi¢imi ve altmetin

anlatimlarindan dolay1 kiibizm sanat akimina uygun olarak diisliniilmiis ve ¢éziimleme i¢in
secilmistir. Coziimle Roland Barhes’in gostergebilimsel ¢oziimlemesi iizerinden yananlam ve

diizanlam olarak ¢Ozlimlenmistir. Coziimleme ii¢ ana baslik altinda yapilmistir. Bunlar:

132 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven,Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, (istanbul; Yapi Kredi Yayinlari, 2005)s.62-63

'3 Fatma, Erksan Akerson, Géstergebilime Giris, (istanbul: Multilingual, 2005)s.120.

49



mitolojik, kurgu ve ikiliklerdir.

3.3. ARASTIRMA BULGULARI

3.3.1.“OTOMATIK PORTAKAL FILMIi”NiN, GOSTERGEBILIMSEL YONTEM
ILE ANALIZI

3.3.1.1. FILMIN KiMLIiGi
Filmin Orijinal Bashgi: “Otomatik Portakal” (Clockwork Orange)

Yonetmen: Stanley Kubrick
Hikaye: Anthony Burgess
Senaryo: Stanley Kubrick, Anthony Burgess

Yapmmcilar: Stanley Kubrick, Si Litvinoff, Max L. Raab, Bernard Willams

Yardimc1 Yapimer: Jan Harlan

Yapim Asistani: Andros Epaminondas, Margaret Adams
Goriintii Yonetmeni: John Alcott

Kurgu: Bill Butler

Oyuncu Direktorii: James Liggat

Sanat Yonetmeni: Russel Hagg, Peter Sheilds
Kostiim Tasarimcisi: Milena Canonero

Siire: 2 saat 17 dakika

Yapim Sirketi: Warner Bross, Hawk Films
Miizik: Wendy Carlos, Erika Eigen
Karakterler:

Alex: Malcom McDowell

Mr. Alexander: Patrick Magee

Chief Guard: Michael Bates
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http://www.imdb.com/name/nm0011176/?ref_=ttfc_fc_cr75
http://www.imdb.com/name/nm0134382/?ref_=ttfc_fc_cr12

Dim: Warren Clarke

Mrs. Alexander: Adrienne Corri
Dr. Brodsky: Carl Duering
Tramp: Paul Farrel

Lodger: Clive Francis

Prison Governer: Michael Governer
Catlady: Miriam Karlin

Gerogie: James Marcus

Deltoid: Aubrey Morris

Prison Chaplin: Godfrey Quigley
Mum: Sheila Raynor

Dr. Branom: Madge Ryan
Conpirator: John Savident
Minister: Anthony Sharp

Dad: Philip Stone

Pyschiatrist: Pauline Taylor**

“1971 yilinda Warner Bross tarafindan Ingiltere’de gosterime giren “Otomatik
Portakal”in biitgesine toplam olarak 2,2 milyon dolar harcanmistir. Filmin getirisi ise,

26,589,355 milyoar dolar olarak belirtilmistir.”**®

3.3.1.3. FILMIN OYKUSU
1971 yapimi olan “Clockwork Orange” (Otomatik Portakal) filmi Anthony Burgess in

romanindan uyarlanarak cekilmis basarili filmlerinden biridir. “Gelecegin Ingiltere’sinde
gecen bir konuyu ele alsa da, ¢agdas. Bati toplumunun belirgin 6zelligi siddeti giindeme

getiren bir film oldu. Film, insan dldiiren, 1rza gecen siddet tutkunu geng bir erkegin (Malcom

134 http:/www.imdb.com/title/tt006692 1/(Erisim Tarihi: 18.09.2014)
%5 http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=clockworkorange.htm (Erisim Tarihi:18.09.2014)
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Mcdowell) tedavi gorerek bu tutkudan armmasini ama bu kez de kendisinin siddetin kurbani
olmasimi aktariyordu. Bireysel siddetle toplumsal siddeti karsilastiran ve toplumsal siddetin
daha da trkiitiicii oldugunu vurgulayan Kubrick, gorselligi desteklemek i¢in yine RosSsini,

Korsakov, Purcell gibi klasik bestecilerin miiziginden yararlanir.”**

Yonetmenin filmiyle ilgili yorumu ise, “Alex’in maceralar1 bir ¢esit psikolojik efsane.
Bilingaltimiz Alex karekterinde su yliziine ¢ikiyor; tipki riiya gordiigiimiizde oldugu gibi.
Bilingaltimiz Alex’in otorite tarafindan bogulmasina, bask: altinda tutulmasina kiziyor, oysa
bilincimiz biitiin bu yapilanlarin gerekli oldugunun farkinda. Hikayenin yapisi tipki bir peri
masalininki gibi; ¢ekiciligini ve gliclii etkilerini tesadiiflerden aliyor, ayrica konunun simetrisi
de tipki bir peri masallarinda oldugu gibi; Alex’in biitiin kurbanlar1 final sahnesinde ona
yaptiklarinin kar®iligin1 vermek iizere yeniden ortaya cikiyorlar. Elbette, hikayenin bir bagka
boyutu daha var; davranis psikolojisinin psikolojik sartlanmanin totaliter hiikiimetler
acisindan vatandaslar1 iizerinde sonsuz Kontrol sahibi olmak ve onlar1 bir robottan farksiz

kilmak i¢in kullanabilecegi yeni ve tehlikeli bir silah olup olmayacagini irdeleyen sosyal bir

: 99137
yergi.

Burak Bakur ise 6znenin igine girdigi kiiltiiriin, simgesel evrenin kat1 ve soguk ya da
miistehcen oldugunu sdyler ve ekler 6znenin bir konum isgal ettigini, tekinsiz ikiz
olusturdugunu ifade eder. Yazar, Kubrick filmlerinin erotik incelemesini yapar ve sunlar1 dile
getirir: “Alex toplumsal yasamda simgelestirilemeyen, yikici bir siddet sergiler ve varliginin
dayanak noktas1 6nce gecirdigi tedavi ile elinden alinir ve ayni1 siddete bu kez toplum
tarafindan kendisi maruz kalir, en sonunda gergek siddetini toplumsal yapiya kaydeder.
Burada 6nemli olan Kubrick’in kamerasinin 6znenin geg¢irdigi bu konumlara belirli bir
mesafeden gergek ile onun simgelestirilmesi arasindaki mesafeyi koruyarak bakmasidir. (...)
Kubrick’in karakterleri, Eros ve Thanatos’un birlesebilecegi ileri bir noktadan ziyade,
gerilemeci bir mantikla ‘Seylerin erken bir durumuna, Nirvana’ya dogru yonelme
egilimindedirler. Kubrick bireyi tam bu noktada yakalar ve bu mantik dogrultusunda eger
Erotizmin gergceklesmesi bir iitopya ise Kubrick bunun negatif unsurunu, distopyasini ya da

anti-iitopyasini kurar.”*

Filmin carpiciligr ile ilgili olarak Guardian Gazetesi yazar1 Steve Rose makalesinde

Malcom Mcdowell’in filmle ilgili yorumuna yer verir: “40 yil &nce biz filmi yaptigimizda

136Rekin Teksoy, Sinema Tarihi Cilt 2 (istanbul: Oglak Yaymcilik ve Reklameilik, 2009)s.1011
¥Gene D., Philips, Stanley Kubrick,Cey: Nesfa Dereli(istanbul: Agora Kitapli§1,2009)s.136-137
138 Burak, Bakir,Sinema ve Psikanaliz (istanbul: Hayalet Kitabevi, 2008)s. 162
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karakomedi tarzinda yapmay1 planlamistik ¢iinkii ¢ok fazla mizah ve giildiirii unsuru vardi.
Ama gosterime girdiginde beklenilen tepki farkli oldu. Izleyiciler dehset ve sok iginde
koltuklarindan kipirdayamadilar. Siddet dolu yanlarmi tabi ki biliyorduk ancak ketcap
goriintiisiinlin etkisinden daha psikolojik bir film yapmlstlk.”139 Ayn1 makale igerisinde “
Kubrick’in Hitlerin iyi miizigi sevdiginden ve Nazi propagandasini yaparken Bethoveen’in
miizigini kullandigin1 sdyler ve ekler, filmin sonuglarindan birinin hukuk ve kurallarin
uygularken smurlarini belirlemesi gerektigidir. Toplum dogru nedenlerle yanlis seyler
yapmamahd1r”140 der. “Her cagin egemen diisiince sistemi kaynagini devlet otoritesinin
orgiitlenme modelinden alir. Devlet erki biirokratik araglarini devreye sokarak bireyleri
gereginde yumusatir, bigimlendirir, onlara ¢ekidiizen verir. Diisiinme bigimine/ideolojisine
ters diisen mikroplart sterilize eder, genel kamu huzurunu bozan girisimlerin 6niine gecer.
Varligini tehdit eden olusumlar {izerinde baski mekanizmalar1 gelistirir. Farkli olan1 —6tekini-
kendi amaglar1 ve istekleri dogrultusunda asimile eder. Gerektiginde siddet kullanmaktan
imtina etmez.(...) Sinemanin yerlesik kaliplarinin sinirlarin1 zorlayan bir sinemact kimliginin
basat aktorlerinden olan Stanley Kubrick, A Clockwork Orange’da mesafeli durusunu
koruyan bir sosyolog edasina biiriniiyor. Su sdzleri onun sinema anlayisini somutlayan
birincil bir kaynak olma 6zelligini tagiyor: “Filmin cekilmesi kolaydir, asil zor olan neyin
¢ekilecegidir.” Bu miitevazi sozler Stanley Kubrick’in iislup ve bicimden ¢ok konu ve igerik
lizerinde yogunlastigim ifsa ediyor. Icerige fazlasiyla 6nem veren bu sinema devi A
Clockwork Orange’mn her karesini iktidar sorunsali iizerinden &riiyor. Insanligi dogusundan
beri mesgul eden ve onun dogasina 151k tutan en dnemli anahtar kelime olan iktidar sorunsali
tizerinden. Fitiiristik bir tablo ¢izen A Clockwork Orange, bu baglamda totaliter rejimlerin
idari/yonetsel niivelerini sorunsallastiriyor. Iktidarlarin su veya bu bigimde varliklarini

siirdiirebilmeleri igin gerekli gordiikleri icraatlar1 bireyin 6zgiirliigii agisindan sorguluyor.”**!

139 http://www.theguardian.com/film/2011/may/11/a-clockwork-orange-cannes(Erigim Tarihi: 30.06.2014)
140 http://www.theguardian.com/film/2011/may/11/a-clockwork-orange-cannes(Erigim Tarihi: 30.06.2014)
“Ihttp://www.sanatlog.com/sanat/a-clockwork-orange-1971-otomatik-portakal-stanley-kubrick/(Erisim Tarihi: 30.06.2014
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3.3.2. OTOMATIK PORTAKAL FILMININ BARTHES YONTEMIiYLE
COZUMLENMESI

Plan 1.1*(Giris Sahnesi)

Planl ‘de Alex karakterinin yakin yiizii goriilmektedir. Diizanlam itibariyle geng
sapkal1 bir adamin dikkatli bir yere baktig1 diisiinebilir. Yananlam ise, yiizlinlin bir tarafinin
makyajli olusu; simetri bozma ¢abasi ve iki tarafli bir bakis oldugunu filmin basinda seyirciye
gosterilmek istenmektedir. Diger bir deyisle, kiibizmde yapilan formasyonu bozarak 6zneyi
ya da konuyu anlatma bi¢cimi Alex’in yiizlinlin iki tarafinin farkli olmas1 karakter hakkinda

bilgi vermektedir. Sistemin i¢indeki carpik bir yap1y1 blrey olarak ifade ettigi diisiliniilebilir.

Plan 2. *¥(Alex ve arkadaslari)
Yukarida gorillen plan2’de Filmin ana karakterini ve yardimci Karakterleri

goriilmektedir. Dilizanlam olarak, garip giyimli 4 geng siit igmektedir. Yananlam olarak,
erkeklik organlarimi belli eden ve beyaz giyinen, yiizlerinde makyaj olan kafalarindaki sapka
ile aykirt bir grup geng¢ imajini sergileyen bu grup ellerinde siit ile safligi simgeleyen bir
yapida goriilmektedirler. Sapka secimleri Charlie Chaplin’in fillerindeki Sarlo karakterine
gonderme yaparak, aristokrasiyi ve zenginligi elestirmektedirler. Kostiimlerindeki iki renk

kullanmalar1 ve bu renklerin siyah ve beyazdan olusmasi, izleyici i¢in iyi ve kotiyle

2 Otomatik portakal Filmi (tc:01:01)
%3 Otomatik portakal Filmi (tc:01:25)
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karsilasacaklarin1 gostermektedir. Durus ve bakislariyla rahat karakterler olduklar1 ve
toplumda sik olarak goriilen herhangi bir gen¢ grup olmadiklari gosterilmektedir. Alex
konusmaci olarak kendini grubun basi, arkadaslarimi da onun hayranlar1 (droogi) olarak
tanimlamaktadir. Filmin ilk basinin Alex ile agilmasi ve sonrasindaki kameranin genis plana
gecisiyle arkadaslarmin yan karakterler oldugu izleyiciye filmin basinda gosterilmektedir.
Ictikleri siite molokoplus ismini vermeleri, Alex ve arkadaslarinin kendi aralarinda baska bir
dil kullandiklara sahit edilir izleyici. Buna ek olarak, siitiin kigkirtici ve yiiksek siddete

neden oldugunu soyleyerek filmdeki ana karakterlerin egilimlerini bize gosterir.

At arabasini itiyordu
Plan3.}

Plan3’te goriildiigi tizere diizanlamda, sokakta yasayan ayyas bir karakter yerde sarki
soyleyerek igki igmektedir. Yananlam olarak ise, filmde karsilastigimiz diger bir ikiliklerden
biri de bu sahnede yer almaktadir. Filmin basinda duydugumuz klasik Bethooven pargasinin
ardindan, evsiz yaslh amcanin sdyledigi isko¢ sarkisi ile ikilikler gosterilmektedir. Bu tipl
filmin ilk sahnesindeki Alex’in yiiziinde gordiiglimiiz ikilik gibidir. Diger noktadan
bakildiginda, klasik miizik toplumsal statiikoyu belirleyen bir miizik tiiriidiir ve iskog¢ sarkisini

evsiz bir ayyasin seslendiriyor olmasi baska bir agidan elestiri olarak diistintilebilir.

44 Otomatik portakal Filmi (tc:03:30)
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Plan4’de diizanlamda, Alax ve arkadaslar1 kendileri gibi siddet yanlis1 bir ¢ete olan
Billy’nin c¢etesiyle karsilagir. Yananlamda ise, Alex’in Billy’e hitap ederken kadina
uyguladiklart siddetten dolay1 tecaviiz ederek rahatlayacaklarini ima eden gel-git deyimini

kullanir. Bu filmde dilsel olarak gordiigiimiiz diger bir ikilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Plans.46

Plan5’te diizanlamda zaman olarak gece ve ev yazis1 goriilmektedir. Yananlam ise,
home yazisi ile ev betimlenmesinin nedeni ise, ev olgusuna vurgu yaparak, mahremiyet ve
Ozeli tamimlamaktadir ¢iinkii Alex ve arkadaslart iglerindeki yogun siddet duygusunu atmak
icin mekan ararken bu mekanin 6zel bir alan ev olmasi diizenli olan bir mekan1 diizensi hale
getirme ¢abasi diisiiniilebilir. Picasso’nun “Avignon”lu kadinlar tablosundaki bi¢imi bozma

cabasi olarak goriilebilir.

5 Otomatik portakal Filmi (tc:06:01)
146 Otomatik portakal Filmi (tc:09:03)
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Plan6.1*8(Yazarm evi)

Plan6’da diizanlamda bir ev i¢i gosterilmektedir. Yananlamda ise, renk, mobilya
bigcimiyle ve genisligi ile kiibist bir tarzda dosenmis, donemi simgeleyen bir ev
gosterilmektedir. Evin esya se¢iminden ve kitaplardan dolay1 okuyan ve ekonomik durumlari
iyl olan bir ¢iftin evi gosterilmektedir. Buna ek olarak ev sahibesi olan kadinin kirmizi

renkteki kiyafetinin de bir nevi gelecek olan tehlikeyi de simgeledigi diistiniilebilir.

" Affedersiniz, amaigenellikle
yabancilara agmayz...

“http://artmeandyou.wordpress.com/tag/picasso/(Erisim Tarihi: 27.10.2014)
%8 Otomatik portakal Filmi (tc:09:03)
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Plan7.*(ilk ev baskin)

Plan7’de Eve giren Alex goriiliir. Diigznlamda bu kap1 acilmis ve igeri giren bir adam
olarak tasvir edilebilir. Yananlamda ise, Alex’in burnundaki maske, pinokyo burnuna bir
gonderme yapilir ve yalan sdylemesi Pinokyo karakterindeki gibi yalanini maske ile destekler.
Diger bir bakis agis1 ise, mitolojide yer alan Pan tanr1 benzetmesi olabilir. Pan Tanr1 da giizel
nemfalara korkutarak yaklasir, Alex’in maske ile igeri girisindeki kadinin panigi buna 6rnek

olarak gosterilebilir.

%% Otomatik portakal Filmi (tc: 10:47)
%0 Otomatik portakal Filmi (tc: 11:24)
151 Otomatik portakal Filmi (tc: 12:00)
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Plan10.1%?

Plan8,9 ve 10°da diizanlamda eve giren ve evde siddet uygulayan bir grubu goriiyoruz.
Yananlamda ise, “singing in the rain” sarkisin1 sdyleyen ve sarkinin ritmi ile ev sahiplerine
vuran ve etrafi doken bir karakteri gérmekteyiz. Tipki daha 6nce degindigimiz Pan tanr gibi
dans ederek tecaviiz eden ve siddet uygulayan Alex karakterini izleyiciye gostermektedir.
Etraftaki egyalar1 yikma, diizenli yapiy1 bozma olarak diisiiniilebilir. Zengin ve elit tabakadan
olan insanlara karsi nefretin disa vurumu gibi. Diger bir anlam ise, kiibist tabloda

karsilagtigimiz yap1 bozumu olarak da adlandirilabilir.

Plan11.'%®

152 Otomatik portakal Filmi (tc: 12:21)
153 Otomatik portakal Filmi (tc: 12:39)
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Plan12.1%

Plan 11 ve 12’de diizanlamda esinin kiyafetlerini kesen ve ona bakan adam
goriilmektedir. Yananlamda ise, Adam’in konusamamasi, Alex’in kiyafetlerini keserken
adama bakmasi, yaptigt ise taniklik etmesini istedigini ve bundan keyif aldig1
gosterilmektedir. Bu bir nevi sahitlik etme durumunu ve sahip olunan maddi degerlere

tecaviiz etme arzusunu gosterdigi sdylenebilir.

Plan13.1%®

Plan13’te diizanlamda, maske takan ve kameraya bakan bir adam goriilmektedir. Arka
planda ise c¢iplak kadin1 6pen baska bir adam gosterilmektedir. Yananlamda ise, siibjektif
kamera kullanimiyla seyirci, esi tecaviize ugrayan adamin goziinden gérmektedir. Bu durum
rahatsizlik verici bir alg1 olusturmaktadir ¢iinkii kisiler bu tarz durumlarin i¢inde yer almaktan
ya da sahit olmaktan rahatsizlik duyar. Arkadaki tabloda, tekrar edilen ekonomik durumun

bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

154 Otomatik portakal Filmi (tc: 12:41)
1% Otomatik portakal Filmi (tc: 13:15)
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Plan14.1%¢

Planl4’de diizanlamda, kadin viicudundan olan bir siit makinesi gosterilmektedir.
Yananlamda ise, kadmnin siit vermesi, iireme ve ¢iplak olarak elleri arkada zincirlenmis durusu
kadinin cinsel olarak tasvir edilmesi ve cinsiyeti yiiziinden erkek tarafindan istedigini veren

obje olarak tasvir edilmesi gosterilmektedir.

Plan15.%’

Plan 15’te diizanlam olarak kadinin i¢inde oldugu giyimlerden sik olan bir grup
gosterilmektedir. Yananlamda ise, c¢erceveye baktigimizda simetrik bir yerlestirme fark
ederiz. Kadmin 2 tarafinda da 2 erkek vardir ve ilgi tamamen kadinin {izerindedir. Hepsi siit
igmektedir ve sanat tizerine konusmaktadirlar. Grubun sosyal ve ekonomik durumu seyirciye
gosterilir. Kafe/Bar olarak bir kadinin, kadin olgusunun kullaniminin sadece cinsellik olan bir
yerde(¢iplak iki kadin heykelinden olusan masalar1) bulunmaktan rahatsiz olmasi gerekirken

egleniyor olusu, cinsel olarak ahlaksizliklarini simgeledikleri diisiiniilebilir.

1% Otomatik portakal Filmi (tc: 14:10)
57 Otomatik portakal Filmi (tc: 15:30)

61



Plan16.1%®

Planl6’da diizanlamda, Alex’in yasadigi binanin girisi gosterilmektedir. Yananlamda
ise, ekonomik olarak iyi bir yerde yasamadigi, kirli ve daginik bir ortamda yasadig1 gosterilir
ki bu zenginlere ve diizenli yerlere kars1 olan nefretini agiklar niteliktedir. Cilinkii dncesinde
gordiigiimiiz ev zengin ve ekonomik olarak yiiksek miistakil bir evken, kendisinin apartman
dairesinde yasiyor olmasi da karakterin 6fkesini tanimliyor olarak diisiiniilebilir. Kiibizmde
giinlik hayatin i¢inden konulari segen bir akim olmasiyla bu yapiyla oOrtiisebilmektedir.
Picasso’nun kendi tablolarini satan adami kiibist olarak resmetmesi, sanati parayla satan

birisinin bagka ytizlerini de gosterme cabasi olarak diistiniilebilir.

Plan17.%%°

Plan 17°de diizanlamda ¢iplak Isa heykelleri goriilmektedir. Yananlamda ise,
inanglarin yol oldugu bir toplumun geng¢ bireylerinin de inangsiz ve kuralsiz oluslarina
gonderme yapmaktadir.

1% Otomatik portakal Filmi (tc: 17:19)
159 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:12)
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Plan19'6!

Plan20 162

180 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:19)
181 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:19)
182 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:19)
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Plan211¢

Plan2214

Yukarida plan 18’den 22’ye kadar olan goriintiilerin hepsi hizli kesme dedigimiz sekilde
montaj edilerek filme konulmustur. Diizanlaminda Isa heykellerinin yakin ¢ekimleri olarak
gosterilmektedir. Yananlaminda ise, arka arkaya planlarin hizli kesmeyi Bethooven’nin
9.senfonisi ile yapmasi kurguyu miizik ile birlestirmesidir. Diger bir yanlamuyla, Isa’nin cilesi
karsisinda Alex’in tatmin olmas1 anlatilmaktadir. Siddetten keyif alan karakterin inancina da
deginen bir goriintiidiir. Diger bir yananlam ise grup halinde ¢ogaltilmis Isa heykelleri

Alex’in getesine de gonderme yapmaktadir.

183 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:20)
184 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:20)
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Plan25'7

185 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:40)

186 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:41)
187 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:42)
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Plan26%%

Plan27%%

Plan28"

168 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:44)

189 Otomatik portakal Filmi (tc: 19:46)
170 5tomatik portakal Filmi (tc: 19:48)
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Plan30'7

Yukarida gosterilen plan 22’den plan30°’a kadar olan sekiz planda arka arkaya konulan planlar
ve hizli miizikle olan gegislerdeki diizanlam da siddet icerikli gériintiiler gosterilmis
denilebilir. Yananlaminda ise, asilan gelin, vampir Alex, patlamalar ve insanlarin iistiine kaya
diismesi Alex’in ruh halini, siddetten aldig1 zevki, kendini kétii olarak hayal etmesi ve
sonunda tatminini tamamladigini gosterdigi patlama ile bitirisi anlatilmaktadir. Yukarida

oldugu gibi sekiz planda yine miizikle kurgulanarak bir araya getirilmistir.

171

Otomatik portakal Filmi (tc: 19:50)
172

Otomatik portakal Filmi (tc: 19:52)
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Plan32t™

Plan 31 ve 32 de gosterilen mutfak ve banyo goriintiisii diizanlamda seyirciye mekan
belirtmektedir ve mutfakta kahvalti eden bir ¢ift ile banyoda tuvaletini yapan geng
goriintlilerin diizanlamlar1 olarak diisiiniilebilir. Yananlaminda ise, iki ¢ercevede kiibik
sekillerin kullanildig1 mekanlar goriilmektedir. iki mekanda tablo olarak bakildiginda
kiibizmin 3 boyutlulugunu yakalama ¢abasinin tuvalette ve mutfakta yapilmaya ¢alisilmis

oldugu diisiiniilebilir.

173 Otomatik portakal Filmi (tc: 21:11)
174 Otomatik portakal Filmi (tc: 17:46)
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Plan33'™
Plan 33 de gosterilen gercevede diiz anlamda, kahvalti masasi ve bir baba figiirii
anlatilmaktadir. Yan anlaminda ise, diizenli yasam i¢inde ayni renk tonlarinda mutsuz bireyin

aycicegi ile umudu gosterilmek istenmektedir.

Plan34t’®

Plan 34 de, diiz anlamiyla miizik diikkan1 olarak gordiigiimiiz bir mekan ve donem
kostiimlii bir erkek ve 2 kadin goriintiide gosterilmektedir. Yan anlaminda ise, kendi sosyal
cevresinden farkli giyinen geng bir adam ve geometrik desenlerle bigimlendirilmis bir ortam
yer almaktadir. Tavanda gosterilen °ekil ise, biraz sonra olacak olaylarin kisir dongiiniin bir
pargasini anlatmak i¢in segilmistir diyebiliriz. Ayrica Alex’in 6niinde tezgahin altindaki plak
“2001 space odyssey” filmine bir gondermedir. Ayrica kullanilan yeni y1l miizigi, yeni bir

tanigmanin habercisi olarak diisiiniilebilir.

175 Otomatik portakal Filmi (tc: 21:24)
176 Otomatik portakal Filmi (tc: 26:51)
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Plan35""’
Plan 35 de diiz anlamda, iki geng kizin plak baktigini ve dondurma yedigini goriiyoruz. Yan
anlaminda ise, dondurma cinsellik olarak seyirciye bir sonraki planda olacaklarin habercisi

olan gosterge olarak diisiiniilebilir.

Plan36%®

Plan37"®

17 otomatik portakal Filmi (tc: 27:09)

178 Otomatik portakal Filmi (tc: 28:09)
179 otomatik portakal Filmi (tc: 28:20)
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Plan391®°

Plan40*!

Plan41®2

180 Gtomatik portakal Filmi (tc: 28:30)

181 Otomatik portakal Filmi (tc: 28:33)
182 Otomatik portakal Filmi (tc: 28:37)
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Plan4218

Plan43'®

Plan 36’dan 43¢ kadar olan planlar filmde hizli sekilde akitilarak gegmektedir. Diiz
anlaminda sevisen 3 kisi goriilmektedir. Yan anlaminda ise, sevismenin tamamen mekanik ve
duygusuz hali gosterilmektedir. Tiiketim her sekilde toplumun iginde, genglerin duygularini
somiirmiis halde hayatlarinin i¢inde kendini gostermektedir. Odanin igerisinde yer alan
Bethoveen posteri, disaridan gelen aydinlik pencerenin umudu simgeledigi diisiiniilebilir.
Buna ek olarak 8 plan siiresince kullanilan miizik hiz1 anlatmak i¢in kullanilan bir simge
olarak filmlerde kullanilmaktadir. Zamanin hizli akigin1 gostermek i¢in kullanilmig bir 6ge

olarak diisiiniilebilir.

183 Otomatik portakal Filmi (tc: 28:45)
184 Otomatik portakal Filmi (tc: 28:55)
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Plan 44'%
Plan 44’iin diiz anlaminda, bir grup beyaz giyinen geng¢ daginik apartman girisinde

oturduklar1 gdsterilmektedir. Yan anlaminda ise, toplum diizeninin disinda giyinen ve kural
dis1 davranan, siddet yanlis1 bir grup genci gormekteyiz. Diger dikkat edici nokta ise mekan
hakkindadir. Kalabalik toplumlarin temel yerleskesi olan apartman girisinin daginik olmasi,

filmin temel 6gesi olan toplumun diizenini ¢ok net bir sekilde gostermektedir.

Plan46®

18 Otomatik portakal Filmi (tc: 29:28)
18 Otomatik portakal Filmi (tc: 39:57)
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Plan47%%

Plan49'%°

187 Otomatik portakal Filmi (tc: 34:03)
188 Otomatik portakal Filmi (tc: 34:09)
189 Otomatik portakal Filmi (tc: 34:17)
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Plan50%

Plan51%

Plan52'%

190 Gtomatik portakal Filmi (tc: 34:25)

11 Otomatik portakal Filmi (tc: 34:30)
¥26t0matik portakal Filmi (tc: 34:36)
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Plan53'%

Yukarda gordiigiimiiz 8 plan diiz anlamda yiiriiyen bir grubun birden birbirlerini
vurmasini gostermektedir. Yan anlamda ise, kurgusal olarak bir biitlin sahneyi anlatmaktadir.
Apartman giri®inde goérdiigiimiiz diyalogun ardindan gelen grup lideri Alex’in intikam sahnesi
gosterilmektedir. Buna ek olarak intikam alirken yine klasik miizik besleyici bir siddet
duygusu olarak sunulur. Goriintiiler ve miizik bir ritim i¢inde birbirlerinin iginde
sunulmaktadir. Sakin olan miizik tiiriiniin siddet igeriginin i¢inde yer almasi yine toplumun
icindeki karsitlik ve diizensizlikleri destekleyen bir tezatlik olarak diisiiniilebilir. Diger bir
anlaminda ise, biitiin planlar tipki kiibist tablo gibi tiimden biitiine giden pargalar olarak da

yorumlanabilir.

Plan54%

198 Otomatik portakal Filmi (tc: 34:41)
1% Otomatik portakal Filmi (tc: 34:49)
195 Otomatik portakal Filmi (tc: 36:33)
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Plan55'%
Plan 54 ve 55°de diiz anlamda, yas1 olgun bir balerin hakkinda gostergeler
kullanilmistir. Hayvanlar1 olan ve liiks bir evde yasayan bir kadin olarak gosterilmis. Yan
anlaminda ise, duvar resimleri, biiyiik fallik obje ile kadinin i¢ diinyas1 ve 6zel hayatiyla ilgili

bilgiler gosterilmistir.

Y

Posta kutlistindaki govoretimiz
tatmin edici degildi.

Plan56'Y
Yukarida gosterilen plan 56°da diiz anlaminda maske takmis bir erkek goriilmektedir
ve salondadir. Yan anlaminda ise, pinokyo burnu yalan sdyleyen bir adam oldugunu, fallik

obje ile biraz sonra kadin ile olusacak ileti®imlerinin yonii ile ilgili bilgi verdigi soylenebilir.

1% Otomatik portakal Filmi (tc: 39:12)
17 Otomatik portakal Filmi (tc: 40:35)
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Plan 57'%

Plan58'%°

Plan59?%

Yukarida yer alan planlarda (47-49) diiz anlaminda elinde sert bir obje olan kadin ve

obje ile gocuga vurmasi gosterilmistir. Yan anlaminda ise, Alex’i cinsel siddet anlaminda

198 Otomatik portakal Filmi (tc: 41:55)
1% Otomatik portakal Filmi (tc: 42:08)
20 Otomatik portakal Filmi (tc: 42:24)
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uyarmakta ve dinlemekten biiyiik keyif aldig1 Bethoveen’ nin kiigiik biistii ile vurmaktadir.

Bir noktada bu Bethoveen’a yapilan saygisizligin kariligidir. Diger bir anlamda Alex’in fallik
objeyi almasi ve kendini onunla savunmasi cinsel ihtiyaglarina duydugu arzuyu
gostermektedir. Diger bir yan anlami ise, filmin ana temas1 olan siddet ve cinselligin sava®ini

gosteren sahnedir.

Plan60?"

Plan61%%

Plan622%

201 Otomatik portakal Filmi (tc: 42:31)
202 Btomatik portakal Filmi (tc: 42:33)
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Plan 60°dan 62°ye olan aralikta diiz anlamda yerde yatan bir kadin bagirmakta, diger
planda elinde fallik obje olan bir erkek gosterilmekte ve son planda ise agiz resmi
gosterilmektedir. Yan anlaminda ise kadin evinde olan ve eser olarak gordiigii ¢ok degerli
dedigi fallik obje ile darpedilir. Agiz gosterilmesinin nedeni Alex’in objeyi kadinin agzina
dogru vurmasiyla gosterilmek istenmistir. Ciinkii vurdugu an kadinin yiiziiyle degil, imgeler
ile anlatilmistir. Bu planlar arka arkaya gosterilerek Alex’in kadini 6ldiirdiigii anlatilmak

istenmistir.

Plan63%*

Plan642%

203
204

Otomatik portakal Filmi (tc: 42:35)
Otomatik portakal Filmi (tc: 43:10)
205 Otomatik portakal Filmi (tc: 43:16)
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Plan65°%

Plan 63,64 ve 65°te diiz anlaminda, arkadaslar1 kapida bekleyen grubu, siit sisesini ve
yerde yatan genci gormekteyiz. Yan anlaminda ise, stirekli ictikleri ve adina molokoplus
dedikleri siit ile kolunu kestigi grup liyesi arkadasi tarafindan cezalandirildigini goriiriiz.
Arkadan gelen siren sesleri ile yerde yatan Alex’in arkadaslari tarafindan terkedildigini ve

polis tarafindan yakalanacagin1 gosteren gostergeler kullanilmistir diyebiliriz.

Avukatim gelmedigi surece
tek bir slovo etmeyecegim.

Plan 662"

Plan 66°da diiz anlamda, yakin planda yiizii yaral1 genci gormekteyiz. Yan anlaminda
ise, kullandig1 ciimleler yine kendi dilinde konusmasini gostermektedir. Slovo etmemek, tek
bir kelime etmeyecegim anlamina gelen Alex ve grubunun kelimeleridir. Karsitliklar

toplumun disindaki dil kullanimi polis karakolunda da devam etmektedir.

206 5tomatik portakal Filmi (tc: 43:24)
27 Otomatik portakal Filmi (tc: 43:48)

81



Beni kimse dizginleyemezdi

Plan68%*®

Plan 67 ve 68’de diiz anlamda mahkumlarin hapishanenin kilisesinde soyledikleri
sarki gosterilmektedir. Yan anlamda ise, ikilikler karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan
Bethooven miizigi diger yandan biz yitik kuzulardik sarkisi ile ikilikler gosterilmektedir. Buna

ek olarak filmin ilk sahnelerindeki sarhos evsizin Iskog sarkisina benzetilebilir.

208 Otomatik portakal Filmi (tc: 55:02)
29 Otomatik portakal Filmi (tc: 55:15)
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...Ludovico saglik:merkezine. ..

Plan69**°
Plan 69°’da diiz anlamda gri binalar arasinda 3 adamin gelisi goriillmektedir. Yan
anlamda ise, gri binalar bulunulan ortamin sikiciligini ve ceza yerini simgelemektedir. Diger

bir yan anlam ise, sistemin kendisini, otoriteyi gostermektedir.

Plan70%!

...malsikler aralarinda

Plan71%?

210 5tomatik portakal Filmi (tc: 01:07:26)
21 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:12:04)
212 Btomatik portakal Filmi (tc: 01:12:04)
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.kizil§kizl vino bosaliyeradus

Plan72%

Yedigim yemekler ve
vitaminler yizunden sandim.

...baslangicta.genc bir devoska...

Plan74%

213 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:12:38)
240tomatik portakal Filmi (tc: 01:13:07),
250tomatik portakal Filmi (tc: 01:13:13)
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Kusacagim.

Plan75%¢

Plan76%’

Yukarida yer alan gorsellerde diiz anlamda, ana karakter olan Alex’in iizerinde deney
yapildig1 ve yliz ifadeleri gosterilmektedir. Yan anlaminda ise, planlar sirali halde Alex’in
degisen duygularini gostermektedir. Basta keyifle izledigi sahneler, sonrasinda tekrarlarda
gorildiigii iizere ac1 ve aglamaya gitmektedir. Alex’in deneyden ac1 duydugu anlatilmaktadir.
En son planda kusma ve durum karsisinda bagiran ve tepki gosteren Alex gosterilerek,

deneyin basarisi s6zsliz olarak kendini kanitlamaktadir.

218 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:14:01)
27 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:17:01)
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Plan77%8

...ve bunu...

Plan78%¢

...cekinme. Haydi!

Plan79%°

218 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:20:17)
219 5tomatik portakal Filmi (tc: 01:22:25)
20 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:22:33)
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Onu yalamalisin.

Plan80?%!

Yala onu.

Plang1%%

...iki km'lik kirmzi
yabzikini ¢ikartti...

Plang2%%®

221 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:23:04)
222 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:23:09)
223 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:23:21)
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Plang83%*

Plang84?®

Plang5%®

224 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:23:21)
225 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:24:05)
228 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:24:09)



Plang87%%

Yukarida gosterilen 10 plan diiz anlamda, bir sahne ve izleyiciye gosterilen bir oyun
gibi gosterilmektedir. Bir erkek ve bir kadin Alex tizerinde yazilmis olan senaryoyu
canlandirmaktadirlar. Yan anlaminda ise, denek olan Alex’in siddete ve cinsellige karsi
duygularini terbiye edisini test eden ve bunu izleyici Kitlesi ile kabul ettiren bir gosterime
sahit olmaktayiz. Diger bir yan anlam ise, gardiyanin Alex’in ayakkabiy1 zorla yaladig1 ve
kadinin igeri girdigi sahnelerdeki yiiz ifadesi, toplum igerisinde gérevi gardiyan olan bir
adamin siddete ve cinsellige olan ilgisini agik¢a gdstermektedir. izleyici, toplumun ilagla
yaratmak istedigi miikemmel vatandas ve toplumda saygin yeri olan bir adamin 6zii ile karsi

karstya birakilmistir.

221 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:25:33)
228 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:25:57)
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Inlemelerime ve yaralarima
guluyorlardi, cani képek!

Plangg??°

Plang89%

Plan90?%

20 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:38:21)
20 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:41:10)
%1 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:57:50)
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Kapatin sunu!

Plan91%%?

Plan92%%

‘s

Plan93%*

Yukarida gosterilen 6 plan diiz anlaminda farkli 3 grup tarafindan siddete maruz kalan

bir adami gostermektedir. Yan anlaminda ise, Alex’in filmin baginda gordiigiimiiz ve siddet

282 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:59:16)

2 Otomatik portakal Filmi (tc: 01:59:24)
23 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:00:04)
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uyguladigi herkesin sivil hayatinda ona ayni1 sekilde siddetle karsilik vermeleri, bir anlamda
intikam duygularim katarsis etmeleri gosterilmektedir. Iskog evsiz sarhos ve arkadaslari,
ardindan Alex’in kendi droogi dedigi ¢etesinden 2 elemanin polis olarak saldirmasi ki polis
vatani koruyan bir kimlik olarak sosyal hayatimizda yer alir. Ardindan esini 6ldiirdiigii
yazarin evinde onun en sevdigi besteci olan Bethooven ile intihar etmesi. Biitiin planlar bir
anlamda seyirciye Alex’in ders almasi ve yaptiklarinin bedelini 6dedigini gostermesi igin
sunulmustur. Diger bir yandan evsiz, sarhos, geng polisler ve yazar toplum i¢indeki etiketleri

ne olursa olsun siddete olan meyili simgelemektedirler.

Government accused
of inhuman means
in crime reform

anlikidisis
RcuCuleidenldalayRuclanyyor

Plan952%

2% Otomatik portakal Filmi (tc: 02:01:46)
2% Otomatik portakal Filmi (tc: 02:02:27)
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BAKAN;GADBDARLIKTAN
SUCLANIYOR

Plan962%

rAlimlerAlexiin;intiharindan
suclaniyor4BakamjElestiriliyor

Plan97%®

Plan9g?*®

27 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:02:31)
28 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:02:45)
29 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:02:48)
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Plan100%

Plan101%42

Yukaridaki 8 plan diiz anlatimiyla hastanede olan hasta Alex’in ve sonrasinda

hiikiimetin yaptiklari i¢in yargilandigini ve popiiler bir kisi haline geldigi gosterilmektedir.

20 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:12:50)
21 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:13:29)
2 Otomatik portakal Filmi (tc: 02:13:39)
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Yan anlaminda ise, Alex’in intihardan sonra hastanedeki siireci ve bu siire¢ igerisinde
hiikiimetin yaptig1 deneyden dolay1 yargilandig1 ve bunu temize ¢ikarmak i¢in Alex’e is ve
para teklif etmelerini gormekteyiz. Son iki planda ise, flasin ¢cakmasiyla Alex’in yiiziinii
yukariya dogru ¢evirmesi ve gozlerindeki degisiklik, tedavi dncesi Alex’e dondiigiinii ve
hayal kurdugu son plan ile iyilestigi gosterilmektedir. “Singing in The Rain” °arkisi ile
yazarin evindeki tecaviiz sahnesine izleyici gotiirerek, Alex’in iyilestigini kendi sdyledigi

sarki ile destekleyerek gostermektedir.
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TABLO: OTOMATIK PORTAKAL FiLMININ ANALIZi

ROLAND BARTHES’A GORE OTOMATIK PORTAKAL FILMIN
COZUMLENMESI

PLAN KARE

DUZ ANLAM

YAN ANLAM

MIT

Sapkal1 geng bir
adam dikkalice
ekrana bakmakta
dir.

Yiziiniin bi tarafinin
makyajli olusu; simetri
bozma ¢abasi ve iki
tarafli bir bakis
oldugunu filmin
basinda seyirciye
gosterilmek
istenmektedir. Diger
bir deyisle, kiibizmde
yapilan formasyonu
bozarak 6zneyi ya da
konuyu anlatma bigimi
Alex’in yiizliniin iki
tarafinin farkli olmasi
karakter hakkinda bilgi
vermektedir.

Sistemin i¢indeki
carpik bir yapiy1
birey olarak ifade
ettigi diistintilebilir.

Beyaz ve garip
tarzda giyimli 4
geng yanyana
oturmakta siit
igmektedirler.

Erkeklik organlarini
belli eden ve beyaz
giyinen,yiizlerinde
makyajolan
kafalarindaki sapka ile
aykir1 bir grip geng
imajin1 sergiliyen bu
grup ellerinde siit ile
saflig1 simgeleyen bir
yapida
goriilmektedirler.
Sapka secimleri Charlie
Chaplin’in fillerindeki
Sarlo karakterine
gonderme yaparak,
aristokrasiyi ve
zenginligi
elestirmektedirler.
Kostiimlerindeki iki
renk kullanmalari ve bu
renklerin siyah ve
beyazdan olusmasi,
izleyici i¢in 1yi ve
kotiiyle karsilacaklarin
gostermektedir. Durus
ve bakislariyla rahat

Topluma aykiri
olan 4 geng.
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karakterler olduklar1 ve
toplumda sik olarak
goriilen herhangi bir
geng grup olmadiklari
gosterilmektedir. Alex
konusmaci olarak
kendini grubun basi,
arkadaslarini da onun
hayranlar1 (droogi)
olarak tanimlamaktadir.
Filmin ilk basinin Alex
ile acilmasi ve
sonrasindaki kameranin
genis plana gegisiyle
arkadaslarinin yan
karakterler oldugu
izleyiciye filmin
basinda
gosterilmektedir.
Ictikleri siite
molokoplus ismini
vermeleri, Alex ve
arkadaslarinin kendi
aralarinda baska bir dil
kullandiklarma sahit
edilir izleyici. Buna ek
olarak, siitiin kiskirtici
ve yliksek siddete
neden oldugunu
sOylerek filmdeki ana
karakterlerin
egilimlerini bize
gosterir.

At aabasin tyordu

Sokakta yasayan
ayyas bir
karekter yerde
sarki soleyerek
icki igmektedir.

Filmde karsilastigimiz
diger bir ikiliklerden
biri de bu sahnede yer
almaktadir. Filmin
basinda duydugumuz
klasik Bethooven
parcasinin ardindan,
evsiz yagli amcanin
sOyledigi iskog sarkisi
ile ikilikler
gosterilmektedir. Bu
tiplt filmin ilk
sahnesindeki Alex’in
yiiziinde gordiiglimiiz
ikilik gibidir. Diger

Toplum igindeki
ikilikler(karsithiklar
).
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noktadan bakildiginda,
klasik miizik toplumsal
statiikoyu belirleyen bir
miizik tiridiir ve iskog
sarkisini evsiz bir
ayyasin seslendiriyor
olmasi baska bir acidan
elestiri olarak
diistiniilebilir.

Alex ve
arkadaslari
kendileri gibi
siddet yanlis1 bir
cete olan
Billy’nin
cetesiyle
karsilagir.

Alex’in Billy’e hitap
ederken kadina
uyguladiklart siddeten
dolay1 tecaviiz ederek
rahatlayacaklarini ima
eden gel-git deyimini
kullanir.

Filmde dilsel olarak
gordiiglimiiz diger
bir ikilik olarak
karsimiza
ctkmaktadir

Zaman olarak

Home yazisi ile ev

Picasso’nun

gece ve ev yazist | betimlenmesinin Avignon’lu
goriilmektedir. nedeni ise, ev olgusuna | kadinlar
Bir sonraki vurgu yaparak, tablosundaki bigimi
goriilecek mahremiyet ve 6zeli bozma ¢abasi burda
mekanin ev tanimlamaktadir ¢linkii | anlami da bozma
olacagi Alex ve arkadaslari olarak goriilebilir.
gosterilmektedir. | iglerindeki yogun

siddet duygusunu

atmak i¢cin mekan

ararken bu mekanin

0zel bir alan ev olmasi

diizenli olan bir mekani

diizensi hale getirme

cabas1 diistiniilebilir.
Evin i¢i Renk, mobilya Statii ve zenginlik
gosterilmektedir | bicimiyle ve genisligi | gosterilmektedir.

ile kiibist bir tarzda

dosenmis, donemi
simgeleyen bir ev
gosterilmektedir. Evin
esya segciminden ve
kitaplardan dolay1
okuyan ve ekonomik
durumlart iyi olan bir
ciftin evi
gosterilmektedir. Buna
ek olarak ev sahibesi
olan kadinin kirmizi
renkteki kiyafetinin de
bir nevi gelecek olan
tehlikeyi de
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simgeledigi

distiniilebilir.
7 Kapr1 a¢ilmis ve | Alex’in burnundaki Mitolojide yer alan
iceri giren bir maske, pinokyo Pan Tanr1
| Jadam olarak burnuna bir gobnderme | benzetmesi olabilir.
' N | itasvir edilebilir. yapilir ve yalan Pan Tanr1 da giizel
' sOylemesi Pinokyo nemfalara
o karakterindeki gibi korkutarak yaklasir,
g yalanin1 maske ile Alex’in maske ile
destekler. iceri girisindeki
kadinin panigi buna
ornek olarak
gosterilebilir.
8-9-10 ~ Eve giren ve “Singing in The Rain” | 3 plan kiibist
evde siddet sarkisini sdyleyen ve tabloda
uygulayan bir sarkinin ritmi ile ev karsilastigimiz yap1
grup sahiplerine vuran ve bozumu olarak da
gosterilmektedir. | etrafi doken bir adlandirilabilir.
karakteri gormekteyiz.
Tipki daha 6nce
degindigimiz Pan tanr1
gibi dans ederek
tecaviiz eden ve siddet
uygulayan Alex
karakterini izleyiciye
gostermektedir.
Etraftaki esyalari
yikma, diizenli yapiy1
bozma olarak
diistintilebilir. Zengin
ve elit tabakadan olan
insanlara kars1 nefretin
disa vurumu
gosterilmektedir.
11-12 Esinin Adam’in Sahitlik etme
kiyafetlerini konusamamasi, Alex’in | durumunu ve sahip
gl kesen ve ona kiyafetlerini keserken | olunan maddi

bakan adam
goriilmektedir.

adama bakmasi, yaptig1
1se taniklik etmesini
istedigini ve bundan
keyif aldig1
gosterilmektedir.

degerlere tecaviiz
etme arzusunu
gosterdigi
sOylenebilir. Sapkin
karakter olarak
Alex
nitelenmektedir.
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13

14

@), Vaske takan ve

kameraya bakan
bir adam
goriilmektedir.
Arka planda ise
ciplak kadin
Open bagka bir
adam
gosterilmektedir.

Subjektif kamera
kullanimiyla seyirci,
esi tecaviize ugrayan
adamin goziinden
gormektedir. Bu durum
rahatsizlik verici bir
algi olusturmaktadir
clinkii kisiler bu tarz
durumlarin iginde yer
almaktan ya da sahit
olmaktan rahatsizlik
duyar. Arkadaki
tabloda tekrar edilen
ekonomik durumun bir
gostergesi olarak
distiniilebilir.

Sahitlik ve biitiin
ahlak kurallarini
yikim olarak
gortilebilir.

15

Kadm

M viicudundan olan

bir siit makinesi

Mopsterilmektedir.

Kadinin siit vermesi,
liremeyi betimlerken,
ciplak olarak elleri
arkada zincirlenmis
durusu ise, cinsiyeti
yiiziinden erkek
tarafindan istedigini
veren obje olarak

Kadinin meta
goriilmesi olarak
nitelendirilebilir.

erkeklerin
cogunlugu
olusturdugu grup
gosterilmektedir.

ederiz. Kadinin 2
tarafinda da 2 erkek
vardir ve 1lgi tamamen
kadinin lizerindedir.
Hepsi siit icmektedir ve
sanat {lizerine
konusmaktadirlar.
Grubun sosyal ve
ekonomik durumu
seyirciye gosterilir.
Kafe/Bar olarak bir
kadinin, kadin
olgusunun kullaniminin
sadece cinsellik olan
bir yerde(ciplak iki
kadin heykelinden
olusan masalar1)
bulunmaktan rahatsiz
olmasi gerekirken
egleniyor olusu, cinsel
olarak ahlaksizlarini

gosterilmektedir.
Kadinin da Cergeveye Toplumdaki
@icinde yer aldigi, | baktigimizda simetrik | yozlagsma
giyimlerden g1k | bir yerlestirme fark gosterilmektedir.
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simgeledikleri
diistiniilebilir.

16 Alex’in yasadigi | Ekonomik olarak iyi Kiibizmde giinliik
binanin girisi bir yerde yasamadigi, hayatin i¢inden
gosterilmektedir. | kirli ve daginik bir konular1 segen bir

ortamda yasadig1 akim olmasiyla bu
gosterilir ki bu yapiyla

zenginlere ve diizenli ortiisebilmektedir.
yerlere karsi olan Picasso’nun kendi
nefretini agiklar tablolarini satan
niteliktedir. Clinkii adamu kiibist olarak
oncesinde gordiigiimiiz | resmetmesi, sanati
ev zengin ve ekonomik | parayla satan
olarak yiiksek miistakil | birisinin bagka

bir evken, kendisinin yiizlerini de
apartman dairesinde gosterme cabasi
yastyor olmasi da olarak

karakterin 6fkesini diisiiniilebilir.
tanimliyor olarak

distiniilebilir.

17 Yan yana dans Inanglarin yok oldugu | inanci
eder pozisyonda | bir toplumda  geng | otomatiklesmis,
duran ¢iplak Isa | bireylerin de inangsiz | mekaniklesmis

i ve kuralsiz oluslarina | birey
goriilmektedir. gonderme yapmaktadir. | gosterilmektedir.
18-22 Isa heykellerinin | Arka arkaya planlarm | Grup halinde
yakin ¢ekimleri | hizli kesmeyi cogaltilmis Isa
olarak Bethooven’nin heykelleri Alex’in
& gosterilmektedir. | 9.senfonisi ile yapmas1 | cetesine de

kurguyu miizik ile gonderme
birlestirmesidir. Diger | yapmaktadir.

bir yanlamiyla, isa’nin
cilesi karsisinda
Alex’in tatmin olmasi
anlatilmaktadir.
Siddetten keyif alan
karakterin inancina da
deginen bir goriintiidiir.
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23-30

Siddet ve yikim
icerikli
gorilintiiler
gosterilmektedir.

Asilan gelin, vampir
Alex, patlamalar ve
insanlarin Ustiine kaya
diismesi Alex’in ruh
halini, siddetten aldig
zevki, kendini koti
olarak hayal etmesi ve
sonunda tatminini
tamamladigini
gosterdigi patlama ile
bitirisi anlatilmaktadir.
Yukarida oldugu gibi
sekiz  planda yine
miizikle kurgulanarak
bir araya getirilmistir.

Toplumun kendisi
ve gelecek
gosterilmektedir.

31-32

ﬁ, B seyirciye mekan
g, 2 belirtmektedir ve

cift ile banyoda
tuvaletini yapan
geng
gorlintiillenmekte

Iki cercevede kiibik
sekillerin kullanildig1
mekanlar
goriilmektedir. ki
mekanda tablo olarak
bakildiginda kiibizmin
3 boyutlulugunu
yakalama ¢abasinin

Mutsuz aile tablosu
aksi sekilde
gosterilmektedir.
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tuvalette ve mutfakta
yapilmaya caligilmig
oldugu diisiiniilebilir.

33

ahvalt1 masasi

34

Diizenli yasam i¢inde
ayni1 renk tonlarinda
mutsuz bireyin ay¢icegi
ile umudu gosterilmek
istenmektedir.

Otomatiklesmis
bireyin monoton
hayati
betimlenmektedir.

mekan ve donem
kostiimlii bir
erkek ve 2 kadin
goriintiide
gosterilmektedir.

35

Kendi sosyal
cevresinden farkl
giyinen geng bir adam
ve geometrik desenlerle
bigimlendirilmis bir
ortam yer almaktadir.
Tavanda gosterilen
sekil ise, biraz sonra
olacak olaylarin kisir
dongiiniin bir pargasini
anlatmak i¢in
secilmistir diyebiliriz.
Ayrica Alex’in
oniindeki tezgahin
altindaki plak “2001
Space Odyssey”
filmine bir
gondermedir.
Kullanilan yeni y1l
miizigi ise, yeni bir
tanismanin habercisi
olarak diistiniilebilir.

Karmagik ve
kendini cinsellikle
ifade eden gelecek
gosterilmektedir.

Iki geng kizin

B plak baktigini ve
dondurma
yedigini
goruyoruz.

36-43

Dondurma cinsellik
olarak seyirciye bir
sonraki planda
olacaklarin habercisi
olan gosterge olarak
diistiniilebilir.

Cinsellik
anlatilmaktadir.

Sevisen 3 kisi
goriilmektedir.

Sevismenin tamamen
bir mekanik ve
duygusuz hali
gosterilmektedir.
Tiiketim her sekilde
toplumun i¢inde,
genglerin duygularin
sOmiirmiis halde
hayatlarmnin i¢inde

Tiiketim  toplumu
resmedilmektedir.
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44

kendini gostermektedir.

Odanin igerisinde yer
alan Bethoveen posteri,
disardan gelen aydinlik
pencerenin umudu
simgeledigi
diistiniilebilir. Bu ek
olarak 8 plan siiresince
kullanilan miizik hiz1
anlatmak i¢in
kullanilan bir simge
olarak filmlerde
kullanilmaktadir.
Zamanin hizli akigin
gostermek i¢in
kullanilmis bir 6ge
olarak diisiiniilebilir.

Bir grup beyaz
giyinen gencin,
daginik apartman

“=loiriginde

:

#oturduklan

gosterilmektedir.

Toplum diizeninin
disinda giyinen ve
kural dis1 davranan,
siddet yanlis1 bir grup
genci gormekteyiz.
Diger dikkat edici
nokta ise mekan
hakkindadir. Kalabalik
toplumlarin temel
yerleskesi olan
apartman giriginin
daginik olmasi, filmin
temel 6gesi olan
toplumun diizenini ¢ok
net bir sekilde
gostermektedir.

Yozlagmis toplum
betimlemesi
yapilmaktadir.
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45-53

“dlbirbirlerine

54-55

Yiiriiyen bir grup
gencin birden

Kurgusal olarak bir
biitiin sahneyi
anlatmaktadir.
Apartman girisinde
gordiigiimiiz diyalogun
ardindan gelen grup
lideri Alex’in intikam
sahnesi
gosterilmektedir. Buna
ek olarak intikam
alirken yine klasik
miizik besleyici bir
siddet duygusu olarak
sunulur. Gorilintiiler ve
miizik bir ritim i¢inde
birbirlerinin i¢inde
sunulmaktadir. Sakin
olan miizik tiiriniin
siddet iceriginin i¢inde
yer almasi yine
toplumun i¢indeki
karsitlik ve
diizensizlikleri
desteklyen bir tezatlik
olarak diisiiniilebilir.
Diger bir anlaminda
ise, biitiin planlar tipki
kiibist tablo gibi
tiimden biitiine giden
parcalar oalrak da
yorumlanabilir.

Grup i¢indeki
catisma
anlatilmaktadir.

kullanilmis.
Hayvanlar1 olan
ve liiks bir evde
yasayan bir
kadin olarak

Duvar resimleri ve
biiyiik fallik obje ile
kadinin i¢ diinyas1 ve
0zel hayatiyla ilgili
bilgiler gosterilmistir.

Karakter tanitimi
yapilmaktadir.
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gosterilmis.

56 Maske takmis bir | Pinokyo burnu yalan Sapkin Alex.
erkek sOyleyen bir adam
goriilmektedir oldugunu, fallik
objenin ise biraz sonra
kadinla olan
iletisimlerinin yonti ile
ilgili bilgi verdigi
sOylenebilir.
57-59 Elinde sert bir Kadn Alex’i cinsel ve | Filmin ana temasi
fMobje olan kadin siddet anlaminda olan siddet ve
ve obje ile uyaran, dinlemekten cinselligin savasini
cocuga vurmasi | biiyiik keyif aldig1 gosteren sahnedir.
gosterilmistir. Bethoveen’nin kiigiik
biistii ile vurmaktadir.
Bir noktada bu
Bethoveen’a yapilan
saygisizligin
karsiligidir. Diger bir
anlamda Alex’in fallik
objeyi almasi ve
kendini onunla
savunmasi cinsel
ihtiyaclarina duydugu
arzuyu gostermektedir.

60-62 Yerde yatan bir | Kadin evinde olan ve Planlarin arka
kadin eser olarak gordiigi arkaya gosterilmesi
bagirmakta, cok degerli dedigi Alex’in kadin1
diger planda fallik obje ile darp oldiirdiigi
elinde fallik obje | edilir. Agiz anlatilmak
olan bir erkek gosterilmesinin nedeni | istenmistir.
gosterilmekte ve | Alex’in objeyi kadinin
son planda ise agizina dogru
ag1z resmi vurmastyla gosterilmek
gosterilmektedir. | istenmistir. Clinkii

vurdugu an kadinin
yiiziinden degil,
imgeler ile
anlatilmistir.
63-65 Siirekli igtikleri ve Intikam
adima molokoplus gosterilmektedir.

sisesini ve yerde
yatan genci

dedikleri siit ile kolunu
kesitigi grup iiyesi
arkadas1 tarafindan
cezalandirildigini
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goriiriiz. Arkadan gelen
siren sesleri ile yerde
yatan Alex’in
arkadaslar tarafindan
terkedildigini ve polis
tarafindan
yakalanacagini
gosteren gostergeler
kullanilmistir
diyebiliriz.

66

Kullandig ciimleler
yine kendi dilinde
konusmasini
gostermektedir. Slovo
etmemek, tek bir
kelime etmeyecegim
anlamina gelen, Alex
ve grubunun
kelimeleridir.
Karsitliklar toplumun
disindaki dil kullanimi
polis karakolunda da
devam etmektedir.

Dil kullaniminda
karsitliklar.

67-68

@l hapishanenin
SRkilisesinde

Mahkumlarin

sOyledikleri sarki

=dant
gosterilmektedir.

Ikilikler karsimiza
¢ikmaktadir. Bir
yandan Bethooven
miizigi diger yandan
biz yitik kuzulardik
sarkisi ile ikilikler
gosterilmektedir. Buna
ek olarak filmin ilk
sahnelerindeki sarhos
evsizin Iskog sarkismna
benzetilebilir.

Karsitliklar iki
farkl sark: igcinde
gosterilmektedir.

69

Gri binalar

Gri binalar bulunulan
ortamin sikiciligini ve
ceza yerini
simgelemektedir.
Resmi kiyafet ise
devlet ile ilgili kurumu
gostermektedir.

Sistemin kendisini,
otoriteyi
gosterilmektedir.

70-76

yapildig1 ve
Alex’in degisen
yiiz ifadeleri

Planlar siral1 halinde
Alex’in degisen
duygularini
gostermektedir. Basta
keyifle izledigi
sahneler sonrasinda

En son planda
kusma ve durum
karsisinda bagiran
ve tepki gosteren
Alex gosterilerek,
deneyin basarisi
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77-87

tekrarlarda goriildigi
lizere ac1 ve aglamaya
gitmektedir. Alex’in
deneyden act duydugu
anlatilmaktadir.

sOzsiiz olarak
kendini
kanitlamaktadir.

Bir sahne ve

yazilmis olan
senaryoyu
canladirmaktadir

Denek olan Alex’in
siddete ve cinsellige
kars1 duygularimi
terbiye edisini test eden
ve bunu izleyici kitlesi
ile kabul ettiren bir
gosterime sahit
olmaktay1z. Diger bir
yan anlam ise,
gardiyanin Alex’in
ayakkabiy1 zorla
yaladig1 ve kadinin
iceri girdigi
sahnelerdeki yiiz
ifadesi, toplum
icerisinde gorevi
gardiyan olan bir
adamin siddete ve
cinsellige olan idini
acikca gostermektedir.

Izleyici, toplumun
ilacla yaratmak
istedigi mitkemmel
vatandas ve
toplumda saygin
yeri olan bir adamin
0zt ile kars1 karsiya
birakilmistir.
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88-93

Farkli 3 grup
tarafindan
siddete maruz
kalan bir adami
gostermektedir.

Alex’in filmin baginda
gordiigiimiiz ve siddet
uyguladigi herkesin
sivil hayatinda ona ayni
sekilde siddetle karsilik
vermeleri bir anlamda
intikam duygularini
katarsiz etmeleri
gosterilmektedir. Iskog
evsiz sarhos ve
arkadaslari, ardindan
Alex’in kendi “droogi”
dedigi ¢etesinden 2
elemanin polis olarak
saldirmas1 ki polis
vatandas1 koruyan bir
kimlik olarak sosyal
hayatimizda yer alir.
Ardindan esini
oldiirdiigli yazarin
evinde onun en sevdigi
besteci olan Bethooven
ile intihar etmesi.
Biitiin planlar bir
anlamda seyirciye

Evsiz sarhos, geng
polisler ve yazar
toplum i¢indeki
etiketleri ne olursa
olsun siddete olan
meylini
simgelemektedirler.
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Yuzyllal

94-101

THE

Government accused

“Alex driven to suicide t

'MINISTEI
ACCUSED

INHUMAN

' Dy SIS UC AN YOR -

Alex’in ders almasi ve
yaptiklarinin bedeli
0dedigini gostermesi
i¢in sunulmustur.

Hastanede olan
hasta Alex’in ve
sonrasinda
hiikiimetin
yaptiklari i¢in
yargilandigini ve
popiiler bir kisi

Alex’in intihardan
sonraki hastanedeki
siireci ve bu siire¢
icerisinde Hiikiimetin
yaptig1 deneyden
dolay1 yargilandig1 ve
bunu temize ¢ikarmak
icin Alex’e ig ve para
teklif etmelerini
gormekteyiz. Son iki
planda ise, flagin
cakmasiyla Alex’in
yiizlinii yukariya dogru
gevirmesi ve
gozlerindeki degisiklik,
tedavi dncesi Alex’e
dondiigiinii ve hayal
kurdugu son plan ile
lyilestigi
gosterilmektedir.
“Singing in The Rain”
sarkist ile yazarin
evindeki tecaviiz
sahnesine izleyici
gotiirerek, Alex’in
tyilestigini kendi
sOyledigi sark ile
destekleyerek
gostermektedir.

Insan ne kada idi ile
ilgili durumlar i¢in
deneye tabil tutulsa
da asla 0ziinli
kaybetmez ve
toplumun igerisinde
siddet ve cinsellik
unsurlari, insanin
Oziinde oldugu
siirece goriilmeye
devam edecektir.

110




TABLO ACIKLAMASI

Resim ve sinemanin sanat olmalarina kars1 ylizyillardir siire gelen etkilesimleriyle
ortak ya da benzer anlatimlar olusturduklart soylenebilir. Bu agidan bakildiginda kiibizm
resim akiminin, sinemada kendine yer bulmasi sasirtic1 olmayacaktir. Gostergesel nitelikleri,
dilsel farkliligi, mitolojik ve karsitlikli benzetmeleri ile Otomatik Portakal filmi konu igin

secilmis ve li¢ ana baglik lizerinden ¢éziimlemesi yapilmistir: kurgu, mitoloji ve karsitliklar.

“Kubrick sinemasini goriiniiste erotizm ile iliskilendirmek pek kolay degildir.
Cogunlukla kadinlara kars1 ilgisiz, anti-hlimanist, kat1 ve 6zellikle izleyicisini her anlamda
zorlayan bir sinemadir. Onun sinemasindaki karakterlerin birer 6zne olduklarini sdylemek
bile hayli giictiir, 6znenin tanimini fazlasi ile genisletmeye ihtiya¢ duyar. Cogu zaman
karakterler yaptiklar1 eylemlerin takipgisi bile olamazlar ve ¢ikan sonuglari
degerlendiremezler. Boyun egme / 6zgiirlesme diyalektiginin, yani 6znenin gegerliliginin
hicbir pozitif ya da negatif unsurunu gostermezler. Daha da 6tesi belirli bir bilingle hareket
ettiklerini sdylemek epey giictiir. Otomatik Portakal’da (A Clockwork Orange, Stanley
Kubrick, 1971) Alex sergiledigi davraniglarin anlamlarini hi¢ diisiinmez, adeta bir boslugun
icinde hareket edercesine siddet sergiler.”?*®, der Burak Bakir. Bu deyisiyle bir anlamda
kiibizmin son donemlerinde sanatcilar sadece geometrik parcalardan olusan 3 boyutlulugu
yakalayan caligsmalarin disina ¢ikip, ayn1 zamanda anlami1 da parcalayan yeni bir anlam
kazandirirlar. Goriintiide yakalamaya calistiklar1 3 boyutluluga ek, anlatimda {igiincii bir

anlam; mit olustururlar.

243 Burak Bakir, Sinema ve Psikanaliz, (istanbul; Hayalet Kitap, 2008)s.140
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“Bilimsel kiibizm, goriilen degil, bilinen gerceklikten alinan elemanlarla yeni
biitiinliikler resmetme sanatidir. Herkes bu i¢ gercegi hisseder. Ormegin, yuvarlak bir cismi
algilamak i¢in aydin olmaya gerek yoktur. Bu kiibist egilim, nesnel olani, duyusal olan
disarida birakan, salt diisiinsel-soyut bir egilimdir.”244, der Ismail Tunali. Kurguyu kullanan
sinema, farkli planlari bir araya getirerek farkl, tigiincii bir anlatim yaratir. Kiibizmin yarattigi

diger anlamla Ortiigiir.

Anthony Burgess’in kitabindan uyarlanan Otomatik Portakal filminde Stanley Kubrick
degisik bakis agilarini bir araya getiren bir anlatim olusturur. Filme izleyen tarafindan
bakildiginda, izleyici higbir karakter ile kendini 6zdeslestirmez ancak biitiin karakterlerin
acisidan olaylar1 goriir. Bu bir anlamda objektif bakis, jiirilik gérevi saglar. Diger bir yandan
toplum i¢indeki farkli biitiin karakterler film siiresince tanitilir. Anne - baba, 6gretmen,
arkadaslik, st tabak insanlar, alt tabaka insanlar, doktor, yazar ve sanat¢ilar gibi. Toplumun
biitiiniinii saglayan karakterler kiibist bir tablo gibi izleyicinin Oniine serilir. Biitiin
farkliliklar, toplum olgusu altinda biitiin olustururlar. Tipki, Picasso’nun Guernica

Tablosunda Ispanya i¢ savasini resmettigi gibi.

Resim23.245(Guernica, Paris, Museo Reina Sofia, Madrid, Spain 1937)

Filme baktigimizda ise, konu anlatimai, kiibist tabloda karsilastigimiz farkli bakis

acilarini resmeder sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Alex’in yiiziiniin iki tarafinin farklh

24 fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim(istanbul:Ocak 2011)s.174
2http://legomenon.com/guernica-meaning-analysis-of-painting-by-pablo-picasso.html (Eri®im Tarihi: 27.10.2014)
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makyajlanmasi, kullanilan diller, se¢ilen miizikler, mekan dekorasyonlari, kullanilan nesneler,

parcalar kendilerini gosterirler.

Sinema, resmin yakalamak istedigi 3 boyutluluga dogasi geregi sahip olan bir sanat
bi¢imidir. Kiibizmin her agidan resmetme arzusu, sinemada ¢ekilen yakin-omuz-bel planlarla
otomatik olarak kendini gdsterir. Sinemanin kullandig1 kurgu teknigi, planlar1 arka arkaya
gelisi, gecislerde kullanilan efektler, kiibist bir tabloda kullanilan aynasal kirilmalar gibi
gosterilebilir. Buna ek olarak kiibizmin ilk ¢ikisinda sanatgilarin formu parcalama ve yeni
form yaratarak giizeli olusturma ¢abasina nasil bir kars1 ¢ikissa, Otomatik Portakal filminde

sikca siddet ve cinsellik olgusu kullanim1 buna benzetme olarak gosterilebilir.

Alex’in karakter degisimleri, izleyiciye farkli bakiglar sunar. Filmin basinda
gordiigiimiiz siddet ve cinsellikten biiylik haz alan karakterin, yakalanip hapishaneye
gittiginde gosterdigi degisim ve sonrasinda denek olarak girdigi durum, bize ti¢ farkli Alex
gdriintiisiinii resmeder. izleyici ilk basta nefret ettigi bir karakterle yiiz yiize gelirken,
sonrasinda hapishaneye diismesi ile arinma duygusunu yasar, denek durumda ki Alex’e ise
acir. Sonunda tekrar eski benligine donen Alex i¢in sevinen bir izleyici ile kars1 karsiya
kalinir. Bu farklilik, kiibizmin, bir nesneye her agidan bakarken ki degisen zamanla birlikte

bakis agilarinin da zorunlu olarak farkli olacag: diislincesini destekler niteliktedir.

Otomatik Portakal filmi nasil topluma kars1 ¢ikisin gorsel bir temsili ise, kiibist
tablolarda resimde kabul edilen biitiin form ve kurallara kars1 ¢ikigin temsilidir ve bu noktada
ortiistiikleri soylenebilir. Filmin orijinal isminin Clockwork Orange olmasi, otomatikten
ziyade mekanik oldugunu ifade eder, portakal sulu ve rengi bakimdan cinselligi temsil eden
bir meyvedir. Bu agidan bakildiginda Alex karakteri toplum i¢inde bozuk ve sapkin
carklardan biri olarak gosterilir ve mekanizmanin dogru ¢alismasi i¢in bu cark diizeltilmelidir

mantig1 ile iglenmistir.

Diger bir yandan Alex karakterinin siddete ve cinsellige olan diiskiinliigiiniin yani sira,
Bethooven dinlemesi, siirekli ayni kostiimii giymesi bir agidan farkliligi gésterirken diger bir
acidan monotonlugu da simgeleyerek kendi i¢inde ikilemler dogurur. Beli bir grubun tiyesi
olmasi, ise gider gibi evlere girip darp ve tecaviiz etmeleri giindelik isleri arasinda

sayilmaktadir.

Alex’in Pan Tanr1 gibi evlere girmesi ve Pinokyo burnu takmasi ise, tamamen kendini

yalanci bir tanr1 gibi gosterme istegidir ki, bunu arkadaslari ile olan kavga sahnesinde agikca
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gosterir. Bu karakter benzetmesi ayn1 zamanda mitolojiye bir gonderme olarak da

distiniilebilir.

Arastirma biitiiniinde {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliim kiibizmin detayli
incelemesini igerirken ikinci boliimde sinema ele alinmis ve diger etkilesimde oldugu akimlar
incelenmistir. Ugiincii boliimde Roland Barhes’in gostergebilimsel yontemi ile film
cozlimlemesi yapilmistir. Diizanlam ve yananlam anlatiminda analizi yapilan filmin mitoloji

kurgu ve ikilikler olarak ¢éziimlemesi yapilmistir.

Filmin igerisinde segilen biitiin planlar Roland Barthes’in gostergebilimsel
¢oziimlemesi i¢inde ele alinmis ve ¢oziimlenmistir. Bunun ana nedeni ise, gosterge kavrami
sinema igerisinde planlar ile kendini gostermektedir. Bu agidan her planin icerdigi farklh
anlamlar tipki Roland Barthes’in yananlam ve diizanlam ¢oziimlemesi igerisinde kendine yer
bulur. Gostergeler icerdigi yananlam ve diizanlam disinda iki anlamdan ortaya ¢ikan tigiincii
bir anlatim olan mitlerden yola ¢ikarak Otomatik Portakal filmi incelenmistir. Filmin
icerisinde incelenen diizanlam ve yananlam ii¢ bi¢imde kendini gosterir. Mitolojik, kurgu ve
ikilikler. Bunlarin se¢ilmesindeki en biiyiik etken ise kiibizmin igerisinde yer alan parcalama
tekniginin kurgu ile anlatilan karakterlerin mitolojik benzerlikleri ve ortaya ¢ikan iiciincii

anlatimin miti olusturmasindan dolay1 bu yontem incelenmistir.

Yapilar1 geregi sinema ve kiibizm ilk ¢ikiglart andan itibaren degisik ve aligmasi zor
iki farkli olgu olarak goriilse de incelendiginde birbiriyle benzer yonleri gdstergebilimsel

acidan kendini gostermektedir.

Kiibizmin ¢iktig1 donemde anlasilmayan ve kabullenilen biitlin olgulara bag kaldiran
bir akim olarak goriilmesine benzetme olarak, Otomatik Portakal filminin gosterildigi
zamanki yayin yasag1 gosterilebilir. Iki farkli sanat anlatisinin, anlatida parcalama teknigini
kullanmasi, kolay kabul edilememesi ve anlatisal diizlemde kullandiklar1 diller, birbirlerine

olan benzerliklerinin nedenini agiklar niteliktedir.

Sonug olarak, sinema ve kiibizm resim akimui farkli olarak diisiiniilse de, sanatlarin
farkinda olarak ya da olmayarak birbirlerinden etkilendiklerini sdylemek yalan olmayacaktir.
Sinema kullandig1 ¢ekim teknikleri ile dil ve karakterlerini film siiresi igerisinde pargalar ve
yeniden anlamlandirarak, kurgusal olarak da bunu ¢ekim 6lgekleriyle biittinlestirir. Bu
bakimdan kiibizmin, formlar1 ve nesneleri pargalayarak tiglincii bir anlatim olusturarak

parcalardan yeni bir biitlin yaratma bicimi ile Ortiistiigii sOylenebilir.
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