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TEKNOLOJIK GELISMELERIN MUZIiK SAHNE PERFORMANSINA
ETKISi

OZET

20. ylizy1l ile birlikte sahne performansina hizli bir giris yapan teknoloji ve yeni
araglar olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Teknoloji, performans sanatlari ve onun sahne
yapimlarini degistirmis, konserler dijital teknoloji, film ya da video projeksiyonlari
ve 151k tasarimlariyla daha kapsamli hale gelmistir. Geleneksel ve analog
malzemelerle yapilan sahne performanslarindan karmasik multimedya yapimlara
gecis  gerceklesmistir.  Glinlimiizde, teknoloji  tabanli  bilesenler sahne
performanlarinda 6nemli rol oynamakta ve sahnedeki miizik performanslarinin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmektedir. Teknolojinin miizik sahne prodiiksiyonu
izerindeki etkisi nedir, sahneyi ve sahne performansini nasil degistirmistir?

Bu tez c¢alismasinda teknolojinin etkisi tartigilirken, tiyatro ya da gorsel ve
performans sanatlar1 gibi ilgili alanlar da ele alinarak sahnedeki miizik
performanslarina odaklanma amaglanmigtir. Sahne ve sahne 1siklandirmasinin
tarihsel gelisiminin kisa 6zetine deginilerek sahne ve bilesenlerinin konser, tiyatro
oyunlar1 ve diger sanatlar agisindan nasil diizenlendigi ve zaman i¢inde nasil gelistigi
aciklanacaktir. Bu ¢alisma modern konser sahnesinin incelenmesi ile yeni teknoloji
ve yeni araglarin miizik performanslarinda nasil kullanildigini agiklamaktadir.
Isiklandirma, seslendirme sistemleri, bilgisayar yazilimlar1 ve video ekranlar gibi
yeni teknolojik araglarin sanat¢1 ve sahne yapimcilarina kaliteyi, milkemmeliyeti ve
yaraticiligr arttirmak ig¢in yeni imkanlar sundugunu dogrulamaktadir. Hedef
dinleyicilerdir, sanatg1 ve sahne yapimcilari miizik performansint dinleyicileri i¢in
unutulmaz bir deneyim haline getirmeyi amaglamaktadir. Dinleyicinin gormesini,
duymasini ve hissetmesini saglarlar.

Sahnedeki teknik altyapilarin giderek karmasiklasmasi ve onemli bir rol oynamasi,
sahne yoneticileri tarafindan kontrol ve organize edilmesi ihtiyacini dogurmustur.
Bunun sonucunda akillara su soru gelmektedir; yonetim, gilinlimiizde sanatc¢inin
performansindan daha 6nemli midir? Bu tez c¢alismasi teknoloji ¢agini sahnede
olumlu ve olumsuz sonuglariyla 6zetlemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sahne, Isik, Akustik, Sahne Performansi, Seslendirme Sistemleri,
Teknolojik Gelismeler, Sahne Tasarimi, Sanat Y dnetimi.
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THE EFFECTS OF TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS ON STAGE
PERFORMANCE

ABSTRACT

From the turn of the 20th century a rapid use of technology and new media in
stage performances is to observe. Technology has transformed the performing
arts and its stage productions. Concerts are extended by digital technology, film
or video projections and lighting design. A shift from a traditional, analogue
stage performance to a complex multimedia production is carried out.
Technology-based components nowadays play an important role in the stage
performances and have become an integral part of music performances on

stage. What is the effect of technology on music stage productions and how did it
convert the stage and the performances on stage?

As the question of the effects of technology is rather discussed in related areas
such as theatre or visual and performance art this thesis aims to focus on music
performances on stage. In a brief outline about the historical development of a
stage and its lighting it will be explained how the stage and its components as a
setting for concerts, theatre plays or dance have evolved. By an analysis of a
modern music stage concert this study clarifies how new technology and new
media is used in music performances. It verifies that new technological tools
such as a lighting and a sound reinforcement system, computer softwares, screens
and stage technologies offer the performers and stage producers new possibilities
for increasing quality, perfection and creativity. Target is the audience,
performers and stage producers aim to make the music performance to an

unforgettable experience for their listeners. They want to let them see, hear and
feel.

As the technical infrastructure on stage becomes more complex and plays an
important role that needs to be controlled and organised by stage managers,

the question comes up if that management nowadays is more important than

the performer. This thesis sums up with positive and negative outcomes of the
technological era on stage.

Key Words: Stage, Lighting, Acoustic, Stage Performance, Sound Reinforcement System,
Technological Develeopments, Stage Design, Art Management.
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1. GIRIS

Bir sahne performansinin temelini sanat¢i, mekan ve izleyici olusturmaktadir.
Sanatc1 sahip oldugu yetenek ve becerisini belirli bir zaman ve mekanda izleyicinin
begenisini kazanmak amaciyla sergiler. Fakat bu temel tanimin kapsami, teknik
imkanlarin modern ¢ag geregi gelismesi ile daha da genislemistir. Yeni gelistirilen ve
iyilestirilen sahne araglarinin sayisi artarak sanatcilarin ve tasarimcilarin kullanimina
sunulmustur. Teknoloji, performanslarda giderek daha yogun sekilde varligini
gosterirken bu araglarin ne kadar etkili kullanildigr da performansin basarisini
belirlemektedir. Bu noktada sanat¢inin 6nemi kadar tasarimci ve yoneticilerin rolii de

artmaktadir.

Sahne, tarihsel siire¢ i¢inde Onceleri gelisigiizel yapilan etkinlikler i¢in kullanilan bir
alan iken zamanla daha programli ve 6zenle secilen yerlere tasinmigtir. Daha fazla
izleyiciye ulagsmak ve gosterilerin ilgi ¢ekiciligini arttirmak i¢cin donemin imkanlari
dogrultusunda ¢alismalar yapilmistir. Teknik yetersizlikler insanlarin yaraticiliklarini
sinirlamis olsa da her zaman gdsterinin anlatim giiclinli ve etkililigini destekleyen

dekorlar ve altyapilar olusturulmaya calisilmistir.

Ozellikle Antik Yunan tiyatrosu dénemindeki tiyatro yapilar1 ve sahneleri giiniimiiz
sahnelemesine ve teknik araglarima ilham vermis ve birgok konuda ornek
alinabilecek nitelikte gelismelere sahit olmustur. Akustik, sahne 15181 ve dekorun

oneminin o donemlerde anlagilmis oldugu goriiliir.

Is1g1n, tek gorsel sahne elemani oldugu donemlerde onceleri mum ile yapilan sahne
aydinlatmasi daha sonra yag ve gaz lambalar1 ve elektrigin bulunmasiyla elektrikli
aydinlatmalar ile yapilmistir. Isiklandirmanin kontrol edilebilir 6zelligi {izerine
caligmalar yapilarak sahne performanslarinda istenilen atmosferi yaratma adina etkili

adimlar atilmistir.

Miizigin halk i¢in ve halka agik yerlerde yapilmaya baglanmasi, konser salonu
ihtiyacina ve mevcut salonlarin bu amagla diizenlenmesine neden olmustur.

Konserlere olan talepler karsisinda bu talebi karsilayacak izleyici kapasitesine sahip

1



salonlar olusturulmus ve bununla birlikte orkestra iiyelerinin sayis1 artmistir. Bir ekip
icindeki miizisyen sayisinin artmast ise daha fazla enstriiman gerektirdiginden
enstriiman yapimcilifi gelismis ve onemli bir meslek haline gelmistir. Konser
salonlarinin biliylimesi, mevcut enstriimanlarin daha giiclii karakterde ve yapida
olmasii gerektirirken, yeni enstriimanlar da icat edilmistir. Salonlarin biiyiimesi,
dinleyici kapasitesinin artmasi ve daha sesli yapilan miizik de akustik diizenlemeler
konusunda bilimsel c¢alismalar1 zorunluluk haline getirmistir. Vokallerin ve
miizisyenlerin seslerinin dinleyiciye net bir sekilde ulasmasini amag¢ edinen akustik
tasarimcilar salonlarin yapisint mimari olarak dilizenlemistir. Ayrica teknik
Olgtimlerin ve bu alandaki bilimsel ¢aligmalarin sayesinde akustik i¢in gerekli yapay

malzemeler de tasarlanmistir.

Giliniimiize gelindiginde ise adeta dort bir yanimizin bilgisayar teknolojileri ile
sarildig1 bir ortamda sanatin da bu durumdan etkilendigi goriilmektedir. Teknoloji
gelistikce yasantilarimiz ve etrafimizdaki diinya da degismektedir. Yasantilarimiz ve
diinyanin degismesi ise ifade tarzimizi etkilemektedir. Sanatin genel anlamda ifade
edilme sekli ve izleyicinin de hizla degisen diinyada sanat¢idan beklentileri
farklilagmaktadir. Bir sanat¢inin sahip olmasi gereken yetenek, bilgi, tecriibe ve
caligma gibi Ozelliklerinin yaninda yeni teknolojilerle yaratilan malzemeleri de ne
derecede etkili kullandig1 6l¢iilmektedir. Gilincel sanat, malzemelerle yapilan bir

ifade sekli olmaya baslamistir.

Yiizyillardir farkli sanat dallarinin birbiri ile etkilesim i¢inde oldugunu gérmekteyiz.
Miizik, tiyatro ve dans gibi sanatlar gosterilerde birbiriyle i¢i ige gecmis iken
teknolojinin etkisiyle yeni sanat akimlar1 da olusmaya baslamistir. Video, film ve
dijital araglar, diger bir¢cok sanat i¢cinde kullanilmaktadir. Miizigin isitsel 6zelligi
videonun gorsel 6zelligi ile desteklenmekte ve sanat¢inin anlatim olanaklarini daha
da giiclendirmektedir. Filmler i¢in bestelenen miiziklerin hikdyede aktarilmak
istenilen duyguyu tamamlamasi gibi konserlerde kullanilan 1siklandirma, video ve
gorsel sov araclarmin da miizigin isitsel anlatim olanaklarmi tamamlama gibi bir

gayesi vardir.

Sahne performanslarinin daha kapsamli yapilmaya baslanmasi1 ve sahne araglarinin
sayisinin artmasi sahne yapiminda calisan kadroyu da oldukca genisletmistir.

Performansin her bir boliimii ve siireci i¢in gorevli ¢esitli ekipler, direktorler,



tasarimcilar ve yoneticiler sorunsuz ve basarili gosteriler i¢in uyum iginde ¢aligsmak
durumundadir. Sanat yonetiminin bu noktada devreye girdigini gdérmekteyiz.
Sanatcinin bagarisinin sadece kendi adina etkili bir performans gostermesiyle
miimkiin olmadig1, sahnedeki karmagsik ve detayli yapinin iyi bir sekilde planlanmasi
ve yonetilmesinin gerektigi yadsinamaz. Bir gdsterinin tiim altyapisinin hazirlanmasi,
planlanmasi, yiiriitiilmesi, yonetilmesi, kontrol edilmesi ve finanse edilmesi sanat
yonetiminin kapsami i¢inde degerlendirildiginde, yonetimin performans sergileyen

kisiler kadar 6nemli rol oynamaya basladig1 sonucuna varilmaktadir.

Bu tez ¢aligmasinin amaci, sahne ve bilesenlerinin tarihsel siire¢ iginde ne gibi
degisikliklere ugradigim1 inceleyerek Ozellikle glinimiiz modern miizik
performanslar1 agisindan ele almaktir. Teknolojinin modern miizik performanslarinda
nasil kullanildig1 ve geligsmelerin sanatciya ne gibi faydalar sagladigi aragtirmanin

konusu igindedir.

Ikinci boliimde sahne sanatlari, sanat yonetimi acisindan degerlendirilmistir.
Yonetim biliminin ve sanat yonetiminin ilkeleri dogrultusunda sanat yoneticilerinin
sahne sanatlarindaki &nemi vurgulanmustir. Uciincii béliimde sahne ve sahne
aydinlatmasinin tarihi incelenmis, belirli donemlerde kullanilan araglar tanitilmis ve
giiniimiiz sahne araclarina fikir veren 6nemli tasarim ve buluslar agiklanmistir. Sahne
yapiminin temelinin tiyatro, opera ve miizikaller gibi sanatlarin sahnelenmesi ile
atildig1 goriilmektedir. Bir sonraki boliim ise miizigin gelisimi hakkindadir. Miizigin
halk i¢in yapilmaya baslanmasi yani ilk konserler ve buna bagli olarak kullanilan
enstriimanlar, konser salonlarinin akustik dizayni bu boliim i¢indedir. Besinci boliim
giiniimiiz sahne elemanlaridir. Hoparlorler, monitorler ve mikrofonlar gibi
sesledirme sistemleri, sahne 1s1iklandirmasi ve bilesenleri, ses ve 151k kontrol masalari,
video ve goOrlintii araglari ve bilgisayar programlari gibi modern konser
sahnelenmesinde kullanilan araglara yer verilmistir. Sahne elemanlarinin teknik
detaylar1 tanitilmis ve her birinin miizik performanslarinda nasil kullanildigini ve
hangi  boliimlerde yer aldigma deginilmigtir.  Altinct  boliimde  sahne
performanslarinda  kullanilan ~ gorsel araglarin  miizigin  isitsel  Gzelligini
desteklemesiyle filmlerde kullanilan miizigin filmin gorsel 6zelligini desteklemesi
arasinda iligki kurulmustur. Son bdliim ise sahne tasarimi ve yonetim ekipleri
hakkindadir. Bir performansin sorunsuz iglemesi i¢in ¢alisan bu ekiplerde olmasi

gereken 6zellikler ve sahne yapimindaki gorev alanlari belirtilmistir.
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2. SAHNE SANATLARINDA SANAT YONETIMININ ONEMi

Sahne sanatlarinin karmasik yapisi ve her gegen giin artan yeniliklerle birlikte kaliteli
islerin ortaya ¢ikmasi agisindan sanat yonetimine biiyiik sorumluluklar diismektedir.
Sanat yoneticisi bir performans i¢in gerekli olan planlama, yiiriitme, kontrol ve
yapimin finanse edilmesi gibi sanat yoOnetiminin bilesenlerini iyi bilmeli ve

uygulamalidir.

2.1. Yonetim Kavram

Yonetim, belirli bir is icin igbirligi saglanan insanlarin bir ama¢ dogrultusunda
yonlendirilmesi ve bu siirecin yiiriitiilmesi ¢abasidir. Mevcut yonetim politikalar ile
caliganlarin gorevlerini basartyla yerine getirebilecegi kosullar hazirlanir, etkinlikler
kontrol edilerek sanat caligmalarinin gelisimi yonlendirilir. YOnetim, sanat
caligmalarin1 denetlerken, yapilan planlama calismalar1 ve sanatsal etkinliklerin

diizenlemesi agisindan yonetim biliminden faydalanilir.

Yonetim kavrami ilk defa bilimsel olarak ele alindiginda insan, bir makina gibi
iretim faktorii olarak diisiiniilmiis ve bireyin grup igindeki birlikteligi goz ardi
edilmistir. Daha sonralar1 1920°1i yillarda oOrgiit icindeki insan iligkileri de ele
alinmaya baglanmistir. 1927 yilinda Elton Mayo ve arkadaslar1 insanlarin ¢alisma
ortaminin ¢evresel ve fiziksel sartlarinin verimlilik {izerindeki etkisini aragtirmistir.
Elde edilen sonuglar psikolojik ve sosyal etkenlerin ¢alisanlarin iligkileri ve
verimliligi {izerinde 6nemli rol oynadigidir. Yonetim bilimi, ¢alisanlar1 bir biitiin
olarak ele alarak birlik halinde ve verimli ¢alisma agisindan motive edici bir gii¢

olarak tanimlanmaktadir. Bu gii¢ ekonomik, psikolojik ve sosyal anlamdadir.

Personel yonetiminin 1940’11 yillarda olusmaya baslamasiyla ¢agdas yonetim
diisiincesi i¢inde Orgiitsel davramis ve c¢agdas davranigsal yaklasim gelismeye

baglamistir. Yonetim bilimi genis kitlelere ulasarak toplumla yakin igbirligi kurmaya



caligmaktadir. Bu noktada profesyonel yonetim, calisanlariyla birlikte is giiciiniin
verimliligi, etkin iletisim, sponsor bulma, reklam, halkla iligskiler ve tanitim

caligmalariyla ilgilidir.

Sanatsal acidan yonetim, isbirligi icinde organize edilmis gruplarin islerinin
yiiriitiilmesi, etkinliklerin planli, siirekli ve verimli olmasi kosullarini saglayarak isin
basartya ulagsmasina yardim eder. Gorevlerin devamliligini ve sanatin hareketli

yapisinin planli olarak gelismesini saglar. (Erbay 20, 21)

2.2. Sanat Yonetimi

Sanat yoOnetimi, sanatlarin kurumsal bir ortamda ve diizende yonetilmesidir.
Uzmanlik, mali ve finansal bilgi, ulusal ve uluslararasi devlet kuruluslari ile diyalog
kurabilme, kaynak yaratma, medya ile baglanti kurabilme, liderlik, sozlii ve yazil
iletisim becerilerine sahip olma gibi Ozellikler sanat yonetiminin alani ig¢indedir.
(Alintilayan Giirten 127)' Sanat yonetimi temel olarak; planlama, yiiriitme, kontrol

etme fonksiyonlarindan olugmaktadir.

Planlama, ileride yapilacak islerin 6nceden kararlastirilmasidir. Yonetici, planlamay1
yaparken gecmise gore ne gibi ekonomik ve sosyal degisiklikler yasandigini ve
mevcut imkanlar1 da dikkate alarak tahminler yapmalidir. Yapilan planlarin uzunlugu
ya da kisalifi ve toplumun kiiltiirel 6nem sirasinin degismesi planin sonucunu

etkileyebilmektedir. (Kisaogullar1 38)

Bir girisimin basar1 ya da basarisizlik ile sonuglanmasi genellikle planlamaya
baglidir. Bazen plansizlik sans eseri bagar1 getirse de basariyi iyi tasarlanmis bir plan

ile birlestirmek yoneticinin basarisinin devami agisindan yararlanacagi bir firsattir.

Yiiriitme, yonetimin planlama fonksiyonuna yakin olarak baglhdir. Planlan
uygulayabilmek i¢in gerekli olan kaynaklar1 organize ederek bu kaynaklar1 mantikli
bir siraya koymaktir. Bu organizasyon, ayni zamanda ekip igindeki bireylerin
sorumluluklarim1 tanimlamaya ve herkesin zamanini daha etkili ydnetmesine

yardimci olur. Yonetici istenilen sonucu alabilmek i¢in ve planin her bir agamasin

! Aktarilan Littman, Brett , 2004.



takip edebilmek i¢in gerekli zaman miktarii boliistiiriir. Yonetici ayrica bir girisim

icin kaynak arama ve ddemeleri finanse etme cabasi i¢indedir.

Plan olusturan her yonetici amaca ulagsmak i¢in gereken vasitalar1 ve uygulanisi takip
eder. Zaman, insan, malzeme ve finans gibi kaynaklar bir araya geldiginde ve plan
islemeye basladiginda yonetici, kaynaklarin etkili kullanilmasi ve planin verimli
ilerlemesi amaci ile planin ne kadar etkili yerine getirildigini ve yapilmasi gereken

onemli diizenlemeleri kontrol eder. (Allen Paul 2, 3, 4)

Teknolojik gelismeler ve makinelesmeyle birlikte yasanan degisimler sanatcilarin
calisma alanlarimi etkilemistir. Ticari sanat, hareketli iirliin tasarimlari, bilgisayar
teknolojisi, animasyon tasarimlari, iletisim teknolojisi, medya, iletisim, reklam
teknikleri, telif haklari, sanatg1r haklari gibi yeni konular sanat yonetiminin alani

icinde yer almaya baslamistir.

Sanata olan talep miktar1 medya teknolojisi, uydu, televizyon ve internet araciliiyla
hizla artmaktadir. Her gecen giin daha fazla izleyici kitlesine hitap eden sergi, bale,
film, konser gibi c¢esitli sanatsal gosteriler, sanat¢inin yonetimsel agidan bugiinii ve

gelecegi planlamasini zorunlu kilmaktadir.

Sanat yonetiminin ¢alisma alani i¢inde yer alan pazarlama, hedef kitlenin ¢ekimini
ve sanatsal ugraslarin gelisimini saglamaktadir. Sanatg1 ve sanat, bagli bulundugu
pazarin rekabetine karsi devamlilifini siirdiirmelidir. Her gecen giin ¢esitli sanat
iiriinleri piyasaya siiriiliirken bu durumla bas edebilmek icin pazarlama, piyasa
aragtirmasi, hedef kitlenin tespiti ve reklam kampanyalarina 6nem vererek televizyon

ve internetin tanitim ve pazarlama giiciinden yardim almalidir. (Erbay 23)
2.3. Sanat Yoneticisi

Sanat yOneticisinin amaci sanat¢i ve dinleyici arasinda estetik bag yaratmaktir.
Miimkiin oldugu kadar cok sayida insana ulagarak maksimum memnuniyet ve
sanattan faydalanma imkam sunar. Degisik bicimlerde ve farkli sanatlar icinde bu
bag fakli yollarla yaratilabilir; eglence merkezlerindeki gosteriler, radyo ve
televizyon yayinciligi, kitap yayinciligi, sokak sanati, halka agik sahnelerde konser
sunma, kamusal alanlara heykel dikme, duvar resmi yapma gibi faaliyetler 6rnek

verilebilir.



Sanat yoneticileri genellikle belli mekanlarla ¢alisiyor olsa da unutmamak gerekir ki,
sanatg1 ile izleyici arasindaki en Onemli bag sadece para karsilifinda eglenme
hakkinin satin alindig1 alanlarda gergeklesmemektedir. izleyici bu mekanlarin
disinda da sanatgidan haberdar olup onu destekleyebilir. Bu nedenle izleyicinin
sanat¢iya olan ilgisini tetikleyen diger faktorleri de gbz oniinde bulundurmak gerekir.
Performans sanatlarinda, 1yi sanat yonetimi sadece bilet satiglariyla olciilemez. (Pick

ve Anderton 16)

Sanat eserinin iiretiminden izleyici ile bulugsmasina kadarki tiim asamalar sanat
yoneticiliginin kapsami i¢indedir ve bu siire¢ yoneticilik ve karar alma becerilerini
gerektirir. Bu alandaki profesyoneller, ilgili oldugu sanat alanima hakim ve isletme
alanindaki tlim donanima sahip olmalidir. Bahsi gegcen karar alma siirecinin en
onemli unsuru yaraticiliktir. Sahneden yonetim kadrosuna kadar, verilen kararlarin

icinde yaraticilik faktorii bulunmalidir.

Ideal sanat yoneticisi tiim personeliyle, sanatgilarla, kurum ve kisilerle siirekli ve
etkin olarak iletisim i¢inde olmalidir. Kisith kaynaklarin séz konusu oldugu
durumlarda giiven ve motivasyon ortami yaratmali ve ekibindeki takim
arkadaglarinin basariya yonelik enerjisini yliksek tutmalidir. Bir sanat yoneticisinde
olmas1 gereken diger onemli 6zellik ise ayni anda bir¢ok projeyi ve durumu panige
kapilmadan ve dogru kararlar vererek etkin bir bicimde uygulayabilmesidir. Ayrica

finans yonetimi agisindan yaratici diisiincelere sahip olmalidir. (Giirten 115, 116)

Yonetim ¢ok yonlii ve karmagik bir yapiya sahiptir. Modern sahneleme araglarinin
teknoloji ile gelismesi ve daha karmasik hale gelmesi yonetim kavraminin dnemini
ayni Olgiide arttirmigtir. Teknolojinin sundugu imkanlar, performans sanatinin isini
kolaylagtirsada bu araclar i¢cinden en uygun olanim secip etkili bir sekilde kullanmak
gerekir. Bu durumda her bir alanin yoneticisine biiyiik gorev diiser. Sanat yoneticiligi
vasfina uygun Kkigilerin idare ettigi gosterilerin bagarist ¢ofu zaman sanat¢inin

basarisini belirleyen bir 6l¢iit olmaktadir.

2.4. Sahne Sanatlarinda Takim Calismasinin Onemi

Bir kisi tarafindan basarmasi gli¢ olan karmasik gdrevler i¢in projeler organize edilir.
Projelerin basarisi, ona katilanlarin zaman, maliyet, kalite ve olanaklar1 ne kadar iyi

kullandigina baglidir. Takim olusturmak farkli insanlarin bir birim gibi ¢alismasini
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saglama islemidir ve grup ile takim arasinda bazi belirli farkliliklar vardir. Takim, bir
calisma grubundan 6te bir anlam tasir ve yliksek kalitede sonuglar almak igin
birbirine bagl olan, yardimlasan ve ortak bir hedef i¢in bir araya gelmis topluluktur.

Her bir takim tiyesinin gorevi ve becerisi digerleriyle uyusmalidir. (Bulut)

Sahne sanatlarinda teknik, tasarim, organizasyon ve yonetim gibi farkli amagclar i¢in
olusturulmus ekipler bulunmaktadir. Her bir ekibi olusturan c¢alisanlarin kendi i¢inde
ve ekiplerin birbiri ile etkili ve uyumlu c¢aligmasi beklenir. Bu nedenle yoneticiler
ekipleri olusturulurken bazi nitelikleri g6z Oniinde bulundururlar. Biiyiik
organizasyonlarda emek ve yatirnm da kapsamli oldugundan hata riskini en aza
indirmek i¢in yonetici kadrosundan ulagim ekibine kadar her birinin ideal bir ekip

niteligi tasimasi gerekir. Ideal bir ekibin nitelikleri sdyle agiklanabilir:

Gliven: Ekip iyeleri diislincelerini g¢ekinmeden paylasabilmelidir. Bunun igin
bireylerin fikirlerini rahatlikla sdyleyebilecegi ve dikkate alinacagi bir ortam
yaratilmalidir.

Destek: Takimdaki iiyelerin glindemi belirlendikten sonra birbirine destek olmas1 ve
birbirinden yardim almasi istenmelidir.

Iletisim: Takimdaki herkes karsihikli olarak haberlesebilmeli ve duygularmi
aciklamalidir.

Takimin Hedefleri: Takimdaki iiyelerin diisiinceleri baslangicta degisiklik gosterse
her biri belirli hedefler i¢in caligir. Farkli goriisler acikga belirtilerek ekibin ortak
hedefi olusturulur.

Catismalarin Coziimlenmesi: Catismalar1 gormezden gelmek yerine iizerine gidilmeli
ve tartigarak ¢ozlime ulagsmaya ¢alisilmalidir.

Uyelerin Kullanilmast: Takimdaki her bir iiyenin kisisel yetenek, bilgi ve
tecriibesinden miimkiin oldugunca faydalanilmalidir.

Kontrol: Biitlin ekip iiyeleri birbiriyle iletisim saglamali ve caligmalar1 gz oniinde
olmalidir. Kontrollerin yapilmasindan herkes sorumludur.

Calisma Ortami: Uyeler calisti1 ortamda saygmligini kazanmali ve bu ortam herkese

acik olmalidir. (issever)

Bir organizasyon i¢inde ¢alisan yoOnetici, genel olarak kisa resmi toplantilara katilip
gruplarin hedeflerini belirler ve grup igindeki belirli problemler hakkinda kiigiik

bulugsmalar gerceklestirir. Bu siiregte bircok yoneticinin farkina varacagi sey, farkl



amaglar i¢in farkli gruplarin kendi arasinda olusturdugu kisilerle daha iyi is
cikaracagini diisiinmesidir fakat grup iiyelerinin iyi arkadas olup olmamasinin ¢ok
onemi yoktur. Kisiliklerinin birbiri ile iyi etkilesimli olmasi ve becerilerinin birbirini

tamamlamasi bagariy1 daha ¢ok etkileyen faktorlerdir. (Pick ve Anderton 120)

2.5. Sanatin Pazarlanmasi

Son zamanlarda pazarlamanin, sanatin her dali i¢in ne kadar 6nemli oldugu
anlasilmis ve gecerli pazarlama teknikleri uygulanmaya baglanmigtir. Sanat
caligmalarinin pazarlanmasinda reklam, promosyon, halkla iligkiler ve fiyatlama gibi
fonksiyonlar yiiriitiilmektedir. Sanat yoneticileri hedef kitle olarak gordiigii halk

iizerinde reklam ve 0zel tesvik yontemlerini kullanarak etkili olmaya ¢alismaktadir.

Sanat caligmalarinin masraflarinin artmasi ve rekabet nedeniyle sanat etkinliklerinin
bagka kaynaklara bel baglamadan kendi kazanglarini arttirmast gerektigi
anlasilmistir. Bundan dolayr halkin parasin1 ve ilgisini sanat etkinliklerinde
harcamasini saglamak i¢in organizasyonlarin reklam c¢alismalartyla halka cazip
gelmesi gerekmektedir. Otel lobileri ve aligveris merkezleri gibi mekanlarda
gosterilerin tanitimlar1 yapilarak biletlerinin satildig1 yerler yeniden diizenlenmistir.
Satislart tegvik etmek i¢in eser ve etkinlikleri i¢iren brosiirler, kataloglar ve reklam
malzemeleriyle tanitimlar yapilmaktadir. Sanatin amaclarindan sapmadan, yonetim
prensipleri i¢cinde reklama ayrilan biitcenin arttirilmasi zorunlu hale gelmistir. (Erbay

127,128)

Sanat yoneticisi, potansiyel dinleyici sayisin1 miimkiin oldugu kadar bilmelidir. Bir
sanat programini planlama ve fiyatlandirmada kilit unsur her bir dinleyiciden elde
edilebilecek net geliri tahmin edebilmektir. Dinleyiciden saglanan gelir karsisinda
onlar i¢in harcanan giderlerde s6z konusudur. Bu nedenle gosterinin bilet fiyatini

belirlemek 6zen gosterilmesi gereken bir istir. (Pick ve Anderton 57)

Sanat programini pazarlama da maliyet gerektiren pahali bir ¢aligmadir. Sanat
merkezleri, konser salonu ya da turneler ve tiyatrolar pazarlama etkinlikleri igin
genellikle radyo, nadiren televizyon, gazete, dergi, poster ve brosiir gibi araglar
kullanir. Etkinligin biiylikligline gore her bir pazarlama elemani icin biitce

ayrilmaktadir. Buna karsin tiim pazarlama stratejisi sadece basili materyallere



harcanan para ile belirlenmez. Artan reklam biitcesi hakkinda tartismaktansa
potansiyel dinleyici hakkinda detayl1 bilgi edinmek ve pazarlama programinin sabit

giderleri hakkinda ¢aligsmalar yapmak daha faydali olacaktir. (Pick ve Anderton 98)

Sahne iizerinde kullanilan her bir teknik malzeme, calisan personel ve sanatci
giderleri belirli bir maliyeti ifade etmektedir. Bu giderler karsilanabildigi siirece bir
gosterinin varligindan s6z edebiliriz. Ayrica performansin teknolojik yapisini
olusturan malzemelerin tedariki de tamamen biit¢e ile dogru orantilidir. Bu noktada

sanatin pazarlanmasi gosterinin var olmasi i¢in en dnemli kosuldur.
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3. SAHNE VE SAHNE AYDINLATMASININ TARIHSEL GELIiSiMi

Sahne ve sahne aydinlatmasimin tarihsel siire¢ icinde incelenmesi giiniimiiz sahne
elemanlarimi daha iyi anlamamiz acisindan 6nemlidir. Donemin kisith imkénlarina
ragmen yapilmis olan sahne dekorlari, kostiimler, mekanik araclar ve aydinlatma

tasarimlari sahnelemeye verilen 6nemi kanitlar niteliktedir.

3.1. Sahne Tarihi

Sahnenin antik ¢aglardan giiniimiize kadar ki gelisiminde tiyatro, miizikal ve opera
gibi sanat dallarinin biiyiik rolii vardir. Her birinin sahnelenmesinde ihtiya¢ duyulan
teknik altyapilar zamanla gelistirilmis ve giliniimiiz sahne teknolojilerine ilham
vermistir. Bu nedenle sahne ve sanatci agisindan farkli sanat alanlarindaki doniim

noktalarini belirtmekte fayda vardir.

Ilkel sahneler kirsal hayata ait siirlerin ve sarkilarin gelisigiizel seslendirildigi ¢cim ya
da toprak alanlardan ibaretti. Ayn1 zamanda oyuncularin at arabalar1 ya da ¢esitli
araclarla seyahat edip gittikleri yerlerde ilgi ¢ekici gosteriler yapmasiyla da ilk gezici

sahneler olusmustur. (Chetwood 1)

Ilk tiyatro, Eshilos’un talimatiyla Atina’da ahsap kaziklarm iizerine kuruldu. Fakat
yaklasik 20.000 kisinin izledigi bir gdsteri esnasinda bu yap1 yikilmis ve ¢ok sayida
olen ve yaralanan olmustur. Bunun iizerine daha sonra tekrar taslar iizerine kurulu
daha saglam bir tiyatro insa edilmistir. Bu yapt Scena ve Cavea olmak iizere iki
boliimden olusmaktaydi. Scena, sahnenin oldugu boliimdiir ve bununla birlikte perde,
sahne sistemleri ve dekorlar bu bdliime aittir. Cavea ise seyircilerin oturdugu
boliimiin tamamin1 kapsar. Sahnenin alt tarafinda ise diger performanslar igin

kurulan bir alan vardir. (Chetwood 3)
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Antik Yunan doneminin Onemli yapilarindan olan Dionysus tiyatrosu, donemin
mimarisi agisindan fikir vermektedir. Basamaklardan olusan ve dogal bir yamaca
kurulan bir Oditoryum, tam daire seklindeki performans sahnesi Orchestra ve sahne

binasi Scene’den meydana gelmektedir (Sekil 3.1).

Bu dénemde sahnede kullanilan dekor ve makineler sinirlidir. Bunlardan baslicalart;
Oliileri sahneye getirmek igin kullanilan tekerlekli platform Ekkyklema, tanrilari
gokten asagi indiren veya yukari kaldiran ving mekanizmasi Mechane’ dir (Sekil 3.2).

(Ogawa 17)

Sekil 3.1 Yunan Tiyatrosu
(http://www3.northern.edu/wild/th100/chapt11.htm)

Scene, Yunan Tiyatrosunda oyuncularin kostlimlerini degistirmesi i¢in yapilan tahta
baraka ya da cadir soyunma odalaridir. Oyuncularin rolleri icabi sik sik maske ve
kostlim degistirme gereksinimlerini karsilamasi agisindan ¢ok faydali oldugu

diisiiniilmektedir. (Fuat 55)



MNMechame

i Ekkykiema i [ l

Sekil 3.2 Ekkyklema ve Mechane
(http://itdc.lbcc.edu/cps/theatre Arts/ch6Vocabulary/12.html)

Koro, maske ve kostlimler Yunan Tiyatrosu’nun énemli bir 6zelligiydi. Maskeleri
sadece oyuncular degil koro da takardi. Cesitli maskeler olmasa oyuncunun 15.000
kisilik izleyici karsisinda yiiziiniin se¢ilmesi ¢ok giictii. Ayrica maskenin ortasindaki
oyuk, bir ¢esit megafon etkisi yaratip sesin daha uzaga gitmesine yariyordu.
Maskenin en kotii tarafi, tek bir yliz ifadesini anlatmastydi. Daha sonralar1 biri mutlu,
digeri lizgiin maskeler yapmislar ve bunlar1 sahnenin durumuna gore takip ¢ikararak

kullanmiglardir. (Fuat 47)

Roma tiyatrolari, sehir merkezine ve diger binalarin arasia insa edilmistir. Skene
boliimii daha ayrintili dekorasyon edildigi gibi Orchestra yarim daire seklindedir.

Bazi yapilarda sahnenin tizeri kapaliydi (Sekil 3.3). (Ogawa 17)

Resim sanatinda kullanilan tek kacisli perspektif yontemi, tiyatro sahnelerinin
diizenlenmesine yon vermistir. Sahnede seyirciye yakin olan objeler, uzaktakilere
gore daha biiyiikk boyutlandirilarak perspektif hissi yaratilmaya calisilmigtir.
(Oguzhan 12)
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Sekil 3.3 Roma Tiyatrosu
(http://www .theatre-architecture.eu/si/db.html?searchResult=year&theatreld=369)

Italya Vicenza’da, 1580 — 1584 yillarinda insa edilen Teatro Olimpico, amfi tiyatro
seklindeki oditoryumdan ve sahnenin perspektif kuralina gore yapilmis bes
koridordan olusuyordu. Bu dekor kaliciydi ve Onden goriinen tabanlari sokak
gorilintiistinii hissettirmek icin hafif egimliydi (Sekil 3.4). (Ogawa 19) Yanlardaki
dort kapiya bir kisa sokak ve ortadaki biiylik yapiya da derinligine iic sokak
yerlestirildi. Ug¢ boyutlu siisler, siitunlar, heykellerle bir Yunan sehrinin sokaklari

taklit edilmisti. (Fuat 106)

o

K

Ry

Sekil 3.4 Teatro Olimpico
(http://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_Olimpico)
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Bugiin bildigimiz sahne dekoru Italyan Ronesans doneminin iiriiniidiir. Biiyiik él¢iide,
perspektifin kurallarin1 kesfetme ve diinya mimarisinde uygulama iizerine yola

cikilmustir.

Tiyatrodaki bat1 gelenekleri ise Antik Yunan ile basladi. Kalintilarin hala Yunanistan,
Tiirkiye ve Italya gibi iilkelerde ayakta durmasi hayret verici ve amacina ne kadar iyi

hizmet ettigini gosterir.

Bu tiyatrolarin tasarimcilar1 sahne ve izleyici arasindaki maksimum iletisimin
gerekliligini anlamistir. Bu biiyiik amfi tiyatrolar binlerce seyircinin gdérmesini,
duymasini ve sahnedeki aksiyonu paylagsmasini sagladi. O zaman bile bu paylasim
sayesinde aktor duyuldugundan ve izlendiginden emin oldugundan eylemine devam

etme gereksinimi duymustur.
Bu yapilarda, mimarlar ve tasarimcilarin dikkate aldig 6zellikler;

* Insanin sesinin ve eslik eden miizigin yapr icerisinde nasil dolastigi,

* Sahnenin giin 15181ndan ne kadar faydalandig,

* Aktorlerin kostiimleri,

* Sahne geregi tanrilarin ziyaretini canlandirabilmek i¢in sahne sistemlerinin

hangi 6zel efektlere olanak tanidigidir.

Glinlimiizde sahip oldugumuz sahne dizayni olanaklar1 o donemde minimum
diizeydeydi. Cogu zaman aktorlerin sesi, miizik ve dans hikayeyi goétiiriiyordu.
Kostiimler aktorlerin maksimum goriiniirliiliigii icin secilirken sahne 1siklandirmasi

giinesin parlakligiyla orantiliydi.

Sahne dizayninda yenilik ve degisim agisindan antik ¢aglar 6nemli rol oynamistir.
Yiizyillar boyunca, performanslar Avrupa caddelerinde, kiliselerde, gezici

vagonlarda ve kalelerde yer almistir. (Irwin)

Antik Yunan dénemindeki oyunlar ve Roma komedileri, sarkilar ve dans gelenekleri
icermekteydi. Fakat bu alandaki miizigin modern miizikal iizerindeki etkileri

zamanla kaybolmustur.

1700°’1i yillarda ¢ok sayida miizikal sahne gosterileri yapilsada higbiri miizikal

olarak anilmamistir. Bu dénemde yapilan ilk Ingilizce miizikal 1728 yilinda John
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Gay’in The Begger operasidir. Bu balad opera o zamanin popiiler melodilerini
sozlerle birlikte tekrar diizenlemistir. Bu ve diger Ingiliz operalar;, komedi ve
pandomimler, ondan sonraki operalara fikir ve igerik olarak sekil vermistir.

(Kenrick)

Miizikallerin Oncelikli amac1 gosteri esnasinda kisa hikayeleri sarki ve skegler
aracilifiyla anlatmaktir. Bununla birlikte miizikal sarki, dans ve gorsel sanat
etkinlikleriyle duyusal bir his uyandirma ve ikna edici yolla inandiric1 hikayeler
anlatma gayesindedir. Miizikale teknik agidan bakildiginda bazi belirli temel

unsurlara sahiptir:

* Miizik ve sozler — Sarkilar

e Kitap/Metin — Skecler ve diyaloglar ifade edilmeye calisilan hikayeleri
birlestirir

* Koreografi — Dans

¢ Sahneleme — Biitiin sahne isleyisi

* Fiziksel prodiiksiyon — Set, kostiim ve teknik hususlar

Yiizyillar boyunca bir¢ok yaratici kisi bu ana elemanlarin miizikallere entegrasyonu

icin enerji harcamistir. (Kenrick 15)

18. ylizy1l boyunca Katoliklerin ve Protestanlarin oratoryo salonlari ve kiliseleri
miizik amaclh kullanmasiyla konser salonuna yeni bir kategori kazandirilmistir.
Orkestra miiziginin performansina olanak saglayan bu alanlara bazi tiyatrolarda ev
sahipligi yapmisti. Konser salonlar1 ve halka a¢ik miizik odalar1 miizik ve mekan

arasinda kalici iliski kurmustur (Sekil 3.5).
Miizik tarihinde performans pratiginin degisimi genellikle su sekilde agiklanir:

1. Elit kesim, orta sinif ve ¢alisan sinifin katilimiyla dinleyici sayisi artt1.

2. Konser salonlar1 ve opera evlerinin dinleyici kapasitesi arttirildi.

3. Bu, orkestra ve koronun biiyiimesine neden oldu.

4. Yeni akustik talepler karsilanirken daha yiiksek sesli enstriimanlar gelistirildi.

(Baumann 48)

16



(Salle des Concerts da Comservaioire.)

Sekil 3.5 Paris Hall of the Conservatoire (1811), 1843’ de bir konser
(http://en.wikipedia.org/wiki/Conservatoire_de Paris)

3.2. Sahne Aydinlatmasinin Tarihi

Isik, seyirciye yasatilmak istenen duygu ve hikdyeye uygun atmosferi yaratma
acisindan ¢ok etkili bir aragtir. Tarihsel gelisimi agisindan hikdyenin zaman, mekan
ve gerceklik esaslart yeni tekniklerin icadma fikir verirken, yeni buluslar da

performansin niteligini degistirmistir.

Bugiiniin modern diinyasinda, elektrikle 1siklandirma 6ncesini hayal etmek zor olsa
da tarihteki her bir gelisme kendi donemine yeni fikirler ve yeni tasarim olanaklari
sunmustur. Komiirden yapilan gaz 19. yiizy1l boyunca tiyatro isiklandirmasinda
kullanilmistir. Gaz akisinin kontrolii ve buna bagli olarak sahnenin aydinligi ve 1518
boydan boya yayilmasi olduk¢a karmagik bir sistemdi. Sanatsal etki i¢in gaz
lambalarmin alevinin daha yiiksek ya da algak olmasi vana ile ayarlaniyordu. ilk
elektrik 1siklart icat edildiginde, sadece a¢ip kapatilarak kontrol edilebiliyordu. Tabi
ki sanatcilar, sahnenin etkileyici goziikmesi icin 1siklarin sadece agma kapama
seklinde kontrol edilebilmesinden daha fazlasini dilemekteydi. Bu nedenle, sahnenin
atmosferine gore 15181 karartmak ya da giiclendirmek i¢in 151k ayar anahtarlari
(dimmer) icat edildi. (Halloway 91) Bulunan 1s1k kaynaklarinin kontrol edilebilir
olmas1 bulusun kendisi kadar 6nem tagimaktaydi. Boylece 151k tasarimi daha etkili

bir is haline geldi.
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Yapay sahne aydinlatmasina M.S. 1200 ile 1400 yillar1 arasinda ilk defa, gilines
battiktan sonra yapilan performanslarda ihtiya¢ duyulmustur. Demirden oriilmiis ve
cubuklara takilmig sepetler yanan ¢cam ve zift ile doldurulurdu. Seyirci diizensiz

yanip sonen 1s1ltiyla sahnelenen dinsel gosterileri izlemekteydi (Sekil 3.6).

Sekil 3.6 Dinsel gosterilerde kullanilan 1giklar
(The Edison Electric, 1929)

15. yiizyilin baglarinda kandiller sahneleri 1siklandirmaya baslamistir. Eski bir
parsomen kagidinda da kesfedildigi gibi 1452 yilinda samdanlarla sahne
aydinlatmas1 kullanildig1 anlagilmaktadir. Bunun yaninda, kandiller sokaklara,
evlerin tepelerine ve sahne setinin Ustline konarak giiniimiizde kusursuz yapilan

kanatlardan 1g1klandirmanin ilk drnekleri sergilenmistir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7 Samdanlarla yapilan sahne aydinlatmasi
(The Edison Electric, 1929)
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Renkli sahne aydinlatmasinin kokeni, on altinci yiizyila, italyan mimar ve sahne
tasarimcist Sebastiano Serlio’ya dayanmaktadir. 1551 yilinda igleri mavi ya da
kirmizi siviyla dolu siselerin arkasina mum, onlarinda arkasina yansitict gérevi goren
parlak nesneler koyarak bir tasarim yapmistir. Bu miitevazi baslangic geliserek

giliniimiizde muhtesem bir renk s6lenine doniismiistiir (Sekil 3.8).

e
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Sekil 3.8 Ilk renkli 1s1klandirma galismasi
(https://cassstudio6.wordpress.com/lighting/renaissance-stage-lighting/)

Sahne aydinlatmasi i¢in kullanilan taban lambalariin ilk girisiminin, on yedinci
yiizyilda ¢alisan italyan yapimci Nicola Sabatini’ye dayandigi diisiiniilmektedir.
1620 yilinda, sahnenin Oniine korkuluk gibi dizilen yag lambalarinin monte
edilmesiyle tasarladigi bu ilkel ve zayif isiklandirma sistemi modern tiyatrodaki

taban 1s1klandirmasi i¢in ilk adimdi (Sekil 3.9). (The Edison Electric 17)

Sekil 3.9 Taban 1siklandirmasi
(The Edison Electric, 1929)
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Isigin renklendirilmesi i¢in kullanilan renkli yag ve camlarin sundugu imkanlara
karsin 15181n istenildigi zaman karartilamamasi gibi sorunlar yasanmaktaydi. Mimar
Nicola Sabbatini bu sorunu ¢ozebilmek i¢in mekanik karartma sistemi gelistirmistir

(Sekil 3.10). (Alintilayan Oguzhan 14)

Sekil 3.10 Mekanik karartma yontemi

(http://www.schubincafe.com/tag/drottningholms-slottsteater/)

On sekizinci ylizyilda tiyatro ve sahne dekorunun gelismesiyle sahne aydinlatma
efektlerinde dikkate deger ilerlemeler olmustur. O ¢agin belki de en iyi sahne
sanatcisi, koyu 151k ve gdlgeyi seven Battista Piranesi idi (1720 — 1778). Sahnenin
arka planim1 aydinlatip sahne Oniinii karartarak seyirci iizerinde illiizyon etkisini

bulmustur. Sokak lambalar1 igindeki mumlar bu etkiyi yaratmak i¢in tek aracti.

Gazyag1 lambas1 1783 yilinda Fransa’da icat edilmistir. Bu yiizy1l sonlanmadan
hemen O6nce, Avrupa ve Amerika’da ki bir¢ok tiyatro binasinin yoneticisi bu yeni
aydinlatma mekanizmasini kurmustur. Gaz lambasi, mum 1518min iistiine biiyiik bir

devrimdi ama hala ¢ok yeterli degildi.

1781 yilinda gazin aydinlatma i¢in yeteri miktarda imal edilebilecegi kesfedilmistir.
1803 yilinda Frederick Albert Winsor agik alevli gaz memesinin avantajinin farkina
varmig ve basarili bir sekilde Londra’daki Lyceum Tiyatrosu’nun sahnesini bu yeni

aydinlatma sekliyle donatmistir. Kisa bir siire sonra Philadelphia’daki Chestnut

? Aktarilan Kellner, M (2010)
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Street Operasinda bu aydinlatma sistemini gelistirmis ve gazi tiyatronun bodrum

katinda ilkel makinelerle imal etmistir. (The Edison Electric 19, 21, 23)

Kalsiyum lambast ya da kire¢ 15181 (Limelight) 1816 yilinda Henry Drummond
tarafindan icat edildiginde, 1860 yilina kadar giinlimiizdeki takip 1siklart gibi biiyiik
capta kullanilmamistir. Drummond, bir parga kireci isitarak beyaz parlak 15181n
yayilmasini kesfetmis ve bulus miihendislerce gelistirilerek bugiiniin elektrikli spot

lambalarinin kdkeni olusturmustur. ( The Edison Electric 25)

Bu lamba keskin ve yiiksek derecede kontrol edilebilen 151tk demeti sagliyordu.
Sahnenin kiigiik bolgelerini ve basrol oyucusunu vurgulamak ya da gilines 15181 ve ay
15181 yanilsamast i¢in kullaniliyordu. Bu {initeler genel olarak oditoryumun

balkonuna, iist yan cephelere yerlestiriliyordu (Sekil 3.11). (Wild)

Sekil 3.11 Kalsiyum lambasi

(http://www.iatse635.0rg/635 pages/extras/limelight.html)

Modern tiyatro aydinlatmasi i¢in son derece dnemli olan elektrik sahnede ilk defa
1846 yilinda, Paris Operasi’nda kullanilmistir. O zamanlar elektrik arkinin 15181,
sahne arkasina dogan giinesin temsili i¢in yansitiliyordu. 1808’de Humphry Davy
tarafindan icat edilen ilkel ark 15181 bu tarihten itibaren miihendisler tarafindan
durmaksizin gelistirilerek glinlimiiz sahne aydinlatmalarina 6ncii olmustur (Sekil

3.12).
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Sekil 3.12 llkel ark 15181
(http://www3.northern.edu/wild/LiteDes/Idhist.htm)

Paris Opera House’da 1860 yilinda ‘“Moses’” operasi sirasinda izleyici yeni ve ¢ok
sasirtict 1siklandirmaya sahit oldu. Karanlik bir sahne esnasinda arka planda Moses
biiylileyici beyaz bir elbiseyle aniden belirerek biitiin izleyiciyi hayrete diisiirdii.
Izleyici ilk defa elektrikle galisan spot efektini goriiyordu ve sonug ¢ok ¢arpiciyd.

Bu anlik sahne, aydinlatma tarihine kalic1 bir 1giklandirma tarzi kazandirdi.

Elektrikli kandil, ark 15181 prensibiyle diizenlenmis ve ¢alisir durumdayken elle
ayarlama gerektirmeyen bir lamba c¢esididir. 1878 yilinda Paul Jablochkoff
tarafindan icat edilmistir. Bu kandil ilk baslarda hevesle karsilanmis ama kisa bir
siire sonra Edison’un ampulii tanitmasiyla hiikmiinii yitirmistir. (The Edison Electric

27,29, 31)

Tiyatro performanslarinin en biiylik sorunu tartismasiz, gaz ve yag lamabalarinin
tiyatro binasinin tiimiine kirli hava ve asir1 sicak yaymasiydi. Bilindigi gibi, her gaz
yakicist insanlarin tiikettigi kadar oksijen tiiketir ve bunun yaninda miithis 1sitnmaya
neden olur. Elektrikli akkor lambalar ise oksijen harcamaz ve fark edilebilecek kadar

sicakliga neden olmamaktadir. (Wild)

1879 yilinda Edison’un elektrikli akkor lambasi, aydinlatma tarihinin en biiyiik
devrimi olmustur. 1882 yilinda Almanya, Miinih’te yapilan elektrik fuarinda, tiyatro
yapimcilarinin bu yeni elektrik kullanimini gérmesi amaciyla gegici bir tiyatro

kurulmus ve tamamiyla elektrik ampullerle 1siklandirilmistir. Dikkate deger basari

22



elde edilmis ve Boston Bijou Tiyatrosu ile Londra Savoy Tiyatrosu aydinlatma

sistemini hemen elektrige ¢cevirmistir. (The Edison Electric, 33)

IIk aydinlatma kontrol birimi 1888 yilinda Alman elektrik endiistrisi tarafindan
gelistirilmistir. Daha Onceleri voltaj degisiklikleri reosta ile kontrol edilmekteydi.
Elektrikli kontrol sistemleri ile 151k tasarimcilarinin lambalar tizerindeki hakimiyeti
artmigtir ve sahne yaraticiliklar1 konusunda daha fazla ozgiirlesmislerdir. Boylece

151k, aydinlatma islevinin Stesine taginmistir. (Oguzhan 19)

Ernest Stern’in iinlii yapitt “’The Miracle’” (1911) icin yaptig1 sahne diizenlemesi,
elektrik spot 1siklandirmasinin sahne prodiiksiyonundaki Onemini gostermistir.
Sahnenin arkasindaki tek bir aktoriin ilizerine yogunlasan 1s1ik seyirci iizerinde
biiytileyici etki yaratmigtir (Sekil 3.13). Ayrica fiitiirizm ve kiibizmin biitiin diinyada
miithis sansasyona neden oldugu donemlerde bu yeni akimlar elektrik sahne
aydinlatmasina yeni fikirler katmistir. Sahne tasarimcilart grotesk tasarimlarini
vurgulamak i¢in ihtiya¢ duyduklar1 seyi, elektrigin yardimiyla bulmus ve arzu
ettikleri efektleri elde etmislerdir. Bugiiniin modern sanati, biitliin bu radikal

akimlarimn yerine gecti. (The Edison Electric 35)

Sekil 3.13 Elektrikli sahne spotu
(http://www?3.northern.edu/wild/LiteDes/ldhist.htm)
Gilinliimiizde mimari ve ticari 1giklandirma tiyatro 1siklandirmasina gore daha biiyiik
bir pazara sahiptir. Buna karsin tiyatro, 1siklandirma kavraminin ilk gelistigi alandir.

15. yiizyil ile 19. ylizy1l arasindaki buluslar, tasarimlar ve kullanim alanlart bugiiniin
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isiklandirma teknikleri acisindan dikkate alinmasi gereken bir husustur. Ustaca
yapilmis 151k karartma sistemleri, gaz 151811 kontrol edebilmek i¢in yapilan vanalar,
elektrigin tiyatro salonlarina gelmesinden sonra gelistirilen sistemler etkili
1isiklandirma ara¢ ve ilkelerini belirlemistir. Bilgisayar teknolojilerinin aydinlatma
teknikleri {izerindeki etkisiyle 1sik kontrol konsollar1 {iretilmis ve tasarimcilarin

yaraticiliklarina sinirsiz imkanlar tanimigtir.
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4. MUZIK PERFORMANSINA ETKi ETMiS ONEMLI GELISMELER

Diinya miizigi hakkindaki c¢aligmalari inceledigimizde batili icracilarin 6ncii
oldugunu goriilmektedir. Diger kiiltiirlere nazaran sanatg¢i ile dinleyici arasindaki
iletisim ¢ok daha giiclii olmustur. Sanatci iirettikge dinleyici cevap vermis ve
desteklemistir. Dligiin, dinsel torenler, senlikler gibi geleneksel sosyal etkinliklerin
kalic1 olmasiyla miizisyenler sokaklarda, fuarlarda ve han gibi yerlerde goriilmeye

baslanmustir.

Diger bir doniim noktas1 ise on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru yarim tondan
daha kiiciik ses araliklarinin dl¢lilmesine yarayan cihazlarin gelistirilmesiydi. Bir
oktav batinin aligik olmadig sekilde boliinmiistiir. Miizikal sesin teknik analizi ve
performans pratikleri antropolojik c¢aligmalara katkida bulunmus bu sayede

yaraticilik ve performans alaninda gelismeler saglanmigstir. (Rink 4)

Miizik performansinin gelismesi Oncelikle miizigin gelismesine baghidir. Miizigin
halk i¢in yapilmaya baslanmasi, diger bir deyisle konserlerin baslangicidir.
Konserlere olan taleplerin artmasiyla miizik etkinlikleri, konser salonlari ve agik
alanlarda daha fazla dinleyiciye ulagmistir. Yapilan miizik tarzlarina uygun
enstriimanlar bulunmus ve mevcut enstriimanlar gelistirilmistir. Buna paralel olarak
miizik performanslari i¢in inga edilen ve diizenlenen salonlarda akustik c¢alismalar

yapilmustir.

4.1. Miizigin Sunus Bicimi

Halkin sanat miizigine ilgi gostermesi ve miizik icracilarinin soylu Kkisilerin
evlerinden ‘’sokaga cikmasi’’ on yedinci ylizyillda olmustur. O zamana kadar
calgicilar saray eglencelerine katilmakta ve as¢1 ya da bahgivandan ayri
tutulmamaktaydi. Bu donemle birlikte icracilarin halki da eglendirmeye baslamasiyla

birlikte halkin konserlere gitme aliskanlig: baslamustir. Ik halk konserinin 1672
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yilinda Londra’da, , John Bannister’in evinde verildigi 6ne siiriiliir. 2. Charles’in
yaninda ¢alisan Thomas Britton adinda bir kemanct bdylece yeni bir para kazanma
yolunu kesfetmis ve Bannister’in evindeki konserleri slirdlirmiistiir. Britton’ un
konserlerine saraya bagl kisilerin bile sevdigi miizikleri dinlemek i¢in para vererek

katildiklar1 goriilmiistiir.

Daha 6nceki donemlerde halk, kilise ya da kilise digindaki torenlerde, zaman zaman
da kendi evlerinde ve 6zel toplant1 yerlerinde miizik dinliyordu. Sonraki dénemlerde
de miizik tam anlamiyla “demokratlagsmamis’ tir. On sekizinci yiizyilda ancak
daginik drneklere rastlanmaktadir. Bunlara Isvigre ve Almanya’da “collegia musica”’
adli kurumun halk konserleri, Leipzeig’de Telemann ve Bach’in destekledigi
konserler ve Paris’te Philidor’un kurucusu oldugu “concerts spirituels’’ 6rnek
verilebilir. On dokuzuncu yiizy1l miizigin giderek yayginlastigi ve halka daha ¢ok

ulagmast acisindan énemlidir. (Mimaroglu 48)

4.2. Miizik Enstriimanlarimin Gelisimi

Miizik performanslarinda yer alan enstriimanlarin kalitesi miizisyenin ¢aliminm
etkileyen Onemli faktorlerdendir. Giiniimiizde, enstriiman yapim tekniklerinin
gelismis olmas1 miizisyene, yapilan miizik tarzina goére dogru enstriimani seg¢me,

enstriimandan iyi ton alma ve daha verimli ¢alma gibi imkanlar tanimaktadir.

Miizik aletlerinin ilk olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemektedir.
Fakat bulunan kalintilar kirisin, kamisin ve avlanmak i¢in kullanilan yaya okun
siirtiilmesiyle cikartilan seslerin bu aletlere kaynak oldugunu gosterir. Ornegin su
kabaginin iist kismina sap yerlestirilmis ve at kilindan da yaylar yapilarak ‘‘1khig’” ve
“‘kopuz’ gibi calgi aletleri bulunmustur. Calgilarin ses c¢ikarmasma yardimei
etkenler; tel, hava siitunu, zar ya da aga¢ levhalardir ve yapimcilar bu malzemeleri ve
becerilerini kullanarak g¢algilarini sekillendirmis ve calgr yapim sanati dogmustur.
Calgilar ilk zamanlarda mevcut imkanlarla ihtiyaca yonelik yapilirken zamanla
estetik kaygi, gelisen teknoloji ve talep coklugundan dolay1 sektor haline gelmistir.
(Alaskan 176)

Barok donemindeki gereksinimlerden dolay1 enstriiman yapimcilar: pek ¢ok yenilik

ve gelisime yon vermistir. Ornegin gitar, Lavta ailesinin bir uzantisidir ve bu

26



donemde gelistirilen bas Lavta bu ailenin ses aralig1 ve sinirlart en genis elemanidir.
Donemin opera esliklerinde ihtiya¢ duyulan daha yiiksek sesler, donem miiziginin
ozelligi olan bas partisyonlarinin calinabilmesi icin fazladan teller, siislemeler ve
eslikler i¢in tel siras1 degisiklikleri ve ton arayislar1 gibi sebepler pek c¢ok yeni
enstriimanin olusumuna ve mevcut olanlarin gelistirilmesine neden olur. Barok

donem enstriimanlar gitar tarihinde bu nedenle 6nemlidir. (Cangokce 2)

Sanat, yaraticisinin yetenek ve mevcut aletlerle yaptig1 bir beceridir. Barok donemi
(1600-1750), enstriimanlarin kullaniglhilig1 ve kalitesindeki ilerlemeye sahit olmasinin
yaninda akilc1 ve bilimsel yaklagimin teknolojik sonucunu almistir. O doneme ait
olan yayli bir kontrbas olan gamba, keman, klavsen ve kilise orgu gibi enstriimanlar
nasil bir miizik yaratabilecegini gostermistir. Bu enstriimanlarin karakteristik

ozellikleri de bestecilerin kompozisyon ve yeni miizikal egilimlerine yon vermistir.

Kesfedilen ve gelistirilen enstriimanlarin yapilan miizik tarzlarina etkisi asagidaki

gibidir.

* 1600’ler: Yeni Enstriimanlar — Barok

* 1750’ler: Piyano — Esit Akort

* 1820’ler: Sabit Enstriimanlar — Senfonik Orkestra
* 1890’lar: Banjo ve Saksafon - Jazz

* 1950’ler: Elektrik Gitar — Rock and Roll

* 1960’lar: Bilgisayar ve Sintisayzir - ?

Piyano Klasik donemde olgunlasirken, esit aralikli akortlama yontemi kesfedilmistir.
Bir oktavin on iki esit parcaya bdliinmesiyle mikroton ses araliklari ortadan kalkmig
ve bu da calgilarin daha kolay akort edilmesine yardimci olmustur. Bestecilerin
akortsuzluk sorununa endiselenmesine gerek kalmadan 12 major ve 12 mindr notanin
calinabilmesine olanak tanimistir. Daha sonralar1 da iiflemeli ve nefesli ¢algilardaki
teknik diizeltmeler, bu enstriiman sinifi elemanlarinin akortlu ve kromatik dizilimli
calimmi saglamistir. Bu ilerleme yaninda kemanin gelismesi (1620 — 1748) ve
standart bir teknolojiye sahip olmasi, 1800’lii yillarin ortasindan beri nerdeyse hig
degismeyen senfoni orkestrasini kazandirmistir. Senfoni Orkestras1 bati miiziginin

200 yildan fazladir en biiyiik silahidir. (McMillen)
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Biiyiik operalar ve konserlerin yayilmasiyla artan enstriiman sayisindan dolay1
enstriiman yapimina olan ihtiyag artt1. Daha gii¢lii ses, yeni bi¢im ve estetik taleplere
cevap vermek zorunda kalan enstriiman yapimi da buna bagl olarak degisti. Daha
genis ses araligi, yeni ses renk tonlarmin iiretimi ve tlim kromotik gamlarin

entonasyonunun kontrolii saglanmaya calisildi. (Baumann 50)

Diger gelisen c¢algi aletleri de saksafon, banjo ve elektrik gitardir. Bu yeni
enstriimanlar Jazz ve Rock and Roll’un yaratilmasini tetiklemisken senfoniler
kapilarin1 bagka yenilige kapatmistir. Bati konser miiziginin diizenli bir sekilde
biliylimesi; enstriimanlarin tonlarinin diizenlenmesi, tinilarinin ¢esitliligi ve genel

yapist konusundaki yaraticilik ve buluslarin eseridir. (McMillen)

4.3. Konser Salonlarimmin Akustik Dizayni

Miizik etkinliklerinin icra edildigi kapali alanlar olan konser salonlar1 miizisyen, sef
ve dinleyiciler tarafindan her zaman daha kaliteli duyum istekleriyle kars1 karsiyadir.
Sahnede calan miizisyenlerin birbirini ve kendi enstriimanlarini iyi duyamamasi,
seflerin eser yorumlamasini yaparken orkestranin sesinin kendilerine net sekilde
ulagsmamas1 ve dinleyicilerin sahnede gerceklestirilen performanstan isitsel
memnuniyetsizlik duymasi s6z konusudur. Daha etkili performans i¢in akustigin
konser salonlarindaki gerekliligi giin gectikce daha net anlasilmaktadir. (Ozis ve Suat

35)

Bu zamanlara kadar kismen de olsa konser salonlarinda icracinin performansina 6zgii
olan akustige yeteri kadar onem verilmedigi gibi dinleyici acisindan da tatmin edici
bir duyma ortam1 olusturma konusunda eksikler bulunmaktaydi. Sahne ve izleyici
alani, performans ya da dinleti amaciyla insa edilen tiim yapilarin konseptinin

temelini olusturur. (Allen 143 )

18. Yiizy1lin sonlar1 ve 19. Yiizyil boyunca Ingiltere, Avrupa ve Amerika’daki koro
ve halka agik gosteri etkinligi bu alanda 6zel mimarinin gerekliligini hissettirmistir.
Miizik odalari, kiiciik salonlar, han ve balo salonlar1 gibi yerlerden kilise, katedral ve
en sonunda da ¢ok genis endiistriyel gosteri salonlar1 ve festival salonlarina
tasinmistir. Uluslararast fuar ve sergiler i¢in Londra’da 1871 yilinda Royal Albert
Hall ve Paris’te 1878’de Palais du Trocadero insa edilmistir. Bu yapilar ancak

biiylik sehirlerin maddi olarak karsilayabilecegi kalici tag binalardir. Ancak bu iki
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yap1 da taban ve eliptik seklinden dolay1 akustik problemler yasamistir. (Baumann

48)

1945°den sonraki periyodu diisiiniirsek, oditoryum akustik dizaynini diizeltme adina
genel olarak daha fazla ¢aba gosterilmistir. Bunun ilk 6rnegi, 1951 yilinda agilan ve
konser miizigi i¢in insa edilen Royal Festival Hall’ dur. Konsept a¢isindan, sahnenin
hemen perde oniinde degil de salonun govdesinde olmasi farkli bir tarz katmistir.
Boston Symphony Hall’da ayn1 sahne yapisina sahiptir. Bu festival salonu sahnesinin
miizikal belirlilikleri vardir. Biiylik performans sahnelerindeki ses gecikmesi ve
sahneye dagmik yerlesik biiylik orkestralarin performans kaybetmesi gibi olumsuz
ozellikleri barmmdirmamaktadir. Org konsolunun durdugu yer solist ile diger
enstriimanlarin senkronizasyonu ve ses dengesini rahatca duyabilecegi yiikseklikte
ve yerde olup sahnenin hafif egimli olmasi sahne i¢indeki biitiin seslerin izleyiciye
daha net ulagmasini saglar. (...) Bunu takip eden siiregte de sahne i¢inde olusan
rezonansin dinleyiciye yankilanarak ulasmamasi konusundaki ¢alismalar sanatgilar

tarafindan da takdir edilmistir. ( Allen 143,144)

Vienna Filarmoni Orkestrasi, Vieona Staatsoper ve Salzburg Festivali'nin miizik
direktorii diinyaca iinlii sef Herbert von Karajan farkli konser salonlarmin akustikleri
hakkinda bilgi sahibiydi ve bu salonlarin akustik 6zellikleri hakkindaki fikirlerini

belirtmekten ¢ekinmezdi.

“ Ornegin 1943'de yeni yapilmis Berlin Staatsoper salonu igin kotii bir elestiri
yazmig ve sOyle demisti: "Gergeklestirdigim 4 konserin ardindan su sonuca varmak
zorunda kaliyorum ki bu kurulum igerisinde benden beklenen performansi
gerceklestirmem miimkiin degildir". Karajan 1956 yilinda da Berlin Filarmoni
Salonunun akustik tasarimi i¢in ag¢ilan yarigmanin jiiri tiyelerine yenilik¢i bir tasarim
icin destek veren bir mektup yazdi. Bu mektupta Karajan, yarismaya yollanan
tasarimlar arasinda mimar Hans Scharoun'un tasariminin digerlerinden {istiin
oldugunu, bu tasarimda salonun ortasinda olacak sekilde planlanan orkestra
yerlesiminin Berlin Filarmoni Orkestrasinin miizik stiline diger tiim taninmis
salonlardan daha uygun olacagini belirtir. Bu yazilar1 ile Karajan, Senfonik miizik
icin tasarlanan salonlardaki geleneksel dikdortgen salon mimarisinin tek kabul goren

form olmas1 durumunun degismesine yardimci olmustur .
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Miizisyenler i¢in akustiin dnemi iki agidan ele alinabilir. Bunlardan birincisi kendi
caldig1 enstriimani ve orkestrada yer alan diger enstriimanlar1 net bir sekilde duymasi
gerekliligidir. Performans i¢in ikinci dnemli kriter ise ¢alim tekniginin mekanlarin
akustik dzelliklerine gére degisebilmesidir. Ornegin kemancilar salonun ¢ok canli ya
da cok kuru olmasindan etkilenebilirler. Bu yiizden iyi bir denge olusturmak

zorundadirlar. Isaac Stern bunu detayli bir sekilde agiklar:

"Yansisim kemanciya ¢ok yardimci olur. Bir notadan baska bir notaya gegerken bir
onceki nota devam eder ve bu sayede miizisyen her notanin gii¢ ile sarmalandigi
hissine kapilir. Bu olustugunda kemanci ¢aliminin "cansiz" ya da "¢iplak" oldugunu
hissetmez. Sesin, salon i¢inde net bir bi¢imde duyulmasinin yaninda dogru bir

bigimde kaynasmasi da gereklidir.”” (Ozis ve Suat 35, 36)

19. ylizyilda akustik caligmalar bilimsel nitelikli olarak basili kitaplar ve dergiler
seklinde yaymlanmaya baslamistir. Bu konuda o zamana kadarki ilmi diisiinceler
dinleyicilerin deneyimlemeleri ve bu alandaki bilgili kisilerin mutabakatiyla
sinirliydi. Hermann von Helmholtz (1821-1894) un 1860 yilinda yazdig1 Sensations
of Tone gibi Ingilizce ve Almanca yayinlanmaya baslanan kitaplar 6l¢iim, gézlem ve
matematiksel uygulamalara olanak taniyacak bilimsel alana Onciiliik etmistir. Daha
sonralar1 1877 yilinda Lord Rayleign, Theory Of Sound adinda iki ciltlik kitap ile bu
alanda yazilan en Onemli kaynaklardan birini yaymlamistir. Kitap benzerine
rastlanmamis teknik detaylar ve makaleleri bir araya getirmistir. O zamanin
sartlarindan dolay1 akustik olgusu lizerine boyle bir sunum, dikkatli deneysel
caligmanin sonucuyla miimkiindii. Rayleign’in zamaninda en kullanisl ses kaynagi

kus sesi, en hassas algilayabilecek arag ise gaz lambasinin aleviydi. (Long 31)

20. ylizyilin bagindan itibaren ise mimari akustigin kuramsal basglangicin1 Harvard
College’de profesor olan geng fizikgi W.C. Sabine yapmistir. 1895 yilinda
tamamlanan Fogg Art Museum oditoryumunun akustik problemlerinin ¢oziilebilmesi
icin yonetici Elliot tarafindan gorevlendirilmistir. Sabine oditoryum i¢indeki
konusmalarin duyumundaki problemleri ¢c6zmek i¢in Harvard’da incelemeler yapmis
ve maddelerin ses emmesi, bunun mekandaki ses kaybiyla iliskisi ve ses
yankilanmast i¢in formiil gelistirmistir. Anahtar bulusu toplam yutma ile yankilagim

stiresinin sabit oldugu bileskesiydi.
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1898 yilindaki bu bulusundan sonra Boston Symphony Hall’in planlanmasina da
yardim etmistir. Tasariminda eski Avrupa Orneklerini takip ederek 1.8 saniye olan
yankilagim siiresini dikkate alarak ayakkabi kutusu sekli, al¢1 konstriiksiyon ve algak
tavan ylksekligi ayarlamalarint yapmistir. Dar koseler ve arka balkonlar golge
yapmasini Onlerken sig sahne duvari ve tavan, orkestra sesinin dinleyiciye daha
kolay ulagmasini saglamistir. 1900 yilinda acgilan ve sekil 4.1°de goriilen oditoryum

hala diinyanin en iyi ii¢ konser salonu i¢indedir. (Long 31)

Sekil 4.1 Boston Symphony Hall
(http://www.lemessurier.com/boston_symphony hall)

20. ylizyillda mimari akustik bir sanat olarak goriilmeye baslanmis ve bilim olarak
kabul edilmistir. Yapilan islerin sayisi ve kalitesi artmis, akustik dizayn hakkindaki
cogu anlayis ilkeleri konser salonlarinin 6tesinde fayda saglamistir. Dikkat ¢eken
gelismeler arasinda, oda akustiginin rutin agidan giiriiltii ve titresim kontroliinii

saglayacak akustik materyallerin gelistirilmesidir.

Mikrofon, amfi, hoparlor ve diger elektronik enstriimanlar elektro akustik aygitlarin
gelismesiyle zenginlesti. Su an miimkiin olan ses kaydi ve kopyalamasindaki ustalik
canlt performansla karsilagtirilma yapilmasini saglayabilecek bir miikemmellik
beklentisini beraberinde getirdi. Bir salondaki yiiksek frekansa olan cevap ve
yansimadaki ses kalitesi higbir zaman yakin mikrofonlanmis kayit gibi
olamamaktadir. Performans alanlar1 kayit stiidyolar1 kadar nadiren sessiz

olabilmektedir. (Long 35)
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5. GUNUMUZ SAHNE ELEMANLARI

Konser turnelerinin ihtiyact olan 151k ve ses sistemleri, konser biletlerine olan
taleplerle birlikte artis gostermistir. Her sene, Onceki senelere gore daha fazla
malzeme, teknoloji ve calisan kadrosu ile daha biiylik ve kapsamli gosteriler
yapilmaktadir. Bundan dolayi, turne ses ve 1siklandirma sistemleri, biiylik alanlarda
yapilan performanslar icin gerekli malzemeleri karsilamaya calismaktadir. Ilk
baslarda konserlerde, tiyatro i¢in tasarlanan ve iiretilen sistemler kullanilmis olsada
zamanla sektoriin bliylimesiyle birlikte konser sistem tirtinleri geligsmistir. Bu degisim
sanatcilarin  sahnelenen sovlara olan c¢abalariyla devam edecek ve Onceki

performanslar1 geride birakacaktir.

Biiyiik konserler i¢in gerekli olan ¢ogu ses, 1siklandirma ve konser tur ekipmani,
bunlar1 temin etme hizmeti veren sirketlerce saglanir. Belirli bir sirketi se¢mede
belirleyici etkenler; gosterinin yapilacagt lokasyon, performansin sanatsal
gereksinimleri, mekanin biiyiikliigii ve en 6nemlisi biitcedir. Sanat¢ilarin popiilerligi

ve seyirci ¢cekebilmesi de biitceyi belirlemede etkili faktorlerdir. (Vasey 3)

5.1. Seslendirme Sistemleri

Canli performanslarda seslendirme sistemleri hoparlorler, amfiler, mikserler,
mikrofonlar ve sinyal isleme cihazlar1 aracilifiyla canli ya da daha oOnceden
kaydedilmis sesin daha yliksek ¢ikmasimi ve genis ya da uzak seyirci kitlesine
ulagsamasini saglamaktadir. Ayrica sahne i¢inde miizisyenlerin kendi enstriimanlarini
ve diger enstriimanlarini duyabilmesine de imk&n verir. Konser yapiminin
biiylikliigiine gore bu sistemler ¢cok karmasik olabilmektedir ve bu nedenle idare

edilmesi uzmanlik isteyen bir istir.
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5.1.1. Hoparlor Yapilan

Ses giiclendirme ve takviye sistemleri i¢inde hoparldrler, ses kaynagi ve dinleyici
arasindaki son halkay1 olusturma agisindan 6nemli rol oynar. Hoparlorler, akustik ses
sinyallerinin elektronik ses aktarimiyla dinleyicinin algilayabilecegi sese doniistiiren

cihazlardir. (Davis ve Ralph 210)

Hoparlorler, en iyi sonucu almak amaciyla kullanilacag: alan ve amaca gore degisik
yapt ve formlara sahiptir. Mekan akustigi, performans alanmin biyiikligi ve
dinleyici sayist dikkate alinarak dogru hoparlor se¢imi, kurulumu ve agist ¢ok

onemlidir. Baslica hoparldr yapi ¢esitleri Dinamik ve Horn hoparlorlerdir.

Dinamik (Hareketli Bobinli) Hoparlorler giiniimiizde en ¢ok tercih edilen hoparlor
sistemidir. Sekil 5.1°de goriildiigii gibi, bobin miknatis ve kon (diyafram) gibi
elemanlardan olusur. Dairesel diyafram islem goérmiis 6zel bir kagittan olusur ve
hoparlér diyaframinin alt tarafindaki uzantisi iizerine telle sarilmis bir bobin
bulunmaktadir. Bobinin sarildigi diyaframm bu alt kismi askida durarak sabit
manyetik alan i¢inde gévdeye eklenmistir. Miknatis igine yerlestirilen ve ileri geri
hareket edebilen bobin diyaframa baglidir. Bu sabit manyetik alan i¢cinde bobin akim
yoniine bagli olarak disar1 ya da igeri harekete zorlanir. Hareket ettikce kagit
diyafram titresir ve bu titresim sese doniigiir. Ayrica pek ¢ok genis banthi konik
hoparlorler, tiz sesleri ayirmak i¢in kiiclik bir kon ya da toz kapagina sahiptir. (Long

226)
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Sekil 5.1 Dinamik (Hareketli Bobinli) Hoparlor
(http://sesmaster.com/forum/topic/hoparlor-nedir-cesit-ve-secim-kriterleri/)

33



Horn hoparldrler ise, iki elin agzin iki yanin1 kapatarak sesin daha yiiksek ¢ikma
ongoriisiinden ileri gelmektedir. Yunanlilar ayni fikri oyuncunun sesini
giiclendirmek i¢in koni seklindeki maskelerle yapmislardir. 20. yiizylin baslarinda
Edison gramofonu tasarlanirken de bu fikri kullanmistir. Gilinlimiizde kullanilan sekli

1980’11 yillardan sonra sabitlige kavusmustur.

Horn Hoparlérlerin ii¢ fonksiyonu vardir. {lk olarak havadaki diisiik empedansa
oranla siiriiciiden ¢ikan basincin yiiksek empedansi arasinda eslesmeyi saglar bu da
daha az enerjiyle daha yiiksek ses demektir. Ikinci olarak ise seklinden dolay1 diisiik
frekanslarda bile hareketi diisiik olan hava kiitlelerinin gegisini kolaylastirip
stiriicliniin verimini arttirir. Son olarak da sesin daha uzaga ulasmasidir (Sekil 5.2).

(Long 228)

Sekil 5.2 Horn hoparlér yapist
(http://en.wikipedia.org/wiki/Horn loudspeaker)

5.1.2. Hoparlor Cesitleri

Sesin giiclii ve dengeli dagilimi i¢in ¢ok sayida hoparldr kabini tasarlanmaktadir.
Canli performanslar i¢in en ¢ok kullanilan hoparlor tipi ise ii¢-yollu aktif kabinlerdir.

Her kabin bas, mid ve tiz sinyalleri veren ayr1 boliimleri igerir.

1. Alcak Band (Low Band) Hoparlorler: 0-250 Hz arasindaki bas frekanslari
saglayan kabin tiiriidiir. Genellikle 15 in¢ ya da 18 ing¢ olan hoparlérler kabin
ozelliklerine gore i¢e ya da disa dogru acgilandirilir.

2. Orta Band(Mid Band) Hoparlorler: 250 ile 1200 Hz arasindaki frekanslar
kapsayan orta band hoparlérler 10 ila 12 ing biiyiikligiindedir.
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3. Yiiksek Band (High Band/Tweeter) Hoparlorler: Yiiksek frekanslar1 saglayan
tiz frekans siiriiciisliniin yer aldig1 boliimdiir. Cikis noktasi horn hoparldrlerin

sekline benzer ve alagim ya da titanyum diyaframa sahiptir. (Vasey 23)

5.1.3. Hoparlor Kabin Sistem Cesitleri

Hoparlor kabinleri iki amaca hizmet eder; kabinler Oncelikle hoparlorler ve
elektronik aksamin montajini saglayan fiziksel bir ¢ercevedir, diger bir amaci ise
hoparlériin arkasindan ¢ikan ses dalgalarini izole eden bir kutuyu temsil eder. Iyi bir
kabinden beklenen 6zellik, i¢ine yerlestirilen hoparloriin sesini degistirmemesidir.
Kabinler sesi iiretmek i¢in degil cogaltmak i¢in tasarlanmistir. Kabinin performansini

belirleyici temel etkenler, sekli ve yapiminda kullanilan malzemedir.

Kabinin sekli sesin nasil dagilacagi konusunda énemli rol oynar ve ¢ogu kisinin
aklinda kabin, dikdortgen sekillidir. Bu sekilde tasarim nispeten daha kolay ve
alisagelmis olsa da, dikdortgen kutularin paralel duvarlarindan dolayr rezonans
(yankilagim) sorunu olabilmektedir. Eger bu kabin sekli kullanilmak isteniyorsa,
bunun etkisini yok etmek i¢in kabinin i¢ine kopiik ya da ses yalitimi1 kaplamasi
dosenebilir. Bu, dikdortgen kabinin basarisiz bir tasarim oldugu anlamina gelmez
aksine dar ver derin kabinler uygun bas karsilig1 vermesinden dolay1 tercih edilirler.
Ikizkenar yamuk ve {icgen seklindeki kabinler ise daha etkilidir. Dikddrtgen

kabinlere gore ses dalgalarinin i¢ yansima problemi daha azdir. (Rio ve Buono 68)

Ses sistemlerindeki teknik gelismeler performans yapilacak alan icin de farkli
alternatifler sunabilmektedir. Kapali konser salonlar1 ya da agik hava alanlarinda
kullanilan hoparlor cesitleri, mekanin kapasitesine gore biitlin noktalara sesin esit
dagilmas1 amaci giider. Giliniimiizde bu amagla Tek Hedef Dogrultulu ve Dikey Siralt

Sistemler olmak lizere iki ¢esit sistem kullanilmaktadir.
5.1.3.1. Tek Hedef Dogrultulu Sistemler (Point-and-Shoot System)

En yaygin hoparldr sistemleri olan tek hedef dogrultulu sistemler, tek basina ya da
bliylik hoparldér yiginlart olarak kullanilabilmektedir (Sekil 5.3). Her biri dinleme
alanindaki belirli kesin bir alani kapsar. Dikey sirali sistemlerde oldugu gibi
boyutuna oranla ses yayilma acist kontrol edilebilir. Tiz ve mid frekanslar i¢in horn

biiyiikligii bu agiy1 belirler. (Kamlet 3)
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Sekil 5.3 Tek hedef dogrultulu sistemler

(http://www.prosoundweb.com/article/print/crossing_the line dont overlook point
source_approaches)

5.1.3.2. Dikey Sirah Sistemler (Line Arrays)

Son yillarda iireticiler tarafindan popiiler olan, iki ve {i¢-yollu ve genelde ikizkenar
yamuk seklinde kabin sistemleridir. Bu seklin amaci kabinlerin yan yana
siralanmasint saglamaktir. Paket bilgisayar dizayn programlarinin gelismesiyle bu
iiriniin yonelme yapisi, i¢ine monte edilmis bilgisayar kodlama sistemiyle
yapilmigtir. Kabinler, diger ses yayan aygitlarda oldugu gibi boyutundan dolay1
maruz kalinan yonelme kontrolii konusunda ayni fiziksel sinirlamalara baglidir.

(Long 233)

S6z konusu hoparlorlerin, dar ve dikey kapsama agilarindan dolay1 kaynaktan ¢ikan
ses daha uzun mesafelere ulagmaktadir. Salon yapisi i¢inde ise en dnden en arkaya
kadar esit seviyede kapsama alanina sahip oldugundan biiyiik salonlarda daha fazla
tercih edilir. Sekil 5.4’de goriildiigii gibi kabinler, bagli bulunduklar: sisteme kolayca
eklenebilirler. Boylece performans alaninin biiyiikliigline gore sistem kapasitesi
ayarlanabilir ve kabinler arasindaki a¢i degistirilebildiginden degisik derecelerde

kapsama alani elde edilir. (Kamaci 23)
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Sekil 5.4 Dikey siralt sitemler (Line Array)
(http://verilobi.com/line+array/)

S6z konusu hoparlor yapilariin ve kabinlerinin gelistirilmesi, hoparlorlerin en temel
amact olan ses c¢ikis1 Ozelliginin daha giiclii ve etkili olmasin1 saglamaktadir.
Konserlere olan taleplerin artmasi dogrultusunda artan dinleyici sayis1 ve sahne
icinde kullanilan ses araglarinin cesitliligi ses sistemlerinin gelisimini zorunlu
kilmaktadir. Bir konser alani i¢indeki kalabalik dinleyici kitlesinin hemen hepsine
ayni ses duyumunu saglayan yeni sistemler sahne i¢inde performans gosteren kisilere

de tatmin edici duyum olanaklar1 sunmaktadir.

5.1.4. Monitor Sistemleri

On sahne hoparlorleri (FOH-Front of House) dinleyiciler i¢in ne kadar 6nemli ise
monitorler de sahne icindekiler i¢cin o kadar 6nemlidir. Enstriiman c¢alan kisilerin
performansi icin sahne icine konumlandirilirlar ve dinleyiciler, gogu zaman monitorii
duymaz ya da gormezler. Eger sahnede ¢ok sayida miizisyen varsa monitorler,
miizisyenlerin birbirlerini net duymalarini, grup olarak uyumlu sekilde ¢almalarina

yardimci1 olur.

Monitorlerin, FOH kabinlere gore daha degisik formlari vardir. Sekillerindeki
farkliliklarinin amaci kabinlerin digsaridan daha az goriiniir olmasi ve yararlaniciya
dogru yon verilebilmesidir (Sekil 5.5). Monitor kabinini sahnede en uygun noktaya

konumlandirmak ve dogru ekolayzir ayari, etkililik i¢in ¢ok Onemlidir. Daha da
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onemlisi etkili tonlama, monitor sistemlerinde cok karsilasilan feedback (hoparlor

geri beslemesi) sorununu giderir. (Rio ve Buono 85)

Sekil 5.5 Yatik (Wedge) monitor
(http://www .essela.com.tr/p-5522-DB-Flexsys-FM 12-600W-12-Aktif-Coaxial-
Stage-Monitor-Hoparlor.html)

On sahne hoparlérleri (FOH-Front of House) sagli ve sollu olarak (stereo) genel ses
cikist gorevi goriirken, monitorler her miizisyene gore kisisellestirilmis sesleri icerir
ve miizisyenin dogru metronom ve akor bilgisinde kalmasi i¢in gerekli olan ses

bilgisini verir.

Monitorlerin ayarlanmas: ve tonlanmast ©On sahne hoparlorlerine gore daha
karmagiktir. Her monitdr kanali sahne icindeki kisinin bireysel isteklerine gore
tonlanir. Monitor miihendisi, performans Oncesinde ses ayarlamasi yaparken sahne
etrafinda yer alarak ic sesi kontrol etmeli ve performans esnasinda da sahneyi siirekli

yakindan izlemelidir. (Vasey 71)

Mikrofon ve hoparlorlerin konumlandirilmasi, pozisyonlarindaki ufak degisikliklerin
bile frekans cevabmin geri besleme (feedback) ile sonuclanmasina neden
olabileceginden 6nemli bir konudur. (Kamaci 39) Monitér Feedback sorunu, daha
cok vokal mikrofonlarinda platformdaki diger mikrofonlara nazaran tiz frekanslarin
zorlanmasi1 sonucunda karsilagilir. Bunu 6nlemek i¢in performans dncesinde birtakim
deneme yanilma yontemi uygulanabilir. Mikrofonun ekolayziri ve monitdre olan
acis1 diiz olarak ayarlandiktan sonra ses seviyesi yeteri kadar arttirilir ve eger istenen
seviyeye gelmeden feedback ile kargilagilirsa buna neden olan frekanslar saptanip
azaltilir ya da kaldirilir. Ayrica gelisen teknolojiyle birlikte bu tiir sorunlara dijital

aletlerin sundugu c¢oziimler de vardir. Feedback Bastirict (Feedback Suppressors)
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olarak adlandirilan cihazlar feedback’a neden olan frekanslari otomatik olarak

tanimlay1p ortadan kaldirmaktadir. (Rio ve Buono 91, 92)

Yatik (Wedge) monitorlere alternatif olarak son zamanlarda kulak i¢i monitorler de
kullanilmaktadir. Miizik dinlemek icin kullandigimiz kulakliklar gibi takilir ve
kullaniciya kisisel ayarlarini yapabilmesini saglar (Sekil 5.6). Kullanici duymak
istedi8i enstriiman ya da vokal sesini segebilir ve ses yliksekligini ayarlayabilir. (Rio

ve Buono 93)

Kulak i¢i monitorler (In-ear monitors), 80’li yillarin sonunda tanitilmaya baslanmig
olsa da son 15 yildir yaygin olarak kullanilmaktadir. Giinlimiizde bir¢cok canli
performansin, bagta sarkicilar olmak iizere tiim performans sergileyen Kkisilere
verdigi Ozgiirliikten dolay1 olmazsa olmazi haline gelmistir. Sarkicinin sahnede, ses
kalitesi bozulmadan istedige yere hareket edebilmesi performansi arttirmaktadir.
Yatitk monitor kullanilirken oda akustigiyle daha fazla miicadele etmek gerekir.

Ayrica kulak ici monitorler ile feedback sorunu biiyiik 6l¢iide ortadan kalkar.

5.6 Kulak i¢i monitdrler
(http://www .americanmusical.com/Item--i-AUD-M2-LIST)

Kulak i¢i monitorlerin iki parcadan olusan sistemi vardir. Ilk parga olan verici iinitesi,
monitdr ses miksini kablosuz olarak (radyo frekanslariyla) aliciya iletir. Alici cep
telefonu biiyiikliiglinde ve bele takilan bir aygittir ve monitdr sinyalini toplayip
giiclendirerek kulakliklara iletir. Verici ve alict UHF bandinda, 606 ve 614 MHz de
calisir. (Burton)
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5.1.5. Mikrofonlar

Basitce soylemek gerekirse mikrofon, i¢indeki diyafram vasitasiyla bir sesi ya da
enstriiman1 duyar ve ses kontrol masasma yollar (mikser) ve sekil 5.7°de de
goriildiigli gibi mikser, hoparlor araciligiyla sesin tekrar akustik enerjiye

doniisiimiinii saglar.

Mikrofonlar akustik enerjiyi elektrik enerjisine ¢eviren elektro akustik aygitlardir.
Biitiin mikrofonlarda diyafram ve akustik dalgalara duyarl: bir bobin bulunur. Biitiin

bu siirecte akustik ses girisine es elektro ses sinyaller ¢ikar. (Rio ve Buono 15)

Akustik
Enerji

)y

Mikrofon

Elektrik Enerjisi
Akustik
Enerji

Hoparlor

Mikser

Sekil 5.7 : Mikrofonun ses dagilimindaki yeri
(Rio ve Buono, 2009)

Mikrofonlar sekilleri, boyutlar1 ve renkleriyle ¢cok sayida secenege sahiptir. Canli
performanslarda kullanilan en 6nemli ii¢ mikrofon ¢esidi Dinamik, Kondansatorlii

(Condenser) ve Elektret (Electret) mikrofondur.

5.1.5.1. Dinamik Mikrofonlar

Dinamik mikrofonlar hoparl6r ile ayni prensipte calisir. Ses dalgalarindaki degisime
cevap olarak diyafram titresmeye baglar. Mekanik olarak diyaframin etrafina bir
miknatis yerlestirilmis ve bu miknatisin etrafinda da ince bir tel ile sarilmig bobin
vardir. Bu titresim bobini hareket ettirir ve bunun sonucunda bobinde bir elektrik

akimi olusur (Sekil 5.8). (Long 115)
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Dinamik mikrofonlarin daha cok tercih edilmesinin nedeni Ufuk Onen su sekilde

aciklamaktadir:

Dinamik mikrofonlar ¢ok yiiksek seviyelerdeki ses siddetlerine, darbelere,
sicaga ve neme karsi dayaniklidirlar; bu 6zelliklerinden dolay1 canli miizik ve
benzeri uygulamalar i¢cin ¢ok dogru bir se¢cimdir. Dinamik mikrofonlarin
sesleri condenser mikrofonlara gore daha sert ve vurguludur. (...) Dinamik
mikrofonlar pop ve rock gibi miiziklerde kick, trampet, gitar ve basgitar

amplifikatorleri i¢in olduk¢a uygun bir secimdir. (106)

Sekil 5.8 : Dinamik mikrofon

(http://www .juno.co.uk/products/shure-sm58se-dynamic-microphone-
switched/464784-01/)

5.1.5.2. Condenser Mikrofonlar

Yaygin kullanilan diger bir mikrofon cesidi ise condenser( kapasitif) mikrofonlardir.
Dinamik mikrofonlarda oldugu gibi bir diyaframla donatilmistir fakat ¢aligsabilmesi
icin 9 ila 48 volt aras1 elektrik enerjisine ihtiya¢ vardir. Bazi condenser
mikrofonlarda pil yuvasi olmasmma ragmen genellikle giic, mikserin iizerindeki

phantom power ile mikrofon kablosu aracigiyla saglanir (Sekil 5.9).
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Sekil 5.9 : Condenser mikrofon
(http://www .samsontech.com/samson/products/microphones/condenser-
microphones/c01/)

Condenser mikrofonlar genellikle uzaktan ses alma konusunda dinamik mikrofonlara
gore daha iyidir. Bu nedenle koro, podyum ve davulun tepe mikrofonlamasinda

kullanildigini goriiriiz. (Rio ve Buono 18)

5.1.5.3 Elektret Mikrofonlar

Sekil 5.10°da goriildiigii gibi Elektret-condenser mikrofonlarin normal condenser
mikrofonlara gore en 6nemli farki boyutu (elektret mikrofonlar daha kiigiiktiir) ve
icindeki diyaframin enerji yiiklii olmasidir. Bu nedenle harici bir enerjiye gerek

kalmaz. Sadece i¢indeki amplikatoriin voltaja ihtiyaci vardir. (Rio ve Bono 18)

Yeni elektret mikrofon tasarimlart 50°C sicaklik ve 95% nem oranma kadar
ozelliklerini koruyabildikleri gibi bu sartlar altinda uzun yillar kullanilmasina kargin

sarj omrii ve duyarliliklarinda cok kiiciik eksilmeler goriiliir. (Ballou 48)

Yaka mikrofonlari, cep telefonlarindaki mikrofonlar, bazi diisiik fiyatli boom ve

stiidyo tipi mikrofonlar electret-condenser’dir. (Onen 108)
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Sekil 5.10 Elektret mikrofon
(http://www.dv247 .com/microphones/sennheiser-e-614-back-electret-condenser-
microphone —24862)

5.1.5.4. Telsiz Mikrofonlar

Telsiz mikrofon sistemi mikrofon, verici (bazen mikrofonun icinde olur) ve alicidan
ibarettir. Verici, gelen sinyali ses masasina XLR kablo ile bagl olan aliciya yollar.
Daha ¢ok radyo alicisinin radyo istasyonuna ayarlanmasi gibi, telsiz mikrofon alicisi
mikrofonun vericisinin iletim frekansina uyumlu olarak ayarlanmalidir. (Rio ve

Buono 36)

Telsiz mikrofonlarin anten biiyiikliigli ise dogrudan dalga boyu (frekans ile ters
orantil) ile alakalidir. Diisiik radyo frekanslar i¢in daha biiylik anten gerekirken
yiiksek frekanslar i¢in daha kiiciik anten gerekir. Antenler, verici ile alici arasindaki
sistem goriis hattinda maksimum performans: hedeflemelidir. Alictyr mikrofon
vericisine yakin kurmak ya da anten boyutunu ayarlamak kullanicinin tercihidir.

(Vasey 80)
Telsiz mikrofonlar iki bicimdedir:

Elde Tasmir Telsiz Mikrofon: Vericiyi mikrofonun govdesinde, aktarim igin

gerekli olan giicii saglayan pil yuvasiin yaninda barindirir (Sekil 5.11).
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Sekil 5.11 Elde taginir telsiz mikrofon
(http://www horizonbattery .com/batteries/rechargeable-batteries/microphone-
batteries-wireless-mic-battery-1.html)

Yaka Mikrofonu: ince bir kabloya bagli yaka mikrofonuyla, pil ve vericiyi
barindiran cep tipi bele takilabilen bir aygittan olusur (Sekil 5.12). (Rio ve Buono
36)

Sekil 5.12 Yaka mikrofounu
(http://www hireacamera.com/cameras/detail.asp?model=726)
Mikrofonlarin cesitliligi vokal ve miizisyenlere performansin nitelifine gore genis
secenekler sunar. Buna bagli olarak ses miihendisleri miizik grubundaki
enstriimanlarin yapisi, miizisyen ya da performans gosterecek kisilerin sayisi ve

vokallerin ses yapisina gore en etkili mikrofonlar1 kullanma ¢abasindadir.
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5.2. Sahne Isiklandirmasi

Sahne 1siklandirmasi daha cok tiyatronun ihtiyaclar1 dogrultusunda ilerleyerek
gelismigtir. Sahne aydinlatmasmin tarihsel gelisimine bakildiginda giinlimiiziin
1siklandirma araglarmin bir¢cogunun ilkel de olsa tasarimlarmin yapilmis oldugu
goriilmektedir. Giiniimiizde ise teknolojinin 1siklandirma alaninda kendini
gostermesiyle birlikte her gosterinin amacmna uygun aydmlatma araglarinin
bulunabilmesi tasarimcilarin isini daha da kolaylasmigstir. Teknolojik gelismelerle bu

araglar, konser etkiliklerinde yaratilmak istenen atmosferi daha etkili kilmaktadir.
5.2.1. Sahne Isiklandirmasinin Kontrol Edilebilir Ozellikleri

Sahne 1siklandirmasinin kontrol edilebilir 6zelliklerini; 15181n parlakligi, rengi,

hareketi ve dagilimi olarak siniflandirmak dogru olacaktir.

Isik parlakligi, 15181n siddeti ve yogunlugudur. Bu 6zellik, kullanilan 151k elemaninin
sayisina, giliciine, renk filtrelerine, dimmerlerine, ampul 6zelligine ve kullanilmak
istenen yere olan uzakligina baghdir. Isigin parlakligi pozometre ile dlgiilebilir ve bir
tek mum 15181 karanlik bir sahnede parlak goriiniirken 1000 wattlik bir spot 15181
parlak 1s1kl1 bir sahnede dereceli gibi goriinecektir. Parlak 151k, etkili bir keskinlik

saglayarak seyircinin dikkatini bu noktaya daha fazla ¢eker.

Isigin rengi, sahne 1siklandirmasinin en 6nemli unsurlarindan biridir ve gozle
goriilebilir 151k spektrumundaki her renk 1s1k tasarimcisinin kontroliindedir. Bu

renkler seyircinin duygularina yon verir. (Cartik)

Isigin kontrol edilebilir 6zelliklerinden biri de hareketidir. Bu hareket, 151k
tasarimcisinin vurgulamak istedigi noktaya gore yavas ya da hizli olabilir. Isik
hareketi, istenilen yere dikkat ¢cekme ve sahneye anlam yilikleme bakimindan
onemlidir. Isik hareketlerine ve degisim hizina, goziin uyum saglamasi ve algilama

stiresi agisindan dikkat edilmesi gerekir. (Gardner 19, 20)

Isigin dagilimi kontrol edilerek, 151k ve gdlgenin uyum dengesi olusturulur ve
istenildigi sekilde gorsel alg1 degistirilebilir. (Gardner 19) Isigin sekli, kaynagin agist
ve kapsadigi alan 15181n dagilimini ifade eder. (Shelley 46)
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5.2.2. Isiklandirma Arag¢larinin Bilesenleri

Isiklar genellikle; lambalar, yansiticilar ve lensler olmak iizere ii¢ bilesenden olusur.

5.2.2.1. Lambalar

Cogu 1siklandirma araglarinda 151 iiretmede kaynak olarak lamba kullanilir.
Lambalar cesitlerine gore farkli renk, yogunluk ve 151k sunar. Modern lambalar,
seffaf ampuliin icine filaman (lamba teli) ve asal gazin kapatilmasindan olusur. Isik,

elektrigin lamba telinden ge¢mesiyle iiretilir.

En cok kullanilanlar1 akkor telli ile tungsten halojen lambalardir. Halojen lambalar,
ampuliin i¢inde asal gaz yerine halojen gaz kullanilmasiyla tiretilmistir. Bir lambanin
ne kadar 151k irettigini tanimlayabilmemize yarayan Ol¢ii birimine liimen denir.

Liimen, teorik olarak bir mumun alevinin yaydig1 151k akisinin miktaridir.

LED (1s1k yayan diyot) lambalar da sagladigi kolayliklardan dolay1 son yillarda ¢ok
tercih edilmektedir. LED, oncelikli olarak alarmli saatler ve hesap makinesi gibi
diger kiiclik cihazlarda yillarca kullanilmigtir. 90’11 yillarin sonuna dogru LED’in
kirmizi, mavi ve yesil ana renklerinde kullanilmasiyla tanitilmigtir. Bugiiniin
1isiklandirma aygitlart ¢ok renkli LED sistemleriyle gliglendirilmis ve degisik yapilar
icinde yer almaktadir. (Shelley 28)

5.2.2.2. Yansiticilar

Yansiticilar, pek ¢cok lamba tarafindan iiretilen 15181n biitiin yonlere paylastirilmasin
saglar. Kullanimi1 yaygin olan aynali yansiticilar, lambanin 1s18in1  miimkiin
olabildigince lense dogru yonlendirir. En ¢ok kullanilan ii¢ yansitic1 gesidi; kiiresel

yansitici, parabolik yansitici ve elipsoidal yansiticidir.

Kiiresel yansitict, 151k demetinin yoniinii degistirerek 15181n lambanin yuvasinin
icinde kaybolmasini engeller. Bu nedenle biitiin 151k verimli olarak kullanilamaz.
Genel olarak Fresnel ve bir yiizii diiz 6biir ylizeyi digbiikey olan elemanlarla birlikte

kullanilir.

Parabolik yansitici, 151k demetine daha kontrollii yon verir. Isik kaynagi uygun yere
yerlestirilirse parabolik yansiticidan yansiyan 151k demeti paralel dogruda ilerler. Bu
yansitict, 15181 yogunlastirmak ya da 1s18a yon vermek igin genellikle lensle

kullanilmaz.
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Elipsoidal yansitic1 ise lense dogru daha fazla 15181 yoniinti degistirir ve diger iki
yansitictya gore daha etkili oldugu diisliniilmektedir. Semada goriildiigii gibi 151k
demeti yansiticinin 6niinde kesismektedir (Sekil 5.13). (Sheley 29)

Kiiresel Parabolik Elipsoidal

Sekil 5.13 Yansitici gesitleri
(Shelley, 2009)

5.2.2.3. Lensler

Lenslerin i¢inden gegen 151k kirilir ya da yonii degisir. Kirilma miktar1 lensin egim
derecesi, kalinlig1 ve 151k kaynagmin lens karsisindaki acisiyla alakalidir. Lensin
icinden gecgen bir miktar 151k 1siya doniisiir. Bundan dolay1 daha kalin lensler daha
fazla 1s1y1 absorbe eder ve 1s1 ¢atlaklarina daha duyarlidir. Lensler, lambanin 151k

demetini kontrol etmesi i¢in cam ya da plastikten yapilir.

Lensler, digbiikey, i¢blikey ve tek tarafli digbiikey olmak iizere ii¢ temel forma
sahiptir (Sekil 5.14). Lenslerin 151k kaynagina olan konumu degistirilerek 151k
demetlerinin farkli noktalara degisik kuvvette yonlendirilmesi saglanabilir. (Shelley

30)
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Disbiikey Icbiikey Tek tarafli disbiikey

Sekil 5.14 Lens cesitleri
(Shelley, 2009)

5.2.3. Sahne Isik Elemanlar

Iyi ses ve 151k gegmis zamanlardan beri sahnenin temelini olusturur. Sahne
tizerindeki kisi ve nesnelerin goriiniirliigiiniin amag¢ edinilmesiyle baglanan bu
teknikler giiniimiizde istenilen atmosferin yaratilmasi, izleyicinin dikkatini ¢ekme ve

anlatim olanaklarina yardimci olmasi agisindan 6nemlidir.

Gelismis dijital 1siklandirma sistemleri, sahne 1siklandirma ydntemlerini farkl
renkler, desen ve yogunluk gibi efektlerle degistirmistir. Eskiden 1siktan sorumlu bir
kisinin maniiel olarak kontrol ettigi 151k sistemleri artik dnceden programlanmis ve

performansin akigina gore dizayn edilmis bir ekip tarafindan tasarlamaktadir.

Konser 1siklandirmasi, 1960’11 yillarda ses sistemlerinin ilk baskin ¢ikisini yapisina
kadar istenilen pozisyona erisememistir. Konser salonlarindaki yetersiz ses sistemleri,
albiim kayitlarindaki ses kalitesini arayan sanatcilarin taleplerini karsilayamaz
durumdaydi. Daha sonraki yillarda konser ekipmanlarinin sehirden sehre
taginmasiyla goze alinan giderler, 1siklandirma sistemlerinin de sahneye gecisini

saglamistir. (Dexter ve Moody 4)

5.2.3.1. Isiklandirma Projektorii

Isiklandirma projektorleri, eskiden beri kullanilan projektoriin yeniden icadidir.
Kuvvetli 15181n paralel 1ginlarin1 yansitmak amaciyla onii agik ve lenssiz bir {initeden
meydana gelir. Eski tiniteler ¢cok etkili degildi ama yeni modeller 151k ¢ikis1 ve

dizayn1 konusunda oldukga gelistirilmistir (Sekil 5.15). (Dexter ve Moody 196)
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Sekil 5.15 Yeni nesil 1siklandirma projektorii
(Dexter ve Moody, 2010)

Projektdr, lenssiz olmasinin yaninda govdenin i¢ine yerlestirilmis parabolik yansitic
icerir. Ayrica lamba ve ikincil kiiciik dairesel yansitici gdvdeden kagan diiz 1siklart

engeller. (Shelley 31)

5.2.3.2. PAR s1klar

PAR-64 aydinlatma ailesinin kokeni, ‘’Cine Queen’’ olarak adlandirilan film
isiklandirmasindan gelir. Chip Monck, cogunlugun kabul ettigi gibi PAR-64
lambasin1 konser alanma getiren kisidir. Chip’in getirdigi yenilik, canli ana
renklerden olusan jelatinleri Cine Queen’in Oniine yerlestirmekti. Govdesi ¢ok basitti,
hareket eden parcast yoktu ve i1siktan biraz uzakta jelatin cergeve tutucu

bulunmaktaydi. (Dexter ve Moody 191)

PAR (Parabolic Aluminized Reflector) isiklar araba farlar1 gibi dar hiizmelidir.
Aliiminyumla kaplanmig sabit par kutusu lamba, lens ve parabolik reflektoriin
birlesmesiyle olusur. Yon ayar1 sadece asagi-yukar1 ve saga-sola hareket seklindedir.
PAR lambalarinin 151k dagilimi boyutuna, tiiriine ve lens yapisina gore degisir (Sekil

5.16). (Shelley 31)
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Sekil 5.16 PAR armatiiriin yapisal elemanlari
(Oguzhan, 2013)

Orta derecede projektor sinifina girebilecek PAR genel boyama icin en iyisidir.
Farkli boyutlarda ve watt giiciinde olsalar da konserlerde en biiyiik ve en yliksek
wattli PAR-64"ler kullanilir (1000 watt). Digerlerine nazaran sorunsuz, kirilacak ve
bozulacak pargalardan yoksun oldugundan bu donanimlar standart film ve teatral
aydinlatmalar arasinda mevcut olan en etkili ve siddeti ayarlanabilir 151k kaynagidir.

(Dexter ve Moody 48)

“PAR armatiirlerin 15181, lizerindeki parabolik yansiticilar yiiziinden serttir, buna
ragmen merceginin etkisi ile yansittigr 1s1k huzmesinin kenarlar1 daginik olur.
Verdigi yiiksek 151k nedeni ile PAR armatiirler daha ¢ok arkadan aydinlatma igin
tercih edilir. PAR armatiirler de fresnel armatiirler gibi sahne iistii konumlandirmaya

uygundur’’. (Oguzhan 73)

5.2.3.3. Elipsoidal Reflektor Spotlar (ERS)

ERS, elipsoidal yansitici ve ¢iftli lens sistemi bilesenlerinden olusmasiyla diger
isiklara gore birtakim farkliliklara sahiptir. Bazi modellerinde tek lens de
kullanilmaktadir. Lens sistemi, lambanin 1sinlarimi ters c¢evirme islevi goriir.

Elipsoidal dizayn sayesinde yogun 1sik huzmeleri uzak mesafelere yansitilabilir.
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Yeni tasarimlar1 az elektrik harcayip giiclii aydinlatma saglamaktadir (Sekil 5.17).
(Shelley 32)

Sekil 5.17 Elipsoidal reflektor spot
(Dexter ve Moody, 2010)

Elipsoidal reflektor spotlar1 (ERS), Leko, profil spot, elipsoidal gibi isimlerle
anilmaktadir. Leko adi, bu reflektorii bulan Ed Levy ve Edward Kook un
soyadlarindan gelmektedir. {1k tamtildigindaki dizayn, paralel 151k dagilimi saglama
amaciyla bir ylizii diiz Obiir yiizeyi digbiikey iki lensin arka arkaya
yerlestirilmesinden olusuyordu. Bu lens kombinasyonu 6, 9, 12 in¢ ya da daha dar

odaklama saglamaktadir.

En 6nemli 6zelligi, 1518a daire, kare ya da diger geometrik sekiller verebilmemizi
saglayan dort adet 151k kesici panjura(shutter) sahip olmasidir. Ayrica 15181n ¢ikist
sert ya da yumusak sinirli olabilir. Ayrica gobo (iris ve mercek siperleri) tasarimcinin
istegine gore ERS’nin govdesine goriintiiyli sekillendirmek igin yerlestirilir (Sekil
5.18). (Dexter ve Moody 195) Mercek siperlerinin takildiktan sonra ERS golge
projektorii gibi ¢aligmaya baslar ve bu siperin iizerinde yer alan yazi, desen ya da

resim sahne zemini ya da duvarina yansitilabilir. (Oguzhan 69)
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Sekil 5.18 Ornek gobo katalogu
(http://www.djequipmentrentalmiami.com/ETC-Source-Four-Leko-Light-Rental-
Gobo-Projector p 140.html)

5.2.3.4. Takip Isiklar1

Takip 1s1iklar1 sahnede bir alani ya da sanatgiyr odaklamak ve vurgulamak icin
kullanilir. Bir operatdr aracilifiyla manuel olarak yogunluk, renk ve hareketi kontrol
edilir. Sahnedekilerin direk olarak goziine gelmemesi ve biitiin sahneyi

1siklandirmamasi i¢in sahnenin karsisina ve yliksege konumlandirilir. (Vasey 127)

Temel tasarimi dar ve uzun elips seklindedir. Sekil 5.19°daki Lycian Starklite 1271
modeli en bilinenlerindendir. Ana gdvdesinin i¢inde lamba, reflektér ve ¢ok sayida

lens vardir. (Shelley 33)

Sekil 5.19 Lycian Starklite 1271 takip 15181
(http://www.4wall.com/followspots/lycian-stark-lite-1271-1200kw)

52



5.2.3.5. Fresnel Spotlar

Adini, mucidi Augustin Fresnel’den almistir. Yaklagik 200 yildir var olan Fresnel,
bir¢ok kisiye deniz feneri aydinlatmasindan tanidik gelir. Deniz fenerleri, bu ayni tip

aydinlatmay1 denize hayat kurtaran 1s1klar yollamak i¢in kullanir.

Fresneli 6zel yapan sey lenslerinin bir dizi esmerkezli halkadan (dairesel halkalarin

gittikce kiigiilerek en genisi birinci sirada, en kii¢iigii ise besinci sirada) olusmasidir.

Fresnelin diger onemli 6zelligi ise odaklanabilir olmasidir. Yansitici, ampiile sabit
mesafede konumlandirilmistir. Odak ayarini hareket ettirerek, ampul ve yansitic
lense yakinlastirilip uzaklastirilabilir. Yansitict tek basina ampiile yakinlastirilamaz,
ancak ikisi birlikte hareket ettirilebilir. Bu hareket fresnelin, 151k huzmesini
genigleterek projektor 1sik , daraltarak da spot 151k gibi ¢alismasini saglar. Fresnel

yumusak sinirlt aydinlatma i¢in tasarlanmistir (Sekil 4.20). (Gloman ve Napoli 334)
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Sekil 5.20 Fresnel mercekli projektoriin yapisal elemanlari
(Oguzhan, 2013)
Fresnel mercekli projetorlere 1s1k hiizmesinin seklini degistirmek i¢in daha sonradan
“’barn door’’ kapaklar1 takilabilir (Sekil 5.21). Renk filtresi ¢ergcevesinin ¢evresinin

dort tarafina takilan kapaklar 15181 dogrusal olarak aydinlatilmasini saglar. Sahneye
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yakin mesafeye konumlandirilir ve 6n sahne aydinlatmasi olarak tercih edilir.

(Oguzhan 72)

Sekil 5.21 Barn door kapakli fresnel spot
(http://www.ac-
et.com/lighting/products/spotlight/led/fresnel 1038/SPFNLED100WW 1.asp)

5.2.3.6. Serit Aydinlatma

Serit aydinlatmalarin ilk kullanimi elektrigin bulunmasindan Onceye dayanur.
Elektrikten dnceki sahne aydinlatmasi olan mum ve gaz lambalarinin birbirine bitisik

dizilmesi bugiinkiine benzer bir sistemdi.

Serit aydinlatma armatiirlerinde {i¢ ya da dort farkli renk bulunur. Ornegin on iki
lambalik bir serit aydinlatmada birinci, dordiincii, yedinci ve onuncu lambalar ayn1

renkte ¢alisir. Renk filitreleri ile ¢esitli renlkler elde edilebilir. (Oguzhan 80)

Degisik serit 151k bigimleri, 6zellikle 15181 zemin {izerine, sahnenenin arka duvarina
ya da gok perdesine yansitmak i¢in kullanilir. Bu amagla tasarlandigindan beri,
genellikle gok perdesi 1siklandirmasi olarak adlandirilmaktadir. Bu aydinlatma, dort
kare gozden olusan yapiya sahiptir. Lambalar konumlandirilirken, géz karariyla
aralarinda bir adimlik bosluk birakmak 15181n esit dagilabilmesi i¢in Onemlidir.

(Slelley 32)

MR16 lamba ve LED’lerin kullanildig1 serit aydinlatmalar giiniimiizde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Boyutlar1 kii¢iilmiis olsada olduk¢a agir olabilmektedirler (Sekil
5.22). (Dexter ve Moody 196)
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Sekil 5.22 MR16 lamba ve LED kullanilmis serit aydinlatma 6rnekleri
(http://www.chroma-q.com/images/products/color-force-48-and-72-1rg.jpg)

5.2.3.7. Robot Isiklar

Mikrogip teknolojisindeki gelismelerle birlikte bilgisayarlastirilmis 1siklar tiretilmeye
baglanmistir. Bu modellerde kullanilan en ileri teknolojiler 15181n istenilen yone
kaydirilabilmesini, biiyiikliigiiniin, seklinin ve renginin ¢ok kisa zamanlamayla
degistirilebilmesi gibi yenilikler sunar. Gelismis 151k kontrol masalariyla birlikte bu

robot 1g1klar tasarimciya sinirsiz sayida imkan verir. (Vasey 105)

Robot 1siklar ya da otomatik 1siklar koken itibari ile rock konserlerinde kullanilmaya
baslanmis, daha sonra bir¢ok alanda varligini gostermistir. Artik tiyatroda da farkl
bicimlerde bulunmaktadir. Siirekli degisen ve gelisen otomatik 1siklar, {ireticilerin
sundugu ileri yeni modellerle kisa siire once iiretilmis olanlar1 demode yapmaktadir.
Aslinda bugiiniin son teknoloji robot 1siklar1 dnceleri sabit bir gévde ve yansitici
olarak programlanabilir bir ayna ile tasarlanmisti (tarayicilar gibi). Giiniimiizde,
armatiirlerin gelismesiyle otomatik 1siklarin ¢ogunlugu programlanabilir ve hareket
eden govdeye sahiptir ve ciddi bir degisime ugramistir. Elektrik lamba c¢esidi ne
olursa olsun robot 1giklar su an piyasada profil robot 151k ve boyama robotu olarak iki

ana gruba ayrilir. Ikisi arasindaki en temel farklilik lens sistemleridir.

Profil robot 1siklarin (Profile Automated Light) tasarimi elipsoidal lens sistemine
dayanir. Keskin 151k ¢ikigina sahip oldugundan sayisiz sablonla donatilabilir. Profil
robot 1siklarindan biri olan Martin Mac 250 Entour, diger modellerde oldugu gibi
sablonlar1 (mercek siperi deseni) dondiiriir, yarim-ton saglamak i¢in cam sablonlarla

donatilmistir ve flag efekti verebilir (Sekil 5.23).

Boyama robotu (Wash Automated Light), armatiiriin hareketini saglama agisindan

profil robot 1siklartyla ayni mekanige sahiptir. Lens sistemi olarak Fresnel lens
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kullanilir ve bundan dolay1 yumusak koseli 15181 vardir. Isigin boyutu degistirilebilir
fakat keskin koseli 1s1nlar1 sagamaz. Bundan dolay1r boyama robotlar1 genellikle 151k
kesici panjura (shutter) sahip degildir ve sablonlar1 yansitamaz. Esas itibariyla bu
robotlar, 15181 boyutunu degistiren ve hareket edebilen renk boyama elemanlaridir.
(Shelley 34)

Sekil 5.23 Profil robot ve boyama robot 6rnekleri
(http://www.martin.com/en-US/Product-Details/MAC-250-Entour)

5.2.3.8. LED Aydinlatma

Konser 1siklandirma alanina en yeni girisi LED (1s1k yayan diyot) yapmistir. Son
ylizyilda lamba teknolojisindeki tek gercek gelismenin oldugu ileri siirtilmektedir. Bu
teknolojinin ilk pratik uygulamasi kirmizi LED’lerin televizyon, radyo, telefon, 6l¢ii
aletleri ve saatler gibi aygitlarda gdsterge olarak kullanilmasidir. Teknoloji gelistikge
LED’in 151k giicii, aydinlatmada kullanilabilecek noktaya erismistir. Yiiksek giic ile
birlikte fazla 1s1y1 kontrol etmek de emniyet nedeniyle gerekli hale gelmistir. Son
model yiiksek giicli LED’ler 6nceki LED’lere benzememektedir. Bu yeni ve
etkileyici bilim alani, konser 1siklandirmasini geri doniisii olmayacak sekilde iggal
etmis ve LED duvar ve aydinlatma iireticileri eglence sektdriine hizli bir giris

yapmistir (Sekil 5.24). (Dexter ve Moody 171)

LED’lerin muhtemelen en harika 6zelligi uzun émiirlii olmasidir. Tahmini olarak bir
LED’in 6mrii kararmadan, solmadan, rengini kaybetmeden ve bozulmadan 300.000
saat slirer. Bu nedenle araclarda fren lambasi olarak da kullanilmaya baslanmistir.

(Gloman ve Napoli 380)

56



Sekil 5.24 LED aydinlatma 6rnekleri
(http://avequipmentd4rent.com/Lighting/LED Lighting.htm)
(http://apkxda.com/wash-wash led intelligent led moving head.html)

LED tabanh 1siklandirmanin 1s1k giicli, akkor lamba ve civa buharli ampul gibi
normal 151k Ol¢li birimleriyle Olciilemez ancak teknik bakis acisiyla beyaz LED,

standart akkor ampuliin etkililigine watt temelinde estir ya da onu asar.

LED’ler genellikle inorganik yar1 iletken malzemeden yapilir ve bir¢ok farkli renk
ortaya cikarabilirler. Beyaz 1s1k, farkli 151k renklerini karigtirarak {iretilir ve en

bilinen yol kirmizi, yesil ve maviyi birlestirmektir. (Dexter ve Moody 172, 173)
LED’lerin en temel avantajlarint saymak gerekirse;

* Verimlilik — LED’ler, akkor ampullerin iirettigi 1siktan daha fazlasini iiretir.

* Renk — Geleneksel 1s1klandirma metotlar1 geregi renk filtreleri kullanilmadan
istenilen 151k rengini verebilir.

* Boyut — Boyutlar1 ¢ok kiiciik olabildiginden baskili devrelere kolayca monte
edilebilirler.

* Agma/kapama zamanlamasi1 — LED isiklar1t mikro saniyelerle 6lgiilebilecek
hizdadir.

* Karartma — LED’ler, darbe-sinyal modiilasyonu ve iletme akimini azaltma ile
cok kolay karartilabilirler.

* Serin 151k — Kiz1l6tesi seklinde ¢ok az 1s1 yaydiklarindan hassas materyallere
zarar verme riski yoktur.

e Kullanim Omrii — Diger aydinlatmalara gore oldukg¢a verimli uzun &mre

sahiptir.
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* Darbe Direnci - Kati hal bilesenlerinden meydana geldiginden harici
darbelerin zarar vermesi zordur.
* (Odaklanma — Diger aydinlatma araglarinda odaklanma i¢in gerekli olan harici

yansiticilara gerek yoktur.

Ayni sekilde bazi dezavantajlart da vardir;

* Yiiksek Fiyat — LED’ler diger 1siklardan daha pahalidir.

¢ Sicaklik Bagimliligi — Performanslari ¢alisma ortaminin ¢evre sicakligina
gore biiyiik Olcilide degisir.

* Voltaj Duyarliligit — LED’ler alt smirin iistiinde voltaj ve dogru akim
orani ile beslenmelidir.

* Alan Isik Kaynag1 — Noktasal alanlara yaklasma 15181 degildir. Daha ¢ok
biitiin yonlere diizgiin bir dagilim gdsterir. (Dexter ve Moody 175)

5.2.3.9. LED PAR

LED PAR, bu ailenin en basit {iyesi olarak goriilebilir. Basitge, PAR gdvdesinin
icine uygun biiyiikliikte {ic ya da dort renkte LED demeti konulup, DMX ya da AC
giicii verilir. Problem LED’lerin odaklama konusunda ¢ok iyi olmamasidir. Sis
yardimiyla 1sinlar daha belirginlessede 151k yogunlugu azdir. Buna karsin olas1 biitiin
renklere sahip olma ve ¢ok daha az gii¢ gereksinimi olumlu 6zelliklerindendir (Sekil

5.25). (Dexter ve Moody 177)

Sekil 5.25 LED PAR
(Dexter ve Moody, 2010)
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5.2.3.10. Elektronik Flas

Flas 1siklar (strobe), gok giiriiltiilii havadaki flagi animsatir. Konserlerde ve tiyatroda
canli ve enerji dolu anlarda kullanilir. Sekil 5.26’daki Martin Atomic 3000, giiclii ve
dayanikliligi kanitlanmis en popiiler biiyiik konser elektronik flagidir. Flag orani ve
yogunluk gibi ayarlama secenekleri sunan bu 151k, Ksenon strobe lambasiyla
kullanilir.  DMX (dijital c¢oklu kanal) ile kontrol edilebilir ve &nceden
programlanabilir efektlere sahiptir. (Dexter ve Moody 204)

Sekil 5.26 Elektronik Flag
(Dexter ve Moody, 2010)

Sahne aydinlatmasi, konser etkinliklerin onemli bir kismini olusturur. Genellikle,
konselerde tiyatro salonlarinda oldugu gibi ¢ok fazla dekor kullanilmadigindan

sahnedeki tiim hareket ve yasatilmak istenen atmosfer 1siklandirma ile saglanir.

Aydinlatma araglarinin imkan verdigi tiim efektler, 151k illiizyonlari, renk oyunlari ve
aydinlatma agis1 gibi teknikler, gosteri aydinlatmasinda tercihten ziyade zorunluluk
haline gelmistir. Isik, miizigin ritmini takip etmeli, vermek istedigi duyguyu
tamamlamal1 ve seyirciyi gosterinin atmosferine dahil etmelidir. Konserlerde, tiyatro
oyunlarinda kullanilan 1s1klandirmadan farkli olarak projeksiyonlar, lazer yansiticilar
ve bilgisayar kontrollii spotlar kullanilir ve 11k gosterileri sunulmaya calisilir.

(Oguzhan 23)
5.2.3.11 Lazer Isiklar

Lazerler (Uyarilmig Isima ile Mikrodalga Yiikseltici), koherent ve yogun tek renkli

151n Uireten cihazlardir. Cogu 151k kaynagi, 15181n ¢coklu dalga boyunu iiretir ve bunlar
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birbiri ile es fazli olmayip ¢ok yonliidiir. Lazer ise tek yonlii, sapmayan, ¢ok giiclii ve

ince bir 1gindir. Lazerler, gosterilerde gorsel efekt icin kullanilmaktadir (Sekil 5.27).

Sekil 5.27 Gosterilerde kullanilan lazer 1s1klar
(http://www laserspectacles.com/gallery-2/beam-pictures/)

Lazerler farkli yapilar igerir. Gosteri ve sovlarda kullanilanlar, asal gaz lazeridir. Bu
modeller, 151k i¢in rezonans bosluklu uzun seramik tiipe sahiptir. Her iki ucunda da
cok parlak ayna vardir ve lazer 1sinlarinin ¢iktig1 taraf sadece kismen ayna kaplidir.
Lazer teknolojisinin gelismesiyle gelinen noktada tek bir lazer, ¢oklu dalga boyu

iiretebilmektedir. Bu lazer tipi gosterilerde kullanilan modeldir. (Simpson 163)
5.2.4. Sis Makinesi

Konserlerde, sahne gosterilerinde ve televizyon sovlarinda kullanilan bu arag, renkli
151k huzmelerinin izleyici tarafindan daha etkili goriilmesine yardimci olur. Ozellikle
sahne {istlinde asili 1siklarin ve robot i1siklarin hareketlerine canlilik katmasi
acisindan Onemlidir. Sahte duman ya da daha dogrusu duman gibi goéziiken sey

aslinda yanic1 maddelerden olugsmaz (Sekil 5.28).

Kati partikiillerin havaya salinimi belli kurallara gore isler. Duman havaya gore daha
hafiftir ve yogun ve dalgali olmaya meyillidir. Bu nedenle hava akimlart duman alir
ve duman, riizgara ya da yiikselen daha sicak havaya gore hareket eder. Bu nedenle
sis makinelerinin konumu 6nemlidir. Bazi {initelerde dahili fan vardir. Digerlerinde

ise Truss’a yerlestirilen harici fan egliginde sisin dagitilmasi tasarlanmigtir.
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Sekil 5.28 Sis makinesi 0rnegi
(http://www .conservationstrategies.com/Fog-Machine-Rosco-Alpha-
900/productinfo/5044/)

Sis ve pus arasinda belli farkliliklar vardir. Pus yapan makineler, ince taneli su
damlasi ya da toksik olmayan kimyasallara dayanir. Sahne iizerinde havada asili kalir,
sanatcinin ya da video ekranlarin goriinmesine engel olmadan i1sik huzmelerinin
goriiniirliliigiini saglar (Sekil 5.29). Amac, bu partikiillerin havada miimkiin oldugu
kadar uzun siire asili kalmasmi saglamaktir. Sis makinelerine gore farki, genelde
biitiin etkinlik boyunca ¢alisir durumda birakilmasidir. Saatte iki ons’dan daha az sivi
harcar ve sadece gorsel olarak fark edilebilen tamamen kokusuz duman iiretir. Uglii
filtre sisteminin kullanilmasi sayesinde sivi dagilimi bozulur ve tiiketim bir mikron

ya da daha kiiciik damlacik seviyesinde sabit kalir. (Dexter ve Moody 213, 214)

Sekil 5.29 DF-50 Pus Dagitici
(Dexter ve Moody, 2010)
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5.3. Truss Aski Sistemleri

Ik rock n roll konserleri, cogu sehir ve konser salonu igin yeteri kadar sanatsal
oldugu diisiiniilmediginden spor salonlarinda yer aliyordu ve aydinlatma araglarini
asmak sorun tegkil etmekteydi. Buna ¢6ziim olarak konser yapimcilari, kendi yap1
malzemelerini uygun gordiikleri performans alanlarina tagimaya baglamis ve
montajin yapmustir. Taginabilir {initelerin montaji zaman kaybina neden oldugundan,
bunu en aza indirmek i¢cin montaji kolay ve hafif malzemelerden olusan yeni
tasarimlar ortaya cikmustir. Boylece, aydinlatma araglarinin direk ya da agaclar
izerine yerlestirilmesi yerine bir nevi kopriiye benzeyen yeni yapilar tasarlanmigtir

(Sekil 5.30).

Sekil 5.30 Konserlerde kullanilan truss sistemi ornegi
(http://www .alibaba.com/product-detail/bolt-or-spigot-truss-for-
outdoor_807791473 .html)

IIk konser turnesi Truss’1i, Rolling Stones igin 1972 yilinda yapildi. Aliiminyum
alasimli bu Truss’a uyacak sekilde ¢ok sayida PAR-64 aydinlatmasi yerlestirildi
(Sekil 5.31). Ayrica demir barlar yukari ¢ikartilmadan once her aydinlatmaya renk
filtreleri eklenmistir. Bu barlar yiikseklik asamali oldugundan 6n sira ile arka sirada

ki aydinlatmalarin 11k huzmeleri birbirine karismamistir. (Dexter ve Moody 131)
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Sekil 5.31 Rolling Stones konserinde kurulan truss sistemi
(Dexter and Moody, 2010)

Canli performanslarda iicgen ve Kare Truss yapilart tercih edilir. Truss, sahnenin
yapisal eleman1 olarak hem saglam hem de hafif olarak tasarlanmistir. Saglamdir
clinkii icyapisi ¢ok sayida kiiciik licgenden olusur ve i¢ kisminin ¢ogu acik alandan
meydana geldiginden hafiftir. Ucgen Truss’lar, sac ya da ahsap materyallerden
olusur ve her iicgen Truss’in birbirine baglandi1 noktalara baglanti diigiimleri

(nodes) denir (Sekil 5.32).

Sekil 5.32 Ucgen truss
(Dexter ve Moody, 2010)

Ucgenler ¢ok saglam geometrik sekillerdir. Herhangi bir parcasi biikiilmedigi ya da
baglant1 diigiimleri tahrip edilmedigi siirece deforme olmasi miimkiin degildir. Eger
bir Truss’in yOnii belirli bir miktarda degistirilirse ya da dondiiriiliirse yikimsal is

gormezlik olasidir. Bu nedenle agilar iyi hesaplanmalidir. Diger taraftan tek parca
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celik borular ¢ok yiik binme durumunda kavisli bir sekilde esneyebilir fakat daha
sonra dogrusal sekline geri doner. (Holloway 363, 364)

Kare Truss’larin bazilart sabit yapili iiniteler olsa da isiklandirma sistemlerinin
asilmasi ve montaji icin kurulmaktadir. Sadece aydinlatma armatiirleri i¢in degil,
takip 15121 koltugu, dekor ve ses sistemlerinin asilmasi i¢in de kullanilmaktadir. Truss
parcalar birbirine kolaylikla baglanabilir. Kdse ya da farkli a¢1 baglanti kisimlari icin
ise alt1 yollu kose bloklar1 eklenerek cesitli formlar yaratilabilir (Sekil 5.33). (Dexter
ve Moody 133)

Sekil 5.33 Kare truss ve alt1 yollu kose blogu
(Dexter ve Moody, 2010)

Truss parcalarina herhangi bir malzeme asmak i¢in cesitli vida, civata, aski aparatlari
ve bacaklar kullanilabilmektedir. Truss yukar1 kaldirilmadan Once ses sistemi ve
aydinlatma armatiirleri gibi parcalarin baglantisi ve acis1 kontrol edilerek asilir. Truss
uzunlugu askida duran yiikiin yOniiniin sapmamasin1 destekleyecek kapasitede

olmalidir. (Vasey 99)

Truss’lar ilk kullanilmaya baglandiginda olusacak herhangi bir problem yer ekibi ile
destekleniyordu. Daha sonralar1 bazi Truss’larin, bina yapilarinda sabit olmaya
baglamasit ve Truss yiiksekliklerinin artmasiyla beraber ‘rigging’ (sirk ve insaat
alanindan gelen bir kelime) denilen, meslek olusmaya bagladi. Rigger, Truss
sistemlerinin tepesine tirmanip kablolarin baglantis1 ya da teknik igleri yapan kisilere

denmektedir. Fakat binalarin kirigleri artan 151k ve ses sistemlerini tagiyacak
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kapasiteye sahip olmadigindan ve rigger kiralama maliyetlerinin fazla olmasindan
dolay1 baz1 konser ve sabit yapilar icin agir yiik asansorleri ve vingler gelistirilmigtir

(Sekil 5.34).

Bu asansor ve vingler, yiizlerce saatlik emekten tasarruf etmeyi temsil etmektedir.
Gelistirilen bu biitiin aracglar, mevcut aydinlatmayla performans yapma ile smirh
kapasiteye sahip bu yapilarin disina ¢ikarak gosteri yapma arasindaki farklilig1 sunar.

(Dexter ve Moody 143)

Sekil 5.34 Genie Super Tower Asansor ve Destek Ayakli Kule
(Dexter ve Moody, 2010)

5.4. Isik Kontrol Masalari

Elektrik 1siklar1 yayginlastiktan sonraki donemde insanlar, 15181n nasil goziiktiigi
tizerinde ¢cok durmadan bu imkana sahip olduklar i¢in mutlu olmuslardir. Daha
sonralar1 elektrik 151Zmin kalitesinin, 151k dagilimi1 ve parlaklig1 gibi 6zelliklerinin
degistirilmesi ve ilgi ¢ekici aydinlatmalarla fazlasiyla gelistirilebilecegi anlagilmigtir.
Hala gecerli olan durum ise 1siklandirmanin kalitesinin c¢ogunlukla aydinlatma
armatiirlerinin ve lambalarin se¢cimi ve 151¢in kontrol edilmesiyle belirleyici

oldugudur. (Simpson 343)

Kumanda masasi, her bir kanalin ya da grup kanallarinin seviyesini kontrol etmeye

yarar. Isik kontrol masalari, manual ve bilgisayarli olmak tizere iki gesittir.
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Manuel Isik Kumanda Masalari: Manuel masalar operatoriin paralel
potanslara (fader) fiziksel hareketini algilar ve masadaki seviye kadar 1sik
kisicilara (dimmer) kontrol voltaji gonderir. Bu hareket, 15181n parlatilmasi ya
da karartilmasini saglar. (Vasey 117) Manuel kumanda masalar iizerinde; iki
program yapmay1 saglayan paralel potanslar, iki program masteri ve bir de
ana master bulunur. (Gardner 41) Manuel masalarda, sahneye gore 1s1k
siralamas1 ve gecisleri yapilirken, siirgiilii potanslarin sirasinin dnceden
diizenlenmis olmasi gerekmektedir. Ornegin, bir 151k gegisi bittikten sonra
digeri i¢in potans ayar1 fiziksel olarak ayarlanmig olmalidir. Her belirli
siranin yogunluk seviyesi ve 1s1k seviyesi gibi ayarlar1 icin daha Onceden

alian notlar kullanilir (Sekil 5.35). (Shelley 21)

Sekil 5.35 Manuel 151k masasi

(http://www .whitelight.ltd.uk/shop/manufacturer/Strand+Lighting/100-series-1224-

manual-console/)

Bilgisayarl Isik Kumanda Masalari: Bu masalar genellikle kanallardaki 6zel
siirgiilii potanslar, kontrol diigmeleri ve mini klavyeler ya da yazilim
komutlar1 araciligiyla kanallar1 aktif eder. Sekil 5.36’da goriilen bilgisayar
kontrollii 151k masasi, kanallar1 kontrol etmek, gozlemlemek ve 151k sirasi
bilgisi i¢in tasarlanmistir. Birgok durumda bilgiler monitorde gosterilir. Isik
sirasin1 ayarlayabilme ve istenildigi zaman otomatik olarak tekrar oynatma
ozellikleri bilgisayarli 151k kumanda masalarini manuel olanlarindan ayiran

en Onemli ozelliklerdir. Isik siras1 ve yogunluk seviyesi gibi bilgiler yazilim
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biriminin i¢inde ‘hafiza’ ve ‘sira’ isimleriyle kaydedilir. Bilgisayarli kontrol
masasi, bir sahneden digerine 151k gecisinde daha Onceden hafizaya
kaydedilmis bilgilerin istenilen potansa sadece tek bir tus ile yiiklenilmesine

olanak tanir (Shelley 21).

Sekil 5.36 Bilgisayarl Isik Kontrol Masasi
(Shelley, 2009)

Bu gelismis modellerde, monitorler ve elektronik hafiza kartlar1 araciligiyla daha
fonksiyonel ve daha cesitli 151k planlamalar1 yapilabilmekte ve bu imkanlar 11k

tasariminin kalitesini arttirmaktadir. (Aliyazicioglu 279)

5.5. Ses Kontrol Masalari

Sesin kontrol edilebilir 6zelligi biiylik Olgiide ses kontrol masalar1 araciliiyla
yapilmaktadir. Ses miihendisinin konser boyunca yer aldigit FOH (Front of House)
boliimiinde kurulu olan bu cihazlar dis hoparlorleri, monitorleri, enstriiman ve
vokallerin ses dengeleri, tonlar1 ve ses yiiksekligini kontrol etmek i¢in
kullanilmaktadir. Ses kontrol masalar1 ya da mikserleri, analog ve dijital olmak iizere

iki sekilde kargimiza ¢cikmaktadir.

Ses kontrol masalari, karmasik ses sistemi araclaridir. Girig kanallarinin yiikseltici
(preamplifier) gorevi gormesi yanminda giris sinyallerini farkli ¢ikislara
atayabilmektedir. Ayrica cesitli tonlama ve 6zel sinyal gonderimi ve ses isleme

yapabilmektedir. Sinyalin temel izledigi yol, mikrofon ya da hat giris (line input)

67



sinyallerinin ses kontrol masasimin kanallarindan ana ses kontrol bdliimiine
aktarilmasi ve oradan da ¢ikig alinarak hoparlorlere iletilmesi seklindedir. Genellikle

kontrol masasinda ¢ok sayida giris kanali bulunmaktadir. (Davis ve Jones 155)

Ses kontrol masalari, Line (hat girisi) ve mikrofon olmak iizere iki farkl tip sinyal
girigine olanak tanir ve bu masalarin en temel gorevi gelen sinyali istedigimiz nokta
ya da noktalara gonderebilmesidir. Kayit i¢in ya da canli miizik i¢in kullanilan kiigiik
ya da biiyiik biitiin ses kontrol masalarinin kullanimi ufak detaylar diginda hemen
hemen aynidir. Canli miizik i¢in kullanilanlarinda bazi farkliliklar bulunmaktadir.
Ornegin, sinyaller stereo kanallar ya da ana ses kanallari iizerinden ana hoparlorlere,

aux girisi iizerinden ise sahne monitdrleri ve efekt cihazlarina génderilir. (Onen 135)

Kanal girislerinden ¢ikan sesin Mono olmasi biitiin hoparlorlerin ayni sesi vermesi
anlamina gelirken Stereo, sahnenin farkl taraflarindan gelen ayni sesin kismen farkl
versiyonunu ifade eder. Stereo, bazi seslerin sahnenin sadece bir tarafinda duyulmasi

gibi belirli efekt sesler vermesi agisindan sese yoOnliiliik hissi verir.

Analog mikserlerin her bir giris kanali, mikser panosu iizerinde ayr1 ve kendine ait
bir dikey boliim iizerindedir (Sekil 5.37). Bu nedenle mikserin lizerinde yiizlerce
diigme olsa da her bir kanalin altindaki diigmeler diger kanallarinki ile aym
ozelliklere sahiptir. Kanal sayis1 ve model agisindan farklilik gdsteren mikserlerin,

bir¢cok yonden benzer 6zellikleri vardir. (Holloway 153, 154)

» 30
DD
> "o
> D
> g0
» 0.
B H

Sekil 5.37 32 kanalli analog ses kontrol masasi
(http://vintageking.com/allen-heath-zed-436)
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Son yillarda yaygm olarak kullanilmaya baglanan dijital mikserler, sundugu
kolayliklardan dolay1 ¢ok fazla talep gormektedir. Dijital mikserler kendi iginde
farklilik gosterse de hepsinin ortak 0zelligi; cok daha fazla kanal sayisimna sahip
olmasi, tam parametrik ekolayzir, gate ve kompresor gibi analog masalarda harici
olarak kullanilan ses isleme cihazlarinin dijital ortamda bulunmasidir (Sekil 5.38).

(Stachowiak)

Sekil 5.38 Dijital ses kontrol masasi
(http://www behringer.com/EN/Products/X32.aspx)

Cogu sanatcinin ses miihendisi, daha tutarli ses ayarlari i¢in kendi dijital kontrol
masasini konserlere tagimaktadir. Ses ayarlarmin masanin i¢inde yiiklii olmasindan
dolay1 gidilen konserler oncesinde sadece mevcut ses sisteminin kiiciik ekolayzir
ayarlar1 yapilarak gosteriye daha cabuk hazirlanilabilmektedir. Ayrica birden fazla
ekibin sahne aldif1 gosterilerde, daha dnceden yapilmis ses ayarlar1 hafizadan bir
tusla geri yiiklenilebilmekte ve tekrar ses ayarlamasina gerek kalmadan zaman
tasarrufu saglamaktadir. Ayarlar istenildigi zaman kaydedilip istenildigi zaman

tekrar yliklenebilmektedir. (Frink)

5.6. Video ve Goriintii Araclar:

Video ya da projeksiyon tasarimi sahnelemenin yaratici alani i¢indedir. Hareketli
gorlintiilerin ya da filmin ekranlara yansitilmasi ile miizik arasinda bir iliski kurma
amaclanmaktadir. Bu alan son yillarda canli performanslarda daha fazla kabul

gormeye baglamistir.
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5.6.1. Projeksiyon Cihazlar

Yardimer 151k efekt cihazlari olarak bilinen projeksiyonlar sabit ya da hareketli
goriintli saglayabilen 1siklandirma araglaridir. Bu cihazlar sayesinde sahnede fiziksel
olarak var olmasi ¢ok zor olan dekorlar ya da gergekte var olan ya da olmayan

goriintliler sahneye yansitilarak elde edilir. (Gardner 32)

Canli ya da 6nceden kaydedilmis video goriintiilerin ve efektlerin goriintiilenebilmesi,
kiigiik boyutlar1 (6zellikle saga sola ¢evrilebilmesi, egilebilmesi ve odaklayabilme),
efekt kapasitelerinin kontrol edilebilmesi ve yol kapasiteleri gibi yenilikleri
sayesinde dijital aydinlatma araglari, sahne projeksiyonu i¢in kullanilan sabit
projeksiyonlarin yerini almaya baslamistir. Dijital aydinlatmalarin  goriintii
kapasiteleri ve giiclii segenekleri nedeniyle, sabit projeksiyonlar ¢ogunlukla sahne
arkas1 projeksiyonu ve sahne disindaki ekranlarda sekilleri biiylitme amaciyla

kullanilmaktadir.

Bu donanimlarin ¢ogu ¢ok genis alanlar i¢in kullanilir. Video kiralama sirketleri
genelde goriintlilerin yogunlugunu ikiye katlamak icin ¢ift projeksiyon kurar ve
boylece biri destek amacli hizmet verir. En ¢ok ihtiya¢ olan sey 6zel olarak atanmis
bir teknisyendir ve en karmasik islemler; mesafenin karar verilmesi, odaklama
ayarlamasi ve iki projeksiyonun goriintiilerinin siralanarak birlestirilmesidir. Geriden
yansitmalarda, lens cesitliliginin sundugu avantajlara ragmen, sahneye yansitilan
goriintiilerin ~ blyikligiinii  ayarlamak  agisindan  projeksiyon  cihazlarini

konumlandiracak yer bulmak lojistik olarak zordur.

Biiyiik boyutlu ve sadece goriintli yansitan PANI projeksiyon ve 1siklandirma, bu
sinifin yillardan beri kullanilan lider modelidir (Sekil 5.39). Sirket, genis formatta
slayt gosteren, sonsuz dongiilii, temiz ve canli goriintiiye sahip ve 6zel efektler icin

miikemmel optigi olan donanimlar gelistirmistir. (Dexter ve Moody 205)
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Sekil 5.39 PANI BP6 Gold 6-kW projeksiyon
(Dexter ve Moody, 2010)

Projeksiyonlarda slayt adi verilen malzeme kullanilir. Sabit goriintiilii
projeksiyonlarda 1sik slayt icinden gecerek istenilen desen ya da resim, istenilen
alana yansitilir. Projeksiyonlarin kullanilmasi esnasinda goriintliniin bozulmamasi

icin sahne 1g1klarinin dogrudan ekrana yansitilmamasi gerekmektedir.

Hareketli gorlintiilii projeksiyonlar aym1 zamanda diskli projeksiyon olarak
anilmaktadir. Bu tip projeksiyonlar sahnede olusturulmak istenen atmosferin

inandiriciligini daha etkili kilmaktadir. (Gardner 32,33)

Projeksiyon tasarimi, kameralar, projeksiyon makineleri, LED duvarlar ve monitorler
kullanarak, opera, dans, defile, konser ve diger canli gosterilerde filmin, hareketli
grafiklerin ve video teknolojisinin yaratilmasi ve birlestirilmesiyle ilgilidir. Goriintii
iretim siireci genelde bazi asamalardan geg¢mektedir. Bunlar; arasgtirma yapma,
sunular1 hikayeleme, goriintiilerin alinmasi1 ya da hareketli goriintiiler, kurgu,

degistirme ve olusturma siirecleridir. (Ortel)

71



5.6.2. LED Ekran

LED ekranlar, ekranin arkasindan yansitilan goriintiilerin seyirciye genis gdrme
acisityla gosterilmesini saglar. Beyaz ekranlar daha parlak 1s1k sunarken gri ekranlar
orta seviyede ortam 15181 kosullari i¢in iyidir. Siyah ekranlar ise gorsellere yogun,

asir1 zit ve derin renkler verir (Sekil 5.40). (Vasey 126)

LED’lerin en iyi uygulamalarindan biri olan LED ekranlar projeksiyon yiizeyi olarak
kullanilir. Birbirine baglanabilen panellerle LED ekranlarin boyutunu biiylitmek
miimkiindiir. Sekil 4.3’de goriilen Element Labs modelleri vasitasiyla ekranlara
yansitilan gorseller izlenebilir. Bu konuda ¢ok cesitli model ve fikirler mevcuttur.
Secim yaparken, yapisi, piksel yogunlugu ve boyutu acisindan hangisinin

ihtiyacimiza uygun olacagi konusunda arastirma yapmak kesinlikle gereklidir.

Sekil 5.40 Elements Labs LED Ekranlar
(Dexter ve Moody, 2010)

LED ekranlarin en Onemli avantajlarindan biri, yiiksek maliyetlerdeki
projeksiyonlara gerek kalmamasidir. Ayrica projeksiyonlar, seyirciyi engellediginden
dolay1 asilacag: yerleri bulmak da problemdir. Diger avantaji ise, bircogunun i¢ini
gosteren ekranlardan olugsmasindan dolayr kosede ve arkada kalan seyircilerin

sahneyi gérmesini miimkiin kilmasidir. (Dexter ve Moody 180)
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5.7. Bilgisayar Destekli Programlar

Bilgisayarlar modern hayatin énemli bir boliimiinii kapsamaktadir ve onlarsiz bir
hayat diisinmek neredeyse imkansiz hale gelmistir. Bilgisayarlar, sanatci ile
teknoloji arasindaki en 6nemli ara¢ olarak canli miizik performanslarinda daha fazla
yer almaktadir. Hizla degisen diinya ile birlikte gelisen bilgisayar teknolojisi
miizisyenlerin performansinda ve tasarimcilarin fikirlerini olusturma siireglerinde bu
alanlara 6zel yazilimlar sunar. Boylece performans ve tasarim anlayisinda ciddi

degisikler meydana gelmistir.

Miizigin bestelenmesinden sahnede ¢alimina kadarki siire¢ i¢in yapilmis olan mevcut
miizik programlart seslerin kaydedilmesi, islenmesi, degistirilmesi ve bazi efekt
uygulamalarini miimkiin kilar. Sahne ve 151k tasarimcilar1 acisindan da ¢ok biiyiik
kolayliklar sunmaktadir. Performans esnasinda yer alacak tasarimlar 6nceden ¢izim
programlari araciligiyla goriintiilenir, {i¢ boyutlu olarak degisik agilardan incelenir ve
eksik yonler giderilerek performansin daha etkili olmasina yardimci olur. Ayrica bu

programlar tasarimcilara sinirsiz yaraticilik imkani vermektedir
5.7.1. Miizik Programlan
Genel olarak, miizik i¢in iiretilen bilgisayar yazilim programlari;

* kayut
* notasyon
* performans

* ve egitsel amacl olarak hazirlanmaktadir.

Kay1t programlari, her tiirlii enstriiman ve sesin kayit edilmesine ve kayit edildikten
sonra iizerinde ¢esitli degisikliklerin yapilabilmesine olanak vermektedir. Notasyon
programlari ise bestelemeye, besteyi MIDI protokoliine doniistiirmeye ve bunu tekrar
calabilmeye imkan verir. Performans programlari daha ¢ok eser eslikleri igin
hazirlanir. Egitsel programlar ¢algi ¢almayr ve sesini kendi kendine kullanmay1

ogrenmek isteyenler i¢in hazirlanmistir.

Gliniimiizde, ger¢ek enstriimanlarin  6nceden kaydedilmis oldugu yazilim

programlar1 performanslar igin kullanilmaktadir. Ornegin bir piyanist, programin
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icinde kayitl olan piyano kongertosu iizerine c¢alabilmektedir. Ayrica kisi, istedigi
yerleri tekrar edebilmekte, durdurabilmekte, istedigi boliime atlayabilmekte ve tempo

ve ses seviyesini degistirebilmektedir. (Kasap 450)

Bir¢cok besteci giiniimiizde bilgisayar teknolojisini yapitlarina uygulamakta ve
bilgisayarin performanslarinda yer almasma izin vermektedir. Besteci ve yapimci
Brian Eno, durmadan degisen miizik iiretimini saglayan bilgisayar destekli
uygulamalar igin “Uretici Miizik (Generative Music)’’ terimini bulmustur. Brian Eno
bu alan i¢in “Bilgisayarla yapilan projeler, beynin karar verdigi isi sadece
parmaklarin yapiyor olmasidir >’ demistir. Programlar ¢ok karmagsik fonksiyonlari
yerine getirerek bilgisayarlarin canli performanslarda dis ve mevcut araglara bagh
olarak etkilesime ge¢mesine araci olur. Yaratma siirecinde katilimci ya da yaratict
rolii ile yer alan bilgisayar, kompozisyon siireclerinde ise matematiksel algoritmalar

ve geometrik kesirler kullanir. (Forney 270)

Bilgisayar teknolojisinin geligmesiyle birlikte bilgisayarlarin canli performanslarda
kullanilmas: yayginlagsmigtir. Bazi miizik tarzlar1 neredeyse sadece bilgisayarla
calinirken bazilar1 da geleneksel enstriimanlarin yaninda bilgisayarin yer almasiyla
icra edilmektedir. Bilgisayar canli performanslarda genellikle ses iireteci ve ses

isleyici olmak tizere iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bilgisayarlarin ses iireteci olarak yer almasi, daha Onceden tasarlanmis ya da
bestelenmis bir altyap1 ya da ses Orgiisliniin ¢alinmasi yoluyla bir enstriiman gorevi
gérmesidir. Miizisyen bu ses Orgiisiine, farkli sesler ekleyebilir, calan sesleri efektler

ile isleyebilir veya farkl arayiizler kullanarak ¢alabilmektedir.

Ses isleyici fonksiyonu ise sahnede yer alan akustik ya da elektrik enstriimanlarin
sesinin bilgisayar i¢ine alinarak degistirilmesi ve geri disar1 verilmesi seklindedir. Bu
islem, miizisyen tarafindan canli yapilabildigi gibi ses isleme siirecleri besteci
tarafindan daha Onceden tasarlanabilir ve icra eden miizisyen, bestecinin belirledigi

zaman siirecine sadik kalarak ses isleme siireclerini gergeklestirir. (Erel)

Bilgisayar tek basina bir anlam ifade etmemektedir. Bilgisayar1 enstriiman yapan
icinde yiiklii olan yazilimdir. Cogu zaman performans ic¢in kullanilan yazilimla
miizigi yaratmak icin kullanilan yazilim ayni degildir. Yazilimlar ayn1 olsa bile

besteleme siireci ile performans siirecleri birbirinden farklidir. Bilgisayarin sahnede
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miizik enstriimani gibi kullanilabilmesini anlayabilmemiz i¢in teknoloji ve elektronik

miizigin tarihini iyi bilmemiz gerekmektedir.

Bilgisayar miiziginin babasi olarak bilinen elektrik miihendisi Max Mathews 1963
yilinda bilimsel bir makale yayinladi. ‘Miizikal Calgt Olarak Dijital Bilgisayar’ adli
makale bilgisayar iiriinii sesin birtakim ¢igir acacak arastirma ve gelistirilmesini
ozetliyordu. Mathews sesin sayisal yapisini inceleyerek dijital ses sentezini bulmustu.
Bu tarihten sonra bilgisayarin enstriiman olarak kullanilabilmesi ‘bilgisayar miizigi’
olarak adlandirilmistir. Daha Onceden kaydedilen seslerin yeniden ¢alinmasi
(playback) ve canli sesleri ger¢ek zamanli igleme bir miizik enstriimanina harici ses

girisi saglamaktadir. (Keislar 18)

Bilgisayarlarin performansinin artmasi ve ucuzlamasi elektronik calgi tireticilerinin
iriinlerini gelisen bilgisayarlara adapte etmesini kolaylastirmistir. John Chowning’in
bu déonemde frekans modiilasyonu (FM) prensibine dayanan ses iiretme algoritmasi
caligmalar1 oldukga ilgi ¢ekici olmasina ragmen Amerikali firmalarca karmasik
olarak algilanmistir. Buna karsin, Yamaha firmasinin bu konuya sicak bakmasi ve
bilgisayarlar iizerinde ¢alisan algoritmalar1 mikrogiplere aktarmasiyla elektronik
miizik tarihinin en biiyiik basarilarindan biri olan DX-7 isimli FM birestireci 1983

yilinda piyasaya siiriilmiistiir.

Mikrogiplerin elektronik ¢algilarin i¢inde yer almasiyla bu calgilarin ortak dili
konusabilecegi fikri ortaya atilmis ve 80’li yillarin baslarinda MIDI (Musical
Instrument Digital Interface — Miizik Aletleri Sayisal Arabirimi) kavrami glindeme

gelmisgtir. (Kabatas 45)

MIDI miizik yapimini neredeyse tamamen degistirmis ve bir kisinin bile bir pargay1
yazip, diizenleyip, calabilmesine olanak tanimstir. Ufuk Onen’in Ses Kayit ve

Miizik Teknolojileri kitabinda belirttigi gibi:

“MIDI, elektronik enstriimanlar, bilgisayarlar ve bu standardi destekleyen
diger tiim elektronik ve dijital cihazlar arasinda miizikal performans ve cihaz
kontrolii gibi bilgilerin akisini ve paylasimini saglayan dijital bir veri aktarim
protokoliidiir. Konuya yabanci olanlarin bildiginin aksine MIDI ses tasimaz,
sadece veri (data) tasir. En basit haliyle MIDI enstriimanlarin hangi notalar1

hangi seslerle ne zaman ve nasil ¢alacagi, program degisiklikleri, cihazlar
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arasinda senkronizasyon, par¢anin temposu ve benzeri bilgileri i¢eren verileri

tastyan dijital bir protokoldiir.” (252)

MIDI sistemleri donanim ve yazilim olmak iizere iki bilesenden olusur. Her iki
bilesende MIDI destekli calgilar iizerine entegre edilmistir. Bu sisteme bilgisayar
dahil edildiginde ise bilgisayar isletim sistemiyle birlikte calisabilecek bir yazilim
gerekmektedir. Bir c¢alginin MIDI destegine sahip olup olmadigi calgmin arka
panelindeki MIDI giris ve ¢ikis baglanti noktalarindan anlasilmaktadir. (Kabatas 47)

MIDI enstriimanlarindan en yaygin olani tuslu enstriimanlardir. Bunun nedeni MIDI
‘nin ilk olarak bu enstriimanlar iizerinde uygulanmis olmasidir. Bu 6zellige sahip
farkli tuslu enstriimanlar bulunmaktadir. Ayrica gitarlarin iizerine yerlestirilen MIDI
gitar pick- up’lar1 gitar ile calinan notalar1 MIDI verisine c¢evirilir. Bu sayede
gitaristler enstriimanlarin1 sampler ve syntheizer’larla kullanabilmektedir. Pad’
lerden olusan elektro davullar i¢in de bu durum gegerlidir. Enstriimanin {izerinde

kayitli sample’lar kullanilarak ses ¢ikist verilebilir ve secilen farkli sample’larla

farkli sesler elde edilebilmektedir. (Onen 276, 277)

5.7.2. Sahne Tasarim Programlari

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve ii¢ boyutlu (3D) sahneleme programlari
tasarimcilarin isini kolaylastiran yazilimlardir. Bu programlar1 kullanarak hayalini
kurdugumuz ya da gozlemlemek istedigimiz 1siklandirma, sahne kurulumu ve
animasyonlar1 sanal alanda test etmek miimkiindiir. Piyasada konser aydinlatma
projesi ¢izme amacli 18 farkli yazilim bulunmaktadir. Bununla beraber bazi uyumlu
ek yazilimlar, ti¢ boyutlu ve ger¢ek zamanli tepki veren modeller ¢izmeyi ve bunlari
151k kontrol masalarina kaydetmeyi saglar (Sekil 5.41). Bu tarz biitiin programlarin,
sadece i¢inde yiiklii 6zelliklerinin ara¢ ¢gubuguyla idare edilmesiyle istenilen fikirler
hayata gecirilebilir. Bu nedenle son ¢ikan yazilimlarin kullanim kolayligindan dolay1,
kullanicilarin ¢ok kapsamli programlama bilmesine gerek yoktur. Ayrica internet
ortamindaki egitim videolar1 ve kitapgiklar sayesinde tasarimcilar kolaylikla

uzmanlasabilmektedir. (Dexter ve Moody 225)
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Sekil 5.41 Vector Works 151k ¢izim programi
(Dexter ve Moody, 2010)

5.7.2.1. Bilgisayar Destekli Cizim (CAD) Programlar

Endiistriyel standartlarda aydinlatma yazilimlari, sektérde calisanlar arasinda ortak
bir dil yaratmistir. Tasarimci, VectorWorks, AutoCAD ve WYSIWYG gibi
programlarla yapmis oldugu calismalari, elektronik ortamda kilometrelerce uzaktaki
kisilerle paylasabilir ve ayni is lizerine ¢alisan kisilerle fikir aligverisinde bulunabilir.
Yazilim i¢inde kurulu olan dosya doniistiirme segenekleri sayesinde cizimler baska
programlarla da uyumlu c¢aligabildiginden verilerin yollanmasi ya da alinmasi

kolaylasir.

CAD ile yapilan aydinlatma ¢izimleri tizerindeki dikkatli ¢alisma ve harcanan vakit
ile konserlerde 1siklandirma sistemlerinin hazirlanmasi i¢in harcanacak vakitten ve
paradan tasarruf edilir. Ozellikle diisiik biitceli yapimlarda kiralanan malzeme
giderlerine dikkat edilmektedir. Kiralanan ekipmanlarin sahnede tam olarak dogru
yerlere konumlandirilmasi konusunda tasarima biiyiik gorev diismektedir. Normalde
kalabalik bir ekip tarafindan uygulanan tasarim, bu programlar sayesinde daha da

kolaylasmaktadir. (Dexter ve Moody 226)
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5.7.2.2. U¢ Boyutlu (3D) Cizim Programlan

Sahne tasarimcilari, teknoloji ile birlikte alanlarmda devrim yasamustir. Ozellikle
CAD (Bilgisayar Destekli Tasarim) yazilimlariyla sahnedeki bilesenlerin iki boyutlu
cizimi ve ili¢ boyutlu modellemelerinin daha kolay yapilabilmesi miimkiin oldu.
Bilgisayarda yapilan ¢izimler, sahnede kullanilacak herhangi bir dekorun istenildigi
gibi diizenlenip 360 derece agiyla incelenmesini saglamaktadir. Ayrica ¢ok ¢esitli
dijital malzeme ve bilgisayar destekli yazilimlar kullanilarak meydana getirilmis
dekorlar, ahsap i¢in CNC makinalar1 ve ¢elik i¢in water jet cutter (su jeti kesicisi)
yardimiyla sahne i¢in tam parca haline getirilir. Bu teknolojilerle sinirsiz tasarimlar

yapmak miimkiin hale gelmistir. (Carlin)

Biiyiik prodiiksiyonlarda, sahne dekorlarinin ii¢ boyutlu ¢evrimi ve isiklandirilmig
sahne goriiniimiiniin farkli agilardan orneklerinin hazirlanilmas: beklenmektedir.
Ayrica bu ornekler sis ve pus ile tamamlanarak 11k huzmelerinin nasil goriindiigii de
incelenebilmektedir. VectorWorks, AutoCAD, grandMA ve WYSIWYG gibi
programlar bu ¢izimleri 3D ve renkli olarak iiretecek kapasiteye sahiptir (Sekil 5.42).

w grandMA 3D (Beta)

Sekil 5.42 grandMA ¢izim programi
(Dexter ve Moody, 2010)
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Sanatsal konseptlerin gelismesiyle, hangi yazilim programinin kullanildiginin 6nemi
olmadan, sanal ortamda ¢ogu konuda paratik ¢oziimler iiretilebilmektedir. Bu
programlar, sahne dekorlarinin yiiksekliginin aydinlatma sistemlerine olan uzakligina
karar verme, ger¢ek sahne boyutlariyla calisabilme ve sahne kurulmadan 6nce hangi
malzemelerin secilmesi gerektigi konularinda yardimci olur. Sanatcilar performans
esnasinda sahnede nerede yer alacaklarini inceleyebilir ve iki boyutlu ¢izimlere gore
daha detayl seviyede bilgi alabilirler. Bu sayede sahne kurulumuna baslanmadan

once fikirler paylasilip degisiklikler yapilabilir. (Dexter ve Moody 227)
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6. ANLATIM OLANAKLARININ DEGISMESI ACISINDAN FiLM
MUZiGININ INCELENMESI

Video ve goriintii araclarinin modern sahne performanslarinda sik¢a kullanildig:
goriilmektedir. Ozellikle biiyiik konser prodiiksiyonlarinda icra edilen sarkilara ve
konserin genel temasina uygun goriintiiler ekranlara yansitilarak miizigin isitsel
ozelligi gorsel araglarla desteklenmektedir. Goriintii ve miizik arasindaki bu iligki
sadece konserlerde karsimiza ¢ikmamaktadir. Film i¢in bestelenen miizikler de,
goriintiilerle anlatilmak istenen hik&yenin anlatim olanaklarim1 kuvvetlendirir. Sahne
performanslarinda video ve set tasarimcilarinin tasarladig1 gorseller, bestecilerin film

icin besteledigi miiziklerle ayn1 amaca hizmet etmektedir.

Antik Yunan doneminde drama ve miizigin yakin iligkisi ylizyillar sonra sinemada
goriintli ve miizik olarak karsimiza ¢ikmistir. Miizigin duygusal sistemimize etkisi

cok giicliidiir ve gorsel ¢cagrisim yapma agisindan bir tiir icsel sinemadir. (Toker 85)
6.1. Sessiz Film Doneminde Miizigin Kullanilmasi

Film miizigi ilk olarak film gosterimleri ile baglamistir. 28 Aralik 1895 giinii
Lumiere Kardesler tarafindan Paris Boulevard Des Capucines’deki Grand Cafe’de
yapilan film gosterimi sirasinda filme piyano eslik etmistir. Kisa bir zaman sonra
Lumiere Kardeslerin filmi, Ingiltere’deki halk gosterilerinde ve Londra’min gesitli

tiyatrolarinda orkestra esliginde de gosterilmistir. (Erdogan ve Solmaz 75)

Orkestralarin filmlere eslik etmesi, beraberinde bazi problemler getirdi. Piyanist
beyaz perdeyi gorebildiginden degisen tempolara ayak uydurabiliyordu ama
orkestralar, miizik direktoriintin filmi promiyerinden kisa bir siire 6nce gormesine
ragmen senkronizasyon problemleri yasayabilmekteydi. Buna ragmen, D.W.
Griffith’in The Birth of a Nation (1915) filmi i¢in Joseph Carl Breil tarafindan

yapilan miizikler bu anlamdaki en onemli ¢alismadir. Bu filmin miizikleri Wagner,
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Tchaikovsky, Verdi, Lizst ve Beethoven gibi bestecilerin yapitlarindan ve popiiler

Amerikan sarkilarindan olusuyordu. (Alintilayan Algo 8)’

Gramofonun gelismesi ile ilk ticari kayitlar baglamistir. Film sirketleri film miizigi
endiistrisi lizerine gitmis ve bestecilere film miizigi siparis etmistir. Bu sayede her
filme 6zel film miizigi yazilmaya baglanmig ve filmle birlikte tanitiminin yapilmasi
miimkiin hale gelmistir. Bu isleyis ‘Sinema Sarkist’ terimini ortaya ¢ikarmistir. 1926
yilinda ¢ekilen “What Price Glory’’ filmindeki Dolores Del Rio karakteri i¢in Guy
Lombardo’nun besteledigi “Charmine’’ sarkisi bu dalda en bilinenidir. (Erdogan ve

Solmaz 76)

6.2. Sesli Sinema ve Film Miizigi

1890’1 yillarda, Edison ile W.K.L. Dickson Kinetoskop’u gelistirmis ve sadece
goriintii degil ses lizerinde de calisma yapmuslardir. Bu model ile yapilan filmlerin
cogunlugu miizikholler ve reviilerde calisan sanatcilarin gosterilerini olusturuyordu
ve Ozgiin bir bicimde olmasada ilk sesli film Ornekleri i¢in énemli bir gelismeydi

(Alintilayan Algo 10)*

1923 yilinda, sesin seliiloz film iizerine kodlanmasi basarisi ise sesli film donemini
baglatmigtir. 1926 yilinda Warner Brothers, Mozart’in Don Juan operasini film
yapmustir. Bu ilk miizikli filmde diyalog kullanilmamis sadece miizik senkronize bir
sekilde kaydedilmistir. Bunun iizerine 6 Ekim 1927°de Warner Brothers diyalog ve
miizigin duyuldugu ilk film olan The Jazz Singer’ 1 ¢ekmistir. Izleyici tarafindan ¢ok
begenilen bu film sayesinde kisa siirede film endiistrisi sessizden sesliye dogru
dontisiimiinii gerceklestirmistir. GOriintii ve sesin birlesmesi tam olarak basarilmigtir.

(Yarkin 11, 13)

Sarkili filmler ile miizikal filmleri birbirine karigtirmamak gerekir. Sarkili film,
kurgu asamasinda sarki yerlestirilen filmdir. Miizikal filmde ise hikayenin

kendisinde miiziksellik vardir. (Alintilayan Erdogan ve Solmaz 77)’

? Aktarilan Tanrisever, 2001: 8
* Aktarilan Konuralp, 2004:29-31
> Aktarilan Konuralp 1999:76
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Konulu filmlerin sayisimin artmasi, sessiz film miizigi donemindeki gibi eski
repertuarlarin yetersizligine neden oldugundan filmler i¢in yeni eserler bestelenmesi
gerekliligi hissedilmistir. Bundan dolayi stiidyolar biinyesinde orkestralar, besteciler,
vokal direktorleri, aranjorler gibi yapilandirilmalara gidilmistir. Film miizigi tarihi
acisindan bu yapilanma biiyiik degisiklikler getirdi. (Alintilayan Erdogan ve Solmaz
78)°

1950’11 yillarda sinema icin yazilan film miiziklerinin amaclar1 degismeye baglamig
ve miizik, filmdeki karakterlerin hikayesini giiclendirerek sahnelerin akilda

kalmasini amaglamaktaydi. (Alintilayan Algo 13)’

1980 yilindan itibaren, dijital kayit teknolojilerinin sagladigi imkanlarla oldukga
kaliteli film miizik kayitlar1 yapilmigtir. Ayrica MIDI teknolojisi sayesinde tek kisilik

film miizigi bestecisi olugsmustur. (Yarkin 16)

6.3. Yonetmen- Besteci iliskisi

Sesin ve miizigin sinemaya girdigi 1928 yilindan bu yana, filmin goéze ve kulaga
hitap eden bir iletisim arac1 oldugu herkes tarafindan kabul edilebilecek bir gergektir.
Miizik-Sinema iligkisi 1930’lardan baslayarak sinemanin vazgecilmez bir parcasi

haline gelmis ve giiniimiizde karmagik bir yogunluga ulagmustir.

Yonetmen-Besteci iligkisi de sessiz film donemlerinde bestecilerin 6zel olarak miizik
yazmastyla baglamistir. Ilk baslarda piyano ve orkestra eslikleri daha sonra yerini
bilin¢li yazilan fon miiziklerine birakir. Sesli sinemada dublaj yOntemlerinin
cOziimlenmesinden sonra sira miizigin saptanmasina geldiginde filmin yonetmeni ile
anlasan besteci uygun bir miizik hazirlamak i¢in devreye girer. Bu noktada miizigin
sinemadaki rolii, goriintiilerin seyircide uyandirdigi duygular1 giiclendirmek ve

gorsel izlenimi biitiinlemektir. (Toker 96)

Bestecilerin diger onemli gorevlerinden birisi de filmi yonetmenin goziinden goriip
anlatmaya caligmaktir ve bu ortaklik filmin etkililigi i¢in Onemlidir. Alfred

Hitchcock ve Bernard Herrmann senelerce birlikte calismis olan yoOnetmen ve

% Aktarilan Prendergest, 1992; Konuralp;1998
" Aktarilan Tanrisever, 2001:11
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bestecilerdendir. Ikili 10 yil siiren g¢aligmalar1 boyunca birgok film ¢ekmis ve
Hitchcock miizikal algisinin ne kadar giicli oldugunu gostermistir. (Yarkin 54)
Ayrica sinemada azda olsa film miizigiyle kendi ilgilenmis miizisyen-yonetmenler de
vardir. Charlie Chaplin bu yonetmenlerin baginda gelir. “’Limelight”” ve “’Contess

From Hong Hong’’ filmleri en belirgin iki 6rnektir. (Toker 97)

6.4. Filmde Miizigin Islevi

Film i¢in bestelenen ve kullanilan miizik tiirlerini “gercek’ ve “iglevsel’’ olarak
ikiye ayirabiliriz. Gergek miizik, opera, miizikal ya da dans filmlerinde kullanilan ve
genel atmosferi denetleyen miiziktir. Ornegin; oyuncu sahne icab1 sarki sdyliiyordur
fakat goriintiide olmayan bir orkestra sarkiya eglik etmektedir. Gergek miizik, film
stiidyo asamasina gelmeden bestelenir. Islevsel miizik ise goriintii akisi ve
diyaloglar1 tamamlayici bir 6ge olarak yer alir. Miizik filmin ¢ekiminden 6nce, hatta

kaba kurgusundan sonra dramatik diirtiiyii olusturmak i¢in bestelenir.

Filmlerdeki cogu diyaloglar dogal bir anlatiyla yazilir ve filme gerceklik
katabilmektedir. Bu diyaloglara miizigin eslik etmesi verilmek istenen mesaji

giiclendirmektedir. (Cemalcilar 73, 74)

Genel olarak bakildiginda miizik, sinema icin ses efekti ve atmosfer yaratan bir 6ge
olarak kullanilmaktadir. Miizik filmin ruhunu, heyecanini, gerilimini, romantizm ve
korku gibi duygular seyirciye aktarmayi basardigindan, goriintiiden sonra filmin en

onemli 6gesidir. (Alintilayan Yarkin 128)

Cevresini duyular ile algilayan insan icin gorme ve isitme, birbiri ile ortak ¢aligma
faaliyetindedir. Miizik burada dinleyicinin genel algilamasina hitap ederek devreye
girer. Sessiz soluk goriintiileri daha da aydinlatir ve seyirciyi filmin icine ¢eker.

(Almtilayan Algo 21)°

Miizik performanslari esnasinda kullanilan 151k, sahne sovlari, gérsel materyallerin
gosterildigi ekranlar miizigin isitsel 6zelliinin yaninda gorsel bir 6zellik de

katmaktadir. Sanat¢inin aktarmak istedigi duygu yogunlugunu destekler niteliktedir.

¥ Aktarilan S6zen, 2003:209.
? Aktarilan Konuralp, 2004: 20.
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Modern performanslarin bir parcasi haline gelen gorsel araglarin islevselligi ile
filmlerde miizigin sundugu isitsel iglevsellik iligkilendirildiginde birbirine paralellik

gosterdigi goriilmektedir.
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7. SAHNE TASARIM VE YONETIM EKIiBi

Bir performans gergeklestirilmeden Once ve performans esnasinda, sanatcilarin
ihtiyaclari, sahnede kullanilacak teknik altyapilarin tedariki, gosteri akisinin
planlanmas1 ve finansal yOnetim gibi konularda tasarimcilar ve direktorler
performans sanatinin etkili ve sorunsuz yiiriitiilmesini saglar. Bu yoOnetim siireci
icinde ciddi bir ekip isi soz konusudur. Her tasarimci kendi uzmani oldugu alan
hakkinda derinlemesine teknik bilgi ve yonetim niteliklerine sahip olmali ve kendine
bagl ¢alisan ekibi iyi koordine etmelidir. Bu nedenle gdsterinin biiylikliigiine gore,
ses sistemi, 1siklandirma, gorsel efektler ve teknik konulardan sorumlu tasarim ve
yonetim ekibinin gorevlerini iyi bilmek gerekmektedir. Bu iligki biitiinii, sahne

yapiminin nasil isledigi ve yonetildigi hakkinda bize fikir vermektedir.

Bir oOnceki boliimde detayli olarak incelenen sahne elemanlarinin teknolojik
gelismelerle birlikte cok farkli secenekler sunmaya baglamasi, bu elemanlarin etkili
kullanilmas: gerekliligini beraberinde getirmistir. Sahip olunan imkanlarla iyi
tasarimlar yapilabilmek, bunlar1 kullanabilecek iyi teknisyen kadrosuna sahip olmak
ve tiim bu siireglerin sorunsuz islemesi igin etkili bir yonetim sz konusudur. Iyi bir
yOnetici ve tasarimci, teknolojik imkéanlar her ne kadar kolay ulasilabilir olsa da
gosterinin konseptine uygun bir biitiinliik olusturamadigi siirece performans amacina

ulagamayabilir.

Tasarimlar yaratict kadronun alanma birakilmigken, teknik konular teknisyen ve
miihendislerin sorumlulugunda yiiriitiiliir. Sayisi oldukca fazla olan bu ekiplerin
koordineli ve sistematik bir sekilde calisabilmesi ise yoneticilerin sorumluluguna
girmektedir. Bu baglik altinda listelenmis olan bazi tasarimci ve yoneticiler sadece

biiylik konser etkinliklerinde gorev alan ¢alisanlardir.
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7.1. Isik Tasarimecisi

Isik tasarimcist yardimer kadronun da katkisiyla bir prodiiksiyonda, direktdriin
gormek istedigiyle 1siklandirmanin teknik yaratimi arasinda koprii kurar. Gosteride,
aydinlatmanin ve efektlerin planlanmasindan, tasarimindan ve uygulanmasindan
sorumludur. Diger tasarimcilarla birlikte, prodiiksiyonda planlanan gorsel ve
duygusal ortami yaratir. Bu amaglara ulagsmak ve iyi 1siklandirilmig bir sov i¢in 151k

tasarimcisinin hiinerlerinden faydalanilir (Sekil 6.1). (Shelley 43)

Sekil 7.1 Isik Tasarimcist
(http://www.wired.com/2014/03/mike-gordon/)

Konser 151k tasarimcisinin sorumluluklar1 prodiiksiyonun biiyiikliigiine ve biit¢esine
gore degisiklik gosterebilir. Biiylik konser organizasyonlarinda, video direktorii ve
gorsel efektleri kontrol eden sanatcilar calisabildigi gibi daha kiigiik yapimlarda 151k
tasarimcist biitlin gorsel tasarimlardan sorumlu olabilmektedir. Gdsterinin yapisina
gbre tasarimci, performans i¢in uygulanacak 1sik hareketlerini provalar sirasinda
planlayabilir ya da bunu ¢ok kisa zaman dilimlerinde yapabilir. Sayist giderek artan
robot 1siklar ve dijital ortam 1siklarinin yonetilmesine hakim olmak i¢in yeni gorsel
efekt yazilimlart kullanilmaktadir. Tasarimcilarin islerini kolaylastirmak i¢in yapilan

bu yazilimlar sayesinde, bazen provaya bile gerek kalmamaktadir.

Konser 1s1k tasarimcilarinda gelismis miizikal his olmalidir. Bir¢ogu miizisyen

ustaliginda olmasada, dogal miizikal yorumlamaya sahiptir. Durmadan degisen
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mekanlar ve sanat¢1 gereksinimleri nedeniyle ani miidahaleler ve c¢oziimler
gerektiginden isi bizzat kendisi yOnetir ve asistanlarina 11k sirasiyla alakali gerekli

bilgileri verir.

Konser 151k teknolojisine son 50 yildir bir¢ok yenilik eklenmis olsa da yeni teknikler
gelismeye devam etmektedir. Ornegin, bu pazara daha farkli yapida hareketli 151810
gelemeyeceginin diisiiniildiigii bir zamanda robot 1siklar ortaya c¢ikmistir. Ayni
sekilde LED’lerin gosteri diinyasini iggal etmesiyle 151k kaynaklariin en {ist limite
ulastig1r disiiniilmektedir. Devamli degisen bu sektorde calisan tasarimcilar,
sanatgilarin gelisen teknoloji karsisindaki taleplerini karsilayabilmek adina biitiin

yenilikleri takip etmelidir. (Dexter ve Moody 12, 13)

Isiklandirma tasarimi, isiklandirma sisteminin sanatsal kontroliidiir. Bu is geregi
sovun genel goriinilisii formiile edilir ve 151k armatiirlerinin tiirii, yeri ve rengi segilir.

Ayrica tasarimcilar malzemelerin kurulumu ve toplanmasini kontrol eder. (Vasey 4)

Sanatgilar, sarki yazimi, besteleme, prova asamalar1 ve kayit agamalarinda hatiri
sayilir emek sarf ederler. Bunun sanatcilar ve sevenleri iizerinde etkisi biiyiiktiir ve
bu nedenle insanlar sevdikleri sanat¢ilari konserde izlemek igin bir bedel
O0demektedir. Sanatc¢ilar ve sevenleri i¢in oldukg¢a Onem tasiyan bu konserlerde
isiklandirma  tasarimmin goérevi de, miizigi goélgede birakmak degil onu
tamamlamaktir. Her sarkida yaratilmak istenen atmosfere uygun ve farkli 1siklarin
secilmesi gerekir. Konser 1siklandirmasi miizigin gorsel terciimesidir ve profesyonel

uygulama gerektirir. (Dexter ve Moody 59)

7.2. Ses Miithendisi

Ses Miihendisi, ses kontrol masasini idare eder ve dinleyicinin duydugu sesi tonlar.
(Vasey 4). Bu meslegi yapan kisiler ses sistemi tasarimcist olarak da bilinir. Sahne
karsisinda, Front of House (FOH) olarak adlandirilan ve ses kontrol ekipmanlariyla
donatilmig bir alanda yer alirlar (Sekil 7.2). Ses miihendisleri siirekli olarak genel
sesi dinler, enstriimanlarin ve vokallerin tek tek ses seviyesi hakkinda karar vererek
cesitli isleyici ve efektleri ustalikla kullanip idare eder. Spor kompleksi ve kongre
merkezi gibi ¢esitli mekanlarda yapilan konserlerde mekanlarin akustigi konserler

icin tasarlanmadigindan, ses miihendisleri sesleri ayarlamak i¢in gelismis elektronik
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ekipmanlarin yaninda kendi uzmanlik ve tecriibelerini de kullanir. Genelde, sovlar
kaydedilir ve sanat¢ilarin kullanimina sunulur. Bu sayede sanatcilar, sarki
yapilarinda degisiklik ve iyilestirme yapabilir. Glinlimiizde canli miizik ve stiidyo
kayitlarinda hemen hemen ayni malzemeler kullanilir ve stiidyoda kullanilanlar canli

miizik deneyimini gelistirmektedir. (Dexter ve Moody 21)

|

|
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Sekil 7.2 Front of House
(http://klarkteknik.com/pressreleases/2011/05.11/midas_networked system handles
_lea_awards.html)

Monitorlerden sorumlu ve monitér miihendisi olarak adlandirilan kisi ise monitor
kontrol masasini kullanir. Sahne i¢inde performans gosteren kisilerin duyduklar: sesi
kontrol eder ve ayrica malzemelerin kurulmasina ve toplanmasina yardimci olur.
(Vasey 4) Canli miizikteki rolii ¢ok Onemlidir. Miizisyen ve sarkicilar monitor
miihendisine kendine 6zel tonlama yapilmasi konusunda giivenmek durumundadir.
Bu ekip iiyesinin, her miizisyeni memnun edici kisisel tonlama yapmasi
gerektiginden zorlu bir gorevi vardir. Sanatci ile performans boyunca etkilesim

icinde olmalidir. (Dexter ve Moody 21)

Devamli degisen konser alanlarinda c¢alisan ses miihendislerinin bir¢ok sorumlulugu
vardur. Ilgili oldugu asil alan, sov boyunca iyi ses kalitesini saglamaktir. Genelde
konser mekanina sanat¢ilardan once teknik ekiple birlikte ulasir. Malzemeler ve
enstriimanlar sahneye daha Onceden belirlenmis yerlere yerlestirilir ve biitiin

ekipman kurulduktan sonra miizisyenler ve vokaller gelir. Ses teknisyeni, ses
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kontrolii (soundcheck) icin hazirliklarini tamamladiktan sonra her kisi kendi
enstriimanin1 ¢alar ya da sarki soyler. Bu esnada sesin diizgiin gelip gelmedigi
kontrol edilip ton ayarlamas1 ve genel ses dengesi ayarlanir. Ses miihendisi konser
boyunca miizigi dinleyerek vokallerin ve enstriimanlarin ses seviyelerinde ufak
degisiklikler yapabilir. Ses miihendisinin performans boyunca durdugu ve Front of

House olarak adlandirilan alan gergek sesin duyulabildigi en dogru yerdir. (Field 74)

7.3. Video Direktorii

Video direktoriiniin sorumluluklari, kameralar1 konumlandirma ve ekranlarda
gosterilecek goriintiilere karar vermenin yaninda daha karmasik olabilmektedir. Daha
onceden kaydedilmis ¢ok miktarda goriintii ve naklen gosterilen kareler ekranlarda
yer almaktadir (Sekil 7.3). Biitiin bu siireclerin bagindan sonuna kadar 1siklandirma
ile koordinasyon ¢ok onemlidir. Nadiren de olsa 151k tasarimcisi, 1siklandirmanin
yaninda ekranlardaki goriintiileri planlama ve videonun tiim yonlerinden sorumlu
olabilmektedir. Isik tasarimcilart video ve sistem entegrasyonu yazilimlarini

bildiginden prodiiksiyon tasariminda video tasarimcilarini desteklemelidir.

Sekil 7.3 Video Tasarimi
(http://livedesignonline.com/xl-video-supplies-unity-stephen-lawrence-memorial-
concert)

&9



Video ekibi c¢esitli elemanlardan olusabilmektedir. Normalde ekibin icindeki
gorevliler; kamera operatorii, video denetleyici, anahtarlayict (switcher) ve grafik

operatoriidiir. (Dexter ve Moody 22)

7.4. Set Tasarimcilari

Set tasarimcilarinin ¢ogu, tiyatro yapimlarinda ¢alismakta olsa da film, televizyon ve
konser yapimlarinda da gorev almaktadirlar. Tasarimc1 Oncelikle bir performansin
ruhu, atmosferi ve isleyisi i¢in ne gerekli oldugunu igerigiyle alakali metni ve plam
okuyarak anlamaya calisir. Tasarimda gerekli tim esya, sahne donanimi ve
aksesuarlar temin edilir. Set tasarimi, sahne performansi esnasinda tizerindeki
kisilerin gerekli hareketlerine engel olmayacak sekilde diistintilmelidir. Tasarimc1 her
zaman i¢in bir prodiiksiyonun eski sahnelemesini aragtirmak ile sorumludur ve
anlatilmak istenen hikdyeye en uygun sergilemeyi gelistirmelidir. Biiyiik yapimlarda
caligan tasarimcilar, prodiiksiyon yonetmeni, kostiim, set ve 151k tasarimcilariyla is

birligi i¢inde olup tek bir bakis agis1 yaratmaya ¢alisirlar. (Study)

Ozellikle Rock konserleri, sahne ve set tasarimcilarma ilging sahne tasarimlariyla
daha cok is imkani1 sunmaktadir ve degerini bilmektedir. Konser turnesi setlerinde,
sahne iizerindeki dekorlarin saglamligi ve rahathgimi dikkate almmaktadir. Unlii
sanatcilarin  konserlerinde digerlerine goére daha fazla ayrinti g6z Oniinde
bulundurularak sahne dekor ve tasarim materyalleri daha fazladir. (Dexter ve Moody

20)

7.5. Tur Direktorii

Tur direktorliigii, turne esnasindaki en 6nemli gorevlerden biridir. Bu gorevdeki kisi,
tiim gorevli personelin yaptiklarini denetledigi gibi turne boyunca sanat¢iy1 da idare
eder. Tur direktoriiniin isi turnenin ilk baslayacagi yere hareket edisinden Once
baslar. Sanat¢inin yoneticileri, konser bilet satis acentesi ve medya ile birlikte ¢alisir.
Konser bolgesi, tarihler ve zaman cizelgesi ayrintilartyla incelenir. Daha sonra
medya iliskileri sorumlusuyla radyo roportajlari, televizyon tanitimi, yazili medya

roportajlart ve 6zel promosyonlar gibi diger yapilacaklar planlanir.
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Tur direktort, tiim ekip i¢in hangi ulasim ve nakliye aracinin kullanilacagiyla alakali
¢6ziim iiretmelidir. Ornegin mesafenin uzakligma gére sarkicilar ugakla, miizisyenler
ozel otobiisle ve teknik ekip tir ile seyahat edebilir. Ayrica otel rezervasyonlar1 ve

ara¢ kiralamalarini ayarlarken miimkiin oldugunca en ekonomik yollar1 seger.

Tur direktorli, diger turne yoneticileriyle yakin iliskide oldugundan gerekli
durumlarda gorev degisimi gerceklestirebilmektedir. Sanat¢inin yapimcisi ve
sirketiyle detaylar1 paylasarak her seyin programa gore gidip gitmedigi hakkinda
bilgi verir. Turneler ortalama alt1 ile sekiz hafta arasinda siirer. Tur direktdrii her
zaman ekip, sanat¢i, yapimci ve yoneticiler ile iletisim halinde ve goreve hazir

olmalidir. (Field 68)

7.6. Sahne Direktorii

Konser salonu, tiyatro ve biiylik sahnelerde calisgan sahne direktoriiniin bireysel
sorumlulugu genellikle sahne tizerindedir. Duruma gore tek basina, asistanla ya da
kendisine bagli bir ekiple calisir. Sahne direktorii, provalar ve konser boyunca
sahnenin basinda bulunarak enstriimanlari, 1s1klandirmay1 ve teknik detaylar1 kontrol
eder. Sahne alacak sanat¢inin ya da ekibin 151k tasarimcisiyla ve ses miihendisiyle
olan iletisimine yardimci olur ve tavsiyelerde bulunur. Ayrica sanatci kulislerinin
yeterli donanima sahip olup olmadigin1 denetler ve sahneye ne zaman ¢ikacaklar1 ve

gosteriyi ne zaman bitirecekleri hakkinda yonlendirmelerde bulunabilir. (Field 202)

Genellikle, konser sahne direktorii tiyatrodakine gore bazi farkliliklara sahiptir.
Organizatoriin ayarladigi bu kisi, sahne kurulumu boyunca ekiple isbirligi yapar ve
stireci kontrol ederek yonetir. Biiylik ve karmasik sovlarda aksakliklarin giderilmesi
icin ve performansin akis sirasi i¢in de kendisine ihtiya¢ duyulmaktadir. (Dexter ve

Moody 17)

7.7. Prodiiksiyon Miidiirii

Prodiiksiyon midiirli, sov i¢in gerekli teknik ihtiyaclarin tedariki ve personelin
yonetilmesi gorevini yerine getirir. Bu ihtiyaglar dnce belgelenir ve sézlesme haline
getirilerek sanatginin menajerlik sirketi ya da yapimecisi tarafindan konserden

sorumlu organizatdre yollanir. Tiim prodiiksiyonu genel olarak degerlendiren yapim
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miidiiriiniin ses, 1siklandirma ve sahne yonetimi konularinda tecriibesi olmalidir.
Ayrica kendi ekibini ve gidilen bolgedeki lokal personeli de koordine edebilmelidir.
(Vasey 4)

Prodiiksiyon ya da yapim miidiiriiniin tanimi, tiyatro yapim sorumlusuyla benzerlik
gosterir. Planlama, konser turnesi tasarimi ve sahneleme ile alakali her sey bu
meslegin sorumluluklar1 arasina girmektedir. Yapim midiirii yonetmene dogrudan
bilgi verir ve sanatginin mali danigmani ile birlikte c¢alisir. Giderler nadiren
planlandig: gibi diizenli olsa da en basinda mali danisman ile birlikte biit¢e belirlenir.
Prodiiksiyon miidiirii, iireticiler ve tasarimcilar arasindaki ticari iligkiyi de koordine
eder, teklifleri kontrol ederek en makul anlagmalar1 yapmaya ¢aligir. Ayrica konser
oncesinde teknik ekip ile goriisiir ve rider (teknik gereksinimlerin belirtildigi ve
konser 0ncesi organizatdre yollanan ek belge) hakkinda konusarak eksiklikleri varsa

gerekli ihtiyaglarin talebini organizatdre bildirir. (Dexter ve Moody 17)
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SONUC

Oldukga genis bir kavram olan teknoloji hemen hemen her alanda kendini gosterir.
Bir¢ok sektorde isin teknigi, metodu ve isleyisinde kokli degisiklikler yapmuistir.
Ilkel zamanlardan beri insanoglunun ihtiyaclarini karsilamak amaciyla bilgi ve
tecriibe kullanilarak gerekli aletler yapilmis ve iretilmistir. Her yapilan yenilik ve
bulus bir sonrakinin habercisi olmus ve insanlarin giinlik hayattaki islerini

kolaylastirmistir.

Sanat, insanoglunun ara¢ gere¢ yapmaya bagladigi donemden beri varligini
stirdiirmektedir. Bu iki hiiner de ayni yaratici insan zekasinin iirliniidiir. Bu nedenle
sanat ve teknoloji tam olarak ayni yolda olmasa bile kacinilmaz sekilde birbirine
baghdir ve giderek gelismektedir. Bu bag modern sanatta, sanatcinin kullanmasina
olanak tanmnan yeni teknolojik araclarla simdiye kadarkinden daha giiclii olarak

devam etmektedir.

Miizik, tiyatro ve dansin egitim alma ve performansinin Gtesinde higbir zaman
degismeyen; yetenek, calisma, bilgi, ilham ve tutku hala performans sanatlarinin
temel unsurlarindandir. Bu 6zellikler ayn1 kalirken son yillarda performans sanatlari
teknolojileri daha 6nce goriilmemis sekilde gelismistir ve milkemmelligi arttirma ve

yaraticilif1 kesfetme olanaklar1 sunmustur.

Sahne tarihi incelendiginde dénemin imkanlar1 dogrultusundaki yeni buluslarin her
zaman sahnelerde yer almis oldugunu gormekteyiz. Gilinlimiizdeki gibi sadece sahne
icin Uretilen 6zel malzemeler olmadigindan gayet yaratict ve pratik ¢ozlimler
uygulanmistir. Antik Yunan ve Roma donemi tiyatro yapilarinda sanatc¢inin
performanst i¢in nelerin gerekli oldugu iyi anlasilmis ve performans pratiginin
gelismesi adina 6nemli adimlar atilmistir. Oyuncularin kostiimlerini degistirmesi i¢in
yapilan Skene, oyuncunun sesinin daha uzaga gidebilmesini saglayan maskelerdeki

megafon seklindeki oyuklar ve dekorlar1 indirip kaldirmak i¢in yapilmis vingler gibi
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oyunun hem seyirci hem sanat¢i adina etkili ve rahat olmasini saglayan fikirler

olusturulmustur.

Sahne aydinlatmasinin tarihi, sartlar ne olursa olsun oyunun hikayesini destekleyecek
fikirlerin tasarlanabilecegi gergegini gostermektedir. Mum ya da gaz lambasinin sabit
yanmastyla yetinmeyen tasarimcilar zamanla, kontrol edilebilir mekanik diizenekler
yapmustir. Bilimin sundugu yenilikler hi¢ gecikmeden sanat i¢in uygulanmis ve bu
caba izleyiciden daha fazla ilgi, sanat¢idan da destek gormiistiir. Elektrigin
bulunmasi ise tam bir devrim niteligindedir. Ureticiler tarafindan hi¢ gecikmeden
imal edilen elektrikli aydinlatmalar tiyatro ve operalar tarafindan talep gormiis ve

hizla bu aydinlatmaya ge¢ilmistir.

Akustik ¢aligmalar, miizigin performans alanlarinin genislemesi ve enstriimanlarin
geligmesi ile miizisyen ve dinleyiciye daha iyi duyum olanaklar1 saglamistir. Akustik
tasarimi iyi yapilmig bir salonda calan miizisyen kendi enstriimanini ve ekipteki
diger enstriimanlar1 iyi duyarken, dinleyiciye genel sesin daha net ulagmasi ve daha
verimli konserlerin gergeklestirilmesi saglanmistir. Akustik tasarim konusunda elde

edilen bilimsel verilerle, tasarimcilar diinyaca tinlii bir¢ok konser salonu planlamstir.

20. ylizyilin baglangiciyla birlikte tiyatro, miizik ve dans gibi performans sanatlariyla
ugrasan sanatcilar teknolojiyi daha yogun kullanirken yeni teknolojiler, sanatin
sergilenmesini, sahne tasarimini ve sahne ara¢ gereglerinin kullanimini degistirmistir.
Miizik performanslarinda kullanilan ses sistemleri, sahne 1siklandirmalari, gorsel sov
araclari, projeksiyonlar ve bilgisayar yazilimlari sanatc¢ilarin performanslarini,
tasarimcilarin yaraticiliklarini zirveye tasimistir. Bu araglarla sahnede yeni sanat
formlar1 birlesmis, kablosuz mikrofonlar gibi sahnede hareket 6zgiirliigli saglayan
teknolojilerle sanat¢ilarin isleri kolaylasmistir. Farkli teknolojiler, miizigin
bestelenmesinden kaydina, seslerin islenebilmesinden performansina kadar miizigin

tamamlayici bir pargasi haline gelmistir.

Sahnede kullanilan teknik altyapmin kaliteli olmasi sanat¢inin anlatim giiciinii
olumlu yonde etkilerken yasatilmak istenen atmosfer, video projeksiyon, LED
ekranlar ve sahne aydinlatmalar1 gibi gorsel araglarla desteklenmektedir. Miizigin
isitsel  Ozelliginin  gorsel araglarla desteklenmesi acisindan film miizigi

incelendiginde bu bag goriintiiniin miizik ile desteklenmesi seklinde karsimiza
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cikmaktadir. Bir film i¢in bestelenen miizik, vermek istenilen mesaj1 gii¢lendirir ve
seyirciye aktarilmak istenen duygular acisindan goriintiiden sonraki en etkili aractir.
Duyulariyla algilayan insan i¢in gérme ve isitmenin birlikteligi seyirciyi daha
derinden etkilemektedir. Bu nedenle konserlerde video, set ve 151k tasarimcilarinin
iizerinde calistigi anlatim giiclinii destekleme c¢abasi filmlerde bestecilerin film

miizikleri araciligiyla yaptiklari ¢caligmalara paraleldir.

Modern konser etkinliklerinde, artik sanat¢inin performansi kadar gosterinin teknik
altyapis1 da elestiri konusu olmaktadir. Sanat¢inin tek basma iyi performans
gostermesi yeterli degildir. Isik, ses sistemi ve video gibi ara¢larin nasil kullanildigt
ve gosterinin genel anlamda bir biitiinliige sahip olup olmadigi da dikkate
alinmaktadir. Tasarimci ve yOneticilerin basaris1 sahne performansinin basarisini

belirleyen 6nemli bir faktdr olmustur.

Sahne sanatlarinda tasarim ve yoOnetim, deneyim yaratmayir amaglar. Teknolojik
yeterlilikler sanatsal tercihlerle birlestiginde yaratilan eser tamamen o ana 6zel ve
tektir. Ornegin her konser salonu kendine 6zgii akustik tasarima sahiptir. Bu nedenle
ayni konserin farkli iki salonda icra edilmesi miizisyen ve dinleyiciye farkli
deneyimler yasatir. Ayni sekilde bir filmin sinemada izlenilmesi ile evde izlenilmesi,
yasattig1 deneyim agisindan birbirinden farkidir. Sinema salonunun ses tasarimi ve
akustik dizayni, filmin izleyici iizerinde daha farkli duygular uyandirmasini

saglayabilir.

Bir performansin karar asamasindan icra edilisine kadar olan siire¢ giderek
karmagiklagmistir. Sahne bilesenlerinin teknolojik gelismelerle ¢esitlenmesi ve buna
bagli olarak sunulan imkanlar, tasarimecilarin yaraticilik sinirlarii genisletirken bu
cesitlilik icinden gosterinin genel konseptine uygun ve dogru olanin segilmesi
gerekmektedir. Bu nedenle icra edenin roliiniin karsisinda tasarimci ve yonetim

kadrosunun rolii giderek artmaktadir.

Sahne sanatlar1 sanat yonetimi agisindan degerlendirilmistir. Sanat yoneticisi bir
gosterinin planlanmasi, yiiriitiilmesi, finanse edilmesi ve kontrolii gorevlerini
iistlenir. Bu siirecte yonetici, gosteri igin ¢alisacak ekibin etkili olmasi agisindan ekip
iiyelerini segerken her birinin kendi alaninda tecriibeli ve bilgili olmasina dikkat

eder. Olusturulan ekipler arasindaki takim ruhunu saglama da sanat yoneticilerinin
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gorevleri arasindadir. Bir konser prodiiksiyonunun uyum iginde islemesi ve
devamliligi acisindan sanat yonetimi ilke ve gorevleri iyi benimsenmis ve

uygulanmig olmalidir.

96



KAYNAKCA

Alaskan, Ali Maruf. "Universitelerdeki Calgi Yapim Egitimi Ve Geleneksel Usta-
Crrak Iliskisi."Cankir1 Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 4.1:

175-180.

Algo, Pmar. “Film Miiziginin Psikolojik Yontem ile Incelenmesi.” Yaymlanmamis

Doktora Tezi. Selguk Universitesi Miizik Egitimi Bilim Dal1, 2011.

Aliyazicioglu, Ozlem. “20. yy. Sonrasi Tiyatrosunu Bigimlendiren Tasarim
Dinamikleri Isiginda Modern Sahneleme Gereksinimlerine Yanit Verebilecek Bir
Sahne Modeli Onerisi.” Yayinlanmamis Doktora Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi

Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali, 2011.

Allen, Paul. Artist Management for the Music Business. Amsterdam: Elsevier/Focal,

2007.

Allen, W. A. "Music Stage Design." Journal of Sound and Vibration. Volume 69.1,
1980: pp. 143-47.

Ballou, Glen. Electroacoustic Devices Microphones and Loudspeakers. Amsterdam:

Focal, 2009.

Baumann, Dorothea. Music and Space a Systematic and Historical Investigation into
the Impact of Architectural Acoustics on Performance Practice Followed by a Study
of Handel's Messiah. Bern: Peter Lang, 2011.

Burton, Jon. "In-ear Monitoring Is Becoming a Practical Option for Musicians and
Engineers at All Levels. Is It Time You Made the Switch?" Sound On Sound
Magazine. 1 Subat. 2013.

Cangokce, Hande. “Barok Donemde Telli Enstriimanlar Theorbo ve Notasyon

Analizi.” Sanatta Yeterlilik Tezi. Istanbul Universitesi Miizik Anasanat Dali, 2014.

97



Cemalcilar, Ali. "Filmde Miizigin Islevi Ve Kulanim1." Kurgu Dergisi 1993: 73-79.

Chetwood, William Rufus. A General History of the Stage: From its Origin in
Greece down to the present Time. Michigan: University of Michigan Library, 2007.

Davis, Gary ve Ralph Jones. The Sound Reinforcement Handbook. 2nd ed.
Milwaukee: Hal Leonard, 1989.

Forney, Kristine / Andrew, Dell’ Antonio / Joseph, Machlis. The Enjoyment of Music.
United States of America: W. W. Norton & Company, 2013.

Dexter, Paul ve James Moody. Concert Lighting Techniques, Art and Business. Third
ed. Focal, 2010.

Erbay, Fethiye. Sanat Yonetimi'nin Boyutlari. Istanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi,

2009.

Erdogan, Irfan ve Pmar Besevli Solmaz. SINEMA VE MUZIK: Materyal Satis Ve
Biling Yonetimi Icin Biligsel Ve Duygusalin Olusturulmasi. Ankara: ERK Yayinlari,
2005.

Field, Shelly. Career Opportunities in the Music Industry. 6th ed. New York:
Ferguson, 2010.

Fuat, Memet. Diinya Tiyatro Tarihi. Istanbul: Varlik Yaynlari, 1961.

Gardner, Olcay Muslu.“Sahne Performanslarinda Isigin Rolii ve Onemi.”
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi

Programi, 2010.

2

Giirten, Ela. “Sahne Sanatlarimda Yonetim ve Etkili [letisim.” Yayinlanmamusg

Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat Yonetimi Programi, 2009.

Gloman, Chuck B., ve Rob Napoli. Scenic Design and Lighting Techniques: A Basic
Guide for Theatre. Amsterdam: Focal, 2007.

Holloway, John. lllustrated Theatre Production Guide. Amsterdam: Focal, 2002.

98



Kabatas, Mustafa. "Miizik Uretiminde MIDI Tenolojisinin Kullanilmas1." UHMAD
Hakemli Miizik Arastirmalar1 Dergisi 1.1: 44-52.

Kamaci, Tolga. “Cok Amagli Salolarda Ses Diizeni Tasarimi: Hatay Samandag ve
K.K.T.C Dogu Akdeniz Orneklerinin Incelenmesi.” Uzmanlik Tezi. Kiiltiir ve

Turizm Bakanh@ Yatirim ve Isletmeler Genel Miidiirliigii, 2012.

Kamlet, Rick. "Line Array or Point-and-Shoot Speakers?" Technologies for Worship
Magazine, Mayis 2005.

Kasap, Belir Tecimer. "MUZIK EGITIMINDE TEKNOLOJIK YAKLASIMLAR."
447-454.

Keislar, Douglas. "4 Historical View of Computer Music Technology." The Oxford
Handbook of Computer Music. New York: Oxford UP, 2009. 11-43.

The Edison Electric [lluminating Company of Boston. The History of Stage and
Theater Lighting. United States of America, 1929.

Kenrick, John. Musical Theatre: A History. New York: Continuum, 2008.

Kisaogullari, Aysun. "Sanat Yonetimi Ve Sanat Yoneticisi." Ulakbilge Uluslararasi
Sosyal Bilimler Dergisi (2013): 36-43.
Mimaroglu, ilhan. Miizik Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari, 1995.

Long, Marshall. Architectural Acoustics. Amsterdam: Elsevier/Academic, 2006.

Ogawa, Toshiro. Theatre Engineering and Stage Machinery. Royston, Hertfordshire:
Entertainment Technology, 2001.

Oguzhan, Nihan. “Tiyatro Salonlarinda Sahne Aydinlatmasi ile Salon ve Sahne
Biciminin Iliskisi.” Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Teknik

Universitesi I¢ Mimari Tasarim Anabilim Dali, 2013.
Onen, Ufuk. Ses Kayit Ve Miizik Teknolojileri. 4.th ed. Citlembik Yayinlari, 2010.

Pick, John ve Malcolm Anderton. Arts Administration. 2nd ed. London: Taylor &
Francis Group, 2002.

99



Rink, John. Musical Performance a Guide to Understanding. Cambridge: Cambridge
UP, 2002.

Rio, Jamie ve Chris Buono. House of Worship Sound Reinforcement. Boston: Course

Technology, 2009.

Shelley, Steven. A Practical Guide to Stage Lighting. Second ed. Boston: Focal,
2009.

Simpson, Robert S. Lighting Control-technology and Applications. Oxford: Focal,
2003.

Toker, Okan. "Fim Miizigi Hakkinda." Atatiirk Universitesi Sanat Dergisi 2003: 85-
100.

Vasey, John. Concert Sound and Lighting Systems. 3.rd ed. Oxford: Focal, 1999.

Yarkin, Miiserref Nagme. “Film Miizikleri ve Algisal Farkliliklari.” Yayinlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Kompozisyon Anasanat Dal, 2013.

Internet Kaynaklari

Bulut, Zeki Atil. "ETKIN TAKIM OLUSTURMA VE YONETME." Mevzuat
Dergisi Mayis 2004. < http://www.mevzuatdergisi.com/2004/05a/02.htm# _edn>. 20
Mart 2015

Carlin, Marilou. "Technology Takes the Stage: New Tools Are Revolutionizing
Performing Arts Education." Michigan Muse.
<http://www.music.umich.edu/muse/2013/fall/Technology-Takes-the-Stage.html>. 5
Kasim 2014.

Cartik, Yakup. "Sahne Isiklandirmasi." BEST Dergisi.
<www.bestdergisi.com.tr/arsiv/yazi/sahne-yyklandyrmasy>. 10 May1s 2015

Erel, Korhan. "Bilgisayar Ile Enstruman Tasarimi Atdlyesi." Sayisal Miizik: Miizik
Yazilimlari Ve  Kullanimlar1  iizerine  Tartigmalar. 9  Mart  2010.
<https://sayisalmuzik.wordpress.com/2010/03/09/bilgisayar-ile-enstruman-tasarimi-

atolyesi/>. 10 Mayis 2015.

100



Frink, Mark. "Digital Consoles: 10 Reasons Why You Can’t Avoid Purchasing
Digital." ProSoundWeb. Live Sound International Magazine, 27 Sept. 2010.
<http://www.prosoundweb.com/article/digital consoles 10 reasons why you cant

avoid purchasing_digital/P2/>. 2 Mayis 2015.

Irwin, Janet. "Scenic Design: A History of Change and Innovation." Imagined
Spaces: Scenic Design. ArtsAlive.
<http://www.artsalive.ca/collections/imaginedspaces/index.php/en/learn-

about/historyandinnovation>. 27 Ocak 2015.

Issever, C. ve  Arkadaslari.  “Etkili  Takim  Calismast.”  (2001)
<http://mimoza.marmara.edu.tr/~etemlevent/dersnotlari/SY 2 TAKIM CALISMAS
I.doc > 12 Nisan 2015.

McMillen, Keith. "The Next Music - MAPPS: Using Technology to Extend
Virtuosity for a 21 St Century Music." Keith McMillen Instruments. Keith McMillen.
<http://www .keithmcmillen.com/TheNextMusic_v4.pdf>. 31 Ekim 2014

Kenrick, John. “History of Stage Musicals” Musicals101.com. The Cyber
Encyclopedia of Musical Theatre, Film & Television. John Kenrick, 1996, yenilenme
2003. <http://www.musicals101.com/erastage.htm>. 6 Kasim 2014.

Ortel, Sven. "About Projection Design." PROJCTN, 11 Ocak 2013.
<http://www.projctn.com/about-projection-design>. 6 Mart 2015.

Ozis, Feridun, ve Suat Vergili. "Dinleyici-Orkestra-Miizisyen Persfektifinde Konser
Salonlarinin Akustik Tasarim Parametreleri." Sanat Dergisi: 35-41. <http://e-
dergi.atauni.edu.tr/ataunigsfd/article/viewFile/1025003243/1025003132>. 8 Mart
2015.

Stachowiak, Joe. "DIGITAL VS ANALOGUE MIXING." Absolute Music. 9 Eyliil
2011. <https://www.absolutemusic.co.uk/community/entries/206-digital-vs-

analogue-mixing>. 6 May 2015.

"Stage Scenery Designer Career Options and Requirements." Study.com.
<http://study.com/articles/Stage Scenery Designer Career Options _and Requirem
ents.html>. 6 Subat 2015.

101



Wild, Larry. "A Brief Outline of the History of Stage Lighting." A Brief Outline of
the History of Stage Lighting. 13 Kasim 2013.
<http://www3.northern.edu/wild/LiteDes/ldhist.htm>. 5 Aralik 2014.

102



