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ONSOZ

Sinemada mekan kavramimin incelendigi bu ¢aligmada, gorsel gostergelerin
nasil islendigi ve izleyiciye ulastirildigi arastirilmistir. Bu baglamda tasarlanmig
gorsel gosterge kuramlarindan faydalanilmis, ¢alisma gorsel gostergelere yiliklenen
anlamlarin ¢éziimlenmesiyle desteklenmistir. Bu projenin gergeklestirilme siirecinde
bana ¢ok biiylik destekleri olan basta tez danismanim Dog¢. Dr. Deniz Yengin’e, Prof.
Dr. Biilent Kiigiikerdogan’a, Prof. Dr. Selguk Hiinerli’ye, Prof. Dr. Zafer Ertiirk’e,
Yrd. Dog. Dr. Okan Ormanli’ya, sevgili dostum Omiir Kinay’a ve destegini benden
hi¢ eksik etmeyen Eda Cakir’a tesekkiirlerimi sunarim. Tezimi biitiin basarilarimda

biiylik emegi olan aileme armagan ediyorum.

Tamer Bayrak
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KISA OZET

TURK SINEMASINDA MEKAN YAKLASIMI:
YILMAZ GUNEY’IN “YOL” VE NURI BILGE CEYLAN’IN “KIS UYKUSU”

FILMLERININ MEKANSAL COZUMLEMESI

Sinema gilinlimiiz diinyas1 i¢in ¢ok Onemli bir unsurdur. Mekan ise sinema i¢in
biiyiik bir 6neme sahiptir. Mekanin tasarimi nasil olursa olsun, mekan olgusu sinema
icin daima 6nemli bir konu olmustur. Bu baglamda mekan kavrami sinema i¢in
“yararli seyleri kesfetme siireci” konumundadir. Bu konuda pek ¢ok tartisma,
inceleme ve arastirma gergeklesmistir. Mekan kavrami gostermektedir ki, mekanin
tasarim1 agisindan bilinen tiim bilgiler sinema filmlerinin icerigini belirlemektedir.
Bununla birlikte mekan yonetmenlere farkli bakis agilari, olumlu etkiler, olaylara
kars1 farkli tanimlamalar imkan1 sunmaktadir. Mekan ayni zamanda tiim sinemasal
ogelerle benzer karaktere sahiptir ve sinema i¢in temel yapi tast vazifesi gormektedir.

Genel anlamda mekan bir filmde sinemasal devamlilig1 saglamaktadir.

Bu tezde, secilmis olan “Yol” ve “Kis Uykusu” filmlerinin gorsel agidan zengin
sahneleri mekansal acidan gorsel gostergeleri incelenerek coziimlenecektir. Bu
coziimlemede kullanilacak olan eklektik yontem ile mit kavrami ve semiyoloji bilimi
ogelerinden faydalanilacaktir. Ayrica yapilacak olan ¢6ziimlemede Roland

Barthes’in gorsel gostergeleri ¢oziimleme metodu esas aliacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Mekan, Karakter, Mekan Analizi, Yol, Kis Uykusu
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ABSTRACT

SPACE APPROACH IN TURKISH CINEMA: YILMAZ GUNEY’S “ROAD”
and NURI BILGE CEYLAN’S “WINTER SLEEP” SPATIAL ANALYSIS OF
THE MOVIES

Cinema 1is a vital element in terms of today’s world. Partly because of the reason
space has a lot going for cinema. Whether or not it is brewing something good or
something bad, space always seems as a remarkable and beneficial subject for
cinema. The term space mostly refers to that space usually stands for “useful thing
discovery prcess”. The fact that many conversations involving space recounted by
expert individuals and this is widely accepted knowledge by the world. Space shows
that in terms of space mentioned information and results have massive importance
for cinema movies. In addition, it is important to note that space largely refers to
useful information to directors, positive impression, different inference, useful point
of views, and the like. Furthermore, space is in good agreement with all kinds of
similar states. Predominantly, with some important exceptions, run of space is
commonly cited as primary reason for continuity. Many ideas are framed for solution,
yet, the compelling appeal of a typical idea is its elements of mystery, requirement

and appeal.

Key words: Cinema, Space, Character, Spatial Analysis, Road, Winter Sleep.
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GIRIS

Insanoglu ilk caglardan itibaren ihtiyaclar1 dogrultusunda iiretimi grenmis ve
sirekli gelistirmeye calismistir. Koylerin, kasabalarin ve sehirlerin olusmaya
baslamastyla beraber insanoglu teknigin 6gretileriyle birlikte teknolojiyle tanigmis ve
bu teknolojiyi her anlamda yasamini kolaylastrmak i¢in kullanmistir. Sanayi
devrimiyle baslayan modern donemde teknoloji biiyiik bir atilim yapmis ve biiyliyen
insan niifusunun gereksinimlerini karsilamak adina iiretimi ¢ok hizli hale getirmistir.
Teknolojinin yaptig1 bu atilim ise insanoglunun en 6nemli yeteneklerinden biri olan

iletisim sayesinde olmustur.

[letisim giiniimiizde bir¢ok tanim1 olan, iizerine say1siz inceleme ve arastirma
yapilan, insanoglunun yasamini1 devam ettirmesi i¢in ¢ok dnemli islevleri olan genis
kapsamli bir kavramdir. Bu kavram giiniimiiz teknolojisine yon vermekte ve gelisen
toplumlarin yagamina dogrudan etki ederek onlar1 yonlendirmektedir. Bu anlamda
iletisim dilimizde “duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla
baskalarina  aktarilmasi,  bildirisim, haberlesme, komiinikasyon” "' anlamma

gelmektedir.

“Bati dillerinde Latince “communicare” sozciigiinden tiiremis olan
“communication” sozciigii i¢in dilimizde iletisim kelimesi kullanilmaktadir. Ancak
1970’lere kadar iletisim kelimesi yerine enformasyon ve haberlesme kelimeleri
kullanmilmaktaydi. Ancak bu kelimeler “communication” kelimesinin anlamint tam
olarak tasiyamadig icin iletisim kelimesi kullamilmaktadur.”” Tletisimin Tiirkce 'deki
bir diger ad1 ise “bildirisim” dir. Insanm diisiinebilen bir varhk olmas iletisimin
dogmasima ve gesitli siflara ayrilarak gelismesine neden olmustur. “Konusucuyla
dinleyici arasinda bildiri alisverisi; karsilikll bildiri aktarim; bildirim eyleminin ¢ift
yonlii goriintimii. Gergekte, konusucu giiciil bir dinleyici, dinleyici de giiciil bir
konusucudur; daha agik bir anlatimla, her ikisi de birer konusucu-dinleyicidir.
Islevsel dilbilime gore dilin temel islevi bildirisimi saglamaktir. ”3 Bu nedenle

iletisim, bireyler arasindaki bildirigimin saglikli bir sekilde aktarilabilmesi

' TDK, “Tiirk¢e Sozliik”, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1998, 5.1067.

? Deniz Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, Derin Yaynlari, istanbul, 2012, s.12.
? Berke Vardar, “Aciklamal Dilbilim Terimleri Sozliigii”, Multilingual Yabanci Dil Yayinlari,
Istanbul, 2002, s.43.



ihtiyacindan dogmustur. Iletisimin temel gorevi de bireyler arasindaki bildirisimi

saglayabilmektir.

Tarihte bilinen en eski teknolojilerden biri “yazi ’dir. Yazi iletisimin geregi
olarak ortaya ¢ikmig bir teknolojidir. Bu teknoloji insanlik tarihi boyunca dnemini
yitirmeden giiniimiize ulasmistir. En eski toplumlardan beri kullanilan yazi, her tiirli

teknolojik gelisime zemin hazirlamstir.

Yazi; duygu ve diisiincelerin elle tutulabilecegi somut ortamlar yaratmustir.
Iletisimin en temel yap1 birimi olan yazi sosyal hayatin en belirgin teknik kaynagidir.
Teknik anlamda insanlara tekerlegin bulunmasi, atesin kontrol edilebilmesi gibi
yasamsal faaliyet imkanlar1 sunan yazi, yine insanogluna iletisime yon verebilme ve
bu yolla topluluklasarak diinyaya yon verebilme sansi vermistir. Bu baglamda yazi,
giiniimiize kadar devam eden bit — veri — enformasyon — bilgi dongiisii sonucunda
once geleneksel medya ve ardindan yeni medya kavramlar1 igerisinde yeni teknolojik
gelismelere zemin hazirlamistir. Giiniimiize kadar gergeklesen her tiirlii teknolojik

yenilige iletisimin 6nemli unsuru olan yazi sebep olmustur.*

Teknoloji “feknik” bilgiler 1s1¢1inda ortaya c¢ikmaktadir. Teknik Tiirkge’de
“bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsi”” anlammna
gelmektedir. Bilgi ise belli bir siirenin sonunda agiga ¢ikan anlamli veriler kiimesini
ifade etmektedir. Bu baglamda bilgi kavramini ve baglantili olarak iletisimin temel
ogelerinden olan bilgi aligverigini aciklayabilmek adina bit — veri — enformasyon —
bilgi semasinin kullanilmasi yerinde olacaktir. Mevcut bir bilginin en kii¢lik birimi
olan “bit” sayisal anlamda 0 ve 1 ile ifade edilir ve kendi i¢inde anlamsiz kiimeler
olusturmaktadir. Bu birimlerin yan yana gelmesiyle anlamli kiimeler olusmakta ve bu
asamada bit kiimeleri veriye (ol¢iilebilen bilgi) doniismektedir. Toplumlarin yararina
olan veya olmayan bu anlamli veri kiimeleri ise enformasyona (veriye gére daha
kapsamli, bilginin alt kiimesi) doniismektedir. Enformasyon diger bilgi kiimeleriyle
etkilesime gecerek yorumlanir ve bigcimlenir. Sonug¢ olarak bilgi onu kullanmak

isteyen insanlar tarafindan almir ve yeni bilgiler iiretmek i¢cin kullanilir. Bu sematik

* Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, s.34-36.
*TDK, 1998, 5.2174



dongii insanlik tarihince var olmakta ve siirekli olarak gelismekte ve giderek

hizlanmaktadir.®

Insanlarin birbirleriyle olan iletisim ihtiyac1 gesitli iletisim kanallarinmn ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Gorsel, isitsel ve yazili olarak cesitlenen iletisim yollar1
insanlarin  birbirleriyle olan iletigimin siiresini  ve iletigimin  sekillerini
cesitlendirmistir. Bu ¢esitlilikten biri de sinemadir. Sinema insanlara gorsel ve isitsel
iletisim imkani sunmaktadir. I¢inde barindirdigi kendine has 6zellikleriyle sinema
yillar boyunca Onemini yitirmeden varlhigini siirdirmeye devam etmektedir. Kitle
iletisim agisindan oldukg¢a dnemli bir yere sahip olan sinemanin gelisim siireci diger
sanat dallarina gore ¢ok daha hizli gergeklesmistir. Yapisi geregi teknik agidan
teknolojik gelismeleri takip eden sinema, ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren siirekli

olarak gelismektedir.

Sinemanin ortaya ¢ikmasi donemin mucitlerinin  kesifleri sonucu
gergeklesmistir. 1 Subat 1895 tarihinde ilk sinema gosterimi yapilmistir. 1894 ‘te
Thomas Edisonun (1847-1931) kesfettigi kinetoskopu gelistiren “Lumiere
Kardesgler” Paris’te bu bulusun iizerinde c¢alisip sinematografiyi kesfetmislerdir.
Diinyadaki ilk sinema gosterimi, bir trenin Paris’teki La Ciotat garma geligini
gosteren 55 saniyelik filmle gergeklesmis ve bu sayede diinya tarihinin donim
noktalarindan birine imza atilmistir. Bu filmde karakter ve tiplemelere yer
verilmedigi gozlenmektedir. Film i¢cinde yer alan kigilerin bir ¢ogunun kameradan

haberdar olmadigi bilinmektedir. Bu durum filmde de agik¢a goriilebilmektedir.

+Film

e &)

fm
@
)
)
|
(C
(&
=
A1

Resiml. Kinetoskop, kinetoskopta film izleyen bir kisi ve kinetoskop salonundan gériiniim ’

% Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, s.15-30.
! “Kinetoskop, kinetoskopta film izleyen bir kisi ve kinetoskop salonundan gériiniim”, 28.11.2014,
Nijat Ozon, “Sinema El Kitab1”, Elif Kitabevi, Istanbul, 1964, s.52.



Sinemanin  ilk  Orneklerinde  karakter ve tipleme oyunculuguna
rastlanmamakta ve bu baglamda cekilen filmler giiniimiiz sinema filmleri gibi konulu
olmaktan uzak durumdadir. Daha cok gdzlemleyen bir g6z gibi giindelik toplum
hayatin1 gosteren ilk filmlerde zaman zaman profesyonel olmayan basit oyunculuklar
sergilenmektedir. Giinliik hayatta siklikla karsilasilabilecek insan tiplerinin yer aldig:
bu filmler teknik olarak da oldukga basit ve 6zensizdir. Ayrica kurgu tekniklerinin
daha kesfedilmedigi bu donemlerde filmler sessizdir. Sinemanin gelisimiyle beraber
seyircinin gosterdigi yogun ilgi sinemacilarin ortaya c¢ikmasma sebep olmustur.
Ticari olarak sinemanm bir getirisi oldugunu kesfeden sinemacilar bir sinema
filminde kurmaca diinya yaratilabilecegini anlayarak oOykiilii filmler iiretmeye
baslamiglardir. “George Meélies (1868-1938) ise biiyiik bir olasilikla Edison’in
filminde gordiigii sinema hilesinin etkisiyle baska sinema hileleri gelistirerek, oykiilii

filmin baslaticist oldu.”

Sinemanin atillm yapmasiyla beraber karakter ve tipleme kavramlari
sekillenmeye baslamistir. Bu kavramlar sinema filminin kurmaca bir diinyaya sahip
olmasini saglamaktadir. Anlam olarak birbirinden ayrilan bu kavramlar ilk oykiili
filmlerden giinlimiiz sinema filmlerine kadar degismeden kalmistir. Bu sekilde teknik
olarak gelisen ve degisen sinema konu isleyisi bakimindan de§ismeden kalarak
glinlimiize kadar gecerliligini kaybetmeden korumustur. Bu baglamda mekan, 151k,
ses, kostim vb. diger 6nemli unsurlarla bir araya gelen karakter ve tipleme

oyunculuklar1 bir sinema filmini tamamlayan 6nemli unsurlar olmaktadir.

Sinemanin her gegen donem yasadigi degisim ve gelisim sinemacilar1 farkl
arayiglara itmistir. Toplumlarin yasadiklar1 ekonomik, siyasi ve askeri olaylar dogal
olarak sinemacilar1 da etkilemis, giindelik yasam toplumlarin sinemasma da yon
vermistir. Bu anlamda sinemada cesitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlardan
onemli bir bolimii sinemada mekana da dogrudan etki eden modernizm ve
postmodernizmin alt basliklar1 olarak 06ne c¢ikmaktadir. Sinemada mekan
kullaniominin 6nemi sinemacilar1 modernist ve postmodernist arayislara itmistir.
Mimari olarak daha kesin hatlara ayrilabilen bu kavramlar sinemada kurallar ve

yaklasimlar olarak ayrilmakta ve sinemacilarca uygulanmaktadir.

8 Rekin Teksoy, “Sinema Tarihi”, Oglak Yaymncilik, Istanbul, 2005, s.34.



“Modernizmin tarihi 19. yiizyilin sonlarina dayansa da kékenleri ¢cok daha
eskilere dayanmaktadir. Avrupa kékenli bu akim 18. yiizyildaki Aydinlanma
Cagindan beslenmektedir.”” Fransiz ihtilali ile gelisen yenilik¢i diisiinceler donemin
Katolik kilisesinin sergiledigi baskict tutumu hafifletmis, akilct bir diislince
anlayisini engelleme durumu ortadan kalkmaya baslamistir. Din merkezli egitimin
yerini pozitif bilimlerin almasiyla yetisen bilim adamlar1 ve filozoflar Aydinlanma
Cagi’'mi baslatarak akli birinci planda tutmuslardir. Modernizmin mimari ve kiiltiirel
anlamda 19. ylizyilda ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Sanayi devrimiyle pekisen
Aydinlanma Cag1 modernizmin dogmasina sebep olmus ve giiniimiize kadar hizli bir
sekilde gelismesine olanak saglamistir. Modernizm, hizli iiretim ve tiiketim, iletisim
siiresinin giincellenmesi, biiyliyen niifuslarin her tiirlii artan giindelik ihtiyaglar1 gibi
tiim yasamsal ihtiyaglara cevap vermeye yonelik siirekli olarak gelismektedir. Ortaya
ciktig1 donemlerde yerel Kkiiltiirlerin zayiflayarak yerini global bir kiiltiire
birakmasina neden olmustur. Bu durum beraberinde kuralcilik, bir diizen arayisi,
mimaride ve kiiltiirel alanlarda tek tiplesme gibi durumlar1 getirmistir. Bu baglamda
modernizmin  toplum i¢in faydalarmin yaninda olumsuzluklarindan da
bahsedilmektedir. Bu nedenle gelisen bu olumsuzluklar1 gidermek adina
postmodernizm dogmus, modernizme alternatif olarak kendi i¢inde biiylimiis ve

gelismistir.

Postmodernizm genel gecerlik iddiasi tasiyan, mimaride ve kiiltiirel alanda
tek tiplesen, global kiiltiiriin getirdigi sirali ve kurallara sahip mimari ve kiiltiirel
diizenleri (mimaride kullanilan geometrik sekiller, sinemada kullanilan tek tip teknik
vaklasimlar, ¢evre diizenlemesi vb.) hizli iiretim ve tiiketim adina basitlesen toplum
yasam modellerini ve bunun gibi modernizmin getirdigi neredeyse tiim ozellikleri
reddetmektedir. Tarihi yok saymayan postmodernizm giinlimiiz teknolojik sartlariyla

yorumlama kabiliyeti sunarak farkli mimari ve kiiltlirel agilimlar saglamaktadir.

“Modernizm, hiyerarsi, hakimiyet, mesafe, biitiinsellestirme, bitmis yaput,
sentez, mevcudiyet, paradigma, gosterilen, ana kod, belirti, paranoya,
belirlenmigslik, askinlik, metafizik gibi kavramlarla ifade edilirken,
postmodernizm, rastlanti, anarsi, tiikenme, sessizlik, siireg, performans,
antitez, yokluk, bilesim, gosteren, anlati karsiti, arzu, sizofreni, ironi,
belirsizlik ve ickinlik olarak ifade edilebilinir.”"’

? David Harvey, “Postmodernligin Durumu”, Metis Yayinlari, Istanbul, 2006, s.25.
10 Harvey, 2006, s.59.



Modernizm ve Postmodernizm 6ncelikle kendini mimari alanda gosterse de
sanatta da oldukca onemli bir yer edinmistir. Bu nedenle miizik, resim, heykel, sahne
sanatlar1 ve sinemayla iliskisi olduk¢a fazladwr. Sinemada modernizm ve
postmodernizm ayrimi teknik 6zellikler, igerik ve mekan anlaminda 6ne ¢ikmaktadir.
Bu baglamda sinemada ortaya cikan ¢esitli akimlar dolayli olarak modernizm ve
postmodernizm ayrimlarma yol agmuglardir. Modernizm sinemada profesyonel
oyuncu kullanimi, dogal olmayan 1sik kullanimi, son teknoloji iirlinii kamera
kullanimi, giris, gelisme ve sonug siralamasi neredeyse belli senaryolarm islenmesi,
mekansal anlamda geometrik sekillerin sik¢a kullanilmasi, kamera agilarinin pratik
sekilde kullanilmasi, kurgu tekniklerinin standart ve oldukca basit kullanilmas1 gibi
ayrintilarla kendini gostermektedir. Postmodernizm ise sinemada modernizmin
ozelliklerinin yan sira, profesyonel olmayan oyuncularin kullanilabildigi, dogal 151k
ve dogal sesin kullanilabildigi, teknik anlamda eski yeni her tiirli imkanin
kullanilabildigi, igerigi ve giris, gelisme ve sonug siralamasi tamamen kendine 6zgi
olan senaryolarin islendigi, mekansal anlamda bigimi belli olmayan diizensiz
sekillerin kullanilabildigi, kamera ve kurgu tekniklerinin daima yeniyi aradigi bir

kavram olarak gézlenmektedir.

Sinema tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye ‘de de olduk¢a popiiler durumdadir.
Ik gosterilen filmlerle birlikte gittikge biiyiiyen sinema sektorii Tiirk insanindan da
talep almis ve Tiirk toplumu ile sinema arasinda giiclii bir bag olusmustur. Bu
nedenle donem donem oldukea yiiksek sayilarda filmler ¢ekilmis ve olusan bu talep
patlamas1 bu sekilde karsilanmaya calisilmistir. Bu ugurda sayisiz yapimci,
yonetmen, senarist, oyuncu ve kurgucu yetismis ve isimleri Tiirk sinema tarihine
yazilmistir. “Cumhuriyet ile yetisen kusak bu donemde soz soylemeye baslamigstir.
Urettikleri eserler yerli karakterlerde, Tiirk halkimin sorunlarini desmeye yoneliktir.

s 11 .
Sinema

Sanat¢ilar topluma egilmislerdir, Tiirk toplumuna bakmiglardir.
perdesinde kendi yasamini goren halk sinemay1 6ziimseyerek sahiplenmis ve siirekli
olarak yapimcilardan film talep eder hale gelmistir. Bir yilda neredeyse 350 film
cekilebildigi donemleri olan Tiirk sinemasinda halkin ilgisi donem donem azalmig

veya artmistir.

' Nebat Yagiz, “Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler”, Isaret Yaymlar1, Istanbul, 2009, s.34.



“Peki yilda 350 film nasil yapiliyordu? Seyirciyle. Parayi seyirci
yatirtyordu; bilet aliyor, sinemaya gidiyordu. Onun odedigi paralar
toplaniyor, bolge isletmecilerine gonderiliyor, isletmeciler de bu parayt
Istanbul’daki prodiiktore yolluyor, film boyle yapiliyordu. Filmler neden
tekdiize veya birbirine benzer oluyordu? Bu sebepten. (linkii seyirci
bilet parasini verirken begenilerini de beraber gonderiyordu; kendi
diistincelerini, kendi isteklerini parasina gsart kosuyordu. Bir ornek
vereyim, Hiirrem Erman’in odasinda oturdugum bir giin bir isletmeci
telefon etti, “Agabey, yapacagin filmde Ayhan (Isik) olsun, Tiirkan
(Soray) olsun, biraz mezar bir de kavga olsun.” Bu tabi yasal bir
zorunluluk degildi ama biliyorsun o donemde bir film para getirmiyorsa,
yonetmenin bir daha film yapmasi, yasamini devam ettirebilmesi de
miimkiin degildi.”"

Sinemayla Tiirk toplumunun tanismast Osmanli Imparatorlugunun son
giinlerine denk gelmektedir. 1896 yilinin sonlarindan itibaren Saray’da gdsterilmeye
baslanan sinema daha sonra Istanbul’da halka gosterilmeye baslanmistir. Bu

T3

donemlerde “...sinema heniiz Tiirkiye'de degil, Istanbul’a ve Istanbul’un bir semti
olan Beyoglu’na girmisti. Izleyicilerin biiyiik boliimiinii Levantenler ya da Pera’nin
yabanct uyruklulart olusturmaktayd:. Film gosterimleriyle ilgili el ilanlari ve
tamitimlar bile Tiirkce disinda her dilde bastlmistir. Fransizca, Rumca, Ermenice,
Almanca vb.”"” Bu baglamda Tiirkiye’ye sinema ilk olarak yabanci sinemacilar ile

girmis ve ilk gdsterimler yine yabanci sinemacilarin girisimleriyle yapilmastir.

Bilinen ilk Tiirk sinemacis1 ayn1 zamanda ilk Tiirk belgeselcisi olan Fuat
Uzkmay 'dir. Calismalariyla sinemaya onciilik eden Uzkinay kendisinden sonra

gelecek sinemacilara ilham kaynagi olmustur.'*

2 Yagiz, 2009, 5.49-50.
' Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinema Tarihi”, Kabalc1 Yaymnevi, Istanbul, 2010, s.17.
14 Scognamillio, 2010, s.24.



Resim?2. Ilk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay

Tirk sinemasi teknik ve igerik agisindan siirekli olarak gelismis ve diinya
sinemasini takip etmistir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sinemasi da kendine 6zgii
sekilde gelismis, topluma gore hareket etmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinin
toplumun yogun film talebi nedeniyle ticari kaygilar1 daha derin yasadigi

gozlenmektedir.

Bir sinema filminin tamamlanabilmesi i¢in 6nemli birtakim unsurlarmn bir
araya gelmesi gerekmektedir. Bu unsurlarin eksik olarak bir araya gelmesi bir filmin
basarisini etkilemektedir. Sinema filminin basarisi seyirciden gelen geri bildirimlerle
Olgtilmektedir. Bu anlamda bir filmin basarili olarak adlandirilmas: kisiden kisiye
degismektedir. Sinemada Onemli unsurlar basarili sinemacilarca kesin hatlariyla
belirlenmis durumdadir. Buna goére bir filmde, yapimeci, yonetmen, set calisanlari,
senaryo, oyuncu, 151k, renk, ses, kostiim, mekan ve kurgu ¢ok iyi uyum saglamalidir.
Bu 0Ogelerden olan sinemada mekan kavrami ise insanlarin giinliik hayatlarinda
stirekli iginde bulundugu mekan olgusunun bir kopyasidir. Sinema filminin kurmaca
diinyasini inandiric1 kilmak adina tasarlanan mekan, izleyiciye gercek bir diinyaymis
gibi sunularak filmin inandiricihigint artirmaktadir. Senaryonun barindirdigi konu
geregi tasarlanan mekan, diger tiim 0gelerin tasarlanmasina dogrudan etki etmektedir.
Bu nedenle mekan kavramini daha ayrintili inceleyen ve anlamlandirmaya calisan

mekan kuramlar1 yaklasimlari, onu tasarlamaya calisan sinemacilara 1g1k tutmaktadir.

' “flk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay”, 29.11.2014, <http://www.mustafacetin.org/tr/fuat-uzkinay-
hakkinda-dr-mustafa-cetin-wwwmustafacetinorg-ayastefanostaki-rus-abidesinin-yikilisiilk-turk-filmi>


http://www.mustafacetin.org/tr/fuat-uzkinay-hakkinda-dr-mustafa-cetin-wwwmustafacetinorg-ayastefanostaki-rus-abidesinin-yikilisiilk-turk-filmi

Bu kuramlarin yaptig1 siniflandirmalar ve yonlendirmeler 6zellikle sinemadaki
karmasik olan mekan ve mekan ile diger unsurlarin uyumunu daha sade sekilde

tasarlamaya yonelik bicimlenmistir.

Bu baglamda tezin birinci béliimiinde iletisim kavrami, iletisim ve teknoloji
iliskisi, kitle iletisim ve sinema iliskisi incelenmekte ve Tiirk sinemasmin yasadigi
gelisim ve kaygilar1 incelenmektedir. Tezin ikinci bolimiinde Tiirk sinemas,
modernizm ve Postmodernizm baglaminda detayli anlatimiyla beraber tezin esas
konusu olan sinemada mekan Ozelliklerine nasil bir etkisi oldugu ve Tirk
sinemasinda mekan ve mekanin diger unsurlar ile olan iliskisi arastirilmaktadir.
Tezin tclincii boliimiinde Tirk sinemasinin iki 6nemli filmi ve ayn1 zamanda Altin
Palmiye o6diilii kazanmis filmi olan Yilmaz Giliney yapimi “Yol” ve Nuri Bilge
Ceylan yapimi “Kis Uykusu” filmleri mekansal agidan incelenmektedir. Tiirk
sinemasinin mekan kullanimi, mekan kavramma olan yaklasimi, mekan kavramimin
onemi ve diger sinemasal unsurlarla uyumunun incelendigi bu tezde, mekan
kullanim1 konusunda basarili olarak adlandirilan yonetmenlerin filmleri incelenerek
Tiirk sinemasinin mekan kavramina bakis acisi secilen drneklemler dogrultusunda

incelenerek degerlendirilmektedir.



1. BOLUM: KIiTLE ILETIiSIM ARACI OLARAK SINEMA VE TURK
SINEMASI

1.1. ILETiSiIM KAVRAMI

Iletisim insanlik tarihiyle beraber dogmus ve insanoglunun en Onemli
yeteneklerinden biri olarak siirekli gelismistir. Ilk caglardan itibaren ihtiyaclar:
dogrultusunda yasamsal faaliyetlerini siirdiiren insanoglu iletisimin énemli bir arag
oldugunu anlamis ve zaman i¢inde edinilen bilgiler 1s181nda iletisimi yine kendi
ihtiyaclar1 ve istekleri dogrultusunda gelistirmistir. Bu baglamda ilk zamanlarda
sOzsiiz jestler, magara duvarina c¢izilen sekiller, dumanla haberlesme gibi ilkel
yontemlerle siirdiiriilen iletisim, dil kavrami adi altinda sembollerle ifade edilen
sistemlerle (harf, sayr vb.) birlikte yeni bir boyut kazanmustir. Iletisim ihtiyacinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan dil kavraminin getirdigi zenginlikle beraber insanlar
arasindaki iletisim hizlanmig ve bicim kazanmustir. Vardar, dil kavramim (dil): “belli
bir insan topluluguna 6zgii, ¢ift eklemli sesli gostergeler dizgesi. F. De Saussere’tin
yaptigi ve bir¢ok dilbilimcinin benimsedigi ayrima gore, dilyetisinin toplumsal iiriinii
olan dil, bu yetinin bireylerce kullanilabilmesini saglayan ve toplumca benimsenmis

olan uzlasimsal bir diizendir. "' diye agiklamaktadir. iskender Pala’ya gore;

“Dil, en eski insan topluluklar: arasinda, tarihi bilinmeyen ¢ok eski bir
devirde dogmus, insanlarin diigiince, duygu ve isteklerini birbirine
aktarip anlasmalarint saglayan, kendine mahsus bir takim kanunlar
bulunan ve ancak bu kanunlarin belirledigi ¢erceve icinde, zaman
zaman degisip gelisen canli bir varlik, seslerden oriilmiis, ¢ok yonlii
toplumsal bir kurulustur.”"’

Goriildigi tizere dil kavraminin ortaya ¢ikmasiyla beraber insanlar arasindaki
iletisim bu kavramla biitiinleserek gerceklesmeye baslamustir. Iletisimin gosterdigi bu
degisim teknolojinin ve kitle iletisimin gelismesine de zemin hazirlamistir. Bu
konuda ayrica Aziz’in aktardigina gére; iletisim “dil” ile gergeklesir. Bireyler dille
anlasir, sorunlarin dil ile ¢oztimler. Her dili olusturan ise o dilin “sozvarlig: dir.
Hangi dil ile iletisim yapilirsa yapilsin, o dilin dayandigi sézvarligi kullanilir. Bir

dildeki s6zvarligmni ise “yerli sozciikler” ile “yabanci sozciikler” olusturur. Iletisim

' Vardar, 2002, s. 71.
17 {skender Pala, “Tiirk Dili ve Kompozisyon” Gamze Yayincilik, Istanbul, 2003, s. 6.
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kurulurken bu sozciiklerden hangisinin kullanilmasi gerektigi 6nem kazanwr. Her
“sozvarligi’nn yerli sozciiklerle ilgili kisminda, toplumun yiizyillar boyu kullandig1
“temel sézvarligi” vardir. Bu s6zvarliginda kullanilan sézciiklerin sayis1 birkag bin
dolayinda sinirli olup, hemen hemen her zaman ve herkes tarafindan ortak olarak
kullanilir. Onun disindaki sozctikler ise, ¢esitli zamanlarda dile kazandirilmis ya da
diger dillerden almmis sozciiklerdir. iletisimin kurulmas: sirasinda bu sdzciiklerden

temel sozvarligi 'nin kullanilmasi durumunda, etkili bir iletisim kurulacagi agzlktlr.]8

Bu baglamda dil ile birlikte insanlik tarthinin en Onemli teknolojik
buluslarindan biri olan “yazi” da iletisimin farkli bir boyut kazanmasinda énemli rol
oynamustir. Icat edilen yoresel kodlamalarla (alfabe, sayi, semboller vb.) birlikte

iletisim ¢ok yonlii olarak toplumlarin hayatlarinda yer edinmistir.

Iletisim insanlarin topluluklasarak bir arada yasamasmni saglamaktadir. Bu
nedenle iletisimin toplumsal oldugu ve insanlarin temel ihtiyaglarini gidermek adina
bilgi aktarimmi saglamak iizere evrildigi gozlenmektedir. Iletisimin bu gdrevini
yerine getirebilmesi ic¢in bildirinin (ileti) bir kaynaktan bir alictya ulasmis olmasi
gerekmektedir. Bildiri Vardar’a gore, “Dilsel bildirisim eyleminde konusucunun belli

19 olarak

bir diizgiiye uygun olarak olusturup dinleyiciye yonelttigi gostergesel biitiin
tanimlanmaktadir. Bir iletiyi iletisimin ilk adimi yapan ve tek yonlii iletisimi ifade
eden bildirim ise “Konusucunun dinleyiciye bildiri yoneltmesi; bildirisim (iletisim)

5220

eyleminin tek yonlii goriiniimii (iletim de denir.) " anlamina gelmektedir.

e —> —
Ortam

Sekil 1. Iletisim Siireci *!

18 Aysel Aziz, “Arastirma Yontemleri Teknikleri ve iletisim”, Turhan Kitabevi, Ankara, 2003, s.13.
"% Vardar, 2002, s. 42.

2% Vardar, 2002, s. 43.

2! Nazife Giingér, “iletisim Kuramlar Yaklasimlar”, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2013, s. 56.
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Iletisimin amac1 karsilikli bilgi aktarrmmi saglamaktir. Bu bilgi aktarimi
insanlik tarihi boyunca gesitli kanallar vasitasiyla siirekli olarak devam etmektedir.
Toplumlarin yasaminda ¢ok dnemli yer tutan iletisimin tanimlamasi yapilirken yine
iletisimin tanimsal belirginligini kaybetmemesine verilen 6nem One c¢ikmaktadir.
Bunun nedeni iletisimin kullandig1 kanallar ve ¢ok yonlii olarak giinlimiize kadarki
gosterdigi evrimdir. Iletisimi tanimlarken daha ¢ok temel 6zelliklerini agiklayan
bilim insanlari, iletisim kavraminin olusturabilece§i anlam karmasalarmin Oniine
gecmeye Ozellikle dikkat etmektedirler. Bu anlamda Irfan Erdogan iletisime; “bir
baslangici ve bitisi olan ve durmadan tekrarlanan bir siire¢ yerine, insanin kendi
iginde ve insanlar arasinda stireklilige sahip olan, belli orgiitlii zaman ve yerlerde
farkliliklar gosteren iliskiler ve anlamlandirmalar yumag: olarak ele almak ciddi

9522

yanilgilarin ortaya ¢ikmasint onleyecektir”*” seklinde tanimlama yaparken Aysel

Aziz iletisimi daha temel anlamyla; “belli arag¢lar kullanarak, bilgi, diisiince ve

23 5larak tanimlar.

tutumlarin karsihikli aktarilmasi

Iletisim bir ihtiyactir. Bu nedenle insan, toplum ve kiiltiir ile i¢ ice gecmis
olan iletisimi tanimlarken ve incelerken bu kavramlar acisindan ¢alismalarin
yapilmas1 gliniimiiz toplumsal olaylar1 anlamak ve her anlamda yapilacak {iretimlerin
gelecegini belirlemek i¢in son derece Onemlidir. Bu durum iletisim 6gelerinin
eksiksiz olarak uyum i¢inde caligmasiyla miimkiin olmaktadir. Bu 6geleri Yengin su

sekilde acgiklamaktadir:

“Kaynak; iletiyi gonderen birey ya da toplulugu ifade etmektedir.
Iletisim siirecini baslatandir. Hedef: iletiyi alacak olan bireydir. Ileti;
duygu, diigiinceyi anlatan bilgi, tutum ve davramstir. Kanal ise iletinin
aktarilmasini  saglayan ortamdir. Iletiyi aktarabilecek bir sinyale
doniistiiren teknik ya da fiziksel bir nesnedir. Geribesleme ise iletinin
hedef tarafindan alinmast sonucunda siirecin siirdiiriilmesidir. Kisaca
alicimin tepkisinin gondericiye aktarilmasidir.”**

fletisim, gesitli kanallarla gerceklestigi zaman farkli isimlerle amlmakta ve farkli
yonleriyle degerlendirilmektedir. Teknoloji, toplumsal gelismeler, gorsel ve isitsel

yayinlar gibi etkenlerle “iletisim aract” olarak adlandirilan bir kavram ortaya ¢ikmis ve

22 jrfan Erdogan, “iletisimi Anlamak”, Erk Yayinlari, Ankara, 2009, s.36.
2 Aysel Aziz, “iletisime Giris”, Aksu Kitapeilik, istanbul, 2008, s.5.
2 Deniz Yengin, “Dijital Oyunlarda Siddet”, Beta Yaymcilik, Istanbul, 2012, s.10.
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bu kavram giliniimiizde sik¢a dile getirilen “kitle iletisim ortamlar:” kavramima kadar

donemsel olarak gelismistir.
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Sekil 2: Gelisimsel Iletisim Araglar Sarmali

Goriildigi iizere iletisimin gelisimi insanlik tarihinin baslangicindan itibaren
hi¢ durmamistir. Ancak bu gelisim iletisim etkinliginin kendine has kurallar:
cercevesinde gerceklesmektedir. Mehmet Naci Dedeal bu konuyu su sekilde
acgiklamaktadir:

“Bu etkinligin tarihi yasamin kendisiyle baslamistir. Canli diye
nitelenebilecek her yasayanmin var olmasi bir baskast ile iletisiminden
dolayidir. Soludugumuz hava, yasam kaynagimiz olan su bile basak
atomlarin iletisiminden olusmaktadir. Canliligin bir siireye yayilmasi ise
bu iletisimde ortamlart ve bu ortamlarda iletisim etkinligi icinde
olanlarin kurallara uymas: ile gergeklesebilir. Bu kurallar kodlarin
tammlanmasi ve taninmasi siireciyle ilgilidir. Evrim ancak bu sekilde
gerceklesebilir. Kurallarin veya ortamin istem disi degismesi ise
kodlarin ileti niteliginde yeniden tamimlamalar ve uyum igin gerekli
siirenin gerekliligini meydana getirecektir. Bu siire¢ gerceklesmezse
iletisim eyleminde uyum ve denge saglanamaz ve gergeklesemeyen
etkinligin gerceklesmeme siiresinin uzamasi halinde de 3 6geden biri ya
da tiimiiniin ortadan kalkmasina yol agabilir. (Dinozorlarin yok olmast
veya nesli tiikenen canlilar gibi).””°

 Deniz Yengin, Yeni Medyaya Elestirel Bakis. Deniz Yengin (Ed.), (iginde s.123-152). “Yeni
Medya Ve...”, Anahtar K@taplar Yaymevi, 2012, s. 125. .
26 Mehmet Naci Dedeal, “iletisim Tasarim ve Cokluortam”, Pusula Yayincilik, Istanbul, 2003, s.14.

13



[letisim insanlarm ihtiyaglar1 dogrultusunda gelismekte ve cesitli kavramlarla
biitiinleserek farkli tanimlamalara sahip olmaktadir. Bu tanimlamalar iletisimin
gilinlimiize kadarki gelisimiyle dogru olarak c¢esitlenmektedir. Bu dogrultuda Niikhet
Gliz iletisimin  tanimint  ve gosterdigi gelisimi ve degisimini su sekilde

acgiklamaktadir:

“Bilgi aligverisi, karsilikli ileti aktarumi, iletim eyleminin ¢ift yonlii
gortiniimii. Bir taraftan o6biir tarafa bir bilginin, bir duygunun, bir
diisiincenin aktarimi. Iletisim, kitlesel araglar kullanilarak gerceklestigi
zaman kitle iletisimi (fr. Communication de masse — ing. Mass
communication) adint alir. Bu terimden kurumlar tarafindan bir bireyin
anlaginda bir iiriin ya da kurumla ilgili bilgileri gelistirme eregiyle
vapilan etkinliklerin tiimiinii belirtmek igin yararlanilmaktadir. Buna
dayanarak  giiniimiizde, reklam ajanslart iletisim  ajanslarina
dontismiislerdi. Yalin bir bilgi aktarimindan c¢ok, iletisim, aliciyr ileti
vericisinin yararina etkilemeyi hedeflemektedir. Bu durumda, giiriiltiiler
yani iletinin aktarimi, alimi sirasinda iletinin anlamini degistiren 6geler
g6z oOniinde bulundurulmalidir. Ornegin, verici tarafindan diizgiilerin
dogru diiriist kullanmilmamas: iletinin hedef kitleye ulasmamasini,
reddedilmesini ya da alict tarafindan yinelenmesine yol agacaktir.
Tecimsel bir iletisim bicimi olan reklamdan once aktarilmak istenen
iletinin, gengiidiim ornekgesine uyup uymadigini denetlemek amacuyla
stmamalar yapilmaktadir. Ayrica imge arastirmalari, iiriin ya da kurum
gortiniimiiniin kampanyalarla istenen yonde gelistirilip
gelistirilemedigini belirler. Iletisim ayrica, duygu, diigiince ya da
bilgilerin akla gelebilecek her tiirli yolla baskalarina aktariimasidir. ™’

Kim |=» | Ne Séyler |=» | Hangi Kanal lle |=» | Kime |=» | Hangi Etkiyle

Sekil 3: Lasswell 'in Genel Iletisim Modeli (1948) **

Iletisim insanlarin ihtiyaclar1 ve istekleri dogrultusunda cesitli teknolojik
gelismelere sebep olmustur. Yillar boyunca edinilen teknik bilginin yardimiyla
gelisen teknoloji, toplumlar1 birbirine daha da yakinlastirmis ve iletisim hizini
gecmis yillara gore ¢ok daha hizlandirmistir. Tiim bu gelismeler insanlara toplum
icinde daha sosyal olmaya, giindemi rahat takip ederek sosyal yasamin icinde s6z

sahibi olabilmeye ve hatta giindemi degistirebilmeye olanak tanmmustir. Iletisim

2" Niikhet Giiz vd., “Etkili iletisim Terimleri”, Inkilap Yayinlari, Istanbul, 2002, s.184.
% Giingor, 2013, s. 57.
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teknolojisi olarak 6ne ¢ikan Kitle Iletisim Ortamlar1 olgusuyla beraber sinema gibi
sanat dallar1 da biiylik bir hizla atilim yapmistir. Bunun sonucu olarak kitle iletisim
araclar1 sayesinde iletisimin farkli kavramlarla beraber ele alinmasini gerektiren bir
doneme girilmistir. Bu donemde kitle iletisim araclarimin bireylerle olan iligkisi goze
carpmaktadir. Iletisimin temel isleyis modeline yeni a¢ilimlar getiren kitle iletisim

araclari iletigimi tek yonlii olarak adeta yeniden tanimlamastir.

“Iletisim teknolojisindeki gelismelere bagl olarak bu araglarda da biiyiik
degisiklikler olmaktadwr; en eskisi tiyatro kabul edilmektedir. Sirayla;
matbaanin bulunusu ile ortaya ¢ikan kitap, gazete, dergi, sinema, radyo,
televizyon ve internet olarak sayilabilen bu tiir iletisimin en onemli ozelligi,
cogunlukla  aminda  geribesleme  (feedback)  olgusunun  olmayisi
olmaktadir.

Bu baglamda kitle iletisim araclarinin ortaya ¢iktig1 ilk giinlerde bireylerden
geri dontigler almadan iletisime yon verdigi ve bireyleri yOnlendirdigi
gozlenmektedir. Bu durum kullanici konumunda bulunan bireylerin istekleri ve
ihtiyaclar1 dogrultusunda biiyiik olgiide degismis ve gilinlimiizde iletisimin temel
isleyisinde yer aldig1 gibi ¢ift tarafli hale gelmistir. Glinlimiizde kitle iletisim araglar1
bireylerin geri doniislerine oldukca 6nem vermekte ve icerik ve ara yiizlerini

bireylerden aldig1 geri beslemelere gore diizenlemekte ve gelistirmektedir.

1.2. iILETiSiM SURECI VE BIiLGININ OLUSUM EVRESI

[letisim kavraminin gelisim siireci boyunca yasadig1 degisim, iletisim siirecini
ve bilginin olusum asamalarini da etkilemistir. Bu bi¢cim degisiminin temelinde ise
daima teknoloji vardir. Ancak teknolojinin elde edilmesinin yolu “teknik”
kazammlardan ge¢mektedir. Teknik “bir sey elde etmenin, iiretmenin bilgisidir.”’
Elde edilen bilgi, belli bir olusum siireci sonunda agiga c¢ikarak bir araya gelmis
anlaml veriler kiimesini ifade eder. Bu anlamli veriler kiimesi, bir anlamda iletisim
siirecinin temel semas1 olan ve giiniimiizde ag toplumu kavram igerisinde yer alan
bit — veri — enformasyon — bilgi semas: ile elde edilmektedir. Mevcut bir bilgi
icerisinde var olan “bit” (sanal ortamda 0 ve 1 den olusan ve kendi i¢inde anlamsiz

kiimeler olusturan birim) bir bilginin i¢inde yer alan en kiigiik ve anlamsiz birimdir.

* Aziz, 2008, s.16.
%% Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, s.12.
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Sayisal ortamdaki tanimiyla 0 ve 1 den olusan ve yan yana gelerek anlamli kiimeler
olusturmaya baslayan bit veriye (dl¢iilebilen bilgiye) doniisiir. Sonucgta toplumun
yararina olan veya olmayan tiim bu veriler enformasyona (veriye kiyasla daha
karmasik anlaml, bilginin birer alt kiimesi) doniislir. Bu enformasyon ise salt bilgiler
ve yorumlamayla birlikte esas bilgiyi olusturur.’’ Bu baglamda bilgi; “bir ileti
big¢iminde (diizgiilenmis gostergeler dizgesi) bir vericinin, bir oluk araciligryla bir
alicimin bilgisine sundugu oge. Bilgi iletinin icerigini belirtirken, iletisim aktarim

3932

stirecinin biitiintidiir. ””” Deniz Yengin’in David Pears’dan aktardigmma gore bilgi;

“hi¢ kuskusuz bilgi tistiine bilgi, tipki oteki bilgi tiirleri gibi, salt kendisi i¢in pesine

diisiilmeye deger bir bilgi”*® olarak tanimlanmaktadur.

Bilgi agiga ¢iktig1 kaynaga gore degerlendirilmektedir. Enformasyon, bilginin
kaynagma gore veri sirkiilasyonu i¢indeki verileri derleyerek bir araya toplama ve
anlamlandirma vazifesini yiriitmektedir. Bilgi kaynagina gore agik bilgi ve Ortiik
bilgi olarak ikiye ayrilmaktadir. Ac¢ik bilgi, kitap, radyo, televizyon, gazete, gibi
araglarla edinilen ulasilmasi kolay olan bilgidir. Bir bireyin bir bireye aktardig: bilgi
de agik bilgi tanimlamasina girmektedir. Giiniimiizde kitle iletisim aracglari, bireylerin
acik bilgiye ulasmasmi oldukca kolaylastirmaktadir. Ortiik bilgi ise; “Ortiik (sakl:,
kodlanmamug) bilgi, ¢alisanlarin beyninde, miisterilerin deneyimlerinde ve ge¢miste

»3* olarak tanimlanmaktadir. Ortiik bilgi

calisilan saticilarin anmilarinda yer alir.
bilinen ve bireylerin farkinda olmadig: bilgileri ifade etmektedir. Bu nedenle ortiilii
bilgiye ulagsmak cok giictiir. Ancak Ortiik bilgiye ulagsmak bireyler icin son derece

onemlidir. Bu durum enformasyonun isleyisini de degistirmektedir.

3! Bayrak, Tamer. “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.
<http://dergipark.ulakbim.gov.tr/tojdac/article/view/5000047173/5000044466> (Erigim tarihi:
30.11.2014).

*2 Giiz vd., 2002, 5.56.

** Yengin, “Dijital Oyunlarda Siddet”, s.22.

* Carla O0”dell, C. Jackson Grayson, JR ve Nilly Essaides, “Ne Bildigimizi Bir Bilseydik”, Disbank
Kitaplari, istanbul, 2003, s. 21-22.
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Dile getirilen (Aqk) e Enformasyon
Bilgi (Knowledge)

Kisinin deneyimleri,

gelenek-girenekleri

Sekil 4. A¢ik ve Ortiik Bilgi

Sinema sanatinda oOrtiili ve agik bilgi mekan tasarimma dogrudan etki
etmektedir. Bu iki kavrami kullanan sinema yapimecilar elde ettikleri bilgileri sinema
tekniklerinin yardimiyla sinemasal anlamda kullanmakta ve enformasyon sonucu

aciga cikan bilgilerin iglenerek izleyiciye ulasmasi saglamaktadirlar.

Enformasyon gilinlimiizde internet kullanicilarinin olusturdugu sanal
kimliklerle sanal gercekligin i¢inde siirekli olarak hareket halindedir. Enformasyonun

temel islevi iletiyi se¢ip onu doniisiime ugratmak ve aliciya ulasmasini saglamaktir.

“Enformasyon kaynagi olast iletiler arasindan istenen iletiyi seger;
verici iletiyi sinyale doniistiiviir; ileti ¢evre etkisiyle ya da giiriiltii
kaynagiyla kanal iizerinden alictya gonderilir, gonderilen sinyal alict
tarafindan iletiye doniistiiriiltir ve ileti hedefe ulasir. Enformasyon,
gondericisine agik olan segeneklerin sayisidir. Enformasyonu o6l¢mek
igin ikili sistem (binary digit) kullamilir. Bit, binary teriminin
kisaltulmisidir.  Karsithklar: temsil eden bu ikili anlayis evet/hayr
secenegi anlamina gelmektedir. Giiriiltii, kaynagin hedefe gondermek
istedigi iletiyi bozan ya da etkileyen herhangi bir seydir.

Kullanicilari veriler hakkinda yaptigi yorumlar enformasyonu, enformasyon
ise bilginin olusum siirecini dogrudan beslemektedir. Tiim bu aligveris sonucunda
bilgi olgusu olusur. Ac¢iga c¢ikan bu bilgi de onu kullanmak isteyen kesimler
tarafindan alinarak amaca gore islenir. Bu dongii sematik olarak bit ile baslayip bilgi
olusumuna kadar gecen siireyi nitelemekle beraber bireyler ile veriler arasindaki geri
dontislerin (feedback) ne denli 6nemli oldugunu da gostermektedir. Bu baglamda geri

doniisler bilgi olusumunun en 6nemli yap1 taglarindan biri konumundadir. Bu dongii

% Dick Stenmark, “Information vs. Knowledge: The Role of Intranets in Knowledge
Management”, 35th Hawaii International Conference on System Sciences (HICSS), 2002,s.1-10.
%% Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, s.22-23.
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insanlik tarihi boyunca siirekli hareket halinde olmustur ve olmaya devam

edecektir.’’

1.3. ILETiSiM VE TEKNOLOJI

Iletisim ve teknoloji tarih boyunca yakm iliski igerisinde olmustur.
Teknolojik gelisimin temelinde daima iletisim yer almaktadir. Bu sayede iletisim
teknik icin gerekli olan verileri saglayarak teknolojinin atilim yapabilmesine olanak
saglamaktadir. Atilim yaparak gelisen teknolojide iletisim kanallarint gelistirip
cesitlendirerek iletisimin siiresi, kalitesi ve 6nemi konusunda yol gosterici 6zelligini
kullanmaktadir. Bu dongii insanlarin ihtiyaglari dogrultusunda devam etmektedir.
TDK teknoloji i¢cin “bir sanayi dali ile ilgili yapim yéntemlerini, kullanilan arag,

gereg ve aletleri kapsayan bilgi” ** tanimimni yapmaktadr.

“Teknoloji kelimesi etimolojik olarak incelendiginde Yunanca techner ve
logos kelimelerinin birlesimiyle olustugu belirlenmektedir. Techner;
yvapmak, logos ise bilmek anlamina gelmektedir. Teknoloji, “bilginin,
sanayideki islemlerde sistematik olarak uygulamaya alinmasi” anlamina
gelmektedir.”’

Teknolojinin pek ¢ok tanimi mevcuttur. Bu tanimlamalar genel anlamda
teknoloji ile toplum arasindaki iligkiyi ¢6ziimlemek ve anlamlandirmak icin
yapilmaktadir. Teknolojinin daima toplum yararimi gozettigi diisiiniilmektedir. Bu
anlamda teknoloji “daha ¢ok bu bilginin toplumsallagsmast yani toplumsal
yansimalart olmasi, toplumsal baglam, toplumsal anlam kazanmasi demektir.””* ve
ayrica “Teknoloji insanlarin yagsamini kolaylastirmak icin bilgileri iiretme ve pratik

uygulama yollaridir.” *'

Ozellikle sanayi devriminden sonra biiyiik bir atilim yapan teknoloji insan
yasaminin Onemli bir parcast konumundadir. Bu bakimdan teknoloji toplum

yasamini etkileyebilecek gii¢tedir. Bu gii¢ teknolojiyi bireylerin ihtiya¢ ve isteklerini

37 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

** TDK, 1998, 5.2174.

3 Umit Atabek, “iletisim ve Teknoloji”, Seckin Yayincilik, Ankara, 2001, s.10.

0 Atabek, 2001, 5.63.

1 Aytekin Isman, “Ogretim Teknolojileri ve Materyal Gelistirme”, Sempati Pegem A
Yaynlari, Ankara, 2005, s.22.
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yerine getiren ve gerekli bilgileri saglayan ara¢ konumuna getirmistir. Bu baglamda;
“Teknoloji toplumu belirlemez: Onu temsil eder. Ama toplum da teknolojik

yenilikleri belirlemez kullanir.”*

Insanoglu teknoloji ile yiizlerce yil 6nce tamismustir. Ancak teknolojinin
gelisimi  tarth boyunca farkli donemlerde farkli evrelerle gergeklesmistir.
Insanoglunun iletisim ihtiyact vesilesiyle teknolojiye olan ilgisi higbir zaman
azalmamistir. Ancak sosyal ve ekonomik durumlar neticesinde teknolojinin gelisimi
siirekli olarak degisime ugramustir. Insanoglunun teknolojinin gelisimine dair
duydugu ilgi, mevcut toplumsal olaylar sebebiyle siirekli olarak artmig veya
azalmistir. Insanoglu ve teknoloji arasmndaki iliskinin bu denli inis ¢ikislara sahip
olmas1 teknolojinin gelisimine zarar vermemis, siirekli olarak evrilmesine olanak
saglamigtir. Marshall McLuhan bu gelisim siirecinde toplumlar1 teknoloji nezdinde
donemlere ayirarak incelemis ve bu donemler igerisinde insanoglunun teknolojinin

gelisimine ne 6l¢iide odaklanabildigine 151k tutmustur.

“McLuhan teknolojiyi merkeze alarak insanlik tarihini ii¢c doneme ayirir.
Birinci dénem 1500’lerden onceki kabile donemidir. S6z ve konusma
agwrliklt bu donemde iletisim de yiiz yiizedir. Birincil iligkilere dayali bir
toplumsal orgiitlenme bicimi egemendir. Ikinci donem 1500 ile 1900
villart arasini kapsar. Kabile yapisinin bozunuma ugradigi bir donemdir.
Mekanik donem olarak da adlandirilan bu doneme damgasini vuran asil
amag matbaadir. Yazili kiiltiiriin, dolayisiyla da yazily iletigimin gelistigi
bir donemdir. Gazete, dergi, kitap basimi bu donemde gerceklesmis,
kiitiiphane gelenegi bu donemde yerlesik kazanmistir. Matbaa ve onun
olanak verdigi yaziyla birlikte bu donemde milliyet¢ilik yayginlagmas,
imparatorluklardan ulus devlet yapisina gegilmistir. McLuhan
1900’lerden sonrasini ise elektronik ¢ag olarak alir. Bu donemde gelisen
televizyon, radyo gibi iletisim teknolojileri sayesinde sozlii kiiltiiriin ve
sozlii iletisimin yeniden egemen olmaya basladigi bir donemdir. "

McLuhan in elektronik ¢ag olarak adlandirdig1 gliniimiizde teknoloji iletisime,
insanlarin mevcut bilgiye son derece kolay bir sekilde ulasabilecegi ve onu
yayabilecegi kitle iletisim araglar1 kazandirmistir. Bu araglarin giiniimiizdeki son

ornegi internettir.

*2 Manuel Castells, “Ag Toplumunun Yiikselisi”, istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, istanbul,
2013, s.6.
* Giingér, 2013, 5.178.
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“1960°h yillarin basinda ilk fikirleri ortaya atilan internetin temelleri
ABD Savunma Bakanhgi’na bagl Savunma lleri Diizey Arastirma
Projeleri Kurumu’na (Defense Advanced Research Project Agency —
DARPA) dayanmir. 1969 yilinda sadece dort ayri iiniversitedeki ana
bilgisayarlari birbirine baglayan ARPANET in hayata gegirilmesinden,
1991 yilinda giiniimiizde kullandigimiz www  (world wide web)
protokoliiniin Isvigre’de Cern Enstitiisii nde bulunmasina kadar daha
¢ok teknik gelismelere odaklanan internet tarihi, 1993 yilindan itibaren
grafige dayali tarayicilarin ortaya ¢ikmasiyla hizla penetrasyonunu
artirmaya basladi. 1995 yilinda ise servis saglayici olarak ¢ok sayida
ticari oyuncunun pazara katilmasiyla birlikte hayatimizda internet ¢agi
bagslamis oldu. e

Teknolojinin insanlar yararina yaptigi atilimin ¢esitliligi insan yagsaminin her
alaninda gozlenmektedir. Giiniimiiz modern toplumlarinda insanlar kendi istek ve
ihtiyaclar1 dogrultusunda icat ettikleri her aleti teknolojinin de yardimiyla
gelistirmistir ve gelistirmeye devam etmektedir. Bilim, spor, egitim, sanat gibi
toplumlar i¢in oldukca Onemli olan kavramlar1 gelistiren ve igeriksel olarak
zenginlestiren teknoloji kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve ayni

zamanda bir kitle iletisim araci olan sinemanin da dogmasina vesile olmustur.

1.4. KiTLE ILETIiSIM ARACI OLARAK SINEMA

Antik Cag’dan beri insanlar iletisime daima ihtiyag duymus ve onu
kullanmistir. Bu ¢aglardan itibaren iletisim, kaynaktan hedefe dogru olacak sekilde
gerceklesmektedir. Ancak ilerleyen donemlerde topluluklasarak bir araya gelen
insanlar devlet kavramini ortaya c¢ikarmiglardir. Bu topluluklarin toplumlar haline
gelmesi ve devlet kavramlarmin ortaya ¢ikmasiyla beraber iletisim yeni bir boyut
kazanmistir. Bu boyuttaki iletisim kaynak ve hedef tanimlamasini kendi i¢inde
giincellemistir. Bu giincellemeyle beraber bireyler arasindaki tek kanalli iletisim ¢ok
kanalli iletisim modellerine doniiserek kaynak ve alici arasindaki geri doniisler
engellenmistir. Bu sekilde tek tarafli iletisim modeliyle alicilarin aldiklar1 bilgilerin
icerikleri miidahale edilmeksizin tek tarafli olacak sekilde gerceklesmeye baslamistir.
Bununla beraber genel anlamdaki iletisim modelinden farkli olarak kitle iletisimde
tek kaynak yerini birden fazla kaynaga birakmaya baslamistir. Tiim bu degisimin

temel nedeni ise kitlesel hareket eden insanlarin toplum yasamina verdigi 6nemdir.

* Murat Kahraman, “Sosyal Medya 101 2.0”, MediaCat Kitaplar1, Istanbul, 2013, s.17.
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Toplum yasamina adapte olan insanlar yoneten ve yonetilenler olarak toplum i¢inde
yerlerini alirlar ve bu sayede bir ihtiya¢c olan iletisim kitle iletisime doniiserek
gerceklesmeye baslar. Bu baglamda kitle iletisim toplumsal yasamin maruz kaldigi

etkilere gore yon bulmaktadir.

“Kitlesel savagslar, gogler, isgaller de asil amag¢larimin yamnda kitle
iletisimin de goriiniimleri arasinda kabul edilebilir. Her durumda
birileri baska birilerini etkilemek, kendi amaglart dogrultusunda
yvonlendirmek, kendi egemenlik alanlarinda tutmak igin kitle iletisimi ve
kosullara gére de olasi kitle iletisim araclarini kullanmiglardir. Insanlik
tarihinin  her doéneminde birileri, ozellikle yonetici konumunda
bulunanlar kendi iktidarlarimin giivenle siirmesi icin kitleleri belli bir
diistiniise sevk etmek ve orada tutmak istemislerdir. Bazi donemlerde
siyaset, bazi donemlerde de din araciligiyla yapilan yénlendirmeler,
siyaset ve din kurumunun yeterince etkin kullanilamadigr durumlarda da
dogrudan baski ve siddet araglarina basvurulmustur. Ama her donemde,
adi konulmasa bile egemen kesimlerle bagimli kesimler arasinda a¢ik ya
da ortiik bir miicadele siiregelmistir. Iste bu miicadelede veya iktidar
yvarisinda iletisim, ozellikle de kitle iletisimi onemli olmustur. el

Giliniimiiz modern toplumlarinda kitle iletisimi olgusu mevcut iletisim
ortamimi sagliklt bir zemin {izerine kurmak adma bazi aracilara ihtiyag
duymaktadir. Bu aracilar teknolojik atiliminda yardimiyla iletisimin kalitesi ve
siiresine dogrudan etki etmektedir. Bu aracilar giiniimiizde kitle iletisim araglar1
olarak anilmaktadir. Kitle iletisim araglar1 iletisimi kaynaktan hedefe ulastirmak

adina calismakta ve siirekli gelisimini devam ettirmektedir.

“Kitle iletisim araci, Kitle iletisiminde, kaynak ile hedef arasindaki
oluklara verilen ad. “Kitle iletisim araglart” denildiginde genellikle
radyo, televizyon, gazete, dergi ve benzeri yayinlardan soz edilmektedir.
Kitle iletisim araglari, toplumsal yasantiyr 6nemli olgiide etkilemekte ve
bu araclar bilgi iletiminin yam sira davranis modelleri, yasam bi¢imleri
sunmaktadir. Tanmimin daha genis tutulmasi ve basili her tiirlii yayinin
“kitle iletisim araci” sayilmasi gerektigi diistincesi savunulabilir.
Boylece el duyurular, romanlar, ¢izgi romanlar, sinema, 6ykii kitaplari,
masal kitaplart ve benzerleri de “kitle iletisim araglar” olarak
benimsenebilir. "0

Kitle iletisim araclar1 edinilmis mevcut enformasyon dizilimlerinin

coziimlenerek bilgi haline gelmesini firsat bilerek bu bilgi kiimelerini miithis bir

45 Gilingor, “iletisim Kuramlar Yaklasimlar”, 2013, s.337
* Giiz vd., 2002, s. 215.
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hizla kaynaktan hedefe iletmektedirler. Ancak kitle iletisimi tarih boyunca kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla saglanmamais, eski donem toplumlarda ve hatta giintimiiz
toplumlarinda da goriilecegi lizere bir takim ortamlar kitle iletisimini
gerceklestirebilmek adma toplumlar tarafindan olusturulmustur. Iletisimin siiresi ve
kalitesi adina biiyiik etkileri olmayan bu ortamlar kitle iletisim araglarina alternatif

olarak kullanilmaktadir.

“Kitle iletisimi agirlikli olarak kitle iletisim araglariyla dolayimlanmis
iletisim edimine karsilik gelmektedir. Ancak kitle iletisim araglar
kullanmilmadan da kitlesel diizeyde iletisim miimkiin olabilmektedir. Kent
meydanlarinda diizenlenen mitingler, stadyumlarda gerceklestirilen
etkinlikler, antik donemlerdeki agora gelenegi kitle iletisim araglariyla
dolayimlanmayan kitle iletisime ornek verilebilir. O halde kitlesel
diizeyde iletisimsel edimin gerceklesebilmesi ic¢in kitle iletisim
araglarimin varligi zorunlu kosul olarak alinmamali. Ancak modern
anlamda kitle iletisim ara¢larimin (gazete, radyo, televizyon, sinema,
internet vb.) gelisimiyle birlikte kitlesel iletisimde zaman ve uzam agimi
olanakly duruma gelmistir.”’

Kitle iletisim araglar1 kendi icinde cesitlenmektedir. Bu cesitlilik iletisimi
dogrudan etkilemekle beraber teknolojik gelisime de yon vermektedir. Bu nedenle
kitle iletisim araglar1 teknolojinin gelisimiyle dogru oranda gelismistir. Bu da kitle
iletisim araclarinin miithis bir hizla gelistigini gostermektedir. Bu baglamda kitle
iletisim araglar1 icat edildikleri donem farkliliklari, igerik, kullanim amaci, mevcut
donemde kullanic1 bireylerle araclar arasindaki iliski ve sosyal yasamin maruz
kaldig1 etkiler nedeni ile konvansiyonel medya ve yeni medya olarak birbirinden
ayrilmaktadir. Konvansiyonel medya temel olarak sosyal medya oncesinde yer almas,
insanlara haber ulastiran ve bu haberi ulastirirken tek yonlii bir iletisim modeli
uygulayan, geri doniisiim almayan yaym organlarini igeren medyadir. Bu medyaya
radyo, televizyon, gazeteler, dergiler, miizik albiimleri vb. gorsel, metinsel ve isitsel
icerik sunan, etkilesimden uzak ve kullanicilarin kontrol edemedigi yaym organlar1

ornek verilmektedir.*®

“Bu yayin organlar: genel olarak tek yonlii bir iletisim siirdiiren, yani
bir nevi propaganda yapan ve gerek yayinlanan igerigin, gerekse
yapilan reklam ve duyurularinin tam olarak hangi kitleye nasil ulagtigini
ve bu ¢alismalarin sonuglarini élgiimleyip, sonuglarint analiz edemeyen

4T Nazife Giingor, “iletisime Giris”, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2013, 5.210.
* Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, s.27-50.
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bir yapidadirlar. Geleneksel medyada vatandas, birey olarak sadece
tiiketicidir. Tiiketir ve yorum yapamaz, igerik tizerinde degisiklik
yapamaz ve yayimlayamaz. Ureticisiyle baglanti kurmak bir yana, ¢cogu
durumda karsisinda muhatap dahi bulamaz.”*

Yeni medya (sosyal medya) yeni iletisim araclarini iceren ve konvansiyonel
medyanin ardindan bigim degistiren medya tiriidiir. Kitle iletisim araglarinin
kullanic1 bazli gelismesi yeni medyanm en tipik 6zelligidir. Bu anlamda dijital
ortamlar da 6n plana gecmeye baslamistir. Bu iletisim araglarinin birbirleriyle olan
yiiksek hizda etkilesiminden dogan iletisim alanlar1 yeni medyanin temelini
olusturmaktadir. Bu temel ise 6nemli bir kitle iletisim araci olan sinemanin yapi

taslarin1 olusturmaktadir.

“Kitle iletisim araci i¢in yapilan bir tamima gore, yeni iletisim arag¢lart
icin, bilginin yayiminda en yeni teknoloji tanimim yapabiliriz. Ornegin
uziletisim, uydu televizyonculugu ya da kablolu TV. Daha genis bir
anlatimla, Fransa’da gorsel isitsel alandaki kural boslugu yeni iletigsim
araclarimin dogmasina yol acmistir. Ornegin ozel TV kanallart ya da
yerel ozel radyolar. Ancak yine de ¢esitli yenilik diizeylerini belirlemek
gereklidir:

-Yeni iletisim araglari: Kablo,uydu,

-Bilginin sayisallastiriimasiyla, yeni bilgi (bilisim) isleme, iletim,

-Yeni arac-gerecler: Ornegin mikrobilgisayarlar, videotex terminalleri,
yiiksek tamiml TV

-Yeni hizmetler: Odeme kartlari, videotex hizmetleri (6rnegin, elektronik
telefon rehberi, uziletisim yoluyla satis, biiro iglemleri, uzkonferanslar,
video yoluyla iletigim.)

Gergekte, yeni iletisim araglari yerine giiniimiiz kitle iletisim araglarinin
yeniden bi¢imlenmesinden soz etmeliyiz: Giinliik gazetenin postayla ayni
ekranda duyuruldugu, telefonun ileti yazmaya yaramast gibi vb. Kisaca,
kaynak ve alicilarin ¢ogalmast araglarin igbirliginden dogan giice yol
agmistiv.  Yeni araglarin yaratimiyla ve dogrudan pazarlamanin
hizmetindeki araglarin gelisimiyle, bu degisimler hi¢ kuskusuz reklam
alanina da yansumistir.”’

Bu anlamda yeni medya “dijital kodlama sistemine temellenen bir yapuyla

birbirinden farkli boliimlerle yiiksek hizda etkilegsimin gergeklestigi iletisim

251

alanlaridir.”" Bu alanlarin glinlimiizdeki en gozdelerinden biri, igeriksel ve gorsel

zenginlik saglayan, esnek islenebilirlik sunan, kurmaca diinya olusturabilme firsatlar:

4 Umit Sanlav, “Sosyal Medya Savaslar1”, Hayat Yaymlari, Istanbul, 2014, 5.28.
>0 Giiz vd., 2002, s. 429.
*! Yengin, “Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum”, s.120.
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veren, toplum yasamindaki degisimlere kendi imkanlariyla yon verebilen ve gerek
ideolojik gerek sosyal icerikli manifestolara yayim olanagi saglayan sinema sanatidir.
Tiim bunlara benzer sayisiz yararl agilimlari olan ve ortaya ¢iktig1 ilk giinden beri
insanlarm ilgisini daima ¢eken sinema sanati bir kitle iletisim aracinin bir sanat dalt

olarak gelisebildiginin yegane drnegi olarak varligini hala stirdiirmektedir.

Sinemanin dogusu yillar boyunca insanlarin gorintii kaydetmek icin
gelistirdikleri icatlarin neticesinde gerceklesmistir. Ancak bu siire¢ binlerce yillik
gozlem ve edinim sonucunda tamamlanmistir. Stirekli olarak c¢evresini gézlemleyen
ilk insanlar gordiiklerini magara duvarlarina resmetmeye baslamistir. Ancak bu
resimler siradan ¢izimlerden olusmakla birlikte sinemanin temel 6zelliklerinden olan
hareket devinimine de gondermeler icermektedir. Bu anlamda hareket devinimi ilk

caglardan itibaren insanlarn siirekli olarak ilgisini ¢ekmektedir.

“Bundan 3000 yil once Neanderthal insani avlarimi anlatmak ve
avlanma denemeleri yapmak igin yasadigi magaranin duvarlarina
hayvan resimleri ¢izdiginde, bir takim leke ve c¢izgilerden olusan
sanatint  gorsel agidan yeterli gormedigi ve ¢izdigi hayvanin
devinimlerini de anlatmak istedigi yapitlarindan anlasiimaktadr.
Altamira Magarasinin duvarlarinda goriilen resimlerde kosan bir yaban
domuzun devinimleri verilmeye c¢alisilmistir. Yine Fransa’da Lascaux
Magarasinda Ren geyikleri ve atlarin devinimleri, birbirine karismuig
gibi goriilen ayak ve bacak c¢izimleriyle devinimli gosterilmeye
calisilmustir. 2

3

Resim3. Altamira Magarasindaki Kosan Hayvan Figiirii’

52 Selguk Hiinerli, “Canlandirma Sinemasi1 Uzerine”, Es Yayimlari, Istanbul, 2005, s.5.
33 “Altamira Magarasindaki Kosan Hayvan Figiirii”, 01.12.2014,
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Altamira_ma%C4%9Faras%C4%B1>
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Insan anatomisi hareket devinimini gdzlemleyebilecek sekilde evrimlesmistir.
Goriintiiniin insan goéziindeki ag tabakasi (retina) ilizerinde belli bir siire kalmasi
sonucu insan beyni mevcut goriintiiyli muhafaza etmektedir. A§ tabakasi iizerine
islenen goriintli muhafaza edildigi siire icerisinde yeni gelen goriintiilerle stirekli
olarak desteklenmektedir. Boylelikle beyin retina ilizerine islenerek art arda biriken
goriintiiler beyin tarafindan anlamlandirilmaktadir. Ag tabakasi iizerine diisen
goriintiiniin muhafaza edilebilmesi durumu esas itibariyle goziin sahip oldugu bir
kusur olarak tanimlanmaktadir. Ancak goziin sahip oldugu bu kusur sinemanin var
olmasinin en Onemli sebebidir. Bir film seridinin perdeye yansimasi esnasinda
saniyede 24 kare resim art arda gosterilmektedir. Ancak bu resimlerin hareket
devinimi kazanmasi heniiz bir Onceki goriintiiniin retina {izerinden silinmemesi

sayesinde olmaktadir.

Sinema bir kitle iletisim araci olarak ortaya ¢ikmadan 6nce goriintii kaydetme
adina icat edilen c¢esitli aletler, sinemanin icat edilme siirecine dogrudan etki
etmislerdir. Genel anlamda tiim icatlar hareket devinimini yakalamay1 amaclamistir.
Bu amacin sonuca ulastig1 sinema 6ncii icatlarin da 6tesinde siirekli olarak hareket

devinimini yakalayan ve yansitan 6nemli bir bulus olmustur.

“Sinema, daha dogru tammiyla sinematograf (Rumca’da “devinim
kaydi” anlamindaki “kinema” ve “grafe” sozciiklerinden gelir), pratik
olarak ger¢eklesmesi bakimindan iki birbirini izleyen asamadan olusur:
a) devinim halindeki esyanmin gériintiisiiniin - ¢ekilmesi, b) alinan
goriintiiniin yansitilmast. ™

% Alim Serif Onaran, “Sessiz Sinema Tarihi”, Agora Kitaphg, istanbul, 2012, 5.2
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Resim4. Goriintiiniin Aktarilmasi: Adina William George Horner'in Icat Ettigi Zoetrop >

Goriintiiniin kaydedilmesi adina pek ¢ok icat gelistirilmistir ancak bu icatlarin
en Onemli atihm yapam fotograftr. O doneme kadarki mevcut bilgilerin ve
gelisimlerin derlenerek ortaya kondugu fotografin ilk 6rnegi fotografin dnciilerinden

Nicéphone Niépce tarafindan ortaya konmustur.”®

Resim5. Nicéphone Niépce Tarafindan Cekilen Ilk Fotograf”’

>3 “Goriintiiniin Aktarilmast Adina William George Horner’n icat Ettigi Zoetrop™, 02.12.2014, Ozén,
1964, s.24.

% Levend Kulig, “Fotografa Baslarken”, Dost Kitabevi, Ankara, 2005, s.18.

37 “Nicéphone Niépce Tarafindan Cekilen 1k Fotograf”, 02.12.2014,
<http://commons.wikimedia.org/wiki/Joseph Nic%C3%A9phore Ni%C3%A9pce>
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“Niépce ’'nin elde ettigi bu goriintii daha sonraki yillarda fotograf¢ilikta
¢ok stk kullanilacak olan negatif goriintiiydii. Giin ws1ginda bakildigi
zaman hemen yok olan bu negatiften, baski yoluyla gercek fotografi elde
etmeyi diisiinemedi. O, karanlik kutuyu kullanarak bir seferde pozitif
fotografi elde etmeye ¢calistr.”®

Sinemanin ilk yillarma bakildiginda bir kural arayisindan 6nce bir olusum ve
neyin ne oldugunu anlama cabasmmn var oldugu gorilmektedir. O donemler
sinemasal anlamda yapilan icatlar pek cok insanin ilgisini ¢cekmektedir. Sinemanin
ortaya ¢ikmast donemin mucitlerinin kesifleri sonucu gerceklesmistir. 1 Subat 1895
tarthinde ilk sinema gosterimi yapimistir. 1894 °te Thomas Edison'un (1847-1931)
kesfettigi kinetoskopu gelistiren Lumiere Kardesler Paris’te bu bulusun lizerinde
¢alisip sinematografiyi kesfetmislerdir.”” Sinemaya getirdikleri yenilikler bununla da
kalmamis glinlimiizde de goriillen sinema “1905°le birlikte sinema salonu (film

theatre) anlayis1 yerlesti. Lumiere Kardesler 1897°de tamamen film gdsterimine

2560

ayrilmus ilk salonu agmislardh.

Resim6. Lumiere kardeslerin ¢ektigi ilk film karelerinden *

Diinyadaki ilk sinema gosterimi, bir trenin Paris 'teki La Ciotat garma gelisini
gosteren 55 saniyelik filmle gerceklesmis ve bu sayede diinya tarihinin donim
noktalarindan birine imza atilmistr. Bu filmde karakter ve tiplemelere yer
verilmedigi gozlenmektedir. Film i¢inde yer alan kisilerin bir ¢ogunun kameradan

haberdar olmadig1 bilinmektedir. Bu durum filmde de agik¢a goriilebilmektedir. Bu

% Kilig, 2005, s.19.

%% Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

5 James Monaco, “Bir Film Nasil Okunur?”, Oglak Yaymcilik,Istanbul, 2001, 5.225.

8! «“L umiere kardeslerin ¢ektigi ilk film karelerinden™, 04.12.2014, <http://rankingz.wordpress.com>
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anlamda Lumiere kardeslerin ¢ektigi filmlerde kamerayr gozlemleyen bir dis goz
olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Ancak bu gercekci yaklagim sinemanin
taninmasiyla beraber farkli diisiincelerle karsilasmis ve sinema iceriksel agidan
zenginlesmeye baslamistir. Bu nedenle sinema anlayis1 gercekci ve kurgusal olarak

ikiye ayrilmustir.®*

“Sinema estetiginin ikiye boliintisti Lumiere Kardesler ile George
Melies 'nin yapitlart arasinda olmustur. Lumiere Kardegsler sinemaya
fotograftan gelmislerdi. Sinemayr gercgekligi yeniden tiretmenin biiyiilii
bir firsati olarak gordiiler ve en etkili filmleri, yalnizca olaylar
saptadilar.  Ciotat’taki tren istasyonundan ayrilan bir tren,
Lumiere’lerin fotograf malzemeleri fabrikasindan ¢ikan isciler. Bunlar
yalin ama ¢arpict ilk filmlerdi. Oykii anlatmiyorlardi ama yeniden
tirettikleri zaman, mekan ve atmosfer oylesine etkiliydi ki, izleyiciler
olayr gormek igin istekle para odiiyorlardi. Diger yandan sahne
biiyiictisti Melies, filmin gercekligi degistirme (¢arpici fanteziler tiretme)
yetenegini hemen fark etmisti. Aya Seyahat (La Voyage dans la lune,
1902), Melies’nin sinemasal yanilsama bi¢iminin en iyi bilinen ornegi ve
ilk doneminin en ozenli filmlerinden biriydi. Melies 'nin filmlerinin
adlarinda “kabus” ya da “diis” sozciiklerinin olmasi anlamlidir.
Lumier’ler ile Melies’nin karsit yaklasimlarinin ortaya ¢ikardigu ikiye
ayrilma sinema ic¢in merkezdir ve farkli goriiniimler icinde yillardir
tekrarlanmaktadur. "

Resim7. Lumier lerin Ger¢ekligi. Fabrikadan Cikis (La Sortie des usines, 1895) *

62 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.
% Monaco, 2001, s.271.
84 «Lumier’lerin Gergekligi. Fabrikadan Cikis”, 05.12.2014, Monaco, 2001, s.270.
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Resim8. George Melies 'nin Cektigi Ay’a Seyahat (La Voyage dans la lune, 1902) Filminden Bir

Sahne®

Bu anlamda sinema tarihi i¢in 6nemli yer tutan bir bagka konu da oykiilii film
kavramudir. Ovykiilii film karakterin iginde barmabilecegi bir kurmaca diinya
olusturur. “George Melies (1868-1938) ise biiyiik bir olasilikla Edison’in filminde
gordiigii sinema hilesinin etkisiyle baska sinema hileleri gelistirerek, oykiilii filmin
baslaticist oldu.” % Bu baglamda 6ykiilii filmlerin baslamasiyla beraber karakter
oyunculugu da filizlenmeye baslamis ve bdoylelikle sinemada karakter kavrami
dogmustur. ¢’ Oykili filmlerin kurguyla tamismasi neticesinde sinema kavrami
siiratle gelismis ve sinemanin iceriksel tanimlamalar1 oldukca genis bir yelpazede
yapilmaya baslanmistir. Sinemanin gliniimiize kadar gecirdigi degisim ilk

giinlerindeki temel anlam ve kavramlarin iizerine insa edilmistir.
1.5. TURK SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

Tirkiye’de  sinemanin  ortaya c¢ikmast  Avrupa’daki kadar hizhi
gerceklesmemis, sinemanin Tiirk toplumunda taninmasi zaman almistir. Avrupa’dan
Tiirkiye 'ye gelen bazi sinemacilar 6zellikle azinliklarim yasadigi bolgelerde film

gosterilert  diizenlemislerdir. Bu gosterilerin  halka sunumunun ilki Lumiere

65 “George Melies”nin Cektigi Ay”a Seyahat (La Voyage dans la lune, 1902) Filminden Bir Sahne”,
05.12.2014, http://ucanucgen.wordpress.com/tag/aya-seyahat/

% Rekin Teksoy, “Sinema Tarihi”, Oglak Yaymcilik, Istanbul, 2005, s. 34.

57 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.
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kardeslerin temsilcilerinin diizenledigi film gosterisi olmustur ve bu gosterim Sponek

Birahanesi'nde yapllmlstlr.68
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Resim9. Sponeck Salonu 'nda Yapilan Gésterimin El Ilam
Bu dénemden itibaren sadece Istanbul Beyoglu ile sinrli kalan sinema
gosterimleri lilke geneline yayilmaya baslamis ve meraklilar1 tarafindan 6grenilmeye
ve tanitilmaya baglanmistir. Sinema tekniklerinin 6grenilmeye baslanmasiyla beraber
sinema kavrami iilke geneline yayillmis ve zaman gectikce Tiirk toplumu kendi

kiiltiiriiyle sinemasin1 harmanlamaya baglamstir.

Tirkiye’deki ilk sinemaci ayni zamanda ilk Tiirk belgeselcisi olan Fuat
Uzkinay ‘dir. 1888 yilinda istanbul’da dogan Uzkinay Tiirk sinema tarihine gegerek
ilk Tirk film Orneklerini vermis ve bu konuda oldukca 1srarci olarak kendisini

sinemacilik konusunda gelistirmistir.

“Fuat Uzkinay’a neden ilk Tiirk sinemacisi diyoruz, kamerayr kullanan
ilk Tiirk oldugu icin mi? Hayiwr. Fuat Uzkinay tarihsel onemini kuskusuz
14 Kasim 1914 giinii Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’min 150
metrelik bir filmini ¢ekmekle kazanmistir, ne var ki bu igin am fashdr.
Uzkinay in gercek énemi, ashinda onun ilk Tiirk belgeselcisi olusudur.””’

Fuat Uzkimay, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yabancilarin elinde

olan sinema c¢ekimlerinin Oniine gecerek kendini kanitlamig ve film c¢ekimlerinde

6% Scognamillo, 2010, s. 17
89 «“Sponeck Salonu’nda Yapilan Gosterimin El flan1”, 08.12.2014,<http://evvel.org/2014/09>
0 Scognamillo, 2010, s.23.

30



tercth edilen hevesli bir sinemaci olmustur. Aym1 zamanda Uzkinay esas olarak
cektigi belgesellerle Tirk sinema tarihinde ilk gergekci yaklasimi sergileyen

sinemact olarak da bilinmektedir.

“Ruslar tarafindan 1876-1877 savasinin sonunda bir zafer amti olarak
Yesilkoy'de (eski Ayastefanos, Ermis Stefanos) insa edilen yapinin
vikilmasi kararlastiridiginda olayin ¢ekilmesi gorevi bir Avusturya-
Macaristan sirketi olan Sacha Mester Film Gesellschaft’a verilmisti.
Ama son anda, filmin bir Tiirk tarafindan ¢ekilmesi istenilince bilinen
tek uzman olan Fuat Uzkinay buna uygun gorildii. [lkin Sacha nin
operatorleri film ¢ekmenin film gostermeye benzemedigi gerekgesiyle
buna karsi ¢iktilar, ama Uzkinay kisa bir deneme filmi ¢ekip onlari ikna

edince aygiti ona teslim ettiler ve Tiirk sinemasimin ilk sinemacist 14
Kasim 1914 de ilk filmini ¢ekti.”""

2

Resim10. Ayastefanos 'un Yikilisindan Goriintiiler "

Ancak ne yazik ki Fuat Uzkinay 'in ¢ektigi ve Tiirk sinema tarihinde ilk
olma oOzelligi tasiyan Ayastefanos’taki Rus abidesinin yikilismi gosteren film
gliniimiize kadar ulagamamistir. Bu film haricinde Uzkmay bircok belgesel

formatl filmler ¢cekerek Tiirk sinema tarihine katkida bulunmaya devam etmistir.

Tirkiye’de ilk sinema filmlerinin ¢ekildigi donemlerde sinemasal
anlamda bagka yenilikler de filizlenmeye baslamistir. Nispeten kiiciik
mekanlarda gosterilen ¢esitli filmler halkin sinemaya olan merakini artirmaya
baslamistir. Bu durum daha biiyiik mekanlarin film gdsterimi i¢in hazirlanmasi

sonucunu dogurmustur.

7 Scognamillo, 2010, s.24.
72«Avyastefanos’un Yikihisindan Goriintiiler”, 09.12.2014, <http://www.sinematurk.com/film/1915-
ayastefanostaki-rus-abidesinin-yikilisi/>

31


http://www.sinematurk.com/film/1915-ayastefanostaki-rus-abidesinin-yikilisi/

“Weinberg 1908 yilinda Tepebasi’'nda Sehir Tiyatrosu’nun eski Komedi
Boliimii olan yerde Pathé Sinemasi’nt yaptirarak Tiirkiye de ilk stirekli
sinema salonunu kurdu. 1912 yihmda Izmir'de Kordon’'da acilan
sinemadan sonra 1914 baslarinda Istanbul’da Beyoglu'nda simdi
Akbank’in bulundugu yerde Palas Sinemast a¢ildi. Onu az sonra Taksim
Meydani’nda bulunan simdiki Yeni Taksim Sinemasi yerinde Majik
Sinemasi izledi. Zaten Tiirkiye 'de sinema isletmeciliginin asil baslangici
da Ilk Diinya Savasi’min patladigi bu yila rastlar. Filmler artik tek
basina bir “séance’r doldurabilecek kadar uzar, hikayeli film gelisir;
Italyan, Fransiz, Alman ve Iskandinav filmleri yurda girmeye baslar.
Sinemanmin kazangh bir is oldugunu anlayan Tiirkler de bu yeni alana el
atmaya baslarlar.””

Sinema salonlarmin iilke genelinde yayilmaya baslamasiyla beraber diinyanin
geri kalaninda oldugu gibi Tiirkiye 'de de oOykiilii filmler ortaya ¢cikmaya baglamistir.
Sinemaya ilgi duyan insanlarin yetismesiyle beraber 6zellikle Cumhuriyet sonrasi
donemde Tirk filmlerinin sayis1 hizla artmistir. Ancak ilk oykiilii filmlerin ortaya
¢ikist Cumhuriyet donemi Oncesine denk gelmektedir. Bu donemde izleyiciyle

bulusan ilk filmler Sedat Simavi dnderliginde ¢ekilmistir.

“Heniiz 18 yaslarinda hevesli bir delikanlidir Simavi. Bir kaynaga goére
[Nurullah Tilgen] yanina yardimci yonetmen olarak yazar, oyuncu ve
sahneye koyucu Asot Madat’t (1886-1965) ve adimin sadece Yorgo
oldugunu bildigimiz bir operatorii alarak Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
adina ve kuruma gelir saglamak umuduyla iki filmi ¢eker (Penge, 1917,
Casus, 1917) ve baska bazi tasarilara girisir.””*

Ancak ilk oykiilii Tirk filmin belirlenmesi konusu sinemacilarca farklilik
gostermektedir. Genel olarak ilk oykiilii filmi belirtmek i¢in filmin ¢ekim tarithi mi
yoksa gdsterim tarihi mi baz alinmali sorusu sorulmaktadir. Bu anlamda ¢ekim tarihi
baz alindig1 vakit ilk Oykiilii Tirk filmi Fuat Uzkmay ve Sigmund Weinberg in

cektigi “Himmet Aga min Izdivact” olmaktadir.

“Gelgelelim Himmet Aga’mn Izdivaci’na tarihsel durumundan otiiri,
konulu ilk Tiirk filmi diyemiyoruz. Ciinkii 1914 te basladigi halde, halka
gosterim  tarihi  1918°dir. Ovyleyse ilk olma onurunu iki filme
paylastirmaliyiz: ~ Ornegi  yokken ilk kez cevrimine baslanma

3 Nijat Ozén, “Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1960”, Doruk Yaymcilik, istanbul, 2013, 5.39.
" Scognamillo, 2010, s.25.
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cesaretinden dolayr Himmet Aga’min izdivact ve halka gésterilen ilk
konulu film olmasi nedeniyle 1917 yilinin Penge’si.””

Glinlimiize kadar ulasan ilk 6ykiili filmlerden Cumhuriyet sonras1 donemde
cekilen “Bataklt Damin Kizi Aysel” tiyatro etkilerini barindirmasi, senaryo, mekan
ve teknik igerik tasarimlarmmn film yaratim siirecine uygun olarak yapilmasi

acgisindan 6nemlidir.

“Batakli Damin Kizi Aysel, sinemamizin ilk doneminin one c¢ikan

filmlerinden biri. Tam 17 yil boyunca (1922-1939) film c¢eken tek
yonetmen olma sansini ve onurunu elde etmis biiyiik tiyatro adamimiz
Muhsin Ertugrul 'un (va da eski kayitlara gore Ertugrul Muhsin) belki en
kayda deger filmi. Belki diyorum, ¢iinkii diger filmlerin hemen hi¢birini
bugiin ulasip izleme ve yeni bir bakisla ele alma olanag yok.

Tirk sinema tarihinin gelisimi ilk giinden itibaren devam etmistir ancak bu
gelisim siireci diinya sinemasma gore yavas ve oldukca cetrefilli gergeklesmistir.
Gilinlimiizde de bu yavas gelisim etkileri gozlenmektedir. Teknik ve iceriksel
anlamda diinya sinema teknolojisiyle arasinda fark olan Tirk sinemasi sosyal ve
ekonomik durumlardan fazlasiyla etkilenmistir. Fikret Hakan Tiirk sinemasmin

tarihsel siirecini 10 doneme ayirarak gelisim siirecini incelemistir.

“l. Donem: 1914 — 1918.

2. Donem: 1918 — 1923.

3. Donem: 1923 — 1928. Kemal Film ile Ipek Film arasindaki karanlik donem.
4. Donem: 1928 — 1943.

5. Donem: 1943 — 1955.

6. Donem: 1955 — 1976. Gelisim ve ¢okiis.

7. Donem: 1976 — 1980. Seks filmleri donemi.

8. Donem: 1980 sonrasi video filmleri donemi.

9. Donem: 30 Haziran 1984 baslangi¢ tarihli renkli televizyon etkisindeki
sinema donem.

10. Dénem: 1996 ve sonrast...”””

Tiirk sinemasinin gelisim siireci ilk gilinlerinde oldugu gibi bugiin de devam
etmektedir. Bu gelisim siireci icerisinde sayisiz film ve belgesel ¢ekilmistir. ilk Tiirk
yonetmenlerin haricinde ilk Tiirk karakter oyunculari, kameramanlar, kurgucular ve

buna benzer teknik elemanlarin belirsizligi kayit altina alinamamis sayisiz film ve

75 Fikret Hakan, “Tiirk Sinema Tarihi”, Inkllap Yayinlari, Istanbul, 2012, s.21.
76 Atilla Dorsay, “100 Yilin Tiirk Filmi”, Remzi Kitabevi, istanbul, 2013, s.33.
77 Hakan, 2012, s.16.
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belgesellerden ve endiistrilesememis Tirk sinemasiin sinemacilarinin birlikte
koordineli hareket edememesinden kaynaklanmaktadir. Bazi donemlerde sansiir ve
engelleme gibi her tiirlii olumsuz etkiye ragmen Tiirk halkinin sinemaya olan meraki
sinemacilar1 stirekli tesvik etmistir. Bu anlamda yer1 geldigi zaman yilda 350 filmin
cekildigi Tiirk sinemasi seks filmleri donemleri gibi baz1 donemlerde yilda 13 — 14
filmin c¢ekildigi karanlik donemlere de girmistir. ® Ancak Tirk sinemasmin
glinlimiizde diinya sinemasini takip eder vaziyette oldugu ve teknolojik yenilikleri

teknik agidan kullanmaya ve gelistirmeye ¢alistig1 bir evrede oldugu gézlenmektedir.
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2. BOLUM: TURK SINEMASINDA MEKAN OLGUSU

Sinema kendi i¢inde bir sanal gergeklik olusturmaktadir. Bu sanal gergeklik,
icinde barindirdig1 kodlarla birlikte izleyici i¢in anlaml1 bir biitiin haline gelmekte ve
barindirdig1 enformasyonu derleyerek izleyiciye ulastirmayi amaglamaktadir. Mesaji
alan izleyici bu sanal gercekligin basarisini 6lger. Sinemanin hedef kitlesi izleyicidir.
Yonetmende vermek istedigi mesajin ne kadar anlagilabilirligiyle ilgilenir. Y6netmen
ve izleyici arasindaki bu karsilikli iligki filmin salt bagarisini ilan etmektedir. Bu salt
basar1 ise kisiden kisiye gore degismektedir.” Ancak bu basarinin en Onemli
takipcilerinden biri olan yapimcilar filmin tasarlanma, islenme ve sonuglanma
asamasina direkt olarak etki etmektedir. Genel anlamda yapimcilar i¢in basar1 filmin

basarili sekilde tasarlanmas1 ve esdegerde gelir elde edebilmesiyle alakalidir.

“Film yapim siirecinde gorev alanlarin ¢ogunlugu agisindan film
tamamlandiginda gorev ve sorumluluklar da tamamlanmis olur. Ancak
yapim ekibi agisindan, film yapimindan daha da uzun bir siireye yayilan
yeni stire¢ baslar. Filmin dagitimimin, gosteriminin ve pazarlamasinin
yiirtitiildiigii bu stire¢ yaklasik olarak 6 yila yayilwr. Ne var ki, hi¢bir
zaman son bulmaz. Film yeni mecralarda yeni firsatlarla yasamina
devam ettigi siirece yapimeimin da isi devam eder.”™°

Sinemada anlati sinemanin 6nemli yap1 taslarinin eksiksiz olarak bir araya
gelmesiyle saglanmaktadir. Bu baglamda karakter ve tip sinemanin en temel yap1
taglarindan biridir. Sinemay1 anlamli kilan, verilmek istenen mesaji1 seyirciye ileten
bir tastyici konumundadirlar. Bu anlamda sinemada anlat1 konusunda ¢ok 6nemli bir
yeri olan ve sinemada mekan olgusuna dogrudan etki eden karakter ve tipleme
kavramlarmi incelemek adina daha oOnce karakter ile tipin etimolojik kokeni

incelenmelidir.®!

Karakter: Fransizca kokenli Caractére ve Yunanca kokenli Kharakter
kelimelerinden gelen bu terim; metale kazinmis damga, miihiir, ¢izmek, nitelik,
goriiniis anlamma gelmektedir. ** Tiirkce'de karakter, “bir nesnenin, bir bireyin

kendine ozgii yapisi, onu baskalarindan aywan temel belirti ve bireyin davranis

7 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

8 Peyami Celikcan, Film Yapimu: Fikir”den Gosterim ”e. Selahattin Yildiz (Ed.), (i¢inde s.51-70).
“Sinema Dili”, Su Yanlari, Istanbul, 2014, s.70.

¥! Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

82 15.12.2014, <http://www.nisanyansozluk.com/?k=karakter&Ink=1>
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bicimlerini belirleyen ana ozellik, 6z yapi, seciye” anlamina gelmektedir. Karakter
kavrami sinema ve tiyatroda ise kisilikle es anlamda kullanilmaktadir. Daha dar bir
anlamda, “kisiligin” baskalar1 tarafindan, sosyal, toplumsal, etik olarak

’

degerlendirilen “goriiniisleri” anlamma gelmektedir. Sinemada bu goriiniis
oyuncuya bir bi¢cim vererek onu dizayn edilen kurgu diinyasi i¢inde anlamli bir 6ge

kilar.®

Tip: Fransizca kokenli Typ ve Yunanca kokenli Typos kelimelerinden gelen bu
terim; kalip, standart bicim, tip, matbaa harfi, damga anlamma gelmektedir.*
Tiirkge'de Tip, “aymt cinsten biitiin varliklarin veya nesnelerin temel ozelliklerini
biiyiik olgiide kendinde toplayan,; kendine 6zgii kisiligi olmayan, daha ¢ok bilinen
kaliplardaki insanlari gésteren oyun kisisi”®® anlamina gelmektedir. Tip kavrami
sinema ve tiyatroda, 6zgiin olmayan, giinliikk hayatta siklikla karsilasilan, biriciklik
ozelligi tasimayan Ozelliklerin harmanlanmasidir ve bir semboldiir. Bu sembol
sinemadaki oyuncuya bir kisilik kazandirmaktadir. Tiplemeler bu sebepten otiirii
sembollesir ve yillarca varligini korur. Bu tarz tiplemeler oyuncularin ellerindeki
imkanlarla olusturdugu, icinde bulunduklar1 toplumun bir takim o6zelliklerini bir
araya toplayip harmanlayarak yarattiklar1 sembollerdir. Yillar gegse de sembol
ozelliklerini korumaktadirlar. Buna 6rnek olarak diinyaca bilinen tiplemelerden olan

ve Charlie Chaplin’in hayat verdigi “Sarlo” tiplemesi verilmektedir.®’

Resiml1. Charlie Chaplin’in Hayat Verdigi Sarlo Tiplemesi *

 TDK, 1998, s. 1206.

% Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

%5 16.12.2014, <http://www.nisanyansozluk.com/?k=tip&x=08&y=0>

S TDK, 1998, s. 2225.

%7 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

8 «Charlie Chaplin’in Hayat Verdigi Sarlo Tiplemesi”, 15.12.2014, http:/t24.com.tr/haber/sarlonun-
bastonu-ve-sapkasina-rekor-fiyat,217798.
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“Sarlo’nun  yarattigi tipte, olduk¢a sefil bir soytari (clown)
canlandrilmaktadir; ilk bakista insam giildiiren (giildiirerek diistindiiren)
ama onurunu hi¢ yitirmeden yasamimi siirdiirmek isteyen bir kisiliktir
bu... Chaplin, bir siire tipinin ozelliklerini ne yolda belirleyecegi
konusunda ikircim gegirmistir. Ilkin daha cok kétii ve mel’un bir tipi
vurgulayan kiligi, sonradan tipinin degismesiyle birlikte su ozellikleri
belirlemigtir: Ilkin biiyiik ve sarkik biyiklarini kesin kisaltmis, sonra
melon sapka, salapurya ayakkabi, paytak yiiriiyiis, kamis baston, ¢ok
genis “raye” (¢izgili) pantolon, acindiracak kadar eskimis bir redingot
ve fanteziyi vurgulayan damall bir yelek, devrik yakali gomlege takilmis
siyah kravat. Bir sosyete komigi olan Linder’den etkilenmekle birlikte
Sarlo ’nun kiliginda daha ¢ok “kibar diiskiinhigii” vurgulanmaktadir. ™

Karakter ve tip kavramlar1 birbirlerinden kesin hatlarla ayrilmaktadir. Cilinkii
karakter ve tip anlam acisindan farklilagmaktadir. Karakter 6zgiin nitelikte olup
karakteri yaratan kisiye 6zgiin bir kimlik agiga ¢ikarmaktadir. Fiziksel goriinilis ve
davranis devinimleri agisindan izleyicide yogun bir etki birakmaktadir. Karakteri
yaratan oyuncu, karakterini 6zgiin ve siirekli olarak gelisim gosteren bir evrede
harmanlamaktadir. Bu durum sinemada karakter c¢atismasini beraberinde
getirmektedir. Kahraman ve anti-kahraman, kahraman-kahraman vb. iliskiler
sinemasal anlamda izleyiciye hem yeni bakis acilar1 kazandirmaktadir hem de

sinemanin kendisini gelistirmesine olanak saglamaktadir.”

Tip ise, “olaylardan ve iliskilerden bagimsiz bir sekilde kendiliginden
ortaya ¢ikar ve varligini devam ettirir. Tip ozgiin degildir, bir seyin
taklididir. Tipte kendine ozgiiliik, biriciklik yoktur. Karakter ile
arasindaki en biiyiik fark budur. Karakter tektir, onu orijinal kilan ve
digerlerinden ayiwran biriciklik ozelligine sahiptir. Oysa tip, pek ¢ok
kiside bulunan benzer ortak davramslarin, aliskanliklarin  bir
semboliidiir. Tip kaliptir, sablondur. Degismez hep ayni kalir. Her
durumda hep ayni tavirlar sergiler. Bir huyun stirekli yenilenmesinden,
tekrar edilmesinden olusur. 91

* Onaran, 2012, 5.166.
% Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Aligik”.
! Nebat Yagiz, “Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler”, Isaret Yaynlari, istanbul, 2009, s. 29.
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Resim12. Tiirk Sinemast Oyuncusu Sadri Alisik’in Canlandirdigr Turist Omer Tiplemesi®

Sinemanin ilk yillarinda c¢ekilen onlarca filmin i¢inde resmi olmasa da
karakter ve tiplemelerin ilkel Orneklerine rastlanmaktadir. Ancak bu filmlerde
senaryo veya oyunculuk planlamalar1 olmadigi bilinmektedir. Oyunculuklar da
profesyonel olmayan ve gercek hayatta gorebilecegimiz tarzda insanlarla
gerceklesmektedir. Bu nedenle ilk sinema oyuncusunu belirtebilmek i¢in resmi

sdzlesme, ticari ve profesyonel yaklasim baz alinmaktadir.”

“Carl Laemmle’nin, kendi yapimevi Independent Motion Picture
Company adina sozlesme imzaladigi ve “Biograph girl” adiyla bilinen
Florence Lawrence, sinema tarihinin adi agiklanan ilk sinema oyuncusu
olmamin yam swa ilk yildizi da sayiabilir. 1909°da Biograph
Yapimevi’nde haftada 25 dolar karsihiginda c¢alismaya baslayan
Lawrence, bir yilda yiizii askin birer bobinlik filmde oynayinca ilgi
uyandirmus, seyirciler bu giizel kizin yeni filmlerini bekler olmuslardi.”*

Diinya sinema tarihinde ¢ok Onemli bir yeri olan Hollywood, adeta
endiistrilesmis bir sinema sektdrii olarak sinema kavramina getirdigi yenilikler ve
kazandirdig1 karakter oyunculari, tiplemeler, yonetmenler, kameramanlar, kurgucular
ve yapimcilar ile adindan siklikla bahsettirmistir. Koklerini saglam bir sekilde
sinema diinyasina salmaya basladig1 zamanlarda Hollywood, Amerika nin yeni ve ilk

gergek film yildizini ortaya ¢ikarmistir.

92 «“Tiirk Sinemasi Oyuncusu Sadri Alisik’in Canlandirdigi Turist Omer Tiplemesi”, 15.12.2014,
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Turist %C3%96mer#/media/File: Turist %C3%B6mer.jpg>

%3 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

% Teksoy, 2005, s. 101.

38


http://tr.wikipedia.org/wiki/Turist_%C3%96mer

“Hollywood’un ilk ger¢ek yildizi ise afislerde oyuncu adi yazilmadig
yvillarda Little Mary (Kiigiik Mary) olarak tamitilan, daha sonra
“America’s Sweetheart” (Amerika’min Sevgilisi) diye tinlenen Mary
Pickford oldu. Pickford on yasinda, Griffith’in alti dakikalik His First
Biscuits (Ilk Biskiivisi, 1910) adli filmiyle sinemaya bagsladi. Bir yil
iginde 80 filmde oynadi. 1912°de, ilk onemli filmi The New York Hat’i
(New York Sapkasi) cevirdi. 1913 — 1919 yillart arasinda Famous
Players adina 34 film c¢eviren Pickford, en pahali oyuncu da oldu.
Haftalig1 10 bin dolara yiikseldi. Bu donemde basta Maurice Tourneur
olmak tizere, Cecil B. De Mille, Marshall Neilan, Allan Dwan gibi
yonetmenlerle ¢alistt. 93

Ik karakter oyuncularinmn akabinde diinya sinemasinda karakter ve
tiplemelerde sayisiz 6rnekler verilmistir. Her donemde oldugu gibi gliniimiiz sinema
oyuncular1 da hayat verecekleri karakterleri ve tiplemeleri bu ilk 6rnekler {lizerine
insa ederek kendi tarzlarinda gilinlimiiz sinema seyircisiyle bulusturmaktadirlar.
Sinemada karakter oyunculugu sinemacilarca farkli olarak algilanmaktadir. Bazi
yonetmenler sinemasal anlatiyr desteklemek adina oyuncu secimlerinde tiyatro
kokenli kimselerle calismay1 istemektedir. Bazi yonetmenler ise bu duruma farkh
acidan yaklasmaktadirlar. °° Ornegin ¢agdasi Eisenstein gibi onemli filmleriyle

sinema tarihine katkida bulunan Vsevolod Pudovkin bu durumu su sekilde

acgiklamaktadir:

“Kamera karsisinda yer alan oyuncu igin en biiyiik tehlike kanmimca -
yvaygin bir deyisle- “oyuncu gibi oynamak”tir. Ben yalniz reel
malzemeyle ¢alismak istiyorum, benim ilkem budur. Eger perdede ayni
zamanda reel bir wmak ya da gol, reel bir aga¢ ve reel ¢imenler,
yapustirdmis bir sakalla, yiize ¢izilmis bir kirisiklikla ve tiyatroya ozgii
bir oyunla birlikte tasarlanirsa, bence bu durum sinema iislubunun
ilkesel tasarimina ters diiser.

O zaman nasil hareket edilecektir? Bir tiyatro oyuncusuyla ¢alismak ¢ok
zordur. Rollerini oynamayp yasamasini bilen parlak yeteneklerinin
sayist ¢ok azdir. Bir oyuncuya sakin oturmasini, rol yapmamasini rica
ettiginiz zaman size rol yapmamayi oynayacaktir.”’

Buna ragmen sinema tarihinde biiyiik gise hasilatlarma imza atmus,
gosterildigi kesimler tarafindan oldukg¢a sevilip glinlimiizde de sinema tarihinin

onemli eserleri olarak gosterilen bir¢ok filmde rol alan oyuncularin tiyatro kokenli

% Teksoy, 2005, 5.102.
% Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Aligik”.
7 1. Vsevolod Pudovkin, “Sinemada Oyuncu”, Pencere Yayinlari, Istanbul, 2004, 34.
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olduklar1 gézlenmektedir. Giinlimiiz filmlerinde de durum boyledir. Tiirk, Avrupa ve
Amerikan sinemasinda tiyatro kokenli oyuncularmn basarili bulunduklar1 ve
filmlerinin genis kesimlerce izlendigi goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda karakter

oyuncularinin oyunculuk teknikleri kendilerine 6zgii bir sekilde gelismektedir.

“Tiyatro kokenli karakter ve tipleme oyuncularindan verilebilecek en iyi
orneklerden biri Charles Spencer Chaplin’dir. Aileden gelen bir tiyatro
gelenegi olan Chaplin, sinemaya gegmeden once tiyatro oyunlarinda bir
¢ok rol almigtir. Chaplin, bu kumpanyayla beraber 1910 — 1912 yillar
arasinda ABD’de turneye ¢ikmistir. Daha sonra donem donem tiyatro
turnelerine ¢ikarak 1914 yilina kadar tiyatro oyunlarini sergilemeye
devam etmistir. Kisa adiyla Charlie Chaplin, tiyatro kékenli bir oyuncu
olmamn avantajlarint daima en iyi sekilde kullanmistir. Mimik ve
davranmis devinimlerinde ustalasan Chaplin, filmlerinin tamaminda bu
yeteneklerini basariyla sergilemistiv. Bu basarisini doneminde popiiler
olmasi ve halk tarafindan yeni filmleri igin talep gormesi
ispatlamaktadir. Seyircisi onun tiyatrodan aktardigi oyunculuguna
hayran kalmistir.”*®

Sinemada karakter ve tipleme olgusu oyuncunun yetenekleri ve kendini ne
Olciide gelistirebildigiyle dogru orantilidir. Drama ve giildiirii tarzindaki karakterlere
ve tiplemelere hayat veren ve sinema tarihinde adindan séz ettiren bu oyuncular
karakter ve tipleme olgusunu ve kokenini tartismaya agmislardir. Her sanat dalinda
oldugu gibi sinemada da belli bash kurallar tartisilmistir. Karakter ve tipleme
olgusunun bir sinema filminde ne denli basarili olduguna ise sinemanin yaratim
sebebi olan seyirci karar vermektedir.” Bu nedenle seyircinin mesaji almasiyla
ilgilenen sinemacilar bu kavramlara farkli diisiincelerle yaklasmaktadirlar. Ornegin

Eisenstein tiplemeye filmin igerigine sagladig: katki sebebiyle 6nem vermektedir.

“Tiplemenin yalnizca makyajsiz bir yiizden ya da “kendiliginden
anlamli” olan tiplerin, oyuncularin yerine ge¢irilmesinden daha genis
bir anlam tasidiginin bilinmesini isterim. Bana gore tipleme, filmin
iceriginin kapsadigi olaylara o6zel bir bi¢imde yaklagsmayr igine
almaktaydi. Burada da yine olaylarin dogal akisina ve diizenlenigine en
az olgiide karisma yoéntemi vardir. Ekim, kavram olarak, basindan
sonuna dek, katiksiz “tipleme " dir. """

% Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.
% Bayrak, ““Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.
100 Sergey M. Eisenstein, “Film Bi¢imi”, Payel Yayinevi, Istanbul, 1985, s.21.
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Sinemada anlat1 sinema tekniginin dogru kullanilmasiyla iliskilidir. Karakter
ve tipleme tasarimlar1 sinemada anlatinin sadece bir boliimiinii temsil etmektedir.
Sinemada sinemasal anlatiyr gergeklestirmek icin pek c¢ok asama titizlikle
tasarlanmalidir. Bunlar goriintii estetigi kavrami, senaryo isleyisi, kurgu teknikleri,
151k kullannmi ve mekan tasarimi gibi sinemada anlatinin temel yapi1 taglari
olmaktadir. Yillar gegse de bu yapi taglari igerik haricinde degismemekte ve siirekli
gelismekte ve giincellenmektedir. Bu yapi taslarindan biri olan senaryo, yaratim
siireci ve islenme asamalar1 agisindan olduk¢a 6nemli goriilmektedir. Bir senaryo
yazari, sinemada anlat1 6gelerini gz Oniinde bulundurmali ve gelistirdigi kendine

0zgii yontemlerle yazim siirecine tam hakim olmalidir.

“Senaryo yazari, yazdigi alana iliskin teknigi de bilmek durumundadir.
Gorsel siirekliligi  ve istenilen etkileri basarabilmek igin kamera
kullanimint ve kurguyu bilmelidir. Bu tiir bilginin en kiigiik ayrintisi bile
onemlidir. Ciinkii yazar genel anlamda da olsa senaryoda ¢ekimleri
belirtmek zorundadir. Daha ayrintili  bir bilgi, istedigi efekti
gorsellestirmede yazara daha genis secenekler sunar.”"!

Senaryo yaratim siireci sinema filminin teknik tasarimina dogrudan etki
etmektedir. Sinemasal anlamda sinirsiz hareket imkani saglayan senaryo yaratim
stireci teknik kullanimini yonlendirmek i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Mekan tasarimina da
tamamen etki eden senaryo yazimi kendine 0zgii kurallar ve g¢ergeveler

dogrultusunda yazilmalidir.

“Yazarlarin kafalarina taktiklar tek sey, anlasilan biiyiik 6l¢iide edebi
araglardan yararlanarak bir olay orgiistiniin yeni bastan anlatilmasidur.
Yani yazarlar, yazilarak betimlenmis malzemeden enteresan bir film
hikayesinin ¢ikip ¢ikmayacagina pek kafa yormamaktadirliar. Oysa
malzemenin bir film olmasi amaciyla 6zel bir yolla iglenmesi sorunu her
seyden daha ¢ok onemlidir. Ayni sey sinema igin de gegerlilik tasir. Bir
filmi yonetme, ¢ekme ve kurgulama yontemleri hakkinda hichir sey
bilmeden bir senaryo kaleme almak, bir Rus siirin sozciik sozciik
cevrilerek Fransizin okumasina sunulmasi kadar sacmadir. Zira bir
Fransizin zihninde dogru bir izlenim uyandirmak icin siiri yeni bastan
vazmak, Fransiz vezin formunun ozgiilliiklerini dikkate alarak siiri
yeniden olusturmak sarttir. O yiizden siz de, film yapmaya uygun bir
senaryo kaleme almak istiyorsaniz, seyirciyi beyazperdeden etkilemekte
kullamilan yontemleri iyi bilmek zorundasiniz. "

19" William Miller, “Senaryo Yazinm”, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 2012, .88
192 Vsevolod Pudovkin, “Film Cekme Sanat1 Ve Sinemada Oyunculuk”, Agora Kitapligs, Istanbul,
2014, s.35-36.
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Bir sinema filminin tasarim asamasi sinemada anlatinin etkili olarak
saglanabilmesi i¢in sinemasal teknik ve icerik tasarimindan farkli olarak pek cok
alanda gerceklesmek zorundadir. Tasarlanmak istenen bir film, set ortami, set
is¢ilerinin gorev ve sorumluluklari, filmin biit¢esi, mekan tasarimi ve uygulayima,
belirlenen film ¢ekim siiresine uymak gibi ¢ok genis bir yelpazede degerlendirilmeli

ve sinemasal anlat1 desteklenmelidir.

“Film yapmak miisterek bir aktivitedir. Sanatcinin disariya ¢ikip, diger
pek c¢ok insanla etkilesime girmesi, onlara ilham ve enerji vermesi
gerekir. Eger i¢ goriilerinizi, onlara sevk verecek ve bu goriileri sinema
gortintiilerine ¢evirmeniz igin size yardim etmek istemelerine yol agcacak
sekilde yeterli sayida insana aktarma kabiliyetiniz yoksa, o zaman
gerekli sicramayt yapamazsiniz. Ve bazi insanlar bu sigramay: yapamaz.
Fakat ote yandan, eger tesvik edilmis olsalardr ve biri onlara birkag
temel seyi 6gretmis olsaydi, bazi insanlar bu sigramayt yapabilirdi. Bu
ise tam olarak dahil olmadiginiz taktirde, o sigramayr yapmaniz
ihtimaller dahilinde bile degildir ¢iinkii ne yazik ki, halledilmesi gereken
bir dizi mekanik mesele vardir, tipki bir orkestra olustururken oldugu
gibi. Eger birileri orkestrayir ayarlamaz, par¢alart yazmaz, prova igin
bir salonda yer ayirtmaz, antrakta sandvi¢ ve ¢ay servis edilmesini
saglamaz ve biitiin bunlarin parasini odemezse, diinyadaki en harika
orkestra sefi olabilirsiniz ama konser gerceklesmeyecektir.”'”

Sinemada anlati, yaratim siireci ve yapim siirecinin uyumuyla iligkilidir.
Gorsel ve isitsel tiim 6gelerin dogru kullanimi, bu 6gelerin teknikle harmanlanmasi,
gelistirilen 6zgiin sinemasal dil ve izleyiciyle kurulacak bag bir sinema filminin
ortaya ¢ikmasi i¢in en dnemli yapi1 taslar1 konumundadir. Bu anlamda sinemacilar
icinde bulunduklar1 toplumun sahip oldugu yerel kiiltiiriin ka¢milmaz etkisiyle
beraber edindikleri enformasyonlar1 6ziimsemek ve izleyiciye aktarmanin yollarini

aramak zorundadirlar.

2.1. SINEMADA MODERNIZM VE POSTMODERNIZM

Modernizm ve postmodernizm kavramlart mimariden sanata kadar pek c¢ok
alanda oldukca etkili olmustur. Ik 6rneklerine mimari alanda rastlanilan modernizm
ve postmodernizm sanatla yakin iliski kurmus ve sanata mevcut kural dizilimleri

olusturarak veya mevcut kural dizilimlerini yikarak etki etmistir. Modernizm

19 Mike Figgis, “Dijital Film Yapmak”, Kaledon Yayinlari, istanbul, 2014, s.47.
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Tiirkce 'de “Cagdaslik akimi”'® olarak tanimlanmaktadir. Modernist arayis olarak
bilinen bu akim 20. ylizyilin Oncesinde geleneksel anlamdaki giindelik yasamin
gecerliligini  kaybetmesi iizerine ortaya c¢ikmistir. Bu anlamda modernizm
“Modernlik tarihi, birey, toplum ve doga arasindaki yavas ama kaginilmaz kopmanin
tarihidir.”'” Bu akimin sanata olan yansimasi ise kural dizimine sahip, standartlari
olan (6l¢ii, konu akisi, geometrik sekiller, metod, vb.) yaklasimlar seklinde
gerceklesmistir. Bu nedenle modernizm mevcut toplumsal diisiince akiginin kirilmasi,
siiregelen dini otoritenin toplum ihtiyaglarma cevap veremez hale gelmesi, edinilen
ogretilerin toplum yararmna olacak sekilde yeniden gbézden gecirilmesi sonucu

islevsellik kazanmastir.

“Batida 19. yiizyilhin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve Kilisenin teolojik
ogretisiyle toplum teorisini kentlesme ve endiistrilesmenin, geleneksel
otoritenin ¢okiisii ve liberal/demokratik diigiincelerin yiikselisinin ve
nihayet modern bilimin etkisiyle diinya goriigiince vuku bulan
degismelerin sonucu olan yeni toplumsal ve politik kosullara uyarlamayt
amaglayan tavir, hareket...”'*°

Modernizm toplumda agiga ¢ikan enformasyon sonucunda derlenen bilgilerin
bir noktadan sonra siirekli olarak paylasilmasi sonucu degisime acik olacak sekilde
hizla gelismis ve toplumlarin giindelik yasamlarinda etkili olmustur. Toplum yararini
gozeten bu degisim siirekli olarak aldigi geri doniislerle her anlamda tiretimi ve
tikketimi de etkilemistir. Ancak sanatta olan degisim daha da fazla gbze ¢arpmaktadir.
Bu nedenle her alanda oldugu gibi sanatta da degisimler yasanmaya baslamistir.

Insanoglu modernizm ile birlikte sosyal yasamini yenilemeye baslamustir.

“Buna gore, insanlik oziinde big¢imlendirilmeye elverisli olan dogayt
temelliik etmekte olup, siire¢ icerisinde yeteneklerini ve giiclerini agiga
ctkartmakta ve boylelikle dissal gercekligi degistirme siireci yoluyla
kendisini degistirmeye baslamistir. »107

Modernizm Ozellikle ortacag Avrupa’sinda hiikiim siiren din otoritesinin
diistince oOzgirliigli iizerindeki etkisine istinaden giiclii bir toplum tepkisi olarak

gelismis ve yayilmistir. Bu anlamda o6zellikle sanatin gelismeye calistigr doneme

19419.12.2014, <www.tdk.gov.tr>

195 Alain Touraine, “Modernligin Elestirisi”, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, s.174

19 Ahmet Cevizci, “Felsefe Sézliigii”, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2000, 5.655

197 Seyla Benhabib, “Modernizm Evrensellik ve Birey”, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 1996, s.99
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denk gelen bu toplum refleksi sanatin modernizm ile 6zgiirliige kavusarak yoluna

devam etmesi anlamima gelmistir.

“Ortagagin din ve Kilisenin belirledigi kiiltiiriinii sona erdirecek akimi
Renaissance bagslatmisti; 17. yiizyilin biiyiik felsefe sistemlerinde bu
akim ilk olarak gozle goriiliir giiclii bir anlatim kazanmisti. 18. Yiizyilda
bu siireg, ozellikle kiiltiir bilimleri, hele pratik-politik hayatin sekil
almasi1 bakimindan, radikal bigimini bularak en yiiksek noktasina
erisecektir. ~108

Modernizm, gelisim siireci devam ederken farkli diistincelerle stirekli olarak
elestirilmistir. Modernizm sebebiyle sanatta yasanan tek tiplesme, standart sekiller,
kaliplar ve kurallar, yerel kiiltiiriin etkinligini yitirmeye baslamasi gibi pek ¢ok etken
modernizmin elestirilmesine ve farkli alternatiflerinin arastirilmasina yol agmuistir.
Bu anlamda 20. yiizyildan itibaren, modernizmin getirdigi pek c¢ok yenilige karsi
c¢ikan postmodernizm kavrami ortaya c¢ikmustir. Postmodernizm Tiirkce 'de
“Modernist arayisin canliligini kaybetmesinden sonra XX. yiizythin ikinci yarisinda

1% seklinde tanimlanmaktadir.

ortaya ¢ikan ¢esitli tislup ve yonelislerin adt

Modernizmin getirdigi yenilikleri toplum yararina olarak goérmeyi reddeden
postmodernist anlayis genel anlamda toplumlarin yasadigi bunalimlara ¢6ziim bulma
amaciyla hareket etmektedir. Bu baglamda postmodernizm, modernizmin neden
oldugu tek tiplesme, global bir sentez kiiltiir olusumu, kuralcilik, kaliplara sokma
gibi olgular1 tamamen farkli bir pencereden ele alarak yeniden yorumlama
derdindedir. Bu nedenle postmodernizm insanoglunun kendi elleriyle olusturdugu

modernizmin zararl etkilerine istinaden ortaya ¢ikmis ve oldukca ragbet gormiistiir.

“Aydinlanma diisiiniirleri, sanat ve bilimlerin, sadece dogal giicler
tizerindeki denetimi arttrmakla kalmayp diinyanin  ve benligin
anlasilmasini, ahlaki ilerlemeyi, kurumlarin hakliligint ve insanlarin
mutlulugunu da saglayabilecegi yolundaki abartili beklentilerini de hala
diistiniiyorlardy. Yirminci yiizyil bu iyimserligi darmadagn etti. !’

1% Macit Gokberk, “Felsefe Tarihi”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, 5.291

19919.12.2014, <http://www.tdk.gov.tr/>

"% Jiirgen Habermas, Modernlik: Tamamlanmanus Bir Proje. Nemci Zeka (Ed.), iginde,
“Postmodernizm- F. Jameson, J-F. Lyotard, J. Habernas”, Kiy1 Yayinlari, Istanbul, 1990, s.38.
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Endiistri devrimiyle ortaya ¢ikan modernizm toplum yarar1 i¢in iiretimlerine
devam ettigi gibi zamanla akilc1 yaklagimlarin Oniine de ge¢meye baslamistir.
Ozellikle sanat alaninda kisitlayici etkilere sebep olabilen bu dénem, sanatta farkli
arayiglara gitmek isteyen sanatcilar1 ve toplum yasamini siirekli olarak gozlemleyen
aydmlar1 postmodernizm iizerine diisiinmeye itmistir. Uretim ve tiiketimin toplum
yasantist lizerine olan etkileri géz oniine alindiginda karmasiklasan sosyal yasam
globallesen diinyada tek tiplesmeye baslamistir. Bu tek tiplesme her alanda oldugu
gibi sanatta da kendini gostermistir. Harvey’e gére modernizm ile birlikte artan
ekonomik degeriyle birlikte biiyliyen kiiresel diinya, sahip oldugu mekan ve zaman
kavramlarmin birbirleriyle c¢atigmasi nedeniyle toplumda giivensizlik yaratmaya
baslamistir. Bu sebeple kiiresel ekonomik giiciin hiikiim siirdiigii ve tek tiplestirdigi
mekan ve zaman kavramlar1 yeniden gbézden gecirilmeye ve alternatif ¢ikarimlar

ortaya konmaya baslanmistir.

“Mekansal engeller onemsizlestikce sermayenin mekan igindeki yerlere
olan duyarlilig1 artmakta ve yerlerin sermayeye cazip gelecek bigcimde
farklilastirilmast o denli oOzendirilmektedir. Sonugta par¢alilik ve
gilivensizlik iiretilmekte;, sermaye akisimin yiiksek derecede birlesmig
kiiresel ~mekan ekonomisinde, gegici egsitsiz  gelisme ortaya
ctkmaktadr. i

Modernizm ve postmodernizm kavramlar1 her alanda oldugu gibi sanatinda
tiim tlirlerinde kavramsal degisikliklere neden olmustur. Bu sanat tiirlerinden belki de
en genci olan sinema sanati ise sahip oldugu hizli gelisim siireci igerisinde
modernizmin ve postmodernizmin tiim etkilerine maruz kalmis ve biiylik bir hizla
degisim gdstermistir. Modernizm etkilerine rastlanilan sinema filmleri icerik ve
teknik &zellik agisindan belli bazi kaliplara sahip olmaktadir. igerik baglammda
senaryoda standart giris, gelisme ve sonuca sahip, kurguda belli standart kesimler
uygulanan, oyunculuk icin profesyonel oyuncularm rol aldigi filmler goze
carpmaktadir. Bu filmlerin i¢inde kurgulandiklar1 mekanlar ise senaryo ve
karakterlere uygun tarzda, verilmek istenen mesaji acik¢a anlatmak ister sekilde
dizayn edilmistir. Ozellikle modernizme gdnderme yapilan ve modernist dgelerin
kullanildig1 filmlerde ise geometrik ozelliklerin oldukca sik olarak kullanildigi

gozlenmektedir.

" David Harvey, “The Condition of Postmodernity”, Basil Blackwell, London, 1990, s.296
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Resimi3. Jacques Tati’nin ¢ektigi “Amcam” filminden modernist 6gelerin kullanildigi bir sahne

1958 yil1 Fransa Italya ortak yapimi olan ve yonetmenligini Jacques Tati nin
yaptigt “Amcam” filmi modernizmi elestirirken modernist 6geleri kullanmasi
bakimmdan modernist temali filmlere verilebilecek ¢ok iyi bir 6rnek konumundadir.
Modernizmin getirdigi tim yeniliklere alayci bir iislupla yaklasan Tati, geometrik
sekilleri ustalikla kullanarak mekansal a¢idan modernizmi oldukca basarili sekilde
yansitmigtir. Mekan kullanimi i¢in modernist temalar1 kullanmasi bir anlamda
postmodernizmi dvmesi i¢in ara¢ konumundadir. Gegmis ve gelecek, yerellik ve
globallik 0gelerini her firsatta gdsteren Tati postmodernizmin en iinlii savunucu

sinemacilarindan biridir.

Sinemada postmodernizmin 1980 y1l1 sonrasinda bagladigi kabul edilmektedir.
Giris, gelisme ve sonucu standart sekilde siralanmayan, kurgusal anlamda farkliliklar
sergileyen, teknik ekipman kullaniminda degiskenlikler gosteren (dogal 151k
kullanimi, gergek seslerin kullanimi, vb.), profesyonel olmayan oyuncularin rol

alabildigi filmler postmodernist sinema drneklerindendir.

“1980, diinya sinema tarihinde “Yeni Dalga” doneminin sonucu ve
postmodern sinema diyebilecegimiz bir digerinin baslangicint belirtmek
icin yerinde bir tarihtir. Simdi icinde yasadigimiz donemde filmler,
televizyonun biitiin bigimlerine egemen oldugu farkl eglence ve iletisim
araglarinin pargasi olarak goriiliir. Radyo, uydu ve kablolu televizyon
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kadar farkh baski tiplerini, diskleri, video bantlar: ve isitsel kayitlart
iceren grubun tiyesi olarak sinema, artik ekonomik piston gorevini
eskiden oldugu gibi giiniimiizde de yapamaz. Filmler hala diger iletisim
bigimleri icin prestijli modeller olarak is goriiyorlar ama sinema bu
genel baglam icinde anlasiimalidir. Sinema salonlarina yonelik uzun
metraj ]751271 yapumi, bu iletisim sisteminin bir¢ok yoniinden sadece
biridir.”

Sinemada mekan kavrami, mekanin dizayn edilme asamasinda yonetmenin ve
senaristin sempati duydugu modernizm veya postmodernizm Ogeleriyle dogrudan
ilgilidir. Bu 6geler mekan dizayninda gorsel kodlarla izleyiciyle bulusmaktadir. Bu
kodlar kimi filmlerde agik¢a seyirciyle paylasilirken kimi filmlerde oOrtiik bilgi
formatinda izleyiciye ulasmaktadir. YOnetmenin mesaji, mekan kullanimi
postmodernist anlayisla tasarlandigi taktirde genel anlamda dolayl sekilde, ortiik
bilgi formatinda izleyiciyle bulusmaktadir. Kamera hareketleri, kurgu teknikleri,
cekim ekipmanlarimin kullanim tarzlari, oyuncu profilleri ve buna benzer tiim
sinemasal icerikler modernizm veya postmodernizm oOgelerle bezenerek
tasarlanmakta ve sinemasal anlatimm en Onemli unsurlarindan biri olan mekan

tasarimiyla sonuca ulagmaktadir.

2.2. SINEMADA MEKAN KAVRAMI

Mekan bir gereksinim i¢in olusturulmus ve i¢ginde barindirdiklariyla bir takim
mesajlar icermekte olan herhangi bir yerdir.'"> Bu mesajlarm acik veya ortiik bilgiler
halinde i¢indeki kisilerle veya objelerle siirekli olarak etkilesimde oldugu
gozlenmektedir. Tiim gorsel detaylar mekani anlamlandirmaktadir. Mekanm sahip
oldugu tiim bu mesajlar, bunlar1 amacmna gore islemek isteyen bireyler tarafindan
kullanilmaktadir. Mekanin herhangi bir amag i¢in islenebilirligi ise ¢esitli tiirlere
ayrilmaktadir. Bu baglamda icerik agisindan isimlendirilen mekan tiirleri mevcuttur.
Mekan tiirleri genel anlamda iiretilen bir mekanin verdigi mesajlara gore degisiklik

gostermektedir.

“Simirlanan hacmi imgeleyen saf fiziksel mekan, ancak goriilerek
algilanabilen algisal mekan, insan zihninde islevselligini kazanan
kavramsal mekan, devinimi esas almasiyla iginde yasayanlarin

"> Monaco, 2001, 5.220-221.
'3 “mekan”, 22.12.2014, <http://www.tdk.gov.tr/>
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yasamlarina yon veren davranmigsal mekan, bir boslugu kesin ¢izgilerle
dolduran pozitif mekan, onceden var olan bir alant bosluga doniistiiren
negatif mekan ve ayni tiire ait olan bireylerin kendi aralarinda
koyduklari mesafeyi betimleyen kisisel mekan baslica mekan
tiirleridir. ”'"*

Mekan kesintisiz bir etkilesim ortamidir. Bu etkilesim mekan ile mekanin
icinde barindirdig1r canli cansiz nesneler arasinda gerceklesmektedir. Her tiirli
geometrik sekiller, renk opsiyonlari, mekanm Olgiileri mekanin yorumlanmasinda
etkilidir. Bununla beraber mekanin i¢inde barinan canli cansiz tiim objelerin renk,

sekil, olcii gibi 6zellikleri yine mekanin yorumlanmasinda etkili olmaktadir.

“Her mekan bir soz, bir mesaj barindirir. Mekanin kendisi (t6zii),
mekanmin soziinti belirler. Mekanin mimari yapisi, mekanin iginde
barindirdiklarina yansir;, boylece mekanin tozii ve 6zii bir araya gelerek
mekanin mesajini ortaya koyar. Bu mesaj gii¢lii, zayif, olumlu ya da
olumsuz olabilir ancak yoklugu hi¢hir zaman soz konusu degildir.”'"°

Mekanin sahip oldugu etkilesim kabiliyeti barindirdig1 mesajin giiciiyle dogru
orantilidir. Mesajlar 6zii itibariyle alic1 i¢in tasarlanmis kodlamalar1 ifade etmektedir.
Gozlemlendigi lizere bu kodlamalar ne denli yalin ve belirgin olursa mekan bireyler
tarafindan o denli basarili sekilde benimsenmektedir. Bu anlamda mekan 6ziinde
insanlar igin tasarlanmis ortamlar1 ifade etmektedir. Insanin oldugu her ortamda
hareket deviniminin oldugu g6z Oniine alindiginda mekan eylemle 6zdeslesmekte ve
biitlinlesmekte, adeta birlikte ifade edilmektedir. Tiim ilgili sanat dallarinda ve
mimaride gozlendigi iizere mekan insana 0zgii hareket devinimine sahip olarak
tasarlanmaktadir. Bu durum herhangi bir mekanin, 6ziinde insanin yasam alani

olarak tasarlandig1 anlamma gelmektedir.

“Eylemin yasandigi alandir ortam. Bu ortam gercek objelerden
olusabilecegi gibi kavramlardan olugan sanal veya sayilardan olusan
sayisal alanlar da olabilir. Onemli olan eylemin yapilacagi ogelere
uygun olmasidir. Iletisim siirecinde meydana gelecek yonelimlerde
devamliligi saglamasi ve gerektiginde baska bir ortama gegisin
kapilarim agmasidir. '

' Lenand M. Roth, “Mimarhgin Oykiisii”, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 2006, s.78.

'3 Melike Tascioglu, “Bir Gorsel iletisim Platformu Olarak Mekan”, Yem Yayinlari, {stanbul,
2003, s.61.

"% Dedeal, 2003, 5.28.
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Mekan insanlarm ruh halleri lizerinde dogrudan etkilidir. Barindirdig: tiim
mesajlar insanlarin sosyal davraniglarmi etkilemekte ve bu dogrultuda mekan
olduk¢a &nemsenmektedir. insan daima mekan ile etkilesim icerisindedir. Yasam
alan1 olarak gordiigli mekan1 6ziimseyen insan, onu kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda
tasarlamay1 arzulamaktadir. “Mekanin i¢inde olmak, aym zamanda var olmaktir.
Insan, mekan ile birlikte varligimi da insa eder.”’’” Bu nedenle insanoglu yasamini

devam ettirebilmek adina en basindan beri mekan kavramia olduk¢a 6nem vermistir.

“Insanlar bir gereksinimi karsilamak icin yapi yaparlar, ama bunu
vaparken bile, degerlere ve duygulara anlatim kazandirirlar; yaptiklar
ister bir bisiklet sundurmasi ister bir katedral olsun, insanlar ahsapta,
tasta, metalde, al¢ida ve plastikte yasamsal ve onemli olduklarina
inandiklart seyleri anlatirlar. Bu hem miisteri hem de mimar tarafindan
bilingli olarak yapimin igine katilmis ve agik¢a anlasilan bir mesaj
olabildigi gibi, sifresi ancak daha sonraki bir gozlemci tarafindan
¢oziilebilen bilin¢dist ya da bilingalti bir bildiri de olabilir. »118

Mekan sanatla daima i¢ ice olmustur. Sanayi devriminden itibaren 6zellikle
modernizm ve postmodernizm ¢atigsmasindan nasibini alan mimari, sanat1 da yogun
bir sekilde etkilemistir. Ancak mekan kullanimi1 6zellikle sinema sanati i¢in ¢ok
onemli bir konudur. Sinema ortaya ¢iktig1 ilk giinden itibaren mekanla etkilesimde
olmus ve bilingli veya bilingsiz mekani daima kullanmistir. Yapilan tiim sinemasal
tasarimlar mekansal tasarimdan sonra yapilmaktadir. “Gergekligin teknik ve
mekaniksel yeniden iiretimi on dokuzuncu yiizyildan itibaren sinema ile

gerceklestirilmeye baslanmugstir. W19

Sinema sahip oldugu 6zellikleri sebebiyle toplumun her kesiminden insanlar1
etkilemektedir. Olusturdugu kurmaca diinya insanlara hayali mekanlar sunmaktadir.
Bu aym1 zamanda sinemanin insanlara hayali yasam alanlar1 sunmasi anlamima
gelmektedir. Sinemanin sahip oldugu kendine has dil gergek yasamin tim
gergekligine gonderme yapmaktadir. Bu nedenle sinema insanlar tarafindan oldukca
sevilen bir sanat dalidir. Ger¢ek yasamm zaman ve mekan uyumu sinemanin

insanlara sundugu en 6nemli 6zelliklerdendir.

"7 Martin Heidegger, “Kentin Felsefesi”, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1996, s.68.
'8 Roth, 2006, 5.23.
"' Andre Bazin, “Sinema Nedir?”, izdiisiim Yayinlar1, istanbul, 2000, s.27.
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“Sanat Tarihi igerisinde “estetik” sozciigiine ¢ok c¢esitli anlamlar
yiiklenmigtir. “Dil” sozciigiiniin de ¢ok anlami vardir ve bu anlamlarin
her biri sinema ile iligkilendirilebilir. Sinema, olduk¢a fazla sanatsal
anlatim bigimi ve soz sanati kullanwr. Sinema soze ve goriintiiye yasam
vermektedir. Konu ve bi¢cim arasindaki iliskiyi tamimlar. Gergegin ve
sinemasal diis giiciintin simwrlart arasinda gidip gelir. Belli bash
kuramsal modellerin sinema dili kavramina uygulanmasinin ve zaman —
mekan iliskisinin sonucudur sinema. Filmsel ve yazinsal anlatinin
tanimidir. '’

Sinema sanat1 gelistikce sinemasal agidan zaman ve mekan uyumunun
kullanim1 daha da basarili hale gelmistir. Sinema tekniginin gelisimi ve mekan
tasarimina verilen Onemin artmasi sinemanimn toplumdaki etkinligini artirmasina
yardimc1 olmustur. Sinemanin ilk yillarinda da goriilecegi lizere mekan kullanimi
daima 6nemli bir faktdrdiir. {lk filmlerde de oldugu gibi mekanin karakterlerle olan
uyumu seyirciye sinemayil ¢abucak sevdirmistir. Bu baglamda sinemanin
onciilerinden sayilan Lumiere kardesler cektikleri kisa filmlerde ilk defa mekan —

karakter uyumu Orneklerini vermislerdir.

“Lumiere Kardesler sinemaya fotograftan gelmislerdi. Sinemayt
gercekligi yeniden tiretmenin biiyii bir firsati olarak gordiiler ve en etkili
filmleri, yalmizca olaylar: saptadi. Ciotat 'taki tren istasyonundan ayrilan
bir tren, Lumiere’lerin fotograf malzemeleri fabrikasindan ¢ikan isgiler.
Bunlar yalin ama c¢arpict ilk filmlerdir. Oykii anlatmiyorlardi ama
yeniden firettikleri zaman, mekan, atmosfer oylesine etkiliydi ki,
izleyiciler olayi gormek icin istekle para édiiyorlardir. !

120 Biilent Kiiiikerdogan, “Sinemada Kurgu ve Eisenstein”, Hayalbaz Kitap, istanbul, 2010, s.25
! Monaco, 2001, 5.272.
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Resimi14. Lumiere kardeglerin ¢ektigi kisa filmlerden mekan ve karakter uyumlu bir sahne.

Yillar boyunca sayisiz yonetmen filmlerinde mekani farkli sekillerde
yorumlamistir. Sinema, sinemasal anlatim konusunda sonsuz sekilde 6zgiirliik alani
sunmaktadir. Akla gelebilecek her sekilde yorumlanabilen senaryolar, igerige uygun
mekansal anlatilarla bezenmis ve seyirciye ulagmustir. Bu dogrultuda pek c¢ok
yonetmen mekani kendine has irettigi sinema dili ile yorumlamistir. Zaman —
karakter — mekan uyumunun Onemine dikkat ¢eken yOnetmenler bu uyumu
saglayabilmek ve bu konuda diger yonetmenlerden farkli olabilmek adma farkli

yontemler kullanmiglardir.

“Von Sternberg, The Saga of Anatahan’daki u¢aklarin nasil miirekkeple
¢izildigini anlatir. Ayni zamanda biitiin ¢ekim seti ve agaglar aliiminyum
boya ile boyanmugs, onceleri yalnizca insan yiiziine uygulanan makyaj bu
defa dogayr da kapsar olmustur. Ayni bigimde Max Ophuls da basyapiti
Lola Montes’te agaglar altin rengine, yollari ise kirmiziya boyamistir.
Ophuls ile ¢alismis olan Alain Jessua onun bir sonraki adimini atip,
Comic Strip Hero’da nasil biitiin filmi boyama islemine basvurdugunu
anlatir. Jhon Huston da benzeri seyler yapmay: denemistir.”"**

Sinemacilar sinemasal anlatmin tim Ogelerini kullanmaktadirlar. Bu
baglamda bir sinema filminin tasarim siireci yonetmenin vermek istedigi
mesajin igerigi ve biitce arasindaki iliskiyle dogru orantili sekilde degiskenlik

gostermektedir. Biit¢enin verdigi imkanlar dahilinde yonetmen herhangi bir

'22«L umiere kardeslerin gektigi kisa filmlerden mekan ve karakter uyumlu bir sahne Peter Wollen”,
23.12.2014, “Sinemada Géostergeler ve Anlam”, Metis Yaymecilik, 2014, s.125.
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senaryoyu gorsel acidan zenginlestirebilmektedir. Bu gorselligin en 6nemli
unsurlarindan biri olan mekan tasarimi sinema tarihi boyunca daima 6nemini
korumustur. Bununla birlikte ilerlemis olan teknoloji sayesinde mekan tasarim
siireci oldukga kisalmaktadir. Ozii itibariyle bir sinema filmi seyirciyle dogru bir

iletisim kurabilmek i¢in mekansal olarak inandirict olmak zorundadir.

“Oykiiniiziin cekirdek fikvini temel alarak kullanmaya karar verdiginiz
gorsel strateji  hangisi olursa olsun, yarattiginiz baglam iginde
aktarmay niyetlendiginiz anlamini izleyicinin anlayabilmesi i¢in filminiz
boyunca tutarl bir bi¢imde kullanilmalidir. Bunun anlami, kompozisyon
konusunda yaptiginiz secimlerin, filminizin her asamasinda, tek tek
planlardan baslayp, sonra her sahneye, her sekansa ve filmin tiimiine
uygulanmak zorunda oldugudur. Opykiiniiziin herhangi bir yerinde
“kendine giiveni yok” anlamini yansitan ozel bir plan kompozisyonu
kullandiysaniz, aynit plan kompozisyonunu “kendine giiveni yok” disinda
baska bir anlam icin kullanmaktan kacinmak zorundasiniz, aksi halde
izleyici, olaylar: takip edebilse bile, oykiiniiziin ¢ekirdek fikirleri ile
baglanti kurmayr basaramayacaktir. Ne kadar onemsiz goziikiirse
goziiksiin, her plan énemlidir. "%

Insanlar yasamak i¢in yasam alanlarma ihtiya¢c duymaktadirlar. Bu nedenle
insanoglu hayatmi idame ettirebilmek adma ihtiyaglar1 dogrultusunda kendi yasam
alammn1  tasarlamaktadir. Insanlar yasam alanlarinda kendilerini giivende
hissetmektedirler. Sinema sundugu kurmaca diinyay1 izleyicisine inandirabilmek
adma bu temel ihtiyaci ustalikla kullanmaktadir. Izledigi filmde kendi yasam alani
tasarimini goren izleyici filmin i¢ine daha da girebilmekte ve bu sayede yonetmenin
vermek istedigi mesaj1 basarili sekilde almaktadir. Yonetmen ile seyirci arasinda

saglanan bu dogru iletisim sayesinde sinema 6nemini yitirmeden daima var olmustur.

2.3. MEKAN YAKLASIMLARI

Mekan olgusu dogada, sanatta ve mimaride daima goz oniinde olmustur. Pek
cok sanat¢i, mimar ve diisiiniir mekan olgusuna cesitli acilardan yaklagmistir. Bu
baglamda genis bir inceleme alani bulunan mekan olgusu i¢in yapilan arastirmalar
neticesinde cesitli mekan yaklagimlar1 ortaya konmustur. Mekan yaklasimlar1 genel
itibariyle mekan olgusunu agiklamaya, anlamlandirmaya ve mekani kullanmak

isteyen kullanicilar icin elverigli bilgiler sunmaya yonelik yaklagimlar: ifade

123 Gustavo Mercado, “Sinemacinin Gozii”, Hil Yayin, 2011, s.20-21.
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etmektedir. Bu sayede mekanin kendisi ve igindeki objelerle olan etkilesimi
anlamlandirilmaktadr. Bu anlamda mekanin kendisi bir bilgidir. Michael Dear’in
aktariminda Henri Lefebre mekan i¢in sdyle demektedir; “Mekan hi¢ bir zaman bos
degildir; her zaman bir anlam icerir.”’?* Bu anlam mekan yaklasimlarimin temelini

olusturmaktadir.

Mekan yaklagimlar1 i¢in Onemli bir unsur algi ve algi siirecidir. Algi

212
k. "1%° olarak

Tirkge'de “bir seye dikkati yonelterek, o seyin bilincine varma, idra
tanimlanmaktadir. Alg1 ve algi siireci bilginin olusum siirecini etkiledigi gibi bilginin
yayllmast i¢inde gereklidir. Mevcut bilginin algi olmaksizin edinilebilmesi
diistiniilemez ve bu nedenle mekan yaklasimlar1 algiya yonelik tasarlanmaktadir.
Mekanmn gorselligi algiya yonelik bilgiler sunmaktadir. Bu bilgiler algi siireci
boyunca islenmektedir ve sonug olarak anlamli bilgi kiimeleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu
siirecin tamamlanmas1 mevcut enformasyonun ne denli karigik veriler icerdigiyle
alakali olarak degiskenlik gostermektedir. Lang algilamanin iki farkli siirecten
olustugundan s6z etmektedir. Bunlar duyularimiza dayali duyumsal siire¢ ve bilgiye
dayali zihinsel siireg'?® olarak adlandirmaktadir. Bu anlamda insanoglunun yillar
boyunca edindigi bilgiler alg1 siirecini ve algi yetisini siirekli olarak gelistirmektedir.
Gelisen teknoloji sayesinde algi yetisi bilgi edinme, ¢oziimleme ve bilgiyi yayma
konusunda oldukca gelismistir. “Alg: yetisi, aslinda iki anlama gelir. Ilki algi alan:
ile iliski kurma, kurabilme becerisi; digeri ise algilananlar iizerinde diisiinme,

e . c 27
diistinebilme, oynama, oynayabilme becerisi.”

Algt siireci  stirekli  olarak devam eden enformasyon aktarimiyla
beslenmektedir. Ag¢iga ¢ikan bilgi algiya yonelik islenir ve bdylece amaca ulasilir.
Bir mekanin algiya yonelik tasarim siireci ile algi siirecinin isleyisi dogrudan
iligkilidir. Genel olarak mekanin tasarim siireci, iginde barindirdigi tiim objelerle
beraber yiiriitiilmektedir. Bu objeler mekani tasarlayanlar i¢in birer imge 6zelligi

tastmaktadirlar. Imge Tiirkge de;

124 Michael Dear, “Between Architecture and Film”, Architecture & Film, Architectural Design,
Maggie Toy, London, 1994, s.34.

125 11.02.2015, <www.tdk.gov.tr>

126 Jon Lang, “Creating Architectural Theory, The Role of Behavioral Sciences in Enviromental
Design”,Van Nostrand Reinhold, New York, 1987:88-104.

127 S1tki Ering, “Sanat Psikolojisi”ne Giris”, Utopya Yayinevi, Ankara, 2004, s.55.
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“1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya
2. (psikoloji) Duyu organlarimin distan algilandigi bir nesnenin bilince
yansiyan benzeri, hayal, imaj

3. (psikoloji) Duyularla algilanan bir uyaran soz konusu olmaksizin

bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj”"**

anlamlarina gelmektedir. Bu anlamda mekani tasarlayanlar imge kullanarak algiya

hitap etmektedirler. Imge mekam anlamlandirmakta ve sosyal yasamn igerisinde

konumlandirmaktadir.

“Imgelemek, birbiriyle tutarsiz 6geleri belirli bir diislem kuralina gore
diizenlemek degil, doganin bize sunmadigr bir gerekliligi kesfetmek ve
bunu, yapitta ortaya ¢ikarmaktir. Burada aynmi zamanda, sanatin
ozerkligi izlegi de ortaya ¢ikiyor; bu ozerklik, kimseye hesap vermek
zorunda olmayan bir sanatla degil, bir “yeni diinya” ortaya koyarak
yaratma ile baglantilidir. Imgelem yetisi, ¢oziimlemedir, biresimdir,
duyarhiliktir. Insanlara rengin, konturun, sesin ve kokunun etik anlamini
ogretmis olan imgelemdir. Diinyanin baslamasindan orneksemeyi ve
egretilemeyi yaratmis olan, imgelemdir. Yaratilan gseylerin hepsini
ayristirir ve bir araya getirdigi ve kokenini ruhumuzun ancak en derin
yerinde bulabilecegimiz belirli bir kurala uygun olarak diizenledigi
malzemelerle yeni bir diinya yaratwr, yenilik duygulanmimini iiretir.
Imgelem gercek olamin kralicesidir, sonsuziukla olumlu bir akrabalik
iliskisi icindedir. "%’

Imge kullaniminin mekan tasarimimdaki onemi sinemada oldukca yogun
sekilde goriilmektedir. Korku sinemasinin en 6nemli temsilcilerinden olan Alfred
Hitchcock mekani ustalikla kullanan taninmis yOnetmenlerden biridir. Mekan
tasarimi acisindan imge kullaniminin 6nemini bilen Hitchcock kullandig1r imgesel
objelerle algiya yonelik tasarimlarini igsellestirmis ve izleyicisiyle arasinda siki bir
bag kurmustur. Diinya sinemasma oldukca etkili ve sira dis1 isleyisi olan filmler
kazandiran Hitchcock, mekani filmlerinde kendine has gelistirdigi sinemasal diliyle
birlikte basarili sekilde kullanmistir. Mekan tasarmmini titizlikle yapan Hitchcock
mekanin sinemaya 6zgili olarak da yoktan olusturulabilecegini gostermistir. Kurdugu
dekorlar senaryonun istedigi tiim dramatik duygular1 yansitmis ve bu dramatigi

sectigi oyuncularla basarili sekilde harmanlamistir.

128 “imaj”, 11.02.2015, <www.tdk.gov.tr>

129 Charles Baudelaire. “The Mirror of Art”, Doubleday, [New York], 1956, s.43.
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130

Resiml5. Alfred Hitchcock 'un Birds filminden mekan tasarimi ornegi

Sinemanin icat oldugu giine kadar gelinen siiregte goriintiiyli kaydedebilmek
adma gelisen teknoloji daima mekani resmetmeyi hedeflemistir. Mevcut mekan
gorlintiisiinii herhangi bir obje {izerine resmederek insanlara ulastirmayr amaglayan
aragtirmacilar, gelistirdikleri icatlar1 bu amag¢ dogrultusunda insanlarla paylasmislardir.
Icat olunan her alet insanlar tarafindan ilgi gérmiis ve teknolojinin gelisimi araliksiz
devam etmistir. Isik ve golgenin mekan {izerindeki etkisini baz alan bu aletler mekani1
icindeki objelerle birlikte resmetmeye calismislardir. Teknik donanimlarinin izin verdigi
Olgiide islevsellik gostererek mekan kavramina farkli acilardan yaklasmislar ve
gorlintiiniin  iletilebilmesi adma teknolojik gelisim siirecinde basamak vazifesi
gormiislerdir. En eski uygar toplumlarin dahi iizerinde calistig1r goriintiiyli resmetme
olgusu insanoglunda mekani kullanma ve yansitma giidiisiiniin daima var oldugunu
ispatlamaktadir. Mekan ve mekann iligkili oldugu objeler insanoglunun daima ilgisini

cekmis ve resmedilmeye deger bulunmustur.

“Ispanya’daki Altamira magaralarimin duvarlarindaki 20.000 yillik

resimlerden, Isvec’te Tung¢ devrinden kalma Kivik anmitina, Firavunlar

zamamnda ¢izilmis canli-resimleri andiran dizilime resimlere, eski

Yunan yapilarindaki kabartmalara kadar her sey, insanoglunun hareketi
) . Wl

yeniden canlandirmadaki ¢abasint ortaya koyuyordu.

130 «Alfred Hitchcock™un Birds filminden mekan tasarimi drnegi”, 15.02.2015
http://www.swide.com/photo-gallery/alfred-hitchcock-the-birds-50-years-anniversary-celebration-
and-event/2013/03/06/1-9

P! Ozén, 1964, .5.
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Sinemanin icat oldugu giline kadar gelistirilen her teknolojik alet giiniimiizde
sinemanin kullandig1 tiim teknik donanimin temelini olusturmaktadir. Yine sinemanin
sahip oldugu teknolojik gelisim siireci, basamak vazifesi gormiis temel aletleri baz
almaktadir. Bu nedenle sinemanin var olmasi, goriintiiniin iletilebilmesi adina
aragtirmalar yapan ve en ilkel aletten en karmasik aletlere kadar icatlar gerceklestiren
aragtirmacilar sayesinde gerceklesmistir. Bu baglamda sinemanin icadi genel olarak ii¢
temel kaynakla iliskilendirilmektedir. Bu temel kaynaklar sinemanin icadina kadar giden

sureci ifade etmektedirler.

“1. Biiyiilii Fener (Lanterne Magique)
2. Optik Oyuncak (Thaumatrope)
3. Fotograf “'%?

Bu donemlerde icat edilen parafin lambalarla aydinlatilan slayt
projektorlerinin ilk bigimleri olan biiyiilii fenerler sinemanin gelisimi iizerinde
oldukca etkili olmustur. Biiyiilii fenerler sayesinde zaman — mekan ve mekanin
uyumu agisindan sinematografige can veren “hareketli resimler” hayata gegmistir
ve bu baglamda biiyiilii fenerler sinematografinin gelisim siirecinde biiyiikk rol

oynamistir.' >

4

Resim16. Reynaud un Optik Tiyatrosu

32 Tongug ibrahim Sezen. “Lumiere Kardesler Oncesi Sinema”. Istanbul Universitesi iletisim
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, [Istanbul] Say1 17, 2003, s. 603.

133 Geoffrey Nowel-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”. Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 39.
134 «“Reynaud’un Optik Tiyatrosu”, 16.02.2014, Ozén, 1964. s.30.
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Mekan sosyal yasamin ortaya ¢ikmasinda oldukca etkili olmustur. Tiim sanat
dallarina ilham kaynagi olan mekan sosyal yasamin bir amag¢ dogrultusunda stirekli
olarak degisip gelismesine sebep olmaktadir. Mekanin sosyal yasama olan bu etkisi
kiiltiirlin  olugsmasin1 ve oOziinde kiiltlirlin kalic1 olmasini ve hatta yayilmasini
saglamaktadir. Mekanin tiim siiregelen enformasyonun neticesinde sekillendigi
disiiniildiigiinde ¢ogu zaman maddesel imgelemenin Otesinde mekanin diissel
imgelemelerle ifade edildigi gozlenmektedir. Bu sayede mekanin kuramsal agidan
tanimlamas1 yapilmaktadir. Neticede mekan insan i¢in G6zerk bir yasam alani
olmaktadir. Bunun neticesinde insan mekani benimsemekte ve tiim sosyal yasamini

ve faaliyetlerini mekanin {izerine kurmaktadir.

“Mekan, bir hedef giiden miicadele ve eylemlerin ana kozu olur.
Kaynaklarin yeri, stratejilerin ortaya serildigi ortam olmaya devam
eden mekan, tiyatrodan, ilgisiz sahneden, edimlerin ¢ercevesinden baska
bir seydir. Mekan, hammaddelerden en eksiksiz iiriinlere dek, is
yerlerinden “kiiltiir e dek, sosyo-politik oyunun hichir malzeme ve
kaynagint ortadan kaldirmaz. Bunlari bir araya getirir ve tek tek her
birini kapsayarak bunlarin yerinde geger. Buradan genis bir hareket
dogar. Bu hareket boyunca mekan artik bir “0z” olarak, “ozneler” igin
ve onlar karsisinda ayri, ozerk bir mantiktan kaynaklanan bir nesne
olarak kabul edilemez. Keza bir bilegske ve sonug olarak, bir ge¢misin,
bir tarihin, bir toplumun ampirik olarak saptanabilir etkisi olarak da
kabul edilemez. >

Mekanin sosyal yasamin yapilanmasi konusundaki énemi mekan sorunsalinin
pratik anlatimlarla ¢dziimlenmesini gerektirmektedir. Insanlar1 kent yasamma uyum
gostermis toplumlar gibi diizenli ve standartlar1 olan toplumlar haline doéniistiiren
mekan, felsefi ve pratik anlamda pek ¢ok tanimlamayla agiklanmaktadir. Mekanin
sorgulanmasi sayesinde pek ¢ok modern ve postmodern anlatim ortaya ¢ikmustir.
Sinema bu sorgulamalardan faydalanmis ve izleyicisiyle kopmaz baglar

olusturmustur.

“Mekan sorunsali ile mekansal pratik arasinda bir ayrim kendini
gostermistir. Ilki ancak teorik bir diizlemde ifade edilebilirken, ikincisi
ampirik olarak gozlemlenir. Oysa, yeterince bilgili olmayan, yontemi ve
kavramlari bilmeyen diisiince bunlart karistirir. (Felsefeden odiing
alinma terimle) “sorunsal”, zihinsel mekan ve toplumsal mekan tizerine,
bunlarin baglantilar: iizerine, bir yandan dogayla, diger yandan

135 Henri Lefebvre, “Mekanin Uretimi”, Sel Yayncilik, istanbul, 2014, 5.407.
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mantikla ve “saf” formlarla baglar: iizerine sorgulamalardan olusur.
Mekansal pratik ise mimari, (resmi soylemlerden alinma terimle)
sehircilik, parkurlarin ve yerlerin (topragin) fiili diizenlenmesi, giindelik
hayat ve elbette kent gercegi gibi ¢esitli diizeylerde saptanir, tarif edilir,
analiz edilir. %%

Mekanin insanlar i¢in olan yasamsal onemi nedeniyle insanlarin iizerinde
yasadig1r mekanla igsellesmesi ve biitiinlesmesi kaginilmazdir. Bu durum mekanin
alg1 iizerindeki giiclinii artirmaktadir. Oyle ki mekan1 dziimseyen insan sosyal
yasamini iizerinde kurarak kendince giiven ortamini saglamakta ve hatta kurdugu bu

giliven ortamini her ne pahasina olursa olsun savunmaktadir.

“Yasadig1 mekan iizerinde hak iddia etmek ve gerektigi durumlarda bu
mekanda direnige ge¢mek, muhtemelen insanlik tarihi kadar eski. Her ne
amagla yapilirsa yapilsin, siyaset her daim bir mekana ihtiya¢ duyar.
Dogrudan mekani talep etmeseniz bile, o mekan iizerinde hareket eder,
miicadelenizin insan kaynagini ve arag¢larim biiyiik ol¢iide o mekandan
devsirirsiniz. »137

Mekan uzay diizleminde zaman ve objelerle iligki i¢erisinde olan herhangi bir
yerdir ve tiim yasamin lizerine kuruldugu ortami ifade etmektedir. Mekanin sahip
oldugu bu denli yagsamsal 6neminin sanata ilham kaynagi olmas1 ka¢imilmazdir. Tiim
toplumsal yasami i¢cinde barmdiran mekan olgusu sinemanin goriintiiyli aktarma
ugrasisina vesile olmustur. Sinemanin temel mantig1 mekani1 ve mekanin etkilesimde
bulundugu objeleri seyirciye aktarmak iizerine kuruludur. Tiim mevcut teknolojisi bu
aktarimi daha 1yi yapabilmek ve daha fazla ilgi ¢ekici olabilmek admna

gelistirilmektedir.

Sosyal yasamin kiiltiirel zenginligi mekanin tasarlanmasinda etkili olmaktadir.
Mekan kiiltiire etki ettigi gibi enformasyon akisi igerisinde yaratiminda pay sahibi
oldugu kiiltiirden etkilenerek ona uyum gostermektedir. Her toplumun sahip oldugu
farklh kiiltiirler farkli mekan tasarimlarma sebep olmaktadir. Bu zenginlik mekan
tasarimimin  her toplumda kendine 6zgii olarak sekillenmesini saglamaktadir.
Modernizmin insanoglunun hayatma girmesiyle beraber tek tiplesen (globallesen)

mekan gilinlimiizde postmodern akim sayesinde yerel kiiltiiriin kodlamalariyla

1% Lefebvre, 2014, 5.410.
137 Soner Torlak, Mekan Meselesine Bir Giris. Soner Torlak (ed.), (iginde s.11-26). “Mekan
Meselesi”, Tekin Yaymevi, istanbul, 2014, s.11.
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yeniden tasarlanmaktadir. Bu sayede mekan tasarimi modernizm 6ncesinde oldugu
gibi yerel kiiltiirlerden beslenmektedir. Sinemanin mekani kullanma zorunlulugu
nedeniyle kullanilan mekanlar yonetmenin etkilesim halinde oldugu yerel kiiltiirle
alakali olarak sekillenmektedir. Yonetmenin i¢inde dogup biiylidiigii toplumun sahip
oldugu kiiltiir yine yonetmenin ¢ekecegi filmlerde mekan tasarimi olarak seyirciye

sunulmaktadir.

2.4. SINEMADA MEKANIN OZELLIKLERI

Mekan sinemanm olmazsa olmazidir ve sinemayla ilgili yapilan tim
tasarimlar mekanm Ozellikleri g6z Onilinde bulundurularak yapilmaktadir.
Yonetmenin bu anlamda istekleri olduk¢a 6nemlidir. Yonetmenin ¢ekecek oldugu
filmi i¢in hayal ettigi mekan tasarimi, kendince gelistirip benimsedigi sinema diliyle
O0zdeslesir ve kavramsal olarak son seklini alan mekan tasarimi siireci, setin
kurulmasi silirecinin baglamasiyla sona erer. Yonetmen mekanm tasarlanmasi
sirecinde kamerayr konumlandirarak tiim figiirleri farkli acilardan gormek
istemektedir ve bu sekilde belli bir sinemasal diizen icerisinde kurgulanan gergeklik
izleyiciye aktarilmaktadir. Bu agidan kameranin konumu da mekanin gercekligini

yansitmak agisindan oldukga bityiik Snem arz etmektedir.'*®

Mekan bir sinema filmine anlamsal biitiinliik kazandirir. Verilmek istenen
mesajlar imgelerin de yardimiyla mekanin ig¢ine kodlanmaktadir. Bu kodlamalar
ayrica mekanin icinde konumlandirilan her obje icin ayr1 ayri yapilmaktadir.
Mekanin 6zelliklerinden biri olan bu imgeleme olgusu yonetmenlerin filmleri igin
daima kullandiklar1 bir mesaj aktarim yontemidir. Filmin konusu, biit¢esi ve amaci

ne olursa olsun mekanin bu 6zelligi daima kullanilmaktadir.

“Imge sistemi deyimi ilk kez film kuramcilart tarafindan goriintiileri,
kurgu bigcimlerini, ¢ekim pozisyonlarini ve bazi yonetmenlerin ideolojik
egilimlerini ¢oziimleyerek filmi sistematik anlama yontemi olusturmaya
calistiklart yazilarinda kullamildi. Bazi film kuramlarinda imge sistemi,
bazi goriintiilerin  yalin anlamlart yaminda yarattigi ¢agrisimlara
dayanarak bir filmin icerebilecegi anlam katmanlarinin sifresini ¢ozmek

138 Laurent Guido, From Broad cast Performance to Virtual Show. Francois Albera and Maria
Tortajada (ed.), (icinde s.193-214). “Cinema Beyond Film”, Amsterdam University Press, U.S, 2010,
s.194.
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icin kullamilir. Ornegin, aynada kendi goriintiisiine bakan bir kisinin
plani, psikanalitik kuramlarda ayna ve yansimaya baglanan simgesel
anlamlar nedeniyle, boliiniis benlige ve i¢ ¢catismaya isaret edebilir. Bu,
karakterlerinin kisilik diizensizliklerini veya i¢ ¢catismalarini isleyen pek
cok filmde rastlanan ortak gérsel bir mecazdir. '’

Mekanin imgeleme 6zelligi sinemanin yan sira diger tiim sanat dallarin1 da
yakindan ilgilendirmektedir. Gliniimiizde siirekli olarak gelisen televizyon ve video
sanatt da mekanmn Ozelliklerini kullanmaktadir. Bu baglamda mekan daima
tasarlanan kodlamalarin aktarim araci olarak tercih edilmektedir. Mekanin gorselligin
aktarimina olan bu etkisi kodlamalarin alicilar tarafindan anlamlandirilabilmesini
saglamaktadir. Bu sebeple mekan sinema da dahil olmak iizere tiim sanat dallarina

estetik kaygi ve anlamsal biitiinliik kazandirmaktadir.

“Bos  bir tuval diistiniin.  Sanatci, izerinde  diistincelerini
sekillendirmedigi siirece bu tuval, bos bir yiizeyden ote herhangi bir
anlam tasimaz. Ikiboyutlu bos bir yiizey. Ekran igin de aynmi sey
gecerlidir. Video sanat¢isimin  iizerinde goriintii boyutunu olusturdugu
ekran, diigiince ve yasantilarimin gorsel olarak sekillendigi, bos bir
yiizeydir. Bu bos yiizey iizerinde gorsel agidan estetik enerji olusturma,
sanat¢imin en onde gelen kaygilarindan biridir. Yiizey ne olursa olsun
(kagut, tuval, fotograf kagidi, beyaz perde, ekran) estetik enerji yaratma
sorunu, sanat¢iyr yiizeyle ilgili bazi tercihleri yapmaya, yapabilmeye
yoneltmigtir. %"

Imgeleme mekanm kullanim agisindan etkinligini artirmaktadir. Her anlamda
kullanim olanagi bulunan imgeleme kavrami bir topluma 6zgii olarak toplumsal
yasamin getirileriyle birlikte degiskenlik gostermektedir. Toplumlarin siirekli olarak
sosyal ve ekonomik faktorlerden etkilenen bireyleri iletisim islevini gergeklestirirken
daima imgelemeyi kullanmaktadir. Enformasyonun siirekli olarak hareket halinde
oldugu bir toplum, kiiltiiriinii imgelerle zenginlestirerek bu kavrami mekani
sekillendirmek i¢in kullanmaktadir. Bu durum toplumlara goére mekanin farklilik

gostermesine sebep olmaktadir.

“Giiglii medya gosterileri toplumsal hafizanin sekillenmesine, tek tek
insanlarin tarih ve ¢agdas gerg¢eklik konusundaki goriislerinin insasina

139 Mercado, 2011, s.37. . .
10 T evend Kilig, “Gériintii Estetigi”, inkilap Yaymnlari, Istanbul, 2013, s.39.

60



yardim eder. Carpict imgeler insanlarin diinyayr goriis ve yorumlayis
bigiminin insasina yardim eder ... w14l

Mekanin sinemada uygulanabilirligi mekan o6zelliklerinin tam anlamiyla
uygulanabilmesiyle dogrudan iligkilidir. Bir sinema filminin hitap edecegi kesime
gore bir mesaj verme amaci bulunmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda ydnetmenin
hitap edecegi topluma gore mekan tasarlanmaktadir. Toplumun sahip oldugu kiiltiir
geregi tasarlanan mekan, renk, 151k, geometrik desenler, yazilar, vb. bir ¢ok etkenle
harmanlanarak sinema filminde kullanilmaktadir. Bu baglamda sinemada kullanilan
mekanin gekillenmesine neden olan yerel kiiltiir, dini, sosyal, kisisel aliskanliklar,
bireyler arasi iligkiler gibi pek ¢ok etkene baghdir. Bu etkenler diinyanin her
yerindeki toplumlarda goriilmektedir ve yine tiim bu etkenler mekana duygu ve
anlam kazandirmaktadir.'* Bununla birlikte modern sanatta sadelik ve nesnelligi 6n
plana ¢ikaran minimalizm akimi, nesnenin bi¢imine verdigi Onem sebebiyle
imgelemeyi minimum seviyeye c¢ekmistir. '* Bu akimmn getirisi olarak mekan
kullaniminda sade bir tasarim goze ¢arpmaktadir. Jacques Tati’nin siklikla kullandig1
bu sadelik mekanin Ozelliklerine iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Bu baglamda
imgeleme kavrami, mekanm tasarimindaki karmasik yapinin anlasilir sekilde

islenebilmesi agisindan tasarimcilara genis bir hareket alani1 saglamaktadir.

Resiml17. Jacques Tati’nin Amcam Filminden Sade Bir Mekan Kullanimi Ornegi

141 Douglas Kellner, “Sinema Savaslar1”, Metis Yayinevi, Istanbul, 2013, 5.129.
142 per Persson, “Understanding Cinema”, Cambridge University Press, UK, 2003, s.17.

'3 Thomas E. Wartenberg, “Thinking on Screen”, Routledge, N'Y, 2007, s.199.
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Sinemada kullanilan mekanin tiim 6zellikleri, renk, 151k, geometrik sekiller ve
tim estetik kaygilar agisindan sosyal yasamda bir insanm kullandigi mekanin
ozellikleriyle birebir aynidir. Bir filmin konusu nerede gecerse gegsin, temel anlamda
insanin yasadig1 sosyal cevreyi simgelemektedir. Mekanin ve icerisinde olan tiim
objelerin sahip oldugu etkilesim sinema izleyicisine kendi sosyal c¢evresini
andirmaktadir. Boylelikle sinemasal agidan tasarlanan kurmaca diinya inandiriciligini
artrmakta ve filmi basarili kilmaktadir. Bu baglamda mekan kullanimmin sinema
acisindan igeriksel anlamda farkli kullanim alanlar1 bulunmaktadir. Kurgu, renk —
151k, karakter gibi sinema icin olduk¢a Onemli olan kavramlar mekan ile yakin
iligkilidir. Bu iliskiler 1s181nda elde edilen bilgiler dogrultusunda tasarlanan mekan
filmlerde kullanilmaktadir. Bu nedenle sinemasal agidan kullanilacak mekanin kurgu,

renk — 151k ve karakter acisindan incelenerek anlagilmasi gerekmektedir.

2.4.1. Sinemada Kurgu, Renk - Isik ve Karakterin Mekan Uzerine Etkisi

ve Onemi

Bir sinema filminin tamamlanabilmesi i¢in pek cok etkenin olabildigince
kusursuz sekilde bir araya gelmis olmasi gerekmektedir. En ufak ayrint1 bile bir
sinema filminin tamamlanabilmesi agisindan c¢ok biiyilk bir 6neme sahiptir. Bu
nedenle yonetmen ve yapimci, her tiirlii tedbiri alarak gorev alacak biitiin ekibin her
ithtiyacin1 onceden diisiinmek mecburiyetindedir. Tiim bu tedbirler alindiktan sonra
onceden belirlenmis zaman planlamalarmin 151ginda yonetmen, ekip ve oyuncular
disiplinli bir sekilde ve tam oyumlu olarak g¢aligmak durumundadir. Bir sanat
yapitiin insanlarca benimsenmesi ve el iistiinde tutulmasi i¢in bu uyum ¢ok biiyiik

bir dneme sahiptir.

Sanat yapitlar1 ilgili sanatsal tekniklerin sanat¢i tarafindan dogru ve farkl bir
islupla kullanilmasi ile kendisini belli etmektedir. Toplum tarafindan benimsenmis
estetik degerler sanat yapitinin toplum nezdindeki yerini belirlemektedir. Bu nedenle
toplum, sanat degeri tasiyan tiim eserleri kendi ele§inden gecirmekte ve eserin kalici
olup olmayacagina karar vermektedir. Barindirdig1 gorsel ve isitsel icerikler ve bu
iceriklerin biitiinligi ile estetik degerleri karsilayabilme, toplumun taleplerine cevap
verebilme ve toplumu etkileyebilme o6zelligine sahip olan tiim eserler toplum

tarafindan gergek bir sanat eseri olarak goriilmekte ve el iistiinde tutulmaktadir.
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Igerisinde bu 8gelerden bir veya birkaci eksik olan eserler ise toplum tarafindan goz
ardi1 edilmektedir.

1. Yalnizca bagyapit sayilan yapitlar sanat basligi altinda gruplandirilir.
Onemsiz kabul edilen yapatlar ise biiyiik dl¢iide goz ard1 edilir.

2. Sanat yapitlarinin yaratici dehalar tarafindan ve bir ¢agin bagdasik
(homojen) ruhunu gostermek tizere gerceklestirildikleri, boylece tim
insanlhigin mirasini olusturduklar1 kabul edilir. Smif ideolojileri ise
gormezlikten gelinir.

3. Bi¢im ve igerik kavram c¢ifti vurgulanir. Bunlardan bigim, “estetik
degeri” tasiyan kavram olarak goriliir. Bigemin, tiimel smif

ideolojisi ile iligkisi gormezlikten gelinir.'**

Sinema sanatinda toplumun begenisini kazanmig filmlerin, yonetmenin farkli
islubuyla, dogru tekniklerin kullanilmasiyla ve tiim igeriksel 6gelerin basarili bir
sekilde bir araya gelmesiyle tamamlandigr goriilmektedir. Bu filmler gdsterime
ciktiklari ilk giinden beri 6nemini yitirmeden tekrar tekrar izlenmektedir. Toplumun
bir sinema filmine verdigi bu deger, insanin algilama ve anlamlandirma
yetenekleriyle iliskilidir. Insan gérdiigii bir nesneyi hayati boyunca 6grendigi ve
kendince yorumladig: estetik kaygisiyla degerlendirmektedir. Bu durumda bir sinema
filminin yorumlanmasi ve hak ettigi degeri gérmesi insanmn gorme, algilama ve
anlamlandirma yeteneklerini kullanmasiyla alakalidir. Bu baglamda insanin
algilamas1 gorsel, isitsel ve dokunsal olarak gerceklesmektedir ve bu kavramlar

algilama siirecinin tamamlanmasi i¢in birbirlerini tamamlamaktadir.

“Gorsel alimlama da aslinda yogun bir dikkatten ¢ok, gegerken soyle bir
aywrtina varma olgusundan kaynaklanir. Tarihin doniim noktalarinda
insamn algilama aygitina verilen gorevlerin, salt gorsellikle, yani yogun
i¢ gozlem araciligiyla yerine getirilmesi olanaksizdir. Bu gorevierin
listesinden zamamn akist icerisinde dokunsal alimlamanin yani
aliskanhigin yonlendirilmesiyle gelinir.”'*

Sinemanin gorsel biitiinligiini ve devamliligmi saglayan, aynm1 zamanda

izleyicinin algilama siirecini destekleyen unsurlar olan kurgu, renk - 151k uyumu ve

1% Nicos, Hadjinicolaou, “Sanat Tarihi ve Simf Miicadelesi”, Kaynak Yaymlari, Istanbul, 1998,
s.24.

15 Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretebildigi Cagda, Sanat Yapiti”, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2005, s.149.
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karakter kavramlari, mekansal agidan ¢oziimlenecek olan “Yol” ve “Kis Uykusu”
filmlerinde kendilerini baskin sekilde gosteren unsurlar oldugundan ve ayrica sinema
filmleri i¢in ¢ok biiyiik 6neme sahip oldugundan bu tezde incelenmektedir. Mekanin
bu unsurlarla olan iligkisi sinema filmini algilanabilir kildigindan dolay1 bu iliskiler

uzerinde Ozellikle durulmaktadir.

Elde edilmis goriintiilerin bir anlam biitinliigii olusturmasi adina art arda
siralanmasi ve igeriksel bir biitiinliiglin olusturulmasi islemi olan kurgu, kendi i¢cinde
baslica bir sanat olarak goriilmektedir. Sinema tarihinde konulu filmlerin ortaya

cikmasiyla 6nem kazanan kurgu, algilama siirecine dogrudan etki etmektedir.

“Sinema kurgusu yalnmizca degisik igerikli kadrlarin art arda
birlestirilmesi olayindan ibaret degildir. Ayni zamanda, algilama
stirecine oldugu kadar, filmin algilanmasina da biiyiik 6l¢giide baglhdur.
Izleyicilerin ekranda olup bitenleri degerlendirmeye baslamadan énce,
ozellikle ne oldugunu gormeleri, isitmeleri ve idrak etmeleri
gerekmektedir. Soziinii ettigimiz ilk algilama stirecinden sonra, idrak
olay izleyicinin beyninde ikinci bir siire¢ olarak baglayacaktir. Bununla
birlikte, ikinci siirecin birincisine etkide bulunacagint da unutmamak
gerekir. '

Bir sinema filminin bagarili olarak anilmasi i¢in ¢ok biiyiik bir 6neme sahip
olan kurgu sanati, pek ¢ok sanat¢i tarafindan ortaya konmus manifestolarla ve
gelistirilen tekniklerle en basindan beri sinema i¢in Onemini korumustur. Bu

baglamda kurgu, teknolojinin de yardimiyla daima gelisen bir sanattir.

“Sinemada kurgunun nasil yapilmasi gerektigini sorgulamak sinemada
anlamin nasil aktarilmas: gerektigini sorgulamaktir. Sinema fotografta
oldugu gibi yalnizca salt gercekligin yansitimi degilse, bu baglamda,
Metz ve sonrasinda Lotman tarafindan da belirtildigi gibi, sinemanin bir
tiir gostergeler dizgesi yarattigi ya da bir tiir kendine ozgii kiiltiir
yarattigi soylenebilir.”'*’

Sinemanin bir diger onemli unsuru olan renk ve 151k uyumu, bir sinema
filminin izleyici tarafindan algilanabilmesi i¢in kilit bir 6neme sahiptir. Doganin bir

parcas1 olan renk ve 151k insan i¢in yasamsal dneme sahiptir. Insan yasam alanini

146 Aleksey G. Sokolov, “Sinema ve Televizyonda Gériintii Kurgusu”, Agora Kitaphigi, Istanbul,
2006, s.16.
17 Kiigiikerdogan, 2010, s.22.
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1518a gore diizenlemektedir. Isik ise renkleri insanlar i¢cin goériinlir kilmaktadir. Bu
haliyle insan, tiim estetik degerlerini 1518a ve renge gore belirlemektedir. Sinema ise
diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi doganin sundugu tiim unsurlar1 biiyiik bir
titizlikle kullanmaktadir. Bu durum aymi zamanda giinimiiz teknolojisiyle ortaya

cikan video sanatinda da gecerlidir.

“Film sanatinda goriinti, 1siga karsi duyarli film yiizeyinde, video
sisteminde ise bant yiizeyinde elektronik olarak olusur. Filmde oldugu
gibi videoda da goriintiiniin olusabilmesi i¢in kameranin oniindeki
nesnenin belli bir 1siklilik seviyesinde olmasi gerekir. Bu yéniiyle 151k
teknik bir gerekliliktir. Nasil insan goziiniin gorebilmesi igin stk gerekli
ise, kameramin goriintiiyii olusturabilmesi igin de isik gerekir. Belli
ozelliklere sahip 151k, teknik gereklilik i¢in kullanilirken, 1s18in
gortintiide estetik  bir oge olarak diigiiniilmesi bizi aydinlatma
kavramiyla karsilastirir. »148

Siyah beyaz filmlerde dahi renk ve 151k uyumu 6nemli bir yer tutmaktadir.
Isik ve golge yogunlugu filmlerin vermek istedikleri mesajlar1 destekler sekilde
tasarlanmistir. Her tiirli duygu yogunlugu renk ve 15181 kullanan ydnetmenlerce
seyirciye aktarimistir. Bu baglamda sinemanin icat oldugu ilk giinden itibaren
yonetmenler ister istemez 151k ve renk uyumuna dikkat etmek durumunda kalmistir.
Gilinitimiiz teknolojisiyle ¢ok sayida renk skalasini filmlerinde rahatlikla kullanabilen
yonetmenler 151k ve renk uyumunu vermek istedikleri mesaja gore dilediklerince

tasarlayabilmektedir.

“Giintimiizde filmler ozel nedenlerin disinda renkli cekilmemektedir,
Steven Spielberg’in yaptig1 Schindler’in Listesi/ Schindler’s List (1993),
Tim Burton’un B-filmleriyle tinlii Ed Wood iizerine ayni adi tasiyan filmi
(1994), Michel Hazanavicius 'un 1927-32 yillart arasinda Hollywood da
sesli filme wuygun olmayan oyuncularin ¢okiisiinii konu edinen Artist
(2011) gegerli ¢ekim nedeni olan filmlerdendir. Giiniimiizde eger bir film
siyah-beyaz ¢ekiliyorsa, Roman Polanski’nin tamimiyla bu “stilize
etmenin bir yolu"dur.”"*

Sinemanin bir diger dnemli unsurlarindan olan karakter olgusu sinema tarihi
boyunca daima Oonemini korumustur. Herhangi bir konusu veya 6zel bir kurgusu
olmayan ilk filmlerde dahi karakter daima filmin bas unsuru olmustur. Karakter bir

filmin algilanabilmesi ve anlamlandirilabilmesi i¢in tasarlanmaktadir. Izleyiciyi

8 Kilig, 2000, s.14.
149 Celikcan, 2014, s.87.
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filmin icine cekmek ve verilmek istenen mesajin basarili sekilde karsi tarafa
ulasmasmi saglamak adma karakterler, karakter teorilerinin de yardimiyla
tasarlanmaktadir. Bu baglamda pek c¢ok oyuncu, oynadiklar1 karakterlerle

Ozdesleserek sinema tarihi boyunca dnemli isler yapmistir.

“Canlandirilmas1 gereken bir karakter biitiin olarak bir eserin ortaya
¢tkardigr sorunlarin sonucu degildir yalnizca, tersine belirli, bireysel bir
kisilik olarak oyuncu ¢alismasimin da sonucudur aymi zamanda. Bir
karakterin canlandiriimasiyla ilgili tiim sorunlar -nasil yorumlanirsa
yorumlansin- oyuncunun realitesinden, bireyselliginden, karakterinden,
genel kiiltiir diizeyinden vb. asla ayri tutulmamahldir. Ozellikle igin
basinda agirligi karakterle canli birey olarak oyuncu arasinda bir bagin
kurulmasina kaydirmak gerekir. Ayrica oyuncu ile karakter arasindaki
duygusal iligki karakterdeki herhangi ozgiil bir yamin meydana
¢tkarilmasina yaramalidir, ki bu 6zgiil yan oyuncuyu hemen kendine
cekmeli ve karakter itizerindeki diger calismalarinin ¢ikis noktasini,
temelini olusturmalidir. #1350

Sinema filminin yaratim siirecinde yer alan bu Onemli unsurlar sinemada
mekan kavramiyla i¢ ice ge¢mis ve ayrilmaz bir biitliin olusturmuslardir. Sinemada
mekan kavraminin anlagilabilmesi i¢in bu unsurlarin mekan ile iliskilerinin tek tek
incelenmesi gerekmektedir. Mekanin baslh basina bir mesaj oldugu diisiiniildiiglinde,
sinemada mekanin kurgu, renk - 151k uyumu ve karakter ile iligkisi daima goz ontinde
bulundurulmalidir. Ayrica bu unsurlarin i¢inde yer alan bazi 6nemli teoriler de

sinema i¢in gerekli unsurlarm anlasilabilmesi adina bu tezde incelenmektedir.

2.4.2. Sinemada Mekan ve Kurgu iliskisi

Kurgunun sinema i¢in olan énemi sinemanin daha ilk yillarinda anlasilmistir.
Oncelikle kesintisiz olarak, gdzlemleyen goz gibi ¢ekim yapan kameralar izleyiciye
kendi yasadigi sosyal ortami dogrudan gostermistir. Zaman iginde elde edilen
goriintiilerin farkli zaman dilimlerinde c¢ekilmis olsa dahi ardi ardina getirildiginde
anlam biitiinliigli saglanabildigini kesfeden sinemacilar bdylelikle kurgunun
cazibesine kapilmiglardir. Olusturulan kurmaca diinyanin seyirci tizerindeki etkisini

goren sinemacilar kurguyu gelistirmek i¢in biiyiik ugras vermislerdir.

130 pudovkin, 2004, s.52.
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“Kurgulanmig goriintiilerin kesintisiz bir sekilde gosterilmesiyle, konu,
zaman ve mekan perdede yeniden canlandirilir. Perdede izlenen
olaylarin olusumu ve gelisimi, sinemaya 0zgii yontemlere yani
kurgusal islemlere bagli olarak gerceklesir. Bu yontemler, sinemaciya,
gercek zaman ve mekan unsurlart iizerinde rahat¢a oynamast igin
genis ortamlar saglar; ayrica, betimlemelerin anlatim giiciinii de
artirabilir. "’

Kurgu genel anlamda sinemacilar tarafindan bagl basina bir sanat dal olarak
goriilmektedir. Goriintiileri ard1 ardina dizme isleminin 6nemi sinema filminin anlam
biitlinliigii saglayabilmesi agisindan oldukca 6nemlidir. Bu anlamda gelistirilen tim
kurgu teknikleri kurgu sanatinin gelisimine yol g(')stermistir.152 Kurgu i¢in gelistirilen
teknikler 1s183inda bir takim dikkat edilmesi gereken unsurlar bulunmaktadir.
Oncelikle sinemanin temel unsurlarindan biri olan devamlilik, kurguda dikkat
edilmesi gereken bir noktadir. Karakterlerin bakis acilari, mekandaki objelerin
devamli olarak varligi, 15181 ve rengin uyumlulugu ve devamliligi kurguda dikkat
edilmesi gereken Onemli unsurlardir. Bu baglamda kurgu sinemasal biitiinligi

saglamaktadir.

“Kurguda devamliligin bozulmamasi i¢in, dikkat edilmesi gereken kilit
noktalar bulunmaktadwr. Bakisin devamliliginin saglanabilmesi igin
karakterin bakugr goriintiiniin ardindan o baktigi yerin / kisinin /
nesnenin goriintiiye gelmesi gerekir. Hareketin devamliliginda ise
hareketin eksiksiz art arda gelen goriintiilerle tamamlanmasi
gerekir. ">’

Kurgunun gii¢lii etkisi onu sinema i¢in vazgecilmez kilmaktadir. Verilmek
istenen mesaja gore filme yon veren kurgu belli bir ritme sahip olmak durumundadir.
Unlii kurgu sanatgilar tarafindan gelistirilen bazi teknikler adeta sinema tarihine yon
vermistir. Bu teknikler genel anlamda ham goriintiilere ritm duygusu kazandirmak
iizere gelistirilmislerdir. Filmin anlamsal biitiinliiglinii insa etme amacida olan
kurgu, mekaninda anlamli olabilmesi, tasarlanan imgelerin dogru anlatim
yapabilmesi adina oldukca biiylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle kurgu, yonetmenin

cektigi filmi anlamlandiran ve sinemanin dogasinda yer alan 6zel bir sanattir.

151 Zaur Miikerrem, “Sinematografi Uzerine Diisiinceler”, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2012, 5.29.
152 Lev Manovich, “The Language of New Media”, The MIT Pres, USA, 2002, s.53.

'3 Biilent Kiiiikerdogan ve Deniz Yengin, Sergei Mikhailovich Eisenstein. Zeynep Ozarslan (Ed.),
(iginde s.107-131). “Sinema Kuramlar1 1”, Su Yaymevi, Istanbul, 2013, s.117.
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“Mesleki ac¢idan hangi sozciikle ifade edilirse edilsin kurgu, heniiz
islenmemis malzemenin gostermek ve anlatmak istedigi diistince
iliskilerini icermekte ve filmin tamamina belli bir yon vermektedir.
Bazin’e gore edebiyatta nasil her ciimle kurulusunun konunun
biitiinliigii i¢inde ayri bir degeri varsa kurguda da “her par¢a bir
sonraki igin giirsel bir ritm hazirlar.” Ote yandan Pudovkin,
yonetmenin engin bagarisint onun kurguda uyguladigi kendine 6zgii
yontemle olger; oysa kesme, ekleme bir el sanatidir ve matbaalarda
sozciikleri dizen bir miirettipten daha fazla beceri gerektirir. ™

Sinema tarihinde O6nemli kurgu sanatcilar1 yer almaktadir. Bu sanatcilar
siirekli olarak sinemanin kurgu ile olan iliskisini incelemislerdir. Kurgu sanatina
bir¢ok yenilik kazandiran, gelistirdigi kurgu teknikleriyle birlikte sinema tarihine yon
veren, kurgu ve mekan iligkisini olduk¢a basarili sekilde harmanlayan Sergei
Eisenstein, yonetmenin filmini yapilacak olan kurguya gore tasarlamasi gerektigini

belirtmektedir.'>

“Eisenstein’a gore yonetmen, biitiiniin birligini de bozmamali, i¢erik
ve konuyu desteklemek icin kullandigi rengin obiir ogelerle uyum
icinde olmasint da saglamalidir. Her enstriimanin tam zamaninda ve
konuyla uyum icinde kendini gostermesi gibi, bir filmde de anlami
olusturma gorevini yiiklenen ana oge, diger 6geleri yok edercesine yer
almamalidir. "%

7

Resim18. Rus Yonetmen ve Kurgucu Sergei Eisenstein

154 Kiigiikerdogan, 2010, s.47.

135 Sergei Eisenstein, “Film Form”, Harcout, USA, 1969, s.150 — 159.

156 Mustafa Sozen, “Sinemada Renk”, Detay Yayincilik, Ankara, 2011, s.142.
157 «“Rus Yonetmen ve Kurgucu Sergei Eisenstein”, 19.02.2015,
<http://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Eisenstein>
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Biilent Kiiclikerdogan’in Vincent Pinel’den aktarmmyla kurgu “bir filmin
olusturulmasinda son agsamay: sergilemektedir. Filmin ¢ekimi siwrasinda elde edilen
sahnelerin bir tiir sentezidir kurgu. Bu sentez ii¢ islemden olusur: Somut islem olan
“kesme — cutting”, filme son goriiniisiinii vermek amaciyla gorsel ve isitsel ogeleri
diizenleme iglemi “birlestirme — editing” ve estetik ve gostergebilimsel perspektifie

planlar arasinda uygun bagi kurmak yani “kurgu — montage”.”"*

Yonetmenin genel anlamda filmin gidisatina en fazla hakim oldugu siire¢
kurgu siirecidir. Kurgu siireci boyunca elde edilen tiim ham goriintiiler islenerek
anlam bitinliigii saglanmaya calisilmaktadir. Mekanin kullanilan tiim 6zellikleri
kurgudaki ritmik diizenlemeyle beraber kendisini hissettirmektedir. “Giiciin bende
oldugunu hissettigim tek yer kesin olarak kurgu odasidir. Bu alanda yonetmen
gercek anlamda bir sanat¢i oldugunu hisseder.””® Kurgu esnasinda yonetmen
kulland1g1 mekan 6zelliklerini istedigi gibi diizenleme sansina sahip olmaktadir. Bu
baglamda genel olarak bir filmi tiim gorsel ve isitsel 0geleriyle tamamlayabilmek

adina gerekli olan kurgu siireci 9 asamadan olugsmaktadir.

“1. Se¢im yapmak,

2. Anlatiy1 diizenlemek,

3. Planlari en uygun bigimde yerlestirmek,

4. Dramatik, anlatisal, anlatimsal veriler is1ginda her planin kesme
noktasini belirlemek,

5. Planlar arasindaki birlestirmeleri ve eklemeleri yapmak. Kimi zaman
ardarda gelen planlar titizlikle birlestirmek, kimi zaman da anlatida
ekonomi yapmak amaciyla kisaltma yapmak,

6. Planlar arasi gegisi saglamak,

7. Ritmi yakalamak,

8. Degisik ses bantlarini yerine koymak ve uygulamak,

9.Ses  bantlarimi  karsilastirarak  (miksleyerek) tek  bir  bant
olusturmatk. »160

Kurgu mekan gorselligini her agidan yOnetmenin gostermek istedigi gibi
gosterilmesine olanak tanimaktadir. Film karesine girecek olan tiim objelerin imgesel
acidan anlamli olabilmesi i¢in goriintiilerin belli bir ritmik diizende dizilmesi
gerekmektedir. Modern ve postmodern olarak one ¢ikan filmlerde goriilecegi lizere

kurgunun ritmi degiskenlik gostermektedir. Pek ¢ok sinemaci kendine has iislubuyla

138 Kiigiikerdogan, 2010, s.47.
13 Roger Crittenden, “Film and Video Editing”, Routledge, Londra, 2005, s.125.
190 Kiiciikerdogan, 2010, s.47.
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kurgu ritmini digerlerinden farkli olarak diizenlemektedir. Ozellikle postmodern
filmlerde gozlemlendigi lizere modern filmlerin aksine kurgunun ritmi, senaryonun
olagan dis1 isleyisi ile mekanin renk ve 151k uyumluluguna bagh olarak degismektedir.
Bu anlamda kurgu sinemanin en 6nemli unsurlarindan olan devamlilik agisindan
mekanin hangi acilardan goriilecegini, hangi anlamlar yiiklenecegini, hangi ritm ile
seyirciye aktarilabilecegini belirlemektedir. Bu nedenle kurgu, mekan tasarimi

acisindan biiytik bir 6nem teskil etmektedir.

2.4.3. Sinemada Mekanin Renk ve Isikla iliskisi

Sinemada mekan kullanimi renk ve 1s1k diistiniilerek tasarlanmaktadir. Renk
ve 151k filmin konusuna gore secilmektedir. Filmin konusuna goére segilen bu
ozellikler filmin ana fikrini destekler nitelikte olmaktadir. Hiiziin, sevgi, cosku,
korku gibi duygular dogru renk ve 15181n se¢imiyle birlikte filmin seyirci lizerindeki
etkinligini  artirmaktadir.  Mekanin ~ kullanimi  renk ve 151tk olmadan
disiiniilemeyeceginden, yonetmenler bu iki Onemli unsura Ozellikle dikkat

etmektedirler.

Resim19. Nuri Bilge Ceylanin Cektigi “U¢ Maymun” Filminden Renk ve Isik Kullanim Ornegi

“Konu ister bir kisi, ister bir nesne olsun, 1siklandirma sanki bas
kahramanimizin ¢ok onemli bir yakin planm c¢ekiliyormus gibi 6zenle
yvapumalidr. Cok kiiciik bir sey ¢ekilirken bile, bu planin boyutu ¢ok
gliclii bir etki yaratacagr igin sigimin da anlatida vurgulamayt
desteklemesi gerektigi kolaylikla unutulabilir. Kameranin konuya
yvakinligt ¢ogu zaman daha genis planlarda kullanilan 151k
kaynaklarimin kullamimini engelleyecektir. Bu durumda, gorsel olarak
ilgi uyandran bir plan yapmak igin, genel 151k devamliligint korumak
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kosuluyla (yani genis planda bol sikli, pembe dizi tarzi bir diizen
kurduysaniz, ¢ok yakin planda “‘film noir” tarzi losisiga — veya tersi —
gecemezsiniz) lamba eklemek, kaldirmak, yoniinii degistirmek
ozgiirliigiingi kazanrsiniz. "%

Renk ve 151k doganin sundugu 6gelerdir. Bu anlamda doga insan i¢in en

biiyiik ilham kaynagi konumundadir. Akla gelebilecek tiim tasarimlarda doganin
sundugu renkler ve 1sik skalasi kullanilmaktadir. Bu baglamda insanoglu yasam
alanin1 doganin sundugu Ozellikleri kullanarak tasarlamaktadir. Bununla birlikte
gelisen teknolojinin tamamen dogay: taklit etme amacinda oldugu gézlenmektedir.
Ornegin giines 15181 altinda genis bir goriis acisiyla giinliik yasamini idare eden
insanoglu gece oldugunda 1s13a duydugu ihtiyaci icat edilen ampulle gidermektedir.
Bu ve sayis1z benzeri icat gostermektedir ki icat edilen tiim teknolojik aletler doganin
sundugu yasamsal 6geleri taklit etmektedir. Ayni zamanda insanoglunun dogayi
taklit etmesindeki gayesinin sanata da yansidig1 goriilmektedir. Tiim sanat dallarinda
kullanilan renk ve 1s1k ¢esitliligi, doganin sundugu g¢esitliligin simnirlar1 igerisinde

bulunmaktadir.

“Cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya ¢ikar. Nesne ile
onun rengi arasinda yapisal bir iliski vardwr. Nesnenin rengi, gorsel
algt olarak icinde bulundugu mekanin 1sikliligina gore degisse bile,
nesnenin renginin yapisal ozellikleri degismez. Bu nedenle de nesneler
renksiz diigiiniilemez. Ancak nesneler resmedilirken sanat¢i tarafindan
renklendirilmesi hem degismis, hem de rengin yapisal ogeleri ve insan
goziiyle algilanma siirecinin tammlanmasiyla gelismistir. %

Sinema, diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi yogun duygusal etkileri olan
bir sanat dahidir. Bir sinema filmi, mevcut siiresi boyunca olabildigince hizli ve
yogun bir sekilde mesajin1 aktarmak mecburiyetindedir. Vermek istedigi mesaji
dogru duygu aktarimiyla sunmak isteyen yonetmen bu aktarimi destekleyecek olan
mekani dogru renk ve 1s1k seg¢imleriyle desteklemek durumundadir. Bu baglamda
tasarimc1 Fraser Reekie mekan tasariminda da sik¢a kullanilan ve tasarimlarda

ozellikle tercih edilen renklerin anlamlarini agiklamistir.

- Mavi: Kullanildigi mekanda koyu tonlar tercih edildiginde veya yogun

olarak kullanildiginda moral bozucu, kasvet veren bir etki; agik tonlar tercih

181 Mercado, 2011, s.48.
192 Kilig, 2013, 5.26.
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edildiginde veya beyazla karistirilip kullanildiginda yatistiric1 ve giiven veren bir etki

uyandirmaktadir.

- Yesil: Kullanildiginda sakinlestirici, hassas, barig¢il ve yumusak etki

uyandirmaktadir.

- Sart: Kullanildiginda mekanda uyarici, neselendirici, dikkat cekici etki

uyandirmaktadir.

- Kirmizi: Kullanildiginda heyecan uyandiran bir tesir yaratir; beyazla

karigtirilip kullanildiginda samimi bir tesir elde edilmektedir.

- Kahverengi: Kullanildiginda mutsuz, hiiziinlii ve depresif bir etki
yaratmakta; turuncu, sar1 veya beyazla birlestirilerek kullanildiginda sakinlestirici,

dinginlestirici bir etki uyandirmaktadir.

- Gri: Mavi ve tonlarma dogru acilan skalada kullanildig1 zaman sikintily;
beyaz ve tonlarina dogru acilan skalada kullanildiginda ise sakin bir etki

uyandirmaktadir.

- Beyaz: Kullanildiginda giines 1s18min 6zelligini yansitiyorsa uyaran,

sevingli bir etki uyandirmaktadir.'®

Sinemada kullanilan renk ve 15181 6nemi, konulu filmlerin ortaya ¢iktig: ilk
glinden beri 6nemini korumaktadir. Siyah beyaz filmlerde dahi ydnetmenler bu
uyuma oldukca 6nem vermislerdir. Bu tarz filmlerin beyaz ve siyah skalasinda
tasarlandiklar1 gézlenmektedir. Sergei Eisenstein c¢ektigi tiim filmlerinde bu uyumu

oldukca basarili sekilde kullanarak sinemacilar i¢in bir ¢ok basarili 6rnek sunmustur.

193 R. Fraser Reekie, “Design in the Built Environment”, Edward Arnold, London, 1972.
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Resim20. Sergei Eisenstein’in Cektigi “Potemkin Zirhlis1” Filminde Isik ve Gélge Kullanin

Isik degisik frekanslara sahip dalga boylarin1 goziin retina tabakasina
ulastirmasiyla insan beyninde renk algisi olusturmaktadir. Beynin algilamasi, 15181in
yansimasi nedeniyle degiskenlik gdstermektedir. Canli cansiz her objenin maddesel
Ozelligi geregi 15181 yansitma derecesi bulunmaktadir. Objeler daima 15181
emmektedirler. Emilime gore fazla gelen 151k ylizeyden yansima yaparak retinaya
ulasir ve renk algilamasi gerceklesir.'®* Bu durum mekan tasarimlarinda daima goz
oniinde bulundurulmaktadir. Bu baglamda tasarimci Waldron Faulkner mekanda

kullanilan renklerin algilamadaki 6nemini ve anlamlarini agiklamaktadir:

- Renk mekanin atmosferini olusturmaktadir. Mekan icinde parlak tonda
renklerin fazla sekilde kullanilmasi heyecan verici ve sevingli bir etki uyandirirken,

dingin tonlardaki renklerin kullanimi dinlendirici bir tesir uyandirmaktadir.

- Renkler mekana biitiinliik veya anlamsal agidan ¢esitlilik kazandirmaktadir.
Renkler birlik duygusu ya ve ¢esitlilik sunmaktadir. Sicak veya soguk renk skalalar1

icerisindeki renkler bir araya gelerek renklerin anlamlarini ¢gesitlendirmektedir.

- Renkler objeleri karakterize etmektedir ve maddesel olarak goriinmeseler
bile onlar1 ifade ederek onlar1 temsil etmektedirler. Ornegin, kirmizi renk kiremit bir
catry1, gri renk tastan Oriilmiis duvarlar1 ve kahverengi renk tahtadan yapilmis olan
bir yapiyr temsil etmektedir. Bu baglamda her objenin temsili agikga belli

olmaktadir.

164 Kilig, 2005, 5.25-29.
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- Renk bi¢imsel formu belirlemektedir. Basit ¢izgi, iki boyutu olan herhangi
bir yiizey veya li¢ boyutlu olan bir hacim; bunlarin tamami zit renklerin kullanimi

sonucunda belirlenmektedir.

- Renkler oranlar1 etkilemektedir. Birbirlerine karsit renklerdeki objelerin
yatay cizgiler halinde kullanimi genislik hissini, diisey c¢izgiler halinde kullanimi

yiikseklik hissini uyandirmaktadir.

- Renkler hacmi ortaya ¢ikartmaktadir. Tek renk birimlerden olusmus bir
yap1 biitiin goriineceginden iki boyutlu gézlem nedeniyle hacmini uzaktan belirlemek
gliclesir; ancak yapmnimn biitiin birimleri karsit renklere sahip olursa yapmin hacmi

uzaktan daha basitce algilanmaktadir.

-Renkler agirlik hissi olusturmaktadir. Koyu renklerden olusan objeler daha

agir, acik renklerden olusan objeler daha hafif goriinmektedir.'®

Isik ve rengin uyumu mekanin gorselligini anlamlandirmaktadir. Bu
baglamda 15tk ve renk uyumu olmadan mekanin gozlemlenebilmesi miimkiin
olmamakta, mekan ¢dziimlemesi bu doganin sundugu miikemmel aritmetik uyum
dahilinde yapilmaktadir. Modernizmle birlikte daha da fazla g6z Oniine ¢ikan renk,
151k, gblge ve bicim iligkisi tiim sanat dallarinda goriinebilir veya goriinemeyen
objelerin tanimlamasinda kullanilabilir olmustur. '®® Kuramlarla desteklenen bu
gozlemler genel anlamda uzay diizleminde yer alan tiim objelerin boyutunu ve
bicimini ifade etmeye ve birbirlerinden ayirt etmeye yonelik yapilmaktadir. Bu
baglamda sinemada kullanilan mekanin tasarimi bu gozlemlerden elde edilen salt,
herkesce kabul edilen bilgilerle gerceklestirilmektedir. Bu nedenle sinemasal
gretiler essiz degildir ve belli standartlar1 olan tanimlamalar haline doniismiistiir.'®’

Bu tanimlamalar dahilinde yonetmenler renk ve 151k uyumunu kullanarak mekanda

farkindalik yaratmaya ¢alismaktadirlar.

195 Waldron Faulkner, “Architecture and Color”, Wiley-Interscience, New York, 1972.

166 Robert Kolker, “Media Studies An Introduction”, Wiley-Blackwell, UK, 2009, s.94.

17 Greg M. Smith, “Film Structure And The Emotion System”, Cambridge University Press, NY,
2003, s.3.

74



2.4.4. Sinemada Mekan ve Karakter iliskisi

Sinemanin kurmaca diinyayla iliskisi icat oldugu ilk yillardan itibaren
baslamustir. Tasarlanmis bir mekan ve karakterlerle dizayn edilerek sunulan filmlerin
izleyiciler lizerindeki biiylik etkisini fark eden sinemacilar karakter yaratimi iizerine
detayl bir sekilde diisiinmeye baslamiglardir. Sinemacilarin hayal diinyalar1 nezdinde
Ozgir bir bicimde tasarlanan kurmaca diinyalar, her tiir 6zellige sahip hayali
karakterlerle desteklenerek izleyiciyi etkilemektedir. Boylelikle sinema daima ilgi
cekici olmakta ve bu sayede dnemini asla yitirmeyerek gelisimini siirdiirmektedir. Bu
baglamda bu gelisimin kesintisiz sekilde devam etmesini saglayan biitiin onemli
sinemasal olgular gibi karakter olgusu da teorisyenlerce incelenerek

¢Oziimlenmektedir.

Cozlimlemelerin tamami karakter olgusunu kullanmak isteyen sanatgilar i¢in,
tasarlamak istedikleri karakterleri etkili sekilde tasarlayabilmeleri adma rehber
vazifesi gormektedir. Genel olarak uzun siireler boyunca yapilan goézlemler,
incelemeler, arastirmalar ve denemeler sonucu ortaya konan bu teoriler karakter
yaratimmin temel yap1 taslarmi ifade etmektedirler. Bu baglamda karakter
teorilerinin belirlenmis bazi standart yapilar1 6gretiler halinde sundugu goriilmektedir.
Sinemada mekan tasariminin en 6nemli unsurlarindan olan karakter tasarimi, mekan
tasarimimnin sinemasal acidan anlamli kilmmasi adma olduk¢a biiylik 6nem
tagimaktadir. '® Bu nedenle bir sinema filminde tasarlanan mekan, karakter ile

uyumu Sl¢iisiinde beyaz perdeye aktarilmaktadir.

Tezin bu boliimiinde, karakter tasarimlarini kullanan sanatgilarca bilinmekte
olan, siklikla kullanilan ve tiim diinyada karakter tasarim teorileri olarak bilinen bazi
onemli karakter teorileri incelenmektedir. Tiim sanat dallarina hitap eden bu teoriler
sayesinde sinemadaki karakter yaratiminin mekan tasarimi {izerindeki etkisinin
incelenmesi hedeflenmektedir. Incelenen bu teoriler Goffman'm Karakter Teorisi,
Bartle'nin Karakter Teorisi, Campbell, Fletcher ve Greenhill'in Karakter Teorisi ve

Propp'un Karakter Teorisi’dir.

1% Nathan Abrams, Ian Bell ve Jan Udris, “Studying Film”, Arnold, London, 2001, s.120-125.
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2.4.4.1. Goffman'in Karakter Teorisi

Erving Goffman’in karakter teorisi karakter olgusunun dort ana yapisini isaret
etmektedir. Karakterin her tiirlii medya metin ve iiretiminde kullanilan bu olgular
Goffman’in karakter teorisini agiklamaktadir. Bunlar; Kahraman (Lider karakter),
Deuteragonist (Ikincil karakter) — (Yunanca: Jevtepayowviotiic, deuteragonistes,
ikinci aktor), Bit oyuncu (izleyicinin farkinda olmadigr arka plan karakter), Aptal
(mizaht kullanan bir tiir karakter) dir.’® Karakter tasarimi genel olarak bu basliklar
altinda yapilirsa etkili karakterler elde edilmektedir.'’® Bir masalin genel gidisatint
belirleyen bu karakterler tiim teorilerde oldugu gibi mekanin karakterle tam
uyumunu gerektirmektedir. Tasarlanan mekan bu teoride bahsedilen karakterlerin
goriiniiglerini destekler nitelikte tasarlandigi vakit masalin etkisi katlanmaktadir. Bu
baglamda gdzlemlendigi iizere bu teori oldukga sik karsilasilan standart bir masalin
karakter Ozelliklerini acgiklamaktadir. Masalin giris, gelisme ve sonucu nasil
tasarlanirsa tasarlansin karakterler belli oOzellikleriyle masal i¢inde belirgin
konumlarda bulunmaktadirlar. Baskin karakter olan kahraman masalin gidisatina yon
vermektedir ve kahramanin hikayesine gore kurgulanan ikincil karakter ile bit
oyuncular kahramanim hikayesinin yardimci unsurlar1 olmaktadirlar. Bu nedenle
tasarlanan kurmaca diinyada karakterler arasindaki gii¢ dengesinin 1yi kurgulanmasi

gerekmektedir.

2.4.4.2. Bartle'nin Karakter Teorisi

Richard Bartle’nin karakter teorisi !’

glinimiizde gelisen teknolojinin
olusturdugu ve kullanici bireylerin adeta i¢inde yasadigi sanal diinyalar1 analiz etmek
icinde kullanilmaktadir. Gelisen sinema ve video sanati giiniimiiz teknolojisinin
yakin zamanda olusturdugu sanal diinyalarin benzeri olan kurmaca diinyalari
olusturmustur. Insanlar kendi kimliklerini ve sosyal cevrelerini kurmaca diinya
icinde konumlandirarak sinema ve video sanati ile icsellesmektedir. Kendi

yasantilarinin bu filmler i¢inde de var oldugunu goéren bireyler yaratilan kurmaca

diinya icerisinde yer alan karakterlerle Ozdeslesmektedir. Bunun neticesinde

1% Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

170 Erving Goffman, (1959) “The Presentation of Self In Everyday Life”, Doubleday, Garden City
NY, 1959.

171'21.02.2015, <http://mud.co.uk/richard/hcds.htm>
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karakterin 1yi veya kotii Ozellikleri alici bireyler tarafindan oziimsenmekte ve
boylelikle masalin etkinligi artmaktadir. Bu baglamda bu teori, tasarlanan kurmaca
diinya igerisinde yer alan karakterlerin, onlarla 6zdeslesmek icin hazir bekleyen
alicilara hitap eden agik ve belirgin ozelliklerini ifade etmektedir. Bunlar; Basarih
(tasarlanan yontemle, kazanmak icin tercih edilen "puan" seviyelerine (her tiirlii
kisisel yetenek) sahip karakterler [karakterin sahip oldugu ekipmanlar ile ve bir
oyunda basarili olmak icin gerekli olan diger somut olgiimler ile kazanmay: isteyen
bireyler igin]), Kasifler (haritalar olusturan ve gizli yerler hakkinda arastirma
yvapan karakter tercihlerinde [arastirmaci, merakli, kesfetmeye odakli hayal kuran
bireyler i¢in]), Sosyallesen kimse (diger karakterler ile etkilesimde bulunmast igin
tercih edilen karakterler. Bilgisayar kontrollii karakterler [sosyallesmeyi seven ve
isteyen bireyler igin]), Katiller (giinii kurtaran iyi adama tercih edilen

karakter) dir."”

Resim21. Spike Jonze 'nin Yonettigi “Her” Filminden Sosyallesen Kimse Ornegi

Karakter tasarimlarmin amaci esas itibariyle tasarlanan karakterlerin,
iletilmek istenen mesajin alicilar tarafindan tam olarak anlasilabilmesi adma
tasarimcilara rehber olmaktir. Bu baglamda iletinin sorunsuz tamamlanabilmesi i¢in
tasarlanan karakterlerin aliciyla 6zdeslesmesi gerekmektedir. Gozlemlendigi iizere
Bartle’nin karakter teorisi karakter ile alicinin 6zdeslesebilmesi i¢in gerekli olan
karakter tasariminin standart 6zelliklerini anlatmak amacindadir. Alict bireyler kendi
kisisel 0zellikleri baglaminda karakterle i¢sellesebildigi i¢in bu kanallar1 kaliplariyla

tespit eden Bartle, alicilara dogrudan hitap eden karakterler olusturulmasiyla masalin

172 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.
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etkinliginin arttigin1 belirtmektedir. Bu sayede agiklanan bu teori 151g¢1inda sinemada
mekanin karakterle uyum sorunu da kolaylikla ¢6ziimlenmektedir. Bir filmin konusu
ne olarak belirlenmisse mekan o konuya gore tasarlandigindan, dogrudan aliciya
hitap etmekte olan karakter, mekan ile tam uyum saglamaktadir. Bu baglamda mekan

genel anlamda karaktere uyum saglamaktadir.

2.4.4.3. Campbell, Fletcher ve Greenhill'in Karakter Teorisi

John Campbell, Gorden Fletcher ve Anita Greenhill’in gelistirdigi teori 3 ana
baslikta toplanmistir. Bunlar; Biiylik Adam (¢cok catismali durumlar: absorbe ederek
topluma diizen ve istikrar kazandiran karakter), Sihirbaz (toplum iginde baskalar
ile iliskide bulunmayan asosyal karakter. Bireysellik vardir), Diizenbaz (diinyanin
her yerinde rastlanan komik ancak olduk¢a karmasik bir figiir)’diir.'”” Bu 3 ana
baslik karakter tasariminda alternatif se¢imler sunmaktadir. Amerikan filmlerinde
olduk¢a sik islenen bu karakter tipleri standart bir isleyisi olan, giris, gelisme ve
sonucu belirgin Ozelliklere sahip senaryolarda yer bulmaktadir. Ayni zamanda
postmodern filmlerde de Ornekleri goriilen bu karakterler alicinin masaldaki

karakterlerle 6zdeslesebilmesi adina oldukca kullanish olmaktadir.'”

Resim22. DC Comics Sirketi Biinyesinde Tasarlanan Biiyiik Adam Ornegi Karakterler'”

Glinlimiizde gise hasilat1 yiiksek filmlerin izleyiciye yonelik tasarimlari

izleyicinin talepleri dogrultusunda gerceklesmektedir. Giincel sosyal ve toplumsal

173 (Campbell, J. Fletcher, G. and Greenhil, A., 2002), (Campbell, J., Fletcher, G. and Greenhill, A.,
Volume 19, Issue 5, 2009, 461-478)

174 Bayrak, “Sinemada Karakter Olgusu: Bir Karakter Oyuncusu Olarak Sadri Alisik”.

175 «“DC Comics Sirketi Biinyesinde Tasarlanan Biiyiikk Adam Ornegi Karakterler”, 22.02.2015,
<http://www.dccomics.com/>
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olaylarin birer yansimasi olan bu filmler, tasidiklar1 mesajlar1 kolayca iletebilmek
adina karmasik olmayan senaryo isleyislerine sahip olmaktadirlar. Bu karakter
tasarimlar1 da bu sade senaryo yapilarini desteklemektedir. Ancak genel anlamda her

tiirde isleyise ve konuya sahip senaryolarda bu karakter 6rnekleri goriilmektedir.
2.4.4.4. Propp'un Karakter Teorisi

Vladimir Propp’un gelistirdigi karakter teorisi karakterin islevsel 6zelliklerini
31 maddeye ayirmaktadir ve bu baglamda karakter 6zelliklerini siniflandirmaktadir.
Sinemadaki karakter kavramina da 151k tutan teori 7 ana baglikta toplanmaktadir.
Bunlar; Koétii Adam (Kahraman karsiti kimse), Bagis¢r (Kahramani hazirlayan
kimse, olay kurgusu icinde kahramana yardimct olan karakter), (Sihirli) Yardimci
(kahramanin arayisina yardimct olan kimse, kahramani harekete gegiren), Prenses
(Genellikle kahramanla evlenir), Sahte Kahraman (Baslangicta iyi bir karakter
olarak ortaya ¢ikan ancak ilerde kotii karakter olarak evrilen kimse, kahramanin
yverini almaya ¢aligan), Gonderen (Kahramanin eksikligini bilen ve bildiren
yardimci karakter, kahramanin génderilmesi gorevi iistlenen), Kahraman (magdur /

arayan / biiyiicii / kazanan, bagisciya tepkili, prensesle evli veya evilenecek)'’

Propp’un gelistirdigi karakter teorisi karakter ¢oziimlemelerinin en bilinen
orneklerinden biridir. Bunda ¢oziimlemenin detayli sekilde yapilmis olmasi etkili
olmaktadir. Propp, bir karakterin yaratim siirecinde nelere dikkat edilmesi gerektigi,
bir karakterin hangi 6zellikleri tasimasi gerektigi, masalin sahip olmasi gereken
islevsel ozelliklerinin aciklamalari, bir masalin konuyu isleyis tarzlar1 gibi oldukca
onemli faktorleri detayli sekilde agiklamaktadir. Bu baglamda bu teori sinemadaki
karakter teorisini ¢Ozlimlemek icinde rahatlikla kullanilmaktadir. Bir senaryonun
yaratim siireci esnasinda yonetmen veya senarist istedigi taktirde Propp’un saptadigi

karakter teorisini kullanarak sonug elde etmektedir.

“Propp 'un saptadig islevler evrensel sayilabilecek denli genel gecgerlik
tasimakta ve masalin olay orgiistinii belirgin bir bi¢imde ve bi¢imini ve
yapisimi ortaya ¢ikarmaktadir. Islevierin ardarda siralanmasi siirecini
g6z oniinde bulundurdugumuzda islevlier arasinda us¢ul bir baga
rastlariz, ayrica belirli bir baglantisal, giizel bir bi¢cim ya da

17 Vladimir Propp, “Morphology of the Folk Tale”, University of Texas Press, Texas, 2003.
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glizelduyusal, sanatsal ilintiyle karsilasiriz (bu da sanatsal ve/va da

vazinsal dolayistyla filmsel metin/anlati i¢in bir temel sayilmalidir).

Gergekten de once 31 islev saptayan Propp yedi “islev” ya da eylem

plamina indirger. 1) Saldiran 2) Bagis¢1 3) Yardimci 4) Prenses 35)

Gonderen 6) Kahraman 7) Diizmece kahraman.””’

Propp tarafindan oOncelikle 31 islev saptanan bu teoride masalin alici
iizerindeki etkisi géz oniinde bulundurulmaktadir. Bu ayn1 zamanda diger teorilerin
de ortak 6zelligi durumundadir. Go6zlemlendigi {lizere genel olarak tiim masallar
kahraman ve onu destekleyen yardimci unsurlar {izerine tasarlanmaktadir. Bu durum
alicmin talebi dogrultusunda gerceklesmektedir. Bu talebi karsilayabilmek admna
yapilan iiretimler pratik ¢éziimlemelere sahip olmay1 arzu etmektedir. Bu noktada
devreye giren bu teori pratik islevsel Ozellikler sunarak bir masalin igeriksel ve
islevsel acidan dogru bir sekilde tasarlanmasini saglamaktadir. Karakteri tasarlayan
kesim bu islevlerden arzu ettigini siralamayr bozmadan kullanarak tasarimi
gerceklestirmektedir. Bu baglamda Propp tarafindan genis tanimlamalar1 yapilan ve
bu tezde Yilmaz Giiney’in Yol ile Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filmlerinin
mekansal ¢oziimlemesi yapilirken, ¢oziimlemeye rehber vazifesi gorecek olan 31

islev su sekilde tanimlanmastir;

1. Aileden biri evden uzaklasir:

(tanim: uzaklasma);

a) Uzaklasma, yetiskin kusaktan biri tarafindan gerceklestirilebilir,

b) Ana babanin 6liimii, uzaklasmanin zorlamali bir bi¢imini simgelemektedir,

c¢) Kimi kez, gen¢ kusaktan birileridir uzaklagan.

2. Kahraman bir yasakla karsilasir:

(tanim: yasaklama);

a) “bu odada bulunan seylere bakmamalisin™, “erkek kardesine g6z kulak ol, evden
de disar1 c¢ikma”, vb. yasaklayic1 sdylemler soylenmektedir. Yasaklama,
uzaklagmayla hi¢bir baglant1 olmadan da kurulabilmektedir.

b) Yasaklamanin tersine ¢evrilmis bicimi, buyruk ya da oneridir: “erkek kardesini

ormana gotlirme” gibi komutlar yasaklamanin tersine c¢evrilmis bicimini ifade

etmektedir.

' Simten Giindes, “Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasgimlar1”, inkilap Yayinlari, istanbul,
2003, s.54
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3. Yasak cignenir:

(tanim: yasagi ¢igneme);

Masalda, bu seviyede yeni bir karakter ortaya ¢ikar; bu kisiyi saldirgan (kahramana
saldiran veya kotii karakter) olarak nitelendirebiliriz. Bu saldirgan karakterin rolii,
ailenin mutlulugunu bozmak, mutsuzluk yaratmak, zarar vermektir. Kahramanin
diismani, bir ejderha, bir seytan, bir eskiya, bir cadi, bir iivey ya da kotli ana, vb.

olabilir. Olaym akis1 iginde genellikle yeni kisiler de ortaya ¢ikar.

4. Saldirgan bilgi edinmeye ¢cahsir:

(tanim: sorusturma);

a) Sorusturmanin amaci, ¢ocuklarin oturdugu yeri, kimi kez de degerli esyalarin
vb’nin yerini bulmaktir.

b) Sorusturmanin tersi, saldirgana kurbani tarafindan sorulan sorular bi¢iminde
ortaya ¢ikmaktadir.

c) Bazi ayr1 durumlarda da sorusturmanin araya giren bagka kisiler tarafindan

yapildig1 goriilmektedir.

5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar:

(tanim: bilgi toplama);

a) Saldirgan, sorusuna hemen bir yanit almaktadir.

b) Ters yonde ya da bir baska bi¢imde siirdiiriilen sorusturma uygun bir yaniti

gerektirmektedir.

6. Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gecirmek icin onu aldatmayi dener:
(tanim: aldatma);

a) Saldirgan inandirmaya ¢alismaktadir,

b) Saldirgan dogrudan dogruya biiyiilii araglar kullanmaktadir,

c¢) Saldirgan, aldatic1 ya da tirkiitiicii bagka yollar1 denemektedir.

7. Kurban aldanmistir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur:
(tanim: suga katilma);
a) Kahraman saldirgana inanmaktadir. Yasaklar nasil her zaman cigneniyorsa,

aldatic1 Oneriler de tersine, her zaman kabul edilir ve yerine getirilir.
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b) Kahraman, kullanilan biiyiilii araglara ya da baska yollara mekanik olarak tepki
gostermektedir; bir baska deyisle, uyur, yaralanir, vb.. Bu islev onceki islev olmadan

var olabilmektedir.

8. Saldirgan aileden birine zarar verir:

(tanim: kotiilik);

Bu islev son derece Onemlidir, ¢iinkii masala devingenligi saglar. Uzaklagma,
yasagin ¢ignenmesi, bilgi toplama, basarili aldatma bu islevi hazirlar, olanakl kilar
ya da yalnizca kolaylastirir. Bu nedenle, ilk yedi islevi masalin hazirlayict bdlimii
olarak ele alabiliriz; olay orgiisiiyse, kotiilik asamasinda diigiimlenmektedir. Bu

kotiligiin biirtindiigii bigimler ¢ok cesitli sekilde ortaya ¢ikabilir.

9. Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir:
(tamim: aracilik, gecis ani);

Bu islevle birlikte kahraman ortaya ¢ikar. Daha ayrmtili bir ¢éziimlemeyle, bu islev
bircok olusturucu boliime ayrilabilir ama, bizim bakis agimiza gore bunun Onemi

yoktur. Buradaki amag, kahramanin yola ¢ikmasini saglamaktir.

10. Arayici-kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar
verir:

(tamim: karsit eylemin baglangic);

Bu an, “senin prenseslerini aramak i¢in yola ¢ikmamiza izin ver” gibi agiklamalarla
belirginlesir. Kimi kez, masalda bu andan s6z edilmez ama, arayistan once bir
kararin alinmis oldugu kesindir. Boyle bir an, kahramanin bir arayis1 gerceklestirmek
icin yola ¢iktig1 masallarda vardir yalnizca. Kovulan, dldiiriilen, biiyiilenen, ithanete
ugrayan kahramanlarin kendilerini kurtarmak ellerinden gelmez; bu durumda da, s6z

konusu 6geye rastlanmaz.

11. Kahraman evinden ayrihr:

(tamim: gidis);

Masala yeni bir kisi katilir; bu kisi bagisc1 ya da daha kesin olarak saglayici diye
adlandirilabilir. Kahraman genellikle bu kisiyle, ormanda, yolda, vb. yerde rastlanti

sonucu karsilagir. Kahraman -ister arayici olsun ister kurban- bu bagis¢idan bir arag
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(genellikle biiyiilii bir arag) elde eder ve bununla da ugrasmis oldugu haksizligi
giderir. Ama, kahraman biiyiilii nesneyi elde etmeden 6nce, ¢ok degisik olaylar yasar;

ancak, sonunda biitiin bu olaylar onun s6z konusu nesneyi elde etmesini saglar.

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir
sinama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilasir:

(tamim: bagis¢cinin ilk islevi);

a) Bagisci, kahraman1 sinamadan gecirmektedir.

b) Bagis¢1 kahramani selamlar ve ona sorular yoneltmektedir,

c¢) Olmek iizere olan biri ya da bir lii, kahramandan kendisine yardim etmesini
istemektedir,

d) Bir tutsak, kahramandan kendisini kurtarmasini istemektedir,

e) Kahramana bagvurularak aman dilenmektedir,

f) Birbirleriyle tartismakta olan iki kisi, kahramandan, elde edilen malin
bolistiiriilmesini istemektedir,

g) Baska istekler eklenmektedir,

h) Diisman bir yaratik, kahraman1 yok etmeye ¢alismaktadir,

1) Dilisman bir yaratik, kahramanla doviismektedir,

1) Kahramana, biiyiilii bir nesne gosterilir ve bir degis tokus dnerilmektedir.

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak Kkisinin (bagiscinin)
eylemlerine tepki gosterir:

(tanim: kahramanin tepkisi);

Bir¢ok durumda, tepki olumlu ya da olumsuz olmaktadir.

a) Kahraman simnamay1 basarir ya da basaramaz,

b) Kahraman, bagis¢inin selamin1 alir ya da almaz,

c¢) Kahraman, dliiye istedigi yardimi yapmakta ya da yapmamaktadir,

d) Kahraman, tutsagi kurtarmaktadir,

e) Kahraman, kendisinden yardim isteyen hayvan kurtarmaktadir,

f) Kahraman, boliistiirmeyi yapmaktadir ve tartisan kisileri uzaklagtirmaktadir,

g) Kahraman bir bagka yardimda bulunmaktadir,

h) Kahraman, diisman kisinin basvurdugu yollar1 ona ¢evirerek saldiridan kurtulur,

1) Kahraman diisman yaratig1 yenmektedir,
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1) Kahraman degis tokus yapmay1 kabul eder ama, bagis¢iya karsi biiyiilii nesnenin

giiciinii kullanir.

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir:
(tanim: bliyiilii nesnenin alinmasi);

a) Nesne dogrudan kahramana verilmektedir,
b) Nesne, belirtilen yerdedir,

c¢) Nesne iiretilir,

c¢) Nesne satilir ve satin alintr,

e) Nesne kendiliginden apansiz belirir,

e) Nesne i¢ilir ya da yenir,

f) Nesne ¢alinir,

g) Cesitli kisiler kendiliklerinden kahramanin hizmetine girerler.

15. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirihr, kendisine kilavuzluk
edilir ya da yol gosterilir:

(tamim: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk);

a) Kahraman gokyliziine ugmaktadir,

b) Kahraman, karada ya da suda yolculuk etmektedir,

c¢) Kahramana kilavuzluk edilmektedir,

d) Kahraman hareketsiz ulasim araclar1 kullanmaktadir (merdiven kullanmak, yeralt1
girisi bulmak vb.),

e) Kahraman kan izlerinin pesinden gitmektedir.

16. Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada karsi karsiya gelir:

(tanim: gatisma);

Bu catisma bi¢imini diisman bagisciyla yapilan déviismeden (ya da kavgadan) ayirt
etmek gerekir. Iki ¢atisma bigimi, sonuclar1 agisindan birbirinden ayrilir.

a) Kahraman ve saldirgan agik alanda doviisiirler,

b) Kahraman ile saldirgan yarisirlar,

c¢) Kahraman ile saldirgan kagit oynarlar,

d) Kahraman ile saldirgan karsilastirilir.
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17. Kahraman o6zel bir isaret edinir:

(tanim: Ozel isaret);

a) Kahramanin bedeninde bir isaret olusur. Kahraman ¢atisma sirasinda bir yara alir,
b) Kahraman bir yiiziik ya da bir mendil edinir.

18. Saldirgan yenik diiser:

(tamim: zafer);

a) Saldirgan acik alanda yapilan ¢atigsmada yenik diiser,
b) Saldirgan yarigmada yenik diiger,

¢) Saldirgan kagit oyununda kaybeder,

d) Saldirgan tartida kaybeder,

e) Saldirgan bir ¢atisma olmadan Sldiirtiliir,

f) Saldirgan hemen plskiirtiiliir.

19. Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir:

(tanim: giderme);

Bu islev, olay orgiisiiniin diigiimlendigi anda, kotiiliik ya da eksiklikle birlikte ikili
bir biitiin olusturur.

a) Aranan nesne zorla ya da kurnazlikla kagirilir,

b) Aranan nesne, arastirmalar1 hizla birbirini izleyen bir¢ok kisinin elinden geger,

c¢) Aranan nesne ¢ekicilik sayesinde ele gecirilir,

d) Aranan nesnenin elde edilmesi dogrudan dogruya onceki eylemlerin sonucudur,

e) Aranan nesne biiyiilii nesne araciligtyla hemen elde edilir,

f) Biiyiilii nesnenin kullanimi, yoksullugu ortadan kaldirr,

g) Aranan nesne bir avlanma sirasinda ele gegirilir,

h) Biiyiilenen kisi eski kimligine doner,

1) Olii dirilir,

1) Tutsak kurtarilir,

J) Aranan nesnenin elde edilisi, kimi kez, biiyiili nesnenin elde edilisiyle ayni

bigimde gerceklesir.

20. Kahraman geri doner:

(tanim: geri doniis);
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Ger1 doniis, genellikle, varisla ayni bicimde gerceklesmektedir. Ama burada, geri
doniisii izleyen 6zel bir bigim ayirt etmek gerekmez; zaten geri doniis de mekanin 1yi

bilindigini gosterir.

21. Kahraman izlenir:
(tamim: izleme);

Izleyen kisi, kahramani ¢esitli yollarla 8ldiirmeye ¢alismaktadir.

22. Kahramanin yardimina kosulur:

(tanim: yardim);

a) Kahraman gokytiziine gotiiriiliir (bazen yildirim hiziyla kacarak kurtulur),

b) Kahraman kendisini izleyenlerin yoluna engeller koyarak kacar,

c¢) Kahraman kagarken, kendisini taninmaz kilan nesnelere doniismektedir,

¢) Kahraman kagarken saklanmaktadir,

d) Kahraman kacarken hayvana, tasa, vb.’ne dontiserek kurtulmaktadir,

e) Kahraman diismanin kendisini ayartmasina direnmektedir,

f) Kahraman kendisini parcalatip yedirtmez,

g) Oldiiriilecegi sirada kahramanm yardimina kosulur,

h) Kahraman bir baska agaca sigramaktadir.

Bir¢ok masal, kahramanin, kendisini izleyenlerden kurtuldugu anda biter. Kahraman
evine doner, yaninda bir gen¢ kiz gotiirmiisse onunla evlenir, vb. Ama durum her

zaman boyle degildir. Masal, kahramani yeni felaketlerle kars1 karsiya getirir.

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da baska bir iilkeye
gider:

(tanmim: kimligini gizleyerek gelme);

a) Kahramanin evine doniisii. Kahraman bir zanaat¢iya -kuyumcu, terzi kunduraci-
ugrar ve onun yaninda ¢irak olarak girer,

b) Kahraman bazen basit bir varis, doniis olayiyla karsilagmaktadir.

24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar one siirer:

(tanim: asils1z savlar);

86



Yardimct unsur olarak tasarlanan yardimci karakterler tarafindan One siiriidiir.
Ornegin bir general, ejderhayr sanki kahraman degil de kendisi oldiirmiis gibi

gosterir.

25. Kahramana giic¢ bir is onerilir:

(tamim: giic, 1$);

Masalin en gozde Ogelerinden biri burada yer almaktadir. Bu asamada kimi kez,
yukarida betimledigimiz durumlarin disinda gii¢ islerin verildigi de goriilmektedir.

a) Kahraman bir dizi sinavdan gegmektedir,

b) Kahraman bilmeceler, gii¢ ve dayaniklilik testi gibi unsurlarla karsilasmaktadir.

26. Giic is yerine getirilir:

(tanim: giic is1 yerine getirme);

Glic islerin yerine getirildigi bicimler, kuskusuz, c¢ok kesin olarak, sinama
bigimlerine uygun diiser. Bazi gii¢ isler, ya verilmeden 6nce ya da bu isleri veren kisi
onlarin gerceklestirilmesini istemeden dnce yerine getirilir. Nitekim, kahraman da,
boylece prensesin tasidigi 6zel isaretlerin ne oldugunu, bu isaretleri bilmesi

kendisinden istenmeden 6nce 6grenmis olur.

27. Kahraman taninir:

(tanim: tani(n)ma);

Kahraman 6zel bir isaret, belli bir iz (yara izi, yildiz) ya da kendisine verilmis olan
bir nesne (yiiziik, mendil) araciligiyla taninir. Bu durumda, taninma, kahramanin 6zel
bir isaret aldig1 isleve uygun diiser. Kahraman, ayni zamanda gii¢ bir isi yerine
getirmis olmasi nedeniyle de taninir (bu duruma hemen her zaman, kahramanin
kimligini gizleyerek gelmesinden sonra rastlanir); kahraman, uzun bir ayriliktan
sonra, hemen de taninabilir. Bu durumda birbirlerini taniyacak olanlar ana babalar,

cocuklar, erkek ve kiz kardesler, vb. dir.

28. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gercek kimligi ortaya
cikar:

(tanim: ortaya ¢ikarma);

Bu islev, cogu zaman, bir 6ncekine baglidir. Kimi kez yerine getirilmesi gereken gii¢

bir isin karsisinda basarisizliga ugrama sonucunda ortaya ¢ikar. Cogunlukla da, bir
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anlat1 biciminde sunulur bu isler (“Bunun iizerine prenses, olup biten her seyi
anlattr”). Bazen, her sey daha baslangictan itibaren bir masal bigiminde anlatilir.
Saldirgan dinleyenler arasindadir ve anlatilan1 onaylamadigmi agikga gostererek
kendini ele verir.

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazamr:

(tamim: bigim degistirme);

a) Kahraman dogrudan dogruya yardimcisinin biiyiilii eylemiyle yeni bir goriiniim
kazanmaktadr,

b) Kahraman sahane bir saray (yasam alanini imgeleyen mekan) yapmaktadir,

c¢) Kahraman yeni giysiler giymektedir.

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir:

(tanim: cezalandirma);

Diizmece kahraman ya da saldirgan tiifekle oldiiriiliir, yok edilir, bir atin kuyruguna
baglanir, intihar eder, vb. Bazen de kahramanin bagislanarak kurtuldugu
goriilmektedir. Neticede, cezalandirilan diizmece kahraman ya da saldirgan

olmaktadir.

31. Kahraman evlenir ve tahta cikar:

(tanim: evlenme);

a) Kahraman kadin1 ve krallig1 ayn1 anda elde eder ya da once kralligin yarisii elde
eder, ana babanin 6liimiinden sonra da biitiin krallig1 ele gecirir.

b) Bazen kahraman evlenir ama karis1 prenses degildir, bu durumda da kral olamaz,
c¢) Bazen de tersine, yalnizca tahta ¢cikmak s6z konusudur,

d) Masal, evlilikten az Once, yeni bir kotilikle kesintiye ugrarsa, ilk kesit
nisanlanmayla, evlenme konusunda verilen sozle son bulur,

e) Karsit durum: Evli kahramanin karis1 kaybolur; arayisin sonunda, evlilik yenilenir,
f) Kahraman, bazen, prensesle evlenmek yerine, parayla ya da bagka bir bigimde
odillendirilir,

d) Masal-hikaye burada sonlanmaktadir.'”

'8 Viladimir Propp, “Masahn Bi¢imbilimi”, is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 2011, s. 29-64.
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Propp’un karakter teorisi genel anlamda bir masalin sahip oldugu olay
orglistinii agiklamaktadir. Ancak bu islevlerin her hangi birinin eksik olmasi olay
orgiisiine zarar vermemekte ve karakterlerin birbirleriyle olan uyumu, olay orgiisii
icerisinde saglikli bir sekilde yer bulmaktadir. Karakterlerin masallardaki 6zellikleri
farkli olsa dahi islevleri ayni olmaktadir. Bu baglamda ortaya konan 31 islevin
siralamas1 karakterlerin ozellikleri degisse veya islevlerin bazilar1 eksik olsa da
degismemekte ve bu islevler olay orgiisiiniin gelisim siralamasini gostermektedir. Bu

nedenle islevlerin tamami masallarin degismez 6geleri konumundadir.

Ortaya konan bu teori sinemasal anlamda mekan tasarimi i¢in de kullanisl
olmaktadir. Mekan tasariminda oldukca biiyiik 6neme sahip olan karakterin tasarim
asamasinda Oncelikle karakterin islevsel 6zelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir.
Islevi belirlenen karakterler 6zelliklerine gore kostiim, renk ve 1sik gibi unsurlarla
desteklenerek imgelerin de yardimiyla belirgin hale gelmektedir. Tasarimi
tamamlanan karakter de kendi 6zelliklerine uygun mekan tasarimiyla 6zdeslestigi
tasarim asamasina gecmektedir. Ornegin, fakir bir hirsiz oldukca bakimsiz ve salas
bir mekanda yasamini siirdiirmekteyken, varlikli bir ailenin kizi bakimli, bol 1s1kl1 ve

ferah bir mekanda yasamini siirdiirmektedir.

Resim23. Sadri Alisik’in Canlandirdig1 Bir Karakterin Mekan Ile Uyum Ornegi

Gozlemlendigi lizere mekanm izleyiciye verdigi mesaj daima karakterin
ozellikleri ile desteklenmektedir. Bu baglamda karakterin i¢inde bulundugu mekan,
yardimec1 unsurlarla beraber karakteri izleyiciyle Ozdeslestirmeye ¢alismaktadir.

Buradaki esas onemli nokta mekanin i¢inde barindirilan unsurlarin rasgele degil,
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verilmek istenen mesajin basartyla aktarilabilmesi adina 6zenle se¢ilmis olmasi

gerektigidir.
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3. YILMAZ GUNEY'’iN “YOL” VE NURI BILGE CEYLAN'IN
“KIS UYKUSU” FILMLERININ MEKANSAL COZUMLEMESI

3.1. Arastirmanin Amaci

Giliniimiizde insanlar, gelisen toplumsal olaylar1 siirekli olarak degisen bakis
acilariyla yorumlamaktadir. Insanlar gelisen teknoloji sayesinde diinyanm her
kosesindeki giincel olaylar1 miithis bir hizla 6grenme ve takip etme imkanma sahiptir.
Yerel kiiltiiriiyle yasamini siirdiiren insanoglu, yine teknoloji sayesinde globallesen
diinyada olusturulan sentez kiiltiirle karsilagsmaktadir. Bu kiiltiir global diinyanin
olusturdugu global kiiltiirdiir ve popiiler kiiltiir olarak da bilinmektedir. Popiiler
kiiltiir sayis1z kanal vasitasiyla insanlara stirekli olarak bilgi saglamaktadir. Ancak bu
bilgiler genel olarak tek tiplesmis, belli amaclar i¢in islenmis, ¢ogu akademik deger

tasimayan ve kurgusal 6zellikte olan bilgilerdir.

Insanlar sahip olduklar1 bu bilgiler 15181nda, global kiiltiiriin etkisi altinda
kalarak yerel kiiltiiriiyle harmanladig1 bakis agilar1 ile gilincel olaylari, tarihi ve sanati
estetik kaygilar1 nezdinde yorumlamaktadir. Ancak bu yorumlar kurgusal 6zellik
tasidigindan, akademik olarak dogrulayici 6zellik tasimadigindan ve pek ¢ok kaynagi
belirsiz odaktan geldiginden Otiirti gostergebilimsel ¢oziimleme i¢in kullanigh
olmamaktadir; ayn1 zamanda bu durum ¢6ziimleme yapabilmek i¢cin gdstergebilimsel

calismalardan yararlanmay1 gerektirmektedir.

Sanatsal 6gelerin, insanlar i¢in anlamli olabilmesi i¢in belli bir disiplinde ve
belli bir amag¢ i¢in tasarlanmis olmasit gerekmektedir. Ancak bu tasarimlar
gostergebilimsel incelemeler 1s18iInda  elde edilmis teknik  bilgiler ile
tamamlanmalidir. Bu teknik bilgiler ise uzman bireyler tarafindan yillarca siiren
incelemeler ve popiiler kiiltliriin uzaginda yapilan gercekei gézlemler sayesinde elde
edilmistir. Uretilmek istenen sanatsal &genin insanlarm estetik kaygismi
karsilayabilecek yeterlilikte olmasi gerektiginden, gdstergebilimsel ¢oziimlemeler

sanat¢ilarin kendi tisluplarini gelistirmeleri agisindan oldukca dnemlidir.

Sanat insanlar i¢in yerel kiiltiirel kodlamalarin islendigi, duygularin rahatca

ifade edilebildigi ve estetik degerlerin 6n plana ¢iktig1 yontemlerden biridir. Sanatin
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icinde yer alan tiim unsurlar insanoglunun talepleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Sinema bu konuda verilebilecek i1yi bir 6rnek durumundadir. Sinemada kullanilan
mekan, insanin giinlilk yasamini idame ettirdigi mekanin kopyasidir. Filmin konusu
ne olursa olsun, insanin i¢cinde yasayabilecegi mekanlar tasarlanmaktadir. Ancak bu
tasarimlar beyaz perdeye belli standartlar igerisinde yansitilmaktadir. Bunun nedeni
kamera kadrajinin normal géze oranla daha smirli bir ¢erceveye sahip olmasidir.
Yonetmen, vermek istedigi mesaji belli bir siire i¢erisinde ve belli agilardan vermek
mecburiyetindedir. Bu durum da mekanin gorsel acgidan olabildigince kusursuz

tasarlanmasin1 gerektirmektedir.

Mekan, bilingli olsun veya olmasin insanlar tarafindan siirekli olarak gorsel
acidan algilanmakta, ¢coziimlenmekte ve anlamlandirilmaktadir. Bu nedenle sinema
izleyicisi izledigi filmi yorumlarken gilindelik hayatindaki takindig1 tavri
kullanmaktadir. Bu agidan bir sinema filmi ne kadar ger¢ek¢i mekan tasarimlarina
sahip olursa, izleyici de o kadar filmle duygusal bag kurmaktadir. Kurulan bu bag ise

sinema filmlerinin devamliligini ve bu sanata olan ilginin artmasini saglamaktadir.

Sinemada mekanm iyi bir sekilde tasarlanabilmesi adma sayisiz gorsel
gosterge c¢oziimlemeleri yapilmistir. Bu dogrultuda sinemada mekan kullaniminin
onemini aciklamak adma Altin Palmiye 6diilii alarak Tiirk sinemasmi ¢ok 1yi bir
sekilde temsil eden Yilmay Giiney’in “Yol” ve Nuri Bilge Ceylan’mn “Kis Uykusu”
filmleri incelenmektedir. Bu incelemeyle sinemada mekan ve diger sinemasal
unsurlarin uyumunun arastirilmasi amaglanmustir. izleyici ile sinema filmi arasinda
bag kurulmasinda ¢ok Onemli bir vazifesi olan mekan kavrammin gorsel
gostergelerin de yardimiyla ¢oziimlenmesi ve bu yonetmenlerin mekan kullanimina

bakis acilarinin arastirilmasi amaglanmaktadir.

3.2. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada oOrneklem olarak secilmis olan “Yol” ve “Kis Uykusu”
filmlerinde yer alan mekan kavrami gostergebilimsel olarak ¢oziimlenecektir. Bu
baglamda filmlerde yer alan gOrsel gostergeler eklektik bir yontemle
coziimlenmektedir. Coziimlemede kullanilan gostergelerin incelenmesinde pek ¢ok

farkli  gostergebilim  kuramindan  yararlamilmigtir.  Farkli  iceriklere  sahip
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gostergebilim kuramlar1 ile desteklenerek yapilacak olan ¢oziimlemenin, mekan
coziimlemesi ve sinemasal unsurlarin iliskisinin incelenmesi adina 6nemi biiytiktiir.
Bu baglamda c¢oziimlemeye baslamadan Once arastirmada kullanilan ydntem

hakkinda detayl bilgiler vermek gerekmektedir.

Insanoglu godstergeler bakimmdan olduk¢a zengin bir diinyada yasamini
sirdiirmektedir. Yasaminin her evresinde cesitli gostergelerle temasta bulunan
insanoglu, tarith boyunca bu gostergeleri anlamlandirmaya c¢aligmistir. Siirekli
hareket halinde olan enformasyon ise insanlar1 bu anlamlandirma siirecine tesvik
etmektedir. “Enformasyon gerektigi anda, ¢ok hizli bir sekilde daha da yeni
enformasyonla yer degistirmektedir. Elektriksel olarak yapilandiriimis diinyamiz,
bizi veri tasnifi aliskanhigindan otiirii tamima yontemine ge¢cmeye zorlamistir.”'”’ Bu
baglamda insanoglu, siirekli devam eden enformasyon aktarimimi temas halinde
oldugu tiim gostergeleri anlamlandirmak i¢in kullanmaktadir. Bunun esas nedeni ise
insano8lunun gostergelerin sayisiz varligit nedeniyle i¢inde kaldig1 anlam

karmasasini ortadan kaldirma arzusudur.

“Gostergebilim dizgeleri inceleyen bilim dalidir. Gostergebilimin iki
onciisti vardir: Mantik¢r Ch. S. Peirce ve F. De Saussure. Peirce’a gore
mantik, gostergebilimin bir baska adidir. Saussure’iin 6ngordiigii
inceleme ise, toplumsal niteliklidir; gostergelerin toplum igindeki
yasamini ele almak soz konusudur. Bu iki onciiden sonra ve onlarin
ozelliklerine uygun olarak baglica iki dogrultu izlenecek, karma nitelikli
yaklasimlara da rastlanacaktir. Ornegin A.J. Greimas olgular genis bir
acidan degerlendirmekte, gostergebilimi, hem diinyamin insan, hem de
insamin  insan  i¢in  tasidigi  anlami  arastiran  dal  olarak
yorumlamaktadir.”'*’

Gostergebilimin toplum i¢in 6nemi biiyiiktiir. Sayisiz gdstergeyi insanlar i¢in
anlaml kilmaktadir. Doganin sahip oldugu gostergelere insanoglunun yerel ve global
anlamda trettigi tiim gostergeler de eklenince (alfabe ve dil gibi yerel kodlamalar,
teknolojik tiriinler vb.) gostergebilimin yaptig1 ¢oziimlemelerin varligi insanlar i¢in
bir zorunluluk halini almistir. Bu baglamda gostergebilim sayesinde yapilan

coziimlemeler insanlarin yasamimi kolaylastirmakta ve hatta yasam alanlarmi

17 M. McLuhan ve Q. Fiore, “The Medium is the Massage”, Harmondsworth, Penguin, 1967, s.63.
180 Giiz ve digerleri., 2002, s.155.
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diizenlemelerinde yardimci olmaktadir. Bu nedenle gostergebilimsel ¢dziimleme

adna pek ¢ok kuram iiretilmistir.

“Gostergebilim akimlari, toplumsal yasamin tiriinii olan dilsel ya da dil
dis1 gosterge dizgelerini incelerken kimi akimlar, dogal dillerin disinda
kalan gosterge dizgeleriyle yazinsal dil gibi dogal dilden tiireme ikincil
dilleri ele alirlar. Bir de anlamlamay: inceleyen, anlamsal etkinlige
iliskin kavramsal simge dizgeleri, iist diller tasarlamaya yonelik
kuramlar vardir. '

Gostergebilimin ¢oziimleme adina izledigi yol oldukca cesitlidir. Gorsel,
isitsel ve dokunsal gostergeler bu cesitli yollarla ¢oziimlenmektedir. Bu baglamda
insanlar tarafindan yapilan tretimler, iletiler dikkate alinarak tasarlanmis ¢6ziimleme
metotlartyla ¢6ziimlenmektedir. Ancak uygulanan herhangi bir ¢dziimleme metodu,
aynt zamanda tiim gorsel, isitsel ve dokunsal gorsellerin c¢oziimlemesinde de

kullanilabilmektedir.

“Gostergeleri yoniinden ya da gostergebilimsel baglamda bir reklam
incelenirken 3 tiir ileti tizerine konumlandirilir calisma:

-Dilsel ileti islevi yerine getirebilir: Demirleme iglevi (fr.ancrage -
ing.ancnorage) ve Arabulucu islev (fr.relais - ing.relay)

-Diizanlama egdeger dilsel ileti,

-Yananlam iizerine kurulu simgesel ileti.

Gostergebilim, betimlenebilir bir bilim olarak tammlanabilir, amaci da
gostergeler dizgesinin islevsel diizgiilerini  belirlemektir. Reklam
iletilerinin  ¢oziimlenmesinde  giderek iletilerin  kurgulanmasinda
gosterge ve anlamlandirma iizerine inceleme yapan bilim ozelligiyle
belirginlesir. Gostergebilimsel yontemler iletilerdeki gostergelerin
birlesmeleri ve se¢cim araciligiyla olusturulan anlamin kesin big¢imde
incelenmesini saglar. Gostergebilimsel incelemeyle,

-yaratici gengtidiime iletinin aktardigr anlamin uygunlugu;

-belli bir anlayis ¢ergevesinde, aktarilan anlamin iletisim eksenine
uygunlugu  degisik anlatim  bicimleriyle ortaya ¢ikarilabilirligi
saptanabilir.”

Gostergebilim Roland Barthes, Peirce, Umberto Eco, Saussure gibi kendi
alanlarinda uzman kisilerce iiretilen kuramlarin yer aldigi ¢ok kapsamli bir alandir.
Gorsel, isitsel ve dokunsal anlamda pek ¢ok kuram ortaya atan bu kuramcilar
enformasyon sonucu ortaya ¢ikan bilginin islenmesi ve bu bilginin algilanabilmesi

iizerinde durmuslardir.

181 Giiz ve digerleri., 2002, s.155.
182 Giiz ve digerleri., 2002, s.156.
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Gostergebilimei Peirce, islenmis olan bilginin, algilamaya direk etki eden
gostergesel slirecin  sonucunda aciga ¢iktigim1  ve bireylerce kullanildigmi
savunmaktadir. Bu baglamda Peirce ¢oziimleme admna gostergebilimde yer alan {i¢

asamadan bahsetmektedir.

“Iiklik (firstness) dedigi birinci diizlemde, biz somut bir bigimle
(representamen) karsilasiriz, bir seyi goriiriiz, duyariz. Yani ilk diizlemi
duyularimizla algilariz. Bu ilk karsilastigimiz somut sey, baska bir seyi
temsil eder aslinda. Bu temsil iliskisinin olusabilmesi icin, temsil edilen
bir sey de (thing,object) bulunmalidir. Temsil edenle (representamen)
temsil edilen (object) arasinda bir iliski, bir baginti vardir, bu iliski
ikinci asamadwr (secondness). Ancak, bir gostergede bu bagintinin
kurulabilmesi, bir iiciincii asamaya (thirdness) baghdir. Isin can alict
noktast da buradadir. Neyin temsil edildigini anmala ve bilme
(cognition), yani temsil edenle temsil edilen arasindaki bagintiyr tanima,
bir yorumlama siirecidir. Iste, iiciinciiliik, bu yorumlayici (interpretant)
stiregtir. Yorumlayict siirecin gerceklesmesi, animsama, degerlendirme,
aliskanliklara basvurma gibi yetilerimizi kullanmakla gergeklesir.
Demek ki, once duyularla algiladigimiz bir big¢imi, sonrada, bu bi¢imin
temsil ettigi seyle bagintilandirabilmek i¢in, yorumlayici, degerlendirici,
ammsamaya dayanan bir iiciincii siirece gerek vardir.”'®

Gostergebilim agisindan 6nemli yer tutan bu asamalar ayn1 zamanda bilgiyi
ve algilama siiresini tanimlamaktadir. Bu agidan bu asamalar edebi metinlerin
incelenmesine olanak sagladigi gibi sinema, video, reklam gibi pek ¢ok alanin da
incelemesine olanak saglamaktadir. Peirce, gostergelerin bilgiye ulagsmada temel
yapitaslar1 oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Peice’a gore nesne daima var olma
durumundadir. Bu da gostergelerin siirekli var oldugunu isaret etmektedir. Bu
baglamda bilgi ile gostergeler arasinda kopmaz bir bag bulunmaktadir. Bu durum
sinemadaki gdstergelerin ¢oziimlenebilmesi agisindan da oldukga faydalidir. Sinema
sanatinda kullanilan tiim 6gelerin birer gosterge oldugu kabul edilmektedir. Mekan
ise bu gostergelerin tamamini i¢cinde barindiran ve tiim bilgilerin iginde
harmanlandig1 genel bir mesaj 6zelligi tasimaktadir. Tasarlanan mekan tasidig: bilgi
ile izleyiciye aktarilmaktadir. Izleyici ise yorumlayici olarak mesaji algilama

siirecine girer ve iletim tamamlanir.

183 Fatma Erkman Akerson, “Gostergebilime Giris”, Multilingual, Istanbul, 2005, 5.63-64.
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Peirce’in ardindan gorsel gostergeleri ¢oziimleme adina oldukga faydali
kuramlar ortaya koymus olan Roland Barthes, gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskiyi inceleyerek gorsel gostergeleri anlamlandirmaya cahismustir. “/lk kez R.

Barthes, 1964 yilinda goriintiiniin sozbilimi tizerine gostergebilimsel bir ¢alisma

yapmustir. "%

“Yapitlariyla, konusmalariyla, College de France’taki dersleriyle,
yonettigi seminerlerle, ¢ektirdigi fotograflarla, yazdigi onsoz ve sunus
yvazilarwyla, bir filmde oynadigi ¢ok kisa Thackeray roliiyle, annesine
olan tutkusuyla, ¢ok yonlii, duyarli ve sevecen yaklasimiyla, baska dile
cevrilmeyi pek sevmeyen anlatimiyla, hem oncii hem de klasik olusuyla,
yabanci dillere ve yabanci yazarlara kapaliligiyla, siirekli doniigiim
geciren diistince ¢izgisiyle, yazi, dil, metin tutkusuyla ve de oliimiiyle son
kairk yilin yazarlarimi, bilim adamlarini, sinemacilarim, tiyatrocularini,
yayincilarint ve okurlarini derinden etkilemis bir “benzersiz oznedir
R.Barthes”'®

Roland Barthes anlamlandirma iizerine ¢alismistir. Gostergelerin anlamli
birer 6ge olabilmesi i¢in gdsteren ile gosterilen arasindaki iliskinin eksiksiz
tamamlanmis olmasi gerekmektedir. Bu anlamda Barthes, iki diizlemli bir
anlamlandirma sisteminden bahsetmektedir. Gostergeler Barthes’e gore diiz anlam ve
yan anlam olmak iizere iki diizlemden olugmaktadir. Diiz anlam, gdstergenin salt,
anlasilir, karisik imgeler icermeyen, kapali bir anlatimi1 olmayan anlamidir ve birinci
diizey olarak adlandirilir. Bir diger boyutu temsil eden yan anlam ise gostergenin
imgesel bir anlamidir ve ikinci diizey olarak adlandirilir. Yan anlamda genel olarak

cagrisimsal nitelik aranmaktadir.'™

“Her gostergebilimin iki terim, bir gosterenle bir gosterilen arasinda
baginti yaptigimi ammsatacagim. Bu baginti farkl tiirden nesneleri
kapsar, bunun icin de bir esitlik degil, bir denkliktir. Burada, bana
valnizca gosterenin gosterileni belirttigini soyleyen genel dilbilimin
tersine, her tiirlii gostergesel dizgede iki degil, ii¢ farkl terim karsisinda
bulundugumu goz oniine almam gerekir, ¢iinkii kavradigim sey, art arda
gelen birer terim degil, kendilerini birlestiren bagintidir; demek ki,
gosteren, bir gosterilen, bir de bu iki terimin ¢agrisimsal toplami olan
gosterge vardir.”"?’

184 Giiz ve digerleri., 2002, s.155.

"85 Mehmet Rifat, “XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar: 17, YKY Yayinlart,
Istanbul, 2005, s.71.

'8 John Fiske, “iletisim Calismalarma Giris”, Bilim ve Sanat, Ankara, 2003, s. 50-63.

187 Roland Barthes, “Cagdas Soylenler”, Metis Yaynlari, Istanbul, 2011, 5.182.
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Barthes gostergelerin alt anlam diizeyine “mit diizeyi” demektedir. Barthes’e
gore gosteren ve gosterilen iliskisi gostergeyi olusturmaktadir. Dilsel gosterge yeni
bir isarete doniiserek bu baglamda ideolojiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Yan anlamlar diiz
anlami referans alarak olusmaktadir. Bunun sonucunda ise yan ve diiz anlam
biitlinlesip i¢selleserek ideolojik olanit elemine etmektedir. 88 Bununla birlikte
Barthes, mit kavrami ile gosterge iizerine diisiinmeyi, gostergeyi kavramsallastirmayi1
veya onu anlamay kiiltiirel agidan ele almaktadir. Bu baglamda mit kavraminin
insanlarin duygularma hitap etme giicii oldukga etkilidir. Ornegin Shakespeare
tarafindan yazilan Romeo ve Juliet oyununa ithaf edilen ve bu oyunu niteleyen “ask

miti”, insanlarin bu oyunu algilamasi ve anlamlandirmasi adina yararli olmaktadir.

Roland Barthes insanda mevcut olan alt benlik ve {ist benligin gostergeleri
coziimlemede etkili oldugunu belirtmektedir. Barthes’e gore alt benlik ile iist
benligin catigmasi bilgiyi islemekte, islevsel Ozellik kazanan bilgi ise gOstergeyi
anlamlandirmaktadir. Bu nedenle ego stirekli tetiktedir ve gozlem yapmaktadir.
Gozlemledigi tiim gostergeleri kendince yorumlamakta ve anlamlandirmaktadir.
Insanoglunun yasam alaninda insa ettigi tiim yapilar alt benlik ile {ist benligin

catigmasiyla ortaya ¢ikmis gézlemlerin tirtiniidiir.

“Roland Barthes’e gore, bir metni okumada herkesin bes kodu vardir.
Oncelikle, bilgi kodu. “Ego”, San-Marco Meydan’na vardiginda,
Venedik hakkinda, dukalik, can kuleleri, vb. hakkinda bir seyler
bilmektedir. Anilar {islistir. Bunun {izerine “Ego” baska bir anlam iiretir,
(maddilesmis) metni “iglev” kavraminin kullanimina ve islevsel analize
asag1 yukar1 denk diisecek sekilde okur. Ama asagi yukari, Saraym,
Venedik hapishanelerinin ve Ahlar Kopriisi’niin neye yaradigmi ya
vaktiyle neye yaramis oldugunu anlar! Ayni zamanda, “Ego”, hala ve
her zaman giincel “degerler” tasiyan bazi sembolleri (bellek onlara bir
tarih -aslan, fallus (can kulesi); denize meydan okuma- affetse bile)
kavramay1 da ihmal etmez. Bu izlenimler bilgiden kurtulur; serbest kalan
bir baska kod, bir baskaokuma tarzi ortaya ¢ikar: sembolik tarz. “Ego”
heyecanlanmaktan kacmamaz; buraya daha oOnce gelmistir; diislni
kurmustur; kitaplar okumus ya da bir film izlemistir (Venedik’te Oliim);
oznel ve kisisel kod kendi hesabma ayrisir ve yerlerin sifresinin
coziilmesi bir fliglin miizikal ezgisini edinir; tema (yer: meydan, saray)
bircok slegge boliistiiriiliir ve -sesler ayrismadan ya da i¢ igce ge¢meden-
ortliir.”

'88 Barthes, 2011, s.112-118.
189 Lefebvre, 2014, s.179.
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Roland Barthes gostergeleri ¢oziimlerken semiyoloji bilimini siklikla
kullanmustir. Semiyoloji Tiirkge’de “Iletisim amaciyla kullanilan her tiirlii gosterge
dizgesinin yapisim, isleyisini inceleyen bilim, im bilimi, semiyoloji, semiyotik”'"’
anlamlarina gelmektedir. Barthes’e gore semiyoloji bilimi gostergeleri ¢oziimlemede
kullanilabilecek yerinde bir bilimdir. Mekanin barindirdigi gostergelerin isleyisini
okuyan ve anlamlandiran semiyoloji, ¢6ziimleme adma kendince bir dil ve bir iislup
olusturmustur. “Semiyoloji, mekamn bir okumadan, dolayistyla bir pratikten
(okuma-yazma) kaynaklandig fikvini igin igine katar. Site i¢indeki mekan olarak, bir
soylem ve bir dil icerir.”"*"

Insanlarin yasadigi kentler, kdyler ve nice yerlesim yerleri, mit kavraminin da
etkisiyle cagrisimsal etkilerle nispeten anlamlandirilmaktadir. Ancak, mekanin tam

olarak algilanabilmesi i¢in mekanin bilgisi anlagilmalidir.

“Mekanmn bilgisi olmadiginda, toplumsal mekanin ozniteliklerinin ve
“ozellikleri"nin onemli bir kismi mevcut haliyle séyleme, dile, yani
zihinsel mekana aktarilir. Tamimlanmamig bir bilgi olan semiyoloji,
yvayildigr ve (giicliikle de olsa konulmasit gereken) simirlart tanmimadig

olgiide, cetrefil sorunlar ortaya ¢ikar. 192

Mekanin bilgisine sahip olundugu taktirde, semiyoloji kodlamalarin1 dogru
bir sekilde yapacak ve mekan dogru bir sekilde tasarlanabilecektir. Bu baglamda
semiyoloji, gostergesel Ogelerin tamamini smiflandirma egilimindedir. Boylelikle
insanlar irettikleri mekani kendilerince essiz ve dnemli olarak tanimlayabilmektedir.
“Temsilleri siniflandirmaya ¢alisan semiyolojinin gergeklestirdigi kodlandirmalar,
izlenim ve c¢agrisimlar (bilmenin kodu, kisisel duygularin kodu, sembolik kod,

hermenétik kod) amitsalligr ortadan kaldirmaz. "’

Mekan icindeki gostergeler birbirleriyle bir tiir iliski igerisindedir ve
birbirlerini tamamlamaktadir. Ozellikle sinemada mekan kavrammin iginde yer alan

gorsel gostergeler birbirlerinden bagimsiz olmamakta ve verilmek istenen mesaji

19030.04.2015, <www.tdk.gov.tr>
P Lefebvre, 2014, s.162.

192 Lefebvre, 2014, s.38.

193 Lefebvre, 2014, 5.233.
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destekler nitelikte olmaktadir. Gostergeler arasindaki iligki, mit kavrammin etkili
oldugu ¢oziimleme yontemiyle ¢oziimlendiginde gostergenin salt anlami ve {istiine
yiiklenen yan anlamlar anlasilmaktadir. Sinemasal anlamda da yapilan bu
coziimleme sonucunda, tasarlanan mekan, gostergeler ve gostergeler arasindaki
iliskiler, bu tasarimlar1 6grenmek, anlamak ve kullanmak isteyenlerce rahatlikla

kullanilmaktadir.

“Anlati ¢oziimlemelerinde iizerinde durulmasi gereken en onemli nokta
anlatilarin  yapisidir. Bu ¢oziimleme tiirii  kaginilmaz bir bigimde
dramatik kisilerin, karakterlerin, olaylar dizisinin ve karsithklar gibi
modellerin yapisint ¢oziimlemekle kalmaz, ayni zamanda metin icindeki
anlami ve ideolojilerin kurulusunu da inceler.”’**

Mekan c¢oziimlemesi, i¢cinde barmndirdigi tiim 6gelerin iliskilerinin detayli
sekilde incelenmesi ve mit kavrami baglaminda yiiklenen anlamlarin ayrigtirilmasi
ile miimkiindiir. Mekan, esas itibariyle kendisi bir mesaj 6zelligi tasidigindan dolay1
daima karmasik verilere sahiptir. Bu veriler bilgi daglarini olusturmakta, mekana
anlamlar yiliklemekte ve mekani bireyler i¢in anlasilir kilmaktadir. Ancak sanatsal
Ogelerde yiikklenen anlamlar nispeten daha karmasik kavramlar1 beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle verilmek istenen mesajin alt metnini anlamak ig¢in
mekanin okunmasi ¢ok 6nemlidir. Bu alt metin mekani1 tasarlayan kesimin amaci ve

misyonunu anlamaya olanak verir.

“Mekanin okunmas: miimkiin miidiir? Hem evet hem hayir. Evet:
“Okur” desifre eder, kodu ¢ozer. Kendini ifade eden “konugsan” ise kat
ettigi yollar: soylemlerle ifade eder. Ama yine de hayw. Toplumsal
mekan, tizerine mesaj yazilan (kim yazar?) beyaz bir kagit asla degildir.
Dogal mekan ile kentsel mekan agsirt yiikliidiirler. Burada her gsey
miisveddedir ve karmakarisiktiv. Bunlar bir takim isaretler midir? Daha
ziyade, i¢ ice gecen sayisiz yonerge ve buyruklardir. Eger metin, iz, yazi
varsa, toplumsal diizensizlik ve diizen anlaminda, uzlagimlar, niyetler,
buyruklar baglamindadr. Mekan anlamli midir? Kuskusuz. Neyin
anlami? Yapilmas: ya da yapilmamasi gereken seyin anlami.”*’

Tim bu bilgiler 15181inda se¢ilmis olan “Yol” ve “Kis Uykusu” filmlerinin
gorsel acidan zengin sahneleri mekansal acgidan gorsel gostergeleri incelenerek

cozlimlenecektir. Bu c¢oziimlemede kullanilacak olan eklektik yontem ile mit

194 Sayide Parsa, “Film Céziimlemeleri”, Multilingual, Istanbul, 2008, s.71.
193 Lefebvre, 2014, 5.162.

929



kavrami ve semiyoloji bilimi &gelerinden faydalanilacaktir. Bu filmlerde
yonetmenlerce kullanilan mekanlar, icerisinde barmndirdiklar: biitlin 6gelerle birlikte
incelenerek, yOnetmenlerin tasarladiklar1 mekanlara yiikledikleri anlamlar
arastirilacaktir. Bu sayede Tiirk sinemasinin bu usta yonetmenlerinin mekan tasarimu,

uygulayimi ve bu tasarimi nasil kullandiklar1 incelenecektir.

3.3. Coziimleme

3.3.1. “Yol” Filminin Mekansal Co6ziimlemesi

Filmin Adi: Yol

Yonetmen: Serif Goren, Yilmaz Giiney

Yapim Yih: 1981

Yapimer: Yilmaz Gliney

Senarist: Yilmaz Giiney

Oyuncular: Tarik Akan, Serif Sezer, Halil Ergiin, Necmettin Cobanoglu,
Tuncay Akga, Meral Orhonsay, Semra Ugar, Hikmet Celik, Sevda Aktolga,
Hale Akinli, Turgut Savas, Hikmet Tasdemir, Engin Celik, Osman Bardakgi,
Enver Giiney, Erdogan Seren

Miizik: Zulfu Livaneli

Filmin konusu: Siki yonetim doneminin en i¢ acitict donemlerindeyiz...
Imrali Cezaevi'nde yatan bes mahkum, kendilerine verilen bir izin sayesinde bir
haftaligina koylerine donebileceklerdir. Ancak yol uzundur, yol tehlikelidir, yol can
alir. Disaridaki diinya igeridekinden hi¢ farkli degildir. Zulim her yerdedir, bu
topraklarda insan olmak hi¢ kolay degildir. Anadolu topraklarindan ¢ikmis en
gercekei, en dokunakl hikayelerin basmi ¢ceken Yol iizerine sdylenecek cok fazla sey
vardir. Yilmaz Giiney'in sinemamizin yiiz aklarindan biri olan bu 6liimsiiz yapiti,
Cannes Film Festivalinde Altmn Palmiye odiiliinii alarak evrensel anlamda da
basarisimi kanitlamustir. "® Film ayrica Cannes Film Festivali'nden Altin Palmiye
odiilii almis ve yapim siiresi boyunca yonetim, oyuncu ve iceriksel anlamda cesitli

degisikliklere ugramstir.

196 31.04.2015, <http://www.beyazperde.com/filmler/film-53029/>
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“Cannes Film Festivali Direktorii Gilles Jacob, ilk kurgusu 2 saat bes
dakika olan filmin 1 saat 50 dakikada simirlandirilmasini talep etmis.
Waelchli, “15 dakikayr aralardan kisaltacak zamanimiz yoktu, o yiizden
altinct karakterin oykiistinii ¢ikardik. Ayyas ve kumarbaz olan bu
karakter, Tiirkiye'nin bir baska yoniinii anlatiyordu ama diger
karakterlerinkinden farkl bir oykiisii vardi; bu yiizden onu kullanmadik.
Yonetmenler, filmlerine kiyamaz, ¢ekim siwrasindaki anilarimi da katar
islerine, kurguda sahne atmalar: kolay degildir. Ama, Yilmaz Giiney ¢ok
elestirel yaklasti 'Yol a. Boylece isimiz kolaylast1” dedi. 197

“Yol” filminin ¢6ziimlemesi yapilirken Roland Barthes’in gostergebilimsel
¢oziimleme metodu ile birlikte Propp’un karakter teorisi baz almacak ve gorsel

gostergeler ¢oziimlenecektir.

“Yol filmi, yaraticis1 Yilmaz Giiney'in kafasinda ilk sekillendigi vakit
filmin adi Yol degil Bayram’dir. Bu ismin nedeni ise Imrali yart acik
cezaevinde yatan "kader" mahkimlarinin bayram nedeniyle bir haftalik
izinlerini kullanmak ic¢in "disari"ya c¢ikacak olmalaridir. Mahkimlar
bayram gelip ¢attiginda sikiyonetim nedeniyle askiya alinan izinleri de
tekrar verilerek valizlerini toplayip heyecanli bir sekilde disarinin
yvolunu tutarlar. Daha filmin ilk sahnelerinde "igerisi" ve "digarisi"”
ayrimlart kavramsal olarak ¢ok net bir sekilde seyircinin zihninde kalin
cizgilerle belirginlestirilir. Burada Yilmaz Giiney bunu bilerek ve
isteyerek yansitmistir perdeye. Ciinkii genel toplumsal yarg: cezaevinin
"icerisi" ve onun disinda kalan diinyanin ise "disarisi” olduguna
inanmaktadir ya da baska bir soyutlama yaparsak inandirimistir.
Yilmaz Giiney bu algiyt ¢ok iyi bildiginden bu ikilemi sert bir sekilde
gozler oniine serer. Burada ¢arpict olan diger bir nokta ise filmin
sonradan isminin degistirilmesi sonucu gozlerden kagan "bayram"
meselesidir. Miisliiman diinyasinda -Tiirkiye toplumu da buna dahildir-
geleneksel olarak bayram mutluluk, darginliklarin giderilmesi, baris vb.
temalarin birbirine eklemlenmesi sonucu ortaya ¢ikan dini argiimanlt
bir giine isaret eder. Fakat Yilmaz Giiney burada ortaya ¢ikan tezati
zekice gozler oniine sermek icin filmin ismine yiikledigi anlami
derinlestirir. Iceridekiler bayram nedeniyle disariya cikmislardr fakat
disarida bayramdan ¢ok toplumun "bayramsizlig1" hakimdir. Yani
kavramlar birbirine girmis gibi bir toplumsal durum soz konusudur
disarida ve sanki "igerisi" ve "digarisi” yer degistirmistir. Zaten Yilmaz
Giiney filmin ilk fikrinin boyle olustugunu daha sonra yaptigi
konusmalarda dile getirmigtir...”

Coziimlemede benzer planlar elenerek ¢oziimlenmek istenen sahnelerin ilk
planlar1 baz almacaktir. Bu baglamda ¢6ziimleme gorsel agcidan zengin planlardan

secilecektir.

1719.07.2015, <http://www.milliyet.com.tr/bitmeyen--yol--filmi-tartismasi-sinema-534903/>
18 19.07.2015, <http://edebifilm.blogspot.com.tr/2013/04/yol-ylmaz-guney.html>
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Sahne 1. imral Yar Ac¢ik Cezaevi Sahnesi

Tablo 3.1: Sahne 1’in Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Imrali Yar1 Agik Gardiyanlar Mahkumlarin Bazi insanlarin
Cezaevi'nin mahkumlara gelen | avluda toplanmasi | ¢esitli nedenlerle
avlusu, mektuplar ve resmi kiyafetli | 6zgiirliikklerinin
Mahkumlar, dagitiyor. gardiyanlarin kisitlanmasi,
Gardiyanlar onlerinde durmas1 | mahkumlarm

mekanm hapishane | Imrah Yar1 A¢ik

oldugunu
anlatmaktadir.
Karakterlerin
bazilar1 bu
hapishanede

bulunmaktadir.

Ceza Evi'nde
yakinlarindan
gelecek mektuplari
beklemesi,
Mahkumlarin
gelecek olan
mektuplara gore
hareket edecek

olmasi.

Sahne 1’de Imrali Yar1 Acik Cezaevinde cezalari infaz edilen mahkumlarin

yakinlarindan gelen mektuplar1 bekledikleri goriilmektedir. Gorevli gardiyanlar gelen
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mektuplary, sahiplerine seslenerek kalabaligin iizerine dogru atmaktadirlar.
Karakterlerden bazilar1 da bu sahneyle beraber tanitilmaktadir. Tiim gorsel tasarim
mekanin bir cezaevi oldugunu anlatmaya yardimci olmaktadir. Bu sahnede genel
olarak hakim renk kahverengi ve onun tonlaridir. Kahverengi kullanildigi mekanda
mutsuz, kederli ve melankolik bir etki yaratmaktadir. Bu anlamda kahverengi, avluda
bulunan insanlarin mutsuz olduklarini anlatmaktadir. Kullanilan diger renkler ise

olduke¢a soluk goriilmektedir.

Seyit Ali, Mehmet Salih, Yusuf, Mevliit, Omer gibi karakterlerin ilk kez
goriildiigli bu sahnede mahkumlara mektuplar: iletilmektedir. Ardindan gorevli
gardiyanlar mahkumlara is boliimii yaparak onlar1 caligmalar1 i¢in aymrmaktadir. Bu
esnada cezaevinde kurallar1 hatirlatan anonslar yapilmaktadir. Is basi yapan
mahkumlar bir siire sonra evlerine gitmek adma belli bir siireligine izin alan
mahkumlarin agiklandigini, kapilara asilmis olan listelerden 8grenmislerdir. Izin alan
mahkumlar cezaevinden ayrilmis ve bir tekneye binerek uzaklasmistir. Teknelerden
indikten sonra kendilerini bekleyen minibiislere binmislerdir. Tiim karakterler

birbirlerine nereye gitmekte olduklarini soylemislerdir.

Imrali cezaevi bir yar1 acik cezaevi statiisiindedir. Bu nedenle mahkumlar
koguslarda birlikte kalmaktadir. Cezaevi sahnesi de bu temay1 desteklemek admna
mekansal agidan cezaevi temasiyla tasarlanmistir. Mekan olarak sahne igine
yerlestirilen kogus planlarinda koyu renkler, soluk 1s1k, yogun golge kullanilmistir.
Mahkumlarin yataklari, kendi yasamlarindan hatiralar1 barindiran resim ve yazilarla

cevrilmistir. Kogusta c¢alinan miizikler de olusturulan melankoliyi desteklemektedir.

Cezaevi sahnesinde genel anlamda baskin bir cezaevi yOnetimi imaji
olusturulmaya calisilmistir. Filmin konusu iilkede sikiyonetim ilan edildigi donemde
gecmektedir. Bu baglamda cezaevi temasi donemin Tiirkiye’sinin durumuna yonelik
bir gonderme olarak diisiiniilmektedir. Mahkumlar birbirleriyle rahatca iletisim
kurabilmektedir, ancak genel anlamda mutsuz bir hava hakimdir. Cezaevinde siirekli
olarak yapilan anonslar mahkumlarin mutsuzlugunu daha da artrmaktadir. Bununla
birlikte mahkumlar kendilerine gelebilecek her tiirlii haberi biiyiik umutlarla

beklemektedir.
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Sahne 2. Seyit Ali’nin Konya’daki Annesini Ziyareti

Tablo 3.2: Sahne 2’nin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Anadolu’da koyli
yasaminin hakim
oldugu mekan hali
ve yoresel
kiyafetler, eski bir

koy evi

Seyit Ali’nin hasta
annesini ve karisini
ziyaret etmesi,
yasam bi¢imlerinin
gosterimi, karisimin
ve oglunun evden
ayrildigini

ogrenmesi

Seyit Ali’nin
yolculugunun geri
kalanma yon
verecek olaylarin

baslangici

Koy yasami Seyit
Ali lizerinden
gosterilmektedir.
Anadolu’daki bazi
koy adetleri ve
usulleri erkek
kadin iliskisine
gore

sekillenmektedir.

Sahne 2’de Seyit Ali annesini ve karisini ziyaret etmek adina Konya’ya
gelmigtir. Sahnenin agilisinda Konya’da bulunan Hz. Mevlana tiirbesinin bir
goriiniisii goriinmektedir. Bu, bir sonraki mekanin algilanabilmesini kolaylagtirmak
adina Ongoriilmiis gegis plan1 konumundadir. Ardindan gelen kody evi goriintiisiiyle
algilama biiylik Ol¢lide tamamlanmaktadir. Seyit Ali’nin annesi hasta yataginda

yatmaktadir. Seyit Ali annesine geldigini sdyleyerek ve onu uyandirmistir. Evde
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yabanci bir kadin oldugunu goéren Seyit Ali, onun babasinin yeni evlendigi kadin
oldugunu 6grenmistir. Annesinden karisinin evi terk ettigini ve geneleve diistiiglinii

O0grenmis ve onu bulmak i¢in yola ¢ikmistir.

Konya sehrinin isminin Kutsal Tasvir anlammdaki "Ikon" sdzciigiine bagl
oldugu iddia edilmektedir. Mitolojide bu konuda degisik rivayetler bulunmaktadir.
Bu hikayelerden birinde anlatildig: tizere, kente dadanan ejderhayi dldiiren kisiye
siikran ifadesi olarak bir anit yapilir ve lizerine de olay1 anlatan bir resim ¢izilir. Bu
anita verilen isim, Ikonion’ dur. Ikonion adi, zamanla Icconium'a déniisiir. Roma
doneminde Imparator adlariyla degisen sehir, Claudiconium, Colonia Selie, Augusta
Iconium gibi yeni adlar almistir. Bizans kaynaklarinda Tokonion olarak gegen sehre
ve bolgeye verilen diger isimler soyledir: Ycconium, Conium, Stancona, Conia,
Cogne, Cogna, Konien, Konia. Araplar kentin ismini Kuniya olarak degistirmislerdir,
Selguklu ve Osmanli doneminde bu ad Konya' ya doniigsmiistiir. Giinlimiizde de kent

hala Konya adimni tagimaktadur."””

Konya sehri Hz. Mevlana’nin tiirbesini barindirmaktadir ve ayrica filmde
gosterilmektedir. Bu baglamda bilgelik, sabir, iyi ve diirlist olmak gibi anlamlar
filmde yan anlam olarak kullanilmaktadir. Esas karakter olan Seyit Ali, film boyunca
bu kavramlara sahip olmaya ¢alismaktadir. Karsilastigi tiim olaylar1 sogukkanli bir
sekilde karsilamaya calisan Seyit Ali, yerel kodlamalarin esliginde karsilastigr yeni

kodlamalarla bas etmektedir.

Coziimleme adina secilmis olan sahnede mekan tasarimi kdy yasamini
yansitacak sekilde yapilmistir. Daha Oncesinde ekrana gelen Konya ve kdy evi
planlariyla mekan algilama stireci baslatilmistir. Mekanda kullanilan 151k giin 15181
formatindadir. Goélge yogunlugu ise diisiikk siddettedir. Duvara asilan kilimler,
karakterlerin giydigi kostiimler tamamen yoresel kodlamalar1 simgelemektedir. Bu
sahnede gecen diyaloglar Seyit Ali’nin filmin geri kalaninda karsilagsacagi olaylarin

baslangicini isaret etmektedir.

199.02.05.2015, <http://www.trthaber.com/foto-galeri/iste-turkiyenin-il-il-nufusu/5504/sayfa-11.htmI>
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Sahne 3. Mehmet Salih’in Adana’da Hasta Ziyareti

Tablo 3.3: Sahne 3’lin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Hasta yataginda

yatmakta olan bir
adam, basucunda
ilaglar ve su dolu

surahi

Mehmet Salih’in
bir hasta yakimini
ziyaret etmesi,
ondan fikir almak

istemesi

Hasta yakinini
ziyaret eden
Mehmet Salih’in
karistyla olan
sorunu sebebiyle
yakinindan yardim

almak istemesi

Hasta genelde
aydinlik bir
ortamda
goriilmektedir.
Mehmet Salih
kendisinden
karistyla ilgili
sorunu i¢in yardim
istemesi, Mehmet
Salih’in genelde
golgede ve
karamsar bir ruh
hali igerisinde

olmasi.

Sahne 3°’te Mehmet Salih Adana’da hasta yatan bir yakinmi ziyaret
etmektedir. Durumunun kotii oldugunu duyunca onu ziyaret eden Mehmet Salih, bir

an kendi durumunu unutmustur, ancak daha sonra israr ilizerine kendi sorununu
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aciklamaktadir. Karisinin kendisi ve ailesi arasinda kaldigini soyleyen Mehmet Salih,
karisin kardesi Aziz’in 6limiinden kendisinin sorumlu tutuldugunu sdyleyerek
olaymn nasil gerceklestigini agiklamistir. Once olayin nasil gergeklestigi konusunda
yalan sOylemistir, ancak yakininin durumu anlamasiyla gercegi agiklamistir. Mehmet

Salih, Aziz’in kendi yliziinden 6ldiigiini sdylemistir.

Mekan tasarimi bir hasta odasi imgesini destekler sekilde tasarlanmistir.
Pijamalar i¢inde hasta yataginda yatmakta olan kisi oldukca bitkin ve mutsuz olarak
goriilmektedir. Bas ucunda bulunan birkac¢ ila¢ ve su dolu siirahi hasta imgesini
desteklemektedir. Mekanda kullanilan 151k giin 15181 ve sar1 oda 15181 formatindadir.
Golge yogunlugu 15181 yoniine gore diizenlenmis ve yumusatilmistir. Renkler genel

anlamda solgun ancak birbirleriyle uyumludur.

Bu sahne Adana’da gectiginden dolayr mekan tasarimi da sehir iginde
bulunan bir daireye gore tasarlanmistir. Bu nedenle yerel kodlamalar nispeten az
kullanilmistir. Mehmet Salih’in gosterildigi planlar genelde giin 1s18mna dogru
cekilmistir. Bu da karakterin gdlge i¢cinde kalmasma neden olmustur. Isigin az
olmasinin Mehmet Salih’in i¢inde bulundugu karamsar durumun etkinligini artirdigi
gozlenmektedir. Sorununa g¢are bulmak isteyen hasta yakini ise glin 1518min da
destekledigi sekilde nispeten daha aydinlik planlarda goriilmektedir. Isik ve golge
kullaniminda ki bu farklilik Mehmet Salih’in ve hastanin i¢cinde bulunduklar1 ruhsal

durumu destekler sekilde diizenlenmistir.

Flashbackle zenginlestirilen sahne Mehmet Salih’in gegmisiyle yiizlestigini
gostermistir. Gegmisiyle yaptigi bu yilizlesme gelecekte nasil hareket edecegine dair
fikir vermistir. Isik ve golge kullanimi sahne boyunca degismemistir. Ortam genel
anlamda kasvetli ve karamsar bir havaya biirlinmektedir. Aslinda Aziz’in 6liimiinden
dolay1r hatali oldugunu bilen Mehmet Salih final planinda giin 1s18mma dogru
oturmaktadir. Giin 151¢min 6n cepheden gelmesinden dolayr Mehmet Salih daha da
fazla yogunlukta gblge igerisinde kalmistir. Bu durum Mehmet Salih’in bir ¢oziime

ulagamadigimi ve karamsarliginin devam ettiginin bir gostergesi konumundadir.
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Sahne 4. Omer’in Birecik’teki Koyiinii Ziyaret Etmesi

Tablo 3.4: Sahne 4’lin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Frrat Birecik’in
koyii, Kdyiin halki,
halkin giinliik
yasam kiyafetleri

ve koy evleri

Omer’in kdyiinii
ziyaret etmesi,
kdyden silah
sesleri duymasi,
askerin iki kisiyi
bir evde kistirmasi
ve gotiirmesi,
Omer’in olaylar1

gozlemlemesi

Omer’in biiyiik bir
Ozlemle ulastig1
kdyiinde duydugu
silah sesleriyle
karamsarligin
hakim olmasi, koy
halkinin hayal
ettigi gibi mutlu

goriinmemesi

Omer’in gordiigii
giizel manzara ile
duydugu seslerin
birbirleriyle tezat
bir iliski igerisinde
olmasi, kdyde olan
olaylarin ve
yakilan agitlarin
koyiin gilizelliginin

Oniline gegmesi

Sahne 4’iin basinda Omer, Birecik’teki koyiine varmak iizeredir. Biiyiik bir
Ozlemle gittigi koyiin tarlalarinda 6zgiirce kosarak eglenmektedir. Koyiinii uzaktan
goriince nesesi daha da artmaktadir. Ancak kdyden gelen silah sesleriyle irkilmekte
ve mutsuz olmaktadir. Koyiine vardiginda koyliilerin korku iginde evlerine veya
kapali alanlara saklandigini goérmiistiir. Askerler bir evin kapisindadir ve evdeki
kisilere teslim olmalar1 i¢in ¢agr1 yapmaktadir. Bir siire sonra iceride saklanmis

kisiler disar1 ¢ikmakta ve askerlerin esliginde kdyden ayrilmaktadirlar. Yakilan agit
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actyr daha da derinlestirmistir. Omer bu olaylar esnasinda bir kizla géz goze
gelmistir ancak tiim bu olaylar Omer’in dikkatini dagitmustir. Geceyi tanidig1 bir
ailenin yaninda gecirmistir. Yaninda konakladig1 aile ogullarinin askerle catistigini
ve artik teslim olmasmi umduklarini sdylemistir. Bu baglamda kdyde genel olarak

mutsuz bir havanin hakim oldugu goriilmektedir.

Birecik, Giineydogu Anadolu Bolgesi'nin Orta Firat Boliimiinde, Sanlurfa
iline bagli Frat Nehri kiyisinda bir ilgedir. Birecik ilgesi dogudan Arat ve
Babadaglari, giineydogudan Suru¢ sinirinda Beko Dag1 ve kuzeybatidan da Kalazan
Dagi ile cevrilidir ve mekansal agidan genel olarak ¢orak arazi hakimdir. Firat Nehri
iizerindeki konumu, yerlesmenin tarih boyunca 6nemli bir merkez olmasina neden
olmus, ozellikle Anadolu ve Mezopotamya arasindaki ticarette bir baglant1 noktasi
olma 6zelligini, 19. ylizyilda yakin ¢evreden demiryolunun ge¢mesi ve Ortadogu'nun
siyasal yapisindaki degisimlere degin korumustur. Yorede hem kara hem de nehir
ticareti Onem kazanmistir. Firat Nehri hem nehir tasimaciligina, hem de ag¢tig1 dar
vadi ile kara ulagimina olanak saglamistir. Firat Nehri'nin 6zellikle Birecik ile Basra
Kopriisii'niin arasindaki boliimiinde nehir tasimaciligi yapilmistir. 1956 yilinda Firat
iizerinde Birecik Kopriisii'niin yapilmasiyla yeniden ticaret ve tarimsal etkinlik

gelisme gostermistir.””

Birecik’in yerel kiyafetleri yorenin diger yerleskelerine benzer 6zellik
gostermektedir. KOy evleri genelde kubbeli ev gelenegiyle insa edilmistir. Oldukca
eski bir tarihi olan bu ev modeli yigma ve bindirme kerpi¢ kubbelerden olusmaktadir.
Sicak iklime gore gelistirilmis olan bu evler yore halkinin giinliik yasamin1 oldukg¢a
etkilemistir. Genel olarak evler yorenin kurak iklimine de bagli olarak parlak sari
rengindedir. Halkin esas ge¢im kaynagi tarimciliktir. Sicak iklim goz Oniine
almdiginda yoresel kiyafetler sicaktan korunmak icin tasarlanmistir. Ayrica secilmis
olan bu sahnede mekan tasarimlarinin bahsedilen 6zelliklere tamamen uygun olarak
yapildig1 goriilmektedir. Isik kullanimi dis ¢ekimlerde giin 15181, i¢ ¢ekimlerde sar1
151k ve mavi gece 15181 formatindadir. Dis ¢ekimlerde renk giin 1s18indan dolay1

canlhidir ve golgelerin siddeti nispeten diisiik yogunluktadir.

29005.04.2015, <http://www.birecik.gov.tr>
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Sahne S. Seyit Ali ile Mehmet Salih’in Trende Yolculugu

Tablo 3.5: Sahne 5’in Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Mehmet Salih ve Mehmet Salih ve Mehmet Salih ve Mehmet Salih ve
Seyit Ali, trende Seyit Ali’nin Seyit Ali’nin Seyit Ali trende
yolculuk eden trende yolculuk karsilagmasi karsilagmustir.

insanlar ve askerler

etmesi, askerlerin
kimlik kontrolii
yapmasi, insanlarin
kalabalik
kabinlerde

yolculuk etmesi

Seyit Ali’nin karis1
icin ailesinden
oliim emri aldigini
sOylemesi, iki
karakterin de

caresizligi

Sahne 5°te trende yolculuk eden insanlar goriilmektedir. Kalabalik bir insan

toplulugu, kalabalik kabinlerde yolculuk etmektedir. Sik1 yonetimden dolay1 askerin

yaptig1 kontroller siklagsmistir. Bu nedenle trende siirekli olarak kimlik kontrolii

yapilmaktadir. Seyit Ali ile Mehmet Salih’te trende yolculuk etmektedir. Her ikisi de

asker kontroliine takilmistir. Bir siire sonra Seyit Ali ile Mehmet Salih karsilasirlar

ve yolculuklarina beraber devam ederler.
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Bu sahnede mekan, se¢ilmis olan bir trenin i¢inde kurgulanmistir. TCDD’ye
ait bir trende cekilen bu sahneler o doneme ait bir trenin i¢ini oldugu gibi
gostermektedir. Tren genel anlamda bakimsiz ve eskidir. Trende oldukca fazla sayida
insan yolculuk etmektedir. Kalabalik kabinlerde yolculuk eden yolcularin arasinda
askerler de vardir. Bu askerler siirekli olarak kimlik kontrolii yapmaktadirlar.
Sahnede yer alan tiim insanlar donemin Tiirk toplumunda, giindelik hayatta siklikla
karsilagilan kiyafetleri giymektedirler. Bu insanlardan bazilar1 yerel kiyafetler
giymektedir. Bu baglamda yerel kodlamalar diger sahnelerde oldugu gibi baskin
sekilde goriilmektedir.

Asker ile halk arasinda ciddi bir mesafe goriilmektedir. Asker genel olarak
oldukea ciddi bir tavir sergilemektedir. Ancak kimi kabinlerde asker ile halk birlikte
sigara icerken veya saz ¢alip sarki sdyleyen insanlara esik ederken goriilmektedir.
Bunun haricinde halk ile asker arasinda olan ciddi iligski halkin iizerinde olumsuz bir
baski olusturmaktadir. Asker ile kimlik kontrollerinde karsilasan insanlarin verdigi

olumsuz tepkiler film boyunca sik¢a gosterilmektedir.

Seyit Ali ve Mehmet Salih askerle karsilastiklarinda giiclii insan mitinin
tastyicis1 konumuna gelmektedir. Yapilan kimlik kontrollerinde oldukg¢a sogukkanli
ve kararli goriilmektedirler. Karakterler verilmek istenen mesajin misyonu geregi
gittikleri her yerde bir sorunla karsilasma potansiyeli tasimaktadir. Bu nedenle
karakterler gii¢li insan mitiyle anlamlandmrilmistir. izleyicinin bu karakterlerle

0zdeslesmesi ve duruslarindaki kararliligi gérmeleri amaglanmistir.

Secilen sahneler haricindeki bazi sahnelerde oldugu gibi sahne 5’te de mekan
tasarimindan ziyade mekan kullanimi s6z konusudur. Sec¢ilen mekan tasarlanan
karakter kostiimleriyle harmanlanarak izleyiciye sunulmustur. Bu anlamda secilmis
mekan olan tren i¢i gorsellerine miidahale edilmemis, gercege tam uygun olarak
kullanmilmistir. Karakterlerin ¢ok cesitli ve siveli konusmalari, kiyafetlerin ¢esitliligi
ve insanlarm dile getirdigi varig yerleri trenin siirekli hareket halinde oldugu
izlenimini uyandirmaktadir. Bu anlamda trenin arafta kalmis insanlar1 tasidigi
imgelenmektedir. Umut edilene ulasmayir amaclayan insanlar umut eden insan
mitiyle seyirciye gosterilmektedir. Bu sayede seyircinin kendi yasammda umut

ettiklerine atifta bulunulmaktadir.
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Sahne 6. Mehmet Salih’in Karisinin Yanina Gitmesi

Wl
rb’.'" "g\_ .

Tablo 3.6: Sahne 6’nin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Mehmet Salih, Mehmet Salih’in Mehmet Salih’in Cocuklarin ¢ocuk
cocuklar ve karisinin yanina, affedilme olma 6zelliklerinin

yOrenin insanlari

Diyarbakir’a
gitmesi, ¢ocuklarin
sesleri ile birlikte
ucak seslerinin
duyulmast,
Mehmet Salih’i
taniyan insanlarmn

tepkileri

umuduyla karisinin
evine gitmesi,
babasindan
gordiigli olumsuz
tepki lizerine
karamsarliga
diismesi,
cocuklarmn
davranislar1 ve
ucak seslerinin
baskin sekilde
duyulmast

yani1 sira hayat
sartlarindan dolay1
bazen bir yetiskin
gibi davranma
egilimi gostermesi,
ucak sesleriyle
halkin sanki tecrit
altindaymus gibi
imgelenmesi, hayat
standartlarinin
neden oldugu

olumsuz tablo

Sahne 6’da donemin Diyarbakir’min varos kesimlerinde kalan kismi

olabildigince farklt bir bakis agisiyla gosterilmeye c¢alisilmistir. Halkin yasadigi

sefalet ve {izerine uygulanan baskilar cesitli gorsel ve isitsel kodlamalarin

kullanimiyla aktarilmaktadir. Halkin tiim bu olumsuz tabloya ragmen yasamini
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sirdiirmeye calistig1 goriilmektedir. Hayat standardinin diisiik olmasi ¢ocuklar1 da
baskalastirmis, modern toplumlarda goriilen ¢ocuk imgesinin yam sira yetiskin
imgesine de sahip olmuslardir. Sigara igen c¢ocuklar donemin olumsuz olarak

gosterilen tablosunun en ug noktasi olarak goriilmektedir.

Mehmet Seyit karisinin kardesinin 6liimiinden dolay1 hatali oldugunu kabul
etmektedir. Kardesinin 6limiinden dolay1 kocasiyla ailesi arasinda kalan karisi ise
baba evindedir. Karisinin kardesleri ve babasi, Mehmet Seyit’i siddetle istememekte
ve tetikte beklemektedirler. Mehmet Seyit karisina gercekleri agiklamak ve
ailesinden af dilemek istemektedir. Diyarbakir’a ulastiktan sonra ilk is olarak sakal
tirasi olmustur. Bu esnada tiras oldugu diikkanin aynasinda yazan “paran yoksa
dostun yok” yazis1 sahnenin alt metnini olusturmaktadir. Algilamay1 kolaylastiran bu
planin ardindan Mehmet Seyit diikkandan c¢ikmis ve eve dogru yol almaya
baslamigtir. Mehmet Seyit’in gectigi yollarda genel olarak ¢ocuklarin ¢oklugu goze
carpmaktadir. Onun geldigini goéren c¢ocuklar para veya herhangi bir hediye
alabilmek i¢in birbirleriyle yarismaktadir. Mehmet Seyit ¢ocuklarin bazilarina para,
bazilarina ise sigara vermistir. Yoksullugun ve egitimsizligin 6n plana ¢ikartildigi bu
sahnede cocuklar yetiskinlere 06zgii davramis modellerini sergilemekte, ancak
cocukluklarini her seye ragmen yasamaktadirlar. Mehmet Seyit’in eve dogru gittigini
goren bir kisi evdeki insanlara haber vermek iizere bir ¢ocugu gondermis ve
boylelikle aile Mehmet Seyit’in eve dogru geldigi haberini almistir. Mehmet Seyit
eve vardiginda izin verirse babanin elini 6pmek istedigini belirtmis ancak siddetli bir
tokat ile sarsilmistir. Acikca istenmedigini géren Mehmet Seyit karisini ve
cocuklarmi yaninda gotiirmek istedigini soylemistir. Karisi ise sdylenenlerin dogru
olup olmadigii sormustur. Mehmet Seyit her seyi itiraf ettikten sonra karis1 bayilmis,

karisinin babas1 ve diger aile tiyeleri de kendisinden evi terk etmesini istemistir.

Mekan olarak Diyarbakir’m bir koy evi tercih edilmistir. Anadolu’da oldukca
sik goriilen genis aile modelinin yasamini stirdiirdiigii genis avluya sahip olan bu ev
modelleri kirsal bolgelerde bulunan ev modellerinden farkli sekilde insa edilmistir.
Biitiin ev islerinin yine biitiin ev halkinca boliistilerek yapildigi bu evlerde kullanim
alanlar1 1lgili is yiikiine gore diizenlenmistir. Sahne 6’da kullanilan mekan
Diyarbakir’da yasayan bir genis ailenin yasamini idame ettirebilecegi sekilde

tasarlanmistir. Secilen kostiim yerel olup, kullanilan 151k dogal 151k formatindadir.
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Sahne 7. Seyit Ali’nin Kardesini Ziyaret Etmesi

Tablo 3.7: Sahne 7’nin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Seyit Ali ve Seyit Ali’ye karis1 | Seyit Ali’nin kdye | Tore kararlarinin
Kardesi, kilim, hakkindaki tore varmasi ve karisi bir insanin
gliglim gibi cesitli | kararmin hakkinda verilmis | yagsamini tamamen
objeler sOylenmesi, Seyit | olan tore kararini etkilemesi, bir

Ali’nin son
kararmi sdylemesi,
hazirlik yapmasi

ve yola ¢ikmasi

ogrenmesi, yol
hakkinda bilgi
almasi ve hazirlik

yapmast

erkegin onur
meselesi yaptigi
anda devreye giren
tore kararmin bir
insanin hayatini
sonlandirmasi,
isteksizce yapilan

eylem

Sahne 7°de Seyit Ali karisiyla ilgili son karar1 6grenmektedir. Bolge sartlari
olduk¢a zorlu oldugundan ulasim ¢ok zor gerceklesmektedir. Bu nedenle Seyit Ali
bir kar kiireme aracinin actig1 yol sayesinde minibiisle kdye ulasmaya ¢aligmaktadir.
I¢inde bulundugu minibiis oldukga kalabaliktir. Kdye ulastiginda insanlarin getin kis
sartlar1 altinda giinliik yasamima devam ettigini gormistiir. Nihayet Seyit Ali

karismin kardesiyle bulusmus ve onun evine gitmistir. Kardesi Seyit Ali’ye
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babalarmin onu terk eden karisi i¢in dldiiriilmesi gerektigini sdyledigini iletmistir. Bu
kararin net oldugunu sdyledikten sonra isterse karisini kardesleri olarak kendilerinin
oldiirmek istedigini sOylemistir. Seyit Ali bunu onur meselesi yaptigini sdyleyerek
toreyl kendisinin yerine getirmesi gerektigini sOylemistir. Kardesi gidecek oldugu
yolun kis sartlar1 sebebiyle oldukca cetin oldugunu sdylemistir. Bunun i¢in kalin
kiyafetlerle sik1 bir sekilde hazirlik yapmasi gerektigini 6giitlemistir. Hazirliklarini
tamamladig1 sirada disi agridigindan kardesi bir berberin miidahale edebilecegini

sOylemis ve onu ¢agirarak dis sorununu gidermislerdir.

Secilmis olan bu sahnede mekan tasarimi s6z konusudur. Mekan, Bingol’de
cetin ki sartlar1 altinda yasayan bir koyliiniin evi olarak tasarlanmistir. Evin i¢indeki
planlardan once algiy1 kolaylastirmak adina 6ncelikle kdy ve cevresi gosterilmektedir.
Bu planlarda koy halki zor sartlar altinda yasamina devam ederken goriilmektedir.
Bu baglamda koy evleri ger¢egine uygun olarak gosterilmistir. Di1s ¢cekimlerde diger
sahnelerde de oldugu gibi dogalliga miidahale edilmemistir. Bu nedenle mekan
tasarimindan ziyade mekan kullanimi s6z konusudur. Mekan kullannmma da genel
olarak dogal 151k, profesyonel olmayan oyuncular ve o donemin giindelik giysileri
eslik etmistir. Ic mekan ¢ekimleri ise bir tasarlama siireci sonucunda diizenlenmis ve

gosterime sunulmustur.

Sahnede goriilen i¢ mekan Seyit Ali’nin karisinin kardesinin sahibi oldugu
koy evidir. Yerlestirilen objeler bir koy evi imgesini destekler sekilde se¢ilmistir. Ev
ici genel olarak daginik sekilde kurgulanmistir. Isik olarak bir kolonun arkasinda
kalan sominedeki atesi taklit eden giicli bir 151tk kullanilmistir. Isik duvarlarin
yansitma giicii kullanilarak karakterlerin iizerine yansitilmaktadir. Gélge yogunlugu
oldukca siddetli bir sekilde evin icine dagitilmistir. Karakterler 151k ile golgenin
arasinda kalan bir renk skalasinda goriilmektedir. Bu baglamda mekan genel anlamda
az 151kl bir ortamdir. Seyit Ali’nin konusmasi kendi yoresine gore sekillenmis bir
sive olup genel anlamda ciddi bir ses tonu kullanmaktadir. Ortam sesi olarak evin
disindaki sert kis sartlarin1 imgeleyen riizgar sesi kullanilmis, bu ses sahne boyunca
duyulmustur. Bu ses seyircinin bir 6nceki planla bu plani bagdastirabilmesi i¢in ve

ayrica Seyit Ali’nin ¢ikacagi yolu haber vermek i¢in kullanilmistir.
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Sahne 8. Mevliit’iin Genelev’e Gitmesi

Tablo 3.8: Sahne 8’in Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Mevliit, yatak ve Mevliit’iin Mevliit’iin Kirmizi 15181n
cesitli esyalar, nisanlisiyla geneleve gitmesi imgeledigi odanin
yogun kirmizi gezmesi ve ve bir kadinla 11 amaci, Mevliit’lin
tonda 151k kendisini takip numarali odaya iistiindeki baskidan

edenlerin baskisina
kizmasi, geneleve

gitmesi

girmesi

¢ikis yolu olarak
gordiigii oda,
hapishanedeki
kogus numarasini
hatirlatmasindan
(bu kodlamanin
verdigi korku)
dolay1 4 numarali
oday1 tercih
etmemesi, korku
mitinin
savusturulmaya

calisilmasi
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Sahne 8’de Mevliit nisanlisiyla gezerken peslerine takilan aile iiyeleri
sebebiyle bunalmis ve yasadigi baskidan sikilarak bir geneleve gitmistir. Genelevin
dis kapisi1 oldukga kalabaliktir. Kadmlar iceride, kapinin yakiminda yan yana
oturmaktadir. Mevliit’ii kapidan goren kadinlardan biri onu taniyarak iceri almistir.
Mevliit yasadigi stresten bir nebzede olsa kurtulmustur. Mevliit’i igeri alan kadin
kendisine dort numarali odaya gecmesini sOylemistir. Ancak Mevliit kogus
numarasinin dort olmasindan dolay1 o odaya gecmeyi reddetmis ve baska bir odaya
gecmek istedigini soylemistir. Kadinlar bu sirada onunla dalga ge¢mektedir. Oturan
kadinlardan biri ondan on bir numaraya ge¢mesini sOylemistir. Mevliit odaya
gectikten sonra soyunmaya baslamistir. Kadin neden dort numaraya ge¢cmedigini

Mevliit’e sormus, Mevliit’de dort numaranin kogus numarasi oldugunu séylemistir.

Bu sahnede kullanilan mekan bir genelev olarak tasarlanmistir. Genelevin
kapisinda bekleyen erkekler ve igeride oturan yari ¢iplak kadinlar genelev imgesini
olusturmaktadir. Mevliit’lin girdigi oda ise sahip oldugu ozelliklerle algilama
siirecini tamamlamaktadir. A¢ilis planinda ortamda yiiksek sesli ve yiiksek ritimli bir
miizik duyulmaktadir. Erkeklerden olusan bir kalabalik kapinin 6niinde iceriye dogru
bakmaktadir. Iceride ise kadinlar giilerek erkekleri izlemektedir. Kadmlarin iizerinde
cesitli renklerden olusan derin dekolteleri olan kiyafetler bulunmaktadir. Kadinlarin
yilizlerinde bolca makyaj bulunmaktadir ve siirekli neseli goriinmektedirler. Bu
mekanda 151k olabildigince yogundur ve sari 151k formatindadir. Mekanda bulunan
objeler 15181 yayilimini artrmistir. Bu baglamda 151k tepe 15181 olarak kullanilmis ve
golgelerin yayilimmi artirmistir. Golge yogunlugu parlak 151k sebebiyle oldukca
azdiwr. Karakterler oldukga parlak 151k altinda net bir sekilde goriilmektedir.

Mevliit’iin girdigi on bir numarali oda bekleme alanindan ¢ok daha farkli bir
goriiniime sahiptir. Mekan pek ¢ok esya ile donatilmistir. Yatak ve cesitli esyalar
odaya belli bir diizen igerisinde yerlestirilmistir. Olduk¢a yogun bir kirmizi 1g1k
kullanilmistir. Bu 151k genelevi algilama siirecinin son halkasini olusturmaktadir.
Bekleme alaninda calan miizik kisik sesle duyulmaya devam etmektedir. Golge
yogunlugu parlak kirmizi isiktan dolayr diisiik formdadir. Ancak karakterlerin ve
mekanin goriiniimii kirmiz1 rengin yogunlugundan ve 151k siddetinin fazlaligindan
dolayr tamamen net degildir ve algilamaya bir engel durum teskil etmedigi

goriilmektedir.
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Sahne 9. Seyit Ali’nin Karisinin Bulundugu Kéye Varmasi

Tablo 3.9: Sahne 9’un Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Cozliimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Seyit Ali, Seyit Ali’nin Seyit Ali’nin Seyit Ali’nin
cocuklari, karisin1 almak i¢in | karisini almak icin | duydugu 6tke ve
akrabalari, babasi, | koydeki eve koye varmasi askin birbiriyle
bir kdy evinin varmasi, ¢ocuklar1 catigmasi, karismnin
yoresel ogelerle ve yakinlarmi yaktig1 agitlar,
donatilmis hali gormesi, tipik koy ailenin 6fkesi,
evi cocuklarin
annelerine
duydugu otke

Sahne 9’da Seyit Ali ¢etin kis kosullar1 altinda karisinin bulundugu kéye

varmistir. Eve girerken bir ahirin camindan oldukga bitkin bir halde olan karisini

gormiis ve eve girmistir. Eve girdiginde dnce evin yaslisinin elini 6pmiistiir. Kisa bir

diyalogdan sonra iistiinii ¢ikartip atesin bagmna oturmustur. Soguk i1sirmasi gegirmek

iizere olan el ve ayaklarina miidahale edildikten sonra Seyit Ali ogluyla sarilmis ve

hasret gidermistir. Yashh adam Seyit Ali’den karisiyla ilgili son karar1t duymak

istedigini sOylemistir. Seyit Ali karisi hakkinda verilen 6liim kararmi onayladigini

belirtmistir. Daha sonra eger izin verildigi taktirde karis1 ve oglunu Sancak’a,
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Sevket’in yanina gotiirmek istedigini sdylemistir. Yash adam Seyit Ali’ye karismin
sekiz aydir ahirda bagl tutuldugunu, giin yiizii gérmedigini, sadece ekmek ve su
verildigini sOylemistir. Bu esnada Seyit Ali’nin oglu babasinin yanina oturarak ona
biiylik bir 6zlemle sarilmistir. Babasi ona kendisini goriince sevinip sevinmedigini
sordugu sirada ahirdan karisinin yaktigi agit duyulmaya baslamistir. Yash adam
kadinin kendisini acindirmaya ¢alistigini, 6fkesini canli tutmasi gerektigini ve kadina
kesinlikle actmamas1 gerektigini 6&iitlemistir. Bir sonraki planda Seyit Ali’nin karis1
Ziyne oldukca bitkin ve iistli bas1 pislik i¢inde goriilmektedir. Bu sirada rlizgar sesi
siirekli olarak duyulmaktadir. Seyit Ali biiylik bir 6tkeyle iceri girmis, Ziyne’de bu
esnada ayaga kalkmistir. Ziyne, Seyit Ali’ye temizlenmek istedigini ve buna benzer
son arzularini1 sdylemis Seyit Ali’de kabul etmistir ancak oglunu bagrina basma
istegini geri cevirmistir. Seyit Ali kendisini Sancak’a gotilirecegini sOylemis,
Ziyne’de kendisine Seyit Ali’den baskasinin dokunmamasini istedigini soylemistir.
Seyit Ali’de kendi kendine yemin ettigini soylemis ve ona dokunmayacagini ifade

etmistir.

Mekan kullanimi bir kdy evini ve bir kdy ahirmi imgeleyecek sekilde
tasarlanmigtir. D1s mekan c¢ekimlerinden ziyade sahne geneli i¢ mekanda gececek
sekilde kurgulanmistir. K&y evinde tipik Anadolu kdy evlerinde goriilen esyalar goze
carpmaktadir. Evde hakim renk kirmizi ve onun tonlar1 olarak goriilmektedir.
Kirmizi, kullanildigi mekanda heyecanlandirici, uyarici bir etki yaratir; beyazla
karigtirilip kullanildiginda cana yakin bir etki uyandirmaktadwr. Bu baglamda
mekanda gecen olaylar Seyit Ali i¢cin olduk¢a biliyiilk 6nem tasimaktadir. Karisi
hakkinda verilen 6liim karar1 ve ¢ocuklarinin 6zlemi kendisini derinden yaradig: gibi,
ofkesi ve sevinci birbirine karigmistir. Ev icerisinde kullanilan 151k orta derecede
parlak tonda, kirmizi ve kirmizi rengi destekleyen sari 151k formatindadir. Golge
yogunlugu 1s18a gore nispeten diisilk olarak goriilmektedir. Karakterler kirmizi
rengin yliksek bir tonda kullanilmasindan dolay1 yeterince net goriilmemekte, bu
durum yakin ¢ekimlerde telafi edilmektedir. Ahir planlari ise ev i¢i planlarin aksine
oldukca karanlik bir mekan olan tasarlanmistir. Ziyne ve Seyit Ali’nin igine
distiikleri durumu imgeleyen mekan tamamen karanliklar i¢indedir. Ziyne tamamen
bitkin ve harap bir sekilde goriilmektedir, kiyafeti oldukga kirli ve yirtik doludur.
Mekanda kullanilan 11k sar1 ve kirmizi tonda olup oldukga diisiik siddettedir.
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Sahne 10. Omer’in Koyiinden Ayrilmasi

Tablo 3.10: Sahne 10’un Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Kalabalik koy

goriintiisi, atlar

Cezaevine gitmek
icin yola ¢ikmak
tizere olan Omer,
onu yolcu etmek

icin toplanan

Yasanan tiim ac1
olaylara ragmen
aralarindan
ayrilmak tizere

olan Omer’i yolcu

Yasanan biitiin
olaylar1 6zetleyen
ayrilik sahnesi,
verilmis olan

Ozgirliigiin sona

kalabalik etmek isteyen kdy | ermek tlizere

halk1 olmasi, yasanan
olaylarin
unutulamayacak

olmasi

Sahne 10 “Yol” filminde islenen ana tema olan ayrilik ve kisitl 6zgiirliik
imgesinin 6zetlenmesi agisindan secilmistir. Bu sahne yasanan tiim olaylarm ve bu
olaylar sonunda gerceklesen kaginilmaz ayriigi anlatmaktadir. Izni dolayisiyla
koyiinii ziyaret eden Omer, kagakcilik yaparken oldiiriilen kardesinin yasini
tutmaktadir. Asker ile catismada Olen kacakgilar bir traktorle koye getirilmis,
koyliilerden cesetleri teshis etmeleri istenmistir. Ancak koyliiler bu insanlar

tanidiklar1 halde soylememistir. Omer’de cesetler arasinda kardesini gdrmiis ve
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karisma tore geregi kensiyle evlenecegini belirtmistir. Tiim bu acilarin iistiine ayrilik
vakti gelmis, Omer kalabalik kdy halkmmn ugurlamas: esliginde kdyden ayrilmis ve

boylece ayrilik ger¢eklesmistir.

Omer haricinde diger esas karakterler de ayrilik yasamustir. Seyit Ali kis
sartlarinda karis1 ve ogluyla karisinin kardesinin kdyiine giderken, Ziyne yolda
donarak Olmiistiir. Mehmet Salih ve karisi ise trende yolculuk yaparken karmsmin
akrabasi tarafindan vurularak oldiiriilmiis, ¢ocuklar1 yetim ve Oksiiz kalmistir. Bu
baglamda biitiin karakterler sahip olduklar1 ve benimsedikleri kisi veya mekanlardan
ayrilmak zorunda kalmistir. Ayrica yine sahip olduklar1 6zgiirliikleri de bitmek

uzeredir.

Sahne 10’da yine Birecik’in bir kdyli mekan olarak kullanilmistir. Bu koy
Omer’in daha 6nce iginde yer aldig1 kdy sahnesinin devamu niteligindedir. Ancak
icerik olarak bu sahne bir 6nceki koy sahnesinden ayrilmaktadir. Omer kardesini
kaybetmis, kdydeki mutsuzluk daha da derinlesmis, kardesinin karis1 dul, ¢ocuklar1

da yetim kalmistir. Ancak kdyde yasam her seye ragmen devam etmektedir.

Bu sahne dis ¢cekim planlarimi icermektedir. Birecik’in kendine 6zgii yoresel
kodlamalar1 yine gosterilmektedir. Koy evleri tipik yoresel kdy evleridir. Koy halki
yoresel kiyafetlerini giymektedirler. Hakim renk sar1 ve tonlaridir. Koyliilerin
kiyafetleri genel olarak kahverengi tonlarindadir. Sahne basinda ortam sesi
duyulmamakta, ilk cezaevi planlarinda duyulan mahkumlarin geri donmesi iizerine
yapilan duyurular duyulmaktadir. Kullanilan 1sik ise diger dis mekan giindiiz
planlarinda oldugu gibi dogal 1siktir. Golge yogunlugu giin 151¢inmn da etkisiyle
olduk¢a diisiik durumdadir. Bu nedenle karakterler net bir sekilde goriinmekte,

mekan ile rahat¢a 6zdeslestirilebilmektedir.

Film esas karakterlerin ge¢gmisleri, yaptiklari, konugmalar1 ve dile getirdikleri
pismanliklar1 ile bitmektedir. Dogu insanmin yasadig1 zorluklar1 géstermek amacinda
olan bu filmde halkm i¢inde bulundugu durum, italyan Yeni Gergekgiliginde oldugu
gibi dogal 151k ve dogal oyunculuklar esliginde oldugu gibi aktarilmaya ¢alisilmistir.
Ancak profesyonel etkiler ve profesyonel mekan tasarimlari, bir olayr varmig gibi

niteleyen imgeler de filmde kullanilmigtir.

121



3.3.2. “Kis Uykusu” Filminin Mekansal Coziimlemesi

Filmin Adi: Kis Uykusu

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Yapim Yih: 2014

Yapimci: Zeynep Ozbatur

Senarist: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan

Oyuncular: Haluk Bilginer, Demet Akbag, Melisa S6zen, Ayberk Pekcan,
Nejat Isler, Serhat Kilic, Tamer Levent, Nadir Saribacak, Mehmet Ali
Nuroglu

Filmin konusu: Aydin emekli bir tiyatrocudur; oyunculugu biraktiktan sonra
Kapadokya'ya babasindan yadigar kalan butik oteli isletmek i¢in geri doner. Aydin o
glinden sonra baslayan kis uykusu bu gozlerden 1wak otelin igerisindeki
gilindelikleriyle, kah yerel bir gazeteye kose yazilar1 yazarak kah her zaman
niyetlendigi ancak bir tiirlii baslayamadig: tiyatro tarihi kitabin1 yazmayi diisiinerek
gecer. Tiim bu siliregte hayatinda iki kadin vardir: Kendisine her anlamda uzak ve
soguk davranan geng karis1 Nihal ve bosandiktan sonra yanlarina tasman kiz kardesi
Necla... Kisin bastirmast ve artan kar yagis1 bu kiiclik tasrada en ¢ok Aydmn'in

sinirlerine dokunur ve onu uzaklara gitmeye tesvik eder...

Tirk sinemasimin Cannes tescilli, bol ddiillii yonetmeni Nuri Bilge Ceylan'in
“Bir Zamanlar Anadolu”da filminden sonra hayata gecirdigi ve Cannes'da biiyiik
odiil Altin Palmiye'ye layik goriilen son filmi olan “Kis Uykusu”nun basroliinde
Haluk Bilginer yer alirken kadroda kendisine Demet Akbag, Melisa S6zen, Ayberk
Pekcan, Serhat Kilig, Tamer Levent, Nejat Isler ve Nadir Saribacak eslik ediyor.zm

“Aydimin sinifsal hal-i piirmelali, tam da ana karakterinin isminin
'"Aydin’ oldugu 'Kis Uykusu'nda Nuri Bilge Ceylan bakisiyla alabildigine
didik didik ediliyor. Bu mesele Bati i¢cin ¢ok ¢ok eski bir ge¢cmisin konusu
belki (Rus cephesini 'Dogu' sayarsak da Cehov'dan bu yana). Bizim
iginse Tanzimat'la baslayip Cumhuriyet'in ayaklarini yere basmasiyla
birlikte daha net bir sekilde kiyiya vuran, belki Yakup Kadri'nin
'Yaban'yyla ilk kez sesini 'Guir' bir sekilde duyuran, sinemamizda ise

29109.04.2015, <http://www.beyazperde.com/filmler/film-218023/>
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ozellikle '80 sonrasi'min  suskun ortaminda belli olciilerde ic
hesaplasmaya giren yonetmenlerimizce sik sik ugranilan bir liman...
Biitiin bu tabloda 'Kis Uykusu' yeni bir derdin pesine diismiiyor ama
sinemamiz olciisiinde en uzun stireli ve vakti bol olunca da- daha derin
bir aligverisin parg¢ast oluyor. Tabii filmin zamanlama agisindan soyle
bir preblemi var, tipki Onur Unlii'niin 'Celal Tan ve Ailesinin Asiri
Acikl Hikdyesi' gibi 'Aydin'a uzun siiredir herkes vuruyor ve Tiirkiye'nin
iginden gectigi siyasal iklim itibariyle o artik bir 'Mazlum'... Ama Nur
Bilge de sunu soyleyebilir, "Bu donem gelip gecer ama benim filmim
zamansizlik baglaminda yarina kalir..." Insallah 6yle olur... Ben en ¢ok
'Tas atan ¢ocuklar' meselesinin oykiiye yedirilmesini, biitiin psikolojik
ayrintilariyla begendim. Bir de Aydin'in, kiz kardesi Necla tarafindan
yvazilart tizerinden ¢ok dogru noktalarla lime lime ediligini!.. Son olarak
filmin ismi 'Tasra Stkintisi' da olabilirmis... »202

Yapilan aragtirmada “Kis Uykusu” filmi i¢in yapilan elestirilerin merkezinde
filmin standart film siireleri disinda olduk¢a uzun bir siireye sahip olmasi
bulunmaktadir. Bununla birlikte karakterlerin diyaloglarmin uzunlugu da yapilan
elestirilerin merkezinde yer almaktadir. “Kis Uykusu” filmi genel anlamda gorsel ve

isitsel gostergelerin izleyiciye sunulmasinda basarili bulunmaktadir.

“Nuri Bilge Ceylan sinemast iist diizey bir sinema. Bu film de elbette
sinema tarihimizin en iyi filmlerinden biri. Sadece bizim degil, diinya
sinemasmin da. Bunu bir kez cebe koyduktan sonra "Kis Uykusu'ndan
Bir Zamanlar Anadolu kadar etkilenmedigimi soyleyebilirim. Uzun
diyaloglart bazen zorlayici buldum. Replikler dogalcilikla, teatrallik
arasinda salindi. Iki tane 100'er dakikalik film de c¢ikabilirdi Kuis
Uykusu'ndan sanki. Ikisi de ayni derecede etkili olabilirdi ve eksiklik
hissi de yaratmayabilirdi. Sunu soéylemek istiyorum. Bu karakterler
hakkinda sonsuza kadar uzayan bir film yapabilir Ceylan. Ve o film de
kendisini seyrettirir, hem de hayranlikla. Ama 100 dakikada da bu
karakterler hakkinda yeterince fikir edinmis olabiliriz. Kiigiik bir
devamlihik  kusuru (zarftaki paralar) ise Ceylan sinemasinin
kusursuzlugunda nazar boncugu gibi duruyor.”””

Coziimlemede “Yol” filminde oldugu gibi benzer planlar elenerek
coziimlenmek istenen sahnelerin ilk planlar1 baz alinacaktir. Bu baglamda

coziimleme gorsel agidan zengin planlardan secilecektir.

292.19.07.2015, <http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/26592088.asp>
293.19.07.2015, <http://www.birgun.net/haber-detay/adana-da-nuri-bilge-ceylan-li-gun-6489.html>
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Sahne 11. Aydin’in Butik Oteli

Tablo 3.11: Sahne 11’in Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Aydin, esyalar, Aydin’m otele Aydin i¢in Filmin ilk ipuglari
otel diizeni girisi, otelde giindelik yagamm | sirayla

miisteri olan bir pargasi sayilan | verilmektedir.

Timur’la

karsilagmasi

oteldeki giinliik
isler ve bu iglerin
siradanligi, miisteri
ve calisan
arasindaki iliskinin
devamliliginin
gerekliligi, 6zel
iligkilerdeki

belirsizlikler

Aydin’1n salag
goriiniisii ile
hayatmin
monotonlugu
arasinda gorsellige
etki eden bir iligki

bulunmaktadir.

Sahne 11°de Aydin topladig1 mantarlarla birlikte otele donmiistiir. Mantarlar1
biraktiktan sonra etrafi kolacan etmis ve bir odada oturan ve otelin miisterilerinden
biri olan Timur’u fark etmistir. Onun yanimna giderek kahvalt1 yapip yapmadigini
sormustur. Timur otele ait bir at olup olmadigini sormus, Aydin olmadigini sdylemis
ve baska bir odaya ge¢cmistir. Oturup gazetesini okurken otele gelen ¢alisandan karisi
Nihal ve ablast Necla’nin halen odalarinda olduklarmi 6grenmistir. Kahvesini

odasina istedikten sonra bulundugu odadan ¢ikarak kendi odasina ge¢mistir.
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Nuri Bilge Ceylan’m filmlerinde goriilen en biiyiik 6zellik ¢ekilen planlarin
bir resim tablosu gibi goriinmesidir. Renkler olduk¢a canlidir ve genel olarak
icerigindeki Ogeler geometrik diizenle yerlestirilmistir. Tiim planlarda birbirinden
farkli olarak, her birinde karakteristik 6gelerin yer aldigi1 imgeler yer almaktadir.
Kimi planlar olduk¢a sade mekan tasarimina sahip oldugu gibi kimi planlarda da
bircok imgenin i¢ ice gectigi ve anlamsal a¢idan karmasik kodlamalarin iglendigi
mekan tasarimlar1 goriilmektedir. Genel olarak kapali bir anlatimin goze carptigi
Nuri Bilge Ceylan sinemasida bu anlatim kullanilan objelere ve mekana yiiklenen
anlamlarla desteklenmektedir. Bu baglamda “Kis Uykusu” filminde de mekan ve
objeler algilamay1 kolaylastirmak ve verilmek istenen mesajin iletimini hizlandirmak

adina Ozellikle se¢ilmistir.

Mekan olarak kullanilan otel Kapadokya’da bulunmaktadir. Turistik bir
yerlesim yeri olan Kapadokya bolgesi 60 milyon yil dnce Erciyes, Hasandagi ve
Giillidag’in  puskiirttiigi  lav ve kiillerin olusturdugu yumusak tabakalarin
milyonlarca yi1l boyunca yagmur ve riizgar tarafindan asindirilmasiyla ortaya
cikmustir. Genel olarak ¢orak bir araziye sahip olan bu bolge yilin belli donemlerinde
sert kis kosullarina maruz kalkmaktadir. Sahip oldugu bu 6zellikten dolay1 toprak

genel olarak agiktadir ve bitki Ortiisli seyrektir.

Bu sahneyle beraber diger tiim sahnelerde de goriildiigi iizere dis ¢ekimlerin
neredeyse tamaminda, verilmek istenen mesajin icerigiyle baglantili olarak giin 15181
disiik siddette kullanilmistir. Bunun nedeni g¢orak arazinin havanin agik oldugu
gilinlerde oldukga parlak bir sar1 rengi yansitmasidir. Filmin konusunun melankolik
bir havayr gerektirmesinden dolay1r dis c¢ekimler genel olarak kapali havalarda

cekilmistir.

Sahnede kullanilan i¢ ¢cekimlerde 151k siddeti diisiiktiir. Golge yogunlugu 151k
siddetinin  diisiikliigline bagli olarak yiiksektir. Ancak renklerin kullanilan
teknolojinin de yardimiyla oldukca canli oldugu goriilmektedir. Aydin’in odasinda
oldugu planlarda 151k siddeti otele gore ¢ok daha diisiiktiir. Golge yogunlugu da
olduk¢a artirilmistir. Aydin’in filmin geri kalaninda sergileyecegi ruh hali, bu ilk

karanlik planlarla birlikte seyirciye aktarilmaktadir.
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Sahne 12. Aydin’in Calisma Odasi

Tablo 3.12: Sahne 12’nin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Aydm’in calisma | Aydin ve Aydm ile Aydin ile Nihal’in
odasi, belli bir Suavi’nin Suavi’nin birbirlerine olan
diizen igerisinde karsilikl muhabbet etmesi, | tahammiilsiizliigiiniin

yerlestirilmis
esyalar, Aydm,

Suavi

muhabbeti, odanin
tanitimi, Nihal’in
sohbete dahil
olmasi, Aydin’in
kendisine gelen bir
yardim mektubunu
okumasi, Nihal ve
Suavi’nin olumsuz

tepki vermesi

Aydin’mn
kendisine gelen
yardim mektubunu
okumak istemesi,
Aydin’1n karist
Nihal’1 cagirmasi,
Nihal’in
muhabbete
katilmasi,
Aydm’in mektubu
herkese okumasi
ve aldig1 olumsuz

tepkiler

sebepsiz yere ortaya
cikmasi, genel olarak
olumsuz tepkilerin
ve
tahammiilsiizliigiin

baskin olmasi

Sahne 12’de Aydin ¢alisma odasinda bir arkadasi olan Suavi ile muhabbet

etmektedir. Aydin kendisine gelen bir yardim mektubundan bahsederek Suavi’nin

fikrini almak istedigini soylemistir. Suavi’ye kendisinin bir insan sarrafi oldugunu

soyleyen Aydin, onun fikirlerine 6nem verdigi i¢in mektubu okumak istedigini
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sOylemistir. Aydin mektubu okumak icin masasina gegtigi sirada aklina karisi
Nihal’in yardimsever biri oldugu ve g¢esitli yardimlarda bulundugu gelmistir.
Suavi’ye onu aramak ve ¢agirmak istedigini sdylemis ve arayarak ¢alisma odasina
gelmesini rica etmistir. Nihal odaya gelince dnce Suavi ile kisa bir sohbet etmistir.
Sohbetin uzamasi lizerine Aydm araya girerek Nihal’e mektuptan bahsetmis ve
icerigini okumustur. Nihal mektubun igerigini begenmedigini, gonderen kadinin
haddini bilmez biri gibi goriindiigiinii soyleyerek olumsuz bir tepki vermistir. Suavi
de nispeten daha az bir siddette olumsuz tepki vererek Aydin’dan kendi islerine
odaklanmas1 gerektigini tavsiye etmistir. Aydin karisinin  bu davranigini
anlayamadigini belirtmis, oteli bir yardim kurulusu gibi kullanmasina ragmen verdigi
bu olumsuz tepkiyi anlamadigini sdylemis ve ufak capli bir tartismanin sonunda

Nihal odadan ¢ikmustir.

Sahne Aydin’in odasinda gegmektedir ve sahne geneli bir i¢ mekan ¢ekimidir.
Mekan, Aydin’in i¢ diinyasini1 yansitacak sekilde tasarlanmis ve Aydin’in gelecekte
yasayacagl olaylar hakkinda ipuglar1 vermektedir. Aydin eski bir oyuncudur ve
entelektiiel bir kisiligi vardir. Yerel bir gazetede kose yazarligi yapmaktadir. Bu
nedenle odasinda cok sayida kitap bulunmaktadir. Birtakim eski esyalar odanin
icerisinde sergilenmektedir. Mobilyalar da bu esyalar gibi nispeten eski ve solgundur.
Film genelinde oldugu gibi yerel kodlamalar olduk¢a az kullanilmistir. Otelin
calisanlarinin giydigi kiyafetler, kdyilin imami, 6grenciler gibi o yoreye ait insanlarin
kiyafetleri haricinde yerel kodlamalara dair bir obje kullanimi goriilmemekte, bu

baglamda film modernizm etkilerini géstermektedir.

Sahne 12’de kullanilan i¢ mekan nispeten karanlik bir ortamdir. Pencereden
iceri dolan bir giin 15181 (bulutlu bir gokylizli) ve iceride nispeten diisiik siddette bir
sar1 oda 15181 bulunmaktadir. Karakterler genel anlamda aydinlikta kalmakta ve net
bir goriiniime sahip olmaktadir. Karakterlerin giydigi kiyafetler koyu renktedir ve
odanin karanligiyla birleserek melankolik havayr desteklemektedir. Karakterler
arasindaki entelektiiel catismanin ilk 6rneklerinin diyaloglarla verildigi bu sahnede,
mekan algiyr tamamlayabilmek icin bir araci1 konumundadir. Karakterlerin bir
sonraki planlarda yasayacagi ruhsal durumlar ve iliskilerinin seyri genel olarak

diyaloglar araciligiyla aktarilmaktadir.
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Sahne 13. Aydin’in Calisma Odasi Genis Ag¢1

Tablo 3.13: Sahne 13’lin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Aydm, Necla, Aydm’in kendisine | Aydm ile Aydm ile
Aydin’in ¢alisma kiray1 6deyemeyen | Necla’nin kendi Necla’nin

odasi, ¢esitli ve arabanm kirilan | koselerinde kendilerini ifade

esyalar caminin masrafin1 | oturarak sohbet eden egyalarin
karsilamak isteyen | etmesi bulundugu kisisel
Imam Hamdi ile alanlarindan
yasadigi entelektiiel
diyaloglar1 ablas1 kimliklerini

Necla’ya aktarmasi

catigtirmast, sahip

olduklar1 egolarin
gln yiiziine

¢ikmasi

Sahne 13’de Aydin ve Necla, Aydin’in caligma ofisinde, kendi koselerinde
oturmaktadirlar. Aydin Necla’ya kendisini ziyaret eden Imam Hamdi ile alakali
yazdig1 kose yazisini okumaktadir. Bu kose yazisinda Aydin, imamlarin toplumdaki
yeri ve Islamiyet nezdindeki dnemini entelektiiel agidan ele almistir. Bu baglamda
Aydin bu yazi {izerinden Imam Hamdi’yi sert bir sekilde elestirmektedir. Aydin
yazdig1 yaziy1 ablasina okuduktan sonra onun fikrini sormustur. Aydin yazdigi
yazinin ¢ok sert ifadeler igerip igermedigi konusunda tereddiitte kalmistir. Ancak

ablas1 Necla, yazmin genel anlamda sadece elestiri mayetinde oldugunu ve
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begendigini belirtmistir. Ancak daha sonra Aydin ile Necla arasinda ego savasi
baglamig, birbirlerini her zaman oldugu gibi yermeye devam etmislerdir. Aydin
zamaninda rol aldig1 bir tiyatro oyununda oynadigi imam karakterini 6rnek vermistir.
Bunu yaparken kendisini 6ven birkag¢ climle kurmustur. Bu andan itibaren Necla ile
Aydm arasindaki iletisimsizlik tekrar 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Aydin, ablasina
imam roliinii oynadig1 tiyatro oyununu izleyip izlemedigini sormus, ablasi da
olduke¢a ilgisiz ve ciddiyetsiz bir sekilde hatirlamadigini sdylemistir. Sonrasinda ise
iletisimsizlik iyice giin yliziine ¢ikmig ve iki kardes birbirlerine olan o anki ilgilerini
tamamen yitirmislerdir. Kisa bir siire sessizlikten sonra Necla, Aydmn’a yine
entelektiiel acidan iistiin oldugunu ispatlamak adina bir soru sormustur. “Kotiiliige
kars1 koymamak ne anlam ifade ediyor?” seklinde sordugu sorunun akabinde yine
ego catismasi yasayan Necla ve Aydin birbirlerini kolaya kagmak ve yeterince

detaylica diistinmemek konusunda igneleyici konusmalar yapmistir.

Mekan, Aydin ve Necla’nin oturduklar1 koseleri belirginlestirici bir sekilde
tasarlanmistir. Necla’nin oturdugu kose nispeten daha diizenli ve sade, klasik
mobilyalar, tablolar ve masa lambasini i¢germektedir. Necla karakteri geregi zaman
zaman Aydin lizerinde baskin rol oynamay1 istemektedir. Bu durumda entelektiiel
kisiligi ve bu kisiliginin Aydmn iizerinde etkili rol oynadigi diislincesi etkili
olmaktadir. Oturdugu kosede bulunan tablolarda kadin resmedilmistir. Necla’nin
basmin hemen {stiindeki tabloda bulunan kadin dogrudan Aydin’in tarafina dogru
bakmaktadir. Hemen yanindaki tabloda ise ¢iplak bir kadin resmedilmistir. Bu
baglamda Necla’nin feminist bir karakteri oldugu goze ¢arpmaktadir. Isik kaynagi

Necla’nin arkasinda duran masa lambas1 olup golge yogunlugu siddetlidir.

Aydin’in bulundugu koése nispeten daha daginik, cok sayida kitaplari, klasik
olmayan bir masa lambasmni ve son teknoloji bir bilgisayar1 icermektedir. Isik
kaynag1 Aydin’a gore 6n cepheden gelen masa 15181 olup golge yogunlugu siddetlidir.
Her iki karakterde yine koyu renk kiyafet giymektedir. Cevrede bulunan kitaplarin
coklugu karakterin entelektiiel kimligine yapilan gonderme seklinde tasarlanmustir.
Bu iki karakterin disinda kalan bolgeler ilgi odagindan uzakta kalan kisimlar olup
karanlikta birakilmistir. Bu sayede izleyicinin ilgi odagmmin mekan vasitasiyla

karakterlere yonlendirilmesi saglanmaistir.
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Sahne 14. Necla ve Nihal’in Salonda Yaptig1 Sohbet

Tablo 3.14: Sahne 14’lin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Necla ve Nihal, Necla ve Aydin’in | Necla ve Bihal’in | Necla’in gegmiste
cesitli esyalar, kargilikli yaptiklar1 sohbet, | kocasiyla yasadigi
manzara goriintiisii | oturduklar1 oda Necla’nin olumsuzluklar ve
goriintiisii bosandigi bosanmasidan
kocasiyla ilgili duydugu
duyduklarmi ve pismanliklarmi
disiindiiklerini acikca dile
sOylemesi, getirmesi, suclu

Nihal’in soyledigi
hemen hemen
higbir seye
katilmamasi,
Necla’nin kocasina
duydugu 6zlemi ve
pismanligmni dile
getirmesi, Necla ile
Nihal’in
birbirlerine olan

tahammiilsiizliigu

olmamasina
ragmen kocasidan
af dilemeyi
disiindiigiiniin
sOyleyerek giicsiiz
insan mitini

ustlenmesi
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Sahne 14°te Necla ile Nihal otelin salonunda muhabbet etmektedir. Necla
Nihal’le sohbete basladigindan beri durgun ve diisiinceli goriinmektedir. Nihal bu
durumu fark ederek sorunlarini dinlemeye baslamistir. Oncelikle Necla otele gelen
yeni temizlikgiden memnun olmadigin1 sdylemistir. Temizlik¢inin ¢ok sevdigi
bardaklar1 makineye attigini ve iki tanesinin kullanilamaz hale geldigini sdylemis,
aklindan temizlik¢inin ayligimi kesmeyi gegirdigini belirtmistir. Nihal durumu 6nce
anlayamamis daha sonra ise Necla’ya durumu ¢ok abarttigii sdylemistir. Necla’da
Nihal’in bu sdylemine katilmis ve son zamanlarda olduk¢a kaygili oldugunu
sOylemistir. Bu kaygisinin esas nedenini eski kocast Necdet olarak belirtmistir. Necla,
duyduguna gore eski kocasmin kendisinden bosandiktan sonra alkol bagimlisi
oldugunu ve artik sabahtan itibaren ictigini soylemistir. Nihal, Necla’ya kocasinin
zaten bir alkolik oldugunu séylemistir. Necla ise ayriligin kocasinin durumunu daha
da kotiilestirdigini duydugunu sdylemistir. Bu durumda bosanmalarinm biiyiik bir
etkisi oldugunu diislindiigiinii belirten Necla, kocasi gibi kendisinin de mutsuz
oldugunu ve suc¢suz oldugu halde bazen gidip kocasindan af dilemeyi diisiindiigiinii
sOylemistir. Bu sekilde Necdet’in pismanli duyacagimi ve eskisi gibi mutlu
olacaklarin1 diisiinmektedir. Nihal bu durumu ¢ok sagma buldugunu belirtmis ama
yine de son kararin kendisinde oldugunu séylemistir. Necla ise Nihal’e catarak belki
de Nihal ve kardesi Aydin gibi insanlardan biktig1 i¢cin boyle diisiindiigiinii

sOylemistir.

Mekan otel odasinin salonu olarak tasarlanmistir. Kullanilan mobilyalar
klasik tarzda olup mekanin igerisinde belli bir diizende yerlestirilmistir. Mekan bir
tarafinda biiyiik kemerli bir pencere olan ve genis bir manzara agisma sahip olan bir
salondur. Bu pencere oday1 olabildigince aydinlatmaktadir. Bu baglamda kullanilan
151k giin 15181 formatindadir. Odanin i¢ kisimlarinda karanlikta kalan taraflar sari
masa lambalar1 ile aydinlatilmistir. Bununla birlikte mekan, yerel kodlamalara dair

bir imge igermeyecek sekilde olusturulmustur.

Karakterler diyaloglarm yer aldig:1 planlarda 151kl ortamda genel olarak net
bir sekilde goriilmektedir. Ancak genel planda gosterilen oda igerisinde, karakterler
glin 1518 6n cepheden vurmasindan dolayr karanlikta kalmaktadir. Bu da

karakterlerin birer siliiet gibi gériinmesine sebep olmaktadir.
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Sahne 15. Aydin’in Mezarhk Basinda Go6z Yas1 Dokmesi

Tablo 3.15: Sahne 15’in Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Aydin, tasgla
¢evrilmis mezarlar,
sisli hava, ¢orak

arazi

Aydin’in mezarlik
basinda oturmasi,

g6z yas1 dokmesi

Aydin’in mezarlik
basinda gozyast
dokmesi, sisli ve
soguk bir havada
yalniz basma
mezarlig1 ziyaret

etmesi

Aydin’1n ablasiyla
yasadig1 atigma
lizerine i¢inde
biriken 6fke,
tahammiilsiizliik ve
bitkinligin
duygusal patlama
yapmaya
baslamasi, sisli ve
soguk bir havada
mezarlik baginda
g6z yas1 dokmesi,
sisli havanin
olusturulan
karamsar havanin
anlamsal
derinligini

desteklemesi
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Sahne 15’de Aydin ablasiyla yasadigi sert atismanin etkisinde kalarak
yasadig1r ruhsal yikintinin ilk Orneklerini vermektedir. Hayatinda biriken tim
olumsuz etkiler giin yiiziine ¢ikmaya baslamistir. Necla, Aydin’a gazete i¢in yazdigi
yazilarin tamamen ylizeysel, yenilik¢i olmaktan uzak, islevselligini kaybetmis ve
haddini asmis sekilde olduklarini sdylemistir. Aydin’mm en biiyilk sorununun
tembellik oldugunu ima eden Necla, ayrica Aydm’m kendi sorumluluklarindan
kacarak ilgilendigi yazarlik isini de bos olarak tanimlamaktadir. Kendisiyle ger¢ek
anlamda yiizlesmekten korkan ve kagan bir kisi olarak gordiigiinii agik¢a ifade eden
Necla, Aydin’1 aile olarak gozlerinde ¢ok biiyiittiikklerini ve sonunda hayal kirikligia
ugradiklarmi sdylemistir. Bunun {izerine Aydin, Necla’nin kocasi tarafindan terk
edilmis, etrafinda kendisiyle iletisim kurmak isteyen kimsenin kalmadigi; tek yaptigi
kiismek, kiicimsemek ve durmadan sikayet etmek olan ¢ekilmez bir kadin oldugunu
sOylemistir. Bu baglamda iki karakter de baskin olmaya ¢aligmis ve birbirlerini yine
entelektiiel kimlikleriyle baskilamaya c¢alismislardir. Ancak bu baski giderek
siddetlenmis ve sonunda ego catismasina doniismiistiir. Bunun {izerine Aydin tiim

biriken duygu yogunluguyla birlikte mezarliga gitmistir.

Kullanilan sahnenin ayni zamanda bir gecis plam1 oldugu goriilmektedir.
Aydin ikili iliskilerindeki ¢atigsmalar sebebiyle hayatiyla ylizlesmektedir. Bununla
birlikte duygu patlamasi yasamaya basglamistir. Ablasinin sozleri {izerine ailesinin

mezarina gitmis ve bir nevi arinma arzusunu gostermistir.

Mekan tasarlanmis bir mekandan ziyade kullanilan bir mekan 6zelligindedir.
Bununla birlikte filmde yer alan sayili yerel kodlamalardan biri de bu sahnede yer
almaktadir. Yerelligi ¢agristiran nitelikte olan tas mezarliklar mekanin algilanmasini
kolaylastirmaktadir. Mekan genel planda goriilmektedir, hava sislidir ve sahneye agir
ritimde piyano miizigi eslik etmektedir. Sisli hava karakterin i¢inde bulundugu
karamsar havayi nitelemek i¢in kullanilmistir. Renkler olduk¢a solgun goriilmektedir.

Golge yogunlugu neredeyse hi¢ yoktur ve kullanilan 1g1k giin 15181d1r.
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Sahne 16. Aydin ve Nihal’in Tartismasi

Tablo 3.16: Sahne 16 nin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Aydin, Nihal,
ayna, tamami
goriinmeyen bir

sandalye, bitki

Aydm ve Nihal’in

tartismasi

Aydm ve Nihal’in,
Nihal’in ylrtttigi
yardim
calismalarindan
dolay1 baslayan
tartismalarini
devam ettirmesi,
Aydin’mn
Istanbul’a gidecek
oldugunu Nihal’e
sOylemesi,
Aydm’in Nihal’e
nasihat vermek

1stemesi

Aydin ve Nihal’in
konugmalarma
aynadan yansiyan
gOruntinin
olusturdugu
paradoks esliginde
devam etmeleri,
Aydm’in Nihal’le
aralarinda olan yas
farkini ve
entelektiiel
kimligini
kullanarak Nihal’e
akil vermek
1stemesi, Nihal’in
Aydm’1n yaptigi
hi¢cbir eylemin
kendi lehine
yapilmadigini

diistinmesi
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Sahne 16’da Aydm ve Nihal’in birbirlerine olan tahammiilsiizliiklersi,
yaptiklar1 tartisma ile devam etmektedir. Aydin Nihal’in odasina gelmis ve Nihal’e
diizenlenen yardim kampanyalarmin aslini ve bunlar hakkinda kendisine bilgi
verilmemesinin nedenini sormak istemistir. Nihal ise Aydin’in kendisini insanlara
kars1 asagilamak istedigini diistindiigiinii soylemis ve kendisiyle siirekli tartisiyor
olmanin ¢ok yipratict oldugunu sdylemistir. Nihal, Aydin’la gerekirse ayrilmak
istedigini sdylemis, ancak Aydin kendisini zorla tutmadigini, isterse gidebilecegini,
ancak asgari iicretle gecinmenin ne kadar zor oldugunu ve bu nedenle palavra
atmamasi gerektigini sdylemistir. Nihal, baskasinin parasiyla geginmenin ve yaptigi
yardimlar1 bile bu sayede yapabilmenin verdigi acidan bahsetmis, Aydin’da
kendisinin ¢ocuklugundan beri ¢alismakta oldugunu anlatmistir. Bunun akabinde
Aydm, Nihal’e evinde kendisinden habersiz diizenledigi yardim kampanyalarina bir
son vermesini sdylemistir. Kendi odalarinda kisa bir siire kendilerini dinledikten
sonra Aydin tekrar Nihal’in yanina gelmis ve Istanbul’a gidecegi, ancak &ncelikle
bagis kampanyasii detaylica konusmak istedigini sdylemistir. Nihal’e koltuklardan
birine oturmasini istemis, Nihal bir siire direnmis, Aydin sesini yiikseltince bir
aynanin yani basindaki sandalyeye oturmustur. Aydin, Nihal’e akil vermeye ¢alismis
ve kendi diisiincelerini sOylemistir. Nihal’in Aydm’a takindigi tavir, duydugu
tahammiilsiizliik ayna paradoksuyla anlatilmaktadir. Cekilen planda Aydin ve Nihal
kadrajin en sagindadir ve bu an fiziksel olarak birbirlerine en yakmn goriindiikleri

anlardan biridir. Paradoksla iliskilerindeki olumsuzluk ayna derinligiyle anlatilmistur.

Mekan Nihal’in kendi 6zel odasi seklinde tasarlanmistir. Nihal, kendini
soyutlamak istediginde bu odaya ¢ekilmektedir. Diger odalarda oldugu gibi pek ¢ok
klasik mobilya odada yer almaktadir. Odadaki kiigciik esyalar genel anlamda
daginiktir. Ancak yerlestirilen esyalar belli bir diizen i¢inde oda igerisine yayilmis,
oda da bos bir alan brrakilmamaya c¢alisiimistir. Nuri Bilge Ceylan’in tiim filmlerinde
oldugu gibi plan ¢ercevelerinin i¢i, verilmek istenen mesaj1 niteleyen esyalarla dolu
olmaktadir. Bu esyalar verilmek istenen mesaj1 niteledigi gibi yonetmen, g¢ekilen
sahneyi iceriksel olarak zenginlestirerek izleyicinin monoton ritimle devam eden
sahnelerden dolayr filmle arasindaki kurulan bagin kopmamasini istemektedir.
Kullanilan 151k giin 15181 formatinda olup karamsar havayi1 desteklemek adina oldukca
azaltilmistir. Bununla birlikte golge yogunlugu siddetlidir. Renkler solgun ve genel
olarak koyu tondadir.
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Sahne 17. Aydin ve Tren Raylarinin Goriiniimii

Tablo 3.17: Sahne 17°nin Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Aydm, Tren
raylari, agaglar,
dort tarafi agik
kuliibe, elektrik
diregi

Aydm’1n tren
beklerken tren
raylarinin {izerine
cikip etrafa

bakinmasi

Aydin’mn
Istanbul’a gitmek
icin tren bekledigi
sirada digar1
cikmasi, raylarin
iizerine ¢gikarak
etrafa bakinmasi,
olii bir kopek ile
tellere konan
kuslara bakmasi,
bir siire diisiinmesi
ve gitmekten

vazgecmesi

Aydin’in
Istanbul’a gitmek
iizere geldigi tren
garinda disar1
cikarak etrafi
gozlemlemesi, tren
raylariin
sonsuzluga dogru
gidermisgesine
yaptig1 ilerleyisin
Aydin lizerindeki
etkisi, gordiigii tim
gorselleri sirasiyla
anlamlandirmasi,
kendi i¢ diinyasini
dinlemesi ve
gitmekten

vazgecmesi
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Sahne 17°de Aydin, ucak seferleri yogun kar yagisindan dolay1 iptal oldugu
icin Istanbul’a gitmek iizere tren garmna gelmistir. Aydin, Nihal’le yasadigi son
biiyiik tartismadan sonra kesin olarak Istanbul’a gitmeye karar vermis, yogun kar
yagisindan dolayr ucgak seferlerinin iptal oldugunu 6grenmis ve trenle Istanbul’a
gitmek tiizere evinden ayrilmistir. Nihal’le yasadigi tartisma Aydin’it oldukca
tizmiistiir. Aydin sadece karisiin 1yiligini istedigini belirtmis, karis1 ise Aydin’a olan
gilivenini yitirdigini, artik evde iki yabanci olduklarmi ve bunun telafisinin miimkiin
olmadigin1 sdylemistir. Aydim ise bahara kadar Istanbul’a gidecegini, gitmeden once
diizenlenen yardim kampanyasina bagis yapmak istedigini ve evraklar1 son bir kez
gozden gecirmek istedigini sOylemistir. Evraklarda diizensizlik oldugunu goren
Aydin yine kiigiimser bir tavir takinmis, ancak karisimmin ilgisizliginin ve
tahammiilsiizliigliniin derinlestigini goriince parayr Nihal’in masasina birakip odadan
¢ikmistir. Sabah erken saatlerde ablasi Necla ile vedalagsmak icin ablasinin odasinin
kapisma gelmis kapisini calmis ancak bir siire bekledikten sonra kapiyr agan
olmayinca oradan ayrilmistir. Bu arada Aydin daha once dogada yakalattig1 vahsi at1
bir siire sevdikten sonra serbest birakmustir. Geldigi tren garinda treni beklerken
garin disinda raylarin tizerine ¢ikmis ve etrafi gézlemlemistir. Tren yolunun ufuk
cizgisine dogru yaptigi ilerleyise bir siire bakmis, ardindan diisiinceli bir sekilde
etrafina bakinmaya devam etmistir. Raylarin yaninda yatan bir kdpek bedeni ve
dallara konan kuslarin goriintiisiiyle duraksamis ve diisiinmeye baslamistir. Bir siire
diisiindiikten sonra Istanbul’a gitmekten vazge¢mis, Hidayet’e Suavi’nin evine

gitmek istedigini sOylemistir.

Mekan, geometrik desenleri iceren bir dis mekan 6zelligi tasimaktadir. Bu
sahne, film boyunca gozlemlenen planlari aksine oldukg¢a az obje kullanilan sayil
sahnelerden biri durumundadir. Geometrik nitelik tasiyan objeler plan igerisinde
birbirinden bagimsiz sekilde belli mesafelere yayilmis durumdadir. Ucken ¢atis1 ve
demirden siitunlar1 olan, dort tarafi agik bir kuliibe, ufuk ¢izgisine dogru paralel
sekilde uzanan tren raylari, birbirlerinden bagimsiz uzanan dallarin iizerine konmus
kuslar, karin tizerinde yatan kopek bedeni, Aydin’in bakis agisiyla izleyiciye
aktarilmaktadr. Bu objelerin tamami altin oran kuralina uygun sekilde
konumlandirilmistir. Aydin’in kendi i¢ diinyasiyla olan iletisimi konumlandirilan
objeler esliginde belli bir kurgu ritmiyle izleyiciye aktarilmaktadir. Objelerin tamami

Aydm’1n gitmeme diislincesini pekistirmesine yardimci olmustur.
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Sahne 18. Hamdi Hoca’nin Evi

Tablo 3.18: Sahne 18’in Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim Icerik Diiz Anlam Yan Anlam
Hamdi Hoca, Nihal’in Hamdi Nihal’in Hamdi Nihal’in Aydin’m
cesitli esyalar, Hoca ile sohbeti Hoca’nin evine verdigi paray1

Ilyas, Nihal

ziyarete gelmesi,
Ilyas’1 merak edip
onunla konugmaya
calismasi, aileyle
kurdugu smirh
iletisim, Nihal’in
Hamdi Hoca ile
ozel olarak
goriismek istemesi,
Nihal’in Hamdi
Hoca’ya yardim
olarak para vermek
istemesi, Ismail’in
yanlarma gelmesi,

paray1 atese atmast

kullanarak Hamdi
Hoca’nin ailesine
para yardiminda
bulunmak istemesi
ve bu nedenle
istlendigi
yardimsever
mitinin Ismail’in
yiiklendigi gururlu
kisi mitiyle
catismasi, Nihal’in
kocast Aydin’dan
duydugu
asagilayici sézleri
Ismail’den de
duymasi,
entelektiiel
kimliginin

yerilmesi
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Sahne 18’de Nihal, evlerinden birinde kirada oturan Hamdi Hoca ve ailesini
ziyaret etmistir. Hamdi Hoca, Nihal’in evlerine geldigini goriince ¢ok sasirmis, aha
sonra Nihal’i evlerine davet etmistir. Nihal eve girince once evin i¢ini siizmiis, daha
sonra kapinin yanmdaki sandalyeye oturmustur. Kendisine gelen ¢ay1 yudumlayarak
[lyas’1 merak ettigini ve onu gérmek i¢in geldigini sdylemistir. Hamdi Hoca ilyas’in
atesinin yeni distligiinii ancak toparlandigi soyleyerek Nihal’in gece evlerine tek
basina gelmesine sasirdigini belirtmistir. Bunun {izerine Nihal, Hamdi Hoca ile 6zel
olarak goriismek istedigini soylemistir. Bagka bir odaya gecen Nihal ve Hamdi Hoca
konusmalarma bu odada devam etmistir. Nihal evlerine gelmesindeki asil amacin
aileye yapmak istedigi para yardimi oldugunu sdylemistir. Hamdi Hoca ¢ok sagirmis
ve paranin miktarim goériince durumu algilayamamis, Ismail’in odaya girdigini
goriince endiselenmistir. Ismail, paradan rahatsiz oldugunu agik¢a belirtmis,
Aydin’in Nihal’e sOyledigi seylere benzer seyler sOyleyerek parayr atese atmistir.
Nihal tiim hayal kirikligiyla birlikte evden ayrilmigtir.

Sahne 18 yerel kodlamalarin yogun sekilde kullanildigi bir sahne o6zelligi
tagimaktadir. Sahnede icerdigi esyalar itibariyle yerel bir Anadolu kdy evi imaji
olusturulmustur. Yerel motiflerin islendigi kilim, koltuk ve kiyafetler bu imaji
desteklemektedir. Oda icerisinde bulunan esyalar belli bir diizen igerisinde olmay1p
oda igerisine karisik bir sekilde yerlestirilmistir. Esyalarin tamami Hamdi Hoca ve
ailesinin i¢inde bulundugu ekonomik sikintiy1 niteleyecek sekildedir. Tamami eski
tipte olan egyalar Nihal’in 6zellikle dikkatini ¢ekmektedir. Entelektiiel bireylerin
yasadig1 oteldeki yagamin ardindan buradaki yasam iki ayr1 u¢ nokta olarak seyirciye
gosterilmektedir. Kullanilan 1s1k sar1 oda 15181 formatinda olup orta siddetlidir. Buna
bagl olarak golge yogunlugu diisiik sekilde kullanilmistir. Renkler diger sahnelerde
oldugu gibi solgundur.

Nihal ve Hamdi Hoca’nin 6zel konusmak i¢in gectikleri diger oda, bir 6nceki
odanin aksine yerel kodlamalardan arindirilmistir. Yerelligi niteleyebilecek bir 6ge
bu odada bulunmamakta, bu baglamda devamliliga yer verilmedigi gozlenmektedir.
Kullanilan 15181 kaynagi masa lambasi olup oda geneline yayilan 151k diisiik
siddettedir. Bu baglamda golge yogunlugu siddetlidir. Ismail’in dahil oldugu
planlarda 151310 kaynag: ve siddeti nispeten degismektedir. Ismail’in yiiziine vuran

atesin 15181 kotii adam ve ayni1 zamanda gururlu adam mitini desteklemektedir.
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Sahne 19. Aydin’in Otele Doniisii

Tablo 3.19: Sahne 19’un Roland Barthes’a Gore Gostergelerinin Coziimlemesi

Bicim

Icerik

Diiz Anlam

Yan Anlam

Aydm, Otelin

avlusu

Aydm’1n otele geri
doniisii, Nihal’le
g0z gbze gelmesi,
i¢ sesiyle Nihal’e
onu sevdigini

sOylemesi

Aydm’1n otele geri
donmesi, Nihal’le
otelin avlusunda
g0z gbze gelmesi,
Aydm’in Nihal’e
i¢ sesiyle
itiraflarda

bulunmasi

Aydm’in Nihal’e
i¢ sesiyle
itiraflarda
bulunmasi, onu
sevdigini
sOylemesi,
gururuna yenik
distiigiinii ve
sevdigini
sOyleyemeyecek
oldugunu itiraf
etmesi, karismin
bir kolesi gibi
yasamaya razi
oldugunu
sOylemesi,
armmaya ve af

dilemeye calismasi
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Sahne 19°da Aydin, Suavi’nin evinden ayrilarak otele geri donmiistiir. Geri
donerken yolda siirekli olarak diisiinceli goriinmektedir. Yasadigi tiim gelgitler
nihayet son bulmak tizeredir. Yol iizerinde karis1 ile arasinda stirekli ad1 gegmekte
olan Garip Koyi’'nii gormiistiir. Nihal’in ugruna yardim topladigi bu kdy onun
diistincelerinin daha da derinlesmesine neden olmus, kendisiyle yiizlesmesi
gerektigini hatirlatmistir. Otele geldiginde avludayken karisi Nihal’in odasinin
penceresinden baktigini1 gérmiis ve goz goze gelmislerdir. Aydin bu andan itibaren ig¢
sesiyle Nihal’e seslenmeye baglamistir. Aydmn, Nihal’e diiskiinliigiinii, ona olan
ithtiyacini, onsuz bir biitiin olamayacagini ve onu sevdigini sdylemistir. Gururu
yliziinden asla yiiziine sOyleyemeyecegini itiraf etmis, kdlesi gibi yasamaya razi
oldugunu belirtmistir. Ayrica ayrilmalarmin imkansiz oldugunu, Istanbul’da
kendisini cagiran hicbir seyin olmadigini ve esas yerinin kendisini sevmedigini
bildigi halde karisinin yani oldugunu itiraf etmistir. Bu baglamda Aydin kendisiyle
ylizlesmis, uzun siiredir itiraf edemediklerini acikca dile getirebilmis, bir nevi giinah

cikartmistir.

Mekan otelin avlusunu nitelemektedir. Bu sahne dis ¢ekim ve i¢ ¢cekim olarak
iki plana boliinmiistiir. D1s ¢ekimde Aydin otelin avlusunda yogun kar yagis1 altinda
karistyla goz goze gelmektedir. Bu planda Aydin tepeden goriilmektedir ve aciz,
glicsliz insan mitinin tasiyicist konumuna gelmektedir. Aydin karisina muhtag
oldugunu ve onu sevdigini itiraf ederken bu a¢1 degismemektedir. Ayrica sag1, sakali
ve kostiimiindeki daginik imaj bu algiy1 destekler niteliktedir. Isik giin 15181

formatindadir ve golge yogunlugu tamamen yok olmaktadir.

I¢ mekan Nihal’in odasmi nitelemektedir. Bu planda Nihal’in odas1 dis
cekime gore daha karanhktir. Once Aydin’m bakis acisiyla Nihal alt agidan
goriilmektedir. Bu Nihal’in giliclii ve muhta¢ olunan kimse mitini {istlenmesine sebep
olmaktadir. Ancak i¢c ¢ekimlerde Nihal karanlik bir odanin i¢inde {izgiin
goriilmektedir. O da kendi icinde bir hesaplasma icindedir. Ozellikle Ismail’le
yasadig1 kot olaylardan sonra kocasinin hakli olusu onun iiziintiistinii artrmistir. Bu
baglamda i¢ mekanda 151k siddeti az olup, gélge yogunlugu ise siddetlidir. Renkler

ise filmin genelinde oldugu gibi solgun olarak goriilmektedir.
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SONUC

Insanoglu tarih boyunca iletisimi kullanmustir. Iletisim insanlar i¢in yasamsal
onemi olan bir ihtiyagtir. Bu ihtiyaca yonelik olarak insanoglu ilk ¢aglardan itibaren
iletisimi tanimlamaya ve onu gelistirmeye c¢alismistir. Teknik bilginin iiretilmesi ve
teknolojinin gelismesiyle iletisimin hizi da artmmstir. Ilk zamanlarda magara
duvarlarma c¢izilen resimler, sozsiiz, c¢agrisimsal jestler gibi ilkel yOntemler
kullanilarak siirdiiriilen iletisim, glinlimiizde dil gibi sembollerle ifade edilen
sistemlerle yeni bir evreye ge¢mistir. Oncelikle yerel konumdaki bireyler arasimnda
sirdiirilen iletisim, teknoloji sayesinde uzak mesafelerdeki bireyler arasinda da

stirdiirtilebilir olmustur.

Insanoglu, iletisim sayesinde enformasyonlar1 olusturmaya baslamis ve bu da
bilgi kavramini ortaya cikartmistir. Bilgi ile birlikte insanoglu kendi ihtiyaglar
dogrultusunda teknolojik atilimlar yapmustir. Bilgi, iletisim silirecinin sonunda ortaya
cikmaktadir. Bit - veri - enformasyon olusum siireci sonucunda ortaya ¢ikan bilgi,
salt veriler toplulugu olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda insanoglu ilk ¢aglardan
itibaren bilgiyi liretmeye baslamis, onu islemis ve elde ettigi tiim verileri kendi
yasamini idame ettirme ve kalitesini artirma admna kullanmistir. Ayn1 zamanda bilgi,
kendi i¢inde acik ve ortiik olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. A¢ik bilgi, kitle iletisim
araglartyla elde edilebilen, ulagilmasi kolay olan bilgidir. Bireyler arasi iletisim
araciliryla aktarilan bilgi de agik bilgi smifina girmektedir. Ortiik bilgi ise ortada
olan ancak bireylerin heniiz fark etmedigi bilgileri ifade etmektedir. Genel olarak
teknolojik gelisimin basarili ve hizli sekilde yapilmasi, ortiik bilgiye ulasilmasina
baghdir. Ortiik bilgi iletisimin saglikli bir sekilde yapilabilmesi igin de oldukca
onemlidir. Bu baglamda ortiik bilgi kullanic1 bireyler tarafindan alinmak {izere ortada
durmaktadir ve bireylerin kisisel deneyimleri, sahip olduklar1 kiiltiirleri ve sosyal

yasamlarinin getirisi baglaminda anlasilmak iizere beklemektedir.

Bilgi teknolojiyi dogurmustur. Bilinen en eski teknolojilerden biri olan yazi
gostermektedir ki, teknoloji teknik bilgiler sonucunda insanlarin ihtiyaglar
dogrultusunda gelismektedir. Bu nedenle teknolojiye toplumsal yarari olan bilgi
tanimlamasi yapilmaktadir. Teknoloji ile insanoglu tarih boyunca yakin iligki

icerisinde olmustur. Bunun nedeni globallesen diinyanin ihtiyag duydugu
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gereksinimlerin oldukca cesitlenmesi ve gereksinimlerin artmasidir. Olusturulan
sentez kiiltiirde insanoglunu teknolojiyi gelistirme konusunda tesvik etmektedir.
Teknolojinin gelisimi toplumsal olaylardan dolay1r donem donem yavaslasa dahi asla

durmamis ve gelisim siireci daima devam etmistir.

Teknoloji iletisime dogrudan etki etmistir. insanoglunun bir gereksinimi olan
iletisim, teknolojiyi kullanarak cesitli kanallar vasitasiyla kendi gelisim ve degisim
siirecini devam ettirmistir. Bunun sonucunda insanlar gelisen teknoloji sayesinde
kitle iletisim araglar1 vasitasiyla da iletisimi gerceklestirmeye baslamislardir. Kitle
iletisim, toplumlarmn belirli kaynaklardan aldiklar1 islenmis bilgileri ve bu bilgilerin
degisik araclar vasitasiyla toplumlara yayilmasini ifade eden genel bir tanimlamadir.
Kitle iletisim aracglar1 ise bu bilgileri yayan araglara verilen genel bir tanimdir. Bu
baglamda kitle iletisim araglar1 6zellikle sanayi devriminden sonra toplum yasaminin
onemli bir pargast olmus ve toplum yasamini 6nemli 6lcilide etkilemistir. Kaynaktan
hedefe dogru olan bilgi aktarimmin yiiksek hizlara ulasmasini saglayan kitle iletisim
araclari, insanlarin istekleri dogrultusunda bigim degistirmis ve gelismistir. Oncelikle
tek yonlii bir iletisim olanagi sunan kitle iletisim araclari, kullanict bireylerin
aktarilan icerige miidahale etme istegi dogrultusunda cift yonlii bir iletisim modeli
benimsemeye baglamislardir. Konvansiyonel medya ve yeni medya olarak ikiye
ayrilan bu iletisim modellerinde, iletisimin aktarim yonii ve kullanict bireylerin

etkinligi degiskenlik gostermektedir.

Konvansiyonel medya insanlara bilgileri ulastiran ve bu bilgileri ulastirirken
tek yonlii bir iletisim modeli uygulayip geri doniisiim almayan yaym organlarmi
iceren medyay1 temsil etmektedir. Yeni medya ise yeni iletisim araglarini igeren,
kullanict bireylerin bir muhatap bulabildikleri (feedback) haber kaynaklarmi iceren
ve bu anlamda ¢ift yonlii bir iletisim modeline sahip olan medyay1 temsil etmektedir.
Tim bu bilgiler 1s13831nda kitle iletisim araglar1 sayesinde bilginin belli amaclar
dogrultusunda islenerek belli kaynaklardan aktarildigi gozlenmektedir. Ayni

zamanda kitle iletisimin toplumlar1 yonlendirme de etkili oldugu goriilmektedir.

Kitle iletigim araglar1 teknolojik gelismeler 1s1g1nda iletisimin farkli kanallarla
aktarilmasma olanak saglamistir. Bu kanallardan en bilineni sinemadir. Sinema

insanoglunun goriintiiyli kaydetme istegine cevap veren bir sanat dali olarak ortaya
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cikmistir. Gelisimi cok kisa bir siire icerisinde gerceklesen sinema, kendi iginde
drettigi ve siirekli olarak gelistirdigi 68eleriyle birlikte izleyicinin vazgecemedigi bir
sanat dali olmustur. Goriintiiyli kaydetmek adma gelistirilen sinema baglangigta
glinliik hayat1 kaydedip izleyiciye sunulan bir ara¢ vazifesi gormiistiir. Ancak
sinemanin kendine has bir diinya olusturabildiginin anlagilmasi ¢ok zaman almamus,
goriintiilerin  kurgulanmas1 ve hayali karakter ile mekanlarin tasarlanabilmesi
sinemanin ¢ekiciligini artirmistir. Kendi fikirlerini ve ideallerini kurgulanmis
diinyalar ile insanlara aktarabilecegini anlayan sinemacilar bu sanatin gelismesi i¢in
ugras vermislerdir. Sinema bu sayede kendine has teknik 6zellikleri olan bir sanat
dali olmustur. Baz1 sinemacilar pek ¢ok manifesto ile bu teknik ve igcerik 6zelliklerini
degistirmeye calisarak, esasinda sinemanin gelisimine olduk¢a biliyiik katk:
saglamiglardir. Bu baglamda sinemanin toplumlar1 yonlendirmede olduke¢a etkili

oldugu gozlenmektedir.

Toplumlara verilmek istenen islenmis bilgilerin en iyi aktarim yolu olan
sinema, teknik gelisimini daima siirdiirmektedir. Ancak sahip oldugu birtakim
sinemasal unsurlar, sinemanin ilk gilinlerinde de sahip oldugu 6zelliklerin hemen
hepsini korumaktadir. Ornegin, karakter ve tipleme kavrami, 151k ve renk iliskisi,
kurgunun ve mekan tasarimmin 6nemi gibi pek cok unsur sinemanin teknolojik
olarak gelisim ve degisimine karsi gelmistir. Bu kavramlar teknolojik gelismeleri
kendi lehine kullanacak sekilde evrilmis ve 6nemini daima korumustur. Bu nedenle
teknoloji ne kadar gelismis olursa olsun, bazi sinemasal unsurlar sinemanin var

olabilmesi i¢in olduk¢a 6nemli olmaktadir.

Sinemanin diinyaya yayilmasi, gelisimi gibi ¢ok kisa siire igerisinde
gerceklesmistir. Insanlarm sinemaya olan ilgisi baslangicta duragan sekilde seyretse
de sinema gelistik¢e izleyicinin ilgisi de dogru orantili olarak artmistir. Bu baglamda
sinemanin Tiirkiye’de var olmasi ile Tiirk izleyicisinin sinemaya olan ilgisinin
artmasi biraz zaman almistir. Ozellikle halkin sinemaya olan ilgisinin baslangicta az
olmasinda toplum yasammin 6nemli rol oynadigi goriilmektedir. Ancak Ozellikle
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk izleyicisinin sinemaya olan ilgisi biiyiik bir hizla

artmistir.
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Tiirk sinema tarihinde pek ¢ok yonetmen, kurgucu, goriintii yonetmeni ve
oyuncu gibi sanatcilar yer almistir. Bunlardan bazilar1 Tiirk sinemasini yonlendirmis
ve gelisimine katkida bulunmustur. Bu sanatc¢ilar kendilerinden sonra gelen
sanat¢ilara da ilham kaynagi olmuslardir. Ik Tiirk sinemacis1 ve ayn1 zamanda ilk
Tiirk belgeselcisi olan Fuat Uzkiay, cektigi kisa metraj filmlerle Tiirk sinema
tarthinde yer edinmistir. Fuat Uzkinay ile birlikte gelisimi baslayan Tiirk sinemasi,
giliniimiizde pek c¢ok teknolojik yeniligi takip eder hale gelmistir. Ancak Amerikan
sinemasinin aksine Tiirk filmleri yliksek maliyet gerektirmeyen, seyircinin talepleri
dogrultusunda sekillenen ve Amerikan filmlerinin aksine bu filmler kadar yiiksek
gise hasilatlar1 elde etmeyen filmler olmustur. Bu durumda filmlerin yerel kodlarla
islenmesi etkili olmaktadir. Global kiiltiirii hedef alan Amerikan sinemasinin aksine
Tiirk sinemasi yerel kiiltiirle ilgilenmektedir. Bunun sonucu olarak Tiirk filmlerinin
yurt disinda pazarlanmasi zorlagsmaktadir. Ancak giiniimiizde 6zellikle Orta Dogu
iilkelerinin Tiirk sinemas: ve dizi sektOriine olan ilgisi artmaktadir. Bu duruma,
islenen yerel kodlarin bu iilkelerdeki yerel kodlarla Ortiismesinin neden oldugu
gozlenmektedir. Bu baglamda Tiirk sinemas: stirekli olarak gelisen, genel anlamda
yerel kiiltiirle ilgilenen, sanat filmi tanimlamasindan uzak eserlerin verildigi, halkin

taleplerini daima gdzeten bir halk sinemas1 6zelligi tagimaktadir.

Sinema kendi i¢inde belirli standartlar1 olan bazi sinemasal unsurlara sahiptir.
Bu unsurlar sinemanim var olabilmesi i¢in gerekli olan temel yapi taslar1 vazifesi
gormektedir. Sinemasal unsurlardan birinin dahi eksik olmasi sinema filminin
tamamlanamamasi anlamma gelmektedir. Bu nedenle sinema, sahip oldugu tiim
unsurlarla beraber gelismektedir. Bu unsurlarin en 6nemli olanlarindan bazilari

karakter ve tipleme kavrami, renk ve 151k iligkisi ve kurgu sanatidir.

Karakter ve tipleme kavrami sinemanin ilk giinlerinden beri sahip oldugu
temel sinemasal unsurlardan biridir. Lumiere kardeslerin ¢ektigi ilk kisa metraj
filmlerde dahi kendine yer bulan karakter kavrami, giinlimiiz son teknoloji iiriinii
filmlerde de yer bulmaktadir. Cekilen bir filmin konusu ne olursa olsun karakter ve
tipleme tasarimlar1 daima filmlerde yer almistir. Lumiere kardeslerin g¢ektigi ilk
filmlerde gilinliik yasam bir dig goziin yaptigr gozlemler seklinde gosterilmistir.
Herhangi bir senaryoya bagli kalmaksizin ve hicbir mekan tasarimi yapilmadan

cekilen bu filmlerde aktarilmak istenen giinliik yasam, belli basli baz1 karakter ve
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tiplemelerle aktarilmistir. Bu anlamda karakter ve tiplemeler yonetmenin mesajini
iletmek ve izleyicinin izledigi filmle 6zdeslesmesini saglamak adma oldukg¢a 6nemli
olmaktadir. Sinema tarihinde pek ¢ok karakter ve tipleme oyuncusu yer almistir. Bu
oyuncular hayat verdikleri karakterlerle 0zdeslesmistir. Yine bu oyuncularin
Ozdeslestigi karakterlerinin yer aldigi filmlerin yiiksek gise hasilatlar1 elde ettigi
goriilmektedir. Bu nedenle bir sinema filminin basarili olabilmesi i¢in karakter ve
tipleme tasarimlarinin olduk¢a 1iy1 planlanmasi ve gerceklestirilmesi gerektigi

goriilmektedir.

Sinemasal agidan Onemli unsurlardan olan renk - 151k uyumu ile kurgu
sinemanin var olabilmesi ac¢isindan olduk¢a 6nemlidir. Doganin sundugu 151k rengi
aciga cikartmaktadir. Isik ile renk uyumu doganin insanlara sundugu bir 6zelliktir ve
insanlar bu uyumu kullanarak yasam alanlarmni tasarlamaktadirlar. Tiim sanat dallar1
da bu uyumu temel alarak iiretim yapmaktadir. Sinemacilar da bu uyumu temel
alarak tasarim yapmaktadirlar. Sinemanin ilk giinlerinde dahi goriilen 151k ve renk
uyumu giiniimiiz sinemasi i¢inde Onemini yitirmeden korumustur. Siyah beyaz
filmlerdeki 151k ve beyaz uyumu ile giiniimiiz son teknoloji filmlerinde tiretilen dijital
renk kodlamalar1 arasindaki iligki tamamen ayni mantik lizerine kurulmustur. Bu
acidan sinemanin doganin sundugu Ozellikleri taklit ettigi distliniildiigiinde,
izleyicinin izledigi filmle duygusal bag kurabilmesi i¢in 151k ve renk uyumu cok

Onemli olmaktadir.

Kurgu basli basina bir sanat dali olarak goriilmektedir. Bu nedenle kimi kurgu
sanatgilar1 tiim bilgi birikimlerini bu sanat1 gelistirmek i¢in kullanmiglardir. Kurgu
sanat1 bu sanatcilarin gelistirdigi bircok teknik sayesinde gelismis ve glinimiiz
sinemacilar1 tarafindan kullanilmistir. Goriintiiyii art arda siralama isleminden ziyade
bir sinema filmini anlamli ve algilanabilir kilan kurgu sanati sinema filmine
devamlilik kazandirmaktadwr. Mekan1 her acidan gosterme sansina sahip olan
yonetmen ¢ektigi pek ¢ok plani kurgu sayesinde bir biitlin olarak sunabilmektedir.
Bu nedenle kurgu, kendi i¢inde pek ¢ok teknigi olan ve bir filmin basarili olmasini

saglayan en 6nemli unsurlardan biri konumundadir.

Sinemanin gelisiminde modernizm ve postmodernizmin ¢ok biiyiik bir etkisi

olmustur. Tiim sanat dallarin1 da etkileyen modernizm ve postmodernizm temel
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anlamlar baglaminda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Belli bir diizen, kuralci bir
yaklagim ve olusturulan sentez kiiltiirii desteleyen igerigiyle modernizm, 6zellikle
sanayi devriminden itibaren biiylik bir hizla gelismistir. Bu icerige karsi olarak da
postmodernizm gelismis, bu sayede yerel kiiltiirler desteklenmeye calisiimistir.
Sinema ise bu kavramlar1 kendi igerigine gore uyarlamistir. Teknik ve igerik
acisindan kuralci, belli standartlar1 olan, islenen konularmn tek diize olabildigi filmler
modernizm etkisi altinda kalmis olarak goriiliirken, tiim bu tanimlamalara karsi olan
filmler ise postmodernist filmler olarak goriilmektedir. Tiim sinemasal unsurlar bu
iki kavrama gore sekillenmekte ve degisime ugramaktadir. Aym1 zamanda bu iki

kavrama gore sekillenen pek cok filmde sinema tarihinde yer bulmustur.

Mekan, insanoglunun yasamini devam ettirdigi yegane yasam alami olarak
goriilmektedir. Doganmn sundugu tiim olanaklar insanoglu tarafindan mekani
tasarlamak icin kullanilmaktadir. Bu nedenle mekan insanoglu i¢in yasamsal dneme
sahiptir. Yine insanoglunun {iretimleri de mekana gore tasarlanmaktadwr. Bu
baglamda sinema gibi tiim sanat dallar1 mekani ve doganm sundugu ozellikleri
kullanmaktadir. Mekan1 diigsel diinyada tasarlamak isteyen sanatgilar iyi birer
gozlemci olmak durumundadir. Bu nedenle sinemada mekanin tasarimi bir filmin
basarisin1 dogrudan etkilemektedir. Sinema izleyicisi genel anlamda filmleri kendi
yasadigr mekan1 6ziimsemis sekilde izlediginden dolayi, filmin konusu ne olursa
olsun mekan tasarimi insanmn yasadigi mekani tasvir etmek zorundadiwr. Bu
dogrultuda mekanin aslinda insanlar i¢in siradan, siirekli etkilesim halinde olunan,
gostergelerinin  tamami bir sekilde insanlar tarafindan ¢oziimlenen ve daima
algilanabilir diizeyde tutulan yasam alani olarak gorildiigii anlasilmistir. Bununla
birlikte mekanin iginde yer alan tiim unsurlarin mekanimn algilanabilirligi tizerinde
dogrudan etkisi oldugu goriilmektedir. Mekan icerisinde yer alan objeler, kullanilan
renkler, 151k ve gblgenin uyumu, geometrik sekiller ve diizen mekanin algilanmasi ve
anlamlandirilmasi adina oldukca 6nemli olmaktadir. Bu durum insanogluna mekani
sonsuz bir cesitlilikte tasarlayabilmesi 6zgiirliiglinii sunmaktadir. Boylelikle mekan,
insanoglunun giiven i¢inde yasayabildigi bir sigmaktan ote kisisel yeteneklerini 6n
plana cikartabilecegi yasam alanina doniismektedir. Bu baglamda sinema, mekanin
sundugu giiven ortamini kullanarak igeriksel olarak izleyiciyle iligski kurabilmektedir.

Bu da mekani sinema i¢in vazgegilemez bir unsur kilmaktadir.
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Sinema izleyicisinin izledigi film ile i¢csellesmesi, kendi yasadigr mekani ne
denli tamidigiyla alakali olarak degiskenlik gostermektedir. Gozlemlendigi {izere
glinlimiiz sinema sektoriiniin hedefinde yer alan izleyici kitlesi sosyal statiide orta
smif olarak tanimlanan, belli bir egitim diizeyi olan ve ekonomik olarak sadece
gilindelik yasamlarini idame ettirmeyi diisiinen kesimdir ve bu kesim yasadigi mekani
yasaminit idame ettirebilecegi sekilde pratik olarak tasarlamaktadir. Bu gibi
durumlarda izleyicinin talepleri de degismekte, film yapimcilar1 mekan tasarimini bu
talepler dogrultusunda tamamlamaktadir. Igeriksel olarak imgeleme kullaniminin
baskin oldugu filmlerde izleyici kitlesinin de sosyal statiisii degismektedir. Filmin
tasariminda kullanilan mitlerin izleyici tarafindan ¢oziimlenmesi gerektiginden film
ile izleyici arasindaki iletimin tamamlanmasi, izleyicinin belli bir egitim diizeyinde
olmasini gerektirmektedir. Bu baglamda bir sanat filmi ile gise filminin igeriksel
olarak tasarmmi, tamamen izleyicinin talebi dogrultusunda, sosyal statiisiiniin ve

egitim diizeyinin gostergeleri nezdinde yapilmaktadir.

Cozliimleme yapmak adma ele alinan “Yol” ve “Kis Uykusu” filmlerinde
yonetmenlerin yerel anlamda yaptiklar1 gozlemlerin etkisinin oldukga biiyiik oldugu
goriilmiistiir. Yonetmenler yetistikleri tilkede, 1yi bir sekilde gozlemleyebildigi,
algilayabildigi, anlamlandirabildigi insanlar1 filmlerinde islemislerdir. Bu durumda
entelektiiel kimlikleri vasitasiyla edindikleri yerel kodlamalar ile global kiiltiiriin
etkilerini rahatca ayristirabilmeleri onemli rol oynamaktadir. Izleyiciye vermek
istedikleri mesaj1 yan anlamlarla birlikte en ince ayrintisina kadar isleyerek sunan
Yilmaz Giiney ve Nuri Bilge Ceylan, Cannes Film Festivali’nin en biiytlik 6diilii olan
Altin Palmiye’yi alarak basarilarini diinyaya da duyurmuslardir. Bu iki yonetmen,
genel olarak kullandiklar1 sinemasal dillerinin gosterdigi farkliliklar ve mekana bakis

acilarmdaki dogrudan gozlemlenebilen zitliklardan dolay1 se¢ilmis ve incelenmistir.

Yilmaz Giliney, “Yol” filmini dogulu insanlarmn yasadigi baskilar1 anlatmak
icin ¢ekmistir. Bu baglamda verilmek istenen mesaj politik imgeler icermektedir. Bu
nedenle film yillarca yasakli bir sekilde gosterimden uzak kalmistir. Yilmaz
Gliney’in ¢ekimlerinde bizzat bulunamadigi bu filmde yonetmenligi Serif Goren
istlenmistir. Bu nedenle filmde Serif Goren’in sinema dili ile Yilmaz Giliney’in
sinema dilinin bir araya geldigi, Ozellikle kurgu asamasma Yilmaz Giiney’in

dogrudan miidahalesi oldugu bilindiginden, bu asamada Yilmaz Giiney’in sinemaya
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bakis agismin baskin rol oynadigi gorilmektedir. Yimaz Giliney’in diger
filmlerindeki kurgu diizeni, senaryonun isleyisi ve film icinde karakterlerin tanitim
evreleri de “Yol” filmi ile benzerlik gostermektedir. Yilmaz Giiney her ne kadar
filmin ¢ekim asamasinda bulunmasa da oyuncu se¢imi ve yOnetmeni degistirmesi
vasitasiyla filmin gidisatim1 degistirmistir. Bu baglamda oncelikle Erden Kiral’a
verilen filmin ¢ekim gorevi ve segilen bazi oyuncular ¢esitli sebeplerle degismistir.
Pek ¢ok karakterin yer aldigi “Yol” filminde karakterler vasitasiyla dogu bolgeleri
biitlin ¢iplakligryla gosterilmektedir. Ancak bazi sahnelerde gorsel ve isitsel anlamda
gergekligin kurgulandigi sahneler (siirekli duyulan ucak sesleri vb.) yer almaktadir.
Bu nedenle bu filmde bazi sahnelerde gercekligin kurgulanarak verilmek istenen
mesajlarin desteklenmeye calisildigr goriilmektedir. Mekan tasarimlari, kullanilan
objeler ve karakterlerin kostiimleri konunun daha rahat algilanabilmesi ve iletimin
rahatca saglanabilmesi icin sade ve anlasilir sekilde kullanilmis, derin anlamli
imgeleme kullanimindan uzak durulmustur. Oziinde politik bir imaja sahip olan
“Yol” filminde kullanilan sinemasal anlatim, verilmek istenen mesajlarin rahat bir

sekilde anlasilabilmesi i¢in basit¢e kurgulanmaistir.

Nuri Bilge Ceylan, “Kis Uykusu” filminde insanlar arasindaki smif
farkliligini, entelektiiel kimliklerin egolar iizerindeki etkisini ve insanlarin ikili
iligkilerinin ruhsal agidan etkilerini ele almigtir. Nuri Bilge Ceylan’in diger
filmlerinde de gorildiigii tizere ¢gekilen planlar birer resim portresi gibi goriilmektedir.
Bu nedenle genel anlamda igeriksel olarak biitliin planlar cesitli objelerle zengin
tutulmustur. Isik ve renk uyumu ise Nuri Bilge Ceylan’in diger filmlerinde oldugu
gibi “Kis Uykusu” filminde de biiyiik 6nem tasimaktadir. Ayrica Nuri Bilge Ceylan
“Kis Uykusu” filmiyle karakter tasariminda kahraman miti iistlenmis bir karakter
yaratimi olmadan da film yapilabilecegini kanitlamistir. Bu baglamda roman tadinda
film yapilmis ve silirekli kendini dinleyip elestiren, ego ¢atigmasi yasayan ve
cevresindeki insanlarla kurdugu iliskilerde problemler yasayan bir karakter
tasarimiyla dogrudan izleyiciye hitap etmistir. Bu sayede Nuri Bilge Ceylan
glinlimiiz insanlarmin sosyal toplumda yasadiklar1 bir takim problemlere deginme

amaci tagimistir.

Secilen “Kis Uykusu” ve “Yol” filmlerinde Nuri Bilge Ceylan’in sinemaya

bakis acis1 yerel kodlamalar nezdinde Yilmaz Giliney’in sinemaya bakis acisindan
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ayrilmaktadir. Nuri Bilge Ceylan, sectigi tasra fonuna ilave olarak yerel olmayan,
modernizm Ogeleri tasiyan ve imgelemenin kullanildigi objelerle anlatimini
desteklemektedir. Karakterlerin tanitimlar1 esnasinda da lizerinde anlam derinligi
olan Ogelerle konuyu islemektedir. Yilmaz Giiney ise bu durumun aksine
izleyicisinin giindelik yasaminda siirekli rastladigi siradan karakterlerle konusunu
anlatmaktadir. Bu durum Yilmaz Giiney’i imgeleme kullanma mecburiyetinden

kurtarmaktadir.

Yilmaz Giiney ve Nuri Bilge Ceylan’in ¢ektikleri filmlerin donemsel agidan
farkliliklar: da filmlerin isleyisine ve igerigine etki etmektedir. 1982 darbesiyle siki
yonetimin ilan edildigi, halkin her agidan tedirgin oldugu, giivenlik dnlemelerinin {ist
diizeye cikartildigi ve dolayisiyla halkin biiyiik bir baski altinda oldugu dénemde
cekilen “Yol” filmi, Italyan Yeni Gergekgiligi'nde oldugu gibi ydnetmeni birkag
teknik unsur haricinde dogal olani aktarmaya itmistir. Ses ve kurgunun haricinde
gorsel agidan gosterilen her sey tamamen dogalligi resmetmektedir. Ayrica secilen
karakterlerin giydikleri kostiimler ve kullanilan objelerde mevcut durumu
anlatabilmek adma dogallig1 destekler sekilde secilmistir. “Yol” filminin ¢ekildigi
doneme gore daha 1yi bir sosyal ortami resmeden “Kis Uykusu” filmi politik bir konu
yerine giinimiiz toplumu insanlarinin yasadiklar1 ruhsal bunalimlara yonelik bir
gonderme yapmaktadir. Bu filmde karakterlerin tamami sosyal statiileri ve ruhsal
durumlariyla ylizlesmekte, hesaplasmaktadir. Bu anlamda karakterlerin kendi
iclerinde yasadiklar1 hesaplasmay1 ve birbirlerine karsi kullandiklar1 egolarm yikici
ozelligini anlatabilmek adma imgelemeye basvurulmaktadir. Ayrica kullanilan

objeler de karakterleri niteler sekilde 6zellikle secilmis durumdadir.
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