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ONSOz

Edebiyat eserlerinin yaratim siiregleri sanat¢i ve {irlinii arasinda mahrem bir yolculuktur.
Sanatc1 ¢ocuklugunu, gengligini, anini, duygu ve fikirlerini diledigi oranda ve diledigi yolu
secerek sozciikler vasitasiyla dile getirir. Bir sanatci i¢in sézciikler, nesne ve kavramlar isaret
eden dilsel gostergelerden ziyade yasayan olgulardir. Onlar da tipki insanlar gibi dogarlar,
degisirler, yasarlar ve oliirler. Her bir sdzciigiin kendine has bir diinyas1 ve karakteri mevcuttur.
Bu karakterler de zamana, mekana ve onu algilayan kisiye gére degisim gosterir. Gece sézciigii
herkes icin yalnizca giinesin gokyliziinden ¢ekildigi anda baslayip tekrar gokteki yerini alana
dek gecen zaman dilimini ifade etmeyebilir. Gece ayn1 zamanda yalnizlik, 6lim ve korku
kavramlarinin da isaret¢isidir. Su halde tek bir sozciigii ve sozciigiin kaynagi olan nesneyi tek

bir anlam ile eslestirmek her zaman dogru olmayacaktir.

Sozciiklerin bu biiyiilii diinyasi i¢inde sairler tiirlii hayatlar tiirlii hayaller insa ederler.
Hepimiz icin elzem ve 06zel olan kelimeler sairlerin ellerinde bambaska diinyalara dogar,
yeniden hayat bulurlar. Sairler, gegmislerinden, hayallerinden, hayal kirikliklarindan, korku ve
pismanliklarindan, arzu ve isteklerinden beslenerek birtakim sozciiklere ve bu sozciiklerin
ifade ettigi nesne veya kavramlara daha fazla yaklasirlar. Bu yakinlagma, bizi eserin yaraticisi
hakkinda bir fikir sahibi olmaya iter; sanat¢inin duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin sikca
basvurdugu sozctkler, kisiligi, gecmisi, gelecege dair fikirleri ve hayat anlayis1 hakkinda bizi
bilgi sahibi yapar. Bu gercekten yola ¢ikarak Tiirk Edebiyati'nin iinlii sairlerinden Cahit Sitki

Taranci'nin sik¢a kullandig1 ayna methumunu tespit etmek i¢in bu ¢alismay1 hazirladik.

Cumhuriyet donemi sairlerimizden Cahit Sitki1 Taranci siirlerinde ayna imgesini dikkat
cekici Olgiide kullanir. Edebi eserlerde sozciikk se¢imlerinin tesadiif olmadigini
diistiindiigimiizde ayna mefthumunun Cahit Sitki'nin hayati ve ruh diinyas1 hakkinda bir¢ok

ipucu barindirdigini tahmin edebiliriz.

Cahit Sitk1 Taranci siirlerinde ayna imgelerinin tespitinden 6nce tasavvuf edebiyatinda,
klasik edebiyat gelenegimizde ve cagdas edebiyat i¢cinde ayna simgesinin ihtiva ettigi anlamlar
arastirildi. Aynanin tarih boyunca kazandigi bu anlamlardan yola ¢ikarak, psikoloji ve

psikanalitik edebiyat elestirisi kuramlarinin destegiyle Cahit Sitk1 Taranci siirleri incelendi.
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Yiiksek Lisans calismamda oncelikle kendisini tanmimaktan biiylik onur duydugum,
yuzunden hig eksik olmayan gilimsemesi ile giiciimiize gii¢ katan, destegini ve sabrini bir an
olsun bizlerden esirgemeyen kiymetli hocam ve tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Hacer Giilsen'e
ve istlendigim her vazifeyi layikiyla yerine getirebilmem icin destek ve sevgilerini lizerimden
hi¢ cekmeyen ¢ok kiymetli aileme tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Calismami olusturdugum siire
icinde ¢aligmalarindan faydalandigim hocalarima siikranlarimi sunar; her an yepyeni hakikatler
ogrenmemi saglayan degerli edebiyat biiyiiklerimizin aziz ruhlar1 6niinde sevgi ve saygi ile

egilirim.
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OZET
CAHIT SITKI TARANCDI’NIN SiiRLERINDE AYNA MOTIFI

Yagmur SENGOK

Bu tezin konusu Yeni Tirk Edebiyati sairi Cahit Sitki Taranci'nin siirlerindeki ayna
motifidir. Aragtirmanin hedefi, Taranci'nin ayna motifini kullandig1 siirleri tespit ederek, bu

motifin ¢agristirdig1 anlamlari analiz etmektir.

Aragtirmada Oncelikle Cahit Sitki Taranci'nin hayat hikayesine ve siirlerine yansiyan
psikolojik oOzelliklerine yer verilmistir. Ardindan ayna nesnesinin genel tanimina, tarihteki
roliine ve Tiirk Edebiyati'nin Tasavvuf, Klasik ve Modern Donemlerinde ayna motifinin ifade

ettigi anlamlara deginilmistir.

Bu incelemelerin sonucunda Cahit Sitki Taranci'nin siirlerinde ayna motifini Tasavvuf ve
Klasik Doénem anlayisindan farkli olarak birgcok modern sair gibi kisisel duygu ve
diistincelerini 6zgiin iislubuyla ifade etmek maksadiyla kullandig1 kanaatine varilmistir. Ayna
motifi Taranci'nin siirlerinde sairin i¢ diinyasin1 ve psikolojik stireglerini yansitan kuvvetli bir
ifade araci1 olmustur.

Anahtar Sozcukler: Cahit Sitki Taranci, Yeni Turk Edebiyati, Tirk Siiri, Ayna Motifi,
Psikoloji
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ABSTRACT
THE MIRROR THEME IN POEMS OF CAHIT SITKI TARANCI

Yagmur SENGOK

This thesis focuses on the mirror theme in poems of Cahit Sitki Taranci. The aim of this

study is to determine the mirror theme and to analyze its meanings.

The introduction part presents Cahit Sitki Taranci’s life, literary personality and his
psychological feature. In second part, the importance of mirror has been explained in world
history and the mirror has been excluded as a symbol in Sufi Literature, Divan Literature and

Modern Literature .

As a result of this study, it has been deduced that Cahit Sitki1 Taranci used the mirror
theme as distinct from Sufi and Divan Literature. His poems reflect his psychological feature,

private emotions and ideas.

Key Words : Cahit Sitk1 Taranci, Modern Turkish Literature, Turkish Poetry, The Mirror
Theme, Psychology



1.CAHIT SITKI TARANCI'NIN HAYATI- ESERLERI

4 Ekim 1910°da Diyarbakir’da diinyaya geldi. Babasi, Diyarbakir'da ticaret ve ziraatle
. ‘ugrasan koklii Piringcizadeler ailesinden Bekir Sitki Bey;

annesi ise Arife Hanim'dir. Asil adi Hiiseyin Cabhit'tir.
Akrabalar1 “Piringgioglu” soyadinit aldigr halde soyadi
kanununun ¢iktig1 yil piring ekiminden ¢ok zarara ugrayan
babas1 Bekir Sitki Bey, bu duruma kizarak “ciftci”

anlamina gelen “Taranci” soyadini ald1.

Ilk ve orta okulu Diyarbakir'da okuduktan sonra
okuyup vali olmasin1 ve ailesinin adim1  yiiceltmesini
arzu eden babasi tarafindan Istanbul’a, Saint Joseph
Lisesi’ne gonderildi. Bu ayrilig1 cennetten kovulma ve bir tiir cezalandirma olarak telakki
eden Cabhit Sitki, vali olmak i¢in ¢abalamak yerine sair olmay1 tercih etmistir." Daha sonra
Galatasaray Lisesi'ne gecti. Burada 6miir boyu dostluk edecegi Ziya Osman Saba ile tanisti.
Fransizca'yt ¢ok iyi Ogrenerck Baudelaire, Rimbaud ve Mallarme'yi 6ziimsedi. Siir
yazmaya lise yillarinda basladi. ilk siirleri Galatasaray Lisesi’nin “Akademi” isimli

dergisinde ve Servet-i Flinun dergisinde yayimlandi.

1931°de girdigi Miulkiye Mektebi'nden derslere olan

ilgisizligi ve dig goriintiisiine olan olumsuz bakis agis1 sebebiyle
kendini ickiye vermesi yliziinden dort yilin sonunda ayrildi;
Yiiksek Ticaret Okulu'na girdi ancak 1936'da memuriyet sinavini
kazanip Stimerbank’ta ¢alismaya basladiktan sonra bu okuldan da
ayrilmak zorunda kaldi. “Omriimde Siikt” adli ilk siir kitabi
heniiz Miilkiye Mektebi’'nde iken yayimlandi. Karabiik’e

atandiktan sonra SlUmerbank’ta basladigi memuriyetten ayrildi;

| |CAHIT SITKI TARANCI NIN ANNESI
7 ARIFE HANIM

1 Mustafa Atila, "Cahit Sitki'min Fiziksel Goriiniimiiniin Ruh Diinyasina ve Eserlerine Yansimast",
www.dicle.edu.tr (Glncellenme Tarihi: 29.12.2014)
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caligma hayatini 6ykiilerini yayimlamakta oldugu Cumhuriyet Gazetesi’nde surdurd(.

Cumhuriyet Gazetesi sahipleri Nadir Nadi ile Dogan Nadi'nin destegi ile iiniversite
yiiksek Ogrenimini tamamlamak iizere Paris'e gitti. 1938-1940 yillar1 arasinda Ecole
Sciences Politiques'e devam etti. Paris'teyken Paris Radyosu'nda Tiirk¢e yayinlar spikerligi
yapti; bir yandan da gazeteye Oykiiler gondermeye devam etti. Paris’teki Ogrenciligi

sirasinda Oktay Rifat ile tanist.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman ucaklart 1940 yilinda Paris’i bombalamaya
baslayimca 6grenimini tamamlayamadi; bisiklet ile kagarak once Lyon'a sonra Cenevre'ye
gecti. Burada kisa bir stire kaldiktan sonra Tiirkiye'ye geri dondii. Askerligini 1941-1943
yillarinda Ege'nin kiiciik kentlerinde yapt1. Unlii “Haydi Abbas” siiri, askerlik doneminin

bir Grinudur.

O yillarda ailesi artik Istanbul’a yerlesmisti; bir
sire babasinin Eminénii’ndeki ticarethanesinde
muhasebe defterlerini tuttu ancak icki Sorunlar
yiizinden babasi ile arasi acilinca Ankara’ya gitti.
Sirasiyla Anadolu Ajansi'nda, Toprak Mahsulleri
Ofisi'nde ve Calisma Bakanligi'nda terciiman olarak
calisti. Bu donemlerde aralarinda Orhan Veli Kanik,
Melih Cevdet Anday, Ahmet Muhip Diranas, Baki
Siiha Edipoglu, Ceyhun Atuf Kansu, Oktay Rifat, Cevdet Kudret Aksal, Yasar Nabi Nayir,

Sabahattin Eyiiboglu gibi edebiyat¢ilarin bulundugu muhitlerde yasamaya basladi. “Otuz
Bes Yas” siiri ile 1946'da CHP Siir Odiilii'nde birincilik ald1 ve yurt ¢apinda tanman bir sair
oldu. Calisma Bakanligi'ndaki gorevi sirasinda tanistigi Cavidan Timaz ile 4 Temmuz

1951°de evlendi. Evlendikten sonra yazdig: siirlerini “Diisten Giizel” adl kitapta topladi.

1953 yilinda gecirdigi bir krizden sonra felg oldu. Yataga bagl ve yari bilingli durumda
7
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olan sair; Istanbul ve Ankara’da cesitli hastanelerde tedavi gordii; bir yil kadar
Diyarbakir’daki baba evinde bakildi. 1956 yilinda tedavi ettirilmek iizere devlet tarafindan
Avrupa'ya gotiirildi; zatiilcenp hastaligina yakalanarak 12 Ekim 1956’da Viyana'da vefat
etti. Cenazesi Ankara’da Cebeci Asri Mezarligi’na defnedildi.

Cahit Sitk1 Taranci siir yazmaya lise yillarinda baslamistir. Edebiyatla iligkisini lise
yillarinda yatili okumanin ruhuna yiikledigi agirliga baglar. Dayisinin tesvikiyle yazdigi
birkag denemesinden sonra siire yoneldi. Ilk siirleri 1930'lu yillarda Servet-i Fiinun
Uyanig, Muhit ve Galatasaray Lisesinin Akademi dergisinde yayimlandi. Sonraki yillarda
siirleri Varlik, Yiicel, Inkilapg1 Genglik, Agac, Insan, Giindiiz, Akpinar, Kiiltiir Haftas,
Istanbul, Ulkii, Yaratis, Cumhuriyet, Aksam, Sanat, Vatan ve Edebiyat gibi gazete ve
dergilerde yayimlandi. 1932 yilinda Peyami Safa'min Cumhuriyet Gazetesi’nde
Taranci’nin siiri iizerine yazdif1 yazi1 taninmasinda bir hayli etkili oldu. 1945'te

Cumbhuriyet Halk Partisi'nin siir yarismasinda kazandig1 birincilik ile inii iyice yayildi.

Siir anlayisinin sekillenmesinde Fransiz sembolist sairlerinden Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud, Valery ve Paul Eluard'in etkisi vardur. ilk siirlerinde vezin, sekil ve anlama biiyiik
onem verdi. Yetigkinlik doneminde yurtta hakim olan milliyetci, yurtcu edebiyat dolayisiyla
halk edebiyatindan beslendi. Sonraki siirlerinin ana temasini 6liim, 6liim karsisinda duyulan

caresizlik ve korku, yalnizlik gibi kavramlar olusturdu.

Eserleri: Omriimde Sukdt (1933), Otuz Bes Yas (1946), Diisten Giizel (1952), Sonras:
(1957), Biitiin Siirleri (haz. Asim Bezirci, 1983) Mektup: Ziya'ya Mektuplar (1957), Esime
ve Nihal'e Mektuplar ( haz. Inci Enginiin, 1989). Makale ve deneme: Yazilar, Makaleler,
Konugmalar, Yanitlar (haz. Hakan Sazyek, 1995). Inceleme: Peyami Safa, Hayati ve
Eserleri (1940). Tercime: Fransa'da Mustakil Resim (A. Basler- C. Kuntsler'den A. Muhip
Diranas ile birlikte, 1938).

Kitaplarina almadig siirlerle siir g¢evirileri ve kendisi i¢in yazilanlar “Sonras:” adli
8
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kitapta toplanarak 1957’de yayimlandi.

Cahit Sitki'nin siirlerinden otuz {i¢ii Necdet Adabag tarafindan 1972'de italyanca'ya

cevrildi.

Ailesinin Diyarbakir’daki evi 1973 yilinda "Cahit Sitki Miize Evi" olarak ziyarete
acildu.

Ovykileri, “Cahit Sitki Taranci Hikdyeciligi ve Hikdyeleri" adiyla Selahattin Onerli
tarafindan 1976'da kitaplastirilda.

Sairi anlatan kapsamli bir arastirma, Prof. Dr. Ramazan Korkmaz tarafindan 2002

yilinda *’Tkaros 'un Yeni Yuzii — Cahit Sitki" adiyla yayimlandi.



2. AYNA

Efsaneye gore, Narkissos'un suya yansiyan goriintiisiinii ilk defa gorerek kendi suretine
asik olmasi ile aynanin seriiveni baslar. Insanmn kendi suretine ve baskalarma nasil
goriindiigiine dair meraki aynayi insanoglu ic¢in vazgecilmez bir nesne haline getirmistir.
MO 6000 yilinda Catalhdyiik'te gériintiiyii yansitan ilk aynalar bulunmustur. Bunun disinda
Misir'da, Cin'de ve iIndus'ta metal aynalara rastlanmistir. Ilk cam aynalar II. yiizyilda

Romalilar tarafindan yapilmstir.

Ayna goriintiiyli yansitma 6zelligi sayesinde kimi dinsel torenlerde yer bularak mistik
manalar da kazanmistir. Eski Misir'da tanriya sunulan armaganlar arasinda ayna da vardir.
Falcilarin kehanette bulunurken de aynalardan yararlandiklar1 bilinir. Ortagag Islam
sanatlarinda da aynanin biiyiik bir yeri vardir. Aynanin sahibine sans getirdigine
inanilmigtir. Aynanin yapiminda kullanilan madenlerin de gezegenlerle iliskili oldugu
diistinlilmiis, madenlerin oranina gore aynanin sahibini etkiledigine inanilmistir. Buna gore
altin Giines ile, glimiis Ay, bakir Veniis, kursun Satiirn, kalay Jiipiter, demir Mars ve civa
Merkiir ile iliskilidir. Aynanin kazandigi bazi mistik anlamlar giiniimiizde de varligini
stirdiirmektedir. Gece vakti aynaya bakmanin giinah sayildigi, ayna kirilmasinin yedi yil
siirecek ugursuzluga sebep oldugu ve cocuklarin aynaya bakmasinin sakincali oldugu

inanglar1 toplumumuzda hala yerini korumaktadir.

Tiirk kiiltiirtinde 6zellikle Selguklu aynalarinin miithim bir yeri vardir. Selguklu aynalari
halkal1 aynalar ve sapli aynalar olmak {izere iki grupta toplanir. Halkali aynalarin {izerinde
tarih, yazi ve sahibinin adi bulunurdu. Bu aynalarin ugur getirdigine inanilir ve 6zel olarak
bu amag icin yapilmislardir. Sapli aynalar ise giinliik hayatta kullanilmigtir. Selguklulardan

kalma tek 6rnek Topkap1 Sarayr Miizesi'nde bulunmaktadir.
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Osmanlilar ise altin, glimiis, bronz, yesim islemeli sapli aynalar kullanmiglardir. Osmanl

sanatinin en zarif 6rneklerinden sayilabilecek aynalar Topkapi Sarayr Miizesi'nin hazine
dairesinde sergilenmektedir. 18. ylizyilin ortalarindan itibaren Bati medeniyeti etkisiyle
sekillenmeye baglayan sanat zevkinin {iriinii olan aynalar ise Dolmabahge ve Beylerbeyi

Saraylar ile Aynalikavak Kasri'nda bulunmaktadir.

Turkiye Tirkgesi'nde ayna olarak kullanilan kelimenin asli Fars¢a ayine'dir. Arapgasi
mir'at; Tirkcesi g6z kelimesinden tlretilen gozgu, g6zingl, gozgor, gbzgec; bakmak
fiilinden tiiretilen bakar, bakanak; bunun yaninda ylizgorgii, yiizgorgiisii ve kiliklik gibi

kelimeler de kullanilmigtir.

Ayna kelimesi slislenme aracinin yani sira gemilerde kullanilan diirbiin, denizlerde
anaforlarin altinda kalan durgun kisim, Karagdz oyunundaki perde, atlarin diz kapaklari,
balik¢ilikta denizin dibini gérmek i¢in oltaya takilan nesne, bisiklette pedallarla g¢evrili

kisim igin de kullanilir.

Mecazi anlamda da aynanin bir¢ok durum ve kavram i¢in kullanildigina sahit oluruz.
Insan insanin aynasidir, sdzii ile anlatmak istedigimiz hayatimizdaki insanlarin karakter
olarak -ayna misali- bizi yansittigidir. Ziya Pasa'nin Terkib-i Bend'inde yer alan "Ayinesi
istir kisinin lafa bakilmaz / Sahsin goriiniir riitbe-i akli eserinde" dizeleri de icra ettigi
islerin kisinin aynas1 oldugunu; disiplin ve karakterini birebir yansittigin1 ifade eder. "Isler
ayna" deyimi, iglerin yolunda oldugunu anlatmak i¢in kullanilir. Argoda ise "aynali" ifadesi,

glizel-yakisikli, cakali kimse igin sdylenir. Benzer sekilde, "aynasiz" ifadesi giizel olmayan,

11



hosa gitmeyen, tehlikeli veya bicimsiz yer, nesne, kisi i¢in kullanilir. "Aynasizlanmak"
uygunsuz, yakisiksiz, hosa gitmeyen davranislarda bulunmak anlamina gelirken, "aynasiz"

polisler i¢in kullanilan bir tabirdir.
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2.1 AYNA NEDIR

Ayna, saydam bir camin arkasina sir denilen ince bir metal tabakanin siiriilmesiyle elde
edilen, 15181n tamamina yakin bir boliimiinii yansitma 6zelligine sahip nesne. Bos cam toz
halindeki seryumoksit ile basin¢ uygulandiktan sonra mineralsiz sicak su ile durulanir,
ardindan glimiigiin cama yapismasi saglanir ve bdylece cam ilk yansilarin1 vermeye bagslar.
Elbette ayna, goriintiiyii yansitma Ozelliginin haricinde insanoglu icin ¢ok daha biiyiik
onemler arz etmektedir. Oyle ki yolculuguna bos bir cam olarak baslayan ayna yiizyillardan
beri insanlarin maddi giizelliklerini seyretmek icin kullandiklar1 nesne olsa da tarih
boyunca ona bir¢ok manevi anlam daha yliklenmistir. Buna gore ayna, insanin maddiyatina
151k tuttugu kadar maneviyatini da aydinlatir. Insanoglu diinyay1 goniil aynasindan yansidig
sekilde idrak eder; eger bu ayna kirli ise kiginin gorecegi manzara da kirli ve bulanik
olacaktir muhakkak. Ne kadar temiz ve berrak ise goniil aynasi, hayat o derece
paylasacaktir 151811 kisiyle. "Hayat aynalar gibidir, sen ona yalan soylersen o da sana
sdyler." soziiyle Cenab Sahabettin®, géniil aynasinin hayat karsisindaki ehemmiyetini pek

guzel dzetler.

Islam inancinda da aynanin peygamberimizden gelen bir ehemmiyeti vardir. Peygamber
Efendimiz Hz. Muhammed'in temizlik geregleri olarak misvak, tarak, sirmedan ve ayna
kullandig: bilinmektedir. Hadislerde peygamberin ayna karsisinda dua ederken, "Allah’im
yaradilisimi giizel kildigin gibi ahlakimi da giizellestir." dedigi bildirilir. Bu ve benzeri

rivayetlerden yola ¢ikarak temizlik ve siislenme gereci olarak ayna kullanmanin miistehap

2 Cenap Sahabettin: 1870-1934 yillar1 arasinda yasamis Servet-i Fiinun edebiyati sair ve yazaridir. Manastir'da
dogmus, babasmin Plevne'de sehit diismesinden sonra ailesiyle Istanbul'a yerlesmistir. Paris'te 4 yil cilt
hastaliklar1 ihtisas1 yapmis, Dariilfiinun'da Tiirk Edebiyat1 Tarihi derslerini okutmustur. Onceleri Divan
Edebiyat1 ile ilgilenmis, sonrasinda Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit Tarhan'dan etkilenerek
bat1 tarz1 siire yonelmistir. Siirleri Servet-i Fiinun dergisinde yayimlanmis, Halit Ziya Usakligil ve Tevfik
Fikret ile birlikte Servet-i Fiinun'un {i¢ 6nemli temsilcisinden biri olmustur. Bati edebiyatinin etkisi ile siire
"saat-i semenfam", “"ceng-i mizehhep", "nay-i ziimiirriit" gibi daha dnce hi¢ duyulmamis deyimler eklemistir.
Bu nedenle eski siir temsilcilerinin en ¢ok elestirdigi isimdir. Edebiyatta sanat sanat icindir anlayigini
benimsemis, sembolizm ve parnasizm akimlarinin Onciisii olmustur. 12 Subat 1934'te beyin kanamasi
sebebiyle yasamini yitirmistir. Kabri Bakirkdy'dedir.
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oldugu bilinir. Ayna Islamiyet’te gercek anlami disinda mecazi anlamiyla da yer bulur.
Peygamberin Allah'in aynasi oldugu gerceginden ve miimin miiminin aynasidir

disturundan yola ¢ikan dervisler aynay1 tasavvuf geleneginde sikca kullanmislardir.

Aynanin edebiyatta kullanilis sebeplerinin basinda bir siis malzemesi olusu gelir.
Giizeller aynaya bakarak kendi giizelliklerinin farkina varirlar. Aynanin karsisindakini
gosterme ve yansitma Ozelligi gergekte asli olmayan bir seyin hayal misali ortaya
cikmasidir.® Ayna, lekesiz ve aydinlik olusuyla sevgilinin yiiziine tesbih edilir; fakat
aynanin diger yiizii karanliktir, bilinemeyen bir sirdir. Bu nedenle ayna iki yiizlidiir. Tipk1

sevgiliye timit vaadedip agyardan da liitfunu esirgemeyen sevgili gibi.

Bir yiiziiyle gordiigiinii eksiksiz ve hatasiz yansitan , diger yiiziiyle de kusku ve korku
uyandiran iki yiizlii ayna gerek psikolojide gerek edebiyatta farkli anlamlar kazanmis ve her
iki alanin bakis agilar1 ile bambaska perspektiflerden goriinmistiir. Halk Edebiyati,
Tasavvuf Edebiyati, Klasik Edebiyat ve Cagdas Edebiyat igerisinde de bu edebiyat

kollarina 6zgii metaforlar iginde anilmistir.

3 Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Istanbul , Kap1 Yayinlar1, 2004, s. 47
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2.2 Tasavvuf Edebiyatinda Ayna Motifi

“Mistisizmin 06ziinli ifade etmeye en uygunu ve ayni zamanda temelinde irfani
(gnostik) veya akli oOzellige sahip olan1 ayna simgesidir. Ayna manevi tefekkiiriin en

dolaysiz simgesidir; ¢iinkii 6znenin ve nesnenin birligini temsil eder.”*

Sozliiklerde, bakinca insanin kendisini gordiigii arkasi sirli cam ya da metal levha®
olarak tanimlanan, insana kendisini ve insan olan1 goOsteren aynadaki sir, herkese
sOylenemeyen gizli bir hakikattir. Bu hakikat, miisahedetullahin mahalli olan kalpte bir
hikmet olarak yer alir. Bir veliye tevhid nedir diye sorulmus. Verdigi cevap ¢ok manidardir:
“Iki ayna arasinda bir elmadir.” Bu durumda griintiiniin kaynag tektir, fakat karsiliklr iki
ayna icinde sonsuz sayida goriintii olusur. Allah'in tek 151k kaynagi oldugu evrende tiim

mahlukétin bu 1s181n farkli yansimalar1 olmasi gibi.

Tasavvufa gore, varlik sahnesinde her sey ziddi ile kdimdir. Buna gore, Vicid-u
Mutlak'in (Allah c.c) zidd1 olan adem-i mutlak (insanoglu) tek basina bir varligi s6z
konusu olmayan, Vicldd-u Mutlak'tan aldigi niru yansitan bir ayna mahiyetindedir.
Aynadaki suret aslini taklit eden bir golgeden baska bir sey degildir. Eger Allah dilerse,
narunu ayna Uzerinden ceker ve tim mevcudati karanlikta birakir. Lakin Allah, kendi
aksini insan tizerinde seyretmek istemis ve onu ebedi giizellik ve kudretine bir ayna olarak
halk etmistir. Agah Sirr1 Levent®, bu itikadi sOyle Ozetlemistir: “Bir tek viicut vardir. O da
Vicud-1 Mutlak“tir. Ezeli kudret ondadir. Baska hicbir viicut yoktur. Yegane varlik

Allah“tir. Kainatta gordiiglimiiz esya, hakiki ve miistakil bir mevcudiyete malik degildir.

4 Titus Burckhard, Aklin Aynasi (Geleneksel Bilim ve Kutsal Uzerine Denemeler), Cev. Volkan Ersoy,
Istanbul, Insan Yay., 1997

5  Kemal Demiray, Temel Tiirk¢e Sozliik, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1990, 5.69

6 Agah Suri Levent: (1893-1978) Cumhuriyet Donemi edebiyat tarihgisi ve siyasetgisi. Dartlfunin
Edebiyat boliimii mezunudur. Edebiyat 6gretmenligi, yazarlik, yoneticilik ve milletvekilligi yapmustir. Egitim
ve sosyoloji alaninda ¢aligmalar1 vardir.

15



Cenab-1 Hakk“m birer suretle tecellisinden ibarettir.”’ Peygamber Efendimiz Hz
Muhammed (s.a.v) de "Beni goren Hakk'l gormiistiir." diyerek zatin1 ayna yerine koymus
ve bu hakikati anlatmak istemistir, ¢linkii Allah ustiinliilk derecesine gore velilerde,

resullerde ve en milkemmel sekliyle Hz. Muhammed'de tecelli etmistir:

“Ayinedir alem her sey Hak ile kaim
Mir’at-1 Muhammed’den Hak’tir gériinen daim”

(Aziz Mahmud Hiidayi )®

Bu minvalde insanoglu aslinda bir aynadan 6tesi degildir. Bu ayna iyice temizlenir ve
parlatilirsa ilahi nlru apacik yansitir. Varligin karanlik perdeleri bir bir ortadan kalkmaya
baslar; lakin ayna kirli birakilirsa ya higbir gériintiiyii yansitamaz hale gelir ya da sisli,
aslina uygun olmayan yansilar iiretir. Insanoglunun diger suretlerde gordiigii tiim kusurlar
gercekte kendi goniil aynasindan yansiyan kirli, bulanik manzaralardir. Insan kime bakarsa
baksin yalnizca kendini goriir. Bu gergegi goren salikler kendilerini ¢ilehanelere kapatarak
giinlerini daima Allahn anmak suretiyle kendilerini tanimak ve diizeltmek gayreti i¢inde
gecirmislerdir. Anlamislardir ki goniil aynasini temizleyenin goriintiisii de diizelir. Diinyay1
alem-i sugra®, insan1 ise alem-i kiibra'® olarak géren tasavvufun da bizlere hatirlattigi en

miihim husus ziibde-i alem** olan insanin gogsiindeki aynadir.

7 A. Sur Levent, Divan Edebiyati, Istanbul, Enderun Yay. , 1984, s.14.

8 Aziz Mahmud HidayT: (1541-1628) Anadolu'da yetisen biiyiik velilerdendir. Halvetiyye tarikatina bagl
Bayramiyye tarikatinin devami niteligindeki Celvetiyye tarikatimin kurucusudur. Kabri Uskiidar'da 1598'de
kendi yaptirdig: tiirbenin yanindadir.

9 Alem-i sugra: Kiigiik evren. Goriiniiste kainat biiyiik evren, igindeki insanoglu kiigiik bir evrendir. Halbuki
hakikat, insanin biiyiik bir evren, alemin ise kii¢iik evren oldugudur. Hz. Ali (r.a) insanin alem karsisindaki
dstiinliigind "Sen, seni cirm-i sagirsin (kiglk bir cisim) zu'm edersin (zannedersin). Halbuki alem-i ekber
(biyiik alem, evren) sende muntavidir(diiraludir)." sozleriyle ifade eder. Ferididdin Attar Tezkiretl'l Evliya
adli eserinde Alem-i sugra'y1 kainat olarak tanimlar.

10 Alem-i kiibra: Kainat, alem-i ekber. Alem ikiye ayrilir : Alem-i Kilora veya alem-i ekber, alem-i asgar veya
alem-i sugra. Zahirde alem-i ekber kainat, alem-i asgar da insandir. Hakikatte ise insan biitiin alemlerin
ozudur.

11 "Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen
Merdim-i dide-i ekvan olan a&demsin sen" (Seyh Galib)
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"Ten canin aynasidir, can tenin

Lakin olmaz can g6zl her kimsenin"

dizeleriyle ten ve canin iligkisini dile getiren Mevlana Celdleddin Rimi, Mesnevi'sinde
Yusuf-1 Siddiyk'in konugundan hediye istemesi iizerine konugun telasa diiserek ona layik

bir hediye aradigini ve nihayetinde bir ayna hediye etmeye karar verdigini anlatir:

"Sana getirmek i¢in ne kadar armagan aradiysam hicbir seyi begenmedim, layik
gormedim. Bir habbeyi alip da madene, bir katreyi alip da ummana nasil gotiirebilirim?
Sana goniil ve can bile getirsem Kirman'a'® kimyon gotiirmiis sayilirrm. Senin misli
olmayan giizelliginden baska bir tohum yoktur ki bu ambarda olmasin. Sana goniil nuru
gibi bir ayna getirmeyi layik gérdiim. Ey giines gibi gokyiiziiniin 15181 olan giizel! Ona

baktikca kendi giizel yiiziinii gt')riirsiin."13

Mevlana bu kissasinda aynanin goriintiiyii yansitma oOzelligine vurguda bulunarak
Yusuf Aleyhisselam'in giizelligini 6verken takip eden beyitlerinde aynanin isaret ettigi
manevi anlamlara da deginir: "Glizeller aynayla mesgul olurlar. Varlifin aynasi nedir,
yokluk. Ahmak degilsen yoklugu ihtiyar et. Varlik, yoklukta goriinebilir. Zenginler, yoksula
comertlik edebilirler. Ekmegin saf aynasi agtir; kav da cakmak taginin aynasidir. Bir yerde

yokluk ve noksan oldu mu... bu, biitlin sanatlarin giizelligine aynadir.

Noksanlar kemal vasfinin aynasidir. O horluk, yiicelik ve ululuga aynadir. Ciinkii
yakinen zid ziddi gosterir. Ondan dolay1 bal, sirke ile goriiniir (sirkengebin olur).”14
Mevlana bu minvalde aynadan yola ¢ikar, yokluga ulasir. Madde aleminde viicut bulan her
methumu zitti olan mefhum ile birlestirerek anlamlandirir. Buna goére varlik yoklugun

aynasindan bagka bir sey degildir. Yoksulluk varlik ile, 6liim hayat ile mana bulur.

12 Kirman kimyonu: Kirman'da yetisen uzun tohumlu, keskin kokulu ve siyah bir kimyon tiirti.
13 Mevlana Celaleddin Riimi, Mesnevi, Veled Celebi, Istanbul, Dogan Kitap, 2009, s. 244
14 Mevlana Celaleddin ROmi, a.g.e, s. 245
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ibn Arabi’nin Fistisu’l-Hikem® isimli eserinde belirttigi iizere, “her mevcidun ezelde
bir ayan-1 sabitesi'® vardir. Mevcut, bu ayan-1 sabitenin gerektirdigi bigimde dis lemde

gerceklesir. Neyin neyi gerektirdigini sadece Allah bilir.”

Ayan-1 sabitenin Allah'm esmalarmin gélgeleri oldugu kabul edilir. Bu golgeler
isimlerden ozellikler tasir. Mahlukat iginse esmanin golgesinin golgesi denmektedir. Isik
kaynagindan ¢ikip aynaya ulastifinda ayna iizerinde olusan yansi hakiki 1518in golgesi
mahiyetindedir. Is1g1 yansitmakta olan bu aynayr baska bir aynaya tuttugumuzda ikinci
aynada olusan yans1 gdlgenin gdlgesi olacaktir. Iste tasavvufta ayan-1 sabite gdlgenin de

golgesi konumundadir.

Kainatta her seyi ayakta tutan sey “Sir”dir. Sirrini kesfeden, sirrin1 saklayabilen ve sir
tutabilen ve bdylece alemde Adem olmay1 bagarabilen insan, yine Ibn Arabi’nin kitabina ad

»1 yani irfan Aynasi’dir. Bu aynaya bakanlar, kendilerini

oldugu iizere, “Mir’atii’l-irfan
tanima imkanina kavusabilirler ve aynalar onlara yeni bir yol lutfedebilirler. Kullugun son
noktasina gelmis bir insan higlige yaklagmistir; tipk1 bir ayna gibidir. Okyanustan alinmis
bir damlanin okyanustan farkli olmamasi gibi, o da Allah'tan gayr1 olmadiginin
bilincindedir. Yalniz Allah'in nurunu O diledigi miiddetge aksettiren bir aynadir artik. Zira
tevhidde yalnizca bir vardir. Her sey birin bire eklenmesiyle ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan
cokluk (kesret) birin aynalardaki goriintilerinden baska bir sey degildir. Bunu 15181 farkli

acilardan alarak  farkli goriintiiler ortaya c¢ikaran hologram aynasi gibi diislinerek

somutlastirabiliriz.

Hologram en basit tanimiyla {ic boyutlu goriintii kaydetme yontemidir. Hologram
plakasina cisimlerin goriintiileri degil bu goriintiilerin elde edilebilmesi igin gereken bilgiler
kaydedilir. Dolayisiyla hologram plakasinin en kii¢lik pargasi dahi biitiinliin 6zelliklerini

tasimaktadir.

15 Muhyiddin Ibn Arabi, FiisGsu’l-Hikem, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2008
16 Ayan-1 sabite: Sabit aynler. Muhyiddin Arabi Hazretleri , esyanin ezelden beri Allah'm ilminde sabit olan
mahiyetlerine &yan-1 sabite demistir. Ayan-1 sabite degismez, kaybolmaz. Zira Allah unutmaktan
miinezzehtir. Sabit olmanin manasi da budur.
17 Mir'atii'l irfan, Muhiddin -i Arabi, Abdiilkadir Akcicek, Ankara, Alperen Yayinlari, 2001
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Sonug olarak plaka iizerinde goériinen cismin higbir varligi yoktur, dalga boylarmin
olusturdugu bir goriintiiden ibarettir. insan beyni de tipk1 bir hologram gibi ¢alismaktadir ve
bes duyumuz vasitasiyla kendimizi ve etrafimizda gordiiglimiiz her seyi bir birim olarak
kabul eder. Halbuki o plakanin iistiindeki goriintiilerin hi¢bir gergekliginin olmadig1 gibi
cevremizde goriip kabul ettigimiz herhangi bir seyin de varlig1 s6z konusu degildir. Bizim

eylem olarak algiladigimiz her sey belli bir dalga boyutundaki manalardir.

Evreni hologram plakasi olarak distiniirsek, ezeli ve ebedi olan Allah kendindeki
manalar1 seyretmeyi dilemis ve bu manalar1 farkli sekillerde terkipleyerek sonsuz sayida
goriintii olusturmustur ve bu gorlintiiler onun ilminde meydana geldigi i¢in varlig

ondan bagimsiz olan hi¢bir sey mevcut degildir.

Tasavvuf erleri ise hologramin sirrini yiizyillar 6ncesinde ¢ozmiistlir. Evren tek bir
ruhtan meydana gelmistir ve her sey varligin1 bu ruha bor¢ludur. Sufilerin "Zerre kiilliin
aynasidir." ctimlesinin ardindaki sir budur. Kainat, hakikatin aynasi ise insan bu aynanin
yegane cilasidir. ¥ Biri (vahdet) ¢ok (kesret) gdsteren aynaya "Mir'atii'l Halk"; cogu bir

goOsteren aynaya ise "Mir'ati’'l Hak" denir.

Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilminin®® A'mak-1 Hayal adli eserinde yer alan sifi
sahsiyet Aynali Baba da takkesine ve kiyafetlerine diktigi ayna pargalari ile zahirde de ayni
mesaj1 iletmektedir aslinda: "Tahminen elli yaslarinda olan bu adamin basinda yesil bir
takke vardi. Bu takke, iizerine kirk elli civarinda ayna parcasi yapistirilarak siislenmisti.
Birgok kumas parcalar1 yamanarak gokkusagiin tiim renklerini gosterir hale getirilmis

yirtik clippesine dahi ayna, teneke pargalart nevinden seyler dikilmis veya yapistirilmis

idi."?°

Hiclik yokluk &lemidir ve ayna olmak demektir. Hep ile hi¢ arasindaki engel insan

18 Suad el-Hakim, Ibnii“1-Arabi Sozlugi, (Cev. Ekrem Demirli), Istanbul, Kabalc1 Yay., 2005, s. 88

19 Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi: (1865-1914) Vahdet-i viicud anlayisinin temsilcisi Tiirk mutasavvif ve
diistiniir. Galatasaray Lisesi'nde egitim gormils; Diiyun-u Umumiye'de gorev yapmustir. Tasavvufla
ilgilenmis, anti maddeci eserler kaleme almistir. Masonluk ve siyonizmle miicadele eden ilk kisilerdendir.
1914'te bakir zehirlenmesi sebebiyle dlmiistiir.

20 Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, A'mak-1 Hayal, Istanbul, Sule Yayinlari, 2010, s. 31
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bedenidir. Bu engel ortadan kalkip yokluk ger¢eklesince Hep'te ne varsa aynaya yansir, bu

noktada diinya ahirete doniigmiistiir.

Tevhit agisindan diinya ve ahiret bizim iki tarafli aynamizdir. Tevhit icin disa
vurumudur. Boylece dis ice ayna olur ve biitiin goriintiiler yalnizca kaynagima geri doner.
Bu, tevhidin kuralidir. Allah, her seyin kendisinde toplandig: ehl-i tevhiddir; peygamber ise
onun aynasidir. Hz. Muhammed Hakk’in en miikemmel aynasi sayilmistir. Siileyman
Celebi®, “Zatima mir’at edindim zatin1” derken Allah’in zatimin Hz. Peygamber’in zatinda
goriindiigiinii anlatmistir, buna “ayine-i zat” denmektedir. En yiksek seviyedeki tecell
zatin zat icin tecelli etmesidir. “Mir’at-1 viicid” deyimi de bu manada kullanilmistir. Seyh
Galib?, “Ayine-i vahdet-i ilahT / Mir’at-1 viicidudur kemahi” derken bunu anlatmak
istemistir. Hallac-1 Mansur®, Hakk'in kendisinde kendisinin de Hak'ta goriindiigiini "Enel
Hak" (Ben Tanriyim) sozleriyle dile getirmistir. "Miimin miiminin aynasidir" sozi ile
Allah'm isimlerinden olan el-Miimin arasinda da bir alaka goriilmiis, Allah'in kulunda

kulun Allah'ta tecellisine hiikmedilmistir.

Allah, aklimizin gayb alemine aittir ve aynasiz goriilemez, tipki ayna olmadan insanin

e e o .1 .24
kendisini géremeyecegi gibi.

"Halk icinde bir &yineyim, herkes bakar bir an gorir.” ( Niyazi-i Misr)

Kalbi nurlanan miimin bir tevhid aynasina dontisiir. Bu sebeple velinin kalbine "ayine-
i ses-cihet" (alt1 yonii gdsteren ayna) denmistir. Insanin goniil goziiniin acik, kalp aynasimin
temiz olmasi nefsi i¢in nasil biiyiik bir nimetse hakikatten habersiz olusu da o derece biiytik

bir felakettir. Yine, Mevlana Hazretleri’'nin Mesnevisinde anlatildigi iizere, adamin biri

21 Suleyman Celebi: (1351-1422) Orhan Gazi déneminde dogmus Tiirk alim. Hayat: hakkinda kesin bilgi

bulunmamaktadir. Bursa'da iyi bir egitim almig, Yildirim Bayezid tarafindan Bursa Ulucamii'ne imam olarak
atanmustir. Vesiletii'n-Necat (Mevlid) adl eseri ile tinlidiir.

22 Seyh Galib: (1757-1798) Tirk Divan edebiyati sairi, mutasavvif. Asil adi Galib Mehmed Esad Dede'dir.

Istanbul'da dogdu, 1791'de Galata Mevlevihanesi seyhligine atandi. Heniiz 24 yasinda iken ilk divani
olusturdu. Sebk-i Hindi akimini siirlerine basart ile uyguladi. Husn-ii Ask adli mesnevisi ve Divan1 en
mihim eserleridir.

23 Hallac-1 Mansur: Tam ismi Abh al-Mugit Husayn Manstr al-Hallag ( Agustos 858, Tar —26 Mart 922,

Bagdat) "Enel-Hakk" (Ben Tanriyim) s6zlerinin zindiklik alameti olarak gériilmesi iizerine Abbasi halifesi
tarafindan derisi yiiziilmek suretiyle idam edilen stfi dervis.

24 Liitfi Filiz, Noktanin Sonsuzlugu 4. Kitap, Istanbul, Pan Yayinlari, 2000
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yolda bir ayna bulur. Cirkindir, aynaya bakinca kendini goriir ve ¢ok ¢irkin oldugunu anlar.
Sonunda aynayi tekrar yere atar ve sOyle der: “Bosuna degil, sahibin seni atmis, terk
etmis.” Oysa kabahat aynada degil, kendi ¢irkinligindedir. Aynaya yansiyan kendinde
olandan bagka bir sey degildir, fakat o aynay1 ayri zatim1 ayr1 olarak disiiniir. Kesret
aleminde de Allah't ayr1 mahlukati ayr1 olarak diislinenlerin yaptig1 hataya diiser.
Yansimanin hakiki kaynagini gorebilme ilminden mahrumdur. Yine Mesnevi'de anlatilan
bir kissada kalp temizliginin ehemmiyeti ayna metaforu ile vurgulanir: Cinliler, pahali ve
bin bir renkli boyalarla resimler yaparken; Tiirkler, duvardaki paslar1 gidermek igin
cilalamakla ugrasirlar. Iki oda arasindaki perde kalkar ve Cinlilerin yaptig1 kusursuz resim,
Tiirklerin cilaladig1 duvara birebir yansir. Bu goriintii, gerceginden daha gilizeldir. Mevlana
hikayeyi soyle bitirmektedir: "Allah asiklari, Tiirk ressamlar gibidir. Onlarin kitaplari,
ezberlenecek dersleri, gosterecek hiinerleri yoktur. Fakat onlarin iyilikle, ibadetle cilalanmig

goniilleri bir ayna gibi saf ve temizdir."?

Her tarafi aynadan yapilmis bir eve benzeyen bu alemde misafir, yani bu aynada gecici
bir goriintii olan insan, hangi yone baksa sevgilinin, Allah’in tecellilerini goérecektir.
Sevgilinin glizelligini biitiin yonleriyle gérmenin zevki kisiyi hayrete diisiiriir; ondan baska

. . 26
bir sey goremez, konugamaz.

Agyarla gavgaya komaz hayret-i didar
Kim héne-i ayinede mihman edemez bahs
(Seyh Galib)

fran'in gelmis gecmis en biiyiik sairi kabul edilen Hafiz-1 Sirdzi®’ de sevgilinin yiiz

aynasinda Allah'in kusursuz sifatlarin1 temasa eder:

25 Mesnevi-i Serif, miitercim: S. Nahifi, sadelestiren: A. Celebioglu, Istanbul, Timas, 2010. s.141

26 Ziilfi Guler, "Seyh Galib Divani'nda Ayna Sembolii", Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,Cilt: 14, Say1:
1, Sayfa: 103-121, Elazig — 2004

27 Hafiz-1 Sirazi: 14. yiizyilda yasamis Iranli sair. Farsca'min en yetkin sairlerinden biri kabul edilir. Iran
tasavvuf edebiyatinin en giiglii temsilcilerindendir. S6hreti hem doguya hem de batiya yayillmistir. Yahya
Kemal, "Rindlerin Oliimii" siirini Hafiz'dan etkilenerek kaleme almistir. Hifiz Divam yiizyillardir hala
sevilerek okunmaktadir.
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Ba'd ezin rly-i men u ayine-i vasf-i cemal

Ki der anca haber ez-cilve-i zatem dadend

Bundan boyle iste yliziim, iste sevgilinin cemalini gosteren ayna

Onda bana Tanr1 zatinin tecelli edecegi haberini verdiler.”®

Alem igre Allah'tan gayrisi yok ise, sevgilinin kusursuz yiiziinde beliren 1sik da
Allah'n nuru olsa gerektir. Yaratilmis tiim mahlukatta durmaksizin tecelli eden Allah, asik

icin masugun yiiziinde asikardir.

Bektasi, Alevi ve Hurifilere gore insanin yiiziinde Ali veya Fazlullah ismi yazilidir.
Insan aynaya baktiginda Ali'yi yani Allah goriir. 'Tuttum &yine yiziime / Ali g6rindii
goziime / Kildim nazar éziime / Ali gériindii goziime" gibi nefeslerde bu inancin 6rnekleri

bulunur.

Aynada akis ters meydana gelir; goriintiiyli meydana getirenin sagi, gorilintliniin
soludur. Bu durum insani sasirtir; hayrete diisiiriir. Alem aynasinda (goriintiide) kesrette
vahdeti goren, mahlukta Halik’1 fark eden yahut goniil aynasinda Allah’in tecellisine
mazhar olan hayrete diiser; vahdet zevki ile kendinden geger; aynadaki goriintii gibi tersine

déner. Aks kelimesi, goriintii anlaminin yaninda terslik de ifade eder.?

‘Aks eylese ayineye hat ¢cep gorinir hep
Bu séde dilane hiiner agreb goriiniir hep
(Seyh Galib)

Prof. Dr. Siilleyman Uludag'a gore, ayna insan-1 kamilin kalbidir. Allah'in zat, sifat, isim
ve fiillerine mazhar ve tecelligdh olmasi itibariyla genel anlamda insana, 6zel anlamda

kédmil insana ayna ve mir'at, Mir'at-1 Hak, Ayine-i Rahman denir. Ciinkii Allah diger

28 Hafiz-1 Sirdzi, Hafiz Divani, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2011, s. 445

29 Zulfi Guler, a.g.m, s.5
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varliklardan ¢ok insanda tecelli eder. Hakk'a nazaran biitliin kainat ayna mesabesindedir,
ancak bu aynanin cilasi insandir. Sayet dlem insan cilasiyla cilalanmamis olsaydi, orada

Hak bu kadar milkemmel tecelli etmezdi.*

30 Prof. Dr. Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIigi, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2005, s. 56-57
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2.3 Klasik Tiirk Edebiyatinda Ayna Motifi

Ayna (Farsca ayine), Klasik Tiirk Edebiyati'nda en sik kullanilan mazmunlardan®
biridir. Ayna esyay1 aksettirmesi, piiriizsiizliigii ve lekesizligi, aydinligi ve karanlig

sebebiyle iki yiizlii olusu (dii-r() gibi 6zellikleriyle birgok siirde yer bulmustur.

Genellikle sevgilinin yilizii aydinlik ve lekesiz olusu hasebiyle aynaya benzetilir.
Aydinlik ve karanlik yonlere sahip olusu ile de yine sevgiliye tesbih edilir ¢linkii sevgili
agigina hem timit verip hem de ona cefay: reva goriir. Bu nedenle sevgili iki yiizliidiir; ona
giivenilmez. Ayna siklikla goz, yiiz, ¢ehre, yanak gibi unsurlarla birlikte zikredilmis;
boylece tenasiip sanat1®? yapilmistir. Ayna kelimesi ile yakin iligki i¢inde olan cam-1 cem,
cam-1 alem-niim4, ayine-i iskender, ayine-i alem-niima gibi terkiplerle de efsanevi aynalara

telmihte bulunulmustur. 3

Ayna, sevgilinin essiz giizelligini seyretmek i¢in elinden disiirmedigi yegane stslenme
araclarindandir. Divan siirinde sevgili, sik sik ayna ve tarak ile birlikte anilarak

sevgilinin giizelligine vurgu yapilir.
Ayine-i kalbiim ele al itme sikeste
Ey sade-ruh an ol demi kim sane sunarlar

(Fehim-i Kadim)

"Ey temiz yanakli sevgili, tarak sunduklari zamani hatirla da kalbimin aynasini eline al

31 Mazmun: Anlam, kavram manalarina gelir. Divan Edebiyati'nda baz1 kavramlar: ifade etmek igin kullanilan

kaliplagsmis sozlere verilen addir. Mazmunlar benzetmeli, cinash ve niikteli s6zlerdir.

32 Tenasiip: Anlamca birbirine yakin kelimelerin bir arada kullanildig1 sanattir.
33 Zulfi Guler, a.g.m, sy. 103-121
34 Fehim-i Kadim: 17. ylizy1l divan sairidir. Asil adi Mustafa Fehim'dir. Siirlerinde karamsarlik hakimdir. 21

yasinda dlmesine ragmen oldukca hacimli bir divani vardir. Divani Sadettin Niizhet Ergun tarafindan 1934'te
basilmisgtir.
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ve onu kirma"

Dil-i ussaka idiib halkalarin ayineler
Sidre tavasu gibi eyledi cevlan kakdl
(Hayali Bey)®

"Sacinin halkalar1 asikin gonliine ayna olunca, (ey) sevgili kakiiliin Sidre tavusu gibi boy

gosterdi."

Kondurdi gerd hattin ayine-i murada
Kufl urdi 1kd-i zGlfun gencine-i viséle

(Fuzuli )*®

"Ayva tiiylerin murad aynasina toz kondurdu; sacinin diiglimii de vuslat hazinesine kilit

vurdu."

Ayine-i ruhinda degiil ziilf ile arak
Aks urdi anda dad-1 dil-i plr-girarumuz

(Taglicali Yahya)37

35 Hayali: 16. yiizy1l divan sairlerinden Hayali Bey'in asil adi Mehmed'dir. Vardar Yenicesi'nde dogmus,
Istanbul'a geldikten sonra Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan korunmus ve sancak beyi olmustur. Siirlerinde
zengin bir hayal giicli ve giiclii bir lirizm goriiliir. Tasavvufla beslenmis zarif siirleri onu Kanuni devrinin en
biiyiik sairlerinin arasina katmigtir. Divani Prof. Ali Nihat Tarlan tarafindan 1945'te bastirilmistir.

36 Fuzili: 16. yiizy1l divan sairlerinden. Asil adi Mehmed'dir. Hayat1 hep Hille, Kerbela ve Bagdat'ta gecen
Fuzuli, 1556'da bir taun salgininda 6ldii. Tiim siirlerini Azeri lehgesiyle yazdi. Siirlerindeki ¢oskun lirizm ile
edebiyatimizda yiizyillarca siiren bir etki birakti. Ug dilde birer divani olan Fuzuli'nin en taminms eserleri
Tiirkce Divan'i, dort bin beyte yakin Leyla ve Mecnun mesnevisi, Kerbela olaymi anlatan Hadikatii's
Suada'si, esrarla garap arasindaki miinazarayr konu edinen Beng i Bade'si ve Sikayetndmesidir. Turkge
Divani, A. Golpinarli tarafindan 1948'de bastirilmistir.

37 Taglicali Yahya: 16. yiizy1l divan sairlerinden. Yasadigi donemde Fuzuli'den sonra en biiylik mesnevi sairi
olarak tamnmustir. Kiigiik yasta devsirme olarak Yeniceri Ocagina asker alindi ve Osmanli imparatorlugu
bilinyesinde asker olarak yetigti. Kanuni'nin emriyle bogdurulan Sehzade Mustafa'nin ardindan yazdigi
"Sehzade Mersiyesi" en iinlii eseridir. Astk Celebi tezkiresine gore Izvornik kasabasinda 6ldii. Hayali'nin
rakibi olan Taslicali Yahya Bey hamse (bes mesnevi) sahibidir. Sade dili ve duru anlatimiyla edebiyatimizin
yerlilesmesine katkida bulunmustur. Divan1 1977'de Mehmed Cavusoglu tarafindan basima hazirlanmstir..
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"Aynaya benzeyen yanaginda goriinen sa¢ ve ter degil, kivilcim dolu gdnliimiiziin

dumaninin o aynadaki yansimasidir."

Zinhar eline ayine vermen ol kafirin
Zira gorince saretini butperest olur
(Baki )*®

“’O kafir gibi zalim olan sevgilinin eline asla ayna vermeyin; yoksa bir put gibi kusursuz

olan o guzel yuzina gorir de putperest oluverir.”

Klasik edebiyatta aynanin daha c¢ok bir siis esyast addedildigi dogrudur fakat
tasavvufi anlamindan tamamen koptugunu sdylememiz miimkiin degildir. Klasik edebiyatin
bir kaynagim1 da tasavvufun olusturdugunu diisiindiigiimiizde tasavvuf edebiyatinin

aynaya yiikledigi mana burada da karsimiza ¢ikar.

Clnku sen ayine-i kevne tecella eyledin
Oz cemalin ¢cesm-i Asiktan temasa eyledin

(Yenisehirli Avni) *

"Ciinkii sen varligin (kdinatin) aynasinda goriindiin, kendi giizelligini asiklarinin géziinden

seyrettin."

38 Baki: 16. yiizyil divan sairi. 1526 yilinda Istanbul'da dogan Baki'nin asil adi Mahmud Abdiilbaki'dir. Cesitli
medreselerde miiderrislik yapan Baki, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Istanbul'a getirilmistir. Kadilik,
kazaskerlik gibi gorevlerde bulunmustur. Bir sair olarak kiymeti heniiz saghigindayken anlasilmis ve
Sultanii's Suara (Sairler Sultani) olarak anilmistir. Kanuni Mersiyesi linliidiir. Eserlerinde tasavvuftan uzak
durmus daha ¢ok din dis1 konulari islemistir. 4508 beyitten olusan Divan't en miithim eseridir.

39 Yenisehirli Avni: 19. yiizyill divan sairi. Tirk siirinin Bati'ya acilmaya basladigi donemde klasik siir
gelenegini devam ettirmistir. Tanzimat sairlerinden Namik Kemal ve Ziya Pasa'nin hayranligin1 kazanmistir.
Istanbul'da ¢esitli memuriyetlerde gérev yapan Yenisehirli Avni Mevleviligi benimsemis ve Besiktas
Mevlevihanesi seyhi Nazif Dede'nin kiziyla evlenmistir. Enclimen-i Suara toplulugu icinde yer almistir.
Eserlerinde tasavvuf agirliktadir. 1884 yilinda Istanbul'da vefat etmistir..
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2.4 Modern Turk Siirinde Ayna Motifi

Halk siirinde tabiatin sahip oldugu 6nemi modern siirde esyalar alir. Her yazar ve
sair i¢in kendilerine 6zel bir anlam ifade eden bir nesne muhakkak vardir. Ayna, siiphesiz ki

modern edebiyat icin 6zel anlam ifade eden en buyiili nesnelerden biridir.

Geleneksel edebiyatlarda sanat¢i dogadan kopuk degildir. Doga olaylar1 karsisinda
heyecanlanir, endiseye ve hiizne kapilir. Tlkbaharla birlikte cosku hissederken, sonbaharin
lirizmini de climlelerine tasir. Fakat, modern edebiyatta sanatci, daha dar bir ¢cevreye, beton
duvarlarin arasina hapsolmaya baglamistir. Boylece diinyaya bakis agis1 bireysellesmeye
baglar. Bu nedenle sanatci, dogayla olan bagini esya ile kurmustur. "...Sanatkar bir ruhun,
herhangi bir esyayr se¢mesi ve ona baglanmasi asla tesadiif olamaz. Ciinkii o, ferdi
hassasiyeti en iist seviyede yasayan insandir. Buradan hareketle modern sairin birlikte
yasadigi esya ile ¢ok mahrem bir iinsiyet kurdugunu sdylemek gerekecektir. Bu {insiyetin
onemini bilmeden mesela Cahit Sitki“nin “Ben 6liirsem oliirim bir sey degil / Ne olursa
garip esyama olur” misralarindaki hiiznii anlamak miimkiin miidiir? Halbuki bu misralarda
insanin trajik kaderi cirilgiplak ortadadir. Oliim, her seyden once o kadar sevip
baglandigimiz esyamizi Oliime terk etmektir. Ahmet Hamdi Tanp1nar40, A. Muhip
Diranas*" hakkinda yazdigi bir yazida, bdyle bir tecriibeden bahsederken sunlari kaydeder:
“Kag¢ defa esyanin kapali sanilan uykusu benim i¢in tun¢ kapilarini agti ve hayat sonsuz

yeknesakligindan kurtuldu.

Siirin hakiki vazifesi de bu degil midir? Bir kere diisiliniilsiin, en belli bash temayi,

insanligin su hazin sevgi oyunu olan bir sanat, esya ve hayati ruhun degistirici ve zengin

40 Ahmet Hamdi Tanpinar: (1901-1962) Tiirk romanci, dykiicii, sair, edebiyat tarihgisi, 6gretmen, ¢evirmen ve
siyaset¢i. Cumhuriyet devrinin ilk &gretmenlerinden olan Tanpinar, TBMM VII. Dénem milletvekilidir. En
mUihim eserleri Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romanlar1, Bes Sehir adli monografisi ve XIX. Asir
Tiirk Edebiyat1 Tarihi adl1 yapitidir.

41 Ahmet Muhip Diranas: (1909-1980) Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati sair ve yazari. Ahmet Hamdi
Tanpmar'in 6grencisi olan Diranas, Ankara Erkek Lisesi'ni ve Istanbul'da Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii'nii bitirdi. Cahit Sith Taranci gibi siirde ahenk ve sese 6nem verdi. Baudelaire, Verlaine gibi Fransiz
sairlerinden etkilenmistir. "Fahriye Abla" siiri Tiirk Edebiyati'nin en {inlii siirlerinden biridir.
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Kevseri'nde yikamak hassasi da olmasaydi, ne kadar can sikici olurdu!”* Sanat¢inin
eserlerini olustururken sectigi kelimeler bir tesadiifiin eseri degildir. Miicevherini titizlikle
isleyen bir kuyumcu hassasiyeti ile kelimeleri siralayan sanat¢inin diinya goriisii, hayata
bakis acisi, kisiliginin en mahrem yansimalart bu kelimelerde kendilerini gizler. Sairin

maddeye yiikledigi mana kelimelerle hayat bulur ve sairi eserinde ¢irilgiplak birakir.

Her sairin kendisi i¢in 6zel bir mana ihtiva eden kelimeleri oldugunu g6z oniine
aldigimizda, yine her sairin duygu diinyasini ifade etmek i¢in kullandig1 bireysel bir liigati
oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, Behget Necatigil'in® siirlerini anlamak istedigimizde
"ev" kelimesinin varligimi gérmezden gelemeyiz.** Siiphesiz ki bu kelime bir tesadiif eseri
olarak secilmemis ve tekrarlanmamistir. Sairin ruh diinyasini, 6zlemini ¢ektigi bazi

methumlari, yoksullugunu ve kimsesizligini en iyi bu kelime kucaklar, anlatir.

Ayna mefhumuna Cumhuriyet Doénemi Sairi Necip Fazil Kisakiirek'in® de bazi
eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Necip Fazil'in Cile eserinde ayna kelimesi 19 yerde
gecer. Bu siirlerden “’Aynalar Yolumu Kesti” ve ‘’Aynadaki Hayalime” adli siirler

dogrudan ayna tizerine yazilmistir.*®

42 Adem Can, "Necip Fazil'da Ayna Imgesi", Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1:34, Erzurum
2010

43 Behcet Necatigil: (1916-1979) Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati sairi. 1936'da Kabatas Erkek Lisesi'nden
birincilikle mezun oldu. Istanbul Yiiksek Ogretmen Okulu ve edebiyat bdliimlerinden mezun oldu. Kabatas
Erkek Lisesi'nde Hilmi Yavuz, Demir Ozlii gibi yazar ve sairlerin edebiyat 6gretmeni oldu. Siirlerinde ev,
ayrilik, hasret, hastalik, yoksulluk, yalnizlik ve 6liim temalarini ustalikla ve ictenlikle isledi. Siir kitaplari:
Kapali Cars1 (1945), Cevre (1951), Evler (1953), Eski Toprak (1956), Arada (1958), Dar Cag (1960), Yaz
Dénemi (1963), Divange (1965), Tki Basina Yiiriimek (1968), En/Cam (1970), Zebra (1973), Kareler Aklar
(1975), Sevgilerde (1976), Beyler (1978), Soyleriz (1978). Ayrica diiz yazilarim topladigi Bile/Yazdi ,
Edebiyatimizda Isimler Sézliigii (1960) ve Edebiyatimizda Eserler Sozliigii (1974) adhi ¢aligmalari da
bulunmaktadir.

44 Adem Can, a.g.m.

45 Necip Fazil Kisakiirek: (1904-1983) Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat1 sair, yazar ve diistintirii. 1934 yilina
kadar sair olarak taninan Kisakiirek ayni yil Abdiilkadir Arvasi ile tanismis ve bundan sonra hayat1 biitiiniiyle
degismistir. Bu degisimden sonra Islamci goriisii benimseyen sair Biiyiik Dogu Dergisi'nde goriislerini
yaymlamistir. 12 yasinda siire baslayan sairin ilk siir kitab1 17 yasinda iken yayinlandi. Eserleri biiyiik ilgi
goren sair "Ustad Necip Fazil" olarak anilmaya baslandi.

46 Adem Can, a.g.m.
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Aynalar Yolumu Kesti

Aynalar, bakmayin yiiziime dik dik;
Iste yakalandik, kelepcelendik!
Ciktiniz umulmaz anda karsima,
Bagimin tokmagi indi bagima.
Suratimda her sug bir ayr1 imza,
Benmisim kendime en biiyiik ceza!
Ey dipsiz berraklik, ulvi mahkeme!
Aci, hapsettigin sefil golgeme!
Nur topu giinlerin kanina girdim.
Kutsi emaneti yedim, bitirdim.
Dogmaz giineslere baglandi vade;
Dislerinde, kopek nefsin, irade.
Gunah, gunah, hasad yerinde demet;
Merhamet, su¢umdan askin merhamet!
Olur mu, diinyaya indirsem kepenk:

Gozyast doksem, Nuh tufanina denk?

Cikamam, aynalar, aynalar zindan.
Bakamam, aynada, aynada vicdan;
Beni beklemeyin, o bir hevesti;

Gelemem, aynalar yolumu kesti.*’
(1958)
Bu siirde sair, ayna karsisinda bir hesaplagma i¢indedir. Aciz ve giinahkardir. Ayna onu
yargilayan ve cezalandiran bir otoriteye doniligmiistiir. Ayna karsisinda kendini sorgulayan

sair yavag yavas varligini da irdelemeye baglar.

Genel olarak Necip Fazil'm aynaya bakis agis1 tasavvuf gelenegininkinden farkli

47 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Istanbul, Biiyiik Dogu Yaynlari, 1992, s. 269
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degildir. Aynada goriinen kesret riyadir, gercekligi yoktur. Kesretin kaynagi vahdettir.
Biitlin evren de sonsuz kudreti elinde bulunduran Yiice Yaradan'in yansimasindan bagka bir

sey degildir:
Hani ya?

Gozline mil cekersen
Gorunar gercek dunya.
Aynalarda sen, hep sen;
Dost, sevgili, hep riya!*®

(1982)

Ta Maveradan siirinde ise gair, aynay1 tasavvuftaki manasiyla kullanir. Ayna diiser,

hayalden ibaret goriintiiler yirtilir ve geriye yalniz Yaradan kalir:

“.. Rlzgar oyle esti, oyle esti ki,
Her sey ucup gitti, kald1 Yaradan.
Ayna diistii, hayal, perdelerdeki
Bir akiscik gibi ¢ikt1 aradan.”

(Ta Maveradan)

Cumbhuriyet Donemi sairlerinden Asaf Halet Celebi'nin® Ayna siirinde bu kavramin

yuklendigi manaya bakarsak yine tasavvuf doneminin bakis agisini gorebiliriz:

48 Necip Fazil Kisakiirek, a.g.e, s. 343

49 Asaf Halet Celebi: (1907-1958) Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati sairi. Genglik yillarinda Divan
Edebiyati'ndan etkilenen sair gazel ve rubailer yazdi. 1937 yilindan sonra Bat: siirinin tesirlerinden etkilendi
ve serbest Ol¢iide siirler yazdi. Benim Goziimle Siir Davasi adindaki yazisinda poetikasini acikladi ve Tiirk
Edebiyati'nda modern gelenekgi tavrin temsilcisi oldu. Siirlerinde Hint iran mitolojisi, Dogu-Bat1
mistisizminin sentezi masalsi dgelerle bulusur. Siirlerinin yanisira eski edebiyat ve Hint ve Fars Edebiyatlar1
iizerine ¢aligmalar1 da mevcuttur. Kitaplari: He (1942), Laleler (1943), Lamelif (1945), Om Mani Padme
Hum (1953)
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AYNA

aynadan bakan benim
kiiclik gotamacik
duvarlardan karsina ¢ikan
aynalardan hayalini ¢alan
muhabbet olup viicudunu saran
kiglk cariyen
nigar-1 ¢in
nigar-i ¢in
bin bir aynada oynar
ayna ayna icindedir
nigar-i ¢in
nigar-1 ¢inin i¢inde
Ve zaman
zamanin diginda
uzat ellerini kiigiik gotamacik
hayal hayal icinde
diinya bir hayal dolabidir
aynalardan gecger
kiiciik gotamacik
cok surmeden hayallerimiz
aynalarin arkasindan geger
aynaya bakan benim
hayal annemin oglu
bodhista gotama
diinyada en giizel sey
seni buldum
artik hi¢ bir sey istemem
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kiicuk cariyem nigar-1 ¢in
uzat ellerini

aynalarin disina ¢ikalim.

Asaf Halet’in yetismesinde, sanatinda, sahsiyetinde etki eden unsurlar arasinda
Istanbul, ¢ocuklugunda dinledigi masal ve efsaneler, tasavvuf kiiltiirii, Bat1 kiiltiirii ve
arkaik medeniyetler gelir. Birka¢ fantastik nesir disinda siir agirhikli eserler vermistir. 80
civarinda siiri olmasina ragmen, derinligi ve etkisi bakimindan edebiyatimizda hatir1 sayilir
bir yere sahiptir.®® Asaf Halet'in yetisme tarzina ve eserlerinin genel &zelliklerine
baktigimizda tasavvuf kiiltiiriniin ve maneviyatin ig¢inde yogruldugunu goriiriiz. Ayna
siirindeki ayna simgesini diisiindiiglimiizde sairin bu simgeyi tasavvuf anlayisi ile paralel
bir anlayista ele aldigim1 goriiyoruz. Ayna i¢ i¢e gecmis goriintiiler; diinya i¢ ice gecmis
hayaller biitiiniidiir. Hi¢bir goriintlinlin ger¢ekligi yoktur; hayallerimiz bize ait degildir, bir

var bir yok olan masallar gibi bir an bizimle baska bir an aynanin sirrina karisir.

Ayna, 0zelligi itibariyle masal diinyasindan yeryiizline inmis gibidir, daima gizemlidir

ve sahibini gizeme davet eder:

“Ayna

bana aynada bir suret gérindu
benden baskasi
bilmem memleket-i ¢cinden midir

ya macinden mi

sordum kimsin diye
bir kahkaha atip
ben ¢in padisahinin kiz1

coktandir agikinim dedi

50 Ozkan Uz, "Asaf Halet Celebi'nin Ayna Siirinde Gelenegin Izleri", C.U. Sosyal Bilimler Enstitlsii Dergisi,
Cilt 21, Say1 2, 2012, s. 315-320
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dedim ¢ik
0 aynadan
hayalimi ¢alan
hayalim olmazsa olmasin
yalniz
var olduguna inanmak i¢in

ellerim sana dokunsun

bana ¢in padisahinin kizi
gelemem
dedi

ancak bir giin
hayalin gibi seni de
bu aynanin igine alip

kaybolacagim”

Mariyya siirinde ise Celebi, aynalarin hatirlattigi yalnizliga vurgu yapar. Giden
sevgiliden geriye kalan yalniz aynadir ve artik saire diisen aynada sevgilinin yansimasini

aramaktir.

“.. bir glin buradan gidersin
mariyya
aynalarda seni ararim

bu sehirde seni ararim...”

(Mariyya)

Tiirk Edebiyati'nin en miithim sahsiyetlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar da siirlerinde
ayna metaforunu yogun bicimde kullanmistir. Aynayi siirlerinde yalmizligin, yaghiligin ve

O0lumiin hatirlaticisi olarak zikreder.
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Derin sularinda bu ayna her an
Senden bir parilt1 aksettirecek,
Kah c¢iplak bir omuz sessiz diisecek
Eriyen bir kugu beyazligindan.
Bir sonu gelmeyen rliyaya dalar
Aksam, odalarda fersiz aynalar.
Durgun sularinda hepsinin yer yer
Eski bir hatira sanki genisler,
Maziden yadigar kalan bir hisle.

(Aynalar)

Bu Umitsiz ve bigare
Sahitleri Omriimiiziin,
Bu aynanin sularinda
Kag kere yikandi yiiziin.
(Baska Bir Yildizda)

Tanpinar, siirlerinde ayna ve su birlikteligine dikkat ¢eker. Bu orneklerin c¢oklugu
Tanpinar'in ayna ve su arasinda gii¢lii bir baglanti kurdugunu gostermektedir ki ilk akla

gelen Narkissos efsanesidir.>

Yine ¢’Aynalar” siirinde Tanpinar'in ayna metaforunu su ile birlestirdigini goriiriiz.

51_http://www.yunusbalci.com/mak/25-ahmet-hamdi-tanpinar8217jen-juiirinde.html  (Giincellenme Tarihi:
29.12.2014)
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AYNALAR

Bir sonu gelmeyen rliyaya dalar
Aksam, odalarda fersiz aynalar.
Durgun sularinda hepsinin yer yer
Eski bir hatira sanki genisler,

Maziden yadigar kalan bir hisle.

Serpilen yagmurla, ortiilen sisle
Birden kapanip da aksamin ufku,
Gererken &séb1 hasta bir uyku
Bir hayal ufkudur kalplerimize,
Aynalar ki sessiz anlatir bize

Maziye karisan giinlerimizi.

Bizden iyi tanir aynalar bizi...

O vefal1 kalbe benzer ki onlar,
Bir kucik vesile maziye yollar.
Mazi, bir aksamin penceresinden
Kalblerde, gozlerde yas seyredilen
O uzak ve hasret 151kl fecir,

Umidsiz ruhuna son tesellidir.

Her bakista cizer bu kederli su,
Omriimiiziin genis bir tablosunu.
Bir tablo ki, ne renk, ne ¢izgisi var;
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Fakat her hatira icinde yasar...
Ve derinliginden bizlere giiler,

Kalbi kalbimizde carpan oluler.

Aynalar siirinde Tanpinar, ayna ile mazi kavramlarini eslestirerek aynayi eski giinlere
duyulan 6zlemle birlestirir. Burada ayna artik hiizlin ¢agrigtiran bir nesnedir. Sair ge¢mis
giizel giinlere 6zlem duymaktadir ve bu 6zlem ona istirap verir. Aynalar ise seving ve

hiiziinle gegen yillarinin en yakin tanigidir, bu sebeple insan1 en iyi aynalar tanir.

Umit Yasar Oguzcan® da Ayna isimli siirinde zaman aynasinda liimiin tek gergeklik

oldugunu Vurgular53:

Bana benzeyen bir gézlerim kaldi,
Bir de kederli bakiglarim...
Diisiincemin olmadigi

Aynalarda ben varim!

Yalan degil degistigim yalan degil
Simdi her sarki beni aglatur...
Deli eden insan1 zaman degil

Zamani unutmamak kahridir!

Zamand1 avuglarimdan ugup giden
Hayallerimin olmadig1 yerde,

Zamandi diistinceme hiikkmeden.

52 Umit Yasar Oguzcan: dern Tiirk Edebiyati sairi. 22 Agustos 1926 tarihinde Tarsus'ta dogdu. Tiirkiye Is
Bankasi'nda memurluk yapti. Haziran 1977'de emekliye ayrildi. Istanbul'da kendi adini tasiyan bir sanat
galerisi kurdu. Siire 1940 yilinda Yedigiin Sairleri arasinda basladi. Siir, diizyazi, antoloji ve biyografi
tirlerinde toplam 50 kitap yayimnladi. Bircok siiri sarki sdzli olarak kullanildi. Siirlerinde lirik {islubu ile agk,
ayrilik, 6zlem, 6liim ve hayatin boslugu temalarini sik¢a kullandi. 4 Kasim 1984'te vefat etti.

53 Hacer Giilsen, Edebiyata Dair Makaleler ve Siirler, Gol Kitap Yayincilik, Istanbul 2012, s. 46
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[k sevdigim simdi kim bilir nerde
Once hatrralarimi gotiirdii 6liim

Zaman aynasinda 6liimii g('jrdl'im.‘r’4

Giiniimiiz Tiirk siirinin en basarih sairlerinden Hilmi Yavuz® da ayna mefhumunu

siirlerinde sikg¢a kullanir.

AYNALAR VE ZAMAN

erguvanlar gecip gittiler bahcelerden

geriye sadece erguvanlar kald1

sair! bahgelere 6zenecek ne vardi?
iste tenha her yanimiz, hep tenha
ne aradik sozciiklerin kuytularinda
ne bulduk soldukc¢a ¢ogalan dilimizde?
Zaman’1n sir1 hala duruyor olmali ki tizerimizde

biz bakinca goriinen aynalardi

nasil var olduysaniz dyle kayboldulardi
bir yazin tiniyle bir giiziin bedeni
hem birlesti hem de ayrildi sizde
sair! gordiiniiz kimbilir ka¢ agkin battigini
o derin sulara kapilmais siirlerinizde...

nedeni, ne kayalar ne firtinalardu:

kuytulardi, gecip gittiler sozlerimizden

54 Umit Yagar Oguzcan, Acilar Denizi, Istanbul, Ozgiir Yayinlar1,1999, s. 110

55 Hilmi Yavuz: 14 Nisan 1936'da istanbul'da dogdu. Kabatas Erkek Lisesi'ni bitirdi. Londra Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi'nde Felsefe Boliimii'nde okudu. BBC'nin Tiirkce departmaninda calisti. Tiirkiye'ye
donduikten sonra Ali Hikmet ismini kullanarak ¢esitli gazetelerde yazilar yazdi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Bogazi¢i Universitesi'nde dgretim gérevlisi olarak ¢alisti. Tlk
siirleri Behget Necatigil'in yonetiminde ¢ikan Déniim dergisinde yaymlandi. ilk siirlerini daha ¢ok Ikinci
Yeni etkisinde yazd1. Sonraki siirleri Islam mistisizmi ve tasavvufun golgesinde sekillendi.
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geriye sadece kuytular kald1

Aynalar ve Zaman siirinde sairi yiten zamanin ardindan hiiziin duyarken buluruz. Artik
vakit gecmis, insan 0mriinde bazi seyler yitirilmis, geriye koca bir bosluk ve yalnizlik hissi
kalmistir. Tiikenen zamanin sirr1 ise yalniz aynalardadir; sair baktigi her yerde aynalari,
aynalarin hayalden ibaret olan goruntilerini gormektedir. Yitip giden zaman da sanki hig
yasanmamis gibi yabancidir. Bu uzakligi ile tipki aynalarda goriip gercek sandigimiz

diislere benzer.

Tasavvuf geleneginde, Divan Edebiyati’nda ve Modern Tiirk Edebiyati'nda siklikla
kullanilan ayna imgesi birtakim geleneklerimiz i¢inde de mevcuttur. Ornegin, eskiden
0lmek iizere olan hastanin yasayip yasamadigini anlamak i¢in agzina ayna konulurdu. Eger
ayna buharlanirsa hasta yasiyor demektir. Hatta bu kullanimlara divan siirinden miilhem
modern sairlerde de rastlanir. Mesela Behget Necatigil’in “’Simendifer” adli siirinin ilk

dortliigiinde bu gelenek soyle yansitilir:

Agir hastalara ayna tuttunuz mu
Olgiin bugusu bir solugun
Gitmek rahat goriinse

Eski guzellikleri.

Orhan Veli Kanik®® da <’Cimbizh Siir"'inde ayna mefhumunu nice toplumsal olayin

dahi Oniine ¢ikarir:

“Ne atom bombasi
Ne Londra Konferansi

Bir elinde cimbiz,

56 Orhan Veli Kanik: Cumhuriyet Dénemi Tiirk sairi. 13 Nisan 1914'te dogdu. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Boliimii'ne girdi, bitirmeden okuldan ayrildi. Ankara'ya giderek PTT Umum Midiirliigii'nde
ve Milli Egitim Bakanlig1 Terciime Biirosu'nda gorev yapti. Burada Oktay Rifat ve Melih Cevdet'le bulusarak
Garip adi1 verilen yepyeni bir siir anlayisinin temsilcisi oldu. Ankara'da belediyenin kazdig1 ¢ukura diiserek
yaralandi ve 14 Kasim 1950'de vefat etti. Siir kitaplarinin yani sira hikayeleri, nesir yazilari, mektuplar1 ve
cevirileri de bulunmaktadir.
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Bir elinde ayna;

Umurunda mu diinya!”>’

S0z’ adli siirinde ise Orhan Veli, aynay salt siislenme araci olarak 6ne ¢ikarir:

“Aynada bagka giizelsin,
Yatakta baska;
Aldirma s6z olur diye
Tak takistir,

Siir stirtistiir
Inadina gel,
Piyasa vakti,
Muhallebiciye.

S6z olurmus,
Olsun;

Dostum degil misin?"

Insan aynaya her baktiginda giizelligi temasa etmeyebilir. Ayna bir stislenme gereci

olmasinin yan1 sira insana hosuna gitmeyen gercekleri de hatirlatacak denli acimasizdur.

“Gengligimi kaybettim bir takim odalarda
Kaybolan gencligimi aradigim aynalarda
Oliiler dolastyor bogiirlerinde elleri

Ayni seyi arayan akraba hayalleri

Yalniz taze bir kadin yaslilig1 artyor

Yasliligim! Yashiligim! diye yalvariyor.

57 Orhan Veli Kanik, Biitiin Siirleri, Adam Yayinlar1, Istanbul 1998, sy. 85
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Sirlar1 dokdiliiyor baktig1 aynalarin;
Sondiiriip yliriiyor bir bir aynalar1 kadin

(Ahmet Muhip Diranas, Aynalar)

Ahmet Muhip aynalarda yasliligin alametlerini izlerken, 6lumi kendi suretinde gorr.
Burada ayna, yashiligi ve ardindan gelecek 6liimii hatirlatan acimasiz yoniiyle karsimiza

cikar.

Aynalarm yarattig1 ayni etkiyi Giilten Akin'in®® dizelerinde de géririiz:

“Elinde aynalarin bin bir yanlis1
Ne yandan baksan 6lim”
(Giilten Akin, Yeniden)

Eskiden esnaflarin diikkan kapilarina top aynalar astiklar1 ve bu sayede sokaktan gelip
gecenleri seyretttikleri bilinir. Falcilarin  tilstm  veya kehanet yapmak igin ayna
kullandiklari, kuslarina konugmay1 6gretmek isteyenlerin kafeslere ayna yerlestirdikleri de

asikardir.

58 Giilten Akin: Giiniimiiz Tiirk Edebiyati sairi. 1933'te Yozgat'ta dogdu. Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi'ni bitirdi. Anadolu'nun cesitli bolgelerinde 6gretmenlik ve avukatlik yapti. 1k siirleri ask, ayrilik ve
Ozlem gibi temalar Uzerineyken sonraki siirleri toplumsal meseleler iizerine sekillendi. Siirlerinin yaninda
kisa oyunlar da yazmistir. Milliyet Gazetesi'nin anketiyle Daglarca'dan sonra yasayan en biiylik sair
secilmistir.
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2.5 Psikanalitik Edebiyat Elestirisinde Ayna Motifi

Psikanalitik, Sigmund Freud'un® énciiliigiinde gelisen bir psikoloji kuramudir. Kisilerin
bilingaltlarina inerek buraya sakladiklar bilgileri ¢oziimleme esasina dayanan bu kuramin
edebiyat eserlerine uygulanmasi ile psikanalitik edebiyat kurami dogar. Edebiyat
eserlerindeki kurmaca sahislarin ¢oziimlemeleri yapilirken psikanalitik kuramindan

faydalanilir.

Edebiyat eserleri gercek hayati ve kisileri yansitma 6zelligi ile yakin zamanda bilim
olarak kabul edilmistir. Bunun {izerine edebiyat eserlerini daha iyi ¢oziimleyebilmek i¢in
cesitli metotlar denenmistir. Psikanalitik edebiyat kurami eseri ve yaraticisini psikoloji ve

psikiyatri bilim dallarinin olanaklarindan faydalanarak inceler.®

Psikanalitik elestiri kuraminda Freud'un hastalar1 iizerinde denedigi yontemler sanatci
ve eseri lizerinde uygulanir. Sanat¢inin ruhsal yapisindan, yasadigl ¢evrenin ve zamanin
ozelliklerinden yola ¢ikilarak eserdeki karakterlerin 6zellikleri analiz edilir. Boylece Freud
ve Ogrencilerinin kliniklerde hastalarin problemlerini ortaya ¢ikarmak ve tedavi etmek
amaciyla kullandiklar1 yontemler, edebi eserlere ve unsurlarina acgiklik getirmek amaciyla
kullanilmaya baslanmistir. Onceleri yazar merkezli olan psikanalitik edebiyat kurami
zaman i¢inde metin merkezli olmaya baslamis boylece yazarin bilingaltina insanligin ortak

bilingalt: da eklenmistir.®*

59

60

61

Sigmund Freud: (6 Mayis 1856-23 Eylil 1939) Psikanaliz ogretisini gelistirmis Avusturyali noérolog.
Goethe'nin eserlerinden etkilenerek tip egitimi almaya karar verdi. Paris'te hipnoz, telkin ve histerinin
belirtileri iizerine ¢alisti. 1887'de Dr. Bernheim'in Telkin ve Telkinin Tedavideki Uygulamalar: Ustiine adl
kitabini ¢evirdi. 1896 yilinda babasiin 6liimii {izerine derin bir bunalima girdi ve bu tarihten itibaren kendini
¢oziimlemeye bagladi. Histerinin cinsel etiyolojisi tizerine verdigi bir konferans skandala yol agti. 1897'de
Oedipus Kompleksi, 1900'de Dislerin Yorumu (iki cilt) adli eserleri yazdi. 1908'de Viyana Psikanaliz
Dernegi kuruldu. Bu olay, Freud i¢in bir déntim noktasi oldu. Carl Gustave Jung ise 1907'de Ziirih'te Freud
Dernegi'ni kurdu. Freud, 1910 - 1920 yillarinda Psikanaliz Uzerine, Bir Paranoya Vakas1 Ozyasam Oykiisii
Uzerine Psikoanalitik Gozlemler: Baskan Screber, Totem ve Tabu, Narsizmin Incelenmesine Giris,Yas ve
Melankoli adli eserleri yayimladi. Freud, prensipleri geregi kisisel higbir 6zel belge, ant defteri, mektup
birakmamis, hepsini yakmustir. Bu nedenle, Freud'a dair ilk ve en kapsamli bilgiler ilk olarak yakin dostu
Ingiliz psikiyatr Ernest Jones tarafindan 1953'te yayimlanan ii¢ ciltlik Sigmund Freud'un Yasami ve Yapitlar:
adli kitabiyla ortaya ¢ikarildi.

Ferda Atl, "Edebi Metnin ve Yaraticiigin Kaynagina Ulasan Yol: Psikanalitik Edebiyat Elestirisi",
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/3, Summer
2012, p. 257-273, Ankara-Turkey

Ferda Atli, a.g.m
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Freud'a gore insan bilinci id, ego ve siiper ego olmak iizere {i¢ kisma ayrilir. Tim
yaratict faaliyetler ve bilingaltt id kisminda bulunur. Bilingalti kendisini ¢esitli ruhsal
hastaliklar, riiyalar ve yaratilan sanat eserleri vasitasiyla ortaya ¢ikarir. Freud, sanat¢iy1 bir
cesit nevroz hastast olarak goriir. Sanatg¢r gergek hayatta yakalayamadigi mutlulugu
bambagka bir diinya yaratarak elde eder. Bu yaratim esnasinda yliceltme mekanizmasinin
etkisiyle hareket eder, bu sayede saldirganlik ve cinsellik gibi ilkel diirtiilerini de kontrol

altina almis olur.

Edebiyat eserlerine psikanalizin nasil uygulanacaginin ilk orneklerini yine Freud
vermigtir. "Diislerin Yorumu" adli eserinde Oidipus karmasasinin® Ornegini Sophokles'in

Kral Oidipus adli eseriyle verir.%®

Edebiyat eserine psikanalitik kuram uygulanirken yazarin ruh diinyasi dikkate alinir.
Yazarin ruhsal birikimlerini tespit etmek i¢in an1 ve mektuplarindan faydalanilir. Bu sayede
yazarin sahip oldugu duygu ve inanglarin eserini nasil etkiledigi tespit edilir. Yazarin
eserinde kullandig1 dil ve {islup, yarattigi karakterlerin Ozellikleri ve tasvirlerinde
yogunlagtigi objeler bilingalti hakkinda biiyiik ipuglart verir. Tasvirlerde kullanilan ve bizi

yazarin bilingaltina ulastiran objelerden biri de aynadir.

Psikanalist Lacan®, ayna evresi olarak tammladig siiregte heniiz alt: aylik bir bebegin
aynada kendi goriintiislinii ayirt edebildigini sdyler. Bu sekilde kisi goriintiilerin diinyasina
adim atmis olur. 20. yiizyilda psikanalistler ayna imgesini Narsizm® ile bagdastirir. Yunan
Mitolojisi'ne gore irmaklar tanrisi Kefis ile Liriope'nin kusursuz giizellikteki ogullar

Narkissos'u tiim su perileri (Nympha'lar) arzular fakat gen¢ adam higbirisine karsilik

62 Freud, erkek g¢ocuklarmin ilk cinsel egilimlerini annelerine karsi gelistirdiklerini bunun sonucu olarak

babalarini bir rakip olarak algiladiklarini savunur. Bu tezin adi Oidipus karmasasidir. )
63 Servet Tiken, "Cahit Sitki Taranci'min Siirlerindeki Ayna Imgesine Psikanalitik Bir Yaklasim", A.U. Tirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi Say1 41 Erzurum 2009

64 Jacques Marie Emile Lacan: (1901-1981) Fransiz psikanalist ve psikiyatrist. Kuramsal psikanaliz alanindaki

calismalar1 ve Freud'u yeniden yorumlamasiyla iinliidiir.

65 Narsizm: Kisinin kendisini asir1 sevmesi, kendisine asir1 giivenmesi ve siirekli kendisinden bahsetme ihtiyact

duymasidir. Narsistik kisilik bozuklugu; kisinin kendisiyle ilgili dnem, basar1 gibi duygularin hayli yiiksek
olmasi, daima ilgi ve hayranlik gérme ihtiyaci, baskalarindan iistiin olduguna dair inang¢ gibi belirtilerle
ortaya c¢ikan ruhsal bir rahatsizliktir.
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vermez. Su perilerinden biri olan Ekho Narkissos'un kalbine ulagmaya caligir fakat askina
karsilik bulamayinca feryadini daglara birakarak kagar. Bunun {izerine tanrilar Narkissos'u
karsiliksiz bir agkla cezalandirmaya karar verirler. Bunun iizerine Narkissos suda yansiyan
gorilintiisiinii goriir ve asik olur. Gorlintiisiine ulagsmaya ¢alisirken suya diiser ve bogulur.

Boguldugu yerde nergis ¢igegi bulunur.®®

Nergis c¢icegi edebiyatta giizelligi dolayisiyla sevgiliyi anlatan bir imge olarak
kullanilmigtir. Uyusturucu 6zelligi nedeniyle divan edebiyatinda 'mahmur', 'mest' gibi
kelimelerle anilir. Narsistik bozuklugun divan edebiyatimizdaki karsiligi ise putperestliktir.
Sevgili, bir put gibi kusursuz olan giizelligi karsisinda etkilenir ve kendi goriintiisiine tapan

bir kafire doniistir:

“Zinhar eline ayine vermen o kafirin
Ziré gorunce kendini but-perest olur”
(Baki)

"O kafirin eline kesinlikle ayna vermeyin; yoksa kendi (put kadar kusursuz) giizelligini

gorur de putperest olur (giizelligine tapmaya baslar)."

“Ni¢in sik sik bakarsin boyle mir’at-i micellaya

Meger sen dahi kendi hiisniine hayran misin kafir”

(Nedim)

"Parlak aynaya nigin sik sik bakiyorsun ey sevgili; yoksa sen de (bizim gibi) kendi

giizelligine (bir kafir gibi) hayran misin?"

Bebegin aynadaki goriintiistinii ilk kez gdérmesiyle narsist egilimleri baslamis olur.
Aynayla agir1 ilgilenme hem narsizmin hem de dismorfik bir takim bozukluklarin isaret¢isi

olabilir.

66 Servet Tiken, a.g.m
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Dismorfofobi® daha cok ergenlik donemindeki genclerde gériilen siirekli aynaya
bakma ve bedenindeki kusurlar ile fazla ilgilenme seklinde tanimlanan bir takinti

durumudur.

Ayna gerek psikolojik olarak gerekse edebi agidan bir¢ok anlam ifade ettigi igin
modern edebiyatimizda bu imgeyi siklikla kullanan Cahit Sitki Taranci'nin siirlerine de hem

edebi hem de bilimsel agilardan yaklasmamiz miimkiin olmustur.

67 Dismorfofobi: Halk arasinda ayna hastaligi olarak bilinen bu rahatsizlik, kiginin dig goriiniisiinde var olan
fakat saglikli bir bireyin fazla dnem vermeyecegi bir bozuklugu fazlasiyla 6nemsemesi durumudur. Bunun
sonucu olarak kisi vaktinin cogunu ayna karsisinda kendini inceleyerek gecirir.
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CAHIT SITKI TARANCI'NIN SIIRLERINDE AYNA MOTIFi
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3. Cahit Sitki Taranci Siiri ve Ayna Motifi

Geng yasta siir yazmaya baglayan Cahit Sitki sanat i¢in sanat anlayisini benimsemistir.
Siirlerinde siklikla 6liim, 6liim karsisinda duyulan caresizlik ve korku, yalmzlik gibi
temalar1 iglemistir. Fakat 1951 yilinda Cavidan Hanim'la tanistiktan sonra hayata bakis agisi

tamamen degismis siirleri hayatla daha barisik, daha umutlu bir hal almstir.

Mehmet Kaplan, Taranci'nin evliliginden 6nceki siirlerine hakim nihilist duyusu sairin
metafizik boyuta yiikselememesine baglamistir. Ona gore Taranci, diger cagdaslari gibi
diinyayr sadece duyu organlariyla anlamaya c¢abalamig, maddenin ardindaki gizeme
yeterince Onem vermemistir. Diinyay:1 salt duyu organlarmin aracilifiyla sig bir sekilde
degerlendirmesi onu 6liim ve yasam arasina sikistirmis, 6liimden korkmasina, kendisini ve
hayat1 degersiz gormesine sebep olmustur. Bu durum siirlerindeki umutsuz havayi yaratmas,
onu fazla derinligi olmayan diinyevi manalara hapsetmistir. Ask duygusunu tattiktan sonra
ise Taranci'nin siirleri giindelik hazlar1 yiiceltmeye, saadet duygusunu yansitmaya baslar;

Kaplan'a gore bu biiyiik bir basaridir.

Cahit Sitki ise, siirde teferruati sevmeyen bir sairdir. Hayati boyunca her zaman ig¢in
mikemmele varma gayreti i¢erisinde yasamistir. Cahit Sitki siirden beklentisini s6yle agiklar:
“Icten geleni en tabi en kiilfetsiz lisanla yaziya gecirmekti. Hos, bence asil mesele, soylemek
istedigimiz seyi, kullandigimiz dilin imkdnlari dahilinde en miikemmel sekilde soylemektir.
Miikemmeliyet ne aruzun, ne hecenin, ne de serbest veznin inhisar altina aldigi bir nesnedir.
Miikemmeliyet, sairin, kullandigi dilden azamiyi koparmasidir. Zaten kafiye, vezin filan bu

miikemmeliyet iradesinin emrinde ¢calistiklar: nispette elzemdirler, yoksa daima degil. ”®®

Cahit Sitki'nin siirlerine tesir eden en 6nemli husus sairin dis goriiniisiidiir. Cirkin bir
yaratilisa sahip oldugunu diisiinen sair, aynadaki goriintiistinden hosnut degildir. Bedensel
goriintiilerinden memnun olmayan kisiler saglikli bir ruhsal gelisim gdsteremezler; 6zel

hayatlarinda ve sosyal iligkilerinde saglikli iletisim i¢inde olamazlar. Yaratilisint ¢irkin

68 Mustafa Atila, "Cahit Sitki'nin Fiziksel Goriiniimiiniin Ruh Diinyasina ve Eserlerine Yansimasi", Dogumunun
100. Y1linda Uluslararasi Cahit Sitki Taranc1 Sempozyumu, Diyarbakir, 2010 , S. 643-658
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olarak telakki eden Cahit Sitki da bu durumu kompleks haline getirmis ve kara talih olarak

bahsettigi bu hususiyet onun siir, hikiye ve ruh diinyasmi etkilemistir.®®

Siirlerinde ayna imgesine sik¢a yer veren Taranci’nin,

aynaya gilinliik hayatinda da biiyiik 6nem verdigini yakin
arkadas1 Ziya Osman Saba su climlelerle anlatir: “Ben de
*:bugiin Tirk siirinin, aynalardan en ¢ok, dikkati ¢ekecek
adar ¢ok bahsetmis sairinin, aynalarla bir tiirli alip
veremeyisginin sebebini daha o zamanlardan anlamis
oluyordum. Ayni ruh kompleksi i¢inde yasadigini isittigim Ahmet Hasim gibi, Cahit Sitki
da, fizik yapisindan, kendi deyimiyle, dar kalibindan memnun goriinmiiyor; sabah, tiras
olurken aynada seyrettigi yiiziinden sonra, bu yiizden, ancak kiiclik kizlarin, “hayatinda ilk
erkek”i olabilecegine inaniyor; aksam demlendigi meyhanenin duvarlarinda belki aynalar
da bulunuyor, bu aynalardaki hayaline gozii ilisince, belki bu yiizden de birka¢ kadeh daha
atmis oluyordu.”70 Birka¢ kadeh daha igmesine sebep olan aynalar, belki birkag siir daha

yazmasina ve bu siirleri kendisine ve hayata olan tepkisi ile doldurmasina da yol agacakti

Sairin dis diinyayr ve i¢ gercekligini yansittigi siirlerinde aktarmak istedigi duyguyu
kuvvetlendirmek i¢in bazi ifade ve nesnelerden yararlandigimi goriiriiz. Bu ifadeyi
kuvvetlendirme araglarindan biri de aynadir. Sairin biitiin siirlerinin mevcut oldugu "Otuz
Bes Yas" isimli kitapta icinde ayna mefhumunu barindiran 14 siir tespit edilmistir. Bu

siirlerden ilki Yalmzhk’ tir:

Gentis, siyah golgesi hayatimi kaplayan,
Tepemde kanat germis bir kartaldir yalnizlik.
Kalp carpintilariyla giinleri hesaplayan

Bir benim, benim olan bir masaldir yalnizlik.

69 Mustafa Atila, a.g.m
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Gordiim yapraklarimin bir bir dokiildiigiind,
Baharda yagamanin bilmedim nedir tadu.
Gemi yiizii gormeyen bir limanin hiizntinU

Kimsesiz gonliim kadar higbir goniil duymadi.

Bir ayna parcasindan bagka beni kim anlar,
Bir mum gibi erirken bu bitmeyen diiglinde?
Bir kardes tesellisi verir bana aynalar;

Aynalar da olmasa igim ne yeryiiziinde?71

(Akademi, 15.05.1931)

Yalnizlik siirinde sairi derin bir yalnizlik duygusu i¢inde buluruz. Sair, yalnizliginin
boyutlar1 karsisinda c¢aresizlik i¢indedir ve ne yana donse yalmzlhiginin golgesi ile burun
buruna gelir. Adeta sonu olmayan bir masala benzeyen yalnizligina ugrayan bir tek kisi dahi
olmaz. Issiz 6mrii bir mum edas1 ile giin gectikce erirken yalniz aynalar ona teselli
vermektedir. Aynada gordiigli yansimasina kardesine sarilir gibi sarilan sair, yalmizligim

ancak aynalarin azaltabildigine inanmaya baslar.

Aynalar "Yalnizlik" siirinde sair i¢in bir si@inma yeridir; yalmizligin1 hatirladikga
aynadaki aksini gorerek bu buhrani unutmaya gayret eder. Bu durum aslinda bir nev'i
kisinin kendisine siginmasidir. Yalnizlik duygusunun yirticiligr karsisinda korkuya kapilan
kisi aynadaki goriintiisii ile yilizlestiginde gii¢ bulur. Aynaya her bakis, onun i¢in bir doniim
noktasidir. Bu durumda hem kendi varligin1 hatirlayacak hem de kendinde olani yine
kendisiyle paylastik¢a anlagilmanin hazzin1 yasayacaktir. Bu kuskusuz gergek {istii bir
durumdur ve buradaki paylagim iki kisi arasinda cereyan eden gercek bir paylagim
olmayacaktir. Fakat, kisinin bu halde iken segecegi baska bir yolu yoktur. Yalmizligin ve
pesi sira getirdigi sevgisizligin boyutlar1 dyle biiyiiktiir ki, kisi yalnizligin1 yine kendisiyle
kapatmaya, bir nev'i kendi yaralarina merhem olmaya muktedir olur. Bu yoniiyle ayna,
kisiye hem yalnizligini hem de aslinda yalniz olmadigini anlatir; kisi hissiyatini

paylasabilecegi baska kimsesi olmadigr i¢in aynaya siginir, bu durumda ayna, ona her

71 Cahit Sitki Taranci, Otuz Bes Yas, Can Yayinlari, Istanbul 1998, s. 34
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bakisinda yalniz oldugunu telkin edecektir; lakin aynanin kisi i¢in bir siirprizi vardir. Kisi
her baktiginda kendisi ile karsilagir. Bu noktada ayna onu asla yaniltmaz. Bdylece kisinin
aynaya daha dogrusu aynadaki aksine duydugu giiven pekisir. Bu yoniiyle aynanin eski
edebiyatta Ornegine sik¢a rastladigimiz iki yiizlii (dii-ri) olma O6zelligini bir kez daha
kesfetmis oluruz. Ayna, kisiye hem yalniz hem de yalniz olmadigini telkin ederek onu

ikilige stiriikler.

Dis goriiniisiine duydugu gilivensizlik nedeniyle insanlarla yakin olmaktan ve siki
iligkiler gelistirmekten kaginan Taranci, igine donmeyi tercih etmis, hatta bu yalitilmisligin
tesiriyle once sigaraya sonra alkole sarilmustir.”® Zayif sosyal iliskileri nedeniyle insanlarla
paylasimi gelismedigi i¢in kimse tarafindan anlasilamadigini diisiinecek ve bu noktada
aynay1 kendisini en 1yi anlayan ve anlatan varlik olarak yiiceltecektir. "Bir ayna pargasindan

baska beni kim anlar" dizesinde sairin bu egilimini somutlastirdigini goriiriiz.

"Bir Lahzam" adl1 siirde Taranci'y1 aynadaki goriintiisiinii sorgularken buluruz:

Bir Lahzam

Aynadaki aksim, golgem, bir de ben.
Var midir, yok mudur onlar sahiden?
Agsina degiller ¢ektiklerime;

Iclerinden biri gelse yerime.

Ben bir golge olsam, yahut bir hayal,
Onlar gibi hissiz, onlar gibi lal.
Olsa buttun 6mre bedel bir lahzam;
Var gériinsem, onlar gibi yok olsam!"
(Muhit, Nisan 1932)

72 Mustafa Atila, a.g.m
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Sair kendi varligimma dyle yabancidir ki, var olduguna ikna olmak i¢in golgesi hatta
aynadaki aksi dahi yetmez. Aynadaki aksinden kusku duyacak kadar kendisinden
uzaklagmistir. Yasadigr buhran ve sikintilarin yiikiinii tek basina gogiislemistir; duydugu
1stirab1 golgesi veya aynaya yansiyan sureti bilemez, anlayamaz. Bu ruh gelgitleri arasinda
stkisip kalmis sair, 151k altinda golgenin, aynadan uzaklagsmakla goriintliniin kaybolmasi

gibi yok olmak istemektedir.

Siirin ilk dizelerinde sairin aynadaki aksine bakarak varligini sorguladigini goriiriiz. Bu,
Lacan ve Dolto gibi psikanalistlerin igaret ettigi yanilsama olgusudur. Yanilsama olgusu,
kisinin kimliginin belirlenmesinde rol oynar. Sair, aynadaki goriintlisiine bakarak var

olduguna inanmaya ¢alisir. Bu noktada ayna varligin sorgulandigi bir nesne haline doniisiir.

Kimi zaman da ayna kisiye varligim1 animsatarak onu kendine getirir, inancini

kuvvetlendirir:
Dar Kalip

Insanlar icinden kurtulup, ne zaman
Aynamla bas basa, yapayalniz kalsam,
Akislerle susup, nihayet bir insan

Oldugumu bana hatirlatir aynam.

Aynam, aynam bana bir devle bir clice
Halinde gosterir icimle disima.
Bu miithis tezad1 duyup diisiindiikce.
Nasil zaptedeyim ben haykirigimi! ™

(Muhit, Haziran 1932)

Dar Kalip siirinde, kalabaliklar arasinda sikismis kalmis ruhunu aynanin yardim ile

yeniden kesfederek tekrar insan oldugunu hatirlayan modern zaman insaninin

74 Cahit Sitki Taranci, a.g.e, s.51
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bunalmisligina sahit oluruz. Giinliikk rutinlerin ve birbirine benzeyen kalabaliklarin
tekdiizelestirdigi insan, aynadaki aksiyle bas basa kaldiginda birbirinin ayni insan
yiginlarindan ayr1 miinferid bir birey oldugunu, aynaya aksedecek bir varliginin oldugunu
kisacasi hala hayatta oldugunu hissedecektir. Burada Lacan’in ayna evresi olarak bilinen
kisinin kendisini aynadaki goriintiisii ile taniyip anlamlandirdigi gergegine variyoruz. Bu
dizelerden yola c¢ikarak Taranci'min kalabaligin hengidmesinden bitkin diistiiglini ve

insanlardan uzaklagmak istediginde aynasina sigindigin diisiinebiliriz.

Dis goriintiimiizii aynanin araciligl ile kesfederiz fakat ¢ogu zaman bu bizim i¢in
yeterli degildir. Aynadan digimizi gosterdigi gibi icimizi de yansitmasini bekler, zahirden
yola ¢ikarak batina ulagsmak isteriz. Disimizda i¢imize ait olanin ipuglariniz arariz. "Aynam
aynam bana bir devle bir ciice halinde gésterir ig¢imle disimi" dizelerinde sairin bu
arayisina tanik oluruz. Disinda i¢inin izlerini gormek istegiyle aynaya bakar. Ciice halinde
gordiigli, muhtemelen disg goriiniisiidiir. Siirine isim olarak uygun gordiigi "Dar Kalip"
ifadesi de yine benimseyemedigi viicuduna bir gondermedir. Sairin ¢irkin bir insan
olduguna dair inanci sebebiyle ruhi bunalimlar ve kalabaliktan kagma istegi gosterdigi
malumdur. Bu disiincesini kardesi Nihal'e yazdigi mektupta su ciimlelerle ifade eder:
“Guizel! Cirkin! Uzun! Kisa! Zengin! Fakir! Serefli! Serefsiz! Biitiin bunlar hi¢, bastan
asagi sagma ve liizumsuz... Ama tuhaf degil midir ki yasayabilmek i¢in bu evsafin iyilerini
sahsinda toplamak elzem ve elzemdir. Giizeli ¢izdim, geriye ne kaldi: Cirkin, kisa, fakir,
sereflil...(...) Eger cirkinlik, kisalik, fakirlik olmasaydi yiizde yiiz mesut olma sansi olurdu.
Vakia bazi zamanlar talimin bu miithis haksizligina bir arslan kiikremesiyle haykiriyorum.
Fakat emin ol ki siikiti zamanlarimda cirkinligimden, kisaligimdan adeta seytani bir zevk
duyuyorum ve aynanin karsisina gegerek ne kadar kiigiik, ne kadar maskara oldugumu

»7> Bu siirde bir ciice olarak nitelendirdigi dis goriintiisiiniin

gorerek giilmekten katilyyorum.
icinde goriinenden ¢ok daha fazlasini, bir devi barindirmaktadir. Aynadaki somuttan

gecerek soyuta ulagmaya cabalar.

75 Mustafa Atila, a.g.m
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Aynalar

Aynalar, aynalar, sevgili aynalar,

Yok beni anlayan, seven sizin kadar.
Oldiikten sonra da, yine sizin kadar,
Kim beni diisiiniir, hayalimi saklar?

Aynalar, ne olur, siz yalniz aynalar.

Onu koynunuza alsaniz aynalar;
Riizgarda savrulan gilines, yagmur ve kar,
Kustiiyleri gibi renk renk hatiralar
Olan hayalimle kalsaniz aynalar,

Kirilacak en son pargamza kadar! "

Aynalara siki sikiya sarilan sair kimse tarafindan anlasilamadigini ve sevilmedigini
hisseder; bu hissiyatindan siyrilmak i¢in aynalara tutunur, onlardan medet umar. Sairin ayna
imgesini bu kadar sik tekrarlamasi yalmizligin, kimsesizligin ve korkularinin siddetini ifade
etmek icindir. Aynalardan baska siginacak kimse bulamayacak kadar biiyiik bir yalnizlik ve
umutsuzluk i¢indedir. Bu yalmizligin1 dig goriintiisiiniin kendisine verdigi keder sebebiyle
kalabaliklardan soyutlanmasiyla iligkilendirebiliriz. Ne denli ¢irkin ve yalniz olursa olsun
aynalar ondan kagmayacaktir; ona kirici bir tepki vermeyecektir. Aynanin bu miitevaziligi,
onu sairin en yakin dostu haline getirir. Onu diislinen hatta 6ldiikten sonra da diisiinmeye

devam edecek olan, sairin hayallerini saklayan sirdas aynalardir.

Taranci, yakin dostu Ziya Osman Saba'ya yazdigi mektubunda; “Kusura bakma,
Ziyacigim, gene hep kendimden bahsettim, ne yapayim. Oniimdeki bardak ayna, tabak ayna, masa

ayna, kagit ayna, kalem ayna, hep kendimi goriiyorum senin gozlerinde bile Ziyacigim...”" diyerek

76 Cabhit Sitkr Taranci, a.g.e, $.52
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aynalarla kurdugu tinsiyeti elestirir.

Kimi zaman bir dost, kimi zaman da diisman gibi goriinen ayna kimi zaman da i¢inden

cikamadigimiz bilmecelerin sahnesidir:

Gece Bir Neticedir

Renkler ¢ekildi iste simsiyah bir saraya
Birbirine miisavi artik her sey: Gecedir.
Geldi minarelerle kuyular bir hizaya;

Ya her sey dev gibidir, yahut her sey ciicedir.

Bir sular hiicumudur ansizin hafizaya
Bu, baslayan, belki de biten bir iskencedir.
Kafalar ayna gibi simdi bir muammaya

Bu, i¢inden ¢ikilmaz bir miithis bilmecedir.

Korku bir kokudur ki karigsmis bu havaya,
Ve stikut bir ¢1g gibi biiyiliyen diisiincedir.

Simdi her kimildanis usulca, sessizcedir.

Bir torba tutmus gibi boslukta bir el giiya
Gilen, aglayan baslar diistli ayn1 torbaya
Gece bir sebep degil belki bir neticedir. 8

Gecenin yeryiiziine ¢okmesiyle giizelin ¢irkinle, eksigin fazlayla esit hale geldigi
anlarda ayna, beser aklinin ¢6zemedi8i nice varolus bilmecesinin viicut buldugu bir
merhaleye doniisiir. Gecenin karanligi ile insanoglunun korkular1 biiyiir, cevaplayamadigi

tlrli varolugsal sorular kisiye endigse yliklemeye baslar. Her kosulda yaratilisina dair

78 Cahit Sitki Taranct, a.g.e, s. 56
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muammalar tastyan insanin korkularini arttiracak en miisait zaman siiphesiz ki her seyi
gizemi ile orten gecedir. Bu gizemli zaman diliminde insan1 baktikg¢a {irkiiten nesnelerden
birine doniislir ayna; ¢linkli 15181n cekilmesiyle her sey netligini kaybetmis, adeta bir
muammaya doniismiistiir. Bu muammay1 ¢6zmeye ¢alisan zihinler ise durmaksizin varolus

bilmecesini yansitan aynaya tesbih edilmistir.

Sairin aynay1 gece ve karanlik imgeleriyle birlikte kullanmasi bir tesadiif degildir. Her

seyi esit duruma getiren karanlik sairi hem korkutur hem de onda hayranlik uyandirir.

Taranci'nin geceye karst duydugu hayranlik ve korkunun bir bagka ifadesi "Aynalarda

Gece" siiridir:
Aynalarda Gece

O biten glinle beraber
Aynalarda gece olmus;
Onlar, onlar ki geceleyin,
Gurbete diigmiis gibiler,
Sabir tuttuklar1 yolmus
Sabaha erismek i¢in!

O biten glinle beraber

Aynalarda gece olmus.

O biten gilindiir. Ne 151k
Ne de renk birakti bize;
Bos degil agladigimiz,
Geceler icinde kaldik,
Yine kendi kendimize
Yine dyle yapayalniz.
O biten giindiir: Ne 151k,
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Ne de renk birakt: bize. "
(Varlik, 15.10.1933)

"Aynalarda Gece" siiri ayna, karanlik ve gece imgelerinin bir arada kullanildig1 yalnizlik
duygusunun baskin oldugu siirlerden biridir. Ayna, gecenin karanligini ve 1ssizligini
blinyesinde toplamis, tipki gurbette kalmis biri gibi yalnizligin temsili haline gelmistir.
Sabaha erismek icin gece boyu sabir gosterir. Burada aynanin hakiki bir bireye isnat
edildigine tanik oluruz. Sair kendi yalnizligin1 aynaya atfederek hissiyatini1 nesne iizerinde
somutlagtirmistir. Yalnizlik duygusunu bagka bir nesne yerine ayna iizerinde toplamasi,

yalnizlik duygusuna en yakin en benzer nesne olarak aynay1 gordiigiine bir kanittir.

Sairin siirlerinde ayna ve gece kelimelerini birlikte kullanmasi elbette tesadiifi bir
durum degildir. Ayna ve gece mefhumlar tiirlii yonlerden ve insan {izerinde biraktig tiirlii
etkilerden dolayr anlamsal olarak birbirini tamamlar. Zira, Cahit Sitki i¢in de kelimeler
insan1 bambagka hissi alemlere siiriikleme kudretine sahiptir. Sair bu diisiincesini soyle
ifade eder: "Siir sozciiklerle giizel bi¢imler kurmak sanatidir bagka bir sey degildir. Ama
sOzcUk nedir? Annedir, dosttur, kadehtir, hasrettir, hayaldir; yani bir anlami, ¢agrigimi, bir
golgesi, hatta bir rengi ve adi olan nesnedir. Sozciik insanoglundan haber verir.
Insanoglunu islemek her sanatcimin boynunun borcudur. Insanoglu diinyamin en zengin
madenidir. Sozciik dedik ama sézciik bos bir kalp degil ki! Sairin duygulari, diigiinceleri,
hayalleri, diinya goriisii, felsefesi, kisiligi, her seyi siirde belli olur. Su var ki sozciikleri

tammak, sevmek, oksamasini bilmek gerek.

Hangi sOzciik hangi sozciikle yan yana geldiginde nasil bir 151k belirir? Bunu bilmek
gerek. Mallarme'nin 'Siir sozciikler dinidir.'" demesi bundandir. Siir bu yolla beceri ve
ustalik isi oluyor. Oyledir de. Ata binmek, kundura yapmak, hatta kundura boyamak ne ise

siir de odur; yani ustalik ve tutku isi." 80
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Cahit Sitki, kelimelerin diinyasini ¢ok iyi bilen bir sairdir. Kelimelerin birbirleriyle
yakalayacag1 armoniyi ¢ok iyi tayin eder ve bu yoniiyle kelimelerle bin bir diinya yaratir.
Gece ve ayna ikilemesiyle kurdugu diinyanin igine yalnizligi, umudu, umutsuzlugu ve sabri

sigdirmstur.

Taranct "Renkler" adli siirinde ise aynanin kisideki tam ve biitlin olma halini

parcalama 6zelligine vurgu yapmustir:

Renkler

Giindiize alisan renkler,
Her gece perisan renkler.
Esyada bakis misiniz,
Zamanda akis misiniz,
Goziimde hatiralar mi1?
Yekpare varligimi
Siz misiniz pargalayan,
Farksiz kirik aynalardan?
Sizde mi yasamaktayim,
Giilmekte, aglamaktayim,
Glindiize aligan renkler,
Her gece perisan renkler?®"

(Varlik, 15.9.1934, 1.7.1951)

"Renkler" siirinde renklere yiikledigi meraki ve hayranligi varhigin1 parca parca
gosterecek olan kirik ayna sembolii ile eslestirerek tamamlar. Hatiralarini animsatan ve
yasadigini hissettiren renklerin kendisini pargalara bolmesini kirik bir aynaya bakiyormus
hissiyle tarif eder. Kirik aynalar, tek bir varliktan tiirli tiirlii goriintiiler, tek bir 1siktan

onlarca farkli renk demeti iiretecektir. Zaten yanilsama iireten aynanin bu oyunu sahibini

81 Cahit Sitki Taranaci, a.g.e, s. 71
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zahiri olarak parcalara ayirip daha da sasirtacaktir. Bu noktada ayna, bir biitiin ve tam olma
hissini ortadan kaldiracak, sahibini varligina kars1i yabancilik ve korku hissiyle
dolduracaktir. Bu durum, psikolojik olarak tam ve saglikli olmayan bireylerde korku
durumuna yol acar. Zahiri ve psikolojik olarak par¢alanmislik hissine atifta bulunan sair,
kaybolus duygusunu aynanin yaninda yine gece imgesine yer vererek kuvvetlendirir.
Gundiz tum renkler gercek halleriyle ve kusursuz goruntrken gece isigin ¢ekilmesiyle
ozelliklerini -kimliklerini- kaybedecek, aynilasacaktir. Renklerin yasadigi bu akibet,
insanlar i¢in de gegerlidir. Gecenin beraberinde gelen karanlik ve hiiziin kisileri aynilastirir,
Ozelliklerini -kimliklerini- kaybetmelerine yol acar. Geriye yalnizca karanliktan ve
belirsizlikten beslenen korku kalir. Bu durumda birey, kendisini kaybolmusluk hissinin

icinde bulur.

"Imrendigim Sey" adli siirde hayat yolculugunda bir yol arkadas1 olarak nitelenen ayna,

oliim veya yalnizlik gibi duygulardan siyrilarak kimlik degistirmistir.

Imrendigim Sey

Ben miyim bu simdi giilen bu aglayan saz?
Nasil da kendiliginden degisiyor aynalar.
Bakarsin biilbiiller mahzun, bakarsin giiller acar,

Kulak ver ki havada her an baska bir ihtizaz.

Artik alisilmis hengdmesinde bu diinyanin,
Diisiindiikce yar1 aglar yar1 giiler halimi,
Oynar gordiikce dalgalarda beser hayalimi,

Bakar bakar imrenirim siik(ituna esyanm.82

(Guindiiz, 29.10.1937)

82 Cahit Sitki Taranct, a.g.e, s. 82
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Her an degisen diinya diizenine uyum saglayarak hayatla birlikte degisen sair, bir giin
giilen bir giin aglayan yiizlinli saskinlik i¢inde aynada temasa eder. Bir giin saadet diger bir
giin hiiziin i¢inde gecen hayati kimi zaman biilbiillerin agladig kimi zaman giillerin agtig1
mevsimlere benzetir. Hayatin ve kendisinin ani degisimleri karsisinda belli belirsiz bir
korkuya kapilan ve siikQ
tun Ozlemi ile esyanin sakin tabiatine imrenen sair bu korku veren hizli degisimleri
aynasinda gozlemler. Bu noktada ayna, diinya iginde her an seyri degisen hayat sertiveninin
en yakin tanig1 olarak karsimiza ¢ikar. Ayna artik bir yol arkadasidir; sair yasadigini ve her

an degismekte oldugunu en yakin dostu olan aynanin aracilig ile fark eder.

Aynaya yiiklenen anlamlarin bu denli ¢esitli olmasi bizi sairin psikolojik 6zellikleri
hakkinda fikir yiiriitmeye iter. Oliimiin hatirlaticis1, yalnizligin tanig1 olarak zikredilen ayna
bir diger siirde sairin hayatla ve kendisiyle baristig1 noktada yer alir. Bu durum bize sairin
degisen hayat sartlar1 karsisinda ruh halinin de degisime ugradigini, maneviyatinin saglam
temellere dayanmadigini hissettirir. Duygularinin kontrolii sairin elinde degildir. Hayat, bir
glin iyi bir giin kotii siirprizler hazirlayarak sairi siirekli bir yanilsamanin iginde tutar.
Genelde puslu, bulanik olan hayat aynasindan kimi zaman giizel goriintiiler de yansir.

Sairin ruh hali de aynadan yansiyan goriintiilere gore degisime ugramaktadir.

Ayna kimi zaman dosttur, kimi zaman kisiye ne denli yalmz oldugunu hatirlatan

acimasiz bir diisman. Kimi zaman ise 6l1Umun habercisidir:

Mezarlik

Ve sehrin senligine karsilik
Susar servileriyle mezarlik.
Susar ve hatirlatir: -Bu kirik
Aynadaki hazin perisanlik.
Sizindir, siz gafil, siz bihaber
Insanlar! Bilseydiniz ne bekler
Bir giin agmak icin bu cicekler;
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Oliilerin siikiinu gigekler! %

"Mezarlik" siirinde ayna imgesi Oliimiin esi olarak karsimiza cikar. Bir kez daha
rastladigimiz kirik ayna bu kez 6liimii ¢agristiran bir nesnedir. Kirik ayna motifinin 6nceki
siirinden farkli olarak bu kez o6liimle aym temele oturtulmasi sairin "Imrendigim Sey"
siirinde vurguladigi gibi her an degisen hayatin ve aynalarin bir siirprizidir. Kimi zaman bin
bir rengi viicudunda dans ettirerek hayatin giizelligine ve cazibesine ¢agiran ayna, kimi

zaman mezarliga gdmiilmiis, bize 6liimiin sirrini fisildayan eski bir hatiraya doniisiiverir.

Ayna, tiirlii goriintii ile insanoglunu aldatan ve vahdeti gizleyen, bir yonii aydinlik diger
yiizii karanlik iki ylizli bir yalancidir. Bu 6zelligi ile diinya hayatin1 temsil eder. Aynanin
ortasindan gecerek onu parcalara bolen catlak da oliimdiir kuskusuz. Kirilan aynanin

goriintiisli bozulur; iglevini yerine getiremez olur. Bu da aynanin 6liimiidiir.

Korktugum Sey

Gun cekildi pencerelerden;
Aynalar bastan basa tenha.
Ses gelmez oldu bahgelerden;
GOk kubbesi dondi siyaha.

Sular kesildi ¢esmelerden;
Nerden dolacak bu tas nerden,
Nergislerin actig1 yerden

Ey kus ucurtmayan ejderha?

Ne yardan gegilir, ne serden;
Korkuyorum bu gecelerden.

83 Cahit Sitkr Taranci, a.g.e, s. 126
59



Bel bagladigim tepelerden
Giin dogmayabilir bir daha.®!
(Agac, 23.5.1936)

Siirlerinde ayna imgesine sik sik yer veren Taranci, "Korktugum Sey" baslikl siirinde
gece ve ayna imgelerini bir kez daha beraber zikrederek korkularini somutlagtirir. Giiniin
yerini yavas yavas geceye birakmasiyla biiyliyen karanlik, gecenin ¢okmesiyle artan
sessizlik, aynada yok olan goriintiiler sairi bir kez daha yok olma endisesi ile sarmistir.
Oliim korkusunun &ne c¢iktigi siirde, aynalardan goriintiisiiniin ¢ekilmesi 6lumunin
habercisi sayilmis; ayna bir korku nesnesi olarak degerlendirilmistir. Bu korkunun en somut

ifadesini "Oliim II" adl1 siirinde goriiriiz:

Olum 11

Ey kurumaz menbazi siikGitun,
Is181 gilinesten zinde Oliim,
Altinda su algalan bulutun,

Sendedir umdugum miijde 6lim.

Aynada zifiri bir gecedir,
Butln zullim bu sugsuz kalbedir,
Sabir tespihim kopmak iizredir,

Ne gun kalkacak bu perde 6lum?

Ne giin aslina donecek bu ten?
-Tas, toprak, cicek, su veya maden-

Ruha ebediyeti vaadeden

84 Cahit Sitki Taranci, a.g.e, s.128
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Efsanevi yalan nerde 61im?
(Varlik, 1.9.1935)

"Olim" siirinde &liim korkusunun icinden gegen sair &liim duygusuna ve fikrine
yaklagmaktadir. Siik(it 6zlemi i¢indeki yorgun sair aradigi miijdenin 6liimde sakli olduguna
inanmaya basglamistir. "Aynada zifiri gece" ifadesinde, ayna ve karanlik imgelerini bir kez
daha bir araya getirerek 6liimiin karanlik ve soguk yiiziinii betimlemistir. Olim hem
aynadaki gece kadar sonsuz, blyiik ve korkungtur hem de vaadettigi miithis siikiit duygusu
ile cezbedicidir. Olimden hem korkan hem de 6liimii arzu eden sair kendisini iirkiiten bir
ikilem icindedir. Bu ¢eliski bize aynanin iki yiizli (dii-r(i) olma 6zelligini animsatir. Ayna,
zaten sonsuz olan geceyi biinyesinde daha da sonsuzlastirir. Bdylece sairdeki Oliim

korkusunu ve arzusunu daha da derinlestirir.

Olum korkusu hemen hemen tiim insanlarda kendini gosteren bir duygudur.
Psikiyatristler 6liim korkusunu kabaca {i¢ grup altinda toplamaktadir. Bunlardan ilki,
bizatihi dliimiin kendisinden korkmaktir. Oliimiin ne sekilde gercekleseceginden, 6liim
esnasinda bedensel veya ruhsal aci gekilip cekilmeyeceginden duyulan korkudur. Ikinci
grupta ise Oliimle beraber yasanacak ayrilik mefhumundan duyulan istirap yer alir. Kisi
Oliimiin kendisinden degil ardindan yasanacak ruhsal 1stirap ve diinyevi boyuttaki ayriliktan
endise duymaktadir. Oliimden sonra ardinda kalacaklarin ne olacagini merak eder. Ayni
zamanda Oliimden sonraki yasamin bilinmezliginin verdigi endise de bu grupta yer alir.
Uciincii grup 6liim korkusu ise oliimle beraber kisinin patolojik varligmimn diinyadan
cekilmesiyle gergeklesecek bosluk duygusunun verdigi bilinmezliktir. Cahit Sitki siirini
etkileyen 6liim duygusunu irdeledigimizde sairin daha ¢ok Oliimiin ardindan yasayacagi
ayrilik duygusuna kars1 bir endise tasidigmi gériiriiz. Oliimden sonraki hayat hususunda
bilinmezlikten dogan korkular1 vardir fakat cennet-cehennem mefhumlarina kars1 herhangi
bir endise tasidigindan sdz etmez. Oliimiiniin ardindan diinyadan gekilecek olan bedenine
ve ruhuna kars1 bir acima ve asina oldugu diinyay1 terk etmek zorunda kalmanin verdigi
endise goze carpar. Diinyadan sonra gdcecegi diinyanin mahiyeti hakkinda bir fikrinin

olmayisi onu bosluga siiriikler. Sair bu boslugu gece methumuyla eslestirir. Gece
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karanliginda esyanin mahiyetine olan fikrimizin kaybolusu gibi 6liimden sonraki hayat
hakkinda da diistinmek karanlik icinde 151k aramaya benzemektedir. Suretimizi temasa
edebilecegimiz tek nesne olan ayna da her sey gibi gece icinde tiim mahiyetini kaybedecek,
gecenin yani yoklugun bir pargas1 olacaktir. Oliim de tipk1 gece gibi aynadaki varligimizi

silecek ve yerine sonsuz bir bosluk koyacaktir.

Bizi 6liim duygusuna yaklastiran ve sonsuzlugu ile korku salan ayna 6liimden 6nce

bazi hesaplarin 6denmesini, bazi sorularin cevaplanmasini bekler:

Bir Uykusuzluk Gecesi

Yalniz gegen 6mriin bir uykusuzluk gecesi
(Cekmisken aynalar beni miithis bir sorguya,
Birdenbire kalbi titreten bir bulbul sesi,

Dag ardindan dogan mehtap gibi vurdu suya.

Mehtabin izinde gemiler geldi agiktan,
Asina sallanan mendillere kostum; yer yer,
Giir ¢imenler gibi figkirtyor karanliktan
Kokleri kurumus sandigim o giizel giinler. 8

(Guindiiz, 15.4.1936)

Gegmise duyulan 6zlem ve simdiki zamanin ¢aresizligi kisinin duydugu yalnizlig1 ve
korkuyu daha da arttirirken kisiyi bir i¢ hesaplagsma icine de siiriikler. Gegmisin oldugu
yerde muhakkak i¢ hesaplasma da vardir. Kisi gecmisi ile ylizlesirken kendisiyle de
yiizlesme ihtiyaci hisseder. Kisinin aynada kendisiyle g6z gdze gelmesi yalan sdylemesini
zorlagtirarak Ozelestiri yetisini kamgilayacaktir. Gegmisteki hatalarin itirafi daha kolay

gerceklesirken, vaziyetlerin kabullenisi de daha hizli ve samimi olacaktir. Kisinin

85 Cahit Sitkir Taranci, a.g.e, s. 135
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kendisiyle ve gecmisiyle yiizlesme korkusunu ortadan kaldiran ayna vicdan
muhakemesinde bir yargi¢ gibi gorev yapar. Kisinin kendi kendisine sormaktan ¢ekindigi
veya onemsemedigi sorular1 ayna bir sorgu memuru gibi soracaktir. Freud un isaret ettigi
bilingaltinin rolii burada ortaya ¢ikar. Kisi, yilizlesmekten ¢ekindigi tiim gergekleri biling
diizeyinden silerek buraya saklayacaktir. Bu gibi durumlarin aydinlanabilmesi ve kisinin
kendisini affetmesi ancak bilingaltinin aralanmasi ile miimkiin olur. Bu durumda ayna
kisinin ruhuyla yiizlesmesini kolaylastiran, beden ile ruh arasinda koprii kuran bir arag

niteligindedir.

"Paydos" adl1 siirinde ise Taranct'y1 ayna karsisinda samimi itiraflar i¢inde buluruz:

Paydos

Paydos bundan boyle ¢ilginliklara!
Sert konugmaya basladi aynalar,
Yetisir kostum askin pesi sira;

Bitirdi beni bu icki, bu kumar.

Ne saklayayim gaflet ettigimi,
Elimle batirmisim gengligimi;
Binip gidecegim en giizel gemi!

Aldigim geri vermez dalgalar.

Meyhaneler, sabah¢i1 kahveleri,
Ciimle es dost, sair, ressam serseri,
Artik climbiiste yoksam geceleri

Sanmayin tarafimdan hiyanet var.

Yas ilerliyor... Artik gecti bizden;

Kisi ev bark edinmeli vakitken.
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Giin gelince biz degil miyiz 6len?
Cenazemiz yerde kalmasin dostlar!

(Varlik, 15.7.1942)

Cahit Sitki, ¢ocuklugundan itibaren ailesinden uzak kalisinin, tek basina varolus
miicadelesi vermesinin ve elbette fiziki kusurlarinin tesiriyle ice kapanik, bohem bir hayat
siirdiirmiistiir. Hayatindaki eksiklikleri tamamlamak ve kederini unutmak maksadi ile i¢kiye
siginmigtir. Yakin dostu Ziya Osman, Taranci'nin igkiye olan meylini *“(...)Cahit 'in, rakiy
ve baska seyleri, kendi soziiyle ‘hayati daha kesif yasamak’ icin, hep siir adina ve ugruna

8 ciimlesi ile ifade eder. Yasadigi bohem hayatin pismanliklarini

igtigine isaret edeyim
yavas yavas duymaya baslayan sair, aynalarin kendisine sert bakmaya basladigini hisseder.
Aynalarin 6fkesi ile hatalarini daha da iyi kavrar ve hayati i¢in yepyeni kararlar almaya
baslar. Bu gegmis muhasebesi i¢inde 6gretmen roliindeki ayna sairin hayatinda bir doniim

noktasi teskil eder.

Biiyiik bir hizla gegen zamanin ve tiikenen Omriin en biiyiik ispati ¢ogu zaman
aynalardir. Gengligin ve giizelligin geride kaldigini, hayatin biiyiikk bir hizla tiikkendigini

aynalar ile hatirlanz:

Otuz Bes Yas

Yas otuz bes! Yolun yarisi eder.

Dante gibi ortasindayiz dmriin.

Delikanl ¢agimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugin,

GoOzlniin yasina bakmadan gider.

86 Mustafa Atila, a.g.m
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Sakaklarima kar m1 yagdi ne?
Benim mi Allahim bu ¢izgili yiiz?
Ya gozler altindaki mor halkalar?

Neden boyle diisman goriiniiyorsunuz;

Yillar yili dost bildigim aynalar?

Zamanla nasil degisiyor insan!
Hangi resmime baksam ben degilim;
Nerde o giinler, o sevk, o heyecan?
Bu giiler yiizlii adam ben degilim

Yalandir kaygisiz oldugum yalan.

Hayal meyal seylerden ilk agskimiz;
Hatirasi bile yabanci gelir.
Hayata beraber basladigimiz
Dostlarla da yollar ayrildi bir bir;
Gittikge artiyor yalmizligimiz

Gokyliziiniin bagka rengi de varmais!
Geg farkettim tagin sert oldugunu.
Su insan1 bogar, ates yakarmis!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu,

Insan bu yasa gelince anlarmis.

Ayva sar1 nar kirmizi sonbahar!
Her yil biraz daha benimsedigim.
Ne doniip duruyor havada kuslar?

Nerden ¢ikt1 bu cenaze? Olen kim?

Bu kacinci bahge gérdiim tarumar.
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N'eylesin 6liim herkesin baginda.
Uyudun uyanamadin olacak
Kim bilir nerde, nasil, kag yasinda?
Bir namazlik saltanatin olacak.
Taht misali o musalla tasinda.®
(Ulkii, 16.12.1945
Yaratig, 1.3.1946)

"Otuz Bes Yas" siirinde yasliligin izlerini gérmeye baslayan sairin 6liim korkusuna
tanik oluruz. Ayna karsisinda sik sik kendisini ve yasliligin alametlerini seyreden sairin bu
tutumu Mehmet Kaplan tarafindan "menfi narsistlik" 8 olarak adlandirihir.®® Sair, dnceki
siirlerinde aynayi, Oliimiin hatirlaticis1 olma o6zelligi disinda, insanlardan gdremedigi
dostlugu ve yakinligt buldugu bir arkadas gibi goriirken "Otuz Bes Yas" siirinde kendisine
yaslandigin1 hatirlatan bir diisman olarak telakki eder. Bu durum, sairin ayna mefhumuna

bakiginin degistigini gosterir.

Lakin zaman biiylik bir hizla ge¢cmektedir ve hayat insanogluna her an siirprizler
hazirlamaktadir. Kah bir dost kéh bir diigman olarak goriinen aynalar dyle bir zaman gelir

ki adim adim yaklasan askin ve saadetin ayak seslerine dontisir:

Kis Gecesi Riiyasi

Buldum buldum yillardir kaybettigim aynay1
Iste en yaman ¢agimda ben yirmi yasimda
Cok var boyle tozpembe gérmemistim diinyay1

Yeniden kavak yelleri esiyor basimda.

87 Cahit Sitki Taranci, a.g.e, s.188
88 Menfi Narsistlik: Kisinin kusurlarimi ve sevmedigi 6zelliklerini elestirmek maksadiyla sik sik ayna karsisina
gecme egilimi.
89 Servet Tiken, a.g.m, s. 57
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Mektepten kactigim o sahane giinlerdeyim
Daha ne derdi ne mihneti kapim1 ¢calmis
Hicbir ders girmiyorsa kafama ben n'eyleyim

Tam imtihan zamani beni bir sevda almus.

Benim kumarda kaybettigimi hayra yoran
Askiyla avare oldugum komsu giizeli
Kalbim atiyor elim titriyor heyecandan

Alemde ilk ask mektubumu yazdigim belli.

Hangi suya dalip ¢iktin ki boyle giizelsin
Kulun kdpegin olurum kapinda istesen
Tutkun géziimde goziimde leyla'ya sirin'e bedelsin

Sen kismetim, nasibim, bagimin devleti sen.

Bagimin devleti demeye birakmadilar
Diisiirdiiler aynay1 sevdigimin elinden
Kis sabahlar1 esen dinsiz imansiz riizgar

Lanet sana yirmi yasin komsu giizelinden*

(Yaprak, 1.2.1949)

Taranci'nin 1947 yilinda atandigit Calisma Bakanligi'nda Cavidan Hanim'la
tanigsmasiyla biitiin hayatiyla birlikte siirlerindeki hissiyati da degisir. Artik hayata daha
umutlu gozlerle bakan sair i¢in ayna yillardir hasretini ¢ektigi miijdenin habercisidir.
Siirlerinde yalnizlik, 6liim ve korkudan daha ziyade ask mefhumu daha genis yer tutmaya

baslamistir.

Cahit Sitki, "Cok var boyle tozpembe gormemistim diinyayr / Yeniden kavak yelleri

esiyor basimda" dizeleri ile hayatindaki biiylik degisimi 6zetler. Uzun yillar sonra yeniden

90 Cahit Sitkr Taranct, a.g.e, s. 196
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saadeti yakalamasini "Buldum buldum kaybettigim aynay1" dizesi ile anlatir. Onun i¢in
ayna, yillardir aradigit mutluluk duygusunun habercisidir. Asktan uzak diistiigli bohem
donemlerine ait siirlerinde aynayr 6liimiin, kimsesizligin ve korkularimin simgesi haline
getiren sair memnun olmadig1 disg goriintlisii sebebiyle diisman olarak algiladigi ayna ile
barigmis; onu saadetinin sembolii olarak siirinde zikretmistir. Artik hayat aynasindan parlak
goriintiiler yansimaya baglamis; sair aynadaki goriintiisiiyle barigmis adeta kendisiyle
yeniden tanigmistir. Bu durum uzun yillar sonra yeniden hatirladigi saadet duygusunun
eseridir. Yakaladigi huzuru ve heyecani hayatinin her anmna tamiklik etmis aynasi ile

paylasir. Bu 6rnek sairin ruh diinyasindaki biiylik degisimin ispat1 niteligindedir.
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SONUC

Edebiyat gelenegimizden ve psikanalitik edebiyat elestirisi kuramlarindan destek
alarak hazirladigimiz bu ¢alismada Cumhuriyet DOnemi Tiirk Edebiyati'nin en biiyiik

sairlerinden Cahit Sitk1 Taranci'nin siirlerinde ayna metaforunu agiklamaya calistik.

Giinlik hayatta kullandigimiz vazgecilmez nesnelerden ayna, Tarancimin suurunda
tiirlii manalara biirlinmiistiir. Taranci siirinde kah saire yalnizligini unutturan ve her kosulda
yaninda olan hakiki dost; kah kimsesizligini, ¢irkinligini ve tek hakikat olan ¢liimii yiiziine
vuran bir dliigman suretine biirlinmektedir. Aynanin her an degisen bu husisiyetlerinde sairin

bilingaltinin, ge¢misinin ve gelecege dair besledigi inan¢ yahut korkularinin pay: biiyiiktiir.

Sairin hemen her siirinde ¢esitli manalar ardina sakladigi ayna nesnesine bakisini
kendini algilayis bi¢imine, cocukluguna, ailesiyle ve kars1 cinsle olan iliskisine
dayandirarak psikoloji biliminin ilkelerinden beslenen psikanalitik edebiyatin da destegi ile
coziimlemeye c¢alistik. Sairin en yakinlar1 olan kardesi Nihal ve sinif arkadasi Ziya Osman
Saba'ya kendi cumleleri ile kendini anlattigi kaynaklara bilhassa onem verdik. Cabhit
Sitki'nin eserlerindeki aynay1 tanimadan 6nce ¢agdaslari olan modern siir iistadlarinin da bu
nesneye bakis acilarini, yiikledikleri anlamlari saptayarak sairin  perspektifini
temellendirmeye, ruh diinyasinin farklihgimi agiklamaya calistik. Her giin defalarca
oniinden gectigimiz, icindeki suretimize umarsizca baktigimiz aynanin yiizyillardir sairlere
hissettirdigi kah saadet kah korku; kah yasam kah oliim duygularima dokunabilmek,

hissetmek ve hissettirmek istedik.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin en miihim sairlerinden Cahit Sitki Taranci’nin

ayna nesnesine bakisinin bir¢cok cagdasindan ve eski edebiyat geleneklerinden farkli
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oldugu, sairin ayna mefthumuna ruhunun ve bedeninin 6zelliklerini yansitabilmek igin kendi

diisiinsel penceresinden baktig1 sonucuna ulastik.
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