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ONSOZ

Picasso bir soziinde: “Tanri herhangi bir sanat¢i gibidir, o ziirafayi, kopegi, kediyi
varatti;, aslinda o heniiz belirli bir iisluba sahip degildir ve hala c¢esitli iisluplart
denemektedir (Yetisken, 1998: 10).” ifadesini kullanmigtir. Picasso, birgok iislubu
taklit etmis ve bir¢ok resmi tekrar tekrar yorumlamis; yeniliklere agik oldugu kadar

gecmise bagliligini da her firsatta gbzler 6niine sermis bir sanatcidir.

Sanat tarihine bakildiginda hemen hemen biitiin biiyiik sanat¢ilarin gegmisin izinden
ilerledigi ve etkilesim zincirinde halkanin birer parcast olduklari sdylenebilir.
Dolayisiyla, yaratma edimi, kKimi uyaricilarla baglantili olarak gergeklesebilecegi gibi
sanat¢inin kendi donemi ve g¢evresi hatta sanat tarihi ve farkl kiiltiirlerle arasindaki
etkilesiminden de olusabilmektedir. Ayni sekilde duyarli ve alicilar1 agik bir
sanat¢inin, ge¢cmisten gelen 15181 kolaylikla fark edip gilincele ve gelecege rahatlikla

doniistiirme kabiliyetinde oldugu sdylenebilir.

Tezin kapsami, gecmisi giincele ve gelecege tasimak kaygisinda olan ornekler ve
kavramlarla iligkilidir. Bu kavramlar, etkilesim, yeniden yorumlama, parodi, pastis,
eklektisizm, kendine mal etme gibi resim sanatinin birgok doneminde rastlanan, fakat
kuramsallagsmamis oldugu i¢in karsiligini, 19.yy’da ve 6zellikle de 20.yy igerisindeki
pop sanat ve postmodernizmde bulabilecegimiz terimlerdir. Bu arastirmada
kavramlarin sanat eserleri tizerindeki etkisine ve bununla baglantili olarak da verilen

orneklerle, sanatta etkilesimin 6nemi {izerinde durulmaya ¢aligilmistir.

Bu ¢alisma siirecinde bana yon veren kiymetli danismanim Prof. Dr. Elif Cimen’e,
bana sagladiklar1 6zgiir ve sevgi dolu bir yasam i¢in sevgili aileme ve benden yardim

ve desteklerini esirgemeyen ¢aligsma arkadaglarima c¢ok tesekkiir ederim.

ESRA AYDIN
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Sanatciya kaynaklik eden, onu besleyen ve zenginlestiren bircok 6genin, sanatginin,
baska yapitlarla, akimlarla ya da donemlerle girdigi etkilesimle olustugu sdylenebilir.
Resim sanati tarihine bu cer¢evede bakildiginda, “etkilesim” kavraminin sanattaki
yeri ve onemi tartisilmaz goriilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle, 20.yy Avrupa’si,
“yeniden yorumlama” ve buna iliskin “parodi”, “pastis”, “eklektisizm” ve “kendine
mal etme” gibi kavramlarla ¢ok sik karsilasilmaya baslandigi bir donem olmustur.
Bu nedenle postmodernizm alt yapili olan bu kavramlarin, ¢agdas sanati anlama ve

yorumlamada 6nemli bir rolii olmustur.

Tezin ilk boliimiinde “etkilesim” kavraminin tanimi ve sanatin i¢indeki 6nemi
tizerinde durulmus olup, sanat¢1 ¢alismalarindan Ornekler verilmistir. Verilen
orneklerde, farkli sanatgilar tarafindan, farkli tarihlerde, cografyalarda ya da
kiltlirlerde iretilmis olan eserler arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Bunun yaninda, “yeniden yorumlama” ve buna iligkin kavramlarin
etimolojik kokenleri ve tanimlarina yer verilmis olup, belli basli 6rneklerle, sanat
tarihindeki ¢ikis noktalarina deginilmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise, 19.yy. Avrupa

sanatt ile Japon baski ve resimlerindeki karsilikli etkilesim tiizerinde durulmus;



liclinci bolimde ise, 20.yy’da basta Avrupa olmak iizere cesitli sanat¢ilara ve

tizerinden yeniden yorumlanmis eserlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesim, Yeniden Yorumlama, Parodi, Pastis, Eklektisizm,
Kendine Mal Etme.
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REINTERPRETATION IN THE NINETEENTH AND
TWENTIETH CENTURY WESTERN PAINTING
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2017, 152 Pages

It can be naturally assumed that various elements guiding, nourishing and enriching
artist come to light when he/she interacts with artworks of other artists, movements
or periods. When considering the history of painting within this perspective, the
place and importance of the concept “interaction” in art is regarded indisputable.
Furthermore, the twentieth-century in Europe particularly was a period in which
concepts such as “reinterpretation”, “parody”, “pastische”, “eclecticism” and
“appropriation” were commonly encountered. Thus, it can be said that such concepts,
with their basis on Postmodernism, have a significant role in understanding and

interpretating Contemporary Art.

In the first chapter of the thesis, it has been discussed the definition of the concept
“interaction” and its importance in art, and included some artworks as examples. In
selecting, it has been intended to point out similarities between artworks created by
different artists at different dates, in different locations or from different cultures. It
has been also included the etymological roots and definitions of the beforementioned
concepts, and referred to their origins in art history by examining some leading

artworks. It has been elaborated the interplay between the European and Japanese

Vi



prints and paintings in the nineteenth century in the second chapter. Finally, the
artworks reinterpreted by various artists of the twentieth century, especially in
Europe, have been included in the third chapter.

Key Words: Interaction, Reinterpretation, Parody, Pastische, Eclecticism,
Appropriation.
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1. GIRIS
1.1. Amacg

Bu arastirmada, 19. ve 20.yy’da Avrupa resminden hareketle resim sanatinda énemli
bir yeri olan “etkilesim” ve “yeniden yorumlama” kavramlar tizerinde durulmustur.
19. ve 20.yy’da resim sanatinin, modernizm ve ardindan gelen postmodernizmle
bulustugu bir donemi kapsamasi ve “yeniden yorumlama” kavraminin ve bununla
baglantili diger kavramlarin (parodi, pastis, eklektisizm ve kendine mal etme) sikca
gindeme gelmeye baslamasi neticesinde, tezin igerigi bu yiizyillarda iretilen
orneklerle smirlandirilmistir. 20.yy’da ortaya ¢ikmig birgok kavramin ¢ikis nedeni
irdelenmis ve etkilesim icerisindeki sanat yapitlar1 arasindaki benzerlikler ortaya
koyulmaya c¢alisilmistir. Bu arastirmada, dogu ve bati resmindeki karsilikli
etkilesimden dogan benzerlikler ve yeniden yorumlamanin yapildigi ya da ge¢mis
akimlarin tekrar giindeme getirildigi durumlar tespit edilmistir. Bununla, resim
sanatinin gegmisle olan giicli bagin1 ortaya koymak ve eskiyle yeninin ¢agdas

platformlarda bir araya gelisinin sanattaki onemine vurgu yapmak amaglanmustir.

1.2. Yontem

Bu arastirmada, Balikesir Universitesi, Marmara Universitesi ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Bilkent Universitesi kiitiiphanelerinden; akademik veri tabanli
web sitelerinden, miize ve galerilerden, siireli yaymlardan, makalelerden ve online
dergi ve gazetelerden yararlanilmistir. Tiirkce ve Ingilizce cesitli yazili ve gorsel

kaynaklar taranmustir.

Bu ¢alisma, sadece 19 ve 20. yy’la smirlandirilmis olup; agirlikli olarak, Avrupa
resim sanatindaki gelismeler incelenmis ve yine Avrupa basta olmak iizere, Japonya
ve Amerika’daki ¢esitli sanatgilarin eserlerinden Orneklere de yer verilmistir. 5.

boliimde ise bu konunun paralelinde iirettigim ¢aligmalara yer verilmistir.



2. RESIM SANATINDA “ETKILESIM” VE “YENIDEN YORUMLAMA”
KAVRAMLARINA GENEL BiR BAKIS

2.1. Resim Sanatinda “Etkilesim” Kavram

“Etkilesim” kelimesinin eski Tiirk¢e’deki karsiligi “miitekabil tesir” (ETS, web,
2013), Latince’deki karsilign “commercium”, Fransizca ve Ingilizce’deki karsilig ise
“interaction”dir (Harper, web, 2001). Sanat terminolojisinde, genel anlamda
“etkilesim” kavraminin bir karsilig1 bulunmamakla beraber, bu kavram daha spesifik
anlamda, 1950’lerin sonlarinda, “Interactive Art”, yani “Etkilesimsel Sanat”

terimiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha giincel sozliiklerde; 6zel olmayan ve yabancilagmamis alanlarda gosteri
yapmay1 arzulayan sanatgilarla paralel olarak ortaya ¢ikmis, seyircinin de katilimina
dayanan bir sanat tiirii olarak gegmektedir (Art Terms, web, 2017). 1990’1arda ise, bu
sanat tiiriiniin, teknolojik gelismelerle hiz kazandigi ve bu alandaki gorislerin
kuramsallastigir goriilmektedir. Bu konudaki en oOnemli isim ise; 1998 yilinda

“Iliskisel Estetik” kuramini1 ortaya ¢ikaran Fransiz Kiirator, Nicolas Bourriaud’tir.

Bourriaud (1998 / 2005: 34) “[liskisel Estetik” adli kitabinda; formun ancak
insanlararast  karsilikli-eylemleri  (interaction) destigi anda istikrarli  hale
gelebilecegini ve gercek bir varliga kavusabilecegini soyleyerek; sanat yapitinin
formunun, ancak ortak olarak kavrayabildiklerimizle olan bir tartigmadan
dogabilecegini iddia etmistir. Kendisi, ayn1 zamanda, her sanat yapitinin ortak bir
diinyada yer almaya yonelik bir Oneri; her sanatginin iginin ise, diinyayla kurulan
iliskilerden bir demet oldugunu savunur; bu iliskiler ise zamanla, daha baskalarini

dogurmakta ve bu bdylece sonsuza dek devam etmektedir.

Yani Bourriaud’in 6ne siirdiigii estetik kuram; sanat yapitinin, daha ¢ok insanlararasi
iliskilere dayandirilmasi ve 0 sekilde yargilanmasi gerektigine yonelik bir diisiince
sistemidir. Bu da sanat tarihinin, daha ¢ok birbirinin ardindan gelen digsal
etkilesimlerin tarihi ve dolayisiyla da diinya ile olan iligkilerden dogan bir liretim

alan1 olarak okunabilmesini saglamaktadir.



Bourriaud’in, “karsilikli-eylem” (interaction), olarak soziinii ettigi, “etkilesim”
kavraminin daha iyi anlagilabilmesi igin, sosyoloji ve psikolojideki anlamlarina

bakilmustir.

Etkilesim: “Genel anlamiyla; karsiuikli eylem ve birbirini etkileme. Sosyal
psikolojide; yiiz yiize her tiirlii sosyal iliski (Budak, 2000: 279) dir. Bir bagka tanima
gore ise: “Toplum yasaminda her seyin hem kendisinin bagh oldugu, hem de
kendisine baglh olan bir karsilikli etkiler biitiinliigii icinde bulunmast; neden ile
sonucun birbirinden ayri degil, siki sikiya birbirine bagli olmasi ve durmadan

birbiriyle yer degistirmesi (Ozankaya, 1995: 54)” seklindedir.

Bu tanimlamalarin disinda, Amerikali sosyolog Robert E. Park’in, sosyal bir siireg
olarak ele aldig1 etkilesimi agiklarken: “Etkilesim yoksa, anlama yoktur, mental
yvasam yoktur, sosyal yasam yoktur ya da gercekte gelisme yoktur (Kizilgelik, Erjem
1992: 147)” seklinde kesinligi olan ve oOnem bildiren bir ifade kullandigi

goriilmektedir.

Ayni kesin ifadeye, sanat elestirmeni, Sitki Ering’in (2013: 15-16) “Sanat
Psikolojisi’'ne Girig” kitabinda da rastlanilmaktadir. Ering, “etkilesim olmadigi
zaman, ne sanat soz konusudur ne de sanat psikolojisi...” diyerek, etkilesim

kavramini en genel anlamiyla bes maddede incelemektedir:

1. “Sanat¢i ve onun, hem i¢ diinyast hem de dis diinyasi, yani “esinlenme”

olanaklariyla iliskisi. Bir baska ifadeyle sanat¢imin ‘konu’ ile iligkisi.”

2. “Konunun bir icerik haline doniistiiriilmesi asamasinda sanat¢i ve sanat tiriinii

)

etkilegsimi. Yapit ile sanat¢inin savasidir.”’

3. “Sanat eserini iiretmeye yarayan itici giiclerden biri olarak, sanatgidaki

potansiyel alict imi; yani kime, ni¢in génderme yapilacagidir.”

’

4."“Sanat eseri ile alicimin istengli ya da raslantisal olarak bulusmasi.’

5. “Alicinin, sanat eserinden hareketle sanat¢ist tizerine olusturdugu imler, diisler,

yargilar vb...”



Birinci maddede, oncelikle Ering’in soziinii ettigi “esinlenme” kavraminin sozliik

anlamina bakmak gerekmektedir.

Osmanlica, “ilham”, Latince, “inspirante”, Ingilizce ve Fransizca, “inspiration”
kelimesine karsilik gelen bu kavramin tanimi su sekildedir: “Bir sanat¢imin aldig
izlenimlerle kafasinda birden dogan son derece ilging olan kisisel bir gériis ve biitiin
sanat eserlerinin sentezinde var olan bir duyustur. Ayni zamanda, bir sanat eserinin

biinyesindeki olmezlik ruhunun bu esinden dogdugu séylenebilir (Turani, 1998: 39).”

Bu maddeye gore; sanat¢cinin i¢ ve dis diinyadan esinlendigi her sey, sanatg¢inin
konusunu olusturmaktadir. Ve sanat¢inin konusuyla olan iliskisi etkilesimin birinci

basamagini olusturmaktadir.

Ikinci maddede, sanat¢inin ele almis oldugu konuda, kendi teknik becerisini kattig
ve yorumladig1, yani sanatg1 ile yapit arasindaki savasin ve miicadelenin sonucunda

olusan igerikle olan iliskisi s6z konusudur.

Ucgiincii, dordiincii ve besinci maddede, sanatciyla alict arasindaki iliskiden ve

etkilesimden bahsedilmektedir.

Birinci maddedeki, sadece sanat¢inin dis diinya ile ilgili etkilesimi ve esinlenmesi

konusundan devam edilecek olunursa:

Sanatginin dig diinya ile olan etkilesimine, baska sanat eserleri arasindaki
etkilesimleri de dahil edilebilir. Ornegin, cogu kez bu etkilesim, sanatc1 ile gecmis ya
da glincel sanat ornekleri arasinda gergeklestigi gibi, sanatci ile tarih oncesine kadar
uzanan ornekler arasinda da gerceklesmesi so6z konusu olabilmektedir. Bu sekilde
sanatgilar, yasanilan zaman ve cografyanin etkisi ve donemin tarihi, kiiltiirel,
sosyolojik ve estetik yapist da goz Oniinde bulundurularak, sanatsal iretimler

gerceklestirebilmektedirler.

“Yeni ilkeler cennetten diismez...” der Kandinsky, “...dolayli olarak ge¢mis ve
gelecekle baglandiklar: takdirde mantikli bir bicimde ortaya ¢ikarlar (Kandinsky,
1911 / 2001: 7130).” Yani sanat tarihindeki birgok iislup ve akim, etkilesim bagiyla
birbirine baglanarak gelismekte, eski bilgiler yeni bilgilerle harmanlanarak

gilinlimiize taginmaktadir.



Omegin; gercek bir uzman ve biiyiik bir koleksiyoncu olan Degas, Ingres’e ve
[talyan ronesansia hayrandir. Manet ise biiyiik oranda Velazquez’den, Goya’dan ve
kuzey ekoliinden esinlenmistir. Cézanne “dogadaki Poussin’i resmetmek™ istemis.
Renoir ve Berthe Morisot ise, biitiin 18.yiizy1l Fransiz resmini, Ozellikle de
Fragonard’1 sevdiklerini hi¢ saklamamislardir (Bocquillon, 2004 / 2005: 10).

Sanatcinin eski ve yeni ile olan iligkisi iizerine, sanat egitmeni, M. Aslier (2010: 18-

19) “Varolmayana Bi¢im Vermek” kitabinda su ifadelere yer vermektedir:

“Tarihsel gelisme ¢izgisi iizerinde, en eskiden bugiine kadar dizilmis olan sanat
driinleri birbirine eklenmis yeni degerlerin kanitlayicisidirlar... Sanatci
caglardan caglara uzanan sanat gelisme c¢izgisinin bugiine gelmis ucundadir.
Gecmis caglardan gelen cizgi birtakim belirlenmis degerlerin giiciinii ona
getirmektedir. O bu g¢izgiye katkida bulunmak ve ¢izgiyi gelecege dogru
uzatmak savinda ve gorevindedir.”

Aslier’in bahsettigi, sanat¢inin gegmisten alip gelecege uzatmasi gereken bu ¢izginin,
gecmisle olan baginin, kimi 6rneklerde tarih dncesine kadar uzandig goriilmektedir.
Soyle ki; resim sanatinda karsilasilan bazi 6rnekler, eski donemlere ait resimlerle ya

da imgelerle, sasirtic1 derecede benzerlik gostermektedirler.

Ornek vermek gerekirse; agirhikli olarak “Antik Yunan ve Roma Sanati” iizerine
kitaplar yazmus, sanat tarih¢i, Woodford 1983 yilinda yazdigi, “Looking At Pictures”
isimli kitabinda, Pompei'deki bir tavernanin duvarinda bulunan bir freskoyla (Resim
1), post-empresyonist (izlenimci) déonemde Cezanne tarafindan yapilmis bir resim
(Resim 2) arasinda benzerlik kurmaktadir. Farkli donemlere ait, masada oyun
oynayan adamlari betimleyen resimlerin; ilk bakista birbirlerine benzemeleri,

yaklagik iki bin y1lin onlar1 ayirdigina inanmay1 zorlastirdig1 s6ylenebilir.

Sanatsal yetenegin hissedildigi hizli bir eskiz ¢izimi gibi algilanan Pompei’deki bu
fresko, canli ve bulundugu mekanin islevine uygundur. Ciinkii; bu resim, oyun
oynayan, tartisan ve sonunda evden kovulmus olan miisterilerin, hal ve hareketlerini
gosteren ve bir hanin dekorasyonunda kullanilmis bir seri resimden biridir. Bu gibi
resimler, kaba davraniglarin ¢igrindan ¢ikmamasi i¢in ince hatirlatmalarla
giiclendirilen, eglence kurallarinin dekorasyonla birlestirildigi islevsel resimlere bir
ornektir (Woodford, 1983: 38). Bir nevi giinlimiizde kullanilan uyar1 levhalarinin

yerini tutmaktadir denebilir.



Resim 1 “Men Playing Dice / Zar Oyunu Oynayan Erkekler”, M.S. 1.yy., Pompeii Duvar Resmi,
Museo Nazionale, Naples.

Resim 2 Paul Cezanne, “Card Players / Kart Oynayanlar”, 1892, T.U.Y.B., 47.5 x 57 cm, Orsay
Miizesi, Paris.

Woodford, Cezanne’nin “Kart Oynayanlar” resminden bahsederken ise,
Cezanne’nin, 17. ylizy1l Fransiz sanat¢is1t Le Nain tarafindan yapilmis bir resminden
(Resim 3) ilham alarak bu resmi yapmis olabilecegini ekler. Hatta, Cezanne’ nin
temay1 bir¢ok kez tekrar ¢alismis oldugunu ve Le Nain tarafindan yapilmis resimdeki
ti¢ figlirtin sayisinin, Cezanne’nin ikiye indirdigini belirtir (Woodford, 1983: 38).
Fakat burada, konunun ilgingligi bakimindan, sadece fresko ve Cezanne’nin resmi

arasindaki benzerliklerden bir kiyaslama yapilmasi gerekirse;

Resim 3 M. Le Nain, “Two Cheaters / iki Hilebaz”, 1607-1677, T.U.Y.B.

Her iki resimde de, bir masa ve bu masanin sagina ve soluna Karsilikli oturmus, tam
profilden betimlenmis iki figlir bulunmaktadir. Ve bu iki figiir, iki resimde de
kompozisyonun her iki yaninda giiglii dikey aksanlar olusturmaktadirlar. Ayrica

adeta mekandan soyutlanmis derecesinde, oyun oynayan Kkisilerde goriilen



konsantrasyon ve ciddiyet durumu, bu iki resimde de ayni derecede sezilmektedir.
Yani resimlerdeki ifadesel gii¢ ve olusturulan atmosferin, her iki resimde de ¢ok
benzer oldugu goriilmektedir. Neticede, arada ciddi donemsel ve kisisel iislup
farkliliklar1 olmasia ragmen, bu iki resmin benzerliinin sasirtici nitelikte oldugu

sOylenebilir.

Resim 4 Edouard Manet, “Luncheon on the Grass / Kirda Ogle Yemegi”, 1863, T.U.Y.B., 81.9 x
104.5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Kaynag1 eski donemlere uzanan bir baska 6rnege bakilacak olunursa. Manet’in iinlii
“Kirda Ogle Yemegi” resmi incelenebilir (Resim 4). Manet’in “Kirda Ogle Yemegi”
resminde iki erkek, izleyiciye bakan biri ¢iplak iki kadin olmak iizere dort figiir
vardir ve yerdeki yiyecek sepetinden bu figiirlerin ormanlik bir alanda piknik
yaptiklar1 anlagilmaktadir. Kadin figiirlerden biri ¢iplaktir ve izleyiciye bakmaktadir.
Doneminde sansasyonal bir etki yaratan bu resmi yaparken Manet’nin, simdi kayip
olan Raphael’in “The Judgement of Paris” isimli graviiriinii kopya etmis olan,
Raimondi’nin bir graviiriiniin detayindaki figlirlerden (Resim 5), esinlenmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Manet’in resminde Ondeki ii¢ figiirlin durusu,
graviirdeki figiirlerin durusuyla ¢ok biiylik bir benzerlik gostermektedir. Ayrica
Raphael’in de bu graviirii yaparken, Roma’da c¢alistigi zamanlarda gormiis
olabilecegi, bir lahitin pargasindaki figiirlerden (Resim 6) ilham almis olabilecegi
tahmin edilmektedir (Woodford, 1983: 77-78).
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Resim 5 Markantonio Raimondi, “The Judgement of Paris Graviiriinden Detay”, Raphael’den Sonra,
1488-1530, Metropolitan Miizesi, New York.

Resim 6 “Nehir Tanrisin1 Gsteren Bir Roma Lahitinden Detay”, M.S. 3.yy, Villa Medici, Roma.

Bu bilgilere ek olarak, Manet’in resminde, Raimondi’nin graviiriinde ve lahitte
goriilen sag taraftaki erkek figiirliniin, oturus bi¢iminin benzer bir durusuna, baska
lahitlerde (Resim 7, 8 ve 9) ve hatta milattan 6nceki Yunan vazo resimlerinde de
(Resim 10) karsilasilmaktadir (Soltes, DVD, 2008). Bu 6rneklerin hepsinde, hafif
geriye ve yana yatmis sekilde oturtulmus bir figlir goriilmektedir. Figiirler, bir
koluyla kendisine destek yaparken, diger kol bir seyi isaret ederken ya da bir sey
tutarken, ileriye dogru uzatilmis bir sekilde yapilmistir. Biitiinde rahat bir oturus

sergileyen figiirlerin bacaklar1 genelde, biri iceri dogru katlanmus, digeri hafif ileri

dogru uzatilmis sekilde betimlenmistir.

Resim 7 Giacomo Barozzi da Vignola and Bartolomeo Ammannati, The Nymphaeum, Detail of a
Statue of a River God Within a Niche Holding a Cornucopia / Boynuz Bigimli bir Siis Tutan, Nis
Icinde, Irmak Tanris1 Heykeli Detay1, M.S.1551-55, Villa Giulia, Roma.

Resim 8 Antonio Pollaiuolo, 1V. Sixtus’un Lahit’inden Detay, 1431-1498, St. Peter Treasury Miizesi,
Vatikan Sehri.



Resim 9 Dionysius, Parthenon’nun Dogu Alinligi, M.O. 447-432, Mermer, British Miizesi, Londra.

Resim 10 Euphronios. Hetaerae Symposium from Cerveteri, Yunan Vazo Resmi. M.O. 515-510, 34
cm, State Hermitage Miizesi, St. Petersburg.

Verilen bu son 6rneklerle beraber, 19.yy Avrupa’sina ait iki tinlii resmin (Resim 2 ve
4), yine Avrupa sanatindan orneklerle tarih 6ncesine uzanan benzerliklerine dikkat
cekilmeye calisilmigtir. Simdi iizerinde durulacak birkag¢ ornekte ise farkli cografya
ve donemlerde yapilmis olan, Dogu-islam Minyatiirleri ve Avrupa resim 6rnekleri

arasindaki iliski ve benzerliklerden bahsedilecektir.

15.yy’da yapilmis ve nakkasi belli olmayan “Yusuf’un Bastan Cikarilis1” isimli bir
minyatiir resmi (Resim 11) ile 20.yy’da Alman disavurumcusu, August Macke
tarafindan yapilmis “Dealer with Jugs / Testiler ve Satici” isimli resim ele

alindiginda (Resim 12).

Resim 11 “Yusuf’un Bastan Cikarilist Minyatiiriinden Detay”, 1488, 30 x 21 ¢cm, Herat Uslubu.

Resim 12 August Macke, “Dealer with Jugs / Testiler ve Satic1”, 1914, Sulu Boya, 26 x 20 cm.



Aralarinda neredeyse 400 yillik bir fark olmasina ragmen, plastik anlamda benzer
ozellikler tasidigr fark edilmektedir (Resim 11 ve 12). Macke’nin, 1914°te Paul Klee
ve Louis Moillet’le beraber Tunus’a gittigi ve son yapitlarin1 da burada irettigi
bilinmektedir. Bu eserler, Tunus’un egzotik atmosferini yansitan, bir dizi sulu boya
calismalaridir. (“August Macke Biography”, web, 2017). Bu bilgilerden, Macke’in
I[slam sanatina da yakinlasmis ve dolayisiyla da oradan etkilenmis olabilecegi
cikarimi yapilabilir. Isminden ve resimdeki 6gelerden anlasilacagi iizere muhtemelen
Tunus’ta yapilmis olan “Dealer with Jugs / Testiler ve Satici”, isimli resim (Resim

12) ile minyatiir (Resim 11) arasidaki benzerliklere deginmek gerekirse:

Her iki yapitin da parga parca dikey bir sekilde insa edildigini gormekteyiz. Her bir
parga, boslugu dolduran elemanlar olarak, her iki resimde, bosluk ve eleman iligkisi
baglaminda sekillenmistir. Neredeyse, Macke’nin resmindeki satici ile minyatiirdeki,
Yusuf ve kadin figiirlerin konumu 6zdes olmustur. Dikine gelisen iki kompozisyon
semasinda, farkli kavram, koken, striiktiirler {izerinden gelisen eleman mantigi
kendini gostermektedir. Boylece her iki resim i¢in de, degisik elemanlarin yan yana
gelmesiyle ve yiizeye yapisik eleman mantiginin kullanilmasiyla olusturulmus bir
durumdan bahsedilebilir (Eroglu, 2016: 72). Ayrica her iki resimde de agirlikli olarak
mavi, turuncu, kirmizi, sar1 gibi renklerin tercih edildigi ve bu renklerin yan yana diiz
bir sekilde siiriilerek kendi iclerinde bir tonlamaya gidilmedigi goriilmektedir. Onun
yerine, minyatiirde, titizlikle ¢alisilmis dekoratif desenler; Macke’nin resminde ise

yine bu dekoratif desenlere benzer kabaca ¢izimler goriilmektedir.

Bir baska ornek ise, 15.yy’da yapilmis bir minyatiir resimle (Resim 13), 21.yy’da
yapilmis Escher’in grafiksel ¢izimleridir (Resim 14 ve 15). Escher’in ¢izimleriyle bu

minyatiiri karsilastirmak gerekirse:

Doneminde ¢ok zengin modern atilimlar gergeklestirmis, 1420-30 tarihli nakkasi
belli olmayan “Isfendiyer’in Eski Sarayda Oldiiriiliisii”” isimli minatiir resim (Resim
13); gerek ¢izgisel, gerekse renk alanlarinin zenginligiyle sekillenmis, oldukga i¢sel
bir gereklilikten dogan bir matematik veya geometri diigiincesini ileri siirmektedir.
Dolayisiyla Escher’in kompozisyonlarmin (Resim 14 ve 15) girift olmasina benzer
bir durumun bu minyatiirde de s6z konusu oldugu goriilmektedir. Escher’in
yapitlarinda birebir kozmosla ilgili geometrik ve yanilsamaci oyunlarina karsilik, bu

minyatliriin de kozmosu baglaminda izleyiciyi bambaska yerlere alip gotlirdigi
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sOylenebilir. Ayrica, bu minyatiir yapitin, Cezanne’dan kiibistlere dek uzanan bir
cizginin de Onclisii bir yapit oldugu c¢ikarimi yapilabilir. Yiizey ve onun
parcalanmasina doniik ne kadar insact tavir varsa bu minyatiir onlarla

iliskilendirilebilir diyebiliriz (Eroglu, 2016: 47-50).

Resim 14 M.C.Escher, “Square Limit”, 1964.

Resim 15 M.C.Escher, “Convex and Concave”, 1955, Litografi.
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Son olarak 20.yy Fransiz fovist sanatg1 Mattise’in bir ¢izimiyle, 15.yy’dan yasamis

Cinli Shén Chou ¢izimleri arasindaki benzerliklere deginilecektir.

Shén Chou’nun miirekkeple yaptigi desen ¢alismalarina bakildiginda, gergegi
reddeden tavriyla modern olarak nitelendirdigimiz Henri Matisse'in desenlerini
hatirlatmaktadir. Ornegin; Chou’nun, bir portakal, bir vazo ve i¢inde kasimpati gicegi
ve bir su sisesinin bulundugu “Still Life / Olii Doga” calismasiyla (Resim 16);
Matisse’in hareketli kontiirlerle yaptigi “Fleurs Dans un Pot en Verre / Cam Bir
Kavanozda Cigekler” isimli ¢alismasi (Resim 17) arasindaki benzerlikler, temel
formlarin az ve 6z verildigi bilingli bir sadelestirmeden, hizli bir ske¢ izlenimi veren
bilingli bir dogaclamaya; esprili bir ¢izgi karakterine ve formlarin dekoratif sekillere

indirgenmesiyle olusturulmus saf bir tazelige uzanmaktadir (Rowland, 1954: 138).
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Resim 16 Shén Chou, “Still Life / Oli Doga”, 1427-1509, Rulo Resim Uzerine Miirekkep, 51 x
35cm.

Resim 17 Henri Matisse, “Fleurs Dans un Pot en Verre / Cam Bir Kavanozda Cigekler”, 1869-1954,
Kagit Uzerine Cizim.

Bu ornekle beraber, raslantisal ve gecici olanin pesinden gitmeye daha yakin olan,
varligi, gecici hareketinde ve tekilliginde yakalamaya calisan Japonlarin (Lévi-
Strauss, 1993 /2015: 30) bu 6zelliginin, batililar1 ¢ok etkilemis oldugu ve bu ugurda
perspektifi bile goz ardi1 edebilecek kadar, dogu calismalarindan feyz aldiklari
¢ikarimi yapilabilir.
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2.2. Resim Sanatinda “Yeniden Yorumlama”ya lliskin Cesitli Kavramlar

Resim sanatinda “yeniden yorumlama” kavraminin kelime tanimi bulunmamaktadir,
fakat bu kavramin igeriginde sanat eserlerinin tekrar yorumlanmasi yontemine iliskin
cesitli niianslara sahip birgok kavram yer almaktadir. Bunlarin basinda resim
sanatinda ¢ok yaygin bir sekilde kullanilan, “parodi”, “pastis ve eklektisizm” ve
“kendine mal etme (temelliik)” kavramlar1 gelmektedir. Bu boliimde, bu kavramlarin

etimolojik kokeni, tanimlari, resim sanati igindeki yerine ve Orneklerine

karsilastirmali olarak deginilecektir.

Bu kavramlarin a¢iklamalarina gegmeden once, tanimlarin ve 6rneklerin i¢inde sikca
karsilagilacak olan “kopya”, “taklit”, “alintr”, “gonderge” ve “Oykiinme”
kelimelerinin ne anlama geldigi ile ilgili bilgilerden kisaca bahsetmenin faydali

olacag diistiniilmektedir.

Ingilizce’si “copy” olan “kopya” kelimesi; eski Fransizca’da “cogaltma” ve “niisha”
anlamina gelen “copie” kelimesinden gelmektedir, o da Latince “plenty / bolluk”
anlamina gelen “copia” kelimesinden, Ortacag Latincesi’nde ise “reproduction,
transcript / aynin1 yapma, kopya” anlamina gelen “copia” sozciigiinden gelmektedir
(Harper, web, 2001). Sanat sozligiinde: “Kasitlt olarak orijinal bir sanat eserinin
taklidini, aymisini, aynt malzemeleri kullanarak yeniden iiretme (Keser, 2009: 188)”

seklinde tanimlanmaktadir.

Resimde “alint1” tlizerine kitaplar1 olan, ayn1 zamanda sanat egitmeni olan, Kubilay
Aktulum’un (2016: 141), “Resimsel Alint1” kitabinda “kopya” nimn, 13.yy’da “bir
yazinin yeniden tiretimi” anlaminda kullanildigini; 19.yy’da ise bir 6grencinin bir sey
konusunda yaptig1 cogaltma ya da yeniden iiretim islemini belirttigini ve ozellikle
desen egitimi s6z konusu oldugunda, egitimin ¢ogu zaman kopya uygulamasiyla

yapildigini belirtmektedir.

Ering ise (2013: 88) “Sanatin Boyutlari” adli kitabinda; kopyasini yapmak edimiyle

ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Kopyasini yapmak, ozellikle 20.yy’in ortalarinda alicilarin talebine uygun
olarak ve ticari nedenlerle Amerika Birlesik Devletleri’nde yayginlasmis bir
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sanat yontemidir. Bundan 6nce ve hala, kimi sanat atdlyelerinde, salt egitim
amaci ile ve sanat¢t adaylarmin el becerilerini ve gérme yetilerini gelistirmek
icin uygulanmakta olan bu yontem, alaninda isim yapmis, ekol yaratmis iinli
sanat¢ilarin ve bilhassa ressamlarin yapitlarinin kopyalarini yapmak anlamina
gelmektedir ve kimi zaman da yeglenen bir usuldiir. Bu tiir calismalarda, hem
eski sanatcinin adi gecer hem de kopyasini yapanin; yani bir kopya iiriinii
oldugu acik ve secik belirtilir.”

Ingilizce karsilig1 “imitation” olan “taklit” kelimesi; “kopya etmek” ve “taklit etmek”
anlamindaki Latince, “imitatio” ve “imitationem” kelimelerinden gelmektedir. Eski
Fransizca’da karsilig1 “imitacion”dir. “Taklit etmek” fiili ise “imitate”dir ve Latince

kopya etmek anlamindaki “imitari” ve “imitatus”tan gelmektedir (Harper, web,

2001).

Resim sanatinda taklit; bir resmin, belli bir yapita dykiinerek yapilmis sekline denir.
Kopyadan farkli olarak, taklitte bir takim eksiklik ya da fazlaliklar olabilmektedir.
Ciinkii; kopyanin; malzeme, boyut ve bi¢imi agisindan, asil yapitla birebir ayni

olmas1 durumu vardir (Yilmaz, 2010: 44).

“Alint1” kelimesinin ise eski Fransizca’daki karsiligi, “citation”dur, Fransizca’ya da,
bir komut ifadesi olan Latince “cagirmak, diirtmek, davet etmek, birden harekete
gecirmek™ anlamina gelen “citare” kokenli “citatio” ve “citationem” kelimelerinden

gelmektedir (Harper, web, 2001).

Aktulum’un (2011: 44), “Metinlerarasilik / Gostergelerarasilik” kitabinda “alint1”
kelimesiyle ilgili agiklayict bilgiler bulunmaktadir. Soyle ki; Aktulum bu Kitapta,
“citatio” kelimesinin bagslangicta hukuk alaninda “mahkemeye celbetmek”, “yargic
karsisina ¢ikmak”™ anlamina karsilik geldigini ve 1671 yilina dogru yazinsal alanda
“tinli bir kisiden ya da bir yazarin yapitindan aktarilan kesit, par¢a” anlamindaki bir
kullanima doniistiiglinii belirtmistir; bdylelikle de alintiya “yetkesini belirtmek”
islevi yiiklendigini ve hukuksal anlamindan saptirilarak egretisel bir diizleme

tasindigini ifade etmektedir.

Buna ek olarak; Aktulum, “alint’”y1, bir sanat¢inin bir baskasinin yapitindan yola
cikarak ondan aldig1 kesiti kendi iyesi yapmasi olarak tanimlamis; gorevinin ise, eski
bilgileri harekete gecirmek, yazinsal ya da resimsel bir mirasi, bilgiyi yeniden

giincellemek oldugunu belirtmektedir.
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“Gonderge” kelimesine gelinecek olunursa; bu kelimenin ingilizce’si “reference”,

Latince’si “referentem” Fransizca’s1 ise “référence”dir (Harper, web, 2001).

Yine Aktulum’un agiklamasimna basvurmak gerekirse, kendisi (2016: 145-146),
“Resimsel Alint1” kitabinda “gonderge”nin kullanimi i¢in su tanimi yapar: “19.yy 'da
birisine ya da bir seye gonderme yapmak, basvurmak edimini ya da yolunu belirtmek
icin kullanilmaktir. Aymi zamanda génderme yapilan sey de bu sozciikle
bildirilmektedir. Izleyiciyi oldugu kadar yazinsal baglamda okuru, baska bir yapita

(resim, heykel, metin vb.) gondermek, soylemini ona yaslamak islemidir.”

“Oykiinme” kelimesi ise; eski dénem ressamlarmin resimlerini taklit ederek kendi
resmini yapmak anlaminda kullanilmaktadir (Aktulum, 2016: 175). Ayn1 zamanda
pastis kavraminin anlamlarindan biridir. Bu kavram “pastis” boliimiinde

aciklanacaktir (Bkz. s. 21-22).

2.2.1. Parodi

Konuya “parodi” kavramiyla baslamak gerekirse: “Parodi” kelimesinin kokeni; para
(mock - alay etmek) + ode (song - sarki) kelime kdoklerinden gelen, hicivli sarki veya
siir anlaminda kullanilan yunanca bir kelime olan “paroidia”dir. Bu kelimenin
Ingilizce karsihg ise Latince “parodia’dan gelen “parody”dir, Fransizca
“parodie”dir. “Parody”nin kayitlara gecen ilk Ingilizce kullanimi ise 1590’larda
Ingiliz oyun yazari, sair, oyuncu ve elestirmen Ben Jonson tarafindan

gerceklestirilmistir (Harper, web, 2001).

[k 6rnekleri miizikte goriilen “parodi”, zamanla edebiyat, tiyatro, animasyon, film ve
resim gibi diger sanatlarda da yer edinmistir ve genellikle bu kavram, hicivle
iligskilendirilen, alay etmek ya da giildiirii niyetiyle baska bir sanat eserinin tarzini

taklit eden ¢aligmalar i¢in kullanilmistir (Murray, 1994: 396).

Parodinin tiyatro i¢in kullanilan tanimi ise su sekildedir:
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“Ciddi bir eserin mizahlastirilmasi ve giiliing bir sekle sokulmasi suretiyle yazilan ve
oynanan tiyatro eseri. Karmen ve Faust operalarinin parodileri gibi ki onlarin komik
bir hale sokulmusu demektir. Bu gibi eserler ekseriya operet ve variyete

tivatrolarinda oynanir (Arseven, 1975: 1395).”

Resim sanatinda, “parodi’nin ilk O&rneklerine; 1910’larda ortaya c¢ikmis ve
amaglarindan bazilarinin, “Modern sanatin faydasizligini parodilestirmek; resimlere
ve heykellere verilen yiiksek degerlerle alay etmek” (Ward, 1997/ 2014: 79) olan,
Dada hareketinin 6nemli temsilcisi, Duchamp’in resimlerinde belirgin bir sekilde
rastlamaktayiz. Duchamp ¢ogunlukla, ¢aligmalarni yliksek sanati ve onu besleyen saf
estetigi elestiren bir tavrin dalgaci bir iislubuyla liretmistir. Bunlardan en bilindik ve
dikkat c¢ekeni, Leonardo da Vinci’nin 1500’lerde yaptigi “Mona Lisa” resmine
(Resim 18) sakal ve biyik takarak, onu alaya aldigi “L.H.O0.0.Q” isimli ¢alismasi

olmustur (Resim 19).

LHOOQ

Resim 18 Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-06, T.U.Y.B., 77 x 53 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Resim 19 Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q”, 1919, Ofset Baski Uzerine Kursun Kalem, 19.7 x 12.4
cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris.

Duchamp, Leonardo’nun bir fetis haline getirilmis Mona Lisa’sinin (Resim 18),
hazir bir ofset baskisina kursun kalemle bir biyik eklemis ve resmin ismini de
“L.H.0.0.Q” koymustur. Bu harfler, Fransizca “Elle a chaud au cul” gibi
seslendirilen, “sicak bir kig1 var” anlamina gelen sozciiklerdir. Bunun da agikca

soylu sanat gelenegine yapilan bir saldir1 ve kutsanmig iki degerin “kadin” ve “resim
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sanat’”nin sorgulanmasina iliskin bir yaklasim oldugu soylenebilir (Y1lmaz, 2006:

133).

1920 yilinda tarihlenen Francis Picabia Dada manifestosunda gegen su ifadeler

Duchamp’in bu tavrini destekler niteliktedir:

“Komedi, komedi, komedi, komedi, komedi, aziz dostlarim.”

“Imzali eserlerin kopyalarini satin alin.”,

Ziippeligin alemi yok, surf komsunuz sizinkinin tipatip aymisi bir seye sahip diye
zekanizdan bir sey kaybetmezsiniz.” 1920 Francis Picabia: Dada Manifestosu ‘undan
(akt. Artun, 2010: 149).

Ayrica, Duchamp’in “L.H.0.0.Q” galismasi, Da Vinci’den, alintilanip dogrudan
kullanildig1 i¢in “kendine mal etme (temelliik)” (Bkz. B6l. 2.2.3.) kavramiyla da
iliskilendirilebilir.

Resim sanatindaki parodi ornekleri o6zellikle 1960’larda ortaya ¢ikan Pop Art’ta
(Bkz. Bol. 4.4.2)) belirtileri goriillen ve 1970’lerde hizla gelismekte olan
postmodernizmde, giderek yayginlik kazanmustir. Tiirk resminin 6nemli isimlerinden
Kemal Iskender’in “Sanat Cevresi” dergisinde yayimlanan (1991a: 23) “Klasisizmin
Post-Modern Dénemi ve Post-Modernizmin Klasissizmi” adli makalesinde belirttigi
gibi;
“Postmodernizmle birlikte gegmisin bir tabu olmaktan ¢ikmasi biiyiik oranda bir
parodi ve nostalji patlamasina neden olmustur... Ozellikle birbiriyle ilgisiz
anilar, alintilar ve parcalarin bir araya getirilmesi adeta bir aligkanlik halini
almistir. Boylece farkli kokenli alintilar ¢ogu kez kurgusu olmayan bir anlatim,

mesaji olmayan ve pargalari arasinda anlamsal bir iligki bulunmayan nedensiz
bir biitiin olarak sonu¢lanmaktadir.”

1960’11 yillarda, Pop Art ile resimlerde alintiya daha fazla yer verilmis; Postmodern
olarak adlandirilan sanatcilar gegmise ait yapitlart siirekli olarak yeni yapilar

igerisinde giindeme getirmislerdir (Aktulum, 2011: 57).

Bu bilgiler 1s181nda, 1960’lara dair, parodi resme Ornek vermek gerekirse; Amerikan
Pop Art sanatina yakin sanatc¢ilardan olan Martial Raysse’in, alayci bir tavirda

yaptig1 “Made in Japan” isimli resmi (Resim 20) parodi resimlere 6rnek verilebilir.
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Bu resimde Raysse, Ingres’in “L’odalisque a L’esclave / Koleyle Odalik” isimli
resminin (Resim 21) parodisini yapmustir. Bu siiregte ise, Matisse’in “La Gerbe”
resmindeki imgeleri (Resim 22) kullandigi goriilmektedir. Raysse’in, resimlerinde
genellikle, Ingres’in dogu motiflerini ve Kuzey Afrika’ya yaptigi gezilerle bilinen
Matisse’in figiirlerinden, onun Islam sanatina, Iran minyatiirlerine olan ilgisinden
yararlanmaktadir. Nitekim, Raysse’in bu resmi de (Resim 20), Matisse’teki dekoratif
ogelerin ve Ingres’in imgelerinin i¢ ige gegtigi kolaj niteliginde bir resimdir. Soyle
Ki; Matisse’in afislerde kullandigi ¢izgiler, arabesk unsurlara génderme yapilacak
sekilde arka planda kullanilmis; Ingres’in resmindeki yatakta uzanan figiir ise,
bilingli olarak kullanilan g6z alici renklerle geleneksel resimde aranan, “renkler arasi
uyum”, beklentisiyle ¢elisen bir boyama tarziyla resmedilmistir. Bunlarin yaninda,
resme alaycilik katan tavuk ve armut figiirlerinin ve resmi kitschlestiren! yapay
ciceklerin eklendigi goriilmektedir (Aktulum, 2016: 159-161). Raysse’in bu resmi
aynt zamanda, bir sonraki konuda agiklanacak olan farkli Ogeleri ve bigimleri
biraraya getirilmesiyle olusan, pastise ve eklektik resme Ornek teskil -ettigi

sOylenebilir (Bkz. Bol. 2.2.2.).

Resim 20 Martial Raysse, “Made in Japan”, 1965, Tuval Uzerine Kolaj, Fotograf, Yaglh Boya,
Ahsap, U¢ Boyutlu Calisma 125 x 192,5 cm, Pinault Koleksiyon, Paris.

1 «“Segkin begeniye hitap edemeyen ama toplumun alt kiiltiiriinden insanlar1 etkileyen ve estetik agidan
bayagi, degersiz olan iiriin (Keser, 2009: 184).”
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Resim 21 Jean Auguste Dominique Ingres, “L’odalisque a L’esclave / Koleyle Odalik™, 1839,
T.U.Y.B., 72 x 100 cm, Fogg Sanat Miizesi, Cambridge.

Resim 22 Henri Matisse, “La Gerbe”, 1953, Kagit Uzerine Guaj Boya, Hammer Miizesi, Los
Angeles.



2.2.2. Pastis ve Eklektisizm

“Pastis” kavraminin kelime kokeni, Italyanca’da, gesitli malzemelerin karistirilarak
yapildig1 pasta veya hamur anlamina gelen “pasticcio” kelimesiyle ayni kokten olan
Fransizca “pastiche” kelimesinden gelmektedir, Latince karsilig1 “pasticilum” veya
“pasta”, Ingilizce karsihig1 ise “pastiche”dir (Harper, web, 2001). Pastis kelimesinin
iki farkli anlamda kullanilan tanimi vardir: Birincisi; dykiinme anlamindadir ve
baska bir ressam tarafindan yapilmis olan bir resmin tislup ve yapilis tarzinin taklit
edilerek yapildigi resimlerdir. Bu eserler, bir resmin aslinin aynen kopya edilerek
yapildig1 eserler olmayip, sadece tarz ve islubun taklit edildigi eserlerdir (Arseven,
1975:1597). Parodiden farkli olarak, pastisin bu taniminda, niyet, genelde alaydan
cok saygidir (Murray, 1994: 397). Baska bir ifadede, sahtecilik olarak
diistiniilemeyecek, utangac bir taklittir (Mondadori, 1970: 312). Resim sanatinda,
Picasso’nun, El Greco’nun tarzina Oykiinerek yaptigi “Casagemas’in Topraga

Verilisi” (Resim 24) isimli resmi, pastisin bu tanimina drnek gosterilebilir.

Resim 23 El Greco, “Burial of the Count of Orgaz / Kont Orgaz’in Topraga Verilisi”, 1586-1588,
T.U.Y.B., 480 x 360 cm, Santo Tome Kilisesi, Toledo, ispanya.

Resim 24 Pablo Picasso, “Casagemas’in Topraga Verilisi”, 1901, T.U.Y.B., 150 x 90 cm, Modern
Sanat Miizesi, Paris.

Ik bakista, Picasso’nun, ¢ok yakin bir arkadasi olan Casagemas’in Sliimii {izerine
gerceklestirdigi, Mavi Donem’ine ait olan “Casagemas’in Topraga Verilisi” isimli
resminin (Resim 24), El Greco’nun “Kont Orgaz’in Topraga Verilisi” isimli

resmiyle (Resim 23) bir takim benzerliklerin oldugu fark edilebilmektedir. Buradan
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da Picasso’nun bu resmi yaparken, El Greco’nun “Kont Orgaz’in Topraga Verilisi”
isimli resminin Gslup ve yapilis tarzindan etkilenmis ve onu taklit etmis olabilecegi

anlasilmaktadir.

Picasso'nun, Toledo’ya seyahat ettigi bilinmekte ve bu seyahatte, EI Greco'nun "Kont
Orgaz’imn Cenazesi" tablosunu da gormiis olabilecegi diisiiniilmektedir. Arkadasi
Casagemas'in intihariyla, neredeyse ayni ana denk gelen bu ziyaretin, EI Greco’nun
resminin, dolayisiyla Picasso i¢in model olusturabilecegi diisiincesini

saglamlastirmaktadir (Walther, 2000: 16).

Bu iki resmin bigimsel ve islupsal benzerliklerini kiyaslamak gerekirse: En dikkat
ceken ozellikler, her iki resimde de, sanki iki farkli diinyay: isaret ediyormus gibi
resmi alt ve ist olmak lizere ikiye ayiran, dikdortgen bir kompozisyon diizeninin
olusturulmus olmast ve sanki figiirlerin farkli bir diinyaya gectikleri diislincesinin
altinin vurgulanmasi ig¢in uzatilmis insan viicutlarindaki deformasyona yonelik
egilimlerdir. Bir baska benzerlik ise sanki resimde arkaya, sahneye dramatiklik
kazandirmak ve figlirlerin hareket ettigi alanda manevi bir atmosfer yaratmak
amaciyla yerlestirilmis olan, hareketli bulutlarin varligidir (Walther, 2000: 16).
Ayrica iki resimde de, agirlikli olarak siyah, mavi, beyaz ve turuncu renklerin
kullanildig1 goriilmektedir; griyle cesitlenen siyah ve mavi tonlarm ise her iki

resimde soguk bir atmosfer yarattig1 soylenebilir.

Farkl1 olan 6zellik ise, Greco’daki mistik anlatim ve tanrisala dogru olan yonelim,
Picasso’nun resminde, daha insanci bir anlam kazanmis olmasidir ki bunun da
derinlerdeki insan gercekligine bir gidis oldugu sdylenebilir (Garaudy, 1963/
1991:30).

Pastisin ikinci ve en yaygm tammu ise: “Unlii sanat yapitlarimin ¢esitli
béliimlerikopya edilerek, biitiinliik kaygusu giidiilmeden Dbir araya getirilmesiyle
olusturulan eklektik (se¢meci) yapit’tir; Ayrica bu kavram mimari, edebiyat ve
miizikte de kullanilmaktadir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008: 1221).

Pastisin  taniminda gegen  eklektik  kelimesi, diger stillerden G6gelerin
birlesmesindenolusan anlamina gelmektedir ve kaynagini1 Yunan felsefesinde ¢esitli

zit gortiglere sahip okullardan en iyi sekillerde yararlanmaya calisan filozoflar icin
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sOylenmis bir terimden almaktadir (Lucie-Smith, 1984: 70). Yani bu terim, Yunanca

“eklekticos” sozciigiinden gelmektedir (Harper, web, 2001).

Kokiinii “eklektik” kelimesinden alan “eklektisizm” ise: “Cesitli donem, akim, sistem
ve tarzlardan secilmis elemanlarin birlestirilerek tek bir sistemde kullanilmasini
tammlamak i¢in kullanilan bir terim’dir (Keser, 2009: 106). Farkli kaynaklardan
gelen bu ozelliklerin segilmesi ve yeniden birlestirilmesi, Viktorya mimarisinin
karakteristik bir Ozelligidir; ornegin, 1895-1903 Londra, mimar John Francis
Bentley’in Westminster Catedral i¢in tasarladigi yap1 (Resim 25), Bizans tarzindadir
(Murray, 1994: 166).

Resim 25 John Francis Bentley Tarafindan Tasarlanmig, “Westminster Katedrali”, 1895-1903,
Londra.

1970’lere gelindigin de ise eklektisizm ve pastis kavraminin, postmodern sanatta ¢ok
baskin bir rol oynadig1 sdylenebilir. Iskender, “Sanat Cevresi” dergisindeki
(1991b: 40) “Postmodernizm’in Kokeni ve Degerleri” adli makalesinde eklektisizm

konusunda su agiklamalarda bulunmustur:

“Kategorileri ve tiirleri karigtirmak, 1970’lerde postmodernizmin biitiin sanat
dallarindaki en belirgin 6zelligidir. Bu eklektisizm ¢aginda gegmise Oylesine
yogun bir sekilde basvuruldu ve bu gecmis Oylesine sikca ve sevgiyle yeniden
giindeme getirildi ki; basta mimarlar olmak {izere sanat¢ilarin gelenekleri
birlestirmeye mi yoksa bunlar1 elestirel bir yaklagimla ayristirmaya mi
calistiklar1 ya da sadece saskinliktan mi1 boyle davrandiklart belli degildir.”
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Iskender’in de ifade ettigi gibi pastis ve eklektisizm, postmodernist sanatin her

alaninda kendini gdstermistir.

Oncelikle mimarideki yansimalarma bakmak gerekirse, postmodern mimarideki
pastis ve eklektisizm kavramlariyla ilgili farkli goriislere deginmek yerinde olacaktir.
Bu konuya pek de iyimser yaklagsmayan, Marxist edebiyat kuramcisi, elestirmeni ve

teorisyeni Fredric Jameson’in goriisiine gore:

Postmodern mimarlar, gegmisin tiim mimari tsluplarii aklina estigi gibi, ilkesizce
ama zevkle yagmalayip asiri-uyarici kiimelenmeler halinde bir araya getirmis ve

postmodern mimariye tasasiz bir eklektisizm uygulamislardir (Zeka, 1994: 79).

Postmodernizmi, derin, bos bir goriintiide referanslart harmanlayan bir pastis sanati
olarak gbren Jameson, pastisin postmodern sanat eserlerinin tanimlayici 6zelligi ile,
nostaljik olarak ge¢mis tarzlara gonderme yapan ama herhangi bir tarih anlayisi ve
ileriye bakma arzusu gostermeyen bir nitelige sahip oldugunu vurgular. Postmodern
teori, yapilabilecek “daha iy1 bir sey” oldugunu diisiinemez. Modernizmin iitopyact
diirtiisinden mahrum oldugundan, halihazirda mevcut olanla oynamakla yetinir ama
baska bir segenek 6nermez (Ward, 1997 / 2014: 35). Yani, 6zet olarak, Jameson’in,
postmodernizm igin, yerinde sayan, degisikliklere kapali, higbir ilerleme gdsterme

cabasinda olmadigi goriisiinde oldugu sdylenebilir.

Pastis ve eklektisizm konusunda Jameson’dan daha iyimser olan, postmodernizm
teoristyeni, peyzaj tasarimcit ve mimarlik tarih¢isi Charles Alexander Jencks’in

goriisiine gore ise:

Postmodernizm ile ¢ogulculugun kapist agilmis; tarih ve gelenekle beraber, retorik,
ikonografi, renk, konvansiyon, heykel hatta o pek korkulan siisleme de igeri
almmistir (Zeka, 1994: 15). Jencks’le paralel diisiinen postmodern mimarlarin

goriiglerine gore ise:

Tarihin igeri almma durumu ve eklektik yaklagimlar, kurallarla oynayip
zenginlestirmeye dayali bir yaraticihigin, “demokratik bir goniil genisligi”dir. Onlara
gore celiskili, karsit 6geler yanyana kullanilarak sasirticilik elde edilmekte, soyut
diisiinceler yerine, insanlarin zevki ve duyarligi esas alinmaktadir. Ve onlara gore

boylece, siradan olandan, karmasadan, hatta kitsch’den (gilindelik hayatin
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goriiniimlerinden) korku duyulmayan bir rahatligin s6z konusu olmasi gerekmektedir
(Zeka, 1994: 16). Neticede bu goriislerin, postmodernizmin, 6zellikle de, yiiksek ve
algak kultiirii birbirine yaklastirma arzusunda olan, ideolojik tavrinin yansimalarini,

cok acik bir sekilde hissettirdigi soylenebilir.

Bu konuya bir¢ok elestirmenin farkli noktalardan yaklastigr goriilmektedir. Bu

gorusler 1s1g81nda eklektik bir mimariye 6rnek vermek gerekirse:

Philip Johnson tarafindan tasarlanmis, antik ve modern mimarinin harmanlanarak
yapildigi, New York’taki A.T. & T. binas1 (Resim 26), en iyi bilinen postmodernist
binalardan biri olarak bilinmektedir. Bina, modernist bir gokdelen goriiniimiindedir;
fakat, govdenin tizerine yerlestirilen kirik klasik alinhigin bizleri antik doneme

gotiirdiigii gortilmektedir (Ward, 1997 / 2014: 30).

Resim 26 Philip Johnson ve John Burgee Tarafindan Tasarlanmig, “A.T. & T.”, 1980-1984, New
York.

Postmodern donemde, mimariye yansiyan pastis ve eklektik kavramina iligskin
yaklagimlarin, dogal olarak, resim sanatinda da 6zellikle yine postmodernist resim

orneklerinde karsimiza ¢iktigi goriilmektedir.

Postmodernizmin gelisiyle birlikte resim sanatinda, klasisizm ve modernizmin gesitli
bi¢cim, deger ve anlamlar1 melez bir karisima donilismiis; boylece, gegmiste gecerli
olan diizen ve kompozisyon kurallar1 yeni déniisiimlere ugratilmistir (Iskender,

1991a: 22).
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Bunun bir etkisi olarak, postmodernizmde klasisizm’in yeniden canlandigi, hatta
Italya’da “Pittura Colta” gibi sanat akimlarmin da olusmasma neden oldugu
goriilmektedir. Bu konu ayrica “Postmodernist Resimde Neoklasik Yaklagimlar”
boliimiinde detayli bir sekilde incelenecektir (Bkz. Bol. 4.4.3.).

Buna iliskin bir &rmek vermek gerekirse; 1992 yilinda, Italyan sanatci, Bruno
d'Arcevia'nin, “The Flag / Bayrak” isimli eseri (Resim 27), farkli dénemlere ait
islup, nesne ve imgeleri bir araya getirilmesi agisindan, eklektik (segmeci) ve pastis
resimlere 6rnek gosterilebilir. Ayni zamanda postmodernizm i¢inde, neo-maniyerist
akiminin kurucularindan olan sanat¢i genellikle resimlerinde 16.yy sanatini, 6zellikle

de ronesans ve maniyerist lislubu tekrar canlandiran ¢alismalar yaptig1 bilinmektedir

(Bruno d'Arcevia, web, 2016).

Resim 27 Bruno d’Arcevia, “The Flag / Bayrak”, 1992, T.U.Y.B., 150 x 200 cm.

D'Arcevia’nin “The Flag / Bayrak” isimli resminde goriilen tiggen kompozisyon
diizeni, figlirlerdeki anitsallik ve deformasyon, lokal renklerde boyanmig ve
kivrimlart belirgin olan drapeler (kumaslar), 1s1k gélge kullanimindaki dagilimlara
iliskin ozellikler agisindan, Ronesanas ve Maniyerist donemi hatirlatmaktadir. Fakat
o donemlerden farkli olarak D'Arcevia’nmin resmi tipki cilalanmig gibidir ve
16.yy’daki resimlerde goriilemeyecek, birbiriyle alakasiz gibi duran farkli imgeleri

(kilise, mask, leopar vb.), eklektik bir yaklagimla bir araya getirdigi goriilmektedir.
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Ingiliz sanat elestirmeni, sair, yazar, Lucie-Smith (1999: 244), “Artoday” kitabinda
bu resmin referanslarinin 18.yy’dan olabilecegini belirtmistir. D'Arcevia’nin, geg
baroktan, neoklasisizme bir gecis olarak goriilebilecek Gaetano Gandolfi ya da
Ubaldo Gandolfi gibi sanatgilarin resimlerinden ilham almis olabilecegi fikrini iddia
etmektedir (Resim 28 ve Resim 29). Resmin solunda goriilen kilisenin, gotik bir
kiliseyi; resmin tam orta ve alt kisminda goriinen maskin ise Aztek masklarini
cagristirdigini sdyleyerek; 20.yy.’in postmodern yapisi geregi bu tiirden bir resmin,

birkag kiiltiirii ayn1 anda yagmalama hakkina sahip olabilecegini iddia etmektedir

Resim 28 Gaetano Gandolfi, “II Trionfo di Venere”, 1734-1802, T.U.Y.B., 60 X 69.5 cm.

Resim 29 Ubaldo Gandolfi, “Mercury About to Behead Argus”, 1728-1781, T.U.Y.B., 218.8 x 136.8
cm.

Lucie-Smith’in, Brono’nun resimleriyle, 18.yy’in neoklasik resimleri arasinda iliski
kurulabilecegine iliskin iddiasi, c¢cok da uzak ve alakasiz bir fikirmis gibi
goriilmemektedir. Ciinkii; neoklasik eserler, neticede ronesans klasisizmini
canlandirmaya ¢alisan resimlerdir ve Bruno’nun da yaptig1 gibi, bu tisluptaki eserler

klasisizmi kendi donemlerine uyarlamakta ve giincellestirmektedirler.

Amerikal1 bir bagka sanat¢1 Russel Cannor ise, bilindik basyapitlardan bazi parcalari
yeniden birlestirip yeni tablolar yapmaktadir. Bu yiizden amacina ulasabilmesi i¢in
de konularinin fazlasiyla bilindik olmas1 gerekmektedir. Ornegin, Picasso’nun
“Avignon’lu Geng¢ Kizlar” adli yapitindaki (Resim 32) kadinlar1 alip Rubens’in
“Rape of the Daughters of Leucippus / Leucippus’in Kizlarinin Kagirilmasi”,

tablosundaki (Resim 31) kadinlarin yerine koydugu bir resim yapmustir. Yapitin

26



adina da “The Kidnapping of Modern Art by the New Yorkers / Modern Sanatin
New Yorklular Tarafindan Kagirilmasi” seklinde esprili bir isim vermistir (Resim
30). Ciinkii, ayrica bu adi, Serge Guilbault’nun “How New York Stole the Idea of
Modern Art / New York’un Modern Sanati Calis1”, adli kitabina da gonderme
yapmaktigr goriillmektedir (Resim 33). Ortaya ¢ikan sonug, birbirine gegmis
gondermelerden olusan postmodern bir bagyapit, cakisan kimliklerin bir karikatiiri

olmustur denebilir (Danto, 1997/ 2010: 250).

Resim 30 Russel Connor, “ The Kidnapping of Modern Art by the New Yorkers / Modern Sanatin
New York’lular Tarafindan Kagirilmasi”, 1985, Karigik Teknik, 68 x 64 cm.

Resim 31 Peter Paul Rubens, “Rape of the Daughters of Leucippus / Leuccipus’un Kizlarinin
Kagirilis1”, 1617, T.U.Y.B., 224 x 211 cm, Alte Pinakothek Miizesi, Miinih.

Resim 32 Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, T.U.Y.B., 243.9 x 233.7 cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New York.
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Resim 33 Serge Guilbaut, “How New York Stole the Idea of Modern Art / New York’un Modern
Sanat1 Calis1”, Kitabin Basim Y1l 1983, 288 sayfa.

Kolaj mantigiyla iki farkli iisluptaki bigimlerin bir araya getirilmis oldugu bu resim
(Resim 28) igin eklektik ve pastis resim Ozelligine sahip oldugu; hatta igerisinde
mizah oldugu i¢in “parodi” resimlerle; imajlarin sahiplenilip, dogrudan kullandig1
icin ise (bir sonraki konuda agiklanacak olan) “kendine mal etme (temelliik)”

kavramiyla da iligkilendirilebilecegi sdylenebilir.

2.2.3. Kendine Mal Etme (Temelliik)

“Kendine mal etmek” ya da diger bir ismiyle “temelliik” kelimesinin kokeni
Arapga’da; malik olma, milk edinme sozciiklerinden alintilanmis ‘“tamalluk”
sozciigiidiir (Etimoloji Tiirkge SézIiigii, web, 2013). Bu kavrami Ingilizce karsiligt
ise “appropriation” dir. Bu kavram, ge¢ 14.yy’da, Latince “kendisinin yapmak, yani
“sahiplenmek” anlamina gelen “appropriationem” yalin hali “appropriatio” ve o da
yine Latince “kendisinin” anlamina gelen “proprius” kelimesinden tiiremistir

(Harper, web, 2001).

Temelliik kavraminin sanattaki tanimzi: “Var olan nesne ya da goriintiileri biraz ya
da hi¢ degisiklige ugratmadan kullanmaktir (Chilvers, Glaves-Smith, 2009: 27)”.
Burada “soz konusu olan bir nesne yapmak degil; varolanlar arasindan se¢mek ve

bunlart ozgiin bir niyete gore kullanmak ya da onlarda degisiklik yapmaktir
(Bourriaud, 2002 / 2004: 40).”
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Bu tanimlamalardaki anlam, “temelliik” kavraminin, bir eserin ya da nesnenin baska
bir sanat¢1 tarafindan alikonularak sahiplenilmesi ve kullanilmasina dayanan sanatsal
bir tavir oldugudur. Hatta bu tavrin kokleri, “haziryapim” nesnelere kadar
dayandirilmaktadir. S6yle ki, Bourriaud, (2002 / 2004: 41), “Postprodiiksiyon” adli

kitabinda “temelliik” ile “haziryapim” arasindaki iliskiden bahseder.

Bourriaud, kendine mal etme kavraminin (temelliik), sanat tarihi ile olan iliskisi goz
Ontine alindiginda, koklerinin, kavramsallastirilmis bildirisini temsil eden haziryapim
(ready made)  caligmalarma kadar gittigini iddia eder. Haziryapimin ilk
uygulayicisinin ise Duchamp oldugunu séyler. Duchamp’a gore; segme edimi, tipki
yaratmak, resim ¢izmek ya da heykel yapmak kadar sanatsal siireci kurmada yeterli
olmaktadir. Bu nedenle, Duchamp’in, “Pisuar” (Resim 34) veya “Sise Kurutucusu”
(Resim 35) isimli eserlerinde oldugu gibi, sanatgmin el becerisi yerine, bir zihin
calismasi olarak imal edilmis nesneler kullanarak, nesneye yonelen bakisina vurgu
yapmistir. Ayrica ona gore, bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir tiretimdir ve
yaratmak da bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmak, onu bir oykiide bir karakter
olarak ele almaktir. Yani, Duchamp acisidan, taklit, kopya ve yeniden iiretim
arasinda fark yoktur. Kendi deyimiyle: “bir hazir-yapitin kopyast ile asl arasinda
fark yoktur; ¢linkii ikisi de ayni iletiyi taswr (Yilmaz, 2010: 46).”

Resim 34 Marcel Duchamp,, “Pisuar”, 1917, Haziryapim (Ready Made).

Resim 35 Marcel Duchamp,, “Sise Kurutucusu”, 1961, Haziryapim (Ready Made).

“Haziryapim”1n oniinii actig1 “kendine mal etme (temelliik / appropration)” kavrami
resim sanatinda, Pop Art araciligiyla kolajdan dogmustur. Yetmislerin sonlarinda ise

birgok sanat¢i, Polke ve Baldessari’nin yolunu takip etmistir. Bunun yaninda
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siklikla, Fransiz edebiyat elestirmeni Roland Barthes’in, sanatta orjinallik kavramini
yadsiyan, goriislerinden etkilenmistir; neticede ise, o donemde, kisinin kendi
ekspresif ¢alismasinin ham maddesi olarak hazir-nesne / ready-made goriintiilere ya
da fikirlere ¢cok¢a basvurmaya baslayan bir¢ok sanat¢i tiiremistir (Fineberg, 2011 /
2014: 390).

Roland Barthes’in, “Yazarm Oliimii / Death of the Author” bashigini tasiyan

denemesinde 6rnegin, su ifadeler yer almaktadir;

“Bir metin, tek bir ‘teknolojik’ anlami (Yazar-Tanri’min mesaji) serbest birakan bir
kelimeler dizisi degil, icinde hi¢ birinin ozgiin olmadig: ¢esitli yazilarin i¢ ice karisip

carpistigt cok boyutlu bir uzamdwr (Barthes, 1967 / 1977: 146).”

“Bir metin bir¢ok kiiltiirden alinan ve karsilikli diyalog, parodi, yarisma bagintis
icine giren ¢ogul yazilardan olusur. Ama bu ¢ogullugun odaklandig: bir yer vardir,
bu da bugiine kadar samldigi gibi yazar degil, okurdur... Okurun dogusu, yazarin
oliimii pahasina gergeklesmek zorundadwr (Barthes, 1967 / 1977: 148).”

Barthes’in, yazari Oldiriip, pastis ve eklektik tavri yiicelten bu ve bunun gibi
aciklamalari, bircok sanatciyr etkisi altina aldigi ve resim alaninda sanat eseri
ireticisinin, ikinci plana itildigi postmodern anlayisin, eklektik yapisina katkida

bulundugu sdylenebilir.

Resim 36 Peter Paul Rubens, “The Toilet of Venus”, 1614-15, Yaglh Boya, Liechtenstein Sanat
Miizesi, Vaduz.

Resim 37 Robert Rauschenberg, “Persimmon / Trabzon Hurmas1”, 1964, Tuval Uzerine Yagl Boya,
Miirekkep ve Serigrafi, 167.6 x 127 cm.
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Bu baglamda, kendine mal etme (temelliik) konusunda, pop art ve soyut disavurumcu
sanat arasinda koprii vazifesi gormiis, kolaj igerikli ¢aligmalar yapan Amerikali

sanatg1, Rauschenberg ornek gosterilebilir.

Rauschenberg, siklikla klasik resmin Onemli sanatcilarinin resimlerini kendi
resimlerine dahil etmis ve g¢alismalarinda siradan nesnelere, fotograflara, gazete
kesiklerine, igleri doldurulmus hayvan figiirlerine yer vermistir. Kolaj resimlerini
tiretmek i¢in ise genelde serigrafi yontemini kullanmistir. Kimi ¢alismalarinda ise
mobilya, giysi, resim, heykel gibi g¢esitli malzemeleri de yan yana getirerek
resimlerine dahil ettigi goriillmektedir (Aktulum, 2016: 201).

Rauschenberg’in, “Persimmon / Trabzon Hurmas1” ismini verdigi ¢alismasi (Resim
37), diger bagka imajlarin yaninda, Rubens’in, “The Toilet of Venus” resminin
(Resim 36) gorselinin de serigrafi yontemiyle tuvale aktarildigi bir Kkolaj
caligmasidir. Bu 6rnekte Rauschenberg, Rubens’in resmini sahiplenmis ve gorselini
oldugu gibi kendi resminde kullanmistir. Bu anlamda “kendine mal etmis” diger bir

tabirle, “temelliik” etmistir denebilir.

“Temelltik” ¢ikigh isler tireten, fotograf¢i ayni zamanda kavramsal bir sanatg1 olan,
Amerikali bagka bir isim ise Sherrie Levine’dir. Kendisi sanat ve fotograf tarihinin
klasiklesmis modern figiirlerinin yapitlarini kendine mal eden, yaraticilifin kokeni ve
cinsiyet ayrimi iizerine odaklanmisg, sanat yapitlarinin 6zgiinliigli ve miilkiyeti gibi
konularin yani sira imgelerin farkli baglamlarda degisen anlamlarini irdeleyen bir
sanatg1 olmustur (Antmen, 2012: 283). Nitekim sanat¢inin, “After Walker Evans”
(Resim 39) ve “After Piet Mondrian” (Resim 41) isimli ¢alismalar1 “temelliik”
resimlere ornektir. Kendisi genellikle sanatgilarin ¢aligmalarinin birebir aynilarini

(kopya etmekte) yapmakta ve orjinal bir ¢alisma olarak sunmaktadir.

Levine, sanatta orjinallik, kopya ve taklit konusuyla ilgili, 1982 yilinda yaptigi bir

aciklamada sunlari sdylemistir:

“Diinya tika basa dolmus durumda. Insan her yere izini birakmis. Her sdzciik,
her imge kiralanmis ve ipoteklenmis. Resim higbiri orijinal olmayan bir siirii
imgenin i¢ ige gecip parcalandigi bir bosluktan ibaret olmus. Resim kiiltiiriin
sayisiz merkezlerinden ¢ekilmis bir alintilar agi haline gelmis. Sonsuz
kopyacilar Bouvard ve Pécuchet gibi, biz de resmin tam da hakikati olan o derin
sagmaliga isaret eder hale gelmisiz. Ancak her zaman bizden Once gelen,
dolayisiyla higbir zaman orijinal olmayan bir hareketi taklit etmemiz
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miimkiindiir. Ressamin ardindan kopyaci, artik tutkularin, mizahin, duygularin,
izlenimlerin degil, biitiin bunlarin bir araya gelerek olusturdugu dev
ansiklopediden alintiladiklariyla vardir. izleyici, resim dedigimiz seyi olusturan
biitiin alintilarin yazildig: tablete doniismiistiir (Antmen, 2012: 283-284).”

Resim 38 Walker Evans, “Allie Mae Burroughs”, 1971, Gelatin Silver Print, Walker Evans Archive,
Metropolitan Miizesi, New York.

Resim 39 Sherrie Levine, “After Walker Evans / Walker Evans’in Ardindan”, 1981, Analog Fotograf
Baskisi, 25.4 x 20.3 cm, Whitney Museum of American Art, New York.

|
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Resim 40 Piet Mondrian, “Composition with Red, Yellow, Blue / Kirmizi, Sar1 ve Mavili
Kompozisyon”, 1935.

Resim 41 Sherrie Levine, “After Piet Mondrian / Piet Mondrain’dan Sonra”, 1983, Kagit Uzerine
Suluboya ve Kursun Kalem, 14 x 11 cm, Whitney Museum of American Art, New York.
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3.19.YY’DA AVRUPA VE JAPONYA’DAKI RESIM VE BASKI
SANATLARINDAKI KARSILIKLI ETKILESIMLER

3.1. Japonya’da UKiyo Resimleri ve Avrupa Resim Sanatina Etkileri

“Ukiyo resimleri” ya da diger bir adiyla “ukiyo-e”; Japon sanati tarihinde belli bir
donemi kapsayan agac baskilarin ve resimlerin genel adidir. Japonya’da “ukiyo-e”
sanatinin, 17.yy’in ortalarinda ortaya ciktigi ve 1660-1860 yillar1 arasindaki
donemde, yaklagik iki yiizyil Japon sanatina hakim oldugu bilinmektedir (Kogak,
2002: 141).

Japon sanatinda uzun yillar hiikkiim siirmiis olan “ukiyo-e”nun kokeninden ve kelime

anlamindan kisaca bahsetmek gerekirse:

“Ukiyo-e”, koken itibariyle Budist bir terimdir ve insan hayatinin gegiciligine isaret
eden “aciasi diinya” ve “sefalet” gibi anlamlarda kullanilmig “ukiyo” kelimesinden
gelmektedir. Fakat 17.yy’in sonlarina dogru Edo doneminde, bu terim anlamsal
olarak farkliliga ugrayarak; bugiiniin mesgalesi ve hedonistik yasam goriisiinii 6neren
“gecici” ve “yiizen diinya” anlaminda kullanilmaya baslanmistir ve buna bir de siklik
ve zarafet duygusu anlami eklenmistir. Boylelikle yapilan resim ve baskilar igin
“ukiyo-e¢” ismi o donemde kullanilmaya baglanmistir. Yani “Ukiyo-e, bu bir am
digerine uymayan diinya ile ilgili resimler demektir (Kogcak, 2002: 141).” Ayrica
ukiyo kelimesi, ukiyo-e olarak bilinen sekliyle sadece, baski ve resimlerde
kullanilmamus; belirli bir sikligin uygulandigi diger birgok seyde de kullanilmaya
baslanmustir. Ornegin, popiiler romanlar igin ise bu terimin “ukiyo-zoshi” olarak
kullanildig1 goriilmektedir (Tazawa, 1981: 305).

Ukiyo resimleri, ortaya ¢iktigi donemlerde, Edo sehrinde bu tarz resim yapan ¢ok
sayida usta gruplar dogmus ve her grup kendini tanimlayan iislupla baska gruplara
kars1t yaris haline girmistir. Bu tip resimler ilk zamanlarda fir¢a ile teker teker
yapilarak olusturulurken, ihtiyacin ¢ogalmasi ile tahta baski teknigi bulunmus ve Edo
devrinin son yarisinda ¢ok ufak detaylarin bile ifade edildigi ¢ok renkli tahta baski

resimler gelistirilmistir. Bu tiir resim ¢aligmasinda ressam, tahta oymaci ve basma
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ustasi is birligi yaparak ¢ok sayida eser ortaya koymuslardir (Idemitsu Museum of
Arts, 1986: 18).

19.yy’la gelindiginde Japon sanatinin, Avrupa sanatin1 yogun bir sekilde etkiledigi
goriilmektedir. Ozellikle bu donemde, uKiyo resimlerinin ve ¢izimlerinin Avrupaya
ulagsmasinin bu etkilesimde 6nemli bir rol oynadigi soylenebilir. Japonya, 1853°de
Amerika, Rusya, Ingiltere ve Fransa ile ticari anlasmalar yaparak ilk defa disa
acilmis olup, bununla beraber, 1862’de Londra’da, 1867’de Paris’te, 1873°de
Viyana’da ve 1878’de ise tekrar Paris’te olmak iizere bu iilkelerdeki diinya fuar ve

sergilerine katildig1 bilinmektedir (Kogak, 2002: 145-146).

Bunun yaninda, Sanat tarih¢i Gombrich’in (1997 / 2004: 525) “Sanatin Oykiisii”
kitabinda da belirttigi gibi; Japon ukiyo resimleri Japonya’dan Avrupa’ya ithal edilen
cesitli mallarin ambalajlanmas1 amaciyla kullanilmig ve bir siire sonra da bu
baskilarin, Avrupa’daki ithal ¢ay satan diikkanlarda diisiik fiyatlarla satilmaya
baglandig bilinmektedir. Ve yine Gombrich’e gore:

“Manet’in g¢evresindeki sanatgilar, bu baski resimlerin giizelli§ini goren ve
onlar1 biiylik bir sevkle toplamaya baslayan ilk kimseler arasindaydi. Onlar bu
resimlerde, Fransiz ressamlariin kurtulmak i¢in can attig1 akademik kurallar ve
kaliplarla bozulmamis bir gelenegi bulmuslardir.”

I

N % [H

Resim 42 Katsushika Hakusai, “Hakusai Manga”, 1814-1878, Siyah, Gri ve A¢ik Ten Renkleriyle
Agag Baski, 2000 Adet Cizim, 600 Sayfa.
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Ayrica, 1856’da Hokusai’nin manga agag¢ baski kitabinin (Resim 42) bir cildinin
niishasiyla karsilasan, Fransiz graviircii Felix Bracquemond, bunu arkadaslarina ve
sanatgilara  gOstermistir. Boylece, birgok empresyonist sanat¢inin, Japon

cizimlerinden etkilenmesine katkida bulunmustur (Evans, 1997: 90).

3.1.1. Van Gogh Resimlerindeki UKiyo-e Sanatinin ve Budizmin Etkileri

Van Gogh’un Japon baskilarina olan ilgisi, ilk olarak 1885 yilinda Antwerp'e
tagindiktan sonra yazdigi mektuplarda goriilmektedir. Van Gogh’un bu ilgisinin
kaynaginda ise Japon edebiyatinin biiyiik bir pay1 oldugu diistiniilmektedir. Soyle ki;
Van Gogh’un, Nuenen’de yasadigi yillarda okudugu Edmond de Goncourt’in
Japonya’dan sik¢a bahsettigi “Cherie” adli romani ve ¢ogunlukla Sanat tiiccari S.
Bing tarafindan yayinlanan derginin “Le Japon Artistique” ile Anatole Leroy-
Beaulieu’nun “Revue des Deux Mondes”deki Tolstoy'la ilgili makalesi, ayrica
Loti'nin “Madame Cbrysarzthéme” romani ve Hayashi'nin Paris Illustré'deki “Le
Japon” makalesi Japonya’dan etkilenme siirecinde 6nemli bir rol oynamistir (Kodera,
1991: 35).

Ornek vermek gerekirse; Bring, “Le japanese Artistique” dergisinin ilk sayisindaki
giris yazisinda, Japon sanatcilarin, esin kaynagi olarak dogadaki bitki ve hayvanlar
kullanarak miikemmel resimler ortaya ¢ikardiklarini ve bati sanatcilarinin da Japon
yaklasgimindan ¢ok sey ogrendiklerini vurgulamistir. Yine Bing’in devam eden
yazisinin bir boliimde; Japon ressama siirekli rehberlik eden ve ona yon veren seyin
izledigi doga oldugunu; doganin onun tek gozdesi ve taptigi sahibesi oldugu gibi
doganin Japon sanatgis1 goziindeki 6nemi ve Ustiinligiinii vurgulayan ifadelere yer

verildigi goriilmektedir (Kodera, 1991: 35).

Bununla beraber Van Gogh’un, 1888 ve 1889 yillar1 arasinda Fransa’da yasadigi
donemlerdeki kardesi Teo’ya yazdigi mektuplarinda kullandigi ifadelerinde, Japonya
0zleminin agir bastig1 gbzlemlenmistir. Bu mektuplardan; duvarima tutturdugu Japon
baskilardan ¢ok etkilendigi ve kii¢iik kadin figiirlerin, ¢igeklerin ve budakli dikenli
dallar gibi ¢esitli motiflerin onun ¢ok ilgisini ¢ektigi yazmaktadir. Van Gogh ilk
etapta, baskilardaki renklere pek ilgi duymamis (daha sonra onu ¢ok gii¢lii bir sekilde
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cekecek olan), onun yerine daha ¢ok Japon motiflerinin egzotik dogasiyla ilgilenmis
gibi goriinmektedir (Kodera,1991:11). Kardesi Teo’ya yazdigi mektuplardan birinde

Japon baskilarindan su sekilde bahsetmistir:

“Japonlarin ¢aligmalarinda her seyin sonsuz bir agik-sec¢iklik iginde olmasina
giptayla bakiyorum. Bu calismalar hi¢gbir zaman biktiric1 degil ve hicbir zaman
aceleyle yapilmis gibi durmuyorlar. Soluk alip vermek kadar basit goriiniiyor;
bir figiirii birkag kesin ve emin c¢izgiyle bir ceket diigmesi iliklercesine
kolaylikla, verebiliyorlar (Roskill, 1983 /2001: 206).”

Van Gogh, bu donemlerde giinlerini Paris’te Montmartre’daki dairesinin yakininda
baski resim satan diikkanda saatlerce resim arayarak gecirmis ve bir¢ogunu biiyiik bir
hizla toplamistir. Sonunda koleksiyonundaki Japon baski resim sayisint 400°¢

cikarmistir (Spence, 1997 / 2000: 15).

Van Gogh, Paris'te yasadigi donemlerde, bir yandan da, japon baskilarinin yagli boya
kopyalarin1 yapmaya baslamistir. Bugilin bu kopyalarin iigii bilinmektedir, bunlar;
Eisen'in “Oiran / Fahise” (Resim 47) isimli baskisindan kopya (Resim 48),
Hiroshige'nin “The Plum Tree Teahouse at Kameido / Kameido'daki Erik Agagli Cay
Evi” (Resim 43) isimli baskisindan kopya (Resim 44) ve “Shower on the Chashi
Bridge / Chashi Kopriisii'nde Dus” (Resim 45) isimli baskisindan kopya (Resim 46)
(Sayre, 2004: 223).

Resim 43 Ando Hiroshige, “The Plum Tree Teahouse at Kameido / Kameido'daki Erik Aga¢li Cay
Evi”, 1857, Agac Baski, 37 x 25.5cm, Guimet Miizesi, Paris.

Resim 44 Vincent Van Gogh, “The Plum Tree Teahouse at Kameido -After Hiroshige /
Kameido'daki Erik Agacli Cay Evi - Hiroshige’den Sonra”, 1887, T.U.Y.B., 55 x 46 cm, Van Gogh
Miizesi, Amsterdam.
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Resim 45 Ando Hiroshige, “Shower on the Ohashi Bridge / Yagmur Altinda Ohashi Ko6priisi”, 1857,
Agag Baski, 37 x 25cm, Guimet Miizesi, Paris.

Resim 46 Vincent Van Gogh, “Shower on the Ohashi Bridge-After Hiroshige / Yagmur Altinda
Ohashi Képriisii-Hiroshige’den Sonra”, 1887, T.U.Y.B., 73 x 54 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Resim 47 Keisai Eisen, “Oiran / Fahige”, 1820, Aga¢ Baski, Japonya Ukiyo-e Miizesi, Matsumoto.

Resim 48 Vincent Van Gogh, “Oiran-After Keisai / Fahise- Keisai’den Sonra”, 1887, T.U.Y.B.,
105.5 x 60.5 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.
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Muhtemelen Van Gogh’un, Eisen'dan yaptig1 kopya orijinal baskisindan degil, Mayis
1886'da yayinlanan “Le Japon Paris Illustré” dergisinin kapak resminden
kopyalanmistir (Resim 49). Ciinksi; Eisen'in orijinalinde Oiran'in yiizii saga
doniiktiir. Kapaktaki illiistrasyonda ise tersine ¢evrilmistir. Van Gogh’un bunu
yaparken kopya kagidi kullanarak, kareleme yontemiyle figiirii tuvale biiyiiterek
gecirdigi bulunan kopyalama ¢iziminden de anlasilmaktadir (Resim 50) (Kodera,
1991: 13).

Resim 49 Paris Illustré Le Japon Dergisinin Kapagi, (Fotograf: M.Lalance), May1s 1886, 51 x 30 cm,
Paris Ulusal Kiitiiphane.

Resim 50 Vincent Van Gogh, “Tracing of the Title Page of Paris Illustré: Oiran / Paris Illustré: Oiran
Kapagmin Kopyas1 ” 1887, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Van Gogh, “Oiran-After Keisai / Fahise- Keisai’den Sonra” isimli kopya ¢aligmasina
orjinalinde bulunmayan ¢esitli eklemeler de yapmstir (Resim 48). Ornegin, Oiran
figlirtinlin ¢evresine su niliiferleriyle, sazliklarin ve bambunun oldugu bir gélet ve bu
golete de iki kurbaga, iki turna, bir tekne ve iizerine de iki figlir eklemistir.
Teknedeki iki figlirin ve arka plandaki manzaranin olasi kaynagi bilinmemekle
birlikte, kurbaga Yoshimaru'nun “New Prints of Insects and Small Creatures”
calismasindan (Resim 51) (Sayre, 2004: 223) ve leyleklerin ise Saté Torakiyo'nun
“Geisha in landscape” calismasindaki leyleklerden alintilandigi anlasilmaktadir
(Resim 52). Ayrica leylek figiiriiniin, kadin figiiriiniin yaninda kullanilmasiyla,
kadinin meslegine de vurgu yapildigi anlagilmaktadir. Ciinkii; Fransizca “leylek”
(grue) ve “kurbaga” (grenouille) kelimeleri “fahise” anlamima da gelmektedir
(“Vincent’s Life and Work”, web, 2017).
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Resim 52 Sato Torakiyo, “Geisha in Landscape” 1870-80, Agac Baski, Courtauld Enstitiisii Galerisi,
London.
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Resim 53 Vincent Van Gogh, “Pere Tanguy’un Portresi” 1887, T.U.Y.B., 65 x 51cm, Rodin Miizesi,
Paris.

Resim 54 Vincent Van Gogh, “Self-Portrait with a Japanese Print” 1889, T.U.Y.B., 60 x 49 cm,
Courtauld Enstitiisii Galerisi, Londra.

Van Gogh’un 1887°de, resimlerindeki Japon hayranligmin ve etkilerinin hissedildigi
donemlerde, Paris’te minik burjuvazi iiyelerinden birkag¢ arkadasinin Japon ukiyo-
e’larla resmedildigi portre yagli boya resimlerine rastlanmaktadir. Bunlardan biri,
sanat malzemeleri ve Japon baskilar satan bir dilkkanin sahibi Pere Tanguy’u yaptigi
bir portre resmidir (Resim 53). Bu resimde, Tanguy’un kendi is yerinde, japon
baskilarla dolu duvarin 6niinde oturan diigiinceli fakat nazik¢e giiliimseyen iyi huylu
biri olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Resimde dikkat ¢eken en 6nemli 6zellik,
Tanguy’un diikkaninda ucuza sattigi japon baskilarin arka duvarda goriiniiyor
olmasidir. Bu sekilde Japon ukiyo-e’larimni resmin igerisinde gostermenin, sadece Van
Gogh resimleri icin de8il o donemde izlenimciler arasinda da moda oldugu
goriilmektedir (Bkz. Resim 65 ve 79) (Maurer, 1999: 55). Van Gogh’un bu resmiyle
ilgili Budist etkilere ise sonraki sayfalarda deginilecektir (Bkz. s. 51-52).

Van Gogh’un kendisini resmettigi “Self-Portrait with a Japanese Print / Japon
Baskiyla Otoportre” (Resim 54) isimli resminde yine arka tarafta duvarda, bir japon

ukiyo resminin asildig1 goriilmektedir.
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Resim 55 Vincent Van Gogh, “Woman at Le Tambourin”, 1887, T.U.Y.B., 55.5 x 46.5 cm, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam.

Ukiyo-e’larla resimlenen bir diger portre Ornegi ise, Vincent’n “Woman at Le
Tambourin” isimli resmidir (Resim 55) Bu resimde, kafe “Du Tambourin™'in i¢
kisminda, kafeyi isleten Agostina Segatori resmedilmistir. Bu ¢alismada da ayni
sekilde duvarda sayisiz resim vardir ve bunlardan belirgin olanin biiyikligi
nedeniyle, baski degil de iki Japon ukiyo-e kadin figiiriiniin oldugu bir rulo resim
veyahut da ukiyo-e kadinlarinin tasvir edildigi bir yagli boya tablo oldugu tahmin
edilmektedir (Kodera, 1991: 12).

Japon geleneksel resminde, 151k ve gdlge derecelendirmeleri yapilmadan renkler
genis alanlara yayilmakta ve mekansal olarak uzak nesneler arasinda ani tonsal
gecisler olusturulmaktadir. Vincent’in bu dénemde yaptig1 pek ¢ok resminde oldugu
gibi, bu portrelerde de Japon estetiginin bu 6zelliklerinin goriildiigi, dekoratif bir
yiizey Orilintiisii olusturan ¢izgisel formlara ve diiz ylizeylere rastlanmaktadir
(Maurer, 1999:55). Van Gogh, mektuplarindan birinde resimlerini nasil bir yontemle

yapacagi ile ilgili su ifadelere yer vermistir:

“...Asi1l golgelerle nesnelerden diisen golgeleri tiimilyle yok ediyorum. Japon
estamplart gibi, kalinlig1 olmayan diiz tonlarla renklendirecegim. (Roskill, 1983
/2001: 206).”
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Resim 57 Utagawa Hiroshige’nin baskisindan bir kesit, Chirimen-gami-e (Crepe) Baski Kagidina
Uygulanmis Renkli Agag Baski Ornegi.

Resim 58 Chirimen-gami-e (Crepe) Baski Kagidi Ornegi.

Ornegin; Van Gogh’un, 1887°de yaptig1 ve modelinin yine Agostina Segatori oldugu
diisiiniilen "italian Woman" isimli resminde (Resim 56), ana renklerle olusturulmus
diiz yiizeyler ve belirgin kontur gizgiler dikkati ¢ekmektedir. Cloisonnism olarak

adlandirilan bu stil, sadece Van Gogh'un eserlerinde degil, ayn1 zamanda Emile

Bernard, Louis Anquetin, Paul Gauguin ve Pont-Aven'in okulunun bazi ressamlarin
eserlerinde de goriilmektedir. Ayrica bu resmin arka planinda, Japonlarin baski
yapmadan Once dokusal etkiler vermek ig¢in Chirimen-gami-e (crepe) baski
yontemiyle kagitlarda olusturduklari dokulara ¢ok benzer (Resim 57 ve 58), kisa
capraz fir¢a darbeleriyle olusturulmus dokulu alanlara da rastlanmaktadir. Sanat¢inin

firga vuruslariyla olusturdugu bu tiir dokusal etkilere, Theo'ya ithafen yaptig: "Still
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Life with Fruits” isimli natirmortunda (Resim 59) ve “Mousme’nin Portresi" isimli

portre resminde de (Resim 60) rastlanmaktadir (Kodera, 1991: 12).

Resim 59 Vincent Van Gogh, “Still Life with Fruits, 1887, 48.5 x 65 cm, T.U.Y.B., Van Gogh
Miizesi, Amsterdam.

Resim 60 Vincent Van Gogh, “Portrait of a Mausme” (Japonyal: Gen¢ Kizin Portresi), 1888,
T.U.Y.B., 73 x 60 cm, National Galeri, Washington.

Van Gogh’un, Japon ukiyo resimlerinin yaninda Japonya’daki Budizm inancina da
cok biiytlik bir saygi ve yakinlik besledigi sOylenebilir. Budizmle tanigsmadan once,
Van Gogh'un, Protestan bir din adaminin oglu oldugu ve bir zamanlar vaiz olmayi
istedigi bilinen bir gercektir. Ingiltere'de bir Metodist kilisede ve gecici olarak
Belgikali madencilik bolgesi olan Borinage'de de vaiz vermistir (Kodera, 1991).
Fakat, Protestan Kilisesi’nin sdzlesmesini yenilemeyi reddetmesi ile birlikte biiyiik
bir hayal kirikligi yasamis ve kilise, Hiristiyan Ogretisini yanlis yorumladig
gerekgesiyle isine son vermistir (Erkaya, 2008: 14). Bu reddedilis Protestanliga uzun
yillar tiimiiyle bagli kalmig olan Van Gogh’u dogmatik Hiristiyanliktan geri
doniilmez bir sekilde koparmis; papazlart toplumun en Allahsiz insanlari, kuru
materyalistleri olarak adlandirmasina neden olmustur. Sonralari, onlarsiz
yasayamayacagini sdyledigi dini inanglarinda aydinlik ve sevgi dolu bir diinya, biitiin

insanlari birlestiren bir kardeslik duygusu olugsmustur (Frank, 1976 / 1985: 41).

Aslinda, bir ¢esit derin dini inanca ihtiyact olan Vincent’mn, bu anlamda kendi
inancin1 aradigi yer onun Japonya’si olmustur. Japonya, Louis Gonse ve Gustave
Geffroy gibi bircok cagdas elestirmenlerce ideal primitivist bir bolge olarak kabul

edilmistir. Van Gogh'un japonizmi de, "dogaya doniis" fikrine dayanan bir
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Ideallesme olarak, diisiiniilebilir. 18. yiizy1l primitivizm geleneginden beri anlagildig
gibi, 6zellikle Rousseau’nun da tasvir ettigi sekliyle; bir¢ok on dokuzuncu ylizyil
sanat¢isi, dogay1 insan entrikalari tarafindan dokunulmayan bir yasam devletiyle
iliskilendirmis ve dolayisiyla ilkel insanlarin daha sofistike uygarliklarinkinden iistiin
bir yolda oldugunu diisinmeye egilimli olmuslardir. Bu egilim Van Gogh'un
hayatinda daima var olmakla birlikte, Japonyayr yorumlamasi ve ideallestirmesi
sirasinda kendisini en agik bir sekilde ve akillica ortaya koymustur. Van Gogh'un
zihninde Japonlar, bilge, filozof ve akilli insanlar olarak adlandirilmistir. Tipki
Romantiklerin, dogmatik Hiristiyanligi temsili olan 'doga ve dogada insan'
diisiincesiyle gercek dini bulmalar1 gibi, Van Gogh da "gercek dini" Japonya'da
bulmaya ¢alismistir (Kodera, 1991).

Van Gogh’un, “Self-Portrait as a Japanese Bonze / Japon Budist Rahip Olarak Kendi
Portresi” isimli ¢aligmasi (Resim 60), ressamin kendisini sadece japon budistlere

benzetmek igin yaptig1 bir portre olmamis, aynt zamanda 19. yiizyilin sonlarindaki

ilkel idealinin simgesi olan primitivist bir tavrin da portresi olmustur denebilir
(Kodera, web, 1984: 203).

LA SCULPTURE. 6

grande beauté. Clest un brale-parfums, & patine noire frottée
de touches d'or, figurant une sphére soutenue par deux chiméres

affrontées et dressées sur leurs pattes. Sa hauteur est d'un métre
enviror. Le dessin de ce bronze est d'une harmonie sobre, d'une

Resim 61 Vincent Van Gogh, “Self-Portrait with as a Japanese Bonze / Bir Japon Budist Rahip
Olarak Kendi Portresi” 1888, T.U.Y.B., 62 x 52 cm, Harvard Universitesi Fogg Sanat Miizesi,
Cambridge.

Resim 62 Louis Gonse’un” L’Art Japonais” kitabindaki Hissatama Oukousou Tarafindan Yapilmig
Bir Hliistrasyon, 1883, Cilt 2, Sayfa 61, Paris.
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Van Gogh, bu portre ¢alismasini yapmadan 6nce mektuplarinda sunlar1 yazmastir:

“...Japon sanatini inceledigimizde, son derece bilge, filozof goriislii ve zeki bir
insan goriiriz... Vaktini nasil harciyor bu insan? Yerylizii ile Ay arasindaki
uzaklig1 6lgerek mi? Hayir. Bismarck’in politikasini inceleyerek mi? Hayir. Bir
tek ot yapragini incelemektir yaptigi... Ama, bu ot yapragi, her bitkiyi, sonra
mevsimleri, kirsal alanin ¢ok ¢esitli yanlarini, sonra da insan figiiriinii ¢cizmeye
gotiirecektir onu... Ve bdylece yasami gecer ve yasam hepsini yapip
bitiremeyecegi kadar kisadir.

Kabul et sunu: Bu basit Japonlarin, doganin ortasinda sanki kendileri de birer
cicekmis gibi yasayan Japonlarin bize Ogrettigi nerdeyse basli-basina bir din
degil mi? Bana Oyle geliyor ki, Japon resmini inceleyen herkes ¢ok daha neseli
ve mutlu oluyor, Gelenek ve goreneklerle dolu bir diinyada aldigimiz tiim
egitime ve yaptigimiz ¢aligmalara karsin dogaya donmeliyiz bence (Roskill,
1983 /2001: 206).”

Van Gogh’un “Japon Budist Rahip” imgesi ¢ercevesinde, Tanguy’un portresini

yaptigi resme tekrar doniilecek olursa (Resim 63), ilging detaylara rastlanmaktadir.

Resim 63 Vincent Van Gogh, “Pere Tanguy’un Portresi” 1887, T.U.Y.B., 65 x 51cm, Rodin Miizesi,
Paris.

Resimde model Tanguy, modern portre tarihinde pek de alisik olunmayan simetrik
bir poz vermistir ve bu pozun da Buda figiiriinden 6diing alindig1 diisiiniilmektedir
(Resim 64) (Kodera, 1984: 194-195) Emile Bernard’in Tanguy {izerine yazdig1 bir
makalesinde ise bu desteklenmektedir; Vincent’in Tanguy’un portresini yaptigi
sirada, kendisinin Tanguy’u, basinda Japon c¢iftcilerin taktigi biiylik bir sapkayla,

Buda gibi 6nden simetrik bir pozda ve igerisinde Japon baskilarla dolu bir odada
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oturdugunu gordigiinii ifade etmistir. E.Bernard’in makalesinden (akt., Kodera, web,

1984: 195).

# C e .

STATUETTE OK BONZE, PAR HISSATAMA OUKOUSOU

(Bols scolpee de ia collection Se¢ M. Phs Ssrir.)

Resim 64 Louis Gonse’un “L’Art Japonais™ kitabindaki, Hissatama Oukousou Tarafindan Yapilmis
Bir Illiistrasyon, 1883, Cilt 2, Sayfa 60, Paris.

Van Gogh’un, 1883 yilinda Paris’te, Louise Gonse’nin L’Art Japonais kitabinin eline
gee¢mis ve Hissatama Oukousou tarafindan yapilmis ¢izimleri incelemis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ciinkii “Pere Tanguy’un Portresi” isimli resminde, oOzellikle
yiizdeki hafif giilimser ifade, ellerin birbirine kenetlenmis durusu ve portrenin 6nden
simetrik bakis acisiyla yapilmasi bakimindan, kitap ¢izimlerindeki, Buda’yla ¢ok
biiyiik bir benzerlik gosterdigi goriilmektedir (Kodera, web, 1984: 195).

Ayrica, Van Gogh’un “Self-Portrait with as a Japanese Bonze / Bir Japon Budist
Rahip Olarak Kendi Portresi” isimli resmindeki (Resim 61), kendi portresinin
bicimsel yapist ve durusunun, ayni kitabin bir sonraki sayfasindaki Hissatama
Oukousou’nun bir bagka buda c¢izimiyle ¢ok benzerlik gosterdigi goriilmektedir
(Resim 62). Kisacasi, Japon imgesi Van Gogh’ta, hem bigimsel hem de igsel bir

devrim olusturmustur denebilir.

Sonug olarak, Van Gogh’un ilk baslarda hayal ettigi 'Japonya’, sadece egzotik bir
tilke iken, bu ilgi giderek kendi sanatsal, dini ve hatta varolussal ideallerinin odagi
haline gelmistir denebilir. Yani Van Gogh igin, Japonya hakkinda dogru ve detayh
bir bilgiye sahip olup olmadigi, iilkeyi ziyaret etmeye ihtiyaci olup olmadigi ¢ok da

onemli olmamis ve arzuladigi sey ugruna, bu bilinmeyen gilines imparatorlugunun

46



cekirdegi etrafinda kendi ideallerini kristallestirme olanagini bulmaya caligsmigtir
denebilir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde Van Gogh'un eserlerinde siklikla goriilen ve
adeta kendisiyle 6zdeslesen giines imgesinin, giiney ve Japonya arasinda yakindan
bir iliski kurulmus olunmasiyla baglantili oldugunu; her zaman yiiziinii giinese dénen
aycicek imgesinin ise, sevgi ve Tanriya hiirmetin sembolii oldugu soylenebilir

(Kodera, 1991: 38).

3.1.2. Manet Resimlerindeki Ukiyo-e Sanatimn Etkileri

Resim 65 Eduard Manet, “Le Portrait de Zola / Zola’nin Portresi”, 1868, T.U.Y.B., 114 x 146.5 cm,
Orsay Miizesi, Paris.

Resim 66 Utagawa Kuniaki II, “Sumo Wrestler Onaro Nadaemon of Awa Province / Awa’daki Sumo
Giires¢isi Onaro Nadaemon”, 1860, Renkli Aga¢ Baski, 37.5 x 25.6 cm, Giizel Sanatlar Miizesi,
Boston.

Edouard Manet (1832-1883) Japon baski resimlerinden ilk esinlenen ve etkilenen
empresyonist sanat¢ilardan biridir. Her gegen giin Japon baskilarina konu olan
sahnelere daha ¢ok ilgi duymustur. Boylece Japon ukiyo-e resim tarzina yakin
yaklasimlarda yaptigi resimlerinde giderek perspektifi azaltmig; akademik
ressamlarin golgelendirmesini ve modellemesini kullanmak yerine, resimlerini Japon
baskilarda gordiigii diiz renk bloklar seklinde boyamistir. Ornegin; Manet’in, Emile

Zola'nin portresini yaptig1 resminde (Resim 65) arka planda bir Japon rulo resmine
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ve japon sumo giliresgisinin portresinin oldugu, ¢agdasi Utagava Kuniaki’nin bir

baskisina yer verdigi goriilmektedir (Resim 66) (Evans, 1997: 90).

Resim 67 Edouard Manet, “Le Chemin de Fer / Demiryolu”, 1873, TU.YB., 933 x 111.5 cm,
National Gallery of Art,Washington.

Resim 68 Utagawa Hiroshige,“Asakusa Ricefields During the Cock Festival / Cock Festivali
Sirasinda Asakusa Ricefields”, 1857, Renkli Aga¢ Baski, 35 x 24 c¢m, Ozel Koleksiyon, Bridgeman
Art Library.

Sanatc¢inin Japon baskilarindan etkilenerek yaptigi resimlere, 1873 yilinda yaptigi
“Le Chemin de fer (Demiryolu)” adli resmi 6rnek verilebilir (Resim 67). Ciinkd;
Utagawa Hiroshige’nin 1857°de yaptigi,“Asakusa Ricefields During the Cock
Festival / Horoz Festivali Sirasinda Asakusa Piring Tarlalar1”, isimli baskisiyla

(Resim 68), Manet’in resmi arasinda bir¢ok anlamda benzerlik kurulabilir.

Bundan hareketle oncelikle Manet’in resmi, ardindan Hiroshige’nin resmi hakkinda

bilgi verilip, ardindan da iki resim arasindaki benzerliklere yer verilecektir.

Manet’in resmindeki model, ayn1 zamanda, kendisinin “Olympia” ve “Kirda Ogle
Yemegi” gibi ¢alismalarinda kullandig: favori modeli, Victorine Meurentipoz’dur.
Saint-Lazare Gari’nin betimlendigi bu resimde (Resim 67), sanat¢inin Victorine
Meurentipoz’le yapacagi son ¢alismasi oldugu bilinmektedir. Resmin 6niinde duran,
kadin figiiriin (Victorine Meurentipoz’un) demir parmakliklarin 6niinde oturmus,
kucaginda da uyuyan bir yavru kdpek ve acgik bir kitap oldugu goriilmektedir.
Yaninda ise arkasin1 donmiis demiryolundan gegen trenleri izleyen kiiciik bir kiz

¢ocugu bulunmaktadir (“Saint Lazare Gar1”, web, 2016). Bu resimde, Victorine, poz
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verdigi diger ¢alismalardan ¢ok farkli goriinmektedir. Yiiziinde solgun bir bakis ve
yorgunluk hissedilir. Ayrica kadinin bu ifadesinin ressamla biten iligkilerini temsil

ettigi iddia edilmektedir (Spence, 2001: 13).

Manet, arka plan i¢in geleneksel bir doga goriintlisii yerine demir parmakliklar
yapmistir. Trenin varliginin tek kanit1 ise beyaz buhar bulutlaridir. On ve arka plan
demir parmakliklarla ayrilmis ve 6n plan daha dar bir alana sikistirilmistir; perspektif
etkileri en aza indirgenerek geleneksel resmin olmazlarindan olan derinlik olgusu

neredeyse yok sayilmistir (“Saint Lazare Gar1”, web, 2016).

Hiroshige’nin “Asakusa Ricefields During the Cock Festival / Horoz Festivali

Sirasinda Asakusa Piring Tarlalar1” isimli baskisini incelemek gerekirse (Resim 68):

Japonya’da, Edo doneminde kutlanan ve giliniimiize gelen Kasim aymin ortalarinda
kutlanilmakta olan Horoz Festivali ele alinmistir. Japon burglar1 igerisinde Horoz
burcuna denk geldigi diistiniilen giinlerde diizenlenen bu festivali betimlerken,
Hiroshige’nin, kompozisyona farkli bir perspektiften yaklastigi soylenebilir. Ciinkii,

sanatci, festivale ¢cok uzak bir perspektiften, bir evin i¢ginden bakmaktadir.

Resmin ana temasi, sosyal ve dogal diinya arasindaki zithiktir. Bati romantik
geleneginde bu kontrastlik, diizen ve 6zgiirliik arasinda aci verici bir tercihte bulunan
trajik bir ruh olarak islenmekteyken; Hiroshige bdyle bir konuyu daha sakince ele
almigtir. Pencerenin geometrik 1zgarasi, i¢ mekanin yapay karakterine vurgu
yaparken, iri ve tombul kedi ise konforlu ev hayatini ¢agristirmaktadir. Diger taraftan
Fuji Dag1 ve uzaktaki kus siiriisii dogal yasamin vahsi siirlerini uyandirirken; ¢itli ve
ekili piring tarlalar1 ile islenmis, insan yapimi iiretkenlik doganin bagka bir yoniinii
temsil etmektedir. Aslinda Hiroshige’nin iiretimlerinde ‘“catisma”dan daha c¢ok

“uyum’’un dikkat ¢ektigi goriilmektedir (Harris, 1994: 35).

Manet’in “Le Chemin de Fer (Demiryolu)” isimli g¢alismasinin kesin olarak
Hiroshige’nin ¢alismasindan etkilenerek yapilip yapilmadigi bilinmemektedir. Fakat
iki resim arasindaki bigimsel benzerlikler sanat¢inin bu baskiyr gérmiis olabilecegi
diistincesini akillara getirmektedir. Bu iki resimde de belirgin olan benzerlik 1zgara
bigimindeki demirliklerdir. Bu 1zgaralar vasitasiyla kompoziyonun, her iki resimde

de, ikiye boliindiigl soylenebilir.

49



Manet’in bu resmindeki 1zgara demirliklerin, Japon sanatiyla baglantisina iliskin,

Giirgaglar’in (2003), yazdig1 bir makalede su ¢ikarimda bulunulmustur:

“Kompozisyon diizeninde sanat¢inin Japon resminden aldigi unsurlardan biri
on plan ile arka plan arasma yerlestirdigi, arka plan1 yukaridan asagiya dogru
kaplayan parmaklik demirleridir. Ukiyo-e resimlerinde kompozisyonun o6n
planina 1zgara motifi yerlestirme esasina dayanan bu uygulama, Manet’nin
resminde tren yolunu ayiran parmakliklarla gergeklestirilmis, tipki ukiyo-e
resminde oldugu gibi burada da on plan ile arka plan birbirinden kesin bir
bicimde ayrilmakla birlikte derinlik duyumsamasi, kompozisyona bir an i¢in
bakan goziin algilarina hitap eder bir bigcimde saglanmistir.”

Resimlerdeki bu ikiye boliinmiisliikle ilgili benzerlikler tizerinde durulacak olunursa;
Hiroshige’nin resminde, 6ndeki alanin ev i¢i gibi 6zel bir alana, arkadaki alanin ise
disardaki diinyaya isaret ettigi ¢cok belirgindir. Hatta iki paragraf onceki Harris’in
aciklamalar1 da bu bilgiyi destekler niteliktedir.

Manet’in resminde ise, 6n planda ayrilan kismin her ne kadar kapali bir ev mekani
olmadig1 biliniyorsa da, figiirlerin kendi hallerindeki tavirlari, buranmn, sanki
kendilerine ait, hatta resmi yapan sanatgiya ait 6zel bir alana isaret ediyormus gibi
diisinmemize sebep olmaktadir. Ayrica Hiroshige’nin resmindeki sirt1 bize doniik
disar1 bakan figiiriin yerine, Manet’in resminde yine sirt1 bize doniik demirliklerden

bakan bir kiz cocugu bulunmaktadir.

Fakat iki resim arasinda yaratilan atmosferin izleyiciye verdigi hissiyatin farkl
oldugu goriilmektedir. Soyle ki; Manet’in resminde, Manet’nin sevgilisi oldugu ve
onu son olarak resmettigi diisiiniilen model Victorine Meurentipoz’in hikayesi goz
ontinde bulunduruldugunda (“Saint Lazare Gar1”, web, 2016), Victorine
Meurentipoz’in resimdeki bakiglarinin sanki izleyiciyle degil de sanatciyla g6z
temast kuruyormus gibi anlamli bir {iggen olusturdugu disiiniilebilir. Kadinin
yaninda demirlikleri tutmus olan kiz ¢ocugunun arkadaki trenin buhar bulutuna
bakiyor olmasi ise, sessiz bir bekleyisin ya da adeta ayrilik hikayesinin baglamasina
ramak kalmisg hiiziinlii bir atmosferin yaratiliyormus gibi algilanmasina neden
olabilmektedir. Yani Hiroshige’nin resminde gordiigiimiiz huzurlu atmosfer burada

yerini hiizne birakmig gibidir.
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“Batili ve Dogulu ressamlarin farkll estetik geleneklere ait olduklari, aynmi diinya

gortistinti paylasmadiklar: ve kendilerine ozgii tekniklerle ¢alistiklart agiktir (Lévi-

Strauss, 1993/ 2015: 30).”

Buradan da, dogu ve bati cografyasinda gelisen farkli estetik gelenekler ve farkli
diinya gorislerinin, Hiroshige’nin ve Manet’nin resimlerinde oldugu gibi, birinde
izleyiciyi bir yandan, insanin dogayla bir ve biitiin yasaminin huzur verici yanini
hissettiren resimlere gotiirebilirken, diger taraftan da daha ¢ok bireyin 6n plana
ciktigi, igsel bunalimlarin ve duygu derinliklerinin hissedildigi resimlere

gotiirebildigi ¢ikariminda bulunulabilir.

Ayrica bu ve bunun gibi 6rnekleri 6zgiin yapan ozelliklerin basinda, sanatgilarin
etkilesim iginde olduklar resimleri, kendi kiiltiir ve yasamlarinda basarili bir sekilde

eritebiliyor olmalarinin geldigi sdylenebilir.

3.1.3. Degas ve Monet Resimlerindeki Ukiyo-e Sanatinin Etkileri

Japon ukiyo resimlerinden derin bir sekilde etkilenmis ve izlenimlerini kendi iislubu
ve yaklagimiyla basarili bir sekilde harmanlamis baska bir empresyonist sanatci,

Edgar Degas’dir.

Hakusai’nin (1760-1849), Fujiyama Dagimi, cikrik iskelesinin ardindan rastgele
goriildiigii bigcimiyle betimliyor olmasi (Resim 69); Utamaro’nun (1753-1806),
resmin kenarina geldigi ya da bir perdenin arkasinda kaldigi ig¢in tam olarak
goriinmeyen figiirler yapmaktan ¢ekinmiyor olmasi (Resim 70), akademik kurallara
bagli Avrupa resminde goriilmeyen bir durumdur. Bu nedenle; Japon ukiyo-
e’larindaki bu farkli yaklagim, akademik kurallardan kopmak isteyen empresyonist
sanatcilari, 6zellikle de Degas’y1 ¢ok etkilemis goriilmektedir. Boylece bu kuralin,
bilgiyi, gormekten daha istiin tutan antik anlayisin son kalesi oldugunu
kesfetmislerdir. Yani empresyonistlere gore, nigin bir tablo hep tam bir figiirii veya
hi¢ olmazsa bir figiiriin en énemli yaninm1 gostermek zorundaydi? (Gombrich, 1997 /
2004: 525-26).
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Resim 69 Katsushika Hakusai, “One Hundred Views of Mount Fuji / Fujiyama’nin Yiz Adet
Goriiniimii” Kitabindan bir Illiistrasyon, Fujiyama’nin bir Kuyunun Ardindan Gériiniisii, 1835,Renkli
Agag Baski, 22.6 x 15.8 cm.
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Resim 70 Kitagawa Utamaro, “Rolling Up a Blind For Plum Blossom Viewing / Erik Cigeklerini
Goérmek Icin Perdeyi Acarken”, 1790’lerin Sonu, Renkli Agac Baski, 19.7 x 50.8 cm, Victoria ve
Albert Miizesi, Londra.

Resim 71 Edgar Degas,“At the Milliner’s / Sapkacida”, 1882, Kagit Uzerine Pastel, 76.2 x 86.4 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Resim 72 Edgar Degas,“Dancers, Pink and Green / Pembe ve Yesil Danscilar”, 1890, T.U.Y.B., 82.2
x 75.6 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
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Degas, tipki Japon ukiyo-e’larinda oldugu gibi (Resim 70) resimlerinde gerektiginde
figlirlerin ylizlerini, ayna gibi nesneleri bahane ederek saklamigs (Resim 71),
gerektiginde figiirleri tamamen sirttan gostermistir. (Resim 72). Ama genellikle de
birgok resminde fark edilen o6zellik, kompozisyonun tuvalin disinda devam
ediyormus izleniminin verildigi, ciiretkar acik kompozisyonlara yer verilmis

olmasidir.

Degas da, Manet gibi, resimlerindeki derinligi Japonlarin yontemiyle diizlestirerek
kaybettirmek istemistir (Evans, 1997: 90). Ornegin, ukiyo resimlerindeki saglarini
tarayan kadin konusunu (Resim 73) kendisinin de isledigi resimlerde (Resim 74 ve
75), derinligin kismen azaltilmisg, planlardaki renklerin ise, genis alanlarda diiz bir

seklinde boyandig1 goriinmektedir.

Resim 73 Kitagawa Utamaro, “Combing The Hair / Saglarin1 Yaparken”, 1802-1803, Renkli Agag
Baski.

Resim 74 Edgar Degas,“Seated Woman Combing Her Hair / Oturmus Saglarini Yapan Kadin”, 1887-
1890, Pastel, d’Orsay Miizesi, Paris.

Resim 75 Edgar Degas,” Woman Combing Their Hair / Oturmus Saglarin1 Yapan Kadinlar”, 1886-
1877, Kagit Uzerine Yagli Boya, 45.1 x 31.4 cm, Philips Collection, Washington.
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Resim 76 Claude Monet, “Terrace at Sainte Adresse / Sainte Adresse’de Teras”, 1867, T.U.Y.B.,
98.1 x 129.9 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Resim 77 Monet, “La Japonaise”, 1876, T.U.Y.B., 231.8 x 142.3 c¢m, Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
ABD.

Japon sanatindan etkilenmis bir baska sanat¢i, Monet’in de calismalarinda Japon
ukiyo-e etkilerine rastlanmaktadir. Oturdugu oday1 Japon baskilarla doldurmustur.
Onun “Terrace at Sainte Adresse” adli resminde (Resim 76) diiz renk bloklar1 ve
Japonlarin uyguladigr dokusal etkilere benzer, kisa firca vuruslariyla olusturdugu
dalgalar ornek olarak gosterilebilir. Ayrica 1876’da yaptig1 “La Japonaise” (The
Japanese Fan) resminden de (Resim 77) Monet’nin Japonlara olan hayranligi agik bir
sekilde goriilmektedir (Evans, 1997: 90).

3.1.4. Whistler, Toulouse-Lautrec, Gauguin ve Cassat’in Resim ve
Baskilarindaki Ukiyo-e Sanatimin Etkileri

Avrupa’da yasayan sanat¢i James Whistler (1834-1903), Charles G. Gleyre'nin
Paris'teki atdlyesinde okudugu zamanlarda Japon baskilarindan ¢okca gormiis ve
inceleme olanagi bulabilmistir (Evans, 1997: 90-93). Whistler’in, Hiroshige gibi
Japon sanatcilarin resimlerinden 6grendigi temel sey dingin renkler ve planh diiz
formlar olmustur. Nitekim, kendisinin 1871°de Japon ukiyo-¢’larindan etkilenerek
yaptigi ilk resim olan {inlii "Portrait of the Artist's Mother" isimli resminde (Resim

78); genis, diiz ve basit renklerle olusturulmus alanlarin ve dikkat ¢ekici kontiirlerin
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goriildiigii, zarif siirsel bir ruh hali hissedilebilmektedir (Rowland, 1954: 94). Ayrica
perspektifin neredeyse yok edildigi goriilmektedir.

Resim 78 J. M. Whistler, “Portrait of the Artist's Mother / Sanat¢inin Annesinin Portresi”, 1871,
T.U.Y.B., 144.3 x 162.5 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Whistler’in yine 1871 yilinda yaptigi “Caprice in Purple and Gold: The Golden
Screen,” adli resminde (Resim 79), Japon baskilarla ¢evrili kimono giymis bir model,
arka planda ise Japon resimlerinden bir sahnenin oldugu goriilmektedir. Bu da Japon

Ukiyo-e’larina olan ilgisini ve hayranligini gozler dniine sermektedir.

Resim 79 James Whistler, “Caprice in Purple and Gold: The Golden Screen”, 1864, T.U.Y.B., 50.1 x
68.5 cm, National Sanat Galerisi, Washington.

Ayrica, Whistler’in “Eski Battersea Kopriisii”nii yaptig1 resimlerinde (Resim 82 ve
83) kullandigi, koprii ve havai fisek imgesinin, Hiroshige’nin “Ryogoku Kopriisi”nii
yaptig1 (Resim 80 ve 81) baskilarindaki, koprii ve havai fisek imgelerini ¢agristirdigi
goriilmektedir. Hatta, Whistler’in bu c¢aligmalarindaki, kompozisyon kurgusu,
renklerin kullanimi ve yaratilan atmosfere bakildiginda, yine Hiroshige’nin kopriili

baskilarini ¢agristirdigi sdylenebilir.
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Whistler’in bu resimlerinde goriilen, gece gokyiiziine karst koprii silueti ve sag iist
kosede kullanilan roketlerin asimetrik dengesi bu benzerligin kurulmasini
saglamaktadir. Whistler'in gece manzaralarini resmettigi resimlerinin hepsinde
oldugu gibi, bu resimlerde de (Resim 82 ve 83 ) renk kontrastliginin bilingli bir
sekilde Onlenmis ve 151k gdlgenin kontrastiligi ile son derece sinirli bir renk
yelpazesine yer verildigi goriilmektedir. Bu baglamda, hem dekoratif hem de
duygusal ifade gilicii ugruna gergekligin bilingli olarak yer degistirmesi,
Hiroshige'nin, Whistler’in resimleri iizerindeki etkisini gostermektedir (Rowland,
1954: 95).

Resim 80 Utagawa Hiroshige, “Fireworks at Ryogoku Bridge”, 1833-1836, 25.1 x 38.2 cm, Renkli
Agac Baski.

Resim 81 Utagawa Hiroshige, “Fireworks at Ryogoku Bridge / Ryogoku Kopriisii'nde Havai
Fisekler”, 1858, 33.7 x 22.2 cm, Renkli Aga¢ Baski, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Resim 82 J. M. Whistler, “Nocturne: Blue and Gold - Old Battersea Bridge / Mavi ve Altin
Renklerle Gece Manzarasi - Eski Battersea Kopriisii”, 1857-58, T.U.Y.B., 63.3 x 51.2 cm, Tate
Britain, Londra.

Resim 83 J. M. Whistler, “Nocturne in Black and Gold: The Falling Rocket / Siyah ve Altin
Renklerle Gece Manzarasi - Eski Battersea Kopriisii”, 1875, Pano Uzerine Yagh Boya., 60.3 x 46.7
cm, Detroit Giizel Sanatlar Enstitiisii, Michigan, ABD.
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Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901) ise, Japon baskilarini, Degas'nin Japon
baskilari araciligiyla tanimis ve daha sonra bir Japon baski koleksiyoncusu olmustur.
Resimlerindeki Japon etkiler, golgelemenin eksikliginden, ¢izgisel ifadeden ve agik
koyu alanlarin kontrasthigindan anlasilabilmektedir. Teknik anlamda, Japonya’da her
bir kalibin ayr1 hazirlandig1 ¢ok renkli ahsap baski teknigi olan Nishika-e’nin etkisi,
yaptig1 litografilerde daha belirgindir. Bu baskilarda cesur renklerle olusturulmus diiz
alanlar, kesilmis figirler, ifadesiz yiizler ve karikatiirlestirme ozellikleri bulunur;
hepsi de Japon baskilarda goriilen ozelliklerdendir (Evans, 1997: 93). Ornegin;
sanatcinin, “L'Estampe Originale’in Kapak Resmi” i¢in tasarladigi litografi baski

calismasi (Resim 84), bahsedilen bu 6zelliklere birebir uymaktadir.
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Resim 84 Henri de Toulouse-Lautrec, “L'Estampe Originale’in Kapak Resmi”, 1893, 6 Renkte
Litografi Baskisi, 56.5 x 65.2 cm, Metropolitan Miizesi, New York.

Paul Gauguin ise (1848-1903), empresyonistlere karsi tepki olarak, diiz renk
bloklarmin kullanildigi ve perspektiften yoksun olan, resimler yapmistir. Onun
agaglar1 Japon bigiminde stilize edilmistir (Resim 102). Ayrica 1888'de yaptig “Still
Life with Three Puppies / U¢ Képek Yavrusuyla Natiirmort" resmi (Resim 86) igin
Kuniyoshi’nin kedili baskilarindan ilham aldigi sdylenebilir (Resim 85 ve 87)
(Evans, 1997: 93).

Gauguin’in “U¢ Koépek Yavrusuyla Natiirmort” isimli resminde (Resim 86)
perspektif neredeyse yok edilmis ve resimde genis diiz renk alanlar1 bulunmaktadir.
Kedilerin hareketleri ve resim i¢inde konumlandirilmalar: ise, Kuniyoshi’nin kedili

kompozisyonlariyla ¢ok biiyiik bir benzerlik gostermektedir.
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Resim 85 Utagawa Kuniyoshi, “Four Cats in Different Poses / Farkli Duruslarda Dort Kedi”, 1861,
Renkli Agac Baski.

Resim 86 Paul Gauguin, “Still Life with Three Puppies / U¢ Kopek Yavrusuyla Natiirmort”, 1888, 92
X 62.5 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.

Resim 87 Utagawa Kuniyoshi, “Five Cats / Bes Kedi”, 1861, Renkli Aga¢ Bask.

Son olarak Mary Cassatt 6rnek olarak verilecek olursa; sanatgt 1890 yilinda, Paris
Ecole des Beaux-Arts’da gerceklesen Japon baski sergisinden ¢ok etkilenmis ve
Japon ukiyo-e’lerine benzer bir seri baski iiretmistir. Ornegin; sanat¢inin, “Banyo
Yapan Kadin” ve “At Kestanesi Agacinin Altinda” isimli baskilar1 (Resim 89 ve 91)
bunlardan sadece birkagidir. Kuru kazima ve akuatint teknigiyle yaptigi bu
baskilarda, figiirler ve mekanlar giincel sahnelerdir, fakat, boyama bigcimi ve

dekoratif detaylar Japon ukiyo resimleriyle ¢ok uyusmaktadir.

Ayrica, ¢ogu kez, Japon resmini hatirlatan, cesitli ¢igek ve desen motiflerini duvar
kagitlarinda, zeminde, kumaslarda veya vazolarda kullanarak dekoratif 6geleri 6n

plana ¢ikardig1 goriilmektedir.

Cassat’in baskilarinin, bu anlamda ¢ok acik bir sekilde, Utagawa Toyokuni ve
Kitagawa Utamaro gibi sanat¢ilarin baskilarindan etkilendigi soylenebilir (Resim 88
ve 90).
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Resim 88 Utagawa Toyokuni, “Woman Bathing Under Flowers / Cigekler Altinda Banyo Yapan
Kadm”, 1812, Ukiyo-e, Woodblock Print.

Resim 89 Mary Cassatt, “Woman Bathing / Banyo Yapan Kadin”, 1890-91, Kuru Kazima ve
Akuatint, 36.5 x 26.9 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
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Resim 90 Kitagawa Utamaro, “Midnight: Mother and Sleepy Child / Geceyarisi: Anne ve Uyuyan
Cocugu”, 1790, Cok Renkli Agac Baski, Miirekkep, 36.5 x 24.4 cm.

Resim 91 Mary Cassatt, “Under The Horse Chestnut Tree / At Kestanesi Agacinin Altinda”, 1896-
97, Kuru Kazima ve Akuatint, 40.3 x 28.7 cm.

Sonug olarak, Japon ukiyo-e sanatinin basta empresyonistler olmak tizere Avrupa’da,
Art & Craft ve Art Nouveau gibi daha bir¢ok sanat akimi ve sanatgiyi; hatta
seramikte, heykelde, kitap kapak tasarimlarinda; ev dekoru sayilabilecek, duvar
kagitlarinda, porselenlerde, tekstilde veya mobilya gibi tasarim sektorlerine kadar

birgok alani1 etkiledigi sdylenebilir.

Ornegin; Charles Bronson tarafindan tasarlanmis “The Wind of The Willows” isimli
Kitap kapagi (Resim 93) resminde, Japon resimlerindeki, yakindan bitkilerin veya

kuslarin, uzaktan da manzaranin goriildiigii kompozisyon diizenine ¢ok benzer
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(Resim 92), yine uzaktan bir manzara ve yukaridan asagiya dogru sarkmis bir agacin
yapraklarinin sadece bir kisminin yakindan goriildigi bir resmin tasarlandigi

goriilmektedir.

Resim 93 Paul Bransom Tarafindan Tasarlanmis, “The Wind of The Willows” Kitabinin Kapagi, 7.
Basim.

60



3.2. Avrupa Resim Sanatinin Japon Baski ve Resim Sanatina Etkileri
3.2.1. Avrupa Resim Sanatinin Japon Baski Sanatina Etkileri

Avrupa’da medikal bir kitap olan “Anatomy Textbook / Anatomi Kitab1”, 1774’de
ilk defa “Kaitai Shinsho” ismiyle Japonca’ya ¢evrilmistir (Resim 94). Bu kitabin
illiistrasyonlar1 ise donemin baski sanatc¢ilarindan Odano Naotake tarafindan, agac-
baski teknigiyle kopyalanmigtir (“Seven Daring Years: Odano Naotake and Akita
Ranga”, web, 2017).

Resim 94 “Kaitai Shinsho (lllustrations for the translation of a European Anatomy Textbook)” Sugita
Genpaku Tarafindan Cevrilmis; Illiistrasyonlart Odano Naotake Taraﬁgdan Yapilmis, Agac Baski
Kitabi; Bes Ciltten Biri; Edo Dénemi (1774), Tokyo Medical and Dental Universitesi Kiitiiphanesi.

Naotake, bu kitapla beraber, bat1 resimlerindeki tek kagish bakis agisini, 151k-golgeyi
(chiaroscuro) ve diger teknikleri 6grenmistir. Bununla birlikte, Edo Bolgesindeki
Nanpin okulunun Nanpin-stilindeki kus ve ¢igek resmiyle, Avrupaya 6zgii olan
peyzaj tiriinii birlestirerek bu iki dsluptan “Akita Ranga” adi verilen kendi
geleneksel iislubunu yaratmistir (Resim 95 ve 96) (“Seven Daring Years: Odano
Naotake and Akita Ranga”, web, 2017).
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Resim 95 Odano Naotake, “Flowers and Birds / Cigekler ve Kuslar”, 1770’ler, Ipek Uzerine Dikey
Rulo Resim (Kakemono), Akita Modern Sanatlar Miizesi, Japonya.

Resim 96 Odano Naotake, “Shinobazu Pond”, 1770, Ipek Uzerine Yatay Rulo Resim (Makemono),
Akita Modern Sanatlar Miizesi, Japonya.

“Ranga” kelimesi “Hollanda Resmi” anlamina gelmektedir. Akita ise Hollanda
baskilarindan ve Hollanda kitaplarindaki illiistrasyonlarindan etkilenen ressamlara
ithafen sdylenmis, Japonya'nin kuzey bolgesindeki bir ilgenin adidir. O donemde
Japonya'nin Cin ve Hollanda disindaki iilkelerle iliskisi olmadigindan, bati iilkeleri
ile ilgili birgok bilgi Hollanda'dan gelmektedir ve boylece Hollanda kelimesi
neredeyse bati ile esanlamli goriilmektedir (Kodera, 1991: 27).

“Akita Ranga” tslubunu geleneksel Japon resminden ayiran baslica 6zelliklerden
bazilari ise golgelemenin ve perspektifin kullanilmasi, sudaki yansimalar ile gokyiizii
ve deniz i¢in kullanilan mavi renk tonlamalaridir. Buna ek olarak, Dogu Asya'da
devam eden resim geleneklerinin tersine, bati sanatinin taklit edildigi resimlerde, ¢ok
az ya da hic¢ bos alan birakilmadigi goriilmektedir. Ayrica yagh boya goriiniimiine
yaklasmak i¢in Japon pigmentlerine ek olarak yaglar ve regineler kullanilmis ve
resimlerin ¢ogunda, perspektifi belirginlestirmeye yonelik, uzakta bir manzara ile
151k ve golge tekniklerinin gosterildigi genis On planlar bulunmaktadir (“Akita

Ranga”, web, 2016).
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Bu sekilde, 6n planda bati tarzi boyamayla yapilan bitki veya kus gibi canlilarla,
uzak goriiniimden manzara gorlntiilerinin biraraya getirildigi Gslup, Van Gogh,
Gauguin ve Seurat gibi batili ressamlari da etkisi altina aldig1 sdylenebilir (Kodera,
1991: 27).

Resim 97 Shozan Satake, “Pine Tree with a Foreign Bird”, 1748-1785, ipek Uzerine Renkli Boyama,
Kakemono- Dikey Rulo Resim.

Resim 98 Van Gogh, “Sower”, 1888, T.U.Y.B., 32.5 x 40.3 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Resim 99 Shozan Satake, “Old Pine Tree”, 1748-1785, ipek Uzerine Renkli Boyama, Kakemono-
Dikey Rulo Resim.

Resim 100 Van Gogh, “Les Alyscamps”, 1888, 73 x 92 cm T.U.Y.B., Kréller-Miiller Miizesi,
Otterlo, Hollanda.

63



Nitekim, Van Gogh’un “Les Alyscamps” isimli resminin (Resim 100) kus bakis
olusundan ve kompozisyon diizeninden Japon etkiler tasidigi sOylenebilir. Agag
gbvdelerinin tasviri veya on planda yer alan diger motifler, “Akita Ranga” iislubu
Japonca baskilarin tipik 6zelliklerinden biridir (Resim 97 ve 99). Hirosige'nin de
“The Plum Tree Teahouse at Kameido” baskisi (Resim 101) bu yaklasima bir
ornektir ve etkileri cogunlukla Gauguin'in “Vision After The Sermon” (Resim 102)
ve Van Gogh'un “Sower” isimli ¢aligmasinda (Resim 98) oldugu gibi Avrupali

ressamlarin eserinde goriilebilmektedir (Kodera, 1991: 27).

Burada, Japon sanatgilarin, bati sanatindan etkilenerek sentezledikleri tislubun tekrar
batili sanatgilar tarafindan kullanilmas1 ve doniistiiriillmesiyle meydana gelen

muhtesem bir dongii s6z konusudur.

Resim 101 Hiroshige, “The Plum Tree Teahouse at Kameido”, 1857, 37 x 25.5 cm, Agag-Baski,
Musee Guimet, Paris.

Resim 102 Paul Gauguin, “Vision After The Sermon”, 1888, T.U.Y.B., 93.1 x 74.4 cm Scottish
National Galeri, Edinburg, UK.
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Resim 103 Okumura Masanobu, “Large Perspective Picture of a Second-Floor Parlor in the New
Yoshiwara, Looking Toward the Embankment”, 1745, Elle Renklendirilmis Aga¢ Baski, CreditMann
Collection, Asia Society.

1730’larda, Cin ve Hollanda kaynaklarmdan, geometrik perspektif {izerine yazilmis
kitaplarin gevirileriyle beraber Torii Kiyotada ve Okumura Masanobu gibi sanatgilar
da tek kacishh perspektifi uygulamaya baslamislardir. Fakat bu sanatgilarin
caligmalarinda perspektif kurallarinin tam manasiyla yansitilamadigi ve c¢ikan

sonuglarin pek de inandirict olmadigi goriilmektedir (King, 2010).

Ornegin, Okumura Masanobu’nun, 1745 yilinda yaptigi, Yoshiwara'da kalabalik bir
ikinci kat oturma odasmi gosteren, tek kagisli perspetifi kullandigi, elle
renklendirilmis ahsap baskisinda (Resim 103) (Rosenberg, web, 2008); o6ndeki
figtirlerle arkadaki figiirlerin perspektifsel oranlarinin tam olarak saglanamadig: fark
edilmektedir. Yani, ondeki kimi figiirlerin arkadaki figiirlere oranla kiigiik kaldigi

goriilmektedir.

Perspektifi kullanan bir diger sanatgi ise Utagawa Toyoharu’dur (1735-1814).
Kendisi, Utagawa okulunun kurucusu olarak bilinen ve resimlerinde derinlik hissi
yaratmak i¢in bati tarzi geometrik perspektifi kullanan sanat¢ilar arasindadir
(“Utagawa Toyoharu”, web, 2017). Nitekim, onun perpektif kullanimi Torii
Kiyotada ve Okumura Masanobu’dan daha basarili olmustur. Ciinkii, kendisinin,
perspektifin kat1 sinirliliklarint resimlerinde erittigi ve figiirlerin goriiniimiiyle

oynayarak onlar1 gerektiginde gizlemeyi basardigi soylenebilir (North, 2010).
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Ornegin, Toyoharu’nun, Sakai-chd’daki tiyatro alanlarmi perpektifsel bir bakis
acistyla betimledigi baskisinda (Resim 104), geriye dogru gidildikge, binalarin ve
figlirlerin daralip kiiciildiigli, detaylarin kayboldugu, renklerin ise soluklastigi bir
goriintli  goriilmektedir; kisacasi, perspektif kurallarinin  dogru yansitilmaya
calisgildigt bir manzarayla karsilasilmaktadir. Bunun yaninda, perspektifsel
yanilsamalardan yararlanilarak, bir¢ok bi¢imin birbirinin i¢ine gegmis gibi goriildigii
arkadaki figiirlerde, kalabalikmis izlenimi verilmeye ve hareket algis1 yaratilmaya
calisilmistir. Bu da sanat¢inin perspektifi ¢ok iyi kavramis ve uygulamis oldugunu

gostermektedir.

Resim 104 Utagawa Toyoharu, “Perspective View of the Theatres in Sakai-chd and Fukiya-cho on
Opening Night”, 1780, Elle Renklendirilmis Agag¢ Baski, 25.4 x 37.5 cm.

Ayrica, Utagawa Toyoharu’nun, Antonio Visentini’nin bakir plakadan yaptigi
baskisindan (Resim 105) ¢ok etkilendigi ve bir kopyasini yaptigi bilinmektedir
(Resim 106) (Evans, 1997: 94).
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Resim 105 Antonio Visentini, “The Canal Grande from Santa Croce to the East”, 1742, Bakir Plaka
Uzerine Graviir Baski.

Resim 106 Utagawa Toyoharu, “The Bell which Resounds for Ten Thousand Leagues in the Dutch
Port of Frankai”, 1735-1814, Agac Baski.
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1797-1859 yillar1 arasinda yasamis Hiroshige ise, bat1 resminden etkilenmis bir diger
sanatgidir. Sanatginm, “Edo'nun Unlii Yerlerinin 100 Gériiniimii” portfolyosundan
“Shower on the Ohashi Bridge " isimli ¢alismasinda (Resim 107) gériilen ve bunun
gibi bircok resminde de rastlanan, mavi tonlarinin, 6zellikle de prusya mavisindeki
boya pigmentinin, batinin Sentetik pigmentlerini igerdigi bilinmektedir. Ayrica,
Hokusai'nin “The Great Wave off Kanagawa” isimli ¢alismasinda da bu pigmentlere
rastlanmaktadir (Resim 108) (Rosenberg, web, 2008).
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Resim 107 Ando Hiroshige, “Shower on the Ohashi Bridge / Yagmur Altinda Ohashi Kopriisii”,
1857, Agag Baski, 37x25cm, Guimet Miizesi, Paris.

Resim 108 Hakusai, “The Great Wave off Kanagawa / Kanagawa’nin Biiyiik Dalgas1”, 1823-1829,
Renkli Agag Baski, 37x25¢m, Giraudon /Art Resource, New York.

18 ve 19.yy’da dogunun batidan 6zellikle de perspektif anlaminda ¢ok etkilendigi
goriilmektedir. 20.yy’a gelindigin de ise kompozisyon anlaminda ve figiiratif
anlamda, baski resim orneklerinin hemen hemen hepsinde, bati etkisinin hakim

oldugu goriilmektedir.

Bu anlamda o6rnek gosterilebilecek sanatgilardan biri, sanat¢i Kuroda Seiki’nin
yaninda bat1 resim tarzin1 6grenmis Goyo Hashiguchi’dir (1880-1921). Kendisinin
baskilarinda Gauguin’in kompozisyonlarindan etkilendigi goriillmektedir (Evans,
1997: 94).
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Resim 109 Goyo Hashiguchi, “Two Woman After the Bath / Banyodan Sonra iki Kadin”, 1918,
Agac Baski, Harvard Art Museum, Cambridge.

Resim 110 Paul Gauguin, “Nafea Faa Ipoipo / Ne Zaman Evleneceksin”, 1892, 91 x 73cm, T.U.Y.B.,
Kunstmuseum Basel, Isvigre.

Ornegin, Hashiguchi’nin “Banyodan Sonra fki Kadm” isimli baskisiyla (Resim 109),
Gauguin’nin “Ne Zaman Evleneceksin” isimli resmi (Resim 110) kiyaslanacak
olursa;  her iki resimde de kompozisyon kurgusunun birbirlerine benzedigi
soylenebilir. Soyle ki; resimlerde, biri onde digeri arkada olmak tizere, iki kadin figiir
bulunmaktadir; birbirine ¢ok yakin duran bu figiirlerin yere ¢omelmis oturmakta
oldugu ve ondeki figliriin ise arkadaki figiirii kismen orttiigii goriilmektedir. Bu
figlirlerin resmin tam merkezinde konumlandirilmas1 da benzer ozelliklerdendir.
Ayrica, her iki resimde de figiirlerin yiizleri goriilebilmekte; fakat, Hashiguchi’nin
resminde arkadaki figiiriin yiizii ayna vasitasiyla gosterilirken, Gauguin’in resminde
her iki figiiriin de yiiziiniin dogrudan izleyiciye doniik sekilde yapilmis oldugu

goriilmektedir.

Bat1 etkisinde kalan ¢ok Japon sanat¢i1 vardir. Bu 6rneklerin haricinde dnemli birkag
sanatgiya yer vermek gerekirse: Baskilarinda bati perspektifini sik¢a kullanmis olan,
Hasui Kawase (1883-1957), (Resim 111); Gauguin'den, post-empresyonizmden ve
disavurumculardan etkilenmis olan Kiyosho Saito (Resim 113) (1907-1997) 6rnek
verilebilir. Ayrica Saito’nun en sevdigi sanatgilardan birinin de, Edvard Munch
(Resim 112) oldugu bilinmektedir (Evans, 1997: 94).
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Resim 111 Hasui Kawase, “Nara Nigatsudo”, 1921, Agac Baski, 36 x 24 cm.

Resim 112 Edvard Munch, “Birgitte”, 1930, 68 x 58.8 ¢cm, Renkli Aga¢ Baski, Mutual Art, New
York.

Resim 113 Kiyosho Saito, “Bar”, 1966, 52.7x 38.4 cm, Renkli Agag¢ Baski.

3.2.2. Avrupa Resim Sanatimin Japon Resim Sanatina Etkileri

Japonya’da bati tarzi resme, ilk olarak, Edo doneminin sonunda Tokugawa hiikiimeti
tarafindan kurulan Bansho Shirabesho’daki Cizim Enstitiisiinde rastlanmaktadir. Bu
kurumda, Kawakami Togai’nin (1827-81) altinda egitim goren Takahashi Yuichi
(1828-94) ise, Meiji Bati resminin gelisiminde Oncli olmus bir sanatgidir.
Takahashi'nin daha sonra Yokohama'da yasayan ve Ingiliz olan Charles
Wirgman'den (1885-941 ) yagl boya 6grendigi ve yaklasik 1877’de resimlerinde
canli ve gercekei bir iislup gelistirmeye basladig1 goriilmektedir (Tazawa, 1981: 45).
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Resim 114 Gustave Courbet, “The Charente at Part-Bertaud”, 1862, T.U.Y.B,, 54 x 65 cm,
Fitzwilliam Miizesi, Cambridge, UK.

Resim 115 Takahashi Yuichi, 1877, T.U.Y.B., 67 x 92.5 cm, Yokoyama Sanat Miizesi, Japonya.

Ornegin, Takahashi Yuichi’'min 1877°de dogay1 nesnelci bir tavirla resmettigi
peyzajinin (Resim115), Gustave Courbet gibi 19.yy Avrupasinin oncii realist

ressamlarin resimlerini ¢agristirdigi sdylenebilir (Resim 114).

1876'da kurulan Kébu Bijutsu Gakko’ya (Teknik Sanat Okulu), Italyan Antonio
Fontanesi (1818-82), profesor olarak bati resim tarzinda egitim vermesi igin
Japonya’ya davet edilmistir. Bu olay, ayn1 zamada, ilk defa, Japonya’da bat1 tarzinda
ciddi bir sanat egitimi verilmeye baglandiginin gostergesi olmustur. Bunun iizerine
Fontanesi, Japonya’ya gelir ve Asai Chu da (1856-1907) dahil olmak iizere birgok
ogrenciye ders verir. Ancak kendisi Japonya'da sadece iki yil ¢alistiktan sonra kendi
tilkesine geri doner ve Kébu Bijutsu Gakko da 1888 yilinda kapatilir (Tazawa, 1981:
45).

Bu okulda o6grenciler bati tarzi empresyonist resmi fazlasiyla kavramis gibi
goriinmektedir. Ornegin, Asai Chu’nun “Harvest / Hasat” isimli resminin (Resim
117), agik havada, 1518m doga {izerindeki anlik etkilerinin (izlenimlerinin)
yansitilmaya calisildigi, hizli firga vuruglariyla yapilmis bir resim oldugu
goriilmektedir ve resim bu tavriyla Renoir gibi (Resim 116) 19.yy Avrupa’sindaki

empresyonistleri hatirlatmaktadir.
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Resim 116 Pierre-Auguste Renoir, “Forest Path / Orman Yolu”, 1875, T.U.Y.B.

Resim 117 Asai Chu, “Harvest / Hasat”, 1893, Panoya Yapistirilmis Kagit Uzerine Yagh Boya, 28.5
x 36.7 cm, Koriyama Sehri Sanat Miizesi, Japonya.

Fontanesi’nin kendi iilkesine geri donmesi ve okulun kapatilmasi durumu; Paris,
Miinih ve Roma gibi yurtdisindaki belli bash sehirlerde okumaya giden sanat¢ilarin
sayisinda belirgin bir artisin olmasina neden olmustur. O donem yurtdisina giden
sanat¢ilardan biri de Kuroda Seiki’dir (1866-1924). Kendisinin Paris'e gittigi ve
ressam Raphael Collin (1850-1916) egitmenliginde pleinairizm (plein air painting /

disarda yapilan resim) tarzinda resimler yaptigi bilinmektedir (Tazawa, 1981: 45).

Omegin, Kuroda’nin “A Nap / Sekerleme”, isimli resmindeki (Resim 119), firca
vuruglarinda goriilen ekpresif tavir ve sar1 tonlarinin kullanimiyla, post-empresyonist

sanat¢1 Van Gogh’un resimleriyle (Resim 118) benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

Resim 118 Van Gogh, “Aycicekli Natiirmort”, 1887, T.U.Y.B., 60 x 100 cm, Kroller-Miiller Miizesi,
Hollanda.
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Resim 119 Kuroda Seiki “A Nap / Sekerleme”, 1894.

Kuroda Seiki 1896'da Japonya'ya dondiigiinde ise Hakuba-kai (White Horse Society)
adinda bir dernek kurmustur. Ayn1 yil igerisinde bu dernek, Tokyo Giizel Sanatlar
Okulu’nda (Tokyo Bijustu Gakko), bati tarzi resmin 6gretilmesi talebinde bulunmus,
ardindan bu talep kabul edilmistir. Bunun sonucunda, modern Japon sanatinda
akademizmin belirmeye baslandigi sdylenebilir. Bu grubun en énemli ressamlarindan
bazilar1 ise Fujishima Takeji (1867-1943), Okada Saburosuke (1869-1939) ve Aoki
Shigeru’dur (1882-1911) (Tazawa, 1981: 45).

Resim 120 Claude Monet, “Water Lilies / Su Niliferleri?, 1917, T.U.Y.B., Marmottan Monet
Miizesi, Paris.

Resim 121 Fujishima Takeji, “Pond, Villa Deste”, 1908-09, T.U.Y.B.
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Bu ii¢ ressamin g¢alismalarindan birer 6rnekle bati resmiyle olan benzeriklerinden
bahsetmek gerekirse: Fujishima Takeji’nin “Pond, Villa Deste” isimli ¢aligmasi
(Resim 121), doga tizerindeki, anlik 151k izlenimlerinin yakalanmaya c¢alisildigi fir¢a
vuruslarindaki heyecanli tavrin, empresyonist sanatgi, Monet’nin “Water Lilies / Su
Niliiferleri” isimli resmindeki (Resim 120), tavirla benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Aslinda burada karsilikli bir etkilesimden de sz edilebilir. Ciinkii,
Monet’nin, yukardan sarkan ve sadece bir kisminin goriildiigii yakindan resmedilmis
aga¢ dallariyla olusturdugu kompozisyon, Japon resimlerinde sikga rastlanan bir
kompozisyon o6zelligidir ve bu yoniiyle Fujishima’nin resmiyle de benzerlik

gostermektedir.

Resim 122 Pierre-Auguste Renoir, “Seated Young Woman, Nude / Oturan Gen¢ Kadin, N, 1910,
T.U.YB.

Resim 123 Okada Saburosuke, “Rafu/Nu”, 1931, T.U.Y.B, 33 x 23.8 cm.

Okada Saburosuke’nin, “Rafu / Nii”, ¢alismasinda ise (Resim 123), yere oturmus bir
nii figlir goriilmektedir. Resimde mekan belirsizdir ve sanki eskiz tadinda heniiz
tamamlanmamis bir resim izlenimi yaratilmak istenmistir. Resim bu sekliyle
Renoir’in “N#” resimlerini hatirlatmaktadir (Resim 122). Resimlerde goriilen,
fondaki yesilli kahveli renklerle olusturulmus belirsiz bir mekan ve o mekanla
kaynastirilmis figiirlin dogal durusu; ayrica boyanin siiriis bigiminindeki etkilerinin,

her iki resimde de ¢ok benzer oldugu goriilmektedir.
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Siradaki 6rnek ise Aoki Shigeru’dur. Kendisinin, Japon mit ve gelenegine olan
tutkusunun, Art Nouveau, Realizm ve Sembolizm gibi 19.yy’da popiiler olan ¢esitli
akimlarla, sentezlemis bir sanat¢1 oldugu sdylenebilir. Ornegin; “Paradise Under The
Sea / Denizin Altinda Cennet” isimli resmine bakildiginda (Resim 124), Pre-
Raphaelite (On- Raffaeloculuk) akimmin o6nciilerinden Edward Burne-Jones’un
(1833-98) ya da Dante Gabriel Rosetti (1828-82) gibi sanatcilarin resimlerinden
etkilendigi soylenebilir (Resim 125 ve 126). Hatta Pre-Raphaelite Brotherhood (On
Raffaelocu Kardesler) nin kisaltmasi olan PRB simgesinin son harfini degistirip
kendi soyadi olan “Shigeru”nun bas harfini ekleyerek “PRS, Aoki” olarak
imzalarinda kullanmig oldugu bilinmektedir (Larking, web, 2011).

Resim 124 Aoki Shigeru “Paradise Under The Sea / Denizin Altinda Cennet”, 1907, Ishibashi Sanat
Miizesi, Japonya.

Resim 125 Dante Gabriel Rossetti “Astarte Syriaca”, 1877, T.U.Y.B., 185 x 109 cm, Manchester
City Galleries.

Resim 126 Edward Burne-Jones “King Cophetua and the Beggar Maid”, 1884, T.U.Y.B., 293.4 x
135.9 cm.

Shigeru’nun, “Paradise Under The Sea / Denizin Altinda Cennet” isimli resimde ilk
dikkat ¢eken Ozellik, Edward Burne-Jones ve Dante Gabriel Rosetti’nin
resimlerindeki gibi, dikey uzun dikdortgen simetrik bir kompozisyon kurgusunun
olmasidir. Diger benzer ozellikler ise, perspektifin olmadigi bir mekan kurgusu,

kompozisyonda ¢ok dar bir alana sikistirilmig, ti¢ figiiriin simetrik yerlestirilme
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bi¢imi, kiip gibi bir takim sembolik nesnelere yer verilmesi ve figiirlerin orta ¢ag
resimlerini animsatan kiyafetlerle yapilmis olmasidir. Sonu¢ olarak biitiin bu

ozelliklerle, Shigeru’nun tarzinin On-Raffaeloculara yaklastigi sdylenebilir.

20.yy’mn baslarinda Fransiz empresyonistlerinden ve post-empresyonistlerden
etkilenen ressamlarin daha once bahsi gecen, “Hakuba-kai” isimli cemiyetler gibi
cesitli cemiyetler kurdugu ve belediyenin sponsorlugunda g¢esitli sergiler
diizenledikleri goriiliir. Bunlardan biri 1912 yilinda Fusain Cemiyetenin agtig1 bir
sergidir. Bu sergiye katilan sanatcilarin ¢aligmalarinda post-empresyonizm, fovizm,
subjectivizmden ve Avrupa’daki diger sanat akimlarinin etkisi fazlasiyla
goriilmektedir. Sergiye katilan sanatgilardan Kishida Ryusei (1891-1929) ve Yorozu
Tetsugoro (1885-1927) 6rnek verilebilecek isimlerdir (Tazawa, 1981: 46).

Kishida Ryusei’nin portre resminin (Resim 127), post-empresyonizme &rnek
olusturdugu sdylenebilir. Yorozu Tetsugoro’nun “Nude Beauty / Ciplak Giizellik”
caligmasi ise (Resim 128) Japon fovizminin Oncii eseri olarak kabul edilmistir
(Walker, web, 2015).

Resim 127 Kishida Ryusei, “Portrait of Sanada Hisakichi / Sanada Hisakichi’nin Portresi”, 1913,
T.UYB.

Resim 128 Yorozu Tetsugoro, “Nude Beauty / Ciplak Giizellik”, 1912, T.U.Y.B., 162 x 97 cm,
Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Tokyo.

Avrupa sanatindan etkilenip, bireysel olarak sanatsal calismalarini yiiriitmiis
sanatgilar da bulunmaktadir. Avrupa’ya ¢ok seyahat etmis olan Kanae Yamamoto
(1882-1946) bunlardan biridir. Kendisinin baskilari ve yagli boyalari (Resim 130)
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yine Gauguin, Van Gogh (Resim 129), Cloude Monet ve Eugéne Boudin gibi

ressamlarin resimlerini hatirlatmaktadir (Evans, 1997: 94).

Resim 129 Van Gogh, “Self -Portrait with Staw Hat and Pipe / Hasir Sapka ve Pipo ile Otoportre”,
1887, 42 x 32 cm, T.U.Y.B., Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Resim 130 Yamamoto Kanae, “Self —Portrait / Otoportre”, 1915, Yagl Boya.
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4.20.YY’DA YENIDEN YORUMLAMA

4.1. Pablo Picasso’nun Resim ve Baskilarinda Yeniden Yorumlamalar

Resim sanatini, farkli iisluplarin ve akimlarin basariyla birbirinin i¢inden dogdugu
etkilesimler zinciri olarak diisiindiigiimiizde; en biiyiik ve 6zgiin sanatcilarin, hatta en
sasirtict yenilikgilerin bile gelenege son derece duyarli olduklari sdylenebilir.
Ornegin, Pablo Picasso, bunun en carpici 6rneklerindendir. Kendisi, oldukga yaratict
ve Ozgiin fikirlerine karsin, kendini yenilemek i¢in her zaman ge¢mis kaynaklara

bakan bir sanat¢1 olmustur.

Resme erken yasta baglayan Picasso, etiitlerin, akademik egitimden ¢ok daha faydali
olduguna inanmis ve iistatlarin resimlerini inceleyerek onlarin stilini ve tekniklerini
o0grenmek icin uygulamalarda bulunmustur. Bunu 1897 yilinda okulda egitimine
devam etmek yerine, Madrid’deki Prado Miizesin’in miidavimleri arasina katilip, El
Greco ve Velazquez gibi ressamlart incelemeye baglayarak yapmistir. Bu
calismalarin, Picasso’nun ileriki donemlerde gergeklestirecegi 6zgiin eserlerine temel
olusturdugu ve farkli klasik yorumlar olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir (Erkaya,
2008: 11).

Resim 131 Pablo Picasso, “Les Demoiselles d'Avignon / Avignon’lu Geng Kizlar”, 1907, T.U.Y.B.,
243.9 x 233.7 cm, Moder Sanatlar Miizesi, New York City.

Picasso’nun yaptig1 bu farkli klasik yorumlar, kendisinin, birgogunu kiibist donemde,
usta sanatcilarin resimleri tizerinden olusturdugu ya da onlara ithafen yaptig: bir dizi

yagliboya, baski ve ¢izimlerden olusmaktadir. Burada ilging olan durum, bu dénemin
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aynt zamanda Picasso’nun bi¢imsel anlamda geleneksel resme sirtint dondigi,
Afrika sanatindan ve masklarindan yararlanarak yerli sanatin soyut nitelikleriyle
tanistigi  bir doneme rastliyor olmasidir (Resim 131). Picasso’nun Kiibist

doneminden Onceki galismalarin bazilarinda ise empresyonist sanat¢ilarin tarzina

Oykiindiigii goriilmektedir.

Resim 132 Pierre-Auguste Renoir, “Dans at the Moulin De La Galette”, 1876, T.U.Y.B., 131 x 175
cm, d’Orsay Miizesi, Paris.

Resim 133 Picasso, “ Le Moulin De La Galette”, 1900, T.U.Y.B., 90 x 115 c¢cm, Solomon R.
Guggenheim, New York.

Ornegin, Picasso’nun, empresyonist ressamlara olan ilgisi ve itaatkar tavr1 onlara
oykiinerek yaptigi “Le Moulin De La Galette” (Resim 133) ve “Uzanan Kadin”
(Resim 135) isimli resimlerinde goriilmektedir. Bu resimlerde; Picasso, “Le Moulin
De La Galette” (Resim 133) isimli ¢alismasinda, Renoir’in “Dans at the Moulin De
La Galette” isimli (Resim 132) calismasindaki kompozisyona ¢ok benzer bir
kompozisyon olusturmus ve tipki Renoir gibi figilirlerin anlik hareketlerini

yakalamaya calismis gibidir.

Ayn1 sekilde, Picasso’nun “Uzanan Kadin” (Resim 135) isimli resminde ise, Van
Gogh’un “Nude Woman Reclining / Uzanan Ciplak Kadin” resminde (Resim 134)
oldugu gibi empresyonist ressamlarin resimlerindeki firca vuruslarina ¢ok benzer
etkiler yakalayarak bu dénemin tavrina oykiinmistiir denebilir. Picasso’nun her iki
resminin de bu anlamda, ilk bolimlerde agiklanan “Pastis”in ilk tanimiyla bagdastig
sOylenebilir (Bkz. s. 21-22).
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Resim 134 Vincent Van Gogh, “ Nude Woman Reclining / Uzanan Ciplak Kadin”, 1887, T.U.Y.B.,
24 x 41 cm.

Resim 135 Picasso, “ Uzanan Kadin”, 1901, T.U.Y.B., 75 x 90.2 cm, Georges Pompidou Kiiltiir
Merkezi, Paris.

Bu konuyla ilgili, Berger, (1965 / 1999) “Picasso nun Bagar:i ve Bagarisizligt”
kitabinda; Picasso’nun, 1918 yilinda miizelerdeki Avrupa sanatim1 karikatiirize
etmeye bagladigini, baslangigta ¢ok hafif bir bicimde Ingres’i yorumladigini (Resim
137) ve daha sonra agik bir bigimde Yunan heykellerine ve Poussin’de gordiigi
sekliyle klasik ideali karikatiirize ettigini belirtir (Resim 139). Ve yine Berger, bu
calismalarin hi¢ de sakaya alinmayacak 6lgiide ustaca taklit edildigini, ayni zamanda
da, hi¢ kuskusuz alay 6gesi gibi de goriilebilecegini ve bu durumun da iki amaca

hizmet edebilecegini soyler:

Birincisi, ustalarin yapmis olduklarini Picasso’nun da yapabilecegini kanitliyor
olmalari, Ikinci olarak da bu yapitlarin, kiiltiirel geleneklere resmi olarak verilen
degerin ve onun payesinin abartili olabilecegini One siirliyor olmalaridir. Yani,
Picasso’nun, madem halktan biri kralin yaptigin1 yapabiliyor, o zaman soylulugun
anlami nedir mantigiyla hareket etmis olabilecegini diisiinen Berger, bu yapitlarin
s0z konusu ressamlara duyulan saygisizliktan degil, kiiltiirel hiyerarsi fikrine duyulan

nefretten kaynaklanmis olabilecegini de vurgular.
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Resim 136 Ingres, 1828, Cizim.

Resim 137 Picasso, “Madam Wildenstein”, 1918, Cizim.

Resim 138 Nicolas Poussin, “Eliezer and Rebecca / Eliezer ve Rebecca (detay)”, 1648, T.U.Y.B.,
118 x 197 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Resim 139 Picasso, “Trois Femmes a La Fontaine / Cesme Basinda Ug Kadin”, 1921, T.U.Y.B,
203,9 x 174 cm, Moma Miizesi, New York.

Picasso’nun Ozellikle ge¢ déneminde yeniden yorumladigi caligsmalarinda, Klasik
eserlerden yola ¢ikarak yeni bir yapit ortaya koyma arayisi séz konusudur. Ornegin,
Lucas Cranach, Delacroix, Poussin, Manet, Velazquez’ den yaptigi g¢alismalar,
bunlardan sadece birkacidir (Resim 139, 141, 142, 144, 145, 159, 161, 163, 165).
Picasso, figiirleri biiyiik oranda deformasyona ugratmis, pargalamis, bigim ve igerigi
degistirmistir ve kimi c¢alismalarinda renk tonlarin1 siyah beyaz gri tonlara
indirgemistir. Bunu yaparken de, “analitik kiibizm olarak bilinen yaklagima uygun
olarak bir gonderge resim yapisini sokiip yeniden kurarak biregimsel (sentetik) bir
kiibizme gecer; alintiladigr resimleri kendi iyesi yaparken oteki yapitlar arka plana

diiger, onlart yeniden resmetme bi¢imi baskin ¢ikar (Aktulum, 2016: 140).”
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Picasso’'nun bu tarzda olusturdugui resimlerin basinda, 1957 yilinda yaptigi
Velazquez’in “Las Meninas” isimli resminin (Resim 140) yorumlamalar1 6rnek
olarak verilebilir (Resim 141 ve 142). Picasso bu resimle ilgili, su anda
Barselona’daki Picasso miizesinde sergilenmekte olan 58 ayr1 versiyondan olusan bir
koleksiyon yapmustir (Martin, Web, 2015). Ve kendisi bu resimleri yaparken,

disiincelerini su sekilde ifade etmistir:

"...Veldzquez'i unutarak onu kendi yolumdan yapmaya c¢alisacagim. Bir
karakterin konumu degistiginden dolayr bu deneme beni kesinlikle 15181
bozmaya veya degistirmeye iterdi. Boylece, yavas yavas, geleneksel bir ressam
icin Meninas igreng bir sey olurdu, ancak benim Meninaslarim olurdu (“Las
Meninas”, Web, 2017).”

Resim 140 Velazquez, “Las Meninas / Nedimeler”, 1656, T.U.Y.B., 318 x 276 cm, Prado Miizesi,
Madrid.

Resim 141 Picasso, “Las Meninas / Nedimeler”, 1957, T.U.Y.B., 129 x 161 cm, Picasso Miizesi,
Barselona.

Resim 142 Picasso, “Nedimeler”, 1957, T.U.Y.B., 194 x 260 cm, Picasso Miizesi, Barselona.
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Bir bagka 6rnek, Picasso’nun Manet’in doneminde sansasyonel bir etki yaratan iinlii
“Kirda Ogle Yemegi” isimli resmi (Resim 143) iizerinden yapti§1 yorumlamalardir.
Picasso, 3 yil boyunca bu resim iizerinden, 27 yagliboya,18 karton model heykel, 3
linolyum, 6 graviir, ve 150’den fazla ¢izim yapmistir. Picasso'nun bu tema iizerine
ilk resmi Manet'in oldukga basit bir kopyasidir (Resim 144), tabii ki Gislup ¢ok farkli
olsa bile, en azindan figiirlerin sayis1 ve yerlesimi acisindan bir dereceye kadar
Manet’in resmiyle benzerlik gosterir. Daha sonra ayrintilar1 yeniden diizenledigi,

elemanlar1 degistirmeye basladigi ve hatta bazen tiim kompozisyonu yeniden

bi¢imlendirdigi bir dizi ¢alisma tiretmistir (Woodford, 1983: 76-77).

Resim 143 Edouard Manet, “Luncheon on the Grass / Kirda Ogle Yemegi”, 1863, T.U.Y.B., 81.9 x
104.5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Resim 144 Picasso, “Luncheon on the Grass, After Manet / Kirda Ogle Yemegi, Manet’den Sonra”,
1960, T.U.Y.B., 114 x 146 cm,Courtesy Nahmad Koleksiyonu, Isvigre.

Resim 145 Picasso, “Luncheon on the Grass, After Manet / Kirda Ogle Yemegi, Manet’den Sonra)”,
1962, Linol Baski., 53.2 x 64.2 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
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Resim 146 J.Francois Millet, “First Steps / Ilk Adimlar”, 1858, Pastel, 35 x 43.2 cm.

Resim 147 Vincent Van Gogh, “First Steps / Ilk Adimlar, Millet’den Sonra”, 1890, T.U.Y.B., 92.1 x
72.4 cm Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Resim 148 Leon Bonnat, 1833-1922, T.U.Y.B., 56.5 x 96.5 cm.

Resim 149 Picasso, “First Steps / ilk Adimlar”, 1943, T.U.Y.B., 130 x 97 cm, Yale Universitesi
Sanat Galerisi, New Haven.

Picasso’nun “ilk Adimlar” isimli bir bagka caligsmasi ise (Resim 149), daha énce de
birgok ressamin ele aldigi konular arasindadir. Millet, Van Gogh ve Bonnat gibi

sanatgilarin da daha once ayni1 konuyu isledigi goriilmektedir (Resim 146, 147, 148).

Bu resimlerde, bir annenin g¢ocugunu saran Kkoruyucu bir kozaya nasil
dontstiiriildiigii ve dikkatini tamamen kendi durumuna vermis olmasina ragmen,
annenin yardimci ellerine ihtiya¢ duyan bir cocugun ifadesi goriilmektedir.
Picasso’nun resminde de ayni durum s6z konusudur. Hatta, sadece gri tonlarda
yapilmis ve gercekligin bozulmus olmasma ragmen, bu durumun, duygularin, dis
goriiniisiin  altina niifuz etmesi i¢in adeta sanat¢ciya imkan saglamis gibi

goriilmektedir (Woodford, 1983: 35).
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Sanat elestirmeni, Artun’un (2014), “Picasso’nun Fantezileri” konulu makalesinde de
belirttigi gibi, Picasso’nun yasami boyunca lirettigi islerinin toplami 22.000 parcgayi
bulmustur. Cogunlugu desenler ve baskilardir. Oliimiinden dért y1l dnce giristigi ve
gene “sanat¢1 ile modeli” temasi gevresinde Raffaello, Rembrandt, Degas, ElI Greco
gibi rakiplerini hicvettigi baski dizisi bile basli basina 347 eserden olusmaktadir
(Resim 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156 ve 157). Ornegin, elinde paletiyle
Raffaello ile modeli Fornarina'nin sevigsmelerine ait baskilarinin kimilerinde dikizci
olarak Rembrandt veya Michelangelo goriilmektedir (Resim 152). Ayrica baski
teknikleriyle de calisan Picasso, her teknigi sonuna kadar denemis, onlar1 bozmus,
farkli teknikleri birbirleriyle karistirmustir. Ust iiste baskilar yapmis, kimilerini
¢izmis, kimilerini boyamistir. Ayrica, baski teknikleriyle ¢cogaltilan edebi eserlere de

illiistrasyonlar yapmuistir.
Picasso teknik konusundaki diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Teknik? Herhangi bir teknigim yok. Ya da, soyle diyebilirim: Bir teknigim var;
ama bir caligmaya baslarken i¢inde bulundugum ruhsal duruma uygun olarak, o
da siirekli degisir durur. Diisiincemi ifade etmek istedigim an, ona bagvururum.
Birgok ifade yontemi kesfettigimi soyleyebilirim. Ve hala, kesfedilecek daha bir
stirii sey olduguna inantyorum. Del Pomar’dan anekdot (akt., Ashton, 1972 /
2001: 116).”

Resim 150 Picasso, “Ressam ve Modeli” , 1964, Litografi, 32 x 23.5cm.

Resim 151 Picasso, “Peintre Chauvre Devant Son Chavale / Sovalede Kel Ressam”, Balzac’in Chef-
douvre Inconnu / Balzac’in Bilinmeyen Basyapiti, Adli Kitab1 Igin Yapilmus, 1927, Graviir, 19.4 x
27.8cm.
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Resim 152 Picasso, “Raphael ve Fornarina - Michelangelo Yatagin Altinda Gizlidir”, 1968,
Graviir, N. 35/50.

Resim 153 Picasso, “Degas Imaginant / Degas’y1 Hayal Etmek”, 1971, Graviir, N. 47 / 50.

Resim 154 Picasso, “Autour d'El Greco et de Rembrandt: Portraits / El Greco ve Rembrandt
Cevresi Portreler”, 1968, Aquatint ve Kuru Kazima, N.29 / 50.

Resim 155 Picasso, “Autour d'El Greco: Portraits, et Bonhomme / El Greco Cevresi - Portreler ve
Adam”, 1968, Aquatint ve Kuru Kazima, N. 32/ 50.

ERR Y

Resim 156 Picasso, “Ménines Et Gentilshommes Dans Le Sierra / Meninas ve Sierra’li Beyler”
Aquatint, N. 47 /50.

Resim 157 Picasso, “En Pensant a Goya: Femmes En Prison / Goya’y1 Diisiinmek - Cezaevinde
Kadinlar”, 1968, Aquatint, N. 29 / 50.
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Graviirlerden ilk grup, sanat¢inin Delacroix'nin ve Cranach'in eserlerine atfen yaptigi
baskilardan olugmaktadir (Resim 159 ve 161). Artun’a gore; Picasso'nun Tiziano,
Raffaello, Rembrandt, Ingres, Griinewald, Velasquez, El Greco, Pouissin Degas,
Matisse, Manet, Goya gibi ustalar1 resimlerine katmasi, esinlenme ile agiklanamaz.

Resimlerine ve baskilarina onlarin hayatini, modelleriyle iligkilerini, agklarini kattig

kadar, kendinden de ¢ok sey katmistir (Artun, web, 2014).

Resim 158 Delacroix, “Woman in Algiers / Cezayirli Kadinlar”, 1834, T.U.Y.B., 180 x 229 cm,
Louvre Miizesi, Paris.

Resim 159 Picasso, “Femmes d’Alger, d’Aprés Delacroix / Cezayirli Kadmlar, Delacroix’dan
Sonra”, 1955, Bakir Uzerine Oyma Graviir.

Resim 160 Yash Lucas Cranach, “Venus and Cupid”, 1525, Kaym Agaci Uzerine Yagliboya, 39 x 26
cm.

Resim 161 Picasso, “Venus and Cupid, After Cranach”, 1949-50, Aquatint, Graviir ve Kuru Kazima,
Kagit Boyutu: 99 x 59.7 cm, Baski Boyutu: 78.8 x 43.2 cm.
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Resim 162 Yash Lucas Cranach, “David and Bethsabée”, 1526, Kaym Agac1 Uzerine Yaglboya,
25.7 x 38.8 cm, Staatliche Miizesi, Berlin.

Resim 163 Picasso, “David et Bathsheba, After Cranach”, 1949, Litografi, 65.3 x 48.1 cm, Moma
Miizesi, New York.

Picasso, 1947°de Yash Lucas Cranach’in “David ve Bathsheba” isimli resmi (Resim
162) iizerinden, litografi baski ¢alismalari yapmaya baslamistir (Resim 163). Iki yil
boyunca bu konunun on ii¢ adet versiyonunu yapmistir. Fakat bu baski serisinin
bazilari, litografi baskisindan daha ¢ok oyarak yapilmis, yiiksek baski gibi
goriilmektedir. Bunun nedeni; Picasso’nun, tas kalibina 6nceden miirekkebi vermis
ve daha sonra kazima yontemiyle ¢izimini olusturmus olmasidir. Baski agamasinda

ise, ¢izim yaptig1 yiizeye tekrar baski miirekkebi vermis ve ¢izgili alanlarin boya

almamasi neticesinde de bu alanlarin beyaz kalmasini saglamstir (Stoll, 2010: 164).

Resim 164 Geng Lucas Cranach, “Portrait of a Young Lady / Geng Kadinin Portresi”, 1564, Panel
Uzerine Yagliboya, 83 x 64 cm, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Resim 165 Picasso, “Bust of a Woman, After Cranach / Kadin Portresi, Cranach’tan Sonra”, 1958,
Linolyum Baski, 64.5 x 53.2 cm, Victoria Ulusal Galeri, Avustralya.
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Picasso, 1958°de ise Geng Lucas Cranach’in “Portrait of a Young Lady” isimli resmi
(Resim 164) tizerinden, her bir renk icin ayr1 bir kalip olmak {izere, bes linol kalip
hazirlayarak bastigr “Bust of a Woman / Kadin Portresi (Cranach’tan sonra)” isimli
baskiy1r yapmustir (Resim 165). Fakat, Picasso, baski i¢in biitiin kaliplar1 siraya
koyarken ortaya ¢ikan kusurlara sinirlendigi ve baskinin yogun is siirecinde
sabirsizlandig1 sdylenmektedir. Daha sonra, Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” resminin
baski serisinde (Resim 145), baski yardimcist Hidalgo Arnéra’nin da 6nerisiyle yeni
bir teknigin tstadi oldugu bilinmektedir. Bu teknik ise, tek bir linol kalibinin, her

baskidan sonra tekrar oyularak yapildigi eksiltme yontemidir (Stoll, 2010: 160-61).

Resim 166 Rembrandt Harmensz Van Rijn, “Crist Presented to the People (Ecce Homo)”, 1655,
Graviir, 35.8 x 45.4 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Resim 167 Picasso, “Ecce Homo, Rembrandt’tan Sonra” 1970, Graviir ve Aquatint, 49.5 x 41cm.

Picasso, son yillarinda metal kazimay1 igeren kazima tekniklerine doniis yapmustir.
Picasso’nun Rembrandt’in en saygimn graviirlerinden olan “Crist Presented to the
People (Ecce Homo)” isimli graviiri (Resim 166) {iizerine dayandirdigi “Ecce
Homo” ¢alismasi bunlardan biridir (Resim 167). Picasso, Rembrandt’in baskisindaki
sahneyi kendi yasaminda ve sanatinda popiiler olan insanlarla dolu bir tiyatro sahnesi
olarak tekrar yorumlamaktadir. Ve baskidaki deseni, hem narin hem de sert ¢izgiler
kullanarak kaziyan sanat¢i, bdylelikle sanki, anilarin birden canlanmasiyla olusan

rilya benzeri bir duygu yaratmaya calismistir (Stoll, 2010:168).

88



Resim 168 Picasso, “The Dance of the Fauns / Pan’in Dans1”, 1957, Litografi, 48.5 x 64 cm.

Resim 169 Siyah Figiirlii Skyphos Bicimli Kap, M.0.500’ler, Antik Yunan.

Yaptig1 bu tlirden ¢alismalar i¢in “Raphael biiyiik bir ustadir. Velazquez biiyiik bir
ustadr. El Greco da biiyiik bir ustadwr; ama plastik giizelligin sirri ¢ok daha
uzaklardadir: Periklas ¢agindaki Yunanlilarda” Del Pomar’dan anekdot (akt.,
Ashton, 1972 / 2001:182) diyen Picasso; modern estetik arayislarinda, antik Akdeniz
sanatina bakmistir. Louvre'daki Kiklad heykelleri ve siyah figiir teknigi ile boyanmis
Yunan vazolarini i¢eren antik eserler tizerinde ¢alismistir. Ve Roma kalintilarina hala
rastlanan Fransa'min Akdeniz kiyilarina, M.O. 5. yiizyilda Yunan ticaret merkezleri
olarak kurulan Antibes ve Ménerbes sehirlerini sikga ziyaret etmistir. Picasso o
zamanki notlarinda duygularini: "Antibes'e her girdigimde... Eski ¢ag beni tekrar ele
gecirir.” seklinde ifade etmistir. Neticede Picasso’nun klasik diinya ile kendi donemi
arasinda verimli bir iliski oldugundan kariyeri boyunca eserlerinde Pan (Fauns), satir
ve kentaur gibi mitolojik karakterler yer almis ve bu karakterlerin sergiledigi eglence
ve cosku Picasso'nun kisisel ikonografisinde dokunakli simgeler haline gelmistir

(“Picasso and Ancient Greek Vases”, web, 2017).

Picasso’nun “Pan’in Dans1” isimli baskis1 (Resim 168) Bakiis ¢ilginligini anlatan en
tipik Helenik sahnesini canlandirmaktadir. Picasso’nun bu g¢aligmasi, formu ele alig
bicimiyle bize “klasik” bir goriintli sunmamakla birlikte; tiplerin sakalli, ¢irkin
yiizlere ve asir1 kilolu viicutlara sahip oluslar1 klasik gostergebilimlerin bazilarini da
kullandigin1 géstermektedir; bu sefahat diiskiinii faunlar, dans edip, igki igip, miizik
yapmaktadirlar. Bununla birlikte, Picasso’nun faunlar, mitolojinin klasik, yarim-
adam yar1 ke¢i goriiniimlerinden farkli olarak tamamen antropomorfik (insan
biciminde) kaldig1 goriilmektedir. Picasso'nun birgok kompozisyonuyla benzer
sahneleri gosteren, yunan vazo resimleri vardir, bunlardan biri American School of
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Classical Studies'in Atina Agora (meydan)’daki kazilariin bir pargasi olarak 1932'de
bulunan M.0O. 500 yillarina ait bir Siyah Figiir Skyphos pargasidir (Resim 169).
Sakalli, sis gobek satirler Picasso'nun ¢alismalarinda daha ¢ok sefahat diiskiinii bir
bicimde ifade edilmislerdir. Ayrica figiirlerin hareketleri ve duruslari, standart Yunan
vazo resimlerindeki figiirlere gére daha cesitli oldugu goriilmektedir (“The Dance Of
The Fauns, Picasso, And Classical Satyrs”, web, 2017).

Resim 170 Rembrandt, “Jupiter ve Antiope”, 1659, Graviir, Kuru Kazima, 14 x 20.6 c¢m, British
Miizesi, Londra.

Resim 171 Picasso, “Faune Dévoilant une Dormeuse Jupiter et Antiope, D'aprés Rembrandt) /
Uyuyan bir Kadim ifsa Eden Satir, Rembrandt’tan Sonra”, 1945, Graviir ve Aquatint, 31.6 x 41.7 cm,
Sanat¢1 Haklar1 Toplulugu Miilkiyeti, New York.

Picasso’nun bir diger satirli kompozisyonu Rembrandt’in “Jupiter ve Antiope” isimli
graviiriinden (Resim 170) yola ¢ikarak yaptig1 “Uyuyan Bir Kadini ifsa Eden Satir”
isimli graviiriidiir (Resim 171). Bu ¢alisma ayn1 zamanda antik yunan vazolarinda
veya c¢Omleklerinde de rastlanan satir karakterleriyle ve sahnenin kurgulanis

bigimiyle de benzerlik gosterdigi goriilmektedir (Resim 172 ve 173).

Daha once de bir ¢ok ressamin ele aldig1 bu temada, mitolojik bir hikayenin en kritik
sahnesi yer almaktadir. Efsaneye gore, “Antiope ¢ok giizel oldugu icin Zeus (Roma
mitolojisinde Jiipiter olarak adlandirilir) ona asik olup bir satyr bigiminde yanasir.
Amphion ile Zethos’a gebe kalan Antiope babasinmin Jfkesinden korkup evden
kagar... Amphion ile Zethos’1 yolda dogurur. Amcalarinin buyrugu iizerine daga

biwrakilan ikizler ¢obanlarca yetistirilirler ( Erhat, 2011: 42).”

Picasso’nun “Faune Dévoilant une Dormeuse / Uyuyan Bir Kadini Ifsa Eden Satir”

isimli bu baskist i¢in pek ¢ok yorumcu, Picasso'nun yasaminin ve o donemdeki
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kosullariin eseri tizerindeki etkisine dikkat c¢ekmektedir. Soyle ki; bu baski
Picasso’ya on yildir ilham veren sevgilisi Marie-Thérése Walther ile beraberligindeki
tilkkenmislik ve tutkunun yerini alan sevgiyle iliskilendirilir. Ve onlara gore, uyuyan
Antiope’nin Ustiinii rahatsiz etmeden usulca acan Satir karakteri Picasso’yu —
Antiope karakteri ise Marie-Thérése'yr temsil etmektedir. Ayrica bu baski
Picasso’nun Jan-les-Pins’de kaldigi zamanlara nostaljik bir doniis olarak da

yorumlanabilmektedir (Bottinelli, web, 2004).

Resim 172 Kirmiz1 Figiirlii Comlek, M.O. 6.yy, Antik Yunan.

Resim 173 Siyah Figiirlii Skyhos Bi¢imli Igme Kap, M.O.Geg 6.yy , Antik Yunan.

Sonug olarak, Picasso’nun eski donem sanatlarina olan meraki ve sanat tarihiyle olan
hesaplagmalarinin, sanatsal ¢alismalarina biiylik oranda yon vermis ve resimlerinin
bagka bir boyuta gegmesinde etkili olmus oldugu sdylenebilir. Ayrica, bir boliimiinii
geleneksel resimler {izerinden uyguladigi, geleneksel formlara olan yadsiyici
tavriyla, bicimsel ve igeriksel olarak sanata yenilikler getirdigi; hem kendi
donemindeki sanatgilari hem de kendinden sonraki bir¢ok sanat¢iyr da etkisi altina
aldig1 soylenebilir. Bunu yaparken de Picasso, usta sanatcilarin “mahremiyetine
dalmis, onlarla ahbaplik etmis, dalga ge¢mistir... onlart kendi sanatina terciime
etmistir. Bize sanatimin kaynaklarimi, yaristigt ustalari, ustaliklari gostermeye

calismigtir (Artun, 2014: 2).” denebilir.
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4.2. Pop Art’ta Yeniden Yorumlama

“Pop Art” terimi ilk kez 1958°de, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan
Architectural Design dergisinde yazilan, “Sanatlar ve Kitle iletisimi” baslkl
makalede popiiler kiiltiir {irlinlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Alloway, 1962
yilindan itibaren ise, terimin kapsamini genisleterek giizel sanatlar alaninda popiiler
kiiltir ogelerini kullanan sanatc¢ilari da bu semsiye altinda degerlendirmeye
baslamustir. Boylece, Pop Art’m, ABD’de de Ingiltere ile hemen hemen ayni yillarda
ortaya ciktig1 sdylenebilir. Ciinkii; ABD’de popiiler kiiltiir verileriyle ilgilenen ve
donemin egemen sanatsal islubu olan, soyut disavurumculuktan uzaklagsma
egiliminde olan baz1 gen¢ sanat¢ilar Pop Art’a ilgi duymuslardir (Antmen, 2012).
Bu ilgi beraberinde Pop Art’in yiikselise gegmesini saglamistir.

Pop Art’m en bilinen o6zelliklerinden biri, fotograf, reklam ya da degisik sanat
yapitlarinin mekanik yollardan seri iiretiminin yapiliyor olmasidir. Yani, Pop Art’ta
fotoserigrafi kullanimiyla bir goriintii, bir resme kolaylikla ilistirilmekte, olusturulan
goriintii ise seri olarak ¢ogaltilabilmektedir. Boylece bu kullanimin, alintiyr yeniden
tiretim ile bulusturdugu ve klasik yapitlarin, yeni kosullarda, yeni teknik olanaklarla
seri olarak yeniden tiretimini miimkiin kildig1 sdylenebilir (Aktulum, 2016: 197). Bu
nedenle, Pop Art igerisinde, yeniden yorumlama ve ona iligkin kavramlara (parodi,

pastis, kendine mal etme, alintilama vb.) sikca karsilagildigi goriilmektedir.

“Teknik olanaklarla yeniden iiretim” olgusunu ozellikle fotografla iliskilendiren W.
Benjamin, (1935 / 1995: 47- 48 ), “Pasajlar” kitabindaki “Teknik Olarak Yeniden -
Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1” baslikli deneme yazisinda, bu iliskiyi su sekilde

ifade etmistir:

“Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden iiretim siireci icerisinde ilk kez en
onemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizca objektife
bakan g6z tarafindan {istlenildi. G6ziin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az
zaman aldigindan, resim aracilifiyla yeniden-liretme siireci, konusmayla atbasi
gidebilecek hiza eristi... Yiizyilimizin basinda teknik yoldan yenideniliretim,
gecmisin biitlin sanat yapitlarin1 kapsamina aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini
en koklii degisimlere ugratmaya basladiktan baska, kendine sanat yontemleri
arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de ulagsmust1.”
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Benjamin, ifadelerinde, sanata dahil edilen fotografin resimsel yeniden tiretimindeki
paymma ve Onemine vurgu yapmaktadir. Goriintiileri fotograf olarak c¢ogaltarak
caligmalarinda kullanan, Amerikan Pop Art sanat¢ist Andy Warhol’un isleri,
Benjamin’in bahsettigi “teknik olarak yeniden iiretime” Ornek sayilabilecek

eserlerdendir.

Resim 174 Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-06, T.U.Y.B., 77 x 53 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Resim 175 Andy Warhol, “Thirty Are Better Than One / Otuzu Birinden Daha lyidir”, 1963,
Serigrafi.

Warhol’un “Thirty Are Better Than One / Otuzu Birinden Daha lyidir”, isimli
caligmas1 (Resim 175), Leonardo’nun, “Mona Lisa” isimli resminin (Resim 174),
serigrafi yontemiyle, CMYK (cyan (mavi), magenta (kirmizi), yellow (sar1), key
(siyah)) renkleriyle basilarak yapildigi ¢oklu kopyalaridir.

Warhol’un kopyalama ve seri iireim {iizerine yaptig1 eserleri hakkinda, sanat
elestirmeni, yazar Rifat Sahiner, (2008: 27) “Postmodern Kirilmalar ya da Modernin
Yapibozumu” adli kitabinda; Warhol’un bu ¢alismalarla bize, igerisinde yasamaktan
goremedigimiz kiiltiirel seyleri ve onlarin rollerini ezberletmis oldugunu; ge¢cmisin
goriiniisiinii de bu yolla yeniden inga ettigini sdyler. Boylece de kiiltlirlimiiz i¢inde
yer alan ve onlar1 pazarlayan patronlarin, iiriinlerin ve imajlarin altinda hayalleri,
formal degerleri, dini doktrinleri de satisa ¢gikardiklarin1 unutmamizi engelledigini ve
bunlart satin alirken bu ideolojik {irlinlerin altindaki mantifi ne kadar az
sorguladigimizi bize bir kez daha hatirlattigini iddia eder. Bundan dolayr Warhol’un,
aslinda bizim goérdiigiimiiz imajlar1 degil onlar1 gérme bigimimizi degistirdigini ifade

eder.
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Calismalarinda farkli donem ve eserlere gonderme yapan, Amerikali bir baska Pop
Art sanatcist Roy Lichtenstein’in parodi igerikli eserleri bulunmaktadir. Sanat¢inin,

Pop Art’taki parodi yaklasimlarina iliskin bazi ifadeleri ise su sekildedir:

“Pop sanatimin iceriginin ger¢ek niteligi, ticari sanat iisluplarimin ézellikle bigimsiz,
tuhaf ve elverigli yonlerine gondermede bulunmast ve dikkat ¢ekmesindendir. Roy

Lichtenstein 'nin konferans konusmasindan (akt., Antmen, 2012: 169).”

“...gortiniiste parodi olarak yaptigim seyler ashinda hayran olduklarimdir.

(Woodford, 1983: 75)".

Lichtenstein’in bu ifadelerinde de anlasilacagi lizere, kendisinin, usta sanatcilarin
eserlerine olan tutumunda hem hicvi hem de saygiyr aymi anda barmdirdigi

sOylenebilir.

Ornegin, sanatginin, 1965-66 yillarida ekspresyonist nitelikte yaptig1 biiyiik boyutlu
birka¢ dizi-resim, soyut ekspresyonizmin alaya alinmasi olarak nitelendirilebilir
(Lynton, 2009: 293). Bunlardan biri, kendisinin, 1965'te yaptigi “Big Painting”

isimli resmidir (Resim 177).

Resim 176 Franz Kline, 1910-1962.

Resim 177 Roy Lichtenstein, “Big Painting”, 1965, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Magna, 235 x 330
cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya.

Roy Lichtenstein’in “Big Painting” isimli resminde, sadece birkag¢ 6zgiir ve ekspresif
firga vurusunun resmini yapmis gibi goriilmektedir. Hatta, resmin sag tarafinda,
sanki kullanilan firgaya fazla boya alinmasiyla, boyanin tuvale dokunmadan 6nce

damlamis gibi goriinen boya lekelerinin goriintiisii bulunmaktadir. Resim bu
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ifadesiyle bizleri, boyay1 tuval tizerinde damlatarak, atarak veya sigratarak kullanan
soyut disavurumcu “Action Painting” sanat¢ilarina; yani Jackson Pollock ve Franz

Kline’a (Resim 176) gotiirmektedir (Woodford, 1983: 74).”

Resim 178 Roy Lichtenstein, “Landscape with Philosopher / Filozof ile Peyzaj”, 1996.

Roy Lichtenstein, ¢alismalarinda, parodik bir yaklagimla, mekanik bir roprodiiksiyon
yontemine basvururken gazetelerde siklikla rastlanan “puantile” (noktali) orgiiyii
taklit ettigi goriilmektedir. Boyle bir yontemle anilan sanat¢ilar akademik resmin
bilinen Olgiitlerine karsi ¢ikarak biitiinliik ve sanat yapitinin 6zgiin benzerligi gibi
Olctitleri hice saymis olurlar. Boylece yeni bir estetik tutumla mekanik yoldan
tiretilen goriintiiyii en yalina indirgemis, renk sayisini alabildigine stissiizlestirerek
mekaniklestirmis olur (Aktulum, 2016: 198). Bu yontemle yaptigi islerden biri de
“Lanscape with Philosopher / Filozof ile Peyzaj” isimli ¢aligmasidir (Resim 178).

Bu calisma Lichtenstein’in, 1994 yilinda, New York, Metropolitan Miizesi’nde
sergilenen Edgar Degas’in monokrom baskilarindan ilham alarak ve New York,
Washington ve Boston’da Dogu Asya sergilerini de gezip, kataloglarini inceleyerek
iirettigi ve Cin manzara resim stilini yeniden yorumladig: bir dizi ¢alismadan biridir

(Gagosian Gallery, Web, 2011).
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Resim 179 Jean Auguste Dominique Ingres, “Tirk Hamami”, 1862, T.U.Y.B., 110 x 110 cm, Louvre
Miizesi, Paris.

Fransiz Pop Art sanatgis1 Martial Raysse ise, Pop Art’a 6zgii kitle iletisim araglarini,
Fransiz sanatinin saygin eserlerinin parodisini yapmada kullanmigtir (Lynton, 2009:
296). Kendisinin, “Japonya’da Martialcolor’la Yapilmig” isimli resmi (Resim 180),
romantik donemde klasizmin biiyiik ustas1 olan Ingres’in “Tirk Hamami” isimli
(Resim 179) bir tablosunun yeniden yorumlanmig parodisidir. “Parodi” kavraminin
aciklandigi boliimde (Bkz. s. 19-20), resimlerinden birinin yine &rnek olarak
kullanildigi Martial’mn bu c¢alismast da (Resim 180), diger ornekte oldugu gibi
(Resim 20), goz alict renklerle boyanmis Ingres’in resmindeki figiirlerle, dekoratif

Ogelerin i¢ ice gectigi kolaj niteliginde bir resim oldugu goriilmektedir.

Resim 180 Martial Raysse, “Japonya’da Martialcolor’la Yapilmistir”, 1965, Tuval Uzerine Akrilik ve
Kola, Ozel Koleksiyon.
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4.3. Postmodernist Resimde Neoklasik Yaklasimlar

1980 ve 90’lh yillarda postmodern sanat, giincel sanat olarak daha 6nce var olan
formlardan, eserlerden ve kullanimlardan yola ¢ikarak calismaya baslamistir ve
gitgide daha ¢ok sanat¢i varolan eserlere gondermelerde bulunup, onlarla iligskiye
girerek calismalar gerceklestirdigi goriilmektedir (Akay, 2013: 22). 1960’larda zaten
Pop Art’la baslayan kendine mal etme (temelliik etme), pastis, parodi, alintilama gibi
pratiklere Postmodern resimde artik daha ¢ok basvurulmaya baslandig

goriilmektedir.

Clnkii; “Post-modernizmin gelisiyle birlikte Klasisizmin ve Modernizm’in ¢esitli
bicim, deger ve anlamlari melez bir karigima déoniistiigii (Iskender, 1991a: 22)”

sOylenebilir.

Bununla birlikte, postmodernist tutumun en belirgin egilimlerinden birini,
Klasisizmin olusturdugu soylenebilir. Ozellikle sanatta insan figiiriiniin kullanimu,
mimaride ise slitunun figiiratif kullanilis bigimleri gegmisten devralinan uygulamalar
olmustur. Ancak gilinlimiiziin klasisizmi ge¢mis ¢aglarda giindeme gelen (6rnegin
ronesans klasisizmi ya da neoklasizm gibi) 6n bi¢imlerinden daha farkli bir boyut

icerdigi ve bu bi¢imiyle klasisizmin, geleneksel kanonik klasisizmden daha eklektik,

melez ve serbest bir iislup iizerine de temellendirilebilecegi sdylenebilir (Iskender,
1991a: 20).

Resim 181 Guido Cagnacci, “Venus Sleeping in a Forest with a Putto Holding Arrows, a Satyr
Looking on”, 1601-1663, T.U.Y.B.

Resim 182 Edward Schmidt, “Nocturne / Gece Manzarasi”, 1993, T.U.Y.B., 105.4 x 162.6 cm.
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Postmodernist donemdeki neoklasizm yaklasimlarindaki resim 6rneklerine bakilacak
olursa, ilk olarak, Italyan ressam Edward Schmidt’in 1993’te yaptigi “Nocturne /

Gece Manzaras1” isimli resmi incelenebilir (Resim 182).

Edward Schmidt’in “Nocturne / Gece Manzaras1” isimli resminin, italyan baroguna
bagliligmi gosteren bir calisma oldugu goriilmektedir. Ciinkii, resmin, igeriksel

oldugu kadar iislup agisindan da barok dénemi hatirlattigi1 sdylenebilir.

Schmidt’in esinlendigi olas1 kaynak 1600’lerde yasamis olan Guido Cagnacci’dir.
Cagnacci, Satir’in Venus’e bakarken ki sahneyi resimledigi resminde de gorildiigi
tizere (Resim 181) 20.yy sanat tarihgilerinin fantezisini yakaladigi ve 6zellikle ¢iplak
kadin resimlerinin, zamanmin duyarliligi anlaminda onu anakronistik/cagdisi
gosteren bir olus ve yakinlik etkisine sahip kildigi sdylenebilir. Schmidt’in de bu
cekimi acgik bir sekilde hissetmis olabilecegi ortadadir. Fakat Schmidt’in
kompozisyonunda  figlirler  genellestirilmistir, yani 6zel bir  karakteri
simgelememektedirler. Bu yaklagimin ise yabancilasmis modern duyarliligin bir
irtini oldugu soylenebilir. Ayrica bu yabancilagma tiiriiniin bir¢ok 6rnegi icin de,
cagdas figiiratif sanatin karakteristik bir 6zelligi oldugunu diisiinmek miimkiin

goriilmektedir (Lucie-Smith, 1999: 234).

Resim 183 Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Entombment of Christ”, 1602, T.U.Y.B., 300 x 203
cm, Vatikan Miizesi, Roma.

Resim 184 Tibor Csernus, “Untitled / [simsiz”, 1984, T.U.Y.B., 61 x 46 cm.
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Eski ustalar1 tekrar kesfetme tesebbiisiinde bulunan en ilging 6rneklerden biri Fransiz
ressam Tibor Csernus’tur. Csernus’un model aldigi usta ise tarzinin resimlerinde
tipik olarak hissedildigi Caravaggio’dur. Ornegin, Crernus’un 1984’te yaptigi
“Untitled / Isimsiz», resmi incelenecek olursa (Resim 184), Caravaggio’nun
“Entombment of Christ” isimli resmiyle (Resim 183), c¢ok biiyliik bir benzerlik
gosterdigi soylenebilir. Ozellikle {icgen bir kompozisyon diizeniyle, figiirlerin
hareketleri ve figlirlerin kas yapilarimi da ortaya cikartan dramatik 151k ve golge
sanatiyla, biitiin bir sahnenin duygu yiiklii olaganiistii bir tarz icerisine biiriinmesiyle

Csernus’un resmi, Caravaggio’nun resmiyle cok yakin benzerliler tagimaktadir.

Fakat onemli farkliliklar da vardir, en dikkat c¢ekici fark; Csernus’un birgok
caligmasinda belirgin bir 6ykiiniin olmayisidir. Ve bir¢ok resminin 6zel bir isminin
olmamasidir. Figiirler sadece hareket eder ve bir takim jestler vardir, yani duygu ve
amag belirsizdir, genellikle de yiizler karanlikta birakilmistir. Csernus, adeta,
kendisinin Caravaggio’nun genel olarak itaat ettigi kurallar1 ¢ignemesine izin vermis
gibi goriillmektedir. Ug figiirlii isimsiz resminde hemen hemen biitiin portreler
karanliklar igerisine birakilmis ve ifadeleri bu nedenle tam olarak belirgin degildir.
Boylece Csernus i¢in, Caravaggio’nun karakteristik iislubunu soyutlayip iceriginden
ayirdig1 ve biitiiniin parganin yerini aldigi sylenebilir. Ayrica bu yaklasimin, yani
biitiinlin parganin yerini aldig1 ve resmin daha biitiin olarak goriildiigii, ge¢ modernist

duyarliligin tipik bir 6rnegi oldugu séylenebilir (Lucie-Smith, 1999: 237).

Resim 185 Balthus, “Cats and Girls / Kediler ve Kizlar”, 1984, T.U.Y.B., Metropolitan Miizesi, New
York.

Resim 186 Richard Piccolo, “Allegory of Patience / Sabrin Alegorisi”, 1989, T.U.Y.B., 129.5 x 162.6
cm.
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Postmodernist donemdeki neoklasisizm yaklagimlara bir diger 6rnek 1943 dogumlu
ftalyan ressam Richard Piccolo’dur. Kendisinin “Allegory of Patience / Sabrin
Alegorisi” isimli resmindeki (Resim 186) hikaye daha 6nce de ronesans resimlerinde

rastlanan bir temadir (Resim 187).

Bileklerinden kayaya zincirlenmis bir kadin figiir ve bir semaverin oldugu bu
resimde; kadin, semaverden damlayan suyun, zincirin bagli oldugu kayayi
asindirmasiyla ozgiirliigiine kavusacaktir (Lucie-Smith, 1999: 237). Yani, bu
resimlerin, zaman kavramiyla iliskilendirilen sabrin, aklin ve bilgeligin sembolii olan

bir hikaye oldugu sdylenebilir.

Piccolo’nun resmindeki kadin figiiriin, klasik donem resimlerinde sergilenen idealize
edilmis duruslardan farkl bir sekilde resmedildigi goriilmektedir. Figiiriin bu durusu,
Fransiz ¢agdas sanatgi Balthus’un gen¢ kizlarini hatirlatmaktadir (Resim 185)
(Lucie-Smith, 1999: 237). Sanatc¢i, belki de bunu bilingli olarak yapmistir ve bu

gondermesiyle de ironik bir yaklagim sergilemek istemistir.

Resim 187 Giorgio Vasari, “Allegory of Patience / Sabrin Alegorisi”, 1511-1574, T.U.Y.B.

Neoklasik tarza bir bagka 6rnek ise, Amerikali sanat¢1 David Ligare’dir. Kendisinin,
resimlerinde duruluk, mantik ve diizen’in 6n plana ¢iktig1, 17.yy’in baskin barok
tarzina alternatif eserler vermis Fransiz klasisist ressam Poussin’t model aldigi

sOylenebilir.

100



Resim 188 Nicolas Poussin, “Landscape with a Calm / Dinlendirici Bir Manzara”, 1650-51,
T.U.Y.B., 97 x 131 cm, J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles.

Resim 189 David Ligare, “Landscape for Baucis and Philemon / Dinlendirici Bir Manzara”, 1984,
T.U.Y.B., 81.2 x 121.9 cm, Wadsworth Atheneum Sanat Miizesi, Hartford, ABD.

Ligare’nin Kaliforniya’dan bir manzarayr yaptigi peyzaj resmiyle (Resim 188)
(Lucie-Smith, 1996: 348). Poussin’nin peyzaj resmini (Resim 189) kiyaslamak
gerekirse her iki resimde de duru ve dinlendirici bir atmosferden olusan bir
manzaradan sz edilebilir. Iki resimde de tarihi bir yapi, resmin yan tarafinda
konumlandirilmis agaclar, bir gél ve tepelerden olusan ve giines 1s1gmin resim sol
tarafindan geldigi bir manzara goriintiisii vardir. Fakat fotogercek¢i bir tavirla
yapilmis olan Ligare’nin peyzaji onun kendi ¢agina yaklastiran 6zelliklerden oldugu

goriilmektedir.
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4.3.1. Pittura Colta Akimi

1980’lerde Italya’da filizlenen “Pittura Colta” akimi, ironik bi¢imde, eski ustalarin
tislup ozelliklerinin belli yanlarini taklit eden sanatcilarin olusturdugu bir akimdir.
Ayn1 zamanda bu tavir postmodernizmin de karakteristik 6zelliklerindendir. Akimin
ismi ilk olarak, 1983 yilinda “La Pittura Colta” baslikl1 bir kitap yaymlayan, Italyan
elestirmen Italo Mussa, tarafindan kullanilmistir. Akimin en iyi bilinen sanatgilari,
basta Carlo Maria Mariani ve Alberto Abate olmak tizere, Bruno d'Arcevia,
Antonella Cappuccio ve Vittorio Scialoja’dir. Bu sanatgilar eski ustalarin
eserlerindeki mitolojik sahneleri tekrar yorumlarlar ya da genellikle bu sahneleri
gosterisli, parlak ve abartili bir sekilde yapilmis, sahte mitolojik sahneler olarak
tekrar diizenlerler. (Chilvers, Glaves-Smith, 2009). Bu sanatgilarin amaci, “belli bir
kiiltiirel donemi ve bu doneme ozgii degerleri yeniden giindeme getirmektir

(Iskender, 1991a: 20)” .

[k olarak Carlo Maria Mariani’nin ¢alismalarindan drnek verilecek olursa;

Resim 190 Andrea Appiani, “Allegory of the Peace of Bratislava / Bratislava Bariginin
Alegorisi”,1808, T.U.Y.B.

Resim 191 Carlo Maria Mariani, “The Grand Creative Process / Biiyilk Yaratict Siire¢”,1997,
T.U.YB.
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Resim 192 Jacques Louis David, “Cupid and Psyche”,1817, T.U.Y.B., 242 x 184 cm, Cleveland
Sanat Miizesi, ABD.

Carlo Maria Mariani’nin, “Biiyiik Yaratici Siire¢” isimli resmi (Resim 191),
Mariani’nin neo klasik¢ilik tarzinda yaptigi resimlerden birisidir. Teknik agidan
19.yy Neoklasik sanat¢ilardan olan Jacques-Louis David’i ve yine ayni donemin,
mitolojik resimleriyle bilinen sanatgist Andrea Appliani’yi ¢agristiran bir resimdir
(Y1lmaz, 2005: 359). Mariani’nin resminin bu resmini David’in “Cupid and Psyche”
isimli resmiyle (Resim 192) ve Andrea Appliani’nin “Bratislava Bariginin Alegorisi”
isimli resimle (Resim 190) olan benzerlileri kiyaslanacak olursa; oncelikle David’in
ve Appliani’nin resimleriyle ortak olarak, Mariani’nin resminde de, kompozisyonda
goriilen ¢izgiselligin, yalin ve diizgiin siiriilmiis boyama anlayisinin, agik secik ifade
bi¢iminin, tek bir yonden gelen dramatik 1s1k siizmesinin, idealize edilmis figiirlerin
ve kivrimlart belirgin, lokal olarak kirmizi, gri ve beyazla boyanmis drapelerin

(kumaslar) olmasidir.

Fakat, diger iki resimden farkli olarak, Mariani’nin resminde, sanki cilalanmis gibi
duran renklerdeki asir1 canlilik ve parlakligin, resme yapay bir goriintii sundugu
sOylenebilir. Ayrica, figiirlerdeki bigimsel bozukluk ve kafaya yerlestirilmis biistler
resme ironik bir hava katmaktadir. Bu 6zelliklerle sanat¢inin kendi ¢agina yaklastigi

sOylenebilir.

Mehmet Yilmaz, (2005: 359) “Modernizm ’den Postmodernizme Sanat™ kitabinda bu

resmi su sekilde anlatmistir:

“..figiirlerin duruslan 6zellikle de baslarindaki biistler, bu resmin ¢agdas bir
yorum oldugunu sdylemektedir. ki ¢iplak figiir, olduk¢a erotik bir sekilde
birbirine sarilmis; ama her ikisinin de kadin (ya da kadinsi) olmasi, iligkinin
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normal olmadigini imliyor. Ayrica, bacaklariyla birbirine ne kadar sarilirlarsa
sarilsinlar, baglarindaki biistler yiiziinden birbirlerini asla Opemeyecekleri
agikardir. Ama aslinda bu biistler baska bir iliskiye dikkat ¢cekmektedirler.
Zaman ve mekan bakimindan birbirlerinden apayri zamanlarda yaratilmig
bigemlerin iligkisidir bu. Sizin de fark ettiginiz gibi, sirt1 bize doniik figiiriin
kafasindaki biist Picasso’dan; digerinkiyse Antik sanattan alinmus imgelerdir.
Mariani kendi yaratmadigi bir bicemde, yine kendi yaratmadigi imgeleri bir
araya getirmistir; bu da onun sanatina eklektik (se¢meci), dolayisiyla
postmodern denmesine yol agan seydir.”

Mehmet Yilmaz’in da soziini ettigi gibi, Mariani, ayn1 zamanda eklektik bir
yaklagimla, hem Picasso’nun “Kadin Biisti”nden (Resim 193) hem de antik
donemdeki “Biiyiik Iskender” biistlerine (Resim 194) cok benzeyen bir biistten alint1
yapmistir.

Resim 193 Picasso, “Kadin Biisti”, 1931-32.

Resim 194 “Makedonya Krali Biiyiik Iskender’in Biistii”, M.O. 356-323.

Mariani'nin eserlerinde ortaya ¢ikan bir diger konu ise kendine mal etme (temelliik)
meselesidir, ¢linkii resimlerinin, cogu zaman, diger sanat¢ilarin kopyalart ya da kismi
kopyalar1 seklinde oldugu goriilmektedir. Aslinda modernizmin biitiin tarihi boyunca
belli araliklarda ortaya c¢ikan temelliik kavraminin, figiiratif ve kavramsal olani
rahatca ayn1 anda var edebilen bir sanat tiirli yaratmak isteyen Pittura Colta akiminin
sanat¢ilar1 tarafindan, 1970'lerin ortalarindan itibaren tekrar tekrar yasatildigi
sOylenebilir (Lucie-Smith, 1999: 242).
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Resim 195 Gustave Moreau, “Hesiod and The Muse”, 1891, Yagli Boya, d’Orsay Miizesi, Fransa.

Resim 196 Alberto Abate, “Salome”, 1992, T.U.Y.B., 180 x100 cm.

Pittura Colta akimimin diger 6nemli sanatgisi Alberto Abate’dir. Onun eserlerinin,
daha cok incille ilgili ya da mitolojik figiirlere odaklanmis Fransiz sembolist sanatgi,
Gustave Moreau'dan izler tasidigi soylenebilir (Resim 195) (Lucie-Smith, 1999:
242).

Abate’nin “Salome” isimli resminde (Resim 196), incilde gegen bir hikayeye
gondermede bulunulmaktadir. Ayrica bu resimde siislemeci bir tavrin ve sembolik
Ogelerin dikkati c¢ektigi, bu anlamda Moreau’un “Hesiod and The Muse”, isimli

resmiyle bir benzerlik gosterdigi diisiiniilebilir.

Resim 197 Maria Anna Angelica Kauffmann, “Bacchus and Ariadne with Cupid”, 1741-1807,
T.U.Y.B.

Resim 198 Victoria Scialoja, “The Bunch of Grapes / Uziim Salkimi”, 1992, T.U.Y.B., 150 x 100
cm.
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Italyan sanatc1, Vittoria Scialoja ise yine neoklasik dénemin 6zelliklerini kendine has
iislubuyla yorumlayan baska bir sanatgidir. Kendisinin “The Bunch of Grapes /
Uziim Salkim1” isimli resminde (Resim 198), mitolojik bir figiir olan sarap tanrisi,
Bakiis’in konu edildigi goriilmektedir. Resminde gerek komposizyon kurgusu,
gerekse figiirlerin kiyafetleri ve haraketleriyle neoklasik doneme gonderme yaptigi
anlasilmaktadir. Ornegin Isvigreli neoklasik sanat¢i, Angelica Kauffmann’in
Bakiis’tin konu edildigi “Bacchus and Ariadne with Cupid” isimli resmiyle (Resim
197) kiyaslanacak olursa; her iki resimde de resmin sol tarafinda uzaktan gériilen bir
manzara ve On tarafta yalin ve diizgiin siiriilmiis bir boyama anlayisiyla betimlenmis
figiirler yer almaktadir. Yine, agik bir ifade bi¢imi ve ¢izgisellik 6n plandadir. Ayrica

figlirlerdeki idealize edilmis duruslar ve kiyafetlerle de ¢ok benzerdir.

Fakat Mariani’nin resminde de goriilen (Resim 191), resme yapay bir cilalanmislik
havasi katan parlak renklerin kullaniminin, figiirlerin portrelerindeki karakteristik
ozelliklerin ve kadin figiirlinlin izleyiciyle kurdugu goz temasinin getirdigi ¢agdas

bakis acisinin, bu resmi 20.yy yiizyila ait kildig1 s6ylenebilir.

Resim 199 Jean-Auguste-Dominique Ingres, “Angelica Saved by Ruggiero / Reggiero Tarafindan
Kurtarilan Angelico”, 1780-1867, T.U.Y.B., 47.6 x 39.4 cm, National Galeri, Londra.

Resim 200 Antonella Cappuccio, “Ilaria and Guidarello Finally Meet / Ilaria ve Guidarello Nihayet
Bulusuyor”, 1993, T.U.Y.B., 200 x 150 cm.

Antonella Cappuccio ise klasisist egilimleri olan bir baska sanatcidir, kendisinin,

“llaria and Guidarello Finally Meet’ / Ilaria ve Guidarello Nihayet Bulusuyor” isimli
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resminde (Resim 200) zirhli erkek figiiriiyle ¢iplak kadin figiiriiniin yan yana
resmedildigi bir¢ok klasik resme gonderme gibi diisiiniilebilir. Bu kombinasyon
erotik olmasi agisindan Barok sanatcilarin 6zellikle sevdikleri bir yaklagim olmustur.
Ancak neoklasikgilerin arasinda sadece Ingres, Angelica'y1 Kkurtaran Ruggiero
resimleri iginde, bu kombinasyondan faydalanmis goriilmektedir (Resim 199).
Cappucio da ayn1 kombinasyondan faydalanmistir. Fakat onun kompozisyon daha
cagdastir. Bu resmi ¢agdas kilan en belirgin detay ise, on sekizinci yiizyilin sonu ve
on dokuzuncu yiizyilin baginda neoklasikgiler tarafindan tercih edilen erkek tipleriyle
higbir baglantis1 olmayan Guidarello’nun portresidir, bu portrenin taninir bir bigimde

yirminci yiizy1l ¢ehresi oldugu soylenebilir (Lucie-Smith, 1999: 244).
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5. YENIDEN YORUMLAMA VE ETKILESIMSEL SANAT CERCEVESINDE
URETILEN SANATSAL CALISMALAR

Dort grup baslik altinda toplayabilecegim ¢alismalarimin ilki, klasik eserlerin
yeniden yorumlandigi, alt1 adet tuval tizerine yagli boya ¢alismasidir; ikinci grup,
ikon resimlerine gondermede bulunulan ve gegmis fotograflardan yola ¢ikilarak
uretilen dort adet Kkolajlar serisidir; tgilincii grup, etkilesimsel sanat denilen,
seyircinin de tdretime dahil edilerek gergeklestirildigi, iki adet yerlestirme
(enstalasyon) calismasidir; dordiincii grup ise, yine fotograftan yola ¢ikarak, klasik

eserlere dontstiiriilen iki adet video ¢alismasidir.

Ik grup calismalardan bahsedilecek olursa; bunlardan ilki; Osman Hamdi Bey’in
“Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli resminden (Resim 202) hareketle yapilmis, “Horoz

Terbiyecisi” (Resim 201) isimli resimdir.

Bu ¢alismada, sirtindaki ve elindeki miizik aletleriyle, yerde bulunan kaplumbagalari
egitmeye c¢alisan ve pencereden disar1 dogru bakmakta olan Osman Hamdi Bey
oldugu diisiiniilen figliriin yerine; belinde kesani ve sirtinda odun yiikli sepetiyle
Karadeniz kadini imgesi getirilmistir. Giincel yasamdan koparilip getirilmis bu
yoresel kiyafetli gen¢ kadin figiir, kaplumbaga yerine horozlar terbiye etmektedir.
Parodi olarak iiretilen bu ¢alisma, ayn1 zamanda Karadeniz kadininin, dogayla ve
kirsal yasamla olan zorlu miicadelesini ve bir ¢opliikte iki horoz 6tmez soziini
bozacak sekilde dogada uyumu, diizeni ve biitiinliigi yakalamis ya da yakalamaya

calisan kirsal kesimlerde yasayan biitiin kadinlarin temsili bir karesidir.
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Resim 201 “Horoz Terbiyecisi”, 2014, T.U.Y.B., 195 x 102 cm.
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Resim 202 Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, T.U.Y.B., 221.5 x 120 cm, Pera
Miizesi, Istanbul.
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Ikinci ¢alisma, Gustave Klimt’in, “I. Adele Bloch-Bauer’in Portresi” isimli resminin
(Resim 204) parodisidir. Bu resimde, ellerini kavusturmus zarif, aciya meyilli ama
entelektiiel, asil ve modern bir Yahudi kadinin bakislariyla karsilagsmaktayiz. “Hasirl
Kadin” isimli kendi ¢alismamda ise (Resim 203); resmin orjinalinin bir kesiti
alimmis, goriilen kiyafet detaylarindaki geometrik bi¢imler ve Misir esinli gozler
yerine, Trabzon’a 6zgii olan kesan ve hamsi motifleri koyulmustur. Ayrica, yine
Trabzon’a 6zgili olan hasir takilarla beraber resmedilen bu portre ¢ok yakin bir
dostumun portresini icermektedir. Bu portre benim i¢in, hayata kars1 miicadesi ve

durusuyla, Klimt’in resmindeki portreyle benzer hissayati canlandirmaktadir.

Resim 203 “Hasirli Kadin”, 2014, T.U.Y.B., 65 x 50 cm.
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Resim 204 Gustave Klimt, “I. Adele Bloch-Bauer’in Portresi”, 1907, Tuval Uzerine Altin ve Giimiis
Yagli Boya, 140 x 140 cm, Neue Galeri, New York.
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Ugiincii resim, “Kilise Korosunda Papa” isminin verildigi (Resim 205), Bacon’in
“Giinahsiz Papa’nin Portresi, Velazquez’den Sonra” isimli resminin (Resim 207) bir
parodisidir. Bacon’in resmi, ayni zamanda Bacon’in, Velazquez’in “Giinahsiz Papa”
isimli resminden (Resim 206) yapmis oldugu bir parodisidir. Kendi resmimde,
Bacon’in ekpresif firga vuruslar1 ve Papa figiirii oldugu gibi taklit edilmistir; fakat,
arka mekana kilisenin i¢inde koro yapan bir grup rahip eklenmistir. Bdylece, Papanin
i¢ sesine kilisideki rahipler de solistlik yapmakta ve uyum iginde bir goriintii

sunmaktadirlar.

f

Resim 205 “Kilise Korosunda Papa”, 2015, T.U.Y.B., 153 x 118 cm.
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Resim 206 Diego Velazquez, “Giinahsiz Papa”, 1650, 140 x 120 cm, Doria Pamphili Galeri, Roma.

it ""
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\

Resim 207 Francis Bacon, “Giinahsiz Papa’nin Portresi, Velazquez’den Sonra”, 1953, T.U.Y.B.118
x 153 cm, Des Moines Sanat Merkezi, ABD.
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Dordiincti resim, Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi” tablosundan (Resim
209) referansla yapilmis olan ve “Aydm’nin Evlenmesi” isminin verildigi, parodi
resimdir (Resim 208). Bu resimdeki figiirlerin yerine kendi anne ve babamin evlilik
kiyafetleriyle olan gorintiileri eklenmistir. Ayrica resmin orjinalinde, Latin
kaligrafisiyle yazilmis olan “Jan Van Eyck Buradaydi” yazili imza degistirilerek,
yine Latin Kkaligrafisiyle, “Esra Aydin Resmin Disindaydi” yazili imzaya

doniistirilmistiir. Diger 6geler ise resmin orjinaline sadik kalinarak yapilmustir.

Resim aslinda, iki farkli kiiltiiriin, cografyanin ve donemin sentezi seklindedir; Ama
islevsel olarak biitiin imgeler ayn1 seye hizmet etmekte gibidir. Ondeki kdpekten,
yerdeki takunyalara, avizede yanan mumdan, duvardaki tespihe, kirmizi yataktan,
kirmizi kusaga ve eldeki turuncu kinaya kadar biitiin detaylar; birliktelik, sadakat,
saygl, sevgi, inang, gelenek-gorenek ve hepsinin birlesimi olan kutsal evlilikte nihai
sonuca erismektedir. Ve duvardaki aynadan goriinen sahitlerden tutun da, resmin

disinda olan ve tabloya bakan herkes bu duruma sahitlik etmektedir.
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Resim 208 “Aydin’in Evlenmesi”, 2015, T.U.Y.B., 83 x 60 cm.
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Resim 209 Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434, Mese Agaci Uzerine Yagh Boya, 82 x
60 cm, National Galeri, Londra.
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Besinci resim, pastis olarak nitelendirilebilecek “Babil’den Kus Bakisi” isimli
resimdir (Resim 210). Bu resimde; Brueghel’in, 1563 yilinda resmettigi ve Viyana
versiyonu olarak bilinen “Babil Kulesi” (Resim 212), Tatlin’in 1919’da tasarladigi
“3. Enternasyonal Kulesi” (Resim 211) ve giiniimiiz diinyasinin mimari sehir

goriintlisli ayni diizlemde bir araya getirilmistir.

Bu ¢alismada, sanat tarihinde klasiklesmis iki yapit ve yine buna benzer yapitlarin
olusturdugu {itopik diinyalar ile aymi yap1 igerisinde her seyin bir arada oldugu
giiniimiiz diinyasinda insa edilen toplu yasam alanlar1 arasinda bir bag kurulabilecegi

diisiincesinden hareket edilmistir.

Farkli zamanlarda ve cografyalarda yapilmalarina ragmen “Babil Kulesi’’ ve “3.
Enternasyonal Kulesi”, hem bigimselllik ac¢isindan hem de evrensel bir diinya
yaratma ac¢isindan ortak bir paydada birlesmektedirler. Bu benzerlikleri nedeniyle, iki
yapit biitlinlin birbirine ge¢mis parcalar1 olarak resmedilmistir. Arka planda
betimlenen sehir manzarasiyla ise gegmis glinlimiize baglanmak istenmistir. Bu sehir
manzarasinda; gokdelenler, plazalar, her tiirlii ihtiyaci karsilayan cesitli konut siteleri
ve aligveris merkezleri bulunmaktadir. Ayrica glinlimiizde yasanan bu yapilasmanin
cagimiz iizerindeki olumlu ya da olumsuz etkileri ayri bir tartisma konusu olarak

eserle iliskilendirilebilir.

Fakat bilinen bir gergek var ki, o da artik ayagimizin topraktan ¢ok uzaklagmis

oldugudur.
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Resim 210 “Babil’den Kus Bakis1”, 2016, T.U.Y.B., 155 x 114 cm.
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Resim 212 Baba Pieter Bruegel, “Babil Kulesi”, 1563, Ahsam Panel Uzerine Yagh Boya, 114 x 155
cm, Viyana Sanat Tarihi Miizesi.
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Bu serideki altinci ve son calisma, “Bezli Eros” isminin verildigi, yine parodi
nitelikli bir ¢alismadir (Resim 213). Bu ¢alisma, Neoklasik déonemde, isminin ¢ok da
bilinmedigi bir ressam olan Nathanael Schmitt tarafindan yapilmis “Kusa Yaban
Cilegi Yediren Putti” isimli resminden uyarlanmistir (Resim 214). Yesillikler
icerisinde oturan ask tanrist Eros, mitolojiden ¢ikarilmis, artik gercek diinyaya
getirilmistir. Beziyle ve oyuncak yapiskanli oku ile kuslara anlamsiz bir sekilde
bakmaktadir. Ama bir taraftan da sirtindaki melek kanadiyla hala, eski yasaminin

etkilerinden kurtulamamis gibidir.

Resim 213 “Bezli Eros”, 2017, T.U.Y.B., 80 x 60 cm.
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Resim 214 Nathanael Schmitt, “Kusa Yaban Cilegi Yediren Putti”, 1847-1918, T.U.Y.B., 89 x 65
cm.
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Ikinci grup calismalar, Ortagag’daki ikon resimlerine géndermede bulunulan kolajlar
serisidir (Resim 215, 216, 217 ve 218). Evlilik kavrami {izerinden gidilen bu
calismalarda, kendi anne ve babamin evlilik fotograflari, bazilarinda dijital olarak
bazilarin da ise serigrafi teknigi kullanilarak, farkli malzemelerle birlestirilerek
gerceklestirilmistir. Bu galismalarda, 6zellikle olusturulan simetrik kompozisyonlar,
Ortacag ikon resimleriyle benzerlik gostermektedir (Resim 219 ve 220). Ayrica,
ozellikle, evlenmek tizere olan iki figiirin, birbirine baktiklar1 an ve durusun yer
aldigi bu fotograflar, yine ikon resimlerinde hissedilen donuk ifadeli portrelerle
benzer etkiye sahip oldugu diisiiniildiigii i¢in tercih edilmis. Bu sekilde bir donemin

kaliplagsmuis evlilik pozlari, ikonlasmis kutsal bir imgeye doniistiiriilmek istenmistir.

Kolajlar serisinin ilkinde (Resim 215), ikon resimlerinde goriilen “Meryem’in Goge
Yiikselisi” (Resim 219) imgesinde oldugu gibi, figiirler resmin {ist kismina dogru
birbirini tekrar eden bigimler seklinde yerlestirilerek, kompozisyon yukari dogru
uzatilmistir. Bu ¢alismada, Meryem figiiriiniin, belindeki kusakla, gozlerinin, agzinin
ve bogazinin baglandigr evlenmek iizere olan bir kadin figiirline donistigi
goriilmektedir. Boylece toplum igerisinde, gelenek - gorenek ve din adi altinda,
kadin tlizerinde kurulan baski mekanizmalarina gonderme yapilmak istenmis. Diger
calismlarn kimisinde bu figiiriin, ask fali veya sans oyunu olarak nitelendirilebilecek
magca kiz1 kartina doniistiirtilerek, “ev kiz1” kavramina génderme yapilmak istenmis
(Resim 216). Kimisinde belirsizlesen, pargalarin bir tiirlii birlesemedigi ve bu
nedenle de birbiriyle yiizlesemeyen (Resim 217); kimisin de ise goriintiiniin iist tiste

gelmesiyle kimligini kaybetmis ¢iftlere gdderme yapilmak istenmistir (Resim 218).
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Resim 215 “Goge Yiikselis”, 2016, Kolaj, Asetat Uzerine Serigrafi Baski ve Kagit, 44 x 22.5 cm.

Resim 216 “Ev Kiz1”, 2016, Kolaj, Zarfin Uzerine Monte Edilmis Asetat Uzerinde Serigrafi Baski ve
Kirmiz1 Asetat, 25 x 17.5 cm.
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Resim 217 “Yiizlesme”, 2016, Kolaj, Zarfin Uzerine Monte Edilmis Asetat Uzerinde Dijital Bask1 ve
Kagit, 25 x 17.5 em.

Resim 218 “Kimliksiz”, 2016, Kolaj, Asetat ve Kagit Uzerine Serigrafi Baski, 27 x 19 cm.
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Resim 219 “Meryemin G6ge Yiikselisi”, 1320, Fresko, Santa Croce Bazilikasi, Floransa.

Resim 220 Giotto di Bondone, “Coronation of the Virgin”, 1334, Ahsap Uzerine Tempera, Santa
Croce Bazilikasi, Floransa.
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Uciincii grup calismalar, izleyicinin de siirece dahil edildigi, etkilesimsel sanat
caligmalaridir. Bunlardan ilki, “Tarihte- Bugiin- Bugiinde- Tarih” isminin verildigi
calismadir (Resim 221, 222, 223, 224, 225, 226, 227, 228 ve 229).

Canakkale savasinda kahramanlastirilan bir askerin hafizalara islenmis fotografini,
savasin 100.yil1 sebebiyle, savasta hayatin1 kaybeden binlerce kimliksiz askeri
simgeleyen anonim 100 farkli kisi tarafindan kopya ettirilmesiyle gergeklestirilen bu
projenin sonunda, giderek siliklesmis ve anlamsiz bigimlere doniismiis cizimler,

bagimsizligin temsili olan bayrak formatinda asilmistir.

Yapim asamalari:

Orijinal fotografin (276 kiloluk mermiyi tagityan Seyit Onbasi’nin fotografi) iizerine
koyulan asetatla, kopya cizimlere baslanmis, teker teker, iist iiste koyularak, 100.
asetata kadar (her kagidin bir yili temsil ettigi diigtiniiliirse 2015°e kadar), ¢izimler
tizerinden farkli kisilere kopya ettirilmistir; ¢izimlerin {ist iste gelmesiyle
fotograftaki detaylarin giderek kaybolmas: ve ¢izen kisilerin ister istemez ¢izimlere
katmis oldugu yorum, goriintiiniin degismesini ve deforme olmasini kagmilmaz
kilmistir. Calismanin bitiminde ise zaten kirmizi olan asetat kagitlarina yapilmis

cizimler, siral1 bir sekilde yan yana dikilerek asilmistir.
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Resim 221“Tarihte- Bugiin- Bugiinde- Tarih”, 2015, Asetat Uzerine Cizim (100 Adet, 21 x 15 cm),
Sergileme Uzunlugu 16.5 m.
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Resim 222 Sergi Mekanindan Detaylar.
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Resim 223 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 224 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 225 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 226 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 227 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 228 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 229 Asetat Uzerine Cizimler.
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Bu grubun ikinci ¢alismasi ise, “Diinde-An-Bugiinde-An1” adli ¢aligmadir (Resim,
230, 231, 232).

Bu calisma, kendi anne babamin, 30 yil once evlenirken stiidyoda gektirdikleri
fotografi, aile fertlerine kopya ettirilerek, olaymn sembolik olarak giiniimiize kadar

getirilmesinin hedeflendigi bir ¢alismadir.

Fotografin orjinali lizerine koyulan asetatla, kopya ¢izimlere baslanmis ve teker
teker, iist liste koyularak ¢izimler iizerinden 30. Asetata kadar, 6 kisilik olan ailemin
fertlerine doniisiimlii olarak kopya ettirilmistir. Cizimlerin iist iiste gelmesiyle
fotograftaki detaylarin giderek kaybolmasi ve ¢izen kisinin ister istemez ¢izimlere
katmis oldugu yorum, fotografin degismesini ve deforme olmasmi kaginilmaz
kilmistir. Calismanin bitiminde, ¢izimler sirali olarak fotograf gibi ipe mandallanarak

bir sergi diizenegi olusturulmustur.
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Resim 230 “Diinde- An- Bugiinde- An1”, 2015, Asetat Uzerine Cizim (30 adet, 16 x12.5 cm),
Sergileme Uzunlugu 4.5 m.
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Resim 231 Asetat Uzerine Cizimler.
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Resim 232 Asetat Uzerine Cizimler.
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Dordiincii grup, ronesans donemi sanatgisi Pieter Bruegel’e ve empresyonist Edouard

Manet gibi sanatcilarin resimlerine gondermede bulunulan video galismalaridir.

“Doniisiim I isminin verildigi bu ¢alismada (Resim 233), giinimiizden bir gelin
alma sahnesinin fotografi, paint programinda, diizenlenerek asama asama degisiklik
yapilip kaydedilmis ve goriintiiler arka arkaya konularak videoya doniistliriilmiistiir.
Fotografin, Bruegel’in “Koylii Diigiin Dans1” isimli resmine (Resim 234)
dontistiiriilen caligmada, resmin orjinalinde bulunan ve tulum caldig: anlasilan figiire
istinaden, video’ya tulum miizigi eklenmistir; bu sekilde, figlirlerin daha hareketli
dans ettigi bir yanilsama elde edilmistir. Ayrica, fotograf Bruegel’in resmine

dontisiip eskiye giderken, eklenen miizikle beraber tekrar giiniimiize taginmaktadir.

Resim 233 “Doniigim 17, 2014, Video Yerlestirme, 27 Loop.
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Resim 234 Pieter Bruegel, “Koylii Diigiin Dans1”, 1607, Panel Uzerine Yagli Boya, 38 x 57 cm,
Walters Sanat Miizesi, A.B.D.
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“Doniisim 117, isminin verildigi ¢alisma da ise (Resim 235), yine bir 6nceki

calismayla ayn1 yontemle gorseller video haline getirilmistir.

Bu calismada, ayaklarinda lastik ayakkabilarla, koylii bir kiz1 temsil eden kendi
goriintiim kullanilmistir. Bu kiz, Empresyonist riiyalarda kaybolmustur ve adeta bir
prenses edasinda giderek Manet gibi Empresyonist bir ressamin resminde (Resim
236), kendini bulmaktadir ya da buldugunu sanmaktadir. Aslinda kiz hayaller ve

gercekler arasinda bir noktada durmaktadir.

Resim 235 “Doniigiim 11, 2014, Video Yerlestirme, 12 Loop.
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Resim 236 Edouard Manet, “Boating / Kayikla Gezme”, 1874, T.U.Y.B., 97.2 x 130.2 cm,
Metropolitan Miizesi, New York.
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6. SONUC

19.yy Avrupa sanatina bakildiginda, empresyonizm akiminin resim sanat tarihinde
genis ve Onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Her ne kadar ismi 1874’lerde
koyulmus olsa da, empresyonist tavir 6zellikle de 1860’11 yillarin basinda Paris’te
bas gostermeye baglamistir. Bu ekoldeki sanatgilar igin, resimlerinde giiniin
devingenligi igerisindeki degisimi yakalamaya ve ani yansitmaya calisan; 15181 ve
rengi seven fakat perspektifi sevmeyen bir tavirda olduklar1 sdylenebilir. Bu anlamda
Japon baski ve resimleri onlar i¢in ilgi ¢ekici olmustur. 1867°de ve 1873’te Paris’te
acilan Diinya Sanat Fuarlar1 sayesinde, Japon ukiyo-e’larla tanisan empresyonistler,
bu ¢alismalardan ¢ok etkilenmislerdir. Ornegin; Japon bask1 ve resimlerinde goriilen,
on plana ¢ikartilan konturler, ikinci plana itilen perspektif ve derinliksiz diiz planh
kompozisyonlar, empresyonist ve post-empresyonistler i¢in cezbedici olmustur.
Ozellikle de Van Gogh, Manet, Degas, Monet, Whistler, Toulouse-Lautrec ve
Gauguin gibi ressamlar, Japon ukiyo-e’larindan derinden etkilenen sanatgilar
arasindadir. Ayni sekilde, Japonlar da gerek Avrupa’daki anatomi kitaplarinin
cevirileri, gerek Avrupa’da egitim gormiis Japon sanatcilar, gerekse Japonya’ya
gelmis batili sanatgilar sayesinde, bati resminin etkisinde kaldiklar1 goriilmektedir.
Bu etkiler, kurduklar1 bati ekollii okullardan ve bu okullarda uygulanan, tek kagish
perspektif ve yagli boyalardaki izlenimci ve ekspresif tavirlardan net bir sekilde
anlagilmaktadir. Sonug olarak, dogu ve bati arasindaki bu karsilikli aligveris, resim
sanat tarithinde “etkilesim” kavramiin ne boyutta etkiler yaratacaginin somut bir

gostergesi olmasi acisindan, 1yi bir 6rnek teskil ettikleri sdylenebilir.

20.yy’la gelindiginde ise, etkilesim olgusundan hareketle, gecmis eserleri tekrar
tekrar yorumlayarak farkli bir noktaya tasiyan Picasso, karsimiza c¢ikmaktadir.
Kendisi Avrupa resminde, “yeniden yorumlama” kavramini ¢ok¢a hissettiren ilk
sanat¢ilardan olmasi ac¢isindan Onemlidir. Onun eserleri, birgogu kiibist tavirla
yapilmis, genelde klasik resim kurallarmin altiist edildigi ¢aligmalar olmustur. Tezde
bu c¢alismalara yer vermis olmak, gelenege karsi olan bir anlayisin, yine klasik
eserler lizerinden anlatildigi, ironik ve cagdas bir tavrin {iriinleri olmasi agisindan

onemlidir.
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Picasso’dan sonra Duchamp’in eserlerine bakilacak olursa, kendine mal etme ve
parodi gibi uygulamalarin ilk temellerini olusturan kisi olmasiyla dikkat
cekmektedir. Onun eserleri ve sanata bakisi, sonradan gelen pop sanat ve
postmodernist sanatgilar1 da etkilemistir. Amerika ve Ingiltere’de es zamanl olarak
ortaya c¢ikan fotograf, reklam ve sanat yapitlarinin seri olarak iiretilmesini iceren pop
sanatta, klasik eserlerin, pastis, parodi ve kendine mal etme gibi yontemlerle tekrar
tekrar kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle de kolaj igerikli calismalarda goriilen bu
yontemlerin kavramlagmasinda da oOnayak oldugu sdylenebilir. Ardindan gelen
postmodernizmle beraber ise eklektik kavram On plana ¢ikmis; gecmis akimlara ve
eserlere tekrar doniis olmustur. Bu donemde ¢okga, farkli iisluplarin ayni resimde
birlestirildigi pastis ve eklektik Orneklere ve neoklasik akimin tekrar dogmasini
saglayacak, klasisist drneklere rastlanmaktadir. Ornegin, 1980’lerde Italya’da ortaya
cikmig, Pittura Colta akimi, klasik donemin tekrar canlanmasmin ve 20.yy’a
taginmasinin en somut Orneklerindendir. Ayni zamanda, kendi doneminin gelip
gecici, yapay ve cabuk tiiketilen diinyasina bir elestiri niteligi tasiyan bu eserler i¢in;
gecmisi kabugundan ¢ikarip, gilincelin problemi ve gelecegin de sorunsali yapmis

olduklar1 ¢ikarimina varilabilir.

Sonug olarak, sanattaki etkilesimlerin, yeniden yorumlamalarin ve postmodernizmin
yol agtig1 eklektik ve melez tavirin, resim sanati tarihini ve 6zellikle de ¢agdas sanati
anlama ve yorumlamada ¢ok Onemli ipuglar1 verdigi sdylenebilir. Bu konu
cergevesinde tretilen ve birgogunun yeniden yorumlamaya (parodi ve pastise)
karsilik geldigi kendi sanatsal ¢aligmalarimin ise kdkeninin bu donemlere dayandigi,
gecmis sanatlarla gilincelin bir sentezi niteliginde oldugu sdylenebilir. Boylelikle,
geemis eserler kanaliyla verilmek istenen mesaj, yapmak istenen séylem ya da
elestirilerin, resimlere agina olmus olan izleyiciye, daha ¢abuk, dogru ve sempatik bir
sekilde ulasabilecegi diisliniilmektedir. Fakat bu yontemleri kullaniyor olmanin en
onemli nedeni de, sanatgiya gegmisi bugiinde, bugiinii de gegmiste degerlendirebilme
imkan1 saglamasidir. Bu sekilde, yaraticihigin gelisebilecegi ve gelecekle ilgili

yenilik¢i fikirlere daha da agik olunacaktir.
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