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ONSOZ

Tiirk sinema endiistrisi i¢cinde varhigini giin gectikce daha ¢ok
hissettiren dekor ve tasarim kavramlari sinema tarihinin ilk yillarindan
ortaya c¢ikmaya baglamistir. Teknolojinin gelismesi ile beraber
gorliniirliigii belirginlesmeye baslayan bu kavram ¢* Sanat Ydnetmenligi
> kavramini da i¢inde barindirir. Sanat yonetmenligi diinya sinemasinda
eskiden istiinde ¢ok durulan bir konu olmamisken, giiniimiizde gerek
Tiirkiye’de gerekse diinya sinema endiistrisinde Onemini hissettirmeye

baslamis ve sinema sektorii icin bir gereklilik halini almastir.

Bu calisma metni birbirini biitlinleyen bes boliimden olusmaktadir.
fIk boliimde Tiirk sinemasinin temelleri, tarihi, &nciilleri alt metniyle
beraber 1896 -1995 yillar1 arasindaki doénem incelenmistir. Ikinci
boliimde ise, 95°ten sonraki donemi yaratan donemlerden bahsedilerek 95
sonrasi donemde olusan Yeni Tiirk Sinemas: sanat, dekor ve tasarim
olarak genel bir metinle incelenmistir. Ugiincii béliimde teknolojinin
gelisiminin  sanat, dekor ve tasarima etkilerinden bahsedilerek
orneklendirilmistir. Dordiincii donemde ise 95 yili sonrasi Tiirk sinemast
¢ Tabutta Rovasata’ ve °° Eskiya ¢ filmleri 6zelinde incelenmistir.
Besinci ve son bolim ise calismanin en 6nemli asamalarindan olan
rOportajlar ile bilinen ve tanmmman Tirk sanat yonetmenleri ve idari
yapimcidan olusmaktadir.

(4

Caligma Tirkiye’de gerekli Onemin verilmedigi Sanat

3

Yonetmenligi * konusunu dekor ve tasarim Ozelinde donemsel olarak
inceleyerek bu Onemin ve degerin hissedilmesini saglamay1r amag
edinmistir. Bu calismada bana yardimeci olan Cengiz Cagatay, Erol
Tastan, Firat Yiinliier, Hakan Yarkin, Veli Kahraman, Yasar Kurtoglu ve

Hakan Erkili¢’a tesekkiirlerimi sunmay1 borg bilirim.



OZET
Bu calismanin konusu, siirekli degisim halinde olan sinemamizin
donemler boyunca gecirdigi degisimleri inceleyerek, bu donemsel

degisikligin dekor ve tasarima olan etkilerini incelemektir.

Ilk ortaya ¢ikti§1 zamanlarda sanat olarak goriilmeyen sinema
fotograf sanati, miizik ve moday1 da i¢inde barindirdigindan bir siire
sonra sanat olarak kabul edilmistir. Tiirkiyeli sinemacilar senaryoya ¢ok
onem vermislerdir. Filmin 6ziinii yansitmasi ve anlam biitiinliigliniin en
biiyiik etkisi senaryo olarak goriilmiistiir. Bir siire sonra senaryonun tek
basina anlam ifade edememesinden senaryonun ortaya koydugu konuyu
hissettirmek ve izleyicide canli tutmak i¢in yeni arayiglara girilmistir. Bu
arayislar sinemanin ilk donemlerinde dekor ve tasarimlardir. Gelisen
teknoloji ile beraber dekor ve tasarimi kuvvetlendirecek bilgisayar
kaynakli yenilikler ortaya ¢ikmistir. Bu degisimlerin diinya sinemasindan
ornekleri verilerek, dekor ve tasarimin diinya sinemasinda kazandigi
anlam belirtilmistir. Bu yenilikler ile beraber Tirk sinemas: eski
orneklere gore yeni ve basarili drnekler vermeye baslamistir. Dekor ve
tasarim uygulayicilart olan Sanat YOnetmenlerinin yasadigi sorunlardan
bahsedilmistir. Film oncesi gerek maddi kaynagin olusturulmamasi, film
baslangicinda maliyeti yiikseltecegi disiliniilen dekor ve tasarim

uygulamalarinin zorlugu vurgulanarak bu sorun giin yiiziine ¢ikartilmistir.

Calisilan konu islerinde basarili olan ve tanmnan bazi sanat

yonetmenleri ve idari yapimei ile yapilan roportajlarla zenginlestirilmistir.



ABSTRACT

The aim of this study is to examine the changes of the Turkish cinema,
which is in a constant state of flux, through the periods and to observe the

impacts of these periodical changes on setting and design.

The cinema, which was not considered as an art when first started, was
then contemplated as an art because it contains photography, music and
fashion in itself. Turkish filmmakers paid too much importance to the
scenario. They believed that a scenario reflects the essence and cohesion
of a film. After some time, realising that a scenario not having much
meaning solely, a quest has begun to find ways to evoke the feeling of a
scenario and keep it alive. This pursuit was the setting and designs during
the early periods of the cinema. Along with developing technology,
computerized innovations have come out that empower the setting and
design. The attained meaning of the setting and design was emphasized in
this study by giving examples from the world cinema. Turkish cinema has
started to give new and successful examples, compared to old samples,
accompanied by these innovations. The problems of the Art Directors,
who are the implementers of a setting and design, were also mentioned.
By emphasizing the challenges such as not supplying the proper budget
before the shooting, or difficulty in the application of a costly setting and

design at the beginning of a shooting, it was aimed to reveal the problem.

The study was enriched by interviews conducted with some successful

and well-known art directors.



1. Giris
Tez konusunun temel amaci, Tiirkiye de televizyon ve sinema
sektoriiniin olusum siirecinden beri sanat, dekor ve tasarim acisindan eksiklere
deginmek ve yazili kaynak agigidir. Yillar gecip siirec ilerledikce degisen ve
gelisen film ¢alismalarina dekor, sanat ve tasarim olarak deginmektir.

Akademik alanda okutulan Radyo, Sinema ve Televizyon
boliimlerinde sanat, dekor ve tasarim adina her hangi kaynak ya da atdlye
caligmas1 bulunmaktadir. Yabanci kaynaklardan okunulan bilgilerin kendi
calisma piyasamizla higbir benzerliginin olmamasi da egitim alan kisi tarafindan
biiylik bir hayal kirikligidir. Tiirkiye de setler de yapilan ¢aligmalar sonucunda
Ogrenilmis, cogu yanlis bilgilerle dogru bir sonu¢ alinamamaktadir. Bu alanda
kendileri yetistirmis ve Tirkiye’nin dnemli sanat yOnetmenleri ile yapilan
roportajlarla  dogru olan1 anlatmaya c¢alisan bir c¢alismadir. Bu sanat
yonetmenlerinin akademik kariyerlerine baktigimizda da c¢ogunun Sahne
Dekorlar1 ve Tasarim ile I¢ Mimarlik béliimii mezunu olduklarin1 gérmekteyiz.
Goriildiigl tizere de yanhis bir algi ve bilgilendirmelerin temel den yanlisin
olusuma sebep olmasidir. Ciinkii iyi ve basarali sanat yonetmenlerinin hig¢ biri
Radyo Sinema ve Televizyon boliimii mezunu degildir. Tez calismam bu 6nemli
detayin da fark edilmesini de amaglamaktadir. Diger bir onemli detay da
dekorlarin yapimindaki sancili siireclere birebir kisilerin yasanmisliklariyla
deginmektir. Tirk sinema sektoriindeki yillar i¢indeki basar1 grafigindeki
yiikselis ve inislere de kisaca deginilmeye calisilmistir. Fakat 1995 sonras1 hem
modernite hem beklentilerin farklilagsmasi ile gelisen sinema sektdriindeki dekor
ve tasarim Orneklerine de detayli olarak yer verilmeye calistimistir. Onemli bir
detay da yapilan tiim dekorlarin yapim agisindan 6nemidir. Cengiz Cagatay la
yapilan réportajla da bu iki birimin i¢ i¢e caligmasi gerektigine de deginilmeye
caligilmistir.

Calismanin son kisminda roportajlardan dekor ve tasarim alaninda
bir¢ok calismasi olan Erol Tastan ve Hakan Yarkin calismalarinin gorsellerine

yer verilmistir.



1.1.Sanat Yonetmeni kimdir?

Sanat yonetmeni ana kompozisyondakonuya esas olan ana karakter oyuncu ve
diger oyuncularla ilgili tim c¢evresel faktorlerin se¢imi, yOnetilmesi isiyle sorumlu

kisidir. Bunlar1 siralamak gerektirse;

. kostiim sec¢imi

. mekan se¢imi

. dekor se¢imi ve sanatsal gorsel diizenlemesi
. miizik se¢imi

bunlardan baslicalaridir.

Sanat Yonetmenligi sadece sinema degil, medya sektdriinde de
biiylik bir yere sahiptir. Reklam ajanslarinda ¢alisarak iirlinlerin sanatsal

yonlerini degerlendirirler.
1.1.1. Cekim Oncesi Cahismalar

a. Arastirma, Planlama ve Tasarim

— On goriismeler sirasinda ydnetmenle senaryonun biitiin boyutlarini ve

yonetmenin filme yaklagimini tartigmak.

— Senaryoyu bir biitiin olarak analiz ederek mekan, dekor, aksesuar ve

kostiim eksiklerini tespit etmek.
— Hikayeyi ve karakterleri analiz etmek.

— Filmin doneminin olaylarini, genel konular1 ve uygun tasarim

elemanlarini arastirmak.

— Yeni fikirler iizerinde yonetmenle konusmaya devam etmek ve

yonetmenle bir anlagmaya varmak.

— Biitge gereksinimlerini arastirmak.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Kompozisyon

— Mekan sorumlusu ile mekan bulmak ve onaylatmak.

— Kuyafetleri, filmde goriinecek tiim aksesuarlar1 ve mekanlar1 yonetmen

ve gorilintii yonetmeni ile tartigsmak.

— Filmin hikaye, tarz ve dramatik icerigine en uygun sekilde mekan ve

dekorlarini tasarlamak.

— Her oyuncuya karakterini giiclendirecek ve ortaya ¢ikaracak kostiim,

aksesuar, sa¢ ve makyaj tasarlamak.

— Dekor ve kostlimler i¢in teknik kigilerle goriismek. (kostim ve dekor

tasarimcilari, mimar, ressam, terzi, kuafor, makyoz...)
— Filmde calisacak sanat ekibini belirlemek ve isleri delege etmek.

— Mekan ve kostiim tasarim uygulamalarini baslatmak ve sorumlulari

denetlemek.
— Insaa halindeki dekorlar1 denetlemek.

— Filmin mekanlar1 ve dekorlar i¢in 151k tasarimi asamasinda bilgi sahibi
olmak ve gOriinti ekibinin ihtiyaglarina uygun degisiklikleri

gerceklestirmek.

— Biitiin mekan ve stlidyolar hakkinda yonetmen ve goriintli yonetmeni ile

paylasmak.

— (Cekim esnasinda gerekli olacak sanat ekipman listelerini olusturmak veya

olusturulmasina 6nayak olmak.



b. Hazirliklarin Tamamlanmasi

— Cekim planina uygun olarak sanat ekibine ¢alisma programi ¢ikarmak.

— Mekan ve kiralik dekor listesini yapmak ve prodiiksiyon amirine kullanim giinlerini

bildirmek.

— Oyuncu provalarini ziyaret etmek.

— Kostlim, sa¢ ve makyaj provalarini denetlemek.
1.1.2. Cekim Sirasinda

— Giin i¢indeki ¢ekim sirasina gore sanat calismalarini ve ekibini koordine

etmek.

— Cekilecek sahnenin provalarini seyretmek.

— Cekim devam ederken bir sonraki sahnenin mekan ve oyuncularinin

hazirlanmasi i¢in ekibin bir kismini koordine etmek.

— Sahneler arasindaki kostim ve mekan hazirliklarint en az vakit

kaybedilecek sekilde planlamak.

— Objektife ve kadraja gore dekor ve kostiimlerde istenen degisiklikleri

gerceklestirmek.

— Her plan i¢in gerekli kostiim ve dekorlarin devamliligini saglamak.

— Dekor ve kostiim notlarinin devamlilik yazmanina ulastigindan emin

olmak.

— Cekim giiniinii bitirmek.

— Ertesi giiniin ilk plan1 i¢in gereken mekan ve kostiimleri c¢ekime

hazirlamak.



— Kullanilmayacak malzemenin iadesini kontrol etmek.

— YoOnetmen, yapimci, goriintii ekibiyle bir onceki giinlin is kopyalarini

gormek.

— Kostiim, dekor ve makyaj sorumlular1 ve yonetmen asistaniyla is

kopyalar1 hakkinda konusmak.

— Sanat ekibini bir basamak sonraki is i¢in uyarmak, hazirlamak.

— Diger departmanlarla olan problemleri ¢6zmek.

3. Cekim Sonrasi

— Ek sahne veya plan icin gerekli sanatsal hazirliklar1 gergeklestirmek.

— Kullanilan tiim dekor, kostiim ve aksesuarlar1 tekrar kullanilacak sekilde

arsivlenmesini saglamak.

— Kullanilan mekanlar diizenlenirken bilgi vermek.
1.2.Sanat Yonetmeninin Ekibi Kimlerden Olusur?

Sanat Yonetmeni ortaya konmasi planlanan projeye gore degisiklik
gosterebilen bir ekiple calisir.Bazi sanat yonetmenleri kendi kem,ik
kadrolarini olusturmus olsa da hala ¢ogu sanat yonetmeni i¢in bu durum

gecerli degildir.

Oncelikli olarak projenin hazirlik siirecinde bir ekiple ¢alisilir bu
ekipte sanat yonetmeni kendine bir sef asistan gorevlendirir ki bu gorevi
alan kisi projenin tiim siireci boyunca projeye hakim olabilmeli ve sanat
yonetmeni kadar hizli diisliniip, saglikli sonuglar elde edebilmeli. Bunun
disinda projenin kapsam ve biiylikliigline gore sef asistandan sonra 1.

Asistan , 2. Asistan (property master ya da aksesuar sorumlusu) 3.



(devamlilik asistan1) Ve 4. Asistan gorevlendirilebilir. Yukarida da

belirtildigi gibi proje kapsamina gore daha fazla asistan bulunabilir.

Projede varsa, dekor siireci i¢in bir dekor ekibi olusturulur. Bu
dekor ekibinde yine ihtiyaclar dogrultusunda dekor sefi, boyacilar, eskitme

ustalari, hammaliye ekibi, insaat ekibi bulunur.

2. Tiirk Sinemasimin Dénemsel incelenmesi
Tiirk sinemas: tarihi, yiiz yili geride birakmustir. Ik filmden
giniimiiz filmlerine kadar olan donem Tiirk Sinemasinin tarihi olarak

tanimlanabilir.

2.1.1896- 1923 ilk Yillar
Alexandre Promio - Lumiere kameramanlar:t 1897 (3-25Nisan).
Istanbul goriintiileri, Hali¢ panaromasi, Bogazi¢i panaromas: adh

gorlntiileri kaydetmistir.

Sinema ile halkin ilk karsilasmasi 1897 Istanbul — Pera Boélgesinde
gerceklesmistir.  Zignum  Weinberg, (Romen asillidir) Osmanli
topraklarindaki sinemaya katkis1 olan biridir. Pera Bolgesinde Sponek
birahanesinde ilk film gosterimini yapilmistir. Sonra Merkez Ordu
Sinema Dairesi kurulmustur. Pera’da gosterilen film gdsterimleri yavas
yavas Istanbul’un diger kesimlerine de yayilmistir. Bu durum ¢ok hizh
olmamistir. Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesinde, Kadikdy de
Kuslu tarafinda gibi yerler de yayilmaya baslamistir. Liman kentlerinde
gosterimler daha hizli yaygmlagsmigtir. Liman kentleri olmasi 6zellikle
deniz ticareti yapan yabancilarin bu bolgelerde yasiyor olmasi sinemanin

onlar araciligiyla gelmesini saglayan diger bir etkendir.

[.Diinya Savasi'nin basladig1 giinlerde yedek subayligini yapan Fuat
Uzkinay, Tiirk sinema tarihinin ilk filmini ¢eker. Ayastefanos'taki Rus

Abidesinin Yikilis1 adini tagiyan ve tarihi anist olan bu film, 150 metre



uzunlugunda bir belgeseldir. Ve iste 14 Kasim 1914'le Tiirk sinemasinin

dogum tarihi net olarak gerceklesmis olur.

> Tiirkler tarafindan isletilen ilk ve siirekli sinema salonu 19 Mart
1914 giinii Murat Bey ile Cevat Boyer’in agtiklar1 Milli Sinema’dir. Ayni1
yilin 6 Temmuz’unda Kemal Seden ile Fuat Uzkinay, ilkin Sirkeci’de Ali
Efendi Sinemasi’ni ve ardindan Demirkapi’da Kemal Bey Sinemasini

acmislardir®’

Sedat Simavi 1917 yilinda Pengeyle Casusu ¢ekmistir. Tiirk sinemasinda

yarim kalmadan gekilen ilk oykdlii filmlerdir.

1916 yilindan beri Almanya'da oyuncu ve yonetmen olarak film
caligmalarini siirdiiren tiyatrocu Muhsin Ertugrul'un yurda doniisii ve ilk
0zel yapimevi olan Kemal Film sirketinin kurulusuyla Tiirk sinemasinda

yeni bir donem baslar.

Muhsin Ertugrul; Kemal ve Sakir Seden kardeslerle yaptig igbirligi
sonucu bu ézel yapimevi adina iki film ceker; Istanbul'da Bir Facia-i Ask
(Sisli Giizeli Mediha Hanimin Facia-1 Katli) ve Bogazi¢i Esrar1 (Nur
Baba)

2.2.1923- 1939 Tiyatrocular Donemi

Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk sinemast millilesmeye
baglamistir. Bu donem tiyatrocularin sinemaya kaydigi bir donemdir.
Hem oyuncu hem yonetmenlik yapmis oyuncular vardir. Muhsin Ertugrul
bu donemin en Onemli ismidir. Muhsin Ertugrul bu dénemde ii¢ film
ceker. Ilki Halide Edip Adivar'dan uyarladigi Atesten Gomlek'tir.
Kurtulus Savasi'ni konu alan ilk filmdir. Tiirk sinemas1 adina bu filmin bir
diger ozelligi de ilk kez Tiirk kadmlarmin oyunculuk yapmasidir. Ve
boylece Cumbhuriyet'in ilaninin (1923) Miisliman Tiirk kadinlarina
calisma Ozgiirliigii tanimas1 sonucu, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir'le
yeni bir donem agilir. Leblebici Horhor ve Kiz Kulesinde Bir Facia,

Ertugrul'un 1923 yilinda cevirdigi diger iki filmdir. Daha sonra Peyami



Safa’nin “Sozde Kizlar” adli eserini sinemaya uyarlamistir. Sonrasin da

Rusya’ya sinema caligsmalari i¢in gitmistir.

Bu donemde sinemanin bilinirligi artmistir. 1924 yilinda sinema
isletmeciligine baslayan Ipek¢e Kardesler, bu kez film yapmmi igin bir
sirket kurarlar. Ad1 Ipek Film olan kurum, Tiirk sinemasimin ikinci 6zel
yapimevidir. 1931 yilinda Muhsin Ertugrul'un “Istanbul Sokaklari”nda
adli filmi, Tirk sinemasimin ilk ortak yapimidir (Tiirk-Misir-Yunan) film
sessizdir ama sonra dublaj yapilmistir. “Fena Yol”, (1933) Tirk
sinemasinin ikinci ortak yapimi olmustur. (Tiirk-Yunan). Bu ara Ertugrul;
Miimtaz Osman takma (miistear) adiyla senaryo ¢aligmalar1 yapan Nazim
Hikmet'le birlikte “Cici Berber” i yonetir. Nazim Hikmet'in kisa oykiilii
film calismas1 “Diigiin Gecesi” “Kanli Nigar” dan sonra Dar-iil-bedayi

oyuncularindan Hazim Kormiik¢li' de “Yeni Karagdz”le yonetmenligi

dener.

Muhsin Ertugrul’un ikinci kez uyarladigi “Leblebici Horhor”
Venedik 2. Uluslararas1 Film Senligi'ne katilip onur diplomasi almistir.

Bu 6diil Tiirk sinemas tarihinde yurt disindan gelen ilk odiildiir.



Muhsin Ertugrul “Aysel Batakli Damin Kiz1”yla Tiirk sinemasina
ilk koy filmini kazandirir. Film Bursa Calikdy’ de ¢ekilmistir. <> Aysel,
Batakli Damin Kiz1 gergekten de Tiirk Sinemasinda bir prototiptir.
Sovyet sinemasinin etkilerini tagiyan filmin bir 6zelligi de oyuncu Cahide
Sonku' yla ortaya ¢ikar. 1933 yilinda Dar-iil-bedayi oyuncusu olarak
sinemada isbasi yapan Sonku, Aysel roliiyle kendinden sonra gelen
kusaga yildizlik yolunu agar. Ciinkii Cahide Sonku Tiirk sinemasinin ilk

kadin yildizidir.

2.3. 1940- 1950 Gec¢is Donemi/Batidan Gelenler
Bu donem yurt disinda egitim almis yOnetmenlerin iilkemize

gelmesiyle Tiirk sinemasi agisindan yetkin filmler ¢ekilmistir.

Faruk Keng'in sinemaya girmesiyle c¢ekilen film sayis1 5'e yiikselir.
Faruk Keng'in “Yi1lmaz Ali” adli ilk polisiye film denemesinde oynayan
Suavi Tedi'yle ilk jon tipi (Jeune premier) ortaya c¢ikar. Bu donem de
Adolf Korner de sinemaya atilmistir. Pes pese iic film ceker. Bunlar;
Duvaksiz Gelin, Siirtiik, Kerem ile Asli’dir. Korner'in bir tiyatro oyunu
uyarlamasi olan Siirtiik daha sonraki yillarda defalarca cekilerek, koyu

melodramatik yapisi nedeniyle Tiirk sinemasini etkileyecektir.

Oyniganior,
VEDAT ORFI BENGU
5150 R-KEMAL ARDUMAN

1946 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin kurulmasi bu dénem igin

onemli olaylardan biridir. Sadri Aligik sinemaya girmistir.

Bu yil sinemaya giren yonetmenlerden yalnizca Turgut Demirag,

dikkati ¢eker. Ciinkii Demirag, tiyatro dis1 bir sinemaciydi. Hollywood'da



iki yil siireyle mesleki incelemelerde bulunmustu. Bir Resat Nuri
Glintekin uyarlamasi olan “Bir Dag Masali”, o donemin kosullar1 iginde

yapilmis ilk {istiin yapim denemesiydi.

Film sayisinin her yil giderek artmistir. Bundaki en énemli faktor yapim
sirketlerinin tiretmis oldugu yerli yapimlara Belediye Gelirleri Kanunu
geregince bir ayricalik taninmasit olmustur. Tiirk sinemasi ilk kez,

gayrisafi hasilat agisindan korunmaya alinmaya baglanmistir.

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti bu donemde ilk resmi yarigsma da
diizenlemistir. Liitfi Akad’in bu donem de ¢ekimlerini gergeklestirdigi

“Vurun Kahpeye” adli film ile yeni bir sinema anlayis1 ortaya koymustur.

2.4. 1950- 1960 Sinemacilar Dénemi

Bu siire¢ Tiyatro agirlikli yonetmenlerin son zamanlaridir. Sinema
onceki donemlere gore bu donem kaliplasmis ve tekniklesmistir. Bu
donemde Kurtulus Savast ve tarih filmleri yogunluktadir. Sinema
izleyicilerinin meraki ve heyecanindan dolayr bu konular filmlerde

siklikla iglenmistir.

Tiirk sinemasinda onceki donemlere gore daha fazla film cekildigi bir

doneme sahit olmustur.

Bu siirecte Sabahattin Eyiiboglu ile Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun “Hitit
Giinesi” adli filmleriyle Berlin Film Festivalinden “Gilimiis Ay1” 6diiliinii

almislardir.

Liitfi Akad olusturmaya basladig yeni dilin ilk 6rneklerinden birini
bu donemde vermistir. “Kanun Namima” filmiyle Tiirk sinemasinda
sOzliniin edilmesini saglamistir. Bu filmle beraber “Ayhan Isik” jon

olarak is almaya baglamistir.

Metin Erksan “Karanlik Diinya” (Asik Veysel'in Hayati) adli ilk

gercekci koy denemesiyle, sozii edilen bir yonetmen olmustur.
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Bu dénemde Liitfi O. Akad, Aydin Arakon, Orhan M. Ariburnu,
Hiisamettin Bozok, Burhan Arpad ve Hifz1 Topuz tarafindan TFDD (Tiirk

Film Dostlar1 Dernegi) kurulmustur.

Atif Yilmaz ve Memduh Un bu donemde eserler vererek

taninirliklarini artirmiglardir.

Tiirk sinemasinda ¢ok fazla 6zel yapim sirketi kuruldu ve boylece
filmlerin sayist artmigtir. “Yapim sayisindaki artis sadece var olan
kadrolara yiiklenmistir, dyle ki hizli1 yonetmenlerin bu donemde ¢ektikleri

b

filmlerin sayis1 yepyeni rekorlar olusturmaktadir.” Tiirk sinemasi i¢in bir
baska Onemi de, uzun yillar Tirk sinemasma hizmet edecek yeni

oyuncular, yonetmenler ve yapim sirketlerinin bu dénemde olugmasidir.

Ayrica bu donemde Berlin Film Festivalinden alinan bir giimiis ay1

ve bir mansiyon ddiilii de Tiirk sinemasi i¢in dnemlidir.

2.5. 1960 — 1970 Tiirk Sinemasinin Altin Cagi
Toplumsal gergekligin agir bastigi bu donemde cok fazla film
tretilmistir. Donemin filmleri nicelik olarak incelendiginde neredeyse

Bollywood sinemast ile karsilagtirilabilir kalitededir.

Bu donemde 61 Anayasasinin getirdigi ortama bagli olarak bir¢ok
farkli sinema diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Ulusal sinema kavrami yeni yeni
olusmaya baslamistir. 27 Mayis darbesinden sonra ortaya ¢ikan bir diger

sinema goriisii ise “Toplumsal Gergekgilik” tir.

Zeynep Degirmencioglu'nun oynadigl Aysecik'le cocuk kahramanh

filmler donemi baslar. “Aysecik” Memduh Un iin filmidir.
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Vedat Tiirkali bu donemde senaryosunu yazdigi “Otobiis Yolcular1” adli
film ile sinemaya girmistir. Filmdeki toplumsal ve ger¢eke¢i yaklasimlar

yonetmenin ve senaristin sevilmesini saglamistir.

Tarik Dursun bu siiregte yonetmenlige, edebiyat¢i Kemal Tahir ise

senaryoculuga baslamistir.

Metin Erksan; Fakir Baykurt'un ayni ismi tasiyan romanindan
uyarladigr “Yilanlarin Ocii” yle edebiyat-sinema iliskilerinin basarili bir
ornegini verdi. Daha sonra “Susuz Yaz” filmini ¢eken Erksan, Berlin
Film Festivalinden Tiirkiye adina ilk odiili almistir. Boylece Tiirk

sinemasit Avrupa sinemasinda taninir hale gelmistir. Metin Erksan bu
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donemde verdigi eserler ile adin1 duyurmaya devam etmistir. *° Metin

Erksan Uinli bir lanetli filme imzasini atar; Sevmek Zamani ¢’

1965 yilinda Istanbul Belediyesi'nin tuttugu rapora gore, bir yil iginde
yalnizca kentteki sinemalara 34 milyon 393 bin 634 kisi gitmistir. Bu

Tirk sinemasi i¢in benzeri goriilmemis bir say1 ve basaridir.

Sinemaya ilginin ¢oklugu ve her yil artan film sayisiyla beraber
Tirk sinemasinda somiiriiler de bu donemde baslamistir. Zor sartlar
altinda c¢alisan film emekgileri daha sonra Sendika kuracaklardir. Cok

eserin verilmesinden kaynakli olarak koétii filmler de ortaya ¢ikmaktadir.

Bu donemde Tiirk Film Prodiiktérleri Cemiyeti ile Sine- Is (Sinema

Iscileri Sendikasr) ile Tiirk Sinematek kurulmustur.

Yilmaz Giliney ilk eseri olan “At, Avrat, Silah” ile yonetmenlige bu
donemde baslamis ve kendi dilini olusturmustur. Ayn1 zamanda bu
donemde hem kendi filmlerinde hem de diger (Liitfi Akad) yonetmenlerin

filmlerinde oyuncu olarak boy gostermistir.

Yagslar1 geng, yeni bir sinemacilar kusag: da giderek artiyordu. Geng
sinemacilar taze ve yeni projelerle toplumsal igerikli filmlere agirlik
veriyorlardi. Bunlar arasinda Tung¢ Basaran, Kemal Inci, Remzi Jontiirk,
Ertem Egilmez, Orhan Aksoy, Yilmaz Atadeniz sayilabilir.

¢

Siireyya Duru, Malkocoglu ile sinema izleyicisinin ¢ok
begenecegi bir tarihsel macera dizisinin ilk 6rnegini veriyordu

Tiirkan Soray Liitfi Akad’in ¢ektigi Ana filmi ile bu dénem
oyuncularinin arasima girmistir. Yillar boyu sevilmesinin ve popiiler

olmasinin baslangicini bu film olusturur.

Bu donemin ortalarina dogru Antalya Altin Portakal film festivali

ile bu donemin sonuna dogru Adana Film Festivali baglamstir.
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2.6.1970 — 1980 Yeni Yonelimler / Seks Filmleri Furyasi
Onceki dénemlerin iddiali ve geng yonetmenlerinin nispeten daha

az iiriin verdigi bir donem olmustur.

Metin Erksan ve Atif Yilmaz bu donemde arabesk sayilabilecek
eserler vermislerdir. Bu donemin en 6nemli filmlerinden biri Yilmaz
Giliney imzasi tasiyan “Umut” tur. Bu donemde ¢ekilen “Arkadas” filmi
de Yilmaz Giiney’in en ¢ok gise yapan filmlerinden biri olmustur. Daha
sonra Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigi ve Zeki Okten’in ¢ektigi

“Stirii” filmi toplumcu film 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Yilmaz Giiney daha sonra ¢ok Onemli filmler ¢ekmistir. 1971
Yilmaz Giiney’in yili olarak ta adlandirilabilir. Bunlar: “Ac1; Agit; Baba;
Umutsuzlar; Vurguncular” dir. Sonrasinda “Umut” filmi Grenoble Film

Festivalinden 6zel jiiri 6diilii almistir.

Ertem Goreg'in “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’iyle Tiirk
sinemasinda masal filmleri donemi baglatmistir. Yumurcak (Tirker
Inanoglu) ve Afacan (Menderes Utku) gibi filmlerle "¢ocuk kahramanlar
agir basan" bir sinema tiiri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Milano Cocuk
Filmleri Festivali'nde “Afacan Kiiciik Serseri” (Ulkii Erakalin) filmi

birincilik 6dili aldimistir.

Tiirkan Soray oyunculuk haricinde sinema da ilk calismasi olan

“Doniis” filmini bu donem ¢ekmistir.

Omer Kavur, Tung Okan, Ali Ozgentiirk ilk filmlerini cekmislerdir.
Giilsen Bubikoglu, Kemal Sunal, Tarik Akan bu donemlerde oynadiklari

filmler ile Tiirkiye sinemasinda popiilerliklerini arttirmaya baglamislardir.

Siirecin en 6nemli 6zelliklerinden biri ise, renkli filmler vizyona girmeye

baslamis ve siyah beyaz filmin egemenligi sona ermistir.

Bu donemin 6nemli filmlerinden olan “Canim Kardesim” ( Ertem
Egilmez) ve Litfi Akad’in “Gelin, Diyet ve Diiglin” iiclemesi 6rnek
verilebilir. Tiirk sinemasi i¢in O6nemini hala koruyan filmlerden olan

“Selvi Boylum Al Yazmalim” ( Atif Yilmaz) bu donemde piyasaya
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stiriilmiis ve giliniimiize kadar popiilerligini siirdiirmiistiir 6nemli bir

yapittir.

Siirecin i¢indeki diger onemli bir yasanmislikta; Kiiltiir Bakan
Ahmet Taner Kislali Sosyal Giivence Yasasi c¢ikartip, Bakanligin

biinyesinde Sinema Dairesi kurmasidir.

Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay'la "sarkic1 oyuncu
saltanat1" ve arabesk egilimlerinin goriildiigii bir siirectir. Bu arabesk

tiirde filmler yillar boyu sinemalarda yerini almistir.

Bu donemin ortalarindan sonra seks ve seks komedi tiiriinii i¢cinde
barmdiran erotik filmler gosterime girmeye baslamistir. Bu tiir filmlerle
tiyatro oyunculart piyasada yeni bir egemenlik kurmulardir. Ali
Poyrazoglu, Aydemir Akbas, Sermet Serdengecti, Mete inselel, Hadi
Caman, ilhan Daner, Alev Sezer, Riistiir Asyali, Ozcan Ozgiir, Yiiksel
Gozen. Kadin oyunculardan bazilari ise Arzu Okay ve Mine Mutlu’ gibi
ornekler verilebilir. “Piyasa seks filmleri ve seks giildiiriilerinin iginde
calkalaniyor olsa da yil i¢inde yaklasik %10 oraninda seyreden tek tiik

diizeyli ¢alismalar ilerisi i¢in umut 15111 hala canli tutuyordu”.

| SUPER ADAM

e e S

SERBULENT SULTAN
KAMER SADIX
BAYNAL NENT
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2.7.1980-1990 Video Donemi
“1980 Yili 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasiyla Tiirk sinemasinin kritik
durumuna degil ¢are getirmek, aksine toplumsal / siyasal ortamdan

kaynaklanarak, daha da agirlasan kosullar yaratmist1”

12 Eylil’iin getirdigi zorluklar neticesinde yonetmenler bireysel

film yapmak zorunda birakilmislardir.

“Sinema endiistrimiz hala biiyiik sancilar i¢inde olsa bile Tiirk
sinemasini gekillendiren, onun boyutlarin ve kaliplarin1 zorlayan bir
yenilenmenin verdigi iiriinler giderek artiyordu; ama yine de ekonomik
acidan bakildiginda sinemamizin temelleri gereken saglamliktan hala

yoksundu.”

Sinan Cetin, Sahin Gok, Yusuf Kurgenli, Nesli Colgecen gibi yeni
yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Hiilya Avsar, Zuhal Olcay gibi yeni yiizler
yer almaya baslamigtir. Bu donemde Tirk sinemasi Avrupa’da

taninirhigini arttirmistir.

Yurt diginda Tirk sinemasmin altin ¢ag yasadigi bir zamandir.
Yilmaz Giiney'in senaryosunu yazip Seref Goren'in yonettigi “Yol”, 35.
Cannes Film Senligi'nde Costa Gavras'in Missing/”Kayip” adli filmiyle
birlikte en 1yi film secilerek biiyiik 6dil altin palmiyeyi paylagmistir.
Metin Erksan'in “Susuz Yaz™'la Berlin'de kazandigi biiyiik basaridan

sonra, bir Tiirk filminin ikinci biiyiik zaferi olmustur.

Ornegin Siirii”, Ziirih'te (Isvigre) 8, Basel'de 7 hafta oynadi. Londra
Film Festivali'nde katilan 93 film arasindan siyrilip en iyi film secildi. Ve
ardindan Rotterdam Senligi'nde Sinema Elestirmenlerinin yaptigi
sorusturma sonucu en iyi ii¢ film arasina girdi. 10. Uluslararast Antwerp

Senligi'nde (Belcika) en 1yi film secildi.

Yine Zeki Okten'in “Diisman” filmi 30.Berlin Film Senligi'nde jiiri

0zel senaryo Odiilii ile Uluslararas1 Katolik Film Organizasyonu Biiyiik
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Odiilii'nii aldi. Omer Kavur' un “Yusuf ile Kenan™ Uluslararas1 Milano
Film Fuar'nda (italya) biiyiik 6diil kazandi. Strasbourg Avrupa Film
Festivali'nde Erden Kiral'm “Bereketli Topraklar Uzerinde” adli yapiti
bliytlik odiilii kazandi.

Sarkic1 Kiigclik Emrah'la arabesk egilimli filmler modasi siirdii.
Arabesk filmler video isletmecileri tarafindan en ¢ok satilan ve halkin da
cok ragbet gosterdigi bir film tiirii olmaya baslamistir. Insanlar artik
sinema disinda istedikleri filmleri defalarca izleyebiliyorlardi. Talebin

artmasiyla birlikte video ¢ekimleri artt1 .

Film Yapmmcilar1 Dernegi kuruldu. Yapimeci Tiirker Inanoglu'nun
baskanligindaki kurulusg, Tiirk sinemasinin aleyhinde "video korsanligina
dikkat cekmek amaciyla’ bir rapor hazirlayip hiikiimet yetkililerine
sundu. Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi kurulup, baskanliga Tiirker

Inanoglu secilmistir.

2.8. 1995 Yeni Baslangi¢

1995 sonrasi donem yeni bir donem olmustur. Tiirk sinemasinin
icinde bulundugu agir kosullar ve seyircinin sinemaya yabancilagmasina
“Eskiya” filmi son vermistir. Nuri Bilge Ceylan’in kisa filmini “Koza” y1
ardindan uzun metraj filmi “Kasaba” takip etmistir. Ayn siirecte Dervis
Zaim “Tabutta Rovasata” filmini, Zeki Demirkubuz “Masumiyet”

filmlerini ¢ekmislerdir. 1996 sihirli bir yildir. 96’dan itibaren olan siireg,
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yeni  Tirk  sinemasmin  baglangici  olarak  kabul  edilir.

KASABA

MERIN TOPRAR MAYYA SAGLAM CIMAY 201N W lIll tuu' FATMA nvul SEACINAN ALlofLY
SEMAA YILMAZ LATIF ALYINTAS MUZATIER Oropml £t Senarpr: X3 CEYLAN
Kamera; WD CEYLAN  Kerge:s ATHAN EAGORSAL _. 1 3K Tamim: NBC FILW

Sinema Alaninda Degisimler

Salon ve seyirci bulamayan bir sinema (salon sayis1 400)
Sinema krizde (90’larin sonuna kadar; film sayist 20)
Sinema Kurultay: (1990)

Sinema seyircisi televizyona yoneliyor Eski Tiirk Filmleri televizyonda

yeniden kesfediliyor
Beyaz sinema (90’larin ortasi)

Yapimci/yonetmen olgusu
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Sponsorluk sistemi gelisiyor
Eurimages’in katkis1

Ulusal sinema kurumu tartismalari
Devlet sinemaya katkida bulunuyor
Reklamciliktan yapimciliga gecis

Seyirci yeniden Tiirk sinemasini kesfediyor. (Amerikali, Arabesk,

Istanbul Kanatlarimim Altinda, Eskiya)
Kisa film yapiminin sinema okullarinda ve festivallerde desteklenmesi
Sinema okullarindan mezun geng sinemacilarin sektorde etkin olmasi

5224 sayili Sinema Eserlerini desteklemesi hakkinda kanun 2004

(Riisumdan alinan bedelin %70’1 sinemaya aktariliyor.)

2000’lerin sonunda da yeni sinemacilar olusumu bagliyor. Serdar Akar ve
Onder Cakar gibi isimler bir araya gelip ortak yapimlar iiretip sinema
alaninda bir yenilik ortaya koyarak kendi dillerini olusturmaya

baslamiglardir.

3. Konu olan 1995 Sonrasi Yeni Turk Sinemasinin Sanat Dekor Ve

Tasarim Olarak Incelenmesi konusunda daha detayl olarak incelenmistir.

3. 1995 Sonrasi Yeni Tiirk Sinemasinin Sanat, Dekor ve Tasarim Olarak
incelenmesi

1990’lar1 hazirlayan donem (1980) gerek sinema anlatiminda yeni
konu ve anlamlar, gerekse bu filmlerin seyirci tizerinde olusturdugu yeni
anlamlardan dolayi, seyircinin farkli anlamlar aradigi ve sinemada
gecmise gore yeni diisiincelerin filmlerde erimesinden kaynakli 6nemli
bir donemdir. Feminizm, kadin haklari, cinsel 6zgiirliikler gibi konular
yeni arayiga ornek gosterilebilecek konulardir. Bu konular1 gegmise gore
daha giiclii sesle anlatan ‘Omer Kavur, Zeki Okten, Nesli Célgecen,

Nisan Akman, Tun¢ Basaran gibi yonetmenler bu donem i¢in dnemli
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filmler ¢cekmislerdir. Onceki yillara gére 80’lerde gisenin yiiksek oldugu
Amerikan filmlerinin Tiirklestirilip sinemamiza uygulanmasi 6rnekleri de

olmustur.

“’Doksanl1 yillarda popiiler kiiltiiriin Tiirkiye toplumunu televizyon
araciligi ile hizla ele gecirdigi bir donemdir. Seksenli yillarda baslayan
stireg, Ozel televizyon yayinlariyla birlikte ivme kazanmis ve yakin
donemde bir yozlasma ve kiiltiirel kirlenme olgusunu dogurmustur.
Tiirk Sinemasi’nda 1990°I1 yillarin basinda Onceki yillara nazaran,
seyircinin televizyonu sinemaya, yabanci filmleri yerli filmlere yeglemesi
neticesinde Tiirkiye sinemasi bir durgunluk yasamistir. Bu durgunluk
izleyicileri sinemaya bir nebze yabancilastirmigtir. Sinemaya

yabancilasan seyirciler, televizyonda yayinlanan eski Tirk filmleri ile

eskiye 6zlemi televizyonda aramislardir.

90’11 yillarda degisen diinya diizeni, kiiresellesen toplumlar,
sermaye odagi devletler yeni egemen gii¢ ve kurumlar ortaya ¢ikarmistir.
Bu etkilerden bircok cografya gibi Tiirkiye de etkilenmistir. Bu etkiler
dolayisiyla c¢esitli yaptirimlar altinda kalan iilkemizde, bir¢cok alanda
oldugu gibi sinema alaninda da olumsuz etkiler goriilmiistiir. 90’11 yillarin
sonunda kriz yasayan, filmlerin sergilenecegi salonlar bulamayan
sinemamiz, sonrasinda bu sorunlar1 minimize etme diisiincesi ile
yapilanma siirecine girmistir. > Bu siirecte Yeni Tiirkiye Sinemasi olarak
adlandirilir ve hem popiiler/tecimsel yapimlar hem de bagimsiz film

iiretimi baglar. ©’

1990°’lh  yillar ile anilan filmlerin en Onemlileri bagimsiz
yapimlardir. Tiirkiye sinemasmin her donemde oldugu gibi yeni bir
arayisa kalkismasinin sonucunda bagimsiz film kavrami ortaya ¢ikmistir.
Boylece kokleri 1910- 20’lere uzanan sinemamizda cesitlik bagimsiz
sinema kavrami ile zenginlesmistir. ““ 90’larin onca toz bulutu i¢inde en
onemli yanlarindan biri de kendi kisisel diinyalarim1 daha kiiglik 6lgekli
oykiiler ve filmlerle anlatmak isteyen yonetmenlerin, artik belli bir diizey
tutturan yapitlarla seyirci dniine ¢ikmalartydi,”
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1990’11 yillarda film iiretiminin en fazla oldugu yil 93-94 seneleridir.
Ayrica bu donemden sonra Tiirkiyeli yonetmenler diinyada da taninmaya
baslamiglardir. Tiirkiyeli yonetmenler yurt disinda aldiklar1 odiller ile
sinemamizin tanittmima en biiyiikk katkiyr yapmislardir. Bunlara birkag
ornek vermek gerekirse eger Sinan Cetin'in yonettigi "Berlin In Berlin"de
oynayan Hiilya Avsar, 1993 Moskova Film Festivali'nde "En Iyi Kadin
Oyuncu"; Memduh Un de "Zikkimin K&kii" adli filmi ile 1993 yilinda
Ispanya Sinema Festivalinde "En Iyi Yonetmen" odiiliinii aldi.
Sinemamizda 90’larin baslarinda elde edilen bu 6diil ile diinyada Tiirkiye
sinemasinin  taninirhigt  neticesinde sinemamizda ki hareketliligi
beraberinde getirmistir. Sinemamizda ki bu hareketlilik izleyici ile dogru
orantili olup, darbogazin i¢inde kalan sinemamizi bir nebze olsun
rahatlatmistir. Sinemamizda ki bu bilinirlik ve gise neticesinde yeni
filmlerin Onii  agilmigtir. Boylece yeni filmler olusturulmaya

baslanilmistir.

5 Mayis 1990°da sonra donemin Kiiltiir Bakan1 Namik Zeybek
onciiliigiinde diizenlenen Tiirk Sinema Kurultay: ile Tiirk sinemasina yeni
bir kimlik kazandirilmak istenmistir. “ Kurultayda; 6zerk Tiirk Sinema
Kurumu’nun kurulmasi, sinema-is yasasimnin ¢ikartilmasi, filmlerin
sanatsal biitlinliigiiniin zedelenmemesi i¢in denetimine yasal gilivence
getirilmesi, televizyonda devlet tekelinin kaldirilmasi, sinema ve
televizyon sektorii igbirligi icin yasal diizenleme getirilmesi ile Tiirk
Sinemasi’nin yabanci sinemalar karsisinda varligini koruyabilmesi ig¢in
yasal diizenleme yapilmasi hususunda kararlar alinir. Bu kararlardan
sadece televizyonda devlet tekelinin kaldirilmast karart hayata
gecmistir.” Daha sonra Film Yaptirma ve Destekleme Esaslar
Yonergesi uygulandi. Bu yonerge kapsaminda Degerlendirme Kurulu
olusturuldu ve her devlet her yil 10- 12 film projesine % 40 oraninda
destek olmaya basladi. ©* Kiiltiir Bakanligi, 1990 ile 1995 arasinda, fon
araciligiyla toplam 44 uzun metrajli kurmaca filmin yapiminmi destekledi

ve bu cercevede 12 geng yonetmen ilk filmini gerceklestirdi. ¢’
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Bu olumlu gelismelerle birlikte Tiirkiye 1990 yilinda 18 iilke olarak
Eurimages’ e (Avrupa Sinemasi Destek Fonu) katilmigtir. Eurimages’e
katilimla birlikte lilke sinemasinda olumlu gelismeler olmustur. Tiirkiyeli
yonetmenler Eurimages fonundan edindikleri o6denek ile Tiirkiyeli
sinemaseverlere 1iyi filmler izletmislerdir. Ayrica O6denek haricinde
Eurimages’in dagitim ve taninirligindan faydalanabilen yonetmenlerimiz

filmlerini Avrupa sinemasinda gosterme imkan1 da bulmus oldular

90 sonras1 donemde devletin sinema ile iliskisinin kuvvetlenmesi ve
devletin sinema projelerine maddi destek uygulamalari sunmaya
baslamasi ile de Onemlidir. Boylece bu donemden sonra desteklenen
sinemamizda yeni filmlerin olusturulmasmnin 6ni acgilmistir. Yerli
yapimlar bu desteklerin ardindan iilkemizde ve Avrupa sinemasinda
sunulmaya baglandi. Geng ve yetenekli yonetmenlerimiz bu olumlu

gelismelerle birlikte kendilerini gosterebilmislerdir.

Biitiin bu olumlu gelismelerden sonra Tiirkiyeli izleyicilerin sinema
ile bagin1 kuvvetlendiren yapim ise 1996'da gosterime giren Eskiya oldu.
Filmin 2,5 milyon kisilik hasilata ulagsmasiyla Tiirk sinemas1 i¢in yeni bir
umut olustu denilebilir. Bu rakam, o donem igin biiylik bir izleyici
rekoruydu. Sener Sen’in sinemamizda ge¢misten giliniimiize kadar
korudugu ve gelistirdigi seyirci yogunluguna Eskiya filmi yeni bir halka
olusturmus oldu. Sener Sen film ile ilgili sdyle demistir: > Bu filmde
insanimizi, kendi 6z kisiligimizi beyazperdeye aktarmaya calistik. Bizi

anlatarak evrensellige ulasim yolunu bulacagimizi saniyoruz ©’

90’larin en 6nemli filmlerinden birisi olmas1 bakimindan Eskiya’nin
sinemamizda ki yeri ¢cok onemli ve ¢ok saglamdir. Eskiya ile birlikte

Tiirkiyeli izleyiciler iyi ve izleyicisi sayis1 yliksek filmler gérmiislerdir.

Bu doneme damgasini vurmus "Agir Roman", "Masumiyet" ve
"Hamam"; "Gemide", "Akrebin Yolculugu" ve "Hosc¢akal Yarin', "Salkim
Hanimin Taneleri", "Harem Suare" ve "Mayis Sikintis1" gibi filmlerle

sinema seyircisi birgok popiiler ve sanat filmini gérme firsat1 bulmustur.
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90’lar sinemamizi olusturan kiiltirel, maddi ve sosyolojik
etkilerden bahsettikten sonra 95’ler diyecegimiz ve sinemamizda nispeten
‘iy1” denilebilecek filmlerden bahsettik. Bu donemin bir yarilma ve keskin
olmazsa ‘yeniden dogus’ donemi oldugunu belirttikten sonra simdi esas

konumuz iizerine bir seyler soyleyebiliriz.

Sinemamiz igin zor ve giizel bir donem olan 95 sonrasi donemde
Yeni Tirk Sinemasinin Sanat, Dekor ve Tasarimini incelenmesi tizerine
bir seyler sdylemeden once mekan, dekor ve tasarim konularindan

bahsetmek uygun olacaktir.

* Tdk’ya gore mekanin li¢ anlami1 vardir. Bunlar sirasiyla:
1- Isim Yer, bulunulan yer

2- Ev, yurt

3- Gokbilimi, Uzay *’

Asirlar boyu felsefecilerin sorgulamalarinda 6nemli bir yer tutan
mekan(yer) kavrami genelde zaman ile beraber anilmistir. Bu konuda “’
Mekan ve zaman birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, salt boyutlar
degildir. Mekan ve zaman yoktur. Tek bir mekdn zaman uzayr ve

strekliligi vardir. ©’

Mekan olgusundan bahsettikten sonra bizim i¢in 6nemli olan
konuya deginmemiz gerekiyor. Filmsel mekan nedir sorusunu
aydinlatmaya caligmaya baslayacak olursak genel anlamda filmsel mekan
icin filmin gegtigi yer diyebiliriz. Bu yer gergek bir yer de olabilir, insan
eliyle olusturulan bir dekor, plato da.®” Film cekerken gittiginiz her yer
bir mekan ya da settir. Istediginiz rengi, istediginiz sekli verebileceginiz
bir film seti. ©’

Filmin c¢ekilecegi yerde (Filmsel mekan) tercih edilen Snemli
noktalardan biri gergeklik olgusudur. Bu gerceklik arayisi ile mekanin

bicimlendirilmesi, sinirlandirilmasi, bazen de genisletilmesi ve

gelistirilmesini de etkilemistir. Boylece yonetmen odaginda olan bu
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siirlandirma ya da genisletme diisiincesi filmin genel olarak anlatimini,
0zel olarak da hissettirebilmesini, samimiyetini kuvvetlendirmis olur.
Mekanlarin kullanim1 ve karakterlerin bu mekan i¢inde yer almasi filmin

anlatmak istedigi toplumsal, siyasal, psikolojik anlamlar1 gii¢lendirir.

¢ Gergek yasam i¢inde zamanin degistirilmesi; uzatilmasi ya da
kisaltilmasi olas1 degildir. [...] Ger¢ek yasamda zaman sabittir. Ancak
filmde [...] yillar boyu siiren olaylar yaklagik bir buguk saatte anlatilir.
Kuskusuz ger¢cek zamanin burada bir egemenligi yoktur. Gergek zaman

izleyiciye cesitli bicimlerde sezdirilir. ¢’

Bir bagka deyisle ** Filmsel mekan olaylarin meydana geldigi yerlerin
goriintiilerinin  siralanmasi, birbirleriyle iliskileri ve senaryoya gore
kurgulanmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Filmsel mekan yonetmene gercek

mekan1 degistirmesini ve yeniden kurmasi olanagini verir®’

Filmin c¢ekilecegi mekan i¢in cesitli arastirmalar yaparak filmin
ruhuna uygun bir yer bulmak her ne kadar c¢esitli departmanlar da ¢alisan
sinema calisanlarinin isi olarak goriilse bile buna genelde son karar1 veren
ve son s6z hakkini bulunduran kisi yonetmendir. Cesitli arastirmalar
sonucunda filmin ruhuna uygun bir yer bulunamamasi durumunda isin
icine sanat yonetmeni kavrami girer. Ve sanat yOnetmeni yOnetmen,
gorlintii yonetmen(ler)i ile goriistiikten ve onlardan edindigi bilgilerden
sonra film i¢in uygun dekor ya da plato projelerini gergeklestirmeye

baslar.

Ozetleyecek olursak mekan bir filmin iginde bulundugu, anlatildig1
ve hissettirildigi yerdir. Filmin ruhunu hissettirmesi bakimindan
onemlidir. Bu dogal olarak filmle biitiinlesecegi diisiiniilen yerlerde
cekilmesi anlamina gelir. Eger bdyle bir yer bulunamazsa filmin ruhunu

hissettirecek ¢esitli yontemlerle yapay bir mekén olusturulur.

Tasarim konusunu incelemeye baglayacak olursak, Once tasarim

kelimesini agiklamak elzemdir. Mekandan sonra dekora ge¢gmeden
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tasarimdan bahsetmek daha yerindedir. Clinkii tasarim ile mekan arasinda

dogrudan bir iligki vardir.
> Tasarim’in Tdk’ya gore anlamlart sunlardir:
1 -Isim Zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur.

2- Bir sanat eserinin, yapimin veya teknik tiriintin ilk taslagi, tasar ¢izim,

dizayn.

3 - Bir arastirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri

tasarlayan gergeve, tasar ¢izim, dizayn.

4- Felsefe daha oOnce algilanmis olan bir nesne veya olaymn bilingte

sonradan ortaya ¢ikan kopyasi

“ Rafaello, Michelangelo, Da Vinci“nin desenlerini, aralarindaki
ayrimi belirlemek i¢in toplayan mimar, ressam, yazar ve sanat tarihgisi
Giorgio Vasari Tiirk¢ede desen olarak da sdylenen disegno sozciigiinii ilk

kez kullanan Italyan sanatcidir.”

Konumuz haricinde bagka anlamlarla da bir biitlinliik olusturan
tasarim kelimesi goriildiigli gibi 2.madde de okudugumuz anlamiyla

arastirma konumuz ile ortiismektedir.

Sinema biitlin ya da par¢a halinde bir tasarim mucizesidir. Bu
mucizenin parcalari da senaryo tasarimi, ses tasarimi, gorlintii, renk, 151k
tasarimlaridir. Her gecen giin ilerleyen sinema yeni yontemler
bakimindan kendini gelistirmis, teknoloji ile biitiinlestigi ol¢lide diinya
standartlarini yakalamaya caligsmistir.

Sinema’ da tasarim uygulamalar1 eskiye dayanmaz. Sinema

<

diinyasinda gosterime giren ilk filmler ¢ ilk zamanlarda senaryoya dahi
gerek olmadan’ yagamin yansimasi olarak sergilenmistir. Giincel dénemin
tezahiirii goriinimiinde olan ilk filmlerden sonra yillarca bu filmlerin
benzerleri (konu ya da anlatim olarak) c¢ekilmistir. Bu filmler giinceli ve
olan1 anlattigindan tasarim kavramini 6nemsememislerdir. Sinemanin

baslangicinda ‘olan1 oldugu gibi anlatmak’ gercekliginden kaynakli
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olarak bir kurgu, senaryo ya da baska anlatimlar1 ¢ok Onemsedigi
sOylenemez. Bu kavramlarla beraber tasarim kavrami da yillarca geri
planda kalmistir. Bunun bilimsel ve sosyolojik sebepleri vardir. Sinema
icin pargalarin biitiinlesmesi ve anlami ifade etmesi demek dogru bir
tespit olursa, sinemanin ilk filmleri yillarca anlami kendilerine ve
iclerinde bulunduklar1 toplumsal kosullara bagli olarak anlatmislardir.
Tasarim kavrami bu sebeplerle ilk zamanlar bu anlamin disinda

tutulmustur.

Sesli filmlerle beraber sinemada tasarim yeni ve vazgecilmez bir
boyut kazanmistir. <> Ancak, bircok seyi bir araya getirerek bir biitiini
olusturmak diye 6zetle tanimlanabilecek film yapiminda tasarimin birincil
agirlikta oldugu goézden kagirilmamalidir. [...] Bir¢cok seyi bir araya

getirerek olusturulan biitlin bir tasarim {iriiniidiir; tasarim iirtinii olmalidir.

¢

Diis iretimi olarak adlandirilan sinemada filmle biitiinlesmis
tasarimlar basarili olarak goriildii. Yillarca izleyiciler buna sahitlik
yapmiglardir. Bu konuya deginmisken su yorumu da dikkate almak
gerekir. ** Bildigimiz bi¢imiyle film karmakarisik bir kompozisyon
degildir, ¢linkii sahip olduklar1 unsurlar birbiriyle uyum igerisindedir.
Zaten uyusamazlarsa bunlarin nedeni birer dil olamamalandir” Bu
climleden de anlayacagimiz ve iizerine birbiriyle uyum iginde olan
sinema da bir uyum s6z konusudur. Tasarim ise senaryo, kurgu, 151k gibi
bir filmin olmazsa olmazlarindandir. Tasarim filmle biitiinlestigi takdirde
filmin yiiksek gise yapmast daha miimkiindiir. Filmin hissettirmek

istedikleri bakimindan tasarim kavrami dnemlidir.

“ lyi tasarimlanmanmus, cok cesitli Ogelerin ustaca bir araya
getirilmedigi film kareleri izleyeni etkilemez. Bir¢ok filmin gise

yapmamasi, kimi filmlerin ise kapali gise oynamasinin bir nedeni olmali.

[
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Bu ciimlede de anlattig1 {izerine tasarim kavrami filmde biitiinligi
ve ilgiyi arttirdig1 Ol¢lide sinema tarihinde basarili ve yiiksek giseli filmler
olusturmustur. Tasarim Oykiide/senaryoda anlatilan kisilere ters
diismemeli, onlar ile ilgili anlatilan bir¢ok konuya uygun olmalidir.

(Kiiltiird, egitimi, kazandigr ticret ile toplumda edindigi konumu gibi)

“Kimi filmlerin konusu bildik,/tanidik/siradan/kaliplagmistir ama
goriintiileri, sesleri, miizigi, [...] vb. Oylesine etkileyicidir ki ve bunlar
Oylesine ustaca bir araya getirilmistir, - 6teki anlatimla her bir kare[...]

Oylesine bagarili tasarlanmistir ki, izlenilmesinden zevk alinir. ¢’

Tasarim konusunu da inceledikten sonra simdi tasarimla biitiinlesen

bir diger konu olan dekor konusunda bir seyler soyleme vakti.
> Dekor kelimesi Tdk’ya gore su anlamlara gelmektedir:

1- Isim Tiyatro, sinema ve televizyonda sahneye konulan eserin
yazildig1 yerin ve gectigi cagin 6zelliklerini belirleyen perde, aksesuar vb.

Ogelerin biitiinii
2. Bir yere siisleme amaciyla verilen diizen
3. Goriinilis, manzara “’

Sozlikkteki anlamlardan da anladigimiz iizere dekor kelimesi
zihnimizdeki anlami pekistiren ve biitiiniiyle konumuz ile alakali bir

kelimedir.

Bir filmin olusumunda en 6nemli durumlardan biri de saglam ( ya
da gercek) bir dekorun filme egemen olmasidir. Dekor, esyanin donem

olarak kavranmasi ve yansitilmasi bakimindan énemlidir.

Sanat yonetmenlerinin aldigi odiillere baktigimizda da bunu bir
nebze hissederiz. Cogu o6diillii sanat yonetmeni calistigi filmlerin dénem
filmleri olmasindan kaynakli olarak bir adim daha 6ndedir. Ciinkii donem
filmleri dekorun tanimini da iginde barindiran sosyolojik ve Kkiiltiirel

birikimleri ortaya ¢ikartir. Ornegin 80’leri konu edinen bir filmin dekoru
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icin anlatilan donemdeki hayati yansitacak bir c¢evre tasarlamak

gereklidir. Bunun alt basliklar1 da genel olarak soyle siralanabilir:
Doénemin Giyimi

Doénemin Mimarisi

Donemin Peyzaj Uygulamalari

Donemin Makyaji

Donemin Giysisi

Dénemin i¢ Tasariminda Kullanilan Elektronik Aletler ’

gibi 6zel ve genel maddeleri icinde bulundurur. Bu maddeler
cogaltilabilir. Donemin makyaji ve giysisi bagliklart 6zel maddeler ve
dekorun parcalar1 olarak disiiniilmeyebilir. Ama donemin gercekligini
vurgulamast bakimindan 6nemlidir. Esyanin ruhunu yillar sonra bize
hissettirmesi bakimindan dekor kavrami filmler i¢in basvurulmasi

kaginilmaz bir kavramdir.

© Unlii Macar yonetmen Milos Forman:*’Dekor, perdede goriilen her
seydir’’diyerek, belirtilen anlayisla, 6z ama kapsamli bir tanim yapmaistir.
Iyi/basarili dekorun, dekor oldugu belli degildir. Dekor olarak dikkati
cekmez. Dekor gercegi yansitmali[..] dir ¢

Milos Forman’in da dedigi gibi perdede bahsi gegen, konu edinilen,
anlatilan, hissettirilen, hayal ettiren her sey dekorun bir parcasi ya da

butiinudir.

Dekor her ne kadar donem ruhunu ve gergekligini hissettirdigi kadar
onemliyse ¢ekimi kolaylastirdig1 ve gili¢lendirdigi kadar da 6nemlidir.

¢

Bir bagka anlatimla dekor, ¢ekimin rahat yapilmasini saglarsa
basarilidir. Sinemada dekor siisleme amacgli degildir. Ya da sinema
dekoru dekoratif degildir. Anlatimi pekistirmek, [...] Ve izleyicinin

anlatilan1 zorlanmadan anlamasi i¢in yapilir dekor ©’
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Sinema dekorlar: film i¢in 6zel tasarlanmis stiidyolar, platolar gibi
film ¢ekimine uygun yerlerde olusturulur. Eger dis mekan da cekilecek
ise anlatilmak istenilen konuyla alakali dogal bir yer, tabiat manzaralar
ile doganin uyumlu oldugu bir yer tercih edilir. Anlatilan konuya islenen
temaya gore dekor uygulamalar1 farkli sekilde olusturulabilir. Bir savas
filminde uygulanan dekor ile bir donem filminde ya da bir komedi
filminde uygulanan dekor farklilasir. Anlatilacak konuya gore farklilagan

dekor kullanimi filmin biitiinciil kimliginin 6nemli parcalarindan biridir.

Sanat ekipleri i¢in belki de en 6nemli donem 6n hazirlik donemidir.
Bu donemde sanat ekibinin yaratict giicii yiiksektir. Filmin gececegi i¢
mekanlar 6n hazirlikta yapilan ve yonetmenle {izerinde konusulup netlik
kazandirilan tasarimlar olmadan uygulanmaya gegilirse ortaya istenmeyen
dekor uygulamalar1 cikabilir. Bu da birgok bakimdan kayip demektir.

(zaman, emek ve para)

Ufak ayrmtilarim bile atlanilmadan (Ornegin masa iizerinde duran
vazo) dekorun uygulanmasi, anlatilmak istenilen hikayenin, anlatilmak
istenilen donemin, anlatilmak istenilen konunun kiiciik bir ayrintis1 dahi
olsa bir¢ok anlam ifade etmektedir. Dekor olarak sergilenen herhangi bir
esya donemin ruhunu hissettirdigi dlgiide filmde ki basrol kadar gerekli

ve olmazsa olmazdir.

Tekrarlamakta sakinca yoksa su ciimleyi tekrar soylememizde yarar

var: Dekor anlatiy1 kuvvetlendirdigi 6l¢iide basarilidir.

Filmin gorsel tasarmin kuvvetli olmasi, uyandirmak istedigi anlam

bakimindan ¢ok onemlidir.

© Oykiiniin iletisini eksiksiz iletmeye katkida bulunacak 1sik tonu ne
olmalidir? Film stiidyoda mi, yoksa dis mekanda mi c¢ekilmelidir?
Stiidyoda ¢ekilmesi uygun goriiliirse nasil bir ¢evre diizenlemesi/dekor

uygun diiser?’

Bu ve benzeri sorulara aranacak yanitlar uygulamada basariya

ulasirsa dekor kullaniminin gorsel tasarima etkisi basarili olmustur.
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Ozetle sinemada dekor film igin uygulanmasi gerekli ve énemli bir

kavramdir.

Mekan, tasarim ve dekor konularimin gorsel tasarim ve hikaye ile
Ortiilmesini inceledikten sonra bunlarin birinci uygulayicis1  Sanat

Yonetmeni’ni hakkinda bir seyler soylemek yerinde olacaktir.

Sinemanm ilk zanlarinda daha once de belirttigimiz gibi senaryo,
kurgu gibi diisiincelere ¢ok bagvurulmadigindan, filmler hayatin birer
Ornegi olarak goriildiiglinden sanat yonetmeni kavrami da yillarca adi

bilinmeyen bir departmanda.

Sinemada’ ya sanat yonetmeni fikrinin atilmasi, bdyle bir
bolimiin anlagilmast 1939 yapimi  “Riizgar Gibi Gegti” filmine
dayanmaktadir. Bu filmindeki galismalar1 nedeniyle William Cameron
Menzies i¢in ilk sanat yonetmeni demek yanlis olmayacaktir. Riizgar Gibi
Gegti’ye kadar sanat yonetmenleri filmde hareketli olmayan nesne ya da
objelerden sorumlulardi ve bugiin sahip olduklar1 derinlemesine gorsel
yetki hakkinda s6z sahibi degillerdi. Bu devirden sonra sanat
yonetmenligi s6z ve karar hakkina sahip olup filmler i¢in daha énemli bir

durumda goriilmeye baslanmaistir.

Sinema dogast geregi kendini yenilediginden ve degisime agik
oldugundan sanat yonetmeninin filmler i¢inde aldigi rol ve etkin olmasi

donemsel olarak farklilasmasi muhtemel unsurlardir.

Sanat yonetmenligi hayal kurmaktir. Sanat yonetmenini gorevi bu
hayal ¢ercevesinde senaryoyu detaylica incelemek ve istenilen dekorlari,
kostiimleri, rengi gorsel plan olarak yansitmaktir. Elbette biitiin bunlar bir
ekip isidir. Sanat yonetmeni bu hazirlik neticesinde filmde yonetmen,

yapimc1 kadar birinci dereceden sorumludur.

Sanat yOnetmeninin temel basvuru noktalarindan biri bi¢cim ve
icerik dengesinin kurulmasi ile ilgilenmesidir. Yarattig1 dekor/ tasarimlar

ile filmin hikayesinin hissedilebilmesini ve yogunlugunu arttiran sanat
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yonetmeni bunu salt film i¢in kendine verilen gorev neticesinde degil,

kurdugu tasarim estetigi ile de yapar.

Sanat yoOnetmeni bircok konuda bilgili olmalidir. Sektorde
caligmaya basladik¢ca bilmedigi konularda da giin gectikce kendini
gelistirmelidir. Sayisal ve sosyal diislinmeye yatkin olmali ve yaratimci
bir ruh tagimalidir. Dikkat edilmesi gereken konulardan biri de gegmisten
bu yana tanmnan yoOnetmenler c¢ogunlukla mimarlik okullarim

bitirmislerdir.

Bunun bazi sebepleri de vardir. Sanat yonetmeninden beklenene
teknik c¢izim, inga, mimari tasarim, senaryonun gorsellestirilebilmesi,
fikirleri kavramsal diisiince ile yogurmasi, gorsel zeka gibi belli basl
nitelikler i¢cin mimarlik bicilmis kaftandir. Kimi zaman hangi yillarda
yasadigimizi mimari mekanlarin durusundan anlar, kimi zaman yaratilan
mimari mekanlarin bizde biraktigi hisler ile oyunculart karakter
stizgecinden gegirebiliriz. Analizini yapar. Bu ve benzeri bir¢ok amag i¢in

mimari sinema i¢in oldukea etkili ve yadsinamaz bir gerekliliktir.

Sanat yonetmeninden beklenen uygulama yontemlerinden yapimci (
maliyetler konusunda), yonetmen (konuyu anlatmada ki yeterliligi
bakimindan), goriintii yonetmeni ( istenilen renk, istenilen goriintii i¢in)

gibi boliimlerde calisan sinema emekgileri bire bir haberdar olmalidir.

Unlii sanat yonetmenlerinden Yasar Kartoglu'na ( Hokkabaz,
Vizontele) gore °° Sanat yonetmeni yaptidi isin hamallifiyla degil,
ayrintisiyla dl¢tliir.

Sanat yonetmenligi her ne kadar belli basliklar igeren teferruath bir is

olsa da ilkemizde gerekli Onemin hala kavranmadigini diisiinen

yapimcilar, yonetmenler oldugunu diislinen sanat yonetmenleri de vardir.

"Yonetmenler masraf ¢ikacak diye hayal kurmaktan korkuyor"
diyen Serdar Yilmaz (Cenneti Beklerken, Sis Ve Gece) bir¢ok sanat

yonetmeninin yakindigi bir konuda dikkat ¢ekici bir agiklama yapiyor.
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Sinema i¢inden c¢iktig1 toplumu dolayli ya da dogrudan etkiler.
Toplumun i¢inden ¢ikmistir. Kimi zaman topluma yon verdigi gibi, kimi
zaman da toplum sinemaya yon verebilir.

¢ Biliyoruz ki, sinema, goriintiileriyle, sanki araci olarak alici aygit

(3]

yokmuscasina bizi esyanin gergegine yaklastirir.
> Sinema, yaraticist ve alicisi ile bir biitlindiir ©’

Sanat yonetmenliginin dnemi, hakkinda bir seyler anlattiktan sonra
konumuz ile bir seyler sdylemek yerinde olacaktir. Konumun basinda
deginilen 90’lar ve 90’larin hazirladigi 95 dénemi sinemasini sanat, dekor
ve tasarim hakkinda genel bilgiler vererek incelemeye baslamak yerinde
olacaktir. ( Ozel olarak film incelenmesi 3.2. boliim bashigi altinda

incelenecektir. )

90’lar ve ya 95’leri hazirlayan dénem olarak 70 — 80 donemini
incelemek yerinde olacaktir. 70’lerin basi Tiirk sinemasinin en kapali ve
en karanlik donemlerinden biridir. Televizyonun {ilkede taninirliginin
artmasi sinemadan televizyona gecisi hizlandirdi. Ayrica bu dénemde
ortaya koyulan nispeten vasat filmler, seks, doviis, kahramanlik filmleri
ile anilan sinemamiz dogal olarak kendini 6teleyen bir duruma diigmiistiir.
Sinema seyircilerinin de televizyona gecisi bu donemde hizlanmistir.
Agik hava sinemalarinin arttigit bu donemde gosterilen filmler ilk
zamanlarda izleyici sayisina ulagsmigtir, ama daha sonra gerek konu
gerekse anlatim bakindan kendinin yenileyememis ve yavas yavas 80’ler

donemine kaymuistir.

Bu donem dekor ve tasarim genellikle savas, seks ve kahramanlik
filmlerinde bolca kullanilmistir. Bu furyadan siyrilmayr ve kendi sesini
olusturarak siirdiirmeye devam eden yonetmenler de vardir. Liitfi Akad,
Halit Refig, Metin Erksan bu yoOnetmenlerden bazilaridir. Bu
yonetmenlerin filmlerinde seks, korku ve kahramanlik filmlerine nispeten
dekor ve tasarim kullanimi daha estetize edilmistir. Bu filmlerde gorsel

anlayls donemin sosyal yapisini anlatip bir gergeklik gostermistir. Liitfi
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Akad bu donemin siyrilan isimlerinden olup filmlerinde dekor
uygulamalar1 gostermistir, bu Liitfi Akad sinemasinin samimiyetini de
arttirmistir. Tanimirhigint saglayan filmler ( (Yalnizlar Rihtimi, Vesikali
Yarim, Kizilirmak Karakoyun) haricinde 70’lerin ortalarinda c¢ektigi
ticlemesiyle ( Gelin, Diiglin Diyet) filmlerinde gorsel tasarimi

Onemsemistir

Ayrica bu donemde Yilmaz Giiney sinemast belirginlesip
kaliplasmaya baglayacaktir. Yilmaz Giiney filmleri genel olarak dogal ve
gercek ortamlarda cekilmistir. Yasakli oldugunu dénemlerde yurtdisinda
eserler veren Giiney toplumcu gergekli ekoliin temsilcilerinden olmustur.
[lk dénem ( Daha &nce bahsettigimiz kahramanlik, destans: ) filmlerinde
dekor ve tasarim uygulamalar1 olmustur, ama sonraki donemde Yilmaz
Giiney’in sesini olusturacak filmlerde dekor ve tasarim konu ve anlatimin
gerisinde kalmistir. Yilmaz Giiney filmlerinin hikayesinin gergekliginden

kaynakli olarak dogal ortamlarda film ¢ekmeyi yeglemistir.

80’ler donemini 70’lerden tasarim ve dekor yoniinden ayiran ¢ok
ornekle karsilasmamakla beraber 70’lerde sinemaya yabancilasan
seyirciler bu donemde de siirmiistiir. Azalan seyirciler, kapanan sinemalar
ve televizyonun egemenligini siirdiirmesiyle beraber kaliteli yapimlar
azalmig ve 70’lerin agirlasan sinema ekonomisine 80’lerde beklenen
¢ozlim bulunamamistir. Bu dénem videolarin agirlik kazandigr bir
donemdir. Arabesk filmlerin yogunluk kazandigi bu déonemde tasarim ve
dekor uygulamalar1 ¢ok fazla olamamistir. Darbe doneminden de
etkilenen Tiirkiye sinemasinda ayakta kalan ve sesini siirdiiren belli basl
yonetmenler olmustur. Atif yilmaz bunlardan biridir. Kadin sorunlartyla
ilgili cektigi filmlerle kendi sesini olusturan Yilmaz bu sesi 2000 li

donemlere kadar stirdiirmiistiir.

80 donemi sinemasinmi bitirmeden 1982 yilinda Yilmaz Giliney
tarafindan yazilip Serif Goren tarafindan ¢ekilen Yol filminin 6neminden
de bahsetmek gereklidir. Cannes da aldigi &diille Tiirk sinemast icin
biiyiilk oneme sahip olan bu film Tiirkiye sinemasinin tanmirhigini da
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artirmistir.  I¢ ve dis mekanlarda c¢ekilen film 6nemi giiniimiize kadar
stiregelmistir. 1983 filminde ¢ektigi Duvar filmi ile ilgili su ciimlesi

Yilmaz Giliney’in sinematografisini 6zetler niteliktedir.

" Bu filmde anlatilanlar, yasanmis olaylarin  yeniden
hatirlanmasidir.  Onlar, kan ates ve gozyasi ig¢inde, duvarlarin
karanliginda, 15181 ve suyu aradilar. Bu filmi onlara, el yordamu ile 15181 ve

suyu arayan kii¢lik arkadaslarima adiyorum."

85 sonrasinda az da olsa kaliteli filmlerin ortaya c¢ikmasiyla Tiirkiye
sinemasinda umudun arttigi donemlerden olmustur. Devlet destegiyle
sinema ile barigan seyirciler yonetmenlerin kendi adini olusturan filmlere
gitmeleri ile sinemamizi kalitelistirmek adina baglangici olusturan bu
donemde ayrica teknik kalite de gelismistir. Bu dénemin taninan
yonetmenlerinden Memduh Un, Atf Yilmaz, Omer Kavur, Sinan Cetin
gibi yonetmenler Tiirkiye sinemasmin yiikseltmek ve sinemamizin
tanmirhgm  arttirmak i¢in ¢ektikleri filmlerde Tiirkiye sinemasinin

uluslararasi diizeye getirtmek i¢in ¢aligmalar verdiler.

Bu donemde sanat yonetmenleri yOnetmen ve yapimcilarin
isteklerinden ve konuyla biitlinliikk olusturdugundan dekordan ziyade
gercek mekanlara agirlik vermislerdir. Sinemamizin kemiklesen seyirciye
ulasmasindan kaynakli gorsel kaygilari da gbz Oniinde bulundurmaya
baslayan yonetmen ve sanat yonetmenleri konuyla biitiinlesmesi halinde

dekor ve tasarim uygulamalari da sergilemiglerdir.

1990’larin baginda yeni teknolojilerin iilkemiz sinemasia dahil
olmastyla Tiirkiyeli yonetmenler teknik agidan iyi filmler otaya koymaya
baslamiglardir. Yeni stiidyolar, teknolojik acidan 6nceki donemlere daha
yeterlidir. Stiidyolar yalnizca dekor ve tasarima yonelik degil yapim
sonrasinda da hizmet verir durumdaydi. Televizyonlar i¢in ¢ekilen
filmlerin de yaygin oldugu bu donemde dekor ve tasarim etkileri yerini

saglamlastirmaya basladig1 bir donemdir.
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Bu donem filmlerinde genel olarak aidiyet sorunundan ve tasralik
sorunlarindan bahsedilir. Karakterler genel olarak bir yabancilasma yasar

halde sergilenir.

“ Sinema bir popiiler kiiltiir bi¢imidir [...] insanlarn kendilerini ve
toplumdaki yerlerini anlamalariyla, kiiltiirel bigimlerin sundugu kurmaca
anlatilar arasinda nasil bir iliski oldugu sorusu wuzun siiredir

sorulmaktadir,”

95 donemi yeni Tiirkiye sinemasinda bireysel konulara agirlik
verildigi sOylenebilir. Sinemacilar yeni konulara verdigi onem Onceki
donemlere gore daha keskin bir durum almistir. Endiistrilesen Tiirkiye
sinemasinin diinya tanmirligini arttirdigr bu déonemde yasanan teknolojik
gelismeler ekseninde Tiirkiye sinemasi yeniliklerle donatilmis, bu

yenilikler yayginlagsmistir.

Bu donemin sinemacilarinin birgogu sinema - televizyon
mezunudur. Bu bakimindan sinema teknigini kavramis yonetmenler
stiidyo ¢ekimlerini daha saglikli bulmuslardir. Ciinkii stiidyo ¢ekimlerinde
bircok sey kontrol altindadir. Dis mekdn c¢ekimlerinin dikkat
gerektirdiginin bilincinde olan ydnetmenler bilingli bir sekilde stiidyolar
da ¢alismislardir. Ornegin 151k kontrol edilebilir. Bu bakimdan dekor ve
tasarimin sinemaya kazandiracagi bircok giizellik ve konuyla biitiinliik
olusturabilecek gerceklik oldugunun bilincinde olan bu yonetmenler sanat
yonetmenlerinin deger ve islevi hakkinda bilgi sahibidirler. Senaryo
¢Oziimlemesinde sanat yonetmenleri ile fikir alis verisi yaparak filmin
stidyoda m1 yoksa dogal bir mekanda mi1 ¢ekilmesine karar verirler.
Boylece yonetmen- yapimci — sanat yonetmeni iigliisiinlin biitiinliiglinden

sOz edilebilir.

Bazilar1 doksanlarin basinda, bazilar1 doksan besler ve sonrasinda
eser vermekle beraber bu donemin taninan yonetmenleri ise: Zeki

Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Kudret Sabanci, Semih

35



Kaplanoglu, Baris Pirhasan, Dervis Zaim,Ulas Inag, Ferzan Ozpetek,
Yesim Ustaoglu, Reha Erdem ve Kutlug Ataman.

Bu isimlerin arasindan siyrilan Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim ve Yesim Ustaoglu i¢in Yeni Tirkiye sinemasi
icin estetik degerli filmler ile bu donemin kaliplasmis ve taninmis

yonetmenleridir diyebiliriz.

3.1 Teknolojik Gelisimin Sanat-Dekor ve Tasarimdaki Etkileri
> En bagarilt bulunan filmler, genellikle mekan duygusunu en iyi

veren ve zaman faktoriinii en iyi kullanan filmlerdir. ¢

Film dekor ve tasarimlari sinemanin ortaya ¢iktigi yillardan sonra
sanat olarak goriilmesiyle beraber olugsmaya baslamistir. Filme ayrilan
biitce ile beraber sanat ve dekorun gelismis Ornekleri goriilmeye
baglanmigtir. ©° Sinemanin ilk yillarinda film duyarliliklarinin ¢ok az
olmasi ve giiclii bir aydinlatma kaynagi olarak yalnizca giinesten
yararlanilma zorunlulugu filmlerin disarida g¢ekilmesini gerektiriyordu.
Her ne kadar bir siire sonra stiidyoda ¢ekimler yapilmaya baglansa da
stiildyolarin cam tavanindan gelen giines 15181 kolayca denetlenemiyordu.
¢ Film tarihinde tasariminin en énemli 6rneklerini 1919 yilinda Robert
Weine’ nin yonetmenligini yaptigi, Doktor Kaligari’nin
Muayenehanesi’nde (The Cabinet of The Dr. Caligari) gorebiliriz. 1927
yapimi Metropolis filmi biiyiik stiidyolar i¢cinde kurulmus biiyiik dekor
ornekleriyle ve kullanilan efektlerle etkileyici durumundadir. Bu dekorlar

Avrupa’nin en donanimli yapim sirketi olan UFA da hazirlanmis ve

uygulanmigtir.

“ {Ik film hilelerinin bulan ve uygulayan, bilim-kurgu ve fantastik
sinemanin babasi1 sayilan Fransiz sinema adami Georges Melies’dir. |[...]
Melies, goriintiiniin degistirilebilecegini, bir baska deyisle degisirim
hilesini bulmustur. Bindirme, ge¢me, boliinmiis perde, ¢ok yonli

1siklandirma, gorlintiiyi dondurma efektleri Melies’nin buluslaridir’

1938 yilinda 6len Melies, kisa filmlerinde, drnegin, Isa’y1 su iizerinde
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yiirtitmiis, Kuzey Kutbuna giden bir bilim adamlar1 toplulugunu dev bir
kar adamla karsilagtirmistir. Kar adamin mekanik bir maket oldugu
belirtilmelidir. *’ ¢ Bir anlamda temelleri Avrupa’da atilan 6zel
efektler, bugiin artik cagdas Amerikan sinemasinin ayrilmaz bir pargasi

ve degisen sanat yonetmenligi anlayisinin da en 6nemli 6gesidir “’

Tarihi 1920’lere dayanan dekor ve tasarim Ornekleri teknolojinin
gelismesiyle orantili olarak biliylik platolar kurulmasiyla ve filmlerin
yayginlagmasiyla diinyaca taninan filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Bunlarin arasinda sayacagimiz filmlerin en 6nemlilerinden biri Star Wars
olmustur. Diinyaca taninan bu film popiilerligini hala korumaktadir. 1977
yilinda g¢ekilmeye baglanan film begenilince iiger yil arayla iki devam
filmi daha cekilmistir. 1978 yilindaki filme 11.000.000 dolar, 1980
yilindaki filme 18.000.000, 1983 yilindaki filme 32.500.000 milyon dolar
harcanmistir. {lk filmin ilgi c¢ekmesinden kaynakli olarak devam
filmlerinde biitceden kisilmamis ve teknik imkénlar kullanimi
yayginlagsmustir. Star Wars filmleri kurdugu diinya, kostiim, 151k tasarim
ile ¢ok biiyiik bir izleyici kitlesi toplayarak biiyiik bir hasilat yapmustir.
Teknik imkanlarin artmasi ve Star Wars filminin sevilmesiyle beraber
Star Wars gibi dekor ve tasarim Ornegi filmlerin ¢ekimi hizlanmistir.
1977 yilinda c¢ekimine baslanan filmin devam filmin niteligindeki
ornekleri giinlimiize kadar gelmistir. Star Wars filmleri kurdugu diinya,
kostlim, 151k tasarimi ile ¢ok biiyiik bir izleyici kitlesi toplayarak biiyiik
bir hasilat yapmastir.

Bir baska Ornek olarak James Bond filmini incelemek yerinde
olacaktir. Star Wars filminden 6nce 1962 yilinda ¢ekimlerine baslanan
film diinya ¢apinda taninir olmustur. Bircok bilgisayar hilesine
bagvurulan film stiidyo ve ger¢ek mekanlarda ¢ekilmistir. Senaryoda
stidyo kurumuna kadar eskizler, Storyboard'lar ¢ok ayrmtili dekor
parcalar1 ¢izimi ve maketler kullanilmistir. James Bond’ da gordiigiimiiz
lizere senaryoyla biitiinlesen dekor izleyicide filmin gergeklik hissini

artttrmistir.  Biiyiik stiidyolarda bilgisayar destegi ve dekorlar filmin
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heyecanini arttirir vaziyettedir. Bu heyecan ve tutku seyircilerin yillardan
beri bu filmi sevmesine ve yeni bir devam filmi g¢ekilmesini
beklemelerine sebep olmustur.  Giinlimiize kadar sliren bu serinin
sevilmesinde ki en biiyiik faktorlerden biri de siliphesiz senaryoda
anlatilan heyecan ve macera duygusunun o6zel efektler, dekorlar ve

bilgisayar hileleri ile seyircilerin hissetmesinin kolaylastirmasidir.

Bu eski 6rneklerle beraber yakin zamanda ortaya ¢ikan Harry Potter
ve Yiziiklerin Efendisi filmleri de Star Wars ve James Bond filmlerini
gibi birer gorsel tasarim ve dekor harikasi filmlerdir. Son donemlerde

teknolojinin zirveye ulastigi film ise Avatar olmustur.

Senaryonun gorsellestirilmesi asamasinin, dekor tasarim ve
teknolojik yeniliklerin uygulaniginin basarili oldugu filmlerin giiniimiize
kadar gelmesinin ve kaliplasmis seyirci kitlesin olusturmasinin temel

sebeplerinden biri de budur.

Bilgisayarin kullaniminin yayginlagsmasi ile sinema alaninda da
yenilikler olmustur. Bilgisayar kullanimi  teknoloji  kullanimim
hizlandirmis ve yeni {riinlerin  yolunun ag¢ilmasini  hizlandirip

yayginlastirmistir.

> Bugiin korku filmlerinden fantezi filmlerine kadar hayal giicii gelistikce
ozel efektlerin de sinir1 genislemektedir. Zamanda yolculugun miimkiin
oldugu,[...] insanlarin ¢izgi film karakterleriyle dans ettigi filmler ancak

¢

ozel efekt sayesinde gergeklesebilmistir.

> Ozel efektlerin sinema gorselligindeki yeri ve dnemi inkar edilemez.
Bununla beraber belirli bir anlatim mantig1 arayan sinema izleyicisi

acisindan da inandiricilik boyutlar1 cok 6nemlidir. ©’

> Dolayistyla glinlimiiz sinemasinda 6zel efektler her ne kadar hayal giicii
ya da fantezi ile bagdastirilsa da, bu kez °° gercek olmayani gercek
gosterme °’ fikrinden yola ¢ikildigi i¢in, hem gorsellik hem de sinema dili

acisindan daha ikna edici sonuglarin elde edildigi gézlenmektedir.
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Teknolojinin gelismesi beraberinde sundugu yeni imkanlarin
yayginlagmasini da saglamistir. Basta sinema endiistrisinin merkezi
Amerika olmak iizere diinyanin birgok yerinde teknolojik gelismelerden
sinema Ol¢eginde faydalanilmistir. BOylece sinema izleyicisinin konuya
bagli olmadan filmden aldig1 saskinlik ve haz artmistir. Filme gergeklik
kazandiran sinema hileleri ile beraber 6rnegin bir ugak kazasi aslina
uygun olarak verilmeye, diinya dis1 varliklar bigimleri olmamasina
ragmen gercek izlenimi uyandirmaktadir. Ayrica teknolojinin gelismesine
ornek olarak filmin igine girilmesini kolaylagtiran 3D filmler son

donemde sayisinin artmasini da 6rnek verebiliriz.

> Sinemada, gercek olmayan goriintiileri gergekmis gibi vermek, gercek
olmayanla gergek goriintiiyli birlikte vermek, gergek goriintiiyii
degistirmek, vb. olanaklidir. Bu tiirde olanaklarin kullanilmasi sinema

hilesi diye nitelenir kisaca. *’

Tirkiye sinemasinda teknolojinin gelismesi ile beraber teknik
imkanlarin  ¢ogalmast neticesinde dekor ve tasarim Ornekleri
cesitlenmistir. Senaryonun gorsellestirilmesi asamasinda verilen biitce ile
alakali olarak uygulama yapilacak tasarimlar, dekorlar netlestirilmeye
baglanir. Yapim tasarimcisi, sanat yonetmeni ve yonetmen iki boyutlu ve
ic boyutlu taslaklar, maketler {izerinden olusturduklari minimal dekor ve
tasarim Ornekleri ile projenin gorsellestirilmesi hazirligint yaparlar.
Eskiye nazaran yeni imkanlarin artmasiyla 6n hazirlik daha sorunsuz
halledilir. Ve film oncesinde olusturulan maketler, dekorlara bi¢im
verilmesini saglar. Bilgisayar hileleri ve bilgisayar destekli tasarim
programlarinin kullanilmasimin yayginlagtirilmasiyla Tiirk sinemas1 efekt
ve gorsel tasarim olarak iyi {rlinler vermeye baslamistir. Dekor ve
tasarimin basarili ornekleri olmasina karsilik Tiirk sinemasi teknolojiyi
sinema hileleri ve yaratimlar1 konusunda uygulayamamistir demek
yerinde olacaktir. Bir elin parmaklarim1 ge¢cmeyecek diizeyde olan

teknolojik yeniliklerin kullanilmasimi 80’ler doneminden beri basvurulan
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bir yontem olmasma karsin basarili orneklerin azhigiyla dikkat

¢ekmektedir.

Tiirk sinemasinda korku, gerilim, macera filmlerinde eskiden beri
teknolojik gelismelerden yararlanilmaya calisilmistir. Eski ve kimilerince
vasat olarak kabul edilen ve bilgisayar efektleri kullanilmas1 bakimindan
Diinyay1 Kurtaran Adam (1982) filmi dnemlidir. Vasat kostliim tasarimlari
yetersiz teknik olanaklar ve vasat teknolojik hilelere basvurulan film
giiniimiizde kiilt bir eser olarak anilmaktadir. Seytan (Metin Erksan) adli

Tiirk korku filminde de bilgisayar hilelerine bagvurulmustur.

Diinyay1 Kurtaran Adam’dan sonra nispeten daha yerinde
teknolojik kullanimli filmler Tiirk sinemasinda yerini almaya baslamistir.
Gora (2004) Antalya’da film platosunda zamanina gore epey maliyetle
cekilmigstir. ( 5 Milyon Dolar) Gora’da Bilgisayar efektlerinin tamami da
biitiiniiyle yerli insan kaynaklarinca gergeklestirilmis. Fetih 1453 adl
film yayinlandig1 y1l Tiirkiye’nin en pahali filmi olmustur. (18.200.000
Milyon Dolar) bu filmde gorsel tasarim, dekor ve bilgisayar hilelerine
bagvurulmustur. Bunlar arasinda Istanbul Kanatlarimin Altinda Arog,

Yahsi Bati, Dabbe Serisi, Son Mektup vb 6rnekler vardir.

3.2. 1995 Sonras1 Yeni Tiirk Sinemasindaki Sanat Dekor ve Tasarim Olarak Ornekler
95 sonrasi yeni Tiirk sinemasindaki sanat dekor ve tasarim drnekleri

Eskiya ve Istanbul Kanatlarim Altinda 6zelinde incelenecektir. Bu filmler

donemin gise olarak yiiksek ve seyirci tarafindan begenilmis, bugiin dahi

hatirladigimiz 6rneklerdir.

Filmlerin gegtii mekanlar en az film kadar énemlidir. <> Ornegin
Zeki Demirkubuz’un ¢ Masumiyet’ filminde olaylarin gectigi otel en az
karakterler kadar gii¢liidiir ve yan anlamlar agisindan i¢i dopdoludur.
© Ornegin Serdar Akar’m ‘Gemide’ adli filminde basrol oyuncusu bir
gemidir. Karakterler gemiden uzaklastiklarinda olabilecek felaketler

izleyiciyi gerilime sokar ©’
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Istanbul Kanatlarimim Altinda adli filmin ¢ekimleri 1995 yilinda
baslanmig, 1996 yilinca vizyona girmistir. Yonetmen Mustafa Altioklar
olan film Hezarfen Ahmet Celebinin (Ege Aydan) bilimsel deneylerini ve
ucma tutkusunu ve 17. yiizyil Istanbul’unda, Osmanli Imparatorlugu’nun
4. Murat himayesindeki yasaklarla dolu ( kahve, icki, tiitiin) glinlerinden
bir kesit sunmaktadir. > Celebi, Lagardi, Bekri Mustafa ve Evliya Celebi
dortliisiinii bir tiir Ug Silahsorler ve D’Artagnan gibi kullanan, tarihsel
donemin gercegini degil de renkli kisilerini ve gorsel diizenini 6nemseyen

Mustafa Altioklar sonugta fantezisi bol, [...] bir film tiretmistir.
Filmin kiinyesi asagidaki gibidir:
Yapimer: Ustiin Karabol
Yonetmen: Mustafa Altioklar
Senarist: Mustafa Altioklar
Tiir: Dram, Tarihi
Yapim Yili: 1996
Ozellikler: 35 mm, Renkli, 1.33:1
Siire: 107 dk
Ulke: TURKIYE, ISPANYA, HOLLANDA
Dil: Tirkge
Vizyon Tarihi: 20 Mart 1996
Oyuncular: Ege Aydan
Okan Bayiilgen

Beatriz Rico

Savas Ay

Zuhal Olcay

Haluk Bilginer

Burak Sergen
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Film vizyona girdiginde baz1 kesimler tarafindan tepki ¢ekti. Filmde
anlatilan padisahin gercek ve dogru olmadigini diisiinlip bunu hakaret
olarak sayan bu gruba ragmen film Okan Bayiilgen ve Savas ay gibi
popiilaritesi yiiksek isimlerden kaynakli olarak iyi bir izleyici sayisina

ulagsmay1 basarmustir. (471.300 kisi)

Sanat, dekor ve tasarim olarak inceleneceginden kaynakli olarak su

isimlerin de anilmasi yerinde olacaktir.

Sanat Yonetmeni: Yasar Ziya Kartoglu

Dekor Tasarim: Ahmet Ozlemis

Sanat Ekibi: Ozgiir Kemertas ( Yardimci1 Sanat Y &netmeni)
Tolga Ding (Dekor Ekibi)

Film yarattigi fantastik ve macera diinyasindan kaynakli olarak
dekor ve tasarim kullaniminin uygulandigi filmlerdendir. Filmin Sanat
yonetmeni Yasar Kartoglu ¢ Istanbul Kanatlarrmin Altinda Mustafa
Altioklar ile ¢alistigimda Mustafa Altioklar ilk kez benim bu giine kadar
Fransizlardan sonra gordiigiim Tiirkiye’de farkli bir yonetmen profiliydi.
¢ ciimlesi ile Mustafa Altioklar’in sanat yonetmeni ile biitliinliiglinii
anlatmistir.

“’Altioklar kendini diger yonetmenler gibi sette yonetmen olarak gdren

¢

bir insan degil c¢alisan birisi olarak goriirdii. climlesinden de
anlayacagimiz iizerine filmde yonetmen kimliginden ¢ok kendini film i¢in

farkli konumlandirmalara girmistir.

Filmde 17. Yy Istanbul’u siluet halinde olusturulmus, Topkap:
Saray1r dekoru, donemin Osmanli kiyafetleri ( Yenigeri, padisah, reaya),
han dekoru gibi dekorlar olusturulmus. Hamam sahnesi ve Topkap1
Saray girislerinden biri gercek mekanda ¢ekilmistir. i¢ mekan tasarimina
ornek olarak Hezarfen’in evini verebiliriz. Kayik sahnelerinde bilgisayar
hilelerine bagvurulan filmde dekor ve tasarim uygulamalarinin

basarisindan kaynakli olarak giinlimiiz i¢in 6nemini korumaktadir.
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90’lar1 sinemayla baristiran ve donemine gore yiiksek bir seyirci
kitlesinin izledigi Eskiya filmi 1996 yilinda vizyona girmistir. Konusu

hakkinda bir seyler soylemek gerekirse;

Yillar boyu hapishanelerde yatan ve eski bir eskiya olan Baran (
Sener Sen) hapisten ¢iktiktan sonra koyline doner. Kdyiiniin sular altinda
kaldigin1 gordiikten sonra eskiya yillardir bilmedigi gergegi 6grenir. En
yakin arkadasi sevdalisini kagirmis ve onu hapse diistirmiistiir. Bu gercegi
ogrendikten sonra Istanbul’a sevdigini gérmeye gider. Yolda Cumali ile
karsilasir ve Cumali verdigi cantay1r Tarlabasina gotlirmesini ister ve

hikaye baglar.
Yonetmen: Yavuz Turgul
Senaryo: Yavuz Turgul
Yapimci: Mine Vargi
Miizik: Erkan Ogur, Askin Arsunan
Goriintii Yonetmeni: Ugur Igbak
Vizyona Girig Tarihi: 29 Kasim 1996
Siire: 122 dk
Tiir: Aksiyon, Dram, Gerilim, Polisiye
Ozellikler: 35 mm, Renkli
Oyuncular: Sener Sen

Ugur Yiicel

Yesim Salkim

Kamran Uslue

Sermin Hiirmerig
Goriintii Yonetmeni: Ugur Igbak
Sanat boliimii emekgileri ise:

Sanat Yénetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler (Sanat Ynetmeni)
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Dekor Tasarim: Ali Riza Altuntas (Dekor Tasarim)
Firat Yiinliel (Dekor Tasarim)

Altan Akinci (Dekor Tasarim)

Sanat Ekibi: Selda Cicek (Sanat Yonetmeni yrd.)
Idil Akgil: (Sanat Y&netmeni yrd.)

Efektler: Hilmi Giiver (Gorsel Efektler)

Sait Dinek: (Gorsel Efekt Siipervizorii)

Ugur I¢bak (Goriintii ydnetmeni ) sdyle diyor: “’Film hikayesiyle efsanevi
bir anlatim sunar. Dolayisiyla tasarim da buna uygun olarak incelenmistir.
> Sonugta dekor yapmanin o donemde c¢ok dogal olamayabilecegine
karar verdik, prodiksiiyon olarak da belki agir olacakti. Dogal mekanlarda

cekmeyi tercih ettik. ©’

Bu agiklamadan da anlayacagimiz iizere filmin ruhuna uygun yol

secilmistir.

> Ben belli ¢atilar saptadim, o catilarin {istiine lambalar kondu, oradan
arkadaki catilar aydinlatildi. Bakiyorsun arkalara dogru derinlemesine,

Hali¢’e kadar bir 151k var ve bayagi uzun bir is bu, ¢ok zor. ©’

Icbak’ bu agiklamasiyla film igin belirlenen sartlarin ve hikayeyle uyumlu

gercekligin yaratilmasiin zorlugundan bahsetmistir.

Gergcek mekanlarda zor sartlarda c¢ekilen Eskiya konusu itibariyle
giiclii bir duyguyla bize Tarlabasi’ni anlatiyor. Otel olarak kullanilan
Cumbhuriyet Oteli de gercektir. Eskiya’ karakterinin giyindigi kiyafetler
geldigi cografyayr bize yansitiyor. Filmlerin gegtigi catilar Eskiya’nin
geldigi cografyanin daglarin1 yansitmaktadir. Eskiya’nin ¢atigmaya
girmeden once goziiken helikopter dekordur. Final sahnesinde kullanilan
hava fisekler ise finalin canliligm1 ve filmin sonunu daha ¢ok
hissetmemizi saglar. Eskiya filmi Tiirk sinemas1 donemine gore gayet iyi

bir gise oranina sahip olup sinema ile izleyici barigtirmigtir.
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Iki 6nemli filmi konu, dekor ve tasarim olarak inceledikten sonra

tezi sOyle bitirmek yerinde olacaktir.

Sinemanin temel Ogelerinden biri durumunda olan senaryo,
teknolojinin gelismesi ve anlatilan konuyla biitiin olusturan anlamlarin
olusturmasindan kaynakli olarak yerini yavas yavas gorsellesmeye
birakmaya baglamistir. 95 li yillardan sonra bu degisim Tiirk
sinemasinda daha ¢ok hissedilir olmustur. Tiirkiye sinemas1 bu bakimdan
degisiklige ugramis, dekor ve tasarim daha 6nemli ve vazgecilemez bir

hale gelmistir.
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4. Sonug

Daha 6nce bir¢ok kiginin degindigi gibi: ** Sinema bir mucizedir
Bu mucizeler donemini arastirdigim ¢alisma ile bu mucizenin sebepleri
tizerinde durulmustur. Bu sebeplerden bazilarinin da senaryoyla beraber
olusturulan dekor ve tasarim uygulamalarinin sinemanin gergekligine

kattig1 giiclii anlam oldugu anlagilmistir.

Tirk sinemas:t donemlere ayrilmaktadir. 1896 yilindan giliniimiize
kadar uzanan bu bdliimlerde Tiirk sinemasi degisimlere ugramistir. Bu
degisimler ile beraber ilk zamanlarda ¢ok dikkate alinmayan bazi
kavramlar deger kazanmaya baglamistir. Bunlardan bazilar goriinti
yonetmenligi, sanat yonetmenligidir. Calismanin odagini dekor ve tasarim
olusturmustur. Tiirk sinemasinda dekor ve tasarim 6rnekleri bu kapsamda
incelenmis, yorumlanmistir. Tiirkiye’de bu konuda ¢ok az tez vardir. Bu
bakimdan literatiir tarama ve kaynak bulma ugrasi her ne kadar sorun

yaratsa da bu sorunlar minimuma indirilmeye ¢alisilmistir.

90 donemini hazirlayan Onceki donemler ve 95 olarak
adlandirabilecegimiz donemde Tiirk sinemasinin gegirdigi evrelerin zorlu
sartlar1 giiniimiizde bile hissedilmistir. Gilinlimiiz Tiirk yapimi filmlerde
stidyo kullanimi yaygin degildir. Tiirk filmleri genel olarak gercek
mekanlarda c¢ekilmeye devam etmistir. Bu sanat yOnetmeninin yaratici

duygularini kdreltmekte ve onu zor sartlarda ¢alismaya mecbur eder.

Teknolojik sartlarin ve gelismenin dekor, tasarim ve sinema hileleri
diinya sinemasindaki Ornekler ile incelenmisti. Tirk sinemasinda bu
bosluk hala stirmektedir ve diinya sinemasi ile karsilastirabilecegimiz ¢ok

ornek maalesef yoktur.
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Calismanin amaci, kuskusuz sadece sorunlar sunmak degil bu
sorunlar1 gorlinlir kilmaktir. Sanat yonetmenleri ile yapilan bir¢ok 6rnekte
gorlilecegi gibi sanat yonetmenliginin filmler icin gerekliligi hala
tartisilmaktir. Avrupa ve Amerika sinemasi ile karsilastirildiginda
tilkemiz sinemasinda sanat yonetmenligi tanimi farklilagmaktadir.
Ulkemizde sanat yonetmenlerine verilen deger giin gectikge hem
artmaktadir. Ayni sekilde uygun olmayan ¢alisma sart ve kosullari
sebebiyle ayni zamanda azalmistir. Bu sartlarin diizelmesi i¢in gerekli
biitce olusturulmalidir. Biitge haricinde set ortamlarinin diizeltilmesi de
esas konulardan biridir. Sanat yonetmeninin taniminin Tiirk sinemasi i¢in
tekrar yapmali ve bunu sinemanin biitiin alanlarina kabullendirmek

gereklidir.

Kuskusuz calismanin bir¢ok boliimiinde bundan bahsedilmis ve
cozlime ulastiracak noktalara deginilmistir. Bu baglamda yapilan
calismalar artirillarak gecmiste yapilmis hatalarin ve yapilamamis
projelerin glinlimiizde de ayni sancili siireci yasatmamasi adma bir

bakimdan zorunluluktur denebilir.
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EKLER
Roportajlar

3.2.1 Hakan Yarkin Roportaji

Yeliz Cicek: Kacg yilinda basladimiz bu sektore?

Hakan Yarkin: 1981 yilinda mimarlik akademisine girdim 3.sinifta
ailemin durumu olmadigr i¢in c¢alismaya basladim. 3.smifta disaridan
ekstra islere cagrildim. Sinema ve reklamcilik sektoriine girmis
bulundum. Bayrak yapistirma, duvarlara poster asma, setlerde asistanlik,

marangozluk, ressamlik, heykeltiraglik gibi biitiin igleri yapmaya c¢aligtim.

Yeliz Cicek: Asistanlik yaptiginiz donemde cizimlerinizi kullandiniz

m?

Hakan Yarkin: Evet kullandim. Setlerde yapilan posterler, tabelalar,

yazilar, resimler gibi yerlerde kullandim.

Yeliz Cicek: Elle ¢izim yapmak iiretim siirecini uzatmiyor muydu?

Hakan Yarkmn: Aslinda uzun olmuyor. Bir resmi bilgisayarda tarayip
grafik tasarimciya gondermektense sette lic saat icerisinde bir resim
bitirebiliyorduk. Tabi ki bu siire¢ projenin ve tasarimin durumuna bagh
.Acikcast ¢ok asistanlik donemi gegirmedim. Kendi atdlyemizi 1989-90
yillarinda kurduk. Sanat ydnetmenlerinin olmadig1 bir donemde bizim
ustamiz olan Bahattin Demirkol Onderliginde islerimizi yiiriitiiyorduk.
Tek kanal olan TRT ile ¢ok calistik. Donem isleri olan Atesten Giinler,
Kurulus, Beyoglu Beyoglu gibi projeler ile calistik.

Yeliz Cicek: Atolyenizde kac kisi calistyordunuz?

Hakan Yarkm: Ben de dahil olmak iizere 15- 20 kisi c¢alisiyorduk.

TRT’nin Cumhuriyet Donemi tarihini anlatan dizi ya da film gibi
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projelerde calisiyorduk. Daha sonra kendi arkadaslarimiz ile birlikte

atolye kurmaya karar verdik.

Yeliz Cicek: Okudugunuz boliim size avantajlar saghyor muydu?

Hakan Yarkin: Evet sagliyordu. Ama bunun yaninda kendi
girisimimizin de katkist ¢cok biiyliktii. Bunun yani sira ben giizel sanatlar
fakiiltesi ile birlikte harmanlandim. Islerimizi keyifle yapiyorduk. Kendi
elimizle emek verdigimiz i¢in. Son projemiz olan Yilmaz Erdogan’dan

Eksi  Elmalar  filminde  de eski  yontemleri  kullandik.

Yeliz Cicek: Peki 3 arkadas olarak o donemdeki atolyeniz size bir

maddi avantaj saghyor muydu?

Hakan Yarkin: Hayir. Bilmedigimiz ve tecriibesiz oldugumuz igin pek
bir avantaj saglamadi. Sektor fazla ilerlemedigi i¢in emegimizin tam

karsiligini alamryorduk.

Yeliz Cicek: Kendi atolyenizde calismaya basladiginiz donemde

projeleri ekip olarak mi aliyordunuz?

Hakan Yarkin: Bir dénem islerimizi ekip olarak aldik. Ancak siireg

ilerledikce bireysel projeler aldik.

Yeliz Cicek: Peki bu siirecte aym atolyede mi bulundunuz?

Hakan Yarkin: Hayir, bu siire¢ ilerledikge arkadaslarimizla yollarimiz
ayrildi. Ben sanat yonetmeni olarak yoluma devam ettim. Tasarim
kabiliyetim ¢ok iyiydi. Cizim yaptigim i¢in kendi okudugum boliimiin
sagladigi faydalar dogrultusunda hareket ettim. Mekan tasarimi,

perspektif oranlar bunlar hep sanatsal ¢alismalar oldugu i¢in yoluma
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boyle devam ettim. Ama bu isi yapan herkesin bu alt yap1 derslerinden

gecmesini isterim.

Yeliz Cicek: Projeye gecirmek istediginiz Ahmet Umit ‘in kitabindan

ve calisma asamalarimizdan bahseder misiniz?

Hakan Yarkin: Kitap olarak ¢ok giizel bir eser. Sinema olarak da olsa
cok giizel olurdu hatta simdi bile olmasin1 isterim. Biz 3 arkadas olarak
Seyrantepe de platolar kurduk. Bir yerden sonra sikilip pos yapima gegtik.
Bir takim reklam filmleri ¢ektik. Masada tasarim yapiyorduk. Bambaska
bir yola girmistik. Ondan sonra Akatlarda kiigiik bir yer tutup pos yapim
isine tam olarak basladik. Montaj, kurgu, ses hepsi vardi. Ben yeri geldi

dublaj yoOnetmenligi yaptim. 7-8 yil post yapim ge¢misim oldu.

Yeliz Cicek: Kac¢ yillarinda post prodiiksiyon isine basladiniz?

Hakan Yarkin: 1993-2002 yillar1 arasinda basladik. Tam televizyonun

revacta oldugu donemlerdi.

Bu arada dekor yapmaya devam ediyorduk.

Yeliz Cigek: Hangi tiir dekorlar yapiyordunuz?

Hakan Yarkin: Haber stiidyolar1, gogu haber stiidyolarim1 yaptik. Star,
TV8 hemen hemen hepsine program dekorlar1 yaptik. Sonrasinda
montajdan kafa kaldiramayip bir anda baska bir tarafa yoneldim.2002
yilinda direk sanat yonetmeligine gecis yaptim. Ezel ve Neredesin Firuze
filmlerine basladik. Onun 6ncesinde benim ilk filmim olan Mavi Siirgiin.
Bu projem tamamen tesadiif oldu. Gokhan diye bir arkadasimiz vardi
filmin sanat ydnetmenligini yapiyordu. Film baslamadan ekip ile bir
sorun yasadi ve birakmak zorunda kaldi. Goriintii yonetmeni olan Baris

Ulus beni Onermisti. Burada isin nasil isledigini gérmiis oluyoruz.
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Yonetmen arkadasimin tavsiyesi ile ise alinmis oldum. Boylece ilk defa

bliyik bir sinema filmi dekor tasarimcisi olarak bulundum.

Cicek: Ben soyle diisiinityorum bir kadin olarak. Birincisi erkek
olmamzin ¢ok biiyiilk avantaji var. Ashnda bu bizim Tiirkiye
toplumundan kaynaklaniyor. Ben dekor yaparken yasadigim
sorunlar ile erkek sanat yonetmeninin yasadig1 sorunlara
baktigimizda ikisi de cokfarkli goriiniiyor. Cok eskiden geliyor
olmaniz ve isinizin Kkalitesi. Yani bu sizin karsimzda saygi ile
durmamizi saghyor. Mesela ben bir is alinca sen kimin yanindan
yetistin dediklerinde ornek veriyorum Hakan Yarkin’in yaninda
yetistim dedigimde kasenizi bile sizinle ona gore konusuyorlar. Sizin
imzamzin saglamhg@ bizim de isimiz oluyor. Baktigimizda kac¢ tane
sanat yonetmeni bu kadar detaylh bir c¢izim yapabiliyor. Sizin
dediginiz gibi bu kadar c¢izim yapmak dogru mu onun da bir yerden
sonra hayal diinyasina birakmak gerekiyor. Ama onu c¢izebilme
yetkisine sahip kisi de gercekten c¢ok az. Bunlar sizin en biiyiik
avantajlarindan bir kaci bence. Post prodiiksiyon tecriibelerinizden

bahseder misiniz?

Hakan Yarkin: Bir sahneyi baglamak, montaj, blue box ¢ekimleri gibi...
Baz1 yonetmenler bu tiir post prodiiksiyon tecriibesine sahip degildirler;
kurguda pek bulunmadiklarindan dolayi. Benim bu agidan ¢ok biiyiik
avantajlarim vardi. Gilinlimiizdeki bazi1 sinema televizyon okuyan

ogrencilerimiz bu avantaja sahip oluyor.

Yeliz Cicek: Teknik anlamda bir sanat yonetmenin her seyi bilmesi

¢ok onemli midir?

Hakan Yarkmn: Kesinlikle, bu zaten olmasi gerekenler, ekstra bilgiler
degil bana gore. Bilmek biiyilk avantaj sagliyor. Sahnede kameraman

veya gOriintli yonetmeni objektifi istemeden sen tahmin ediyor olabilirsin.
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Hangi objektifi sececegini bilmek biiyiilk avantajlar arasindadir bence.

Yeliz Cicek: Erden Kiral’dan sonra hangi proje ye devam ettiniz?

Hakan Yarkin: Post prodiiksiyon bittikten sonra 2002 yili bitmeden
reklama direk gecis yaptim. Dijitale gegme problemleri yliziinden
tercihim bu yonde oldu. Ezel ve Neredesin Firuze ile devam ettim. Bu

filmlerde sanat yonetmeni olarak bulundum.

Yeliz Cicek: Cok degisikligin gerekmedigi mekanlara sef

asistanlarimin gonderilmesi sizce ne kadar dogru?

Hakan Yarkm: Aslinda biz kiiciik is biiyiik is olarak bakmiyoruz olaya.
Bu sorunuzu diziden esinlenildigi i¢in onu ¢ok karigtirmak istemiyorum.
Ciinkii ¢ok dogru bir sistem yok. Dolayisiyla isin kiigiikliigii bizim i¢in
¢ok Onem tasimiyor. O yiizden bu Kkategorileri diisiiniiyoruz.
Amerika’dan,ingiltere’den dokiimanlari aldik bakiliyor. Tiirkiye’ ye nasil
adapte edebiliriz diye. Bunlarin sinema eserinde nasil var olacagi bir

sekilde kategorize edilecek. Bunun iginde bize bir siire¢ gerekiyor.

Yeliz Cicek: Ezel ve Neredesin Firuze’den sonra hangi proje ile

devam ettiniz?

Hakan Yarkin: Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii projesine gegtim.
Tabi ki diger iki film arasinda reklam yaptim. Fuar stantlari, lansman
tanimlari, defileler, tiyatro dekoru gibi isler yapiyorduk. Simdi ise sadece
sinema yapmak istiyorum. Biraz ekonomik giiciinii kazandiktan sonra bu
gibi isler yapabiliyorsun. Bu projeden sonra Hacivat Karagoz, Tiirkiye

deki yabanci prodiiksiyonlara dekor desteklerinde  bulundum.

Yeliz Cicek: Peki yurt disindan herhangi bir is aldimiz m?
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Hakan Yarkimm: Hayir, Maalesef oralara gelemedim daha. Cok fazla
Ingilizcem yok. En son Ali Baba ve Yedi Ciiceler i¢in Bulgaristan,
Romanya gibi {ilkelere gittik ama ¢ok fazla ihtiya¢ olmadi. Meslek dili
konusuldugu i¢in bir sekilde isleri yiiriitebiliyorduk. Ayrica Ertugrul
filminde Japonlar ile ¢calistigimizda Amerikan sistemi uyguladik. Onlarda

Ingilizce bilmiyordu arada terciimanlarla falan ¢ekimleri bitirdik.

Yeliz Cicek: Hacivat Karagoz’ii nerede cektiniz ve ne kadar

biiyiikliikte bir alana dekor kurdunuz?

Hakan Yarkin: Bursa’nin Orhaneli ilgesinde. 12 dontim bir orman alanin

icerisine kurduk. Orada yasadik oyuncular ve c¢alisanlar olarak.

Yeliz Cicek: Ka¢ Kkisi cahsiyordunuz sanat ekibi olarak?

Hakan Yarkin: Sanat yonetmeni ve asistanlar 4-5 kisiydik. Diger ekip
uyelerle birlikte 15-20 kisi olarak calistyorduk.

Yeliz Cicek: Ne kadar siirede dekor kismimi bitirebildiniz?

Hakan Yarkmn: iki buguk ay gibi bir siiregte hazirladik. Benim ve
ekibimin ilk biiyiik dekor tecriibemizdi. Simdi baktigimda pek ¢ok dekoru
daha giizel yapabilirmisiz diye diisiiniyorum. Ciinkii pek ¢ok seyi yeni
deniyorduk. Benim en sevdigim dekorlar arasindan biri de Yahsi Bati’nin
dekoru. Cok popiiler olmasa da yapim ve dekor bakimindan c¢ok

kaliteliydi.

Yeliz Cicek: Cem Yimaz ile ilk hangi projede cahstimiz?

Hakan Yarkin: A.R.O.G filmi ilk projemizdi. Cem Yilmaz ile anlasmak
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zordur. Isini eksiksiz ve kaliteli yapmak isteyen bir sanatcidir. Her ne

kadar sakaci bir kisilik olsa da isinde hata istemez.

Yeliz Cicek: Peki A.R.O.G filminde ne kadar bir alana dekor yapildi

ve nerede cekildi?

Hakan Yarkin: Afyon’un Doger kdyiinde ¢ekildi. Firik magaralart vardi.
Biraz biz destek olduk bir kac girinti ¢ikintilar yaptik. Ekibimiz ayni
oldugu i¢in herhangi bir sikinti yasamadik. Bu defa daha tecriibeliydik
diyelim. Malzeme ve mekan belli oldugu icin fazla sorun ile

kargilagmadik.

Yeliz Cicek: Dekorlar ciddi bir maliyete sahip oldugu icin sorunlar

yasiyor muydunuz ?

Hakan Yarkin: Yasamiyorduk. Fazla tecriibeye sahip oldugumuz igin.
Bu piyasada ¢ogu yapimci bizim diikkandan ge¢mistir. Ciinkii hepsi
arkadagimiz. Seyhan Kaya, Birol Akbaba o zamanin yapimcilarindan. Bu
tir kalin isler yaptigimizin bilinicinde olduklart igin tecriibeliydiler.
Bizim calisma sistemimiz ¢ok farkliydi, biz kendimize yekpare bir biitge
cikariyoruz. Hatta bizim son yaptigimiz islerde yemek, konaklama,
ulasim her sey bize ait. Biiyiik blok biit¢e icerisinde kalemler belirleniyor.
Ciinkii 35 kisi calistyoruz.

Yeliz Cicek: Biitiin Dbiitceyi siz mi hazirhyorsunuz ?
Hakan Yarkm: Evet, ortagim olan Ahmet Ozdemis ile birlikte
hazirliyoruz. Organizasyonlart o yonetiyor. Saha kisminda daha cok yer

aliyor.

Yeliz Cicek: Ahmet Ozdemis ile kac yildir birlikte ¢alistyorsunuz?
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Hakan Yarkin: 1985-86 yilindan bu yana beraberiz. Reklam araglarinda
birlikte calistik. Oradan itibaren beraber yiirtidiik.

Yeliz Cicek: Sizce sanat yonetmenligi tek basima yapilabilir mi?

Hakan Yarkin: Hayir, bir sirketin sizi sahiplenmesi gerekiyor. Ama o da

Sanat yonetmeni olmuyor. Sonucta imkanlarmiz kisitlaniyor.

Yeliz Cicek: Daha sonrasinda hangi projelerde c¢ahstimiz?

Hakan Yarkin: Cem Yilmaz’in birka¢ filminde daha bulundum. Yilmaz

Erdogan filmi olan Kelebegin Riiyasi projesinde yer aldim.

Yeliz Cicek: Kelebegin Riiyasi filminde hangi sahneler dekor olarak
yapildi?

Hakan Yarkin: Adada hastalanip yattigi yer. O sahnenin hepsini biz
yaptik. Yaklasik 40 tane yatak trettik. Bu dekorlarin hepsi bizim
atolyemizde yapildi. Eski bir hastaneyi de restore ettik. Heybeli Ada’da
bulunan bir hastaneydi.

Yeliz Cicek: Peki cocugun odasinda duvarlarin yazilmasi sahnesi

onlari da siz yaptimz?

Hakan Yarkin: Orasi ger¢cek bir evdi. Duvardaki yazilart Yilmaz
Erdogan oyuculara birakti, odalar1 biz yaptik. Ama reel bir mekéni

giydirme ve toparlama yaptik.

Yeliz Cicek: Baska hangi tiir caliymalarimiz oldu bu filmde?
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Hakan Yarkin: Zonguldak’ta bir kalem bir sehir, Istanbul Cami Alt1
Dershanesi’nde bir dekor, Heybeli Ada bir dekor ii¢ ayr1 mekanda
bulunduk. Zonguldak’ta maden sahneleri ¢ekildi, bir maden girisi
tasarladik. Girig sahnesi i¢in ¢ok biiylik bir setup yaptik. Orda yapilan
biitiin kdmiir arabalari, yollar, yap1 hepsi bize ait. Ciinkii o filmin kurgusu

i¢inde kullanilacak bir dekordu.

Yeliz Cicek: Peki o dekorlar1 bulmakta arastirmakta zorlandiniz n?

Hakan Yarkin: Hayir zorlanmadik. Kivang Baruonii Prodaksin dizaynir
olarak bu filmde gorev aldi. Su an kendisi yonetmen. Kendisi Zonguldakli
oldugu icin bayagi bir dokiiman topladi bize. Ondan sonra imalatlara
gecildi. Oraya art1 bir tenis kortu yapildi. Ondan sonra Zonguldak’in
baska bir il¢esine Fransiz mahallesi yapildi. Cok agir cok yorucu bir isti

benim i¢in.

Yeliz Cicek: Hazirhklar ne kadar siirdii?

Hakan Yarkin: Hazirliklar 4 ay siirdii, ¢ekimde 16 hafta civari siirdii. O

filmde bir yil calistim en basindan.

Yeliz Cicek: Bu proje bittikten sonra tamamen dokiiman olarak

dosyasini bulunduruyor musunuz?

Hakan Yarkin: Evet, biitiin iglerimiz i¢in ayni seyi yapmiyoruz. Ama
genelde biitiin dokiimanlar1 sakliyorum, fotograflari, aksesuarlar, grafik

tasarimlar1 gibi dokiimanlar1 bulunduruyoruz.

Yeliz Cicek: Arastirma yapmak sizin icin ¢cok uzun bir siire¢ midir?
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Hakan Yarkin: Degil, benim isimin en sevdigim yanlarindan birisi de bu
zaten. Asistanlarimiz ile birlikte yogun calisma temposunda arastirma
dokiimanlarma basliyoruz. Grafik tasarimci olan Budak ile birlikte daha
1yl yapiyoruz dokiiman arastirma isini. Cok iyi bir arastirmacidir kendisi
onunla birlikte ¢ok 1iyi isler ¢ikartyoruz. Benim i¢in film ¢ok &nemli.
Ciinkii karsinda ayn1 déneme ait rekabet edecek bir film var. Iyi Kotii
Cirkin en iyi ¢ikan filmler arasindadir mesela. Bu filmi resimlerinden
desifre ettim. Apolussa vardi oda yeni bir film cok kaliteli bir filmler
arasinda. Tam bizim donemlerde ¢ekilen filmlerden benim rekabet

edebilecegim filmler arasinda dokiiman aldim.

Yeliz Cicek: Sizce arastirma yapinca internet kullanmak dogru

mudur?

Hakan Yarkin: Hayir, internetin yiizde doksani copy paste. Sizin de
gordiigliniiz lizere ayni metinler ayni resimler. Ayrica internette bir

dokiiman bulabilmekte ZOT.

Yeliz Cicek: Yilmaz Erdogan ile yaptigimz diger projeler nelerdir?

Hakan Yarkin: Eksi Elmalar diye bir film yaptik. O da bayagi uzun ve
biiyiik bir proje oldu.

Yeliz Cigek: Bu projeyi nerede cektiniz?

Hakan Yarkin: Mugla Koycegiz de Dogiisbelen Koyii’'nde Yilmaz bey
bir arazi aldi. Bu araziye bir sinema kompleksi olusturmaya g¢alistyor bir
yandan. Bu arazi iizerine plato kurduk. Hakkari c¢arsist gibi bir dekor

olusturduk. Antalya da cekimlerimiz oldu.
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Yeliz Cicek: Dogudaki bir carsiy1 Akdeniz’e kurmak size ne tiir

zorluklar yasatt1?

Hakan Yarkin: Zor oldu. Ancak hikaye basit bir i¢erige sahip, dramatik
bir ask ve Kiirt kiiltiiriinii yansitmakta olan bir hikaye. Politik bir hikaye
degil cok giizel bir konuya sahip. Ben arastirma yaptigimda Amerikan
kiiltiirli, Yahsi Bati, Western rahatlikla yapabiliyorum ama Kiirtler ve
bizim yoremiz ile ilgili bir sey bulamiyorum. Yilmaz bey ailesinden
fotograflar getirtti, belgesellere baktik boyle bodyle toplamalar yaptik.
Nasil ¢ozecegiz bu gorsel sorunu derken boyle boyle toplama malzemeler
ile biseyler yaptik. Tirkiye’de de ilk defa bu tir biiyilkk dekorlar
kullanildi. Benim de ¢ok merakla bekledigim blue box screen fonlarda
cekildi. Ciinkii Hakkari gorselleri gibi fonlar1t bir sekilde oyle
yerlestirecek gibi goriintiyor. Biz 6n planlar1 kendimiz hazirladik ama
backgroundlarda hi¢bir sey yapamiyoruz, dolayisiyla 6yle seyler denedi.
Gorilintli  yonetmenimiz Gokhan Tiryaki cok giizel olacak diyor.

Tiirkiye’deki stiidyolarda imaj yapiliyor.
Sonuc¢

Hakan YARKIN, Tiirk Sinemasinin 6nde gelen yonetmenleriyle ¢aligmis
olup Sanat YoOnetmenligi c¢alismalariyla alakali olarak bizleri
bilgilendirdigi roportajinda gerek sinemanin, gerek dekor ¢aligmalarinin
zorlugundan ve kapsamindan bahsederek yeni nesil sanat yonetmenlerine
bu baglamda yardimci olmustur.Yan1 sira tecriibesini hayal diinyasiyla

harmanlayarak, yeni ve 6zglin caligsmalar ortaya koymustur.

3.2.2 Erol Tastan Roportaji

Yeliz Cicek: Once biraz kendinizden bahseder misiniz?

Erol Tastan: Ben Erol Tastan. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Sahne Ve Dekor boliimiinden 1992 yilinda mezun oldum.
Heniliz mezun oldugum yilda sinemayla tanistim. Heykel hocamiz Saim
Bugay, Ali Ozgentiirk'e yonlendirdi bizi. O sirada Ali Ozgentiirk Ciplak
adli bir film c¢ekecekmis. Akademide gecen bir modelin hikayesidir.
Bizim gibi gen¢ akademide okuyan bu ise yatkin birilerini aradiginm
sdyledi bize. Yapabilecegimize inandigini, gidip Ali Ozgentiirk ile
tanigmamizi sOyledi. Biz de heveslendik. Sinema hi¢ aklimizda yoktu,
ozellikle benim hi¢ aklimda yoktu cilinkii ben tiyatro sahnesiyle

ilgileniyordum.

Yeliz Cicek: Peki okuldaki siirecinizde size dramaturji dersi

veriyorlar miydi?

Erol Tastan: Evet, elbette. Fakat tiyatro ve tiyatro sahnesi iizerineydi
biitiin bunlar, sinema ile ilgili hicbir iliskimiz yoktu. Dolayisiyla bana da
enteresan geldi. Hi¢ aklimda olmamasina ragmen bir deneyip gormek
istedim. Neyse tanistik. Cok kisa bir siirede ¢ok iy1 bir ekip vardi zaten
orda, o ekipten insanlar simdi hala isimleri olan ve iyi yerlerdeki
insanlardi yapimda, goriintiide. Cok giizel bir ekipti. Ali Ozgentiirk de
bizimle iyi bir iletisim kurdu. Tabii ki bagta sikint1 olmasina ragmen daha
sonra bizi kabullendiler Veli'yle, Veli Kahraman'la ilk tecriibemiz boyle
oldu.

Yeliz Cicek: Masa basi toplantilarinizi Ali bey ile nasil yaptimz?

Erol Tastan: Ik bizimle tamstiginda "gocuklar ben sizi bir taniyayrm"
dedi. Yani yeteneklerimizi gormek istedi. Senaryoyu verdi bize bu
senaryoyu bir okuyun sonra bir takim eskizler getirin bana dedi. Biz de
tamam dedik. Veli ile oturduk o giliniin aksami, sahneleri kendimize gore
tahlil edip, nasil gorsellestirecegimiz lizerine tartisip sonradan birkag
eskiz yaptik renkli ve renksiz ertesi giinde gittik bunlar1 Ali Ozgentiirk’e
sunduk. Ali Ozgentiirk de enteresan buldu ilgilendi. En azindan herhalde
aklinda olan resimleri yarattigimiza inandi ve bizimle ¢alismaya devam

etti. Tabii alt yapimiz olmasina ragmen sinema enteresan bir sektor
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kendi tahammiilleri, kendi iligki ag1 var, sette bir durus var. Tabii onlar1
bilmiyorduk cok acemilikler ¢ektik fakat dedigim gibi rejide olsun,
yapimda olsun arkadaslar hepsi ¢ok sicak insanlardi, bunlar1 bizi

yormadan bizi kirmadan 6grettiler.

Yeliz Cicek: Ashnda sanat yonetmenligi yaparken size o vasif
verilirken asistan gibiymissiniz. Ekibin kendi asistanlar1 ya da Ali

Ozgentiirk'iin asistanlar gibi.

Erol Tastan: Filmde sanat yonetmeni olarak yazilmadik zaten o isi
yaptik. Zaten bodyle bir sanat yonetmenligi kavrami unutulmustu o
donemlerde, yeni yeni tekrar olusuyordu. Dolayisiyla ¢ok iddiali olurdu

zaten 0grenciye sanat yonetmeni titri vermek
Yeliz Ci¢ek: Titr kullanilmadi mi?

Erol Tastan: Yok hayir ben 6zellikle dikkat ettim cok iyi hatirliyorum
biz 6n jenerikte de arka jenerikte de yoktuk simdi ne yazdilar cok net
hatirlamamakla birlikte dekor uygulama gibi bir takim seyler yazildi.
Fakat ¢ok net hatirliyorum, bu giinle de karsilagtirtyorum. O ilk isimiz de
bayagi ciddi ciddi sanat yonetmenligi yaptik biz. Hem de bugiin ideal

olan1 yaptik o giin
Yeliz Cicek: ideal olami derken?

Erol Tastan:Dramaturjisini diisiinerek, etiit ederek, her sahne iizerinden
tartisarak, hatta senaryonun duygusunu tartigarak ama tabii bunu

yonetmenden ziyade Veli’yle birlikte yaptik, cok da eglenceliydi.

Yeliz Cicek: Cok keyif almigsiniz Veli bey de ayni seyi soyliiyor.

Erol Tastan:Elbette cok keyif aldik ilk isin heyecaniyla ekip de c¢ok
kabullenince, 6zgiiven de olustu. Biz bazen haddimizi agan laflar ederek,
ya da isler yaparak da girdik bu ise. Dolayisiyla o is bende kalic1 etki

yaratt1. Ozellikle sinemaya devam etmemi sagladi o iliski. Daha sonra
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tatsiz seyler de yasadim, sektoriin olumsuzluklarini gérdiim fakat o ilk

toz, ilk talag bende hep olumlu etki yaratti. Ve bu ise devam ettim

Yeliz Cicek: Daha sonrasinda Veli Bey’le hangi islerde yer aldiniz?

Bu siireciniz ne kadar uzun siirdii?

Erol Tastan:Cok uzun siirmedi. Ondan sonra bir dekor uygulamada
birlikte c¢alistik Veli’yle. Levent Kirca’nin bir tiyatrosunda sadece
uygulama yaptik, resim yaptik, pano boyadik falan. Ondan sonra bir de
Veli’yi asiste etmistim ben Deniz Gezmis’in hikayesi, Reis Celik’in
cektigi. bir daha calisamadik birlikte, bir is tliretmedik. Herkes kendi
yoluna gitti

Yeliz Cicek: Aslinda kisa zamanda yollarimiz ayrilmis

Erol Tastan:Evet zaten o dgrencilik zamaninda bize birlikte teklif edilen
bir isti, fakat daha sonrasinda birlikte pek fazla calismadik. Elbette
sonrasinda goriistiikk, ¢ok iyi dostum oldu fakat bir is {retmedik

kendisiyle.

Yeliz Cicek: Peki o siirecte size iki o0grenci olarak bu gorevi
veriyorlar ama iki kisiye birden sanat yonetmenligi vermek fikri yok
muydu o donemde?

Erol Tastan:Aslinda zaten bu ¢ocuklar sanat yonetmenligi yapacak diye
degil. Ali Ozgentiirk’iin eminim duygusu suydu. Akademide gegen bir
hikaye anlatacagim. Kendisi bu diinyay1 tanimiyor, bu diinyay1 taniyan,
beni de yormayacak, mesleki olarak deformasyon yasatmayacak iki tane

gengle ben bu isi kotarirdim diye diisiindii santyorum.

Yeliz Cicek: Kostiim de yapmistiniz

Erol Tastan:Evet o iste kostiim de bizdeydi. Cok genis cast1 yoktu zaten
ama yaptik. Sorunlar yasamis olmakla birlikte yaptik.

Yeliz Cicek: Daha sonrasinda kendi basiniza sanat yonetmenligi

yaptigimiz proje hangisidir?
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Erol Tastan:Ddonem i¢inde hem asistanlik yapip hem sanat yonetmenligi
yaptigim da oldu ilk isimden sonra. Tabi o zamanlar bdyle bu kadar
gelismis bir sektor yoktu. Boyle birkag iste calistiktan sonra Mustafa
Ziya’dan teklif geldi. Daha sonra onun yetisemedigi islere sanat
yonetmeni olarak gittim. Zaman zaman kliplerde olsun, dizilerde olsun
calistim. Fakat; asil Art Director olarak 2001 yilindan itibaren c¢aligsmaya
basladim.

Yeliz Cicek: Bu baglantilar1 goz oniinde bulundurarak Mustafa

Ziya’nin size katkisi oldugunu soyleyebiliriz.

Erol Tastan:Elbette akademiden mezun olduktan sonra sinema
sektoriindeki iliski agimiz zayifti, kimseyi tanimiyorduk. Mustafa Ziya
¢ok popiilerdi. Neredeyse tek sanat yonetmeni gibiydi. Dolayisiyla birgok
is gordiim ve benim gelisimime ciddi katkis1 oldu Mustafa Ziya’nin. Bu

anlamda benim i¢in dnemli biri

Yeliz Cicek: Erol Tastan olup bu seviyeye gelebilmenizde,

adimlarimzda size destek oldu diyebiliriz.

Erol Tastan:Evet biz Mustafa Ziya’yla ¢ok 1yi isler yaptik. Dolayisiyla
orda olmasi gereken, olmamas1 gereken bir¢ok seyi gordiim. Mustafa

Ziya’yla is iliskimizde de arkadasligimizda da ¢ok sey 6grendim.
Yeliz Cicek: Erol Tastan hangi projeyle sanat yonetmeni oldu?

Erol Tastan:Aslinda sdyle oldu tam olarak tanima koyamasak da
Abdulhamit diiserken filminde Mustafa Ziya’yla calisirken biiytik bir isti
ve 1s bolimi yaptik. Ben dekor ve fasatlari aldim. Marmara
Universitesinin bahgesine Istanbul fasatlar1 yapilds. Ilk sanat yonetmenligi
denemem o oldu diyebilirim. Ciplaklik filmini bir kenara koyarak
sOyliiyorum. Daha sonrasinda da Mustafa Ziya’yla ayrildik ve tek basima

calismaya basladim.
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Yeliz Cicek: Kendi basimiza yaptigimiz ilk sanat yonetmenligi projesi

nedir?

Erol Tastan:Sultan Makami adli dizi filmdi yanlis hatirlamiyorsam.

1991-92 senesiydi. Kanal D diye hatirliyorum.
Yeliz Cicek: i1k sinema filmi projeniz nedir?

Erol Tastan:Tarihler ¢ok net degil bende 1991 senesinden 6nce bile
olabilir. Maruf adli filmdi. Serdar Akar’in ilk filmlerinden. Mardin’de
gecen bir projeydi.

Yeliz Cicek: Ekibiniz kimlerden olusuyor. Yani o donemde bir ekip

olusturmak nasildi? Alaydan miydi okuldan miydi?

Erol Tastan:Cogunlukla alaydan oldu benim ekibimdeki asistanlar.
Donemlerde dizilerde ve sinema filmlerinde sanat yonetmenligi tam
manastyla oturtulmamisti. Proje bazinda, bir asistanla c¢alisiyorduk bazi
zamanlar yeterli oluyordu, bazen de yeterli olmasa da dayatilan o
oluyordu. Hep beraber kotariyorduk o isleri. Tabi daha sonra sektor
degistikce ve gelistikce benim belli standarta oturdu, asistan sayim
degismeye basladi. Okullu asistanim da oldu alayli asistanim da. Fakat

artik proje belirliyordu asistan sayimi
Yeliz Cicek: Asistan sayisim1 ve standardini mi?

Erol Tastan:Sayisin1 daha ¢ok. Standart cok sanssal bir seydir. Cok
branglagmadi Tiirk sinemasinda sanat meslegi. Art Director’un altinda ne
olur asistani olur, set dizaynir olur. Her boliimiin de kendi yetkinligi olur.
Donem 1isi yapiliyorsa mutlaka konstrilksiyondan anlayan bir takim
calisanlarin olmasi lazim ama maalesef boyle gelismiyor. Yani meslek
gruplart olugmadi. Herkesin her seyden anlamasi bekleniyor. Bazen
bakiyorsunuz set dizaynir konstriikksiyonla ilgileniyor. Bazen sanat
yonetmeninin falan bosluklar1 oluyor onlar1 dolduruyor gibi. Bazi

meslektaglarimiz iyi bir ekip kurup yillarca onlarla c¢alistyor. Onlar da
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kendi i¢inde bunu olusturuyorlar ama genele baktigimizda boyle bir

orgiitlenme yok agikgast.

Yeliz Cigek: Siz kendi adimiza kurdugunuzu diisiiniiyor musunuz?

Erol Tastan:Sabit asistanlarim var 6zellikle donem isinde calistigimda,
giiniimiiz dramasinda calistigim asistanlar var. Bunlarin kendi alanlarinda
yetkinlikleri var tabi. Fakat tabi her iste bu durumu yaratamadik agikgasi
set dizaynir, prop masterleri ayrica yaratmadik ne yazik ki. Sanat
yonetmeni ve ekibi seklinde devam ediyor. Bunun diizelmesi i¢in kafa da
yoruyoruz meslektaglarimizla, bir dayatmaci olabilirsin ben bdyle
calistyorum diyebilirsin fakat bu tabi ki her iste her zaman kabul
gormiiyor. Eger siirekli bir iiretkenlik i¢inde olmak istiyorsan bunu
yapimla siirekli paslasarak yapman gerekiyor. Sonugta bu isin ilk
kiviletmini yakan yapimcidir. Bir film c¢ekilmeye karar verildiginde
ortaya bir biitce koyuyor ve kendi blitcesine gore kalemleri var. Nasil
yaratiyor bunu yapim koordinatorleri, belli teoremleri var daha onceki
sistem ne getirdi ona gore biitge olusturdu. Ornegin bir sanat ydnetmeni
iki asistan yazar, bir gorlintli yonetmeni ii¢ asistan yazar. Sen yapim
koordinatoriine ben on asistanla ¢alisinm prop masterim olacak
diyebilirsin de bu kabul gérmez diretirsen de o isi almamis olursun. Bagka
biriyle goriislilir. Bunu diizeltmek adina sendikalagmak olabilir,
orgiitlenmek olabilir, bunlarin uzun uzun konusulup yapimcilar1 ikna
etme yoluyla olabilir. Uzlagsmak gerekiyor. Oncelikle kendi is tanimin
oturtman gerekiyor ve bunu yapimciya kabul ettirmen gerekiyor. Bunun
yararinin sadece sanat yonetmenine degil, projeye oldugunu anlatmak

gerekiyor yapimciya.

Yeliz Cicek: Peki bu durum diizelir mi?
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Erol Tastan:Siiphesiz ki diizelir diinya sinemasinda yapildig1r gibi
tilkemizde de bir sisteme oturtulabilir. Yani bizim basladigimiz donemle
simdiye baktigimizda inanilmaz bir gelisme s6z konusu. Ciinkii bu durum
hakikaten bir bikkinlik olusturdu insanlarda, gerginliklere ve sorunlara
yol agiyor. Herkes bir ¢ozliim ariyor kendince. Bu ¢6ziim mutlaka bir

noktada bulunacaktir.

Yeliz Cicek: Peki soyle devam edelim. Sanat yonetmeni olarak isi
aldimiz, ekibinizi kurdunuz projeyi okudunuz. Nasil calismaya

bashyorsunuz?

Erol Tastan:Once senaryoya bakilir. Senaryo ne diyor, bizden ne
bekliyor, nasil bir ekip kurmamizi istiyor. Bunlari diisiintildiikten sonra
ekibi olusturuyoruz. Ekibi belirleyen senaryodur ilk etapta. Ekibi
olusturduktan sonra oturup senaryo etiit ediliyor sahneler cikartiliyor,
ozellikle basat sahneler ayriliyor, dekorlar1 yapilacak olanlar bir kenara
ayriliyor. Aksesuar dokiimii yapiliyor. Sonra bir sunum dosyast
hazirlantyor. Sunum dosyasi1 projede dahilindeki tiim asistanlarimla
hazirlamay1 daha dogru buluyorum. Ciinkii hepsinin isin i¢inde olmasini
istiyorum. Ozellikle dénem islerinde tiim ekibin iginde olup donem

ruhuna sahip olmasmi istiyorum. Daha sonra yonetmenle toplanti
yapiliyor.

Yeliz Cicek: Giiniimiiz projesi aldigimizda yine tiim ekibinizle mi

hazirhyorsunuz?

Erol Tastan:Genellikle hayir ama 6yle olmasi elbette daha saglikli tiim
ekip bastan beri ise hakim olunca performans artar ideali bu ama olmazsa

olmaz da degil. Fakat donem isinde bu durum olmazsa olmaz bence.

Yeliz Cicek: Dekor kismina gectiniz artik ayirdiniz biitiin mekanlari
ve dekoru olusturmaya basladimiz ama sahaya ¢ikmadan once nasil
calistyorsunuz, neler yapiyorsunuz? Cizimlerinizi elle mi

yapiyorsunuz yoksa artik teknoloji gelisti diyerek teknolojik cizimler
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halinde mi yapiyorsunuz? Basta nasil ¢alisiyordunuz simdi nasil

calistyorsunuz?

Erol Tastan:90’11 yillarda teknoloji bize boyle imkanlar sunmadan 6nce
elle ciziyorduk. Elle ¢izmekle bilgisayar basinda ¢izmek arasinda
farkliliklar var elbette. Elle ¢izerken daha ¢ok atmosfer odakli oluyorsun,
teknik cizimler teknik baz da tabiki daha ¢ok yardimci oluyor ama ilk
etapta eskizlerde daha duygu, atmosfer, renkle yapiyorsun. Elle ¢izmenin
bu konuda yani duyguyu ve atmosferi yaratma konusunda etkisi daha
biiyiik tabi. Fakat artik elle ¢izimden uzaklastik. Bilgisayarin artilar1 da
3D olarak nesnenin etrafinda dolanma agisindan bir mekanin etrafinda
dolanma agisindan yonetmene, goriintli yonetmenine ¢ok biiyiik olanaklar

sagladigi i¢in bugiinlerde bilgisayar ¢izimlerini daha ¢ok tercih ediyorum.

Yeliz Cicek: Peki biraz once renk konusuna degindiniz. Renk cok

onemli bir cizgi ve onu dogru secmek durumu nasil yapiyorsunuz?

Erol Tastan:Ozellikle dénem islerinde bu renk meselesi ¢ok tartigilir
fakat ben sanat yonetmeninden Gte yOnetmenin bu renk duygusunun
olmasi gerektigine ve bunu sanat yonetmenine iyi aktarmasi gerektigine
inaniyorum. Bize o duygu aktarildifi zaman o duygunun rengine biz
yetkiniz fakat tamamen bir senaryonun rengini bulma gorevi bizde degil
yonetmendedir. Yonetmenle otururuz nasil bir duygu istiyor burada. Bu
senaryodaki dramatik yap1 nasil bir duygunun iizerinde yiikselecek bize
bunun bilgisi verilirse renk konusu daha bir anlamli oluyor. Bizde de

sOyle ozellikle ressam referanslariyla yapiliyor.

Yeliz Cicek: Soyle bir ornek verebiliriz Giiz Sancisinda toplantida
yonetmen size bir tablo getirmis ve ben filmi bu renklerde istiyorum
demis. Bunu da benimle Cengiz Cagatay paylasmisti. Hatirliyor

musunuz?

Erol Tastan:Elbette zaten boyle ilerliyor. Bazen de sdyle konugmalar

oluyor. Senin getirdigin bu resimle senin filminin duygusu ortiisiiyor mu?
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Daha ¢ok teknik olarak renge bakiliyor. Rengin yarattig1 anlam iizerinden
renk aranmiyor dolayisiyla c¢ok standart atmosferler olusuyor.
Referanslarimiz bazen Amerikan dénem filmlerinden oluyor bazen de
ressamdan referans aliniyor ama ben hi¢bir zaman bunlarin altinin
doldugunu, filmin kendi anlamimi yarattigima inanmiyorum. Sebebi de
yonetmenin yeterince alt metin olusturamamasi. Ozellikle filmin alt
metninin olusturulmast konusunda c¢ok tembeliz. Dramaturji calismasi
dogru yapilmiyor. Bunun bir¢ok sebebi var. Yeterince 6n ¢alisma zamant
verilmiyor. Maliyetli oldugu ve maliyetin karsilanmak istemedikleri igin,
yapimci ¢ok ¢abuk sete cikilmasini talep ediyor. Dolayisiyla yeterli ve
kapsamli bir 6n ¢alisma yapilamadan renk bazinda eksik ve siradan isler

c¢ikiyor ortaya.

Yeliz Cicek: Renk 1s1k golge diye siirekli adlandirdigimiz seyleri siz
okulda m o6grendiniz yoksa siire¢ icerisinde deneyerek mi

yetistirdiniz? Bunun bir 6grenim sekli var mi, varsa nedir?

Erol Tastan:Meslege basladiktan itibaren elbette kafa yoruyorsun ¢linkii
bir hedef koyuyorsun. Benim idealim de bu isi diinya standartlarinda
yapabilme fikri vardi. Ciinkii yerel yapip sinirlar1 yakina koymak benim
kisiligime uygun bir davranis degildi. Dolayisiyla da “’bu nasil yapilir?”’
sorusuna kafa yoruyorsun. Bir okulda sinema iizerine yani kameranin
g0zii lizerine degil
Tamamen bir kutu ve sabit bir bakis acgisindan analiz ettik. Dramatik
yapinin sahneye uygulanmasini. Fakat kamera bagka bir sey. Bu yiizden
tabii ki ¢ok okuduk cok film izledik, diinya sinemasini takip ettik. Iyi bir

sanat yonetmeninin kadraji ve 15181 bilmesi gerekiyor Bu yiizden.

Yeliz Cicek: Yasar Kartoglu’nun soyle bir ciimlesi olmustu "Isik

sanat yonetmeninin isidir."

Erol Tastan: Ben boyle bir ayrisma taraftari degilim. Sinema dedigimiz

sanat kolektif bir caligmadir. Bu bunun isidir diye net ayrimlar yaparak
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degil de birbirimize yardim eden kullar olarak diisiinmekte fayda wvar.
Yani bir mekana girmeden Once ben goriintii yonetmeninin ya da
yonetmenin ne isteyebilecegini bilirsem ona goére bir on c¢alisma
gergceklestirmis olurum. Zaten bir gorlntii yonetmeninin istedigi,
kullanabilecegi 1s1k ve 151k kaynaklarini bilirsem goriintii yonetmeni de
dekorda benim koydugum 1sik kaynaklarini rahatlikla Kkullanabilir.
Dolayisiyla da bu benim isimden ziyade kendine bir is edinerek, yardime1

olarak yapmak ¢ok daha saglikli diye diislinliyorum.

Yeliz Cicek: Peki masa basinda goriintii yonetmeni ile de tartisma

siireci gecmeli mi?

Erol Tastan: Masa basinda her sey konusulmali. Bir mekan tasarlarken,
151tk kaynaginin nerede olacagi disiiniilmeli, mekanin rengi de
diisiiniilmeli. Zaten mekanm rengini Isik kaynagi da belirleyecektir. I¢
mekanda yukaridaki tek pencereyle mekanin aydinlatilmasiyla, kis
bahgesi gibi her tarafi cam yapilacak bir mekanin aydinlatilmasi elbette
ayn1 olmayacaktir. Dolayisiyla hepsi bir biitiin oldugundan masa basinda
mekan nasil bir mekan olacak, nasil bir duygu isteniyor, Bu duyguyu
yaratacak renk ve 1s1k nasil olmali. Bu sorular masa basinda konusulursa
stiphesiz ki ¢cok daha saglikli olacaktir. Biz de maalesef bu olmuyor. Biz
de olan sey tamamen sanat yonetmeninin goriisiiyle hisleriyle oluyor bu.
Biz masa basinda calismay1 seven bir toplum degiliz agik¢ast en azindan
sektor olarak Oyle degiliz. Cok cabuk masa basi kismint gegip

uygulamada her seyi ¢cozmeye calisiyoruz.
Yeliz Cicek: Bu verimsizlestirmiyor mu peki sizce?

Erol Tastan: Bu bence yanlis yollara gotiiriiyor, kabullenmeye
gotiirliyor. Bir film yalnizca ne yonetmene, ne goriintii yonetmenine, ne
de sanat yonetmenine birakilacak bir sanat faaliyeti diye diisiiniiyorum.
Ticari ya da sanatsal hi¢ fark etmez. Dolayisiyla buna maketlerle,
cizimlerle masa basinda nokta koyup daha sonra uygulama kisminda

kiigiik rotuslarla sonuca gitmek. Dogrusu bu.
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Yeliz Cicek: Biitiin bu anlattiklarinizi yani renk 151k leke bunlar
Sinema televizyon okuyan ogrenciler okulda oOgrenemiyor, fakat
giizel Sanatlar fakiiltesi nde okuyanlar 6grenebiliyor mu ya da yoksa

az once bahsettigimiz gibi calisarak m 6greniliyor

Erol Tastan: Evet bunlar da var fakat bence {niversitenin tiim
teferruatlar1 tek tek Ogretmek gibi bir ylikimliligi yok bence
Universitenin yaptigi sana bir kap1 agmak. O kapida ne gordiigiin, ne
gormek istedigim tamamen kisisel bir sey. Cilinkii sinema sektoriinde var
olabilmek icin 6ncelikle sorular sormak gerekiyor. Ornegin ne tiir bir
donanima sahip olmaliyim gibi oncelikle isi kesfetmek gerekiyor sinema
nedir, nasil tretilir, kimler vardir, bu fabrika nasil isler, ne tiir iliskiler
vardir. Bunlar1 Ogrenebilirsin, kafayi yorabilirsin, ulasabilirsin. Bunlar
tniversitede dikte edip bir kafaya sokulmasi bana dogru gelmiyor
acikcast bu birimi yoneten biri olsam bol bol film izletirim sinemay1
sevdiririm. Sevmek ¢ok dnemli bir isi sevdigin zaman o isle ilgili stirekli
soru sorarsin ki bu sorulara bu bdliimii okuyan birisi rahatlikla cevap
bulur ¢iinkii iiniversite o sorularin nasil cevaplandirilacagint ogretir.
Zaten bu sorulara da film izleyerek ulagsilabilir fakat film izlemekten
kastim sadece seyretmek degil seyrederken sinemay1 sevmek kaliteli film
izlemek demeyelim ama basyapit seyretmek ve o bagyapitlari seyrederken
Bir bagyapit iiretmek duygusu olusturmak. Sonra o bas yapit zaten sana
dogru 15181, dogru kadraji, dogru resmi, dogru hikayelendirmeyi, dogru

yonetimi 0gretir. Dolayisiyla basyapit senin i¢in hedefe dontistir.

Yeliz Cicek: Peki masa basi1 evresini bitirdikten ilk etaptaki ekibi
kurduktan sonra yavas yavas artik sahaya indigimizde neyle devam

ediyoruz?

Erol Tastan: Simdi bizi harekete geciren ilk sey senaryo dedik.

Sonrasinda is programidir. Is programma gore sahnelerimize bakariz.
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Hepsini bir anda halledemeyecegimizden onu da bir siraya sokar is
boliimi yapariz. Aksesuar toplayan arkadasimiz oluyor, konstriiksiyon

varsa ustalarla iletisim halinde olan biri oluyor.
Yeliz Cicek: Ustalarin basinda daima sizi temsilen biri oluyor mu?

Erol Tastan: Evet oluyor. Ustalar1 yonlendiren, isin randimanin1 arttiran

cizimleri ve dogru uygulanmasini takip eden kisidir
Yeliz Ci¢ek: Olmasi gerekli midir?

Erol Tastan: Bence olmasi gereklidir ¢iinkli sanat yonetmeni bizim
sektoriimiizde birgok seyi yapmak zorunda. Aksesuarda takip etmek
zorunda ¢izim de yapmak zorunda. Ciinkii bize yeterli bir hazirlik siireci
verilmiyor, hatta bazen sanat yonetmeni sette bile ¢izim yapabiliyor
dolayisiyla sette sanat yonetmenine yardimci olacak unsurlar sart. Bir
asistan ustalarin basina yerlestirilir bir asistan aksesuar toplamaya
gonderiniz prop masterlara Islerimiz yaptirilir {iretilmesi gereken
aksesuarlar iretilir digaridan alinmasi gereken alinir onlar sanat
yonetmenine fotograflandirilip onaylatilir, onun {iizerine tartisilir. Yalniz
aksesuar toplayan kisinin de projeye hakim olmasi gerekiyor ki sanat
yonetmeninin igini hizlandirabilsin. Yoksa sanat yonetmenine ylizlerce

fotograf atip birini segtirmek ¢okta randimanli olmamasina sebep oluyor.

Yeliz Cicek: Giydirme icin de ayr1 bir ekip mi olusturuyorsunuz

peki?

Erol Tastan: ideal olan elbette her ekibin ayri olmasi ama az once
belirttigim sebeplerden 6tiirii bu pekte miimkiin olmuyor zaman zaman
biiyiik ekiplerle de c¢alisiyoruz fakat zaman- zaman da 3-5 kisilik ekip

yeterli oluyor.

Yeliz Cicek: Mekam1 hazirladiktan sonra sete gidildig¢inde mi
yonetmene mekam gostermeyi tercih edersiniz yoksa birkac¢ giin

onceden mi gostermeyi tercih edersiniz?
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Erol Tastan:Reke denen bir olgu var. Mekanlar hazirlandiktan sonra
teknik ekip ve yonetmen sonr rotuslar icin mekani gezer. Ideal olan budur

fakat her zaman boyle olmuyor.

Yeliz Cicek: Sete cikildiktan sonra yonetmenin onaylamadigi

durumlar oluyor mu?

Erol Tastan: Oluyor elbette bazen degisiklik yapiliyor bazen de
yonetmen kabulleniyor ¢ilinkii kimi zaman degisiklik i¢in yeterli olmuyor

kimi zaman da mali a¢idan yapim onay vermiyor.
Yeliz Cicek: Hi¢ vazgectiginiz zamanlar oldu mu?

Erol Tastan: Cok oldu ilk basladigimda c¢ok severek basladim ve ben
baska bir i3 yapamam dedim. Siire¢ icerisinde birakmayi diisiindiiglim
¢ok zaman oldu. Cogu zaman sorunlar konusuldu ve ben genellikle bu
fikirlerin ¢ogunu destekledim ama bu sektoriin en ¢ekilmez yani
zamansizlik ve parasizlik. Bu sektorii severek yapan biri i¢in yaptig1 isten
mutlu olmasi sevgisini siirdiiriir, fakat mutlu olmayinca bu duygusuz,
sevgisiz bir ise doniisiiyor ve onu da ¢ok uzun siire yapmak istemiyor

insan. Bir¢ok proje boyledir yani benim i¢in artik.

Yeliz Cicek: Artik siire¢ ilerledi 2000'lere geldik basta Veli bey
calistigimiz icin 10'dan 6rnek veriyorum Veli bey der ki ilk 10 yilinda
sanat yonetmenligi yaptim diyemem. Siz bu konuda kendinizle ilgili

ne diisiinityorsunuz?

Erol Tastan: Ben hala yapmadigimi diisiinliyorum yani diinya
standartlarinda bu isi yapmadigimizi bugiin de sdyleyebilirim. Diin daha
kotiiydii bugiin ileri gotiirdiiglimiizli diistinliyorum. Veli'ye katiliyorum.
Ama hala standartlar dogrultusunda sanat yoOnetmenligi yapiyoruz
diyemiyorum. Cilinki bu isi yapan arkadaslarla {ilkemiz sektoriinde

mesleki tanimimizi ve orgiitlenmemizi yapamadik.

Yeliz Cicek: Bircok dizi projeniz var dekorunu yapip teslim ettiginiz

ya da devam ettiginiz. Sinemadan devam etmek istiyorum, fakat
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oncelikle ¢ Bu Kalp Seni Unutur Mu?’ dizisi siirecinden bahsedelim

isterseniz ¢iinkii orada bayag sikintilar yasamissimz

Erol Tastan: Az once bahsettigimiz tiim sorunlar Bu dizi i¢inde vardi.
Tomris Giritlioglu'nun projesiydi o sirada ben Kurtlar Vadisi Gladio'yu
yaptyordum. Tomris beni aradi, bdyle bir projemiz var hemen
goriismemiz gerekiyor dedi. Bu proje ayrica Hatirla Sevgili dizisinin
devami olarak yani 80 sonrasi bir hikayeydi fakat apar topar sete ¢ikmak
istiyorlardi. Bir ddénem isi icin ozellikle de 1980'lerin Istanbul’unun
olacagi Bir projede hakikaten kabul edilebilir bir durum degildi. Fakat
hem Tomris in benim {izerimde ¢ok emegi oldugundan hem dénemin TV
baskisindan hem de ekonomik agidan yapalim dedik Bu programin
hazirlig1 nasil ama diye sordu. Tarihsel danigmanlarimiz vardi. Yonetmen
Aydin Bulut’la ¢ok giizel bir masa ¢alismasim1 hizla ve siiratle

gerceklestirdik.
Yeliz Cicek: 20 giin gibi bir siireden bahsediliyor?

Erol Tastan: Evet mucize gibi bir seydi hem dekor, hem aksesuar, hem

mekan hepsi i¢inde 20 giindii.
Yeliz Cicek: Kac Kisilik bir ekibiniz vardi?

Erol Tastan: Alt1 ya da yediydi yanlis hatirlamiyorsam. Bazilariyla
bugiin hala ¢alisiyorum, fakat bu is hepimiz i¢in giizel bir projeydi

senaryo da giizeldi ¢iinkii.

Yeliz Cicek: Erol Tastan cok dogru noktalara atis yapti dendi sizin

icin sizce nedir bu dogru noktalar ?

Erol Tastan: YaptiZimiz dekorla senaryonun uyumluydu diye
diistinliyorum. Mesela Kadikdy meydaninda ¢ekim yapilacakti. O
donemin Kadikdy’iinii yansitabilmek i¢in dogru agidan bakmak gerekiyor
ki hem oranin trafiginden hem kalabaligindan dogru sekilde yararlanmak
sanirim dogru atis diye diislinliyorum. Yasayan mekanlarda ¢ekim yaptik
cogu zaman dolayisiyla onun alanini belirlemek ¢ok zordu dogru aci iyi

belirlemek. Aydin Bulutla yaptigimiz giizel islerden bir tanesiydi hem
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gorsel agidan tatmin etti hem de takim olarak zorlandik. Fakat yok

olmadan ¢iktik o mekanlardan.

Yeliz Cicek: Aydin Bulutla birbirinizi dogru anlayabilmissiniz

diyebilir miyiz o zaman?

Erol Tastan: Bir¢ok yonetmenle calistim suan isimleri aklima gelmiyor
beni affetsinler. Ama Aydin Bulut uyumlu ¢alistim ¢ok iyi paylasimda
bulundugum yonetmenlerin basinda geliyor. Ayni zamanda iyi de
arkadasimdir kendisi dinler, goriir, fikrini soyler. Fikir tartismast yapilir
onunla arkadaslik iliskisinin getirdigi egonun yikict yanin1 yasamayiz
onunla. Bu da verimi arttirtyor her yonetmenle bdyle olmasi ideal olan
aslinda. Fakat sonucta insaniz siire¢ icerisinde bilgiyi, durusu, goriiyor
birbirimizi tanmiyoruz. Dolayisiyla bu projelerde ego yiliksek baglar
zamanla yararli bir seviyeye iner. Ego herkeste var sonucta bu yiizden
insanlar ayni ekiplerle g¢alistyorlar egonun bu yikici tarafindan zarar
gormemek ve adina dedigim gibi kolektif is bu farkli yaratimi alanlar1 ve
kisileri var ve bunlarin egolar1 bazen ¢ok yiikselebilir ve orada gatisma

yaratir.

Yeliz Cicek: Siz egonun olmasi gerektigini inananlardansmmz o

Zzaman

Erol Tastan: Ego olmazsa olmaz diye diisiinliyorum. Egonun bir yikma
yani var bir de olumlu yani var sonugta biraz egosu olmazsa kim bu
sartlarda devam edebilir ki nasil yaratabilir ego olmazsa sonugta ben
dolap bile yapiyorsan o dolab1 sevmezsem Cizerken bile son noktaya
geldiginde o benim sevgilim olmali simdi belki abartarak konusuyorum
ama onu da itici giicli de eko veriyor bir takim oyunu aslinda sinema bir
cok oyuncusu olan egolarini torpiile bilenler O takimda yer oluyor ben de
takim oyununu ¢ozebilen insanlarla is yapmaya ¢alisiyorum daima genel

set kollarinda da Ornegin kostiimiinden ydnetmenine Caycisindan
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setcisine Bir sinerji yakalanabilmis iyi bir ekiple iyi bir is ¢ikiyor zaten

ortaya
Yeliz Cicek: Odiil kazanmis Takva projenizden bahseder misiniz?

Erol Tastan: Takvada diger islerden farkli baslamadi yine ¢ok hizh
baslamis bir projeydi. Ben o sirada baska bir dizideydim. Teklif geldi
fakat dedigim gibi projeyi giizel kilan dostluklar ekibin gilizel ortami
Onder ve yonetmenimiz Ozer'le zaten daha 6nceden arkadasligimiz vardi.
Zaten Onderin babasindan esinlenerek yazdigi bir hikayeydi bize o
karakterin duygusunu masada ¢ok iyi anlatti. Bizim bilmedigimiz bir
diinya ayrica o sadece duydugumuz tarikatlarin bugiline kadar bu

cografyada hala yastyor oldugunu bilmiyordum.
Yeliz Cicek: Tarikatlar gidip gezdiniz mi o zaman

Erol Tastan: Tabii ki bir ¢ok tarikatin toplantilarina ve zikirlerine
katildik. Baz1 tarikatlarin ge¢cmisten giiniimiize biriktirirmis o objelerini

gordiik bunlar bize sunuldu ve inceleme imkan1 bulduk.
Yeliz Cicek: Yardimci oldular yani size bu konuda kapah degillerdi

Erol Tastan: Elbette bizi ¢ok giizel agirladilar. Onderin bireysel iliskilere
cok 1yiydi, bu ylizden bir¢ok tarikatin kapist bize acilmisti. Ben oralara
girdigimde c¢ok sasirdim. Bambaska bir diinya o seni ¢ok etkiliyor oranin
ruhunu da orada yakalayabildik. Uygulama c¢ok kolay oldu digerlerinden
hicbir farki yoktu. Terk edilmis eski bir Mimar Sinan kiilliyesine girdik
cok cabuk bir hazirlik yaptik.

Yeliz Cicek: Nerde tam olarak bu kiilliye?

Erol Tastan: Capa tarafindayd: zaten bizden sonra ¢ok degisti tadilat
yapild1 simdi ibadete agik saniyorum ki. Dolayisiyla oradaki ¢alismamiz
cok iyi oldu. Bos bir yerdi tamamen bize aitti. Istedigimizi yapabildik
fakat Seksenlerde bar olarak kullanilip hasar verildiginden biz
girdigimizde kotii durumdaydi bu konuda sikinti yasadik. Ama zaten

mekan1 kendi atmosferi oldugundan biz sadece diizenleyip kiigiik
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dokunuslar yaptik yasanir hale getirdik birazda iligkinin sicaklifiyla da
giizellesip ¢ikmis bir is oldugunu diisiiniiyorum agikgasi.

Yeliz Cicek: Peki o filmdeki mekianin yesil mevzusunu konusmus

muydunuz?

Erol Tastan: Tabii ki masa basi doyurucu islerden biriydi defalarca masa

basinda bulustuk, defalarca senaryoyu konustuk.
Yeliz Cicek: Siz 0 zaman cizimler yaptiniz m yine

Erol Tastan: Birkac eskiz yaptim ama ¢ok ¢izim yapmadim o iste ¢ok
gorsel seyler hazirlamadi ¢ok mekanimizda yoktu zaten adamin evi
kiilliye ve is yeri vardi. Cizim yapmadan kafamizda sekillenen seyi

olusturduk
Yeliz Cicek: Orada bir Cilehane vardi onu ayrica siz mi yaptimiz

Erol Tastan: Evet oradaki Cilehane tamamen dekordu. Cokta basarili
oldu heykeltiras Talat arkadasimizin bir katkisiyla yaptik. Biz orada
calisgirken oranin rolevesini almaya gelen mimarlar bilmeden bizim

dekorun da rélevesini almaya calismislar o kadar gercek¢i olmus yani

Yeliz Cicek: Proje bitti ve odiil aldimiz bekliyor muydunuz boyle bir
sey

Erol Tastan: Beklemiyordum. Ben 0diile de inanmiyorum acikg¢asi. Bu
iilkede 6diil kolay veriliyor dolayisiyla da ben bunu hak ettim ya da hak
etmedim diye sorgulamadim. Takdir etmisler film gilizeldi giizel olmas1
cok Onemli yani ondan sonra ig kaliteli olduktan sonra isin igindeki
kaliteli unsurlarda 6diil aliyor ama benim takvadakinden ¢ok daha iyi

performanslarim 6diil almadi. Ciinkii neden o projenin biitiini 1yiydi.
Yeliz Cicek: Daha iyi isler yaptim dediginiz islere 6rnek verebilir
misiniz?

Erol Tastan: Ornegin Kurtlar Vadisi gladio orda da kétii bir dekor yoktu

dogru bir diinyas1 vardi ama yani film dikkat ¢ekmediginden almadi 6diil.

Tirkiye'de filmlerin kostiimleri dekorlar1 ayr1 ayri1 ele alinmiyor iyi bir
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film seciliyor iyi filmin i¢in de iyi bir unsur varsa o se¢ilip 6diil veriliyor.
Ben bunu dogru bulmuyorum. Filmin iyi olmadig: fakat ¢ok iyi kostiimii

15181, dekoru olan filmler o sekilde degerlendirilmiyor.

Yeliz Cicek: Tiirkiye'de dekor yapan sayili sanat yonetmenlerinden
birisiniz

Erol Tastan: Sanat yoOnetmeninin dekor yapmayani yada dekor
yapamayani konstriikksiyon boyut mekan, mekan islevi, mekan boyutlari,
diger mekanlarla iligkisi, insanlarla olan iliskisini kuramayan biitiin bu
bahsettigim maddeleri yapamayan set dizayniridir. Yapabilen bir sanat
yonetmenidir biz de set dizaynirligi bir meslek olmadi, biz de sanat
yonetmeni set dizaynirligi da yapiyor ya da asistanlar hem set dizayn
ediyor hem de sanat yonetmenine yardim ediyor bu bir eksiklik diye
diistinliyorum. Sanat ydnetmeni titri olmayan herkesin suan onun i¢in
caba sarf etmesi lazzim mekan tasarlayip c¢izimini yapamayan birine
acikcast ben sanat yonetmeni demem. Bu benim fikrim. Varsa boyle
arkadaslar onlarda kendilerini gelistirip 6grenmelidirler. Bunlar1 yapmak
Oyle Allah vergisi bir sey degil sonucta teknik bir sey yapiyoruz boslukta
hayal ederek yapamayiz ki bunlar1 eskizler ¢izerek iletisim kuracagiz
bizim iletisim aracimiz gorsellik olusturmak. Istemem ben set dizayniri
olmak istiyorum bu konuda uzmanlagmak istiyorum diyenler de olacaktir

0 zaman iste bu is boliimii ¢ok dnemli olacak.

Yeliz Cicek: Bir sanat yonetmeninin i¢c mimari egitimi almasi gerekir

mi sizce?

Erol Tastan: Tabii ki teknik bir is yapiyoruz bir taraftan da i¢ mimarlik
okumus biri de sanat yonetmenligi yapabilir, sahne sanatlari okumus biri
de yapabilir, bir ressam da yapabilir. Ciinkii 6l¢ii bilmek teknik bilmek
teknikten anlamak gerekiyor. Yani sanatsal yetkinligin var. Fakat teknik
bilgin yoksa kendini gelistirmen gerekiyor. Sanat yonetmeninin biiytik bir
kiitliphanesinin olmas1 gerekiyor. Ve her alanda bilgi sahibi olmasi

gerekiyor. Moday1 da, sosyolojiyi de, psikolojiyi de bilmeli. Istanbul da
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bir sokak insa etmen  gerekiyorsa o sokagin tarihsel
sosyolojisini bilmeden oradaki detaylari bulabilir misin ? Oradaki yasam
alanlarin1 yaratabilir misin? Yaratamazsin. Uzman olmak gerekmiyor,
ama bilgi sahibi olmaliyiz. Bu adamin sahip oldugu psikolojiyi dekorunu
yasadigin alanlar aktarabilesin bizim zaten yaptigimiz sey bu dramatize
edilmis karakterlerin i¢ diinyasini alt metni ile birlikte o i¢ diinyasiyla
catigmayacak mekanlar yaratmak bu mesle§inin zor kismi. Donanim
sOyledim biitiin alanlardan beslenmek gerekiyor. Bunun icin gorsel
dokiimanlar toplamak gerekiyor. Bu alanlara girmek gerekiyor her seyden
once bunu sevgili yapmak gerekiyor bu boyle bir is olunca yani zorunlu
olunca sevimsiz oluyor ama ben daha iyisini nasil yaparim hangi
kisimlarda yetersiz kaliyorum sorularini sorarsan zaten o sorular seni
buralar1 yonlendiriyor. Ben bu sorular1 yillar 6nce sordugunda yonetmen
ya da goriintii yonetmeni gelip bir sey soylediginde ya ben bunu niye akil
edemedim sorulartyla geldim. Benim goriintii yonetmeninin isini bilmem
gerekiyor. YOnetmenin isini bilmem gerekiyor bu sorular1 sormaya
baslayinca bir yonetmen mnasil gelirsen olur kismini diisiinmeye

basliyorsun bunu arayip bunun sohbetlerine giriyorsun.
Yeliz Cicek: Biitiin bunlar1 okudunuz degil mi?

Erol Tastan: Okuyarak ve yOnetmen, goriinti ydnetmeni
arkadaslarimizla sohbet ederek Ogrendim . hedefin ne, sen ne is
yapiyorsun sohbetlerimizde bu sorularda cevap bulmaya calistim.
Okumanin da etkisi oldukga biiyiik elbette. Ornegin ben miizik tarihini
cok 1yi bilmem ve dedim ki ya bizim isin i¢inde miizik var dedim ve
miizige arastirmaya basladim ve keyifli de bir is aslinda. Tamamen
mesleki bir durum miizigin bir ritmi var sinemanin oldugu gibi zengin bir
ritmi bir armonisi var. Ilgisiz kalmak liiksiimiiz yok. Her seye ilgi
duymamiz gerek. Her seyden dnce zaten iyi bir sanat yonetmeninin iyi bir

kiitiiphanesi olur.
Yeliz Cicek: Peki o Kkiitiiphaneyi olusturmak icin oOnereceginiz
kitaplar var m ?
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Erol Tastan: Alan olarak sdyleyebilirim. Dekordan tut Giizel Sanatlar
resim, heykel, demir isciligi, mobilya tasarimi, seramik tarih, sanat tarihi,
aklimiza ne gelirse. Zaten sanat yOnetmeni tim bu alanlar1 bilen ve
kullanan kisidir. Yani sen tim bu alanlar1 bilmeden filminin igine
koyamazsin ki her seyden oOte gozii egitebilmek gerekiyor, ruhu
egitebilmek gerekiyor. O zaman iste dogru sorular1 sorarsin. Bu kadar
bilgili bir birey yanlis soru sorar m1 o zaman yonetmek ve yaratim siireci

daha kolay olur.
Yeliz Cicek: Erol Tastan’a gore sanat yonetmeni nedir?

Erol Tastan: Dogruyu bulmaktir. Sinema agisindan sdyliiyorum. Sanat
yonetmeninin gorevi Oncelikle dogruyu bulmaktir. Dogru olan nedir
senaryodaki, dramadaki karakterin ruh durumudur. Onun dogrusunu
bulduysa evet sanat yoOnetmeni gorevini yapmistir. Cilinkii bizim
gorevimiz giizel seyler yapmak degil senaryonun dogrusunu alt metnini
hissettirmeden seyirciye gecirmektir. Yardimer unsurdur aslinda,
dramanin inandiricili@ini artirmak i¢in kullanilan bir unsuruz. Bu giizel
mekanlar yaparak olmaz, dogru mekanlar yaparak o senaryonun
goriinmeyen yaninit sosyolojisini, psikolojisini bularak yarattigin

mekanlardir yarattigin diinyadir.
Yeliz Cicek: Son olarak sizin pesinizden gelenlere ne 6neriyorsunuz?

Erol Tastan: Sevgi ve merak dogru yerlere gotiirecektir. Cok popiiler
olmak gerekmiyor. Sadece para kazanmak derdinde olan birisi de bu isi
yapmamali, sirf para kazanmak i¢in bdyle zor bir yola girmemeli. Tiim bu

kriterleri yerine getirince aranan insan olunuyor zaten .
Sonuc¢

Erol TASTAN dramaturji mezunu olup bu alanda yetenegini kullanarak
giiniimiizde sayili sanat yonetmenleri arasinda kendine yer bulmustur.
Tiirk Sinemasi giiniimiiz sartlarina ulasana dek bir¢ok sikintili siireg
atlatmistir ve Erol TASTAN bu siireclerde hem iyi bir sanat yonetmeni

olup hem de sektoriin deforme etmedigi insanlar arasinda kalabilmistir.
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Tecriibelerini yeni nesil Sanat Yonetmenleriyle de paylasarak bu alanda

genglerin yetismesine de olanak saglamustir.

3.2.3.Veli Kahraman Roportaji

Veli Kahraman ile olan soylesimiz bashyor.
Yeliz Cicek: Siz ka¢ yilinda okula girdiniz? Boyle baslayalim mm?

Veli Kahraman: Peki, benim sanat yonetmenligim 90’11 yillara rastliyor.
92 itibariyle aslinda sanat yonetmenligine bir giris yaptik. Hatta beraber
yaptik Erol Tastan’la. ilk filmimiz ‘Ciplak’ Ali Ozgentiirk’iin filmiydi.
Fakat o zaman sanat yonetmenligi yaptigimizi bilmiyorduk. Bunu aslinda
yillar sonra anladik ¢iinkii hepimiz 6grenciydik. Mimar Sinan Tiyatro
Dekor ve Kostliim boliimii mezunuyum ben. Heniiz o zaman &grenciydik,
tiyatrodan gelen aliskanligimizla ki tiyatro ve sinema bu anlamda ¢ok
yakin iligskidedir textin ¢oziimlenmesine dayanir ve textin anlasilmasi

onemlidir. Tiyatrodaki text sinemadaki senaryo diyebiliriz.

Yeliz Cicek: Peki burada bir sey sorabilir miyim? Tarih siirecine
baktigimizda Muhsin Ertugrul’dan gelen bir siirecimiz var. Tiirk
Sinemasinda, sizin okul egitiminizde o tiyatro metni textle, sinema

metni senaryonun da birlesiminden mi yol aldiniz da gittiniz?

Veli Kahraman: Hayir, sinema sahne ve goriintii sanatlarina bagh tiyatro
dekor ve kostiim ana sanat daliydi. Ozellikle bizim 6zel alanimiz
tiyatroydu. Tiyatro, textinin ¢ozliimlenmesi {izerineydi ama bu konuda biz
sinemayla olan paralelligi konusunda herhangi bir egitim almadik. Ama
bu paralel durumu biz yillar igerisinde c¢alistigimiz siire igerisinde
rahatlikla anlamis ve kavramig olduk. Ciinkii kokenimiz zaten tiyatro
textinin ¢ozlimlenmesi ve gorsellestirmesi lizerine dayaliydi ki biitiin
diinyada da bir¢ok sanat yonetmeninin kokeninin asag1 yukari buralardan
gectigini de goriiriiz. Ciinkii bagdasik alanlardir. Sinemanin kendine 6zel
teknik tutumu kamera ile olan iligkisinden s6z edemeyiz. Tiyatroda

elbette ama 6zii itibariyle ikisinin de yoneldigi gorsellestirme kismi ya da
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scenografiyle kurmus oldugu iliski ¢ok benzerdir. O yiizden bizim i¢in
zor olmadi sinema alanina ge¢gmemiz. Fakat dedigim gibi biz sanat
yonetmenligi yaptigimizi o zaman Erol Tastan’la beraber sanat
yonetmenligi yaptigimizi bu ilk filmimizde aslinda yillar sonra kavradik
diyebilirim.

Yeliz Cicek: Neden?

Veli Kahraman: Ciinkii paldir kiildiir girdigimiz aslinda biinyesini
yeterince tanimadigimiz oldukca toy oldugumuz, oldukca geng
oldugumuz zamanlardi. Her ne kadar yaklasim ya da metodlar konusunda
bir fikir sahibi olsak da dedigim gibi textin ¢oziimlenmesi, onun
gorsellestirilmesi, sahne sahne aktarilmasi onun sanat yoOnetiminin
parametreleri olan doku renk mekan diizenlemesi, 151k kostiimle olan
iligkisi... Bu gibi konularda bilgimiz olsa da aslinda bir sinema
calismasinin  i¢  dinamiklerini  yeterince  sahip  olmadigimiz,
kavrayamadigimizdan dolayr yaptigimiz is birazcik yapma siireci
icersinde oldukca sersem gelismistir. Ama hizli kavrayisla bir gelismedir

bu.

Yeliz Cicek: Bu olusumunuz ag¢isindan iyi bir sey mi oldu yoksa kotii

bir sey mi oldu?

Veli Kahraman: Kesinlikle iyi bir sey oldu. Ciinkii biz o zamanin suan
adi1 gecen bircok teknik ekibinde suan cidden adi gecen ¢ok ciddi
insanlarla ¢alismistik. Bunlarin bir kismi1 daha sonra yapimect oldu, bizler
sanat yonetmeni olduk. Fakat goriintii yonetmenleri degerli ve onemli
isimlerdi. Biz ilk defa goriintii ydonetmeninin de ne oldugunu sette gérmiis
olduk ve ydnetmenimiz Ali Ozgentiirk’tii ve Tiirkiye sinemasinin hatir1
sayilir yonetmenlerinden birisidir benim i¢in. Hala ya da oyuncularla olan
iligkiler gibi konularda ¢ok ciddi bir deneyim oldu diyebilirim. Yani isi
hem yaparken hem bocalarken 6grendik diyebilirim. Hatta belki bizim
Ogrencilikten gelme aligkanliimiz, tiyatrodan gelme aligkanligimizdan

dolayr yapmamiz gerekenden c¢ok daha fazlasim yaptigimizi da
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sOyleyebilirim. Ama suan baktigimda o kapsamdaki bir isi ¢ok yillar
sonra tekrar yaklagim olarak yapabildik. Bu da {iziicliydii. Bundan
kastimda su; biz o zaman senaryoyu elimize aldigimizda ¢oziimlemeye
basladigimizda gorsellestirilmesi i¢in onlarca eskiz {iretmistik ve bunu

yonetmenle tartisabilmistik.
Yeliz Cicek: Belli ¢izimler yaparak m?

Veli Kahraman: Belli ¢izimler yaparak, her sahnenin ayri ayri
cizimlerini yaparak, taslaklarini olusturarak, onun fiziki detaylar1 varsa
eger onlar1 olusturarak. Hatta yonetmenin bir talebi olmadigi halde bunu
en iyi anlatabilecegimizi diisiindiiglimiiz maketler olusturarak da bunlar1
yapmistik. Hi¢ bilgimiz olmadig1 halde karsimiza ¢ikan bir sorun ve bu
sorunu bizimde demek ki mesleki olarak ¢6zmemiz gerekiyor
diisiincesiyle gengliginde verdigi heyecanla c¢esitli mekanik efektler dahi
tretmistik. Ve bunlarla da filmin goriintiisel ¢evresine bence Snemli

Olctlide katkida bulunmustuk.
Yeliz Cicek: Mesela nelerdi bunlar bir iki 6rnek verebilir misiniz?

Veli Kahraman: Mesela bir tablodan, bir tablonun kendisinden ¢ikan
aniden canlanan oyuncularin o tabloyla biitiinlesip nasil aniden ¢ikacagina
dair bir mekanik efekt iiretmek. Mekanik efekt dedigim sey aslinda
makyajla da birlestirerek oyuncunun kendisini i¢indeki varligiyla aynen
resmetmek olmustu. Yani biz oyuncular1 boyamistik o zaman. Bir resim
gibi boyamistik oyuncular1 o sahne i¢in. Bu da ¢ok 6nemli bir deneyimdi

ve gerceklestirilebilir oldugunu gérmekte ¢ok keyifliydi.
Yeliz Cicek: Sonucu sizi tatmin etti mi?

Veli Kahraman: Tabi ki tatmin etti. Bir kere ¢ok neseyle girdigimiz hani
sonucunun ne oldugunu c¢ok kavramadigimiz ama yaptigimiz takdirde
olabilecegine inandigimiz bir isti. Insan hayatinda her zaman bdyle seyler
yapmaz, pardon sanat yonetmenleri hayatlarinda her zaman bdyle seyler
yapmaz. Sanat yonetmenlerinin isleri genellikle herhangi bir sorun

oldugunda o soruna bir cevap bulmaktir. Cevap bulmanin 6tesinde bir
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pratikle o sorunun iistesinden gelmektir. Kendi alani igerisindeki bir
sorundan bahsediyorum. Biz de bunu ger¢eklestirmeyi basarmistik. Bu

oldukca keyif verici bir sonug ortaya ¢ikarmisti.

Yeliz Cicek: Peki Erol beyle olan ekibiniz diyelim, bir ekipmissiniz

anladigim kadariyla?
Veli Kahraman: Bir ekiptik evet, 2 kisiden olusan bir ekiptik

Yeliz Cicek: Altimzda sizinle birlikte ¢alisan asistanlarimiz, siirekli

olan birileri var miydi1? Yoksa siirekli olan sadece siz ikiniz miydiniz?

Veli Kahraman: Teknik olarak bize destek veren, zaman zaman bize
destek veren bir ekibimiz oldu. Ekip demeyelim de yeri geldiginde
bizimde yakin c¢evremizi olusturan, yine Mimar Sinan’dan ogrenci
arkadaglarimizla beraber ¢alismalar yaptik. Ama bu gergek anlamda bir
sanat yonetmeni ve sanat yonetmeni ekibi olusumu degildi. Aslinda bu
soruya soyle bastan bir cevap vermek ya da bastan bir serim yaparak
cevap vermek daha dogru olabilir. O da bizim sanat yonetmenligine ya da
benim sanat yonetmenligine basladigim tarih olan 90’lar aslinda ciddi bir
gecis donemidir Tiirkiye Sinemasi ve Tiirkiye sinemast icerisinde sanat
yonetiminin yeniden olusumuyla ilgili biraz bastan cevap vermek istedim

yani.
Yeliz Cicek: Olur tabi.

Veli Kahraman: Denebilir ki aslinda 90’11 yillarla beraber Tiirkiye
sinemas1 yeniden sanat yonetimi kavramiyla ve sanat yonetmenleriyle
bulusur. Sanat yonetmenleri de yeniden Tiirkiye sinemasiyla bulusur.
Bulustugu bir donemdir tam olarak. Kendisini adlandiramadigi ne
oldugunu bilemedigi bir durumu 90’ yillar itibariyle yeniden
olusturmustur. Hem sanat yonetmenleri hem Tirkiye sinemasinin
goriinen fizibilitesidir. 1960’lardan beri Tiirkiye sinemasinda ara

donemlerde sanat yonetmenlerinin varligi goriilmiistiir.

Yeliz Cicek: Evet.
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Veli Kahraman: En baslarda Muhsin Ertugrul’la ilgili bir soru
sormustun. Muhsin Ertugrul’da yine kendi sinemasini kendisini olusturan
bilgileri batili kavramlardan elbette ki olusturmustur. Tirkiye
tiyatrosunun olusumunda bunlarinda hatir1 sayilir bir yeri vardir elbette.
Tiirkiye sinemasindaki sanat yonetimi de yine batili kavramlarin art
director belki Fransizca karsiligindan ama Tiirkgelestirildiginde art
director olarak suan belki komik bulabilecegimiz ama iste sanat
yonetiminin Fransizca bagligi ile baslamistir denilebilir. Bu o zamanlar
icin yani 60’lar 70’ler doneminde baska bir sey ifade ediyordu. Yani sanat
yonetimi bagka bir sey ifade ediyordu. Giiniimiizde biraz daha farkli bir
sey ifade ediyor. Yesilcam’in dinamikleri 80’lere kadar Yesilcam’in

dinamikleri sanat yonetimi anlaminda farkli dinamitlerden olusuyor.
Yeliz Cicek: Baska dinamiklerden besleniyordu dediniz 60°h yillar?

Veli Kahraman: Evet, ¢iinkii Yesilgam’in bir sinema yapma aligkanlig
gelisti bu Tiirk tiyatrosu ve Muhsin Ertugrul’la, Muhsin Ertugrul’un
onemli Olgiide ¢izdigi ya da belirledigi baslangig itibariyle belirledigi bir
yoldu. Ama sadece Muhsin Ertugrul’dan s6z edemeyiz. 60’1 70’li
donemlerde daha o tiir sinemacilara rastliyoruz Tiirk sinemasinda ve o tiir
sinemacilar suan ki gibi degil daha belirleyici durumdaydilar ve zaman

zaman sanat yonetimi kullanirlardi, zaman zaman kullanmazlardi.
Yeliz Cicek: Bazilarimin kendileri bile yaptigi oluyor islerinde.

Veli Kahraman: Yonetmen asli unsur sayilirdi o zamanlar tek belirleyici
olarak biitiin gevresel gorsellestirme hakimiyetini kendilerinde goriirlerdi.
Bunu ¢ok paylagmazlardi hatta bunun psikolojik temelleri bile olabilir
bence. Sadece sektdriin ekonomik tutumuyla ilgili degil ayn1 zamanda
yonetmenlerinde aldiklar1 egitim ya da gorgii ile ilgili de bir durumdu
yani sanat yonetimi kavrami pek calismazdi Tirkiye sinemasinda.
Olusumundan 80’lere 90’lara kadar diyebilirim. Bu neden bdyleydi
bircok nedeni sayilabilir ama sanat yonetimi daha ¢ok tarihi ve dénem

filmleri igerisinde bir gereklilik olarak goriiliirdii. Ciinkii yonetmenlerin
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bu konuda da fikirleri olmasina ragmen tarihi bir filmin ya da bir donem
filminin gorsellestirilmesini i¢ dinamikleri konusunda bilgileri olmazdu.
Yani iste bir Bizans zirhinin nasil yapilacagi neyden iiretilecegi en
ekonomik halleriyle nelerden olusacagr konusunda cok fikir sahibi
degillerdi. Daha ¢ok kostiimde kendisini gosterirdi bu tutum dolayisiyla
hani kostiimle ilgili bir film s6z konusu oldugunda o zaman evet bir sanat
yonetmenine ya da kostiimcliye tirnak igerisinde ihtiyacimiz var

demislerdir. Ve buna uygun davranmislardir.

Yeliz Cicek: Daha cok aslinda donemsel islerde goriiyoruz kitaplara
ve kaynaklara da baktigimizda c¢ogunun sanat yonetmeninin cikis

noktalarinin donem islerinde ortaya ¢iktigim goriiyoruz.
Veli Kahraman: Evet onun disinda zaten

Yeliz Cicek: Cok 6ziir dilerim boldiim. Onun disinda yapilan islerde
de ¢ok diiz duvarlar, yanhs, hatal isler oldugu da yine gecen notlar

arasinda.

Veli Kahraman: Tirkiye sinemasi ¢ok uzun bir dénem yo6netmenin
focuslandig igerikle ilgilendi. Onun hikaye anlatimiyla ilgilendi, onun
hikdye anlatimimi pekistirecek bir senaryonun ya da yonetmenin bakis
agisinin hikaye anlatimini pekistirecek asli unsurlardan olan atmosfer ve
¢evre yaratma konusunda c¢ok kafa yormadi. Atmosfer ve ¢evre olusturma
ya da tasarlama konusunda yonetmenler hem kendilerine ¢ok glivendiler
hem de goriintii yonetmenlerini vasat ilan ettiler. Tiirkiye de suan 2000°’li
yillarda halen goriintii yonetimiyle sanat yonetimi arasinda sanki bir
miinakasa varmis gibi bir hal yasiyorsak bunun koklerini ta o yillardaki
Yesilcamcin yapma aligkanliklarinda aramak gerekir. Ki bu nesil ve
kavrayis giderek bence degismektedir. Yani demek istiyorum Ki sanat
yonetiminin her tiirlii gevresel, bir filmin her tiirlii cevresel tasarimindan
sorumlu olma hali ancak giinlimiizde hala bir karsiligin1 birazcik daha
bulabilmigtir. Sanat yonetmenininde bir film i¢in ¢ok Onemli bir deger

oldugu yaratilan dekor ya da atmosferin filmin goriinen kismina ¢ok
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onemli katkilarda bulundugu hatta bazen senaryonun talebinin {istiine
¢ciktig1 yonetmenin beklentisinin ¢ok iistiine ¢iktigi haller goriilmekte bu
da sanat yonetimi i¢in sevindirici bir sey bence. Sanat yonetimi tarihte
durdugu gibi durmuyor, siirekli degisen gelisen ¢ok O6nemli bir film
biinyesi igerisinde ¢cok énemli bir unsur olmaya aday. Iste o Yesilcamcin
yapma aliskanliklarindan sonraki bir geg¢is asamasi olarak biz 90’lardaki
sanat yonetimini goriiyoruz. 90’lardaki sanat yonetimini ise tekrar sanat
yonetmenligi kavrami ile sinemanin Tiirkiye’de bulusmasi olarak
adlandirtyoruz. Bunun asli nedenlerinden bir tanesi de bu bulusmanin asli
nedenlerinden bir tanesi de aslinda Tiirkiye sinema sektorlii olmadigi.
Tiirkiye’deki 80’ler itibariyle gelisen reklam sektorii oldu. Reklam
sektorii Tiirkiye’de gelismeye ilerlemeye kendisini bir varlik olarak
gostermeye basladiktan sonra herhangi bir reklam filminin olmazsa
olmazlarindan olan hi¢ degilse aksesuar mutlaka mekan c¢ekimleri
konusunda reklamcilar ¢ok daha iyi ¢ok daha goriinen firiinler
olusturabilmek i¢in sanat yonetimini, sanat yonetimi kavramlarini, sanat
yonetmeninin kendisini kullanmaya basladilar. Bunun ciddi karsiliklar
goriildiigl icindir ki bence bu benim fikrimdir. Tiirkiye sinemasinda da
yavag yavag yani herhangi bir film iiretiminde de yavas yavas sanat
yonetimi kavrami yeniden ciddiye alinmaya baglandi. Ama aslen ciddiye

alinma siireci 90’lar degil 90’lardan sonraki donem yani 2000...

Yeliz Cicek: 95 gibi bashyor ashinda hani Kkitaplarda da baoyle
okuyoruz.95 gibi bashyor o siirec iste filmlerle birlikte ilerliyor ve
yapim sirketlerinin basindaki uygulayic1 yapimcilarin  bakis
acilarinda da biiyiik bir degisim oluyor aslinda. Hani yapimcilari o isi
paray1 vereni ikna eden uygulayici1 yapimer kavram ortaya ¢ikmaya
basladik¢a isin kalitesindeki, daha dogrusu kalitesi demeyelim de,
dogru ciimle sanat yonetimine verilen deger daha da artiyor. Ciinkii
bu isin daha kaliteli daha iyi yani kurulmak istenen diinyaya daha iyi
hizmet edecek birimin ashnda sanat yonetmenliginden gectigini

gorebiliyoruz ama o uygulayici yapimcilar da ¢ok fazla degil.
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Veli Kahraman: Ben bazi yapimcilar ya da bazi yapim anlayislar
disinda sanat yonetimi kavramimin bir deger olarak Tiirkiye sinema
endiistrisinde kullanildigini1 diistinmiiyorum. Bir degerden ziyade ne yazik
ki olmazsa olmaz bir gereklilik kavrami olustu. Bununda yine basat
nedenlerinden bir tanesi aynen 60—80 arasindaki Yesilgam’da oldugu gibi
donem filmleri ¢ekilmeye baslandiginda o donem filmleri icerisinde asli
yaratict unsurlardan biri olan sanat ydnetiminin olmazsa olmaz
gerekliligiydi. Baz1 yapimcilar bunu ¢ok iyi kavradilar ve sanat yonetimi
icin dogru yonelimlerde bulundular ve denebilir ki 90°da dahil giiniimiize
kadar hangi yapimci ¢ekmek istedigi filmde yada hangi yOnetmen
yapmak istedigi filmde sanat yonetmeni ile birlikte calismak istediyse
mutlaka digerlerinde daha basarili bir sonug, bir film ortaya koymustur.
Lakin bu zorunluluklar yani bu zorunluluklardan dogan sanat yonetimi
kullanim1 Tiirkiye sinema sektoriinde bu anlamda her seyin ¢ok dogru
ilerledigi ve kavrandigi anlamina da gelmiyor. Sanat yoOnetmenleri
acisindan da bu boyle yapimcilar agisindan da bu bdyle. Ciinkii 90’1
yillarda biz ilk filmimizle tanistigimiz zaman bize yapilan muamele o
zaman bir¢ok yapimci tarafindan -ya iste bu da ¢okta onemlide degildi
ama yonetmenimiz istiyor. Hani bize gore aslinda mekéanlarimizin hepsi
tamam, iste en fazla burada bir masa Ortiisli ihtiyacimiz olacaktir, iste
suraya da birkag¢ cicek konulacaktir’ gibi ve kendileri isin fizibiletisini
fazla bir cliretle tanimlarlardi. Bu da sanat yonetmeni olarak sizi bastan
degersiz kilardi. Bu degersizlestirmenin asli nedenlerinden bir tanesi
cehalet yani yapimcilarin o zaman ki cehaletiydi ikincisi de sizi
degersizlestirerek hak ettiginiz haftalik ya da biitiinctil T{icretleri
vermemesiydi. Bunun yani sirada bir sanat yonetmeninin aslinda herhangi
bir film biinyesi igerisinde tek basma c¢alisamaz oldugunu
kavrayamiyorlardi dolayisiyla yanlarinda bir sanat yonetmeni varsa bir
sanat ekibi de olusmak durumundaydi. Sanat ekibini de
tanimlayamazlardi o donemlerde. En fazla sanat yOnetmeni olarak

yaptigimiz is goriismelerinde sana bir de asistan veririz climlesini ¢ok
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kurmugtur. Yapimecilar ya da yapimcilar demeyelim de daha ¢ok yiiriitiicii
yapimcilarla karsilastigimiz bir durum. Daha ¢ok uygulayici yapimcilarla
gorlistiigiinliz zaman sanat yonetmeni olarak sizi kabul ederlerdi bir is
pozisyonu konusunda gereklilik oldugunu soylerlerdi. Ama bu isin diger
gereklilik kismi olan sanat ekibini olugturma konusunda en fazla ‘-sana
birde asistan veririz’ derlerdi. Siz sanat yonetmeni olarak fizibiliteyi
gbzden gecirirdiniz tek bir kisiyle ben bu isin altindan kalkabilir miyim
diye kalkamadiginiz durumlarda ki olacak is degildir. Diinya sinemasinda
boyle lizumsuz ornekler olabilir belki ama farkli bir durum soz
konusudur. Bir asistan daha isterdiniz 6rnegin bu asistanlarin neden
gerekli olduguna dair uzun tartismalara girerdiniz bir pazarlik meselesi
haline gelirdi bu. Yani yapimcilar kendi belirledikleri biinyeleri
olusturmak isterlerdi. Halbuki sanat yonetimi ya da sanat ydnetmeni
kendisi bir blinye olusturmak ister. Yani filmin senaryonun ve filmin
yapma bigimlerini degerlendirerek elbette ki bunu yapimciyla ve
yonetmenle goriistikkten ve senaryoyu okuduktan sonra anlar. O
fizibiliteyi ¢ikardiktan sonra isin olusturabilmesi ve basarabilmesi igin
gerekli ekip fizibiletisini zaten olusturmakla yiikiimlidiir sanat
yonetmeni. Ve bunun i¢in bir fizibilite olusturur. Der ki: "bana bes
kisi gerekir su kalifikasyonda’ isimlerini de koyar. 90’11 yillarda bu
isimler konulmazdi nedense sanat yonetmeninin altinda calisan ekibi
sadece birinci asistan, ikinci asistan, {i¢lincii asistan olarak falan
degerlendirilirdi. Yillar sonra aslinda bizlerde Tiirkiye’deki sanat
yonetmenleri de kendi is tanimlarina birazcik daha sahip ¢iktiklarinda ve
kendi egolarini da kirdiklarinda buda bence 6nemli bir nokta. O zaman bir
sanat ekibi igerisindeki bir biinyenin nasil olusmasi gerektigine dair kafa
yordular. Ve biz anladik ki bu durumda birinci, ikinci, li¢iincti, dordiincii
asistan gibi tanmimlamalar yapmak yerine diinya standartlari icerisinde
kullanilan is bolimiint filmi gereklilikleri dogrultusunda olusturmamiz

gerekir.

Yeliz Cicek: Ashinda cahistiklari birim olarak dogru isimlendirmektir.
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Veli Kahraman: Ciinkii sanat bolimii diinyada bir departman olarak
adlandirilir. Sanat departmani. O sanat departmani igerisinde sanat
yonetmeninin bir yardimcist olur bu sanat yonetmeninin yardimcisidir.
Fakat sanat yOnetiminin en Onemli bilesiklerinden birisi set
dekoratoriidiir. Set dekoratorii Tiirkiye’de heniiz anlagilmamais bir kavram
olmasina ragmen set dekoratoriiniin de yaninda bir yardimcist bulunur.
Buna bagli olarak bir satin alma, aksesuar satin alma ya da dekorlu isler
eger platolu ve daha biiyiik dekorlu igler s6z konusu ise 0 zaman da belki
dekor icinde daha satin almaci, yani kendi muhasebesini kendi
biinyesinde olusturmasi gerektirir sanat yonetmeninin. Eger dekor, bir
filmin dekoru daha bodyle goz doldurulur biiyiik capta ise elbette ki
Ingilizcedeki karsilig1 construction manager olan insa amiri ve onun alt
ekibine marangozlar, set boyacilari, set demircisi gibi o biinyeyi
olusturacak isimlerin konulmasi gerekir. Ayni sey kostiim departmani
icerisinde olugsmak durumundadir. Kostiim departmanina bagli olan hem
0zerk olan hem bagl ¢alisan makyaj gibi unsurlar i¢inde gegerlidir. Biitiin
bu kavramlarla Tiirkiye sinemasinin tanigmasi daha yenidir aslinda, ¢ok

yenidir.

Yeliz Cicek: Siz olusturabildiniz mi boyle bir kavram? En azindan

kendi isiniz adina.

Veli Kahraman: Bu tanimlamalari olusturduktan sonra aslinda
oturtabildigim kadar oturttum ya da son on senede buna g¢ok dikkat
ettigimi biliyorum. Ornegin belki de son yaptigimiz islerde, dedigim gibi
son on seneye yayilan islerde set dekoratoriiniin neden bir varlik
oldugunu yapimciya anlatmakla beraber yiiriitiicii yapimciya daha ¢ok,
onun isminin de onun creditininde jenerikte aynen bdyle gegmesi
gerektigine dair ciddi 1srarlarim olmustur. Hatta kavgalarimizda olmustur.
Son donem biitiin filmlerde ya da diyelim ki iste son yaptigimiz alt1 yedi

son on yila yayilan islerde de bu bilesiklere 6nem veriyorum diyebilirim.
Yeliz Cicek: Ben sizin ¢alistiginiz, sizin yardimcihi@inizi yapmis daha
sonra sanat yonetmenligi yapmus Osman Ozcan’la calisigimda ben
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nasil konustuysam ise alirken kendisiyle jenerikte de adimin aynen
bu sekilde adlandirilmasimi saglamisti. Burada da sunu anhiyorum siz

bu kurmaya cahistigimiz seyi aslhinda basarmissiniz bir nebze.
Veli Kahraman: Bir nebze

Yeliz Cicek: Ciinkii sizinle birlikte calisan insanlarda bunun dogru
oldugunu anlayip kendi ekiplerine bunu yapmasi demek, bu da
benim gordiigiim bir seyken, siz bunu Osman’a 6grettiniz, ben bunu
Osman’dan 6grendim. Benim de bunu kendi ekibim icinde yapmaya
calismam ashnda farkinda olmadan hi¢ tammadigimiz insanlara da

bir seyi 6gretmis mi olmak oluyor?
Veli Kahraman: Biraz 6yle olmus oluyor evet.

Yeliz Cicek: Yani bu hem insanin onur duyup daha da isine
baglanmasim1 saghyor bence. Hani 1. - 2.asistan cokta yasaniyor ya
asistanlar arasindaki bu problem ‘ashinda ben bu isi yapmiyorum
ama neden o 1 ben de 1’im’ iki bir yok ashinda sen baska isi
yapiyorsun senin bu departmandaki gorevin bu onun x
departmanindaki gorevi. Bu da tammlandiginda bence insanlar daha

da iyi islerini kabullenip ¢ahisiyorlar.

Veli Kahraman: Kuskusuz bunun sdyle bir nedeni var. Hollywood
diinyanin en biiyilk sinema endiistrisi Bollywood’da oyle. Hem
Holywoodda hem Bollywoodda, hatta Avrupa Film Endiistrisinde de
Ingilizcesi capt discription is tanimi diye bir sey icin gecerli. Bu kapitalist
endiistriyel sistemin olmazsa olmaz noktalarindan bir tanesi. Yani bir kisi
calisan bir kisi ne is yapar ve calismasinin karsiligi olarak hangi siire
icersinde ne kadar nasil Tcretlendirilir. Bu kapitalizmin temel
sorularindan bir tanesidir. Tiirkiye’de 6zellikle sinema endiistrisi gibi
kendi tanimlarini gizleyen bir aligkanlik bunun {istiine gitmek yerine bunu
acimlamak ve endiistriyel bir kazanim olarak gérmek yerine baskilayarak
yapim agamasindan kazanmaya ¢alismistir. Bunun bir daha altin1 ¢izmek

gerekir bence. Tiirkiye’de yapimcilar ¢ok uzun bir siire boyunca bir
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product, kendisi prodiiktorden gelir. Yani productor, productdan gelir.
Yani iireten iiretici anlaminda konulmus bir isimdir. Kendisi bir iiretici
olarak bir mal bir iirlin iiretip bunu pazarlamak yerine yani once filmin
biitliniinii tam olarak olusturup ondan sonra bunu pazarlamak yerine filmi
olustururken kazanma amaci giitmiistiir. Yesilcam’in prodiiktorlerinin
hemen hemen bir¢ogunda bunu goriiriiz yani esasli prodiiktorleri disinda
hepsini goriiriiz. Yani yapim asamasinda kazanmaya calisirlar. Bu da su
demektir eger sanat yonetmeni olarak sizin hakkiniz {i¢ ise sana iki teklif
ederek kendinin belirledigi yapim biitgesi icerisinde size vermedigi bir
birimlik degeri daha simdiden kazanmistir. Artt bir is tanmimi daha
yaparsaniz mesela sanat ekibi icerisinde sanat departmanina bagli olarak
set dekoratoriiniin is tanimini yaparsaniz set dekoratoriiniin aslinda ciddi
kimligini ortaya koymus, ciddi kimligini ortaya koyarak da aslinda onun
icin ciddi bir deger olusturmus olursunuz. Lakin yapimcilar bunu boyle
gormeyip de ‘ya iste o da senin asistanin’ gibi ¢ok amiyane tabirlerle ‘o
da bir asistan iste. Oyle degil de bdyle olur, o da ne is yapiyor ki’ benzeri
climlelerle sizin yaptiginiz, size baglh olan, yani sanat ekibine bagli olan
1s birimlerinin i§ tanimlarin1 azaltmaya ve yok etmeye basladiginda ayni
zamanda ona bigecegi degeri de kiymeti de azaltmaya baslar. Yani set
dekoratorii gibi biitiin diinyada tanimlanmis bir meslek grubunu ikinci
asistan kelimesiyle gecistirmek bi anda set dekoratoriine verilecek bes
birimlik deger yerine size iki birimlik deger onermeye baslar. Bir¢ok
sanat yonetmeni Tirkiye’de bu tuzaga diiser. Bu tuzaga iki tiirli diser
hem yaninda ¢alisan arkadasinin degerini ve tanimini olusturmaz ikincisi
kendisi kendi biinyesinde olusturdugu yani sanat ekibine sanat boliimiine
bagli olarak c¢alisan bir baska degeri de azaltmaya baslar. Yani sanat
yonetmenlerinin ¢ogu kendi ekipleriyle is boliimii yapmaz ise elbette ki
ad1 gecen is tanimlarmi koyarak is bolimi yapmaz ise kendi biitilinciil
degerini azaltmis olur. Sanat yonetmenleri psikolojik olarak biraz da
egoyla hareket eder. Hani Tiirkiye’de bunun karsiliklarini goriirsiiniiz ve

bu ego igerisinde filmin yaratilmig goriinen c¢evresini  asli
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belirleyicilerinden biriymis gibi davranma egilimleri yiiksektir. Herkes
icin bu gegerli degildir ama bu egilim yiiksektir dolayisiyla biitiin bir
sanat ekibinin ortaya ¢ikarttigi isi sonug¢ olarak tek basina yapmis
oldugunu psikolojik olarak igsellestirme egilimi de berbat bir psikolojik
tutumdur. Ikinci seyde buydu demek istedigim. Lakin biitiin bir film
bilinyesinde zaten i tanimi1 yapmaniz gerekir. Daha dogrusu var olan is
tanimlarindan size uygun olani almaniz gerekir. Bir yapimci bunu
yapmakla miikelleftir. Sanat yonetmeni de is tanimlari igerisinde bir
filmin biinyesi igerisinde gereklilikleri gozeterek kendisine kendisiyle
birlikte calisacak aksesuar sorumlusunu ya da uzman bir aksesuar
tasarimcist m1 gerekli olup olmadigini anlamak, kavramak bunlar1 kendi
biit¢elendirmesi ve kendi yapilandirmasi icerisine koymakla miikelleftir.
Bunlari olusturduktan sonra, fizibiliteyi olusturduktan sonra herhangi bir
film i¢in benim bu film i¢in olusturacagim ekip bi¢cimi budur, iiyeleri
bunlardan olusmaktadir ve karsiliginda da haftalik olarak sdyle bir iicret

talebim vardir demelidir. Teklifi yapimciya boyle sunmakla miikelleftir.

Yeliz Cicek: Ashnda bu dogru sekilde sunuldugunda yapimcida o
ciddiyetle yaklasir.

Veli Kahraman: Kesinlikle o sekilde aslinda. Yani siz kendinizi nasil
goriiyorsaniz kendinize nasil bir deger veriyorsaniz onu yansitmis
olursunuz. Bilmiyorum ¢okta onemli degil aslinda size o anlamda nasil
deger verdigi, ama sizin kendinizle kurdugunuz iligki elbette ki sizin is

yasantinizdaki iliskinize de yansir.
Yeliz Cicek: Ama bu 6gretilen bir sey degil.
Veli Kahraman: Bu gizlenen bir sey, istenmeyen bir sey.

Yeliz Cicek: Sinema televizyon mezunu olan biri olarak, birinci
siiftan itibaren sektorde cahistigimda hicbir zaman boyle olmamasi
gerektigini gordiigim Osman’dan bahsediyorum. Yani benim
sefligimi de yapmustir Kkendisi, Karagiil’de sanat yonetmenligi

yaparken orada ilk ben gordiim ve simdi siz birebir bunu
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anlatiyorsunuz. Bunu insanlar1 yermek, ya da kimseyi kotiilemek
anlaminda demiyorum. Belki firsatlarimiz olmadi, belki zamanimiz
ve yerimiz olmadi. Bu avantajla da, ashinda bu bir avantaj oluyor,
benim tezim adina bu c¢alisma sistemlerini hicbir sekilde
ogrenebilecegimiz bir yer olmadi. Ben okumak istedigimde sanat
yonetmeni olmaya karar verdigimde iiniversite birinci smmfi
bitirmistim. Ama herhangi bir Tiirkce kaynak, herhangi bir sekilde
insanlarla ¢cahsmaya basladigimda karsimda gordiigiim bir ciimle
‘okulu bitirdik baska bir sey yaptik bu bir meslek degil’ ama ben
bunu hayal etmistim. Ta ortaokul birinci siniftan beri hayal edip
gelmisim bir sekilde bunun miicadelesini vermisim ki ben Karadeniz
kiiltiiriinden gelen biriyim. Ben hani cokta benim yedi ceddimde bu
isi anlayip bilen kimse de yoktu. Bir miicadele verip geldigimde
karsimda gordiigiim resimler ve diyaloglar sadece suydu ‘ya ne
yapacaksin ki bu meslekte git oku akademisyen ol zaten basarilisin
oradan ilerle’. Ama miicadele ederek, hani boyle insanlarin yaninda
dura dura gercekten iyi olduguna inandigin insanlarin bazen
gercekten iyi oldugunu zannedip bir siirii diyaloglara maruz kalip
‘aa evet iyiymis deyip’ ¢alisip da ashnda ¢ok kotii yaptigini gordiigiin
insanlarla bile bir arada olup boyle kotii tecriibelerle 6grenmis olduk.
Hani biraz once Erol beyle siz ilk ¢calistiginiz isten bahsettiniz ya sizin
icin ¢ok biiyiik avantajken bizler icin cok dezavantaja doniistii boyle
ortamlarda. Ciinkii sadece bu sefer sizlerden gercekten islerini iyi
yapan insanlardan o6grendiklerimizi de bizlerden kullanan haline
doniismeye basladi o insanlar. Biz iste l.asistan 2.asistan mesela
benim Kurtlar Vadisi’nde yardimer sanat yonetmeni diye en son
calistigim sinema filmlerinden ayrihip da diziye gectigim donemde
Kurtlar’da benim jenerikte adim sef asistan tek yazildi diye ne tiir
asistanlardan tepkiler aldigimi biliyorum ki bunu ben yazmamistim.
Bunu tamda aksine Pana’nmin kendi sirketi yaptig1 bir ozellikti ayri

yazmak. Benim ne béyle bir talebim olmustu ne bdéyle bir isim.
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Ciinkii bilmiyordum ki bunun béyle yazilmasi gerektigini ya da boyle
bir istegin olmasi gerektigini. Demeye ¢alistigim sey, ¢ok oziir dilerim
uzattm ama yok yani bunu da bilemiyorsunuz, hicbir zaman

o0grenemiyorsunuz.

Veli Kahraman: Sinemaya nasil bir deger veriyoruz? Biitiin diinyada
sinema tiiretimi ylizyildir 6zel bir liretim olarak goriiliir. Yani asagilamak
icin degil ama bir tarim sektoriinden ayri, bir liretme ve {iriin olusturma
bicimi var ve diinya sinemasmin ilk orneklerinden bu yana jenerik
kavramiyla karsilasiriz. Biskiivi  iiretiminde jenerik kavramiyla
karsilasmayiz ¢iinkii biskiivi iiretiminin tiiketimi ya da insanla kurmus
oldugu iliski ile kiiltiirel, popiiler ve sanatsal enterasan baska bir alan olan
film {iretiminin insan ile kurmus oldugu iliski apayri. Uretimin
dinamikleri apayr1 seslenme bicimi apayri karsilasma bigimi apayri.
Diinya sinema tarihinin hepsinde varolan jenerik bize sunu anlatir aslinda
simdi izlediginiz veya izleyeceginiz film ozeldir ve biriciktir. Bir
senaryosu vardir bir yonetmeni vardir bir goriintii yonetmeni vardir bir
yapimecist vardir yiriitiici yapimeist vardir sanat yonetmeni vardir vesaire
yani bu filmin olusmasinda kendi alanlar igerisinde katkisi olan isimler
iste bunlardir. Yani bunu fazladan bir yliceltme i¢in yapmaz. Fakat bunu
kendi kiymetini olusturmak i¢in yapar. Yani jenerigi dogru okumak
gerekir jenerigin ne oldugunu dogru okumak gerekir. Sinema jenerigi
dedigimiz sey filmin biricik olmasiyla ilgili ve bu biricik filmi
olusturanlarinda hangi nedenlerle hangi isimlerle neyi olusturduguna
hangi biitiinii olusturdugunu tamamlamak adina ortaya konur. Jenerik o
yiizden bir filmin olmazsa olmazlarindan birisidir. Jeneriklerde de yapilan
ig Uretilen isleri yani o filmin olugmasi i¢in olusan isin kendisini dogru
tanimlamak da hem etik bir tutumdur hem de ticari tutumun
gerekliliklerinden de birisidir. Cilinkii sinemanin bu anlamda jenerikle
kurmus oldugu iliski hem etik hem ticaridir. Bu unsurlar bu filmi
olusturmustur denir. Bu ¢ok O6nemli bir seydir. Tirkiye sinemasinda

jenerik olusumlar1 daha yeni giinlimiizde 2000’lerden sonra kendisini
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uluslararas: standartlarda, elbette ki 2000’lerden once 90’l1 siireclerde
baz1 seyler vardir filmler vardir bu konuda hassasiyet iireten ama daha
yeni sayilabilecek son on yildir Tiirkiye sinemasinin jenerigi uluslararasi
standartlarla heniiz tanisabilmis durumda. Simdi burada soyle de bir
neden var birincisi Tiirkiye sinemasinin film yapma geleneklerindeki
hosgoriisiizlik, deger bigmeme, cehalet gibi durumlardan dolay:
jeneriklerimiz diizgiin yazilmamistir. Gegistirme bircok seyle de
miikelleftir. Ikincisi gayet mali bir durumdur. Tiirkiye sinemasinin maliye
ile kurdugu ya da kuracagi muhasebe iligkisini gizlemek adina yapilan
tutumdur. Yani yapimcilart korkutan bir kavram olarak maliye gelip de
peki bu filmde iste burada bir focus plur adi kullanilmis ve focus plurin
O0demesi konusunda faturanizi gorebilir miyim kayitlarimizi gorebilir
miyim dediginde eger filmin yapimcisi bu ada iliskin gergek bir kayit
sunamaz ise mali anlamda miiskiil duruma diiser. Yani kendi ahlaksiz
tutumunu, bu anlamda yapimcilar kendi alakasiz tutumlarini bir filmin
bilesenlerine yaydiklarinin ya farkinda degillerdir ya da bunu bilerek

yaparlar. Halen giiniimiizde buna rastlariz.

Yeliz Cicek: Dizilerde de boyle paravan sirketler kuruldu artik bizler
o sirketler iizerinden sigortaliy1z. Asgari tutar iizerinden ve o kalan
iicret o0 kadar1 bankaya yatip, kalan iicret zarflara her hafta ya da iki
haftada bir sete geliyor. Yani bu diizen bayagida oturmus bir
durumda su anda dizi sektoriinde. Hatta sinemada bile en son iki
sirkette de benim iste dizi sirketiyle sinemada calistigim Bkm ve o ii¢
diyelim iki sirkette aym1 paravan sirkette cahsiyorlar ve basindaki
bayanda bizi birebir tamiyor. Buna artik bizlerde ¢ tamam hadi
yapalim ve oOdeyelim alalim paramizi’ diyoruz. Yeter ki diizgiin
alimimzin derdine diismiis durumdayiz. Alternatif bir secenegimizde

yok evet.

Veli Kahraman: Tiirkiye sinemasimin sektorsel aligkanligi sinema ya da
film iireterek sinema endiistrisini ve buradan bir deger olusturmak iizerine

kurulmadi, kurulmamis. Yani en az girdiyi vererek en ¢ok degeri almak
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lizerine biraz vahsice olusturulmus bir sektorsel tutumdan s6z ediyoruz.
Bu vahsilik icerisinde de soyledigim gibi Ornegin jeneriklerde adinin
bulunmasi gereken insan kalifikasyonunu gizlemek egiliminde olmustur.
Gizlenen her insan kalifikasyonu bir degersizlik olarak karsimiza
cikmigtir. Bu anlamda filmlerin yapimcilart mevzuyu bir oldubittiye
getirip tabiri caizse kendi ayaklarina kursun sikmak dedigimiz seyi
olusturmuslardir. Bunu bdylemi kavrarlar kavramazlar mi1 bu birazda
onlarin bilecegi is. Yalniz diinyada bagka bir seyle karsilasiyoruz 90’larin
diinyasin1 yasamiyoruz 2016 yilindayiz globalizm denilen seyin, yada
global kapitalizm denilen seyin, global endiistrilesme denilen seyin ne
oldugunu artik hepimiz ¢ok iyi biliyoruz. Bu anlamda herhangi bir is
tiretiminde uluslararas1 standartlasma disinda yapmis oldugunuz her
tiretim uluslar arasi pazara da giremez ya da girme konusunda biiyiik
cekinceler yada engeller yasar. Dolayisiyla yani buradan cok sey
sOylenebilir. Ama bilemiyorum. Cok dagitmadan c¢ilinkii simdi baska bir
fiziki temelini tartismaya basladik ama bu temelleri de oturtmadan belki
sanat yonetiminin gereklilikleri ya da hangi hale geldigi kisimlarini

konusmakta belki manasizlagabilir. Ama ikinci baghiga da gecebiliriz.

Yeliz Cicek: Isterseniz suradan devam edelim: Erol beyle
basladi@imiz siirecten bahsettik ilk filminizi yaptiniz, ilk filmi
yaptiktan sonra ikinci filminiz neydi? U¢ neydi? Orada hani bir sey
soylediniz c¢izimler yaptik dediniz, bu ¢izimler elleydi degil mi? Daha
sonra zamanla teknoloji gelisiyor ve bilgisayarlara geciyoruz ve bu
cizimleri elden teknik cizimlere doniistiirityoruz. Sizin bu siireciniz

nasil ilerledi?

Veli Kahraman: Bu sorularin hepsi aslinda ayri ayri konugsmaliyiz. Genis
bagliklar sorunun c¢agrisimi bana hemen sunu animsatiyor; Her seyden
evvel yani suan teknolojiyle geldigimiz fikir iiretme. Ya da eskiz
olusturma ve fikir iiretme ile handmade el yapimi yani fikir iiretme
cizerek diisiinme bicimleri farkli degerler ayr1 degerler suan giiniimiizdeki

teknoloji bize bir¢ok konuda hiz kazandirabilir, ama sanatsal yaratim
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dedigimiz seyin temel unsurlarindan bir tanesi ¢izerek diistinmeden gecer.
Cizerek fikir liretmekten gecer. Cizerek fikir iiretirken mutlak olani
bilmezsiniz ya da sonucu heniiz bilmezsiniz. Bir tasavvurunuz vardir ve
onu gerceklestirirsiniz ¢izerken. Ama bu ¢izme asamasmin her am
tesadiiflerle doludur daha dogrusu tesadiiflere agiktir. Glizel olanda budur.
Sanatsal tiretimin herhangi bir alaninda sanatsal iiretimin an be an saniye
ve saniye asamalarinda her an tesadiiflerle dolu olmak tesadiifleri kendi
icerisine katmak bu tesadiiflerden yeni bilesenler olusturmak her ne kadar
baslangicta bir sonug fikriniz varsa da o siirecin kendisini olduk¢a zengin

kilar.

Yeliz Cicek: Ama el ciziminde bundan bahsediyoruz galiba.

Teknolojik ¢izim daha m kisith dogru mu anladim?

Veli Kahraman: Evet evet, el ¢iziminin boyle bir yapis1 vardir demek
istiyorum. El ¢iziminin avantajindan bir tanesi budur yani handmade
diisiinme siireci sanat liretiminde el ¢izimiyle her zaman daha zengindir.
Mesela yine Hollywood gibi biiylik endiistriler bunun ne anlama geldigini
cok iyi bilir bunu fiyaka olsun diye yapmaz. HolLywood’un hala en
Oonemli yapim tasarimcilart ya da sanat yonetmenleri genellikle el
cizimlerinden baslarlar. Bunun bir seyi daha vardir 6nemli bir gerekgesi
daha vardir. Herhangi bir el ¢izimi onun insan marifetiyle yapildiginin
ayni zamanda bir kanitidir. Bu organik bilesimin kendisi bu tasarimi
yapan kisinin 6zel olmasi ya da bu ve dolayisiyla bu tasarimin kendisinin
de 6zel olmasi o is i¢in o konu i¢in o igerik i¢in Uretilmis 6zel bir yani
oldugu anlamina gelir, organik 6zel bir yani oldugu anlamina gelir. Ve
herhangi bir tasarim sonucunun aslinda en basit el ¢izimleriyle basladigini
da hesaba katarsak gelisim siirecinin kendisini Hollywood gibi biiyiik
endiistrilerde goérmek deger olusumunun siirecinin kendisini gérmek
anlamma da gelir. Ve Hollywoodda yapim tasarimcilari ozellikle el
ciziminden baglarlar. Ciinkii el ¢izimi dedigimiz sey organik bir duyumun
ayni1 zamanda kagida ya da bir yere bir satira aktarilmasi demektir. Biitiin

bunlar konusunda, yani biitiin bu meseleler konusunda yeterince ne
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sanatsal ne de felsefik tartismalar yapamamis olan Tiirkiye Cumhuriyeti
icerisinde hala gelismekte veya gelisecegini umdugumuz bir sanatsal
iretim alanm1 olarak tirnak icerisinde sadece sanatsal degil -elbet.
Endiistriyelde bir konudur sinema sanatsal iiretim olarak sanatsal
bilesimleri 6zellikle kullandigi i¢in sanatsal diyorum. Nosyon olarak
sinema {iretimi icerisinde biitiin bu sozlnil ettigim siirecleri yeterince
felsefik ya da sanatsal tartisma yapamadifimiz i¢in gérmemiz c¢ok
miimkiin olmuyor. Yani biz hangi degeri hangi siireclerden olusturuyoruz
kismini degeri olusturmus birileri olarak degeri satin alacak olana
sunamadigimiz  anlatamadigimiz takdirde o degerin kendisinden
kendimizi geri tutmus oluyoruz. Yani kisacasi ‘ben iste bunu yapmak
istiyorum’ deyip bir ¢izim olusturdugunuzda yapimci ve yonetmenin tavri
baska bir seydir. Sadece konusarak bunu yapalim demek bagka bir seydir.
Her seyden once sinema bir gorsellestirmedir. Yapim asamasindan
baslayarak buna senaryo asamasini da katabiliriz. Senaryonun kendiside

sonug olarak gorsel bir maddedir. Yani yazilardan harflerden olusur.

Yeliz Cicek: Aslinda yazilardan, harflerden olusan bir diinyay: gorsel

hale getirmektir. Sonug¢ olarak budur.

Veli Kahraman: Yani sinemanin her evresi, sinema olusumunun her
evresi gorsel olmak durumundadir. Her asamasi gorsel olmak
durumundadir. Cilinkii yaptigimiz is gorselliktir yani gorsel bir hikaye

anlatimidir.

Yeliz Cicek: Buradan simdi sizin siireciniz ile devam edelim. Erol

Bey ile ayrildigimizda ilk isiniz neydi, tek basimiza yaptigimz?

Veli Kahraman: Erol Bey ile ¢alismamdan sonra galiba ilk isim suan
icin biraz vasat diyebilecegim ‘Hoscakal Yarin’ adli bir filmdi. Bu
anlattigim biitiin olumsuzluklarin hepsini yasadigim bir siirecti. Ilk
filmimiz oldukga eglenceliydi, sdylemistim. Biz ¢iinkii o zaman bu isin
profesyonelleri degildik heniiz, daha 6grenci mantigiyla bir is dretimi

icerisindeydik ve isin kendisini sanat yOnetiminin kendisini, sinema
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diinyasinin kendisini, film {iretiminin kendisini anlamaya ¢alisiyorduk.
Oldukga eglenceli bir tutumdu. Fakat sonraki mesela ‘Hosg¢a kal Yarin’
filmi onlarca kisitlamayla ¢ekilmis ekibimde de sadece iki ii¢ kisinin
zaman zaman olabildigi bir donem filmiydi. Hikayesi itibariyle
Tiirkiye’nin 6nemli politik tarihlerinden bir tanesini isaret ediyordu. Bir
kere boyle bir sorumlulugu vardi. Yani kullanacaginiz her obje, her
mekan, her aksesuar bu tiir politik igerikli filmlerde ¢ok daha 6nem
kazantyor, dogrulugu ¢cok daha 6nem kazaniyor. Ama bizim filmimiz bu

anlamda yeterince doygun bir film olamad1 hi¢bir zaman.
Yeliz Cicek: Kisitlamalardan otiirii sanirim?

Veli Kahraman: Elbette ki kisitlamalardan otiirii. Temel bir sey vardir,
sanat yonetmeninin becerisi ayr1 bir seydir. Lakin sanat yonetmenine
acilmis olan alan, yani ona verilen biitce onun ¢alisma kosullari, ¢alisma
sliresi, 6n hazirlik gibi ¢ok 6nemli bir mevzu biitiin bunlar ¢ok 6nemli bir
mevzular. Eger siz sanat yonetmenine daha kiymetli bir alan acarsaniz bu
sOyledigim parametrelerle daha iyi bir sonug alirsiniz. A¢mazsaniz onu
sadece yapimci ya da yonetmen olarak kendinizce belirlediginiz
kisitlamalara dogru iterseniz sanat yonetmeni de o kisitlamalar igerisinde
hareket eder. Yani aslinda bunca yildan sonra 6grendigim seyde budur.
Ciinkli mucize yaratamazsin. Dolayisiyla bu ikinci yaptigim iste de ayni
kisitlamalarla karsilagsmistim. Ve su tiir veryansinlar ettigimi biliyordum
‘ne yapayim yani simdi eger siz bana bdyle bir alan agmiyorsaniz ben
kagittan bir sey mi yapayim’ Hani donemin bu filmin geregi olan bir
aksesuar, silah mesela kagittan m1 yapayim, neyden yapayim yani param
yok, ekip yok vesaire yok, hi¢bir sey yok. yani’ cevap; ‘olanaklarimiz
bunlar’ idi birincisi, ikincisi Yesilcam’dan gelen ve Yesilgam yapma
aligkanliklarii siirdiiren bir yiiriitiicii yapimecimiz vard: ki o da kendi
hafizasinda olan Yesilgam 6rnekleri veriyordu ve bu oldukca sinir bozucu
oluyordu. O Yesilcam Ornekleri de suan dalga fazlasiyla gectigimiz hatta

acinasi Olc¢iide dalga gectigimiz iste ‘Kara Murat’ vesaire filmlerindeki
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sanki yoktan var etme becerisine bir giizellemeydi. Ama bu giizellemenin

kendisi aslinda gecistirme dolu bir giizellemeydi.

Yeliz Cicek: Peki o projeyi bitirdiniz mi?

Veli Kahraman: Tabi bitirdim. Bitirmek zorundasiniz birazcikta. Kag
kez birakma asamasinda olduk tabi bu tiir restlesmeler bazi filmlerde olur.
Sanat yonetmeni eger bir seylerin yanlis gittigini diisliniyor ise ve bu
yanliglik fazlastyla ortaya ¢ikiyorsa ve dersiniz ki artik ben yapmiyorum

bu isi ve hakkiniz vardir buna da.

Yeliz Cicek: Bu diisiincenin sizin mesleginize de kariyerinize de bir
zararinin dokundugunu diisiinmiiyor musunuz? Benim sahsi fikrim

oyle.

Veli Kahraman: Yillar sonra baktiginizda keske bdyle isler

yapmasaydim dersiniz. Bunu siz dersiniz bir baskas1 demeyebilir.

Yeliz Cicek: Tabi ki bunun birde sebepleri var. Maddi imkanlar da
var sonucta. Bu isten para kazamip hayatimizi devam ettiriyoruz.

Bazen yapmak zorunda da kalabiliriz.

Veli Kahraman: Zaten sadece para kazanma durumuyla ilgili bir
degerlendirme yapacak olmus olsaydim ya iretilmis olan adi gegen
filmden hicap duydugumu sdylemezdim. Unutur giderdim ¢okta
umurumda olmazdi. Fakat bir de sOyle bir sey var o zaman zorlandiginiz
kosullar yani genellikle meslege ilk girdiginiz zaman zorlandiginiz
kosullar yillar sonra ancak degerlendirebildiginiz kosullar haline de
gelebiliyor. Yani yillar sonra diigiiniiyorsunuz ve diyorsunuz ki ‘bu
kosullar i¢inde bu filmi gerceklestirmek yani gergeklestirenlerden birisi
ben olmamaliydim. Yani oradaki unsurlardan biri ben olmamaliydim’
diyebiliyorsunuz. Ama bunu yillar sonra diyebiliyorsunuz tabi ki o zaman
da boyle seyler gelmisti aklima. Berbat bir sey oluyor kotii mii oluyor
hicbir sey yok abuk subuk temsil gibi oluyor bunu yonetmene anlatmakta

giicliik ¢cekiyorsunuz vesair bir siirli olumsuz seyle karsilasiyorsunuz ama
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bir sekilde i¢indesiniz ve hani siirdiiriip stirdiirmemekte size kalmis bir
durumda ama siirdiirmeye devam ediyorsaniz iste bir sekilde tamamlamis
oluyorsunuz. Yani Tiirkiye sinemasi bu 6rneklerle doludur. Bu 6rneklerle
dolu olmaya devam edecek gibi goriiniiyor. O zaman bizim mesleki
olarak kendime tanimladigim bir mesleki ayrintilar silsilesi yoktu.
Yapimcida bende varsaydigim bir is durumu tizerinde devam ediyordum.
Daha sonra anladim ki kazin ayag Oyle degil yani bizim yaptigimiz is
sanat yonetimi dedigimiz seyi daha sonra yillar sonra anladigimi
sOyleyebilirim. O yillar igerisinde de anlamaya calisiyorsunuz isin dogasi
geregi evet bu olur ama tam olarak anlamak birazcik daha ilerleyerek
olusacak bir sey.O ylizdendir ki aslinda sanat yonetmenleri genellikle bir
asistanlik siireci yasarlar ve o asistanlik siireci i¢erisinde bir tiir usta ¢irak
olarak durumun fizibilitesini kavramakla gecirecekleri yillart vardir. Bu
gibi yillarda yeterince olgunlagsmig sanat yonetmeni yardimcilart sonraki
yillarda daha iyi sanat yonetmeni olma potansiyeline sahiptir. Her zaman

bdyle olmayabilir. Ama bu potansiyele sahiptir.

Yeliz Cicek: O ashnda Kkisinin almak istedigiyle alakali bence. Yani
ben ne kadar ¢ok almak istersem bunun verimi o kadar ¢ok ilerde

ortaya cikar

Veli Kahraman: Evet ama her soyledigim ciimlede aslinda endiistriyel
tutuma da Tirkiye’deki sinema endiistrisinin tutumunu da hep ilave
etmek isterim. Tiirkiye’deki sinema endiistrisi tutumu ne kadar dogru is
tanimlar1 yapabilmistir ne kadar dogru biinyeler film tiretimi igerisinde
blinyeler olusturabilme becerisine sahiptir. Bu hala muglak durmaktadir.
Sanat yoOnetmenligi hala tanimlanan1 yapan olarak islem gormekte
Tiirkiye sinema endiistrisinde 2016 yilinda tanimlanani yapan da su
demek oluyor. ‘Senaryomuz budur iste yoOnetmenimizin Onerdigi
mekanlarda bunlar bizde bu mekanlar1 da bulduk sende gelmiste bize
buraya bir tane dort mekanimizda var sen buray1 kahve mekanina gevir
mesela soyle bir kahve yap’ tanimlanani bu tanimlanan kismi 1960 ve 80

yillar1 arasinda bu tiir sinemacilik ya da ¢ok baskin yapimcilik yillarinda
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daha da fazlaydi. 90’lar sinemasinda hala bunun bocalamasi vard1 yani su
mevzu korkun¢ bir mevzu haline donebilirdi. Yonetmen giimiis catal
istiyor veya yonetmen yesil minder istiyor ¢ok baskin bir talep olarak
sanat yonetmenlerinin karsisina gelirdi bu. Nedeni nigini tartigiimak dahi
istenmez ama sanat yonetmeninin kendi gercek i¢ dinamiklerini ve bir
film biinyesi icerisindeki gergek is dinamiklerini tanimlayabilen meslek
sahipleri i¢in bu durum bdyle degil. Yonetmen her zaman kendi baki
acisina gore bir sey isteyebilir evet ama dedigim anlamda profesyonel bir
sanat yonetmeni i¢in her zaman sorusu hazirdir ‘neden?’ hayir bu olmasin
anlaminda degil ‘neden’ bunun nedenini merak etmek ister. Biitiin
konfiglirasyonu biitiin gorsel konfiglirasyonu mekanlar ve atmosfer
anlaminda biitiin gorsel konfiglirasyonu yapan asli tutum olarak sanat
yonetmeni yonetmenin o an yada dncesinde istedigi herhangi bir aksesuar
yada bicim forma ait bir meseleyi kendi belirledigi kendi olusturdugu
gorsel konfigilirasyon icerisinde bir yere oturtmak ister eger yonetmenin
bu bakis agisin1 bu istegini mantikli buluyor ise bir yere oturtmak ister ve
eger oluyor ise bunun bir sakincasi yoksa zaten bu tiir talepler diinya
sinemasinda da reddedilmez. Bir problemde yoktur. Lakin buradaki
durum sudur; sinemanin birlikte tiretme dinamikleri igerisinde yonetmen
ya da yapimcinin istekleri makul mantikli yerlere oturuyor ise sanat
yonetmeni de bu makul mantikli istekleri bir yere kadar ¢éziimler. Bir
sakincasi yoktur ama fizibilitesi kurulmamis bir yapim anlayisi i¢erisinde
bu anlamda sanat yonetmeni sadece istekleri gerceklestiren uygulayici bir
cevre diizenlemeciye doniislir. Bu durumda hem sanat yonetmeni kendi
kisiligini kaybeder setteki, ciinkii varlik nedeni bu degildir aslinda daha
genis bir perspektif sunmaktir hem de yonetmen ve yapimci filmin gorsel
degerinden eksilttigini ya goriir ya gormez. Kompleks bir yapidir sanat
yonetimi ve sinema iliskisi kompleks bir yapidadir. Bu kompleks yapiy1
¢dzmek birincisi deneyim tecriibe isidir. lIkincisi bilgi, beceri ve
organizasyon isidir. Ugiinsiisii bu iki tanimimn ne oldugunu bilerek bu

alanin icerisinde hareket olanaklarmi genisleterek hareket edebilme
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becerisidir. Muhasebe gibi bir kavramla kontak kurabilme becerisidir,
insanlarla iligkisinde hem teknik ekip hem oyuncularla olan iliskisinde ve
hem de dis unsurlar. Mesela bir mekan sahibi gibi ¢esitli becerileri
uyumlu halde kullanabilme becerisi ister ve elbette ki sanatsal dedigimiz
her bir leke doku nokta ¢izgi perspektif iiclincli boyut algt ¢cagrisim gibi
kavramlari bir araya getirme becerisi ister ve diinyaya ait, diinya, doga ve
insan yasantisina ait fikri beceride ister. Ve 6zellikle insanin olusturmus
oldugu cesitli kavramlar konusunda sosyoloji, psikoloji, tarith gibi
kavramlarda da bir araya getirebilme becerisi ister. Biitiin bunlar1 sanat
yonetimi tanimi igerisinde olusturabildiginiz dl¢lide siz sanat yonetmeni
olarak kiymetli bir i yapmis olursunuz bu da goriiniir olur. Yani diinyada
her yerde bu beceriyi olusturan bir sanat yonetmeni goriiniir bir sanat
yonetmenidir. Yani ona derler ki bu bir sanat yonetmeni isini iyi

yapmustir denir.

Veli Kahraman: Mezun oldugum bdlimde bir segmeli ders veriyorum
haftada iki saatlik ‘sinemada sanat yoOnetimi’ dersi. Lakin mevzuyu
anlatmakta bazen ¢ok zorluk c¢ekiyorum. Ciinkii bir teorik anlatimin
kendisi yani sanat yonetmenligini teorik olarak anlatmak ile onu sette
birebiri yasamak arasinda bir fark var. Yani sanat yonetimi konusunda
anlayis yada kavrayis gelistirmek isteyen insanlarin bunun ne anlama
geldigini set yasantis1 icerisinde gormesi lazim. Birincisi bu ikincisi
uluslararasi tanimlardan s6z ederken yani artik uluslar arasi gecerliligi
olan sanat yonetimine ait tanimlardan s6z ederken Hollywood Bollywood
gibi Avrupa sinemasindan vesaire Ornekler verirken bazi durumlarda
‘lakin Tiirkiye sinemasinda sununla karsilasirsiniz’ gibi 6rnekler verme
ihtiyact duyuyorum. Bunu su ylizden yapmis oluyorum. Tiirkiye’de
sinema iretimi igerisinde sanat yoOnetimi kavrami heniiz yeterince
kavranmig midir emin degilim. Sanat yonetmenleri arasinda bu kavrayisin
kendisi o kadar giiglii degil. Yonetmenler acisindan siirekli yenilenen bir
geng kusak oluyor ve o yenilenen genc¢ kusak tabi ki dogal olarak bu

boyle ama kendi bildigi egilimleriyle hareket etmekte daha 1srarci
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olabiliyor. Fakat sanat yonetmeni olarak mesela daha deneyimli sanat
yonetmenleri i¢in sdyleyeyim tecriibeli sanat yonetmenleri yeni kusak
yonetmenlerle ya da yapimcilarla bulustuklarinda kendi is tanimlarim
kendi is gercevelerini daha dogru anlatabildikleri 6lgiide yeni kusaklar
icinde sanat yonetimi daha kavranabilir hale gelebilir. Her zaman bu
tirden bir dogruluk yasayabiliyor muyuz Tiirkiye sinemasinda emin
degilim bircok sey gecistirme iizerine kurulu olabilir bir¢ok sey anlik para
kazanma hevesiyle ilgili olabilir. Gelecegi ¢ok diisinmeden hareket
edilen adimlar olduk¢a fazla yada veryansin ederek ‘lanet olsun bu is de
boyle olsun’ diyerek sonuglandirma egilimi de oldukga fazla. Bunun igin
senin her sorun i¢in mesela ben benim zihnimde apayr1 bir 6n konusma
geciyor ki bunu boyle boyle anlamaliyiz ve olasiliklar: boyle olabilir diye.
Muammadan s6z etmiyor aslinda net bir seyden soz ediyoruz. Tirkiye
sinema sektorill, sinema sektorii heniliz olamamistir. Olma istegi tasiyip
tasimadigindan da emin degilim. Boyle bir sektdr olmakta istemiyor
aslinda. Ciinkii herhangi bir sektoér olabilmeniz i¢in o sektoriin basat
unsurlariyla beraber yani {iretimin basinda bulunan insanlarla beraber ara
unsurlarini da net olarak kavrayabilmeniz tirettigi degeri biliyor olmaniz
trettigi degerin karsiligi olan mali degeri de ortaya koyuyor olmaniz
lazim. Su ana kadar mesela agirlikli olarak bu iiretim degeri ve karsiligi
almabiliyor mu nigin almamiyor diye konusmustuk lakin sanat
yonetmenleri olarak ta basta bizlerden beklenen seyde mucizeler
yaratmamizdir. Ve yoOnetmenin heniiz aklinda olan diinyayr mutlaka
hesaba katarak miimkiinse kendimizde bir sikliklar yaratarak falan filmin
cevresini seyirciyle cok giizel (o gilizel herkese gore degisebilir) bir
sekilde bulusturabilmemizdir. Bu beklenir bizden. Tabi ki bir seyi
yapmanin kosullar1 vardir bir seyi hangi siirede yapiyor olmanizda bir
kosuldur. Bir seyi hangi araclarla ya da hangi ekiple yapiyor olmanizda
bir kosuldur. Biitiin bu olasiliklar igerisinde dagilmamak ic¢in temellere
donmemiz gerekir. Film tiretimi icin 6n hazirlik diye bir sey vardir.

Tirkiye’de bu 6n hazirlik dedigimiz sey ii¢ hafta ile dort hafta igerisine
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sinirlanmistir. Diinya sinema endiistrisi ise bundan séz etmez bazi filmler
tic y1l bes yil kendi 6n hazirliklarin1 yapar ve biitiin diinyaya iriinlerini
satarak c¢ok ciddi rakamlar, tahayylil edemeyecegimiz hatta telaffuz

edemeyecegimiz rakamlarda gelirlere de sahip olmuslardir.

Yeliz Cicek: Peki en uzun yaptigimz film hazirhg hangi isti? Uc doért

haftadan fazla siiren oldu mu?
Veli Kahraman: Yok. En fazla dort hafta.
Yeliz Cicek: Son donemde Bkm ile calistiniz.

Veli Kahraman: Son ii¢ senedir Bkm’ye Diigiin Dernek 2, Diigiin
Dernek 1, Bana Masal Anlatma mesela buralardaki 6n hazirliklarimizda
yine dort bes hafta ile sinirlanmistir. Bes haftadir aslinda. Yani bir sinema
filmi i¢in istelikte popiiler bir sinema filmi i¢in yaptigimiz 6n hazirhik

siiresi bes hafta cok komik bir siire.

Yeliz Cicek: Ama doneme gore cok iyi islerden birkaci.
Veli Kahraman: Doneme gore iyi olabilir.

Yeliz Cicek: Gise olarak ashinda.

Veli Kahraman: Gise olarak tabi ki oldukga iyi, bence ¢ok ¢ok iyi.

Yeliz Cicek: Peki televizyon dizilerine? Mesela ben sizin yine
dekorunu yaptigimz daha sonra icinde yer almadiginiz bir televizyon

dizisinde de ¢alismustim. Sakh Kalan da.
Veli Kahraman: Evet o da enteresan bir isti ama ¢ok yiiriimedi.

Yeliz Cicek: Evet hem yiiriimedi hem de ne kadar ugrastilarsa da

sirket cok iyi bir sirketti, para sikintis1 da yoktu, ama olmada.

Veli Kahraman: Dizinin kendisi tutmadi.
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Yeliz Cicek: Evet dizinin kendisi tutmadi reyting almadi. Show
Tv’deydi o donemde. Sirketi sizin yaptigimz sirketi yapim sirketi cok
iyi oldugu icin ‘kiraya m versek ne yapsak hani yikkmayalim bunu
bir sekilde tekrar’ diye kendi icinde bir siirii toplantilar oldu. Daha
sonrasinda da, ama son hali nedir bilmiyorum. Yikilmamist1 hala biz

biitiin her seyi topladigimizda.

Veli Kahraman: Oyle mi? Sonucunu bilmiyorum ama oldukga giizel bir
dekordu, ¢ok ta gergekei bir dekordu, yaklagimlarimizda gayet iyiydi hem

yonetmen hem goriintii yonetmeni ile paslasmamizda oldukca iyiydi.

Yeliz Cicek Mehmet Ada Oztekin ile Serkan goriintii yonetmeniydi.

Onlar bu sezonda yine bir ise basladilar yine donem isi yine tutmadi.
Yeliz Cicek: Siz artik dizi isi almiyor musunuz?

Veli Kahraman: Arada bir aliyorum. Mesela Sakli Kalan gibi
alabiliyorum ya da belki de kurup devretmek yani baslangicinda olmak

sonrasinda devam etmek olabiliyor.
Yeliz Ci¢ek: Yani projeyi kurup sonrasinda devam etmek.
Yeliz Cicek: Son donemde hep sinema mu tercihiniz?

Veli Kahraman: Evet, hep sinema tercihim. Sinema tercih ediyorum
sonug olarak. Yani dizi filmde de dekor agirlikli bir dizi film varsa beni
cezp ediyor. Eger degilse, degilse gdziimiin 6niinden sey geciyor dnceki
yillarda ¢ekmis oldugum eziyetler biitiinii gegiyor. Yani bu su demek
simdi sanat yoOnetimi igerisinde ¢ok Onemli bir kavram var sanat
yonetmeniyle birlikte ¢alismasi gereken ve bircok mesela Hollywood
yapiminda da zaten sanat departmanina bagli ¢alisan yada yapim
tasarimcisina, yapim  tasarimcist  deyince  Tirkiye’deki  sanat
yonetmeninin karsiligi oldugunu diisiinelim. Yani bu egilim ‘clinkii heniiz
bu da oturmadi falan iste bizde buna sanat yonetmeni diyoruz, ya da
Azerbaycan’daki jenerikte ki ismi de ‘film ressami’ yani onlarda yapim
tasarimcist. Bilmiyorum suan kullaniyorlar m1 daha onceki yillardaki

filmleri budur.
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Yeliz Cicek: Bu yaptiginiz tiim projeler, simdiye kadar olanlarin

hepsini dosyalandirip sakliyor musunuz?

Veli Kahraman: Evet benim boyle iyi bir aliskanligim var.

Dosyalandirip sakliyorum.

Yeliz Cicek: Siz ikincisiniz bunu bana soyleyen,

Veli Kahraman: Oyle mi baska kimsede yok mu?

Yeliz Cicek: Bir de Hakan Yarkin yapiyor.

Veli Kahraman: Yapiyor mu, bravo.

Yeliz Cicek: O da yapti.

Veli Kahraman: Bravo derken zaten gereken bir seydir bu.

Yeliz Cicek: Aynen bizde yapmak zorundayiz. Ciinkii doniip

bakacagimiz seyler de olabiliyor diye bir ifadelendirilmesi olabilir.

Veli Kahraman: Cok dogru. Kendi ge¢misimize bakiyoruz oradan.

Hani ne yaptik nerden nereye geldik.
Yeliz Cicek: Aksesuarlar, cizimler her sey dahil adina...

Veli Kahraman: Yani su anlamda degil. Biitiin aksesuar dosyalar1 da
asagl yukari yaptigim biitlin filmlerde duruyordur. Hani hazirlop bir seyi
kullanmak anlaminda degil ama bu biitiin bir proje dosyasi olarak
durdugunda tamamlanmis bir igin keyfi olarak tekrar hatirlanabiliyor ya
da bir sorumuz oldugunda da ‘o zaman bak bodyle bir sey olmustu’
kismin1 gorsel olarak gorebiliyorum. Ve bir digeri de bu konuda Tiirkiye
sinemas1 kendi arsivini tutma konusunda pek becerili degil bu ayni
zamanda kisisel bir arsiv. Biitlin sanat yonetmenleri yapar m1 yapmaz mi,

hangi gerekgeyle yapar bunu ¢ok bilmiyorum ama yapmakta da yarar var.

Yeliz Cicek: Firat bey de yapmaya ¢alisiyormus, o da son donemdeki

cizimlerini falan epey sakliyorum ve olusturmaya ¢ahsiyorum dedi.

Veli Kahraman: Soéyle bir sey sdyleyeyim, bir kii¢iik an1. Cok daha

bdyle meslekte ilerlemedigim zamanlarda, Tiirkiyede de neden bdoyle
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modern bir davranig olmuyor cv’mi ve portfolyomu gotiireyim yapimciya
diye gittigimde, yapimciya portfolyomu uzatmigtim, o da gerek yok
demisti. Yani Tiirkiye’de bu da enteresan bir seydir Tiirkiye’deki sanat
yonetimi kavrayisi igerisinde elbette ki genellikle bizler tavsiye iizerine

gideriz.
3. kisi : Maalesef, bende bu durumun magduru olarak.

Veli Kahraman: Yani bu iyi bir seydir. Ama tabi ki bagka bir maalesef
tarafin1 ben simdi biraz agiklamak isteyecegim. O da sudur; bir yonetmen
ya da yapimci neden bir sanat yonetmeni ile ¢alismak ister yani su sanat
yonetmeni ile ni¢in ¢aligmak ister sorusu biraz muglaktir Tirkiye’de.
Yani tarzini m1 begenir, renklerini mi begenir, dokusunu mu begenir,
dramaturji ile kurdugu iliskiyi mi begenir, insan iliskilerine
uyumlulugunu mu begenir? Nesini begenir bir seyini begeniyor olmasi
gerekir ki onunla kendi yaratmak istedigi film siireci boyunca beraber
caligsin neden yapmak ister bunu. Bu sorunun cevabi genellikle ahi sanat
yonetmeni olarak karsimiza ¢ikar ¢iinkii yonetmen de yapimci da ‘aa iste
o 1yl sanat yonetmenidir o gelsin’ der. Fakat o iyi sanat yonetmeninin i¢
dinamiklerine bakarsimniz mesela ben yonetmenlik yapiyor olsam o iyi
sanat yonetmeninin i¢ dinamiklerine yani dosyasina bakmak isterim.
Dosyasina bakarak onu elemek anlaminda degil, dosyasinda ona ait neler
var bunu gérmek anlaminda ve nasil hangi soruyu, hangi mekani, hangi
aksesuar1 nasil ¢oziimledigini ¢oziimleme bi¢ciminden gérmek isterim ve
yaraticiligini anlamak isterim ve Tiirkiye’de olmayan bir seydir,
yaraticiligmi filmde kullanmak isterim o yaraticiligt o filmde gormek
isterim ¢ilinkii o bir degerdir. Ona bir deger olarak bakarsaniz o degerin
kendisini yaratacaginiz gorsel ¢evreye katarsiniz. Ama ona sadece tirnak
icerisinde kiiclik bir gecistirmeyle ¢ogu zaman da bir litufmus gibi

sunulan 1yi kavramiyla bakarsaniz sadece iyidir.

Yeliz Cicek: Neye gore iyi, kime gore iyi.
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Veli Kahraman:iste bunlar icinde mesela belki de gerekli degildir. Ama
ben yapimciya sundugumda portfolyomu, bunlari bunlar1 yaptim, kendimi
ispatlamak i¢in yapmiyorum. Yaklagimim bu yani benim de kendime ait
pekismis bazi seylerim var, boyle seyler kullaniyorum. Elbette ki her
filmin biinyesi ayr1 ve her dokuda siz baska bir sey iiretebilirsiniz yani
buna bir engel yok zaten sanat yonetmeni birazda bu anlamda kivrak
olmak zorundadir herhangi bir senaryonun dilini ve yonetmenin bakis
acisint  ¢ozebilme kivrakliginda olmalidir. Sonra kendi {islubunuzu
istiyorsaniz yerlestirirsiniz bana gore bu boyledir yani. Benim iislup diye
tanimladigim sey gorsel islup degildir sanat yonetimi igerisinde, gorsel
tislubunuz ya vardir ya yoktur, olmast da gerekmez bence. Pardon bagat
bir gorsel Uslubunuzun olmasi da gerekmez ama basat bir islup
yaklagiminizin olmas1 gerekir. O tislubu nasil ¢dzerim, yani 13.yy’da bir
Arap camisi yapryorsaniz oradaki bezemeler ve dslupla kurmus
oldugunuz iliski nedir? Bunu nasil anlarsiniz ve bunun bagdasigi olan
bunun bakis agisiyla biitiinlestiricisi olan yonetmenin {islubuyla bunu
nasil birlestirirsiniz ve kendi lislubunuzla bu {igiinii nasil birlestirirsiniz.
Ve yapim olanaklariyla nasil birlestirirsiniz. Bunlarin hepsi bir sorudur.
Bunu ancak deneyimle asabilirsiniz. Yani diinya ¢apinda hatir1 sayilir
sanat yonetmenleri bunlar1 deneyimleriyle agmay1 basarabiliyorlar, kendi

isluplarini koruyarak da. Ama bu sart degildir.
Yeliz Cicek: Siz kendi iislubunuzu koruyabildiniz mi?

Veli Kahraman: Ben kendi iislubumu yontem olarak koruyabildigimi
diisiinliyorum. En azindan yontem olarak gelistirebildigim bir {islubumun

oldugunu diisiiniiyorum.

Yeliz Cicek: Net olarak kac¢ yildir sanat yonetmenligi yapiyorsunuz?
14, 15?

Veli Kahraman: Saniyorum 24 yil oldu.
Yeliz Cicek: Biz yazin Taksimde, Istiklalde en son Erol beyle aym

donemde cahistigimiz biten isin o kadar ilgin¢ bir seriiven gecirdik ki
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yonetmeni gonderdiler. Bagska bir yonetmen geldi falan ayn1 mekani
tekrar yapmak zorunda kaldik. Gelen yonetmenin diinyas1 baskaydi,
renklerle falan tabi ki Erol beyi tahmin edebiliyorsunuz anlatmama
gerek yok. Gece oldu artik son sabah beste bitecekmis istiklalde Erol
Bey oturuyor yerde, kaldirnmda oturuyor artik oturuyoruz yani gegis
cekiyorlar. Sonra orada dururken artik ami olsun diye fotograf
cekiniyoruz. Siirekli Erol Bey yaslandimiz diyoruz. Onun bize bir
islubu vardir ‘cacik ne yaslanmasr’ dedi ‘ben sana liitufta
bulunuyorum sen bana yaslandin diyorsun’ dedi. Sonra kapattiktan
sonra dediki ’20 kiisiir yil olmus gercekten’. Yani deneyimlemek ¢ok
dogru bir kelime ashinda bizler bunu yasadikca anliyoruz ama iste

deneyimlemeler farkhlasiyor.

Veli Kahraman: 90’1a 2000 arasinda sanat yonetmenligi ger¢ekten sanat
yonetmenligi yaptigimi diislinmiiyorum. Evet, yaptim ismim gegen,
adimin gectigi filmler var. Birkag film fazlada degil zaten, diziler var ama
daha ¢ok 2000°den sonra ‘sanat yonetmenligi nedir’ sorusunu daha ciddi
sordugumu biliyorum. Bu soruyu sormamin nedeni de aslinda tabi ki bir
tanesi ‘yaptigim isi seviyorum’ ama c¢ok kapali oldugumu hissettim yani
kendi i¢imize kapaniyoruz. Diinyada ne oluyor ne bitiyor gercekten
bdylemi yapiliyor bu isler, iistelik ortak yapimlarla falan calistigimizda
bunu daha ¢ok anladik. Ortak yapimlardaki is bolimiinii daha iyi
kavradik belki. Bazi arkadaslarimizda kavramiyor bilmiyorum kendi
bilecekleri is. Bunlardan sonra aslinda kendimize sordugumuzda yavas
yavas dedik ki, bazi arkadaslarimi da katiyorum bunun igine, sanat
yonetmenligi oyle degil galiba boyle bir sey dedik. Onun mesela ilk on
yil1 katmiyorum bunun igerisine. Oradaki dyle bir ¢alkalanma, anlamaya
caligma vesaire gibi bir sey belki hatta son yillardaki on tane filmi falan
sayabilirim belki. Devrim Arabalar1 benim i¢in bir sanat yonetmenligi,
Anlat Istanbul evet benim icin bir sanat ydnetmenligidir. Bunlar1 sey

olarak sdyleyebilirim, bir sanat yonetmenligi vardir diyebilirim.
Yeliz Cicek: Tolga Ornek ile calismanin da bir avantaji belki.
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Veli Kahraman: Yani Tolga Ornek ile ¢alismak uyumlu bir calismaydi.

Yeliz Cicek: Bunu neden soyledim, Tolga beyle bizde calhistigimiz
donemde Tolga beyin bence bir sanat yonetmenine cok biiyiik bir
saygisi var. Bence bu ¢cok onemli. Cok biiyiik bir deger veriyor sanat
yonetmenine ve onun caliymasina ve ayica kendi senaryosunda

yazarken sanat yonetmenine o diinyayi ¢ok iyi aciyor.

Veli Kahraman: Evet ¢ilinkii bunun karsiliginin ne olacagi konusunda
fikir sahibi birisi, bunun bir deger olarak geri donecegi konusunda fikir
sahibi bunu benimsemis birisi, aldig1 disiplin olarak ta bunu benimsemis
birisi. Yani yapim tasarimi ve sanat yonetimi kavramlarini bilen birisi
olarak dolayisiyla sizin alaninizi size birakan birisi. Bu giizel bir sey,
zaten dogrusu bu ve bir yonetmende zaten bundan kazanir. Yani boyle
yaklagan bir yonetmen bundan c¢ok kazanir. Ama bir yonetmen ya da
yapimci sanat yonetimi konusunda tutucu davranir ise bundan hayir
gdrmez, Anadolu topraklarinin lafiyla, bundan hayir gérmez bu igin hayri

olmaz.

Yeliz Cicek: Peki Anlat Istanbul, Devrim Arabalar1 onlarla ilgili
yaptiginiz kaynaklar duruyor galiba. Isler daha dogrusu.

Veli Kahraman: Duruyor tabi. Fotograflar1 da duruyor, eskizleride

duruyor.

Yeliz Cicek: Sizde ki sanat yonetmeni tanimi bir sanat yonetmeni

tamimi. Yani Veli Kahraman icin sanat yonetmeni ne demektir?

Veli Kahraman: Hig¢ diinya standartlarindan ayr1 bir tanimim yok. Cok
kisaca ciimlesi bir filmin gorsel tasarimindan sorumlu olan kimsedir
aslinda. Clinkii her tiirlii gorsel tasarimindan sorumlu olan kimsedir sanat
yonetmeni, genel tanim bu. Ama diinya standartlarindaki tanimi ne ise
bendeki de o, goriinsel ¢ehresinin tasarimei olarak varligini devam ettiren
filmdeki varligin1 devam ettiren kisidir. Sunu da belirteyim aslinda bu
konuda mesela 67 sene evvel yine sOyle bir serzenisim olmustu birkag

sanat yonetmeni arkadasimla beraber, bizim bu is tanimlarimizi bir an
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Oonce yapmamiz gerekiyor ve bu is tanimlarini eger biz yapmayacak
olursak o zaman tanimlanmis bir endiistride tanimlanmis formasyon ve
tanimlanmis biit¢eler igerisinde c¢alismak zorunda kaliyoruz. Halbuki
diinya standartlar i¢erisinde ¢eviriler yapmistik, Tiirkiye igerisinde bunun
nasil anlasilacagina dair betimlemeler yapmistik. Ve biitiin bir sey sanat
yonetimi, sanat ekibi, kostiim ekibi de dahil olmak iizere biitiin konular

yazmistik, bu boyle bir kiilliyat.
Yeliz Cicek: Peki kag Kisi uydu buna? Uyuldu mu ya da?

Veli Kahraman: Kimin uyup kimin uymadigini galiba 2016 yilinda ¢ok
umursamiyorum. Ama bu mevzuyu tanimlar dogrultusuyla tekrar diisinen
sanat yonetmenleri bu isten her bakimdan kazangli ¢ikti. Gerekgeleri hem
ekonomik, ekonomik ya da psikolojik olsun fark etmez her haliikarda bu
tanimlara uyan i¢sellestiren sanat yonetmenleri kazangli ¢ikt1, daha mutlu
oldular, daha da bence dogru paralar kazandilar. Daha dogru ekiplerle is
tanimlamalarini yaptiklar1 ve is boliimiinii yaptiklar1 daha dogru ekiplerle
bulustular. Bu yillarin1 boyle gecirdiler. En azindan yapimci ya da
yonetmene sdyleyebilecekleri daha diizgiin ciimleler olusturdular.
Rastgele ben bir degerim demek yerine, ne is yaptiklarini hem teorik
olarak anlatabilme becerisine sahip oldular hem de yaptiklari iste bunu
gostermis oldular. Zaten eger yaptigmiz iste ne is yaptiginizi
gosteremiyorsaniz siz o isi yapmiyorsunuzdur. Yani sunun gibi
diistinebiliriz bir doktor hastasi ile olan iliskisinde doktorluk yapiyorsa o

bir doktordur, yapmiyorsa bir sey degildir bence.

Yeliz Cicek: NewYork’ta Bes Minare ile ilgili anlatmak istedikleriniz

nelerdir?

Veli Kahraman: Mesela iste burada mekan diizenlemesi var, real mekan
diizenlemesi. Surada enteresan bir is vardir, NewYorkta Bes Minarenin
falan yani senaryoda gegen iki paragraflik ifade iste bakin diizenegi ora
yaniyor bu patliyor falan oluyor, tarif ettifi seyler var yonetmenin
senaryoda etmedigi seyler var falan filan bunun i¢inden ¢ikamiyorsunuz.
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Yani hadi anlat iste boyle oldu boyle oldu falan filan gibi bir siirii sey.
Ondan sonra siz isinizi sahiplenen biriyseniz sanat yonetmeni olarak
diyorsunuz ki; bu bdyle olmayacak yani, bir kere yonetmeni anlamak
istiyorsun ikincisi sen gorsel olarak bundan sorumlusun peki ne
yapacagim. O zaman planlamaya basliyorsunuz ve biitiin bir igte baskin
sahnesinin plan1 ¢okta abartmayarak sdyleyeyim size ait olmus oluyor.
Yani sanat ydnetmenine ait olmus oluyor. O zaman diyorsunuz ki
yonetmene, yani yonetmen ve sanat yonetmeninin mizansen anlamindaki
bulusmasina bir 6rnektir bu. Yani igte burasini ben yaptim sahane boyle
bir insan anlaminda degil. Bu yonetmen ve sanat yonetmeninin mizansen
anlaminda bulusmasina ornektir. Bu tiir seyler es gecilir. Bazen mesela
yonetmenler bundan gocunur sanat yonetmeni olarak bunu anlarsaniz
psikolojik olarak biraz geri adim atmak istersiniz ¢iinkii egosuyla giriyor

mevzuya, kafasiyla girmiyor.

Yeliz Cicek: Boyle bir dekoru yaparken bile biz, hangi acilardan

bakabilecegini diisiiniip soyliiyorsunuzdur.

Veli Kahraman: Tabi baska zorluklar1 var. Siz  burada
yonlendiriyorsunuz diyorsunuz ki planda ¢ok agiktir, kap1 agilacak birisi
vuruluyordur. Tamam, ama fonunda mesela bunun fiinyeler var vesaire
var. Ne kadar alanm1 diizenleyeceginiz ve ciddi olanaklarinizla ne kadar
diizenleyeceginizde 6nem kazanmis oluyor ve o zaman bu plan icerisinde
buras1 baya biiyiik bir alan onu da sdyleyeyim gezindiriyorsunuz. Sonra
bununla sonra bununla karsilasacaksin, burada bunu yapabilirsin surada

istiyorsan bunu da yapabiliriz yani olasiliklar devam eder.

Yeliz Cicek: Evet ashinda onun diinyasim1 ¢ok daha biiyiik bir hale
getirir demek oluyor.

Veli Kahraman: Tabi tabi, zaten daha biiyiik bir alana... Sinemada her
sey biraz biiyiitliliir ya, Ve eger bu bir sey ipucu yani eger bir sanat
yonetmeni olarak bu yonetmenin bakis agisini biraz genisletebilirseniz bu

sanat yonetmenine avantaj olarak geri doner. Sadece bunu sunarsaniz
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bunun yesili var m1 diye sorar. Bunlar var dediginiz zaman bu zaten pek

ileri tiptir zaten.

Yeliz Cicek: Ben asistanli@imda Erol beye geldigimde bana boyle
yapmisti ‘bunu getirdin bir sey getirdin bunun alternatifleri ne
getirdin’ diye sordugunda ne diyecegim ‘pardon Erol Bey’ deyip
arkam doniip kosmustum, ‘yonetmen gibi goreceksin yonetmen
gibi’.

Veli Kahraman: Diyecegim o. Orada bir siirii ¢alisma var. Dagin basinda
mezar yapmakta var iste bilmem hangi okulun donem geregi
diizenlenmesi de var, bos bir alan1 hangar yapmakta var. Falan filan bir

siirii sey var. Fakat mesela su tiir seyler daha...

Mesela Aya Irinide kurdugumuz bir plato, bu bir plato yani olacak biitiin
mevzuda su yonetmen proje c¢ekmek istiyor semazenlerin doniisiini
cekmek istiyor. Yani bizde ona gore 6l¢ii almis oluyoruz iste ikinci kattan
frame uzatilacak tam orta noktasina gelecek mi gelmeyecek mi 9 metre
capinda falan bir sey. Yalmz Aya Irini’de galistyorsun ve Aya Irini’de
size ¢ok kesip bigme imkan1 yok ancak basit montajlamalar basitmis gibi
goriinecek montajlamalar yapma imkan1 var. O zaman peki diyorsun ben
bu platformu nasil kurayim birinci secenek yuvarlak platform kiralayan
kim var buda, ne kadar 14 binmiydi o zaman falan. Yani yapimcimizin,
bunlar tabi biiyiileyici sozler oluyor, yonetmenimiz bunu istedi oo ¢ok
para falan filan bir ¢aresine bakariz yani bunu yapabirsiniz bu da bir
tiptir. Ne oluyor o zaman bir alternatifinizin olmasi gerekiyor ve buradaki
kurma big¢imlerini goriince. Bu ne biliyor musun bu yuvarlak platformun
maketi, bu maketin biiyiikliigii bu kadar. Ikincisi de bu maketin &n
kurulumu bu Aya irini’deki kurulmus hali. Bunlarin hepsi, yani su
maketten sonra suradakilerin hepsi bunlar 3’e 60 6’ya 60 pardon bir metre
kesilmis sunta boylar1 ve 60 cm de bir yarik atilmis durumda. Maketten
daha 1yl gorebilirsiniz bunlar1 biz puzzle gibi belli bir sirayla
yaptigimizda i¢ ice geg¢irdigimiz zaman kendisini tutan bir constructs
¢linkii bunun saglam olmas1 gerekiyor. O zaman bizim biitiin yaptigimiz
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is sadece gegme isine donmiis oluyor. Tasirken de ¢ok biiyiik bir rahatlik
metrekiiplerce de aga¢ kullanmiyorsun sunta kullaniyorsun. Kurarken de
sadece sirasim1 belirlemek onu da maketten ¢ikarmis olduk ve bu bir
puzzle. Simdi bunu yapiyor olsak ben tekrardan diislinecegim hangi
sirayla gidiyorduk, elbette ki soyle yatay siramizla gittik ama birde
boylelerimiz var ama bunlarin her birinin koselerde olusturdugu baska
seyler var. Dolayisiyla mesela iki de bir gibi bir tanesini alttan bir tanesini
listten atinca bulmacayr buluyorsunuz. Yani bulmacayi bulduk. Bunu
boyle yap mesela sanat yonetimi igerisinde yani tasarimci olarak

seyircinin gormedigi bir sey. Yani bu da sanat yonetiminde var.

Yeliz Cicek: Ama icinde matematikte barindiriyor bence. Cok ciddi

mantik ve matematik barindirryor. Mantig1 da var yani.

Veli Kahraman: Tabi mantig1 da var keyif olsun diye bir sey degil ama
en ¢ok keyif aldigim seylerden bir tanesi budur. Biz bunu boyle ¢ozdiik.
Ve bunu mesela ¢ok istisnai insanlarla paylasabiliyoruz ogrencilerle
paylasabiliyoruz, simdi mesela sizinle paylasmis oluyorum ya da mesela
bir sanat yonetmeni arkadagimla paylasirim falan. Ben bunu yonetmenle
paylasarak bir keyif almiyorum ama isinizi severseniz bunlarinda

tasarimciligin zaten ¢ok 6nemli bir pargast oldugunu anliyorsunuz.
Yeliz Cicek: Biiyiik bir keyife doniisiiyor is.

Veli Kahraman: Ve sonug olarak isinizi gériiyor musunuz, evet hem de

cok. Daha ekonomik olarak goriiyorsunuz.

Yeliz Cicek: Peki bu puzzleyi yaptiktan sonra iistiine ne

yerlestirdiniz? Yine sunta m?

Veli Kahraman: Sunta evet, ama biitiin alistirmasi burada yapildigi igin
orada artik sunta kesilme islemi yapmadik. Bir de bdyle mekanin
zorunluluklart icerisinde gergeklestirilmis seyler var isler var. Kapaligarsi

mesela .

Yeliz Cicek: Kimse oranin gerc¢ekten stiidyo olduguna inanmamusti.
Burak ile calismistiniz goriintii yonetmeni olarak.
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Veli Kahraman: Evet evet ¢ok severim.
Yeliz Cicek: Eskisehir miydi Devrim Arabalar?
Veli Kahraman: Yok burada ¢ektik. Beykoz’da yaptik.

Yeliz Cicek: Eskisehir’e gidildi mi peki o iste.

Veli Kahraman: Eskisehir’e gidildi.

Yeliz Cicek: Bunlar1 goriince ne kadar keyifle cahstigimzi ashinda

buradan c¢ikarabiliyoruz bence.

Veli Kahraman: Ya boyle severek yapiyorsaniz denir ya, asinda severek
yaptyorsaniz severek yapmis oluyorsunuz ve o is tamamlanmis ve bitmis
oluyor. Yani sen tekrar bu mevzuyu konu ettigin i¢in aklimda simdi
bunlar1 hatirliyorum ama genel yaklagimim ve olan aslinda bir film bittigi
zaman onun hakkindaki her sey biter yani tamamlandiysa bitmistir artik.

Yani o hangi mekandi sorusuna bile cevap vermekte giicliik cekiyorum.

Yeliz Cicek: Bu kadar hizh ve telash yapiyoruz ki her seyi bittiginde
hepimiz. Sizler kadar tecriibeli olmadik daha o siirece girmedik ama
yani bitmis olmasi dediginiz gibi format atip bir sonrakine bakiyoruz
ve hatirlamasi bile sebep olmasi gerekiyor bir seylerin. Mesela ben
Erol beye hep sey diyorum ‘ya bunlar1 anlatin ben 6grenciyken ¢cok
sikint1 ¢cektim anlatin bunlar: gidin birilerine anlatin gercekten derdi
olan insanlar var’ en son bana artik dayanamadi ¢ ben 6gretmenligi

sevmiyorum yeliz’ dedi.

Veli Kahraman: Evet o ¢ok hoslanmiyor. Bende ne kadar hoslaniyorum
bilmiyorum ama gidiyorum yinede. Ciinkii oradan yetisen Ogrencilerde

var.

Yeliz Cicek: Ama bence bu ¢cok 6nemli. Burada keseyim artik kayd.
Kayit icin ve degerli goriislerinizi benimle paylastigimiz icin tesekkiir

ederim.

Sonuc¢
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Veli KAHRAMAN uzun siiredir sektérde varligini koruyabilmis ve bu
durumu ge¢mis-giiniimiiz aksint bozmadan ilerletmistir.Sinema alaninda
genis kitlelerce begenilen projelerin dekorunu iistlenerek giliniimiiz tiirk
sinemasina bir¢ok katkida bulunmustur.Cagin gereklerinin farkinda olup
bu anlamda da ¢aligmalar yaparak sektordeki sanat yonetmenligi algisinda
kokten degisimler yapmaya c¢alisip bu alanda da  basarihi
olmustur.Yasadig1 problemleri bir sorun olarak degil de bir ¢6ziim olarak

gordiigiinden de gen¢ akim sinemaya yeni anlayislar getirmistir.

3.2.4 Firat Yiinliiel Roportaji
Yeliz Cicek: Evet, once kendinizi tanitin.

Firat Yiinliiel: 1994 Mersin Universitesi Giizel Sanatlar heykel
boliimiine girmemle birlikte sanat yonetimi maceram basladi. Mersin’ de
tesadiifen o donemlerde ¢ekilen bir ise asistan gerekiyordu, Mustafa Ziye
Ulkenciler’ in yaptig1 bir is, yabanci bir prodiiksiyondu. Ingiliz-Fransiz
savaslarini anlatan bir dis yapim. Asistan olarak gittim, hatta boyaci
olarak gittim, sonra sanat yonetmeni asistani olarak devam ettim. 94’ ten

beri de bu isi yaptyorum.

Cok uzun bir asistanlik siireci yagadim. Aldigim egtimden dolayr zaten
usta-cirak iliskisine ¢ok inanirim. Cok klasik¢i olmasamda, klasigin bu
yanini ¢ok severim yani usta-¢irak iligkisini. Mustafa Ziya’nin yaninda
bes alt1 yil net asistanlik yaptim. 99° da kendi ilk isime, bir video kliple
sanat yonetmenligine basladim. O giinden beri de sanat yonetmenligi

yapmaya devam ediyorum.

Yeliz Cicek: Mesela, Propaganda’ da dekorlar size aitti diye birsey

var. Bu siire¢ nasildi diye bize tam olarak ac¢iklayabilir misiniz?
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Firat Yiinliiel: Simdi, Propaganda biraz farkli bir is. Sinan Cetin’ in
isleri bitmeyen isler oldugu icin, ¢ok sanat yOnetmeniyle calisir. Biz
Propaganda’ ya basladigimizda Mustafa Ziya’ nin yaninda asistandim,
Propaganda bittiginde sanat yonetmeniydim. Iste onun benzeri baska
isler. Romantik... Yine asistandim, Romantik’ i bitirdigimde yine sanat
yonetmeniydim. Ayni sekilde Banka, vizyona ¢ikmayan filmi, onda da
ayni siireci yasadik. Simdi, bizim iilkemizde uzmanlik, yani sanat
yonetmenligi cok yeni bir kavram oldugu igin... 1980’ lerde basladi. Ilk
82’ de basliyor. “Y: Bagliyor...”. Resmi olarak Metin Deniz Kabul edilir
ama ilk sanat yonetmenligi yapan kisi Mustafa Ziya’ dir. Yine vizyona
girmeyen bir filmin sanat yonetmenidir. Sinan Cetin’in Dubldr diye bir
filmi i¢in sanat ydnetmenligi yapti. ilk sanat yonetmeni kavraminin
kullanildig: istir. Tabi o donem film vizyona girmedigi igin... Bir sene
sonra Metin Deniz bagka bir is yapiyor, ¢ok iyi bir mimar, iyi de bir sanat
yonetmeni. Kavram Tiirkiye’ye yerlesmeye basliyor. Iste biz Mustafa
Ziya’ yla bagladigimiz seneler, 90 11 yillarda yine bir meslek tanimimiz
yoktu bizim. Meslek tanimimiz daha yeni yeni olustu, iki sene 6ncesine
kadar net bir tanimimiz yoktu. Sinesen’ in calismalari Iskurla birlikte
baglantilariyla tanimlamalar yapildi. Sanat yonetmeni kimdir tanim
yapildi. Biz o zamanlar girdik, asistan olarak basladik. Sanat yonetmeni

her seyi yapan adam, Tiirkiyede bu boyle, her seyi yapan kisi.

Yeliz Cicek: Peki o zaman, o zamanin yaratici siireci icindeki tam

yerini nasil tammlayabiliriz?

Firat Yiinliiel: O donemlerde yapilan is sayist az oldugu i¢in, genelde
sinema agirlikli isler oldugu i¢in asistanlarm biiyiik bir kismi giizel
sanatlar ¢ikisliydi. Yani gilizel sanatlar egitimi alan insanlar; resim,
heykel, sahne-dekor mezunu veya 0 bolimlerde okuyan insanlar
tarafindan yapiliyordu. E zaten aldigimiz egitim bir estetik biling
yaratiyor, bir sanat bilgisi yaratiyor. E, bir temel sanat egitimi sart zaten.
Biitiin giizel sanatlarin ilk senesi temel sanat {izerinden gidiyor. Cok ciddi

kalifiye bir kadro. Tanimsiz oldugu i¢in her isi yapiyorduk. Marangozluk
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yaptyorduk, demircilik yapiyorduk, oyunculuk yapiyorduk, iiretiyorduk
iste. Set dizayni, set dekor akliniza gelen her seyi yapiyorduk.

Yeliz Cicek: Peki, bunlarin bir alani ve calisma atolyeleri var miydi?

Firat Yiinliiel: Tabii ki. Sanat yonetmenligine basladigim siiregte ve
ondan once biitiin sanat yonetmenlerinin yiizde sekseninin bir atdlye
gecmisi var. Yani, gliniimiize de bakarsan iyi sanat yonetmenlerinin hepsi
atolye cikislidir. Ciinkii tasarim denilen sey malzemeyi bilmekten gecer.
Malzemeyi bilirsen, nasil tasarlayacagini bilirsin. Yani malzemeye
dokunmadan tasarim yapsan, tasarimin ¢ok havada kalacak. Bu yiizden
benim jenerasyonumdan gelen ve benden once gelen jenerasyonun yiizde

doksani atdlye ¢ikishidir.

Yeliz Cicek: Peki simdiki bu siire¢ icerisinde sinema-televizyon
mezunu ogrencilerin boyle atolye egitimleri alma imkanlar1 var mm

iilkemizde?

Firat Yiinliiel: Yok. Yani simdi, sinema-televizyon boliimii zaten yapi
olarak benim goriisiime gore yanlis okullar. Sinema-televizyon egitimi bir
uzmanlik olmadigi siire icerisinde ¢ok bir anlam ifade etmiyor. Dort yilda
siz ne goriinti  yOnetmeni yetistirebilirsiniz, ne  ydnetmen

yetistirebilirsiniz, ne sanat yonetmeni, ne 151k sefi.

Her seyden biraz biraz bir 6grenciye yiiklediginizde zaten bir kargasa
yasayacaktir. Genelde bir de sinema-televizyon boliimlerindeki handikap
oraya giden insanlarin, ogrencilerin ylizde doksani yonetmen olacagim
diye gider, yiizde 10’ u da ya oyuncu ya da goriintlii ydnetmeni olacagim
diye gider. Aslinda bilingsiz bir se¢im var. Bilerek girilmiyor. E kavram
olarak da sanat yonetmenligi ¢ok bilinen bir kavram degil. Bu yiizden

insanlar sanat yonetmeni ne yapari bilmedikleri i¢in tercih etmiyorlar.
Yeliz Cicek: Iletisim fakiilteleri... Peki giizel sanatlar i¢in?

Firat Yiinliiel: Giizel sanatlarda da ayni. Yani daha son bes alt1 yildir
giizel sanatlarda, bazi okullarda sanat yonetimi dersleri konmaya

baslandi. Ama onlar da yetersiz. Haftada seksen dakikalik bir derste bir
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sanat yonetmeni yetismez. Bunun i¢in sanat yonetmenligi okullar1 da
gerekiyor. Veya iilkemizdeki sahne-dekor okullarinin sinema egitimi
vermesi gerekiyor. Sinemada sahne-dekor egitimi vermesi gerekiyor.
Bizim iilkemizde sahne-dekor okullar1 da genelde opera tarihi, tiyatro
tarihi, sanat tarihi iizerinden gider. Biraz daha sahne performanslarinin
sergilendigi konseptlerde egitim verir. Bu yiizden sinemayr ¢ok iyi

kavrayabilmis degiller ama bu son dénem degismeye basladi yavas yavas.

Yeliz Cicek: Belki de alanlagtirmak mm gerekir artik, yani sinema

sanati1 yonetmenligi diye bir isim altinda toplamak m gerekir?

Firat Yiinliiel: Tabii ki. Sinemada sanat yonetimi diye toplamak

gerekiyor.

Yeliz Cicek: Peki bunun i¢inde televizyonda sanat yonetmenligini de

barindirabilir mi?

Firat Yiinliiel: Tabii ki. Yani kameranin var oldugu her noktada sanat

yonetmeninin yaptig1 is cok degismiyor.

Yeliz Cicek: Peki suradan devam edelim mi? Sanat yonetmenleri

nasil ¢calisiyor?

Firat Yiinliiel: Yani olan bir metni, bizim i¢in metin senaryo demektir,
tiyatrocular i¢in text demektir. Bizim isimiz o yazilan metni, senaryoyu
giydirebilme  bi¢imidir. Diinyayr olusturma  bigimidir. Bizim
tasarimlarimizin ¢ogu birebir yaraticilik gerektirmez, gercekligi yansitma
tizerine kuruludur. Yani ne kadar yalan sdyleyip inandirirsan, gercek
oldugu hissiyatini yaratirsan o kadar basarili olursun. Bunun i¢in de tabii
ki st diizey bir kompozisyon bilgisi, ¢cok yogun bir dikkat, hayati
gozlemleme gibi bir siirii seye dikkat etmek gerekiyor. Ciinkii sanat
yonetmenligi denilen kavram biraz da yasamsal deneyim. Yani hayatta
yaptiklarin giin i¢inde karsma ¢ikiyor. Iste bir film yaparken, bir dizi
yaparken, bir video klip yaparken bir siirli noktada bunlar senin karsina

¢ikmaya bagliyor. Bu yiizden benim tezim de bu, ben iyi bir sanat
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yonetmeninin elli yas iistli, minimum elli yas iistii olmasi gerektigine

inanirim. Ciinkii bir yasam deneyimi ve bunu yansitmay gerektiriyor.

Yeliz Cicek: Televizyonda yapilan sanat yonetmenlikleriyle sinemada

yapilan sanat yonetmenlikleri arasinda sizce bir farkhihk var m?

Firat Yiinliiel: Tabii ki. Yani televizyonda her hafta bir sinema filmi
cekmek zorundasiniz bizim iilkemizde. ‘Y: Aynen, 140 dakika...’. Iste
140 dakika 90 sayfa vs... Sistem degisti analog kameralardan digital
kameralara gecildi. Yonetmenler derslerini ¢ok iyi ¢alisip gelmiyorlar.
Teknoloji gelistikge aslinda isler daha yogunlasip siireler daha ¢ok uzada.
Ciinkii maliyetler dusti. Herkes hoyrat¢a kullanabiliyor kameray1
vesaireyi. Bu ylizden dizi sektoriinde, televizyondaki sanat yonetmenligi
artik gitgide ucuzlamaya bagladi. Yani yetenek, beceri, bilgi birikimi

degil, sadece o glinkii isi kurtarabilecek insanlar yapmaya basladi.
Yeliz Cicek: Bir ongosiirii olmayan, herhangi bir egitimi olmayan...

Firat Yiinliiel: Ongoriisii olmayan, renk bilmeyen, kompozisyon
bilmeyen, fotograf bilmeyen, genel anlamda aks bilmeyen yani bir siirii
seyl bilmeyen insanlar artik bu isi yapmaya basladi. Bunlarin tek nedeni

cok uzun saatler, ¢cok yogun ve ucuza c¢alisabilmeleri.
Yeliz Cicek: Peki onlara kars1 misimiz?

Firat Yiinliiel: Yani, tabii ki biraz karsiyim. Sonugta bu biitiin
mesleklerde oldugu gibi. Iyi bir tath yediginizde ona sanat goziiyle
bakarsiniz, tatliy1 iyi yapan kisi ustadir. Yani usta olmadiktan sonra ne is
yaparsaniz yapin. Iyi bir doktor olabilmek icin iyi egitilmeniz gerekiyor,
iyl bir miithendis olabilmek icin iyi egitilmeniz gerekiyor. Hi¢ egitim
almadan direk ben sanat yonetmeniyim dendiginde ben buna siddetle
kars1 ¢ikiyorum tabii ki, sonucta bu bilgi ve birikim isi. Bunlar ¢ogaldikca
piyasa sartlar1 da daha agirlasmaya ve vahsilesmeye baslhiyor. Cilinkii artik
insanlar televizyonda nitelikli is yapmak yerine ucuz is yapma pesindeler.

Bu ylizden sayilar da gitgide ¢cogaliyor.
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Yeliz Cicek: Gitgide cogaldiklar icinde aslinda ¢ok dogru ekipler de

kurulamiyor. Peki bir sanat yonetmeninin ekibi kimlerden olusmal?

Firat Yiinliiel: Yani simdi o seye gore degisir

Yeliz Cicek: Yaptiginiz isin vasfina gore mi?

Firat Yiinliiel: Tabii, tabii. Ama ben tercih olarak birinci dereceden
artistic bilen, estetik bilen, sanat egitimi almis insanlarla ¢alismay: tercih
ediyorum. Ciinkii ayni dili konusabildigimizde birbirimizi anlama
sanstmiz ¢ok fazla. Eger birbirinizi anlamaya baslarsaniz ekip
olabilirsiniz. Sonugta bizim ismimiz, yani sanat yonetmeninin kurdugu
ekip sanat ekibi diye geciyor. Sinema zaten bir ekip isi. Ekip olmadan
bireysel anlamda ¢ok birsey yapamiyorsun. Bu yiizden ekip ne kadar ayn1
dili konusursa o kadar basarili olur. Ben tercih olarak sinema-televizyon
boliimii mezunlarini, endiistriyel tasarim, giizel sanatlar mezunlarim
tercih ediyorum. Yani minimum biraz estetik bilmesi ve temel sanat
bilmesi gerektigine inanityorum. Tabi bazi 6zel durumlar ¢ikiyor. Alayh
dedigimiz, egitimi olmayan ama o hassasiyeti olan, o becerisi olan ¢ok
insan ¢ikiyor. Onlar1 da bir bi¢imde degerlendiriyoruz, yetistiriyoruz

degerlendiriyoruz.
Yeliz Cicek: Peki, estetik kaideyi biraz acabilir miyiz?

Firat Yiinliiel: Bir defa titrimizin basinda sanat var, sanat yonetmenligi
var. Yani sanat denilen sey u¢ noktada Bizim yaptigimiz isi veya sanati
diger meslek gruplarindan farkli kilan sey, bu hassasiyet, duygu
yogunlugu ve bilgidir. Bu yiizden sanat baska bir duruma doniisiiyor.
Sinema yapiyorsunuz, biitiin sanatlarin birlesimi oldugunu kabul ettigimiz

bir sey, yani bunu bilmeden nasil yapacaksiniz...
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Yeliz Cicek: Peki boyle insanlara denk geldiginizdeki ¢oziimiiniiz ne

oluyor? Cok acimasizca kararlar alabiliyor muyuz yani acaba?

Firat Yiinliiel: Yani ilk baslarda boyle bir sey yapamiyordum ben kendi
adima ama yillar gectikge, iste deneyim arttikca bilginin getirdigi
cesaretle daha rahat konusabilmeye basliyorsun. Veya iste hayir bu boyle
degil boyle kismini diyebiliyorsun. Zaten bizim asil isimiz bu, yani
yonetmene, yapimciya estetik anlamda, resim anlaminda neyin dogru
oldugunu anlatmak. Yani bir yapimcit sanat yOnetmenliginden
anlamayabilir, bir yoOnetmen sanat yoOnetmenliginden anlamayabilir.
Bizim ordaki varlik nedenimiz onun adina onun hayallerinin pesinden
giderek, onun hayallerini gergeklestirmek. Bu yiizden bazen diisiindiigi
seyin yanlis oldugunu anlatabilmek gerekiyor. Eger anlatmazsaniz hem

kendinizi hem onu kandirmis olursunuz.

Yeliz Cicek: Aslinda onun var olan diinyasindaki sanatsal gorseli

tamimliyoruz, gérevimizin bu oldugunu tanimlayabiliriz...

Firat Yiinliiel: Tabii ki, tabii ki. Onun hayallerini gergeklestirme iizerine
ordasin. Varlik nedenimiz bu. Yani bir film varsa bir yonetmeni olacak,
yonetmen basinda titr olmayan tek kahraman, tek kisidir yonetmen. Senin

patronun.

Yeliz Cicek: Soyle bir sey diyebilir miyiz.. Siz bir yapim tasarimci

misiniz, yoksa sanat yonetmeni misiniz?

Firat Yiinliiel: Yani normal sartlarda ben aslinda yapim tasarim
yapiyorum. Production design yapiyorum. Yani Avrupa’daki,
Amerika’daki karsiligimiz bu. Ama Tirkiye’ de bdyle bir kavram

olmadig1 i¢in...

Yeliz Cicek: Boyle bir ayrim noktasi hala olusmadi degil mi?

Firat Yiinliiel: Olusmadi. Ben kendi adima birka¢ iste bunu denedim.
Hani yanimda, ekibimde iki tane, {i¢ tane sanat yonetmeni ¢alistirip
production design yaptim, kendimi test etme adina. Iste belki bu sistemi
Tirkiye’ ye oturtabilir miyiz oturtamaz miyiz onu test etme adina. Bizim
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icin iyi oldu ama yapimct i¢in hicbir sey farketmedi, sonugta yapimer igin

sen yine sanat yonetmenisin. Yani dyle bir durum var.

Yeliz Cicek: Ashinda ¢ok da oyle akilcll duran yapim gruplarimiz

daha yerlesmedi diyebilir miyiz?

Firat Yiinliiel: Tabii ki. Bizim yapimcilarimizin ¢ogu tasaronluk yapiyor.
Yani parayr koyan kisi degil parayr bulan kisi yapimcilik yapiyor.
Eskiden mesela yesilcam bu agidan daha saglam bir kimlige sahip.
Yapimci dediginiz kisi aslinda finansordiir, finansi saglayan kisidir, riski
alan kisidir. Film batabilir, zarar edebilir; film gise yapar kar eder. Bu
giiniimiizde artik dyle degil. Televizyon piyasasindaki dizi sektoriinden
gelen bir durum var, direk parayr koyan yapimci yok artik, para koyan
yapimci yok. Kanalin parasiyla is yapmaya g¢alisan bir siirii yapimci
ornegi var. E cogu egitimsiz. Yapim denilen sey de bir uzmanlik alani,
herseyde oldugu gibi. Yonetmenlikte oldugu gibi, sanat yonetmenliginde,
gorlintii yonetmenliginde oldugu gibi yapim da bir egitim, uzmanlik
gerektirir. Ama bizim tlilkemizde maalesef bu da ¢ok diisiik sayida. Yani
teknolojimiz, herseyimiz diinyay1 takip ediyor ama, bilgimiz becerimiz

cok geriden geliyor.

Yeliz Cicek: Peki, bir sanat yonetmeni sete ¢ikti. Sete cikmadan
onceki siirecte yonetmen ve goriintii yonetmeni ile yaptig
toplantilarda goriintii yonetmeniyle ¢catistig1 ve ¢catismadigr noktalar

nelerdir, en temel anlamda?

Firat Yiinliier: Normal sartlarda goriintii yOnetmeniyle sefligini
konusmak gerekir. Avrupa’ da Amerika’ da olan sistem nedir? Sanat
yonetmeni, production designer dedigimiz kisi filmin 1518mna, rengine
kadar karar veren kisidir. Yani ¢ok goriintii yonetmeninin de {istiindedir.
Ama bizim llkemizde sanat yOnetmenlerine bakis agis1i biraz farklh
oldugu igin, goriintlii yonetmeni titr olarak sanat yonetmeninin iizerinde
kaliyor. Zaten birgok goriintii yonetmeni aslinda sadece kamera

operatoriidiir goriinti yonetmeni degildir, bu sanat yoOnetmenlerinde
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oldugu gibi dizi sektoriinden kaynaklaniyor. Isik bilmeyen goriintii
yonetmeni olmaz, renk bilmeyen goriintii yonetmeni olmaz, nasil sanat
yonetmeni olmazsa goriintii yonetmeni de olmaz. Sonugta konsept olarak
baktiginda herkes ayni ¢ergcevenin pesinde. Diinyay1 olusturursunuz, o
olusturdugunuz diinyada goriintii yonetmeni olusturdugunuz diinyanin
fotografin1 ayarlar, yOnetmenin istegine gore. Yani yoOnetmenin
hayallerinin pesinden gider. Bu yilizden iste iyi bir goriintii yonetmeniyle
calismak ayrica c¢ok keyifli bir sey. Oturup filmin 151811 tasarlamak,
filmin rengini tasarlamak, kullanilacak aksesuarin rengi hakkinda bile
tartismak, konugmak hem eglenceli hem yaratici bir sey. Yani insani iyiye
dogru sevk eder. Ama iste dedigim gibi bunu konusabildigin goriintii

yonetmeni sayisi da ¢ok azdir Tiirkiye’ de.

Yeliz Cicek: Yasar Kartoglu’ nun soyle bir ciimlesi olmustu. Dedi ki,
151k ashinda sanat yonetmeninin isidir, goriintii yonetmeninin isi
degildir. Giiniimiizde artik sanki goriintii yonetmeninin isiymis

durumuna doniistii Tiirkiye’ de diyor...

Firat Yiinliiel: Oyle, ¢iinkii dedigim gibi sanat yonetmenligi kavrami

oturmadi Tiirkiye’ de. Production designer kavrami zaten hi¢ oturmadi.
Yeliz Cicek: Siz de katiliyorsunuz yani?
Firat Yiinliiel: Tabii ki, tabii Ki.

Yeliz Cicek: Tamamen, goriintii yonetmeninin isi degildir sanat

yonetmeninin isidir diyor.

Firat Yiinliiel: Benim ilk basta sdyledigim diinyayr olusturma mevzusu,
atmosferi yaratma mevzusu bu. Yani koydugumuz aksesuardan
boyadigimiz duvarin rengine kadar, kostiimii, makyaji, saci, ayakkabisi,
oraya nasil bir 151k gelecegi, tabi bunlarin hepsi yonetmenle konusularak
organize edilen seyler. Hepsinin tasarlanmasi gerekiyor. Ya mesela
production design yapmaya basladigimizda birinci dereceden yapim
gruplarinin  veya yapimcimin haklarmi  korursun. Set oldugunda

maliyetleri nasil diislirebilirsin, araglar nereye park eder, ses yalitimi, 151k
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asilacak yerler, goriintli yonetmeninin igini kolaylastirmak, set ¢alisaninin
isini kolaylastirmak gibi, bu aslinda bir tasarim isidir. Sonugcta yiiz kiginin
calistigl, minimum altmis yetmis kisinin c¢alisti§i ortamlar yaratiyorsun,
diinyalar yaratiyorsun. Bunlarin i¢inde giivenligi de var. Diger ekiplerin
hizl1 davranabilmesi i¢in onlarla koordineli ¢alisma da var. Goriintii
yonetmeniyle koordineli calisma da var. Zaten yonetmenle birlikte
calisman gerekiyor. Dolayisiyla production design yapmaya basladiginda
hersey senden soruluyor aslinda. Ama sanat yonetmenligi yapmaya
basladiginda sadece o kameranin Oniindeki tasarimi uygulamak, onu
resme aktarmak yetiyor. Sanat yoOnetmenligiyle production designer
arasindaki farki anlatiyorum. Zaten Amerika’ da Avrupa’ da iyi sanat
yonetmenlerine biraz da jest olsun diye yaratilan bir kavramdir
production designer. Sonugta tamamen hem yapima hem yOnetmene
yonelik calistigr i¢in bir fazla c¢aligir, herkesten once baslar herkesten
sonra ig birakir. Bazi production designerlar kurguya dahi miidahele

edebiliyor, bizim tilkemizde degil tabii de, orda olan birsey bu.

Yeliz Cicek: Biraz once degindiginiz renk konusu... Ashnda c¢ok
onemli bir sey renklerin dogru kullanilmasi, dogru renklerin tercih
edilmesi. Atiyorum, gotik bir atmosfer yaratmak istediginizdeki
renkler, soluk bir ortam olusturmak istediginizdeki renkler...
Hepsinin renkleri farkh farkh kullanilmas:1 gerekiyor. Sizce bu bir
egitimden gecmeli mi? Bu isi yapan insanlarin béyle bir egitimden

gecmesi gerekir mi?

Firat Yiinliiel: Tabii, kesinlikle ge¢mesi gerekir. Simdi ¢ok basit bir
ornek verecegim. Bundan on sene Once filmlerin negatifle cekildigi
donem. Negatifin renk skalasi farkliydi, bizim klasik anlamda bildigimiz
lic ana renk iizerinden giderdi; sari, kirmizi, mavi iizerinden giderdi.
Simdi sistem degisti. Digital renkler baslayinca monitor rengi, RGB

dedigimiz iste ana renklerden farklilasan...
Yeliz Ci¢cek: Aslinda isimiz daha da detaylanip daha da ince bir hal
almus diyebilir: miyiz?
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Firat Yiinliiel: Oyle olmasi gerekirken tam tersi olmaya basliyor. Zaten
televizyonda izlemeye basladiginda seyi anlarsin yiiz diziden en fazla iki
tanesi goriintii olarak farklidir. Diger hepsi birbirinin kopyasi. “Y:
Ayni...” Hi¢ fark yok yani, herkesin mantigi aym1 kimsenin artistik
kaygisi ollmadigt igin...

Yeliz Cicek: Aslinda hersey ¢ok aydinhk, ¢cok parlak, renkli...

Firat Yiinliiel: Televizyon karanligi kabul etmez. Televizyon
izleyicisinde aligkanlik yaratabilmek i¢in herseyin civil civil, sikir sikar
olmas1 gerekiyor. Yoksa insanlar gérmedigi seyi ozellikle televizyonda

cok kabul etmiyor.

Yeliz Cicek: Ashinda kapitalist Kiiltiiriin tamamen sunduklarinin ¢ok
parlak, ¢ok cafcafli olmasi gerekiyor ki satmasi gerekiyor. Bu ashinda

satilan bir mala doniisiiyor.

Firat Yiinliiel: Mal ama bu bizim gibi iilkelerde biraz daha kotii.
Profosyonel, bu isi sektore ¢evirebilmis, diinyaya is satabilen iilkelerde
biraz daha farkli. Iste AB grubunun agzindan diisiirmedigi Game Of
Thrones, Lost... Bakildiginda bunlar da dizi... * Y : Evet, bunlar da dizi.’.
Yani, simdi sektorel anlamda baktiginda isin bu yani1 var. Biz yapamaz

miy1z, yapariz.

Yeliz Cicek: Ama zaten biz denedigimizde bunlarin muadili olan,
Bicak Sirt1 diye bir dizi yapild: yillar 6nce Tiirkiye’ de ve gercekten

rengiyle AB grubu i¢indi ve bir seneyi zor tamamlayabildi bu dizi.

Firat Yiinliiel: Oyle... Yani bizim {ilkemizde herseyin i¢i bosaltilirken,
televizyonun igi zaten bosaltildi. Bizim su an tarafsiz yaym yapan, veya
iste gercek anlamda iletisim aract olarak kullanilan bir medya

grubumumuz yok, televizyonumuz yok. Bu ylizden artik kimse nitelige
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bakmiyor, herkes ne kadar agladigina ne kadar giildiigiine bakiyor
bizlerde. Konu olarak hepsi birbirinin tekrari. Ve insanlar bunu izliyor
ama arkaya kimse bakmiyor. Fon nedir, gercekligi var mudir, yok
mudur... Bir oOmek vereyim aile geleneginde evde ayakkabiyla
dolasamazsin.  Tabii. Gecekondularda bile bizde ayakkabiyla girer.
Yatakta uyanir, full makyajli, yemege oturur takim elbiseli. Kim takim

elbisesiyle yemek yiyor. Iste buna benzer bir siirii sey.

Yeliz Cicek: Peki bu siireci yasayan biri olarak da soylilyorum.,
benim en tikandigim noktalardan bir tanesidir. Bir sure sonra bu isi
yaparken mutsuzlasiyorsunuz. Mutsuzlastigimz icin de verim
seviyeniz diismeye bashyor. Ciinkii en bastaki konusmanizda soyle
bir sey soylediniz. Artik islerini c¢ahsip gelmeyen yonetmenlerle
calismak zorunda birakihyoruz ki gercekten buna yapimcilar
tarafindan zorunda birakiliyoruz ki biz bunu en son birebir yasadik
ilk kez yonetmenlik yapan biriyle. Sizin gibi deneyimli Erol Tastan
beyle cahstigimiz siirecte, orda yasadigimiz bir siirii sikinti. Ben
kendi adima bu ammdan bahsediyorum, sizde bunu yasiyor
musunuz? Sonuc¢ta hepimizin bir maddi kazan¢ saglama zorunlulugu
var, hayatimizi1 idame edebilmek zorundayiz. Yasamak zorundayiz,
yasamak zorunda oldugumuz i¢cin de, bu kadar kendimizi vermemiz
gereken, c¢ok iyi isler c¢ikaracagimiz noktada tikanip,

mutsuzlasiyoruz.

Firat Yiinliiel: Simdi bunun nedenlerinden bir tanesi televizyona is
yapmaya basladiginizda calisma saatleri o kadar uzun ki, o kadar ¢ok
dagiliyor ki doksan sayfalik, yiiz sayfalik senaryolarda. Her hafta bir
sinema filmi ¢ekme kaygis1 var. Herkesin mantig1 boyle calisiyor. Yogun
caligmaktan insanlarin kendilerine ayirabilece8i verimli zamanlar1 yok.
Yani calisirken sinemaya gidemezsin, kitap okuyamazsin, tiyatroya
gidemezsin, bir arkadasinla oturup iki kelime konusamazsin. Ciinkii o
kadar yoruluyorsun ki fiziksel ve zihinsel olarak, giinde sana kalan bes

alti1 saati uyuyup dinlenmek i¢in ayiriyorsun. Ki ben iyimser bir sey
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sOylilyorum bes alt1 saat diye ki 0yle bir durum yok. Aynen, ama iste
zaman igerisinde direnmeye basladiginda, mesela ben artik kendi adima
bunu yapiyorum. Uzun mu g¢alismak gerekiyor, ekibimi ¢ift yapiyorum.

On iki saatten fazla kimseyi ¢alistirmiyorum c¢iinkii insani olan sey bu.

Yeliz Cicek: Ciinkii var olan insanlarin da verimi diisiiyor ve

istenilen elde edilemiyor...

Firat Yiinliiel: Hem verim diisliyor, hem birebir sermaye, emek
sOmiiriisiine girmeye bashiyor. Diinyada en tehlikeli meslek gruplar
sinifina dahil edildi sinema. Yani yasalarda boyle birsey var artik. © Y:
Evet.’ Saglik bakanhigininda bir seyi oldu bu konuda. Iste bunlari
diizeltmeden, nitelikli, yaratici beyinler, kendini besleyen beyinler
olusturmadan bu isi yapmak imkansiz. Bir bigimde besleneceksin ki bunu
aktarabilesin. Beslenmeden aktaramazsin. Bu yiizden kendine nitelikli
zaman ayirabilmen gerekiyor, okuman gerekiyor, sergi gezmen gerekiyor,
film izlemen gerekiyor, tiyatroya gitmen gerekiyor. Bunlar1 yapamadiktan
sonra is zaten bir siire sonra sikici olmaya bashiyor. Isi hayatinin
merkezine koymaya basladiginda, bu yanlis anlagilmasin, yani bu isten
stkilip kotii is yapma mantigi degil. Bir bigimde artik ruh hali ise
yansimaya basliyor, ¢iinkii yaptigimiz is biraz da enerji isi. Enerjini

yansitiyorsun her seyde oldugu gibi.

Yeliz Ci¢ek: O zaman surdaki ciimlenize geliyoruz ashnda. Yani
dediniz ya ashnda sanat yonetmeni hayatin icinden, hayatta
gordiiklerinden 6grendiklerinden iyi is ortaya cikarir. Bizi ashinda
hayatin icinden ¢ekip sadece o hapishaneye doniisen setlerin icinde

barindirip, ashinda bizi koreltiyorlar diyebilir miyiz?

Firat Yiinliiel: Yani... Biiylik oranda. Ben sansli kusaktanim, ¢iinkii
basladigim donemde sinema yogunluktaydi. Televizyon yogunlugu 2000’
den sonra basladi. Biz klasik, bahsetti§im usta-¢irak iliskisi i¢inde

yetistigimiz i¢in o keyifli zamanlarin1 yasayabildik. E sektorde iste Erol
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gibi olsun, Yasar gibi, benim gibi insanlar ¢ok uzun zaman gegirdigi i¢in

artik biz biraz kendinimizi koruyabiliyoruz.

Yeliz Cicek: Biz koruyamayan kesimdeyiz, ¢iinkii artik size saygilari

sonsuz olmus. Yaptiginmiz ise saygi duyuyorlar.

Firat Yiinliiel: O ise saygi duyma falan degil, tamamiyle faydaci bir
yaklagim. Seyi biliyor bir yapimci veya bir yonetmen iste Erol’ la
calisirsam isim iyi ¢ikacak geriye bakmayacagim ve diisilk rakamlara
¢ikacak. Ciinkii biz bir isi yaparken birinci derecede yapimciy: diislinerek

calisacak sekilde yetistik.

Yeliz Cicek: Zaten yapimcilar genelde cok iyi de arkadaslarimz
oluyor. Onlarla arkadashklarimz ve iliskileriniz de oluyor, giiven

oluyor.

Firat Yiinliiel: E ¢ok uzun yillardir birlikteyiz, nerdeyse ceyrek asira
yakin. Ben ¢eyrek asira yakinim, Erol otuz yili bulmustur. Hani bakinca
bdyle bir durum var. Simdi biz kendimizi koruyabiliyoruz ama, bende
mesela en son Tirkan Soray’ m filmini yaptim geldim. Dort aydir
direniyorum, neye direniyorum; televizyonda abuk sabuk bir is
yapmamaya. ° Y : Yapmamak i¢in...” Ama ne olacak, besinci ay artik
benim direnme noktam kirilmaya baglayacak. Eger benim standartimda,
benim egomu tatmin edecek ayn1 zamanda ekonomimi karsilayacak bir is
citkmazsa ne yapacagim, ‘ Y: mecburen...” yine gidip bir siradan,
kahvalt1 sofras1 diizenlenen, hi¢ bir tasarim gerektirmeyen, hic bir beceri
gerektirmeyen sadece fiziksel anlamda ise katki saglayabilecegim bir is
yapacagim. Giiniimiizdeki islerin ylizde doksani bdyle. ° Y :Buna
dontistii...” Tabii, yani tasarim {izerine bir sey yapilmiyor hi¢ bir dizide.
Ne bir kostiim tasarlanir, ne bir sahne tasarlanir. Yani gidersin bir
kostiimii sponsordan alirsin, on takim elbise gdsterir sen ondan 3 tanesini
segmek zorundasindir. Uyar mi1, uymaz mi ¢ok 6nemli degil. Ya da iste

Fatih Kiral’ dan aldigin A smifi mobilyayla gecekondu diizenlemeye

129



calisirsin. Veya prodiiksiyon, yapim para saglamadigi i¢in ultra liikks bir
evde yemek masasina kuru fasulye pilav koyabilirsin gibi bir siirii sekilde
cogaltirsin. Simdi mutsuzlasma ani1 orda bashiyor. ¢ Y : Evet..’ Isini
gercek anlamda yapamadigin igin ego tatmin olmuyor. Ego tatmin

olmadiginda da mutsuzlasmaya bagliyorsun.
Yeliz Cicek: Daha da kotiiye gidecegini diisiiniiyor musunuz?

Firat Yiinliiel: Ben daha kotiiye gidecegini diisiinliyorum ama bundan
sikayetci degilim bir bicimde kotiiye gitmesi gerekiyor. Daha da kotiiye
gitmesi gerekiyor ki bir takim seylerin diizelebilmesi icin. Yani baska
tirlii dontismeyecek ¢linkii bu. Uzun zamandir bunun i¢in bir siirii caba
sarfediyoruz iste sendika olarak Aternatif bir ka¢ dernekle de calisiyoruz
vesaire. Ama yok yani... Ben mesela sektordeki sanat yonetmenlerinin
yiizde seksenini tanimiyorum. Isimlerini de bilmiyorum. Bigim olarak da
bilmiyorum. Kaldi ki biz bu kadar biiyiik bir sektdr degiliz. Ama buna
ragmen tanimmiyorum. Ki diisiin her ekibin beser kisilik oldugunu
varsayarsak inanilmaz bir insan faktorii c¢ikiyor. Kimsenin kimseyi

tanimadig bir sektore dogru gidiyoruz.

Yeliz Cicek: Peki, son donemin en 6nemli problemlerinden biri de
asistan sorunu. Sanat grubunda artik vasifli asistanlar neredeyse
kalmadi. Soyleydi bizlerin zamaninda, ben bundan on, onbir y1l énce
Burhan Tiirk’ iin yaninda basladigimda. Biz o bir ciimle kurdugunda
onun iizerine yorum yapmazdik saygimizdan. Ya da o bizim fikrimizi
sorardi, git yap derdi yada gidip ona kizdigimiz bir seyi baskasiyla
konusmay saygisizhik olarak goriirdiik. Bir sekilde ortam yaratilir,

onu onunla paylasirdik.

Firat Yiinliiel: Mesela benim kendi ekibiminin mantig1 dyle degil. Ben
seye inanirim yani asistan dedigin kisi sana yardim eden kisidir. Senin

yardimeindir.

Yeliz Cicek: Yani biz onunla herseyi paylasabilirdik ama onun yeri

gelirdi zamam gelirdi. Simdi oyle degil. Asistan sana bir seyden
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dolay1 kiziyorsa bunu gidip Ahmet’ e Mehmet’ e anlatip sana

soylememe geregi duyuyor.
Firat Yiinliiel: Yani o insani bir problem. Egitimle ilgili bir problem.

Yeliz Cicek: Usta-cirak iliskisinin cok cirkinlestigi bir doneme girdik

artik...

Firat Yiinliiel: O artik kalmadi. Yani usta-¢irak mantigi artik ¢ok
kalmadi. Oniine gelen herkes sektore girip bu isi yapmaya basladi. Bu da
bir handikap. Hicbir sey yapamayan, hayatta amaci olmayan kisilerin en
son soyledigi sey, yani Istanbul i¢in séyliiyorum bunu tasra ya da anadolu
kentleri i¢in degil, sinemaci olurum diyor. Artik o noktaya geldik biz. 90’
I1 yillarda benim tanimadigim kimse yoktu. Biitiin ekipleri bilirdim, isim
isim bilirdim. Bir araya gelirdik, konusurduk, sohbet ederdik. Simdi dyle
degil. Simdi kimseyi tanimiyorum. Yani kendi jenerasyonum var, yeni
jenerasyondan da bir iki kisi hari¢ ¢cok bir tanidigim yok sanat gruplari

adma.

Yeliz Cicek: Zaten bizler de tamimiyoruz her giin yenilerini

ogreniyoruz. Her giin yenileriyle karsilasiyoruz.

Firat Yiinliiel: Nobetci sanat yonetmenleri, ndbetci goriintli yonetmenleri
biri gittiginde hemen yerine gecebilecek hazir kitalar var. Rakamsal
anlamda da bu bdyle. Bir is vardir biitcesini yaparsin ekip biitgesini
yaparsin, bilirsin ki o para diginda o is yapilamaz Bu profosyonelliktir.
Her seyin bir degeri var. Etki tepki meselesi. Ama iste arkani dondiigiinde
senin yiizde elli ucuzuna bu isi yapacak insanlar var, o da arkasini
dondiigiinde yiizde elli ucuzuna yapacak insanlar var. Yani sektoriin bu
kadar vahsilesmesinin nedeni bu. Artik bir birliktelik yok, bir meslek
grubu birlikteligi yok. En kétii islerde bile, ayakkabicilar odasi vardi, ne
bileyim dolmusgular odas1 vardi, taksiciler, soforler dernegi vardi. Bizim
piyasada boyle bir sey duydun mu hi¢. Kamera asistanlar1 dernegi

haricinde. Onlar da ilk basladiginda negatiften dolayi, hiyerarsik olarak
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giicii ellerinde tuttuklari i¢in yapabildi. Ciinkii negatifi bilen insan sayist
¢ok azdi. Hani ilk basta konustugumuz gibi bilmesi gerekiyor mu, evet
bilmesi gerekiyor dedigim sey. O zamanlar goriintii yonetmenligi,
kameranin asistanlar1 olan kisilerin hepsi nitelikli isini bilen kisilerdi.
Simdi Oyle degil ki. Eskiden kameraya yaklasamazdik biz, vizoriinden
bakamazdik, devamli kameranin baginda insanlar beklerdi herhangi bir
tehlikeye bir seye karsi. Simdi dyle degil ki. Ucuzladi. Alexalar havada

ucusuyor. Bir sette ii¢ tane Alexa oluyor. Bu nasil bir mantiktir.

Yeliz Cicek: Bir de o eski bir sey degil. 2011’ de Labirent filmine
Alexa geldiginde oo sette ilk defa efsaneydi Alexa. iki sene sonra

Alexa’ Lar o kadar basitti, oyle bir hale geldi ki

Firat Yiinliiel: Bunu sey gibi diisiin teknoloji iste. Ben mesela android
telefonu daha bu sene aldim. O da ihtiya¢ oldugu icin. ‘Y: Evet, ihtiyag
oldugu icin.’. Aslinda benim ihtiyacim da yok. Ama yok artik, mecburen.
Teknoloji ¢ok hizli. Ve bizim iilkemizde teknolojiyi takip etmek sey
tizerinden degil yani sana saglayacagi fayda iizerinden degil sana
kazandirdig1 sosyal statii tlizerinden takip ediliyor teknoloji. Yiizlerce
insan Apple ve Mac kullanir bir tasarimci olmamalaria ragmen setlerde
dikkat et en 1yi telefonlar1 set grubu ve 151k grubu kullanir, bir gézlemdir

bu.
Yeliz Cicek: Neden peki?

Firat Yiinliiel: Ciinkii onun i¢in bir statii gostergesi. Benim igin bir
iletisim araci onun igin bir statii gostergesi. Yani iste bir iletisim aract.
Ama artik 0yle degil ki. Her seyde bu boyle. Bilgisayarda da bdyle,
telefonda 6yle, kamerada dyle. Iste 2011 Srnegini veriyorsun Alexa’ Lar.

Tiirkiye’ de toplam 7-8 tane Alexa vardi simdi 300 {in iizerinde var.

Yeliz Cicek: Evet biz Mardin’ e c¢ekimlere gittig¢imizde Red
kamerayla gittik. Alexa Istanbul’ da kullanabiliyorduk sadece. Red

de 1simyordu, Burak Kanbir’ di o zaman goriintii yonetmenimiz.
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Cocuklar comberleri falan 1slatip iizerine koyuyorlardr ki 1smip da
durmasin makine, error vermesin diye. Ne kadar hizh ilerliyor. 2016

yani ¢ok biiyiik bir fark yok. 4-5 senelik bir zaman.

Firat Yiinliiel: iste teknoloji, kapitalizm denilen sey bu. insan1 yaptig1 ise
de yabancilagtiran sey bu. Bizim su an konustugumuz biitiin bu
mevzularin temelinde yatan sey de bu. Eskiden negatif donemi belliydi.
Magazin kag¢ para, onun banyosu kag¢ para, iste pozitife baskist kag para
vesaire, yliksek maliyetler ¢iktig1 i¢in az harcansin diye yonetmenler sey
yapardi mesela 3’ e 1,5’ e 1, 5° e 2 ¢ekecegim diye gelirdi sete, dekupaji
yapip gelirdi. 5 prova yapardi 2 tanesini ¢ekerdi. Simdi dyle bir sey var
mi1?. Yanliz sinemanin biiyiisii burda yok olmaya basliyor. O emek kismi
azalmaya basladikca sinemanin niteligi diistiyor. Herkes seyi karistirtyor
mesela. Teknoloji gerekmiyor mu tabii ki gerekiyor. Iste bi Star Wars
yaparsin, bir Avatar yaparsin, bir Game Of Thrones yaparsin teknolojiyi
boyle kullanmakta var. Bizde mesela bir dijitalciye, bir stiidyoya is
verirsin iki giinde sana diinya yaratmasini istersin adam iki giinde olmaz
deyince, e niye elin gavuru yapiyor derler. Elin gavuru o isi ii¢ yilda
yaptyor sen o Ui¢ yillik isi iki glinde istiyorsun. Yani buna benzer bir siirii

sikint1 var.

Yeliz Cicek: Siz bos zamanlarimz1 nasil gecirirsiniz? Isiniz adna

gelisme saglayacak bir seylerle mi, okumakla m, ¢izimle mi?

Firat Yiinliiel: Komple iste, bir insanin ihtiyaglart neyse onu yapiyorum.
Iste kizimla vakit gegiriyorum, bir seyler okuyorum, film izliyorum, okula
derse gidiyorum isani olan seyleri yapmaya calistyorum. Ciinkii insan
olmaktan uzaklasmaya basladiginizda makinelesmeye, robotlasmaya
basliyorsun. Hissi olmayan insanlarin yapabilecegi is degil bizimki.
Yani... Nasil 6rnek versem birine carpacak, o yiizden ¢ok drnek vermek
istemiyorum. Sektorii bilirsin, iste insanlar setten ¢ikar herkes bir yere
gider iger iger icer eve gider yatar, sabah isine gider. Bir sey hakkinda
konusulamaz. Sette mesela dikkat et kimse boyle entellektiiel bir tartigma,
sanatsal bir tartigma vesaire gibi bir durum hayal zaten artik.

133



Yeliz Cicek: Zaten bir sure sonra yanlizlasiyorsun. Bu konular

yiiziinden ve kafan bambagska calistigi icin.

Firat Yiinliiel: Iste genel sikinti bu. Sadece sektdrel degil genel
sikintimiz bu. Bize insan olmamizi unutturuyorlar. Insansim, belli bash
ihtiyaglarin var onlar karsilanmadig siire igerisinde ¢ok yapabilecek bir
sey yok. Ogrenciyken ben daha keyifliydim, daha c¢ok sey
yapabiliyordum. Calisiyordum, heykel yapiyordum, sinema sektoriinde
calistyordum. Tiirkiye’ nin her yanindaki sergilere gidebiliyordum. Su an
Taksim’ de oturuyorum, surdaki sergi salonuna ayda yilda bir
gidebiliyorum. O da iste sordun bos vakitlerinde ne yaparsin, insan gibi

yasamaya calistyorum baska bir sey yok yani.

Yeliz Cicek: Peki cizim olarak yeteneginiz var mi? °‘F : Ben Giizel
Sanatlar Heykel boliimii mezunuyum.’. Mesela ben bilmeyen biri
olarak soyliiyorum, sonucta ben iletisim mezunuyum. Cizim olarak
soyle, benim Iletisim 6ncesi bir resim egitimim var, benim elimde
¢izim seyim var ama bu el ¢izimi artik gitgide teknige doniistii . Sizce

bu ¢ok 6nemli mi?

Firat Yiinliiel: Ben o kadar kati bakmiyorum. Sanatin temel seyleri
vardir. Ben mesela su an okulda verdigim derste bunu anlatiyorum,
kompozisyonu anlatiyorum, rengi anlattyorum. Cizim bilmeyenler olabilir
ama c¢izim bilmesen bile ¢izdirebilmeyi bilmen gerekiyor. Operatoriin,
artik dijital ortamda ¢izildigi i¢cin hersey c¢ok kotli. Programlardan ¢ok
komplike programlara kadar bir siirii sey var. Ama tasarimini anlatabilme
becerin yoksa veya tasarlayabilme becerin yoksa ¢ok biiyiik sikinti.
Sektoriin yiizde doksani bu. Ben mesela okulda ¢ok basit google’ n bir
yan uygulamasi var. Sketchup. Gruplara ayirdim, ¢izim bilenler ve
bilmeyenler. Ama herkese tasarim anlatiyorum. Seyi bilmeleri gerekiyor,
kompozisyon nedir? Ritim, renk, 151k, golge, leke degerleri, bu tarz

seyleri bilmeleri gerekiyor. Mesela herkesin fotograf ¢cekmesi gerektigine

134



inaniyorum. Cep telefonuyla degil, normal fotograf makinesiyle. Filmi
pozlayabilmesi gerektigine inaniyorum. Sanat yonetmeni ve sanat
yonetmeni asistanlarinin hepsinin bunu yapmasi gerektigine inaniyorum.
Ciinkii bu bir bi¢imde seyi getiriyor yaninda, herseye kadraj olarak
bakabilme becerisini getiriyor. Hangi rengin hangi 1sikta hangi
pozlamayla neye nasil tepki verdigini gosteriyor. Dolu bos iliskisini
gosterir. Sonugta higbirini birbirinden ayirmiyorum. Bir grafik tasarim,
bir fotografin tasarlanmasi, bir resim yapilmasi, bir heykel yapilmasi
bunlarin  hepsinin alt metni tasarim. Tasarlayabilme becerisi.
Tasarlayabilme becerin varsa bunu aktarabilme becerinin de olmasi
gerekiyor. Aktatirken istersen oturur sen kendin aktarirsin, ¢izersin eger
bunu yapamiyorsan iyi bir operatorle, bu isi iyi yapan birine anlatarak da
yapabilirsin. Ama bunun sart1 bunu nasil aktaracagini bilmek ve tasarimi

bilmek.

Yeliz Cicek: Mesela ben Iletisim fakultesi 6grencisi olarak master’imda
da sanat yonetimi programimda da bdyle bir egitim almadim. Kendi 6zel
atolye eigitimini, ailemin aldirdig1 bir atdlyede ¢izim iizerine bu tarz

egitimler aldim. Orda da yine renk egitimi almadim.
Firat Yiinliiel: Kimden aldin?

Yeliz Cicek: Trabzon’ da aldim.

Firat Yiinliiel: Trabzon’da aldin him. Mersin’ deki yer?

Yeliz Cicek: Mersin’ de almadim, Trabzon’ da aldim. Keske ama
sinema-televizyon okurken bdyle bilingli bir tarafimizda yokmus
acikcasi, ben ciinkii iiniversite birinci smiftaydim ve sanat
yonetmenligi yapmak istiyorum dedigimde bize fotograf dersini
Murat hoca verdi Evet. Evet, o bizim fotograf dersimizi vermisti ve
bize baya filmleri yikatip, fotograf cektirdi. O zaman biz Murat
hocayla kisa yani bir sene diyemeyecegim bir siirecte bu egitimi
ondan aldik.. Evet, bir temelim var. Ama ben sey diisiinmiiyorum

Firat bey, iste ben iki bucuk senedir sanat yonetmenligi yapiyorum,
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bu isleri de yapiyorum iste bu kafada bir insan hi¢cbir zaman olmak
taraftar1 degilim hi¢c kimse icin. Her zaman 68renmeyi siirdiirmek

gerekiyor.

Firat Yiinliiel: Bunun sonu yok, bu siiriiyor. Ben 21 yildir bu isi
yaptyorum en son asistamimdan bir seyler 6greniyorum. Ciinkii onun
diinyaya bakisiyla benim diinyaya bakisim farkli. Benim yetistigim
jenerasyonla onun yetistigi jenerasyon farkli. Artik bilgi ¢agi, teknoloji
cag1 son asistanimdan ben faydalanabiliyorum, ¢ok sey 6grenebiliyorum.
Veya iste yeni c¢ikan herhangi bir malzemeyi takip etmem gerekiyor,
teknolojiyi takip etmem gerekiyor. Ben mesela niye kameralari biliyorum.
Kameralar1 6grenirken mesela lens bilmek gerekir, lensleri 6grenmeye
calistyorum. Herseyi takip etmeye calistyorum, yetismeye calistyorum.
Bu zaten, tasarimci oldugunu iddia ediyorsan bunlar1 bilmen gerekiyor.
Bunun sonu yok. ‘Y: Yok.”. Ben oldum bittim, tamamim, muhtesemim
dedigin an senin bittigin andir, tiikkendigin andir. Kendini tekrar etmeye

basliyorsan gecmis olsun.

Yeliz Cicek: Bu noktada da mesela durup geriye ¢ekilebilmek de ¢ok
onemli ya. Hani dediniz ya ben dort aydir bunun miicadelesini
veriyorum. Bununla bir savas icindeyiz. Hepimiz adina biyle. Bende
mesela bu yanhs bir sey deyip geriye cekildiginde, bizi tek etkileyen
bence hayati yasamak ve para kazanmak zorunlulugu oluyor ya, o

miicadele noktasindaki secimlerimiz...

Firat Yiinliiel: Simdi sikinti. Hani normal sartlarda bu isi Avrupa’ da
yapiyor olsak, Amerika’ da yapiyor olsak biz {i¢ ay ¢alistigimizda bir yil
gecinebiliriz. Bu seyi sagliyor sana ama Tirkiye’ de bu boyle degil.
Miimkiin degil. En iist diizey paray1 kazanan kisi ol yine de oturamazsin.
Ciinkii ihtiyaclarin zaten ona gore sekillenmeye bashiyor, ona gore
tiketmeye basliyorsun. Zaten biz aslinda yaptigimiz islerin saat olarak
baktiginda bizim aldigimiz paranin bir garsonun aldigi paradan higbir
farki yok. ‘Tabii ki. Yasam standart1 olarak. Gelir biray1 birakir dolusunu,

gelir bos bardag: alir gider. Glinde sekiz saat calisir. Sen on dort saatin
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altinda calistigin bir is hatirliyor musun? Yani on alt1 olur, on sekiz olur,
yirmi olur ama on dort saatin altina kimse diismedi. Ki on dort saatin

icinde yol ve yemek saatleri yok.

Yeliz Cicek: iste en son donemde BKM bunu oturtturmaya ¢alisiyor.

Bununla savasiyor.

Firat Yiinliiel: Yeni yeni seyler var. Ben kendi adima son iki ii¢ yildir
bunu yapiyorum. Gece giindiiz ¢alismak mi1 gerekiyor, c¢ift ekip
kuruyorum. Seti yiirliten ekibim ayr1, seti hazirlayan ekibim ayri. O genel
hiyerarsideki diizeni kurdum kendime. Production designer, sanat
yonetmeni, set designer, set dekoratdrii, construction manager dedigimiz
usta, Amerika’ da bu insaat miihendisi olur bizde Turgay ustadir. Bu
sistemi oturturum. Cok zorunda olmadigim, bazen olabiliyor ama ani bir
program degisikligi, diizensiz ¢alismadan dolay1 saatin uzadigi olabiliyor.
Ama bunu minimum indiriyorum kendi adima. Mesela calistigim
filmlerde genelde buna dikkat eden ekiplerle birlikte c¢alismay1 tercih
ediyorum. Buna dikkat eden 1s1k ekipleri, buna dikkat eden kamera
ekipleri, buna dikkate eden yapim gruplariyla ¢alismay1 tercih ediyorum.
Ciinki ayn1 mantikta olmaya basladiginda bir giic olusturmaya
basliyorsun. Bir de ben seye inanirim, diizgiin ve programli calistigin
siirece on iki saat ¢ok uzun bir siire. Cok sey yapilabilir on iki saatte.
Salak sagma atin goziinden, sinegin goziinden ordan burdan c¢ekmek
yerine; bir oyuncunun kaprisi yiiziinden saatlerce beklemek yerine veya
iste egitimsiz prodiiksiyonun iki kilo domatesin pazarligin1i yapmasi
yerine... Yani bizim yapimcimiz parayr da harcamayr bilmiyor. Bu
yiizden saatler uzuyor. Bu yiizden stresler biiyiliyor, bu ylizden herkesin
sagligi kaybolmaya bagliyor. Yani sosyal gilivencesiz ¢alisiyoruz,

sektoriin ylizde sekseninde bir sosyal giivence problemi var.
Yeliz Cicek: Yeni yeni artik ¢oziilmeye bashyor...

Firat Yiinliiel: Yeni yeni de, ama nasil, tasaron sistemleri {izerinden.

Disardan bagka bir sirketten, ¢alistigin isten degil baska bir sirketten. En

137



son degil ondan bir dnceki calistigim iste bir aragtirayim dedim, Gebze’
de bir insaat firmasindan sigortali goriindiigiimii farkettim. Ne gerek
var... Calistigin saat iizerinden veya aldigin para iizerinden sigortali

goriinme gibi bir sey zaten...

Yeliz Cicek: Evet, evet.. Mesela sozlesmeleri de ¢cok saglam onlarin.
Sozlesmelerinde ben onlarin soyle bir madde okumustum; iki ay
deneme siirecidir, iki ay sonra sezon bitene kadar Kimse isten
cikarillamaz herhangi bir sarta dahil olmadig1 kosulda. Bu sarta

dahildir, konusulacaktir...
Firat Yiinliiel: Yiiz kizartic1 birsey olmadig: siire igerisinde...

Yeliz Cicek: Aynen... Baya boyle giizel detaylar1 olan s6zlesmeleri

var.

Firat Yiinliiel: Onda da iste bir siirii insan sirf Kurtlar Vadisi diye Pana’
ya kotii gozle bakmisti, bence Tiirkiye’ nin en iyi sirketlerinden birisidir.
En azindan verdikleri parade gozleri yok, eline saglik diyerek veriyor
sana haftaligini. Sigorta belgelerini tamamlamadi§inda sana param
O0demiyor. Sigortali olmadan sana paran1 6demiyor. O olmadan seni sete
cikartmiyor. E bu bir iki tane, bes tane hadi on tane de, yiiz kiisur is

cekiliyor Tirkiye’ de.

Yeliz Cicek: En son calistigim is Kaderim’ in sirketi O3 yeni kuruldu

bu sirkette, onlar da sete ¢cikarmiyorlar sigortalar: yapilmadan.

Firat Yiinliiel: Yani dogrusu bu. Buna bize sunulmus iyi birsey gibi

bakma.

Yeliz Cicek: Bizde sanki, hani bu bize 6zel yapiliyormus gibi bir seye

doniistii

Firat Yiinliiel: Hep kotiisiiyle karsilaginca artik sana verilen senin hakkin
sana iyi gibi geliyor. Halbuki dyle bir sey degil. O zaten onun yapmasi
gerekiyor, bu bir lituf degil. Ben ordayim, fiziksel olarak, zihinsel olarak

ordayim, emegimi, bilgimi satiyorum. E bunun karsiligt benim is
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giivenligimi saglamaksa, saglayacak. On boliim icerden giden sirketler
var, kafay1 yiyorum nasil oluyor diye. On boliim, nedir ya on bdliim. On
bolim sonra is yayindan kalkiyor, iste is yayindan kalkti diye para
ddemeyenler var. Isin tamamin1 hazirlikta yapmamiza ragmen yarim kase.
Yarim kase, simdi yeni ¢ikan bir moda ¢eyrek kase. Ben bunu duydum,
naptyorsunuz dedim. Sonucta is hazirlikta biter. Set benim eglenceli
tarafim, eglendigim nokta. Ben hazirlikta daha ¢ok yoruluyorum, daha
cok calistyorum. Ben olabildigince bunun miicadelesini veriyorum.
Sendika olarak da veriyoruz biz bunun miicadelesini ama dedigim gibi
egitimsiz, kalifiye olmayan insanlarin sektdrde ¢ok fazla olmasindan
kaynakli, bu miicadele yavas yapiliyor. Yine temel sorun bir egitim
durumu. Hani bu mesleki bir egitimdir. Yani ne yaparsan yap onun
egitimini almis olman gerekiyor. Iyi yemek yapabilirsin, malzemeyi

bilmeden iyi yemek yapamazsin.

Yeliz Cicek: Bu bir egitim gerektiriyor ama... Ve dedik ya demin,
ogrenmenin yasi, sinir1 yok ashinda. Bu noktada biz tikaniyoruz. Ben
mesela okudugum donemlerde, sanat yonetmeni olmak i¢cin karar
verdigim siirecte hep ingilizce kaynaklar okumak zorunda kalmistim.
Hi¢ bir tane tiirkce kaynakla karsilasmamistim. Bugiin sanat
yonetimine dair bir kitap arastirdigimda, kitap yok. Daha onceden
yapilmis tezler bulabiliyorsun iste... O zaman burda da okudugumda
cogunda sey, surda sununla konusulmus, boyle bizim gibi dialoglar

var. Kitaplardan alinan...

Firat Yiinliiel: Bizim bundan son bes yi1l dncesine kadar bizim meslek
gruplarimizin higbirinin is tanim1 yoktu. Bizde mesela set deyince, set
amiri deyince ne is yaptigl tanimlanmamisti. Sanat yonetmeninin ne is
yaptig1 tamimlanmamisti, kostiim tasarimeisi tanimi yoktu. Yonetmen ve
gorlintii yonetmeni hari¢ bunun bir tanimi yoktu, sektorde c¢alisan biitiin
alanlarin. Simdi bunlarin hepsi tanimlanmaya baslandi. Bu neyi getirir,
profosyenelligi yaninda getirir. Insanlar yaptig1 isin smirlarin1 bilirse, ne

i yaptiklarin1 bilirse, aksi takdirde cikacak bir problemde daha dik
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durabilecekler diye diisiinliyorum. Ama yine de ¢6ziim bu degil. C6ziim
birinci dereceden mesleki egitimden ge¢cmek. Mesleki egitim olmazsa
higbir anlami yok.
Yeliz Cicek: Bunun bir okulunun olmasi, boliimiiniin acilmasi c¢ok

gerekli, temel bir sorun.

Firat Yiinliiel: Tabii, tabii gerekiyor. Bu yapimcilarimiz igin de gegerli,
yonetmenlerimiz i¢in de gegerli, sanat yonetimi, biitlin alanlar igin
gecerli. Nasil giizel sanatlarin iste heykeldir, resimdir, grafik bolimii,
fotograf boliimii varsa, sinema fakultelerinde de ydnetmenlik, sanat
yonetmenligi, yapimeilik boliimlerinin olmasi gerekiyor. Yani tek bagina

kavram olarak sinema-televizyon bunu karsilamaz.
Sonuc¢

Firat YONLUEL uzun siiredir sanat ve sinema alaninda calisarak
sektorilin bir yenilenme siirecine ihtiyaci oldugundan bahsetmesinin temel
sebebi lilkemizde hala sinemada sanat yonetmenligi algisinin tam da
oturmayis1.Uzun siiredir sanat yonetmenligi yapan tiim bireylerin ortak
problemi olan sanat ve dekor ekibine gereken titizlik ve ¢abanin
gosterilmeyisi giiniimiiz dekor yapim siirecine ve g¢alisma saatlerine de
yansimaktadir.Bundan  dolayr sanat ekiplerinde deformasyonlar

yasanmaktadir.

3.2.5. Yasar Kartoglu Réportaji
Yeliz Cicek: Yasar Bey bu ise ne zaman basladimiz?

Yasar Kartoglu: Peki nerden basladim. Ben hatirladigim kadariyla 12
yaslarinda ingaatlardan tahta araklayip, normalde ingsaattan tahta

istediginizde tahta vermezler, onlarla kuliibe yaparak basladim aslinda.

Yeliz Cicek: Nerede kuliibe yaparak basladimz?
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Yasar Kartoglu: Rize’de Cayeli’'nde mahallede. Yine o ingaat
tahtalarindan daha 6nce kullanilmis ¢ivileri ¢ekerek onlar1 diizelterek, hig

bilmiyorum ¢ivi diizelttin mi? Normalde boyle kambur gibi olur.
Yeliz Cicek: Diizelttim.

Yasar Kartoglu: Tutarsin parmagmi da vurursun, parmagimda hala
duruyor ama bu ge¢ bir donemde olmus bir olay, o ¢ivileri de tekrar
doniistime. Hatta kizima da tekrar doniisiimle ilgili bir 6dev verdiler de
baz1 atik malzemeleri tekrar doniistiiriilebilir mi diye. Iste ben o zamanlar
civileri tahtadan cekip kuliibe yapmaya baslamistim. Kuliibeyi tahtadan
bir kutu gibi diigiiniin iistiine de o zaman caylara atilan giibre ¢uvalinin
musambast vardi, o musambalari da catiya koyardik. Yagmur yagdiginda
icine girerdik ¢ ah ne gilizel 1slanmiyoruz kuliibemiz var’ derdik. Bu
kuliibeden belki o donemlerde filmlerde gordiiglimiiz bir seyden belki
etkilenmis olabilirim. Ama 16 - 17 yasina kadar boyle 5 — 6 tane kuliibe
yaptim. Hatta bir tanesi simdi moda oldu. Paras1 olanin yapmak istedigi
agac ev. Yapmistik o zaman, merdiveni vardi merdiveni inip ¢ikiyorduk

da hatta dyle bir donem oldu.

Yeliz Cicek: Aslinda buradan Rizeli oldugunuzu da c¢ikarabiliriz.

Dogay1 bilmenizin de katkisi var o zaman mesleginizde ?

Yasar Kartoglu: Evet tabi. Soruyorlar bezen ¢ocukluk oyunlarini nasil
oynardiniz. Aslinda oyun bi¢imi yoktu uydururduk. Yani bu bir yerden
bir yere atlamak, daha uzun atlamak, agacin daha tepesine ¢ikmak, derede
ters yizmek ya kendi metotlarina gore balik tutmak gibi bir siirii
oyunlarimiz vardi. Oyunda degil ona oyun diye bakmazdik vakit
gecirirdik o donem Oyleydi. Hani okula da fazla ilgi duymadim ¢ekici bir
tarafi yoktu benim i¢in, ama bir kuraldi okula da gittim. Ve liseyi bitirdim
liseden sonra iiniversiteye gitmedim. Yani gidemedim der ya ¢ogu insan
iste sartlarim 1iyi degildi falan. Belki bagka sartlarda biiyliseydim

tiniversite benim i¢in cazip olurdu ya da dogru bir egitim daha basindan
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alsaydim belki olabilirdi. Sonra Istanbul’da yasamaya basladim. Buras1 da
boyle sey gibiydi dogudan batiya gidiyorum duygusunda bir gelmeydi
sehre. Burada ¢ok akranlarim var. Sonra buray1 goriip anlamaya basladim,

bir siire takildim burada ne oluyor ne bitiyor diye.
Yeliz Cicek: Kac¢ yasindaydiniz o zamanlar?

Yasar Kartoglu: O zaman 17 -18 yasindaydim. Sonra 18 yasinda bir
donem gozlemledim burada insanlar nasil yasiyorlar diye. Neticede
biiyiik bir sehir farkli bir sehirdi ama benim gelmemin sebebi tasi topragi
altin diye degil. Rize ¢ok kisith bir yerdi, kuliibe yapmakta artik
cazibesini yitirmisti, yapacak bir seyde yoktu sikilmistim. Burada daha
Ozglr olur insan. Daha yapacak sey bulurum diye buraya geldim sonra ne
yapabilirim diye diisiinmeye basladim. Ama bu ¢ocuklukta kuliibe yapma
durumu da, o zaman her seyi yapma arzum varken. Okul seyinde ben
kizima yapiyorum jimnastige gidiyor, tiyatroya gidiyor, bir siiri
aktiviteye katiliyor. Daha ¢ok annesi yonlendiriyor. Bizde bdyle bir sey
yoktu daha ¢ok kendimiz bulurduk. Insan bunlari yaptik¢a tabi kendi
yetenegini kesfetmis oluyor. Bende ¢ok hayal kuran bir insandim yani bos
zamanlarimda hep hayal kurardim. O hayaller o zaman icin belki
olmayacak seylerdi ama bugiin olabilecek seyler. Bugiin baktigimda, o
hayal kurma seyini hi¢ yitirmedim. Hala devam ediyor hatta dalga gecerdi
arkadaslarim benimle hayalle ilgili Namik Kemal ile ilgili geyik yapilirdi
bilirsiniz hikayeyi. Ama ben hi¢ birakmadim hi¢ etkilenmedim o
insanlarin dyle bakigindan falan. Ve Istanbul’da bir dénem iki ressam

arkadasimla ayni evde oturmaya basladim.
Yeliz Cicek: Isimleri?

Yasar Kartoglu: Askar Bozorki diye bir arkadagim, obiir arkadagimin
adi1 Sivay’di . Iranlilardi. O arkadasim (Askar) iyi bir ressamd1 ve Iran’da
akademiyi bitirmisti, 6gretmenlikte yapmisti. Sonra Humeyni gelince
isler degisti ve Tiirkiye’ye gelip akademiye yazilmist1 tekrar. O farkli bir

insand1 zaten boyle okulu bitirmis bir insandi, 6grenci gibi degildi. O
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donemde ben sanat galerisinde calismaya basladim. Tesvikiye sanat
galerisinde c¢alismaya basladim. 5- 6 yil orada calisttm o benim igin
onemli bir baslangicti. Sonra Bubi diye bir ressam var onun uzun zaman
asistanligin1 yaptim. Ne zamana kadar yaklasik 26 -27 yasma kadar

asistanligini yaptim.

Yeliz Cicek: Peki, asistanhik yaptigimiz siirecte sanatcilarla birlikte
uzun bir miiddet beraberliginiz var. Bunlar sizin psikolojinizi etkiledi
mi?

Yasar Kartoglu: Etkiledi tabi. O zamanlar Ozdemir Altan, Adnan Cakir
onlarla ¢ok iyi tanisirdim. Iste galeride birgok ressamla tanistim. Okula
gelmem i¢in ¢ok tesvik ettiler. Cok arkadasim vardi akademiye giden ve
akademiye gider gelirdim. Bazen yabanci arkadaslarimin Tiirkge
imtihanina girip ismini yazip c¢ikmishigimda vardir. Sonra baktim
akademide gercekten higbir sey yok. Okul giizel bir okul deniz kenarinda
sahane falan boyle rahat bir ortam var. Ama buraya gelirsem sunu
Ogrenirim $0yle bir yol ¢izerim gibi bir sey goremedim. Orada o
arkadaglarimda da Gyle bir heves yoktu okula giderken. Onun igin bir
yandan c¢alismak zorundaydim ve okula gitmeye heves etmedim. Yoksa

okulun yetenek imtihan1 vardi onu asabilirdim.
Yeliz Ci¢cek: Aslinda mevcut durumunuz buna uygunmus.

Yasar Kartoglu: Evet. Normalde ¢ocuklugumda da =zaten ders
calismazdim resim yapardim. Yani belirli bir kurala goére birisi beni

yonlendirmezdi dyle takilirdim.
Yeliz Cicek: Bir atolye egitiminiz yok ashnda?

Yasar Kartoglu: Yoktu evet. Bir seyleri kendimce ¢izerdim o dénemde.
Sonra iste Bubi’ye asistanlik yaptim, onunla ¢alistim. Sonra Mustafa Ziya
Ulkenciler o donemde yani 90’lardan bahsediyorum o donemde
fotografcilik yapiyordu. Tanitim iiriin fotografi ¢cekiyordu. Onunla birlikte

caligmaya basladim, fotograf 6grenmek istedim. O zamanlar Erol Tastan
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ile tanisttk  Mustafa Ziya’nin atdlyesinde. Fotograf ile ilgilenirken
beraber calisirken o donem Tgrt agildi. Zaten piyasada is yok film de
¢ekilmiyor o donemde Tgrtye calismaya basladik.

Yeliz Cicek: Diziler ¢ok oldu o donemde o kanalda.

Yasar Kartoglu: Evet hep dizi ¢ekiliyordu. Televizyon filmi daha ¢ok
bir boliimliik iki boliimlikti. Orada ¢alismaya basladik. Orada birkag
sene ¢alistik ama oradaki ¢alisma seyi ¢ok sagma sapan bir donemdi ve
yani sirf para kazanmak igin, bagka bir is de yok. Ama biz Erol ile
kendimize gore bir heyecan yaratmistik orada. Hani bdyle kiirek
mahkimu gibi calisiyorsunuz bir seyde ¢ok sagma sapan ayrintilara
takiliyor yani adamin esarbindan bir sag teli ¢iktiginda bile onu gidip
parmaginizla iceri koyuyordunuz. Boyle mizraklar, dénem kiyafetleri
falan. Bir dili yoktu, gorev gibiydi, yapacak bir sey yok. O donem Oyle
devam etti Erol Tastan ile. Sonra sinemada calismaya basladim daha
dogrusu sinemaya ¢alismaya basladik. ik ¢alistigimiz film yine Mustafa
Ziya, Erol Tastan ve ben ¢ Manisa Tarzani® Manisa Tarzani filminden
sonra yine Fransizlarla bir iste calismaya basladim. O iste Ali Pertan
vardi. Ve ilk kez diizgiin bir ekiple hayal giicii yliksek ve farkl fikirlere
acik bir ekiple c¢alisttm. O zaman ¢ok sasirtictydi o donemde c¢ok
heveslendim bu ise ilk defa farkli bakmaya basladim. Sonra o biter bitmez
Istanbul Kanatlarimim Altinda filmi giindeme geldi o filme bagladim ve
sanat yonetmeni olarak calistim o filmde. Sonrasinda da bildiginiz hikaye
o siralamay1 unuttum. Ve bir donem yine 2001°de Vizontele filmi aslinda
benim hayatimda bir degisimdi. Yani Istanbul Kanatlarimm Altinda
Mustafa Altioklar ile calistigimda Mustafa Altioklar ilk kez benim bu
giine kadar Fransizlardan sonra gordiigiim Tiirkiye’de farkli bir yonetmen
profiliydi. Sanat yonetmenligi denince o zamana baktiginda dekorlar
yapan ya da film ¢ekilen o ortami hazirlayan kisiydi. O da neydi
donemine gore daha c¢ok bildik seylere ezberlere dayanan caligma
sekliydi. Ama Mustafa Altioklar’da bu farkli oldu. Altioklar kendini diger

yonetmenler gibi sette yonetmen olarak goren bir insan degil calisan birisi

144



olarak goriirdii. Fransizlarda da buydu. Tiirklerde sasirtici tarafi buydu
Mustafa’yla. Biz Mustafa ile arkadas olduk. Arkadas olmamiz benim,

onun i¢inde ayni sey gegerlidir- isini daha iyi anlamaya sebep oldu.

Yeliz Cicek: Ashinda sizin ufkunuzu a¢ip kendi ufkunla biraz da o
acilimlarin saglanmasinin  verdigi avantajlarla arkadashga da

doniismiis olabilir mi?

Yasar Kartoglu: Evet bu bir rahatlikti ve o zaman sdyle bir sey basladi
bende. Evet ben bir sanat yonetmeniyim. Sanat yonetmeninin tarifi iglevi
falan buna c¢ok genis anlamda bakabilirsin sadece. Tiirkiye olarak
Istanbul’da yaptigim is olarak degil. Ama Mustafa ile c¢aligmaya
baslayinca sadece ben sanat yonetmeniyim, sanat yonetmenligi sdyle olur
sOyle yapmal1 gibi seyleri bir tarafa birakip birgok seyde kendimi sette
yapilan her isten sorumlu tutmaya basladim. Bu Mustafa ile birlikte
basladi. Sonra Vizontelede Yilmaz ile baska bir boyuta tagindi. Ve orada
Oyle bir noktaya geldi ki yani her seyi yapabilirsin ama yaptigin seylerin
bir gecerliligi olmasi lazim. Ve biz Vizontele icin mekan bakmaya gittik.
Hakkéari ve Van’a. Sonra Hakkari’de zor olacakti fiziki sartlardan dolay1
ve ekibin kalmasindan dolayi. Van’da ¢ekilmeye karar verildi, bir yer
bulduk. Aslinda elimizde tam olarak bir senaryo bile yoktu, fikir vardi
oraya gittigimizde. Ve Yilmaz Erdogan’inda ilk filmiydi bu. Orada, yani
en Onemli karakter belediye baskani ve belediye baskaninin eviydi.
Evinin yaninda bir sinema vardi ve sinemanin belediye baskaninin evi ile
olan iliskisiydi. Biz yine o iste de bagka bir sey fark ettik, onceden
tasarlamak degil de neye ihtiyacimiz varla basladik. Bu baz1 seyler i¢in
hala ¢ok gecerli bir sey. Neye ihtiyacimiz varla baslamak. Ama film i¢in
Oyle degil aslinda bir¢ok seyi 6nceden diisiinmek tabi ki cok daha 6nemli

bir sey.

Yeliz Cicek: Ashinda Tiirkiye’de hazirlik siireclerine ayrilan zamanin
sizin Vizontelede daha fikir asamasinda oraya gidiyor olmaniz

sasirtici bir sey.
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Yasar Kartoglu: Evet. Ama elimizde yeterli bir veri yoktu. Yani oraya
gittigimizde -sonrasinda oluyor bu aslinda- igin girisini anlatryorum.
Soyle olur boyle olur Amerika’da bdyle yapiliyor gibi falan hikayeler
aslinda ¢ok klasiktir. Yani kendimize gore 6rnek vererek bir yere varmak
bana ¢ok daha gecerli geliyor. Belediye baskaninin evini yaptik, yaninda
sinemay1 yaptik. Sonra baktik ki bir dagin eteginde bir sey dekor gibiydi.
Dondiigiinde orman dondiigiinde iki tane yapi1 goriiyorsun. Bu sefer
yanina da bir tane ev yaptik, kahvehane yaptik. Yani bir kasabanin kii¢iik
bir bolimi oldu orast ve orada Vizonteleyi c¢ektik. Sonugta geldigimiz
noktada hi¢ bastan bunlar1 diisiinmemistik. Bastan biz biitiin bunlar1 bir
ev bulup baskanin evini bulup yanina bir sinema yaparak isimizi

yapacaktik. Yani fikir oydu.
Yeliz Cicek: Kiiciik bir yapim diisiiniiliirken...

Yasar Kartoglu: Evet. Ben telefonda konusuyorum Yilmaz ile. Geldi
gitti arada Necati Akpinar geldi onlarla konustuk ve aklima gelen her seyi

yaptik. Sonra o film giizel film oldu.

Yeliz Cigek: Gisesi de ¢ok iyi ¢ikti1 o zamanlar. Ashinda iyi ve dogru
cahisildiginda seyirciye de gecimi iyi saglamyor ve Kkarsihg da

alinabiliyor diyebiliyor muyuz?

Yasar Kartoglu: Tabi ki almiyor. Mesela Istanbul Kanatlarimin
Altinda’dan sonra Eskiya ¢ekildi, bir canlilik oldu. Vizontele sinemaya
baska bir bakis acist getirdi. O film bitti basarili oldu, ikinci filme
baslarken biz o bulundugumuz yerde bir¢ok sey duruyordu zaten. Orda
cekmektense bu sefer fotografa daha genis bakmaya basladik. Genis
baktigimiz fotografin genisligini de konustuk bu sefer o bakis agisina gore
baska bir yer bulduk ve baska bir sey insa ettik. O zaman yaptigimiz sey
basinda konustugumuz seyi sonuna kadar devam ettirdik. Yani
programladigimiz bi¢gimde gittik. Programlarken arada ¢ok farkli bir seyin
farkina varip sizi baska bir seye gotiirebiliyor. Isin bilyiik bir
cogunlugunu 6nceden diisiiniip konusup bir fikre baglayip yapmak demek
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iistline artt bir sey koymak anlamina geliyor. Yoksa digerini ilk
yaptigimizda, ilk kez bu kadar dekor yaptik, bunu yaptik gibi bir seyle
yaklastyorduk. Bir klip i¢in istiklal caddesi yapacaktik, soyle seyler vardi;
istiklal caddesi yapmak, binalar yapmak, insaat yapmak falan bir sanat

yonetmeni icin ¢ok cazip seylerdi.

Yeliz Cicek: Ashinda bir sanat yonetmeninin gelisimi agisinda ¢ok

onemli bir sey

Yasar Kartoglu: Evet. Bir marangozun bir odunu dogru rendelemesi i¢in
birkag¢ kalas1 rendelemesi gerekiyor gibi bir sey olarak bakabiliriz. Ciinkii
ben suanda ona bakiyorum bir hamallik o yani. Bir kasaba yapmak, bir
kody yapmak, bir sey yapmak. Ya da duyuyorum dyle o zaman o dénemin
Hakkari’de neyse aynismi yaptik. Ya da belediye baskaninin evini
yaptigimizda Yilmaz Erdogan’in annesi geldiginde, -belediye baskani
babas1 oluyor zaten- ve yasadigi ev oluyor. Yani inanamiyorum diyor
cocukluguma dondiim, sen bunlari bilmiyorsun nasil yaptin diyor. O
zaman bu cok gilizel bir duyguydu. Ama sonra o duygu benden

kaybolmaya bagladi.

Yeliz Cicek: O bayanin size soyledigi duyguyu yaratmayi ne sagladi

peki. Yani o diinyay1 o kadinin diinyasim1 yaratmayi nasil basardimiz?
Yasar Kartoglu: Merak.

Yeliz Cicek: Nasil bir ekibiniz vard1?

Yasar Kartoglu: Ekibim yoktu.

Yeliz Cicek: Yani ustalarla m1 yaptimz bunu yoksa bizler gibi
okumus etmis, gelmis sizlerin yaninda calismak isteyen genclerle mi?
O donemlerden bahsediyorum. Cahsmak icin yollar arayip bir

sekilde gelip merak duygusuyla ulasan genclerle mi ¢ahstiniz.

Yasar Kartoglu: Oyle degil. Ciinkii ben bu duyguyu bir tek Yilmaz
Erdogan ile kurdum o zamanlar, Daha 6nce de Mustafa Altioklar ile

kurdum. Yoksa bir siirli 6rnek verebilirim yani hayal kurdukca,
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biiyiittilkce, yan ekipte baktiginda bu nasil olacak, bir maliyet iki zaman e
nasil olacak endisesi var. Bir tek Yilmaz Erdogan’da bunu goérdiim
‘yapalim aa gsahane’ yani benim anlattifim seyi gormese bile yapalim

derdi Yilmaz. Clinkii 6yle bir insan kendisi ve dyle bakma cesareti vardi.

Yeliz Cicek: Bu birazda giivenden kaynaklaniyor. Size inanci da

vardi. Yapabileceginizi ona kanitladiniz ya da inandirdiniz.

Yasar Kartoglu: Evet ama Hakkari’ye gittim gordiim. O zamandan
bugiine gelen belediye baskaninin evini gérdiim. Sunun sdyle bir sansi
var. Yani Istanbul’da biiyiimiis biri olarak Goktiirk’te oturmus, orda
kolejde okumus, bir sitede kalmis birisi olsaydim ben hayatta bilmezdim.
Ama Karadeniz’de dogdum, benzer ¢ok sey var. Ayni donemdeyiz. Yas
itibariyle algi ¢cok birbirine yakin, baska bir sey. Bir de sdyle bir durum
var daha Oncede cok dile getirdigim bir sey aslinda 70lede 80lerde
baktiginda Istanbul’da, Tiirkiye’de fark etmiyor. Dogusunda ya da
batisinda, batiyr olusturan da zaten doguydu. Go¢ burayir olusturmustu.
Asag1 yukar1 aynmi seyleri yasiyoruz. Suanda ayni seyleri yasiyoruz.
Suanda ayn1 seyleri yasamamizin sebebi televizyon bize ayni seyi veriyor
ve insanlar onu yapmaya calistyor. Yani Hakkari’de 1970’lerde genis
paca modayken bizde de genis paga modaydi baska bir yerde de oyleydi,

Ozenilecek bir seydi o.

Yeliz Cicek: Peki. Mesela ben bir Trabzonlu olarak soylityorum. Ben
iiniversite okudugumda Batman’da yasayan arkadasimla benimde,
dediginiz gibi, belli genel kistas vardi. Ama yine de bakis acilarimiz

daha farkh degil miydi acaba?

Yasar Kartoglu: Farkliydi. Soyle farkliydi, ben bir kere uslu bir ¢cocuk
degildim. Yaramaz birisiydim ve simdi ¢ok yanlis bir sey ama ¢ocukken
daha farkliymis. Cocuk olsam da bunu sodyleyebilsem, istedigim seyi
yapmak isterdim. Birinin yonlendirmesi ile bir sey yapmak istemezdim.
Ve kendim arayip bir seyin yapilma seklini goriirdiim. Sonra kendimce

bir metot uydururdum ve onu yapardim. Simdi bu Vizontele’de biitiin
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bunlar olurken bir seye karar verdigimde cok hayal kuruyorum. Cok
alternatiflerini diisiniyorum farkli sekilde bakabiliyorum ve uzun bir

zaman geciriyorum. Yatarken kalkarken kahvaltida falan fark etmiyor.
Yeliz Cicek: Aslinda o sizin tamamen diinyaniz haline doniisiiyor.

Yasar Kartoglu: O an ona giriyor ona girdikten sonra iyi bir film
seyredip disart ¢iktigimda devam etmesi gibi bir duygu ya da zaman
zaman birkag giin gegse bile ara ara o filme gitmeniz gibi bir duygu. Hep
icindesiniz ve hep kendinizi bulmaya calistyorsunuz onun igerisinde de.
Bu duyguyla birlikte empati kurarak baskanin evini yapabildik orada.
Sinemadayken yazlik bir sinema yoktu kapali bir sinema vardi. Onun

iistiinii agtim yazlik bir sinema oldu. Yoksa elimde bir fotograf da yoktu.
Yeliz Cicek: O da yine sizin aslinda beyninizdeki fotografti...

Yasar Kartoglu: Evet, yani sinema Oyleydi. Dort duvar olurdu, perdesi
olurdu, miidiiriyet olurdu. Arka tarafta onu kapidan girisin {istiine
koymustuk, iste fantastik bir seydi. Biitiin bunlar1 yaparken aslinda o
zaman da Vizontelede basladi aslinda. Evet bu gercekte 6yle ama sence
bu nasil olmali yani 1970’lerde sen koltugu gordiigiinde yada bir
televizyon biifesini gordiigiinde ‘aa ananemin evinde vardi © bir
duygudaslik kuruyorsun ve bu c¢ok gecerli bir sey. Ya herkes icin oysa
yani evet o donemde vardi. Ama bu da olabilir diye izleyiciye
gosterdiginde ve onun olabilecegine izleyicinin inanmasi. Sadece
gormemesi olabilecegine inanmasi daha sasirtict olabiliyor. Sonra
zamanla bunu kavriyorsun ve sen kendi hayatinda biitiin her seye yorum
yapabiliyorsun. 1970’lerin renkleri ve formlarini yakalayarak farkli bir
bicim olusturabilirsin o donem bile olsa. Bu dénem icin de ayni sey
gecerli ama eskiciye gidip biz 1900’lerde film ¢ekiyoruz diye baktiginda
hani daha ¢ok ahsap yapidan seyler berjer takimlar, renkli lambalar, renkli
halilar falan o artik bir kartpostal oluyor, ¢cok bilindik bir imaj oluyor.
Onun gegerliligi var m1 evet var. Primde yapiyor ama mesela o degil de

baska ne olabilirin karsiligin1 bulmak gerekiyor.
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Yeliz Cicek: Aslinda o artik bu donemde de tikandigimiz nokta

haline doniismeye basladi .

Yasar Kartoglu: Her seyde tikandi. Sonugta siz bu donemde genel olarak
baktiginda 1920’lerden sonra bahaus doneminden sonra Almaya’da ben
onu yeni bir akim olarak gériiyorum. Iskandinavlarda var o donemde yeni

bir form var, mimaride bahsediyorum.

Yeliz Cicek: Yeni olusumlar yok artik. Eskiye doniisiim var onu

yenileyip sunuyoruz.

Yasar Kartoglu: Evet. Yunanlardan sonra aslinda bir bahaus var daha
modern yani estetik ve dayanakli ucuz malzeme liretmek var bahausta.
Bugiin boyle bir sey yok ama bugiin su var ben bu binay:1 yaparken de
Oyle o formlarin disinda bir form yakalayamadim ama kullanilan ¢ok
farkli malzemeler var. Yani o dénem olmayan ¢ok farkli malzemeler var.
O formlar1 bugiin farkli malzemesiyle yapabilirsiniz. Simdi burada
mesela eski tarithi yarim adada bir bina yikiliyor belediye diyor ki burasi
tarthi imarda buraya bir tane cumbal1 bir sey yap. Simdi bu cumbali bina
yiiz sene once yapilmis yliz sene Once bir gegerliligi var. Simdi ben bugiin
bir ev bina yapiyorsam burada ve tarihi bir degeri olmayan bir bina
yaptyorsam ya da bos bir arazide niye eskiyi kopya alarak yapayim. Yani
sanat yonetmenligine 6rnek vermek i¢in sdyliiyorum bugiinkii algiyla onu
yapmak lazim. Ya da yarinin algis1 olabilecek bir fikirle onu yapmak
lazim, ag¢ik olmak lazim. Ama bu agiklik dedigim gibi yonetmenle
basliyor ama benim ikna kabiliyetim 1yiydi, belki o an girdigim heyecanla
bu adam bunu soyliiyor. Belki inaniyoruz, ama iyi seyler soyliiyor
bakalim neler yapacak ile belki yol almigimdir. Diger yonetmenlerde.
Dedigim gibi Mustafa Altioklar, Yilmaz Erdogan, Taylan Biladerler ile
¢ok dogru iliski kurdum.

Yeliz Cicek: Onlarla nerden tanistiniz?

Yasar Kartoglu: Onlarla ‘askim agkim’ diye bir sitkom yaptik.
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Yeliz Cicek: Peki onlar icin su anda piyasadaysa ¢cok zor olduklar:
soylenir, ama calistig1 biitiin ekiplerde onu sever. Neden cok erken
paydos ederler, saatleri bellidir. 12 saati genelde asmamaya calisirlar

ama zor olduklari soyleniyor neden sizce?

Yasar Kartoglu: Evet bunu ¢ok duydum. Hatta ¢ekilmez olduklarin1 da
duydum, arkadaslarim onlar da soylediler. Biz o iste calistik. Kiigiik
Kiyamette c¢alistik. Cok sik goriisiliriiz, onlarla ¢ok proje konustuk.
Olmayan projelerimizde var ama nerdeyse olacak diye ¢ok calistigimiz

islerde var.

Yeliz Cicek: Mesela soyle bir sey soyleyebilirim size; ¢ok kolay kesip
atabiliyorlar. Yani atiyorum burada bir is var, o dakikada ve o
saniyede mesela biz bugiin 1de olacak diye konustuysak o 1i 1 dakika
gectiginde bu bir krize doniisebiliyor Taylan Biraderlerde. Ciinkii bu
saat ¢cok onemli, yani onlar zamam c¢ok iyi kullaniyorlar. Bu ashinda
iyi bir seyken neden sektéorde bu koétii bir sey gibi dillendiriliyor
olabilir.

Yasar Kartoglu: Ciinkii insanlarin bdyle bir aligkanliklar1 var, zamam
kullanmakla ilgili aligkanliklari, yaptiklari is aligkanliklar1 var, bir siirii
sagma sapan aligkanliklar1 var toplumda. Artik bunlarin bir gegerliligi
yok, bir isin dogru yapilma sekli bir lokantada olsa diinyanin neresinde
yapilirsa yapilsin dyle yapilmali zaten. Simdi bu insanlarda zaten bu
sektoriin iginde bir yere gelmisler ama bu sektoriin algisinin disinda
bunun diinyada nasil yapildigin1 bagka algiyr da 6grenmisler. Bu benim
icinde gecerli. Bu sadece filmi degil, hayatim1 c¢ocukla olan iliskini,
karinla olan iliskini mahalledeki durumunu her seyini etkiliyor. O zaman
sen isini dogru yapmak istiyorsun, saygin olmak istiyorsun ve prensip
sahibi olmak istiyorsun. Yani biri sana telefon aciyor randevulasiyorsun

bir ustaya gidiyorsun tamam diyor, Cuma giinii hazir degil.

Yeliz Cicek: Usta yok hazirlamamas...
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Yasar Kartoglu: Hazirlamamis. Ama sen dyle bir program yapiyorsun ki
ondan sonraki setuplarda birinci setupa gore gelisiyor. Zaten o zaman
duruyorsun ve biitiin bunlara sabretmissiniz, peki demissiniz, eyvallah
demissiniz, zaten bunun karsisinda bir sey diyecek bir konumunuz da
yok, giiciinliz de yok. Sonra siz artik yaptiginiz seylerin gegerli olmaya
basladiginda zaten diyorsunuz ki hayir ben dyle degil boyle istemeye
basliyorum. Ve asil bunu boyle demediginizde hata var yani. Bunlar da
onu demeye bagladilar. Ama bu biraz sert olabilir. Neden sert olabilir,
eskiden intikam alabilmek i¢in sert olmus olabilir. Ciinkii daha Once
kargilastigim durumla tekrar karsilasiyorsun ve daha Onceki tavrini
gostermiyorsun. Daha dogru bir tavir gosteriyorsun aklina o geliyor ve
gercekten onu o zaman niye Oyle yaptim diye bir sey oluyor hem
kendinize hem kars1 tarafta ayni seyi size yasatan birisi oldugu i¢in ona
kars1 tarafa kizmaya basliyorsunuz. Benimde ayni sekilde oluyor karimla
bile bir sey yaptigimizda bazi seylere baktigimizda o klasik algi ¢ikiyoruz
oturuyoruz ‘iisiiyeceksin iistiine bir sey giy ‘ falan yani. Usiiyeceksem
ben isiirim benim {istiime giyecegimi senin diisiinmene gerek yok.
Herkes kendisini diisiinmeli ya da ¢ocugunuzla sokakta giderken bir
kadin durduruyor sizi ‘gocugun atkisini iyice sarin lisliyecek’ falan diye
Allah Allah ! Sana ne! Bu da Oyle ben sana ne diyemiyorum ona
geciyorum. Cok insancil bir sey yapiyor aslinda ama insanlar kendi
sorumluluklarini bilirse o zaman zaten kimse kimseye miidahale etmez,

bir sey soylemez.

Yeliz Cicek: Bizim sanat olarak en biiyiikk problemlerimizden biri
sektorde zaten boyle bir sey. Biraz once verdiginiz drnekte usta
yapmuyor Ki isini sizin o kurdugunuz plam ashinda bir binay1 yapmak
gibi direkleri dikiyorsunuz ama iiciincii diregi usta yapmadig icin ii¢
tane usta da yapsa dordiincii usta diregi dikmedigi icin binamin bir
tarafi cokebiliyor. Ve hala da sektorde boyle ustalarla ¢ahstigimiz
icin ve yapim para getirilerinin herkesin iiciinii besini hesap edildigi

bir donem oldugu icin ashinda cokta iyi ilerlemiyor. Gitgide de kotii
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ilerliyor bu sefer. Sinir sahibi olabiliyorsunuz var olan boyanin rengi
tutmayabiliyor. Ya da sizin o duvara vurdugunuz boyaya sonucta
renk secimi art direct drier bir seydir. Bunun demin dediginiz gibi
ikna siireci vardir ve siz o yonetmeni, goriintii yonetmenini ki bu
goriintii yonetmeni ile konusulup alinan genelde bir karar olusmaya
basladi. Bu son donemde bunu konusarak yaparsimz ve boyarsiniz.
Ama oyle bir noktaya geliyorsunuz ki; boyamissiniz ve o boya o an
sizin icin art director ya da sanat yonetmeni olarak dogru bir sey
oldugundan ama gelip bir yardimc1 yonetmen ya da bir goriintii
yonetmeni ¢ ya bu olamamis ¢ deyip o dakikada onu boyatmaya
calistig: siirecin icinde yasiyoruz. Calisiyoruz daha dogrusu. Bu sizin
orada neden 0 rengi boyadigimizi ya da neden o c¢itayr oraya
caktiginiz1 yani bunlar acisindan kimse sizin fikrinizi sorma geregi
bile duymuyor ‘ya bu olmaz bu dogru mu’ deyip, bu soylemlere

maruz kaliyorsunuz.
Bu noktada bunlar sebep midir sizin bugiin yemek isi yapmamizda?

Yasar Kartoglu: Telefon agt1 gegen yaz ve ben burasi ile ilgileniyordum
dedim ki zamanim yok ugrasiyorum burasiyla ve sende yemek isine
girdin yemeke¢i oldun dedi. Yani sanat yonetmenligini biraktin dedi. Yani
iste bu alg1 ¢cok farklr bir alg1 yemek derken sokakta balik ekmekten tutun
bir siirii noktaya gelebiliyor. Biliyoruz yani nasil yapiliyor. Bende ona
dedim ki senin bahsettigin filmi bilmiyorum ama piyasadaki kotii islerden
caligmaktan ¢ok sikildim yeni bir mekani, yiiz senelik bir binay1 restore
edip baska bir seye ¢eviriyorum. Gidip o kétii filmlerde galismaktansa
yaptigim is ¢ok daha gecerli bir ig, ayrica da ne kadar gecerli oldugunu
anlaman i¢in gelip buray1 gérmen gerekiyor. Burada bir tane bina vardi o
bina yapiliyorken burada bir tane film cektik. Silsile filmi ¢ekildi, gece
film c¢ekildi glindliz burada dekor yapiliyordu. Bakin soyle bir sey var
sinemada calisirken Yavuz Ozkan ile kavga ettik, siyah m1 beyaz mu
konusu tizerine Erol da vardi hatta. Erol aray1 bulmaya ¢alistyordu. Yani

ben bdyle istiyorum, ben bdyle sevdim, ben bdyle begendim, ben boyle
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uygun gordiim diye bir sey olamaz. Yonetmenin bile oyuncuya birisine isi
tarif ederken niye Oyle yaptiginin gecerli sebeplerini anlatma zorundadir
ki o insanda onunla bir bag kursun ve iyi bir devamlilik olsun ona destek
olacak onu ortaya ¢ikaracak baska yardimci seyleri de ortaya ¢ikarabilsin.
Simdi burayr yaparken de burasi bes katli bina nasil kullanilacak ne
olacak hicbir fikrim yoktu, i¢ine girip devamli eseleyerek diigiinerek
yavas yavas bir sonraki adimi bir 6nceki adima gore atarak. Burasi bu
hale geldi ve hepsinde niye bu renk oldu niye o oraya kondunun gegerli
sebepleri var bunu anlatabilirim. Renk nedir renk baktiginizda derinliktir.
Yani sinema aslinda derinliktir baktigimizda. Simdi &yle olmuyor
bakiyorsunuz. Bir yonetme i¢in ya da bir goriinti yonetmeni igin
nerdeyse biitiin filmdeki oyuncular1 bir araya toplayalim, biraz onu
gorelim, biraz onu gorelim, iic tanede genel alalim, ordan onlar1 bir
arabayla gonderelim, bir nehir kenarina gotiirelim piknik yapsinlar... En

kolay seyi tamam bu, bu kadar basit yapilmiyor ama...
Yeliz Cicek: Cokta bundan da iistiin yapilmiyor.

Yasar Kartoglu: Bir filmde bir arabanin iistlinde bir yiikii bagliyor Cem
Yilmaz. Sonra arabada biraz hareketlenecek. Simdi koymugsun bavullari
falan istiine koymussun, baglamissin, her seyi bitirmissin. Sonrasinda ip
vahgeti ip1 tutuyorsun saglam mi tamam sonra bir elini de boyle
yapiyorsun biitiin onlar1 sen yapmigsin gibi, sanat yonetmeninin kdleleri
yapmis zaten o seyi onlarda ezbere yapmislar, binip arabaya gidiyorsun.
Ya simdi o esyalar o adamin bir kere bunu anlatman gerekiyor, onu
oradan bagliyor sonra oraya gidiyor — hokkabazdan bahsediyorum- biitiin
bunlar1 anlatman gerekiyor arkasinda bir robot var onu nasil ¢ekiyor falan
biitiin bunlar1 gostermen lazim. Yani bir insanin her giin kiyafeti giyilmis
mi nasil giyiniyor herkes kiyafetini farkli giyebilir, biitiin bunlar
oyuncuyu, karakteri tanimlamak i¢in ¢ok Onemli ayrintilar. Yemek
yenilecekse a¢ gelin diyordum gercekten yemek yiyin, bu birka¢ filmde
oldu. Mesela Organize Isler’de Neseli Hayat’ta oldu, hani fakir bir ailede

ayda yilda bir et yenir o et nasil yenilir ben bilirim onu insanin yeme
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sesinden ve gozlerinin i¢inden anlasilir. Bunu yakaladik ama adamlar
yemek yemedi orda. Dordiincii tekrarda yedigi zaman artik doymus
oluyorsun ve bazen karnin gercekten actir kime bakman gerektigini
unutursun spontane bir sey yaparsin ve o acayip degerli olabilir. Belirli
bir diizen bu ezber yapilan her sey burada ve bunlarin digina ¢ikmak igin
miicadele etmek gerekiyor. Her seyde bak seyden geliyorum ‘ aa burada
yeni bir kafe agilmis ¢, ¢ orada bir sey olmus’ , nasil su anda dizi gibi film
cekiliyor sinema filmi 6yle herkes diikkani kiraliyor ii¢ giin bes giin sonra

bir ay sonra yer agtyorlar orda. Ben bir buguk sene ugrastim bu binayla.

Yeliz Cicek: Siz buranin tamirini tek basiniza iistlendiniz.

Ustalarmmizla...

Yasar Kartoglu: Tek basima iistlenmedim, bir mimarla ¢alistim. Yani
ben bir mimar degilim, ben filmde de mimarla calisttm Vizontelede,
Organize Islerde. Insaat var ve o zaman sen buradaki diinyay1 buradaki
son halini yapman i¢in birisiyle calisman lazim. Ciinkii sen artik bu
duvarla bdyle olacak bu dirsekler buraya konulacak bu dirsek buraya nasil
koyuluyor diye baginda durmaman gerekiyor statik problemi var binanin
tastyiciligr var bir takim teknik bilgiler var mimari dilini bilmiyorum o
zaman ona gore bir ekip kuruyorsunuz zaten. Ama organize islerde bir
tane bir otoparkin igerisinde bir bina yaptik, bir tarafinda insan var orda
basket oynuyor obiir tarafi bostu. Bir toplantida Yilmaz Erdogan ile oray:
araba mezarlig1 yapalim asagidan birisi yapim ayagima vurdu araba
mezarlig1 demek biiyiikk is ve bilmiyorum ama yani 20-30 tir oraya

Gebze’den o taraflardan tirlar geldi gece oraya bosaltti.

Yeliz Cicek: Gercekten de araba mezar1 olmustu iste o arabalar
geldigi icin.

Yasar Kartoglu: Ve orada oyun oldu, bir sey oldu. Bosluk o zaman
dekor gibiydi. Simdi bir kabugu oldu ve daha genisleyen duygusu oldu

tutarsizdi, bir derinligi oldu, o kirlilik ¢ok lazimdi bize. Sonra tekrar

toplanip oraya gitti ne kadar para harcandi bilmiyorum ama onu
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diistinmek bile bir ving geliyor tir geliyor onlarin hepsini indiriyor
koyuyorlar yere ve siz uzaktan bir yerden bakiyorsunuz. Onu dogru
dagitmak gerekiyor uygun bir sekilde. Ya da o zaman Yilmaz Erdogan

sahne yazdi oraya daha genisledi film.

Yeliz Cicek: Hatta orada cok fazla durum vardi Kizla oturmalari,

egitmeleri hep fonda derinlikte de goriiyorduk onlari.

Yasar Kartoglu: Evet. O zaman bdyle olanaklar diisiindiik¢e ¢ikiyor. Ya
da soyle bir sey oluyor diyorsun ki ben ¢ok acik fikirliyim ¢linkii acik
fikirli olmaktan hayal kurmaktan bu noktaya geldim. Ekibimde boyle
olsun ah ne giizel olurdu. Bu sefer sey oluyor, benim 8 yasinda bir kizim
var bir hayal kuruyor, sagmaliyor, o zamanda diyorsun ki bu degil yani

sagmalama bir diisiinmesi lazim insanin.

Yeliz Cicek: Hayal kurarken de ashinda diisiinerek hayal kurmak

lazim.

Yasar Kartoglu: Evet boyle bir nokta var. Sunu sdyle yapalim dyle bir
sey diyor ki yani bunu sdyleyen bir adamin burada ne isi var diyorsun.
Boyle olmuyor o sagmaliklara tahammiil edemiyorsun. Bir seye karar
vermeden Once ¢ok diislinliyorsun ¢ok diisiinmen gerekiyor. Zaten her
tiirlii bakilmas1 gerekiyor ama karar verdikten sonra da yapimi bir an 6nce
gormek istiyor ve sona ulagmak istiyor. Ama o gidisatta zaten fiziki yap1
nasil ilerliyor onu biliyorsun zaten orda bir seye takildiginda ‘nasil olsa
zamanimiz var’ olabilir zamanimiz ama ben o fotografi birazcik géreyim
ki onun {iistiine bir sey koyayim. Belki o iki tane bina yapilacak ve ortaya
koprii yapacagiz bir sey yapacagiz yani.

Yeliz Cicek: Yani bir gorelim ki belki oradan baska bir sey ¢ikacak.
Yasar Kartoglu: Evet. Biz onu yaptigimizda dekor yaparken son
zamanlarda Yilmaz Erdogan ile oyuncular gidip geliyor bazi sahneler
orda oynaniyor siz o provalarda bir seyi kesfediyorsunuz. Yoksa okuma

provalar tiyatrolarda yapiliyor, yalandan insanlar sesini bile ¢ikarmiyor

‘okuma provasi nasil olsa sahne degil’ olur mu yani prova dedigin sey
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zaten gercege en yakin olan seklidir. Hani ger¢ekten sizi uzaklastirtyor bu
provalar. Dekor isi de Oyle bir seyi disiinlirken gercege en yakini

kesfetmeniz gerek.

Yeliz Cicek: Peki gercekten ekip olmanin bu heyecami daha da
arttirnp mesela diyorsunuz ki gormek istiyorum ve c¢ahismak
istiyorum ashinda biz sanat olarak sadece bir ekip olmuyoruz ya
prodiiksiyonda bizim en 6nemli temel yapilarimizdan biri onlarda
bizler gibi heyecan duymal ki gercekten o dekor dogru zamanda, iste
0 kum dogru zamanda gelsin, tahtalar da dogru zamanda, ustalar
herkes yani calismayan bir ustaya bile, vakit her sey o saatin dogru
isleyisi adina ama ¢ok mu zor, zor, artik ¢cokta oluyor diyebilir miyiz,

olmuyor. Aym heyecanm1 duymadiklar icin belki de!

Yasar Kartoglu: Ama ben seyi anlamiyorum sanat yonetmeni deyince
sette sanat yonetmeni deriz ama ben bu kavrama ¢ok yabanciyim bana
meslegin ne diye sorarsan bir meslek tanimlamasi yapamam ama
sinemada ilgi duydugum islerden bir tanesidir. Yeme i¢me de ilgi
duydugum bir seydi bu isi evet dyle demistim biraz ironik bir laf ama onu
yaparken de orda bir heyecan bir arayisa girdim ve bunu peynir ekmek
gibi agilan bir mekani daha kendimce yapmak istedim farkli bir dil
olusturmak istedim her anlamda. Genis bir yelpaze var orda insanin hayal
giiclinli genigleten bir durum var ortada birgok i3 icin bunu
sOyleyebilirim. Eger bir filmde sanat yonetmenligi sanatla ilgileniyor
zaten sanat yonetmeni sanata ¢cok yakindir miizik dinler 1yi yemek yer
moday1 bilir gibi bir ezberi var ya biitiin bu ezberler. Sinemada c¢alisan
yada her vakte her insanin bagina gelebilir. Bir insan giindiiz bir koyunun
bogazimni kesip derisini yiiziipte aksam gidip klasik miizik dinleyip
kendini baska bir yerde bulabilir Oylede Avrupada meslekle
biitiinlesmiyor. Sanat yOnetmeni deyince ya da miizisyen deyince
mesleginle dyle biitiinlesme var ki yalan olan bir seyden. Ciinkii bir imaj
lizerine biitlin bunlar oluyor dyle olunca da sektdrde bir siirii araglar var

film ¢ekmek igin biitiin onlarin hepsinin heyecani ve yaratici olma imkani
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var yani hicbirinin yaratici olsa ne olacak gibi bir bakis agis1 yok zaten.
Bu hem o yaptig1 ise karst dyle olabilir hem isi anlama agisindan kendini
bulma agisindan ¢ok acayip bir heyecan olabilir ve o adamla ¢alismak
sana mutluluk verir. Yani bir insana diyorsun ki niye gelmedi bizim
pencereler dogramalar diyorsun, iste Abi geliyor zamani var falan diyor,
yani o adamda o dogramay1 merak etmeli dograma oraya kondugunda ne

olacak isin bir pargasi o.
Yeliz Cicek: Bu merak duygusuna sahip olmali.

Yasar Kartoglu: Iste ben bu heyecani ekibe yaymaya calistyorum gelip
prodiiksiyon sunu dediginde bu haftanin faturalarini kapat, ben fatura
kapatmiyorum umurumda degil yani. Baktigimda bu masa evet tamamdir
dedigimde sonra cantami ¢ikarip paralar1 adama sayip sonra faturay: alip
onu da arabaya ylikletip sete gitmek istemiyorum. Gidip onu se¢iyorum o
masanin yanina bir de sandalye bulmam gerekiyor bagka bir isim var
baska birisi Odiiyor. Ama fiyatim1 da soruyorum yani ondanda

sorumluyum.
Yeliz Cicek: Tamam o da isin bir parcasi zaten.

Yasar Kartoglu: Evet bir parcasi. Ama bu sey vazgecilmezse paranin

hi¢bir 6nemi yok. Onu yapmak zorundayiz. Bu efekti mermer gibi efekt.
Yeliz Cicek: O gerceklige sahip degil sonucta.

Yasar Kartoglu: Evet. Cilinkii boyle yaptiginda mermer sesi farkli sunta
sesi farklidir. Ayrica bir seyi ne kadar gercek yaparsaniz oyuncu o
sahiciligin i¢ine daha c¢ok girer. Bir doneme ait seyleri yeni de
yapabilirsiniz eskide bulabilirsiniz ama ¢ok fark eder. Bir oyucunu
provalar yapilip karakterin yiizde ellisini bulmustur belki kafasinda ama
yiizde ellisi de settedir. O duyguyu yasamasi gerekir, hissetmesi lazim, o
da ¢ok bildigi seyleri 6niine koyarak yapmak olur bu bir yoldur. Ve ondan
sen alabilecegin seyi alirsin o donemin bir karakteri olabilir ama ¢ok
sasirtict bir seyde bir durumda bir ortamda kendini buldugunda sasirtici

bir karakterde ortaya ¢ikarabilir. O zaman o insanin o oyuncunun daha
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once bilmiyorum kag¢ tane karakter oynamistir yeni bir karakteri olur.
Yoksa oyuncularda sanat yonetmenleri gibi ezbere is yapiyorlar bildik

hazir cepte kolay kabul goren.

Yeliz Cicek: Zaten ezber bozma durumu oldugunda da tokezleme
¢ok fazla ortaya cikabiliyor. Evet tamam ama bir sey diisiin o renk
olmadi ama o rengi oraya birakip esyalar1 degistirebilirsin. Bazen

yanlislar seni baska dogrulara da getirebiliyor.

Peki, o noktada dogrulara gétiirebiliyor ama karsimizdaki insan
mesela sanshymissiniz ki Taylan biraderlerin olmas1 Yilmaz beyin
olmas1 ya da Mustafa beyin olmasti ama boyle insanlarla
karsilagsmayabilirdik. Cok artik karsilasmiyoruz yani o noktaya geldi
o rengi boyadigimizda size oyle ciimleler kurabiliyorlar ki arkanizi
doniip gitmek istiyorsunuz. Ciinkii o aciklamay1 dinleme geregi bile
duymayip kendi yorumlar ile sizi orda yok edebiliyorlar ama neden
bu rengi buraya vurdun diye bir sorun bunun c¢ok daha kibar
boyutlan sekilleri vardir illaki soru sormanin ama hani beklemek
boyle insanlar yok artik karsimizda. Gitgide de bu noktaya gelmeye
basladig1 icin de bizde ¢ikmazlara girmeye basladik bizler de yollar

aramaya basladik ashina bakarsaniz.

Mesela benim bir¢ok arkadasim is bittiginde ne yapacagiz simdi nasil
yapacagiz simdi nasil olacak yeni bir is kollayalm, bak arkadas ben
bu is bittikten sonra baska bir is hani, herkes birbirine boyle
ciimleler kurmaya bashyor. Ben sahsen kendi adima boyle seyler
diisiinmiiyorum. Belli bir siirecimiz vardir beklememiz gereken illaki
belli bir noktaya geldikten sonra bekleme siirecini de doldurmak
gerektigine inaniyorum. Yani ne bileyim bir marangozhanede bir
kiitiiphanede ya da evinde kurdugun kiitiiphanede okuman gereken
icini doldurman gereken gercekten o egitime sahip olmamiz

gerekiyor.
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Mesela Yasar Kartoglu ne kadar -akademik egitim almamis
olmamzin bence hicbir 6nemi yok- okuyordu ki bircok o akademik
egitimi aldigimiz Kisiden suan konustugumuzda cok daha dogru

ciimleleri kurabiliyorsunuz bunu da neye bor¢lusunuz o zaman?

Yasar Kartoglu: Cok okudugumu soyleyemem bunlar ihtiyag
durumlarina gore gelisen bir sey. Cok okuyorumu boyle bir sey olsaydi da
art1 bir kazan olarak sdylemezdim. Tersini de sdylemiyorum. Okumayan
bir insan degil okuyan bir insanim ¢ok okuyorum bu iizerine okuyorum.
Bunu sdyleyemem, ama gorme kabiliyetim yliksek bakiyorum, bakmay1

¢ok seviyorum, izlemeyi ¢ok seviyorum takip etmeyi seviyorum...
Yeliz Cicek: Aslinda goziiniizii ¢cok gelistirmissiniz o0 zaman

Yasar Kartoglu: Evet ve bu benim i¢in eglenceli bir sey. Bakip ayrintilari
gormek, ilk baktigimdan daha ¢ok seyl gormek, iyi bakarsan evet
gorebiliyorsun daha ¢ok seyi. Ben belki diger insanlara gore daha c¢ok
seyl okumuyorum ama gorebiliyorum diyebilirim. Gordiiglim seyler daha

¢ok hafizamda kaliyor.
Yeliz Cicek: O zaman goziiniizii egitmissiniz.

Yasar Kartoglu: Evet. O bahsettigim tahtalar1 alma yapma seyi de
bakarak oldu zaten, bizim evde kiitliphane vardi sominenin basina
gecerdik babamla hikdye okurduk gibi bir hikdye anlatamayacagim.
Mesela Yagmurlar ile tanmismadan Once biz birbirimizi biliyorduk ve
tanistigimizda her sey ¢ok hizli basladi. Tanistim ¢iinkii birbirimize ¢ok
saygt duyuyorduk seviyorduk birbirimizi bir sevgi vardi bu kolay oldu
cok kolay oldu. Mustafa ile kolay oldu zor olmadi ama Mustafa ile de zor
oldu evet, en son Yilmaz Erdogan ile beni tanimiyordu bilmiyordu Omer
Faruk Sorak beni biliyordu onula ¢alismistim arkadasimdi ve boyle bir
projeden bahsetti bana bir y1l boyunca yaptigimiz islerde sonugta biz bir
y1l sonra Hakkari’ye mekan bakmaya gidiyoruz. Atatiirk hava limaninda
ucaga gidiyoruz otobiis ile ve o kalabalik otobiiste Yilmaz Erdogan’i

tanidim. O da ¢ok sanat yonetmeni tanimiyordu yillardir calistig1 birisi
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vardi ve onun i¢in sanat yonetmeni herhalde onun kafasinda dekor yapan
birisiydi. Ki dyle diisiinmesi ¢ok normal baktiginda tamamiyla piyasanin
durumundan dolay1 o diisiinceye sahipti. Elini uzatti bana ve yiiziime
bakmadi ben Omer ile konusurken biz tokalasmis olduk tanismis olduk.
Bende peki dedim ne diyebilirim ki oysa o birde yilmaz Erdogan’di.
Sonra baktim Van a gittik sonra oradan Hakkari’ye gittik ben devamli
Omer ile konusuyorum. Ciinkii Omer benim yillardir arkadasim bir ortak
dilimiz var ve birbirimizi ¢ok 1yi anliyoruz ve iyi arkadasiz. Sonra geldi
dedi ki sen hep Omer Faruk la konusuyorsun bende bu filmin
yonetmeniyim niye bana anlatmiyorsun yapilacak seyi, bazen ¢iziyorum
ediyorum o an bir mukavva vardi dekor yapiyorum falan filan yiiksegiz,
tamam dedim sonra anlatmaya bagladim. Ciinkii durumu gordii ve kendini
bu isten sorumlu hissetti sonra Yilmaz Erdogan ile o giin artik konusmaya
basladik o da konusmaya bagladi ve birbirimizi anladik o da hizli siirdii.
Niye anlattim bu hikayeyi siz bir tane bir adam vardi egosu ¢ok yliksek
Oyle degil direnmek lazzim o oysa sende delisin yani. Ve eger bunun
gecerliligi olacaksa simdiden konusalim bir gecerliligi olsun ya da hig
olmasin ama gegerlilii olmazsa ben bu isi alamazsam ve bu iste

calisgamazsam gidersen zaten olmuyor.
Yeliz Cicek: O zaman Yasar Kartoglu olmuyorsunuz zaten.
Yasar Kartoglu: O zaman olmuyor. Yani bir isi dogru yapma sekli o.

Yeliz Cicek: Isminizi séylememdeki sebep o sizin isinizin ashinda
markasi. Sizin isinizin markas: sizin isminiz olur. O yiizden zaten

Yilmaz Erdogan’la bu oldu demeye ¢alistim.

Yasar Kartoglu: Ama iste Yilmaz Erdogan, Yilmaz Erdoganligini unuttu
bende sanat yonetmeniyim bu benim sorumlulugumda o bunu unuttu biz
bir masanin etrafinda oturduk ¢ay ictik, yemek yedik, oturup konustuk,
yiriidiik, kostuk, bilmem ne yaptik, biitiin bunlar olurken c¢alisma
siirecide bagladi. Bulduk, kesfettik gece oturduk sabaha kadar bos bos
konustuk falan biitiin bir gece oturup viski ictik giiliip eglendik. Biitiin
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bunlar bu siiregler oldu ve o zaman birbirimize glivendik ve biz evet farkli

bir sey yapabiliriz farkli ne olmalinin pesine kostuk hayal kurduk.

Yeliz Cicek: Kag Kisilik bir ekibiniz vardi Vizontele’de sanat ekibi

olarak?

Yasar Kartoglu: Vizontele’de kii¢iik bir ekip vardi ama Vizontele
tuba’da iyi bir ekip vardi. Vizontele’de biz ne yapacagimizi bilmiyorduk.
Ya Oyle olunca eklemeyle bir ekip oldu ve benim tanidigim bir iki kisi
vardi. Simdi ben oradaki adamlara belediye imar miidiiriine plam

¢izdirdim onunla kesif yaptim arazide binayi oturttuk onun metresiyle.
Yeliz Cicek: Bu arada aksesuarlari kim ayarhyordu.

Yasar Kartoglu: Vizonteleye de giderkende buradan zaten bir dolastik
bunlar yarayabilir diye elimizde bir {iriin gotiirdiik oraya. Vizontelede is
biiyiidii artik ve bu sefer ¢cok hazir olacagiz diye ben Erol’a sdyledim ve o
sanat yonetmeniydi ve bir is var ve Erol’a ihtiyacim var. Ben aslinda isi
organize etmek istiyordum ama farkli farkli dekor yapilacakti ve hepsinin
basinda olamazdim yanimda gilivendigim adamlar olmasi lazimdi ve
giivendigim adamlar yoktu bir tek Erol’a glivenirdim. O da sag olsun
bende en az senin kadar iyi sanat yonetmeniyim ne c¢alisacagim demedi
geldi. Bir de bir mimar arkadagimiz vardi Yavuz diye ve yillardan beri
calistigim Neslihan vardi yapim yapan ‘tmm bir sandalye’ , ben biliyorum
senin dedigin sandalyeyi diyen kisiydi, o vardi onlar ¢ok kilit insanlardi.
Ve onun disinda Vizontele’de yiiz tane adam vardi sivacisi boyacist onu

tagityan bunu tasiyan c¢aticisi falan yiiz kisi oradan vardu.
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Fotograf 5-
6. Yasar Kartoglu — Erol Tastan, Van, Vizontele set, 2001

(ErolTastan kisisel arsiv)
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Fotograf No:7, Vizontele Deli Mehmet karakterinin evi,Van, 200,Set- dekor (Erol Tastan kisisel

arsiv)

Yeliz Cigcek: Saat 5’te paydos ediyorlard: ¢ildiriyordunuz. Ste niye

gidiyorsunuz, gidemezsiniz. Erol bey pathiyor bize diye.

Yasar Kartoglu: Evet 6glen cat diye sey yapiyordu falan. Vizontele
deneyimi yeri yapiliyor asagida kasaba yapiliyor kiitiiphane yapiliyor

arada falan parcal1 bir isti o.
Yeliz Cicek: Uyumadan ¢alistigimiz zamanlar oldu mu orda ?

Yasar Kartoglu: Yok olmadi ama sdyle bir sansimiz vardi oraya ¢ok
onceden gittik biz her seyi hazirladik. Vizontele’de ekip geldiginde her
sey hazirdi. Yani ¢ok az sey yaptik ¢cekim yapilirken ekipte biiyiik oldugu
icin ve sorumluluk alacak insanlar oldugu i¢in dyle bir kaygimiz yoktu.
Hep sette yonetmenle birlikteydim bir taraftan da isler ilerliyordu. Bizim
orda calistigimiz bir mimar vard1 itii’yii bitirmis Yavuz Celenk diye bir
mimardi. Vizontele tuuba’da kasabayi yapiyoruz, normalde bir meydan

var dikdortgen ya da kare olabilir o meydana bakan evler var. Simdi
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dikdortgen olan bir yere baktiginizda kasabanin girisi insanlarin girdigi
yer, daha ¢ok sinemayr ve belediye baskaninin evini karsiniza alarak
bakiyorsunuz. Ben mimara anlatiyorum bu binanin diiz olmas1 lazim sira
sira ama Oyle olunca ben arkadaki binalar1 géremiyorum yalanci
perspektif lazim bunu agili yapman lazim o zaman bdyle bir yap1 olmaz
yanlis diyor. Yanlis 6nemli degil nasil algilandig1 6nemli bu sinema yani.
Olmaz ben niye okudum yumrugunu masaya vuruyor falan, ¢ok iyi bir
arkadasim bak diyorum bu is bdyledir sinema yalandir aldatmacadir ve
oyle ikna ettik. Oylelikle biz o fotograflari elde ettik daha genis
fotograflar ama ¢ok daha tanimlanan fotograflar genis bir acida yaptigim
o evi goremiyorsam eger niye yaptim ki. Oraya dondiigiimde onu
goriilyorum ama genis acida o ihtisami vermeliyim. O ihtisam Vizontelede
ilkinde o kadar yoktu Tuuba’da vard yiikseldiginde bile o evlere fasatlar
yapmistik diger evlerle birlestirmistik onlar1 ki acayip bir alan derinligi
elde etmistik. Orda bile belirli agilar olabilecegini diisiiniip olmadigindan
dolay1 bir takim seyleri kaybettik. Yani o kaybetmek soyle oraya bosuna
bir sey yapmigsin ne yapmigsan artik aslinda artik simdi bosuna bir sey
yapmak istemiyorum miimkiin oldugu kadar isimi az malzemeyle ¢ok sey
anlatmak istiyorum. Anlamli kelimeler ve anlamli objeler resimler
bulmak istiyorum kullanirken. Belirli bir yalinlikta sadelikte is yapmak
ayr1 bir profesyonellik ve bu olmadig: i¢in suanda sinemada hep boyle
giizeli arayista herkes yola cikiyor yoksa Oyle bir kadraj yapmak
istemiyorum. Simdi baktiginizda Istanbul bir binayr gériiyorsunuz
yaninda da bir tane bina var 70de yapilmis ve ¢ok fena donem filminde
onu eski bina gibi yapmaya calistyorsunuz. O benzeri bir bina oluyor
zaten o doneme aykir1 bir bina olmuyor zaten. Bugiinkii sartlarda ¢irkin
olsa da giizellestirmeye ¢alistyorsunuz. Oysa dogru algiy1 kurarsaniz nasil
yabancilar buraya geliyor carpikliktan ¢ok mutlu oluyorlar ¢iinkii diger
tirlii Fransa’ya da gittiginde her taraf dekor gibi geliyor sana ama bir
kuzey Iskandanavya’ya da gitti§in zaman apayr1 bir gerceklik var. Yani

modernizme baktigimizda 100 yil sonranin klasigi olarak goriiyorsunuz 0o
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yapilan seyi. Kullandigi malzeme ve yapma sekli gegerli ve bugiine ait
onlara ait bir form bir bakis acisi. O zaman her bir seyin birbirine
benzeyen degil kendi bakis acisin1 kendi farkliligini ortaya koymasi
gerekiyor yonetmenin, goriintii yonetmeninin. Gorlintii yonetmeni benim
o anlamda higbir goriintli yonetmeniyle sorunum olmadi onlarla da ayni
iliskiyi kurmusumdur. lyi bir sanat yénetmeni zaten —iist baslik gibi oldu
ama- 1siktan da sorumludur, 15181 yapacak sadece goriintii yonetmeni o
15181n orda 6-7 diyafram olmasi i¢in ne kadar daha o 1s18a destek yapmasi

gerekiyor onu bilecek.

Yeliz Cicek: Doygunluk dereceleri ona kalmistir ashinda.

Yasar Kartoglu: Evet. Mesela Neseli Hayat filminde bir adam geliyor
yilmaz Erdogan devamli 15181 kapatiyor benim c¢ocuklugumda da vardi
lizumsuzsa sondiir diye hala o aliskanliim var bazen bos ver diyorum
bunla m1 ugragsacaksin diye. Cocuklar her seyi agik birakiyor falan evde
cok parcali 151k kullaniyorum seviyorum ama yanmayan bir odanin 15181
bana sagma geliyor gittigimde agik olsun. Devamli adam 15181 kapatiyor
yazik giinah falan ama bakiyorum genellikle genis agilarda baktigimda en
son odadan bakiyorsun bir giris var oda var birde arkada bir sokak var
biitlin 1s1klar acik evet biitiin 1s1klar1 aginca tanimlama daha iyi oluyor
yapimcilar tanimlamayi istiyor izleyici istiyor. Daha ¢ok 151k demek daha
cok derinlik degil ama daha ¢ok tanimlama anlaminda basit bakar bakmaz
anlaminda bunu soyliiyorum. Oysa az 1s1kta gormek daha zor bir serdir ya
sinemada da Oyledir ve o tamamiyla onun duygusudur filme hizmet
ediyorsa eger Oyle yaparsiniz onu ama devamli 15181 kapatan birisiyle
evde her zaman 151k yanik olmaz. O filmde bir takin teknik problemler
oldu biz cektiklerimizi ¢Ope attik bir daha cektik ve bir daha az 1sikla
cektik. Ciinkii orda diyor ki benim kavgam diyor biitiin yapimcilar 151k
istiyorlar yonetmenler de &yle. Ben onu Fransizlarda Yavuz Ozkan’la
calisirken sormustum. Birisi boyle oturuyor orda bir abajur var bu abajur
suanda oldugu gibi daha ¢ok 151k var ama bu bir derinliktir ayrica bu bir
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cekiciliktir oyunculuga hizmet edebilir bazi seyleri saklayabilir bir siirii
zenginliktir. Ama burada da hi¢c lamba yok abajur yok ya da orda varsa
buraya da koy buray1 da géreyim, bu da yanlis bir sey binada var olmasin
ama o zaman orda dengeyi kurmak ¢ok zor. Isig1 yapmak ¢ok zor bu
kolay bu ¢ok zor o dengeyi kuracaksin zamanimiz yok herkesin gecerli
sebepleri var bunun i¢in sanat yonetmeninin de var goriintii yonetmeninin
de kotii 15181 her seyi var. O zaman bunlar1 bir kenara birakip belki
bunlardan dolay1 yeter artik deyip lokanta a¢tim o lokanta benim ilgi
duydugum merakli oldugum bir seydi. Lokantanin her alani ilgi
duydugum bir seydi. Oyle bir kafe agtim o donem sonra o kafe bugiinkii
seyini ¢ok baska bir boyutlara geldi. Ama ben artik bu seyde rahatim
istedigim isi alirim istedigim isi almam istedigim isi de kendime gore
yapmak zorundayim. Ben boyle istiyorum diyen bir yonetmenle ¢alismak
istemiyorum, ben bunu giyerim bunu giymem diyen bir oyuncuyla
calismak istemiyorum. Ben bir sey soOyledigimde de ¢ok gecerli
sebeplerim var. Onu niye oraya koydugumu anlatabilirim diisindiiglim
gibi degilse goriintii yonetmeninin de yonetmenin de beni ikna etmesi
lazim. Ona ki bir sonraki adama da dogru anlatabileyim kimin seyinin
daha biliylik oldugunu konusmuyoruz burada neyin daha dogru
olabilecegini daha gecerli olabilecegini daha faydali olabilecegini

konusuyoruz aslinda.

Yeliz Cicek: Bu noktadan sonra peki yeni de gelse yapacaksiniz ama
degil mi?

Yasar Kartoglu: Soyle yaparim, Vizontele’de Vana gittim orda 3 ay
kaldim o zaman o durumdaki seylerim cok gecerliydi o giine kadar
bakmadigim bakis agisiyla baktim. farkli bir sekilde yaptim falan ¢ok
heyecan vericiydi. Ama bugiin ayn1 sey bana heyecan vermez, simdi ben

bugiin iki tane ¢ocugum var biri 8 biri 3 yasinda onlarla bir seyim var
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yani bu c¢ocuklar biiyiisiin bir sey olsun dyle bir diisiincem yok. Onlar
suan ¢ok degerli benim i¢in bu degerli am1 bir siire¢ olarak da

bakmiyorum ona onun i¢inde farkli bir yere gideceksem...
Yeliz Cicek: Onlarla mi olmah?

Yasar Kartoglu: Onlarla degil ama onlarla da gidebilirim hayir ¢ok

gecerli bir sey olmasi lazim.

Yeliz Cicek: Degmeli yani. O kaybettiginiz vaktin karsiigi olmasi
gerekiyor. Bu da yonetmen ekip falan degil; yapilacak isin varacagi
nokta benim icin gecerliyse ki gecerli olmasim isterim. Evet, ben iki
ay ailemi gormeyecegim ama bdyle bir isin pesine gidiyorum. O is
sadece benim boyle egomu tatmin edecek bir is degil, ama bir giicii
olmali ortada 2 ay yoktum. 4- 5 sene sonra kizim bu kotii filmimi

yaptin derse gercekten kotii bir donem olur yani.

Yasar Kartoglu: Bir tane Italyan yénetmenin Genglik diye bir filmi var
yabanct Oscar alan bir hafta icerisinde 3 kere seyrettim filmi ve her
izlediginde farkli bakabiliyorsun bu sahneyi, zaten biliyorum bu sahneyi
demiyorsun, boyle bir gegerliligi olmasi lazim. O filmde Oyle bir filmde
sadece gormek icin giderdim, orda olmak i¢in giderdim baksan bile o

bakmaktan dgrenirdin bir sey.

Yeliz Cicek: Bize Erol beyin hep bir nasihati vardi bu seylerde bakin
cocuklar goziiniizii terbiye edin. Goz gorsiin onu bilsin 0 zaman
adimzda gececektir. Ama iste simdi biz cocuklara dedigimizde sefim
kac¢ lira para vereceksin ya onu konusalim. Biz kafasina geldikleri
icin insanlar bu kafayla baktiklar1 icin bu yapim sirketiyle
calisiyoruz bunlar bize paramzi verecekler mi burada gece giindiiz
calistirtyorsun diyen diisiincelerle zihniyetlerle cahsti@imiz icin
ashinda gitgide de o heyecanimiz1 da yitirmeye basladik. En azindan
ben kendi adima bunu soyleyebilirim. Heyecan diye bir kavram
kalmayip dizi sektoriinde hayatimzi siirdiirmek adina mesela

bahsettigim o gecen seneki dizide yonetmenimizin de sunu dememesi
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gerektigini diisiiniiyorum; ‘serviste uyusunlar’ eger bunu da tamam
bu meslek, bir yasam sekli, eyvallah ki sanat olarak ta set biter bizim
isimiz bitmez oncesinde de sonrasinda da devam ederiz. Ama benim
belki sizden ayrilan noktam biraz kapitalistlesmeye basladig: icin her
sey hatta biraz degil tamamen onun icinde yer aldigimiz icin
altimizda cahstirdigimiz insanlarin baktig1 acilardan bakabilmeliyiz
ki onlarinda hayatlarinda bir sinemaya gitme ozgiirliikleri olmali.
Bugiin dediginiz ben buraya gidecegim ama yarin obiir giin ¢ocugum
bana bu kotii film icin mi gittin demeyecek. Ya da o ¢ocuklar bizle
calistiklarinda artik tamam sef biz burada ¢ahstik tamam paramizi
da aldik ama ben bir sinemaya gidemedim annemi goremedim
babamla oturamiyorum diyorlarsa o zaman da cok caresiz bir

noktada kahyorsunuz.

Yasar Kartoglu: Bu meslek diger meslekler gibi bir meslektir yani diger
mesleklerde otobiiste uyunur mu denmezse bunda da denmez. Bunun
baska bir aciklamasi yok. Sanat yapiliyor, sanatin koleleri var, arabada
uyusun demek... Ben hicbir zaman demem. Ciinkii arabada uyursa bir
adam ondan verim alamazsin ama arabada da uyuyabilir onu zaten

diistinmesin o an.

Yeliz Cicek: Tabi uyudugumuz zamanlar da oldu onun bir 6nemi

yoktur zaten.

Yasar Kartoglu: Oyle icap etti. Ben bu kurguyu arabada uyusun
dediginde bir seyde onu diyen adamdan da bir sey olmaz onun dedigini

yapan adamdan da bir sey olmaz.

Yeliz Cicek: Iste bu cok o6nemli bir kirlma noktas1 ashnda
giiniimiizde o noktaya geldi. Ciinkii artik yeni nesil bunu sorguluyor
yani 85 sonrasi gelen biitiin arkadaslarimizla boyle bir durum soz
konusu her seyi biliyorlar bir kere dyle bir durum s6z konusu her
seyi bildikleri icinde akademik egitimin verdigi avantajimi kullanip

¢ok calismanin karsih@ini bekliyorlar, hakh olarak bekliyorlar. Ama
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bununda bir gecis siiresi var orda da kirilma noktalar1 var onu da

hicbirimiz cokta cevaplams degiliz acikcasi.

Yasar Kartoglu: Bir drama dersine gidiyor benim kizim 8 yasinda
oradaki pedagog bir siirii sey anlatt1 bize bende ‘1yy drama m1 ne dramas1’
¢linkli biitin bunlar bana uyduruk gelir. Piyasa yani bu adam oyle
degilmis gidip tanisacagim kendisiyle, simdi egitim gelisti kolejler var
parast olan insanlar ¢ocuklarii iyi okullara gonderiyorlar, benim kizim
da iyi okullardan bir tanesine gidiyor. Hayvan gibi para veriyorum
hayatta sanat yonetmenligiyle olacak is degil onun taksidini 6deyemem.
Bunlar iyi giizel sitelerde oturuyorlar falan bu aileler hani bizim daha
farkli bir hayatimiz var Ornek olarak anlatiyor esime doktor is
goriismesine gidiyorlar koleji bitirmis {iniversiteyi bitirmis falan siz beni
mutlu edebilecek misiniz acaba onu merak ediyorum demis is verecek
kisiye. boyle bir 6zgiiven var ¢iinkii, ama Anadolu’dan gelen zor sartlarda
okuyan bir insan 0yle degil daha basarili. Simdi bakiyorum o okullara
giden, babas1 zenginse tasarimci oluyor modaci designer oluyor. Oyle bir
sey var.
Bizde durum farkli ne kadar 6yle bir kitlenin i¢inde de olsa benim kizim
bizde durum farkli benimle karim arasinda bile durum farkl: ister istemez
ben bu konuda c¢ok acimasizim ¢iinkii tamamiyla tam bir gerceklik
tizerinden kuruyorum iligkiyi. Yanlislikla kapr agiliyor kim geldi diye
soruyorsun kapict geldi diyor sonra o adama ¢ocugunda kapici demeye
bagliyor. Senin o adam kapici demen — o adam biliyor zaten mesleginin
ne oldugunu- ¢ocugun ona kapici demesi baska bir iletisim sekli. Simdi
Recep diyor 3 yasindaki Recebi anliyorum recebinde hosuna gidiyor
recep demek. Yani bilmiyorum nereye varacak bu durum ama sanat
yonetmenligi zaten birakilacak artik. Sen yapmiyorsun gibi Oyle bir
meslek degil ya da bir miizisyenin o Genglik filminde de var zaten sefligi
birakmasi unuttugu anlamina gelmez. O meslek baska alanlarda baska
yapilar kurmasina sebep olur bir lokanta olabilir evinde olabilir kdyiinde

olabilir neyse yani balikhanesinde olabilir yani biitiin bunlar bu bilince
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mekan bilincine malzeme bilincine yaptigim isten dolay1 vardim. Ve onu
farkli alanlarda kullaniyorum insanlar ban soruyorlar hangi malzemeyi
kullanalim napalim nasil daha kullanish olabilir ama en 6nemli seyi sanat
yonetmeninin mekanda ne koydugun hangi malzemeleri yaptigin degil
mekan kullanimi yani metrekare kullanimi dogrusu ¢ok 6nemli bir seydir.
Bu metrekare kullanimi da daha biiyiik metrekareyi kullanmak daha kolay
degil her metrekare en iyi nasil kullanilir sorusunu soruyorum bu da
kisiye gore degisir.
Biz mesela ¢cok dekor yaptik. Ger¢ek mekan i¢inde oyuncuyu goriip o
mekanda dekor yapmak ¢ok daha iyi olur. Ama eger neseli hayat gibi bir
mekanin i¢indeyseniz dyle bir evdeyse, bile aksam eti veresiye aliyorsa, o
eti hayvan gibi yemeli. O sahneyi anlattim veresiye aliyorsa dyle genis bir
plan olmaz, kamera yakindadir, yani kamera donerken bile bir yere
carpmugtir, bir sey yapmustir, o bir gerceklik bile verebilir o duyguyu
hissettirmek gerekir. Bizim buldugumuz gercek bir mekandi ama diizgiin
bir tarafi yoktu ¢izgi yoktu karikatiirdii yani sadece duvarlarinda ambalaj
kagidr vardi biz onla kapattik bu sefer daha bir fantastik oldu ayr1 bir
boyut kazandi.

Yeliz Cicek: Peki onlar1 yaparken bir arsivleme gibi bir durumunuz
var m1 gorseller, resimler fotograflar cizimler elinizde var olan bir
sey var m1 mesela Vizontele’den ya da organize islerden ya da

bundan.

Yasar Kartoglu: Yok. Erol simdi beraber gittik zaten esim o zaman
benim asistanimdi o iste gitti 3 boyutlu ¢izimi 6grenecegim diye kursa
unutmustur herhalde Erol devam etti. Ben seyi yapamiyorum o hayal
diinyasindan kopup sistemli bir sekilde yol almak olunca duramiyorum
orda. Hep gitmek istiyorsun ama bunu sdyle ¢6zdiim bunu he birileri
yapt1 zaten. Baginda duruyorum monitdriin. Bende varim bir yol aliyor
kabaca sonra aldigi yoldan bakiyorsun iyi yol almigsa daha ¢ok inip

takiliyorsun. Almamigsa bir daha anlatiyorsun. Konusacak bir yere
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geldikten sonra ayrintiya giriyorsun ¢iinkii ben artik burasiyla ilgili ince
detaylar1 diistinme zamanim geldi diyorum. Ama ben o arada onu
diisiinliyorum sey degil yani ¢izmek hamallik yorucu is onu yapmayayim
degil en zevkli seyi zaten hayal etmek Oyle degil gecerliligin olmasi
bulman lazim yoksa hayal bir siirii seyi diistinmek yani. Ama hayal ettigin

sey gergekle bag kurmazsa hayal degil zaten bag kurman gerekiyor.

Yeliz Cicek: Erol bey 6grendi bu arada 3d yi 6grenmedi ama sketch

up 1 6grendi.

Yasar Kartoglu: Biliyorum, mecburen 6grendi. Bir de iiniversiteden
aligkanlig1 var neticede sahne goriintii okudu. Ben daha ¢ok c¢izecek
adama ¢izimle derdimi anlatabilmek daha gegerliydi benim i¢in kabaca
yani. Cizim bilen adamda kabaca bir ¢izimi anliyor yani. Bazen sey oldu
bundan bdyle, sanat yonetmeni ¢izim bilmez mi, utandigim zamanlar oldu
evet, her seyi bilmek zorunda degilsin bir de bildigin seyleri s6ylemek
bilmedigin seyleri bilmedigini sdylemek kadar rahat bir sey olamaz bunu
sOyliiyorum. Ciinkii bildigim seylerinde degerli oldugunu diisliniiyorum

bdylelikle rahatliga kavusuyorum.

3.kisi: Bize hocalar hep sey derdi bunlarin hicbirini bilmek zorunda
degilsiniz ama bunlar1 1y1 bilen insanlar1 bulup derdinizi anlatmaniz
gerek, hi¢cbirimizde yoktu ¢izim falan ama derdinizi anlatip iyl ¢izen

birini bulacaksiniz.

Yasar Kartoglu: Tabi tabi ondan sorumlusun. Ben onu maketle yaptim o
daha eglenceliydi, boyutlu goriiyorsun ve de hep iyi mutlu oldugun
mekanda hayal etmekte giizel bir seydir. Daha ¢ok evdeydi ve o masan
sandalyen senin i¢in gegerli olmas1 6nemliydi iste kahve igersin yatarsin
bakarsin ona ve bunun disinda gorsel bir siirii sey toplarsin kitap
malzemeye alir seviyorum boyle aligverisi kitaba bakmay1 da seviyorum.

Bende her dilde kitap vardir yeter ki fotograf olsun ic¢inde.

Yeliz Cicek: Dil biliyor musunuz?
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Yasar Kartoglu: Hi¢ bilmiyorum. Erol ile birlikte para biriktirdik
Ingiltere’ye gidecegiz Londra’ya onun abisi orda, benim babam da
Karadenizde ev yapiyor. Ust katina bir yer yapacak ben biitiin parami
babama géndermek zorunda kaldim ve Ingiltere’ye gidemedim. O anda
burada cazip isler var bir yandan havali bir durum da var Erol gitti
Londra’ya orda kaldi sagma sapan seyler yapti biraz 6grendi ama
calismak zorunda kaldi hemen parasi bitti ¢linkii onun. 1 sene mi ne kald
geldi buraya sonra ¢ok seyahatten falan bir kulak dolgunlugu bir anlama
ve bir yere kadar kedini ifade etme seyi var ama bu boyle bir siirii insanla
konusur sasirtict bir durum ama mesela arabayi kullanamazda sasirtict
ama arabayr 0grendim 35 yasinda ge¢ de olsa. Ama arabanin iistiine
cikinca dgrendim teorik bilgiyle 6grenmedim. Biraz Ingilizceyi de dyle
ogrenmek gerekiyor dyle bir durum belki olur bilmiyorum. Agac kesmeyi
¢ivi diizeltmeyi 6grendigim gibi biraz 6grenen bir insanim kitab1 da dyle
ogrenirim. Eger o an o alanla ilgim varsa o seyi okumaktan zevk alirim,
yoksa benim adim kirmizi ¢ok meshur okuyayim dedigimde
okuyamiyorum. Hala okumadim. Karim ve ¢ocugum hep arada sahneler
okuyor. Beyoglu’nda bir seyin tarifi diye bir sey var dyle bir tarif var ki
evet 0 ayrintty1 o kadar goriip sadece yazamayan ya da onun gibi dile
getiremeyen bir insanim. Ondan gormedigim seyi tarif etseydi farkli bir
dilde daha c¢ok ilgi olabilirdi. Gergekten onemli bir seydir ama ilgimi
cekmiyor bu kotii sey anlaminda degil, baska daha.

Yeliz Cicek: Ben de sevmiyorum arabalari. Mesela ailemin hep
arabasi vardi ama ben hicbir zaman araba kullanmay1 6grenemedim.
Ehliyete gittim mesela bir sinavi verdim digerine hi¢ gitmedim. Bu
tamamen sizin kendinizin sectigi bir sey mi diyeyim nasil diyeyim
ifade edemedim tam?

Yasar Kartoglu: Sanat yonetmenligi degil ama mimarlik okumak

isterdim. Mimarlik Iskandinav iilkelerinde Norveg’te, Danimarka’da

okumak isterdim.

Yeliz Cicek: Cok cikar misiniz yurt disina?
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Yasar Kartoglu: Evet firsat bulduk¢a. 1 ay once Oslo’yu gordiim.
Gergekten Avrupa, Akdeniz iilkeleri, sonra Amerika ve Ingiltere hep
bilinen sehirler ya, ama sonradan gittim evet. Su an biitiin buralar
gordiikten sonra c¢ok sasirtici. Digerleri birbirine benzer seyler olarak
geliyor ama sey ¢ok sasirtict sehirde yasamayi seviyorum sehir insantyim
kirsala arada bir gitmeyi seviyorum ama oradan gelmis biriyim, sehirde
tam kendimi buldugumu hissediyorum. O da valla suanda Oslo yani
Norveg, Oslo’nun dag koyleri kasabalar1 falan. Ciinkii dyle bir gerceklik
var Ki sizi ¢ok sasirtiyor.

Sonug¢

Yasar KARTOGLU cocuklugundan beri sanata olan yetisini kendini
yetistirerek ¢ok daha {ist seviyelere tagimistir. Gliniimiizde etkileri hala
siiren bir¢cok basarili ve tlirk sinemasinda yeri yadsinamayacak kadar iyi
olan yapimlarin sanat yonetmenligini yaparak, sanat ve dekor alanine
birbirinden giizel eserler birakmistir. Yaptigi islerdeki detayciligi her
filme bagka bir doku katmistir bu sekilde.

3.2.6. Cengiz Cagatay Roportaji

Yeliz Cicek: Kag yildir bu sektordesiniz ve alaylh misimiz, okullu mu?
Cengiz Cagatay: Yaklasik 18 sene oldu. Aslinda bu sektdriin okulundan
mezun degilim. Mimar Sinan’ a girmeye ¢alistim ama olmadi.

Yeliz Cicek: Mimar Sinan’da hangi boliime girmeye calistimiz?

Cengiz Cagatay: Sinema Televizyon, o sene kontenjan on ii¢ kisiydi.
Yedi kisi aldilar. Ben sozliiyii gegmistim. Murat dayim igerdeydi. Murat
daymma gittim dedim ki: “Ben Mimar Sinan’in yazilisim1 gegtim simdi
sOzliisiine gidecegim, dayim da dmiir boyu miiebbetten igerde yatiyordu.”
Dedi ki soyle de: “Benim solcu ¢ok yetenekli iki tane dayim var. Ben

onlarin sayesinde ¢ok okudum. Ben bu mevzuyu ¢ok iyi yapacagimi
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diisiiniiyorum falan diye duygusal damari olan, ama gercek bir konugma
yaptim. Almadilar tabi ki... Sonra benim sinemayla olan mevzum
tamamen kapandi. Malum dayimlar ¢ikti. Biz ticarete atildik bambaska
seyler yaptik. Bir ara reklam ajansi actik ondan sonra o reklam ajansi

vasitasiyla Arzu filmle tanigtim.
Yeliz Cicek: Peki bu arada iiniversite okudunuz mu?

Cengiz Cagatay: Yok okumadim. Alayliyim ben... Sonra Arzu filmin bir
siire pazarlama boliimiinde calistim. Reklameciliktan geldigim icin daha
sonra yapim kismina gectim ve bir donem Arzu Film de yapilan tim
filmleri ben yapmis oldum. Bir de donem dizisi yapildi onunda
basindaydim. Ee tabi asil mevzu benim orada bes alti sene ¢alistiktan
sonra piyasaya ¢iktigimda 6grendiklerimdir. Biz aslinda Arzu film de bu

is1 bilmiyor musuz.
Yeliz Cicek: Bilmiyormusuz kelimesinden kastimz nedir?

Cengiz Cagatay: Cok miinferit isler, yonetmene dayali islerdi. Mesela
“Kahpe Bizans” donemin en 6nemli filmidir. Komedi agisindan da bilet
kesme acisindan da Tirk sinemasina ¢ok Onemli katkilari vardir. O
zamanin en biiyiik gise filmidir. Teknolojisi ¢ok yliksektir. O doneme
kadar dyle bir ses teknolojisi, ses tasarimi yapilmamisti. Ciinkii donem
1siydi, dublaj ¢ekildi. Baz1 goriintii efektleri vardi. Filmlerin is yapmadigi
bir donemde de bu kadar biiyiik dekorlu bir is yapiliyor olmas1 bambaska

bir durumdu.

Yeliz Ci¢ek: Dekorlarini nerede yaptiniz?

Cengiz Cagatay: Mustafa Ziya’nin atolyesinde yapildi.
Yeliz Ci¢ek: Dekor tasarim kismi vardi diye bilir miyiz?

Cengiz Cagatay: Evet ama simdiki diislindiigiimiiz gibi bir dekor tasarim
yoktu. 60’larin sonu 70’lerin ortasina kadar ¢ekilen Ciineyt Arkin
filmlerinin aslinda tii’ye alinmasiydi. Oyle bir zaz komedisiydi. Battal

Gazi — Battal Gazi’nin Oglu gibi donemin filmleri seyredildi. Onlarin
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malzeme olarak iyileri yapildi. Onlar ¢ok kétii ve peliis peliis durduklar
icin... Hatta tasarim olarakta birka¢ kere de diisiintildii o sakillikte mi
olsa diye fakat o zamanin ortaklarindan Mehmet Soyaslan Ozen film’ in
sahibi dedi ki “ben bu filmi yurt disinda pazarlamak istiyorum, iyisini

yapalim” sonra iyisi yapildi.

Yeliz Cicek: O donemler de filmlerin finanslarimm nasil

saghyordunuz?

Cengiz Cagatay: Filmlerin finans1 genelde inandigin projeyi yapim
sirketlerini gezerek saglanirdi. Tiirkiye ‘de bildigimiz anlamda yani yurt
disindaki gibi stiidyo isleyisi yok ve bunun gibi durumlardan dolay1 bizde

yapimci yok, yatirimet var.

Yeliz Cicek: Bu konuyu biraz agacak olursak, yatirimci derken parayi

yatiran daha sonrasinda da kazanan olarak m1 algilamaliy1z?

Cengiz Cagatay: Evet yani diikkan acan nasil yatirim yapiyor filmde de
ayni. Diinyada da bdyle yatirimcilar var ama diinyadaki yatirimeilar fon
sahibi, fon sirketlerine gidiyorsun diyorsun ki Al Pacino ile bdyle bir
filmim var. Bu ¢ekiyor, bunlar oynuyor, sozlesmeleri de bunlar. Tiim bu
bilgileri verip materyalleri teslim edip karsiliinda bir para aliyorsun
sonrasinda da gidip filmini c¢ekiyorsun. Fon sirketi yapimci degil
yatirimci. Yonetmen cok giizel bir sey yazdigimi diisiinen, tamam bu
giizel bir sey diyen Arzu film ’in o zaman ki sahibi Ferdi diye bir adam

var. Yatirimei aslinda Ozen film dyle yola ¢ikan bir film.

Yeliz Cicek: Bu filmin (Kahpe Bizans) dekor tasarim kismina
prodiiksiyonel olarak siz nasil bakiyorsunuz bu siirecin o zamanla bu
zaman arasindaki farkhliklar1 konusalim mesela size biitcelemeler

yapiliyordu. O zamanlar nasil yapiliyordu?

Cengiz Cagatay: O zaman o isin yapimcisinin o ise koydugu
prodiiksiyon amiri ya da yapim sorumlusunun da 6n goriisiiyle biit¢esel
olarak, biit¢cesel olmuyordu tabi ki yapilan filmin biit¢esi belirleniyordu.
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Biitceleme Tiirkiye’ye yabancilarla gelen bir seydir. Yabanci filmler geldi
ve bu memlekette yapildi bizlerde ¢alistik. O zaman adamlar evet kag
para dediginde sen de 10 lira 20 lira gibi climleler kuruyorsun adamlar da
diyor ki “e evet yaz bakim alt alta” yani iste yabancilarla geldi biitce
denen sey bizim memlekette yoktu. Ortalama bir seyler yapilirken, yola
¢ikiyorsun o paraya gore yapiliyordu. Yani bir yere kadar yapiliyordu. Isi
yapan adam 50 lira m1 dedi o 50 liraya bir sekilde oyle ya da boyle
bitirilmeye calisiliyordu. Yani ¢alakalem Oyle bir biitce yoktu. Biitce daha
yeni yeni oturan bir sey bizim sanat yonetmenlerin de bile simdi daha
yeni yeni oturuyor hatta isi yaparken oturuyor. Seninle yaptigimiz iste

(Kaderimin Yazildig1 Giin) mesela; Var miydi bir biitge?

Yeliz Cicek: Yoktu.

Cengiz Cagatay: Benim kafamda bir biitge vardi. Yine eski kafa bak
90’lar benim kafam da “Kaderimin Yazildig1 Giin” sanat i¢in sponsorlarla
birlikte 70 bine bitse ben de bunlara 50 bin desem ¢iinkii isin yontemi

oyle...

Yeliz Cicek: Peki bu yontemi degistirmek adina neler yapilmasi gerekir
sizce?

Cengiz Cagatay: Dizi de mi Sinemada m1?

Yeliz Ci¢ek: Sinemada?

Cengiz Cagatay: Sinemada daha net bir durum var. Sinemanin bas1 sonu
belli, sapmasi belli yonetmenle iyi toplantilar yapan bir ekibin ¢ikaracag:
biitceler tutar. Mesela Beyoglu’n da ¢ekilmis son filmi yaptim ben “ Giiz

Sancis1” 6-7 Eyliil olaylarinin oldugu ve reel mekanda bir takim fasatlar

giydirmelerle dekorlarla yapilan bir isti. Orada ¢ok keskin bir biitce vardi.
Yeliz Cicek: Kimdi Sanat yonetmeni?
Cengiz Cagatay: Orada ii¢ sanat yonetmeni vardi. Niliifer Camur, Naz

Erayda ve daha tasarimci gibi duran da Erol Tastan. Naz biraz daha

kostiim fiksasyonunu yapiyordu; ama sonugta isi ti¢ii yapiyordu. Dekoru
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Erol, i¢ini Niliifer giydiriyordu gibi. Yine ne olursa olsun buras: Tiirkiye
oldugu icin sana ¢ok profesyonel biitce de gelse insaat yaptirirken de
tekne yaptirirken de finalde sana sunu diyebilir “ Abi ¢ikmadi.”. Bu ¢ok
net karsilagilacak bir durum ne kadar yiiksekte tutarsan tut o

profesyonelligi bitmeyebilir bunun bahaneleri olabilir.
Yeliz Cicek:istekler ve talepler siirekli degistigi i¢in olabilir mi?

Cengiz Cagatay: Olabilir tabi. Sonugta yaratimei bir is yapiyorsunuz.
Mavi diyor sanat yonetmeni boyaniyor. Sonra yonetmen geliyor diyor ki
mavi diisiinmiistiik ama biz bunu pembe yapalim... Ne oldu biitce!
Gegmis olsun. Tekrar boyanacak ayni is tekrar yapilmis olacak... Mesela
benim “Giiz Sancis1” n da ilk yaptigim biitce 4.5 milyon dolardi. Biz igin
yapimeistydik, o zamanin yatirimeist Cinel grubuydu. Cinel grubu dedi ki
miimkiin degil, biz bu isi yapmak istiyoruz ama 4.5 milyon dolar
veremeyiz. Diisiirlin dediler biitceyi. Biz calistik calistik 3,5 milyon
dolara diisiirdiik. Ama bir¢ok seyden feragat ettik, yonetmenle birlikte.
Sonra bak simdi biitceye bak dediler ki arkadaslar sizin verdiginiz 3.5
milyon dolar da bize fazla bizim 2.5 milyon dolarimiz var diyor ve o
paraya yapiyorsaniz yapin yapmiyorsaniz da bu dosyay: kapalim. Bu
kadar nettiler. Biz dondiik, ekiplerde bizim dizi ekiplerinde ¢alisan
ekiplerdi. Bizim burada bir kadin var, buna bir kiyak yapiyoruz. Para
almiyoruz. Herkes kasesinin 3/1 ni aldi. Ama sanata kostiime fiziksel
harcanan paraya dokunmadik. Isin kalitesi de diismesin diye. Zaten dekor
da yapamiyoruz. Normalde Bulgaristan a gidip Nu Boyama da yapmamiz
lazzm. Orda dekorlar Istiklal Caddesi vb. gibi mekanlar yapilmas:
gerekirken biz Istiklal caddesinin gébeginde 50’lileri cekmeye calistik. ..
Kapamalarla sunlarla bunlarla sonra bu 2.5 milyon dolarlik biitgeyi ben
ve bizim Mine ( Yapim Koordinatorii Mine Yilmaz) bir kriz yonetimiyle
harcadik yani kavga doviis hayir onu alamazsin ii¢ tane istemistin 4
yapamazsin falan diye kose taslarini belirleye belirleye atiyorum tas
bebek istemis Fransa’dan tas bebekler gelmis 15 tane istenmis 30 tane

gelmis o halde 15 tane fazla tag bebek mi var o zaman iki tane aksesuar
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arabanin fazlasini diistlirdiik falan falan diye bdyle biitgeyi biz yonettik de

cok biiyiik bir basariyla 2.5a bitti.

Yeliz Cicek: Peki o donemde not tuttugunuz kenarda biraktigimiz

yani geri de birakacaginiz materyaller kaldi mi?
Cengiz Cagatay: Yok kalmadi.

Yeliz Cicek: Neden? Bu kadar detayh c¢ahstiginiz bir projeyi

arsivlemediniz?

Cengiz Cagatay: Ben rakamsal boyutlar1 unutmuyorum. Kime ne verdik
ne oluyor ne bitiyor. Bir takim excel dosyalarimiz var, duruyor. Ama biz
Fransada bir prodiiksiyon yaptik, Tiirkiye ye gore yurt disinda Avrupa da
diyelim Makedonya da surada burada onlarin c¢aplar1 kii¢iik oluyor,
tilkelerin ekonomisinden dolayl. Bizim yaptigimiz Fransa operasyonu
Tiirkiye’nin belki de en biiylik ¢ekim operasyonuydu. Simdi orda gidince
sunu anliyorsun diyorsun ki bir kere otomasyon memleketi plan program
her sey var ve senden de onu bekliyor. Biz de dyle bir diinya yok giinliik
hayatimizda da yok ya karsidan karsiya gecerken de yok ya sen o adamin
memleketinde karsidan karsiya gecerken baska bir kafayla geciyorsun,
burada bagka her sey degisik. Filmcilik bizde bagka bir sey hayat goriisii
yani yasam sekli bizim yasam seklimizde bdyle bir sey yok boyle bir sey
olmadig1 i¢in o dedigin seylerde olmuyor. Maalesef.... Bizde masa
calismast plan program egolara yeniliyor. Sen masa c¢alismasinda
diyorsun ki bak kardesim (Biz ¢ok donem isi yaptik). Bankalar caddesini
kapatiyorum, buraya bes yliz tane figiirasyonu koyuyorum kanli 1 Mayis 1
cekiyorum dort tane arabayi ters ¢eviriyorum. Rekeye gidiyoruz, ben de
buna gore biitge mi yaptim param bu kadar, yonetmene de diyorum ki
param bu sonra egolar devreye giriyor. Olmaz diyor sen dort tane arabay1
cevireceksen bu sahneyi ¢ekmeyelim diyor reke de diyorsun ki kardesim
paramiz bu kadardi ya yola boyle ¢iktik ya yani masa basi calismasini
yaratimci olarak bankalar caddesinin krokileri ¢izilsin figlirasyonlar oraya

yerlestirilsin bayraklar1 oraya sanat grubu firfir yapsin her seyi bitirsin
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arabalar ters ¢evirsin trafik yapsin bir siirii sahne kursun bunu 5. Cadde
New York’ ta kurdugu gibi kursun (Cok az prodiiksiyonda bunun birebir
karsilig1 olabiliyor). Ego giriyor bu sefer devreye niye bes tane alt1 tane
olsun vb... benim masa basi isi olarak ¢alistigim en iyi is “Giiz Sancis1”
ydi. Sanat yonetmenleriyle, kostiimle ve rejiyle esittir blitceyle birebir bu
budur kardesim hadi bakalim realize edelim, ¢alisalim. En iyi 6n ¢aligma

yapilan is belki de “Giiz Sancis1” ydi.

Yeliz Cicek: Peki bu projede dekor calismasinin cizimlerini masa

basinda gordiiniiz mii?
Cengiz Cagatay: Gordiik.

Yeliz Cicek: Cizimleri gormiis olmak g¢alisma siirecinde daha iyi yol

almak icin bir avantaj oldu mu?

Cengiz Cagatay: Orda isin ¢ok biiylik kismi reel mekéanlardaydi. Fakat
giydirme vardi. Tabiki de bir dekor yaptirirken masa basinda maketini
gormek cizimini gormek atiyorum 3d modellemesini gérmek nereden
nereye agilar bu insami rahatlatan bir durum. Ama onu bana getiren
adamin yani bunu ben begendim kag lira 400 milyar lira tamam hadi yap
abi derken final de 400 ¢ikip ¢ikmadigini kontrol ediyorsun ya bu ¢ok zor
bir durum bizde malinin arkasinda duran bir adam yok. 550 liraya ya
ciktiginda da 550 liraya cikti oluyor ya biliyorsun bu isleri. Mesleki
hayatim da c¢alistifim en kotii sanat yonetmeni Nilglin Nalcaci, Fransa da
dedim ki fasatlar yapiliyor. Orda en biiyiik Riviera film stiidyosu diye bir
stiidyo var. Bizdeki en biiyilik sanat yonetmenlerinin bile hani edinmedigi
bir marangozhanesi var. Olan tstii gercekten Tem de dahi boyle

marangozhaneler yok.
Yeliz Cicek: O fotograflar duruyor mu sizde, karsilastirma adina?

Cengiz  Cagatay: Internet sitesinden buluruz. Cemal in

marangozhanesini, Mustafa Ziya Ulkenciler’in ve Hakan Yarkin’inkini
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cek karsilarina da Riviera’yr koyalim. Riviera film stiidyolarinda herkes

biiyiik bir saskinlikta...

Yeliz Cicek: Bu 90°h yillardaki yapilan ¢alisma sekliydi ashinda artik
boyle ¢calismiyoruz. Biz ii¢ boyutlu cizimleri yapip Demet Hanim a

teslim etmistik Kaderimin Yazildig1 Giin televizyon dizisi projemizde.

Cengiz Cagatay: Biz Kaderim de bir mekan tercih edecekti fakat disini
boyasak nasil olur dedik boyali hali geldi olur dedik o mekanin disinda
kiitlesel bir duvar dedik onu nasil kirariz dedik yerini nasil kirariz dedik
tiim ¢izimlerini gordiik. Disim1 gordiik ve inandik. Tamam dedik biitceyi
artirdik ve dedik ki yine higbir dizinin yapmayacagi seyi yaptik, mekani
boyattik. Kim yapar, hi¢ kimse yapmiyor ki bu ¢alismanin finali de bizim
cizim ve fotograflarda gordiigiimiiz gibi oldu. Bu da bir 6n ¢aligmadir.
Biz Riviera stiidyolarindaki caligmalarda sanat yOnetmeninin degisen
psikolojisi ve ekibinin is bilmezligiyle bitmez tiikenmez degisiklikleriyle
adamlar1 aptal ettik. Ben buna bile bir noktadan sonra eyvallah diyorum.
Bu bir yaratimci c¢alisma izleyene kadar herkes her seyi degistirebilir,

hakki var. Montajc1 montajini, miizisyen miizigini, rengini degistirir.

Yeliz Cicek: Cok degisiklikte hatalara sebep olabilir. Olabildigince
masa basinda bitmeli ki sahaya ciktigimizda daha az hatayla isi
sonuclandirallm. Tabi ki degisiklikler oluyor fakat bunlar
katlandikca biitiinii bozmus oluyorsun ve sonucta yanhs bir resim
c¢ikmis oluyor ortaya. Buda prodiiksiyonel olarak baktiniz da sanatla

birlikte bir zarara doniisiiyor.

Cengiz Cagatay: Sanat yonetmeni ve grubunu ¢ekip de: Sizin nasil bir
biitgeniz yok, 40 bin Euro harcadik, 50 bin e dogru gidiyorsunuz, bizim
buraya koydugumuz biitce 20-25 bin Euro y du. Siz 40 bin i1 harcadiniz!
Sanat YOnetmenin cevab1 — “Nilgiin Nalcaci: Ee ne olmus canim..” gibi
bir ciimle duyunca mahalle kadinmi tavri.. Cok aprofesyonel bir tavir.
“N.C.: Ne yani bizim paramiza giére 40 milyar yani ee tamam canim 40

milyar iyidir yani..” falan gibi boyle bir aprofesyonel kafa kime gore neye
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gore iyidir.” C.C.: Sana gore iyidir yaniyi ben nasil kabul edebilirim ki
bdyle bir diinya m1 var?” bu anlamda hep bir is hazirlarken mekanlar

konusulur, rekeler yapilir....
Yeliz Cicek: Hi¢cbir zaman da o rekelere uyulmaz.

Cengiz Cagatay: Bizde standardasyon olmadigi i¢in biz de dyle bir kafa
olmadigi i¢in kafamiza gore oldugu i¢in...1998 de biz “HEMSO” diye bir
film yaptik. Sanat ydnetmenleri Mustafa Ziya Ulkenciler ve Selda
Cicek’ti. Goriintii yonetmeni de Ugur Igpak’ti. Mekanlara defalarca
gidildi. Kostiimciiden YoOnetmene, Yardimci YoOnetmene, Sanat
yonetmeniyle.. mekanlarin nasil boyanacagi, ne renk olmasi gerektigi
nasil aydinlatilacagi, teknik ve yaratimci olarak nasil aydinlatilacag
bunlarin hepsi defalarca konusuldu. O zaman varmis bdyle kafalar, o
donemin en yaratimci insanlarinin ¢alistig1 islerdi. Suan yaptigimiz iste
sanat yonetmeni kafasina gore bir avize koyuyor. Giin gece degisimlerin
de bu avizeye isikcilarin 151k ya da filtre takmasi yarim saat siiriiyor.
Tasarimi pratik olan bir avize tercih edilmemis. Ne sanat yonetmeni
avizeyi gostermis goriintli yonetmenine ne de goriintii yonetmeni hazirlik
asamasinda gidip bakmis. Sanat yonetmeni degistirildikten sonra avizeyi
de degistirdik. 1998 de biz bunlar1 yasamiyorduk. Biz basucuna bile
koyulacak abajurun rengini konusurduk. 2008-2009 dayd: “Giiz Sancis1”
n da biz baglamadan Once yonetmen geldi goriintii yOnetmeni, sanat
yonetmenleri ve yapimcinin Oniine bir tane tablo koydu. Monet
tablosuydu yanlis hatirlamiyorsam... Baktik hepimiz evet dedik
“Yonetmen: Ben filmi mi bu renklerde istiyorum daha u¢ renklerde
istemiyorum dedi”. Ne kadar dogru bir ¢aligma yontemiydi. Bu tablo
iizerinde kostiim ve dekor renkleri belirlendi. Ornegin, oyuncakg1
diikkdnimiz vardi. Baz1 oyuncaklar yurtdisindan alindi bazilar1 yapildi.
Sevisme sahnesinin mekanin ¢izimini 6ncesinde biliyorduk. Kars1 karsiya
iki tane ev vardi, igleri giydirildi. Bu evlerin iginde kullanilacak

koltuklardan, mobilyalardan, perdelere, renklere her seyi biliyorduk. O
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donemin fotograflart her yerde duvarlar da vardi. Prodiiksiyon grubu bile

0 doneme dair bilgi sahibiydi. Hazirlig1 en dogru olan islerden biridir.
Yeliz Cicek: Hazirlk siireci ne kadar siirdii?

Cengiz Cagatay: Ug ay siirdii?

Yeliz Cigek: Sizce yeterli miydi bu siire?

Cengiz Cagatay: Tiirkiiz biz onu {li¢ ay degil de alt1 ayda yapsan bence
bizde sikistirllmali genis zamanlar birakildiginda tembel bir milletiz
olmuyor. “Bu Kalp Seni Unutur mu” dizi filmini biz 20 giin de motor
dedik ama oldu. Evet, 6n hazirlik 6nemli bir sey ama projeyi yapan ekibin
anlamas1 gerekiyor. “Giiz Sancis1” n1 herkes anlamisti. Benim simdi ye
kadar inandigim en biiyiik is bir televizyon dizisi olan “Bu Kalp Seni
Unutur mu” dur. Onun realizasyonun da bir sinema filmi yoktur. Bir¢ok
filimden daha iyidir, 80’lere ait. Isin sanat yonetmeni Erol Tastan’d1. Cok
dogru noktalara dokunuldugu i¢in ¢ok inandirict bir televizyon dizisi

oldu.

Bence biitiin bu biitce, kreatiflik vb. gibi her seyin igerisinde biitiin
bunlar tutturabilmek icin filmci vicdani olmasi lazim 6nce filmci olmasi
lazim. Yani filmci olmazsan i¢ sellik, profesyonellik gibi bir siirii siislii
kelimeyi yan yana koyarsan koy orda basar1 olmuyor. Bizim mesela “Giiz
Sancis1” n da da “Bu Kalp Seni Unutur mu” da da ¢ok ciddi bir film
vicdanimiz vardi. Yoksa 2010 da 1968 de ¢ekilmis Amerikali bir adamin
cektigi 8 mm lik video yu nereden bulacaksin. Bu inanmakla, mesleki

vicdaninla alakalidir. Ne kadar kagit {istiinde ¢alisirsan calis olmaz.

Yeliz Cicek: Son donem de “iftarhk Gazoz” en basarih sanat
yonetmenligi islerinden biridir bence “Yahsi Bati” Tiirkiye deki en
basarah dekorlardan biridir. Bunda yonetmenin sanat yonetmeni ile
uyumu da onemlidir. Sanat yonetmenliginin gelismesi icin neler
yapilabilir? Ve baska iilkelerde sanat yonetmenligini olusturan ya da

kolaylastiran sartlar var midir, varsa nelerdir?
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Cengiz Cagatay: Sanat yOnetmenliginin gelismesi i¢in bu {lilke de
stidyoculugun olmasi1 gerekiyor. Biz 2-3 ay oOnce vizeler aldik,
Bulgaristan ve Ingiltere ye. Ingiltere de en &nemli stiidyolarindan
PIONEER diye bir stiidyo Amerikan tandansh bir stiidyo birde yam
basimizda Bulgaristan stiidyolar1 var. Ingiltere kadar olmasa da énemli bir
stidyodur. Al Pacino geliyor burada film ¢ekiyor, 300 Spartali’nin
ikincisi Bulgaristan da ¢ekilmis. Bulgaristan bizden ne kadar ilerde...
Bizim bdyle bir stiidyomuz yok. 60’lar da kazanilan paralar han hamam
olmus sektdrden kagmis o yiizden 80’lerde 90’lar da sinema sektorii diye
bir sey yok hatta 2000’ler de de yok c¢linkii para kagmis sektorden. Simdi
ne oluyor TEM diye bir stiidyo var. Onun da arazisi toplu konut olacak
memlekette stiidyo olacak. Bu isler sokaklarda cekildigi siirece sanat
yonetmeni istedigi kadar renk, degrade yapsin bir siirii sey tasarlasin
olmaz ¢iinkii stiidyoculuk yok. Sektoriimiiz de memleket gibi o yiizden
yurtdigina satiyoruz. Irgat gibi calisip 140 dakika, 140 dakikay1 da 6 giin
ucuz is¢ilik bu yapim notlarini belirtmemin sebebi; 3 — 5 haftada film
cekersen o filmin bir ay maksimum hazirligi olursa. Alt1 giinde 140
dakikalik dizi ¢ekersen, ondan sonra dort giinde cekilecek reklami bir
buguk giinde ¢ekersen bu yapim notlariyla ne kadar kreatif olabilirsin ya
da masaiistiinde diislindiiglin kreatiflik ne kadar realize olabilir.
Memlekette stiidyoda yok. Dekoru araziye yapiyorsun ya da Beykoz
kunduraya yapiyorsun. Orasi da bir komiirciiye ait adamin yatirim igin
aldig1 bir yerden sektoriin kurtulmus. Bu kadar igler acist bir durum var.
Olmas1 gereken sartlar da Tiirkiye de bir ya da iki projenin bagina geliyor.

Zamanla kotiilesiyor... Geriliyoruz...
Yeliz Cigek: Son olarak Sanat yonetmeninin sizdeki tanim nedir?

Cengiz Cagatay: Sanat yonetmeni, filmin yonetmeninin kafasindakileri

realize eden insandir.

Sonuc¢
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Cengiz CAGATAY birgok alanda kendini yetistirerek basariya ulasan
sanat yonetmenlerinden biridir.Bu siirecte maddi ve manevi anlamda da

karsilastig1 bir¢ok sorunun iistesinden sanatsal bakis acist ve yaptigi ise

olan inanciyla kalkmistir.

e S

Fotograf No: 2007-2008, Kara Y1ilan, Set ,(Cengiz Cagatay kisisel Arsivi)
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