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ONSOZ

Tiirk Edebiyatin1 bir arkeolog titizligiyle arastirip yeni fikirler bulmak istesek
bize bu malzemeyi en ¢ok saglayacak sanatgilardan bir tanesi kuskusuz Haldun
Taner olacaktir. Haldun Taner, ¢ok yonlii kisiligiyle gerek donemine ait sorunlari
dile getirmesi gerekse ortaya koydugu eserlerle gelecegi haber vermesi bakimindan
esine az rastlanan bir yazardir. Bilindigi lizere Haldun Taner, edebiyatin bir¢cok
dalinda iiretici olmus ve giiniimiizde de hala okunmakta, tartisilmakta ve iizerine
diisiiniilmekte olan kiymetli eserler ortaya koymustur. Oykii, tiyatro, fikir yazisi
alanlarinda ortaya koydugu eserlerin yan1 sira giiniimiizde de hala yasamakta olan

nice Oykii yazar1 ve tiyatro sanatgisinin yetismesine katkisi olmus bir sanat¢idir.

Haldun Taner’i bugiin de anilmaya deger kilan basarilarindan bir tanesi de
Brechtyen tiyatroyu Tirk Tiyatrosuna basariyla uygulamis olmasidir. Tiirk
Tiyatrosunda yeni bir donem agan Taner, Bertolt Brecht’in sistematize ettigi Epik
tiyatro Uslubunu Tirk Tiyatrosuna uygulayarak ona yeni bir yon vermistir. Bu
uygulamay1 yaparken geleneksel tiyatromuzdan yararlanmay1 ihmal etmemis ve Tiirk
Tiyatrosunda yeni bir sentezin onciisii olmustur. Bu sentez 1s18inda ortaya koydugu
tiyatro metinleri yurti¢i ve yurtdist olmak iizere olumlu birgok tepki almig ve Taner’i

uluslararasi bir konuma tagimaistir.

Haldun Taner’in Brechtyen tiyatronun yaninda iilkemize getirdigi yeni bakis
acilarindan bir tanesi de kabare tiyatrosudur. Taner ulkemizde ilk olarak kabare
tiyatrosunun bagarili bir metin yazari, rejisdrii ve uygulayicist olmustur. Biz bu
calismamizda Haldun Taner’in ilk kabare tiyatrosu olarak adlandirilan Vatan
Kurtaran Saban oyununda Bertolt Brect’in sistemlestirdigi epik tiyatro iislubunun

izlerini bulmaya c¢alistik.

Tez yazimimda yardimini gordiiglim herkese tesekkiir ederim.
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OZET

Giincelligini hala korumakta olan yazarlardan Haldun Taner, gerek tiyatro
yazinlariyla gerek fikir yazilariyla gerekse Oykii alaninda vermis oldugu eserlerle
Tiirk edebiyatinda ismi uzun yillar anilacak sanatgilardandir. Ozellikle edebiyatimiza
tiyatro alaninda getirmis oldugu yeni soluklar dolayisiyla TUrk tiyatrosundaki 6nemi

giin gectikce artmaktadir.

Vatan Kurtaran Saban adli oyunuyla kabare tiirii tiyatro denen politik hiciv
tiyatrosunu lilkemize getirmis, basarili bir sekilde uygulamis ve bu tiyatronun onciisii
olmustur. Kabare tiyatrosuyla birlikte epik tiyatronun da tlkemizde temellerini atan
Taner’in, Vatan Kurtaran Saban oyununda epik tiyatronun izlerini bulmak
mimkiindiir. Bertolt Brecht’ten aldigi epik tiyatro anlayisini tiyatromuzun
kaliplariyla yogurup yeni bir sekil ortaya ¢ikartan Taner, Bertolt Brecht’ten aldigi

epik tiyatroyu oldugu gibi uygulamamis onu kendi 6zlerimizle birlestirmistir.

Calismamizda Tirk Tiyatro Tarihi’ne yon vermis olan Bertolt Brecht ve
Stanislavski sistemleri hakkinda bilgi verilmis, karsitliklar1 {lizerinde durulmus,
Haldun Taner’in tiyatro anlayigi anlatilmis ve Vatan Kurtaran Saban adli kabare

oyununda Bertolt Brecht’in sistematize ettigi epik tiyatro 6geleri aranmistir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Kabare
Tiyatrosu, Stanislavski, Vatan Kurtaran Saban
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ABSTRACT

Haldun Taner, one of the writers who still keeps his reputation up to date, is
an artist who will be called for many years in the name of Turkish Literature, with
works given in theater literature, as also ideas and short stories. In particular, his
importance in Turkish theater is increasing day by day, with the new breathes he
brang to the field of theater in our literature.

With "Vatan Kurtaran Shaban”, he brang political satire theater called as
cabaret type theater to the country, successfully implemented and became the
forerunner of this theatrical. It is possible to find the traces of the epic theater in the
game of Taner, "Vatan Kurtaran Shaban", who also set the foundation of the epic
theater together with the cabaret theater. Taner, revealed a new shape by kneading
Bertolt Brecht's epic theater idea with our theater form, as he did not apply the epic
theater in Bertolt Brecht’s form but he united it with our own essence.

This study, informs about Stanislavski and Bertolt Brecht systems which gave
a direction to the history of Turkish theater, with emphasizing their contrasts, with
explaining Haldun Taner's understanding of theater and with searching epic theater's
items that Bertolt Brecht systematized, in the cabaret theater "Vatan Kurtaran
Shaban™.

Keywords: Haldun Taner, Bertolt Brecht, Epic Theater, Cabaret Theater,
Stanislavski, Vatan Kurtaran Shaban



HALDUN TANER’IN YASAMI

Haldun Taner’in hayati ve tiyatroculugu iizerine glnimize kadar birgcok
calisma ortaya konmustur. Bunlardan bir tanesi ‘Canlar Olesi Degil’ adiyla Haldun
Taner’in esi tarafindan hazirlanan eserdir. Biyografi niteliginde olan ‘Canlar Olesi
Degil’ adli eserde esi Demet Taner’in agzindan Haldun Taner’in yasam Oykiisl

hakkinda su bilgiler verilir:

““Haldun Taner, 1915 yilinin 16 Mart’inda, Istanbullu bir ailenin tek ¢ocugu
olarak Istanbul’da dogdu. Baba Ahmet Selahaddin Bey, devletlerarasi hukuk
profesorii ve fakiilte dekani. Isgal altindaki Istanbul’da mitinglere katiliyor, 6zgiirliik
adina gazetelerde yazilar yaziyor. Mutlu bir aile ortami i¢inde Bebek Bahgesi’ne
bakan, ahsap beyaz bir evde gegen g¢ocukluk; babanin ani 6liimiiyle bu tablo

bozuluyor.”” !

Haldun Taner bir konusmasinda yasamindan bahsederken su ciimleleri kurar:
““Ahmed Selahaddin, Kurtulus Savasini ve zaferi géremeden gozlerini diinyaya
kapar. Oldiigiinde 42 yasindadir ve cebinden yalniz yetmis bes kurus c¢ikmustir.

Biitiin bu ayrintilar nereden mi biliyorum? Kendisi babamdir da ondan...”* 2

‘“‘Annenin babas1 Matbaact Hamit Bey kizini ve torununu yanina aliyor. Sik
stk gittigi Leipzig, Dresden gibi sehirlerden ¢ok sevdigi torununa, onun sevdigi

oyuncaklari getiriyor. Yeter ki babasizlig1 hissetmesin.

Universite Rektorii Cemil Bilsel, ‘Cok vatanperver bir arkadasimizdi. Onun
¢ocuguna sahip ¢ikmak hepimizin gorevidir’ diyor bir konusmasinda ve parasiz yatili
olarak, Galatasaray Lisesi’nin ilk boliimiinde okul hayatina bagliyor. Seza Hanim
hafta i¢inde de oglunu goérmeye gidiyor hep. ‘O yemese bile belki arkadaslarina

ikram ederken 6zenir’ diye, eli kolu pastalar ve sekerlemelerle dolu. O zamanki

! Demet Taner, Canlar Olesi Degil, Istanbul, Sel Yayncilik, 1996, s. 122-127.
2 Taner, s. 122-127.



Beyoglu'nun en sik magazalarindan giydirmeyi de hi¢ ihmal etmiyor. Herhalde

oglunun émiir boyu siirecek, gosterissiz, gizli siklig1 o giinlerde baslamis olmali.”” 3

Haldun Taner yillar sonra mezun oldugu Galatasaray Lisesi’nde bir konusma
yapar. Demet Taner o konusmay1 soyle anlatir: ‘‘Aklima 1985 yilinda Galatasaray
Lisesi’nde yaptig1 bir konusma geliyor. Onun, bir insan1 insan yapan 6zelliklerden
birinin, vefa hissi oldugunu diislindiigiinii biliyorum. Uzun bir konusmaya, simdi
artik hayatta olmayan hocalarini tek tek isimleriyle sayarak ve her birinin énemli
buldugu 6zelliklerini ve onlardan neler 6grendiginin altini ¢izerek basliyor. Duygusal
bir tonda ama simsiki gerceklere dayanarak konusuyor. Her birini minnetle aniyor.
Genglere seslenerek ° Sizin’ diyor ‘bizden birgok istiinliikleriniz var. Biz bilgisayar
cagina bile tam yetisemedik. Ama sizden bir istiinliigiimiiz var. Biz onu tanidik.

Onun devrini yasadik. (Atatiirk’iin fotografini1 gosteriyor.)

Yine sizlere hitap ediyorum sevgili gen¢ Galatasaraylilar, bu hatiralar i¢inde
hafif duygulandigimiz, gozliikklerimiz bugulandigi icin bize giiliimseyerek
bakabilirsiniz. Baktiginizi bal gibi biliyorum. Cinki biz de bir zamanlar orada
oturuyorduk. Biz de buradaki beyaz saglilara i¢in i¢in giiliiyorduk. Ama biitiin bu
farkliliklarimiza ragmen, yine de sizlerle ‘denominateur Commun’niimiiz’ ortak
paydamiz var. Her Galatasarayli gibi, bizler gibi, siz de diinyada su zatin soyledigi
“’Batiya agilan bir pencereden bakmak’’ adetini edinmissiniz. (Tevfik Fikret’in
duvardaki fotografin1 gdsteriyor.) Batiya agilan pencereden bakmak adeti su

demektir.

-Her soyleneni kabul etmemek. Bir doute Philosophique ile iskille isin

kohniinii arastirmak

-Kiil yutmamak, dogmatizme, buyruk¢uluga, ‘bu budurculuga’ karsi; mizahla,
mantikla karst koymak. Radikal diisiinmek, deduktion yapmak, Deckart’tan
ogrendigimiz diisince metotlarin1  kullanarak her seye siipheyle yaklasmak.
Karsitiyla tezi, tezle anti-tezi karsilikli kiyaslamak, ondan sonra senteze varmak. Her

zaman titiz bir Olciit sahibi olmak. Asla gelip gecen zorbaliklara boyun egmemek.

3 Taner, s.122-127.



“Yiirtirdiim fakat ben muannit Sabur’ dedigi gibi Tevfik Fikret’in, dogru bildigimiz
yolda, birbirimizden ayr1 yollar da olsa, imanla ylrimek. Basimiza bazi aksilikler de
gelse bildigimizden sasmamak. Iste bunlar bizim denominateur Commun’niimiiz.

Iste biz buralarda ortagiz.”” *

Haldun Taner’in onurlu bir insanin sahip olmasi gereken 6zellikleri belirttigi
konusmasinda goze carpan ilk ozellik tarif ettigi Ozelliklerin kendi bunyesinde
toplanmis olmasidir. Yagami boyunca 6grencilere verdigi 6giitlerden taviz vermeyen
bir sanat¢t olan Taner, hem kisiligini hem de entelektiiel yoniinii her zaman

gelistirme cabasi icinde olmustur.

““Lise bitince, baba dostu ve onun hukuk fakiiltesinden 6grencisi Hayri Ipar,
‘Baban vaktiyle bir oglum olursa onu Heidelberg’de okutmak isterim demisti, oraya
gitmelisin’ diyor. Zaten kendi cocuklart da orada Ogrenci. Seza Hanim ogluyla
birlikte, Heidelberg’de Neckar Nehri’nin kenarinda bahge iginde bir ev kiraliyor.
Ikisinin, ‘Vatana Hizmet Verenler’ faslindan aldigi dul ve yetim ayligi, o zamanki
Tiirk Lirasi’nin Alman markina istiinliigi sayesinde her ikisine de yetiyor, hatta

istenirse universiteye taksi ile gidip gelmek bile mimkdin.

Arzusu giiniin birinde bir gazetenin basyazari olmak. Bunun i¢in de en
uygunu politik bilimler okumak. O zaman Heidelberg Universitesi’nde ekonomi ve
politik bilimler ayn1 fakiiltede birlikte okutuluyor. Ugiincii y1lin sonunda tiiberkiiloza
yakalaninca Karaormanlar’da (Schonberg) bir sanatoryuma yatiriliyor. Bir zaman

sonra da Istanbul’a doniiyorlar.

Erenkdy’de simdi ne durumda oldugunu bilmedigim, ama birkag yil dncesine
kadar hala duran, ¢gam agaglarinin gélgesinde, tren yolu kenarindaki bir koske kiract
olarak tasiiyorlar. Zaten Beylerbeyi’'ndeki biiyiikk babanin evi ¢ok Onceleri
yandiktan sonra, kiracilik seriiveni hi¢ bitmiyor. Ama her evin ve Istanbul’daki her
semtin yasama kattig1 zenginlik var. Hastaligin en zor giinleri, annenin yogun ilgisi

ve Ozverisi sayesinde burada atlatiliyor.

4 Taner, s. 26-29.



Biiyiikbaba 6lmiis, dayilar evlenmis dagilmis, ama teyze, hala, Bosnak dadi
hep birlikte oturuyorlar. Amca ve day1 ¢ocuklariyla, baba tarafindan yakin akrabasi
Dr. Miifide Kiiley onu hi¢ yalniz birakmiyorlar. Dort yil dort duvar arasinda gecen
hastalik giinlerinin tek kazanci, okudugu yiizlerce kitap ve yeni yeni baglayan

yazarlik denemeleri. Kararini veriyor, artik tek istedigi yazar olmak.”” ®

Bilindigi iizere 2015 yili Haldun Taner’in 100. dogum yildoniimiiydi. Bu
vesileyle esi Demet Taner’in de katkilariyla bir¢ok etkinlik yapildi. 2015 yilinin
Aralik aymin basinda Pera Miizesinde gergeklesen bir sempozyuma konugmaci

olarak katilan Metin Akpinar Haldun Taner ile ilgili su ciimleleri kuruyor:

“Haldun Bey asirlara seslenen bir yazar. Var olsun Demet Hanim
Olumsitizliigl i¢in ciddi ¢abalar gosteriyor. Biz de bunlara katiliyoruz. Sanatci zaten
6lmez. Ama bu ¢abalar ¢ok gerekli. Hani hep derler ya anma degil de anlama biraz
da anlatma. Haldun Bey her seyden 6nce insan, sonra bilge insan sonra yardimsever
insan ve egiten insan. Egitirken de ceberrut bir konferansiyeyle degil tebessiim
ettirerek Ogreten bir insan. Biliyorsunuz 1938°de Tiirkiye’de giines batti, karanliga
girdik. O golge Haldun Beyin cigerlerine de bir golge disiirdii ve dort sene
tiiberkiilozdan yatti. O kapali dort duvar arasindaki Haldun, kendini kitaba, egitime
verdi, diisiince mekanizmasini gelistirdi, miithis doldu ve bir sigrama yaparak oradan

cikt1 geldi.”

Haldun Taner’in rahatsizligi kendisi i¢in bir avantaja doniisiir. Metin
Akpinar’in da belirttigi gibi kendisi entelektiiel anlamda biiyiik bir sigrama yapti ve
bu birikim kendisini Tiirk edebiyatinin ve Tiirk tiyatrosunun usta kalemlerinden biri

haline getirdi.

““1945°te 1lk Oykiisii yayimmlaniyor, 1949’da ilk oyunu Giliniin Adami’m
yaziyor. 1950°de Istanbul Universitesi Alman Dili ve Edebiyati1 Boliimii’nii bitiriyor.
Bu yeni donemde yeni dostluklar da bagliyor; dliinceye dek stiren. 1953’te ilk odiil,
Sishaneye Yagmur Yagiyordu adli dykiisiiyle New York Herald Tribune gazetesi

> Taner, s. 122-127.
® Metin Akpinar, Haldun Taner 100 Yasinda, 26-27 Kasim 2015, Pera Miizesi, Istanbul.
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Tiirkiye birincisi, 1954 Sait Faik Hikaye Armagani birinciligi, 1955 Tiirkiye’nin en

sevilen hikayecisi birinciligi. ..

Oykiileri yabanci dillere cevrilip uluslararasi antolojilere almiyor. 1954°te ilk
evliligi yapiyor. 1955-1957 arast Viyana Universitesi’nde Prof. Kindermann’in
yaninda felsefe ve tiyatro-bilimi okuyor. 1957°de Istanbul Universitesi’nde ilk kez

tiyatro tarihi ve dramaturgi dersleri, tarafindan verilmeye basliyor.

1964’te Kesanli Ali Destan1 adli epik oyunu oynaniyor ve 0 tarihten itibaren
pek cok yabanci dile ¢evrilip degisik tlilkelerde sahneleniyor. 1980°de Hamburg’daki
Ernst Deutsch Tiyatrosu’nda, oyunu Almanca olarak izlerken, sanatin biitiin
onyargili duvarlar1 nasil yiktigina ben de sahit olmustum. Sahnedeki Tiirk yazarini
alkislayan toplulugu incelerken, Berlin’deki bir gazetenin birinci sayfasinda yer alan
fotografi ve altindaki yazidan ‘Grandseigneur aus Istanbul’ sozleri aklina gelmisti.
Yarin demistim, Hamburg’daki gazeteler de bu olaydan bahsedince, buradaki, Tirk
is¢ileri kendilerini ikinci sinif vatandas saymayacaklar. Onlar adina da kendim adina

da bu Tiirk yazarini olanca giictimle alkislamistim.

1965’te Liitfen Dokunmayin adli oyunu, Avusturya’da Graz’da oynaniyor.
1967°de Tiirkiye’de ilk defa kabare tiyatrosunu kuruyor. 1972’de Tiirk Dil Kurumu
Tiyatro Odiilii'nii aliyor ve Ankara Sanat Sevenler Dernegi tarafindan yilin en
basarili tiyatro yazari seciliyor. Gene ayni yil Sancho’nun Sabah Yiirliytisii adli
Oykiisiiyle, Italya’da Bordighera Mizah Hikayeleri Odiilii’nii kazaniyor. 1973’te
Abdi Ipekci’nin 1srariyla Milliyet Gazetesi’nde fikra yazmaya basliyor ve Ankara
Gazeteciler Dernegi tarafindan yilin gazetecisi seciliyor. 9 Ocak 1976’da ikinci
evliligi, 1980 ve 1982°de Istanbul Gazeteciler Cemiyeti tarafindan yilin en iyi fikra

yazar1.””’

Haldun Taner iizerine bir eser ortaya koyan bir bagka aragtirmaci Mustafa
Miyasoglu kendi eserinde bu donemi sdyle anlatir: “‘Oyunlarinin gordiigi ilgi, birbiri
ardindan hem devlet hem de Sehir Tiyatrolari’'nda sahneye konmasina imkan

vermistir. Bunlarda klasik tiyatro sinirlar1 iginde kalsa da, bazen halk tiyatrosunun,

" Taner, s. 122-127.



bazen de batidaki bicim tekniginin ifade yollarindan faydalandigimi goriiyoruz.
1962°de ilk kez denedigi kabare tiirliniin aydinlar tarafindan begenilmesi, onu hem
bu ture, hem de epik tiire yatkin eserler tasarlamaya yoneltti. Bu arada ilk eseri
Istanbul’da sahnelendikten kisa bir siire sonra batida da sahneye kondu, ilgi gordii:

Minster (1963)

1962°de yazdig1 halde, 6denekli tiyatrolarin miizik konusunda tasarruflarina
izin vermedigi i¢in Kesanli Ali Destan1 adli ilk epik tiyatro eseri, ancak bir 6zel
tiyatro eseri, ancak bir 6zel tiyatroda, 1964’te sahneye konabildi. Boylece Haldun
Taner’in tiyatro yazarliginda ikinci donem baslamis oldu. Epik eserlerinin ardindan,
1967°de kabare tiirtindeki bir eserinin sahneye konmasiyla da bu tiir eserler de
yazmaya bagladi. Vatan Kurtaran Saban (1967) bu tiir eserlerinin ilkidir ve ondaki
sosyal yergi, taslama temayulinin hikéyelerinden farkli tarzda alabildigine aktiiel

politikaya kayisini yansitir.”*

Taner, birikimini Tiirk edebiyatinda ve tiyatrosundaki bosluklar1 doldurmak
icin oldukca bilingli ve yerinde kullanir. Kapattigi bu bosluklar kendisine her iki
alanda da bir¢ok 6diil kazandirir ve kendisini yurti¢i ve yurtdisinda adindan stirekli

sOz ettirecek bir yazar yapar.

Demet Taner, Haldun Taner ile ilk karsilasmasini soyle anlatiyor: ““1960’11
yillarin baginda Moda’daki Lozan Kuliibii'nde; Pazar giinleri agik oturumlar,
konferanslar diizenleniyor.”” ® Ve soyle devam ediyor Demet Taner: “60’l1 yillarin
sonuna dogru Kadikdy vapurunun giivertesinde karsilastigimizda, aradan epeyce
zaman gecmis olmasina karsin, hi¢ yabancilik gekmeden konugmaya basladik. Degil
mi ki ben sanata merakl1 bir gen¢ kizdim. Su ara neler okudugumu sordu. Ertesi giin
calistigim yere geldi. Bana Hemingway’1n bir kitabini getirmisti. Uzerinde yazlik bir
giysi masamin karsisindaki maroken koltukta oturuyor; ben saygin konugumun

beklenmedik ziyaretinden onurlu, sessizce onu dinliyordum. ‘Evlilik’ diyordu:

& Mustafa Miyasoglu, Haldun Taner, Ankara, Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1988, s.13-14.
® Taner, s. 122-127.



’Keman, piyano sonatina benzer. Mutlu olmak i¢in kadin tipki piyano gibi nerede 6n

plana ¢ikacak, nerede arka planda kalacak ¢ok iyi bilmelidir.” 1°

“1981-1982’de davetli olarak bir yil kalmak tizere gittigi Berlin’de yaptig
isler arasinda, Tiirk is¢ileri iizerine arastirmalar, tiyatro dersleri, Berlin Radyosu’nda
konusmalar var. Bu konuda yazdigi Seytan Tiiyii adli 6ykiisii Die Zeit gazetesinde
yayimlaninca TUrk-Alman iligkilerinin konusuldugu parlamentoda yazara hak veren
konusmalar yapildi ve bununla ilgili basmma demec¢ verildi. Berlin Senatosu
tarafindan, Haldun Taner Gecesi diizenlenip eserlerinin Almanca c¢evirilerinden

bolimler okundu.

1983°te Yalida Sabah adli oykiisiiyle Sedat Simavi Edebiyat Odiiliinii
kazantyor. 1986 yilinin 5 Mayis sabahi, saat 7.30’da kalp krizi gegirdigi zaman, akli
her zamanki gibi yeni tasarilarla doluydu. Anilarinin ilk ciddini tamamlamak, yeni
piyesini bitirmek, diisiindiigii bir dykli i¢cin notlar almak, ya da o giin yapmay1
planladig1 baska seyler. igeriden bana degisik bir sesle seslendiginde, her zaman
yaptig1 kiiciik sakalarindan biri sandim. Durumun ciddiyetini kavradigim bir iki
saniye icinde yanina kostugumda, c¢alisma masasinin basindaydi. Simdi

Beylerbeyi’ndeki Kiipliice Mezarligi’nda atalariyla birlikte yatiyor. <> 1

7 Mayis 1986°da 6ldii.

“Yazarimiz 6lmeden Once li¢ eser iizerinde ¢aligmaktaydi: Biri ‘Oyun Bozan
Suiti’ adli bir roman, digeri Miinir Ozkul igin yazdigimi bir konusmasinda da
belirttigi bir oyun, iigiinciisii de amlar1. Ucii de yarim kalmis ve hicbir boliimii
yayinlanmamis dosyalardir. Esasen Haldun Taner’in baglangi¢tan beri romanlar
tasarladigi, bazi pargalarin1 yazip sonradan vazgectigi, onunla yapilmis miilakatlarda
yaymlanmistir. ‘Hikdyeden de oOnce roman {izerinde c¢alisiyorum; {i¢ yildir.’
(Cumhuriyet, 17 Ekim 1972 / TDK 6diilii vesilesiyle Rauf Mutluay’in yazarla yaptigi
konusmadan). Oyun Bozan Suiti adli roman c¢aligmasindan baska bir konugsmasinda

da s6z eder. (Haldun Taner, Necmi Onur, Yeni Gazete, 2.12.1970) <> 12

10 Taner, s. 122-127.
1 Taner, s. 122-127.
2 Miyasoglu, s.22.



Metin Akpinar’in da yukarida da belirttigi iizere sanatg1 6lmez. Onemli olan
onu anarken anlamaktir. Haldun Taner yasadigi donemde verdigi eserlerle tam bir
deniz feneri gorevi iistlenmis ve kendisinden sonraki ¢aga 151k tutmustur. Oykiileri,
fikir yazilar1 ve tiyatro eserleri onun ne kadar ince bir hiciv zekasina sahip oldugunun
acik bir gostergesidir. Haldun Taner, eserlerinde kaba bir giildiiriiye karst ¢ikmis ve

Ozellikle kabare oyunlariyla kaliteli mizahin en giizel 6rneklerini vermistir.



KABARE TIYATROSU VE TARIHCESI

Haldun Taner’in kabare tiyatrosuyla ilgili fikirlerine gegmeden evvel kabare

tiyatrosunun tanimini verip, gelisimine kisaca deginmek istiyoruz.

‘‘Kabare tiyatrosu; ‘Egemen sinif ve toplum diizenine kars1 ¢ikmak amaciyla,
daha cok giincel, politik konulari, toplumsal ve kiiltiirel yagamdaki yozlagmayz,
‘sakayla karisik’, igneleyici bir dille ve sivri bir sekilde taslayan, toplum elestirisi
yapan, sarki, parodi, ske¢, sOylev, sdzsiiz oyun, karikatiir vb. ’den kurulu, dogmacaya
acik (....) oyuncular ile seyircinin ig¢li disli oldugu, yazar ve seyircinin de

katilabilecegi, biiyiik sehirlere dzgii bir kiiciik tiyatro tiirii.””

Dikmen Giiriin ‘Kabare Tiyatrosu ve Haldun Taner’ adli ¢alismasinda kabare

tiyatrosunun tarihi gizelgesini soyle gizer:

“Yergi ve taglama icin esnek bir alan olan, karsit fikirlerin 6zgiirce dile
getirildigi kabare tiyatrosunun soy agaci klasik ¢agin satir oyunlarindan baslayarak,
Paris’in, Berlin’in avant-garde ¢evrelerine kadar uzanir. Kabare; sistem elestirisinin,
diizene kars1 ¢ikisin yaraticilik, zekd, mizah ve biraz da kiistahlikla yogruldugu bir
tiyatro tiiriidiir. Kabarenin I. Diinya Savasi Oncesinde baslayan hizli tirmanisinda
sosyo-politik ortamin, c¢esitli sanat akimlarinin etkisi goz ardi edilemez. Bir
yiizyildan digerine gecis slirecinde yasanan siyasal ve ekonomik gelismeler tabii ki

diisiinsel ve sanatsal patlamalarin da itici giiciidiir.”” 14

Kabare tiyatrosu, yani politik tiyatro, insanin diisiiniip kendini sorgulamaya
basladig1 zamanlardan itibaren kendine yer bulmustur. Baskinin, diktanin oldugu her
ortamda kendine yer bulan muhalif ¢izgi, kendisini farkli devirlerde farkli bigimlerde
ortaya Gikartir. Kabare tiyatrosu bu hiciv sekillerinden sadece bir tanesidir ve kendini

farkl1 isimlerle hemen hemen her donemde gostermistir.

13 Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Istanbul, Habitus Yayinlari, 2013, s. 91.
14 Dikmen Guriin, “’Haldun Taner ve Kabare Tiyatrosu’’, 28 Nisan 2017,
http://www.academia.edu/6548765/KABARE_TIYATROSU ve HALDUN TANER-
Dikmen_Gurin.



Taner’in bir¢ok yazisinda belirttigi lizere hiciv bir zeka isidir. Kabare
tiyatrosunda pratik zeka oldukca On plana c¢ikar. Aklin ve zekanin kendini
sinirlarindan  kurtarmaya ihtiyag duydugu her donemde farkli sanat akimlar
dogmustur. Bu sanat akimlar1 farkli disiplinlere etki etmis ve yeni olusumlarin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir.

““‘Avrupa’da kabarenin hizla tirmaniginda Dada ve Gergeklistiicii akimlarin
rolii goz ardi edilemez. Fiitiiristler, Kiibistler, Disavurumcular tasidiklart farkl
cizgilere karsin, ortak zekalariyla siradanligi yadsiyacak, alisilagelmis kaliplar
kiracak ve direnislerini cesaretli, elestirel, sinir tanimaz yapitlariyla ortaya
koyacaklardir. 1909°da Le Figaro’da yayimladig “Fiitiirist Manifesto” ile sanatta ve
yasamda yerlesik kaliplar1 zorlayan ve tiyatroda farkli sdylemler arayan Tommaso
Marinetti, 1913 yilinda da “Varyete Tiyatrosu Manifestosu “nu yayinlayacak ve yine
“hicbir gelenege, ustaya, dogmaya bagli olmayan” tiyatronun varligin1 savunacaktir.
Bir 6ykii lizerine odaklanmayan, belli bir gelisim ¢izgisi izlemeyen, sasirtict olmay1
yegleyen, siirprizlere gebe varyete tiyatrosunu “saf bir kabare tiirii” olarak
nitelendirir Marinetti. Boyle bir tiyatro, seyirciyi de salt ‘gézlemleyen kisi’ olma
durumundan ¢ikartarak, ‘katilimci’ durumuna tasiyacaktir. Kabare tiyatrosunun
sanatsal devrimlerin yasandigi, ozgiirliiklerin koriiklendigi bir ortamda kok salmasi
olagandir. Aristide Bruant, Pablo Picasso, Max Reinhardt, George Grosz, Vladimir
Mayakovski, Frank Wedekind, Oscar Kokoshka, Bertolt Brecht, Karl Valentin gibi
sanat¢ilarin kabareye yonelik caligmalarinda ortak nokta, genel gecer degerlere karsi
duruslarindaki kararlilik ve sivriliklerdi. Genis kesimlerin tepkisizligine karsin, var
olan durumu (status quo) sorgulamak bu sanatg¢ilarin temel hareket noktalariydi...
Ornegin, Frank Wedekind, Protestan kilisesinin ahlak bekgiligine soyundugu bir
donemde, Miinih’te, {inli “Cafe Simplicissimus”da sahneye c¢ikiyor, seyirciler
arasinda oturan bir gen¢ kadina “siz hala bakire misiniz?” diye soruyor ve
gelebilecek tepkilere aldirmaksizin  yobazlara yonelik elestiri carkin1  hizla
donduriyordu. Ote yanda, Bertolt Brecht, Augsburg ya da Miinih barlarinda “...

kulaklart tirmalayan tiz sesiyle, banjo esliginde soyledigi balatlarda buyuk
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kentlerdeki siradan insanin yasam kosullarini cesur dizelerle elestiriyordu. Sarkilar

basitti, mizah kokuyordu ve saldirgands, kiistah hatta edepsizdi...”” °

Kabare tiyatrosu diger bir ifadeyle alisilagelmisin disina ¢ikmaktir.

Sorulamayani sormak, gériilemeyeni gormek ve sdylenemeyeni séylemektir.

““Rodolphe Salis ve Emile Goudeau tarafindan 1881 yilinda Paris’te agilan
“Le Chat Noir” (Kara Kedi) kabare tiyatrosunun ilk drneklerinden biridir. Kabarenin
Paris’in bohem semti Montmarte’da olmasi farkli kesimden insanlari buraya
cekiyordu. Bir yanda uglarda dolagan sanatcilar, 6te yanda canaille (ayak takimi)
olarak adlandirilan Montmarte sakinleri ve de kentin bati yakasindan oraya akan
burjuva takimi. Bu kabarenin bir 6zelligi de conferencier adi verilen bir kisinin ayni
zamanda hem anlatici hem yoOnetici gorevini {iistlenmis olmasiydi. Conferencier
gosterinin basindan sonuna kadar sahnede kaliyor ve gerekli buldugu noktalarda

devreye girerek seyirci ile sanat¢i arasindaki aligverisi pekistiriyordu.

Yeni yiizyilin baslarinda Kabare Tiyatrosu Fransa’dan Almanya’ya, oradan
da Rusya’ya gecti. Miinih’te, Frank Wedekind’in basini ¢ektigi bir grup sanatci
taglama odakli bir siyasi dergi ¢ikartmaya basladilar. Bir siire sonra da ayni adi
tastyan bir kabare tiyatrosu acildi. “Cafe Simplicissimus”da sahneye ¢ikan sanatcilar
bir yandan Wilhelm Almanya’sini ve militarist otoriteyi yeriyor, 6te yandan sanatta
kaliplagsmis bigimlere saldiriyorlardi. Max Reinhardt’in Berlin’de ac¢tig1 “Schall und
Rauch” (Giiriilti ve Duman) da ayni ¢izgiyi siirdiiriiyordu. Miinih’te acilan ve
Avrupa’nin en cesur kabarelerinden biri olarak anilan “Gelgenhumor” (Daragaci
Mizahi) sivri dili nedeniyle bir yil sonra yasaklanacak ama yillar sonra da en iiretken
ve ilging Avrupa kabarelerinden biri olarak anilacakti. Yasaklanan “Gelgenhumor”un
sanat¢ilarindan bir kism1 Viyana’ya gectiler. Oradan da Budapeste, Prag, Moskova

ve St. Petersburg’a uzand1 kabare tiyatrosu.”” 1

15 Glirtn, “’Haldun Taner ve Kabare Tiyatrosu’’,
http://www.academia.edu/6548765/KABARE_TiYATROSU ve HALDUN TANER-
Dikmen_Gurin.

16 Glirlin, “’Haldun Taner ve Kabare Tiyatrosu”,
http://www.academia.edu/6548765/KABARE_TIYATROSU ve HALDUN TANER-
Dikmen_Gurdn.
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Baslangi¢ noktasi Fransa olan kabare tiyatrosu diger sanatlar gibi ihtiyagtan
ortaya ¢ikmigtir. Ortaya ¢iktig1 donemde ve yerde ihtiyaca verdigi karsiliktan dolay1
etki alan1 genislemis ve genis halk topluluklar1 tarafindan kabul gormistiir.
Avrupa’dan Asya’ya uzanan bu c¢izgide ortak aklin diisiindiigii, ortak aklin
sorguladigi ve ortak aklin olusturdugu bir tiir olan kabare tiyatrosu, bayagilagmis,

clirimiis olan sistem ve insan topluluklarin ¢iplak bir gozle anlatir.

‘““Rusya’da ilk kabare tiyatrosu 1908’de Moskova’da agilan “The Bat”
(“Yarasa”) dir. Moskova Sanat Tiyatrosu’nda oyuncu olan Nikita Baliev ve Nikolai
Tarasov Uniinu uzun sure devam ettirecek olan bu kabarenin kurucularidir. “The
Bat”, “Crooked Mirror” (“Carpik Ayna”), Mayakovsky’nin siklikla siirlerini
okudugu “Wandering Dog” (Serseri Kopek) gibi kabareler yonetime giiven
duymayanlarin tiyatrolaridir. Bu tiyatrolarda sergilenen gosterilerde c¢ok sert
elestirilere yer verilmez, fakat yasamin acitict ¢arpikliklari hicvedilirdi. Sansiiriin

hismindan kurtulmanin tek yolu bdylesine ince bir mizahti.

1916°da Ziirih’te Emmy Hennings ve Hugo Ball tarafindan kurulan ‘Cabaret
Voltaire’, kabare tiyatrosunun en o6nemli orneklerinden biridir. Sahne olarak
kullanilan kiigiik ve belki biraz da salas bir platformda sanatgilar tek tek veya gruplar
halinde gosteriler yapiyorlardi. Bu gosterilerde dilin anlamlariyla oynuyor,
alisilagelmis anlamlar1 kirtyor, sesin yarattigi imgeler {lizerine gidiyor ve sanata yeni
dinamikler kazandirma arayislarina yoneliyorlardi. Her gece farkli bir tema
cevresinde gelisen performanslar ‘yeni sanat’ kavrami lizerine odaklaniyordu. Dilin
anlamsizligi vurgulaniyordu. Masklar, kostiimler bigimsel Ozellikler olarak One
cikiyordu. Kurulusundan bes ay sonra kapanan “Cabaret Voltaire” kabare
tiyatrosunda 6nemli bir satir basidir. “Dada Manifestosu “nu yazan Tristan Tzara ve
Marcel Janco, Kandinsky, Wedekind, Rubinstein, Duschamp, Max Ernst yollari
siklikla buraya diisen sanatgilards. ilerleyen yillarda, Richard Huelsenberck “Cabaret
Voltaire”’den s6z ederken: ‘Seyircimiz, Ziirih burjuvazisinin ¢ocuklari, {iniversite
ogrencileri, bazen de Zirih’in besili, yontulmamis, gilizelliklerden anlamayan,
gorgiisiiz savas zenginleriydi. Onlar1 domuz gibi gordiigiimiizii hemen her gosteride

belli ediyorduk”’ der.
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Lisa Appignanesi, “The Cabaret” adl1 kitabinda yalin bir tanim yapar: ‘Kiguk
bir sahne, kiiciik bir seyirci toplulugu, icki kadehleri, sigara dumani, giilismeler,
konusmalarla bezeli bir ortam ve de seyirci ile oyuncu arasinda kurulan ¢ok yakin bir
iliski. Kabare oyuncusu, alisilagelmis tiyatro sahnesinin dort duvarimi kaldirr.
Izleyici ile yiiz yiize gelir. Oyuncu ve rolii arasinda ‘gibi yapmak/gibi olmak’
durumu s6z konusu degildir. Brecht ’in tiyatrosunda oldugu gibi; oyuncu neyi/kimi

oynuyorsa oynasin; oyuncudur.’

Joanne McNally’nin ‘East German Kabarett’ adli arastirmasinda ‘pozitif
taglama’ olarak yorumladig1 bu yaklasimda, sistemi, sert acilar1 olan bir dil yerine,

kivrak bir zekanin izlerini tagiyan esnek bir dille yermek 6nem kazanir.

Kabare tiyatrosu sadece bir politik taslama zemini degil, toplumsal degisimin
kaginilmazlhigini vurgulayan bir uyar1 zeminidir. Ongoriileriyle, izleyiciyi ‘var olan
durumu’ sorgulamaya yonlendirir ve sistemi dolayli olarak yerer. Otto Stark’in
belirttigi gibi, ‘kelimelerle sdylenemeyen sarkiyla, sarkiyla sdylenemeyen dansla

soylenir.’

Kabare tiyatrosu, genelde, sarkilar, skecler ve monologlardan olusur.
Oyuncularin toplu olarak yer aldiklar “Giris” ve “Final” sahneleri gosterinin temasi
lizerine odaklanir. Igerik, politik gelismeler ve aktiiel olaylar baglaminda degisebilme

esnekligine sahiptir.

Kabare tiyatrosu, sistemdeki c¢arpikliklari isaret etmenin Otesinde, bireyin bu
carpikliklara gostermesi gereken tepkiyle ilgilidir. Bu nedenle de, kabare
tiyatrosunun basari grafigi seyircinin genel kiiltiiri, bilgi dagarcigi, deger yargilart ve
sisteme bakisiyla baglantilidir. Bir baska deyisle, politik, artistik, entelektiiel ve
popiiler arasinda koprii kuran kabare tiyatrosunda izleyicinin sahneden aktarilan

olaylar1 ve durumlari algilama ve yorumlama diizeyi 6nemlidir.

Yazar, duyarlig1 ve bilinci geregi, i¢inde yasadigi toplumun bir sismografi
olarak toplumsal haksizliklardan herkesten fazla etkilenir. Tedirgin olur’ der Haldun
Taner ve devam eder, ‘Ne var ki, bunlara karsi tepkisini bir politikacidan, bir

sosyologdan, bir gazeteciden ¢ok farkli gosterir. Sirf bunlar1 elestiren bir polemik
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yazmak istiyorsa makale, kdse yazisi gibi yerler daha uygun olur... Mizah ve ironi,
olaylara belli bir felsefi mesafeden bakmanin avantajini tasiyor. Taze ve vurucu bir
bakis alternatifi sagliyor. O kadar isimin giiciimiin arasinda Gen-Ar, Kullp 12, Gala

Kuliip’te ii¢ kabare tiyatrosu baslatmam sanir misiiz isgiizarliktan oldu?’’ %/

17.Glrin, “’Haldun Taner ve Kabare Tiyatrosu’”,
http://www.academia.edu/6548765/KABARE_TIYATROSU ve HALDUN TANER-
Dikmen_Gurdn.
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HALDUN TANER’IN TIYATRO ANLAYISI

Haldun Taner’in tiyatro alaninda gerceklestirmek istedigi hedefin bir
benzerini kendisinden 6nce yakin bir ge¢cmiste Yahya Kemal de kendisine amag
edinmisti. Yahya Kemal’in siir alanindaki amaci ‘yalniz bizim olani’ aramakti.
Yahya Kemal nasil ki Divan Edebiyatinin geleneginden kopmadan siirimizi batiyla
birlestirdiyse Haldun Taner de Geleneksel Tiirk Tiyatromuzdan kopmadan bizim
olan tiyatroyu aramaktaydi. Haldun Taner ‘Neden Bizim Tiyatro’ adi yazisinda bu

konuyla ilgili goriislerini soyle agiklar:

“Oyuncularimiz ~ var, yabancit rolleri yabancilar kadar basarili
oynayabiliyorlar. Rejisérlerimiz var. Avrupa’da gordiikleri mizansenleri burada
aynen uygulayip alkis topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapitlarin1 yabanci 6rneklere

benzetebildikleri 6l¢iide iyi yazar sayiyorlar.

Hepsi iyi hos da, peki ama nerde Tiirk oynayisi, Tiirk sahneleyigi, Tirk

yazisi, Tiirk algilayis? Bir kelime ile nerede Tiirk Tiyatro iislubu?

‘Bizim Tiyatro’ iste bunun pesinde gidecek. Bize 6zgili olan1 arastirip bulup

Onunuze sermeyi deneyecek.

Tiyatro, elbet insanli§in ortak mali. Tiyatro tarihi, her ulusa ortak ve zengin
bir birikim sagliyor. Ama her ulus da yiizyillar boyu kendi 6zelliginden katkilarda
bulunmus, bulunuyor. Tiyatro alanindaki yeni goriilen yollarin ¢ogu iste hep bu eski

ve yeni yoresel katkilardan doguyor.

Tiirk oyun tarzi, Tiirk oyun yazii, Tirk jesti, mimigi derken sovence bir
duyguya kapildigimiz, aman sanilmasin. Biz derken de bencil bir kisitlamadan yana,

hicbir zaman olmadigimiz liitfen hatirlansin.

Amacimiz, tekelci bir kendi igine biiziilis degil, tam tersi, diinyaya, evrene
acilis. Ama kendi kisiligimizle. Bu ortak birikime kendimize 6zgii bir seyler katip

yararli olarak.
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Tiirkiye anlamma gelen bizden, insanlik boyutundaki BiZ’e uzanmak

istiyoruz. <> 18

Taner’in verdigi bu yazisinda yapmak istedikleri ve varmak istedigi amag
oldukca aciktir. Tiirk tiyatrosunu Tiirk kimligine has bir {iisluba kavusturmak,
icerisinde geleneklerimize ve toplumumuza 6zgii pargalarin oldugu, biiyiik harflerle
belirttigi {izere bize ait olan bir tiyatro olusturmak nihai amacidir. Igerisinde biz olan
tiyatro hasretini bir baska yazisinda ise sOyle tekrarlar: ‘‘Tiyatronun siki sikiya
bulundugu ortamla iligkisi olduguna inananlardanim. Halka sadece verecegi degil,
halktan ¢ok seyler de alacagi olan bir sanat. Geleneksel tiyatromuzun 6z ve bigim
ozelliklerinden temasa ge¢misimizin bakis, tavir, sOyleyis ¢esitlerinden trikk ve
koplolarindan, kaliplarindan bunca zamandir neden faydalanilmadigina sasip sasip
kalanlardanim. Sahsen bu zengin ve bizim olan kaynaktan faydalanmaya ilkin Litfen
Dokunmayimn adli oyunumla basladim. Kesanli Ali Destani ile siirdiirdiim. Bati
taklit¢iliginin, sahsiyetsiz kopyalardan ileri bir sey getirecegine inanmiyorum.
Dariilbedayi’nin, Devlet Tiyatrolari’nin, Devlet ve Sehir konservatuvarlariin bu-

bizim- olan kaynaktan burun kivirislaria artik kizmiyorum da sadece aciyorum.’’°

Abdi Ipekci’nin Haldun Taner ile yaptigi roportajda ise Haldun Taner’in
kabare tiyatrosuyla ilgili diigiincelerini agik bir bicimde gdérmek miimkiindiir.
Biitlinciil bir bilgi aktarimi olmasi bakimindan bu rdportaji oldugu gibi vermegi

uygun gorduk:

“Ipekci: Haldun Bey, sanat alaninda ¢ok renkli bir kisiliginiz var. Degisik
tirlerde basarili ornekler sundunuz. Fakat son iki ti¢ yildir Tiirk sanatina tiyatro
alaninda bir yenilik daha kattiniz. Yanilmiyorsam kabare tiyatro tiirlinii Tiirkiye’ye

ilk defa siz getirdiniz. Nedir bu kabare tiyatrosu?

Taner: Aktiialiteyi kovalayan, aktiiel hadiseleri alan ve onu sahneye taslama
seklinde getirip yansitan bir saka tiyatrosudur. Bugilinkii anladigimiz anlamdaki
kabare, Fransa’da 1800’lerde sanatkarlar arasinda bdyle dogmaca, tuluatvari bir

yarismadan dogmustur. Basta Salys olmak iizere bazi Fransiz ressamlari, heykeltiras

18 Haldun Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2015, s. 97.
19 Miyasoglu, s.18-19.

16



sair ve yazarlari Paris’te Chat Noil adli bir lokalde, bu tiirii 6nce karsilikli bir
sakalagsma seklinde istemeden, bilmeden baslatmis oldular. Bir bestecinin besteledigi
bir sansonu okudugu, bir karikatiiristin yaptig1 bir resmi getirdigi, bir baskasimin bir
anekdot anlattig1 bilesiminden yeni bir tiir ortaya ¢ikmistir ve kendilerini birinci
planda alaya alan sonra karsilarindaki sonra ¢evrelerindeki burjuva, yani
ortamlarindaki burjuva toplumu hedef alan alaylarla gelismis, olusmus ve nihayet
Aristide Bruant zamaninda zirvesine varmustir. Ilkin kendi aralarindaki bu eglenceye,
duyula duyula bitiin Paris’in ileri gelenleri, aristokratlar, aydinlar, entelektiieller,
sosyete hanimlari, hepsi ilgilenmeye baslamis ve oraya gelmisler. Aristide Bruant bu
kabare tiiriiniin ilk konferansiyesi sayiliyorlar. Kendisi son derece kalender bir adam
olup, sarki sOylemekte, espri yapmakta, oraya merak itisiyle gelen bu burjuva
kimselere bir yandan tahammil etmekte ama bir yandan da onlarin burjuva
aligkanliklarini, kosullanmalarin1 fena halde tiye almaktadir. Bu Fransa’daki Chat
Noir, Salys ve Aristide Bruant’in basini c¢ektigi ve kendi kendine olusan kabare
tirliiniin bir benzerini de 1900’lerden sonra Almanya’da goriiyoruz. Daha sonra
kabarenin kosullarma gore gelisiyor veya gelisemiyor. Bu anlattigimiz kabarenin
yakin zamanlara ait tarihi. Ama kabare tiyatrosunun, kabare adiyla degil de ayni
karakterde, aym hicivci, yerici, ¢imdikleyici saka tiyatrosu halinde ortaya ciktig

devirler ¢ok eskilere kadar uzantyor.

Ipekei: Affedersiniz, bu tiir aktiiel olaylar iizerine kurulduguna gére, kalicilik

bakimindan bir sakinca yaratiyor mu?

Taner: Tabii, bu tiir i¢in zaten ‘Yedinci Sanat’ deniyor. Yani 6biir sanatlarin
disinda birakiliyor. Ama, bence gene de gecici sayilmamali. Mesela, antik
Yunanistan’da, pir parodi yazmis bir yazarin eserini ele alalim. O devrin
yazarlarindan biri, en basit bir bor¢ alma ve 6dememe davasinda kendine filozof
Heraklit’ten bir gerekce yaratiyor. Onun ‘Her sey degisir’ ilkesine yaslanip, ‘Ben de
degistim, senden {i¢ ay Once bor¢ alan baska bendim’ diyor. Heraklit’in felsefesi o
dénemde giincel olduguna gore bu parodi de glincel bir parodi oluyor ama, bu kadar
yiizy1l 6tesinden bugiin bu parodiye baktigimiz zaman, bu parodinin ge¢ici oldugunu
iddia edebilir miyiz? Nitekim bu sekil parodilerin bir paralelini Almanya’nin en

kaliteli kabarelerinden biri olan Disseldorff'taki Das Komm (O) dschen
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Tiyatrosunda da goriyoruz. Mesela Sartre’in felsefesi... Mesela Heidreger’in
felsefesi... Bunlar1 bilmezseniz onlarin parodisini yapan bu kabare oyunlarindan tat
almaniz pek miimkiin olmuyor. Sizin buyurdugunuz bu geg¢ici olmak rizikosu,
aslinda yalniz kabare oyunlar1 i¢in degil, tiyatro oyunlari i¢in de gecgerli, mesela
Ibsen’in ‘Hortlaklar’ adli oyunu, hep bilirsiniz, oyunun kahramaninin sonra
frengiden deli olusuyla biter. Oysa buglin frengi, birtakim ilaglarla 6nii alinmis bir
hastaliktir. Bugiin frengiden deli olan bir insan gordiiniiz zaman bu iginde
yasadigimiz c¢aga aykiri gelen bir olay oluyor. Gene Bernard Shaw’un ‘Doktorun
Ikilemi> adli oyununda, Ingiltere’deki doktorlarin, hastalarmni ticari bir matah gibi ele
alislar1 alaya alinmaktadir. Oysa bugiin Ingiltere’de doktorluk, saglik sigortalariyla
devletlestirilmistir. Hicbir hastanin bdyle bir duruma, ‘Doktorun ikilemi’ adli
oyundaki duruma diismeyecegi ortadadir. Bu gelismelerden sonra gegerlikleri
kalmayan sadece iki tiyatro oyununu saydim... Meshur La Dame aux Camelia’ y1
alalim, bir donemde biitiin seyircilerin gozlerini yasartmis, bu ¢ok hassas ask
hikayesi bugiinkii agk kavramimiza uygun gelmiyor, aykir1 geliyor. Romeo-Juliette
gene Oyle. Demek ki bazi seyler de kalic1 yanini.... Bir Hamlet bile bugiin insanligin
asag1 yukari biitiin konularini icermesine ragmen, yine bugiin gegerligini kaybetmis
bazi deger yargilarina deginiyor. Yani diyecegim, her tiyatro oyununda da, her
romanda da zamanla asinan bir seyler var. Mithim olan onun kalici yani olup
olmadigi. Kabareler bir kalict yan kaygisiyla yazilmaz. Genel olarak birka¢ ay
icinde gecerliligini yitirsin diye yazilir, onun i¢in daha gilincele, daha giincele yonelir.
Ama, uzun zamana dayansin, her zaman gegerli olsun diye yazilmis kabareler de

olabilir. Demek ki, biitiin mesele konuya yaklasis tarzina bagli.....”" 20

Haldun Taner’in lizerinde durdugu nokta kabare tiyatrosunun agirlikli olarak
giincel olan olaylar elestirdigi i¢in kaliciligindan bir sey kaybetmeyecegidir. Cilinkii
baslangicindan itibaren kabarenin elestirdigi ortak payda ‘sistem’ ve ‘insan’dir.
Diisilinlip sorgulamayan insanin, diisiiniip sorgulayan insan tarafindan elestirilmesi
caglar boyunca siiregelmistir. Insanin oldugu yerde kotii sistem, kétii sistemin oldugu

yerde dalkavuk insan her zaman olmustur. Bu da kabare tiyatrosunun giincelligini hi¢

20 Haldun Taner, Vatan Kurtaran Saban, Istanbul, Bilgi Yaymnevi, 1989, 5.107-121.
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kaybetmemesi anlamina gelir. Keza Haldun Taner’in yazdig1 kabarelerin giiniimiizde

giincelligini koruyor olmamasi s6z konusu degildir.

““Ipekci: Haldun Bey, bu agiklamalarimiz sormaya hazirlandigim bir soruya
kendiliginden ortaya getirdi. Cagdas devirde, kabare tiyatro tiirliniin durumunu
sormak istiyordum. Yayilmis midir diinyaya? Ne gibi gelismeler gostermistir. Bu

gelismislerin bir kismini simdiye kadar agiklamis oldunuz.

Taner: Bugiin, asag1 yukar1 biitiin Avrupa baskentlerinde bir yahut iki kabare
muhakkak vardir. Kabare tiyatrosu, i¢inde bulundugu iilkenin tolerans ve olgunluk,
bir bakima da uygarlik derecesini gosterir. Kendi kendisiyle alaya ne derece
tahammul edebiliyor, bunu gosterir. Clunkl kendi kendisiyle alaya tahammil
edebilmek bir olgunluk alametidir. Onun i¢in bazi {ilkeler olgun olmasalar bile, ‘’Biz
kabare tiyatrosuna tahammiil ediyoruz, o halde olgunuz’’ diyebilmek i¢in, kabare
tiyatrosunu bilhassa tesvik bile ederler. Cesitli memleketlere gittigim, ya da
cagrildigim zaman daima ilk ugradigim yer, oralarin kabare tiyatrolar1 oluyor.
Kabare, o halkin kendi yoneticilerine kars1 olan iligkisini, deger yargisini, tepkisini,
uyarilarini, hiicumlarint dile getirebildigi bir kiirsiidiir. Orada muzip, zeki, alayci
oyuncularin, nese dolu miizik¢ilerin ve bunlar1 seyretmeye tesene zeki seyircilerin bir
araya geldiklerini goriiyorsunuz. Kabare bir memleketin adeta nabzidir bence. Bir

kabareye gittiginiz zaman memleketin nabzini en iyi orda hissedebiliyorsunuz.
Ipekgi: Ispanya gibi iilkelerde de var mi1?

Taner: Efendim, diktatorya lilkelerinde de var. Fakat bunlar kabare dedigimiz
sanatin disinda bir sey oluyor. Cilinkii kabare bir hiicum tiyatrosudur aslinda. Bir
taglama tiyatrosudur. Dalkavuk bir adam kabareci olamaz. Kabareci yirekli olacak,
kars1 olacak, ama kars1 olmak icin karst olmayacak. (Bu sdylesinin yapildigr 15

Kasim 1972’de Ispanya’da Franko rejimi egemendi.)’” 2!

Gorildiigii lizere bir toplumun nabzini 6lgmek icin o toplumun kabare
tiyatrolarma diger bir ifadeyle hiciv 6zgiirliigline bakmak gerekir. Baslangicindan

itibaren sivri dili nedeniyle kapatilan bircok kabare tiyatrosu olmasina ragmen kabare

2! Taner, s.107-121.
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oyuncusu hicivden higbir zaman vazge¢gmemistir. Dikta iilkelerinde dahi zor sartlar
altinda da olsa kabare tiirli stirdiiriilmiistiir. Bunun temel sebebi Haldun Taner’in
asagida aciklayacagi lizere kabare oyuncusunun cesur ve zeki olmasidir. Kabareci

cesaretini ince bir zekayla kullanmalidir.

“Ipek¢i: Tiirkiye’deki deneme bu bakimdan bizim nerede oldugumuzu

gostermesi bakimindan ¢ok enteresan. Nasil bir sonug aldik?

Taner: Tiirkiye’ye yabanci yazarlar, sanat¢ilar geliyor. Bunlarin ilk ugrag:
bizim kabare oluyor. Ciinkii onlarda benim gibi diisiiniiyorlar. Bir klasik tiyatrodan
cok, kabare de o memleketin nabzini anlamaya calisiyorlar. Ve bizim orada
yaptigimiz tenkitleri, yiirekli buluyorlar. Yiirekli bulduklarindan baska, diyorlar ki,
bu tenkitleri burada yapmaniz, rahatlikla yapabilmeniz memleketinizde belli bir
tolerans Ol¢iisiiniin mevcut oldugunu gosteriyor, diyorlar... Ama, bu 6l¢ii beni tatmin
etmiyor sahsen. Ben calistiyorum. Yani buradaki Olgilileri asmadan c¢aligiyorum.
Gunku bu orada caligan insanlarin da bir tiyatrosudur. Sade ben keyfimce istedigim
seyli yapamam. Bagkalarinin ekmegi ile oynayamam. Ben burada yapilabilenin
Olgiisii icinde bir uyar1 vazifesini yapmak istiyorum. Bu, meshur Horaz’in "Prodesse

et Delectare’, ‘eglendir ve uyar’ ilkesine uygun bir yol oluyor.

Ipekei: Haldun Bey, nereden akliniza geldi ve nasil tesebbiis ettiniz bu isi

Tiirkiye’ye getirmek i¢in?

Taner: 1985°te Viyana’da Felsefe ve Tiyatro Tarihi okuyordum. Bu arada
kabarelere de gidiyordum. Bu tiir, yaradilisima uygun geldi. Her sinifta bir iki tane
muzip 6grenci olur. Ben de okulda bunlardan biri idim. Siras1 diislince espri yapar,
arkadaslarina takilir, alayl siirler yazarak hocalarini tiye alir, sinifi giildiiriir. Iste ben
o c¢esit bir Ogrencisiydim siifimin. Kendini yliksekten alan, ¢ok ciddi havalar
yaratan yiicelik pesinde insanlarin balonunu delmekten hoslandim. Baktim bu kabare
tiirii yaradilisima uygun geliyor, kabarelerden ¢ikmaz oldum. Tabi klasik tiyatronun
yant sira bir hobby olarak. Bu aligkanliktan gelen bir hevesle, memleketimde de
bunun yapilmasi gerektigini diisindim. Clnku Tarkler mizah seven bir millet. Tirk
insanmin filozofluktan ¢ok reybi diyebilecegimiz Nasrettin Hoca’dan, Incili

Cavus’tan, Bektasilerden gelen bdyle kalender bir mizah tutumu var. Kahvelerde,
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evlerde hazir cevap insanlar1 takdir ediyoruz. Fakat genel hayatimizda asik surath
insanlariz, bu da belli sartlandirmalarin sonucu ‘Agir otur da molla desinler’ gibi bir
halimiz var. Resmimiz c¢ekilirken yiiziimiiz gililse bile, birden ciddilesiveriyoruz.
Kasiliyoruz. Kasilinca da bir agirlik kazandigimizi saniyoruz. Oysa insan gildiigi
zaman kendi 6ziine daha iyi vartyor gibi geliyor bana. Ciinkii daha kozmik bir yani,
daha giinesli bir yani insanin bu giilme yani. Adaleleri kasik, kaslar1 kasik, yiizii
kasik, sozleri kasik olanin sevgisi, duygulari, her seyi, her seyi de kasik oluyor. Ben
giilmeyen insandan korkarim. Buraya Fransizlar geldi. Bana ‘ne yapiyorsunuz?’
diye sordular. ‘Komedi yazartyim’ dedim. ‘Siz deli misiniz?’ dediler. ‘Bu
memlekette ¢ocuklar bile giilmiiyor. Cocuklarin giilmedigi memlekette nasil komedi
yazarsiniz?’ Ben de onlara dedim ki: ‘Yiizleri giilmliyor ama icleri giiler ve
guldurdldigii zaman ¢ok iyi giiler... Sizden daha iyi giilerler... Ezikliklerin acisini
cikartircasina, 6¢ alircasma giilerler’ Simdi diyecegim su: Bizim millet giilmeye
tesne, bizim millet balonlar1 delmeye tesne, bizim millet i¢inde birtakim refulmanlari
s0z haline getirip ortaya bosaltacak birinin esprisine giilmeye hazir. Bunu verdiginiz
zaman rahatliyor, bir nevi bosaliyor. 1962 yillarinda idik. O sirada Adalet Partisi yeni
kurulmusg. Rahmetli Giimiispala durmadan beyanlar veriyordu. Louis’lerin sayisini
sasirtyordu. Cok muhterem ve sempatik bir zatti. Sonra biliyorsunuz. 27 Mayisla
birlikte acayip icraat sirasinda bir 147’ler problemi ortaya ¢ikmistir. Bu 147 profesor
neye ugradiklarin1 anlayamamiglar. Ugradiklart muamelelerin gerekgesi yoktu, nigin
atilmislardi, bilmiyorlardi. Sagcis1 vardi, solcusu vardi, tarafsizi vardi suglamada.
Tabii hi¢ kimse bilmiyordu kendisine ait su¢lamalari, séylenemiyordu da. Bir de bu
mesele aktiieldi o giinler. Bu iki meseleyi kalemime takip bes alt1 ske¢ yazdim. Bir
de gecekondulardaki insanlarin 6zlemlerini belirttim. O sirada Gen-Ar diye bir kuliip
vardi. Birtakim agikoturumlar yapiliyordu o kuliipte. Ben o kuliibiin maaglt kiiltiir
yonetici idim. Bundan istifade ederek Gen-Ar’da ilk kabare tiyatrosu nedir diye bes
alt1 yazi yazdim. Konferans verdim. Ilk deneme icin de sehrimizin buna en yatkin
adamlarini topladim. Turgut Borali, Erol Giinaydin, Niivit Ozdogru, Suna Pekuysal,
Mehmet Ulusoy vs... Bu arkadaslar i¢in ‘Bu Sehr-i Stanbul ki...” adiyla s6ziinii
ettigim konular1 isleyen bir oyun yazdim. Atilla Berkman diye de bir piyanist
buldum. Sahneye 1962 yilinin 20 Mayisinda ¢iktik. Dort oyun oynadik. Haftada bir
oynuyorduk. Ciinkii s0yledigim arkadaglar bagka tiyatrolarda calisiyorlardi. Fahri
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olarak benim igsime katilmislardi. Bu arkadaslarla yaptigimiz ilk kabare denemesi
biiyiik siikse yapti. Basinda ¢ok bir mizaheretle karsilandi. Tiirkiye’de boyle bir
seyin gedik oldugunu o zaman daha iyi anladik ve bunu daha siirekli bir tiyatro
haline getirme plan1 bende bu dénemden sonra daha kuvvetliydi. Kendi kendime not
defterime, yarm, Obiir giin bdyle bir kabare tiyatrosu acarsam, kimleri alirim

tiyatroculardan, diye yazdim. Ciinkii kabare oyunculugu ayr1 nitelik ister.
Ipekei: Ne bakimdan?

Taner: Normal tiyatroda bir rol vardir. Bu roliin igine uzun provalarla
girersiniz. Artik siz o rolle kendinizi bir sayarsaniz ve bu roliin bir kere ¢izgisini
bulduktan sonra, artik her aksam tekrarlarsiniz. Bu bir tek roldiir. Birinci perdede
kendini soyle sergiler, ikinci perdede su su ¢atismalardan geger, ligiincii perde de su
gelisme ile biter... Halbuki kabare tiyatrosunda her kisi, kiigiik kiigiik skeclerin her
birinde ayr1 ayri kompozisyonlar yapmak zorundadir. Birinde bir ihtiyar olan,
obiiriinde bir ¢ocuk roliine de gecebilir. Burada kis1 veren, oblir tarafta yazi veren bir
oyunda oynayabilir. Biitiin bunlar1 nezle olmadan yapmak lazim. Yani baliklama
rollere, baliklama dalip ¢ikmak. Sonra kabare tiyatrosu oyuncularinin bir 6zelligi,
cok hizli oynamaktir. O kadar hizli oynayacaksimz ki, seyirciler size
yetisemeyecekler. iki dakikada bir patlayan espriler Snemsenmeden sdyle gegerekten
size serpilip gegilecek. Ben espri yapiyorum, bakin nasil yaptim gibi havalar atilmaz.
Obiir tiyatrolarda dyledir: Espri yapacagim dikkat edin, espri yaptyorum... yaptim.
Nasil begendiniz mi? Burada esprilerin hepsi yapilir atilir, yapilir atilir.

Onemsenmeden, bir espriden 6biir espriye boyle vites degistirilir gibi gecilecek.”” 22

Haldun Taner’in kabare tiirlinii lilkemize kazandirmasindaki en biiyiik
etkenlerden bir tanesi mizacinin bu tiire uygun olmasidir. Kése yazilarindan da takip
edebildigimiz Haldun Taner, zekasini her zaman ince bir alayla birlikte kullanmis ve
kaba elestiriye kars1 olmustur. Kdse yazilarinda elestirilerini yapict bir bigimde dile
getiren Taner, oyunlarinda da bu iislubu igneleyici bir tislupla birlestirerek ortaya
koymustur. Tiirk milletini iyi taniyan bir yazar olan Taner, halkin nelere giiliip

giilmeyecegini iyi gozlemlemis ve bir noktada halkin dile getiremediklerini dile

22 Taner, s.107-121.
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getirmistir. Yukarida ipuglarini verdigimiz kabare oyuncunun 6zelliklerini siralayan
Taner, bir kabare oyuncusundan bekledigi en biiyiik 6zellik eylemsel olarak hizli

olmasi ve rolden role ¢ok cabuk gegmesidir.

Bu noktada Haldun Taner’le birlikte Devekusu Kabare tiyatrosunu
kuranlardan biri olan Metin Akpinar’in da diisiincelerine yer vermek gerekir. Kabare
oyuncusunun nasil olmasi gerektigi konusunda Haldun Taner ile tamamen paralel
fikirlere sahip olan Metin Akpinar kabare oyuncusunun 6zelliklerini soyle aciklar:
Metin Akpmar’a gore kabare tiyatrosunda rol alacak bir oyuncunun o&zellikleri
siradan bir tiyatro oyuncusundan farkli olmalidir. Akpinar, siradan bir oyuncunun
kendisini ses, mimik, agiz, sive, kulak hafizasi yoniinden gelistirebilecegini ancak
kabare oyuncusunun biitiin bunlarin yani sira hizli disinme ve hizli hareket
edebilme, partnerinin goziinden onun nereye gidecegini, sahnede nasil bir tutum
takinacagini anlama, partneri bes hamle yapiyorsa bu bes hamleyi birden algilayip
gorebilme gibi ozelliklere sahip olmasi gerektigini belirtir. Oyuncu adeta hem kendi
0z yasantisinda hem de oyunda canlandirdigi tipte yukarida anlatilan &zelliklere
sahip olmalidir. Bir kabare oyuncusu olmamakla birlikte biiyiikk usta Ismail
Diimbiilli’niin zekasi, sahnede aninda degisen durumlara ¢cok cabuk ayak uydurma
becerisi bilinmektedir. Seyircinin oyunu yonlendirmesi, oyunun onlarla birlikte
devinmesinden dolay1 oyuncunun da sahnede o anda olabilecek degisikliklere ayak
uydurabilecek nitelikte olmas1 gerekmektedir. Oyuncu dogaglama yapilan bir espriye

gene dogaglama karsilik verebilecek kivrakliga sahip olmalidir.

Metin Akpinar bir oyunda “yagmur yagiyor/seller akiyor/Arap kizi camdan
bakiyor” diye bir sarki sdylemesi gerekirken 6n sirada esmer birinin oturdugunu fark
ettigini, bunun icin sozleri degistirdigini ve ertesi giin bir mektup alarak kendisine

tesekkiir edildigini ifade eder’” 2

‘Ipekei: Giinliik gazetelerden aldiginiz ilhamlar oluyor mu?

23 Ezgi Metin Basat, Milli Folklor, ’Perdeden Sahneye Bakmak’’, Ankara, S: 88, 2010, 5.77-84.
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Taner: Sabahki siyasi bir olayin hemen geceki oyuna yetistirilmis bir
parodisine sik sik rastlarsiniz bizde. Ne var ki, geceye bunun da provasi yapilir. Gece

birden patlatilinca herkes o anda dudagin ucuna gelmis bir tuluat sanir.

Ipekgi: Isterseniz kaldigimiz yere donelim. 1962’de bir deneme yaptmniz.

Bundan basarili sonu¢ aldiniz. Sonra ne oldu?

Taner: O deneme orada kaldi. Ben klasik tiyatro i¢in yazmaya devam ettim.
1967 yilinda, ii¢ gen¢ arkadas. Zeki Alasya, Metin Akpinar, Hiiseyin Sentiirk bana
geldiler, dediler ki, biz bir tiyatro kurduk, Anadolu’yu geziyoruz. Bize bir piyesini
verir misiniz? Ben de dedim ki. ‘Anadolu’da gezmek ¢ok iyi bir sey ama gortiyorum
ki yipratmis bu sizi. Bunu yapacaginiza’ dedim, ‘gelin baska tiirlii bir sey yapalim’
‘Ne Yapalim’ dediler? ‘Kabare Tiyatrosu’. Kabare tiyatrosu adini bu arkadaslar daha
duymamuslardi. Nedir? Dediler. Anlattim... Istanbul veya baskentte kurarsak basarili
bir is yapariz. Bir gedigi doldurarak, giildiirerek, eglendirerek bir uyarida
bulunabiliriz. Obiir tiyatrolarimizin yaninda boyle bir tiyatromuz da olsa, fena mi?
Bu arkadaslar dediler ki ‘Biz bunu becerebilir miyiz?” Ben dedim ki — hani o yarin
Obdr gun tiyatro agsam kimleri alirnm diye koyduklarimdan iki tanesi tesadiifen bu
arkadaslardi- ben bdyle bir sey yaparsam zaten sizleri ve sizin vasfinizdakileri
diistinmiistiim. Ben sizin bunu ¢ok iyi yapacaginiz kanaatindeyim. Benim ‘Vatan
Kurtaran Saban’ diye bir piyesim var, onu vereyim. Bu piyes, kolayca bir kabare
oyunu olabilir. Gidelim, sahne kurup bunu oynayalim. O arkadaslar bana karsi, beni
mahcup edecek kadar saygi duyuyorlardi. Bu tiyatronun adi ‘Taner Tiyatrosu’ olsun
dediler. ‘Hayir’ dedim. Bu tiyatronun adi ‘Devekusu’ olsun. Gazete kdsemin adi da
Devekusuna Mektuplar’di. Daha o zaman da devekusuluk, bagin1 kuma sokmak,
gercekleri gormemek degil mi?.. Devekusu giizel bir sembol. Devekusu Tiyatrosu
kuralim, ben bu tiyatronun tek sahibi olmayayim. Dordiimiiziin olsun. Bir yazar, iKi
sanat¢1, bir elektrikei, giizel bir bilesim. Dorder bin lira vererek bu arkadaglarla
tiyatroyu kurduk. Ilk baslarda arkadaslar daima tereddiit gegiriyorlardi biz bunu
oynayabilir miyiz, tutar mi, tutmaz mi1? Rejisor olarak bu islere ¢ok yatkin, kabare

esprisine yatkin geng bir arkadas daha buldum: Cetin Ipekkaya.”” 24

24 Taner, s.107-121.
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Haldun Taner’in yukarida bahsettigi Devekusu Kabare tiyatrosunun kurulus
asamasinit Metin Akpinar soyle anlatir: “‘Ben 1964 senesinde Ulvi Araz tiyatrosunda
Haldun Taner’in bagyapitlarindan biri olan Go6zlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
oyununda profesyonel oldum. Genglik, delikanlilik sonra dedik ki kendi tiyatromuzu
kuralim. Onun ne demek oldugunu bilmiyormusuz, sonra 6grendik. Bes kisi Gen-Ar
tiyatrosuna geldik. Kocatas hocam vardi. Biz orda iki oyun oynamaya calisiyorduk.
Ancak bizi kimse bilmiyor, kimse gelmiyor. Biz zannediyorduk ki kapi baca
kirillacak. Kimse gelmeyince Kocatas hoca bizi kovdu. Biz de ne yapalim ne edelim,
Anadolu Turnesi yapalim dedik. Ug-ii¢ bucuk ay turne yaptik ve dorder bin lira para
biriktirdik. Hicbir sey yemedik igmedik, dorder bin lira para biriktirdik. Geldik,
hemen Haldun hocaya gittik. Dedik ki hocam biz tiyatro yapmak istiyoruz, paramiz
da var bize bir oyun ver. Hoca dedi ki simdi bir tiyatro kursaniz, ben size bir oyun
versem ancak besinci altinct sirada olursunuz. Daha 6nce de denediniz gordiiniiz.
Gelin biz sizinle Kabare tiyatrosu yapalim dedi. Benim 6diim patladi, tiyatroyu daha
o0grenmeden kabareyi nasil yapacagim. Biz yapamayiz hocam dedik, bizi bagislayn.
Bizi ikna etti. Oturdu, o guzel Turkgesiyle bizi ikna etti ve biz kabare tiyatrosu
yapmak tizere soyunduk. Elde de canavar gibi bir oyun var, ‘Vatan Kurtaran Saban’

ve 64’te de biz kabare tiyatromuzu kurduk.”” %°

“’Orhan Kemal, ilk kabare denemesini ciddi edebiyattan farkli bir tiir olarak
degil de Haldun Taner’in ‘yaramaz c¢ocuk yapisinin sahneye yansimasi’ olarak

degerlendirir. (Milliyet Sanat Dergisi, 1 Mayis 1983)** 26

Haldun Taner Devekusu Kabare tiyatrosunu iilkemize getirip bunu
sistemlestirirken ne yaptiginin o kadar farkindadir ki seyirci kitlesinin dahi nasil
olmast gerektigini sdyler. Bu yoniiyle okuyucuyu kendi seviyesine ¢ekmeyi
amaclayan bir yazar gibi davranmis ve kabare tiyatrosunun esnekligi yaninda kendi
icerisinde kesin kurallar1 oldugunu gdstermistir. Kabare tiyatrosunun nihai
amaglarindan bir tanesi seyirciye beyin firtinas1 yaptirabilmektir. Seyirciyi

diisiinceden diisiinceye aktarirken ayni zamanda diistinmelerini de saglayan kabare

%5 Akpinar, Haldun Taner 100 Yasinda
26 Miyasoglu, s. 197.
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tiyatrosu duragan insanlara ve diisiincelere kapilarini kapayan bir tiyatrodur. Haldun

Taner kabare seyircisinin profilini bir yazisinda sdyle ¢iziyor:

““Asik surathilar, kara ruhlular, buluttan nem kapanlar, burunlarindan kil
aldirmayanlar, kendilerini begenmisler, dedigim dedikg¢iler, sinamekiler, kasiklar,
manyaklar, yavanlar, densizler sakin bize gelmesinler. Bir yerleri incinir. Rahatsiz

olurlar.
Yeryiizii konuklugunu ¢atik kasla gecirenlere hep birlikte actyalim.

Gergegin bir ucu aci ise, obiir ucu giiliing. Bu bahtsizlar hayat1 yarim bile

degil, sekizde, onda bir ile yastyorlar.

DEVEKUSU KABARE TIYATROSU, 1sikli insanlarin, yani giilmesini

bilenlerin tiyatrosudur. Kuliibiimiize tiye yazilmak isteyenlere soruyoruz:
‘Saka sever misiniz? Kendinizi alaya alabilir misiniz?’

Evetse, sizi candan kutlariz. Olaylara ve insanlara, zaman zaman da kendine,
bir hiimor agisindan bakabilmek, belirli bir olgunluk ve uygarlik asamasidir da
ondan. Nesenin, insanin i¢ini 1s1tt1g1, soyut bir benzetme sayilsa bile giiclinii arttirdig1

umudunu yiikselttigi, iki kere iki gibi ispatlanmis bulunuyor.
Benim komediler yazdigimi duyan bir Alman profesor:

‘Akintiya kiirek ¢ekiyorsun’ demisti. ‘Bu memlekette cocuklar bile giilmiiyor.
Cocuklar bile giilmeyen bir milleti glildiirmek, Miisliiman mahallesinde salyangoz

satmak gibi bir sey’ Aldaniyordu halbuki.

Bu millet Nasreddin Hocasina, Incili Cavusuna, Bekri Mustafa’sina, Bektasi
fikralarina, taglama skalasi ¢ok dar da olsa Meddahlarina, Orta oyuncularina,
Karagozciilerine, dolu goniil giilmiis, Kuyruk acilarin1 giilmekle bosaltmaya tesne

oldugunu her vesileyle géstermis.

Nitekim ayn1 profesor, Koln’de Kesanli Ali Destani’m1 seyreden iscilerin
icten gelme kahkahalarin1 bir rastlant: eseri bizzat goriip yasayinca, ilk teshisinde ne

kadar yanildigin1 dakikalarca siiren bir 6ziirle belirtmisti.
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Bizim ¢abamiz, sade asik suratlarla bir savas degil. Horaz’in (giildiirerek
yararli olmak) ilkesine uyarak somut ve olumlu bir de uyari tiyatrosu olmak. Epik
denememizde oldugu gibi, burada da giildiirii yoluyla bir seylere projektor tutmak.
Sahnemiz kiiclik. Salonumuz kiiciik. Ama bu kiiciik salonda ylizii asmayan
seyircimize, avug i¢i sahnemizden skeglerle, sansonlarla, monologlarla sesleniyoruz.
Tesadiifen alt katimizda bir sauna var. Oraya gidenler nasil terle toksinlerini
dokayorlarsa, istiyoruz ki, bize gelenler de bireysel ve toplumsal komplekslerinden,

toksinlerinden arinsinlar.

Bu tesebbiistimiiz siirer mi? Bu salonda bize uzun boylu oyun oynatirlar m1?

Yoksa bize de birtakim oyunlar oynarlar mi1? Bunu zaman gosterecek.

Ama ortada bir sey ki, biz bu tiirii bu kadar sevdirdikten sonra, artik kolay
durmay1z. Gerekirse, Onay Kuliip yerine kahvelerde; piyano yerine bir agiz mizikasi

esliginde yine 6devimize devam ederiz.”” %’

Haldun Taner’in kabare tiirliniin yerlesmesi ve Devekusu Kabare’yi ayakta
tutabilmesi i¢in verdigi yogun cabayir Ferhan Sensoy sOyle ozetler: ‘‘Kurdugu
Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda da neredeyse her gece, en arkada, ayakta not alir,

yazdi81 tiyatro metni iizerinde degisiklikler yapar, giincellikler getirirdi.”” 28

Seyirci kitlesinin nasil olmasi gerektigi konusuna paralel olarak, Konur
Ertop’un ‘Tiyatro bizde halkin bir sanat kolu mudur?’ sorusuna su elestirel ve
gercekei yanitt veriyor: ‘‘Guliing olmadan, ben halk tiyatrosuyum diyecek bir
tiyatromuz var m1? Hangi halk? Once bunu sormali. Halka gitmek, halka ucuz bilet,
halki egitecek oyun saglamak, derken kimi kastediyoruz? Halk matinesi ad1 bile bu
galatim sivri belgesi degil mi? Itiraf edelim ki, halk derken biz, olsa olsa biiyiik sehrin
tiyatrosuyla hasir nesir olmamis insanlarimi kenar semtlerinin sakinlerini, hadi
bilemediniz Anadolu’nun illerini ve birkag biiyiicek kasabasini kastediyoruz. Bunlara
varan bir tiyatroyu kursak halk tiyatrosu kurduk diye sisinecegiz. Ama yine de fena

bir is yapmamis olacagiz. Oysa halk bu mu? Anadolu’nun milyonlar1 daha tiyatronun

27 Ferhan Sensoy, Haldun Taner Kabare, istanbul, Bilgi Yaymevi, 2000, s.138-140.
2 Kerem Karaboga, 90.Yasinda Haldun Taner'i Anarken, Uluslararast Haldun Taner 'de Yerelsellik
ve Evrensellik Sempozyumu, Istanbul, Bilgi Yaymevi, 2010, 5.128.
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b’sini bilmiyor.” (Tiyatro kelimesin de b harfi var m1 diye yadirgadiniz degil mi? O

garipler tiyatronun icinde ne olup ne olmadigini bile bilmiyorlar diye mahsus dyle

dedim.)’ %

Taner ve Ipekgi réportaji sdyle devam eder:

“Ipek¢i: Bu hiciv, taslamaya dayandigma gore, bu kabare tiirii birtakim
tepkilere de yol acabilir santyorum. Ozellikle Tiirkiye’de birtakim sinirlamalar var.

Bunlar bir sansiir sekline doniisebiliyor mu?

Taner: Efendim, simdi bize direkt olarak ancak bu son gectigimiz devirlerde
baz1 baskilarda bulundular. Izmir’e gittigimiz zaman, oradaki sorumlular su su
pasajlar cikacak dediler. Fakat Istanbul’da oynadigimiz zaman istanbul’da aym
paraleldeki sorumlular, piyesi gordiikleri vakit, bunlar c¢ikacak, demediler. Biz
Izmir'de o sdzlere uyarak, o pasajlar1 cikardik. Fakat Ankara ve Istanbul’da
yazdigimiz sekilde oynadik. Ve Ankara’daki devlet ricali geldigi halde itiraz olmadi.
Tiirkiye’de sansiir bolgeden bolgeye degisiyor. Genel olarak sansiiriin, bizde ve
disarda kabare yazarlarina baski yapmasi olagandir. Alman yazar1i Wedekind’in ¢ok
giizel bir sozili vardir. 1920’lerde yazdig1 kabare eserleri ¢ok sansiire ugramis olan
yazar, hayatinin sonuna dogru soyle bir laf etmis: ‘Ben sansiirciilere ¢ok
minnettarim. Cilinki onlar olmasaydi esprilerimi inceltemeyecektim. Kor kor
parmagim goziine olacakti. Sansiirciilerin s6zuni dinlemek igin esprilerimi daha ince
hale getirdim. Ve bundan dolay1 eserim kazandi. Aslinda en iyi espri sansiirciiniin

anlamayip, yazarla seyircinin anladigi, espridir. Beni bu diizeye sansiirciiler getirdi’
Ipekgi: Bu sizde de mi oldu?

Taner: Hayir, bizde olmadi. Ben zaten bu o6l¢iiye kendiligimden dikkat

ederim.”’ %0

Haldun Taner, kabare oyuncusu kadar kabare izleyicisinin de birtakim
ozelliklere sahip olmas1 gerektigine inaniyordu. Klasik tiyatro izleyicisinden farkli

olarak, sahnedeki hiza ayak uydurabilecek, ince zeka ile yapilmis esprileri

2 Miyasoglu, s.36-43.
%0 Taner, 5.107-121.
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anlayabilecek, elestiriye ve Ogrenmeye agik bir kabare izleyicisi istiyordu. Bu
nitelikler kendisi i¢in o kadar dnemliydi ki Devekusu Kabare tiyatrosundan ayrilik
nedenlerinden bir tanesi nitelikli seyirci kitlesinden ¢ok bir mag¢ kalabaligina

seslenmis olmasiydi.

““Ipek¢i: Haldun Bey, kabare tiyatrosunun bu 6zelligi, kabare tiyatrosunun
seyircisinin de bir takim &zelliklere sahip olmasini gerekli kiliyor, yanilmiyorsam.

Belirli entelektiiel seviyede bu seyirciyi Tiirkiye’de bulabiliyor musunuz?

Taner: Bu seyirciyi Tiirkiye’de entelektiieller arasinda buluyoruz. 1962’de
Gen-Ar’da yaptigim ilk denemede, bizim tiyatromuza gelenler, profesorler,
Avrupa’ya gittikleri zaman kabare gérmiis olanlar ve bazi azinliklardi. Bunlar ¢ok
tadina vardilar. Daha sonra biz bdyle kiiciik bir entelektiiel ¢cevre disinda, biiyiik
kitlelere de seslenmek istedik. Mesela yaz turnesine gittigimiz zaman bir gecede 700
kisiye oynadigimiz oldu. Bugiin bizi 30 bin, 35 bin kisi seyrediyor. Geldik¢e de
yavas yavas bu havanin igine daha iyi girenler oluyor. Bu havaya girip, kabare
tiirlinlin tiryakisi oluyor. Bagka tiyatroya gitmem diyen oluyor. Ciinkii bu tiiriin
kestirmeciligi var. Cevikligi var. Vuruculugu var. Degisikligi var. Renkliligi var ve
gerekten de sahnede dinamik, cok elektrikli bir oyun var. Bastan sona insani
kavrayan biiylik, yogun bir oyun var. Bu oyunu Obiir tiyatrolarda bulamayinca,
tiryakisi oluyor, geliyor. Olunca da baskalarina anlatan, baskalarin1 oraya kazandiran
bir unsur oluyor. Nasil Karl Ebert, Ankara’ya geldigi zaman Devlet Tiyatrosundaki
ilk deneme oyunlariyla tiyatroyu Ankaralilara tattirmis ve nasil bu kalabaliktan, iy1
tiyatroyu seven diizeyli bir seyirci kitlesi yetistirmisse, biz de asag1 yukar1 kabarede
boyle bir seyirciyi yavas yavag yetistirdik. Bugiin bu seyirci adedi Turkiye igin,
oldukca biiyiik bir adettir. Biz ilk defa bunu yetistirdik, demeyelim de ondan olan bir
madeni islettik, onda olan bir madene hitap ettik, gelistirdik. Ciinkii boyle bir hassa
zaten bizim halkimizda var... Mizah dergilerinden, hicivlerden, halk dilindeki

taglamalardan hoslanan bir yanimiz var.

Ipekci: Son olarak sormak istedigim bir husus var Haldun Bey. Kabare
tiyatrosu yer olarak siirli, dolayisiyla seyirci sayisi olarak da sinirli. Bunu dikkate

aliyorum. Bir de Tirkiye’de 06zel tiyatrolarin gecirdikleri maddi bunalimi
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diisiiniiyorum. O zaman siz bu maddi bunalimi nasil ¢6zdiiniiz, diye kendi kendime
cevaplandiramadigim bir soru ile karsilasiyorum. Bu sorunun cevabini sizden rica

ediyorum.

Taner: Efendim, kabare tiyatrolar1 diinyanin her tarafinda blylk salonlarda
oynaniyor. 50’den baglayarak en kabadayis1 300 kisiye sesleniyor. Ortalama 170-200
kisiye oynaniyor. Bu, oyunun Ozelliginden ileri geliyor. ‘Biz bizeyiz’ havasim
vermek ig¢in. Sigara igiliyor, igki igiliyor. Herkes rahatinda. Yani dostlar
toplantisindayiz. Bir muzip dostlar toplantisina gitmisiz. O muzipler bize bir seyler
yapacaklar. Ama Kkiiltiirel planda, seviyeli planda bir seyler yapacaklar. Biz de
katilacagiz onlara, dost gibi. Boyle bir hava. Bu hava en rahat olarak kiiclik bir
salonda saglanir. Kiiciik bir salonda buyurdugumuz gibi, gelen seyirci adedinin mali
olanak saglama haddi de tabii minimum oluyor. Kabareciler buna karsilik kadrolarini
kiiciik tutuyorlar. Ug kisilik kabareler var. ki erkek bir kadin. Tek kisilik kabareler
var. Mesela Neuss’iin tiyatrosu. Tek basma ¢ikiyor. Oniinde davul var, bateri var.
Arada bir onlarla sarki soyliiyor, anlatiyor. Uc saat anlatiyor. Yani kadroyu
diisiirmek, masraflar1 azaltmak. Dekoru, kostiimii, aksesuar1 asgariye indirmek gerek.
Bu da gii¢ degil. Bir biyik, bir melon sapka giymekle kisinin goriiniimiinii, sanki
Oyleymisgesine birdenbire saglayivermek o kabare havasi iginde gayet rahatlikla
yapilabilen bir sey. Ilk yil boyu biz adeta bdyle amatdrce ¢alistik. Bunu tutturalim
diye maddi kazancg diisiinmedik. Ikinci yi1lda, masraflar1 karsiladiktan baska kiiciik
bir de kar birakti ki obiir prodiiksiyonunu onunla karsilayabildik. Bugunki maddi
bunalim karsisinda elbet bizim de birtakim tedbirler almamiz lazim. Bu yi1l boyunca
kadromuzu bes kisiye indirdik. Yani yiizde elli indirdik. Bir siire boyle oynayacagiz.
Durum duzelinceye kadar. Simdiye kadar bu durumda kar da edemedik, zarar da
etmedik. Yani batmayacak bir muvazeneyi bazen normal olarak bazen kisitlamalar

yaparak devam ettirdik.

Ipekgi: Daha da devam ettirmenizi diler, basarilarimi bekleriz.”’ 31

Haldun Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan 1978’de ayrilir. Daha sonra,

ayrilis nedenlerini, su sozlerle agiklayacakti: “12 sene sonra ayrilik ortaya ¢ikti. Ben

31 Taner, s.107-121.
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bir mac¢ kalabaliginin Kabare Tiyatrosu’na dolmasina karsiydim. Elbette populer
tiyatrodan yanayim, halk¢1 tiyatrodan yanayim. Ama, kabare tiyatrosu entelektiiel bir
tiyatro tarzidir, segkinlere hitap eder, ince bir hiciv ve ironi tiiridir. Ayriligimiz bu

yolda oldu.”’ 32

Kabare tlrl bir silkelenme tiyatrosudur. Seyircinin diisiincelerini yerinden
oynatan onlara yeni bakis agilart saglayan bir tiirdiir. Kabare tiirlinde seyirci
izlediklerinden ve ogrendiklerinden rahatsiz olmalidir. Bu rahatsizlik sikayet
manasinda degil daha ¢ok dogru bildiklerinin aslinda yanlis oldugunun farkina
varmasi sonucunda olusan bir rahatsizliktir. Haldun Taner ve onun gibi diisiinen,
sorgulayan, seyirciyi/okuyucuyu uyarmak ve uyandirmak isteyen yazarlarin temelde
vermek istedikleri diisiince ‘uyanin’ mesajidir. Kabare tiiriiniin ilerlemeci yonii de
buradan gelmektedir. Kabare tiirii zihni mesgul edip diisiinmeye iter ve mesgul olan
zihin yeni fikirler ortaya ve yeni sorular ortaya atar. Kisaca kabare tiirii insanin
gdremediklerini ince bir mizahla seyircinin énce gozlne sonra da zihnine sokmakla
mukelleftir. Nitekim Haldun Taner diiz yazilarinda bir tanesinden sOyle der:
““‘Sanatcilar i¢in uyaricilik ddevi yaraticilik 6devinden ¢ok dnce geliyor. Aksi halde,
Bertold Brecht’in dedigi gibi ’Batmakta olan bir geminin duvarlarina ¢i¢ek resmi

yapmak sagmaligindan farksiz’ duruma diiseceklerini biliyorlar.”” 33

Yasadigr donem siiresince farkli tiirde birgok eser veren Taner, hikaye ve
tiyatrodan hangisini tercih edecegi seklindeki bir soruya da sdyle cevap veriyor: *’Bir
tercih yapmak ¢ok giic. Bu iki tiir, kisiligimin iki ayr1 yanim karsiliyor. Hikaye
sevdiklerinize yazilan mahrem bir mektup bence. Ustelik hikiyede tamamen basimiza
buyruksunuz. Sinirsiz, engelsiz, kuralsiz, istediginiz gibi ig¢inizi biitiin sicaklig1 ile
sahifeye dokebilirsiniz. Senaristi de, rejisori de, aktori de siz olan bir film
ceviriyorsunuz sanki. Tiyatroda siz her sey degilsiniz. Olsa olsa, eseri ile ilk teklifi

yapan bir yazarsaniz. Tiyatroda ortak is ¢ctkarma heyecan ve sevinci var.”’

32 Dikmen, Guriin, “’Haldun Taner ve Kabare Tiyatrosu’’,
http://www.academia.edu/6548765/KABARE_TiYATROSU ve HALDUN TANER-
Dikmen_Gdiriin.

3 Haldun Taner, Berlin Mektuplari-Diiz yazilar: 2, Istanbul, Bilgi Yaymevi, 1994, s. 141.
3 Miyasoglu, s. 18.
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Taner, Kisiliginin bir pargasi haline gelen mizahin onemini yeri geldigince
belirtmistir. Ciinkii mizahin ne kadar giicli bir silah oldugunu ve toplumlarin
ilerlemesine ve gelismesine ne kadar fazla katki sagladiginin farkinda olan bir
sanatcidir. Ozellikle kaliteli mizahin, diger bir deyisle igerisinde olumlu elestiriler
bulunan kaliteli mizahin insanlarin diislince diinyasina nasil etki ettiginin, bu degisen
diistincelerin toplumlarin degismesine nasil katki saglayabileceginin farkinda olan bir
yazardir. Keza mizahin 6nemini dile getirdigi yazilarindan bir tanesinde: ‘’Mizahi
genis memlekette, O¢, kin, kardes kavgasi gibi kompleksler dikis tutturamaz. Bir
kahkaha sisleri dagitir, yanlis insanlar1 hizaya getirir, toplumu adam ediverir. Aman
mizaht bogmayalim beyler. Bilakis, elimizdeki bu yaman devadan alabildigine

faydalanmaya bakalim.’’*®

% Murat Yal¢in, ‘Bir Giiglii Yazar, Bir Giizel Insan Haldun Taner 100 Yasinda’, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2015, s. 40.
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STANISLAVSKIi SISTEMi

Benim yontemimin kolesi
olmayin. Kendi isinize

yarayacak bir seyler yaratin!

Konstantin Stanislavski

Haldun Taner’in ‘Vatan Kurtaran Saban’ adli oyununda Bertolt Brecht’in
etkisini incelemeye ge¢cmeden evvel Brecht’in olusturdugu epik iislup ile beraber
diinya tiyatro ve oyunculuk tarihine yon veren diger bir sistem olan Stanislavski
sistemi hakkinda bilgi vermeyi gerekli bulduk. Bdylece iki sistem arasindaki temel
farklar1 daha kolay bir bi¢imde gorebilecek, Brecht’in dolayli olarak da Haldun

Taner’in felsefesini daha iyi anlayabilecegiz.

Stanislavski’nin diinya tiyatro tarihine mal olmasinin temel sebeplerinden bir
tanesi oyunculuk iizerine gelistirilen yoOntemlerin temelini atmig olmasidir. Bir
Stanislavski sistemi meydana getirmesine karsilik her zaman insanin kendisi igin
daha pratik ve islevsel yontemler araylp bulmasi gerektigini belirtmistir.
“‘Stanislavski’den 6nce diinyanin her yerinde tiyatro okullar1 oyunculuk egitiminde
yalnizca fiziksel Ogeleri Ogretiyordu: bale, eskrim, ses, konusma, diksiyon.
Ogretilenler arasinda i¢c eylem teknigi yoktur. Stanislavski’nin tarihsel 6nemi,
oyuncunun Yyaraticilifina dair yasalar1 kesfetmesinde ve tiyatro sanatinin ilk

yontemini gelistirmesinde yatar.”* 3

‘“‘Stanislavski’ye gore oyuncu once oynayacagi rolle igsel bir biitiinlesme
saglayabilmek amaciyla onun yasantisi, yasadigi donemin sosyal ortami, modalari,
diisiinsel atmosferi vs... ile ilgili bir arastirma donemine girisir. Imgesel donanimini
gelistirebilmek amaciyla her tiirlii yazili, gorsel, isitsel, imgesel kaynaktan yararlanir.
Stanislavski bu ilk dénemi “’oyuncunun rolle flortii”” olarak adlandirtyordu. Flortii

‘evlilik’ izliyordu ve oyuncu oynayacagi roliin oyunda izledigi eylem ¢izgisini ve

3 Sania Moore, Stanislavski Sistemi, Istanbul, Bgst Yayinlari, 2011, s. 34.
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kullandig1 replikleri anlamlandirmaya, kendisini roliin oyun igerisinde bulundugu
duruma sokarak rol kisisine yakinlasma ve onun ruhsal durumunu anlamaya
calistyordu. Bu ‘igsel’ hazirlik donemini ‘dogum’ izliyordu. Bu ilk donemlerde
Stanislavski’nin altin kurali ‘igsel degerler bir kez yerli yerine oturdu mu, fiziksel

kisilendirme kendiliginden ortaya ¢ikar’ seklinde 6zetlenebiliyordu.’” 37

Tanimda da goriildiigli lizere Stanislavski’nin temellerini attig1 bu sistemde
oyuncu-rol biitiinlesmesi s6z konusudur ve bu faktor her kuralin iizerindedir. Oyuncu
sahnede canlandirdig1 rolle birlesmeli ve adeta o rolle erimelidir. Ornegin sahnede
bir Romeo-Juliet canlandirilacaksa sahnede oyuncu degil direkt olarak Romeo ve

Juliet olmaliydi.

Stanislavski Sistemi kitabinin yazar1 Sania Moore ise 0grencisi de oldugu
Stanislavski i¢in sdyle diyor: “‘Stanislavski yontemin kendi i¢inde bir amag¢ olmasini
istemiyordu; onun amaca ulagsmakta bir ara¢ olmasini istiyordu yalnizca. Yontem bir
karakterin yaratilmasina kisisel hakikati bulmanin bir yolunu 6nerir. Fakat kisinin
kendi yaraticiligini abartmaktan hoslanmasi, kendi esinine asik olmasi
Stanislavski’nin inanclarina en uzak olan seydi. O yaz ondan ayrilirken bana verdigi

fotografa sdyle yazmist1: ‘Sanatta kendinizi degil, kendinizdeki sanati sevin.” ** 38

Stanislavski Sistemi kitabina bir 6nséz yazan Joshua Logan izlenimlerini
sOyle belirtir: ‘“Stanislavski’yi provalar sirasinda izlerken, onun dogaglama iginde
deneyler yaptigin1 gordiim. Geng Ogrencilerle birlikte bir opera sahneliyordu ve
onlara san, dans ve diksiyon egitmenleri tarafindan 6gretilen klise jest ve mimikleri
bertaraf etmeye calisiyordu. Yasanan tam bir egolarin savasiydi: Su ya da bu
pozisyon kendilerine dayatilirsa sarki sdyleyemeyecekleri seklinde siirekli sizlanan
oyuncular ve Stanislavski’nin Haydi! Yapabilirsiniz! Tonu Yakalaym! Soyleyin!
seklindeki 1srarli cesaretlendirmeleri. Istenen etki yakalandiginda ovgiiler

yagdirmakla gecikmiyordu.”” %

87 Moore, s. 9.
38 Moore, s. 21.
3% Moore, s. 20.
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Stanislavski siirekli sunu vurguluyordu: ‘‘Stanislavski sistemi diye bir sey
yoktur. Hakiki, inkér edilemez yalnizca bir sistem vardir — o da doganin kendisinin

sistemidir. Ileri gitmeyen sanatcilar geri giderler.”’ 4°

Stanislavski  sisteminin  temel prensiplerinden bir tanesi ve rolle
biitiinlesmeden sonraki en énemli kural ‘Doérdiincti Duvar’ varsayimmidir. Seyirci ile
izleyici arasinda olduguna inanilan bu duvar, oyuncunun izleyicinin etkisinde
kalmadan kendini tamamen roliine verebilmesi i¢in diisiiniilmiis varsayimsal bir
duvardir. Temelleri 18. Yiizyilda atilan bu diisiinsel duvar 19. Yiizyilda yogun olarak
kullanilmis ve yanilsamaci (benzetmeci) tiyatronun vazgegilmezlerinden olmustur.
Bu duvar sayesinde hem oyuncu kendisini roliiyle biitlinlestirebiliyor hem de

seyircinin kendisinin bir tiyatro salonunda oldugunun unutturulmasi saglaniyordu.

Stanislavski sistemine gore oyuncunun tasimasi gereken birtakim kriterler
mevcuttur. Kendisi bunlari su sekilde siralamaktadir: ‘Oyuncu yaratici olabilmek i¢in
onu saran yasamdan, tanidig1 insanlardan veya sokakta goriip de onun iizerinde etki
birakanlardan bile malzeme toplamay1 6grenmelidir. Yasamin siirekli degisiminde,
yasamdaki sayisiz yiiz, tip, kostim vb.de simursiz bir malzeme kaynagi vardir.
‘““Yasamdan ve dogadan ornekler toplayin® diyordu Mikhail Sepkin, Goethe, ‘canli
bir gergeklik duygusu ve onu ifade edebilme becerisi sairi yaratir’” diyordu.
Stanislavski ise ‘dahi, yagsami anlayan ve onu sahne lzerinde yeniden yaratabilen bir

oyuncudur.”

“Etik kurallar1 Stanislavski’nin tiim ogretilerine niifuz etmistir ve onun
tekniginden ayri diisiiniilemez. O, etik kurallar1 olmayan bir oyuncunun yalnizca bir
zanaéatkar, profesyonel teknigi olmayan bir oyuncunun da ancak bir heveskér
olduguna inaniyordu. Etik kurallari, derin bilgi ve yiiksek seviyeli bir sanatsal ifade

bigimi Stanislavski Sistemi’nin 6ziinii olusturur.’” #2

Stanislavki etik kurallara &ylesine deger veriyordu ki “‘Iyi terbiyenin

oyuncunun yaraticihi@inin bir pargasit oldugunu diistiniiyorum’” derdi ve eklerdi:

40 Moore, s. 25.
41 Moore, s. 101.
42 Moore, s. 29.
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“Tiikiirmen gerekiyorsa, bunu tiyatroya gelmeden dnce yapmayi dgrenmelisin.” 43

““Stanislavski sistemi, bir sistem olmasi bakimindan ileri bir adimdir.
Stanislavski’nin 6nerdigi oyunculukla 6zdeslesme sistematik yoldan gerceklestirilir;
yani bir rastlanti, bir kapris ya da dahiyane bir bulgulamanin sonucu olmaktan
cikarilir. Ensemble oyun ( takim oyunu) yiliksek bir deger kazanir Stanislavski
sisteminde; ¢linkii kiiciik rollere ¢ikan gligsiiz oyuncular bile boylesi bir oyun teknigi
sayesinde seyircide tam bir 6zdeslesmenin gerceklesmesine katkida bulunabilir.
Ozdeslesmenin seyircilerle simdiye dek sahneye ‘hi¢ ¢ikmamis® oyuncular, yani
emekgiler arasinda kurulmak istenmesi, Stanislavski sisteminin ilerici karakterini
dogrusu agiga vurur. Ornegin, Amerika’daki 6zellikle solcu tiyatrolarin, Stanislavski
sistemini tartigmaya baslamasi rastlantt degildir. Stanislavski’nin Onerdigi oyun
teknigi, s6z konusu tiyatrolarin bugiine kadar seyircilerle emekgiler arasinda bir tiirlii

gerceklestiremedikleri 6zdeslesmeyi gerceklestirmelerini saglar.”” 44

‘“‘Stanislavski ve Ogrencilerinin  gelistirdikleri sistem incelendi mi,
Ozdeslesmeyi saglamada kiicimsenmeyecek zorluklarla karsilagildigr dikkati
cekmekteydi: Ozdeslesme daha bir giicliikle saglanabiliyordu bu sistemde; bir
yandan oyuncunun sahnede ‘roliinii oynayabilmesi’, 6te yandan seyirciyle arasindaki
telkine dayali baglantiy1 kesintisizce siirdiirmesi, dahice bir pedagojinin
bulgulanmasini zorunlu kilmaktaydi. Stansilavski, s6z konusu baglantida bas
gosteren aksamalar1 pek saf bir tutumla ele aliyor, bunlari oyuncularda mutlaka
giderilmesi gereken gegici kusurlar sayiyordu. Sanatin giinden giine 6zdeslesmeyi
amaglayan nitelik kazandign tiim ciplakligiyla géz oniindeydi. Ozdeslesmenin
kurulmasinda karsilasilan aksamalara, cagdas insanin bilincinde gerceklesip bundan
boyle yok edilemeyecek birtakim degisikliklerin yol acgabilecegi bir tiirli akla
gelmiyordu. Ozdeslesmeyi kesinlikle saglayacagi inanilan gabalarin artmasi ve pek
umut verici goriinmesi, s6z konusu diisiincenin kafalarda uyanma sansini iyice

azaltmaktaydi. Ozdeslesmenin saglanmasinda goriilen aksakliklar karsisinda

3 Moore, s. 28.
44 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, istanbul, Agora Kitapligi, 2011, s. 217.
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takinilacak bir diger tutum daha vardi ki, tam bir 6zdeslesme ardinda kosmanin

bundan boyle bir anlam tasiyip tasimadigi sorusunu ortaya atmakti.

Iste, epik tiyatro kurami yapti bu isi: O6zdeslesmenin saglanmasindaki
gicliikleri, toplumun gecirdigi tarihsel nitelikteki degisikliklere bagladi ve
O0zdeslesmeye tiimiiyle sirt ¢evirebilecek bir oyunculuk teknigini aramaya koyuldu.
Oyuncuyla seyirci arasindaki baglant1 telkinle degil, bir baska yoldan
gerceklestirilecekti. Seyirci ipnoz durumdan alinip esenlige ¢ikarilacak ve oyuncu bir
timdegisim  gecirecek  yansilayacagr  kisiye donlisme  yilikiimliligiinden
kurtarilacakti. Oyuncuyla oynayacagi kisi arasinda belli bir uzakligin korunmasina

calisilacak, seyircinin elestirilerde bulunabilmesi saglanacakti.”” #°

Stanislavski: ¢ ‘Tiyatro, en etkili vaaz kiirstisiidiir’ diyordu. Bu giice sahip
olan tiyatro, seyircide soylu duygular uyandirabilecegi gibi onlar1 yozlastirabilir de,
onlarin dilizeyini disiirebilir, begenilerini bozabilir, tutkularim1 zayiflatabilir,
giizellige saldirabilir.”” ¢ Stanislavski’nin bu diisiincesi ile Bertolt Brecht’in epik
tiyatro felsefesi arasinda biiylik bir ayrim yoktur. Brecht de seyircilerin dikkatini
¢cekmek, onlar1 yonlendirmek ve diigiincelerini degistirmek ister. Temelde ikisi de
tiyatroyu etkili bir vaaz kirsiisii olarak kullaniyorlardi. Sadece kiirsiiden seslenis
sekilleri farkliydi. Brecht ‘Stanislavski’den Ogrenilecek Seyler’ bashkli yazisinda
Stasinslavski ile kendisi arasindaki benzerliklere dikkat ¢eker. Bu benzerlikler kisaca

sOyledir:

““1-) Oyunun Siirine Olan Duyarlilik: Stanislavski’nin tiyatrosu natiiralist
oyunlarla ilgilense bile, onun ¢alismasi belli bir siir 6gesi ile gelisir; onun igin de,
hicbir bicimde roportaj havasina girmemistir. Oysa bizde, Almanya’da klasik oyunlar
bile sahneye getirildiklerinde, boyle bir siir duyarliligindan yoksundur.

2-) Topluma Kars1 Sorumluluk Duygusu: Stanislavski oyunculara bu sanatin
toplumsal anlamini 6gretmistir. Salt sanat onun i¢in bir sanat degil; ama sunu da

biliyordu; sanat olmadan tiyatroda hicbir sonug elde edilemez.

45 Brecht, 5.217-218.
46 Moore, s.27-28.
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3-) Yildiz Oyuncular1 Takim Oyunculuguna Soktu: Stanislavski’nin tiyatrosu
biiyiiklii kiigiiklii yi1ldiz oyunculardan kuruluydu. Ama o bireysel basarinin yalnizca

takim oyunculugu i¢inde etkili olabilecegini kanitladi.

4-) Yorumun Onemi ve Ayrmtilarin Incelenmesi: Moskova Sanat
Tiyatrosu’nda her oyun iizerinde yapilan incelemede biiylik bir dikkat ve incelik
goriiliir. Bicim ve ayrintilarin birbirinin ayrilmaz birimleri oldugu onunla agiga

cikmustir.

5-) Gergege Uymanin Bir Yikimliliik Olusu: Stanislavski, bir oyuncunun,
kendisi ve gosterece8i karakter iizerine tam bilgi edinmesinin zorunlu oldugunu
ogretmistir. Oyuncunun kendi gozlemine dayanmayan ya da dogru olmayan gozlem,

seyirci tarafindan da anlasilamaz.

6-) Dogallik ve Uslup Birligi: Stanislavski’nin tiyatrosunda dogallik, oyunun
anlamiyla ¢ok tutarli bir yolda kaynasmistir. Gergekei bir sanatgr olarak o, cirkinligi

gostermekten asla kaginmamis, bunu ¢ok ince bir bigimde yapmustir.

7-) Gergegin Celiskilerle Dolu Olarak Gosterilmesi: Stanislavski toplumsal
yasamin ¢eligkilerini ve karmasikligin1 sahne iizerinde nasil gosterecegini kavramis

bir sanatgidir. Biitiin oyun diizenleri anlamlidir.

8-) Insanin Onemi: Stanislavski, inangli bir hiimanistti ve bu yoldan

tiyatrosunu sosyalizm yoniinde gelistirdi.

9-) Sanatin Siirekli Olarak Gelisebilecegi ilkesi: Moskova Sanat Tiyatrosu,
onceki buluslariyla yetinmedi. Stanislavski, her sahneledigi oyun icinde yeniliklere
gitti. Onun bu aragstirict 6zelliginden Vakhtangov gibi, ustasinin 6gretilerini ilerletip

yeni bir tiyatro anlayisina yonelen, dnemli bir yonetmen dogdu.

Brecht’in Stanislavski iizerine daha az bilinen 6nemli notlar1 vardir. O uzun
siire Stanislavski’yi incelemistir. Bu arada Stanislavski Yontemi’nin ilerletici
ozelligine deginerek, o yontem iginde yetisen iki biiyiik yonetmenin Stanislavski’ye
kars1 gelistirdiklerine isaret etmistir. Bu iki biiylik yOnetmen Meyerhold ve

Vakhtangov’dur. Stanislavski’nin ilerletici niteligi, yontem olusu, insani yakindan

38



incelemesi, psikolojik ¢eliskilerin gosterilmesi ( burjuva tiyatrosunun iyi ve kot
kategorilerin sonu ), ¢evrenin bireye etkin olmasi, genislik ve rahatlik, kisinin

gosterilmesindeki dogallik olarak kisaca dzetlenebilir.”” 4/

‘“‘Hala kullanilmakta olan Stanislavski Yontemi, aslinda Brecht’in oyunculuk
estetiginin kaynagidir. Brecht, kendi diinya goriisii iginde estetigini bu ydntemin
temelleri lizerine oturtmustur. Ancak, ona gore, ‘bu Onemli oyunculuk yoOntemi
durallasma tehlikesiyle karsi karsiyadir; ¢lnki yine Brecht’e gore, oyuncularin
kendilerini hazirlamalar1 hareketlerden degil, diisiincelerden kaynaklanir. Bir 6rnek
verelim: bir yliriiyen serit 6niinde ¢alisan fabrika is¢ilerini ele alan Dramatik Tiyatro,
bu is¢ilerin kendilerine ve birbirlerine olan psikolojik iliskileri tizerinde durur. Oysa
Epik tiyatro, 6n plana is¢ilerin psikolojilerini degil, yiiriiyen seridi koyar. Bu yiiriiyen
serit yoluyla onun iizerinde calisan is¢ilerin en O6nemli psikolojik anlarini ortaya
c¢ikarir. Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar adl1 filmi buna giizel bir 6rnektir. Epik
Tiyatro karakterleri, toplum sorunlar1 gibi, kendilerinden daha biiyiik olan dramatik

durumlara tepki gosterirler. Psikoloji bu tepkilerle ortaya ¢ikar.”” 48

47 Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir Yaynlari, 2015, Istanbul, s. 49-50.
4 Nutku, 5.112.
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BERTOLT BRECHT VE EPiK TiYATRO

“Buna Anglosaksonlar ‘Stream
of Life’ hayat kesiti tiirii piyes
diyorlar. Dort duvardan birini
kaldirip bizi bir yasam kesitine
tanik ediyor yazar. Tam bir hayat

kesiti.”” 49

Bertolt Brecht’in epik tiyatro felsefesini bir 6zet niteliginde sunan yukaridaki
epigraf Haldun Taner’in ‘Ayisiginda Caliskur’ Oykiisiinden oyunlastirdigi
‘Ayisiginda Samata’ adli eserinden bir boliimdiir. Bu boliimde Brect’in kuram haline

getirdigi epik tiyatro hakkinda bilgi verecegiz.

“’Diinya savasini izleyen ilk on bes yil, kimi Alman tiyatrolarinda agik se¢ik
hikdye edici ve betimleyici nitelik tasidigi, projeksiyondan ve agimlayici korolardan
yararlandig1 i¢in epik adi verilen nispeten yeni bir oynayis bi¢iminin denemeleri
yapildi. Epik tiyatronun savunuculari, yeni konularin, yani giintimiiz toplumunda
alabildigine gerginlesmis smif catigsmalara iliskin pek karmasik siireclerin yeni
yontemle sahnede kolay canlandirilabilecegi, toplumsal olaylarin nedensellik iliskisi
icerisinde ancak epik yoldan yansitilabilecegini ileri siirmekteydiler. Ne var ki, ilgili
denemeler giizelbilim (estetik) karsisina hatirn  sayilir  bir  y18in  giigliik

ctkarmaktaydi.”” %°

Ortaya ¢ikan bu yeni tiyatro anlayisiyla Stanislavki’nin ortaya koydugu
tiyatro anlayisinin birbirinden ayrildigi temel noktalardan bir tanesi oyuncu-rol
arasindaki mesafedir. Epik tiyatroya anlayisina gére oyuncu sahnede canlandirdigi
kisiyle bir biitiinlesme yasamaz. Stanislavski yontemindeki biitiinlesme seyirciye
yorum imkani birakmiyor ve sahnedeki oyuncunun elestiriden uzak kalmasini

sagliyordu. Ancak epik tiyatroda bu biitiinlesme saglanmadigi i¢in oyuncu

49 Haldun Taner, Ayisiginda Samata, Istanbul, Bilgi Yayinevi, 2009, s. 68.
% Brecht, s. 1.
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canlandirdig kisiyi bir anlamda seyircilerin Oniine atiyor ve elestirilmesini sagliyor.
““Tiyatro anlaticisi, yani oyuncu dyle bir teknikle calismalidir ki, yansiladig: kisinin
ses tonunu belli bir tutumluluga uyarak, belki bir uzaklik gerisinden verebilsin, dyle
ki ‘Kizmaya basladi-bos yere, neden sonra, hele siikiir!” vb. sozleri sdyleyebilsin
seyirci. Kisacasi, oyuncu anlatici-gosterici olarak kalmali, oynadig: kisiyi yabanci
biri gibi yansilamali ve anlatisini siirdiiriitken, ‘O bunu yapti, o bunu sodyledi’
yonteminden ayrilmamali, bir tiimdegisim gegirecek diipediiz anlatilan kisiye

doniismekten kacinmalidir.”” %!

Walter Benjamin ise sdyle bir yorum getirir: *“ Bu politik tiyatro, isleyisi nasil
olursa olsun, yalnizca tiyatro aygitinin kentsoylu kitleleri i¢in yaratmis oldugu
konumlara bu kez proleter kitlelerin gegmesini sagladi. Sahne ile izleyici, oyun metni
ile o metnin oynanisi, yonetmen ile oyuncu arasindaki islevsel baglam ise hemen
hicbir degisime ugramadi. Epik tiyatronun ¢ikis noktasi, iste bu islevsel baglami
temelinden degistirme girisimdir. Seyircisine ‘diinyay1 simgeleyen dekorlar1’ ( yani
seyircinin ¢ekiciligine kapilacagi bir mekani ) degil, konumu elverisli bir sergi
salonu sunar. Epik tiyatronun sahnesi karsisinda seyirciler, artik bir deney igin
kullanilmalar1 éngoriilen, uyutulmus kisilerden olusan bir kitle degil, fakat sahnenin

istemlerini karsilamakla yiikiimlii oldugu bir ilgililer toplulugudur.””

Mutlu Parkan bu durumu karsilagtirmali olarak ele alir ve soyle agiklar:
““‘Brecht, sistematigini olustururken, Aristoteles’in Poetika adli yapitinda tragedyanin
islevine iliskin olarak ortaya attigi ve binlerce yildir gosteri sanatlarinda
kullanilmakta olan ‘Katharsis’ kavramiyla ifade edilen siirecin, seyirci igin tehlikeli
bir siire¢ oldugu diisiincesinden hareket eder. Katharsis’in ortaya ¢ikmasini saglayan
olgu ise ‘einfithlung’dur (duygu temeli iizerinde yasanti birligi). Seyirci, sahnedeki
“figiir’ler ile kurdugu duygu-yasant1 birligi nedeniyle, iinlii dramatik egriye uygun
olarak gelisen olay orgiisii boyunca ve sonucunda katharsise ulasir. ‘Oyun teknigi,
giinimiizde de hala o katharsise (seyircinin ruhsal arinmasini) saglamak {iizere
Aristoteles’¢e Onerilen regetelere itibar etmektedir. Aristoteles¢i durumlara sokulur

ki, kendi i¢ diinyasim tiim yalinligiyla disar1 vurabilsin. Tiim olaylar, kahramani ruh

51 Brecht, s.7.
52 Walter Benjamin, Epik Tiyatro Uzerine Ug Metin, Istanbul, Agora Kitaphigi, 2014, s. 13-14.
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catigsmalarina siirikleme amacini giider. Boylece, kahramanla 6zdeslesen seyirci,
onun icine diistiigii ruhsal catigmalart yasamasi nedeniyle, olaylar1 ve ‘figiir’leri
serinkanli bir sekilde degerlendirme, elestirme ve yargilama olanagindan yoksun
kalir. Yasamin sahne iizerinde taklide (mimesis) dayali ve dogalc1 bir betimlemesiyle
ortaya ¢ikan bu illlizyon durumu, yasama aktif olarak katilan ve onu daha iyi kilma
goreviyle yiikiimlii olan glinlimiiz seyircisi i¢in sakincalidir. ‘Dogalct sahne tiimiiyle
illiizyona dayanan bir sahnedir; bu sahnenin, kendisinin bir tiyatro oldugu yolundaki
bilinci tiretken kilabilmesi olanaksizdir. Tersine, her dinamik sahne gibi dogalci
sahne de, kendini gergegi yansitabilme eregine tiimiiyle adayabilmek igin, bu bilinci
susturmak, kovmak zorundadir.” Iste gercegi yansitabilme (ayna olma) eregine
yonelen, ‘Illiizyonist ve bireyci estetik’e’ karsit olarak Brecht, gercegi
dontistiirebilme (dinamo olma) amacina yonelik bir ‘elestirel ve diyalektik estetik’

sistematize etmistir.”’ %3

Bertolt Brecht kaleme aldigi Epik Tiyatro adli eserinin basinda epik tiyatro ile
ne anlatilmak istendigini agik¢a belirtmek i¢in ‘Kosebasi Tiyatrosu’ basligi altinda
bir metin verir ve bir nevi olmasi gereken epik tiyatronun parolasini sunar. Bu bolim

su sekildedir;

“Epik tiyatro i¢in temel bir 6rnek saptamanin pek zorlugu yoktur. Ben kendi
caligmalarimda her vakit, alabildigine yalin, adeta ‘dogal’ bir 6rnek olarak herhangi
bir kosebasinda karsilasilabilecek soyle bir sahne segtim: ‘Bir trafik kazasina tanik
olan biri, kazanin nasil meydana geldigini bir topluluga anlatir. Tanigin
cevresindekiler belki kazayr gérmemislerdir, belki tanik gibi diisiinmemektedirler ya
da kazay1 gormiislerdir de, onu anlaticidan bir bagka tiirlii algilamislardir. Asil sorun,
anlaticinin  tasitt kullanan ya da tasit altinda kalan kisinin veya her ikisinin
davranigin1 o tiirli vermesidir ki, cevresindekiler kaza tizerinde bir yargiya

varabilsin.” der.”” %*

“‘Geleneksel tiyatronun ana ozelliklerinden sayilan yanilsamanin (illiizyon)

kosebasi sahnesinde yer almayisi, kesin 6nem tasir. Kdsebasi anlaticisinin anlatisinda

58 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Istanbul, Yazilama Yaymnevi, 2015, s. 30-31.
54 Brecht, s.2.
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bir yenileme karakteri vardir, olay geride kalmigtir da bir tekrar1 yapilmaktadir simdi.
Nasil ki kdsebasi sahnesi anlati niteligini saklamazsa (kendini o anda gergeklesen bir
olay diye gostermez clinkii), kendine onu 6rnek alacak tiyatro da tiyatro niteligini
saklamaya c¢alismaz. Anlatici, oradakilerden birinin ¢ikip, ‘Vay canina! Sof6rii ne de
guzel canlandiriyor!” diye bagirmasmna yol agacak gibi davranmaktan kaginir.
Kimseyi giinliik yasamdan ¢ekip ‘daha yiice bir ortam’ igine gotlirmez, ‘biiylileyip
ardindan siirtikleyecegi’ kimse yoktur, olaganiistii bir telkin giicline sahip bulunmak

zorunda degildir.”’

‘“Kosebast sahnesini baslica oOgelerinden biri ki bu 06geyi epik diye
nitelenebilecek tiyatro sahnesinin de i¢cermesi gerekiyor, toplum agisindan anlatinin

tasiyacag pratik degerdir.”” >

‘““Kosebast sahnesinin belli basli bir 6gesi de, anlaticinin iki bakimdan
gosterdigi dogal davranigtir. Kdsebasi anlaticisi, su iki durumu géz oniinde tutar hep:
Kendisi anlatic olarak dogal davranmaktan ayrilmadig: gibi, anlattigi kisiyi de dogal
davraniglariyla vermeye calisir. Kendisinin anlatilan degil, anlatan kisi oldugunu
unutmaz hi¢, unutulmasina da izin vermez. Bu demektir ki, seyircilerin karsilarinda
gordiikleri anlatici, geleneksel tiyatronun oyunlarindaki gibi, ‘anlatici ile anlatilanin
bir kaynasimi, anlatict ve anlatilana 6zgii kenar ¢izgilerinin silinip kaybolmasiyla
ortaya ¢ikan bagimsiz ve ¢elismesiz bir ti¢lincii kisi degildir. Anlaticiyla anlatilanin

duygu ve diisiinceleri ¢akismaz birbiriyle.”” >’

Epik tiyatronun bu genel agiklamasindan sonra epik tiyatronun Onemli

kurallarin1 ve kavramlarini vermek yerinde olacaktir. Bu kavramlar sunlardir;

1-) Gestus: ‘Gestus, Brecht’in kuraminin en 6nemli estetik aracidir. ‘‘Epik
tiyatroda en ince sanatsal ara¢ niteligini tagiyan gestus, 6gretici oyun (lehrstiick) diye
adlandirilan 6zel tiirde en yakin amaglardan birine doniisiir. Bunun disinda epik
tiyatro, tanimi agisindan, gestusa dayanan bir tiyatrodur. Gestuslar, eylemde bulunan

kisinin eylemlerini kestigimiz dl¢lide ¢ogalir. Yani, gestuslarin elde edilmesi igin,

% Brecht, s.3.
% Brecht, s.4.
57 Brecht, s.7-8.
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epizotik bir yap1 zorunludur ve epizotik yapiya ulasilmaksizin, gestuslari elde etmek
ve ¢ogaltmak miimkiin olamaz. S6zii ifade edecek davranis (mimesis, taklit), yerine,

soziin arkasindaki goriinmeyen anlami gosterecek davranis gestustur.’’ 8

Mutlu Parkan, ‘Brecht Estetigi ve Sinema’ adli eserinde gestusa kavramsal
olarak benzeyen ‘Naivete’ kavramini sdyle agikliyor: ‘‘Elma, agagtan diiser. Binlerce
yildir bu bdyledir. Elmanin agacin diismesi, ‘dogal’ ve ‘olagan’ bir olaydir.
Newton’a kadar boyle olmustur. Elmanin agagtan diisiisiinii, dogal ve olagan bir olay
olarak izleyen binlerce insan, bu olaym higbir 6zelligi yoktur. Bu apagik ‘gercek’
ardinda baska hicbir gercegi ve anlami getirmez. ‘Elma, yliksekte durdugu icin
diismektedir’, ‘havadan agir oldugu ic¢in diismektedir.” gibi birtakim Onyargilar, bu
olayt herkes icin anlagilir kilarken Newton, daha 6nce yapilmig biitiin agiklamalari
bir yana birakarak, bu olay1 ‘anlasilmaz’ ‘yabanci’ bir olay olarak gézlemlemis ve
‘Neden diisiiyor’, ‘nasil diisiiyor’ sorularim1 kendi kendine sormustur. Iste,
Newton’un bu naiv tutumu sonucundadir ki, yeryiiziiniin en énemli yasalarinin biri

bulunabilmistir.”” >

Gestuslarin ortaya ¢ikabilmesi i¢in gereken epizotik anlatim ve buna bagh
olarak eylemlerin kesilmesi olarak tanimlanan duruma ilerleyen boliimlerde epizotik
anlatim ve epik miizik bagliklar1 altinda deginilecektir. Nitekim Walter Benjamin de
gestuslarin gorevini yerine getirebilmesi i¢in bu noktaya dikkat ¢eker: ‘‘Eylemde
bulunan birinin eylemlerini ne kadar sik duraklatirsak, elde edecegimiz gestuslarin
say1s1 0 kadar fazla olur. Bundan 6turu epik tiyatroda eylemi duraksatmak gok blyik
onem tagir. Sarkilarin oyunun tiim ekonomisi ag¢isindan tasidigi deger de, bu
duraklatmay1 saglamasindan kaynaklanir. Burada epik tiyatroda metnin islevi gibi
giic bir arastirmaya uzanmaksizin s0yle bir saptama yapabiliriz: Belli durumlarda
metnin ana islevi, eylemi — sergileme ya da destekleme tasasindan uzak kalarak-

duraklatmaktir.”” 60

“Brecht’in epik tiyatro kurammin en dnemli 6gelerinden biri olan ‘gestus’

kavraminin, dilimizde ‘jest, ‘toplumsal jest’ ya da ‘toplumsal davrams’ gibi

%8 Parkan, s. 40.
5 Parkan, s, 32.
60 Benjamin, s. 5.
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kavramlarla karsilandig1 goriilmektedir. Karakterlerin birbirini karsilikli etkilemesi,

epik tiyatronun temel olgularmdandir.”” ®*

“Duygu asamasinda her sey gestus ile saptanir; gestus ile oyuncu adeta
kendini gozlemler ( Cin tiyatrosundaki oyunculuk gibi ). Oyuncu oynadig1 karakteri
seyirciye iletmek icin o karakteri gosterecek, o karakter Uzerinde karar verdirecek
uzakligi saptamalidir. Baska deyisle, oyuncu rolii canlandirmayacak, yalnizca
yorumlayacaktir. Buna gestus’u getirecek, giizel ve iyi kurulu bir tiimce yapisi da
yardime1 olur; bu su demektir: vurguyu veren sozciik timcenin basinda olmalidir.
Boyle bir tlimce yapisi da metni seyirciye yabancilastirir. Bunu saglamak igin,
oyuncu, esasli bir tonlanma ve renklendirme ¢abasina girecektir. Oyuncu, bu
yabancilastirma calismalariyla, seyircinin oynadigr karaktere ve olaylara karsi
elestirir bir tavir almasini saglayacaktir ki, bu bir estetik eylemdir. Boylece, seyirci
diisiinme olanagi bulur; bu da seyirciyi yaratict duruma getirir; ¢iinkii boylece seyirci

siirekli bir arayis-bulus eylemi igine girer. Sonucu elde edince de yaratici olur.’” 52

“‘Brecht, ‘gestus bir dildir’ diye yazar ve davraniglarin tiimiinii kapsar. Buna

bir olarak da Galile oyunundan bir tiimceyi verir:
1.0 gozii ¢ikart, seni rahatsiz ediyorsa!
2.Seni rahatsiz ediyorsa, o gozii ¢ikart!

Ikinci tiimcede, ‘o gozii ¢ikart’ kesimi sona geldigi igin, hareket de sona
gelecek, boylece tlimcenin en Onemli kesimi, dolayisiyla o konusmanin anlam
yonunden en can alict noktasi gecikmis olacaktir. Dogru olani, birinci tiimcedeki
kurulustur. Oyleyse, oyunda oldugu kadar, ezgilerdeki sozler de harekete gdre

diizenlenecektir.”’ 63

2-) Yabancilastirma: ‘‘Brecht yabancilastirmayr “anlasilmasi amaclanan
olgunun, alisildik bildik olandan soyutlanarak, sasirtici, beklenmedik olana

doniistiiriilmesi” olarak agiklar.

61 Benjamin, s 16.
62 Nutku, s. 157-158.
63 Nutku, s. 171.
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““Aziz Calislar da yabancilagtirmayi, ‘epik tiyatro’yu benzetmeci, yanilsamaci
ve dramatik tiyatro’dan oldugu kadar, natiiralist tiyatro’nun ‘dordiincii duvar’
anlayisindan, geleneksel psikolojik gercekei tiyatro’nun einfiihlung (yasanti birligi)
anlayisindan ve Stanislavski yontemi’nden kokten ayiran baslica belirleyici 6ge’
olarak tanimlarken, ‘diyalektik maddeci acidan gerceklik’i temsil edebilmenin
(ortaya koyabilmenin) bir anlatim teknigi olarak, yani, gerek gergeklik’i goriiniisle
O0zdeslestiren metafizik maddeci anlayisin, gerekse gergeklik’i belli bir 6z’le
Ozdeslestiren idealist anlayisin karsisinda, nesnel gerceklik’i gozlemleyebilme ve
onun hakkinda bir yargiya varabilme amaciyla fiili-g0riniis’te olan’dan bir

uzaklastirma’ olarak degerlendirmistir.”” 54

““Insanin ekonomik yasam gibi, ruhsal, cinsel ve diisiinsel yasami da
kendisinden kopuyor ve insanligin karsisina yabanci ve ceberrut bir varlik olarak
dikiliyor, onu egemenligi altina aliyor. Oysa duygularimiz da, asklarimiz da,
felsefelerimiz ve kurallarimiz da bizim ve bizim gibi insanlarin yarattiklar seyler.
Ama ¢ogumuz kendi disimizda ve bizden bagimsiz bir ruhsal yasama zorlaniyoruz.
Duygularimiz, ¢oskularimiz, 6zlemlerimiz, bizim duygularimiz, bizim ¢oskularimiz,
bizim 6zlemlerimiz degil. Bize digsaridan kabul ettirilen ve fark etmeden benimsemis
oldugumuz basmakalip, standart duygular bunlar. Asklarimiz, televizyon
kanallarinin, biiyiik tirajli gazetelerin, piyasa romanlarinin asklari... Higbirinde
kendimizin, 6zvarligimizin baskasina benzemezligimizin damgas: yok. Kisacasi,
bilincimiz, kendi bilincimiz degil, toplumun bize disardan ve yabanci bir gercek
olarak kabul ettirdigi biling; yani bilincimiz, 6zgiir, yaratici, kaliplasmamis bir varlik
degil, tam tersine bir nesne, cansiz bir varlik. Buna bilincin yerlesmesi deniyor. Bu
da yabancilasmanin 6zel bir durumudur. Modern ticari toplumlarda yabancilagsma

olgusu, insancil durumlarmn ve anlamlarin yitirilmesidir.

Brecht Cinli aktor Mei Lan-fang’in oyun teknigi hakkinda goriiglerini soyle

belirtir:

8 Yavuz Pekman, “’Haldun Taner Tiyatrosunda Yabancilasma’’, 28 Nisan 2017,
http://journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/view/1023016168
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Bir Cinli oyuncu, her seyden Once, ¢evresindeki ii¢ duvardan basgka bir
‘dordiincii  duvar’ varmig gibi davranmaz; kendini seyrettiklerinden haberli
bulundugunu agik¢a belli eder. Bu tiirlii davramis da, Avrupa sahnelerine 6zgi
yanilsamay1 hemen ortadan kaldirir; seyirci artik gercekte olan biten olay1 gizlice
seyrettigi yanilsamasina kendisini kaptirmaz. Cin Tiyatrosu’ndaki bir bagska
yabancilastirma etmeni de oyuncunun kendisini seyretmesidir. Diyelim ki, oyuncu
bir bulutu canlandiriyor, bulutun birden ortaya ¢ikisini, yumusak ve etkili gelisimini,
hizl1 ama adim adim degisimini gosterirken arada bir sanki ‘tipki boyle degil mi?’
der gibi, seyirciden yana goz atar. Bakislarii kendi el ve ayaklarinda dolastirir,
yoneterek, denetleyerek, sonunda belki de ovgiiyle... Acikga gozlerini yere gevirir,
oyunu i¢inde buyruguna verilmis yeri Olcer, bicer, ama bdyle yapmasi yanilsamay1
bozacakmis diye diisinmez. Boylece de, mimik ( kendi kendisini seyretmenin

oyunlastirilmasi ) ile jesti ( bulutun oyunlastirilmasi ) birbirinden ayrilmis olur.

Onun karakterleri psikolojik kisiler degildir. Karakterleri, davraniglari,
iligkileri, olumlu-olumsuz yanlar1 ve geliskileri ile ele alinir, tipki ¢cagdas diinyanin
insanlarinda oldugu gibi. Ciinkii Brecht’e gore, cagdas diinyanin insanlar1 da hi¢bir

psikolojik kurala gore, kesin sudur ya da budur diye degerlendirilemez.

Yabancilagma etmeni, epik tiyatro kuraminda seyirciye olan ydnelisinde

anlamli bir 6gedir; bu dort diizlemde gerceklesir:
a-) Seyirci ile sahne arasinda: seyirci gozlemci durumunda;

b-) Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde,

yanilsamaya gitmiyor.

c-) Oyuncu ile rolii arasinda: duygular1 canlandirmaz, egilimleri gosterir ( Cin

Tiyatrosu)

d-) Rol ile mekén arasinda: Brecht’in anlayisinda, dekorda yalnizca

gostermeci bir ¢alisma vardir, onemli olan dekorun islevidir.

Ornegin, Cesaret Ana’nin sonunda, Anna Fierling, basta soyledigi sarkiy:

sOyler. Savasta ii¢ ¢ocugunu yitirmis acili bir anadir. O an ac1 bir durumun saptamasi
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vardir; ancak Brecht, duyguyu olabildigince kismak i¢in Anna’nin sarkisini giiriiltiilii
ve samatali boru sesleriyle duygudan uzaklastirir. Oyunun yonetmenleri, Brecht ve
Engel duyguyu arka plana iterler, béylece seyircinin aglamasi, duygusal bir bosalima
gitmesi onlenir; bu da sahneyi daha etkili yapar. Cunki burada 6nemli olan,
Anna’nin ii¢ ¢ocugunu yitirmis olmasindan daha c¢ok, ili¢ ¢ocugunu yitirmesine
ragmen, Anna’nin hala savas vurgunculugu yapmakta olusudur. Ayni oyunda, Ahgi,
‘Tanrimiz yiice bir kaledir, zaptedilemez.” sarkisini husu icinde, sdylerken, dilsiz
Kathrin, orospunun sapkasini ve ¢izmesini giymeye calisir. Bu once giiliing bir
karsilik yaratir, ama sarkiyla sozsiiz oyun gelistikge seyircinin diislinmesini

saglayacak bir etki yapar.

Iki bin yil kadar 6nce, Longinus ‘Gnemli olan seyirciyi inandirmak degil,
onlar1 bulunduklar1 yerden daha ileriye gotiirmektir. ¢ diye yazmistir. Brecht de
‘Onemli olan seyirciye karar vermesini 6gretmektir.” der. Baska bir deyisle, seyirci
coskulartyla, duygulartyla korlesmeyecek, akil yoluyla yargiya varacaktir. Ancak
epik tiyatro diyalektik olmak degil, seyirciyi diisiinmeye, karar vermeye dolayisiyla
degismeye gotiirmek hedefini giider. Piscator, istegi disinda da olsa seyircinin
egitilmesi gerektigini sOylemistir. Brecht de, ‘yar1 goriip yari dinleyen’ ilkel

seyircinin artik kafaca disipline alinmasini éngériiyordu.’”

“‘Brecht seyircinin diisiinme hiirriyetini elinden alamaz ve onu yazarla ayni
fikri diisiiniip diisiinmemekle serbest birakir. Yani bu tiyatro bu efektlerle seyirciye
yanls bir durumu ve mesaj1 aktaramaz. Ustelik Aristocu tiyatro gibi seyirciye hissi
bir baskida bulunarak onu etkisiz, pisirik kisi goriiniisiinii de sokamaz, hiirriyetini

iade eder, kendisinde birakir.
Bunlar yerine getiren yabancilagtirma efektlerinden bazilar1 sunlardir:

a-) Oyunlarda prolog ve epilog gibi, seyirciyle dolaysiz miinasebette bulunan

giris ve bitis’ler

b-) Oyun devam ederken araya aniden girigiriveren sarki ve tiirkiiler

85 Nutku, s. 114-118.
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c-) Dramatik ve illizyonist tiyatronun aksine birbirine sebep sonug
minasebetleriyle ve ard arda dizilen tablo ve sahneler yerine dekupaj ve montaj

tekniginin hakim oldugu miistakil tablo ve sahneler.

d-) Oyunlarla ilgili ve projeksiyonla perdeye vurulan ve muhalif uyaricilig

olan resim, grafik, yazi ve rakamlar

e-) Oyunun i¢ aksiyonunu yeniden kuracak miizik ve sari, hafif ve soluk

1siklar yerine tam tersi bir etki yaratacak olan miizik ve civali ampullerin 15181,

f-) Ozellikleri gaglar boyu devam edecek olan beseri karakterler yerine yalniz

bir ¢aga has tarihi kisiler.
g-) Stanislavski’nin konsantrasyon sistemine ters bir oyunculuk stili
g-) Psikolojik tranzisyona girilmeden verilen davranislar zinciri
h-) Oyuncunun, o rolii oynayan sadece bir aract oldugunu belirtmesi
1-) Oyuncunun, canlandirdigi kisiden bazen ‘o’ zamiri ile bahsetmesi
i-) Makyaj’in makyaj oldugunu belirtecek tarzda yapilmasi

J-) Seyircinin ¢ok yakindan tamdigi, bildigi kisi ve olaylari ¢ok yabanct bir

cevrede ve dekorda, onlar sasirtarak gegirtmek vb.”* %

Brecht, Epik Tiyatro adli eserinde Yabancilagtirma kavramimi ‘Gunlik
Yasamin Bir Olayr Olarak Yabancilastirma Efekti’ baslig1r altinda o6rneklerle
aciklayict bir bigimde ifade etmistir: ‘¢ Yabancilastirma efekti diipediiz gilinliik
yasamla ilgili, normal yasamda binlerce kez karsilagilan bir olaydir. insanm bir
baskasina ya da kendisine belli bir seyi agiklamak i¢in sik sik basvurdugu bir
yontemdir, 6grenim konusunda ya da is toplantilarinda su ya da bu bigimde
uygulandig1 goriiliir. Y-Efekti, dikkatin {izerine ¢ekilmesi istenen nesnenin siradan,
bilinen, hemen goz Oniinde bulunan bir nesne durumundan c¢ikarilip, olagandisi,

dikkati ceken, beklenilmedik bir nesne durumuna sokulmasini saglar. Bir agiklamaya

% Necati Mert, Tiyatro Yoniinden Haldun Taner, Ankara Universitesi, Dil-Tarih Cografya Fakiiltesi,
Yayimlanmamis Lisans Tezi, 1968, 5.101-102
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gerek kalmaksizin bir nesne bir bakima anlagilmaz kilinmakta, ama ayni1 nesnenin
ileride ¢ok daha iyi kavranabilmesi i¢in bdyle bir yola basvurulmaktadir. Olagan bir
nesneyi kavrayabilmek icin, onu dikkati cekmez durumundan siyirip almak
gerekmektedir. Olagan nesneyi anlamanin bir aciklamay1 gerektirmedigi goriisiinden
vazgecilmelidir. Bu nesne, binlerce nesneden biri olup tiimiiyle gosterissiz ve beylik
bir nesne niteligini tasisa da, Y-efektleriyle bir olagandisilik damgasi vurulur
izerine. Bir kimseye ¢ Saatine sdyle bir alic1 géziiyle baktin m1 simdiye kadar? © diye
sorduk mu, Y-efektini uygulamis oluruz. Boyle bir soruyu tarafima yonelten kimse,
benim ikide bir saatime baktigimi bilir; ama yonelttigi soruyla o alisilmis, dolayisiyla
bana artik bir sey sdylemeyen bakistan beni koparip alir. Oteden beri hep vakti
anlayayim diye bakmisimdir saatime; ama simdi tarafima yoneltilen israrli soru
lizerine bilirim ki, saatin kendisini sOyle bir yol hayret dolu bakislarla slizmek
tenezziilinde bulunmamisimdir. Oysa saat, ¢esitli bakimdan sasilacak bir
mekanizmadir. Bunun gibi, bir ig konusmasina ‘Acaba hi¢ diisiindiinliz mii her
Allah’in giinii fabrikanizdan ¢ikip irmagin suyuna karisan pislik nereye gidiyor, ne
oluyor? ciimlesiyle baglamak, pek basitinden bir Y-efektini uygulamak demektir.
Hani pisligin irmagm suyuna karisarak siiriklenip gidisi, gizli sakli gerceklesmis
degildir simdiye dek; atik su titizlikle fabrikadan irmaga aktarilmis, insan giicli ve
makineler kullanilmig bunun i¢in, irmak atik suyla yemyesil bir renk almis ve
herkesin gozii onlinde akip gitmistir sonra. Atik su bir {iretim artigidir, simdi ise
tiretim konusu yapilmak istenmektedir. Ilgiyle iizerine cevrilir gozler. Sorulan soru

onu yabancilagtirmis, zaten yabancilastirilmast amaglanmistir. Y-efektini saglayan en

< ¢ 2

yalin ciimleler ‘medi de, tersine ** ya da “’... degil, tersine...” uyan ciimlelerdir.
‘Giriniz! Demedi de ‘Defolup gidiniz’ dedi. ‘Sevinmedi de tersine kizdi’ Bir bekleyis
havas1 vardir ilgili ciimlelerde ve deneyimlerin ortaya koydugu gibi hakli bir
bekleyistir bu. Ama bekleyis hep bosa ¢ikarilir. Bir sey soyle ya da boyle sanilmistir;
ama derken bunun yanlishig: gosterilir. Yalniz bir degil, iki se¢enek s6z konusudur
hep ve ikisi de 6ne siiriiliir. ilkin ikincisi, yani sonuncusu, ardindan da birincisi
yabancilastirilir. Ornegin, insanin annesine bir baskasmin esi gdziiyle bakabilmesi
igin, bir Y-efekti gerekir. Hani bir iivey babanin varligi da saglayabilir boyle bir
efekti. Bir kimse, 6gretmenini bir icra memuru tarafindan sikistirilmis gordii mii, bir

Y-efekti dogup ¢ikar ortaya. Bu efekt ilgili kimsenin elinden, kendisine 6gretmenini
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‘biiyiik’ gostermis bakis acisini ¢ekip alarak tersi bir bakis agist sunar. Hanidir son
model bir arabanin direksiyonu basinda oturup da, bir giin eski T-modeli bir Ford
arabay1 kullanma durumunda kaldik mi, otomobil bizim i¢in yabancilastirilir; ansizin
catlamalar, patlamalar isitiriz; motor infilakli bir motordur ¢iinkii. Boyle bir arabanin,
daha dogrusu bir arabanin hayvan ile cekilip gotiiriilmeden nasil gidebildigi
konusunda hayrete kapiliriz. Kendisine yabanci ve yeni bir sey, teknigi bir basarisi
ve bu bakimdan dogal sayilamayacak bir nesne gibi bakmamiz, kuskusuz otomobilin
de bir pargasini olusturdugu doga’yi, ansizin dogalligindan uzak bir yoniiyle ¢ikarir
karsimiza. Doga kavrami, dogal olmayani igerir. ‘Gergekten sozciigli de Y-efektini
saglayabilen bir sozciiktiir. ( Gergekten evde degildi; sdylemisti, ama biz inanmamis,
bir gidip bakalim demistik.” Ya da: ‘Evde bulunamayacagimizi diisiinmemistik, ama
gercekten yoktu) Dogrusu sozcligii de gergekten sozciigli kadar Y-efektini
saglayacak giictedir. ( Dogrusu, ben aymi diisiincede degilim ) Eskimolarin
‘Otomobil yerde siirlinen kanatsiz bir ugaktir) tanimiyla da yine otomobilin

yabancilastirildigimi goriiriiz.”> 87

Brecht’in ortaya koydugu kavramlarin higbiri birbirinden bagimsiz kavramlar
degildir. Bu kavramlarin islevselligi diger bir kavramla olan iligskisine ve uyumuna
baghdir. Nitekim yabancilastirmanin ortaya ¢ikmasi igin gestus; gestusun ortaya
¢ikmast i¢in eylemin duraklamasi gerekir. Hatta yabancilagtirma ile tarihsellestirme

kavramlar1 birbirinin tamamen igine ge¢mis kavramlaridir.

3-) Tarihsellestirme: ‘‘Tarihsellestime, estetik uygulamada, mutlaka tarihsel
olaylar1 ele almak demek degildir. Tersine, tarihsel olsun olmasin, biitiin olaylari
tarihsel olarak ele almak demektir. Tarihsellestirmenin yabancilastirma efektleriyle
bagintisin1 Brecht, Der Messingkauf (Hurda Aligverisi veya Sar1 Aligveris) adl
yapitinda sdyle agikliyor: Ozdeslesmenin 6zel olaylar1 olagan kilmasi gibi,
yabancilastirma da olaganlar1 6zel kilar. Harcidlem olaylar, bayag: sikiciliklarindan
soyundurularak, tamamen o0zel siirecler olarak sergilenirler. Artik seyirci,

giincellikten tarihe kagmaz; giincellik tarih olur.”’ %8

67 Brecht, s. 184-185.
8 Parkan, s. 43-44.
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“‘Diyecegim yabancilagtirma esit tarihsellestirmedir yani olay ve kisileri
tarihsel, bir bagka deyisle siireklilikten yoksun nesneler gibi sergilemektir. Kuskusuz,
cagdas kisiler lizerinde de uygulanabilir aym ilke; onlarin tavirlari da zamanda
bagimli, tarihsel ve gecici bir perspektiften goriilerek yansitilabilir. Bu ne
kazandiracaktir bize? Bunun kazandiracagi sey, seyircilerin sahnedeki kisileri
bundan bdyle asla degistirilmeyecek, her tiirlii etkilenmeye kapali, kaderlerine terk
edilmis, tiimiiyle caresiz yaratiklar gibi canlandirildigini gormekten kurtulacak
olmalaridir. Boyle bir durum gergeklestiginde, bir kisi sOyle ya da boyle midir,
kosullar soyle ya da bdyledir de onun icin, diyebilecektir seyirci. Insam yalniz
sahnede yansiladig1 gibi degil baska tiirlii de kafasinda tasarlayabilmesine, ayrica
kosullarin da sahnedekinden baska tiirlii olabilecegini diisiinmesine olanak veren
yeni bir tutum takinabilecektir tiyatroda. Bu yilizyilin insani olarak doga karsisinda
izledigi tutumu, insanlarin diinyasini yansitan sahnedeki olaylar karsisinda da
izlemesi saglanacak, tiyatroda da doga ve toplum siireclerine miidahale edebilen,
diinyay1 salt oldugu gibi kabullenmeyerek egemenligi altina alan biiyiik bir devrimci
(reformist) goziiyle kendisine bakilacaktir. Tiyatro onu bir esriklik durumuna
sokmaya, yanilsamalarin kucagina atmaya, ona diinyay1 unutturmaya, onu kaderiyle
uzlastirmaya kalkmayacak artik, al iste sana diinya, bakalim ne yapacaksin der gibi

diinyay1 kendisine buyur edecektir.”” %

‘“‘Sahneyi konudan kaynaklanan coskudan kurtarmaktir epik tiyatronun
yapmast gereken. Bu nedenle, eski bir olay oOrgiisii epik tiyatroya cogu kez
yenisinden daha yararli olacaktir. Su soruyu yoneltmistir Brecht kendine: Epik
tiyatronun sergiledigi olaylarin, bilinen olaylar arasindan secilmesi gerekmez mi?
Tiyatro ile olaylar dizisi arasindaki iligski, belki de bale O6gretmeni ile Ggrencisi
arasindaki iligki gibi olmalidir; bale 6gretmeninin ilk yapmasi gereken, 6grencisinin
eklemlerini olabildigince gevsetmektir. ( Cin tiyatrosunda yapilan gercekten de
budur. Brecht ‘The Fourth Wall of China’ adli yazisinda Cin tiyatrosuna neler borglu
oldugunu anlatmistir.) Eger tiyatro bilinen olaylar1 arayacaksa, ‘0 zaman bu is i¢in en

elverislisi, once tarihsel olaylar olacaktir’ Olaylarin oyun bi¢imiyle, afiglerin ve

69 Brecht, s. 89-90.
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yazilarin kullanilmasiyla gerceklestirilen epik yayiliminin hedefi, onlari sansasyon

olmaktan arindirmaktir.”” ©

4-) Epizotik Anlatim: ‘‘Epizotik anlatim, Brecht’in estetik kuramina adim
veren epik kavramindan tiiremistir. Epik kavrami ise, Aristoteles’ten bu yana
kullanilagelen bir kavramdir. ‘Uslup acisindan epik tiyatro, pek de yeni degildir.” Bu
nedenle, dncelikle Aristoteles’in epik agiklamasina gdz atmak yararli olacaktir. ‘Epik
siirin Ozelliklerinden biri, istendigi kadar uzatilmasidir; (...) epik bir anlatim oldugu
i¢cin, ayni anda ortaya ¢ikan bir¢ok olay hep birden gosterilebilir, ama bu olaylarin
timii konuyla ilintilidir. Bu olaylarin ve durumlarin bir araya gelisi, siiri uzatir.
Boylece epik, konuyu zenginlestirir, dinleyici g¢esitli yerlere gotiiriir ve siiri
birbirinden ayr1 epizotlarla stisler. Goriildiigli gibi, Aristoteles, epik tiirii agiklarken
‘epizot’ ve ‘anlatim’ kavramlarinin her ikisini birden kullanmaktadir. Brecht’in
modern epik tiyatro sistematiginin sahnesel kurulusu ise, epizotik anlatim kavramiyla

tanimlanabilir.”’ "

‘“Asagidaki sema, dramatik tiyatrodan epik tiyatroya gegerken oyunun agirlik
noktalarinda basvurulacak kaydirmalari gostermektedir.

DRAMATIK TIYATRODA EPiK TIYATRODA
Eylemlerle ¢alisilir. Anlatiya bagvurulur.
Seyirci sahnedeki aksiyona karistirilir. Seyirci gozlemleyici olarak tutulur.

Seyircinin etkinligi (aktivitesi) harcanip tiiketilir. | Seyirci etkin (aktif) duruma sokulur.

Seyircide birtakim duygularin uyanmasi saglanir. | Seyircinin birtakim yargilara varmasi saglanir.

Seyirciye bir yasam sunulur. Seyirciye bir diinya goriisii iletilir.

Seyirci olaya karigtirilir. Seyirci olay karsisinda tutulur.

Telkinle is goriiliir. Kanitlarla ¢alisir.

Seyircinin duygular1 oldugu gibi alikonur. Duygular ileriye gotiiriilerek, seyircinin birtakim bilgilere

0 Benjamin, s. 46-47.
71 Parkan, s. 34-35.
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ulagmasi saglanir.
Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda, olayla bir Seyirci, sahnedeki olayin karsisinda, olay1 inceler
6zdeslesme igindedir. durumdadir.
Insani bilinen bir yaratik oldugu varsayimi Insan inceleme konusu yapilir.
benimsenir.
Insan hi¢ degismez. Insan degisir ve degistirir.
Seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerinde toplanir. Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii izerine ¢ekilir.
Her sahne bir 6tekisi i¢in varmis. Her sahne kendisi igin vardr.
Organik bir blyime. Montaj teknigi.
Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde gelisir. Olaylar egriler cizer.
Olaylarin akis1 evrimsel bir zorunlulugu igerir. Olaylar sigramalidir.
Insan duragan bir nitelik tasir. Insan olusum siireci icinde verilir.
Diigiince varolusu yonetir. Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.
Duygu egemendir. Akil egemendir.”” 7

“Bir konunun sergilenisindeki basvurulabilecek dramatik ve epik big¢imler,
Aristoteles kurallarma gore apayr seyler sanmildigindan ¢ok kimse Epik Tiyatro
sozlnii ¢eligki gérmiis, her iki bi¢cim arasindaki tek ayrimin, dramatik yapitlarin
oyuncular tarafindan sahnede oynanmasi, epik yapitlarin kitap bigiminde okuyucuya
sunulmasi oldugunu dikkate almamistir. Gerek Homeros, gerek Ortacag yazarlarinin
yapitlar1 ayn1 zamanda dramatik nitelik tasiyordu. Goethe’ nin Faust’u veya Byron’un
Manfred’i ise, itiraf etmek gerekir ki, en biiylik etkisini kitap bigiminde gostermisti.
Dramatik ve epik yaratilar arasindaki ayrim, daha Aristoteles tarafindan onlarin
degisik yapilarinda goriilmiis, bunlarla ilgili kurallar giizelbilimin (estetik) iki ayr1
dalinda ele alinmistir. Yapisal degisiklik birinde sahne, birinde kitap olmak tizere
yapitlarin ‘dramatik’ dramatik yapitlarda da ‘epik’ 6geler vardi. Dramatik 6zellik,
gecen yiizyil burjuva romaninda hayli gelisip serpilmisti. Dramatik 6zellikten de,

Oykiiniin gercek anlamiyla bir merkezde toplanmasi ( santralizasyon) ve tek tek

2 Brecht, s. 42.
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parcalarin birbirine simsiki bagliligi anlagilmaktadir. Konumun belli bir coskuyla
sergilenisi ve ¢esitli giicler arasindaki catismanin 6zellikle vurgulanmasi ‘dramatik’
yapitlarin belirleyici 6zelligiydi. ‘Bir epik yapiti, dramatik yapitin tersine, bir
makasla keser gibi parca parca kesip dograyabilirsiniz; ama yine de pargalar asla

yitirmez dirimselligini’ sozleriyle Alfred Doblin, bu tiirii pek giizel tammlamistir.”” ™

“‘Dramatik Tiyatro seyircisi s0yle der: ‘Evet, bunu ben de yasadim. —Ben de
boyleyim. —Eh, dogal bir sey. —Ve hep bdyle olacak bu. — Adamin durumu yiirekler
acisi, zavalli i¢in ¢ikar yol yok. —Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar da dogal! —

Aglayanla agliyor, giilenle giiliiyor musun?

Epik Tiyatro seyircisi ise sOyle sOyler: ‘Bak, bunu diislinmemistim iste! —
Ama dyle de yapar m1 adam! — Cok garip, ¢ok garip, inanilir gibi degil! — Ee, yeter
artik! — Adamin durumu yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var, géremiyor. Sanat buna
derler iste: Her sey ne kadar da sasirtici! —Aglayanin durumuna giiliiyor, giilenin

durumuna aglhyor insan’’ ™

“Bizimkisi gibi hizli yasayan ‘dinamik’ bir diinyada, eglendiricilik
bakimindan tiyatronun i¢erdigi 6geler, bas dondiiriicii bir tempoyla asinip yipraniyor.
Seyircilerde giderek biiylidiigii goriilen duygusal sagirliga, kendini siirekli yenileyen
efektlerle karsi ¢ikmak zorunda tiyatro. Akli bagka yerlerdeki dalgin seyircisini
oyalayabilmek igin, ilkin onun zihnini toparlamasina ¢alismasi gerekmekte. Once
giiriiltli ve patirt1 dolu bir ¢evreden seyircisini koparip, sonra onu biiyiileyici etkisi
altina almak gibi bir durumla yiiz yiize gelmis bulunuyor. Rasyonalize karakter
tasiyan giinliik ¢alismalarda bitkin diismis, tiirlii toplumsal siirtiismelerde sinirleri
gerilmis yorgun bir seyirci var karsisinda. Iste bu seyirci bir yolunu bulup kiigiik
diinyasindan kendini disar1 atmus, tiyatroya gelerek salondaki bir koltuga bir kagak
gibi oturmustur. Bir kagaktir, ama bir miisteridir ayn1 zamanda. Kagip tiyatroya

s1igmdig gibi, bir baska yer de segebilirdi kendine. Ote yandan, tiyatronun tiyatroyla

3 Brecht, s. 27-28.
7 Brecht, s. 29.
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ve yine tiyatronun sinemayla rekabeti araliksiz yeni atilimlari, siirekli yenilenme

cabalarini gerektiriyor.”” ™

““Ogrenmeden duyulan haz, seyircilerin sinifsal konumuna baglidir. Sanattan
duyulan haz ise politik bir tutum isidir ve seyircilerin boyle bir tutumu benimsemesi
provokasyon yoluyla saglanabilir. Ama seyircilerin politik bakimdan bize ayak
uydurabilen boliimiinii bile dikkate alsak, eglendirme giicliyle Ogretici deger
arasindaki catismanin nasil sivri boyutlara ulastigini gozlemleyebiliriz. Bagka bir
sOyleyisle, seyirciler duygusal yanlarindan yakalandiklar1 olgiide Ogrenme
yetenekleri azalmaktaydi. Yani karsilarina c¢ikarilan oyuna ne kadar kendilerini
kaptirir, sergilenen olaylar1 kendileri de yasar, duygular1 kendileri de duyarsa, olaylar
arasindaki iligkileri o kadar az kavrayabiliyor, o kadar az sey 6gretiyor, 6te yandan,
Ogrenilecek seylerin c¢oklugu o6lciisiinde oyundan alinan sanatsal hazda diisme

goriililyordu.” i

“Toplumsal bir yapicilifi olmadiktan sonra, yapici (konstriiktivist) bir
sahneden ne c¢ikardi? Diinyanin carpik ve cocuksu goriiniimlerini aydinlattiktan
sonra, en alasindan bir 1g1k diizeni neye yarardi? X’i U diye yutturmaktan baska
amaca hizmet etmeyen telkinsel oyun sanatinin bize ne gere8i vardi? Gergek
yasantilarin yerine yapaylarini gegirmekten te bir seyi basaramadiktan sonra, tiyatro
denen o sihirli kutudan ne umulurdu? Hep ¢6ziimlenmeden kaldik¢a, sorunlar
lizerine boyuna 151k diistirmelerden ne hayir gelirdi? Yalniz duygulart degil, usa da

bu yonelisler ni¢indi sanki? Bu noktada kalip da ileriye gitmemek olur sey degil.”” *

5- Eylemsel Duraklamalar: Eylemsel duraklamalar epik tiyatroda birbirinden
farkli bicimde gergeklestirilebilen olaylardir. Yukarida belirtilen kavramlar hem
kendi iglerinde hem de birbirleriyle baglantili olma hususunda olduk¢a 6nemlidir
ancak eylemsel duraklamalar olmadig: siirece higbiri gorevlerini tam olarak yerine
getiremezler.” Brecht’e gore epik tiyatronun asil yapmasi gereken, olaylar
gelistirmekten ¢ok durumlar sergilemektir. Ama buradaki sergileme, dogalci

(natiiralist) kuramcilarin dogrultusunda bir yansitma degildir. Birincil olan, once

S Brecht, s. 74.
6 Brecht, s. 81-82.
7 Brecht, s. 82.

56



durumlan kesfetmektir. (Buna durumlar1 yabancilastirmak da denebilir) Durumlara

iliskin bu kesfetme eyleme, olaylarin akisinin kesilmesiyle gerceklestirilir.” '

““Epik tiyatroda durumlarin yansitilmasi degil ama daha ¢ok bulunup ortaya
cikarilmast s6z konusudur. Durumlarin ortaya ¢ikarilmasi ise olaylarin akisinin

duraklatilmasi araciligiyla gerceklestirilir.”” "

‘“Yabancilastirma tiyatrosunda, oyunun olusturacagi gergeklik yanilsamasinin
kirilmasi ve seyircideki 6zdeslesmenin sekteye ugratilmasi i¢in, genellikle parcali ve
boliimlemeli anlati kullanilmistir. Bu parcali anlat1 cogunlukla (gercek yasamdakine
benzemeyen ve izleyiciyi metne yabancilastiran) zaman atlamalar1 ya da geriye
dontigler de igerir. Yabancilastirma tiyatrosu bununla da yetinmeyerek, gerceklik
duygusunun tamamen ortadan kalkmasi i¢in boliim aralarina, oyun dis1 bir anlatici,
boliimleri birbirine baglayan sarkili anlatimlar, projeksiyon teknikleri, koro gibi
digsal elemanlar eklemistir. Biitiin bunlar, bir yandan G6zdeslesmeyi sekteye
ugratirken, bir baska yandan seyircinin izledigine disardan ve elestirel bir gozle
bakmasina doniik, bir yandan da seyirciye izlediginin bir oyun ya da tiyatro oldugunu

siirekli hatirlatan bir islev iistlenmislerdir.”” 8°

Eylemsel duraklamalar epik tiyatroda farkli bigcimlerde ortaya ¢ikarlar.

a-) Muizik ( Koro ) : Brecht, epik miizigin devrimci tarafini su sozlerle
belirtir: ““Epik Tiyatro’da, ben kendim asagidaki oyunlarimda kullandim miizigi:
Trommeln in der Nacht ( Gece Gelen Davul Sesleri), Lebenslauf des asozialen Baal (
Asosyal Baal’in Yasam Oykiisii), Das Leben Eduards 2. Von England ( Ingiltere
Krali Eduard 2’nin Yasami), Mahagonny, Die Dreigroschenoper ( U¢ Kurusluk
Opera), Die Mutter ( Ana), Die Rundkdpfe und die Spitzkopfe ( Yuvarlak Kafalilar

ve Sivri Kafalilar)

8 Benjamin, s. 53.

9 Benjamin, s. 20.

80 pekman, “’Haldun Taner Tiyatrosunda Yabancilasma’’,
http://journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/view/1023016168
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Oyunlardan ilk birkaginda miizikten beylik bi¢imde yararlanilmistir. Bu
oyunlardaki miizigi sarki ve marslar olusturur; degisik miizik parcalari arasinda

dogalc1 bir gerekgeye dayandirilmayani pek yok gibidir.”” 8

“Bilindigi gibi, N6 Tiyatrosu’nda, araya girip fikrini sdyleyen bir koro da
vardir. Bu tiyatroda hareketlerin hepsi kodlanmisti, yalindi, estetik ve etik degerleri

vardl. N6, yanilsamanin olmadigy, tiyatral bir oyunculuk gerektiriyordu.” &

‘O, oyunlarindaki ezgilerini ve siirlerini benimsedigi diinya goriisliniin

gerektirdigi bilimsel diisiince yontemi icinde yazar.”” 83

Epik miizik, epik metin gibi bir tlir propaganda araci olarak kullanilir. Epik
miizigin 6nemli islevlerinden biri seyirciyi uyanik tutmak ve uyandirmaktir. Epik
metne ve epik miizige ayr1 ayr1 bakildiginda her ikisi de seyirciyi diislinsel anlamda
uyanik tutmak icin vardir. Ikisinin bir arada kullamldiginda bir pekistirme soz
konusu olur. Birinin yapamadigimi digeri yapar. Epik tiyatroda metin, muzik ile
kesintiye ugrar. Miizik ise metin ile birlikte kesintiye ugrar. Boylece siirekli tekrar

edilen bir dongii s6z konusudur ve seyircinin siirekli uyanik olmasi saglanir.

‘Brecht’in oyunlarindaki ezgiler, obiir tiyatro 6gelerinden melodi, 151k, baslik
ve tablo degisimleri ile ayrilir. Epik Tiyatro miizigi, insanlarin birbirleri karsisinda
aldiklar1 tavirlar ileten bir aragtir. Bunun i¢in de, miizik, sentimental ya da ahlaksal

degil, sentimentalizmi ya da ahlaki gdsteren bir aragtir.

Brecht, U¢ Kurusluk Opera’dan sdz ederken sunlar1 yazar: *‘Bir oyuncunun
konusma diizleminden sarki sdylemeye ge¢mesini anlamazliga gelmesi biiyiik bir
devrimdir tiyatroda. Tiyatrodaki {ic asama, Konusma, Siirli Konusma ve Sarki
Soyleme, her zaman kesin olarak birbirinden ayrilmalidir. (...) Melodiye gelince;
oyuncu kendini melodiye kaptirmamalidir; gii¢lii etki yaratan tutum, miizige karsi
konusma teknigidir. Ezgileri sOyleyenler, seslerini metinden uzaklastirarak

soyleyebilmek icin galisacaklardir.”” 8

81 Brecht, 5.143-144.
82 Nutku, s.76.

83 Nutku, s.166.

84 Nutku, s.175.
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DRAMATIK MUZIK ( WAGNER ) EPIK MUZIK ( BRECHT )

Miizik 6zdeslestirilir. Mizik ileticidir.

Miizik metni pekistirir. Muizik metni yorumlar.

Miizik metni siisler ve dogrular. Miizik metni varsayar ve karsi durur.
Miizik ruhsal durumlari verir. Miizik davraniglari verir.

b-) Anlatimci Yap1 ( Anlatici ) : “‘Bir oyunda ya da bir filmde anlaticinin
olaylari, gelismeleri derleyip toparlamasi, 6zetlemesi ve anlatmasi, anlatimci bir
yapinin olugmast i¢in yeterli degildir. Brecht’in estetik kuraminda anlatimci yapinin

olusum kosullariin anlagilabilmesi, epistemolojik bir yaklagimla miimkiin olabilir.

Brecht i¢in gercekei sanat ‘ideolojilere karsi realitenin yonlendirdigi ve
gercekei duygulari, diisiinceleri ve eylemleri miimkiin kilan bir sanatti. Iste,
Brecht’in estetik kuraminda ¢ok 6nemli bir yer tutan anlatimci yapi, Brecht’in bu
diisiincesinden  kaynaklanmaktadir.  Yasamin realitesi, sanatin realitesini
yonlendirmelidir. Ancak seyircinin onyargi olarak da adlandirilabilecek olan, yasami
siiresince algisal bilgilere dayanarak edinmis oldugu ideolojileri, yapitin iginde
betimlemeler yoluyla yer alacak ve yasamin realitesi tarafindan yonlendiren sanatin
realitesiyle catigarak, algisal bilgi diizeyinden ussal bilgi ya da bilimsel bilgi
diizeyine sicratilacaktir. Sanatin sadece betimlemelere dayali bir ayna olmayip, bu
catismaya dayali bir dinamo olma esprisi, bdylesine bir anlatimci yapidan

gelmektedir.”” 8

Anlatict kavrami, kosebasi tiyatrosu anlatilirken Ornegi verilen anlatici
kavramiyla aynidir. Anlaticinin gorevi seyircileri yonlendirmek degil sadece tarafsiz
bir anlatict olmaktir. Anlaticinin olaylar: siislemek, abartmak gibi bir gorevi yoktur
ki bu epik anlayisa uygun bir tavir degildir. Olaylar1 oldugu gibi anlatmak anlaticinin

temel gorevidir.

8 Parkan, s. 44-45.
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Bu bolimde son olarak belirtmemiz gereken Ozdemir Nutku’nun Bertolt
Brecht ve Epik Tiyatro eserindeki Brecht’in sanat anlayisidir. Ozdemir Nutku bu
konuda sunlar1 soyler: ‘‘Bana gore, Brecht igin diyalektik sanat, sanat¢inin
cevresinde varolan gergegin aynasi ya da seyircinin katkisini saglamak i¢in doganin
ve insanin dural bir bigimde yansilanmasi degildir. Bizce, onun diyalektik sanat
anlayisinda ayna olmak degil, dinamo olmak vardi. Bu anlayistaki sanat, doganin
olanaklarma etkin olan sanatsal ve goriiniimsel bir bakis agisidir. Diyalektik sanat,
doganin karmasik yasalarini bulup ¢ikarir ve onlar1 anlamak i¢in elestirel anlayis1 var
eder; bir liretim bi¢imidir. Bunu da diinyanin degisken olasiligi ve insan huyunun
tarihsel gelisimi i¢inde gorerek yapar. Oyleyse, Brecht estetigini, alisa gelinmis
tiyatro estetiginden ayirmak gerekir. O, yanilsamaci ve bireyci estetik egilimler (
ayna olma ) yerine, elestirel ve diyalektik estetik egilimleri ( dinamo olma ) kabul

eder. Simdi her iki estetik anlayisi bir ¢izelge ile karsilagtiralim:

YANILSAMACI BIREYCI ESTETIiK EGILIMLER

( AYNA OLMA )

ELESTIREL VE DIYALEKTIK ESTETIK EGILIMLER

( DINAMO OLMA )

Gergeklik goriiniir ve hesaplanabilir ticaret esyasinin
toplamudir. ( insan dahil ). Her sey mala doniismiistiir,
para ile 6lciiliir ve hesaplanir.

Gergeklik ac1 dolu bir insanlastirma eyleminin ¢eliskili
islemiyle gosterilir. Insan incelenir ve onlarin birbirlerine
olan iligkileri aragtirilir.

Doga —insan huyu dahil- evrensel, sonsuz, degismez
bir degerdir, yiizeydeki farklar yoresel renklerden
gelir. Insan da, sonsuzlukla olciilen degismez bir
degerdir.

Doga —insan huyu dahil- tarihsel gelisimi ve degiskenligi
i¢inde ele alinir; ¢esitli davranis bigimleri insanlagtirma
olasilig1 ile belli toplumsal yabancilastirmanin arasindaki
gerilimle ortaya ¢ikar.

Mimesis, tek gergek olarak degismeyen dogayi taklit
eder; sanat ( ve tiyatro ) aritilmis, doga, yari-doga ile
yansitilir. Idealize edilen doga.

Mimesis, belli bir gergegi ortaya siirer; sanat ( ve tiyatro )
degisen doganin paralelindedir. Dogay1 idealize etmez,
aragtirir.
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Sanat yapiti, onceden saptanmis, bilinen nesnelerin
varhigmi telkin eder. Bu bilinen nesnelerin varligina
inanmaya zorlar.

Sanat yapiti, yaratict bir imge ve nesne olarak kendi
varligini kamtlar. Onceden bilinen nesnelerin varligl
lizerine tartigma acar, bunlar, seyirci Oniinde yeniden
incelenmesi gereken nesneler olarak kabul eder.

Sanat ( tiyatro ), esinlenmeyi 6znel bir yolda yansitilan
nesnel gerceklerle iletir. Yansitilan gercek, o giine dek
bellenmis olan deger anlayis1 iledir.

Sanat ( tiyatro ), -dogay1 ve insan huyunu degisken olarak
kabul ettigi i¢in, esinlenmeyi olasi gerceklerin 6znel-
nesnel iligkileri ile var eder ve seyirciyi yargiya
yonlendirir.

Idea’lar ve ideoloji estetik varolusun temelidir: felsefi
idealizm. Dogay1 ve insanlar1 bilinen degerler ile ele
alir. Sonucu hipotezlerle ( varsayimlarla ) varir.

Tarihsel gergek, estetik varolugun temelidir: felsefi
materyalizm. Dogay1 ve insanlar1 tarihsel gelisim igindeki
evreleri inceler. Bu incelemeden estetik varolusun esasini
cikarir. ( Brecht, bugiinkii durum, tarihin kendisidir.” Der.
Bugiinii ancak tarihsel geligimi bilerek anlayabiliriz.

Evren monist ve determinist agidan ele alnr:
bilinglenme  tragedyaya  goturir,  komedyadan
uzaklagtirir ( Ibsen, Strindberg, O’Neill)

Evren pliiralist ve olasilik agisindan ele alinir:
bilinglenme komedyaya gotiiriir, tragedyadan uzaklastirir.
( Shaw, O’Casey, Brecht )

En yiiksek ideal: sonsuzluk ( Nirvana ); sanatsal ag1:
soylu bir gekilde 6lebilmek

En yiiksek ideal: 6zgiirlik: sinifsiz toplum: yararl bir
bicimde yasamak

Ataerkil otorite giicii: baski ve tek yonlii 6zgiirliik

Anaerkil, dogurganlik, 6zgiirlestirici esneklik. Kugku ve

aragtirma ile yeni degerlerin bulunmasi, durmadan
yenibastan yaratiga girmek.
Insanin sonsuzluga uzanan yasantisina inebilmek icin | insan  yasantistiin ~ olasiliklarini  ve  toplumsal

biiyiileyici estetik; yanilsamay1 hissettirmek

kisitlamalarint anlamak ig¢in elestirel bir estetik gosterilir.

Iyi Kurulu Oyun’un kapali bigimi icinde, determinist
nedenler ( neden-sonug) ile geliserek doruk noktaya
varan zincirleme durumlardan ortaya ¢ikar.

Iyi Kurulu Oyun’un acik bicimi i¢inde, ¢esitli diizlemlere
dagitilmig ve doruk nokta seyircinin zihninde ortaya
¢ikan bir islemin saptanmis noktalari ile kurulur.

Zorunlu yargi bas oyun kisisi ( kahraman ) ile elde
edilir. Polis, Car’in habercisi. ( Rosmersholm, Miifettis
) Bas oyun kisisi ile seyircinin kader birligi (
6zdeslesme )

Oyunun sonucu ve seyircinin verecegi yargi, oyunun
cesitli Ozellik tasiyan kisileri ile elde edilir. Yargig,
Azdak ( Ermis Joan, Kafkas Tebesir Dairesi )
Ozdeslesme yok.

Insan, boyutlartyla gdsterilir; karakterler psikolojik
olup cevreleriyle catisma durumundadirlar; bdyle
karakterlerin  biitiinliigi metafizik belirtilerle (
formdllerle ) belirlenir.

Insan, gesitli olasiliklarin ve niceliklerin icinde karsitl ve
birbirlerine kars1 davramslarinda geligkili olarak verilir;
boyle kisilerin biitiinliigii toplumsal eylemin verileriyle
belirlenir.
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Oyunun ideal bakis noktasi: bas oyun Kkisisinin
gozeriyle bakilir ( oyunun demek istedigi seyirciye
kabul ettirilir )

Oyunun ideal bakig noktasi: biitin oyun kisilerine
disardan bakilir. ( oyunda demek istenen sinanir )

Ideal seyirci: esasta derinlemesine bilmedigi seylere,
kahraman ile yaptigt kadar birligi sayesinde,
biliyormus, taniyormus, gibi bakan seyirci.

Ideal seyirci: biitiin tanidik seylere tamdik degilmis gibi
bakan kimse, ¢linkii insan gelisiminin her evresindeki
farkedilmemis potansiyelleri anlamak ister.’88

Son olarak sunlar1 sdyler Ozdemir

Nutku: ‘O, kirmizi perdeli, temsil

baslayinca 1siklar1 sonen, smokin, tuvalet giymis seyircileri olan, kisacasi tipik kiiciik

burjuva tiyatrosuna karsiydi. Onun tiyatrosu, halk Oniinde, parlak isiklar altinda

olmaliydi. Brecht, boks mag¢indaki halki yakindan tanimak i¢in, bu spor ile ilgilenmis

ve 0 donemin Unlu boksort Samson-Korner ile yakin bir dostluk kurmustu. Tiyatro

sahnesi olarak bir boks ringini, bir konferans salonunu yeg tutuyordu. Buna bir

ornek: Adam Adamdir oyununu sahneye koyan Jacob Geis, Brecht’in tiyatrosu igin

sOyle der: (...) oyunun anlamim1 kesin bir yolda ortaya cikartabilmek i¢in dis

goriinlisii belirgin bir duruma getirmek gerekir. Baska deyisle, gizli kapakli, belirsiz

151k oyunlartyla hazirlanan bir diizen degil, gergekleri belirtecek parlak 1siklama,

duygusalligin arka diizeye atilmasi, giildiirmekse, dyle bogaza bir seyler takarak

giildiirmek degil. (...) .....bir salona girelim, tiyatronun seyirciler iizerinde yarattigi

etkiyi  gozleyelim. Cevremizde

kimildamaz

karaltilar garip bir havaya

biirlinmiiglerdir; bu seyirciler biitiin kaslarin1 yogun bir ¢abayla germisler; derin,

bitkin bir duruma sokmuslardir kendilerini. Aralarinda higbir aligveris yoktur; kotii

diislerin onlar1 yordugu bir uykucular kogusundadirlar sanki; karabasan gorenler gibi

sirtlistli Oylece yatarlar. Evet, gozleri agik, ama gormiiyorlar yalmizca bakiyorlar;

dinlemiyorlar, bir seyler duyuyorlar. Sahneye biiyiilenmis gibi bakiyorlar: bu,

biiyiiciilerin ve papazlarin hiikiim siirdiigii Orta Cag’dan gelen bir ifade bigimidir.

Gormek ve dinlemek birer eylemdir, sirasinda hoslanilacak seylerdir ama bu

insanlar, sanki her c¢esit eylemden yoksundurlar, sanki beyinleri yikanmaktadir

bunlarin. Bu kopmusluklari, onlart belirsiz, yogun izlenimlere gotiiriiyor; oyuncular

8 Nutku, s. 128-129.
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iyi olduk¢a bu izlenimin yogunlugu da artiyor. Biz, bu durumu kabul etmedigimiz

icin, nerdeyse onlarin baslarina en kotii seylerin gelmesini dileyecegiz.”” 8’

““Yasaminin sonuna dek, fagizm ve kapitalist sisteme karst olan tutkulu
kavgasi, onu ¢ok derin ¢oziimlemelere gotiirdii. Kesin olarak inandig1 li¢ sey vardi:
ilki, toplumcu bir devrimdi; ikincisi, bunun da, duygusal, romantik bir tutum icinde
degil, akilc1 bir tutumla olmas1 gerektigiydi. Ugiinciisii Galile oyununda vurguladig

yeni bir diinyay1 var edecek olan ‘Yeni Zaman’in yaratilmasiydi.”’ 88

87 Nutku, s. 177-178.
8 Nutku, s. 27.
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VATAN KURTARAN SABAN VE BERTOLT BRECHT

Kabare bir dev aynasidir.
Biraz biyiitiir her seyi,
sivilceyi  ¢iban  yapar,

goze sokar gergegi.

Haldun Taner

Bu boliimde Bertolt Brecht’in epik tiyatro felsefesi dogrultusunda Haldun
Taner’in Vatan Kurtaran Saban adli oyunu incelenecektir. Vatan Kurtaran Saban
Tiirk Tiyatrosunda kabare tiyatrosunun tanitilmasi ve yayginlagsmasi agisindan ilk
nefestir. Metin Akpinar, Haldun Taner’in yiiziinci dogum yili miinasebetiyle
diizenlenen bir etkinlikte bunu soyle dile getirir: ‘‘Sehir tiyatrolarinda, devlet
tiyatrolarindan gelen Muhsin Ertugrul hocam vardi. Muhsin Ertugrul hocam da her
sene bir Shakespeare oynuyor. Haldun Bey, Shakespeare oyunlari i¢in derdi ki:
‘Hoca bir la veriyor.” La sesi biliyorsunuz akort igin gerekli bir sestir. Muhsin
Ertugrul da Haldun Bey igin derdi ki: ¢ Tirk Tiyatrosu ne zaman tik nefes olsa
Haldun oksijen yetistirir.” Bu laf beni ¢ok etkilemistir ve ger¢ekten Haldun Bey’i

birebir anlatir. Bunlardan biri Brehtyen okuldur, ikincisi Kabare tiyatrosudur.’’ 8°

Haldun Taner bu oyunu 1965 yilinda kaleme almis ve daha sonra Ahmet
Giilhan, Zeki Alasya ve Metin Akpinar ile beraber kurdugu Devekusu Kabare
tiyatrosunda sahneye koymustur. Vatan Kurtaran Saban oyununun konusunu ise
kadastro mudurQ iken kltiir miistesarligina atanan Saban efendinin kaltlr ve sanata
olan bakis agis1 olusturmaktadir. Isinde ehil olmayanlarm genel bir portresinin

¢izildigi oyun ince bir mizah ve elestiri 6rnegidir.

Oyunun sahneye ilk konuldugu zaman basrol Saban Efendiyi oynayan Metin
Akpmar o donemi sOyle anlatir: ‘“‘Vatan Kurtaran Saban benim i¢in de ¢ok

onemliydi. Ciinkii benim ilk basrol oyunumdu. Ulvi Uraz Hocada alt1 s6zsiiz oyunla

8 Akpmar, Haldun Taner 100 Yasinda.
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basladim ben. Hi¢ s6ziim yoktu. Giderek minik minik rollere atlamaya basladim. Her
oyunu ezbere bildigim igin hep hazirdim. Kim gitse yerine ben cikardim. Ikinci
senenin sonunda Efruz oynuyordum Ulvi Hocanin karsisinda ama oradaki basroliin
tadin1 ¢ikaramadim. Bu Vatan Kurtaran Saban miithis bir sey. Haldun Bey dedi ki:
‘Bunu Erol Giinaydin oynasm.” ilk defa Haldun Bey’den bir kursun yedim, ¢ok
canim yandi. Dedim ki: ‘Hocam bunu ben oynayayim.” Dedi ki: ‘Sen ¢ok gec
kalirsin, Erol’u tanirim, bu rol de tam ona gére siz yan rolleri destekleyin.” Benim
boyle bir kaprisim tuttu. Yani kendime Ozgiivenim yok, gilivencim sadece fitri
kabiliyetim. Karsiya Kadikdy’e gecerken ben agladim, ben aglayinca Haldun Bey
peki dedi. Ve ben calistm. Ama ¢ok gencim. 24 yasinda falanim. Resim ihanet
ediyor, zayifim bugilinkii gibi 150 kilo da degilim. Simdi oynasam tam oturur
Saban’a. Dal gibi bir adamim. Usturayla kafami kazittim ki peruk gibi olsun da biraz

yas alayim da dyle oynayayim diye.”” %

‘O zamanlar ya Haldun Taner ya biz onciil goriis sahibiydik ya da ulke bir
adim ileri gitmedi. Bugun Vatan Kurtaran Saban’i taniyorsunuz. Ve biz Vatan
Kurtaran Saban’1 oynamaya basladik. Onay Ongan Piyanistimizdi. Dekorumuzu Zeki
Alasya yapti. Cok giizel bir salon olmasina ragmen, oyuna ragmen, Haldun Taner’e
ragmen seyircinin ¢ok ilgisi yok. Haldun Bey bir cuma giinii Cumhuriyet’te bir yazi
yazdi kabareyi anlatan. Metin And bir yazi dosendi. Biraz bir ilgi oldu. Gelenler
memnun kaldi. Ve biz giizel bir sezon gegirdik. Tanr1 bizi bugiin de Vatan Kurtaran

Saban’lardan kurtarsin.”’ %

Haldun Taner’in Vatan Kurtaran Saban adli kabare oyununda, Taner’in
Kesanli Ali Destani, Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 gibi diger eserlerinde
gordiigiimiiz epik tiyatro felsefesini tam olarak géremeyiz. Nitekim Taner Brecht’in
epik tiyatro felsefesini tam olarak almamis, onu kendi tiyatro goriisiiyle birlestirip
eserlerine o sekilde yansitmistir. Bir 6rnek vermek gerekirse Brecht’in oyunlarindaki
Marksist felsefeyi ya da bir ideolojinin savunulmasint Haldun Taner’in oyunlarinda
birebir olarak bulamayiz. Haldun Taner’in eserlerinde her zaman bir ‘sokaktaki

adam’ profili mevcuttur ancak Brecht’in karakterleriyle birebir uyusmazlar. Haldun

% Akpmar, Haldun Taner 100 Yasinda.
91 Akpmar, Haldun Taner 100 Yasinda.
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Taner Brecht’in ideolojik yanindan ¢ok ortaya ¢ikardigi tekniginden yararlanmistir.
Diger bir ifade ile ‘“Vatan Kurtaran Saban da ‘ihtisaslagmamis yonetici’ gibi sosyal
bir konunun Brecht’in de denedigi tiirde, kabaretik hiciv agisindan

prodiiksiyonudur.’’ 9

““‘Haldun Taner’in eserlerinde sosyal temalar; mizah, hiciv ve yergi tonlartyla
verilmistir ama ideolojik bir tavra girilmemeye 6zen gosterilmistir. Yanlis ve garpik
sartlandirmalar, sahtekarliga alet edilen deger yargilar elestirilmis ama bunun basgka
bir toplum diizeni i¢in degil, demokratik uygulamalarin ve insan iliskinlerinin
diizeltilmesi i¢in yapildig1 da sik sik belirtilmistir. Batili ve medeni bir toplumun
aksayan yanlarini, korii korline eski ve gozii kapali taklit ¢abalarini elestiren bir
hiimanist tavir, hikdyelerinde ve ilk oyunlarinda goriildigi gibi, epik ve kabare

eserlerinde de baslica tez halinde ortaya konmustur.”” %

Vatan Kurtaran Saban’in yazildigi yillarda mevcut bir kiiltliir bakan1 vardir.
[k kiiltiir bakanimiz Talat Salman. Ancak oyunun gegtigi tarihte bir kiiltiir bakani
yoktur ve kadastrodan gelen Saban Bey de biraz tabir yerinde ise kose kafali bir
adamdir. Empati yeteneginden yoksun, bildikleri ilgi alanlariyla sinirli bir adamdir.
Bildiklerini, ilgi alani olmadigi alanlara aktarirken de komik duruma diiser ve

Haldun Taner bu komiklik iizerinden bizlere gerekli mesaj1 gonderir.

““Taner tiyatrosunda guldiri dort ayri yaklagimla olusturulur: tersinleme
(ironi), ince alayla yogrulmus ari gulmece (mizah), toplumsal gulmece, politik,
toplumsal ya da bireysel taslama. Bu yaklasimlar oyunlarda degerlendirilirken,
‘niikte’den ‘fars’a dek, s6z, durum ve hareket giildiiriisiinii olusturan cogu 6gelerden
yararlanilir.” % Haldun Taner de su sozlerle belirtir iislubunu: ‘Benim de kullandigim
bu ince alay, balon denen bir alay. Onemli sayilan ¢ok seyin dnemsizligini, agirlik

sayllan ¢ok seyin hafifligini, zorbaligin, fanatizmin, megolomaninin, bilgicligin

92 Mert, s. 101-102.
% Miyasoglu, 5.16-17.
% Yiiksel, s.133.
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budalaligini, ikiyiizliliigiinii, kendini aldatigin, dalkavuklugun, batil kosullanmalarin

ipini pazara ¢ikarici, ama bunu bagirganlikla degil, usul usul yapan ince bir alay.”” %

Vatan Kurtaran Saban iki perdeden olusur. Birinci perdede dokuz, ikinci
perdede dokuz olmak iizere on sekiz tablo vardir. Vatan Kurtaran Saban bir giris
sansonu yani sarkisi ile baglar. Bu sanson, kadastroda ¢alisan Saban Efendinin kiiltiir
mistesarligina nasil geldigini anlatir. Oyunun ilerleyen boéliimlerinde de rastlanan bu

sansonlar, birer epik miizik 6zelligi tasirlar. Giris sansonu soyle baglar:

‘Ferhat Sirin’i gérmeseydi
Sirin gdziinii stizmeseydi

O destan ¢ikar miydi hig¢

Napolyon clice olmasaydi
Korsika’da dogmasaydi
Diinyay1 fethe ¢ikar miydi hig

Fatih kum sancis1 gekmeseydi
Cir¢irin methini duymasaydi
Istanbul’u almaya kalkar m1yd: hig

Iste tipk1 bunlar gibi

Tapu kadastro midiranindan
Isfendiyar oglu Mehmet Saban
Birdenbire hastalanan

Komsusunun bileti ile

Sali hayatinda

Bir tek kere

Kugu Kusu balesine gitmeseydi
Fuayede basbakanlik 6zel kaleminden

Dostu Kutbettin Beyi gormeseydi

9 Yiiksel, s.136.
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Bitiin bunlar gelmeyecekti Dertsiz basina.”” %

Giris sansonunun bu ilk boliimiinde epik miizik O6zelliklerinden miizigin
iletici yoniinii gorebiliriz. Taner, sanson ile oyunun oykiisel yanini gostererek girer
oyuna. Sanson ayni zamanda seyircileri bilgilendiren bir anlatic1 gérevi goriir, miizik
ve anlaticinin birlesimiyle ortaya epizotik bir anlatim ¢ikar. SOyle devam eder

sanson;

““Yeni ihdas edilen

Sanat ve Kiiltiir miistesar1

Iki aday atanmak istenir kabinede

Biri hafiz1 kiitiip Siileymaniye Kiitiiphanesinde
Obiirii Islam tarihi miiderrisi

[lahiyat fakiiltesinde

Ne var ki her birini hatirl bir bakan tutar
Ne sis yansin, ne kebap

Diye ortaya bir bagka teklif atar

Bir gayretkes

Ugiincii yeni bir aday bulalim der
Hepsinin akli buna yatar.

Taranir devlet kadrosu biitiin

Clmle yiiksek riitbeli miidiran arasindan

Kltdrle ilgili bir aday bulmak ne mimkin

Sonunda bir uyguncasi bulunur yine
Yeni aday ne hafiz1 kiitebadan

Ne de ilmiye siifindan

Tahmin ettiginiz gibi

Tapu kadastro mudiranindan

Isfendiyar oglu Saban’” ¥’

% Taner, s.13.
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Anlatici sanson gorevine devam ediyor ve Haldun Taner, donemin

gergeklerinden olan kadrolagsmaya ince bir alayla dokunuyor.

“‘Zavall1 Kadastrocu Saban
Bilmedigi bir alana ataninca
Af diler hemen

Rica eder

Kerem edin ihtisasim degil der
flle ve lakin

Emir yiksek yerden
Amirleri gilerler

Ihtisasa bos ver derler

Bak dahiliye vekilimiz neci
Doktor, hem de bevliyeci
Turizm bakanimiz

Turist olmamis dmriinde
Hariciyenin diimeni

Emekli bir valinin elinde
Devlet isinde ihtisas sonradan gelir Saban
Hem efendim

Bu sahte tevazu ile

Zira cimle midiran iginde
Koca bagkentte

Bir sen bellenmissin

Sanat muhibbi diye

Sen degil misin gegen sene
Ordek g6l balesine giden
Sen degil misin

Evde

% Taner, s.14.
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Dairede

Ehibba arasinda

Safahat’tan

Esber’den Muallim Naci’den
Misralar doktlren

Bosuna Saban direnmen
Maksat vatan1 kurtarmak
Ihtisas1 da nereden ¢ikardimn
Ahbap

Vatanperverlik ihtisasa sigar mi hig¢
Is ki niyetin halis

Azmin kavi

Yiiregin temiz

Olsun

Her nefes alip veriste

Icin vatan aski ile dolsun
Vatanin giiltiirii mademki soysuzlar elinde
Mademki sath1 vatan

Buyuk tehlikede

Silah bagina Saban

Silah basina

Arkanda biz variz dayan

Dayan dayan dayan’’

Genel portreyi ¢izmeye devam eden Taner, siyaset icindeki acinasiligi ve
clriimiisliigii anlatmaya baglar ve bilginin diger bir degisle bir mevkide gorev almak
icin gerekli olan nitelikli bilginin ne kadar liziimsuz gorildiiginin altin1 kalin

cizgilerle gizer ve drneklendirir.

““Diistliniir bizimki 6yle ya
Mademki hulusu kalbi var

Mademki vatanperver
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Ehli iman

Madem tehlikedeymis

Sathi vatan

O da kollar1 sivar

Vatani kurtarmaya savagir
Boylece iste

Kiiltiir islerine

Bulasir

Nasil varsa Don Kisot’un bir Sanso Pangosu
Nasil edemezse Gothe Eckermansiz
Nasil kavuklu pisekarsiz olamazsa
Her biiytik ise girenin

Olacak ille bir sag kolu

Sag bacagi

Yardakgis1 Katibi

Kalemi mahsus mudur(

Saban gider

Bahgelievlerden komsusu

Dostu

Pisbirik arkadasi

Mista Beyin inhasii yaptirir
Yirmi dort saat icinde

Gerg¢i emekli sandiginda muhasip ama
Mista Bey

Domates fidesi

Hiyar tohumundan baska
Seylerden de anlar

Hatta Mista Beyin

Kalem tutmuslugu

Miirekkep yalamislig1 da var
Gerci okumasa da Behiye Aksoy

Arzu lizre kaleme aldig1
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Iki firakl giiftesi bile var

Yani kilttirden az buguk gakar
Bu da bitince, vermeden mola
Cikar bizim iki ahbap yola
Imdi

Kulak verin bakalim

Dinleyin

Ey din kardeslerim

Ey ehli vatan ve iman

Ey cemaati Muslimin

Basliyor Hikayetiil Saban.”’ %

Haldun Taner oyunun &ykiisiinii boylece tamamalar. Yukarida bahsettigimiz
tekniklerin yaninda Taner bu giris sansonunda yabancilastirma efektlerinden de
faydalanir. Bu efektten ise sanson yani anlatici sayesinde yararlanir. Yani dolaysiz
olarak sanson ile seyirciye dogrudan bilgi aktarimi saglanir ve epik tiyatronun énemli
tekniklerinden biri olan ‘dordiincii duvar’ yikilir. Yabancilastirma, epizotik anlatim,

anlatic1 ve miizik hepsi bir biitiiniin pargalaridir.
BIRINCI PERDE
BIRINCI BOLUM
SABAN BEYIN PLANI
Vatan Kurtaran Saban’daki epik 6geler boliimlerdeki diyaloglar {izerinden
incelenecektir.

Birinci bolim Saban Bey ile Mista Efendinin miistesarlik odasindaki

diyaloglarindan olusur. Bu diyaloglar arasinda epik tiyatro felsefesine uygun olan,

% Taner, s.14-16.
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ince alay barindiran, igerisinde siyasi, toplumsal gondermeler olan diyaloglar

sOyledir:

‘“‘Saban: Mista Bey kardagim. Toplumun sahsiyeti maneviyesine dokunacak
laflar istemem. Mesuliyetini miidrik ol. Lafini tart da konus.

Mista: Tarttim sekiz yliz gram eksik geldi.

Saban: O zaman siik(tu ihtiyar et. Devlet adaminin her s6zii tarihe geger.

Mista: Zamanimizda tarih nasil olsa kursunkalemle yaziliyor. Bir falso
yaparsak siler duzeltirler.

Saban: O da var ya. Ama biz falso yapmayalim g0zinl seveyim.

Mista: Yuvarlak konusalim. Bir sey diyelim ki, ne dedigimizi kendimiz bile

anlamayalim.’’ %

Eserin hemen baglangicindaki bu diyalog aslinda eseri 6zetler bir nitelik tagir.
Mista beyin kurdugu son climle eserin tamamina niifuz etmis bir ciimledir. Eser
icerisinde Saban ve Mista Beyler icerisinde bilgi barindigini, bir seyler 6grettigini
disiindiikleri yiizlerce ciimle kurarlar ancak bu ciimleleri ne kendileri ne de baskalari
anlamazlar. Bu genel anlamsizlik, eserin ne kadar anlamli oldugunu gosterir.
Icerisinde toplumsal gondermeler ve ince alay barindiran diger diyaloglar soyle

devam eder:

‘“‘Saban: Sen Safahat’1 okumus mu idin?

Mista: Yo...

Saban: Oldu mu ya! Bozkurtlarin Uyanis1’ni?

Mista: Yo...

Saban: Oldu mu ya! Beyaz Zambaklar Ulkesi’ni?

Maista: Yo...

Saban: Giiltiir kim sen kim. Mista Bey giiltiiriinde biiylik gedikler var.

Bunlar1 bir ayak énce kapatmalisin.”* 1%

% Taner, s. 19-21.
100 Taner, s. 21.
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““Mista: Masanizin bir ayagi dingildiyor da. Saglamlastirmak istiyorum. (
Kartonu keser, keser en ufagini kor) Fayda etmedi.
Saban: Hi¢ zahmet etme. Yiksek makam masasi ne yapsan bir yerinden

sallanir. Hem ben oraya oturmayacagim ki...”” 10

““Mista: Anladim biiro islerini kolaylastirmak i¢in. Buraya elektronik beyinler
teklif eden bir Amerikan firmasi vardi. Onunla anlastiniz.

Saban: Bizim idare sistemimiz beyinsiz robotlar iizerine kurulmustur Mista
Bey. Sistemi ben mi bozacagim simdi.’

Mista: Peki planiniz nedir dyleyse?

Saban: Simdi seninle Dordiincii Murat misali tebdili kiyafet edecegiz. Sonra

Sanayii Nefise Bas Miisavirligi sahasina giren mevzuata niifuz etmeye

calisacagiz. Bu sanat¢i makulesi ne mene insanlardir. Ne isterler, ne

diisiiniirler. Aralarina sokulup onlardanmis goriiniip 6grenecegiz.”” 102

Birinci boéliimden sectigimiz bu diyaloglar genel itibariyle toplumsal mesaj
veren diyaloglardir. Ozellikle son diyalogda tebdili kiyafet olarak gezmeye karar
verilmesi ve bunun seyirciye agiklanmasi, epik tiyatro goriisii igerisinde seyircinin
olaylardan haberdar olmas1 anlamina gelir. Taner, ikinci boliime karakterlerini tebdili
kiyafet olarak ¢ikartip, seyircinin bunu kendi anlamasini saglamak yerine, seyirci
uyanik tutmak anlaminda bu tutumu aciklama geregi duymustur. Diger bir deyisle
dordiincii duvari yikmistir. Ayrica Haldun Taner, karakterlerini tebdili kiyafet
yoluyla yabancilagtirmistir. Onlar1 kendi anlasilirligindan uzaklastirmis, onlari
seyircinin goziinde saskinlik ve merak uyandiracak bir duruma sokmustur. Yine
diyaloglar araciligiyla verdigi mesajlar dogrultusunda seyirciyi karakterler ya da

toplum hakkinda karar verip, yargida bulunmasi i¢in serbest birakmustir.

IKiNCi BOLUM

SABAN BEY SANAYIi NEFiSE MEKTEBINDE

101 Taner, s. 22.
102 Taner, s. 22.
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Bu bolim de bir giris sansonuyla baslar. Eylemsel duraklamalardan biri olan
miizik, burada da gorevini tstlenmistir. Tablolar arasina giren bu sansonlarin
seyirciyi uyanik tutmak ve seyircinin oyunla 6zdeslemesini engellemek gibi 6nemli
rolleri vardir. Sansonun ilk bendinde ressam olmanin sartlart agiklanmig, son

dortliigiinde ise sanson anlatici roliine biirlinmiistiir.

Ressam Olmak I¢in Sansonu

‘‘Ressam olmak i¢in
Kadife ceket gerek

Bir fular, kareli yelek
Ressam olmak icin

Sakall1 olmak sart

Yagh gomlek, sabunla suya
Diisman olmak.

Uzaga dalmak bakislarla

Dahi olup anlasilmamak

Makyaj yapip
Iki ahbap
Damladilar ertesi sabah

Findiklr’ya.”> 103

S1g diisiincenin, kaliplagsmis diisiincenin 6rneklerinin birebir olarak verildigi

diyaloglardan bazilar séyledir;

““Mista: Su golsuz gar1 da kim ola?
Saban: Ona Veniis do Milo tesmiye ederler. Garbin abidati meshuriyetinden

maduttur. Bunlardan her ilkokula birer tane koydurun.

103 Taner, s.24.
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Mista: Gaydettim Saban Bey. Cocuklarin sanat zevki gelissin diye degil mi?
Saban: Yok tirnaklarini yimesinler, yirlerse boyle olurlar diye.

Ressam: Anlamiyorlar, anlamiyorlar.

Saban: Neyi anlamiyorlar evladim?

Ressam: (Delikli bir tas heykeli gosterir) En biiyiik saheserimi

Saban: Nesi var anlasilmayacak bunun. Liiks Nermin’in amblemi.

Ressam: Hayir beyefendi, ben non figiiratif ¢alistyorum.

Saban: (Kiza dokunur) Bu da heykel mi?

Kiz: Hayir efendim, ben nu modeliyim.

Saban: Canli imis. Git giyin, edepsiz, cibildak.

Ressam: Siz onu oldugu gibi goriiyorsunuz, ben onu bdyle goriyorum.
Saban: Vah zavalli! Ne zamandan beri boylesin evladim. Anan, baban, karin

bir baktiracagin yok mu? (Gezerler) Hep cibildak heykel dolu etraf...>> 104

‘“‘Ressam: Anlamiyorlar, anlamiyorlar.

Saban: Ben de anlamiyorum. (Bir tabloyu gosterir.) Mesela nedir bu?
Kiz: Diindar’in son yapitt.

Ressam: Adi ‘I¢imdeki Kaos’

Mista: I¢indeki Kavanoz mu?

Saban: Kaos diyor Mista Bey, kaos!

Mista: Kaos ne demek ki?

Saban: Kaos yani sey, mide bulantisinin Frenk¢esi degil mi kizim?
Kiz: Kaos dehanin alfabesidir.

Saban: Ge¢ simdi onu bir kalem. Neden kirmizi ile boyadin?
Ressam: Neyi?

Mista: Kavanozu...

Kiz: I¢inde visne receli var da ondan, kavanoz degil amca.
Ressam: Bilmem, i¢imin sesi bdyle yansimis olacak.

Saban: Sen onu babana yuttur. Bu resim ne kaos ne kavanoz.

Ressam: Ya neymis?

104 Taner, s. 25.
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Saban: Moskova’da Kizil Meydan. Na su da Kremlin’in kulesi. Sen giderken
biz geliyorduk efendi.

Ressam: Sizi temin ederim ki, tamamen non figiiratif bir bilingalt1 aynasi.

Saban: Oyleyse neden kipkizil. Diinyada baska renk mi kalmadi? Sari
yapsaydin, yahut eflatun.

Mista: Patlican rengi de olabilirdi. Limonkiifii ile cok daha iyi.

Saban: (K1z1 oksar) Hadi ben bunu gérmemis olayim. Ama hemen silinmeli o
tablo anlasildi m1? Bir daha boyle ¢cocukluklar istemem.

Ressam: Anlamiyorlar.

Saban: Bilmece gibi resim yaparsan anlamazlar elbet. Sen bana fotograf gibi
resim yapabiliyor musun? Ondan haber ver. Hamasi resimler ister bize. Kalkinma
resimleri, ruhc¢u resimler. Bagvekilimiz Keban Barajina temel atarken. Elini
tikriikleyip yapismis kiirege, sapkasi hamiyetten kaymis kenara. Efendim bak

dinliyor mu beni?”* 1%

““‘Ressam: Sizi ¢ok sevdim. Buyurun, bu sahaserimi size hediye ediyorum.

Saban: Bila Bedel.

Ressam: Mersi. Koy sunu bir tarafa Mista Bey.

Ressam: Bir dakika. Sizde yeni ¢ikan yiiz liraliklardan var mi1?

Saban: Var.

Ressam: Estetik olarak ne boyutta yapmislar acaba? Merak ediyorum. Yeni
paralar1 gorebilir miyim?

Saban: Buyurun.

Ressam: Musaadenizle bende kalsin, bugiin bozuklugum yok da.

Saban: Bunlar politikacilardan da tigkagitgrymis meger. Yiiz liradan olduk. (
Resim elestirmeni girer. Uzun sagli, gozliikli, sinirli bir adamdir. Histerik bir
heyecanla tabloya kosar.)

Elestirmen: Bir sahaser Diindar, biling kapsami disinda, beklenmedik bir
uyusumsuzluk aniti. Siklamane bir doniis seziyorum. Diindar’in ¢izelgesinde.

Renklerin canlilik baremine gore bir yargi gerekirse bu senfoninin kemanlarin yine

105 Taner, s. 26-27.
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tirkiz renkler oynuyor. Bunalim doruguna yaristaki ikilem bence yalniz nihil
anahtari ile agiklanabilecek bir denklem.”” 1%

Vatan Kurtaran Saban’da epik tiyatronun bir 6zelligi olarak her tablo kendisi
icin vardir. Eser miistakil tablolardan olusur ve tablolar neden sonuc iliskisi
icerisinde birbirine bagl degildir. ‘“Vatan Kurtaran Saban’in Kabare oyunu olmasi
ise onun mabhalliligini o6rneksiz kabullendirir. Fakat buradaki hicvin diger
oyunlardaki gibi sosyeteyi, burjuvayi, adalet mekanizmasini igine alan smif¢i bir
hiciv olmadiginm1 belirtmek gerekir. Buradaki hiciv sanat muhitlerine ve politikaya
uzanir. En yeni akimlara kisiliksiz ve sirf moda olsun diye sarilan, miinekkitleri,
ressamlari, oyunculari, prodiiktor ve balerinleriyle genis sanat ¢evresi ve bu acinacak
duruma gene acinacak bir geri diisiinceyle karsi ¢ikan kiiltiir miistesarinin sahsinda
politikamizla alay edilir. Mesela acayip bir resim yapan anlasilmamis ressam
Diindar’in tablosunda elestirmenin gérdiikleri yazara gére ¢ok komiktir.>> 107

Eserde tablolar ¢ok uzun degildir. Seyircinin kendisini oyuna kaptirmasi ve

kendisini oyundaki herhangi bir oyuncuyla 6zdeslestirmesi bdylece engellenmis olur.

UCUNCU BOLUM

SABAN BEY PLAKCIDA

Ucgiincii boliim de miizik iizerinden genel ahvalin ¢izildigi bir sansonla baslar.

““Eloglu orkestralar kurmus

Yayli sazlar1 var

Vurgulusu. Hasa huzurdan
Uftraklusu var

Eloglu operalar besteliyor

Okur bunu cihana tenorlar, sopranolar
Eloglu bir de plak sanayii kurmus
Plak fabrikalar1 var

106 Taner, s. 28.
107 Mert, 5.101-102.
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Bunlar bir bir plaga ¢ekip

Dinyaya yollar

Herkes mizik der gecer

Bu plaklar glimrikstiz sorgusuz sualsiz
Ta koynumuza girer

Kiil yutar m1 Zehir Hafiye

Vatan Kurtaran Saban

Alir refiki Mista Beyi

Bir plak¢iya baskin yapar

Heman.”’ 108

Bu boliimde secilen diyaloglarda agirlikli olarak miizigin nitelikten ziyade
gosteris olarak kullanildigi, islevselliginin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Eserin

tamaminda oldugu gibi bu diyaloglarda da politik ve siyasal hicivler vardir.

““‘Saban: Su delikanl kim sesi giizel mi?

Plak¢i: Hayir. Sopen

Saban: Sopen kim?

Mista: Sopenhaver’in torunu olur canim. Tangolar1 vardir. Cok meshur
biiyiik bir bestekardir. Hani filmini gérmiistiik. Pantolonlu sevici bir kari. Oglana
illet oluyor iflahin1 kesiyor. Oglan birak bestemi yapayim der, hayir gel sevisecegiz
diye Majorka Adasina gotiiriip kapatiyor.

Saban: Tanidim su kim? (Vagner’in resmini gosterir)

Plak¢1: Vagner.

Saban: Bizden desene.

Mista: Nerden anladiniz?

Saban: Beresinden. (Bir plak alir bakar)

Mista: Orta Asya Steplerinde...

Saban: Bunu Tiirkes bestelemistir muhakkak. Yahut Nihal Adsiz?

108 Taner, s. 29.
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Plak¢i: Hayir. Borodi’nin bestesi. ( Kiirklii bir adam girer, arkasindan bir
hamal. Adamin elinde bir kagit vardir.)

Adam: Botuvenin mi bemdl kurarteri var n1?

Plak¢i: Var.

Adam: Hendelin si diyez piyano konsertosu var m1?

Plakg1: Var.

Saban: Ne giiltiir, ne giiltiir.

Adam: Don garlos operasinin tamami var mi1?

Plake¢1: Var.

Adam: Tam takim koy hepsinden. (Hamalin sirtina yiikler) Yeni bir ev
dizdik de Sedef’de, bunlar gostermelik. Simcik bir de agiz tadi ile dinlenecek plak
koy da misafirler gettikten sonra dinleyerek. (Cikarlar)

Saban: Bu berelinin plaklari iyi gidiyor mu bari?

Plak¢1: Simdi durgundur piyasasi, ama se¢imler sirasinda ¢ok satilir. Hele bir
Gotterdammerungu var.

Saban: Cok begeniliyor demek. Bir de glasik miizikten anlamaz diye iftira
ederler millete. Kim aliyor daha ¢ok?

Plake1: Parti tegkilati.

Saban: Anlayamadim.

Plak¢1: Kars1 partinin radyo konugmalarini en iyi bunlar bastirtyor da ondan.
Piyasada bundan giraltili plak yoktur. Ne diyorsun bey?

Saban: Ne goriiyorum orda Rusen Bey, Caykovaki, Statvinski, Prokofyef,
Rahmaninel bunlar miizigin babiofleridir. Ustelik de Rus filarmanisi galiyor.

Plak¢i: Caldiklar 6biirlerinin ayni.

Saban: Sen Oyle bil. Calgi ayni calgi ama g¢alimig farkli. Onlar sen ben
uyurken bir zurnanin zirt demesi ile bir li¢lincii kemanin giy demesiyle burdakilere
gizli sifre verirler de ruhun duymaz senin. Bu ne bu. MYP 3716 bal gibi sifre.
Hemen 1. Sube Miidiirliigiinden birini ¢agir dinletelim.

Plake¢1: Nerden bulalim simdi?
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Saban: Sen ¢ik sokaga cagir gecen birini. Tiirkiye’de nasil olsa iki kisiden

biri Milli Emniyettendir.”” 1%

Buradaki son diyalogun son ciimlesindeki hatirlatma/uyar1 manasindaki
cimle ile seyircinin dikkati ¢ekilir. Seyircinin normal sartlar altinda farkinda
olmadig1 ancak birisi tarafindan hatirlatildigi zaman -ki genellikle bu sanatcilarin
gorevidir- ‘evet, hi¢ bu agidan diistinmemistim, dogru soyliiyor olabilir’ seklinde
tepki vermesi i¢in kullanilmis olan bu climle birebir olarak seyirciyi uyandirmak ve
uyarmak manasinda epizotik anlatim ornegidir. Ayni sekilde diikkéna giren adamin
gostermelik plak almasi ile seyirci, elit yasam diizeyine sahip insanlarla ilgili
diistinmeye yoneltilir. O zamana kadar gercekten o plaklar1 dinledigini diistindiigii
yiiksek ziimredeki insanlarin aslinda dinlemeyip gosteris yapabilecegi fikrine ulasir.
Iste seyircinin zihninde olusturulan bu ‘acaba’ fikri epik tiyatronun ulasmak istedigi

temel amaglardan biridir.

““Yazarm bu sembolik anlatim gibi ekonomik yoldan sonuca giden diger bir
usulii de tarihsel seridi halkin genel zevklerinden, degisikliklerinden vermektir.
Vatan Kurtaran Saban’da da bu serit moda olan sarkilardan ve Plak¢inin agzindan
ogrenilir.”” 110

“‘Plak¢i: Dedemin zamaninda Kirim Harbi varmis Sivastopol énunde yatan
gemiler modaymis. Balkan Harbi’nde Vatan bizim canimiz. Istiklal Savasinda Izmir
mars1. Ismet Pasa devrine On yil mars1. Menderes zamanin hatirla sevgilim sarkisi.
Sonra birden Plevne moda oldu. Kurucu Meclis, Milli Birlik devrinde Harbiye mars1
milli mars oluyordu, nerdeyse. Koalisyon gittin o gidis, simdi Kir atima bineyim

iktidara siireyim.>* 11

109 Taner, s. 30-34.
110 Mert, s. 101-102.
111 Taner, s. 30.
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DORDUNCU BOLUM

SABAN BEY KiTAPCIDA

Dordiincii boliime de anlatict gorevi iistlenen bir sansonla giris yapilir.

‘“Ankara caddesinde

Iki yanda

Sira sira

Matbaalar

Kitapgilar

Raflarda dizi dizi

Tiirli gesitli

Kitaplar

Kisas-1 Embiya’dan

Karl Marks’a kadar

Rotatifler kulttrun

Agir topuysa eger

Kitaplar da onun

Cephanesi mermisi

Iclerinde sarapnelleri var

Dum dum kursunu

Hatta saatli bomba bazisi
Kiiltiiriimiiziin kurmay bagkan
Kadastrocu Saban

Buna da bir tedbir diisliniir
Oan

Onlarn topu tiifegi

Dum dum kursunu varsa

Elin diismani saatli bomba kurarsa
Bizim de elimiz armut devsirmiyor ya

Bizim de azmimiz imanimiz var
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Bizim de manevi istihkamimiz var
Kim demis ki Saban oldu bittiye gelir diye
Kim demis ki Saban idarei maslahatc1

Saban halis il dem bir mukaddesatc1.”” 2

Bu boliimde secilen diyaloglarda ise igeriginin ne oldugu 6nemsenmeksizin
isimden yola ¢ikilarak kitaplarin elestirilmesi, Avrupa’nin ve Avrupali yazarlarin
bizim yazarlarimiz iizerindeki {istiinliigli ve kendi yazarlarina yabancilagsmis toplum
gibi konular 6ne ¢ikar. Bat1 miiziginin temellerini de bizim edebiyatimizda arayan

yazar bu tavriyla ironik bir tablo olusturmustur.

““‘Saban: Su kitapciya bir ugrayalim (Bir geng¢ kitaplara bakmaktadir) Sizde
Maarif Vekaleti klasikler serisi var mi1?

Kitape1: ilahi Bey, Miisliiman mahallesinde salyangoz satilir mi1?

Saban: Eferin, Begendim, Mizrakli ilmiihal bulunur mu?

Kitapci: Hay hay.

Saban: Sermiye verseler alir misin?

Kitapci: Elbette. Kim verecekmis?

Saban: O degil efendim. Das Gapital.

Kitap¢1: Neuziibillah.

Saban: Eferin.

Mista: En ¢ok neler satilir.

Kitapgc1: Besteleri soruyorsunuz?

Saban: Hayir besteleri degil giifteleri soruyorum. Yani bestseller diye en ¢ok
okunan kitaba derler Mista Bey.

Kitape¢1: Bizim bestseller listemizin basinda Risaleyi Nur geliyor.

Saban: Asag1 yukar1 her kitapgida boyle.”” 113

112 Taner, s. 34-35.
113 Taner, s. 35.
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‘“Mista: Terclimelere ragbet var mi1?

Kitap¢t: Hem de nasil. Bizim memlekette ne de olsa bir Avrupa kompleksi
var.

Mista: Bunun 6niine gecelim.

Saban: Hayir. Bilakis bu kompleksi kendi hayrimiza kullanmanim yolunu
arayalim. Bizim genglere Farabi sdyle demis: iImam Gazali bdyle buyurmus desen
dinlemezler bile. Ama ayni1 seyleri bir garb miitefekkirine mal etsen, kulak kesilirler.
Ne biiyiik hikmet savurmus derler. Mesela nedir onun adi1? Almanlarin biiyiik sairleri

vardir.”” 114

‘‘Saban: Hay agzin1 seveyim. Gote. Evet. Gote cenaplart malumu aliniz bizim
Evliya Celebi’nin yakin dostu idi. Bir giin Frankfurt’taki malikanesinde nargile
icerlerken Evliya Celebi’ye demis ki: Dini Islam en miitekdmil dindir. Ben protestan
olmasam Islam olurdum. Ne mutlu size ki dislerinizi misvak ile ovarsiniz. Zinhar bes
vakit namazi ihmal etmeyin. Ve hele gomiinizmi nerde bulursaniz orda ezin.
Gomiinizmle miicadele derneklerine paraca yardim edin.

Mista: Sahiden bdoyle demis mi?

Saban: Yok efendim. S6z misali. Yani boyle bir tevatiir yayilsa zindiklarin
gdziinde Islamiyet birden deger kazanir. Degilmi ki bunu garbin bir meshur
miitefekkiri soylemis.

Kitapci: Haklisniz.

Saban: Giiltiir islerinde her vasitaya basvurulacak Mista Bey. Gaye vasitay1
mesru kilar. Ka¢ aydir stajdasin. Hala devlet adami vasfi kazanamadin gitti Mista
Bey. Su ye ye ye miizigini alalim. Bununla miicadele etmek bosuna. Biitiin genglik
bunu tutuyor. Hem zaten bunu ilk kesfedenler de biziz.

Kitapci: Biz miyiz?

Saban: Tabii ya. Ye ye ye’nin onciisii Tevfik Fikret’tir.

Mista: Nasil olur?

114 Taner, s. 36-37.
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Saban: (Okur) Yiyin efendiler yiyin. Bu hani istiha sizin. Patlayincaya,
catlayincaya kadar yiyin. Diyecegim kokii bizde bir modadir. Ye ye ye. Simdi bu

miizige ahlaki, dini, ruhqu besteler koyarsak bir tasla ii¢ kus vurmus oluruz.””

BESINCI BOLUM

SABAN BEY KONSERVATUVARDA

Her boliimde oldugu gibi bu boliimde bir giris sansonuyla baglar. ‘‘Devekusu
Kabare oyunlarina bakildiginda da oyunun baskisileri olan Zeki Alasya-Metin
Akpinar ikilisi de dahil olmak {izere dans ekibiyle birlikte biitiin oyuncularin giris
boliimiinde dans ettikleri ve sarkiya katildiklar1 goriiliir. Metin Akpinar, bu boéliimleri
izleyiciye oyunu tanitmak amaciyla “biz kag¢ kisiyiz, kimiz gostermek ve ana
diistinceyi yansitmak i¢in” diizenlendiklerini ifade eder. Akpmar’in aktarimiyla
sahneler anlaticiyla, sarkiyla, siirle bazen her ikisiyle, bazen bir diyalogla birlikte

baglanir ve sarki veya son deyisle son bulur.”’ 16

““Miizik denince

Saban Bey

Bahriye mizikasini anlar
Mehter takimini

Hadi hadi biraz daha
Dariiltaalim-i Musikiyi
Bilemedin

Ankara musiki muallim mektebini
Miizik ruhun gidasidir
Mizik ugsuz bir umman
Vatan Kurtaran Saban
Ne yapsin

Nasil Milli Birlikgiler

115 Taner, s. 37-38.
116 Basat, 5.81.
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Sosyolojiyi iktisad1

Basa gegctikten sonra
Ogrendiyseler kitaptan

O da miizigin aslini

Esasini

Piif yanini

Ikinci elden

Biilent Tarcan’1in elestirilerinden
Faruk Yener’in kitabindan
Belleyip ¢ikar ortaya

Maria Kallas

Lirik soprano mu, epidemik soprano mu?
Orkestra ka¢ sazdan kurulur?
Koroda kag ses olur?
Nikavendle Adacionun farki ne?
Uc buguk ayda

Hatmeder beller.”” 17

Siyasi ve politik mesajlarin agirlikli olarak verildigi diyaloglarda 142. Madde
gibi gdndermeler dikkat ¢eker. Ayrica igerigi ne olursa olsun sola kars1 alinan tutum

durumun vehametini ayn1 zamanda da komikligini gosterir.

‘‘Saban: Bagvekil beye davetiye gitti mi?

Miidiir: Simdi bizzat gotiirtiyorum.

Saban: (Bakar) Seref locasinda tabii.

Miidiir: Hayir efendim. Basvekil bey birinci siray: tercih ediyorlar.

Saban: Acaib neden?

Miidiir: Efendim 6n sirada oturdular mi biitiin millet arkamda hissine

kapilryorlarmig.”” 118

17 Taner, s. 38-39.
118 Taner, s. 40.
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‘Koro: (Marsa baglar) Sol sol mi re do mi sol
Sol si re fa la sol sol
Sol la si do sol re fa
Sol la sol fa sol sol sol
Saban: Dur bakalim. Dur dur. Ne oluyor bu sollar?
Piyanist: Nota.
Saban: Neden bu kadar ¢ok sol var bu marsta?
Piyanist: Kompozitor 6yle kompoze etmis.
Saban: Sen onu benim kiilahima anlat. Bu besteye derhal 142. Madde
uygulanacak.
Piyanist: Saka ediyorsunuz galiba beyefendi. Solsuz miizik olur mu?
Saban: Olacak. Yapacagiz. Solsuz besteler 1smarlayacagiz icabinda.
Piyanist: Hadi oldu diyelim. Sol anahtarini ne yapacaksiniz?
Saban: Bagka anahtar koyacagiz. Do anahtar1 koyacagiz. La anahtar
koyacagiz. Ev anahtari, cami anahtar1 koyacagiz. Diyecegin var mi1?
Piyanist: Var.
Saban: O halde seni de bakanlik emrine alacagiz. Mista Bey, beyi derhal
makamima gotiiriin.
Mista: Hay hay (Cikarlar)
Saban: Konservatuvari solculardan temizleme ameliyesi basladi. (Koroya)
Hadi bakalim simdi ben idare edecegim. Sol diyenin agzini yirtarim. Has dur. Bir,
iki, Gg yallah.
Koro: Sag sag mi re do mi sag
sag si re fa la sag sag
sag la si do sag re fa
sag la sag mi sag sag sag

Saban: Ha s6yle, bak marsmn milli karakteri simdi daha belirmedi mi?”’> 11

119 Taner, s. 42-43.
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ALTINCI BOLUM

SABAN BEYIN SAHSIYETI SANIYESI

““‘Her biiyiik adamin

Bir kii¢iik yan1 var elbet
Kimi cinsel sapiktir

Kimi evham kumkumasi
Kiminde acaib saplantilar
Kiminde marazi saplantilar
Kimi ocagina incir doker
Binlerce insanin

Sonra geger bir gulln
Karsisinda agliyabilir
Kimi din der ahlak der bir yanda
Fazilet timsali gecinir

Ote yanda

Uc metres tutabilir

Kendi yutup salkimi
Bagkasina talkin verebilir
Saban Bey erkek adam
Ding adam

Ustelik cicek

Bahgesinde tek ar1

Ustelik kadastrodan
Anlamamis hayati

Kulpu bu cezvesi bu demis
Hasene’yi bellemis

Goze batmamak igin
Diisiiniir yolu yordami

Ustelik boyledir bizde
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Devlet adami ortami’’ 120

Giris sansonunda ve diyaloglarda iizerinde durulan konu kisisel zafiyetler ve
makam glictinli kullanarak sahsina ¢ikar saglama, gorevi kotiiye kullanmadir. Diger
giris sansonlarinda rastlandigi gibi miizik davraniglarin habercisidir. Bizlere
karakterin nasil davranacag hakkinda bilgi verir. Ornegin bu sansonun basinda
gecen ‘Her biiyiik adamin bir kiiciik yan1 var elbet’ ifadeleri, karakterin zaaflarina

yonelik bir davranig gostereceginin isaretidir.

‘“Mista: Sizi bu kadar iizen nedir efendim?

Saban: Ah Mista Bey. Ben gonliimii bir ceylana kaptirdim. Al oku sunu.
Onun dilekgesi.

Mista: Kugu kusundaki kiz.

Saban: Evet dinle bak. <Saymn kiiltiir sanat miifettisi Saban... Beyefendi
Saban diyor duydun mu sonra bir aralik birakmis kendine gelip beyefendi eklemis.
Buna psikolojide lapsiis derler kendini ele verme. He hey Saban gibi el yazisindan
karakter okuyan bir niifusu nazar sahibinden kacar m1 bu teferruat. Bak simdi sana
yaziyl tahlil edeyim de gor (Okur). <Dilekg¢emi size yazacak bir daktilom bile yok.
Onun i¢in elle yaziyorum.> Elini yesinler senin.

Mista: Iyi ki elle yazmus. Daktilo ile tahlil yapamazdiniz.

Saban: Elbette olmaz. (Okur) <Konservatuvardan benimle mezun olanlardan
¢ogu 1500 lira maas aldig1 halde, ben hala stajyer kadrosundayim. Hem onlar gegen
yil Istanbul turnesinde cabadan 50’ser lira harcirah da aldilar. Ben ishal oldugun igin
yerime Meral gitti.>

Mista: Cok kuvvetli bir ifadesi var, canl, duygulu ve tesirli.”” 12

‘“‘Saban: Bak bak bak Mista Bey. Burs istedigi satirlarda yazi git gide
yatiklasir.

Mista: Anliyorum.

120 Taner, s. 43-44.
121 Taner, s. 45.
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Saban: Sik sik da devrik ciimle kullanmis farkinda misin?

Mista: Evet iki yerde

Saban: Devrik ciimlenin grafolojideki manasi nedir?

Mista: Bilmem.

Saban: Elbet bilmezsin. Devrik climle sik sik sirtiistii devrilmeye miisait bir
mizaca isarettir.

Mista: Ne diyorsunuz? Diiz ciimle yazanlar?

Saban: Arkaiistii yatarlar.

Mista: Ters climle yazanlar?

Saban: Yiiziikoyun.

Mista: Mail yazist olmayip, dik yazanlar?

Saban: Onlar da sevici karilardir.”” 12

YEDINCi BOLUM

EDEBIYAT EDEPLI OLMAK GEREK

Diger béliimlerin aksine bu tablo bir giris sansonuyla baslamaz. Icerisinde
sosyal elestirilerin yogunlukta oldugu bir tablo olan bu bdliimde aydin olmanin
sartinin eskiyi kotiilemek oldugu, sadece kelimelere bagli kalinarak korii koriine

siyaset yapilmasi gibi mesajlar verilir.

“Yegen: Sosyal diizenin gelisimi bagnaz 6gelerin kisitlanmasindan ¢ok
tanimlar {izerinde uyusuma varilamayisin saptanamamasindandir.

Saban: Tamam anladim. Sen aydinsin.

Yegen: Evet nerden anladiniz?

Saban: Cetrefilli dilinden. Yahu, biz birbirimizle anlasamiyorduk zaten, bir
de bu dili ¢ikardiniz simdi hi¢ anlasamaz olduk. Yazik benim 6z be 6z yegenim de

onlardan olsun.

122 Taner, s. 46.
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Yegen: Neden day1?

Saban: Osmanlica gibi latif, zarif, ahenkli, rengin, revnakli dil var mu
diinyada? Bir kere zengindi her seyden ¢ok. Bak mesela miitelasi kelimesi.

Yegen: Ne demek day1?

Saban: Telas¢1 demek. Miitecahil?

Yegen: Ne demek?

Saban: Senin gibi bilgisizin bilgisizi demek. Daha neler var.

Yegen: Hep miiteli mi?

Saban: Miiteli, miitesiz, miitelahhim mesela, miitekasif, miitesamil

Yegen: Miitesebbis.

Saban: Miiteahmak.

Yegen: Miitehassis.

Saban: Miitevak vak.

Yegen: Miitevelli.

Saban: Miitesak sak ve dahi duralar degil mi? Miitebeyyin, miiteleyyin,
mutesekkin, mitebahhir, mutesekkin, muterekkin.

Yegen: Higbirini duymadim.

Saban: Tamam Oyleyse aydinsin. Siz dili anlasilmaz hala getirip nesiller
kopriisiinti yikiyorsunuz. Tehlikeli bir yoldasin evlat.

Yegen: Neden day1?

Saban: Bu gomiinistlerin oyununa gelmek demektir.

Yegen: Benim komiinistlikle ilgim yok.

Saban: Aydinlik gomiinistlikten de tehlikelidir. Ciinkii aydin kimse bilmeden
onlara alet olur.

Yegen: Oyle olsa farkina varirdim.

Saban: Varamazsin varamazsin. Insan aydm oldugunu is isten gectikten
sonra anlar. Iyi ki geldin Mista Bey.

Yegen: Buyurun Saban Bey yine siinuhat mi1 vaki oldu?

Saban: Yaz gardasim gaydet. Bir brosiir hazirlatalim su miitegafiller igin.
Konusu: Aydinliktan nasil korunulur?’

Yegen: Karanliga dalarak
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Saban: Bak pise. Kripto agizlarin1 nasil da ezberlemis. Gaydet kardesim.
Aydmhigm ilk arazi, alinacak tedbiri tibbiye tobe, istigfar imana doniis, etrafi ile,
miisahhas misalleri ile anlatilmali ile genclige.

Mista: Hay hay.

Saban: Hadi get sen de ihtida et. Bir daha dyle keskek¢inin keskeklenmis
keskek kepgesi gibi dille konugma karsimda. Bir de dyle sakali sagina karismis siifli
heriflerle gériinme.

Yegen: Onlar serseri degil ki day1, onlar halk sairi.

Saban: Halk sairi degil. Halk partisi sairi. Se¢imlerde hep onlara propaganda
yaptilar.

Yegen: Cagirayim da gor, ¢ok 1yi insanlar. (Halk sairi girer)

Saban: Bu herif alaturka ye ye’ci.

Yegen: Dayima bir sey sOyler misin?

H.Sairi: Veysel’in ezgisini okuyayim. Mestle carik. (Okur)

Carik — Aman kardes ¢ok iisiidiim
Sen kosede ben disarida
Senin ile kardes idim

Sen kosede ben disarda

Mest - Elin yizin camur bu ne
Git ahirda kizinsene
Laf istemem uzun cene

Ben kosede, sen disarda

Carik - Sen de deri ben de deri
Goriyon mu kor kaderi
Sen dutmussun mevkileri

Sen kosede ben disarda

Mest - Neler gérdim tezgahlarda

Hi¢ gezmedim uzaklarda
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Hakkim vardir bu haklarda
Ben kosede, sen disarda

Carik - Sen gezersin halilarda
Guzel guzel balolarda
Ben gezerim ¢alilarda

Sen kosede ben disarida

Veysel — Mest cariktir ¢arik mesttir
Yiriirlerse ayni sestir
Veysel soyler bir nefestir

Gah icerde gah disarda

Saban: Bal gibi gomiinistlik var bunda. Apacik iste. Hep refah diismanligi,

hep 6zel sektdre hiicum. Hep aga irgat. Hep istismar maraza edebiyat1.”” 123
SEKIZINCI BOLUM
SABAN BEY TIYATROCULAR ARASINDA

Bu boliim de Saban Efendinin bilgisizligi tizerine kurulu bir boliimdir. Kultur
sanat aktivitelerine olan uzakligi tersinleme yoluyla aktarilir. Giris sansonunda

miizigin iletici ve yorumlayici 6zelliklerini gormek miimkiindiir.

““Tiyatronun

Ayskilostan Anouilla dek
Koca bir gecmisi var
Saban Bey

Bu katara

Son vagondan dalar

123 Taner, s. 47-49.
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Hayli eksik bu konuda
Bilgisi

Oyunculardan
Tamdig g kisi

Vasfi Riza

Muammer

Gordiigi oyunlar
Ordek golii balesi
Bir de

Kiss me kate

Bu tiyatro

Nasil isler
Kulisinde

Ne diimenler déner

Bir bir inceler.”” 124

‘‘Saban: Nedir bu rezalet? Devlet Tiyatrosu yine karigmis. Totsis grevi mi var
yine?

Mista: Yok efendim sanatkarlar kazan kaldirtyor diye telefon etti bizim
muhbirimiz.

Saban: Sakin olalim. Sakin olalim. Mesele nedir teemmiil edelim. Bir hal
caresi buluruz. Allah Allah, nasil kazan kaldirir bunlar, bizim devletin tiyatrosu
miizikayr hiimayun gibi bir sey. Ayliklarini tikir tikir bu fakir milletin biit¢esinden
6duyoruz. ( Elinde salca bir adam geger ) Nedir bu?

Adam: Domates sal¢as1 efendim.

Saban: Kim yiyecek bunu?

Adam: Oidipusa goturiyorum. Son perde provasi yapiliyor da.

Mista: Son perdede ziyafet mi var?

124 Taner, s. 50-51.
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Adam: Hayir efendim kan yerine kullanacagiz.”’%

“’Saban: Ne oynayacaksiniz Paris’te?

U.Muddr: Kral Oidipus.

Saban: Bu Oidipus kimin nesi?

U.Miidiir: Bir Yunan Tragedyasi.

Saban: Oldu mu ya, oldu mu ya! Yunanlilarla Kibris yliziinden aramiz agik.
Karsilikli vize vermiyoruz. Durum vaziyeti gergin iken sirasi m1 Ispartali Bey oglum.

U.Miidiir: Efendim ¢ok eski, iki bin yil eski, Isa’dan alt1 yiizy1l 6nceki bir
tragedya bu.

Saban: Olsun Isa’dan once de Hacli Seferleri vardi. Tarih okumadin m1 sen?

Ehli Islam daima Kkéfirlerle gaza iizre idi.”*?°

‘“‘Saban: Sizinkinin konusu ne?

U.Midir: Oidipus babasi Laios’u 6ldiirmiis, anasi lokasta ile evlenmistir.
Dayis1 Kreon Thebai de...

Saban: Bir dakika, bunlarin adlarin yerlilestirip oynayamaz misin?

U.Muddr: Ne gibi?

Saban: Kral Oidipus’u Edip yapin.

U.Miidiir: Lokasta’y1?

Mista: Sayeste.

Saban: Kreonu da tatli su firengi Leon yapin.

Mista: Vakayr da Tebai’den Tarabya’ya aktarin.

Saban: Ben de sz sahibi olmam. Bakarsin kalkar ukalanin biri 6nerge verir.

Neme lazim idare et kardesim. Bu sekilde harcirahiniz meclisten daha kolay ¢ikar.”’
127

125 Taner, s. 51.
126 Taner, s.52.
127 Taner, s.53.
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““U.Miidiir: Ana kadro on yedi kisi. Otuz alt1 kisilik de koromuz var.

Adam: Yunanlilar piyesi yiiz on bes kisi ile oynatiyorlar.

Saban: Biz onlardan asag1 kalmayalim. Kag kisi bizim tiyatroyu hiimayunun
kadrosu?

U.Mudur: Yuz elli.

Mista: Salgaci da dahil mi?

Saban: Hepsine harcirah ¢ikarilsin. Icabinda ordudan da takviye almnsin.
Paris’e Kanuni’nin ordugahi gibi sohretli bir giris yapalim da gorsiin diinya.

(Balerin bagtan goriiniir. Ben de ben de diye Saban’a isaret eder)

Saban: Edip Bey oglum salgacisi, tursucusu bu kadar kalabalik gidiyoruz
oldu olacak. Araya bir de Ceylan Hanima bir piruet arttirabilir misin?

U.Miidiir: Bilmem ki nasil olur?

Saban: Canim sen bir yerini bulursun istersen, soyle iki piruet atar ¢ikar.

U.Miidiir: Diisiinelim efendim. Herhalde olur.”” 12

Ozellikle ilk diyalogda alay ve tersinleme yoluyla anlatilan durum
giiniimiizde de gegerliligini siirdiiren bir durumdur. Devlet sanatcisinin devleti
elestirmesinin dogru goriilmemesi ve biat kiiltiiriiniin hakim olmas1 diyalogda
tizerinde durulan olaydir. Diger diyaloglarda ¢ikar saglama, nitelikten ziyade
niceligin 6n plana ¢ikmas1 gibi durumlar s6z konusudur. Epik tiyatronun bir 6zelligi
olan seyirciye diinya gorilislinii yansitma olaymi Haldun Taner de siklikla yapar.

Ancak bu yansitma dogrudan degil dolayli ve tersinleme yoluyladir.

DOKUZUNCU BOLUM

SABAN BEY GODOT’YU BEKLERKEN

Giris sansonuyla baglamayan boliimlerden bir tanesi de bu boliimdiir. Sanson

boliimiin sonunda verilir ve ayrica bu boliim ilk perdenin son boliimudir. Bolumin

128 Taner, s. 54.
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basligi, diinya tiyatrosu i¢in 6nemi olduk¢a fazla olan Samuell Beckett tarafindan
yazilan ‘Godot’yu Beklerken’ oyununa atifta bulunur. Godot’yu Beklerken VIadamir
ve Estergon adl iki kisinin Godot’yu beklemeleri iizerine yazilmis, umutsuzluk ve
bekleyis lizerine sekillenmis ve Godot’yun gelmemesiyle sonra eren diisiinsel bir
eserdir. Bolimde amator tiyatrocularin sahneye koydugu ‘Godot’yu Beklerken’
oyununu degerlendiren Saban Efendi’nin oyuna kars1 tepkisi verilir.

Amator tiyatro oyunculari oyunu sergileyip oyunun dekoru, karakterleri ve
isleyisi hakkinda boliim boyunca bilgi verdikten sonra Saban Efendi’nin tepkisi sOyle
olur: “‘Bunlarin hepsini ruhi muayeneye sevk edin. Bunlar toptan manyak. Nerdeyse

ben de kegileri kagiracaktim.”*1?°

““Koro: Ne gelen var ne giden
Omiir hep boyle geger
Sen ona gitmezsen
Bekliyorum
Bekliyorsun
Bekliyor
Bekliyoruz hep beraber
Her birimiz bir seyler
-Yol bekliyorum
-Gol bekliyorum
-Koca bekliyorum
-Is bekliyorum
-Ask bekliyorum
-Av bekliyorum
-Oy bekliyorum
Bekliyorum
Bekliyorsun
Bekliyor
Bekliyoruz hep beraber

129 Taner, s. 59.
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Her birimiz bir seyler

Ne gelen var ne giden

Omiir hep boyle geger

Godot gelmez arkadas

Sen ona gitmezsen

-Hayatimin erkegini bekliyorum

-Ne bekliyorsun?

-Maasima zam bekliyorum

-Ben sikiyonetimi bekliyorum. Gegti mi bu taraflardan?

-Ben paralar1 bekliyorum®’ 13°

“Haldun Taner, Godot’yu Beklerken oyunundaki iimitsiz bekleyisle
giiniimiizdeki bekleyisler arasinda paralellik kurarak tarihsellestirme yapar. Ikinci
Diinya Savasindan sonra yazilan oyundaki karakterler Godot’yu beklerken,
giiniimiizdeki insanlar zam, reform, kredi gibi ihtiyaclarina gore degisiklik gosteren
seyleri beklemektedirler. Haldun Taner bu yolla toplumsal ve kisisel beklentilerin
neler olduguna dair seyirciye bilgi aktarimi yaparken seyirciyi bilinglendirme yoluna

gider.

Ik perdede genel olarak boliimlerin kisa ve garpict oldugu gériiliir. Boliimler
arasimna giren sarkilar oyuna tempo kazandirir. Boliimler seyirciyi diisiinmeye,
sorgulamaya yoneltir ve dikkatlerini farkli bakis a¢ilarina ¢eker. Devlet kurumlarinin
carpikligi ve kurum galisanlarinin bilgisizligi gozler oniine serilir. ‘Epik Tiyatro,
bilindigi gibi, seyirciyi etkilemek, bilinglendirmek, egitmek, hatta 6gretmek ister. Bu
amagla sahnede gosterir, agiklar, yorumlar. Haldun Taner de ayni ¢izgiyi benimser.
Ne tiirde yazarsa yazsin, hedefi hep seyirciyi uyarmak, onu gordiikleri iistiine
diistinmeye yoneltmek olur. Kimi zaman daha da ileri gider yazar, edilgenliginden
kurtulmast i¢in kigkirtir seyirciyi. Yine Oteki yazarlar gibi, Haldun Taner’in de
oyunlarinda dolayli veya dolaysiz olarak devreye girdigi, seyirciyi etkilemeye

calistigi goriiliir: Anlatict ve Koro benzeri epik unsurlara bagvurabilir, metnin

130 Taner, s. 59-60.
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yapisiyla oynamakla yetinebilir, kisilestirme veya bagka yollarda da gosterebilir
kendini. Ancak bunlar1 yaparken geriye ¢ekilip alani seyirciye birakmaz, onun 6zgiir
istenciyle bir karara varmasina pek firsat tanimaz. Onu kendi goriisii dogrultusunda
yonlendirmek, kendi gosterdigi yolda ilerlemisini saglamak ister. Taner, *’seyirciye
bir tartigma zemini karar gibi goziikiip aslinda ona bazi dogrular dayatmaya calisir’’
Bu nedenle oyunlarinda ¢ok sik araya girecek ve tiim sahne olanaklarini seferber
edecektir. Yine ayni baglamda, sahnede olusturdugu olay ile bu olayin diisiinme,
tartisma konusu yapilmasi i¢in yarattifi ortam, kisiler, durumlar abartiya
kacabilecektir. Yazarimizin ilging Ozelliklerinden biri de, ne denli elestirirse
elestirsin, oyun kisilerine sevecen davranmasi, daha da 6nemlisi, mizah duygusunu
hi¢ yetirmemesidir. Ger¢ekten de insana deger veren, insani seven bir bakis acisina
sahiptir Haldun Taner. Kotu ornek olarak gosterdiklerine bile gller yiizle yaklasir;
‘kissadan hisse’ ¢ikarmasini istedigi seyirciye tavri ise yumusaktir, babacandir.
Haldun Taner’in metinde kendini gosterdigi yerlere bakildiginda dikkati once
yaratilan karsit durumlar / konumlar, ardinda da sasirtmacali oyun sonlar1 ¢eker. Ote
yandan Anlatici, Koro gibi epik 6geler yazarin dogrudan sozciiliiglinii yaparken
ayrag icleri, kisi ve oyun adlar1 vb. tlirii unsurlar da sahnenin salonu etkilemek igin

basvurdugu 6teki yollar1 olusturur.”” 31

Kabare tiyatrosunun olmazsa olmazlarindan bir tanesi oyunun hizli bir
tempoda oynanmasidir. Sahnede hep bir hareket olmalidir. Seyirci oyuna
kapilmamali, oyundaki hiz karsisinda saskina donmelidir. Nitekim Haldun Taner
Vatan Kurtaran Saban oyununun temposuyla ilgili yaptig1 bir agiklamada sunlari

soyler:

‘“Kadikdy vapuruna gidenleri, aksam vapurundan ¢ikanlar1 seyredin. O kadar
agir aksak, fistiki makam bir salinis ki bu, derhal teshisi koyabilirsiniz: Bu insanlar
ne iglerine, ne de evlerine pek hevesle gidiyorlar. Yolda, kaldirimda da ayn1 yavaslik.
Hatta durup durup konusma, sakalasma. Odenekli tiyatrolarrmzin geleneksel

deklamasyonu genel yavashigimiza gore ayarlanmistir. Seyirci yorulmadan anlasin

181 Esen Camurdan, Haldun Taner Seyir Defteri, Istanbul, Bilgi Yaymevi, 2006, s. 78-79.
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diye. ‘Vatan Kurtaran Saban’ oyunuyla yurdumuza kabare tiyatrosunu ilk
onerdigimiz siralarda geng aktorlerden ricam su olmustu:

‘Liitfen ¢ok hizli bir tempo tutturalim, elektrikli bir hava estirelim. Seyirci
sicak dustan soguk dusa gecmis gibi olsun. Kulak kesilsin, géz kesilsin, dikkat
kesilsin’ Iki ay bu hiz1 prova ettik ve bir gece perdemizi hizla agtik. Firtina gibi bir
tempoydu, ¢ocuklarin tutturdugu, seyircinin alismadigi. Yadirgadi elbet. ‘Basimiz
doniiyor’ diyenler oldu. ‘Esprilerin ¢ogunu kagiriyoruz’ diyenler oldu. ‘Yavas
konusun yetisemiyoruz’ diyenler oldu. Onlara hep su cevabi veriyorduk:

‘Hizl diisiiniin, durduramiyoruz’

Ama dedik de ne oldu? Kabarenin onuncu yilinda onlar hizlanamadi. Biz giin giinden
yavaglamaktayiz. Tek tek c¢abalar, olumsuz eski kosullandirmalar1 ortadan
kaldiramiyor. Hizli konusmak, hizli hareket etmek, hizli diistinmek, zihni uyaniklik
gerektirir, olumlu kosullandirmalar gerektirir. Toplumca er geg, bu yolu tutmanin
zamani geldi gegiyor. Buna yatkin olmayanlarin kenara ¢ekilip,

‘Erisir menzili maksuda aheste giden,

Tiz reftar olanin payina damen dolasir’

Yollu avuntular buldugu devir ¢ok gerilerde kaldi.”*%?

IKINCI PERDE
BIRINCIi BOLUM
SABAN BEY ISLAHATA GECIYOR
Ikinci perdenin bu ilk béliimii olduk¢a kisadir ve bal tutan parmagini yalar

felsefesine gore Saban Efendinin c¢evresindekilere is imkani sunmasia oOrnek

olusturan bir boliimdiir. Bu bdliimde de giris miizigi bulunmaz.

132 Haldun Taner, Yaz-Boz Tahtasi-Diiz Yazilar 6 (Devekusuna Mektuplar 2), Ankara, Bilgi Yaymevi,
1987, s.172-173.
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“Mista: Giizel fikir. Beyaz sagli bir zat gelmis. Ilkokuldan arkadasmiz
olurmus.

Saban: ilkokuldan benim beyaz sa¢l arkadasim yok ki... ( Ismail girer ) A
sen misin Ismail Bey hos geldin. ( Elini pmesi iizerine ) Istagfurullah...

Ismail: Duydum ki biiyilk mevki sahibi olmussunuz. Ben simdi emekli
oldum. Liitfetsen de bir is verseniz, ¢coluk ¢ocuk duaciniz olacagiz.

Saban: Sen ne is yapardin Ismail Bey?

Ismail: Ben harita subay1 idim.

Saban: Kadastroda olsan is bulurdum sana, dur ama dur. Zihnimde bir fikir
cakt1. Ismail Bey kardesim sen don yapabilir misin?

Ismail: Efendim?

Saban: Don dedim don yapabilir misin?

Ismail: Terziligim yoktur beyefendi.

Saban: Resim olarak resimden don. Resimlere don gegirecegiz de. Harita
cizmek gibi bir sey. Gegeceksin miizedeki cibildak tablolarin karsisina birer don
cizeceksin. Ustelik renkli.

Ismail: Ne renk?

Saban: Kimi diiz kimi kollu. Renk olarak milli, mahalli, dini, hamasi renkler

tercih edilmeli. Mukaddesatc1 donlar olmalr.”” 32

IKiNCi BOLUM

SABAN BEY TRT’DE

Bu boliimde epik tiyatro Ozelliklerinin net sekilde goriildiigii boliimler
mevcuttur. Giris sansonunun ardindan kisa bir diyalog bulunur ve ardindan yine bir
miizikli anlatim gelir.

Miizikler aracilifiyla siyasi gondermeler devam eder.

‘“Neden her ihtilal

133 Taner, s. 62-63.
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Ille radyodan baglar
Elbet bunun bir hikmeti var
Saban’1n kiiltiir ihtilali de

Ordan filizlenecek

Mikrofondan bizlere
Ne cevherler gelecek
Sade Boliikbast degil
Radyoya kars1

Saban Beyin var

Antenlerle savasi

Saban: Giiltiir hamlesi lazzim TRT Bey oglum. Madam Kiiri radyoyu niye
kesfetti? Herhalde saz salonuna ¢evirin diye degil. Giiltlir hizmeti programi1 lazim.

Trt Mid. : Kilttr fizik mi?

Saban: Elbette ya. Selim Surr1 Bey iistadimiz ne buyurmus? Saglam kafa
saglam bedende bulunur. Sabahlar1 miizik refakatinde kiiltiir fizik yayini lazim
(Muzik.)

Eller yukari

Baslar asagi, daha asagi
Buk govdeyi iyice
Bas zemine yakin
Biiken de olsa bukil
Ama kirilma sakin
Biiken de olsa bukil
Ama kirilma sakin
Uzat elleri ileriye
Devir basi geriye
Basla simdi bir o yana
Bir bu yana dénmeye

Alis kardesim alig
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Fir1l fir1l donmeye
Simdi hamle temrini
fleri

Geri

Daha geri

Cek geriye kurekleri
Hep geriye kurekleri
Simdi de yanlara
Bir saga

Bir sola

Bir ortaya

Bir ortanin sagina

Bir ortanin soluna

Miidiir: Bu kiiltiir fizik degil degil CHP politikasi gibi bir sey.

Saban: Kiiltiir fizik disinda genel kiiltiirii gelistirecek bulmacalar lazim.

Mudur: Ne gibi mesela?

Saban: Sanayi Odasinin turistik seferi ile Paris’e gittigimde...

Trt Mid. : Bildim. Kuiz diyorlar buna. Cok miinasip olur.

Saban: Ha soyle. Anayasa sonra tarafsizlik sagladi diye her seye de itiraz
edecek degilsin ya. Mesela iki kisi gelsin stiidyonuza ( Seyircilerden iki kisi sahneye
cagrilir ) Girin kuliibelere. Simdi bir ses testi. ( Bir ugak sesi ) Bu sehrin neresi.

1.Aday: Yesilkoy Havaalani. ( Gong vurur )

Saban: Dogru ( Obiir adaya ) Burasi neresi? ( Tren sesi )

2.Aday: Almanya’ya giden is¢i treni.

Saban: ( Gong vurur ) Dogru. Burasi neresi. ( Giiriiltii sesleri, yuh babana,
namussuz, ah bacagim, hink, al al¢ak )

1.Aday: Mithatpasa stadi

Saban: Yanlis. Mecliste biit¢e tartismasi. Verin onar lira. Simdi baska bir test.
Tirk Amerikan dostlugunun en yararli olan sahsiyeti kimdir? ( Tas tahtaya yazar )

Tevfik Fikret

Leyla Tunca
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Ahmet Emin Yalman

Albat Thomson

Baskan Johnson

George Washington

Saban: Yanlis1 silin dogruyu birakin. ( Aday Thomson yazar ) Yanlis.
(Projeksiyonda dolar resmi ) Elbette Washington. Son bilmece bakalim radyo
dinleyicileri aktiialiteyi 1yi takip ediyor mu? Bagvekilimiz bundan 6nceki meslegi
nedir?

MBK miisaviri

Duvarci

Y uksek mihendis

Barajlar kral

Morrison firmasi miimessili

Muteahhit

Isadami1

1.Aday: ( Silmeye baslar )

Saban: Yanlis, yanlis.

Trt. Mud. : Neden?

Saban: Bu bulmaca degil sasirtmaca idi. Bagvekilimiz bir zamanlar biitiin
bunlar1 yapmisti.

Mista: Iyi ama duvarci uymuyor.

Saban: Gafil. Duvarcinin Frenkgesi nedir?

Trt. Miid. : Mason.”’ 134

Diyaloglar arasinda epik tiyatronun acik olarak iki 6zelligine rastlariz.
Bunlardan bir tanesi seyircilerle birebir olarak iletisime ge¢medir. Haldun Taner’in
diger oyunlarinda da sik sik karsilasacagimiz, gerek seyirciyle gerekse prodiiksiyonla
birebir iletisime gegme gibi durumlar epik tiyatronun dordiincii duvari yiktigi
durumlardan bir tanesidir. Seyirciye sahnedekinin tamamen bir oyun oldugunun fark

ettirilmesinin en iyi yontemlerinden biri olan seyirciyle konugsma Taner’in bir¢ok

134 Taner, s. 63-66.
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oyununda mevcuttur. Haldun Taner’in kabare tiyatrosunun ilk denemesi olarak
goriilen Vatan Kurtaran Saban oyununda bu durumu kisith tutmasi olagandir.
Seyirciyi sahneye cagirmak, seyirciyi oyunun igine dahil etmek, seyirciyi
konusturmak, seyircide farkli bakis a¢ilarinin olusmasi ve seyircideki farkindaligi
arttirma acisindan onemli bir olaydir. Boylece seyircinin oyunla ve oyuncularla
0zdeslesme ihtimali ortadan kalkacaktir.

Ikinci o6zellik olarak ise projeksiyon kullanilmasidir. Yabancilastirma
tekniklerinden bir tanesi olan projeksiyonla yansitmayr Taner diyaloglar arasina
basarili bir bi¢imde yerlestirmistir. ‘‘Btlin bunlardan sonra gorullyor ki Taner epik
tiyatrodan faydalanmistir, ama ¢ok kararli ve seviyeli olarak. Yani o tiyatrodan ilham
almig fakat ona kendi 6zel mizacinin veya kendi tiyatromuzun ozelliklerini de
katmistir. Ayrica fikri gayesi de propaganda yapmak ve telkinde bulunmak
olmadigindan epik tiyatronun her sahadaki yabancilastirma 6rneklerinden de istifade

etmistir.”” 1%

UCUNCU BOLUM

OLMAK YA DA OLMAMAK

Bu boliim de giris sansonuyla baslamaz. Boliimde iizerinde durulan sey
sanslirdiir. Hamlet oyununu oynamaya gelen amator bir tiyatro toplulugunu izleyen
Saban Bey, oyundaki sakincali gordiigii yerleri kendi bilgi ve gorgiisiine gore

degistirir ve ortaya trajikomik goriintiiler ¢ikar.

‘““Hamlet: Diisiincemizin katlanmasi mi1 giizel kaderin yumruklarina, yoksa
direnip bela denizine karsi dur yeter demesi mi? Olmek uyumak sadece. Kim
dayanabilir zamanin kirbacina? Zorbanin kahrina, kanunlarin bu kadar yavas,
yiizsiizliigiin bu kadar ¢abuk yiiriimesine...

Saban: Host host! Bunlar siz eklediniz galiba.

1.Aktor: Tam tersine beyim. Tek eklemedigimiz yer burasi.

135 Mert, 5.101-102.
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Saban: Oyleyse bu Sekispiyer ortanin solunda. Belli iste. Besbelli.
Mista: Belki de Ecevitci.”*3®

‘2.Aktor: Laertes kiz kardesinin intikamini senden alacakmus.

Hamlet: Vakit bulamayacak. Onu, anami, krali, bir arada 6ldiirecegim.
2.Aktor: Zehirle mi?

Hamlet: Hay1r. O klasik usul. Ben daha ustalikl1 bir ¢are bulacagim.
2.Aktor: Nasil?

Hamlet: Mayk Hammer...

2.Aktor: Bir sey kokuyor ¢iiriik yumurta gibi.

Hamlet: Elbet kokar. Ciiriimiis bir sey var Danimarka koltugunda.

(Ciiriimiis Bir Sey Var Sansonu)’” 3

Haldun Taner’in seyircinin dikkati ¢ekmek igin kullandigi belli bash
yontemler vardir. Bunlardan bir tanesi yadirgatmadir. Yadirgatma yontemlerinden
bir tanesini ilerleyen boliimlerde verecegiz. ‘Kullanilan bir diger yadirgatma yolu da
anacroniam’dir. Tarihi bir devre o tarihle ilgisi olmayan 6zellikler katarak yapilan bu
yol en iyi yadirgatma oluyor. Taner bunu en ¢ok Esegin Golgesi’nde kullanmis fakat
Vatan Kurtaran Saban’la Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da da ihmal

etmemis.

Vatan Kurtaran Saban’da da Istanbul Tiyatrosunun oynadigi Hamlet’te
Hamlet Fahrettin Kerim Gokay’dan deli raporu aldigint sdyler. Ayrica Leartes’i,
anasini ve krali bir arada Killing’in usulleriyle dldiirecegini bildirir. Su ciimleler de

bu anacronismi tamamlar:

““- Clriimlis her sey Danimarka kralliginda. Kraligenin disi c¢lirlimiis, agzi
kokuyor.
- Sade o mu, her sey c¢iiriik. Cilirlimiis manavdaki hiyarlar, turplar.

- Belediye kontrolii yok mu Danimarka kralliginda?

136 Taner, s. 70.

137 Taner, s. 71.
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- Var, onu son perdeye koyduk. Pasajimiz simdilik bu kadar. Nasil

buldunuz?’’ 138

DORDUNCU BOLUM

SABAN BEY YESILCAMDA 1

Giris sansonuyla baslamayan boliimlerden bir tanesi de bu boliimdiir. Miizik
boliimiin sonuna konulmustur. Diyaloglarda agirlikli olarak goriilen temalar;

niteliksiz yoneticiler, milli duygularin istismar edilmesi ve uyanik yoneticilerdir.

““‘Saban: Demek siz prodiiktorsiiniiz.

Produktor: Evet.

Saban: Anadan dogma bu isi yapmadiniz ya. Herhalde sonradan girdiniz.

Prodiiktér: Ben gardiyanim Toptast Hapishanesinde. Esrar kacirmaktan
yukimii tutmustum biraz. Filim isinde para var dediler. Eh memleket kilturiinde

bizim de tuzumuz bulunsun dedik.’’ 13

‘“Mista: Dekor yok, aksesuar yok, insan yok.

Prodiiktor: Yok beyim. Ben melodram yapiyorum. Kesme de dinle. Ne
diyordum. Mensur aktor yok. Kavga gobek yok, seks yok. Miinekkitler hamurdandi,
halk 1sliklanmaya hazirlandi. Durum vaziyetine kars1 ben ne yaptim biliyor musun?

Mista: Ne yaptiniz?

Prodiktor: Sinemanin disina bir ilan koydum beyim. Memnun kalmayanin
parasi geri verilir diye.

Mista: Eeee?

Produktor: Kimse geri istemedi.

Mista: Nasil oldu bu is?

138 Mert, s.101-102.
139 Taner, s. 72.
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Prodiiktor: Filmin sonunda bir Tiirk bayrag:1 dalgalandirdim. Bir de Istiklal
Mars1. Atanmizin Izmir’e girerken ¢ekilmis resimleri. Sikiysa alkislamasim. Alimallah

komiinist diye yapisirdim yakasia.”” 140

““1.Prodiiktor: Dini filimler de ¢ok tutuyor beyim. Hac seferi hasilat rekoru
kirdi. Seyreden yar1 haci sayilir ne diyorsun sen, zem zem suyu da dagittik kapida.
Saban: Apdestsiz girilmemek gerek boyle filimlere. Gaydet Mista Bey,

sinema avlularma apdest musluklari ihdas edilmesine dair.”’ 14!

“YESILCAM SANSONU

Cam agacindan

Cumle mableleri

Duvarda ¢am ormani resimleri
Bolu’nun ¢cam kolonyas ile
Ogunur her sabah

Ama gel gor ki

Saban Beyimiz

Adimini atmamis

Yesilgam

Yesilcam

Yesilcamdan igeri
Yesilgam

Yesilgam

Yesilcam

Istanbul’un gébegi

Yesil cam tek basina

Bir endustri merkezi
Yesilcamda 300 film

Cevrilir senevi

140 Taner, s. 74.
141 Taner, s. 75.
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Tiirkiye, Hindistan’dan
Sonra filimcilikte ikinci
Yesilcam
Yesilcam
Yesilcam
Yesilcam

Istanbul’un gobegi.”’> 142

“Brecht’in illizyonu bozmak i¢in meraki kaldirmaktan baska bir diger yolu
da yadirgatmaktir. Iste bu yadirtgatma yollarindan biri olaylar devam ededururken
araya aniden sarkili, tiirkiilii kisimlarin konulmasi ve seyirciye uyarici sesleniste
bulunusudur. Yani bu sarkilar yerli tiyatromuzun, kisilerin gelisini haber veren sinyal
miizik ve sarkilarindan farklidir. Taner de iste bu sarkilar1 kullanir ve onlara aynen
Brecht gibi giris yapar; oyuncular oyunu birakip, ‘Haydi bunu bir sarkiyla anlatalim’

gibi ciimleler sdyleyerek sarkiya gecerler.”” 143

‘““Haldun Taner Avrupali tiyatro adamlarinin yaptiklari gibi, epik tiyatro
kurallarina aynen uygulamiyor. Epik tiyatroyu geleneksel Tiirk tiyatrosunun
ozellikleriyle kaynastiriyor. Kesanli Ali Destan1 ve Esegin Golgesi bdyle bir
kaynasmanin sonucudur. Birka¢ 6rnek vereyim: Gerek Vatan Kurtaran Saban’da,
gerekse Esegin Golgesi ve Kesanli Ali Destani’nda sarkilar epik tiyatronun didaktik,
oyuncunun rolden ¢ikarak, rol disinda sdyledigi sarkilar degildir. Ilk iki oyunda
sarkilar Geleneksel Turk Tiyatrosuna ve orta oyununa ¢ok daha yakindirlar. Kesanli
Ali Destani ise, bence epik tiyatro ile Anadolu destaninin karsilastigi ve kaynastigi
oyundur. Haldun Taner’in oyunlarinda karakterler epik tiyatro karakterlerine ne
kadar yakin olursa olsun kotii anlamda ‘Avrupali” degildirler. Yani, demek istedigim,

Tiirk, Balkan, Anadolu karisimi kisiliklerini hi¢bir oyunda tamamen yitirmiyorlar.”’
144

142 Taner, s.75-77.
143 Mert, 101-102.
144 Karaboga, s. 58-59.
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BESINCI BOLUM

SABAN BEY YESILCAMDA 11

Giris miizigiyle baslamayan bu boliimde de Saban ve Mista Beylerin

bilgisizlikleriyle alay edilen diyaloglar mevcuttur.

““Mista: Senaryosunu kim yazdi?
Rejisor: William Sekspir.

Mista: Cok yasa. Hapsurdu sandim da.
Saban: Sekspiyer diyor canim.

Mista: Hapsirik gibi bir isim.

Rejisor: Tabii tanirsiniz.

Mista: Robert Kollejde hoca degel mi?
Rejisor: Yok efendim.

Mista: Bildim Ingiliz kiiltiir heyetinde.
Saban: Ne miinasebet Mista bey. ( Heykelini gosterir )
Rejisor: Iste bu adam.

Saban: Bu Sekispiyer halen nirde?
Rejisor: Olmiis.

Saban: Vah vah acidim.

Rejisor: Yeni degil, dort yiizyil 6nce.

Saban: Ha dyleyse zarar yok.”” 14°

15 Taner, s.79.
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ALTINCI BOLUM

HEYKEL

Bu boliimdeki diyaloglarda sig diisiincenin izlerine rastlanir. Atatilirk’iin
diisiince sisteminin Saban ve Mista Beylerin kendi bilgi dagarciklart dogrultusunda

degerlendirilmesine sahit oluruz. Miizik ise boliimiin sonuna konmustur.

‘“‘Mista: Beyefendi rezalet.

Saban: Ne oldu?

Mista: Emir buyurdugunuz gibi bir haftadir biitiin Atatlirk heykelleri
aydinlatildi.

Saban: Aydinlansin.

Mista: Harbiyedeki o heykel eli ile bir yeri gosterir.

Saban: Gostersin.

Mista: Simdi aydinlaninca herkes onun eli ile gosterdigi yere bakiyor.

Saban: Baksin.

Mista: Bakinca ne goriiyor ama biliyor musunuz?

Saban: Ne goriiyor Mista Bey?

Mista: Tam kars1 duvarda 1s1ikli bir reklam {istiinde de ne yazili biliyor
musunuz?

Saban: Ne yazil1?

Mista: Tiirkiye’nin gelecegi soldadir.

Saban: Tovbeler tovbesi get agzin1 yika Mista Bey. Rezaletin daniskasi.
Gomunistlerin marifeti 0. Ataturk ki gominizmi nerde gorseniz ezeceksiniz diye
ferman buyurmuslar. Simdi kalkmis Atatlirk’li kendilerine reklam idiyorlar. Dinsiz

imansizlar!’’ 146

““‘Mista: Bir stinuhat m1 vaki oldu beyefendi?

18 Taner, s. 83.
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Saban: lyi anladin Mista Bey? Derhal onarim numarasi ile heykelin etrafina

tahta perde cekin.”> 147

NISYAN ILE MALULDUR HAFIZAYI BESER SANSONU

“‘Kiz pesinde yumusaktir
Her erkek

Sigara i¢se nazenin
Kibrit cakar hemen
Basgina tiiy diisse

Acidi m1 diye egilip sorar
Ama ki1zi ram etmeye
Ona sahip

Olmaya gorsin

O saat degisir tavri

Hort zort olur asabi

Dert dinlemez sirtarir

O egreti nezaket

Balay1 kadar ¢abuk geger
Nisyan ile maluldir ¢unki
Hafizay1 beser

Neydim ne oldum der

Ne hikmetse her zaman
Bizde her basa gecen
Sisinir de siginir

Artik herkes ona diisman
Kokii disarda bir ajan
Herkes vatan haini

Bir kendisi akli evvel

Gelecekten haber veren

7 Taner, s. 85.
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Peygamber

O bagstaki alttan aligin
Yerinde simdi yeller eser
Nisyan ile maluldir

Ciinkii hafizay1 beser

Sefler gelir sefler gider

Her birinin s6zi nas
Bildigini okur hepsi

Baska lafa aldirmaz
Kovusturma sovusturma
Gelsin bask1 6nlemleri ve teror
Gelsin zecri tedbirler

Gelsin toplu tevkifler

Bu azginlik artar gider

Gelir bir yere dayanir

Uyanir millet kis uykusundan
Olur birden seferber

Sonra yine ayni minval
Sandiktan bir yenisi ¢ikar
Ayni seyi yapmak i¢in

Bu oyun boyle surup gider
Sonunda bosa gider gayretler
Nisyan ile maluldr

Ciinkii hafizay1 beser.”” 148

Sansonda ¢arpict mesajlar vardir. Giinlimiizde de birebir devam eden kadin
erkek iliskilerine dair tespitler olduk¢a yerindedir. Kadma bir meta goziiyle
bakilmasi, erkegin kadini elde edene kadar her tiirlii fedakarlikta bulunmasi ancak
elde ettikten sonra kadinin bir degeri kalmamasi gibi durumlar birebir gercegi

yansitir. Sansonun bu bag kisminda miizigin iletici ve yorumlayici yOniinii rahatlikla

18 Taner, s. 86-87.
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gorebiliyoruz. Sansonun sonuna dogru ise makam ve mevkii sahibi olan kisilerin
etrafina karsi olan tutumlar1 g6z oniine serilir. Haldun Taner’in temel olarak vermeye
calistigi mesaj bugiin bu durumdan ders almazsak ileride de ayni durumlarla
karsilasiriz ¢linkii insan hafizasinda unutma hastalig1 vardir. Nitekim bugiin de gerek
kadin erkek iliskisi gerekse basa getirdigimiz makam sahibi kisilerin tutumlari

yoniinde ayni davraniglara maruz kaliyoruz.

YEDINCi BOLUM

SEHRAYIN

Bu bolimiin basinda ya da sonunda sanson bulunmaz. ‘Piyasadan Rus
plaklarinin kaldirilmasini, solcu kitaplarin toplattirilmasini hatta miizige sol anahtari
yerine sag anahtar1 konmasimi isteyecek kadar ileri giden Saban’in kargisinda da
politik tutum hicvedilir. Hatta Saban Mehter Marsi’nin milli marsimiz olmasini

isterken politik hicvi Tanzimat’tan giiniimiize kadar uzatir:*4°

“‘Saban: Mehter tarihimizin 6zetidir. Otesi var m1? Iki adim ileri bir adim
geri. Tanzimat, Mesrutiyet iki adim ileri 31 Mart bir adim geri. Kurtulug Savasi,
Cumbhuriyet iki adim ileri Kiirt isyan1 bir adim geri. 27 Mayis, Kurucu Meclis iki
adim 1ileri Koalisyon bir adim geri. Az gittik uz gittik bir de baktik oldugumuz
yerdeyik.”” 10

SEKIiZINCi BOLUM

GAK TOPLANTISI

Oyunun son tablolarindan olan bu boliim Saban Beyin su ana kadar yaptigi

tespitler sonucunda aldigr kararlari uyguladigi boliimdiir. ‘Giiltiiri Arindirma

149 Mert, s. 101-102.
150 Taner, s. 93.
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Kurmayi’nda’ alinan bu Kararlarin trajikomikligine vurgu yapmak igin bu boliimiin
tamamen alinmasi yerinde olacaktir.

‘““Hademe: Giremezsin kardesim icerde GAK kurumu toplantisi var.

Kazlar kurultayr mi1?

Yok efendim GAK

Nedir GAK?

Giiltiirii Arindirma Kurmay1

Ne yapar bu kurmay?

Giltir Bagmiisaviri Saban Beyefendinin riyasetinde iki ayda bir
ayda bir toplanip memleket giiltiirii ile ilgili ¢ok zecri kararlar alir.

Saban: Hepinizi sayglr ve sevgi ile selamlarin GAK’in sayin lyeleri. Bizi
Mista Bey kardesimle bazi husular tespit ettik. Diktafonla da istisare ettik. Umarim
sizler de icraat tasarilarimizi onaylarsiniz. Oku Mista Bey.

Mista:1) Sifreli Rus plaklarinin bagmiisavirlik ve birinci sube eliyle
toplattirilip imhasina.

1.Uye: Bir dakika. Usul hakkinda itirazim var.

Saban: Buyurun gardes.

2.Uye: Imha yerine bu plaklarin baltrap miisabakalarda nisan plaketi olarak
istimali daha uygun olmaz m1?

Uyeler Korosu: Miinasip olur, miinasip olur.

2.Uye: Siftah1 benden olsun. ( Bir plak atip tabanca ile vurur )

Saban: Kabul edilmistir. Oku Mista Bey.

Mista: 2) Zararl kitaplarin bilctimle kiitiiphanelerde eczahanelerdeki zehirli
ilaclar gibi kiitiiphanelerde de zararl kitaplar dolab1 ithdasina. ( Orak ¢eki¢ ve Marks
amblemli kirmiz1 bir vitrin getirilir. )

Uyeler Korosu: Miinasip olur, miinasip olur.

Saban: Gabul edilmistir.

Mista: Tektanr1 inanisini ihlal eden Yunan icadi ve gomonist mitologyanin
biitliin eserlerden okul kitaplardan ¢ikartilip ehli imanin tesevviise ugratilmasinin
onune gecilmesine.

Uyeler Korosu: Miinasip olur, miinasip olur.

Saban: Gabul edimistir.
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Mista: Ve de yine okul ve tarih kitaplarinda sik sik adi gecen su zevatin
asagida zikredilen suglarindan otiiri  mezk(r Kitaplardan ve mifredat
programlarindan ¢ikarilmasina, Safo sevici olup bunu yaydigi i¢in, Sokrates solcu
oldugu ve gengligin ahlakini ifsad ettigi ve de homoseksiiel oldugu icin, petrarca
klorofil, pardoni Nekrofil oldugu, Villon serseri, Volter Bektasi, Dante sabi siibyan
diismani, Jan Dark iiftirtikcii biiyiicii oldugu ve 312. Madde mevzuuna girdigi yani
siniflar1 siniflara kars1 tahrik ettigi, Simavna Kadis1 Bedrettin toplu yiiriiyiis
kanununu ihlal ettigi icin.

Uyeler Ordusu: Miinasiptir, miinasiptir.

Saban: Gabul edilmistir. Oku Mista Bey, oku.

Mista: Ayasofyadaki ve Kariye Camiindeki Bizans mozaiklerinin 6nce siva
ile Ortilip bunlarin {izerine Islam fiituhatina dair temsili resimlerle kapatilmasina.

Uyeler Korosu: Miinasiptir, miinasiptir.

1.Uye: Bir de Diirrenmatin Bezikgiler diye bir piyesi varmis. Onun baskentte
de temsiline.

Uyeler Korosu: Miinasiptir, miinasiptir.

1.Uye: Bir vakitler Goniil Ulkii Birligi kurulmustu.

2.Uye: Evet, evet.

Saban: Oldu olacak. Suna bir de iman birligi katsak.

2.Uye: Serafettin Yildiz adli Operaci din kardesimizin terfiine dair rapor.

1.Uye: Operada yeriistii ve yeralt: faaliyeti ile temayiiz etmistir. Bes vakit
namaz kilar. Ruhg¢u bir arkadastir. Barkisefaldir. Kendisinin tendrliikten
baritonluga. ..

3.Uye: Hayir. Bas baritonluga terfiine.

Uyeler Korosu: Miinasiptir, miinasiptir.

Mista: Ikinci terfi aday namzedi Imadettin Cihanadegertiirk

2.Uye: Giymath bir arkadastir. Belki solcudur diye higbir terciime piyeste
oynamamis, daima rapor alip temaruz etmis temsillerde ise daima Alparslan,
Yildirim Beyazit, Yavuz Sultan Selim gibi hamasi ve milli kahramanlar1 yasatmistir.

1.Uye: Terfiine.

Uyeler Korosu: Minasiptir, miinasiptir.

Mista: Ugiincii bir terfi énergesi var. 3.Keman Mehmet Ali’nin dilekgesi.
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1.Uye: Tanimiyorum.

2.Uye: Ben de.

1.Uye: Dosyac1 Naci Bey, ne dersin?

Naci: ( Dosyayr acar ) Efendim. Bu Mehmet Ali Alevidir. Ehlibeyt okur.
Dolikosefaldir. Irki bozuktur. Genel se¢imlerde de Tip’e oy atmustir.

2. Uye: Bildim bildim. Su siit ¢calig1 Cingene masasi oglan.

3.Uye: Bozguncu bir hergeledir.

1.Uye: Totsiscidir.

2.Uye: Terfiini nasil talep eder bu adam ki solculugu solakliga kadar
goturmustur.

3.Uye: Solla m1 geker yay1?

2.Uye: Ne zannettin ya?

Saban: Derhal dordiincii kemanliga tenziline.”” 1

DOKUZUNCU BOLUM

SABAN BEY MUDURLERI KABUL EDIYOR

Oyunun son tablosu olan bu bolimde aldigi kararlardan sonra kendisini
gbrmeye gelen mize muddrleri ile olan diyaloglar bulunur. Mudurleri birbirine
karigtiran Saban Efendi kiitliphane miidiiriiyle tiyatro midiiri, tiyatro miidiiriiyle
miize miidiir olarak konusur. Ortaya trajikomik bir goriintii ¢ikar. Boliimiin sonunda

ise bir sanson bulunur.

SABAN BEYIN MIADININ DOLUSU HER CIKISIN BiR INiSi VARDIR

*‘Su uyur diisman uyumaz
Aksi gibi Saban’in da
Rakibi ¢ok

Dostu az

51 Taner, s. 94-97.
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Ceylan Hanimi1
Kiskanan balerinler
Cikarina dokunan aktorler
Saban Beyin yerine goz dikenler
Birlik olup harekete gecerler
Saban Bey balerini korudu deseler
Bakarlar tutmayacak
Ciinkii biiytiklerin sanindan
Busbdtin goze girecek adam
Yeteri kadar gerici degil
Der biri
Gegen cuma namazi
Haci Bayramda goremedim
Der bir bagkasi
Bir G¢nc sinsi sinsi gilimser
Sanatla sanatgilarla oviir ola ola
Kaydi kadastrocu Saban da sola
Diye bir laf atar ortaya
Klise hemen tutar
Sanatla sanatgilarla oviir ola ola
Kaydi kadastrocu Saban da sola
Klise tuttu ye simdi
Buna hemen bir esbab1 mucibe aranir
Y oksa bile uydururlar iskembeden atilir
Baksana Is¢i Partisine kayitli imis
Metresi olan balerin
Baksana setri avrete karsi imis
Kirk yillik Saban Beyimiz
Baksana Demukles adinda
Kibrish bir Yunan sairi
Tutarmis bizden habersiz
Bir giin Tiirkiye’de
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Iki kisiden biri

Milli emniyettendir demis
Mehter Marsini

Vesile edip

Bir ileri iki geri diye

Sanli tarthimize

Ve de mukaddesatimiz

Ve de hukulmeti celileyi
Kotiilemis

Gomunistler misali.
Dedikodu alir yurdr

Biitiin baskenti biiriir

Hele o siralarda

Amerikan konsoloslugundaki bir kokteyle
Basur memeleri azdigindan gidemeyince
Hemen buna da mana verilir
Saban Rus votkasini
Amerikan viskisine

Tercih ediyor denir

Belli bir sey ki

Miadi dolmus Saban’in
Suyu 1sinmis

Saban’1 yerinden kaydirmak
Vacip olmus artik

Sart olmus.”’ 1%2

Bu bitis miizigi de giris miiziginde oldugu gibi anlatic1 gérevini iistlenir ve
Saban beyin nasil yerinden edildigini seyirciye anlatir. ‘‘Vatan Kurtaran Saban’in
Saban’1 Pisekar, Mista’st Kavuklu’dur bir bakima. Bu oyun da ‘epik’ tiyatro ile

geleneksel tiyatromuzun basarili bir icerik-bicim iligkisi i¢inde kaynastirildig

152 Taner, s. 100-101.
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yapitlarindandir. Vurucu ve giildiiriicii giiciinii tekerleme, saka, niikte, alay, uyak
diistirme iki anlamli konusma, fars giiliingclemesi gibi geleneksel yontemlerin giincel
politik, toplumsal taslama ile kaynastirilmasindan, sarkilarin yorumlayici uyarici
islev tasimasindan alan kabare tiyatrosu oyunlari da Taner’in yanilsamaci tiyatrodan

gdstermeci tiyatroya adim adim yapti§1 gecisin son asamalarini yansitir.”” 1°3

Oyunun sonunda ‘Neye Varacak Bu Isin Sonu’ isimli bir sarki daha bulunur.
Ancak bu sarki sanki oyundan tamamen bagimsiz, genel mesaj vermek icin
konulmustur. Sanson’un igerisinde Shakespeare’in Hamlet oyunundaki {inlii
‘Ciriimiis bir sey var Danimarka Kralliginda’ repligi Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurumlar1 kastedilerek soylenir. Oyunun sonundaki bu iki mizik de seyircide
bitmislik duygusu uyandirmaz. ‘Sergilenen olay baglaminda bir ‘bitmislik’ duygusu
vermez. Esnek bir yap1 Ongoriir; seyircinin ve oyuncunun olaylart istedigi yonde
gelistirebilecegi duygusunu verir. ‘A¢ik bicim’de yazilmis yapitlarda olay oyunun
otesine uzanir.’®* Seyirci Saban ve Mista Beylerin hald aramizda olduklarinin
farkindadirlar. Devreye her zaman vatani kurtarmak i¢in gorevlendirilecek bir

Saban’in girmesi i¢ten bile degildir.

NEYE VARACAK BU iSIN SONU

( Ciiriimiis Bir Sey Var Sansonu )

““‘Neye varacak

Neye varacak

Neye varacak

Bu isin sonu

Heratio sormakta hakl

Hakli Marcellus’un da cevabi
Aldirmasa da Hamlet

Ciirtimiis bir sey var

153 Yiksel, s. 160.
154 Yiiksel, s.152.
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Danimarka kralliginda
Cilirtimtis

Clirimts

Clirimts

Bir sey var

Neye baksan etrafta

Avct kusu kusa vurduruyor
Atmacay1 kendine ajan tutmus
Kuzuyu kurttan koruyan kopek
Kurtla ortaklik kurmus

Kol geziyor kentte hirsiz

Dag basinda eskiya

Sararmis otlar

Catlamis toprak susuzluktan
Ciirliyen balik da basindan kokar
Ciirlimilis Hamlet yiirekler, baslar
Neye varacak

Neye varacak

Neye varacak

Heratio sormakta hakli

Hakli Marcellus’un da cevabi
Cilirtimiis

Curumtus

Curumtus

Bir sey var

Neye baksan etrafta.”” 1%

155 Taner, s. 103-104.
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SONUGC

Tiyatro, insanin diinya lizerinde varli§ina rastlandigindan bugiine kadar farkl
formlarda duygu ve diislincenin aktarilmasini saglamak amaciyla var olmustur.
Icinde bulundugu kosullarla birlikte sekillenen tiyatro bazen hitap ettigi toplulugun
sesi olmus bazen de elestiriler almistir. Giiniimiizde de giincelligini korumakta olan
sanat dallarindan biri olan tiyatro; insanlik aleminin ortak bilincini ginimize

tasimaya devam etmektedir.

Tasinan bu ortak bilinci kendi diinya goriisleriyle harmanlayarak ortaya yeni
fikirler ¢ikarma disiincesinde olan bazi yazarlar, diinya tiyatro tarihine gegecek
adimlar atmis ve attiklar1 bu adimlar takip eden binlerce insana da 6nayak olmustur.
Ayni kaleyi farkli yerlerden kusatma diisiincesinde olan bu yazarlardan iki tanesi

calismamiza konu olmustur. Bu iki yazar: Stanislavski ve Bertolt Brecht’tir.

Stanislavski ve Bertolt Brecht gibi iki yetenekli kalemin elinde kendisine yer
bulan tiyatro, bu iki kalemin vasitasiyla diinya tiyatrosuna yon vermis ve kitleleri
olumlu-olumsuz yonde etkilemistir. Bir tarafta; oyuncunun oynadigi rolle i¢sel bir
biitinlesme yasamasi gerektigini soyleyen ve oyuncunun kendini tamamen roline
vermesi i¢in seyirciyle arasina varsayimsal bir duvar ¢eken, yanilsamaci
(benzetmeci) tiyatronun kurucusu Stanislavski; diger tarafta biiyiileyici bir tiyatroyu
kabul etmeyip tiyatronun uyandirici bir gorev iistlenmesi gerektigi iizerinde duran,
gestus, yabancilasma gibi kavramlarla epik (elestirel) tiyatronun kurucusu Bertolt
Brecht. Epik tiyatroyu, dramatik tiyatrodan ayiran temel 6zelliklerden bir tanesi, epik
tiyatronun seyirciye farkli bakis agilar1 sunmasi ve seyircide daha dnce olusmayan
yeni diisiince sekilleri olusturmasidir. Dramatik tiyatro ise mevcut olan durumu
seyirciye aktarma gorevini iistlenmistir. Dramatik tiyatroda seyirci sahnede kendini
gormeli, sorgulamamali, keyif almali1 ve evine donmelidir. Epik tiyatroda ise seyirci
sahnede kendinden bagska birilerini goérmeli, onlar1 ve fikirlerini anlamali,
sorgulamali, kazandig1 yeni bakis acilarindan keyif almali ve evine donmelidir.
Dramatik tiyatro buyuyt bozmamak igin siiregelen bir metin kullanirken epik tiyatro

metni elinden geldigi kadar sekteye ugratir ve seyircinin kendini oyuna kaptirmasinin
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Onlne geger. Epik tiyatronun biiyiileyici gerceklikten uzak, yadirgatan, yargiya
vardiran, tabir-i caizse kafa karistiran tavri dramatik tiyatronun konsantrasyon

fikriyle taban tabana zit bir yontemdir.

Stanislavski’nin tiyatro anlayigina karsit fikirler sunarak gelistirdigi epik
tiyatro anlayisini sistematize eden Bertolt Brecht, gecerliligini hald korumakta olan
bir tiyatro anlayisi meydana getirmistir. Ortaya koydugu bu yontemi olustururken
Stanislavski’yi olumsuzlamis, Eski Yunan ve Cin Tiyatrosundan faydalanmistir.
Olusturdugu bu tiyatro anlayis1 yerli, yabanci birgok sanatgiy1 ve yazari etkilemis,

epik tiyatronun farkli bicimlerde goriinmesine neden olmustur.

Bertolt Brecht’in sistemli bir sekilde ortaya c¢ikardigi epik tiyatro anlayisini
benimseyen ve kiltirimiize basarili bir sekilde uygulayan isimlerin baginda Haldun
Taner gelir. Haldun Taner’in epik tiyatro 1siginda Tirk Tiyatrosuna getirdigi
yeniliklerden biri de kabare tiyatrosudur. Taner, kabare tiyatrosuyla epik anlayisi
harmanladigi birgok eser meydana getirmistir. Bir sanatginin yaraticilik goérevinden
once uyaricilik gorevi oldugunun altin1 ¢izen Taner, yagami boyunca bu uyariciligi
gerek Oyki kitaplariyla gerek kose yazilariyla en ¢ok da tiyatro metinleriyle dile

getirmistir.

Rodolphe Salis ve Emile Goudeau tarafindan 1881 yilinda Paris’te agilan
Kara Kedi tiyatrosu kabare tiyatrosunun ilk 6rnegi kabul edilir. Baz1 Fransiz ressam,
heykeltiras, sair ve yazarlarin karsilikli atisma yoluyla dogaglama bir sekilde ortaya
cikarttigr bu tiir herkesin farkli bir hiinerini sergiledigi ancak ortak akilda yani
elestiride bulusulmasina dayanan bir tiir olarak tiyatro tarithindeki yerini alir. Genis
halk kitlelerince karsilik bulan bu tiiriin manifestosunu ise 1913 yilinda Italyan sair
ve fltlrist Tomasso Marinetti yaymlar. Marinetti ‘Varyete Tiyatrosu
Manifestos’unda hicbir gelenege, ustaya, dogmaya bagli olmayan tiyatro tiiriinii
savunmus ve varyete tiyatrosunu saf bir kabare tiirii olarak degerlendirmistir. Daha
sonra ortaya ¢ikan Cabaret Voltaire’de ise kiiclik bir sahnede sanatgilar tek tek ya da
grup halinde gosteriler yapar, dilin anlamlartyla oynar, seyircilerle atisir ve yeni

yontemler denerler.
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Epik tiyatronun sorgulayici tavriyla ortligen kabare tiyatrosu Haldun Taner’in
Turk Tiyatrosuna ektigi bir tohumdur. Tohumun filizlenip aga¢ haline doniismesi
Ahmet Giilhan, Metin Akpinar ve Zeki Alasya gibi ii¢ gii¢lii ismin ¢abalariyla
olmustur. Kabare tiyatrosu asil olarak siifsiz bir toplum anlayisi i¢inde sekillenen,
icerisinde diizene karsi ¢ikis ve sistem elestirisi olan, seyirciyi gozlemleyici
durumdan katilimci duruma gegiren, kelimenin sdyleyemedigini sarkiyla, sarkinin
sOyleyemedigini kelimeyle sOyleyen, yaraticilik, zeka ve ince mizahla yogrulmus bir
tdrddr. Viyana’da okurken kabare tiyatrolarina gitmeye baslayan Haldun Taner, bu
tiiriin bir toplum i¢in ne kadar énemli oldugunu o zamanlarda fark etmis ve bu tiirii
kendi mizaciyla birlestirmistir. Haldun Taner’in su ifadesi kabarenin bir toplum icin
Onemini belirler niteliktedir: ‘Kabare tiyatrosu, icinde bulundugu iilkenin tolerans ve

olgunluk, bir bakima da uygarlik derecesini gosterir.’

Epik tiyatroyu akip gitmekte olan bir suya benzetirsek, Haldun Taner’in
kabare tiyatrosu da o suyu emen bir siinger niteligindedir. Siinger doyum noktasina
geldiginde tagsan su ise Haldun Taner’in ortaya cikarttigi eserlerdir. Bu eserlerin
basinda gelen Vatan Kurtaran Saban oyunu, epik tiyatronun yabancilastirma,
sorgulama, eglendir ve uyandir gibi birgok kuralini biinyesinde tasiyan bir tiyatro
oyunudur. 1964’te Haldun Taner Onciiligiinde kurulan ‘Devekusu Kabare’
tiyatrosunun ilk oyunu olma 6zelligi tasiyan bu oyun, kadastro memuru iken birden
kendini kiiltiir miistesar1 olarak bulan Saban Efendi’nin kiiltiirle olan iligkisini komik
ve hicivli bir dille anlatan tiyatro oyunudur. Toplumun 6nemli igleyis organlarinin
ehliyetsiz ellerde olmasinin, kiiltiir unsuru iizerinden degerlendirildigi bu oyunla
Taner, epik tiyatronun Turk tiyatrosuna niifuz etmesinde biiyiik rol oynamistir. Epik
tiyatro ile kabare tiyatrosu arasindaki bu doku uyusmasini ¢ok iyi fark eden Taner,
Vatan Kurtaran Saban oyununda epik tiyatronun belli basli yOntemlerinden
faydalanarak Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk getirmistir. Vatan Kurtaran Saban
oyununun ismiyle igerigi arasindaki ironi bile epik tiyatronun alay fikriyle birebir
ortigmektedir. Bunun yaninda tablolarin seyircinin kendini kaptirmasina imkan
verecek kadar uzun olmamasi, tablolarin hemen hemen hepsinin bir giris sansonuyla

baslamasi, bu sansonlarla seyirciye agiklama ve yorum yapilmasi, oyundaki
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devinimin yiiksek tempoda olmast ve bu durumun seyirciyi hizli diisiinmeye
zorlamasi, sahnedeki varsayimsal duvarin yikilarak seyirciyle birebir iletisime
gecilmesi, projeksiyonun kullanilmasi gibi yontemlerin hepsi epik tiyatronun bir

parcasidir.

Bertolt Brecht ile ideolojik yonden ayrilarak epik tiyatroya yeni bir yorum
getiren Taner, Vatan Kurtaran Saban adli oyunda epik tiyatronun sistematigini
kabare tiyatrosunun politik hicviyle birlestirerek bir arada kullanmistir. Bu
calismamizda Haldun Taner’in ilk kabare oyunu olarak kabul edilen ‘Vatan Kurtaran

Saban’ adl1 oyunda Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisina uygun izler aradik.

Haldun Taner’in kabare oyununda epik tiyatro anlayisina dair yapmis

oldugumuz bu ¢alisma dileriz faydali olmustur.
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