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OZET

Dolmabahge Sarayi'nmin bulundugu alan, bundan dort yiizyil 6ncesine kadar
Bogazigi'nin biiyiik bir koyuydu.

Osmanhi Kaptan Pasalarinin gemilerini demirledikleri, geleneksel denizcilik
torenlerinin yapildig1 bu koy zamanla bataklik haline gelmis ve 17'nci yiizyildan itibaren
baslayarak doldurulmus, padisahlarin dinlenme ve eglenceleri icin diizenlenen bir
"hasbahce"ye doniistiiriilmiisti. Bu bahgede, cesitli donemlerde yapilan koskler ve
kasirlar toplulugu, uzun siire Besiktas Sahil Sarayr adiyla anildu.

Besiktas Sahil Sarayi, Abdiilmecit doneminde (1839-1861), kullanigsiz oldugu
gerekcesiyle ve 1843 yilindan itibaren bolim bolim yiktinldi. Aymi yillarda,
Dolmabahge Sarayi'nin 15.000 m2'lik bir alan1 kaplayan temelleri, mese kaziklar ve
agac hasirlar iistiinde yiikkselmeye bagladi.

Yapimi, ¢evre duvarlariyla birlikte 1856 yilinda bitirilen Dolmabahce Sarayi
110.000 m2’yi asan bir alan iistiine kurulmus ve ana yapis1 disinda onalt1 ayr1 béliimden
olugsmustur. Bunlar saray ahirlarindan degirmenlere, eczanelerden mutfaklara,
kusluklara, camhane, dokiimhane, tatlihane gibi isliklere uzanan bir dizi i¢inde, cesitli
amagclara ayrilmis yapilardir. Bu yapilar arasina Sultan II. Abdiilhamid Doneminde
(1876-1909) Saat Kulesi ve Veliahd Dairesi arka bahgesindeki Hareket Koskleri
eklenmistir. Donemin 6nde gelen Osmanli mimarlari Karabet ve Nikogos Balyan
tarafindan yapilan sarayin ana yapisi; Mabeyn-i Hiimayin (Selamlik), Muayede Salonu
(Toren Salonu) ve Harem-i Hiimay{in adlarim tasiyan ii¢ boliimden olusur. Mabeyn-i
Hiimay(in; devletin yonetim isleri, Harem-i Hiimay{in; Padisah ve ailesinin 6zel yasamu,
bu iki boliimiin arasinda yer alan Muayede Salonu’ysa; Padisah’in devlet ileri
gelenleriyle bayramlagmasi ve kimi 6nemli devlet torenleri i¢in ayrilmistir.

Tiim yap1, bodrumla birlikte {i¢ kathidir. Bi¢gimde, ayrintilarda ve siislemelerde
gozlenen belirgin bati etkilerine karsilik bu saray, bu etkilerin Osmanli ustalarca
yorumlanmis bir uygulamasidir. Ote yandan, gerek kurulus gerekse oda ve salon
iliskileri acisindan geleneksel Tiirk evi plan tipinin ¢ok biiylik boyutlarda uygulandig
bir yap1 biitiiniidiir. Beden duvarlar tastan, i¢ duvarlan tugladan, dosemeleri ahsaptan
yapilmistir. Cagin teknolojisine agik olan saraya, 1910-12 yillarindaysa elektrik ve
kalorifer sistemi eklenmistir. 45.000 m?lik kullamlir doseme alani, 285 odasi, 46
salonu, 6 hamam ve 68 tuvaleti vardir. Ddosemelerin ince iscilikli parkelerinin iistiinde,

once sarayin dokumevinde, sonra da Hereke’de dokunmus 4454 m? hali serilidir.



Padisahin devlet islerini yiiriittiigli Mabeyn; islevi ve gorkemiyle Dolmabahge
Sarayr’nin en onemli boliimiidiir. Giriste karsilasilan Medhal Salon, iist kat ile baglantiy1
saglayan Kristal Merdiven, elgilerin agirlandig Siifera Salonu ve padisahin huzuruna
ciktiklart Kirmizi Oda; imparatorlugun tarihsel gorkemini vurgulayacak bigcimde
siislenmis ve dosenmistir. Ust katta yer alan Ziilvecheyn Salonu; padisahin Mabeyn’de
kendine 6zel olarak ayrilmis dairesine bir tiir gecis mekani olusturmaktadir. Bu 6zel
dairede, padisah icin mermerleri Misir’dan getirilmis gorkemli bir hamam,
calisabilecegi oda ve salonlar bulunmaktadir.

Harem ve Mabeyn boliimleri arasinda yer alan Muayede Salonu; Dolmabahge
Sarayr’nin en yiikksek ve en gorkemli parcasidir. 2000 mz’yi asan alani, 56 siitunu,
yiiksekligi 36 m.yi bulan kubbesi ve bu kubbeye bagli yaklasik 4,5 tonluk Ingiliz yapimi
avizesiyle bu salon, sarayin diger boliimlerinden belirgin bir bigimde ayrilmaktadir.
Salon, bodrumdaki tesislerden elde edilen sicak havanin siitun diplerinden igeri
verilmesiyle 1sitilmakta, boylelikle soguk mevsimlere rastlayan torenler daha sicak bir
atmosferde yapilabilmekteydi. Geleneksel bayramlagma toreni giinlerinde, Topkap1
Sarayi’nda bulunan altin taht bu salona getirilerek kurulur ve padisah bu tahtta devlet
ileri gelenleriyle bayramlasirdi. Galeriler ise elgilik gorevlilerine, Saray Orkestrasi’na,
bay ve bayan konuklara ayrilmist1.

Dolmabahge Sarayi’nmin Bati etkileri altinda, Avrupa saraylarindan ornek
alinarak yapilmis bir saray olmasina karsilik, islevsel kurulusu ve i¢ mekan yapisinda
“Harem”in eskisi kadar kesin cizgilerle olmasa da ayr1 bir boliim olarak kurulmasina
O0zen gosterilmistir. Ancak Topkapt Sarayr’nmin tersine, Harem, artik saraydan ayri
tutulmus bir yap1 ya da yapilar toplulugu degildir; ayni cat1 altinda, ayn1 yapr biitiinligi
icinde yerlestirilmis 6zel bir yasama birimidir.

Dolmabahge Sarayi’nin yaklasik iicte ikisini olusturan Harem Boliimii'ne,
Mabeyn ve Muayede Salonu’ndan geleneksel ayrimi vurgulayan demir ve ahsap
kapilarla kesilmis koridorlardan gecilmekte, bu boliimde Bogazi¢i’nin yansimalariyla
aydinlanan salonlar, sofalar boyunca padisahlarin, padisah eslerinin, ¢esitli gorevleri
olan kadinlarin, sehzade ve sultanlarin yatak odalari, calisma ve dinlenme odalar
siralanmaktadir. Valide Sultan Dairesi, Mavi ve Pembe Salonlar, Abdiilmecid,
Abdiilaziz ve Resad tarafindan kullanilan odalar, Cariyerler Bolimii, Kadinefendi
odalar, Biiyiik Atatiirk’iin ¢alisma ve yatak odasi, sayisiz degerli esya, hali, levha, vazo,

avize, tablo gibi sanat yapitlart Harem’in ilging ve etkileyici parcalarini olusturmaktadir.



Dolmabahge saray1 renk agisindan 6nemli bir yapiya sahiptir. Tarihimizin en
gosterigli ve en rnkli sarayidir. Dénemin zenginligine uygun olarak insa edilmistir.
Kullanilan renk ve desenler de bunu ¢ok giizel yansitmaktadir. Sicak ve soguk renkler
uyum i¢inde bir arada kullanmilmigtir. Mimari bu sarayda gerek tavan bezemeleri gerek
islemeler nedeni ile net olarak algilanamamaktadir.

Dolmabahge saray1 konumu acisindan dogu 1s181n1 almaktadir. Bunun en giizel
orneklerini giris kisminda mabeyn salonunda gormekteyiz. Diger salonlar da plansal
olarak ele alindiginda aldiklar 15181n 6zelliklerini tagimaktadirlar. Renkler dort
salondada birbirine biiyiik oranda benzemektedirler ve cogu yerde ayni renkler
kullanlmistir. Sadece mavi salon adiyla baglantili olarak mavi rengin her tonunu

fazlasiyla barindirmaktadir.

ABSTRACT

Until the 17th century the area where Dolmabahce Palace stands today was a
small bay on the Bosphorus, claimed by some to be where the Argonauts anchored
during their quest for the Golden Fleece, and where in 1453 Sultan Mehmed the
Conqueror had his fleet hauled ashore and across the hills to be refloated in the Golden
Horn.

This natural harbour provided anchorage for the Ottoman fleet and for traditional
naval ceremonies. From the 17th century the bay was gradually filled in and became one
of the imperial parks on the Bosphourus known as Dolmabahge, literally meaning “filled
garden”.

Besiktas Waterfront Palace was demolished in 1843 by Sultan Abdiilmecid
(1839-1861) on the grounds that it was made of wood and inconvenient, and
construction of Dolmabahge Palace commenced in its place.

Construction of the new palace and its periphery walls wascompleted in 1856 .
Dolmabahge Palace had a total area of over 110.000 square metres and consisted of
sixteen separate sections apart from the palace proper. These included stables, a flour
mill, pharmacy, kitchens, aviary, glass manufactory and foundry. Sultan Abdiilhamid II
(1876-1909) added a clock tower and the Veliahd Dairesi (apartments for the heir
apparent), and the Hareket Kosks in the gardens behind.



The main palace was built by the leading Ottoman architects of the era, Karabet
and Nikogos Balyan, and consists of three parts: the Imperial Mabeyn (State
Apartments), Muayede Salon (Ceremonial Hall) and the Imperial Harem, where the
sultan and his family led their private lives. The Ceremonial Hall placed centrally
between the other two sections is where the sultan received statesman and dignitaries on
state occasions and religious festivals.

The palace consists of two main storeys and a basement. The conspicuous
western style of decoration tends to overshadow the decidedly Ottoman interpretation
evident most of all in the interpretation evident most of all in the interior plan. This
follows the traditional layout and relations between private rooms and central galleries
of the Turkish house, implemented here on a large scale. The outer walls are made of
stone, the interior walls are made of stone, the interior walls of brick, and the floors of
wood. Modern technology in the form of electricity and a central heating system was
introduced in 1910-12. The palace has a total floor area of 45.000 square metres, with
285 small rooms, 46 reception rooms and galleries, 6 hamams (Turkish baths) and 68
lavatories. The finely made parquet floors are laid with 4454 square metres of carpets,
the earliest made at the palace carpet weaving mill and those of later date at the mill in

Hereke.

THE GARDEN

The white palace itself, rises before us, a majestic facade of balconies and
columns. The visitor may freely photograph all exterior aspects of the palace. Within,
porters will gladly mind one's cameras for the duration of the visit to the rooms and state
chambers of the palace, as photography is not allowed inside the palace. In the foyer,
tickets are presented to attendants, cameras are checked, and when a sufficient number
of visitors have gathered, an authorized attendant will lead the way into the palace.
The magnificence of the palace is at once apparent. Begun in 1844 and completed in
1856, the expense of the construction of Dolmabahce Palace amounted to five million
Ottoman gold liras. In today's currency, this would be the equivalent to one hundred

million U.S. dollars.



HALL OF ENTRY

In the first hall, hangs a magnificent Baccarat crystal chandelier. There are 36
similar ones throughout the palace: the hall fairly glitters from the reflections of this
great chandelier and from the crystal light fixtures rising from floor to ceiling in the four
corners of the room, an impressive floor fixture with 30 lamps, and two more crystal
fixtures on bases. The two large vases on this side of the opposite door at the foot of the
stairs leading to the second floor and beautiful picture vases to the right and the left and
in the middle of this hall, are products of the Yildiz Porcelain Factory at Istanbul. The
hall is called the “Medhal Salonu” meaning “entrance hall”. In the past, there were no
tables in this Middle Hall. Now there is a balsam table with bronze carvings. It supports
dark blue and gold-coloured Sevres vases bearing the initials of Abdulmecit.

As we move towards the stairs rising opposite us, we are immediately impressed
by the overall magnificence of our surroundings. The staircases together with its crystal
ornamented handrails, the gilt carvings, the carpets, and the chandelier hanging high
above with its almost indescribable beauty, is virtually unique. It is like no ordinary
staircase. A few steps above the lower floor, there is landing. The railing of this splendid
stairway is made all of crystal. Two vases, on stands at the back of the folding screen at
the beginning of the first section of stairs, are Japanese.

A glass folding screen, and a large upper story Maben Salonu (private apartment
of the palace) are before us as we go upstairs to the entry there. The two big vases at two
sides of the stairs are Sevres work. Besides these two vases, two huge elephant tusks
may be seen, again in opposing positions. These are decorated with silver branches.
Silver bowls and candlesticks hang upon them. They are presents of the governor of the

Hedjaz when that part of Arabia was a province of the Ottoman Empire.

THE MABEVN HALL

Upon passing the folding screen and entering the salon, we enter an atmosphere
of magnificence, spaciousness, richness and lavish a dornment. As in the downstairs of
Medhal Salon, a great Baccarat chandelier hangs exactly in the centre of the chamber.
Eyes lifted to look upon the chandelier, will be surprised and delighted by the carved
and sculptured golden decoration of the ceiling. It is the work of the best Italian and
French artists of its age. This centre chandelier is complimented by four corner Baccarat

lighting fixtures, each possessing 30 lamps. The parts framing the four big open
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fireplaces in the room's four corners, are composed of beveled crystals by the thousands.
Throughout all hours of the day, the light and colour reflected by these decorations
make changing patterns whenever they may strike the walls. The whole effect here, is
delightfully one of crystals.

In the centre of the room the large carpet, whose dimensions are 17 by 6,5
metres, is Turkish and from the famous Hereke factory. The visitor would do well to
look through the windows of two closed doors at the right hand of the entrance. Within,
he will see a table with silver flowers on a fruit pot, and many comfortable chairs
covered with blue damask. This is the informal dining hall. More formal dinner parties
were not held here, but in other halls.

Also in this salon are two big silver braziers called “mangal” and two enormous
white bear skins. These great skins are placed, symmetrically in relation to the two
braziers. The skins are gifts of Russian Czar Nicholas II to the Sultan. One of them is
placed in front of the entry of the hall. The other, in a corresponding place, just a little

further away.
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GIRIS

19. yiizyilda Sultan I. Abdiilmecit tarafindan yaptirilan Dolmabahge Sarayi'nin
cephesi Bogaz'in Avrupa kiyisinda 600 m boyunca uzanmaktadir. Dolmabahge Sarayi,
Avrupa sanati iisluplarinin bir karisimi olarak 1843-1856 yillar1 arasinda insa edilmistir.
Sultan Abdiilmecit'in mimarn Karabet Balyanin eseridir. Osmanli Sultanlarinin her
devirde bircok sarayr bulunurdu. Ancak esas saray Topkapi, Dolmabahge Saraylarinin
tamamlanmasindan sonra terk edilmistir. Dolmabahge Sarayi ti¢ katli, simetrik planlidir.
285 odasi ve 43 salonu vardir. Denizden 600 metrelik bir rihtimi, kara tarafinda ise birisi
cok siislii iki abidevi kapisi vardir. Bakimli ve giizel bir bahgenin ¢evreledigi bu sahil
saraymnin ortasinda, diger boliimlerden daha yiiksek olan téren ve balo salonu yer alir.
Biiyiik, 56 siitunlu kabul salonu 750 1sikla aydinlanan 4.5 tonluk muazzam kristal
avizesi ile ziyaretcileri hayrete dustiriir. Saraymn giris tarafi Sultanin kabul ve
goriismeleri, toren salonunun diger tarafindaki kanat ise harem bolimi olarak
kullanilmistir. I¢ dekorasyonu, mobilyalari, ipek hali ve perdeleri ve diger tiim esyasi
eksiksiz olarak, orijinaldeki gibi giiniimiize gelmistir. Dolmabahg¢e Saray1 mevcut hig bir
sarayda bulunmayan bir zenginlik ve ihtisama sahiptir. Duvar ve tavanlar devrin
Avrupali sanatkarlariin resimleri ve tonlarca agirliginda altin siislemeleri ile dekore
edilmistir. Onemli oda ve salonlarda her sey ayni renk tona sahiptir. Her oda birbiriyle
aslinda baglantili fakat biribirinden farkli 6zellikler tasimaktadir. sarayin biitiiniinde
renkler birbirini takip etmektedir. Biitiin zeminler birbirinden farkli, ¢ok siislii ahsap
parke ile kaplidir. Meshur Hereke ipek ve yiin halilar, Tiirk sanatinin en giizel eserleri,
bir¢ok yerde serilidir. Avrupa ve Uzak dogunun ender dekoratif el isi eserleri sarayin her
yerini siisler. Pir1l piril kristal avize, samdan ve somineler sarayin pek ¢ok odasinda
giizelliklerini sergiler. Duvarlardaki , dogemedeki ve kullanilan mobilyalardaki renkler
birbiri ile uyum ic¢indedir. Dolmabahge Saray1 bulundugu konum itibari ile dogu 15181
almaktadir. Bu nedenle sarayda soguk ve sicak renkler bir arada kullanilmistir.

Diinyadaki saraylar icerisinde en biiyilk balo salonu buradakidir. 36 m.
yiiksekligindeki kubbesinden agirligi 4.5 ton olan devasa kristal avize asili durur.
Onemli siyasi toplantilarda, tebrik ve balolarda kullanilan bu salon, onceleri alttaki,
firina benzer bir diizen ile 1sitilirdl. Saraya kalorifer ve elektrik sistemi daha sonralart
eklenmistir. Alt1 hamamdan Selamlik boliimiindeki, esi olmayan, giizel oymal1 alabaster
mermerleri ile dekorludur. Biiyiik salonun iist galerileri orkestra ve diplomatlar icin
ayrilmistir. Uzun koridorlar gegilerek varilan harem boliimiinde, sultan yatak odalar1 ve

sultanin annesinin boliimil ile diger kadin ve hizmetkarlar boliimleri bulunmaktadir.
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Sarayin kuzey eklenti boliimii sehzadelere tahsis edilmistir. Girisi Besiktas semtinde
olan yap1 Resim ve Heykel Miizesi olarak hizmet vermektedir. Cumhuriyet doneminde,
Atatiirk'iin Istanbul ziyaretlerinde ikametgah olarak kullanildig1 sarayda en 6nemli olay,

1938'de Atatiirk'tin olumiidiir.
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1. RENK

1.1. Renk Kavramina iliskin Tanimlar:

Insanin dogayla olan iliskisindeki en énemli kavramlardan biri olan renk, farkli
bilim dallarmin da bulgulariyla goriinenden de 6te anlamlar tasimaktadir. Insan giincel
yasantisinda istemli yada istem dis1 olarak siirekli rengin dogayla olan iligkisiyle,
insanlarla olan iligkisiyle ve yine rengin diger renklerle olan iligkisiyle kars1 karsiyadir.
Bu durum bilim adamlarim arastirmaya yoneltmis ve bu arastirmalar farkli bilim
dallarinda farkli bulgular ve saptamalarla sonuglanmistir.

Cagdas bilimin agiklamalarina gore renk, elektromanyetik dalgalardan olusur.
“Renk, 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagli olarak goz
izerinde yaptig1 etki” demektir.'

Renkle ilgili arastirmalar ve bu alanda yapilan ¢alismalarin biiyiik bir boliimii
fizik, psikoloji ve fizyoloji bilim dallarini ilgilendirmektedir. Fizikgiler, goriineni uyarici
hale getiren yani onlar goriiniir kilan ve yine onlarin nesnel karakterlerini ortaya koyan
“1s1m1m” enerjisi tizerinde durular. Buna ek olarak kimya biliminde renklerin pigment ve
reaktif boyarmadde 6zelliklerini inceleyen 6zel bir alan bulunmaktadir.

Fizyoloji bilimi, géz ve beyinde yer alan sinir sisteminin elektrokimyasal
aktivitelerini, psikoloji ise gorsel deneyimlerin bir dgesi olarak rengin farkedilmesini
inceler.

Bu alanlarda birbirlerinden farkli renk kavramlarinin kullanilmas: konuyu biraz
daha anlasilmasi gii¢ hale getirmektedir. Ancak, tiim yaklasimlarin ortak bir yonii rengin
sanatsal baglamdaki sorunlart kapsammdadnr.2

Rengin farkl bilim dallarina gore genel agiklamalar1 sunlardir.

1.1.1. Fizik Olarak Renk:
“Glincel yasantida karsilagilan bir¢ok olay, beyaz 1518in degisik renklerden

olustugunu gostermektedir. Kristal avizeden duvara diigsen renkler ve gokkusagi renkleri,
bu gercegin anlagilmasim saglamaktadir. Avize kristallerinden gecen beyaz 151k 1g1nlar
kirilmaya ugrayarak degisik agilarla ayrilirlar, her rengin kirilma acis1 farkli oldugundan

duvara farkli renkler olarak diiserler.

! “Renk” Sanat Kavram ve Terimleri Sozlugi, Istanbul. 1986. 5.200.
2 Geng, Adem Gorsel Algilama
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Fizik¢i Isaak Newton 1976’da, prizma yardimi ile giines 1s18imin kirilmasini
saglamis ve renklere ayrisan tayfini net bir sekilde gostermistir. Bu ayrigsma ile meydana
tayfta biitiin temel renkler vardir.

Prizmadan gecerek kirilan giines 15181 bir perdeye diisiiriildiigiinde kirmizidan
mora dek gecisli bir renk bandi olusmaktadir. Bu renk bandi tersine prizmadan
gecirilerek perdeye diisiiriildiigiinde tekrar beyaz 15181 verir.”

Beyaz 11k insanin gérme boyutlari icinde kalan boliimiinii da olusturur.

Insan goziiyle sadece 400-700 nm 151k dalgalar1 algilanabilir. 1 nm = 10° m =
0,000001 mm olur.

“Tayf renklerinin saniyedeki dalga uzunluklar ve frekanslar1 soyledir:

RENK DALGA UZUNLUGU FREKANS
Kirmizi 800 — 650 nm 400 — 470 milyar
Turuncu 640 — 590 nm 470 — 520 milyar
Sar1 580 — 550 nm 520 - 590 milyar
Yesil 530 — 490 nm 590 — 650 milyar
Mavi 480 — 460 nm 650 — 700 milyar
Lacivert + 450 — 440 nm 700 — 760 milyar
Mor 430 -390 nm 760 — 800 milyar

Kirmizidan mora kadar olan frekans asag1 yikart 1/2 oranindadir, ki bu miizikte
bir oktavdir.

Her tayf renginin bir dalga uzunlugu varir. O renk dalga uzunlugunun ve
frekansinin  verilmesiyle kesin olarak belirlenebilir. Isik dalgalari, kendi basina
renksizdir. Renk ancak bizim goziimiizde ve beynimizde olusur. Bu dalgalar bizim
tarafimizdan tanindig1 kadariyla heniiz tam olarak agiklanamamaktadir. Yalniz bilinen

sudur ki, her bir renk farkli 151k duyum kalitesinden olusur.”3

1.1.2. Gokkusagi Renkleri

Gokkusagi, giines 1s18inin yagmur damlalari tarafindan kirilma, dispensiyon ve
i¢ yansimasinin kombine etkileri sonucunda gerceklesir. Kosullar gozlem igin elverisli
olduklarinda iki kusak goriilebilir ve bunlardan i¢ tarafta olana primer kusak, dis tarafta

olana sekonder kusak denir. Daha parlak olan i¢ kusagin dis tarafi kirmiz1 ve i¢ tarafi

3 Johannes Hten, Kunst der Farbe, Stutgart, 1983, s.18.
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mordur. Daha soniik olan dis kusakta ise renkler tersinedirler. Primer kusak asagidaki
tarzda gerceklesir.  Giines 1siklarmin yatay olduklan farzedildiginde ve yagmur
damlasina ¢arpan bir 151n gozoniine alindiginda, bu 1s1n birinci yiizeyde kirlir, ikinci
yiizeyde kismen yansir ve Onylizden, sekilde gosterildigi gibi, tekrar ¢ikar. Boyle bir
1sinin yolunun tam hesabi gayet zordur. Fakat Fransiz bilgini Descartes, bir yagmur
damlas1 yiizeyinin farkli noktalaria gelen binlerce 1s1nin yollarin1 hesapladi ve gosterdi
ki, eger herhangi bir verilen renkteki bir 151, sapmasi maksimum olacak bir noktaya
gelirse, yagmur damlasinin yiizeyine bu noktanin hemen yakininda ¢arpan aymi renkli
biitiin 6biir 1s1nlar, birinciye gayet yakin bir dogrultuda yansiyacaklardir. Kirmizi 15181n
maksimum sapma agis1 138° dir.”*

Dogadan edinilen gozlemlerin bilimsel saptamalarla anlatildigi  bu
aciklamalardan sonra fizyolojik olarak rengin fonksiyonlari, yanmilsamalari, psikolojik
etkileri 6ne cikar.

Renklerin birbirleriyle olan iligkileri, bu iligkilerin sonucunda insan beyninde
ortaya ¢ikardigl algilama ve yanilsama durumlar incelendiginde rengin, “neden” bir

gorsel anlatim 6gesi oldugu sorusuna cevap bulunur.

1.1.3. Fizyolojik Olarak Renk

“Goz, gorme sinirleri ve beyin, 1s1k uyarisini, 6znel karsiligi gorsel algi olan
sinirsel uyarmalar biitiiniine cevrilen parcaciklarin tiimiine birden verilen addir. Gorme
olay1 ve gorsel algilama, 151k, gbz ve beyin ile olusur.™

Goziin fonksiyonel ozellikleri ile video kamera, fotograf makinalarinin isleyis
tarzlan karsilastirildiginda benzer yanlar goriiliir. Goziin bu fonksiyonel 6zelligi ritmik
bir sirayla gébrme olayin1 gergeklestirir.

“Insan gozii 380 ve 760 mm dalga boyundaki elektromanyetik 1sinlara tepki

gosterir. Gz, beyin disinda insan viicudunun en farkli organidir.

Go6z 2,5 cm ¢apinda kiiresel bir cisimdir. Goz alt deri tarafindan ¢evrelenmistir.
Goziin i¢ duvan retinayla giydirilmistir. Retina gorme koridoru iizerinde beyinle bagh
olan, 1518a duyarh sinir tellerine sahiptir. Retinadaki renk algilayicilar belirli frekanslara
duyarhdirlar fakat algiladiklar1 rengin monokromatik mi yoksa renklerin karisimindan
meydana gelen yeni bir renk mi oldugunu ayirdedemezler. Bu algilayicilar sadece rengin

yogunluguyla ilgili bir fikir verebilirler. Gozler, renkleri, iizerlerine diisen milyarlarca

4 sesksootokorskk
5
Ozlem Erbas Tez Son.
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fotonun kesin frekanslarin1 dlgerek gormezler. Saf san renk, frekansi geregi, kirmizi ve
yesil algilayicilar aynm derecede uyarir, mavi algilayiciyi ise ¢cok az uyarir.

Goziin gorme alani, anatomik yapisi ve hareket alam yoluyla sinirlandirilmistir.
Dikey yonde goz, kafa hareket etmeksizin 140 derecelik bir kesit yakalar. Yiiziin
anatomik yapisinca kaslar ve yanaklar bu kesiti yukarida ve asagida sinirlayabilirler.

Yatay yonde her iki goziin de farkli bir gorme alami vardir. Bir goziin gérme
alam yatay olarak 150 derecedir. Her iki goziin gérme alam 180 dereceden biraz
fazladir. Her iki goz tarafindan bakilan bolge yaklasik 90 dereceyi kaplar.

Bir nesneden yansitilan 1sinlar gdze ulasarak, ag tabakasindaki merceklerde
demetlenerek ag tabakasinin odak noktasina yerlesirler. Maddenin her noktasindan ¢ikan
1sinlar, ag tabakasinda kiiclik bir kopya olarak ortaya ¢ikarlar. Bu kopyalar yanyana
gelerek odak noktasina yerlesirler. Maddenin degisik parcalar1 ele alinarak iierlerine
diisen 151k farkli aydinliklarda ve farkli renklerde geri yansur.”6

“Bir nesneden gelen 151k demeti, goziin saydam tabakasindan, 6n odadan,
mercekten camsi s1vidan gegerek goz kiiresinin girisindeki ag tabakaya erisir. Ag tabaka
tizerinde yer alan 1s18a duyarh cesitli elemanlar, yeni koniler ve sopaciklar gelen 1s1k
erkesini gorme sinirleri araciligi ile beyne iletmeye uygun bicimde doniistiiriirler.
Gorme sinirleri ile beyne tasinan bu diirtiiler sonucunda biz nesneyi goriiriiz. Cesitli
uzakliklara odagi ayarlama islemi, mercegin bicim degistirmesi ile saglanir. Goze diisen
151k siddeti, daire bicimindeki irisin acilip kapanmasi, yani géz bebegi capinin biiyiiyiip
kiigiilmesi ile saglanir.

GO0z, once g¢evresindeki hareketi 1s18a bagli olarak yakalar. Sonra koyu-agik
farkliliklarin1 algilar, en sonunda ise renksel algilama ile beraber tiim ozellikleriyle
nesnel varlig: algilar.

Goziin retinast en kiiciik 151k giidiisiine dahi tepki gbsterir.”7

“'Cubuklar, acik ve koyunun ayrimina hizmet ederler, 1s1gin farkli durumlarini
kaydederler. Cubuklarla sadece renklerin agiklik degerleri alinmis olur. Cubuklar renk
spektrumunun biitiin 151mim cesitleri iizerinde, bununla beraber daha c¢ok 15181n {izerinde
dalga boylariyla birlikte yaklagik olarak 520 nm'den tepkirler.

Tikaglar, renklerin ayrimina hizmet ederler, yani 15181n farkli spektral birlesimine

tepkirler.

% Harald Kuppers, s.210-211.
" Ozlem Erbas tez.
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Retinanin duyarligt mevcut 151k oranina uyum gosterir. Zayif 1giklandirmada,
cubuklar en kiiciik 151k alimina dahi tepkirler.

Bunun ardindan, saglanmamis olan cok sayida 1s1ik retinaya diiserse, yiiksek
duyarliliga ayarlanmis hiicreler, cok siddetli olarak gozlerin kamasmasina yol acgarak
tepkirler.”®

Gorme olay1 doga elemanlarinin da algilama durumunu kapsar.

“Bitkilerin degisik dalga boylarindaki renklere kars1 tepkileri farklidir. Renklere
kars1 tepki bu organizmalar diizeyinde baslamakla birlikte, renk algilamasinin baglamasi
canlilarin evrim siirecinde boceklerle baslar. Boceklerde, renklere karst duyarlik, belki
de insandan daha iist diizeydedir. Ornegin; arilar renk secimi yapmaktan bagka, mor
oOtesi 151k 1s1nlarina kars1 da duyarhdirlar. Kapali havalarda giinesli bolgeleri daha kolay
kesfederler. Ayrica, insanlarda renk ayirma yetisinin boceklere gore daha geg¢ belirdigi
bilinmektedir. Bu nedenle her ne kadar alt1 aydan kii¢iik olan ¢ocuklar renkli bir kiireyi
gri bir kiireden ayirma yetisini gosterirlerse de, bu yas diizeyinin iizerinde olanlar
kirmizi, mavi, yesil ve sarty1 ancak ikinci yil icinde ayird edebilmektedirler.
Yetiskinlerde ise gorme alan1 aydinlatma, yaklasma veya genci algilama bolgesinden
merkeze dogru hareket etmek suretiyle yavas yavas beliren fiziksel varlik (nesne),
renklerden ¢ok daha once farkedilmektedir. Bu durum retinanin yapisiyla ilgili olup,
retinamn dig yiizeylerinin merkeze oranla daha az duyarli olmasi gercegiyle
a(;1klanabilmektedir.”9

“Isiga kars1 refleks tepkiden biraz daha ileri asamada olan, ilk gorsel algilama
tek hiicreli saydam organizmalarda goriilmektedir, amip kuvvetli 151k karsisinda zig-
zag'lar yaparak uyarimin etkisinden kurtulmaya calisir. Diger hiicrelilerde (protoza)
durum biraz daha karmagsik olup sonucta farklilik gosterir. Klorofil maddesi tasiyan
canlilar, 1siktan kacma yerine ona yoOnelmeye calisirlar. Bu canli yaratiklar insan
Olciitlerine gore kordiir. Isiga karsi duyarli olmalarina ragmen gozleri ve beyinleri
bulunmamaktadir. Algilamanin bu diizeydeki siirecinde 1sikla ilk karsilasan insanin
irislerinde refleks bir tepki olarak daraldig: diisiiniiliirse, yeni dogmus bir cocuk ile amip
arasinda ¢ok az bir duyarlik farkliligi oldugu ortaya ¢ikar. Dig diinyaya iliskin herhangi
bir imgenin zihinsel olarak olusmasi i¢in beynin gereldiligi goézoniine alininca bu

tepkilerin nedeni daha kolay anlagilir.”'

¥ Harald Kuppes, s.247-253.
’ Adem Geng — Ahmet Sipahioglu. Gorsel Algilama Sanatta Yaratici Siire., izmir, 1990, s.17.
10 Adem Geng — Ahmet Sipahioglu. s.17.
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Insanin beyninin gérme olayma karst anhk tepkimeleri gecmis giincel
sartlanmigliklarla iliskindir. Bu durum psikolojik olarak renk algisi olayinin arastirma

sebebi olmustur.

1.1.4. Psikolojik Olarak Renk
Algilama olaymnin en 6nemli dgelerinden biri olan rengin psikolojik etkileridir.
“Bu kavram en genis anlamiyla, gorsel deneyimlerin zaman ve mekan boyutlarindan
soyutlanmasi durumunda, arda kalan sey olarak aglklanabilir.”11

Goriinen renk algilandiktan sonra psikolojik etkiler yaratir. Rengin insan
psikolojisi iizerindeki etkileri, insanin ge¢mis yasanmisliklariyla iliskindir. “Arnheim'a
gore: sicak renkler kan basincim yiikseltir, soguk renkler diisiiriir. Konuya iliskin olarak
Kandinsky de sunlar1 sdylemistir: Renk psisik bir titresim uyandirir. Fiziksel gérme
hemen ikinci bir olay olarak psikolojik tepkiyi uyandirir. Sicak kirmizinin uyarici bir
etkisi vardir. Ciinkii kana benzemektedir, yarattigi izlenim acili, iiziicii olabilir. Burada
renk, renk iizerine iiziicii etki yapan bagka bir fiziksel olayr canlandirmaktadir.
Kandinsky'e gore acik sar1 bize eksi ve asitli bir izlenim vermektedir. Ciinkii bize bir
limonu diisiindiirmektedir.”'*

“Renklerin insan ruhunda yaptigi ilk etkinin sogukluk ve sicaklik etkisi oldugu
kanitlanmistir. Sariya yakin renkler sicak, maviye yakin ceneler soguk etkisi yaparlar.
Sicak etkisi yapan renkler insana yaklasir, soguk etkisi yapanlar uzaklasir. "Delacroix
ise sicak renklerden san, turuncu ve kirmizi zenginlik, seving fikirleri verirler ve temsil

ederler, diye sbzetmistir.”13

Resimde sari, seyirciye yaklasiyormus etkisi yapabilir. Bir
baska resimde de mavi uzaklasiyormus etkisi yaratabilir. Sar1 etrafa yayildikca biiyiir,
mavi ise merkezine dogru kapanir. Ikisinin karisimindan olusan yesil renk ise ikisinin de
ozelliklerini tasimayabilir. Yesil, durgun ve edilgen bir renktir. Ne mavi gibi uzaklagir,
ne sar1 gibi yakinlagir, hareketsizdir. Yesil, sar1 ile mavinin arasinda iletisim rengidir.
Verimlilik ve mutluluk, huzur, umut, bilim ve inancin semboliidiir. Yesil gri
parlakhign kirldiginda tembellik hissi uyandirir. Yesil san ile kanistinlldiginda geng
ilkbahar dolu doga olarak anlam kazanmir. Bir ilkbahar ve yaz sabahi sari-yesil
olmaksizin, mutluluk ve umut olmadan, verimli yaz mevsimi de diisiiniilemez. Sari-yesil
turuncu tarafindan en iist aktivitesine ulastirilabilir. Yesil, maviye yoneldiginde ruhsal

iistiinliigiine yiikselir. Yesilin karisim zenginliginin biiyiikliigii denendikge goriiliir.”"*

" Adem Geng Ahmet Sipahioglu, s.118.
12 Wassily Kandinsky, du Spiritiiel Dans I’ Art, Edution Dencel, Paris, 1969, s.85-86.
13 Ozlem Erbas Tez.
14 Wassily Kandinsky, s.85-86.
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1.2. RENGIiN ALGILANMASI

A. Beyaz Isigin Fiziksel Ozellikleri

B. Cisimlerin Yansitma Ozelligi

C. Insan Goziiniin Dogas1

D. Beynin insan Goziiniin Retina Tabakasinda Olusturdugu Birtakim Algilama Karakteri
A

. Beyaz Isigin Fiziksel Ozellikleri

Isaac Newton Deneyi : Karanlik bir odaya alinan ince bir giines 151 iiggen bicimli bir
cam ¢ubuktan gecirildiginde tayfin renklerine ayrilir.

Young Deneyi : Yillar sonra Newton ‘ un yapmis oldugu deneyin tam tersi yapildi ve tayin
tiim renkleri (151k renkleri olarak) iist iiste getirilerek 151k yeniden olusturuldu. Young tayfin
tiim renklerinden olusan 151k cinslerini bir araya getirip giin 151811 yeniden olusturdu. Ayrica
Young tayfin tiim renklerin arasinda bir eleme yontemi kullanarak , birlestiklerinde dogrudan
beyaz 15181 olusturan ii¢ ana rengi belirledi. Bu renkler koyu kirmizi , koyu mavi , yesil idi. Bu
tic renk ii¢ ana 151k rengi olarak kabul edildi.

Bu ii¢ ana renk aralarinda ikiser ikiser karistiklarinda daha parlak ii¢ ara rengi
olusturuyorlardi. Koyu mavi ile koyu kirmiz1 karistiklarinda grafik dilinde Macenda kirmizisi
denilen mavimsi kirmizi , koyu mavi ile yesil karistiginda yine grafik dilinde cyan mavisi
denilen dogal mavi renk ve koyu kirmizi ile yesil karisinca da sar1 renk olusuyordu.

B. Cisimlerin Yansitma Ozelligi

Saydam olmayan her cisim aydinlatildiginda aldig1 15181n tiimiinii yada bir kismini
yansitir. Dolayisiyla cisimler belli renklerde goriiliirler.

Bir cisme veya bir yiizeye gelen beyaz 151k i¢indeki {i¢ ana renk den bazilari cisim yada
yiizey tarafindan emilir geri kalan ise yansitilir ve bdylece yansiyan renklerin birlesimi o
cismin yada yiizeyin rengini belirler. Ornegin kirmiz1 yiizeyler 15181n koyu mavi ve yesil
rengini emer kirmiziy1 ise yansitir ve yiizey kirmizi goriiliir. Beyaz yiizeyler 15181n biitiin
renklerini yansittig1 i¢in beyaz goriiliirler , siyah yiizeyler ise 1518in tiim renklerini emdigi i¢in
siyah goriiniirler.

ISIGIN RENK UZERINDEKI ETKISi :

A. ISIGIN CiNSi
B. ISIGIN SiDDETI

A. ISIGIN CiNSi :

Rengin degisik 151k cinslerinde farkli goriilebildiklerini bilmekteyiz. Bunun baslica
sebebi , cisimlerin veya yiizeylerin aydinlatilas1 sirasinda farkli fiziksel ozelliklere sahip
olmalaridir. Suni 151k cinsleri veya dogal 151k cinsleri daha 6ncede bahsedildigi iizere tayfin
renklerinden olusur , ancak oranlar1 birbirine esit olmayabilir. Beyaz 151k goriinen tayf1 farkli
dalga uzunluklarinin karisimindan olugsmustur. Fakat bu karisim esit oranlarda degildir.

Gokyiiziiniin kuzey 15181in1in mavi derecesi fazladir. Direkt giines 1s181nda ise mavi azdir.
Tungsten 15181inda kirmiz1 orani fazladir, giin 15181 veren flilorasan lambada mavi fazla kirmiz1
azdir. Bu sebeple aym renk olan cisimler veya ylizeyler degisik 151k cinslerinde farkli
goriilecektir.
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B. AYNIISIK CiNSiNiN FARKLI SIDDETLERI

Aynt 151k cinsinin yiliksek veya algak derecelerinde renk farkli goriilecektir. Koyu
renklerin net goriilebilmeleri i¢in bol 1513a ihtiya¢ vardir. Parlak ve yiiksek dereceli 151k ta
rengin degeri yukar1 dogru artar. Yani kirmizi renk yiiksek dereceli 1sikta turuncuya yakin
tonda goriinmeye baslar. Isik rengi azaldik¢a renk golgelenir , kirmizi morumsu goériilmeye
baglar.

Kuzey Is181 : Mavisi fazla mekan soguk goriiliir , canli renkler kullanilir. Giin boyu ayni 15181
alr.

Giiney Isig1 : En beyaz 15181 alir , 151k hep ayn1 kalir (giin boyu). Her renk kullanilabilir.
Dogu Isig1 : Sabah 15181 alir, soguk ve sicak renkler bir arada kullanilirlar.

Bat1 Isig1 : Ogleden sonra 15181 alir , sicak ve soguk renkler bir arada kullanilir.

RENK GRUPLARININ ANALIZLERI :

Mavi Grubu : Mavi doganin 6nemli renklerinden biridir. Mavinin bir ¢ok tonu giin 1s18inda
cok iyi goriiliir ancak suni 1s1ikta ¢ogu griye veya koyu maviye doniisiir. Goziin mavi
yiizeylere odaklanmasi zordur. Mekan i¢inde mavi kullanilirken koyu tonlar suni 151kta cansiz
duracagi icin tavsiye edilmez , ancak agik tonlar1 mekan1 genis gosterir. Kiitiiphane ve ¢alisma
mekanlarinda en ¢ok Onerilen renktir.

Mor , Leylak Rengi , Menekse Rengi Grubu : Yumusak , rahatlatici , davetkar olamayan
renklerdir. Yalniz koyu mor heyecanlandiricidir , lilks ortamlar yaratir. Diger renkler ile
kullanildiklarinda 6zellikle koyu tonlart mekam oldugundan kiiciik gosterir. Gri ve mavi ile
kullanildiginda ise goz alict ve uyarici olur. Giin 1s181nda daha iyi sonug verirler , akkor lamba
151g¢1nda ise 6zellikle mor rengi oldugundan daha agir goriiliir.

Yesil Grubu : Bir diger doga rengi de yesildir. Yesil doganin canlanmasim1 ve hayatin
kendisini temsil eder. Insan goziinii en az zorlayan renktir. Arka fonda kullanildig1 zaman
genis havadar , rahat bir ortam yaratir , sakinlestirici etkisi vardir. Calisma mekanlarinda ve
konsantrasyon gereken erlerde kullanilmasi tavsiye edilir.

Mavi — Yesil(turkuaz) Grubu : Ozellikle{i mavi renge daha cok benzemektedir. Macera
duygusunu cagnistirir , litks etkisi vardir. Ozellikle yemek mekanlarin da 6nerilir. Donuk
aydinlatmalarda bile parlak goriilebilen bir renktir.

Sar1 Grubu : Sicak ve kuvvetli bir renktir ve insan goz hi¢ hatasiz olarak sar1 rengine
odaklanabilir. Beyazdan sonra 15181 en ¢ok yansitan ve goze en davet edici gelen renktir.
Dogal 1sikta sar1 goziin yorulmasi ile zamanla griye doniigebilir. Fliioresan 11k da ic¢indeki
yesil orami fazlalasmig goriiliir. Sart kirmizi ve yesil arasinda kalan bir renk olmasina karsin
kuvvetli bir renktir. Kahve rengi , yesil , portakal rengi ile kullanildiginda dogay1 hatirlatan
ortamlar olusturur.

Kirmzi Grubu : En sevilen renktir. Kil renginden pembemsi kirmiziya kadar tonlart vardur.
Ozellikle yemek mekanlarinda ¢ok onerilen bir renktir. Kirmizinin koyu tonlar1 mekani
oldugundan daha kiiciik gosterir. Renk kombinasyonlarinda diger renklerin etkilerini azaltir.
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Antika mobilyalarin oldu mekanlarda daha iyi sonug¢ verir. Kuvvetli kirmiz1 ¢ok dikkatli
kullanilmahdir , ¢iinkii kirmizi renginin kandaki adrenalini yiikselttigi saptanmustir.
Mekanlarin boylarini ufalttigi saptandigindan uzun koridorlarda kullanilmas1 6nerilir.

Beyaz Grubu : Beyaz , 15181n tiim renklerini yansitan ¢ok kuvvetli bir renktir. Diger renkler
ile kullanmildiginda ¢ok yorucu olabilir. Beyaz beraber kullanildigi renklerin etkisini azaltir.
Diger renklere gore az kullanilirsa rahatlatici etki yapacaktir. Beyaz kullanildigi hacmi genis
gosteren bir renktir. Ancak tamamen beyaz bir hacimde goz odaklanma giicliigii ¢cekecektir.
Is1gin az olugu karanlik mekanlarda kullanilmasi Onerilir. Ancak konsantrasyon gerektiren
mekanlarda 6nerilmez.

ISIK RENKLERIi VE PIGMENT RENKLERI

Cisimleri ve yiizeyleri renklendirmek icin kullanilan boya maddeleri , pigment denilen
renk hiicrelerinin karigimlari ile hazirlanmaktadir. Pigment renklerinin 151k renklerinden farki
, karigtiklar1 zaman daha koyu olan renk tonlarimi olusturmalandir. Oysa 151k renkleri
karistiklarinda daha acgik ve parlak olan renkleri meydana getirirler ve hepsi karisinca da
beyaz 151k ortaya c¢ikar. Pigment renklerinin hepsi karisinca siyah renk olusur. Bu sebeple ana
151k renkleri , pigment renklerinin ikincil renkleri , ikincil 151k renkleri ise pigment renklerinin
ana renkleri olarak kabul edilir.

ANA ISIK RENKLERI ANA PIGMENT RENKLERI
- Koyu Mavi - Cyan Mavisi

- Koyu Kirmizi - Macenda Kirmizisi

- Yesil - Sar1

IKINCIL ISIK RENKLERI

- koyu mavi + yesil = cyan mavisi

- koyu kirmiz1 + koyu mavi = macenda kirmizisi
- yesil + kirmizi = sar

- cyan mavisi + macenda kirmizis1 = k.mavi

- macenda kirmiz1 + sar1 = koyu kirmizi

- cyan mavisi + sar1 = yesil

1.2.1. Ana ve Ara Renkler
Ana Renkler Kirmizi, Sar1 Ve Mavi’dir. Ara Renkler Turuncu,Yesil Ve Mor’dur.

Kirmizi +Sari=Turuncu
Sari+Mavi=Yesil

Mavi+Kirmizi=Mor

1.2.2. Sicak ve Soguk Renkler
Sicak Renkler;

e Kirmizi
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e Turuncu

e San

Soguk Renkler:
* Yesil

e Mavi

e Mor

1.2.3. Renk Planlari

Birinci Plan: Bize en yakin olan kisimlardir.
Ikinci Plan: Bu plandaki cisimlerin bicimleri 151k-golge icindeki kitle etkisi verir.renkler de
degerlerinden biraz kaybederler.

Uciincii Plan: Cisimler burada sanki bir sis perdesiyle kaplanmis gibidirler.

1.2.4. Renklerin Duygusal Ozellikleri

Kirmizi: Titresimi en kuvvetli olan renktir.

Turuncu: Giinesin parlaklik ve sicaklik hissini verir.

Sar1: Nese, hareket veren uyarici bir renktir.

Yesil: Dinlendirici ve huzur veren bir renktir.

Mavi: Dinlendirici bir renktir.

Mor: Hiiziin ve doniikliik hissi veren diisiindiiriicii bir renktir.
Siyah: Keder, 6liim, matem ve karanligin ifadesidir.

Beyaz: Saflik, temizlik, dogruluk ve giiven veren bir anlami vardir.

Gri: Olgunluk ve rahatlik veren bir anlam tasir.

2. KOK BOYALAR

Tiirkiye’de boya maddelerini ihtiva eden ve kumaglari, hallan vesaireyi
boyamada kullanilan ¢ok sayida boya bitkileri vardir. Bu bitkilerin mubhtelif
kisimlarinda cesitli boya maddeleri bulunmaktadir. Mesela: bazilarinin ¢igeklerinde,
yapraklarinda, kabuklarinda,odunlarinda ve koklerinde bulunurlar ve kimya bakimindan
da oldukc¢a 6nemlidirler. Bu boya bitkileri irili ufakli olmak {izere ;ot, agaccik, agac,
bahge ve bag bitkileridir. Hatta bazen yosun ve likenlerin de boyama kudretleri vardir.
Yurdumuzda boya bitkileri pek eskiden beri cesitli islerde kullanilmislardir. Mesela;
eski halilarimiz, kumaslarimiz, eski Tiirk miirekkepleri ve aharlari,kagitlar1 boyamak ve

ebru yapmak icin pek ¢ok sayida bunlardan boyalar yapilmistir. Mesela: Cividi, sari,
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acik sart, limon sarisi, al, yesil, cemen yesili, mor, asumani (havai mai), siit mai, narenci
(turunci, portakalf), kirmizi, acik kirmizi, koyu kirmizi, kahve rengi, koyu kahve, siyah
Vs.

Eski Tiirk sanatlarinda bitki boyalarindan baska madeni boyalar da yapilmstir.
Metal bilesiklerinden de istifade edilerek yine c¢ok cesitli renklerde boyalar elde
edilmistir. Mesela: cesitli renklerde miirekkepler: yesil miirekkep,sari,altin, lacivert, giil,
fistiki, mavi, havai mai(asumani) gibi, hatta gizli yazilar i¢in gerek madeni ve gerekse
bitkisel boyalardan da miirekkepler ¢cok yapilmistir.

Bu bitkilerden elde edilen boyalar kimyasal yapilarina gore smiflara
ayrilirlar.Soyle ki:

¢ Kimyasal yapilarina gore siniflara ayrilmasi
¢ Kimyasal reaksiyonlarina gore siniflara ayrilmasi
¢ Giines altinda renklerinin degismesi bakimindan siniflara ayrilmasi

Yurdumuzda eskidenberi bitki boyalar1 kullanilmaktadir.Yurdumuz vaktiyle bu
bitkisel boya lar1 en ¢ok ve en giizel elde eden ve ihra¢ eden bir iilke haline geldi.

Suni alizarin boyas1 kesfedilmeden evvel iilkemizde bol miktarda yetisen boyaci
kokii ile halilarimiz boyanirdi ve bizim tabii alizarin boyamiz 250 yil evvel diinya
alizarin ihtiyacinin tigte ikisini elde ederek ihra¢ ediliyordu. Uzun zaman Tiirkiye’de
elde edilen bitkisel boyalar1 diinyanin en iyi boyalar1 diye taninmisti.Bir ¢ok Tiirk milli
sanatlart:

Halicilik, yazmacilik, miirekkepgilik, aharcilik, kagitcilik gibi sanatlarda
kullanilan boyalarin hepsi bitkilerden yapilirdi.

Halen memleketimizde bitki boyalarin1 kullanan birka¢ vilayetimiz: Kars,
Erzurum, Sivas, Tokat, Kayseri, Konya, Ankara ve Ispartadir.

Armut agaci; iilkede ¢ok yayilmis bir agactir. Koyliiler yapraklarindan istifade
ederek kahve renginde boya yapmak i¢in kullanirlar.

Sar1 gramil; Kalaba, Bolu, Hiiseyin Gazi dag stebi, Etlik dag stebi, Cubuk vadisi,
Kayas, Kavaklidere, Ankara’nin tashk ve kayalik yamaglarinda, Erciyes dagi, Toros-
Mersin, Yunanistan, Iran, ve Suriye’de bulunur. Memleketimizde bu bitkiye yanlis
olarak Havlican denmektedir. Botanik bakimindan asil Havlican Alpinia officinarum
(Galanga) denen bitkidir. Bu bitki Cin, Cava ve Hindistan’da bulunurve iilkeyede
buralardan gelmektedir. Bu kokiin icinde Anchusin (veya Alkanin) denilen bir boya
vardir. Bu boya muhtelif sabitleyicilerle degisik renkler verir:

e Sabitleyiciler

e Kalay-2-kloriir veya kalay-4- kloriir
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e Kursun asetat

e Demir-2-siilfat (sacikibris)
e Bakaur siilfat (goztasi)

e Civa-2-kloriir (sublime)
e Adisap

e TaninRenkler

e Karmen kirmizisi (Lal)
e Mavi

® Menekse

¢ Koyu menekse

e Etrengi

e Kirmizi

e  Kirmizi, koyu kirmizi

Sar1 gramil bitkisinin koklerinin kabuklariyla yapilan kirmizi boya giines altinda
gittikce koyulagan mat bir hal alir.

Asma; iilkemizde pek cok ¢esidi yetisip cok yerde bol miktarda bulunur. Boyar
maddesi Kersetin’dir. Sap ile sar1, demir siilfat ile koyu sar1 elde edilir.

Ayva agaci; bircok yerde pek cok cesidi mevcuttur. Ayva yapragi, ceviz yapragi,
sogan kabugu ve is ile Kahve, koyu kahve, kiil rengi,sariya ¢alan kahve rengi elde edilir.
Ayva kabugu ve ¢ekirdeklerikaynatilaraklacivert renk elde edilir.

Bakam agaci;Bu agac ithal bitkilerdendir. Amerika ve Antil’lerde bulunur.
Ulkemizde ¢ok az olarak Adana ve Tokat’ta bulunur.

e Sabitleyiciler

e Tanin
* Sap
¢ Krom sap1

¢ Krom Siilfat

¢ Demir-2-siilfat

¢ Aliiminyum siilfatRenkler

e  Kirmizi

e Kirmizi, saridan menekseye gecer
e Mavi kirmiz1

e Koyu mavi

e Esmer mavi
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e Kirmizi menekse

Bakam agacimin boyar maddesi Hematoksilin’dir. (Hematoxyline) bir de
tilkemizde Kizil aga¢ olarak bilinen bakam agaci ¢esidi vardir. Kizil agag, Sap ve Ak
mazi kaynatilarak kirmiz1 boya elde edilir. Siyaha calan kirmizi yapmak icinse Kizil
agac, Sap ve Kara mazi birlikte kaynatilir.

Boyaci1 Aspiri; yalan safrani, yabani safran da denir. Memleketimizde dogu

Akdeniz bolgesinde her cesidi mevcuttur. Cigeklerinde kirmizi boya vardir.

Boyaci1 Papatyasi; okiiz gozii, si@ir gozii, sar1 papatya da denir. Bu papatyadan
cesitli sar1 renkler elde edilir.

Cehri; Sar boya, Sarn tane, Boyaci dikeni de denir. Biitiin Karadeniz bolgesinde
ve Sivas, Yozgat, Nigde, Maras, Kayseri ¢aliliklarinda bol miktarda bulunabilir.

Cehri’den mubhtelif sabitleyicilerle ¢esitli sar1 renkler elde edilir.

e Sabitleyiciler

* Sap
e Tanin
e Krom sap1

¢ Demir-2-siilfatRenkler
e San

® Esmer sar

e Esmer

Cehri’nin boyar maddesi Rhamnetine’dir.

Ceviz agaci; iilkemizde her yerde bol miktarda bulunur. Cevizin yapragindan,
kabugundan ve oziinden cesitli kahve rengi boya elde edilebilir. Sabitleyiciye gerek
olmaksizin her tiir boyama yapilabilir. Boyar maddesi Juglon veya Niisin’dir.

Civit otu; Sicak iilke bitkilerindendir.Indigo ad1 verilen mavi boya elde edilir.

Dogu Cinari; iilkede muhtelif yerlerde bol miktarda bulunabilir. Cinar
kabugundan kirmiz1 renk elde edilir. Sabitleyici olmadan da boyama yapilabilir.

Ebegiimeci; iilkemizde muhtelif yerlerde bol miktarda bulunabilir. Yapraklar
kaynatilarak yesil renk elde edilebilir.

Hashas c¢icegi; Yapraklarindan eflatun renk elde edilebilir. Sabitleyici
kullanmadan da boya yapilabilir.

Ihlamur agaci; Ihlamur agaci kabuklari ¢cam kabuklari ve sap ile birlikte
kaynatilirsa son derece dayanikli bir kahverengi elde edilebilir. Eskiden balik¢1 aglar1 bu

boya ile boyanirdi.
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Kadin tuzlugu; Diken iiziimii de denir. Bu bitkinin terkibindeki boyar madde
Berberin’dir. Gittikg¢e kararan sar1 renk elde edilir.

Kokboya; Tiirkiye’nin en onemli boya bitkilerinden biridir. Boyar maddesi
Rubieritrin asididir. Sap veya Tanin ile ¢ok giizel kirmiz1 renk elde edilir. Demir-2-
siilfat ile esmer kirmizi, Krom sapi ile mavimtirak koyu kirmizi elde edilir. Bazi
maddeler ile degisik renkler renkler elde edilebilir. Alkalilerle mavimtirak, asitlerle sari,
kursun asetat ile esmerimtirak kirmizi gibi.

Maz1; Maz peliti Tiirkiye’nin en 6nemli sabitleyicisidir. 1ki ¢esit maz1 vardir, ak
mazi ve kara mazi. Maz pelitlerinin deliksiz olanlar1 daha ¢ok tercih edilir.

Meyan kokii; Bu bitki Tiirkiye’nin al¢ak yerlerinde pek coktur. Sapla sar1 boya
yapilir.

Nevruz otu; Yabani keten, arslan agzi1 da denir. Tiirkiye’de pek ¢ok c¢esidi vardir.
Cicekleri sap ve demir siilfat ile kaynatilarak kirmizi renk elde edilir.

Seftali agaci; Seftali agaci1 yapraklari bakir siilfat (goztas) ile kaynatilirsa kifi
yesil elde edilir. Son derece dayanikli bir boyadir.

Safran; Safranin boyar maddesi Safranin veya Crocine’dir. Siilfiirik asit ile agik
mavi Nitrik asit ile yesil renk verir.

Yarpuz; Sap1 ve yapraklar demir siilfat ile kaynatilirsa ¢ok giizel parlak siyah bir
renk elde edilir.

Yemen safrani; Tiirkiye’de pek c¢ok yerde bulunabilir. Bu bitkinin terkibinde
Luteoline denilen renkli bir madde vardir. Sabitleyici olarak Potasyum bikromat
kullanilir.

Zerdecal; Boyar maddesi Curcumin’dir. Degisik sabitleyiciler ile sar1 dan
kirmiziya kayan renkler elde edilebilir.

Kirmiz bocegi; Kosnil de denir. Boyar maddesi Acide Carminique’dir. Suda,

alkolde ya da eterde eritilerek 14ali kirmiz1 elde edilebilir.

2.1. BOYA TURLERI
2.1.1. Tabii Boyalar;

Yazi icat edilmeden Oncede insanlar magara ve kaya yiizeylerine hayvan
figiirleri ve cesitli semboller c¢izerek anlatmaya calismuslardir.M.O 3000 yilina
tarihlenen resimler mevcuttur. Bu da ¢esitli tabii maddelerden elde edilen boyalarin ¢ok
eski tarihlere kadar uzandigini bizlere gostermektedir. Dogal boyalar 4 grupta incelenir:

¢ Renkli kaya ve topraklardan elde edilen toprak boyalar.
e Bitkilerden elde edilen boyalar ve kok boyalar
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e Hayvanlardan elde edilen boyalar

e Madenlerden elde edilen boyalar

2.1.2. Toprak Boyalar

Kaya ve taglardan elde edilen boyalar kirmizi tonlan ve kizil renk topraktan elde
edilir. As1 boyada topraktan elde edilmektedir. Kayalar doviiliir toz haline getirilir,ve

tabii renklerine ayrilarak kullanilir.

2.1.3. Bitkilerden Elde Edilen Boyalar

Baz1 bitkilerin tiimii boya icin kullanirken bazilarinin belirli kisimlarindan
yararlanilir. Boylece bitkiler ii¢ grupta incelenir:

Cicekler, yapraklar, tohumlar.

Lacivert ve mavi renkler: Onceleri ¢ivit otundan daha sonralarn ise indigo
bitkisinin yapraklarindan elde edilmektedir. Yildiz cicegi ,iris,kaynar otu, papatya, gibi
ciceklerden sar1 renk elde edilir. Kalem isi restorasyonu farkli usullerle yapilir. Bazi
orneklerden catlak ve bozuk renkler 6nce macun siiriilerek

Dallar ve kabuklar:kizil agac kestane ,kizilcam gibi agaglarin dal ve govde gibi

kabuklarindan kahverengi renk elde edilmistir.

2.1.4. Hayvanlardan Elde Edilen Boyalar

Mor ve eflatun renkler elde edilmistir .murex, purpura adli iki kabuklu deniz
hayvanmin salg1 bezlerinden elde edilir. Kirmiz1 bocegi denilen bocekten kirmizi renk

elde edilir. Hayvansal boyalarin elde edilebilmesi gii¢c oldugundan pek kullanilmamaistir.

2.1.5. Madenlerden Elde Edilen Boyalar

San1 renk potasyumdur, kromat ile arsenik siilfiirden elde edilir. Beyaz renk
kursun korbanatin tabiattaki dogal seklinden elde edilir. Misir mavisi de kire¢ ve bakir
tozu karisimindan elde edilir. Siyah, komiir tozundan, yanmis kemik isinden ve hat

sanatinda kullanilan, kandil yag: isinden is miirekkebi elde edilir.
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3. Balyan Ailesi

3.1.

3.2.

Istanbul'da 6nemli hangi yapiya baksamz altinda Balyan imzasim goriirsiiniiz.
Balyan Ailesi 19. yy Osmanli mimarhiginin en 6nermli adlari olarak taninmislardir.
Ermeni kokenli bir aile olan Balyanlar, baba, ogul ve kardesler olarak art arda doért
kusak hassa miman yetistirmislerdir. K. Pamukciyan'in yaptig1 arastirmalara gore, aile
hassa mimar1 Meremet¢i (Onarimci) Bali Kalfa'ya dayanan uzun bir secereye sahiptir.

Balyan Ailesi Kayserilidir. Meremet¢i Bali Kalfa'nin oglu olan Krikor Kalfa,
Balyan soyadim ilk kez kullanan kisidir. Bali Kalfa hakkinda pek bilgimiz yok. Ancak
Baglarbasi Ermeni Mezarligi'nda gomiilii oldugu bilinmektedir.

Yaklagik bir yiizyil boyunca, Balyan soyadini tagiyan bu mimarlar birbirlerini
izleyerek verimli ve etkin bir hayatlari olmustur. Cok sayida ve biiyiik boyutlu yapilarin
tasarim ve uygulamasimi iceren mesleki etkinlikleri, hassa miman olarak yetkili
kisilikleri, profesyonel yetenekleri ve yasadiklar1 donemin isteklerini karsilamaktaki
sezgi ve uyumlar1 Balyan adinin iilkede ve hatta iilke disinda duyulmasina neden

olmustur.

Aile Meslegi

Aile bu basarisin1 belki de mimarlik mesleklerini bir gelenek icinde hassa
mimar1 ve hassa basmimari olarak art arda siirdiirmesine bor¢ludur. Aym adi tasimanin,
bir Oncekinin etki ve basari mirasin1 kullanmanin avantaji, babadan ogula veya
kardesten kardese aktarilan deneyim birikimi, Balyanlarin basar grafigini yiikseltmede
oldugu kadar bu adin hatirlanip herkes tarafindan taninmasinda da etkili olmustur.
Ortacagin zanaatkar ailelerini animsatan bu siireklilik, kendini unutturmayan, tersine

yineleyen ve yenileyen bir ad olmak, Balyanlarin giindemde kalmasim saglamistir.

Balyan Uslubu

Balyan Ailesi zanaatkar aile geleneginin hala yiiriirliikte oldugunu gosterdikleri
icin mimarlhik egitimi tarihi acisindan da ilginctir. Ik iic kusagin mimarlari, meslegi
geleneksel yontemle, is icinde ve uygulamada en alt basamaktan baslayarak
ogrenmislerdir. Gelenegin ¢oziiliisii de yine Balyan orneginde izlenmektedir. Kosullar
19. yy'n ikinci yarisinda degismistir ve geleneksel egitimden gelen Garabet Balyan,
caginin gereksinmelerini 6nceden fark eden uzak goriisliiliikkle ogullarin1 orgiin egitime
yonlendirmistir. 19. yy'in ortalarinda yiikselen Balyan etkinliginde, bu 6ngoriiniin pay1
biiylik olmalhdir. Bu agidan Garabet Balyan, ailenin kilit bireyi durumunda

goriinmektedir. Kapali1 ve baba isligi ile sinirli meslek hazirliginin, yerini Sainte-Barbe
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3.3.

veya Ecole des Beaux Arts egitimine birakmasi, 6nemli bir degisimi gostermektedir.
Akademik ogrenim ve Ozellikle Fransa deneyimi, Nigogos ve Sarkis'in yalniz meslek
formasyonunu degil motivasyonlarim da onceki Balyan kusagindan farkli bir yonde
olmustur. Bunu en ag¢ik Krikor Balyan 'da goriiyoruz. Krikor Balyan yetenekli bir mimar
olmasina ragmen, girisimci ve miiteahhit Sarkis'le karsilastirildiginda geleneksel mimar
cizgisinden ayrilamadigini, performansin1 meslegiyle sinirladigi goriiliir.

Balyan Ailesinin mimarlik tarihinde esine az rastlanan bir siireklilik ve
etkinlikle calismasi, 18. ve 19. yy'lardaki tarihi kosullarla ilgilidir. Osmanl1 Devleti Lale
Devri itibariyle Bat1 sanatina, Bat1 yasam bi¢imine ve dolayisiyla bu yasami olusturan
mimari yapilara kars1 ilgi duymaya baslamisti. Osmanlinin mimarideki bu Bati ilgisi
zamanla bagka alanlara da kaymistir. Bati kokenli mimarlik anlayisinin, konsept,
program, sema ve teknoloji olarak kavranip benimsenmesinde gereksinilen bilgi edinme
siireci, belirli kiiltiirel yakinliklara bagli olmaliydi. Bu yakinlik sonucuda dil, din ve
kiiltiir olarak Bati'ya yakin olan Hiristiyan tebaa da 6nem kazanmaya baglamisti.

Bunun diginda Osmanli Devleti'nin farkli etnik topluluklar bir araya getiren bir
yapist vardi. Bu yap1 dogal olarak is ve c¢alisma hayatina da yansiyordu. Dolayisiyla
Hassa Mimarlar1 Ocagi'nda her zaman gayrimiislim mimar veya kalfalar bulunmustur.

Balyan Ailesinden kisilerin adlarinin 6ne ¢ikmasi ne kadar yadirganmayacak bir
olguysa da, Batili konsept ve bicimlerin kullanilmasinda daha esnek bir anlayisa sahip
olmalar1 bu ailenin mimarlarinin iilke capinda isim kazanmasina neden olmustur.
Gayrimiislim mimarlann ve genel olarak gayrimiislim topluluklarin ekonomik ve
kiiltiirel gelismelerinin ve Bati'ya agilan ortama kolay ve hizli uymalarimin gerisinde
sanayilesmis iilkelerin Osmanli Imparatorlugu iizerindeki siyasi hesaplarinin tesvik

ediciligi de kuskusuz s6z konusudur.

Krikor Amira Balyan (1764-1831)

Hassa mimari. 1k kusak Balyan ailesinin hassa mimar1 olarak taninan en 6nemli
kisiligidir. Hassa mimar1 olan Meremet¢i Bali Kalfa'nin ogludur. Babasimin adindan
otiirii Baliyan veya Balyan olarak adlandirilmis ve Balyan soyadini ilk kez kullanan kisi
olmustur. Taninmis hassa mimart Minas Kalfa'nin damadi ve yine hassa mimari
Ohannes Amira Severyan'in da kaympederidir. 1800'de evlendigi Minas Kalfa'nin kizi
Sogome'den dogan oglu Garabet Balyan da hassa mimart olmustur. Ermenice
kaynaklarda, Krikor Kalfa'min II. Mahmud'la kisisel dostlugu oldugu, sarayda etkili bir
kisilik sergiledigi, cemaat isleriyle ilgilendigi, Katolik ve Gregoryen Ermeniler

arasindaki anlasmazliklart ¢6zmeye calistigi, yoksullara yardim etmekten hoslandig,
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iscilerine karsi tevazu ile davrandigi belirtilmektedir. Uskiidar'da Biilbiilderesi iistiindeki
tepede oturdugu, biilbiile merakli oldugu ve evine yakin bir yerde 6zel olarak bu kuslar
yetistirdigi ve semtin adimin da bu nedenle Biilbiilderesi olarak amildig1 cesitli
kaynaklarda yer almaktadir. 1831'de Uskiidar'da o©lmiis ve Baglarbasi Ermeni
Mezarligi'na gomiilmiistiir.

Geng yasta biiyiik yapilarin sorumlulugunu iistlenen Krikor Kalfa'nin en etkin ve
verimli caligmalari, III. Selim donemine rastlamaktadir. Bu donemlerde insa edilmis
baslica kamu yapilarinin mimar1 olarak taninmaktadir. Krikor Kalfa'nin yapi listesinde 6
saray, 4 kasir, 6 kisla, 1 cami, 2 kilise, 2 biiyilik bent ve 2 idare yapis1 bulunmaktadir.

Baslica yapitlari: Sarayburnu'ndaki Saray (yandi), Besiktas Sarayi (yiktirildi),
Beylerbeyi Sarayi (yeniceriler tarafindan yakildi), Valide Sultan Saray1 (Kasr-1 Cedid),
Defterdar Saray1 (Hali¢), Aynalikavak Kasri, Nusretiye Camii, Selimiye Kislas1 ve ¢evre
yapilari, Davutpasa Kislasi, Beyoglu Kislasi, Darphane-i Amire, Valide Bendi
(Bahgekdy), Topuzlu Bendi (Bahgekdy), Yangin Koskii (Beyazit) olarak siralanabilir.

Cami, kilise ve bentlei ayaktadir ve 6zgiin durumlarin1 korumaktadirlar. Sivil
yapilarindan ise yalmzca Aynalikavak Kasn ayakta kalmayr bagsarmistir. Aynalikavak
Kasn, Batili siisleme ogeleri disinda 6zellikle divanhaneli plan semalariyla Osmanlt
gelenegine ters diigmeyen bir tasarim Ornegi olarak Krikor Kalfa'min yapi listesinde

dikkat ¢cekmektedir.

Senekerim Balyan (1768-1833)

Hassa mimari. Meremet¢i Bali Kalfamin oglu ve Krikor Amira Balyan'in
kardesidir. Senekerim Balyan'in yasami hakkinda cok az bilgiye sahibiz. Kudiis'te
oldiigii ve oradaki Ermeni mezarligina gomiildiigii bilinmektedir. Yapilar1 arasinda
bilinen, yalmzca eski ahsap kulenin yerine yapilan kagir Beyazit Yangin Kulesi yer
almaktadir. K.Pamukciyan'n okudugu Viyana Mikhitaristler Kitapligi'ndaki
elyazmasina gore Ortakdy'de (1824-1825) yeniden insa edilen Surp Asdvadzadzin

Ermeni Kilisesi'nin de mimari o dur.

3.5. Nigogos Balyan (1826 -1858)

Hassa mimari. Garabet Amira Balyan'n ogludur. Balyan ailesinin o6rgiin
egitimden gecen ilk bireyidir. Paris'te Sainte-Barbe Koleji'nde okudugu ve kolejin
midiiri taminmis mimar H. Labrouste'un favori Ogrencileri arasinda oldugu
bilinmektedir. Meslek yasami kisa ama verimli gecmistir. Ailenin mimar olan biitiin
bireyleri ile birlikte calismistir. Dolmabahce Sarayr Muayede Salonu ve iki Saltanat

Kapisi, Ortakéy Camii, Mecidiye Kasri, Thlamur Kasri, Goksu Kasri, Tophane Saat
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Kulesi, Dolmabahge Saat Kulesi ona atfedilen yapilar arasindadir. Nigogos Balyan'in
yapilarinin timil sapasaglam ayakta durmaktadir ve Ozgiinliiklerinden hi¢ birsey

kaybetmeden koruma altina alinmustir.

3.6 Levon Bey Balyan (19. yy)

Hassa mimari. Nigogos Balyan'in ogludur. Balyan ailesinin hassa mimari olarak
son kusagindandir. Paris'te Ecole des Beaux Arts'ta yaptigi mimarlik egitimi disinda

hakkinda yazil1 bir belgeye rastlanmamaktadir.

3.7. Garabet Amira Balyan (1800 - 1866)

Hassa mimari. Krikor Amira Balyan'in ogludur. Genglik yillarina ve egitimine
dair bilgi bulunmaktadir. 1831 yilinda babasinin 6liimii iizerine onun yerine ge¢cmistir.
Yedikule'deki Ermeni Hastanesi yaptigi ilk yapidir. Ermeni cemaatine yalniz mimar
olarak degil, cemaat meclisinde iiyelik yoluyla, biiyiik bagislariyla ve egitim kurumlar
kurup destekleyerek hizmette bulunmustur. Nazeni Babayan'la evliliginden 10 cocugu
olmustur. Bunlardan Nigogos, Sarkis, Agop ve Simon Balyan da hassa mimar1 olarak
calismiglardir. Besiktas Ermeni Mezarligi'na gomiilmesine ragmen mezar1 ve kitabesi
kayiptir.

Garabet Amira Balyan mimarlik tarihine, "Dolmabah¢e Sarayi'nmin mimart”
olarak gecer. Ailenin profesyonel etkinliginin ve siirekliliginin saglanmasinda dnemli
rol oynamistir. IIl. Mahmud, Abdiilmecid ve Abdiilaziz'in hiikiimdarlik yillarinda hassa
mimarligt yapmistir. En verimli calisma donemi, Abdiilmecid'in saltanat yillarina
rastlamaktadir. Yaklasik otuz yil siiren meslek yasaminda 7 saray, 4 fabrika, 1 kisla, 1
cami, 2 hastane, 3 okul, 2 su bendi, 1 tiirbe-sebil, 7 kilise ve bir¢cok konut tasarlayip insa
etmistir.

Garabet Kalfamin yapr listesi gercekten gorkemlidir: Dolmabahce Sarayi
(Muayede Salonu ve iki Saltanat Kapist Nigogos tarafindan yapildi1), Cifte Saraylar
(Eytip - mevcut degil), Cemile ve Miinire Sultan Saraylar1 (Cifte Saraylar-Findikli.
Bbugiin Mimar Sinan Universitesi binalar1), Ciragan Saray1 (eski, mevcut degil),
Hiinkar Kasr1 (Izmit - bugiin miize), Bayildim Koskii'niin yeniden yapimi (Dolmabahce
- mevcut degil), Yildiz Koskii (mevcut degil), Giimiissuyu Kislas1 (bugiin Istanbul
Teknik Universitesi binas1), Kuleli Siivari Kislas1 (bugiin Askeri Okul), Dolmabahce
Camii, II. Mahmud Tiirbesi (Cemberlitas), Mekteb-i Harbiye (bugiin Askeri Miize),
Sipahi Ocag1 (Harbiye - mevcut degil), Terkos tesisleri (Terkos), Kirazli Bent
(Bahgekoy), Bend-i Cedid veya II. Mahmud Bendi, Izmit Cuhahanesi, Hereke Fabrikast,

Bakirkoy Bez Fabrikasi, Beykoz Deri Fabrikasi, Zeytinburnu Demir Celik Fabrikasi,
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Yedikule Surp Pirgic Ermeni Hastanesi ve Surp Agop Kilisesi, Surp Asdvadzadzin
Kilisesi (Besiktas), Surp Yerevman Hag¢ Kilisesi (Kurugesme), Surp Yerrortutyun
Kilisesi (U¢ Horan-Beyoglu, Ohannes Serveryan'la birlikte), Cemaran Okulu (Uskiidar).

Garabet Kalfa'nin yaptig1 bu essiz yapilarin ¢ogu bugiin saglam ve ayakta olup
0zgiin durumlarim1 korumaktadir. Hemen tiimii de birinci derecede korunmasi gereken

kiiltiir varligr sayilip koruma altina alinmistir.

Batililagsmada mimarinin roli
Balyan Ailesi'nin ilk olarak mimarlikta Bati'ya a¢ilma denemelerinden ve

ozellikle degisimin hiz kazandig1 yillarda duyulmaya baglandigr goriilmektedir. III
Selim'in padisahligi ve Nizam-1 Cedid déneminin ilk yillarindan baglayarak 19. yy
boyunca hassa mimar1 olarak calisan Balyanlarm toplu yapr listesi incelendiginde adeta
donemin resmi yapim programi karsimiza ¢ikmaktadir. Birkag kilise ve konut disinda,
Balyan tasarimlariin tiimii saray veya devlet kuruluslarina aittir. Kuskusuz yiiz yillik
bir dénem ve bir bagkentin yapisal degisimi birka¢ mimarin etkinligi ile agiklanamaz
fakat degismin mimarhiga iliskin yOnii, program veya konsepti en azindan mimari
uygulamalar yoluyla Balyanlar tarafindan gerceklestirilmistir.

Ikinci olarak bu yapilar, genellikle hem kentsel gelismeyi hem de yeni program
ve tasarim ilkelerini belirleyen biiylik organizasyonlardir. Kentsel dokuyu degisime
zorlayan biiyiikliikte kararlardir. Dolmabahge Sarayr ve yan kuruluslari; Selimiye
Kislas1 ve ¢evresi; Macka Silahhanesi binalar1 tek yap1 6l¢eginde kalmayan, cevresini
etkileyen ve olgekleri degistiren yapilardir.

Balyan Ailesinin mimarhi§i Osmanhi Devleti'nin Batililasma icerigini ve
programimi kavramak, Batililagmanin nasil algilandigim1 6grenmek, egilimleri anlamak
konusunda 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Bu bakimdan Balyanlarin toplu yap1
listesi, Bati'ya acilma olgusunu anlamlandirmada goz ardi edilmemesi gereken bir
birikimdir. Fakat bu yap1 listesinin kesin bir 6rnegine rastlanmaktadir. Tiim 6nemli
yapilar giliniimiizde hala Balyanlara atfedilmektedir. Bu da donemin diger onemli
sanat¢ilarina haksizlik edildigi kanaatini dogurmaktadir.

Doénemin bu mimarlan biiyiikk ve 6zgiin bir mimarlik gelenegi ve kiiltiirii olan
biiylik bir Devletin yeni bir kiiltiir ve mimari gelenekle karsilagmasinda yumusak bir
gecis olasinda Onemli rol oynamuslardir. 19. yiizyil sonunda yabanci mimarlar
donemiyle karsilagtirildiginda Balyanlarin pek c¢ok yapisinda kendini hemen ele
vermeyen ama dikkatle incelendiginde fark edilen bir yerellik ve 6zgiinlik oldugu

goriiliir. Cevre diizeninden dekorasyona kadar farkli alanlarda goriilen bu 6zgiinliik,
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tilkede son yiizyillda siradan bir kolonyal iislup evresinin yasanmasini Onlemistir.
Ornegin bir Sa'dabad veya Ciragan Saray1 veya Dolmabahce Camii ile Mecidiye Camii
kesinlikle kolonyal modeller degildir. Bat1 usliibuyla karsilasan bircok iilkede goriilen
kolonyal tad ancak birka¢ Ornekten Oteye gegmemistir. Ekonomik ¢okiise ve Bati'ya
ozentiligine karsin Istanbul, mimarhik alaminda metropol ozelliklerini ve diizeyini
koruyabilmistir. Bu diizeyin tutturulmasinda da Balyan yapilarinin biiyiik pay1 vardir.

Ik kusak Balyan ailesi Osmanl Kkiiltiirii ve gelenegi icinde yetismislerdir.
Diisiince diinyalari1 Dogulu ve Istanbullu renkler siislemektedir. Hemen hemen biitiin
tasarimlarinida Anadolu ve Istanbul'un binlerce yillik 6zgiin ve biiyiik mimarlik
geleneginin ve kiiltiiriiniin izlerine rastlanmaktadir. Balyan Ailesi'nin biiyiikliigii sadece
Bati mimarisini taklit eden, bu topraklara aktaran bir uygulayiciliktan ¢ok, tasarimin
dogasindan kaynaklanan mimari sorunsallar1 da eklemeyi bilmislerdir yaptiklar
yapilara. Cagdaslart gibi Balyanlar da tasarimlarinda Bati mimarligindan alinmig
elemanlar ve bicimler kullanmiglardir. Ama dikkatli bir bakisla, giiniin modasi ve geregi
olarak kullanilan bu alintilarin farkli bir konsept i¢inde yenilendigi ve yorumlandigi
gozlenmektedir. Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, Yildiz Biiyiikk Mabeyin binasi,
Selimiye Kislas1 bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Balyan atolyesi gelenegi Krikor Amira Balyan'la baslayip Sarkis Balyan'la
kapanir ve yaklagik yiiz yillik bir siireyi kapsar. Balyanlar birbirlerinden devraldiklar
birikimler ve egilimlerle belirli ortak ozellikler gelistirmislerdir. Tiim bu ortak
ozelliklere ragmen zaman icinde ve farklilasan egitim kosullari, kisisel ozellikler her

yapiya bireysel bir kimlik kazandirmistir.

Farkl Gérls

Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayi gibi iinlii Osmanli saraylarimin mimari, tarih
kitaplarinda belirtildigi gibi Ermeni Balyan ailesi olmadig1 soylenmekte.

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 13 yildir Osmanli mimarisi
izerinde arastirmalarda bulunan Yard. Dog¢. Selman Can, Osmanli’ya ii¢ kusak hizmet
ettigi bilinen Balyan ailesinin mimar degil, miiteahhit oldugunu soyliiyor. Aileden
Senekerim Balyan’in eseri olarak gosterilen Bayezit Kulesi, Kirkor Balyan’a ait oldugu
belirtilen Rami Kiglasi, Garabet Balyan’a baglanan eski Ciragan Sarayi, Nikogos
Balyan’a mal edilen Ortakdy ve Hirka-i Serif camileri; Bagbakanlik Osmanl
Arsivleri’ndeki belgelere gore Osmanli’nin son basmimart Seyyid Abdiilhalim

Efendi’nin eseridir. Selman Can, Dolmabah¢e Sarayr’min planlarim da o zaman 16

33



yasinda olan Nikogos Balyan’in ¢izemeyecegini, arsivlerin sarayin planlarini ¢izen kisi
olarak son bagmimar Seyyid Abdiilhalim Efendi’yi isaret ettigini belirtmektedir.

18. ve 19. yiizyillarda yapilan ve tarihe damgasimi vuran Dolmabahge,
Beylerbeyi ve Valide Sultan saraylari, Aynalikavak Kasri, Selimiye Kislasi ve yapilari,
Davutpasa ve Beyoglu Kislas1 ve Darphane-i Amire Binas1 gibi 6nemli eserlerde Ermeni
Balyan ailesi miiteahhit olarak gorev almis. Osmanli Devleti’nin mimarlik orgiitii Hassa
Mimarlar Ocagi’nin kaldirilmasiyla etkin hale gelen aile, sarayin 6nemli yapi islerinin
ihalesini almig ve bu gelenek 3 kusak devam etmis. Serkis Balyan’a Sultan II.
Abdiilhamid doneminde “sermimar-1 devlet” unvani verilmis. Ancak Selman Can’a gore
bu paye, en iist diizey mimar anlaminmi tagitmamaktadir. Can, Serkis Balyan’in saraydaki
0zel baglantilar sayesinde bu unvani aldigini sdylemektedir.

Ermeni asilli kalfalarin, Tiirk mimarlar saraydan uzak tutmaya calistigini ve bu
sebeple cesitli oyunlar oynadigin1i da iddia eden Selman Can, son donem Osmanl
mimarlik teskilati1 degisiminin bilinmedigine ve gercek mimarlarinin giin yiiziine
cikmadigina dikkat cekiyor. Can, Osmanli arsiv belgelerine dayanarak bazi yapilarin
mimarlarim1 da soyle agikliyor: Mecidiye Kislas1 (Taskisla) Serkis Balyan’in degil,
Ingiliz mimar William James Smith’in; Yildiz Hamidiye Camii yine Serkis Balyan’in
degil Rum Nikolaki Kalfa’nin; Sarayburnu antrepolari, Simon Balyan’in degil August
Jasmund’un eseridir. Hatta bu insaatlar yapilirken Serkis Balyan’in Istanbul’da degil,
Fransa’da oldugu sdylenmektedir.

Ermeni kalfalarin yaptiklan islerde yolsuzluklara karistiklar i¢in 19. yiizyilda
gbzden diismeye basladigini anlatan Yard. Dog. Selman Can, “devlet bagsmimar1” payesi
ile onurlandirilan Serkis Balyan’in bile biiyiikk insaat yolsuzluklarina karistigin
belirtmektedir. Can, 1882 yilinda baslatilan ve 4 yilda tamamlanan bir sorusturma
neticesinde Serkis Balyan’in, Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid déneminde yaptig
yapilardan toplam 300 bin liray1 askin bir meblag1 zimmetine gegirdigini ve hakkinda
acilan dava ile tiim mal varligina el konuldugunu kaydedilmistir. Balyan, Ekim 1888’de
sarayin basdoktoru Mavroyani Efendi araciligi ile Sultan II. Abdiilhamid tarafindan
affedilmistir. Serkis Balyan yaptig1 ingaatlardan bazilar1 ¢oktiigii icin de hapis yatmstir.
Babasi Garabet, Serkis’in kefaletle serbest kalmasini saglamistir. Ayrica ailenin higbir
ferdinin yabanci kaynaklarda belirtildigi gibi Ecole des Beaux-Arts okulunda egitim
almadig, Istanbul Teknik Universitesi’'nden Aygiil Agir’in yazismalari sonucunda
ortaya cikmis belgelerde, Serkis Balyan’in Ecole des Beaux-Arts’ta okudugu sdylenen

tarihlerde Istanbul’da oldugu bilgileri de yer almaktadir.
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Ayasofya Miize Miidiirii ve tarih¢i Dr. Haluk Dursun da Balyan ailesinin
miiteahhitlie daha yakin oldugunu dogruluyor. Unlii eserlerin mimarlarinin ortaya
cikarilmasi gerektigini sdyleyen Dursun, yillar sonra bile boyle bir bilgiye ulasilmasinin
tarihi kiiltiir icin kazamim olacagim dile getiriyor. Dursun, sanat tarihgilerinin ve

) . . .15
mimarlarin bu konu tizerinde durmasim da istemektedir.

5 Yiiksel, I., Oner, S., a.g.e.,s:28
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4. DOLMABAHCE SARAYI
Istanbul ili Besiktas ilcesinde, Bogazici ile Dolmabahce Caddesi arasinda yer

alan 250.000 m2’lik alanda kurulmus olan Dolmabahge Sarayi, giiniimiizden dort yiizyil
oncesinde biiyilk bir koy konumunda idi. Osmanli doneminde donanmanin sefere
ciktigi, doniiste karsilandigi bu koy XVII. yiizyildan sonra doldurulmus ve ¢ogu kez de
padisahlarin eglenceler diizenledigi bir Hasbahge’ye doniigmiistiir.

Evliya Celebi buradan soyle soz etmistir: “Eskiden servili kiigiik bir bag iken,
Sultan Osman-1 Sehit fermani ile donanma iki bin kadar kayik ve mavnanin tas toprak
getirerek koyu doldurmustur.” Ayni ytizyilda yasamis olan Eremya Celebi Komiirciyan,
Sultan I. Ahmet’in (1603—1617) veziri Nasuh Pasa’nin zamaninda 1611-1614 yillarinda
sahilin dolduruldugunu yazmistir. Boylece doldurulan bu alanda Sultan II. Selim (1566—
1574) ilk defa burada bir kasir yaptirmistir. Silahtar Tarihi ile Rasit Tarihi de burada
yapilmis olan yali ve kosklerin 1680 yilinda yiktirldigini, ¢evresindeki bostanlarin ve
yollarin buraya katildigim1 yazmaktadir. Naima Tarihinde de Sultan IV. Murad’in
(1623-1640) Sultan Ahmet Han koskiinde oturan padisahin Nefi’nin hicivlerini
okudugu sirada yanina bir yildirim diistiigiinii ve bunu ugursuzluk saydigi i¢in sairi bir
daha hiciv yazmamaya yemin ettirdigi yazilidir.

Sultan IV. Mehmet (1648-1687) ve Lale Devri’nde Sultan III. Ahmet’in (1703—
1730) buradaki eskimis yapilar1 kaldirdig1 ve yerlerine yeni sahil koskleri yaptirdigi
kaynaklardan Ogrenilmektedir. Sultan 1. Mahmut ise (1730-1754) Dolmabahce
Bayiri’nda Bayildim Koskii isimli bir kosk yaptirarak sik sik buraya gelmistir.

Sarayin bulundugu yore, 17. yiizyila kadar Bogazici’nin koylarindan biriydi. Bu
bolgenin Altin Post'u aramaya c¢ikan Argonotlarin efsanevi gemisi Argos un
demirledigi, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethi sirasinda Hali¢’e indirmek iizere
gemilerini karaya cikardigi yer oldugu ileri siiriiliir.

Osmanlilar Doneminde kaptan pasalarin donanmay1 demirledikleri, geleneksel
denizcilik torenlerinin yapila geldigi dogal bir liman goriiniimiinde olan bu koy, 17.
yiizyildan baglayarak donem donem doldurulmus ve Dolmabahge adiyla padisahlarin
Bogazici’ndeki has bahgelerinden biri konumuna getirilmistir.

Tarihsel siire¢ i¢inde cesitli padisahlar tarafindan yaptirilan kosk ve kasirlarla
donatilan Dolmabahce; zamanla "Besiktas Sahil Saray1" adiyla amilan bir saray
goriiniimii kazanmustir.

Besiktas Sahil Sarayi, Sultan Abdiilmecid Déneminde (1839-1861) ahsap ve kullanigsiz

36



oldugu gerekgesiyle 1843 yilindan baslayarak yiktirilmis ve ayni1 yerde giiniimiize dek
gelen Dolmabahce Sarayi’nin temelleri atilmistir.

Yapimi, ¢evre duvarlariyla birlikte 1856 yilinda bitirilen Dolmabahge Sarayi
110.000 m2’yi asan bir alan iistiine kurulmus ve ana yapisi disinda on alt1 ayr1 boliimden
olusmustur. Bunlar saray ahirlarindan degirmenlere, eczanelerden mutfaklara,
kusluklara, camhane, dokiimhane, tatlihane gibi isliklere uzanan bir dizi icinde, ¢esitli
amaglara ayrilmis yapilardir. Bu yapilar arasina Sultan II. Abdiilhamid Doneminde
(1876-1909) Saat Kulesi ve Veliahd Dairesi arka bahgesindeki Hareket Koskleri
eklenmistir.

Saray XIX. yilizyilin ikinci yarisinda Bati etkisinde gelisen bir mimari iislupta
devrin 6nemli mimar ailesi olan Baylanlardan, Agop Karabet Balyan ile Serkiz
Balyan’in eseridir. Dolmabahge Saray1 yar1 kagir bir yapidir. Sarayin ana duvarlar
tastan, i¢c duvarlar tugladan, dosemeler de ahsaptan yapilmistir. Cat1 ahsap ve kursun
kaplidir. Sarayin deniz ve bati cephesindeki pencereler saray camhanesinde 6zel olarak
yaptirilmis ve giines 1s1klarini siizen eflatun renkli camlardir. Onemli oda ve salonlarda
her sey ayni renk tonuna sahiptir. Biitiin zeminler birbirinden farkli, ¢ok siislii ahsap
parke ile kaplidir. Bu sarayin yapimindan sonra Topkapi Saray1 terk edilmistir.

Saraymn ana yapisi; Mabeyn-i Hiimayln (Seldmlik), Muayede Salonu (To6ren
Salonu) ve Harem-i Hiimay(n adlarin1 tasiyan ii¢ boliimden olusur. Mabeyn-i Hiimay(n;
devletin yonetim isleri, Harem-i Hiimay(n; padisah ve ailesinin 6zel yasami, bu iki
boliimiin arasinda yer alan Muayede Salonu ise; padisahin devlet ileri gelenleriyle
bayramlasmasi ve kimi 6nemli devlet torenleri i¢in ayrilmistir.

Tiim yap1, bodrumla birlikte {i¢ kathdir. Bicimde, ayrintilarda ve siislemelerde
gbzlenen belirgin bati etkilerine karsilik bu saray, bu etkilerin Osmanli ustalarca
yorumlanmis bir uygulamasidir. Ote yandan, gerek kurulus gerekse oda ve salon
iliskileri acisindan geleneksel Tiirk evi plan tipinin ¢ok biiyiik boyutlarda uygulandigi
bir yap1 biitiiniidiir. Beden duvarlar tastan, i¢ duvarlart tugladan, dosemeleri ahsaptan
yapilmistir. Cagin teknolojisine acik olan saraya, 1910-12 yillarinda elektrik ve kalorifer
sistemi eklenmistir. 45.000 m2’lik kullanilir doseme alani, 285 odasi, 46 salonu, 6
hamami ve 68 tuvaleti vardir. Dosemelerin ince iscilikli parkelerinin iistiinde, 6nce
sarayin dokiimevinde, sonra da Hereke’de dokunmus 4454 m? hali serilidir. Hamam ve
68 Dolmabahge Saray1 dikdortgen birbirlerine simetrik planl bir yap1 olup, 285 oda, 46
salon, 6 tuvaletten meydana gelmistir. Denize 600 m. lik bir rihtim1 olan sarayin kara
tarafinda ise biri cok siislii olmak {izere iki anitsal, yedi de tali kapisi bulunmaktadir.

Deniz tarafinda ise bes yali kapis1 bulunmaktadir. Anitsal kapilardan Hazine Kapisi
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denilen kitabe ve tugrali kap1 Dolmabahge Sarayi’na yonelik olan kapidir. Diger anitsal
kapt Merasim veya Saltanat Kapis1 ismini tagir. Hazine Kapisina gore daha 6zenli ve
daha biyiik olan bu kapmin asil oOzelligi icte ve dista igbiikey olusundan
kaynaklanmaktadir. Kap1 ard arda getirilmis bir ¢ift biikkey duvardan meydana gelmistir.
Buradaki icbiikey duvarlarin uclan kiiciik birer kule seklinde yiikseltilmistir. Yapi
toplulugu icerisindeki Veliaht Dairesinin de ayri girisleri vardir. Muayede Salonunun
karsisinda bulunan giris ise olduk¢a biiyiik Ol¢iide ve cok bezemelidir. Kapinin iki
yaninda kare planl ayaklar ve bunlar birbirlerine baglayan lentolar goriilmektedir. Bu
ayaklar son derece zengin dekore edilmis olup, cesitli motifler, madalyonlar, taslara
adeta bir dantel goriiniimiinde islenmistir.

Bu kapilardan iceriye girilen saray bahgesi dort ayri boliim halinde
diizenlenmistir. Bunlardan kareye yakin dikdortgen olan on bahge Fransiz bahge
mimarisinden 6rnek alinarak diizenlenmistir. Koseleri yuvarlatilmis, denize paralel sekiz
koseli bir havuz ile daire bi¢imli bir gébek bahgenin ana noktasini olusturmustur. Deniz
yoniinde uzanan bahce ise On bahgenin bir uzantis1 olup, saray rihtimi boyunca
uzanmaktadir. Bu bolimde Muayede Salonu eksenine gore simetrik, oval gobekler
meydana getirilmistir. Bunlarin disinda kalan sarayin diger bahgeleri kapali ve 06zel
nitelikli bahcelerdir. Ozellikle Veliaht Dairesi, Harem ve Kusluk bahgeleri bunlarin
basinda gelmekte olup, bahcelerin ortalarina oval veya daire bigimli havuzlar
yerlestirilmistir. Biitiin bu bahgeler yiiksek duvarlarla ¢evrelenmistir.

Padisahin devlet islerini yuriittigii Mabeyn; islevi ve gorkemiyle Dolmabahcge
Sarayr’nin en 6nemli boliimiidiir. Giriste karsilasilan Medhal Salon, iist katla baglantiy1
saglayan Kristal Merdiven, elcilerin agirlandig1 Siifera Salonu ve padisahin huzuruna
ciktiklart Kirmizi Oda; imparatorlugun tarihsel gorkemini vurgulayacak bigimde
siislenmis ve dosenmistir. Ust katta yer alan Ziilvecheyn Salonu; padisahin Mabeyn’de
kendine 6zel olarak ayrilmis dairesine bir tiir gecis mekani olusturmaktadir. Bu 6zel
dairede, padisah icin mermerleri Misir’dan getirilmis gorkemli bir hamam,
calisabilecegi oda ve salonlar bulunmaktadir.

Harem ve Mabeyn boliimleri arasinda yer alan Muayede Salonu; Dolmabahge
Sarayi’nin en yiiksek ve en gorkemli parcasidir. 2000 mz’yi asan alani, 56 siitunu,
yiiksekligi 36 m.yi bulan kubbesi ve bu kubbeye bagl yaklagik 4,5 tonluk Ingiliz yapim
avizesiyle bu salon, saraymn diger boliimlerinden belirgin bir bigimde ayrilmaktadir.
Salon, bodrumdaki tesislerden elde edilen sicak havanin siitun diplerinden igeri
verilmesiyle 1sitilmakta, boylelikle soguk mevsimlere rastlayan torenler daha sicak bir

atmosferde yapilabilmekteydi. Geleneksel bayramlagsma toreni giinlerinde, Topkap1
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Sarayr’nda bulunan altin taht bu salona getirilerek kurulur ve padisah bu tahtta devlet
ileri gelenleriyle bayramlasirdi. Galeriler ise elgilik gorevlilerine, Saray Orkestrasi’na,
bay ve bayan konuklara ayrilmisti.

Dolmabahge Sarayi’nmin Bati etkileri altinda, Avrupa saraylarindan ornek
alarak yapilmis bir saray olmasina karsilik, islevsel kurulusu ve i¢ mekan yapisinda
"Harem"in eskisi kadar kesin cizgilerle olmasa da ayri1 bir boliim olarak kurulmasina
O0zen gosterilmistir. Ancak Topkapt Sarayr’nin tersine, Harem, artik saraydan ayr
tutulmus bir yap1 ya da yapilar toplulugu degildir; ayni cati altinda, ayn1 yapr biitiinligi
icinde yerlestirilmis ozel bir yasama birimidir.
Dolmabahge Sarayi’nin yaklasik tigte ikisini olusturan Harem Bolimii'ne, Mabeyn ve
Muayede Salonu’ndan geleneksel ayrimi1 vurgulayan demir ve ahsap kapilarla kesilmis
koridorlarla gecilmektedir. Bu bolimde Bogazi¢i’nin yansimalariyla aydinlanan
salonlar, sofalar boyunca padisahlarin, padisah eslerinin, cesitli gorevleri olan
kadinlarin, sehzade ve sultanlarin yatak odalari, calisma ve dinlenme odalar
siralanmaktadir. Valide Sultan Dairesi, Mavi ve Pembe Salonlar, Abdiilmecid,
Abdiilaziz ve Resad tarafindan kullanilan odalar, Cariyeler Bolimii, Kadin efendi
odalar, Atatiirk’iin ¢alisma ve yatak odasi, sayisiz degerli esya, hali, levha, vazo, avize,
tablo gibi sanat yapitlart Harem’in ilging ve etkileyici parcalarini olusturmaktadir.

Saraym ana yapisi kiy1 boyunca denize paralel olarak yapilmis ve birbirine
paralel iic boliimden meydana gelmistir. Bunlar Mabeyn-i Hiimayun, Muayede Salonu
ve Hususi Daire isimlerini almistir. Bu plan diizeni sarayin kendine oOzgiin bir
tasarimidir. Burada kitle ve cephe kurgularina 6zen gosterilmis, ana form dikdortgen bir
kitle goriinlimiinii kazanmis, koselerde yer alan salonlar ise one c¢ikarilmigtir. Boylece
cephe goriinlimiinde olgiilii bir hareket saglanmistir. Sarayin ortasinda diger
boliimlerden daha yiiksek ve daha gosterisli toren ve balo salonu bulunmaktadir.

Giintimiizde Dolmabahge Sarayi’nin biitiin birimleri restore edilmis ve ziyarete
acilmis bulunmaktadir. Saray’in degerli esyalarimin sergilendigi iki “Degerli Esyalar
Sergi Salonu”, Milli Saraylar Y1ldiz Porselenleri Koleksiyonu’ndan ¢rneklerin yer aldigi
“Ic Hazine Sergi Binasi”, genellikle Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’nun boliim
boliim ve uzun siireli sergiler biciminde izleyicilere sunuldugu “Sanat Galerisi”, bu
galerinin alt katinda sarayin gesitli objeleri ve mimari siislemelerinden alinmis kus
motiflerinin fotograflarindan olusan siirekli serginin bulundugu tarihsel koridor, Mabeyn
Bolimii’'ndeki Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Dolmabahce Sarayi’nin baslica

sergileme birimlerini olugturmaktadir.
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Saraymn hemen girisinde bulunan eski Mefrusat Dairesi’nde Kiiltiir-Tanitim
Merkezi yer almakta ve Milli Saraylar’in cesitli yerlerinde siirdiiriilen bilimsel
calismalarla tanitim etkinlikleri bu merkezden yonlendirilmektedir. Ote yandan, yine bu
merkezde ¢cogunlugunu 19. yiizyila yonelik yayinlarin olusturdugu bir kitaplik kurularak
arastirmacilarin hizmetine sunulmustur.Bu iki boliimiin arasinda yer alan Muayede
Salonuysa; Padisah’in devlet ileri gelenleriyle bayramlasmasi ve kimi 6nemli devlet
torenleri i¢cin ayrilmistir. Tiim yapi, bodrumla birlikte ii¢ kathdir. Bicimde, ayrintilarda
ve siislemelerde gozlenen belirgin bat1 etkilerine karsilik bu saray, bu etkilerin Osmanh
ustalarca yorumlanmis bir uygulamasidir. Ote yandan, gerek kurulus gerekse oda ve
salon iligkileri acgisindan geleneksel Tiirk evi plan tipinin c¢ok biiyilk boyutlarda
uygulandigi bir yapr biitiiniidir. Beden duvarlan tastan, i¢ duvarlarn tugladan,
dosemeleri ahsaptan yapilmistir. Cagin teknolojisine ac¢ik olan saraya, 1910-12
yillarindaysa elektrik ve kalorifer sistemi eklenmistir. 45.000 m”lik kullamhr déseme
alani, 285 odasi, 46 salonu, 6 hamami ve 68 tuvaleti vardir. Désemelerin ince is¢ilikli
parkelerinin iistiinde, 6nce saraym dokumevinde, sonra da Hereke’de dokunmug 4454
m® hali serilidir. Padisahin devlet islerini yiiriittiigii Mabeyn; islevi ve gorkemiyle
Dolmabahge Sarayi’nin en 6nemli boliimiidiir. Giriste karsilagilan Medhal Salon, iist kat
ile baglantiyr saglayan Kristal Merdiven, elgilerin agirlandigi Siifera Salonu ve
padisahin huzuruna c¢iktiklart Kirmizi Oda; imparatorlugun tarihsel gorkemini
vurgulayacak bicimde siislenmis ve dosenmistir. Ust katta yer alan Ziilvecheyn Salonu;
padisahin Mabeyn’de kendine 6zel olarak ayrilmig dairesine bir tiir gegis mekam
olusturmaktadir. Bu 6zel dairede, padisah i¢cin mermerleri Misir’dan getirilmis gorkemli
bir hamam, ¢alisabilecegi oda ve salonlar bulunmaktadir. Harem ve Mabeyn boliimleri
arasinda yer alan Muayede Salonu; Dolmabahg¢e Sarayr’nin en yiiksek ve en gorkemli
pargasidir. 2000 m2’yi asan alani, 56 siitunu, yiiksekligi 36 mz’yi bulan kubbesi ve bu
kubbeye bagli yaklasik 4,5 tonluk Ingiliz yapimi avizesiyle bu salon, sarayin diger
boliimlerinden belirgin bir bicimde ayrilmaktadir. Salon, bodrumdaki tesislerden elde
edilen sicak havanin siitun diplerinden igeri verilmesiyle 1sitilmakta, boylelikle soguk
mevsimlere rastlayan torenler daha sicak bir atmosferde yapilabilmekteydi. Geleneksel
bayramlasma toreni giinlerinde, Topkap1 Sarayi’'nda bulunan altin taht bu salona
getirilerek kurulur ve padisah bu tahtta devlet ileri gelenleriyle bayramlagirdi. Galeriler
ise el¢ilik gorevlilerine, Saray Orkestrasi’na, bay ve bayan konuklara ayrilmisti.
Dolmabahge Sarayr’min Bati etkileri altinda, Avrupa saraylarindan 6rnek alinarak
yapilmig bir saray olmasina karsilik, islevsel kurulusu ve i¢c mekan yapisinda “Harem”in

eskisi kadar kesin cizgilerle olmasa da ayr bir boliim olarak kurulmasina 6zen
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gosterilmistir. Ancak Topkapr Sarayr’nin tersine, Harem, artik saraydan ayri tutulmusg
bir yap1 ya da yapilar toplulugu degildir; ayni ¢ati1 altinda, ayn1 yapi biitiinliigii i¢inde
yerlestirilmis 6zel bir yasama birimidir. Dolmabahge Sarayi’nin yaklasik iicte ikisini
olugturan Harem Boliimii'ne, Mabeyn ve Muayede Salonu’ndan geleneksel ayrimi
vurgulayan demir ve ahsap kapilarla kesilmis koridorlardan ge¢ilmekte, bu boliimde
Bogazi¢i'nin yansimalariyla aydinlanan salonlar, sofalar boyunca padisahlarin, padisah
eslerinin, ¢esitli gorevleri olan kadinlarin, sehzade ve sultanlarin yatak odalari, ¢aligma
ve dinlenme odalar1 siralanmaktadir. Valide Sultan Dairesi, Mavi ve Pembe Salonlar,
Abdiilmecid, Abdiilaziz ve Resad tarafindan kullanilan odalar, Cariyeler Boliimii,
Kadinefendi odalari, Atatiirk’iin ¢alisma ve yatak odasi, sayisiz degerli esya, hali, levha,
vazo, avize, tablo gibi sanat yapitlar1 Harem’in ilging ve etkileyici pargalarini
olusturmaktadir. Giiniimiizde Dolmabahce Sarayir’nin biitiin birimleri restore edilmis ve
ziyarete acgilmis bulunmaktadir. Saray’in degerli esyalarinin sergilendigi iki “Degerli
Esyalar Sergi Salonu”, Milli Saraylar Yildiz Porselenleri Koleksiyonu’ndan orneklerin
yer aldign “I¢ Hazine Sergi Binas1”, genellikle Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu nun
boliim boliim ve uzun siireli sergiler biciminde izleyicilere sunuldugu “Sanat Galerisi”,
bu galerinin alt katinda sarayin c¢esitli objeleri ve mimari siislemelerinden alinmis kus
motiflerinin fotograflarindan olusan siirekli serginin bulundugu tarihsel koridor, Mabeyn
Bolimii’'ndeki Abdiillmecid Efendi Kiitiiphanesi; Dolmabahce Sarayi’nin baslica
sergileme birimlerini olugturmaktadir. Sarayin hemen girisinde bulunan eski Mefrusat
Dairesi’nde Kiiltiir-Tanitim Merkezi yer almakta ve Milli Saraylar’in cesitli yerlerinde
siirdiiriilen bilimsel ¢aligmalarla tanitim etkinlikleri bu merkezden yonlendirilmektedir.
Ote yandan, yine bu merkezde ¢ogunlugunu 19. yiizyila yonelik yayinlarin olusturdugu
bir kitaplik kurularak aragtirmacilarin hizmetine sunulmustur. Saat Kulesi, Mefrusat
Dairesi, Kusluk, Harem ve Veliahd Dairesi bahg¢elerinde ziyaretgilere yonelik kafeterya
hizmetleri veren boliimler ve hediyelik esya satis reyonlar1 olusturulmus, bu reyonlarda
Kiiltiir-Tamitim Merkezi’nce hazirlanan ve milli saraylar1 tanitict bilimsel nitelikte
kitaplar, cesitli kartpostallar ve Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’'ndan secilmis
iirtinlerin tipk1 basimlar1 satisa sunulmustur. Ote yandan Muayede Salonu ve bahgeler
ise ulusal/uluslararasi resepsiyonlara ayrilmis, yeni diizenlemelerle saray, miize iginde
miize birimlerine, sanat ve kiiltiir etkinliklerine kavusturulmustur. Besiktas Ilcesi’nde,
sarayla aym adi tasiyan cadde iizerinde yer alir. Sultan Abdiilmecid tarafinda yaptirilan
sarayin mimarlarn Garabet ve Nigogos Balyan’dir. 1846 yilinda ingasina baslanan saray
ancak 1856 yilinda tamamlanabilmistir. Besiktas’ta Dolmabahce Caddesi ile Bogaz

arasinda, 250.000 m?’lik bir alan iizerine kurulan saray ve Onemli miistemilat binalar
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4.1.

deniz doldurularak insa edilmistir. Saray bugiin bir ana yapr ile Veliaht Dairesi,
Mefrusat ve Muhafizlar Dairesi, Hareket Koskleri, Camhi Kosk ve diger kiigiik
pavyonlardan olugsmaktadir. 8 biiyiik salonu ve 200 odasi bulunmaktadir. Dolmabahce
Sarayr’nin kara tarafinda iki ana ve yedi yan, deniz tarafinda ise bes kapis1 vardir. Kara
tarafindaki iki anitsal kapidan biri Hazine Kapisi digeri Merasim (Saltanat) Kapisi’dir.
Saray bahceleri dort boliimde diizenlenmistir. Ana yapi resmi daire (Mabeyn-i
Hiimayun), Miizayede Salonu ve Hususi Daire adlartyla anilan 3 boliimden meydana
gelmistir. Sarayin ana cephesi denize bakmaktadir. Resmi Daire iki kathidir. Ust katinda
bulunan Siifera (Elgiler) Salonu, Dolmabahg¢e Sarayi’nin en gérkemli mekanlarin dan
biridir. Hiinkar Hamami, Resmi Daire’den Miizayede Salonu’na kadar olan alanda yer
alir. Miizayede Salonu, Resmi ve Hususi Dairelerin ortasinda, anitsal bir kiitle olarak
yiikselir. Kareye yakin bir zeminin {izerinde, iceriden kubbe ile, disaridan ise catiyla
ortiili bir binadir. Zengin bezemelerle siisliidiir. Hususi Daire, Hiinkar Dairesi ve
haremden olusmaktadir. Harem, biiyiik ortak mekanlar ve kapali 6zel dairelerden ibaret
sade bir boliimdiir. Hiinkar Dairesinde iki biiyiilk salon vardir. Bunlar, torenlerin
yapildig1 “Mavi Salon” ve biiyiik aynalarla, denize bakan genis retas1 ile donanmig
“Pembe Salon” lar dir. Dolmabahce Sarayr donemin en segkin esyalan ve gorkemli
triinleri ile dosenmistir. Baslangicta Besiktag Saray-1 Hiimayunu adi ile anilan
Dolmabahge Sarayi’nin ayri pavyonlar halinde Gilimiissuyu ve Macka eteklerine
yerlesmis olan tiyatro, Istabl-1 Amire, Atiyye-i Seniye Ambarlari, eczane, fodla firinlari,

un fabrikasi gibi ekleri zaman i¢inde ortadan kalkmustir.

Sufera Salonu (Resmi Kabul, Téren Ve Toplanti Salonu)
Osmanhli Devletinin ¢esitli eyaletlerinden gelen devlet adamlarinin ve biiyiik

elcilerin padisah tarafindan kabul edildigi boliim olan Dis Mabeynin orta sofas1 elgi
kabullerinde de kullanilmasindan da dolayr “Siifera” Salonu olarak anilir. Siifera
kelimesi “sefir” kelimesinin cogulu olup “elciler” anlamina gelmektedir. Istanbul da
gbreve atanan yabanci devletlerin elgileri itimatnamelerini Padisaha bu salonda takdim
ederlerdi. Bu salon, Osmanli Devleti’nin 19. yilizyilin ikinci yarisinda yasadigi bir ¢ok
onemli diplomatik temasa taniklik etmistir.

Altin islemeli zengin tavan siislemesi ve marketori parkeleriyle bu salon
gecmisteki gorkemi gozler oniine sermektedir. Salonun biiyiik avizesi ingiliz yapimidir.
Avizenin hemen altinda goriilen vazo ise Sevr markalidir. Salonun her bir kdsesindeki
somineler Avrupa porselenleriyle siislenmis olup iizerlerinde kristal alinliklar

bulunmaktadir. Her somine iizerinde iki mavi-beyaz uzak dogu kokenli porselen vazo ve
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bunlarin aralarinda Abdiilmecid tugrali Sevr markali vazo ve samdanlar bulunmaktadir.
Deniz tarafindaki biiyiik boyutlu vazo ise Yildiz Porselen fabrikasi iiriintidiir.

Salonun kara tarafinda bulunan 7.5 oktavlik piyano 19.yy. ingiliz yapimi Erard
markalidir. Ceviz agaci iizerine metal kakma siislemeli ve Sultan Abdiilmecid tugralidir.
Salonda bulunan italyan yapimi pietre dure tablali dort sehpanin ayaklar1 som giimiistiir.
Siyah tas iistiine renkli tas kakma ile kuslar ve cicekler ile bezeli sehpa tablalar1 ince bir
is¢iligin triiniidiir. Salon zemininde bulunan hali yaklasik 88 metrekare olup Tebriz
halisidir.

Misir Hidivi Abbas Hilmi Pasa’nin Sultan II. Abdiilhamid’e 25. tahta cikis
yildoniimiinde hediye ettigi sOylenegelen som gilimiis saatin iizerindeki rakamlar
piringtir. Avusturya yapimi olan bu saat, Wilhelm Kirsch imzasim tasir. 4 cepheli olan

saat; termometre, barometre ve takvim islevlerini de goriir.

4.2. Muayede Salonu

Topkapr Saray1r ornek alinarak yapilan harem boliimiiniin en gosterigli ve en
onemli bolimii olan salon, sarayda yasayanlarin ikametine ayrildigi gibi aile
toplantilarinin, eglencelerin yapildigi ve burada yasayanlarin aksamlarimi gecirdikleri
boliim olarak inga edilmistir.

Salona, harem tac¢ kapisindan girdikten sonra sag taraftaki kii¢iikk bir odadan
gecilerek ulasilir. Dogu-bati dogrultusunda, 12x5 m. boyutlarinda dikdortgen planh
salonun, biri doguda biri ise bati kisimda olmak iizere karsilikli yerlestirilmis birer
kapis1 bulunmaktadir. Bu kapilardan salona gegit veren dogu yoniindeki ilk kapi, bati
tarafindaki kapidan daha sade bir goriiniime sahiptir. Dikdortgen girise sahip olan
yuvarlak kemerli dogu kapisimin bu yuvarlak kemeri igerisinde, i¢i bos bir kitabelik
bulunmaktadir. Yuvarlak kemerin iist kismindaki alinlikta da kivrik dallarin ¢evreledigi
oval formun i¢ kisminda iki satirlik bir kitabe yerlestirilmistir. Salonun bati yoniindeki
kapis1 ise, haremin “L” seklindeki koridoruna agilmaktadir. Salona bakan daha siislii
olan bu dikdortgen kapi, dista ince bir silme ile ¢cevrelenmis, bu silmenin i¢ kisminda da
birbirine ge¢meli bir bordiir kapiy1 cevrelemektedir. Bu bordiirden sonra, sivri kemer
icerisinde, salondan iki basamak cikilarak ulasabilen dikdortgen kapi acikligi bulunur.
Bu kapinin etrafini ¢evreleyen bitkisel motiflerden bir kitabelige yer verilmistir. Ayrica
her iki yoniindeki kapilarin yan kisimlarinda, pencere seklinde dikdortgen kor nisler yer
alir.

Orta alan genis olmak tizere salonu ii¢ boliime ayirtan, dogu ve bati duvarina

paralel olarak yerlestirilmis, tek parca tastan, sekiz koseli ikiser siituna oturan ii¢ sivri
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kemerin iizerinde, bitkisel motiflere ve bunu distan gegmeli motiflerin bulundugu iri bir
silme ile cevrelemektedir. H. Giindogdu, salonda kullanilan bu tiir siitunlarin ve
mukarnash baghklarin Kirim Solhat’taki Ozbek Han Camiinde de goriildiigiinii ifade
etmektedir.

Sarayin diger kisimlarinda da oldugu gibi diizgiin bir tas is¢iligine sahip olan
salon, pencerelerin altindan baslamak iizere yatay bir silme ile boydan boya
cevrelenmektedir. Bu yatay silme ile zemin arasindaki bosluk, siyah ve sar1 renklerdeki
diizgiin kesme taslarin alternatif bir sekilde dizilmesi suretiyle, cesitli sekillerin
olusturuldugu estetik bir duvar kaplamasit yapimi gerceklestirilmistir. Bir silme ile
sonlanan bu duvar kaplamalarinin {izerinde, duvarlar1 boyuna bdolen c¢ifte siitunlar ve
bunlarin olusturduklar1 dikdortgen pencereler ile kor nisler, iizerinde de kalin yuvarlak
silme pervazlar bulunmaktadir.

Salonun giiney cephesinde kor nis iizerinde yer alan bir tek pencere agiklifina
yer verilmis, bu kiiciik dikdortgen pencere acikligt da sarayin hamam bdliimiine
acilmaktadir. Bunun disinda bu cephede silmelerle ¢evrili dikdortgen kor nisler bulunur.
Kuzey kisimda ise, harem koridoruna bakan dikdortgen ii¢ pencere acikligi yer almakta.
Bu pencerelerin yan kisimlarinda da silmelerle ¢evrili birer kor nige yer verilmistir. Cok
sayida, Ishak Pasa’y1 6ven kitabelerin bulundugu salonun, kuzey cephesinde ii¢c pencere
acikliginin iizerinde dorder satirlik dikdortgen bigimli ii¢ kitabeye, kuzey cephede de iki
kor nis lizerinde yine dorder satirlik kitabelere rastlanmaktadir.

Harem kisminin diger boliimlerinden daha zengin siislemelere sahip olan salon,
kitabeleri, yatay ve dikey silmeleri, farkli renkte tas kullanimi, temiz is¢ilige sahip
siislemeleri ve silmelerle ¢evrelenmis kor nis ve pencere agikliklari ile harem kisminin
onemli bir boliimii oldugu vurgulanarak, etkili ve gosterisli bir mekan meydana
getirilmistir.

Salon boliimii fazla zarar gormeden giiniimiize kadar ulasabilmesine ragmen {ist
ortiisii yikik durumdadir. En az zarar goren boliimlerden biri olan salonun, bugiin i¢in,
ikinci bir kata sahip olup olmadigi ne sekilde bir ortii sistemi ile ortiilii oldugu tam
olarak bilinmemekle birlikte, ¢esitli arastirmacilar bu konu hakkinda farkli goriisler 6ne
siirmektedirler. G. Erim, burasinin tistii kapali ve yukaridan 1s1k alan bir salon degil, bir
i¢ avlu oldugu goriistinii savunmus ve ikinci katinin ise ahsap olabilecegini ileri
siirmiistiir. Buna karsilik M. Akok, burasinin bir cam tabakasi ile ortiilii, 15181 tavandan

alan tek katli kabul ve eglence salonu olarak kabul etmektedir.
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Salonda, klasik Tiirk mimarisinden barok, rokoko, ampir ve yerel iisluplu
motiflere kadar farkli donem ozelligi gosteren siislemelerin bir arada kullanildig:

goriilmektedir.

4.3. Medhal Salonu

S.6. Medhal Salonu

Saraymn ana giris salonudur, Osmanli déneminde padisahla goriigmeye gelen
yerli ve yabanci devlet erkani nin girislerinde kullanilan salon giintimiizde Selamlik
turunun ilk mekani olarak gezilmektedir. Padisahin saraydan Cuma selamligi, bayram
alayi, kadir alay1 vb resmi c¢ikislar i¢in de kullandigi. Mabeyn-i Hiimayunun ana girisi
olan bu salonun her iki tarafinda, sadrazam ve diger nazirlar ile diger iist diizey devlet
adamlarinin Saraya geldiklerinde kullandiklart odalar bulunmaktadir.

Salonun geometrik panolara ayrilmis tavanlart varak ve kalem isleriyle
siislenmistir. Duvarlar, kolonlarla biitiinlesen acik ve net cizgileri olan plastir ve kornis
Ogeleriyle islenmistir. Salonda biitiin kolon ve plastirlar yivli govdeli ve iyon bagliklidir.
Porselen plakalarla kapli olan sOminelerin kemerli alinliklar1 kesme kristalden
yapilmistir. Bu panolar, altin varakli ahsap cerceveler icine alinmislardir. ingiliz oyma
ustas1 Rogers’in eseri olan cercevelerin iizerini celenkler, bereket boynuzlari ya da
vazolar taglandirmaktadir.

Somineler in iizerinde ¢igekli samdan goriiniimiinde Sultan Abdiilmecid tugrali
Sevr vazolari, bunlarin aralarinda Cin-Kanton kaseleri bulunur. Salonda iki yanda Yildiz
Porselen Fabrikasi iiriinii iki bityiik vazo bulunmaktadir. Salondaki biiyiik avize, ingiliz
yapimidir. Bunun yaninda, ayni mekandaki diger iki kiigiik avize ise Fransiz Baccara
kristalindendir. Ayakli samdanlar ise yine Baccara mamuliindendir.

Salon, karsilikli simetrik olarak yerlestirilmis neo-barok pelesenk koltuk
takimlar1 ile siislenmistir. iki yanda bulunan tablalar1 boulle tekniginde Sultan

Abdiilmecid tugrali masa eklektik iislup 6zellikleri gosterir. Salonun kristal
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merdivenlere acgilan kapisi iizerindeki Sultan Abdiilmecid’e ait tugra saltanat katina

gecildigini haber veren onemli bir simgedir.

Mavi Salon
Dekorasyonunda one ¢ikan mavi renkten 6tiirii Mavi Salon ismini alan salon

Dolmabahge Sarayi Haremi’nin toren salonudur. Haremdeki Hiinkar dairesinin
merkezinde bulunan Mavi Salon, Haremde bayramlasma torenlerinin yapildigi mekan
olarak onem tasimaktadir. Kara ve deniz tarafindaki uzantilarda duvarlarda yer alan goz
yaniltici resimlerle mekana derinlik kazandirilmig, tavan eteklerinde panolar icinde
manzara resimleriyle stisleme zenginlestirilmistir. Salonda bulunan oturma takimi 1859
Paris yapimidir. Deniz ve kara tarafindaki uzantilarda goriilen kii¢iik konsollar Sarayin
ozellikle Mavi Salon cevresindeki mekanlarin dekorasyonunu iistlenmis olan Sechan’in

1imzasini tasimaktadir.

4.5. Barok

17. y.y. bagindan 18. y.y. son ceyregine kadar uzanan Avrupa sanatina hakim
olan bu akima barok ismi bir yakistirmadir. Barok sanati her seyden once karsit reform
hareketiyle dogmustur. Bu sebeple de ana kaynagi Roma ve Papalik cevresinde
sekillenen anlayistan beslenmistir. Ronesans anlayisina ve reform hareketlerinin
getirdigi yeni anlayislara karsi bir propaganday1 hedefler. Kaybedilen Hiristiyan ruhun
yeniden kazanilmasi ve ruhsal kurtulus icin seslenmeye doniismiistiir. Bu sebeple yogun
bir psikoloji birikimi ve duyarliligi biinyesinde toparlamaktadir. Merhamet ve acima,
ihtiras ve heyecan gorkem ve sasirtici bir tagkinlikla yogrulan barok eserler; dini ve din
disi konularda biiyiikk bir tesir giiciine sahiptir. Ronesans’a hakim olan geometrik ve
sinirli formlar ve cizgisel renkler ve 1siklarla dagitilmis olan formlarin psikolojik
etkinlik kaynag olarak renk anlayisi hakim olmustur. Kullanilan renklerde 151k ve gélge
kullaniminin denetimi altinda derin bir duyarliliga yonelmistir. Barok sanat mimari
alanda muhtesem eserler vermistir.

Barok anlayisinin en son sureci igerisinde duyarlilik iist diizeye cikmis ve bu
siire¢ barok sanattan farkli 6zellikler gostermeye baglamistir. Bu surece ROKOKO adi
verilir.

Sanat Tarihi, kimi vakit degisik tisluplarin birbirini izleyisinin tarihi olarak ele
almir. XII. Yiizyihn yuvarlak kemerli Roman ve Norman iislubunun yerine, sivri
kemerli Gotik iislubunun alindigi Gotikin ise XV.yiizyilm ilk yarilarmda italya’da
dogan ve yavas yavas tim Avrupaya yayilan Ronesans tarafindan asildigi sdylenir hep.

Daha sonra Ronesans’a tepki olarak ¢ikan Maniyerizmin bati sanatindan yeni ¢1g1r acan
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bilesimi, Barok sanatin1 getiriyor. 17. yiizy1l baslarinda 18. yilizyilin son ¢eyregine kadar
uzanan zaman siireci zarfinda Avrupa Sanatina hakim olan akima verilen Barok ismi
esasinda bir yakistirmadir. Barok Sanat her seyden evvel Karsit-Reform hareketiyle
dogmustur. Bu sebeple de ana kaynagi Roma ve Papalik cevresinde sekillenen
anlayistan beslenmistir. Ronesans anlayisina ve Reform hareketinin getirdigi yeni
anlayislara kars1 bir propaganday1 hedefleyen Barok Sanatin yaraticilar yeni bicim ve
reformlarla ruhlara seslenmeyi hedeflemistir. Kaydedilen kayip Hiristiyan ruhlarinin
yeniden kazanilmasi ve ruhsal kurtulus icin bir seslenmeye doniisen Barok Sanat eserleri
bu sebepten dolay1 yogun bir psikolojik birikimi ve duyarlig1 biinyesinde toplamaktadir.
Merhamet ve acima, ihtiras ve heyecan, gorkem ve sasirtici bir taskinlikla yogrulan
Barok eserler dini ve din dis1 konularda biiyiik ve tesir giicline sahiptir. Ronesans
diisiincesinde gecerli olan geometrik ve sinirlt formlar ve cizgiler renkler ve 1siklarla
dagitilmis formlarin psikolojik etkinlik kaynagi olarak renk anlayist hakim olmustur.
Kullanilan renkler de 1s1k ve golge kullaniminin denetimi altinda derin bir duyarliga
yonelmistir. Bu durumun en iist diizeyde karsiligini1 buldugu resim sanati kadar mimari
ve heykelde de ayn1 arayiglar gecerlilik bularak, mimari bicimler ve heykel formlar1 151k
ve golge dagiliminin hakim oldugu hareketli ve degisken canli ve zengin siislemeli
yiizeyler bu sanat kollarina temel teskil etmistir. Zengin 151k oyunlar1 ve siislemenin en
tist diizeyinde ulastig1 Barak Sanat anlayiginin en son siireci i¢inde bu duyarlik ¢cok daha
ileri boyutlara varmis ve bu siire¢ ana Barok kaynaktan farkli ozellikler gostermeye
baslamistir. Bu siirece Rokoko adi verilmektedir. Barok Sanatin gercek yaraticisi kilise
cevreleri ve Papalik olmasina ve gelisiminde Engizisyonun da Onemli katkist
bulunmamasina ragmen bu sanatin 6ziinii teskil eden ana ruh dini olmaktan ¢ok diinyevi
ve sivil bir nitelige sahiptir. Barok Sanatin en biiyiik basarilari da bu sivil niteliginden
kaynaklanmis ve Avrupanin ihtisamimi temsil eden tamamen olagan bir nitelik
kazanmistir. Barok, Avrupanin zenginligine kavustugu biiyiik somiirge imparatorluklar
olusturdugu veya olusturmaya basladig1 bir devrin sanat1 olarak kendinden emin, giiclii
ve bir ol¢iide de gururlu bir sanat anlayisidir. Thtisamiyla dis diinyaya kafa tutarken,
heyecanlar1 ve hareketliligiyle de baskalarin1 ezerek itaat ettirmek isteyen ve bunu
bir¢ok yerde de basaran bir toplumun iiriiniidiir. Barok sanat¢ilar bu sanatin ana niteligi
olan derin bir entelektiiel birikimle ustaligi kaynastiran kisilerdir. Barok her seyden
evvel derin bir entelektiiel kapasiteye sahip, ikilemli ve atilgan bir 0zellik
gostermektedir. Bu ikilemin kaynaginda da maddi ve manevi alemin bir arada
bulundurulmasi kaygis1 yatmaktadir. Barok sanat son derece maddeci oldugu kadar, son

derece de madde dis1 bir duyarliga sahiptir. Barok Mimar1t muhtesem eserlerle temsil
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edilen bir sanat koludur. Borak Mimarinin ilk biiyiik atilim1 Francesco Borromini (1599-
1677), Gianlorenzo Bernini (1598-1680) ve Pietro da Cartona (1596-1669) gibi
isimlerin yer aldigr kusak tarafindan yapilmistir. Cok yonlii nitelikler gosteren ve
degisik sanat kollartyla temasit bulunan bu sanat¢ilar arasinda Borromininin 1633te
baslayip 1667de cephesi de tamamlanan Romadaki San Carlo alle Quattro Fontane
isimli eseri Barok dini mimarinin en ilging eserlerindendir. Transept ve neflerin ana
biitiine kaynastirildig1 oval planiyla dikkat ¢eken binanin cephe diizenlemesi de dikkat
cekicidir. Pietro da Cartonanin Romadaki Sanat Maria della Pace adli eseri 1656-1657)
tarihleri arasinda insa edilirken, ayn1 zamanda usta bir heykeltiras olan Bernini, Barok
Mimarinin en ilging eserlerinden biri olan Roma da San Pietronun Oniinde bulunan
Kolonatlarin yapimina baglamistir. Meydanin diizeni ve etrafindaki kolonatlar Barok
anlayisin en giizel 6rneklerindendir.

XVIL Yiizy1l ve XVIIIL. Yiizyillar arasinda yer alir. Temel 6zelligi Ronesansin
duragan kurallarma bir karsi ¢ikis niteligi tasimaktadir. Bu karsi ¢ikis biitiin sanat
dallarinda kendini gosterir. Barokda simetri ortadan kalkmistir. Resimlerdeki 1s1k- gblge
dagilimi, her biri ayn bir gizli kaynaktan 1s1k aliyormus gibi resmedilmistir. XVIIL.
Yiizyilin ortaya cikisi resim sanatinin ge¢misle ilintilerini koparmistir. En 6nemli
sanatcilar1 resimde; Rubens, Rembrant, Caravaggio, mimarlikta; Borramini, heykelde;
Berninidir.

Caravaggio: XVIIL. ylizyillda karsit eylemler Caravaggio tarafindan temsil
edilmistir. Bu sanatgi, carpici ve gercekgi bir iislup yaratmigtir. Caravaggionun kesin
zithklar halinde 151tk - golge kullanimi ve dinsel konular1 yorumlayis tarzi,
hosnutsuzluklara bile sebep olmustur. Sanatin asir1 ve yapma genellemelerine karsi
cikan biiylik bir devrimciydi. Resimleri bir¢ok kimsede sasirtic1 etkiler uyandirmasina
ragmen, dinsel konulardaki giicli ve diiriist gorsel cabasi1 Caravaggioya kars1 bir sempati
uyandirir.

Siipheci Thomas: Isanin ¢armiha getirilmesinden sonra yaralarinin gercek olup
olmadigini inceliyor. Resimde; Aziz Thomas, Isa ve 3 Havarisinin baslar1 odak noktasi
olarak ele alinmistir. Dikkatli baktigimizda geometriksel bir sekil ortaya ¢ikmaktadir.
Konu sadece bir yerde yogunlagsmaktadir. Bu yogunlugu ve biitiinligii saglamak icin de
bakislar konuya dogru yoneltilmistir. Havariler, Isay1 izlerken Aziz Thomasda alnini
iyice kirigtirarak parmagini Isanin yarasina sokarak incelemektedir. Bu sok edici
gercekcilik sert bir 1s1k - golge ile aydinlatilmistir. Isik - golgede konu iizerinde
yogunlagsmistir. Zaten resme ilk baktigimizda gozde 151k alan yerde yogunlasmaktadir.

Ikinci planda bir biitiinlik saglaniyor. Figiirler iizerindeki kumas kivrimlarinin
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hareketliligi de 151k - golge ile saglanmistir. Yani 151k buraya fazla verilmis olup ilk
buras1 goze carpmaktadir. Isik belirli koyuluklarla figiirler tizerine yayilmistir. Sonra
Thomasin kolu ve elleri iizerine golgeleme gelmektedir. Ustteki Havarinin alninda 151k
bariz sekilde goriilmektedir. Diger figiirde 151k - golge oyunu yok denecek kadar azdir.
Resimde derinlik hissi ve 6n - arka iligkisi vardir. Modle kaygisiyla 151k - golge agiktan
koyuya dogru yapilmistir. Resimde arka plan diiz bir satihtan olugmaktadir. Renk olarak
bir hareketlilik yoktur. Boylelikle on tarafta bulunan figiirlerdeki hareketlilik, renk, 151k -
golge cok rahat bir bicimde kendini gostermektedir. Kisaca diyebiliriz ki resimde arka
plan yoktur. Aziz ve Havari figiirlerinde koyliilleri model almistir. Siithpeci olan
Caravaggio, neredeyse sanatta tek basmma devrim yapmistir. Giinlimiizde bile
tablolarindaki giic ve canlilik izleyiciyi sasirtmaktadir. Caravaggioya gore ¢irkinden
korkmak, asagilanmasi gereken bir giicsiizliiktiir. O bizzat gordiigii gercegi ariyordu.
Klasik ornekleri sevmiyor, “ideal giizellik” kavramina saygi duymuyordu. Alisik
yontemlerden uzak durup, sanati taze bir bakis acisiyla ele almak istiyordu. Bircoklar
Caravaggionun sadece seyirciyi sagkinlifa ugratma amaci giittiigiinii, giizellige ve
gelenege saygisi olmadigimi diisiiniiyordu. Ama O, bu tiir elestirilerle karsilasan ilk
ressam oldu. Sanat goriisii, kendisini elestirenler tarafindan bir slogana doniistiiriilen
ressamdi: O bir “Dogalc1” olmakla suclaniyordu. Ne varki Caravaggio, vaktini olay
yaratmaya ¢alismakla harcamayacak denli biiyiik ve ciddi bir sanat¢iydi. Caravaggiodan
Roma Kilisesinin Sunak Masasina konmak iizere bir Aziz Matta tablosu yapmasini
istediler. Aziz, vahiyleri yazarken betimlenecek ve vahiylerin Tanrinin so6zii oldugunu
kanitlamak icin Azizin yamna Esin Perisi bir Melek konacakti. Ustiin bir giice sahip
olan Caravaggio, Aziz Mattay1 hi¢ beklenmedigi bir anda, kitap yazma olayiyla karsi
karsiya kalan yasli, yoksul bir emekgi, siradan bir halk adami olarak tasarlamaya calist1.
Sonunda yazma eylemi sirasinda alnini kiristiran, ayaklar c¢iplak, kirli ve kel bash Aziz
Matta cizdi. Yanina da Azizin elini yumusakca yoneten geng bir Melek koydu. Resim
Kiliseye teslim edildiginde, halk bunu Azize kars1 bir saygisizlik olarak nitelendirdi.
Kilise tabloyu geri cevirdi. Baginin derde girmesini istemeyen Caravaggio yeni bir tablo
yapti. Bu tabloyu da canli ve ilging kilmaya calisti. Ama bir gercek vardi, bu tablo ilk

tablodan daha az diiriist ve i¢tendi.

Barok Sanat
17. yiizyilin basinda Avrupa’da yepyeni bir sanat tislubunun dogduguna tanik

olunur. Bu yeni tislup, Ronesans iislubundan ayri, hatta ona tiimiiyle karist bir sanat

tislubudur. Sanat tarihgileri, yalniz resim, heykel ve mimarhigi degil, oteki sanat dallarin
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da kapsayan, temelde Ronesans’tan farkli, yeni bir diinya goriisiine dayanan bu iisluba
“Barok Sanat” adin1 vermislerdir. Barok sozciigii, Portekizce “Barucca” soziinden gelir.
Portekizce’de garip bigcimli, egri-biigrii incilere verilen bu kiigiiltiicii ad, aradan yiizyil
gectigi halde Ronesans ilkelerine baglilikta direnen tutucu kisilerce konulmustu. Bati
sanatinda her bilyiik akim, baglangicta sert tepkilerle karislasmis, adlarin1 da ¢ok kez
boyle asagilatic1 tanimlardan almistir.

16. ylizyilin ikinci yarisina ortaya ¢ikan Maniyerizm, 250 yillik Ronesans
sanatina karig uyanan bir tepkinin sonucuydu. Maniyerizm, Ronesans’in insani1 6n plana
alan, siki bir geometriye dayanan akilci tutumuna karis ¢ikis, katilagsmaya yiiz tutmus
kaliplar1 yikmak eylemiydi. Barok sanatin olusumunda Maniyerist tepkinin katkilar1 da
yadsinamaz. Ronesans gibi bir Yenicag sanati olan Barok sanatin da temel amact
goriineni gercekte oldugu gibi inandirici bir bicimde vermekti. Natiiralizm denilen bu
tutumda amag¢ ayniydi, ama Barok sanat¢i bu amacina Ronesans sanat¢isindan ¢ok ayri
yollardan varmay1 basarmistir.

Ronesans mimarhigt ile Barok mimarlik arasindaki farlarn daha 1iyi
kavrayabilmek i¢in bir kariglastirma yapmak yerinde olur. ronesans doneminin {inlii
yapilarindan Ruccelai Saray1 (Floransa) ile Barok saray mimarisinin taninmis
orneklerinden biri olan Viyana’daki Schonbrun Sarayi, iki iislubun farklarim belirgin bir
bicimde goz oniine seren orneklerdir. Uc katli bir yap1 olan Ruccelai Sarayi’nin
cephesinde ilk bakista kavranabilen bir yatay-dikey diizeni s6z konusudur. Sacagin ve
katlar1 ayiran silmelerin yatay diizenlenisi ile pencerelerin arasinda yer alan ve yerden
cattya kadar uzanan yalanc siitunlarin dikey olusu, yapinin cephesinde bir yatay-dikey
kanistligi meydana getirmistir. Alt katta kare, iist katlarda dikdortgen bi¢imli pencereler
ve yuvarlak kemerli alinliklar birbirinin tekraridir. Avusturyali mimar Fischer von
Erlach’in 17. yilizyiln ikinci yarisinda yaptigi Viyana’daki Schonbrun Sarayi’nin
cephesi simetrik bir diizen gostermekle birlikte, yan kanatlarin kademeli olarak ©ne
almis1 ile cepheye Ronesans saraylarinda goriilmeyen bir hareket ve derinlik
kazandirilmistir.

Aynt mimarm Salzburg’da yaptigi bir bagka kilisede ise igcbiikey bir cephe
tasarlanmig, iki yana kabarik yatay silmeli kuleler eklenmigtir. i1talyan mimari
Borromini’nin iki yam revaklarla ¢evrili bir avluya bakan San Ivo Kilisesi (Roma) de bu
konuda bir bagka ilging 6rnektir. Cephenin ilk iki kat1 i¢cbiikey, iist kat1 ise yapinin oval
planina uygun olarak disbiikey tasarlanmistir. BOylece Ronesans’in dortgen plan
semasinin yerini oval mekan semasi almig olmaktadir. Yine Borromini’nin Roma’da

Dort Cesme Kavsagi’nda bulunan oval planli San Carlo Kilisesi’nin iki katli cephesi ise
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giiniin her saatinde degisik golge-1s1k oyunlarina olanak verecek bicimde hareketli bir
diizene sahiptir. Mimar bununla yetinmeyerek, yapinin sol kosesini dar bir cephe haline
getirmis, alt kisma bir cesme, iiste ise yine hareketli bir kule yerlestirmistir. Bu
asimetrik dig goriiniimden yapinin oval i¢c mekanini anlamak olanaksizdir.

Barok yapilarin ceplerinde tanmik olunan cabuk kavranamayan hareketli
diizenlemeler, yapilarin i¢ mekanlarinda da goriilir. Bohemyali mimar Neumann’in
Wiirzburg Piskoposluk Sarayr’min toren merdivenleri bunun en karakteristik
orneklerinden biridir. Dortgen i¢c mekan iki yandan diyagonal olarak yiikselen
merdivenlerle tavan ise boilukta yiizen figiirlerin olusturdugu bir dekorla farkedilmez
hale getirilmigtir.

Ronesans’in tek kubbeli, merkezi planli yap: tipi de Barok donemde onemli bir
degisime ugramistir. Dort cepheli, hag planli Ronesans formu, Venedik’in iinlii kilisesi
Santa Maria della Salute’de ¢ok cepheli bir goriiniim kazanmis, Barok mimar Longhena
bu cephelerin her birini bir baska bicimde diizenlerken, kubbeye gecisteki spiral
voliitlerle Ronesans’1n sert ¢izgilerini kirmay1 amag¢lamistir.

Borromini’nin Roma’daki San Agnese Kilisesi tipik bir Barok kilisedir.
Oniindeki kalabalik heykel grubundan olusan cesme ise iinlii heykelci Berninin’nin
yapitidir. Sanat¢1 Dort Nehir Cesmesi adimi tasiyan bu yapitimi kiiciik kaya parcalarinin
ortasina yerlestirilmis eski bir Misir obeliskinin c¢evresinde gelistirmistir. Kaya
yariklarindan diinyanin dort kitasinmi simgeleyen dort nehrin, Tuna (Avrupa), Nil
(Afrika), Ganj (Asya) ve Rio’nun (Amerika) sulann figkirir. Her nehrin alegorik
figiirlerle temsil edildigini yapiti kavramak icin seyircinin dort bir yani1 dolagmasi
gerekir. Barok sanatcilar kendi iisluplarimi yalmz gorkemli yapilarla degil, Roma
kentinin ¢esitli meydanlarina serpistirdikleri bu tip cesmelerle de yayginlastirmiglardir.

Barok cagin en {iinlii heykelcisi Bernini’dir. Roma meydanlarm siisleyen
cesmelerinde hareketli figiir gruplarini etkili bicimde diizenlemekte {iistiine yoktur. Ama
yalniz ¢esme yapiminda degil, kiliselerin mihrap kompozisyonlarinda oldugu gibi, tek
ve ikili heykel yapiminda da basaril1 bir ustaydi. Sanat¢i Roma’daki Santa Maria della
Vittoria Kilisesi’nin mihrap niginde yer alan iinlii kompozisyonunda Azize Theresa’nin
dinsel duygular icinde kendinden gecisi konusunu islemistir. Azize ve melek figiirleri
bulutlar iizerinde durmaktadirlar. Melek elindeki oku azizenin gogsiine saplamak
tizereyken yukaridan {iizerlerine tanrisal 151tk demeti bir altin yagmuru gibi
dokiilmektedir. Burada tanrisal bir askin, azizenin Tann ile biitiinlestigi mutlu anin o

zamana kadar goriilmedik canli ve etkileyici bir sahne halinde verilisine tanik olunur.
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Zengin giysi kivrimlart goz alict bir dekor olusturur ama bu ayrintilar, figiirlerin
yiizlerindeki ¢arpici ifadenin 6n plana gegmesine engel degildir.

Berrini 1616 tarihli Daphne ve Apollon Heykeli’nde (Galleria Borghese, Roma)
ise Yunan mitolojisindeki ilging bir konuyu ele almistir. Bu yapitta Daphne ile Apollon
arasindaki seriivenin en dramatik am verilmistir. Efsaneye gore Daphne dayanilmaz
giizellikte bir bakireydi. Kendisini Tanriga Gaia’ya adadigi i¢in erkeklerden kacan kizla
karislasan Apollon, ona bir anda vurulmus ve pesine diismiistiir. Ama kiz1 yakaladigi
sirada Daphne bir agaga doniigmiistiir. Bu, bilinen defne agacidir. Caresiz kalan Apollon
defne agacindan dallar koparip bir ¢elenk yapmis ve onu basindan hi¢ ¢ikarmamistir. Bu
grup kompozisyonu Barok heykel sanatinin en basarili iirlinlerinden biridir. Figiirler
aras1 baglantilar, hareketlerdeki incelik ve uyum, heyecanlara eslik eden soldan saga
yiikselig, heykelin basarisin saglayan ozelliklerdir. Bernini kirilgan tasi, siit beyaz
mermeri inanilmaz bir beceriyle dantel gibi islemistir. Ama bu sadece el hiinerine
dayanan cansiz bir tasvir degildir, mermer figiirler sanki soluk alip vermekte, olayin en
heyecanli1 anin1 seyirciye paylasarak yasamaktadirlar. Bu yapitta Barok heykelin bir
baska ozelligi goriiliir: Artik heykel tek noktadan bakilarak degil, ¢evresinde doniip
dolasilarak kavranan bir ¢cok yonliilikk de kazanmistir.

Bernini grup kompozisyonlarinda oldugu kadar biist yapiminda da ustaydi. 1651
yilinda yaptigi 1. Francesco’nun Portre Biistii'nde bu soylu kisiyi zengin dokiimlii
giysisi ve liileli peruguyla gorkemli bir bicimde betimlemistir. Ote yandan
Francesco’nun yiiziiniin onun kisiligini yansitan bir gercekgilikle islendigi goriiliir. Bu
yapitta ince is¢ilik ile ifade giiciiniin tam bir uyumu s6z konusudur. Bernini’nin
biiyiikliigii de buradadir.

Barok heykel sanatina bir baska ornek de Alman heykelci Andreas Schliiter’in
atli amtidir. Bu yapit, Berlin Krallik Saray1’nin oniine konulmak i¢in yapilan, ama 1imdi
Charlottenburg Sarayi’nda bulunan Biiyiik Elektor Aniti’dir. Anit, Ronesans sanatg¢ilar
Donatello ve Verrocchio’nun atli heykelleri ile karislagtirilirsa baz1 onemli ayriliklar
gosterir. Hepsi de gorkemli yapitlardir ama Ronesans’in statik anitsalligi burada
dinamik bir goriiniime doniismiistiir. Atin yeleleri ve elektoriin bol giysileri riizgarla
ucusmakta, daha canli bir goriiniim yaratmaktadir. Anitin kaidesine de Ronesans’in sade
anlattmindan farkli olarak hareketli figiir gruplan yerlestirilmis, dinamik etki bir kat
daha giiclendirilmistir.

Barok resim sanati da gerek duvar gerek tuval resminde Ronesans iislubundan
onemli farklarla ayrilir. Yiiksek Ronesans doneminde Michelangelo’nun Sistine sapeli

tavanina yaptigi zengin kompozisyonda tavanin diiz tonozu, gercek mimari organlar
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etkisi uyandiran bdlmelere ayrilmis ve bunlarin igine sayisiz figiirler yerlestirilmisti.
Bunlar devingen figiirler olmasina karisn, tavan yiizeyi agikca algilanabiliyordu. Barok
isluptaki tavan resimlerinde de mimari ¢izimler s6z konusudur. Ancak bunlar derinlik
etkisi uyandiracak bicimde egrilip biikiilerek kacis noktasina dogru yiikselmekte,
ortadaki hareketli figiirler ise sanki gok boilugunda ugusmaktadir. Seyirci artik tavan
yiizeyini farketmemekte, kapali bir mekan icinde bulundugunu unutmaktadir. Barok
resmin duvar yilizeyini goriinmez kilan, onlart gokyiiziiniin sonsuzluguna agan bu
doniistiiriimiine 6rnek olarak Roma’daki San Ignazio Kilisesi’nin orta mekaninin tavani
gosterilebilir. Mimari cizimlerdeki kuvvetli perspektifle olusan orta boliim, kenarlarda
ucusan figiirlerle birlikte bakisimiz1 derinliklere cekip gotiirmektedir.

Barok resmin dogusunda Maniyerizm’in katkisin1 aciklayan bir ornek de
Maniyerist sanat¢1 Tintoretto’'nun Venedik’teki Son Aksam Yemegi (San Giorgio
Maggiore) adli resmidir. Leonardo da Vinci’nin Milano’daki ayn1 konulu yapitindan
farkl1 6zellikler tasir. Vinci’nin yapitinda yemek masasi duvar diizlemine paralel olarak
konulmus, figiirler ortada 1sa, iki yaminda esit sayida azizle siki bir simetri icine
almmisti. Tintoretto’nun resminde ise diyagonal bir diizenleme s6z konusudur.
Goziimiiz bu diyagonali izleyerek gerilere, 1sa’nin 1sildayan haleli basina dogru
kaymaktadir. Giiglii golge-1sik kansthign icinde figiirlerin konturlar1 eriyip hareket
bagintilariyla saglanan dinamik bir biitiinliik olusmakta, giiclii bir dramatik etki seyirciyi
bir anda kavramaktadir. Biitiin bu 6zellikler Barok resmin de baslica 6zellikleridir.

Sanat tarihgileri 16. yiizyilin sonunda iin kazanan Caravaggio’yu Barok resmin
babas1 sayarlar. Caravaggio kisa yasamina sigdirdigi birbirinden basarili yapitlarla bu
tanim1 hak etmistir. 1sa’nin Mezara Konulusu (Vatikan) adli yapitinda sagda ellerini
actyla kaldirmis azizeden baglayarak sola dogru kademeli olarak siralanip egilen
figiirlerin hareketi, 1sa’nin sarkan koluyla mezar tagina ulasmaktadir. Hareket hem aciy1
hem mezara konulusu ifade etmekte, gerek ortadaki kirmizi sal gerek ustalikli gélge-151k
kullanim1 dramatik bir etki olusturmaktadir. Caravaggio gercek¢i bir ressamdir. Cogu
birer isci olan azizleri nasirhi ellerle ve camurlu ayaklarla resimlemekten ¢ekinmemistir.
Bu yiizden kiliseyle sik sik anlagmazliga diistiigii bilinir. Sanat¢1 Golyat’in Basin1 Kesen
Geng Davud (Gallerie Borghese, Roma) adli resminde ise uyumlu hareketler, etkileyici
yiiz ifadeleri ve basarih golge-1s1k kullanimiyla seyirciyi iirperten giiclii bir dramatik
gorliniim yaratmay1 basarmistir.

Caravaggio’nun etkisi kisa zamanda tiim Avrupa’ya yayilmisti. italya’da egitim
goren pek ¢ok sanat¢i onun yolunu se¢mistir. Bunlara “Caravaggistler” denir. Avrupali

sanatcilar, ustanin az sayida yapitim goremese de dort bir yana yayilan Caravaggistler
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onun iislubunu tanitiyorlardi. Fransiz sanat¢isi Georges de la Tour da bunlardan biridir.
Aziz Sebastion’a Yas Tutan Azize Irene (Staatliches Museum, Berlin) adli yapitinda
Caravaggio’nun etkileri kolayca goriilir. Tiim sahne azizenin tuttugu c¢irayla
aydinlatilmis bu yolla giiclii bir golge-151k karisthigi yaratilmistir. Figiirlerin sagdan sola
dogru kademeli olarak algalis1 da Caravaggio’nun 1sa’nin Mezara Konulusu adli resmini
amimsatmaktadir. Ne var ki, her giiclii sanatc1 gibi Georges de la Tour da bu etkileri
kendi ulusal ve kigisel sanat diinyasi ig¢inde eritip Oziimsemeyi bilmis ve ¢ok 0zgiin
yapitlar ortaya koymustur. De la Tour bir tasra sanatcisiydi, oyya yurttast Poussin
italya’da egitim gormiis, Paris’te yasamistir. Sanat¢i Aziz FErasmus’un sehit Edilisi
(Vatikan Pinakothek) adli yapitinda daha kalabalik bir kompozisyon icinde
Caravaggio’nun bir baska ozelliginden, dramatik anlatim giiclinden yararlanmigtir.
Olayin en trajik anin1 islemis, ama bunu yiizde yiiz kendine 6zgii bir tislupla yapmustir.

17. ylizyil 1spanyol Barogu'nun en {inlii ustasi ise bir saray ressami olan
Velazquez’dir. Cagdaslan tarafindan “biiyiicii” diye adlandirilan sanat¢imin tablolarina
yakindan bakinca kalin renk lekelerinden bagka bir sey goriilmiiyordu. Ama tablodan i¢
adim uzaklasildiginda her sey belirginlik kazamyor, figiir bu teknikle saglanan
biiyiileyici bir renk ve 1s1k titresimiyle canlaniyor, sanki soluk almaya basliyordu. Bu
ozelligi en iyi gosteren orneklerden biri de Kralise Mariana’nin Portresi’dir (Louvre,
Paris).

Rubens de Barok c¢agin uluslararasi iine sahip ressamlarmin baginda gelir.
Yasami boyunca oradan oraya cagrilmis, 1ispanya sarayindan Anvers sarayina, oradan
Fransa sarayma koimus durmustur. Binlerce yapit vermis verimli bir sanat¢i olan
Rubens, atdlyesinde zamanin iinlii ustalarimi ¢alistirirdi. Taslaklart kendi hazirlayip
gerisini onlara birakir, sonunda bir kag¢ diizeltme yapip imzasin1 atmaktan ¢ekinmezdi.
Anvers Katedrali igin hazirladigi Isa’nin Carmihtan 1ndirilisi en taninmis yapitlarindan
biridir. 1sa’nin asag dogru kayan viicudu onun anatomi bilgisini acgik¢a gosterir.
Kalabalik kompozisyon, 1s18in ustalikli kullanimi ve basarili hareket baglantilariyla
organik bir biitiinliige ulagmakta, amaclanan dramatik etki saglanmaktadir. 1ibrahim
Peygamber’in Oglunu Kurban Edisi adli yapitinda ise figiirlerin asagidan goriiniisii
seyircide sasirtict bir etki uyandirir. Figiirler sanki yanlardan ortaya dogru hizla dénen
bir burgac hareketinin i¢inde doniip savrulmaktadir. Yine Rubens’in bir bagka gorkemli
yapit1 ise Lanetlilerin Cehenneme Diisiisii’diir (Alte Pinakothek, Munich). Biiyiik
kompozisyonlarin ressami olan Rubens, ustaligim1 ve hayal giiciiniin zenginligini en ¢ok
bu tip kompozisyonlarinda dile getiriyordu. Bu yapitinda alevlerin kizillastirdig

irpertici bir ortamda sayisiz figiiriin salkim salkim cehennem kuyusuna yuvarlanigina
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tanik olunur. Degisik durumdaki her bir figiir, ustanin insan anatomisini resmetmekteki
basarisinin bir bagka belgesi gibidir.

17. yiizy1l Hollandasi’nda resim sanati altin ¢agini1 yagamaktaydi. Deniz ticareti
ile zenginlesen Protestan Hollanda’da sanat koruyuculugu saray ve kilisenin
egemenliginden ¢ikmis, burjuva siifina kaymisti. Asirt zenginlesen tiiccarlar soylulara
0zenip konaklarini tablolarla siislityorlardi. Ama sanat egitimleri diisiik oldugu icin daha
cok konularla ilgileniyorlardi. Kimi ¢igek resmi, kimi meyva resmi istiyordu. Toprak
sahipleri kdy manzaralarindan, deniz tacirleri deniz manzaralarindan hoilanmiyorlardi.
Sakin aile yasamini yansitan sahneler de en cok aranan konulardandi. Boylece degisik
istekleri kariglayan, her konuda ayr1 ayr1 uzmanlasan pek¢ok ressam ortaya ¢ikmisti. Bu
uzmanlik dallarinin arasinda portreciligin 6zel bir yeri vardi. Burjuva insam da soylular
gibi portrelerini yaptirarak gelecege kalmak hevesine kapilmisti. Frans Hals bu dalda
caliisan ressamlarin basinda gelir. Sanatc1 Velazquez gibi kalin fir¢a vuruglariyla ¢aligir.
Boylece resimledigi portreler sanki canlismis gibi kipirdanip titresirler. Bu donemde
bazi dernek yoneticileri de grup portreleri yaptiriyorlardi. Frans Hals bu konuda da
uzmand. Oksiizler Yurdu Kadin Yéneticileri (Frans Hals Museum, Haarlem) adli yapiti,
onun grup portreciligindeki basarisin1 gézler oniine serer.

17. yiizyll Hollanda resim sanatinin en iinlii sanat¢ist olan Rembrandt’in
herkesce bilinen Anatomi Dersi (Mauritshuis, The Hague) adli yapit1 da aslinda bir dersi
degil, Amsterdam’in Cerrahlar Loncasi iiyelerini gostermektedir. Sanat¢inin Gece
Devriyesi (Rijksmuseum, Amsterdam) adli yapit1 da yanlis tanmimlanmis, tablo zamanla
karardig1 icin bir gece resmi sanilmistir. Oysa yapit kenti koruyan milis birligi iiyelerini
giindiiz gbziiyle betimleyen bir grup portresidir. Rembrandt yasadigi burjuva ¢evresinin
begenisine kendini kaptirmamis, belli bir uzmanlik daliyla kendini sinirlamaya razi
olmamistir. Son yillarint yoksulluk i¢inde gecirmek pahasina piyasa ressami olmaya
yanagmamustir. Az sayidaki dostlar1 da daha ¢ok acik goriislii din adamlariyla klasik
kiiltiirii 6ziimsemis hiimanistlerdi. Sanat¢inin yapitlarinda dini konular agir basar.
Tevrat’tan ve incil’den alinmis sahneleri derin bir dini duyarlik, insancil bir sicaklik ve
sefkatle islemistir. Sevgi konusunu da kutsal baglilik inanciyla ele almistir. Peygamber
Yakub’un Yusuf’un Ogullarim1 Kutsayis1 (Staatliche Kunstsammlungen, Kassel) adli
yapitinda da ayn1 inang sicakligini duyurmak istemistir.

Rembrandt renkten c¢ok bir 151k ressamidir. Birka¢ rengin, kirmizi, sar1 ve
kahverenginin degisik tonlariyla yetinmistir. Kutsal Kitap’ta yer alan parasini har vurup
harman savuran Miisrif Ogulun Baba Ocagma Doniisii'nii (Hermitage, Leningrad)

gosteren resminde, ailenin sefkatli havasi daha cok 1s18in ve hareketin ifadeci
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kullanimiyla saglanmistir. Rembrandt’in bir bagka o©zelligi de dramatik olaylar
Caravaggio gibi en 1iddetli aninda ele alip ani bir etki saglamaktan kacinmasidir.
Peygamber Musa’nin Tanr’dan aldigi on emri tasiyan tabletleri yere calmak icin
kaldirigin1 gosteren resmi (Gemaldegalerie, Berlin) bu 6zelligi acikca vurgular. nangla
donen Musa’nin kavmini altin buzagiya tapinirken bulusu, onu biiyiik bir 6fkeye ve
umutsuzluga diisiirmiistii. Sanat¢1 burada 6fkenin i1iddetinden ¢ok umutsuzlugun ice
isleyen acisim1 vermek istemis, kalici etkiyi yeglemistir.

Rembrandt ayni1 zamanda, belki de oncelikle erisilmez bir portre ressamiydi.
Unlii yapiti Migferli Adam’da (Dahlem Gallery, Berlin) model olarak kardesini
resmetmisti. Ama bu siradan bir asker portresinden ote, tiirlii deneyimlerle i¢ diinyasini
zenginlestirmis bir kisinin diislinceli anlatimi1 diizeyine ulagmis bir portredir. Celik
yakalik ve migferdeki altin yaldizin 1siltilar1 bu i¢ anlatima daha bir gii¢ katmaktadir.
Rembrandt gengliginden beri sik sik kendi portresini de yapmistir. Bunlarin sayist elli
kadardir. Kendisini neden bu kadar ¢ok betimledigi ve neyi amacladigi sorularinin yaniti
yanilmiyorsak wudur: kendini artyordu Rembrandt. Donem dénem kendi i¢ diinyasini

tanimaya, i¢ yasaminin bir ¢esit giinliigiinii tutmaya calisiyordu anlasilan...

S.7. Barok Sanatindan Ornekler
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S.8. Barok Sanatindan Ornekler
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Die Wallfahrtskirche in Bayern ist ein klasisches Beispiel fr
den Rokoko mit seinen verspielten, stark verschnérkelten
und verzierten Formen.

S.9. Rokoko
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S.10. Barok Stilinden Ornek Bir Oda
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S.11. Barok Stili Piyano

4.7. ROKOKO

Barok stilinden sonra sanat akimlarina verilen addir. XVIL.nci yiizyilin ortalarina
dogru Barok stilinde kullanilan dogru cizgilerden meydana getirilen siislemeye karsi
tepki olarak dogmus olan barok stilin hatlar1 gibi egri biigrii ¢izgili motiflerden ibaret
olup Baroktan daha ince ve sekillerin kivrimlari daha zarif bir stildir.

Barok stiline kars1 tepki olarak klastik stilin yeniden ortaya cikmasindan sonra
Rokoko deyimi modasi gecmis sey anlamina kullanilmastir.

13. yilizyilda kalin malzeme inceltilmek suretiyle levhalar haline
gelmistir.Inceltilmis olan demir malzeme Rokoko stilinde yapilmis siislii islerde
kullanilmistirBu stilde malzemeyi sekillendirmede kullanilan takim izleri agik olarak
bellidir.U¢ kisimlar1 boncuk baski ile izlenerek sonradan kisagla ice veye disa dogru
biikiilmiistiir. Yarmalar ~ doviilerek,bitki ~ yapraklarin1  stilize  edecek  sekilde
yapilmistir.Doviilerek inceltilen kesit degismeleri bazi yerlerde geometrik sekiller
meydana gelecek sekilde delinmistir.inceltilmis olan kesit kursun iizerinde bombe basl
cekic ile cukurlastinlarak diger yiizde kabariklar elde edilir.

Bel (govde)genellikle kare veya lama (dikdortgen)gerecten yapilir.Rokoko

stilinde yapilmis islerde, sanat¢1 motifin her yerini en iyi isleme gayretini
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gostermistir.Rokoko stilinde cerceve kullanilmaz.Serbeslik esasi konuya hakimse de

simetrik konum ¢ikilmamustir.

4.8. Ampir
Napolyon doneminde Fransa'da ortaya ¢ikan, 1800-1830 yillan1 arasinda etkin

olan bir tiir neoklasik tslup. Klasisizme doniis egilimiyle birlikte duygusalliktan,
hafiflikten uzaklasan, saygin bir yalinlik ve imparatoru yiicelten bir siikunet egemendir.
Antik mimarliktan siitunlar ve basliklar, kemerler, iicgen alinliklar, yalin silmeleri
almigtir ayrica Misir mimarlhigindan etkiler tasir. Bezeme 6geleri olarak askerlikle ilgili
bicimler, Fransiz devrimcilerinin kullanildiklar1 rozet, kargi, mesale gibi simgeler
egemendir.

Ampir {iislup, Osmanli imparatorluguna Sultan Mahmud 2 'nin siirdiirdigi
Batililagsma siirecinin bir asamasi olarak girmistir. Bazi yapilarda Barok ve Rokoko
islupla birlikte kullanilan Ampir iislup bezeme 6geleri acisindan Osmanli mimarliginda
ve diger sanatlarda daha zengin bir ¢esitlilik gosterir. Kilig, bayrak demetleri, miizik
aletleri, vazo i¢inde ¢icekler, stilize olmus akantus yapraklar gibi 6geler dikkat ceker.

Osmanlida ise Fransa ve Almanya'daki Ampir iislibundan oldukga farkli olan bu
tislubun, Tiirklere has bir karakteri vardir ve Avrupa Ampir tislibunda kullanilan stilize
edilmis hayvan figiirleri Tiirk Ampir iislibunda hi¢ bir zaman kullanilmamaistir.

Sultan II. Mahmut Tiirbesi, Cevri Kalfa Okulu, Topkap1 Sarayi'ndaki bir kag
pavyon hep bu iisliipla yapilmistir. Fakat, Ortakoy Camii ile 1853 yilinda Ermeni mimar

Karabet Bal- yan tarafindan yapilan Dolmabahge Sarayi, Barok ve Ampir karisimim bir

tislipla insa edilmistir.

S.12. Ampir Stili Orneklemeleri
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4.9. Sarayin Mimari tslubu
Avrupa saraylarinin anitsal boyutlarina 6zenerek insa edilen Dolmabahge Sarayi,

degisik usluplarin 6geleriyle donandigindan belirli bir iisluba baglanamaz. Biiyiik bir
orta yapiyla iki kanattan olusan planinda, ge¢miste mimari agidan islevsel degeri olan
Ogelerin farkli bir anlayisla ele alinarak siisleme amaciyla kullanildig1 gézlemlenir.
Dolmabahge Sarayi'min kendine has, belirli ekollere giren bir mimari uslubu
olmamasina karsin Fransiz Baroku, Alman Rokokosu, 1ngiliz Neo Klasizmi, 1talyan
Ronesans1 karigik bir sekilde uygulanmistir. Saray, bati anlayisiyla cagdaslagsma
gayretleri ¢cinde bulunan toplumun sanatta da Bati'min tesiri altinda kalarak, Osmanl
saray ihtiyaclarini da dikkate alip, o asir biinyesinin sanat atmosferi i¢inde yapilmis bir
eserdir. Nitekim, 19. ylizyil kosk ve saraylarina dikkat edildiginde onlarin, iginde
yasanilan yiizyilin sanat olaylarina degil, toplumun ve teknigin gelismesini de izah ettigi

farkedilebilir.

4.10. Ozellikleri

Saraym 4,5 tonluk kristal avizesiDeniz tarafindan goriiniisii batili olmasina
karsilik, bahce tarafi yiiksek duvarlarla cevrili ve ayr1 ayr1 birimlerden olusmasi
itibariyle dogulu goriiniimiindeki Dolmabahge Sarayi, 600 m uzunlugunda mermer bir
rthtim iizerinde insa edilmistir. Mabeyn Dairesi (bugiin Resim Heykel Miizesi)'nden
Veliahd Dairesi'ne kadar olan uzakligi 284 m'dir. Bu mesafenin ortasinda yiiksekligiyle
dikkat ¢ceken Merasim (Muayede) Dairesi bulunur.

Dolmabahge Sarayi ii¢ katli, simetrik planlidir. 285 odas1 ve 43 salonu vardir.
Sarayin temelleri kestane agaci kiitiikklerinden yapilmistir. Deniz tarafindaki rihtimin
yani sira kara tarafinda da birisi ¢ok siislii iki abidevi kapis1 vardir. Bakimli ve giizel bir
bahgenin c¢evreledigi bu sahil saraymin ortasinda, diger boliimlerden daha yiiksek olan
toren ve balo salonu yer alir. Biiyiik, 56 siitunlu kabul salonu 750 1s1kla aydinlanan 4,5
tonluk muazzam kristal avizesi ile ziyaretgilerin ilgisini ¢eker.

Sarayin girig tarafi Sultanin kabul ve goriigmeleri, toren salonunun diger
tarafindaki kanat ise harem boliimii olarak kullanilmistir. I¢ dekorasyonu, mobilyalari,
ipek hali ve perdeleri ve diger tiim esyasi eksiksiz olarak, orijinaldeki gibi giiniimiize
gelmistir. Dolmabahge Sarayr mevcut higbir sarayda bulunmayan bir zenginlik ve
ihtisama sahiptir. Duvar ve tavanlar devrin Avrupali sanatkarlarinin resimleri ve
tonlarca agirliginda altin siislemeleri ile dekore edilmistir. Onemli oda ve salonlarda her

sey ayni renk tonlarina sahiptir. Biitiin zeminler birbirinden farkli, cok siislii ahsap parke
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ile kaplidir. Meshur Hereke ipek ve yiin halilar, Tiirk sanatinin en giizel eserleri, bircok
yerde serilidir. Avrupa ve Uzak dogunun ender dekoratif el isi eserleri sarayin her yerini
siisler. Sarayin pekc¢ok odasinda kristal avizeler, samdanlar ve somineler bulunur.

Diinyadaki saraylar igerisinde en biiyiikk balo salonu buradakidir. 36 metre
yiiksekligindeki kubbesinden agirligi 4,5 ton olan devasa kristal avize asili durur.
Onemli siyasi toplantilarda, tebrik ve balolarda kullanilan bu salon, onceleri alttaki,
firina benzer bir diizen ile 1sitilirdi. Saraya kalorifer ve elektrik sistemi daha sonralar
eklenmigstir. Altt hamamdan, Selamlik boliimiinde olani, oymal1 alabaster mermerleri ile
dekorludur. Biiyiik salonun iist galerileri orkestra ve diplomatlar i¢in ayrilmistir.

Saraym billur merdiven korkuluklarinin malzemesi kristaldirUzun koridorlar
gecilerek varilan harem boliimiinde, sultan yatak odalart ve sultanin annesinin boliimii
ile diger kadin ve hizmetkéarlar boliimleri bulunmaktadir. Sarayin kuzey eklenti bolimii
sehzadelere tahsis edilmistir. Girisi Begiktag semtinde olan yapi, giiniimiizde Resim ve
Heykel Miizesi olarak hizmet vermektedir. Saray Haremi'nin dis tarafinda ise, Saray
Tiyatrosu, Istabl-1 Amire, Hamlacilar, Attiye-i Senniye Anbarlari, Kushane Mutfagi,
Eczahane, Pastahane, Tatlihane, Firinlar, Un fabrikasi, Bayildim Koskleri
bulunmaktaydi.

Dolmabahge Saray:1 yaklasik olarak 250.000 m2'lik bir alanda yer almaktadir.
Saray, miistemilatinin hemen hemen tamamiyla birlikte deniz doldurularak, bu zemin
tizerine 35 - 40 cm capinda, 40 - 45 cm satrangvari araliklarla, mese kaziklar ¢akilarak
izerine takviye edilmis yatay hatillarla biitiinlestirilmis 100 - 120 cm kalinliginda
olduk¢a saglam horasan harcli dosek (radyojeneral) iizerine kagir olarak insa edilmistir.
Kazik boylar1 7.00 - 27.00 m arasinda degismektedir. Yatay pesteban hatillar ise 20 x 25
- 20 x 30 cm dikdortgen kesitindedir. Horasan dosekler esas kiitlenin 1.00 - 2.00 m
disina tagacak (ampatman) seklinde olusturulmuslardir. Yiktirilan eski saraylarin temel
dosekleri tamir ettirilerek yeniden kullamlmistir. Gayet saglam olduklarindan, higbiri
tasman yapmamis, ¢atlama ve yarilma olmamustir.

Sarayin temel ve dis duvarlari, masif tastan, bolme duvarlar1 harman tuglasindan,
doseme, tavan ve catilar ahsap olarak yapilmistir. Beden duvarlarinda takviye amaciyla
demir gergiler kullamlmistir. Masif taslar, Haznedar, Safrakdy, Sile ve Sariyer'den
getirilmigstir. Stuka mermerle kaplanan tugla beden duvarlari, somaki mermer plak veya
kiymetli agaclardan faydalanilarak lambrilerle Ortiilmiistiir. Pencere dogramalart mese
kerestesinden yapilmis, kapilar maun, ceviz veya daha kiymetli kerestelerden imal
edilmistir. Cirali cam keresteler Romanya'dan, mese dikme ve hatillar Demirkdy ve

Kilyos'tan, kapi, lambri ve parke keresteleri de Afrika ve Hindistan'dan getirtilmistir.
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Alttan kizdirmali alaturka stilinde insa edilen kagir kubbeli hamamlarda
Marmara mermeri, Hiinkar hamaminda ise Misir alabaster cevheri kullanilmistir.
Pencerelerde ©zel imalatla ultraviyole 1sinlarimi gecgirmeyen camlar kullanmilmistir.
Ozellikle padisahin kullamminda olan yerlerdeki duvar ve tavan siislemeleri diger
mekanlardakilere nazaran daha fazladir. Catilarda toplanan kar ve yagmur sular dere ve
oluklarla kanalizasyona baglanmistir. Kanalizsyon sebekesi kafi miktarda borularla
kurulmus, atik sular ¢esitli islemlerle temizlenerek, dort ayr yerden denize akitilmasi

saglanmistir.

4.11. Suslemeleri
Dolmabahge Sarayi'min dig siislemeleri, Barok, Rokoko ve Ampir motiflerinden

olusur. Dolmabahg¢e Sarayi'nin i¢ ve dis siislemeleri Bati'nin ¢esitli sanat donemlerinden
alman motiflerin birarada kullanilmasiyla ger¢eklestirilmistir. Barok, Rokoko ve Ampir
ozelligindeki motifler icice kullamilmistir. Sarayin ingaatinda Marmara Adalari'ndan
cikarilan maviye benzer bir renkteki mermer kullanilmis, i¢ siislemede ise su mermeri,
billur, somaki gibi kiymetli haiz mermer ve taslarla calismalar yapilmistir. Disg
cephelerdeki siislemelerde oldugu gibi i¢ tezyinatta da eklektik (segmeci) anlayig
hakimdir. Sarayin duvar ve tavan siislemeleri Italyan ve Fransiz sanatcilar tarafindan
yapilmustir. I¢ siislemelerde ¢cogunlukla altin tozu kullanilmistir. Resimler siva ve algi
izerine yapilmis, duvar ve tavan siislemelerinde perspektifli mimari kompozisyonlarla
boyutlu yiizeyler meydana getirilmistir.Sarayin i¢ dekoru, tarih akisi icinde ilaveler
yapilarak zenginlestirilmis, 6zellikle yabanci devlet adami ve kumandanlarin hediyeleri
ile salon ve odalar ayr bir deger kazanmistir.Séchan isimli yabanci bir sanatkar sarayin
dekore edilmesinde ve dosenmesinde calismistir. Avrupai stilde (Regence, XV. Louis,
XVI. Louis, Viyana-Thonet) ve Tiirk tarzindaki mobilyalarin yanisira, saray odalarinda
goriilen minder, dosek ve salteler alaturka hayat tarzinin devam ettirildigini
gostermektedir. 1857 tarihli belgelerde Séchan'a basarisindan dolay1 nisan verildigi ve
kendisine iigmilyon frank hakkinin ddenmesi gerektigi aciklanmistir.

Dosemelik  ve  perdelik  kumaglarin  tamami  yerli olup, sarayin
dokumahanelerinde iiretilmistir. Sarayin parkelerinin tizerini (yaklasik 4.500 m”lik bir
alan1) 141 hali ve 115 seccade siislemektedir. Halilarin biiyiik bir kismi Hereke
fabrikalarindaki tezgahlarda imal edilmistir. Bohemya, Bakara ve Beykoz avizelerinin
toplam sayis1 36'dir. Ayakli samdanlarin, bazi sOminelerin, billur merdiven
korkuluklarinin ve biitiin aynalarin malzemesi kristaldir. Sarayda ayrica 581 tane kristal

ve gilimiisten yapilmis samdan mevcuttur. Toplam 280 vazodan 46 tanesi Yildiz
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porseleni, 59'u Cin, 29'u Fransiz Sevr, 26's1 Japonya, geri kalan digerleri de muhtelif
Avrupa iilkelerinin porselenleridir. Herbirinin ayn bir 6zelligi olan 158 adet saat sarayin
oda ve salonlarini siislemektedir. Yaklasik 600 adet tablo, Tiirk ve yabanci ressamlar
tarafindan yapilmigtir. Bunlar arasinda saray bas ressami Zonaro'nun 19, Abdiilaziz

doneminde Istanbul'a gelen Ayvazovsky'nin 28 tablosu da bulunmaktadar.

4.12. Duvar ve kapilari
Dolmabahge Sarayimin Hazine KapisiDolmabahce Sarayi'nin kara tarafindaki

asilmasi oldukca gii¢ duvarlarin ne zaman yapildigina dair kesin bir bilgi olmamakla
birlikte, sarayin bugiinkii duvarlarinin Besiktas Saray1 ile Dolmabahce'de bulunan eski
saray zamanlarinda yaptirildig1 hususunda yabanci kaynaklar mevcuttur.

Dolmabahge adiyla meshur padisah bahgesinin duvart harabeye dénmiis, boylece
icindeki muhtesem binalar da devamli toz duman i¢inde kalinca, calisgkan ve gayretli
vezir-i azam diger bahgelerden daha fazla ihtisama layik buranin bdylesine cirkin bir
vaziyette olmasinin sarayin san ve serefine zarar getirecegi fikrindedir. Ciinkii, burasi
gerek kara ve gerekse deniz yoluyla Istanbul'a gelen misafirlerin, yolcularin ister dost,
ister diisman olsun dikkatlerini ¢ceken bir yerdir. Bu duvarin onarimi ve yapimiyla
sarayin Besiktas'ta bulunan digeriyle biitiinlesebilecegi, boylelikle eski itibarini
koruyacagi bir ferman vasitasiyla ingaatin yonetici ve idarecilerine bildirilmisti. Vezi-i
Azam'n iistiin gayretleriyle saraydan Kabatag'a kadar bir duvar cekilmistir. Findikli
sakinleri daha onceleri Arap iskelesiyle Dolmabahce ve Besiktas'a gitmekteyken, iskele
yerine bir liman yapilmis, halk da Dolmabahge'den ge¢meye izinli olmustur.

Dolmabahge Sarayi'min Saltanat KapisiDolmabahce Sarayi'na gosterilen onem,
kara ve deniz tarafinda bulunan kapilarda da goriilmektedir. Cok siislii ve heybetli bir
goriinime sahip kapilar sarayla biitiinlik saglar. Hazine kapisi, bugiin idare binasi
olarak kullanilan Hazine-i Hassa ile Mefrusat Dairesi arasinda bulunur. Yuvarlak
kemerli ve besik tonozlu boliimii bu kapinin esas kirisini olusturur. Kapinin iki kanadi
demirden imal edilmistir. Kapinin girisinde her iki tarafta, yliksek kaideler iizerinde ikiz
siitunlar vardir. Hazine kapisinin sag ve solundaki kapilardan Hazine-i Hassa ve
Mefrusat Daireleri'nin avlularina giris saglanmistir. Kapinin taglandirilmis iist tarafinda
bulunan madalyonda oval sekil 1. Abdiilmecitin tugrast ve bunun altinda da Sair
Ziver'in 1855/1856 tarihli kitabesi yer alir. Kitabenin hattati Kazasker Mustafa
Efendi'dir.

Hazine Kapisi'nin siislemesi daha ziyade kartuslar, aski ¢elenk, inci, yumurta

dizileri, istiridye kabuklar1 motiflerinden olusmaktadir. Uzerinde Abdiilmecit'in
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tugrasinin bulundugu Saltanat Kapisi, koridorlu iki yiiksek duvar arasinda bulunur. Bir
taraftan bayildim bahgesine, diger taraftan da Hasbahce'ye bakan kapinin demirden
yapilmis iki kanadi vardir. Abidevi bir goriiniime sahip olan kapinin girisinde her iki
tarafta da birer siitun vardir. Kapi, biiyiik panolar i¢ine alinmis madalyonlardan sonra
ikiz siitunlarin kullamlmasiyla taglandirlmistir. icte ve dista ikiser kulesi vardr.
Saltanat Kapisi, yabanci ziyaretcilerin de ilgisini ¢ekmektedir. Gerek Dolmabahce
Sarayi'mi ziyarete gelenler, gerekse Bogaz turuna katilanlar tarafindan hatura fotograflar
cekilmektedir.

Bu iki kapidan bagka Koltuk, Kusluk, Valide ve Harem Kapilar1 da sarayin kara
tarafinda ozenle yapilmis kapilardir. Dolmabah¢e Sarayi'min deniz tarafina bakan
cephesinde tacli, demir kanatli, madalyonlu, bitki motifleriyle siislii, birbirlerine dilimli

parmakliklarla baglanmis bes yali kapist vardir.

4.13. Bahceleri
Dolmabahge Sarayi'nin Has Bahgesi Besiktag Hasbahce ile Kabatag'taki Karabali

(Karaabali) bahgeleri arasinda kalan koy doldurularak bahceler birlestirilmisti. Bu
bahgelerin arasina insa edilen Dolmabahge Sarayi'nin deniz ile kara tarafindaki yiliksek
duvar arasinda kalan alanda oldukca bakimli bahgeleri bulunur. Hazine Kapisi ile saray
girisi arasindaki kareye yakin dikdortgen seklindeki Has Bahge, Mabeyn veya Selamlik
Bahcesi adlarnyla da taninmaktadir. Avrupai tarzda diizenlenmesi yapilan bahgenin
ortasinda biiyiik bir havuz bulunur. Muayede salonunun kara tarafinda kalan Kusluk
Bahcesi ise adin1 Kusluk Koskii'nden almistir.

Dolmabahge Sarayi'min Harem Dairesi'nin kara tarafinda bulunan Harem
Bahcesi'nde oval havuz ve geometrik sekillerle diizenlenmis tarhlar bulunur. Deniz
tarafindaki bahgeler Has Bahce'nin devami sayilir. Biiyiik Yali Kapisi'min iki yaninda
yer alan tarhlarin ortasinda birer havuz vardir. Tarhlarin geometrik sekillerle
diizenlenmesi, siislemede fener, vazo, heykel gibi objelere yer verilmesi, bahgelerin de
ana yap1 gibi bat1 etkisi altinda kalindigim1 gosterir. Sarayin bahgelerinde daha ziyade

Avrupa ve Asya kokenli bitkiler kullanilmistir.

6.14. Hamamlari
Saraymn selamlik kisminda bulunan Somaki Hamam'in dinlenme odasindaki iki

pencere denize bakar. Cini soba, masa ve koltuk takimlarinin bulundugu bu odadan,
tavant hacvari motifli filgozleriyle kapli antreye gecilir. Sol tarafta tuvalet ve karsida
somaki mermerden yapilmis ¢esme bulunur. Antrenin sagindan masaj odasina gegilir.

Buranin aydinlanmas1 iki biiyiikk pencereyle filgozleriyle saglanmistir. Gece
66



aydinlatmalarinin, masaj odasina gecilen kapinin sag ve sol taraflarindaki camekan
bolmelere konulan lambalarla yapildig1 goriilmektedir. Barok tarzda yapilan hamamin
duvarlar yaprak, kiviimh dal ve ¢icek motifleriyle siislenmistir. Girisin sag ve solunda
somaki kurnalar vardir, ayna taslarinin isciligi dikkat ceker.

Haremde bulunan Cinili Hamam'a kii¢iik bir koridordan gecilir. Sagda, hamamin
tuvaletine girilen antrede, ayna tas1 ¢igcek motifleriyle siislii, bronzdan yapilmis bir
cesme bulunur. Sade bir tuvaleti vardir. Koridorun sonunda iki biiyiik pencereli ve
tavandaki filgozleriyle aydinlanmasi saglanan masaj odasinda oturma yerleri vardir.
Ayrica, burada, Kiitahya yapimi, siralti teknigiyle imal edilmis, sekiz ¢ini parcasindan
olusan ve her bir cini parcasinda samdan bulunan bir masa mevcuttur. Geceleri sekiz
adet mumla bu mekanin aydinlatildigr anlasilmaktadir. Masaj odasinin duvarlari 20 x 20
cm ¢igek demeti desenli seramiklerle kaplidir. Girisin sol tarafindaki mermer kurnanin
ayna tas1 Barok tarzindadir. Sicaklik boliimiine gecilirken kapinin iki tarafindaki duvar
icinde kalan cam bolmeler kandiller i¢in yapilmistir. Buradaki ii¢ kurnadan, sag ve
soldakilerinin ayna taslar1 mermer oymali olup Barok tarzindadir. Girisin karsisinda
bulunan bronz cesmeli kurna digerlerinden daha biiyiiktiir. Tavandaki geometrik
sekillerle meydana getirilen filgozleri, mekanin aydinlatilmasim saglar. Duvarlar,
papatya desenli seramiklerle kaplanmustir.

Alt katta bulunan diger bir hamam da Harem Hamami adiyla taninir.
Aydinlanmasi tepe camlariyla saglanan hamamin sicakliginda ii¢ kurna vardir. Banyo
seklindeki Atatiirk'iin hamamina salondan girilir. Yikanma yerinin sag tarafinda bir
kiivet, sol tarafinda ise musluk ile tuvalet bulunmaktadir. Girisin karsisinda kursun
vitrayll pencere bulunmaktadir. Soldan dinlenme odasina geg¢ilir. Burada ila¢ dolaba,
masa ve bir sedir bulunur. Sol tarafta ayna tasi ¢icek motifleriyle siislii bir cesmeyle yine

sol tarafta koridora bir ¢ikis vardir.

4.15. Aydinlatma ve isitma
Sarayin giris kapisi ve aydinlatmalariinénii Stadyumu'nun bugiinkii bulundugu

yerde Gazhane, Dolmabahge Sarayi'min aydinlatma ve 1sitilmasi i¢in kullanilmistir.
Dolmabah¢e Gazhanesi, 1873'e kadar Hazine-i Hassa tarafindan yonetilirken, daha
sonralar1 Fransiz Havagazi Sirketi'ne devredilmistir. Bir siire sonra da sirketin yonetimi
Belediye'ye gecmistir. Hacagaziyla aydinlatma sadece sarayda olmamis, istanbul'un bazi
semtleri de Gazhane'den faydalanmistir.

Muayede Salonunun 1sitilmas1 degisik bir teknikle yapilmaktaydi. Salonun

bodrumunda 1sitilan hava, gozenekli siitun kaidelerinden iceriye veriliyor, boylelikle
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kubbeli biiyiik mekanda 20 °C'ye varan bir sicaklik elde ediliyordu. Sultan Resad
doneminde, saraydaki gazli lambalarin asli goriiniimleri korunarak, elektrikle caligir hale
dontistiriilmiistiir.  Bu doneme kadar 1sitma da, somineler, ¢ini sobalar, mangallar

vasitasiyla olurken, bunlarin yerini kalorifer almistir.

4.16. Halilar

Bugiin en eski ¢rnekleri Topkapr Sarayr Miizesi'nde ve birkac sarayda bulunan
Hereke halilariin tarihi, 1843'te, Sultan Abdiilmecid doneminde Osmanli sanayisinin
ilk modern fabrikalarindan biri olarak kabul edilen Hereke Fabrika-i Hiimay{inu'nun
kurulmasiyla baglar. Bu fabrika; basta, saraylar olmak tizere donemin esraf evlerinin
dosemelik kumas, perde ve hali ihtiyacim1 karsilamak {izere kurulur. 1878’de bir
yanginla kullanilamaz hale gelen fabrika, 1882'de yeniden acilir. Sultan II. Abdiilhamid
devrinde saraylarin ihtiyacin1 karsilamak iizere 1891 yilinda Ohannes ve Bogos
DADYAN kardeslerin girisimleri ile kurulan fabrika hali iiretimine baslar (Saraylari
saray yapan nice haliy1 iireten Hereke Fabrika-i Hiimayunu ya da bugiinkii adiyla
Hereke Hal1 ve Ipekli Dokuma Fabrikasi’nin izini siirdiigiimiizde, Ohannes ve Bogos
Dadyan kardeslere rastliyoruz. Dadyan Biraderler, Hereke'nin dogal giizelliklerinden
etkilenerek -biraz da yaptirdiklart Cuha Fabrikasi'nin masraflarin1 ¢ikarmak amaciyla-
kendi adlarina bir fabrika kurmak isterler. Dilekleri Serasker Riza Pasa tarafindan kabul
goriince, Izmit Korfezinin kuzey kiyisinda, Hereke beldesinde Osmanl
Imparatorlugunun ilk 6zel dokuma fabrikasi kurulmus olur. Elli pamuklu, yirmi bes
canfes tezgaha sahip fabrikanin kuruldugunu iki y1l sonra 6grenen Sultan Abdiilmecid
bundan pek hoglanmaz. Sonugta, Eser-i Cedid vapuruyla fabrikanin 6niinden gecerken
Riza Pasa, “Sultanim, size bir siirprizim vardi; bu fabrikay1 size yerinde gostermek
istiyordum; bu fabrika sizin adinmiza kuruldu” dedikten sonra durumu kurtarir ve fabrika
padisaha devredilmis olur. Biiyiik olasilikla o y1l “Hereke Fabrika-i Hiimayunu” adim
alir. Fabrikanin devredilmesinden sonra saraylara ipekli canfes, dosemelik ve perdelikler
dokunmaya baslanir. O donemde fabrikaya Fransa'dan yiiz ipekli tezgahin getirtildigi
biliniyor. Y1l 1891... Hereke Fabrika-i Humayunu'nun kurulmasindan yaklagik elli yil
gectikten sonra, geleneksel Osmanli haliciliginda bir doniisiim yasanmis ve fabrikada
yiiz adet yeni tezgahta hali dokunmaya baslanmistir. Bu kez sahneye II. Abdiilhamid
c¢ikar. Onun himayesinde Sivas, Ladik, Manisa'dan gelen ustalara Onceleri Saray
tarafindan verilen desenler dokutturulur, bu desenler gelistirilerek bir Hereke iislubu
yaratmaya calisilir.). Ik iiriinler Manisa ve Gordes cevresinden getirilen ustalarin

onderliginde olusturulur. Zamanla dokumalarin ¢esit ve miktar artirilir; kalite acisinda
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Avrupa halilan ile rekabet edebilecek diizeye getirilir. Hereke halilar1 ayn1 zamanda
Osmanli Imparatorlugu'nun ilk ihrag iiriinlerindendir. Avrupa saraylar1 onunla siislenir.
Girdigi tiim uluslararasi fuarlarda birincilik 6diilleri ve basar1 madalyalar alir.

Aym zamanda Herekeli ustalarin olusturdugu bir atolye de Dolmabahge
Sarayi'nin bahgesine kurulur. Hereke'deki fabrikanin 6zel bir atolyesi olarak kullanilan
ve Hereke Dokumahanesi olarak adlandirilan bu biiyiik yapida da saraym ihtiyaci olan

ipekliler dokunur.

4.17. Su Mermeri

4.17.1 Oniks Mermerler
Magma getirimi CaCO3'lii suyun sicakligl oldukca diisiik, icerigi bakimindan

daha fazla madeni tuzlar icermekte ve su miktar1 da az ise; ¢cokelme islemi daha yavas
bir sekilde gerceklesecektir. Bu sartlarda meydana gelen tas; kristalize, yogun ve
olduk¢a saydamdir. Bu taslara onik mermer veya "Su Mermeri" denilmektedir.
Genellikle beyaz, kirmizi, sar1 ve yesil renkte olup yar1 saydamdirlar. Isik 1-3,5 cm
derinligine gecebilir. Gergek Oniks; bilesimi silis olan bir Kalsedun tasidir. Ziynet
esyast olarak kullanilir. Oniks mermeri ise; biinyesi Gercek Oniks’e az ¢ok benzer

olmakla beraber, bilesim olarak CaCO3'ten olusmaktadir. Kristal taneleri Aragonit'tir.

4.17.2. Fausto Zonaro
Fausto, Masi beldesinde dogan bir ltalyan’dir (1854). Fakir bir ailenin

cocugudur, okuyamaz. O da akranlar1 gibi gidip gurbet ellerde amelelik yapar. Temel
kazar, tas tasir, har¢ karar. Ustalar bakarlar, cocugun eli yatkin, ona duvar ordiirmeye
bagslarlar. Fausto eline mala tutusturanlart mahcup etmez, isi tez kapar. Hatta aranilan bir
usta olur, zira o kendine has tarzi ile duvara bile karakter kazandirir, meslege estetik
katar. Evet Venedik ve Roma’da giizel islere imza atar ama her gecen giin vakit
kaybettigini hisseder, tastan har¢tan sikilmaya baglar.

O giiniin Italyas1 ressam kaynar, sanatkarlar atolyelere sigmaz, sokaklara
tagarlar. Fausto da amatorce gayretlerle fircalar, boyalar edinir, kendi kendine desen
calismalan yapar. Simdi bunlar1 birkag ustaya gostermeli, fikirlerini sormalidir. Dogrusu
asagilanmaya, kirllmaya hatta azarlanmaya hazirdir ama onu ciddiye alirlar. Mutlaka
egitim almasim tavsiye eder, Verona’da Accademia Cignoralli’ye yollarlar. Ardindan
Roma Giizel Sanatlar Akademisine devam eder ve diplomayi alip duvara asar. Fausto ilk
sergisini Italya’da agar ve bilyiik siikse yapar. Piyasamn kurtlar1 ona bir sir verir, “{inlii

olmak istiyorsan Paris’te calismalisin” tavsiyesinde bulunurlar. Fausto, Boulevard da
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Cilehy’de bir atolye acar. San, sohret, para, itibar, hani bir ressama ne 1azimsa hepsini
yakalar. Sira gelir, mesleki tatmine, artik bu dlemde iz birakmanin hesaplarini yapar.

Zonaro esyasini toplar ve ilk gemiyle Istanbul’a gelir. Tekne daha Sarayburnu
Onlerine vardiginda da iyi bir is yaptigim anlar. Bugulu g6gii delen essiz minareleri
goriince ici icine sigmaz. Sahile ayak bastiinda giimriikgiilerle kisa bir miinakasasi
olur, zira bizim cocuklarimiz boyalar1 fircalar1 didikler bunlarin neye yaradigini
anlamaya calisirlar. Tam sesini yiikseltmeye baglamistir ki Giimritk Miidiiri Mahmud
Bey koluna girer, onu odasina gotiiriip okkal1 bir kahve 1smarlar. Ikisi arasinda sicak bir
dostluk baslar. Mahmud Bey iinlii ressami Salacak’taki evinde agirlar ona nefis sofralar
acar.

Hasilh da 1850 yilinda Istanbul’'u mekan edinen Giovanni Brindesi gibi
“Oryantalist bir tutkuyla” Dersaadet’e gelir esi Elisa ile Taksim’de ahsap bir eve
yerlesir. Bu sehre bayilirlar, zira nereye baksalar fotograf, ne yana donseler resimdir.
Kubbeler, minareler, ¢esmeler, kayikcilar, sakalar, siitciiler, serbetgiler, cigerciler,
sekerciler hepsi ama hepsi calismaya deger. O giinlerde yiiksek kaldirimda kitabevi
isleten Bay Zellich onun tablolarini vitrinin bas kosesine yerlestirir ve satilanlarin (ki
tanesi bir liradir) parasini getirip eline verir.

Zonaro bir vesile ile tanistigi Osman Hamdi Beye hayran olur. Bu sevimli Tiirk
onu sandalina atar, birlikte Bogaza olta salarlar. Bir saat gegmeden teknelerini {icer
kiloluk kofanalarla doldurur, baliklar1 kiifeyle tasir, biitiin mahalleye dagitirlar. Bu
bolluk bu bereket italyan ressami ¢ok sarar.

Zonaro, bir Cuma Galata Kopriisiinde resmi gecit yapan Ertugrul Siivari Alayina
rast gelir. Bunun her hafta tekrarlanan bir merasim oldugunu 6grenince ¢ok sevinir.
Ufak ufak kagitlara detaylar toplar, bunlar1 evinde resimlestirir.

2. Abdiillhamid Han’1n bundan haberi olur, onu saraya ¢agirir. Zonaro tablosunu
yanina alir ve Padisaha takdim eder. Sultan, usta bir hakkak ve iyi bir hattat oldugu icin
detaylardaki 6zeni iyi yakalar. Zonaro’'nun renk secimindeki, firca vurmadadaki
ustaligini ¢ok iyi anlar ve ona hem Mecidi nisan1 takar hem de “Ressam-1 hazret-i
sehriyari” (sizin anlayacaginiz saray ressamligi) gibi cazip bir teklif yapar. Eh, yabanci
bir sehirde kendi gayretleri ile ayakta kalmaya caligmaktansa, Sultanin himayesinde
isine bakmak daha mantiklidir. Zonaro da onu yapar.

Ulu Hakan, ona iyice bir maas baglar ve Besiktas Akaretler’den iki kath bir evi
emrine acar. Zonaro bu evde hem yatar kalkar, hem de atolyesini kurar. Burasi sanat
merkezi gibi olur, hatta kapisin1 Recaizade Ekrem, Sevket Cenani, Winston Churchill,

Adoplhe Thalasso, Camille Flammarion, Alexander Nelidov, Ohannes B. Dadian, Max
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Olaf Heckmann ve Marshall Von Bieberstein, Sehzade Abdiilmecid ve Sehzade
Burhaneddin Efendi gibi iinliiler ¢alar.

4.17.3. lvan Konstantinovi¢c Ayvazovsky
19. yiizyilin en 6nemli 'deniz' ressamlarindan. Unlii ressam bir keresinde '6 bin

resim yaptim' demis, ama sadece biiyiik ebattakilerini saymisti. Dostlarina hediye ettigi
yagliboya olmayan resimleri, minyatiirleri bu sayinin diginda tutmus!

Sanatginm 100. 6liim yi1ldéniimii nedeniyle Is Sanat Kiiltiir Merkezi'nde acilan
sergide Tiirkiye ve yurt disindaki 6zel koleksiyonlardan 52 resmi sergileniyor.

1817'de Kirim'mn sahil kenti Feodosiya'da diinyaya gelen ve 19. yilizyilin biiyiik
boliimiinii yasayan Ayvazovski, bir Ermeni ailenin ¢ocugu. Tatar, Ermeni, Rus ve
Yunanlilarin bir arada yasadigi, Feodosiya'dan hi¢ kopamaz Ayvazovski. Nereye gitse
ayaklar1 onu dogdugu kente siiriikler.

Denizlerin ve diislerin ressami, daha 10 yasinda kendi kendine keman ¢almay1
Ogrenir. Ancak resme olan yetenegiyle Yunan bagimsizlik savagi kahramanlarinin
resimlerinin ucuz baskilarindan kopyalar cikararak kendini gelistirir. Bir komsunun
evinin duvarina komiirle ¢izdigi resimler ise 16 yasinda St. Petersburg'daki Imparatorluk
Akademisi'nden alti yillik bir burs almasin saglar. Akademide savas resimleri
konusunda egitim veren hocasi Sauerweid'in tavsiyesiyle 1836'da Rus donanmasinin
tatbikatlarim izlemeye gider. Sanat¢cinin en yakin dostlan iinlii besteci Glinka ve sair
Puskin'dir.

Ayvazovski, 25 yasina geldiginde ¢aginin iinlii ressamlart arasina girer. Ona bu
sOhreti saglayan karanlik goriiniimlii resimlerindeki '1sik'tir. Bir firtinada bile insanin
kendini koyvermemesini, umudunu, basarisina olan inancim1 hep o 151k oyunlariyla
anlatir. 1842'de Paris'teki sergisinde izleyiciler, resimlerinde hile olduguna inanip,
tuvallerin ardinda yanan 151k olup olmadigin1 gérmek icin resimleri dikkatle inceler ama
bosuna!

1845'te Sultan Abdiilhamit'in davetlisi olarak Istanbul'a gelen Ayvazovski,
boylelikle Akdeniz kiiltiiriinii de yakindan tanir.

Ayvazovski'nin en 6nemli 6zelliklerinden biri de hizli resim yapmasi. Sanatgi,
Viyana'da Sultan Abdiilhamit'in haznedartyla karsilasir. Otelde pasayr goren
Ayvazovski, eski haznedarin sila 6zlemi cektigini anlar. Ayvazovski, odasina cekilir,
kisa bir siire sonra dostunun yanina, elinde ay 1s1ginda Hali¢'i tasvir eden boyasi heniiz
kurumamus kiiciik bir resimle doner: 'Buna bakip giizel Istanbul'a duydugun &zlemi

gidereceksin!'
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Feodosiya'ya, 130 tablosu ve 270 eskizi yer alan kendi adin1 verdigi bir galeri bir
de arkeoloji miizesi yaptirir. 1900'de 83 yasinda tuvalinin basinda 6lii bulundugunda

“Tiirk Gemisindeki Patlama”y1 resmediyordur.

5. DORT SALONDA iC MEKANDA KULLANILAN RENKLER

S.13. Dolmabahce Saray1 Giris Salonu
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S.14. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan tavan bezemelerinden 6rnekler

Bezemeler Sephia ve yesil iizerine boyanmistir. Yesil tonlariyla boyut kazandirilmstir.
Geometrik bicimlerin i¢inde oryantalist bezemeler ile tavan siislemesi olusturulmustur.
Yine avizeyi destekleyici geometrik sekilde merkezi dairesel bicimlerle motifler ve
bezemeler olusturulmustur. iki adet dominant nokta belirlenerek soguk beyaz, sicak
yesil tonlari, kahverengi,sicak mavi ve sicak turuncularla tavan bezemesi derinlik
kazandirilmistir. Tavanda soguk yesil ve tonlarindan olusan,yapraklarinda Sephia ve
kahverengi olan oryantalist bezemeler yer almaktadir. Kose bezemelerinde sicak
maviden soguk maviye inen,soguk beyazla hacim verilmis ayna imaj1 veren altin varak
cerceveli bezemeler bulunmaktadir. Yaprak formlarinin icinde altin varak kafesleme ile
icine sicak turuncu boyanarak derilik kazandirilmistir. Desenlerin merkezinde yine ayna

motifi verilmis , altin varak ¢erceve icinde soguk kirmiz1 yer almaktadir.

73



S.15. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan tavan bezemelerinden 6rnekler

Carmen kirmizi kiraz’ a soguk beyaz nokta ile hacim kazandirilmistir. Sicak yesilden
soguk yesile kacan hacimsel bir yaprak motifi tavan kose islemesinin tam ortasinda yer
almaktadir. Sol tarafta ise soguk yesil , sicak yesil ve sicak beyazla hacimlendirilmis
biiyiik yaprak motifi yer almaktadir. Sicak kahverengi ve sicak beyaz ile hacim katilmis
meyve dali desenin kenar kisminda yer almaktadir. Natiirmort da renklerin koyu tonlart
hakim olmakla birlikte , meyvelerin hacim kazandirilan noktalarinda agik renklere
rastlamaktay1z.

En cok dikkat ceken , carmen kirmizi kiraz kompozisyonunu 6n plana ¢ikarmaktadir.
Natiirmort’un etrafinda bezeme ile natiirmort’u baglayici agik sicak kahverengi paralel
cizgiler yer almaktadir. Bu ¢izgiler natiirmort ve bezemenin birbirine baglayici 6zelligi
olmustur. Paralel ¢izgilerin kenarina atilan koyu sephia derinlik ¢ercevelerin ii¢ boyutlu
sanilmasini sagliyor.

Giiclii olan ii¢ boyuta altin varak ile boyanmis bezemeler destekleyici konumdadir.
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S.16. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan siislemelerden 6rnekler

Oryantalist soguk yesil , sicak beyaz yaprak bezemelerinin ortasinda dairesel formda bir
altin varak motif yer almaktadir. Bu motif geometrik elemanlarin sekizgen bir bezemede
sephia bir daire formu etrafinda doluluk bosluk prensibinde perspektife girmis bir
sekilde ag¢ilimi olan dikdortgen formu altin varak zemin iizerinde uzaktan bakilinca

dairesel imaj1 desteklemek amach kullanilmistir.

S.17. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan siislemelerden 6rnekler

Kapinin alinhigr altn varak cicek bezemesi ortasinda koyu yesil ile golgelendirilmistir.
Degrade acik yesil ile olugturulmustur.
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S.18. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan siislemelerden 6rnekler

Siitunlar sicak beyaz iizeri oyuntular da altin varak’la boyutlandirilmistir (ii¢ boyutlu
imaj1 desteklenmistir). Gaz lambalar1 sicak kahverengi , ahsap sapt olan zamanla
oksitlendigi i¢in yesil hali almig ve sicak sar1 rengi almis metal malzemedir.

Somine : Kenarlart altin varak ile bezenmistir. Motiflerin fonunda soguk mor yer
almaktadir. SOminenin sol alt baslangic motifi (¢icek bezemesi) soguk kirmizi ¢icek
bezemesi ortasinda sicak sari gobek vardir. Yapraklarn koyu yesil ve acik yesil
tonlarindadir. Zemin koyu kahveden acik kahveye degrade golgelendirilmis ve
1siklandimlmistir. Cigek bezemelerinde vazolar ¢igeklerin renklerin 6n plana ¢ikarmak
amacli sicak beyaz ve soguk sari ile soft bir sekilde renklendirilmistir. Uzerinde ki ¢icek
bezemeleri koyu mor , sicak mor , soguk kirmizi ve soguk beyazdir.orta gobekte soguk
sar1 yer almaktadir. Diger cicekte soguk kirmizi ve soguk mor ile soft bir renktedir.

Kenarda ise ortada sicak sar1 bulunan geneli koyu kirmizi olan bir ¢igek yer almaktadir.
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Vazonun arkasinda soguk mavi ve degrade beyaza acilan zemin ile dis mekan duygusu
yarayilmistir.

Sominenin iizerinde yer alan vazolar koyu ultramarin mavidir. Uzerleri ise altin varak

ile islenmistir.

S.19. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan siislemelerden 6rnekler

Salonun sag tarafinda yer alan masa sicak siyah iizeri altin varak bezemelidir. Arkasinda
yer alan vazo turkuvaz mavi {izeri altin varak islemelidir. Uzerindeki motif bir peyzaj
calismasidir. Cimlerde sicak sar1 , koyu yesil, sicak kahverengi ve sicak yesil
kullanilmustir.

Inek motifi soguk beyaz dis kontiirler ile parlama yaratilmistir. Uzerinde sicak kahve ve
sicak sar1 benekleri bulunuyor. Viicudun geneli sicak beyaz ve beyazin tonlari ile

olusturulmus. Sagdaki inek figiirii ise soguk gri , acik gri ve koyu gri ile olusturulmustur.

Inegin cehresi beyazin acik ve orta tonlari ile olusturulmus. Yine parlak beyaz ile cehresi
on plana ¢ikartilmis.

Kahverengi inegin su kabi acik sicak kahverengi ve ortadan koyu kahverengi bir kayit
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atilmis ve icinde hem c¢imenlerin hem gokyiiziiniin rengini yansitan turkuvaz ile su
olusturulmus. Gri inegin su kabi koyu sicak kahverengi ortaya dogru agilarak renge
hacim katilmig. Koyu kahverengi ile kayit atilmistir.

Kadin figiiriiniin elindeki su kabi gokyiiziiniin, ¢imlerin ve elbisesinin renklerini
yansitmakta.

Dolayisiyla sicak yesil, sicak sar1, koyu gri, acik gri renklerini gormekteyiz. Kadin
figiiriiniin baginda soguk kirmizi esarp yer almakta. Uzerinde beyazin agik, orta, koyu
tonlart ile kumas dokusunun kazandirildigi gomlek, iizerinde koyu kirmizi elbise ve onun
iizerinde koyu mavi 6nliik yer almaktadir. Siyah bir corap ve altinda koyu kahverengi
takunya giymektedir.

Agaclarin arka fonu peyzajin orta kisminda acgik mavi, soguk mavi ve koyu maviler
ile gokyiizii olusturulmug ve boylece agaglarin koyu kahverengi, sicak kahverengi, soguk
ve sicak yesil renk tonlarindan agik olan gokyiiziine derinlik katilmistir.

Koltuklar ise kenar ahsaplar altin varak kaplamali ve kumagsi Carmen kirmizi {izeri
altin varak islemeli.

S.20. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan siislemelerden ornekler

Mermer kaide: Mermer. Koyu, soguk, yesil, soguk gri, beyaz damarlardan olusan mermerin
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karakteristik 6zelliklerine rastlamaktayiz. Uzerindeki islemeleri altin kaplama. Koyu yesil
altin bezemeler ile bicimlendirilmis. Arkasindaki aynanin cergevesi kahverengi ve altin varak
bezemeli.

Perdeler: Kabalt kirmiz1 tizeri altin yaldiz bezeli.

Dosemedeki taslar: Afyon mermeri sicak beyaz ve sicak gri damarli, ortada ise kare soguk gri
karo birlestirilmis. Dosemedeki karolarda farkliliklara rastlanmistir.

S.21. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Tavan boyu kirmizi zemin iizerine altin varak bezemelerle kafes sistemi olusturulmustur.
Soguk gri, soguk kirmizi, soguk beyaz renkler kullanilarak oryantalist bezemeler yapilmistir.

Koselerdeki cicek bezemeleri: Koyu kirmizi, koyu yesil tonlar1 kullanilarak bir boyut
kazandirilmistir. Ortadaki dairesel formdaki bezemelerde degerli taslar kullanilmig. Avizenin
taglarini destekleyici ultramarin mavi, soguk kirmizi ile boya ile miicevher imaj1 yaratilmigtir.

Daire formun igine merkezine altin varaklh bir girinti verecek ii¢ boyut kazandirilmistir.
Avizeyi cevreleyen sistematik daireler olusturulmustur. Ultramarin mavi ve soguk kirmizi ile

Sagda baklava diliminin i¢inde; koyu yesil fon iizerine baklava deseninin i¢cinde bulunan elips
formundaki, soguk kirmizi, soguk beyaz ve acik yesil renklerinden olusan cicek bezemesi yer
alyor.

Orta bilyiik motifin kenarlarinda altin varakin altina acik soguk gri ile {ic boyut
kazandirilmistir. Kose bezemenin tam ortasinda koyu yesilden sicak yesile degrade gecis
saglanmistir.
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S.22. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Sarayin bu salonun da yer alan perdeler kabalt kirmizi {izerine sar1 sim iglemelidir.

Pencerelerin gercevelerinin rengi ise sicak kahverengi dir.
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S.23. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Salonun girisinde sag ve sol kisimda yer alan vazolar altin bezemeli yaprak desenli
kaide iizerine oturmaktadir. Sicak gri iizerine parlak kirmizi gol , saz ne kaz bezemelidir.
Vazolarin ortasinda duran saat dretildigi malzemenin karakteristik 6zelligini
tasimaktadir. Ve bu nedenle zaman icinde renginde koyulasmalar olmustur. Altindaki
ahsap kaide mese ve sicak kahverengi tonundadir. Deniz tarafinin dosemesi sicak ve
koyu kahverengi tonlarinda dir. Salonun her iki giris kapisinin 6niinde yere serilmis olan
ay1 postlar1 sicak gri renktedir. Fakat zaman iginde kirlendigi i¢in renklerinde

farklilasma olusmustur.
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S.24. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Sominenin iizerinde koyu ultramarin mavi bir vazo yer almaktadir. Bu vazonun iizeri
altin yaldiz ile Arapga yazilidir. Vazonun yine govdesi hari¢ tiim cevresi ve cicekleri
altin varak ile kaplanmistir. S6minenin etrafi altin yine altin varak ve sicak koyu kirmizi
mermer ile kaplidir. Bu mermerin sicak siyah ve sicak gri damarlar1 vardir. S6minenin
on cevresi turkuaz mavi ve i¢ kismi ise soguk kirmizidir. Sicak beyaz zemin iizerinde
sicak sar cicek yapilmistir. Ortas1 koyu mor ve yapraklar (sominenin iizerindekiler) alt
kisminda agik yesil yukariya dogru degrade seklinde koyulagmaktadir. Figiiriin orta
kisminda ise ¢igeklerin rengi daha canli kullanmlmistir. Biiyiik ciceklerde koyu kirmizi
ve orta kisma dogru sicak kirmizi ve cergevenin orta kisminda sicak yesil yardimiyla

yapilmistir. Bu ¢icegin iizerinde sicak mor (mavi agirlikli) ortas1 koyu mor ve soguk
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beyaz ile derinlik kazandirilmistir. Ustte ise soguk rose kirmizi ve tam ortada koyu
kirmizi ile derinlik kazandirilmis cicek figiirii yer almaktadir. Sominenin gobek
naoktasinda soguk beyaz iizerine heniiz olgunlasmamis bir seftali imaji yakalamak icin
acik yesil ve koyu kirmizi renkler kullanilmis. Uziim salkiminin iizerinde yer yer sicak
mor ve koyu morlar ile hacim katilmistir. Siitunlar sicak beyaz iizeri oyuntular da altin
varak’la boyutlandirilmistir (ii¢ boyutlu imaj1 desteklenmistir). Sominenin iizerinde itina
ile kesilerek bicimlendirilmis bir ayna yer almaktadir. Yine bu aynanin etrafi altin varak

ile cerceve seklinde dallar ile ¢evrilmistir. Sominenin Oniinde parkenin iizerinde sicak

siyah ile motif islenmistir.

S.25. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Salonun orta kisminda yer alan masa ve sandalyeler altin varak cergevelidir. Masanin
tizerindeki mermer tabla sicak koyu kirmizi renktedir ve sicak gri , sicak siyah
damarhdir. Masanin iizerinde yer alan vazo koyu ultra marin mavi seramiktir. Etrafi
altin varak ahsap ile olusturulmustur (alt kaidesi ve kulplar1). Ortasinda ise savas tasfiri
yer almaktadir. Bu tasfirde zemin sicak ve acgik kahveden koyu kahveye degrade
bicimde golgelendirilmis tir , ayrica sicak yesil , acik yesil ve soguk yesil kullanilarak
cimenler yapilmistir. Gokyiizii soguk beyaz , sicak beyaz ve sicak agik mavi kullanilarak
olusturlumus. Askerlerin atlar1 sicak koyu kahverengidir. Koyu sicak gri ile kontor
gecilmistir. Ayrica sicak sar1 yardimi ile kuyruk ve baldir bolgelerine 151k vererek
hatlar1 6n plana c¢ikartilmistir. Tasfirde diisman olarak algilanan neferlerin atlar1 soguk
acik gri renktedir. Kiyafetleri ise soguk gri ve soguk mavi kullanilarak
desenlendirilmistir. Basliklarindaki tiiyler ise sicak kirmizi ve soguk gridir. Soguk gri

olarak renklendirilmis tiiyiin etrafi sicak koyu gri ile kontiirlenmistir. Osmanh
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neferlerinde ise altlarina giydikleri kiyafetlerin genel rengi sicak koyu kahverengi , sicak
koyu kirmiz1 , soguk kirmizi ve sicak mor dur. Bunlar sicak beyaz ve sicak siyah
kullanilarak formlandirilmistir. Neferlerin iistlerinde ise turkuaz mavi , soguk koyu sari ,
soguk acik nefti yesil kullanilarak kiyafetleri olusturulmustur. Yine birka¢ ton koyu
renkleri kullanilarak gerceveler doniilmiistiir bu kiyafetlerin etraflarinda. Parlak beyaz
ve sicak beyaz yardim ile de form kazandirilmistir. Masanin tam iizerinde kristal avize

yer almaktadir.

S.26. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Salonun tavan bezemesinde altin varak kullamilmistir. Biyiikli kiiciiklii parcalardan
olusan tavanin genelinde altin varak ahsap cerceve ve motifler yer almaktadir.
Kullanilan ¢igek desenlerinin etrafinda sar1 sim ile mtif ve cerceveler islenmis. Bo
motiflere sicak koyu kahverengi ile form verilmistir. Tavanin zemininde sicak koyu
beyaz , soguk koyu beyaz ve sicak koyu krem rengi kullanilmistir. Sicak ve soguk koyu

gri renk ile damarlar olusturulmustur.
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S.27. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Koltuklarin cergevelerin altin varak kaplidir. Kumas rengi ise sicak gri ve iizerine soguk
gri motiflidir. Soguk kirmizi ile ¢icek desenleri yapilmistir. Yine koltuklarin arkasindaki
bilyiik aynanin , perde bagliklarinin ve kalorifer peteklerinin iist kisimlart altin varak tir.
Perdeler koyu gri ve iizeri sicak agik gri islemelidir. Perdelerin kenar panolar1 ise soguk
koyu beyaz tizeri agik sicak gri islemelidir. Ayrica gri ve beyaz renkler simlidir. Doseme
sicak kahverengi ve koyu kahverengidir. Duvarda koyu kizil kahverengi sicak siyah ve
sicak gri damarli mermer pargalar yer almaktadir. Bunlarin etrafi yine altin varak ile

cercevelendirilmistir.
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Sandalyelerin arkasinda yer alan iki vazodan biri sicak beyaz ve agik soguk mavi ve
sicak koyu mavi renktedir. Diger vazo ise govdesi koyu sicak kahverengi iizerine agik
sar1 sim ile dalga formlar verilmistir. Agiz kismindaki islemeler koyu soguk mavi ,
sicak mavi , acik mavi , koyu gri , sicak kirmizi (san katilarak renk turuncuya ¢ekilmis) ,
sicak sar1 ve degrade olarak soguk saridir. Vazonun alt kismindaki islmeler ise ¢ivit
mavi ve agik sicak mavidir. Orta kisminda yer alan ejderha figiirlerinin ise agik turkuaz
mavi , acik mavi ve degrade olarak koyu sicak mavi den olusturulmustur. Uzerlerinde
acik soguk kahverengi ve sicak kirmizi (sar1 renk katilmis) cicekler yer almaktadir. Bu

cigeklere sicak beyaz ile nokta vuruslar ve kontiirler yapilarak form kazandirilmistir.

\§

S.28. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Koltuklarin 6niinde duran sehpanin ayak kismi ve iist tablay: tutan kasasi altin varak
kaplama. Ust tablasi ise sicak siyah renktedir. Bu tablanin iizerinde farkli Istanbul
tasfirleri yer almaktadir. En kdsede koyu sicak mavi bir cerceve var ve bu gercevenin
etrafi sicak kahverengi ile serit seklinde gecilmis. Ayrica bu ¢erceve dort pargcaya ortada
madalyon seklinde desenler kullanilarak boliinmiis. Bu madalyon seklindeki desenler
sicak koyu beyaz ve sar1 simden olusuyor. Sehpanin orta gobek kisminda sicak yesil ile
yapilmis ayr1 bir cerceve daha bulunuyor. Istanbul tasfirlerini birbirine baglayan
motifler de sicak mavi , soguk mavi , sicak kirmiz1 , sogukbeyaz kullanilmstir. istanbul
tasfirlerinde ise agik beyaz , acik sicak mavi ve agik kahverengi kullanilmistir.

Halinin ise zemin rengi koyu sicak beyazdir. Uzerine sicak kirmizi , soguk kirmizi ,
sicak acik mavi , acik kahverengi ve soguk yesil kullanilarak motifler islenmstir.

Islemelerin kontiirleri sicak siyahtir.
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S.29. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Altin varak kaplama kaidenin {izerine oturan vazonun rengi koyu ultramarin mavi dir.
Genel olarak govdesi sart sim islemelidir. Vazonun kulplari yine altin varaktir.
Govdesinde zafer tasfiri bulunmaktadir. Tasfirin zemini agik sicak kahverengi ve
degrade sekilde koyu kahverengi kullanilarak olusturulmustur. Soguk sar1 ve soguk
beyaz yardimiyla form kazandirilmistir. Tasfirin kenarinda sicak gri ve soguk beyaz
kullanilarak tag yapilmistir. Atlarin renkleri koyu beyaz ve sicak koyu kahverengidir. At
tasfirlerinde biribirine dikkati ¢eken husus koyu beyaz olan ata sicak kahverengi ile
diger ata ise koyu sicak beyaz ile lekeler yapilmistir. Atin tizerindeki sovalyenin kiyafeti
sicak gridir. Sicak mavi ve sicak beyaz ile kiyafete golge ve form verilmistir. Diger
sovalyeler de bu renklerin dahilinde soguk kirmizi renkte dikkati ¢cekmektedir. Yine
soguk kirmizinin iizerine sicak beyaz ile nokta vuruslar yapilmistir. Gokyiizii soguk
mavi ve soguk beyaz kullanilarak olusturulmus. Yerde yatan sagdaki askerin kiyafetinde
acik sicak mor rengi dikkati ¢cekmekte diger askerin kiyafeti ise soguk kirmizidir.
Ikisininde sa¢ rengi acik kahverengidir. Sagdaki askerin yaninda oturan askerin kiyafeti

soguk yesildir ve iizerinde acik yesil ve koyu kahvrengi doku kazandirmak amacli hatlar
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kullanilmistir. Tasfirde dikkat ¢ceken bir diger renk ise acik turkuvaz rengidir. Bu renk
en sagdaki askerin sapkasinda sicak beyaz ile kullanilmistir.

Sagdaki tablo da ise bir kopek terbiyecisi tasfiri yer almaktadir.tablonun zemininde
sicak koyu kahverengi , koyu yesil , soguk beyaz , sicak gri ve bu renklerin tonlar
degrade sekilde kullanilmistir. Uzerindeki ceket soguk siyahtir. I¢ine giydigi gomlek ise
soguk kirmizi ve soguk sar1 dir. Boynunda koyu yesil bir fular bulunuyor ve kirbaci ise
soguk beyaz ve sicak acik kahverengidir. Elinde tuttugu tilki acik kahverengi ve sicak
koyu kahverengi tonlarindadir. Boyun kismi ise soguk beyazdir. Tasfirde yer alan bes
adet kopekte sicak beyaz , soguk beyaz , koyu kahverengi , sicak kahverengi ve sicak
siyah kullanilmistir. Hepsinin boynunda sicak kirmizi tasma takili ve bu tasmalarin
ortsinda iizerinde sicak beyaz naktalar bulunan siyah bantlar var.Tasfirdeki atin gdvdesi
koyu ve sicak kahverengi ile olusturulmus. Ayrica agik gri ve soguk siyah ile adeleleri

belirtilmistir.

S.30. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler
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S.31. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Koltuklarin kenarlar1 ve perde basliklar1 altin varak kaplamadir. Siitunlar sicak beyaz
iizeri oyuntular da altin varak’la boyutlandirilmistir (ii¢ boyutlu imaji desteklenmistir).
Perdeler carmen kirmizi iizerine sicak beyaz kalin cizgiler ve daha ince simli cizgiler
gecilerek tasarlanmistir. En tistte koyu kirmizi (siyah yogun katilmig) iic parca gdbek
bulunmaktadir. Altta ise soguk beyaz iizerine sicak kahverengi ile islenmis perde yer
almaktadir. Koltuk kumasi kabalt kirmizi ve soguk beyaz iizerine agik kahverengi
cizgilidir. Halinin zemini bej rengindedir. Uzerine soguk kirmizi , ¢ivit mavi , turkuvaz
mavi , acik kahverengi ve agik sar kullanilarak desen yapilmistir. Salonun kara tarafinin
girisinde siyah bir piyano yer almaktadir. Ortada altin varak kaplama bir masa yer
almaktadir. Masanin tablasi siyah mermerdir ve soguk beyaz , sicak kahverengi
damarlar1 vardir. Salonun her iki tarafinda altin varak kapli konsollar yer almaktadir. Bu
konsollarin {izerinde kristal samdanlar bulunuyor. Masanin iizerindeki canak seklindeki
kase’nin zemini soguk beyazdir ve iizeri soguk kirmizi islemelidir. Salonun arka
kisminda yer alan piyano ise soguk beyaz lizerine altin varak islemelidir. Ayrica salonun
her iki yaninda bulunan konsollar ve sag tarafinda yer alan saat sicak siyah renktedir.

Uzerine altin varak islenmistir.
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S.32. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Doseme sicak kahverengi ve koyu kahverengi dir.

S.33. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Soguk beyaz iizerine bezemeler yapilmis tavanda. Geometrik bicimlerin iginde
oryantalist yaklagimlar ile tavan hareketlendirilmis. Altin varak cerceveler ile bu
hareketlilik desteklenmis. Ayrica altin sim ile duvarlarda ve kirislerde yapilan

oryantalist hareketler ile bu hareketlilik desteklenmis.
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S.35. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler
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Salon isminden de anlasilacag: iizere mavi renk ve tonlar agirlikli kullanilarak dekore
edilmistir. Oturma grubu ve sandalyelerin kumas1 soguk beyaz iizerine turkuvaz mavi

desenlidir. Oturma elemanlarinin kasasi altin varak kaphdir.

S.36. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Salonun orta kisminda altin varak kaplama bir masa yer almaktadir. Uzerinde ise alt ,
orta ve iist kaidesi altin yaldiz kapli , zemini sicak kirmizi olan doga tasfirli bir vazo yer
almaktadir. Bu tasfirin gokylizii acitk mavi , soguk mavi ve koyu maviler ile
olusturulmus. Tepe olarak goriilen yerlerde ise acik kahverengi , koyu kahverengi , koyu
yesil , koyu sar , sephia ve soguk beyaz kullanmilmistir. Masanin altindaki halinin
zemini ise acik kahverengidir. Bu zeminin {izerine soguk kirmizi , sicak kirmizi , soguk
beyaz ve koyu kahverengi ile motifler islenmistir. Ayrica halinin orta kismina dogru
yogunlasan turkuvaz rengi cicekler kullanilmistir. Bu ciceklere soguk beyaz ile form
verilmigtir. Halinin kenar kisminda sicak siyah ile bir hat doniilmiistiir. Parke sicak

kahverengi ve koyu kahverengidir.
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S.37. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler

Tavanin tam orta noktasinda yer alan bu motifin zemini acik mavidir. Orta kismindan
baslayarak tavan boyunca agilan ve oryantalist bir sekilde bicimlenen altin varak
kabartmalar yer almaktadir. Motifi ¢evreleyen yaprak formlarindaki cemberler soguk gri
tonundadir. Acik gri ve sicak gri ile kontiirler gecilerek formlandirilmistir. Onun etrafini
cevreleyen desenler sicak sar1 renktedir. Orta kismi sicak beyaz ile boyanmistir. Onun
yaninda ki cicek motifinde ise carmen kirmizi bir giil vardir. Soguk gri nokta vuruslar
ile bu giil motifi sekillendirilmis. Diger iki cicek soguk gri ve agik gri kullanilarak
olusturulmus. Yapraklart soguk yesildir. Bu islemenin geneline bakicak olursak
tekrarlamalar dikkatimizi ¢ekiyor ve bir rengin hemen hemen birka¢ tonunu ayni anda
kullanildigin1 goriiyoruz. Diger c¢icegin apraklari agik gri iken orta noktasi carmen
kirmizidan yapilmis. Yanindaki ¢icek ise agcik maviden koyu maviye degrade sekilde
golgelendirilerek olusturulmus. Bu cicegin yapraklar1 ise haki renktedir. Cigek
bezemelerinde sicak morlar ile dominant noktalar belirlenerek heniiz agcmakta olduklar
hissi verilmeye calisilmistir. Kimi yerlerde ise bu 6zellik sicak siyah yardimi ile
yakalanmigtir. Bu bezemeyi cevreleyen altin varak cercevenin dort kdse noktasinda da
birbirine ¢ok benzeyen sicak turuncu , sicak sar1 kullanilarak ve soguk gri dominant
noktalar ile formlandirilmis , etrafinda acik gri ile formlandirilmis , soguk gri oryantalist
bir ¢erceve bulunana asil zemini carmen kirmizi , koyu kahverengi ve sicak siyahtan

olusan motifler yer almaktadir.
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S.38. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Salon tavan bezemesinde ii¢ farkli resim kullanilmigtir. Tablo soguk mavi zemin iizerine
mavi ve gri nin tonlar1 kullanlarak olusturulmustur. Kar formunu olusturmak icin sicak
beyaz , acik kahverengi ve sicak kahverenginden yararlamlmistir. Kayalik formu ise
koyu kahverengi ve yer yer siyah vuruslar ile olugturulmustur. Resmin tam iizerinde
gerdanlig1 andiran sim ile yapilmis bir desen yer almaktadir. Bu desenin orta noktasin
da parlak kirmizi ile ve tam ortasinda sicak beyaz kullanilarak bir tag varmis hissi
verilmeye calisilmis. Resmin dort tarafinda da soguk yesilden koyu yesile degrade
noktalar yer almaktadir. Yine resim altin varak bir ¢erceve icindedir. En dista ise agik

kahvrengi ve sicak sar1 ile olusturulmus oryantalist cerceveler yer almaktadir.
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S.39. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Resim naturmaort bir c¢alismadir. Altin varak oryantalist bir cercevenin icine
oturtulmustur. Resmin zemini soguk gri , sicak gri , parlak kirmizi ve soguk beyazdir.
Resmin tam iizerinde gerdanlig1 andiran sim ile yapilmis bir desen yer almaktadir. Bu
desenin orta noktasinda parlak kirmizi ile ve tam ortasinda sicak beyaz kullanilarak bir
tas varmig hissi verilmeye calisgilmig. Masanin oOrtiisii carmen kirmizidir.  Sicak
kahverengi , soguk gri ve acik gri ile formlandirilmistir. Resmin genelinde Ortiiniin
piiskiillerinde , vazonun ve bardak ile siirahinin kenar konturlarinda sar1 sim dikkati
cekmektedir. Vazo ve siirahi acik griden sicak beyaza degrade bir sekilde
olusturulmustur. Belirli yerlerde acik gri dominant noktalar belirlenerek dekoratif
elemanlara form kazandirlmistir. Bardak ise acik mavidir. Cicek figiirlerinde parlak
kirmizi ve sicak beyaz kullanilmis. Ayrica iki ¢igek agik kahverengi , sicak kahverengi
ve koyu kahverengi ile olusturulmus. Saplar1 ile aralarindaki noktalara agik gri
yrdimiyla hacim verilmis. Cigeklerin yapraklari acik yesil ve koyu yesildir. Orta
kisimlarda koyu yesil daha yogun kullamilmistir. Kimi yerlerde koyu gri ile form
kazandinlmistir. Birde alttaki sicak beyaz ile formlandirilmis parlak kirmizi giiliin
arkasinda yine acik gri nokta vuruslar ile hareketlendirilmis ag¢ik mor bie cicek yer
almaktadir. Cercevenin en disinda aciktan koyuya degrade kullanilmis petrol mavisi dort
adet tas gOriinimlii baglantoktasi bulunmaktadir. Resimlerin arasinda hat seklinde
yaprak biciminde acik yesil ve koyu yesilmotifler bulunuyor. Bu motifleri orta noktada
sicak sart ve koyu kahverengi bir oryantalist motif birlestiriyor. Ayrica bu yaprak
motiflerine sicak gri ve acik gri ile formlandirilmis koyu gri desenler eslik ediyor.
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S.40. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Perdeler koyu gri izerine parlak petrol mavi desenli ve bu desenin rengi asagiya indikce acik
mavi rengini almaktadir. Duvarlarda iki pencere arasinda baglayici nitelikte motifler yer
almaktadir. Ac¢ik gri ve koyu gri yardimiyla duvarda ii¢c boyutlu cerceve formu havasi
yaratilmigtir. Alttan ikinci desen orta kisimda zeminde koyu gri ile deseklenmistir. Ve tam
ortada kilit noktada sicak kirmizi (sar1 agirlikli) biiyiik bir daire formu yer almaktadir. Onun
hemen iizerinde koyu sar1 ve agik kahverengi cerceve icinde koyu ve acgik gri ile baklava
formlant c¢izilmis. Ortada yer alan cicek resminin zemini ag¢ik mavidir. Ciceklerde ise
kirmizinin parlak , agik ve soguk tonlart kullanmlmistir. Agik gri ve sicak beyaz ile ¢icek
desenlerine hacim kazandirilmistir. Cigeklerin yapraklar1 acik yesil , kiif yesili ve koyu
yesildir. En iistteki resim ise yine koyu sar1 ve agik kahverengi ¢erceve icinde koyu ve acik gri
ile baklava formlari ¢izilmis. Resmin zemini soguk mavidir. Cicekler turkuvaz mavi , carmen
kirmiz1 ve sicak beyaz renktedir. Ac¢ik gri ile formlandirilmistir. Kirmizi cigeklerin gobek
noktalar1 sicak siyahtir. Beyaz cicegin ise parlak kirmizidir. Yapraklar ise koyu yesil
renktedir.
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S.40. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Kubbeye kafamizi kaldirip baktigimiz zaman hemen hemen dogadaki her rengi gormek
mevcut durumda. Tavanin orta noktasi a¢ik maviden koyu maviye desenler yapilarak
kullanilmis. Ayrica kubbenin etrafinda gokyiiziinii goriiyormusuz hissini veren pencere
seklinde tasfirler yer aliyor. Bu tasfirlerde her iki taneden bir tanesinde avize digerinde vazo
kullanilmistir. Avizeler sar1 sim rengindedir. Gokyiizii tasfirindede koyu mavi , agik mavi ,
tirkuvaz mavisi , agik ve koyu gri kullanmilmistir. Koyu kahverengi iizerine soguk gri
kullanilarak kubbenin etrafinda sanki bir balkondan kumas pacgalari sarkiyormus havasi
verilmis. Vazolardaki ciceklerin renkleri soguk gri , koyu gri , turkuvaz mavi , koyu mavi ,
koyu sart dir. Dallan ise sicak kahverengi , koyu kahverengi ve koyu yesildir. Ciceklerin
saksilarinda acik kahverengi , koyu kahverengi ve sicak kahverengi kullanmilmistir. Kirislrin
izerindede yine ¢icek motifleri yer almaktadir. Bu motifler birbirlerine oryantalist desenler ile
baglanmistir. Bu oryantalist desenler sika gri , soguk gri ve koyu gri renktedirler. Salonunu
biitiin kiris ve kemerlerini donmektedirler. Ayrica acik kahverengi ile yer yer bu desenlere
form verilmistir. Cicek formlarim etrafi acik kahverengi ve carmen kirmizi kullanilarak
cerceve icine alinmistir. Yine degrade renklerinin yardimiyla bu cercevelere form
kazandirlmistir. Buradaki ¢icek desenleri ise koyu mavi , acik gri , parlak kirmizi ve acik
mordur. Yapraklar ise koyu yesildir. Acik yesil ile yapraklara derinlik katilmistir. Kubbenin
duvarlarin ve siitunlarin kenarlan altin varak ile cerceve icine alinmis havasi vermektedir.
Ayrica koyu kizil kahverengi sicak siyah ve sicak gri damarli mermerler siitun baslarinda ve
ayak kisimlarinda dikkati ¢cekmektedir. Bu mermerlerin orta kisimlarinda yine altin varak
armalar yer almaktadir. Siitunlar soguk beyaz dir.
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S.41. Dolmabahce Sarayi’nda kullanilan renkler
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S.42. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Salonun dort tarafim ¢evreleyen duvarlarda ti¢ boyutlu tasfirler yer almaktadir. Tasfirin tam
ortasinda petrol mavisi renginde sar1 simli bir avize yer aliyor. Iyon baslikli siitunlar ise agik
gri renkte ve soguk gri ile hacmlendirilmis. Siitunlarin baghklari da sar1 sim ile
renklendirilmis. Siitunlarin iistiinde duran mermer kaide goriiniimiindeki tasfir de koyu gri
acik gir ve soguk beyaz kullamilmis. Kirislerinde soguk beyaz cerceve i¢inde parlak kirmizi
desenler bulunuyor.bunlar koyu gri konturlar ile 6n plana ¢ikartilmig. Desenlerin ortalarinda
cagla yesili daire formlar1 yerlestirilmistir. Bu formlar acik gri ile hareketlendirilmis ve form
kazanmistir. Koyu yesil ve koyu kirmizi perdeler arka planda dikkati ¢cekmektedir. Her
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ikisinde de acik tonlar1 ve koyu gri il golgeler verilmistir. Her ikisininde kenarlar1 sar1 sim
boyalidir. Sag ve sol tarafta iki adet vazo yer almaktadir. Her iki vazoda da turkuvaz mavi
zemini olan ve acik mavi , agik gri ile form kazandirilmis kurdeleye benzeyen desen dikkati
cekiyor. Sagdaki vazoda iki adet parlak kirmizi , bir adet carmen kirmizi, bir adet sicak sar1
ve iki adet sicak beyaz cicek yer aliyor. Beyaz olan c¢icekler acik kahverendi ile
hareketlendirilmis. Kirmiz1 tonlardaki cicekler ise acik gri kullamilarak formlandirilmas.
Cicegin yapraklar1 koyu yesil ve acik yesildir. Kenarlarina koyu kahverengi kontular
gecilmistir. Sol taraftaki saksi tasfiri daha fazla ¢i¢eklidir. Buradaki ciceklerde parlak kirmizi ,
acik mavi , agik mor , acik kahverengi , koyu gri ve acik gri kullanilmis. Birbirlerine kontrast
olarak golgelendirilme yapilirken gri renklerdeki ciceklerde parlak kirmizi kullanilarak
hareketlilik kazandirilmistir. Yapraklarida koyu yesil ve agik yesil renklerdedir.

S.43. Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan renkler

Salonun perdeleri carmen kirmizi iizerine noktalar seklinde simli beyaz isli. Konis sicak
kahverengi iizerine krem rengi cicek desenleri islemeli. Onun {iizerinde ise acik gri ile
formlandirilmis ve sicak siyah ile golgelendirilmis carmen kirmizi perde tasfiri bulunuyor.
Altindaki tiil perde ise koyu gri iizerine agik kahverengi islemeli. Duvarlarin rengi soguk
beyazdir. Cikint1 seklindeki bolimiin kubbesinin rengi sicak kahverengi ve koyu yesildir.
Acik kahverengi ve koyu kahverengi damarlari bulunmaktadir. Kiriste yer alan bezemenin
zemini parlak kirmizidir. Koyu gri oryantalist yaprak desenleri ile atrafi cevrelenmis ve
cerceve acik gri ile formlandirilistir. Tam ortadaki amblem koyu kahverengidir. Bu arma acik
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kehverengi ile parcalara ayrilmistir. Sag ve sol tarafinda biribirinin aynis1 olan naturmort
caligma yer almaktadir. Bu naturmort calismanin zemini agik kahverengiden , sicak
kahverengiye degrade seklinde boyanmistir. Cicekler acgik gri renktedir. Tam ortasinda sicak
kirmiz1 (sar1 yogun olarak kullanilmis) nokta kullanilmistir. Yapraklar koyu kahverengidir.
Petrol mavi ile kontur gecilerek hacimlendirilmistir.

100



6.SONUC

19.yy.1n ortasinda Padisahlarin oturmasi i¢in yaptirilan Dolmabahce Sarayinin
ic ve dis bezemelerinde Bati'ya yakin eklektik anlayistan soz edilebilir. Sarayda
Ronesans, Barok, Rokoko, Ampir, Neo-klasik gibi akimlarin o6zelliklerine yer
verilmistir. Siitunlarin bagliklarinin birinci ve ikinci katta farklilik gostermesinde ve
bodrum kat1 pencere 6zelliklerinde Ronesans etkileri gormek miimkiindiir. Yapilarin iki
ana kat ve bir bodrum katindan olusmasi da Ronesans saraylarinin 6rneklerini hatirlatir.
Ancak Ronesans saraylart bu derece siislii cephelere sahip degildir. Saraym cephe
siislemelerinde S ve C formlari, bitkisel formlar, kapilari taclandiran boliimlerde ve
kulelerde kivrimli kesik alinliklarin ortalarinin motiflerle bezenmesi, yan kanatlarin oval
olmasi ve bol siis Barok ve Rokoko ozelliklerdir. Yuvarlak motifler, girland motifleri,
cerceve icinde bloklanmis yazilar, podyum {iizerinde siitunlar, kilittaginin belirginligi,
anitsal goriiniim, Zafer Takin1 andiran kapr girisleri, ticgen alinlikta motifler, simetrik
diizen, bos birakilmis dikdortgen alan gibi Ampir ve Neo-klasik dgelere de yer verilir.
Kapilarin ve Muayede Salonu cephesinin ¢ok siislii olmasinda Ispanyol saray ve
katedrallerinin siislemesiyle benzerlik kurulabilir. Magrib mimarhifinda icte ve dista
yogun bezeme kullanilir. 14.yy.'da insa edilen El Hamra Saray1 bu iislubu en iyi temsil
eden ornektir. 18., 19.yy.'larda El Hamra Saray1 dikkat ceker. Ispanyol Barok saray ve
katedrallerinin bol siislii olmasinda Magrib iislubunun etkileri de vardir.

Biiyiikk oOlctideki sarayin i¢ ve dis siislemelerinde mimarin isteklerine ve
tasarimlarina uygun olarak pek c¢ok dekoratoriin calismast s6z konusu olur.
Siislemelerde mimar Nikogos Balyan'in tasarimlarinin yani sira 6zellikle i¢ mekanda
dekorator Sechan'in ¢izimleri de yer almistir. Siislemelerde cgesitli akimlarim motifleri
bir arada kullanilmistir. Ogeler tek tek bagimsiz birimler olarak bir araya getirilmistir.
Motifler kendi aralarinda da farkliliklar gostermektedir. Siitun yivleri veya girlandlarin
kullaniminda bu goriilmektedir. Aym1 Ogeler arasindaki bu farklilik ve cesitlilik
sasirticidir. Sarayin Bat1 saraylarina benzer bir diger 6zelligi su kenarinda yer almasidir.
Avrupa Barok ve Rokoko saraylar1 da gol veya nehir kenarinda insa edilmistir. Sarayin
deniz tarafindaki bes kapidan giris saglanirdi. Saltanat kayiklart bu kapilara yanagsirdi.

Geleneksel Osmanli Saraylarinin en onemli 6zelligi bagimsiz mekanlardan
olusmasiydi. Ik kez bu sarayla biitiin birimler tek bir yapi altinda toplanmustir.
Bezemelerde biiyiik olciide Bati 6zellikleri hakim olmasina ragmen yasam seklinde
gelenekselligin devam ettigini sarayda ayr1 bir yemek salonu olmamasindan anlamak

miimkiindiir.
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Dekorasyonunda kullanilmis olan mavi renklerden dolayi, giiniimiizde mavi
salon olarak tanimlanan bu salon altin varakli panolara boliinmiis tavanin dort kenari,
dort mevsimi temsil eden batili anlayishh manzara resimleri ile siislenmistir. Salona
yildiz sarayindan getirilmis olan hali, Avrupa 6zellikleri tasimakta ve iistiindeki siisleme
ornekleri avrupa sanatinin mimari tavan siislemelerini yansitmaktadir. Salonu, altin
yaldizla konturlanmis kirmiz1 kristallerle zenginlestirilmis 72 kollu baccarat avize ve
biiyiik kristal samdan aydinlatmaktadir. Aym1 zamanda kara ve deniz kenarindaki
pencere aralarina konulan altin varakli konsollar Osmanlilar mimarligindaki batililasma
siirecinin bir agamasi olan Barok ve Rokoko iisliipla birlikte Amphir {islubu bezeme
Ogelerine yer verilmistir. Osmanli mimarlifinda daha zengin cesitlilik gosteren Fransa
ve Almanya’daki Rokoko stilinin serbestlik esasini tagiyan siislemeler kullanilmstir.

Siifera Salonu daha cok krem rengi ve tonlarinin hakim oldugu bir salondur.
Osmanlt mparatorlugu’nun ihtisgamin1 vurgulayan bu salon, altin varak siislii tavani
biiyiik kristal avizesi, ayakli kristal samdanlart ve Avrupa porseleni sominelerin
lizerindeki kristal yiizeylerin piriltist ile goz kamastiricidir. Bu salonda Ingiliz
avizlerinin seckin bir 6rnegi yer alir. Yaprak goriiniimiinde kesmeli kristallerin biraraya
getirilmesi ile olusturulan ¢anak, baston tipi dekoratif kollar, prizmal sarkaglar, baklava
kesmeli kiiresel askilardan olusan iri hacimli avize, Medhal salonunda yer alan avize ile
benzer Ozellikte govde elemanlar1 ve dekoratif kristaller tasimaktadir. Medhal
Salonunda oldugu gibi bu salondada yeralan sominelerin iistiinde bulunan altin varakl
ahsap oymalar da Ingiliz sanatc1 Rogers’in eseridir. Salonun altin varakli oturma
takimlari, tavan bezemesi ile biitiinlesen yaldizli ve lakeli kornigleri, perde ve
dosemesinde kullanilan siisen c¢icegi desenli krem rengi Hereke kumasi bu salonda
aydinhik bir etki yaratmaktadir. Ayrica 16.yy baslarinda italya’da uygulanan essiz
eserler ¢ikmasim saglayan tasa tas kakma isciligi ile yapilan som giimiis ayakli
sehpahalar yeralmaktadir. Barok tarzimn Osmanli uyarlamasinin yogunoldugu bu
salonda giris boliimiinde goriinen seccade boyutlu rokoko tarzda desen tasarimli
kabartma halis1 da farkli bir ambiyans olusturmaktadir. Bunun yanisira deniz tarafinda
yeralan biiyiik boyutlu vazo Yildiz ¢ini veporselen fabrikasinin tiriiniidiir.

Dolmabahge Sarayi’nin hasbahgeden ¢ikilan merdivenlerinin sonundaki Medhal
(giris) salonu sarayin kuruldugu giinden bu yana islevini ve orjinal dekorasyonunu
korumus mekanlarindandir. Siifera Salonu’na gore daha kontrast renklerin tercih edildigi
bu salon girildiginde iki yanda goriinen Boulle isi biiyiikk masalarin tablalarinda yeralan
Sultan Abdiilmecit tugrasi ile de Osmanli motifleri tagimaktadir. Sarayr yaptiran bu

sultanin tugrasi, salonda somine tablalarinda bulunan lacivert Sevres vazolarda ve kapi
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listlerinde de tekrarlanmaktadir. ik giristeki imparatorlugun gorkemini vurgulamak
amaciyla yapilan zengin dosemelerde genelde sicak renkler kullamilmistir. Kristal
avizeler, samdanlar ve dort porselen sominenin iistiinden yiikselen kristal pargalarla
dekore edilmis nisler goz kamastirmaktadir. Ortada asili bulunan Ingiliz yapimi1 60 kollu
avize ve daha kiiciik boyutlu iki avize ve koseleri siisleyen dort adet kristal siitiin
samdan igeriye daha gérkemli bir ambiyans vermektedir. S6iminelerin iistiinde yeralan
natiiralist bir tarzda islenmis ahsap oyma altin varakl bitkisel siislemeler Barok tarzla
bir uyum icerisinde giiclii golge ve 151k karsith@r ig¢inde figlir konturlarinin eriyip
hareket baglantilar1 ile dinamik bir biitiinlik olugsmaktadir. Bu gii¢lii dramatik etki
ziyaretgileri bir anda kavramaktadir. Salonda sagda ve solda birer adet olmak iizere yer
alan biiyiik boyutlu porselen vazolar yildiz ¢ini ve porselen fabrikasinda yapilmis olup
kirmit kirmizis1 renkte olan vazonun govdesinde siisenler, niliiferler ve egzotik kuslar
resmedilmistir. Petrol rengi zemini olan vazoda ise pastorel bir manzara resmedilmistir.
Salonun oturma takimlarinin dosemesinde kullanilmis olan Hereke kumasinda ve
perdelerde protokol rengi olan kirmizi tercih edilmistir. Deniz ve kara tarafindaki
kanatlarda bulunan oturma gruplarinin ortalarinda Hereke halilar1 serilidir. Salonun
ortasindan iceri dogru acilan camh kapilardan protokoliin iist kata ulasgimini saglayan
krsital merdiven ise bu mekana ferah bir hava getirmektedir.

Ermeni mimar Karabet Balyan tarafindan yapilan Dolmabahce Saray:1 barok ve
amphir karigtmi bir {isluola insa edilmistir. Yer yer kullanilan Osmanli stili ile
yumusatilmistir. Barok iisluptaki tavan resimlerindeki mimari c¢izimler burada da
sozkonusudur. Ancak bunlar derinlik etkisi uyandiracak bicimde egilip biikiilerek
ortadaki hareketli figiirlerle yiizeyi goriinmez kilip kuvvetli perspektifle olusan figiirler
dikakti cekmektedir.

Mabeyn-i Hiimayun ile Harem-i Humayun béliimleri arasinda bulunan Muayede
Salonu, Dolmabahge Sarayr’min en yiikksek ve gorkemli bolimiidiir. Salonun duvar
bezemelerinde, birinci katta pastel renklerle beraber altin yaldiz kullanilmis kubbe ise
yiiksekligini arttirirmiscasina renkli kalem isinden barok tarzi mimari kompozisyon ve
ciceklerle bezenmistir. I¢ siislemelerinin bu kadar etkileyici oldugu Muayede Salonunda
fazla esya olmamasi, siiphesiz islevi ile baglantihdir. Salonda hemen dikkat ceken,
dortbicuk tonluk kristal avizedir. Salona asildigi giinden bu yana gorenlerin hayranlikla
izledigi Ingiliz yapimi kristal avize, donemine estetik ve teknolojik boyutlarini
vurgulayan biiyiik bir sanat eseridir. Ortadaki biiyiik Hereke imalati halida kubbe ve
avizenin ihtisamina eslik eder. Bitkisel motifler ve bunu distan ge¢cmeli motiflerin

bulundugu iri bir silme cevrelemektedir. Bu tip mukarnash basliklar Kirim sol hattaki
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Ozbek Han Camii’'nde de kullamilmistir. Saraym diger kisimlarinda da oldugu gibi
diizgiin bir tas is¢iligine sahip olan salon, pencerelerin altindan baglamak iizere yatay bir
silme ile boydan boya ¢evrelenmektedir. Bu yatay silme ile zemin arasindaki bosluk
siyah ve sar1 renklerdeki diizgiin kesme taglarin alternatif bir sekilde dizilmesi sureti ile
cesitli sekillerin olusturdugu estetik bir duvar kaplamasi gerceklestirmistir. Harem
kisminin diger boliimlerinden daha zengin siislemelere sahip olan salon, kitabeleri, yatay
ve dikey silmeleri, farkli renkte tas kullamimi ve silemlerle cevrelenmis kornis ve
pencere acikliklari ile Harem kisminin énemli bir boliimii oldugunun énemli bir bolimii
oldugu vurgulanarak, etkili ve gosterisli bir mekan meydana getirilmistir. Salonda klasik
Tiirk mimarisinden, barok, amphir, rokoko ve yerel iisluplu motiflere kadar farkl1 donem
ozelligi gosteren siislemelerin birarada kullanildigr goriilmektedir.

Sarayda genel olarak sicak ve ana renkler kullanilmis ama soguk renklerle de bir
denge kurulmustur. Dénemin ihtisami ve zenginligine uygun bol bol altin varak hemen
hemen biitiin salonlarda kullanilmistir. Salonlarin genelde renkleri sade tercih edilirken
renk yogunlugu bezemeler ve kullanilan dekoratif esyalarda bulunmaktadir. Fakat Mavi
Salon ve Muayede Salonunda gerek kullanilan renkler acisindan gerekse desenler
acisindan cok daha baskindir ve buradaki tasvirler iic boyutludur. Genel olarak
salonlarda gozlenen farkli donem 6zelligi gosteren siislemelerin birarada kullanildigr ve
buna yerel iisluplu motiflerin de katkida bulundugudur. En ¢ok barok, rokoko, amphir

ve klasik Tiirk mimarisi harmanlara degisik bir iislup yaratilmistir.
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