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ONSOZ

Ik ¢aglardan giiniimiize kadar her devirde, toplumsal refaha sahip, idari ve siyasi
yonden giiclii devletlerin yoneticileri, giicii, otoriteyi vurgulayan ihtisamli saraylar ve
bahgeler yaptirmiglardir. Bu nedenledir ki; kiigiik bir beylikten dogan, ti¢ kitaya
yayilarak biiyiik bir Imparatorluk kuran ve alt1 asir ayakta kalmay: basarmis olan
Osmanli’nin da kendine 6zgii bir mimarisi ve peyzaj sanatt olmamasi diisiiniilemez.
Osmanlilar dogaya kars1 daima saygi ve sevgi duymuslar ve bu zihniyeti fethettikleri
yerlere de tasimislardir. Bati etkilerinin goriilmeye baslandigi 18. yiizyila kadar
Osmanlilar bu anlayis ¢ergevesinde, siisten, gosteristen uzak, i¢inde yasanilan
bahgeler diizenlemislerdir. Osmanli’nin geleneksel dis mekan tasarim anlayisin
yansitan bu bahgeler ¢inar, thlamur gibi anitsal agac tiirlerini, ¢esme, fiskiyeli havuz,
selsebil, cardak gibi mimari 6geleri, ¢icegi, meyveyi, sebzeyi i¢inde barindiran,
dogayla i¢ ice mekanlardir.

Bat1 etkisi, 18. yiizyll sonundan, ozellikle III. Selim déneminden itibaren hiz
kazanmis, devletin ileri gelenlerine ait saray, kosk ve kasir bahgeleri Ronesans ve
Barok akimlarmin etkisinde diizenlenmeye baslanmustir. Ozellikle 19. yiizyilda
icinde yasanilan, zevk ve huzur veren geleneksel Tiirk bahgesi yerini hizla estetigin
ve gosterisin hakim oldugu, seyredilen bati stilindeki bahgelere birakmustir. 19.
yiizyll sonlarinda da Ingiliz Naturalistik peyzaj sanatmin etkileri goriilmeye
baslanmustir.

Osmanli, bat1 etkisinin en yogun hissedildigi 19. ylizyilda dahi s6zii edilen peyzaj
sanatlarinin tasarim kurallarini1 biisbiitiin kabul edip uygulama yoluna gitmemis,
bunlar1 kendi gelenekleriyle harmanlayarak yepyeni bir sentez ortaya koymayi
basarmustir.

Bu arastirmada, yukarida oOzetlenmeye c¢alisilan Osmanli dis mekan tasarim
anlayisindaki gelisim, Osmanli Saray Bahgeleri’nde irdelenmektedir.

Arastirmam siiresince degerli katkilariyla ¢alismama destek veren tez danismanim
Yrd. Dog. Dr. Rana Kutlu Glivenkaya’ya, maddi ve manevi yardimlariyla her zaman

yanimda oldugunu hissettiren sevgili esim Mustafa Kasif’e ve aileme tesekkiir etmek
isterim.

Eyliil, 2010 Burcu KASIF

i



ICINDEKILER

KISALTMALAR...c.utiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitittiitittititsststenccsssssssnssnsanns %
SEKIL LISTEST..ceuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiieeiereenerneererneeserneesesseesnesn v
TABLO LISTES.ccccvvvuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicnne e eccccceeeeeeeenene xi
[0 2 4 N xii
ABSTRACT ...ttt ittt ttteietiattsttstsatensssssansnns xiii
L. GIRIS ovovreeercterecncnenessssesesesssssssesssssssssesesssssssssssssssssssesssessssssssessssssssssssesssens 1
1.1. Arastirmamin Amaci, Kapsami ve Calisma Yontemi 4
2. TARIH BOYUNCA OSMANLI SARAYLARI’NIN DIS MEKAN
TASARIMINDA ETKIiLi OLAN PEYZAJ SANATLARI 6
2.1. Klasik Osmanh Saray Bahceleri’nin Bicimlenmesinde Etkili Olan Peyzaj
SANALIATT ceceenriiiiiiiiiiiiiiiintiineicsieseecssessstsssessssesssesssstsssssssssessasssssssssssssssssassssasssses 6
2.1.1. IS1am Peyzaj SANAtl...........ccccovoveveveeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 6
2.1.2. Tiirk Peyza] Sanatl ........cccceeeviiiieiiiiieiiie ettt evee e 33
2.1.2.1. Turk Peyzaj Sanati’nin Tarihsel Gelisim Stireci .........c.ccccuee.e. 33
2.1.2.2. Geleneksel Tiirk Bahcesinin Genel Planlama Ozellikleri .......... 40
2.1.3. Bizans Peyza] Sanatl.........ccccoccuieiiieiiieiiieieeieesee e 45
2.2. Bat1 Etkisinde Diizenlenen Osmanh Saray Bahcgeleri’nin Bicimlenmesinde
Etkili Olan ve Diinyada Moda Olmus Peyzaj Sanatlari 48
2.2.1. Ronesans Peyzaj SAnatl ........cccccccveeiieeeiiieeiieeeiieeeiee et eeieeeeieeeevee e 49
2.2.2. Fransiz Barok Peyzaj Sanati .........cccoocieiiiiiiiiinieiiieieeeee e 74
2.2.3. Ingiliz Naturalistik Peyzaj Sanatl ............cccocoeveveveeeeeeeeeeeeeeenennenn. 95
3. OSMANLI’DA BAHCE ANLAYISI VE OSMANLI SARAYLARI’NDA DIS
MEKAN TASARIMININ TARIHSEL GELIiSiM SURECI 111
3.1.0smanl’’da Bahge ANIAYISI c...cccueeicivnriniserininncssnncssnencssssscssssncsssssssnsessens 111
3.2.0smanh Saraylari’nda Dis Mekan Tasariminin Tarihsel Gelisim Siirecil14
3.2.1. Erken Donem Osmanli Saraylari’nda Dis Mekan Tasarimi ................. 114
3.2.1.1. Mimari Gelisim Siireci ve Genel Planlama Ozellikleri ........... 114
3.2.1.2. Bursa Saraylar1 ve Bahgeleri ..........cccooeveviiiiiiniiiiiieiccene 115
3.2.1.3. Edirne Saraylar1 ve Bahgeleri............ccooveviiiiiiniiiiieiceee 118
3.2.2. Klasik Dénem Osmanli Saraylari’nda Dig Mekéan Tasarimt ................. 127
3.2.2.1. Mimari Gelisim Siireci ve Genel Planlama Ozellikleri ........... 127
3.2.2.2. Istanbul Saraylari ve Bahgeleri ............cccoovvvveeveveeeeieeenan 130

3.2.3. Ge¢ Donem (Batililasma Donemi) Osmanli Saraylari’nda Dis Mekan
TASATIINIL ..ttt et ettt et 155



3.2.3.1. Mimari Gelisim Siireci ve Genel Planlama Ozellikleri ........... 155

3.2.3.2. Beylerbeyi Saray1 ve Bahgesi ........ccccevveeiiiiiiiniiiiieieee 161
3.2.3.3. Ciragan Saray1 ve Bahgesi........ccoocveviiiiiiniiiiiiicieeeee 169
4. OSMANLI SARAYLARI’NDA DIS MEKAN TASARIMININ

DOLMABAHCE VE YILDIZ ORNEKLERINDE IRDELENMESI............... 176
4.1. DoImabahge SArayl ....euieienseensenssennsnenssncssnessssssssesssnesssesssssssasssssesssssssnes 176
4.1.1. Dolmabahge Saray1 ve Yakin Cevresi Tarihsel Gelisimi ...................... 176

4.1.2. Dolmabahge Saray1i’nin Mimari Gelisim Siireci ve Genel Mimari
OZEIIKICTT ..ottt ettt et st ettt e e eaeeeeas 183
4.1.3. MIMArt Yapar ...c.ccooeovieriiiieiiiieeeeetce ettt 187
4.1.3.1. Sinir Yapilart ve Kapilar ........cocooeeiiiiininiiniiiicceicnes 187
4.1.3.2. BINALAT .eeoiiiiici e 192
4.1.4. BaNGRICT ....evviiiiiiiieeeee e e 201
4.1.4.1. Selamlik (Mabeyn) Bahcesi ve Deniz Cephesi Bahgesi............ 203
4.1.4.2. Kusluk BahQesi .......cccooviiiiiiiiiiiiieccce e 214
4.1.4.3. Harem Bahgesi .........ocoovviiiiiiiiiiieeeeeeeee e 217
4.1.4.4. Veliaht Dairesi Bahgeleri ..........ccccccooeviiiiiiiiiiiiiiiieccecieeeee, 220
4.1.4.5. GIrig AVIUIATT ..oooiiiiiiiiicc e 222
4.2, YHAIZ SATQAYI eeccvvreicnssnncsssencsssnnesssnssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssasssssassses 227
4.2.1. Yildiz Saray1 ve Yakin Cevresi Tarithsel Geligimi .......cc.ccceceeeriennennee. 227
4.2.2. Y1ildiz Sarayr’nin Mimari Gelisim Siireci ve Genel Mimari Ozellikleri 229
4.2.3. Birun (Resmi BOIIM) ......ccccviiiiiiiiiiiciieceeceeeeeee e 238
4.2.4. Enderun (Ozel BOIM) ........ccovoveveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 245
4.2.5. BANGRICT ...cuviiiiiieieieeeee e 249
4.2.5.1. Ig Bahge (HAaSbahge) .......ccovoveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeae 251
4.2.5.2. D1s Bahge (Y1ld1z Parki) ......ccoooeviiiiiiiiiiccccecee 266
5. DEGERLENDIRME VE SONUC ...uuorcrirencrenesesnsesssssessssesesssessssesesssses 274
KAYNAKLAR .ucioiitiininensecssicsesssesssisssssseessnssssssesssessssssssssssssssssssssssassssssssssssss 284
OZGECMIS oueerreerercreressesesesessssssssessssssssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssessssess 292

v



KISALTMALAR

al.y.

Cev.
Ed.

eds.

Vers.

: Alintilanan yer.
: Ceviren.

: Editor.

: Diger editorler.
v.d. (et. al.) :
: Versiyon.

Cok yazarli yapitlarda ve digerleri.

SEKIL LISTESI

Sekil 2.1
Sekil 2.2

Sekil 2.3
Sekil 2.4
Sekil 2.5

Sekil 2.6

Sekil 2.7

Sekil 2.8

Sekil 2.9

Sekil 2.10
Sekil 2.11
Sekil 2.12
Sekil 2.13
Sekil 2.14
Sekil 2.15
Sekil 2.16
Sekil 2.17
Sekil 2.18
Sekil 2.19
Sekil 2.20
Sekil 2.21

Sekil 2.22
Sekil 2.23
Sekil 2.24
Sekil 2.25
Sekil 2.26
Sekil 2.27
Sekil 2.28
Sekil 2.29
Sekil 2.30
Sekil 2.31

Agzindan su fiskiran mekanik tavus kusu....................
Medinetu'z -Zehra, Kordoba: Ust kademelerin plan1 - Sehir
kalmtisinin goriniimii.............ooveiiiiiiiiiii e,
Alhambra, Granada: Genel goriinlim..................cooovviiiinn.
Alhambra, Granada: Genel Plan..................
Alhambra, Granada: Mersinli avlu, Isidore Taylor'a ait 19 yy.
goriiniimiinii yansitan graviir - Avlu gortinlisti........................
Alhambra, Granada: Aslanlar AvIusu................oooooiiiiiinnll
Generalife, Granada: Genel plan....................cooiiiine.
Generalife, Granada: Biiyiik kanal........................
Alcazar, Sevil: Genel plan.................ooiiiii
[ran bahgelerini yansitan minyatiirler...................................
Cihar bag motifli fran halisi..................ccooiviiiiiiiiin
Bag-1 Taht, Siraz: Plan — GOrlintis.............ccoovvvviiiiiiniennen.
Bag-1 Fin, Kashan: Plan — GOrliniis..............cooeviiiiiiiiiinn.,
Bag-1 Vafa, Kabil: Babiirname'de yer alan minyatiir.................
Fetihpur Sikri, Yeni Delhi: Plan — Gortintis...........c..coooeeuinn.n.
Tac Mahal, Agra: Genel Plan....................cooiin,
Tac Mahal, Agra: GOTinUs. .......oovvvieiiieii i,
Salimar bahgesi, Lahor: Genel plan.........................ooooi,
Salimar bahgesi, Lahor: Kosk - Havuz, taht ...........................
Salimar bahgesi, Kasmir: Genel plan .......................coee
Nesar-Bag, Srinagar: Genel plan - Sah Cihan'1 Nesar-Bag' da
OSTETeN MINYAtUT. ...\ttt e eree e e enaans
Nesar-Bag, Srinagar: Goriintigler....................oooooiiin.
Dig Sarayi, Dig: Genel Plan..................oooooiiiiiin.
Lesker-1 Bazar: Biiyiik Saray plant..................oocoooiiiiin,
[k Medici Villast, Cafaggiolo............ccouvvuiiieiiiiiineieinn.,
Villa Medici, Fiesole: GOrtints............ocooviiiiiiiiiiiiiiii i,
Villa Castello........oueiniieii
Villa Castello: Havuz — Grotto...........coovviiiiiiiiiiiiianns
Villa Belvedere. ........oooviieiiiii i
Villa Farnese, Caprarola: 17. ytizyila ait suluboya c¢alismasi........
Villa D'Este, TiVOll.......ooiiiiii e,



Sekil 2.32
Sekil 2.33

Sekil 2.34
Sekil 2.35
Sekil 2.36
Sekil 2.37

Sekil 2.38
Sekil 2.39
Sekil 2.40
Sekil 2.41
Sekil 2.42

Sekil 2.43
Sekil 2.44
Sekil 2.45

Sekil 2.46
Sekil 2.47
Sekil 2.48
Sekil 2.49
Sekil 2.50
Sekil 2.51
Sekil 2.52
Sekil 2.53
Sekil 2.54

Sekil 2.55
Sekil 2.56
Sekil 2.57
Sekil 2.58

Sekil 2.59
Sekil 2.60
Sekil 2.61
Sekil 2.62
Sekil 2.63
Sekil 2.64
Sekil 2.65
Sekil 2.66
Sekil 2.67
Sekil 2.68
Sekil 2.69

Sekil 2.70
Sekil 2.71

Villa D'Este, Tivoli: Piranesi'ye ait 1773 tarihli graviir.............. 61
Villa D'Este, Tivoli: Venturini'ye ait 1675 tarihli su oyunlarinm

VaNSIEAN LAV .....eieiiiieiiiieeiieeeiteeeiteeeiteeeieeeebeeeeebeeesareeenaaeeeeneas 62
Villa D'Este, Tivoli: Ust terastan suyun akist.......................... 62
Villa D'Este, Tivoli: Oval havuz.............ccoooiiiiiiiiiii, 63
Villa D'Este, Tivoli: Yiiz Fiskiyeler Koridoru........................ 63
Villa D'Este, Tivoli: Oval havuzda yer alan heykel - Ejder

havuzunda yer alan fiskiye...................o 64
Villa Lante, Bagnaia: Plan ve kesit.................cooeviiiiiinnnnn.. 65
Villa Lante, Bagnaia: GOrtinti§...........oovvvieiiiiieniinnianiennnn.. 65
Boboli bahgesi, Floransa: Grotto - Bah¢eden goriinis............... 66
Villa Aldobrandini, Frascati: Plan — Goriiniis......................... 67
Villa Aldobrandini, Frascati: Falda'nin duvar ve merdiven

detaylarini gosteren gravirleri............ooevviiiii i, 67
Isola Bella, Lake Maggiore: Georges Gromort tarafindan ¢izilen

Plan. 69
Isola Bella, Lake Maggiore: Fisher von Erlach'a ait 1721 tarihli

ravir — GOTUNUS.....ovete e 69
Isola Bella, Lake Maggiore: Adada yer alan heykellerden biri -

MOZATK NS .ottt e 70
Villa Garzoni, Collodi: Perspektif...................oooi 70
Villa Garzoni, Collodi: Plan..........ccooooiiiiiiiiiiiiies 71
Villa Garzoni, Collodi: Gortintisler.....................oooiin .. 72
AIMNDOISE. ..ttt 74
BlOiS. . 74
Anet Satosu: Crispin de Passe'e ait graviir............................. 75
Vaux-le-Vicomte: Plan - Binanin arka cephesini gosteren graviir.. 77
Vaux-le-Vicomte: Havadan GOrliniis.................ooeeiiiiiiiii, 77
Vaux-le-Vicomte: Hercules heykelinde son bulan ana aks —

GIOM0. .« 78
Versailles: 17. ylizyilin ortalara ait plan............................ 79
Versailles: Patel'e ait 1668 tarihli calisma.............................. 80
Versailles: XIV. Louis donemini gosteren graviir..................... 80
Versailles: Latona havuzu - Latona yakin goriiniis ve fiskiye

4157 721, 81
Versailles: Apollon havuzu................oooooiiiiiiiiii . 82
Versailles: Teraslardan bir gérintim..................cooeiiiiin.... 82
Versailles: Limonluk bahgesi...................coooii 83
Versailles: Dragon havuzu................coooiiiiiiiii i, 84
Parterlerin bi¢imlenmesinde etkili olan klasik havuz planlari....... 86
Chantilly: Le Notre'a ait plan..............coooiiiiiiiiiiiiiininn... 87
Chantilly: 1680 yilina ait calisma - Havadan Gortnds............... 88
Chantilly: Zarif ahsap kafes ¢alismalari; Cit — Gazebo............... 88
Hampton Court: Leonard Knyff'in (1650-1721) ¢alismasi.......... 89
Hampton Court: GOrtintsler..............coooeiiiiiiii i 90
Hampton Court: Tasarimi Jean Tijou'ya ait olan barok kap1

detaylart.... ..o, 90
Het Loo: GOTUNUS. .. ouvveee et e 91
Herrenhausen: 18. ylizyila ait ¢izim................cooeiiiiiiiiinn.. 92

vi



Sekil 2.72
Sekil 2.73

Sekil 2.74
Sekil 2.75
Sekil 2.76

Sekil 2.77
Sekil 2.78

Sekil 2.79
Sekil 2.80
Sekil 2.81

Sekil 2.82
Sekil 2.83
Sekil 2.84
Sekil 2.85

Sekil 2.86
Sekil 2.87

Sekil 2.88
Sekil 2.89

Sekil 2.90

Sekil 3.1
Sekil 3.2
Sekil 3.3

Sekil 3.4
Sekil 3.5

Sekil 3.6
Sekil 3.7
Sekil 3.8

Sekil 3.9
Sekil 3.10
Sekil 3.11

Sekil 3.12
Sekil 3.13
Sekil 3.14
Sekil 3.15
Sekil 3.16

Sekil 3.17

Herrenhausen: GOTUNUS. ......oovvviniii i e, 92
Herrenhausen: 18. yiizyila ait tinlii Hedge tiyatrosunu gosteren

graviir - Ayni tiyatrodan gortinlim.................oooeveviiiininnnnn. 93
Karlsruhe: Plan - Havadan gortintis.............coooeviiiiiiiiiinn.. 93
Karlsruhe: GOrliniis. .........oooiuiiiiii e, 94
Castle Howard: Plan - Kale goriintimlii giris kapisi - Hendric de

Cort'a (1742-1816) ait Graviir.........ccooeiieiiiiiiiiiiiiiiaeenannn. 98

Chiswick House: La Rocque tarafindan ¢izilen 1736 tarihli plan 99
Chiswick House: Bridgeman donemini yansitan graviir - Jacques

Rigaud'a ait 1733 tarihli kuzey cephesini gosteren graviir........... 100
Rousham: Plan - Dere iizerindeki kaskatlar - Thtisaml1 heykel...... 101
Rousham; "Ha Ha'" ad1 verilen hendek sistemi........................ 101
Stowe: Orijinal plan1 gosteren Rigaud ve Baron'a ait 1739 tarihli

S 2 A0 PPt 102
Stowe: Bridgeman ve Kent'ten sonraki durumu gosteren plan...... 102
Stowe: Bridgeman'in ¢aligmalarini yansitan gériinim............... 103
Stowe: Brown'in ¢aligmalarindan sonraki plani....................... 104
Stowe: Binadan giliney cephesi goriiniisli - Ancient Virtue

TaAPINAZL. .o 104
Stowe: Palladian KOpriisti...........oooviiiiiiiiiiiiiiiee, 105
Blenheim Sarayi: Henry Wise'm Sir John Vanbrugh ile yaptig

sarayin orijinal plant..............ooooi 106
Blenheim Sarayi: Brown'm plani..................co 106
Blenheim Sarayi: Vanbrugh'un tasarimi olan koprii - Brown'un
taSariMI ada. ..ot 107
Kew Gardens: Victory ve Arethusa tapinaklar1 arasinda, 49 m
yiiksekligindeki 10 kath pagodanin gortintigti......................... 110
Bursa ve Bursa Sarayi: Hammer'a aitplan............................. 116
Edirne Saray1: Genel gortinlis...........covviiiiiiiiiiiiiiiiannn 120
Edirne Saray1: Genel goriiniis (Dr. Rifat Osman'm 1923 yilinda

yaptig1 suluboya tablodan).................co 121
Edirne Saray1: Yerlesim Plani. (Fatih donemine ait yapilar koyu

renkle gosterilmistir.) Sirin Akici'dan.................o 123
Eski Saray: 1541 yanginindan sonra Kanuni tarafindan yeniden
yaptirilan saray1 gosteren Dilich'e ait ¢izim........................... 132
Matrak¢1 Nasuh'a ait Istanbul tasviri......................coooeeinni 133
Eski Saray: Matrak¢1 Nasuh'a ait Istanbul tasvirinden bir ayrint1... 133
Yeni Sarayin Konumu: Hiinername'den III. Murad donemi

Istanbul Suricini gosteren minyatiir....................coceeeeneinninn. 134
Yeni Saray: Vavassore'nin Istanbul haritasindan..................... 136
Topkapi1 Sarayi: Eldem ve Akozan'a aitplan.......................... 138
Bab-1 Himayun: Alay-1 hiimayunun ¢ikisini gésteren Melling'e

YL A | S 139
Birinci Avlu: Siileymanname ve Hiinername'den..................... 140
Birinci Avlu: Hizmet yapilarini gosteren Fossati'ye ait graviir...... 141
Birinci Avlu: Gortinlis. Penzer...............ooooiiiiiiiiiiii ... 142
Topkap1 Saray1: Yerlesim Plani. E. H. Ayverdi....................... 144
Ikinci Avlu: Babii's Saade 6niinde diizenlenen bir bayram térenini
gosteren D'Ohsson'a ait raviir..........oooovviiiiiiiiiiiiiiiaiiannnn. 145
Ikinci Avlu: Hinername................cc.cooeueiiuiiiieieaieieai 146



Sekil 3.18
Sekil 3.19
Sekil 3.20
Sekil 3.21
Sekil 3.22
Sekil 3.23

Sekil 3.24
Sekil 3.25
Sekil 3.26
Sekil 3.27
Sekil 3.28
Sekil 3.29
Sekil 3.30
Sekil 3.31

Sekil 3.32
Sekil 3.33

Sekil 4.1
Sekil 4.2
Sekil 4.3

Sekil 4.4
Sekil 4.5

Sekil 4.6
Sekil 4.7
Sekil 4.8
Sekil 4.9
Sekil 4.10
Sekil 4.11
Sekil 4.12
Sekil 4.13

Sekil 4.14
Sekil 4.15
Sekil 4.16
Sekil 4.17
Sekil 4.18
Sekil 4.19
Sekil 4.20
Sekil 4.21

Sekil 4.22
Sekil 4.23
Sekil 4.24

Uciincii Avlu, Harem ve Hasbahge: Hiinername...................... 147
Topkap1 Saray1 Plant Ayrinti............oooooiiiiiiiii e, 148
Ucg katli tipik Tiirk havuzu...............ccoooiiiiii 150
Iftariye Koskii ve Bagdat Koskii..............coooviviiiiniiiinennnn, 150
Topkap1 Sahil Sarayi'ndan bir bolim. Restitiisyon: D. Kuban...... 154
II. Mahmud déneminde Caglayan Kasri ve Perdeli Kosk. Charles
Pertusier'den 1817 tarihli graviir................oooii 158
Deniz Koskleri: GOrtintis........oovvveiiniiiiiiiiiiiiiii e 163
Beylerbeyi Saray1 Plani...............oooo 164
Mermer Kosk: GOTUNTS. . ...ovvveeieiii e, 164
Beylerbeyi Saray1 ve Set Bahgeleri: Gortintis......................... 166
Villa Garzoni - Beylerbeyi Sarayi teras yapilart...................... 167
Biiyiik Havuz ve Sart Kosk. ... 167
Beylerbeyi Saray1 Vaziyet Plani. Eldem'den........................... 168
Eski Ciragan Saray1. 19. yiizyil ortasi gériiniimiinii yansitan

Thomas Allom'a ait Eraviir..........cooevviiiiiiiiii i, 171
Ciragan Saray1 Vaziyet plani (Antuan Perpinyani-1905)............ 172
Ciragan Sarayt: 1910 yangini sonrasi dort duvari kalan sarayin

1980'1 yillardaki gorlintigii..........coviieeiiiiiiiii e 174
Dolmabahg¢e Vadisinin 19. ylizy1l basindaki durumu. Préault...... 178
Dolmabahge Bayiri'nda insa edilen Bayildim Koskdi................. 178
Besiktas Sahil Saray1: (en sagda Cinili Kosk yer aliyor.) Melling,

3 179
Dolmabahge Saray1 insasinin bitmek tizere oldugunu gosteren J.
Schranz imzali renkli litografya......................c 181
Dolmabahge Sarayi'nin Giimiissuyu sirtlarindan goriiniisii - Ayni
fotografin ressami bilinmeyen yagli boya resmi...................... 182
Dolmabahge Saray: yerlesim plant................ooci 184
Dolmabahge Sarayi'nin havadan goriintisti................oovenen.n.. 185
Dolmabahge Sarayi'nin deniz cephesinin goriiniisii.................. 186
Dolmabahge Sarayi'nin kara tarafindan gortintisti..................... 186
Hazine Kapisi: Dig cephe gortinlisti...........ccovvvvieiiiiiininn... 189
Koltuk Kapisi - Hazine Kapisi i¢ cepheden goriiniisleri............. 189
Saltanat Kapis1: Dis - I¢ cephe goriiniisti...............coovveveinnenn.. 190
Kusluk Kapisi - Valide Kapis1 - Harem Kapisi Dis cephe

GOTUNUSITT. ... 191
Saltanat Deniz Kapis1 - Vezir Iskelesi Kapist......................... 192
Dolmabahge Saray1 ve hizmet yapilarinin 6zgiin yerlesim plani... 192
Ana Bina zemin kat plant.................ooooii 193
Mabeyn-i Hiimayun (Resmi Daire): GOrtintis...............ooevuene. 195
Muayede Salonu - Harem-i Hiimayun gortiintisti...................... 196
Camli Kosk ve Kusluk gortintisti..........ccoovviviiiiiiiiiien, 198
Veliaht Dairesi - Hareket Koskii gortintisti...............ooooovvennnie 199

1923 yilinda Ingilizler tarafindan ugaktan gekilen fotograf: Bugiin
mevcut olmayan yapilardan Istabl-1 Amire (Saat Kulesi'nin
arkasinda) ve Saray Tiyatrosu (Caminin arkasinda) goriilmektedir 200

Dolmabahge (Bezm-i Alem Valide Sultan) Camii - Saat Kulesi... 200
Koltuk Kapisindan Mabeyn Binasinin goriintisii...................... 204
Dolmabahge Saray1 Selamlik (Mabeyn) Bahgesi..................... 205

viil



Sekil 4.25
Sekil 4.26
Sekil 4.27

Sekil 4.28
Sekil 4.29
Sekil 4.30

Sekil 4.31

Sekil 4.32
Sekil 4.33
Sekil 4.34
Sekil 4.35

Sekil 4.36
Sekil 4.37
Sekil 4.38
Sekil 4.39
Sekil 4.40
Sekil 4.41
Sekil 4.42
Sekil 4.43
Sekil 4.44
Sekil 4.45
Sekil 4.46

Sekil 4.47
Sekil 4.48

Sekil 4.49
Sekil 4.50
Sekil 4.51
Sekil 4.52
Sekil 4.53
Sekil 4.54
Sekil 4.55
Sekil 4.56
Sekil 4.57
Sekil 4.58
Sekil 4.59
Sekil 4.60
Sekil 4.61
Sekil 4.62
Sekil 4.63
Sekil 4.64
Sekil 4.65

Selamlik ve Deniz Cephesi Bahgesinin gortintisti..................... 205
Mabeyn Bahgesi gorintisii...........ooovieiiiiiiiiiiiiiee, 206
Kugulu fiskiye: Yildiz Saray1 Bahgesi - Dolmabahge Sarayi

Selamlik Bahgesi........oooviiiiii i 207
Deniz Cephesi Bahgesi'nde yer alan informel havuzlar.............. 207
Selamlik (Mabeyn) Bahgesi yol goriintisleri........................... 208
Koltuk Kapisi oniinde yer alan aydinlatma elemani - Selamlik
Bahgesinde yol boyunca kullanilan aydinlatma elemant............. 209
Saltanat Deniz Kapis1 ve Vezir Iskelesi Kapisinin iki yaninda yer

alan aydinlatma eleman1 - Mabeyn Binas1 girisinde yer alan
aydinlatma elemant..............ooooiiiiiiiiii e 209
Selamlik Bahgesinde yer alan aslan heykeli........................... 210
Selamlik Bahgesinde yer alan diger aslan heykelleri................. 210
Mabeyn Bahgesi'nde yer alan porselen vazo........................... 211

Ana aksin iki tarafinda - Mabeyn Binasi'nin girisinde simetrik yer

alan mermer vazolar...............oooiiiiii 211
Simgirlerle olusturulmus mozaik doku................................. 212
Deniz Cephesi Bahgesi: GOTlints. ........ooovveiiiiiiiiiiiiin. 213
Selamlik Bahgesi: GOrliniis. ..........oovviieiiiiiiiiiiiiiieens 214
Kusluk Yapilart. ... ..o 215
Kusluk Bahgesi: GOTUntS. . ...o.vuveneneiieiiiiieiineeeaea 215
Kusluk Bahgesi'nde yer alan grottolu havuz........................... 216
Kusluk Bahgesi: GOrlntis. .....o.vvvvieiiiiiiii i 217
Harem Bahgesi: Havadan gortintis................coovviiiiiiian.n. 218
Harem Bahgesinde yer alan Barok stili oval havuz................... 218
Harem Bahgesi yol goriintisleri 219
Hazine Binasi 6niinde giincel bir tasarim olan saat motifi -

Hazine Binas1 yaninda duvar boyunca uzanan giil bahgesi.......... 219
Veliaht Dairesi Bahgeleri: Havadan goriiniis.......................... 220
Veliaht Dairesi arka bahg¢esinde yer alan formel havuz - Hareket
Koskleri'nin 6niinde yer alan informel havuzlardan biri............. 221
Veliaht Dairesi Bahgeleri ile Harem Bahgesi arasindaki yollar..... 221
Veliaht Dairesi arka bahgesinde yer alan sera......................... 222
Hazine Kapist girisindeki avlu...............oo 223
Hazine-i Hassa Dairesi Avlusu - Mefrusat Dairesi Avlusu.......... 223
Dolmabahge Saray1 Bitkilendirme Plani............................... 225
Yildiz Saray1 Genel Goriintimii: Salih Alkan Arsivi, 1935-1940... 230
Yildiz Saray1r Genel GOrtinlimii............ccevvviiiiiiiiiiiiiannnnn, 231
Yildiz Sarayr Konumu...........cooooiiiiiiii e 233
Yildiz Sarayr plant..........oooiii 234
Yildiz Saray1 yerlesim plant..............cooooiiiii 235
Koltuk Kapisi - Saltanat Kapist.............ooooviiiiiiiii 236
Valide Sultan (Harem) Kapist: Di1s - i¢ cephe goriiniisi............. 237
Harem I¢ Kapist: D1s - i¢ cephe goriniisti..............coevuevnnn... 238
Resmi boliim (Birinci avlu): GOrtints..........ooovvvvviiinieineennn... 239
Resmi boliim (Birinci avlu): GOrtints..........oovvveiiiiieiniennn... 239
Resmi boliim ve Ozel boliimii ayiran duvar goriiniisii............... 240
Biiyiik Mabeyn: Abdullah Fréres tarafindan ¢ekilmis fotograf -
Buglinkii gOortintistl.......c.ovvviiiiii i, 242

X



Sekil 4.66
Sekil 4.67

Sekil 4.68
Sekil 4.69
Sekil 4.70
Sekil 4.71
Sekil 4.72
Sekil 4.73

Sekil 4.74

Sekil 4.75
Sekil 4.76

Sekil 4.77

Sekil 4.78
Sekil 4.79
Sekil 4.80
Sekil 4.81
Sekil 4.82
Sekil 4.83
Sekil 4.84

Sekil 4.85

Sekil 4.86
Sekil 4.87

Sekil 4.88
Sekil 4.89

Sekil 4.90
Sekil 4.91
Sekil 4.92

Sekil 4.93
Sekil 4.94

Sekil 4.95
Sekil 4.96
Sekil 4.97
Sekil 4.98
Sekil 4.99
Sekil 4.100
Sekil 5.1

Cit Kasr1 - Yaveran Dairest: GOrtintis. ..........coooevieiiiiiiinnann.
Seyir Koskii: Abdullah Freres tarafindan ¢ekilmis fotograf -
Buglinkii @Ortintisti.....o.vveeeentiiti i
Silahhane: GOrltinlis. ........o.vviriiii i,
Kadinefendiler Dairesi............coooiiiiiiiiiiiii
Kiiciik Mabeyn: GOrlniis. ........ouveriiriiiiiiiieeieenieeeenannnnn.
LimonluK: GOIlntS. ......o.viinitit i,
Harem I¢ Kapisindan Ozel béliimiin goriiniisii - Pavyon Koskii. ...
Hususi Daire (Yeni Kosk): Yapinin yangindan 6nceki ve sonraki
GOTUNUSUL. ... oet ettt e
Yildiz Saray1 bahgesinde yer alan ve daha sonra Dolmabahge
Sarayi'na tasinan kugulu fiskiye...................oo
Hasbahge: GOTUNUS. . ....oovveneiiiii e
Dogal ve suni taglardan yapilmis kaskat - Dal motifli korkulugu
olan kopri

Hiinkar Hamam1 ve 6ntinde kaskat ve grotto - Kiiciik Mabeyn
ontinde nimfeum............oooiiii
Hasbahge: GOTUNUS. . ....oovviniiii e
Adada yer alan acik hava tiyatrosu...............coocoeiiiiii
Cihanniima Koskii: GOrtintis...........ooovviiiiiiii i,
Giizel Sanatlar Binasi: GOriniis. .............oooeeiiiiiiiiii ..
III. Selim Cesmesi: GOrlintsS. .......oovvviieeiiiiiii i,
Namazgah - Hamidiye Cesmesi...........ccoveiiiiiiiiiiiiiiiiian.
Ada Koskii: Solda Yildiz Sarayr Vakfi tarafindan onarilmadan
onceki ve sonraki gorinlisti...........oovvvviiiiiiiiiiii i,
Kebap Koskii: Solda Yildiz Saray1 Vakfi tarafindan yapilan
onarimdan (1984) 6nceki ve sonraki gortintigti................c.....ee.
Adaya baglanan kopriiler: Acilir-kapanir koprii - Diiz koprii. ......
Yapay taslardan yapilmis kaskatli havuz goriiniisii - Dal motifli
ve demir malzemeden korkuluk gortintisti...................ooeenee
Birinci Avlu girisinden Cihanniima Koskii'ne uzanan yol...........
Hasbahgede bakimsiz durumda olan aydinlatma elemant - igi
bosalmis ve neredeyse devrilmek tizere olan aga¢ govdesi..........
Hasbahge: GOrtintis. .........ooviiii e,
Hasbahge: GOrlintis. .........ooviiii e
Yildiz Saray1 Birinci Avlu, Ikinci Avlu ve Hasbahgesi
Bitkilendirme Projesi..........ccovviiiiiiiiiiiiiiii e,
Yildiz Parki: GOrtintis...........oooiiiiii e
Di1s Bahge: Bugiin mevcut olmayan biiyiik asma koprii - Malta
Koskii yakininda bugiin mevcut olmayan sera........................
Yildiz Parki: GOrlniis. ........ovovniiiiiii i,
Sale KOskil: GOrUNUS. . ...o.vvinttiiiiit i e,
Cadir Koskii ve yapay golet - Malta Koskii...........................
Cini Fabrika-1 Himayunu: GOrtints............coevviiiiieiiniannnnnn.
Di1s Bahge: Kusluk - Pergola bigiminde metal ¢iceklik...............
Hamidiye (Y1ldiz) Camii - Saat Kulesi..................coeevini.
Dolmabahge ve Yildiz Saraylari'nin yerlesim planlarinin sematik
olarak karsilagtirilmasi..............coooiiiiii i



TABLO LiSTESI

Tablo 4.1

Tablo 4.2

Tablo 4.3

Tablo 5.1

Tablo 5.2

Hasbahgede 1984 yili, 1. Avlu, 2. Avlu ve Hasbahgede 1991-93
arasinda yapilan sayima gore bitki tiirleri ve adetleri.................
Hasbahgede 1984 yili; 1. Avlu, 2. Avlu ve Hasbah¢ede 1991-93
arasinda yapilan sayima gore bitki tiirleri ve adetleri.................
Di1s Bahgede (Yildiz Parki) 1991-1993 yillar1 arasinda tespit
edilen bitki tlrleri.............ooi
Osmanli Saraylari’'nin dis mekan tasarimlarinin karsilastirmali
ANALIZI. ..o,
Dolmabah¢e ve Yildiz Saraylari’nin dis mekéan tasarimlarinin
karsilastirmalt analizi...................oooi

X1

226

265

272

279



Enstitii :  Fen Bilimleri

Ana Bilim Dah : I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarim
Program ¢ I¢ Mimarhk
Tez Danismani ¢ Yrd. Doc. Dr. Rana Kutlu Giivenkaya

Tez Tiirii ve Tarihi : Yiiksek Lisans, Eyliil 2010

OZET

OSMANLI SARAYLARI’NDA DIS MEKAN TASARIMI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME: DOLMABAHCE VE YILDIZ ORNEKLERI

Burcu KASIF

Bu arastirmada, Osmanli tarihi boyunca Osmanli Saray bahgelerinde etkili olan
peyzaj sanatlari, Osmanli Saraylar1 ve dis mekan tasarimlari incelenerek Osmanli’nin
dis mekan tasarim anlayisindaki gelisim ortaya konmustur. Diinyada moda olmus ve
ge¢ donem Osmanli Saray bahgelerinin tasariminda etkili olan peyzaj sanatlarinin
Osmanli’nin geleneksel tasarim anlayisiyla birleserek yeni bir sentez olusturdugu
Dolmabahge ve Yildiz Saray1 6rnekleri ayrintili bicimde ele alinmis ve ge¢ doneme
151k tutulmustur. Tez bes boliimden olugsmaktadir.

Giris bolimiinde ilk olarak “Dis Mekan” ve “Bahg¢e” kavramlari tanimlanmis, yarar
saglama ilkesinden dogan bahg¢e kavraminin estetik anlayisa gore bicimlenen, zevk
ve huzur veren doga parcalarina doniisiim siireci tizerinde durulmus ve “Bahge”
kelimesinin etimolojik yapisi arastirilmistir. Daha sonra arastirmanin ne amacla
yapildigi, kapsami ve ¢alisma yontemi anlatilmistir.

Ikinci bolimde Klasik Osmanli Saraylar’'nin ve Bati etkisindeki Osmanl
Saraylari’nin dis mekan tasariminda etkili olan peyzaj sanatlar1 ayrintili bigimde ele
alinmistir. Bu sanat akimlarinin ortaya ¢ikist ve gelisim siireci 6rneklerle anlatilmis,
genel planlama 6zellikleri belirtilmistir.

Ucgiincii boliimde Osmanli Saraylari’nda dis mekan tasariminim tarihsel gelisim siireci
anlatilmistir.  Oncelikle Osmanli’da bahge anlayisina deginilmistir. Osmanl
padisahlarinin dogaya duyduklar1 saygi, bahgeye, cicege, meyveye verdikleri onem
belirtilmis, bahce ve bostan isleri i¢in kurulan Bostanci Ocagi’nin 6zellik ve
gorevlerinden bahsedilmistir. D1s mekan tasarimimin tarihsel gelisim siireci Erken
Donem, Klasik Donem, Ge¢ Donem bagliklart altinda ele alinmis, donemin dig
mekan planlama 6zellikleri anlatilmis, Osmanli’ya baskentlik yapmis Bursa, Edirne
ve Istanbul’da insa edilen saray ve bahgeleri sirasiyla ele alinmustir.

Dordiincii bolimde Ge¢ Donem Osmanli Saraylari’ndan Dolmabahge ve Yildiz
Saraylari’nin dis mekan tasarimlar1 ayrintili bigcimde incelenmis bu déonemde etkili
olan Ronesans, Fransiz Barok ve Ingiliz Naturalistik peyzaj sanatlarmin bu
bahgelerdeki yansimalar1 anlatilmistir.

Son boliimde Erken Donem Saraylari’ndan baslayarak Son Osmanli Saray’ina kadar
dis mekan tasarimlarinin karsilagtirmali analizi yapilmastir.
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ABSTRACT

AN ASSESMENT ON THE EXTERIOR DESIGNS OF THE OTTOMAN
PALACES THROUGH THE MODELS OF DOLMABAHCE AND YILDIZ

Burcu KASIF

In this study, the development of the Ottoman exterior design concept was revealed
by examining the landscape arts effective on the Ottoman gardens throughout the
history of Ottoman, the Ottoman palaces and the exterior designs of the palaces. As
the samples of a new synthesis, created by the combination of worldwide fashionable
landscape arts effective on the late Ottoman palace garden designs and the traditional
Ottoman design concept, Dolmabahce and Yildiz palaces were covered in detail and
the late Ottoman palace garden designs were shed light on. This thesis consists of
five sections.

The introductory chapter of the thesis at first, after defining concepts of “Exterior
Space” and “Garden”, the transformation process of the concept of “Garden” arising
from the policy of providing benefits to pieces of nature of pleasure and peace was
focused on as based on the idea of aesthetics, and the word of “Garden” was
examined etymologically. Subsequently, provides the purpose, scope and working
methods of the research.

The introductory chapter of the thesis at first provides the purpose, scope and
working methods of the research. Subsequently, after defining concepts of “Exterior
Space” and “Garden”, the transformation process of the concept of “Garden” arising
from the policy of providing benefits to pieces of nature of pleasure and peace was
focused on as based on the idea of aesthetics, and the word of “Garden” was
examined etymologically.

In the second section, the landscape arts which have an impact on the exterior
designs of the classical Ottoman Palaces and the Ottoman Palaces under Western
influence were discussed in detail. Furthermore, the emergence and the development
process of the landscape art movements were explained with examples and the
general plan features of the aforesaid art were also expressed.

In the third section, the historical development process of the Ottoman Palace
exterior design was described. The Ottoman garden concept was referred primarily in
this section. The Ottoman Sultans’ respects to the nature and the importance that they
gave to gardens, flowers, and fruits were explained and the “Bostanci Ocag1” -
established specifically for gardening and orcharding- with its specified features and
functions was also mentioned. Additionally in this section, the historical
development process of exterior designs was covered under the titles of Early Period,

xiil



Classical Period and Late Period with the outdoors planning features of these periods
while the palaces and gardens built in the capitals of Ottoman Empire, namely Bursa,
Edirne and Istanbul, were addressed consecutively.

In the fourth section, the exterior designs of the late Ottoman palaces Dolmabahce
and Yildiz were examined in detail and the reflections of Renaissance, French
Baroque and English Naturalistic landscape arts, influential art trends of the time, on
the gardens of aforementioned palaces were described.

In the last section, the analysis of exterior designs starting from the early period to
the last Ottoman palaces was made comparatively.
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1. GIRIS

Aran’a gore, “planlama agisindan genel anlamda mekan, insan yasantisinin cesitli
yonleriyle bina i¢inde veya yapi disinda agikta gegirdigi ortamdir” (Aran, 1977,
s.233). Pamay’a gore “bir peyzajct goziiyle mekan, biitiin fizik yapist ve tekmil
potansiyeli ile insanlarin ve toplumun, daha iyi yasamasi i¢in diizenlenmesi gereken

bir sahadir” (Pamay, 1971, s.33).

Insanoglu var oldugundan beri mekéan da vardir. Ilkel insanlarin dis fiziksel cevreye
kars1 kendilerini giivence altina alma istegi sonucu ortaya c¢ikan korunma mekéani
kavrami medeniyetlerin ilerlemesi, toplumsal iligkilerin gelismesiyle birlikte
olgunlasarak farkli nitelikler kazanmistir. Korunma ve barimma kaygisiyla yasadigi
cevreyl tanimlayan insan, daha sonra kendine o6zel agik mekanlar ve kisisel
kullanima yonelik kontrollii doga pargalar1 olusturarak yeni “dis mekan” kullanimlari
gelistirmis ve boylece “bahge” olgusunun temelleri atilmistir (Erdogan, Aklanoglu,

2007, s.291).

Bahgeler onceleri insanlarin hayatta kalabilmek i¢in iiriin yetistirdikleri ve gelecek
yilin yiyecek ihtiyacin1 karsilamak iizere tohum elde ettikleri bir bakima insanin
diinya ve kainattaki pozisyonunu agiklayan yerlerdi. Doga ile hasir nesir olma, vahsi
dogay1 secilmis bitkiler haricinde tiim bitkilerden temizleyerek tarima uygun hale
getirme, bitkileri sulama, ¢icek agip meyve verinceye kadar onlarla ilgilenme dogal
bir insan davranigidir. Herhangi bir planlamaya gerek duyulmadan tamamen
icgiidiisel olusan bu mekanlarin yani sira, hiikiimdarlarin, krallarin ihtisamini ya da
toplumun organize olma kabiliyetini yansitan, kompleks sulama ve drenaj sistemleri

ile calisan dis mekan uygulamalar1 da gelisti (Ruggles, 2008, s.ix).

Onceleri avci olan insanin tarim faaliyetleri, biiyiik olasilikla M. O. 8000 yillarinda,
Anadolu platosunda ve Mezopotamya ovasinin doguya bakan eteklerinde baglamistir.
Bu bolgelerden Firat ile Dicle nehirleri arasindaki deltaya inip yerlesen insanoglu,

once tas baltasiyla agagliklar1 temizleyip tarim yapabilecegi alanlar agti; sonra da



yakin civarda buldugu bugday ve arpayi kiiltiire alip, kopek, kec¢i, koyun, sigir ve
domuzu ehlilestirerek daha verimli tarim yapmaya basladi. Nehir vadisinin genis ve
verimli arazisinde, insanlarin yogunlastiklar1 en 6nemli konu, nehirlerin biraktig
kumu yeniden bitkilere can veren toprak haline dontistirmekti. O donemde

giibreleme bilinmiyordu.

Ik dis mekan diizenlemesi kapsamli sulama sisteminin biiyiileyici etkisi sonucu
ortaya ¢ikti. Sonraki uygulamalara model teskil eden ve sadece tarim amacl
tasarlanan bu bahge, Firat ile Dicle nehirleri arasinda, ugsuz bucaksiz yemyesil bir
hali gibi uzanmiyordu. Koruyucu duvarlarin icinde geometrik bicimde yayilan bu
bahcelerin temel bilesenleri boylu boyunca uzanan sulama kanallar1 ve agac
siralartydi. Mezopotamya’da cilali tag devrinde baslayip gelisen tarim kiiltiirli, daha
sonra Akdeniz ve Avrupa’nin Atlantik kiyilar1 boyunca batiya dogru yayildi (G., S.
Jellicoe, 2007, s.11, 22-23).

Yarar saglama ilkesinden dogan bahg¢e kavrami, zamanla estetik kaygilarla
bigimlenen, zevk ve huzur veren doga pargalarina doniisti. “Cagdas estetik
felsefesine gore doga giizelligi, gilizelligini doga varligi diizeyinde degil ona
miidahale eden, onu degistiren, biitiin bunlar1 yaparken de dogay1 tinsellestiren ona
fantezi katan onu hayal giicii ile bezeyen tinsel etkinlikte elde eder. Tinin, fantezinin

karigsmadigi bir doga ne giizeldir ne ¢irkindir” (Berke, 1983, s.11).

Insanlarin dogaya miidahale etme iggiidiisiiniin disa vurumu olan ve estetik degerleri
icinde barindiran bahge kavrami, ¢aglar boyu, “cennet bahgesi” kavraminin etkisinde
bigimlenmistir. insanoglu, kutsal kitaplarda biiyiileyici giizellikte bir bahge olarak
tasvir edilen cennet imgesi tarafindan cezp edilmis ve hep diinya tizerinde kiigiik bir
cennet mekanina sahip olma arzusu icinde olmustur. Cennetteki dort irmagin
diinyadaki 6ngoriimii olan ve birbirini kesen iki su kanalinin, alan1 dort parcaya

ayirdigi sema, devirler boyu bir¢ok bahgenin ana planini olusturdu.

“Bahge” ve “cennet” kelimeleri ortak bir linguistik kokene dayanmaktadir.
“Ingilizce’de “paradise”, Almanca’da “paradies”, Arapca’da “firdevs” karsilig1 olan
cennet kelimesi, Eski Farsca’da etrafi ¢evrili Kraliyet Parki veya keyif bahgesi

anlamina gelen “pairi-dae’-za” kelimesinden tiiremistir. Ge¢ Babilonyaca’daki



“paradisu” kelimesi “pairi-dae’-za” kelimesinin sozli tiirevidir. Literatiirde etrafi
duvarlarla g¢evrili olarak terciime edilir. Ibranice’deki “pardes” ve Yunanca’daki
“paradeisos” kelimelerinin de anlami aynidir (Demir6z, 2003, s.3 ; Leistein, 1995,

Yakin Dogu’da Bahge, s.51).

“Klasik edebiyatimizda “bahg¢e” karsilig1 olarak kullanilan esanlamli birgok kelime
vardir. Bunlardan bag, bahge, giilzar, giilsen, giilistan ve butsan Farsca, ravza, riyaz
ve hadika Arapg¢a’dir. Bahge kelimesi “kiiciik bag” anlamina gelen “bagce’den
bozmadir. Bahgeler ¢iceklerin tiirlerine gore de adlar alabilir: Lalezar, siimbiilzar
gibi. Cemenzar ise, yesil otlarla, yabani ¢igeklerle bezenmis kirlar i¢in kullanilmakla
beraber, bag ve bahcelerdeki giizelliklerin hepsi ¢emenzara da yakistirilir”

(Ayvazoglu, 1995, s.91).

Bahcge kavrami, asirlar boyu insanoglunun ilgisini ¢ekmis ve hayatinin vazgecilmez
bir parcast olmustur. Yerytiziinde cekilen “ilk” fotografin, bir “bahge” fotografi
olmas1 bu diisiinceyi dogrular niteliktedir (Rifat, 1995, s.156). Ergiiven’e gore,
“bahge, saksidan sonra miilkiyet hakkina sahip oldugumuz en kiigiik doga pargasidir”
( Ergliven, 1995, s.145). Arseven’e gore “bahge, sehirlerde ve binalarin yanlarinda
aga¢ ve cicek dikilmis sahadir. Bunlarin ev bahgesi, nebatat bahgesi, sehir bahgesi
vesaire gibi muhtelif nevileri olur” (Arseven, 1975, s. 154). Hiir’iin tanimina goére
“bahge, meyve, sebze, ¢igek, siis bitkileri ve sifali otlarin yetistirildigi, bunun yaninda
doganin yesilliginin, giizelliginin, dinlendiriciliginin insan eliyle denetim altinda
tekrarlandig1 toprak parcasidir” (Hiir, 1993, s.542). Evyapan’a gore, “bahge, siire¢
icinde bliylik ol¢iide degisiklige ugrayan bir sanat tiirtidiir ve degismesi veya ortadan
silinmesi, daha kalic1 olan yapitlardan ¢ok daha kolay ve olanaksidir” (Evyapan, 1972
s.7). Erdogan v.d.’ne gore ise “bahge, i¢inde kiigiik 6l¢ekli yapilar ile yapisal ve dogal
Ogeler barindiran, yapi, duvar ya da su yiizeyi gibi ogelerle sinirlanmis eglence,
dinlenme, gezinti, sosyal amag¢h kullanilan ve agag, ¢icek, sebze yetistirmek amagli,
bulundugu cevreyi gorsel-estetik anlamda zenginlestiren, farkli cografyalarda, farkl
kiiltiirlere gore bi¢imlendirilmis dis mekan kurgulanmalaridir” (al.y. Erdogan,

Aklanoglu, 2007, 5.291-292).



Bahgeler, biiyiik veya kiiclik, fayda veya estetik amagli, ¢evreye acik ya da kapali
olsun daima toplumlarin yasam kosullarmi, kiiltiiriini ve gelismislik diizeyini
yansitan, iklim ve topografyanin etkisi ile bicimlenen mekanlar olmustur. Temel
bileseni canli objeler olmasi nedeniyle peyzaj sanatinin 6rnekleri zaman kavramina
cok cabuk yenik diismektedir. Ne yazik ki, ge¢misimizin aynasi olan bahgelerimizin
blylik bolimii tamamen silinip yok olmus, sayili Ornek ise zaman ig¢inde
degisikliklere ugrayarak giliniimiize kadar ulasmistir. Bu bahgeler hakkinda, gegmise
151k tutan minyatiirler, graviirler, rolyefler, duvar freskleri ile yazili kaynaklar

sayesinde fikir sahibi olmak mimkiindiir.

1.1. Arastirmanin Amaci, Kapsam ve Calisma Yontemi

Bu tez ¢aligmasinin amaci, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapisini, gelismislik diizeyini
ve sanat anlayisini yansitan “dig mekan” kavramini Osmanl Saraylari’nda irdelemek
ve ge¢ donem oOrneklerinden Dolmabahge ve Yildiz’da daha ayrintili bigimde ele
almak suretiyle Osmanli dig mekén tasarim anlayisindaki gelisimi ortaya koymak ve

Osmanli’nin peyzaj tasariminda geldigi son noktay1 vurgulamaktir.

Calisma sirasiyla; “dis mekan” ve “bahg¢e” kavramlarinin, Osmanli tarihi boyunca
Osmanli Saraylari’nin dis mekan tasarimlarinda etkili olan peyzaj sanatlarinin,
Osmanli tarihi boyunca insa edilen Osmanli Saray bahgelerinin, Dolmabahge ve
Yildiz Saray1 bahgelerinin irdelendigi boliimleri kapsamaktadir. Son boliimde, bu
veriler birlikte degerlendirilerek Osmanli Saraylari’nin dis mekan tasarimlarinin

karsilagtirmali analizi yapilmaktadir.

Calisma yontemi, dort asamadan olusmaktadir: Ilk asamada konuya iliskin
dokiimantasyon ve arsivleme ¢aligmast yapilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda “Peyzaj
Sanati Tarihi, Osmanli Mimarisi, Osmanli Saraylari, Osmanli Saray Bahgeleri,
Dolmabahge Sarayi, Yildiz Saray1r” anahtar kelimelerini iceren elektronik ve basili
kaynak taramasi yapilmistir. Basili kaynaklar, kitap, ansiklopedi, tez, makale, dergi,
albiim, tanitim kitapgiklar1 ve brostiirlerini kapsayan yerli ve yabanci kaynaklardir.
Kaynak arastirmasinda, devlet, tiniversite, vakif kiitiiphanelerinden yararlanilmais,

Peyzaj Sanati Tarihine iliskin yabanci kitaplar ise yurt disindan temin edilmistir.



Ikinci asamada, alan inceleme ve belgeleme calismasi yapilmistir. Dolmabahge
Saray1 ve Yildiz Saray1 dis mekanlar1 gezilerek konuya iliskin gézlemleme, eskiz ve
fotograflama caligmalar1 yapilmistir. Dolmabahg¢e ve Yildiz Sarayinda yapilan
cekimler Milli Saraylar Daire Baskanligi ve Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’nden

alian 6zel izinlerle gergeklestirilmistir.

Uclincii asama, verilerin degerlendirilmesi ve revize asamasidir. Konuyla iligkin
veriler okuma, inceleme, karsilastirma, eskiz, calismalariyla dikkatli bir sekilde ele
alarak tez kurgusunun ilk taslagi olusturulmustur. Bu taslak dogrultusunda veriler
bilgisayar ortamina aktarilmis, boliimlere iliskin sekiller ve tablolar eklenerek revize
edilmistir. Eski albimlerde yer alan mimari yapilara ve dis mekanlara ait fotograflar

yenileriyle yan yana diizenlenerek siire¢ icindeki degisime dikkat ¢ekilmistir.

Son asamada, bilgisayar ortamina aktarilan ve diizenlenen tez biitiinii yeniden ele

alinmis, analiz edilmis ve konuya iliskin tespitler yapilmistir.



2. TARIH BOYUNCA OSMANLI SARAYLARI'NIN DIS MEKAN
TASARIMINDA ETKIiLI OLAN PEYZAJ SANATLARI

Selguklular gibi Orta Asya’dan iran’a oradan da Anadolu’ya gegen ve Ertugrul Gazi
komutasinda Sogiit’de yerlesen Osmanlilar sahip olduklar1 bahg¢e anlayisini da
iclerinde tasimislardir. Kurulus asamasindan Cumhuriyet Donemi’ne kadar olan
stirecte bircok kiiltiirden etkilenmisler, ancak kendi gelenek ve gorenekleriyle

ortiisen dis mekan ornekleri ortaya koymuslardir.

Bu bolimde, erken dénem ve klasik donemde insa edilen Osmanli Saraylari’nin dis
mekan tasarimlarinda rol oynayan peyzaj sanatlari incelendikten sonra bati etkisinde
diizenlenen Osmanli Saraylar’nin dis mekan tasarimlarinda etkili olan peyzaj

sanatlar1 ele alinmaktadir.

2.1. Klasik Osmanh Saray Bahceleri’nin Bicimlenmesinde Etkili Olan Peyzaj

Sanatlari

Bu boliimde, erken donem ve klasik donemde insa edilen Osmanli Saraylari’nin dis
mekan tasarimlarinda rol oynayan ve “Klasik Tiirk Bahgesi” imajinin dogmasinda

etkili olan peyzaj sanatlar1 incelenmektedir.

2.1.1. islam Peyzaj Sanati

Islamiyetin dogusu ve c¢ok hizl1 bir sekilde yayilis1 tarihin en biiyiik olaylarindan
biridir. Hz. Muhammed’in 6liimiinden (632) sonraki asirda Iran’1, Suriye’yi,
Kudiis’ii, Misir’1, Mezopotamya’y1, Kuzey Afrika’y1, ispanya’y1 i¢ine almis ve eski
Roma denizi bir Miisliman golii olmustur. Hilalin bir ucu bati Cin’de Kaggar’a

dayanirken diger ucu da Fransa’da Poitiers’ye dayanmistir.



Bu yayilma ile birlikte Islam medeniyeti de éniine gegilemez bigimde yiikselmistir.
Collerde sehirler kurulmus; camiler, medreseler, kiitiiphaneler ve hastaneler insa
edilmistir. ilim, sanat, edebiyat, felsefe, ziraat, ticaret alabildigine ilerlemistir. Bu
donemde Aristo, Eflatun, Hipokrates, Euklides gibi iinlii filozof ve bilim adamlarinin
eserleri Eski Yunan dilinden Arapga’ya ¢evrilerek okutulmaya baglanmigtir. Boylece
eski Yunan ve Roma bilgisi yeniden giin yiiziine ¢ikarilarak Firat’tan Kuzey
Afrika’ya, Guadalquivir'e (Vadi’l Kebir)’e, oradan da Fransa’ya ve Italya’ya
geemistir (Yetkin, 1965, s.1). Yetkin’e gore, “Yunan ve Roma Kiiltiirti’nii siirdiirmek
ve gelistirmek i¢in Islam bilginlerinin muazzam gayretleri olmasaydi belki Ronesans

miimkiin olmazdi” (Yetkin, 1965, s.2).

Araplarin Islam dinini ve kiiltiiriinii yaymaya basladiklar1 M.S. 7. yiizyildan itibaren
hemen hemen bin sene siire ile peyzaj sanat1 esas olarak Islam ve Hristiyan dinlerinin
etkisinde gelismistir. Fakat 6zellikle Avrupa’da Ronesansa kadar Islam peyzaj sanati,
biitlin Akdeniz {iilkelerinin peyzaj sanatina damgasint kuvvetle basmistir (Akdogan,

1974, 5.85-86).

Islam peyzaj sanatinin dogusu ve gelisiminde, “cennet bahgesi” kavramu, biiyiik rol
oynamistir. Kuran-1 Kerim’de “cennet bahcgesi”’, Allah’a inanan, dogru yoldan
ayrilmayan insanlara (miiminler) ahiret giinlinden sonra miikafat olarak sunulacak
biiyiileyici glizellikte bir bahge olarak geger. Serin golgeli ve cesit ¢esit meyve veren
agaclari, renk renk cigekleri, ¢aglayan pinarlardan akan tatli, serin sulari, altindan
irmaklar gecen bahge ve koskleri, soguk serbetler sunan hurileri ile cennet bahgesi,
asirlar boyu insanlar1 cezp etmistir. Kuran’daki cennet tasvirlerinin Miisliiman
bahgeleri i¢in en azindan baglangicta bir model teskil ettigini sdylemekte bir sakinca

yoktur ( Ayvazoglu, 1995, 5.90).

Islam bahgelerinde kullanilan bazi mimari elemanlarin adlar;, Kur’an’daki cennet
bahgesi betimlemelerinden gelmektedir. Cennete gidenlerin i¢ebilecegi temiz igckinin
aktig1 bir pinarin ismi olan “Selsebil” bunlardan biridir. Bu isim daha sonralar1 suyun
egik bir diizlemden belirgin bi¢imde c¢aglayarak bir kanala aktigi bir ¢esme icin
kullanilmistir (Leisten, 1995, islam Bahgeleri, s.78).



Dogudan batiya uzanan Islam iilkeleri hemen hemen ayni iklim kusaginda yer
almaktadir. Avrupa iilkeleri ile karsilastirildiginda Islam iilkeleri daha sicak, daha
1s1kl1 ve daha kurudur (Yetkin, 1965, s.5-6). Ortak bir dini paylasmanin yam sira,
ortak bir iklime sahip olan devletlerin peyzaj diizenlemeleri biiyiik benzerlikler
gostermekle birlikte bolgenin arazi yapisina gore sekillenip, toplumun kiiltiir yapisi,

gelismislik diizeyi, gelenekleri ile yogrularak c¢esitlilik kazanmistir.

Iklimin sicak ve kurak olmasi suyun, kanallar, su aynalari, fiskiyeler, selsebiler
halinde genis 6l¢iide kullanilmasina neden olmustur. Su, Miisliimanlar i¢in, ellerini
sokup oynayabilecekleri, yiizeyinde gokyiiziinin aksini seyredebilecekleri,
fiskiyelerden en igli miizigi dinleyebilecekleri bir unsur idi. Suyun Islam peyzaj
sanatinda bu sairane kullanim bi¢imi, daha sonraki peyzaj ekollerine miras olarak

kalan en 6nemli 6zellik olmustur (Akdogan, 1974, s.84).

Birbiririni kesen iki ana su kanalinin alani dort pargaya ayirdigi ve bu dort parganin
da kendi i¢inde git gide kiiciilen karesel birimlere boliinmesiyle olusan “Cihar Bag”
sistemi Islam bahgelerinin karakteristik 6zelliklerinden biridir (Ruggles, 2008, s.39).
Kuran’da da i¢inde temiz suyun, siitiin, sarabin, balin aktigi dort irmaktan
bahsedilmektedir Doguda gelistirilen bir bahge sistemi olan “Cihar Bag” kavrami
cennetteki dort mrmagmn kavrams bicimiyle desteklenerek Islami bir anlam

kazanmustir (Leisten, 1995, Islam Bahgeleri 5.78 ; Atasoy, 2002, s.21).

Dogu bahgesi, genellikle bahge anlayisinin baslangici sayilir ve Miisliiman
bahgelerinin bigimlenmesinde etkili rol oynamistir. Doguda sulama amach
gelistirilen ve birbirini diiz hatlarla kesen kanallar tizerinde yer yer, tercihen birbirini
kestigi noktalarda toplama ve yayilma tekneleri olusturuluyordu. Bunlar zamanla siis
havuzlar1 biciminde gelismistir. Kanallarin arasinda kalan alanlar da ayn1 geometrik

formiile gore planlanmistir. Boylece geometrik bahge sistemleri dogmustur.

Bahgelerini bu esasa gore kuran Partlar ve Sasaniler’in ardindan iranlilar aym
prensibi ilerletmistir. Ha¢ seklindeki kanal sistemi bahge planinin esasim teskil

etmistir. Hagin dort kolu arasinda kalan dort alandan “Cihar Bag” sistemi dogmustur.



Bu dort bag, dinyanin dort bucagi seklinde kozmolojik bir diisiinceye
dayandirilmistir. Iki kanalin kesisme noktas1 bahgenin en cekici yeridir. Burada bas
havuz veya kosk bulunur. Bazen burasi suni olarak yiikseltilmis ve cihanniima

durumunu almastir.

Egimli arazilerde kanal sistemi bir yone dogru uzanir. Yani esas arazi kanal egimini
izler. Ara kanallar egime dikey ve birbirine paraleldir. Bu sekilde 1zgaraya benzer
bir plan meydana gelir. Boyle durumlarda ¢ogu kez cihar bag sistemi korunmustur.
Bir tanesiyle sorun coziilemeyince, bunlardan ikisi ya da daha fazlasi ardi ardina
dizilir. Arazinin egimi arttik¢a, sularin akintis1 ¢ogalir ve istenilen hizi asar. Bahce
zemini ise yatay olacagina egimli olur. Bu iki nedenden dolay1r zemin, yatay
tabakalara boliinmiis ve kademelendirilmis, alan istinat duvarlariyla tutulmustur.
Boylece setli bahgeler ortaya ¢ikmistir. Boylar1 kisalmis kanallar icinde normal akinti
saglamak miimkiin olmus ve selale gibi bahgeyi zenginlestirecek bir¢ok eleman

kazanilmistir.

Islam peyzaj sanatimin en karakteristik 6zelliklerinden biri, yollarin daima
yiikseltilmis ve kaldirimli olmasidir. Bu 6zellik, zemini sulama, ¢ogu zaman da su
altinda birakma zorunlulugu dogurmustur. Bir sulama tekniginden dogan bu usul
biitiin dogu dis mekan diizenlemelerinde uygulanmis ve peyzaj mimarisi tizerinde
etkili olmustur. Bent ya da set bigimindeki yollar1 sayesinde peyzaj plani uzun siire

geleneksel aksiyalite ve diizenini koruyabilmistir.

Dogu peyzaj sanat1 bir yandan Islam peyzaj sanati olarak Ispanya’dan Hindistan’a
kadar uzanan bir alan tizerinde, yukarida yazilan ilkelere sadik kalarak yayilmisken
diger yandan etkisini Romali ve Latinler araciligi ile biitiin diinya peyzaj
mimarisinde duyurmustur. Buna karsilik yayildigi bu genis alan {izerinde birbirinden
degisik etkiler altinda kalarak farkli yonlerde gelismistir. Bu etki ve faktorler iklim,
zemin sartlari, gelenekler ve maddi olanaklardir. Miisliman illerinde baglardan beri
baz1 ozelliklere sadik kalindig1 goze capmaktadir. Ozellikle setli bah¢e uygulamasi
ve suyun yogun kullanimi bunlarin basinda gelir. Misliimanlar eski bir dogu
gelenegi olan setler ve teraslara bahgelerinde daima sadik kalmiglar ve bu usuli asiri
dereceye varincaya kadar kullanmislardir. Ayrica bahgelerin ¢esitli yerlerine koskler

serpistirmek, 6zellikle doguda revacta olan bir yoldur (Eldem, 1976, s.342).



Islam peyzaj sanatinda cinar, en ¢ok tercih edilen golge agaciydi. Servi ve kavak
agaclari, ¢inarlarla diisey kontrast olusturuyordu. Mese, digbudak, karaagacg, sogiit
gibi agaclar yine golgesinden yararlanilan tiirlerdi. Cam ve diger ibreli tiirler, kurak
iklimin hiikiim stirdiigii bu bolgelerde psikolojik olarak serinlik hissi veriyordu.
Kayusi, erik, seftali, badem, elma, kiraz, ayva, armut, nar, dut, incir agac¢lar1 ya ¢icek
ya da meyveleri ya da her iki 6zellikleri nedeniyle kullaniliyordu. Portakal, turung,
limon gibi agaclar meyvelerinin yan1 sira giizel kokular1 nedeniyle tercih ediliyordu.
Gl en ¢ok sevilen ¢igek olmakla birlikte, lale, siimbiil, nergis, kadife, sebboy, miige,
digiin ¢igegl, yasemin, karanfil, menekse, mercan kosk bahgelerinde kullanilan diger

cigek tiirleriydi. Havuzlarda niliifer kullanilirdi.

Islam bahgelerinde ¢esitli hayvanlara da yer verilmis, 6rdek, kugu, siiliin, pelikan,
tavus kusu bahgeye hareket ve canlilik kazandirmak, biilbiil ve ispinoz, giizel sesleri
icin beslenmis, daha genis bahgelerde ise, ceylanlarin serbest¢e dolagsmasina izin

verilmistir (Eksioglu, 2001, s.23).

I[slam Saraylarmmn dis mekan diizenlemeleri, insan hayalini zorlayan imgelerle
doluydu. Tulunoglu Ahmed’in oglu Humaraveyh, Kahire’de biiyiik bir bahce
yaptirmis ve bu bahge i¢in Horasan, Mekke, Yemen’den nadide cigekler ve agacglar
getirtmisti. Altin makaslarin  kullanildigi  bah¢ede daha o©nce Misir’da hig
yetistirilmemis olan karanfil, stimbiil, safran gibi ¢i¢eklerle anlamli sozler ve beyitler
yazilirdi. Bircok agacin govdesi bakirla kaplanmis olup bu bakirlar altin yaldizla
parlatilmisti. Bahgenin en etkileyici kosesi, civa ile dolu havuzun bulundugu
boliimdi. Civa havuzlari, altin, giimiis veya bakirla kaplanmis agaclar Miisliman

hiikiimdarlarin saray bahgelerinde sik rastlanan unsurlardir.

El Katibi’nin “Bagdat Tarihi” isimli eserinde Bizans el¢isinin 917 yilinda halifeyi
ziyareti anlatilirken saraylarin ve bahgelerin de ayrintili tasvirleri yapilmistir. Elgiler
Agag Sarayi’ndaki agaci goriince ¢ok etkilenmislerdir. Glimiisten bir agaca tiinemis
bes yiiz dirhemlik giimiis kuslar, en kiigiik bir harekette sakimaya baslamaktadir
(Ayvazoglu, 1995, s.85).
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Artois Diikii Robert II. 1270 yilinda Crusades’ten Fransa’ya doniisiinde havuz ve
dekoratif fiskiyeler karsisinda biiylilenmistir. Tarih¢i Marguerite Charageat’a gore,
Artois, Fransa’ya dondiigii zaman, ilk olarak gordiigli bu mekanik su oyunlarini
kendisine ait olan Hesdin Parkin’da uygulatmistir. Bu fantastik bahge, 1295 yilinin
sonunda yok olmadan 6nce Avrupa’nin efsanevi yeri olmustur. Charageat, bahgede
yer alan mekanik su sistemlerinin Arap ibn-i el Razzaz el Jazari’ye ait “Book of
Mechanical Devises” (1206) adli kitaptan yararlanilarak insa edilmesinin miimkiin
oldugunu soylemektedir (al.y. Adams, 1991, s.73). Bir tahmine gore, Castilian
Ispanyolcasia cevrilen Arap el yazmalari Fransa’ya gotiiriilerek Fransiz ustalari
tarafindan mekanik baykuslar, siirprizli fiskiyeler ve diger su oyunlari imal edilmistir
(Adams, 1991, s.73). Sekil 2.1 de Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nde bulunan “Book
of Mechanical Devises” adli kitaptan alinan, agzindan su figkiran mekanik bir tavus

kusu ¢alismasi goriilmektedir.

Mad ' "'_

Sekil 2.1 Agzindan su fiskiran mekanik tavus kusu
(Adams, 1991, 5.74).
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1426 yilinda, Ronesans peyzaj sanatinin 6ncii mimarlarindan Leon Battista Alberti
(1404-1472), Sicilya’y1 ziyaret etmistir. Palermo disinda yer alan La Zisa sarayinin
kalintilarin1 gordiigiinde, kiigiik bahge koskii ile Artois’in de goriip biiyiilendigi
Islami havuzlar ve dekoratif fiskiyeler onu c¢ok etkilemistir. Ayrica, havuzun
etrafinda yetismis Avrupa’ya ilk defa Araplar tarafindan getirilmis olan egzotik
limon ve portakal agaclarindan da ¢ok etkilenmistir. Sicilya zevk bahgeleri ve

parklar1 dogu Islam bahgelerini model almistir (Adams, 1991, s.71-73).

Islam bahgeleri, baslica Magrip, Tiirk, Orta Dogu, Iran, Orta Asya ve Hint gruplarina
ayrilabilirler (Eldem s.347). Az degisiklige ugrayarak giiniimiize gelen orneklere

ozellikle Ispanya, Iran ve Hindistan’da rastlamak miimkiindiir (Akdogan, 1974 s.84).

Ispanya’da islam Peyzaj Sanati: M.S. Iberya’da baslayan ve sekiz asir kadar siiren
Islam hiikiimdarligi 1491 yilinda son bulmustur. Bu siire i¢inde Ispanya Islam
kiiltiirii ile devamli sekilde temasta kalmis ve politik yonden de Islam biriligini
devam ettirmistir (Akdogan, 1974, s.84). Ispanya bahgeleri, Eski Misr,
Mezopotamya ve Roma bahgecilik kurallarinin formel ¢izgilerinin mirasgist olarak
gelismis; Arap etkisiyle bu sanat tiiriinde yliksek bir diizeye ulasmistir (Evyapan,
1974, s.36).

Ispanya’daki bahceler genellikle, konut ile dogrudan iliskili, onun golgesine siginmis
dis mekan niteligindedir. Cogunlukla avlu veya avlunun genisletilmisi olarak kendini
gosteren bu bahgelerde, bazi noktalardan disariy1r gorme imkani saglansa da bu, goriis
acisint  genigletme amacindan ziyade, disarinin kavurucu kosullariyla, igeride
korunmus bahg¢enin serinligini kiyaslayarak bahgeyi daha da takdir edebilmek i¢indir
(Evyapan, 1974, 5.36).

Roma Imparatorlugu’nun varlikli bir beldesi olan Ispanya’da Islam bahgelerinin
etrafi yliksek ve sagir duvarlarla c¢evrili, birinden digerine gecilen avlu sistemi
bicimindeki gelisimi, Roma atriumu ve peristilinin etkisini acik¢a gostermektedir

(Evyapan, 1974, s.36 ; Akdogan, 1974, s.85).
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Su kullanisi, gerek ¢o6le aliskin Araplarin, gerekse Ispanya’nm kurak ikliminin
etkisiyle suyun degerini belirtip, onu en ¢ok goriip duyabilmeye dayandirilmistir
(Evyapan s.36). Uygulanan ileri sulama teknikleri, bu bahgelerin c¢ekicilik
kazanmasina katkida bulunmus, ayrica fayans sanatindaki ustaliklar1 da ¢igeklikleri
en Ozgiin goriiniimlerine kavusturarak zenginlestirmistir (Charageat, 1995, Islam

Bahgeleri s.49).

Su 6gesi cogu zaman gokyiiziiniin renklerini, agaclarin siluetlerini yansitan su
aynalar1 seklinde neredeyse hareketsiz denecek bir kompozisyonda kullanilmaktadir.
Dikdértgen, poligon, yarim dairelerle ¢evrelenmis kare bicimindeki havuzlar en ¢ok
kullanilan havuz sekilleridir. Bazen de havuz, uzun kanal bi¢imini alir. Kanallar, iki
yaninda ritmik olarak siralanmig fiskiyelerle hareketlenir, ses ve serinlik kazanir.
Kiiciik ebatlardaki kare, daire veya poligon bi¢imli havuzlarin merkezinde, yiiksekce
bir ayak tizerinde genellikle niliifer ¢icegi gibi dilimlenmis bir ¢anak¢ik bulunur. Bu
canaktan su, bir fiskiye ile incecik fiskirir (Akdogan, 1974, s.86). Suyu fiskirtarak
gorsel, serinletici ve ses verici etkisini artirarak kullanmay1 gelistiren Araplar olmus,

bunu Ispanya’da uygulayip boylece Avrupa’ya yaymuslardir (Evyapan, 1974, s.36).

Kiicik kanallarin zemini mermer doselidir. Havuzlar ¢inili fayanslarla, kuyu
bilezikleri ise “ajulezo” adi verilen ¢ok renkli geometrik c¢inilerle kaplanmistir.
Bunlara avlularin kiiciik duvarlarinda ya da basamak aynalarinda da rastlanir. Bahge,
kiiciik fiskiyeler arasindan goriilen c¢inilerin pariltisiyla géz kamastirir. Her ¢esit
heykel yasaklanmis oldugundan siisleme unsurlar1 kanallar, siis havuzlari, banklarla

sinirl kalmistir (Charageat, 1995, islam Bahgeleri s.49).

Ispanya bahgelerinde bitki kullanim1 diger Islam 6rneklerine ¢ok benzemekle birlikte
iklim sartlarinin sagladigi bazi ayricaliklar tasir. Palmiye, nar, hurma gibi egzotik
bitkilerin yani sira psikolojik yonden serinlik vermesi maksadi ile defne, mersin,
portakal, limon, porsuk, sedir gibi koyu yesil renkli ve parlak yaprakli tiirler
kullanilmistir. Yasemin, siisen, nergis, giil en fazla kullanilan ¢icek tiirleridir. Ancak
iklim kosullarinin gii¢liigii nedeniyle renk 6gesi cogunlukla seramik ve mozaiklerle

saglanmistir.
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Ispanya bahgelerinin ortak 6zelliklerinden biri de “glorietta” (kiigiik cennet) adi
verilen kameriyelerdir. Iran Islam peyzaj sanatindan esinlenilerek yapilan bu
golgeliklerin esas ozelligi, bir daire ¢evresine dikilen servi agaglarinin tepelerinin
yukarida merkezi noktada birlestirilerek bitkisel bir kameriye tesis etmektir

(Akdogan, 1974, s.86-87).

Ispanya bahgelerinin ilk 6rneklerinden biri Kordoba’nin 5 kilometre kuzey batisinda,
1500 x 750 metrelik bir alan tizerinde kurulan ve Medinetu’z — Zehra olarak bilinen
bir sehirde meydana getirilmistir. III. Abdurrahman tarafindan 936 yilinda insast
baglatilan sehrin st kesiminde Oniinde genis bir avlusu bulunan saray
yiikselmektedir. Sehir etrafi surlarla kusatilmis olmasina ragmen bir eglence sehridir.
Sehri, diismesinden (1010) yiiz elli y1l sonra ziyaret eden Idrisi’ye gére, sehir, {i¢ kat,
her kat1 surlarla ¢evrili sehir tistiine sehir olarak kurulmustur ve orta kisimda yemis

bahgeleri yayilmaktadir (Yetkin, 1965, s.39-40).

Ispanyol mimar Velazquez Bosco tarafindan 1910 yilinda baslayan kazilar sonucu
ortaya ¢ikarilan virane sehir Medinetu’z — Zehra’nin bilinen en az {i¢ bahgesi vardi,

(Sekil 2.2).

Sekil 2.2 Medinetu’z —Zehra, Kordoba: Ust kademelerin plani - Sehir kalintisinin goriiniimii
(Ruggles, 2008, s.153 ; Adams, 1991, 5.63).

Birinci bahge, en {ist terasta yer alan ve sarayin ileri gelenlerine ayrilan kiigiik bahge
(hiikiimdar bahgesi), ikinci bahge, en alt seviyede bulunan biiyiik ebatlarda, dort
parcali bir bahg¢edir. Bu bahgenin kazilarla bir boliimii ortaya g¢ikarilmistir. Orta

terasta yer alan ve ikinci bahge ile esit 6l¢iilere ve benzer plana sahip olan tiglincii
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bahge ise, “Rico Salonu” olarak bilinen kabul salonunun 6niinde uzantyordu. Rico
Salonu’nun bahgesinin ortasinda, kiiciik dikdortgen havuzlarla cevrili bir bahge
koskii yer aliyordu. Tamamen su altinda birakilan bahge boliimleri, Cihar bag

sistemini vurgulayacak bicimde zemini dérde bolen sulama kanallariyla sulaniyordu

(Ruggles, 2008, s.152-153).

Ispanya bahgelerinden giiniimiize ulasan en karakteristik &rnekler, Alhambra ve

yazlik saray1 Generalife ile Alcasar’dir.

Granada sehrinde yer alan ve “Kirmizi Kale” anlamina gelen Alhambra saray1 ve
bahgeleriyle, daha yukarida yer alan ve teraslar halinde inen Generalife uyumlu bir

biitlin olustururlar, (Sekil 2.3).

2B Y

Sekil 2.3 Alhambra, Granada: Genel goriiniim (Le Toquin, 2006, s.20-21)

Alhambra sarayi, birtakim avlu komplekslerinden olusmustur. Bu avlulardan en
onemli dort avlu bugiin de mevcuttur. Bunlar; Havuz avlusu (Mersinli Avlu- Myrtles
courtyard), Aslanlar Avlusu (Lions courtyard), Kadinlar Avlusu (Lindajara
courtyard) ve Servili Avludur. Farkli amaglara yonelik olarak planlanmis olan bu

avlular, gerek planlar1 gerekse mimari detaylariyla tipik Islam karakterindedir.
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Biitiin avlularda, ortak ozellik su 6gesidir, (Sekil 2.4). Mersinli avlu, mersin ve
portakal agaglariyla ¢evrilmistir. Su elemanina su aynasi olarak en genis bu avluda

yer verilmistir, (Sekil 2.5).

Halcf e

Sekil 2.5 Alhambra, Granada: Mersinli avlu, Isidore Taylor’a ait 19 yy. goriinimiinii
yansitan graviir — Avlu goriiniisti (Adams, 1991, s.66, 72).
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Mersinli avluya bitisik olan Aslanlar avlusu, bir peristil seklindedir. Avluyu
cevreleyen tek ve c¢ift siitunlu, at nali {iggen kemerli zarif revaklari avlunun en
karakteristik o6zelligidir. Kare bicimindeki avlu, birbirini dik kesen yollar ve
aralarindaki ince kanallarla dérde boliinmiistiir. Odak noktasinda, on iki adet aslan
heykelinin ¢evreledigi bir su ¢anag ile altta poligon bigiminde bir havuz bulunur.
Canaktan tagsan ve aslanlarin agzindan figkiran su, ince kanallarla diger avlulara

gecer, (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 Alhambra, Granada: Aslanlar Avlusu (Ruggles, 2008, sekil 8).

Hareme ait olan Kadinlar avlusu i¢ saray kisminin duvarlar1 arasinda yer almaktadir.
Ortada bulunan havuzun ¢evresinde, ¢icek yastiklari, budanmis simsir ¢itler, servi ve
portakal agaclar1 yer alir. Kadinlar Avlusu, bahgenin bir agik oturma odasi olarak
gelisiminde ileri bir adimdir. Kadinlar Avlusu ile baglantili olan ve 12. ylizyil

tasarimi olan Servili avlunun bir cephesi manzaraya agiktir.

Alhambra’nin yazlik villas1 olan Generalife, Granada’ya hakim bir mevkide
konumlanmstir. Bahgesi teraslarla Alhambra’ya agilir. Iki tarafi saray, iki tarafi
peristillerle ¢evrili olan esas avlu, i¢i mermer kapli bir kanal ile iki boliime
ayrilmistir. Su aynasi bigiminde kullanilan havuz, avlu mekanina genislik hissi verir.
Kanalin iki tarafinda servi, mersin, giill ve zakkumlar uzanir. Kanalin bir ucunda

miradorlar tizerinde genis goriise sahip bir pavyon yer almistir.
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Kiicik havuzlar ve ozellikle niliifer ¢icegi seklindeki su ¢anaklari bahgenin ¢esitli
kisimlarinda kullanilmistir. Ispanya’nin Hristiyan diinyasmin eline ge¢mesinden
sonra oldukca degisiklige ugramis olan bu bahge Ronesans devrinin 6nemli

bahgelerinden Villa Medici ile biiyiik benzerlikler tasimaktadir, (Sekil 2.7, 2.8).

e

\///////’9/,,r TR

Sekil 2.8 Generalife, Granada: Biiyiik kanal (Le Toquin, Jacques, 2006, s.25 ; Adams, 1991,
s.72).
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Alcasar ise Sevil sehrinde kale olan bir saraya bitisik olarak tesis edilmistir. Diiz bir
arazi lizerinde birbirine bagl avlulardan olusur. Avlular1 ¢eviren duvarlari, yer
seviyesinden ¢ok az yiikseltilmis gezinti yollar1, havuz ve fiskiyelerin zarif ¢anaklari,
stirprizli su oyunlar1 ve renkli ¢inileri ile tipik bir Islam peyzaj sanatinin 6zelliklerini
yansitir. Servi, portakal ve limon agaglarinin arasinda palmiye agaglar1 yer almistir.
Iklimin ¢ok sicak seyretmesi nedeniyle renk cicekten ziyade cinilerle saglanmustir,

(Sekil 2.9).

Sekil 2.9 Alcazar, Sevil: Genel plan (Ruggles, 2008, s.157).

Alcasar bahgesinin en Onemli Ozelliklerinden biri “glorietta” adi verilen
kameriyeleridir. Hristiyan hakimiyetinden sonra bahgenin birgok o6zelligi
degistirilmekle birlikte begenilen Islam ozellikleri aynen muhafaza edilmistir

(Akdogan, 1974, s.87-89).

Iran’da Islam Peyzaj Sanati: iran’da peyzaj sanatinin izleri ¢ok eski devirlere
kadar gider. Avcilikla ugrasan insanlarin yiiksek daglardan asagilara, yiiksek iran
platosunun vadilerine inmeleri ve tarimsal faaliyetlerde bulunmalari M.O. 4000
yillarma kadar uzanir. Arazi ilizerinde bu yerlesme ve islemeden sonra, sanatsal

calismalar ve eserler kendisini gosterir.
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Bu eski devirlere ait yasayis ve inaniglarin izlerini toprak vazolarin {izerinde bulmak
mimkiindiir. Bu vazolarin bazilarinda kainati dorde boélen ve ortasinda havuz
bulunan bir plan semasi1 yer alir. Bahgelerini bu semaya goére diizenleyen Partlar
(M.O. 247-M.S. 225) ve Sasaniler’den (M.S. 225-642) sonra Iranlhlar tarafindan
gelistirilen “Cihar Bag” sistemi daha sonraki devirlerde de iran bahgelerinin standart

plani olmustur (Akdogan, 1974, s.16-17).

Eski iran’da agaclandirmaya ve av parklarma ¢ok énem verilmistir. Taninmis Yunan
yazar1t Xenophon, “ilk cennet” olarak tanimladig1 ve 6vdiigii bu agagliklar1 diinya
cenneti olarak kabul etmis ve drnek olarak gostermistir. Iran’da 6zellikle muntazam
dikimli agaclamaya onem verilmistir. Bilhassa saray bahgelerindeki agaglamanin
intizam1 aga¢ siralarinin dogrulugu, agilardaki benzerlik ve esitlik ile bezemenin

zenginliginden bahsedilmektedir (Aran, 1977, s.159-160).

Sasanilere kadar etkili olan naturalizm dini “zaradustra” insanlar1 tabiata yonlendiren
ve tabiatla kutsallastiran bir din olarak peyzaj sanatim etkilemistir. Islamiyetin
kabuliine kadar tabii giiclere inanan Iranlilarin tabiata olan saygi ve hayranliklari

Islamiyetin kabuliinden sonra da devam etmistir.

Miisliimanligin kabuliinden sonraki Iran bahgelerinde de Cihar bag, Iran bahcelerinin
esas plan kalibin1 olusturur. Bununla birlikte su, iran bahgelerinin temel 6gelerinden
biridir. Islam kiiltiiriiniin etkisindeki Iran bahgelerinin geleneksel dort ortak 6zelligi
vardir. Bunlar; sulama, siiklinet ve musiki i¢in “su”, serinlemek i¢in “golge”, renk ve

koku i¢in “¢i¢ek”™, kulak ve ruh zevki i¢in “musiki”dir.

[ran peyzaj diizenlemelerinde, havuzlar genellikle avlu veya bahgenin en 6nemli ve
esas aksi lizerine yerlestirilmistir. Havuzlar birden fazla ve birbirine kanallarla
baglanacak bi¢imde tesis edilirler. Boylelikle su, hem serinlik hem de musiki veren
bir 6zellik kazanir. Hafif egimli insa edilen kanallarda yer yer kiiciik ¢aglayanlar
olusturulur. Havuz, kanal ve oluk zemininde renkli ciniler kullanmak Islam

bahgelerinin tipik 6zelliklerinden biridir.

20



Iran bahgelerinde su bazen kii¢iik havuzcuklarda 6l¢iilii kullanilirdi. Ozellikle zengin
bahgelerinde ve saraylarin dis mekan diizenlemelerinde birbirine kanalciklarla bagl
cok sayida ve cesitli sekillerde havuzlara yer verilirdi. Ayrica bir¢ok bahgede su
0gesi degisik geometrik formlardaki biiyiikk havuzlarda su aynalari bi¢iminde
kullanilirds. Iran peyzaj diizenlemelerinde en fazla dikdortgen, kare, poligon, daire ve
etraft dilimli formlu havuzlar tercih edilirdi. Havuzlarda genellikle suya zarif

fiskiyelerle hareket ve musiki kazandirmak yaygindi.

Iran bahgelerine ait bircok minyatiir ve resimde goriilen bitki kullanimi, dini inanis
ve sosyal hayat hakkinda fikir vermektedir. Oliimii sembolize eden servi, iimidi ifade
eden ¢igekli badem, erik, kiraz gibi agaglar Islam bahgelerinin dini felsefesini anlatir.
Yalanci ¢inar yaprakli ak¢aagaca derin bir hiirmet besler ve gélgesi i¢in kullanirlardi.
Iran’mn dogal bitki ortiisiinde bulunan kavak, karaaga¢, sogiit, disbudak, sakiz
agaclar1 golge verecek bicimde duvar kenarlarina dikilir aralarinda giizel ¢igekli
meyve agaclarina yer verilirdi. Iran bahgelerinde en fazla kullanilan ¢igek tiirleri,
nergis, siimbiil, lale, kir lalesi, ¢cigdem, zambak, ¢uha, giil, stisen gibidir. Giiller renk

ve kokulariyla ayr1 bir 6neme sahipti.

Sekil 2.10 Iran bahgelerini yansitan minyatiirler (Ruggles, 2008, sekil 15, sekil 7).
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Iran bahgelerinin ortak &zelliklerinden biri, kameriyeleridir. Giiniimiize ulasan
minyatiirlerden bunlarin bazilarmin bir agacin gélgesine yerlestirilmis, bir veya iki
basamakla c¢ikilan ve etrafi demir veya ahsap isciliginin {iriinii olan zarif
parmakliklarla ¢evrilmis bir taht bigiminde oldugu goériiliir. Bir kisminin ise ince
tasiyict ayaklar {izerine yerlestirilmis kumas veya tahta catisi bulunmaktadir ve
zeminine hali serilmistir. Bazilar1 da iki katli pavyonlar seklindedir (Akdogan, 1974,
$.94-97), (Sekil 2.10).

Iran’da hali, kumas, kitap cilt kapaklari, duvar siislemesi, vazo gibi dekoratif
sanatlarmn her dalinda bitkilere genis 6lciide yer verilmistir. Ozellikle Iran’da
halilarin bir bahge gibi dokunmasi ¢ok eski devirlere uzanir. Arap tarihgisi Tabari,
Ktesifon’un 636 yilinda fethi sirasinda, Sasani hiikiimdar1 Hiisrev’in (M.S. 531-579),
sarayin taht salonuna yayilmis “Hiisrev’in Ilkbahar1” isimli dev halilardan biriyle
karsilastiklarin1 aktarir. Uzerine islenen mavi renkli taslarla selalelerin islendigi
bahge motifli bu hali, Islam oncesi désnemde bile bahgenin hiikiimdarin giicii ile ne

denli yakin bir baglant1 i¢inde oldugunu gostermektedir.
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Sekil 2.11 Cihar bag motifli Iran halis1 (Thacker, 1979, 5.29).
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Bahg¢e halilarinin gelisimi, Hint-Tiirk ve Safevi hiikiimdarlarinin siirekli daha
incelikli ve muhtesem bi¢imlendirilmis bahgeleriyle paralel olarak gerceklesmise
benzemektedir. Cihar bag modeli uygulanan halilar, onceleri kare bi¢imli olup,
bahgelerin teraslar seklinde diizenlenmesi ve boylarinin uzamasi sonucu bu bahgeleri
yansitan halilar da dikdértgen bigimini almistir (Leisten, 1995, Islam Diinyasinin

Bahgeleri s.74), (Sekil 2.11).

[ran bahgeleri arasinda, Siraz’in {inlii giil bahgelerinden Bag-1 Taht ve Bag-1 Firdevs,
17. yiizyilda Iran bah¢e mimarisinin en parlak devrinde bulundugunu géstermektedir
(Eldem, 1976, s.347). Bag-1 Taht, Baba-Kuhi daginin yamacinda kurulmus ve yedi
bahgeli terastan meydana gelmistir. Saray, en st terasta, i¢inde botla gezinti
yapilabilecek biiyiiklik ve derinlikteki kanali gorecek bicimde insa edilmistir
(Richardson ed. , 2000, s.29), (Sekil 2.12).
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Sekil 2.12 Bag-1 Taht, Siraz: Plan - Gorliniis (Ruggles, 2008, s.190 ; Richardson, ed. , 2000,
s.29).

Sah Ismail ve Safeviler’in yaptiklar1 Isfahan ve civarindaki bahgelerin bir boliimii
bugiine kadar kaldigindan, iran bahgeleri hakkinda fikir verirler. Saray icinde Cihil
Siitun ve Hest-Bihist bahcgeleri aksiyal kompozisyonlar: ile dikkat ¢eker (Eldem,
1976, s.347).

Kashan’da yer alan Bag-1 Fin, 1587 civarinda Safevi hiikiimdar1 Sah 1. Abbas

tarafindan yaptirilmistir. Bahge Cihar bag modelinde tasarlanmis ve akslarin kesisme

noktasina bir kosk yerlestirilmistir. Zemini parlak mavi renkli fayansla kapli kanallar
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on plana ¢ikmaktadir. Su, bahgenin her yerinde kullanilmig olup planin ana akslarini
vurgular ve bahgenin etrafin1 ve ortadaki koskiin ¢evresini dolasir. Tali bir su kanali
da giiney-bat1 cephesi boyunca uzanarak bir diger 19 yy. koskiine ve havuzuna ulasir

( Ruggles, 2008, s.189), (Sekil 2.13).

Sekil 2.13 Bag-1 Fin, Kashan: Plan - Gortiniis (Ruggles, 2008, s.188, sekil 1).

[ran’m en biiyiikk ol¢iide tutulmus ve bu bakimdan Versailles ile yarisabilecek
durumda olan bir bahgesi de Isfahan’a 10 km kadar mesafede, 18. yiizyil basinda
kurulmus olan Sah Sultan Hiiseyin’in Ferahabad’idir. Bu bahce o6zellikle biiyiik
havuzlar1 ve su koskleriyle tinliidiir. Ferahabad’in birbirini izleyen park ve allelerle
(iki tarafi agaclandirilmis yol) sehre baglanis sekli ve genellikle bahgelerin yeni
kurulan Isfahan sehrinin plan1 iizerinde nazim ve hakim durumu, bahge ve parklarin
dogu sehirciligindeki onemini belirtir. iran’da bah¢e mimarisi 19. yiizyilin sonlarina
kadar canli kalmigtir. Sah Abbas’in gelisinden sonra, Sefi Abad ve Kacar baglar
tizerinde durulabilir. Ozellikle Kacar bagi 500 m kadar genisligi ve kat kat setleriyle,
dogu bahge geleneginin son biiylik eserlerinden sayilabilir (Eldem, 1976, s.347).

Islam sanatmnin tiim dallarinda oldugu gibi peyzaj sanatinin gelisip olgunlasmasinda
da 6zellikle Iran ve Tiirk medeniyetlerinin pay1 biiyiiktiir. Islam diinyasinin biiyiik bir
boliimiiniin dokuz asirdan fazla Tirk hakimiyetinde kaldigini diistintirsek bu etki

kacinilmazdir (Akdogan, 1974, s.83).
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Orta Asya Tiirkleri’nde Islam Peyzaj Sanati: Orta Asya’da yerlesik hayata gecen
Tiirklerin bahgeleri hakkinda fikir sahibi olabilmek i¢in, 6ncelikle Timurogullari’nin
bahgelerine goz atmak gerekir. Herat, Semerkant gibi biiylik kiiltiir merkezlerinde,
Babiirliiler’in baskenti Kabil ile Hindistan’da hakim olduklar1 sehirlerde diizenlenen

Tiirk bahgelerinin hepsi Cihar bag sisteminin uygulandig setli ve terasli bahgelerdir.

Irak ve Iran ile ¢ok siki bagi olan Tiirkistan ekoliiniin merkezi Aral denizi ile Balkas
goliiniin glineyindeki alan olarak kabul edilebilir. Bu ekoliin en fazla yiikseldigi
zaman, 14. yilizyihn ikinci yarisi, Timur’un devridir. Timurogullar1 zamanindan
Babiir Hana kadar, tslup giiclini muhafaza etmis ve Babiir ile birlikte gittikce
giineye dogru kayan agirlik merkezi, Pencap ve Hindistan’a yeniden kok salmis ve

Mogol yani Hint ekoliiniin dogmasina neden olmustur.

15. yiizyilda, Orta Asya’da benzersiz bir kiiltiir ve sanat merkezi olan Herat,
saraylari, camileri, medreseleri, hanlari, hamamlari, kiitiiphaneleriyle oldugu kadar,
baglar1 ve bahgeleriyle de iinlii bir sehirdi. Ozellikle, Sahruh devrinden itibaren
pariltili bir kiiltiir merkezi haline gelen Herat’ta, Sultan Hiiseyin Baykara ve Ali Sir
Nevail sayesinde, Timuriler tarihinin son parlak ¢agi yasanmistir. Baykara- Nevai
devri diye de anilan o muhtesem devir, bazi yonleriyle Osmanli tarihinin Lale

Devri’ne benzemektedir (Ayvazoglu, 1995, s.87-88).

Semerkant, Timur saray ve bahcelerinin merkezidir. Yesilligi ile tinlii bu sehir ve
cevresi Timur ve ogullar1 zamaninda dogunun en c¢ekici, en giizel beldesi haline
gelmistir. Uzak dogu ile siki iligkisinden dolay1, kanal, kosk, parmaklik gibi eleman
ve motiflerde, Cin etkisini muhafaza etmistir. Olgiileri gayet biiyiik olmakla birlikte

aksiyalite ve moniimental bir anlatim planlara hakimdir.

Semerkant’in etrafi, yemyesil bag ve bostanlarla ¢evrili idi. Bunlarin arasinda saray
ve bahgeler, siirekli sulama kanallariyla birbirine baglanmisti. Bunlarin en
onemlileri, Naksi-Cihan, giineyde Bag-1-Cinar, doguda Yurdi-Haci, Bag-1-Dilkiisa,
Bag-1-Dulday, kuzeyde Kohik’te Bag-1 Meydan, Mihar Bag, Bag-1-Simal ve Bag-1-
Bihist’tir.
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Timurogullari’nin bahgeleri ¢esitli sehirlere dagilmig, ancak daha ¢ok bugiinkii
Afganistan ve 6zellikle Kabil ve Herat’ta toplanmistir. Bunlar arasinda Tebriz’de yer
alan ve Fransiz moniimental bah¢e mimarisini hatirlatan Hest-Sihist 6nemli yere
sahiptir. Herat’ta Bag-1-Zagan, Bag-1 Mihan-arda ve Bag-1 Adnan anilmalidir.
Babiir’iin kurdugu en taninmis bahgeler de Bag-1 Nevruzi, Bag-1 Safid, Bag-1
Menekse, Bag-1 Mefa, Bag-1 Safa gibi ayni1 canli bigcimde adlandirilmistir. Ne yazik
ki bu bahgelerden giiniimiize hemen higbir sey kalmamistir (Eldem, 1976, s.347).

Babilirname’de yer alan bir minyatiirde Babiir’iin 1508 yilinda Kabil’de yaptirdigi
Bag-1 Vafa goriilmektedir. Dort boliimden olusan bahgede, ¢icek parterlerini tugla
duvar ve agaclar cevrelemekte ve hiikiimdar da bahgede yer almaktadir. Bahge, esas

cizgileriyle Iran bahgesini ifade etmektedir (Akdogan, 1974, s.108), (Sekil 2.14).

Sekil 2.14 Bag-1 Vafa, Kabil: Babiirname’de yer alan minyatiir (Ruggles, 2008, sekil 14).

Hindistan’da Islam Peyzaj Sanati: Timurogullari’nin kurduklar1 bu zengin bahge
mimarisi, Hindistan’da buldugu gelenek ve imkanlardan yararlanarak yeni bir yonde
gelismis ve “Mogol” ekoliinii yaratmistir. Cihar bag plani biisbiitiin giiclenmis,

simetri ve aksiyal desene titizlikle sadik kalinmistir.
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Mogol bahgelerinin en taninmislart 17. ve 18. yiizyil i¢inde insa edilmistir. 19.
yiizyilda ayni biiyiik 6l¢ti ve islupta bahgeler yapilmamistir (Eldem, 1976, s.347).
Hint yorelerinde etkisini gosteren Kutsal cennet bahgesi kavrami, “Nandana” adiyla

anilmistir (Evyapan, 1974, s.10).

Hint bahgelerinin ¢ogu zamanla yok olmakla birlikte bugiine kadar bozulmadan
gelen bahge sayisi bagka yerlerle kiyaslanmayacak kadar ¢oktur. Biiyiik go¢ goren
bir Tiirk gelenegine sahip olan Babiirogullar1 kendi bahge ideallerini, iggal ettikleri
ilkeye tagimislardir. Babiirliiler i¢in bahgesiz saray olmadigi gibi parklari olmayan
sehir de yoktur. Yollar1 agaclandirmak, bahgeleri birbirine allelerle baglamak, sehir
planini bu bahgeler sistemi etrafinda kurmak onlar i¢in dogal bir davranis bigimidir.
Pekin’den alinan diizen, Yeni Delhi’de yer alan Fetihpur Sikri’de ve Caypur’da
uygulanmigtir (Eldem, 1976, s.347).

Sekil 2.15 Fetihpur Sikri, Yeni Delhi: Plan - Goriintis (Ruggles, 2008, s.214 ; Le Toquin,
2006, s.72-73).

Bir saray sehri olan Fetihpur Sikri, 1571 yilinda Mogol hiikiimdar1 Akbar tarafindan
Agra’nin 38 km dogusunda kurulmustur. Nehir tiizerine insa edilen terasta
konumlanan sehir, kirmizi kum tasindan insa edilmis ve iyi korunmus Hint, Iran,
Turk, Arap etkilerinin karigimini yansitan saray ve binalar igerir. Cihar bag
sisteminde diizenlenen bahge iki terastan olusmaktadir (Ruggles, 2008, s.214 ; Le
Toquin, 2006, s.70), (Sekil 2.15).
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Delhi kalesinde, birbiriyle iliskili ve Cihar Bag tipinde planlanan Hayat-Bahs ile
Bag-1-Mehtab bahgeleri giiniimiize ulasan Orneklerdendir. Agra kalesinde Has
Mabhal’in bulundugu yine Cihar bag sisteminde olan Anguri-Bag’dan bagska bir sey

kalmamustir.

Hayatlar1 boyunca bahgeleriyle i¢li dishi olan Tiik-Mogol hiikiimdarlari, 6ldiikten
sonra yine bahge ortasinda gomiilmeyi tercih etmislerdir. Bu nedenle tiirbelerin
biiyiik bir boliimii bahge ortasinda yapilmis ve bir kasir karakterini tasimistir. Agra
civarinda, Mogol {slubunu en giizel bi¢imde yansitan ii¢ tiirbe bahgesi yer

almaktadir:
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Sekil 2.16 Tac Mahal, Agra: Genel Plan (G., S. Jellicoe, 2007, s.54).
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En eskisi 1613 tarihli Sah Ekber tiirbesinin etrafina insa edilmis olan Sikandra
bahgesidir. Bu peyzaj diizenlemesinin parterleri bozulmus olsa da ortada yer alan

Cihannuma Koskii durumundaki tiirbeye giden doért yol mevcuttur.

Ikinci bahge, itimadiid-Devlen’in 1622-28 tarihli tiirbe bahgesidir. Burada da tiirbe,
planin ortasina yer almis ve her yuzii 135 m kadar uzunlukta olan parterlerle

cevrilmistir.

Uctincii bahge olan 300 m x 400 m ebatlarindaki Tac Mahal, biitiin bir mahalleyi de
kendi plan sistemi i¢ine alacak sekilde diizenlenmistir (Eldem, 1976, s.347, 352). Tac
Mahal, 1632-54 yillarinda Sah Cihan tarafindan ¢ok sevdigi iranli karis1 Miimtaz
Mabhal adina insa edilmistir. Beyaz mermerden yapilan tiirbe, cihar bag sisteminde
diizenlenen bahgenin ortasinda degil kuzey kenarinda ve yiikseltilmis teras tizerinde

yer almaktadir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.54), (Sekil 2.16, 2.17).

Sekil 2.17 Tac Mahal, Agra: Goriiniis (Adams, 1991, s.84-85).

Lahor’da yer alan Salimar bahgesi, sadece Hindistan’in degil, diinyanin en giizel
kompozisyonlar1 arasinda yer almaktadir. 1634°de tinlii bah¢ge mimar1 Ali Merdan
Han tarafindan Sah Cihan i¢in insa edilmistir. 270m x 600 m ebatlarindaki plan, iki
Cihar baga ayrilmis ve bunlarin arasindaki sahada biiyiik bir havuz yer almistir. Bu
havuzun rihtimlar, fiskiyeleri ve hakim konumdaki her yonii su ile cevrili tahti,
bah¢e mimarisinin en olgun parcalarindan sayilabilir (Eldem, 1976, s.352-353),
(Sekil 2.18).
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Sekil 2.18 Salimar bahgesi, Lahor: Genel plan (Ruggles, 2008, s.199).

Havuz, ha¢ biciminde akan dort kanalin suyunu saglamaktadir. Ayrica, dar
kanallarda ve merkezdeki havuzda, lotus goncalar1 bi¢imindeki yiizden fazla fiskiye,
havaya su piskirtmektedir. Havuzu boydan boya ikiye ayiran koprii, ortadaki
incelikle islenmis parmakliklar1 olan mermer adaya ulasir. Kopriiniin basinda ve

sonunda kirmizi kum tasindan yapilmis ikiser kii¢iik kosk bulunmaktadir.

Sekil 2.19 Salimar bahgesi, Lahor: Kosk — Havuz, taht (Ruggles, 2008, sekil 22 ; Adams,
1991, 5.82).
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Orta terasin giiney kenarinda yer alan Ivan Koskiiniin tam altinda, kanal suyu,
mermer bir egik diizlemden asagidaki havuza akar. Yapay ¢aglayanin kopiiklerinin
havuz seviyesine ulastigi yerde, suyun tiizerinde filigran bi¢iminde islenmis
mermerden bir taht bulunur. Kaynaklara gére Sah Cihan, resmi torenlerde, sirildayan
sularin ve ¢aglayandan gelen serinligin ortasinda yerini alirdi (Leisten, 1995, Islam

Diinyasinin Bahgeleri, 5.57-59), (Sekil 2.19).

Kasmir’de, Sah Cihangir’in 1629 senelerinde tamamladig1 bir Salimar bahg¢esi daha
vardir ki 250 x 500 m ebatlar1 ile 6nemli peyzaj diizenlemeleri arasinda yer
almaktadir. Bahce, iki biiylik ve bir kii¢iik boliime ayrilmis olup egimli bir arazi
tizerine kurulmustur. Orta kanali selalelerle zenginlestirilmis, koskler, kaskatlarin

bulundugu yerlere oturtulmustur (Eldem, 1976, s.353), (Sekil 2.20).
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Sekil 2.20 Salimar bahgesi, Kagmir: Genel plan (Ruggles, 2008, s.217).

Srinagar’in {inlii bahgelerinden biri de 1625 yilinda Asaf Han ve abisi Nur Han i¢in
planlanan Nesar-Bagi’dir. Orijinal plan bur¢lar kusagiin 12 burcunu temsil eden 12
sete boliinmiistir Ancak, en alt set, {izerinden bir yol gecirilmesi nedeniyle yok

olmustur. En iist teras, digerlerinden 6 metrelik yliksek duvarla ayrilmistir (Ruggles,
2008, s.215), (Sekil 2.21, 2.22).

1725 wyilina ait olmakla birlikte, klasik deseni en zengin big¢imde anlatan Dig
bahgesinde Cihar bag sistemi eski netligini kaybetmistir. Planda bazen birbiriyle
ilgisiz kalan kombinasyonlar yer almakla birlikte, su kanallari, yiikseltilmis yollar,

sira fiskiyeleri klasik Mogol bahge diizenine uygun olarak tasarlanmistir (Eldem,

1976, 5.353), (Sekil 2.23).
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Sekil 2.21 Nesar-Bag, Srinagar: Genel plan — Sah Cihan’1 Nesar-
Bag’ da gosteren minyatiir (Ruggles, 2008, s.215, sekil 12).

Sekil 2.22 Nesar-Bag, Srinagar: Goriiniisler (Adams, 1991, s.215, 5.76-77).
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Sekil 2.23 Dig Saray1, Dig: Genel Plan (Ruggles, 2008, s.213).

Miisliman alemi ve etkisi altindaki yerlerde geometrik bahge eski seklini 19. hatta
20. ylzyila kadar muhafaza etmistir. Tiirk bahgesi de 19. yiizyila kadar dogu ve
Miisliiman bahgeleriyle olan yakinligint muhafaza etmistir (Eldem, 1976, s.342).

2.1.2. Tiirk Peyzaj Sanati

Bu bolimde, Tirk Peyzaj Sanati’nin tarihsel gelisim siireci ve Geleneksel Tiirk

Bahgelerinin genel planlama 6zellikleri tizerinde durulmustur.

2.1.2.1. Tiirk Peyzaj Sanati’nin Tarihsel Gelisim Siireci

Eski ve yeni tiim medeni milletlerde goriilen ilk refah ve kalkinma gostergesi bahce
diizenlemektir. Dolayisiyla Tiirk peyzaj sanatinin tarihinin ¢ok eskilere uzandigini
sOylemek miimkiindiir. Savas meydanlarinda ¢adir ve karargahlarin etrafin1 bahceye
ceviren, ayak bastig1 toprakta emsalsiz denecek derecede bir 6zveriyle calisan Tiirk

kumandanlariin sayisi az degildir (Erdogan, 1958, s.150).
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Ancak Tiirkler, gerek yiizyillar siiren gocebeliklerinin verdigi fiziksel temelsizlik,
gerekse bu yondeki eserlerinin ¢abuk ortadan silinmesi nedeniyle Orta Asya’da
yerlesik diizene geginceye kadar peyzaj sanatina bazi detay ve anlayislar disinda pek

stirekli katki saglayamamistir (Evyapan, 1972, s.9).

Yasadiklar1 bolgelerin sert iklim kosullari, 6zellikle de kuraklik, Tiirkleri gogebe bir
toplum yapmistir. Bu nedenle topraga uzun siire baglanamayan Tiirk milleti,
konakladig1 yerlerde, kis1 “kislak” denilen vadi, irmak kiyis1 gibi algak bolgelerde,
yaz1 ise “yaylak” denilen dag yamaclarinda kurduklar1 cadirlarda gecirmistir.
Dogaldir ki, ge¢imini kurak topraklardan saglayan bir toplum icin devamli bahge ile
ugrasma ve zevk bahgeleri kavrami siirekli bir devlet kurulana kadar miimkiin
olmamigtir. “Ttrkler, stirekli devletler kurduktan sonra da gogebelikleri bir dl¢giide
devam etmis, yaylaklar ile kislaklar arasindaki gidis gelisler mevsimlere bagh
geleneksel gocler olarak yerlesmistir. Yaylaklar Tirklerin bagi, bahgesi olmus;
agaciyla, suyuyla, ¢imeniyle doganin olumlu yiiziinii gosterdigi bu yiiksek ve serin
yaylalar insanin dogayla baris i¢inde, dost, mutlu yasadigi, go¢ etmeyi 6zledigi yerler

olmustur” ( Evyapan, 1972, s.9).

Turk bahgesi yorel konumu dolayisiyla daha once ayni veya yakin cevrelerde
kurulmus olan bahgelerden etkilenmis ve bu yorelerin suyu, meyvesi, serinligi,
yesilligi, huzur vericiligi ile karakterize edilen “Cennet bahcgesi” onda bir ideal

olmustur (Evyapan, 1974, s.44).

Turklerin Orta Asya’da yerlesik hayata gectikten sonra meydana getirdikleri
bahgelerin 6zellikleri heniiz bilinmemekle birlikte, Hint, Cin, iran bahgeleri ile bityiik
benzerlikler tasidigi dustintilmektedir (Arseven, 1975, s.160-161). Tirklerin,
naturalistik peyzaj sanatinin 250 yil Oncesine kadar tek ve en eski ustalari olan
Cinliler ile olan temastan ¢ok sey 6grenmis olduklarini kabul etmek gerekir. Ancak
ogrendiklerini benimsemesini bilmis, karsilastiklar1 tabiat pargasinin kendi iginde
tasidigr biitin gizli glizellik ve imkanlarmi hissederek bu sahalar1 islemesini
bilmislerdir. Isledikleri alanlara da kendi giizellik anlayislarin1 asilamislardir

(Eldem, 1976, s.341).
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“Islam Peyzaj Sanati” konu baslig1 altinda ayrintili incelendigi tizere Orta Asya’da
yerlesik hayata gecen Tiirkler, 6zellikle Timurogullari doneminde ¢ok giizel bahgeler
meydana getirmislerdir. Dénemin Herat, Semerkant gibi biiyiik kiiltiir merkezleri,
yemyesil bahceleri ile {in kazanmistir. Cesitli kentlere dagilan Timurogullari’nin
bahgeleri daha ¢ok bugiinkii Afganistan ve 6zellikle Kabil ve Herat’ta toplanmistir.
Ancak bu bahgeler, maalesef giiniimiize ulasamamustir. Tiirk peyzaj sanati, Babiir ile
birlikte Pencap ve Hindistan’a kadar uzanmis, Hindistan’in gelenek ve kiltiirii

yogrularak, “Mogol” stilini yaratmistir (Eldem, 1976, s.347).

Sekil 2.24 Lesker-i Bazar: Biiyiik Saray plani (Yetkin, 1965, sekil CXXIX).
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Bazi Turk saray kalintilarinda yapilan kazilardan gerek saray yapiti, gerekse
bahgesine ait bilgilere ulasmak miimkiindiir. Ornegin Afganistan’da 11. yiizyila ait
tic Turk sarayr kalintisi bulunmustur. Bunlardan en o6nemlisi, Hilmend nehri
kiyisinda dik bir kiy1 seddi tizerinde 270 x 500 metrelik bir alana yayilan Lesker-i
Bazar olup 200 m? lik bir i¢ avluya sahiptir, (Sekil 2.24). Ozbekistan’daki eski
Tirmuz kalintilar1 arasinda 12. yiizyila ait bir Tiirk sarayr daha bulunmustur. Bu
sarayin taht salonunun avlusu ve su kanallar1 Gazne saraylarindakilerle benzerlikler

gostermektedir ( Evyapan, 1972, s.11).

Selguk ve Osmanli Tiirkleri bahgeye biiyilkk 6nem vermislerdir. Erdogan’a gore;
biitiin stislemesini ¢igeklerden alan ve bunu tasindan topragina kadar asilayan bir
milletin onu yetistirecek bahgelere dnem vermemesi miimkiin degildir (Erdogan,

1958, 5.149-150).

11. yiizyildan itibaren, Anadolu’ya gelmeye baslayan Tiirk boylari, Biiyiik Selguklu
sultan1 Alp Arslan’in Bizans imparatoru Romanus Diogenes’e karst 1071 yilinda
kazandig1 Malazgird zaferinden sonra, bes-on yil gibi kisa bir siirede Anadolu’ya
hakim olmustur (Aslanapa, 2007, s.101). Sel¢uk Tiirkleri bu tarihten itibaren

Anadolu’da ti¢ asir devam eden bir imparatorluk kurmustur (Aran, 1977, s.210).

Sivas, Kayseri ve Malatya’da Danigsmendliler (1092-1178), Hisn Kehfa, Mardin,
Harput ve Diyarbakir’da Artuklular (1098-1234), Erzurum’da Saltuklular (1092-
1202), Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve Divrigi’de Mengiiciikliler (1118-1252)
gibi Tirkmen devletleri Tiirk mimarisinin 6rneklerini vermeye baslamiglardir
(Aslanapa, 2007, s.101). Bu donemde bahge, ¢ok genis alanlara yayilmis, genis av

koruluklari, ormanlar ve genis parklar seklinde gelismistir (Tarhan, 1998, s.6).

Diyarbakir’in i¢ kalesinde, havuzu ve selsebili olduk¢a iyi durumda olan 13. yiizyil
baglarindan kalma bir Artuklu sarayr bulunmustur. Bu saray, simdiye kadar
kalintilar1 ¢ikarilmig Tiirk saraylari iginde en zengin olanidir. Havuzun ve kanallarin
zemini, aralarinda altin ve giimiis yaldizlilarinin da bulundugu renkli tas ve cam
kiiplerden mozaiklerle doselidir. Su 6gesine bu kurak yerde ne denli deger verildigi

aciktir (Evyapan, 1972, s.11).
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Anadolu’da yerlesen Selguklular uzun bir siire gogebelik kavramindan kopamamis,
sultanlar ve varlikli bey kisiler doganin giizelligini ve nimetlerini her mevsim ayr1 bir
yerdeki saraylarinda veya yazlik kosklerinde yasamislardir. Selguklu sultanlari,
ancak 13. yiizyilda bir yere baglanmay1 kabullenip saraylarimi yaptirmislardir.
Saraylarin bazilar1 yazlik, bazilari kislik oldugundan iklim kosullarina gore yerlesilir,
dolayistyla bagkentten uzak olabilirlerdi. Bu kavram da gene gogebelige
dayandirilabilir. Sultanlarin, Konya’da IV. Kili¢ Aslan devrine ait Cimcime Kogkii
de denilen Alaiid’din Koskii, Kayseri yakininda Keykubadiye, Beysehir goli
kiyisinda Aldaddin Keykubat’a ait Keykubad saraylar1 ve Antalya, Alanya ve belki

de Erzincan’da ayrica birer saraylar1 vardi.

Saray kalintilar1 azdir ve Selguklu bahgeleri hakkinda, o devirde yazilmis birkag
tanimlamadan baska bilgi yoktur. Kalintis1 bulunmus bir bahgce 6gesi, 5.60 m
capinda, 22 koseli Sivas’taki Gok Medrese eyvanindaki havuz olup, saray
bahgesindekilerin de c¢ok koseli ve stalak motiflerle bezeli olabilecegini
diistindiirmektedir. Bugiinkii Mevlana Tiirbesi’'nin yerinin I. Aldaddin Keykubat’in
giil bahgesi oldugu diistiniilmektedir. Kubadabad Sarayi bir duvarla baglanmais, biri
51 m x 32 m, &biirdi, 22,5 m x 21 m boyutlarindaki iki koskle, hizmet yapitlarinin
meydana getirdigi bir yazliktir. Kayseri yakinindaki Keykubadiye saray ve bahgeleri
hakkinda ise Ibn-i Bibi Muhtasar1 ¢evirilerinde agik tanimlamalar vardir (Evyapan,

1972, s.11):

Bu yerde Allah cennetini asikar eylemis diyeydim yalan olmazdi. Orada hava
pek mutedildi... Cesmenin ziilfinii anber kokulu kilar, Hoten miskini giilii ile
karistirirdi. Ab-1 hayat menbai i¢indeydi. Oniinde bulutsuz bir gokyiizii gibi
yesil bir derya akiyordu... Agac¢larina meyvalar kiyamet olmustu. Oranin giizel
havasmi, Firdevs adindaki cennet kiskanirdi. [...] Cicekten yeryiizii cevher
gibi, Kubadiyede bir bagka cennet gibi olmustu. Goniillere ferah veren sarayi
onlinde giil suyu gibi bir ¢esme akardi. Bu g¢esme suyu sanki Kevser
irmagindan alirdi. Cesmenin orada, bir giilde binbir biilbiil 6terdi. Oranin

kokusundan hava anber gibi kokardi.
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Bir dag eteginde kurulmus olan. Kubadiye’de, saray bahgeleriyle cevrili yapitlar
arasinda koskler, selamlik, harem ve tiirli hizmet daireleri yer aliyordu. M. Zeki
Oralin, “Kayseride Kiibadiye Saraylar1” adli makalesinde, sarayin 1224-1226
yillarinda kuruldugunu sanmiyor. Kubadiye, yazlik saraydi; sultan sonbaharda
Antalya’ya gider, kis1 orada gecirir, baharda Kubadabad’da ve Konya’da bir siire
oturur, tekrar Kubadiye’ye donerdi (Evyapan, 1972, s.11).

Anadolu’daki diger beylikler gibi, Oguz boylarindan biri olan Osmanl Tiirkmenleri,
Selcuklularla, Orta Asya’dan Iran’a, oradan Anadolu’ya gelerek, énce Ertugrul Bey
idaresinde So6giit’de yerlesmislerdir. Daha sonra babasi Ertugrul Bey’in yerine gecen
Osman Bey, 1299°da kurulan yeni devlete adin1 vermistir. Osman Bey’in yerine
gecen Orhan Bey, 1326’da Bursa’yi, Selguklulardan sonra (1075-1096) ikinci defa
olarak 1331°de iznik’i almis ve 1336°da Karesi iilkesine (Balikesir) hakim olmustur.
Sultan I. Murad, 1361°de Edirne’yi, sonra Filibe ve Sofya’y1, daha sonra da Selanik’i
almistir. Once Bursa’yr sonra Edirne’yi merkez yapan Osmanlilar, 14. yiizyil
sonunda, Istanbul sehri ve c¢evresi ile Trabzon disinda, Tuna’dan Firat’a kadar

uzanan bir imparatorluk kurmustur (Aslanapa, 2007, s.218).

Kurulustan Istanbul’un fethine kadar olan dénemde hizla geliserek Avrupa kitasina
gecerek Balkanlara yayilan gen¢ Osmanli Devleti, bu siiregte ancak siyasi ve idari
istikrarin kurulmasi ile mesgul olmustur. Dolayisiyla, yabanci etkilerden nispeten
uzak kalan Osmanli sanati, sadece Selguklu sanatinin etkisi altinda bulunmus kismen
de Bizans eserleriyle temas etmistir. Bu devirde bahge sanatinda belirli bir gelisme
goze carpmamaktadir. Saray hayatin1 gosteren bazi minyatiirler incelendiginde,

genellikle avlu bahgelerine 6nem verildigi goriilmektedir (Aran, 1977, s.210).

Tarihte bir doniim noktast olan ve Ortagagin kapanarak Roénesans doneminin
basladigi “Istanbul’un fethi” ile Bizans Imparatorlugu yikilmis, Osmanli ise
imparatorluga yiikselmistir. Fatih Sultan Mehmet, harabe y1ginina dénen sehri bir an
once imara kavusturmak igin Imparatorlugun her bolgesinden fermanlarla ustalar ve

zanaatgilar getirtmistir (Kuban, 1996).
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Gosterise ve siise duigkiin Bizans’in geride biraktig1 yikik sehir {izerine insa edilen
yap1 ve bahgeler, tamamen Osmanli’ya 6zgii, sade ve miitevazi nitelikteydi. Osmanli
Hanedaninin giiglii bir sekilde kokleserek Istanbul’a yerlesmesinden sonra 6zellikle
saray bahgeleri, bunun yani sira, kosk, konak, yali bahgeleri sanat anlayisi icinde ele
almarak Anadolu’da “Tiirk Bahgesi” imajinin dogmasina oncii olmustur (Oztan,

Yazgan, 1985, s.110).

Fatih Sultan Mehmed tarafindan baslatilan ve dort asir boyunca bir¢ok hiikiimdar
boyunca insa ettirilen cesitli kosk, cami, kiitliphane gibi yapitlarla biiytik bir mimari
kompleks hatta kiigiik bir sehir gibi gelisen Topkap1 Sarayr ve bahgeleri, bir¢ok
yonden Tiirk kiiltiiriinti 6zetleyen bir sanat eseridir (Akdogan, 1995, s.10).

Osmanlilar, Lale Devri’ne kadar, Selcuk, Elen, Bizans, Iran, Islam ve Avrupa’da
Hristiyan uygarliklarii goriip etkilenmislerdir (Pamay, 1971, s.25). Tiirk bahgesi
iizerinde Bat1 etkisinin goriilmeye basladigi dénem Lale Devri’dir. Idari ve siyasi
yonden bir gerileme baslangici olan bu devirde kisa slirmesine ragmen giizel sanatlar
yoniinden ¢ok verimli eserler ortaya konmustur. I1I. Ahmed basta olmak tizere devlet
biiyiikleri ve zenginlerin yaptirdiklar1 ve Kagithane vadisinden baslayarak Hali¢ ve
Bogaz kiyilarina yayilan sayisiz sahilsaray, saray, kosk ve yalilarin bahge ve korulari
ile Istanbul bir “Bahce ve Susehri” goriiniimiine biiriinmiistiir. Bu dénemde, bir
taraftan kuigiik ol¢iilii bahgelerde salt Tiirk bahge 6zellikleri yani doga ile informel
kaynasma devam ederken, devlet adamlarinin biiyiik 6l¢iideki bahgelerinde yabanci

etkiler kendini gostermeye baglamistir.

Osmanli-Tiirk ruhunu yansitan bahgelerde asil degisim 18. yiizyil ortalarinda III.
Selim ile baslar. Bu donemden itibaren arazi yapisi, iklim 6zellikleri kadar, Osmanl
yasam felsefesine ve zevkine uymayan Ronesans ve Barok peyzaj ornekleri ortaya
c¢ikmaya baslamistir. Bahgeler artik yasanilan olmaktan ¢ok seyredilen mekanlar
haline gelmistir. Topkap1 Sahilsaray1 hasbahgesi, Ciragan Saray1 ve yali bahgeleri bu
yeni akima gore bi¢imlenmistir. Bahgelerin genel planlarinda biiyiik degisiklik
olmamakla birlikte suyun kullanilis bi¢giminde ve detaylarda farkliliklar g6ze
carpmaktadir. Beylerbeyi Sarayr ve Dolmabahge Saray1 bahgeleri de Bati etkisinin
acikea gorildiigii 6rneklerdir (Akdogan, 1995, s.11-13).
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19. yiizyiln sonlarma da dogru naturalist anlatima dayanan Ingiliz peyzaj stili
yerlesmeye baslamistir. Yildiz Sarayi bahgeleri bu stile gore diizenlenmistir. 20.
yiizyila gelindiginde, dogay1 kopya etme Ozentisi, adeta tagskinlik haline gelmis ve
bunun bir yansimasi olan grotto motifleri hemen her bahgeyi sarmistir. Bu
donemlerde pek cok iilkedeki bahgelerin boylesine degismelere ugradigi bir gergektir
(Gtirenli, 1987, 5.62). Cumhuriyet doneminde, bahg¢e kavrami yerini park kavramina
birakmistir. Yabanci bahg¢ivanlarin park diizenlemelerinde goérevlendirilmeleri ile

Tiirk bahgesi tislubundan daha da uzaklasilmistir (Tarhan, 1998, s.53).

2.1.2.2. Geleneksel Tiirk Bahcelerinin Genel Planlama Ozellikleri

“Tiirk bahgesi” olarak nitelenen dis mekan olgusu, Anadolu uygarliklar ve iliskili
oldugu tiim kiiltiirlerden etkilenerek bir sentez sonucu yerel iklim, topografya, flora-
fauna, malzeme oOzellikleri ve sosyo-Kkiiltiirel yap1 dogrultusunda bi¢imlenmistir.
Anadolu uygarliklari i¢cin doga her zaman saygi duyulan, acik mekanda bulunmak ise
yasamak ile 6zdeslesen bir olgu olmustur. Bu nedenledir ki bah¢e, Anadolu-Tiirk
kiiltiirinde degerli, toplum yasaminda 6nemli ve gerekli olmustur (Erdogan,
Aklanoglu, 2007, s.291). Ayvazoglu’'na gore Tiirk Bahgeleri, estetik olarak; Cin
bahgeleriyle Miisliman bahgelerinin, gocebe duyarliligi ile sekillendirilmis bir
sentezidir (Ayvazoglu, 1995, s.87).

Anadolu’da iklim kosullarima goére her devirde, hemen her ailenin ekonomik
diizeyine uygun olarak ya i¢cinde meyve agaci, sebze veya ¢icek tarhi, ¢igek saksilari,
bir cesme veya havuzu olan konutla bitisik bir avlusu, ya da giizellikle kullanislilig
birlestiren kiiciik veya biiyiik bir bahg¢esi olmustur. Avlu veya bahg¢e, konutun disa
uzantis1 sayilmis; yazin yasamin biiyiik bir kismi i¢inde gectiginden, yiiksek
duvarlarla ¢evrilip kisiye 6zel durumu korunmustur. Avlu, evin gergek bir dis
odasidir. Yurdumuzun her bolgesinde, 6zellikle sicak iklimin, dinsel inanglarin ve
geleneklerin etkisiyle giiney-dogu ve bati illerimizde avlunun ayri bir yeri vardir.
Hemen hemen konut yiiksekligindeki duvar tizerinde tek bir kapidan girilen avlu

distan hi¢ sezilmeyebilir (Evyapan, 1972, s.10).
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Bahge, konuta bagli dis mekan bahge seklindeyse, genellikle birlestikleri kisim {istii
acik sacak veya c¢ardakla ortiilmis, yeri tas doseli, yar1 agik bir gegistir. Tasligin
onilinde fiskiyeli veya selsebilli bir havuz yer alir; ¢evresinde saksilar igerisindeki

cigekler dizilidir. Bahg¢e havuzdan ¢ikan su arki ile sulanir.

Zemin genellikle egimli oldugu i¢in bahge setlidir. Her set bir veya birkag tiir ¢igege
ayrilmustir. Cicek tarhlar1 yalindir; renk ve tiir karmasikligi gostermez. Ornegin bir
tarha yalniz giil veya yalniz lale dikilir. Bu yalinlik varlikli kisilerin biiyiik 6l¢tideki
bahgelerinde de goriilmektedir: giilistanlar, lalezarlar gibi. Cicek tarhlarinin
otesindeki bazi setlerde sebze de yetistirilir. Sebzelerle meyve agaclar1 daima ¢icek
tarhlar1 yaninda yer almistir. Baska deyimle, Tiirk bahgeleri, safa bahgesi kavramini

kullanishlikla birlestirmistir.

Agaclar, genellikle bahgeyi cevreleyen duvar boyunca dikilmistir ve bahgenin
mahremiyetine psikolojik de olsa bir katkida bulunur. Ayrica golgesi icin yer yer, tek
basina agaclar da dikilebilir. Bunlarin yerleri 6énemle ve ustaca secilmis, golgeleri
altina bazen bir ¢esme yerlestirilmistir. Tirk bahgelerinin bu ana nitelikleri en
yalmindan en varliklisina her bahcede gériilmektedir. Oyle ki, konak ve bahgelerinin
de bu temel diizenin ¢esitlemeleri oldugu soylenebilir. Tiirk bahgesi bu niteliklerini

18. yilizy1lda Avrupa etkisine girene kadar stirdiirmiistiir (Evyapan, 1972, s.10-11).

Eldem’e gore Tiirk bahge sanatinda, biri dogal-peyzajist bahge, digeri de suni yani
mimari-geometrik bah¢e olmak {izere iki grup birbirinden kesin olarak ayrilmaktadir.
Biiyiik ol¢tide bahgeler, mesireler, ¢ayirlar dogal bahge 6rneklerini, kapali ve kiiciik
alanlar1 kaplayan bahgeler 6zellikle ev, konak ve saray bahgeleri ise geometrik bahge
orneklerini olustururlar. Bu iki grup ayni yerde uygulanmakla birlikte gerek
kullanilis gerekse mimari bakimdan birbirinden tamamen farklidir. Dogal bahge, hep
dis bahgeye ve dogaya gecisi, geometrik bahge ise i¢ bah¢e ve mimariye gecisi
saglar. Ciinkii birinci grubun dogayla, ikinci grubun ise mimari ile yakinliklar1 daha
fazladir. Bunlar1 i¢ ve dis bahge olarak birbirinden ayirmak da miimkiindiir. Di1s
bahgelerde natiiralist, i¢ bahgelerde geometrik sekiller hakimdir. Ancak 19. yiizyil
ortalarindan itibaren bu iki usul arasinda fark gozetilmeyerek romantik bir tarz tercih

edilmistir (Eldem, 1976, s.277).
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Baz1 yazili kaynaklara, minyatiirlere ve tariflere gore tahminen, eski Tiirk bahgeleri;
dort kose biiylik mermer havuzlar, golge veren iri gévdeli agacglar, sarmasikli ve
salkimli ¢ardaklar, setler, merdivenler, fiskiyeler, selsebiller, cesmeler, agzindan su
akan aslanlar, diizgiin tarhlar icinde yer alan giilistanlar, lalezarlar ve ¢emenzarlar

iceren bahcelerdi (Arseven, 1975, s.161).

Geleneksel Tiirk bahgelerinin genel planlama 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir:

e Tiirk bahgesi doga ile formel ve informel bir iliskiye sahiptir. Formel bahge, i¢

bah¢e ve mimariye gecisi, informel bahge ise dis bahgeye ve dogaya ge¢isi saglar.

e Tiirk bahgesi, seyredilmek icin degil icinde yasamak, tabiatin sagladigi huzuru
hissetmek amaci ile planlanmistir. Bu nedenle gorsel degil islevseldir. Oturmak,
dinlenmek, yiyip i¢cmek, gezinti yapmak gibi aktivitelerin yam sira sebze ve

meyvenin yetistirildigi iretim alanlaridir.

e icinde yasanilirlik 6zelligi nedeniyle Tiirklerde bahce, yapidan once gelmistir.
Genellikle havasi, suyu, goriiniimii giizel bir yer bahge olarak se¢ilmis ve daha sonra

konut inga edilmistir.

e Tiirk peyzaj sanatinda estetik ile kullamishlik ilkesi wustalikla bir arada

uygulanmistir.

e Tiirk bahgeleri gosteristen uzak son derece miitevazidir. Gerek plani gerekse
kullanilan malzemeler yalindir. Arazi bi¢imiyle uyumlu, ¢ogunlukla setli bahgeler
planlanmistir. Genellikle Tirk peyzaj sanati isledigi tabiat parcasini fazla

zorlamadan, yalniz ufak tefek rotus ve ilavelerle etkilemeye calismistir.

e Setlerin her biri bir veya birkag tiir ¢icege ayrilmistir. Setlerin tag duvarlari
sarmagik, giil, yasemin veya taflanlarla ortiilmiis ve bunlara yesil bir duvar manzarasi

verilmistir.

e Yol akslari, iki noktayr en kolay bi¢cimde birlestirme amacina doniik ortaya

cikmistir. Bu nedenle 6zellikle kiigiik ebatlardaki Tiirk bah¢esinde, ¢izgiler diizdiir.
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e Tiirk peyzaj sanatinda su 6gesi, havuzlar, fiskiyeler, selsebiller, ¢cesmeler ve su
kanallar1 aracilifiyla huzur verici, dinlendirici, serinletici ve musikili bir 6zellik
kazanmistir. Dinsel yaklagimla akan su temiz, durgun su kirli kabul edildiginden
suya selsebiller ve fiskiyelerle hareket kazandirilmis, zaman zaman kanallar
vasitasiyla kiiciik c¢aglayanlar da olusturulmustur. Ancak, su hi¢bir zaman ¢ok

giiriltiilii bir bigcimde kullanilmamastir.

e Tiirk bahgelerinde, bahge koskleri, kameriyeler, mehtabiyeler, tahtlar, kus evleri
gibi gerek yasamsal, gerekse gorsel amaglh bircok yapisal eleman kullanilmistir.
Ozellikle mor salkim, yasemin, yabani giil, hanim eli, asma sardirilmis kameriyeler

bahcelerin vazgecilmez 6gelerinden biri olmustur.

e Tiirk peyzaj sanatinda, bitki gruplari, yollar, ¢igek tarhlari tek bakista algilanan
belirgin akslar olusturmazlar. Akslar ya ¢ok karmagiktir, ya da yoktur. Tek tek
disiiniilerek ve yasanarak algilanan cesitli algi acilar1 yaratilmistir. Tiirk bahgeleri
cesitli algilama acis1 dolayisiyla yavas yavas oOzelliklerinin kesfiyle uzun siirede
algilanma olanag1 verir ve bu anlamda kii¢iik dl¢tisiiyle kiyaslanamayacak oranda

zenginlige sahiptir. Setli bahgelerde bu zenginlik daha da artar.

e Tiirk bahgesi, giinlin farkli zamanlarinda yeme-i¢gme, dinlenme, dolasma gibi farkl

etkinlikler i¢in uygun mekén ve kosullar1 saglar niteliktedir.

e Agaclar, golgesi, kokusu, renk ve islevine gore secilmistir. Duvar Onlerinde
mahremiyet saglamak amaci ile yogun kullanilirken, i¢ kesimlerde golge ve estetik
degerlerine gore serpistirilerek kullanilmistir. Agaclarin yeri ileride alacaklar sekil

ve islevine gore 6zenle se¢ilmektedir.
e Tiirkler, yaz aylarinda golge ve serinlik, kis aylarinda ise bah¢ge mekanimin 151kl ve

havadar olmasinm1 saglamalar1 nedeniyle mese, ¢inar, ¢itlenbik, ithlamur ve karagac

gibi genis tach ve iri govdeli agaglara 6ncelik vermislerdir.
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e Bu biiyilk agaclarin altlar1 oturmak i¢in daima bos birakilir, ¢igcek yastiklari
yaptlmazdi. Etrafi simsir gibi bodur bitki tiirleriyle cevrilen bu aga¢ alti
meydanlariin bir tarafina bazen bir havuz veya selsebil de yapilir, abdest almak

veya el yikamak icin bir koseye giizel bir cesme yerlestirilirdi.

e Tirkler servi ve fistik cami1 disinda igne yaprakli bitkilere pek ilgi duymamuislardir.
Ozellikle piramit formlu servilerin Tiirk-Islam bahgelerinde saygin bir yeri vardur.
Servi agaglar1 arasina en ¢ok erguvan ve yabani erikler dikilirdi. Cinar, thlamur,
atkestanesi, citlenbik, fisttk cami, mese, defne, disbudak gibi agac tiirler1 bazi

mekanlar1 taniml kilmak ve golge saglamak amaciyla kullanilmistir.

e Tiirkler aga¢c ve agacgiklarin dogal formunu yapay ve geometrik bicimlerde

budayarak bozmamislardir.

e Tirk bahgeleri daima ¢imle, giil, siimbiil, lale, kiipe gibi ciceklerle siislenmis,
nergis, karanfil, fulya, sebboy da kullanilan diger ¢icek tiirleri olmustur. Cicekler
renk kompozisyonu i¢in degil, kokusu ve gbéze hos goriiniisii icin kullanilmistir.
Cicekler genellikle geometrik tarhlar i¢cinde ve tek tiir olarak kullanilmistir. Bazen bir
tarh sirf giile veya karanfile, laleye v.b. ayrilmistir. Hatta ¢igeklerin saksi iginde

yetistirilmesiyle yetinildigi bile olmustur.

e Tiirk peyzaj sanatinda genis ¢imen veya genis sert kaplamali alanlar ¢ok nadirdir.
Zemin ya dogal kaplamasiyla, ya da diizgiin toprak olarak birakilmistir. Konuta
yakin alanlar ile havuz, ¢esme bas1 gibi belirgin yerler zaman zaman tas, mozaik v.b.

ile kaplanmustir.

e Tiirk bahgesinde hiikiimdarlarin giiciinii sembolize eden agag, ¢igek, meyve, sebze

yaninda hayvanlara da yer verilmistir.

Kisacas salt Tiirk bahgesi algak goniillii 6l¢iilerde diinya tizerinde Cennet bahgesinin
yaratilmasina ugrasan yalin ama kavramca zengin bir bahg¢edir (Evyapan, 1974, s.44-
45 ; Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.297-298 ; Akdogan, 1995, s.10 ; Eldem, 1976,
s.277, 341 ; Arseven, 1975, 5.162 ; Fidan, 1987, .68 ; Pamay, 1971, s.25).
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2.1.3. Bizans Peyzaj Sanati

Bizans sanati, 330-1453 yillar1 arasinda hiikiim siiren Dogu Roma Imparatorlugu
yonetimindeki Bizantium’da gelismis biiylik ve karmagsik bir uygarligin ortaya

koydugu eserler olarak goriilmektedir (Akdogan, 1974, s.79).

Paul Lemerle’in 6nerdigi biiyiik tarihsel siniflandirmaya gore 3. yiizyildan 6. ytizyila
kadar olan ilk devir, Roma Imparatorlugu ile Misir, Suriye, Kiiciik Asya ve
Yunanistan arasindaki politik iligkilerin gevsemesinin izlerini tasir. Boylece bir Dogu
Hristiyan Sanati1 dogar ve Bizans sanatina bir anda, Roma sanatinin yalin ¢izgisine
tamamen zit diisen bir zenginlik, degiskenlik ve karmasiklik getirir. 7, 8 ve 9.
yuizyillarda siirdiirdiigli savaslar sonucu sinirlar1 daralan iilkeye artik “Dogu Grek
Imparatorlugu” demek daha uygun diisecektir. 10, 11 ve 12. yiizyillar genellikle
“Bizans sanatinin ikinci altin ¢ag1” olarak nitelendirilir. Bu devir, Akdeniz’deki
ticaret egemenliginin sanat ugraslaria yeni bir atilim sagladigi donemdir ve 1453°de
Konstantinopolis’in diismesi ve Bizans Imparatorlugu’nun sona ermesiyle son bulur

(Charageat, 1995, Bizans Bahgeleri, s.42).

Bu etkilenmeler sonucunda Roma Imparatorlugu’na karsi Dogu etkisi agir basacak,
bu da bir renk ve 151k oyunlar1 begenisinin parladigi mozaik sanatinda kendini hemen
hissettirmistir. Renkli ve parlak malzeme kullanilarak gosterise ve siise asir1 derecede
Onem veren Bizans sanat eserleri higbir zaman Yunan klasiklerinin sadelik ve

berrakligindan ileri gelen moniimental degere ulasamamislardir (Aran, 1977, s.172).

Bizans mimarisi esas olarak dinsel yapilara yonelmistir. Bunlarin yani sira hitkiimdar
saraylar1 da ayr1 bir 6nem tagimigtir. Yunan ve Roma uygarliklarinin sehir
striikktiirlerini  bi¢cimlendiren biiyiik sosyal tesisler, gimnazyumlar, stadyumlar,
hipodromlar, agoralar, hamamlar, su kemerleri, anitsal dikili taslar gibi bir¢ok sanat
yapilar1 Bizans sehirlerini zenginlestirmistir. Bizans mimarisinden giliniimiize
gelebilmis olan yapilar ve kalintilar1 daha ¢ok dayaniklt malzemeden yapilmis olan

dinsel ve anitsal eserlere ait 6rneklerdir.
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Bizans peyzaj sanati da diger sanat kollar1 gibi Yunan, Roma ve Asya kiiltiirlerinin
etkisi altinda gelismistir. Bu sanat dalina ait giiniimiize ulasan 6rnekler hemen hemen
yok gibidir. Ancak Bizans kral saraylarmin kalintilarindan peyzaj diizenlemesinin
esaslarimi tespit etmek miimkiin olmaktadir. Baz1 duvar resimlerinden, yazilardan ve
tasvirlerden, bahgelerin ayrintilarina yonelik daha genis bilgi edinmekte

yararlanilmaktadir (Akdogan, 1974, 5.79-80).

Bahgeye biiylik 6nem veren Bizanslilarda, ev bahgesi, tibbi amagli bitkiler iiretilen
bahgeler, soylularin bahgeleri, manastir bahgeleri ve gezinti bahgeleri olmak tizere
bes tip bah¢e vardi. Bizans’ta ev yasaminin ayrilmaz pargasi halinde ailenin
ihtiyaclarma doniik bahgelere genel olarak “peripolion” adi verilirdi. Bir de bag,

iziim bag1 ve bahg¢e kavramlarin birlikte ifade eden “ampelokepion” sdzctigii vardi.

Siradan ev bahgelerinden hem biiyiiklik hem de diizenleme yoniinden farklilik
gosteren soylularin bahgelerinde, ihtiyag icin iiretilen sebze ve diger bitkilerin yani
sira dekoratif amagl siis bitkileri ve cicekler de yer alirdi. Giil, leylak, menekse,
safran, sakayik, slisen, ¢uha cicegi, adacayi, kasimpati en fazla kullanilan tiirlerdi.
Bahgede ayrica, elma, seftali, visne agaci mutlaka bulunur, ¢ardak ya da kiitiik
tiztimleri ozenle yetistirilirdi. Zenginlerin bahgelerinin bir boliimii depo olarak
ayrilir, eglence, dinlenme, sohbet icin diizenlenmis 6zel mekanlar, golgelikler,
pergolalar, patikalar, havuzlar bulunurdu. Onceleri yabani giil ve benzeri c¢alilardan
olusan ¢itlerle ¢evrilen bu bahgelerin etrafina daha sonra tugla duvarlar oriillmeye

baslandi.

Bahgeler genellikle dikdorgen bi¢iminde diizenlenir, patikalarla ha¢ seklinde dorde
ya da ikiye boliniirdii. Bahge yollari, cakil taslarmin dekoratif diizenlemesiyle
glizellestirilir, siis bitkileri geometrik bicimlerde budanir, ¢igeklere 6zen gosterilirdi.
Manastir bahgelerinin temel amaci, dinsel arinma, diistinme ve tedaviye hizmet
etmek oldugundan, bahgenin islevselligi yaninda giizelligine de 6nem verilmesi
dogaldi. Patikalarin birbirini kestigi noktada genellikle yasam kaynagini simgeleyen

bir ¢esme ya da fiskiye bulunurdu (Hiir, 1993, s.543).
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Bizans saray bahgelerinde, c¢evresi heykellerle cevrili havuzlar, tepesinde renkli
tastan ve mermerden stitunlar dikili kuyular, su giiciiniin kullanildig1 diizenlemelerle
hareketlendirilen dekoratif yontular vardi. Renkli mermer ve mozaiklerle bezenmis
salonlara “robot tiyatrolar1” yerlestirilirdi. Bir imparatorluk sanati iirtinii olan bahge,
hikkiimdarin giicinii vurgulamali ve bu sayginligi daha da artirmak i¢in kralin
avlanma temasi robot tiyatrolarinin yaninda yerini almaliydi. Ayrica saray bahgeleri,
bir havuzun istiinde kanat ¢irpan bir kartal, bir ¢oban tarafindan sagilan ve siitii
kovaya diisen ke¢i, yaldizli agaclara tiinemis mekanik o6tiicti kuslar gibi masalsi

ogelerle doluydu.

Bahgelerde, masalst 6gelerden alinan tadin yaninda, gérme, duyma, koklama
duyular1 yoluyla insanlar1 biiylileme istegi de vardi. Bahgenin bir peri masalini
andirmasi, gorkemiyle ziyaret¢inin diis giiciinii etkilemesi ve hiikiimdarin giiciine
taniklik etmesi isteniyordu. Bu bahgeler, yapayin dogalin oniline gectigi tam

anlamiyla yanilsama bahgeleriydi (Charageat, 1995, Bizans Bahgeleri s.42-43).

Bizans saraylarindan Constantin’in 330 yillarinda temelini attig1 Kaizer sarayi, gerek
yap1 ve gerek bahgelerinin giizelligi ile uzun yillar gozleri kamastiran bir eser olarak
varligin stirdiirmiistiir. Saray bir taraftan denize, diger taraftan Kaizer Severus’un
tesis ettigi hipodrom yesilligine kadar uzanirdi. Cesitli teraslar tizerinde kurulan
saray, bircok kasir ve bahgelerle bezenmisti. Hemen her imparatorun yaptig1 eklerle
saray, 10. yuizyilda cesitli yapilar ve agik alanlari ile biiyiik bir mimari kompleks

haline gelmistir.

Bizans devrine ait 6nemli saray orneklerinden biri de 12. asirda, Hali¢ sirtlarinda
tesis edilmis olan Blakerne’dir. Birgok avlu kompleksinden olusan sarayin ti¢ kath
bir kismi giinlimiize kadar gelebilmistir. Tarihi kaynaklardan genis peristil halindeki
avlularin bahge diizenlerine ait bazi bilgileri edinmek miimkiin olmaktadir. Ozellikle
bahg¢edeki havuz, kanal gibi tesislerin ig¢lerinin altin ve giimiis gibi kiymetli

madenlerle kapl oldugu rivayet edilmektedir.

Kaizer Theophilos i¢in 9. asrin ilk yarisinda insa edilen Trikonchos sarayi,
Roma’daki Hadrian villasi ile benzerlikler gostermektedir. Trikonchos, adindan da

anlasilacagi gibi ti¢ istridye kabugu seklindeki salonlar anlamina gelmektedir.
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Bizansin bu devirde saray tiyatrolarinin ¢ok gelismis oldugu goriilmektedir.
Trikonchos’da yer alan bu tiyatro tipinde, basamaklar “sigma” adiyla anilan bir
antreden perisitil bir avluya ac¢ilirdi. Bu avlunun ortasinda tungtan yapilmis, kenarlari
giimiis olan ve altindan yapilmis ¢am kozalag: ile siislenmis bir havuz bulunurdu.
Sigmanin dogu kisminda tungtan yapilmis iki aslanin agizlarindan figkiran su,

Sigmada bulunan kaselere ve ¢ukurlara dolardi.

Bizans saraylarinin peyzaj diizenlemelerinde yer alan su tesislerinde, kiymetli
madenlerin bahge detaylarinda kullanilis1 ve 6zelikle degerli taslarla siislii altin, tung
gibi agaclarin diizende yer alisinda, madenden yapilan mekanik hayvan figiirlerinin

kullanilmasinda Dogunun etkisi aciktir (Akdogan, 1974, s.80-82).

2.2. Bat1 Etkisinde Diizenlenen Osmanh Saray Bahceleri’nin Bicimlenmesinde

Etkili Olan Ve Diinyada Moda Olmus Peyzaj Sanatlar:

16. yiizyilda italya, 17. yiizyilda Fransa, 18 yiizyilda ise Ingiltere, peyzaj sanatinda
altin cagim yasamistir. Italya’da dogan Ronesans peyzaj sanati, Fransiz Barok peyzaj
sanatt ve Ingiliz Naturalistik peyzaj sanati bir¢ok iilkeyi etkisi altina almis ve
diinyada moda haline gelmistir. Osmanli Devleti, 18. ylizyilda baslayan batililasma
stirecinde bu sanatlarin etkisinde kalmis ve devletin ileri gelenlerine ait saray, kosk
ve yal1 bahgeleri, yeni akimlarin etkisinde diizenlenmeye baslanmistir. Bu boliimde,
diinyada moda olmus ve ge¢ donem Osmanli Saraylari’nin dis mekan tasarimlarinda

rol oynayan bu peyzaj sanatlar1 ele alinmaktadir.
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2.2.1. Ronesans Peyzaj Sanati

“Ronesans; insanlarin cehalet, dini baskilar, batil inaniglar, harp karisikliklari, salgin
hastaliklar i¢inde gegen hemen hemen on asirlik ortagagin karanlik devrinden
styrilip, fert olarak kendisini ve yeteneklerini idrak ettigi ve diinya ile iliskilerini

¢oziimledigi bir yeniden dogus devridir” (Akdogan, 1974, s.113).

Dante’nin kayalikli daglarin azametinden, denizlerin engin piriltisindan bahsettigi
siirleri, Boccaccio’nun kir manzaralarini anlattig1 hikayeleri; 6zellikle Floransal asil
ve zenginlerin veba salginindan kurtulmak i¢in kir villalari insa ederek tabiatla i¢ ice
mutlu bir yasam siirmelerini anlatan “Decameron” adli eseri, bahgeyi filozoflarin
ilham sahasi olarak goéren Petrarch’in doga tasvirleri insanlar1 dogaya dogru cezp
etmistir. Boylelikle, ortagagin sirlar ve anlasilmaz kudretlerle dolu olan tabiat
kavrami yeniden anlam kazanmig, tabiat korkusu zamanla yerini tabiat sevgisine

birakmistir (Akdogan, 1974, s.113 ; Aran, 1977, s.180).

Ortacag boyunca manastirlarda muhataza edilip Araplar tarafindan terciime edilmis
olan eski Roma el yazma eserleri bu uyanisla yeniden ortaya ¢ikarilmis ve okunmaya
baslanmistir. Roma tarihine 151k tutan ve Hiimanizm adi1 verilen bu hareketle bir¢cok
klasik heykel tekrar giinisigina c¢ikarilmistir. Bu devirde, ilk defa insan realistik bir
bicimde ele alinmistir (Akdogan, 1974, s.113). Ronesansin yarattigi modern insan
tipi, “etrafindaki varliklar1 kendi i¢ duygusu ile kavramasini bilen ve ustaligindaki
kisiligi seviyesinde doga varliklarimi iisluplastirmasini basarabilen bir kudrettir. Buna
bir Endividualismus devri demek yerinde olur.” (Aran, 1977, s.179) Hiimanist
distincenin merkezinde, timitlerin yeniden yeserdigi, klasik diinyanin ruhunu tasiyan
bir diinya vardi ki; bu diinya, giizelligin bilgiyle yogruldugu, insan kisiliginin
miikemmeliyetinin yansidig1 bir diinya idi (Adams, 1991, s.89). Insan, kendisini

evrenin merkezi gibi gérmekteydi (G. , S. Jellicoe, 2007, s.155).

Klasik yapitlarin yeniden okunmasi ile i¢ ve dis mekan iliskisi yeniden canlanmus,
erken hiimanistlerin goziinde bahge, bir 6grenim yuvasi diizeyine yiikselmistir. Bu
yeni akim once kuzey Italya’da, 6zelikle Lombardiya’da, sonra da 14. yiizyilda

Toskanya’da gelismistir (Evyapan, 1974, s.21).
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Ronesans bahgeleri, fiziksel olarak Roma, ruhen Helenistik temelliydi (Clifford,
1963, s.18). Tarihte ilk defa Yunan bahgeleri, insan ruhuna hitap eden tarzda
dizenlenmistir. Yunanistan’da peristil olan avlular oturma odasinin bir agik hava
yasama mekani olarak uzantist idi. Halk bahgeleri ve filozof bahgeleri ise, bahgenin
eglence, dinlenme ve diistinme sahasi olma fikrinden gelmektedir. Eski Romalilar,
villa bahgeleri i¢in biiyilk 6l¢tide Yunanistan’dan ilham almislardir. Roma’da
atriumlarin ve agik peristillerin gelismesi daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikarak
evin bahceye dogru yayilmasi fikrini destekler. Bu Roma diisiincesinin bati
diinyasiin bahgeleri lizerinde etkisi biiyiikk olmus, 6zellikle Ronesans bahgelerinin

teraslarinda zirveye ulasmistir (Akdogan, 1974, s.114-115).

15. ve 16. yiizyil bahgeleri ile eski diinya bahgeleri arasinda bag kuran ii¢ faktor
vard1. Birincisi fiziksel; insanlarin yasadiklar1 yerlerdeki eski bahgelere ait kalintilar,
ikincisi yazinsal; eski bahgeleri tanimlayan, 6zellikle Pliny’nin yazdigi mektuplar,
liciinciisii ise geleneksel; Ispanya’da hiikiim siirmiis olan Bizans ve Miisliiman

kiilttirleridir (Clifford, 1963, s.18).

Bahge insan icin yapildi ve onu onurlandirdi. Ebatlar insana huzur verdi. Bu nedenle
form ¢ok onemliydi (G. , S. Jellicoe, 2007, s.155). Bu bahgelerde, diisiinceler,
hayaller, idealler, hevesler, hayal giicii ciddiyetin oniine ge¢meliydi ancak bu
eglenceli ve hayat dolu zihin oyunlarmi pratige doniistiirmek oldukc¢a zordu

(Thacker, 1979, 5.95).

Ronesansin dogusu esas itibariyle Italya’da baslamistir. 14. yiizy1l sonunda Italya,
can ve mal giivenligi bakimindan garantili bir siyasi ortam i¢inde bulunuyordu.
Ronesans, devrinin en zengin sanat, kiiltiir ve ticaret merkezi olan Floransa ve
cevresinde gelismeye basladi. Ilk Ronesans villalari, dnce sehrin hemen kale
duvarlar gerisinde kalan ¢evrede ve oldukca diiz bir arazi {izerinde insa edilmistir.
Ancak, daha sonra sehrin karmasasindan, 6zellikle de veba salginindan korunma
kaygisi ile villalar, sehir disinda manzaraya hakim tepelere insa edilmeye basladi.
Esas olarak Floransa’da baslayan Ronesans peyzaj sanati Roma’da zirveye
ulasmistir. Ancak, gercek Ronesans bahgelerine has olan ruhu Floransa bahgeleri
tasimaktadir. Roma villa bahgeleri mimari ve heykeltiraghigin hakimiyetini kuvvetle

yansitmakla birlikte daha iddialidir (Akdogan, 1974, s.115-116).
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Italyan Ronesans bahgeleri, {ic devire ayrilabilir. Birinci devir; 1450-1503;
Alberti’nin yazilartyla baslar, Roma’da Bramante’nin Belvedere igin hazirladig
proje ile son bulur. Ikinci devir; 1503-1573; Kisa ama miikemmel bir donemdir.
Belvedere'nin yapimiyla baslar, Vignola’nin 6liimii ile son bulur. Ugiincii devir;
1573-1775; Italyan bahgeleri uzun bir ¢okiis donemine girer. Napoli krali Caserta ile
son bulur (Clifford, 1963, s.32).

Birinci devir ; Ronesans bahcelerinin ilk 6rneklerini degerlendirmede Leone Battista
Alberti’nin (1404-1472) yazilar1 6nem tasimaktadir. Alberti, Ronesansin yaraticilari
arasinda ilk ve en taninanidir. Onun tiim yasaminin etrafinda dondiigii yazilarinda,
ilgi duydugu ve sempati besledigi alanlarda, enerji, merak, heyecan, nese gibi devrin
karakteristik ozelliklerini bulmak miumkiindiir. O bir sporcu, miizisyen, sanat¢i,

mimar ve ayn1 zamanda yazardi (Thacker, 1979, s.95).

Alberti, “De re aedificatoria” isimli kitabinda bir villanin, bahgesinin ve genel
cevresinin nasil planlanmasi ve segilmesi gerektigini aciklamaktadir. Ifadelerine

bakildiginda Pliny’1 rehber aldig1 aciktir.

Alberti’nin planlama kriterlerine gore; ilk ve en 6nemli husus, acik gériis saglayan
ozellikle sehir veya kir manzarasi olan egimli bir arazi segmektir. Alberti, sehre uzak
kir evlerini cazip gormekle birlikte ulasim kolayligi ve istedigini yapabilme
Ozglirliigii tanimas1 bakimindan kente yakin villa bahgeleri planlamay: tercih
etmistir. Planin biitiinligi ve ¢esitli ayrintilardaki dikkat ¢ekicilik kaybolmasin diye
bahgenin esas ¢izgileri birbiriyle siki bir oran i¢inde bulunmalidir. Bina manzaraya
hakim konumda yer almalidir. Bu donemde, dis tehlikelere karsi bahge hala
duvarlarla ¢evrili olmasina karsin egimli oldugu i¢in hem igeriden hem de disaridan

goriilmesi miimkiindiir.

Alberti, villada oldugu gibi dis mekanda da daire, yarim daire gibi geometrik
formlarin kullanilmasin1 6nermektedir. Dogru ve birbirine dik uzanan yollarla saha
muntazam formlu parsellere boliiniir. Villaya bahgeden hafif egimli rampalarla
yaklasilmalidir. Alberti’ye gore bahge oncelikle zevk ve safa mekamidir. Villaya
dogru ilerlerken bu rampalarin sonuna yerlestirilen ¢esitli figirlerle kisi

sagirtilmalidir.
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Bahgede kasvetli goriiniimlere yer verilmemelidir. Giinesten yararlanmak i¢in, agik,
1s1klt galeriler, sicaktan korunmak i¢in asma, giil sardirilmis pergolalar, portikolar,
icinde cesitli su oyunlarinin yer aldig1 grottolar, heykeller, tas veya toprak vazolar,
kademeli canaklardan olusan havuzlar yer almalidir. Su, hareketli bir kompozisyon

icinde yer almalidir.

Meyve agaclarindan olusan korular, sira servilerle agaglandirilmis yollar, budanarak
sekil verilmis bitkiler bahcede ritmik bir diizen icinde yer almali ayrica simsir ve
lavanta bitkileri budanarak villa sahibinin ad1 yazilmalidir. Floransali zengin tiiccar
Giovanni Ruccelli’nin devrin meshur eserlerinden olan bahgesi Alberti’nin planina
gore diizenlenmistir. (Thacker, 1979, s.95-96 ; Akdogan, 1974, s.117 ; Eksioglu,
2001, s.31 ; Aran, 1977, s.181-182).

Alberti’nin diizenledigi bahgeler, Ronesans ruhunu tam olarak tasimayan, Klasik-
Ortacag karisimi dis mekan diizenlemeleridir. Ronesans bahgelerinin gelismesinde
Alberti’nin rolii biiyiik olmakla birlikte ondan sonra gelen bazi sanatcilar tarafindan
Ronesans bahgesi bagimsiz bir stil olarak ortaya ¢ikmistir (Akdogan, 1974, s.116-
118). Alberti’'nin Ronesans bahgelerine en o6nemli katkisi, eski Romalilarin
kurallarina gore yapilan villalarin bahge ile olan iliskilerini yeniden canlandirmasidir

(Evyapan, 1974, s.22).

Floransa’da villa devrinin gelismesinde ve sehrin biitiin sanat olaylarina sahne
olmasinda zengin ve asil ailelerin 6zellikle Medici ailesinin rolii bityiiktiir. Cosimo di
Medici, Lorenzo ve onlari takip eden aile fertlerinin ¢ogu, Floransa ve Roma’ya
bir¢ok giizel Ronesans villa ve bahgesi kazandirmiglardir. Medici ailesinin himayesi
altindaki sanatgilar i¢in bu bahgeler, Yunan klasiklerinin okundugu, edebiyat, bilim,
tarith calismalarinin yiritildiigi bir okul 6zelligi tasimaktaydi. Bu akademilerde
mimar, ressam, heykeltirag gibi bir¢ok iinlii sanat¢1 yetismistir (Akdogan, 1974,
s.118).
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Michelozzo Michelozzi tarafindan Cafaggiolo’da yapilan ilk Medici villasi,
kompartimanlara ayrilmis bahgesiyle ortacag 6zelligi tasimaktaydi, (Sekil 2.25).

Sekil 2.25 ilk Medici Villasi, Cafaggiolo (G., S. Jellicoe, 2007, s.156).

Birkag yil sonra, ayn1 sanatg1 tarafindan Fiesole’de yapilan Medici villasi, ilk gergek
Ronesans villasi olup kendisinden yaklasik bir buguk asir 6nce Granada’da yapilan
Generalife ile biiyiik benzerlikler tagimaktadir. Bina, manzaraya hakim konumdadir
ve en st teras yliksek istinat duvarinin insasin1 gerektirmistir. Bahge formel olmakla
birlikte onu ¢evreleyen sehir manzaras1 formelligi bir 6lctide kirmaktadir. Bahge,
hem zevk veren hem de felsefik tartismalarin yapilabilecegi bir mekan olarak

tasarlanmistir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.156).

Bahge iki kademeden olugsmaktadir. Birinci teras, 25 x 85 metre ebatlarinda ti¢ tarafi
duvarlarla cevrili bir yoniiyle muhtesem Floransa manzarasim1 géren dikdortgen
seklindeki terastir. Mutlak bir simetri goriilmez. ikinci teras da bir yonii manzaray1
gorecek bicimde {i¢ tarafi duvarlarla ¢evrili olmakla birlikte {ist terasa biiyiik bir

uyum igerisinde baglanmaktadir. Ust terastan goriilebilecek bigimde tasarlanmustir.
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Simetrinin hakim oldugu terasta birbirini kesen iki aksin odak noktasinda havuz yer
almaktadir. Binanin bat1 cephesinde “giardino segretto” (gizli bahge) adi verilen bir

bah¢e bulunmaktadir. Giiniimiize gelene kadar bircok kez restore edilmis olan Villa

Medici, orijinal ¢izgilerini kismen muhafaza etmektedir (Akdogan, 1974, s.131-132),
(Sekil 2.26).

‘ 'l.

Sekil 2.26 Villa Medici, Fiesole: Goriiniis (G. , S. Jellicoe, 2007, s.157 ; Richardson, ed. ,
2000, s.303).

Medici ailesinin tesis ettigi sayisiz villanin cogunu bugiin de gérmek miimkiindiir.
Bir kismu orijinal 6zelliklerini yitirmis olmakla birlikte biiyiik boliimiiniin villa ve
bahge planlar1 esas ¢izgilerini kaybetmeden, hatta bitki materyaliyle giiniimiize kadar
ulasmistir. Villa Petraia, Villa Careggi, Villa Medici, Villa Castello, Villa Poggio a
Caiano, Villa la Pietra, Villa Caponi, Siena’daki Villa Gori, Villa Segardi bu
villalarin en Onemlileri arasinda sayilabilirler. Alberti’nin klasik-ortagag karisimi
bahgelerinin 6zelliklerinin ¢ogunu tasiyan bu dis mekan 6rnekleri, Ronesansin temiz,
sade, berrak cizgilerini tasir. Daha sonraki devirde Roma’da gelisen 6rneklerinden
farkli olarak gosteris, ihtisam bunlarda onemli bir 6zellik olmamistir (Akdogan,

1974, s.118).

Vasari’nin “Avrupa’nin en muhtesem bahgesi” olarak bahsettigi Villa Castello,
Niccold Tribolo tarafindan Cosimo di Medici i¢in planlanmistir. 1538 yilinda
baslanan villa ve bahgesi Alberti devrinden bir asir sonra insa edilmesine ragmen
onun kriterlerini belki en {ist seviyede tasiyan peyzaj ornegidir. Ana aksin birbirine
bagladig: teraslarin her birinde heykel ya da havuz odak noktas: teskil etmektedir
(Plumptre, 1989, s.31), (Sekil 2.27).
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Sekil 2.27 Villa Castello: (Plumptre, 1989, s.31).

Etrafi duvarlarla g¢evrili genis bir avlu niteligindeki ilk iki teras, tam bir simetrik
diizen igindedir. iki terasm bulundugu mekanin odak noktas: ana aks {izerindeki
giizel Ronesans havuzudur. Mermer kaideler iizerindeki sekiz klasik Roma heykeli
ile ¢evrelenmis olan havuz essiz bir sanat eseridir. Sekizgen seklindeki mermer
havuzun ortasinda yiikselen ve iki su ¢anagini tastyan siitun, dev boyutlu pengelerle
desteklenmistir. Uciincii terasin istinat duvari i¢ine insa edilen grotto, dogal

boyutlarindaki hayvan figiirleri ile giizel bir kompozisyon olusturur, (Sekil 2.28).

Bartollommeo Ammanati’nin eseri olan “Usiiyen Adam” seklindeki dev ciisseli
Apenin heykeli ve dallar arasina bir platform insa edilmis olan biiyiik herdemyesil
mese agact da dis mekan peyzajinin tipik 6zelliklerindendir. Heykel kullanimindaki
sanatsallik, yer alt1 su tesisleri ve siirprizli su oyunlarmin gerektirdigi miithendislik
bilgisi, ¢ok sayida bitki tirii kullanimi ile bunlarin bakim ve budamasindaki
ustiinliik, cesitli agik hava oyunlari icin tesis edilen “prato” isimli genis ¢im alan
Villa Castello’yu ¢agdaslarina gore farkli kilan niteliklerdir. Villa Castello’nun villa
ve bahgesine ait bir¢ok 6zelligi kaybolmustur (Akdogan, 1974, s.135-136 ; Plumptre,
1989, s.31).
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Sekil 2.28 Villa Castello: Havuz - Grotto (Plumptre, 1989, s.12, 100).

Floransa villalarinin peyzaj planlama 6zelliklerine gore; Bina genellikle manzaraya
hakim konumda yer alir ve genis goriis saglayan teraslarla ¢evreye acilir. Bina ve
bahg¢e hem ebatlar1 hem de mimari 6zellikleri bakimindan uyum igerisindedir. Bahge
plani ¢ok sadedir, ¢esitlilik ayrintilardadir. Planda mutlak olmasa da merkezi bir aksa
gore simetri vardir. Peyzaj planlamasi tiimiiyle formeldir. Teras, duvar, basamak gibi

mimari ayrintilar, ¢ok 6l¢iilii ve sadece fonksiyon geregi kullanilirlar.

Bahgede ¢ok sayida heykel olmasina ragmen oOlgiilii bir bigimde kullanilmistir.
Klasik Yunan ve Roma heykelleri veya kopyalarinin yani sira devrin en iinli
heykeltraglarinin eserleri de peyzajda yerini almistir. Heykeller genellikle yollar
boyunca, oturma mekanlarinda ve havuz g¢evresinde ritmik bir diizen iginde yer
alirlar. Bazen de teras duvarlarinda ve grottolarda bulunan nislerde soliter olarak ya

da bir kompozisyon 6gesi olarak kullanilirlar.

Suyun kullanihisinda Ispanya Islam bahgelerinin etkisi agiktir. Roma peyzajinda
kullanildig: gibi bol ve giiriiltiilii olmasa da hareketli ve musikilidir. Yuvarlak formlu
ve kademeli havuzlarda heykellerle birlikte su 6gesi ses ve canlilik kazanir. Bazen de
grottolarda siirprizli su oyunlariyla serinletici ve eglenceli bir eleman olarak yer alir.
Genis su aynalarina ve kaskatlara genellikle yer verilmemistir (Akdogan, 1974,

5.119).
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Ronesans bahgeleri, bitki tiirii se¢imi ve kullanimi bakimindan benzer niteliklere
sahiptir. “Bahgelerin ¢ogunda Pliny’nin ‘Historia naturalis’ isimli ansiklopedisinde
yer alan defne, servi, mersin, simsir ve nar gibi klasik tiirler kullanilmistir” (Adams,
1991, s.89). Herdemyesil bitki tiirlerinin tercih edildigi Ronesans peyzaj
uygulamalarinda, servi ve herdemyesil mese tiirlerinin budanmasi ile meydana
getirilen duvarlar, simsir ve porsuktan budanarak sekillendirilmis hayvan figiirleri dig
mekan peyzajin1  tamamlayici elemanlaridir.  Floransa peyzaj uygulamalar
monokromdur. Yesilin ¢esitli tonlar1 esas alinmakla birlikte, bina onlerinde belirli
kisimlarda ve geometrik motifli parterlere ekilmis cigeklerde renk kullanilmistir.
Psikolojik ve gorsel yonden serinlik hissi vermek i¢in 6zellikle koyu yesil renkte

bitkiler tercih edilmistir.

Floransa villa bahgelerinde, binaya en yakin yerde ve bahg¢enin 6nemli bolimiinii
kaplayacak bicimde limonluk tesis etmek ortak bir 6zelliktir. Limonluklarda biiyiik
toprak veya tag vazolar i¢inde Sicilya veya Kuzey Afrika’dan ithal edilen portakal ve
limon agaclar1 yer alir. Muntazam aralikli siralar halinde yerlestirilmis olan bu
vazolar, ¢icek parterleri, budanmis ¢it ve bitki duvarlan ile ¢ok ilgi ¢ekici bir

kompozisyon meydana getirirler (Akdogan, 1974, s.119-120).

Ikinci devir ; italya’da uzun yillar Rénesansin merkezi ve peyzaj sanatmin lideri
olan Floransa’dan sonra Lorenzo hanedaninin ¢okiisiinii takiben Medici ailesinden
gelen Papalar zamaninda, Roma biitiin politik ve sanat olaylarinin merkezi haline
gelmistir. Floransa’da baglayan villa ve bahg¢e devri Roma’ya ge¢mis ve bu devirde,
sehir yeniden insa edilerek cesitli sanat ve siyaset gosterilerine sahne olmustur.
Floransa’da her sey daha kiiciik, zarif ve ¢esitli iken kardinallerin sehrin i¢inde veya
yakininda insa ettikleri villalar asir1 gosteris ve israfi yansitmaktaydi. Bir taraftan
genis arazi Ozelligi, diger taraftan kuvvetli bir blytikliik ve gosteris arzusu sonucu,
Floransa’nin hiimanist villalarinin sadeligi yerini iddiali bir biiytiklige ve ihtisam
icinde bir atmosfer yaratma gayretine birakmistir. Villa bahgeleri 6l¢ti bakimindan
gittikce daha biiyiik ve diizen bakimindan daha kompleks bir hale gelmistir.
Floransa’da “Hiimanistik Peyzaj Periyodu” olarak adlandirilabilecek birinci devirden

sonra Roma’da yayilan bu bah¢e akimin1 “Mimarlar Devri” olarak adlandirilabilir.
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Bu devirde, mimarlarin hakimiyeti ve saha se¢imindeki egilimler neticesinde peyzaj
diizenlemelerinde, birbirinden ¢ok farkli kotlarda teraslar ve bunlarin birbiriyle
baglantisin1 saglayan duvar, basamak, balustrat gibi yapilar ortaya ¢ikmistir. Dig
mekan tasarimi gittikge mimarlarin eline gegmeye ve mimari elemanlar da peyzajda
artarak yer almaya baslamistir. Papa, aralarinda kisa mesafe ve biiyiik bir kot farki
olan Vatikan sarayi1 ile Belvedere villasinin baglanmasi i¢in tinlii mimar Bramante’yi
gorevlendirmis, biiyilk mimari ustalik gerektiren eser, devri icinde birgok sanat¢iya

ornek olmustur, (Sekil 2.29).
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Sekil 2.29 Villa Belvedere (Plumptre, 1989, s.10).

Rafael tarafindan Villa Madama’da, Vignola tarafindan Farnese bahgelerinde ayni
prensipler ustalikla uygulandi. Bu eserleri, diger bir¢ok iinlii sanat¢inin Roma’nin
cesitli yerlerindeki villa ve bahgeleri takip etti. Piero Ligorio’nun yaptig1 Villa
D’este, Annibale Lippi’nin eseri Villa Medici, Vignola’nin diger eserleri Villa Lante,
Villa Caprarola ilk Roma 6rneklerinden daha olgiilii ve dengeli bir bah¢e mimari

iligkisini ortaya koymalar1 bakimindan 6nemlidir (Akdogan, 1974, s.141-142).

Villa Farnese, Italyan Rénesans peyzaj diizenlemelerinin ilk ve basarili 6rnekleri
arasinda yer almaktadir. 16. ylizyilin baslarinda besgen bi¢ciminde ve kale
goriniimiinde tasarlanan bina, 1550’li yillarda Kardinal Alessandro Farnese II
tarafindan gorevlendirilen Vignola tarafindan villaya donustiriilmiistiir. Vignola,
insa ettigi iki biiyiik duvarla yaz bahgesi ve kis bahgesi olmak iizere kare bigiminde

iki biylik bahce insa etmistir, (Sekil 2.30).
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Sekil 2.30 Villa Farnese, Caprarola: 17. yiizyila ait suluboya
caligmasi (Plumptre, 2007, 5.92).

Roma villalarinin peyzaj planlama 6zelliklerine bakildiginda; yap1 ve bahge olgiileri
biiylik tutulmustur. Floransa’dakilerle karsilastirildiginda manzara yerine villa ve
bahg¢enin konumunu dramatize edecek arazi 6zellikleri 6n plandadir. Teras, duvar,
basamak gibi mimari 6geler miimkiin oldugunca bahge i¢cinde dominant bir karakter
kazanacak bicimde planlanmistir. Basamaklar Alberti’nin tavsiye ettigi hafif egimli

rampalar fikrini tamamen ortadan kaldiracak 6nem ve fazlalikta tesis edilmistir.

Bu devre has bir yenilik villa bahgesinin klasik heykeller i¢in bir miize olarak
kullanilmasidir. Bu heykeller bah¢eye 6l¢ti ve oran kazandirmalarimin yani sira ilgi
cekici odak noktalar1 olarak kullanilmiglardir. Heykeller bina ve bitkiler arasinda
yumusak bir gecis saglarlar. Teraslarlarda ritmik olarak siralanmis, duvarlardaki
niglerde rolyef gibi durgun yer almisg ya da bitki duvarlar1 6niinde ve uzun servi

alleleri boyunca siralanip perspektife derinlik kazandirmislardir.
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Birinci devir Ronesans bahgelerinde, kii¢lik havuzlarda, 6l¢tilii miktarda, hafif ses ve
hareketle kullanilan su 6gesi, Roma bahgelerinde genis ¢apta gosterilere imkan
verecek sekilde yer almistir. Villalar sehir disina 6zellikle suyun dogal akis ve ¢ikis
yerlerine yakin boélgelere insa edilmeye baslanmistir. Bu sekilde su, kanallarda,
kaskatli havuzlarda, basamaklarda bol ve hareketli bicimde kullanilmistir. Hatta
Roma’ya fazla su getiren tesisler insa edilmis ve sehir i¢indeki villa bahgelerinde de
genis su gosterilerine imkan saglanmistir. Bu devrin peyzaj diizenlemeleri iginde,
Villa Medici, Villa Aldobrandini, Villa Madama, Villa Belvedere, Villa D’Este, Villa
Lante, Villa Caprarola en 6nemli Roma 6rnekleridir. Bu akimin etkisi ile Floransa’da
tesis edilen en tipik bahgeler de Villa Caponi, Villa Gamberaia ve Pitti Saraymin

Boboli bahgeleridir (Akdogan, 1974, s.142-143).

Tivoli’de muhtesem manzarasi olan bir tepe iizerinde kardinal Ippolito D’Este i¢in
insa edilen Villa D’Este, en muhtesem ve etkileyici Roma Ronesans bahgesidir,

(Sekil 2, 31).
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Sekil 2.31 Villa D’Este, Tivoli (M Library).
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Unlii mimar Pirro Ligorio tarafindan yapilan peyzaj tasarimi, 1550 yilinda baslayip
1580°de tamamlanmigtir. Mimarligin yani sira heykeltras, ressam, peyzaj mimari,
antikac1 olan Ligorio’nun bu ozellikleri, geometrik motiflerde, havuz detaylarinda
one cikan heykel ve mozaiklerde, bitkisel tasarimda, i¢ mekanda yer alan manzara
resimlerinde, kisaca tasarimin biitiiniinde kendini gostermistir (Thacker, 1979,

5.100).

Binadan baglayan bir aks egim yoniine dik olarak ge¢irilmis ve bu nedenle ¢ok
yiiksek istinat duvarlarinin insasini, bununla birlikte farkli kotlarda teraslarin, duvar
ve basamaklarin tesisini gerekli kilmistir. Bunun yani sira hafif egimli rampalar da
kullanilmistir. Ana aksa paralel uzanan ikici derecedeki teraslar, 6zellikle kuvvetli

bir mimari 6zellige yoneltilmistir. Akslara dik tertip edilen teraslar mimari detaylarla

zenginlestirilmistir, (Sekil 2.32).

Sekil 2.32 Villa D’Este, Tivoli: Piranesi’ye ait 1773 tarihli graviir (Plumptre, 1989, s.11).

Biiyiikligline ve bahge boliimlerindeki ayrintilara ragmen, bahge plani belirli bir
sadelikte olan Villa D’Este’de asil hayranlik uyandiran 6zellik, ne planin
mitkemmelligi ne de ayrintilarin zenginligidir. Su 6gesi, simdiye kadar hi¢cbir dis

mekan tasariminda bu kadar hareketli, sesli ve musikili kullanilmamustir.
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Villanin Arno nehrinin yakinina insa edilmesi, genis c¢apta su gosterilerine imkan

tammmistir.  Villa D’Este’nin  c¢aglayan, uguldayan, giirleyen, sirildayan su

kompozisyonlar: gorenleri hayrete diistirecek giizelliktedir, (Sekil 2.33, 2.34).

Sekil 2.33 Villa D’Este, Tivoli: Venturini’ye ait 1675 tarihli su oyunlarim yansitan graviir
(Thacker, 1979, s.115).

e -l o)

Sekil 2.34 Villa D’Este, Tivoli: Ust terastan suyun akis1 (Le Toquin, 2006, s.124-125).
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Su, esas olarak peyzaja ligiincii terasta “Oval Havuz” ile katilir, (Sekil 2.35). Bu
havuzu genis bir “nimfeum” ¢evreler. Ortasinda ¢ok biiyiik ve yiiksek bir su ¢anagi
bulunan kompozisyonun asil etkileyici yonii, havuzu arkalayan ve ¢esitli su
oyunlarmin yer aldig1 essiz giizellikteki suni kayalikli magaralar ve nehir tanrilarinin

heykelleridir.
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Sekil 2.36 Villa D’Este, Tivoli: Yiiz Fiskiyeler Koridoru (Le Toquin, 2006, s.126-127).
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Su, oval havuzdan sonra, esas aksa dik uzanan terastaki “Yiiz Fiskiyeler Koridoru”na
gecer. Ug kademeli olan bu koridorda, iist kademede zambak ve kartal figiirlerinden

ve kiiclik fiskiyelerden figkiran su, orta ve alt kademelere yliz oluktan akar, (Sekil

2.36). Bu serin ve siriltili koridordan sonra su, dort ejder heykelinin agzindan ¢ok

yiiksege figkirir, (Sekil 2.37).

Sekil 2.37 Villa D’Este, Tivoli: Oval havuzda yer alan heykel — Ejder havuzunda yer alan
fiskiye (Le Toquin, 2006, s.129 ; Plumptre, 1989, s.81).

Diger bityiik su gosterisi de son terasta yer alir. U¢ kademeli olan su tesisi en iistte
“Su Orgu” olmak tizere “Neptiin Havuzu” ve “Balik Havuzu” olarak siralanir. Peyzaj
diizenlemesinin en etkili ve hayal giictinii zorlayan su kompozisyonu, suyun diisiisii
ile ses veren “Org Havuzu”dur. Villa D’Este’de Biiyilk Kadeh Havuzu, Tripode,
Kiiciik Roma, Uyuyan Veniis gibi daha pek ¢ok su kompozisyonu bulunmaktadir.
Ronesansin gilizel bir 6rnegi olan Villa D’Este, 18. ylizyilda yapilmis bazi
degisikliklere ragmen olduk¢a iyl korunmus bir sekilde giinimiize gelmistir

(Akdogan, 1974 5.153-154).

1566 yilinda, Vignola tarafindan diizenlenen Villa Lante ve bahgesi devrinin en ¢ok
taninan ve hayran olunan bahgesi olarak iin yapmistir. Lante ile Ronesans bahgeleri
mitkemmeliyetinin zirvesine ulagmistir. Villa Lante’yi devrinin ve bugiiniin en iinli
ornegi yapan Ozelliklerinin basinda mekan planlamasindaki miikemmeliyet gelir.
Lante, mimarinin, heykeltirashigin ve peyzaj sanatinin en 6lgiilii ve giizel bir sekilde
isbirligi yaptig1 sanat eseri olarak onem tasir. Bahce plan1 sade ve nettir, devrine

ragmen peyzaj tasariminda mimari hakimiyet goriilmez, (Sekil 2.38).
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Sekil 2.38 Villa Lante, Bagnaia: Plan ve kesit (Adams, 1991, 5.102).

Villanin insa edildigi arazinin 6zellikleri bahgeye sinirsiz genislik ve aydinlik ifadesi
kazandirmistir. Arazinin hafif egimli olusu mimar1 yiiksek teras tesisinden
kurtarmistir. Lante, tabii orman ve bol su kaynagi bakimindan avantaja sahip bir
yerde tesis edilmesine ragmen bu iki 6zellik dengeli bir bicimde kullanilmistir.
Merkezi bir aks bahgenin en iist noktasinda orman ¢izgisinde yer alan grottodan
baslayarak bir dizi terasi geger ve kasaba meydanina agilan bir gegitte son bulur.

Cevre duvarlarina ragmen sehir meydani ile arasinda ahenkli bir gecis vardir.

Mimari yapilar aksin iki tarafinda, simetrik bir diizende yer alirlar. Su, mekanlar

arasinda baglayici bir 6gedir. Ormana yakin grottolardan akmaya baslar ve gittikge
voliim ve hareket kazanarak bazen sesli bazen de su aynalarinda dinlenerek cesitli
gosteriler sergiler. Heykeller de Lante’de duvar ve niglerdeki hissiz goriiniimlerinden

styrilarak suyun hareketliligi ve canliligi ile ruh kazanir, (Sekil 2.39).
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Iki yonden dogal ormanla cevrili olan Villa Lante, Avrupa bahgelerinde ilk defa
orman ile bahce peyzajinin nasil bir araya gelebilecegini gostermistir. 18. yiizyilin
ortalarindan giiniimiize kadar Lante prenslerinin sahipliginde olan ve miize olarak
halka agilan Villa Lante, italya’daki en bakimli bahcelerden birisidir (Akdogan,
1974, s. 158-159).

Floransa’da tiim Ronesans devirleri boyunca tesis edilen bahgeler arasinda en biiyiik
ve en muhtesemi olan Boboli Bahgesi, dairesel meydanlari, bu meydanlardan uzanan
1sinsal yollariyla, daha sonra ortaya ¢ikacak Barok stilinin Onciisii olarak goriiliir.
(Akdogan, 1974, s.159). Boboli’de, biitiin i¢ bahge, fantastik botlarin, deniz
canavarlarinin, filikalarin yer aldig1 yapay bir denize donistiiriilmiistiir. Grottonun,
insanlarda kavram karmasasi, gerilim ve korku gibi yeni duygular yaratmasi

beklenmektedir (Adams, 1991, s.105), (Sekil 2.40).
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Sekil 2.40 Boboli bahgesi, Floransa: Grotto — Bahgeden goriiniis (Adams, 1991, s.104 ;
Richardson, ed. , 2000, 5.456).

1598-1604 yillarinda, Kardinal Pietro Aldobrandini i¢in Frascati’de insa edilen Villa
Aldobrandini ile, Ronesans bahgelerinde yeni bir siire¢ baslamaktadir. Villa, Barok
ozelliklerinin goriilmeye baslandig1 peyzaj tasarimiyla bir gecis 6rnegidir. Bina, daha
onceki peyzaj diizenlemelerinde rastlanmayan bicimde, alanin orta noktasinda,
manzaraya ve tim diizene hakim konumda yer almistir. Bahgeyi gormenin,
dolasmanin ve keyif almanin bir¢ok yolu vardir. Ancak en miikemmel manzara,

sadece binadan goriilebilmektedir.
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Bahge, Villa Lante’de oldugu gibi, ormanla kapli yamacin en st noktasinda yer alan
grottodan baslar. Buradaki kaynaktan ¢ikan su, ¢esitli selaleler, kaskatlar, fiskiyeler
ve derecikler vasitasiyla merkezi ve giderek algalan aksi takip ederek binay: ortalar;
bes veya alti basamaktan sonra, nis ve heykellerle siislii cephesiyle dikkat cekici
buytiklik ve giizellikte olan yarim daire bigimindeki duvar 6niinde yer alan su
tiyatrosunda son bulur. Villanin 6n yiizii su tiyatrosuna bakar (Thacker, 1979, s.107),
(Sekil 2.41, 2.42).

Sekil 2.42 Villa Aldobrandini, Frascati: Falda’nin duvar ve merdiven detaylarini gosteren
graviirleri (Thacker, 1979, 5.107, 116).
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Uciincii devir; 17. yiizyillda bahge hala insan yasantisinda 6nemli bir yere sahip
olmakla birlikte sosyal ve ekonomik gelismelerin sonucunda biiyiik bir degisim
gecirmigtir. Yasamin genellikle yalinligin1 kaybederek daha karmasik bir hale
gelmesi, bahgeyi, Ronesans oOrneklerinin temelini olusturan; viicut-kafa saglig
saglayan ve Ogrenimin en uygun yapilabilecegi yer olarak gorme anlayisini

degistirmistir.

Roma kilisesinin hakimiyeti arttikca rasyonalizm yerini dini inanislarin emniyet
duygusuna, 151k yerini tekrar karanliga birakmaya baslamistir. Gotik devirden beri
sanatta goriilmeyen bazi elemanlar Barok sanatina yerlesmistir. Malzemeler, kendi
dogalarina aykir1 bir bi¢imde kullanilmus, tas, gotik devrindeki gibi suyun akiciligin
taklit ederek biikiiliip dokiilmeye baglamistir.

Italyan bahgelerinde Ronesans devrinin sade ruhunu bulmak gittikge giiclesmistir.
Ozellikle barogun dogdugu Roma’da bahge, seckin ve varlikli kisilerin gérkemli
giysilere biirlinlip konserler, operalar dinleyip seyretmek veya bagka sekilde
eglenmek ic¢in toplandiklari sasali sahneler haline gelmistir. Bahgeler, seyredilip
iclerinde yasanacak mekanlardan ¢ok liiks ve gosterise imkan saglayan alanlar olarak

gelismeye baglamistir.

Erken barok bahgeleri, temelde, geometrik diizenli tarhlari, rengarenk ve kokulu
ciceklerle dopdolu ¢igek bahgelerinden olusmaktaydi. Zamanla ¢igek tarhlari yerini,
arabesk bicimlerde dikilerek budanmig “mazi” dizilerine birakmigstir. Bahgeler
giderek yalnizca bir kisminda dogal sekilde diizenlenmis, en sonunda ise daha genis
kisimlar1 dogal birakilmis bahgelere doniismiistiir. ilk iki devirdeki 6rneklerin tersine
halka acilmaya ve daha fazla popiiler olmaya baslamistir. Bahge planinda hem
boliimler arasindaki hem de bina ile bahge arasindaki bag zayiflamaya baglamistir.
Bahge olgiisiinde asir1 biiyiikliik, detaylarda iddiali bezeme Ronesanstan kopusu
gosteren en tipik belirtilerdir. Villa Reale Caserta, Isola Bella, Villa Garzoni, Villa
Castelazzo, Villa Albani, Villa Borgese giinimiize ulasan son devir Ronesans

villalarindan bazilaridir (Akdogan, 1974, s.177 ; Evyapan, 1974, s.27).
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Isola Bella, 1630-1670 yillar1 arasinda Maggiore goliinde yer alan adada Castelli ve
Carlo Fontana tarafindan tasarlanarak insa edilen ada bahgesidir (G. , S. Jellicoe,

2007, 5.172), (Sekil 43).

Sekil 2.43 Isola Bella, Lake Maggiore: Georges Gromort tarafindan ¢izilen plan (G. , S.
Jellicoe, 2007, s.173).

Fisher von Erlach’a ait olan graviirde goriildiigii gibi, Maggiore goliine demir atmis
Galleon (Biiyiik Ispanyol Gemisi) seklinde olmasi planlanan adanin tasarimi, orijinal
planina uygun bi¢cimde gerg¢eklesmemistir. Amag, kayalik ve bi¢imsiz olan aday,
muhtesem bahgelerle siislii ¢cok biiyiik bir gemiye doniistiirmekti ancak geminin

burun kismi hi¢gbir zaman insa edilememistir, (Sekil 2.44).

Sekil 2.44 Isola Bella, Lake Maggiore: Fisher von Erlach’a ait 1721 tarihli graviir - Gortiniis
(Thacker, 1979, 5.136-137 ; G., S. Jellicoe, 2007, s.173).
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Adanin arka tarafinda yer alan ve yiikselen teraslariyla bir gemi bigiminde algilanan
peyzaj diizenlemesi, nisleri, heykellerle siislii balustratlari ile hayranlik uyandiracak

giizelliktedir (Thacker, 1979, s.136-137), (Sekil 2.45).

Sekil 2.45 Isola Bella, Lake Maggiore: Adada yer alan heykellerden biri — Mozaik
nig (Plumptre, 1989, 5.9, 57).

Sekil 2.46 Villa Garzoni, Collodi: Perspektif (G. , S. Jellicoe, 2007, s.174)

1652 yilinda Collodi’de insa edilen Villa Garzoni’de, barok goriintiisii zirveye
ulagmistir. Bahgeler, binadan kopuktur ancak en alt parter binanin pencerelerinden
goriilebilmekte ve arka tarafla birlesmektedir. Plan, teknik ve estetik olarak

etkileyicidir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.175), (Sekil 2.46, 2.47).
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Sekil 2.47 Villa Garzoni, Collodi: Plan (G.
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Merkezinde anitsal biiylikliikte ti¢ kat merdiven yer alan bahgenin zemininde daire
bi¢ciminde iki biiyiik havuz yer almaktadir. Havuzlar, ¢esitli hayvan ve kus biciminde
budanmis “opus topiorum” drnekleri ve renkli parterlerle ¢evrilmistir. Mozaik, deniz

kabugu, renkli tuglalarla dekore edilen ve ¢ok biiytik heykellerin yer aldig1 balustratl

merdiven kompozisyonu peyzaj diizenlemesinin en dikkat c¢ekici Ogesidir

(Richardson, ed. , 2000, s.161), (Sekil 2.48).
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Sekil 2.48 Villa Garzoni, Collodi: Goriiniisler (Adams, 1991, 5.108, 88).

Italya, sanat ve kiiltiir hayatinin zirvesine ozellikle 1550-1650 yillar1 arasinda
erismistir. Politik, ekonomik ve sosyal yonden kararlt bir devir i¢inde olan tilkeler,
yeni sanat akimimni ¢ok yakindan takip etmislerdir. Ronesans peyzaj sanatindan en

fazla ve bilingli bir sekilde etkilenen Fransa olmustur.

Fransa kadar olmamakla birlikte Ispanya’da da bu yeni akim etkisini gostermistir.
Sevil’de Alcasar sarayr bahgeleri Islam — Ronesans karisimi bir karakterdedir.
Madrid’de Aranjuez, Buen Retiro Ronesans bahge o6zelliklerini daha ¢ok
hissettirirler. Almanya, Ingiltere, Avusturya’da da bahgeler yeni akima gore
diizenlenmeye baslamustir. Ingiltere’de Hampton Court’un, Avusturya’da Mirabel

Saray1’nin bahgeleri Ronesans tarzinda diizenlenmistir (Akdogan, 1974, s.184-185).
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Italya, 17. yiizyilm ilk yarisinda birbiriyle savas halinde olan birgok devlete
boliinmeye baslamistir. Almanya, Otuz Sene Harplerinden yeni ¢ikmistir. Ingiltere
ise Piiritanizm mezhebinin kavgalari, liiksle miicadele kampanyasinin karisiklig

icindedir. Buna karsin, Fransa gii¢lii, tek bir devlet halindedir (Aran, 1977, s.187).

15. yiizyilin ikinci yarisinda, derebeylik sisteminden tam bir monarsiye gegen
Fransa’da Yiiz Sene Harplerinden sonra merkezi idare saglamlagmis ve politik diizen
kurulmustur. Boylece Fransa, diger devletlere oranla daha uzun siirecek bir barig
donemine girmistir. Politik ve mali yonden en muhtesem devrini yasayan Fransa’da
sosyal yasam, aristokrasinin, lilks ve ihtisam merakinin aynasi olmustur (Aran, 1977,

s.187 ; Akdogan, 1974, s.189).

1494 yilinda Charles VIII, italya’y: istila ettiginde Napoli’de gordiigii bahgelerin
giizelligi karsisinda biiyiilenmistir. Ulkesine donerken tablo heykel gibi bircok giizel
eserin yani sira taninmig Ronesans sanat¢ilarini da beraberinde gotiirmiistiir
(Evyapan, 1974, s.31 ; Akdogan, 1974, s.189). Zarif heykellerin, neseli, hareketli su
oyunlariyla havuzlarin ve budanarak sekil verilmis herdemyesil bitkilerin meydana
getirdigi kompozisyon Fransizlar i¢in tamamen alisilmadik sira disi 6gelerdir. Bu
diizeni Fransiz satolarinda uygulama istegi kacinilmaz bir arzu olarak ortaya

cikmistir (Akdogan, 1974, s.189).

Ortacag yapilar1 olan Mercogliano, Amboise, Blois satolarinin bahgeleri, Ronesans
sanatgilar: tarafindan yeni akima goére yeniden diizenlenmistir. Ancak, yiiksek kale
duvarlarinin ¢evreledigi ve birbirinden duvarlarla ayrilmis bolimlerinde Ronesansin
cevreye acik mekan prensibi, birlik, ahenk ilkeleri kendini gdsterememistir.
Uygulamalar, kameriye, geometrik motifli parter ve bosket gibi Ronesans
bahcelerinin tasarim 6gelerinin kullanilmasiyla sinirli kalmistir. Fransa’da Charleval,
Chantilly, Montargis gibi bir¢ok satonun yeniden yapilan dis mekan tasarimlari bir
Ortacag — Ronesans karisimi olmaktan 6teye gidememistir (Akdogan, 1974, s.189-
190), (Sekil 2.49, 2.50)
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Sekil 2.49 Amboise: (G., S. Jellicoe, 2007, s.180)

Sekil 2.50 Blois: (G., S. Jellicoe, 2007, 5.180)

2.2.2. Fransiz Barok Peyzaj Sanati

Fransizlar Italyan Rénesansmini aldiktan ¢ok kisa bir siire sonra onu kendilerine
ozgiin bir anlayisla bezeyerek yepyeni bir anlayis gelistirmislerdir. Fransizlar, italyan
diistincesinin {irtinii olan muhtesem formu hendekli satolara uygulamis ancak bu
asamali siirecin neticesi, hem stil hem de ruh olarak Italya’dakinden oldukca farkli

olmustur (Clifford, 1963, s.61).

Fransa’da Charles VIII doneminde diizenlenmeye baslayan ve Ortacag — Ronesans
karisimi 6zellikler gosteren bahgeler, daha sonra gelen Fransiz krallari, 6zellikle de
Francis I ve Henry II déneminde gelismeye ve degismeye baglamistir. Ulkeye davet
edilen mimar ve sanatcilarin etkisiyle Gotik temelli Ronesans bezemesi olan yeni bir
mimari tarz geligsmistir. Fransizlar bu iki 6zelligi ¢ok iyi bir sekilde hazmederek

zaman i¢inde ¢ok zarif ve goz alict bir stil yaratmiglardir. 16. ylizyilin ortalarinda,
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Fransiz sanatgilart tamamen Fransa’ya oOzgli bir peyzaj tasarimi yaratacak kadar
bilinglenmistir. Fransiz krali Henry II'nin, sevgilisi Diana i¢in yaptirdigi Anet satosu,
Fransiz sanatgilar1 tarafindan tasarlanan ilk malikdne ve sanat merkezi olarak 6nem
kazanmigtir. Belki de ilk defa Anet’de, Fransiz bahgesi ile bina birlik i¢indedir. Bu
diizene gore, giris avlusu binaya en yakin boliimdedir. Binayr ortalayan bir aks
lizerine esas yol yerlestirilmistir ki, bu merkezi aks fikri bah¢e sanatinda asirlarca
degismez bir prensip olarak benimsenmis ve kullanilmistir (Akdogan, 1974, s.191),
(Sekil 2.51).

SRIID o RERRT
Sekil 2.51 Anet Satosu: Crispin de Passe’e ait graviir (Richardson, ed. , 2000, s.274).

Verneuil-sur-Oise ve Chateau-Naif peyzaj diizenlemelerinde, arazinin egiminden
faydalanilarak setlendirme yapilmustir. 16. yiizy1l Fransasinin Italyan stiline en ¢cok
yaklasan bu érneklerinde, biiyiik olasilikla Henry II'nin kraligesi Italyan Catherine
dei Medici’nin rolii biiyiiktiir. Ozellikle daha erken sato bahgeleri ortagagin
damgasin1 tasimaktadir. Hatta Fransiz peyzaj sanati, Ronesansi tam anlamiyla
yasamamis, Ortagagdan dogrudan dogruya Baroga ge¢cmistir, denilebilir (Evyapan,
1974, s.32).

75



Louis Mansart, Le Vau gibi mimarlarin elinde Fransiz saray mimarisi yeni bir
karakter kazanmistir. Peyzaj mimarisi ise ¢ok kuvvetli bir dehaya, André Le Notre’a
kavusmustur. Le Notre ile ilk defa bah¢e mekani ifadesinde sonsuzluga erismis ve
Fransiz ruhunun yasayisinin terciimani olan yepyeni bir “stil” ortaya ¢ikmistir

(Akdogan, 1974, s.191).

17. ylizyilin basinda yasamis olan Le Notre, yine bir bah¢ivan olan Jean Le Notre’un
ogludur. Bir ressamin c¢irakligin1i yapan Le Notre daha sonra mimarlik egitimi
almistir. Italya’y1 ziyaret ederek oradaki peyzaj uygulamalarini da géren mimar,
babasinin 6liimiiyle kraliyet bah¢ivanligi gorevini tistlenmistir. Le Notre, geleneksel
bahcelerin mirasg¢isi olmus, biitiinle ilgisi olmayani bir kenara iterek, ana 6geleri ve
ilkeleri sonuna kadar kullanmigtir. Zaten Le Notre’u bu kadar {inlii yapan, orijinal
kavram yaraticist olmasi degil, dis mekan diizenleme yontemlerini, zamaninda ve
yerinde uygulama basarisidir. Fransiz klasik bahgesini ortacag geleneginden ¢ikarip

gelistirmis ve sekillendirmistir (Evyapan, 1974, s.32).

Le Notre’un Fransa’da yarattigi ozellikle iki saheserden birisi Vaux-le Vicomte
digeri Versailles’dir. Mekan anlayisi bakimindan Vaux-le Vicomte ile devrinin
terciman1 olan Le Notre, Versailles ile mekan anlayisin1 sonsuzluga ulastirmistir

(Aran, 1977, s.188).

Vaux-le Vicomte: Unlii mimar, Vaux-le Vicomte’un bahgesini diizenlemekle
gorevlendirildiginde kariyerinin hemen hemen zirvesindedir. Miisterisinin zevk
sahibi, zeki ve ayn1 zamanda zengin olan donemin Maliye Bakan1 Fouquet olmas1 Le
Notre’un mesleki olgunluguna yakisir bir 6rnek yaratmasina imkan saglamistir.
Devrin birgok tinlii sanat¢isinin isbirligi ile 1661 yilinda tamamlanan saray, gorkemli
bir davetle kral ve misafirlerine agilmistir. Fouquet, bu muhtesem manzara karsisinda
saskinligim gizleyemeyen XIV tincii Louis tarafindan agilig téreninden ii¢ hafta sonra

tutuklatilmis ve biitiin mal varligina el konmustur.

Satonun ve peyzajmnin ilk mimar1 olan Richelieu’niin yalin mekan anlayisiyla
diizenlenen bahge, Le Notre tarafindan muhtesem bir sanat c¢alismasina

donustirtlmiistiir (Akdogan, 1974, 5.198 ; G., S. Jellicoe, 2007, s.183), (Sekil 2.52).
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Sekil 2.52 Vaux-le-Vicomte: Plan — Binanin arka cephesini gosteren graviir (G. , S. Jellicoe,
2007, s.183 ; Plumptre, 1989, s.14).

N .

P i

Sekil 2.53 Vaux-le-Vicomte: Havadan Goériinis (G. , S. Jellicoe, 2007, s.182-183)
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Binanin o6niindeki terastan itibaren uzayip giden bahge plani ¢ok net ve gesitli
kisimlar birbiriyle son derece birlik ve uyum igerisindedir. Bahg¢eyi bir bastan bir
basa kat eden merkezi bir aks, bazen bir su sathini ortadan bolerek, bazen de gittikce
alcalan teraslardan gecerek yari rustik olan grottoya ulasir. Parkin her tarafindan
goriilebilecek bi¢imde kumtasindan insa edilen grotto, istiridye seklinde yedi adet
nise sahiptir ve her bir nisi bir heykel siislemektedir. Ana aks, grottodan sonra

ormana ge¢is ¢izgisinde yer alan “Hercules” heykelinde son bulur, (Sekil 2.53, 2.54).

Sekil 2.54 Vaux-le-Vicomte: Hercules heykelinde son bulan ana aks - Grotto (Thacker,
1979, s.141 ; Adams, 1991, 5.125)

Tasarim biitlinii ile ritmik bir denge i¢inde yerlestirilmis bir mekan hissini verir. Su,
bazen genis bir su aynasinda dinlenir, bazen yiizlerce fiskiyeden fiskirarak caglar,
kimi zaman da bahg¢e bolimleri arasinda kristal duvarlar olusturur. Heykeller,
giirgenden yapilmis bitki duvarlar1 6niinde 6l¢ii ve havuzlarin i¢inde su ile hareket
kazanirlar. Simsir ve porsuk degisik bicimde budanarak “opus topiorum” sanatinin
orneklerini olustururlar. Portakal agaclari toprak vazolar iginde ritmik bigimde
siralanmistir. Le Notre’un diger biitiin bahg¢elerinde oldugu gibi yollar ve parterler
cok muntazam ve bitkiler son derece bakimli ve sagliklidir. Kadin kumaslarindaki

“broderie” motiflerindeki parterler, bir hali gibi itinal1 islenmislerdir.

Vaux’un bahgesi, oldugundan ¢ok daha kiiciik goziikmektedir. Esas aks boyunca
ylriiyerek binadan uzaklastik¢a daima binadan aymi derecede uzaklasiyor hissi
vermektedir. Bu etki, su ile meydana getirilen ve esas aksa ¢apraz uzanan akslarla
saglanmigtir. Su, 15181 yansitarak yakinlastirict bir etki yapmaktadir. Vaux-le-
Vicomte sato ve bahgesi bugiin hala bir¢ok 6zelligi ile XIV {incii Louis devrindeki

durumunu muhafaza etmektedir (Akdogan, 1974, s.198-199).

78



Versailles: Le Notre, Versailles c¢aligmasinda mekan anlayisini ifadesinde
sonsuzluga ulastirmistir. Versailles ile formel bahge, insan kudretinin ve kontrol
kuvvetinin bileskesi haline gelmistir (Aran, 1977, s.188). Le Notre, Omriiniin sonuna
dek otuz yil boyunca Versailles iizerinde ¢aligmistir Saray’in mimar1 Mansart’dir.
(Evyapan, 1974, s.33), (Sekil 2.55).

Sekil 2.55 Versailles: 17. yiizyilin ortalarina ait plan (Adams, 1991, s.114).
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Versailles’in inga edildigi alanda XIII. Louis’in zarif bir av koskii bulunmaktaydi.
Boyceau tarafindan tasarlanmis olan bu sevimli yapi, XIV. Louis’i cezp etmis ve bu
sahada kendisi icin benzeri olmayan bir saray ve bahg¢e yapilmasini istemistir
(Akdogan, 1974, s.200). Sekil 2.56’da yer alan 1668 tarihli Patel’in resim
calismasinda, orijinal hendekli satoya, ek binalarin yapildig1 ve Le Notre tarafindan
planin ana ¢izgilerinin gelistirildigi goriilmektedir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.187).

Sekil 2.57°de yer alan graviir XIV. Louis donemini yansitmaktadir.

‘-'\y'.nru. Y.
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Sekil 2.57 Versallles XIV. Louls donemini gosteren graviir (Plumptre 1989 s.18).
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Le Notre’un ideali parkin disinda Fransa’nin merkezi olacak bir sehir planlamakti.
Sehir, saray ve bahge Oyle birlik i¢inde planlanmistir ki parkin ig¢indeki yollar
kullanarak sehrin bir tarafindan diger tarafina gitmek miimkiin olmustur. Parkin
semasi, sehir planinin sekillenmesinde nazim rolii oynamistir. Saraydan ayrilan {ii¢
1sinsal yol sehri kat ederek sonsuzluga ulagsmistir. Binanin ortasindan gegen bir aks

da bahgeyi bir bastan bir basa ve ortasindan kat edip ¢evre peyzajinda erimistir.

Saraya dogu yoniindeki esas giriste, tic avlu ile ulasilmaktadir. Avlular diger bahce
bolumleri gibi 6l¢ii bakimindan muazzamdir. Place d’Armes denilen birinci avludan
dekoratif demir kapilarla ikinci avluya gegilmektedir. Her biri sarayin oniindeki bir
parterden baslayan ti¢ aks vardir. En 6nemlisi bat1 dogrultusunda uzanan ana akstir.
Ikinci derece akslar birinci terastan baslayip kuzey ve giiney yoniinde uzanir. Ana
aks, “Aynalar Galerisi”nin altidan baslar. Bu parterin orijinal olan dekorasyonu
simgir ile yapilmis olan broderi deseni idi. Daha sonra bes havuzlu bir kompozisyon
seklinde degistirilmistir. Birinci terastan sonra goriis, at nali bicimindeki
basamaklardan inilen Latona parterini kateder. Heykellerle bezeli Latona havuzunu,

renkli ¢icek bordiirleri ¢evrelemistir, (Sekil 2.58).

T — )C"-‘-E‘é‘
[ . =~

Sekil 2.58 Versailles: Latona havuzu — Latona yakin goriiniis ve Fiskiye detay1 (Plumptre,
1989, 5.110 ; Le Toquin, 2006, s.146-147)

Latona kompozisyonunu gecen aks, daha 6nce “Allée Royal” yani kral yolu olarak
anilan, kralligin devrilmesiyle Tapis Vert diye anilan iki tarafi agaglikli bir yolu
gecerek Apollon havuzuna ulasmaktadir. Apollon havuzu, Louis XIV iin sembolii
olan Giines Tanrist’n1 ifade eden heykel kompozisyonu ile ¢ok dekoratif 6zelliktedir,

(Sekil 2.59).
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Sekil 2.59 Versailles: Apollon havuzu (Adams s.112 ; Richardson, ed. s.263).

Apollon havuzunun arkasinda 1.5 km boyunda ve 220 m genislikteki biiyiik kanal ile
goriis, ufuk cizgisine ulasir (Akdogan, 1974, s.200-201 ; Evyapan, 1974, s.33). Le
Notre, saraydan gecen gizli bir aksin iizerinde buna dik olarak insa ettigi muhtesem
kanal ile hem bataklik i¢in drenaj tesisi, hem de ¢ok genis capta su gosterisine olanak
saglamistir. Binanin oniindeki genis parter, parlak renkli ¢igeklerin, giines 15181
altinda cesitli motifler sergileyerek renk gosterilerine sahne olmakta ve torenlerde
misafirlerin toplandig1 mekan olarak 6nem tagimaktadir. Parterler, Ronesans devrinin
asil kadmlarimin modasi olan kumaslardaki “broderi” motiflerinden esinlenilerek

diizenlenmistir, (Aran, 1977, s.189), (Sekil 2.60).

Sekil 2.60 Versailles: Teraslardan bir goriiniim (Adams, 1991, s.117).
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Teraslardan biraz daha asagida, 150 m uzunlugundaki bir binanin ¢evreledigi
limonluk bulunmaktadir. Tipik bir Le Notre yapisi olan Limonlugun oniindeki
bahgede biiyiik kaplar i¢inde portakal, limon, nar, zakkum gibi bitkiler muntazam
siralar halinde sergilenmektedir, (Sekil 2.61). Bunun 6tesinde, bataklik iken Le Notre
tarafindan 1slah edilip diizenlenen “Balik Havuzu” bulunmaktadir. Genis bir su

aynasi seklinde olan havuza ileride genis bir orman fon olusturmaktadir.

R ll, -

Sekil 2.61 Versailles: Limonluk bahgesi (Adams, 1991, s.115).

Bahgenin en son gelistirilen ve sarayin kuzey yoniindeki {igiincii aks1 hemen hemen
orijinal seklini korumustur. Bu aks, ana aks gibi bitki ¢itleri, agag¢lar ve heykeller ile
cevrelenmistir. Parterlerin ortasinda “Piramit Havuz” bulunmaktadir. Saraym
ontindeki terastan pembe renkli mermer basamaklarla tigiincii aksin ilk kademesi
olan parterlere inilmekte ve buradan baslayan “Allée Des Marmousets” denilen
agaclikli bir yol hafif bir rampa ile “Dragon Havuzu”nda son bulmaktadir. Sira ile ti¢
kiiciik kiz ve ti¢ kiigiik erkek ¢ocuk heykelinin tasidigi su canaklar1 yol boyunca
siralanmaktadir. “Dragon Havuzu”nun arkasinda “Neptune Havuzu” son derece zarif

formu ile dikkat ¢ekmektedir (Akdogan, 1974, s.201-202), (Sekil, 2.62).

83



Sekil 2.62 Versailles: Dragon havuzu (Plumptre, 1989, s.85)

XIV. Louis doneminde insa edilen Versailles bahcgeleri giinlimiize gelene kadar
birtakim degisikliklere ugramistir. Muazzam 6lgegini muhafaza etmekle birlikte bazi
peyzaj elemanlar1 degismis, bazilar1 ortadan kalkmustir. Ornegin Sekil 2.57°de XIV.
Louis dénemini yansitan graviirde, 6n cephede yer alan daire bi¢imindeki siitun
dizisi yok olmustur. Buna ragmen Versailles, hala biiyiileyici giizellige sahiptir

(Plumptre, 1989, s.18).

Le Notre, bah¢e hakkindaki disilincelerini hi¢bir zaman yazamamistir.
Ogrencilerinden Alexander Le Blond’un “Bahge Sanatinin Teori ve Tatbikatr” adli
eserinde Le Notre’un peyzaj tasarimina ait prensiplerini bulmak miimkiindiir. Le

Notre’un “Biiylik Stil”e ait prensipleri asagida maddeler halinde verilmektedir:
e Peyzaj tasarimi miilk sahibinin yasam tarzi ve zevkine uydugu gibi mali giictinii de

yansitmalidir. Peyzaj diizenlemesi yapilirken iklim o6zellikleri dikkate alinmali ve

bahge, arazinin formu ile uyum i¢inde olmalidir.
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e Bina ve bahgesi arasinda hem 06l¢ii bakimindan hem de mimari bakimdan birlik
olmalidir. Binanin dis mekan plani, daima oldugundan daha genis goriinecek bigimde
yapilmali, ancak ¢evredeki peyzajin bir parcasi haline de getirilmemelidir. Bahce
alaninin uzunlugu eninden en az 1/3 oraninda biiyiik olmalidir. Planin esas cizgileri

sade olup, ¢esitlilik detaylarla saglanmalidir.

e Peyzaj elemanlar arasinda denge olmalidir. Peyzaj tasariminda ¢esitlilik yaratan
Ogelerin tekrarindan kaginilmalidir. Bahgede, labirent gibi cesitli siirprizli 6ge ve

kompozisyonlara yer verilmelidir. Heykeller, mutlaka ve ¢ok sayida kullanilmalidir.

e Dis mekan tasariminda, merkezi bir aks, evin esas kapisindan itibaren bahgeyi iki
boliime ayirmali ve bu aks boyunca ¢im sahalar ve su tesisleri yer almalidir. Ana
aksa dik konumlandirilmis ikinci derecedeki akslar, bahceyi farkli seviyelerdeki
parterlere bélmeli ve binadan itibaren kot giderek diismelidir. Bu sekilde bina daha

ithtisaml1 goriiniir.

e Kasvet verecek dis mekan planlamasindan kacinilmalidir. Binaya cok yakin
alanlarda agaclardan olusan plantasyona yer verilmemeli ve bu kisimda agiklik,
ferahlik saglanmalidir. Bitkilendirme, bahgenin yirmi yil sonraki durumu

ongoriilerek yapilmalidir.

e Binaya yakin teraslardaki parterler bitki motifli (embroderie), kompleks bir
desende diizenlenmeli, uzaktakiler daha sade olmalidir. Ormana yakin parterler ise
¢cimle kaplanmalidir. Cigekli ¢ali ve agaca fazla yer verilmemeli, renk, su, gokyiizii,
¢im saha, heykel ve parterlerdeki ¢igeklerle elde edilmelidir. Cigekler parterler iginde
tabii bigimde biiyiiylip yayilmamali, belirli bir form i¢inde kalmasi saglanarak renk

tesiri yaratilmalidir.

eSu kanallar1 bah¢enin diisiik kotlu boliimlerinde tesis edilmeli, kanalin her iki
yaninda ve arkasinda orman agaglamasina yer verilmelidir. Su, genis su aynalar
halinde ve giriiltiisiiz kullanilmahidir. Suya hareket fiskiye ve kaskatlarda

kazandirilmalidir.
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Le Notre’un peyzaj tasarimlarinda, tabiatin degil sanatin {istiinliigii inkar edilemez.
Le Notre’un perspektif, mekan ve kitlelerin kullanilisinda gosterdigi ustalik ve
gereksiz detaylar1 ortadan kaldirarak biitiine ait detaylar1 one ¢ikarmasi, eserlerini

6lumsiiz ve taklidini imkansiz kilmistir (Akdogan, 1974, s.202-203).

Fransa peyzaj uygulamalarinda, arazinin diiz olmasi, genis capta su gosterilerine ve
kaskatlara olanak saglamamistir. Su satihlar1 ¢ok genis, su sarfiyati ¢cok fazla olmasi
nedeniyle su, daha ziyade sakin su aynalar1 halinde kullanilmis ve Italyan Rénesans
bahgelerindeki giirtiltiilii ve neseli karakteri kazanamamistir. Fiskiyeler sessiz su
aynalarina hareket ve nese katan unsurlar olarak kullanilmistir. Fiskiyeler
calismadiginda su sakin fakat daha enteresan bir goriiniis saglamaktadir. Sekil
2.63’de Fransiz Barok peyzaj sanatinda kullanilan ve parterlerin formunda etkili olan

havuz sekilleri goriilmektedir.

Sekil 2.63 Parterlerin bi¢imlenmesinde etkili olan
klasik havuz planlar1 (Adams, 1991, s.126).
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Fransa’da, Italya’da yaygin olan Cupressus, Ilex, Pinus gibi ¢ok uzun omiirlii ve
karakteristik agac tiirleri pek bulunmazdi. Bu nedenle, Le Notre’un planinda,
yapragim doken genis tagh agaclar, Italya’da servilerin tek tek kullanilis1 gibi degil,
daha ziyade golge verecek genis agaclandirma sahalari olarak kullanilmistir. Ayrica
parterleri siirlandirmak ve allelere kemer vazifesi gormesi i¢in de agaclardan
yararlanilmistir. Portakal ve defne gibi agaclar italyan bahgelerinde oldugu gibi
saksilarda yer almistir. Ancak Italyan bahgelerinden farkli olarak saksi igindeki

bitkiler siisleme amacindan ¢ok noktalama araci olarak kullanilmstir.

Le Notre Fransa’da ortalama elli sene i¢inde, bir¢ok bah¢e tasarimi yapmistir. Vaux,
Chantilly, St. Germain, Fontainebleau, St. Claud gibi eserler ve bir¢ok {iilkede
muhtesem sanat eserleri yaratmistir (Aran, 1977, s.189-190).

Chantilly’de, etrafi golle cevrili olan iiggen big¢iminde bir sato bulunmaktaydi.
Bahgede belirgin bir sema yoktu. Le Notre, yeni bir ana aks olusturdu ancak diger
orneklerden farkli olarak ana aks, binayr ortalamiyordu. Sato, ikincil aksta yer
almaktaydi. Olduk¢a genis Ol¢iide ve ana aksa dik konumda olan kanalda su
gosterisine yer verilmemistir, (G. , S. Jellicoe, 2007, s.185), (Sekil 2.64, 2.65).

Sekil 2.64 Chantilly: Le Notre’a ait plan (G. , S. Jellicoe, 2007, s.184).

87



Sekil 2.65 Chantilly: 1680 yilina ait ¢alisma — Havadan Goriiniis (Richardson, ed. , 2000,
s.77 ; G., S. Jellicoe, 2007, 5.185).

Chantilly’de ahsap kafes calismalariin estetik ornekleri yer almaktadir. Ozellikle
biiylik kubbesiyle de I’ Amour mabeti etkileyicidir, (Sekil 2.66).

Sekil 2.66 Chantilly: Zarif ahsap kafes caligmalari; Cit - Gazebo (Clifford, 1963, sekil 33 ;
Plumptre, 1989, s.74)

Biitiin Avrupa’da “Grand Stile” olarak isimlendirilen bu akim, Le Notre kadar
basarili olmayan sanatgilar tarafindan taklit edilmistir. Ancak Le Notre’un
tasarimlarinin yansittigi ruhu yansitmadiklart i¢in kotii taklitler olmaktan oOteye
gidememislerdir. Fransa, bir¢ok giizel 6rnek ile Avrupa’da barok stilinin énderligini

yapmistir.
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Ingiltere’de 1688 ihtilalinden sonra, William’in kralliginda, Hollandalilarla siki
temaslar sonucu Fransiz bahge stiline bir egilim olmustur. Fransiz sanatcilarinin St.
James ve Hampton Court’da bir¢ok ¢alismalari olmustur. 17. ylizyilin sonlarinda, 18.
yiizyilin baslarinda ise, Fransiz peyzaj sanatinmn etkisiyle yetismis ingiliz sanatgilari
tarafindan Fransiz stilinde bahgeler diizenlenmeye baslamistir. Bunlardan London ve
Wise kendi yaraticiliklarimi katmadan Fransiz bahgelerini kopya etmislerdir.
Badminton ve Chasworth’un bahgeleri boyle sekillendirilmistir. Fransiz bahge stili
Ingiltere’de higbir zaman orijinal miikemmellik kazanamamgtir. Bunda arazinin
dalgal1 formu biiylik rol oynamistir. Ayrica bahgeler tabii goriiniimlii orman yerine
kir arazisiyle birlesmektedir, bu nedenle istenen etki saglanamamistir (Akdogan,

1974, 5.212-213).

Tudor saray1 olan Hampton Court’un bir boliimii, 1699 yilinda, Wren tarafindan
Ingiliz Versailles’1 olarak yeniden insa edilirken peyzaj diizenlemesi i¢in de London
ve Wise gorevlendirilmistir. Bahcede etkileyici detaylar yer almasina ragmen, plan,
Le Notre’un, tasarimlarinda eristigi olgun ¢izgiden uzak kalmistir (G. , S. Jellicoe,

2007, 5.199), (Sekil 2.67, 2.68, 2.69).

Sekil 2.67 Hampton Court: Leonard Knyff’in (1650-1721) ¢alismasi (Adams, 1991, s.144).
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1989, s.71 ; Plumptre, 2007, s.27).

Hollanda bahgelerinde de Fransiz stili taklit edilmeye calisilmistir. Ancak arazinin
jeolojik yapisinin aliiviyal karakterde olusu nedeniyle genis capta tas isciligi isteyen
diizenleme i¢in yeterli malzeme bulunamamuistir. Ayrica yogun yerlesimden dolay1
tarim arazisi ¢ok kiymetli olmasi nedeniyle kiiciik 6l¢tide tutulan bah¢e mekant,
mevcut su kanallar1 ile Hollanda’ya 6z sayilabilecek Fransiz peyzaj stilinin
gelismesini saglamistir. Het Loo’nun, Hecmstede’in bahgeleri Fransiz tarzinda

bigimlenmistir (Akdogan, 1974, s.213).
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Het Loo, 17. yiizyilda William of Orange i¢in barok stilinde diizenlenmistir.
Muhtesem gilizellikteki parterler, baska sanat¢ilarin da katkilariyla Hollandali mimar
Jacob Roman tarafindan tasarlanmistir. Alt kademe, hemen sarayimn oniinde, fiskiyeli
havuzlarla bezeli sekiz parterden olusmaktadir. Ust kademenin merkezinde ise,

sekizgen biiylik bir havuz yer almaktadir (Plumptre, 2007, s.22, 24), (Sekil 2.70).

Sekil 2.70 Het Loo: Goriiniis (Plumptre, 2007, s.23).

Barok stilinin hizla yayildigi donemde, Almanya’da hala Ronesans peyzaj sanatinin
etkilerinin kuvvetle hissediliyor olmasi, Fransiz stilinin tam olarak benimsenip
uygulanmasini engellemistir. Bu nedenle, Almanya’da her iki akimin 6zelliklerini
tasityan peyzaj uygulamalar1 ortaya ¢ikmistir. Miinih’te Nymphenburg, Hannover’de
Herrenhausen, ve Kalsruhe’deki saray bahgeleri Ronesans ve Barok etkisi gosteren

Alman ornekleridir (Akdogan, 1974, s.214).

Herrenhausen’da, esas bahgenin peyzaj diizenlemesini gerceklestiren Sophie’nin
Hollanda’da yetismesi nedeniyle Hollanda bahgelerinin  kuvvetli etkileri
goriilmektedir. Ancak tipik Hollanda bahgelerine gore ¢ok daha biiyiik olgekte
diizenlenmistir. Hemen hemen kare big¢iminde olan plan, 1692 yilinda Martin
Charbonnier tarafindan daha da biiyiitiilerek ti¢ tarafini genis bir kanalin ¢evreledigi
biiylik bir dikdortgene dontistiiriilmiistiir. Dordiincii cephede saray ve diger yapilar

yer almaktadir, (Sekil 2.71, 2.72).
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Sekil 2.72 Herrenhausen: Goriiniis (Plumptre, 2007, s.177).
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Sophie’nin tasarlamis oldugu peyzaj 6geleri arasinda, 1690 yilinda tamamlanan
Hedge tiyarosu, ana aks boyunca yerlestirilmis iki havuzun muazzam fiskiyeleri,

zarif heykeller, vazolar dikkat ¢ekicidir (Plumptre, 2007, s.177-178), (Sekil 2.73).

tiyatrodan goériiniim (Plumptre, 2007, s.181, 180).

Almanya’daki Versailles denemesi olan ve yapimina 1709 yilinda baslanan
Karlsruhe, Baden-Durlach ug beyi Karl Wilhelm onuruna insa edilmistir. Sarayin yer
aldig1 sekizgen merkezden radyal uzanan otuz iki aks Versailles’daki tiglii akstan ¢ok

daha iddialidir. Binanin arka cephesinden uzanan yollar parki bolerken; 6n cephede

olanlar yeni sehrin iskeletini olusturmaktadir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.210), (Sekil
2.74,2.75).

i Y; . ---x/‘~ "~ .' : ’l"- -- o : i > ot
- Havadan goriiniis (Thacker, 1979, s.167 ; Plumptre, 1989,

s.19).
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Sekil 2.75 Karlsruhe: Goriiniis (Alex et al. , eds. , 2003, s.27).

Italyan Rénesans kiiltiirii ile sik1 temas kurmus olan Avusturya’da Tiirk akini
korkusu ile kale i¢inde tesis edilen bahgeler, Tirklerin Viyana kusatmasindaki
yenilgisinden sonra kale smirlarin1 asmaya ve c¢evreye agilmaya baslamistir.
Avusturya bahgeleri kuvvetli Fransiz etkisine ragmen ruhg¢a farkli bigimlenmislerdir.
Viyana’daki Belvedere ve Schonbrunn saraylarinin bahgeleri, muhtesem ol¢iilerine,

parterlerine, ragmen genis bir sehir bahgesi niteligi tasimaktan 6teye gidememistir.

Ispanya’da Fransiz etkisi, 6zellikle XIV. Lui’nin torunu Filip V’in Ispanya ve italya
krali olmasindan sonraki doéneme rastlamaktadir. Ispanya’da La Ganja, Italya’da
Caserta Olcti ve diizen bakimindan biliyiik benzerlik gostermektedir. Her iki
planlamada da arazi, binadan itibaren Versailles’in tam tersine gittikge

yiikselmektedir.

Osmanlilar’da Lale Devri’ni takiben Istanbul’da bircok saray bahcesinde Fransiz

Barok etkisi goriilmiistiir (Akdogan, 1974, s.214-215).
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2.2.3. Ingiliz Naturalistik Peyzaj Sanati

18. yiizyilin baginda Fransiz Barok Peyzaj sanat1 olgunlugunun zirvesine ulagmistir.
Avrupa’nin hemen her yerine kolayca yayilan bu sanat tarzi, sadece sanat alaninda
kendisini gostermekle kalmamis o devirde Barok tarzi ile beraber Fransiz toplum
hayatinin, sosyetesinin seremoniye ve etikete bagli olan yasayis sekli de komsu
memleketleri kolayca baskist altina almistir. Bunun en ¢ok goze ¢arpan orneklerini

Ingiltere ve Almanya’da gérmek miimkiindiir (Aran, 1977, s.198).

Ingiltere’de, 17. yiizyllda Fransiz stiline egilim sonucu ortaya g¢ikan peyzaj
uygulamalari, arazinin dalgali bir yapiya sahip olmasi1 nedeniyle hi¢bir zaman gergek
Barok ruhuna sahip olamamis ve taklit olmaktan 6teye gidememistir. 17. yiizyilin
sonlar1 Ingiltere’de, biiyiik Fransiz bahgesinin degil, Fransiz formel bahge drneklerini
izleyen ticari bahcenin devri olmustur. 17. yiizyil sonu, 18. yiizyil baglarinda zaten
pek giiclii olmayan Fransiz aksiyal bahg¢e anlayisi iyice zayiflamistir. Aksiyal vista,
parka ulasan bir yol seklini almis, bahge, merkezi bir ana aksa gore simetri

olmaksizin gelismistir (Evyapan, 1974, s.37).

Ingiltere’de tiim sanat formlarinda giderek artan naturalizm egilimi, Sir William
Temple’in 1685 yilinda yayinlamis oldugu “Cin Resim ve Bahge Sanatlarinda
Gortiilen Sark Sanatlari’nin Asimetrik Hiirriyeti” adli eserindeki felsefe ile yayilmaya
baglamistir. Sir William Temple, Ayrica devrin bir¢ok tinlii yazari, dogal formlardan
uzaklastirilmig “opus topiorum” (bitkilere budayarak sekil verme sanati) sanatinin

orneklerini elestiren yazilar yazmaya baglamiglardir (Akdogan, 1974, s.267).

Ingilizler i¢in daima biiyiileyici bir iilke olan italya’ya seyahat eden bir¢ok Ingiliz
diistinlir ve yazar Salvador Rosa’nin vahsi-pitoresk peyzajlarindan, Claude le
Lorrain, Nicolas ve Gaspar Poussin’in dural peyzajlarindan derin bir bigimde
etkilenmislerdir. Ingiliz gezginlerce getirilen peyzaj resimlerinin etkisiyle varlikli
kisilerin biiytik bir kisminda amat6ér olarak resim yapma tutkusu gelismistir

(Evyapan, 1974, s.37-38).
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Bu cagda, tim giigler formel, mimari bah¢e goriisiiniin karsisinda yer almistir.
Filozoflar, evrenin baslangictaki saf giizelligini kesfetmisler, ekonomistler bu tiir
bahgelerin gerektirdigi masraflar1 gereksiz bulmuslar, ¢agin modasina uyan zengin
kigiler, Cin ve Japon resimlerinde yepyeni bir ufuk gérmiisler, peyzaj tasarimcilari

ise geometrik diizende yenilik arayisinin sonuna gelmislerdir (Evyapan, 1974, s.38).

Ingiltere, ilham alman peyzaj resimlerindeki goriintiilerin gercege doniistiiriilmesi
icin ¢ok ideal arazi sekli ve iklim sartlarina sahipti. Yumusak formlu tepeleri, kiigiik
ormanlart ve bunlarla zitlik teskil eden renk ve tekstiire sahip meralar ile gevre
arazinin biitiiniini parkin bir devami olarak goérmek miimkiindii. Ayrica iklim,
mevsimler i¢indeki sonsuz degisimi ve puslu goriinimii ile kompozisyona ¢ekicilik
kazandirmaktaydi. Iklim ve arazi yapisin elverisli olmasmin yani sira genis
arazilere sahip olan ve ¢ogu Avrupa kiiltirii ile iliski kurmus, etkilenmis olan

aristokratlar, boyle bir diizenin gelismesinde yardime1 olabilecek durumda idiler.

Biitiin Avrupa bahge sanatinda adeta devrim yapmis olan Naturalizm diisiincesinin
Ingiltere’de ortaya ¢ikmasinin belki de en onemli sebebi, Ingiliz halkinmn kir i¢inde
yiiriimeye olan asir1 meraki olmustur. Ingiltere iklimi, sik kiyafetlerle bahcede
gosteris yapma imkan1 vermiyordu. Bir Ingiliz i¢in bahce daima, iginde sportif
oyunlarin oynandigi ve uzun uzun yliriiyebildigi acik alanlar olarak ©Onem

kazanabilmistir (Akdogan, 1974, 5.267-268).

Ingiltere, bahge ve peyzaj sanatinda yeni ve kendine 6z bir devir baslattigi 18.
yiizyila kadar cesitli peyzaj sanatlarinin etkisi altinda ve sosyal yapisina oldugu
kadar, ekolojik sartlarina uygun bahge tiplerine ve devirlerine sahip olmustur.
Ingiltere peyzajinda etkili rol oynayan belli basli devirler: Roma ve Ortacag
bahgeleri, Italyan Roénesansi ile bicimlenen Tudor bahgeleri, Fransiz Baroku ile
bicimlenen Barok bahgeleri ile Ingiltere’ye ait bir iislup olarak ortaya cikan
Naturalistik bahgelerdir. Naturalistik akimin gittik¢e ekonomik sartlarin ve toplumun
yapisinda meydana gelen degisikliklerin neticesinde bi¢cim degistirdigi Viktorya
Devri bahgeleri, 19. yiizyilda Ingiltere kir ve sehir peyzajini etkilemis ve ekstrem
fikirli takipgileri disinda, 20. yiizyil modern bahge sanatinin temellerini atmistir

(Akdogan, 1974, 5.267).

96



Aran’a gore, 18. yiizyilin Ingiliz bahge stili dort belirli sanat periyodu iginde
gelismistir (Aran, 1977, 5.199):

1. Naturalistik devir: Dogal motiflerinden parga parca Srnekler alip, konunun
timiini dogal fizyonominin ruhuna sadik olarak planlamak. Realiteden
uzaklastirmak.

2. Santimental romantik devir: Devrin edebi disiinceleri ve inceliklerinden
faydalanilarak dogal zenginliklerle alakali niianslar sayesinde, duygu
hazinesinin kiymetlendirilmesi.

3. Klasik devir: Hayal kudretini ¢alistirarak, diisiincede beliren fikirlerin
gercege benzetilmesi.

4. Romantik devir: Doganin daha dogal gosterilmeye ¢alisilmasi.

Heniiz dogallik vasiflar1 bozulmamis bir doga pargasinin veya el degmemis bakir bir
ormanin oldugu gibi taklit edilmesi 18. ylizyilin dogal bahg¢e tarzinin dayandig: temel
prensibi olusturmaktaydi. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak doga taklit edilebilir iddias1
ileri stirtilmistiir. Ancak bu ilkel naturalizm diisiincesi ¢ogunlukla minyatiir doga
Olciislinii asamamis ve basit bir taklitten ileri gidememistir. Bu nedenle baslangicta
vahsi doga fizyonomisinin etkisi altinda kalan Ingiliz peyzaj stili sonralari manzara
ressamliginin  Ogretici ornekleriyle gelismistir. Bu sekilde doga manzaralarinin
ozellik ve glizelliklerini resim sanati yoluyla kavramak miimkiin olmus, c¢esitli
manzara perspektifleri icinde segme olanaklar1 olmustur. Ingiliz peyzaj sanati ile
Fransiz barok peyzaj sanatinin yapay karakterdeki formel kompozisyon ornekleri
arasindaki kesin ayrilik burada goriilmektedir. Naturalistik peyzaj sanati, felsefe ve
edebiyata dayanan i¢ duygu hazirligl ile baslayarak esaslarimi kurmus; manzara

ressamligi ile tamamlanmistir.

Ingiliz bahge stilinin ilk 6rnekleri, doga hayranligma dayanan kii¢iik ¢apta eserlerdi.
Ingiliz islubunun gergek genis 6lciideki motiflerinin ortaya ¢ikmasi, olduk¢a uzun
siiren bir gelisim devrinden sonra miimkiin olmustur. Bu sekilde Ingiliz peyzaj

sanatiin klasik devri en olgun seviyesine ulagsmistir (Aran, 1977, s.200-201).
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Natiiralizme ait disiincelerin yeni bir stil olarak gelismesi yoniinde atilan ilk somut
adim, bahg¢e duvarlarinin kaldirilmasi ile ortaya ¢ikmistir. Bu akimla birlikte, orman
alanlar1 bah¢e mekaninin tabiata uzantisinda var olan ancak hissedilmeyen bir ¢esit
siur teskil etmistir (Akdogan, 1974, s.269). Golge, korunma gibi gereksinimler, aga¢
gibi bahgenin kendi 6gelerinde aranmis insan yapisi elemanlardan kagimilmistir

(Evyapan, 1974, s.38).

Yeni stilin ilk 6rneklerinde, esas formel ¢izgiler i¢inde kavisli yaya yollari, kivrintilar
yapan tabii su formlari, grup halindeki plantasyon gibi informel elemanlar yer
almistir (Akdogan, 1974, s.269). 18. yiizyilin baslarinda diiz ¢izgiye olan karsilik
lyice yayilmis, giizellik egrisi “S” doganin dogal egrisi olarak benimsenmistir. Bu
egrinin ana niteligi, yumusak goriiniisii ve siirpriz sayilmasa da degiskenlik ve

sasirticilik saglamasidir (Evyapan, 1974, s.38).

Ingiltere, Yorkshire’da, Sir John Vanbrugh’a ait olan Howard Kalesi, klasisizmden
romantizme ge¢isin basyapiti olarak kabul edilmektedir. Peyzaj uygulamasi, 1701

yilinda donemin mimar1 Vanbrugh tarafindan yapilmistir, (Sekil 2.76).

Sekil 2.76 Castle Howard: Plan - Kale goriniimli giris kapist - Hendric de Cort’a (1742-
1816) ait graviir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.234-235).
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Bina, dogal peyzaj i¢inde, ¢ok genis bir arazi ilizerinde yer almaktadir. Bah¢enin
Sekil 2.76’da goriilen kale goriintimiindeki kapisi, tuhaf ve ilging bir manzara
sergilemektedir. Bahcede, mabet, anit mezar, koprii gibi romantik unsurlara yer
verilmistir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.235). Romantik devrin verimli c¢ikislar
yapmasindan sonra, formel bahgeler biiyiik 6l¢iide tahrip edilmeye ve yeni tarza goére

diizenlenmeye baslamistir (Aran, 1977, s.201).

William Kent ve Charles Bridgeman naturalizm akimimin onciileri olarak kabul
edilmektedir. William Kent (1685-1748), ressam, mobilya tasarimcisi, mimar, ayni
zamanda Horace Walpole (1717-97) tarafindan “modern bahgeciligin babasi” olarak

tanimlanmaktadir.

Kent, ilk olarak patronu Lord Burlington tarafindan Chiswick House’da
gorevlendirilmistir. Charles Bridgeman ile birlikte yaptiklari ¢alismada Kent,
neoklasik yapt ve nehir c¢evresi peyzajindan, Bridgeman ise geri kalan
diyagonallerden ve Cin figiirlerinin uygulanmasindan sorumlu olmustur (G. , S.
Jellicoe, 2007, s.236). Bahge, formel akimdan informel akima bir gegit 6zelligi
tasimaktadir, (Sekil 2.77, 2.78).

Sekil 2.77 Chiswick House: La Rocque tarafindan ¢izilen 1736 tarihli plan (G. , S. Jellicoe,
2007, 5.236).
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Sekil 2.78 Chiswick House: Bridgeman donemini yansitan graviir - Jacques Rigaud’a ait
1733 tarihli kuzey cephesini gosteren graviir (Clifford, 1963, sekil 58 ; Strong, 1990, s.109).
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18. yiizyil Ingiltere icin bir “Altin Cag” olmustur. Bu devir sanatin cesitli alanlarinda
cok biiyiik sanat¢ilarin yetistigi bir donemdir. Peyzaj sanatinda Bridgeman ve Kent’i
Lancelot (Capability) Brown (1716-83), Sir William Chambers ve Humphrey Repton
(1752-1818) takip etmis ve naturalistik peyzaj sanatin1i milkemmeliyetin zirvesine

cikarmiglardir (Akdogan, 1974, 5.269 ; G., S. Jellicoe, 2007, s.233).

Kent’in, Chiswick’den sonraki eserlerinde naturalizme daha fazla yaklagma
goriilmektedir. Buna ragmen dogal arazi formu, aga¢ gruplart ve su alanlarinin
meydana getirdigi ideal peyzajin i¢inde, mabetler, kopriiler, bah¢e pavyonlar1 gibi
elemanlar odak noktasi olarak yerlestirilmistir. Kent’in eserlerinde her zaman olmasa
bile yogun bir romantizme kayis hissedilmektedir. Kent’in naturalistik akimda en
Oonemli mahareti suyu kullanis tarzi olmustur. Ronesans ve Barok bahgelerinin kanal
ve cesitli dekoratif havuzlarinin yerini dogal kivrimli, informel su sekilleri, dere ve

golctikler almistir (Akdogan, 1974, 5.270).

Oxfordshire’da yer alan Rousham kir villasi, Horace Walpole’e gore Kent’in peyzaj
uygulamalari i¢inde en karakteristik ve en etkileyici olanidir. Chiswick’den farkli
olarak nehir kivrimlar1 kendi dogal akisina birakilmistir. Aga¢ gruplari, kaskatlar
birbiriyle ve dogal peyzajla uyum igerisindedir (G. , S. Jellicoe, 2007, s.236).
Tasarimda yer alan biiyiik heykel, mabet, yikik bir degirmen, koprii gibi elemanlarin
yant sira, Gotik tisluptaki harabe, romantizmi kuvvetle ifade etmektedir (Akdogan,

1974, 5.270), (Sekil 2.79).
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Sekil 2.79 Rousham: Plan - Dere iizerindeki kaskatlar - Thtisamli heykel (G. , S. Jellicoe,
2007, s.237).

Rousham kir villasinda, “Ha Ha” denilen ve inek, koyun, geyik gibi hayvanlarin
bah¢eye girmeden, sadece yaklasarak peyzaj biitiinligiiniin korundugu bir ¢esit
hendek sistemi uygulanmustir, (Sekil 2.80). Horace Walpole’e gore, ingiltere’de “Ha
Ha” sisteminin ilk uygulayicis1t Bridgeman’dir (Thacker, 1979, s.197).

Sekil 2.80 Rousham; “Ha Ha” adi verilen hendek sistemi (Thacker, 1979, s.196).
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18. yiizyihn ortalarinda Ingiltere’nin en 6nemli naturalistik bahge 6rnegi Stowe
olmustur. Bina Oniinden baslayan esas aksi, genis vistasi, sagda ve solda simetrik
parterleri, budanmis agaglar ile tam bir Ronesans bahgesi olarak diizenlenmis olan
Stowe’un peyzaj uygulamasi yapilan degisiklik ve genisletme c¢alismalariyla
neredeyse bir asir siirmustiir. Stowe’da yer alan binalar az ¢ok korunurken, bahge

plani radikal bi¢cimde degisiklige ugramistir (Thacker, 1979, s.188).

Ronesans tarzinda diizenlenmis olan Stowe’un i¢ bahgesi, tahmini 1738 yilinda,
Bridgeman ve Kent tarafindan Ingiliz peyzaj sanatinin prensiplerine gore yeniden ele
almmustir. Sekil 2.81°de Bridgeman ile Vanbrugh’a ait olan Stowe’un orijinal plani

goriilmektedir. Bridgeman ve Kent, olduk¢a ustaca bir ¢aligma sergileyerek formel

cizgileri yumusatmay1 bagsarmistir (G. , S. Jellicoe, 2007, 5.236), (Sekil 2.82).

Sekil 2.81 Stowe: Orijinal plan1  Sekil 2.82 Stowe: Bridgeman ve Kent’ten sonraki
gosteren 1739 tarihli graviir (G. , S.  durumu gosteren plan (Clifford, 1963, sekil 62).
Jellicoe, 2007, 5.238).

Ilk defa Bridgeman Ronesans tarzinda diizenlenmis olan bahgenin smirlarm
kaldirmis, teraslart yikmis, alanm biiyiik bir bolumiini “ha ha” ile ¢evirmistir.

Budanan bitkileri dogal gelisimine birakmustir.
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Bridgeman, Stowe’da Ronesanstan kalma eski aventileri kismen muhafaza etmekle
birlikte, bunlarin her birinin sonuna bir klasik mabet, hatira siitunlar1 ve obeliskler
yerlestirmistir. Suyun kullamlisi, genis parlak su aynalar1 halinde dolayisiyla ingiliz
olmaktan ziyade Fransiz ruhunda Barok etkisinde olmustur (Thacker, 1979, s.188 ;
Akdogan, 1974, 5.270), (Sekil 2.83)

Sekil 2.83 Stowe: Bridgeman’in caligmalarii yansitan goriintim (Clifford, 1963, sekil 63).

Stowe’un pitoresk donemi, 1730 yilinda ¢alismaya katilan ve kiiciik bir vadi olan
Elysian arazisini diizenleyen Kent ile baslamistir (Adams, 1991, s.166). Kent’in
Stowe’da yaptig1 esas degisiklik suyu daha naturalistik kullanis tarzi olmustur. Kent,
Stowe’daki genis su aynasini, bir grottodan c¢ikan akarsu ile beslenen iki dogal
goriniimlii géle ¢evirmistir. Bridgeman ve Kent’in, Stowe’da yaptiklart tiim
degisikliklere ragmen bahg¢e genis bosluk ve huzur hissinden yoksun kalmis ve
Ronesanstan naturalizme gegis 6rnegi olmaktan 6teye gidememistir (Akdogan, 1974,

5.270-271).

Brown’dan sonra Stowe, tamamen dogal formlu bir peyzaj ©rnegi haline
gelebilmistir. Brown, merkezi aks c¢evresinde grup agaclandirmasini ustalikla
uygulayarak, binadan goriilebilecek resimsel bosluk yaratmayi basarmistir (G. , S.

Jellicoe, 2007, 5.236), (Sekil 2.84).
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Sekil 2.84 Stowe: Brown’in ¢alismalarindan sonraki plani (Clifford, 1963, sekil 64).

Stowe’un bahgesinde daha once bahgivanlik yapan Lancelot veya “Capability”
Brown (1716-1783), Palladian kopriisii, Ventis tapiagi (Sekil 2.85, 2.86) ve Grotto

uygulamalar1 sirasinda Kent’in yaninda ¢alismistir (Adams, 1991, s.170).

Sekil 2.85 Stowe: Binadan giiney cephesi gorliniisii - Ancient Virtue Tapinagi (Richardson,
ed., 2000, s.177 ; Thacker, 1979, s.195)
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Sekil 2.86 Stowe: Palladian Kopriisii (Adams, 1991, s.164).

Brown,in yapitlar1 arasinda en taninmislari; Warwick Kalesi, Longleat, Chatsworth,
Cliveden, baz1 saray bahgeleri ama en 6nemlisi, Blenheim Sarayi bahgesidir. Daha
once giizel birer Ronesans bahgesi olarak diizenlenmis olan bu bahgeler Brown
tarafindan naturalizmin romantik {islubuna donistiiriilmiistir.  Brown, bazi
elestirmenler tarafindan “Ronesans bahgelerinin hain tahripgisi”, bazilarina gore
“Biiyiik Ustad” olarak degerlendirilmis olmakla birlikte peyzaj sanati tarihinde yeni
bir ¢igir actigr bir gercektir (Akdogan, 1974, s.271). Brown’un kullandig1 sade
materyal, genis bir ¢evre yolu ve sirkiilasyon, iri ve yash agag kitleleri, sakin ve duru
goller, sade ve basit sekiller aslinda Giiney Ingiltere nin olduk¢a monoton gériiniislii

peyzajindan seziglerdir (Aran, 1977, s.201).

Brown’in eserlerinden ¢ok azi giiniimiize degismeden gelebilmistir. Onemli ve iyi
muhafaza edilmis Orneklerden biri Blenheim Sarayi’dir. Oxfordshire’da yer alan
Blenheim Sarayi ilk olarak Henry Wise ve Sir John Vanbrugh tarafindan Ronesans
tarzinda planlanmistir. Planda simetri ve diiz ¢izgiler hakimdir. Bakis, binadan
baslayan genis alleden gecip anitsal siitunda odaklanmaktadir (G. , S. Jellicoe, 2007,
s.245), (Sekil 2.87).
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Sekil 2.87 Blenheim Saray1: Henry Wise’in Sir John Vanbrugh ile yaptig1 sarayimn orijinal
plani (G., S. Jellicoe, 2007, s.244).

Sekil 2.88 Blenheim Sarayi: Brown’in plani (G. , S. Jellicoe, 2007, s.244).
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Brown, gosterissiz, zayif Glyme deresini, Vanbrugh’un tasarimi olan Roma tarzi
saray ve kopriisiiniin 6l¢iisiine, ihtisamina yakisacak sekilde genisletmistir. Ayrica

g0l icinde kiiciik bir ada olusturmustur (Adams, 1991, s.176). (Sekil 2.88, 2.89)

Sekil 2.89 Blenheim Sarayi: Vanbrugh’un tasarimi olan koprii - Brown’un tasarimi ada
(Adams, 1991, s.177, 175).

Kent’ten sonra Brown’un elinde bigimlenmis olan Stowe, naturalistik peyzaj
ekoliiniin ortak birgok Ozelligini gostermektedir. Bu nedenle Stowe’un peyzaj
ozelliklerini bilmek, bu devre ait peyzaj orneklerinin ana hatlarin1 ortaya koymak
acisindan Onemlidir. Buna gore; Stowe’un peyzaj planlama ozellikleri asagida

maddeler halinde siralanmustir:

e Arazinin orijinal ¢izgileri ve sekli tasarimda en biiylik avantaj olarak kabul edilmis
ve kullanilmistir. Diizenlemede agik ve kapali alanlar, kitle-bosluk iligkileri ¢ok
nettir. Ozellikle kitle-bosluk arasindaki oran ¢ok onemlidir. Yapi, park ve kir
arasinda c¢ok giizel bir uyum ve birlik vardir, tarimsal peyzaj alanlar1 ile bahce

kaynagmuistir.
e Kir, bah¢enin bir uzantisi olarak kabul edilmis, bahce, “Ha Ha” denilen bir gesit
hendek ile sinirlandirilarak inek, koyun gibi hayvanlarin bah¢e mekanina girmeden

yaklasmasi saglanmis boylelikle pastoral bir goriiniim saglanmistir.

e Yollar arazinin es yikselti egrilerine uygun tatli kavisler yapacak sekilde

planlanmis ve yollardan her yone agik goriis imkani saglanmaistir.
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e Mimari yapilar, peyzaj tasarimi esnasinda biiyiik bir ustalikla ve incelikle
yerlestirilmistir. Mabetlerin ¢ogu hafifce yiikseltilmis alanlara yerlestirilerek odak

noktasi olarak gii¢lii etki yaratirlar.

e Su dogal formlar i¢inde kullanilmistir. Bir kaynaktan kaynayarak akarak genis bir
alana yayilir. Dogal formlu gol bazen incelip bazen genisleyerek bir akarsu seklinde

bahg¢e mekaninin bir kismini dolasir ve ¢ikar gider.

e Agaclandirma, arazinin form ve hareketlerine eslik edecek sekilde yapilmistir.
Yuvarlak tacli, iri ciisseli agaclar hareketli ve akici ¢izgileriyle manzaraya yumusak
bir fon olustururken siitun bi¢ciminde olanlar sonsuzluk i¢inde statik bir vurgu etkisi
yaratmigtir. Tir seciminde, yaprakli, ulu agaclar agirlik merkezi olustururlar.
Karaagac, kayin, mese, thlamur, atkestanesi, ¢inar gibi iri clisseli ve yaprak doken
agaclarin yaninda sedir ibreli tiirlerin basinda gelmistir. Cicekli agaglar ve ¢ali
formlu bitkiler, kirmizi, bakir renkli tiirler higbir zaman kullanilmamistir. Yesil renk
tonlar1 bahgeyi karakterize etmistir. Renk, sadece mevsimlerle degisen yaprak, dal,

govde gorintimleri ile saglanmistir (Akdogan, 1974, 5.272-273).

Naturalizmde Brown’un gereginden fazla asirtya kagmasindan sonra, bahge
sanatinda romantik akimlar Sir Humprey Repton’un eserleri ve yazilar ile istikrar
bulmus ve yerlesmistir. Iyi tertip duygusu, rasyonel uygunluk, romantik diisiincenin
asirilig1 ve ekstrem goriislerden vazgegme, kaba ve kotii goriiniimlerin temizlenmesi
gibi prensiplere baglilik gercek naturalistik tislubun gelismesini saglamistir (Aran,

1977, 5.201).

Repton, naturalistik akima yeni elemanlar kazandirmis ve yeni prensipler eklemistir.
Repton’in getirdigi yenilikler; Evlerin 6n cephelerine korkuluklu teras bahgesi
ekleyerek ev ile bahge (formel ile informel) arasinda yumusak bir gecis saglamistir.
Terasta ciceklere yer vermis, ayrica ¢icek kaya bahgelerinde de goriilmeye
baslamistir. Giil bahgesi, Cin bahgesi gibi 6zel amaglar i¢in birbirinden ayrilan
bahgeler tesis etmis, tasarima pitoresk goriiniimlii elemanlar dahil etmistir. Kent ile
Brown, peyzajin genel c¢izgileriyle daha ¢ok ilgilenirken Repton bitkilerin

kendilerine 6zgii 6zelliklerini tasarimda kuvvetle yansitmistir.
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Repton, belki de ilk defa mimari formlarla bitkisel formlar arasindaki ilgiyi
inceleyerek peyzaj diizenlemelerinde bunu dikkate almistir. Ekonomik ve endiistriyel
devrimin baslangicinda is¢i evleri i¢in ¢ok siislii bahgeler yapmis ve bu gelenegi
kurmustur (Akdogan, 1974 s.274) Repton ayn1 zamanda kendisini “peyzaj mimar1”
ilan ederek bu terimi kullanan ve halk i¢in parklar tesis eden ilk kisidir. Londra’da
Regent Park ve bazi meydan diizenlemeleri ona aittir. Repton, yasaminin sonuna
dogru tim doga diizenlemelerinden ¢ok pargalara ve ayrintilara 6nem vermistir. Bu
donemde hem dogali hem formeli kapsayan hem Le Notre’u hem de Brown’u
animsatan “Eklektik ve tarihsel” nitelikte bahgeler tasarlamistir (Akdogan, 1974,
s.275 ; Evyapan, 1974, s.41).

Ingiliz bahge iislubunun dogusu ve gelismesi, kuvvetli bir kiiltir hazirhgma
dayanmaktadir. Ingiliz milleti, siirekli ve uzun seyahatlerinde Giiney Avrupa ve
dogunun eski kiiltiir merkezleri ile temas etme ve o kiiltiirleri yakindan tanima firsati
bulmuslardir. Bu arada, uzak doguda Cin bahgelerinden de ilham alarak bu
bahgelerin dogal formlarindan faydalanmiglardir. Geleneklerine ¢ok bagli bir
toplumun eseri olan Cin bahgelerinin etkisi zamanla asil Ingiliz iislubunu geride

birakacak kadar gii¢lenmistir (Aran, 1977, s.202).

Ozellikle, Sir William Chambers’in Cin’de yaptig1 incelemeler peyzaj sanatinda Cin
etkisini ¢ok kuvvetlendirmistir. Ruhtan ziyade bi¢imsel olan bu etki ile Cin mabet
yapist olan pagoda gibi bazi mimari elemanlar dekoratif 6zellik olarak peyzaj
diizenlemesinde yer almistir. Chambers, Londra Kew Garden’da on katli pagoda
insasia, ayrica Cin bahg¢e pavyonlart ve iki minareli cami gibi elemanlara yer
vererek fanteziye varan bir romantizm yaratmistir, (Sekil 2.90). “Anglo-Chinese”
olarak adlandirilan bu yeni naturalistik egilim, basta Ingiltere olmak iizere tiim

Avrupa’yi etkisi altina almistir.

Ingiltere’de naturalizm egilimi birgok Ronesans ve Barok tarzinda diizenlenen
bah¢enin tamamen degiserek yeniden diizenlenmesi sonucunu dogurmustur. Formel
bahgelerin bircok vazgecilmez 6gesi, 6zellikle ¢ok degerli klasik heykeller depolara
kaldirilmis, zarif basamak, duvar, balustrad, havuz detaylar yerle bir edilmistir. Bazi
orneklerde, Ronesans ve Barok elemanlari kismen korunarak informel bir diizen

olusturulmaya ¢alisilmistir (Akdogan, 1974, s.274-275).
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Sekil 2.90 Kew Gardens: Victory ve Arethusa tapinaklari arasinda, 49 m yiiksekligindeki 10
katli pagodanin goriiniisii (Richardson, ed. , 2000, s.101).

19. yiizyilda Ingiltere’nin ekonomik ve sosyal yapisinda baglayan degisikliklere
paralel olarak orta sinif halkin artisi, kiigiik bahgeli evlerin zorunlu hale gelmesi, yeni
bitki tiirlerinin tanitilmasi ve yetistirilmesi bahge sanatinda yeni bir devir baslatmistir
(Akdogan, 1974, s.277). Viktorya devri olarak adlandirilan bu doénemde
bah¢ivanlarin diizenledigi bahgeler, farkli 6gelerin anlatim birliginden yoksun bir
sekilde bir araya getirilmesinden meydana gelmistir. Bu o6geler genellikle kiigiik
cimenlikten, kivrimli patikalariyla agacliktan, serden ve parka bakan terasla, 6zel
kullanima sahip kiigiik bahgelerden ibarettir. Ogeler, birbirleriyle ve konut yapisiyla
herhangi bir iliski i¢inde olabilirlerdi. Bu bahgelerin bahg¢ivanlar tarafindan
diizenlenmesi sonucunda “gardenesk” denilen bir stil ortaya ¢ikmistir. 1849 yilinda

bu bahge stili tamamen yerlesmistir (Evyapan, 1974, s.41).

Bu devirde, formel bi¢imli parterler i¢inde ¢icekleri sergilemek, fazla renk, form,
tekstiir gosterilerine gitmek bahgede asir1 bir gosteris ve karisikligi sonuglandirmistir.
Gitgide yok olan Ronesans ve Barok bahgelerine duyulan 6zlemin -etkisiyle
formalizme yeniden sempati duyulmaya baslanmstir. Ingiliz Naturalistik peyzaj
sanatt tipki1 Ronesans ve Barok sanatlarinda oldugu gibi esas yaraticilari ve onlari
ustalikla izleyen az sayidaki sanat¢1 disinda daha az usta olan ellerde yozlasmis ve

basit bir tabiat kopyaciligindan ileri gidememistir (Akdogan, 1974, s.277).
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3. OSMANLI’'DA BAHCE ANLAYISI VE OSMANLI SARAYLARI’NDA DIS
MEKAN TASARIMININ TARIHSEL GELiSiM SURECI

Bu boliimde, Osmanli’da bahge anlayisindan bahsedilmekte, Osmanli Saraylari’nda

dis mekan tasariminin tarihsel gelisimi anlatilmaktadir.

3.1. Osmanli’da Bahce Anlayisi

Osmanl Tirkleri, Tirk “peyzajist-dogal” bahcesini doguran goriis ve zihniyeti,
yurdumuza gelinceye kadar etki altinda kalmadan i¢lerinde tagimiglar, tanistiklari
kiiltiirleri kendi geleneklerine uygun olarak yeni bastan yogurmuslar, bahgelerini
doganin bir parcasi olarak ele alarak yepyeni bir kompozisyon yaratmislardir. Ayak
bastiklar1 topraklari, agaglar, cicekler dikerek yalnizca zenginlestirmis ve

giizellestirmislerdir (Eldem, 1976, s.341 ; Atasoy, 2002, s.21).

Osmanl Tiirklerinde ¢igekeilik ve bahgecilik, bir fen ve sanat dali olarak goriiliirken
bu alanda yetismis olan uzmanlarin sayisi, diger milletlerinkiyle her bakimdan boy
Olctisecek durumdaydi. “Tezkire-1 suktifeciyan”, “Revna-ku’l ezhar”, “Sukiifename”,
“Ferahname” gibi bu diisiinceyi kanitlayan ve hicri 900 (1495) tarihinden ¢ok daha

eskiye uzandigini gosteren tarihi kaynaklar bulunmaktadir (Erdogan, 1958, s.150).

Osmanlilarda hasbahgede ¢igek yetistirmek her devirde 6nemli bir tutku olmustur.
Fatih’ten baslayarak padisahlarin biiyiik bir boliimii bahg¢eyle yakindan ilgilenmistir.
Edirne’den giil, Halep’ten zambak getirtmisler, leylak, karanfil, laleyi o6zellikle
bahgelerinde gormek istemislerdir. Lale sevgisinin bir doneme adini verecek kadar

ileri diizeyde oldugu aciktir (Evyapan, 1972, s.18).
Kanuni Sultan Siileyman doneminde Istanbul’a gelen Avusturya imparatoru

Ferdinand’in el¢isi G. De Busberg Osmanlilarin ¢igek tutkusunu soyle anlatmaktadir

(Evyapan, 1972, s.18):
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Istanbul’a yaklasmistik. Buradan gecti§im zaman her yanda nergis, siimbiil,
lale gibi tiirli ¢igekler gordiik. Bunlarin kis ortasinda agmis olmalar1 sasilacak
seydi. Ciinkii mevsim elverisli degildi. Cigcekler o kadar giizel kokuyordu ki,
bizler gibi alisik olmayanlarin bagini1 dondiirtiyordu [ ...] Tirkler, ¢igeklere pek

diskiindiiler [...] Bir giizel ¢i¢ek i¢in pek ¢ok para vermekten ¢ekinmezler [...]

Milli bir zevk ve duygunun {iriinii olan Osmanli devri bahgesinde, siisten ziyade
mantik ve fayda 6n plandaydi. Bu nedenle, c¢igek kadar meyve ve agaca da deger
veriliyordu (Erdogan, 1958, s.151). Osmanlilar, bahcelerini diizenlerken 6nceden
saptanmis kesin kurallara uygun tasarimlar yapmak yerine arazinin topografyasina,
iklimine uygun akilc1 ¢oztimler gelistirmislerdir. Akarsu gecen yerleri bahge mekani
olarak se¢misler boylelikle su kanallar1 yapmak gibi c¢ok masrafli bir isten
kacinmiglar, agaclarla bahgeleri zenginlestirmisler, ¢icekleri tarhlar i¢inde
diizenlemisler ama bunu bile dogal goriintiiyii bozmadan ger¢eklestirmislerdir.
Osmanli bahgeleri kat1 bir diizeni olmamasina karsin diizensiz de degildir (Atasoy,

2002, s.27).

Osmanli bahgeleri de diger Islam iilkelerinin bahgeleri gibi 6ncelikle ¢icegi, meyvesi,
suyu, huzur veren yesilligi, serinligiyle cezbeden bir “cennet bahgesi” yaratma
amactyla diizenlenmislerdir. Ancak bu bahgeler, diger Islam iilkeleri bahgelerine
gore ¢ok daha kiiciik 6lcekte, miitevazi, dogaya fazla miidahale etmeden planlanan
dogayla i¢ ice mekanlardir. iran ve Hint-Mogol peyzaj sanatmin esas semasi olan
“Cihar Bag” sistemi uygulamast Osmanlilar’da Karabali Bahgesi ve Sultaniye

Bahgesi gibi birkag bahgeyle sinirli kalmistir (Atasoy, 2002, s.21).

Osmanli devrinde bahge, bir ev veya bir konagin, bir kosk veya bir sarayin en 6nemli
boliimiinii olusturmaktadir. Istanbul’da her ev veya konakta oldugu gibi padisaha ait

saray, kasir ve kosklerin de birer bahgesi oldugu muhakkaktir.

Topkap1 Sarayi’nin hasbahgesi i¢indeki binalarin ¢ogu ilim ve sanat 6gretilen birer
atolye idi. O zamana gore bir ilim ya da sanat akademisi sayilan bu yere “Hasbahge”
denilirdi. Hatta Osmanli’nin biiyiik mimarlar1 Mimar Sinan ve Mimar Mehmed Aga

da hasbahgedeki bu atolyelerde egitim gormiislerdir (Erdogan, 1958, s.151-152).
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Osmanli padisahlarinin, gelirlerinin bir kismini temin etmek ve 6zel zevklerini tatmin
etmek amaci ile Istanbul’un cesitli yerlerinde bahgeler tesis etmeleri ¢ok eski bir
gelenektir. Bu is icin, dokuz dereceli bir smif olan “bostanct ocagi” kurulmustur.
Bahge ve bostan isinden sorumlu olan bostancilar iki kisma ayrilmistir. Birinci kisim

yirmi boliikten olusmakta ve Topkap1 saray1 bahgelerine bakmaktaydi.

Saray disindaki bahge ve bostanlarda calisan ikinci kisim ise “listad” denilen
baslarinin denetimi altinda birbirinden ayr1 bdéliikler halindeydi. Daha ileriki
donemlerde dis bahgelere de “Hadaik-1 hassa” denilmis ise de gergekte “Gilman-1
Bagge-i hassa” adi verilen bostancilarin ¢alistiklar1 bolge hasbahge idi (Erdogan,

1958, 5.152).

Devlet protokoliinde ©nemli bir yeri bulunan Bostancibasi’nin goérevi, Fatih
Kanunnamesi’nde su sekilde yer almaktadir: “Bagceye Bostancibasi konulmustur;
kayiga girildik¢e bostanct kiirek ¢ekip o diimen tuta.” Marmara, Karadeniz ve Hali¢
kiyillarinin asayisinden sorumlu olan Bostancibasi, padisahin yaptigi gezintilerde
diimeni tutar, hasbahcede gezerken de yaninda bulunurdu. Ayrica Istanbul
Bostancibasi, her yil idaresi altinda bulunan biitiin bahgelerde yetistirilip satilan
tirtinlerin kaydmi ayrintili bigimde isledigi defterini zamani1 geldiginde padigaha

teslim etmekle ytikiimlilydii (Ayvazoglu, 1995, 5.94).

1588 yilinda, Topkap1 Sarayr disinda yer alan bu bahgelerin sayis1 39 olarak tespit
edilmisti. 17. ylizyilda bu say1 61°e yiikselir. 1778 tarihli ulife defterinde hasbahce
sayist 62 olarak goriilmektedir. Bu bahgelerin bir kismi1 ayn1 zamanda halka agik
mesire yerleriydi. Hasbahgelerin hemen hepsinde, sultanin giinlikk gezilerinde ve av
partilerinde dinlenecegi, cesitli eglenceleri izleyecegi kosk ve kasirlar insa edilirdi.
Bazilarinda ise, sultanin harem halkiyla birlikte bir siire kalabilecegi daireler

bulunurdu (Artan, 1993, 5.543 ; Ayvazoglu, 1995, s.94).

Istanbul, Edirne basta olmak {izere, Amasya, Bursa, Izmit gibi yerlerdeki padisaha ait
bahgeler de bostancilarin yonetimindeydi (Atasoy, 2002, s.268). Osmanlilar dogaya
kars1 duyduklar1 saygi ve sevgiyi, doga ortasinda kurduklar1 bahgelerde gosterdikleri
Oletiliiligt ve algakgoniillilugu 19. ylizyil baslarina kadar siirdiirmislerdir (Eldem,

1976, s.341).

113



3.2. Osmanh Saraylar’’nda Dis Mekan Tasariminin Tarihsel Gelisim Siireci

Istanbul’da varligm siirdiirmekte olan saray bahgelerimiz, gegmise ayna tutan
kiiltiirel, sembolik, anitsal ve peyzaj degeri olan biyolojik temelli kiilttrel ¢evrelerdir.
Saray bahgeleri, istiin nitelikli yapilari, 6zgiin mekan organizasyonlari, seckin
bitkisel ve yapisal elemanlar1 ile ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirlerini, yasam
bicimlerini, sanat anlayislarini, dogal cevreye bakis acilarini yansitan belgesel

nitelige sahip mekanlardir (Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.292).

3.2.1. Erken Dénem Osmanh Saraylari’nda Dis Mekéan Tasarim

Bu béliimde, Osmanli Devleti’nin kurulus yili olan 1299 ile Istanbul’un fethi olan
1453 yillart arasin1 kapsayan donemde insa edilen Osmanli Saraylari’nin dis mekan

tasarimlar1 incelenmektedir.

3.2.1.1. Mimari Gelisim Siireci ve Genel Planlama Ozellikleri

Osmanli Devleti, bu donemde hizla geliserek Balkanlara yaymmistir. Devleti
giiclendirme, siyasi ve idari istikrar1 saglama ¢abasinda olan Osmanli hiikiimdarlari,
savaglarla gegen miicadelelerin ortasindayken, biiylik saraylar ve bahgeler yaptiracak
likkse sahip degillerdir (Atasoy, 2002, s.221). Dolayistyla bu devirde heniiz sonraki
anlamiyla saray yoktur. Savastan savasa kosan ve ekonomik giicii heniiz gelismemis
bu milletin yoneticileri, bir siire diger konut yapilarindan ¢ok farkli olmayan ahsap

konutlarda oturmuslardir (Evyapan, 1972, s.11).

Bu devirde, Osmanli peyzaj sanati, Selguklu ve Bizans peyzaj sanatindan
etkilenmistir. Peyzaj sanatinda belirgin bir gelisme gozlenmemekle birlikte saray
avlular1 6n plana ¢ikmaktadir. Avlularin genel planlama 6zelliklerine bakildiginda
simetriye yer verilmedigi gozlenir. Ancak informel, ¢ok ince bir denge goze

capmaktadir (Aran, 1977, s.210-211).
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Formel olmayan havuzlu, fiskiyeli Bizans bahge kiiltiirti, Osmanli bahgeleri {izerinde
dogrudan etkili olmustur (Atasoy, 2002, s.21). Bina aralarinda ve koselerinde servi,
cmar gibi agaclar kullanilmistir. Alt1 koseli fiskiyeli havuzlar, sade ¢imle kapli bir
zemin, tek rengin hakim oldugu bitki kompozisyonu ve fonksiyonel bahcede sadelik,
huzur, serinlik esas alinmistir. ilk baskent Bursa bahgeleri ve Fatih Sultan Mehmed

donemi 6ncesi Edirne bahgeleri bu izleri tasimaktadir (Pamay, 1971, s.21).

Bursa ve Edirne saray bahgeleri hakkindaki bilgilerimiz J. de Theveno, Evliya
Celebi, Albert Dumont ve Lady Montague gibi yerli ve yabanci gezginlerin seyahat
notlarma dayalidir (Oztan, Yazgan, 1985, s.109). Ayrica 20. yiizyll basinda
Edirne’de gorev yapan ve sanata diiskiin olan Dr. Rifat Osman’in Edirne ve Edirne
Saray1 ile ilgili yaptig1 calismalar ve resimler bu konuda bagvurulan Onemli

belgelerdendir (Osman, 1989).

3.2.1.2. Bursa Saraylar: ve Bahgeleri

Bursa, imparatorluk temellerinin atildigir kenttir. 1326’da Orhan Bey tarafindan
fethedilen ve hiitkiimetin merkezi yapilan Bursa’nin biitiin bagkentlik yasami yiiz yil
stirmiistiir. Bu bir yiizyilda Osmanli Devleti, Bizans’1 Konstantinopolis’ e hapsederek

Avrupa’ya yerleserek yeni toplum kimligini ortaya koymustur (Kuban, 2007, s.68).

Bursa Yenisehir’de, Osman Gazi tarafindan yaptirilan saray, ilk Osmanli Sarayi
olarak kabul edilmistir (Seckin, Y. , 2000, s.15). ilk Bursa Saraylarindan olan ve 1.
Murad’in annesi Niliifer Hatun’un Tophanede yaptirdigi konaktan higbir iz
kalmamigtir. Orhan Bey’in Bursa Hisarinda “Bey Saray1” diye anilan bir sarayi

oldugu bilinmektedir (Evyapan, 1972, s.11).

Eski Saray, bir sdylentiye gore Orhan Bey tarafindan, ancak daha giiclii bir olasilikla
[. Murad tarafindan simdiki Bursa Devlet Hastanesi’nin yerinde insa ettirilmistir.
Kale i¢inde, genis olmayan bir arazide insa edildigi i¢in bahgesinin ¢ok biiyiik
olmadig1 tahmin edilen sarayin, kendisinden sonra gelecek Osmanli saraylar1 gibi

diizenli yesil bahgeler i¢indeki kosklerden meydana geldigi anlagilmaktadir.

115



Saraylar toplulugu, biiyiik duvarlarla ve kulelerle c¢evrili, kosklerin yani sira
hamamlar, havuzlar ve hizmet yapitlarindan meydana gelmekteydi (Evyapan, 1972,

s.11 ; Atasoy, 2002, s.221), (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 Bursa ve Bursa Saray1: Hammer’a ait plan (Atasoy, 2002, s.221).

1442 yili sonu veya 1443 yili baslarinda Orhan Gazi zamaninda Bursa’yi ziyaret
eden Broquiére, kale i¢inde padisahin muhtesem sarayimin ve hareminin de yer aldig1
cok sayida yap1 oldugundan s6z etmektedir. Broquiére, ayrica padisahin zevceleriyle

icinde kayikla gezinti yaptig1 ¢ok giizel bir havuzdan bahsetmektedir.

1588 yilinda Bursa’y: ziyaret eden Lubenau’ya gore, saray, kayalar {izerinde, etrafi
duvarlarla gevrili, kare bi¢giminde bir alan iizerinde insa edilmistir. Saray, tamamen
harap olmus durumdadir. Sarayin duvarlar boyunca uzanan bahgesinin ortasinda, i¢i
yontma taslarla dolu, kare seklinde bir havuz bulunmaktadir. Havuzun ortasinda, dort
mermer siitun {izerine insa edilmis olan mermerden, giizel bir yazlik dinlenme koskii

yer almaktadir (al.y. Atasoy, 2002, s.221).

116



Yillar sonra saray1 géren Charles Texier Bursa Saray1’yla ilgili sunlar1 soylemektedir

(al.y. Evyapan, 1972, s.12):

[. Murad’in Bursa ovasina hakim bir tepede yaptirdig1 bu saray bugiin hepten
harabolmustur. Ama kalintilar arasinda saraym bolmelerini saptamak
miimkiindiir. Konut kismi tek bir yapittir; 6biir yapitlar bahge icine dagilmis
koskler olup, bu diizen Edirne sarayini hatirlatmaktadir. Eski gorkemli
bahgelerden bugiin ancak bozulmus ve kurumus suyollar1 kalmistir. Bu

bahgeler Sultan Murad’in zarif sarayini ¢cevirmekteydi

Evliya Celebi, i¢c kalede iki bin ev ve kat kat yiiksek saraylar oldugundan, ancak
bunlarin bag ve bahgelerinin olmadigindan bahsetmekle birlikte, kale i¢inde servi,

ceviz ve lizlim asmalarinin bulundugunu da eklemektedir (al.y. Atasoy, 2002, s.222).

Devrinde sehzadelerin siinnet diiglinlerine sahne olan Bursa Sarayi, Timur ordular
tarafindan kentin diger yerleriyle birlikte yagma edilerek yakilip yikilmistir. Bu
olaydan sonra sehzadeler devrinin karisikligi yasanmistir. Cem’den sonra da saray ve
bahceleri bostancilarin bakimina birakilmistir. Evliya ¢elebi, Fatih Sultan Mehmed
donemine kadar burasimnin Bursa Sarayir olarak kullanildigini sonra terk edilerek
bahgelerine bakmak tizere bostancilarin gorevlendirildigini séylemektedir. Bursa
Sarayi, bostancilarin bakimina birakildiktan sonra da bazi padisahlar Bursa’ya
dinlenmeye gelmis ve Hisarici saraymnda kalmislardir. Bazen de sehzadeler
Anadolu’da wvaliliklere atandiklarinda Bursa’ya dinlenmeye ve eglenmeye gelip
sarayl kullanmiglardir. Sultan 1. Ahmed, 1605 yilinda Bursa’ya gelmis ve sarayda
kalmistir. Bu gibi nedenlerle saray belirli donemlerde tamirat gérmesine ragmen,

saray ve bahgeleri bir siire sonra yikilip harap olmustur (Evyapan, 1972, s.12).

17. yiizyil ortasinda Bursa’yr goren Thevenot, kiigiik bir tepenin {izerinde, kentin
yarist bliytikligiinde ve sehre tamamen hakim bir hisar olup i¢inde son derece harap
durumda olan Osmanli saraylarinin kalintilar1 oldugunu soylemektedir (al.y.

Evyapan, 1972, s.12).

117



Osmanli tarihi {lizerine genis c¢aligmalar yapan tarih¢i Hammer, 1818 yilinda
yaymlamis oldugu, Bursa ve c¢evresinde yaptigi gezi ve incelemelerini aktardigi
kitabinda Bursa Sarayi ile ilgili izlenimlerine soyle yer vermektedir (al.y. Atasoy,

2002, 5.222):

Sultan I. Murad ve Sultan I. Mehmed’in yaptirdig1 kisimlarin kalintilar1 kayalik
terasin iki ucunda bulunmaktadir ve yalnizca birer tag yigin1 halinde degildir;
saraymn plani, boliimleri, bahgeleri, koskleri, hamamlari, fiskiyeleri heniiz
tanmabilir durumdadir. Sarayda bulunan ¢ok sayidaki fiskiyeli havuzun
mermerlerinin arasin1 otlar biirlimiis, icleri pislik ve molozla dolmustur,
fiskiyelerin sular1 kendiliginden oraya buraya akmaktadir. Saraym yollar1 da
bozulmustur. Miistahkem, dortgen surla ¢evrili, mithimmat deposu da denilen

i¢ saray bir sebze bahgesi halindedir.

Tim bu goriislerden anlasildigi tizere; Bursa’da, kale icinde ve sehre hakim
konumda, resmi ve 6zel yapilarin, i¢inde kosklerin yer aldig1 bahgelerin bulundugu
bir saray kompleksi insa edilmistir. Saraym bahgesinde bulunan elemanlardan;
ortasinda mermer kosk bulunan kare seklindeki biiyiikk havuz ve diger fiskiyeli
havuzlar Islam ve Bizans etkisini gostermektedir. Ayrica yukarida, sarayin,
boliimlerinden, diizenli bahgelerinden ve Edirne Sarayr ile benzerliginden
bahsedilmektedir. Buna gore, sarayin avlu sistemlerinden olustuguna kanaat
getirebiliriz. Bahgede yer alan servi ve ceviz agaclari, Islam ve Tiirk peyzaj sanatinin

etkisini yansitmaktadir.

3.2.1.3. Edirne Saraylar1 ve Bahceleri

Edirne I. Murad zamaninda, 1361 yil1 i¢inde fethedilmistir. Orhan Bey doneminde de
Edirne bir siireligine Tiirklerin eline gegmis ancak bu zafer kisa siirmiis ve sehir
yeniden fethedilmistir (Kuban, 2007, s.71). 1402 Ankara Savasi’ndan sonra, belli bir
siire, Edirne ve Bursa, Osmanli Devleti’ne birlikte baskentlik etmislerdir. Celebi
Mehmed’in (1413-1421) egemenlik merkezi Bursa idi. Ancak II. Murad’in (1421-
1451) Balkan fetihleri, Ugserefeli gibi bir anitsal caminin insaat1 ve Edirne Sarayi

insaatinin baglamasiyla Bursa, yerini Edirne’ye birakmistir (Kuban, 2007, s.68).
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Osmanli Tarihi, Istanbul’un fethine kadar Bursa ve Edirne aksi iizerinde
yonlenmistir. Ancak Bursa, fetih ¢agi oncesi siirekli olup yiizii Dogu’ya dontiktiir.
Edirne ise Istanbul’la birlikte imparatorlugun Bat1’ya déniik yiiziidiir. Edirne (Bizans
doneminde Hadrianapolis), Tiirklerin eline ge¢meden once, bir kosesi Tunca’ya
dayali, surlarla ¢evrili, dikdortgen planli bir kentti. Fetihten sonra kentin biitiin

O6nemli yapitlar1 bu sur disinda insa edilmistir (Kuban, 2007, s. 71).

Eski Saray ve Bahcesi: Edirne’deki ilk padisah sarayi, 1365 yilinda bir iddiaya gore
simdiki Selimiye Camisi’nin yakininda Kavak meydaninda yapilmaya baslanmis ve
1367 yilinda saray oturulur duruma gelmistir. Bunun tizerine [. Murad, kent

cevresindeki Dimetoka Tekfur Sarayi’ndan tasinarak Edirne sarayima yerlesmistir

Yildirirm Bayezid de sefer aralarinda Edirne’ye geldiginde sarayda, bahgelerinde ve
cevre koruluklarda dinlenir ve eglenirdi. Yildirim Bayezid bir rivayete gore, yanan
sarayin yerine, bagka bir rivayete gore de sarayr yiktirip yerine yeni bir saray
yaptirmistir. Oglu Musa Celebi, Edirne saraymi genisleterek 15 metre yiikseklikte
surlarla ¢evirmistir. Saray, 1417°de I Mehmed déneminde tamamlanarak oturulacak

duruma gelmistir.

Cevresi 5000 adim (yaklasik 4023 metre) olan kareye yakin dikdortgen bicimindeki
saray bahceleri, Kanuni Sultan Siileyman déneminde, Macaristan akinlar1 sirasinda,
divanhane, has oda, seferi odalar1 hatta 40.000 yenigeriyi barindiracak odalar gibi
yeni yapilarin ilavesiyle ortadan kalkmistir. Bu saray Edirne’de yeni bir saray
kurulduktan sonra “Eski Saray” diye anilmaya baglanmistir. 1675’de IV. Mehmed’in
kiz1 Hatice evlendiginde ona verilmis ve bundan sonra “Hatice Sultan Saray1” olarak

anilmistir (Evyapan, 1972, s.11).

Yeni Saray ve Bahcesi: Topkap1 Sarayi’nin 6nciilii olan Yeni Saray, Edirne’nin
kuzeyinde, Tunca Nehri’nin batisinda ulu agaglarla kapl bir arazi {lizerinde insa
edilmistir (Osman, 1989, s.21). Evliya Celebi’nin “Hiinkar Bahcgesi Saray1” olarak
adlandirdig1 saray alaninin bir tarafi Sarachane Kopriisiine kadar ormanlik, giiney
tarafi da ¢imenlikten olusmaktaydi. Etrafi duvarlarla ¢evrili olan sarayin Hasbahgesi
Tunca Nehri ile sinirladigindan bu cephede duvar bulunmuyordu (Atasoy, 2002,
s.223), (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2 Edirne Sarayi: Genel goriiniis (Osman, 1989, sekil 2).

Birbiri ardina siralanmig avlu sistemlerinden olusan saray, belirli  bir plan
cergevesinde degil, padisahlarin istekleri dogrultusunda eklenen yeni yapilarla bir
“saray kent” olarak bi¢imlenmis ve genislemistir. Bu bakimdan Topkap1 Sarayi’yla
benzerlik gosteren Edirne Sarayi, genis bahgeler icinde yaygin bir sekilde gelismis
olmasi1 yoniiyle diger Osmanli Saraylari’ndan ayrilmaktadir (Sazak, 2005, s.11).

Saray, 700.000 m? ye yayilan daireler, koskler, kasirlar, mutfaklar, hamamlardan
meydana gelmekte ve 119 oda, 21 divanhane, 22 hamam, 13 cami, 13 kogus, 4 kiler,
5 mutfak ve 14 kasri i¢ine almaktaydi. Saraya ait kasirlarin bir kismi saraymn i¢
bahgelerinde, bir kismi saray mahallindeki Hadika-i Hassa i¢inde, diger bir kismi1 da

kent ¢evrelerinde bulunmaktaydi (Evyapan, 1972, s.14), (Sekil 3.3).

Evliya Celebi’ye gore, I. Murad bu ¢evrede Tunca nehri kiyisindaki “Hiinkar
Bahgesi” denilen korulugu diizelterek sarayin yani sira sayfiye olarak hazirlatip bazi
koskler ekletmistir. Sultan II. Murad, bazi tarihgilere gore, 1447, bazilarina gore ise
1450 yilinda burada bir kosk yaptirmis, oglu Fatih Sultan Mehmed, babasinin yali
koskiinii de i¢ine alan “Yeni Saray” insasi1 1452 yilinda Ug Serefeli Cami’nin
mimarma baglatmistir. Fatih’in yaptirdign koske “Kasr-1 Ali”, sonralart da

“Cihanniima” denilmistir (Evyapan, 1972, s.12).
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Sekil 3.3 Edirne Saray1: Genel goriintis (Dr. Rifat Osman’in 1923 yilinda yaptig1 suluboya tablodan), (Osman, 1989, sekil 1).
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II. Mehmed, saray insaat1 yaninda “Hadika-i hassa”ya binlerce aga¢ diktirmis ve
saray1 i¢ bahgeye baglayan bir koprii (Fatih Kopriisit) insa ettirmistir. Ayrica, Tunca
Nehri’nin saray icinden gegen boliimiiniin kenarlarina mermer kapli rihtimlar

yaptirmistir (Atasoy, 2002, s.222).

Fatih déneminde yasamis olan Kritovoulos, Fatih’in yasamu ile ilgili eserinde, saray
bahcelerinde yer alan gesit cesit bitki ve meyve agaclarindan, berrak igilebilir su
kaynaklarinin bulundugu koru ve c¢ayirlardan, bahgede dolasan evcil kiimes

hayvanlarindan ve 6tlicii kus siiriilerinden bahsetmektedir, (Atasoy, 2002, s.223).

Fatih Istanbul’u aldiktan sonra, bir siire Edirne’de oturmustur. Baskentin Istanbul’a
tasinmasindan sonra diger padisahlar da zaman zaman Edirne’ye gelmis Eski ve Yeni
Saraylarda oturmuslardir. Bazilar1 ekler yaptirmis, bahgeleri genisletip yeni bitki
tiirleriyle bezemislerdir. Ama Edirne Sarayi, baskentin Istanbul’a tasmmasindan
sonra en canli devrini Aver Mehmed ile kardesi II. Siileyman ve oglu II. Mustafa
devirlerinde yasamistir. Ozellikle Aver Mehmed, avlanmaya elverisli olan bu ¢evrede
uzun siire oturmus miimkiin oldugu oranda Istanbul’dan uzak kalmistir. Devrinde

Edirne Istanbul ile yarisacak sekilde gelismis ve yapilandirilmistir.

IV. Mehmed doéneminde, Edirne Yeni Saray’1, 18 kasri, 8 mescidi, 17 biiytik kapiyi,
14 hamami ve bes avluyu (Alay Meydani, Kum Meydani, Divan Meydani, Enderun
Meydani, Valide Sultan Taslig1) i¢ine alacak sekilde Fatih devrindekinin iki katina
genislemistir (Evyapan, 1972, s.13). Tas duvarlarla veya bina duvarlaryla
cevrelenmis ve kendi i¢lerinde ‘ocak’ adi verilen kapilarla birbirine agilan beg avlu

su sekildeydi (Osman, 1989, 5.62), (Sekil 3.4):

Birinci Avlu (Alay Meydam):. Aylik tcretlerin bir térenle bu meydanda
dagitilmasindan dolay1 “Kese Meydan1” da denilen Alay Meydani, dikdortgen
bi¢imli en eski meydandir. ikinci, Gigiincii, dordiincii avlulara ve hareme cephesi
vardir. Saraya dogu yoniinden “Béab-1 Hiimayun” ya da “Babii-s Selam” denilen
saltanat kapisi ile girilir. Meydanin dogu duvarmin hemen hemen ortasinda “Babii-s
saade” (Akagalar kapisi) denilen Kum Meydanina agilan kapi yer alir. Bu kapidan
yalniz padisah serbest¢ce gecebilir (Osman, 1989, 5.62-66).
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Sekil 3.4 Edirne Sarayi: Yerlesim Plani. (Fatih donemine ait yapilar koyu renkle
gosterilmistir.) Sirin Akincr’dan. (al.y. Kuban, 2007, s.438).

Ikinci Avlu (Kum Meydam veya Cihanniima Meydam): Birinci Avlunun
dogusunda yer alan avlunun zemininin sar1 kumlu olmasindan dolayr “Kum
Meydan1” ismini almistir. Bu meydana Alay Meydanindan “Babii’s Sadde” isimli
kapidan girilebildigi gibi Hadika-i hassa tarafindan “Demirkapi1”dan girilir (Osman,
1989, s.66). Babii’s Saade, giris ekseninde genisleyen, revakli kapi olup, sarayda
padisaha ait 6zel boliimiin ¢ikisinda yer alan ve bayramlarda Sultan’in kutlamalari
kabul etmek icin tahtinin konuldugu yerdir (Sazak, 2005, s.12) Bu meydan da
dikdorgen seklinde olup, biiyiik kenar kuzeyden giineye uzanir. Meydanin bati
yoniinde Arz odasi, kuzeyinde Padisah Kasr1 (Cihanniima), dogu yoniinde Kum

Kasr1 ve giiney yoniinde Demirkap1 yer alir (Osman, 1989, 5.67).
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Evliya Celebi, Seyahatnamesinde Cihanniima Kasri’nin, 30 m yiikseklikte ve yedi
katli oldugunu belirtmektedir. Kasrin 6niinde ¢ift merdivenle ¢ikilan 35m x 20 m
ebatlarinda ve 6 m ylikseklikte, zemini mermer levhalarla kapli ve ortasinda biiyiik
bir havuz bulunan bir teras yer aliyordu. Kasrin girisinde sofanin iki yan duvarinda

birer biiyiik ¢esme vardi (Evyapan, 1972, s.13).

Padisah Kasrinin saginda, 20 m dogusunda, yine Fatih devrinde yapilmis, havuzlu bir
tagliktan girilen Kum Kasr1 (Hamamh Kosk) ve Kum hamami yer aliyordu. Kum
kasrinin ana salonunun ortasinda gorkemli bir selsebil vardi (Evyapan, 1972, s.13).
Kum Kasrinin insa edildigi arazi egimli oldugu i¢in biiyiik yontma taslarla giineyde,
hamam tarafinda iki buguk metre, diger tarafta bir buguk metre yiiksekliginde istinat
duvar1 yapilmisti (Osman, 1989, s.74). Bu kot farki sebebiyle Kum Kasrinin
etrafinda setli bahgeler diizenlenmistir (Sazak, 2005, s.12).

Kum meydanina agilan kapilardan birinden ortasinda Rokoko devrinde insa edilmis
dort koseli kiigtik bir havuz bulunan mermer doseli kiigiik bir tagliga giriliyordu. Bu
mermerligin kuzey tarafindaki duvari ahsap siitunlar arasina yerlestirilmis kii¢iik
camli cer¢evelerden meydana gelmekteydi. Bu cam duvarin arkasinda ikinci bir
duvar daha olup iki ucunda limonluk seklinde birer camli oda yer aliyordu. Diger ti¢
tarafi duvarlarla ¢evrili olan tashigin dort tarafina sedirler yerlestirilmisti. Havuzun
suyu teknesini doldurduktan sonra mermer zemin {izerinde ag¢ilmis kanallar
vasitastyla sedirlerin oniinde dolasip, bir kismi camligin disindaki bahgenin
havuzuna, bir kismi da hamamin camekanindaki havuza akiyordu. Avci Sultan
Mehmed konuklarini saray halki tarafindan “Havuzlu Mermerlik” olarak adlandirilan
bu taglikta agirlardi (Osman, 1989, s.75). Su 6gesi, ¢cesmeler, selsebiller, havuzlarla

ikinci avludan itibaren kullanilmaya baglanmustir.

Uciincii Avlu (Divan Meydami): Alay Meydanmin kuzeyinde yer alan Divan
Meydanina, Alay Meydanindan Divan Kapisi, digaridan ise Baltacilar Kapist yoluyla
girilir. Ikinci avlu ile baglantis1 yoktur. Meydanin dogu ucunda Darii-s Sadde agasi,
Harem Agalarinin daireleri burada olup, bulunduklar1 kiigiik meydana haremin

“Cadirli Kap1” denilen dis kapisindan girilir.
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Mumcular Dairesinden kuzeye uzanan duvar Divan Meydani’nin bat1 sinirini ¢izer
ve bu duvarin tizerinde Alay Koskii, meydan tarafinda da Baltacilar Koguslar1 yer
alir. Kubbe Alti, Hazine-i Hiimayun, Hazinedar, Hazine veznedar ve yazicilarinin

dairelerinin birer cepheleri de bu meydana bakmaktadir (Osman, 1989, s.79).

Alay Koskiiniin bahgesinde “Yaseminlik Koskii” adiyla anilan sekizgen bigiminde ve
her tarafi camla kapl bir kosk insa edilmistir. Koskiin yer aldigi ve zemini mermer
olan kiiciik bahce, biiyiik bahgelerle birlikte dizayn edilmis olup koskiin etrafi IV.

Mehmed’in ¢ok sevdigi yaseminlerle stislenmistir (Osman, 1989, s.83-84).

Dordiincii Avlu (Enderun / Cesme Meydani): Halk arasinda Cesme Meydani veya
Enderun Tashig1 olarak anilan avlu, Kum Meydanmin kuzeyinde yer alir. Meydanin
giiney-dogusunda Kum Kasrinin setli bahgesi, ortada Padisah Kasr1 ve batida
Akagalar Dairesi yer alir. Dikdortgen biciminde bir avlu olup tamamen yontma tas
doselidir. Meydanin kuzey cephesini, mimarisi bakimindan birbirine benzer fakat
buiytikliikleri bakimindan ¢ok az farkli ii¢ kogus smirlar. Enderun Taglhiginin giiney
cephesinde koguslara kars1 gelen yerde Enderun mensubu i¢in bir kiler bulunur.

Kilerin bitiminde kiler hizmetlilerine ait odalar yer alir (Osman, 1989, s.84-85).

Besinci Avlu (Valide Sultan Tashgi): Padisaha ait ve harem halkinin yasadig
bir¢ok dairenin bulundugu Harem-i Hiimayun veya Valide Taslig1 denilen avludur.
Dogu-bat1 yoniinde uzanan dikdortgen bigiminde bir avludur. IV. Mehmed donemine
kadar her tarafi mermerle kapli iken Sultan Dairesi kapis1 oniinden c¢esitli yonlere
uzanan yollardan bazilar1 sokiilerek yerlerine agaclar dikilmis ve ¢i¢ek tarhlariyla

bezenmistir.

Valide Tashigina Sehzadeler Mektebi denilen dairenin zemin katina rastlayan kapi
araligindan gegilerek ¢ikilmaktadir. Meydanda sagdan itibaren Kadin Efendiler,
Sehzadeler, IV. Sultan Mehmed, II. Sultan Ahmed, Hasekiler Daireleri, Sultan
Stileyman Sofasi, Yatak Hamami, Valide Sultan Dairesi, Hastalar Sofas1 ismindeki
daireler yer alir. Taghigin ortasinda bulunan ve Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan
yaptirilan biiyiik havuz IV. Sultan Mehmed tarafindan yiktirilarak Dolmabahgeye
dahil edilmistir (Osman, 1989, 5.86-87).
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IV. Mehmed’in annesi Valide Hatice Turhan Sultan, ogluna Tunca’ya bakan kiigiik
bir tepenin ilizerinde Sikdr Kasri’yla, Dolmabah¢ce Kasri’n1 yaptirmis,
Dolmabahge’yi, alttaki set {izerinde de Giilhane bahgesini diizenletmisti.
Dolmabahge Kasri’nin karsisinda 50 m ¢apinda “Sehsuvar” adiyla anilan bir havuzla,
yaninda yaseminli bir kameriye yer aliyordu. IV. Mehmed, kent g¢evresinden
getirttigi fideleri, Dolmabahge’ye, Sofya’dan getirttigi camlar1 dairesinin yakinina,
yaseminleri de duvar boylarina diktirip, her iki sette kameriyeler ve kii¢clik camh

koskler yaptirmist1 (Evyapan, 1972, s.13).

IV. Mehmed devrinde Edirne’yi gezmis olan Evliya Celebi, saray bahcesinden soyle
s0z etmektedir (al.y. Evyapan, 1972, s.13):

Bu bahgenin zemini Edirne’nin haricinde bir pespaye lalezarda olup, nehr-i
Tunca etrafini ihata etmis, ceziresi vasi ve mahsiildar yerdir. Bir tarafi da
Sarachane kopriisiine varinca, evci semaya ser cekmis drahti bid ve ¢inar, servi,
kavak, karaagac ile siislii bir misezardir. Bu hiyaban i¢re ecnast mahlikattan
nice vuhus ve tuyur veasir vahsi canavarlar vardir. Bu bagin canibi cenubu bir
cemenzar1 sahrayr azimdir ki bab-1 hiimay(in o tarafta meksiftur. Anin
kurblindeki Kas-1 Adalettir ki mezk{r sahranin ta vasatinda evci semaya ser

cekmis bir stitun-u balanin ta zirve-i alasinda bir altun top vardi [...]

Sik agaglik olan bahgeye sadece I. Ahmed, elli binden ¢ok disbudak, mese ve
thlamur fidani diktirmisti. Tavuk ormani denilen yer degerli agaglarla doluydu. Her
cesit bitki ve hayvan bulunuyordu. Sarayin ¢icek bahgeleri, 6zellikle giil bahgeleri
essizdi. Edirne saray giillerinden yapilan giilyagi ve giilsuyu dillere destandi. Avct
Mehmed, saray ve bahgelerinde solenler verir, tiifenk ve ok yarigmalari, cirit
oyunlari, at yariglari, giiresler, gecitler diizenletirdi. Oglu II. Ahmed, babasinda
gordiigii bahge sevgisi ve eglence alemleri aliskanligim Istanbul’da da devam
ettirerek Lale Devrinin baslamasia yol agmistir. Evyapan’a gore, Edirne saray ve
bahcelerindeki yasam, Ciragan’daki gorkeme oOncii olmustur denilebilir (Evyapan,

1972, 5.13).
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Edirne Sarayi binalari, i¢lerinde stirekli oturulmadigi i¢in giderek harap olmustur. II1.
Ahmed’in Edirne Sarayi’ndan ayrilmasindan elli yil sonra, oglu III. Mustafa bir kez
gelmis ancak saray ondan sonra tamamen terk edilmistir. Ozellikle 1829°da Rus
savast sirasinda yakilip yikilan saray, 1874’de Abdiilaziz’in Avrupa gezisinden
dontisiinde Edirne’ye ugramasi beklendiginden biraz onarilmig olsa da 1877 Rus
savasinda iyice harap olarak taslar1 halk tarafindan konut yapiminda kullanilmistir

(Evyapan, 1972, s.13-14).

3.2.2. Klasik Donem Osmanh Saraylari’nda Dis Mekéan Tasarimi

Bu donem, Istanbul’un fethi olan 1453 yili ile Lale Devri’ne rastlayan ve mimarlikta
batililasma siirecinin baslangici olarak kabul edilen 1720 yili (Yirmi Sekiz Celebi
Mehmed Efendi’nin Fransa ziyaretini gergeklestirmis oldugu yil) arasim
kapsamaktadir. Boliimde, bu siiregte insa edilen Osmanli Saraylari’nin dis mekéan

tasarimlar1 incelenmektedir.

3.2.2.1. Mimari Gelisim Siireci ve Genel Planlama Ozellikleri

Osmanli imparatorlugunun en giiclii ve ihtisamli zamanina rastlayan, ilim ve sanatta
biitiin diinyanin dikkatini ¢eken biiyiikk ve stiratli bir gelismenin kaydedildigi bu
devirde, peyzaj sanatinda da oldukca belirgin bir gelisme goze carpmaktadir (Aran,

1977, s.211).

Osmanlilar, Istanbul’'un alinmasiyla Bizans’in harap da olsa, birgok kentsel ve
mimari yapilariyla karsilasmiglardir. Bu siirecte, saray bahgelerinin kalintilarindan da
etkilendiklerine siiphe yoktur. Ancak, bu essiz sanat eserlerinin temelleri tizerinde
tamamen kendilerine 6zgli bir sanat gelistirmislerdir. Bizans saray ve bahgelerinin
inanilmaz gosteris ve likkstine karsin Osmanli Tiirkleri, hem mimari hem de peyzaj
sanatinda, gosteristen uzak, ¢evreye saygili, sakin ve yalin mekanlar yaratmiglardir

(Akdogan, 1995, s.8-9).

Klasik donem saray bahgelerinden Topkapi Sarayr bahgesi giiniimiize ulasan tek
ornektir. Digerleri hakkinda, yalnizca birka¢ gezginin anilarina dayali bilgiler

bulunmaktadir (Oztan, Yazgan, 1985, 5.110).
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Istanbul’da ilk insa edilen Osmanli sarayr olan Eski Saray yapilarindan bugiine
ulasan bir boliim olmadig1 gibi agik fikir verebilecek 6zellikle bir resim ya da bir
plan bulunmamaktadir. Edirne Sarayi’na olan ilgi Istanbul’un fethinden sonra da
stirmistlir. Padigsahlarin Avrupa seferleri sirasinda burada kalislar1 ayrica bazi
padisahlarin Edirne’ye duyduklar1 sevgiye bagl olarak burada uzun siire oturmalari
neticesinde Edirne Saray1r ve bahgeleri biiyilk gelisme gostermistir. Klasik tslup
denildiginde Topkapi Sarayi’'ndan sonra ikinci sirada gelen Edirne Sarayr ve
bahgeleri hakkinda Eski Saray’a gore daha fazla bilgiye sahip olunmakla birlikte ne

yazik ki bu saray da giiniimiize ulasamamistir (Cezar, 1985, s.47).

Topkap1 Sarayi, insa siiresinin uzunlugu ve tek yapidan olusmamasi nedeniyle, sanat
acisindan, biitiin olarak tek bir tislubun temsilcisi degilse de birgok yoniiyle Tiirk
kiiltiirtine 151k tutmaktadir (Cezar, 19835, s.47). Topkap1 Saray1 bahgelerinin bir kismi,
19. ylizyilda, yabanci akimlarin etkisi sonucu birtakim degisikliklere maruz
kalmistir. Buna ragmen bahgelerin biiylik boliimii, “Tiirk Peyzaj Sanati” bashi
altinda incelenen Geleneksel Tiirk Bahgelerinin genel planlama o6zelliklerini

tasimaktadir.

Topkap: Sarayi, islevleri bakimindan belirgin farkliliklar gosteren bes avludan
olusmaktadir. Saraym ilk ti¢ avlusu yiiksek duvarlari, revakli yapilariyla peristil
tarzinda diizenlenmistir. Bu {i¢ avluda bitkisel diizenlemede de sadelik ve dogallik
esastir. Cinar, ¢itlembik, thlamur ve servi en ¢ok kullanilan agac tiirlerdir. Yollar,
onemli kapilar1 ve farkli islevlere sahip mekéanlar1 en kisa yoldan birbirine

baglayacak sekilde planlanmistir.

Bogaz’a hakim konumda, dort set tizerinde ve agik bir bahce seklinde diizenlenmis
olan, Bagdat, Mecidiye, Revan, Sofa koskleri gibi irili ufakli, birbirinden zarif
pavyonlarin, muntazam formlu havuzlarin yer aldigi Dordiincti Avlu da aksiyal
olmayan formel plan ogelerine ragmen Osmanli ruhunu yansitir. Doneminin
Ronesans ve Barok bahgelerinin etkileri ancak bazi su 6gelerinin detaylari ile sinirh
kalmistir. Su, dikdortgen bigimindeki biiylik havuzlarda fiskiyelerle ¢ok az hareket
kazamr. Daha c¢ok Tiirk-islam  bahgelerinin, gokyiiziinin su istiinde
seyredilebilecegi, mekani aydinlatan ve gorsel olarak genisleten bir plan 6gesi olan

su aynalarml animsatir.
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Topkap1 Saray1 bahgelerinde, diinya ve din islerinin ayrilmis oldugu bir diizen i¢inde,
dogayla i¢ ige, rahat ve huzurlu bir yasam, tevazu ve sadeligin hikim oldugu
fonksiyonel bir planlama 6n planda tutulmustur. Burada tabiat bir gergektir ve
sembollerden her yerde uzak kalinmistir (Akdogan, 1995, s.10 ; Aran, 1977, s.213 ;
Ortayli, 2007, .33 ; Pamay, 1971, 23).

Topkap1 Sarayi’nin asma bahgeleri, ilgi ¢eken mekanlarindan biridir. Bu bahgeler,
Babil’in asma bahgelerinin esaslarina gore tasarlanmis olmakla birlikte biraz Bizans
esintilidir, ancak genellikle Osmanli karakterini yansitirlar. Kalin tas ayaklar
uzerinde kemerler ve bunlarin {izerinde tonoz ve voltalar vardir. Tonozlarin sirtlari,
sizan sular1 akitacak sekilde bigimlendirilmis ve tizerleri toprakla doldurulmustur. Su
cortenlerle biten kanallarla disartya akitilir veya kiink borularla asagiya sevk edilir.
Topkapi’daki asma bahgenin teraslar1 Sarayin Hali¢ cephesinin gelismesi ve
geniglemesi iizerine bazen birbirinin 6niine gelecek sekilde yapilmistir (Akdogan,

1995, 5.10 ; Eldem, 1976, s.88).

Tamamiyla asma olarak insa edilen III. Osman Asma Bahgesinde yapiy1, bahgeyi ve
havuzu ortalayan bir aks vardir. Bu bahge, ¢esitli nedenlerle ve yeni akimlarin
etkisiyle bir takim degisikliklere ugramis olmakla birlikte Tiirk bah¢e mimarisinin en
degerli ve nadir 6rneklerinden biri sayilmaktadir. III. Osman asma bahgesindeki
parterlerden baska Istanbul’da eski usulde parter kalmamistir denilebilir. Eski Tiirk
usuliinii az ¢ok muhafaza eden geometrik parterler 19. yilizyilda naturalist akimlarin

etkisinde kalmistir (Akdogan, 1995, s.10-11 ; Eldem, 1976, s.95).

Topkap1 Sarayi’nin insasi, Ronesans ve Barok tslup devirlerinin Avrupa’da hitkiim
stirdiigii ve bircok tilkeyi tesiri altinda bulundurdugu tarih periyoduna rastlamasina
ragmen, saray bahgeleri bu akimlardan neredeyse hi¢ etkilenmemistir (Aran, 1977,
s.213). Ancak yabanci etkilerin mimari ve peyzaj sanatinda en fazla oldugu III. Selim
doneminde, Topkap1 Sahil Sarayi’nin hasbahgesinin yabanci uzmanlarca Barok

tarzinda diizenlenmis oldugunu gosteren kayitlar vardir (Akdogan, 1995, s.11).
Topkapt Sarayr Hasbahgesinin, 1819 tarihli bir planinda klasik Tiirk karakterini

tagidigr goriiliiyorken, 1840’larda bir Alman has bah¢e mimari tarafindan formel bati

tarzinda diizenlendigi, 1855 yilina ait bir plandan anlasilmaktadir. Hasbahge
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tizerinde baska yabanci bah¢ivanlar ayrica Sultan Resad devrinde Fransiz Deroin da
calismistir. Bugiin Mustafa Pasa Pavyonu, Mecidiye Pavyonu ve ¢evresi ve Simsirlik

bahgesi formel bir diizenlemeyi hala yansitmaktadir (Evyapan, 1974, s.46).

Topkapt Sarayi’ndaki bircok duvar panosu iinli sanatkarlarin peyzaj tasvirlerini
icermektedir. Bunlarin ¢ogu simetrik planlari, geometrik formlu parterleri, tipik su
Ogeleri ve siravari agaclama Ogeleriyle Barok bahgeleri yansitmaktadir. Fakat
dikdortgen havuzlarin {izerine tasan bahge pavyonlari, Babiir dénemi bahge
ozelliklerini tagimaktadir. Bugilin izleri kalmamis olan bir¢ok bahce hakkindaki
bilgimiz, duvar, pano ressamlarinin eserleriyle sinirli kalmakla birlikte, bunlarin o
donemin bahgeleri hakkindaki gercekleri ne olgiide yansittigi stiphelidir. Ancak
Ronesans ve Barok bahge Ogelerine olan hayranligi anlattiklar1 bir gergektir

(Akdogan, 1995, s.11).

3.2.2.2. Istanbul Saraylar1 ve Bahgeleri

Osmanli Imparatorlugu’nun son baskenti olan Istanbul, eski adlariyla Byzantion,
Constantinopolis; 1000 yillik bir imparatorlugun baskenti, kalesi olan bu sehir, 29
Mayis 1453 gtinti Tirklerin eline gegmistir. Biiyiik Hiristiyan Rum devleti Bizans’in
tarihe karistigi, tic kitaya yayilarak 600 y1l boyunca ayakta kalmay1 bagaran biiyiik
Islam Devleti Osmanli’nin ise imparatorluga yiikseldigi bu olay, tarihte bir déniim
noktast olmus, Ortacagin sonu Yeni¢agin (Ronesans) baglangict olarak kabul

edilmistir (Kuban, 1996).

Fatih Sultan Mehmet, kutsal sehre girdiginde, yikik, virane manzaranin karsisinda
saskinligim1 gizleyememis ve sehirde kisa bir gezinti yaptiktan sonra vakit
kaybetmeden sehrin onarimina, yeniden yapilanmasina yonelik c¢alismalari
baglatmistir. Fatih Sultan Mehmet, harabe yiginina donen sehri bir an 6nce diizene
sokmak ve Bizans’in altin c¢agindaki eski gorkemine kavusturmak icin
Imparatorlugun her eyaletinden ve kentinden fermanlarla ustalar ve zanaatgilar
getirtmistir. Ayrica neredeyse bosalmis olan sehrin hizli bir sekilde niifusunun
artirllmasi i¢in zorunlu goglerle zengin, soylu aileler basta olmak tiizere, esnaf,
zanaatc1 aileleri Istanbul’a getirtmistir. Bu se¢imde dinsel inang rol oynamamis,

Tirkler’le birlikte, Rumlar, Ermeniler, Yahudiler ve Slavlar da go¢ ettirilmistir.
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Fatih’in, Istanbul’a girdiginde ilk gezdigi yerlerden biri olan Ayasofya’nin onarilarak
camiye cevrilmesi, yapilan calismalarm ilk admmdir. Bu degisim, Islamiyet’in
hakimiyetini vurgulayan bir mesaj niteligi tasimaktadir. Ancak yapinin 6zgiin
mimarisinin muhafaza edilerek yalnizca Islamiyet’te yasak olan figiiratif
betimlemelerin iizerinin boyanmasi ve yapinin isminin degistirilmemesi geg¢mise

sayg1 ve hosgoriiyii nitelemektedir (Kuban, 1996, s.185-188).

Eski Saray ve Bahgesi: Istanbul’da bir aydan daha kisa siire kalan II. Mehmet, halen
baskent olan Edirne’ye donmiistiir. Ertesi yil, Bizans’in Forum Tauri’sinde (bugiinkii
Istanbul Universitesi’'nin bulundugu mekan) yer alan manastirin yerinde yeni bir
sarayin insasmi baslatmistir. I¢ avlunun etrafinda yer alan saray yapilari ile bunlart
cevreleyen bahce ve duvarlarin yapimmin 1458’de tamamlandigi tahmin
edilmektedir (Necipoglu, 2007, s.27-28). Yeni Saray’in insa edilmeye baslanmasiyla

bu saray “Eski Saray” olarak anilmaya baslanmistir.

Istanbul’da daha sonra insa edilecek tiim saraylar gibi Eski Saray da deniz
manzaraliydi. Saray, Pantocrator manastir1 kalintilar1 {izerinde kuruldugundan bir
stire sonra padisahin dinsel inanglarinin orada oturmaya uygun diismedigi
distiniilmiis ve saray terk edilmistir (Evyapan, 1972, s.16). Padisahlarin Yeni
Saray’da yasamaya bagslamalar1 ile Eski Saray bagka bir islev kazanmis, 6len
padisahlarin anneleri, kadinlar1 ve kiz kardesleri bu saraya gonderilmistir (Atasoy,

2002, 5.229).

Donemin tarih¢isi Tursun Bey bu sarayin ¢ok iyi korunan bir haremi, Sultan ve
icoglanlar1 i¢in giizel daireleri, koskleri, resmi divan odalar1 ve ¢ok sayida vahsi
hayvanin yasadig1 padisah avlaklarmin oldugunu soylemektedir. 1474-1481 yillar
arasinda sarayda yasamis olan Giovanni Maria Angiolello bunu dogrulamakta, ayrica
hayvanlarin dolastigi, pinarlarin figkirdigi, gl kamislarinda kuslarin yuva kurdugu
bahgelerinin, I. Theodosius’un Roma’da Traianus ve Marcus Aurelius’unkileri 6rnek
alarak diktirdigi sarmal bezemelerle siislii anitsal bir siitununun ve dort kapili bir mil
uzunlugunda bir duvarinin oldugunu da eklemektedir. 1505-1514 yillar1 arasinda
icoglan1 olarak Osmanli Sarayinda yasayan Giovantonio Menanivo ise 25 ayr1 yapi
sayar, bahcenin devekusu, tavuskusu ve baska egzotik kuslarla dolu oldugunu ve

duvarin iki mil uzunlugunda oldugunu séylemektedir (al.y. Necipoglu, 2007, s.28).
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Evliya Celebi’'nin sarayla ilgili anlattiklarina gore; Eski Saray’in etrafi burgsuz,
duvarsiz, kalesiz ve hendeksiz bir surdur, ancak gayet saglam yapilmis olup biitiin
duvar tstli mavi kursun ile ortiilidiir. Cevre olgtisti 12.000 arsin (8160 metre) olup
dort koselidir. Bir tarafi Sultan Bayezid Kazancilar1 kosesinden Miski Sabunu
Kapist’na kadar olup diger kosesi Tellak Mustafa Pasa Kapisi’'nda son bulur. Fatih
Sultan Mehmed sarayin iginde ¢esit ¢esit avlular, meydanlar, harem daireleri,

havuzlar ve sadirvanlar yaptirmistir (al.y. Atasoy, 2002, s.229).

Saray binasi, Kanuni Sultan Siilleyman doneminde yangin gegirmis ve yeniden
yapilmistir, (Sekil 3.5). Kanuni, doguda Divan Kapisi, giineyde Bayezid Kapisi,
batida Stileymaniye Kapis1 olmak iizere saraya li¢ kapt koydurmustur. Ayrica saray
disina da birgok vezir sarayr yaptirmis ve sarayin arazisinden bir boliim ayirtarak

tizerine Siileymaniye Kiilliyesini inga ettirmistir (Atasoy, 2002, s.229).
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Sekil 3.5 Eski Saray: 1541 yanginindan sonra Kanuni tarafindan yeniden yaptirilan saray1
gosteren Dilich’e ait ¢izim (Necipoglu, 2007, s.31).

1617 yilinda ¢ikan bir yangindan sonra saray, yer yer tekrar yaptirilmigsa da, Sultan
Abdilaziz (1861-1876) tarafindan yiktirilarak yerine bugiinki Savunma Bakanligi
islevindeki Bab-1 Seraskeri yaptirilmis, binalar Cumhuriyet déneminde Istanbul

Universitesi’ne verilmistir (Evyapan, 1972, 5.17 ; Atasoy, 2002, 5.229).
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Sekil 3.6 Matrak¢1 Nasuh’a ait Istanbul tasviri (Atasoy, 2002, s.132).

Kanuni Sultan Siileyman’in Iran-Irak seferinin menzillerini anlatan ve resimleyen
Matrake¢1r Nasuh’un 1537 yilinda tamamlanmis olan Menazilnamesi’nin basinda yer

alan Istanbul tasvirinde, Eski Saray, kentin merkezinde, dort kose yiiksek duvarlarla

cevrili olarak goriiliir. Bu resimden bahgenin, saray duvarlarinin boyunu asan

agaclarla dolu oldugu anlasilmaktadir (Atasoy, 2002, s.229), (Sekil 3.6, 3.7).
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Sekil 3.7 Eski Saray: Matrak¢1 Nasuh’a ait Istanbul tasvirinden ayr1
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nt1 (Atasoy, 2002, 5.229).
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Yeni Saray (Topkapi Sarayi) ve Bahgesi: Beyazit’ta yer alan saray tamamlandiktan
kisa bir siire sonra Fatih yeni bir saray yapilmasina karar verir. Daha sonra inga
edildigi i¢in bu saraya Saray-1 Cedide-i Amire (Yeni Saray), ilk yapilan saraya da
Saray-1 Atik (Eski Saray) denmistir. Fatih, Yeni Saray’in yeri i¢in 592.600 m?
buytikliigiinde “zeytunluk™ adi verilen ve eski bir Bizans akropolii olan araziyi
secmistir (Necipoglu, 2007, s.28). Bizans imparatorlari, eski harabeleri 6rten bu alant
kutsal saydiklari i¢in, koru olarak muhafaza etmisler ve yalnizca manastir ve kilise

yapimina izin vermislerdir (Sakaoglu, 2002, s.14).

Glintimiizde Sarayburnu olarak bildigimiz bu mekan konumu ve dogal giizelligi bir
arada distintldigiinde belki de dinyanin en gilizel, en hayranlik uyandiran
noktasidir. Oyle ki, Bab-1 Hiimayun’un kitabesinde II. Mehmet, “sultanii’l berreyn
ve’l bahreyn” (iki kara ve iki denizin sultani) olarak nitelenmesi onun her yeri géren
bu gorkemli alan1 bir diinya egemenligi simgesi olarak kullandigin1 gostermektedir

(Necipoglu, 2007, s.37), (Sekil 3.8).

- T SN Ao

Sekil 3.8 Yeni Sarayin Konumu: Hiinername’den III. Murad donemi Istanbul Surigini
gosteren minyatiir (Ortayli, 2007, s.16-17).
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Donemler boyunca Saray-1 Cedid, Saray-1 Amire, Stidde-i Saadet, Der-i Devlet gibi
isimlerle anilan Topkapi Sarayi, bugiinkii adin1 ¢ok sonralar1 almistir. Bizans
surlariin yakinina Sultan . Mahmut tarafindan biiylik bir ahsap sahil sarayi
yaptirilmis ve bu sahil sarayina, Onilinde yer alan selam toplarindan dolay1
‘Topkapusu Sahil Saray1’ denilmistir (Sakaoglu, 2002, s.15 ; Ortayli, 2007, s.20).
19. yilizyildan itibaren saraya, 1863 yangininda tamamen yanan bu sahil sarayimin

ismi verilmistir (Emler, 1963, s.4).

1457 yilinda insasina baslanan saray, zaman zaman Osmanli sultanlarinin yaptigi
ilavelerle 1861 yilinda ancak 4 asir i¢inde tamamlanmistir (Aran, 1977, s.211).
Fatih’in 1472 yilinda Atik Sinan’a yaptirdigr tahmin edilen Cinili Kosk, Yeni
Saray’in ¢ekirdegi olmustur (Sakaoglu, 2002, s.15).

Edirne Sarayi’nda oldugu gibi yan yana siralanmis avlulardan meydana gelen Yeni
Saray, heterojen binalar biitiinii olarak gelismis, Fatih’ten Sultan Abdiilmecid’e kadar
hemen her padisahin zevkine ve yorumuna gore yeni tisluplarla ya da ayni tisluplarin
farkli yorumlanmasiyla gelismis ve zenginlesmistir ancak asla biitlinliiglinden ve
giizelliginden bir sey eksilmemistir. Fatih donemi mimarisinin yalinlig1, miitevazilig
diger padisahlar hiikiimdarliklar1 boyunca muhafaza edilmistir. Hatta devlet
siirlarinin genisledigi, saray hizmetli sayisinin arttifi ve yeni yapilara ihtiyag
duyuldugu Kanuni déneminde dahi, eklenen yapilar digerleriyle mimari biitiinliik

saglayacak sekilde planlanmistir (Sakaoglu, 2002, s.19 ; Ortayli, 2007, s.21).

16. yiizy1l baslarinda yazan Bidlisi, sultanin tepeden denize inen dik yamagta eski
akropoliin istinat duvarlarini i¢ine alan bir dizi teras yapilmasin emrettigini soyler.
Esas saray, tepenin sirtindaki en yiiksek set lizerinde insa edilmistir. Ayasofya’ya
bakan ana kapidan girildiginde pes pese siralanan {i¢ avlu, sarayin timiini
kapsamaktadir. Sultanin 6zel dairesi ve adalet divanhanesi {igiincii ve ikinci avluya
yerlestirilmistir. Saraymn i¢ merkezi (Enderun) tepenin ekseni boyunca, kosklerle
dolu bahgelerle donatilmistir. Baglar ve kosklii bahgeler tepeden deniz kiyisina dogru
uzanmaktadir. Binalarin ve bahgelerin yapimi bittikten sonra giris kapist (Bab-1
Hiimayun) yapilmistir. Kapinin giiniimiize ulagan kitabesinde ve Arapga bir belgede,
surlarin 883 yilinin Ramazan ayinda (1478 yili Kasim-Aralik aylar1) bitirildigi
yazmaktadir (Necipoglu, 2007, s.30), (Sekil 3.9).
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Bir kale-saray olarak planlanan Saray-1 Cedide-i Amire’nin etrafi karadan “Sur-1

Sultani” ad1 verilen duvarlarla, deniz tarafindan ise Bizans surlariyla ¢evrelenmistir.
800 metreyi bulan kara surlar1 ve 2.500 metre civarinda olan deniz surlari ile birlikte
toplam yaklasik 3.300 metre sur uzunlugundan bahsedilebilir (Sakaoglu, 2002, s.16).
Sarayin kapladigi alan yaklasik 700.000 metrekare olmakla birlikte bunun yaklasik
80.000 metrekaresini binalar kaplamis, geri kalan boliim ise hasbahgelere ayrilmistir

(Ortayli, 2007, s.25).

Savunma agisindan pek etkili olmamakla birlikte, sarayin dis duvarlari miistahkem
bir kale goriinimii tasimaktaydi. Surlar esasen bir egemenlik ve gili¢ simgesi olarak
algilanmaktaydi (Necipoglu, 2007, s.60). Bab-1 Humayun’da ‘kale’ olarak
tanimlanan surlarin Demirkapi’dan (Sirkeci) Degirmen Kapisi’na (Sarayburnu Parki1)
kadar olan bolimii 1871 yilinda yapilan demiryolu insast nedeniyle yikilmistir. Kara
surlar1 oldukea iyi korunmus olmasina ragmen deniz surlar1 haraptir. Saray surlarinin
karaya ac¢ilan dort ana kapisi, Bab-1 Hiimayun, giineyde Otluk Kapisi, kuzeyde ise
Sogukcesme Kapisi ile Demir Kapi’dir. Deniz tarafinda ise, Hali¢g’ten Marmara’ya
dogru sirastyla Topkapusu, Degirmen Kapisi, Balikhane Kapis1 vardi. Saraymn dis
diinyaya ve i¢ avlulara agilan 26 kapisi, geceleri ve hizmet dis1 zamanlarda demir
kanatlar1 arkadan kilitlenip stirgiilenerek kapatilmakta, surlar ve kuleler ise Bostanci

Ocagina bagli hasekilerce beklenmekteydi (Sakaoglu, 2002, s.21-22).
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Topkap1 Saray1 temelde Birun (dis saray), Enderun (i¢ saray) ve Harem olmak iizere
i¢ teskilattan meydana gelir. Sarayin oturum plani, saray merasimleri, saray
mekanlar1 bu teskilata gore diizenlenmistir (Ortayli, 2007, s.33). Bu {g¢lii sistem
Hind-Tiirk saraylarinda da goriilmekte; iki saray yapilanma bi¢imi arasinda, toren
kapisindan girilen Alay Meydani, kamusal islerin karara baglandig1 Divanhane, 6zel
bir i¢ kapidan gecilerek ulasilan Arzhane (divan-1 has), park goriinimli genis
bahgelerde yer alan koskler acisindan 6nemli benzerlikler bulunmaktadir (Sakaoglu,

2002, 5.19).

Birinci avluyu kentten ayiran dis kale duvari yapilmadan 6nce Yeni Saray’in II.
Mehmed’in Edirne’deki sarayr gibi iki avlusu vardi. Yapilarin birbiriyle iliskisi ve
islevlerinin belirlenmesinde, cadirlarin belirli bir plana gore dizildigi geleneksel
Osmanli ordugdh-1 hiimayunu diizeni ornek almmistir. Bu sistemde, Sultanin
icoglanlar1 ve hadimlariyla yasadigi 6zel ¢adir avlusu, devlet erkdninin divan
toplantilar1 yaptig1 ikinci bir avluya bitisiktir. Bu iki ¢adir boliimiiniin art arda
dizilisi, i¢ ve dis hizmet birimlerinin islevlerine goére iki ayr1 avlu olarak gruplagmis
padisah konutunun orgiitlenisini yansitmaktadir. I¢ (Enderun) ve Dis (Birun)
arasinda kesin bir ayrimin yapildig:1 bu siralama, Edirne ve Topkap: Saraylari’nda,

diger avlularin bicimlenmesinde yol gosterici olmustur (Necipoglu, 2007, s.59).

Glinlimiizde bir miize olarak muhafaza edilmekte olan Topkap: Sarayi, Bab-1
Hiimayun, Babii’s Selam, Babii’s Saade adlar1 verilen {i¢ ana kapi ve birinden

digerine gecilen bes avludan olusmaktadir (Aran, 1977, s.212), (Sekil 3.10).

Birinci Avlu (Alay Meydani): Duvarla kusatilmis olan sarayr kente baglayan,
onemli olaylarda sultanin kapikullari ve devlet erkdninin toplandigi biiyiik bir
meydandi. Gorkemli alaylarin bagladig1 ve bittigi yer olmasi nedeniyle halk arasinda
“Alay Meydan1” olarak bilinmekteydi (Necipoglu, 2007, s.59, 68). Her Cuma giinii
bu avluda Selamlik alayi i¢in toren korteji hazirlanir, padigah toren alaymin ortasinda
Istanbul camilerinden birine Cuma namaz1 kilmaya giderdi. Benzeri alaylar ramazan
ve kurban bayramlarinda, kili¢ alaylarinda, Mevlid ve Kadir gecelerinde de
yinelenirdi (Sakaoglu, 2002, s.57), (Sekil 3.11). Bu islevinin yani1 sira diger Osmanl
saraylarindan farkli olarak, divan {iyeleri ile ziyaretgilerin at ve usaklarinin bekleme

alan1 olarak da hizmet gormekteydi (Necipoglu, 2007, s.68).
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A, bidnc aviug B, Ikind aviv; C. ugiing aviu; D. Terash asmabahge; 1. bidnd kap, va da Bab-i Himéyin; 2, sekiz-
gen kule; 3. Ahur Kapi ya da Samanbk-Kapis; 4. Sofuk Cegme Kapist, blrind aviuya gikan bir yokusa aglr; 5. iis-
tiinde Alay Kogkll olan onikigen kule; 6. Sckizgen Nevbethane Kulbesi; 7. Demir Kapy 8 acemi offaniar kogugnin
yer; 9. odun anban ve hasialar igliginin yer; 10, Aya lrinl va da sarmy cebehanesd; 11, anbir- ‘Amire, darphane
ve nakkaghanenin yerd Sofuk Cesme Kapisi'na kadar inen: 12, biring aviuyu diy bahgeler v Cinili Kogk meydamna
baglayan kapy 13, kit emini kulesinin yverl; 14, aber kapdan; 15, oflan hastanes| ve camasiralar e kam duvan
bovunca Al Kapi'ya (Sumanhk Kapist) hadur weanan gegidi igliklerin veri; 16. blring aviuyu dig bahgeye baglayan
kapy; 17, saray finnlan; 18, su kwlesl; 19. dotap ccad ve islik: 20, birine avhuyu mutfakiars baplayan kaps; 21, thinc
Kapr va da Oma Kapi; 22, Ogtincl Kap: va da Babis-sa'ide; 23, Sultamin asmabahgesinden asaly bahge terasma g
kan kap; 24, dguned aviunun asmabahgesing dis bahgeye bagiayan kap; 25. dig bahigeye agilan kapy 26 Gotlar 50-
i 27, 18, ve 19, yiizw] vae saravinin yerl; 28, Solan 11, Mehmed veya lshak Pasa Kskil'nfn ver: 29, degle-
men ocapl, finn, bestanclar hastanesi ve bostancilar mescidinin yer; 30. Degirmenl Kapize: 31, Incill Kégk ve Qs
o5 Soriros Ayasmas denen kutsal gesme; 32. Kabak Meydam'mn yerl: 33. Glillhane Rdgkil: 34, Gilhane Kapisu 35,
cephanelik olarak kullanilan eski spmig: 56, astanhane; 37, saray kushanesing dondiirilen Bizans sapelinin yeri; 38,
balikhane ocag; 39. Eski Sark Eserleri Muzesi'nin simdiki yer; 40. Arkeololi Mitzesi'nin gimadikd yeri: 41, Cinili Koghk:
42, Cinill Kagk meyvdanna aplan Harem kapes: 43. bahge tems) (gemen 5g/): 44, Yabh Kighil; 45, Sepetgiler Kasry
46, kilrekgller ocam, kawvikhaneler, ingaatha ilgili anbar ve ighkierin ver; 47, (vedni bir up okwlunun aldi@) bostan-
alar kefusunun ve Yesil Kiremith Mescitin yeri; 48. Top Kapisi'nin yerd: 49. Mermer Kogk'dn yerd,

Sekil 3.10 Topkapi Sarayi: Eldem ve Akozan’a ait plan (Necipoglu, 2007, s.334-335).
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Sekil 3.11 Bab-1 Hiimayun: Alay-1 hiimayunun ¢ikisini gosteren Melling’e ait graviir
(Necipoglu, 2007, s.61).

Birinci avlunun girisi ayn1 zamanda Topkap1 Sarayi’nin saltanat kapisi olan Bab-1
Hiimayun, Ayasofya ana giriginin tam karsisina gelecek sekilde insa edilmistir. Bu
nedenle birinci avlunun ana aksinin disinda kalmistir. Arz Odasi’nda Sultanla
karsilasmadan once gecilmesi gereken ve kubbeli mekanlardan olusan {i¢ ana
protokol kapisinin birincisidir. Bu kapi, disa agikliktan siki bir kapaliliga dogru
torensel bir ilerleyis gerektirecek sekilde tasarlanmis olup Yeni Saray’in {i¢ ana
avlusundan en biiyligli ve en kolay girilebilenine agilmaktaydi (Necipoglu, 2007,
s.65, 67). Sarayda isleri olanlar ya da ziyaret edecekleri yakinlar1 olanlar bu kapidan
kisa bir sorusturma neticesinde Birinci Avlu’ya kolayca girebilirlerdi. Bab-1
Hiimayun padisah disindakilerin iceri atla girebildikleri tek kapidir, (Sekil 3.12).
Kapinin tizerinde, graviirlerde, minyatiirlerde goriilebilen bir kosk bulunmaktaydi.
Ancak bir yanginda yok olan kosk glinimiize ulagamamistir (Ortayli, 2007, s.36-37),
(Sekil 3.11, 3.12, 3.13)

Bab-1 Hiimayun’dan girildiginde, sinirlar1 farkli islevlerdeki yapilarla belirlenmis
genis bir alanla karsilagilir. Bab-1 Hiimayun’dan Bab-iis Selam’a kadar 370 m
uzunlugunda, 220 m eninde yaklasik dikdérgen biciminde 81.400 metrekarelik bir
alandir. Kaynaklar bu alanin yirmi bin ath alabilecek biiyiikliikte oldugunu yazar.
Meydan ikinci kapiya dogru hafif meyille yiikselirken, saga ve sola dogru hafif
egimlidir (Sakaoglu, 2007, s.55).
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Sekil 3.12 Birinci Avlu: Siileymanname ve Hiinername’den (Atasoy, 2002, s.154, s.245).

Birinci avluda onemli kapilari birbirine baglayan fonksiyonel ve informel bir
sirkiilasyon sistemi vardir (Aran, 1977, s.212). Kapilar ayn1 hizada olmadigindan yol
acil bir sekilde uzanmaktadir. Bab-iis Selam’a giden ana yoldan bagka , sagda simdi
mevcut olmayan Cizme Kapisi’'ndan Marmara yoniindeki Limonluk Bahgesi’ne,
Cebehane, Giilhane meydanlarina, hizmet ocaklarina, bostanlara, kapilara iniliyordu.
Solda ise Darphane (Kozbekg¢iler) Kapisi’'ndan Agavekili Bahgesine, Cinili Kosk’e
ve daha asagida Sogukcesme Kapisi ¢ikist ile Bab-1 ali’ye inen yollar1 vardir
(Sakaoglu, 2002, s.55).

Bu alanda dis hizmet binalar1 bulunur. Gosterissiz miinferit birkag binadan baska,
dikkat cekici anitsal bir yap1 ya da belirli bir eksen ¢evresinde gelistirilmis
diizenlemeler yoktur. Ortada genis bir alan birakmak amaciyla ¢esitli servis yapilar
sag ve sol yanlara yerlestirilmistir. Bu servis yapilari, islikler, kogus, mutfak, hamam
ve mescit gibi mekanlar1 barindiran kendi kendilerine yeten kii¢iik avlular etrafinda
toplanmiglardir ve ana avludan yiiksek duvarlarla ayrilirlar. Bu duvarlardaki tek

aciklik kapilardir (Necipoglu, 2007, s.68), (Sekil 3.13).
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S e S R ik 5;1‘ e
Sekil 3.13 Birinci Avlu: Hizmet yapilarini gosteren Fossati’ye ait graviir (Necipoglu, 2007,
s.63).

Birinci avluda tek dikkat ¢eken yapi, yiiksek bir platform {izerine yapilmis, kursunla
kapl sivri bir kiilahla ortiilt, sekizgen bicimli tas kosktii. “Deavi Kasr1” denen bu
koskte kagit emini ve yardimcilart davacilardan dilekge toplar, davalar ikinci avluda
karara bagladiktan sonra hiinkarin fermanlarmi dagitirlardi. 19. yiizyilda yikilan
kosk, konik kursun catisindan dolayr ‘kule’ adiyla da anilmaktaydi, (Sekil 3.12). Bu
koskiin digindaki birinci avlu binalarinin hepsi kirmizi kiremitle kaplanmig hizmet
binalartydi. Kursun kapli catilar, ikinci ve iginci avludaki onemli yapilarda
kullanilirdi. Diizenli bakim isteyen hizmet binalari ahsap ve moloz tasi gibi ucuz
malzemeyle yapilmisti. Bu nedenle giiniimiize ¢ok azi ulasabilmistir. (Necipoglu,

2007, 5.72-73).

Giintimiize ulasan binalardan Bizans dénemine ait olan ve Osmanlilarda silahlarin
saklandig1 bir depo olarak kullanilan Saint irene (Aya Irini) kilisesi ile Osmanl
giimiis ve altin paralarinin kesildigi Darphane binasi da birinci avluda yer almaktadir.
Aya Irini’nin oniinde bugiin izlerine rastlanmayan Yeniceri Cinar1 ve bir cesme
vardir, (Sekil 3.12). Bunlardan yalnizca Yenigeri Cinart 20. yiizyil basma kadar
yasamis ancak destege alman govdesi 1930’larda yikilmistir (Sakaoglu, 2002, s.65,
69).
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Birinci avluda iri yapili ve informal bir grup agaglamasi hakimdir. Bu avluda daha
ziyade ¢inar tercih edilmistir (Aran, 1977, s.212). 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil basi
cekilen fotograflarda yol boyunca uzanan ¢inar agaglarinin yeni dikildigi, dolayisiyla
birinci avlunun daha 6nce bahge olarak diizenlenmedigi goriilmektedir (Atasoy,
2002, s.244), (Sekil 3.14). Disbudak, erguvan, himalaya sediri, servi gibi tiirler

avluda yer alan diger agag tiirlerdir.
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Sekil 3.14 Birinci Avlu: Gortiniis. Penzer. (Necipoglu, 2007, s.68).

Sarayin miize olarak kullanildigr dénemlerde birinci avlu otopark olarak kullanilmis
ve bu kapidan turist otobiisii bile gegmistir. Bu uygulamaya 2006°da son verilmistir

ancak bu stiregte kap1 ¢cok yipranmustir (Ortayli, 2007, s.37).

Ikinci Avlu (Divan Meydam): Devletin yonetildigi, Divan-1 Hiimayun’un
toplanarak adli islerin goriildiigii Adalet Kulesi’nin yer aldigi avludur. Biiylik bir
peristildir. Birinci avlunun kirmizi kiremitlerle kapli binalarindan tamamen farkli
olan kursun ¢atili tag yapilar1 ile mermer siitunlu revaklari imparatorlugun yonetim
merkezi olan ikinci avlunun 6nemini vurgulamaktayd: (Necipoglu, 2007, s.85).
Divan-1 Hiimayun toplantilarinin yapildigi avluda ayrica uliife dagitimi, elgi
kabulleri, baklava alay1 gibi merasimler diizenlenirdi (Ortayli, 2007, s.46-47 ; Aran,
1977, 5.212).

142



Birinci Avlu’dan Babii-s Selam kapisi ile gegilir. Babii-s Selam, yalnizca padisahin
atiyla gecebildigi ve devlet ofislerine agilan iki kuleli anitsal bir kapidir (Necipoglu,
2007, s.78). Fatih zamaninda insa edilen kap1 16. ve 17. yiizyillarda onarilmistir
(Ortayli, 2007, s.37). Sadece resmi isi olan kisilerin gecebildigi bu kapinin Saray
torenlerinde 6nemli bir yeri vardi. Seferlerde Cebehane ve Babii-s Saade oniine
dikilen Tug-1 Hiimayun’un Babii-s Selam oniine dikildigi de olurdu (Seg¢kin, N. ,
1998, 5.103).

Mutfaklar, ahirlar, Adalet Kulesi, defterhane de i¢ceren Divanhane ve Dis Hazine’yi
barindiran bu avlu, Fatih déneminde olusturulup ve 1525-29 arasinda Kanuni Sultan
Siileyman doneminde biiyiik 6lgiide yenilenmistir. Ikinci Avlu, giiniimiizde bu temel
diizeni korumaktadir. Avlu, Osmanli sultanlarimin ¢adir-saraylarindaki yonetim
boliimiiniin geleneksel plan1 6rnek alinarak yapilmistir. Spandugino’ya gore, bu
cadir-saraylarda idari avlu, kapisi olan biiylik bir revakla sultanin 6zel dairesine
baglaniyordu ve bu ¢adir revakinin iki yaninda mutfak ve ahirlar bulunuyordu (al.y.
Necipoglu, 2007, s.86). Fatih’in Yeni Saray’inin ikinci avlusunda, ¢adirlardaki bu
geleneksel diizen kalict mimari bigimlere doniistiiriilmiistiir. Plan olarak Fatih’in
Edirne’de bulunan saraymnin avlusuyla neredeyse tamamen aynidir. Her ikisi de

ordugahin orgiitlenme ilkelerine gore diizenlenmistir (Necipoglu, 2007, s.85-86).

Avlunun diizenlenis bi¢cimi fonksiyonel olup yol sistemi net ve amaca uygundur
(Aran, 1977, s.212). Ikinci avluyu bastanbasa gecen agacli yol, ikinci ve tigiincii
kapiy1 birbirine baglamakta, diger bir yol da Orta kapidan avlunun sol kosesinde
toplanmus, iist katinda Hiinkar Koskii olan Adalet Kulesi ile taglanan defterhane ve I¢
Hazineyi de iceren vezirler Divanhanesinden olusan ana yonetim yapilarina dogru
verevlemesine uzanmaktaydi (Necipoglu, 2007, s.86-87). Belirli noktalar1 birbirine
baglamak {izere planlanan yollarin genislikleri kullanma sekillerine gore
hesaplanmistir. Kubbe altina gotiiren yolda selam taglari vardir ve bu yolun

kullanilig1 bu durak yerleriyle digerlerinden ayirt edilmistir (Eldem, 1976, s.108).

Iki yandaki hizmet yapilar1 ana avludan perde duvarlarla ayrilmis, avluyla
baglantisini saglamak tizere duvarlara g¢esitli kapilar agilmisti. Solda saray ahirlari
sagda dar bir avlu olusturan mutfaklar uzanmaktaydi (Necipoglu, 2007, s.87), (Sekil
3.15).
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1.0rta Kapi-Babii-s Selam, 2.Mutfaklar, 3.Babii’s Saade, 4.Arz Odasi, 5.Fatih Koskii, 6.Hekimbasi Odast,
7.Agalar Camisi, 8.I¢ Hazine 9.Raht Hazinesi 10.Has Ahir, 11.Kubbealt, 12. Hirka-i Saadet, 13.IIl. Ahmed
Kiitiiphanesi, 14.Stinnet Odasi, 15.111. Murad Koskii, 16.111. Osman Koskii, 17.Bagdat Koskii, 18.Revan Koskii,
19.Mecidiye Koskii, 20.Akagalar Kogusu, 21.Valide Sultan Tagligi, 22.Cariyeler Dairesi, 23.Ziiliiflii Baltacilar.

Sekil 3.15 Topkap: Saray1: Yerlesim Plani. E. H. Ayverdi. (Kuban, 2007, s.414).
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Ikinci avlunun odak noktasini, gorkemli bir revakin ortasinda sacakli kubbesiyle
belirlenen Ugiincii Kapr olusturmaktadir. Arz odasina gegisi saglayan iigiincii kapr,
sultanin giiclinii simgelemekteydi (Necipoglu, 2007, s.87). Babii’s Saade, sarayin
eski yapilarindan olup Fatih tarafindan yaptirilmistir. Daha sonra yapilan onarimda
kapmin tam oniindeki dort siitun kaldirilarak kapiya yeni bir bi¢im verilmistir
(Ortayli, 2007, s.82). Padisahin hususi ikametgahiin baslangici olan Babii’s Saade
giin boyu acik tutulur ancak sadrazamlar dahi bu kapidan miisadesiz gecemezlerdi.
Ciilus, cenaze, bayramlasma, sancak merasimleri bu kap1 oniinde yapilirdi (Ortayls,

2007, 5.85-86), (Sekil 3.16).

Sekil 3.16 Ikinci Avlu: Babii’s Saade 6niinde diizenlenen bir bayram térenini gosteren
D’Ohsson’a ait graviir (Necipoglu, 2007, s.100).

Kanuni Sultan Siileyman doéneminde, Divanhane-Adalet Kulesi ile Dis Hazinenin
yeniden insa edilmesinden sonra avlu, kesintisiz mermer siitunlu revak goériiniimiine
kavusmustur. Bundan 6nce yalnizca iki ana kapiyla eski vezir Divanhanesi 6niinde

revaklar bulunmaktaydi (Necipoglu, 2007, s.91), (Sekil 3,16, 3.17).
Avluda yol aga¢landirmalar1 dikkati ¢ekmektedir. Agaclarin altlar1 ¢igek tarhi

seklinde diizenlenmis ayrica ayak basilmayan bolgeler yine ciceklerle

zenginlestirilmistir (Atasoy, 2002, s.257). Agirlikli olarak ¢inar, ¢itlenbik agaglari,
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grup veya soliter olarak kullanilmustir. Ikinci avlunun 16. asirdaki diizenine ait bir
minyatiirde bu avlu i¢indeki bazi1 agaclarin etrafinda dort veya alt1 koseli setlerin
bulundugu goriilmektedir. Zemin ¢imenle kapli olup tek renk etkisi hakimdir (Aran,
1977, s.212), (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17 Ikinci Avlu: Hiinername. (Atasoy, 2002, 5.246).

Uciincii Avlu (Enderun Avlusu): Devsirme sistemiyle toplanan yabanci ¢ocuklarin
sarayda egitildikleri ve yeteneklerine gore ylikselme olanaklarinin bulundugu
Enderun Mektebi’nin yer aldigi avludur. Bu nedenle Enderun Avlusu olarak da

adlandirilir (Ortayli, 2007, s.123).

Avlunun baglangicinda Arz Odasi, bu yapinin hemen arkasinda III. Ahmed
Kiitliphanesi, avlunun sag tarafinda Enderun Mektebi, Meskhane, Seferli Kogusu,
Fatih donemine ait bir kogk ve II. Selim donemine ait bir Hamam yer alir. Avlunun
sol tarafinda ise, Silahdar Hazinesi, Kilerli Kogusu, Hirka-i Saadet Dairesi, Enderun

Agalar Camii, Ak Agalar Kogusu ve Kushane bulunmaktadir (Ortayli, 2007, s.101).
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Ik iki avluya gore daha kiiciik bir peristil olan, kargir yapilarla ¢evrelenmis, daha
cok koguslarin bulundugu avlu, kale i¢inde kale gibidir, (Sekil 3.18). Avlunun
kapilar1 (Babii’s Saade, Araba ve Kushane Kapilar1) kapatildiginda buraya girilmesi
miimkiin degildir. Siitunlar1 renkli mermerden yapilmis olan bu avlu ikinci avluya
gore daha stislidir (Ortayli, 2007, s.100 ; Aran, 1977, s.212). Bu avluda da diger
avlularda oldugu gibi birkag¢ adet yiizyillik agag, ¢imenli veya cigekli yiikseltilmis
platform tizerinde yer alir (Evyapan, 1972, s.17).

Sekil 3.18 Ugiincii Avlu, Harem ve Hasbahge: Hiinername. (Atasoy, 2002, 5.259).

Dordiincii Avlu (Koéskler Bahgesi): Dort teras iizerine insa edilmis, dogaya acik bir
bahgedir. Tk zamanlar yalnizca bahge olup zaman i¢inde yapilan kosklerle “Koskler
Bahgesi” adin1 almistir. Bu avlunun tasariminda atrium ve peristilden kurtulus géze
carpar. Biiyiik bir duvarla koruma altina alinan doérdiincti avlunun kuzeyden giineye
giivenlik smirin1 c¢izen yiiksek dis duvarlari, Has Ahur’u, Harem Dairesi’ni,
Arslanhane’yi, Fil Bahgesi’ni, Incirlik’i Simsirlik Bahgesi’ni, Mecidiye Koskii'nii ve
Sofa Camii’ni distan kusatarak Fatih Koskii’ne baglanir (Aran, 1977, s.213 ; Ortayli,
2007, s.154), (Sekil 3.19).
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Fatity Koghcs

Sekil 3.19 Topkap1 Saray1 Plan1 Ayrint1 (Ortayli, 2007, s.27).

Dordiincti Avlu, Has Oda ve Harem ile baglantili oldugu gibi ayrica iki gegitle
Uciincii Avlu’nun kuzey kanadma agilir. Bu gegitlerden ilki Has Oda’nin yaninda
olup tonozlu bir yapinin iistiinde yer alan ve eskiden kule kosklerle bezeli, mazgalli
bir duvarla cevrili bir iist bahgeye ¢ikar. Bu bahg¢enin, Has Oda’nin 6niinde uzanan
ve iki merdivenle ulasilan, havuzlu ve mermer déseli yiiksek bir sofas1 vardir. Ikinci
gecit ise Hazine ile Kiler kogusu arasindan gegen ve daha asagida bir bahgeye ¢ikan
tonozlu tiineldir (Necipoglu, 2007, s.237).

148



Birka¢ katli asmabahge ile tizerindeki koskler, saraym avlulariyla dis bahge arasinda
bir gecis alan1 olusturmaktaydi. Asmabahge, diger avlulardaki bahgelerden daha
biiyiik bir 6zenle diizenlenmisti (Necipoglu, 2007, s.237).

Asmabahgenin teraslarindan biri olan ve Dordiincti Avlu’nun en yiiksek boliimii olan
Sofa-i Himayl(n (Mermerlik) Saraymn en giizel tashigidir. IV. Murad zamaninda
Revan ve Bagdat Koskleriyle birlikte yapilan teras, biiyiik ayak ve tonozlar {izerine
oturacak sekilde planlanmigtir (Eldem, 1976, s.88). Bu terasta Revan Koskii, tung
cesme, Hirka-1 Saadet Dairesi’nin dua penceresi, ortada fiskiyeli havuz, avlunun sol
tarafinda Siinnet Odasi, ilerisinde Iftariye Koskii, Giilhane tarafinda sofanin alt
tarafinda Incirlik ve Fil adi verilen bahgeler, sofanin karsi kosesinde ise Bagdat
Koskii yer almaktadir (Ortayli, 2007, s.154), (Sekil 3.19). Teras, eski dosemesini
kaybetmistir. Bu dosemenin iizerinde Onceden suyu ileten kanallar ve toplama

tekneleri oldugu tahmin edilmektedir (Eldem, 1976, s.88).

IV. Murad tarafindan 1636 yilinda yaptirilan Revan Koskii sekizgen planli olup
havuzun yani basinda yer almaktadir. Koskiin Lale bahgesine bakan tarafinda bir
kameriyesi bulunmaktadir. (Ortayli, 2007, s.164). Bagdat Koskii de Revan Koskii
gibi IV. Murad tarafindan yaptirilmis olup aymi planda insa edilmistir. Mimarisi,
stislemesi ve konumu ile Osmanli kosk mimarisinin en giizel 6rnegi ve sarayin en

giizel koskiidiir (Ortayl, 2007, 5.164, 172), (Sekil 3.21).

Revan ile Bagdat Koskleri arasindaki terasta iki tarafi revaklarla cevrili, bir tarafi da
parmaklikli bir havuz yer almaktadir. Eldem’e gore en gec¢ 17. yiizyil sonlarina ait
olabilecek havuz, tam diizgiin olmayan bir dortgen seklindedir. Ortasinda {i¢ katl bir
fiskiye tasi, dortkenarinda da kenar fiskiyelerine ait mermer tekne ve rozetler
bulunur. Revakli cephelerden birine sonradan mermer siitunlara oturtulmus,
tamamen su tizerine tasan direkli bir taht ilave edilmistir (Eldem, 1976, s.129). Yine
Revan ve Bagdat Koskleri arasindaki ¢im alanda, Tiirk karakterini yansitan {i¢ kath
fiskiyesiyle altigen bigiminde bir havuz bulunmaktadir (Evyapan, 1995, s.18). (Sekil
3.20)
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Sekil 3.20 Ug katli tipik Tiirk havuzu (Evyapan, 1995, s.18).

Iftariye Koskii, tamami dokme bakir-bronzdan yapilan, koskten ziyade balkonu
andiran sarayin en kiigiik kosktidiir. Adin1 padisahin ramazanlarda iftar1 bekledigi yer
olmasindan almakta ve yaz giinlerinde golgelik, yaz gecelerinde mehtaplik olarak
kullanilmistir (Ortayli, 2007, s.169). Biitiiniiyle teras sinir1 disinda ve konsollar
tizerinde bulunmasi karakteristik 6zelligidir. Bu koskiin bagka 6rnegi olmadigr igin

mimarlik tarihimiz agisindan degeri biiyiiktiir (Eldem, 1976, s.88), (Sekil 3.21).

Sekil 3.21 Iftariye Koskii ve Bagdat Koskii (Kuban, 2007, 5.434).
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Lale Bahgesi, Revan ve Mustafa Paga Koskleri arasinda uzanan alana denilmektedir.
Baslala Dairesi’nden dolay1 bu alan “Lala Bahgesi” olarak da anilmakla birlikte eski
metinlerde “Lalezar” olarak gegtiginden “Lale Bahgesi” ifadesi dogrudur. Ozellikle
Lale Devri’nde burada cok cesitli cins ve renklerde, soganlar1 altin degerinde olan
laleler yetistirilmistir. Lale Bahgesi’nde Mecidiye Koskii, Esvab Odasi ve Sofa
Camii bulunur. Lale Bahgesine “Sofa” da denilir (Ortayl1, 2007, s.180).

Mustafa Pasa Koskii, diger kosklerden farkli olarak Lale Bahgesi’nde bulunur. Lale
Devri’nden 6nce bu bahgenin adi “Sofa Bahgesi” oldugu i¢in “Sofa Koskii” olarak da
adlandirilir. Ahsap yapisi, siislemeleri ve bir cephesi Lale Bahgesi’ne ve Sofa
kosklerine bakarken diger cephesinin Hisarpece’nin alt kisminda yer alan bahgeye ve

denize bakmasi yoniinden baska bir 6rnegi yoktur (Ortayli, 2007, s.182).

Sofa Koskii’nlin altinda Eldem’e gore 17. yiizyil sonu ile 18. ylizyil basina ait
olabilecek zarif bir havuz bulunmaktadir. Uzun bir dikdortgen seklinde olan havuz
sade tas bir kaldirim ile ¢evrilmistir. Kenar taglari i¢ine ince bir bordiir oyulmus ve
fiskiyeden tasan sular bu sekilde havuz tarafina akacak bi¢cimde tasarlanmistir.
Fiskiyeler havuz bordiiriine muntazam sekilde dagitilmis, zarif ve az kabarik

rozetlerin bulundugu yerlerdedir (Eldem, 1976, s.129).

Havuzlu kosklerden digeri Sultan Murad Koskii’dir. 1578 yilinda III. Murad
tarafindan insa edilen bu kosk, bliyiik¢e bir havuz tizerine kurulmustur. Havuz
tamamiyla koskiin altinda kalmistir. Koskiin yalniz orta ayaklari su iginde, dis
ayaklar1 ise havuzun etrafinda bulunmaktadir. Havuz ve cevresindeki galeri eski
bah¢e zemininden iic metre kadar yiiksekte bulunmak ve {i¢ tarafi agik olmak tizere
yapilmistir. Sonradan bahge seviyesi ylikseltilerek kasir hizasina havuzlu bir set ilave
edilmis ve bu set havuz kenarindaki gecit ile baglanmistir. Havuz tizeri ortiili

olmasindan dolay1 kendine has bir 6zelliktedir (Eldem, 1976, s.139).

Iftariye Koskii'niin yaklasik on bes metre altinda ve koskiin Giilhane’ye bakan
tarafinda bulunan Fil bahgesi, adim1 sarayda beslendigi diistiniilen fillerden almuistir.
Sofa-i Hiimaytin’un altinda bulunan bahgelerin Simsirlik ve Fil adlarinda iki kapist
bulunmaktadir. Fil Bahgesi ile Iftariye Koskii arasinda Incirlik Bahgesi yer
almaktadir (Ortayli, 2007, s.168).
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Topkap1 Sarayi’na en son eklenen ve saraymn genel mimarisinden oldukga farkli
goriniimdeki Mecidiye Koskii, Dordiinci Avlu’nun saginda harabe haldeki Cadir
Koskii’niin yerine yaptirilmistir. Topkap1 Sarayi’nin 19. yiizyila ait ilk evi Mecidiye
Kasr’dir. 1858 yilinda Sultan Abdiilmecid tarafindan insa ettirilmistir. Enfes bir
bogaz manzarasina sahiptir. Topkapt Saraymin terk edilmesinden sonra kosk,

yabanci konuklarin agirlandigi bir mekan olmustur (Ortayli, 2007, s.190).

Harem: Divan Meydani’nin solunda Kubbealti'nin arka kisminda Topkap1
Sarayi’'nin Hali¢’e ve Bogaz’a bakan en enfes manzaraya sahip yeridir. Cesitli
odalar, sofalar, koridorlar, daireler, ¢cesmeler, tasliklar gibi onlarca bina tiirline sahip

bir mekandir (Ortayli, 2007, 5.199).

Harem avlularimin en oOnemlileri; Valide Sultan Avlusu, Cariyeler Avlusu ve
Sehzadeler Avlusuydu. Sehzadeler Avlusundan bir bahg¢eye bakilirdi. III. Osman
Taslig1 denilen bu bah¢ede Mualla Eyiiboglu’nun yaptig1 kazilarda burada bir havuz
kalintis1 bulunarak restore edilmistir. III. Osman Koskii’yle III. Selim’in odasinin

acildigi avlu da bu bahgeye bakmaktadir (Evyapan, 1972, s.17).

III. Osman bahgesi biitiiniiyle asma olarak insa edilmistir. Bu bahge, 18. yiizyil
ortalarinda Hiinkar Sofas1 oniine tag ve tugla ayak ve kemerler iizerine oturtulmak
suretiyle yapilmistir. Bahgede ilk dikkati ¢eken husus, sonradan eklenen bir insaatin
verdigi imkanlar dogrultusunda aksiyal yapilmis olmasidir. Bahgenin ucunda yer
alan III. Osman Kogskii, kompozisyonu tamamlamaktadir. Bahgenin diger iki
cephesinden biri ortiilii bir gecit, digeri de kafeslik bolmesi ile kapanmistir. Bahgenin
ortasinda kii¢iik bir havuz ve onun iki tarafinda tag zeminin i¢inden ayrilmis dorder
cigek parteri yer alir. Havuzun iki tarafinda ayrica birer mermer saks1 bulunmaktadir

(Eldem, 1976, s.89).

Yapilan arastirma ve kazilara gore bahcenin zamanla bazi degisikliklere ugradig
anlagilmistir. III. Osman Koskii’nii I11. Selim ve I. Hamid odalarina baglayan koridor
sonradan ilave edilmistir. Etrafindaki yollara nazaran yarim metre daha asagida yer
alan parterler su birikmelerine karsi tedbir olarak sonradan yollarla ayni seviyeye
yiikseltilmislerdir. Bu esnada ¢igek yastiklari sekil degistirmis olabilir. Cigek
yastiklarmin ~ bu  degisiklik  nedeniyle bordiirlii = olup olmadiklart da

152



anlagilamamaktadir. Mermer doseli olan ¢evre yollarinin kenarlarinda eskiden
mermer parmakliklar bulunuyordu. Gerek havuz bordiirleri gerekse kafeslik
ayaklarinin kaideleri tas isleme teknigine biitiiniiyle uygun olarak som doseme
mermeri i¢inden oyulmustur. Bah¢e simdiki durumuyla bile Tiirk bah¢e mimarisinin

en degerli ve nadir 6rneklerinden biri sayilmaktadir (Eldem, 1976, s.89, 95).

Besinci Avlu (Hasbahcge): Besinci Avlu, saray surlari i¢inde, avlularin belirledigi
alanlar disinda kalan “Hasbahge” olarak bilinen saray bahgesidir. Bu genis sahada,
kiyida ve bahge icinde koskler, ¢icek bahgeleri, cirit ve tomak oyunu oynanan
meydanlar, vahsi hayvanlar i¢in ahirlar (Aslanhane) ve hizmet yapilar1 vardi (Kuban,
2007 s.430). Bu hasbahge biitiiniiyle devrinin bir sanat ve ilim akademisi
niteligindeydi (Evyapan, 1972 s.17).

Bu bahgede hizmet veren bostancilar, bahgenin bir boliimiinde cesitli sebzeler, diger
taraflarinda da ¢igek ve meyve agaclan yetistirirlerdi. Ulkenin her yanindan &6zel
olarak getirtilen ¢cok sayida ¢icek, tarhlar ve saksilara karisik olarak degil, ayni tiirler
bir arada dikilirdi. Cok bakimli ve ¢icekle bezeli oldugu anlasilan, yalnizca padisahin
kullanimina ait olan hasbah¢eden zaman zaman izinle buraya gelebilen Harem halki

da faydalanabilirdi (Atasoy, 2002, 5.263).

Padisahlar c¢igek tiirlerinin se¢iminde oldugu gibi aga¢ tiirlerinin se¢imiyle de
yakindan ilgilenirlerdi. 1735 tarihli belgeye gore hasbahceye c¢imar, disbudak,
karaagag, citlenbik, mese, defne, erguvan, ahlat agacglar1 getirilmistir (Evyapan, 1972,
s.18). Binalarin ¢evresinde herdemyesil veya yaprak doken agac ve c¢alilar ile ¢ok
yillik otsu siis bitkileri kullanilmistir. Bu alanlarda agac tiirleri olarak Avrupa ladini,
Himalaya sediri, Atlas sediri, Toros sediri, sivri meyveli disbudak, disbudak yaprakli
akcaagag, ceviz, biiyilk meyveli Trabzon hurmasi, c¢ali olarak da Japon kurtbagri,
porsuk, agac¢larin golgelerinde de ortancalar tercih edilmistir. Dig bahg¢ede en ¢ok
servi, defne, ¢inar, cam, sogiit ve simsir kullanilmistir. iki tarafi servili yollarin
arasinda bakiml cigeklikler, bunlarin arka tarafinda ise nadide meyve agaclar1 ve
sebze bahgeleri siralanmistir. Osmanli bahge anlayisini yansitan bu diizenlemeler
arasinda yer yer mermer ¢esmeler, fiskiyeli kiiciik havuzlar ile yasemin veya asma

sardirilmis kameriyelere yer verilmistir (Iskender, 1995, 5.67-68).
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Hasbahc¢e’de kurulan ilk bagimsiz yap1 1472 tarihli Cinili K6sk’tiir. Bunun 6ntinde
Cirit Meydani vardi. Deniz kenarina ilk olarak 1592 yilinda Yali Koskii insa edilmis,
1645 yilinda bu koskiin yanina Sepetgiler Kasr1 yapilmistir. Ayni tarihlerde yapilan
Incili Késk Marmara’ya bakan surlar iizerinde yer alir. Incili Késk’iin arkasinda,
Hasbahge’nin bityiik diizliigiindeki meydan “Giilhane Meydan1” ismini tasir. Tlk
yapildiginda burada cirit ve tomak oyunlar1 oynanirdi. Giilhane Kasr1 (Tomak Kasr1)
burada yer aliyordu. Bunlardan baska Balikhane Kasri, Sevkiye Koskii, Ishakiye
Kasr1 gibi yapilar vardir. Kent merkezine en yakin yerde, Hasbahg¢e’nin gilineybati
kosesinde padisahin alaylar1 seyretmesi i¢in yapilan Alay Ko6skii bulunur (Kuban,
2007, 5.430).

Kiyida yer alan ve tiim saraylar topluluguna adin1 veren Topkapr Sahil Sarayi’nin
yapimina II. Ahmed déneminde kii¢iik bir daire ile baglanmis, I. Mahmud devrinde
genisletilerek harem kismi eklenmistir. 1749 yilinda yapimi tamamlanan saray ahsap
olup Tirk barogu ozelliklerini tagirdi. III. Selim doneminde yeni bir plana gore
yapilmast i¢in hazirliklar yapilmig ancak bu c¢alisma II. Mahmut doneminde
gerceklesmistir. Topkapi Sahil Sarayi’nin bahgesi, III. Selim doneminde Barok
tarzinda diizenlenmistir (Evyapan, 1972, s.19 ; Akdogan, 1995, s.11). Saray, 1863
yilinda ¢ikan bir yanginda tamamen yanmistir (Emler, 1963, s.4), (Sekil 3.22).

R .LJJ.LJ

Sekil 3.22 Topkap1 Sahil Sarayi’ndan bir bolim. Restitiisyon: D. Kuban. (Kuban, 2007,
s.431).
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Abdiilaziz’in Istanbul’a demiryolu gelmesi dolayisiyla Sirkeci’de yapilan tren
terminali i¢in saray arazisi iginden tren yolu ge¢mesine izin vermesi sonucu bu
alanda bir¢ok yeni yap1 insa edilmistir. Bunun yani sira saray bahgesinin batidaki bir
bolumii sehir parki olarak halka agilmistir. Biitiin bunlarin neticesinde Topkap1

Saray1’nin bu boliimdeki biitiin karakteristikleri yok olmustur (Kuban, 2007, s.430).

3.2.3. Ge¢ Donem (Batihlasma Doénemi) Osmanh Saraylari’nda Dis Mekéan

Tasarimi

Bu donem, Lale Devri’ne rastlayan ve mimarlikta batililasma siirecinin baglangici
olarak kabul edilen 1720 yili (Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa
ziyaretini gerceklestirmis oldugu yil) ile Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923 yillan
arasin1 kapsamaktadir. Boliimde, bu siiregte insa edilen Osmanli Saraylari’nin dis

mekan tasarimlar incelenmektedir.

3.2.3.1. Mimari Gelisim Siireci ve Genel Planlama Ozellikleri

Osmanlilarin  bilim ve teknoloji alaninda geri kalarak dogal evrimlerini
gerceklestirememesi, siyasi ve askeri yonlerden Bati’ya tstiinliigiin ve parlak bir
devrin sonu olmustur. Gelisip giiclenen Bati, Osmanli ordularini yenilgilere
ugratarak toprak kayiplarina da sebep olunca bazi Osmanli devlet adamlar1 Bati’nin
bilgi ve tekniginden faydalanilarak yenilikler yapmak istemistir. Batililasma diye
nitelenen olay boyle baslanmistir. Bu hareketin Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1
kurmasi ile basladigi kabul edilir. Bati’dan matbaanin alindig1 yillarda Kagithane’de
Bat1 havasinda bazi kosklerin yapilmasi ise, bilingli olarak Bati zevkine agilisin en

eski orneklerini olusturmaktadir.

Bati’nin bazi seylerinden bilerek ve isteyerek yararlanma girisiminde bulunulmast,
ozellikle mimarlik alaninda Bati iisluplarinin Tiirkiye’ye kolaylikla girmesine yol
acmistir. Nitekim 18. yiizyilin ortalarindan itibaren Barok 6zellikli yapilar yapilmasi,
Rokoko siislemelere yer verilmesi, Tiirk mimarisinin Bati’dan etkiler almasinin agik
ifadesidir. Dikkat ¢ekici reform hareketleri, esas itibariyle III. Selim’in Nizam-1
Cedid’i ile kendisini gosterir. Bunun i¢indir ki Nizam-1 Cedid hareketi Bati’ya

acilista onemli bir doniim noktasi olusturur (Cezar, 1987, s.12).
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Mimarlik tarihgileri, Bati’ya agilmanin Lale Devri’yle basladigi konusunda genel
olarak birlesmektedir. Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Sultan’in elgisi olarak
1720-1721 yillarinda Fransa’yr ziyareti, batililasma hareketinin baslangici
sayllmaktadir. Paris’te parlak toren ve agirlamalarla karsilasan Yirmi Sekiz Celebi
Mehmed Efendi, Versailles, Trianon, Marly gibi saraylar1 gezmis ve dondiigtinde
Fransa krallik ¢evrelerinin yasam bi¢imini, gezip gordiigli saray yapilarini ve peyzaj
diizenlemelerini ayrintili ve abartili bir 6vgii ile anlatmistir. Gordiikleri icinde
Mehmed Celebi’yi en c¢ok saray bahgelerin biiylikliigii, sistematik diizenlenisi,
bahgelerde, teknik buluslarla donatilmis su mimarisinin varligi ve oynadigr énemli

rol ile saraylarin ihtisami etkilemistir (Batur, 1985, cilt 4, s.1039-1040).

Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin izlenimlerinin Sultan III. Ahmed ile
Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’y1 cok etkilemesi iizerine Paris’ten bir¢ok saray
ve bahgelerin planlart ve resimleri getirtilerek {inlii Kégithane diizenlemesi
gerceklestirilmistir. Bu diizenleme, derenin 1slahini, saray ve c¢evre yapilarini,
Sultan’a ait dis koskleri, hazine arsalar1 tizerinde devlet erkdnina ait koskleri ve
Hasbahge’yi kapsamaktaydi. Calisma, Hassa basmimar1 Mehmed Aga ve
mithendislerinin yiiriitiiciiliiglinde derenin 1slah c¢alismalariyla baslamistir. Dere,
tasarimin belirleyici 6gesi olarak kullanilmis, eski yatagindan alinarak iki tarafi
mermer rihtimli bir kanal olarak tasarlanmis ve iki tarafi boylu boyunca
agaclandirilmistir. Cetvel-1 Sim (Giimiis Kanal) olarak adlandirilan kanalin sulari, iki
set tizerinden kaskatlar seklinde akitilmis, 1100 metrelik diiz boliimiinden sonra
biiyiik bir havuzda toplanarak su aynasi olusturulmustur. Sadrazam Damad Ibrahim
Pasa tarafindan insa ettirilen ve Sa’dabad olarak adlandirilan Kasr-1 Hiimayun da tam

bu noktaya yerlestirilmistir.

Hasbahge, Kasrin 6niinde ve Cetvel-i Sim boyunca uzanmaktaydi. Bu tasarimlarda
Fransiz Barok peyzaj sanatindan esinlenildigi agiktir. Ancak, Cetvel-i Sim aksiyal bir
vista getirse de Barok bahgelerinin ana kosulu olan simetriye yer verilmemistir.
Kanal, Fransiz bahgelerinde oldugu gibi insa edilmis bir havuz degil, bir derenin
dizeltilmis bir boliimiidir. Caglayanlar ve dogal ¢izgisini koruyan havuzdan sonra
suyun kendi akisina birakilmasi, dogaya c¢ok olgiili miidahale oldugunu
gostermektedir. Bu yonleriyle Kagithane peyzaj diizenlemesi, Geleneksel Tiirk

Peyzaj Sanati 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Derenin Sa’dabad Kasri’'ndan sonra dogal akisina birakildigi boéliimden itibaren
Hali¢’e kadar uzanan alanda devlet erkanimna ait kasir ve koskler insa edilmistir.
Sevkabad, Kasr-1 Cinan, Ferahabad, Hiirremabad Hayrabad gibi adlarla anilan ve
sayilar1 200 kadar olan kosklerin 6nemlileri dere kenarinda yali koskii niteligindedir.
Miizik pavyonlari, ¢ay pavyonlari, siislii gesmeler ile bir cami, sahada yer alan diger
Oonemli unsurlardir. Rengarenk kosklerin fiskiyeli havuzlu bahgeleri, birbirinden
giizel lale ve giillerle bezenmistir. Ozellikle lale milli bir ¢icek olmus ve bunun 800
cesidi ve formu yetistirilmistir. Agac tiirleri olarak 6zellikle ¢inar, thlamur, karaagag,
disbudaga fazla yer verilmis ayrica Amerikan bataklik servisi, zelkova gibi
Avrupa’dan getirilen egzotik bitki tiirleri de kullanilmistir. Boylece Kagithane,
Istanbul’'un en gelismis ve sevilen mesire yeri haline gelmis ve rekreasyon
diisiincesinin ilk uygulayicist olmustur. Bu saray bahgesinin informel sekilde

tanzimi, Ingiliz bahge stilinin bir miijdecisi olmustur.

III. Ahmed ve Sadrazami Damad Ibrahim Pasa’nin zevk ve eglenceye asiri
diiskiinliikleri fakir halk tizerinde olumsuz bir etki yaratmis ve biiyiik bir kesimin
tepkisini ¢cekmistir. Bunun tizerine 1730 yilinda patlak veren Patrona Halil isyaninda
Damad Ibrahim Pasa 6ldiiriilmiis, IIl. Ahmed ise tahttan indirilmistir. Béylece Lale
Devri sona ermistir. Isyancilar bu koskleri yakmak istemisler ancak III. Ahmed’in
yerine tahta ¢ikan I. Mahmud buna izin vermemisse de yiktirmak zorunda kalmistir.
Sa’dabad’in 173 koski ti¢ giin icinde hemen hemen ortadan silinmistir. Kagithane,
III. Selim, II. Mahmud ve Abdiilaziz donemlerinde yeniden gozde bir mekan haline
gelmistir. Eskiden saraylarin bulundugu boélgede Caglayan Kasri yapilmis, Kagithane
Mescidi ve diger binalar onarilmistir (Batur, 1985, cilt 4, s.1040-1041 ; Yaltirik,
1994, 5.384 ; Pamay, 1971, s5.25), (Sekil 3.23).

18. ylizy1l ortasina kadar geometrik sekillerden uzak genislik, ferahlik, siikiinet ifade
eden kendi klasik karakteri i¢inde kalan Tiirk bahgesi, oOzellikle III. Selim
doneminden (1789-1807) itibaren hizla degismeye baslamistir. III. Selim, Bogazigi
kiyilarinda Avrupa tarzi biiylik saraylarin yapimina girisen ilk hiikiimdar olup bu
saraylarin bahgelerinin de bat1 kurallarinca diizenlenmelerine zemin hazirlamistir.
Doneminde, Besiktas ve Ciragan yali saraylarini bityiik dlgiilere ¢ikarmis, bahgelerini

de formel bigimde diizenletmistir (Fidan, 1987, .68 ; Evyapan, 1974, s.46).
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Sekil 3.23 II. Mahmud doneminde Caglayan Kasr1 ve Perdeli Kosk. Charles Pertusier’den
1817 tarihli graviir (Tuglaci, 1993, s.27).

1800’1t yillardan itibaren Avrupa iilkeleri Ingiliz Naturalistik peyzaj sanatmnin
etkisine girerken, Osmanli hanedan1 Barok ve Ronesans peyzaj sanatinin ihtisgamiyla
bliylilenmisti. Tirk bahgesi niteligi tasiyan, ozellikle kiiciik olgekteki bahgeler
kimliklerini uzun siire muhafaza etmis ancak yoneticilere ait daha genis 6l¢ekteki

bahgeler kisa siirede batidan etkilenmisler ve Tiirk niteliklerinden uzaklasmislardir.

Bat1 etkisine en ¢ok biiyiik kentler acilmistir. Ozellikle donemin baskenti Istanbul,
elgiler, gezginler yoluyla batiyla iligkisinin sikligi ve yoneticilerin de burada
bulunmasi nedeniyle batidan en ¢ok etkilenen kent olmustur. Istanbul i¢i ve
cevresinde yer alan, padisah, hanim sultan ve devlet erkdnina ait saray, konak ve yali
bahgelerinin bir kismi eski benliklerini kaybederek, Osmanli kiiltiirtine uzak
Ronesans ve Barok orneklerine doniistiiriilmiis, yeni diizenlenen bahgeler de yine bu
akimlara gore bigimlenmistir. Bat1 etkisi sonucu informel Tiirk bahgesine aks ve
simetri girmis, yabanci tiirler, ¢ok renkli ve karisik bir renk anlayisi, formel ve
yorucu bir agacglandirma peyzaj diizenlemelerinde hakim olmaya baslamistir.
Boylelikle icinde yasanilan degil seyredilen mekanlar ortaya g¢ikmistir. Mimari
yapilarda oldugu gibi peyzaj diizenlemesinde de batili ustalara, mimar ve
bah¢ivanlara basvurulmus, onlarin bilgi ve deneyimlerinden faydalanilmigstir

(Evyapan, 1974, s.46 ; Pamay, 1971, s.25).
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1. Selim’in giizellige ve estetige diiskiinliigiiyle taninan kiz kardesi Hatice Sultan,
Danimarka elgisinin Biiyiikdere’deki kosk ve bahgelerini goriip elgi Baron de
Hubche’den Besiktas’a yaptiracagi yeni bir saray ve bahgeleri i¢in mimar istemistir.
Istanbul graviirlerini yapmakla iin salan Melling bdylece saray mimar1 olmustur.
Hatice Sultan, sarayda hem onarimlar, hem de ekler iizerinde c¢alisan Melling’e
ayrica saray bahgesinde tipik bir Avrupa barok bahg¢e 6gesi olan bir labirent
yaptirmistir. Labirentin yollarinin iki yanma leylak, akasya ve giil agaclar
diktirmigtir. III. Selim bu saraya geldiginde, Hatice Sultan cariyeleri bahgeye ¢ikartir,
onlar labirentte dolasip yollarin1 sasirinca padisah eglenirdi. Hatice Sultan, bati
stilinin Istanbul’a siirekli bir etkiyle sokulmasinda ¢ok etkili olmus, Tiirk bahcesinde
daha once benzeri olmayan bir 6geyi kullanarak yabanci 6gelere kapr agmistir

(Evyapan, 1972, 5.26 ; Evyapan, 1974, s.46).

Tiirk bahgesine yabanci baska bir 6ge, grotto ve nimfeum odalarinin yerini tutan, yer
alt1 odalarina agilan derince kazilmig avlulardi. “Serdaba” adiyla anilan, st acik
olan bu derin avlular, havuz ve fiskiyelerle daha da serinletilirdi. III. Selim’in,
Topkap1 Saray1 bahgelerinde, “Serdab bahgesi” olarak anilan bu avlu tipinin bir
ornegini yaptirdig1 bilinmektedir. Beylerbeyi Saray1 bahg¢esinde de Miss Pardoe’nun
“hava hamam1” diye adlandirdig1 benzer bir mekandan s6z edilmektedir. “Labirent”
bitkilere yapay sekiller verilerek olusturuldugu ve insanlar1 sasirttigi igin kiiciik
diisiirticti bulunmus, “serdaba” ise nemli ve kapanik oldugu i¢in sevilmemistir. Bu iki
yabanci 6ge de Tiirk bahge kimligine ters diismesi nedeniyle Tiirkler tarafindan kabul

gormemis ve Tiirk bahgesine stirekli girememistir (Evyapan, 1974, s.46).

Eski ve Tiirk benligi tasiyan Topkapi sarayir bahgeleri de bu degisimden payimni
almistir. Topkap1 Sahil Saray1 hasbahgesi, Topkap1 Saray1 hasbahgesi, Mustafa Pasa
Pavyonu, Mecidiye Pavyonu, Simsirlik bahgesi yeni akima gore diizenlenmistir.
Kurulusu bu kadar geriye giden bir hasbahgenin bile bati kurallarina gore

diizenlenmis olmasi bat1 etkisinin giictinii ortaya koymaktadir (Evyapan, 1974, s.46).

18. ytizyilda iilkemize giren ve hizli bir yayilma gosteren yabanci stiller, 19. yilizyil
boyunca, Sester, Fritz Vensel, Koch Miinicha gibi yabanci bahgivanlarca
stirdiiriilmiis ve giderek yerlesmistir (Evyapan, 1995, s.16). Beylerbeyi, Dolmabahge

ve Ciragan Saraylariin bahgeleri yeni akimlara gore diizenlenmistir.
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Yeni akimlara gore bicimlenen peyzaj diizenlemelerinde, bina, bah¢eden once gelir.
Bahge, gorkemli bir yapiyr ortalayan aksiyal bir diizen etrafinda kurgulanir ve
seyredilmek {lizere diizenlenir. Yap1 ve bahgesi i¢in egimli bir alan tercih edildiginde,
diizgiin teraslar elde etmek icin yiiksek duvarlar, abartili merdivenler, rampa,
korkuluk gibi yapilarin insasindan kaginilmaz. Cigek parterleri, agaglarin i¢inde yer
aldig1 ve tek bir ¢igek tiirline ayrilmis alanlar degil, farkl: tiirlerle girift bigimlerde
bezenmis niteliktedir. Vazo-saksilar, hayvan heykelleri, dokme demirden dekoratif
bahge kapilari, teras korkuluklari, oturma elemanlar1 gibi bati stilindeki 6gelerin
sayist artmustir. Tiirk kiiltiiriyle biitiinlesen duvar ¢esmesi, selsebil, ti¢ kath fiskiyeli
havuzcuklar yerini genis ve durgun yilizeyli, iki boyutlu havuzlara birakmistir
(Evyapan, 1995, s.16). Ozellikle Barok stili bazi bahgelerde su oyunlarinda
degisiklik ve yenilik saglamak amaciyla, biiyiik fiskiye havuzun ortasinda degil, bir
kenarinda yer almistir (Eldem, 1976, s.139).

Biitiin bu uygulamalar, en sadik orneklerinde bile Tiirk bahgelerine yumusatilmig bir
formalizm getirmistir. Tirk bahgelerinde goriilen aksiyalite, aslinin minyatiirii
gibidir. Fransiz bahgelerinin ufka karisan boyutlari, saray bahgelerinde dahi
uygulanmamistir. Beylerbeyi Sarayi’nda oldugu gibi bina aks1 ile bahgenin gelisim
aksinin ¢akismadigi hatta birbirine dik uzandigi 6rnekler de mevcuttur (Evyapan,

1995, s.17).

19. yiizyilin sonlarina dogru, Ingiliz Naturalistik peyzaj sanat1 etkileri goriilmeye
baglanmistir. Bu stil, halka ya da sultanlara ait kosk ve kasir bahgelerinde
uygulanmaya baslanmistir. Kasir bahgelerinde bati etkisi daha c¢ok Tiirk doga
anlayisiyla kaynasmis ingiliz doga diizeni seklindedir. Sultanlar, kasir ve ¢evrelerine
formaliteden uzak, sadece dinlenme zevkini tatmak i¢in gelmisler ve oralarda
kendilerini dogaya daha yakin hissetmislerdir. Kiiclik 6l¢ekteki peyzaj érneklerine
bakildiginda, Ingiliz stilinin Tiirk bahgesine ¢ok yakin bir stil oldugu diistiniiliir. Tiirk
bahgelerinin diiz patikalarinin, egri olanlariyla yer degistirmis sekli gibidir. Ancak,
bahcgelerin ebatlar1 biiytidiigiinde batinin dogayr daha dogal gostermek igin

degistirmek veya dogal taklidi yapay elemanlarla bezemek yonleri ortaya ¢ikar.
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Genis ve durgun goli andiran informel yapidaki havuzlarin kenarinda “nimfeum” ve
“grotto” gibi yapilarla romantik bir sahne yaratilmasi veya aga¢ dallarini andiran
bicimlerde dokme demirden yapilan teras ve koprii korkuluklari, dogal taklidi
elemanlara 6rnek teskil eder (Evyapan, 1974, s.47 ; Evyapan, 1995, s.17-18).

Ingiliz stili, kiiciik olciilerde uygulandiginda Tiirk bahgesiyle uyumlu &rnekler
olustururken biiylik oOl¢ekteki uygulamalarda iyi sonu¢ vermemektedir. Ciinkii
iilkemiz naturalist tarzin gerektirdigi iklim ve arazi sartlar i¢in ideal bir yer degildir.
Genis su ylizeyleri, dogal goriiniimlii tepecikler, pitoresk agac gruplamalarinin yer
aldig1 genis ¢aptaki uygulamalar, Istanbul’un birgok yoreye gore daha iliman olan
iklimine karsin muhafazasi zor ¢evre diizenlemeleri getirmistir. Yildiz ve Emirgan
Bahgeleri, Ingiliz Naturalistik peyzaj sanatinin genis capta uygulandifi peyzaj

diizenlemeleridir.

Bati etkisiyle lilkemize giren formel ve informel akimlar, gerektirdikleri genis
boyutlara ne halk ne de Sultan bahgelerinde ulasamadigindan gii¢lii bir anlatim
bulamamustir. Iki stil de Osmanli bahgelerinin kisitlamalar1 icinde hem birbirleriyle
hem de Tiirk bahce anlayisiyla bagdastirilarak uygulandiginda Tiirk kimligine ters

diismeyen sonuglar vermistir (Evyapan, 1995, s.18).

3.2.3.2. Beylerbeyi Saray1 ve Bahcesi

Istanbul Bogazi’nin Anadolu kiyisinda, Beylerbeyi semtinde, genis bir bahge iginde
yer alan bir sahilsaray ile bagli yapilar ve kosklerden olusan saray kompleksidir.
Eskiden bu bolgede “Istavroz Bahgeleri” olarak anilan ve Baglarbasi’na kadar
uzandig1 sanilan bir koruluk bulunmaktaydi. Burada 17. yiizyila kadar ayakta kalmis
Bizans donemine ait bir kilise ve ayazmanin oldugu bilinmektedir. Hovannesyan’a
gore Istavroz’daki en erken Osmanli yapisi I1. Selim’in kizi1 Gevher Sultan’in tepenin

tistiindeki sarayidir (Batur, 1994, cilt 2, 5.206).

Istavroz Hasbahgesi, 17. yiizyilda en gdzde mesirelerden biriydi. Yiizyil basinda I.
Ahmed tarafindan yaptirilan Sevkabad Kasri, tepenin ilist kisminda agagliklar
arasindaydi. IV. Murad ve IV. Mehmed’in av ve eglence amaciyla buraya sik sik

geldikleri, III. Ahmed déneminde (1703-1730) Sadrazam Nevsehirli Ibrahim

161



Pasa’nin damadi Kaptan Mustafa Pasa’nin sahilde Ferahabad olarak anilan bahgesi
icinde koskleri, selsebilleri, havuzu ve i¢inde nakisli divanhanesi olan bir yali
yaptirdigt bilinmektedir. I. Mahmud da annesi Saliha Sultan i¢in burada Ferahfeza
Kasri’m1 yaptirmistir (Batur, 1994, cilt 2, s.206). 18. yiizyilin baslarinda buradaki
kasrin havuza bakan selsebilli, ¢ini kapli ve kubbeli oda yaninda bir ¢ilehanesi,
camekanli hamami, havuza bakan sadirvanli koskii gibi yapilari oldugu bilinmektedir

(Atasoy, 2005, s.169).

I. Abdiilhamid zamaninda Beylerbeyi Camii, Hamami ve Muvakkithanesi’ne ait
arazi disindaki topraklarin halka satilmasiyla énemini yitiren Istavroz Bahgeleri, 1L
Mahmud doneminde (1808-1839) yeniden Onem kazanmaya basglamistir. II.
Mahmud, satilmis araziyi yeniden satin alarak mevcut yapilart onartmis ve yeni bir
sahilsaray yaptirmistir. Bina emini, Said Efendi, mimari, Krikor Amira Balyan olan

sarayin ingas1 1829’ da baslayip 1832’de tamamlanmustir.

Saray, Mabeyn-i Hiimayun, Ziilvecheyn, Harem-i Hiimayun dairelerini icermekteydi.
Ayrica Serdap Koskii, Sar1 Kosk, Sevkabad, Kiiciik Yali, ¢esitli bendegan daireleri,
hamamlar, mutfaklar, hasahirlar yer aliyordu. Iki katli, muhtemelen kargir bir altyap:
tizerinde yer alan, ahsap ve sar1 renkli olan saray “Sar1 Saray” olarak aniliyordu. Bu
ilk Beylerbeyi Sarayi, Besiktas Saray1 ile birlikte 19. yiizyilin ilk yarisinda
Bogazi¢i’nde yapilmis ilk sahilsaraylardan biriydi. O déonemde gezgin, ressam, el¢i
gibi ziyaretcilerin yaptigi betimlemeler, sarayin yaygin pavyonlardan olustugu,

aksiyal bir semasinin olmadig1 ve neoklasik tislupta tasarlandigini diistindiirmektedir.

1851 yazinda, sarayda Sultan Abdiilmecid’in de (1839-1861) bulundugu bir sirada
yangin ¢ikmis, yangin hemen 6nlenmisse de Abdiilmecid bunu bir ugursuzluk saymis
ve saray1 terk ederek Ciragan’a yerlesmistir. Abdiilaziz, bir siire bos kalan sarayin

yerine bugiinkii Beylerbeyi Sarayi’n1 yaptirmistir (Batur, 1994, cilt 2, 5.206-207).

Sarkis Balyan ile kardesi Agop Balyan tarafindan tasarlanip insa edilen Yeni
Beylerbeyi Sarayi, 1864 yilinda tamamlanmistir. Yeni Beylerbeyi Sarayr genis bir
rthtimin gerisinde yer almaktadir. Rihtimla saray arasinda, saray kitlesinin yatay
etkisini giiclendiren ve arkasindaki yesillikle birlikte ¢evreye uyumunu saglayan

boydan boya kesintisiz uzanan bir duvar vardir. Duvar hafif nislerle
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hareketlendirilmistir. Duvar boyunca iki deniz giris kapisi ve iki kiigiik Deniz Kogskii
(Nobet Koski) bulunmaktadir. Deniz Koskleri, duvarin belirgin, sakin yatay ¢izgisini
iki ucta degistirip canlandiran peyzaj 6geleridir. Bu Nobet Koskleri Cadir stilini
cagristiran, ancak o donemde bir dlgtide etkili olan Neo-Gotik kemerler ve geometrik

motifler iceren yapilar olup ¢agin fantezi se¢meci egilimlerini de sergilemektedir,
(Sekil 3.24).

i
A

=

Sekil 3.24 Deniz Koskleri: Goriinis (Atasoy, 2007 albiim 90407 ;Ytcel, Rifat, 1992, s.31).

Beylerbeyi Sarayi, Baroksu egilimlerle Neo-Klasik bir tasarimi birlestiren Bogazici
kiyilarinda yer alan en goérkemli yapilardan biridir. Yiiksek bodrum kat1 tizerinde iki
katl ve kagir bir yapidir. Yaklasik 65x40 ebatlarinda ve kuzey-giiney dogrultusunda
yerlestirilmis, dikdortgen bir zemin tizerinde yer alir. Sarayin giiney tarafi Selamlik,
kuzey tarafi Harem olarak planmis olup ikisinin ortasinda eyvanlhi biiylik sofa
cevresinde Mabeyn Dairesi yer alir. Saraym plani, eyvanli sofa tizerinde oda ve
dairelerden olusan biiylik geleneksel konut tasariminin c¢ok biiylik Olctilerdeki
kurgusudur. Biitiin donem saraylar1 gibi iki katl yapiin girislerine ti¢ merdivenle dis

bahg¢eden ulasilir (Batur, 1994, cilt 2, s.207-208 ; Kuban, 2007, s.625).

Yeni Saray, Deniz Koskleri, Sar1 Kosk, Pasa Dairesi, Ahir Koskii, Muzika Dairesi,
Geyiklik, Aslanhane, Giivercinlik, Hamam, Biiylik Kusluk, Mermer Koésk yapilarim
kapsamaktaydi. Bunlardan Deniz Koskleri, Mermer Kosk, Sar1t Kosk ve Ahir Koskii
(Hasahir), Hamam disindakiler giiniimiizde mevcut degildir (Isbecer, 2004, s.31),
(Sekil 3.25).
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Sekil 3.25 Beylerbeyi Saray1 Plam (Yaltirik, Efe, Uzun, 1997, 5.62).

Saray kompleksinin i¢inde yer alan yapilardan Mermer Kosk (Serdap Koskii) II.
Mahmud’un yaptirdig1 eski Beylerbeyi Sarayi’ndan kalan tek yapidir. Kiy1 kotundan
sonraki tigilincii set lizerinde, biiyiik havuzun gerisinde, kismen arazi igine, dordiincii
sete gomiilii olarak yapilmistir. “Serdap” adi buradan gelmektedir. Ortasinda biiyiik
bir sofa ile iki yaninda birer oda olan klasik ve sade bir plan1 vardir (Batur, 1994, cilt

2, s.209). Bu koskiin karsilikli selsebilleri, bunlarin altindaki tekneler ve bu

teknelerden tasan sular1 orta havuza akitan, mermer i¢ine oyulmus su kanallar1 dikkat

cekicidir (Eldem, 1976, s.45), (Sekil 3.26).

e
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Sekil 3.26 Mermer Kosk: Goriiniis (Atasoy, 2007, albiim 90751 ;Yiicel, Rifat, 1992, s.32).
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Sar1 Kosk’tin sarayla ayn1 donemde insa edildigi diistiniilmektedir. Saray arazisinin
kuzeydogu kosesinde ve dordiincii set lizerinde yer alir. Yiiksek bir bodrum tizerinde
iki katl bir yapidir. Hasahir, saray arazisinin giiney kanadinda uzun bir rampayla
ulasilan tigiincii set hizasinda bir diizliikte insa edilmistir. Deniz koskleriyle benzer
bir tasarima sahip olup yeni Beylerbeyi Sarayr ile birlikte tasarlandig
distiniilmektedir. Ortada giris ile merkezi mekanin, yanlarda da ahir boliimiiniin

oldugu bir plan1 vardir (Batur, 1994, cilt 2, 5.209-210).

Beylerbeyi Saray1 bahgesinin eski Ferahfeza ve Miralem Pasa bahgeleriyle ne dl¢iide
ilgili oldugu bilinmemekle birlikte simdiki bahgenin esaslari, 1. Mahmud
doneminde, 1828-30 yillarinda kurulmustur. Setler, biiyiik havuz, kapali gecit ve tist
setlerin birinde bulunan fiskiyeli Mermer Kosk II. Mahmud donemine aittir (Eldem,

1976, 5.44-45).

19. yiizyilm ilk yarisinda sarayr goren yabanci gezgin Miss Pardoe, saray ve

bahgelerinden soyle bahseder (Pardoe, 2004, 5.490):

Biitiintiyle bakildiginda, Sultan Mahmud’un saraymin i¢i de dist da ¢ok
giizeldi; daha once de soyledigim gibi Bogaz’daki en sik yapiydi. Sarayin
hemen arkasindaki dik tepenin iistiine kadar teraslar halinde ¢ikan bahgelerin
her biri, yabanci bir bah¢ivanin yonetiminde ve bunlarin tilkelerine 6zgii tarzda
diizenleniyor. Ispanyol, italyan, Ingiliz, Alman ve Fransiz bahgeleri var. En
dipteki terasa “Kugu Goli” denen si1§ ve genis bir havuz yapilmis. Burada
padisahin en sevdigi kus olan kugularin otuz kadari yliziiyor, berrak giin
1s181inda oynastyorlardi. Sakin ylizeyde salkim sogiitler ve diger zarif agaglar
yansiyordu. Muhtesem bir manolyanin altinda canli renklere boyanmis iki
kii¢iik tekne duruyordu. Goélden yaklasik elli metre geride, beyaz mermerden
yapilmis ve “A¢ik Hava Hamami1” denen zarif bir yap1 duruyor. [...] Salonun
tavani, zemini ve duvarlart beyaz mermerden. Cok giizel ¢esmeler sularini
dairenin genis silmelerine oyulmus nergis yapraklarindan asagiya bosaltiyorlar.
Nefis bir uyumla bir araya getirilmis, incelikle oyulmus okyanus kabuklari
suyu yliizlerce iplik¢ik haline getiriyor; bu sular 6nce havuzlara, sonra da goéle

dokiiliiyor.
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Bahge, bazilar1 125 metreye varan yedi set halinde sahile kadar uzanir. Pardoe’nun
belirttigi gibi her set birbirinden bagimsiz bahgeler seklinde diizenlenerek merdiven
ve rampalarla baglanmistir. Sultan Abdiilaziz zamaninda, setler 6nemli degisikliklere
ugramis, merdiven ve parmakliklar yeniden yapilarak biitiin tarhlar naturalist tislupta
yeniden diizenlenmistir. Bu nedenle istinat duvarlari ile biiyiik havuzdan baska higbir
yerde eski diizeni hissetme olanagi yoktur. En alt terastaki selamlik bahgesi, rithtim
tizerine taskin koskii ve ortadaki havuzu ile ¢ok uzaktan da olsa eski bir bahcge
diizenini hatirlatabilir. Bu diizene gore bahge arkasini istinat duvarina dayamais, deniz
tarafi ise yerine gore kafeslik, parmaklik veya duvar ile kapanmistir (Eldem, 1976,

5.44-45), (Sekil 3.27).

Sekil 3.27 Beylerbeyi Saray1 ve Set Bahgeleri: Goriinis (Atasoy, 2005, s.169).

Bahgelerin son durumu iizerinde Abdiilmecid devrinden beri ¢alisan yabanci
bah¢ivanlardan Alman Sester ile yardimcilar1 Fritz Vansel ve Koch Miinika’nin
biiyiik etkileri olmustur. Beylerbeyi Saray1 bahgesi, gerek genel konumu bakimindan,
gerekse ayrintilar1 bakimindan {i¢iincii devir Italyan Ronesansina en yaklasan Tiirk
ornegidir. Sarayin yer aldig1 alt terasin peyzaj diizenlemesi, ortadaki havuza gore
aksiyal ve simetrik diizeniyle tipik bir formel bat1 bahgesi niteligindedir. Heykeller
ve diger bah¢e elemanlar: ile bu etkiyi belirgin bicimde yansitmakla birlikte, tarhlar
icinde yer alan bazi agaglar Tiirk bahgesindeki golge ve algilama koseleri yaratma
kavramina yaklastirmaktadir. Alt terastan ileri Ronesans-Barok tipi iki yonli

merdivenlerle istteki set dizilerine ulasilir. Balkon-teras niteligi tasiyan tist teras
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Italyan Toskan karakterine yaklasmaktadir. Ancak merdivenlerin bicim ve konumu
ikinci ve l¢lincti devir Ronesans-Barok ¢agi Roma bahgelerinde goriilen mimari bir
sahikaya ulasma cabasindaki diizeni de hatirlatmaktadir. Set sayilarinin ¢oklugu,
genislik ve uzantilar1 algak goniillii Toskan oOlgiilerini agsmakta, ayrica en gerideki
sette yer alan genis bir havuz gelisimini tamamlayip korulugun baslangicini

simgelemektedir (Evyapan, 1974, s.47), (Sekil 3.28).

Sekil 3.28 Villa Garzoni — Beylerbeyi Sarayi teras yapilari (Richardson, ed. , 2000, s.161 ;
Evyapan, 1995, s.17).

Ust terasta yer alan bu havuz, 80x30 metre ebatlarindadir. Havuzun bulundugu set,
cicek tarhlariyla formel diizendedir (Atasoy, 2005, s.172). Havuz, islam ve Barok

peyzaj sanatinda 6nemli yer tutan su aynasi biciminde kullanilmistir, (Sekil 3.29).

q

Sekil 3.29 Biiyiik Havuz ve Sar1 Kosk (Atasoy, 2005, s.171).

167



Sarayin bulundugu terasta yer alan formel bahge, hareket anlatan merdivenler dizisi,
setlerin yiikselisi, heykel, havuz bir simge 6gesi, koruluk siralanmasi tipik ti¢tincii
devir Ronesans-Barok bahge gelisimidir. Bina yanindaki formel diizen giderek
yumusamakta ve sonunda korulugun dogal diizenine doniismektedir. Ancak kendi
icinde aksiyal olan bu gelisim, saray yapisina gore aksiyal olmayip saraya 90
derecelik a¢iyla uzanir. Burada da Tiirk bahgesi kimligi 6ne ¢ikmis, bati etkisi, deniz
manzarasina gore ikinci planda kalarak tiim diizene hiilkmetmesine izin verilmemistir

(Evyapan, 1974, s.47), (Sekil 3.30).

Sekil 3.30 Beylerbeyi Saray1 Vaziyet Plani. Eldem’den. (al.y. Evyapan, 1995, s.16).

Eldem’ gore yiiksek istinat duvarlar1 nedeniyle bahcede, dogaya hiikkmetme amaci
yogun bir sekilde hissedilmektedir. Ancak, setlerin lizerine serbestce dikilen agaglar,
zaman ile bu sertligi azaltmakta ve bahgenin tabiatla daha iyi bir sekilde
bagdasmasini saglamaktadir (Eldem, 1976, s.47). Saray bahg¢esinde olduk¢a nadide
ve onemli bitki tlirleri bulunmaktadir. Anit agag niteligindeki manolyalar (Magnolia
grandiflora), kirmiz1 yaprakli kaymn (Fagus sylvatica), Istanbul’da tek &rnegi olan
Aesculus glabra, sarayin tiinel girisinde yer alan Ulmus glabra ‘Pendula’ , girise
yakin genis bir alana yayilmis olan Philostachys bambusoides ve diger bir¢ok agac

ve ¢ali tiirti 6zenle bakilmakta ve korunmaktadir (Yaltirik, Efe, Uzun, 1997, 5.60,63).
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Alt bahgenin set duvarlarinin 6niinde nadide bambulardan adeta bir koru olusmustur
(Atasoy, 2005, s.172). Refik Fidan, 19. ylizy1l sonsunda bah¢ivan Romeo tarafindan
getirtilen bambularin Beylerbeyi Saray1 bahgesine dikildiginden s6z etmektedir
(Fidan, 1987, 5.70).

Topkapt ve Yildiz Sarayir gibi uzun bir tarihi siire¢ iginde olusan ve Onemli bir
konuma sahip olan Beylerbeyi Sarayi’nin peyzaji, 1973 yilinda yapilan Bogaz
Kopriisiiyle biiyiik zarar gormiistiir (Batur, 1994, cilt 2, 5.210).

“Milli Saraylar” kapsaminda olan Beylerbeyi Saray1 ve Set Bahgeleri, 15-17 Kasim
1984 Milli Saraylar Sempozyumu neticesinde diger saray, kosk ve kasirlarla birlikte
bilimsel olarak ele alinarak degerlendirilmistir. Prof. Dr Metin S6zen bagkanliinda
yuriitiilen program, saray ve kosklerin onarim ve restorasyon ¢alismalarinin yani sira
saraylara bagli yapilarin ve bahgelerin 6zgiin kimliklerine bagli olarak yeniden
diizenlenmelerini de igeriyordu. Bu program cergevesinde saray bahcgesi, Ekrem
Glirenli tarafindan 1985 yilinda restore edilmistir (Tas, 1998, s.124-125).
Giliniimilizde miize-saray olarak ziyaret¢ilere a¢ik olan saray zaman zaman 6zel izinle

ulusal ve uluslar aras1 resepsiyonlar i¢in de kullanilmaktadir (Kultur.gov.tr, belge 1).

3.2.3.3. Ciragan Saray1 ve Bahcesi

Istanbul Bogazi’nin Avrupa kiyisinda, Besiktas ile Ortakdy arasinda yer almaktadir.
Bu alan 17. yiizy1l baslarinda “Kazancioglu Bahgesi” adiyla aniliyordu. 16. yiizyilin
ikinci yarisinda burada Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa’nin bir yalis1 bulunuyordu. 17.
yiizyilda IV. Murad, buradaki bahgeyi kiz kardesi ve Melek Ahmed Pasa’nin zevcesi
Kaya Sultan’a hediye etmistir. Kaya Sultan ve esi yazlar1 gecirmek tizere burada bir
yali insa ettirmistir. 18. yiizyil baglarinda III. Ahmed, bu yaliy1 damadi Sadrazam
Nevsehirli ibrahim Pasa’ya vermistir. Damad Ibrahim Pasa burada, esi Fatma Sultan
icin ¢agin modasina uygun olarak yeni bir kiyr saray1 insa ettirmistir. Paga ve esi
tarafindan bu yalinin bahgesinde padisahin da katildig, lale tarhlar1 arasinda mum ve
kandillerin yakildig1 “Ciragan Senlikleri” diizenlenirdi. Bu senliklerden dolay1 yali,

“Crragan Saray1” olarak anilmaya baslanmistir.
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Ciragan senlikleri ¢ok parlak olur, bu senliklerde lale, en 6nemli yeri tutardi. Ciragan
Sarayi, Emnabad ve Saddbad Saraylariyla birlikte Lale Devri’nin en parlak
senliklerinin yapildig1 yerlerden biriydi (Evyapan, 1972, .26 ; Tuglaci, 1993, s.105).
Istanbul’a gelip yerlesen bir Fransiz soylusunun bu senliklerle ilgili anlatiklarina
gore; nisan-mayis aylarinda bahgelerde ¢icek tarhlarinda lalenin yiizlerce tiirii ve
rengi sergilendigi gibi, ¢igek tarhlarinin arasina da yer yer vazolar ve cam kaseler
icinde hem yapma hem de dalindan kesilmis taze ¢igekler yerlestirilirdi. Bunlarin
arasina da i¢lerinde mum yanan kristal fanuslar, tistii resimli fenerler konulur ve gece
olunca bahgeler bir 151k seline doniislirdii. Ayrica bu ¢icek tarhlarmin arasinda
carsilar kurulup, kiictik pavyonlar, diikkan taklidi kosklerde kumaslar, miicevherler

satilirdi (Giilersoy, 1979, s.4).

Lale Devri, 1730°da ¢ikan Patrona Halil ayaklanmasiyla kanli bir sekilde son
bulmustur. Bu olaydan sonra Ciragan’da gerek binalar gerekse bahgeler bakimsiz
kalmistir. Fatma Sultan, vefatina dek Ciragan yalisinda oturmus, sonra yali el
degistirmistir (Evyapan, 1972, s.27). I. Mahmud, harap ve bakimsiz durumda olan
sarayl tamir ettirmis ve Ciragan senliklerini stirdiirmistiir. III. Mustafa, burayi
Seyhiilislam Ibrahim Efendi’ye vermis, Ibrahim Efendi de 1774°de satisa ¢ikarmis ve
II. Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan almistir. Daha sonra, III. Selim, Ciragan
Sarayi’m1 kiz kardesinden satin almistir. Saray bu doénemde onarim gormiis ve

yapilan ilavelerle genislemistir (Atasoy, 2005, s.173).

II. Mahmud doéneminde, bu sahilsaray: tekrar yikilarak 1835-1843 yillar1 arasinda,
Garabet Balyan tarafindan daha genis bir alanda insa edildi. Uggen alinlik ve
cephesinde yer alan kirk kadar mermer siitunla saray yapisi, klasik bir goriiniime

sahipti (Tuglaci, 1993, 5.106-107), (Sekil 3.31).

1850-1858 yillarinda sarayda yapilan i¢ ve dis degisikleri anlatan sair Leyla Hanim
ve Yusuf Razi Beye gore; Ciragan Sarayi, biitiinii ile birlikte kuzeydogudan Ortakdy,
giineybatidan Besiktas semtleri arasinda hemen biitiin sahili kaplamaktaydi. Burada,
kuzeyden giineye dogru 5 ayr1 bina uzanmaktaydi: 1. Kabul resmi (muayede)
daireleri ve mabeyn ki, burada mabeynciler, katibler ve saray erkdninin odalari
bulunmaktaydi; 2. Padisahin hususi daireleri; 3. Harem-i Hiimayun daireleri; 4. On

kadar odasi1 olan kii¢iik bir bina; 5. Veliaht dairesi. Eski Ciragan Sarayi’nin bahgeleri,
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bugiinkii Mecidiye Camii’nden baslayarak Y1ldiz Sarayi’na kadar devam eden Yildiz
Bahgeleri’ydi. O devirde, biiylik parkta, asirlik agaclar, ¢icek tarlalari, sebze ve
meyve bahceleri, limonluklar, kus kafesleri, suni irmaklar ve koruluklar ye
almaktaydi (Tuglaci, 1993, s.107-108).

Sekil 3.31 Eski Ciragan Sarayi. 19. yiizyil ortasi gériiniimiinii yansitan Thomas Allom’a ait
graviir (Tuglaci, 1993, s.105).

II. Mahmud’un ardindan tahta ge¢en Sultan Abdiilmecid, Dolmabahg¢e Sarayi’nin
ingas1 sirasinda burada kalmistir. Dolmabahge Sarayi’na tasindiktan bir siire sonra,
1859-1860 yillarinda ahsap sarayi, arsanin ortasindaki mevlevihaneyi ve yalilar
yiktirarak yeni, kagir bir saray insa ettirmistir. Yeni yapilan saray, 1871 yilinda
Sultan Abdiilaziz déneminde tamamlanmistir. Ancak padisah i¢inde uzun siire
oturamadan 1876 yilinda 6liince yerine getirilen V. Murad, akli dengesinin bozuk
oldugu gerekgesiyle lic aylik bir saltanattan sonra tahttan indirilmis ve Ciragan
Sarayi’nda 28 yil hapis hayat1 yasamistir. V. Murad’in ardindan 1876 yilinda tahta
¢ikan Sultan II. Abdiilhamid, 33 yillik saltanat1 boyunca Yildiz Sarayi’nda oturmay1
tercih etmistir (Atasoy, 2005, s.173 ; Evyapan, 1972, 5.28 ; Tuglaci, 1993, s.106).
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Yeni Ciragan Sarayi, Dolmabah¢e ve Beylerbeyi Saraylari’nin hareketli kiitlelerine
karsin 124 m uzunlugunda ve 24 m yiiksekliginde hareketsiz prizmatik bir kiitleye
sahiptir. Bu, bogazda sultanlara ait yali-saraylar geleneginden kopmus bir tasarim
tavridir (Kuban, 2007, s.624). Sarkis Balyan bu uzunluktaki bina cephesinin ortasi
cokmiis gibi goriinmemesi i¢in orta kismini yiikseltip iki yana hafif meyil vererek
diizeltilmis bir algilama saglamistir (Batur, 1985, cilt 4, s.1065). Kiitlesinin bu
ozelligine karsin saray plant geleneksel yali planlarinin temel kurgusuna ters
dismemektedir. Ha¢ planli sofalar {izerine kurulu selamlik, harem ve divanhane

olmak tizere li¢ biiylik bolimden olusmaktadir (Kuban, 2007, s.624).

Kuban’a gére Ciragan Sarayi’nin genel mimari kompozisyonu Sarkis Balyan’a aittir.
Burada oryantalist nitelikli bezeme 6geleri kaldirildigi zaman ortaya ¢ok giiclii bir
Neo-Klasik mimari tasarim ¢ikmaktadir. Pencere iclerindeki ajurlu sarkitlar
kaldirildiginda kemer bicimleri de oryantalist ifade vermekten uzak kalmaktadir.
Sarkis Balyan’in se¢gmeci tutumu yine agiktir. Bezemesinin tartigilabilir 6znelligi
disinda Ciragan Sarayi ¢ok etkileyici gilizel oranlara sahip klasik bir cephe tasarimina

sahiptir (Kuban, 2007, 5.624-625).

Yeni Ciragan Sarayi’nin arkada bir pavyon ve ciceklerle dolu, genis, Versailles
stilinde bahgeleri, diger yanda hizmet yapilar1 bulunmaktayd: (Evyapan, 1972, s.28),
(Sekil 3.32).

Sekil 3.32 Ciragan Saray1 Vaziyet plant (Antuan Perpinyani-1905) (al.y. Nigdeli, 2005, s.10)
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Ciragan Saray1 hakkinda belgeler 1s18inda arastirma yapan Selman Can’in verdigi
bilgiye gore; bahgenin iginde biiyiik saray yapisindan baska Kafesli Kosk, Kiiciik
Baskadin Koskii, Hiinkar Koskii ve {i¢ sofali sadirvanli Ceragan Koskii
bulunmaktaydi. Ayrica bahge i¢inde biiyiik bir kameriye ve limonluk, 128 adet de
¢inar agact mevceuttu (al.y. Atasoy, 2005 s.173).

Ciragan Sarayi’nin genis bahgesi, kara tarafinda son derece zarif dantel goriintisli
dokme demir Saltanat Kapisi ve Valide Sultan Kapisi, deniz tarafinda ise iki koltuk
kapisi ile disa acilmaktadir. Saray yapisi, arka yol tizerindeki, glinlimiizde de mevcut
olan tas ve mermer islemeli masif kopriiyle sarayin arka korulugu olan Yildiz Saray:
bahcelerine baglanmaktadir. Bu koprii, birgok yalida oldugu bilinen ve binalar1 yolun
ist kismindaki bahgelere baglayan kopriilerin giiniimiize ulasabilmis tek ornegidir

(Atasoy, 2005, s.173 ; Giilersoy, 1979, s.7).

Crragan Saray1 bahgesi, Ingiltere’de yaptirilan limonlugu, besi biiyiik birgok havuzu,
Sultan Abdiilaziz’in hayvan sevgisini yansitan kusluklar1 ve hayvanlar i¢in 6zel
yerleriyle devrinin tipik peyzaj 6zelliklerini tagimaktadir. Sultan Abdiilaziz burada
bir aslanhane yaptirmis ve cesitli hayvanlar1 getirterek kiigiik capta bir hayvanat
bahgesi olusturmustur. Padisahin aslan sevgisi o denli fazlaydi ki, bu hayvanlarin
heykellerinin yapilmasi igin Italya, Carraro’dan mermerler getirtilmisti. Yapilan

aslan heykelleri bahg¢enin ¢esitli yerlerini siislemekteydi (Atasoy, 2005, s.173-175).

Selman Can’in yapmis oldugu arastirmada, Ciragan Saray1r bahcesiyle ilgili
anlattiklarma gore; Ciragan Sarayi, yapilan ¢alismalar sonucunda oldukca biiyiik ve
diizenli bir bahgeye sahip olmustur. Kiyinin hemen arkasinda yer alan koruluk,
burada tarih boyunca insa edilen yapilarin dogal bahgesi olma niteligini de
tasimaktadir. Sultan II. Mahmud devrinde yapilan Eski Ciragan Saray: ile birlikte
artik bu koru resmen sarayin mabeyn bahgesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Yeni
Ciragan Saray1 yapilirken bu koruluk, Besiktas-Ortakoy arasinda yer alan yol {izerine
bir koprii yapilmak suretiyle saraya baglanmistir. Bu yillarda koruluk igerisinde
birtakim insa faaliyetlerine girilmistir. Malta Koskii yapilirken, Yildiz Kasri

onarilmis, yeni ahir binalar1 kurulmus ve bir¢ok set ve yol ¢alismasi yapilmaistir.
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Sarayin ana yapilarimin yer aldigi alanda ise bati tarzi peyzaj diizenlemeleri
uygulanmigtir. Sultan Abdiilmecid’in son doénemlerinde, Yeni Ciragan Sarayi’nin
insas1 sirasinda, bahgede yer almasi planlanan bir limonlugun Ingiltere’de
yaptirilmasi diigiiniilmiis ve siparisi verilmistir. Ancak bunun yerine 1864 yilinda bir

baska limonluk getirtilmistir (al.y. Atasoy, 2005, s.175).

23 Temmuz 1908°de II. Mesrutiyetin ilanindan sonra 17 Nisan 1909 tarihinde II.
Abdiilhamid tahttan indirilmistir. Yerine gecen Sultan V. Mehmed Resad doneminde
(1909-1918), Ciragan Sarayi’nin, Meclis-i Mebusan binasi olmasi kararlastirilmis ve
14 Kasim 1909°da Mebusan Meclisi biiyiik bir térenle agilmistir. Ancak sarayin
Mebusan Meclisi olarak kullanilmasi uzun stirmemistir. 19 Ocak 1910°da sebebi
bilinmeyen bir yangin neticesinde Harem ve Agalar Dairesi disinda saray tamamen
yanmistir. Yangindan geriye yalnizca dort duvari kalan saray yapisi uzun yillar bu
sekilde kalmistir, (Sekil 3.33). Yangin sonrasi, Ciragan Sarayi bah¢esinde bulunan
iki aslan heykeli, 17 Temmuz 1911 tarithinde Dolmabahge Saray1r bahgesine

nakledilmis olup hala burada bulunmaktadir.

Sekil 3.33 Ciragan Sarayi: 1910 yangim sonrast dort duvari kalan sarayin 1980°li yillardaki
goriiniisti (Giilersoy, 1983, s.2).

1930’1u yillarda sarayin bahgesi, Besiktas Futbol kuliibli tarafindan asirlik agaglari
kesilerek futbol sahasi haline getirilmistir. 1946 yilinda, saray, ¢ikarilan bir kanunla
Istanbul Belediyesi’ne birakilmistir. Saray, otel olarak kullanilmak {izere yabanc1 bir
sirket tarafindan, 1987 yilinda baslayan c¢aligsma neticesinde, ayakta kalan cepheleri
muhafaza edilerek eskisine uygun olarak yeniden insa edilmistir. Ayrica, sarayin

bahg¢esine modern yapilar da insa edilmistir. 1992 yilinda otel olarak hizmete agilan
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saray, bu islevini stirdirmektedir (Atasoy, 2005, s.173 ; Kultur.gov.tr, belge 2).
Yangin sonrasit uzun yillar bakimsiz kalan Ciragan Sarayi’nin eski bahg¢esinden
giiniimiize bah¢e duvarlari, kap1 ve bazi mimari elemanlar disinda ne yazik ki hicbir
sey kalmamistir. Otel insasiyla beraber yeniden diizenlenen bahcede, gecmise ait
peyzaj ozelliklerinin dikkate alinmadig, bitki tiirti ve kent mobilyalarinin se¢iminde

modern tarzin tercih edildigi goriilmektedir (Giiloglu, 2004, s.89).
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4. OSMANLI SARAYLARI'NDA DIS MEKAN TASARIMININ
DOLMABAHCE VE YILDIZ ORNEKLERINDE iRDELENMESI

Dolmabah¢e ve Yildiz Sarayi, Ge¢ Donemi yansitan Ornekler olmakla birlikte
bahgeleri farkli stillerin etkisinde diizenlenmistir. Dolmabahg¢e Sarayir bahgelerinde
formel Fransiz Barok sanati ve NeorOnesans peyzaj sanatinin, Yildiz Sarayi
bahgelerinde ise informel Ingiliz Naturalistik peyzaj sanatinmn o6zellikleri 6ne

cikmaktadir.

4.1. Dolmabahce Saray1

Bu boliimde, Dolmabahge Saray1 ve yakin ¢evresinin tarihsel gelisim siireci, mimari

gelisim siireci ve mimari 6zellikleri, mimari yapilar1 ve bahgeleri incelenmektedir.

4.1.1. Dolmabahce Saray1 ve Yakin Cevresi Tarihsel Gelisimi

Istanbul Bogazi’nin Marmara Denizi’ne yakin bati kiyisinda, Findikli ile Besiktas
arasinda yaklagsik olarak 250.000 m? bir alan tizerine kurulan Dolmabahg¢e Sarayi,
isminden de anlasilacag1 tizere s1g bir koyun doldurulmasi ile olusan dolgu zemin
tizerinde insa edilmistir. Cok eskiden de bir yerlesim bdlgesi oldugu bilinen sarayin
insa edildigi alan ve yakin cevresi bazi antik kaynaklarda “lasonion” olarak
gecmektedir. lasonion, antik ¢ag boyunca bu kiytya yanasan iinlii mitolojik gemi
Argo'nun kaptam1 “lason”™un adindan tiiremistir. Bizans donemine dayali
arastirmalarda bu alanda bir Bizans sarayr ve hipodrom gibi yapilar oldugu
belirtilmektedir. Istanbul’un fethinden sonra da bu mevki cami, kosk, ¢cesme gibi
yapilarla donatilarak 6nemini muhafaza etmistir (Yiicel, Oner, 1995, s.11-12).

Korfez, 17. ylizyila kadar kaptanlarin gemilerini demirledikleri, sefere ¢ikmadan
once geleneksel veda torenleri diizenledikleri bir alan iken, 17. yiizyilldan sonra
zamanla bataklik haline gelmistir (Yiicel, Oner, 1995, s.11-12). Tuglac1’ya gore alan,
bu torenler i¢in daha elverisli bir alan elde etmek amaciyla 17. ylizyil basinda

doldurulmus ve ‘Dolmabahge’ olarak anilmaya baslanmistir (Tuglaci, 1993, s.113).
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Boylece Besiktag’taki hasbahge ile eskiden “Karabali Bahgesi” olarak bilinen arazi
(bugiinkii Kabatas yamaclari Dolmabah¢e Camii’nin bulundugu alan) denizden
kazanilan toprak parcasi ile birlesmis ve daha sonraki yapilagsmalara zemin

hazirlayacak genis bir alan elde edilmistir.

Bu alanin ne zaman dolduruldugu konusunda farkli goriisler vardir; Gyllus’a gore bu
alan, ilk olarak Kanuni devrinde, Karabolus tarafindan doldurtulmus ve bahge haline
getirtilmis, daha sonra Nasuh Pasa tarafindan genisletilmistir (al.y. Komiirciyan,
1988, s.252). Gresvenor, alanin Barbaros’un emriyle 16.000 Akdenizli tutsagin
calistirilmasiyla dolduruldugunu ileri siirmektedir (al.y. Tuglaci, 1993, s.113).
Komiirciyan’a gore; 1. Ahmed, Nasuh pasa’nin sadareti zamaninda (1611-1614)
burasini doldurtmustur (Komiirciyan, 1988, s.39). Evliya Celebi’nin ifadesine gore
ise; Dolmabahce eskiden “servili kiiciik bir bag” iken II. Osman’in (1618-1622)
ferman: ile biitiin donanma gemileri, sandallar, filikalar, Istanbul’un 20 bin kadar
kayik ve mavnalar1 toplanmas, icleri taglarla doldurularak, limana dokiilmiistiir (al.y.

Gilersoy, 1984 s.6).

Alanin doldurulmasindan 6nce koy ve yakin ¢evresinde, ¢esitli kosk, kasir ve sahil
saraylarmin bulundugu bilinmektedir. Kaptan Pasa Yalis1 iken Cagaloglu yalist adin1
alarak II. Beyazid (1481-1512) tarafindan kullanilan yapi, ilk 6rnekler arasinda
gosterilebilir (Yiicel, Oner, 1995, s.16). Evliya Celebi’ye gore 17. asirda servilerle
cevrilmis gilizel bir bahce halinde olan Dolmabahge’de, II. Selim’in bir kasr1 ve
havuzundan baska bina yoktu (al.y. Komiirciyan, 1988, s.252). Inciciyan burayla
ilgili olarak, “sahilde Dolmabahg¢e denilen biiyiik padisah bahgesi vardir. Evvelce
deniz olan burasi, toprakla doldurulmus ve bahge tanzim edilmistir. Giimiissuyu
denilen tatlu sulu cesme de buradadir” demektedir (Inciciyan, 1956, s.158).
Yazarlarin ¢esitli ifadelerinden de anlasildig {izere, 16. yiizyildan beri hasbahge olan
koy ve c¢evresi, koyun doldurulup kisa zamanda baga, bah¢eye doniistiiriilmesiyle
daha da biiytimiis ve uzun yillar padisahlarin hasbahgesi olarak kullanilmistir, (Sekil
4.1).
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s.10).

II. Selim (1566-1576), I.Ahmed (1603-1617), IV. Mehmed (1648-1687), I1I. Ahmed
(1703-1730) burada bazi koskler yaptirmuslardir. 1719 yilinda Arab Iskelesi
kaldirilarak Dolmabahge ile Besiktag Saraylari birlestirilmis ve g¢evresi yiiksek
duvarlarla sinirlanmistir (Evyapan, 1972, s.24). IIl. Ahmed déneminde, bahge ve
yapilar biitiinleserek Besiktas Saray-1 Hiimayunu adin1 almistir (Yiicel, Oner, 1995,
s.17). I. Mahmud da (1730-1754) sik sik burada oturmus ve Dolmabah¢e Bayiri’na
Bayildim Ko6skii’nii insa ettirmistir (Giilersoy, 1994, cilt 3, 5.90), (Sekil 4.2).

Sekil 4.2 Dolmabahge Bayiri’nda insa edilen Bayildim Koskii (Yiicel, Oner, 1995, s.12-13).
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19. yiizyll basinin belgesel ressami Melling ile Isve¢ elgisi d’Ohsson’un
albtimlerinde, buradaki yapilar dizisi agiklikla goriilmektedir. Diger yabanci
yazarlardan Ingiliz Hobhouse ve Fransiz rahip A. De la Motraye, Incili Késk, Yildiz
Koskii, Camli Kosk adlarinmi tasiyan bu hafif ve karakteristik pavyonlarin i¢inde en
gorkemlisinin, Besiktas yoniindeki son bina olan “Porselen Koskii” (Cinili Kosk)
oldugunu belirtmektedir (Giilersoy, 1994, cilt 3, 5.90).

Inciciyan, kitabinda Cinili Kosk’le ilgili olarak; “Kosklerin icinde en giizeli, Cinili-
kosk denilen yedi kubbeli binadir. Bu koskiin her penceresinin 6niindeki ¢gesmelerden
akan sular sadirvanli havuzlara dokilir” demektedir (Inciciyan, 1956, s.158).
Komiirciyan da yedi kubbeli olan Cinili Koésk’iin diger kosklerden ¢ok daha giizel
oldugundan ve burada fiskiyeli ve sadirvanli havuzlarin yer aldigindan

bahsetmektedir (Komiirciyan, 1988, s.39), (Sekil 4.3).

Sekil 4.3 Besiktag Sahil Sarayi: (en sagda Cinili Kosk yer aliyor.) Melling, 1819 (Yiicel,
Oner, 1995, 5.10-11).

III. Osman (1754-1757) doneminde yeni eklentilerle genisleyen sahil saraylari
1775’de kismen yanmustir. 1. Abdiilhamid (1774-1789) doneminde II. Selim’den
kalan kosk Iran stili cinilerle bezenerek yeniden yaptirilmistir. Dolmabahce
iskelesiyle kayikhaneler de bu devirde yapilmistir (Evyapan, 1972, s.24). L
Abdiilhamid, hasbahg¢eden bir boliim araziyi asil saraya ekleyerek bu saha tizerinde
cesitli kasirlarla biiyilik bir havuz yaptirmistir (Tuglaci, 1993, s.113). Besiktas Saray1
biyiik bir kiy1 seridinde uzanmasina ragmen bagimsiz pavyonlardan olugmaktaydi.
Bu saray III. Selim (1789-1807) ve II. Mahmud (1808-1839) dénemlerinde tamir ve
eklerle kullanilmistir (Kuban, 2007, s.619). I1I. Mahmud’ a kadar gelen ve siirekli

yikilarak yenileri yapilmis binalar igerisinde, III. Selim’in yaptirdiklarinin en zengin
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ve gosterisli, Tirk mimarisi agisindan siisleme sanatlari ile biraz bati etkisinde
kalmakla “kivamini bulmus” eserler oldugu anlasilmaktadir (Giilersoy, 1984, s.40).
II. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’in istegi tizerine dénemin {inlii mimar ve
ressami olan Fransiz asilli Melling, sarayda bir takim onarim, genisletme calismalar1
yapmanin ve sarayin bahgesini diizenlemenin yani sira padisah i¢in dis cepheleri
iyonik uslupta bir kasir ve valide sultan i¢in bir daire insa etmistir (Atasoy, 2002,

$.296 ; A., S. Batur, 1985, s.1068).

II. Mahmud dénemine kadar saray padisahlar tarafindan yazlik olarak kullanilmistir.
III. Selim’in taht’tan indirilmesi ve oldiiriilmesi ve ardindan gelisen tatsiz olaylar II.
Mahmud’u Topkap1 Sarayi’ndan sogutmustur ve Dolmabahge’de siirekli oturmayi
diisiinen ilk padisah olmustur. Boylelikle Besiktas Sahil Sarayi’ndan Dolmabahge
Sarayi’na giden siirecte 6nemli bir adim atilmistir. II. Mahmud’un saraya yerlesmeye
karar vermesiyle 1809 yilinda yeni tadilatlarla saray yeniden elden gegirilmistir (A. ,
S. Batur, 1985, s.1068 ; Kuban, 2007, s.619). Bu donemde burada biiyiik bir silah
tamirhanesi kurulmus daha 6nce Galata halkinin sevdigi mesire alani olan meydan,
Nizam-1 Cedid askerinin talim yeri olmustur. Evyapan’in verdigi bilgiye gore, II.
Mahmud 1815°de yanmis olan eski yapitlari tamamen yiktirip, hassa mimar1 Kirkor
Amira Balyan’a hem yazlik hem kislik olabilecek biiyiik ahsap bir saray yaptirmistir
(Evyapan, 1972, 5.26).

II. Mahmud’un oliimiiyle tahta ¢ikan oglu Abdiilmecid’in (1839-1861) saltanati
Tanzimat Fermani ile baglamistir. Abdiilmecid’in devraldigi imparatorluk tam bir
yar1 somiirge durumundaydi. 18. yiizyilin basinda filizlenen batililasma hareketi bu
donemde hiz kazanmustir. Sadaretinin ilk yillarin1 ahsap Ciragan Sarayi’nda gegiren
Abdiilmecid, ekonomisi neredeyse disa bagimli hale gelmis devleti daha da borg
batagina siiriikleyecek bati 6zentisinin esiri olmus ve Dolmabahge kiyisinda yeni bir

saray yaptirma hevesine kapilmistir.

Abdiilmecid’in emriyle bircok kaynaga gore 1844, Istanbul’da basilmis Fransizca
Constantiniade adli onemli bir kaynaga gore ise 1846°’da biitiin eski tipik ve
karakteristik tarihi binalar soktiiriilerek Avrupa tipi bir sarayin yapimina
baglanmistir. Sarayin mimart Grabet Balyan’dir. Cumhuriyet donemi eserlerinde,

sarayin bitis tarihi 1853 yili olarak verilmektedir ancak bati kaynaklar1 bu bilgiyi
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dogrulamamaktadir. Illustration, Jurnal Universal dergisinin resimlerinde, 1853’te
bina heniiz bitmemis goziiktigii gibi, Louis Bunel ve Henri Blanc adli iki Fransiz
yazart da, 1854 yazmma dair anilarinda siislemelerin  henliz bitmedigini
kaydetmislerdir (Giilersoy, 1994, cilt 3, s.90). 1853 yilinda Garabet Balyan’la
tanisarak sarayr gezme imkani bulan Théophile Gautier adli yazarin “Saraym i¢i
henliz bitmemis olmakla beraber biitiintiniin ileride gosterecegi goz kamastirici
giizellik ve debdebe anlasiliyordu” sozii bu diisiinceyi dogrulamaktadir (Gautier,
1972, 5.265), (Sekil 4.4).

Sekil 4.4 Dolmabahg¢e Sarayi insasinin bitmek iizere oldugunu gosteren J. Schranz imzal
renkli litografya (Giilersoy, 1984, s.52-53).

1855 yilinda her seyiyle bitmis olan sarayin acilisi, o sirada Rusya ile siirmekte olan
Kirim Savasi nedeniyle ertelenmistir. 1856 yilinin haziran ayinda padisah saraya
yerlesmistir (Giilersoy, 1994, cilt 3 5.90). Abdiilmecid’in Dolmabahc¢e’deki ikameti
kisa siirmiistiir. Oliimiiyle yerine gegcen Abdiilaziz’in de (1861-1876) gosterise
diskiin kisiligi, buyiik harcamalar1 sonunu hazirlamistir. Doneminde Ciragan ve
Beylerbeyi Saraylari’n1 yeniden yaptiran Abdiilaziz 1876’da tahttan indirilmistir.
Yerine kardesi V. Murad (1876) ge¢mis ancak o da akil sagliginin bozulmasi
nedeniyle ii¢ ay sonra tahttan indirilmistir. V. Murad’dan sonra tahta ¢ikan, evhaml

kisilige sahip II. Abdiilhamid (1876-1909) kisa bir siire sonra Dolmabahge’yi
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giivenlik bakimindan yeterli bulmayarak Yildiz tepelerinde yeni pavyonlarla
genislettigi sarayina yerlesmistir. 33 yillik saltanattan sonra II. Abdiilhamid de
tahttan indirilmistir. Sekil 4.5’de Dolmabahg¢e Sarayi’nin biiyiik olasilikla 1I.
Abdiilhamid donemine ait fotografi (Kargopoulo tarafindan hazirlanmis alblimiin

tizerinde II. Abdiilhamid tugrast ve “Padisahim ¢ok yasa” yazisi bulunmaktadir) ve

ayni1 fotografin yagl boya resmi yer almaktadir (Atasoy, 2007 s.34).

Sekil 4.5 Dolmabahg¢e Sarayi’nin Giimiissuyu sirtlarindan goriinisi — Ayni fotografin
ressami bilinmeyen yagli boya resmi (Atasoy, 2007, albiim 90530 ; Yiicel, Oner, 1995, 5.16).

II. Abdiilhamid’in yerine yasl ve yorgun V. Mehmed Resad (1909-1918) ge¢mistir.
Dolmabahge’de oturmayi tercih eden Sultan Resad, bazi tamirat ve Yildiz’dan
tasinan esyalarla uzun yillar bos kalan saray1 yeniden yonetimin merkezi yapmuistir.
Sadareti boyunca Dolmabah¢e’de kalan Sultan Resad Yildiz’da olmiistiir. Sultan
Resad’dan sonra VI. Mehmed Vahideddin de (1918-1922) II. Abdiilhamid gibi
Yildiz’da oturmay1 tercih etmis {iilkeyi terk ederken son ayak bastig1 yer

Dolmabahge’nin rihtim1 olmustur.

Vahideddin’le beraber padisahlik sifati da kaldirmistir. Bununla birlikte saltanat
hayalleri kuran Abdiilmecid’in hayalleri suya diismiis, 18 Kasim 1922’de halife ilan
edilerek Dolmabahge’ye tasinmistir. Halife Abdiilmecid, Tirkiye Biiylik Millet
Meclisi’nin varligint kabullenmekte giicliikk cekmis ve geleneklerden taviz vermeyen
tutucu tavriyla meclisin isini zorlastirmistir. Bunun neticesinde 3 Mart 1924°de
cikartilan 431 sayili yasa ile halifelik kaldirilmis ve Abdiilmecid saraydan ¢ikarilarak
iilkeyi terk etmistir (Giilersoy, 1984). Osmanli Hanedani’nin Dolmabahge’deki ilk ve

son temsilcisinin Abdiilmecid olmasi ilging bir tesadiiftiir.
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431 sayili yasa uyarinca Osmanli’dan kalan tiim esyalar, saraylar, koskler, kasirlar
milletin olmustur. 18 Ocak 1925 tarihli Bakanlar Kurulu Kararnamesi ile
Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylar1 Milli Saraylar adi altinda korunmak tizere
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin idaresinde kurulacak Milli Saraylar Mudiirliigi

yonetimine birakilmistir (Millisaraylar.gov.tr).

Mustafa Kemal Atatiirk, 1927 yilinda ilk kez saray1 ziyaret etmesinin ardindan
Istanbul’a her gelisinde Dolmabahge’de kalmis ve yabanci devlet adamlari bu
sarayda agirlanmistir. Dolmabahge, tarihte ilk kez, Dil ve Tarih Kongresi, Tarih
Sergisi (1937) gibi kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerle, millet i¢in kapilarini agmistir.
Milletine biiyiik bir kiiltiir mirasini emanet eden Atatiirk, 10 Kasim1938 giinii
Dolmabahge’de gozlerini yuammustur (Giilersoy, 1984, s.130,134).

1952 yilinda meclis karariyla Persembe giinleri halka agilan saray 1981 yilina kadar
belirli donemlerde ihbarlar tizerine turizme kapatilmistir. Giintimiizde Milli Saraylar
Daire Bagkanligi’na bagli olan Dolmabahge Sarayi’nin biitiin birimleri restore

edilmis ve ziyarete agilmis bulunmaktadir (Istanbul net.tr).

4.1.2. Dolmabahce Sarayr’nin Mimari Gelisim Siireci ve Genel Mimari

Ozellikleri

Abdiilmecid’in yeni Imparatorluk imgesine uygun olarak insa edilen Dolmabahge
Sarayi, Barok, Rokoko, Neo-klasik tisluplarin bir arada yorumlandig eklektisizmin
Tiirkiye’deki en gorkemli ve en dikkate deger Ornegidir (Kuban, 2007, s.619 ;
Gilersoy, 1984, s.157; Cezar, 1987, s.19).

Giilersoy’a goére masmavi sularin kiyisina bembeyaz bir diigiin pastasi gibi oturtulan
Saray, yaklagik olarak 250.000 m? alana yerlesmistir. Saraymm mimart hassa
mimarlarindan Garabet Amira Balyan’dir. Oglu Nikogos’un da babasi ile birlikte
calistig1 bilinmektedir. Ayrica Sarayin gerek insasinda gerek i¢ ve dis siislemelerinde
bircok yerli ve yabanci sanat¢1 ¢alismistir Saray, ana yapi ve onu ¢evreleyen hem
yonetim hem de yasamsal iglevleri karsilayan bir dizi yapidan olusmustur (Gtilersoy,

1984, s.5 ; Batur A., S. , 1985, 5.1069 ; Yiicel, Oner, 1995, 5.24, 55), (Sekil 4.6, 4.7).

183



e T —— e _— y - P

ANAYAPI DIGER YAPILAR

1. MABEYN-I HUMAYUN (RESMI DAIRE) 4. VELIAHT DAIRESI

2. MUAYEDE SALONU 5. MEFRUSAT DAIRES]

3. HAREM-1 HUMAYUN (HUSUSI DAIRE) 6. HAZINE-1 HASSA DAIRESI
7. CAMLI KOSK
8. KUSLUK

9. 1¢ HAZINE DAIRESI
Sekil 4.6 Dolmabahge Saray1 yerlesim plani (Cizim: Burcu Kasif).
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10. SERA

11. GEDIKLI CARIYELER DAIRES]
12. KIZLARAGASI DAIRES]

13. BIRINCI HAREKET KOSKU

14. IKINCI HAREKET KOSKU

15. MUTFAK

16. KILER

17. MARANGOZHANE

18. HEREKE DOKUMAHANESI




Sekil 4.7 Dolmabahge Saray1’nin havadan goriiniisii (Yiicel, Oner, 1995, 5.24).

Dolmabahg¢e Sarayr hem kavram, hem iislup hem de boyut acisindan gelenekten
farkli bir anlayisin iriintidiir (Kuban, 2007, s.619). Sarayin padisahin mevki ve
sanina yakisan bir binada oturmasi gerektigi goriisiinii agikca ortaya koyan gorkemde
bir bina olmasi bile eskisinden farkli bir anlayisin gecerliliginin isaretini verir. Bu
gorkem ve dikkat ¢ekiciligin, 6zellikle dinsellikle ilgisi olmayan bir yapiya ait olmasi

da anlayistaki farklilagsmanin 6nemli bir gostergesidir.
Bir seferde insa edilmesi nedeniyle, Topkapit Sarayi’na nazaran planca daha
diizenlilik ve biitlinlik arz etmesi gibi yonleri bir tarafa, Dolmabahg¢e Sarayr her

seyden once 19. ylizyilin yasam sartlar1 ve diinya goriisiine gore yapilmustir.
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Saray, Bati’ya acilan, Bati’y1 kendisine 6rnek alarak ¢agdaslasmaya calisan Osmanli
Padisahi’nin diinya goriistine gore planlanip bigcimlenmis, ¢agin yeniliklerini de
iceren bir yapidir (Cezar, 1987, s.19). Donemin en batili sanayisi, malzemesi ile
tasarlanmis, insa edilmis, biitlin mekanlar1 da en yeni iiriinlerle donatilarak yeniligin
ve degisimin simgesi olmustur (Kiigiikerman, 2007, s.259). Topkap1 Saray1’nda Bab-
is Saade ontinde taht kurularak avluda gerceklesen torenlerin Dolmabahge
Sarayi’nda Muayede Salonu’nda yapilmasi Dolmabah¢e’de cagdaslasmanin

mimariye yansiyan orneklerinden yalnizca biridir (Cezar, 1987, s.20).

Dolmabahge Sarayi, ana cephesini denize vermektedir. Sarayin siirekli cephesi ekli
yapilar g6z oniine alinmaksizin ortalama 300 metredir. Bu kiy1 blogu kuzey ucunda
dogu-bat1 yoniinde uzanan ve 125 metre cephesi olan bir diger kiitle ile bulusarak

saraym “L” bi¢iminde olan ana kiitlesini olusturur, (Sekil 4.8, 4.9).

. . () He
b b R0 0

Sekil 4.8 Dolmabahge Saray1’nin deniz cephesinin goriiniisii (Yiicel, Oner, 1995, 5.26-27).

Sekil 4.9 Dolmabahge Saray1’nin kara tarafindan goriiniisii (Yiicel, Oner, 1995, 5.26).
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Mabeyn-i Hiimayun (Resmi Daire) ile Harem-i Hiimayunun (Hususi Daire) ortasinda
Muayede Salonu’nun anitsal kitlesi yiikselir. Bu simetrik kurgu, tasarim olarak klasik
normlara uygundur ancak denize gore kurgulanmis olmasi yeni ve oOzgiindiir.
Sultanin resmi yasami ile haremdeki 6zel yasami, ortadaki anitsal Muayede
(Bayramlagsma, To6ren) Salonu ile ikiye ayrilan saray planlamasinda belirtilmistir

(Batur, 1994, cilt 3, 5.92 ; Kuban, 2007, s.619).

Sarayin ana yapist ve ek binalar denizden doldurulmus alanda, boylar1 saglam
zemine ulasan mese kaziklar {izerine yatay dosenmis 1.00-1.20 metre kalinliginda,

cok saglam horasan harcli bir dosek iizerine insa edilmistir (Yiicel, Oner, 1995, 5.27).

Dolmabahge Sarayi, yar1 kargir bir yapidir. Sarayin beden duvarlari, tas, i¢ duvarlari
tugla, dosemeler ahsaptir. Muayede Salonu’nun distan ahsap cati, i¢cten kubbeli
ortiisi, Mabeyn-i Hiimayun’daki kristal merdiveni oOrten cam tonoz gibi farkh
nitelikte olan ortiiler disinda, cati ahsap, cati oOrtiisii kursundur. Mobilya ve
dosemelerin giines 1s1¢indan korunmasi amaciyla deniz ve bati cephesindeki
pencerelerde giines 1sinlarini siizen eflatun renkli camlar kullanilmistir (Batur, 1994,

cilt 3, 5.96 ; Yiicel, Oner, 1995, 5.27-28).

4.1.3. Mimari Yapilar

Bu boliimde, kara cephesini siirlayan duvar ve kapilar, deniz cephesini sinirlayan
demir parmakliklar ve yali kapilari, Saray1 olusturan resmi, 6zel binalar ile hizmet
binalar1 anlatilmaktadir.

4.1.3.1. Simir Yapilari ve Kapilar

Dolmabahge Sarayi, kara tarafinda yiiksek duvarlarla, deniz cephesinde ise zarif
parmakliklarla ¢evrilmistir. Savunma amagli olmadig1 agik olan bu sisteme gore,

kara tarafinda geleneksel Osmanli mimarisinin kapalilik anlayis1 devam ederken

deniz cephesi, batili anlayisa gore bi¢imlenmis ve gorsel aciklik saglanmistir.
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Sarayin ¢evre duvarlari, aralarinda gizli gecit niteliginde koridor olusturacak sekilde
diizenlenmis i¢ i¢e iki duvardan olusur. Hazine-i Hassa Dairesi’nin birinci kat
koridorlarindan baslayan gecit Hazine Kapi’nin birinci kat koridorlarina buradan da
Mefrusat Dairesi’ne baglanir. Mefrusat Dairesi’nden sonra Saltanat Kapisi, Camh
Kosk’ii birbirine baglayacak sekilde devam ederek Muayede Salonu yanindan ana
binaya giris saglar. Hasbahgeye bakan i¢ duvarlarin tizerinde pencere agikliklar
bulunmaktadir. Camli Kosk’ten sonra tek sira halinde ve kiyiya paralel uzanan
duvarlar Kusluk ve Harem Bahgeleri arasinda yiikselen bir duvarla dikey olarak
kesilir. Bu kesisme noktasindan baslayarak diger duvarlara gore yiikseklik kazanan
harem duvarlari, caddeye paralel olarak devam eder ve Marangozhane civarinda
yeniden eski seviyesine iner. (Yiicel, Oner, 1995, 5.60-64). Deniz tarafinda yer alan
fisto gorlinimiinde parmakliklar her 9 metrede bir yerlestirilen kare planl tas

ayaklara baglanan i¢biikey birimlerden olusmaktadir (Koylii v.d. , 2007, s.336).

Dolmabahge Sarayr kapilar1 da gelenekselden farkli bir anlayisla ¢cok gorkemli ve
gosterisli bicimde tasarlanmistir. Saraymn kara tarafinda iki ana ve yedi tali girisi,
deniz tarafinda ise, bes yali kapist vardir. Veliaht Dairesi’nin de ayr1 girisleri
bulunmaktadir. Saraymn denize paralel dogrultudaki uzun kiitlesi, saray yasami ve
protokol gerekleri bu ¢ok sayida girisi zorunlu kilmistir. Ornegin Hususi daireye ayri

girigler saglamak zorunlu bir islevdir (Batur A. , S., 1985, 5.1069).

Kara Cephesindeki Kapilar: Sarayin kara tarafinda yer alan Hazine Kapisi ve
Saltanat Kapis1 dis diinyaya agilan en etkili ve simgesel tasarimlardir. Bir bakima
Roma Imparatorlugu’nun simgelerinden olan “Zafer Taklar1” diisiincesini yansitan
bu dev kapilarin, Rokoko ve Ampir 6zellikli siisleme motifleriyle Osmanli devletinin
degisimini vurguladigi bile diisiiniilmektedir. Bu anitsal yapilar ayni zamanda
donemin maden dokiim sanayisinin ve tasarim yarisinin da simgeleridir

(Kiugtikerman, 2007, s.261).

Hazine Kapisi: Sarayin cami ve saat kulesine bakan cephesinde, denize paralel
uzanan ana ekseni tizerinde yer alan kapidir. Hazine-i Hassa Dairesi ile Mefrusat
Dairesi’'ni baglayict nitelikte ve 6zenle bezenmis bu tackapi oval bir girinti yapan
girisin ortasinda yer almaktadir. Kapinin ana girisini olusturan yuvarlak kemerli ve

besik tonozlu boliimii ajurlu demirden ve onceleri altin yaldizla kapli oldugu bilinen
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iki kanatli kap1 orter. Duvarda tagsma yaparak yatay derz siralar1 olusturan bir
dekoratif tas orgii bulunmaktadir. Ustte kiiciik pilastrlar arasina yerlesmis rozet
motifleriyle bezeli bir kornis ve {istiinde dekoratif takozlar1 olan dar bir sacaklik yer
alir. En Ustte ise lizerinde kitabenin ve Sultan Abdiilmecid’in tugrasini tasiyan

madalyonun da bulundugu tepelik grubu bulunmaktadir, (Sekil 4.10).

e ot : A8IE
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Sekil 4.10 Hazine Kapisi:Dis cephe goriiniisii (Kuban, 2007, s.621 ; Yicel, Oner, 1995, $.56)

Girigin iki yaninda yliksek kaideler iistiine oturtulmus yivli ve kompozit baslikli ikiz
stitunlar, yanlarinda yine siitunlu kor nisler bulunur. Taglandirilmis bu béliimden
kulelerle sonuglandirilan i¢ biikey kanatlara gecilir. Kanatlarda Hazine-i Hassa
Dairesi ile Mefrusat Dairelerinin avlularina girisi saglayan birer giris kapisi
bulunmaktadir. Cevre duvarlar1 arasinda uzanan koridora baglanan kapmin i¢ kismi
ti¢ kat halinde diizenlenmistir. Hazine Kapisi’ndan gegtikten sonra ayni aks tizerinde

yer alan Koltuk Kapisi’ndan Hasbahgeye girilir, (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 Koltuk Kapis1 — Hazine Kapisi i¢ cepheden gortiniisleri (Kasif, 2010).
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Bezemesinde genel olarak istiridye kabuklari, kartuslar, aski ¢elenk, inci ve yumurta
dizisi gibi motifler ve vazo seklinde tepelikler kullanilmistir. Kapinin i¢ yiizii distyla
ayn1 diizenlemeye sahiptir. Sadece iceride kolonlar yerlerini pilastrlara birakmigtir

(Batur, 1994, cilt 3, 5.91 ; Yiicel, Oner, 1995, 5.58-60).

Saltanat (Merasim) Kapisi: Dolmabahge-Besiktas caddesi lizerinde yer alan ve
Hasbahceye acilan kapidir. Kapimin ana girisini olusturan yuvarlak kemerli ve
tonozlu bolimiinii ajurlu demirden iki agir kanat orter. Giris bolimii iki yanda
kaideler {izerine oturtulmus yivli, kompozit baslikli birer siitunla sinirlandirilmistir.
Biiyiik panolar igine alimmig madalyonlardan sonra ikiz siitunlar kullanilmis ve

taclandirilmis, boylece bu boliimde anitsal bir goriintii saglanmastir, (Sekil 4.12).

~ =

Sekil 4.12 Saltanat Kapisi: Dis — I¢ cephe goriiniisii (Keskin, 1988 ; Kasif, 2010).

Saltanat Kapisi’nin ana 6zelligi, igte ve dista igblikey olusudur. Kapi, sirt sirta
getirilmis bir ¢ift i¢biikey duvardan olusmaktadir ve bu i¢biikey duvarlarin uglari,
birer kiiglik kule olarak yiikseltilmistir. Bu kuleler, meydandaki saat kulesiyle es bir

bigimlenmeye sahiptir.

Stisleme bakimindan Hazine Kapist ile benzer 6zellikleri gosteren Saltanat Kapist
biraz daha gorkemli ve gosteriglidir. Kapinin {istiinde Hazine Kapisi’nda oldugu gibi
Sultan Abdiilmecid’in tugrasi yer almaktadir (Batur, 1994, cilt 3, s.91 ; Yiicel, Oner,
1995, 5.60-63).

Bendegan ve Kusluk Kapisi: Saltanat Kapisi’ndan Besiktas istikametinde sirasiyla
Bendegan Kapist ve Kusluk Kapist yer alir. Bendegan Kapisi kanatlar1 camli ahsap
bir kapidir. Kusluk Kapisi, Kusluk Bahgesine gecisi ve Camli Kosk’e girisi saglayan
binek tasl bir kapidir (Yiicel, Oner, 1995, 5.64), (Sekil 4.13).
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Valide Kapisi: Harem Bahgesinin yiiksek duvarlari {izerinde yer alan kapidir.
Dikdortgen mermer levhalarin dekoratif olarak yerlestirilmesiyle olusan kemerli ve
dikdortgen bigimli bir cephesi vardir. Iki kanatla agilan bu kapmnin iistiinde ise
madalyon i¢inde Sultan Abdiilmecid’in tugrast yer alir ve 1855 tarihlidir (Yticel,
Oner, 1995, 5.65), (Sekil 4.13).

Harem Kapisi: Valide Kapisi’ni gecince ilk kapt Harem Kapisi’dir. Kesme taglarla
siirlandirilmis kapinin kanatlari ahsaptir. Bundan sonra sirasiyla Veliaht Dairest,
Baltacilar Dairesi ve Matbah-1 Amire girisleri yer alir. Matbah-1 Amire’den denize
dikey uzanan duvar iistiinde ise Musahiban girisi goriiliir (Yiicel, Oner, 1995, 5.65),

(Sekil 4.13).

i

T

| il

Sekil 4.13 Kusluk Kapis1 — Valide Kapis1 — Harem Kapis1 Dis cephe goriintisleri (Tuglaci,
1993, 5.133).

Yah Kapilar:

600 metrelik rihtima acgilan, oval girintiler i¢ine yerlestirilmis bes yali kapisindan
Muayede Salonu giris aksinda bulunan “Saltanat Deniz Kapis1” olarak bilinen kap1
diger dort yali kapisina gore gerek mermer ayaklari, stitunlari, gerekse ajurlu
demirden kanatlariyla daha biiyiik ve gosterislidir Kapmin yapisal 6geleri, iki
yandaki kare planli ayaklar ve bunlar1 baglayan lentodur. Ayaklar son derece
dekoratif bir bi¢imde diizenlenmistir. Bu diizenleme motifli, madalyonlu, dantel
goriinimiindeki kapi1 kasalar1 ve kanatlariyla tamamlanir. Diger yali kapilarinda,
yandaki ayaklarin kose kolonlar1 yerlerini yivli pilastrlara birakmistir. Siislemede

motifler daha sade tutulmustur, (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14 Saltanat Deniz Kapis1 — Vezir Iskelesi Kapisi (Kasif, 2010).

Kapilar ve aralarindaki siislii payeler dilimli parmakliklarla birbirine baglanmaktadir.
Yal1 kapilarindan Saltanat Kapisi’nin karsisinda, Mabeyn-i Hiimayun girigine yakin
olan1 “Vezir Iskelesi Kapist” olarak taninmaktadir (Ates6z, 1994, s.25 ; Batur, 1994,
cilt 3, 5.91 ; Yiicel, Oner, 1995, 5.65-66), (Sekil 4.14).

4.1.3.2. Binalar

Dolmabahge Sarayi, ¢cevre duvarlarinin i¢inde ve disinda yer alan yapilar1 kapsayan

biiytik bir komplekstir, (Sekil 4.15).

.....

BE

Sekil 4.15 Dolmabahge Sarayr ve hizmet yapilarmin 6zgiin yerlesim plani, Cizim: Lemi
Merey (Oner, 1996).
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Cevre duvarlarn i¢inde yer alan yapilar sunlardir: Ana Bina (Resmi Daire, Muayede
Salonu, Hususi Daire), Veliaht Dairesi, Mefrusat Dairesi, Hazine-i Hassa Dairesi,
Camli Kosk, Kusluk, i¢ Hazine Dairesi, Sera, Gedikli Cariyeler Dairesi, Kizlaragasi
Dairesi, Birinci ve Ikinci Hareket Koskii, Mutfak, Kiler, Marangozhane, Hereke
Dokumahanesi, Musahiban Dairesi, Agavat Dairesi, Bendegan Dairesi, Baltacilar
Dairesi, Matbah-1 Amire. Bu yapilardan giiniimiizde TBMM Milli Saraylar

yonetiminin korumasinda olan birka¢ 6énemli yap1 tanimlanmaktadir:

Ana Bina: Kiy1 boyunca denize paralel uzanan, birbirine eklenmis {i¢ boliimden
meydana gelen ana bina, 14.595 m? lik bir alana yerlesmistir. Bu ana yapi, 285 oda,
43 salon, 6 balkon ve 6 hamamdan olugmaktadir. Bu mekanlar, 1727 pencere ve 25
degisik islevli kap ile kara ve deniz yoniine acilir (Yiicel, Oner, 1995, s.27). Ana
formu dikdortgen olan prizmatik kitle, koselerdeki salonlar ©ne ¢ikarilarak
vurgulanmis, simetri eksenlerinde ise kademeli bir 6ne ¢ikma ile cephede 6lgiilii bir
hareket saglanmustir. Boylece binanm 6zellikle uzun deniz cephesi, Istanbul-

Bogazi¢i gelenegine daha uygun diisen kiigiiltiilmiis pargali yiizeylerden olusan bir

biitiine doniistiiriilmistiir (Batur, 1994, cilt 3, s.92), (Sekil 4.16).
f*il:%z
iilglim

Sekil 4.16 Ana Bina zemin kat plan1 (Kuban, 2007, s.623).

Muayede Salonu’nun kitlesi, icerideki tek mekana karsilik iki katli Resmi ve Hususi
daire binalarmin iki kati yiiksekligindedir. Muayedenin kat kornisi, bu binalarin
sacak kornisi kotunda yerlestirilerek gorsel baglanti ve siireklilik saglanmistir. Bu

kornisin yatay cizgisi disinda Muayede Salonu cephesinde, diisey etkili bir
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diizenleme hakimdir. Muayede binasi, cephede kolon veya pilastr ciftleri ile
belirtilmis yedi aks tizerinde yiikselir. Koselerdeki iki aks, yivli pilastrlar ile isaret
edilmistir. Girisin yer aldig1 ti¢ agikligin yanlarindaki akslarda, one ¢ikarilmis yiiksek
ve yivli kolon ¢iftleri vardir. Tiim pilastr ve kolonlar iki kat iizerine yinelenerek

cepheye giiglii bir diisey vurgu ve anitsallik kazandirir.

Giris katinin yarim daire kemerli yliksek pencerelerinin iki tarafina da kolonlar
yerlestirilmistir. Ust katin pencereleri ise, barok almliklar altinda ikiz agiklikl
dekoratif kolonlu yapilardir. Ikiz acikligin Anadolu ortagag mimarhiginda kullanilan
bir motif oldugu bilinmektedir. Bu motif, Garabet’in Dogu Anadolu’daki Ermeni
mimarhigindan aldigi ve Dolmabahge’de kullandig1 bilinen tek motiftir. Ug yo6ne
dogru acilarak yayilan gorkemli bir merdiven, Muayede Salonu’nun neobarok

kurgusunu tamamlar (Batur, 1994, cilt 3, 5.92).

Cephelerde, kartus, giilbezek, madalyon, istiridye kabugu, celenk, aski ¢elenk, vazo
C ve S kivrimi gibi Barok, Rokoko ve Ampir 6zellikler gosteren motifleri, ayni
kompozisyon i¢inde yan yana gérmek miimkiindiir. Farkli motiflerin bir arada
kullanilmasiyla siislemede se¢meci (eklektik) bir anlayisa gidilmistir. Giris cephesi
ve deniz cephelerinin yoZun bezemelerle siislii olmasina karsilik Muayede
Salonu’nun ve Harem’in kara yoniindeki cepheleri olduk¢a yalin bir bigimde
diizenlenmistir. Cephelerde, bodrum ve zemin katlarda, kesme tasin dekoratif bir
bigimde kullanilmasinin yani sira panolar i¢inde bitkisel motifler, konsollar, bordiir
halindeki ask1 celenkler gibi Bat1 kokenli motiflere de yer verilmistir (Yiicel, Oner,

1995, s.55, 80-82).

Saray, plan bakimindan genel olarak Tiirk evi plan tipini bazi ayrintilar disinda
stirdiirmektedir. Sofa ve sofaya agilan bazi odalardan olusan bu plan tipi burada ¢ok
biiylik boyutlarda uygulanmaktadir. Ana binanin ayr islevlerdeki {i¢ boliimiintin tek
cat1 altinda toplanmig olmasi geleneksel Tiirk saray mimarisinden farkli bir anlayisi
gosterir (Yiicel, Oner, 1995, s.27). Avrupa saraylarinin model alindig1 Dolmabahgce
Sarayi’'nda Avrupa saraylarinda olmayan “harem” ve bagli oldugu tesrifat, yeni
modelleri ve semalar1 gereksinmektedir. Resmi ve Hususi daireler, disaridan Bati
etkisini yansitmakla birlikte, igceride yerli bir semadan yaratilmis yepyeni bir mekan

ve islev kurgusuna sahiptir. Garabet Amira Balyan, bu yeni tasarim anlayisini Resmi
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Daire’de kusursuz bicimde uygulamis anacak Hususi Daire’ye gegis bolimiinde
problemlerle karsilasmistir. Bu model daha sonra Beylerbeyi Sarayr ve Yildiz,
Biiyilk Mabeyn’de denenmis ve en yetkin ¢6ziime Ciragan Sarayi’nda ulagmistir

(Batur, 1994, cilt 3, 5.92).

Mabeyn-i Hiimayun (Resmi Daire): Sultanin devlet islerini yiirtittigi, devlet
erkanimi ve elgileri kabul ettigi boliim olup yiiksek bir bodrum {izerinde iki kathdir.
Genis mermer merdivenlerle ulasilan bir sahanliktan girilen Sarayin giris kapis1 6zel
olarak belirtilmemis, sahanligin gerisinde kemerli, sade bir kapiyla yetinilmistir.
Kapinin iki tarafinda yer alan kemerli, yliksek pencereler, giris sahanligmnin ig

mekana olan gorsel akisini saglar (Batur, 1994, cilt 3, 5.92), (Sekil 4.17).

Sekil 4.17 Mabeyn-i Hiimayun (Resmi Daire): Goriiniis (Kasif, 2010).

Resmi Daire, ti¢ bliylik hol etrafinda tasarlanmistir. En giineyde biiyiik bir hol
etrafinda diizenlenmis oda ve salonlar, orta holde anitsal bir merdiven evi ¢evresinde
olusturulan bir galeriyi ¢evreleyen odalar ve en kuzeyde karniyarik tipolojisinde bir
orta sofa etrafindaki kose daireleriyle diizenlenmis odalar bulunmaktadir (Kuban,
2007, s.619). Sarayin en gorkemli salonlarindan Siifera Salonu, Ziilvecheyn Salonu,
Kirmiz1 Oda bu boliimde yer alir. Baccarat kristalinden korkulugu olan Biiytlik kristal
merdiven, Resmi Daire’nin iki plan birimini birlestirip biitiinleyen bir ¢ekirdek

mekandir (Batur, 1994, cilt 3, s.94).
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Muayede Salonu: Mabeyn Dairesi ile Harem arasinda bag kuran ve bu iki ana
bolimiin tam ortasinda yer alan Muayede Salonu bayramlasma toreni ve diger devlet
torenlerinin yapildig: boliimdiir. Nikogos Balyan tarafindan tasarlanmigtir. Tasarimi
Nikogos Balyan’a ait olan Distan disa 25 x 37 m boyutunda kareye yakin bir alt yap1
tizerinde igeriden kubbeyle, disaridan catiyla ortiilii olan Muayede Salonu masif

ayaklarla denize dogru tasarak yapinin cephesini ikiye ayirmaktadir, (Sekil 4.18).

Sekil 4.18 Muayede Salonu — Harem-i Himayun goriiniisii (Kiigiikerman, 2007, s.322, 323).

Tas1yict striiktiir olarak dort ayaga oturan merkezi bir semasi vardir ancak zeminde,
kareye yakin dikdortgen bi¢iminde bir orta mekan veren plan semasi kullanilmistir.
Ikili ve dortlii siitun gruplariyla hareketlendirilen mekan 19. yiizyilin Avrupa Neo-
Klasik kurammin gelistirdigi Imparatorluk Roma’smin anitsal mekénlarina
dontstiirilmiistiir (Batur, 1994, cilt 3, s.94 ; Kuban, 2007, s.619). Saraymn en

gorkemli 6gelerinden olan 5,5 tonluk kristal avize bu salonu siislemektedir

Harem-i Hiimayun (Hususi Daire): Padisahin, eslerinin, Valide Sultanin,
kadinefendilerin ve cariyelerin yasadig1 bolimdiir. Hiinkar Dairesi ve Haremi i¢eren
bu boliim, plan semasi, mekan orgiitlenisi ve i¢ dolasim agisindan Dolmabahge
Saray’nin en karmasik kesimidir. Karmasiklik, Osmanli Sarayi’nin geleneksel
yasam bi¢ciminin gerektirdigi mekéan orgiitlenmesinin belirli normlara uyan klasik

cephe i¢inde diizenlenmek istenmesinden kaynaklanmaktadir, (Sekil 4.18).
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Hiinkar Dairesi boliimiinde altli Uistlii beser tane biiyiik orta salon bulunmaktadir.
Giris holii, tuglincii yali kapisinin karsisindan girilen boliimde, deniz ve bahge
tarafinda birer biiyiik oval merdivenin yer aldigi bir hacimdir. “Harem Taglig1”
olarak adlandirilan bu holiin giiney tarafinda, biiyiik harem merdiveni bulunmaktadir.
Sarayin Hunkadr Dairesi boliimiindeki iki biiyiik salon, dekorasyonlarimin hakim

renginden dolay1 “Mavi Salon” ve “Pembe Salon” olarak anilmaktadir.

Harem bolimii (Cariyeler Dairesi), denize dik dogrultuda uzanan ve sarayla “L”
bigiminde birlesen bir kitledir. Haremin sade ve rasyonel bir plam1 vardir. Harem
kanadinin orta mekanlari, binanin ekseni ilizerine dizilmis ve birbirine bagh
dikdortgen salonlardir. Ozel daireler, bir antreye baglanmus genellikle ii¢ odadan ve
iceride kiiciik bir aydinliga bakan servis hacminden olusur. Dairelerinin bir kismu,

kendi i¢inde iki kathdir (Batur, 1994, cilt 3, s.96).

Veliaht Dairesi: Kendi basina kii¢iik bir saray olan ve ana binanin denize bakan
cephesinin stirekliligini gorsel olarak siirdiiren, bodrum kat tistiinde iki katli bu yapz,
padisahliga aday olan veliahtlara ayrilmistir. Saraymn genel duvarlar i¢inde kendi
duvarlari, ayr1 girisleri ve 6zel bahgeleri olan yapidir. Cephe diizenlemesi ve i¢
planlamasiyla ana yapinin kiigiik capta bir tekrar1 olan Veliaht Dairesi, Selamlik,
Muayede ve Harem Daireleri’nden olusmaktadir. 1937 yilinda Atatiirk tarafindan
Resim ve Heykel Miizesi’ne doniistiiriilen yap1 bugiin Mimar Sinan Universitesi’ne

bagli olarak bu islevini siirdiirmektedir (Yiicel, Oner, 1995, 5.126-127), (Sekil 4.20).

Hazine-i Hassa ve Mefrusat Daireleri: Hazine Kapisi’nin iki tarafinda yer alan ve
mimarileriyle konuklar1 girise yonlendiren iki yapidir. Hazine Kapisi’nin i¢ biikey
yan kanatlarindaki iki kii¢iik kapidan iki i¢ avluya gecilir. Deniz tarafindaki avludan
Hazine-1 Hassa Dairesi’ne, kara tarafindaki avludan ise Mefrusat Dairesi’ne ulasilir.
Her iki yap1 da iki katli olup ¢ok yalin olan cepheleri sadece pencerelerle
hareketlendirilmistir. Deniz cephesinde yer alan Hazine-i Hassa Dairesi, padisah ve
ailesinin, eski padisah eslerinin ve ¢ocuklarinin ve saray gorevlilerinin her tiirli
giderleriyle ilgili islemlerin yiirtitildiigii binadir. Gilintimiizde Milli Saraylar Daire
Bagkanlig1 binasidir. Kara cephesinde yer alan Mefrusat Dairesi, saray ve saraya ait
yapilarin dosenmesinde gerekli olan malzemenin tasarimi, depolanmasi ve alim-

satim islemlerinin yiiriitiildiigii binadir (Yiicel, Oner, 1995, 5.78-79).
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Camh Kosk: Topkapi Sarayi’nda padisahin ve saray mensuplarinin saray disinda
yapilan gecit merasimlerini izledikleri Alay Koskii ile ayn1 fonksiyona sahip olan
yapidir. Daha 6nce Saray bahgesinin sinirlar1 disina bakan kosesinde ayri bir kosk
iken yanma camla ortiilii bir kis bahgesi yapilmis ve bir koridorla Saraya
baglanmistir (Atasoy, 1985, s.88), (Sekil 4.19). Dolmabah¢e Sarayi’ndaki en 6nemli
mekanlardan biri olan Camli Kosk, donemin maden ve cam teknolojisinin biitiin
yorumlarinin bir arada izlenebildigi bir tasarim sergisi gibidir. Koskiin i¢indeki
kristal samdanlar, aplikler, akvaryumlar, ustalikla yapilmis madeni ayaklar
tizerindeki cam lambalar renkli 1s1ltilar1 ile donemin en etkili tasarimlarini simgeler

(Kiigiikerman, 2007, s.302).

Sekil 4.19 Camli Kosk ve Kusluk goriintisii (Kasif, 2010).

Kusluk: Camli Ko6sk’tin bitiinliik olusturdugu Kusluk, Osmanli Saraylari’ndan
giiniimiize ulasan kusluklarin en biiylik ve benzersiz 6rnegidir. Kusluk Bahgesi’nde
yer alan Art Nouveau stilindeki Kusluk Koskii ve Kus Hastanesi Sultan Resad
doneminin yapilaridir (Tuglaci, 1993, s.190 ; Kiicikerman, 2007, s.260). Bu
donemde Yildiz Sarayi’ndaki kusluklar da Dolmabahge’ye tasinmistir (Sen, 1984,
s.33). Onarilan bu boliim giinimiizde eski islevini siirdiirmekte, siiliin, tavuk, kaz,

ordek, tavus kusu gibi kus tiirleri yetistirilmektedir, (Sekil 4.19).
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Hareket Koskleri: Veliaht Dairesi’nin kara cephesindeki bahgesinin algak
duvarlarla ayrilmig boliimiinde yer alan, 19 yiizyil sonuna dogru meydana gelen
biiyiik depremler sirasinda insa edildigi ve adlarimi hareket (deprem) sozciigiinden
alan iki ahsap kosktiir. Hareket Koskleri’'nden Harem Cephesi tarafinda yer alan

Harem, digeri Selamlik olarak diizenlenmistir. Her iki kosk de cati ve cepheleriyle

Fransa ve Isvigre’nin “chalet” ad: verilen dag kosklerini andirmaktadir (Yiicel, Oner,

1995, 5.128-129), (Sekil 4.20).

Sekil 4.20 Veliaht Dairesi — Hareket Koskii gortintisii (Kasif, 2010).

Cevre duvarlarinin disinda ise su yapilar yer almaktadir: Hamlahane, Bezm-i Alem
Valide Sultan Camii, Saray-1 Hiimayun Tiyatrosu, Istabl-1 Amire, Saat Kulesi, ayrica
Kushane, iki adet Mefrusat Ambari, Sehzade Kemaleddin Efendi Mutfagi, Yoklama
Kogusu, Eski Camasirhane, Metruk Matbaa, Harap Kogus, Ahir, Degirmen, Harap
Ahrr, Firm Kogusu, iki adet Harap Mutfak, Yusuf izzettin Efendi Mutfag:, Saray-1
Hiimayun Tatlihanesi, Saray-1 Himayun Eczahanesi, Akaretler yapilarindan olusan

servis yapilar1 grubu bulunmaktadir (Yiicel, Oner, 1995, 5.55).

Dolmabahge Sarayr cevre duvarlar1 disinda yer alan tiyatro, Istabl-1 Amire,
hamlacilar, atiyye-i seniye ambarlari, eczane, fodla firinlari, un fabrikas1 gibi
miistemilat yapilar1t Giimiigsuyu ve Magka eteklerine yerlesmisti. Bu yapilarin biiyiik
boliimii, Gazhane’nin, Inonii Stadyumu’nun insast ve diger imar operasyonlari
sirasinda ortadan kaldirilmistir (Batur, 1994, cilt 3, s.91), (Sekil 4.21). Dolmabahge
(Bezm-i Alem Valide Sultan) Camii ve Saat Kulesi giliniimiize ulasan 6nemli

yapilardir.
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Sekil 4.21 1923 yilinda Ingilizler tarafindan ucaktan cekilen fotograf: Bugiin mevcut
olmayan yapilardan Istabl-1 Amire (Saat Kulesi’nin arkasinda) ve Saray Tiyatrosu (Caminin
arkasinda) goriilmektedir (Giilersoy, 1984, s.10-11).

Dolmabahce (Bezm-i Alem Valide Sultan) Camii: Sultan Abdiilmecid’in annesi
Bezm-i Alem Valide Sultan tarafindan yaptirilan caminin ingas1 1852-1853 yilinda
baglamis, 1855 yilinda onun oOliimiinden sonra tamamlanmistir. Mimar1 Garabet
Balyan olan cami, tek kubbeli bir cami ve ona giris tarafinda bitisik olan bir kosk
olmak tizere iki ayr1 yapmin birlesmesiyle olusmustur. Cepheler ve kuleler barok

stilinde tasarlanmistir (Kuban, 2007, s.634), (Sekil 4.22).

Sekil 4.22 Dolmabahge (Bezm-i Alem Valide Sultan) Camii —
Saat Kulesi (Kuban, 2007, s 634; Kasif, 2010).
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Saat Kulesi: Dolmabah¢e Camii ile Hazine Kapist arasinda yer alan Saat Kulesi
1890-1894 yillarinda, Sultan Abdiilhamid déneminde insa edilmistir. Kare bi¢iminde
bir kaideye oturan dort kath kule her katta daralarak yiikselmektedir. Cephe
bezemesi eklektik anlayis1 yansitan kulenin son katinin doért cephesinde de saat

bulunmaktadir. (Yiicel, Oner, 1995, s.131 ; Tuglaci, 1993, 5.245), (Sekil 4.22).

4.1.4. Bahgeler

17. ylzyill basinda Besiktas’taki Hasbahge ile Kabatag’taki Karabali Bahgesi
arasindaki korfezin doldurulmasiyla elde edilen genis alan uzun yillar padisahlarin
Hasbahgesi olmustur. Bu alandaki bah¢e ve koskler III. Ahmed doneminde
biitiinleserek Besiktas Sahil Sarayr adin1 almistir. Bati etkisinin hiz kazandigi ve
bahgelerin yeni stillere gore bigimlendigi III. Selim doneminde Besiktas Sahil Saray1
bahgeleri de geometrik bi¢imde yeniden diizenlenmistir. Bu diizenlemelerde donemin

inlii mimar1 Fransiz asilli Melling 6nemli rol oynamustir.

Sultan Abdiilmecid doéneminde bagimsiz pavyonlardan olusan Besiktas Sahil
Sarayr’nin yikilmast ve bu alanin tamamen temizlenmesi neticesinde bugiinkii
Dolmabahge Sarayi insa edilmistir. Neo-ronesans ve Barok stillerinin karigimi olan
Saray bahgelerinin diizenlemesinde bah¢ivanbasi Sester ve yardimcilari Fritz Vensel
ve Koch Miinika gibi yabancilar ¢alismistir (Fidan, 1987, s.70 ; Evyapan, 1974,
s.47). Bugiin otel alan1 olan Bayildim bahgesi, geleneksel Tiirk bahgesi karakterini
muhafaza etmistir. Dolmabahg¢e Sarayi’nin hasbahgesi olan bu bah¢ede meyve ve

sebze yetistirilmistir (Yiicel, Oner, 1995, s.69 ; Erdogan, Aklanoglu, 2007, 5.294).

Evyapan’a gore, deniz tarafinda mermer rihtimla, kara tarafinda yolla siirlandirilmis
olan bahgeler saraym uzun ylizeyini ¢evreleyecek bigimde olanak bulunan yerlerde
kurulmugtur. Bu nedenle bahgeler birbirinden kopuk formel dis mekanlar seklinde
uzanmakta, bir baslangi¢, gelisim ve bitis diizeni goriilmemektedir. Bu bicimlenme,
bahc¢enin biitiiniinde aksiyal gelisime imkan vermemistir ve her boliim kendi i¢inde

yapinin o cephesine gore aksiyalite ve simetriye sahiptir (Evyapan, 1974, s.48).
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Dolmabahge Sarayi’nin kara tarafinda yiiksek duvarlarla, deniz tarafinda demir
parmakliklarla sinirlandirilmis olan i¢ bahgesi, Selamlik (Mabeyn) Bahgesi, Kusluk
Bahgesi, Harem Bahgesi, Veliaht Dairesi Bahgeleri olmak {izere dort ana bolim ve

giris avlularindan olugmaktadir.

Kara cephesinde yer alan Selamlik Bahgesi’nin uzantisi olan Mabeyn, Kusluk ve
Harem Bahgeleri, birbirine gecis saglayan kapi agikligi birakilmis yliksek duvarlarla
birbirinden ayrilmis i¢ avlular seklindedir ve geleneksel Osmanli saray bahgelerinin
disa kapalilik 6zelligi bu bahgelerin ana karakterini olusturmaktadir. Veliaht ve
Harem Bahgeleri’'nin formel diizenlerine ragmen golgeli, icinde yasanilan,
fonksiyonel olan bu bahgeler, geleneksel Tiirk bahgelerinin o6zelliklerini

yansitmaktadir.

Deniz tarafinda gorsel siirlama getirmeyen demir parmakliklarla ¢evrili Selamlik
(Mabeyn) Bahgesi ve Deniz Cephesi Bahgesi i¢inde yasanilirliktan ¢ok gorsel ve
estetik amaclh tasarlanmig olup bati etkisi one ¢ikmaktadir. Aksiyalite, simetri,
formalizm, polikrom (¢ok renk) etkisi, demir-dokiim parmaklik, kap1 ve aydinlatma
eleman1 gibi mimari dgeler, Avrupa’dan getirilen bitki tiirleri, simsirlerle olusturulan
mozaik doku bat1 etkisinin yansimalaridir. Ancak agaclarin ¢im tarhlar i¢inde dogal
diizende yer almasi, dogal formlarmin korunmasi, duvar onlerindeki mahremiyeti

giiclendiren yogun bitkilendirme, geleneksel Tiirk bahgesi nitelikleridir.

Giilersoy’a gore, Dolmabahge Saray1 bahcesinde glinlimiiz peyzaj uygulamalarinda
kullanilmayan iki ozellik bulunmaktadir. Bunlardan biri, 19. yiizyill sonlarinin
modast olan kirmizi ve yesil yaprakli kiiciik simsirlerle oOriilmiis bir mozaik
dokusudur. Bu tiir simsirler Istanbul’da artik ¢ok nadirlestigi gibi bu mitkemmellikte
yapacak ustalar da kalmamistir. Ikinci 6zellik ise yesillikler arasinda uzanan yollarin
kum ve cakilla kapli olmasidir. Yollar1 cakilla kaplamak, 1940’11 yillara kadar
yasayan eski bir Istanbul gelenegi idi. Seytanminarelerinin, sedefli kabuklarm hafifce

renklendirdigi bu doku, giinesin altinda piril piril parlar (Gtilersoy, 1984, s.162).

Peyzaj diizenlemesinde su 6gesi formel ve informel havuzlarda su aynasi olarak
kullanilmis, fiskiyelerle hafif hareket ve musiki saglanmistir. Ancak Fransa’daki

orneklerine gore minyatiir boyutlarda kalmaistir.
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Bitkisel planlamada geleneksel Tiirk bahgesinin 6zelliklerine uygun dogal bir yap1
gozlenmektedir. Simetriye ¢ok nadir yer verilmistir. Agaclar ¢im tarhlarin iginde yer
almistir ve genellikle soliter olarak kullanilmistir. Bitkisel gruplamalara pek fazla yer
verilmemigtir. Yabanci kokenli bitkiler Dolmabahge Sarayi’nin hemen her kesiminde
yer almakta sadece giris avlulari ile Veliaht Dairesi Bahgesi’nde bulunmamaktadir.
Kara tarafindaki bahgelerde meyve agaclarina yer verilirken Selamlik ve Deniz
cephesi bahgelerinde hi¢ kullanilmamistir. Renk etkisi ve renk cesitliligi ¢ok fazla
yoktur. Sadece Selamlik Bahgesi’nin havuz yakin ¢evresinde renk etkisi goriilmekte,
diger boliimlerde yesil ve kismen mavi renk etkisi hakim olacak sekilde bitkisel
materyal kullanilmistir. Renk etkisinin goriildiigii bir diger uygulama ise cimle
birlikte kullanilan mevsimlik ¢iceklerdir. Ancak bu, gec¢ici bir etki olmaktadir

(Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.313-314).

Bahgede ¢ok degerli aga¢ ve calilar bulunmaktadir. Cunninghamia lanceolata ile
Buxus sempervirens ‘Rosmarinifolius’ tiirlerinin Istanbul’daki tek o6rnegi bu
bahg¢ededir. Ayrica bahgede Araucaria araucana’nin giizel 6rneklerine ve yine ender
rastlanan Podocarpus macrophyllus ile Picea smithiana’nin iyi gelismis birer 6rnegi
yer almaktadir (Yaltirik, Efe, Uzun, 1997, 5.69-70). Dolmabahge Saray1 bahgelerinde
Osmanli sultanlarinin giictiniin gostergesi olarak agag, cicek, meyve, sebze yaninda
hayvanlara da (Kusluk Bahgesi’nde kuslar, havuzlarda baliklar) yer verilmistir
(Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.314). Ronesans ve Barok bahgelerinin en 6nemli
yapisal elemanlarindan olan heykellere bu bahgelerde yer verilmekle birlikte dinsel

inanis nedeniyle hayvan figiirleri tercih edilmistir.

4.1.4.1. Selamhk (Mabeyn) Bahcesi ve Deniz Cephesi Bahcesi

Bu boliim, Koltuk Kapisi ile Mabeyn-i Hiimayun binasiin anitsal giris merdivenleri
arasinda yer alan, kara tarafinda yiiksek duvarlarla, deniz tarafinda demir
parmaklikla ¢evrili olan Selamlik Bahgesi’ni, Ana Binanin 6niinde uzanan Deniz
Cephesi Bahgesi’ni ve Mabeyn Binasi’nin arka cephesinde yer alan Mabeyn
Bahgesi’'ni i¢ine alan bahgeler biitiiniidiir. Bu boliime kara tarafindan Hazine Kapisi
ve Saltanat Kapist olmak iizere iki, deniz tarafindan Saltanat Deniz Kapisi’yla

birlikte dort yali kapisindan girilmektedir.
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Genel Planlama Ozellikleri: Fransiz Barok Peyzaj Sanati etkisinde diizenlenen bu
bahgeler bir biitlin teskil etmekle birlikte Ana Binanin biiyiik kitlesi nedeniyle bu
biitiin bir seferde algilanamamaktadir ve bahgenin biitiiniinde aksiyal gelisim
saglanamamistir. Selamlik (Mabeyn) Bahgesi, Mabeyn Binasi’n1 ortalayan ana aksa
gore simetrik diizenlenmis, kareye yakin dikdortgen formundaki bahgedir. Diiz bir
alanda gelisme gosteren mekan iki boyutlu gériiniimiiyle tek bakista algilanmaktadir.
Bah¢eye Hazine Kapisi ile Koltuk Kapisi arasindaki bir avludan girilebildigi gibi
Saltanat Kapisi ve Vezir Iskelesi Kapisi da bu bahgeye agilmaktadir.

Selamlik Bahgesi, ana aks iizerinde yer alan Barok stilinde fiskiyeli biiyiik formel
havuzu, ana aksa gore simetrik yer alan aslan heykelleri, mermer c¢igeklikleri,
simgirlerle olusturulan motifleri, aydinlatma elemanlar1 ve Avrupa’dan getirtilen
agac tiirleriyle bat1 etkisini en fazla yansitan bolimdiir. Ancak simetrik parterlerde
dogal diizende soliter olarak yer alan agaglar simetriyi ve formalizmi bir 6l¢iide

kirmakta ve bahgeyi bat1 etkisinden uzaklastirmaktadir, (Sekil 4.23, 4.24).

Sekil 4.23 Koltuk Kapisindan Mabeyn Binasiin goriintisii (Kasif, 2010).
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Sekil 4.24 Dolmabahge Saray1 Selamlik (Mabeyn) Bahgesi (Yiicel, Oner, 1995, 5.25).

Deniz Cephesi, Bahgesi, Selamlik Bahg¢esi’nin bir uzantist olarak rihtim boyunca
lineer bicimde tasarlanmigtir. Bu boliimde bahge, formel diizende tasarlanmis,
Saltanat Deniz Kapisi ile Muayede Salonu’nun girisi arasindaki aksa gore simetri
saglanmistir. Bu aksin iki tarafinda geometrik diizenlenen ¢im tarhlarinin iginde

informel iki havuz yer almaktadir, (Sekil 4.25).

Sekil 4.25 Selamlik ve Deniz Cephesi Bahgesinin goriiniisii (Yiicel, Oner, 1995, s.54).
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Mabeyn bahgesi, Selamlik Bahgesi’nin bir uzantist niteliginde, Saltanat Kapisi’nin
dogusunda, Sarayin Mabeyn Boliimii’niin arkasinda yer alan ve lineer diizende
kiigiik bir bahgedir. Ortada kii¢iik bir havuz yer alan bahge, formel diizendedir ancak
simetri yoktur. Bahgeyi arka tarafta Camli Kosk koridoru ile smirlanmakta, bir
gecitle Muayede Salonu arkasinda Kusluk Bahgesi’ne baglanmaktadir. Gorsel etki
saglamaktan ¢ok i¢inde yasamak i¢in tasarlanmis olup, Selamlik Bahgesi ile Kusluk
Bahgesini iligkilendiren, ge¢is Ozellikleri tasiyan bir mekansal kurguya sahiptir

(Erdogan, Aklanoglu, 2007, 5.307), (Sekil 4.26).

Sekil 4.26 Mabeyn Bahgesi goriiniisii (Kasif, 2010).

Mimari Ogeler: Selamlik (Mabeyn) Bahgesi ve Deniz Cephesi Bahgesinde yer alan
havuzlar, sert zemin kaplamasi, aydinlatma elemanlar1, heykeller, ¢igeklikler ve diger

dekoratif elemanlar, bah¢enin mimari 6gelerini olugturmaktadir.

Havuzlar: Bu boliimde Selamlik Bahgesi’nin ana aksi tizerinde bulunan biiyiik
geometrik havuz, Deniz Cephesi Bahgesi’nde Muayede Salonu’nun giris aksina gore
simetrik konumlanmis iki informel havuz ve Mabeyn Bahgesi’'nde bulunan dairesel

havuz olmak tizere toplam dort havuz bulunmaktadir.

Selamlik Bahgesi’nin ana aks1 tizerinde yer alan biiylik havuz bir altigenin kenar ve
koselerinin ice ve disa yuvarlatilmasiyla elde edilmis dilimli, geometrik forma
sahiptir. Bu havuz, ilk insa edildiginde bugiinkii kottan 60 cm daha yiiksekte, ¢evresi
cakil taglariyla kapl bobrek bigimindeydi. 1954 yilinda Saray mimar1 Hursit Altuncu

zamaninda Fatin Uluengin tarafindan projelendirilerek bugiinkii durumunu almstir.
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Havuzun ortasinda yer alan kugu figirlii fiskiye Dolmabahg¢e Sarayr Bahgesi icin
distiniilmiis, ancak ilk once Yildiz Saray1 Bahgesi’ne, 1968 yilinda ise Dolmabahge
Sarayi’na getirilerek Harem Bahgesi’ndeki havuza konmustur. Daha sonra ilk
projeye uygun olarak Selamlik Bahgesi’ndeki havuza yerlestirilmistir (Basg¢inar,

1987, 5.62), (Sekil 4.27).
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Sekil 4.27 Kugulu fiskiye: Yildiz Saray1 Bahgesi - Dolmabahg¢e Sarayr Selamlik Bahgesi
(Atasoy, 2007, albiim 90751 ; Kasif, 2010).

Deniz Cephesi Bahgesi’nde fiskiyeli iki informel havuz yer almaktadir. Harem
tarafindaki fiskiyenin ¢anaklar1 dilimli, Mabeyn tarafindakinin ise diizdiir, (Sekil
4.28). Mabeyn bahg¢esinde yer alan havuz daireye yakin dilimli informel formdadir.

Barok stilinde bezenmis fiskiyesi dikkat ¢ekicidir, (Sekil 4.26).

Sekil 4.28 Deniz Cephesi Bahgesi’nde yer alan informel havuzlar (Kasif, 2010).

Sert zemin kaplamasi: Dolmabahge Sarayi’nda yollar genellikle sikistirilmis toprak
tizerine serilen ¢akil-kum karisimidir. Mimar Vedat Bey’in yaptifi onarimlar

sirasinda Beykoz, Kilyos ve Riva Deresi’nden ¢akillt kum ile sar1 kum getirilmistir
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(Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.302 ; Bas¢inar, 1987, s.63). Bu boliimde yollar cakil
malzemeyle kaplidir. Ancak Koltuk Kapisini kugulu havuzun etrafini dolanarak
Mabeyn Binasi’na baglayan yol mermer kaplidir. Bu mermer yol, havuzun
etrafindaki simetrik ¢im parterlerini sinirlayan ¢akil kapli yolun kenarinda da tretuvar
seklinde devam etmektedir, (Sekil 4.29). Ancak Sekil 4.39’dan mermer tretuvarin
sonradan ilave edildigi anlasilmaktadir. Havuz ¢evresindeki yol Once kesantasi

olarak dustiniilmiis daha sonra mermer kaplanmistir (Basg¢inar, 1987, 5.62).

Sekil 4.29 Selamlik (Mabeyn) Bahgesi yol goriiniisleri (Kasif, 2010).

Aydinlatma elemanlari: Tirkler bahgelerinin belirli yerlerine genellikle ahsap ve
madenden yapilmis fenerler asmislardir. Kandil ve mesaleli olan bu donanimlar 19.
yiizyilin ikinci yarisma kadar kullanilmig daha sonra bunlarin yerini elektrikli
donanimlar almistir. Dolmabahge Saray1 Bahgesi’nde 1910 yilina kadar aydinlatma
icin havagazi kullanilmis, Sultan Resad doneminde elektrikli aydinlatma sistemine
gecilmistir. Dev boyutlu demir dokiim kapilar gibi lamba direkleri de tilkenin agir
sanayi kuruluslar1 olan Tophane ve Tersane’deki maden dokiim ustaliginin ¢ok giizel

ornekleridir (Kiigiikerman, 2007, s.261).

Aydinlatma elemanlar1 bahgcede gelisigiizel yerlestirilmemis, tarhlarin dis cizgileri
boyunca, kapi giriglerine, binalarin 6n kisimlarina sabit sekilde konulmustur. Rihtim
boyunca da fenerli babalar kullanilmistir, (Sekil 4.30). Muayede Salonu’nun 6niinde
yer alan havagazi ile c¢alisan aydinlatma elemanlar1 daha sonra kaldirilarak ikisi
Saltanat Deniz Kapis1 oniine, diger ikisi de Vezir Iskelesi Kapis1 6niine konulmustur.
Bu yapilarin yerine mermer vazolar yerlestirilmistir (Bas¢inar, 1987, s.55-57), (Sekil

431).
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Sekil 4.30 Koltuk Kapisi éniinde yer alan aydinlatma eleman1 — Selamlik Bahgesinde
yol boyunca kullanilan aydinlatma elemamn (Kasif, 2010).
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Sekil 4.31 Saltanat Deniz Kapis1 ve Vezir Iskelesi Kapisinin iki yaninda yer alan

aydinlatma eleman1 — Mabeyn Binas1 girisinde yer alan aydinlatma elemani (Kasif,
2010).
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Heykeller, ciceklikler ve diger dekoratif elemanlar: Selamlik Bahgesi’nde
ortadaki biiylik havuzu siisleyen kugu figiiriniin yan1 sira ¢ aslan heykeli
bulunmaktadir. Bu aslan heykellerinden ikisi daha 6nce Ciragan Sarayi’nda yer
almaktaydi. 1910 yilinda ¢ikan yanginda Ciragan Sarayi’nin tamamen yanmasi
tizerine Dolmabahge Sarayi’na nakledilmistir (Atasoy, 2005, s.173-175), (Sekil 4.32,
4.33).

Sekil 4.32 Selamlik Bahgesinde yer alan aslan heykeli (Kasif, 2010).

Sekil 4.33 Selamlik Bahgesinde yer alan diger aslan heykelleri (Kasif, 2010).
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Bahgede yer alan heykeller, mermer ¢igeklikler ve seramik vazo barok etkisini
yansitmaktadir. Maben-i Himayun Binasi ve Muayede Salonu 6niinde yer alan
siyaha boyali mermer vazolar renkleriyle dikkati {lizerlerine ¢ekerek cephenin bir
biitiin olarak algilanmasini gii¢lestirmektedir. Ayrica bu vazolarda kullanilan Agave

bitkisi sert bir etki yaratmaktadir, (Sekil 4.34, 4.35).

Sekil 4.35 Ana aksin iki tarafinda - Mabeyn Binasi’nin girisinde simetrik yer alan

mermer vazolar (Kasif, 2010).
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Bitkisel Materyal: Selamlik (Mabeyn) Bahgesinde ¢im alanlar formel diizende
simetrik parterler olarak kullanilmigtir. Belirli yerlerde simetriye yer verilmekle
birlikte bat1 stilinin kati simetri anlayis1 burada goériilmemektedir. Bitkilerin dogal
formlar1 korunmustur. Ana aks boyunca bitkisel gruplamalara gidilmemis
herdemyesil ve yaprak doken nadide tiirler soliter olarak kullanilmistir. Yolun iki
tarafinda, simsirlerle olusturulan bordiirler igerisinde ana aks1 vurgulayan giil tiirleri
dikilmistir. Ayrica ana aksin iki tarafinda simgirlerle olusturulan dikdortgen

biciminde kirmiz1 ve yesil renkli mozaik doku yer almaktadir, (Sekil 4.36).

Sekil 4.36 Simsirlerle olusturulmus mozaik doku (Kasif, 2010).

Havuzun cevresinde simetrik yer alan Lagerstroemia indica ile renk etkisi
saglanmistir. Magnolia grandiflora, Pinus pinea ve Picea pungens gibi herdemyesil
tiirler bu boliimiin baskin tiirleridir. Deniz cephesinde manzaranin engellenmemesine
0zen gosterilmis fazla boylanmayan cali gruplarina yer verilmistir. Saltanat kapisi ile
Vezir iskelesi kapis1 aksi Phoenix tiirleri ile vurgulanmistir. Yol cephesinde ise,

yiiksek duvarlarin 6niinde, daha yogun bir bitkilendirme goriilmektedir.

Selamlik bahgesinde kullanilan bitki tiirleri: Orta bolimde, Magnolia grandiflora,
Magnolia soulangeana, Lagerstroemia indica, Picea pungens var. Glauca, Pinus
pinea, Sequoia sempervirens, Podocarpus macrophyllus, Cedrus deodora,

Chamaerops excelsa, Aesculus carnea, Taxus baccata, Sophora japonica, Phoenix
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sp., Camellia japonica, Viburnum opulus ve Rosa sp.dir. Deniz cephesinde,
Magnolia grandiflora, Cupressus sempervirens, Pittosporum tobira, Hydrangea
macrophylla, Hydrangea sp.dir. Yol cephesinde ise, = Magnolia grandiflora,
Lagerstroemia indica, Cedrus deodora, Taxus baccata, Chamaerops excelsa,
Cupressus sempervirens, Salix alba, Laurus nobilis’tir (Erdogan, Aklanoglu, 2007,

5.305).

Deniz Cephesi Bahgesinde bitkisel materyal olarak yap1 yakin ¢evresinde formel ¢im
alanlara yer verilmis diger bolimlerde ise ¢im parterler iginde bitkiler soliter
kullanilmistir. Sadece bat1 ve dogu uglarinda ikili-ti¢lii aga¢ gruplamalar1 yapilmastir.
Daha c¢ok yuvarlak tacli, herdemyesil bitki tiirleri tercih edilmistir. Saltanat Deniz
Kapisi ile Muayede Salonu giris kapist aksinda gorsel baglanti vurgulanarak bu
bolimde daha az sayida ve kiiciik oOlgilii bitki  kullanimi ile baglanti
giiclendirilmistir. Deniz manzarasin1 kapatan yogun bir bitkilendirme s6z konusu

degildir (Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.303-306), (Sekil 4.37).

Sekil 4.37 Deniz Cephesi Bahgesi: Goriiniis (Kasif, 2010).

Eski fotograflar incelendiginde bu cephede yer alan herdemyesil bitkilere top
seklinde form verildigi goriilmektedir (Atasoy, 2005, s.162). Bu sekilde manzarayi
kapatmalar1 engellenmistir, (Sekil 4.38).

Deniz cephesi bahgelerinde kullanilan bitki tiirleri: Cephalotaxus harringtonia,
Magnolia grandiflora, Cedrus deodora, Cedrus atlantica glauca, Pinus griffithii, Picea
pungens, Picea abies, Chamaerops excelsa, Washingtonia filifera, Araucaria

araucana, Lagerstroemia indica, Yucca flamentosa, Rosa tiirleridir.
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Sekil 4.38 Selamlik Bahgesi: Goriiniis (Atasoy, 2007, albiim 90407 ; Kasif, 2010).

Mabeyn bahgesinde bitkiler gruplar halinde kullanilmistir. Daha ¢ok herdemyesil
tirlere yer verilmistir. Bu boliimde uzun boylu, genis tagh bitkiler kullanilarak
altinda golgelik ve yasama alani olusturulmustur. Bina o6niinde yogun bitkisel
perdeleme goriiliirken, duvarin disinda kalan boliimde, Tiirk bahgelerinde yaygin
goriilen meyve agaclaria yer verilmistir. Duvar gerisinde yer alan meyve agaclari

nedeniyle bu boliimde renklilik ve ¢esitlilik s6z konusudur.

Mabeyn bahgesinde kullanilan bitki tiirleri: Magnolia grandiflora, Magnolia
soulangeana, Magnolia stellata, Picea pungens, Pinus pinea, Cunninghamia
lanceolata, Cedrus deodora, Chamaecyparis lawsoniana, Aesculus
hippocastanum’dur. Yol cephesindeki duvarin gerisinde ise, Platanus acerifolia,
Morus alba, Punica granatum, Celtis australis, Cedrus deodora, Ailanthus altissima,
Juglans regia, Laurus nobilis, Paulownia tomentosa gibi tiirlerdir (Erdogan,

Aklanoglu, 2007, s.305-308).

4.1.4.2 Kusluk Bahcesi

Muayede Salonu’nun kara tarafinda yer alan bir i¢ avludur. Selamlik Bahgesi’ne gore
daha ice doniik ve 6zel bir kullanima tahsis edilmis islevsel bir bahgedir. Yaban
yasamini desteklemek, kuslar1 barindirmak amaci ile tasarlanmistir. Kusluk yapilari,
Kus Hastanesi ve Kusluk Koskii bu bahgede yer almaktadir. Adini da bu yapilardan
almaktadir, (Sekil 4.39). 15-17 Kasim 1984 yilinda yapilan Milli Saraylar
Sempozyumu’nun ardindan Kusluk Bahgesi ve yapilari eski islevine

kavusturulmustur.
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Sekil 4.39 Kusluk Yapilar1 (Kasif, 2010).

Bahge giinimiizde “kus” konusunda arastirma, inceleme ve yayina yonelik bir
merkez ve dinlenme mekani olarak kullanilmaktadir (Erdogan, Aklanoglu, 2007,

s.308-309 ; Bascinar, 1987, s.44 ; Aksoy, 2007, s.324).

Genel Planlama Ozellikleri: Ortasinda dairesel grottolu bir havuz bulunan bahge
informel diizende tasarlanmistir. Informel ¢im tarhlar icinde yer alan agaglar kuytu
ve golge bir atmosfer yaratmaktadir. Plan olarak degerlendirildiginde, egrisel yollari,
informel ¢im alanlariyla kiiciik bir Ingiliz bahgesi izlenimi veren Kusluk Bahgesi,
etrafi yiiksek duvarlarla cevrili bir avlu niteliginde olmasi, gélge veren biiyiik
agaclari, dogal goriintimii ile i¢cinde yasanan, islevsel geleneksel Tiirk bahgesi

karakterini ve ruhunu tasimaktadir, (Sekil 4.40).

Sekil 4.40 Kusluk Bahgesi: Goriiniis (Kasif, 2010).

Mimari Ogeler: Kusluk Bahgesinde yer alan havuz, sert zemin kaplamas,

aydinlatma elemanlar1 bah¢enin mimari 6gelerini olusturmaktadir.
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Havuzlar: Kusluk Bahgesi’nde ortasinda grotto bulunan dairesel bir havuz yer
almaktadir. Grotto, Ronesans, Barok ve daha sonra ingiliz Naturalistik peyzaj
diizenlemelerinde kullanilan 6nemli bir 6gedir. Geleneksel Tiik bah¢e kimliginde

olan bu bahg¢ede bat1 tarzindaki bu yap1 ilging bir zitlik olusturmaktadir, (Sekil 4.41).

Sekil 4.41 Kusluk Bahgesi’nde yer alan grottolu havuz (Kasif, 2010).

Sert zemin kaplamasi: Avlular1 birbirine baglayan yol cakilla kapli, havuz

etrafindaki egrisel yollar ise sikistirilmis topraktir, (Sekil 4.41, 4.42).

Aydinlatma elemanlari: Bu bah¢ede Selamlik Bahgesi’'nde bulunan modellerden

farkl1 tipte aydinlatma eleman1 kullanilmastir, (Sekil 4.42).

Bitkisel Materyal: Kusluk Bahgesi, se¢ilen agac tiirleri agisindan yabanci tiirlerin
yani sira Tiirk bahgelerinde goriilen tiirleri de barindirmaktadir. Bitkisel gruplamalar
yapilmis ve cogunlukla yaprakl tiirler kullanilmistir. Dogal goriintimlii bir bahge
niteliginde olup uzun boylu, genis taclh bitkilerin kullanimi ile daima golge, yiiksek
seviyede kuslar1 barindiran ve iginde yasanan bahg¢e ortami saglanmistir. Kusluk
bahgesi, meyve agaclarinin kullanildigi birka¢ boliimden biri olup renk o6zellikleri
bakimindan da ¢esitlidir. Cicek, yaprak, meyve ve aga¢ kabugu renkleri acisindan
diger bahgelere gore daha renkli olup, bu bah¢ede mevsimsel renk degisimleri daha
belirgindir.
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Sekil 4.42 Kusluk Bahgesi: Gortiniis (Kasif, 2010).

Kusluk bahgesinde kullanilan bitki tiirleri: Chamaerops excelsa, Magnolia
grandiflora, Platanus acerifolia, Aesculus hippocastanum, Cedrus deodora, Taxus
baccata, Juglans regia, Pinus pinea, Cupressus sempervirens, Tilia tomentosa,
Paulownia tomentosa, Celtis australis, Morus alba, Pinus griffithii, Ligustrum

tirleridir (Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.308-309).

4.1.4.3. Harem Bahgesi

Harem boliimiinii olusturan “L” bicimli yapinin kara tarafinda yer alan, diger
bahgelere gore daha keskin sirli, yapilarla tanimli i¢ avlu karakterinde bir
mekandir. Harem Bahcge’sinde biraz daha yiikselen ¢evre duvarlari, mahremiyet
duygusunu daha yogun hissettirmektedir. Kusluk ve veliaht Bahg¢elerinden duvarla
ayrilan Harem Bahgesi’nin yol cephesinde Harem’in degerli esyalarinin saklandig:
Hazine Binasi yer almaktadir. Bahgenin yol ile baglantisi Valide Kapisi ile

saglanmaktadir.

Genel Planlama Ozellikleri: Barok stilde diizenlenen bahgede merkezde yer alan
oval formlu havuzdan 1smsal uzanan yollar alan1 formel ¢im alanlara bolmektedir.
Harem Bahgesi, 1978 yilinda Prof. Dr. Yiiksel Oztan tarafindan projelendirilmis ve
bugiinkii formel goriiniimiine kavusmustur (Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.310 ;

Bascinar, 1987, s5.46), (Sekil 4.43).
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Sekil 4.43 Harem Bahgesi: Havadan goriiniis (Atasoy, 2005, s.164).

Mimari Ogeler: Harem Bahcesinde yer alan havuz, sert zemin kaplamasi,

aydinlatma elemanlar1 bah¢enin mimari 6gelerini olusturmaktadir.

Havuzlar: Harem bahgesinde yer alan havuz oval formludur. Barok stilinde

bezenmis fiskiyesi Mabeyn Bahgesi’'nde yer alan fiskiyeyle hemen hemen ayni

bezemeye sahiptir, (Sekil 4.44).
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Sekil 4.44 Harem Bahgesinde yer alan Barok stili oval havuz (Kasif, 2010).
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Sert zemin kaplamasi: Bas¢inar’in arastirmasina gore, Harem Bahgesi’nin tiim
yollar1 1978 projesine gore cakil kapliydi (Bas¢inar, 1987, s.63). Giiniimiizde havuz
cevresi ve etrafindaki 1sinsal yollar mermer, diger yollar ¢akil kaplidir, (Sekil 4.45).

= -n £y o o

Sekil 4.45 Harem Bahgesi yol goriintisleri (Kasif, 2010).

Aydinlatma elemanlari: Harem Bahgesi’nde Kusluk Bahgesi’nde kullanilan

modelle ayni tipte aydinlatma eleman1 kullanilmustir, (Sekil 4.45).

Bitkisel Materyal: Harem Bahcesi’nde bitkisel diizenleme soliterdir, herhangi bir
gruplama yoktur. Yaprakli tiirler, herdemyesiller, Sequoia, Magnolia gibi etkileyici
tirler ve meyve agaclar1 kullanilmistir. Bitki yogunlugu fazla degildir, bu nedenle
mekan rahat ve genis algilanmaktadir. Soguk renkli tiirler tercih edilmekle birlikte
yaprakli tiirlerin ¢ok olmasi nedeniyle, mevsimsel renk degisimleri daha belirgin ve
degiskendir (Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.310-311). Hazine Dairesi 6niinde yer alan
saat motifi glincel bir tasarim 6rnegidir. Duvar boyunca uzanan giil bahg¢esi Osmanli

gelenegindeki giilistan bahgesini andirmaktadir (Aksoy, 2007, s.325), (Sekil 4.46).

Sekil 4.46 Hazine Binasi 6niinde giincel bir tasarim olan saat motifi — Hazine Binasi yaninda
duvar boyunca uzanan giil bahgesi (Kasif, 2010).
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Harem bahgesinde kullanilan bitki tiirleri: Magnolia grandiflora, Picea smithiana,
Picea abies, Pinus pinea, Chamaerops excelsa, Cedrus deodora, Sequoia
sempervirens, Taxus baccata, Juglans regia, Morus alba, Ficus carica, Rosa tiirleridir

(Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.310).

4.1.4.4. Veliaht Dairesi Bahgeleri

Veliaht Dairesi’nin deniz ve kara tarafinda yer alan bahgeleri etrafi cevrili 6zel bahge
goriniimiindedir. Deniz tarafinda yer alan bahg¢e, Deniz Cephesi Bahgeleri’nin
devami niteligindedir ancak arada duvar bulunmaktadir. Arka bahg¢e, Harem Bahgesi
ile baglantili, Veliaht Dairesi ve cevresindeki yapilarla simirli olan bahgedir. Iki
yonde duvar, gilineyde Veliaht Dairesi, kuzeyde ise Hareket Koskleri ile

siirlandirilmig olan bahgede seralar yer almaktadir.

Genel Planlama Ozellikleri: Deniz cephesindeki bahge, Veliaht Dairesi’nin giris
aksina gore simetrik diizenlenmistir ve formel diizendedir. Giris aksinin iizerinde
sekli daireye yakin informel bir havuz bulunmaktadir. Kara tarafindaki bahgede,
Hareket Koskleri’nin bulundugu bolim, kot farki ve demir parmakliklar ile ana
bolimden ayrilmistir. Ana boélimde yapmin orta aksini karsilayacak bigcimde

merkezde dairesel bir havuz ve formel tarhlar yer almaktadir. Hareket Koskleri

oniinde ise daha informel diizende iki havuz bulunmaktadir, (Sekil 4.47).

Sekil 4.47 Veliaht Dairesi Bahgeleri: Havadan goriiniis (Yiicel, Oner, 1995, s.25).
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Mimari Ogeler: Veliaht Dairesi Bahgelerinde yer alan havuzlar, sert zemin

kaplamasi, aydinlatma elemanlar1 ve sera bah¢enin mimari 6gelerini olusturmaktadir.

Havuzlar: Deniz tarafindaki bahcede daireye yakin dilimli informel bir havuz, arka

bahg¢ede ise daire seklinde formel bir havuz bulunmaktadir. Hareket Koskleri oniinde

informel iki havuz yer almaktadir, (Sekil 4.48).

Sekil 4.48 Veliaht Dairesi arka bahgesinde yer alan formel havuz — Hareket Koskleri’nin
oniinde yer alan informel havuzlardan biri (Kasif, 2010).

Sert zemin kaplamasi: Veliaht Dairesi arka bahgesinde yer alan daire seklindeki
havuzun c¢evresi cakil kaplidir ancak giinimiizde bakimsizdir ve ¢im alanla
karigmistir. Hareket Koskleri’nin oldugu bolim Arnavut kaldirimi  doselidir.
Informel havuzlarin etrafi ¢im derzli kayrak tasidir. Bascinar’a gore Harem Dairesi
ile Veliaht Dairesi arasinda yer alan koridor ile Hareket Koskleri ile Harem Dairesi
arasindaki alan da arnavut kaldirimi ile kapliydr (Basginar, 1987, s.63). Ancak
giiniimiizde bu alanlar beton derzli kayrak tasi ile kaplidir, (Sekil 4.49).

Sekil 4.49 Veliaht Dairesi Bahgeleri ile Harem Bahgesi arasindaki yollar (Kasif, 2010).
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Aydinlatma elemanlari: Kusluk ve Harem Bahgesi’'nde bulunan aydinlatma

eleman1 modelinden bu bahg¢ede de kullanilmistir.

Sera: Osmanli Donemi Tiirk Bahceleri’'nde seralar bulunur ve bu seralarda nadide
bitkiler yetistirilirdi (Aksoy, 2007, s.326). Avrupa bahgelerinde de “limonluk™ ad1
verilen seralar tesis etmek moda olmustu. Veliaht Dairesi arka bahgesinde de sera

bulunmakta ve bu serada giiniimiizde de bitki yetistirilmektedir, (Sekil 4.50).

N ' AT -

Sekil 4.50 Veliaht Dairesi arka bahgesinde yer alan sera (Kasif, 2010).

Bitkisel Materyal: Veliaht Dairesi’nin deniz tarafindaki bahgesi, bitkilendirme
bakimindan da Deniz Cephesi Bahgeleri’nin devami niteligindedir. Arka bahgede ise
gruplama yapilarak bitkilerle kompozisyon olusturulmustur. Geleneksel Tiirk
bahgelerinde siklikla rastlanan agag tiirleri kullanmilmistir. Cigek, yaprak, kabuk

renkleri ile mevsimsel renk degisimleri agisindan ¢esitlilik tasiyan bir bahgedir.

Veliaht dairesi bahgesinde kullanilan bitki tiirleri: Magnolia grandiflora, Aesculus
hippocastanum, Picea pungens, Quercus sp. , Platanus orientalis, Taxus baccata,

Phoenix sp., Hydrangea sp. dir (Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.311).
4.1.4.5. Giris Avlulan

Dolmabah¢e Sarayi’na Hazine Kapisi’ndan girildiginde bir tashiga ulasilmakta,
buradan iki yonde Mefrusat Dairesi ile Hazine-i Hassa Dairesi’nin i¢ avlularina
ulasilmaktadir. Selamlik Bahgesi’ne ulagmak icin bu tashigin ucundaki bir diger

tonozlu gecitten gegmek gerekmektedir.
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Genel Planlama Ozellikleri: Giris avlulari, siire¢ iginde kokli degisiklige
ugramistir. Glinlimiizde bu avlular, formel diizende tasarlanmistir. Yiiksek duvarlarla
cevrili olan Mefrusat Dairesi avlusunun merkezinde dairesel bir havuz

bulunmaktadir. Hazine Kapisi girisindeki avluda ve Hazine-i Hassa Dairesi’nin i¢

avlusunda simetrik, formel ¢im parterler diizenlenmistir, (Sekil 4.51, 4.52).
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Sekil 4.52 Hazine-i Hassa Dairesi Avlusu — Mefrusat Dairesi Avlusu (Kasif, 2010).

Mimari Ogeler: Giris avlularinda yer alan havuz, sert zemin kaplamasi, aydinlatma

elemanlar1 ve cesme bahgenin mimari 6gelerini olusturmaktadir.

Havuz: Mefrusat Dairesi avlusunda dairesel fiskiyeli bir havuz yer almaktadir.

Formel havuz ve konik ladinler formuyla barok etkiyi vurgulamaktadir.
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Sert zemin kaplamasi: Hazine Kapisi ile Koltuk Kapisi arasindaki giris avlusu ve
Hazine-i Hassa avlusunun zemini kesme tas kapli, Mefrusat Dairesi avlusunun ise

dokme betondur.

Aydinlatma elemanlari: Giris avlusunda ve Hazine-i Hassa Dairesi’nin avlusunda
duvarda aplik seklinde aydinlatma elemanlar1 kullanilmistir. Mefrusat Dairesi’nin
avlusunda ise Kusluk, Harem, Veliaht Dairesi Arka Bahgelerinde kullanilan modelde

aydinlatma eleman1 bulunmaktadir.

Cesme: Hazine-1 Hassa avlusunun Selamlik Bahge’sine agilan kapisinin iki tarafinda
simetrik dekoratif ¢esmeler yer almakta, Mefrusat Dairesi avlusunda da duvara
monte edilmis eski donemden kaldig1 tahmin edilen bir ¢esme ve ¢cesme pargalar1 yer

almaktadir.

Bitkisel Materyal: Bu bolimde bitkisel materyal olarak, Picea pungens, Taxus
baccata, Chamaerops excelsa, Phoenix, Buxus sempervirens gibi tiirler kullanilmistir

(Erdogan, Aklanoglu, 2007, s.312).

Dolmabahge Sarayr bahceleri diizenlendigi giinden bugiine bitkisel materyal
acisindan blylik degisiklige ugramistir. 1967 yilinda Ziraat Yiiksek Miihendisi
Ekrem Giirenli ve Yiiksek Mimar — Arkeolog Lemi Merey tarafindan Dolmabahce
Saray1r bahcesinde bulunan bitki tiirlerinin sayimi yapilmis ve bitki listesi
olusturulmustur. 1978 yilinda Milli Saray bahgelerinin restorasyonu ile ilgili Prof.
Dr. Yiiksel Oztan, Prof. Dr. Goniil Evyapan, Ziraat Yiiksek Miihendisi Ekrem
Girenli tarafindan hazirlanan 6n etiid raporu ile bu konunun alt1 ¢izilerek Saray

Bahgesi’nin bitkilendirme projesi ¢izilmistir (Basc¢inar, 1987, s.72).

Bascinar tarafindan, tez calismasini yiiriittiigii 1986 yilina ait bitki listesi, 1967
yilinda olusturulan liste ve 1978 yili projesine gore cikarilan liste karsilagtirilmistir.
Yaltirik, Efe ve Uzun tarafindan 1991-1993 wyillarinda siirdiiriilen bir proje
kapsaminda Dolmabahc¢e Sarayi’nda yer alan bitkiler saptanarak bitkilendirme
projesi olusturulmustur, (Sekil 4.53). Tablo 4.1°de bu projedeki bitki adetleri
belirlenmis, bitki tiirleri projedeki rakamlara gore numaralandirilmistir. Bu tabloda

1967, 1978, 1986 ve 1991-1993 yillarna ait bitki adetleri karsilastirilmaktadir.
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DOLMABAHCE SARAYI
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Sekil 4.53 Dolmabahge Sarayi Bitkilendirme Plani (Yaltirik, Efe, Uzun, 1997, 5.69).
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SIRA | BITKi ADI 1967 | 1978 | 1986 | 1991-93 | SIRA | BIiTKi ADI 1967 | 1978 | 19 | 199193 | SIRA | BITKi ADI 1967 | 1978 | 1986 | 1991-93
1 Abies bornmulleriana 2 2 2 31 | Cunninghamia lanceolata 2 2 2 61 | Picea smithiana 1
2 Abies pinsapo 6 2 32 | Cupressus sempervirens 2 1 1 10 62 | Pinus brutia 10 3 3 3
3 Acer negundo 3 33 | Deutzia gracilis 2 63 | Pinus griffithii 5 5
4 Acer negundo 'Variegatum' 2 34 | Diospyros kaki 1 2 2 4 64 | Pinus nigra 1 13 6 2
5 Acer palmatum 2 35 | Diospyros lotus 65 | Pinus pinea 12 7 12 11
6 Aesculus x carnea 2 2 3 36 | Fagus sylvatica 'Atropurpurea’ 1 1 4 66 | Platanus x acerifolia 31
7 Aesculus hippocastanum 9 5 10 8 37 | Forsythia viridissima 3 67 | Platanus orientalis 3 31 38 2
8 Araucaria araucana 7 3 2 9 38 | Fraxinus angustifolia 1 1 68 | Podocarpus macrophyllus | 1 1 1 1
9 Aucuba japonica 2 39 | Hibiscus syriacus 1 69 | Populus alba 4 1
10 | Berberis thunbergii 'Atropurpurea’ 10 40 | Hydrangea macrophylla 11 70 | Punica granatum 2
11 | Broussonetia papyrifera 1 41 | Juglans regia 3 4 3 3 71 | Pyracantha coccinea 2
12 | Buddleia davidii 1 42 | Kerria japonica 4 72 | Quercus rubra 1
13 | Buxus microphylla 2 43 | Laburnum anagyroides 1 1 2 73 | Robinia pseudoacacia 1
14 | Buxus sempervirens 4 44 | Lagerstroemia indica 8 14 10 74 | Salix babylonica 2 1 5 3
15 | Buxus semp. 'Rosmarinifolia’ 5 45 | Laurocerasus officinalis 3 1 2 75 | Salix caprea 2 2
16 | Camellia japonica 11 46 | Laurus nobilis 1 6 8 3 76 | Sequoia sempervirens 2 2 2 2
17 | Cedrus atlantica 'Glauca' 2 3 4 47 | Ligustrum lucidum 7 77 | Sophora japonica 1
18 | Cedrus deodora 79 71 74 50 48 | Ligustrum ovalifolium 'Aureum’ 78 | Sophora jap. 'Pendula’ 6 6 3 1
19 | Cedrus libani 1 2 2 3 49 | Ligustrum vulgare 3 79 | Tamarix parviflora 1

20 | Celtis australis 3 50 | Liriodendron tulipifera 80 | Taxus baccata 16 23 35 7
21 | Cephalotaxus barringtonia'Fastigiata' 2 2 2 51 | Lonicera nitida 2 81 | Tilia argentea 31 31 28 9
22 | Chaenomeles japonica 3 52 | Magnolia grandiflora 51 54 |53 45 82 | Tilia platyphyllos 10
23 | Chamaecyparis lawsoniana 1 53 | Magnolia x soulangiana 4 3 5 83 | Trachycarpos fortunei 2
24 | Chamaerops excelsa 32 25 53 12 54 | Nerium oleander 1 84 | Viburnum opulus 1
25 | Chimonanthus praecox 1 55 | Paulownia tomentosa 2 1 85 | Weigela coraensis 1
26 | Cornus alba 'Sibirica’ 2 56 | Phyllostachys bambusoides 4 86 | Wisteria sinensis

27 | Cornus sanguinea 2 57 | Picea abies 16 9 8 12 87 | Yucca filamentosa 2
28 | Cortaderia selloana 1 58 | Picea glauca albertiana 'Conica’ 4

29 | Cotinus coggygria 3 59 | Picea pungens 17 23 |24 13

30 | Cryptomeria japonica 'Elegans' 12 60 | Picea pungens 'Glauca Pendula' 4

Tablo 4.1: Hasbahgede 1984 yili, 1. Avlu, 2. Avlu ve Hasbahgede 1991-93 arasinda yapilan sayima gore bitki tiirleri ve adetleri (Basginar, 1987, s.55-56 ; Yaltirik, Efe, Uzun,
1997, 5.108-110).

226



4.2. YILDIZ SARAYI

Bu bolimde, Yildiz Sarayr ve g¢evresinin tarihsel gelisim siireci, mimari geligim
stireci ve mimari Ozellikleri anlatildiktan sonra sarayin ana boéliimlerini olusturan

birun (resmi boliim), enderun (6zel boliim) ve bahgelerin 6zellikleri incelenmektedir.

4.2.1. Yildiz Saray1 ve Yakin Cevresi Tarihsel Gelisimi

Yildiz Saray1, Besiktas ilcesinde, Besiktas ile Ortakdy arasindaki sahilden baslayarak
Besiktas tepesinin sirt ¢izgisine kadar biitiin yamaci kaplayan ve yaklasik 500.000 m?
ytizolglimii olan bir bahge ve koruluk i¢ine yerlesmis bir saraylar, koskler, yonetim
ve koruma yapilar ile parklar biitiintidiir. Yildiz Sarayi, Tiirk-Osmanli Saray

mimarisinin son 6rnegidir (Batur, 1994, cilt 7, s.520).

Y1ldiz korusunun ge¢misi ¢ok eskilere kadar uzanmaktadir. Ik Bizans kaynaklarinda
adi1 gecen ve erken Bizans siirinde “Daphne” olarak anilan, Pan’in fliitiinii ¢aldig
yesillikler bugiinkii Yildiz Korusunun bulundugu Besiktas sirtlaridir (Yaltirik v.d. ,
1997, s.141 ; Giilersoy, 1994, cilt 7, s.518).

Kanuni Sultan Stileyman doneminden (1520-1566) baslayarak padisahlarin, avlanma
sahas1 olarak kullandiklar1 bu alanin saray arazisi ile ne 6l¢tide ortiistiigli kesin olarak
bilinmemekle birlikte “Civan Kapucibasi Bahgesi”, “Kazancioglu Bahgesi” adini
tasiyan Besiktas’in bahce ve koruluklar biiylik olasilikla Yildiz Sarayr arazisini de
kapsamaktaydi. Bu bahgeler, I. Ahmed (1603-1617) déneminde Hadaik-i Hassa
(Padisah bahgeleri) arasina katilmigtir. Besiktas tepesi korusunda ilk olarak I. Ahmed
(1603-1617) kiigiik bir kosk yaptirmistir. Bu koskiin mimar1 ve mimari 6zellikleri
bilinmemektedir. Sonraki donemde, IV. Murad’in (1623-1640) buraya gezmeye ve
avlanmaya geldigi bilinmektedir. 19. yiizyila kadar sahilsaraylarin arka korulugu
olan ve dogal bitki ortiisiinii koruyan bu alan, 19. yiizyilda, istanbul’un Bogazigi’ne
dogru yayilmasi neticesinde koruluk ve padisah mesiresi olma 6zelligini yitirmeye

baslamistir. (Batur, 1994, cilt 7, 5.520).
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19. ytuzyilin basinda, 1804-1805°de, III. Selim (1789-1807) annesi Mihrigah Valide
Sultan i¢in burada bir kasir insa ettirmis, babasi Sultan III. Mustafa adina da
hasbah¢ede bulunan ve bu donemden giiniimiize ulasan tek yap1 olan rokoko tarzinda
bir ¢cesme yaptirmistir. Daha sonra II. Mahmud (1808-1839) korulugun en yiiksek
noktasina bir kosk yaptirmis, biiyiik olasilikla bu koske “Yildiz” admi verdigi igin,
bu tarihlerden sonra saray ve semt “Yildiz” olarak anilmaya baglanmistir. IL
Mahmud’un giintimiize ulasmayan bu koskii, yeni kurulan modern ordunun (Asakir-i
Mansure-i Muhammediye) talimlerini izlemek i¢in kullandig1 bilinmektedir (Batur,

1994, cilt 7, s.520 ; Bilgin, 1988, s.13).

Sultan Abdiilmecid (1839-1861) ise mevcut yapilar1 yiktirarak 1842 yilinda annesi
Bezmialem Valide Sultan i¢in “Kasr-1 Dilkiisa” isminde yeni bir kosk yaptirmistir.
Bu koskiin bugiin Valide Sultan Koskii diye anilan yapinin esasim teskil eden bina
oldugu sanilmaktadir (Bilgin, 1988, s.13). Sultan Abdiilaziz (1861-1876) zamaninda
burada yapilasma 6nemli gelisme gostermis Biiyilk Mabeyn Koskii, Cit Kasri, Malta
ve Cadir Koskleri insa edilmistir (Bilgin, 1988, s.13). Bu donemde bahgenin bir¢cok
yerinde kus kafesleri ve tlinek yerleri yapilmistir (Binan, 1984, s.26). Abdiilaziz
tarafindan Ciragan Sarayi’nin insasindan sonra Yildiz Parki ile Ciragan Sarayi
arasinda yaptirilan zafer taki gortinimiindeki koprii ile saray ¢evresi canlanmaya ve

genislemeye baslamistir (Sen, 1984, s.12).

Yildiz Sarayr’nin asil gelismesi 19. ylizyilin ikinci yarisinda ve 20. yiizyilin basinda,
II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde olmustur (Batur, 1994, cilt 7, s.520). Sultan
V. Murat’in 1876 yilinda doksan ii¢ giin stiren kisa saltanatindan sonra tahta ¢ikan
Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909), her bakimdan emniyetli bulmadigi Dolmabahge
Sarayi’'ndan 7 Nisan 1877 tarihinde ayrilarak Yildiz Kasri’na yerlesmis boylece
Yildiz Sarayi, imparatorlugun son “Saray-1 Humayun”u olmustur. Bu tarihten
itibaren Yildiz Kasri, “Hiinkar Dairesi”, “Hiinkar Sofasi” isimleriyle anilmaya

baslanmistir (Bilgin, 1988, s.13 ; Binan, 1984, 5.27).

II. Abdiilhamid Yildiz’a tasindiginda mevcut yapilariyla bu alan, bir sarayin
ihtiyaglarmi karsilayacak durumda degildir. Bu nedenle alanda biiylik bir imar
hareketi baglatan II. Abdilhamid, oncelikle Besiktas tepesinden Ortakdy tistiine

kadar uzayip giden araziyi satin alarak genisletmistir. Hamidiye Camii’nin insa
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edilecegi alandan baslayarak Yildiz tepesinden Besiktas ve Ortakdy’e uzanan biiyiik
park ve sarayin ¢evresini ortalama 4 metre yiiksekliginde, harpustali kalin duvarlarla

cevirtmistir. (Kurtay, 1994, s.11).

II. Abdilhamid déneminde Yildiz Sarayi, yapilari ve bahgeleriyle 500.000 m? lik bir
alana yayilmis olup sarayda 12.000 kisi yasamaktadir (Kurtay, 1994, s.12). Kiigiik
Mabeyn, Harem Binalar1, Cariyeler dairesi, Kizlaragas1 Kogskii, Cihanniima Koskii,
Sale Koskii, Yildiz (Hamidiye) Camii, Tiyatro, Marangozhane, Eczane, Tamirhane,
Kilithane, Cini Atolyesi, Kiitiiphane ve Sehzadeler Koskleri bu donemde insa edilen
yapilardir (Bilgin, 1984, s.14). II. Abdiilhamid binalarin yami sira bahge
diizenlemesine de biiyiik 6nem vermistir. Sarayin bu yillarda gelisen yerlesim, cevre
diizeni, bahg¢e ve yapilarin mimarisine iliskin karakteristik ¢izgiler, baz1 eklemelere,

hatta yanginlara karsin fazla degismemistir (Batur, 1994, cilt 7, s.520).

Sultan II. Abdiilhamid 33 yillik saltanatin ardindan tahttan indirilmis ondan sonra
tahta ¢ikan Sultan Mehmed Resad (1909-1918), uzun siire bos kalan Dolmabahge
Sarayi’nda oturmay: tercih etmistir. Bu amagla sarayda tamirat yaptirmistir. Son
padisah VI. Mehmed Vahideddin de zaman zaman Dolmabahg¢e’yi kullanmakla
birlikte II. Abdiilhamid gibi Yildiz’da oturmay1 tercih etmistir (Giilersoy, 1984).
Cumbhuriyetin ilanindan sonra saray bir siire bos kalmis, Atatiirk’iin emriyle
kiitiiphanesini olusturan cok degerli eserler Istanbul Universitesi’ne, tasinabilir diger
eserler ise baska Saraylara aktarilmistir. 1924 yilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin
kullanimina birakilan Yildiz Sarayi, Harp Akademileri olarak hizmet gérmiis, 1977
yilinda ise Kiiltiir Bakanligi’na devredilmistir (Bilgin, 1988, s.19).

4.2.2. Yildiz Sarayr’nin Mimari Gelisim Siireci ve Genel Mimari Ozellikleri

Yildiz Saray1 yapilari arazinin kuzey-bati kesiminde yogunlasmistir. Geri kalan
alanlar ise oOzellikle Ciragan Sarayi’nin arkasinda yer alan vadi, park olarak
birakilmistir. Yildiz Sarayi’nda Topkapir Sarayi’ndaki yerlesim geleneginin bir
uzantis1 sayilabilecek bir yerlesme ve yapim modeli goriiliir (Batur, 1994, cilt 7,
s.520). Ancak Yildiz Sarayr Topkapt Sarayr’min imparatorlugun en zengin

doneminde ii¢ yliz yilda ulastig1 boyutlara elli yilda ulasmistir (Kuban, 2007, 5.628).
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Dolmabahge ve Ciragan Sarayi’nin biiyiik boyutlu yapilarina karsilik Yildiz Sarayi,
kosk ve pavyon bigciminde kiiciik boyutlu yapilardan olusur. Bu tiir yapilasma,
araziyle uyumlu olmasi ve bitki ortiisti tahribatini minimuma indirgemesinin yant
sira donemin ekonomik ve siyasi kosullarinda, insa faaliyetinin fazla géze batmayan

ve zamana yayilmis bir siire¢ olmasini da saglamistir (Batur, 1994, cilt 7, 5.520).

Arazinin kuzey-bat1 tarafinda toplanmis olan yapilar kuzey-giiney dogrultusunu
eksen alan, art arda ve birbirine yakin, diziler halinde ve arazinin egim ¢izgilerini
izleyen bir yerlesme diizeni gostermektedir. Yalnizca birkag¢ yapi bu dogrultuya dik
olarak dogu-bati ekseni tizerinde konumlanmistir. Yapilarin birbirleriyle iliskisinde
geometri ve aksiyalite gdzetilmemis, konumlandirma, ekleme ve baglantilar spontane
gelismistir. Boylece, yapilar arasinda yer yer kii¢iik meydanlarla genisleyen bir tiir
sokak dokusu ortaya ¢ikmistir. Bu doku, egim farklarindan dogan setlemeler, yapilari

birbirine baglayan galerilerin altindaki tonozlu gegitler ve biiyiik yapilara eklenen

pavyonlarin girinti ve ¢ikmalariyla, dar araliklarla, teras ve localarla bi¢cimlenen

ortacag 6zellikli bir dokudur (Batur, 1994, cilt 7, s.520), (Sekil 4.54, 4.55).

[ o _ ,» * T i, R -/ i BB
Sekil 4.54 Yildiz Saray1 Genel Goriintimii: Salih Alkan Arsivi, 1935-1940 (al.y. Arapoglu,
2005).
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Sekil 4.55 Yildiz Saray1 Genel Gortiniimii (Yildiz Saray1 Vakfi, 1986).
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Kuban’a gore Abdiilaziz tarafindan inga ettirilen Biiyilk Mabeyn ile Abdiilmecid
doneminde yaptirilan Hiinkar Koskii disindaki tim yapilar saray karakterinden uzak

kirsal mimari tavirla tasarlanmistir (Kuban, 2007, s.626).

Yapilarda belli bir tslup birligi gorilmemektedir. Bir¢ok bi¢im ve teknigin
birlesmesinden olusan ve Bilgin’e goére “Tanzimat uslubu” olarak da
adlandirilabilecek eklektik bir yap1 s6z konusudur (Bilgin, 1988, s.14). Saray, III.
Selim’den baslayarak 20. yiizyil basina kadar baskent mimarisindeki biitiin mimari
ve bezemesel akimlan kiiclik yapilarinda sergileyen bir mimari miize niteligindedir

(Kuban, 2007, s.628).

Yildiz Saray1r kompleksi, yerlesme bi¢iminin yani sira yapilarin birbirinden iislup ve
bicim olarak farkli oluslari, islevlerin c¢esitligi ve c¢oklugu, her isleve ayri bina,
hemen her kisi veya gruba ayr1 bir kosk veya pavyon yapilmis olmast 6zellikleri ile

kendine 6zgii bir sehir gibi gelismistir (Batur, 1994, cilt 7, s.520).

19. ylizy1l sonlarinda Avrupa’da yeni bulunan malzeme ve yeni tekniklerin
uygulandig1 Yildiz Saray1 yapilar ¢ok kisa stirede tamamlanmistir. Bu yapilar ayni
zamanda prefabrikasyon tekniginin memleketimize girisinin ilk Grneklerini

yansitmasi bakimindan da 6nemlidir (Bilgin, 1988, s.14).

Yildiz Sarayi’ndaki yapilarda goriilen tislup ve bicim ¢esitliligi ¢ok sayida mimarin
katkisin1 diistindiirmektedir. Sarkis ve Agop Balyan ile Raimondo d’Aronco’nun
Yildiz Sarayi’nda katkis1 oldugu kesinlikle bilinmekte, Garabet Balyan ile Vasilaki,
foannidis ve A. Vallaury’nin ise heniiz belgelenmemis olmakla birlikte adi
gecmektedir. M. Cezar’a gore, bu adlara Yanko ve Berthier de eklenebilir Biiyiik
Mabeyn, Sale Koskii’niin ilk bolumii, Kiigiik Sale Koskii ile Malta ve Cadir Koskleri
Agop ve Sarkis Balyan tarafindan tasarlanmigtir. Kis bahgeleri ve seralar, Yaveran
Koskii, nobet¢i pavyonu, Harem Koskii, Sale Koskii'niin kuzey ekleri ve
yenilenmesi, ahirlar, manej, ¢ini fabrikas1 yenilenmesi, tiyatro, sergi binasi

Raimondo d’Aronco’ya aittir (Batur, 1994, cilt 7, s.521).
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Yildiz Sarayi, koruma amagli binalar ve kislalar disinda kalan yapi aralarini1 bosluk
birakmadan kapatan kalin ve yiiksek duvarlarla cevrilidir. I¢ kisimda padisaha ve
hareme ait yapilar1 ve hasbahgeyi cevreleyen ikinci bir duvar daha vardir.
Dolmabahg¢e’de deniz cephesinde gorsel aciklik saglayan, kara tarafinda Hususi
Daire ve Harem boliimiinti kapatan tasarim anlayisi, Yildiz’da yerini Topkapi

Sarayi’nda goriilen geleneksel kapali saray kavramina birakmistir.

Yildiz Sarayi, Birun (Resmi Boliim), Enderun (Ozel Boliim), Bahgeler (i¢ Bahce
ve Dis Bahge) olmak iizere birbirine bitisik, islev olarak bagimli fakat gorsel olarak
kapali iic ana kisimdan olusan asil saray bolimi ve kisla, karakol gibi ¢evre

yapilarindan olusmaktadir. Bu kapalilik, Dolmabahge Sarayr’nin agik bir dis mekan

perspektifi i¢inde kavranan yerlesmesinden ¢ok farklidir (Bilgin, 1993, s.67 ; Batur,
1994, cilt 7, 5.521-522), (Sekil 4.56).

1. G BAHGE (SELAMLIK BAMGESI)

2. DIS BAHGE (YILDIZ PARKI) BOGAZICI

Sekil 4.56 Yildiz Saray1 Konumu (Sen, 1984, s.18).

Saray yapilar {i¢ avlu etrafinda toplanmistir. Resmi daireler ve hizmet yapilarinin
biiyiik boliimiiniin yer aldig1 Birinci Avlu, saraym Birun kismini olusturur. Ikinci ve
Ucgiincii Avlu, sarayin Enderun boliimiinii olusturur. Kii¢iik Mabeyn, Valide Sultan
Koskii, Hususi Daire, Harem yapilar1 ve Tiyatro binasi Ikinci Avluda, Sehzade,

Sultan ve damatlara ait 6zel daireler ise Ugiincii Avluda bulunmaktadir (Bilgin, 1993,

5.67), (Sekil 4.57, 4.58).
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Sekil 4.57 Yildiz Saray1 plani (Yildiz Saray1 Vakfi, 1986).
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YILDIZ SARAY
VE
BAHCELERI

ViLDIZ PARK)

1 BUYUK MABEYN

2 SET x0osxy

) KA HUMAYUN

4 AGAVAT DAIRESI

5 CIT KASRI

6 LIMONLUK KOSKU

7 HUNKAR DARES!

§ SARAY TIVATROSUY

9 GEDILI CARIYELER DA

% USTA KALFALAR DAL

11 MUSAHP AGALAR
12 CICEX SERAS!

1 KQLARAGAS DARES!

4 KADINEFENDILER DAIRES|
5 HAZINEDARLISTA KADIN DARES
16 KADINEFENDN ER OAIRES!
17 CARIYELER DAIRES

5 YANAN HUSUSH DAIRE

19 HUSUS| DAIRE

) KASKAT KOSKU

21 KUGUK MABEYN
22 HAREM I ¥APISI
23 HAREM KAPISI NOBET YER
24 HUNKAR HAMAMY
25 YAVERAN VE BENDEGAN DARESH
26 MARANGOTHANE - MUZEMANE
27 11 SELIM CESMES]

28 KEAP XOSKL

20 GUZEL SANATLAR GALERES!
30 ADA KOGKL

31 CIHANNUMA KOSKU

B2 ECZAMANE - KIMYAMANE
13 ARANALIK

34 DIS KARAKDL

35 ARABAGILAR

36 SILAHHANE

37 HUNRAR MUTFAGE

38 HUSUS! KILER

33 K0PRU

80 HAYVAN KAFESI

$1 HAMIT HAVWY

£2 SARAY |G RANCES!



UCUNCU AVLU

|

BIRINCIAVLU
1. BUYUK MABEYN
2 SEYIR KOSKU

3 KILAR-l HOMAYUN

4. AGAVAT DAIRES!

5 CITKASRI

6 NOBET YERI

7. YAVERAN DAIRES!

8. GOVERCINLIK KOSKO
9. ARABALIK

10. ARABACILAR DAIRES]
11 SILAHHANE

12. HUSUSI KILER

13. HONKAR MUTFAGT

14. NOBET YERI

15. DI KARAKOL

16. PAVYON KOSKO
IKiNCiAVLU

1. LIMONLUK

2. HONKAR KASRI

3. SARAY TIYATROSU

4. GEDIKLI CARIYELER D.
£ USTAKALFALAR D.

6, MUSAHIP AGALAR D,

7. CICEK SERASI

£ KIZLAR AGASI D

9. KADIN EFENDILER D.

10. HAZINEDAR USTA KADIN D.
11. CARIYELER DAIRES!

12. KADIN EFENDILER D.
13, HUSUSI DAIRE

14 KASKAT KOSKU

15. KOCOK MABEYN
UcUNCT AVLY

1. CUKUR SARAY

i¢C BAHCE (HASBAHCE)
1 HUNKAR HAMAMI

2 MARANGOZHANE

3, GUZEL SANATLAR BINAS!
4. CIHANNUMA KOSKO

S CICEK SERASI

6 ADA KOSKO

7. KEBAP KOSKO

£ CARDAK

9 11 SELIM CESMES!

10. NAMAZGAH

Sekil 4.58 Yildiz Saray1 yerlesim plani (Cizim: Burcu Kasif).
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Sarayin duvarla ¢evrili resmi ve 6zel bolumlerine giris i¢in Koltuk Kapisi, Saltanat
Kapisi, Valide Sultan (Harem) Kapisi, I¢ Harem Kapisi ve Mecidiye Kapis1 olmak
tizere bes ana kap1 bulunmaktadir (Batur, 1994, cilt 7, s.522). Bunlardan ilk g
saray disindan Birinci Avluya, Mecidiye Kapisi, Dis Bahgeye giris igin
diizenlenmistir. I¢ Harem Kapisi ise, saray iginde Birinci Avlu ile Ikinci Avlu

arasindaki baglantiy1 saglar.

Koltuk Kapisi: Hamidiye (Yildiz) Camisi’ni gecip saraya dogru ilerlerken sol
tarafta Set Koskii’niin yaninda yer alan kapidir. Bu kapi, sabah gilinesin dogusuyla
birlikte agilir, aksam ge¢ vakte kadar agik tutulurdu. Pasalar, nazirlar, yabanci
ziyaret¢iler, saray memur ve miistahdemleri Saraya giris-cikis i¢in daima bu kapiy1
kullanirlardi.  Giindiizleri stirekli agik tutulan ve personel ile ziyaretcilerin
kullanimina ayrilmis kapidir (Binan, 1984, s.37). Kapinin 6niinde ¢ift ndbetgi bekler,
kapinin i¢ kisminda bitisik olarak insa edilmis kuliibede ise gece-giindiiz tiifekgiler
beklerdi (Keles, 1997, 5.58), (Sekil 4.59).

Sekil 4.59 Koltuk Kapis1 — Saltanat Kapisi (Kasif, 2010).
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Saltanat Kapisi: Koltuk Kapisi’n1 gectikten sonra yine solda yer alan kapidir. Yildiz
Sarayi’nin Birinci Avlusuna girilen bu kap1 sadece padisah disariya ¢ikacagi zaman
acilirdi (Binan, 1984, s.37). Art nouveau stilindeki demir kanatlar1 onceleri altin
yaldizli oldugu bilinmekle birlikte gilinimiizde beyaza boyanmistir. Bahge
duvarindan yiiksekte tutularak anitsallagtirilan kapinin kargir kisimlar1 ampir

stislemelidir (Keles, 1997, s.58), (Sekil 4.59).

Valide Sultan (Harem) Kapisi: Saraya dogru ilerleyen yolda tam karsimiza gelen,
Harem halki ile davetli yabanci temsilciler ve yiiksek gorevlilerin kullandig kapidir

(Batur, 1994, cilt 7, 5.522), (Sekil 4.60).

Sekil 4.60 Valide Sultan (Harem) Kapisi: D1s - i¢ cephe goriiniisii (Kasif, 2010).

Harem i¢ Kapisi: Resmi ve Ozel Boliimii birbirinden ayiran duvar iizerinde yer
alan, Harem ve harem personeline ait olan kapidir (Batur, 1994, cilt 7, s.522). Kapz,
her iki yiizden de duvarin kalinligin1 gegen, kiifeki tasindan yapilmis, sirasiyla 15 cm
enindeki yivli ve diiz seritlerle siislii, duvara bitisik ¢ifte siitun arasina yerlesmis,
yuvarlak kemerli, dokiim kanatli ve 5 m yiikseklikte bir yapidir. Kap1 kemerini
ortalayan {ist boliimiinde madalyon igerisinde II. Abdiilhamit’in tugras1 yer

almaktadir (Bilgin, 1988, s.16), (Sekil 4.61).
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Sekil 4.61 Harem I¢ Kapisi: Dis - i¢ cephe goriiniisii (Kasif, 2010).

= S

Mecidiye Kapisi: Ortakdy yolu iizerinde, bugiinkii Yildiz Parki’na giris saglayan,
Ciragan Sarayi’na bakan ve Mecidiye Camisi’nin solunda kalan kapidir. Saray

personeline ve ziyaretcilere aittir. (Bilgin, 1988, s.14 ; Batur, 1994, cilt 7, s.522).

Bu kapilarin disinda sarayda bir¢ok kapi mevcuttu. Harem boéliimiinden Sale Koskii

ve Yildiz Parki’na gecisi saglayan kap1 bunlardan biridir (Kurtay, 1994, s.14).

4.2.3. Birun (Resmi Boliim)

Resmi daireler ve hizmet yapilar yer aldigi bu boliime Sarayin disindan Saltanat
Kapis1 ve Valide Sultan Kapisi ile girilir. Yapilarin ¢ogu, I. Avlu olarak anilan
boliimdedir. Avlunun kuzeydogusunda yer alan Harem I¢ Kapisi ile de 6zel boliime

gecilmektedir.

Resmi boliim, Sarayin en formel yerlesme ve bahge diizenine sahip mekanidir (Batur,
1994, cilt 7, s.522). Biyilk Mabeyn, boliimiin ana binast olup 6niinde yer alan,
kuzeyde Cit Kasri, doguda Yaveran Dairesi ile sinirlar ¢izilmis dikdortgen bigimli
formel bahg¢ede, sert zeminden bordiirle ayrilan dikdortgen bigimli iki biiyiik ¢im ada
yer almaktadir, (Sekil 4.62, 4.63).
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Sekil 4.62 Resmi béliim (Birinci avlu): Goriiniis (Kasif, 2010).

Sekil 4.63 Resmi boliim (Birinci avlu): Goriiniis (Kasif, 2010).
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Biiyiik Mabeyn Binasi’nin 4.65’de goriilen fotografinda bina 6niindeki merdivene
baglanan yolun Ingiliz stilinde egrisel bir yol oldugu dikkati ¢ekmektedir. Cim

parterlerinde ve duvar 6nlerinde aga¢ gruplari yer almaktadir.

Resmi boliimii 6zel boliimden ayiran anitsal duvar donemin eklektik tislubunu
yansitmaktadir. Kirik planli duvarin Cit Kasri’na bakan cephesinde ozellikle italya
ve Fransa’da orneklerine ¢ok rastlanan neo-klasik, ampir karigimi gosterisli bir
selsebil yer alir. Stilize Iyon baslkl siitunlarin tasidig: tiggen alinlikli Abdiilhamit
tugrali bir edikulaya yerlesmis fiskiyeden akan sular asagidaki en alt kademede
bulunan dilimli genis bir havuzda toplanir. Edikula’nin iki tarafinda yer alan biiyiik
panolarin ortalarinda vazodan ¢ikan ¢igek kabartmalar1 yer alir. Duvarr tamamiyla
tistten disli bir kornis ¢evirerek ikinci avluya gecis veren cepheyi de sarar. Duvarin
yumusak bir yay ile Yaveran koskiine dénen ana cephesinde devam eden vazolu
kabartmalar zafer taki goriiniimiindeki I¢ Harem Kapisi’ndan sonra da siirer (Bilgin,

1988, 5.16), (Sekil 4.64).

Sekil 4.64 Resmi boliim ve Ozel boliimii ayiran duvar goriiniisii (Kasif, 2010).
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Resmi boliimiin giineye dogru uzanan kesiminde hiinkar mutfagi ve 6zel kiler ile
Silah Miizesi veya Silahhane Koskii ve saray arabacilart kogusu bulunmaktadir.
Birbirine bitisik, ince ve uzun dikdoértgen kitlelerden olusan bu dizi, en ucta Arnavut
tiifekciler kogusu ve alt1 arabalik olan binayla son bulur. Bu sonuncu yapinin batiya
donen kanadi karakol olarak tasarlanmisti. Bahgenin gliney kesiminde saray kitapligi
ve rasathane vardir. Giiney bahgesinde, Giivercinlik Koskii olarak adlandirilan, bir
donem saray eczanesi olarak kullanilmis olan ancak asil islevi bilinmeyen bir yap1

daha bulunmaktadir.

Resmi boliimiin kuzeye dogru uzanan kisminda, Biiylikk Mabeyn’in oturdugu setin
altinda resmi boliimiin ikinci boliimi yer alir. Bir alt kota yerlesmis olan ve dar bir
bahgeye agilan Kilar-1 Hiimayun, Hazine-i Evrak, Terciime Odasi, Tesrifat Nazir1
Dairesi gibi yalin ve islevsel bir mimari bi¢im tasiyan yapilar giineyden kuzeye

dogru siralanirlar (Batur, 1994, cilt 7, s.522). Bu boliimiin 6nemli yapilart sunlardir:

Biiyiik Mabeyn: Yildiz Sarayi’nin anitsal binasidir. Koltuk Kapisindan girildiginde
sagda, Saltanat Kapisindan girildiginde solda yer alan Biiylikk Mabeyn, Yildiz
tepesinin en yiiksek noktasinda yiiksek istinat duvarinin sagladigi diizliikkte insa
edilmistir. Abdiilaziz tarafindan eski ahsap kosk yiktirilarak yerine dinlenme koski

olarak yaptirilan bu yeni kosk, arazideki yapilasmay1 baslatan uygulama olmustur.

Agop ve Sarkis Balyan tarafindan tasarlanarak 1865-66 yillarinda insa edilen, iki
katli, kargir yapi, yaklasik 30 x 45 metre ebatlartyla ¢cok biiyiik olmamasina ragmen
¢evreye hakim konumdadir. Binanin plani, Istanbul sahilsaraylarinda ve Dolmabahge
Sarayi’nda anitsal boyutlarda uygulanmis olan merkezi sofali ve eyvanlh klasik

semanin yalin bigimidir.

Planin kendine 6zgii geometrisi cephede agik¢a okunabilmektedir. Cephede bigim
olarak klasik ¢izgiler tercih edilmistir. Cephede aksiyal bir geometri goriilmekte,
akslar pilastrlarla, kat birimleri konsollu kornislerle belirtilmistir. Pilastrlar, yivli ve
kompozit basliklidir. Pencere kemerlerinin bi¢iminde ilging bir tasarim dikkati
cekmektedir. Yapinin birbirine dik akslari tizerinde yer alan mekanlarin pencereleri,
yarim daire kemerli, buna dort kosede baglanan oda ve salonlarinki ise basik

kemerlidir (Batur, 1994, cilt 7, s.522).
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Biiyiik Mabeyn, II. Abdiilhamid déneminde kosk, bazi resmi toplantilarin yapildigi,
davetlerin verildigi mekan olarak kullanilmigtir. Ayrica kosk, 23 Temmuz 1908
tarthinde, II. Mesrutiyet kararmin verildigi yer olmasi bakimindan da o6nem

tasimaktadir (Batur, 1994, cilt 7, s.522 ; Bilgin, 1988, s.14-15). Biiyiik Mabeyn

binasinda 1988 yilinda baslatilan restorasyon c¢alismasi 2009 yilinda tamamlanmaistir,

(Sekil 4.65).

Sekil 4.65 Buyuk Mabeyn: Abdullah Fréres tarafindan g¢ekilmis fotograf — Bugiinkii
goriiniisii (Atasoy, 2007, albiim 90815 ; Kasif, 2010).

Cit Kasri: Koltuk Kapisindan girildiginde sagda, Saltanat Kapisindan girildiginde
tam karsida yer alir. Kasrin biri Koltuk Kapisindan, digeri Biiyiikk Mabeyn
bahgesinden ve bir digeri de Harem kanadindan olmak {izere {i¢ ayr1 girisi vardir. Cit
Kasri, Abdiilaziz doneminde insa edilmistir ve yaklasik 10 x 60 metre ebatlarinda

ince ve uzun dikdortgen bir kitlesi olan, tek katli, kargir bir yapidir, (Sekil 4.66).

L

Sekil 4.66 Cit Kasr1 — Yaveran Dairesi: Goriiniis (Kasif, 2010).
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Diplomatik personelin ve elgilerin kabulii i¢in diizenlendigi bina, i¢ ige gecilen bir
dizi oda ile sonunda yer alan bir salondan ibarettir. Basit ve kendine 6zgii bir
islevden dogan yapi1, Biiyiilk Mabeyn’in 6zenli mimarisini tamamlamaktadir (Batur,
1994, cilt 7, s.522). Doksan ti¢ harbi olarak anilan 1877-1878 Tiirk-Rus Savasi ve
1897 Tiirk-Yunan Savasi Cit Kasrindaki salonlarin en biytigiinde kurulan biiyiik
karargahtan idare edilmistir (Bilgin, 1988, s.15). Giiniimiizde bina, Islam, Tarih,
Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi (IRCICA) kiitiiphanesi olarak kullanilmaktadir.

Yaveran Dairesi Binasi: Valide Sultan Kapisindan girildiginde tam karsimiza gelen
sira odalardan olusan yap1 grubudur. Bina II. Abdiilhamid doneminde Harem Kapisi
yanindaki nébet odasi ile birlikte Raimondo d’Aronco tarafindan tasarlanmistir. iki
katli ve ahsap olan yapi, bagimsiz girisleri olan bes daireden olusan ince ve uzun bir
dikdortgen kitleye sahiptir. Ajurlu ahsap pencere bezemeleri ve sacaklariyla resmi bir
islevi olan bir yapidan ¢ok “chalet” tarzi bir sivil yapiya benzemektedir (Batur, 1994,
cilt 7, s.522). Giiniimiizde bina, Islam, Tarih, Sanat ve Kiiltir Arastirma Merkezi
idaresinde bulunmaktadir, (Sekil 4.66). Yaveran Dairesi’nde yaverlerin yani sira

telgrathane ve sifrehane bulunmaktaydi (Bilgin, 1988, s.15).

Seyir (Set) Koskii: Biiyik Mabeyn binasinin solunda kalan tek katli yap,
Osmanli’da 6nemli yeri olan Cuma Selamlik torenlerini izlemek {izere toplanan
yabanci biiyiikelgiler i¢cin Sultan II. Abdiilhamid’in emriyle yaptirilmistir. Koskiin
tavani zengin kalem isleriyle bezelidir (Bilgin, 1988, s.15). Giiniimiizde islam, Tarih,

Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi olarak kullanilmaktadir, (Sekil 4.67).

~ g S - \ \

Sekil 4.67 Seyir Koskii: Abdullah Freres tarafindan ¢ekilmis fotograf — Bugiinkii goriintisii
(Atasoy, 2007, albiim 90815 ; Kasif, 2010).
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Silahhane Binasi: Valide Sultan Kapisindan girildiginde sag tarafta giineye dogru
uzanan yapilar biitiintiintin ilkidir. Y1gma teknigi ile yapilan uzun ve ince dikdortgen
bicimindeki bina, tek katli baslayip arazi egiminin diigsmesine bagli olarak giiney
yarisinda iki katli olmaktadir. Cephede yiiksek Korentiyen kolon ¢iftlerinden olusan
dortlii gruplar binanin uzun kitlesini ritmik bir boliimleme ile hareketlendirmektedir
(Batur, 1994, cilt 7, s.522). Bina i¢inde ahsap siitunlarla tagman bir asma kat
olusturulmus, istii, icerisinde gemi resimleri ve silah motifleri olan madalyonlarla

stislii tonozla ortiilmiistiir.

II. Abdiilhamid tarafindan saray hizmetkarlari i¢in yemekhane olarak yaptirilan bina,
Sarayda daha onceden mevcut Silahhanenin kiitiiphane olarak islev kazanmasindan
sonra Silahhane olarak kullanilmaya baslanmistir (Bilgin, 1993, s.78). Bina, 2009 y1li
Haziran ayindan itibaren islam, Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi (IRCICA)
kiittiphanesi olarak hizmet vermektedir, (Sekil 4.68).

Arabacilar Dairesi ve Arabalik: Silahhane Binasinin bitisiginde yer alan yapilardir.

Arabacilar Dairesi saray arabacilarinin oturdugu, Arabalik ise arabalarin korundugu
binalardir. Iglerinde higbir siisleme olmamasi bakimindan Silahhane binasindan

ayrilirlar (Bilgin, 1988, s.15).

Giivercinlik Koskii: Arabalik boliimiiniin tam karsisinda yer alan iki katli bagdadi
yapidir (Bilgin, 1988 s.16). Bir donem saray eczanesi olarak kullanilmis olup asil

islevi bilinmemektedir (Batur, 1994, cilt 7, s.522).
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4.2.4. Enderun (Ozel Boliim)

Sultan ve ailesine ait olan Harem boliimiinde, gerektik¢e insa edilen yapilar sikigik
fakat diizensiz konumda yerlestirilmistir (Kuban, 2007, 5.627). Ozel boliim Ortacag
dokusunun en belirgin oldugu kisimdir. Harem I¢ Kapisi’ndan girildiginde ¢ok genis
olmayan bir sokak tizerinde solda bir limonluk, bitisiginde Pavyon Koskii sagda ise
Kii¢tik Mabeyn bulunur. Bu yapilar1 gecince ileride solda Hiinkar Dairesi yer alir.
Kiiciik bir gecgitten Hasbahgeye cikildiginda Hiinkar Dairesi oniindeki daha genis
meydana varilir. Tam karsida kiigiik bir ¢esme, yaninda bir alt gegit ile ulasilan
tiyatro yer almaktadir. Tiyatro binasinin yaninda Usta Kalfalar ve Gedikli Cariyeler
Daireleri yer alir. Hasbahgenin kuzey kesimine yerlesmis olan bu binalarin yani sira
haremdeki kadinlara ve personele ait daha bir¢ok kiiciik kosk vardir. Bunlarin bir
bolimii yanarak ortadan kalkmig diger boliimii ise zaman iginde harap duruma
gelmistir. Haremin Hasbahge tarafindaki boliimii, Hamidiye goliiniin canlandirdig:

Ingiliz stilinde peyzaj diizenlemesiyle “belvedere” (yazlik saray) havasindadir

Kadin Efendiler, Hazinedar Ustalar ve Cariyeler daireleri, 6zel boliimiin kuzeydogu
ucunda birbirine camli gegitlerle baglanmis pavyonlardir. Sekil 4.69’da gorildiigii
gibi Ingiliz stilinin etkisiyle, yapilarin ©6niinde formel-informel kaynasmasi

goriilmektedir.

Sekil 4.69 Kadinefendiler Dairesi (Bilgin, 1988, s.68).
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Usta Kalfalar ve Gedikli Cariyeler daireleri, tiyatronun yaninda yer alir. Kizlaragasi
Dairesi, haremin kuzey avlusundadir. Bu yapmin kuzeyindeki set tstiinde galeri

bi¢giminde bir sera vardir.

Tepenin bati yamacindaki Ugiincii Avlu gevresinde yerlestirilmis sehzade ve sultan
koskleri genellikle iki katli, ahsap ve ¢ogu “chalet” (dag evi) bi¢iminde olduk¢a
miitevazi yapilardir. Ugiincii Avluda yer alan Cukur Saray ise iki katli, kargir bir

yapidir (Batur, 1994, cilt 7, s.522-524). Ozel béliimiin 6nemli yapilar1 sunlardir:

Hiinkar Dairesi: Limonluk ve Pavyon Koskiinii gectikten sonra ileride solda yer
alan iki katli, kargir yapidir. Ozel boliimiin en 6nemli yapilarinin baginda gelen ve
Yildiz Sarayr’nin en eski yapist olan Hiinkar Dairesi, “Valide Sultan Koskii” veya
“Hiinkar Sofas1” adiyla da anilmaktadir. Yapi, Abdiilmecid doneminde insa edilmis
olup II. Abdiilhamid tarafindan Kii¢iik Mabeyn’in insas1 tamamlanana kadar harem
dairesi olarak kullanilmigtir. Bu kullanim siiresince binada bazi degisiklik ve
eklemeler yapildig1 bilinmektedir. Biiyiik olasilikla yaklasik 35 x 14 m boyutlarinda
bir dikddrtgen plan {izerine oturan ve 6ne ¢ikma yapan giris boliimiine gore, simetrik
kurgusu olan yapi, yapilan degisiklik ve eklemeler sonucu simetrisini yitirmistir

(Batur, 1994, cilt 7, s.523 ; Ertas, 1993, 5.28).

Kiiciik Mabeyn: Harem I¢ Kapisi’ndan girildiginde sagda yer alan ilk yapidir. 1900
yilinda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilmistir. Yapinin mimarmin kesin
belgeler olmamakla birlikte Raimondo D’Aronco oldugu tahmin edilmektedir. Iki
kath, kargir, tavanlart ince kalem isleri ve 6zellikle bogaz goriintiilerini yansitan
manzara resimleriyle siislii bu bina, II. Abdiilhamit’in ¢alisma, yemek, istirahat,
kabul ve yatak odasit bulunan 6zel ikametgahi bi¢iminde diizenlenmistir (Bilgin,

1988, 5.15).

Giris holiinde art nouveau stilinde yiikselen merdivenin st kat holtuniin
pencerelerinde “Bonet” imzali vitraylar vardir. “Belle Epoque” tasarimi olan vitray,
natiiralist ve ¢ok renkli biiyiik cicek figiirlerinden olusmaktadir (Batur, 1994, cilt 7,
s.523). Binanin iist katinda Art Nouveau akiminin biitiin siisleme ozelliklerini

yansitan bir kis bah¢esi bulunmaktaydi (Bilgin, 1988, s.17), (Sekil 4.70).
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Sekil 4.70 Kiigiik Mabeyn: Goriiniis (Atasoy, 2007, albiim 90552 ; Kasif, 2010).

Cephenin bi¢imlenisinde de art nouveau islubu on plandadir. Pencerelerde,
parmakliklarda, kat kornislerinde, sacak parapetinde ve bunun gibi cephe 6gelerinde
daha ¢ok Viyana ekoliine bagli geometrik bir stil goriilmektedir. Kii¢ilk Mabeyn,
geleneksel semalarin artik kullanilmadigi bir doénemi isaret etmektedir. Bir
dikdortgen plana oturan ve koridor tizerine agilan oda ve salonlardan olusan yalin bir
semasi vardir (Batur, 1994, cilt 7, s.523). 27 Nisan 1909 tarihinde tahttan indirilme
karar1 Sultan II. Abdiilhamit’e burada bildirilmistir (Bilgin, 1988, s.16).

Limonluk: Kiiciik Mabeyn binasinin tam karsisinda “L” bi¢iminde iki sira silmeli
tas kaide {izerine oturan harem duvarina bitisik yapidir (Bilgin, 1988, s.17). 1895-96
yillarinda R. d’Aronco tarafindan tasarlanan Limonluk binasi, dokme demirden ve
rokoko bezemeleri olan kiigiik bir neobarok yapidir. “L” planli yapinin kollar1 yarim
besik tonozlu, kdse boliimii dilimli kubbeli ve dékme demir striiktiir tizerine camla

ortiliidir (Batur, 1994, cilt 7, s.523), (Sekil 4.71).

Sekil 4.71 Limonluk: Goriiniis (Bilgin, 1988, 5.70 ; Kasif, 2010)
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Pavyon Koskii: Limonlugun hemen yaninda Cit Kasr ile baglantili ve padisahin

dinlenme kosklerinden biri olan tek odali ve koridordan ibaret kiigiik Pavyon Koskii

yer alir (Bilgin, 1988, s.17), (Sekil 4.72).

-

Sekil 4.72 Harem i¢ Kapisindan Ozel béliimiin goriiniisii — Pavyon Koskii (Kasif, 2010)

Tiyatro Binasi: Ikinci avludan bir kapiyla kiiciik bir bahgeye girilir. Girisin solunda
Tiyatro binas1 yer alir. Yildiz Sarayr Tiyatrosu bugiin ortadan kalkmis bulunan
Dolmabahg¢e Sarayr Tiyatrosundan sonra Osmanli Saraylari i¢inde yer alan ikinci
Saray Tiyatrosudur. Tiyatro yapitlarina ve konserlere merakli olan II. Abdiilhamid’in
istegi lizerine insa edilmistir. Tasarim1 Raimondo d’Aronco’ya ait olan yapinin insasi
1889 yilinda tamamlanmistir. Uygulama esnasinda d’Aronco’nun neobarok
tarzindaki tasariminin ana fikrine sadik kalinmigsa da biitiin inceliklerinden yoksun
bir yap1 ortaya c¢ikmistir. Tavanlari mavi zemin {izerine yaldizlarla ve yildiz
motifleriyle siislii, ahsap direkler tizerinde galerisi bulunan, kap1 girisinin {izerinde
padisah locasinin yer aldig1 ilging bir saray tiyatrosudur. Tavandaki kiigiik kubbesi
ve sahne oniindeki manzara resimleri dikkat ¢ekicidir. Sarah Bernardt, Chaliapin gibi
taninmis sanat¢ilarin burada sahne aldiklar1 ve nisanlarla o6dillendirildikleri

bilinmektedir (Bilgin, 1988, s.17 ; Batur, 1994, cilt 7, s.523).

Hususi Daire (Yeni Kosk): Hiinkar Dairesi karsisinda yer alan ancak yandig igin
giiniimiize ulasamayan Yeni Kogk, sarayin en gilizel yapilarindan biri olarak
anlatilmaktadir. Mimar Vasilaki’nin tasarimi olan yapi, 1885-1886 yillar1 arasinda
Sultan II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilmistir. Tavanlarin1 bezeyen natiirmortlarin

ve dort mevsimin resmi olan biiyiikk kompozisyonlarin, donemin tnlii sanatgisi
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Ahmed Ali (Seker Ahmed Pasa) tarafindan yapildigr bilinmektedir. Arsiv
fotograflarindan goriildigti kadariyla neorénesans bir cephe diizenlemesi vardir

(Batur, 1994, cilt 7, 5.523 ; Bilgin, 1993, 5.86), (Sekil 4.73).

Sekil 4.73 Hususi Daire (Yeni Kosk): Yapinin yangindan 6nceki ve sonraki goriiniisii
(Atasoy, 2007, albiim 90552 ; Batur, 1994, cilt 7, s.525)

Sarayin yine yanarak ortadan kalkan yapilarindan biri olan ve “Japon usulii kosk”
olarak anilan kiigiik yap1, Yeni Kosk’iin hemen yaninda yer almaktaydi. Bu koskiin
R. d’Aronco tarafindan tasarlanmis oldugu bilinen hamam boliimi halen saglam
durumdadir ve art nouveau stilinde fayanslari, camlari, altin yaldizla kapli metal
sebekeli pencereleri ile sarayin sanatsal kalitesi olan boliimlerinden biridir (Batur,

1994, cilt 7, 5.523).

4.2.5. Bahgeler

Onceleri Ciragan Saraymin arka korulugu olan Yildiz saray arazisinin cevre
diizenlemesinde yerli ve yabancit mimar ve bah¢ivanlarin katkilar1 olmustur. Bunun
icin Almanya’dan ¢agrilan uzmanlardan Stefel, 1850’de park i¢in bir proje
hazirlamis, Sestel ise bu projeyi uygulayip, yurdun ¢esitli bolgelerinden agaclar
getirtip diktirmistir. 1860°da Schlerf, 1862’de de Vienhild Yildiz bahgelerinde
calismaya baslamis, Avrupa’dan agag tiirleri getirtip diktirmislerdir. II. Abdiilhamid
doneminde, Almanya’dan Koch kardesler ve babalar1 Heinrich Koch, Italya’dan
Romeo Scanciani, Fransa’dan Deroin ve onlarla birlikte Osmanli bahg¢ivanlarindan
Adil Aga, Tatar Zeynel Aga, Necib Aga peyzaj diizenlemelerinde ¢alismiglardir
(Batur, 1994, cilt 7, s.520-521 ; Evyapan, 1974, s.49).
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Ingiliz naturalistik peyzaj stilinin etkisiyle diizenlenen Yildiz Sarayr bahgeleri,
yapitlar yakinindaki formel bahgelerin giderek dogala doniismesi niteligini tagir.
Fakat dogal diizenli bahgelerin ¢ok genis olmasi nedeniyle, formel bahgeler bu genis
alana serpistirilen yapilarin ¢evresinde siirli kalmistir. Binalarin yanindaki formel
diizenlemelerde bile yumusamis c¢izgiler géze carpmaktadir. Ornegin sekilli
budanmis mazilar diiz bir yiizeyde degil de egimli alanda yer aldiginda kesin
cizgilerini kaybeder. Yine egimli alanlarda diizenlenen ve agaclandirilmis formel
parterler doganin pargasi gibi goriinmektedir. Bu nedenle dis mekan tasarimi, hem

formel hem de informel 6zellikler gosteren eklektik yapidadir (Evyapan, 1974, s.49).
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Sekil 4.74 Yildiz Saray1 bahgesinde yer alan ve daha sonra Dolmabahge Sarayi’na
tasinan kugulu fiskiye (Atasoy, 2007, albiim 90751).

Yildiz Saray1 bahgelerinde Romantik Ingiliz bahgesinin doga anlayisini yansitan
kiviimli yapay goller “S” bicimindeki yollar, dal motifli korkuluk, agac¢ kutiigii
bicimindeki ¢igeklik gibi dogal taklidi yapilar, kopriiler, grup agaclandirmalari,
yumusak formlu tepeler tasarlanmistir. Ayrica limonluk, grotto, kaskat, nimfeum gibi
Ronesans ve Barok stillerine 6zgii yapilar da kullanilmistir. Ronesans ve Barok
stillerinden farkli olarak Ingiliz bahgelerinde grotto, kaskat, nimfeum yapilar1 dogal
formlara biirinmiistiir. Ronesans ve Barok peyzaj sanatinda onemli yer tutan

heykeller pek fazla kullanilmamissa da Dolmabahg¢e Sarayi’nda oldugu gibi hayvan
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figiirleri tercih edilmistir. Sekil 4.74’de daha 6nce Yildiz bahgesinde olup daha sonra
Dolmabahge’ye tasiman kugulu fiskiye gortlmektedir. Ayrica Yildiz bahgelerinde,
geleneksel Osmanli Bahgesinin vazgegilmez 6gesi olan koskler, cardaklar, cesmeler,

fiskiyeli havuzlar, selsebiller, kusluklar da yer almaktadir.

Padisahin ve haremin kullandig1 yapilarin ¢evresinde, bir boliim, Hasbahge olarak
ayrilmig, geri kalan kisitm Dig Bahge olarak birakilmistir. 500.000 m? olan tiim
arazinin 6nemli bir bolimiinii kaplayan Dis Bahge, Bogaz’a inen vadinin iki

yamacinda yer almaktadir.

4.2.5.1. ic Bahce (Hasbahce)

Hasbahge ¢evre diizenlemesi II. Abdiilhamid tarafindan Hususi Dairenin ingasindan
(1887) once baslatilmis, 1923 yilina kadar insa faaliyetleri devam etmistir (Sen,
1984). Birinci ve Ikinci Avlunun uzantis1 olan Hasbahge, tek kapiyla gegit veren
harpustali yiiksek bir duvarla Dis Bahg¢eden ayrilir. Hasbahgeye Haremden
girilebildigi gibi Silahhane ve Arabacilar binasinin birlestigi noktanin karsisinda
bulunan kapidan da girilebilir. Bahgenin avlu tarafindaki cephesi boyunca kargir ve
iki katli Giizel Sanatlar binasi, ona bitisik tek katli Marangozhane binasi ile Hiinkar

Hamamu yer alir (Bilgin, 1988, s.18).

Sale Koskiinden itibaren kuzey-giiney dogrultusunda egimi azalan saray arazisinde,
Sale koskiinlin birinci sette oldugu kabul edilirse, Hasbahge, ikinci sette bulunan
Hususi Daire ile tigiincii sette bulunan Cihanniima Koskii arasinda uzanmaktadir. Iki

set arast 390 metredir ve iki set arasinda yaklasik 12-13 metrelik bir kot farki vardir.

Genel Planlama Ozellikleri: Ingiliz peyzaj siline gore diizenlenen Hasbahgede
arazinin kuzey ve giliney ucu arasindaki bu 12-13 metrelik kot farki suyun
selalelenmesini saglayacak ani bir diislis yapilarak ¢oztlmiistiir. Kaskat Kogki
ontindeki set, havuza inen basamaklarla yumusatilmistir. Kuzey-bat1 yoniinde yer
alan bu selalenin disinda havuz durgun bir g6l goriiniimiindedir. Arazi de hafif egimli
olup yapilanma egim yoniindedir. Hasbahgeyi kuzey-giliney yoniinde sinirlayan iki
set vardir. Kuzeydeki, Hususi Daire seti, giineydeki Cihanniima Koskiiniin

bulundugu settir. Diger setler, bahgenin batisinda yer alan Kaskat koskii seti ile
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Grotto setidir. Hasbahge, Dis Bah¢e cephesinde havuzun bulundugu seti tutan istinat
duvarlari, diger cephelerde ise bahgeyi diger avlulardan ayiran duvarlarla ¢evrilidir.
Hiinkar Hamamindan Birinci Avlu girisine kadar olan boliim yaklagik 10 metre
yiiksekliginde olup Cihanntiima Koskii'ne kadar kademeli olarak yiikseklik diiser
(Sen, 1984, 5.57, 149).

Hasbahgenin ana 6gesi, 300 metre uzunlugunda, 15-40 metre arasinda yer yer daralip
genisleyen dogal nehir goriiniimiindeki “Hamid Havuzu”dur. Havuz, eski yazi
“Hamid” olarak okunacak bi¢cimde tasarlanmistir. Eski yaz1 “HA” harfinin ¢evresi
burada su ile ¢evrilerek ortada ada olusturulmustur. Yiizolgtimii yaklasik 5400 metre

kare, derinligi 1.20 metredir (Sirmali, Altinoluk, 1985, 5.99 ; Sen, 1984, 5.62).

II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan havuzda, eski fotograflara bakildiginda goliin
kiyisinda Abdiilhamid’in haremleriyle, kizlariyla gezintiye ciktigi sandal, kayik,
filika gibi deniz tasitlar1 goriilmektedir. O donemde, Japon ordeklerinin, Isvigre’den
getirilmis kugularin, kazlarin yiizdiigii goliin ¢evreledigi adacik, i¢inde geyiklik ve
kuslugun bulundugu hayvanlara 6zel bahge gibidir, (Sekil 4.75). Aday1 ¢cevreleyen su
kanali Ingiliz bahgelerinde “Ha Ha” adi verilen hayvanlarin bahcedeymis gibi
goriiniip uzak tutuldugu hendek sistemine benzemektedir (Sen, 1984, s.23, 62).

Sekil 4.75 Hasbahge: Goriiniis (Bilgin, 1988, 5.52,57)

Hamit Havuzunun disinda su 6gesi daha kiigiik oOlgiilerde kaskatlarda, formel ve
informel, fiskiyeli havuzcuklarda kullanilmistir. Geleneksel Tiirk bahgesinin dnemli
Ogelerinden ¢esme ve selsebillere de yer verilmistir. Kaskatlar tas tizerine ¢imento
takviyesi ve taslarin birbirine lama demirleriyle baglanmasi suretiyle olusturulmus

yer yer ¢iceklik i¢in bosluklar birakilmistir (Sen, 1984), (Sekil 4.76).
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Sekil 4.76 Dogal ve suni taslardan yapilmis kaskat - Dal motifli korkulugu olan k&prii
(Atasoy, 2007, albiim 90407 ; Bilgin, 1988, 5.64).

Yapay gol, kuzey ucunda genisletilerek Kiigilk Mabeyn ve Harem Koskleri oniinde
nimfeum, grotto ve kaskatlar tasarlanmistir. Ronesans ve Barok stilinde onemli yer
tutan bu yapilar daha sonra Ingiliz stilinde daha romantik bir gériiniim saglamak

amactyla kullanilmastir, (Sekil 4.77).

Sekil 4.77 Hiinkar Hamami1 ve ontinde kaskat ve grotto — Kiigiikk Mabeyn oniinde nimfeum
(Bilgin, 1988, 5.60 ; Yildiz Saray1 Vakfi, 1985).

Hasbahgede aksiyalite kesinlikle gozetilmemistir (Evyapan, 1974, s.49). Dogal irmak
gorinimiindeki Hamit Havuzu, egrisel yollar, birbirine ge¢cmis aga¢ dallar
bicimindeki ¢ardak ve korkuluklar, kopriiler, aga¢ kiitigli bicimindeki ¢igeklikler,
grup agaclandirmalari, yumusak formlu ¢im alanlar, kitle-bosluk iliskileri ingiliz
naturalistik peyzaj stilinin etkilerini yansitmaktadir. II. Abdiilhamid doneminde
Ozenle bakilan bahge, 1909°dan sonra ozellikle kus kafeslerinin yiktirilip
Dolmabahge’ye tasinmasindan sonra eski onemini kaybetmis ve bakimsizlasmaistir,
(Sekil 4.78). Adadaki kusluklar Sultan Resad déneminde soktiiriilerek Dolmabahge
Sarayi’na taginmistir. Ada tizerine 1983 yilinda, 1050 kisilik a¢ik hava tiyatrosu insa
edilmistir (Sen, 1984, s.33 ; Sirmal1, Altinoluk, 1985, 5.99), (Sekil 4.79).
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Sekil 4.79 Adada yer alan agik hava tiyatrosu (Kasif, 2010).
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Mimari Yapilar: Cihanniima Koskii, Hiinkar Hamami, Marangozhane, Giizel
Sanatlar Binasi, III. Selim Cesmesi, Namazgah, Ada Koskii, Kebap Koski, cicek
serasi, cardaklar, kopriiler, korkuluklar, ciceklikler, yollar, aydinlatma elemanlar1

Hasbahcgede yer alan mimari yapilardir.

Cihanniima Kaoskii: Hasbahcenin giiney ucunda yer alan ve genis bogaz
manzarastyla “Cihan1 goren” anlamina gelen Cihanniima Koskii, bahgedeki koskler
arasinda en biiylik ve ¢ok katli olanidir. II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan kosk,
Hususi Daire’den sonra gerektiginde ikamet edilebilecek ikinci biiyiik yapidir. Bina,
yiiksek bir bodrum kat tizerinde iki kat ve bir de ¢at1 kat1 olmak tizere dort katli insa
edilmistir. Kargir giris kat1 tizerine ahsap konstriiksiyonludur. Tavanlar1 naturalistik

cicek ve manzara resimleriyle siislii, duvarlar1 kalem isleriyle bezelidir.

Neoottoman {islubunun erken 6rneklerinden biri olan Cihanniima Ko6skii, geometrik
bir ¢izgilemenin bolimledigi dikdortgen cergevelerle diizenlenmis bir cephe

tasarimina sahiptir. Manzara yoniinde balkon ¢ikmalar1 vardir. Cati katinin ¢evreyi

diirbiin ile seyretmek i¢in yapilmis oldugu ikisi kuzey, ikisi giineye bakan
fenerlerden anlasilmaktadir (Sen, 1984, s.73,83 ; Batur, 1994, cilt 7, s.524 ; Bilgin,
1988, s.19), (Sekil 4.80).

Hiinkar Hamam: Kii¢iik Mabeyn ile Marangozhane binasi arasinda grottolarin
tizerinde yer alan yapidir. Duvarlar1 mavi-beyaz fayanslarla kapli olan Hiinkar
Hamami’nin hamam béliimiiniin tavanlar1 siva {izerine, dinlenme boliimiiniin

tavanlar1 ise musamba iizerine kalem igleriyle bezelidir (Bilgin, 1993, 5.95).
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Marangozhane: Hasbahge ile resmi bolim arasindaki smir tizerinde, Yaveran
Dairesi’nin arkasinda yer alan marangozhane, II. Abdiilhamid’in hobisi olan ahsap
is¢ilik calismalarin1 yapmasi icin insa edilip gerekli araclarla donatilmis olan bir
yapidir. Ince ve uzun bir dikdértgen plani olan yap, tek katli ve bagdadi tarzindadir.
Onceleri girisi Hasbahgeden olan yaprya Birinci Avlu tarafindan da kap1 agilmustir.
Bina, giintimiizde Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagl Yildiz Saray1r Miizesi olarak

hizmet vermektedir (Batur, 1994, cilt 7, s.524 ; Bilgin, 1993, 5.96).

Giizel Sanatlar Binasi: Marangozhane binasinin hemen yaninda devam eden iki
katl1 yapidir. II. Abdiilhamid déneminde insa edilmistir. ilk insa edildiginde tek katl
olan yapimin birinci katt beton silmelerle ikinci kattan ayrilmistir. Giintimiizde
Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanligi idaresinde Sehir Miizesi olarak hizmet
vermektedir (Bilgin, 1993, s.97). Eski fotografta, binanin 6niindeki merdiven
tizerindeki camekanli giris boliimii giiniimiizde bulunmamaktadir. Bina Oniinde,

merdiven hizasinda uzanan, saksilar i¢inde bitkilerin yer aldigi bolim yerini

kaldirima, ¢akil tasli yol ise yerini parke tas dosenmis yola birakmustir, (Sekil 4.81).

e

Sekil 4.81 Gtizel Sanatlar Binasi: Gortintis (Bilgin, 1988, s.48 ; Kasif 2010).

III. Selim Cesmesi: Yildiz Sarayr’nin tarihi bilinen en eski yapisi olan III. Selim
Cesmesi 1805 yilinda III. Selim tarafindan babas1 III. Mustafa adina insa ettirilmistir.
Dort cepheli ve rokoko iislubunda olan ¢esmenin kaidesi ve govdesi mermer, catisi
ahsap tizeri kursun kaplamadir. Cat1 ortada bir biiyiik, koselerde dort kiigiik sogan
kubbeden olusur. Sacak alti da bezelidir ve dort yiiziinde de Sultan III. Selim’in
tugrasi yer alir. Koseleri gomme kolonlarla belirtilmis olan ¢esmenin dort yiiziinde
oval madalyonlar i¢inde ve birbirini takip edecek climleler seklinde altin yaldizh

harflerle yazilmis kitabe yer alir.
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Cesmenin etrafinda yer alan doseme mermerdir. Dosemenin koselerinde eski

fotografinda goriildiigii gibi mermer saksilar yer almaktaydi (Sen, 1984, .98 ; Batur,
1994, cilt 7, s.524 ; Bilgin, 1993, 5.100-101), (Sekil 4.82).

i T ~
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Sekil 4.82 I11. Selim Cesmesi: Gorliniis (Atasoy, 2007, albiim 90552 ; Kasif, 2010).

Namazgah: III. Selim Cesmesinin 10 metre giineyinde yer alan ve eski bir namazgah
yerini belirten Namazgah II. Abdiilhamid tarafindan 1878 yilinda yaptirilmistir.
Yekpare mermer tagin giineydoguya bakan yiizii kitabeli, arka yiizii diiz kesilmistir

(Sen, 1984, 5.105), (Sekil 4.83).

<%
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Ada Koskii: Yapay goliin ¢evreledigi ada iizerinde II. Abdiilhamid tarafindan
dinlenmek amaciyla yaptirilan tek katli, ahsap kiigiik bir yapidir. Art nouveau stilinde
tasarlanmistir. Cephesinde bitkisel motifler yer almaktadir. Oturma ve ocak
boélimiinden olusan koskiin oturma boliimii adanin tiimiinii gérecek konumdadar. I1.
Abdiilhamid haremleri ve kizlariyla dinlenmek ve kahve igmek i¢in bu koski
kullanmistir. Kosk, 1983 yilinda Yildiz Sarayr Vakfi adina Harbiye Lions Kuliibii
tarafindan onarilmistir (Sen, 1984, s.83, 98), (Sekil 4.84).

gortiniisti (Yildiz Saray1 Vakfi, 1982-1985 ; Kasif, 2010).

Kebap Koskii: Biiylik havuzun kenarinda, altigen planda, demir ve ahsap malzeme
kullanilarak olusturulmus tek katli bir pavyondur. II. Abbdiilhamid tarafindan
dinlenme amagh yaptirilmistir. Koskiin tasiyict dikmeleri pik demirdir. Catiy
olusturan demir profiller bu dikmelere sagak profilleri ile baglanmistir. Ayrica
dikmeleri birbirine baglamak i¢in gergi borular1 kullanilmistir. Tasiyici kisimlar icin
demir, ara boliimler i¢in ahsap malzeme kullanilmistir. I1.Abdiilhamit doneminde
altigen formda olan bu pavyona daha sonralar1 bugiin mevcut bulunan kuzey-giiney

yoniinde simetrik iki hacim eklenmistir (Sen, 1984, s.98), (Sekil 4.85).

Cicek Serasi: Yildiz park: girisinin saginda yer alan uzunlugu 32 metre, eni 7 metre
ve orta kismi1 da 8.5 metre olan yapidir. 1904 yilinda insa edilen seranin orta
kisminda duvara dayali selsebil seklinde kaskat bulunmaktadir. Kaskatin iki tarafinda

agac¢ govdesini andiran ¢igeklikler yer alir (Sen, 1984, s.113).
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Sekil 4.85 Kebap Koskii: Solda Yildiz Sarayr Vakfi tarafindan yapilan onarimdan (1984)
onceki ve sonraki goriiniisii (Y1ldiz Saray1 Vakfi, 1985 ; Kasif, 2010).

Cardaklar: Hasbah¢ede bu yapilarin disinda iki ¢ardak bulunur. Bunlardan ilki III.
Selim Cesmesinin yakininda yer alir. Bir agacin dallarinin birbirine ge¢mis seklini
yansitir. Demir konstriiksiyon tizerine ¢imento, har¢ ve alg1 malzeme kaplanarak dal
goriniimi verilmistir. Digeri demir konstriiksiyonlu, sekizgen bigiminde olup {istii

acik kameriye seklindedir.

Képriiler: ingiliz naturalistik peyzaj sanatmm en énemli 6gelerinden olan su dgesi
ve koprii ayrilmaz bir biitiin gibidir. Hasbahgede ti¢ adet koprii bulunmaktadir.
Bunlardan ilki Birinci Avlu cephesinde yer alan ve adayla baglantiyr saglayan
kopriidiir. Demir konstriiksiyonlu olan képrii agilir-kapanir niteliklidir. Bunun nedeni
ada tzerinde kafesleri olan ve serbestge dolasan kaz, o6rdek, kopek, koyun gibi

hayvanlarin bahg¢e alanina yayilmasini engellemektir, (Sekil 4.86).

Sekil 4.86 Adaya baglanan kopriiler: A¢ilir-kapanir koprii — Diiz koprii (Kasif, 2010).
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Ikinci koprii Dis Bahge cephesinde ve yine adayla baglant1 saglayan diiz kopriidiir.
Ahsap ve demir malzemeden yapilan koprii Sultan Resad zamaninda mimar Vedat
tarafindan insa edilmistir, (Sekil 4.86). Uciincii k&prii havuzun tam ortasinda bulunan
1.2 metre genisliginde ve yaklasik 14 metre uzunlugunda olan kopriidiir. Demir,

ahsap, suni tag ve beton malzeme kullanilmistir.

Korkuluklar: Bahcgede, yollarin, havuzlarin, set ve oturma sofalarinin kenarlari
parmaklik ve korkuluklarla ¢evrilmistir. 60-80 cm yiiksekligindeki korkuluklar alci
beton, suni tag ve demir olmak tiizere {i¢ ¢esittir. Suni tas korkuluklar demir tastyict

ve ¢elik tellerden olusan konstriiksiyon {izerine ¢imentodan dal goriiniimii vermek

suretiyle olusturulmustur, (Sekil 4.87).

& A'“V \ l:;' ‘ ‘-‘.:_‘» .
Sekil 4.87 Yapay taslardan yapilmis kaskatli havuz goriintisi — Dal motifli ve demir
malzemeden korkuluk gériiniisii (Kasif, 2010).

Ciceklikler: Bah¢ede mermer, metal ve suni tas cigeklikler bulunur. Kaskatlarla
birlikte olusturulan ve aga¢ kiitigii bi¢imindeki ciceklikler suni tas cigekliklerdir.
Metal ciceklikler ise sarmasik sardirmak icin tasarlanan pergola bi¢cimindeki

cigekliklerdir.

Yollar: Hasbahcede yollar Ingiliz naturalistik peyzaj stilinin etkisini yansitan
kivrimli hatlardan olusur. Hiinkar Hamami Oniinden baslayarak Giizel Sanatlar
binasinin bitimine kadar uzanan yol yap: biitiiniine paraleldir. Hasbah¢enin Birinci
Avlu girisinden Cihanniima Koskii’ne, buradan Harem yapilarina uzanan yol Ingiliz
stilindedir. Yol dosemesi olarak dokme beton, tas kaplama ve c¢akil malzeme
kullanilmigtir. Ancak giiniimiizde c¢akil kapli yollarin bazi boliimleri sikistirilmisg

toprak goriiniimiinde, baz1 boliimleri ise tamamen silinmistir, (Sekil 4.88).
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Sekil 4.88 Birinci Avlu girisinden Cihanniima Koskii’ne uzanan yol (Kasif, 2010).

Aydinlatma elemanlari: II. Abdiilhamid doneminde Hasbahge ve koskler tamamen
elektrikle aydinlatilmistir. Aydinlatma elemanlar1 gelisiglizel bigimde olmayip
gerekli alanlara yerlestirilmistir. Yol kenarlarina, havuz cevresine, 6zellikle kayik
duraklarimin oldugu noktalara, geceleri eglence amaciyla kullanilan mekénlarin
cevresine aydinlatma elemani yerlestirilmistir. Bahce genelinde kaide ve govdesi
demirden, fener kismi bakirdan yapilan aydmlatma eleman: kullanilmistir.
Giliniimlizde aydinlatma elemanlar1 bakimsiz ve ¢iirimeye mahkim edilmis

durumdadir (Sen, 1984), (Sekil 4.89).

Sekil 4.89 Hasbahcede bakimsiz durumda olan aydinlatma elemani — i¢i bosalmis ve
neredeyse devrilmek iizere olan aga¢ govdesi (Kasif, 2010).
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Bitkisel Materyal: Hasbahg¢enin en eski boliimii III. Selim Cesmesi ¢evresidir. Eski
albiimlere bakildiginda burada ¢inar tiirli biiyiik ve yash agaclar goriilmektedir. II.
Abdiilhamid doneminde Ingiliz romantik stilinde de oldugu gibi daha ¢ok yaprakl
tiirler tercih edilmistir. Bu donemde dikilen yaprakli tiirler; dogu ¢inari, bati ¢inari,
disbudak, thlamur, at kestanesi, pirnal mesesi, manolya, ak¢aagag, citlenbik, sakiz,
karadut ve erguvandir. Ibreli tiirlerin bityiik boliimii Cihanniima Koskii ile Cicek
Seras1 arasma dikilmistir. Bu dénemde dikilen ibreli tiirler ise; kizilgam, karacam,
yalanci porsuk, porsuk, sedir, veymut ¢ami, goknar ve fistik camidir. Agaclar, tarhlar
icinde soliter ya da gruplar halinde, yol ve havuz kenarlarinda siravari dikilmistir.
Eski fotograflarda da goriilen net ¢im alanlar, kitle-bosluk iliskileri mevcuttur.
Manzaraya hakim alanlar agaclandirilmamis boylece goriis engellenmemistir. Bu
donemde bahgenin bakimina biiylik 6zen gosterilmistir. Yesilin tonlar1 tercih

edilmistir dolayistyla monokrom (tek renk) etkisi hakimdir.

II. Abdiilhamid déneminden Cumbhuriyet donemine kadar olan dénemde bahceye
eskisi kadar ihtimam gosterilmemistir. Bu donemde ¢ok az sayida aga¢ dikilmistir.

Gledigya, sapli mese, taflan, Japon kurtbagri, erik ilave edilen agag tiirlerindendir.

: — .
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Sekil 4.90 Hasbahge: Goériiniis (Kasif, 2010).
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Harp Akademileri doneminde Hasbahgeye ¢ok fazla sayida aga¢ dikilmis ve burasi
adeta orman alanina donmiistiir. net ¢im alanlar yerini karmasaya birakmistir. Bu
donemde bahgeye citlenbik, oya agaci, manolya, defne, akasya, ¢inar, ceviz,
disbudak gibi yaprakl: tiirler, sedir, mazi, sar1 cam, goknar, fistik ¢cami, porsuk gibi
ibreli tiirler dikilmistir (Sen, 1984).

Glinlimiizde bah¢e son derece bakimsizdir. Bazi agaclar tamamen kurumus ve
devrilmek tizere olup kuruyan dallar1 budanmamaktadir. Bu nedenle giiniimiizde bu

bahc¢ede bir tasarim anlayisindan bahsetmek ¢ok zordur, (Sekil 4.90, 4.91).

| |
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Sekil 4.91 Hasbahge: Goriints (Kasif, 2010).

Sen tarafindan 1984 yilinda yiiriitiillen teze gore, Yildiz Sarayr Hasbahgesinde
bulunan bitki tiirleri ve adetleri ortaya konmustur. Yaltirik, Efe ve Uzun tarafindan
1991-1993 wyillan1 arasinda stirdiiriilen bir proje kapsaminda Yildiz Sarayr Birinci,
Ikinci Avlusu ile Hasbahgesinde yer alan bitki tiirleri belirlenmis ve proje iizerinde
yerleri numaralandirilmistir, (Sekil 4.92). Bitki adlar1 Yaltirikk, Efe ve Uzun
tarafindan hazirlanan projeye uygun olarak tabloda numaralandirilmis ve adetleri

saptanmustir. Tablo 4.2°de bu yillara ait bitki tiirleri ve adetleri belirtilmistir.
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Sekil 4.92 Yildiz Saray1 Birinci Avlu, Ikinci Avlu ve Hasbahgesi Bitkilendirme Projesi (Yaltirik, Efe, Uzun, 1997, s.109).
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SIRA | BITKI ADI 1984 | 1991-1993 | SIRA | BITKi ADI 1984 | 1991-1993 | SIRA | BiTKi ADI 1984 | 1991-1993
1 | Abies bornmulleriana 2 5 37 | Fatsia japonica 1 73 | Pistacia atlantica 9 7
2 | Abies pinsapo 1 1 38 | Ficus carica 1 4 74 | Pittosporum tobira '"Nana' 1 3
3 [ Acer negundo 10 39 | Forsythia viridissima 2 75 | Platanus x acerifolia 20 22
4 | Acer pseudoplatanus 4 6 40 | Fraxinus angustifolia 12 10 76 | Populus nigra 3 3
5 | Acer pseudoplatanus 'Atropurpureum'’ 1 41 | Fraxinus ornus 1 3 77 | Prunus dulcis 11
6 | Aesculus x carnea 4 42 | Ginkgo biloba 1 78 | Prunus domestica 15 8
7 | Aesculus hippocastanum 12 10 43 | Gleditsia triacanthos 2 4 79 | Prunus persica 1
8 | Ailanthus altissima 7 6 44 | Hibiscus syriacus 1 80 | Prunus ceracifera 'Pissardii' 1
9 [ Albizzia julibrissin 4 14 45 | Hydrangea macrophylla 8 81 [ Pseudotsuga menziesii 1 1

10 | Amygdalus communis 1 46 | Ilex aquifolium 'Aurea Marginata' 1 82 | Punica granatum 4
11 | Berberis julianae 2 47 | Juglans regia 2 1 83 | Pyracantha coccinea

12 | Berberis thunbergii 'Atropurpurea’ 1 48 | Lagerstroemia indica 1 6 84 | Pyrus communis 2 3
13 | Biota orientalis 13 49 | Laurocerasus officinalis 1 1 85 | Quercus ilex 3 2
14 | Calocedrus decurrens 1 50 | Laurus nobilis 5 7 86 | Quercus macrocarpa 1

15 | Cedrus atlantica 1 1 51 | Ligustrum lucidum 12 21 87 | Quercus robur 2 2
16 | Cedrus deodora 117 110 52 | Ligustrum ovalifolium 'Aureum’ 5 2 88 | Rhamnus alaternus 1

17 | Cedrus libani 7 8 53 | Ligustrum vulgare 1 89 | Robinia pseudoacacia 17

18 | Celtis australis 22 27 54 | Magnolia grandiflora 10 13 90 | Rosa sp. 9
19 [ Cephalotaxus fortuni 3 4 55 | Magnolia x soulangiana 2 91 | Sequoiadendron giganteum 1 1

20 | Cercis siliquastrum 1 11 56 | Mahonia aquifolium 1 92 | Sophora japonica 1 2
21 | Chaenomeles japonica 1 57 | Malus communis 1 2 93 | Spiraea x vanhouttei

22 | Chamaerops excelsa 6 13 58 | Malus floribunda 1 94 | Symphoricarpus albus 1

23 | Chamaecyparis lawsoniana 4 10 59 | Morus alba 1 95 | Syringa vulgaris 2
24 | Cladrastis lutea 2 60 | Morus nigra 1 1 96 | Taxus baccata 25 27
25 | Cornus sanguinea 1 2 61 | Nerium oleander 1 97 | Taxus baccata 'Aurea’ 5

26 | Cotoneaster horizontalis 1 62 | Paulownia tomentosa 2 2 98 | Thuja plicata 14

27 | Cotoneaster salicifolius 63 | Philadelphus coronarius 99 | Tilia argentea 3 7
28 | Cryptomeria japonica 2 64 | Picea abies 8 100 | Tilia platyphyllos 19 7
29 | Cryptomeria japonica 'Elegans' 3 65 | Picea pungens 3 101 [ Trachycarpus fortunei 2
30 | Cupressus arizonica 2 66 | Picea smithiana 1 102 | Ulmus minor 2 2
31 | Cupressus sempervirens 1 2 67 | Pinus brutia 10 9 103 [ Viburnum opulus

32 | Cydonia oblonga 1 1 68 | Pinus griffithii 1 104 | Viburnum tinus 1 6
33 | Diospyros kaki 5 6 69 | Pinus nigra 15 19 105 [ Wisteria sinensis 3

34 | Diospyros virginiana 2 70 | Pinus pinea 10 10 106 | Zizyphus jujuba 2 3

35 | Eriobotrya japonica 4 7 71 | Pinus sylvestris 11 8

36 | Euonymus japonica 6 11 72 | Pinus strobus 1 1

Tablo 4.2 Hasbahgede 1984 yili; 1. Avlu, 2. Avlu ve Hasbahgede 1991-93 arasinda yapilan sayima gore bitki tiirleri ve adetleri (Sen, 1984, s.55-56 ; Yaltirik, Efe, Uzun,
1997, 5.108-110).
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4.2.5.2. D1s Bahce (Yildiz Parki)

Ciragan Sarayr’nin arka korulugu olan ve Sultan Abdiilaziz zamaninda “Mabeyin
Bahgesi” admi1 alan Dis Bahge padisaha ve yakin ¢evresine mahsustu. II.
Abdiilhamid Yildiz Sarayi’na tasindiktan sonra deniz kenarindan itibaren korulugu
Yildiz Sarayi’na baglatti. Cevredeki arsalar1 da satin alarak alan1 Ortakdy’e dogru

biiytitm{istir.

II. Abdiilhamid saray bahcelerinin peyzaj diizenlemesi i¢in ¢ok biiylik paralar
harcamasina ragmen bu genis korulugun sadece asil saray bolimiinii kullantyordu.
D1s Bahge boliimii “kirlik” olarak adlandiriliyor ve sadece harem takiminin belirli

giinlerdeki gezileri i¢in agiliyordu.

II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinden sonra koru kapilarin1 herkese kapatmistir.
1940 yilinda Cadir ve Malta Koskleriyle birlikte Istanbul Belediyesi’nin idaresine
verilen D1g Bahce, 1950 yilinda park olarak diizenlendi. Bu tarihten itibaren“Yildiz
Park1” olarak anilmaya baslandi. 1960-70’lerde son derece bakimsiz durumda olan
parkin yarisindan biiytik boliimii 1979 yilinda baslayan ve 15 yili kapsayan siire
icinde Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu tarafindan bakim ve onarim gorerek

gezilebilecek hale getirilmistir (Giilersoy, 1994, cilt 7, s.520).

Genel Planlama Ozellikleri: Dis Bahce de Hasbahge gibi dogal formlardaki yapay
golleri, kopriileri, aga¢ topluluklar1 ve kiimelendirilmeleri, kivrimli yollari, dal
motifli korkuluk gibi dogal taklidi yapilari, dalgali formdaki ¢im sahalari ile ingiliz
naturalistik peyzaj sanatinin etkilerini yansitmaktadir. Bunun yani sira limonluk gibi

Italyan ve Fransiz Barok stilini yansitan yapilar da bulunmaktadir, (Sekil 4.93, 4.94).

Romantik Ingiliz bahgesinin tasarim ozellikleri buradaki aga¢ zenginligini
degerlendirmede uygun bir tercih olmus, peyzaj diizenlemesinde korunun dogal
dokusuna zarar verilmemistir. Vadinin kendi su varligi, kiigiik goller ve akarsularda

kullantlmistir.
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Sekil 4.93 Yildiz Parki: Goriiniis (Kasif, 2009).

Di1s Bahgede kiigiik, zarif kopriilerin yani sira ¢ok biiyiik boyutlu kopriiler de
kullanilmistir, (Sekil 4.94). Bunlardan biri, halen Cadir Koskii’niin 6niindeki yapay

golii agarak Hasbahgeye, Cihanniima Kasri 6niine ulasmaktaydi.

: —

Sekil 4.94 Dis Bahge: Bugiin mevcut olmayan biiyiik asma koprii — Malta Koskii yakininda
bugiin mevcut olmayan sera (Giilersoy, 1979, s.8, 6-7)

Yildiz Arsivi’nde bulunan bir projeye gore kiigiik bir gezinti treni ve parkin i¢ ve dis
bahcgelerini  birkag yerde viyadiik kullanilarak dolasan bir demiryolu turu
tasarlanmigtir. Ancak bu proje uygulanmamistir (Batur, 1994, cilt 7, s.521). Yildiz
Parki, Ingiliz bahgesini yansitan bu 6zelliklerine ragmen ¢ok genis alana yayilmasi

ve birbirinden kopuk yapilariyla koru niteligini muhafaza etmektedir, (Sekil 4.95).
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Sekil 4.95 Yildiz Parki: Goriiniis (Kasif, 2009).

Mimari Yapilar: Dis Bahge, Bogazi¢inin genel yapi iislubuna bagli kalinarak
gelistirilmistir. Buradaki yapilar, c¢esitli agag¢ tiirleriyle zenginlestirilmis koru
arazisine dagilan bagimsiz {initeler bigimindedir. Dig bah¢enin baslica yapilar1 Sale
Koskii basta olmak tizere Cadir Koskii, Malta Koskii ile Cini Fabrika-i
Hiimayunu’dur (Batur, 1994, cilt 7, s.521).

Sale Koskii: Adin1 “Chalet” yani Isvi¢re ve Fransa’da goriilen “Dag Evi’nden alan
Sale Koskii, Asil Saray boliimiinii Di1g Bah¢eden ayiran duvarin hemen bitisiginde
yer alir. II. Abdiilhamid doéneminde insa edilen kosk Dis Bahge koskleri i¢inde en
yakin tarihli ve en biiyiik olanmdir. Késkiin Dis Bahgeye ve I¢ Bahgeye acilan kapisi
olmakla birlikte glinlimiizde Y1ldiz Parki Mecidiye Kapisindan girilmektedir. Harem
ve Selamlik olmak tizere iki ana boliimden olusan koskiin Osmanli konut gelenegine

uygun bir yapist vardir (Ertas, 1993, 5.63).

Bagdadi teknigiyle zemin kat {izerine iki kathi olarak insa edilen kosk, farkl
zamanlarda yapilan eklemelerle bugiinkii goriintimii almistir. Merasim Koskii olarak
adlandirilan koskiin en son insa edilen boliimii Raimondo d’Aronco tarafindan

tasarlanmistir (Bilgin, 1993, s.111).
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Sale Koskii’niin kendisine 6zel bahgesi bulunmaktadir. Ingiliz naturalistik peyzaj
sanatiin ozelliklerini yansitan bahcede dogal formlu yapay golet, kaskatlar, dalgali
formlu ¢im alanlar yer alir. Bahge alani koskiin 6niinde resmi protokol i¢in genis bir

alan birakildiktan sonra baslamaktadir (Batur, 1994, cilt 7, s.521), (Sekil 4.96).

Sekil 4.96 Sale Kogskii: Gortiniis (Bilgin, 1988, 5.83-84)

Cadir Koéskii: Dis Bahgenin giineybatisinda muhtesem bogaz manzarasina sahip
kdsk bodrum kati iizerine tek kath insa edilmistir. Sultan Abdiilaziz tarafindan

yaptirilan binanin mimar1 Sarkis Balyan’dir.

Koskiin oniinde yaklagik 5000 m? yiizolgiimii olan yapay golet yer alir. Ingiliz
naturalist stilini yansitan dogal formlu bu goélet Yildiz Sarayi’nin ikinci biiylik su
Ogesidir (Ertas, 1993, s.59). 1979 yilinda Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
tarafindan restorasyona alman yap1 giiniimiizde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin

isletmesinde olan kafeterya olarak hizmet vermektedir, (Sekil 4.97).

Sekil 4.97 Cadir Koskii ve yapay golet — Malta Koskii (Kasif, 2009).
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Malta Koskii: Dis Bah¢enin kuzey ucunda yer alan deniz manzarali kosk iki katlidir.

Sultan Abdiilaziz tarafindan insa ettirilen koskiin mimar1 da Sarkis Balyan’dur.

Binanimn her cephesi ti¢ boliimden olusmaktadir. Cephelerde yuvarlak kemerli {ligiiz
pencereler yer alir. Koskte kugulu havuzlu bir salon bulunmaktadir. Malta Koskii de
Cadir Koskii gibi 1979 yilinda Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu tarafindan
restore edilen yap: giiniimiizde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin isletmesinde olan

kafeterya olarak hizmet vermektedir (Bilgin, 1993, s.110), (Sekil 4.97).

Cini Fabrika-i Hiimayunu: 1893-1894’te kurulan Cini Fabrika-i Himayunu, Y1ldiz
Sarayr’nin dig bahgesinin kuzeydogu kanadinda, tepenin en iist kesiminde yer
almaktadir. Yap1 bir yangin gecirmis daha sonra mimar Raimondo d’Aronco

tarafindan yenilenme ve genigletme ¢aligmalar1 yapilmaistir.

P

Sekil 4.98 Cini Fabrika-i Himayunu: Goériiniis (Bilgin, 1988, s.74).

Yapi, baslica iki boliimden olusmaktadir. Fabrikanin olasilikla ilk yapimina ait olan
dogu kanadi, yaklasik olarak 55 x 7,5 m boyutunda bir dikdortgen plana oturan,
kargir, tek kathi bir yapidir. Fabrikanin avlu cephesi, ¢iplak tugladan yapilmis ii¢

kitlesel 6ge ve dogu kanadinin mimarisini yineleyen ara hacimlerden olusmustur.
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Ciplak tuglanin kirmizi rengi ile beyaz mermerin veya sivali duvarmm gorsel
karsithginin  degerlendirildigi bu duzenleme ortagagcil bir plastik karakter
tasimaktadir. Kuzey kanadi ile dogu kanadinin birlestigi noktadaki kitlesel 6ge, daha
yiiksek ve plastik olarak digerlerinden daha belirgin bigimde vurgulanmistir, (Sekil
4.98).

Fabrika, II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinden sonra kapatilmis, 1912°de Maarif
Nezareti’nin aracilifi ile yeniden iiretime baslamistir. Cumhuriyet déneminde

fabrika, Stimerbank’a bagli olarak isletilmistir (Batur, 1994, cilt 7, s.524-525).

Binalarin disinda Yildiz Parki’nda sera, koprii, kusluk, cigceklik gibi birgok yapi
bulunmaktadir, (Sekil 4.99)

Sekil 4.99 D1s Bahge: Kusluk — Pergola bigiminde metal ¢igeklik (Kasif, 2009).

Bitkisel Materyal: Yamaglarin1 serviler, badem agaglari, akasyalar ve ulu
akcaagaclarin kapladigi koru yabanci uzmanlara diizenletilmis olmakla birlikte dogal
dokusu muhafaza edilmistir (Yaltirik, Efe, Uzun, 1997, s.142). Ayrica yurdun ¢esitli
bolgelerinden ve yurtdisindan getirtilen bitkiler 6zellikle yap1 cevrelerine dikilmistir.
Tablo 4.3’de Dis Bah¢ede 1991-1993 yilinda yapilan tespite goére yap1 yakininda ve

koruda yer alan bitki tiirleri verilmistir.

271



SIRA BITKI ADI SIRA  BITKI ADI SIRA  BITKI ADI SIRA BITKI ADI SIRA BITKI ADI
BiNALARIN YAKIN CEVRESI 36 | Cryptomeria japonica 72 | Maclura pomifera 108 | Sophora japonica 20 | Fraxinus angustifolia

1 | Abies bornmulleriana 37 | Cryptomeria japonica 'Elegans' 73 | Magnolia grandiflora 109 | Sophora japonica 'Pendula’ 21 | Fraxinus ornus

2 | Abies concolor 38 [ Cupressus arizonica 74 | Magnolia x soulangiana 110 | Sorbus domestica 22 | Gleditsia triacanthos

3 | Abies nordmanniana 39 [ Cupressus sempervirens 75 | Mahonia aquifolium 111 | Spiraea prunifolia 23 | Juglans regia

4 | Acer campestre 40 | Cydonia oblonga 76 | Melia azedarach 112 | Spiraea x vanhouttei 24 | Koelreuteria paniculata
5 | Acer platanoides 41 | Diospyros kaki 77 | Mespilus germanica 113 | Syringa vulgaris 25 | Laburnum anagyroides
6 | Acer pseudoplatanus 42 | Diospyros lotus 78 | Nandina domestica 114 [ Taxus baccata 26 | Laurocerasus officinalis
7 | Aesculus hippocastanum 43 | Diospyros virginiana 79 | Nerium oleander 115 | Tilia argentea 27 | Laurus nobilis

8 | Aecsculus pavia 44 | Eriobotrya japonica 80 | Osmanthus heterophyllus 116 | Ulmus minor 28 | Ligustrum lucidum

9 | Agave americana 45 | Eucalyptus camaldulensis 81 | Philadelphus coronarius 117 | Viburnum lantana 29 | Liriodendron tulipifera
10 | Ailanthus altissima 46 | Euonymus japonica 82 | Phillyrea latifolia 118 | Viburnum opulus 30 | Maclura pomifera

11 | Aucuba japonica 47 | Fatsia japonica 83 [ Photinia serrulata 119 [ Viburnum rhytidophyllum 31 | Morus alba

12 | Berberis julianae 48 | Feijoa sellowiana 84 [ Picea pungens 120 [ Viburnum tinus 32 | Olea europaea

13 | Berberis thunbergii 'Atropurpurea’ 49 | Ficus carica 85 [ Pinus brutia 121 [ Weigela coraensis 33 | Paliurus spina-christi
14 | Biota orientalis 50 | Firmiana platanifolia 86 | Pinus griffithii 122 | Yucca filamentosa 34 | Phillyrea latifolia

15 | Broussonetia papyrifera 51 | Fontanesia phillyreoides 87 | Pinus nigra 123 | Yucca gloriosa 35 | Pinus brutia

16 | Buxus microphylla 52 | Forsythia x intermedia 88 [ Pinus pinea KORU BIiTKIiLERI 36 | Pinus nigra

17 | Buxus sempervirens 53 | Fraxinus angustifolia 89 [ Pinus strobus 1 Acer campestre 37 | Pinus pinaster

18 | Campsis radicans 54 | Frax. excelsior'Pendula’ 90 [ Pistacia atlantica 2 Acer pseudoplatanus 38 | Pinus pinea

19 | Carpinus betulus 55 | Fraxinus ornus 91 [ Pittosporum tobira 'Nana' 3 Aesculus hippocastanum 39 | Pinus sylvestris

20 | Cassia corymbosa 56 | Gleditsia triacanthos 92 [ Platanus x acerifolia 4 Ailanthus altissima 40 | Pistacia atlantica

21 | Castanea sativa 57 | Hibiscus rosa-sinensis 93 | Prunus avium 5 Aucuba japonica 41 | Pittosporum tobira 'Nana'
22 | Cedrus atlantica 'Glauca' 58 | Hibiscus syriacus 94 | Prunus persica 6 Biota orientalis 42 | Platanus x acerifolia
23 | Cedrus deodora 59 | Hydrangea macrophylla 95 | Prunus ceracifera 'Pissardii’ 7 Broussonetia papyrifera 43 | Populus alba

24 | Celtis australis 60 | Ilex aquifolium 96 | Punica granatum 8 Cedrus atlantica 44 | Prunus ceracifera 'Pissardii'
25 | Cephalotaxus harringtonia 61 | Juglans regia 97 | Pyracantha coccinea 9 Cedrus deodora 45 | Quercus coccifera

26 | Cerasus mahaleb 62 | Juniperus sabina 98 | Quercus ilex 10 | Celtis australis 46 | Quercus ilex

27 | Cercis siliquastrum 63 | Kerria japonica 99 | Quercus infectoria 11 | Cephalotaxus harringtonia 47 | Quercus infectoria

28 | Cestrum elegans 64 | Koelreuteria paniculata 100 | Quercus petraca 12 | Cercis siliquastrum 48 | Quercus petraca

29 | Chaenomeles japonica 65 | Laburnum anagyroides 101 | Quercus pubescens 13 | Chamaerops excelsa 49 | Quercus robur

30 [ Chamaerops excelsa 66 | Lagerstroemia indica 102 | Quercus robur 14 | Cryptomeria japonica 50 [ Rhamnus alaternus

31 | Cornus sanguinea 67 | Laurocerasus officinalis 103 | Quercus rubra 15 | Cupressus arizonica 51 | Robinia pseudoacacia
32 | Cortaderia selloana 68 | Laurus nobilis 104 | Rhamnus alaternus 16 | Cupressus sempervirens 52 | Sophora japonica

33 | Corylus avellana 69 | Ligustrum lucidum 105 [ Robinia pseudoacacia 17 | Eucalyptus camaldulensis 53 | Taxus baccata

34 [ Cotoneaster salicifolius 70 | Ligustrum ovalifolium 'Aureum’ 106 | Rosa sp. 18 | Ficus carica 54 | Tilia argentea

35 | Crataegus monogyna 71 | Liriodendron tulipifera 107 | Sambucus nigra 19 | Firmiana platanifolia 55 | Ulmus minor

Tablo 4.3 Dis Bahcede (Yildiz Parki) 1991-1993 willari arasinda tesnit edilen bitki tiirleri (Yaltink. Efe. Uzun. 1997 s.143).
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Yildiz Sarayi, duvarlar i¢inde kalan boliimlerin disinda kisla, karakol, cami gibi
bircok cevre yapiy1 da kapsar. Ornegin Yildiz Sarayr’nin Birinci Avlusuna uzanan
yolda Sagda Hamidiye (Y1ldiz) Camii yer alir. Camii Cuma ve bayram namazlarin
saraydan uzak bir camide kilmak istemeyen Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 1885-
86’da yaptirilmistir. II. Abdiilhamid ayrica Camii avlusunun kuzeybati kosesinde

kare plan iizerinde yiikselen ii¢ kathi bir saat kulesi yaptirmistir. Her ikisi de

oryantalist ve neogotik lislubun karmasi olan eklektik bir tislupta tasarlanmistir

(Batur, 1994, cilt 7, 5.527), (Sekil 4.100).

Yildiz Sarayi, bu yapilarin yam sira Acem Kogkii gibi ¢esitli nedenlerle ortadan
kalkmis yapilari, elektrik fabrikasi, itfaiye lojmani gibi hizmet yapilarii, Seyh Zafir
Kiilliyesi ve Ertugrul Camii gibi anitsal yapilari, saray icin bir giivenlik kusagi
olusturan Ertugrul, Balmumcu ve Orhaniye Kislalarin1 ve daha birgok yapiy1 icine
alan ¢ok biiyiik bir komplekstir (Batur, 1994, cilt 7, s.526).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Orta Asya’dan Iran’a, oradan da Anadolu’ya gé¢ eden Oguz boylarindan biri olan
Osmanh Tiirkleri, gogebelikten gelen kavrayisla dogaya karsi daima biiyiik bir sevgi
ve hiirmet beslemis, dogayla baris i¢inde yasamis ve bu zihniyeti ayak bastigi
topraklara da tasimistir. Osmanli, etkilesimde bulundugu kiiltiirlerin  sanat
anlayislarin1  birebir kopya etmemis, bunlar1 6zlimseyip, kendi gelenek ve
goreneklerine gore yeni bastan yogurarak 6zgiin eserler ortaya koymay1 basarmistir.
Bati etkisinin en yogun hissedildigi, yoneticilere ait saray, kosk, yali ve kasir
bahcelerinin yeni stillere gore diizenlendigi 19. yiizyilda bile, kendi yasam tarzina ve

geleneklerine ters diismeyecek tasarim ornekleri sergilemistir.

Erken donem ve klasik donem Osmanli Saray bahgeleri, Islam, Bizans ve Tiirk
peyzaj sanatmin etkisinde gelismistir. islam peyzaj sanatinin dogusu ve gelisiminde
onemli rol oynayan; diinya tizerinde bir “Cennet bahgesi” yaratma ideali; Osmanl
bahgelerinin de esasmi olusturmaktadir. Islam peyzaj sanatina 6zgii hemen hemen
tiim ozellikleri, erken donem ve klasik donem Osmanli saray bahgelerinde gérmek
miimkiindiir. Bununla birlikte, eski Iran’da gelistirilen, cennet bahgesindeki dort
irmagmn kavranis bigimiyle Islami anlam kazanan “Cihar Bag” sistemi, Islam
bahgelerinde (Iran, Orta Asya Tiirk, Hint-Mogol) yaygin bi¢imde kullanilirken
Osmanli’da birkag¢ bahgeyle sinirli kalmistir, (Tablo 5.1).

Erken donem saraylari, Bursa ve Edirne’de insa edilmistir. Bursa’da, Hisari¢i’nde
insa edilen saray, Edirne’de Selimiye Camii yakinlarinda insa edildigi diisiiniilen
Eski Saray ve Tunca nehrinin batisinda insa edilen Yeni Saray, bilinen erken dénem
saraylaridir. Giiniimiize ulasmayan bu saraylardan Hisari¢i Saray1 ve Eski Saray’la
ilgili yeterli belge olmamasi nedeniyle peyzaj tasarimi konusunda net bilgi vermek
zordur ancak yerli ve yabanci gezginlerin notlarmma dayali olarak bazi1 6zellikleri
hakkinda yorum yapmak miimkiindiir. Yeni Saray, klasik donemde de biiyiik gelisme
gostermistir. Istanbul’un baskent olusundan sonra, padisahlarm Avrupa seferleri
sirasinda Edirne’de kalmalar1 ve bazi padisahlarin sehre duyduklar sevgiye bagl

olarak burada uzun siire oturmalar1 bu gelismede etkili olmustur. Yeni Saray’la ilgili
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daha fazla belge olmakla birlikte bu saray da giiniimiize ulasmamistir. Tablo 5.1°de
gorildiigli tzere, erken donem saray bahgelerinde, avlu yapilar1 6n plana
cikmaktadir. Alt1 koseli fiskiyeli havuzlarin, ¢inar, servi gibi agag¢larin yer aldigi bu

bahgelerde tek renk etkisi hakim olup sadelik, huzur ve serinlik esas alinmustir.

Diinya tarihinde ve Osmanl tarihinde bir déniim noktasi olan Istanbul’un fethiyle
Osmanli Devleti’nin en giiclii ve ihtisamli donemi olan Klasik donem baglamaktadir.
Bu dénemde, ilim ve sanatta biiylik gelismeler kaydedildigi gibi peyzaj sanatinda da
belirgin bir gelisme goze carpmaktadir. Bu donemde, Istanbul’da insa edilen devlet
erkdnma ait saray, kosk, kasir bahcelerinin etkisiyle Anadolu’da “Klasik Tiirk

Bahgesi” kimligi ortaya ¢ikmaistir.

Bizans kiiltiiriyle ilk olarak erken donemde karsilasan Osmanli, en biiyiik
etkilenmeyi Bizans’in kalesi olan Istanbul’a girdiginde yasamistir. Osmanli,
Bizans’in geride biraktif1 yikik, virane sehre girdiginde bir¢ok mimari yapiyla,
bunun yanisira Bizans saraylari ve bahgeleriyle de karsilasmis ve etkilenmistir.
Bizans saray bahgelerinde, gosteris ve siis 6n plandadir. Bu bahgelerde yer alan altin,
giimis gibi degerli madenlerle, renkli mozaiklerle kapli havuz ve kanallar, degerli
taglarla siisli altin ve giimiisten madenlerle kapli agacglar, bu agaglar tlizerinde
tiinemis madenden mekanik 6tiicii kuslar gibi yapay ve masalst 6geler Osmanli’nin
gosteristen uzak, tabii ve miitevaz1 bahgelerinde hi¢bir zaman yer bulamamistir,

(Tablo 5.1).

Avlulu, setli bahgeler, fiskiyeli geometrik havuzlar, cesmeler, selsebiler, ¢ardaklar,
kameriyeler, altigen, kare tarhlar i¢inde yer alan ¢inar, mese, thlamur, ¢itlenbik gibi
golge veren agaglar, meyvelikler, sebzelikler, giilizarlar, lalezarlar, bah¢ede dolasan
ordek, kugu, giivercin, tavus kusu gibi hayvanlar Klasik donem dis mekan tasarim
anlayisini yansitan unsurlardir. Tablo 5.1°de gortuldugt gibi Osmanlilar, daima
gosteristen uzak, icinde yasanan bahgeler diizenlemislerdir. Edirne’de Yeni Saray,
Istanbul’da Eski Saray ve Topkapi Sarayr klasik dénem ozelliklerini tasimakla

birlikte, bu 6rneklerinden yalnizca Topkapi Sarayi glintimiize ulagmustir.
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Klasik dénem saraylarindan bugiinkii Istanbul Universitesi’nin bulundugu alanda
insa edilen Eski Saray ve bahcgesi hakkinda yeterli belge olmamasi nedeniyle bu
saray hakkinda gezginlerin notlarina dayali olarak yorum yapilabilmektedir. Topkap1
Sarayr’nin onciilii olan ve hakkinda daha fazla bilgi sahibi oldugumuz Edirne Sarayi,
belirli bir plan ¢er¢evesinde degil, her donemde padisahlarin istekleri dogrultusunda
eklenen yapilarla bir “saray kent” olarak gelismistir. Birinden digerine gecilen avlu
sistemlerinden olusan Edirne Sarayi, bu ozellikleriyle Topkapi Sarayi’yla biiyiik
benzerlik gostermekle birlikte genis bahgeler icinde yaygin bir sekilde gelismis

olmasi1 yoniiyle ayrilmaktadir.

Ingas1 400 yil siiren Topkap1 Sarayi, cesitli kosk, cami, kiitiiphane gibi yapilariyla
biiyiik bir mimari kompleks hatta kii¢iik bir sehir gibidir. Birinden digerine ge¢ilen
avlu yapilarindan olusan Topkapi1 Sarayi, heterojen binalar biitiinii olarak gelismis,
her padisahin zevkine ve yorumuna gore yeni iisluplarla ya da ayni iisluplarin farklh
yorumlanmasiyla zenginlesmis ancak asla biitiinliigiinden bir sey kaybetmemistir.
Topkap1 Sarayi, inga siiresinin uzunlugu ve tek yapidan olusmamasi nedeniyle biitiin
olarak tek bir lslubun temsilcisi degilse de birgok yoniiyle Tiirk kiltiirtini

0zetlemektedir, (Tablo 5.1).

Bes avludan olusan Topkapi saraymnin ilk ti¢ avlusu, yiiksek duvarlar1 ve revakh
yapilariyla peristil tarzinda diizenlenmistir. Islevsel diizenlenen bu avlularda sadelik
ve dogallik esastir. Yol akslar iki noktay1 en kolay sekilde birbirine baglamak {izere
olusturulmus ve genislikleri kullanim sekline gore hesaplanmistir. Cinar, ¢itlenbik,
thlamur en ¢ok kullanilan agag tiirleridir. Agaglar, yol kenarlarinda, grup olarak ve
soliter olarak kullanilmistir. Soliter kullanilan agaglar dort kose ve altigen tarhlarin
icinde yer alir. Zemin ¢imle kaplidir ve tek renk etkisi hakimdir. Dordiincii avlu
bogaza hakim konumda dort set iizerinde agik bir bahge seklinde diizenlenmistir.
Bagdat, Revan, Iftariye, Mecidiye Sofa Koskii gibi zarif pavyonlarin yer aldig1 bu
avlu formel plan 6gelerine ragmen Osmanli ruhunu yansitmaktadir. Bu bahgelerde

bitkilerin yan1 sira hayvanlara da yer verilmistir.

Topkap1 Saray1 bahgeleri 18. yiizyila kadar Tiirk kimligini muhafaza etmistir. Ancak
yabanci etkilerin en fazla oldugu III. Selim doneminde Topkapi Sahil Sarayi’nin

bahgesi yabanci uzmanlarca Barok tarzinda diizenlenmistir. Ayrica Mustafa Pasa
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Koskii, Mecidiye Koskii ve c¢evresi, Simsirlik Bahgesi yine bu akima goére
diizenlenmistir. Ronesans ve Barok etkileri bu bahgelerde bazi su 6gelerinin detaylari
ile sinirh kalmistir. Su, dikdortgen bigimindeki biiyiik havuzlarda islam ve Barok
bahgelerindeki gibi su aynasi olarak kullanilmis, fiskiyelerle ¢ok az hareket
kazanmistir, (Tablo 5.1). Topkap1 Saray1 Hasbahgesi de 1840’larda bir Alman peyzaj

mimari tarafindan formel bati tarzinda diizenlenmistir.

Gec¢ Donem (Batililasma Donemi), bilim ve teknoloji alaninda Bati’nin gerisinde
kalan ve toprak kayiplar1 yasayan Osmanli Devleti’nin Bati’ya agilim dénemidir.
Mimarlik tarih¢ilerine gore, Batililasma hareketi, Lale Devri’nde baslamistir. Yirmi
Sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin 1720-1721 yillarinda Osmanli elgisi olarak
gerceklestirdigi Fransa ziyareti, Batililagma hareketinin baglangici olarak kabul
edilmektedir. Bu ziyaret sirasinda Versailles, Trianon, Marly gibi saraylar1 ve
bahgelerini gezen Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi, 6zellikle Versailles Saray1 ve
Barok stilindeki bahgesinin biiyiikligli ve ihtisami1 karsisinda saskinligini ve
hayranhigini gizleyememistir. Ulkesine déner donmez gordiiklerini Sultan I1I. Ahmed
ve Sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’ya ayrintili ve 6vgii dolu bigimde
anlatmisgtir. III. Ahmed ve sadrazaminin anlatilanlardan ¢ok etkilenmesi iizerine
Paris’ten bir¢ok saray ve bahge planmi ile resimler getirtilmis ve Kagithane peyzaj

diizenlemesi gergeklestirilmistir.

Kagithane deresi, yeni diizenlemeyle birlikte, eski yatagindan alinarak iki tarafi
mermer rihtimlarla kaplanmig ve Barok stilini yansitan bir kanal olarak
tasarlanmigtir. Cetvel-i Sim (Glimiis Kanal) ad1 verilen bu kanal diizenlemeye aksiyal
bir goriintli getirmistir. Ancak simetrinin, mimari bitiinligliin olmadigi bu
diizenlemeler, Hali¢’e kadar kanal boyunca insa edilen koskleri, ¢cay pavyonlari,
stislii cesmeleri, lale ve giillerle bezeli bahgeleri ile geleneksel Tiirk bahgesinin

ozelliklerini tasimaktadir.

18. yiizyila kadar geometrik sekillerden uzak genislik, sadelik, huzur ifade eden ve
kendi karakteri i¢inde kalan Osmanli bahgeleri, III. Selim doneminden itibaren hizla
degismeye baslamistir. III. Selim Bogazi¢i kiyilarinda Avrupa tarzi saraylarin
yapimina girisen ilk hiikiimdar olup bunlarin bahgelerinin bati tarzinda

diizenlenmesine zemin hazirlamistir. Besiktas ve Ciragan Sarayi’ni genis Olglilere
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cikarmig ve bahgelerini formel diizenletmistir. Bati etkisi sonucu informel Tiirk
bahgesine aks ve simetri girmis, yabanci tiirler, ¢ok renkli ve karisik bir renk
anlayisi, labirent, grotto, nimfeum gibi yabanci 6geler, formel agaclandirma peyzaj
diizenlemelerinde hakim olmaya baslamistir. Boylelikle i¢inde yasanilan degil
seyredilen mekanlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, peyzaj diizenlemelerinde yabanci

mimarlar ve bah¢ivanlar ¢alistirilmaya baslanmaistir.

19. yiizyilin sonlarma dogru, Ingiliz Naturalistik peyzaj sanat1 etkileri goériilmeye
baslanmistir. Bu stil, 6nce halka ve sultanlara ait kosk ve kasir bahgelerinde
uygulanmistir. Sultanlar, kasir ve cevrelerine formaliteden uzak, sadece dinlenme
zevkini tatmak icin gelmisler ve oralarda kendilerini dogaya daha yakin
hissetmislerdir. Kiigiik 6lgekteki peyzaj 6rneklerine bakildiginda, Ingiliz stilinin Tiirk
bahgesine ¢ok yakin bir stil oldugu gozlenmektedir. Yalnizca Tiirk bahgelerinin diiz
patikalarinin, egri olanlariyla yer degistirmis sekli gibidir. Ancak, bahgelerin ebatlari
biiytidiiglinde batinin dogay1 daha dogal gostermek i¢in degistirmek veya “nimfeum”
ve “grotto”, agac dallarin1 andiran korkuluklar gibi dogal taklidi yapay elemanlarla

bezemek gibi geleneksel Tiirk bahgesine ¢cok uzak yonleri ortaya ¢ikar.

Ge¢ donem saraylarindan Dolmabahge, Beylerbeyi ve Ciragan bahgeleri,
neordnesans ve barok stillerinin etkisinde, Yildiz Sarayr bahgeleri ise Ingiliz

naturalistik peyzaj stilinin etkisinde diizenlenmistir, (Tablo 5.1).

Beylerbeyi Saray:1 bahgesi yedi setten olusmakta, yiiksek balustrat, duvar, merdiven
gibi detaylar1, dikdortgen bicimindeki biiylik havuzuyla ikinci ve ticlincii devir
Ronesans bahgelerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Sarayin yer aldigr alt terasin
peyzaj diizenlemesi, ortadaki havuza gore aksiyal ve bakisimli diizeniyle tipik bir
formel bat1 bahgesi niteligindedir. Ronesans ve Barok bahgelerinde oldugu gibi bina
yanindaki formel diizen giderek yumusamakta ve sonunda korulugun dogal diizenine
dontismektedir. Ancak kendi icinde aksiyal olan bu gelisim, saray yapisina gore
aksiyal olmayip saraya 90 derecelik aciyla uzanir. Burada da Tiirk bahgesi kimligi
one c¢ikmis, bat1 etkisi, deniz manzarasina gore ikinci planda kalarak tiim diizene
hilkkmetmesine imkan verilmemistir. Ciragan Sarayr Bahgesi de formel diizeni,
limonlugu, besi biiyiik bircok formel havuzu ile devrinin tipik peyzaj 6zelliklerini

tagimaktadir, (Tablo 5.1).
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ISLAM PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri

Formel diizen (Cihar-bag sistemi)

Diga kapali avlu diizeni

Setli (terash) peyzaj diizeni

Bahgede hayvanlara yer verme

Mimari Ogeler

Fiskiyeli havuz, gesme, selsebil, su aynasi v.b.

Bahge koskleri, kameriyeler

Cinilerle renk etkisi

Mekanik 6tiicii kug gibi masalsi 6geler

Bitkisel Materyal

Informel diizen

Soliter, genis tagli, yaprakls tiirler

Meyve agaglar1

Genel Planlama Ozellikleri

Formel diizen (Hag bigimli bahge diizeni)

Gosterig-siis- ¢ok renklilik

Mimari Ogeler

Geometrik fiskiyeli havuzlar

Altin, giimiis gibi degerli madenler-mozaikler

Mekanik otiicii kug gibi masalsi 6geler

Golgelik, pergola

Bitkisel Materyal

Bitkilere budayarak sekil verme

Meyve agaglar1
TURK PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri

Formel-informel diizenin birarada kullanimi

Disa kapali avlu diizeni

Setli (terasl) peyzaj diizeni

Iginde yasanilir fonksiyonel mekanlar

Zevk, huzur veren mekanlar

Algida zenginlik

Bahgede hayvanlara yer verme

Mimari Ogeler

Fiskiyeli havuz, gesme, selsebil v.b.

Bahge koskleri, kameriyeler, kusluklar

Bitkisel Materyal

Informel diizen

Soliter, genis tacli, yaprakli tiirler

Meyve agaglar1

Duvar onlerinde yogun bitki kullanimi

Cim parterler iginde agaglandirma

Monokrom (tek renk) gigek parterleri

RONESANS PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri

Formel diizen

Bina konumu - manzara goéren en ist kot

Genis goriis saglayan teraslar

Binayi ortalayan ana aks

Simetri

Su oyunlari

Mimari Ogeler

Geometrik fiskiyeli havuzlar

Su oyunlari

Heykel, vazo, grotto, nimfeum, pergola v.b.

Limonluk, sera gibi yapilar

Bitkisel Materyal

Formel diizen

Simetri

Herdemyesil tiirler agirlikta

Monokrom (tek renk) etkisi

Agaglara budayarak sekil verme

Simsir gibi galilara budayarak sekil verme

Formel parterler

Labirent, arabesk motifleri gibi 6geler

Cok biiyiik olmayan bahge 6lgiileri

Planda biitiinliik, sadelik, ayrintilarda gesitlilik

Dogru ve birbirine dik uzanan akslar

Hafif egimli rampalar

Akademi niteliginde, huzur veren mekanlar

Bahge olgiilerinde biiyiikliik

Siis, gosteris 6n planda

Cok farkl kotlarda teraslar

Duvar, basamak, korkuluk detaylari

Kaskatlar, genis ¢apta su gosterileri

Barok etkisi

Capraz akslar, dairesel ¢izgiler

Mimariden dogaya uzanan anlayis

Labirent, arabesk motifleri gibi bitkisel 6geler

Bahge olgiilerinde asirt biiyiiklik

Barok etkisinde artig

Tasin su gibi egilp biikiilmesi

Duvar, basamak, korkuluk detaylarinda artis

Detaylarda iddiali bezeme

FRANSIZ BAROK PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri

Formel diizen

Sonsuzluga ulasan mekan anlayisi

Tek bakista algilama

Binay1 ortalayan ana aks

Simetri

Araziyle uyum

Ana aksa dik genis yatay teraslar

Mimariden dogaya giden anlayig

Dairesel hatlar

Isinsal (¢apraz) akslar

Bina ve bahge arasinda mimari ve 6lgii birligi

Bahge boyu eninden en az 1/3 oraninda biiyiik

Gosterisli seyredilen mekanlar

Mimari Ogeler

Su aynalart, fiskiyeler

Formel havuzlar

Heykel, vazo, grotto gibi 6geler

Limonluk, sera gibi yapilar

Bitkisel Materyal

Formel diizen

Simetri

Yaprak doken tiirler agirlikta

Agaglara budayarak sekil verme

Simsir gibi ¢alilara budayarak sekil verme

Labirent, broderi motifleri

Formel parterler

Polikrom (¢ok renkli) ¢igek parterleri

Genel Planlama Ozellikleri

Informel diizen

Cok genis arazi

Araziyle uyum

“S” bi¢iminde kivriml hatlar, yollar

Yap1 yakininda formel-informel bir arada

“Ha ha” ad1 verilen kanal seklinde sinir yapist

Resimsel bosluk, kitle-bosluk iligkisi

Kir gezintisi yapilan alanlar

Mimari Ogeler

Informel, dogal kivrimli su 6gesi

Kopri, grotto, kaskat gibi mimari 6geler

Cami, mabet, pagoda gibi odak noktalar:

Romantizmi giiglii kilan dogal taklidi 6geler

Bitkisel Materyal

Informel diizen

Grup agaglandirmalari

Monokrom (tek renk) etkisi

Genis tepe tagly, yaprakli anitsal tiirler agirlikta

Genis ¢im alanlar

OSMANLI SARAYLARI'NIN DIS MEKAN TASARIMINDA
ETKILI OLAN PEYZAJ PEYZAJ SANATLARI

ALHAMBRA

TOPKAPI SARAYI

VILLA GARZONI

VERSAILLES

TARIH BOYUNCA INSA EDILEN OSMANLI SARAYLARI (1299-1923)

ERKEN DONEM (1299-1453)

BURSA SARAYLARI

EDIRNE SARAYLARI

HiSARICI SARAYI

KLASIK DONEM (1453-1720)

GEC DONEM (1720-1923)

L] L]
L] L]
BiZANS PEYZAJ SANATI ] ] ]

STOWE

[ ] [ ] [ ]
[ ] [ ] [ ]
INGILiZ NATURALISTIK PEY. SAN. n n

Tablo 5.1 Osmanli Saraylari’nin dis mekan tasarimlarinin karsilastirmali analizi
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Dolmabahge Sarayi, Osmanli saray tarihinde yepyeni bir dénemin baslangicidir.
Topkapr Sarayi’nin resmi boliimii 6zel boluimden ayiran avlulardan ve bu avlulari
cevreleyen kiiclik pavyonlardan olusan diizenine karsilik Dolmabahge Sarayi, resmi
boliim ve 6zel boliimii tek bir ¢ati altinda birlestiren uzun, kitlesel, kargir yapisiyla
ve bu yapinin etrafinda gelisen bahgeleriyle gelenekselin tamamen disinda bir anlayis

sergilemektedir.

Saray’in kara tarafinda yiiksek duvarlarla, deniz tarafinda demir parmakliklarla
sinirlandirilmis olan bahgesi, Tablo 5.2°de goriildiigii tizere Selamlik (Mabeyn)
Bahgesi, Kusluk Bahgesi, Harem Bahgesi, Veliaht Dairesi Bahgeleri olmak tizere
dort ana boliim ve giris avlularindan olusmaktadir. Dolmabahge Sarayr dis mekan
diizenlemesinde Neo- Ronesans ve Barok stilleri etkili olmustur. Ancak ana binanin
uzun kitlesi, bah¢enin genelinde bir biitlinliik saglanmasina ve aksiyal gelisime
olanak vermemistir. Bu nedenle bahge biitiiniiyle bir bakista algilanmamaktadir.

Bahge boliimleri kendi i¢cinde aksiyalite ve simetriye sahiptir.

Dolmabahge Sarayi’nda Selamlik Bahgesi ve Deniz Cephesi Bahgelerinde bat1 etkisi
one cikarken yiiksek duvarlarin cevreledigi ve agaclarin golgeledigi avlu
gorinimiindeki Mabeyn, Kusluk ve Harem bahgelerinde, geleneksel Tiirk bahgesinin
ozellikleri agir basmaktadir. Bahgelerde yer alan heykeller, vazo bi¢imindeki
ciceklikler, Avrupa’dan getirilen bitki tiirleri, dokme demir parmakliklar, kapilar ve
aydinlatma elemanlari, formel havuzlar, simgirlerle olusturulan mozaik doku,
polikrom renk etkisi bati etkisini yansitan unsurlardir. Bitki kullaniminda Tiirk
karakteri oOne c¢ikmaktadir. Agaclar parterlerde yer almaktadir ve simetri
gozetilmemistir. Yalnizca oya, giil gibi cali tiirti siis bitkileri yer yer simetrik
kullanilmistir. Agaclar dogal gelisimine birakilmis, budanarak sekiller verilmemistir.
Ancak simsir, pittosporum gibi herdemyesil tiirlerde budanarak sekil verme soz

konusudur, (Tablo 5.2).

Kusluk bahgesi planinin egrisel cizgileri, Mabeyn ve Deniz Cephesi bahgelerinin

informel havuzlar1 Ingiliz peyzaj stilinin &zelliklerini yansitmaktadir, (Tablo 5.2).
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Son Osmanli saray1 olan Yildiz Sarayi, bati etkisinde ortaya c¢ikan anitsal
buytikliikteki saray yapilarina karsin resmi bolimiin 6zel boliimden ayrildigi avlu
sistemi ve koskler ve pavyonlardan olusan diizeniyle geleneksele doniis niteligi
tasimaktadir. Sekil 5.2°de Dolmabahge ve Yildiz Saraylari’nin yerlesim diizeni

sematik olarak karsilastirilmaktadir.

Sekil 5.1 Dolmabahge ve Yildiz Saraylari’nin yerlesim planlarinin sematik olarak

karsilastirilmast.

Yildiz Sarayi, Topkap1 Sarayr gibi belirli bir plan cergevesinde degil spontane
gelismistir. Ancak Topkap1 Saray1’nin, imparatorlugun en zengin déneminde ¢ yiiz
yilda ulastigi boyutlara Yildiz Sarayr elli yilda ulagsmistir. Koskleri, pavyonlari,
camileri, kislalar1 ile kendine 6zgii bir sehir gibi gelisen Y1ldiz Sarayi, III. Selim’den
baglayarak 20. yiizyil basma kadar baskent mimarisindeki biitiin mimari ve

bezemesel akimlar kiigiik yapilarinda sergileyen bir mimari miize gibidir.

281



Yildiz Sarayi, Birun, Enderun ile Hasbah¢e ve Dis Bahge’yi kapsayan bahgelerden
olusmaktadir. Yildiz saray bahgeleri, yapitlar yakinindaki formel bahgelerin giderek
dogala doniismesi 6zelligini tasimaktadir. Fakat dogal diizenli bahgelerin ¢ok genis
olmas1 nedeniyle, formel bahgeler bu genis alana serpistirilen yapilarin ¢evresinde

sinirlt kalmastir.

Yildiz Saray: bahgelerinde yer alan kivrimli yapay goller “S” bi¢imindeki yollar, dal
motifli korkuluk, agac kiitiigli bi¢imindeki ciceklik gibi dogal taklidi yapilar,
kopriiler, grup agaglandirmalari, kitle-bogluk iliskisi, yumusak formlu tepeler
Romantik Ingiliz bahgesinin doga anlayismni yansitmaktadir. Limonluk, grotto,
kaskat, nimfeum gibi Ronesans ve Barok stillerine 6zgii yapilara da yer verilmistir.
Ingiliz bahgelerinde Ronesans ve Barok stillerinden farkli olarak grotto, kaskat,
nimfeum yapilar1 dogal formlara biirlinmiistiir. Yildiz Saray1 bahg¢elerinde Ronesans
ve Barok bahge sanatinda 6nemli yeri olan heykeller pek fazla kullanilmamustir.
Yildiz bahgelerinde ayrica, geleneksel Osmanli Bahgesinin vazgegilmez 6gesi olan
koskler, cardaklar, cesmeler, fiskiyeli havuzlar, selsebiller, kusluklar da yer
almaktadir, (Tablo 5.2).

Ronesans ve Fransiz Barok peyzaj sanatlar1 Osmanli saray bahgelerinde dahi giiclii
bir anlatim bulamamistir. Bina ve bahgesi arasinda, hem o6l¢ii hemde de mimari
acidan olmasi gereken birlik, ufuk ¢izgisine uzanan merkezi aksla sonsuzluga ulasan
mekan anlayis1 Osmanli’nin duvarlarla siirl kii¢iik mekanlarinda miimkiin olmamais

ve Barok stili bu bahgelerde detaylarla snirl kalmistir.

Ingiliz Naturalistik peyzaj sanat1, kiigiik 6lciilerde uygulandiginda Tiirk bahgesiyle
uyumlu ornekler olusturmaktadir. Bu stilin uygulandigi Yildiz 6rnegi, buylik
olgiilerde uygulanmis olmakla birlikte Ingiltere’de yer alan 6rneklerin sahip oldugu
oOlgtilere ulasmamistir. Egimli arazide uygulanmasi nedeniyle kitle-bosluk iliskilerini

algilamak giiclesmis ve odak noktalar1 olusturulamamustir, (Tablo 5.2).
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DOLMABAHCE VE YILDIZ SARAY] DOLMABAHCE VE YILDIZ SARAYI BAHCELERI

DIS MEKAN TASARIMINDA DOLMABAHCE YILDIZ
ETKIiLi OLAN PEYZAJ PLANLAR Selamlik-Mabeyn-Deniz Cephesi Giris Avlulari PLANLAR Birun Enderun
SANATLARI Selamhik Hazine Kap.| Mefrusat | Hazine Da. 1. Avlu 2.-3. Avlu

TURK PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri

Formel-informel diizenin birarada kullanimi ° ° ° °
Disa kapali avlu diizeni ° . . .
Setli (terash) peyzaj diizeni . .
Iginde yaganilir fonksiyonel mekanlar . . . .
Zevk, huzur veren mekanlar . .
Algida zenginlik . .
Bahgede hayvanlara yer verme . .
Mimari Ogeler

Fiskiyeli havuz, ¢esme, selsebil v.b. . . .
Bahge kogkleri, kameriyeler, kusluklar

Bitkisel Materyal

Informel diizen ° ° ° °
Soliter, genis tagli, yaprakl tiirler . . . .
Meyve agaglari . .
Duvar 6nlerinde yogun bitki kullanimi . . . .
Cim parterler i¢inde agaglandirma . . . B

Monokrom (tek renk) ¢igek parterleri

RONESANS PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri
Formel diizen

Bina konumu - manzara goren en iist kot
Genis goriig saglayan teraslar

Binayi ortalayan ana aks

Simetri

Su oyunlari

Mimari Ogeler

Geometrik fiskiyeli havuzlar

Heykel, vazo, grotto, nimfeum, pergola v.b.
Limonluk, sera gibi yapilar

Bitkisel Materyal

Formel diizen

Simetri

Herdemyesil tiirler agirlikta

Monokrom (tek renk) etkisi

Agaglara budayarak sekil verme

Simgir gibi ¢alilara budayarak sekil verme
Formel parterler

Labirent, arabesk motifleri gibi 6geler

Cok biiyiik olmayan bahge 6lgiileri

Planda bitiinliik, sadelik, ayrintilarda gesitlilik
Dogru ve birbirine dik uzanan akslar

Hafif egimli rampalar

Akademi niteliginde, huzur veren mekanlar

Bahge olgiilerinde biiyiikliik

Siis, gosteris 6n planda

Cok farkli kotlarda teraslar

Duvar, basamak, korkuluk detaylar
Kaskatlar, genis ¢apta su gosterileri
Barok etkisi

Capraz akslar, dairesel ¢izgiler
Mimariden dogaya uzanan anlay1s
Labirent, arabesk motifleri gibi 6geler

Bahge olgiilerinde asir biiyiiklik

Barok etkisinde artig

Tagin su gibi egilp biikiilmesi

Duvar, basamak, korkuluk detaylarinda artis
Detaylarda iddiali bezeme
FRANSIZ BAROK PEYZAJ SANATI
Genel Planlama Ozellikleri
Formel diizen

Sonsuzluga ulasan mekan anlayist

Tek bakista algilama

Binay: ortalayan ana aks

Simetri

Araziyle uyum

Ana aksa dik genis yatay teraslar

Mimariden dogaya giden anlayis

Dairesel hatlar

Isinsal (capraz) akslar

Bina ve bahge arasinda mimari ve 6lgii birligi
Bahge boyu eninden en az 1/3 oraninda biiyiik
Gosterisli seyredilen mekanlar

Mimari Ogeler

Su aynalari, fiskiyeler

Formel havuzlar

Heykel, vazo, grotto gibi sanatsal dgeler
Limonluk, sera gibi yapilar

Bitkisel Materyal

Formel diizen

Simetri

Yaprak doken tiirler agirlikta

Agaglara budayarak sekil verme

Simgir gibi ¢alilara budayarak sekil verme
Labirent, broderi motifleri

Formel parterler

Polikrom (¢ok renkli) gigek parterleri
INGILiZ NATURALISTIK PEYZAJ SAN.
Genel Planlama Ozellikleri
Informel diizen

Cok genis arazi

Araziyle uyum

“S” bigiminde kivrimli hatlar, yollar

“Ha ha” ad1 verilen kanal seklinde smirlar
Resimsel bosluk, kitle-bosluk iligkisi

Kir gezintisi yapilan alanlar

Mimari Ogeler

Informel, dogal kivrimli su 6gesi

Koprii, grotto, kaskat gibi mimari 6geler
Cami, mabet, pagoda gibi odak noktalar:
Romantizmi gii¢lii kilan dogal taklidi 6geler
Bitkisel Materyal

Informel diizen

Grup agaglandirmalari

Monokrom (tek renk) etkisi

Genis tepe tagli, yaprakli anitsal tiirler agirhkta
Genis ¢im alanlar

Tablo 5.2 Dolmabahge ve Yildiz Saraylari’nin dis mekan tasarimlarinin karsilagtirmali analizi
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