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OZET

Gotik sanat anlayisinda heykeller, kilise ana kapilarin yanina agirbash diziler
halinde siralanirds. Kiliselerin dis yiizleri Tevrat ve Incil’den alinmis konular1 anlatan
heykellerle bezenirdi. 12. ylizyilda kuzeyli heykelcilerin baslica gorevi katedraller igin
caligmakti. 14. yiizy1l heykel sanatinin en giizel 6rnekleri 6zel sapeller i¢in yapilmisg
degerli madenden ve fildisinden heykellerdi. Figiirlere egim verilerek katilik
izleniminden kaginilmasi da bu yiizyilda gerceklestirildi. ilk heykel yalmz dinle iliskili
olmasina karsin sonralar1 6limliiler de betimlenmeye baslandi; tek figiirden ¢ok figiire
gecildi. 13. ylizyildan sonra heykeller 6liimlii insanlara benzemeye yoneldi. Meryem,
kutsal bir kadin oldugu kadar yalmzca, bir ana olarak da canlandiriliyordu. Ingiliz
gotik mimarligina bagli heykele ancak 13. yiizyildan sonra yer verildi. Almanya’da ise
Bamberg Katedrali’nden baglayarak heykele her zaman agirlik verildi. Giderek Alman
heykelciligi dogaya daha bagli, bagimsiz bir yon aldi.

Gotik sanat anlayisinda yapilan heykellerin en oOnemlileri Gargoyle ve
Kimeralardir. Bu ¢aligmada Gotik anlayisin sanatin hangi dallarina sirayet ettigi ve
hangi anlamlar yiikledigi konu alinmis ayrica Osmanli doneminde ve o donemden
kalan yapitlarda kiltiirimiize kattiklari anlatilmistir. Son bolimde “Chimera of
Arezzo” heykeli ayrica incelenmistir. Anadolu’dan gd¢ eden bir kavmin Italya’da
bulunan bu heykeli hem Yunan hem Italyan hem de Anadolu kiiltiiriinii ve is¢iligini
barimdirmasi se¢ilmesinde biiyiik etmen olmustur.



ABSTRACT

Gothic sculpture in the understanding of art was arranged in arrays solemn
church next to the main door. The church was decorated with sculptures describing the
outer surface of the subjects received the Torah and the Bible. Artists, they have
achieved a mastery Perceiving the structure of the body underneath clothes folds
gradually. In the 12th century the main task of the sculptor was to try to northern
cathedrals. The best examples of 14th century sculpture sculptures were made from
precious metals and ivory to private chapels. to avoid the inclination to figure giving
the impression stiffness was also achieved in this century. Although the statue after
the first listen associated with mortals only began to be described; It passed from one
figure to many figures. 13 sculptures tended to look like mortal men after century.
Mary, just as a holy woman, he played as a host. British gothic architecture depends
on the statue but was given after the 13th century. In Germany, the sculpture was
always starting from Bamberg Cathedral weight. German sculpture increasingly more
connected to nature, took an independent direction.

The most important of Gothic sculpture made in understanding art and alarm
Gargoyle Chimera. In this study, it has spread to the branches of which were the subject
of understanding and Gothic art, which means that the load times have also been told
that in our culture works remaining from the Ottoman period and that period. In the
last chapter " Chimera of Arezzo " sculpture is also studied . This statue, which is a
people who migrated from Italy has been a major factor in both the Greek and Italian
selected to host the Asian culture and craftsmanship.



1. GIRIS

Tarihle ile ilgilenmekte olan insanlar ellerinde bulunan malzemeleri tarihlere
ayirmadan edemezler. Birbirlerinde ayrilmasi igin tarihlerin kendi i¢inde biitiinliige
sahip olmalar1 gerekmektedir. Aralarindaki fark ispat edilmek istenir ise, 0 zamanda
bulunan politika, sanat, felsefe, edebiyat ve sosyal akimlar, dini etkiler gibi birbirinden
farkli olgular arasinda bulunan benzerlikler bulunmaya calisilir!. Yiiksek Skolastik *in
tam da yliksek Gotik mimarligin Chartres ve Soissons ile ilk zaferlerine ulastigi 12.
yiizyilin sonlarinda basladig1 varsayilmaktadir?. Yiiksek Ortacag’1 i¢cinde barmndiran
Gotik zaman, krallik ve papalik arasinda bir kudret gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir®,

Avrupa mimarisinin en ilgi c¢ekici bolimiinii gotik zamanin Kkatedralleri
olusturmaktadir. Gotik, Roma ve Grek mimarisinin etkisi altinda olmamistir. Bu
mimari kendi biinyesini gerektiren bir ortamda meydana gelip gelismistir. Gotik
katedral ve kiliselerde yiiksek pencerelerin olmasi 151k sorununu ortaya ¢ikarmis ama
bir yandan da pencerelerden 1s181in az girmesi igin vitray teknigi gelistirilmistir. Isik
boylece dini bir renk olusturarak ¢dziimlenmistir®. Zamanm en énemli yeniligi ise
kilise ve katedral duvarlarinin neredeyse tamamen kaldirilmasi, onlarin yerini
Incil’den hikayelerin resmedildigi bu renkli camlarin almasidir. Boylece taslar1 ve
renkli camlartyla okuma yazma bilmeyenler i¢in bir incil’e doniismiistiir. Ya da Incil,
mimari cephe sistemi ile okunur kilinmigtr®.

“Mimarlik veya mimari; Binalar1 ve diger fiziki yapilar1 (okul, gbkdelen... vb.)
tasarlama ve kurma sanati ve bilimidir. Insanlarin yasamasini kolaylastirmak ve
barinma, dinlenme, ¢alisma, eglenme gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak
tizere gerekli mekanlari, islevsel gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla
bagdastirarak estetik yaraticilikla insa etme sanatidir. Bagka bir tanimlamayla, yapilar
ve fiziksel cevreyi uygun olciilerde tasarlama, insa etme sanat1 ve bilimidir. Insan

! Ervin Panofsky, “Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe”, Istanbul, 1995, s.9.

2 Age:11.

3 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, Istanbul, 1997, s232.

4 Age:234.

® Nezihat Kaya Koskliik, “Avrupa’da Gotik, Rénesans ve Barok Mimarilerin Cat1 ve Cephe
Sistemleri Acisindan Karsilastirilmasi”, izmir, 2010, s.3.



barmmak i¢in yagamak ve doga sartlarindan korunmak i¢in bir mekan ihtiyac1 duyar
ve bu mekan1 kendine 6zgii kiiltiirel, fonksiyonel, teknik ve farkli zevklerde yaratir®.”

Bir sanat anlayisi, iislubu veya stili olarak bilinen Gotik Sanatin da ortaya ¢iktig1
donemden bu yana, kendisinden sonra gelen sanat tisluplarin1 ve akimlarini etkiledigi
soylenebilir. Oncelikle sanat¢t kavraminin ortaya ¢ikisini baslatan ve sonrasinda
Ronesans Sanatinin dogmasina zemin hazirlayan bu dénem, giiniimiize kadar bir¢cok
sanatsal olayin temelini olusturmaktadir. Glinlimiize kadar sanatin dogusun Ronesans
Donemi ile birlikte anilmasi Gotik Sanatinin hak ettigi 6neme kavusamamasinda
onemli bir etkendir’. Gotik sanat Fransa’da ortaya c¢ikmis, buradan diger Avrupa
tilkelerine yayilmistir. Bu yapilarda yatay hatlar yerine dikey hatlara 6nem verilmistir.
Gotik sanatin ilk 6rnekleri de burada verilmistir. Avrupa’da pek ¢ok 6nemli Gotik yap1
bulunmakla beraber, bicem Ozelliklerinin en klasik ornekleri Fransa’da
bulunmaktadir.®

Bu arastirma; Gotik mimari sanat siirecinin, heykelcilik ve mimarideki yerini ve
Gargoyle heykellerinin gotik mimarideki yerinin belirlenmesi amaci ile planlanmistir.
Calisma gotik donemde Gargoyle heykellerinin o doneme etkilerini ortaya koymay1
amaclanmgtir.

6 Rudolf Naumman, “Eski Anadolu’da Mimarhk”, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2007, s.2.
T A. Ayaydin , “Gotik Sanati’na Yirmi Birinci Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis”, 2010, 5.118.
8 Age:234.



2. GOTIK

2.1.Gotik Nedir?

Gotik kelimesinin kdkeni Giiney Iskandinavya’nin Gotland bélgesinde oturan bir
Cermen kavminden gelmistir. Gotik donem ise Orta ¢ag1 kapatan, Ronesans’1 baglatan
akimdir. Tim sanat dallarinda goriilmekle birlikte Gotik daha ¢ok bir mimarlik
tislubudur. Avrupa’da Roman mimarligindan kaynaklanacak 12. yy ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan Gotik Mimari, klasik mimarinin dogdugu 16. yy ortalarina kadar varligin
stirdiirmiistiir. Avrupa’da Gotik resim, heykel ve gotik mimari baskin hale gelmis ve
Ronesans’a kadar popiilerligini korumustur.®

Gotik donem, felsefede ve sanatta Hristiyanligin yiikseligini temsil eder.
Gezgin ozanlar aracilifiyla halkla ve halk kiiltiiriiyle bir 6l¢lide yakinlasma, Gotik
donemin bagka bir ozelligidir. Dinsel felsefenin yiikseligi, 12. ylizyil sonundaki
gelismelere baghidir. Bu gelismelerin basinda Arap Felsefesinin baslica eserlerinin
Hristiyanlar tarafindan ogrenilmesi gelir. Bati, Arapga cevirileri ve yorumlari
tizerinden Ozellikle Aristoteles'in felsefesini tanimistir. Bu durum, Bati'da bir
Aristoteles akimini baglatmistir.

Sonugta, Skolastigin yiikselis donemini Aristoteles beslemistir. Ortagcag'da 5.-
10. ylizyillar arasi, Batinin kiiltiir bakimindan duragan bir donemiydi. Buna karsilik,
ayn1 ddnemde Dogu'da, ézellikle gelisen Islam diinyasinda yiikselme vardir. "Islam
felsefesi, tipk1 Bati'daki Ortagag Hristiyan Felsefesi gibi, pek ¢ok antik¢ag otoritesine
bagliydi. Yalniz, Ortagag Hristiyanlarina gére daha mutlu durumda: Ciinkii dayandigi
otoritelerin -orada da baslica Platon ile Aristoteles- yapitlarinin 6nemlilerine genis
dlgiide sahipti. Bu yiizden, Islam Felsefesinde Bati'dan cok daha dnce Aristoteles
akimi baslamigtir.”*°

° S. Yildiz, “Gotik Donem Mimarisi ve Donem Giysi Tasarimlarina Etkisi”, Konya, 2015, s.1.
10 Tuncer Tunca, “Miizik Tarihi”, s. 34.



2.2.Diinyada Gotik Kavramina Yaklagim

Hemen hemen bir¢ok sanat dalinda “Gotik™ kavrami kullanilmistir. Mimaride,
resimde, miizikte ve edebiyatta s6z konusu kavram belirli 6zellikler ¢ergevesinde
kullanilarak bir tiir yaratilmistir. Ik olarak mimari de kullanilan gotik kavrami
zamanla kapsamini genisletmistir. Bu kavramin edebiyata ulagmasi 18. yiizyila denk
gelmektedir.

1764 yilinda sanatin ilk gotik yapit1 olan “The Castle Of Otranto” Sir Horace
Walpole tarafindan yazilmistir. Ancak bu eser daha ¢ok bir deneysel roman 6zelligi
gostermektedir. Gotik edebiyati tanitan bir 6nsoz ile baslayan bu romanda yazar gotik
mimarinin 6zelliklerini kullanmistir. Romanin ana mekani olan kale, gotik tarzi
simgelemektedir. Kale disariya kapalidir ve korku 0Ogelerini de icinde
barindirmaktadir. Romanda bireysel bir yalnizlik yerine bir aile drami1 yer almaktadir.
Bunun yani sira feodalizmi bir dram ve hayaletler esliginde sivri bir sekilde elestiren
yazar, sonunda feodalist yapiy1 da ¢okertme cesaretini gosterir. Bunun yani sira ileriki
yillarda da yazilan gotik eserlerde gorecegimiz kisilik ¢atigmalar1 romanin dikkat
ceken bir diger unsurudur.

Gotik Edebiyat denilince akla gelen bir diger isim ise Ann Radcliffe’dir.
Radcliffe, bu tiirii bir adim daha oteye gotiirerek kir yasami, insan yalnizligi,
yabancilasma ve modern yasamin etkileri gibi zitliklar1 eserlerine yansitmistir. Yine
bu donemde bazi yazarlar hayalet imgesini Kkullanarak bir korku unsuru
yaratmuslardir.!

18.ylizy1lda Gotik tiir bu sekilde edebiyatta dogmus ve gelismistir. Aydinlanma
cagl ile birlikte edebiyatta biiyiik bir degisim yasanmis ve Gotik tiir de bu durumdan
etkilenmistir. Dogalistii olaylarin fazlaca oldugu eserler bir kusur olarak, bir elestiri
noktasi olarak gortilmiis. Yeni bir ¢ag ile bir bedene sahip olan akilcilik goriisii Gotik
eserlere de yansimistir. Buna en biiylik 6rnek ise Mary Shelley tarafindan kaleme
alian “Frankestein” adli romandir. Romanin ana kahramani, dogaiistii giicler yerine
bilimsel bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Yazar bu sekilde Gotik romanin hayalet imgesini
yok sayarak yenicagin Gotik tliriinii belirginlestirmistir.

Gotik tiirlin en 6nemli temsilcisi ise Amerikali yazar Edgar Allan Poe’dur. Poe,
bu tiirlin en giiglii ismi olmasinin yani sira yazdigi eserler sadece tiiriin sevenleri
tarafindan degil tiim diinya tarafindan benimsenerek okunmustur.?

11 http://www.bilgiustam.com/gotik-edebiyat-nedir/.
12 http://www.bilgiustam.com/gotik-edebiyat-nedir/.
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Cok sesli olmanin (polyphony) gelismesi ortagag: takip eden ve Ronesansa
varana kadar olan Gotik donem i¢inde ti¢ asamasi vardir: Notre-Dame Donemi, Eski
Sanat Donemi ve Yeni Sanat Donemidir. Mimaride ihtisamli kuleli binalar1, kendine
Ozgiin katedralleri ve genis meydanlartyla bilinen Gotik Cag, miizik sanatinda da ayni
doneme ismini verir (1140-1440). “Kilise 12. yiizyilda ilk kez ¢oksesli miizik sanatini
kosullu olarak kabul eder. Cok sesle gelen siislemeler, tapinma térenindeki ciddiyeti
incitmemelidir. Dinsel miizikte c¢okseslilik Paris'teki Notre-Dame Katedrali'nde
baslar.”

Tim Avrupa’nin miizik devriminin ilk kalesi Notre-Dame’dir. 1160-1250
yillar1 arasinda Notre-Dame etrafinda toplanan sanatgilar, iki 6nemli besteci
yetistirmistir. Leonin (1163-90) ve 6grencisi Perotin (1160-1240). Gotik Cag'da ¢ok
sesli olmanin gelismesinin goriildiigii bu donem, Notre-Dame Dénemi olarak bilinir.

“Notre-Dame Donemi'ni izleyen Eski Sanat (Ars Anticjua) Donemi, 12.
yiizyilin ortasindan 13. ylizyilin ortasina dek uzanir. Sonraki ¢agin yenilik¢i aydinlar
tarafindan bu ¢aga Eski Sanat ad1 verilmistir. Bu donemde ritim 6gesi belli bir diizene
oturtulur ve dl¢iilii ritim i¢in yeni bir nota dizgesi olusur. 13. ylizyilin en 6nemli vokal
miizik bi¢imi motet, bu donemde ortaya c¢ikar. Diinyasal miizik besteleyen
troubadour'lar da dinsel érnekler verirler. Ornegin: Adam de la Halle (1250-1290) her
iki alanda ¢okseslilige onciiliik edip ilk motet drneklerini sunmustur.*>”

Sekil 1: “Aziz Francis e sayg1”**

14. ylizyilin il yarisinda kilisenin bagnazligina dayanamayan bestekarlar
gecimlerini saglamak adina saraya siginmaya baslamiglardir. “Bdylece Fransa'da 14.
yiizyilda gelisen miizik, dindis1 6zellikler tasir. Teknik agidan armonik diizen belli bir
tonal merkez olusturmaya; ritmik gesitlenmeler de zenginlesmeye baslar. Motet, artik
iyiden iyiye gilincel konular1 iceren bir bi¢im olmustur.” Siyasi tartismalar ve farkli
seramonilerde etkindirler. Bu zaman zarfinda yeni sekiller de ortaya ¢ikar: Caccia,
Ballade, madrigale, rondeau, virelai her zaman iist iki devingen sese karsilik yavas
ritimli bir alt tenor sesten olusmus bigimlerdir.

BE. ilyasoglu, “Zaman i¢inde Miizik”, Istanbul, 1994, 5.12.
4 M.A. Ataman, “Musiki Tarihi”, Ankara, 1947, s.111.



“Yeni Sanat Dénemi'ne 6zgii bir ritim kalib1 dogar: Izoritim. Notalar degisse
de ayni ritmik hiicrenin yinelenmesidir. Giiniimiizde minimal yontem olarak
adlandirilan ritmik tekdiizeligin temeli, 14. ylizyilin bu gézde yontemi olan izoritmik
kaliplardir. Guillaume Dufay, Philippe de Vitry ve Guillaume de Machaut, melodik
cizgiye aldirmaksizin, pargaya biitiinlik kazandirmak amaciyla bu ritmik diizeni
kullanirlar. Bu arada kanon, ¢oksesliligin gelismesinde bir baska teknik ara¢ olarak
dogar. ikinci sesin ilk sesi yankilamasidir. 14. yiizy1l Italyan miiziginde énemli bir yer
tutar.”

“Yeni Sanat Dénemi'nin en 6nemli iki bestecisi Philippe de Vitry (1291-1361)
ve Guillaume de Machaut (1300-1377) dur. Guillaume de Machaut hem ortagagin
sovalyelik ruhuna uygun hem de 15. Yiizyilin Ronesans yeniliklerine agilan besteler
yapmistir. Dinsel yapitlarinin basinda Notre-Dame Misscist gelir. Dindis1 pek ¢ok
moteti, yiiziin iistiinde Fransizca sarkis1 vardir.”*

Yeni Sanat Dénemi, yobazliktan Ronesans’a dogru bir gegis olusturmustur. Bu
doénemde birgok eser, dogayla iligkili, 6nceki zamanlara nazaran daha hafif karakterde
ve siire dayali 6zdedir. Caccia ayn1 kanon gibi iist seslerin birbiri ile ayn1 olmasidir.
Genel olarak tigiincti bir ses, bu kosturmacada yer almaksizin kendi boliimiinii yavasca
devam ettirir. Dini eserlerdeki en alt sesin 6nemi, dini olmayan eserlerde en {ist ses
diizeyine geg¢mistir. Francesco Landini (1325-1397) Floransa'da, basta org calgisi
olmak iizere bir¢ok enstriimandaki ustaligi, giizel sarki icra etmesi ve siirleriyle bu
devrin en bilgili sanatgis1 olarak degerini korumustur. Yiiz adedi asan balla de seklinde
2 ve 3 sesli icralarinda dans adimlarinin heyecam ve eglenceli ezgilerini duyurur.®

Sanat tarihine bakildiginda, resim sanatinin agir gelisme zamanlarindan sonra
daha verimli arastirmalarla bugiinkii konumuna ulastig1 bilinmektedirt’. Bu
zamanlardan belki de en 6nemlisi Gotik Sanatidir. Floransa’da Giotto ile resim sanati
cok degisti. “Floransa Okulu” denilen bir ressam grubu, resme eski Yunan’1 animsatan
hiimanist degerler getirmislerdir. “Floransa okulu”, resim tekniginde de iki biiyiik

yenilik yapmistir: “birincisi, perspektifi kesfetti, ikincisi de renkliligi”8.

Bu zamanda sovalye resmi denilen resimler ortaya ¢ikmaya basladi. Louvre
miizesinde bulunan Kral Jean’in portresi, 1350 tarihini tasiyarak, bu tarz resmin en
eskisi sayilir®.

15 E. flyasoglu, age, s.12.

16 http://www.gorselsanatlar.org/avrupa-sanati/gotik-sanatin-kokleri-gotik-cag/ .
17 B. Akay, “Resim Sanat1”, Ankara, 2004, s.15.

18 7 Giivemli, “Sanat Tarihi”, Istanbul, 2007, s.50.

19 Age, s.49.
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“Gotik sanat anlayisinin yayilmasi sonucu olarak resim sanati alaninda yeni
anlayislar ve sentezler ortaya ¢ikmaya basladi. Ornegin kitap resimlemeleri gibi yeni
sanatsal c¢alismalar basladi ve ozellikle Italyan ressamlar tarafindan resimleme
calismalar yapilmaya baslandi”?.

Resim bireysel ve bagimsiz bir sanat olma yolunda ilerlemeye basladi. Bu
donemin 6nemli ressamlar1 i¢inde yer alan Giotto’nun Avrupa resminin ilk dnemli
onciilerinden biri ve belki de etkisi en kuvvetli kural koruyucu oldugu gergektir.
Giotto, Ronesans resminin ilk dnciisiidiir.?! 13. yiizyil resim sanatiyla kiyaslandiginda
biiyiik bir yeniliktir ve gotik anlayisi yenileyen Giotto, ilk modern ressam olarak
bilinmektedir. Giotto di Bondone, ressamligi yaninda {inlii bir mimardir da. “Ug
boyutluluk, form ve mekéan diizenlemesine gosterilen ehemmiyet, konu biitiinligii ve
dogallik arayis1 onun sanatinin temelini teskil etmektedir. Portrelere yonelik titizlik de
sanat¢inin bir bagka dikkat ¢ekici yoniidiir.”

“Giotto ve Florensa Okulu, resme li¢lincii boyutu sokarak bu sanati, 0 zamana
kadar tuttugu yoldan ayirdilar. iki boyutlu bir yiizeyi perspektif kurallariyla ii¢
boyutluymus gibi gosterdiler.”??

Vitrayda ve Heykellerde anlatilan biitiin konular Incil ve Tevrat’tan esinlenilen
dini konularla birlesen ve inanci 6ne ¢ikaran temalardir. Buna istinaden insan ve doga
da giiclii bir sekilde giindelik insan yasamindan gelen etkilerle biitiinlesen yeni bir
anlatim sekliyle ele alinmaya baslanmistir. “Bu tutumun en gii¢lii bicimde kendisini
hissettirdigi alan resim olmustur. Gotik resim Oncelikle kitap resmi olarak 13. yiizyilin
ortalarindan itibaren Fransiz Saray kiitliphanesi i¢in 1smarlanan kitaplarla gelismeye
baslad. Fakat en biiyiik degisim 14. yiizyilin basinda Italya'da ortaya ¢ikt1. 13. yiizyilin
sonunda degisen toplumsal kurumlara bagli olarak, dinin giicii ve feodalitenin etkisini
kaybetmesi ve feodalitenin daha sonra ortadan kalkmasiyla giiclii bir tiiccar ve”
“sanatkar siifi ortaya ¢ikti. Sehirlesme ve yeni toplum sartlar1 6zellikle resimde de
degisikliklere sebep oldu. Gotik anlayisin tam anlamiyla yerlesemedigi Italya'nin ve
Bizans'in giiciinii kaybetmesi sonucu, yeni bir anlayis ortaya ¢ikmaya bagladi.
Ronesans Sanatinin habercisi olan bu ortamda Avrupa Resim sanatinin daha sonraki
yiizyillarda siirecek olan tavri sekillenmistir. Resmin gorsel bir deger kazanarak
bagimsiz bir iletisim unsuru oldugu bu zaman zarfinda ressamlarin da kisiliklerini
bularak imza atmaya dnem verdikleri goriiliir.”23

20 A M. Heindorff, “Painting, book illustrations, and tapestry, Retrieved *, 2008.
21 G. Mittler, and R. Ragans, “Understanding art”, New York, 1999, s.155.

22 7. Giivemli, age, s.50.

23 E Beksag, “Avrupa Sanatr’na Giris “, Istanbul, 2000, s.18.



“Uygulamal1 sanatlar” deyimi, tarihg¢iler ve sanat elestirmenleri tarafindan;
dokumacilik, renkli cam yapimi, miicevher ve minyatiirlii el yazmalarini, mimari,
heykel ve resim gibi biiyiik sanatlardan ayirt etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu kiiciik el
sanatlarinin bir kisminda ki renkli cam is¢iligi bunlardan biridir, Gotik devirde
yapilanlarin iistiinliigiine hi¢ bir devirde erisilememistir. Bu sanatlarin gelismesi hem
toplumsal hem de ekonomik nedenlere dayanir. Ortagagin sonlarina dogru zengin
tiiccarlar, hayat tarzi bakimindan soylularla yaris eder duruma geldiler. Bu kisilerin
sanati ve sanatcilari himayeleri altina almalari sonucu da miicevher, hali, kiigiik
resimler ve minyatiirlii el yazmalar1 gibi dallarda uzmanlar tarafindan pek cok iistiin
eserler yaratildi. Yapilan sanat eserlerinin ¢ogu evlere konuldugu i¢in sanat¢i, konu
seciminde ve o konuyu isleyisinde, din adamlar1 ve soylularin isteklerini karsilarken
uygulayamadig1 bir rahatlik ve serbestlikle ¢alisiyordu.

Renkli cam sanatinin olaganiistii denilecek kadar gelisip ilerlemesinin baslica
nedeni biiylik Gotik katedrallerdeki pencerelerde bu tip camlarin genis oOlgiide
kullanilmastydi. Kilise duvarlarini, kavramasi gii¢ bir hayal adlemi i¢inde ¢6ziip adeta
eriten bir duygu yaratan bu renkli camlar kii¢lik panolar halinde ve her figiiriin ¢evre
cizgisini olusturan kursun seritlerle birbirine baglanirdi. Yiiz hatlar1 siyah mine ile
bliylik bir dikkat ve titizlikle c¢izilir bu yontemler figiiriin, elbise gibi, baska
ayrintilarinda da uygulanirdi. Biiyiik bir pencereyi meydana getiren ayr1 ayr1 sahneler,
cogu kez deniz kabugu seklinde olan bir ¢erceve i¢inde yer alirlardi. Bu boliimlerin
her birine, imanl Hristiyanlar1 egitmek igin Incil ya da Tevrat’tan alinmis hikayeler
renkli camla resmedilirdi. Figilirlerde gerekli olanin en azi kullanilarak agiklik
saglanirdi. Bu figiirler derinlik gdsterilmeden iki boyutlu ve uzunlugunu belirtecek
sekilde islenirdi. Figiirlerin ifadeleri ise yiizlerinden ¢ok, her sahneyi oldukc¢a berrak
bir sekilde anlatmak icin, ¢ok ciiretli el kol hareketleri ile belirtilirdi.?*

Arka planlar da ayn1 sekilde hemen hemen hig bir derinlik izlenimi vermeden
iki boyutlu olarak ¢izilirdi. Gotik devrin bu 6zelligi yalniz renkli cam is¢iliginde degil
biitlin resim dallarinda goriiliirdii. Mimari 6zellikler kiigiik ’stitunlarin tistiindeki sivri
kemerler, peyzaj stilize kayalar ve agaglar, deniz ise ¢ok stilize olarak dalgali ¢izgilerle
tasvir edilirdi. Asin derecede karmasik ve ince bir iscilikle en ufak ayrint1 bile biiyiik
bir dogrulukla uygulanirdi. Bu basyapitlar, genellikle uzaktan seyredilmek iizere
yapilmis olmalarina ragmen, zarafet ve giizellik bakimindan zamanin minyatiirli el
yazmalar ile rahatlikla yarigabilirlerdi. Kirmizi, mavi, yesil, san gibi goz alict ve
parlak renkler yan yana, adeta ‘degerli taslar gibi renkli pariltilar sagan’ bir renk
uyumu gozetilerek yerlestirilmistir.

Zamanin kuyumcular1 tarafindan yapilan miicevherler de, hem desen anlayis
hem de kullanilan malzeme bakimindan renkli cam is¢iliginden asagi kalmaz. Bu sanat
kolunun gelismesini yalnizca krallarin, soylularin, kasabalilarin ve din adamlarinin
liikkse diiskiinliigii ile agiklamak pek dogru olmaz. Ciinkii ortagag insani i¢in kullanilan

24 M.C. Gozzoli, “Gotik Sanatim Taniyahim”, Istanbul, 1982, 5.42.



malzemenin degerli olmas1 o esyanin manevi degerini de arttirtyordu ve bu devrin
miicevherlerinin ¢cogu da dini alanlarda kullaniliyordu. Bunlar, kadeh ve kutsal ekmegi
saklamaya mahsus kutu gibi ayinler sirasinda kullanilan dini esya, azizlerin
kemiklerini saklamak i¢in rolik muhafazalari ve monstrance (kutsanmis ekmegin
tagindig1) kaplar oluyordu. Altin ve glimiisten yapilmis bu tiir esyalar bir¢ok katedral
ve manastirin sahip olmakla gurur duydugu seyler arasindaydi. Asirlar boyu, bdyle
degerli esyalar1 elde etmek isteyen giiclii kisiler yiiziinden bu koleksiyonlarin ¢ogu
bugiin dagilmis durumdadir. Bu eserlerin ¢ogu; inci, neceftasi ve bagka degerli taslar,
telkari ve mine isi ile slislenmis olurdu, Gotik mimaride dikeyligi belirtmek i¢in kiilah
ve destek payandasi gibi 6geler, ayn1 devrin kuyumcularini da biiyiik 6l¢iide etkilemis
ve rolik muhafazalar1 ile kutsanmis ekmegin halka gosterildigi kaplar ¢cogu kez
minyatiir kiliseler seklinde yapilmistir.

Gotik devrin en iyi bilinen eserlerinden birisi de Verdiin’lii Nicholas adinda bir
kuyumcunun Ug Krallar rolik muhafazasidir. Muhafaza, mese agacindan yapilmis
olup ytiksek bir orta nef ile iki yan neften olusan bir bazilika seklindedir. D1s kaplama
giimiis kakma ile siislenmistir ve bir katedralin dis goriiniimiinti oldugu gibi yansitir.
Bazilikanin uzun kenarlari, tipki orta nefin kemerleri gibi bir dizi kisa siitun iizerinde
yiikselen kemerlerle siislenmis olup her kemerin i¢inde de bir havari, peygamber ya
da kral figiirii yerlestirilmistir. Gotik devir minyatiir ustalarinin eserleri, ayni renkli
cam ustalarininki gibi, yaraticilik ve Ustlinliikk bakimindan her zaman ig¢in essiz
kalmistir. Baskicilik heniliz bulunmamis oldugu, ya da Cin disindaki iilkelerde
bilinmedigi i¢in minyatiirler parsomen el yazmalar: lizerine resmedilirdi. On iigiincii
yiizyilin ortalarinda minyatiirlii el yazmalar1 sanatinin en dnemli merkezi Paristi.
Ortagagin sonlaria dogru ise bu kentin en énemli ustalari Flaman’lardi. Minyatiirlii
el yazmalar1 glinden giine artan bir hizla yayilmasi bu sanatin gelismesini de tesvik
etmistir. Bir zamanlar bunlar yalnizca manastirlarin 6zel miilkiyeti altinda bulunurken,
Gotik sanatin o6teki dallarinda da oldugu gibi, giderek artan zenginlik ve kiiltiir
alanindaki degisikliklerle sanatgilar soylu ve kentli patronlarin himayeleri altina
girince minyatiirlii el yazmalar da ¢ok tutulup aranmaya bagladi. Minyatiir ustalari da,
gene biiyiik olmakla beraber, Incil ve Kitab-1 Mukaddes’e gore daha kiigiik ve
kullanilmas: daha kolay olan, bir bakima o devrin cep baskist diyebilecegimiz,
kitaplar1 resimlemek iizere aranmaya basladi. Bunlarin baslicalar i¢inde Ilahilerin
toplandig1 mezmurlar kitabi, giiniin ve gecenin belirli saatlerinde yapilacak ibadetleri
gosteren Ozel dua kitaplarinin toplandigi saatler kitab1 ve ayrica i¢inde kahramanlik
siirleri, masallar, tarih ve sarkilar bulunan kitaplard:.?®

"Taglarin yalnizca aralar1 doldurdugu kaburgalari, alttan desteklemeye payeler
yettigine gore, payeler arasindaki kiitlesel duvarlara hi¢ de gerek yoktu. Tiim yapiy
biitlinliyle ayakta tutabilecek, bir tiir tas iskele ¢ikilabilirdi. Agir tas duvarlar
gereksizdi. Tam tersine, genis pencereler agilabilirdi. Mimarlarin ideali, biz bugiin
nasil sera yapiyorsak, dyle bir kilise yapmak oldu. Celik iskele ya da demir kirigler
bulunmadigi i¢in iskelelerin tastan yapilmasi gerekiyordu. Bu is ¢cok dikkatli sayisiz

% Age:45.



hesaplar istiyordu. Hesap dogru ¢iktig1 takdirde, yepyeni bir kilise 6rnegi yapmak olan
aklasiyordu. Yani, diinyanin o ana dek hi¢ gormedigi tastan ve camdan bir yap1. Gotik
katedrallerini esenleyen ve 12. yiizyilin ikinci yarisinda Kuzey Fransa'da gelisen
diisiince iste bu oldu."?®

13. yiizyilda yapilan bir Gotik katedralin (Cathedra, piskopos tahti demektir)
icine giren kisi, yatay tavanin agirligini alttan tutan siitunlarla karsilagmaz. "Yapinin
ici, ince siitun govdelerinden ve tavani Orten kaburgalardan bir agla oriilmiis gibidir.
Siisleme agisindan, pencere camlarinda bile bu ¢izgilerin oyunu birbirine gegisir. "

Gotik cagimn ince, goklere yiikselen zarif binalarma iste bu ylizden "goksel
kilise" deniyordu. Eski kiliseler, saglamligiyla saldirilara karsi bir "korunak"
goriinlimiindeydi. Bu yapilar, "Yeryiizii Kilisesi" diislincesini akla getirebilirdi. Gotik
katedraller ise, insana degisik bir diinya diisiincesi veriyordu. Kutsal goriintii sanki
gokten yere inmisti: "Bu yapilarin duvarlart ne soguk, ne de insandan uzakti; tam
tersine, degerli taslar gibi parildayan resimlenmis camlarla zenginlesmisti. Agir,
diinyasal ve siradan ne varsa yok edilmisti. Bu mucizevi yapilar, uzaktan
goriildiigiinde de Gokylizii ‘niin sanini ilan eder gibidirler. Paris'te Notre-Dame'in
onyiizii, belki de tiim drneklerin en yetkinidir."?

2.3.0smanhida Gotik Uslubuna Yaklasim

Gotik tiirii Tiirk romanlarina Ingiliz Gotik Edebiyatiyla yerlesmis, genellikle
varliklar1 hurafe olan cadilari, cinleri, hortlaklari, vampirleri ve biiyiileri konu
edinmistir.?® Bir eserin gotik olmasini belirleyen kosullar dogaiistii unsurlardan ve
durumlardan beslenmesi ile mekana dayali iirpertici atmosfer olusturmasidir.?® Bu
mekanlarin basinda biiyiik satolar, 1ss1z dehlizler, yeralt1 gegitleri, hayaletlerle dolu
odalar, eski malikaneler, los salonlar gelir.

Moralizade Vassaf Kadri ile Siileyman Stdi de Milli Cinayat Koleksiyonu’nda
peri-cad1 olarak adlandirilan dogaiistii varliklart kullanirlarken 1ssiz koskler, karanlik
dehlizler ve esrarli yeralti magaralar1 gibi gotik edebiyatin dnemli unsurlarindan da
yararlanirlar.

Gotik edebiyatin gelismesinde en 6nemli etken 18. ylizy1l sonunda Aydinlanma
Hareketidir. Bu donemin bazi yazarlar, ozellikle rasyonalist ortamin sanatsal
yaraticiligr sinirlayan aklin hegemonyasi karsisinda gotik unsurlar1 kullanirlar. Akla

% M.A. Ataman, age, s.35.

2" Tuncer Tunca, age, s. 35.

28 A. Omer Tiirkes, “Korkuyu Cok Sevdik Ama Az Urettik”, 2005.

2 Ozge Yiicesoy, “Bat1 Edebiyatindan Tiirk Edebiyatina Gotik Tiiriiniin Seriiveni”, 2010, s. 105.
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vurgu yapan rasyonalistlere bir tepki olarak gotik edebiyat, gelistigi Batida, akla sinir
cizen ve akl1 diglayan akimlarim da tesiriyle etkisini devam ettirmistir.

Genel olarak Tirk edebiyatinda korku ya da gotik tiiriin bulunmadigi
noktasinda goriis bildirilmistir. Gliven Turan, Tiirk anlati gelenegi i¢inde de cinli,
perili, gulyabanili varliklar ile perili evler gibi gotik edebiyatin satolarini aratmayan
mekanlarinin bulundugunu belirtir.3! Ancak bati edebiyatindan alinan roman tiiriiniin
Tiirk edebiyatina girmesini ve gelismesini amaglayan 19. Yiizyil yazarlari, oncelikle
anlat1 geleneginde var olan dogaiistii unsurlar1 etkisiz hale getirmeyi amaclarlar. Tiirk
anlat1 geleneginde mevcut olan olaganiistii varliklar ve tasvir sekillerini ise tabiatin ve
hakikatin haricinde olduklari i¢in roman olarak degil koca-kar1 masali tiiriinden sayar.
Tiirk romancist ve dolayisiyla okuyucusu i¢in roman oncelikle gergekligin yansima
alanidir. Roman, aydinlanmanin ve modernizmin kurgusunda énemli bir rol oynar.
Simdiye kadar elimize gecen romanlardan anlasildig1 kadariyla Tanzimat kusaginin
roman i¢in atmis oldugu zemin iizerinde, irrasyonel kaynaklardan beslenen ve akli
reddeden bir gotik edebiyatin yiikselebilmesinin ¢ok da miimkiin olamadig:
goriilmektedir. Yine de Tirk romaninda cadi-peri ya da vampir gibi olaganistii
yaratiklara Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarindan itibaren rastlanir.>?

Osmanli sanatinda 18. ylizyilin ikinci g¢eyreginden itibaren, dnce mimari
siisleme programinda, ardindan diger bezeme sanatlarinda Bati kaynakli etkiler
goriilmeye baslar. S6z konusu etkiler, Bati’da revac bulan tsluplara paralel olarak,
basta Barok, ardindan Rokoko, II. Mahmud doneminde (1808-1839) devreye giren
Ampir (Empire), bunu izleyen Neo-Ronesans, Eklektik (Segmeci), arada Neo-Gotik
ve Oryantalist, son olarak da Art Nouveau olarak siralanabilir. Biitiin bu iisluplarin en
acik izlenebildigi sanat dallar1, mimari, tezhip ve tekstildir.

Osmanl tasvir sanatinda Bati resminin ilk etkileri 18. ylizyilin ilk ceyreginde
hissedilmeye baglanir. 19. yiizyilda, sarayda calisan yabanci ressamlar, dnce askeri
okullarda, ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (bugilinkii Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi) verilen “modern” resim dersleri ve bazi genglerin Avrupa’ya
resim tahsili i¢in yollanmasi gibi farkli kaynaklardan beslenen Batili bir Osmanli resim
gelenegi olusur.®®

1853 tarithinden sonra Osmanli sanatinda bir “kendine doniis denemeleri” dizisi
izlenebilir. Bat1 Neo-Klasigi yerine Tiirk Neo-Klasigi uygulanmaya c¢aligilmistir. Ama
bunun ne dereceye kadar basarili oldugu tartigilabilir. Istanbul Aksaray’daki 1871
tarihli Valide Camii bu akimin onciilerinden biridir. Bu yapida bir¢ok tislup bir

%0 Age, s. 108.

31 Giiven Turan, “Korkunun Soguk Eli”, 1994, s. 11- 12,

32 Sahmurat Arik, “Osmanh Déneminde Bir Cadi Awv1 ve Tiirk Romaninda Cadi Kavram”, s. 144,
33 http://blog.iae.org.tr/index.php/sergiler/osmanli-sanatinda-bati-etkileri/
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aradadir. Ozellikle dis siislemede Bati sanatiin Gotik iislubundan, Kuzey Afrika’nin
Magrip tlislubuna kadar akla gelebilecek hemen her tiirden ayrint1 goze ¢arpmaktadir.
Ancak buradaki sivri ya da atnali kemerler, uzak iilkelerin sanatinin bir kopyas1 olarak
degil de, olasilikla iyi anlasilamamus bir Islam sanat: Neo-Klasik denemesi biciminde
ortaya ¢ikmistir. Yapida pekiyi arastirilmadan denenmis rumili siislemelerin varligi,
bunu diisiindiirmektedir.

Bu ilk denemelerden sonra Tiirk Neo-Klasik {islubu daha bilingli bir bi¢imde
uygulamaya calisilmistir. Ancak oranlarin farkliligi, kemer ve benzeri yap1
elemanlariyla slisleme motiflerinin tam anlasilamamasi, ortaya yanlis uygulamalarin
cikmasia neden olmustur. Ornegin sivri kemerler, Gotik ya da atnali bigimindeki
Magrip kemerlerini andirmaktadir. Bu donemin basaril1 yapilari arasinda, 20. yiizyilin
baslarinda mimar Kemalettin tarafindan yapilan Bebek Camii sayilabilir.
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3. GOTIiK MiMARI ve HEYKEL SANATI

3.1.Gotik Mimari ve Heykel Sanat1 Nedir?

Gotik denildiginde ilk akla gelen, sivri ¢at1 ve kuleleriyle goge dogru yiikselen,
dev boyutlu katedral yapilaridir. Bu ozellikleriyle katedraller, insanlar tarafindan
yapilmis degil de tanri tarafindan gokyiiziinden indirilmis gibi durur. Yeryiiziine ait
degillerdir.

Bir Roman kilisesinden ¢ikip, bir Gotik katedraline girildiginde aradaki biiytik fark
hemen anlasilir. Gotik katedraller de daha genis nefler, daha 1s1kl1 bir ortam ve kendini
yukarilara ¢eken daha hafif bir mekan ile karsilasilir. Gotik mimarisinin bu basarisi iki
yeni bulusa dayanir. Birincisi sivri kemerlere dayanan kaburgali tonoz sistemidir.
Ikincisi ise yapry1 distan destekleyen payanda kemerlerinin kullanilmis olmasidir.

Gotik sanatgilart kaliplasmis Ornekleri kopya etmek ve kendi amaclarina
uydurmakla yetinmeyip kutsal anlatimlara saygida kusur etmeksizin, bi¢cimleri daha
costurucu ve daha canli kilmisglardir.

Heykel sanati, Gotik doneminde de mimariyle baglantisini siirdlirmiistiir. Bu
baglanti Ozellikle cephe dekorasyonunda dikkati g¢eker. Katedralin bir pargasi
durumundaki bu heykellerin, yapinin yiiksekligine uygun olarak normalden daha uzun
yapildiklar1 goriiliir. Bunlar donmus gibi dimdik duran figiirlerdir. Heykel sanatindaki
bu donmus tarz, 13. yiizy1l ortalarinda yumusamaya, aziz figiirleri bol giysileri i¢inde
kimildamaya, donuk yiizlii melekler giiliimsemeye baslarlar.3*

3.2.Gotik Mimari ve Heykel Sanatimin Ozellikleri

Gotik yaklasimin en 6nemli boliimii mimaridir. Bir¢ok sanat dalinda ustalasmig
olan bu zamanin sanatgilar ¢ok yonlii bir ustalik sergilemektedir. “Fakat uzmanlagma
belirtileri de kendisini géstermektedir. Buna ragmen biitiin sanat kollarina yon veren”

3 MEGEP, “Bat1 Sanat1 Tarihi”, Milli Egitim Bakanli§1, Ankara, 2007, s. 6- 8.
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“mimari ve mimari elemanlarinin kullanimiyla saglanan siisleme anlayisi her seye
hakimdir. Ciinkii mimari yarattig1 géz alici eserlerle sehirli gruplar1 ve toplumlarin
inanc1 ve giliclinli gosterirken, ayn1 zamanda insanlarin yol gdstericisi ve kurtaricisi
olduguna inanilan kilisenin bu yoniinii ve dini de ilham kaynag: etmektedir’®®. Bu
donem mimarisinin temel 6zellikleri sunlardir:

Binalar yiikselme egilimindedir. Gotigin genellikle mimaride dikkati ¢eken baskin
bir 0Ozelligi, eserlerin uzunlamasina gelisme egiliminde olmasidir. Ayrica bu
uzunlamasina gelisme egilimi, heykel ve resim gibi diger sanat dallarinda da kendini
gostermektedir. Mimari yapilar, iginde bulunan tiim sanatsal formlarla birlikte
diisiiniildiiglinde, mimarinin gokyiiziine dogru uzatilmasinin i¢inde bulunanlarin da
uzatilmasini gerekli kilacagi anlasilabilir. “Ornegin, bir katedral uzunlamasina ¢ekip
uzatildiginda onun i¢inde bulunan heykel formunun da binaya uyum saglayabilmesi
icin ¢ekilip uzatilmig goriiniimiinde olmasi dogaldir ve hatta gereklidir. Ciinkii bu
sanatsal uyumun ve bigimsel armoninin de bir gerekliligidir. Ayrica bu durumun Gotik
tislubun kisilik kazanmasinda ve estetik kaygidan uzaklasmamasinda veya bir sanatsal
stil haline gelmesinde etkili oldugu sdylenebilir.”

Gotik siislemeler dikkat ¢ekici boyuta ulasmistir. Gotik Sanat'm en dikkat ¢ekici
ozelliklerinden biri de karmasik ve dolasmis dogal bicimlerden yola ¢ikilarak elde
edilmis zengin bir siisleme tarzi olmasidir. *°*Hi¢ bir zamanda sanattan ayr
diistintilmeyen siisleme fikri bu donemde oldukga belirgin hal almistir. “Giiniimiiziin
dekoratif sanat ifadesi ve dekoratif sanati maksimum diizeyde kullanan Art Deco
akiminin temelinde Gotik Sanatinin oldugunu sdylemek abart1 olmasa gerek.”

Bu zamanda sivri kemerler kullanilmistir. Bu mimari ¢ok yiiksek ve uzunlamasina
gelisen gosterisli binalarla temsil edilmistir. Bu tarz yapilarm ortii sistemlerini
muhafaza etmek ve gelistirmek gayreti i¢inde olunmustur. Gotik donemde binalar
uzadikg¢a artan agirlik sorununu en alt Seviyeye c¢ekebilme ugrasi igine girilmistir.
Bundan dolayr bu donemde sahsina miinhasir bir kemer ¢esidi olan sivri kemer
kullanimini tercih etmistir.

Gotik donemde agikliklar ve pencereler 6ne ¢ikan boliimlerdir. Romanin basik ve
agir siitunlart ve tastyict bina elemanlarinin aksine ustalikla palanlar1 yapilmis demet
payeler ve kaburga kemerler secilmistir. Bu sayede genis agikliklar ile gii¢li 151k
kaynaklar1 saglanmis ve duvarlar neredeyse ortadan kaldirilmstir.

Bu donemde 151k 0nemini ortaya koymustur. “Yapilarin ¢ok yiliksek olmasi
nedeniyle icerdeki tasiyici elemanlar1 desteklemek i¢in binalarin yan cepheleri”

% Beksag E. ,a.g.e., s.15
3 Mondadori A. , “Sanat Tarihi Ansiklopedisi”, Cilt:2, 1978, 5.299.
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“boyunca dis kisma yapilan ve cat1 ortiisiiniin desteklenmesi ve tasinmasina yardimeti
olan ucan payandalar da bu tip eserlerin en belirgin 6zelliklerindendir.”?’

3.3.Gotik Sanatinin Mimari ve Heykellere Yansimasi

Onceki donemlerde heykeller daha ¢ok mimari eserlerin bir parcast 6zelligini
tagimaktaydi. Yani heykele duyulan ihtiyag mimari bir elemanin kabartilmasi,
yontulmasi veya siislenmesi ile giderilmeye ¢alisilmistir. Gotik {islupta yapilmis olan
heykeller yavas yavas tezyini 6zelligini yitirmekte olup, ti¢ boyutlu bagimsiz formlar
olusturmustur. Uzama egilimiyle hemen fark edilen Gotik heykeller, genellikle bina
cephelerinde veya i¢ mekanlarda belirli bir konu veya konu gruplarin1 anlatacak
sekilde yapilmistir. Bu nedenle mimariye bagimli olmakla beraber heykellerin basl
basina bir eser olarak da yapilmaya baslandigini gosteren bir tutum mevcuttur. Cok
gorkemli ve karmagik bir goriinlise sahip olan Gotik siislemeler arasinda heykeller
biiyiik etki yapmaktadir. Serbest ii¢ boyutlu formlarla fark edilen figiiratif eserler kadar
zengin ve gosterisli kabartmalar da Gotik heykelin en 6nemli faaliyet alani i¢inde
kalmaktadir. Biitiin bu eserlerde elbise kivrimlarina ve dogal 6gelerin ifadesine verilen
onem ilgi cekicidir.®®

Ingiltere’de gotik mimarisi, Iptidai iislip (1150-1280). Gayet biiyiik ve yayilmus
binalardir. Tas 'tezyinatinda Mahalli nebatat model olarak alinmistir. Lincoln,
Canterbury, Salysbury ve Wells katedralleri. Siislii tslip (1280-1400). Binalar
hafifler, yontulmus tezyinat yiikli bir zenginlik teskil eder. Koro kisminin arkasinda
biiytik bir pencere agilir, Exeter, York, Lichfield katedralleri. Dikey tislp (1400-1550)
tamamiyla bir Ingiliz sanatidir. Dikeyde hakimiyet, yelpaze gibi agilan tonozlardaki
nerviirlerin tezyinat bolluguyla temaytiz eder. Gloucester ve Winchester katedralleri.
Ingiliz gotik sanatinda heykel ciheti cok zayif olup ancak tahta yontmasi heykellerle
giizel eserler vermistir.

Belgika ve Felemenk’te Gotik mimarisi XIII-XIV. yiizyillarda insa edilen
binalarda Fransiz gotik etkisi barizdir. Tournoi ve Liege'deki St. Paul katedrallerinin
koro kisimlar1 tamamiyla Fransiz tarzindadir. Ypres'in St. Martin katedrali ise
Soissons katedralinin bir kopyasidir. Bu dogrudan dogruya taklitlerin yaninda yerel
okullarin etkileri onem kazanir. Scaldienne okulu, Audenarde'daki Notre-Dame-de-
PameJe katedrali. Brabant okulu, Fransiz zevkini terk ederek, katedraller genislemis
ve bir yer arama kaygisim hissetmistir. T- Flandr Okulu, Ug asamali (Hallenkirchen)
ya benzeyen orijinal egilim kliseleri igerir. Bu diiz memlekette, yayilmis binalarin
yiiksek kuleleri binalarin 6nemini daha ¢ok uzaklardan haber verir. Anvers'teki Notre-
Dame, Bruxelles (1402-1447), Louvain (1448-1463) Mons (1458) katedrallerinden
bahsedebiliriz.

8T A Ayaydin, a.g.e.,s.121-122.
8 A. Ayaydin, a.g.e., s.122.
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Italya’da gotik mimarisi XIlyiizyilin sonu ile XIII. yiiz y1lin basinda ( Cistergiens)
papazlar Italya’ya gotik sanatin1 yaymuslardir. Tonozlardaki nerviirler Lombardide
XI. asirdan beri mevcuttu. Hagh seferlerinin tesiri de gotigin Italya’da yerlesmesine
bir sebep olmustur Todi, BoJonya ve Napolide Fransiz kligeleri taklit edilmistir.
Heykel kompozisyonlarinin da ayni olusu her hangi bir kuzey tesirini bertaraf
etmektedir, Madene, Sienna, Ovieto ve Brindizi katedralleri-gotik devrinin eserleridir.

Ispanya ve Portekiz de gotik mimarisi ise Miisliiman Arap mimari eserlerinin etkisi
Ispanyada gayet bariz bir sekilde goriiniir. Mesela biitiin Avrupa roman mimarisinde
tam kemer kullanmisken, Ispanyada sivri kemerli roman eserlerine rastlanir. Usta
Mathieu'ye ait 1168 Compostella bazilikasin, «Porche de la gloire» adiyla maruf giris
mahalli, roman bir eserin tam bir gotik uzvudur. Zamora ve Salomaque katedralleri
gotikten ziyade Arap etkisindedir. Asil gotik eserler Ispanyada XIII. yiizyildan sonra
baslar. Cuenca, Girnata ve Bourgos katedralleri bu devrin eserleridir. XIV ve XV. yiiz
yilkida Ispanyada orijinal bir gotik mimarisi ortaya ¢ikar: Barcelone, Gerone,
Maurese, Tortese, Palma de Majorque katedralleri gibi. Portekizde ise Alcobaco
manastirt XIII. ylizyilin, Batalha manastiri ise XIV ve XV. yiiz yilin en son eserleridir.

Alman gotik mimarisinde Almanya’da bilhassa kulelerin yiikseltilmesine
calisilmistir. Yiiksek ve en giizel tas isciligine sahip gotik kule Strasbourg katedralidir.
(1250 - 1280). Rhone nehri iizerindeki Limbourg (1215-1240) , Treves'in Notre-Dame
(1242-1253) Marbourg'ur. St. Elisabeth katedralleri giizel is¢ilige sahiptirler. Kolonya
katedraline 1248 de baslanmis ancak XIX yiiz yilda bitirilmistir: Alman gotiginin bir
saheseri sayilir, hatta bir zamanlar gotik mimarisinin bir saheseri olarak bakilmig
olmasina ragmen Reims veya Amiens katedrali yaninda ¢cok donuk kalir. Ratisbonne
katedrali de 1275 yilinda baslanmasina ragmen ancak XIX. yiiz yilda
tamamlanmistir.>

3.4.Gotik Akiminin Unlii Mimar ve Heykeltiraslari

Jean de Chelles, 1258-1265 yillar1 arasinda Notre Dame de Paris katedralinin
mimarlarindan biridir. Notre Dame de Paris katedralinin gliney transeptini, manastir
ana kapisi, ana kapmin giil penceresi ve Aziz Etienne ana kapisin1 yapmustir. Bir
rivayete gore Pierre de Montreuil ile beraber Saint Julien katedralinin yapiminda
bulunmustur. 1265 yilinda Palais du Louvre’nin yapiminda bulunmustur.*°

39 Toygar Haluk, “Gotik ve Katedralleri”, Arkitekt, 1946, s.280.
40 https://en.wikipedia.org/wiki/Jean _de Chelles
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Sekil 2: ”Notre-Dame katedrali, 1163-1250 — Paris. Giil pencere (igeriden)”

Pierre de Montreuil, Fransiz mimar 1267 yilinda Paris’te vefat etmistir. Dogum
tarthi bilinmemekle birlikte dogum yeri mezar tasinda Musterolo olarak kayda
gecmistir. 13.yiizy1l Paris’te ismi ge¢en nadir mimarlardandir. Paris’te bir¢ok binanin
yapiminda bulundugu sdylenir ama kendisinin o binalar1 yaptigina dair herhangi bir
kanit yoktur. Bilinen resmi yapilar1 bolge papazinin makami ( 1239-1244, Yikilmis. )
ve Saint-Germain-des-Prés, eski manastirinin Virgin sapelidir( 1245-1250, Sadece
kirilmis parcgalart mevcut. ). Genel olarak kabul gordiigii baska bir ¢calismada Jean de
Chelles oldiikten sonra Notre Dame de Paris katedralinin giliney transeptini
tamamlamasidir. Ayrica Basilique Saint-Denis’de calisan ustalardan biri oldugu
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diisiiniilmektedir. Karis1 ile beraber kendi yaptigi Saint-Germain-des-Prés’e
gomiilmiistiir. Mezar tasinda “Ustalarin doktoru yada ustalarin hocasi (doctor

lathomorum)” yazilidir.*!
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Sekil 3: ”Notre-Dame de Paris, Giiney transepti”

Robert of Luzarches, Amiens katedralinde g¢alisan Luzarches de dogmus
Fransiz mimardir. Kral II. Philip tarafindan Parise getirtilmistir. Eski Amiens katedrali
1218 yilinda yikilmistir. Piskopos Evrard de Fouilloy katedrali yeniden gotik stilinde

41 https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_de Montreuil

18


https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_de_Montreuil

yaptirmistir. 1220 yilinda baslanan ve 1288 yilinda yapimi tamamlanan “labyrinth”
denilen kata ismini mimar “Robert, called of Luzarches”, Thomas de Cormont ve oglu
Regnault de Cormont vermistir.*?

Sekil 4:”Amiens Katedrali, 1288, ana portal”

42 hitps://en.wikipedia.org/wiki/Robert_of Luzarches
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Sekil 5:”Amiens Katedrali, ana portal detay”

Erwin von Steinbach, Baden-Baden yakinlarindaki Steinbach kdyiinde dogdu. ki
kardes Erwin ve Johannes, daha sonrasinda da torunlar1 Gerlach, italya Avusturya ve
Bavyera bolgeleri arasinda kalan Strasburg tas ustalari loncasinin yoneticisi olmustur.
Caligmalarindan en gorkemlisi Strasbourg katedralidir. Erwin von Steinbach Fransiz
gotik mimarisinden etkilenmistir. Erwin yapim yetkisini aldiginda, katedral kulenin
sundurmasi disinda bitmisti. Bati kanadi da Erwin’de dahil ii¢ usta tarafindan
bitirilmistir. Ayn1 zamanda 1298 yilinda yangin yiiziinden zarar gérmiis nef parcasi da
onarilmustir.*

Sekil 6. ’Strasbourg Katedrali giiney ¢capraz sahin girisi. Meryem’in Oliimii sahnesi”

43 https://en.wikipedia.org/wiki/Erwin_von_Steinbach
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3.5. Gotik Mimari ve “Gargoyle Heykeller”

Gotik mimarinin en degerli yap1 taglarindan gargoyle hakkinda ¢ok fazla lisanda
degisik sekillerde koken bilimsel ¢oziimlemeler vardir. Benton’a gore Gargoyle
kelimesinin anlami; Hollanda’da waterspuwer kelimesiyle suyu kusan veyahut su
pintisi anlamlarinda, Almanya ’da ise wasserspeier olarak tanimlanirken, Italya’da
“gronda sporgende, homurtu” manasina gelen ‘¢ikintili oluk’ anlaminda kullanilmistir.
Bunlarin disinda ispanyada gargola Latince gargula olarak edebiyatta kullanilan ve
Tirkiye’de ‘bogaz’ kelimesiyle tanimlanan gargoyleler, Fransa’da gargariser
yazimiyla ‘gargara’ manasinda dilimizde karsiligin1 bulmaktadir. O yillarda, Grotesk
veya efsanevi canlilar anlaminda tanimlanan gargoyleler, Italya kokenli babunio’dan
yola c¢ikarak tiiretilmis babun manasinda kullanilan habes maymunu ile sebek
hayvanini isaret etmektedir. Literatiirde La grottesca ve grottesco diye ismi gecen bu
efsanevi sekillerin grotesk betimlemelerini niteligini belirtmek maksadiyla kullanildigi
bilinmektedir.*

Sekil 7:” Ejderha ile meleklerin diiellosu”

Islevsel olarak ele alindiginda gargoyleler, 6zenle hazirlanmis, ayrmtilarla siislii
yagmur oluklari, bir baska deyisle ¢ortenlerdir. Diger taraftan, birer su olugu olarak
tasarlanan gargoyleler, catilarda biriken yagmur sularmni akaglayarak dis cephede
olusabilecek erozyonu da onlemektedir. Baglangicta seramik ve ahsap malzemeler ile
yapilan mimari yap1 elemani ¢ortenler, plastik degerlerle desteklenerek birer dekoratif
0geye doniistiiriilmiistiir. Bir¢ok uygarlik bu su oluklarini kendi mimarilerinde farkli
bigimleme ve anlatimlarla kullanmistir.”*®Antik Misir’da da benzerlerine rastlanan
hayvan seklinde tas (mermer ya da kireg tast) yontularin Etriisk uygarliginda ve eski
Yunanistan’da da kullanildigini 6n plana c¢ikartmaktadir. Gotigi belirginlestiren

4 ]. Rebold Benton, “Holy Terrors”, Abbeville Press, Newyork, 1997, s.8-10.
S Age., sl
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ozellikler icinde 6n plana ¢ikan mimari siis dgeleri grotesklerdir.*®Kayser’in bakis
acisina gore Gotik mimarinin 6nde gelen plastik figiirleri olan groteskler, yontu,
magara ve 0yuk anlamina gelen ‘cave’’i isaret eder ve dekoratif olarak adlandirmak
icin tiiretilmigtir. Bilinen anlamda grotesk, olagan dis1 6zellikleriyle varliklarin
tekrardan anlatimim ihtiva etmektedir. Gotik mimari kapsaminda birer mimarideki
plastik figiir olan gargoyleler de islevselliklerinin yaninda grotesk Ozellikler
gostermektedirler. Bu dekoratif figiirler, genellikle katedral ve kiliselerde goriindiigii
gibi, sivil yapilarin dig yiizeylerinde de yer bulmaktadir.

e

Sekil 8: “Catanya ziniversitesinin felsefe boliimiiniin bati tarafi”

Genel geger manada “Suyu drenaj etmeye yarayan, kendine has plastik degerleri
olan, dekoratif siis unsuru gargoyleler”, ayn1 dénemde incil’de yazmakta olan Kutsal
yazilarin yansimasi olan gorsel imgelerdir. Anagojik (anagogical) anlamda kabul
edilebilen bu tarz imgeler, dogal yasalar1 ihlal eden efsanevi kurgular seklinde
betimlenmistir. “Bu noktada akla su soru gelir; gargoyleler kisinin (yontucunun)
bilingaltinda yatan korkularinin disavurumu mudur? Eger gargoyleler alegorik
betimlemeler/anlatimlar, diger bir deyisle kutsal metinlerin tinsel yorumlari ise
bilingaltinda yatan korkularin ve bundan kaynakli kurgularin paradoksal durumu
dikkat cekicidir.”*“tiksinti ve hayranligin paradoksal duygular yarattigindan bahis
eder. Bu ruhsal ve duygusal eslestirme hayret verici sekilde olmamalidir, ¢iinkii nefret
ve merhamet insanligin ayrilamaz bir 6zelligidir. “Incil’de konu edilen cennet
savaglar1 irdelenecek olursa, Mikail ile Iblis (Iblis)’in kiside biraktigi duygular
arasinda bir karsitliktan bahsedilebilir. O halde, birbirine aykir1 iki fikir; tiksinti ve
hayranlig1 nesnellestiren, ayn1 zamanda Grotesk {islubun en belirgin 6zelliklerinden
birisi olan gargoyleler, Yahudi ve Hiristiyan Ogretilerinde adi gegen Cennet
Savaglari’nda taraf olmay1 reddeden ve cennetten kovulan meleklerin, nefret edilen
ama hayranlikla izlenen birer gdostergesi olarak nitelendirilmelidir.”

46 Wolfgang Kayser, “The Grotesque in Art and Literature”, 1963, s.19.
47 Alyce Baker R, “The Presence, Roles And Functions of the Grotesque in Toni Morrison’s
Novels”, Pennsylvania, 2009, s.102
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3.5.1. Tipolojik Olarak Gargoyle Heykeller
3.5.1.1. Gargoyle Figiirler ve Heykeller

“Avrupa’da X.-XI. ylizyillar arasinda Romanesk donemle beraber heykel,
goriiniimiinde ruhani bir degisim sergiler. Bu donemde ikonografi, heykelin kurtaricisi
gdrevini iistlenmistir.”*® Fichner’m bakis acisina gore ikonografi; “inanip kiliseye
katilanlari, mahser giiniiniin dehset verici goriintiileri ile Mesih’in hayatindan kesitler”
“ya da vahiy ile ilgili konularla bilgilendirmektedir”. Meryem ananin bu baglamda
onemli gorevleri vardir. Birgok katedraldeki figiirler ve heykeller ona ithaf edilmistir.

“Gotik heykeller, katedral ta¢ kapilarindaki dekoratif Ogelerin, hareket
biitiinligilinii ve 6zgiirliiglinii sinirlamaktadir. Notre Dame Katedrali gibi birgok Gotik
mimarinin alinlik ve kemerlerinin her bir santimetre karesi bas dondiiriicii motiflerle
islenmistir.”

Sekil 9: ”Notre-Dame kKilisesinin bat: cephesi”

Yeniden benzer yillar igerisinde yapilan Chartres Katedralinde bulunan
heykeller de zarif ve ustaca gesitlilik saglanmis duruslar ile ilgi cekmektedir. 4°

48 |ois Fichner-Rathus, “Understanding Art”, New Jersey: Prentice Hall.1995, s.318.
49 M. Christina Gozzoli, “Gotik Sanatim Taniyalim”, Istanbul, 1982, s.10.
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Sekil 10: "Chartres katedralinin giiney cephesindeki orta ta¢ kapt heykelleri”

Bu 6rneklemelerden de fark edilecegi gibi, Gotik yapilarda binanin agirlig: fil
payelere ve kemerlere yonlendirilerek yapinin biitiiniinde heykel, kabartma gibi plastik
Ogelerin siklikla kullanilmasina zemin olusturmustur. “Genel gegerde Orta Cag
sanatinin 6zelde ise Gotik mimarinin diger bir 6zelligi de simgesel bir anlatim bi¢imine
sahip olmasidir, yani kullandig1 simgelerle aslinda sergiledigi bigimin iginde, 6ziinde
gizli olan bagka bir konunun algilanmasini saglayan bir anlatidir. Gergekte, bir

katedraldeki siislemeler, yaratilmis evrenin tiim yaratiklarini temsil etmektedir”.>

Gotik mimaride bulunan alegorik 6geler, plastik degerleriyle incelenmeden
once ruhani manalari iizerinde durmakta fayda vardir. Orta Cag’in yap1 aligkanliginda,
koruyucu melek anlatiminin yani sira kKimera (chimera) ve Gargoyle olarak
isimlendirilen, efsanevi ve ruhani giice sahip dogaiistii varliklarin anlatimlart dikkat
cekmektedir. Iyinin yaninda kétii giicleri korku salan aslan viicutlu, (aslan ve kegi) iKi
kafali, biiyiik pengeli kimeralar farkl1 bir diisiinceyle insanlari, Iblis *in yapabilecekleri
ve yaptiklar1 hakkinda uyarmaktadir. Incil’in 13. béliimii 2. ayetinde Seytan ile beraber
calisan ve onun giiclinii anlayabilen varliktan soyle s6z edilir: “...ve gordiigiim
canavar parsa benziyordu ve ayaklari ay1 ayaklar gibiydi ve agz1 aslanagzi gibiydi”.>!
Benzer sekilde kimeralar gibi gargoyleler de katedrallerin ve kiliselerin, resmi ve sivil
yapilarinin dis ylizeylerinde olan biteni gozlemekte, yarisi insan diger yarisi da hayvan
goriiniimleriyle Seytan’in gostergesi olarak insanlar1 kotii ruhani varliklara kars ikaz
etmektedirler. Yaraticinin giiciinii ve merhametinin simgelendigi meleklerden farkli
olan, kollayici efsun 6rnegi bu varliklar, maneviyatlariyla Seytanin gostergeleridir.

% Giines Cinar, “ Heykel ve Mitoloji”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000, s.44.
51 Incil. http://incil.info/kitap/Vahiy/12, 5.13:2.
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Meleklerle ve azizlerle yan yana gosterilen bu farkli, ortagag fantastik
varliklarmi “eglenceli surat ifadeleri” ile tasvir etmektedir.>® “Her ne kadar alayci bir
tavir sergileseler de umursamaz, sira dis1 goriintiileri ve gilivensiz, istikrarsiz
tavirlariyla, katedrallerin en tepesinde uzaklara bakan kimera ve gargoyleleri
anlasilmaz ve acayip kilan, her an eyleme doniisecek duraganliklarina tezat, ¢iglik
atarcasina agilmis genis agizlaridir. Gergekte birer ¢orten gorevi géren bu mistik
yaratiklarm agizlar1 cennetten kovulusun bir isyan1 ya da Iblis ‘in korkutucu sesinin
gostergesi olarak ele alinabilir. Yaratilan bu egretileme dahilinde Kkimera ve
gargoyleler gotik mimarinin dinamik dikey devinimine inatla, yatay
kompozisyonlariyla adeta geometrik bir denge kurmaya c¢alisirlar. Genelde catilarda
ve balkonlarda biriken yagmur sularin1 yapidan ¢ok uzaga akitmaktir asil amag ancak,
6zde fantastik bu kurgular cennetten kovulan Iblis ‘in gdstergeleri diger bir deyisle
koleleri olarak kabul edilir ise bu teatral anlatilarin bir sahne olarak mimarinin
timiinde betimlendigi kanisina varilacaktir. O halde, Katedrallerin cenneti, kimera ve
gargoylelerin ise Mikail ile savasan ve cennetten atilan Iblis ve melekleri isaret ettigi
sOylenebilir. Her ne kadar bicimleri itibariyle nesnel diinyanin yansimalarindan
goriintiiler icerseler de temelinde teolojik olarak Incil’e dayanan bir otoriteye duyulan
sayg1 vurgulanmaktadir.”

3.5.1.2.insan Seklinde Gargoyleler

“Farkli donemlerde ve farkli uygarliklarda gargoyleler, c¢esitli bicimlerde
yontulmustur. Bununla beraber, hayvan bi¢imli gargoylelere oranla insan bi¢imli
gargoylelerin sayisi da olduk¢a azdir. Daha ¢ok komik suratli, agikagizli insan
bi¢cimindeki bu betimlemeler, aglamak ya da giilmek, dalga ge¢cmek ya da ac1 ¢cekmek
arasinda bir duygulanim sergilemektedir. Bu betimlemeler kutsal kitapta yazan
Ogretilerin ya da kotii ruhlarin bikkin habercileri olarak, adeta paganizmin izlerini
tasircasina katedrallerin tepesinde yerlerini almaktadir. Ancak, bunlarin ¢ogu ‘iblis’
orneginde goriildiigii gibi komik ve heyecanli bir yiiz ifadesine sahiplerdir.”

52 Gertrude Hartman, “Medieval Days and Ways”, New York, 1996, s.124.
5 AysunYonuk Altundz, “Mimarinin Efendileri ve Kéleleri: Gargoyle Heykeller”, Yedi: Sanat
Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1: 8, 2012, s.31.
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Sekil 11:”Aziz John kilisesi, Seytan™

Bu anlatimlara ek yapacak olursak, iki u¢ 6rneklemde Freiburg Manastir1 ve
Autun Katedrali’nde bulunan heykellerdir. Hatirlayacak olursak, ortagag sanati,
kiliseye dair birgok tasviri belli standartlar kapsaminda ele almistir. Incil’de insanlara,
yaraticinin hagmeti karsisinda sahip olduklari giinahkarliklarini ve zayifliklarini her an
hatirlatan ortagagin teolojik ve etik temelleri tizerine kurulu anlatimlaridir. Bu anlamda
Benton’un da soyledigi gibi “ciplaklik, kompozisyonlara kismen dahil edilmis,
anatomik ve ahlak kurallarina 6zen gosterilmisken” Autun katedrali ve Freiburg
Manastirindaki degisik sekil ve ihtivaya sahip Gargoyle heykellerde, zamaninin
geleneksel etik anlayislarina kars1 bir hal gozlemlenmektedir. Benton’un “utanmaz,
sasirtict bir sekilde miistehcen ve terbiye sinirlarini asan” anlatimi ile gargoylelerin,
ortacag teolojisinin ve skolastik felsefesinin etik anlayislarindan farkli bir tutum
sergiledikleri neticesine ulasiimaktadir.>

% J. Rebold Benton , “Holy Terrors”, Abbeville Press, Newyork, 1997, 5.49.
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Sekil 12: "Autun Katedrali, Diskilayan Figiir”

“Ortak 0zellik olarak suyun drenajini saglayan, Freiburg Manastir1 ve Autun
Katedrali’'ndeki bu insan big¢imli gargoyleler bigimsel ve islevsel olarak diger
gargoylelerle benzerlik gosterseler de, insan1 sasirtan bir kompozisyona biirlinmiistiir.
Cennetten kovulan meleklerin birer gostergesi konumundaki bu iki insan bigimli
gargoyle, Tanrinin yansimasi olan maddi diinya ve ona deger verenlerle adeta dalga
geemektedir. Bu sonuctan destekle, bedenlerini arsizca katedrallerin duvarlarindan
disar1 uzatan bu gargoyleler maddi diinyanin tanrisal gergeklik karsisindaki acizligini
vurgulamaktadir.”®®

Sekil 13:”Freiburg manastiri, Diskilayan Figiir”

% AysunYonuk Altundz, a.g.e. , $.32.
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Autun Kkatedralinde o6ne ¢ikan gargoylenin baskin adam heykeli oldugu
goriilmektedir. Suratindaki ifade ise ne yaptigmin farkinda olan bir kisiye aittir.
Freiburg manastirinda bulunan Gargoyle heykelinin erkek mi kadin m1 oldugu belli
degildir fakat saglarinin dalgali olmasi ve digerine oranla daha uzun olmasi kadini
anlattig1 fikrini disiindiirmektedir. Farkli bakis agisina gore katedrallerin adlarindan
yola ¢ikarak Aziz manasina gelen ve adam kimligiyle 6zdeslesmis ‘Saint’ Autun (Saint
Lazare) Katedrali’nde bulunan gargoylenin erkek, Freiburg (Our Lady) Manastiri’nda
bulunan gargoylenin ise Meryem anlaminda sdylenen ‘Lady’ kelimesi yiiziinden kadin
heykeli oldugu sonucuna ulasilir. Bu olaya farkl bir bakis agisindan bakildiginda tipki
itaatsizlikleri yiiziinden cennet bahgesinden kovulan Seytan ve melekleri gibi, Adem
ve Havva ilk akla gelecektir. Kilise ve katedrallerin cephelerinde bulunan erkek ve
kadn figiirleri gargoyleler ile Adem ve Havva arasindaKki iliskiyi gozler 6niine sermeyi
saglayacaktir. Bu anlamda ¢ok farkli kompozisyonlariyla katedrallerin dis
yiizeylerinde bulunan bu insan sekilli gargoylelerin yasakli elmay1 yiyerek cennetten
atilan Adem ile Havva’yi tasvir ettigi soylenir.

Sekil 14: Santa Maria katedralinin giiney cephesi, Gargoyle”

“Diger bir 6rnek ise Milano’da yer alan Santa Maria Katedrali’nin cephesinde
varligin siirdiiren insan bi¢imli diger yontulardir. S6zii gegcen drnekler bilinen bir¢ok
gargoyleden farklilik gostermektedir. Bu yar1 giyinik figiirler ilk bakista kilisenin
azizlerini animsatmakla beraber, sirtlarinda tasidiklari garip yaratik bigimleriyle
Herkiil’ii akla getirmektedir. Uzerlerindeki giysiler dikkate alindiginda figiirler, Isa ve
dolayisiyla ilahi bir giicle iliskilendirilebilmektedir. O halde, birer aziz
goriinimiindeki bu figiirler, sirtlarinda tasidiklart yaratiklarla katedralleri
kotiiliiklerden korumaktadir. imgesel olan bu gérevlerinin yani sira figiirler, agz1 agik
ve bir oluk gorevi géren gargoylelerin tasiyici unsurlari olmustur. Sonug olarak, insan
bi¢cimindeki gargoyleler her ne kadar korkutucu goriinseler de oziinde eglenceli
yaratiklardir. Aslinda birer ¢orten olan bu gargoyleler yagmurlu giinlerde ¢ikardiklar
seslerle insanlar1 uyarmaktadir. Bu uyar1 gergeklikte oluklardan dokiilen yagmur”
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“sularina kars1 olsa da mistik olarak ele alindiginda ulasilan yargi degismektedir. Diger
bir taraftan gargoyleler, birer felaket tellali edasiyla insanlarin i¢inde bulunduklari
durumla adeta dalga gegmektedirler.”*®

3.5.1.3.Hayvan Seklinde Gargoyleler

Canavarimsi ve korkung anlatimlarin 18. yiizyilda bozulma olarak diistiniilmesi
insana rahatsizlik vermektedir. Elestirmenler, viicudun kotii yanlarini gizlemeden,
degistirerek biitiin dogalligi ile gbzler oniine seren yaratik, ejderhalar ve canavarlara
karsidirlar. Buna kargin Hugo bu yaratik dykiisiini, “sadece estetik birer degerler dizisi
degil, aym zamanda bir diisiince bigimi haline getirmistir”™®’. Sanatgilar, dogada
bulunan kus, ke¢i, maymun ve aslana bagliliklarint Gargoyle heykellerinde agikc¢a
ortaya koymustur. Gergeginin birebir aynist oOlarak yapilan bu heykeller hayvanlarin
biitiin 6zelliklerini gargoyle bi¢iminde ozetlemistir. Bu heykellerden birka¢1 dalga
gecer gibi sirtirken birkagi da ¢iglik atarmisgasina agizini agmis bir bigimde
Ozetlemistir. Dogal yasam alanlarinda hayvanlar, ulumak, kur yapmak ve kiikremek
icin agizlarini acarlar. Bu bakistan yola ¢ikarsak gargoylelerin agikagizlari kendilerine
islevsellik katmaktadir.

Sekil 15: " Parish kilisesi, Gargoyle Figiir”

% AysunYonuk Altunéz, a.g.e. , s.33.
57 Michael Camille, “The Gargoyles of Notre Dame”, The University of Chicago Press, London,
2009, s.74.
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“Bu goriintlisel gostergeler fonksiyonelligin deger kazanmasinin yani sira,
simge olarak gargoyleler, gergek ile hayal arasinda kalan 6zneye bir bagka onemli
noktayi, gercekligin diger bir anlamini isaret etmektedir.”*® Baker ’1n da soyledigi gibi
“belki de insanoglunun bilingaltinda yatan korkularmi temsil eden gargoyleler
paganizmin izlerini tagimaktadir”.

“Goriinenin ardindaki gergekligi anlamak i¢in ise gostergelerin okunabilmesi
geregini vurgulayan gilizel bir 6rnek de Francois Joseph Aime De Lemud’un
‘Quasimodo’ illiistrasyonlaridir. Lemud’un bu Orneginde yasanan ikilemde ise,
kompozisyonda yer alan grotesklerle bir tutku ve bu tutkunun gizemi pekistirilerek
vurgulanmaktadir.”

Sekil 16: "Esmeralda y1 ka¢iran Quasimodo, Francois Joseph Aime De Lemud ”

Sembollere bakildiginda, resimlemede bulunan mitolojik varliklar ve
gosterdikleri ruh halleri olayin gizemine katkida bulunmaktir. Bu katki dyledir Ki
kimeralar kadin erkek tavirlart konusunda duyarsiz kalmiglardir. Anlatilanlar
dikkatlice ele alindiginda, Victor Hugo’nun vyarattigi, Esmeralda’yt kagiran
Quasimodo’sunu anlatan romanini animsamamak olanaksizdir. Ruhu viicudundan
uzaklastirilmis bir kadin, insan ve hayvan karisimli gériintiisii olan ¢irkin bir yaratigin
elleri tizerinde baygin bir sekilde kagiriliyor. Bu goriintiiyii seyreden, balkonun
korkulugundan olaya bakan kegi goriiniislii efsanevi canavarlar, Camille’in de iistiine
basa basa anlattigi gibi “boynuzlariyla Iblis’i, toynaklar1 ile cinselligi
simgelemektedir”.®® Fakat katedralin tepesindeki yaratiklarin, kundaklama vakasina

58 R. Alyce Baker , “The Presence, Roles And Functions of the Grotesque in Toni Morrison’s
Novels”, 2009, s.102.
59 Michael Camille, a.g.e. , s.81.
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kayitsiz kaldiklar1 goriilmektedir. Bu vaka onlar1 hareketin koruyucular1 yaparken,
farkli bir bakis agisindan ise yasanan olaya karsi duyarsizliklari onlarin homoseksiiel
olabilecekleri fikrini diisindiirmektedir. Bu fikirle beraber adam kagirma vakasina
gozciiliik etmis bu canavarlarin {izgiin, durgun anlatimlari, anlatilan askin acisini
ortaya koymaktadir.

Sekil 17: "Uyuyan kadini oksayan Minotaoros, Pablo Picasso”

“Kendinden ge¢mis kadin1 kagiran, drpertici adam Notre-Dame’in
kamburudur. Bu betimlemede hissedilen melankoli hali gargoylelerle benzerlikler
gosteren bir 6zel liktir. Melankolik 6zellik, yalniz kalan ve toplumdan uzak, iliski
kuramayan insanlarin genel davranis bi¢iminde gozlemlenir. Hayvan goriiniimlii
mitolojik yaratiklari ilging kilan farkli bir 6zellik de bu melankolik tavirlaridir. Bundan
dolayidir ki cinsiyeti belirsiz, hermafrodit kimlikleriyle bu gargoyleler kompozisyonda
yer alan olaya ilgisiz goriinmektedir. Kimeralar, agizlarindan su drenaj etmeyen
groteskler olarak bilinmektedir. Islevsel olmayan kimeralarin mitlestirilmeye de
gereksinimleri yoktur. Hayvana benzeyen kimeralar aslinda insani duygularla
donatilmistir. Unutulmamalidir ki; alegori ve metafor yaratmak i¢in kullandig1 boga
bicimi aslinda Picasso’nun kendisidir ve yar1 insan yari boga goriinlimiindeki
metaforunda kimera, erkektir ve bir o kadar da sehvetlidir. Siirrealistlerin
Minotauros’u sevmelerindeki bir neden de bu karmasasindan kaynaklidir. O halde bu
fantastik formlar1,”®® Drozdek’in de belirttigi gibi “sanat¢inin igsel durumunun
disavurumu olarak kabul edilebilen ve lizerinde fikir birligine varilamayan goriiniimler
olarak degil, estetik duyarlilig1 isaret eden metafiziksel gercekligin yansimasi” birer
sanatsal iletim vasitasi oldugu belirtilmektedir.

80 Justyna Drozdek, “Life And Chimera: Framing Modernism in Poland”, 2008, s.10.
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3.5.1.4.Grotesk Betimlemede Gargoyleler

“Grotesk betimlemede deformasyon hig¢bir zaman yeterli olamamistir. Bir
gargoylenin ayn1 zamanda grotesk oldugunu vurgulayabilmek i¢in pek ¢cok degiskenin
olmasi gerekmektedir. Grotesk gargoyleler, mimari siis unsuru olarak da dis cephede
yer alirlar. Mimarinin estetik ve islevsel birer parcalari olarak grotesk gargoyleler ayni
zamanda belli bir duygu ve diisiinceyi vurgulayan abartili formlardir.”®* Sullivan igin
Grotesk formlarinin, “deforme edilmis acayip ya da fantastik bir bi¢imde ¢irkin olan
tuhaf ve egzotik bigimlerle nitelene bilirliginden ve tipki bezeme gibi insan hayvan
figiirlerinin geleneksel tasarim bigimleriyle olusturdugu muhtesem birlesim” ile
beraber ayirt edici oOzelliginden bahseder. “Bundan yola ¢ikarak, biitin komik
goriiniislii efsanevi bilesenlerin, bozulmaya yiiz tutan meyve, ¢igek ve yaprak tasvirleri
ile i¢ ige oldugu diisiiniilebilir. Grotesk anlatimin birbirine aykiri iki yeni betimleme
ilkesi, trajedi ve komedidir.” ®2Kayser icin Grotesk, “bir taraftan komik ve sagma,
diger taraftan bi¢imsiz ve trperticidir.” Ortacag trajedisi korku duygusunu iginde
ihtiva eder. “Ciinkii canavarlagsacak kadar korkung, sagmalanacak kadar komik olan
olgular trajediyi yansitmaktadir.

Sekil 18:”Catanya tiniversitesinin bati cephesi, Grotesk.”

“Orta Cag grotesk tiyatrosu sihirbazlari, akrobatlari, ozanlari, kuklaci ve
aktorleri biinyesinde barindirmaktadir. Onceleri kilisenin ideolojisine yardim etmekte
olan Tiyatro, daha sonra komedi ve mizah igeriginin dozunu arttirmis ve ele alinan
konularin igerikleri, yasaklarin smirlarini agsmistir. Bunun sonucu olarak cennetten
kovulan Iblis ve melekleri gibi kiliseden uzaklastirilan tiyatro, sokak gosterileriyle
oyunlarini sergilemeye devam etmistir. Bu siirecte, tipki gargoyleler gibi utanmaz,
kontrol edilemeyen konular, oyuncular tarafindan her yerde arsizca oynanmustir.”
Benzeyen benzetilen ilkesinden destekle, mimari yap1 tiyatro sahnesi ile gargoyleler

51 W. Henry Sullivan , “A story of Cervantes’s Don Quixote, Part II”, 1996, s.60.
62 Kayser, a.g.e. , s.57.
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ise oyuncularla iligskilendirilmektedir. Bu alegorik anlatimda gargoyleler ve oyuncular
komik ve sagma goriinen hareket ve bicimleriyle aslinda kendi trajedilerini dile
getirmektedir. Machbeth’in cadilarini animsatan, kendi aralarinda dedikodu yapan,
alayct komedyenlere benzeyen bu gargoyleler, kendilerine ayrilmig mekanlarinda
gorevlerini sessizce siirdiirmektedirler.%®

Sekil 19: “Alexandre-Marie Colin, U¢c Cadi/Macbeth”

3.5.2. Yapisal Olarak Gargoyle Heykeller

3.5.2.1.Notre-Dame Katedrali

Sekil 20: Notre-Dame Katedrali

83 AysunYonuk Altunéz, a.g.e. , s.35.
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Paris’in “ile de France” bolgesindeki gotik yontem ile insa edilmis
katedrallerinin ilk oOrneklerinden biri olmasi Notre-Dame katedralini &nemli
kilmaktadir. Yapimina 1163 yilinda baslanilmis ve 1345 yilinda tamamlanmistir. O
donemde bagpiskoposluk yapan Maurice de Sully’nin yonetiminde temelleri atilmistir.
Baspiskopos bu katedral i¢in tiim mal varligini harcamistir. Katedralin o zaman
sartlarinda ¢evresinde bulunan yapilarinda bircogunu yiktirmustir. %

Sekil 21: Notre-Dame Katedrali, bati cephesi

Notre-Dame katedralinin insasinda bircok mimar katkida bulunmustur. Gotik
akimin {inlii mimar ve heykeltiraglar1 boliimiinde bahsetmis oldugum Jean de Chelles
de onlardan biridir. Pierre de Montreuil ve Jean-Baptiste-Antoniene Lassus gibi
mimarlarda belli boliimlerini insa etmislerdir. Bir¢ok farkli iislubu biinyesinde

64 https://tr.wikipedia.org/wiki/Notre Dame Katedrali
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barmdirmasinin nedeni de budur. Tabii ki de yapimina sadece mimarlar degil halktan
ve sosyal giinii olan insanlardan da yardim gelmistir.

Yapiya mimari a¢idan bakacak olursak; Notre-Dame ugan payandalarin
kullanildig1 ilk yapilardandir. Yapiya bakildiginda st Dennis katedralinden ilhan
alimildigr gortilmektedir. Kaburgali ¢apraz tonoz kullanilan, duvarlarin inceltildigi ve
pencerelerle delinmis bir yapidir. Giil pencere denilen vitray camlarinda kullanildigi
onemli gotik bir yap1 6zelligi tasimaktadir. Gotik mimaride giil pencere vitraylar ¢ok
kullanilmistir. Gotik déonemde yapilan yapilarin ¢ogunda en dikkat ¢eken kisim bati
cepheleridir. Notre-Dame katedralinin de bat1 cephesi bunu gézler 6niine sermektedir.
Iki adet kulesi ve bu kuleleri birbirine baglayan galerisi mevcuttur. Bu galerinin altinda
24 adet asker heykeli bulunmaktadir. Katedralin en eski yapisini bati cephesinde
bulunan giliney kulesi olusturmaktadir. Bu kulede Emanuel adi verilen bir ¢an
bulunmaktadir. Bu g¢anin agirligi 13 ton ve tokmaginin agirhigr ise 500 kilo
gelmektedir. Bir¢ok mimar ve bir¢ok tarzdan etkilendiginden bahsetmistik. Roma
sanatindan etkilerinin goriildiigli yapiya ayni zamanda diinyevi semboller
eklendiginden natiiralizmin etkisini de i¢inde barindirmaktadir. Yapinin uzunlugu 128
genisligi ise 69 metredir. Bir adet kubbesi ve kubbesinin yiiksekligi ise 90 metredir.
Bati cephesindeki kulelerin yiiksekligi 69’ar metredir.

Sekil 22: Giil Penceresi
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Fransiz ihtilali zamaninda krallar galerisinde bulunan heykeller zarar
gormiistiir. Daha sonra bu parcalar toplanarak bahgesine gémiilmiis ve yillar sonra
bah¢ede yapilan arastirma sonucunda giin yliziine ¢ikartilmiglardir. Restorasyon
yapilip yerlerine yerlestirilmis olarak giinlimiizde karsimiza c¢ikmaktalar. Tarihte
Notre-Dame hakkinda 6ne ¢ikan bagka bir hikaye ise; bakimsizlig1 nedeni ile yikilmak
istenilen katedralin yardimima Victor Hugo kosmustur. Yikilmasini engellemek ve
katedrale dikkat ¢ekmek amaciyla “Notre-Dame’mn kamburu ”nu yazmistir. Bunun
sonucunda kampanya diizenlenip yikilmasi yerine bakima alinmasi karar1 verilmistir.
Paris’teki birgok kilise gibi Notre-Dame da Meryem anaya adanmistir. Giriste bulunan
iic kapida da ortada Isa heykeli, saginda azize ana heykelleri ve solunda Meryem
heykeli bulunmaktadir. Aslinda Notre-Dame ( Bizim Hanimimiz) adini1 buradan
almaktadir.
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Sekil 23: Meryem Girisi

3.5.2.2.Chartres Katedrali

Adini Paris’in giineybatisindaki Chartres kentinden almaktadir. Yap: 13.yy da
inga edilmistir. Romanesk mimari teknikleri ile yapilmis olmasimna ragmen gotik
mimariyi en iyi yansitan eserdir. Bugiine kadar kendine 6zgiin vitray, doseme ve
heykelleri ile en ¢ok korunabilmis bir anit niteliginden eserdir. Romanesk ve gotik
mimarinin birbirlerinde ayr1 degil, birbirlerinin devami niteliginden olduklarini
gosteren en 1yi Ornektir. Glinlimiizdeki katedralin yapimi1 1194-1250 yillar1 arasinda
tamamlanmistir. 1194 yilindan 6nce yerinde olan katedral yangin sonucu yikilmistir.
Aslinda 4.yy’dan bu yana aym yerde insa edilmis besinci katedraldir.®®

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Chartres Katedrali
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Sekil 24: Chartres Katedrali

Yangin sonucu katedralde c¢ok biiyiikk zarar meydan geldi. Bati cephesi
vitraylarim1 tutan kursun iskeletin zarar gérmesi zararin boyutlarini gozler oniine
sermektedir. Bu zararin sonucunda katedralin ortas1 ve koro bdlgesi mimari agidan
yeni tarzda insa edilmistir. Yeni insa edilen katedral eskisine nazaran biraz daha
biiyiiktiir. Katedralin ilgi ¢ceken diger bir unsuru da insanin yenilenmesinin ¢ok kisa
stirede olmasidir. Bu sayede Notre-Dame da oldugu gibi farkli tasarimlardan ziyada
tasarimda tutarlilik saglanmistir. Yeni yapida eskisine gore yapilmis en biiyiik
degisiklik; koro bolgesi ve gevresindeki tek kemerli koridora agilmakta olan derin
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gommeli yedi adet sapelin yerine kemerli ¢ift koridora agilan dar ¢ikintili sapeller
yapilmustir. Ik zamanlar kilisenin kanatlar1 ikiserli kuleyi desteklemek amaci ile insa
edilmistir. Tam orta kisminda da merkezi bir kule yapilmasi planlanmisti. Bu sekilde
kule sayist dokuz olmus olacakti. 1221 yilinda merkezi kule planindan vaz gecilmis
ve kule catilarinin kapatilmamasina karar verilmistir.%®

Sekil 26: Katedralin ¢atisinin igten goriiniimii

% https://tr.wikipedia.org/wiki/Chartres_Katedrali
38



Sanat agisindan Chartres katedralini 6zel kilan, son derece korunmus olmasi ve
kendisine 6zgli yapisinin giiniimiize kadar gelmis olmasidir. Yapinin kendisine 6zgii
vitraylar1 neredeyse hi¢ bozulmadan giliniimiize kadar gelmistir. Yap1 13.yy’dan bu
yana ¢ok c¢ok az tadilat gérmiistiir. Mimarlarin pencere boyutlarint arttirmak igin
kullandiklar1 dayama kemerleri, Katedralin dis cephesinde agirlikli olarak
kullanilmistir. Bat1 cephesinde iki adet ¢an kulesi vardir. Bu kuleler birbirleri ile zitlik
olusturmaktadirlar. Kulelerden birinin tepesi 1140 yillarindan kalma 105 metre
yiiksekliginde basit bir piramit, digeri ise 113 metrelik bir gotik flamboyant tarzidir.
Bat1 cephesinin ii¢ ana kismi yiizlerce dini heykel ve heykelcik ile siislenmistir.®’

3.5.2.3.Amiens Katedrali

Amiens Katedrali Picardie sehrinde yer almaktadir. 13.yy gotik tarzda yapilan
katedrallerin en yiiklerindendir. Katedral 1152 yilinda romanesk tarzda insa edilmistir.
1218 yilinda ¢ikan yanginda tahribata ugramistir. 1220 ve 1245 yillarinda gotik tarzda
yeniden insa edilmistir. I¢ plan1 uyumludur. I¢ egimi ii¢ kademeli olmakla beraber &n
cephesindeki ve giineyindeki tasiyict kolonlardaki heykellerin incelikli is¢iligi
mevcuttur.®®

Sekil 27: Amiens Katedrali

67 https://tr.wikipedia.org/wiki/Chartres Katedrali
88 https://tr.wikipedia.org/wiki/Amiens_Katedrali
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Katedral biinyesinde hisar barindirmaktadir. Cevresini saran surlar zamanlar
bulvarlarla yer degistirmistir. Gorselligi yiiksekte olan ve eski bolimii dogrudan
Somme Nehrine dogru yerlestirilmistir. Dar ve diizenden yoksun sokaklar yiiziinden
nehrin 11 adet kolu ile birlesmekte ve bunlarin varyasyonlart olan kanallarca kuzey
kesiminde son bulmaktadir.

Amiens katedralinde sivri kemeri desteklemekte olan payanlarin daha yiiksek
noktaya konulmasi bir hatadir. Bu hata yiiziinden kemerin {izerindeki duvarlarda
catlaklar ve siitunlarda egiklik olusmustur. Y1illar sonra bir mimarin fark etmesi sonucu
olmasi1 gereken yere bir payanda daha eklenmistir. Katedralin 6nemli unsurlarindan
biride kaburgali tonoz kesisen iki sivri kemerden olusmustur. Tonozun amaci duvar
{izerine binecek yiikiin siitunlara yénlendirilmesidir.®°
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Sekil 28: Katedralin i¢ cizimi

89 https://tr.wikipedia.org/wiki/Amiens_Katedrali
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3.5.2.4. Suzallo Kiitiiphanesi

Sekil 29: Suzallo Kiitiiphanesi

Suzzallo Kiitiiphanesi Seattle'daki Washington Universitesi'nin merkezi kiitiiphanesi
ve belki de kampusiin en taninmis binasidir. Henry Suzzallo, 1926'da istifa edene kadar
Washington Universitesinin baskaniydi ve ayni yil kiitiiphanenin yapiminin ilk asamasi
tamamlandi. Kiitliphane, 1933 yilinda 6liminden sonra onun adina degistirildi.

Gotik Revival (ayni zamanda Victoria Gotik, Neo-Gotik veya ligsaw Gotik olarak
adlandirilir ve Collegiate Gothic olarak okul, kolej ve (iniversite binalarinda kullaniimistir),
1740'larin sonlarinda ingiltere'de baslayan bir mimari harekettir. Kitiiphanenin orijinal
mimarlari Charles H. Bebb ve Carl F. Gould, yapiyi “Collegiate Gotik” tarzda insa etti.
Collegiate Gothic, Gothic Revival mimarisinin alt tirtdir. 19. ylzyilin sonu ve 20. ylzyilin
baslarinda Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'daki (niversite ve lise binalarinda
gorilmektedir. Tarihi mimarinin bir seklidir, ingiliz Tudor ve Gotik yapilarindan esinlenerek
yapilmistir.”®

Merkezinde ¢an kulesiyle kabaca eskenar lggen seklinde dizenlenmis (¢ yapi
bulunur. Mimarlar tarafindan 6nerilen 91 m ¢an kulesi hicbir zaman insa edilmemistir. Bu
planin, ¢an kulesiyle birlikte bir terracotta bas kabartmasi, hala Smith Hall'un kuzeydogu
girisinin duvari Gzerindedir. 1926'da tamamlanan ilk asama, liggenin bati ylziinii olusturan
kanat insaatidir. Cephesi, daha ¢ok Kizil Meydan olarak bilinen niversitenin Central Plaza'nin
dogu tarafina hakimdir. 1935 yilinda tamamlanan ikinci asama, Giiney kanat insaatidir. Bu

0 https://en.wikipedia.org/wiki/Suzzallo_Library
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ikinci fazin bir kismi orijinal binanin birinci ve ikinci katlari ile kivrimli Blyik Merdiven
arasinda bir zemin kattl. 1963'te tamamlanan kitliphanenin Uclincli kanadina ait orijinal
planlar kapsamli bir sekilde gézden gegirildi; ¢linkii bu zamana kadar Universite daha énceki
mimari tarzindan uzaklagmis ve bunun yerine modernist beton ve cam formlari benimsemisti.
Dordiincii ve son ek, 1990'da Microsoft'un kurucu ortagi Paul Allen'in babasi olarak
adlandirilan Kenneth S. Allen Kiitiiphane kanadi ile tamamlandi; Yash Allen, 1960-1982 yillari
arasinda Universite kiitiiphanesi sisteminin ortak midiriiydii. 2000 ve 2002 yillari arasinda
Suzzallo Kitiiphanesi, depreme karsi bir dnlem olarak yapinin batinltgini gliclendirmek icin
kapsaml bir sekilde yenilendi. Her ne kadar zaman zaman boéliimler kapatildiysa da, tim

yenileme siireci boyunca halka acik kaldi.”*

Sekil 30: Suzzallo Kiitiiphanesinin gorkemli merdiveni

1 http://www.lib.washington.edu/suzzallo/suzzalloallen/
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76 m uzunlugunda, 16 m genisliginde, 20 m yliksekligindeki okuma odasi, dokme tas
asfalt duvar bloklari ve ayrintilari ile yerli bitkilerin elle oyulmus frizleriyle bezeli mese
kitapliklari Boyal ve sisli kereste tonozlu tavan altindadir. Uzun kursunlu pencerelerde 10
m Ronesans filigranlarini igeren vitrayli paneller bulunur. Odanin her ucundaki cumbalarda,
Avrupali kasiflerin isimlerini tasiyan boyali diinya kireleri vardir. Okuma Salonu,
kitiphanenin bati cephesinin tim (g¢linci katini kapsar. Oxford ve Cambridge
Universitelerinin buylk salonlarini andiran ayirt edici goriinisiiniin Henry Suzzallo'nun,
Universitelerin "6grenme katedralleri" olmasi gerektigi yoniindeki beyanindan esinlenildigi
séyleniyor.”?
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Sekil 31: Suzzallo Kiitiiphanesinde Okuma Odast

2 http://www.lib.washington.edu/
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Sekil 32: Kizil Meydan'in dogusuna bakan Suzzallo Kiitiiphanesi

Allen Clark'in fakilte tarafindan secilen etkili distnirlerden ve sanatcilardan Terra
Cotta heykelleri kanatlarin dis kismini siislemektedir. Bunlar; Musa, Louis Pasteur, Dante
Alighieri, Shakespeare, Platin, Benjamin Franklin, Justinian |, Isaac Newton, Leonardo da
Vinci, Galileo Galilei, Johann Wolfgang von Goethe, Herodot, Adam Smith, Homer, Johann
Gutenberg, Ludwig van Beethoven, Charles Darwin ve Hugo Grotius dur. On cephe ayni
zamanda Toronto, Louvain, Virginia, Kaliforniya, Yale, Heidelberg, Bologna, Oxford, Paris,
Harvard, Stanford, Michigan, Uppsala ve Salamanca gibi diinyanin dort bir yanindaki
tniversitelerin tas giysileri ile stislenmistir. Ana girisin lzerinde "Diisiince", "ilham" ve
"Ustathk" 1 temsil eden ti¢ dékiim tas figiirii bulunmaktadir.
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Sekil 33: Allen Kiitiiphanesi
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4. “CHIMERA of AREZZO” HEYKELININ
INCELENMESI

Tek bedende bir¢ok kimlik barindiran Kimera'nin (Chimera) Anadolu'nun Antik
Donem bolgelerinden olan Likya'da yasadigi soylenmektedir. Agzindan ates
puskiirtmesiyle bilinen Kimera aslan gévdeli ve yeleli basli, sirtinda yiikselen bir kegi
kafas1 ve keg¢imemeleri, kuyrugunda yilan olarak tasvir edilmektedir. Kromozom
yapilart degisik olan hiicrelerin farkli yumurtalarindan meydana geldigi bilinen
Chimera'nin kelime anlami da bizi bu biyolojik olaya ¢ikarmaktadir. Chimera; viicut
dokular1 kromozom farki gosteren iki ayr1 hiicreden gelisen canlilar1 kapsarken, iki
ayr1 tiire ait viicut kisimlarini tagiyan canlilara denmektedir. Genelde mutasyon ya da
yapay nakille gergeklesen bu olay ilk kez Kimera'da can bulmus ve genetik olarak
farkli dokulara sahip oldugu goriilmiistiir. Yunan mitolojisinde de bolca yer bulan
Kimera, canavarimsi bir tiir olarak donemin eserlerinde goriilmektedir. Bunun en
giizel 6rnegi bronz Arezzo Kimeras: adiyla bilinen Etriisk (Italya'min Tiber ile Arno
nehirleri arasinda yasamig halk) sanatinin heykelidir. Heykel ilk bulundugunda kayip
kuyrugu nedeniyle aslan olarak tanimlansa da ¢ok gegmeden Kimera efsanesinin bir
ornegi oldugu anlasilmistir. Kii¢iik tung parcalarinin ve kirilmis pargalarinin iginde
kuyrugun eksik kisimlari birlestirilerek yilan kuyrugu yapilmistir. Floransa da bir
arkeoloji miizesinde sergilenen Kimera, Italya'nin kiigiik yerlesim birimlerinden olan
Arezzo'da bulunmus ve bulundugu yerde de tunctan yapilmis bir 6rnegi sergilenmeye
acilmistir.”

3 Erkam Bayrake1, Ancient Etruscans Were Immigrants From Anatolia, Or What Is Now Turkey",
sciencedaily, ¢cev. Erkam Bayrakg1, 2007, s. 54.
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Sekil 34: Arezzo Chimera-Floransa Arkeoloji Miizesi

Orijinal Kimera Italya’nin Porta San Lorentino- Arezzo yakinlarinda 1553 yilinda
bulunmustur. 16.Yiizyilda Cosimo | de' Medici koleksiyonuna katilmig ve
Floransa’daki ulusal arkeoloji miizesinde sergilenmektedir. 129 cm uzunlugunda olan
heykel bronzdan yapilmadir. Heykelin rengi yapildigi malzeme nedeni ile tek parca
bronz rengindedir. Heykelin arka kisminda 6zellikle ¢atigmada yara aldigin1 gosteren
izler mevcuttur. Buda heykeli ilging kilmaktadir. Beden olarak kasli ve kivrak bir
goriiniim sergilemektedir. Kuyrugu restore edilirken heykelin geri kalan dinamizmi
devam ettirilmistir. Yagsiz viicudu, kemerli sirti, uzun pengeleri, kabarik yelesi ve
kiikreyen surat ifadesi gerginligi vurgulamaktadir.”

Sekil 35: Arezzo Chimera sirt detayt

4 Beth Cohen, "Chimera of Arezzo," The American Journal of Archaeology, July 2010, s. 113.
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Sag kolunda bulunan yazi “tin§cvil” Etriisk dilinde heykele islenmistir. Yazinin
anlami “Tinia’ya sunulan” olarak bilinmektedir. Tinia Etriisk mitolojisinde gokytizii
tanrisidir. Roma mitolojisindeki Jiipiter ya da Yunan mitolojisindeki Zeus ile benzerlik
gosteren bir tanridir. Yildirimlari yaratan tanridir.”®

Sekil 36: Arezzo Chimera sag kolu ve “tinscvil” yazisi

Avrupa Insan Genetigi Dernegi'ndeki genetik uzmanlari tarafindan; Etriiskler'in
nereden geldigi hakkinda yapilan tartismalarda; son olarak Etriiskler'in yerlestikleri
yere, yakin bir bolgeden geldikleri sonucuna varildi.”®

Turin Universitesi'nden Alberto Piazza, su anki Toskana kentinde, 3000 yil &nce
kurulmus Etriisk Uygarliginin, Anadolu’nu glineyinden gog¢ ettigini s0yliiyor. Bu konu
ile 1ilgili olarak cok kuvvetli delillerinin bulundugunu da sozlerine ekledi. Etriisk
Kiiltiirii, diger Italyan Kiiltiirlerine gére daha modern ve tamamen farkl bir kiiltiirdiir.
Etriiskler, cok kisa bir siirede gelismis ve Roma Uygarlig1 iizerinde cok etkili
olmuslardir. Etriiskler ‘in nereden geldigi, ¢cok eski zamanlardan beri arkeologlar,
tarith¢iler ve dilbilimciler tarafindan tartisilmaktadir. Bu konuyla ilgili, Yunanh
Tarihgiler tarafindan ortaya atilmis {i¢ teori vardir:

S Ag.e s.l114.
76 Bayrakgt, 8.55.
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Bunlardan birisi, Herodot tarafindan ortaya atilan: "Etriiskler, Anadolu’dan gog
etmislerdir" goriisiidiir. Ikincisi, Halicarnassus'a gore: "Etriiskler Kuzey Avrupa'dan,
Italya'ya go¢ etmislerdir." Ugiinciisii de yine bir baska Yunanli tarih¢inin ortaya attig::
"Etriiskler, Kuzey Italya'da Demir Cagini yasayan Villanovan Toplumu’ndan
gelmislerdir."

Glinlimiiziin modern genetik teknikleri, bilim adamlarina bulmacanin parcalari
hakkinda cevap verebiliyor. Profesor Piazza, Murlo, Volterra ve Casentino
sehirlerinde, giiniimiizdeki Italyan niifusunun genetik karsilastirmalarmi yaptilar.
Piazza soyle diyor:

"Biz, zaten bu alanda yasayan halkin genetiginin, bu alanin etrafini gevreleyen
bolgelerde yasayan halklardan farkli oldugunu biliyoruz."

Murlo ve Volterra sehirleri arasinda, Tuscany kentindeki bir bolgede Etriiskler ‘in
yerlesim yeri ile ilgili cok 6nemli arkeolojik ¢alismalar yapiliyor. Ayrica bu bolgede
gerceklestiren arkeolojik calismalar sayesinde Etriiskler ‘in sehir isimleri ile yerel
lehgeleri hakkinda da bulgular elde edildi. Arastirmacilar, Italya’nin Kuzeyindeki
Toskana kentinde, Giiney Balkanlar'da, Limni adasinda ve Sicilya ile Sardunya
adalarinda yasayan saglikli erkeklerin DNA’lar1 ile diger DNA o&rneklerini
karsilastirdi. Tuscany kentinde yasayan bireylerden alinan 6rnekler, bu kentte en az ii¢
kusaktir yasayan insanlardan secildi. Ornekler, giiniimiiz Tiirkleri, Giiney Italya,
Avrupa ve Ortadogu’dan alinanlarla karsilagtirildu.

Profesor Piazza, bu konuda sunlar1 séyliiyor:

"Bizim, Murlo ve Volterra sehirlerindeki insanlardan aliman DNA 06rneklerini
incelememizin sonucunda, Yakin Dogu'da yasayan insanlarla, Italyan insanlar
arasinda, akrabalik ydniinden biiyiik bir benzerlik oldugu ortaya ¢ikt1. Ozellikle Murlo
kentindeki bir genetik farkliligin, yalnmizca Tirkiye'deki insanlar ile paylasildigi
goriildii. Orneklemelere gére Tuscany kentinde yasayanlarin ise, Limni adasindaki
insanlar ile akrabalik iligkisine sahip oldugu goriildii."

Heredot teorisi, sonrasindan gelen tarihgiler tarafindan cok elestirilmisti. Bu
teoriye gore, Etriiskler gilinlimiizde Tiirkiye olan Anadolunun giliney kiyilarinda
bulunan Lidya bolgesinden, uzun siiren kitlik nedeniyle, go¢ ettiler. Etriisk halkinin
cogu, Kral tarafindan, baska bir yerde, daha 1y1 bir hayat yasamak i¢in génderildi.
Teoriye gore, Italya icinde bulunan Umbria sehrine gitmek igin, Smyrna’dan
(Izmir'den) yelkenliler ile denizden acildilar.”’

" Bayraket, s. 57.
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Kimera ayn1 zamanda Antalya'da (Kemer-Cirali Koyl yakinlar1) Yanartas adiyla
bilinen ve hi¢ sonmeden taslar arasinda yanan kii¢iik bir atese de isim babasi olmustur.
Yunan mitolojisine gore hikayesi soyledir; Kral Bellerophontes (kardesi Belleros'u
yanlighkla 6ldiirdiigii i¢in kardesinin adinin tiiremesiyle adi Bellerophontes olmus.
Ayrica bliyiik bir kralin karisini taciz ettigi yoniinde iftiraya ugramis ve kral intikam
almak i¢in onu kendi 6ldiirmeyip kotii planlarina alet ederek 6ldiirmeye caligmistir ki
bu olay da onlardan biridir) ucan at Pegasus'a binerek Kimera ile doviismeye gider.
Doviisiirlerken Pegasus havalanir ve sirtindaki Bellerophontes, mizragi ile Chimera'y1
topragin yedi kat altina gomer. Topragin katlarca altindan alevlerini sacan Kimera
bugiin hala Antalya'da kiiciik taslarin arasinda yanarak insanlarin ilgisini gekmektedir.
Bellerophontes Kimera'dan aldig1 atesle mesaleler yakmis ve zaferini kutlamak i¢in
herkesi Olympos’a toplamistir. O giinden sonra Kimera'nin Sénmeyen Atesi ya da
Olympos’un Sonmeyen Atesi, ilk olimpiyat dahil olmak {izere tiim olimpiyatlarda
Olimpiyat Mesalesi adryla sembol olarak kullanilmaya baglanmustir.’

Sekil 37: Yanartas - Antalya

8 Cohen, s.114.
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5. ORTACAGDA MIMARI ve HEYKEL SANATININ
OSMANLIDAKI YANSIMALARI

Mimari anlamda gotik anlayisi1 Avrupa’nin batisinda ortaya ¢ikip yayilmis
olmasina karsin Yakindogu ile de ilgilidir. Haglilarin sefer yapmalar1 esnasinda islam
mimari yapisin1 bilen Batililarin iilkelerine geri doniisleri sirasinda bazi form ve
motifleri yanlarinda gotiirdiikleri soylenmektedir. Hagli ordulari Dogu Akdeniz
cevresindeki iggalleri esansinda Kibris, Filistin ve Suriye’de gotik satolar ve kiliseler
yapmislardir; bu sirada onemli Hiristiyanhigin ziyaret bolgelerine de eklemeler
yapmislardir. “Kudiis'te bulunan Saint-Sepulcre Kilisesi'nin (Merkad-i Tsa) XII.
yiizyila ait ikiz agiklikli girisi ve Meryem Kilisesi'nin kaburgali tonozlar1 bu iisluba
isaret eder. Kudiis'iin kuzeyindeki el-Bire'de Templier sovalyelerinin 1146’da
yaptiklar1 ve zamanimiza ancak harabesi gelen bina bdlgenin baslica kilise mimarisi
orneklerindendir. Akdeniz kiyisinda Lazkiye ile Trablus arasinda yer alan Tartas'taki
katedral ise gotik mimarinin Islam {ilkelerinde rastlanan en gosterisli yapilarindan
biridir.

“Tartas ile Humus arasindaki daglik bolgede bulunan Haglilara ait Krak Satosu
(Hisnii'l-Ekrad) gotik mimarinin bugiine gelen baglica askeri yapisidir. Trablus kontu
tarafindan Hospitalier sdvalyelerine birakilan bu sato Islam giiclerine karsi en kuvvetli
tahkimati teskil ediyordu. Niireddin Zengi bunun Oniinde yenilgiye ugramis,
Selahaddin-i Eyyiibi de satoyu alamadan geri donmiistii. Ancak sato 1266'dan sonra
Islam topraklarinda yalniz basmna kalmis ve Sultan Baybars'in kusatmasma inatla
direnmigse de 1268'de teslim olmustur. Bina, askeri mimarisine ragmen gotik tas
isciliginin siis unsurlar1 ile de bezenmistir. Kaburgali tonozlarin duvarlardaki
baslangiglar1 kabartmali konsonara oturur. Ust avlu cephesinin kemerleri iizerinde yer
alan giil pencereler yine gotik motifli sebekelere sahiptir. Sato ele gegirildikten sonra
yeni burglar eklenerek Miisliimanlar tarafindan da kullanilmigtir. Haglilarin Suriye-
Filistin bolgesinde inga ettikleri yapilardan Kudiis'teki bir kilise de etrafina bir¢cok
ekler yapilmak suretiyle Mevlevihane’ye doniistiiriilmiistiir. Deniz kiyisinda bulunan
Chastelrouge'un ortasinda yer alan kare planlt kule, iist kati tagiyan payenin tek olmasi
bakimindan dikkat ¢eker. Bunun benzeri bir mimari uygulama 6rnegine Osmanli
doneminde Istanbul’un Anadolu yakasindaki Merdivenkdy Sahkulu Bektasi
Tekkesinin meydan evinde rastlanir.” Hacgli seferleri sirasinda Avrupalilar Giliney
Anadolu'da egemenlik saglamis ve gesitli kaleler insa etmislerdir. Yalniz gliniimiize
kadar ayakta kalmis yapilar i¢inde Filistin ve Suriye’dekine benzeyen iddiali 6rnekler
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goriilmez. Sadece Tarsus'ta bulunmakta olan eski bir kilisede bazi gotik Ogelere
rastlanmaktadir. "
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Sekil 38: " Kudiis Mevlevihane sinin gotik bir kiliseden ¢evrilmis olan semahanesinin
plant”
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Haglilarin Kibris'ta krallik olarak bulunduklari donemde birden ¢ok gosterisli
ornek yapmistir. Hilarion Kalesi "Ortagag mimarisinin en hayret verici 6rnegi" olarak
1228’de yapilmis, sonraki zamanlarda farkli eklemelerle gelistirilmistir. Hilarion bir
saray-kale ozelligi tasimakla beraber Yakindogu mimarisinin en giizel yapitlarindan
bir tanesidir. Lefkose’de bulunan Haydar Pasa Camii, Azize Katerina adina XV.
yiizyilda ve gotik sanatin son sathasinin "alevli" (flamboyant) denilen {islubunda
yapilmis bir kilisedir. “Yine Lefkose'de bulunan ve adanin en biiyiik kilisesi olan
Ayasofya'nin yapimina 1193-1209 yillar1 arasinda baslandigi sanilmaktadir. Ancak
gotik sanatin bu biiyiik eseri bitirilememis, ayrica 1303, 1491 ve 1547 yillarindaki
bliyiik depremlerden zarar gormiistiir. 1319-1326 yillarinda bazi eksik kisimlari
tamamlanan kilise Kibris'in fethinden sonra camiye c¢evrilmistir. Ayasofya Camii
bilhassa cephesinin zengin tas stislemesi bakimindan Yakindogu'daki gotik mimarinin
en muhtesem eserlerinden biri olarak kabul edilir. Kibris'in 6nemli merkezlerinden
Magosa'da bulunan Aziz Nicolaus Kilisesi de Ayasofya veya Selimiye adiyla camiye
cevrilmistir. Yapimina 1300'e dogru baslanan binada yine gotik tislubun biitiin 6zellik
ve incelikleriyle uygulandigi goriiliir.” Kibris'taki en biiyiik, en gérkemli ibadethane
ve en Onemli Gotik mimari eser olarak kabul edilmektedir. Daha once ayni yerde
bulunan Hagia Sophia adli bir Bizans kilisesinin iizerine kuruldugu sdylenmektedir.
Latin Baspiskoposu FEustorge de Montaigu tarafindan 1208 yilinda yapimina

" E. Beksag, “TDV Islam Ansiklopedisi”, Cilt: 14, Istanbul, 1996, 5.117
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baslanmig ve 1326 yilinda katedral kutsanarak ibadete agilmistir. Kibris'in en 6nemli
kilisesi oldugundan, Luzinyan krallarinin tag giyme torenleri burada yapilmaktaydi.
“Yapi, 1373 yilinda Cenevizliler, 1426 yilinda Memliikler tarafindan yagmalanmis ve
bir ka¢ depremde zarar gérmiistiir. 1491 yilindaki yer sarsintilar1 sonucu, Katedralin
dogu boliimii yikilmis ve Venedikliler tarafindan onarilirken, eski bir Liizinyan
kralinin (2. Hugh ) mezari ortaya ¢ikmistir. Bozulmamis durumda olan cesedin baginda
altin bir tag, iizerinde de altindan esya ve belgeler bulunmustur. Fransiz mimar ve
ustalar1 tarafindan insa edilen katedral Orta Cag Fransiz mimarisinin ¢ok giizel bir
ornegidir. Katedral, anitsal bir kapiyla baglar. Kapinin iizerindeki tas oyma pencereler,
essiz bir Gotik sanat1 6rnegidir. Girisin iki yaninda bitirilememis olan ¢an kulelerinin
tizerine, Osmanlilar tarafindan cami minareleri oturtulmustur. Katedralin igi, ii¢
koridor ile alti yan bdlmeden olusmustur. Icinde kiigiik ibadethaneler vardir.
Bunlardan kuzeydeki St. Nicholas'a (Noel Baba), giineydekiler Meryem Ana ve St.
Thomas Aquinas'a adanmistir. Caminin kadinlar boliimii olarak bilinen kismi eskiden
hazine dairesi olarak kullanilmistir. St. Sophia'nin i¢inde, bircok Luzinyan soylusu ve
krallar1 gomiiliidiir. Bunlarin mermer mezar taslar1 hala doseme kaplamasinin bir
boliimiinii olusturur. Bu taslar hasir ve kilim altinda kaldiklar1 ve cami i¢inde ayakkab1
giyilmediginden iizerlerindeki yazi ve resimler bozulmadan kalmistr.”®

e

Sekil 39: Saint Sophia Katedrali (Selimiye Camii)”

Kibris'da bulunan en 6nemli gotik eserlerden biri de 1206'da Augustin tarikat1 i¢in
yapilan Bella Paise Manastiri'dir. Sonralari ilaveler yapilarak degisiklige ugramistir,
Lusignan hanedani zamaninin en muhtesem mimari eseri olarak kabul edilir. Burada
da biiylik toplant1 salonunun bitigiginde bulunan kare planli bir mekanin tonazlar1 ve
kemerleri Chastelrouge'da oldugu gibi ortadaki tek paye lizerine oturur. Besparmak
daglarinin eteklerinde kurulmustur. Fransizca "Abbaye de la Paix" yani "Baris
Manastir1" sozciiklerinden bugiinkii adi dogmustur. Manastirin ilk sakinleri 1187
yilinda Kudiis’ten gd¢ eden Augustinian mezhebi rahipleridir. ilk manastir binasinin

80 http://Kibris.com.tr/kuzey-kibris/lefkosa/saint-sophia-katedrali-selimiye-camii
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yapimi 1198 - 1205 yillar1 arasindadir. Bugiin goriinen yapinin biiyiik bir kismi1 Fransa
Krali III. Hugh tarafindan (1267 - 1284) insa ettirilmistir. Avlunun etrafin1 ¢eviren
revaklar ve yemekhane ise Kral IV. Hugh doneminde (1324- 1359) yapilmistir. Kibris
Osmanlilar tarafindan alindiktan sonra manastir, Yunan Ortodoks Kilisesine
verilmistir. Avlunun yanindaki kilise manastirin en iyi durumdaki kismidir. On
yiizdeki Italyan freskleri 15.yy’da yapilmislardir. Avludaki iki mermer lahit bir
donemler rahipler tarafindan lavabo gibi kullanilmistir. Lahitlerin arkasindaki kapida,
Kudiis, Liizinyan ve Kibris kralliklarinin armalart asilidir. Manastirin yemekhanesi de
Gotik sanatin essiz 6rneklerindendir. Orta avlunun dogusunda rahiplerin is odalar1 ve
meclis odalar1 yer almaktadir. Meclis odasinin ortasindaki siitunun ise erken donem
Bizans kilisesine ait oldugu diisiiniilmektedir. Rahiplerin yatakhaneleri ile hazine
odasi tist katta yer almaktadir.

Sekil 40: ”Bella Paise Manastirt”

Anthipanitis Kilisesi eski bir manastirin énemli bir bolimidiir. Mimari tarzi
Kibris’ta fazla rastlanmayan bir tiptedir. Kubbe bir sekizgen tizerindeki yuvarlak
siitunlar tizerine oturtulmustur. Besik kemerli ve giris kolu 15.yy’da eklenen, Gotik
tarzdaki tas isgiliginin giizel 6rneklerindendir. Binadaki fresklerden giiniimiize dek
gelenlerin bir kism1 orijinal, bazilar1 15.yy’a aittir. Orijinal fresklerde Bas melek
Cebrail ile Mihail’in arasinda gogsiinde cocuk olan Meryem figiirii de yer almaktadir.
Bazi fresklerde Cebrail figiiri ve St. Anthony ve vaftiz sahnesi, St. Eudoksia ile St.
Paul figiirleri de bulunmaktadir. Kubbedeki tahtin hazirlanmasi ile ilgili 15.yy’a ait
figiirde, Isa meleklerle ¢evrilmis bir madalyonun ortasinda, bir yaninda Meryem, bir
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yaninda vaftizci Yahya oldugu durumda resmedilmislerdir. Ayrica on iki havari ve
peygamberler sahnede bulunmaktadirlar.!

Sekil 41:”Lala Mustafa Pasa Camii i¢ Kisimi”

“Kibris'tan baska Rodos adasinda da gotik yapilara rastlanir. Nitekim merkezde
olan ilk Mihrapli Cami gotik kemer ve tonaziara sahip bir yapidir. Santa Maria del
eastella Kilisesi iken cami haline getirilen bina da (Enderun Camii) gotik unsurlara
sahiptir. Ortadogu'dakilerden bagska Osmanli Devleti'nin Avrupa'daki topraklarinda da
gotik yapilar bulunmaktadir. Bunlarin en 6nemlisi Macaristan'da Budin Katedrali'dir.
Sehrin fethinden hemen sonra Siileyman Han Camii adiyla camiye ¢evrilen kilise Ttirk
hakimiyeti boyunca merkez camii gorevi yapmustir. Evliya Celebi bunun sanatl bir
kilise oldugunu yazar”®2, istanbul'da gotik anlamda kendi zamaninda uygulandig1 en
onemli yapit Galata'da bulunan Arap Camii'dir. “Semtin Cenova idaresinde bulundugu
sirada bir Bizans kilisesinin yerine San Domenico adina yapilan, fakat zamanla ¢esitli
degisikliklere ugrayan bu biiyiik Katolik kilisesi kaburgali tonozlari, eskiden ¢an
kulesi olan minarenin altindaki dehlizi ve giliney duvarindaki sivri kemerli
penceresiyle aslinda bir gotik yap1 oldugunu agikg¢a belli eder. Yine Galata'da Katolik
hakimiyeti yillarindan kalan Saint Benait Manastiri'nin yan sokaga agilan kapisi da
gotik islubundaydi. 1956 istimlaklerinde daha geride tekrar yapilmak sartiyla
sokiilmiis, fakat bir daha ihya edilmemistir. Aslinda bir Bizans kilisesi olan
Kalenderhane Camii'nde 1960'11 yillarda yapilan arastirma ve yenileme galismalari
sirasinda mihrabin yanindaki bir hiicrede gotik harflerle yazilmis, Fransisken
tarikatinin kurucusu Aziz Francesco'nun (6. 1226) adin1 veren bir yazi bulunmustur.
Sehrin Latin iggali sirasinda ( 1204-1261 ) bu binanin Katolik rahipler tarafindan
kullanildigin1 gsteren yazi ayn1 zamanda Aziz Francesco ile ilgili en eski belgedir.”®

81 https://www.msxlabs.org/forum/turk-ve-islam-dunyasi/171265-kibrista-tarihi-yerler-ve-
muzeler.html

8 Evliya Celebi, Seyahatname, VI, 237

8 E. Beksag, A.g.e.,s.118
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Sekil 42: " Gotik iislubunda mimari ozellikler tasiyan Nigde sungur Bey Camii dogu
kapist ile Eminonii Hact Kiigiik Camii minaresinin serefesi”

Avrupa’da biitiin tilkelerde oldugu gibi Hagli birlikleriyle Yakindogu'ya da girip
yayilmis olan gotik sanatinin, Anadolu Tiirk sanatina herhangi bir etkisi olmamuistir.
“Yalnizca iinlii sanat tarih¢isi A. Gabriel, Beylikler donemine ait Nigde Sungur Bey
Camii'nde gotik unsurlar buldugunu ileri siirmektedir. Ona gore, 736'da (1335-36)
yapilan. Fakat sonralar1 baz1 degisiklikler geciren camideki mihrap siitungeterinde ve
bunlarin bagliklarinda, minare girigini ¢ergeveleyen siislemelerde, bazi tonozlar ile
tahfif kemeri i¢inde yer alan alinlik dolgularindaki giil pencerelerde (rozaslarda),
kuzey giriginin iistiindeki giil pencerede ve daha baska unsurlarda biraz beceriksizce
gotik tislup uygulanmistir. Ayrica mahfilde de ayni sanatin tesirlerini gérdiigiinii ifade
ederek binada Tiirklerle birlikte Kibrisli veya Giiney Anadolulu Hristiyan ustalarin da
calismis olabilecegi sonucuna varir®.” Osmanli zamaninda Mimar Sinan tarafindan
yapilan Topkapi1 Sarayi'min mutfaklarina ikinci avludan geg¢is veren giris dehlizi
tonozunun gotik tarzi kaburgali oldugu gortliir. Mimar Sinanin Rodos'ta karsilastigi
bu tonoz yapitlarin Topkap1 Sarayina bir degisiklik yapma fikriyle uygulamis olmasi
¢ok yiiksek bir ihtimaldir. Ayni1 uygulama tekniklerindeki daha ihtisaml1 bir kaburgali
tonoz da Sultan I1l. Osman koskiiniin altinda bulunan havuzun tstiinii 6rtmektedir.

8 E. Rey, “Monuments de ’architecture militaire des Croises en Syrie et dans I’ile de
Chypre”,s.130.
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Sekil 43:"Pertevniyal Valide Sultan Camii nin neo-gotik iislup ozellikleri gosteren
pencereleri — Aksaray/Istanbul

“Ge¢ donemde, Avrupa'nin gesitli sehirlerinde ortaya c¢ikan neo-gotik Kilise
mimarisinin Osmanli Devleti sinirlart igindeki Batili Hristiyanlar igin insa edilen
kiictik ibadet yerlerinde de kendini gosterdigi ve buna paralel olarak yiizyillar boyunca
gotik mimariye iltifat etmeyen Tiirk sanatinda, XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
yabanci veya Hristiyan asilli yerli mimarlar tarafindan bu iisluba ait bazi mimari
formlarm uygulandig1 goriiliir. Italyan mimari Mantani'nin yapis1 olan, cesitli
isluplarin bir arada yer aldigi Aksaray'daki Pertevniyal Valide Sultan Camii'nde (
1871) pencereler tamamen gotik lisluptadir.Y1ldiz bahgesinin Ciragan yoniindeki girisi
yaninda bulunan Kiigiik Mecidiye Camii ile Sultan Abdiilaziz déneminde mimar
Balyan tarafindan Sadabad'in yerine yapilan Caglayan Camii'nde de iistlerindeki
sacaklar1 tagtyan ince siitunlarin araliklar1 gotik kemerlerle doldurulmus olan minare
serefeleri gotiktir. Ayni1 yillara ait Sultanhamami semtinde Haci Kiigiik (Kogek)
Mescidinin minare serefesi de bir neo-gotik eserdir. Ciragan Sarayi'nin pencerelerinde
gotik islup gayet belirli bigimde uygulanmistir. II. Abdiilhamid zamaninda Yildiz
civarinda lhlamur'a inen yokusun kenarinda yapilan ve halk tarafindan Siislii Karakol
adiyla bilinen bina da ayn1 mimarinin yakin tarihlerdeki 6rneklerindendir. Ankara
yolunun Haskdy- Halicioglu kdpriisiine inen ucunun sag tarafinda Istanbul 'un Musevi
zenginlerinden Camando'nun mezar1 olarak yapilan dikddrtgen planli biiyiik bina,
pencere kemerlerinden agikca anlasildig: gibi yine neo-gotik iislupta insa edilmistir.”8®

% Age.,s.132.
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6. SONUC

Sonug olarak Gotik bir akimdir. Orta ¢cagi kapatan ve Ronesans donemini baslatan
bir akimdir. Bir ¢cagi kapatmasi ve yeni bir ddnemi baslatmasi nedeni ile ¢cok 6nemlidir.
Gotik akimi hayatin ve sanatin tiim dallarina dokunmus ama en ¢ok mimari agidan
kendini ortaya koyabilmistir. Klasik mimarinin dogusuna kadar varligini siirdiirmiistii.
Aslinda bir¢ok agidan Hristiyanligin yiikselisini temsil etmektedir. Yap1 olarak sivri
ve yiikselen bir mimari géz oniindedir.

Kiiltiirlerin birbirinden etkilenmeleri ¢ok normaldir. Hacli seferlerinde Kudiis’e
inen Hristiyan ordusu yol boyunca kendi kiiltiir ve inancini yansitan yapilar yapmistir.
Bu ihtisamli yapilar genellikle din savaslar yiiziinden ortaya cikiklar i¢in klise ve
katedralle bu yapilarin basinda gelmektedir. Genel anlamda Osmanl kiiltiiriinii gok
etkilememis olsa da yayilmaci politika sayesinde Hristiyanlarin ellerindeki yapilar ele
gecirilerek halkin kullanimina tahsis edilmistir. Genel anlamda kiliseler camilere
dontstiiriilmiis kaleler ya yikilmis ya da Osmanli ordusunun kullanimina kalmistir.
Osmanlinin ele gecirerek bulundurdugu yapilar disinda belli donemlerde yaptirilmis
yapilarda da gotik mimari 6rnekleri gézlenmektedir. Bunun en giizel 6rnegi Valide
Sultan Camiidir. Gotik tislup ile yapilmis olmasinin tek nedeni Osmanli bir mimara
yaptirilmak yerine Italyan bir mimara yaptirilmasidir. Yaptirildigi donemde gotik
mimarinin baskin olmasi sayesinde italyan mimar Osmanli mimarisinin ortasma gotik
mimariyi sokabilmistir. Yabanci uyruklu mimarlara yapilarin yaptirilmasi sayesinde
azda olsa Osmanlida gotik mimariden s6z edebilir durumdayiz.

Bir sanat anlayisi, tislubu veya stili olarak bilinen Gotik Sanatin da ortaya ¢iktigi
donemden bu yana, kendisinden sonra gelen sanat tisluplarin1 ve akimlarini etkiledigi
soylenebilir. Oncelikle sanat¢1 kavramimin ortaya cikisini baslatan ve sonrasinda
Ronesans Sanatinin dogmasina zemin hazirlayan bu dénem, gilinlimiize kadar bir¢cok
sanatsal olayin temelini olusturmaktadir. Giiniimiize kadar sanatin dogusun Ronesans
Donemi ile birlikte anilmasi Gotik Sanatinin hak ettigi éneme kavusamamasinda
onemli bir etkendir. Bu arastirma Gotik mimari sanat siirecinin, heykelcilik ve
mimarideki yerini ve Gargoyle heykellerinin gotik mimarideki yerinin belirlenmesi
konusunda yardimci bir kaynaktir.
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