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OZET

Sunulan tez c¢alismasi, temel anlamda i¢ mekan — tipografi iliskisini
irdelemekte ve bu iligskiyi ¢evresel algi iist baslig1 ¢ergevesine ortaya koymaktadir.
Burada amag, disiplinlerarast bir yaklasim ortaya koymak ve genellikle grafik
tasarim st konusu Tlizerinde arastirilmakta olan tipografi konusuna mekansal
baglamda yaklagsmak ve tipografi-mekan arakesitini ortaya koymaktir.

Tezin birinci boliimiinde, tezin amaci, kapsami ve yontemi ortaya konmustur. Tezin
ikinci boliimiinde, tipografi bir iletisim araci olarak ele alinmis ve gevresel algi iist
bashigr ¢ergevesinde incelenmistir. Bu boliimde tipografi, bir ifade ve temsil bigimi
olarak da tanimlanmis ve bu baglamda semiyotik ile olan iligkisi agiklanmaya
calisiimastir.

Tezin U¢uncl boélimide, tipografi-i¢ mekan iliskisi tanimlamaya ¢alisilmis, bu iliski
ornekler iizerinden irdelenmistir. Tez kapsaminda, tipografi’yi mekanla beraber daha
1yi anlayabilmek, ve giiniin sosyal ve ekonomik durumlari ile daha 1yi irdeleyebilmek
amaciyla, tipografi — mekan iliskisi dort alt baghikta incelenmistir. Bu basliklar;
ideolojik mesaj, bilgi amag¢li mesaj, dinsel amagli mesaj ve gorsel etki-kurumsal
kimlik’tir.

Tezin dordiincii boliimiinde, ¢calismanin alt bagligini olusturan otopark mekanlari
tizerinde yogunlagilmistir. Bu bolimde otopark mekanlarinin temel tasarim
prensipleri ve fonksiyonel gereksinimleri incelenmis ve bunun yaninda Onem
kazanan yon bulma olgusu, isaret sistemleri gibi bilgi edime kavramlar
tanimlanmistir. Kapali otopark alanlarinda, tipografik anlatimlar, bilginin yaninda
gorsel bir degere de donlismekte ve adeta tasarimin pargasi olmaktadirlar. Duvarlar
ve yerler, tipografi ile donatilmis gorsel bilgi desenlerine ve dokularina
dontismektedirler. Bu nedenle tipografinin, yapinin i¢ mimari karakteri bakimindan
da ¢cok 6nemli oldugu ve i¢ mekan aurasin etkiledigi sdylenebilir.

Kapali otopark alanlarinin alan ¢alismasi olarak sec¢ilmesinin nedenleri su sekilde
siralanabilir;

1. Kapali otoparklar, biiyiikliikleri nedeniyle diger mekanlardan farkli sekilde
algilanirlar. Havaalanlari, hastaneler gibi, kapali otoparklar da c¢ok sayida
kullaniciya hizmet etmektedir ve kullanici ¢cok kisa zamanda istedigi noktaya
gitmeyi hedeflemektedir. Kullanic1 gitmek istedigi noktaya en kisa yoldan ve
en kisa siirede gitmeyi hedeflemektedir. I¢ ¢evreye ait bilgi, otoparklarda
genellikle, tipografik bilgi ve isaret sistemleri ile verilmektedir. Bu bilginin
nasil verildigini anlamak, i¢ mekanlardaki tipografik bilginin tasarima etkisini
ve onun kullanici tarafindan nasil algilandigina ait bilgiyi bize
verebilmektedir.

2. Kapali otoparklar, dis cevreye kapali olduklarindan (genellikle), diger
mekanlara gore daha fazla gorsel bilgi ve mesaj icermektedirler.



Alan caligmas1 ve tipografi-i¢ mekan iligkisinin kapali otopark alanlari Gzerinden
irdelendigi analizler besinci bdliimde yer almaktadir. Alan calismasinda, Trump
Tower ve Sishane Otopark olmak iizere iki farkli otopark yeri seg¢ilmistir. Bu
otoparklar, son donem tasarim anlayigini yansitmalari, yenilik¢i bir i¢ mekan tavri
sergilemeleri, tipografiyi bilgi edinme ile beraber bir i¢ mimari bilesenine
doniistiirmeleri bakimindan 6ne ¢ikmaktadirlar. Her iki i¢ mekanda tipografik
anlatimlar mekansal durumlar ile birlikte irdelenmis, karsilastirilmis ve yapilan
gorsel ve bicimsel ¢oziimlemelerle ortaya konmustur.

Tipografinin, i¢ mekanda 3 farkli ana baglam icerisinde ortaya kondugu
gorumektedir. Bunlar; yon bulma amagli, bilgi verme amagli ve bir tasarim bileseni
yaratma amagcli oldugu soylenebilir. Ozellikle {igiincii baslik, tipografiyi bir mekansal
degere kavusturmakta ve bir mekansal kimlik 6gesi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
Tez calismasi, yapilan okumalar, analizler ve gorsel ¢6zimlemeler (zerinden,
tipografinin mekan igerisindeki mekansal bicimlenmesini ortaya koymaktadir. ki
otopark Ornegi lizerinden yapilan analizler, benzer bilgi verme eylemlerinin farklh
sekilde gergeklestirildigini, tipografik dilin farklilik gosterdigini ortaya koymaktadir.
Diger bir deyisle her iki 6rnekte benzer bilgiler farkli bi¢imde verilmeye ¢alisilmus,
bu diisiince de farkli tipografik ve gorsel anlatimlarin olusmasina neden olmustur.



ABSTRACT

The presented thesis study examines the relationship between interior space and
typography in the basic sense, and reveals this relationship in the framework of the
topography of environmental perception. The aim here is to come up with an
interdisciplinary approach and to approach the typology in the spatial context and to
establish the typography-space interface, which is usually being explored on the
graphic design top.

In the first part of the thesis, the purpose, scope and method of the thesis are
presented. In the second part of the thesis, typography is considered as a means of
communication and environmental perception and has been examined within the
context of the superset. In this section, typography is also defined as a form of
expression and representation, and in this context the relationship with semiotics has
been explained.

In the third chapter of the thesis, the relationship between typography and
interior space is defined and this relation is examined through examples. Within the
scope of the thesis, in order to be able to understand typography better with the space
and to be able to better understand the social and economic situation of the day, the
typography - space relation is examined in four sub - chapters. These titles are;
Ideological message, informational message, religious message, and visual impact-
corporate identity.

In the fourth part of the thesis, the parking spaces that constitute the sub-
heading of the study are concentrated. In this section, the basic design principles and
functional requirements of the parking spaces are examined and besides, the concepts
of navigation, such as direction finding, sign systems, have been defined. In closed
parking spaces, typographic expressions are transformed into visual values besides
knowledge, and they are part of design. Walls and spaces are transformed into
patterns and texts of visual information equipped with typography. For this reason, it
can be said that typography is very important in terms of interior architecture
character and affects the interior space.

The reasons for the selection of closed parking areas as field work can be listed as
follows:

1. Indoor car parks are perceived differently from other places due to their size. Like
airports, hospitals, closed car parks serve a large number of users and the user is aims
to get to where he wants in a very short time. The user aims to go to the point where
he wants to go from the shortest route and as soon as possible. Information about the
inner circle is usually given in parking lots with typographic information and
signaling systems. Understanding how this information is given can give us the
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influence of the design of the typographic information in the interior and how it is
perceived by the user.

2. Indoor car parks contain more visual information and messages than other places
(usually) because they are closed to the outside world.

The analysis of the field study and the relationship between the typography
and the interior space are examined in the closed parking areas in the fifth chapter. In
the field study, two different parking lots, Trump Tower and Sishane Car Park, were
selected. These car parks stand out in terms of reflecting the latest design concept, an
innovative interior attitude exhibits, transforming into an interior architecture
component with the acquisition of typography information. In the two interior
spaces, typographic expressions are examined together with their spatial conditions,
visual comparison and formal analysis are made.

It is understood that the interior of the typography is laid out in three main
contexts. It can be said as aiming to providing information, to provide information
and to create a design component. Particularly, the third title brings a spatial value of
typography and presents a confusion as a spatial identity item. The thesis studies
reveal the spatial form of typography in the space through readings, analysis and
visual analysis. Analysis based on two car park examples show that similar
informing actions are performed differently and the typographic language is
different. In other words, in both cases, similar information was tried to be given
differently, which led to the formation of different typographic and visual
expressions.



1. GIRIS

Tipografinin tarih boyunca felsefeye, grafik tasarima, sosyolojiye ve estetige
getirmis oldugu anlam g¢esitliligi gilinlimiizde i¢ mekanlara da hizla yansimaya
baslamakadir. Sokak isaretlerinde, yon bulma tabelalarinda, kafelerin logo ve
tabelalarinda gormeye alisitk oldugumuz tipografik anlatimlar, kendilerini i¢
meanlarda da hissettirmeye baglamakta ve birer tasarim 6gesi ve mekansal 6ge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Marka imajin1 i¢ mekanina tagimayr hedefleyen kurumsal
sirketer, i¢ mekanda mekansal farkindalig1 arttirmay1 hedefleyen magazalar, ¢alisma
mekanlarini eylenceli ve daha renkli kilmayi isteyen ofisler daha nitelikli i¢ mekanlar
olusturmak i¢in yarigmakta, tasarimcilar da buna tasarimlari ile Onciiliik
etmektedirler. Bir bilgi edinme araci olarak ele alabilecegimiz tipografi, giiniimiiz i¢
mekanlarinda bolca kullanilmakta ve birgcok mekanda birer i¢ mimari 6ge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sunulan tez calismasi tipografi kavramini, kendi bilimsel
calisma alan1 disina ¢ikararak mekansal degeri ile beraber ele almakta ve bir “i¢
mekan 0gesi” olarak irdelemeyi amaglamaktadir. Calismanin amaci, kapsami ve
yontemi agagida agiklanmustir.

1.1.Amag

Giinlimiizde bilimsel c¢alisma alanlar1 6zellesmekte ve derinlesmekte, her
arastirma alam1 kendi bilgisini uzmanlasma ile birlikte belirli noktalara
yogunlasmaktadir. Bu tavir, bilimde disiplinlerarasi bilgi alisverisinin gereksnimini
arttirmakta, farkli uzmanlhktaki calisma alanlarinin  fikirlerinin =~ 6nemini
arttirmaktadir.

Sunulan tez ¢alismasi, temel anlamda i¢ mekan — tipografi iligkisini irdelemekte
ve bu iligkiyi ¢evresel alg iist baslig1 ¢ercevesine ortaya koymaktadir. Burada amac,
disiplinleraras1 bir yaklasim ortaya koymak ve genellikle grafik tasarim {ist konusu
tizerinde arastirilmakta olan tipografi konusuna mekansal baglamda yaklasmak ve
tipografi-mekan arakesitini ortaya koymaktir. Mekan, mekan olusumu, mekansal
ozellikler ile ilgilenen i¢ mimarhik alani, ele aliman yaklasimla genisletilerek,
tipografinin i¢ mekan ile olan iligkisinin irdelenmesi de tezin diger onemli bir
amacin ortaya koymaktadir. Tez kapsaminda gerceklestirilen alan calismasi, kapali
otopark mekanlar1 iizerinde bicimlenmistir. Tipografi alt bagliginin, kapali otopark
mekanlari lizerinde irdelenmesi ve otopark mekanlarinin bu baglamda sorgulanmast,
tipografinin bir “bilgi edime araci”ndan “mekansal bir 6ge”’ye doniisiimiine ait
ipuglar1 vermektedir. Tezin son bdliimiinde sunulan alan c¢alismasi da bu anafikre
paralel olarak, tipografik anlatimin bilgi edinme-verme araci olmanin yaninda
mekansal bir deger olarak varligini otaya koymakta ve bunu analizlere
desteklemektedir.



1.2.Kapsam

Tipografi — i¢ mekan iligkisini bir iist baslik olarak irdeleyen tez c¢alismasi
tipografiyi bir iletisim araci olarak ele almakta ve bununla beraber tipografiyi bir
bilgi edinme araci olarak tanimlamaktadir. Buradan yola c¢ikarak, gerceklestirilen
caligma, gorsel iletisim kuramlarnt ve mekansal algr kuramlar1 c¢ergevesinde
yogunlasarak, tipografiyi, algilanan, bilgi edinilen ve gorsel iliski kurulan bir kavram
olarak incelemektedir. Bu nedenle, sunulan ¢alisma, tipografiyi bir gorsel imgeden
Oteye tasiyarak, semiyotik ve gostergebilim ile olan iligkisini, mekansal algi ve
anlasilabilirlik ile olan iliskisini ve bilgi edinme araci olarak gorsel iletisim ile olan
iligkisini de ifade etmeye ¢aligmaktadir.

Tipografinin, mekan ile olan iligkisini irdeleyen ¢alisma sayisi literatiirde
sinirlidir. Bu iligkinin ortaya konmasi ve “mekan”mn bir kavramsal ve fiziksel deger
olarak tipografi ile iligkilendirmek amaciyla, 6rneklemeler ve yorumlar {izerinden
“tipografi-ic mekan iliskisi” boliimii olusturulmustur. Bu bdliimde yer alan
arastirma, tipografi olgusunu, bir mekansal deger olarak ecle alarak, ideolojik mesaj
uretme, bilgi edinme-verme, dinsel mesaj ifade etme ve gorsel etki ile beraber
kurumsal mesaj (marka kavrami) iletme basliklari tizerinden ortaya koymaktadir.

Kapali otopark mekanlari, giinlimiizde ¢ok 6nemli bir ihtiyaci karsilamakta ve
tasarim anlayislari ile farkli yaklasimlar sergilemektedir. Tez ¢alismasi, tipografi — i¢
mekan iliskisini kapli otopark mekanlar1 tizerinden tartismaktadir. Genellikle biiyiik
yiizolgiime sahip kapali otoparklar, kapali olmalarindan ve dis mekan ile iligkilerinin
kisitli olmalarindan kaynaklanan disoryantasyon (oryante olamama) ve ¢evresel bilgi
edinme problemleri olusturmaktadir. Diger yandan kisith zaman gegirilen bu
mekanlar, hizlica istenilen mekana ulasabilme isteginin egemen oldugu yerlerdir.
Buna bagli olarak bu mekanlarda tipografik bilgi 6nem kazanmaktadir. Guniimuizde
bu otopark mekanlari, isaret sistemleri ve tipografik anlatimlari ile 6ne ¢ikmakta ve
ozellikle tipografik anlatimlar renk, boyut, karakter ve yer aldig1 noktasal 6zelliklerle
farklilagsarak bir tasarim diline doniismekte ve mekénsal karakter tanimlamaya
baslamaktadir. Bu genel izlenim ile yola ¢ikan arastirma, benzer boyut ve karakterde
olan iki kapali otopark alanini irdelemekte, gorsel okuma-analiz ve ¢ozimlemelerle
tipografi-mekan iliskisini ortaya koymaktadir.

1.3.YOntem

Tez ¢alismasi, tipografi-i¢ mekan iligkisini, 6ncelikle tarihsel siiregte irdeledigi
ornekler Gzerinden ortaya koymaya calismaktadir. Bu degerlendirme, tipografinin
“mekan” ile kurdugu anlamsal iliski, “ideoloji”, “bilgi edinme”, “din” ve ‘“kurumsal
imaj” kavramlar1 tizerinden olusturulmustur. Bu 6rneklemeler Uzerinden tariflenen
“tipografi-mekan” iliskisi, anlamsal degeri yaninda, bir sonrakiasamada otopark



mekanlar1 {izerinden fiziksel ve fonksiyonel degeri ile berber ele alinmaya
caligilmigtir. Tasarim parametreleri ve fonksiyonel gereklilikleri ¢ok net olan otopark
alanlar1 genel bir ¢ergevede tanimlanmis ve secilen iki Ornek iizerinden (Trumph
Tower ve Sishane Otopark) tipografik anlatimlarin sundugu mekansal degerler
analizlerle ortaya konmustur. Bu analizler, mimari planlarin okunmasi, tipografik
bilgilerin gruplanmasi, s6z konusu igaret ve anlatimlarin gorsel olarak ¢éziimlenmesi
ve kargilastirilmas1 olarak siralanabilir. S6z konusu gorsel ¢oziimleme ve
degerlendirmeler, gbz seviyesinde c¢ekilen renkli fotograflar iizerinden
gergeklestirilmektedir. Alan caligmasi, boyutlari, rengi ve ifade bigimi ile birer ig
mimari elemana doniisen tipografik anlatimlarin karsilastirlmasina ve sunduklari
degerler bakimindan gruplanmasina olanak vermektedir. Tipografnin bir “bilgi
edinme araci”ndan 6te bir “tasarim ve mekansal ifade araci” olmasi savi tezin en
o6nemli hipotezini olusturmaktadir.



2. ILETISIM ARACI OLARAK TIPOGRAFI

2.1.Bolim Girisi

Her tasarimcinin tipografiyi anlamasi gerekir. Tipografi, kisaca yazi
diizenleme sanat1 ve teknigidir. Bir tasarimci i¢in kelimeleri okunakli yapma isi ve
yetenegi merkezi Oneme sahiptir. Yazim seklinin se¢imi ve diizenlenmesi,
boliimlenmesi, renk ve sekli, tasarim konusu ve diger unsurlarin karari tasarimciya
aittir ve bu sec¢imler logonun “iyi” veya “kotii” olmasi arasindaki farki belirleyen
temel unsurlardir ( Sarikavak, 2009).

Iyi bir tipografi icin sanatsal agidan her ne kadar sezgi 6n planda olsa da, temel
kurallar1 6ziimsenmemis ve salt yeteneklere dayanan bir sezgisel anlayisin dogru
olmadig1 sdylenebilir.

Grafik tasarim, gorsel sanatlarm kapsamma giren bir disiplindir. Igerisinde
tipografi, bilgi teknolojileri, sayfa diizeni ve yaratici olarak tanimlanan bir¢ok alan
barindirir. Bunun anlami tasarim sahiplerinin grafik tasarimin i¢inde kendilerine
uzmanlik bulabilecekleri ¢ok ¢esitli bir zemindir (Ambrose ve Harris, 2012).

Tezin bu kisminda ilk olarak tipografinin anlami, nasil olustugu, neleri igerdigi,
tipografinin yontemleri, yaz1 sekilleri ve bunlarla ilgili sorularin yanitlar1 aranmistir.
Buna bagl olarak, oncelikle mekansal algi ve anlasabilirlik irdelenmis, boylece
tipografinin alg1 tizerindeki etkisi agiklanmistir. Bu bdliimde tipografi gorsel iletisim
araci olarak ele alinmis ve incelenmistir.

2.2.Mekansal Algi ve Anlasilabilirlik

Insanlar farkli ya da benzer cevrelerde yasarlar. Kisinin cevresi ile olan
baglantisin1 algilayabilmek igin evvela kisinin etrafinin ne sekilde farkinda
oldugunun bilinmesi gereklidir (Lawson, 2001). Kisi ¢evresini, dokunmak, gérmek,
hissetmek ya da baska bir yol ile fark eder. “Algi, ¢evreden ve cevre ile ilgili bilgi
toplama stireci olarak tanimlanabilir. Algi kavrayisin ve gercegin birlestigi noktadir
(Lang, 1987) ve harekete temel neden olan itme kuvvetidir.” Bu noktada, olaylarin
nedeni konumunda olan algidir (Ittelson, 1976). Yasayan varliklar, ¢evrelerine
anlam Kkatar ve kisilerin koydugu anlamlar farklilik gostermektedir. Asil fark,
kisilerin ne sekilde davrandiklarindan c¢ok etraflarimi nasil algiladiklaridir
(Proshansky & Ittelson & Rivlin, 1976).



Bir insanin davranista bulunabilmesinin ilk adimi algidir. Ayn1 zamanda algi,
kesinligi kanitlanmis gergeklerin farkina varilmasi olayidir. Insan davramislarmin
olusumu igin gerekli olan vaziyetin zihinsel anlamda yorumlanmasi da algidir. Asil
amagc ¢evreden toplanmis olan bilginin beyine ulastirilmasidir.

Bir insanim nasil gdrmesi gerektigini 6grenmesi alginin ta kendisidir. insanlarmn
fikirleri, deger yargilari, segimleri, 6nceden bildikleri ve yasadiklari algilari {izerinde
etkilidir (Garling, Golledge, 1989). Bu noktada su anlam ¢ikartilabilir, algi tarafsiz
degildir. Kisiler siirekli olarak olaylarin igerisinde gordiklerini, zihinlerinde
kaynastirdiklar1 ve karsilastiklart ile karsilagtirma durumundadir. “Bu nedenle de
kisinin egilimleri, meslegi algiyr degistiren faktorler olarak karsimiza ¢ikmaktadir”
(Meiss, 1990).

Altr adet alg teorisi vardir;

e QGestalt Gorsel Algi Kurami

e Olasilikli Ogreti Kurami

e Bilisimsel yaklasim kurami

e Noropsikolojik Algr Kurami

e Dogrudan Algi Kurami

e Yapilandirmaci Gorsel Algi Kurami

Birinci teori Gestalt teorisidir. Gestalt teorisinin igerigi alansal kuvvet, form ve
izomorfuzdur (Lang, 1987). “Gestalt’a gore form, temeldir ve sekil zemin iligkisi
olarak bilinen iligki ile baglantili yedi temel yasayla tanimlanir (Ittelson, 1976).” Bu
yedi temel yasa benzerlik, yaklasiklik, kapalilik, yakinlik, simetri, devamlilik ve
alandir. “Es bicimlilik (isomorphism), bu sekillerin zemin ile kurdugu iliskinin
norolojik ve psikolojik siireglerini ve objenin kendi varligini tanimlar (Meiss, 1990).
Alansal kuvvetler, o alanda hareket eden tiim gucleri ifade eder. Gestalt teorisinin
temelinde yatan kavram baglamdir.”

Ikinci alg1 teorisi askinc1 (transactional) algi teorisidir (Lang, 1987). Teorideki
ana Ozellik, algida deneyimin rolinin vurgulanmasi ve kisinin gevre ile arasindaki
dinamik iligkidir. Algi, ¢evre ve gozlemci tclist birbirlerine baglidirlar. Bu sebeple
bu teori, alginin temelde dinamik ve kisinin 6nceden deneyimledigi olaylardan
etkilendigi bir siire¢ oldugu tezini ortaya atar (Lang, 1987). Neticede algi, olaylara
bagli bir suregtir.

Cevre dinamik ve ¢ok bilesenli bir olusumdur. Cevrede ayn1 anda birden farkli
eylem ve durum olabilir. Cevrede bulunan kisi bu eszamanli eylemlerden kendisine
yakin hissettigini algilar. Aslinda fark ettigi diger olaylar arka planda kalirken,
ihtiyacinin olusturdugu istek daha da fark edilir bir hal alir. Alginin bu noktadaki
konumu ise, kisinin aklina yogun bir bilgi akisinin saglandigi andir. Algilanmis olan

9



durum, insanin ge¢misinde yasadigi durumlardan etkilenmektedir. Ornegin verecek
olursak, biiyiik bir deprem yasayan kisiler ufak sarsintilara daha da duyarli hale
gelmisglerdir. Sallanmanin nedeni depren dis1 bile olsa, yasanmis olan deneyim
kisinin algisin1 etkilemektedir.

Uciincii algr teorisi ise Ekolojik alg1 teorisidir. Ekolojik algi teorisi, daha énce
tanimladigimiz iki algi teorisinin birlestirilmis halidir. Baz1 noktalarda da zitliklar
barindirmaktadir. “Ekolojik algi teorisi, yogun olarak hareket faktorii, duyularin
bununla olan iliskisi, hareketin algida sebep oldugu degisikler ve deneyim Uzerine
egilir (Lang, 1987)”.

Psikologlar nasil algiliyoruz sorusuna iki farkli yoldan yaklagsmaktadirlar. Fakat
bu iki farkli yolun beraber ¢alistigina da inanmaktadirlar. Toplumun g¢evreci olarak
bildigi diisiiniirler, alginin etrafimizda bulunan gorsel mekanlarda dogrudan ortaya
ciktigini1 savunmakta, baska bir gurup ise aklin daha dnceki deneyimlerle gercekligi
yeniden olusturduguna inanmaktadir.

Cevresel degerlendirme, ¢evrede ya da goriintii alaninda, alt diizlem sayilan,
duyusal veri, 151k, golgeli alanlar, doku ve seklin dis ¢izgisi vb. uyarici niteligi
tasiyan nesne Ozelliklerinin incelenmesiyle olusmaktadir. Duyusal verilerden alinan
bu bilgiler, baska verilerle birlesmekte ve bilis diizlemine gonderilerek algiya
dontismektedir. Ertan ve Sansarci’ya gore (2016), bir iskemleye baktigimizda gorsel
sistemimiz Once dikey ve yatay ¢izgileri seger. Bu cizgiler birleserek bicime doniisiir
ve iskemlenin bacagi, oturma yeri, yaslanma yeri olarak, daha sonra da bigimlerden
olusan iskemle algilanir.

Degerlendirmede, duyulardan alinan veri bellekte depolanmis bilgi ile birleserek
anlam kazanir ve algilanir. Diger bir deyisle, bellekteki 6n bilgi yeni bilgi ile
birleserek algiya doniigiir. Ornegin, okurken yanlis yazilmis bir ciimle,
bellegimizdeki 6n bilgiyle diizeltilerek okunur ve anlam ¢ikarilir. Alg1 kuramecilari,
duyurulardan alinan bilgi ile bellekteki bilginin Srtiigmesi sonucu bir bilgi eslestirme
siirecine inanmaktadir (Ertan ve Sansarci, 2016).

Algilanan diinya ile ger¢ek diinyanin benzer olmasi {i¢ farkli sebeple aciklanabilir
(Ertan ve Sansarci, 2016);

e (evreden alinan uyari verileri zengin bilgi igerir.
e Duyu organlari, bilgi toplama konusunda son derece etkilidir.
e Kavramlar, algimizi bi¢gimlendirir.
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Algilama eyleminin, biitiin duyularla gerceklestigi soylenebilir. Diger yandan
algidaki en baskin duyunun “gérme duyusu” oldugu da ifade edilebilir.

Bir takim olaylarin dayandigi sebep veya bu sebeplerin yol agtig1 sonuglar, olgu
olarak tanimlanabilmektedir. Edebi eserlerdeki olgu ise, olay1 gelistiren davranistir,
eylemdir. Goziimiize giren 15181n meydana getirdigi duyumsal etkilerle ya da izlerle
dis ¢evredeki ayrintilarin algilanmasi olay1 ise gérme eylemidir. Gorme, konugmadan
once gelmistir. Cocuk konugmaya baglamadan dnce bakip tanimayi 6grenir. Gorsel
algmin ilk asamasi, gorme duyusu ile baglar. Gérme duyusu, gbze dayali olarak
isleyen bir algilama sistemidir. Gorme eylemi, ilke olarak her gozlemci tarafindan
ayni bi¢cimde yiiriitiilmektedir. Anlamlandirma ise kisilerde farkli frekanslarda olugur
(Ertan ve Sansarci, 2016).

Bireyin gorsel algilamadaki olgiitler Ertan ve Sansarci tarafindan (2016) su
sekilde siralanir;

e Sosyo-kulturel durum,

o Zeka,

e Egitim seviyesi ve bu egitimin niteligi,

e Deneyimler,

e Estetik degerler ve bireyin i¢inde bulundugu toplumun degerleri ile olan
iligkisi.

Insanlar, gevreleriyle olan iliskilerinin 6nemli bir béliimiinii gorsel yolla
saglamaktadirlar. Ingiliz filozof ve arastirmaci John Locke, 6grenmenin kaynagiin
oranlarini insanlar i¢in su sekilde belirtmistir (Ertan ve Sansarci, 2016) ;

%1 deneme,

%2 dokunma,

%4 koklama,

%10 duyma,

%83 gevrenin gozlemlenmesi.

Bu oranlardan da anlasilacagi gibi, gérme duyusu, cevresel bilginin elde
edilmesinde en 6nemli etken olarak gortlebilir.
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Ogrenmenin Kaynaginin Oranlari

* Deneyerek ¥ Dokunarak ™ Koklayarak ¥ Duyarak ¥ Gozlemleyerek

Sekil 1: Ogrenmenin kaynaginin oranlar

Giinliik yasamimizda mekansal algi, mekanin ve insanin hi¢ durmadan birbiri ile
etkilesim halinde olmasidir. Etkilesimin dayandigi nokta birbirlerini degistirmeye
dayali olma siirecidir. Insan dogas1 geregi mekam kendi istek ve ihtiyaglarina gore
kullanmak ve diizenlemek iste. Ayn1 sekilde mek&nda insan davraniglarini etkiler.

Mekanin algilanmasinda, insan duygular ve diisiinceleri ve mekanin buna etkisi
kaginilmaz bir siiregtir. Bu tarz etkiler sayesinde mekéan kisi tarafindan algilanir ve
yasanir. Bu Algilamanin derecesi kisiler arasinda farklilik gostermekle beraber
toplumlarin arasinda da farklilik gostermektedir. Kavramin beyine iletilmesi duygu
organlar1 vasitasi ile olur ve bu duygunun karsilig1 beyinde olusan goriintiidiir.

Beynimiz ¢evreden gelen uyaricilart bes temel duyusuyla algilar, Duyarak,
gorerek, dokunarak, tadarak ve koklayarak. Iletisim, génderilen iletileri iste bu duyu
organlar ile yaptigimiz algilamayla baslar. Iletileri karsimizdakine aym sekilde, ya
koku ile veya gostererek, ya dokunarak veya anlatarak gdndeririz. Beynimiz,
cevremizdeki uyarilarin hepsini algilamaz. Genel olarak iletisim sirasinda daha da
baskin bir yol kullanir. Ornek verecek olursak, bazi insanlar, bir yetenegi, gorerek,
bazilar1 ise dinleyerek ve anlayarak ve bazilar1 da kendileri uygulamak suretiyle
kazanirlar (Ozer, 2000).

Algiy1 duyu organlari vasitasiyla bes baslikta irdeleyebiliriz (Bell, 1999).

o Tat
e GOrsel
e Dokunma
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o Isitsel
o Koku algisi

Mimari zenginlik agisindan i¢ mekéan kullanan ya da tasarlayanin mekan ile
kendi arasinda giiglii bir bag kurmas1 gerekmektedir. Yani tasarimi yapan Kisi,
yaptig1 tasarimi elle tutulur bir {irline doniistiiriirken onu kullanacak olan kullaniciya
ulagabilmeli ve onun gereksinimlerine karsilik verebilmelidir. Tabi bunu yaparken
kullanacagi ya da kullanmis oldugu anlamli o6geleri, toplumun gelenekleri,
beklentileri ve kiiltiirii bakimindan sekillendirmelidir. Bu sekilde kullanicinin mekani
algilamas1 ve okunmasi kolaylasir (Glg, 2013).

Insanin bir seyi algilamas1 kavraminda duyu yetenegi goriintiileri akilda zincir
olusturacak sekilde karmasik gorevini Yyaparken, beyinde kendine zincir
olusturmaktadir. Aklin dogru hareketleri ve eylemeleri yaparken rakamlarin hayalini
kurdugu ve hareket ettirdigi goriilmiistiir. Buna en giizel 6rnek satran¢ oyununun
goruntd ve gorselleridir (Gig, 2013).

flkokul ¢ocuklari iizerinde yapilan arastirma (Halbert, 1944), farkli
ozellikteki 3 ders kitabi iizerinden, 6grencilerin yazi ve resmi algilama bigimlerini
ortaya koymaktadir.

Denek sayisinin bildirilmedigi bu arastirmada deneklere 3 farkli ders kitab1
hazirlanmastir.

e Yazi ve resim
e Yalnizca resim
e Yalnizca yazi

Denekler yazilarini destekleyebilmek igin resimlerden faydalanmistir. Yazili
kisimlar1 resimleri vesilesiyle cocuklarin ¢ok daha iyi algiladigi gorilmektedir.
Denekler 6ykiiyii yazili bicimde okuduklari zaman yalniz yazi ve yalniz gorsel alana
gore resimden yararlanarak daha g¢ok diisiince gelistirmislerdir. Diger taraftansa
sadece gorselin, sadece yaziya gOre daha dstun bir konumda oldugunu bu
arastirmada gosterilmeye caligilmistir.

Bagka bir ornek ise, Franch tarafindan 1957 yilinda ogrenciler arasinda
yapilmistir. 6-7 yaslart ve 11 yaslarinda 696 6grenciye basit ve karmasik olarak
betimlenen 13 gift resim uygulanmistir. Bu uygulamanin sonucunda 6-7 yaslarindaki
ogrencilerin %83l diiz ¢izgilerden olusan resimleri tercih ettikleri tespit edilmistir.
11 yaslarindaki 6grencilerin %85’inin ise daha karmasik ¢izimlerden olusan resimleri
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tercih ettikleri tespit edilmistir. Franch’in yaptigi arastirmanin neticesinde daha
karmasik c¢izimlerden olusan resimleri anlamanin yasa bagli oldugunu tespit
edilmistir (Tugkan, 2016).

Bu caligmalar gostermistir ki, gorsel hafiza okuma ve yazi hafizasini pekistirir.
Gorsellerle desteklenmis yazilar diiz yazilardan daha fazla akilda kalir. Gorselin
karmagiklik seviyesi yasa gore degisiklik gosterir. Avusturya ve Alman psikologlar
temel olarak insanin gorsel deneyimlerini ne sekilde diizenleyip algilama siirecine
girdigini 1900° de “Gestalt” kavrami olarak degerlendirilmistir. Gestalt psikolojisi,
ozellikle "algi" ve "algisal oOrgiitlenme" alanlarinda goriilen psikoloji teorisidir.
Gestalt kelimesi Almancada ”Stellen” fiilinden {iretilmis yerlestirmek, diizenlemek
ve koymak anlamma gelmektedir. Biitlinlik tasiyan ve anlamli olan yasamlari
irdelemek i¢in igebakis kullanilmalidir. Gestalt teorisinin temel prensipleri sunlardir
(Ucar, 2008);

e Bir gorselin pargalari, farkli bir bilesken olarak degerlendirilebilir ve
cozimlenebilir.

e Bir gorselin toplami1 onun pargalarinin toplamindan daha kapsamli ve
farkhdir.

Bu yaklasimin materyalleri ayr1 ayr1 tamamlayan parcalardan farkli olarak iyi
desenler ve modeller olarak algiladigimizi 6n plana gikartir. Gastalt yaklasimina
gore, kisi gozlerini agtiginda kiigiik zerrecikleri gérmez. Buna karsin, desenler ve
sekillerle tanimlanmis daha genis bdlgelerin farkina varir. Goriilen genis bolge kiigiik
zerreciklerden olusan gruptan ziyade daha birbirine bagh ve yapisal olan seydir. Bu
teorinin merkezi gruplama veya gordiiglimiiz alan1 ne sekilde yorumladigimiz
fikridir. Bu gruplama etkenleri:

e Yakinlik — Pargalarin birlikte gruplanmasi birbirlerine yakinliklarina baglhdir.

e Benzerlik — Birbirlerine bir sekilde benzeyen ogeler grup olma egilimi
gosterirler.

e Kapalilik — Bir desen olusturan 6geler grup olustururlar.

e Basitlik — Simetri, diizen ve diizgiinliik 6gelerin grup olusturmasini saglar.

d C

d b

Sekil 2: Gestalt teorisinin odak noktas: gruplanmaya ait 6rnek (Gestalt, 1920)
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Miizik diisiintildiigiinde, miizikteki noktalarin her biri bir sesi ifade etmektedir.
Insan tane tane galindiginda sesleri ayr1 ayr1 algilayabilir. Bu sesleri melodik olarak
birlestirdigimizde sonug toplam nokta seslerinden daha guizel bir anlam igerir ( Ucar,
2008).

Insanlar soyut-somut nesnelerle ilgili strekli duyumsal bilgiler alirlar. Bu
duyumsal bilgilere algilama denmekte olup imgesel parcalar simgenin butunini
cagrigtirabilir. Bu anlamda insan1 kendiliginden bir zihinsel siirece sokarak, simgesel
biitiinliglinli bulmaya itebilir. Her iletisim siirecinde, ana kodlama ona bagli baska
iletisim kanallar1 da devreye sokar. Jest, mimik, ses tonu, sozciikler {izerinde yapilari
vurgulamalar vb. birer simgesel algi modelini olusturur. Cogu kez reklamcilarin

giiniimiizde yapti1 gibi belirtken bir uyar1 algilamamizi kosullandirir (Inceoglu,
2000).

Cevreyi anlama ve algilama bi¢imimiz, giinliik hareketlerimizi, kararlarimizi ve
eylemlerimizi etkiler. Tipografinin, gunluk hayattaki yerini ve etkisini anlamak icin,
mekansal algiyr anlamak 6nemlidir. Gorsel alginin etkin olmadigi durumlarda, farkli
algilarin 6nem kazandigi soylenebilir. Gérme engelliler i¢in hazirlanan tipografik
caligmalar veya bilgi panolar1 bunun i¢in iyi bir drnektir. Bu durumlarda, dokunma
duyusu, gérme duyusunun o6niine gecerek, cevresel bilgiyi veya tipografi ile sunulan
bilgiyi algilamamiz saglanir.

S PE EVG

Sekil 3: Louise Braille’in dogumunun 200.y1l1 anma pulu (Rene, 2014)

Yazili ve gorsel uyarilar, algi sorunlarinin tamamen veya biiylik bir oranda
¢cOziilmek suretiyle elde edilmis sonuglaridir. Her kiiltiirden ve yastan insanin rahat
ve dogru bir bigimde algilamas1 gerektigi esasa gore olusturulmak zorundadirlar.
Cesitli testlerden gegirilerek elde edilen bu optik gorsellerin, estetik kaygilar1 bir
kenara birakilarak, tamamen fonksiyonel yapilarinin ele alinmasiyla olusturulduklari
bir gercektir. Zaten grafik tasarimda bu iki 6ge daima denge unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Tasarimda tipografi, oncelikle fonksiyonel mi olmak zorundadir, yoksa
estetik ve espri yapisinin kuvvetli olmast mi1 6n plandadir? Bu soru tasarimcilar ve
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reklamcilar tarafindan tartigilmistir ve belirli sonuglar elde edilmistir. Bazen, bi¢imin
dengeli olusu ayn1 zamanda fonksiyonu da destekledigi goriilmiistiir. Fakat bir tercih
yapmak gerektiginde, daima tasarimin amact dogrultusunda bir tercih s6z konusu
olmalhdir. Su ki, tasarimin amaci iletisimi 6n plana aliyorsa, burada fonksiyon,
okunakli ve algilama da 6n plana ¢ikmaktadir. Oyle tasarimlar da vardir ki, amag
dikkati ¢ekmek ve ilgi uyandirmaktir. Burada tipografi de bu amaca hizmet etmek
durumundadir. Sonug¢ olarak, goriiliiyor ki tipografi daima tasarimin hedefi ile
paralellik kurmak durumundadir.

Insanlar igin algi kavrami ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan biri gorsel digeri ise
akilsal algidir. Bu iki kavram en basit anlatimiyla bakmak ve gérmektir. Bakmak ve
gormek kavramlar1 gilinlilk yasamda cogunlukla birbirine karistirilir. Her insan
fizyolojik bir sikintis1 yoksa c¢evresine bakabilir. Baktigimiz ¢evreyi anlamlandirmak
ve bu anlamlardan bir ¢ikarim saglamak gormektir. Yani gorsel algi insanin
dogasindan gelen nefes almak gibi dogal olarak yaptig1 bir eylemdir. Akilsal alg1 ise
gordiiklerinden c¢ikarimlar saglamaktir ki buda akla ihtiyag duyulan noktadir.
Ornegin bir i¢ mekana girdigimizde iceride bulunan esyalar1 fark ediyorsak bu gorsel
algidan kaynaklidir. Ama mekanda bulunan egyalarin renklerini, sekillerini ya da
tasarimlarin1  fark ediyorsak bu zihinsel algidir. Bakan insan ylizeysel bir
degerlendirme yaparken goren insan daha derinlemesine bir ¢ikarim saglar. Gorsel
algida gegcicilik, akilsal algida segicilik vardir. Gorsel algi en ¢ok tanimakla, akilsal
algi1 ise anlayip kavramakla sonuglanir.

Sekil 4: Bakmak ve gormek (Visual Test, 2016)

Sekil 4 de goriilecegi lizere, ilk 6nce gozlerimizle baktigimiz igin gérecegimiz
sey yash bir kadin ve adamin birbirlerine baktiklaridir. Gorsel akil diisiinmeden
gozlerimizin bize sundugunu anlamaktir. Eger ki resme daha dikkatli bakacak
olursak, yasli adamin yiiziinde gitar calan bir Meksikaliy1, kadinin yiiziinde ise
eglenen baska bir Meksikaliyr goriiriiz. Yashh adamin kulaginin aslinda bir kemerli
kap1 oldugu ve icinden geng bir bayanin ¢iktig1, yash kadimin kiipesinin de bir sise
oldugu baska bir zihinsel algiya ornektir. Tam ortalarinda ise altin rengi bir samdan
gbze carpmaktadir.
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2.3.Semiyotik ve Gostergebilim

Tipografi, genel anlamda bakildiginda, goren ve goriinen sey arasinda bir bilgi
aligverisi igerir. Bunu bir tiir gorsel iletisim olarak adlandirmak miimkiindiir.
Tipografik {iriin ile onu algilayan ve yorumlayan kisi arasindaki bu iliskiyi daha iyi
anlamak i¢in semiyotik ve gostergebilimi incelemek yararli olacaktir. Bu baglamda,
tipografik {iriine bir isaret gibi yaklasip, bu isaretlerin nasil algilandig,
anlamlandirildig: ve anlasildig1 daha iyi anlagilabilir.

Simdilerde yonetim bilimleri, psikoloji sibernetik, sosyoloji gibi bir¢cok bilim dali
iletisim konusunda caligmalarini hizlandirmis ve yogunlagtirmistir. Birgcok modelin
ve kuramin ortaya ¢ikmasmin nedeni bu calismalardir. Iletisim kavrami biitiin
alanlara konu olmustur. Yiiz yetmisin tizerinde farkli tanimlamasi bulunur.

Semiyotik, isaret sistemlerinin 6zelliklerini aragtiran, yorumlanmasini saglayan,
Uretim ya da simgelerin anlamlarini ortaya ¢ikartma siireglerinin biitiin 6zelliklerini
diizgiin bir sekilde arastiran ve inceleyen bir daldir. Yunancada semiyotik (semion)
isaret anlamindadir. Semiyotik koken bakimindan eski Yunan donemi yazilarina

kadar gitmektedir. Modern semiyotik asil olarak iki farkli kaynaga dayanmaktadir
(Sack, 2004).

Gostergebilimle ilgili Peirce yaymlarmi 1867 ve 1914 yillar1 arasinda
yayinlamistir. Sanders Peirce gore ti¢ temsil sekli vardir (Sebeok,1986) :

e ikon: Burada ana konu benzerliktir. Temsile konu olan ve onu temsil eden
arasinda benzerlik oldugunda, temsili yapana ikon denir.

e Belirti: Isaretin, isaretlenmis olan simge ile dogal sebep veya sonug iliskisi
varsa buna belirti denmektedir

e Sembol: Semiyotik incelemelerin konusu orfler, kultirel kodlar ve metni
anlamaya gore tertiplenmis isaretler sistemidir. Semiyotigin gelistirdigi
yontemlerle incelenmis olan edebi metin, moda, mimari, film ve resim gibi
birbirinden farkli disiplinler semiyotigin gelistirmis oldugu yontemlerle ile
incelenir.

Tasarimcilarin insanlarla iletisim kurmak i¢in kullandig1 seyler imgelerdir.
Imgenin niteligi, tiirii, sunumu, iiretimi ve tarzi kendisine yeni béliimler ekleyerek
onu i¢inde bulundugu tavra yeni manalar katar.
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Isaretin dogasi ile ilgili fikirler zengin ve farkli adetlere dayanmasina karsin,
bildirisim ve mana eski Yunan uygarliklarindan bu yana mantigi, epistemolojiyi,
felsefeyi, grameri yazilmig yazilarda kendini ortaya koymaktadir (Ambrose ve
Harris, 2012).

Fransiz Ferdinand de Saussure gilinlimiizde semiyotigin gelisiminde 6nemli bir
rol oynamistir. Ayni1 zamanda Claude Levi-Strauss’nin kilttrel antropoloji semiyotik
uygulamayi baslattigi yillar 1960’11 yillardir (Sack, 2004).

Estetik fikre giren sanatsal bigimin gosterge 6zelligi tasidig1 olgusu, buna karsi
tezler One siirer. Semiyotik sanatin imaj sisteminden ziyade ideoloji, bilgi veya
yaraticilik oldugu s6ylenilebilir (Sebeok, 1986).

Gostergebilimin en 6nemli gorevi, aski, nefreti, duyguyu, 6zgiirliigii ve bilgiyi
kaynagina ulastirmaktir. Bu gorev ayni zamanda sanatin ve yazinin da gorevidir.
Bunun nedeni yazinin kendisi tipografinin ve gdstergebilimin hammaddesidir. Bu
disiplinlerin her ikisi de yaziy1 inceler ve insanlarin birbirine olan etkilerini élgmeye
calisir.

Grafik tasarim iletisim kurmak i¢in gorsel dokiimanlar1 hazirlar. Amaci ise hedefi
olan kitleye vermek istedigi mesaj1 en hizli ve anlasilir sekilde vermeye caligmaktir.
Bu fikirden yola ¢ikarak, Logo, brosiir, kitaplar, tasarlanan afis, logotype, ilanlar,
teknolojik iletisim araglari, amblem, internet ve televizyon okunurlugu icin yiiksek
yazi karakterleri kullanilmalidir. Bunda amag¢ ilk alt1 saniyede verilmek istenilen
mesaji dogru bir sekilde iletebilmektir. Tipografinin devreye girdigi nokta burasidir
(Sack, 2004).

“saret tezleri” isimli eseri kaleme alan kisi John Poinsot dur. Semiyotik terimi
tarih sahnesinde ilk defa John Locke’un insan Algilayis1 Uzerine Denemeler baslikli
eserinde kullanilmistir. Locke’a gore semiyotik terimi, fikirler ve isaretlerle ilgili bir
terim olarak disiiniildii. Locke eserinde bu terimi ayrintili bir sekilde ilk defa
aciklamaya galigsmistr. www.ege-edebiyat.org/docs/semiotics.doc

Semyotik ve Gostergebilim, tipografiyi yalin bir etkiyle ve figiiriin simgeledigi
hedef kitleyle biitiinlestirmeli, anlam1 ve mesaj1 yalinlastirarak iletmelidir. Tipografik
tasarimda, sadece bir harf, say1 veya sembol 6n planda olacaksa, onun alisilmisin
disinda bir forma sahip olmas1 gerekir. Kullanilan isaretlerin harflerden ayrilmasi ve
akilda kalicilig1 bu 6zellige baglidir.
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Yasa’ya gore Semiyoloji veya gostergebilim diye tabir edilen bilim dali
Semantik, Pragmatik ve Sintaktik etmenleri kendi biinyesinde barindirmaktadir
(Yasa, 2012). Tasarim surecinde s6z konusu olan semiyotik son mamuliin anlamiyla
alakali olmasidir. Eskiden fiiretilmis bir tasarimin yeniden ortaya ¢ikarilmasi ya da
sifirdan yeni bir tasarimin yapilmasi gibi seylere uygunluk olarak alinabilmektedir.
Semantigin en kolay uygulandigi alan tipografidir (Eco, 1976).

Tasarimin olusturulmasinda ve tasarimin vermek istedigi mesajin hedef aliciya
gonderilmesi olayinda semantigin rolii cok onemlidir. Semantik hedeflenen kitleyle
giicli baglar kurar. Sam Amca figirii II. diinya savasi sirasinda orduya asker
toplamak amaciyla vatansever figiirii olarak olusturulmustur.

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Sekil 5: “Sam Amca” figiirii semantik tasarim érnegi ( James, 1877-1960)

American Airlines markasi en iyi semantik tasarim Ornegi olarak kabul
edilmistir. 1960’11 yillarin sonundan bu yana degismeden kullanilmaktadir. Bu marka
1960lar'in sonlarindan beri degismeden kullanilmaktadir. Diinya ¢apinda en ¢ok
taninan ve ikona bir tasarim olmustur.

Sekil 6: American Airlines logosu semantik tasarim(1877-1960)
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Tasarimin anlagilir, tutarli, okunakli ve hedef kitle agisindan kesinlikle
anlasilabilir olmasi ¢ok ©nem arz etmektedir. Modern sanatgilar bu amaca
ulagabilmek icin ellerinden geldigi kadar az eleman kullanmislar. Bu az kullanilan
elemanlar; yazi - font/text ve Negatif bosluk/arka Plan’dir. Modern sanatgilara gore
yalnizca tipografi kullanim1 ve soziin dizilimi ile olusturulan tasarimlar topluluklara
acik ve direkt mesaj génderebilmek icin yeterlidir.

Tasarimin haritalar, navigasyon araclarinda, sentaks, piktogramlar New York
Metrosu isaret sisteminde bulunmaktadir. Otoyol isaret sistemlerinde, yeralti treni
gibi, karayollar1 gibi sistemlerinde kullanilan isaret levhalarinda ayni font
kullanilmasi kisi ve toplumlarda belirli fikirler uyandirir. Gidecekleri yere daha kolay
gitmelerini saglarlar. Buralarda kullanilmakta olan font “Helvetica’dir (Wu, 2012).

2.4.Bilgi Alma ve Algilama Araci Olarak Tipografi

Yazinin 6nceki boliimiinde de bahsedildigi gibi Gestalt psikologlar1 dedigimiz
kisilere gOre algi bir Orgiitleme seklidir. Algi bitiinii kapsayan ve bdtinin
kendisinden ¢ok ¢ok daha biiyiik ve degisik bir yapiy1 olusturmaktadir. Psikologlarin
caligmalar1 yeni bilimsel verilerin 1s18inda giliniimiizde tizerinde ¢alisilan kuantum
fiziginin temeline génderme yapmaktadir. Kuantum fizigine gore, basit varliklar
birlesince ya da birbirleriyle iliski kurduklarinda yeni 6zelliklerin meydana gelecegi
varsayilmaktadir. Buda bitiniin kendisinden fazladir. Her kuantum pargacigi her
zaman her yerde olabilme potansiyeli ile evreni etkileme kapasitesine sahiptir.
Algisal orgiitlenmeyi sekillendiren yasalar agsagidaki gibidir (Senemoglu, 2004).

Zemin-Sekil iliskisi, algilarin hepsine bakildigindan gbze ¢arpan bir zemin ve bir
sekil bulunur. Kisi algilamalarinda zeminin st kisminda dikkatini ¢eken sekli goriir.
Zemin-sekil yer degistirebilmekle beraber dikkat edilen cismin sekli olurken Ote
yandan uyaricilar buna zemin olusturur. Bu konuda en glzel 6rnek; su an
okudugunuz yazida sayfanin beyaz zeminine degil, siyah renkteki sozciiklere
odaklanmaktasimiz. Verdigimiz ornege bakacak olursak sekil olan sdzciklerdir ve
zemin olan ise beyaz sayfanin ta kendisidir. Sekli algilamadaki en biiyiik etken seklin
dikkat ¢eken bir yapiya sahip olmasidir. Zemin-Sekil iliskisine bilinen giize bir
ornekte Necker Kibi ve Rubin Vazosu’dur (Orhan, 2016).
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Sekil 7: Rubin Vazosu (Gestalt, 1920)

Yakinlik “organizma bir alan icinde bulunan nesnelerin birbirine
yakinliklarina gore gruplayarak algilama egilimindedir. Buna yakinlik yasasi
denilmektedir. Yakinlik, zamanda ve mekanda yakinlik olarak iki grupta ele
alinabilir. “

Miizik yakinlik igin zamanda verilebilecek en iyi Ornektir. Miizikte bulunan
notalarin tamami zamanda yakinliga goére diizenlenmistirler. Zamanla birbirlerine
yaklasip uzaklasan notalar melodileri olusturmaktadir. Bu notalar sayesinde ritim
algimiz olugsmaktadr.

Kisilerin bir araya geldiklerinde ayr1 ayr1 degil de topluluk olarak algilamasi
mekanda yakinlik algisina bir Ornektir. Mekan igerisinde birbirine yakinlasan
nesneler biitiin olarak algilanmaya neden olmaktadirlar ( Orhan, 2016).
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Sekil 8: Yakinlik ilkesine dair ornek (Gestalt, 1920)

Tamamlama, Tamami goriilmeyen veyahut hali hazirda tamamlanmamis
nesnelerin biitiin olarak algilanmasidir. Tamamlama yasasina gore, nesneler
tamamlama egiliminde olmamiza neden olur. Biitiiniinii géremedigimiz nesneleri
organizmalar tamamlarken, butlninld bilemedigimiz olaylar da aklimizda
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tamamlanir. Bize dogru yaklasan iki kisinin yaptiklar1 tartismayr bir anlik
duydugunuzda ne yapariz? Bir¢ok kisi bunu aklinda ve zihninde tamamlama yoluna

gider ( Orhan, 2016).
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Sekil 9: Tamamlama ilkesine dair 6rnek (Gestalt, 1920)

Benzerlik, canlilar benzer uyaranlar1 gruplandirarak algilama yoluna giderler.
Buna duruma benzerlik yasasi denilir. Benzerlik yasasina baktigimizda gorsel ve
isitsel uyaranlarin algilanmasi1 énemlidir. Ornek verecek olursak, birgok insan gekik
goze sahip kisileri gruplayip algilama egilimindedir. Bir¢ok insana gore cekik
gozlulik ilk etapta Japon olarak algilanir ( Orhan, 2016).
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Sekil 10: Benzerlik ilkesine dair 6rnek (Gestalt, 1920)

Sureklilik, insanlar ani degisiklikleri diizenli gidise gore daha hizli
algilamaktadir. Ayn1 tarafa dogru giden seyler birbiriyle iligkili zannedilir. Devam
eden bir olay1 algilama siirecinde aniden meydana gelen degisimler siireklilik algisini
olumsuz olarak etkiler. Akan trafikte bir siire yol almis olan siiriicii ani tepki vermesi
gerektigi bir durumda bu tepkiyi veremez ( Orhan, 2016).

Sa¥a¥a

Sekil 11: Sureklilik ilkesine dair drnek (Gestalt, 1920)
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Basitlik, insan diizenli ve basit olaylar1 karmagsik olaylara nazaran daha hizl
algilar. Basit ve sade bir sekilde organize edilmis materyaller karmasik olarak
organize dilmis materyallere gore daha kolay algilanir. Karmagsik problemlerin
algilanmasimin kolay problemlerin algilanmasina oran1 da bu konuya guzel bir
ornektir (Orhan, 2016).

(Y )
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Sekil 12: Basitli yasasina dair érnek (Gestalt, 1920)

2.4.1. Gorsel iletisim ve Tipografi

Iletisim insanlar arasindaki bilgi alisverisidir. Bu aligveris goriintiisel dgelerle
yapildigi zaman buna gorsel iletisim denir. Sozli iletisimde duygularimizi,
isteklerimizi ve yaganan olaylar1 karsimizdakine konusarak aktaririz. Konugma dili,
isteklerimizi ve kars1 tarafin bilgilerini anlamamizda en kolay yoldur. Siiphesiz ki
diinyada konusulan yiizlerce dilin bulunmasi, konusma dilinin etkisini azaltacaktir.
Bu nedenle gorsel iletisim her ne kadar konugsma diline gore sinirli olsa da lisanini
bilmedigimiz insanlarla iletisime gecebilmemizi saglamasi nedeni ile evrensel
boyutlara sahiptir (Ertan ve Sansarci, 2016).

Konugmaya baglamadan Once bakip dokunmayr Ogreniriz. Yasamsal
faaliyetlerimizin bircogunu gorerek devam ettiririz. Magarada yasayan ilkel
insanlardan giiniimiiz toplumlarina kadar isaretlere anlamlar yiiklenmis ve bu
isaretler birer bildirisim simgesi olarak gorsel iletisimin 6gesi olmuslardir.

Buradaki mesajlarin  alinmasi, irdelenmesi, gorsel ve isitsel algi ile
gerceklesmekte ve insan beynine ulasip anlamlanmaktadir. Bu gorsel iletisim
simgeleri farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar igermektedir. Iletisim ve gorsel iletisim
kavramlari, grafik tasarimin temelini olusturmaktadirlar.

Gorsel iletisimin temel amaci iletisim siirecinin meydana geldigi iki taraf
arasinda, verici ve alict arasindaki bilgi aligverisini, kisaca bildirisimi saglamaktadir.
Bildirisim; karsilikli olarak yapilan bildirim eylemlerinde olugur. Bildirim ise
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herhangi bir bilginin tek tarafli olarak karsiya aktarilmasidir ( Ertan ve Sansarci,
2016).

Iletisimle ilgili Ogelerin algilamasi siireci esnasinda, alici tarafina
gonderilecek olan mesajin el verdigi kadar dogru ve gercegi yansitmasi
gerekmektedir. Iletisim belirlenmis kaynaklardan belirlenmis mesajlar1 farkli yollar
araciligiyla alicilara géndermek demektir.

Gultekin’e gore (2015), ileti ve iletiyi iletenin etkilerinin farkina varmak ve
onu tamimlamak, tipografinin anlasilmas: konusunda 6nem arz etmektedir. Grafik
tasarimin en 6nemli ogelerinden biride tipografidir. Tipografinin kavramsal anlami
formlara uygun olarak yazmaktir. Bu konuya oOrnek vermek gerekirse, satir
arasindaki boslu, satirin uzunlugu ya da punto biiylikligl giizel bir 6rnek olacaktir.
(Erdal, 2015).

Aslinda tipografi yazinin bir dizleme yerlestirilmesi sanatidir. Tasarima
kisilik ve duyguyu katan onemli 6gelerden biride tipografinin kendisidir.

Tipografi kelimesi tiliretilmis bir kelimedir. Tiiretilme kaynagi Yunanca typos
ve graphein sozcikleridir. Antikgag ’da paralarin Uzerindeki sekillerde ilk tipografi
ornekleri goriilmiistiir (Ucar, 2008).

Sekil 13: Eski Roman parasi baski (Vlasto, 1342)

Tipografi ve lletisim arasindaki baglantiyr iki sekilde gosterebiliriz.
Bunlardan biri gorsel iletisim digeri ise semiyotiktir. Gorsel iletisim ise kendi i¢inde
lice ayrilir. Isaretler, piktogram ve semboller.

Teknoloji ve tasarimi sdzsiiz iletisimle birlestiren ve bununla iletisim kuran
seye gorsel iletisim denir (Ucar, 2008). Ilk ¢aglarda gorsel iletisim insanliga gorme
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duyulariyla iletisime gecme konusunda yardimi  dokunmustur. Insanlar
hayatlarindaki kararlar1 anlik ve gérsel bildirimler yardimiyla alir. Onemli olabilecek
seylerin basit bir dille tarif edilmesi veya bir cismin, mekan ya da konunun basite
indirgenmesine sembol denir. Hayatimizda karsimiza ¢ikan giivenlik uyarilari, trafik
isaretleri ya da ambalaj tizerindeki semboller ve isaretler giizel bir 6rnektir (Ucar,
2008).

TEXS ¥1rgi;nz,/,g
W EY 2%
2*93 42
Vgl*o"o. ;gé
P
¥400¢ 28

294 %

Sekil 14: Sembol ornegi(Gestalt, 1920)

Isaretlerin anlamu istegi iletmeyi, bir diisiinceyi anlamay1 ya da yiiz ifadesinin
anlamli olmasidir. Amaci ise, bir anlam iletebilmek ya da dikkati g¢ekebilmektir.
Kaynagin kendisi insanin viicudu olmasindan dolayr beden dili olarak kabul
gormustiir.

Sekil 15: Isaret dili 6rnegi,( Tlrk Isaret Dili Sozliigii)

Pigtogram da bir semboldiir. Digerlerinden farki ise bir objeyi, isleyisi,
esyayl, kavrami ya da bir yeri sifirlama yoluyla temsi etmesidir. Bu tarz sembollerin
olusturdugu yazi sistemine “pigtografi” denilmektedir. Evrensel bir 6rnek vermek
gerekirse “H” harfi hastaneyi temsil etmektedir ( Ambrose ve Harris, 2012).
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Sekil 16: Pigtogram isaret 6rnegi, (Phillip,1998)

Misir hiyerogliflerinde ve Siimerlilerin kil tabletlerinde goriilen pigtogramlar
zaman i¢inde iki farkli tanima ayrilmistir. Bu ayrimin dogurdugu tanimlardan biri
fonografi bir digeri ise ideografi’dir. Bir kavrami tamamen temsi eden ve yer
belirtmeden sozciikleri anlamli kilan Ideogram yaz tipleri genel anlamda piktogram
ile karistirilmaktadir. Temelde ideogramlar, fonogramlara benzer. Yazinin ileri
seviyelerini temsil etmektedir (Erdal, 2015).

L\ NN D)

28 AN DL D | |
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Sekil 17: Ideogram isaret 6rnegi, (Phillip,1998)

Fonogram, bir sesi ya da ses dizimini belirten yazili bi¢imdir. Ornegin
alfabetik dillerde kullanilan harfler birer fonogramdir, ¢ogu zaman kendi baslarina
ifade ettikleri bir kavram yoktur, kavramlari ifade etmek i¢in ¢ikarilan ses birimlerini
belirlerler ve genelde baska fonogramlarla beraber anlamli bir biitiin olustururlar.
Ideogram terimi bunun ziddidur. http://www.turkcebilgi.com/fonogram
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Sekil 18: Fonogram drnegi, (Graphic Symbol)

Fonogram yazilarda harf kombinasyonlariyla anlamli sozciikler iiretmek
pratik bir yontemdir, ama bence nihai olarak ortaya ¢ikan sozciik kombinasyonu da
bir ideogramdir. Yani bence, iki dil grubu arasindaki farklilik, sonuglarda degil,
yontemdedir. Sunu kabul etmek gerekir ki, yirmi kisur harfle binlerce kombinasyon
olusturarak binlerce farkli ideogram yaratmak ¢ok 6nemli bir kolayliktir.

2.4.2. Tipografik Caliymalarin gruplanmasi

Gultekine gore (2015), tipografi, harflerin gorinimlerini anlatan
terminolojik, ¢ok cesitli ve teknik tarzda bir lisandir. Tiim teknik lisanlar gibi
tipografi de, insanlarin sorunsuz bir sekilde iletisim kurmalarini saglamaktadir.
Aslinda tipografi sayfadaki basili figiirleri, harfleri ve rakamlar1 basit bir yolla
anlatan teknik bir dildir. Teknik dillerin 6zelligi insanlarin sorunsuz bir sekilde
iletisim kurmasini saglamalaridir (Erdal, 2015).

Yaz1 iletisimin temel bir 6gesidir. Gelismemis toplumlarda isaret ve
sembollerin zaman icerisinde ugradiklar1 degisimlerden sonra olusan en Son
bicimleridir. Kendi iclerinde tasidiklar1 anlamlar1 sayesinde bir yasami, bir duyguyu
ve bir fikri anlatabilmektedir. Bazen bir resim milyarlarca sézciige, bezende bir
sOzcuk milyarlarca resme karsilik gelmektedir. Yazi tasidigi anlam ve sunum bigimi
ile resim ise izleyenlere yasattig1 duygu hazziyla iz birakir (Ugar, 2008).

Okuyucuya zaman kazandiran sey bolim ve alt bolimlerin  mantik
cercevesinde degisimlere ugrayip renk ve anlagilirliga katkida bulundurmasidir.
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Tipografinin yan Urunleri estetik ve guzelliktir. Anlasilabilen bir {iriin olmasi ese
noktasidir (Anonim, 1970).

El yazilarindaki serbest ve akici bicimsel 6zelikler temel alinarak tasarlanan
bu tiir yazilarin baslica 6rnekleri arasinda; Brush Script, Vivaldi, Mistral, Brody
sayilabilir.

Geleneksel yazi, el yazilarinin yuvarlak ve organik yapisina sahip olan bu
karakterlerin serifleri dirsek bi¢ciminde ve egimlidir. Yuvarlak bi¢cimlerdeki incelme
ekseni diyagonaldir, ince ve kalin hatlar arasinda ¢ok az bir zitlik s6z konusudur.
Baslica ornekler: Bembo, Garamond, Caslon, Goudy, Palatino.

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?
ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abedefghijklmnoprstuvwyz

1234567890!7
ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWY?Z
abedefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!7
ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz

1234567890!7?

Sekil 19: Geleneksel yazi 6rnegi,(Roosevelt, 1960)

Gegis donemi yazilarinda ince ve kalin ¢izgilerin geleneksel yaziya karsin
daha belirgin bir zithg vardir. Seriflerin egilimi yataya daha yakindir. incelme
ekseni Yuvarlak bicimlerde dikeye daha yakindir. Harflerin genislemesinin nedeni
Barok dénemin etkisidir. Ornekler: Baskerville, Caledonia.

http://www.qgrafikerler.org/forum/konu/tipografi.69/
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ABCDEFGH]JKLM
NPQRSTUWXYZa
bcdefghjklmopqrst

uvwxyz&o123456739

Sekil 20: Gegis donemi yazi ornegi,(Roosevelt, 1960)

Ince ve kalin gizgilerdeki zithk modern yazlarda iist simirdadir. Cizgi
seklinde ince hatlar ve dikey konumdaki incelme ekseni yuvarlak bigcimdedir. Serifler
ince c¢izgilerde benzer kalinlikta ve yatay goriiniimliidiir. Harflerin yapisinda
geometrik sekiller 6n plandadir. Ornekler: Bodoni, Didot, Torino (Akbasak, 2013).

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZabcdelg
hijklmnopgrstuvwxyz
01234567389
W 12@#S%E(/N))

Sekil 21: Modern yazi ornegi,(Roosevelt, 1960)

Kare serifli yazilarin ortak 6zelligi, seriflerinin kare ya da dikdortgen bigiminde
olmasidir. Serifler, harf gdvdesine dik bir agiyla baglanir. Ince ve kalin hatlar

arasindaki zithik azaltilmistir. Bazi karakterlerde biitlin hatlar ayn1 et kalinli§inadir.
Baslica 6rnekler: Rockwell, Clarendon, Playbill (Akbasak, 2013).
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PLAYBILL
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Sekil 22: Kare serifli yazi érnegi,(Roosevelt, 1960)

Serifsiz yazilarda bulun hatlar aynm1 kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki incelme
ekseni daima dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisla tasarlanmiglardir. Baslica
ornekler: Futura, Helvetica, Avant-Garde ( Akbasak, 2013).

Jtyle

Family
tleganze

Sekil 23: Serifsiz yazi ornegi,(Roosevelt, 1960)

“Gotik yazi1 geleneginin ilk 6rnegi, 15. yilizy1l Almanya'sinda yaygin olarak
kullanilan "Tekstiir" yazisidir. Gotik sanatinin karakteristik 6zeliklerini tasiyan bu
dar ve uzun yazilarda, yuvarlak unsurlar yok edilmistir. Anatomisinde kesik uglu
kalemlerin etkisi goruliir.” Ornekler: Gotik, Old English.
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ABCDEFOHITKL M
NOPQRSTUNVWXZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
0123456789~ 21%()

Sekil 24: Gotik yazi érnegi,(Roosevelt, 1960)

Bilgisayar fontu olarak kullanilan yazi1 karakterleri metal veya ahsap kalip
olsun fiziki tiretimidir. Bu yazi karakterleri; Majiskil, Miniskil, Roma ve Tirnak
cesitleridir.

2.4.3. Teknoloji ve Tipografi

Modern zamanlarda kitaplar pergament, tugla veya papirlste yapilmistir.
Tarih sahnesinde ortagagin kilise ve manastirlarinda degerli edebi yazilar ya da el
yazmalari ¢ok pahali olmalar sebebiyle yalnizca zengin insanlar ve yiksek dneme
sahip kisiler tarafindan sahiplenilmistir. Bu nedenle kitap okuyan insan sayisi ¢ok
¢ok azdir (Gutenberg, 1970).

Bu durum Gutenbergin el mengenesiyle kitaplar1 yaptirma dénemine kadar bu
sekilde devam eder. 1440 yilina kadar Gutenberg bu sistemi deneyimlemistir ve
sonra 1440 yilinda, yan yana dizilmis harfler ile ilk kitab1 basmistir. Basim yOntemi
olarak sayfalarda bulunan resim ve yazilar aga¢ kaliplarla oyuluyordu. Daha sonra
tampon vasitasiyla boya verilip elle baski yapiliyordu. Gutenberg daha sonra
metalden dékme teknigini bulmustu (Gutenberg, 1970).

Tipografinin dért 6nemli agsamas1 Gutenberg'in “Hareketli Hurafat” sistemini
bulmas ile ortaya ¢ikmistir. 1447 yilindan 19. yy. ‘in sonuna kadar olan zaman
zarfinda hareketli hurufat sistemi olgunluga erismistir. Grafik tasarim terim olarak ilk
defa matbaacilik endiistrisinden dogmustur (Erdal, 2015).

Aloys Senefelder tas baski yontemini 1796 da bulmustur. Bu tipografi
bakimindan birinci énemli siirectir. ikinci olarak énem arz eden siireg ise Linotype
makinesinin ve Monotype makinelerinin gelistirilmesidir. Bu zamanlarin basilt
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uretiminde, meslek gruplarinin ve profesyonellerin odaklandigi birbirinden farkli
seviyeler bulunmaktaydi. Asamalarin yontemleri, dizgi, tahsis, foto grafik Gretim,
yazicilar, grafik tasarim, tarayicilar ve tretim yontemlerinden olugmaktadir. 11 Dunya
savagl sonrasi batida ortaya ¢ikan tiikketim ekonomisi, ilgi ceken ambalajlarin rekabeti
ateslendirdigi bir zamani da ortaya c¢ikartmistir. Kaliteli tasarima talep artmis ve
basilan dergilerin sayisinda yiksek bir artis olmustur. Bunun neticesinde, matbaa
teknolojilerindeki gelisimler ve gelisimden faydalanabilecek tasarimcilar ig¢in daha
farkli bir tiretim olanagi ortaya ¢ikmustir. (Gutenberg, 1970)

Dijital zamanin teknolojik gelisimleri, basilmis imalat asamalarin
rasyonellestirerek bir inkilap yaratmistir. Gorsel hazirlama ve dizgici benzeri meslek
gruplarinin iglerini, simdilerde tasarimcilar yaptigi ig¢in bu meslek gruplar
gegerliliklerini yitirmisglerdir. Bunun sonucunda grafik tasarim kavrami, tasarim
yapan kisilerin imalat asamalarinda hayati bir dneme sahip oldugu ¢ok islevli bir role
birindd. Bunun bir sonucu olarak farkli profesyonellerle etkili iletisim kurma
gerekliligini beraberinde getirmistir. Grafik tasarim, yeni teknolojik gelismeleri
binyesine ekleyerek eskisinden daha fazla kisiye wulasarak degismis ve
evrimlesmistir. Grafik tasarimin ana dayanagi imgeler ve metinlerdir (Erdal, 2015).

Aslinda tasarimcilar diinyay1 anlamaya ve anlatmaya calisan yenilik¢i 0yku
anlaticilaridir. Anlatinin kaynagi metin ve imgedir. Elde edilme yontemleri, mecaz,
sembolizm ve diger ara¢larin kullanimu ile olur.

2.5. Bolim Sonucu

Grafik tasarim kendi disiplini icerisinde gorsel iletisim araclari ile hedef kitleye
ulagmanin en etkili yollarini1 bigimlendirir. Kavramsal boyutta yer alan diisiincenin en
uygun i¢erikle tasarim igerisinde bigimlenmesinin adina ise tipografi denilmektedir.
Gorsel anlatimi giliclendiren 20 yy. da uzun siire teknik bir terim olarak ¢ikan
tipografi gorsel iletisimin bir yap1 tas1 olarak geleneksel tasarim ve baski fikrini
degistirerek modernizme ve modern sanat akimlarinda tipografi kullanimina iligskin
genis bir yelpaze agmaktadir. Bu arastirmada tasarimcilarin sosyal yasanti, savas ve
bunalimlardan etkilenmesi sonucu bir yap1 malzemesi olarak tipografiyi kullanmalar1
sonucu ortaya ¢ikan yeni tasarim fikirlerinden 6rnekler verilmistir. Fiitilirist sanat¢ilar
geleneksel tipografi anlayisini yikarak deneysel caligmalari tasarlamislardir. Temel
geometrik formlardan yararlanarak tasarimda tek diizedigi provoke etmeye
calismanin yani sira, beyaz bosluk ve kirik cizgiler olusturmaktadirlar. Fiitiirist
sanat¢ilar tasarimin yapisindaki etkili anlatim ve anlam yapist olusturmak igin
kullanilan tekniklerin yani sira beyaz bosluk, duraklamalar, satir uzunluklari, kelime
topluluklart ile ses, ritmik ifade ve goriintiilerin tekrarlanmasini kullanmaktadirlar.
Fiitiirist tipografide sekiller parcalanmakta, hareket, acik koyu renkler ve cizgiler
dinamik bir ritim duygusu vermektedir. Yatay ve dikeyde olusturulan
kompozisyonlar kompozisyonlar kimi zaman yogunluk vermekte, kimi tasarimlarda

32



gorseller harflerle birlikte hareket etmekte olup, sanatin gorsel ve sozel sekilleri
aracilifiyla temsil edilmesini saglamaktadir. Fiitiirist tasarimcilar tasarim yapisinda
geleneksel anlayis1 yikmak adimna farkli temel tasarim 6gelerini kullanmiglardir. Bu
aragtirma ile tipografinin dogusu, grafik tasarimda tipografinin  farkl
kullanimlarindan olan fiitiirist tipografi calismalarindan 6rnekler verilmistir. Modern
sanat akimlarindan fiitlirizmin tipografi ile olan iligkisi irdelenmeye calisilmis,
tasarim fikirlerinin analizleri yapilmistir. Bu ¢alismanin arastirmacilarin fiitlirizm ve
tipografi arasindaki bagi anlamlandirmalarina yardimei olacag diisiintilmektedir.
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3. TIPOGRAFI VE iC MEKAN ILiSKiSININ
IRDELENMESI

3.1.BOlUm Girisi

Gegmis zamanlarda magara resimleriyle baslayan mekanda gorsel iletisim
seriiveni, insanin geligmesiyle bagka anlamlara biiriinmeye ve bagka goriiniimler
tasimaya baslamistir. Zamanla insanlar, gelisip degistikce mekanlar da yenilenmis,
farkli form ve islevlere kavusmustur. Bununla baglantili olarak grafik tasarimin,
mevcut bir “sey”i temsil etmesi ve ona ikinci bir anlam katmasi bakimindan
diisiintildiiglinde, postmodern 6zellikler sergiledigi sdylenebilir.

Giliniimiizde iletisim, tarihteki en hizli ddnemine girmis, grafik tasarim da bundan
bire bir etkilenen alanlardan biri olmustur. Grafik tasarim, disiplinleri dogasinda
barindirarak yapisiyla beraber araya getirerek, gorsel iletisime olan gereksinimin
artmasina ve buna yonelik teknolojilerin gelismesine paralel olarak, dallanarak
yepyeni acgilimlara temel olusturmustur. Tascioglu’na gore (2013), mekan ve grafik
tasarim iliskisi de bu olusumlardan biridir. Bu bdliimde, tipografi kavrami,

“tipografi-mekan” iligkisi baglaminda irdelenecek ve mekansal iligkiler ¢cergevesinde
aciklanmaya caligilacaktir.

3.2.Tipografi ve I¢ Mekan iliskisi Uzerine Genel bir Degerlendirme

Gorsel iletisim, mekan kavrami ile beraber, neredeyse eszamanli olarak karsimiz
cikar. Ik insanin mekani magarasidir; insan da bu donemlerde gorsel iletisimini
magara resimleri aracilifiyla yapar. Bir bagka deyisle, yasanan mekandaki fiziksel

varligi somutlastiran gorsel 6gelerin ilk ornekleri magara resimleridir (Tas¢ioglu,
2013).

Sekil 25: Magaradaki resim,(Patrick, 2007)
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Sunulan 6rnekler (Sekil, 25 ve sekil, 26), gorsel iletisimin baslangicini
olusturan ilk izler olarak incelenebilir. Ancak daha da 6nemlisi, bu magara resimleri
incelenirken “resim” den cok “magaradaki resim” vurgulanmaktadir. S6z konusu
resimler, yapildiklari zaman ve kosullara gore de farkliliklar gostermektedirler.
Tarihsel gelismelerle beraber, mekana islenen simgelerin bicimi ve igerigi
farklilasmis, isleme ve teknolojileri de zamanla gelismis ve c¢esitlenmistir. Odun,
kémdar, mineral ve pigmetlerin karisimi sayesinde yapilan hayvan resimleri yerine
aerosol spreylere, lazer 1sinlara, 151kl tabelalar, vinile ve akrilik boyalara birakmastir.
Bir bagka deyisle, en az “resmin” kendisi kadar, yapildig1 ve konumlandig1 mekan da
6nem arz etmektedir.

Sekil 26: Magara resmi,(Patrick, 2007)

Mekan konusunun kapsamli olarak arastirilmasi, antropolojik, sosyolojik,
psikolojik ve mimariye dayali aragtirmalart da beraberinde getirmektedir. Tiim bu
alanlarin gorsel iletisime olusturdugu zemin sorgulanabilir ve bu sorgulama grafik dil
tizerine yapilabilir. Tasciogluna gore (Tasgioglu, 2013), tasarimin yaratici
farklilastiric1 rolii, mekan catis1 altinda ve grafik tasarimci1 goziiyle ortaya konabilir.
Boyle bir yaklagim, disiplinler arasi bir yaklagimla, iki farkli ¢alisma alanini daha
kapsamli olarak ele almamizi ve her iki konu hakkinda da daha derin bilgiye
ulasmamiza imkan verir.

Gorsel sanatlarin ilk rnekleri, M.0.10000 zamaninda yapildig: diisiiniilen,
magaralarin duvarindaki resimlere dayanmaktadir. Bu resimler igerisindeki en
onemlileri Ispanya’da bulunan Altamira ve Fransa'daki Leaque magaralaridir.
Resimlerde anlatilmak istenilen tas devri insanlarinin yasamlarin1 ve bu yasamlarla
ilgili amlaridir. Bircogu av hikayeleridir. Insanlik tarihinde bilinen ¢izilmis ilk
eserler bunlardir.
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Okunmak i¢in yapilan simgelerle beraber (yazi ile) insanlik kiiltiir tarihi
baslamistir. Aslier’e gore (1983), yazidan 6nceki ¢aga "Tarih 6ncesi" denilmesinin
nedeni budur. “Insanlik, ¢aglar boyunca kendi yasaminmi kolaylastirmak icin
yaptiklarinin yani sira drettigi bilgiyi korumak amaciyla abeceleri, bu bilgiyi
nesillere aktarmak icin de kendi {rettigi abeceleri kullanabilecegi teknik
uygulamalar1 getirmistir. Ciinkii yazi, diislincenin ve bilginin goriiniir bi¢imidir ve
zaman i¢inde bilgiye doniistiiriilmiis diisiincenin giicii anlagilacak ve bilgi dolayisiyla
bilgi araci olan yazili ya da basili kitaplar o oranda 6nem kazanacaktir”( Sarikavak,
2009).

Grafik tasarim; bir kaynaktan, karsi tarafa iletilmek istenilen bir mesajin,
yapilan aragtirmalar sonrasinda gelistirilen yaratici bir kavram gergevesinde, anlamli,
zekice gondermeler ve tasarim ilkelerine uygun bigimde bir araya getirilen gorseller
araciligr ile aktarilmasidir. En yalin tanimi ile grafik tasarim; bir mesaj verme
sanatidir. Bu mesajin iletimi i¢in kullanilan malzemeler farklilik gosterebilmektedir.
Bazen sadece tipografi kullanilarak, bazen de bir fotograf karesi ya da illiistrasyon ile
s0z konusu mesaj hedef kitleye iletilebilir. Bu noktada, kullanilacak olan malzeme,
konu, verilmesi hedeflenen mesajin tiirii, hedef kitlesi ve uygulanacak olan konsepte
gore farkliliklar gostermektedir. Grafik tasarim {iriiniinde malzeme sec¢imi; var olan
bir fikri iletmekte etkili bir faktor olduguna gore, bir gorselin grafik tasarim iirlinii
olarak nitelendirilebilmesi i¢i yaratici bir fikir ve konsept icerme zorunlulugu
oldugunu s6ylemek miimkiindiir ( Ertan ve Sansarci, 2016).

Tez kapsaminda, tipografiyi mekanla beraber daha iyi anlayabilmek ve giiniin
sosyal ve ekonomik durumlar ile daha iyi irdeleyebilmek amaciyla, tipografi —
mekan iliskisi dort alt baslikta incelenmistir. Bu basliklar, bir sonraki alt baslikta
asagidaki sira ile incelenmistir.

e Ideolojik mesaj

¢ Bilgi amacli mesaj

e Dinsel amagli mesaj

o Gorsel etki ve kurumsal kimlik

3.2.1. lideolojik Mesaj

Tipografi, dinya tarihinin belirli donemlerinde, dénemin siyasi ve otoriter
durumunu yansitmak, mesaj vermek ve hatta toplumsal birlik olusturmak igin
kullanilmistir.

Her hangi bir fikri siyasi olusumunu ifade eden gorselleri i¢ mekana
yansimasi ideolojik gorsellere verebilecegimiz drneklerden biridir. Ornegin bir siyasi
parti binasinin i¢ine girdigimizde iginde bulunan parti bagkanin resimleri, parti
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logosu, parti renklerini iceren mobilya ve ddsemesine kadar verilen tasarimin
ideolojik mesaj yansittig1 sdylenebilir.

Sekil 27: Ak Parti ve CHP genel merkezlerinden i¢ mekén kareleri

(http:/Iwww.akparti.org.tr/sitehttp://www.akparti.org.tr/site)

Ornegin, komiinist donemde, iilke yonetimlerinin kullandig1 grafik ve
tipografi anlatimlari, hem ortak bir amacin ifadesidir, hem de olusturulmak istenen
birlik amacina hizmet etmektedir (Sekil 28).

CMEDPTD

QALLUCTCKON ‘

TAAMUHE:

Sekil 28: CCCP Rusyast déneminden tipografik ornek,( Wikipedia)

22 Temmuz 2007°de Tiirkiye’de yapilan genel se¢imler oncesinde amaca
yonelik olarak hazirlanan, igeriginde siyasi liderlere ait foto grafik goriintiilerin yer
aldig1 siyasi afisler incelendiginde, Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP), Cumhuriyet
Halk Partisi (CHP), Milliyetci Hareket Partisi (MHP), Demokrat Parti (DP) ve Geng
Parti (GP)’nin liderlerine yonelik hazirlanan afisler de benzer 6zellikler tasimaktadir.
Siyasi afislerde lider imajlarina yonelik olusturulan tercihli anlatilarda hangi sunum,
teknik, ideolojik ve yazili kodlarin anlamlar1 olusturdugu gosterge bilimsel bir
yaklagimla c¢oziimlenerek ele alinabilir. Ancak tezin konusu, bu afislerin ideolojik
birer mesaj liretme araci oldugunun gosterilmesi ile kisitlidir.
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Konulari itibart ile kiiltlirel ya da sosyal amagli olarak hazirlanabilen (Teker,
2002) afislerde kullanilan gercekei imgeler, izleyene verilen mesajin, yerine etkili bir
bicimde ulagmasini saglamaktadir (Merter, 2003). Siyasi afiglerde yer alan kisa ve
0zIli ideolojik mesajlar, afiste kullanilan tipografi, resim ve parti amblemleri ile
birlestiginde, hedef kitle tizerinde son derece etkili olabilmektedirler.

Tarihi donemlerde bile ideolojik mesajlara ait ornekler bulunmaktadir. Para
lizerinde padisahlarin resimleri, saraylarin i¢ kisimlarinda padisah resimleri 6rnek
olarak gosterilebilir. Sekil 29, s6z konusu mesajlara ait bir 6rnek olarak verilebilir.

Sekil 29: Ideolojik mesaja ait ornek (Ahmet, 2014)

3.2.2. Bilgi Amach Mesaj

Iletisim, gonderici ve alic1 olarak adlandirilan iki grup arasinda gergeklesen
duygu, diisiince, davranis, ve bilgi alisverisidir. I¢c mekanlarda bilgi amagh iletisim
kuruldugu sirada bir mesaj alis verisi gergeklesmektedir. Mesajlar algilanir,
yorumlanir ve saklanirlar. Iletilen mesajlar; uyarma, Onerme, yoOnlendirme,
bilgilendirme, ikna etme, disilinceleri disa vurma, eglendirme gibi islevler
ustlenebilirler.

Ornegin bilgi amagli mesajlar, kapali alanlarda biiyiik kitlelere hitap
edebilmektedir. Magaza girislerinde, biiylik alisveris merkezlerinde, hava
alanlarinda, dinlenme ve tatil amaclh tesislerin kapali alanlarinda, toplu ulasim
araclarinda ve bunun gibi kapali olarak tarif edilebilecek alanlarda, tabela ve isaret
sistemleri bilgi amagli mesajlar icermektedir (Oylum, 2010). Bu isaretler, bizim
mekan igerisinde hareket etmemize olanak verirken, ayni zamanda verdikleri
bilgilerle mekansal kararlar1 verebilmemize olanak saglamaktadir.

38



Bu mesajlara, mekansal olarak yaklastigimizda, cogu zaman, bir i¢ mimari
0ge ozellikleri icerdiklerini, mekanlarin tasarim 6zelliklerine katki sagladiklarini ve
yarattiklar1 doku ve renkle de mekana deger kattiklarini gérebilmekteyiz.

RO

_m‘E

Sekil 30: Bilgi amacgli mesaj ornegi(Braille, 2010)
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GAUTRAIN

Sekil 31: Havalimani yonlendirme tabelasi(Braille, 2010)

Sekil 31 Atatiirk Havalimaninda bulunan yonlendirmelere giizel bir 6rnektir.
Platformlara gitmek icin valiz ve el cantasi resmi kullanilmigtir. Bayan ve erkek
figurd evrensel olarak tuvaletleri temsil etmektedir. Yolculara verilen i¢ mekénda
bilgi amach tipografiye ornek teskil etmektedir. Yangin sondiiriicii, su hortumu ve
kirmiz1 ok acil durumlarda kullanilacak yer ve seylerin yerini gostermektedir.
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Sekil 32: Bilgi amacgli mesaj ornegi(Braille, 2010)
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Sekil 33: AtakOy Hastanesinde radyoloji kapisi

Hastanelerde bulunan radyoloji bdliimiiniin rontgen cihazlarinin oldugu
alanlarda Sekil 33’daki resimde bulunan uyarilar biitlin rontgen odalarinin
kapilarinda olmak zorundadir. Uyarida gosterilen sekil evrensel kabul edilen
radyasyonun seklidir. Kirmizi ve sar1 renkler kisilere burada tehlikeli bir seyin
oldugunu gorsel olarak haber verir.

Kaynak: http://www.panelreklam.net/

Sekil 34: Havaalani, hastane ve AVM’lerde bilgi amag¢l mesaj levhalart
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Sekil 35: Istanbul Camlica Cami otoparki

Camlica’da bulunan camiinin otoparkinda bulunan yer bildirimlerinin resmi
Sekil 35 de gosterilmistir. Ara¢ kullananlarin park ettikleri yerlerin yerinin bilgisi
duvarlarda bulunana numaralar sayesinde saglanmaktadir.

3.2.3. Dinsel Amach Mesaj

Dinsel amacli mesajlar, tarihin her déneminde var olmustur. Insanlarin
inandiklar1 dine ait simgeleri, evlerinde, ibadethanelerinde, giyim ve ya aksesuarlari
kendi iistiinde bulundurmasi, dinsel amagli mesaj olarak adlandirilabilir.

Bu gorseller kimi zaman dini inanca gore bereketi, kimi zaman, sansi, kimi
zamansa Tanri’y1 ifade etmektedir. Buna 6rnek olarak Osmanli devrinin en 6nemli
yapilart olan camilerde zarif, sade, fakat siiziilmiis bir zevk mahsulii olan ¢ini,
mermer, tahta veya siva iizerine nakis gibi siisleme ve dinsel tipografi 6rnegi gostere
biliriz.

Kaynak: http://www.yoldakiizler.com/2013/01/nuruosmaniyenin-isg_13.html
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Sekil 36: Osmanli cami Ornegi

Sekil 37: Aya Yorgi fener Rum Ortodoks patrikhanesi kilisesi

Kaynak: http://gotourister.com/blogs/Buddhist-Tourism-in-Malaysia/6

Sekil 38: Malezya’daki Budist tapinag:
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Sekil 39: Ara Giler-Edirne

Fotografci Ara Giiler’in bu resmi, yazi-temsil ve mekansal etki baglaminda
iyi bir 6rnektir. Edirne’de ¢ekilen bu fotograf, mekani bu yazi ile birlikte karakterize
etmis ve taninabilir bir temsiliyet kazandirmistir.

3.2.4. Gorsel Etki ve Kurumsal Mesaj

Gunumuzde, Tipografi, i¢ mekanlarda baskin bir bilgi verme araci olarak
kullanilmaktadir. Sadece bu amacla yetinmeyen tipografi, ¢cogu zaman i¢ mekanin
baskin gorsel 6gesi haline de gelerek mekan igerisine farkli anlamlar katabilmektedir.
Ozellikle ofis mekanlarinda, reklam ajanslarinda kullanilan tipografik bilgi bir i¢
mekansal 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kaynak: http://www.campaigntr.com/haber/sahibindencom-green-office-programina-dahil-oldu

Sekil 40: Sahibinden.com firmasimin girisi

Kurumsal kimlik tasarimi, tipografinin ana uygulama alanlarindan biridir. Bir
markaya gorsellestirmede oldugu gibi, bu markanin {iriinde, reklamda veya mekéanda
tutarli gorsel iletisimini sagliyordur. Bir mekanimn amblem ve logosu ile baslayan
gorsel iletisimde, kimligini ve tarzin1 dogru ve tutarlt bir bigimde siirdiirebilmesi
grafik tasarimcinin basarisidir.

Tipografiye gore kurumsal kimlik, bir organizasyon veya i¢ mekanda ne
yaptig1 ve nasil yaptigi hakkinda iletisim kurmaktir. Bu bilginin i¢ mekanda nasil
verildigi de tamamen bir i¢c mimarlik problemi olarak tarif edilebilir. Tasarime1 bu
bilgi iletme problemini, bir tasarin verisine doniistiirerek, tipografiyi i¢ mekan 6gesi
olarak tasarima dahil edebilmektedir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/tommyfroese/wall-mural-illustration/

Sekil 41: Google Tiirkiye firmasindan bir goriintii
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Kurumsal kimlik bir kurumun tasarimina ait yazi karakterinden amblem, renk
kullanimi, isaretlendirme gibi kurumun kimlik bilgilerini nerede ve nasil kullanim
talimatini veren bir kilavuzdur.

Kurum kimligini tanimak i¢in

e Dis mekan kimligi
e i¢ mekanda kimligi iletisimlerinden s6z edilebilir.

Dis kimlik kurumun, dis mekandan algilanmasina ve mesajin dis mekan
kullanicisina iletilmesini gerektirir.

Sekil 42: Dig mekén magaza kimligi(Braille , 2010)

I¢ mekan kimligi kurumun kendi i¢inde misyon ve vizyonun destekleyen,
calisanlarinin bagliligin1 ve motivasyonunu artiran 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran
kimlik iletisimidir. Ornegin dev bir markanin zincir magazalar1 bu marka kimligini i¢
mekan alanlarinda yer alan amblem, logo, t-shirt, brosiir, renk diizenlemesi, ilan gibi
olgular biitiin olarak ortak bir dil ile hedef kitleye sunulmaktadir (Tas¢ioglu, 2013).
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Kaynak: http://www.carrefour.com/content/recruitment-and-careers

Sekil 43: I¢ mekanda kurumsal kimlik icin Carrefour drnegi
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Sekil 44: I¢ mek
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Sekil 45: I¢ mekanda kurumsal kimlik 6rnek gérsel 2(Braille, 2010)

3.3.B6lim Sonucu

Bu bdliim, tipografinin mekanla olan bagim1 anlatmak i¢in, tipgrafinin en
onemli amaci olan “mesaj iletme” iizerinden hareketle, tipografi-mekan iligkisini
irdelemistir.

Eski zamanlardan giinimiizii kadar sosyal yasam, bilim, kiltlr ve teknoloji
inanilmaz degisimler gosterilmistir. Bu degisimler mekana islenen simgelerin bigimi
ve igerigi farklilagsmis, isleme ve teknolojilere de zamanla gelismis ve ¢esitlenmistir.

Giliniimlizde basarili tasarimlarin ¢oklu disiplinler arasi1 yaklasima agik
olduklarin1 gérmekteyiz. Kutlu’ya gore (2015), Mimari mekan, mimari etkilesim ve
deneyim yeri olmasiyla; islevsel, estetik tasarim 6zellikleri ile kullaniglilig1 sanatsal
bir liretim olmanin yanmi sira kurumsal kimlik g¢alismalarinin mekan araciligiyla
kullanictya aktarildig bir fiziki ortam ve yasam alanidir.
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Tipografinin I¢ mekinda ¢ok énemli rolii vardir. Zamanla tasarimi degisip
farkli kullanict kitlesine hitap eden mekanlar da tasidigi mesaj, kuruldugu iletisim
tipografi sayesinde iletisimi farklilagir. Biitiin bunlar hepsi i¢ mekanda tipografi veya
grafik tasarim kimligini ifade eder.
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4. OTOPARK  MEKANLARI ve  OTOPARK
MEKANLARINDA ISARET ve BILGI SISTEMLERI

4.1.Boliim Girisi

Bu bolimde mekan olarak otoparklar ve otoparklarda bilgi, yonlendirme ve ikaz
amacl isaret sistemleri hakkinda bilgi verilecektir. Insanlarm yogun olarak
kullandig1 ya da ziyaret ettigi yerlerde otoparklarin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum disiiniildiiginde, kolay ve rahat kullanilabilen, uygun aydinlatma ve g¢evre
tasarimi yapilmig bakimli ve estetik bir otoparkin, mekanlar icin avantaj haline
gelmesi miimkiindiir. Kapali otoparklarda isaret ve bilgi sistemlerini daha iyi
anlamamiz i¢in otoparklarin kendi tasarim parametrelerine bakmamiz gerekmektedir.
Bu tasarim parametreleri, yerlestirilecek olan isaret ve bilgi sistemleri i¢in hem birer
kisitlayict, hem de birer alt zemin olusturmaktadirlar.

Zamam kisitlayict olan kullanicinin, istedigi yere giivenli, hizli gitmesi ve
istenilen bilgiye kavusturulmasi, otopark sistemlerindeki mekansal-hiyerarsik
dagilima baghdir.

Otopark tasarimda Onem verilmesi gereken en Onemli noktalardan bazilari;
tasarimin islevsel olmasi, girig-¢ikis noktalari, sadelik, anlasilirlik ve kullanicinin
dolagsmadan aracinm1 park etmesini saglayacak sekilde olmasidir. Ulagimin tek yonlii
olmasi karmasay1 engelleyecegi i¢in igaret sistemlerinin ve grafiksel yonlendiricilerin
diizgiin secilmesi ¢ok 6nemlidir. Araglar park edildikten sonra kisilerin istenilen yere
en hizli sekilde ulastirilmasi tasarimin olmazsa olmazidir. Kisilerin araglarini
biraktiklar1 otoparklar ile ulagmak istedikleri mekan arasindan 200m den fazla
mesafe olmamalidir (Ertan ve Sansarci, 2016).

Isaret, uluslararas iletisimleri kolaylastiran, bir nesne ya da bu nesnenin anlamini
ifade eden grafik sembollere verilen isimdir. Yonlendirme grafikleri, insanin varolus
stireciyle ortaya ¢ikmislardir ve giiniimiizde de islevlerini devam ettirmektedirler.
Ertan ve Sansarci’ya gore, yonlendirme grafikleri 68renilmek icin degil, anlasilmak
icin diretilen tasarimlardir (Ertan ve Sansarci, 2016). Ornegin karayollarinda
kullanilan isaretler; ilk antik el yazilar1 (hiyeroglif), trafik isaretleri, notalar,
bilgisayar ve matematik ikonlari, Misir, Mezopotamya Cin ve Orta Asya
toplumlarinin ~ gelistirmis oldugu yaz1 sistemleri, yonlendirme grafiklerinin
gelistirilmis ve soyutlastirilmis bigimleridir. Diinyanin her yerinde farkli isaret
sistemlerinin ayni anlam olarak algilanmasi, globallesmenin bir {riintidir. XIX.
Yiizyilda uluslararasi ortak bir dil yaratmak isteyen bilim insanlari, onceleri Cin
yazisi lizerinde yogunlasip bu yazi tiirlinii yonlendirme isaretlerine doniistiirmeyi
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diistinmiisler fakat tiim diinya {ilkeleri tarafindan G6grenilmesinin zor olabilecegi
diisiincesiyle vazgecilmistir (Ertan ve Sansarci, 2016).

4.2 I¢ Mekanlarda Bilgi Edinme Araci Olarak Isaret Sistemleri

Ic mekanlarda uygulanan grafik tasarimlarin en temel amaci, kullanilan binalart
daha anlaml ve anlasilabilir hale getirebilmektir. Insanlar, yasamak igin ic mekéanlar
olustururlar. Yasanilan mekani tasarlamak bir sanattir. Diger sanat dallart ile
arasindaki fark, iiretilen eserin faydaya dayali olmasidir. Bir biitlinliik i¢cinde olmali
ve faydaya hizmet etmelidir. Tasarimcr islevsellikten daha ¢ok algi yaratmaya deger
verir. Bu ylizdendir ki tasarim anlamli ve duygulara yoneliktir.

Mimari mekanlarda bulunan her bir 6ge ve bu Ogelerin bir araya getirilis
bicimleri aslinda birer isarettir. Algilanan bu 6gelerin, belirli islevlerinin yani sira,
baska bir takim seylerin, belirtileri oldugunu varsaymak gerekmektedir (Kalpakli,
1998). Ugar (2004), ¢evreden gelen her bildirinin (isaretin) isaretler kuramina gore
mesaj ifade ettigini belirtmistir. Bu mesajlar, bir kullanici olarak bizim giinliik
aktivitelerimizi gerceklestirmemizi ve ¢evremizi dogru algilamamizi ve anlamamizi
saglar. Bu durumda odak yiizeyleri iizerindeki gorsel ogelerin birbirleri ile
iligskilerinden dogan organizasyonlarin mesaj ileten isaretler oldugu sdylenebilir.

Isaret sistemleri, ic mekanda bilgi edinme konusu kapsaminda bir bilgilendirme
sistemidir (Eski 2004). Isaret sistemleri ayni zamanda yonlendirme tasarimlar
konusunda kendine genis yer bulmaktadir. Yonlendirme tasarimlarinda kullanilan en
onemli 6ge olan isaret sistemlerinin Ingilizce karsilig1 “signage” dir. Isaret sistemleri
yonlendirme amagcli olarak kullanilan, igeriginde yazi veya sembol olan grafik
objelerdir. Bu obje duvara yapilmis bir ¢izim ya da bir tabela olabilir. I¢ mekanlarda
isaretlerin kullanilmasi, yazi ya da grafik ile izlenecek yolun agiklanmasi i¢indir. S6z
konusu isaret sistemleri, yon bulma ve bilgi amacli olabilmektedir. Giinlimiiz trendi
olarak da, isaret sistemleri iirettikleri bilgiden ayri olarak birer i¢ mimarlik 6gesi
olarak da ele alinmaktadirlar. Cevresel algi ve mekansal bilis ile ilgili literatiir, isaret
sistemlerinin en etki kullanimi1 olarak “y6n bulma” eylemini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
baglamda, yon bulma davranisinin tanimlanmasi ve isaret sistemlerinin yon bulma
acisindan ortaya konmasi 6nemli hale gelmektedir.

Yon bulma ve isaret sistemleri, birebirinden ayrilamaz konu biitiinleridir. Bunun
yaninda, isaret sistemleri, tipografi agisindan ¢ok Onemli olarak karsimiza
ciktigindan ayrintili ve ayr1 olarak ele alinmistir. Bu iki olgunun, kapali otopark
mekanlarinda nasil sekillendigi de tezin ilerleyen bdliimlerinde ortaya konmustur.
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Sekil 46: Isaret sistemleri ornegi(Braille, 2010)

4.2.1. Yo6n Bulma Olgusu

Ic mekan, mekan imaji, temsil, bilissel harita (zihinsel temsil) ve yon bulma bu
boliimiin anahtar kavramlaridir. Temsili anlam ve Tepkisel anlam olarak sunulan
modeller (Hershberger, 1974; Passini, 1984) cevresel verilerin zihinde kavramlara
nasil dontistiigiinii agiklar. Bu kavramlar yon bulma da i¢ mekan ile zihinde olusan
temsili mekanin birer ifadesidir. Ele alinan bilissel siire¢ dongiisii, yon bulmay1
etkileyen soyut kavramlar1 agiklamay1 amaglar.

Insanin i¢ mekan icerisindeki hareketi ¢evresel uyarilarin insan zihninde
harmanlanip degerlendirilmesi ile gergeklesir. Bu harmanlama siireci, mekandan elde
edilen bilgilerin alinmasi (bilgi edinme), var olan bilgilerle birleserek farklilagmasi
(transformasyon), ve tekrar kullanilmak iizere zihinde depolanmasi siirecidir. Bu
stirecte “mekéansal veri” kavraminin yon bulma i¢in 6nemli bir girdi olmasi, konu
Ozelinde ele aliman yon bulma ve oryantasyonun da bu gercevede ele alinmasini
zorunlu kilar. Bununla baglantili olarak algisal ve biligsel siirecin yon bulmay1
etkileyen soyut kavramlar dizisi olarak ele alinmasinin baslica iki sebebi soyledir:

1. Yon bulma i¢c mekanda gergeklesen birer eylemdir. Dolayisiyla mekan bu
eylemin gergeklestirilmesinde 6nemli rol oynar.

2. Mekén insan zihninde farkli bir biligsel yapidadir ve bu yap1 ancak algisal ve
biligsel siireg ile agiklanabilir (Passini, 1984).
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Passini’ye gore (Passini, 1984), yon bulma, i¢ mekansal imajdan baslayarak,
davranisa kadar uzanan algisal ve biligsel fenomenler zinciridir. Bununla baglantili
olarak yon bulma eyleminin daha iyi anlagilmasi i¢in, ¢evresel bilginin ne oldugunun
anlagilmasi, nasil algilandigi ve eski mevcut bilgilerle harmanlanarak nasil
kullanildiginin anlagilmasi gerekmektedir.
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Sekil 47: YOn gosterme sanati(Braille, 2010)
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Yon bulma ihtiyact kaybolma hissinin arttigi noktalarda baskin bir hal
almaktadir. Secilmis birtakim hedeflere ulasma cabasi uyum ile yon bulma
arasindaki iligkiyi ortaya koyar.

Yon bulma;

1. Karar verme ve hareket plan1 gerceklestirme

2. Kararlar1 dontstiirebilme ve fiziksel ¢evre i¢inde karar plani olusturma

3. Karar verme eyleminde cevresel bilisim ve ¢evresel algiyr kullanabilme
seklinde modellenmektedir (Passini ve dig., 2000).

Yon bulma performansini etkileyen dort farkli gevresel etki tespit etmistir
(O*Neill, 1991b);

1. Gorsel yolla yapi i¢inde nirengi noktalari tespit etmek,

2. Farkli mekanlar arasindaki oryantasyona yardim edebilecek mimari
farkliliklar,

3. Direkt bilgi almak i¢in isaret sistemlerine bagvurmak,

4. Binanin 6zelliklerini (yapisini) anlamamizi kolaylastiracak olan plan bigimi
(plan konfigurasyonu).

& »
< >

|
-0

PERFORMANS ARASTIRMA YETERLILIGI BILINEBILIR STRUKTUR

Arama izleri Hareket kurallar1 ve yeniden tanimlama Yapinin yerlesim kurgusu

Sekil 48: Yon bulma igin bir on model (Peponis ve dig., 1990).
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Kapal1 otoparklarda, yon bulma performansi 6zellikle 6nem kazanmaktadir.
Insanlarin otopark yapilarmni bir yere ulasmak igin kullanmalari, burada kisith vakit
gecirmeleri ve hedefe ulagsmak i¢in gereken zamanin énemi géz Oniine alindiginda,
yon bulmanin 6nemi daha da net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Total mekan olarak
degerlendirilebilecek olan otopark yapilari, duvarlarla fazla bollinemedigi
gbzlemlenebilmektedir. Buradan yola ¢ikilarak, yonlendiricilerin ve isaret
sistemlerinin 6zellikle yon bulma ve yonlenme acisindan 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

4.2.2. Tsaret Sistemleri

Yonlendirme isaretleri tanim olarak; neyin hangi amaca yonelik, nerede oldugu,
kisilerin amagladig1 hedeflere ulasabilmelerine kolaylik saglayan gorsel isaret veya
isaret sistemleridir. Gorsel bildirim olarak yonlendirici piktogramlarinin kullanilmasi
hizl1 bir iletisim sagladig1 i¢in ideal bir ¢cozimdur.(Eski 2004).
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Sekil 49: Ikaz isaret sistemleri

Isaretler, yén bulmanin kronik bir problem oldugu i¢ mekanlarda, hava
alanlarinda ve biiylik Olgekli otoparklarda kullanim yeri bulmaktadir. Farkli
karakterde isaretler farkli tarzda bilgileri iglerinde bulundururlar. Bazilar1 bilgi,
bazilar1 da yon bildirimi saglar (Passini 1980). Otopark iceresindeki yon bulma
davranisi incelendiginde, karar verme noktalarina yerlestirilen isaret sistemlerinin
yon bulma performansini arttirdig1 sdylenebilir.

O*Neill’in (1991b) arastirmalarinda karmasik plan yapisina sahip yapilarda
isaretlerin yon bulma performans: lizerindeki etkinligini sinamaktadir. O“Neil yon
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bulma davranmigin1 dort degisken iizerinde ele alir, boylece farkli karaktere sahip
isaret sistemlerinin bu davranislar {izerindeki etkisini degerlendirir. Bu davraniglar
dolagsma orani, geri doniisler, duraklama ve etrafina bakinma oranlar1 ve yanlis
doniigler olarak tanimlanmistir. Yazi igerikli ve grafiksel anlatim igerikli olmak iizere
iki karakterde ele aldig1 isaret sistemlerinin farkli karakterlerinin yon bulma {izerinde
farkl1 etkiler sergiledigini ortaya koymustur.

Birbirinden farkli guruplar farkli noktalarda gergeklesen aktiviteler igin
kentsel mekanlar1 kullanir. Bu mekinda yasayanlarin genelde acelesi vardir ve
sadece gitmek istedikleri yere dogrudan gitmek isterler. I¢ mekanin igerisinde
kullanilan isaret sistemleri elemanlart mekanin kendisi hakkinda bilgi vermek
suretiyle kullanicilart mekanin igerisinde yonlendirirler. Tasarimcinin, dogru
yonlenme ve igaret sistemler biitiiniinii kurabilmesi i¢in, mekani iyi anlamasi,
mekansal kurguyu iyi 6ziimsemesi ve kullanici karakterleri ile beraber Kkiiltiirel
farkliliklar1 da goz Oniinde bulundurmasi ile gerceklesir. Tasarimcr dogru bilgiyi
verebilmesi, kullanilan dokularin 6zgiinliigii ve algilana bilirligi ile dogru orantilidir.
Teker’e gore (Teker, 2001), “Iyi bir i¢c mekan grafik tasarimcist hem ¢ok bilgili
olmal1 hem de bilgisini kullana bilme adina ¢ok yaratici bir kisilik sahibi olmalidir”.

Aligveris merkezlerinin otoparklarinin isaret sistemi, yon bulma agisindan
yapinin yerlesim diizeninden daha 6nemli gibi goziikse de analizler gostermistir ki
biiyiik boliim kullanici isaret sistemlerinin 6nemini vurgulasa da isaret sistemlerini
gérmemektedir.

4.2.2.1.Yaz1 temelli isaret sistemleri

Yazi nedir? Ilk 6nce bunu tanimlamamiz gerekmektedir. Sozliik anlami
olarak yazi; “belirli bir yapisal diizeyde, dile dair gorsel sembollerin kullanildig: bir
tir iletisim aracidir. Bu tanim prensipte yazinin diistincelerin degil, dilin bir temsili
oldugu olgusuna dikkat ceker” (Britannica, 2011). Bu noktada semboliin ne
oldugunu anlamamiz gerekmektedir. Ciinkii yazilar sembollerden olugmaktadir.
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Sekil 50: Fenike yazisi ve alfabesi

Sembol koken olarak, eski misir dilinde kullanilan ”symbolon” sdzcligiiniin
Yunan diline ge¢mis halidir. Anlam olarak; birlikte tartismak, birlikte birlestirmek,
bir araya toparlayip baglamaktir. Sembol, bazi sozliiklerde ise “daha soyut bir seyi
anlatmaya yarayan daha somut sey” veya “evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri
aciklayan isaretler” olarak tanimlanir. Sembolizm, kisaca  evrensel bilgi ve
hakikatlerin basit ve sade 6gelere indirgenerek ifade edilmesi” olarak tanimlanabilir.
Sekil 50 de buna giizel bir 6rnek verilmistir. Bir sembol, anlatmak istedigi, seyi en
kesin, en belirgin ve en dogal sekilde ifade eden isarettir (Altin, 2016).

Sekil 51: Actbadem Metro duragi yazi temelli isaret sistem yonlendirmesi
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Isaretin ne oldugu ve nereden geldigi gibi konulara agiklik getirmek
gerekmektedir. Diisiince, arzu ve beklentilerinden olusan mesajin1 baskalarina
birakmak isteyen eski insanlar once dogada c¢ok saghkli bir goézlem yapmak
zorundaydi. Bunun i¢in isaretini, mesajim1 birakacagi yerle tabiatin genel yapilar
arasindan baglant1 kuruyordu. Daglar, dereler, nehirler ve benzeri tabiat
sekillenmeleri en gilizel nirengi noktalar1 olmakla birlikte; belirgin arazi
yapilanmalarini, nehirleri, golleri, Giines, Ay ve yildizlarin konumlarini isaretler igin
sikca kullaniyordu.

Sekil 52: Kadikoy-Tavsantepe Metrosu yonlendirmeleri

Altin’a gore (2016) bu noktada dikkat edilmesi gereken konu; sembol ve
isaretlerin ayr1 seyler oldugudur. ilkel insanlar mitolojilerden kaynaklanan bir takim
kokli diisiinceleri zaten hali hazirda sembollestirmislerdir. Bu agidan bakilinca
semboller ¢ogunlukla biitiin bir toplumu ilgilendiren ortak inanis ve diisiincelerin
simgeleridir. ifade ettikleri diisiinceler tamamen genel kavramlardir. Kisisel ya da bir
grubu ilgilendiren ¢alisma ve projelerin isareti olmazlar. Orneklemek gerekirse Hag,
Hz. Isa’nin carmiha gerilisinin bir semboliidiir. Sembollerdeki bu genel 6zellige
karsilik; isaretler ise bu sembollerle alakasi olsun olmasin, genis kavramlar ifade
etmekten c¢ok; daha ziyade kisi ya da kiiclik gruplarin inang, dilek, diisiince ve
duygularin1 bazen de proje ve ¢alismalarini belirler (Altin, 2016).

Her sembol, her isaret ve her sekil hep ayni1 grafiklerde ve ¢cogu kez aym
bicinde kurgulandiklarindan bunlar birer cansiz ve anlamsiz sekiller degillerdir.
Diller farkli farkli da olsa kullanilan sembol ve isaretler ortak oldugundan s6z
konusu sekil ve cizgiler tamamen evrensel bir boyuta sahiptir. Isaretlerin mantig
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nedir? ilk insanlarin isaretleme ve isaretlerle duygularmi anlatmalari ilk énce giinliik
hayat sikintilarin1 gidermeye yonelikti. Daha sonra bu yolu ekonomik alanlarda
kullanmaya basladilar (Altin, 2016).
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Sekil 53: Cine Theatro Brasil's yonlendirme sistemi (Braille, 2010)

O“Neill’in yaptig1 ¢alismalar (1991b), isaretsiz dolasim alanlarinda dolasim
oraninin en az oldugunu, grafiksel isaretlerle bu dolagim oraninin arttigim
gOstermistir. Calismalar ayrica gostermistir ki karmasiklik diizeyi diisik (bunu
O"Neill gelistirdigi ICD yontemi ile belirler) yapilarda isaretler kendi baslarina
tereddiit ve c¢ekince olustururken, karmasik yapilarda etkinliklerini arttirarak bu
cekinceyi azaltmaktadirlar. Zaman faktoriiniin 6nemsiz oldugu durumlarda yazi
isaretleri yon bulma hatalarinda etkili iken grafiksel isaretler daha az etkili fakat
isaretsiz durumla karsilastirildiginda daha etkilidir. Isaret sistemleri yén bulma
davraniginin iki bileseni iizerinde etkili olmustur: yanlis doniigler ve geri doniis
sayisi. Bu noktada sunu sOylemekte miimkiindiir; isaretlerin ve yonlendirmelerin
olmadigi1 yerlerde insanlar karigtirma olasiliklariin yiiksek olacagimi diisiiniip o
noktalarda dolagim yapmazlar. Kimse doniip dolasip ayni noktaya gelmek istemez.
Amag varilacak yere bir an 6nce gitmektir.

Yazi temelli isaret sistemleri, otopark gibi kapali alanlarda bilgi amach
kullanilmaktadir. Otoparklarda kullanilan tabelalarda verilen bilgi genelde o an
nerede oldugumuzu ya da ok ile yonii belirlenen ve gidilmek istenilen yerin ismini
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icermektedir. Biiylik otoparklarda kisi aracini park ettiginde cevresinde ¢ok fazla
ara¢ oldugu ve otoparkin farkli katlar1 bulunmasi nedeniyle yer ve yoniinii
kaybedebilmektedir. Yaygin bir egilim olarak, araclarin birakildigi yerden kolay
bulunabilmesi i¢in harf kodlu yazi sitemleri kullanilabilmektedir. Aracin kisa siirede
bulunabilmesi i¢in kullanicilarin arag¢ yerini yazi sistemi ile beraber fotograflamasi,
konunun giincel 6nemini de ortaya koymaktadir.
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Sekil 54: Kapali otopark giriginde kullanilan yazi isareti 6rnegi

Sekil 54, yazi isaret sistemlerine giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Otoparkin
girisi hakkinda bilgi vermekte olan bu yazi ayni zamanda kapi giris yiikseklik
bilgisini de kullaniciya vermektedir. Bu yiikseklik bilgisi sonraki baslikta anlatilacak
olan grafik temelli isaret sistemini ihtiva etmektedir. Yani bu resimde hem yazi hem
de grafik sistemler mevcuttur.

4.2.2.2.Grafik temelli isaret sistemleri

Grafik nedir sorusuna en guzel ve sade cevap “ bicim, desen ya da cizgilerle
gosterme, anlatma” olacaktir sanirim. Piktogram ya da piktograf bir esyayi, bir
objeyi, bir yeri, bir igleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden semboldiir. Bu
sembollere dayali yazi sistemine “piktografi” denir. Piktografi; temsili ve grafiksel
cizimler seklinde kullanilan bir anlatim bigimidir. Bir baska deyisle, anlamh
isaretleri esas alan yazi sistemlerindeki isaretler olarak agiklanabilir. Piktografi
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temelde ¢ivi yazisi gibi biraz uzam olan ve fonotik harfler veya belirleyici uyaklar
kullanilarak olusturulan bir sistemdir. Civi yazisinda ve hiyeroglifik yazilarda
piktogramlar bulunur. Ornegin; Hitit ve Urartu yaz1 sistemleri piktografiktir.

Sekil 55 de marketlerde iiriinlerin ambalajlar1 {izerindeki grafik-piktogram
ornekleri ve anlamlar1 verilmistir. Bu grafiklerin anlamlar1 herkes i¢in aynidir.
Grafiklerin ilk ¢ikis1 ve topluma yayilmasi belli bir siire almaktadir.
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Sekil 55: Marketlerde kullanilan grafik ornekleri ve anlamlart

Ic mekanlarda, isaretsiz dolasim alanlarinda dolasim oranmin en az oldugu,
grafiksel isaretlerle bu dolasim oraninin arttigr gézlemlenmistir(O*“Neill, 1991b).
Ayrica gostermistir ki karmasiklik diizeyi diisiik (bunu O“Neill gelistirdigi ICD
yontemi ile belirler) yapilarda isaretler kendi baslarina tereddiit ve ¢ekince
olustururken, karmasik mekéanlarda etkinliklerini arttirarak bu  ¢ekinceyi
azaltmaktadirlar. Zaman faktoriiniin 6nemsiz oldugu durumlarda yazi isaretleri yon
bulma hatalarinda etkili iken grafiksel isaretler daha az etkili fakat isaretsiz durumla
karsilastinildiginda daha etkilidir. Isaret sistemleri yon bulma davranmisinin iKi
bileseni tizerinde etkili olmustur: yanlis doniisler ve geri doniis sayisi.

Yonlendirme tasarimi yapilirken isaretler, i¢ mekanda kisinin y&nlenmesini
saglayacak biitiin grafiksel ifadelerdir denilebilir. Otoparki kullanan kisilere yonelik
verilebilecek en iyi bilgi, belirli ifadeleri ¢agristiran belirli sembollerdir. Bu noktada
onemli olan verilmek istenilen bilginin kisiye dogru sekilde ulastirilmasidir. Bu
noktada kapali otoparklarda kullanilan grafik temelli isaretlere Ornek vermek
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gerekirse; “ P” harfi gosterilebilir. P sembolli tim dinyada park edilecek alan
anlamini tasimaktadir.
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Sekil 56: Cikis piktogramlart

Sekil 56 da farkl ¢ikis tabela tasarimlar1 gosterilmistir. Bu noktada bazi tabelalar
sadece yazi isaretleri, bazilar1 sadece grafik isaretleri ve bazilar1 da her ikisini birden
icinde barindirmaktadir. Otopark gibi kapali mekanlarda ¢ikislar ve acil ¢ikiglar
onem arz etmektedir. Herhangi bir tehlike aninda tahliyenin yapilmasi can kaybinin
oniine gegmektedir. Sekil 55 incelendiginde; L13 numarali resimde normal bir ¢ikis
tarif edilmistir. Burada yazi isareti kullanilmis ve kullaniciya yazi vasitasiyla ¢ikisin
yOniinii tarif edilmistir. L10 numarali resme baktigimizda ise, sadece grafik isaretler
kullanilmistir. Kosan bir insan figiirii kapiya dogru ok ile gdsterilmistir. Her iki isaret
sisteminin bir arada kullanildigi resim ise L30 dur. Hem yazi hem de grafik
kullanimi s6z konusudur.
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Sekil 57: Tuvalet isaretleri, (Braille, 2010)

Sekil 57 de s6z konusu olan tuvaletlerdeki yazi1 ve grafik isaret sistemleridir.
Birinci sekil sadece yaziyr barindirmaktadir ve tuvaletin ismi ile kullaniciya bilgi
vermektedir. Ugiincii sekilde ise sadece grafik kullanilmistir. Yazi olmadan tuvaletin
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yerini gosteren grafik resimlerle betimlenmistir. Tkinci ve ortadaki sekilde ise her iki
kullanim bir aradadir.

Yukarida anlatilan, isaret ve yon bulma sistemleri, mekan icerisinde var
oldugundan, tasarlandiklar1 mekan ile beraber anlam kazanmaktadirlar. Bu nedenle,
tezin konusu olan, kapali otoparklarin tasarim parametreleri de, mekani anlamamiz
bakimindan onem teskil etmektedir. Bu baslikta, otopark tasariminin temel
prensipleri ve karakterleri tartigilacaktir.

4.3.0topark Yapilarinda Tasarim Parametreleri

Otopark sistemlerinde iki 6nemli parametre dnem kazanmaktadir. Bunlardan ilki
otoparkta bulunan mimari 6l¢iiler (bu, mimari kurguya da referans verir), digeri ise
isaret sistemleridir.

Mimari Olgiiler otopark yapiminda 6nem arz etmektedir. Tasitlarin park
edecekleri yerin Olgiileri, park alaninin toplam metrekaresi ve Olgiliye diisen arag
sayis1, park alanlarinin duvar ve kolonlara olan uzakligi, arag manevra mesafelerinin
Olciileri, yer egimi gibi degerler otoparkin hesaplanmast gereken olmazsa
olmazlaridir. Kapali otoparklar genellikle tiyatro ve sinema salonlari, toplu konut,
aligveris merkezleri veya spor komplekslerinin bodrum katlarinda tasarlanmaktadir.
Genelde bu gibi yapilar icin bina tasarim asamasindayken otopark dikkate alinip
kolonlar aras1 aks aralik mesafesi ¢ok dikkatli bir sekilde belirlenmelidir. Genel
olarak kapali otoparklarda kolon agiklik mesafesini kurtaran ve araglarin rahatlikla
sigabilecegi 8.2m aks mesafesi ideal bir olgiidiir. Eger iki aksin arasinda 8.2m olursa
kolonlar arasina ii¢ arag park edebilir.

B B B

bt T

Sekil 58: Ornek otopark mesafe cizimi
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Kiigiirerbag’a (1994) gore otopark tasarim ilkeleri yirmi ti¢ baslikta siralanmistir
(Kiictikerbag, 1994) ;

1.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Tasarlanacak park alani yerinin diger kullanimlarla iligkisi dikkate alinarak
belirlenmelidir.

Otopark alanlar1 maliyetlerini en aza indirmek ve uygulamada kolayligi
saglayabilmek i¢in oldukga diiz alanlarda planlanmalidir.

Otopark ve ona bagli oturma mekanlar1 arasindaki mesafe en fazla 60m
olmalidur.

Ticaret ve aligveris merkezlerinin otopark alanlar1 planlamasinda miisterilerin
rahathigt ve daha c¢ok miisteri ¢cekmek icin park alanlari ulasilabilir bir
uzaklikta diisiiniilmeli, bu nedenle park alaninin aligveris merkezine olan
uzaklig1 en ¢ok 90m olmalidir.

Hastaneler, egitim merkezleri gibi tesislerde, park alaninin miimkiin oldugu
kadar yakin olmasi gereklidir. Bu nedenle bu gibi yerlerde otopark alanlari
binalarin yanlarina veya arkasina yerlestirilmelidir.

Fiziksel engelli kisilere yonelik otopark yerleri girislerin  yaninda
diistiniilmelidir.

Otopark alan1 sadece park yeri anlaminda elverisliligi yani sira araglarini park
eden kisilerin de yaya olarak en iyi kullanma imkan verecek sekilde
planlanmalidir.

Yayalar aliskanlik geregi park eden araglarin arasindaki koridor (yol) dan
yurdr. Bu durum Koridor yollart yap1 girislerine yonlenmesi gerekliligini
ortaya ¢ikartmaktadir.

Cadde girigleri c¢ikislari, drenaj, aydinlatma, g¢evrenin siirlandirilmasi(git
vs.), o mahallin ilgili yonetmelik ve kurallarina uymali ve kapasite ¢evre
binalartyla uyumlu olmalidir.

Yiizey drenajinin 6nemi unutulmamali ve minimum %2 egim yapilmalidir.
Drenaj borulari, elektrik tesisati gibi calismalar icin kazilar, park
calismalarinin baslarinda yapilmali, doldurulmali ve ileride ¢okmelere yol
acilmasini engellemelidir.

Park alan1 girisi, ¢ikis1 ve icindeki trafik akisi; araglarin kolay ve rahat
hareketini saglayacak bir bi¢imde olusturulmalidir.

Park alan1 planlama ve tasarim asamalarinda kullanilmak iizere bolim ve
yanagsma cizimleri, kapasite tablolari, doniis yaricaplari ve buna benzer
bilgiler arastiriimalidir.

Park alani tasarimi park edilmis araglar ve yayalarin hareketine en uygun ve
giivenilir bir bicimde gerceklestirilmelidir.

Kamyonlarin yiikleme yerlerine gidislerini belirten ¢izgiler park bdolim
cizgilerinden daha kalin bir sekilde olmalidir.

Toplam ve miisteri isteklerine bagl olarak; yiikleme rampalarinin, ¢&p
yerlerinin  gizlenmesi guzel bir citle veya bitkilerle c¢evrelenmesi
gerekmektedir.

Yapim sirasinda bakimi en aza indirecek onlemler alinmali ve daha sonraki
gerekli bakimlar programlanmalidir.
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

Durma bdlmeleri, doniisler ve yollar dahil her ara¢ i¢in 32 m? yer ayrilmali,

durma bdlmelerinde genislik 2.43m’den baglayarak 2.74m’ye kadar

yapilmalidir. Bir otomobil i¢in genellikle 2.74 x 5.79m alan ayrilmalidir. ki

yonlu trafik yollar1 en az 7.31m, hava dolasimi yollari minimum 9.44m

genislikte olmalidir.

Giris ve cikislar 6zel dikkati gerektirir ve genellikle mahalli kurallara

bagimlidir:

e Acilis agz1 9.44m’den az olan yerlerde ayr1 ayr1 giris ve ¢ikis yapilmasi
zorunludur.

e Icerideki trafik yollartyla uyumlu olabilmesi igin gitmekte olan araclar
planlamada 6ncelikle dikkate alinmalidir.

e Hat sayillari her alan ve kentin kanuni diizenlemelerine gore
hesaplanmalidir.

Uygun aydmlatma park yerinde ara¢ ve yaya giivenligi i¢in Onemlidir.

Aydinlatmada dikkat edilecek hususlar sunlardir;

e Alani ilerde enine ve boyuna biiyiitiilebilecek tarzda planlama

e Aydmlatma elemani yiiksekliginin 3.5-5m olmasi gerekir.

Boyayla yapilan ¢izgi ve isaretler iyi bir park yeri i¢in 6nemlidir. Bunlar;

e Cizgiler, enine gizgiler, kelimeler, numaralar ve semboller.

e 12-15cm genisliginde tek hatli ve ¢ift hatli park bolmesi cizgileri.

e @Giris, ¢ikis, durma vb. isaret sozciikleri.

e Boliimleri belirten sayilar.

e Trafik akigini diizenleyen isaretler, bunlarda beyaz ve sar1 renk kullanilir.
Sar1 tehlikeli alanlar1 belirtir.

Tampon ve durdurucular 6zellikle sinirlarda olmak tizere bolca kullanilmali,

yangin musluklar1 ve binalar c¢esitli destekle korumalidir. Mekanik

temizleyicilerin kullandigt ve c¢ok kar yagist olan yerlerde, temizleme

makinelerinin kullanig bigimleri dikkate alinmalidir.

Rekreasyon alanlarinda park alninin yerlesimi, aktivitenin tipine bagli, kisa

stireli aktiviteler i¢in ¢cogunlukla otopark alani aktivitelere yakin bir yerde

olmalidir. Buna karsin uzun siireli aktiviteler igin otopark aktiviteye uzak

olabilir. Biitlin bunlara ragmen hangi alan kullanim bi¢imi olursa olsun,

otopark yerinin yerlesim alanina oldukca az sokulmasi istenmektedir.
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Sekil 59: Otopark drenaj ornegi

Isaret sistemleri otopark tasariminda 6nemli etkenlerden ikincisidir. Isaretler
bilgilendirme, yonlendirme ve uyarma amach olarak {ige ayrilir. Yatay ve diisey
olarak diizenlenirler. Isaret sistemleri ve isaretlemede belli basl kurallar mevcuttur.
Bunlar;

e lsaretler basit ve okunakli olmalidir.

e Anlasilmasi kolay ve uzak mesafeden goriilebilmelidir.

e Aydinlatmanin yeterli seviyede olmas1 gerekmektedir.

e Engellilerin ihtiyaglarina da cevap vermelidir.

e Isaret direkleri ya da levhalari yayalarin ya da araclarin hareketlerini
engellememelidir.

e Direk ve levha iizerindeki isaretler goriilebilir ve yonlendirici olmalidir.

e Isaret ve isaretlemeler uluslararasi standartlara uygun renkte ( TS 7238 ISO
3864) olmalidir. Emniyet ve giivenlik yesil/beyaz, uyari ve tehlike sari/siyah,
yasaklama ve acil kirmizi/beyaz ve bilgilendirme i¢in de mavi/beyaz
olmalidir.

(http://engelsizkent.org/tasarim-rehberi/isaret-ve-isaretlemeler/ )

Bilgilendirme isaretlerinde 6nemli diger bir husus da isaretin yerden yiiksekligi,
uzunlu/kisa boyutu ve bunlarin arasindaki kisiler i¢in acik bir goriis hattinin
olusturulmasidir. Gérme agis1 iginde olan bir isaret sistemi igin okuma uzaklar1 ve
yazi biiylikliikleri asagidaki gibi olmalidir ( Karasahin, 2016) ;
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Sekil 60: Bilgilendirme isaretlerinde okuma uzakligi ve yazi biiyiikliigii

Isaretlerde aydinlatma, renk, konum ve igerikler tasarimmn parametrelerini
olusturmaktadir.

Isaretin fark edilebilmesi icin aydinlatma gorsel algida &nemli bir yer
tutmaktadir. Hasgiil’e gore (2011), yeterli aydinlatma seviyesi olmayan bir otopark,
tiim parametrelere uygun bir sekilde hazirlanmis grafiksel isaretin algilanamamasina
neden olur ve isaretin verecegi etkiyi tamamen ortadan kaldirabilir. Iyi bir isaret iyi
bir aydinlatmaya ihtiya¢ duyar.

Rengin tasarim parametresi olusu algi ve algi psikolojisi ile dogru orantilidir.
Renk isaretlerde farkindalik yaratmaktadir. Renklerin algilanma boyutlar1 ve hangi
rengin kisiler iizerinde hangi etkileri biraktig1 arastirilarak isaretlerin renk se¢imi
yapilmalidir. Hasgiil’e gore (2011), Kirmizi rengin tehlike, sar1 rengin uyarma amacli
ve yesilin dinlendirici 6zellikleri kullanilarak isaretler ¢ekici bir hal aldirilabilir.
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Sekil 61: Stejarli Country Club otoparki, (Braille, 2010)

Hasgul’e gore, (2011) tasarim parametrelerinde konumun Onemi biiyiiktiir.
Konum isaretin mekanda bulundugu yeri temsil etmektedir. Otopark icerisinde
isaretlerin konulacagi noktalar dogru secilmeli ve yerlestirilmelidir. Isaretin
konumunu kisinin fizyolojik algisina yonelik uzaklik belirlemektedir. Fizyolojik algi
disinda kisinin aklinda kalacak bir konumda olmasi da ¢ok ¢ok onemlidir. Otopark
icinde karar verme noktalar1 bulunmaktadir. Dontigler, ara¢ park noktalar1 ve kesisim
noktalar1 karar verme noktalaridir. Tamda bu noktalarda kisilerin kendilerine yol
gosterecek isaretlere ihtiyaglar1 vardir.

Isaretlerin neyi anlatmak istedikleri ile ilgili konu igerik konusudur. Otopark
icerisinde yol alan bir kisi gitmek istedigi yere dogru yol alirken aklinda aradigi
fonksiyonu bulundurmaktadir. Dolayisiyla gidecegi yonii arayis igerisinde iken
aklindaki bu anlami bir imge ile eslemesi gerekir. Neticede isaretin anlamsal bir
icerigi olmalidir.
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5. BUYUK OTOPARK ALANLARINDA TiPOGRAFI
KULLANIMININ iRDELENMESI

5.1.B6lUm Giris

Tezin bu boliimiinde, otoparklarda kullanilan tipografi tiirleri, bunlarin kullanim
yerleri ve kullanim bigimleri irdelenmistir. Tez kapsaminda, farkli kullanim bigimleri
ornekler, resimler ve agiklamalarla ortaya konmustur. Yine bu baglik altinda iki adet
kapali otopark yapisinin i¢ mekaninin, tipografik kullanimlar baglaminda irdelenmesi
ve ayrintili sekilde analiz edilmesi yer almaktadir. Trumph Tower Aligveris
Merkezi’'nin kapali otoparki ile Sishane Park Tasarimi g¢ercevesinde insa edilen
Sishane Otoparki analiz edilmis, tipografik kullanimlar ¢ergevesinde irdelenmis ve
karsilastirmalar yapilarak ortaya konmustur.

Kapal1 otopark alanlari, biiyiikliikleri ve kapali olmalar1 nedeniyle diger i¢
mekanlarda ayr1 olarak incelenmelidir. Biiytikliikleri, yon bulma, oryantasyon gibi
problemleri igerirken, disa kapali olmalar1 da, dis ¢evre bilgisinin alinmasini zorlu
hale getirmektedir. Kapali otopark alanlarinin alan ¢alismasi olarak secilmesinin
nedenleri su sekilde siralanabilir;

3. Kapali otoparklar, biiyiikliikleri nedeniyle diger mekanlardan farkli sekilde
algilanirlar. Havaalanlari, hastaneler gibi, kapali otoparklar da c¢ok sayida
kullaniciya hizmet etmektedir ve kullanici ¢cok kisa zamanda istedigi noktaya
gitmeyi hedeflemektedir. Kullanic1 gitmek istedigi noktaya en kisa yoldan ve
en kisa siirede gitmeyi hedeflemektedir. I¢ ¢evreye ait bilgi, otoparklarda
genellikle, tipografik bilgi ve isaret sistemleri ile verilmektedir. Bu bilginin
nasil verildigini anlamak, i¢ mekanlardaki tipografik bilginin tasarima etkisini
ve onun kullanici tarafindan nasil algilandigina ait bilgiyi bize
verebilmektedir.

4. Kapali otoparklar, dis ¢evreye kapali olduklarindan (genellikle), diger
mekanlara gore daha fazla gorsel bilgi ve mesaj icermektedirler.

5.2.0toparklarda Tipografi Kullanim Tiirleri

Literatiir incelemesi ve analizler yapildiginda, diinyanin farkli yerlerinde farkli
tipografik calisma Ornekleri oldugu goriilmektedir. Sekil 62°de goriildiigl tizere
tipografik caligmalar farkli ve 6zgilin 6zellikler barindirmaktadir. Bu anlamda 3 ana
temel yaklasim oldugu ifade edilebilir. Bunlar su sekildedir;

1. YO6n bulma eylemi i¢in tipografinin kullanimi
2. Bilgi vermek icin tipografinin kullanimi
3. Tipografinin tasarim bileseni olarak kullanilmasi
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Tipografi Kullanim Tiirleri

Sekil 62
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5.2.1. Yon Bulma Eylemi i¢cin Kullamim

Yon Bulma Eyleminde, karar noktalari énemlidir. Bunlar kullanicinin bilgiyi
aldig1 ve degerlendirdigi, sonrasinda da karar verip harekete gectigi noktalardir. Bu
karar noktalar1 koridorlarin kesisimler olabilecegi gibi, uzaktan algilanabilen ve
gorilebilen duvar ylzeyleri de olabilmektedir.

Yon bulma eylemine yardimci olacak tasarim parametreleri asagidaki gibi
oOzetlenebilir;

e Tipografi sistemi ve yazi alanlar1

e Olcl ve modiil diizenleri

e Piktogram sistemleri ve isaretler

e Renk sistemleri, ylzey sistemleri

e Katlar, odalar ve boliimler bakimindan kodlama sistemleri

Yonlendirme sistemi projede ¢alisan mimar, mithendis ve grafik tasarimcilarin
ekip olarak bira arada ¢alismasi sayesinde ortaya ¢ikar. Calisan ekibin kullanicinin
tavrini tahmin etmesi, tahmin dogrultusunda yapilabilecek hatalar ya da sapilacak
farkli yollar gibi unsurlar1 diizglin olarak tespit etmesi gerekmektedir. Bu noktada
tasarimciya diisen ig, gorsel bir anlatim ile kullaniciya yol gdstermek ve bu yol
gosteren bilgilendirme isaretlerini iiretebilmektir (Uebele, 2007).

Y o6nlendirme tasariminin iki farkli kullanim bigimi oldugu soylenebilir. Birincisi,
kullanimda olan bir mekéana yeni yonlendirme sistemlerinin tasarlanmasi, digeri ise,
yeni bir yap1 yapilirken yonlendirmelerin tasarimla birlikte yapilmasidir. Ilk
secenekte kullanimda olan mekandaki kisilerin incelenmesi gerekmektedir, incelenen
kisiler kullanima ait ipuglar1 verebilir. Bu ipuglar1 yon bulma diizeninin nasil olmasi
gerektigi hakkinda bilgiler verebilir.

Ikinci secenekte ise yapilan yapiya benzeyen diger yapilardan mimari bilgi
edinilerek yapilabilir. Bu noktada edinilen bilgiler tecriibe ve meslek bilgisi ile
birlestirildiginde dogru sonuca yaklagsmak miimkiin olabilmektedir. Se¢imlerin her
ikisinde de yonlendirmeler tasarimcilar tarafindan yapilmaktadir. Kullanicilar ise bu
yonlendirmeler sayesinde glvenle gitmek istedikleri yere hizli bir sekilde ulasirlar.

5.2.2. Bilgi Amach Kullanim

Temelde bakildiginda, bilgi amach tipgrafik kullanimi yon bulma amagh bilgi
kullaniminda ayirmak zor gibi goriinse de (¢linkii yon bulma da bir bilgi tiirii
igcermektedir), bilgiyi ayirmak tipgrafik kullaniminin derinlemesine incelenmesi igin
faydal olarak goriilebilir
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Tipografi, kullanildigr mekan icerisinde 6nemli bilgiler sunabilmektedir. Bir
kapal1 otoparkta yer alan “OFIS” yazis1 veya kat yiiksekliginin ne kadar oldugunu
belirten tipografik anlatim, yon bulma islevi gormemesine ragmen, 6nemli bir bilgi
icermektedir. Yine benzer bir sekilde bariyer noktasinin yiiksekliginin ifadesi, i¢eriye
giren araclarin hasar gormemesi i¢in 6nemli bir bilgi icermektedir.

STC (Society for Technical Communication), Teknik iletisim Dernegi
bilgilendirme tasarimlartyla ilgili ¢alismalar yiiritmektedir. Ayrica bilgilendirme
tasarim alanin1 “karmasik, daginik veya yapilanmamis verinin, kiymetli ve anlaml
bilgiye tercime edilmesi” olarak tanimlar (Baer, 2008). Bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimlar1 arasindaki ortaya ¢ikan en belirgin fark, tasarimin
yaganmakta olan mekanlar igerisinde olmasi ve yasayanlarin fiziki olarak varmak
istedikleri noktaya gotirme gorevidir. “Yonlendirmeler, tipografi ve grafik unsurlar
aracilifiyla, gorsel olarak bilgiyi sunarken, mimariyi ve altyapiyr anlamamiza
yardimci olurlar ve yapimnin kimlik iletisimini yiiriitiirler” (Galindo, 2012). Farkli bir
anlatim sekliyle, mekanin algoritmasim1 o yapiya oOzel tasarlanmis grafiksel
alfabelerle yasayana aktarirlar.
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Sekil 63: Bilgi amacgli kullanim, (Braille, 2010)
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Sekil 63 bilgi amagh tipografik diizene ¢ok giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
Ayn1 zamanda algisal hafizay1 da devreye sokan bir tasarim icermektedir. Katlarin
asagidan yukartya dogru yazilmasi ve bu bilginin kisiye verilmesi, kisilerin hayatlari
boyunca hafizalarinda olusmus olan alginin gosterimidir. Evet, katlar asagidan
yukariya dogru ¢ikar ve numaralandirilmada buna uygun yapilmistir. Rakamlarin
duvarin tam kesigme noktasini ortalamasi, hem iki yonden de fark edilmesini hem de
rakamlarin beynimizde olusturdugu ezber seklinin ortaya ¢ikmasini amaclamistir.
Beynimiz rakamlar1 otomatik tamamlayacaktir.

Tasarim yapanlar, bu sistemler iizerinde c¢aligtiklarinda, ilk olarak igeriklerin
kapsamu iizerinde aragtirmalar yaparak bilgiyi toplarlar. Detaylarin hepsini ve biitln
tahmin etmek, tasarlanacak olanin anlatimimi ya da dilini ve siirlarin1 6ngorebilmek
cok dnemlidir. Gorsel dile aktarilan, ¢dziimlenen ve cevaplanan problemlerin bazilar
sunlardir:

e Yonlendirme algoritmasi ve bilginin akisi

e Bilginin hiyerarsik durumu (Hangi bilgiye daha cok ya da daha az ihtiyag
olundugu, uzak mesafelerden goriilmesi gerekli olan bilgiler ve detayh
bilgiler ve bu bilgilerin 6nemine gore siralanmasi.)

e Kapsam, konum ve mekan (Mekan bir bina m1 yoksa agik alan mi1? Mekanin
sinirlart nelerdir? Yonlendirme disaridan m1 baglayacak yoksa igeriden mi?)

e Sirdurdlebilirlik ( Mekanin yas1 ya da oOmriine bagh olarak yapilacak
tasarimin ne kadar kullanilmasi diisiiniiliiyor.)

e Evrensel olmak ve hedef kitle

Bilgi edinme, 6zellikle dis mekan bilgisinin olmadigi kapali otoparklarda énem
kazanmaktadir. Diger yandan, yararsiz ve hiyerarsik olarak diizenlenmemis olan
bilginin de gorsel kirlilige ve algilayamama problemine yol ac¢ti1 unutulmamalidir.
Bir onceki boliimlerde gevresel algt ve cevresel bilginin depolanmasi ve tekrar
kullanilmasi ile ilgili bilgiler verilmisti.

5.2.3. Tasarim Bileseni Olarak Kullanim

Grafik tasarim alaninda tipografi, bilginin ve mesajin anlamli bir form lisani ile
iletilmesi ve bir kisilik, imge, farkli bir tarz olarak ortaya konmakta olan bir eleman
iddias1 tasimaktadir. Ucgar’a gore Tipografi “Ses ile dogrudan iliskiye sahip yazi,
kagit tizerinde sdylenen soziin izidir, bir tonu durusu ve tavri vardir “(Ucar, 2008).

Ozellikle kapali otopark alanlarinda, tipografik anlatimlar, bilginin yaninda
gorsel bir degere de donlismekte ve adeta tasarimin pargasi olmaktadirlar. Duvarlar
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ve yerler, tipografi ile donatilmis gorsel bilgi desenlerine ve dokularina
doniismektedirler. Bu nedenle tipografinin, yapinin i¢ mimari karakteri bakimindan
da ¢ok onemli oldugu ve i¢c mekan aurasin etkiledigi sdylenebilir.

Ifade yukarida agiklanan nedenle, bir i¢ tasarim dgesi olarak tipografik anlatimin
onemini arttirmaktadir.

“Fuatdrizm ile birlikte serbest tipografi ve 6zgiirliige kavusan sozciikler adlar
altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustu
(Bektas, 1992).” Fiitiirizm akimi ¢ergevesinde bir¢ok sanatgi metinsel ifadelerini
Marinetti’nin tasarimi gibi devinimsel bir tasarim anlayis1 ile tipografik olarak
tasarlamislardir. Giiniimiizdeki hareketli tipografi tasarimin ilk 6rnekleri olarak sz
etmek miimkiindiir. Endiistri devrimiyle birlikte ifadenin 6n planda tutuldugu bir
donem baglamistir. Giiniimiiz teknolojisi ise ifade gercekligini en salt aktaran bir
donemi yasamaktadir. Giliniimiizde hareketli tasarimin grafik tasarimin bir kolu
olarak degerlendirilmesi gerektigi var olan bir gergektir. Otoparklarda bulunan
elektronik yazi panelleri ya da elektronik tabelalar bu konuda biiyiik gelisme
saglamigtir. Tipografik olarak olusturulan farkli yazi karakterleri ile elektronik
tabelalar ve ekranlardan gosterilen yon tarifleri hem degisimi kolay hem de
goriinimii sik bir hal almistir. Gerektiginde dijital bir tasarimi ekranlara aktarmak
daha kolay bir hal almis ve tercih sebebi olmustur.

5.3.Alan Calismasi

Alan ve analiz ¢calismasinda iki farkli otopark yeri se¢ilmistir. Bu otoparklar, son
donem tasarim anlayisini yansitmalari, yenilik¢i bir i¢ mekan tavri sergilemeleri,
tipografiyi bilgi edinme ile beraber bir i¢ mimari bilesenine doéniistiirmeleri
bakimindan 6nem tagimaktadirlar.

e Trumph Tower Kapali Otoparki: Sisli'de 39 ve 37 kath 2 adet kuleden ve
62.350 metrekarelik alisveris merkezinden olusan Trump Towers Istanbul, 88
farkli tipte, toplam 205 adet bagimsiz konuttan olusan 154 metre
yiikseklikteki 39 katl rezidans kulesinde bulunan dairelerin biiyiikliikleri 680
metrekareye ulasiyor. 37 katli ofis kulesi ise farkli ebatlarda boliinebilir ofis
katlarindan olusuyor. Yapimina 21 Subat 2009 yilinda baglanmis ve acilis1 16
Mayis 2012 yilinda yapilmistir. Tasarim ve ingasin1 Brigitte Weber Mimarlik
yapmigtir.

e Sigshane Otoparki: Yap islet devret modeli ile yapilmistir.1000 arag
kapasitesine sahip otopark,30.000 metrekarelik ingaat alanina sahiptir.
Tasarimct mimar1 Murat Sanal ve Alexis Sanaldir. Proje 2014 yilinda
bitmistir. 6 katli yer alt1 otoparki olup betonarme ve ahsap yapiya sahiptir.
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Calisma dahilinde ele alinan her iki alan da, i¢ mimariye yaklasma bigimleri,
tipografiyi kullanma bigimleri ve yarattiklar1 mekansal atmosfer bakimindan
irdelemeye degerdir.

5.3.1. Alan Cahsmasi Icin Yer Secimi

Alan ¢lismasi ve analizler, iki kapali otopark iizerinde gergeklestirilmistir.
Bunlar Mecdiyekdy’de yer alan Trump Towers ve Sishane’ne yer alan Sishane
Park’tir. Her iki alan da Istanbul’da yer almakta, benzer kent dinamiklerine sahip ve
birbirlerine yakin biiytikliikteki alanlardir.

5.3.1.1. Trump Tower Otoparki

Trump Towers Sisli'de 39 ve 37 kath 2 adet kuleden ve 62.350 metrekarelik
aligveris merkezinden olusan Trump Towers Istanbul, 88 farkli tipte, toplam 205 adet
bagimsiz konuttan olusan 154 metre yiikseklikteki 39 kath rezidans kulesinde
bulunan dairelerin biiyiikliikkleri 680 metrekareye ulasiyor. 37 kathi ofis kulesi ise
farkli ebatlarda boliinebilir ofis katlarindan olusuyor.
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Sekil 65: Trumph Towers otopark plani

Sekil 65 de Trumph Towers otoparkinin kat plani verilmektedir. Plandan da
goriilecegi iizere otoparka inen 7 adet normal merdiven ve dort adet asansor
bulunmaktadir. Planin orta kisminda arabalarin otoparkin katlarina inis ve ¢ikis yeri
bulunmaktadir. Otopark kolonlar1 arasina 2’li, 4’lii ve 6’l1 seklinde arag¢ park yerleri
¢izilmistir.

5.3.1.2.Sishane Otoparki

Istanbul’un Beyoglu'ndaki Pera / Galata / Sishane / Tiinel ‘gegislerinde
konumlandirilmis, egimli yiiriiyiis yollari, kolay ara¢ park edebilme ve yaya ulagimi
saglayan, transit degisim alanina hizli ulagim ile 6zel bir ¢arst imkani sunan bir
yapisi vardir. Insaat baslangic yili 2012, bitis yil1 ise 2014 tiir.
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Sekil 66: Sisli Otoparki

14

Sekil 67: Sisli Otopark plani

Sekil 67 de Sisli kapali otoparkinin kat plan1 goriilmektedir. Kat planinda
gortldiigii lizere otoparkin kuzey dogusundan otoparka giris yapilmakta ve katlar
inen dairesel giris yolu bulunmaktadir. Parkin geri kalan kismi araglarin park
etmesine uygun olarak dizayn edilmistir.

Sekil 68: Sishane otopark resmi 1

78



5.3.2. Analizler

Asagida verilen iki boliimde, iki kapali otoparka ait analizler ve gorsel
cozimlemelere verlmektedir.

5.3.2.1. Trump Tower Otoparkindan analizler

Trumph Towers Otoparkinin farkli noktalarinda tipografiyi gormek
miimkiindiir. Duvarlarda, tastyici kolonlarda, yerde ve camlarda yer alan tipografik
anlatimlar, bilgi aktarmak, yonlendirmeye yardim etmek veya i¢ mimari bir tavir
olarak mekana deger vermek tlizere kullanildig1 goriilmektedir.

TRUMP TOWER OTOPARK
AvM GIRISI GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLC 150 cm x 200 cm

Sekil 69: Trump Towers otopark resmi 1, 150cm x200cm

Otoparkin duvarlarinda bulunan yiiriiyen insan ve yonlenme figlri (Sekil,
69), yonlendirme ve tasarim amacl kullanima giizel bir 6rnektir. Bu anlatim, birden
fazla bilgiyi ve amaci barindirmaktadir. AVM girisinin yOniinii belirtmekle
yonlendirme, yiiriiyen insan figiirii ile ise tasarim ve ok yoniinde yapilacak eylemi en
temel hali ile anlatmaktadir. Mekanin otopark olmasi nedeni ile figiiriin araba degil
de insan olmasi tasarimin dogru kullanildigini, aracin park edildikten sonraki yiiriime
eylemine gecildigi nokta da ydnlendirme eylemini ortaya ¢ikartmaktadir. Insan
figlirti bu noktadan sonra arabayla gidilemeyecegi bilgisini kullaniciya vermektedir.
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TRUMP TOWER OTOPARK
Avi GIRISI GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLCO 250 em x 200 cm

Sekil 70: Trump Towers otopark resmi 2, 250cm x 200cm

Otoparkin giris kapisinda (Sekil, 70) bilgilendirme ve uyari amacgh figiirler
kullanilmistir. Park katinin 5. Kat oldugunu kullaniciya P5 figiirii ile bilgi olarak
vermektedir. Duvara konmus olan girilmez ikaz figrli ara¢ sahiplerini uyarmak
amaci ile konulmustur.

- OYAZMEBILGT AMACLI)

__YONBULMA

| TRUMP TOWER OTOPARK
il AVM CIKIS GORSEL GOZUMLEME
| GRAFIK OLGU 60 cm x 80 cm
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Sekil 71: Trump Towers otopark resmi 3, 60cm x 80cm

Kapilarin 6niinde yerde bulunan sari seritler giris bilgisini insanlara
vermektedir (Sekil, 72). Bu bilgi amagli bir 6rnek olarak verilebilir. Cikis yazisi ise
yonlendirme amagli bir kullanimi ifade etmektedir.

YAZI (BILGI AMACLI)

M GiRIS
LL ENTRANCE

)

I
I
I
I
YONBULMA - = ="
TRUMP TOWER OTOPARK

AVM GIRISI GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLCU 60 cm x 100 cm

Sekil 72: Trump Towers otopark resmi 4, 60cm x 100cm

Feoinh YONBULMA

AVM GiRis

YAZI (BILGE AMAGLY)---

TRUMP TOWER OTOPARK
Avis GIRISI GORSEL COZUMLEME
GRAFIK QLU 80 e x 100 &

Sekil 73: Trump Towers otopark resmi 5, 60cm x 100cm

Otoparkin 1. Katinda bulunan tipografik kullanim yd&nlendirme amagl
kullanima giizel bir 6rnektir (Sekil, 73). Sadece AMV giris yoniinii tarif etmektedir.
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Arka planda kullanilan mor renk ise duvarin geri kalanindan farkli bir renk olmasi
nedeni ile yonlendirmeye fark edilebilirlik kazandirmistir ve duvari 6nemli bir i¢
mimari 6ge haline getirmistir.

= =YUNBULMA

TRUMP TOWER OTOPARK
AVM GIRISI GORSEL GOZUMLEME
GRAFIK OLGU 250 cm x 200 cm

Sekil 74: Trump Towers otopark resmi 6, 250cm x 200cm

AVM giriglerinde bulunan tipografik unsurlar her giris katinda
bulunmaktadir. Bilgi amaclh olarak tasarlanmis bu unsurlarda AVM girisine yani
vartlmak istenilen noktaya gelindigine ait bilgi mevcuttur. Sekil 74’de bu acikca
gortlmektedir.

Pigtogram olarak “P” harfi Ingilizce “park” kelimesinin diinyaca kabul
edilmis karsiligidir (Sekil, 74). P5 den kasit otoparkin 5.girisidir. Ara¢ kullanicilar
icin yere yerlestirilmis sekiller buranin bir yaya ge¢idi oldugunu anlatmaktadir. Ayak
izi sekli ise yayalarin otopark igerisinde ylrimeleri gereken yeri gostermektedir.
Giris kapis1 caminda tasarim amagl kullanimin giizel bir 6rnegi bulunmaktadir.
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I
BILGI AMAGLI — —1

‘Ir'GN BULNMA

TRUMP TOWER OTOPARK

CIKIS[_GC_}RSI;L COZUMLEME

GRAFIK OLCU 60 cm x 100 cm
80cm x 80 cm

Sekil 75: Trump Towers otopark resmi 7, 60cm x 100cm, 80cm x80cm

Sekil 75 de goriilen ve otoparkin Otoparkin bu kisminda duvarlarda bulunan
uyarici isaretler bilgi amagli kullanilmistir. Bu noktada trafik isaretlerinden referans
alinmistir ve faydalanilmistir. Burada kirmiz1 daire igerisinde ¢izginin girilmez yol
ya da ters yon oldugu arag¢ kullanicisina bilgi olarak vermektedir. Trafik isaretlerinde
bu amblemin pigtogram olarak tam karsiligt “Trafik tanzim isaretleri: Girisi
Olmayan Yol “dur. Bu isaret sistemi de gorsel baskin bir 6geye doniiserek, tasiyici
sistemi domine eden baskin bir i¢ mimari 6geye doniismektedir.

Sekil 75 de yerde bulunan sol yonde ok, anlam bakimindan ara¢ kullananlarin
sola donmeleri gerektigi bilgisini vermekte ve gitmek istedikleri yere
yonlendirmektedir. Duvarda bulunan P5 ve P6 sekilleri ise AVM’nin 5. ve 6. Park
giriglerinin yoniinii goéstermektedir. Bu karede Bilgi amagli ve yonlendirme amagh
kullanim bir arada verilmistir.
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CMELULMA,

Sekil 76: Trump Towers otopark resmi 8, 10cm x 30cm

Sekil 76’da ayaz izi seklindeki isaretler bilgi amagli olarak yaya yolunu
belirtmektedir. Bu yolda yayalarin yiiriimesi gerektigi kisim uzun sari ¢izgilerle
belirtilmektedir. Ara¢ kullanicilar1 da bu kurala uymakla yiikiimliidiir. Resimde
goriilen 14C yazisi ise tipografinin bilgi amacli kullanimina tam anlamiyla bir 6rnek
teskil etmektedir. Otopark: harf ve sayilarla ayirmak, park yapan kisilerin araglarini
nereye biraktiklar1 konusunda bilgi sahibi yapmaktadir. Otoparka gelenlerin ¢ikista
araglarma rahat ulagmalart i¢in bu yontem diisliniilmiistiir. Bu da bilgi amagh
tipografi icin glzel bir drnektir.
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= = JRUME YOLU BlLGIS]

TRUMP TOWER OTOPARK
OFIS VE AVM GIRISI GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLGU 150 cm x 300 cm

Sekil 77: Trump Towers otopark resmi 9, 150cm x 300cm

Tasarim acisindan “yliriiyen insanlar” figiirii bu noktada da kullanilmistir
(Sekil, 77). Bu noktada bir yol ayrimindan bahsedebiliriz.

Ok ile gosterilen yonlerin her ikisi de AVM girislerinden bir tanesine
cikmaktadir. Fakat soldan gidildiginde Migros ve E harfi ile pigtogram 6rneklenen
eczaneye varilmaktadir. Sag yol se¢ildiginden MediaMarkt ve ebebek magazalarina
varilmaktadir. Bir AVM’nin birden fazla girisi olmas1 durumu bu sekilde girislere en
yakin magazalarin yonlendirilmeler ile saglanmaktadir. Bu diisiince yapisi
miisterilere yon bulma ve hedeflerine ulasmada etkin kolayliklar saglamaktadir.

Sekil 77°de gorilen duvarin tam ortasinda mor bir renk ise bu tipografiye ilgi
cekmek amaciyladir. Isiklandirmanin ¢ok 6nemli bir faktor oldugu da bu resimde
ortaya ¢cikmaktadir.
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YAZ| (BILGI AMAGLY) ---

TRUMP TOWER OTOPARK
OFIS GIRISI GORSEL GOZUMLEME
GRAFIK OLGU 60 cm x 100 cm

Sekil 78: Trump Towers otopark resmi 10, 60cm x 100cm

Trumph Towers sadece aligveris merkezi yapis1 diginda {ist katlarinda birgok
firmanin bulundugu konut yapisinda bir aligveris merkezidir(Sekil,78). AVM
girisleri disinda ofis girislerinin de yonlendirildigi bir yapiya sahiptir. Yabanci
calisanlariin da bulundugu Trumph Towers ofislerinin ydnlendirmesinde Ingilizce
kelimelerde kullanilmastir.

Sekil 78’de dikkat ¢eken bir diger husus ise arabalarin par etme araliklar
yerlere sar1 ¢izgilerle ¢izilmistir. Park edilmemesi gereken ya da park edilirken araci
tasirmamak gereken yerler 6zelikle dolgun c¢izgilerle belirlenmistir. Ok isaretleri
araclarin  gitmesi gereken istikametlerini gostermektedir. Diizeni saglamak
konusunda oklar takip edilmelidir. Resmin igerisinde duvar kdselerinde bulunan sar1
seritlerde soforlere duvara yaklagsma mesafeleri konusunda uyarida bulunmaktadir.
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-
TRUMP TOWER OTOPARK

ISARET GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLCO 150 em x 300 em

Sekil 79: Trump Towers otopark resmi 11, 150cm x 300cm

Sekil 79’de bulunan otoparkin bu kisminda yaya gegidi oldugu anlasilan sar1
kalin ¢izgiler bulunmaktadir. Otopark araglarin oldugu kadar onu kullanan
kisilerinden araglarini park ettikten sonra yaya olarak yonlendirilmeleri gereken bir
yerdir. Otoparklar genelde kapali alanlar olduklar1 i¢in acil durumlarda acil durum
cikislarinin  bulunmasi gereken yerlerdir. Bu resmin iist kisminda goriilen
1siklandirilmis kosan adan figiirii acil ¢ikis anlaminda insanlar1 bilgilendirmektedir.

Sekil 80’da bulunan resimlerde bu anlatilan o6rnekleri icermektedirler.
Ornekleri ¢ogaltmak igin verilmislerdir.

TRUMP TOW

NER OTOH
AvM GIRISI GORSEL GOZUMLEME
GRAFIK OLGO 250 cm x 200 cm

Sekil 80: Trump Towers otopark resmi 12, 250cm x 200cm
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5.3.2.2.Sishane Otoparkindan analizler

Sishane otoparkinda ¢ekilen bu resimde bilgi amach tipografik kullanimlar 6n
plana ¢ikmaktadir(Sekil,81). Trumph Towers’ta oldugu gibi araglarin park araliklar
sar1 ¢izgilerle belirlenmistir. Kolon ve kolon koseleri araglarin park yonlerine dogru
uyarici isaretlerle boyanmistir. Yine her otoparkta olmasi gereken yaya gegcidi
cizgileri de bu karede goziikkmektedir. Bu karede yine bir uyarici olarak yiikselti
iizerleri boyanmistir. Bu tipografik kullanim arag¢ siiriiciilerine yavaslamalari
konusunda bilgi vermektedir.

Sekil 81: Sishane otopark resmi 1

Sekil 82: Sishane otopark resmi 2

Sisli otoparkinda yon bulma eylemine giizel bir 6rnek Sekil 81 ve 82’dir. Park
alanlar1 ve ¢ikis yoniiniin ayr1 ayr1 anlatildig: bu resimde, Evrensel Pigtogram olan
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“P” harfi ve diiz yazi ile yazilan “Cikis” kullanilmistir. Cogu otoparkta olan
numaralandirma sisteminin Sisli otoparkinda da kullanildigi goriilmektedir. Park
sahiplerinin araglarin1 nereye biraktiklarina yardimci olan bu sistem giliniimiizde
neredeyse biitiin otoparklarda bulunmaktadir.

Sekil 83: Sishane otopark resimi 3

Sishane otoparkinda otoparkin katlar1 farkli renklere boyanmistir. Her katin
kendine ait renginin olmasi insan hafizasinda kalicilik saglamaktadir. Numara ve
Harf ile yer bulma anlayisina farkli bir boyut getirmistir.(Sekil, 83)
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s SISHANE OTOPARK
GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLCU 180 cm x 120 cm

Sekil 84: Sishane otopark resmi 4, 180cm x 120cm

Bu resimde (Sekil, 84) duvarlarda tasarim bileseni olarak tipografinin
kullanildig1 goriilmektedir. Standart bir yon gosterici ok yerine duvari yukaridan
asagiya kadar kesen bir beyaz ok ve igerisine gidilen yon bilgisi girilmesi tasarimin
kalitesini gostermektedir. Asansor yonlendirmesi iki erkek ve bir kadin figiirii ile
yukari-asagi oklar ile temsil edilmektedir. Sola donmenin yasak oldugu birebir trafik
ikaz isareti ile gosterilmektedir.

Yerde bulunan okun i¢ kismi sari, dig kismimin da siyah olmasi tasarim
acisindan ok seklinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yesil renkte acil durum ¢ikis
yonlendirmesi evrensel kosan adam ve ok ile standart tasarima 6rnek olmaktadir. Bu
pigtogram herkes tarafindan bilinmesi nedeni ile bozulmadan otoparka
yerlestirilmistir.
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AMACLI YONBULMA

YOMBULMA

SISHANE OTOPARK
GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLGU 180 cm x 120 cm

Sekil 85: Sishane otopark resmi 5, 180cm x 120cm

Sekil 85’de, yerdeki saga dontis ok sekli tasarim bileseni olarak yenilik¢i bir
anlayis sergilemektedir. Duvarda bulunan ve tamamen farkli bir tasarim olan “Cikis”
yonlendirmesi kirmizi 1siklandirma ile gidilecek yoniin her sartta goriilmesini
saglamaktadir. Kac¢inc1 katta oldugu bilgisini kisilere vermek amaciyla duvarda
bulunan koyu pembe rengin iizerine beyaz tonda ii¢ yazilmasi hem tasarim
bakimindan hem de bilgi bakimindan giizel bir tipografi 6rnegi sergilemektedir.
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YORUME YOLU BILGIS]

SISHANE OTOPARK
GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLCO 180 cm x 100 cm

Sekil 86: Sishane otopark resmi 6, 180cm x 100cm

Resim 86 ve 87 de her otoparkta gorulemeyecek derecede kendine has bir
tasarimdir. Ok yon belirteci normal oklardan farklidir. Araba iizerine diisen

damlalarin anlam1 ise ok yoniinde gidildiginde acik hava otoparkina c¢ikilacag
bilgisidir.
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Sekil 87: Sishane otopark resmi 7
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$i§HANE OTOPARK
GORSEL COZUMLEME
GRAFIK OLCU 180 em x 200 em

Sekil 88: Sishane otopark resmi 8, 180cm x 200cm

Son resmimizde (Sekil, 88) ise hem tasarim hem de bilgi amacgh tipografi
kullamlmistir. Insanlar1 saglikli yasam igin merdiven kullanmaya tesvik etmekle
kalmayip ayn1 zamanda merdivenlerin yon bilgisini de insanlara sunmaktadir. Ayni
zamanda Ingilizce olarak yazilmasiyla yabanci kisilerinde verilen mesaj1 anlamalar
saglanmistir.
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5.3.3. Karsilastirmalar ve Sonuglar

Ele alinana her iki kapali otopark da, birbirine yakin biiyiikliiktedir. Sekil 89 da
yapinin teknik 6zelliklerini gostermektedir.

Sighane Otoparki Trump Tower Otoparki

Kat sayisi 4 kat Kat 7

Kat m2 875 m? 905 m?
Toplam , p ,
otopark m? 35,000 m 0,000 m

Kat 4m 4m
yuksekligi
. Engelli 350 cm x 500cm Engelli 350 cm x 500cm

Aks araligi 250 cm x 500 cm 250 cm x 500 cm

Sekil 89: Sishane ve Trump otopark cetvel 1

Her iki otoparkin da ¢evre ile (dis hava ile) gorsel iletisimleri yoktur. Her iki
yapmin da bu anlamda kapali olmasi, insanlarin c¢evreden veri elde etmesini
giiclestirmekte ve karar vermede “i¢c mekan 6geleri’ne giiveni zorunlu kilmaktadir.
Sishane otoparkinin ortasinda yer alan agac¢ Ogesi, bir merkeziyet ve farklilik
yaratmakta ve bir nirengi noktast olusturmaktadir. Bunun, kullanicilar iizerinde
olumlu etkisi oldugu diisiiniilebilir.

Katlar aras1 renk kodlamalari, her iki yapida da etkin sekilde kullanilmistir.
Katlarin renk olarak kodlanmasi, kullanicinin mekanlar1 renk 6gesi ile beraber (bir
gorsel 6ge olarak) hatirlamasini saglamkta, diger yandan da bir i¢c mimari 6ge olarak
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her kata ait farkli bir mekan algisi1 yaratmaktadir. Bu yaklasim her katin farkli bir
sekilde algilanmasini saglamaktadir (Sekil 89).

Sighane Otoparki Trump Tower Otoparki
Her katlarda farkh renkler iki renk kullanilmistir
Rerk kullaniimigtir
Yaya yolu

Yon isaretleri

Kat bilgisi

Arag gizgisi

Cekirdek
isaretler

Sekil 90: Sishane ve Trump otopark cetvel 2

Her iki otopark alaninda da yaya yollari, renk ile isaretlenmistir. Sishane
Otopark’inda “solid” olarak gosterilirken, Trump Tower’da daha cizgisel bir ifade
kullanilmistir. (Sekil,90) Bu o6geler, kullanicilarin hareket alanlarini tarif etmekte,
yaya glivenligi acisindan da O6nem arz etmektedir. Her iki otopark alaninda da
Yonlenme isaretleri biiyiik ve neredeyse kat yiiksekligine varacak boyutta
kullanilmigtir. Bu kullanim, bu “ok™ isaretlerini birer “i¢ mekan o6gesi’ne
doniistiirmiis ve mekana olumlu olarak nitelendirilebilecek degerler katmustir.

Arac cizgileri karsilagtirildiginda, her iki otoparkta da ara¢ boyutunu
tanimlayan bir isaretleme sistemi kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle ara¢ olmadig
durumlarda, bu sistemin mekanin algilanmasinda olumlu bir deger olarak karsimiza
cikmaktadir. Diger yandan da en birincil yaklagimla, ara¢ yerlerinin belli olmasini ve
her aracin bu alan igerisinde kalmasini saglamaktadir.
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Kullanim Tart

Kullanim Amaci

TRUM TOWER
Kapall Otopark

Duvar

1. Bilgi Amagh
2.Y6n Bulma
3.Tasarim Amagl

TRUM TOWER
Kapali Otopark

Duvar ve Kapi

1. Bilgi Amagh
2.Tasarim Amagh

TRUM TOWER

1. Bilgi Amagli
2.Y6n Bulma

1. Bilgi Amagh
2.Y0n Bulma
3.Tasarim Amagl

Kapal Otopark " Duvar

TRUM TOWER :

Kapali Otopark Duvar
2 .\.

TRUM TOWER ZEMIN

Kapali Otopark

1. Bilgi Amagli
2.Y6n Bulma
3.Tasarim Amach

TRUM TOWER

Kapali Otopark |

Duvar, Zemin

1. Bilgi Amagh
2.Y6n Bulma
3.Tasarim Amagli

1. Bilgi Amagh
2.Yo6n Bulma
3.Tasarim Amagli

1. Bilgi Amagh
2.Y6n Bulma

1. Bilgi Amagh

TRUM TOWER n Zemin
Kapali Otopark j

TRUM TOWER

Kapali Otopark Duvar
TRUM TOWER _
Kapali Otopark Zemin
TRUM TOWER Duvar

Kapali Otopark

1. Bilgi Amagh

Sekil 91

- Sighane ve Trump otopark cetvel 3

97



Yer Plan Kullanim Tari Kullanim Amaci
_ e ) 1. Bilgi Amagl
Sishane i Duvar 2. Yon Buima
Kapali Otopark iy 3.Tasanm Amagli
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Sighane : Duvar 2. Y6n Bulma
Kapal Otopark = 3.Tasanm Amagli
LS

Sekil 92: Sishane otopark cetvel 4

Sekil 92°de tipografinin de kullanildig1 isaret sistemleri, bulunduklar1 noktalar
ve gorselleri yer almaktadir. Her iki otoparkta da, farkli katlarda, isaret ve yon bulma
sistemlerinin, tipografik ifadelerle giiclendirerek kullanildigini, renk kodlamalar1 ve
biiyiitiilmiis grafik anlatimlarla beraber etkin sekilde yer aldigin1 gérmekteyiz. Tez
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calismasinin da kapsamini olusturan “tipografik ifadelerin i¢ mekanda etkin sekilde
kullanilmast” durumunun da, incelenen Orneklerde agik sekilde var oldugu
gortulmektedir. Yon bulma ifadeleri, tipografik ifadelerle guclendirilerek, renk
kodlamalar1 ve grafik ifadelerle algilanabilir ve hatirlanabilir i¢c mekanlar
yaratmaktadir.

Her iki ornekte de, hem grafik anlatimlarin yerlerinin, hem de renk ve
blyuklik tutumlarinin benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bu tespit de s6z konusu
yaklasimin benzer bir kodlama sistemi dogurdugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu ortak kodlama yaklasimi, renk ifadelerinin, renklerin mekansal dagiliminin,
giivenlik icin olusturulan yaya seritlerinin karakterinin bir tasarim dili olusturdugunu
gostermektedir. Ortaya konulan tez, bu ortak karakteri tanimlamaya yonelik analiz ve
karsilagtirmalar sunmustur. Gelecekte yapilacak arastirmalar, tipografik karakterlerin
destegi ile olusan isaretleme ve yon bulma sistemlerinin ve onlarin olusturdugu
mekanlarin algilanma potansiyellerinin arastirilmasina yardimer olabilir. Sunulan tez
caligmasi, bundan sonraki arastirmalar i¢in bir kaynak ve altlik olusturabilir. Kapali
mekanlarda tipografik anlatimlarin birer i¢ mekan 6gesine doniisiimii ve bunlarin da
yon bulma, mekénsal imaj ve kurumsal kimlik iizerindeki etkilerinin arastirilmas,
insan-cevre ¢alismalari a¢isindan da 6nem kazanmaktadir.
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