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OZET

Tasarlama eylemine yoOnelik tim adimlarin olusumunda tasarimcinin zihninde
gerceklesen ve insa edilerek hayata gecirilen bir yapinin gelisim sdrecinde
gerceklesen tasarim olusumlarinin incelenmesi stirecine yonelik olan bu arastirmanin

konusu, kavram gelistirme ve gelisen kavrami ortaya ¢ikarmaktir.

insanlarin dogada deneyimleyerek edindigi kavramlar ve bu kavramlara yapilan

yorumlar, yaraticilik adi altindaki tim eylemlerin temelini olusturmaktadir.

Calismanin birinci bélimiinde problemin konusu, alani ve yéntemine dair genel bir
bilgi verilmis ve yapilan literatlr arastirmasiyla, ¢alismanin konumu tanimlanmaya

calisiimistir.

Calismanin ikinci boéliminde, mimari temsil yontemleri, acgiklik kavrami mimari
yaklasimlar ile birlikte hem mekan kavrami kapsaminda hemde tasarimcinin zihinsel
tasarim sireci ile gegirdigi evreler dogrultusunda irdelenmeye calisiimistir. Tasarlama
eyleminde amag tasarimcinin dogdadan etkilenerek gecirdigi sireci gercek hayattaki
deneyimlerine aktarirken bu deneyimlerine kattig1 zihinsel gergeklikleri kavram ve
konsept basgliklari ile ortaya koymaktir. Verilen drnekler ve getiriimeye c¢alisilan
aciklamalar 1s1ginda aciklik kavraminin uygulama haricinde tasarimcinin zihnindeki

yansimalari da bu bdlimde irdelenmeye ¢alisiimistir.

Tasarlama slreci planlanan bir siire¢ olarak gérilmemesi gereken, tamami ile nasil
basladigi tariflenemeyen ve disaridan izlenemeyen, ayrica sonug¢ kismina ulasmanin
ne kadar uzun bir sureg oldugu basinda tariflenemeyen bir stiregtir. Bu stiregte gdzlem
biyiik 6nem tagimaktadir. intiyaglarin belirlenmesi, dénemsel getiriler ve diger veriler
de tasarimin seyrini etkileyen diger énemli basliklardir. Ayrica bu sureci dogru
degerlendirmek igin temsil yontemlerini de kullanarak sureci dogru degerlendirmek

gerekmektedir.

Galismanin Gglncl bélimunde Art Nouveau kavrami genis kapsamda diinya, Avrupa
ve en kiiglk dlgekte istanbul drneklemeleri ile ele alinmaktadir. Akim mimari dlgekte
ele alinmadan oOnce ilk olarak ortaya ¢ikisi ve diger sanat kimlari ile mimari
Ozelliklerinin etkilesimi kavram ve o&lgcek baglaminda irdelenmeye calisiimistir.
Dénemsel 6zelliklerin tasarimcilarin zihinsel gelisim slreglerine yansimasi ve bu
yansimanin disa vurumu goérsel drneklerle desteklenerek tanimlanmaya calisiimistir.

Burada zengin bir literatlir taramasina bagvurulmustur. Clinkld akim sadece Osmanli
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doénemine degil dinya geneline unutulmaz eserler birakmis ve bu ddnemdeki
tasarimcilarin yapilari giinimuzde bile varlhigini korumaktadir. Agikhk kavraminin
mekansal o6zelliklere yansimasindan, cephelerdeki siUslemelere kadar mimarlik

literatlrine girmis bir cok tanim bu dénemde verilmistir.

Doérdincu boélimde, ddonemsel Ozelliklerin ve acikhik kavraminin akimin mimari
yapilarina kavramsal 6zellikler dogrultusunda yansimalari ile olan etkilesimi ve bu
etkilesimden dogan kavramlarin yapisal olarak mimaride ki yansimalar

irdelenmektedir.

Besinci boélimde tasarimcinin déneme damgasini vuran eserlerinden La Pedrera
belirlenen baslk ve kavramlar dogrultusunda incelenmektedir. Mekan
organizasyonundan, cephe slslemesine kadar tasarimcinin tasarim fikirlerinden,
aciklik kavraminin mekanin geneline yansimasi fotograflar ile tanimlanarak
aciklanmaktadir. Bunun yaninda konsept gelisim sureci de tanimlanmaya

calisiimistir.
Sonug bolimunde ise genel bir degerlendirme yapilmaya g¢alisiimistir. Mimari temsil

kavramlari, tasarimcinin tasarlama slrecindeki kavrama ulasma ve kavrami

gelistirme igslemlerini gecirirken, bu stregteki gelisimi degerlendiriimeye ¢alisiimistir.
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ABSTRACT

The plan action to head all steps formation which is the designers mind to come true
and building to earns one’s living which is the build development to process will come
true to design formation Investigation process tropism to be this research
subject,understand to develop and haphazard to understand to expose reveal.

The people learn to experience from nature and what is the people comments for this
experience,to be creativity as be fits the name all action.they give information which
Is the problem first step of the job,area and administration and designate working

area with research literature.

Second step from working architect representing methods to understanding general
definition and specially place designs dicipline to principle tropism and the which 1s
the choose directly criterion meanings are investigation. The purpose of designing is
to present the mental realities of these experiences with concepts and concept titles
while conveying the process that the designer has been influenced by nature to their
real life experiences. Reflections on the minds of the designer except the application
of the concept of openness in the light of the examples given and the explanations

tried to be brought in are also tried to be discussed in this section.

Designing process is a process that can not be seen as a planned process, it can not
be defined as how everything starts and can not be viewed from the outside, nor how
long it is to reach the result part. Observation is of great importance in this process.
Determination of needs is periodical and other data are other important topics
affecting the course of design. Moreover, in order to evaluate this process properly, it

is necessary to evaluate the process correctly by using the methods of representation.

In the third part of the work, Art Nouveau concept is extensively covered by the world,
Europe and the Istanbul samples at the smallest scale. Prior to dealing with current
architectural scales, it was first tried to examine the emergence and interaction of
architectural features with other art forms in terms of concept and scale. It has been
tried to define the periodical features to reflect on the mental development processes
of the designers and the outward expression of this reflection supported with visual
examples. Here a rich literature search was made. Because the current has left
unforgettable artifacts not only in the Ottoman period but throughout the world, and
the structures of the designers of this period still maintain their existence even today.
From the reflection of the spatial features of the concept of openness to the ornaments
in the facades, many definitions entered into the architectural literature were given in

this period.
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In the fourth chapter, the interaction between the concept of periodical features and
openness to the architectural structures of the stream in terms of conceptual features
and the architectural reflections of the concepts arising from this interaction are
discussed in architecture.

In the fifth chapter, La Pedrera is studied in terms of the determined titles and
concepts from the works that hit the designer's turn. From the space organization to
the decoration of the facade, the reflection of the designer's design ideas and the
reflection of the concept of openness in the general space is explained with
photographs. Besides this, the concept development process has been tried to be
defined.

In the conclusion section, a general evaluation has been tried. Concepts of
architectural representation have been tried to evaluate the development of this
process while the designer has passed the process of reaching concept and
developing the concept of designing process.



1. GIRIS

Le Roth mimarlik meslegini, kaginamadidimiz tek sanattir olarak tabir etmektedir.
Doga da, dogal sartlarda hayatimiz surdirmuiyorsak bitin eylemlerimiz agik ya da
kapali mekanlar icinde geceklestirmekteyiz. Mimarinin temelini olusturan mekan
kavrami, s6z konusu kullanici — bireyin barinma ve korunmasi olmasi nedeni ile

insanlik tarihi kadar eski bir kavram olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Mekan olusumunun ilk evresini tarifleyebilmek icin her ne kadar alani sinirlandirmak
ve kullanici gereksinimlerine uygun bir islev kazandirmak gerekse de mekan kavrami
kabaca bir sinirlamadan 6te anlamlar tasir. Kullanici ile etkilesimi sonucu gelisip
doénusurken insani da zamanla sekillendiren temsillerle yUklG bir olusumdur. Bir
mekanin neyin temsili oldugu, mekani tasarlayan kisinin ona ylkleyecegi anlama gore

degisiklik gosterir.

Mekan Uzerinde galistigimiz bolgedir ve onu anlamlandiracak olan da bu mekana
yukleyecek olunan tasarimsal detaylardir. Yani bir park dlzenlemesi yapiyorsaniz
burasi sizin icin calisma mekaninizdir ve Uuzerinde calisacaginiz alanlar ve
olusturacaginiz, tanimlayacaginiz mekanlar ihtiya¢ ve tasarim dogrultusunda
sekillenecektir. Yari agik acik, kapali mekanlar veya tamamen tasarimcinin kendi
bakis acisiyla cesitlendirdigi mekan tanimlamalari, tasarima kazanimlar

saglamaktadir.

insanoglu hayatini devam edebilmek amaci ile sigindi§i magaralarda dahi, daha tas
tas Uzerine koyup kendine bir alan olusturmayl bagsaramamigken sigindigi
magaralarin duvarlarina resimler ¢izip yasadiklarini tanimlamaya ¢alismistir. Bunun
anlami kendini mekana, mekani kendisine ait kilmaktir. Boylelikle yasadigi alana
katmaya calistigi islevden daha dnemli olarak o alanin onunla var oldugunu ortaya

koymaktir.

Ortak Uretilen maddi ve manevi de@erlerin birlestirici etkisiyle topluluktan toplumsala
evrilen yasam, farkl cografyalarin olanaklarina goére farkh kulttrler Gretmistir. Kaltarin
en etkili ve kalici ifadesi ise mimaride hayat bulur. Bu 6zelligi ile mimari, Grind oldugu
kdlture iliskin en dodru okumalara olanak verirken, kahlciligi ile kiltirel surekliligi

saglayan 6nemli bir arag olma misyonunu ¢aglar boyu surdire gelmigtir.

Uygarlik tarihinin ikinci buyuk dénligimu olan Sanayi Devrimi, sanayi kapitalizmini
varetmig ve bu yeni Uretim-iligki sistemi, sosyoekonomik, politik ve sosyokulturel
alanlarda yasamin yeniden Orgutlenmesini zorunlu kilmigtir. Sistemin zorladigi

mekansal donusuimler, mimaride ve kentlesmede rasyonel ¢6zim arayiglariyla
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karsilanmaya caligiimig, bu yeni ¢adin tim olanaklari, gecmis ddénemlerin kilttrel
birikimlerini gdzardi edecek bir gu¢ ve yayillmacilikla hayata gegirilmistir. Dinyanin

farkl bélgeleri, benzer uygulamalarla 6zgunlikten uzak yapili gevrelere donismustar.

Modernizm adi verilen bu sureg, olanaklari, yetersizlikleri, celigkileri yapisinda
birarada barindiran, kapitalizmin Urettigi yeni bir kultirGn dogusunu ve geligimini

kapsar.

Modernizmin, akla dayali bilgi kuramindan hareketle siki bir rasyonalite anlayisiyla
kurguladigi kiltirel dénidsim, aslinda kapitalizmin varligini strdirebilme zemini,
surekliliginin 6n kosuludur. Neredeyse diinyanin timine egemen bir Uretim sistemi
haline gelisi, kaginilmaz olarak, kapitalist kiltiriin de dinyayi kusatmasi sonucunu

dogurmustur.

Kaltardn, bilinen tim unsurlarini etkileyen bu sistemin, en gortnur etkisi yapili
cevreler iizerindedir. insan-gevre etkilesimi, kapitalizmin mekanlarin da kapitalizmin

kendini yeniden Uretmesine olanak saglayacak sekilde yonlendiriimektedir.

Modernizmin kultirel hegemonyasina yonelik elegtiriler, yirminci yuzyilin son
geyreginden itibaren kuramsal temelli olarak dile getirilse de, mimaride ve
kentlesmede insanin sezgisel ve duygusal gereksinimlerine karsilik veremedigi,
onemli bir gereksinim olan aidiyet duygusunu yok ettigi, kultarel 6zgunlige olanak
tanimadigi seklindeki gorusler, neredeyse modernizmin ilk mekansal uygulamalariyla

es zamanli olarak baglamistir.

Yirminci yuzyil, Tarim Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi kokli déntstumlere yol agan
uglncu bir devrimin; ‘Bilisim-iletisim Devrimi’ nin yasandigi bir dénemdir. Kapitalizmin
ve kapitalist kultirin bitin araglarina ¢ok blyuk bir ivme kazandiran bu gelisim,
uzakhk Ol¢cisunu timuayle degistirmig, kuresel duzeyde etkilesimin 6nidndeki butin
engelleri kaldirmistir. Finans-kapitalin serbest ve hizli dolasimina olanak taniyan
kuresellesme donemi, yeni sosyokultirel ve siyasi yapilanmalari 6ngérmektedir.
Modernitenin bir sonucu olan ulus devletlerin, kendi sinirlari iginde bir Gst kimlik
yapilandirma hedefine karsi, uluslar Usth iligkiler pratigine dontsen kiresel
kapitalizm, ikili bir kiiltiir modeli empoze etmektedir. ilki, kiiresel diizeyde yasanacak
olan tlketim kultiri modelidir, digeri ise, her tar farkliigi, dil, din, irk, cografya
baglamli gruplari ézerklestirmeye, ¢coklu kultirel degerler olarak var etmeye yonelik

modeldir.

Toplumlarin kiresellesmeye uygun dénidsimu, modern sonrasi ya da postmodernizm

adiyla bilinen ve modernitenin rasyonel, tek tiplestirici yapisina elestirel yaklagsimlari
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iceren bir distince ve eylem tutumuyla olusturulmaktadir. Tim bu gelismeler yagsam
bicimlerini etkilerken, geleneksel kultiri olusturan her wunsur, hizla nitelik
degistirmektedir. Mimarliga ve kentsel mekana yansiyan etki ise en kolay okunan ve

gOrilebilir olandir.

Bu tez kapsaminda, mimarinin toplumsal/kulttrel niteliginden hareketle ¢aglar boyu
gegcirdigi dontsum, dbénemsel kimlik arayiglari ve sonuglari, sosyoekonomik ve
sosyokulturel arka planlariyla arastirilacaktir. Kulturel 6zgunlugan ve surekliligin
saglanabilmesi icin, baglam ve yer kavramlarina ydnelik farklh bakis agcilari
tartigilacaktir. ‘Mimariyi en iyi anlatan yapitin kendisidir' anlayisiyla, ¢alisma ornekler
Uzerinden geligtirilmistir. GuUnumuiz mimarlik tartismalarinda genis yer tutan
kimlik/kimliksizlesme, yer / yersizlesme gibi sorunlarin kaynagi tasarim kavramina
karsilik bulmaya calisirken Art Nouveau akiminin mimari eserlere yansimasi ve bu
yansimanin mekanlara daha genis acikliklar ile yeni kavramlar kazandirmaya
galismasi irdelenmektedir. Bu arastirma yapilirken donemine hatta mimarlik tarihine

imzasini atan Gaudi’ nin La Pedrera isimli bagyapiti irdelenecektir.

2. MiMARI TEMSIL
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Gagdas mimarlik kulturdnln yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren mimari temsile
olan ilgisini giderek arttirdigi gozlemlenmektedir. Bu ilgi mimari temsilin karakterinde
meydana gelen onemli degisikliklere dikkat cekmektedir. ik bakista, bu
degisikliklerden en baskin olani onun siki sikiya bagli oldugu insa edilmis nesnesiyle
arasindaki bagin zayiflamasi ya da yoéninin degismesi, boylece mimari temsilin
kendine yeni bir varlik alani tanimlamasi seklinde formule edilmektedir (Graafland,
1996). Ote yandan bu karakter degisikligi dogal bilimlerde, dilbilimde ve enformasyon
teknolojilerinde meydana gelen degisimlerle de yakindan iliskilidir (Woolgar, 1999).

Bu gelismelerin 1g1ginda mimarlar mimari temsil yontemlerini retorik amacli olarak
kullanmaya baslamiglardir. Bu gelismeler 1siginda birgok mimar ve tasarimci kismen
de olsa ingsa - uygulama surecindeki problemlerinin disinda kalarak proje sunum -
temsil ortaminda yer alan gérece 6zerk bir mimarlik pratigi icinde yer almigtir. Mimari
temsilin ilk olarak mimarlarin distncelerini dislastirdiklari pasif bir ara¢ olarak
gorulmesinin 6tesinde, temelde onlari sekillendiren aktif bir araca donlismesi seklinde
yorumlanmaya baglamistir. Mimari temsilin bu yeni varlik alani ve mimarlik Gzerindeki
onemli etkileri Kuhn tarafindan ileri slrilen paradigma kavrami ile

aclklanabilmektedir.

Calismanin bu béliminde mimari temsil kavramini ve bu kavramin belirli ézellikleri
betimlenmeye calisilacaktir. Bu betimleme yapilirken dil, paradigma ve temsil gibi
belirli kavramlar tzerinden ve bu kavramlar genel olarak donemler tzerinden 6zellikle

de art nouveau donemi orneklemeleri ile tanimlanmaktadir.

2.1. MiMARI TEMSIL YONTEMLERI

Mimari temsil ydntemleri yGzyillardir mimarlik meslegi ve benzer disiplinler tarafindan
kullanilan bir uygulamadir. Bu sayede tasarimcilar, tasarimlarini uygulama
safhasindan o6nce deneyimleme imkani bulmaktadirlar. Her acgidan gorup
degerlendirdikleri UrGnleri, Gnceden mudahaleler ile degistirerek hata payini en aza

indirebilmektedirler.

Mimari temsil ydntemleri tasarimcinin fikirlerini somutlastirmaya yarayan, bu fikirler
gercek hayata aktarilmasi safhasinda hata payini en aza indirgemek icin bir sonraki
adimi gérmeye yarayan araclar bitintdudr. Mimar ya da tasarimci zihninden farkli bir
ortamda ikinci ya da UguUncu boyutta tasarim fikirlerini gorerek irdeleme firsati

bulmaktadir. Bu ikinci ya da Gg¢unciu boyuttan kasit sadece teknik ¢izim anlami
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tasimamaktadir. Elektronik ortamda yapilan 3d tasarimlar, hologramlar ve maketler

bu kavramin temelini olusturmaktadirlar.

Gergekte bir yapi i¢ boyutludur. Uglincii boyutu algilamak insan zihninde herhangi
bir egitim almaksizin kendiliginden olusan bir eylemdir. Ugiincli boyut algilandigi ve
dogdru nitelendirildigi taktir de tasarimsal konular ile ilgili degerlendirmeler daha dogru
sekilde degerlendirilebilmektedir. Mimari temsillerin asil amacini da bu temel
olusturmaktadir. inga — uygulama safhasindan énce tasarimci tarafindan kullanilarak
degerlendirilen Uglncl boyut uygulamalar ile hata payinin en aza indirilmesi
saglaniimaktadir. Ancak bu hatanin en aza indirgenebilmesi i¢in Uglncl boyutta
temsilin dogru nitelendiriimesi gerekmektedir. Bu dogruluk tasarimcinin temsil
yontemlerinden herhangi birini segme sebebi olabilmektedir. Teknolojinin ilerlemesi
ile birlikte bilgisayar ortaminda tasarlanan urin, mekan gibi unsurlarin 6lgek
farketmeksizin gergek ortam niteliginde degerlendirebilir olmasi da en dnemli tercih
sebeplerinden bir tanesi olmaktadir. Deneyimleyebilmek o6nemlidir. Bu sayede
Olculebilir olmakta ve hataya kolaylikla mudahale edilmektedir. Hataya muidahale
edilebilmesi hem maliyetler agisindan hem de zaman agisindan da 6nem teskil
etmektedir. Ug¢ boyutlu anlatimlar maket anlatimlardan daha tercih edilebilir bir hal
almis durumdadir. Bilgisayar ortaminda gergeklestirilen ¢alismalarda midahale daha
kolaydir. Ancak maket uygulamalarinda gercgeklestirilecek en ufak degisiklik daha
fazla zaman kaybina sebep vermektedir. Bunun yani sira mekani deneyimleyebilmek

acisindan da Ug¢ boyutlu cizimler tasarimci ve kullanici tarafindan tercih edilmektedir.

Schenk’ e gore grafik tasarim sureci U¢ 6nemli asamadan meydana gelmektedir
(Schenk, 1991). Bunlar: hazirlik safhasi, esas yaratici safha ve uretim safhasidir.
Mimarlar, mimari tasarimin hazirlik safhasinda genellikle eskizleri kullanmaktadir.
Tasarimin olgunlagsmaya basladigi yaratici safhada ise ¢alismalarinda analizlere,
sentezlere yer vermekte, fikirlerini somutlastirmakta ve deneyimlemektedirler. Bu
cabayi sergilerken eskizleri, ortografik modelleri, aksonometrikleri, izometrikleri,
bilgisayar sunumlarini, maketleri ve cesitli kolajlari kullandiklari géralir. Son dretime
doénik asamada ise, genellikle uygulamaya yonelik c¢izimlere yer verilir. Bu detay
gizimlerini de kapsar. Burada binanin teknik olarak tretimine imkan verecek her tirl(
bilgi bu temsiller tizerinde yer alir. Gorsel grafik dilin soyuttan somuta giden ¢izgisinde
eskizler ve kavramsal grafikler en basta yer alirken, maket, ¢ boyutlu animasyonlar
vb ise bu ¢izginin sonlarinda bulunmaktadir. Dolayisiyla, mimari tasarim surecine
baktigimizda mimarlarin kavramsal grafikler, ortografikler, dinamik grafikler,
perspektif ve U¢ boyutlu temsiller, bilgisayar vb. temsil tlrlerine yer verdigini

gbrmekteyiz (Porter, 1979).
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Mimari temsil teknik bir olgu oldugu kadar, kultirel bir olgudur. Bir dil seklindeki mimari
temsil icinde bulundugu mimarlik kdltdrintn izlerini de beraberinde tasimaktadir.
Mimari temsil dil gibi mimarlarin tasarim konusundaki bilin¢lerinin gelismesine énayak
olmustur. Buna gore, bu ¢alismanin sonunda mimari temsilin paradigmasina iligkin;
Mimarlikta temsilin kullaniimaya baslanmasiyla birlikte mimarlarin konumlarinda
dnemli bir degisim olmustur sonucuna variimaktadir. Oyle ki kisa siirede bilgisayar
ekraninda deneyimledikleri olgulari kullanici ile paylasarak énceden begenileri ve
elestirileri alabilmekte ve bu sayede uygulama sonrasi dogabilecek problemleri de
ortadan kaldirmaktadirlar. Mimari temsil temelde dogru calismayl ve dogru
yonlenmeyi gerektiren bir disiplindir. Tasarim giicti kadar teknolojik bilgiyi ve el
becerisini de gerektirmektedir. Teknolojik getiriler ile her gegen gun bir yenisi ¢ikan
bilgisayar alt yapili programlar yada maket teknigini bir ileri boyuta tasiyan olgular
dogru bilgi ile degerlendirildigi taktirde kusursuz sonucglar vermektedir. Dogru

kullanilan temsil yontemleri tasarimciya is yapabilme gucu kazandirmaktadir.

2.2. MiMARLIKTA AGIKLIK KAVRAMI VE ETKILERI

Teknolojik gelismelerin getirisiyle birlikte hizla gelisen cagimizda duyulan ihtiyaglar,
karsilagilan farkli durumlar ve bu durumlara karsilik bulunmasi gereken farkli
¢bzumler dogrultusunda kendini surekli yenileyen insan beyni, kendi sinirlari
haricinde iletisim ve etkilesim igerisinde bulundugu cevresini de yenilemek ve
dizenlemek ihtiyaci duymaktadir. Bu dedistirme islemi, beynin islemsel érgitlenmesi

dogrultusunda tim etkinliklerini icermektedir.

Ertirk (1981, s.3); insan beyninin, ¢evresini dizenlemek Uzere yaptigi etkinliklerin
tumunu igeren iglevi, tasarlama yetenegi olarak tanimlamistir. Bitlin canlilarin sahip
oldugu, hayatimizi sirdtrebilmemiz igin gerekli olan iletisim 6zellidi, insanlarda farkh
bir boyutta yasanmaktadir. Sanat kavrami bireyler arasi iletisimin en gelmis hali ile
ortaya konulmasini saglayan bir olgudur. insanoglu hayati boyunca kendini ifade
edebilmek icin ¢gaba sarf etmekte ve bu ¢abayi icgiidisel olarak gergeklestirmektedir.
Tasarlama eylemi de bu ¢abanin bir getirisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tasarlama
surecinde ortaya konulan kavramlarin asil amaci daha dogru tanimlar ile bireyin —

tasarimcinin kendisini ifade etmesini saglamaktir.

Tasarimci egitim surecinde ve mesleki hayati boyunca, c¢alismak ve tasarim
yapmakla yukidmli oldugu alanda pek ¢ok farkli bilgiyle donanir. Her ne kadar tasarim

ilkeleri belirlense de ya da dgretilen bilgiler bu alt yapiyi gelistirmek amacli olsa da ne
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bilimsel, ne de sanatsal bir aktivite olarak gorulen tasarlama eyleminin nasil yapiimasi
gerektigi tanimlanamamaktadir. Ancak farkli disiplinler ve farkli tasarimcilar
tarafindan cesitli tanimlar yapilarak betimlenmeye c¢alisiimaktadir ve kelimenin

karsiligina dair net bir agiklama yapiimamistir.

Lawson’ a gore tasarim slreci tariflenemeyen bir yapiya sahiptir. Tasarim olgusunu
bilimsellestirmek yerine bu olguyu uygulamaya dokmek tasarimciyi her zaman
basariya ulastiracaktir tezini savunan Lawson, tasarimcilarin c¢alismalarinda bu

kavrami belirli bir kaliba oturtmaya ¢aligmamasi gerekliligini savunmaktadir.

Bir projenin yapim asamasindaki ilk adimin tasarlamak eylemi oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Projenin blylk oranda belirleyici 6zelliklerinin tasarlama asamasinda
olusturuldugu mesleki yeterlilige sahip tim tasarimcilar tarafindan bilinmektedir. Bu
nedenle tasarlama eylemi basli basina bir slire¢ olarak ele alinmasi gerekmektedir.
Tasarimin ilk ve en énemli adimini da problemin tanimlanmasi ve kavramlarin
belirlenmesi olugturur. Tam olarak bu surecin nasil olmasi gerektigine dair net bir tarif
yapilamayacagi gibi, tasarimcilarin bu sireci zihinlerinde nasil yasadiklarini analiz
etmek de mUmkin degildir. Tasarlama eylemine baslamaya ortam hazirlayan bu
zihinsel sireg, bazen disaridan gdzlemlenemeyen oldukga 6znel bir bigimde
gerceklesirken, bazi durumlarda daha saydam bir sekilde disavurularak

yasanmaktadir.

Tasarimcinin, tasarlama eylemi ile ilgili bir ydntem olusturmasi imkanlar olanagdinda
goérilmese de tasarimi yapacak meslek kisisinin bu eylemi gergeklestirmeden énce
uygun ortami hazirlamasi mumkandur. Gunkd tasarimci kendini iyi tanimak ve ii
sunmakla yukimladar. Tasarim egitimin de temel olarak tasarimci adaylarina,
tasarima dair kavram gelistirme yetenedi kazandirilmasi gerekmektedir. Dogru
arastirma, yontem, konsept, eskiz gibi kavramlari dogru algilayarak, dogru
uygulamaya gegirmeyi prensip haline getiren tasarimci adaylari ilerleyen safhalarda
da daha basarili grafikler sergilemektedirler. Bu suregte tasarimci adayi bir nevi
aydinlanma yasamis olacaktir. Cinku dogru yontem bireyi basariya géturen surecin
anahtari seklini almaktadir. Problem ¢6zmeye odaklanmis tasarimci kendini dogru
oranda ortaya koyabilen ve gerek tasarim — proje gerek se de proje — kullanici
arasindaki iligkiyi net bir sekilde tanimlayabilen yetiye sahip olmaktadir. Boylece
tasarim surecindeki en zor asamanin baslangic noktasi temel olarak
tanimlanmaktadir. Bu zor agamanin kolaylastiriimasi ve tasarimin guglu bir nitelige
oturmasi agisindan kavramsal bir dislince sistemine ihtiya¢ oldugu gerekliligi ortaya

cikmaktadir. Gergekte tasarimcinin esinlendigi, etkilendigi, konsept arastirma
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surecinde yola ¢iktigi noktalar farkllik gésterse de bu strece dogru baglayabilmek ve
sureci en dogru sekilde tamamlayabilmek igcin kavramsal disinmenin gerekliligi

yadsinamaz bir gergektir.

DusUndigu seyi tasarima aktarabildigi sUrece tasarimci belirli bir olgunluga
ulasabilmektedir. Tabi bu aktarim streci belirli bir egitim ve gbézlemleme sirecini de
pesinde getirmektedir. Tasarlama eylemini gerceklestirebilmek icin
kavramsallagtirabilmek gerekmektedir. Ancak kavram bulma kismi tasarimin sadece
ilk bolumUnU olusturmaktadir, tasarimi asil hayata gegirecek olunan kisim kullanici
ihtiyaclarini dogru karsilayabilecek zihin glcini deneyimler ile butinlestirmek

safhasidir.

Kuramcilar tarafindan 6ne surtlmus tasarlama yontemlerinin yani sira, tasarimcilar
O0zgun yontemlerini; olusturduklari kavram onerileriyle sekillendirirler. Bir anlamda her
tasarim problemi kendi ¢bzimunu, her tasarimci da kendi tasarlama ydntemini icinde
barindirmaktadir. Tasarima kavramsal bir temel olusturulmadan baslamak belki dogru
bir ifade degildir; ¢inkl her tasarimci iyi veya koétu bir baslangi¢ yapar ve bu
baslangici da bir seyle yapmak zorundadir. Kavram Onerisi ortaya koyulmamis bir
tasarim da mutlaka birtakim kavramlarla iligkilidir ancak bu iligkiler bilingsizce agiga
¢ikmis durumdadir. Bu iligkinin bilingli ve saglam bir temelde yapilmamasi, tasarimin
gucli ve saglam bir altyapiya sahip olmasini zorlastirmaktadir. Pile (1997)a gore,
tasarimda en 6nemli hedeflerden biri en baskin kavrami, dislnceyi yol gosteren
olarak ele almak ve butln farkl parcalari birlestirerek gucli biri iliski yaratan temayi

olusturmaktir. Bu sayede tasarimin sinirlarini belirlemek mimkuandar.

Mimarlik ve diger yaratici Uretim pratiklerinin eylemselligi acabildikleri araliklarin
pesindedir. Bu aralik, Deleuze ve Bergson’un fark ve zaman kavrayisi ile kurulmus,
bu kavrayisi olumlayan mimari 6rnekler tartigiimigtir. Kavramsal ¢ercevesi kurulurken,
Bergson’un Bdlme ydntemi esas alinarak, ikili olarak varligin hareketi ele alinmigtir.
Eyleme bicimlerinin kapalilidi igin gerceklesme, eyleme bicimlerinin agikligi icin ise
edimsellesme hareketleri tariflenir. Bu terimler, Deleuze ontolojisinin varhigin hareketi
anlatisindan (bigcimsel neden hareketi ve etkin neden hareketi olarak) gelmektedir.
Gergeklesme diye nitelendirilen slrecin sartlari benzerlik ve sinirlandirma,
edimsellesme diye adlandirilan surecin sartlari ise fark ve yaratma olarak kabul edilir.
Mimarlik pratiginde Uretim surecine karsilik gelen Gergeklesme ve edimsellesme,
organizasyonel igleyis olarak iki tir goklukta Diizen Coklugu ve Orglitlenme Coklugu

olarak tanimlanir. Ele alinan érnek Uretimler, mekan olusumlari agisindan yeni
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potansiyeller barindiran ve zamansal dogasi olan mimarliklardir. Her yapinin

edimsellestigi ve edimsellesmedigi durumlari olabilir (Bilir,S.2013).

Acik yapit kavrami bir sekilde insanhdin varolusunda bu yana varligini surdirmekte
olan mimarlk meslegi ile olusan ve sureklilik kazanan bir kavram olmakla birlikte, bu
kavrami mimarlik meslegi Gzerinden incelemek, bu ¢calismada dnemli bir yere sahiptir.
Mimarlik, tarih boyunca hep insanlarin yagsama bigimlerini sekillendirmeyi, dizenler
kurmayi kendine gorev edinmig bir meslek dali olmustur. Edindigi bu gérev mimarhgi,
daima kullaniciya en iyi ve ideal olanin sunulabilmesi arayisi i¢cinde birakmistir.
Tasarimin temelini aslinda kullanici olusturmaktadir. Burada temel amag kullanicinin
ihtiyaglarinin  dogru kargilanabilir olmasi ve mekanin yasanilabilir bir kimlik
kazanmasidir. Bdylelikle, tarih boyunca, herkes icin en iyi olanin tanimini yapmayi
amaglamis olan mimarlik meslek drUnlerinin, yapilarin kimlik edinebilmeleri ve
tanimlanabilirlikleri acisindan acgik yapitlar olup olmadiklari sorusunu akla

getirmektedir.

Mimar, mekan da sagladigi olanaklar, cizdigi sinirlar yoluyla mekanin kullanicisi
Uzerinde bir otorite kurma imkanina sahiptir. Mimar tasarladigi mekan araciligiyla, bir
acgidan kullanicinin hareketlerini, hislerini ve disuncelerini yonlendirebilir olsa da, bu
konudaki kismi otoritesi asla mekanin farkli etkenlerle dénisimini sabitleyebilecek
glice erisememistir. Tam tersine mimar tarafindan koyulan belirleyici veya kisitlayici
Ogeler, ayni zamanda asilmaya veya tersine ¢evrilmeye aday acikliklarin yaratimi
olmuslardir. Dolayisiyla mimarlik kacinilmaz olarak acgik bir yapit olmustur
(Bilir,S.2013).

Mekanin Uretimi mimar tarafindan baslatilsa da, mekana hayat katan kullanicilar
tarafindan devam ettiriimesi olacaktir. Cunku mekan kullanici ile vardir ve onu
anlamlandiran igindeki yasanmigliklardir. Bu dretim ve yasanmisliklar yillar boyunca
asla tahmin edilemeyecek bir yonde, tahmin edilemeyecek kullanim sekilleri ile ve
tahmin edilemez bir zamana kadar surecektir. Bu noktada mekani sadece yapisal
olarak degil, kavramsal acgidan ele alacak olursak olabilecek en acik yapit olarak
adlandirmak yanlis olmaz. Bununla birlikte agik alanlari sinirlandirmak ve bu sinirlara
islev kazandirmak olarak tanimlanan mimarlik mesledi ile ilgili ¢eligkili bir sonucun

ortaya ¢iktig1 da yadsinamaz bir gergektir.

Tasarimin, mimarin elinden c¢iktiktan sonra, kullanicilar tarafindan farkh sekillerde
yeniden diuzenlenmeye acikhgi, yani; kullanici iradesinin mekan Uzerindeki geri
donuslaligu, mimari mekanin sadece yorumlanarak degil, aktif olarak da yeniden

Uretiimesine aciklik tanir. Mimarlikta mekanin kullanicilar tarafindan, mimarin
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planladigindan farkh sekillerde dizenlenmesi ¢ok dogal bir durumdur, ¢lnki
mimarligin duzenlemeyi amagladigi yasam; devingen, onceden belirlenemez ve
tesadufidir. Umberto Eco “yorum belirsizdir’, demektedir. “Nihai ulagilamaz bir anlami
anlama girisimi, anlamin hi¢ sona ermeyen yer degistirmesini ya da kaymasini kabul

etmeye goétarur” (Eco, 1992).

Kavramsal agidan Mimarin mimarlik eylemini gergeklestirmek Uzere ortaya koydugu
inga etmek — Uretmek amaciyla arka arkaya yaptigi ve her seferinde kendi tasarim
guci ve zihninde betimledigi yorumunu katarak anlamlandirdidi mimari temsiller agik
yapita verilebilecek en iyi 6rneklerdir. GUnimuzde 6zel konutlar disinda kalan, ancak
baska nedenler ile kullanilan 6zel konutlarda dahil olmak Uzere (set kiralamalari vb)
kullanilan mekanlari kullananlar sadece mekanin kullanicisi degildir. Mimari mekan
disindaki mimari temsillerde, yeni medyalar araciigiyla kullanima dolayisiyla,
yorumlanmaya agciktirlar. Ayrica her mekan kendi orjinalligine sahip olmak
zorunlulugu tasimaktadir. Tasarimlar arasi esinlenme kavrami olusmus olsa dahi her

yapit kendi 6zelligini korumak ve kendi has 6zelliklerine sahip olmak zorundadir.

Bu sebeple, mimarlidin kullanicilari da mimarligi yalnizca mimari mekan olarak
algilamamaktadirlar. Mimarlk, diger temsil yontemleri araciligiyla da kullanicisi
tarafindan yeniden dretimeye aciimigtir. Mimari mekanin imgesini aktarmayi
amaclayan mimari temsiller de mimari mekan kadar kullanicinin, ilgisini ¢geker hale
gelmiglerdir. Mimarin, mimari mekani Uretmek icin yorumladigi temsil yontemleri
tasarim sureci sonrasinda da kullanicilar tarafindan yorumlanir olmuslardir. Mimar
nasil her temsil ydntemiyle mimari fikri yorumlayarak gelistiriyorsa, mimari temsillerin
kullanicilari da o mimari fikri yorumlayarak geligtirirler. Eco’ ya gore, “bir metin
yorumcunun sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegdi acik uglu bir evrendir” (Eco, 2011).
Mimari temsiller igin de bu bdyledir. Boylelikle mekanlarin kullanicilari tarafindan
sonsuz sekillerde de@erlendirilebilir olmasi 6zelligini sure getirmektedir. Boyle bir
olanaga imkan veren mimari temsillerin farkli bir getirisi olarak yillar sonra mimarhk
mesledinin diger disiplinler ile evrilerek bilgi aktarimini farkli temsil yontemleri ile

ortaya koyma acgikhdi da mimkun kilinacaktir gibi gériimektedir.
2.3. MIMARLIK VE TASARIM DiLi

Mimarlik acikliklari duzenleme, yonlendirme ve bicimlendirme hayallerinin gergek
dinyaya yansimalaridir. Mimarlik bu amaci dogrultusunda bazi olasiliklara imkan
tanir bazilarini ise engellemeye calisir. Ancak mimarlhgin tanimladigi kapaliliklar,
bircok yeni ve eskisinden farkh agikligin tanimidirlar. Mimarligin agikligi, onun bu

celiskili durumudur. Roland Barthes, yazarin gérevinin metni yazmasiyla birlikte sona
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erdigini soyler. Bu andan itibaren yazar, yazdigi metin Uzerinde etkisiz bir konuma
gecmistir. Artik metin kendisini anlatacak ve okur onu dinleyerek, yeni anlamlar
kazandiracak; Uretecektir (Barthes, 1988). Mimarligin kullanicisi tarafindan
yorumlanmasi ve Uretiimesi asamasinda, mimarin durumu yazarin ki gibidir. Kimi
zaman mimarlar tasarladiklari mimari mekan’ n, belirledikleri dizenin digina
cikilmadan kullaniimasini veya degistiriimemesini arzu ederler. Cunkd; mimarlk

kullanicisi tarafindan yeniden uretilmeye en agik alanlardan biridir.

Mimarlik temsillerle kendini ifade eden bir alandir. Mimarlikta Gretilen mimari temsil
yontemleriyle, mimari fikir anlatiimaya ¢ahgilir. Mimarlik bu gekilde Grinlerini ortaya
koyar ve bireylerle temasa gegerek, onlar tarafindan yorumlandirilir, anlamlandirilir.
Mimarlik da dil gibi bir iletisim boyutu tasir. Mimarligin sahip oldugu bu temsillerden
olusma hali, bircok kez mimarlik ve dil arasinda benzerlikler kurulmasina sebep
olmustur. Ferdinand de Saussure dili, bir isaretler, gostergeler sistemi olarak tanimlar
(Saussure, 1998). Dilde sesler ve kavramlar birbirlerine baglanmislardir ve birbirlerini
temsil ederler. Sesleri kullanarak kendimizi ifade ederiz, diger birey de bu seslerin

hangi kavrama denk geldigini anlayarak ne ifade ettigimizi anlar.

Dilin bireyler tarafindan bire bir kullaniliyor olmasi ve bireyin ¢evresiyle iletisim araci
gorevi géruyor olmasi dil ve mimarlik arasinda benzerliklerin kurulmasina yol agar.
Cunkd, mimarlik da kullanicilariyla kurdugu iliskilerde ayni dil gibi temsil boyutunda
kendini ifade eder. Gostergelerden olusan dil icinde yanilsamalar barindirir. Mimari
tasarimda tasarimin yapilacagi ¢evrenin ¢ok yonlu bir sekilde tanimlanmasi buyuk
onem tasimaktadir. Mimari tasarimin gerceklestirilecegi cevre sosyo - kulturel, dogal

ve yapay olmak Uzere U¢ ana kurgudan olugsmaktadir (Cagdas, 2005).

Kendini ifade ederken her tasarimci tarafindan farkli yorumlanan mimarlik disiplini
dogru kurgu ve surecin dogru yonlenmesi ile basariya ulagsabilmektedir. Tasarlamak
kelimesi ¢ok kolay ifade edilebilir nitelikte gorinse de kelimenin igerigi 6nemli
Ozellikler tagimaktadir. Dogru analiz edildigi, veriler dogru degerlendirildigi zaman
ancak basari s6z konusu olabilmektedir. Bu alanda soru sormak dnemlidir. Kim igin
tasarim, ne i¢in tasarim sorularina cevap aranmaktadir. Dogal ve yapay cevreye

hakimiyetin saglanmasi dogru sorularin sorulmasi ile mumkun olmaktadir.

Ayrica teknolojik geligmelerin getirisi olarak bilgisayar programlarinin tasarim
disiplinlerinde ileri derecede etkin olarak kullaniimasi ile tasarim dili gelisim
gostermigtir. Diger taraftan Chomsky’nin dil kurami ¢alismalari bilgisayar destekli
mimari tasarimda bigim grameri ¢calismalarina yon vermistir. Dogal, yapay ve sosyo -

kUltarel cevreyi olusturan gdstergeler aslinda Chomsky’nin de belirttigi gibi belirli bir

20



gramerin ogeleridirler. Fraktal geometri ile bu gostergeleri betimlemek mumkundur.
Dogadaki gibi detay zenginliginin mevcut dokularda olup olmadigini ya da doga ile
yerlesme arasinda kurgusal bir bagin varligini arastirmak bu yéntemle mimkdn

g6zikmektedir.

3. MIMARIDE ART NOUVEAU AKIMI

Art Nouveau akimi, 19. ylzyilin son geyreginde sanayilesmis Avrupa Ulkelerin de ilk
olarak ortaya cikmistir. Hareketin temelinde ve ortaya cikis surecinin ilk adimlarinin
atilmasinda sanayilesme ve ekonomik buylime sorunlarinin pay! oldukg¢a buyuktur.
Bunun yani sira, Avrupa Ulkelerinde yeni siniflarin ve tabakalarin ortaya ¢ikmasi ve
yuksek gelirli ailelerin yukselmesi bu hareketin olugsumunda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Hareket ilk olarak ingiltere'de kendini sanayi etkisi ile gostermeye baslamistir. Daha
sonra, Fransa ve Belgika gibi Ulkeler de ortaya c¢ikmigtir. Bu hareketin ilham

kaynaginin “Dogda” oldugu sanatgilar tarafindan séylenmektedir.
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Ozellikle Avrupa Ulkelerin de, italyan ve Fransiz sanatgilar kompozisyonlarini stilize
bitkiler ve cicekler motifler kullanarak kurdular. Bitki formlarini stilize ve tabiat¢i bir
sekilde eserlerinde kullandilar. Zambak en ¢ok tercih edilen gicek motifiyken, iris, dik
diken, kendir gicekleri, bambu, nergis ve ortancalar gibi motifler ile asma yapragi,

enginar yaprag! ve yosun gibi bitki motifleri de sanat eserlerinde tercih edildiler.

Bitki ve cicek motiflerinin yani sira akimin karakteristik diger konularindan biri olan
hayvan figurlerini kullanarak benzer sgekilde stilize veya dogaci bir yaklasimla
uygulandigi dénemin eserlerinde dikkati cekmektedir. Kugular ve tavus kusu gibi
figurler, hatlarin da ki keskin gizgiler nedeni ile tercih edilme sebepleri oldular. Kugu
ve tavus kusu figlrlerinin yani sira siklikla kullanilan diger hayvan figurleri arasinda

kurbaga, kertenkele, timsah, yilan ve salyangoz yer almaktadir.

Buna ek olarak, kadin figurd Avrupa Art Nouveau hareketinde ¢ok dnemli bir yere
sahiptir. Kadin figurleri, saglarini rizgarla sallayarak ve 19. yuzyil kiyafetleriyle stilize
edildi. Masini'ye gore Art Nouveau, Sembolist hareketle beslenen ve 19. yuzyilda
kurulan ve ahlaki degerleri kabul eden ve mistik konulari tasvir eden Gergekgiligi
reddetti.

Orta Cag'in gotik sanatini savunan ingiliz estetik¢i ve tarihgi John Ruskin’den
etkilenen, Praeraphaelit grubu Gyesi William Morris, mutlulugun el emegiyle elde
edilebilecegi, is¢i kesiminin yasama sevincine bu tur calismalar ile ulasabilecegi
inancindaydi. insan ile maddenin arasina giren makinenin, dolayisiyla endiistriyel
gelisimin guzelligi yok ettigi gorigundeydi. Yalniz ve yalniz insan elinin maddeye can
verebilecegi, Orta Cag sanatgilarinin eserlerinin mikemmelliginden aldiklari zevkle

0zgur ve mutlu olduklarini savunuyordu (Richard, 1999).

Sosyalist fikirlere sahip olan William Morris; sanati el emegi niteligiyle genis halk
topluluklarina mal etmek suretiyle demokratlastirmak istemis, sanat kurumlari agmis
ayrica imal ve satisin bir arada gercgeklestigi guinUmuz meslek okullari niteligindeki
atélye-magaza olan Morris Company’i agmistir. W. Morris’in bakis agisi birgok sanatgi
tarafindan benimsenmis, desteklenmis; bu yolla el sanatlarina dayali bir sanat akimi
olusmustur. Endustriyel gelismelerle ev yapimi trlnlerin pahali kalmasiyla fakir isgi
kesim yerine zengin koleksiyonculardan ragbet gormustir. Kisaca endustriye

yenilmigtir (Deneyim, 2007).

Art Nouveau, zamanla klasisizmi reddetmistir. Bu toplumsal degisimi de yansitan bir
durumdur. Darwin sonrasi bir toplumda, tanrinin varliginin ancak sorgulanabildigi bir

zamanda, insan ruhunun karanlik yanlari ortaya ¢ikmaya baslamisti. Fin de siécle

22



yani “yuzyilin sonu” sanatgilari ve yazarlari sis ve loglugu, parlak gun isigina yeglerler.
Paris gece hayatindan, danscilar ve hayat kadinlarindan ilham alan grafik ¢calismalar
mimaride Victor Horta’nin Loie Fullere tasarladigi tiyatro binasi bunu kanitlar
niteliktedir (Kocabas, 2014).

Akimin énemli detaylari cam suslemeler ve isiktir. Bitkisel motifler, kadin figurleri,
kivrilan bikulen cgizgiler akimin etkiledigi her alanda kullaniimistir ve sanatgilar bitki
motiflerini, hayvan figurlerini duzenli kompozisyonlarda statik bir formda kullanilarak,

eskilerin aksine dodanin dinamik kuvvetleri ile dile getirmeye ¢alismislardir.

Bu dénemde demirin yapi malzemesi olarak kullanilmasi mimari igin énemli bir devrim
hareketi olmustur. Demir; metro giriglerinde, yapilarin degisik bolimlerinde, gunluk

yasam arag ve objelerinde hem fonksiyonel hem de sUs olarak degerlendirilmistir.

Demirin kullaniminin yani sira Art Nouveau’ nun karakteristiklerinden birisi de camin
yodun kullanimi, bunun bir sonucu olarak 1sik ve aydinlatma c¢ozumleridir.
Aydinlatmanin 6nem kazanmasiyla cam pencerelerle aydinlatilan merdiven ya da
hollerin merkez olarak yerlestirildigi yeni bir plan diizenine gidilmistir (Kavrakoglu,
2014).

Art Nouveau mimarlik sanati 4 asamada incelenebilir:

Birinci asama 1896-1900 yillari arasinda, bagka stillerin yansimalarinin net olarak
goruldigu dénemde Neo Barok olarak bilinen motifler ve bitkisel bezemeler 6n

plandadir.

Bu dénemde “gotik akimi taklit ya da tekrar etmemeli sadece devam etmeliyiz" diyen
Antoni Gaudi dénemin Unli mimarlari arasinda yer almaktadir. Gaudi yapitlarinda

renkli ylzeyler, dalgali formlar ve organik motifler kullanarak bu akimin ilk érneklerini

yaratmistir. ilk insa edildigi zaman Barselona da halk tarafindan benimsenemeyen
yapilar da Gotik mimari ve Katalan mimarisinin bir sentezi olarak yapitlarin her yerinde

susleme 6geleri olarak bukuk, kivrik ¢izgili hacimler kullaniimistir.

ikinci asama 1905-1914 yillari arasini kapsayan ve gegis niteligi tagiyan bir asamadir.
Bu dénemde dekoratif sisler sadelesmis, cizgiler stilize edilmis, egri gizgiler cokgen

ve kipler olusturmaya baglamistir.

Uclincli dénemde 1925'te uluslararasi bir stil uygulamaya baslaniimistir. Egriler,
geometrik figurler, yogun dekor, sistematik sadelik, fantezi-fonksiyon paralellikleri

ikinci donemin devami niteliginde olusturulmustur.
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3.1. DUNYA DA ART NOUVEAU AKIMI

ik olarak Avrupa (lkelerinde ortaya ¢ikan akim hizla tim diinya da etkilerini birgok
farkli alanda gostermeye baglamistir. Ozellikle mobilya tasarminda akimin
temsilcileri arasinda binalarinin i¢ dizenlemesini de yapan mimarlarin yani sira
Thonet gibi ddnemin Unld tasarimcilari mekanlari batinleyen tasarimlara imza atmis
bulunmaktadirlar. Thonet’ in yani sira Majorelle (Louis, Toul 1859-Nancy 1926),
Gaillard gibi UnlG isimler de mobilya ve urun tasariminda déneme damga vurmus
isimler arasinda yer almaktadirlar. Ayrica bu akim 19. Ylzyil da resimden heykele,
kumastan gimuise kadar uzanan genis bir yelpaze de her tirlG teknik kullanilarak

varligini ortaya koymustur.

GUunUumuz de dahi tum ihtisami ile varligini koruyan akim ic mekan tasariminda
mobilyadan, aydinlatma elemanlarina, duvar kagitlarina, perdelere, vitraydan kapi
detaylarina, duvar ve pencere bezemelerine kadar zengin bir literatlr olusmasina yol
acmistir. Bunlarin yani sira resim ve heykel gibi sanat konularin da da i¢ mimarlik ve
mimarlik gibi tasarim disiplinlerinde kullaniimakta olan bir platform olusmustur. Akimin
mimarlik ile ilgili ortaya konulan eserleri tarih siralamasina bakildigi zaman diger
resim, heykel vb. konulardaki eserlere gore daha ileri tarihlerde ortaya konulmaya
basladigi gérilmektedir. ilk mimari eserlerin insasi 90’ I yillari bulmustur. Ancak bu
surecte ortaya konulan Urtinlerde belirlenen konseptler ginimuzde bile hakimiyetini
surdurmektedir. Mimari anlamda literatir taramasinda karsimiza ¢ikan ilk 6rnek

Mimar Victor Horta' nin Tassel Evidir.

Horta’ nin tasarladigi Tassel evin de cephe de yer alan “s” seklinde ki kivrim yapiyi
cevresindeki diger yapilardan tamamiyla farkl kilan bir 6zellige sahiptir. Yapi ¢ok dar
bir araziye ingsa edilmis bulunmaktadir. Ancak yapida kullanilan renkli camlarin’ in
hakim oldugu kapilar, acikta duran ¢elik striktir unsurlar ve akimin ézelligini yansitan

kivrimlar gercekten kigiyi yapiya hayran birakmaktadir.

Mimar Horta tarafindan Briksel' de tasarlanan Eetwelde Evi'nde antrenin st kismi
renkli camdan bir kubbe ile ortulmusgtir. Kubbenin egrisel gizgili strukturu, metalik
tasiyicilarin kivriliglari, galeri parapetlerinin bitkisel desenleri yeni bir i mekén
kavrami ve estetik onerisidir. Bu tur ornekler i 90'li yillarin Avrupa'sindaki herhalde
sayisiz yapit la gogaltmak olasidir. Ornekse Hector Guimard'in ev, apartman ve diger
calismalari bir yana birakilsa bile, Paris Metrosu tasarimlar 1 benzer 6zellikleri ayni

estetik yaklagimlar icinde sergiler: metalik striktirin acgikta birakilisi ve de
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vurgulanigi, mimari 6gelerdeki kivriliglari, egrisellik, doga imgeleri, canli veya masalsi
yaratiklari gagristiran stilizasyonlar ve giceksilik. Doneminin Paris'inde "Style Metro"

olarak anilacak denli kamuoyu belledinde yer eden bir uygulama oldu.

"Art Nouveau" akiminin zirveye ulastigi nokta olarak 1900 yilinda Paris' te agilan
“Dlnya Sergisi” gosterilmektedir. Dunya Sergisi farkh kualtarleri tim acikhgi ile bir
araya getirirken ayni zamanda "Art Nouveau" akiminin da konseptini ortaya
koymustur. Sergi tanitimi, gravir ve illistrasyonun yani sira ilk kez fotografik

belgelerin de yer aldi§i ¢cok sayida yayinla desteklenmistir.
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Sekil 3.1.1: Victor Horta. Otel Tassel, Briiksel (Taslyicilardan ayrintil)
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Sekil 3.1.3:Victor Horta,Hotel van Eetvelde, Briiksel
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1900' ler Avrupa' sin da "Art Nouveau" bagkenti olarak adlandirilan birka¢g metropol
daha vardi. Antonio Gaudi' nin adiyla birlikte anilan Barselona kenti bunlardan bir
tanesiydi. Katalan Modernizmi olarak adlandirilan yapi stili, mekén tasariminda ki
akiskanhgi, heykelsi bir tasarim anlayisi tagsiyan cephe duzenlemeleri, geometriye
sigmayan planlari ile tipik "Art Nouveau" gizgileri tasimaktadir. ilk zamanlarinda halk
tarafindan benimsenemeyen ama zamanla Gaudi' nin deha duzeyinde olaganustu
yaraticihigiyla canlanan imgesel, alisilmadik, ¢ok renkli ve 6zellikle Katalan olan "Art

Nouveau" uyarlamasi Barselona ile butiinlesmistir.

Barselona ekoll olarak adlandirilan Katalan yapi gelenegin de tugla ve seramik gok
fazla kullanilmaktadir. Bu kullanim sekli islami ¢zellikler de tasarlanarak dretimi
gerceklegtirilen Urunleri animsatmaktadir. Tugla ve seramik malzemeyi ustalikla

kullanan isim olarak karsimiza Gaudi ¢ikmaktadir. Barselona ekollinde ayrica bu tarz

eserlerde Domenech Montaner'in imzasina da sik¢a rastlaniimaktadir.

Sekil 3.1.4: Antonio Gaudi. Casa Mila, Barselona.
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Sekil 3.1.5: Antonio Gaudi. Sagrada Familia Katedrali, Barselona
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, Barselona

Sekil 3.1.6: L.Domenech i Montaner. Casa Navas

Sekil 3.1.7: L.Domenech i Montaner. Casa Navas, Barselona
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Sekil 3.1.8: L.Doenech i Montaner. Palau de la Musica, Barselona

"Art Nouveau" nun bir diger baskenti olarak tarihe adini yazdiran Ulkelerden biriside
Viyana dir. Viyana mimarlik ekolinin en 6nemli isimlerinden bir tanesi olarak
karsimiza ilk Otto Wagner ¢ikmaktadir. Otto Wagner, akimin Avusturya versiyonu
olan "Wiener Secession" un kurucusu ve Viyana mimarlari olarak tinlenmis Olbrich ve
Hoffmann'nm hocasidir. Modern mimarligin kurulusuna sadece mimari eserleri ile

degil, meslek hayati boyunca yayinlanan yazi ve polemikleriyle de damga vurmustur.

Olbrich' in Briksel ekoline yakin duran neseli dogalcihdiyla Hoffmann' in geometrik
bicimciligi ve 1880'lerin muihendislik deneylerinin rasyonalist sonuglari Viyana
ekoliiniin kompozit karakterinin en bilinen 6geleriydi. Bu karakter belki de en iyi "Art
Nouveau" sanatgilarinin merkezi olan Secession Evi' nde goézlenir. Plan semasi
incelendigi zaman klasik bir geometrik forma sahip oldugu gézlenen Secession Evi'
nin cephe tasariminda egrisel formlar, giceksi ylizey bezemeleri dikkati gekmektedir.
Ancak bu dikkat cekici 6geler yalnizca ¢ercevelenmis alanlarda ve bir de kapisinda

bulunmaktadir.

Olbrich' in sergiledigi bu yaklagim Alman sanatcilarinda da gorulmektedir. Van de
Velde' nin Bruksel, Berlin deki yapiti en guzel 6rneklerden bir tanesidir. "Art Nouveau"
akimi Almanya’ da Munih'te-1896 yilinda Alman tasarimci ve ressam Otto Eckmann

tarafindan yayinlanmaya baslayan Jugend dergisinin adindan dolayi "Jugendstil"
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olarak anilmaya baslamistir. Farkli isimle anilmaya baglanilan bu akimin yine de tim
dinyay! etkisine alan egriselligi, giceksi motifleri, Japon tarzi doga stilizasyonlari

burada verilen 6rneklerde de dikkati gekmektedir..

Belki de tasarimcilarin, mimarlarin daha bilingli Grlinler ortaya koyma g¢abasindan
kaynakli kullanilan motif ve desenlerin daha dengeli, daha akigkan oldugu
tasarimlarda dikkati cekmektedir. Motifler rastlantisal olmaktan ¢ikmistir. Yerini 6l¢uli
bir dengeye birakmaya baslamistir. "Jugendstil* olarak adlandirilan akim konsept
olarak daha derin anlamlar tasimaktadir. Bu etkiye benzer bir arayis ve derinlik,

iskogyali mimar Rennie Mackintosh' un eserlerinde gériilmektedir.

Sekil 3.1.9: J.M. Olbrich. Secession Evi, Viyana

3.2.ISTANBUL ‘DA ""ART NOUVEAU"" USLUBU’NUN ORTAYA GIKISI
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"Art Nouveau" Uslubunun istanbul'a nasil, kimler tarafindan ve ne zaman getirildigi
veya istanbul "Art Nouveau" sunun hangi iligkiler le, galisma ve etkilesimlerle olustugu
aslinda 19. ylzyil istanbul'unun yapisal, ekonomik, politik ve kiiltirel ézelliklerine

iligkin bir sorudur.

Osmanliimparatorlugu dénemin de "Art Nouveau" akiminin ortaya ¢ikip geligtigi yillar,
imparatorlugun ¢ékiis éncesi dénemine rastlamaktadir. O dénemde imparatorlugun
bagkenti ise istanbul’ dur. Milliyetci hareketler, etnik olaylar, siirekli savaslar ve bu
savasglar sonucunda ugranilan yenilgiler, 6zellikle “93 Harbi” denen 1877-78 Osmanli-
Rus Savasi, bu savasin getirisi olarak Ayastefanos Antlagmasi ile imparatorluk blyuik
oranda gii¢ kaybetmigir. istanbul ve istanbul gibi gelismis olan birkag kent disinda
sanayi gelismemistir. imparatorlugun genel tablosu incelendigi zaman istanbul, izmir
gibi kentlerin kendi bagina ayakta durabilen ve ticareti elinde bulunduran kentler
oldugu gériilmektedir. Ozellikle istanbul sehrinde, Tanzimat' in ilanindan sonra
merkezilesme ve yonetimdeki degisikliklerin getirisi ile, dis alim ve liman iglevlerinin
dnem kazanmistir. Bu sayede niifus hizla artmaya baslamis ve imparatorlugun en
onemli kenti Gnvanini eline almistir. ticaretin getirdigi yuksek gelirler ve nifus artisi ile
tlkenin "egemen" kenti halini almistir. Bu getiriler sonucu gergekten de istanbul' da

aktif bir insaat ve mimarlik piyasasi olusmustur.

Bu slrec icerisinde geleneksel ve toplumsal tabakalar maddi durum itibari ile
gerilerken yeni bir kentsoylu kesim ortaya cikmaktadir. Osmanli imparatorlugunda
boylelikle yiuksek burokrasiyi de iceren varliklilar ve Levanten kentsoylular 6ne
cilkmakta, gereksinme ve beklentileri 6nem kazanmaktadir. Kisaca, imparatorluk
icinde bir ada gibi de olsa istanbul, yenilikgi diisiincelerin ve akimin boy verdigi Avrupa
baskentlerinin parasal ve toplumsal kogullarina sahip gibi gérinmektedir. Cok isabetli
bir 6ngoériyle gergeklestirilen cagdas iletisim ve ulasim araglarinin kullanimi, Osmanli
baskentini tim Avrupa kentlerine ve yurticine baglayan telgraf haberlesmesiyle
demiryolu yapimlari, istanbul'un Avrupa ile baglantisini kolaylastirmaktadir. Paris
veya Briiksel' deki gibi istanbul' da da Bon Marche, Au Lion, Bazar Allemand, Louvre
vb. bllylik magazalar aciliyor; istanbul kent soylusu Paris veya Londra modasini
Maison Botter'in 'haute couture' kreasyonlarindan veya Mir et Cotterau' dan
izleyebiliyordu. Cercle D'Orient, Teutonia, Constantinople, Union Frangaise
kultiplerden; Concordia, Odeon, Cristal, Petits Champs tiyatrolardan birkaciydi.
Listeye ylzlerce isim daha eklenebilir. Tumd Avrupai yasam biciminin geredi veya

dekoru olan binlerce yapi inga edilmektedir.
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Yizyll ortalarinda kurulan Belediye de Istanbul'a c¢agdas bir kent gorinimii
kazandirmak amacindadir. Bu amag, yukarida deginilen gereksinmelerle birlikte
Avrupa'dan gelecek mimarlar igcin genis is alanlari demekti. Osmanli baskenti,
herhangi bir alanda érnekse tip veya askerlikte 6teden beri Avrupali uzmana aligiktir.
Ama mimarlik, bilindigi kadariyla, daima yerli sanatcilarin alani olarak kalmisti. Ancak,
18. yiizyllda Bati'ya agilmaya baslayan imparatorlukta yeni program ve kavramlar,
yeni teknikler, yeni model ve tipler, yeni motifler mimarhdin gindemine girdiginde
yabanci mimar gereksinimi belirdi. Clnku geleneksel yetisme modeli icindeki Hassa

Mimarlari Ocaginin bilgi ve deneyim alani disinda kalan yenilikler vardi.

Avrupa da yetismis bircok mimarin bu donemde Ulkeye gelmesi ile birlikte verilmig
olan mimari eserlerin cesitliligi ve Uslup farkliliklari yapilarin cephe 6zelliklerinden
konsept farkliliklarina kadar bir gok hususa yansimig bulunmaktadir. Ozellikle Avrupa
Ulkelerinde de yaygin olarak bu donemde karsilasilan Eklektisizm ve Historisizm
yaygin bir sekilde kullaniimistir. Ama istanbul'da (ilkelerarasi yaklasim ayrimlarinin
da ayni kentsel mekanda yer aldigi goértlmekte ve belki de bu nedenle esi olmayan

bir koleksiyon olusmaktadir.

Yapilan arastirmalar veya literatir taramalarinda bugline kadar, "Art Nouveau"
déneminde istanbul’ da canli bir kiiltiirel yasam olduguna dair bilgi edinilememistir.
Ancak yapilan arastirmalar sonucunda akimin mimarlik eserlerinin Avrupa ulkelerinde
de oldugu gibi bu donemde kurulan ve sanatgilar, Gst diizeyler tarafindan etkilesim
de bulunulan dergi, kulip ve benzeri dernekler de ki etkilesim sonucunda gelistigi ve
ortaya ¢iktigi dusunulmektedir. Bu esinlenmenin getirisi olarak o donem yapilan
mimari tanimlamalar da Avrupa da kullanilan tanimlara benzer literatir olustugu da
dikkati cekmektedir. Donemim dikkat cekici ilk hareketlerinden biri olarak Edebiyat-i

Cedide ad verilen edebiyat hareketi ele alinabilir.

"Art Nouveau" estetiginin ve begenisinin hayatimiza bir baska giris yolu da kadin
dergileri olarak literatirde karsimiza gikmaktadir. "Art Nouveau" nun bicimsel ve
sekilsel 6zellikleri kumas desenciligi alanindaki yaraticihdr ve feminist hareketin
yukselisi ile ylzyill déniminde moda dinyasini da etkilemis ve bir¢gok kadin dergisi
yayinlanmaya baslamistir. Avrupa'dan gelen dergilerin istanbul' da da yayinlanmaya
baglamasiyla birlikte, varlikli kesimin 6zellikle bayan nufusu "Art Nouveau™ akimini
hizla tanimaya baslamis ve akima kargi olan begenisini gunlik hayatlarina

almalarinin da bir yolu olmusgtur.

Osmanli déneminde akimin mimari anlamda ilk érnekleri sanayinin gelistigi yerlerde

ve bazi kiy1 kentlerinde yogunluk kazanmigtir. Bu kazanimlar Ozellikle 20. Yuzyl
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baslarinda gérilmektedir. Ozellikle istanbul tim akimlarin, ticaretin vb. diger
aktivitelerin gelisip Ulkeye vyayildigi bir merkez olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
GuUnumuzde dahi kentsel déndsim vb. konularin séz konusu olmasina karsilik bu
doénemin yapilarinin yok edilmis olmasi s6z konusu olsa da halen ayakta kalan
eserlerin birgogu istanbul da yer almaktadir. Bu yapilar tiim ihtisamini korumakta ve

tarihe 11k tutmaktadirlar.

Ayrica bu yapilar incelendigi zaman gorulmektedir ki Avrupa ve diger akim eserlerine

karsilik istanbul Art Nouvea sunun bir mimari Gslubunun gelistigi gériilmektedir.

Oval planli merdivenli bélim 1962 yilinda yapinin bir banka subesine dénustirilmesi
planlandigi igin yikilmistir. Botter ailesinin kullanimi amaci ile ayriimis olan Ust katlar
glinimuizde biro olarak kullaniimaktadir. Yapinin cephesinde Secession Evi'
ndekileri animsatan dal ve yaprak istifinden olusmus bezeme gruplari yer almaktadir.
Ayrica balkon demirlerinde Mackintosh' un uygulamalarina yapilan géndermeler
dikkati cekmektedir. Doneme getirdigi yeni bakis acisiyla Botter apartmani doneme
damgasini vurmustur. Ayrica Beyoglu - Pera ¢evresinde bu dénemde pes pese "Art
Nouveau" mimari Urunleri verilmistir. Ginumuz de de halen bu akimin birgok 6rnegini
Beyoglu ve civarinda gérmek mimkinddr. istanbul da verilen eserler baglaminda

¢alismalari iki dénemde irdelemek dogru olacaktir.
1. Birinci dénem: 1900-1915
2. ikinci dénem: 1922-1930

Bu tarihlendirme hemen fark edilebilecegi gibi Osmanli imparatorlugu' nun siyasi tarihi
ile belirlenmis gibidir. 1. Dinya Savasli, dogal olarak butun ulkelerde oldugundan daha
fazla TUrkiye'yi ve istanbul'u etkiledi. imparatorlugun ¢okisii ve yeni bir siyasi diizenin
olusumu elbette belirleyici olacaktl. Ayrica inaniglarin getirisi olarak Avrupa da
kullanilan kadin ve hayvan figlrleri Osmanli da yerini tamamen yumusak figurlere
birakmigtir. Cigcek ve bitki motifleri, meyve sepetleri gibi detaylar en bilindik figurler

olarak tanimlanmaktadir.

3.2.1. BiRINCi DONEM 1900-1915

Akimin birinci dénemi olarak nitelendirilen ddnem Osmanli da 2. Megrutiyet donemi

olarak bilinen sureyi kapsamaktadir. Bu dénemde inga edilen yapilar egitimli mimarlar
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tarafindan gergeklestiriimistir. Orgiin egitim géren profesyonel mimarlar tarafindan
tasarlanan donem yapilarinin en belirgin 06zelligi kendi karakteristik dillerinin
olmasidir. Bu karekteristik 6zelliklerin getiri ile olarak profesyonel gizgiler plan ve

cephelerde yerlerini almiglardir.

Istanbul'un "Art Nouveau" yapi portfdyiin de en gok apartman, késk veya konak tiri

blylk kentsel konutlar, sayfiye konutu ve buro binalari bulunmaktadir.

Sekil 3.2.1.1: R. D'Aronco, Seyh Zafir Tiirbesi, istanbul.

istanbul tarihte bir gok azinliga yapmis oldugu ev sahipligi ve yetistirmis oldugu birgok
mimar ile "Art Nouveau" akiminin mimari eserlerinin glzel érneklerini blinyesinde
barindiran bir 06zellige sahiptir. Bu mimari eserler o6zellikle Osmanli yuksek
burokratlarinin, sarayla iligkili kesimin, Levanten kentsoylularin v.b. misyonlara sahip
kisilerin yogunlukla bulundugu semtlerde yogunlasmistir. Bu semtlere 6rnek olarak
Yesilkdy, Moda, Beylerbeyi gibi semtleri 6rnek olarak verebiliriz. Bu semtlerde akimin
tim ozellikleri ile insa edilen yapilarin ortak O&zellikleri olarak malikane olarak
adlandirilan oldukga liks, gbérkemli ve pahali yapilar olduklari séylenilebilmektedir.
Akimin temsil ettigi yenilik kavrami elit kesimin ¢gagdaslik simgesi olarak benimsedigi

bir Grlin olarak ortaya konulmaktadir.
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istanbul "Art Nouveau" mimari mirasinin en énemli érnekleri arasinda yer alan Hidiva
Saraylari, Huber Malikanesi, italyan Elgiligi Yazlik Rezidansi, Nazime Sultan Saray

ornek olarak verilebilir.

Sekil 3.2.1.2: R.D'Aronco, Huber Malikanesi, Yenikdy.

3.2.1.1. BiRINCi DONEMDE YAPIM YONTEMLERI VE ORNEKLERLE TASARIM

Akimin birinci déneminde kagir yapim yontemleri kullanildidi gorulmektedir.
Geleneksel yapi ydntemleri ve tugla, tas gibi geleneksel malzemelerin yani sira gelik
ve cam malzemeler de yapim asamasinda degerlendirilen diger malzemeler
olmuslardir. Anitsal yapilarda ge¢gmis ve dénemin getirisi yeni tekniklerin bir arada
kullanildigi bilinmektedir. GinimUz de de populerligini koruyan tas kaplama duvarlar
ve volta teknigi ile ddsenmis volta désemeler dénemin en bilindik yapim teknikleridir.
Dénemin Gnlii mimarlarinda D’ Aranco tarafindan tasarlanan italyan Elgiligi yazlik
binasi k&gir zemin kat Uzerine, ahsap strukturld tugla dolgulu ve bagdadi kapl
duvarlar ile inga edilmigtir. Benzer bir uygulama A. Ratib Pasa'nin Kiigik Camlica'daki
anitsal konaginda Mimar A. Kemalettin tarafindan da gergeklestiriimistir. Her iki
ornekte galeri ve benzeri mekanlarin struktirt icin yer yer yeni malzemelere de

basvurulmustur.
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Dénemin mimarlarinin Avrupa ulkelerinde egitim almalarindan dolayi ve imparatorluk
binyesinde c¢alisan mimarlarinda farkli akademilerde egitim vermesi sonucu
tasarimlarda ¢ok farkli yaklagimlar ve karakteristik 6zellikler ortaya ¢ikmistir. AkKimin
mimari Urunleri bu gesitlilik nedeni ile ginumuzde ileriki nesillere aktariimasi gerekli
gOrilen bir mirastir. Yapilarin genelinin kendi iginde butincil bir mimari tasarim
anlayigina hakim oldugunu sdylemek dogru bir yaklagim olmayacaktir. Ozellikle
motifler ve ylzey kaplamalarinin Avrupa da ki 6rneklerde de gérildugu gibi diger
akimlardan da etkilendigi istanbul da ki yapilarda gézlemlenmektedir. Neo klasik
akimla bUtlnlUk iginde tasarlanan, dénemin en glizel érneklerinden biri olarak Hidiva

Emine Sarayini vermek dogru bir 6rnekleme olacaktir.

istanbul "Art Nouveau" sun da gesitlilikten s6z edilmesinin diger dnemli sebeplerinden
bir tanesi de Viyana ekolinun etkilerinin yapilarin kitle ve bigimlerinde hakim
olmasidir. Bu belirginlige 6rnek olarak Seyh Zafir Turbesinin kitaphigi érnek
gosterilebilir. Olbrich etkisinin goruldigu yapi da cgizgilerin daha naturalist kullanildigi
gérilmektedir. ikinci ¢izgi, italyan Liberty' sinin gigeksi motiflerinin éne giktig

bezemenin de daha naturalist karakterde oldugu konsept olarak tanimlanabilir.
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Sekil 3.2.1.1.1:Vlora Hani sirkeci, istanbul.
Bahsi gecen bu eserler hi¢ siphe yok ki yapim asamasinda esinlenilmenin étesinde
kendi karakteristik dzelliklerini tagimaktadirlar. Bu yapilar tam anlamiyla istanbul Art

Nouveausu nun eseridir diyebilmek mimkundir. Cunkd plan semalar incelendigi

37



zaman klasiklesen plan semalarinin asimetrik bir kurguya donusmeye basgladigi
gorilmektedir. Buyik agiklikh payandalar dénemin yapilarinin bir diger karakteristik
dzelligidir. ik defa Ratin Pasa koskiinde kullanilan sagaklar ve eli bégriindeler
kullanim teknigi farkh kotlarda balkon ve pencere kenarlarinda degerlendiriimesi
sebebi ile dikkat cekmektedir. Bu yaklasimin getiri olarak cephelerde degisiklikler
gorilmektedir. Cephede gorilen bu degisiklikler plan semasinda ise genis acikliklar
kullaniimasi ile karsimiza cikmaktadir. Kat yikseklikleri artik asma katlar ile
degerlendiriimeye baslaniimistir. Dénemin diger bir 6zelligi ise yapilan yapilardaki
Olcek buyuklugudur. Blyuk konutlar ve saraylarin tasarlanmasi ile birlikte ¢ati ortileri
de yeniden planlanmaya baslaniimistir. Bu értller vitraylar ile hareketlendirilen genis
cam c¢ati Ortlleri olarak degerlendirilmistir. dikkatleri c¢ekmektedir. Bezeme
tekniklerinde algi dokim tekniginin gelismesi dikkatleri cekmektedir. Genel olarak
anitsal yapilarda dikkatleri geken bezeme teknikleri pencere ve kapi agikliklarinda
fazlalikla degerlendiriimektedir. Bu teknigi gelistirmek icin ahsap ve metal isciliginin

ileri duzeyde degerlendirilir olmasi1 donemin 6nemli eserlerinde dikkatleri gekmektedir.

Doénemin yapilarinda dokme demir kullanimina siklikla rastlaniimaktadir. Pencere,
balkon hatta bahge korkuluklarinin Avrupa da da siklikla rastlanilan detaylar ve
desenler kullanilarak olusturuldugu gortlmektedir. Bu zenginlik sadece Art Nouveau
déneminde insa edilen yapilarda degdil, bu dénemde yapilan ancak farkh Uslup

Ozellikleri tagiyan yapilarda da gérilmektedir.

Dis mekan da gorulen bu ihtisamli demir ferforje kullanimi ic mekan da da karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle merdiven korkuluklari bunun en glizel érnegidir. Cigek ve genel
olarak bitki desenleri katlar arasinda heykelimsi bir etki ile olusturulmaya baglanilan
merdivenleri boylu boyunca sarmaktadir. Bu ihtisamli goruntiyd ¢ati acikliklarinda
kullanilan vitray iscilikleri tamamlarken, tavanlari algi gicek desen suslemeler ile
hareketlendirdikleri goriimektedir. Bu donemde seramik ve duvar kagidi kullanimina

genis bir yer verildigi donemin 6nemli yapilarinda gortulmektedir.
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Sekil 3.2.1.1.2: Hidiva Sarayi, Bebek.

Vitray, "Art Nouveau" yapilarin gézde dekorasyon tekniklerinden biridir. Kimi zaman
hatta belirli sanatgilarin yapitlari Yildiz Sarayr Kiguk Mabeyn binasinin giris holl

pencerelerindeki natUralist gicek motifli vitray 6rnegindeki gibi ithal edilmistir.

[ - 7\

Sekil 3.2.1.1.3: Yildiz Sarayi, Kugiuk Mabeyn.
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3.2.2. iIKiINCi DONEM: 1922-1930

Kurtulug Savasi'nin bitmesi ve izlerinin silinmeye baslamasiyla birlikte "Art Nouveau"
mimari ve sanati ile ilgili gelismeler de devam etmistir. Akimin istanbul da Kki
yansimalarin da ilk on yillik suregte verilen eserler ve insa edilen yapilar, mekansal
Ogeler ve tasarimlar dergi ve gazetelerin de etkisi ile halk arasinda yayilmalarin

saglanmasinin zeminini olusturmustur.

2. dénem, "Art Nouveau" sun da yapi islerinde bazi farkliliklar dikkati cekmektedir.
insaat isinde genel anlamda soéz sahibi olanlar profesyonel 6rgiin egitim almis
mimarlardan 6te usta — cirak iligkisi ile yapilmaktadir. Akim orta sinifa mensup aileler
tarafindan benimsenmeye baslaniimistir. Bu slre¢ yaklasik yirmi yillik bir dilimi
kapsamaktadir. Bu donemde verilen eserler anonim mimari UrUnleri olup, belirli

kaliplar gergevesinde eserler ortaya konulmustur.

Sultan 2. Abdilhamid'in tahttan indiriimesiyle birlikte saray mimarlari kadrosunun
degistirimesi ve pek ¢ok mimarin istanbul'dan ayrilmasi da anonim mimariye gegisi
hizlandiran bir etken olarak disiinilebilir. Ornegin D' Aronco 1909 yilinda italya'ya

dénmus, dénemin en karizmatik adi olan mimar A. Vallaury birden unutulmustur.

3.2.2.1. IKINCi DONEMDE YAPIM YONTEMLERi VE ORNEKLERLE TASARIM

Akimin ikinci evresinde geleneksel yapim tekniklerinden fazla uzaklasilamadigi
g6zlemlenmektedir. Malzemede yeni arayislara ya da farkliliklara gidilmemigtir. Oysa
ki akimin etkisi olarak Avrupa da yapilan drdnler incelendigi zaman demir — celik
malzemenin farkh kullanim alan ve sekillerinin sarekli geligtiriimeye calisildigi
dikkatleri cekmektedir. Bu donemde celigin ithal edilmesi gerekli bir malzeme
olmasindan kaynakli ustalar tarafinda pek tercih edilen bir malzeme olmadig literatir
taramalarindan anlagiimaktadir. Ancak donemin unla yapitlarindan Maison Botter gibi
eserlerde celik kullanimina rastlaniimaktadir. Maliyetlerin ¢ok ylksek olmasi nedeni
ile ikinci ddnemde sadece buyuk 0Olcekli yapilarda ¢elik uygulamasi goérilmektedir. Bu
nedenle istanbul Art Nouveausun da ikinci ddSnemde Balkan ilkelerinde rastlanilan

gelenekselcilik s6z konusu olmustur.

Bu konuda en énemli 6rnek, Mimar Kemalettin' in A. Ratip Pasa icin tasarladigi buyuk
kosktur. Celik, cam ve ahgabin yan yana kullanildigi ama geleneksel teknolojinin daha

agirlikh oldugu yapi, asil ahsaptan "Art Nouveau" dekorasyonu ile Gnlidar. Bu tur ara
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orneklerin varligi ve ahsabin "Art Nouveau" i¢in kullanimi yerli ustalar icin bir tutamak

ve yol goésterici olmus olmalidir.

Birinci evre de daha belirli semtlerde érneklerine rastladigimiz akimin ikinci dénem
ornekleri daha genis alanlara, sinirlara yayilmistir. 1930 lara kadar olan slregte
istanbul’ un hemen her yerinde ikinci ddnem eserlere rastlamak mimkiindir. Ozelikle
Yesilkdy, moda, Arnavutkdy, Yenikdy gibi semtlerde oldukca fazla ikinci dénem yall
ve saraylara rastlamak mimkindur. Bu boélgelerde yapilan yapilarin donemsel genel
Ozelligi ahsap kullanimidir. Bezmelerde 6zellikle ahsap kullanimina yer verilmistir.
Cephelerde c¢ok fazla islemeler dikkati ¢ekmezken balkonlarda sagak kullanimi
gorulmektedir. Cizgiler sadelesmeye baslamistir ve bu sadelesmenin getirisi plan
semalarinda da okunabilmektedir. Bu donemde yapilan yapilarin bir diger ortak
Ozelligi de kat sayilaridir. Verilen trunler iki, G¢ ya da dort katlidir. YUkseltilmis kagir
bir bodrum kat ile tugla Uzerine ahsap kapli beden duvarlari genel bir uygulamadir.
Yapilarda altigen ¢ikmalar ve sekizgen kuleler dikkatleri cekmektedir. Bodrum ve giris
kat arasinda kurgulanan cephe de yarim kat etkisi yapilara ayri bir hava
kazandirmaktadir. Cephe hareketlendiriimek i¢in bodrum kat sinir tugla ile

kaplanmistir. Yapilarin bir diger ortak 6zelligi de balkon sayilarinin arttiriimasidir.

Cephelerde genellikle stilistik bir tutarlilik vardir. istanbul "Art Nouveau" sunun
profesyonel uygulamasindaki kimi eklektik uygulamalara kargi anonim "Art Nouveau"
mimari daha homojen karakterde ve otantik gizgiler tasir. Cephelerde dekorasyonun
istifi, Osmanh sivil mimarisinin ilkeleri ve belirlenmis aligkanliklari paralelinde, belli

mimari 6geleri bezeme i¢in degerlendiren bir anlayisla gerceklestiriimektedir.

istanbul ikinci dénem yapilarinda renk kullanimi s6z konusu degildir. Genel olarak
renk ilk dénemin devami niteliginde surdurdlen vitray kullaniminda hakimdir. Bu vitray
calismalari i¢ mekan da oldugu kadar balkon camlarinda da kullaniimaya
baslanilmistir. ic mekanda vitray calismalari bitkisel motiflerden cok yerini kiigiik
kutular seklinde, pencere ve kapilarin Ust kisim detaylarinda gostermeye baslamistir.
istanbul Art Nouveausu nun kendine has bir getirisi olarak Avrupa ulkelerinde ézellikle
cephelerde gorilen renk kullanimi sdz konusu degildir. Ozellikle ispanya da
rastlanilan renkli parlak yuzeyler vyerini renksiz, beyaz cephe tasarimlarina
birakmigtir. Ahsap kullanimi ¢ok yaygindir. Ancak ahsabin surekli bakim gerektiren
bir malzeme oldugu gergedi yadsinamamaktadir.

Ahsabin surekli boyanmasi gereken bir malzeme olugu, 6zellikle 1930'lardan sonra

modernist hareketin beyaz renge olan duskinliguyle birlikte degerlendirilmelidir. Bu
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dzellikler tamamen istanbul Art Nouveau sunu olusturmaktadir ve bir kimlik
kazandirmaktadir. istanbul da inaniglarin getirisi olarak ta motiflerin, desenlerin
Avrupa ya gore farklilik géstermesi, oryantalist bir hava tagimasi kimlik anlayisinin
belirlenmesinde etken olmustur.

4. ART NOUVEAU AKIMINDA MIMARI TEMSIL OGESiIi OLARAK AGIKLIK
KAVRAMI
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Mekan’ 1 tasarlamak, mekan yaratmak, mimarligin en temel ugrasidir. Mekanda ki
boyutsal algiyi arttirmak, bir bagka deyisle, mekani algilanabilir hale getirmek, onu
olusturan objeler arasindaki boslugu anlamli hale getirmekle ayni anlama
gelmektedir. Boyutsal iliskiler, ancak mekansal deneyimin mekan icinde yasatiimasi
ile algilatilabilir. Bu anlamda mekan, sadece fiziksel olarak bir alanin sinirlandiriimasi
degildir, mekanin bir gorsel ve sembolik boyutu da vardir. Buna goére, sadece bigimsiz
bir sekilde bir dizlemi sinirlandirmak bir mekan tanimlamak anlamina gelmekte midir,
yoksa gorsel anlamda da bir mekan olusturulmali midir, gibi sorular akhmiza gelebilir.
Unli Antropolog Edward T. Hall, mekan algisinin ormanlik bir alanda yasayan ilk
insan tarafindan olusturuldugunu 6ne surmastir. Buna goére, en ilkel anlamda,
yakindaki agag ile uzaktaki aga¢ arasinda kurulan iligki, fiziksel oldugu kadar gérsel
olarak da bir mekan duygusu olusturmaktadir. Onceki bélimlerde irdeledigimiz lizere
de bu baglamda agiklik kavrami da mekanda tasarim ve Uretim safhasinda var etmek
mi yoksa algilamak mi olarak ta degerlendirilebilir. Bir baska deyisle, mekan da
sinirlayici unsurlar arasindaki hacim, bosluk gibi gérinmektedir; fakat mekandaki
anlaml boyutsal iligkiler bu boslukla olusturulur. Rudolf Arnheim, mekandaki bosluk

kavramina sdyle yaklasmaktadir;

“Bosluk etkisi, ¢evredeki sekiller ve konturlarin s6z konusu ylzey Uzerinde bir
striktirel sistem olusturmadigi zaman meydana gelir. Goézlemcinin bakisi nereye
takilirsa takilsin, bir yer otekine benzedigi icin kisi kendisini ayni yerde bulur. Bu
durum mesafelerin belirlenmesi igin gerekli mekansal koordinatlarin yoklugunu
hissettirir. Bir obje, kendi ortamindan dolayl tanimsizlasabilir. Bu olay, obje

konumunun gevresiyle taninabilir bir iligki icinde olmadigi zaman meydana gelir.”

Yillardir stre gelen bu tartigsmalar sonucunda mekani tanimlamak benzer bigimlerde
benzer disiplinlerde ele alinsa da algl burada en dnemli konu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Mekan kullanici ile vardir ve onlar ile kimlik kazanir. Mekana yuklenilen
islev onun varhginin sdresini belirlemektedir. Zihinde veya gergekte tanimlar
olusturulurken ihtiyaglarin dogru ele alinmasi bu hususta 6nem teskil etmektedir.
Mekan bir bitinddr. Kullanicisi — alani — donatisi ve tim alt basliklari ile boglugun
bicimlenmesidir. Bu bigimlenis olusurken arada saglanan bad buatinin temelini

olusturmaktadir.

Bu konu, mulzikteki benzer bir olayla agiklanabilir: Fiziksel olarak muizik sesinin
duyulmadigi herhangi bir zaman aralidi, iki obje arasindaki bosluga benzetilebilir.
Aletin ¢alinmasi ile seslendirilen notalar, bir dizi inci gibi beraber algilanir. Clnku

tonlar arasindaki klglk duraklar parca calinirken, sik sik arka arkaya gelerek yokmus
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gibi algilanirlar. Zamanin ilerlemesiyle beraber ton, takip ettigi aralik boyunca yavas
yavas ritmik agirhigini ve anlamini kazanir. Parga sona erdiginde, duraklar ve tonlarin
olusturdugu sistem anlasiimis olur. Duraklarin parca icinde anlaml bir uzunluga da
sahip olmasi gerekir. Bu anlamda, mekanda ki taniml boyutlarla, mazikteki tanimli
zaman araliklari arasinda bir benzerlik gozlenmektedir. O zaman, mekanda ki
boyutsal alginin arttirimasi, yani mekanin daha algilanabilir hale gelmesi ile

mekandaki boglugun dogru bi¢imlendiriimesi konusunda bir paralellik vardir diyebiliriz.

Bunun yanisira mekan, fiziksel anlamda duragan bir yapiya sahiptir. Dogal olarak bir
yapi ve ona ait mekanlar hareket edemezler; fakat insanlar mekan icerisinde hareket
ettikge, onlarin mekanla olan konumsal iligkileri ile mekani olusturan pargalarin
birbirleri ile olan boyutsal iligkileri degismektedir. Bakis agisinin sirekli dedismesi ile
insanlar, zihinlerinde mekana dair farkli ayrintilari bir araya getirerek toplu bir mekan
izlenimi olustururlar. Ornegin bir kiip formuna nereden bakilirsa bakilsin, ona dair elde
edilen bilgi onun kuip oldugudur. Fakat bir mekana dair bilgiler, ancak iginde hareket
edilerek elde edilebilir. Bdyle bir olusum igerisinde Arnheim, mekanlari gérsel
anlamda, dinamik ve statik olmak lzere iki gurupta toplamisgtir. Bu disinceye gore,
bir koridor statik bir etkiye sahiptir. Clnkl kullanici sadece bir aks Uzerinde ilerlemek
zorundadir. Bu nedenle kullanicinin zihninde olusan mekansal etki hep ayni kalir. Bu
durum bir oda igin gecerli degildir; oda, farkli noktalardan bakildiginda degisik
sekillerde algilanacagi icin, gorsel anlamda dinamik bir etkiye sahip olacaktir. Bunun
yaninda butin mimari yapilar ve mekanlar, geometrik dizenlerinin ve boyutsal
iliskilerinin timuyle anlasilabildigi, fakat timuyle goérilemedigi bir avantajli bakis

noktasina sahiptir.

Bu noktadan bakildiginda, yapilarin uzun goérinen ylzeyleri birbirini takip edecek
sekilde en uzak noktaya dogru yonlendiriimigtir. Bdylece gbz, en yakindan en uzaga
dogru, mekan da ki bltin boyutsal iligkileri okuyarak sonunda en uzak noktada
kilitlenir. Buradan, dikkatin surekli en uzak noktaya cekilerek derinlik algisinin

gugclendiriimeye calisildigi anlagiimaktadir.

Art Nouveau en parlak donemini 1890-1914 yillari arasinda yagsamisgtir. 18. Yluzyilin
sonlarindaki Sanayi Devrim’inin yarattigi kokten degisim, mimarlik, ic mekan tasarimi,
mobilya ve dokuma, cam, elektrikli aydinlatma ve demir, gelik seramik gibi yeni
malzemeleriyle modern ¢agi baslatti. Ama maliyeti yuksek ve yogun el emegiyle
yaratilan bir mimari ortaya ¢ikti. Bu akim yaklagik 25 yil surmlg ancak Avrupa’da derin

izler birakmistir.
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Bu dénemde insa edilen yapilar incelendigi zaman mimari dzelliklerin diger yapilara
oranla daha homojen karakterde ve otantik cizgiler tagir olmasi durumunun yani sira,
yapilarin plan semalarinda gorilen genis agikliklar da dikkati ¢ekmektedir.
Malzemenin bir sanat eseri gibi kullaniimasinin yani sira mekanlarin kullaniciy1 nefes
alir sekilde kargilar olmasi donem vyapilarinin ortak 06zelligi olarak kargimiza
¢cikmaktadir. Yiuksek kolonlar, genis pencere acikliklari, Art Nouveau dénemi mimari

eserlerinin en belirgin diger 6zellikleridir.

Bu dénem yapilarinda cephe acikliklari ve tasarimlari ilk olarak dikkat ¢ekici bir unsur
olarak karsimiza c¢iksa da mekan Olgeginde yapilarin duvar geniglikleri, tavan
yukseklikleri, hol uzunluklari, merdiven kovalarinin genigligi bir diger dikkat cekici
unsurdur. Ayrica doénemin tasarimcilarinin da mimari tasarim kavramina acik

dusunceler ile yaklagmalari farkli tasarim kistaslarini da 6n plana gikarmaktadir.

5. LA PEDRERA’ NIN MEKANSAL VE MiMARi TEMSILLER AGISINDAN
INCELENMESI
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Gaudi, 1852 yilinda, ispanya’nin Katalonya bélgesindeki Tarragona’ da dogmustur.
Mimarin annesi ve babasi demircilik igi ile ugrasan ustalardi. Ailesinin bes cocugunun
en kugugu olan Gaudi, romatizmal rahatsizligindan dolayi, yasitlariyla birlikte vakit
gecirmeyi, oyunlar oynamayi ret ettigi bilinmektedir. Kaynakcalarda genel olarak
rahatsizliginin kendisine buyuk acilar verdigine deginilen Gaudi butuin vaktini dogayi
ve etrafinda gordugu tasarimlari degerlendirerek gecirmistir. Bu sayede de dogayi

gbzlemlemek ve gézlemlediklerini analiz etmek yetisini kazanmigtir.

Sekil 5.1:Passeig de Garcia Caddesi Cephe Goruinusu

Butunsel bir sanat eseri olarak nitelendirilen yapi sehirdeki en varlikli ailelerden biri
olan Mila ailesi igin, Barcelona’ nin simgesi olan gogu modern binanin yogunlastigi
Passeig de Gracia’ da Antoni Gaudi tarafindan blylk bir bina insa etmek gérevi ile
yapilmistir. Fransizca anlami “kire¢ ocaklari” anlami tasiyan Pedrera, Bayan Mila gibi
Reus dogumlu olan Gaudi, Palau Guell, Casa Vicens, Casa Calvet,Casa Battlo ve
Casa Bellesguard, Therasallar Okulu, Guell sanayi kdyl kilisesi, Sagrada Familia
Tapinagi ve Park Guell gibi eserleri ile zamanin en prestijli mimarlarindan birisi idi.

1906 — 1912 yillari arasinda tamamlanan bina, Gaudi tarafindan bir hayvanin viicudu
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olarak tasarlanmistir. Sayisiz kolonlar kemikleri ifade ederken, tas cephe hayvanin
derisini tabir etmektedir.
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Sekil 5.2:La Pedrera Kesit Gorinusu.Kolonlar kemik yapiyi tarif ederken tas cephe hayvanin

derisini tabir etmektedir.

Bdylelikle, binanin cepheleri, o zamana kadar aligilagelmis olan sekilde, binayi
destekleyen ana duvarlar olma iglevini geride birakarak bu islevi herseyi ayakta tutan
kolonlara devretmistir. iste bu yapisal islevini geride birakan cepheler ise binanin
giysilerini olugturmaktadir. Binaya karakter kazandiran, ifade ve cekicilik katan teoride
giyilip cikarilabilen mantigi tasiyan bu giysilerdi. Casa Mila, gesitli kemerler ve farkl
yuksekliklerde sutunlar Gzerine dokuz kat olarak insa edilmistir. Yapi, zemin kat, ¢ati
ve cephe ile birbirine baglanan iki ayri binadan olusmaktadir. Her binanin ayri girisi

ve 1s1g1 almasini saglayan ayri avlusu vardir.
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Sekil 5.3:Binanin iki Avlusunun Tanimlandigi Kesit Gériiniisi

Ressamlara ilham kaynagi veren olan bu yapi Salvador Dali tarafindan “Yukarida ¢ay
icmek sdyle dursun, ¢aya giderken alinan keyif muhtesem” olarak tabir edilmistir. Mila
ailesi tarafindan yapinin ingasi istenildiginde ilham vermesi amaci ile falezlerden yola
cikildigi yapinin tarihgesinde bahsedilen 1. deger olarak kargimiza cikarken, tasarim
ile ilgili Akdeniz’ e gonderme yapildidi 2. deger olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Toplam
ingsaat alani 2000 m2 olan yap! her yonU ile dogacil, organik mimari olarak

tasarlanmigtir.

Sekil 5.4:Binanin Birinci Kat Plan Goérunusu
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Plan semasi incelendigi zaman katlar arasindaki farkliliklar daha gézle goérullr
bir sekilde ayirt edilebilmektedir. Akimin getiri olarak gorulen s ve c sekilleri de
plan semalarinda rahatlikla okunmaktadir. Kimesel mekan organizasyonu her
katta hakimiyetini gosterirken alanlari tanimlayan genis galeri agikliklari da

dénemin mimari yaklagimina i1gik tutmaktadir.

Planta ferrat
Planta azofea
Terrace plan

Sekil 5.5:Binanin Gati Kati Plan Gérinusu

Yapi ile ilgili bir 3. deger olarak organik yapi ile buttnlestirilen Mitolojik gdndermeler
dikkat gekmektedir. insa asamasinda belediye ile biiyiik problemler yasayan Mila
ailesi ve Gaudi tasarimda istedigi noktaya ulasarak insaati tamamlamistir ve Yapinin
genelinde hakimiyeti s6z konusu olan ferforje korkuluklar (balkon, asansor,
merdivenler, c¢atl) incelendiginde karsimiza yildizlar, zambak, dor maskeleri,

denizatlari, giil gibi figlrler gériimektedir’.

L Antik Yunanistan asilli, Hint—Avrupa koékenli gécebe kabilelerdir. Yaklasik olarak MO 12. yizyil
ortalarindan itibaren Yunan yarimadasina dalgalar halinde akinlar diizenleyerek bu bolgedeki tung ¢agi
Miken uygarligini yikmislardir. Demir ¢agi silahlariyla kisa stirede askeri — feodal Miken kralliklarinin
siyasi gliclinli etkisiz hale getiren Dorlar, Miken etkisi altindaki bati Anadolu, Girit ve Rodos’un da dahil
oldugu adalara yayilmislardir.
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Sekil 5.6:Dor Maskesi,Zambak ve Denizati Figiiriiniin Farkli Noktalar da islenmis Gérselleri

Bu tas binanin cephesi, denizdeki dalgalar gibi kivrilip bukulmektedir. Burada tas su
kadar yumusak, su ise tas kadar sert olarak tabir edilmektedir. Bina tizerinde Gaudi,
Romali sair Ovidius’ un dunyanin yaradilisini mitolojik dykulerle anlattigi eseri
“Donistmler™ i tasvir edebilmigtir. “Baglangicta her sey kaostu, bltlin yumusak

seyler sert ve sert seyler yumusakti, sicak ve soguk birbirine karismisti”s.

La Pedrera’ da dalga dizileri neredeyse sinirsizdir. Cephe Ust kismindan alt kisma,
bir taraftan diger tarafa, 6nden arkaya dogru dalgalanirken ayni sey c¢ati katlarinda ve
teras catilarda ve hatta odalardaki duvarlarda da gorilir. Dinya da esi benzeri
olmayan bir binadir bu. Gaudi, binanin tamami devinim halindeyse bunun binanin bir
organizma, bir canl gibi yasiyor olmasindan ileri geldigini gostermek istemigtir. Bu
nedenle Gaudi bir mimar — simyaciydi. Onun igin malzeme yasayan bir seydir. Tas
su, balkonlardaki demirler hayvanlar ve bitkilerdir. Tasarimda bdylelikle G¢ alem yani
hayvan, bitki ve maden alemi birlikte varlik buluyor, birbirine karisiyordu; hepsi tek ve

ayni seydir.

2 Déniisiimler (Latince: Metamorphdsedn libri) Romali sair Ovid tarafindan MS 8 yilinda tamamlanan
ve 15 kitaptan olusan 6ykusel siir tiriinde bir edebiyat eseridir. Ozan, heksametre (alti ayaklik) vezni
ile kaleme aldigi eserinde, Yunan ve Roma efsanelerine konu olan kahramanlarin mucizevi doniisim
(baskalasim) hikayelerini anlatir. Latin edebiyatinin altin ¢caginin saheseri olarak kabul edilen eser,
Ortacag Avrupa Edebiyati ve edebiyatgilari Gzerine derin etkiler birakmistir. Avrupa'da mitolojinin en
popdiler kitaplarindan biridir.

3 Mitolojik acidan binanin tasarim kriterleri incelendigi zaman Poseidon’ a génderme yapildigi
dusinilmektedir. Poseidon 3 biiylk Tanridan Zeus’ un kardesidir. Kainat 3’ e bolliniir. Gokte ve yerde
gorilen hersey Zeus’a ama denizler Poseidon’ a aittir. Amphitrite ise Poseidon’ un karisidir. Kendisi
deniz dibi Tanrigasidir. Poseidon, Nereidlerin Naksos adasinda yaptiklari bir dans gosterisi sirasinda
Amphitrite'yi kendisine es secer. Bunu reddeden Amphitrite, Atlas'a kagar. Poseidon bir yunus baligi
gondererek onu buldurur ve geri getirtir. Poseidon kendisine Amphitrite'yi getiren yunusu bir
takimyildizina dénistirerek 6dillendirir. Amphitrite saglarini yosun ile baglar. Balkon korkuluklarinin
Amphitrite’ nin saglarindan esinlenerek tasarlandigi séylenmektedir.
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Sekil 5.7: Balkon Korkuluklarinin Gérseli

La Pedrera’ nin cephesinde kullanilan taslar Vila France Del Penedes tas
ocaklarindan gelmistir. Cephenin Ust kisminda Latince “A VE GRATIA PLENA
DOMINUS TECUM” yazisi bulunmaktadir.

Glneye bakan pahli koéseyle birlikte (¢ cephe de gun i1siginin ginlik seyrinden
faydalanabilmektedir. Gin dogarken provenca Caddesinde ki cepheden glin batarken
Passeig de gracia Caddesinde ki cepheden 1sik alan cephe tzerinde ki 11kl ve goélgeli
kisimlar, okyanustaki dalgalara benzeyen taslarin hacimlerinin yarattigi dinamizme
katki da bulunmaktadir. Taslarin monologunu sadece islenmis demir parmakliklar
kirmaktadir. Geri donustlrilmis hurda demirden Uretilen parmakliklar, ayni konsept
ve islemin Urln0 olsa da hepsi birbirinden farkhdir. Dogaci, soyut sekiller arasinda

birden fazla figuratif unsur géze carpmaktadir.
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Gaudi’ nin kullandigi boyutlar ve arkitektonik uygulamada iki avlu boglugunun
duvarlari gercek cepheler olarak islev gérmektedir. Oyle ki mimar bu ekiyi korumak
amaci ile tavan pencereleri dahi tasarlamaya ihtiyag duymamistir. Alt katlarda tastan
yapilan daha ylUksek katlarda ise duvar isgiligine dénustartlen bir dizi silindirik kolon
yer almaktadir. Butlin bunlar tasarimda dikeylik hissinin 6n plana ¢ikmasi amaci ile
olusturulmustur. Cok sayida aciklhigin bulundugu cepheler ayni zamanda c¢igek

motifleri ve yerel motiflerden ilham alan cezbedici duvar resimleriyle stslenmistir.

Sekil 5.8:Birinci Kat Kolon Uzeri islemeler Detay Gériinisleri

Dogada oldugu gibi La Pedrera da da herseyin degistigini gostermek igin, Passeig de
Garcia holinin duvarlarinda Madrid Kraliyet Sarayinda bulunan ve Dénusumler
kitabindan alinan konularin tasvir edildigi bazi goblen reproduksiyonlari
bulunmaktadir. Bu goblen reprodiksiyonlarin birinde Tanri Pan’ in surekli takibinden
kagmak icin kendisini saza donustlren su perisi Syrinks gorulur. Pan, bu sazlar
kullanarak su perisinin adini aldigi sirinks adi verdigi enstrimani, yani pan flitl
yapmistir. Bir diger goblen reprodiksiyon da sonbahar Tanrisi Vertumnus, ele avuca
sigmaz meyve tanricasi Pomona’ nin kendisine asik olmasi igin farkli mesleklerin

farkli 6zellikleri ile temsil edilirken gorulmektedir.
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Sekil 5.9: Passeig de Garcia holinun duvarlarini susleyen goblen reproduksiyonlar

Her iki mit gercegin aldatici oldugunu gdstermektedir. Bu degisim ve aldatma
oyunlari, birinci kata giden merdiven boyunca devam etmektedir. Bazi tas kolonlarin
yansimasi karsi duvara boyanarak hakikatin sahte gergegin ise bir hayal olabilecegi
anlatilmaya calisiimistir. Efsaneler Ovidius’ tan alinmis olsa da, Gaudi’ nin bu
yansima hilelerini yaratirken Calderon de la Barca’ nin Hayat Bir Ruyadir adli
oyunundan  esinlenilmis  olabildigi yine mimarlik tarihgileri  tarafindan

yorumlanmaktadir.

Yapida renklerin ahenk iginde kullanimi dikkati cekmektedir. Oyle ki renklendirilen tiim
ylzeylerde derinlik hissi ve ylklenen anlamlar edebiyat eserlerine konu olacak
niteliktedirler. Art nouveau akiminin 6zellikle resim sanatina getirmis oldugu estetik
kavrami yapi daki detaylarda gérilmektedir. Cigcek desenleri, sarmasiklar, egrisel

formlar tim ihtisami ile kullaniimiglardir.
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Sekil 5.10: Mimarlik Tarihgileri Tarafindan Hayat Bir Riyadir Adli Oyundan Esinlenilerek

Resmedilmis Olan Yansima Hileleri

Kayaliga benzer dis gérinimu nedeni ile Barcelona halki tarafindan kisa bir surede
La Pedrera veya tas ocagi olarak adlandirilan devasa konut dur. Gaudi, igverenlerle
yasadigi fikir ayriliklari nedeniyle ezber bozan bir mimari dille inga ettigi projenin son

asamasini tamamlamamistir.

Mimar binayi 1.620 m2 lik bir alan Gzerinde, 1.323 m2 lik bir oturum alaniyla gerek
icte, gerekse dista dalgal bir kivrim seklinde insa etmis ve bunu yaparken birden fazla
kontrolli geometri ¢6zimuyle birlikte naturalist nitelik tasiyan unsurlardan
yararlanmistir. Gergekte bina bagimsiz girisleri olan ancak ayni 6n cephe ile birlesen
iki mulkten meydana gelmektedir ve bu mdlklerden her birinde bir orta aviu
bulunmasina ragmen bina sahiplerinin evi, bu iki milkin toplam yuzey alanini

kapsamaktadir.

Casa Calvet ve Casa Battlo’ nun aksine Casa Mila tas, dolu tugla ve metal kirigslerden
olusan bir yapiya sahiptir. Bu kirigler 6n cepheyi yuk tagsima iglevlerinden kurtarirken
ISIk ve havanin girebilecedi genis acikliklara izin verir. Geleneksel tasiyici duvarlarla
karsilagtirildiginda butlinuyle yeni olan bu O0zgun Ozellik bugun bile bolmelerin,
binanin saglamhgini etkilemeden, saf disi birakilabilecegini gostermektedir. Bu
niteligiyle bina, Le Corbusier’ in “agik plan” olarak adlandiracagi mimari teknige
benzeyen bir dncll olma 6zelligine sahiptir. Gaudi kolon sistemiyle, evin dokuz
seviyesine farkl kullanim amaglari atayabilmistir. Bodrum kati araba garaji (sehirdeki
ilk yeralti otoparki), giris kati ticari isletmeler, asma kat ofisler, birinci kat bina
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sahiplerinin evi, Ustteki dort kat kiralik alanlar ve loft, ¢ati kati ise gamasirhane olarak

tasarlanmigtir.

Tugladan parabolik kemerlerle yapilandirilan loft ve c¢ati kati lGzerine Gaudi,
neredeyse heykel boyutlarinda sasirtici bacalar, havalandirma yapilari ve merdiven

cikiglarinin gbéze carptigi catiyi insa etmistir.

Sekil 5.11:Teras Panoramik Gérintisu

Binanin geriye kalani da tasarlanis sekli bakiminda dikkate degerdir. Daire seklindeki
avluyu destekleyen ilging demir yapi, genis holler, ferforje balkonlar, dinamik
kabartmalarla bezenmis purlzsuz algi tavanlar, kapi, pencere ve mobilyalardaki
ahsap isciligi, kapi topuzu, kapi kulbu ve gézetleme deliklerinin tasarimi ve Barcelona
Sehir meclisinin, Passeig de Gracia daki kaldirimlari désemek icin 6rnek aldidi altigen

seklindeki hidrolik zemin désemesi ile ayni formdadir.

Casa Mila’ nin kayaliga benzer dis cephesini susleyen tek malzeme, islenmis
demirdir. Antoni Gaudi parmakliklarin soyut tasarimini, her zaman oldugu gibi birlikte
calistigi, kendisi gibi bir mimar olan Josep Maria Jujol ile gergeklestirmistir. Binanin
cephelerinden en dari olan cephede ana galeri yer almaktadir (Glneye bakan pahli

koseyle birlikte Gg cephe de gun isiginin gunlik seyrinden faydalanabilmektedir.
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Sekil 5.12:Ana Galeri Goérunusu

Gun dogarken Provenca Caddesindeki cepheden glin batarken Passeig de Gracia
Caddesindeki cepheden isik alan cephe Uzerindeki 1sikli ve gdlgeli kisimlar,
okyanustaki dalgalara benzeyen taslarin hacimlerinin yarattigi dinzmizme katkida
bulunmaktadir. Taslarin monologunu sadece islenmis demir parmakliklar kirmaktadir.
Geri dénuastirialmis hurda demirden dretilmis olan parmakliklar, ayni konsept ve
islemin UrtinU olsa da hepsi birbirinden farklidir. Dogaci, soyut sekiller arasinda birden
fazla figuratif unsur géze carpmaktadir). Gaudi tarafindan bu cepheye baslangicgta
blayldk bir Meryem Ana heykeli yerlestiriimesi tasarlanmistir. Galeriyle uyumlu bir
bélme olusturan pahli kése girisinin her iki tarafinda fil bacagini animsatan ve
kaldinmi isgal eden iki adet sutun yer almaktadir. Provenca Caddesine bakan cephe
ise 43 metre olan uzunlugu ile okyanusun dalgalarina benzetilen dalgalanmalari daha
intisamh bir sekilde anlatmaktadir. Bu ihtisama karsilik dis cephenin i¢ mekan da

yansimasi sureklilik tasiyan bir niteliktedir. Dalgalarla yaratilan ve islenmis demir
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parmakliklarla kapatilan sirekli teraslarin hakimiyeti iceride dikkati ¢ceken ilk unsur

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gaudi bir tanesi pahli kdse girisinde digeri Provenca Caddesinde olmak tizere iki hol
tasarlamigtir. Cephenin formlari ile sureklilik arz eden dalgali tavanlarla her ikisi de
arabalarin, bodrum katinda bulunan ve helezonik bir rampayla ulagilan otoparka
girmesine ve otoparktan ¢ikmasina veya manevra yaparak avlulara girip ¢ikmasina
imkan taniyacak kadar genis tasarlamistir. Hollerde ayrica, birinci kata giden ve
avlularin planini izleyen merdivenlerde bulunmaktadir. Diger katlara erigim igin Gaudi,
Eixample bolgesindeki dairelerden yaygin olan ana merdiveni ortadan kaldirmaya
karar vermig ve bunun yerine iki blyuk asansorun etkili olacagina karar vermigtir. Bu
asansorlerin  baslangic noktasi, yardimci iglevlerin yonetiimesine ydnelik,
apartmanlara servis odalari yoluyla erisim saglayan ve gbéze ¢arpmayacak sekilde
tasarlanmis UG¢ merdivendir. Bu merdivenlerden iki tanesi binanin miusterek

duvarlarina temas etmektedir.

Sekil 5.13:Gaudi'nin Tasarimi Olan Asansoériin i¢ Mekan Gériiniisii
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Carrer Provenca Caddesine bakan holde, La Pedrera’ nin yaratilmasina yol agan fikri
anlamamizi saglayan baska duvar resimleri bulunmaktadir. Girig kapisinin yaninda
yer alan resimde kadin Peygamber Cassandra Truva’ nin yikilacagini, var olanin artik

var olmayacagini sdylemektedir.

Tavanda ki resimde biraz zor da olsa Roma’ nin kurucusu Romulus’ un tahtinin iki
yaninda (Gaudi tahti bos birakmistir yani gegmiste var olan artik yoktur) iki kadin
gorilmektedir. ki kotulik olan ofke ve acggdzlilik diger duvar resimlerinde
gosterilmektedir. Gaudi geleneksel 6yku ve efsaneleri, bunlara yeniden hayat veren
bir sembolizm aracihdiyla animsatmaktadir. Buradaki amag, gergeklikten derin

deneyimlerin yasanabilecegi daha ylksek bir alana dogru gegebilmektir.

Hollerin toplam yuzey o6lgimleri 104 metrekaredir. Passeig de Garcia Caddesine
bakan hol 60 metrekarelik ylzey alani ile en buyik holdir. Hollerde, Uzerlerine
organik sekillerin oyuldugu tas kolonlar, tavanda algi Gzerine uygulanan ve pastel
renkli boyalarin orijinal dokunuslariyla siislenen su efekti ile birlesmektedir. Provenga
Caddesindeki holden bekgi dairesi ile birlikte sadece birinci kata giden tali merdivene

ve binadaki batin katlar birlestiren asansérlere ulasilabilmektedir.
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Sekil 5.14:Bekgi Dairesi Gortintisu

Bekgi kullbesi kapisinin yakin gekimden goruldigiu Uzere marangozluk isleri Gaudi’
nin devaml tedarikgileri arasinda olan Casas i Bardes atdlyelerinde dogaci ve
geometrik sekiller tasiyan kabartmalar marifetli bir sekilde oyulmustur. Provenca
Caddesine bakan holdeki bekci dairesinin yaninda yer alan kulibe ise demir bir
yaplyla insa edilmis ve girift cicek ve doga motifleriyle siislenmis asitle daglanmig cam

ile kapatiimistir.

Gaudi, binaya, apartmanlari birlestirmenin yani sira batin katlara 15k ve
havalandirma saglayan iki i¢ avlu kazandirmak igin alanin hatiri sayilir ebatlarindan
yararlanmistir. Binanin kalbinde zemin kattan g¢atiya iki avlu boslugu yikselmektedir.
Her ikisi de, komsularin kullanimina tashih edilmis genis bir merdiveni icermeye
yetecek kadar genis alana sahiptir. Passeig de Garcia’ ya bakan ve dairesel bir zemin
plani olan avlu 90 metrekare alana sahipken, Provenca Caddesine bakan ve eliptik
bir tabani olan avlu ise 150 metrekarelik ylizolgimu ile ¢ok daha buyuktir. Ancak,
Gaudi komsularin kullanimina tahsis edilecek merdivenden vazgegerek onun yerine

binaya havalandirma ve herseyden 6te 1,300 metrekareden daha genis bir alana
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yayllan bu muazzam katlarin en gizli kdselerine i1sik saglayacak saydam mekanlar

kazanmayi tercih etmigtir.

Sekil 5.14:Catidan Avluya Bakis Gorintisi

Mimar ayni zamanda avlu duvarlarina sayilari 200’ e varan pencere agmistir.
Fazlasiyla kompakt ve asagiya dogru indikce boyutlari bulylyen bu pencerelerin
amaci, acglk gokyuzinden sizilen isiktan en iyi sekilde yararlanmaktir. Aviu
boslugunda asagiya dogru indikge pencerelerin blyudukleri dikkati gekmektedir. Bu
da, asagl katlara daha fazla 1sigin ulasabilmesi anlamina gelmektedir. Aviu
bosluklarina bakan pencerelerin gogu bikulmis Ug¢ seritten olusan islenmis demir

parmakliklarla stslenmistir.
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Sekil 5.15:Avluya Bakan Pencerelerin Korkuluk Goruntisu

Avlu iclerine acilan cati kati pencereleri, bina i¢inin yazin havalanmasina ve kisin
sicakhdini  muhafaza etmesine olanak taniyarak, Is1 duzenleyici etkinin

surduridlmesine katkida bulunmaktadir.

Avlulardaki resimler, Gaudi’ nin meslektasi olan The Fortune (Kader) adli Flaman
goblenin reprodiksiyonunu yapan Josep Maria Jujol’ un 6zgur ve clretkar ruhunu
tasimaktadir.

Gati kati Gaudi tarafindan tasarlanan en olaganusti mekanlardan bir tanesidir. La
Pedrera’ da bir leitmotif olarak gosterilen hareket, birbirini dalgal ve kivrimli bir sirayla
takip eden farkli yukseklikteki 270 kemer dizisinin bulundugu bu yerde ¢ok daha
gOrunur ve saf bir haldedir. Gaudi, bu tugla kemerleri yapmak igin duvardan duvara
bir zincir sallandirmig ve istenilen kemer formuna ulasincaya kadar zinciri uzatmistir.
Daha sonra marangozlar bu sekli tahta kemerlere donustirmuas ve bu tahta kemerler,

tugla orucllerin bunlari yapabilmesi i¢in bas asagi cevrilmigtir. Tum Avrupa da
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damgasini vurmus olan tugla ve seramik malzemenin ihtagsami bu alanda tim glcuyle

sergilenmektedir.

Sekil 5.16:Cati Kat Goérunusleri

Bu pozitif ve negatif etkilesim, dahi mimarin en ilging sureglerinden bir tanesini
icermektedir. Bir baska eseri olan Casa Battlo’ da ki ¢ati kati, cephenin tepesinde bir
ejderhayi temsil ediyor kabul edilirse La Pedrera da ejderha i¢c mekandir ve bugln
ziyaretciler ejderhanin iginde yurimektedirler. Mimarin ortaya cikarttigi farkli yapilarin
modellerinden ve Espai Gaudi merkezini olusturan unsurlardan, cati katindaki

kemerlerin neyi anlattigini gézlemlemek zahmete deger bir 6zelliktir.

Cati katindaki kemerlerin farkli ylUkseklikte olmasi terasa kivrimli bir yapi
kazandirmaktadir. Catiyi tamamlayan her iki mekan, farkli sayida basamak igeren alti
merdiven ile birbirine baglanmaktadir. Bu merdivenlerin merdiven bosluklari terasin
en yiksek noktalarina rastlayan pavilyonlar ve bu pavilyonlar ispanya da festivallerde
sergilenen devlere benzemektedir. ispanya da bu figirler ile ilgili anlatilar yapilirken
festivallerde oldugu gibi uzun clppeler giyen kral ve kraligeler gibi ciftler halinde
bulunuyorlar tabiri yapiimaktadir. Bunlar, ta¢ yapraklardan olugan haglar ve tUzerinde
haglarin bulundugu daireler gibi sembolleri tasiyan insan figiru soyutlamalaridir.
Pozitif ve negatif unsurlarin etkilesim halinde oldugu formlariyla basta en uzun olanlar
olmak Uzere tum bacalar kivrimhdir. Teras bekgi yolunu cevreleyen korkuluklarda
kivrimli ve i¢cblkeylik — digbikeylik arasinda gidip gelen bir etkilesimle birbirlerine

paralel ve birbirlerine bakacak sekilde dizilmislerdir.
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Sekil 5.17:Catida ki Kivrimlari Gésteren Gorsel

Gunes isinlari, figurlerin kivrimli hatlarini oksarken hareket hissini ve duz gatidaki
doénusiminu pekistiren surekli bir 11k — gdlge oyunu ortaya gikarmaktadir. Gaudi La
Pedrera’ nin duz g¢atisini bir Auto Sacramental (kominyona adanmis ve iyi, delilik
gibiallegorik karakterlerin yer aldigi 17. ylzyilda yazilan kisa tiyatro eserleri) olarak
tasarlamigtir. Dinya sahnesindeki karakterleri temsil eden bu figurler aile, anne —
baba, ogul, kiz, sevgili ve savasgi sembolleridir. La Pedrera da, agagida olan yukarida
olana benzer ve tas sudur, hakikat ise sahte olarak tabir edilmektedir. Gaudi bu eserini

tanimlarken La Pedrera evrendir diye tabir etmektedir.

En mutlak estetik 6zgurligu orijinal yapisal ¢ézimlerle birlestiren Gaudi, bu ¢ézumler
sayesinde, normal olarak dénemin bina iglerindeki dagilimi kosullandiran, kaln yuk

tasiyici duvarlari ortadan kaldirmigtir.
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6.SONUG

Tasarlama eylemi insanhgin varolusundan bu yana gergeklestirilen bir olgudur. Hangi
tasarim disiplini ile ilgilenirse ilgilensin tasarimcinin amaci dogru olani, dogru mimari
temsiller yardimi ile ortaya koymaktir. Uriinden, donatiya, mekandan, yapi geneline
insanlara dogru olanin yaninda mimarin kendi 6z fikrini begeniler kazanarak sunma

arzusu tasarimlarda kimlik kazandirma konusunda 6nem arz etmektedir.

Bir dizi temsil yanilsamasi sonucunda Uretilen mimarlik, her zaman farkli sekillerde
anlasiimaya ve yorumlanmaya aciktir. Mimarhgin koydugu kurallari ifade edebilmek
icin basvurdugu araclar olan mimari temsil yontemleri yorumlanmaya aciktirlar. Bu
nedenle, mimarhgin dili kisiden kigsiye degisen, mutlak bir kaniya varmaya imkan
tanimayan bir gorecelilik dilidir. Mimarhigin ne anlattigiyla ilgili kati bir ifade, 6zneldir.
Mimarligin dilini bireyden bireye goéreceli kilan, temsil yanilsamalarinin yoruma
acikligidir. Bu sebeple mimar tarafindan mekani tasarlarken niyetlenilen, kullanicinin
mimari mekani kullanirken amacladiklariyla ayni olmayabilir. Bu durum, mimari
mekanin, mimar tarafindan tasarlanip, insa edildikten sonra dahi, baska niyetler

dogrultusunda var olacagi, ve farkl amaglara hizmet edecegi anlamina gelmektedir.

Tasarimci egitim hayati boyunca 6grendigi bilgiyi, gercek hayattaki yasanmisliklari ve
goérdukleri ile sentezleyerek diger islerle ugrasan bireylerden farkl bakis acilari ile
dogru olani ortaya koymaktadir. Tasarim eylemini gergeklestiriken unutmamak
gerekmektedir ki kullanici ike mekan vardir ve igcinde yasanmigliklar olmayan bir
0,1296+

mcolekan sadece alan olma 6zelligine sahiptir.

Yasamin gegctigi her tur tasarlanmis ¢evrenin Uretimiyle ilgili olan mimarlik meslegi
insanlik tarihinin en eski mesleklerinden biridir. insanh@i ilgilendiren her konu,
degistiren her olgu mimarligi da etkilemistir, Mimarlik dinamik, yeniliklere agik ve
sureklilik gerektiren bir meslek dalidir. Amag kullanicinin intiyaglarini dogru bir sekilde
karsilarken teknolojinin getirilerini tasarimin gucu ile birlestirerek ortaya bir Grin

koymaktir.

Yaraticisinin belirlediginden farkli sekillerde Uretiimeye ve yorumlanmaya agiklik,
sanat eserini “acik” bir yapit yapar. Yorumlanabilmek, yeniden uretiimek ve
donusebilmek demektir. Umberto Eco, estetik degeri olan metinlerin okunmasinda
okuyucunun etkin rolini savunur. Metnin okunmasinda yazarin ne yazdigi, kadar
okurun ne anladigi da, o metnin Uretiminde dnemli bir role sahiptir. Agik uclu okuma,

yapitin ortaya ¢ikardi"i bir gergekliktir. Kimi sanat yapitlarinda sanatgi, yapiti ortaya
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koyarken kendi disindigu bicimi, sonradan eseri deneyimleyecek kilinin bulmasi igin
bir takim saymaca isaretler koyarak Uretir (Eco, 2011). Bu durum eserin daha sonraki
deneyimlenislerinde ve icra edilislerinde, sanatginin belirlediginden farkli sekilde
Uretiimesine bir kapalilik tanimlama c¢abasidir. Buna karsilik acgik yapitlar ise,
tamamlanmis belli bildiriler, ilk ve son kez belirlenmis bigimler olusturmazlar. Umberto
Eco bu durumu, “belli bir yapisal dogrultuda yeniden diusinUllip yasanmayi isteyen
yapitlar karsisinda degil; yorumcunun araya girmeye kalkistigi anda gerceklestirdigi

“acik” yapitlar karsisindayizdir,” diyerek agiklamaktadir (Eco, 1992).

La Pedrera agirhgini tagiyan ve birkag yil sonra Le Corbusier’ in “Agik Plan” olarak
adlandiracagi mimari teknigin 6nctliguni teskil edecek sekilde duvarlari ve bélmeleri
yukten kurtaran demir bir iskelet ile desteklenen devasa bir heykel bina tasarlamistir.
Gaudi tasarim surecini gerceklestirirken var olandan farkli ama ihtiyacglarin tamami ile
karsilanacagi bir dizen olusturma ¢abasina girmistir. Baslar da kabul géremeyen
eserleri yillar gectikce imrenilesi birer sanat 6gesi olmuslardir. Mekanlari yada yapilari
tasarlarken parca olarak degdil, problemi butin olarak ele almaya calistigi
gerceklestirdigi tasarimlar da Urinden, duvar resimlerine kadar her konu ile

ilgilenmesi sonucu degerlendirilebilmektedir.

Homenots adli eserinde Joseph Pla sunlari yazmaktadir: “1920’ ler de Barcelona’ ya
geldigimde Gaudi ¢ok Unlliydld ancak eserleri birgok tartismaya konu olmaktaydi.
1929’ da Christian Zervos Cahiers d’Art da su ifadelere yer vermektedir. “Gaudi
tasarladigi pek cok yapi ile Barcelona sehrine haksizlik etmig bir mimardir ve onun
evlerine glvenen herkesi yari yolda birakmigtir. Buna karsilik ise yillar sonra 1933

yilinda Dali, Minotaure dergisi i¢in Gaudi’ yi savunan bir makale yazmistir.

Bugun Foster ve Isozaki gibi mimarlar, mimarlik tarihini anlamak istiyorsak bu binayi
kesin bir donim noktasi olarak kabul etmek gerektigini 6ngérmektedirler. La Pedrera
var oldugu surece tartismalarin konusu olmus, hayranlik toplamis ve hatta
reddedilmistir. Donemin yayinlarin dan da anlagilacagi gibi bu devasa binanin ingaati
bir sov olarak goértlmustir. Gaudi’ nin hayal gicunun sakli dehlizlerinden ¢ikan bu
tastan deniz, binanin sekil ve his yumagina dalan herkese sasirtici bir deneyim

sunmusg, sunmakta ve gelecekte de sunmaya devam edecektir.
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