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OZET

Aragtirmamizin ilk boéliminde, geleneksel ve cagdas taki kavrami
icinde kultir ve gelenegin tanimlari Uzerinde durulmusgtur. Bunu izleyen
bolumlerde sirayla, tarih 6ncesi ¢aglarda taki kavrami bashgi altinda Bronz
Cagi, Demir Cagi, Kuyumculukta Finikeliler, Etriskler ve Keltleri igine alan
Bati Asya incelenmistir.

Daha sonra kuyumculukta Urartular, Frigyalilar, Lidyalilar, Pers
imparatorlugu, Yunan Uygarhigi tek tek ele alinmistir. Bu tarihi dokudan sonra
20.yuzyil kuyumculugu ve Art and Crafts, Art Nouveau, Art Deco UrUnleri
kalite yonunden ele alinip degerlendirilmistir.

1960 sonrasi taki (Op Art, Kinetik Art), post modern taki
kavrami ve metalleri sUsleme sanatlari alti alt bolimde ayri basliklarla

incelenmistir.



ABSTRACT

In the first part of our research, tradition and culture’s definitions
asserted within the traditional and contemporary jewelary concept . In the
fallowing parts the the Bronze Age, Iron Age, Jewellary of Kelts, West asia
Jewellary including the Etrusks, Phoenicians, analysed respectively with the
Jewellary at the Prehistoric ages Title.

After this each of the Persian Empire, Greek Civilization,
Lidians, Urartu, Phrygian’s Jewellary analysied one by one . After this historic
texture, the jewellary of 20.Century and “ Art an crafts”, Art Nouveau, Art
Deco’s products evaluated by their qualities

The jewellary after 1960’s ( Op Art, Kinetik Art ), Post Modern
Jewellary Concept and the Metal Ornament has been evaluated under 6

subtitles.



1. GIRIS

1.1. GELENEKSEL VE CAGDAS TAKI| KAVRAMI

Yuzyillar 6ncesine dayanan kultirin temel taslarini ve geleneksel
tasarim ve ¢agdas tasarim olgularini bugtin; endustrilesme surecinden gegen
toplum artik sorgulamaya baslamistir. Cagdaslik temelinde gelenekseli
barindirmadan var olmamaktadir. Bir seyin tepki etmesi i¢in etkinin var

olmasi gibidir bu sonug. Gelenekselligin etkisi, cagdashgin tepkisi olmustur.

1.1.1. KULTUR

‘Kultdr; toplumun bir Gyesi olarak kisinin elde ettigi bilgi, inang, sanat,
gelenek-gorenek, aligkanlik ve becerileri icine alan bir buttndir.” (Ozer
BULENT-1973) Tarihimiz, gelene@imiz bugiin de yarin da vardir. Ana sorun,
bunlarin arasindaki baglantiyr bulmaktir. Boylece uygarlik; degisim ve
bagkalasimlarinda, kuiltirel gelisimi de 6zgun ¢izgisi icerisinde
goturebilmektir.

Kaltur; Taylor'un taniminda; ‘Bir toplumun Uyesi olarak, insanoglunun
ogrendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek,
beceri ve aligskanliklari icine alan karmasik bir batindur.” Wilhelm Géssmann
gOre kultur; ‘Gergeklestirilen iste ve yasama duzeninde insanhidin anlatimidir.
insanin ortaya gikigindan bu yana kiiltir de vardir. Daha ilk dénemlerde,
atesin kullanilmasiyla, ¢anak-comlek yapimiyla, yemeklerin hazirlanigiyla,
birlikte yasamayla, konutla, zanaat, sanat, 6lu gomme, bayramlagsma ve
Tanr’'ya tapmayla kiltir kendini belli etmistir.” Oznel ve nesnel kultiir, ki
burada bahsettigim 6znel kultar, kisinin (bireyin) inang ve tutumlari, gelenek

ve gorenekleri, deger yargilari, aligkanliklaridir. Nesnel kultir, temelinde
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teknolojik gelismeleri ve ilerlemeleri, bireyin toplumdaki niteligini, toplumsal
Ozelliklerinin bir bilegkesini bize sunar. Buradan da gikarilacak sonug, higbir
zaman Oznel kultlirle nesnel kultiran birbirinden ayri tutulamayacagidir.
Aralarinda net bir sinir barindirmazlar ¢uinki toplum bireyle vardir. Bireyin
icsel durtuleri sonucunda yasantisi toplumdaki nesnel kulturin temelini
olusturmaktadir.

Toplumsal kavramini olusturan bireyin teknolojiyle, gelismeye duyarsiz
kalmasiyla, kualtir ve medenilesmesinde geri kalmasi kaginilmazdir.
insanoglunun bir amaca erismek igin bilingle yaptigi her sey uygarligin
temelini olusturur. Uygarlik bilingle birlikte geligir. Kultur de ise bilingten
bahsetmeyiz. CUnklU kadltir yasanmigliklarin birikiminden elde edilen bir
kazanimdir ve zamanla olusur. Uygarlik ise en genel tanimiyla bu birikimlerin
buatinunu kapsar. Ancak kualturin teknolojik yonu geligip kllturlerarasi fark
azalirsa kultur uygarliga yaklagir. Bunun tam tersi bir durumda ise kultar
uygarliktan uzaklasir. Kisacasi; kultirin gelismesi uygarhdin gelismesini
kosullar. Kaltar, toplum icindeki bireyin 6zel tutku ve davranigi degildir. Kisi,
kultart, dogduktan sonra yasantisi iginde kazanir yani ogrenir. Kultar
ogrenilir, tarihi ve sureklilik gibi toplumsaldir da. Kultir zamanla kosullarin
degismesiyle degisir ve butiinlestirici dzelligi de vardir. iki ya da daha fazla
kaltarGn karsihikh iliski kurmasiyla kultirlesme gerceklesir. Birbirlerine
aktardiklar baskin kultir 6geleri vardir. Bu kulturler iginde en baskin olani
diger kultir o6gelerini zaman igcinde yok eder. Boylelikle kulturler arasi
etkilesim ve degisim yasanir ve 6ncelerinden farkl bir kiltlr bicimlenmis olur.
Bilent Ozer bir kitabinda kiltiirden séyle bahsetmistir;'Kiltiir, belirli bir
toplumun maddi ve manevi alanlardaki gergcek ihtiyag ve imkanlari
cergevesinde o toplumun akil ve his dinyalari arasinda olugan denge halidir.
Bu durumda, belirli bir toplumun kultiriyle sanati, sanatiyla da kualtaru
arasinda sinirsiz ve organik bir bagintinin varligindan séz edilebilir.’
Ozetlenecek olursa, kiiltr; toplumlarin toplum oldugunu fark etmeden 6nceki
donemlerden olusmaya baslamig, zamanla degisime tabi olmus, toplumlarin
kazandigi sosyal bir tanimdir. Her toplumun Kkultirinin yansimasi da;

Kisilerin kiyafet ve aksesuarlarinda, kullandigi ara¢ ve gereclerinde, mimari
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(sehir yasantilarinda) yapilarinda gorulmektedir. Bir toplumun kultaruyle,
sanati hakkinda c¢ok sey oOgrenebiliriz. Cunku toplumlar, sanatiyla kendi
gorusglerini, tutumlarini bir baska topluma ifade ederler ya da bir bagka

deyigle ifade araci olarak kullanirlar diyebiliriz.

1.1.2. GELENEK

Tipki ‘sanat’ gibi gelenekler ogrenilir, kopya edilir ve kusaktan kusaga
aktarilir. Geleneklerin bir diizeyi de ‘sanat’ tir. Bir bagka deyigle; sanat da bir
tur gelenektir.

Kuskusuz Paleolitik Cag insaninin magara duvarina yaptigi bizon ve
geyik resimleri, gelenege dayanmaz. Bunlar, ‘ilk’ sanat Urlnleridir. Her
sanatin bir baslangici vardir. Bu baglangig, gelenede dayanmayabilir. ilk
bulgular-bilgiler, ilk denemeler, sanat¢inin ‘kendinden (spontane)’
becerileridir. Ancak sonra bu bilgiler, denemeler, kugsaktan kusaga giderek
surer. iste bu noktada sanat, gelenekle birlesir.

Gelenek hakkinda Biilent Ozer sdyle bir tanimlama yapar; ‘Gelenek,
tarihsel slrecin igerisinde gecgmisten gelen fakat hala gecerli ve gincel olan
faaliyetlerin, olaylarin, téresel aliskanliklarin ve bunlarin Urettigi nesnelerin
tumuddar.’der.

Bulunduklari c¢evreye gore toplum, ulus, yore, aile gelenekleri,
farklilasmis, belli kaliplarda insan davraniglari, olusmustur. Toplumsal
kimlikler ge¢misten gunimuize, nesilden nesile aktariimigtir. Arkeolojik
kazilardan g¢ikan eserlere, yakin tarihimizden gunumuize kalan egyalarda,
toplumlarin  giyim kusamindan, kullandiklari kap kacaklara kadar
geleneklerinin yansimalarini goruriz. En belirgin dig gOsterge olan ve
glnimuz insaninin da vazgecilmez aksesuari olan takida da bu kimlik
anlatimlariyla karsilasiniz. En basit 6rnekle, Glkemizin giineyinde yirmi dort
ayardan yapiimis altin kemerler dugunde geline, erkedin serefi olarak
takilirken; dlkemizin daha batisinda bdyle bir gelenekle kargilagsmayiz. ‘Bagka

bir gelenek tiirli de ydresel olandir. Ulkemizde bir ydreden 6tekine gecerken



geleneklerin degistigini de gorurtz. Bunlar daha ¢ok, o yorelerin, toplumsal
iligkilerinde ortaya ¢ikar.

2. TARIH ONCESIi CAGLARDA TAKI KAVRAMI

2.1. ARKEOLOJIK VE ANTROPOLOJiK VERILERDE TAKI

Terrance Turner ‘Vicudun yizeyi toplumsallasma oyununun
oynandidi bir sahneye, bedensel suslemeler de bunun anlati aracina
dénismistir.” demistir. Ust paleolitik gaga ait takilarda ki o zamanlar taki sis
esyasl anlami yuklenerek takilmiyordu, blyuUk olasilikla bireyin ortamdaki
statiisiini, gcunl ve kargisinda daha ilk kez gérdugu ya da gérmedigi ama
etkilendigi doga olaylarina kargi korunma ihtiyaci olarak simgesel igerikle
takihyordu. Bu kigide Ustunluk, gug, korunma anlamlari ifade ediyordu.
Bulunan arkeolojik yerlesimlere bakacak olursak, o dénem insani bu
bahsettigimiz duygulari, dinsel- bluyusel anlamda yapilan ritieller de dans,
muzik, taki ve beden suslemelerinde yansittiklari gozlemlenmistir. Arkeolog
Childe’ a gore takinin simgesel anlatimi Ust Paleolitik topluluklarin avci
yasam bicimi ve Samanist inanclariyla da 6zdeslesir. Ust Paleolitik Cag
insanlar tarafindan yapilmis kolyelerin 6nemli bolimd delinmis hayvan
disleri, cogunlukla da tilki ve diger etcil hayvanlarin diglerinden yapilimistir.
Blyu inancinda, butin, butunun bir pargasiyla c¢agristirilir. Yani, takiyi
tasiyan insanin, avlanacak hayvanin ya da totem hayvanin gug, ceviklik gibi
Ozellikleri veya ruhani guiclyle butiinlesmesi amagclanir.

Benzer davranis gosteren tim Ust Paleolitk Cag topluluklari,
bedenlerine desen olusturan gizili veya sekilli yara izleri agarak, boyanarak
ve takilarla donanarak guzelliklerini anlatmaya ¢alisir. Bu bilgilere dayanarak
diyebiliriz ki moda; manevi inanclar, sihir, blyu, sanatla birlikte yontma tas

(eski tag/paleolitik) caginda dogmustur.



Soyut bir kavram olan kultur; dil, bilinglenme, inang, mitoloji gibi
degerler kirk bin yil dncesinden giinimiize geliserek gelmistir. ilk insanlarin
ya da insan formuna gelmeden 6nceki insanimsilarin yaptiklarini, yasayis
bicimlerini, Fransa’da, Laudes’te bulunan yirmi bes bin yillik fildisi kadin
yontusundan paleolitk ¢agin Uslubunu go6riyoruz. Yine Fransa,
Dordogne’deki Lascaux Magarasi’'ndaki ‘Bogalar Salonu’ onlar hakkindaki
yasantilarini, korkularini bize gésteren somut veriler niteligindedir. Bunlarin
yaninda Sibirya’da Malta yéresinde bulunmus Ust Paleolitik Cagina ait
mamut diglerinden yapilmis bir kolye, Moskova’'nin dogusundaki Sungir’ de
bulunmus yaklasik yirmi bin yillik iskelet ve Ustiundeki mamut disi ve fildisi
boncuk siralari ve alinlik ilk érneklerdir. Gunumuizde hala paleolitik ¢gagdan
bu yana varhgini surdiren avci ve toplayici kabileler vardir. Bu kabilelerin
yasam bigimlerinin incelenmesi sonucu, geg¢mis donem hakkinda birgok
bilgiye ulasiriz. Afrika da Kalahari Coli’'nde yasayan San Kabileleri,
Avustralya’nin yerlileri olan Aborjinler, Orta Amerika’nin tropik ormanlarinda
yasayan Amazon Kizilderilileri ve Papua Yeni Gine halklari Gzerinde yapilan
antropolojik arastirmalar bize Paleolitik Caga ait pek ¢ok bilgi verir. Bu
halklarin, torelere dayali toplumsal vyapisini, yaptiklari ritiellerden
bilmekteyiz. Bu ritlieller genellikle, mevsimlerin gegisini, ergenlikten cikigl,
dogurganligi, hasat zamanini kutlamak igin yapihrdi.

Bunlar hala ginimizde de devam ettiren kabilelerden bilmekteyiz.
Ritiel zamani vacutlarina gesitli hayvanlarin  kanlarini sarup, taylerini,
kemiklerini, kabuklarini ve dogadaki taglari takarak, simgesel anlamda
duygularini ifade ederler. Gec¢miste ve gunimuizde kabile igindeki sosyal
statu; erkek avci kiginin avladigi hayvanlarin dig, tirnak, kemik, post gibi
parcalarini vicudunda sergilemesiyle kadinlarin ise ka¢ yasinda oldugu ve
esli olup olmadidi; sa¢ kesimlerinden, boyunlarina, gdguslerine ve
kulaklarina gecirdikleri halkalardan ve bunlarin sayisindan anlariz. Batln bu
yaptiklari onlar igin sosyal statiinin simgeleridir.

Buzul ¢aginin sona ermesi, gunumuzde iginde yasadigimiz doga
kosullarinin temelinin atildigi bundan yaklasik on iki bin yil dncesine

dayanmaktadir. Avcilik ve toplayiciliktan tarima gegen neolitik ¢ag (MO.
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8000-5500) insani Asya’nin guneybatisindaki verimli hilal diye adlandirilan
bolgede, insanhigin tarim ve hayvancilikla tarihsel bir ¢ag acgtigi uygarlik
tarihinde 6nemli temellerini atmasiyla gelisim gostermeye baslamistir. Bu
zamana, kimi arkeologlar ‘neolitik devrim’ demislerdir.

Yerlesik duzene gecilmesiyle ganak ¢omlek Uretimi baslar. Stilize bir
uslupla her tarlt malzemeden birgok idol yapiimigtir. Yerlesik dizene gecen
pek cok toplumun, degisik kultir gruplarinin, ginimuze ulasan Urunleri
incelendiginde ayni disunce ve yaklasimlarin bu seramiklerde de egemen
oldugunu goraruz.

idol olarak tanimlanan bu seramikler, Ana tanrigayi betimler ve birgok
arkeolog tarafindan bereket tilsimi olarak da kullanildiklari dastunulmektedir.
Kazilarda ¢ikan altindan yapiimig idollerin arkalarindaki halkadan onlarin
asilarak kullanildiklari, yani bir tir muska islevi gordukleri de duasunulebilir.

Misir Nerim’ de yapilan bir kazidan c¢ikan kuglk tas baltalarda,
neolitik toplum insaninin doga Uzerinde daha genis egemenlik kurmasi igin
glg verecegi inanciyla takilmig muska taki formlarindan biridir.

insanhgin ilk kullandigi madenlerden olan; obsidyen, cakmaktas,
oniks, malahit, fluorit, yumusakgalarin kabuklari, hayvan kemikleri, dig ve
tirnaklari asindirarak metal oksitleri de bunlari boyamada kullanarak takilar
yapmislardir.

Kalkolitik ¢agda (M.O. 5500-3200) kent devletlerinin olusmasiyla,
tarihsel bir gelisim sureci hizla baslamistir. Yerlesik yasama Neolitik
Dénemde gegen insanoglu bu donemde sosyal 6rgutlenmeye gitmis, bakir ve
tas ocagdl bulmalariyla da teknik ve ekonomik gelisim gdstermistir. Bunun
yaninda artitk daha da bilinglesmeye baslayan insanoglu; iklimleri takip
ederek, tarim igin sulama imkani saglayacak yerlere yerlesmis, su kanallari
yapmistir. Tum bu gelisim sirecleri, kuyumculugun dogusunu da beraberinde
getirmistir. Bu dénemin en énemli 6zelligi bakirin kullanilimasiydi. Bakir artik
ergitme yoluyla, icerigindeki kurgsun ve kalaydan ayriliyor ve dokum teknigi ile
sekillendirilebiliyordu. Daha sonra ki Erken Bronz Caginda (M.O. 3000)
bronzun kesfiyle de hem metalurji 6nemli bir yol katedecek hem de yapilan

malzemelerin yapimi kolay ve dayanikhligi artacaktir. Altinin metalurjik olarak
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dogada zaten saf ya da gumugsle alasim halinde kolay islenebilir olmasi
kuyumculugun hizla gelismesine imkan saglamisti. Tum bu bakir, altin
islemeciliginin gelisimi yapilan ¢alismalar, endustriyel dretiminde temellerinin
Kalkolitik Cagda (M.O. 5500-3200) atildiginin kanitidir.

Arastirmacilar, c¢omlek¢i carkinin icadiyla, o donemde teknoloji
alaninda o6nemli gelismeler saglanmis oldugunu soylerler. Yatay dbnen
¢comlekgi carkinin, sert sus taslarinin asindirilip parlatimasinda da
kullaniimis oldugu dusunutlmektedir. Bu teknikle sus tasi islemeciligi gelismis
ve renkli taglarin yogun kullanildig1 takilar yapiimistir. Comlekgi carki
beraberinde tekerlekli araglarin kullanimini da getirmigtir. Donen yuvarlak
cark ustlne yerlestirilen tahta pargalari daha sonra gelistiriimistir ve bununla
ayni zamanda bolgeler arasi kesifler de baslamistir. Mezopotamya’daki
UruK'lular ticari kolonilerini i¢ Anadolu’ya kadar ilerletmislerdir. Buna karsi
korunmak amacli Anadolu’da yasayan insanlar ilk kez yuksek surlarla gevrili
bir yasam alani yapmaya da baslamislardir. Boylelikle Anadolu’da kent
devletleri olusmaya baslamistir.

Sir Leonard Wooley’ in 1927-1931 yillarinda Firat nehri kiyisinda Ur
sehri kalintilarinda buldugu arkeolojik verilerde, Erken Bronz Cagrnda
yapilan filigre (telkari), repausse (kakma), granulasyon (kurecik), kalem igi
oymaciligi ve kakmaciligi gibi temel kuyumculuk teknikleri kullaniimig takilar
bulunmus ve bu takilarinda mukemmellige ulasmiglardir. Kuyumculuk artik
tam anlamiyla sosyal, dinsel ve ekonomik donemini Sumerlilerle yasamaya
baslamistir.

Sumerliler, i¢ ve dis ticaret yaparak daha genis alanlara yayiimiglardir.
Dicle-Firat Irmaklarindan baglayarak Basra Korfezine kadar uzanan ticari aga
sahiptirler. Bakir, kalay, gumus, kursun, altin gibi madenler hep bu yollar
uzerinde bulunan vyerlerden getiriimigtir. Sedef ve mercan Basra
Korfezi'nden, cesitli deniz kabuklari Hindistan’dan, lapislazuli tasi
Afganistan’dan temin edilmistir. Barbara Helwing'in ‘iran’da ilk Kentler’ adli
arastirma yazisinda konu hakkinda soyle bahseder; Zagros Daglari’nin
donemecli vadilerinden gecip platonun ¢ol kenarlarindaki énemli yerlesim

yerlerine uzanan eski ticaret yolu, oradan da biiyiik ¢6li gegerek, dogu iran
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ve Pakistan’'daki akik; Badaksan, Afganistan, Tacikistan, Pakistan’daki lapis
lazuli ve iran’in orta platosunda ya da Kerman Bdlgesi'nde bolca bulunan
bakir ve gumus yataklarina ulasiyordu. Zagroslar'in glineydogu yodnunde
uzanan vadileri ve Kerman Daglari dogu-bati yéninde gecisi saglayan
koridor islevini goriiyordu. M.O. 4000’lerin sonundan itibaren Basra Korfezi
de deniz ticaretinde kullaniimaya baslanmisti. (Helwing-2003)”

Erken Bronz Cagrnin kent uygarliklari ticcar gruplarinin uzak yerlere
gidip gelmesiyle gelismistir. Kuyum ustalarinin da bu tlccar gruplarina
katiimalari ve farkh vyerlere gitmeleriyle kuyumculuk teknigi yayilmistir.
Kaltarel farkhihklar takilarda kendini daha c¢ok belli etmeye baglamistir.
Troya’da bulunan ve M.O. 3000’lere dayanan arkeolojik buluntulardan c¢ikan
takilarin Ege, Anadolu ve Mezopotamya’nin kulttrlerini tasiyor olmasi da
buna en iyi 6rnektir.

Giumiis madenciliginin ve sis tasi islemeciliginin gelismesi iran’'da
gorulmeye baslar ve bircok arkeolojik calismalarda M.O. 3000 yila ait lapis
lazuli isleme atdlyeleri yaninda bazi mezarlarda sUs tasi isleme aletleri
bulunmus bu da o dénemin sus tas! iglemenin, kuyumculukta saygin bir ig
oldugunu bize ispatlar. M.O. 3000’lere ait kazilar bize gdsteriyor ki; erken
bronz ¢aginda Anadolu’daki kultlrel yapi ve mimarideki koklli degisikliklerin
yaninda kuyumculuk yerini hep korumus ve bir sanat olarak yuzyillar iginde
ilerlemeyi devam ettirmistir.

Erken Bronz Cagrnda metallrjinin besigi, Anadolu’da Guneydogu
Anadolu’dur. Burada arsenli bronz ve diger metal alasimlari hakkinda en
ilging buluntular Malatya yakinindaki Arslantepe Hoyugu’nden cikartilmigtir.
Hoyugun Uruk kadltardyle yakin iligkilerini gosteren Ge¢ Kalkolitik Cag
tabakasindaki dini ve idari yapilardan olugsan kamusal alan, 6nemli buluntular
barindirir. Bakir ve arsenli bakirdan yapilmis, bazilari yalin gumis
kakmalarla bezenmis kiliglar ve mizrak uglari ile kursun, arsenik ve gumaus,
nikel ve kursun gibi karmagik metal alagsimlarindan yapiimis igneler, kolye
boncuklari ve pandantifler bunlardan bazilaridir.

Anadolu artik yerlesim alanlari olarak gelisiyordu. Kulttrel gelisimde

gOsteriyordu. Toplumlar olusmaya baslamis ve siniflara ayrilmalar olmustu.
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Bu siniflari belirleyici olarak da kiyafet ve taki dnemli rol oynamigtir. Tum bu
gelismeler, takida metalUrjinin gelismesine de imkan saglamistir.

3. BRONZ GAGI

M.O. 2300’lerde Erken Bronz Cagr'nda birgok devlet, gbgebe goban
kavimlerinin saldirilariyla yikilir ve guinumuze kalmasi beklenen birgok belge,
Uriin, kap kagcak yok olur. Karanlik bir ¢ag baslar. Hindistan’da indus
Uygarligi tarih sahnesinden silinir. Mezopotamya’da M.O. 2400’lerde Ur sehri
krallarinin SUmer ve Akad sehirlerini birlestirerek kurduklari Simer krallig1 da
M.O. 2000’lerde ¢oker ve Siimer aristokrasisi yok olur. ikinci karanlik cag
baglar. Batih Samiler olan Amurular, Mezopotamya'ya giderek Babil
Kralligrni kurarlar. Kral Hammurabi’'nin yasalari burada uygulanarak,
ekonomi ve ticarette basari saglarlar. Bu sirada Dogu Akdeniz’de Kenan
liman kentleri denizcilik ve ticarette geligir. Miken’liler, Yunan Yarimadasi’nda
kurulmus olan Minos’u yikar ve Girit'i eyalet yapar. Suriye kiyilari, Anadolu ve
Yunan yarimadasi ile Ege adalarindan batiya yayilan koloni hareketleri,
Avrupa ve Rusya bozkirlarindan doguya yapilan gogler ve ticaret, yeni fikir ve
teknolojilerin yayilmasini saglar. Atlantik ve Kuzey Denizi kiyilarindan gliney
Rusya ve Orta Asya’'ya kadar ticaret yapilir. Sonug olarak, nufus artar, Uretim
cesitlenir, endustrilesme baslar. Kisaca yasam seviyesi yukselir.

Madenleri rafine ederek saflastirma teknigi Dodu Akdeniz'den
dgrenilmistir. ispanya’nin Almira ve Portekiz'in Alger bolgelerinden gikarilan
bakir ve gumus Dogu Akdeniz halklarindan 6grenilen tekniklerle yerli halk
tarafindan M.0O. 2000’de islenmeye baslanmistir. Bu teknik kisa zaman iginde
Orta Avrupa ve Britanya'ya oradan da Danimarka, Kuzey Almanya ve Glney
isveg’e yayllarak bronz ¢agina girmelerini saglamigtir. Yapilan bu dizenli
yapilan metal ticareti tim Orta Avrupa’yl tek bir ekonomik sistemde
birlestirmistir. Yeni olusan bu ekonomik kultirel sistem metal silah ve sls
esyasl Ureten zengin zanaatkarlar tarafindan da hizla yayilmistir. Kral

mezarlarindan (kurgan) cikarilan birgok Urunde farkli kokenlerin stil ve



teknikleriyle yapilmig takilar bulunmustur. Gogebe kavimlerinin istilasi, Erken
Bronz Cagi Uygarliklar’'ni derinden sarsar. Zamanla krallik tekelleri dagilir.
Hazinelerde biriken servetin dnemli bir bolimu istilaci ordularin eline geger.
Ganimet payl olarak dagitilan hazine mallari bdylelikle farkli bdlgelere
ulagmis olur. Bununla birlikte altin, gimus, bakir metallerine dayali bir
ekonomi de gelisir. Toprak ve tarim Urlinlerine dayali zenginlik M.O.
2000’lerde kuguk agirlik birimi olarak hazirlanan ince metal gubuklar ve
pullarin kullanimiyla ticareti de kolaylastirir. Zamanla talebin artmasi
madenciligin ve degerli metallerin rafine iglemini de hizlandirmistir.

M.O. 3000’lerde tanrilar ve krallar icin yapilan gosterigli takilar M.O.
2000’lerde de 6nemini korumaya devam eder. Ancak orta sinif i¢in daha
sade ve yari degerli taslar kullanilarak yapilan takilar, bu dénemde fayans ve
cam gibi imitasyon taglara yerini birakmigtir. Dinsel anlamh pandantif ve
madalyonlar ile kisiye 6zel micevherlerin yapimi yayginlasmistir.

Feodal aristokraside sanat urtnlerine yogun bir talep olmustur. Usta
sanatgilar, zanaatkarlar ve kuyumcular buylk bir sayginlikla
kargilagsmiglardir. Sanat ve bilim adamlarini koruyan ve servet sahibi
olmalarini saglayan Kkigiler tarafindan, sanatgilar kendi atdlyelerini
kurabilmiglerdir. On Asya teknikleri kullanilarak yéresel zevk ve kisiye gore
takilar Uretilmistir. Boylece yerel atdlyelerin dogusu ve gelisiminin yolu da
M.O. 2000’de agilmigtir.

20.yuzyilin en buyuk arkeolojik buluntusu sayilan Geg¢ Bronz Cagr'nda
(M.O. 14.ytzyil) Kenanlilara ait (M.O. 1000’deki adiyla Fenike) gemi batigi
Kas’in 8,5 km kadar kuzeydogusunda Uluburun agiklarinda 44-60m derinlikte
yatar halde bulunur. INA (Institute of Nautical Archaeology) tarafindan
1983'de baglatilan sualti kazilari 1984’te son bulur. Arkeolojik kazinin
sonucunda elde edilen verilerde, yukinin tamamina ulasiir. Hem
hammadde yukii hem de mamul ticari mallar; gemici ve yolcularin taki,
muhdr ve silahlar gibi 6zel egyalariyla gemi yapimindaki arag gereglerdeki
farkhliklardan Kenan, Miken, Nubya, Babil, Kassit, Asur, Sicilya ve Romanya
gibi genis cografyaya yayillmis kultlrler arasi ticari baglarinin oldugu da

anlasiimistir. Uluburun Batigi, Kenan topraklarinda uretilen ve formduilleri hi¢

10



bilinmeyen renkli cam kulgelerini Dogu Akdeniz'e sevk edildiginin kanitidir.
Batiktan g¢ikan, koyu mavi, acik mavi, turkuaz ve amber renkli camlardan
olusan 15cm capinda 6,5 cm kalinliginda, yuz elli kilge, bilinen en eski tam
cam kulgeler olduklan igin, buylk bir éneme sahiptir. Bu kulgelerin, lapis
lazuli ve turkuaz tagi imitasyonlarinda kullanildidi igin ¢ok degerli olduklari
dusundlmektedir. Ayni zamanda Misir’ in 18.sllale doneminde cam siselerle
ayni dénem Miken cam taki pargalari ve altin takilarin Gstiindeki minelerin
ayni kimyasal bilesime sahip olmalari da hepsinin ayni kaynaktan geldigini
dugundurdr. Uluburun Batigi kuyumculuk tarihiyle ilgili birgok bilgiyi
barindirdidi igin blyik bir Gneme sahiptir. Minos sanati ve modasi On Asya
ve Misir etkilerine ragmen, figlir ve bezemelerdeki naturalist anlatimlariyla
O0zgunligunu ortaya koyar. Bronz Cagr’nda muahdr oymaciigi Minos el
sanatlarinda mukemmellige ulasmigtir. Kuvars, karneol, akik gibi sert sus
taslan Uzerine tanriga figurleri, hayvan motifleri, buyuli semboller ve yazi
isaretleri islenmistir. MUhurler ip ya da zincire takilip boyunda tasinirken orta
Minos déneminde Misir'in da etkisiyle ytzuklerde kullaniimistir. YUzuk taglari
bazen yuvarlaktir ama genelde oval formludur. Muahar tagi kullaniimayan
yuzuklerinde, muhrid dogrudan metal Uzerine oyma veya kakma teknigi
kullanilarak iglenmigtir. Ticari yolla ya da savas ganimeti olarak Miken
Uygarhgina ulasan Girit (Minos) takilari Miken kuyumculugunu da etkilemisgtir.
M.O. 1450'lerden itibaren Miken aristokratlarinin saraylarina ulasan Girit
takilan, yerel atolyelerde dusuk iscilikle fazla sayida kopya edilmigtir. Minos —
Miken adi verilen bir Uslup dogmustur. Daha sonra Minos uygarhdinin
¢okmesiyle bu Uslup daha uzun slre varligini surdirmustar. Heinrich
Schliemann, ilyada destanindan vyola c¢ikarak, Akka krallarindan
Agamemnon’un oturdugu kabul edilen Mykenai kalesinde 1876’da kazilara
baslar. ilyada ve Odysseia destanlarinin epik anlatimini dogrulayacak ve
Akkalar'in savasc¢l oldugunu kanitlayacak bulgulara ulasir. Arastirmalarda
¢ogu kez buluntularin hangi uygarhiga ait oldugunu anlamakta zorlanmistir.
M.O. 1600-1200 yillari arasindaki Miken seramik ve kuyumculuk driinleri
Minos sanatina da ¢ok benzemektedir. Schliemann’ in, iki yuz alti sayfa tutan

kuyu mezarlar buluntu listesinde buytk bir zenginlikten bahseder. Mikenlilerin
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zenginligi Homeros’un kitabinda da yer alir. Tarihlerine kara kulturu olarak
baglayan ve denizci ulusa donugen Mikenler, Minos Uygarhigi'nin ¢okusuyle
Ege adalarinda koloni kurarlar. Minos ticaret aglarinin kontrollerini de ele
gecirerek bircok savagi da beraberinde getirirler. Kikladlar, Rodos ve Kibris
lizerinden Anadolu kiyllarina ve Suriye’'ye, Italya ve Sicilya’ya ulasirlar.
Arkeologlar ele gecirdikleri belgelerde Mikenlerin ingiltere’den kalay,
irlanda’dan altin ve Danimarka’dan kehribar ithal ettiklerini ve en genis
anlamiyla, Mikenlerin bu ticari organizasyonlarla doénemin u¢ noktalarina
ulastiklarini kanitlarlar.

Troya'ya yapilan Miken saldirilari da bogazlar Gzerinden gecen
onemli deniz ticaret yolunu ele gegirmeye ydnelikti. Cikan savasta bugunku
Yunanhlarin atalari olan Dor kabilelerinin istilasiyla Miken kabileleri tahrip
edilmigtir. Minos — Miken Uygarhidi bu olaydan sonra tarih sahnesinden
kalkmisgtir.

Miken mezarlarinda, kral dlulerini sonsuzluga tasiyacak altin maskeler,
kemerler, diadem, rozet bagli igneler, muhuar ylzukler, bilezikler, sardoniks ve
ametistten boncuklar, saplarn altin kapli gimusten topuz kismi kuvars tasli
asalar, altin kaplar ve kadehler, altin kakma figurlerle bezenmig bronz silahlar
bulunur. Ug¢ kadin iskeletinin yattigi bir mezardan cikartilan parcalar
arasinda, elbiselere dikilmek icin yapilmis yedi yuz bir ince altin plaka cigek,
arganotu, ahtapot, kelebek gibi figurlerle kabartma yapilarak bezendigini
Schliemann arastirma notlarina yazmigtir.

Miken takilarinin kronolojik gelisimine baktigimizda, kolye, kipe, igne,
bileklikler ve yuzukler arasindaki isciligin farkl oldugunu goéruriz. Sert hatlara
sahip takilar Mikenlilere ait iken nitelikli pargalarin Girit'ten geldigini, dogadan
alinmig motiflerin Minos kokenli oldugunu anlarz. Takilar genellikle; spiraller,
dalga motifleri, dairesel ve gicek motifleri kullanilarak yapilmistir. Mahurler,
yuziklerin Ustine ince iscilikle kazinmigtir. Ve genel olarak savas
sahnelerinden kesitler yer almaktadir. Ge¢ Miken donemine ait en 6nemli taki
buluntulari, Girit, Rodos ve Naksos’taki mezarlardan gikarilmistir. Gunimuze
ulasabilen Miken takilarindan kolyeler sayi ve gesit olarak digerlerinden daha

fazladir. M.O. 16.ylizyildan M.O. 13.ylizyilla kadar olan zamanda, kolyeler
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altindan ve sarniyelli diziler halinde yapilmigtir. Motifler stampa teknigiyle
kabartma olarak yapilmistir. Desen konturlerinden kesildikten sonra ince, diz
bir altin levhaya kenarlari motifi cerceveleyecek sekilde kivriimasi ve
sarniyelle kaynatilmasiyla model tamamlanmigtir. Arada kalan bosluga da
kum veya algi eklenmistir. Bu teknikle yapilan kolyeler; M.O. 16.ylizyildan ve
M.O. 13.ylizyila kadar daha ucuz alternatifi olan kaliba basma teknigiyle cam
parcalar kullanilarak yapilmistir. Bas slUsu olarak gosterigli diademler
kullanmiglardir. Erken miken dénemi gomdulerinde ¢ikan buluntularda; ok
sayida altin takiya rastlanmistir. Olller ince plakalarla susli elbiselerle
gomulmustur. Ancak orta miken doneminden itibaren gdmulerde diademlerin
hic kullaniimadigi goértlmastir. Ayni zamanda mezarlara birakilan altin
takilarin sayisinda da azalma goézlenmigtir. Kipeler ise erken Miken dénemi
haricinde hemen hemen hi¢ populer degildir. Mykenai kuyu mezarlarinda
bulunan erken donem buluntu gruplari arasinda repausse teknigiyle islenmisg
basit altin ve gumus tel halkalarla yapilmis ¢ift helezonlu kupeler yer
almaktadir. Bu gosterigli takilar kulaga saf altindan kuguk halkalarla takilir.
Arka yuzleri duz altin levhalarla kapatiimigtir. Bilezikler ise, kalin tellerin
helezon bigiminde kivrilmasiyla olusturulmus sade formdadir. Kimi
bileziklerde, yan kenarlar metal ince bir hat seklinde disa kivrilip kalinlik
verilmistir. Seridin Uzeri yan yana halkalar, helezon, telkari ve rolyef rozetler
gibi motiflerle suslenmigtir. Erken Minos donemi yuzuk buluntulari da oldukga
azdir. Mykenai kuyu mezarlarinda bulunan bir kadin iskeleti Uzerinde, Minos
tipi iki iri altin yGzUk bulunmustur. YUuzuklerin oval tas kismina av ve savas
sahneleri islenmistir. Bombeli halkasina dévme teknigi uygulanmistir.

Anadolu'nun o6zgun kultird Hititler'in  Anadolu sanatina en buyuk
katkilarinin anitsal heykeller ve rolyefler oldugunu goruriz. Amuletlerde
(muska) kullanilan altin, bronz, fildisi ve kuvarstan yapilmig tanri ve tanrica
heykelcikleri ve kult tdrenlerinde kullanilan hayvan bigimli metal kaplarin
boyun kisimlarina islenen kabartma frizlerde, Hitit heykeltirasgihdinin
kuyumculuga yansimalarini goruruz. Hitit eseri olan kanatlarini agmis bes
sahin figurli kolye British Museum’da sergilenmektedir. Ayrica New York

Metropolitan Muizesi'nde sergilenen Norbert Schimmel koleksiyonunda
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bulunan altin tanrica heykelcigi ve ¢ogunlugu gumus olan kaplarda kokeni
Hitit olan 6nemli eserler grubundadir. Onemli kuyumculuk eseri olan biri
boda, digeri geyik sekilli iki gimus dini ayin kabi koleksiyonun en 6nemli
parcalarindandir. M.O. 15.ylizyil sonlarina tarihlenen bu eserlerin yani sira;
Boston Institute Of Fine Arts’da, sikilmis yumruk bigiminde bir el rhytonu
sergilenmektedir. Halk mezarlarinda gikan kuyumculuk eserlerinin 6nemli bir
¢ogunlugunu, metal taki grubu bronz igneler, topuz basli igneler ve hashas
kozasl seklinde basli igneler olusturmaktadir. Bu igneler M.O. 3000'den M.O.
1000 yilina kadar kullaniimigtir.

Avrupa’da Bronz Cagi metal isciligi M.O. 1400’lerde, halkin da
zenginlesmesine bagli olarak artan taleple en glzel orneklerini vermistir.
Kuyumculukta motifler, bezemeler siklikla kullaniimaya baslanmisg, yeni
teknikler bulunmustur. Repoussé ve dokum kullandiklari temel tekniklerdir.
British Museum’da sergilenen dokum teknigiyle yapilmis U¢ bronz igne
bulunmaktadir. Avrupa kuyumculugu Bronz Cagi dénemi incelendiginde;
spiral motiflerin kullanimi anlam olarak; gunes ve dolayisiyla dogum ve
bereket kultlerini temsilen oldugu dusunulmektedir. Kimi takilarda kabartma,
nokta hatlarla iglenmis insan, hayvan ve bitki motifleri kullaniimistir. Bati
Avrupa’da soylular, kurganlarin mobilyalarla désenmis mezar odalarina
giysileriyle goémuldiklerinden dolayr sa¢ ve elbise sulslerine bakarak
modadaki degisiklikler hakkinda da bilgi edinmemizi saglar. Avrupa’da
bulunan hazine gruplari, takilarin sadece sus egyasi olarak kullaniimadigini
ayni zamanda servet birikimi olarak stoklandiklarini ve para olarak da

kullanildigini kanitlar.
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4. DEMIR GAGI

Bronzun kesfi, M.O. 4000 yilinin sonlarinda devrim niteliginde
gelismelere yol acgti. Ancak alasimi olusturan bakir ve kalayin az bulunur
olugu ve birbirinden uzak yerlerden temini sonucu, bronz hep pahali bir metal
olarak kalir. Buna karsin demir, yerkabugunda en vyaygin bulunan
elementlerden biridir. Fakat kolayca okside oldugu icin dogada nabit olarak
cok nadir goralur.

Nabit demir dogada iki tlrde bulunur. En yaygin olani meteor
demiridir. Yerkabuguna carparak krater olusturacak boyuttaki meteorlarin
cogunun tas olmasina kargin, kuguk bir kismi yuzde alti ile yuzde on dokuz
arasi nikel iceren demirdir. Yani sira, yerkabugundan da dogal nabit demir
olugabilir. Demiroksit bakimindan zengin bazaltik magma, yerkabugunun
catlaklarindan yukari dogru cikarken komurlu tabakalara rastlarsa, igerdigi
demiroksitler komarun indirgeyici Ozelligi karsisinda metale donusebilir.
Bdylece bazaltin iginde demir olusabilir (Yalgin-2000).

Klltepe arsivlerinde demir igin kullanilan kelime, Akatca ‘amantun’dur.
Cevirisi ‘gok madeni’ olan bu kelime, hem meteor demiri, hem de gok
tanrilarinin gicune sahip metal olarak yorumlanabilir. SUmerce’de demir igin
kullanilan ‘AN-BA’ sbzcugunu benimseyen Hititler'in eski krallik dénemi
kayitlarinda demir, kral ve kralice ile 6zdeslestiren ¢ok kiymetli bir metal
olarak gecer. Kralin sozleri demirin kirlmazhgi ve dayanikhihgr ile
kargilastirilir. Bu baglamda demir; yasallik, gu¢ ve hukimdarlk haklarini
simgeler (Yalgin-2004). Alacahdyuk kral mezarlarinin demir hancgerleri de
ayni nedenle birer silah olmaktan ote Ust diizey yoneticilik sembolleridir. M.O.
16. yuzyila tarihlenen bir erken Hitit metninde,’buyuk ve agir demir bir taht ve
asadan’ bahsedilmesi de, demire verilen yuksek degeri kanitlar.

Ernis nekropoliinden c¢ikan eserlerde M.O. 11-10.yiizyillara ait pek cok
demir silah ve alet, seri Uretimin yapildigini bize go6sterir. Bu buluntular
arasinda ayrica demirden bilezik, ylzuk, kolye ucu, boncuk gibi ziynet
esyalari bulundugu da birgok kaynakta bahsedilmistir.
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Demirin, Kultir tarihinde onemli bir yeri vardir. M.O. 1000 yildan,
Ortagag baslarina kadar siiren énemli bir ddneme adini verir. M.O. 1000
baglarinda demir teknolojisinin yayginlagmasi; tarim, ekonomi ve savasi esit
sartlara indirger. Demir silahlarla donanmis siradan bir asker, bir Tung Cagi
sovalyesiyle egit, hatta Ustun kosullarda savasabilir. (Childe-1974).

M.O. 1000 yilindan itibaren tim dinya takilarinda kokli degisiklikler
yasanmaya baglamistir. Kuyumculuk malzemelerinde, demirden yapilmisg,
pense, keski, oyma kalemi gibi el aletleri kullanilmaya baglanmistir. Ancak
demirin bronza gore su ve asitten daha fazla etkileniyor olmasi bu kullanimi
¢ok da uzun sure surdurememigtir. Bronz, altinin hassas ve yumusak
ylizeyinde calismaya daha uygun bir metaldir. Bu nedenle M.0.1000 yilinda
kuyumcu aletleri ¢eki¢, Ufleme borulari, seri kuguk rolyefler ve figurler
yapmak igin kullanilan doévme ve ¢akma kaliplari, geleneksel yapilar
bozulmadan bronzdan uretilmistir. Ancak, sUs tasi igslemeciliginde, demir
teknolojisinin yarattigi ince g¢elik oyma kalemi, keski, pens ve kerpeten gibi
capi bir milimetreye kadar inceltilebilen klrevi delici uglar mikemmel isgiligin
onunu agmigtir.

Keltler'in bezeme motiflerini olusturan hayvan figurleri ve cicekler de,
muhtemelen M.O. 1000 yil bagindaki blyuk kavimler gociiniin ve Avrasya
steplerinin etkilerini tasir. Bu etki Ortagad Avrupasi’'nda, Viking ve
Anglosakson sanatlarinda da varligini korur. (Charisbrick, Ogden 1989).

Bilim adamlari igin ‘iskit’ kelimesi birlesmis halklari degil(iskit, Alan,
Saka, Sarmat, Kimmer, Turk), yasam tarzi, inang, gdbmu adetleri birbirine
benzeyen, yani ortak kultlre sahip boylarin tanimlamasidir. Sibirya’daki Tuva
Ozerk Cumhuriyeti sinirlari igindeki Arjan koyl yakinindaki vadide, bilinen en
eski izlere, bu Iskit kurganlarinda rastlanmistir. Soylularin gérkemli anit
mezarlarinin bulundugu nekropole; Carlar Vadisi adi verilmistir.

Avrasya step halklarinin, 6lum sonrasinda da yasamin oldugu
inanciyla; altin ve gumus taki, heykelcikler, kaplar, kosu takimlari, rolyefler,
altin plakalarla kaplanmig toren elbiseleriyle donattiklari mezarlari onlarin
yasam tarzi hakkinda derin bilgiler sunmaktadir. Birgodu, Samanizm

inanciyla yapilmis bu altin eserler buyUk bir servet birikimi sahibi olduklarini
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bize gosterir. Bunlarin genellikle savas ganimeti ve ipek yolu ticaretinin
denetiminden elde edilen haraglar olduklari da dusunulmektedir.

Tarih arastirmacisi Mike Edward’ in Sibirya iskitleri arastirmasinda
yazdigi bir not sdyledir; Hermitage Muizesi ve Alman Arkeoloji Enstitiisi’nin,
Arjan-2 adini verdikleri iki metre yuUkseklikte ve 80 metre c¢apinda tas
kurganda 2001 yilinda bagladidi kazilardan, onceleri fazla bir beklenti yoktur.
Cunku, birer hazine isareti gibi ylkselen mezar tepeleri yuzyillarca
soygunculari kendine ¢eker, hemen hepsi kazilarak degerli cenaze sunulari
yagmalanir, de@ersiz kabul edilen seramik kaplar ve iskelet buluntulan
hoyratgca dagitilir. Ancak Arjan-2 arastirmacilar igin muhtesem bir surpriz
olur. Tepenin merkezindeki gébmu c¢ukuru tamamen bostur, hatta belki de
aligilmadik bir sekilde hirsizlari atlatmak igin yapilmis sahte bir mezardir.
Aragtirmalar merkezin 14 metre oOtesine ilerlediginde, toprak seviyesinin
altinda, kutuklerden yapilmis el degmedik bir mezar odasi bulunur.

Tahta zemin Uzerine kivriimis yatan iki iskeletten biri 40-45 yaslarinda
dlen bir iskit kralina aittir. Ondan on yas kadar genc olan kadin, muhtemelen
kralina Olum sonrasinda hizmet etmek igin kurban edilen kralice ya da
cariyedir. Bu Iskit saltanat mezari iki bin yedi yiz yilliktir ve simdiye kadar
Sibirya’da bulunan en buyuk altin hazinesi (20 kilo adirlikta 5 bin 700 parga
altin sus egyasi) ve degerli esyalarla donatiimistir. Bu esyalar arsinda, erkek
icin altin bir goritos (ok ve yay kilifl) altin kabzali hangerler, balta, ok ve yay
ile kamgi, kosum takimlari; kadin igin ise taraklar, testiler ve bardaklar vardir
(Edwards-2003).

M.O. 1000 vyiinin baslarinda, yukari Mezopotamya'nin Dicle
bolgesinde (bugunku Irak’in kuzeyi) guglu bir krallik kuran Asurlular, savasgi
yapilarini takilarina da yansitmislardir. Takilari genellikle; hayvan figurludar.
Bilezikler, acik halkali ve halka uglarinda hayvan baslar ya da protomlar
kullaniimistir. Bronzdan yapilmis kemerler, mucevherler, okluklar, kalkanlar,
yirtici yuz ifadeleriyle ve derin vucut hatlari olan aslanlar ve diger hayvan
figurleriyle bezelidir. Dogu Anadolu'da kurulmus Urartu Kralidi, erken
déneminde Asur sanatindan etkilenmistir. Strekli Asurlularla savas halinde

olan bu krallik, savas ortaminda edindikleri ganimetlerden ornekler alarak
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etkilendikleri daginilmektedir. M.O. 612'de Medlerin  Asur Kraligini
yikmasiyla iran platosunda Med ve Akhemenid imparatorluklar kurulur.
Kuyumculukta kullanilan hayvan figUrleri saray sanatinin kati sekilciligiyle ve
ayni zamanda imparatorlugu olusturan halklarin kiltdrlerinin katkilariyla da

cesitlenmisgtir.
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5. KUYUMCULUKTA BATI ASYA

5.1. FINIKELILER

Finike (Kenan) kolonileri Akdeniz kiyilarina M.O. 2000 yilinda
kurulmustur. M.O. 1000 yil ortalarina kadar hikiim sirmuslerdir. Denizci,
tliccar ve el sanatgisi olan bu halkin, mezarlarindan ¢ikarilan ziynet egyalari
hem Misir hem Filistin nekropollerindeki altin takilarla benzerlik
gOstermektedir.

Finike yerlesim merkezlerinden; Akdeniz'in Suriye, Kibris, Malta,
Tunus ve Giiney ispanya bélgelerinde birbirine benzer, belirli modellerin
cogaltilmis orneklerine rastlanmigtir. Finike merkezlerinde g¢ikan bu
buluntulardan; Finikelilerin seri Uretime gectikleri bilgisine ulasiriz. Finike
takilar yapi olarak karmasik kompozisyonlu, granulasyon bezemeli ve renkli
cam suslemelidir. Bir diger taki modeli ise; aralari dolgu maddeleriyle
desteklenmis iki ince metal tabakadan yapilmis altin takilaridir. Bunu énemli
kilan gey ise; takilarin boyutlarina gore bu maddeyle ve teknikle takida altini
daha az kullanmayi kesfetmis olmalaridir. Bdylece takinin daha ekonomik
olmasi da saglanmistir. Sardunya ve Giiney ispanya gibi Finikelilerle ticari
iligkileri gelismis olan bolgelerde, Finike kuyumculugunun islerini ¢ok net
goruriz. italya’da Etriisklerin Finike ve Yunan etkilerini, kendi Usluplariyla
birlestirerek yaptidi takilarda, Finikelilerden grantlasyon ve ylzeye cok ince

granul efekti veren altin tozu kullanma teknigini aldiklarini goruraz.

5.2. ETRUSKLER

Etrisk sanati, M.O. 6. Yiizyil ortalarindan itibaren 6zde kendi Gslubunu
korumakla birlikte, Yunan sanatina benzer bir gelisim sergiler. M.O. 550-
450’lerde arkaik, M.O. 350’lerde klasik evreleri yasar. M.O. 350’den sonra

6zgun kimligini tamamen yitirerek, Helenistik kiltartn bir pargasi olur.
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EtrUsklllerin dilleri henuz arastirmacilar tarafindan okunamadigi igin;
kokenleri hakkindaki bilgiler tartismalidir. Antik yazarlarin kitaplarinda yer
alan bilgiler de celigkilerle doludur. Herodotos, Etrtsklulerin, Anadolu’daki
Lidya’dan italya’'ya go¢c eden bir halk oldugunu séyler. Halikarnossoslu
Dionysos italya’nin yerlileri oldugunu yazar. Giiniimiizde birgok bilim adami,
deniz kavimleri gdcl sirasinda Tursha’dan gelerek M.O. 13yiizyilda italya’ya
yerlesen kuguk topluluk olduklarini varsayarlar. Ancak arkeologlar ellerindeki
bulgulara bakarak, kita Avrupali bir kavim olduklarini savunurlar. Kokenleri
tartismall olan Etrusklulerin, en glgli donemleri M.O. 7.yuzyildir. Sanatsal
acidan Dogu Akdeniz'in Finike ve Dogu Yunan'in kendilerine 6zgu usluplarini
alip getirmiglerdir. Metal iglemeciliginde teknik kusursuzluklariyla kuyumculuk
islerinde milkemmelligi yakalamislardir. M.O. 7.ylizyilda Caera ve Vetuni
kentleri kuyumcu atolyeleri ve altin takilariyla Gnlenmisgtir.

Etriks kuyumculugunda Yunan etkilerinin  gorulmesi; Lidya
saldirilarindan ve Pers istilasindan kacan ionyal sanatgi ve zanaatkarlarin
italya’ya yerlesmesidir. Daha sonralari politik ve ekonomik olarak c¢okise
gegmeleri kuyumculugu da derinden etkilemistir. M.O. 7.-6. Ylzyillarin
gosterigli takilari, M.O. 400-250 vyillarinda yapilmig takilardan ok farkhdir.
Bunlar, basit suslemeleri olan dusuk iscilikli takilardir. Repertuar da stil kadar
sinirhdir. Bulunan mezarlarda, 6liye sunulan altinin, ince levhalar ve basit
iscilikli celenkler, kolye kipe ve yuzuklerdeki stillerde de gerileme oldugu
saptanmigtir.

5.3. KELTLER

Keltlerin Hint—=Avrupa grubu bir dil konustuklari ve bugunkl glineybati
Almanya’dan gikarak goclerle Avrupa’ya yayildiklari arastirmacilar tarafindan
kabul edilir. Avusturya Hallstatt’da iki binden fazla Kelt mezari bulunmustur.
Bu nekropol M.O. 8-5.ylizylllara tarihnlenmektedir. Bu donemde Keltler, Ren
iIrmagini asip Fransa, Belgika ve ispanya’ya da girmislerdir. Gecim kaynagi

olarak tuz madeni igletmislerdir. Akdeniz Ulkelerine kalay ve kehribar
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satmiglardir. Ve bu yolla Yunanistan'daki klasik kiiltiirii ve italya’daki Etriisk
sanatint Orta Avrupa’ya da tasimiglardir. Tarih sahnesinde Keltler ath
savasgl ve metal iscileri olarak bilinmektedir. Avusturya Hallstatt bolgesindeki
nekropolden Yunanl tarihgi Diodoros’un; Keltlerin taki tutkunu oldugunu
sOylemesinin aksine, ¢ok fazla takiya rastlanmamigtir. Ancak; bilezik, yuzik

ve boyun halkalari gibi birkag¢ iyi korunmusg parga ¢ikariimigtir.
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6. KUYUMCULUKTA ANADOLU

6.1. URARTULAR

Urartu devleti, Dogu Anadolu’da yasamis ilk ¢ag uygarhgidir. Hazar
denizinden Malatya’ya kadar olan alanda egemenlik kurmustur. Baskenti
Tugpa Van idi. Zamaninin guclu devletlerinden olan Asur devleti, Urartularin
bagimsizhgini tanimak zorunda kalmistir. M.O. 8.ylzyil ortalarinda Kimmer
ve iskit akinlariyla sarsilarak daglik bélgelere sikismislardir. iskit istilasindan
ve M.O. 7.ylizyilda Asur devletinin yikilmasindan sonra Medler'in Anadolu’yu
ele gecirmesiyle Urartu devletinin de M.O. 600 yillarinda egemenligi son
bulmustur. Zengin bir uygarlik olan Urartularin, yazitlari incelendiginde;
bagka kentlerde de kaleler, saray ve su kanallari yaptirdiklari bilgisine
ulasilir. Yapilan eserlerde Urartu mimarisinin, yuksek dizeyde oldugu
gOrulmustur. Urartulardan gunumize kalan madeni egyalar ve kap kagak,
tas, kemik ve seramik eserler; sanat ve teknik acgidan ileri dizeyde
olduklarinin da ispatlayicilaridir.

M.O. 1000 yilin ilk yarisinda Dogu Anadolu’da yasamis Urartular,
beylikler doneminde demir takilar yapmistir. Bu ylksek uygarlik 19.yuzyila
kadar unutulmustur. Kagak kazilarda ve arkeolojik arastirmalar sonunda elde
edilen malzemelerden, Urartularin o denemde ne denli basarili Urlnler
yaptiklarini, estetik degerlere énem verdiklerini bizlere sergiler. * Rolyefler,
fildisi ve bronz figurler ile duvar resimleri Urartu’da takilarin kullanisi
konusunda aydinlaticidir. Urartu nekropollerindeki kazi buluntulari da bu
bilgileri dogrular. Bu tasvirlerde hem kadinlarin hem erkeklerin kipe taktigi,
on kol ve pazi bilezikleri kullandiklari goérulir. Genis, bronz bantlardan
yapilmis bel ve omuz kemerleri ile Asur'da rutbe isareti gibi kullanilan hilal
sekilli levhalardan iri boyun takilari, erkeklere 6zel taki ve aksesuarlardir.
Altintepe, Giyimli, Dedeli mezarlari ile Giriktepe ve Cavustepe saraylarindaki
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arkeolojik kazilarda, bronz ve gimus tellerden yapilmig sa¢ halkalari bulunur.
M.O. 3000’ de ortaya ¢ikan bu bas sisleri Urartularda da popiilerdir. Metal
digmeler Urartu aksesuarlari arasinda onemli yer tutar. Yoncatepe Erken
Demir Cagi nekropold buluntusu olan bir grup digme, oksitli antimuandan
yapilmigtir. Bazilarinin Uzerine gunes rolyefleri iglenen bu dugmelerin
arkasina, elbiseyi dikmek igin birer delik agiimistir. Krallik donemine ait olan
altin ve gumus dugmelerin en guzel ornekleri, Altintepe’deki soylulara ait
mezarlardan c¢ikarilan kirk adet altin digmedir. Dugmelerin bombeli orta
kisimlarina, birer rozet ve rozeti gevreleyen kabartma noktalar iglenmis ve
kompozisyon granulasyonlarla  belirginlestiriimisti.  Bu  kuyumculuk
bagyapitlar Urartularin grantlasyon tekniginde ulastigi basariyi yansitir.

Asur buluntularinda da benzerlerine rastladigimiz, Kafkasya ve
kuzeybati iran etkileri gosteren bileziklerde nekropolden gikan buluntular
arasindadir. Bileziklerin uclarindaki aslan baslari, detayh isgilige sahiptir.
GUmus ve bronz olan bileziklerin uglari genelde altindan yapilmistir.

Urartu kuyumculugunun en glzel ve en etkileyici pargalari bileziklerdir.
Van Miizesi'ne satin alma yoluyla gelen iki bilezik vardir. Ancak hala iran
Zaviye'de bulunan hazine grubundaki iki pazi bileziginin biri iran’da digeri
New York Metropolitan Museum’da sergilenmektedir.

Agri  daginin Patnos ilgesinde Urartular déneminden kalma
Aznavurtepe Kalesi ile Giriktepe HOyugu’'nde yapilan kazi cgaligmalarinda
bulunan kadin oOlulerinin kafataslarinin iki yaninda kucguk boy ignelere
rastlanmistir. Bulunan bir diger arkeolojik buluntu ise kadin heykelcigidir. Van
Darabey’de bulunan Erivan Muizesi’'nde sergilenen bu kadin heykelcigi
ustindeki figurler, taki kullanimiyla ilgili gorsel bir bilgi verir. Figurde,
elbisenin gogus kismina, sag topuzuna, yatan bir aslan figurayle suslu, bayuk
boy bir igne takilidir. igneleri ¢ok sik kullandiklarini eldeki verilerden tespit
edebiliyoruz ancak; slis amacgli mi yoksa muska amacli mi kullandiklarini
ogrenebilecegimiz herhangi bir bilgiye henltz ulagilamamistir.

Urartu kuyumculugunda kupelerde iscilik ve granulasyon bezemeleri
iyi bir ustalik Grlinidir. Dinsel anlatimlari nedeniyle Ortadogu’da M.O. 3-

2.binyillarda yaygin olarak kullanilan hilal bicimli kiipeleri Urartular tekniklerle
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farkli yorum katmigtir. Burma teller ve granulasyon, basik ve genig bikonik
formlar kUpenin alt pargasini olusturmustur. Elbise ve sa¢ ignelerinde yaprak
celenkleri yer alir. igne baslarinin tepesi, mitolojik yaratiklar, hayvan figirleri
veya bitkisel motiflerle stslenmistir. En sevilen bitki motifi genelde haghas
kozasidir.

Urartularda fibula kullanimi, Friglerden alinan etkilerle M.O. 8.ytizyilin
son ¢eyreginde baslar. Frig, Anadolu ve 6zgun Urartu modelleri olmak tzere

Ui fibula kategorisi tespit edilmistir (Muscera-1965,0§iin-1978).

6.2. FRIGYA

Herodotos’'un ‘Makedonya’dan gelen Byrigesler tanimlamasiyla
anlattigi, Frigler M.O.8.ylizyili sonu M.O. 7.ylizyilin baslarinda Balkanlardan
Anadolu’ya girerek Kiziirmak ile Tuz golu arasinda kalan boélime
yerlesmislerdir. Hint-Avrupa kokenlilerdir. Sonralari bati komgulari olan
Lidyalilarin hakimiyetine girmiglerdir. Lidya ve dogu Yunan kultirlerinden
etkilenmiglerdir. Susleme sanatlari kendilerine 6zgudur. Sirali geometrik
motifleri hemen hemen her yerde kullanmiglardir. Friglerin en belirleyici
Ozelligidir bu sirali geometrik formlar. Fibulalari ¢ok sik kullanmislardir.
Fibulalarin govdesi yay seklinde, Ustindeki dikdortgen pargalar kiremsi

susler ve motiflerle bezelidir.

6.3. LIDYA

Lidya, Anadolu’da Tung Cagrnin sonlarinda baslayarak M.O. 6.ylzyila
kadar hukum surmustur. Gediz (Hermos) nehri, Bakirgay (Kaikos) ve Kugik
Menderes (Kaistros) irmagi vadilerini kapsayan, Manisa ve Usak illerine denk
gelen bolgede yasamislardir. Lidya madeni kaynaklar agisindan ¢ok zengin
bir bodlgede yer almaktaydi. Baskent Sardes’in icinden gegen Pactolos

Nehri'nin getirdigi altin tozu Lidya’nin zenginligine de katki saglamistir.
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M.O. 7.ylzyilda yasayan antik ¢ad yazari; Herodotos da yazilarinda
Lidya'daki altin madenciliginden ve Lidyalillarin altin servetinden bahseder.
Sardoniks, ates opali (kroisos) gibi bazi sus taslarinin da Lidya ile baglantili
olmasi da suUs tasli bakimindan zengin kaynaklarinin oldugunu ve bunlari
isleyip mucevherlerinde kullandiklarini kanitlar.

1869-1871 yillari arasinda ilk kez ingiliz miihendis John Turtle
tarafindan gergeklestirilen Efes Artemis Tapinagin kazilari baslatiir ve
tapinadin temellerine kadar ulasilir. Efes tapinagi; Anadolu’nun bereket
tanricasi Artemis adina inga edilmis, antik gagin en buyuk tapinagidir.
Artemis’in adi; Hitit'lerde Kubaba, Frigya’da Kibele, Likya'da Leto, Girit'te
Rhea olarak degisir. Tapinakta bulunan bir kaide Uzerinde, altin ve elektrum
ignelerle altin elbise aplikeleri gikariimigtir. Kaidenin yaninda bir gukurda ¢ok
sayida, altin ve elektrum taki ile fildisi heykelcikler ile adak sunulari
bulunmustur. M.O. 700’lere kadar uzanan buluntular Lidya, ionya Gslubunu
yansittigi gibi; daha sonrasinda Bati Anadolu ve Yunanistan'da gelisecek
olan taki formlarinin da dnculerinden sayiimaktadir.

Tapinak kazilarinda; altin ve elektrumdan yapilmis ¢cok sayida delikli,
aski halkal, bezemesiz kire, oval ve arpa tanesi biciminde boncuklar
bulunmustur. Boncuklar; sekil itibariyle, dogadan etkilenilmis stilize formlar
seklindedir. Buluntulara bakildiginda; gug, sinif ayrimi, muska amaci ve doga
yansimalari disinda, artik takilarina stilizasyon teknigini de kattiklarini
gérmekteyiz. igneler yine sik kullanilan taki cesitleri arasindadir. Topuz siisii
olarak kullaniimis ignelerin, bas kisimlarindaki bezeme motiflerinde; nar,

hashas kozasi ve cgiceklerden etkilenilmistir.

6.4. PERS IMPARATORLUGU

Glnumiz iranhlarinin islami kabul etmeden énceki isimleridir Persler.
Persler, antik iranllar da denilebilir. Persler, Anadolu’ya Med hakimiyetine

son vererek gelmisler ve M.O. 543-333 yillari arasinda Anadolu’da hiikiim
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surmuslerdir. Kultirel yapilarini, Anadolu’'ya 0zellikle de Kapadokya
bolgesine yaymislardir. ilk posta teskilati da Persler tarafindan kurulmustur.

Biiylk iskender’in, iran sehir devletlerini Pers istilasindan kurtarmak
icin sefere cikmasi M.O. 334’te issos ve Granikos savaslariyla Perslerin
yenilmesine sebep olmustur. Boylece bogazlara ulagsamayan Perslerin
imparatorlugu da sona ermistir. Bundan sonra yasanan donem Hellenistik
doénem diye adlandirilan yeni bir devri baslatmistir.

Pers’lerin dini inanci ZerdUstlUktlr. Dini ates kuleleri disinda, dini
yapilar ve tanri heykelleri bulunmamaktadir. Bunun yani sira; kabartma frizler
on plana ¢cikmistir. imparatorluga ve krala baghlik, hediye sunumlari ve Pers
askerleri, kabartma frizlerde iglenen gug¢ simgesi konulardir. Askeri ve ticari
amagclarla kullaniimak Gzere karayolu agi olusturmuslardir. Bu da onlarin ¢gok
genis cografyaya yayillmalarini ve hakimiyet kurmalarini saglamistir.
Kabartmalarda betimledikleri dykuleri; takilarina da yansitmiglardir. Takilarda
agir ve Ozenli iscilik ile tasarimlarinda da mikemmeli yakalamislardir.
Takilarda Asya hayvan Uslubu sanati hakimdir. Helezonik gdvdeli ve uglar
antilop bash bilezik, grifon figurlu bros, uglar stilize kedigil baglari islenmis
bilezik, arkeologlarin buldugu buluntular arasinda ¢ikmig 6nemli eserlerdir.
Bu gibi stilize iglerin yaninda Perslerin kuyumculuk iglerinde Elam, Babil ve
Asur etkileri de goruldr.

Makedonya kral Bliyiik iskenderin M.O. 331°deki Asya seferi ile Pers
imparatorlugu yikilir. Mezopotamya sanati énce Yunan daha sonra Roma
etkisine girer ve degigir.

Pers takilarinin en belirgin 6zelligi; detayli ve ince ¢alisiimis olmasidir.
Yuzey uzerine aplike telkari, baklava dilimi, G¢cgen ya da lcggen piramit
seklinde duzenlenmig granulasyon bezemeleri Pers takilarinda belirleyici
Ozelliklerdir. Takilar, dogunun gelenedine uygun olarak yari degerli taslar,
mine ve cam hamuruyla renklendirilmistir.

Erkekler bilezikler yaninda, her iki tarafi 6rdek ya da aslan basli muhur
yuzukler kullanmiglardir. Bunlari; kolye ucu, yuzuk, kisisel imza ve koruyucu
muska olarak kullanmiglardir. YUzuklerde Misirdaki scrabe damga

muhirlerden etkileniimisti. M.O. 4.ylizyll takilarinda lonya ve Lidya
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kuyumculari Greko-Pers Uslubu yaratmiglardir. Sardis nekropolinden
cikarilan, deniz salyangozu seklin altin kolye boncuklari ve ¢an gigegi formu
parcalarla olusturulmus bir kolye Misir kokenli bereket blyusu temsilidir.
Badem ve kayin agaci tohumu gibi yeni sarka¢ modelleri de bu dénem
takilarinda goruruz. Artik insanlik, yuzyillar icinde hem akil hem cgevreyi
kesiflerle, gelismeye baglamisti. Taki bu geligsimin ilk ve en hizli takipgisiydi.
Yaptiklari seferlerle, hem kendi topraklarina toprak katiyor hem de oranin
kiltirinG benimsiyorlardi. Herodotos; Pers imparatorlugunun, Yunanistan’ a
yaptigi ve ikinci seferde de yenilerek ¢ekildigini anlattigi dykusunde; bir de
Pers ordusunun geride biraktigi degerli ganimet yiginlarindan bahseder.
‘Sparta krali Pausanius, Pers hazinelerinin toplanmasini emretti, kampi
taradilar, altin ve gumus kakma yataklar; cesit ¢esit altin krateroslar, kupalar,
bardaklar; arabalarda igi altin ve gimus sofra takimlariyla dolu cuvallar
bulundu.’ diye yazar. Perslerin savasa giderken bile altindan islenmis kuyum
artnleriyle gitmesi ve ganimetlerini orda birakmasiyla, onlarin zenginligi ve
iscilige verdigi 6nem ortaya cikmaktadir. Sosyal agidan baktigimizda
savaglar, sadece yer edinmek dedgil; kultirel agidan kaynagmalari, farkliliklari
gorup benimsemeyi de saglamigtir.

6.5. YUNAN UYGARLIGI

Yunan medeniyetinin baslangi¢ ve bitis tarihi hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Roma imparatorlugundan Oonceki donemler, Yunan
medeniyeti zamanlan diye kabul edilmektedir. Yunanistan’da okul
kitaplarinda antik Yunan zamanlarinin, dokuz yuz yillik bir ddnemi kapsadigi
yazilmaktadir. Yunan uygarligi incelendiginde dért doneme ayrilir. Bu tarihi
dénemlerin ilki; Yunan Karanlik Cagi olarak adlandirilir. M.O. 1100-M.0. 800
yillarini kapsar. Bu donem sanatgilarinin yaptiklari eserler; amforalar, gesitli
comleklere geometrik formlarla siisleme yapmislardir. ikinci dénem; Arkaik
Doénemdir. M.O. 800-M.0O. 490 yillarinda sanatcilar, ayakta duran gercekgi

gllimsemelerin verilebildigi heykeller yapmislardir. Uglincii dénem; Klasik
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Donemdir. M.O. 490-M.O. 323 yillaridir. Sanatgilar; ginimizde bulunan,
Partenon tapinagini ve buna benzer yapilar yapmislardir. Son donem, Buyuk
iskender’in Ulkeyi fethiyle baglayan Helenistik Dénemdir ve M.O. 323-M.0.
146 yillarina tarihlenir.

Herodot, Tukididis, Ksenofon, Demosthenes, Eflatun ve Aristotales
gibi politikact dusunur yazarlarin guinumuze ulasan eserleri arastirmacilar
tarafindan incelendiginde Yunan medeniyeti hakkinda bilgilere ulagiimistir.
Ancak arastirmacilarin Ustinde dnemle durdugu bir ayrinti da; bu yazarlarin
Atinali oldugudur. Bundan dolayi, Yunan medeniyetinin kuruldugu baska
bolgelerdeki polis sehir devletleri hakkinda fazla bilgiye ulagilamamaktadir.
Yunan tarihi hakkindaki bilgilere ancak bu yazarlarin kalemlerinden ¢ikan
bilgiler 1g1ginda sinirli kalmistir.

Yunan kuyumculugu; M.O. 1050-700 yillari arasi Geometrik Uslup,
M.O. 720-650 yillari arasi Orientalizan Uslup, M.O. 650-480 yillari arasi
Arkaik Donem, M.O. 480-330 vyillari arasi Klasik Donem olarak arkeologlar
tarafindan tarinlenmektedir.

M.0O. 1050-700 arasi tarihlenen Geometrik Uslup Yunan sanati; M.O.
12.-11.yGzyillarda, Yunanistan'da Miken sanat gelenegiyle hicbir ilgisi
olmayan ve klasik donemde tamamen terk edilen bir Uslup dogar. Proto-
geometrik adi verilen bu kati ve soyut stildeki pismis toprak kaplar, siki bir
dizende Ust uste siralanmig geometrik motifli desen bantlariyla suslenir.
M.O. 9.-8. yiizyilda olgun gizgisine ulasarak, esneklik kazanan geometrik
usluba ait vazo resimlerinde, siluetler halinde igslenmis insan ve hayvan
fighrlerinin kullanimina baslanir. Ayni kati Uslup dénemin pismis toprak ve

bronz figurlerinde de kullanilir.

6.5.1. Geometrik Uslup

M.O. 850’lere tarihlenen ve suanda Atina, Agora Museum’da bulunan
bir altin kipe, farkh bir tasarima sahiptir. Kesik t¢gen formlu, diz levha ve

gOvdesinin alt kismina konulan nar seklinde g altin sus ve uzun serit saplari
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vardir. Govde ve narlarin Ustu; granulasyon ve filigre teknigiyle bezenmisgtir.
Yapilan kazilar sonunda, bu doneme ait gikan eserlerin basit sekilli oldugu

g6zlemlenmistir.

6.5.2. Orientalizan Uslup

M.0.9. ylzyilda Yunan sitelerindeki halklarin gegim kaynagi, tarim ve
balik¢ilik disinda deniz ticaretine de dayanmaktaydi. Deniz ticaretiyle, Suriye
kiyilari, Asur, Kibris, Rodos, Girit ve ionya ile de iligkiler kurmuslar ve bu
durum sanatlarini da etkilemigtir. Geometrik Uslup yerini orientalizan tsluba
birakmigtir. Dogunun cogkulu tasviri ve renkli anlatimini benimsemislerdir.
Yunan sanatgilar, seramik, duvar suslemeleri, heykel ve takilarda sfenks,
grifon gibi mitolojik tasvirlerle; rozet, lotus cicegi ve bitkisel motifleri bir
kompozisyon iginde kullanmiglardir.

Efes Artemis Tapinagr’ndan gikartilan; altin, gimus ve fildisi esyalarin
cogunun tanrilara sunu olarak gonderilmis oldugu dusunuldr. Yunan
takilarinda sus tasi kullanimi oldukga azdir. Cam ya da granulasyon teknigi
siklikla kullaniimistir. Nar, kozalak ve hashas pandantif dahil olmak Gzere bir

cok takida kullanilan motiflerdir.

6.5.3. Arkaik D6nem

Yunanhlar dini inang olarak, birgok tanrinin varhigini kabul etmiglerdir.
Onlara gore tanrilar, yer, iger, sever, kizardi. Halk, tanrilara saygi ve sevgi
gOsterisi olarak eglence ve spor yaparlardi. Olimpiyat oyunlarinin da bu
dugunceyle dogmustur. Bu ulusal yapiy1 da guglendirmigtir. Birbirinden ayri
yasayan Yunan site devletlerinde politik birlik olmamasina ragmen, ayni dil,
din, kultir ve gelenedi yuzyillar boyunca paylasiyor olmalari da buradan
gelmektedir. Tum Yunanllarin saygi gosterdigi; Delphi Apollon ve Olimpia

Zeus tapinaklari onlari birlestiren bir baska gictii. Perslerin M.O. 650’lerde
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baglayan istilalari Atina Akropoli’'nii yiktiklari M.0.480 yilina kadar devam
eden sirecte, Yunanlilar sanatlarindaki kendi 6zgun gizgilerini hi¢ bozmamis,
fikir ve Uslupta bir bitiin olarak hareket etmislerdir. M.O. 6.ylzyil taki
formlarinda, estetik anlamda insan ylzU kabartmalari kullaniimistir. Mitolojik
konular altin takinin Gstune iglenmistir. Apollon’'un simgesi defne yapragi,
Athena’nin simgesi zeytin ve mese agaci yapraklariyla suslenen altindan
yapilmis bas takilari sanat, spor ve politika alaninda basari gosteren kisilere
odul olarak takilmistir.

Yunanistan’da altinin sinirli olmasi; gundelik yasamda takinin ¢ok
kullaniimamasina neden olmustur. Erkekler gorev konumlarini temsilen

muahdr yGzukler kullanmiglardir.

6.5.4. Klasik Donem

M.O. 5.ylzyil ortalarinda baslayan klasik dénemde Atinalilar, politika,
ekonomi ve sanatta Ust seviyeye ulagsmislardir. Gimus madenlerinden elde
ettikleri gumuUs hazinelerine zenginlik katmigtir. Bu dénem de vazo ressamhigi
ve kuyumculuk saygin mesleklerdendir. Heykeller de insan vicutlari ideal
hatlarinda dengeli bir sekilde ifade edilmigtir. Cogu zaman vicut hareketleri
abartilarak barok bir etki de verilmigtir.

Klasik donemde altin ustalari, tarihsel ve mitolojik konularin yaninda,
geyik, aslan, at, kartal, kumru, gtivercin gibi hayvan figurleri ile lotus, palmet,
rozet gibi bitki motiflerini de kullanmiglardir. Takilarda ki insan ve hayvan
figurlerinin ustaca kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Takidaki tum bu gelismeler;
klasik donem kuyumculugunun resim ve heykel sanatindan oldukca
etkilendigini gostermektedir.

Taki artik koruyucu muska, muhur simgelerinin yaninda, farkl
disiplinlerden etkilenerek bir sanat dali olma yoluna girmistir. Klasik donemde
kuyumcular; M.O. 6.ylzylldan gelen taki modelleri Uzerinde calismaya
baslarlar. Ayrintilari degistirip formlari gelistirirler ve yeni bir stil yaratip takiya

cesitlilik kazandirirlar. Takida detay iscilik Granleri ortaya ¢ikartirlar. Cok ince
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telkari kompozisyonlar ve granulasyonlarla bezeli az ama etkili sekilde
kullanilmis mine ve sus taslariyla renklendirilmis takilar da bunlara érnektir.

Sandal ve hilal bigimli kipeler, rozetler ve filigrelerle yogun bir sekilde
bezenmistir. ince cift zincirlerin uclarina asilan kozalaklar, minik ciceklerle
suslenmistir. M.O. 4.ylizyilda altin isciliginde basarili ve yogun tasarimlar
ortaya koymuslardir.

M.O. 4.yuzyll ortalarinda bileziklerde; Misirdan etkilenilmis,
saglhk ve mutlulugu simgeleyen Herakles dugumu ile (Helenistik donemde de
yaygin olarak kullanilan) saglik ve uzun yasamin semboll yilan sikga
kullaniimistir.

Yiziklerde ise M.0O.5.ylizyilda mitolojik konular; Artemis,
Afrodit, Eros ve Nike islenirken M.O. 4.ylizyilda glnliik hayattan alinan

konular; hayvan figurleri ve portreler kullaniimigtir.

6.6. HELENiISTIK DONEM

M.O. 334te Biyik Iskender, Anadolu’'ya girerek; Pers
imparatorlugunun yénetim merkezlerini ele gegirmistir. Ganimetlerden elde
ettigi altin ve gumuslerle kendi adina sikkeler bastirmig ve boylece
imparatorlugu para birimiyle batinliik yaratmistir. Ayrica iskender, Pers
imparatorlugu kara yolu aginin Ustiindeki stratejik noktalara yeni sehirler
kurarak ticareti ve ekonomiyi de canlandirmistir. Yunanistan’dan Trakya'ya,
Anadolu ve iran topraklarina, Asya iclerinden Hindistan’a ve
Mezopotamya’dan Misira kadar uzanan dev bir imparatorluk kurmustur.
Farkli kdltrleri bir imparatorlukta birlestirmistir. iskenderin geng yasta
olimuyle Makedonya krallidi i¢c savagslar yasar ve sonrasinda generallerin
kurdugu Helenistik kralliklara bolunar.

‘Helenistik Sanat, Yunanistan ve bati Anadolu’da yaratilan klasik
kaltarin, Akdeniz havzasi ve Ortadogu kulturleriyle sentezinden dogar.
Helenistik Gslubun erken déneminde, sanatcilar M.O. 4.ylizyilin zengin stilini,

daha barok bir yorumla heykel, kiguk plastik eserler ve takilarla surdurur.

31



Akhemenid mucevherciligindeki ayrintilar ve renkli duzenlemeler de bati
anlayigina uygun modellere uygulanir.

Helenistik ddénemde, Pers hazinelerinde biriken altin ve gimus
stogunun dolasima girmesi, gundelik hayatta g0sterigli altin takilarin
kullanimini yayginlastirir (Higgins-1980).’

Helenistik takilarda, Perslerden alinan mine teknigiyle ¢ok sayida
renkli takilar yapilmigtir. Bunun yaninda sus taslari siklikla kullaniimistir.
Buluntulardan c¢ikan taglar arasinda; agat, sardoniks, jasper, ates opali,
kalsedon, zumrut, ametist, inci, garnet ve lal tagi siklikla gorulmektedir.

Sanatgilar kendi yorumlarini katarak 6zgun takilar yapmigtir. Bronz
Cagrnda Misir ve Minos kuyumculugunda ender olarak kullanilan Herakles
digumu Helenistik takilarda sikga kullaniimistir. Saghk, mutluluk ve sevgi
anlamina gelen Herakles Dugumd, telkari, granulasyon ve filigre suslemelerle
on plana ¢ikariimistir. Takilarda sikga gordugumaz bir diger motif ise; Misir
kékenli isis-Hathor motifidir. Bunun yani sira yilan figirlerinin de sikca
kullanildigini goéruriz. Hayvan baslari ile Afrodit, Eros ve Nike figurleri takida
kullanilmis ana konulardir. M.O. 3.ylizyildan sonra; vasak, yunus, ceylan gibi
hayvan motifleri takida kullaniimistir. Zamanla, luks ve kaliteli takilara talebin
artmasiyla Helenistik donemde, kuyumcu atdlyelerinin toplandidi merkezler
olusmaya baslamistir. Bu merkezlerin en 6nemlileri; Misirda Aleksandria
(iskenderiye), Anadolu’da Antiokhia (Antakya) ve Lampsakos (Lapseki)'dur.

M.O. 2.ylizyilda ekonomik sikintilar bag géstermeye baglamistir. Diger
yandan da Roma’nin siyasi ve kultlrel etkisi artmistir. Bu kuyumculugu da
etkilemis, daha az altinla ¢ok sUs tagsi kullanilarak takilar yapilmistir. Takilar
artik daha sade, az iscilikli ve ucuzdur.

Sadece Helenistik donemde kullaniimis bagsa takke bigiminde takilan
altin bas susu yaratici bir tasarim Granaddar.

‘Hayvan baslarinin alin ve enselerine garnet ya da lal tasi
yerlestirimesi M.O. 2.ylzyildan itibaren moda olur. M.O. 1.ylzyilda, halka
kUpeler bigcim degistirir; armudi halkah kupelerle, ince ve kuguk yarim daire

halkali kupeler ortaya cikar. Helenistik dénemin sonlarina tarihlenen bu
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modeller, Roma doneminin basit halka kiipelerine gecisi saglayan orneklerdir
(Akyay Mericboyu-2001)'.

Herakles dugumlt bukilmls ince borularin yan yana dizilmesiyle
yapilmis kolyeler, Erken Helenistik dénemin oénemli taki modelleriydi.
Duguman orta bolumune yerlestirilen filigreli rozetler veya palmet motifleri
takiya dekoratif bir hava katmigtir. Orta Dogu’da muska amagh kullanilan
pandantifler, Helenistik donemde de yaygin bir bicimde kullaniimigtir.
Pandantiflerin Gzeri filigre motifler ve sus taslariyla bezenmis ve hilal
bigcimlidir.

‘Yilan bileklikler Helenistik doneme has taki modelleridir. Bu modelin
prototipleri M.O. 4.ylizyilda yapilir ve M.O. 30’dan sonra yayginlasir. Erken
orneklerde halkay! olusturan yilan gdévdesi tek kivrimhdir. Bilezigin bir ucu
yilanbasi, diger ucu yilan kuyrugu ile bitirilmistir. M.O. 3.ylizyil ortalarindan
itibaren halka ¢ok kivrimli yapilir. Ylzyillin sonlarinda vyilanbasi ve
kuyrugunun arasi renkli tasglarla suslenir. Eritra’da bulunan ve Almanya’da
Pforzheim Schmuck Museum’da sergilenen M.O. 2.yiizyil altin pazi bilezigi,
iki yilan figiranun birlestiriimesiyle olusturulmustur. Yilanlarin kuyruklari
sarmal halkanin ortasinda Herakles dugumu seklinde birlestiriimig, dugumun
ortasina bir granat kabason konulmustur. New York Metropolitan
Muzesi'ndeki sarmal halkali bir ¢ift pazi bileziginde halka yilan pullariyla
susludar. Alt kisim yilanbaslan seklinde iglenerek, Ust bolumlere triton
figurleri yerlestirilmigtir. Ge¢ Helenistik donemde sanatgilarin hayal gicunun
etkisiyle, spiral bileziklerin bir ucu yilan diger ucu ejder baslariyla bitirilir
(Deppert, Lipptz-1985).’

‘Helenistik yuzik taglarindaki oymalar, donemin heykeltiraghk
uslubunu yansitir. Kimi guglu bir gergekgilik, kimi abartili bir yumusakhk
gosterir. Kimi de arkaik Usluba 6ykunir (Richter-1984).
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6.7. ROMA DONEMi

M.O. 2.ylizyilda Romalilar, Makedonya ve Yunanistan basta olmak
uzere Helenistik kralliklari kendi imparatorluklarina katmistir. Romalilarin bu
yayllmaci politikalarini korumasi ve ydnetebilmesi igin askeri gugclerini iyi
beslemesi gerekmekteydi. Bu amacla cumhuriyet donemi Roma’sinda altin,
taki ve sus esyalarin kullanimi sinirlandinimistir. Hatta bu nedenle,
kuyumcularin altin kullanmasini engelleyici yasa bile ¢ikartmiglardir.

M.O. 5.yiizyilda ¢ikan “12 Levha Yasas!yla da mezarlara dlen kisiyle
birlikte altin konmasi da yasaklanmistir. Krallik donemine ait Roma’da altin
buluntusu fazla gorulmediginden takilari hakkinda da dogrudan bir inceleme
arastirmacilar tarafindan yapilamamistir.

Romalilar kuyumculuga iki yeni teknik getirir. ‘Opus interasile’
tekniginde, motif repousse ya da stampa teknigiyle kabartma olarak islenip,
zemin geometrik oymalarla kafes seklinde kesilerek hafif ama dekoratif
takilar dretilir. ik érnekleri M.S. 2.ylizyildan itibaren gériinen bu calisma
gelistirilerek, zarif takilar yapilir. ikinci teknik savat, yani ‘niolle’ teknigidir.
Birka¢ metalik sulfirden olusan savat dovulerek toz haline getirildikten sonra,
taki yuzeyine acilan desen kanallarina doldurulup isitilir. Duguk i1sida kolayca
eriyen alagimla parlak siyah bir dekorasyon elde edilir. M.O. 15.ylizyilda
Mikenler tarafindan silahlarin sislenmesinde kullanilan bu teknigi, Romalilar
M.O. 300’den itibaren altin kuyumculuguna uygular (Higgins-1989).’

‘Yunan ve Etrisk muhtr yuzuklerinde mitolojik figurler, portreler ve
gundelik hayattan alinmis konular sus taslarina ince bir iscilikle islenmistir.
Ancak Roma’da muhur kullaniminin alt tabakalar icin de bir zorunluluk haline
gelmesiyle, tasin Ustindeki basit monogram ya da portreler daha harcialem
bir iscilikle yapilir. Nigsan ve evlilik yuzukleri de tarihte ilk kez Romalilar
tarafindan kullanilir. Erken dénemlerde basit demir halkalar olan bu yuzukler,
daha sonralari enli seritlerden altin alyanslara donutsur. Alyanslarin Gzerinde
¢ok rastlanan, birbirini tutmus iki el kabartmasi birlik ve uyum (concordia)

simgesidir.
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Takinin tam anlamiyla gundelik hayatin bir pargcasi oldugu Roma’da,
yoksul insanlar icin degerli madenler yerine daha uygun fiyata bronz, demir,
cam ve kemikten takilar uretilir. Bir fosil kbmura olan siyah kehribardan (oltu
tas1) yapillan sus egyalari Germanya, Galya ve Britanya eyaletlerinin
Ozelligidir (Blanck-1999).’
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7. KAVIMLER GOGU

4. ve 6. Ylzylllar arasinda Hunlar; Aral GOlu ile Hazar Denizi
arasindaki bolgeden Avrupa’ya giderken; o bdlgede yasayan Ostrogot,
Vizigot, Stiev, Sakon, Angil, Frank ve Vandal kavimlerini yerlerinden etmigtir.

Buaylik Hun Devleti’'nin dagilmasindan sonra, Hazar ve Aral Golu
arasinda yasayan bazi kavimlerin de Hunlara katiimasiyla nufus artmigtir.
Artan nufus, rekabet ve yeni yer arayiglarini da beraberinde getirmistir. Volga
Irmaginin batisina gelen Hunlar, 6nlerine gelen kavimleri yurtlarindan
clkarmaya baglamigtir. Hunlarin bu baskisi butin Avrupa’yl etkileyerek,
degisik zamanlarda yuzyillarca, Kavimler Gogu olarak devam etmistir.

Karadeniz’in kuzeyinde yasayan Ostrogotlar ve Vizigotlar, Vandallar,
Geomenler, Suevler, Gepitler, Avrupa’ya dogru dalgalar halinde ilerlemis ve
yeni yerler kurmuslardir. Olaylarin oldugu siralar Roma Iimparatorlugu
Avrupa’da en bilyuk devletti. Kavimler Goc¢u sonucunda; Ostrogotlar
italya’da, Vizigotlar Ispanya’da, Vandallar Kuzey Afrika'da, Franklar
Fransa’da, Germenler Kuzey Avrupa’da kralliklar kurdular. Bdylece
Avrupa’da hizli bir sekilde kulturel, siyasal, dini ve sosyal degisimler
yasanmistir. Kavimler Gog¢u sonucunda Avrupa yuzyila yakin bir sire
karisiklik icinde yasadi. Go¢ eden kavimlerin birlesmesiyle yeni milletler
ortaya cikmistir. italya, ispanya, Fransa ve Britanya adalarina yerleserek
bugunku duzeni kurmuslardir. Avrupa’nin buginkl siyasal ve sosyal yapisi
ortaya cikmistir. Roma imparatorlugu ikiye ayrilmistir. Kilise, papalk ve
skolastik duslince glu¢ kazanmistir. Goglere dayanamayan Bati Roma
imparatorlugu 476 yilinda yikilmistir. Soévalyelik ruhu ortaya ¢ikmis ve
ortacag boyunca devam etmistir. Avrupa’da derebeylik (feodalite) rejimi
ortaya ¢ikmigtir. ilkgag sona ermis ortagag baslamistir. Avrupa’da Hunlarin
temsil ettigi Bozkir Sanati etkili olmaya baslamistir. Avrupa Hun Devleti

kurulmus ve gunumuizde yasayan milletler olusmustur.
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8. DOGU ROMA (BIiZANS) (395-1453)

Bati Roma Iimparatorlugunun yikilimasiyla, Roma’nin varisi Dogdu
Roma imparatorlugu oldu. Dogu Roma imparatorlugu ayni zamanda Bizans
imparatorlugu olarak da bilinir. i.5.330'da Roma imparatoru Constantinus,
I.O0. 7.ylzyllda Yunanlilarca kurulmus olan Byzantion (Bizans) kentine
Constantinopolis (Constantinus’un kenti) adini vererek baskent ilan etti.
Constantinopolis bugiinkii istanbul, Roma imparatorlugu’nun bati kesiminin
476’da parcalanmasindan sonra yaklasik bin yil boyunca varligini korumus
olan Bizans imparatorlugu'nun yonetimsel, kiiltiirel ve ekonomik agidan
merkezi olmustur. Constantinopolis, Asya ve Avrupa’yl ayiran cografi bir
bdlgede kurulmus olmasi da Bizans imparatorlugu'nun gelismesi icin de
uygun bir yerdi. Constantinus, kilttrel ve ekonomik yénden hemen gelismesi
icin Roma’dan senatorler ve yuksek makamli memurlar getirterek yeni bir
hakimet kurar. Sehrin mimari yapisi gorkemli bir sekilde insa ettirilir. Dini
acidan ¢ok tanrili inanca sahip olan Roma imparatorlugu, Constantinus’un da
Hiristiyanligi kabul etmesiyle resmilesir ve yayilir. Bir diger bayuk degisikligi
de dilde yapar. Roma imparatorlugu resmi dili olan Latince, Bizans'in
kurulusuyla giderek az kullanilmaya baglanir. Latince yerini, daha sik
kullanilan Yunancaya birakir. Din ve kultirdeki tim bu degisimlere ragmen
Bizans tarih boyunca kendini Roma’nin devami olarak goérur. Constantinus ve
diger imparatorlar kendilerini ‘Roma imparatoru’ Ginvaniyla anarlardi. Kisaca
Bizans Iimparatorlugu yéneticileri kendilerini Roma Imparatorlugu’nun
mirasgcilari olarak kabul ediyorlardi. i.S.337’de Constantinus’un 8limiinden
birkag yiizyil sonra 4. ve 5.yiizylllarda Romaa imparatorlugu’nun bati kesimi
kiigiik devletlere ayrildi. Artik Bizans Iimparatorluu Yunan ve Roma
uygarliklarinin merkezi olmustu. 361-363 Julianus doneminde putperestlik
yeniden canlanmisti. Julianus’un 6liumunden sonra Hiristiyanlik yeniden
yayllmaya basladi. 4.ylzyll sonlarinda Vizigotlar, Roma’yi ve
Constantinopolis’i ele gecirmek istemislerse de |.Theodosius (379-395) onlari
Balkanlarda yenmigtir. 1.Theodosius, Constantinous gibi putperestligi
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yasaklayip, Hiristiyanligi benimsemis, Dogu ve Bati Roma imparatorluklarini
birlikte yoneten son imparator olmustur. Theodosius’'un 6luminden sonra
Batt Roma Imparatorlugu’na 410’da saldiran Got kavimleri Roma'y,
Vandallar Kuzey Afrika’yl, ispanya’yl ve italya’y ele gecirmislerdir. 5.yiizyIl
sonlarinda da Germen kavimleri Bati Roma Iimparatorlugu'na son
vermiglerdir. Bu dénemde Bizans imparatorlugu Balkanlardan gelen Slavlar’,
dogudan gelen Sasanileri yenerek gucuni korumaya devam etmistir.
6.ylizyllda 1.Justinyen (527-565) Bizans Iimparatorlugu’nun en gucli
ybneticiydi. Kuzey Afrika, italya ve Dogu ispanya’yi ele gegirmistir. Hukuk
bilginleri tarafindan uzun galigmalar sonunda derlenen ‘Corpus Luris Civilis-
Medeni Hukuk Yasalarr’’ Justinyen’in en kalici reformlarindan biri olarak tarihe
gecmistir ve Avrupa hukukunun temelini olusturmustur. Justinyen’in dlimayle
toplum, savas ve din ¢atismasi nedeniyle bolunmeler yagsamaya baslamisti.
7.ve 8.ylzyllda Bizans Iimparatorluu Misliman devletlerin ve Pers
ordularinin saldirilarina ugradi. 610’da Misir askeri valisinin oglu Herakleios,
Persleri yenerek Bizans tacina el koymus Constantinopolis’in yonetimine
gecerek, glgclendirmisti. Ancak Araplar yeni yayllmaya baslayan islam
dininden aldiklari gugle surekli Bizans’a saldirilar duzenliyorlardi. Araplar,
632’de Suriye ve Filistin’in yonetimini ele gecgirmislerdi. Bu savaslar suresince
Bizans’a 6zgu bir kultir ve siyasal yapi artik olusmaya baglamisti. 867-1056
yillar arasinda Bizans imparatorluju Makedonya hanedanligi yénetiminde
|.Basileios’la en zengin uygarlik donemini yasamistir. Balkanlardan yeni
topraklar kazanilmaya baslanmis, hukuk sistemi daha da gelistirilmigtir.
[I.Basileious 976-1025’de Araplarla bir anlasma imzalayarak Kuzey Suriye'yi
denetimi altina almistir. 1018'de de Bulgar ordusunu yenerek, Anadolu’da
eskiden kaybedilen topraklar geri kazanmistir. Béylelikle italya’da Napoli ve
Venedik devletleri Bizans imparatorlugu’nun giiciinii kabul etmislerdi.
ll.Basileios’un 8limiinden sonra italya ve Balkanlar'da ayaklanmalar basladi.
Selguklularin 1055'te iran’i ele gegirmesiyle Anadolu’ya dogru ilerlemeleri ile
1071 Malazgirt Savasiyla imparator Romen Diyojen’i Selguklu Sultani Alp
Arslan’in tutsak almasiyla Bizans glcund yitirmeye baslamisti. 1081-1204

yillari arasinda iznik sinirinda ve Anadolu’da siirekli baski yapan Selguklular,
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Bizans i¢in onemli tehlike olusturuyordu. Batidaki bir diger tehlike de Guney
italya’ya egemen olan Normanlardi. Komnenos hanedanindan imparator
I.Aleksios (1081-1118), Venediklilerden Constantinopolis’i ele gecirmek
isteyen Normanlara kargi yardim istedi. Normanlarin 6nderi ve Selguklu
sultaninin 6lmesiyle durum hafif atlatiimisti.

1096’da I|.Aleksios, Avrupa’dan gelen ilk Hagh Seferi'yle, Bizans’'in
kaybettigi topraklari alma konusunda anlasmisti. Ancak Haglilar, Kutsal
Topraklari, Kudus'lu ele gegirmeyi hedeflemislerdi. Her aldiklari topraklarda
kendi kralliklarini kurdular. Bu yeni sorunlar IV.Hagh Seferi ve Bizans'in
isgaliyle sonuclandi.

13 Nisan 1204’te Constantinopolis’in basina Latin imparatoru Flandre
Kontu Baudovin geldi. Haghlar, butin Bizans hazinesini yagmalamisti.
Ortacagin en biiyiik kenti artik neredeyse yoksuldu. Bizans imparatorlugunun
geri kalanlari, Hagli 6nderliginde yonetilen Latin devletleri olmustu. Venedik,
Akdeniz'i denetlemek icin ada ve limanlari yonetimine aldi. Haglilarin el
koymadigi diger Bizans topraklarinda da bagimsiz Bizans devletgikleri
kuruldu. Bunlardan en guglisi Anadolu’da Nikaia (iznik)'daydi. Nikaia
imparatorlugu’nun giiglii yéneticisi VIIl.Mikhael 1261°de Constantinopolis’i ele
gegirerek Latin egemenligine son verdi ve bodylece Palaiologos dénemini
baglatti. VIII.Mikhael imparatorluga eski glcunud kazandirdi. Cenevizliler,
Venediklilerin tekelinde bulunan ticareti ele alip Galata’da kendi ticaret
kolonilerini kurdular.

Constantinopolis’i ele gegirmek isteyen batili devletler yeni bir Hagli
seferi yaptilar. Mogol istilasindan kagan Turkmen boylari Anadolu’da kiguk
beylikler kurdu. Bizans bu donemde Balkanlarda Sirplarla, Anadolu’da da
Osmanliyla ugragsmak zorunda kaldi. 1299'da beylik kuran Osman Bey, iznik,
izmit ve Bursa’yl hizla topraklarina katarak Bursa'yl da baskent ilan etti.
Daha sonra |.Murat Edirne’yi ele gecirdi. Boylece Constantinopolis doért bir
yandan Osmanli topraklariyla kusatimigtl. 1444’teki Hagli  Seferi
Osmanlilarca Varna'da bozguna ugratildi. Nisan 1453’te I|l.Mehmet
Constantinopolis’e girdi ve Bizans Imparatorlugu, Constantinopolis’in

alinmasiyla, Osmanllarca sonlandi.
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Bizans sanati; Bizans imparatorlugu bin yili agkin siire hakimiyet
surdurdugu topraklarda, cesitli kultirlerden beslenerek gelismistir. Kokeni,
eski Yunan ve Roma sanatina dayanan Bizans sanatidir. Zaman iginde
Anadolu’dan gelen istilacilar ve giineyden gelen haclilarla da Misir, iran,
Suriye sanatinin etkileri hakim olmustur. Bizans sanati gorkemiyle, isgiligiyle
tam anlamiyla, dogu ve bati uygarliklarinin bilegimi niteligindedir.

Bizans'in baskenti Constantinopolis, ortagagda dinyanin en blyuk
kentiydi. Kent gdsterigli saraylar, kiliseler, hipodrom, dikilitaglar ve surlariyla
ve en Onemlisi zafer takilariyla Bizans’'in da baglica kultur ve sanat merkezi
durumundaydi. Bizans sanati, en dnemli gelismesini mimarlik alaninda yapti.
Mimarisindeki en belirgin 6zellik; yapilarda dev boyutlu kubbeler
kullanmasiydi. Diger yandan duvar resimleri, mozaik, minyatir ve fildisi
isGiligi gibi susleme sanatlarinda da yine Bizans ¢ok ileriydi. Sanat tarihgileri,
Bizans sanatini ¢ doneme ayirirlar. Erken Bizans (330-726), Orta Bizans
(867-1204), Son ya da Ge¢ Bizans Donemi (1261-1453)

Bizans Sanati, Avrupa kulturlerinden farkh olarak hem kendisinden
onceki Helenistik ve Roma kultrund hem de imparatorlugun Ug¢ kitaya
yayilan genis topraklarindaki halklarin kulturlerini Hiristiyan inanclari iginde
yorumlayarak sentez yaratmis bir sanattir. Onceleri dogu komsularindan
Sasanilerden daha sonralari da islamiyet'ten aldigi etkilerle oryantal takilar
ve bezemeler yaratmistir.

Sanat tarihgilerinin de siniflandirdigi gibi; Bizans sanati, erken donemi
Bizans imparatoru Constantinous’la 4.yluzyilda baslar. 6.ytzyilda Justinius’la
en gérkemli ddnemini yasar. 730-842 yillari arasinda islamiyet'in de etkisiyle
ikonolazma (ikona kirma) hareketiyle bircok sanat eseri yok edilir. Dinsel
resim yapimi yasaklanir, bezemeye dayali bir Uslup gelisir. 867'de baglayan
orta dénem Bizans sanati olgun dénemine gecger. Son evre olan ge¢ Bizans
dénemiyle imparatorlugun parcalanmaya baslamasiyla ekonomik ¢okusd,
sanatin varligini neredeyse tamamen zayiflatir.

Bizans kuyumculugunun dogusu Constantinius'un dogu Roma
imparatorlugu'nun baskenti Constantinopolis’i gelistirmek icin batidan

getirttigi sanatgi ve zengin bilge kisilerle olmustur. imparator Constantinius,
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sanatin gelismesi igin sanatgilardan vergi almaz. 4. ve 5.yuzyillarda Roma,
iskenderiye ve Antalya en 6énemli sanat ve kuyumculuk merkezleridir.
imparatorun da kendini Roma imparatoru gérmesi gibi Bizans takilari da
teknik ve form olarak Roma kuyumculugunun devami niteligindedir.

6.yuzyillda Constantinapolis, kuyumculugun merkezi durumuna
gelmistir. Hiristiyanligi benimseyen ve yaymaya calisan imparatorun etkisiyle
de antik sanat etkilerinin azaldigi, yerine Hiristiyanlikla ilgili simgelerin takiya
girdigi bu donemde kuyumcular kendine has form ve desenler
geligtirmiglerdir. Bizans en zengin zamanlarini yasadigi orta donemde
imparatorlugun genig topraklarindan elde edilen gelirler, kara ve deniz
ticaretinden sagladigi vergiler ve Balkanlar ve Guney Kafkaslardaki altin
madenlerinden gelen degerli metallerle en gorkemli sanat eserlerini
yapmistir.

Koroglu'nun da kitabinda belirttigi gibi; “Saray icin ¢aligip imparator
ailesi ve soylulara hizmet veren kuyumcu atolyelerinin etrafl bir kale gibi
surlarla cevrili olan Buylk Saray’in yakininda veya iginde, darphaneye bagl
olarak calistiklarini 6grenmekteyiz. Babadan ogla gegen bir lonca duzeni
surduren bu atolyelerde iri ve gosterigli aristokrasi takilarinin yani sira degerli
madenler, degerli taslar ve fildisi kabartmalarla bezenmis téren haglari,
buhurdanliklar, kutsal kitap kaplari, diptikonlar, ikona cergeveleri gibi dini
esyalar, saray igin kap kacak, kandil ve dekoratif objeler uretilmekteydi.
Bunlarin bir bolumu diplomatik armaganlar olarak ¢esitli Glkelerin kralliklarina,
papaliga ve Avrupa manastirlarina génderiimekteydi. Ayrica, kuyumculukla
tekstilin bir bilesimi olarak altin sirmalarla zengin motifler islenmekteydi.
Renkli taslar, inciler ve kameolarla bezenmis toren giysileriyle ‘laros’ adi
verilen omuz takilari da saray atolyelerinin Uranlerindendi.”(Kéroglu-2000)

1204 Hacgh Seferleri sirasinda Constantinopolis’in yagmalanmasi ve
imparatorlugun ¢okusl, ekonomik sikintilar sonucu altin ve gimus eserlerin
eritilerek tedavule sdrulmesi gibi olumsuz nedenler, Bizans kuyumculugu
hakkinda bilgilerimizi sinirlamaktadir. Ayasofya, iannos Studios Kilisesi,
Meryem Kilisesi vb. gibi yapilarda mozaik ve fresklerde gordugimuz téren

sahnelerinde, para ve madalyonlarin Uzerindeki imparator ve imparatorige
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figurlerinde gorulen incili taglar, omuz tokalari gibi gosterisli taki
gorsellerinden Bizans kuyumculuk sanati hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz.

Hiristiyanligin kabulli ve yayilmasiyla, bayluk olgide mezarlara o6lu
hediyesi konmasi da terk edilen bir 6zellikti. Bundan dolayi lahitlerden de
elimize pek fazla bilgi gegmemektedir.

10.yuzyilda higbir kalturde gorulmeyen ‘bolmeli mine’ teknigi Bizans
kuyumculugunun en karakteristik Ozelligidir. Bu teknik ile kompozisyon,
desen yapilacak yuzeye bukulmus ince kare teller sirali bolmeler halinde
kaynaklanir. Daha sonra emayenin hammaddesi olan renkli cam tozlari
bélmelere doldurulup firinlanarak camin erimesi saglanir ve bodylece altin
Uzerinde, 1sildayan renkli cam piriltilari elde edilmis olur. Bu teknikle yapiimig
isa ve aziz figlrlerinin oldugu Bizans dini madalyonlari giinimize
ulasabilmistir. Kutsal andaglarin korunmasi amaciyla kullanilan roliker adi
verilen kutularin hag¢ bicimli pendantlar olarak uretiimesi de orta Bizans
déneminde basglar. Roliker haglarin Gzeri; mine, savat, oyma ya da kabartma
aziz figurleriyle islenmistir ve Bizans’in son donemlerine kadar kullaniimigtir.

Bizans kuyumculugunda kullanilan taslarin bir 06zelligi ise dogal
sekillerine fazla mudahale etmeden iyi cilalayarak kullaniimig olmalaridir.
Elmas, zimrut, yakut, safir gibi degerli taglarin yani sira ametist, lal tasi, lapis
lazuli, turkuaz, yesim, agat gibi yar1 degerli taslar ve inci, kehribar, fildisi gibi
organik taslarda kullanilarak takilarinda c¢ok renkli ve gosterigli etkiler
yaratmislardir.

Arap akinlariyla ¢Okmeye basladigi ge¢ Bizans ddneminde,
imparatorluk, kuyumculuk alaninda da buhrana girer. Gergek degerli
madenlerin yerini, bronzdan yapilmig basit halk takilari alir. Cam bileziklerde
ge¢ Bizans doneminde ¢ikmis ucuz taki aranaddar.

Bin yili askin siire hiikiim siiren Bizans imparatorlugu yikildiktan sonra
da sanatsal etkileri ¢ok uzun yillar farkl cografyalarda devam etmigtir.
Balkanlar, Rusya, Avrupa Ulkeleri, islam ve Osmanli kuyumculugunda Bizans
kuyumculugunun devami vardir.

Bunu en acik sekilde Kéroglu yazdigi kitabinda sdyle ifade etmektedir.

“Bizans imparatorluk ailesinin soyluluk ve glg¢ simgesi olarak tasidiklari
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taclardan gunumuze iki Ornek ulasabilmigtir. Budapeste Milli Mizesi'nde
muhafaza edilmekte olan Uzerine bolmeli mine tenligiyle imparator ailesi ve
aziz figurleri islenmis bu tacglardan biri, Macar Kralligr’'nin kutsal tacidir (Sacra
Corona Rengi Hungaries). Tacin Uzerindeki yazitta imparator VIl.Mikhael
(1071-1078) tarafindan Macar Krali 1l.Geovitz’e armagan olarak gonderdigi
belirtilir. Cember kismi ve zincir sarkaclar orijinal olan tacin Ust kismindaki
capraz altin bantlar ve ortalarindaki hag¢, daha ge¢ dénemde yapilmis
ilavelerdir.

Budapeste  Mdulzesi'ndeki ikinci Bizans taci, ‘Constantinius
Monamarkos Tacl’ olarak adlandirihr. Ust kisimlari yuvarlak, dokuz
dikdortgen panelin daire seklinde birlestiriimesinden olusan tag, bélmeli mine
teknigiyle islenmistir. imparator XI.Constantinius Monamakhos ve ailesi Aziz
Petrus ve Andereas’in figurlerinin yani sira sarmagik bordurleriyle gcepecevre
bezelidir. (Kéroglu-2000)”

Heykeller, duvar mozaikleri ve paralar Uzerindeki imparator,
imparatorige ile azizlerin tasvirleri bize taki modelleri hakkinda bilgi vermekte.
Bizans taki buluntulari arasinda en fazla kupeler yer almaktadir. Bunlar da
yine form olarak Roma kupelerinin devami niteligindedir. Erken Bizans
déneminde yaygin olarak kullanilan halkali ve sarkacli kipeler de sarkag
zincir, boncuk ya da yuvaya alinmis taglardan yapiimigtir. Sarnielle yapilmis
iri halkal kupeler, granulasyon veya burma tel halkalarla suslenmistir.

7.ve 8.yuzyillarda dogu etkisiyle yeniden kullanilmaya baglanan hilal
kipeler, Constantinopolis kuyumcu atodlyelerinde ajur teknigiyle, kabartma
motiflerle bezenerek, dis ¢evrelerine kirecik susler yerlestirilerek yapilmistir.
Dogu Ana tanriga kultlerinden aldigi etkilerle, kuipelerdeki formlar, hilal bigimli
olanlart gen¢ kizi, yarim ay bigimli kadini, dolunay bigimli ana kadini
simgelemektedir.

Muhar yazakler, evlilik yazukleri, dini ytzikler ve sus yuzuikleri. Bizans
yuzuk cesitleridir. MUhur yaziklerin Gzerinde ¢ogunlukla tanridan yardim
isteyen kisa bir cimle ve onu tasiyan kisinin monogramlari kazinmistir ve

gunlik hayatta siklikla kullanmaktadirlar. Cok sayida benzer 6rneginin
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bulunmasi, bu yuziklerin atOlyelerde seri olarak yapildiginin ve
monogramlarin satin alan kisinin talebine gore kazindiginin ispatidir.

Bizans'ta, evlilik téreninde ciftlerin birbirine ylizik vermesi de bir Roma
gelenegidir. Roma yuzuklerinde sikga kullanilan ‘birbirine tutan eller’,
Bizans’ta yerini evlenen giftlerin portrelerine birakmis, bazen de hag ve
‘uyum’ kelimesiyle yuzugun simgesel anlami guglendirilmistir. Tanrinin evliligi
kutsamasi amaciyla; bazi nikah yuzuiklerinde halka Uzerine savat teknigiyle
dini konular islenmistir. istanbul Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan bir nikah
yuzugunun genis tabaninin Uzerinde, mineyle bes satir ‘Konstantinos bu
yuzugu Helena'ya verdi’ cumlesi yazilidir.

Dindar kisilerce tasinan dini yuzuklerin tablasinda, aziz figlrleri ve
tanridan bagislanma dilekleri yazihdir. Ayrica bunlar, kisiyi kétuliklerden
korumayi amaglayan muska takilardi. Sus yuzuklerinde rozetler, kare, oval
ya da yuvarlak formlu sus taslari kullanilir. Bu yuUzuiklerdeki taglarin tirnak
sistemiyle montlrlenmesi ve kesik piramit formlu ylksek ytzlk tablalar Orta
Bizans donemi 6zellikleridir.

Bizanslilarca taki, kiyafetle bir batun olarak kullaniimaktadir. Kadin ve
erkek giysilerinin tamamlayicisi olan pelerinlerin omuz Uzerinde tutturulmasi,
fibulalar ve toka broglar sayesinde olmaktadir. Bronz ve demirden yapilan
bazilari ise altin kaplanan fibulalar genellikle hag¢ bigimlidir. Duvar
resimlerinde gordugumuz inci ve sus taglari yogun kullaniimig omuz
takilarindan higbiri ginimuze ulasamamigtir.

Bizans giyiminde kullanilan bir diger taki da kemer ve kemer
tokalaridir. Erken donemde her tlrli resmi giyside ve askerlerin de kullandigi
kemer tokalari 382'de sivillere yasaklanmistir. Dokum teknigiyle yapilimis
kemer tokalarinda, dini ve mitolojik sahneler, hayvan ve hayvan
micadeleleri, geometrik bezemeler, dualar ve monogramlar kompozisyon

icinde yer alan bezemelerdir.
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9. AVRUPA’DA ORTA GAG

9.1. RONESANS

Orta Cag, sanat tarihi iginde M.O.4.ylizyll ile 14.ylizyll arasindaki
doénemi kapsar. Ortagag sanatinda estetik degerler, kilise ve soylularin dinsel
dogmalarina baghdir. Antik Yunan’in bin yil boyunca bigimlendirdigi ideal
guzellik, dugunce ve kultur unutulmustur. Sanat, Oteki dinyaya yonelik
yapilan soyut anlayigi benimseyen dunya gergeklerini yok etmigtir. Sanatta
nedenler aranmaz, sonuclar tartisilamaz kabul edilir durumdadir. Dine ve
kadere inanilir. Pozitif distince unutulmus, insan aklinin yol gdsterici
dusunmesi engellenmigtir. Bilim arttk sadece din bilimi (teoloji) olarak
ilerlemektedir. O da rahiplere 6zgudur. Boyle bir dusunce, toplumda hig
kuskusuz sanati da yonlendirmistir. Kilise ve katedraller, satolar ve saraylar,
heykeller, resimler, vitraylar, minyatltrler, madalyonlar, yuzikler, Hiristiyan
dininin yani soylular ve rahiplerin propagandalarini yapan tasvirlerle doludur.

Sanatgilar, dini hikayeleri kilisenin ve soylularin belirledigi duzende
resim, heykel ve kabartmalarda; anatomiyi ve perspektifi de uygulamiglardir.
istanbul’da Ayasofya’da Konstantin ve Justiniaunus gibi mozaiklerde bunu
goruruz. Binyll suren Ortagag dunya gorusu ve dusuncesine ilk tepki
italya’dan gelmistir. Bunun sonucunda yeni disiince ve diinya gérisi
Yenigag sanati adi altinda dogacaktir. Bu da Rénesanstir.

Takilarda motifler gergcek derinliklerinde degildir. Kelt- Roman
sanatindan esinlenerek, cizgisel ve soyut anlatimla islenmis bezemeler
hakimdir. Kelt sanatinda geometrik motifler yaninda birbiri icine gecen
karmasik gizgilerin olusturdugu susleme motifleri kullaniimistir.

Roman Sanati, 11.ve14.ylzyillarda Hagh seferleri ve reformist tarikat
hareketlerinin hakim oldugu Avrupa’da dogmustur. isa’nin dliimiyle birlikte
Deccal’in gelecek olmasi, kiyametin kopacag! dusuncesi, Hiristiyanlar iginde
yayllmaya baslayan korkulardi. Bu korkular onlari, dinya nimetlerinden
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kopmaya, arinmaya yoneltmistir. Bunu izleyen yillarda butun Avrupa din
tutkusu icinde, kiliseye buyuk yardimlar yaparak kiliseyi zenginlestirmigtir.
Zengin olan kilise buyuk ihtisamli katedraller yaptirirken, krallar ve soylular
da blyuk yapilar yaptirmaya baslamiglardir. Roman Sanati iste bu buylk
Karolenj bazilikalarinin yapilmaya baglandigi donemdir.

O donemde halk tge ayrilmigti. Rahipler, soylular ve koyluler. Rahipler
ve soylular baylk yapilari en ihtisamli mimariyle yaptirirken, bir yandan da
kent soylu tlccar ve zanaatkarlari desteklemekteydi. Bdylece feodal iligkiler
¢agi geride birakilmig, kulturel ve ekonomik gelisme ¢agi baglamigti. Kentler
artik dusunsel ve sanatsal anlamda hur ve tarihe damgasini vuracak
eserlerle dolmaya baslamistir. Kent kaltirinin bu kadar ihtisamli hale
gelmesiyle yapilarda ve dev katedrallerde kullanilan sivri kemerler ve
tonozlarla bu gelisim simgelenmesiyle, 12.ylzyilda Roman mimari stili yerini
Gotik stile birakmistir. Tabi ki de bu gelismeler sadece mimari ve egitimde
sinirh kalmamistir. Giysi ve aksesuar toplumsal kimligi ve sinifi belirleyen
birer Uniforma ifadesi olmustur. Yeni toplumsal tabakalasmayla, meslek
loncalar ve universiteler, kullandiklar takilarla, sapka turleriyle, eldivenleri ve
atkilariyla kendi sosyal siniflarini simgelemiglerdir.

Ortagagd, mimarisinde ve sanatinda simgesellik hakimdir. Bunu en iyi
takilarda kullandiklari sembollerde goéruriz. Sembollerin temeli dogadir.
incilde adi gegen agag, cicek ve hayvanlar, dis Griini olan ejderhalar, tek
boynuzlu atlar, sus taglariyla bezenerek kullaniimis Ortagag taki simgeleridir.

Carmiha gerilen isa’nin kanini temsil ettigine inanarak, kirmizi akik
tasini simge olarak kullanmislardir. isa’nin 1sigiyla aydinlanmis Hiristiyanhgi
temsilen saydam zamruat kullaniimistir. Sari ve yesil taslar renk
benzemesinden dolayi, sarilik ve karaciger hastaliklarina kargi koruma
amacli takilmistir.

Avrupa’da feodal yapinin degismesiyle kent kultarinin yukseldigi
13.yuzyilin ikinci yarisinda, Gotik sanat Paris’i etkisi altina almigtir. Bati
Avrupa’yl da etkisine alan bu yeni bakis kuyumculugu da etkilemigtir. Eski
dénemin agir, yuvarlar ve U¢ boyutlu micevherlerin yerini daha hafif ve iki

boyutlu takilar almistir. 14.yuzyilda Gotik katedrallerin sivri kemer ve
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tonozlarinin, cephe ve g¢ati sislemelerinin taki dizenlemelerinde gérinmeye
baglamasi, mimarinin kuyumculuga yansimasidir. Ancak, Giiney italya ve
Sicilya’da Bizans etkisi ve ispanya’da Kuzey Afrika (Fas) etkisi Orta Cag'in
sonuna kadar varligini strdurdr.

Giysi ve aksesuar modasinda oOnemli degigikliklerin yasandigi
13.yuzyilda; kupe ve bilezikler kullanimdan kalkar; buna karsilik hem soylu
hem de burjuva kesiminde taclar ve diademler popiler olur. Zarif cicek
kompozisyonlari, girlantlar ve boncuk dizileri bu gérkemli bas suslerinin
baglica modelleridir. Uzerine micevher ve inciler dikiimis kumas bantlar,
kadinlar tarafindan saglarin baglanmasinda kullanilir ya da lulelere sarilarak
farkh sa¢ dlizenlemeleri yaratilir.

“Boyuna ¢ogunlukla sade halka broslar takilir. Eski donemin agir altin
gerdanliklarin yerini, ucuna hafif pendantif takilmis ince zincirler, kordonlar ya
da kurdeleler alir. Pendantifler, cogu kez onu tasiyani kotuluklerden koruma
amagcl haglar veya igcine kutsal objelerin konuldugu kutucuklar bigimindedir.
Ayrica simgesel anlamlari olan yakut, safir tek taslar da pendant olarak
kullanilir. Kameo pendant ve broslar, batiin Orta Cag boyunca 6nemini korur
ve verilen yuksek deger nedeniyle birgok kez monturlerinden sokulup
modaya uygun yeni torensel muicevherler yapiminda defalarca kullanilir.
Broglarin ¢oguna gizli anlamalari olan monogramlar, dualar, bazen de
‘abrakadabra, ananizapta’ gibi buyu kelimeleri islenmigtir. (Scarisbrick,
Ogden-1986).”

14.yGzyiIl mUcevher yapiminda bir donim noktasidir. Baslangicta safir
ve yakuta sekiz ylzeyle yapilan basit fasetlemeler elmas kesimlerine de
uygulanmigtir. Bu yuzyllda metaller, tagi tutan montir olarak kullaniimig
boylelikle metal ikinci plana atilmigtir. Tagsin renk ve parlakligini arttiracak
¢ozUimler aranmistir. Daha canli goérulmesi igin zemin boyamalari, foya
kullaniimasi, tasi tirnaklara montirleme hep Orta Cag’in renkli taslara olan
yogun ilgisinden dolayi bulunmus ¢ézimlerdir.

“13.yuzyildan itibaren taki bezemelerinde kelebek, papagan, fil, deve
gibi egzotik ve edlendirici figlrlerin kullanimi moda oldu. 14.ylzyilda halka

broslarin dikdértgen kalp gibi degisik formlari yayginlasti. Ozellikle kalp
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broglar ve yuzikler agiklarin birbirlerine verdikleri bagliik armaganlariydi.
Bunlar Gzerindeki sevgi ve sadakat cumleleri, cogunlukla ‘kalbim senin’, ‘tim
kalbim senin’, ‘hic ayrilmamak dilegiyle’ gibi klise ibarelerdi ve kuyumcular
tarafindan hazirlanmiglardi; ama bazen mdusterinin istedigi bir cumle de
takinin arkasina ya da ylzuk halkasinin igine savat veya siyah mineyle
islenmekteydi. (Tait-1986)”

“1380’lerde hem kadin hem de erkek kiyafetlerinde, boynu gevsekge
sarip basi gergeveleyen yuksek yakalarin moda olmasi, agir altin ve gimus
zincirlerle inci ve degerli taglarla bezenmig kordonlarin yeniden canlanmasini
sagladi. Bu gorkemli boyun susleri ve 1390’larda bileziklerin kullanimi
bagslamasi aristokratik bir nostaljinin yansimasiydi. Dagumleri altin, gimus ve
inciden yapilan altin ve gumus pulla ve incilerle bezenen pahali elbiseler,
Orta Cag sonlarinda gorkemli mucevherlerin isiltisini tamamliyordu. 15.yuzyil
baglarinda mucevherlerde tek taglarin ya da bir araya getirilmis iri tag ve
incilerin kullanimi moda oldu. Metalin sadece c¢ergceve oldugu bu yeni
tasarimlar, sus tasi islemeciliginde faset kesim tekniginin yarattigi modellerdi.
Tek tas icin ideal zemin, mineli bir gicegin ortasiydi. Burgondy duklerinin
beyaz gul adi verilen mucevherleri, bu tipin guzel ornekleridir. Yan yana
getirilmis taslarla yapilmis takilarin en Unlilerinden Burgondy diklerine ait
olan iri bir elmas, balans yakutlari ve doért iri inciden olusmus, U¢ kardesler
brosudur. (Scarisbrick, Ogden-1989)”
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10. YENi GAG

1453'te  Constantinopolis’in  Osmanli  imparatorlugu topraklarina
katilmasi ile Orta Cag'dan Yeni Cag’a gecis olmustur. Boylelikle Turkler,
onemli kara ve deniz ticaret yollarinin kontrollerini ele gegirmis ve Avrupa’da
bir cok kultirel, ekonomik ve sosyolojik degisiklik meydana gelmesine neden
olmusglardir. Akdeniz ve Orta Dogu’dan Avrupa’ya uzanan 6nemli kara ticaret
yollari sayesinde kdulturel, ekonomik, dinsel gelisim ve degisimler hizla
yasanmaya baslanmig bir gag kapanirken yeni bir gag aciimigtir.

1453'ten sonra baglayan yer degistirme; Avrupalilarin kesif icin
okyanus oOtesine agciimalari, Christophe Colomp’un Amerika kitasini
kesfetmesi, Vasco da Gama’nin ve Ferrdinand Macellan’in Dogu Asya’ya
giden rotalar bulmalariyla sonuglanmigtir.

Yeni yerler, yeni rotalar; yeni ticaret yollari demekti. Tabi bu durum her
zaman iyi sonuglara sebebiyet vermemistir. ispanyollar, Meksika ve Peru’ya
girerek Astek ve inka uygarliklarini yagmalamis ve yok olmalarina neden
olmustur. ispanyollar, bu yerli halki altin madenlerinde kéle gibi kullanarak
yeni bir somurge olusturmusglardir. El koyduklari islenmis altinlar yaninda,
gikartilan madenleri deniz yoluyla ispanya’ya aktarmiglardir. Bu zenginlik
karsisinda ispanya 16.yiizyilda biiyiik bir imparatorluk kurmustur.

ispanya’nin giimiis paralari piyasaya girmesi bitiin Avrupa’yir, Dogu
Akdeniz ve Cin’i de etkilemistir. Bu ekonomik sikinti ve umutsuzluk hali
Avrupa’da sert dinsel ve siyasal catismalarin da bas gdstermesine neden
olmustur. Katolik kilisesiyle papaliga yoneltilen elestiriler, reform hareketini
baglatti. 1500-1648 yillari arasi devam eden catigsmalar, kanli kiyimlar ve
savaglarla surdu ve Avrupa’nin monarsiler tarafindan yoneltilen merkezi
devletlere bolugulmesiyle son buldu.

italya’da 1358’lerde; prensler, dusiinir, bilim adamlari ve en énemlisi
sanatgilar tarafindan basglatilan yeni bir sanat ve edebiyat akimi dogdu;
Ronesans. Ronesans’ta eski ¢agin bilimsel, sanatsal degerlerinden yola
cikarak yeniden yaratma ve yasatma arzusu vardi. Taklit degildi. Avrupa
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koklerini aldigi Antik Yunan-Roma kultiranu; ruhsal, sanatsal, bilimsel agidan
yeniden ele aldi bu donemde.

Her dénemde oldugu gibi, Rénesans’ta da toplumsal ve kulturel
degisimi en iyi kuyumculuk sanati yansitmistir. Mimari ve resim gibi guzel
sanat dallari igine kuyumculukta artik kesin giris yapmistir.

irepoglu, 2000 yilinda yazdigi tezinde kuyumculugun o dénemde,
resmin iginde nasil konu oldugunu sdyle anlatmigstir. “ Kuzey Avrupali ressam
Petrus Cristus’un yapiti olan 1449 tarihli ‘Aziz Eligius’un Atdlyesi’ adli
tabloda, kuyumcularin koruyucusu olan Aziz Eligius’'un geng bir ¢ift igin yuzik
tartmasi gosterilmektedir. Tablo kuyumculugu meslek olarak yuceltirken arka
planda sergilenen takilar ve arag gere¢ 15.ylzyil kuyumcu atdlyesi hakkinda
bilgi sahibi olmamizi saglar. Alessandro Fei'nin ‘Kuyumcu Atolyesi’
tablosunda, 16.ylizyll italya’sinin en ©nemli sanat merkezlerinden
Floransa’'da, Duk Francesco de Medicini igin en secgkin kuyumculuk islerinin
Uretilmesi gercekgi bir bicimde izlenir. On planda ¢alismalari son islemeleri
yapan insanlar durmakta, biri elinde Medicini Dikahgr’'nin tacini tutmaktadir.
Geri planda altin isleyenler ve tamamlanip sergilenen eserler gorundr.
Arkadaki kapidan atolyeye, tUm bu drunleri ismarlayan mesen gelir.”
(irepoglu-2000)

Ronesans kuyumculari, artik diger sec¢kin sanatgilar gibi saygi ve itibar
goOruyordu. Krallar ve soylularin destegiyle kuyumcular; isciliklerini, teknik ve
estetik agidan oldukga gelistirme imkani bulmuslard. italya’da 16.yiizyilda bu
sayede Unlenen bir isimde; Benvenuto Celini idi. O donemin en taninmis
mucevher tasarimcisiydi. Kuyumculukta ilk kez kalite anlayisinin
benimsendigini, Celini'nin kraliyet hazinesindeki takilarin katalogunu
hazirlamasindan anlariz. Cizimler, yapim teknikleri buyUk bir ustalik ve
Ozveriyle derlenmigtir. Tasarim anlayisi 6yle benimsenmis ve deger
kazanmistir ki; ingiltere’de Todor hanedani, Hans Holbein’e (1532-1543)
sapka rozetleri, yuzukler, mineli altin kapaklar, zincirler tasarimlar gizdirmis
ve Urettirmistir. Bu donemin bir diger dnemli ismi de essiz ¢izimleri olan Albert

Durerdir. Durerin Kral Sarlman’a ¢izdigi imparatorluk taci en meshur
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olanidir. Ronesans kuyumcu ve mucevher tasarimcisi Domenice Ghirgandi
de zarif gigek tasarimlariyla Gnlenmis bir isimdir.

Orta Cag’in bagnaz gorusu geride kalmisti. Rénesans Antik kiltirden
aldigi etkilerle; insan, beden ve duslince olarak ylceltilmis oldugunu, gorsel
kaynaklardan, portrelerden, minyatir ve madalyonlardaki resimlerden ve
heykellerden inceleyerek giyim ve takilarindan anhyoruz. Kadin vicudunu
kapatan Orta Cag stili giysileri yerini, bu dénemde guzelligin sergilenmesi
dusuncesiyle derin yaka dekoltelere, kol ve bacaklarin rahat hareketi i¢in bol
kol ve bol etekli giysilere yonelmistir. Orta Cag'da sag¢i kapatmak igin
kullanilan sag¢ bagliklari ve sa¢ modelleri perukalari, bu ¢agda kullanimina
son verilmigtir. Sa¢ ortadan ikiye ayrilmig, buklelerle hareket kazandiriimig,
topuzlar yapilip brogla suslenmistir. Sarkacli ince kupeler, kolyeler, zincir ya
da kordona takilarak kullanilan pendantlar artik vazgecilmez takilar olmustur.

Kuyumculuk alaninda karakter kazanan taninmig tasarmci ve
kuyumcularin igleri projelendirilmistir. Bunlar arasinda yer alan isimler; Virgil
Solis, Erasmus Honigk, Peter Flétner'dir. Bu sanatgilar kuyumculuk kimligini
kazanmig ve bunu sergilemislerdir. Bunun igin ilk katalog calismalari
yapiimistir.  Numaralandirilarak basilan kataloglar, c¢ogaltilarak butin
Avrupa’ya yayllmasi saglanmistir. Bunu yapmalari bulylk olasilikla
kuyumculuga genel bir standartlasma  getirmek istemelerinden
kaynaklanmaktaydi. Ancak Avrupa’yla birlikte bircok ulusta da karakterler
yerine oturmaya baglamisti. Venedik zarif figurleri, Macaristan telkari teknigi
ve mine teknigi, Gliney Almanya altin zincir Uretimi gibi alanlarda farkh bir
cizgi gelistirmiglerdi. Bununla birlikte birgok gezgin kuyumcu ustasinin da
gelisen ticaret yollarn vasitasiyla birgok Ulkeyi gezmesi ve buldugu yeni
kralliklara kuyumculuk isleri yapmasi da kuyumculugu evrensel hale
getirmistir.

Yunan ve Roma sanatindaki antik etkiyi devam ettiren Ronesans
kuyumculugunda ve mucevherlerinde ilk c¢agin yansimalari gorulmuagtir.
Romalilarin sus tagi isleme teknigi ve kameolara Orta Cag'da gosterilen
deger, Ronesans’ta da devam etmistir. Ronesans’ta antik sanat tutkusu da

yasanmaya baslamisti. Kardinal Francesco Gonzaga’nin topladigi bes yuz
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antik kameonun 15.yiizyilda Lorenzo de Medici ve isabella d’Este’nin satin
almasi ve koleksiyonlarina koymalari antik sanat tutkusuna bir 6rnektir.

‘En dramatik takilar ‘Memenoto Mori’ diye adlandirilan; capraz
kemikler, kafataslari veya tabut icinde iskeletlerden olusmus ylzik ve
pendantlardir. 16.-17.yuzyillar boyunca kullanilan bu mucevherler, yasamin
geciciligini, Tanr’'ya yargi ginu hesap verilecegini hatirlatiyor, kigiyi erdemli
bir yasama yodnlendirmeyi amacliyordu.” (Phillips-2000)

Benvenuto Celini (1502-1572), kadin ve erkeklerin sapkalarina
tasarladi§i zarif rozet tasarimlariyla, italya stilini Fransa ve diger Avrupa
ulkelerinde tanitmig 16.yuzyil Unld mucevher tasarimcisidir. Celini’'nin o
dénemde yaptigi takilar, Ronesans’in klasik takilari formundaydi.
Fransizlarin kabartiimis saglarindan uzanan sarkacli, tiyli sorguglari, mine
ve tasla bezeli olarak yapmistir. Ayrica kameo tash pendantlar giysilerin
tamamlayicisi olarak erkek giysi ve takilarinda gosterisle sunulmustur.

16.ylizyildan 17.yiizyil basina kadar gegen siirede, ingiltere Sarayr'nin
lUkse duskinligl, mucevherlerinin goéruntisini de etkilemistir. Nicholas
Hillard ingiltere’nin ispanya’yla yapti§i deniz savasinda, ingiltere’ye galibiyet
kazandiran Amiral Drake ve donanmasini konu aldigi kameo portleri ve mine
minyatur ¢alismalari yaptigi en iyi érneklerden biridir. Usta bir kuyumculuk,
tas islemeciligi, kameo boyamacilidi, minyatir boyamacilidi ve mine
caligsmalarini 6zenle yapmigtir. Takinin sadece 6n yuzu degil, arka yuziunu de

ayni 6zenle titizlikle islemigtir.
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11. BAROK

Portekizce ‘Barucca’ sozinden gelen ve bir kuyumculuk terimi olan
Barok sozcugu, Portekizcede, garip bicimli, egri bugri (amorf) incilere
verilen, kucgultici Ronesans ilkelerine karsi c¢ikan, kisilerce konulmustur.
17.yuzyll Avrupa’sinda dogan bu sanat akimi, Ronesans uslubuna tamamen
kargittir. Sanat tarihgileri; resim, heykel, mimarlik diginda diger sanat
dallarinda da tamamen Rdnesans’tan farkli dlinya goérusuyle, yeni bir Uslup
yaratiimis oldugunu sdylemektedirler.

iki yiz elli yilllk Rénesans sanatina kargi tepki olarak dogan
Maniyerizm, 16.yuzyillin ikinci yarisinda ortaya c¢ikmistir. Michelangelo
Bounarotti temsilcisidir. Rdnesans’in her seyi sinirlayan geometrik formlarina
karsin bu akimda, her sey birbirine karismistir ve devinim igindedir. Olaylarin
net olarak anlasiimasi ilk bakista zordur. Bu da sanat¢inin firgasindan
kaynaklidir. ince uzun figlrler ve bakisi sonsuza ¢eken mekan derinlikleri,
diagonal hatlar, ustaca islenmistir. Bu etkileriyle maniyerizm barok sanatinin
olusumunda etkili olmustur. Floransali kuyumcu ve heykel ustasi Benvennuto
Cellini’de maniyerist Gslubun dncilerinden biridir.

“‘Avrupa’da reform ve kargi reform akimlarinin yarattigi duygusal
patlamalarin siddeti 1648’den sonra yatisti. Kilise ve devletin ileri gelenleri
insanlarin teolojiye ya da herhangi bir ger¢cege inandirmaktan vazgectiler.”
(Mc Nail-2002) 17.yuzyill sonlarina dogru gelisen bu toplumsal yapi
dusuncesiyle, sanatgilar calismalarini ve tecrubelerini bir sonraki kusaklara
aktarma imkani bulmustu. Kuyumculukta da profesyonellesme tutkusu
hakimdi. Elmas ve diger slUs taslari uzman sanatgilarca fasetlemis ve
cilalanmig, profesyonel kuyumcu atdlyelerinde emekle islenerek
monturlenmistir. O doneme kadar; resim, heykel ve mimariyle paralel gelisen
kuyumculuk 17.yGzyilda son buldu. Mucevherler artik, dini ve politik
kavramlarin ya da meslek gruplarinin birer simgesi olarak yapilmamaya
basladi. Bu donemden sonra kuyumculuk; bireysellesen insanin kendini ifade
etme sekli haline geldi. 1660’larda ingiliz Dogu Hindistan sirketinin Portekiz
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Musevilerine elmas ve sUs taslari i¢in serbest ticaret izni vermesinden sonra,
Avrupa’da elmas kullanimi oldukg¢a artti. Bununla birlikte elmasta tabla
kesimlerinin yerini, ¢cok fasetli yizeyleri olan ‘roze’ (gul) kesimli elmaslar aldi.
Bdylece elmaslar en parlak gérinimuane ulasti. Altin monturlerde, elmasin
berrakhdinda yarattigi sari yansimalari engellemek igin, tas yuvalarina
gumus folyo kaplamasi yapilarak taglarin daha parlak i1sik sagmalari da bu
dénemde saglandi.

Takinin  kaltGrinl anlamak igin; duvarlardaki hiyeroglifler, c¢anak
comlekteki figurler, mozaikler diginda resimler ve portre galismalari da taki
tarihgileri icin yardimci olan en énemli kaynaklardir. 1592 yilinda Soér George
Speke’nin esi Leydi Philipa ile birlikte resmedildikleri portreleri 16.ylzyil sonu
takilari ve kullanim sekilleri hakkinda bize bilgi verir. Bastaki altin diadem,
incilerle bezenmigtir. Boyunda (¢ sira inci gerdanlik bulunmaktadir. iki zincir
bilezigin ortasindaki dikdortgen parca, bezeme susludur. Sag elde bulunan
dua kitabi da altin kapaklidir.

15. ,16. ve 17.ylzyll mucevherlerinde sarayin yaratti§gi moda, oldukga
sasaliydi. Bitki ve cicekler, kameolara 6zenle isleniyordu. Takilar zengin
burjuva sinifi tarafindan da takip ediliyor ve kullaniliyordu. Londra’da St. Paul
Katedrali civarindaki Chaseside’de bir evin altindan cikarilan define, bu konu
hakkindaki varsayimlarimizi  dogrular niteliktedir. Farkli degerlerde
mucevherler, 6zenli iscilikle yapiimistir. Arastirmacilar, definenin bir kuyumcu
dikkanina ait oldugunu ve o donem sivil savastan yagmalanmamasi
amaciyla gomuldagund séylemektedir.

GUnumuze ulasabilen mucevherlerden ve kitaplardan, bu yillarda
bitkiler ve giceklere ilginin yogun oldugunu gormekteyiz. 1926’da Balthasar
Lemersier, ‘Bezelye’ , ‘Bouquets d’Orfeurerie’ adi verdigi bir teknik
geligtirmigtir. Tasarima dogal bir gérinim kazandirmak amagli, yukari dogru
bakulmuas yapraklar, tag yapraklari seklinde kivrilmis tas yuvalariyla tasarima
farkh bir gorsellik kazandirmigtir. “1650’'de Johann Paul Hauer dogaya daha
uygun bir stil geligtirip akantus yapraklarini 6n plana ¢ikartti.” (Scarisbrick,
Ogden- 1989)
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Brezilya’da 18.yuzyilda yeni elmas madenlerinin kegfiyle Avrupa'ya
cok fazla elmasin gelmesiyle, elmasla agir iscilikli macevher yapimi oldukga
artmistir. Roze kesimlerin ve cila tekniklerinin gelismesi de buna eklenince en
gorkemli takilar Avrupa sarayi kraliyet ailelerinin vazgecilmez simgeleri
olmustur. 1761 yilinda isko¢ ressam Allan Ramsay tarafindan ¢izilen boy
portresinde, Ingiltere Kralicesi Charlotte, giysi ve takilariyla ihtisamli bir
sekilde resmedilmistir. Elmaslara olan duskdnligu resmedilirken de
vurgulanmistir. Resimde kralice sagina elmasli bir brog, boynuna yirmi alti iri
elmastan olugsmus bir gerdanlik kolye takmistir. Omuzlari ve kollar inci
dizilerle suslenmigtir. “En etkileyici taki yaka kolyesinden gobege kadar
ucgen bir kurguyla uzanan elmash korsaj takisidir. Northumberland disesi
gunligunde ‘Bu takinin saheser isciliginden ve 60.000 sterlin” olan
degerinden bahsetmektedir.” (Phillips-2000)

17. ve 18.yuzyillarda elmas mucevherlerinin ihtisami, yuksek
degerlerle satilmalarina da neden oldu. Bu durumda daha alt gelire sahip
kisilerce alinamamasindan dolayl imitasyon pirlanta ve degerli taslarin
uretimine baslandi. Zaten bilinen butin taglarin taklitteri Roma déneminden
bu yana yapilabiliyordu. Orta Cagdan itibaren Venedik imitasyon tas
Uretiminde onde gelen yerlerden biriydi. Bunu daha sonra Paris izledi.
James ve William Tassie'nin kaliba basma ydntemiyle gelistirdikleri cam

baskilarda kameolarin ucuz birer taklidi olmustur.

55



12. 18.YUZYIL KUYUMCULUK

12.1. NEOKLASIZM

18.ylizyil Avrupa’sinda, Sanayi Devrimi’nin basladidi ingiltere ve politik
devrimci hareketlerin yukseldigi Fransa’da liberalizm gelisti. Buna karsin
Almanya’da kultur idealizmi egemendi. Avrupa siyasi, sosyal hareketler ve
sanat acisindan yeniden yapilanmaya ve yeni arayiglara girdigi bir donemi
yasiyordu. Bu etkiler kendini, tarihsel sureglerde uretilmis sanat Grtnlerinin
sinirsizca taklidini igeriyordu. Himanizm ruhu ve aydinlanma duslncesiyle
ayaklanan Fransiz burjuvazisinin mutlakiyet yodnetimi ve kiliseye karsi
baglattiklari elegtiriler zayif halk kitleleri tarafindan da benimsenerek kisa
surede Fransa’da ses getirdi. ‘Buyuk Teror’ denilen ayaklanmada soylularin
malikaneleri yagmalandi. insan Haklari Beyannamesi'nin yayimlanmasi ve
kralin yetkilerinin kaldiriimasi bu dénemde gercgeklesti. Fransa topraklarini
isgale gelen Avusturya ve Prusya i¢ karisikliktan da faydalanarak hiukumeti
yendi. Kilise topraklarina el konuldu ve yonetim yetkileri elinden alindi.
Cumbhuriyetci akim, Avrupa’da blyuk zaferlerle devrimci fikirlerini yaymaya
baglamisti. 1794’te baslayan karsi devrim 1795’te Napeleon Bonoparte’in
[.Konsul secilmesiyle ¢ok gecmeden dunyanin her yerinde monarsinin
yikilmasina ve cumhuriyet rejimlerinin kurulmasina esin kaynagi oldu.
Avrupa’nin moda merkezi olan Fransiz Sarayi da, Fransiz Devrimiyle birlikte
gorkemli lukstde son buldu. 1790’lar boyunca eski rejime duyulan nefret,
Fransa’da kuyumculugun tamamen durmasina sebep oldu. Paris kuyumcular
loncasi dagildi ve gogu baska Ulkeye go¢ etmek zorunda kaldi. 1789-1795
yillari arasinda Paris’te tek bir micevher yapiimadi.

Devrimin vyarattigi bunaliml yillardan sonra baslayan refah ve
iyimserlik donemi Neoklasizmle birlesip yarattigi, kadin giysileri Grek tarziydi.
Klasik Yunan'dan esinlenilmis bir stil hakimdi. 1804'te gdsteris dugkunu ve

degerli taslan seven Napoleon'un resmi olarak imparator ilan edilmesiyle,
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bircok Unld kuyumcu, sigindiklari Ulkelerden Fransa'ya geri donup atdlyeler
actilar. Taki, Grek modellerini andiran tarzda ve Barok uslubunu yeniden
yorumlayarak yapiimigtir. “Napoleon 6rgutcu karakterini kuyumculuk alaninda
da gosterip, sagir ve dilsiz ¢ocuklarin altin islemeciligi ve tas kesimciligi
konusunda egitim goérdugu bir okul kurdu.” (Tare ALTAN-2011)

“19.ylizyll baglarinda Fransa, ispanya, italya, Prusya ve Rusya'da
celik kesim pargalarin dUretimine baslandi. Cok karmasik ve liks ziynetlere
donustirulen gelik kesim takilarin bazilari de@erli taglarla sislendi ve hatta
gumusg imitasyonlari bile yapildi. 1800’lerin baslarinda Prusya Kraliyet
Dokimhanesi’nde, Simeon Pierre Devaranne, Moritz Geiss ve Karl Friedrich
Schinkel gibi buyluk sanatgilarin siyah bir danteli andiran muhtesem
tasarimlari, fosforla saflastiriimis en iyi kalite demir ve ¢ok ince dokim kumu

kullanilarak basariyla Uretildi.” (Phillips-2002)

12.2. ROMANTIzZM

Avrupa’da baslayan aydinlanma hareketi, 18.yuzyil sonlarinda iki
blylk devrim yaratti. ilki siyasi sonuglari; diinyada monarsinin yikilmasina,
aristokrasinin zayiflamasi ve burjuva sinifinin demokrasilerle yukselmesine
onculuk eden Fransiz Devrimi, ikincisi ise; sanayilesme ve aydinlanmanin yol
actigi ingiltere’de gelismeye baslayan, Sanayi Devrimidir. 18.ylizyila kadar
rizgar ve akarsular enerji kaynagi olarak kullanilirken, bundan sonra, buhar
gucuyle cgalisan makineler kullanilmaya baslandi. Kisa surede gelistirilen
buhar gucuyle elektrik Ureten makinelerin kullaniimasiyla da seri Uretime
gegis kolaylikla bagladi.

18.ylzyillda sanayi devriminin getirdigi olumlu sonuglarin yani sira
olumsuz toplumsal sorunlarda patlak vermeye basladi. Fabrikalar ve onlara
hammadde saglayan komuir ve maden ocaklar igin, is¢i sinifina ihtiyag
dogdu. Kirsal kesimden go¢ eden koyluler, yoksulluk ve kotu sartlarda
calismaya basladi. Ayni zamanda fabrikalarin yarattigi kot hava kosullari da

bir takim toplumsal sorunlar dogurdu. insanoglu, devami bulundugumuz

57



yuzylla kadar uzanacak bir ilke imza atmistir. Bu dogadan kopmaya
baslayistir.

19.ylzyilin ilk sanat akimi olan Romantizm tim bunlara tepki olarak
cikmistir. Rousseau ve Kant'in sanatsal konusmalarindan anlasilan,
klasizmin kuralcihgina kargi cikiglaridir. Sanat¢gi hem kendisiyle hem de
O0zlemini duydugu doga karsisinda sanatini icra etmektedir. Ancak o
donemde eserlerini alacak kitlenin sanatsal kudltiri olmayan burjuva
sinifindan olugsmasi da maddi ve manevi agidan sanatgida buhran yaratir.

Sanayi Devrimi kuyumculuk ic¢in olaganustu ilerlemenin kaydedildigi
donemdir. BlUyuk pres makineleri, torna tezgahlari, yuksek devirli cila
makineleri ve tas kesme makineleri seri Uretim i¢in bu teknoloji iyi bir imkan
saglamisti. Artik tasarimlar ve modeller daha hizli Uretimeye ve Pazar
payina katilmaya baglamigti. 1851°de Londra’da duzenlenen Buyuk Sanayi
Sergisi'yle bir¢ok ulkenin endustri Grunleri tanitilmig oldu. Burada sergilenen
artnler arasinda birgok Ulkeden gelen, etnik takilar, Gnli mucevher firmalari
ve 0zel kreasyonlarin tanitimi yapiimistir. Bu birbirinden farkli tasarimlarin bir
araya gelmesi, hem tasarim hem pazarlama agisindan kuyumculuk
sektorine yeni ufuklar agmistir. Londra’daki bu sanayi sergisinde, yeni stil
arayiglari baslamistir. Fransiz kuyumcu Feramont Mevrice ve ingiliz
tasarimci A\W.N. Pugin’in micevherlerinde, tarihsel stilin en glgli kaynagdi
Ronesans ve Orta Cag oldugu gorulmektedir. Romantizm, 19.yuzyilin
sonlarinda Art Nouveau’nun yukselisiyle son bulmustur.

19.yuzylla gelene kadar gecen slrede yasanan siyasi, politik ve
kaltarel degisimler toplumlarin yapisini da zaman iginde degistirerek
sekillendirdi. Savaglar ve ardindan gelen ekonomik buhranli dénemler,
sanayi devrimi, yeni yerler arayisi gibi, tim bu c¢alkantili ddnemlerde
toplumda sanatgilarin bu duygusuzlasmaya karsi gosterdikleri tepkiler, hep
bir kiltarel gelisimde basamak olusturdu. Sanat ve bilim gelismeye devam
etti. Universiteler kuruldu, yeni bilim dallari ortaya c¢ikti. Bunlardan biri de, bu
donemde bir bilim dali olarak kabul goren arkeoloji idi. Eski yazilarin
¢odzlmlenmesi, kazi raporlarinin tutulmasi ve buluntularin arsivienmesi, ilk

¢ag sanatina kargi buyuk bir ilginin dogmasini sagladi. 1848 yilinda Sir Henry
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Layart'in Mezopotamya, Ninova kentinden c¢ikarttigi kazi buluntularinin
British Museum’ getirmesi ile ingiliz miicevher tasarimlarinda da etki yaratti.
Hunt&Roskell, Gerard&Co gibi Londra’nin 6nde gelen muicevher firmalari
koleksiyonlarinda Asur tarzi ve Misir stili takilara yer vermiglerdir. Londra,
Hyde Park’ta 1851 yilinda buyuk bir fuar duzenlenmigtir. Fuarda makineler,
endustri Urunleri ve otuz dort ulkenin sanat eserleri sergiye ¢ikmistir. Bu
fuarda bir ilk olarak, Osmanli mucevherleri de goricuye ¢ikmistir.

19.ylzyilda Kralige Victoria déneminde, eslerini kaybeden kadinlar, bir
yil boyunca uzinti ve duygusalligi yansitan siyah yas giysileri ve buna
uyumlu kullanilan siyah dogal taslar ve Berlin demirinden yapilmig takilar
kullanmiglardir. Bu matem takilari, o dénemde ingiltere’de, ulusal yas
zamanlarinda da kullaniimistir. “ingiltere’de Yorkshire/Whitby’de bulunan
siyah kehribar(jet) yataklar gevresinde yas mucevherleri modasiyla birlikte
1200-1500 kigiye is imkani saglayan bir taki sektoru gelisti. Bir tasarim
okulunun da kuruldugu Whitby’de Uretilen siyah boncuklar diiz ya da fasetli
yapiliyor, iri parcalari asma, egreti otu ve zambak gibi natlralist motifler
isleniyordu. Bu bilyiik capta, endistriyel Gretimin biyik bir bélimi ingiliz
kolonilerine ve Avrupa’ya ihra¢ edilmekteydi. Yas takilari modasi ‘Fransiz
Jeti’ adi verilen siyah cam takilarinda yayginlasmasi ve Avrupa’nin birgok
yerinde yapilmasini tesvik etti.” (Phillips-2000) 19.yuzyil sonlarinda Victoria
donemi takilarinin agir anlamina karsilik biraz eglence getirmek amagl,
esprili takilar yapimaya baslandi. “1867'de Paris’te duzenlenen sergide
minyatlr biblo sag¢ susleri ve takilarin elektrikle ¢alisan hareketli érnekleri
sergilendi. Karmasik malzemeler olan ve c¢ok 6zenli iscilikle yapilan bu
oyuncak takilarda kanat ¢irpan kus ve kelebekler, trampet calan tavsanlar,
g0z bosluklarina yanip sonen igiklar yerlestiriimis komik kafataslar gibi ilging
cesitlemeler yaratilmistir.” (Ttre ALTAN-2011)
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13. 20.YUZYIL KUYUMCULUGU

Avrupa’nin  19.ylzyildaki sOmurgeci politikasi ve devlet tarafinda
desteklenen arkeologlar, dinyanin dort bir yanina gidip zengin olma hayaliyle
degerli maden ve degerli taglar kesfine ¢cikmiglardi. Kuzey Amerika, Urallar
ve Sibirya kesifler icin el degmemis topraklardi. Sibirya’da ‘demontoit garnet’,
Urallar'da ‘aleksandrit’ gibi degerli sus taslar 1860’larda henuz bilinmiyordu.
Guneybati Afrika’da bulunan kaplan gézu sus tasi yataklari bu aramalarda
kesfedildi. Avustralya Queensland’da, Lightning Nehri yakinlarindan siyah
opaller g¢ikarildi. Ama en Onemli maden vyatagi; Afrika'da, Boer
Cumbhuriyeti'nin buldugu, Cape’de kesfedilen, elmas yataklariydi. De Beers'in
bu yataklari, Avrupa piyasasina surmesiyle, kuyumculuk ve slUs tasl
islemeciligi dnemli bir gelisim gdsterdi. 19.ylzyil sonlarina kadar tabla ve gul
kesim yapilan elmasa, bundan sonra pirlanta kesim yapilmaya baglandi. Bu
kesim tasta cok fazla parcanin israf olmasina neden olsa da tasin icindeki
1Isigint mukemmel yansitiyordu ve bodylece tasin degerini de arttiriyordu.
Amerika’da; California, Alaska, Gliney Afrika ve Avustralya’da buyuk altin
madenlerinin de bulunmasiyla hammadde bollugu da eklenince taki tarihi
gelisimini yasamaya basgladi. Kuyumcular, artik yeni takilar yapmak igin,
eskileri eritmek ve eski taslari gunin modasina uyarlamak icin yeniden
sekillendirmek zorunda kalmiyordu. 20.ylzyill kuyumculugu artik yeni bir
doneme girmisti ve bu nedenlerden dolayi da o donemde yapilan birgok
mucevher gunumuize ulagabilmigtir.

Kralige Victoria doneminin bittigi yillar, 20.ylzyil baglarina geliyordu.
Bu yuzyilda bes kitaya yayillmis genis topraklara ve dinya siyasetine hakim
Blyuk Britanya’da VII.Edward ve esi Kralice Alexsandra dinya modasini
yonetiyordu. Bu doneme ‘Bella Epoque’ adi verilmisti. Mduacevher
tasarimlarinin temasi, dinya olaylari ve kuilturleri yansitir bicimdeydi. Renk
kullanimi daha yumusaktir. Onemli olarak bu dénemde, kuyumculuk tasarim
konusunda ikiye ayriimistir. ilki saraya 6zgi, elmas ve pirlanta désemeli

micevherler; ikincisi ise Napoleon doneminin Neo Klasik ¢izgisinden ilham
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alan daha sade formlarda yapilmis takilardir. Bu donemde Parisli micevherci
Cartier, Van Cleef&Arpels, Boucheron gibi Unlu firmalarin yenilikgi tasarimlari

g6z kamastiriyordu.

13.1. ART&CRAFTS

Sanat harekeleri ve dusunsel akimlar, 1890’'larda kuyumculukta taki
tasarimlarini da etkilemistir. 1851’ deki Londra Buylk Sanayi Sergisi'nden
sonra William Morris’in 6nderligindeki bir grup sanatgi, seri Uretime karsi
arinlerdeki ve mimarideki duygusuzlasmaya ve yozlasmaya karsi ¢ikmak
amaclh Arts&Crafts, Sanatlar ve El Sanatlari anlamina gelen bu hareketi
baslatmiglardir. Victoria déneminin ucuz ve koéth seri Uretimine tepki
gostererek gecgmisteki el sanatlarina dénmeyi amaclamiglardir. El
sanatlarinin yeniden canlanmasi, malzemeye sadik kalmak, tasarimin igleve
uygun olmasi gibi ilkeler dogrultusunda hareket eden akim, sanat ve
endustriyi dogru bi¢cimde birlestirmek istemislerdir. Sanat ve zanaat
birlikteliginde mukemmellik ve Japon resminin ¢izgilerindeki Kkivrimlari
sentezleyerek yeni bir yorum gelistirmiglerdir. 1888 yilinda Arts&Crafts Sergi
Dernegi’nin kurulmasiyla ve William Morris’in estetik¢i anlayisiyla gelisen bu
hareket, butin Avrupa ve Kuzey Amerika'yl etkilemigtir. Arts&Crafts
hareketinin 6ncl oldugu atdlyelerde, tasarim ve imalatta kadinlar ilk kez bu
donemde calismaya baslamistir. Atdlyelerde degerli tas ve madenler yerine;
sade fakat guclu tasarimlar yapilmistir. Acilan el sanati okullariyla da bu
akim desteklenmisgtir.

Dirlam’in soyledigine gore; “Tiffany mucevherleri Arizona turkuazlari,
Montana safirleri, turmalin demantoid garnet, opal, lapis lazuli, peridot ve tatli
su incileri gibi, cogu Amerika orijinli taglarla yanardoner Favrile camlarini
maddi deg@erlerini ikinci plana atip, renk armonisinin esas oldugu tasarimlarda
birlestirdi. Bu c¢alismalar yeni sanatin organik motifleri, Bizans ve Dogu
etkileriyle Arts&Crafts tesirlerinin ilging bir karisimiydi. (Misiorowski-Dirlam-
1986)"
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13.1.1. Arts&Crafts Sanat Akiminda Onde Gelen Tasarimcilar

R. Ashbee, ingiliz Arts&Crafts sanat akiminin énde gelen ismidir. i¢
mimar ve gumus ustasi olan Ashbee, 1888'de ‘Guild of Handeraft’ firmasini
kurmustur. Tasarimlarinda, Hindu sanatindan esinlenerek yapilmis, yuvarlak
kesimli kabasonlu yari degerli taslarla gumusten yapiimis takilar vardir.
Tavus kuslari, kelebekler ve gicekleri tasarimlarinda yogun olarak
kullanmistir. Bu dogadan alinmis fantastik figiirlerle sekillenmis takilar, ingiliz
yeni sanat kuyumculugunun da baglangici olmustur.

Arthur Gaskin, renkli taglar yerine, kendine 6zgu mat mine teknigi
geligtirerek takilarda kullanmistir. Takilari resimsel ve bir kompozisyon i¢inde
degerlendirilmis figlrler icermektedir.

Henry Wilson, 1895’te mimarhgi birakip kuyumcu atolyesi kurmus ve
takilarinda mine galismalar yapmistir. Takilarinda ¢eki¢ darbeleri yaparak el
isGiligi goruntusu vurguluyordu. Takilarinda ametist ve sedef sik kullaniimisti.

Arthur Losenby Liberty, asil meslegi kumas desinatérligu olan Liberty,
1875'te ‘Liberty&Co’ firmasi ve ‘East India House’ sanat evini kurmustur.
Uzakdogu'dan getirdigi Urunleri pazarlayan Liberty, yeni sanat akiminin
etkisiyle daha sonra, bir Alman firmasiyla anlasarak Jugendstil metal Urunleri
pazarlamistir. M.0.250’lerde Bati Avrupa’dan gd¢ eden Keltlerin bezeme
motiflerini yeniden yorumlayarak kendince bir stil yaratti ve gimus takilarinda
kullandi. Bu stil, birbiri icinden gegen aglar ve egimli hatlardan olusuyordu.
Desenler yalin ve geometrik formlardaydi. Cok begenilen bu stil, daha sonra
‘Liberty Stili’ olarak anildi.

Charles Rennie Mackintosh, mimar ve tasarimci, Iskogya'da

orgutlenen Arts&Crafts hareketinin dncusudur.
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13.2. ART NOUVEAU

Art Nouveau, 19.yuzyill sanayi devriminin yarattigi bunalimh g¢agda,
toplumda ki bazi kesimlerin bu buhranli slirece kargi gcikmasi ve maddeye de
ruhsal bir takim duygular katmaya calismalariyla ortaya cikmistir. Bu
donemde gelisen sanayi, beraberinde kdyden kente gogu arttirmigtir. Artan
gocle sehirlerde yasanan kalabalik, yer bulamama ve sehirlilerle koyluler
arasindaki kuiltarel gatisma; halkin, yasama, calisma, iletisim kurma ve
dUsunce tarzini da timuyle degistirmistir.

Avrupa ve Amerika’yi kisa bir surede saran yeni ylzyilin modernlesme
tutkusu kentleri ve tasarimlari bicimlendirdi. Dodu Asya ve Islam
sanatlarindan ve dogadan aldigi etkilerle, karigik ve zengin eklektik stil,
Avrupa’da kendi geleneksel kultirinG yaratti. 20.ylzyil baglarina hakim olan
bu sanat akimi sanatcilari; Orta Cag German, Kelt ve iskandinav sanat
cizgilerini alarak, 18.ylzyil Avrupa’sina hakim Barok ve Rokoko’nun gorus ve
ifadeleriyle birlesip yeni bir bakis acgisi getirmistir. Sanayilesmis kentlerde,
doga 6zlemi ve o dénemde Darwin’in tirlerin kdkenini inceleme teorisi Art
Nouveau sanat akimina da yansimigtir. Ciplak ve yari ¢iplak kadin figurleri,
kamgi uglari, saclar, erotik hareketler kullanilan simgelerdir. Dogadan alinan
birgok tasvir vardir. Tavus kusu, horoz, baykus, kugu, yarasa, Misir
sanatinda ¢okga kullanilan scrabe (bok bécedi), yilan, ari, ¢ekirge formalari,
mine teknigiyle renklendirilerek kullaniimistir. Tasarim bu dénemde 6n plana
cikmistir. Sus taslari cokga kullanilmistir. Fransa’da Art Nouveau, ingiltere’de
Modern Stil, Almanya’da Judengstil, Avusturya’da Secession Stil, italya’da
Stila Liberta, ispanya’da Modernizmo, Finlandiya’da Siecla ve Amerika'da
Tiffany Style olarak isimler aldi. Modern bir Avrupa stili olan Art Nouveau
sanat akiminin asiri gosterisi, Birinci Dunya Savagli ve onun yarattigi

ekonomik krizle zaman iginde silinip gitti.
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13.2.1. Art Nouveau Onde Gelen Tasarimcilari

Fransa kuyumculugunda Art Nouveau stilinin en 6nemli ismi Rene
Lalique’'dir. 1860-1945 yillari arasinda yasamis olan sanat¢i kuyumculuga on
alti yasinda, mucevher tasarimcisi ve kuyumcu olan Louis Aucoc’un
atdlyesinde ¢irak olarak baslamistir. Daha sonra ingiltere’de Sydenham
Koleji'nde sanat egitimi almigtir. Aldig1 egitimle mucevher, yelpaze, duvar
kagidi ve tekstil alanlarinda da basarili tasarimlar yapmistir. ingiltere
Kralicesi Alexsandra, Ermeni banker Gulbenkain ve unli sanat¢i Sarah
Bernhard’a yaptigi 6zel tasarim ve koleksiyonlari vardir. (Bugunkui Lizbon'da
Gulbenkian Mizesi’'nde sergilenmektedir.) Bunlar Lalique’ye o dénemde un
getiren isimler olmustur. Micevherlerinde dogadan alinmis konulari teatral
bicimde opal ay tasi kullanilarak anlatmistir. Kadinlari, guzel duygulu
ifadelerine karsin, kanat ya da kuyruklarla fantastik bicimde ifade etmigtir.
Yeni sanat akiminda, boynuzu takilarda kullanan ilk sanatgidir.

Henry Vever, 1854-1942 yillari arasinda yasamis Art Nouveau stili
alaninda iyi bir elestirmen ve arastirmaci yazardi. ‘Maison Vever (Vever'in
Evi) babasinin kurdugu kuyumculuk firmasinda kardesi Paul’le birlikte ¢alisan
Henry Vever, burada o donemin unlu tasarimcilari olan Eugene Gnasset ve
Etienne Tourette ile de cgalisarak 1900 Paris Sergisinde altin madalya
almistir. Henry, Lalique’dan farkh olarak, elmas, yakut, safir, zimrut gibi
degerli taglari tasarimlarinda bolca kullanmigtir.

Georges Fouguet, 1862-1957 yillari arasinda yasamis olan sanatgl,
babasinin kurmus oldugu kuyumculuk firmasinin basina 1895te Unlu
tasarimci Charles Destrosier’le birlikte gecerek mine ve sls taslariyla
renklendiriimis mucevherler yapmistir.  Mucevherlerindeki tasarimlari;

altindan, narin ¢igek motifli ve fantastik tasarimlardi.
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13.3. ART DECO

1921-1929 yillari arasinda Art Nouveau tarzi tamamen demode oldu.
Laks, cazin ritmi, avangart sanat eserleri ve en dnemlisi kubist ¢alismalariyla
bu stili sekillendiren Picasso, Art Deco sanatina evrensellik katti. Yeni sanat
akimlarinin hizla degisen toplumsal yapida s6z sahibi olmasi ve yaptiklari
calismalarla birgcok sanat alanlarini da etkilemislerdir. Mimari, mazik, resim,
mucevher tasarimi; kubistler, surrealistler ve futuristler tarafindan Art Deco
sanat akimiyla yeniden sekillendi. 1925 yilinda Bauhaus ekollnin katkisiyla
da Art Deco, sanati, endustri ile sekillendirdi.

1.Dunya Savasr’ndan sonra hizla gelisen teknoloji, endustriyi yeniden
ve hizli bicimde yapilandirdi. Toplumda tuketim hizla artti. 1920’lerdeki
nostaljik yapilar ve eserler yerini bu donemde enerjik, yaratici, geometrik
fighrll, kubist endUstriyel materyallere birakti. Gelisen sanayiyle tekstil ve
moda endustrisi de hizli bir gelisim surecine girdi. Kadinlarin da ig hayatina
girmesi ile giyim tarzlarinda degisiklik olmasina neden oldu. Gunluk
yasantilarinda sportif, gosterisli ama rahat giysileri talep ettiler. Giyim sektoru
bu yénde Uretim yapmaya bagsladi. Yeni akimlar ve yeni tarzlar hizla
meydana geldi ve benimsendi. Coco Chanel toplumdaki bu degisim
kargisinda, pahali mucevherlerle halkin sokaga cikiliyor olmasina karsi, tepki
gOstermek amaciyla ‘jung style’ tarzini ortaya cikartti. Bu tarzda, takilar
rengarenk cam, seramik ve plastik boncuklarla olusmus ucuz gunlik
takilardi. Boylece taki kavramina ilk kez ‘bijuteri’ s6zcugu girmis oldu.

Art Deco stilinde anlatim dili, en pahalisindan en ucuzuna kadar pek
¢ok mateyalin kullanimiyla, sade, estetik ve fonksiyoneldi. Cok renkli sus
taslar 6zellikle baget kesimli ve kesintisiz bir sira dlzeni iginde tas materyale
mihlanmisti. 1910°da Coco Chanelin Rus Bale Toplulugu'nun Paris’teki
gOsterisi icin hazirladigi sahne kostumlerinde, Art Deco takilarla susledigi
kostumlerde, Dogu etkilerinin yani sira kibist bigimlerde kullanarak bu akimi
sekillenmeye baglamistir.

1920’lerde taki yapiminda teknolojiden oldukga yararlanildi. Art Deco
taki yapiminda farkh olarak Ug¢ yeni malzeme kullanildi. Bunlar kedi balig
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derisi, kopek baligi derisi ve yumurta kabuguydu. Manuel Capdevile
Massana 1930’larda Art Deco’nun zit renkler tutkusunu yumurta kabugu
Kirintilariyla yaptigi takisinda kabist hareketlerle Granlerine yansitmistir. Art
Deco tasarimlari savag sonrasi ortama karsilik, yasama sevinci yansitma
amaclydi. Takilar artik butinuyle gunlik yasamin birer parcasi kabul
edilmisti. Sade, geometrik formlar (kare, dikddrtgen, daire, Gicgen), zit renkler
kullanilarak birer sanat eseri gibi yapilan hacim ve cizgilerle farkli bir
gorunim kazanmisti. ‘Giysine Uygun Takr’ sloganiyla Paris’ten baslayan ve
diger Avrupa ulkeleriyle Amerika’'ya yayillan dusunce Art Deco sanat
hareketiyle benimsenmistir. Onceden de bahsettigimiz gibi devletinde buyiik
destek verdigi gezgin ve arkeologlardan biri olan ingiliz arkeolog ve
Misirbilimci Howard Carter, 1925te Krallar Vadisi'nde Tutankhamun’un
mezarindan c¢ikan Eski Misir takilarini belgelemesi bircok mucevher
tasarimcisina tasarim olarak ilham kaynagr olmustur. Cartier, Van
Cleef&Arpels, Boucheron gibi markalar Misir figurt olan ‘scrabe’den tasarim
olarak yararlanmigtir. Lahitlerdeki anlatimlar, gines sembolleri tasarimda
mucevherlere islenmistir. Bu bilgiler Art Deco hareketine yeni gizgiler katti.

Fransa ve Amerika'da, 1930’larda kadinlar icin moda sekillenmeye
baglamisti. Populer olan duslk bel giysiler, uzun kolyeler, sirti susleyen
pendantlarla butlinlesmisti. Kolsuz elbiselerin uzun eldivenlerle giyilmesi
genis Dbileziklerin tasarlanmasini saglamigti. Kemerler, sapkalar ve
ayakkabilar klipsler ve tokalarla suslenmisti. Kisa kesilen saglarla birlikte
uzun kupeler ve sag¢ taraklari moda olmustu. Yeni malzeme ve teknikler
sanayinin gelismesiyle taki yapimini da etkiledi ve takida sentetik
malzemelerin kullanimi yayginlastl. Bu malzemeler, kolay sekillendirme,
hafiflik ve saglamlik gibi nedenlerden dolayi birgok agir metalin yerine
kolayca gecti. Altin ve platinden ucuz olan gimus, krom ve piring metallerin
kullanimiyla ucuz takilar yapildi. Ucuz ama kaplama yapiimig takilar savas
sonrasi maddi gucu zayiflayan halk tarafindan alinabildi boylece Art Deco
tasarimh takilar her trli musteri kitlesine ulagti gunlik yasamin bir pargasi
oldu. 1930’lar sonunda Amerika Birlesik Devletleri’nin yasadigi buylk

ekonomik kriz sonucu borsanin ¢okusu, toplumda issizlik ve umutsuzliuk
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yarattl. Bu kot durumdan en bluyuk payi yine taki endustrisi aldi. Pahal
micevherler alabilecek guctu kalmayan halk, yine tasarimlar farkli olan
imitasyonlara yoneldi. Bu toplumsal ¢okintlye karsi tepki olarak olusan
hareket, Dadaist ve Surrealistlerden geldi. Toplumsal mutsuzluga tepki olarak
asirn uclarda ve ¢ok farkh formlarda takilar yaptilar. Surrealist sanatgi Jean
Clement bu donemde 1sikli takilar yapti. Louis Aragon aspirin bigiminde taki

tasarladi.
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14. 1960’LAR SONRASI TAKI (OP ART, KINETIK ART)

|.DUnya Savasinin yarasi henuz sarilamadan, ekonomik ve politik
krizlerle karisan italya’da fasist ve Alimanya’da Nazi partilerinin ayaklanmasi
toplumu yeni bir savasin esigine getirmisti. 1939°da Alman ordusunun
Polonya’yi isgaliyle de resmen Il.Dinya Savasi basladi ve 20.yuzyilda dinya
tarihnindeki en buylk savas olmustur. Teknolojinin gelismesiyle savas
endustrisinin de oldukga ilerlemis olmasi savasta, tim ekonomik, endustriyel
ve bilimsel guglerin sivil ya da askeri kaynaklardan alinip savas igin
kullanilmasina yol acti. Bu savas, nukleer silahlarin kullanildigi ve Yahudi
soykirimi gibi sivillerin 6lduraldugu insanlik tarihinin en kanli savasidir. 1945
yilinda Hirosima ve Nagazaki'ye atilan atom bombalarinin yarattigi dehgsetle
savas sona erdi ve anlagsmalar imzalandi. Tarihteki bu acimasiz yikim ve
insanoglunun atom karsisindaki garesizligi, yayilan radyasyon kusaklar boyu
surecek maddi ve manevi yilkimi da beraberinde getirdi. Savas sonrasi
kirlenen dinya yerine yeni dinyalar bulma umuduyla Amerika Birlesik
Devletleri ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri’'nin yaptidi uzay arastirmalari
teknolojiyi daha da gelistrmeye baslamisti. iletisim teknolojisinin hizla
gelismesiyle sinirlar daha da yakinlagti. Sinema ve televizyon
klresellesmenin temellerini atti. Boylece tek boyutlu yonetim hakim olmaya
baglayacakti.

Soguk savas sonrasi, 1960’larda 6grenci hareketleri ve Hippiler (gicek
cocuklar), savasin yarattigi bunalim ve batinin dusunsel dunyasina karsi
cikmak icin pasif bariscil hareketler gergeklestirdiler. 1940-1950 yillarinda
sanatta, kibizm ve sirrealizm hakimiyeti yerini 1960!larda dinamik ifadeye
birakti. Op Art, Kinetik Art, Yeni Nesilcilik gibi akimlar ¢ikti. Farkli bir moda
akimi yaratildi, agirn zayiflayan kadinlar mini etekler ve uzun yirtmaclarla,
uzun dar cizmelerle ve genis kemerler kullanarak &6zgurltklerini gorsel
anlamda ilan ettiler. 1970-1980’ler sanat ve duslUnce acisindan hicbir
yeniligin olmadigi ancak batinin ekonomik refaha kavustugu yillardi.
1990’larda elektronik teknoloji ¢agl resmen basladi, iletigsim, bilgisayar,
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uydular ve internet gunluk hayata girdi ve ginumuze ulasan bir stregte hizli
bir gelisim gosterdi. Dunya artik tam anlamiyla kuresellesti. Tum bu yasanan
sosyo politik olaylar karsisinda sanatta yasanan gerilim ve duraklama taki
sanatini da etkiledi. Taki sanati bundan sonraki slreclerde yeni bir seyler

uretemez ve surekli gegmisi tekrar eder hale geldi.
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15. POSTMODERN TAKI KAVRAMI

Amerikali Alexsander Calder ile isvecli Alberto Giocomentti post
modern taki akiminin 6nculigunid yapan taninmis iki heykeltirastir.
Giocomentti surrealist bakis agisiyla yaptigi yuziuk ve dugmelerle taninmistir.
Makine muhendisi olan ve muhendislik bilgisini takiyla birlestiren Calder de
takiya farkli bir egilim kazandirmigtir. 20.ylzyil Neo Ronesansini yansitan
kuyumculuk eserlerinin hepsi kuguk atdlyelerde calisan yaratici tasarimcilar
tarafindan yapilmigtir. Mimarlik, heykeltiraglk, resim, muhendislik gibi farkh
alanlarda egitim alan kisiler takiyla ilgilenmis ve takiyir genis kapsamli yeni
bakis acisiyla yorumlamislardir.

20.ydzyihn en buyuk sanatgilarindan biri olan Salvador Dali,
resimlerinden ziyade takilariyla da surrealist stil GrlUnleri yapmistir. Ayni
zaman da yine birgok ressam ve heykeltiras gibi taki sanati yapan bir diger
onemli isim de; Paris’te, Musee des Arts Decoratifs’de ylz otuz U¢ adet taki
yapip sergileyen ve o yillarda seksen bir yasinda olan Braque'dur. Bu
dénemde sergiledidi takilarla, yeni bir akim 6nclsu olarak kabul edilmeyerek
sanatinin gostergesi olarak nitelendirilmistir. Ancak Dali ve Braque gibi buyuk
sanatgilar sayesinde; cagdas mucevher sanat gorusleri, diger taki sanatgilar
tarafindan c¢agdas goruslerini daha serbest ifade etme imkani saglanmis
oldu. “Yeni Ronesans’in takipcisi olarak ben kendimi sinirlamam. Benim
sanatim sadece resim degildir. Fizigi, matematigi, atom fizigini, mimarhgi,
psikolojiyi, mikro kozmosun mistigini ve takiyr kapsar. Benim takilarim
mucevherlerin  saf materyalist duslUncesine karsidir. Benim hedefim
kuyumculuk sanatini gergek anlamda gdstermektir. Yani Ronesans’ta oldugu
gibi tasarimi maddi degerin onune gegirmektir.” (Dali-1959) Bu iki sanatginin
bu denli muhtesem taki yapmis olmalari, elbette ki onlarin gizim disinda,
malzeme bilgilerinin ve teknik becerilerinin de iyi olmasina bagliydi.

1950’li yillarda mucevher tasariminda Un kazanmis diger isimler ise;
Jean Schlumberger ile Duke of Verdura’'dir. Schlumberger'in mucevheri

igslemig tasarimlari yaninda mine teknigini yeniden kullanmasiyla Unludur.
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1955 yilinda Amerika'da Tiffany firmasina girdi. Musterileri igin tamamen
onlara 6zel tasarimlar tasarladi. Tiffany firmasina hazirladig: ‘Yapraklar’ ve
Dikenli Deniz Kusu’ adli mucevher tasarimlar en guzel érnekleridir. Melekler,
deniz canlilari, gicekler cogunlukla tasarimlarinda kullandigi formalardi.
Schlumberger bir konusmasinda s$oyle soylemistir. “Bu  muhtesem
oyuncaklari yaratirken neredeyse bir psikanalizci oldum. Yeni bir magteri igeri
girdigi zaman onun zevkini, yasam tarzini, hoglanip hoslanmadigi seyleri,
batil inanclarini, fiziksel 6zelliklerini ve kendi gdorisini nasil algiladigini
belirlemem gerekir. Goérdugunuz gibi mucevherimin iginde yasayacagi fiziksel
ortami bilmek zorundayim.” (Thomas-1987) Fulco Santo Stefano della Cerda
ya da Duke of Verdura Sicilya’da soylu bir aileden gelir. Coco Chanel igin
tekstil desinatérii olarak ilk italya’da calismaya baslamistir. ilgi ve begeni
goOren calismalarindan sonra Chanel'in mucevher tasarimcisi oldu. Ardindan
Amerika Birlesik Devletlerine yerleserek kendi firmasint kurdu. Onun
tasarimlari naturalist anlatimh karekteristik 6zellige sahiptir. Micevherlerin,
takan kisinin degerini arttirici olmasi ve onu golgelememesini de
amaclamistir. Yuvarlak hatlar, 6rgu ve halat bigimli modeller elmaslarla
suslenmistir. Tayler, kanatlar ve yapraklar kullanilan formlardir. Doneminde
yarattigi bu 6zgun ¢izgi onun ekonomik kriz yasanilan bir ortamda ekonomik
olarak etkilenmemesini sagladi.

1960°h yillar kendinden onceki 1950’lili yilardaki Dali ve Braque'nun
tasarimlarindan etkilenerek sekillendi. El sanatlarina verilen deger
mukemmellik seviyesine, degerli, yari degerli ve degersiz taslar da
kullanilarak ulasti. Metal kavramlari bir kez daha sorgulandi. 60’li yillarda
ekonomik ve sosyal ortama gore sekillenen giyim sektoru, dogal olarak takiyi
da buyuk dl¢ude etkiledi. Moda kavraminin tamamen olugmasi, kiyafete gore
taki ve Kkisiye gore taki yapan tasarimcilarin revagta olmasini sagladi.
Teknolojik gelismeler, iletisim aglarinin hizla yayilmasi duslnce ve
gorunugun insanlarda bir noktaya toplanmaya baglamasina da zemin
hazirladi. Televizyonlarda gosteri dunyasinin olugsmaya baglamasi artik tek
elden moda kavraminin iyice yayllmasina neden oldu. Sinema ve filmlerden

takip edilen moda ve taki, Uretiminin micevher gibi degerli taslarla yapilanlar
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yaninda her kesimin alabilecedi imitasyon uretim takilari da beraberinde
getirdi. Tamamen yeni ve kalici bir sektor olan imitasyon taki dretimi de
hayatimiza girmis oldu. Kuyumcular ve micevherciler bu yeni olusan sektore
kargl, piyasa talebini yakalayabilmek icin yeni tasarimlara yoneldiler. Farkli
cizgilerle bir butin olusturamayan kuyumcu sektorl, higbir zaman bir stil
olusturamadilar.

1970’lerde dusuncedeki ve felsefedeki dolayisiyla sanat akimlarindaki
durgunluk bir sekilde taki tasarimini da geriletmigti. 1l.Dlinya Savasi sonrasi
etkisi azalmaya baslayan Art Deco stili yerini 6zgun ve bireysel tasarimlara
biraktl. Tasarimlar daha klasik ve yuvarlak hatli yapilmaya basladi.

1980’lerde gelisen ekonomiyle is alanlarinda erkelerin yaninda
kadinlarin da varligi artik tamamen benimsenmistir. Kadinlarin kullandigi
mucevheratlar ve inci takilar yalnizca guzelliklerini degil ayni zamanda
zenginliklerini ve gugclerini de temsilen yaygin bir bicimde kullaniimigtir.
Erkeler icin diger aksesuarlarin yaninda kiipe de buyuk 6énem kazanmigtir.

1990’lar ve glnUimuzde taki tasarimina bakacak olursak; kuyumcu
firmalarn ve tasarimcilar igin, hakim olan g¢izgi; eskinin tekrariydi. Tarihsel
kaynaklardan alinan bilgiler soyutlanip modernize edilerek endustriyel
Uretime geciliyordu. Teknolojinin artik ¢cok ilerlemesi ile insanoglunun her an
her istedigine hemen ulasabiliyor olmasina teknolojik anlamda geligsse de
artik dusunsel anlamda gerilemesine neden olmustu. Sanayi Devrimiyle
baglayan dogadan kopma sureci simdilerde neredeyse tamamen
gerceklesmisti. iletisimin gelismesi; fikirlerin tek elden ¢cikmasina ve kisilerce
kaniksanmasina bdylece sorgulayan ve yeni bir seyler Ureten zihniyeti
koreltmesine de bir nevi neden olmustur. Teknolojiyle gelisen insan aslinda
teknolojinin kolesi haline gelmis, standartlasmaya baslamistir. Sanat unsuru
olarak; birbirini tekrar eden tasarimlara yerini birakmisti. Tasarimlar; surekli
gecmisi tekrar eden, bir iki degisikle Uretime gecip endustriyel Grunlerin bir
parcasi olarak kabul edilmeye baslamistir. Sanat sanat igin kavrami bir

agidan yok olmustur.
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16. METALLERiI SUSLEME SANATLARI

16.1. TELKARI (FILIGRAN) TEKNiGi

Kafesli kuyumculuk olarak nitelenen telkari de, gimus tellere istenilen
bigim verilerek c¢esitli desenler meydana getirilir. S6zcik anlami, tel ile
yapilan sanattir. Ancak bu tanim, tel ile yapilan her sanatsal galismanin
telkari oldugu anlamina gelmez. Ornegin; ‘Trabzon isi’ hasir érgi bilezige, tel
ile yapilmasina ragmen telkari denilmez.

Telkari Farsca, filigran ise Latince kelimelerden gelmektedir. Filigran;
filum (iplik) ve granum (bugday) kelimelerinden tlremistir. Telkariye ayni
zamanda ‘vav isi’ de denilmektedir. Bu isim Osmanlica vav harfinin,
uygulamada motif olarak sik¢a kullaniimasindan dolay: verilmigtir. Ayrica bu
sanata ‘cift isi’ diyenler de vardir. Bu ismin kaynagi ise, isin yapiminda
parcalarin teker teker bir araya getiriimesi sirasinda ciftin kullaniimasidir.

Arkeolojik kazilardan cikan eserler telkari tekniginin, M.0.3000'den
itibaren Mezopotamya ve Misirda, M.0.2500’den itibaren de Anadolu’'da
kullanildigini  gosterir.  Ortadogu’da ise bu sanatin baslica merkezi
12.ylzyilda Musul’du. Horosan’da da telkari isi yapan sanatgilar vardi. Telkari
sanati Musul'dan Suriye’ye (bundan dolayi; batida telkariye ‘sam isi’ denir.),
buradan da Anadolu’ya gegmistir. Ayni zamanda Bizans ve Bati Avrupa’da
da kullanilmistir. 15.y0zyildan beri Turkler arasinda ¢ok yayilmig, ozellikle
Dogu ve Guneydogu Anadolu’da gelismigtir. Turkiye'nin en 6nemli telkari
merkezi Mardin’in Midyat ilgesidir. Midyat igsleri son derece zarif ve
kiymetlidir. Telkariden yapilacak igler sayillamayacak kadar cesitlidir.
Ornegin; sigara agizliklari, nargile ucu, titin veya enfiye kutulari, fincan

zarflari, gesitli tepsiler, kemerler, tepelikler, aynalar, gesitli takilar vb.
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16.2. SAVAT (NIELLO) TEKNiGi

Savat, metal objenin Uzerine agilan kanallari doldurmakta kullanilan
birkag metal sulfirin meydana getirdigi bir alasimdir. Savatlama ise
uygulanan teknigin adidir. Savat, Cagatay Turkg¢esinde ‘kanal’ anlamina
gelmektedir. Niello, Latince’de ‘siyah’ demek olan ‘nigellus’ kelimesinden
gelmektedir. islam diinyasinda bu teknik igin kullanilan ‘savat’ kelimesinin de,
Arapca’da ‘karartma’ anlamina gelen ‘sevad’ ile bir ilgisi oldugu tahmin
edilmektedir. Kuyumculukta parlak siyah-gri rengiyle altinin ve 6zellikle de
gumusiun yuzey suslemesinde kullanilir. Gumuse uygulanacak savat
calismalarinda yuksek ayar gumus tercih edilmelidir. Aksi halde gimus kisa
surede oksitlenerek karardigindan tzerindeki savat galismalarini gostermez.
Savatlama, bugin dinyaca bilinen mineleme tekniginin gelisiminde énemli
rol  oynamigtir. Bu teknik, kalemkarlik teknigini de bunyesinde
bulundurmaktadir. Her iki teknik yapim asamasinda i¢ ice gecmis
durumdadir.

Bizanslilar ve Yunanlilar zamaninda savatlama yapildigi bilinmektedir.
Fransa'da ise, 7.yuzyilda Marsilya 6nemli savatlama merkeziydi. 15.yuzyilda
ise savat teknigini takiya ilk uygulayanlar Romalilardir.

Turklerde savatlama, ¢ok eski donemlerden beri vardir. Sasanilerde
erken islam dénemi yapitlarinda, Blyiik Selguklu ve Osmanli dénemlerinde
kullaniimisgtir. Gunimuzde Kafkasya, Turkistan, Azerbaycan ve Dagistan’da
yapiimaktadir. Turkiye’de ise Van, Diyarbakir, Eskisehir, Bitlis, Erzurum,
Sivas, Trabzon, Samsun, istanbul da sayili olsa da savatlama yapimini
surdiren atolyeler bulunmaktadir. Ozellikle biyik parca objeleri siisleme
amaciyla kullanilmigtir. Kilig, kama, hanger kinlari, at kosum takimlari,
vazolar, tutun tabakalari, silah kabzalari, semsiye sapi, asa, kuran

mahfazasi, gimus kaplar ve gesitli takilar bu teknik ile yapilmiglardir.
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16.3. GRANULASYON TEKNIGI

Cok sayida granulle yapilan susleme teknigidir. Grandl (guherse,
glverse)un kelime anlami ise, tanecik ya da kureciktir. Granllasyon ise
taneleme anlamindadir. Granulasyon teknigi, granullerin obje ylzeyinde
cesitli kompozisyonlar olusturacak sekilde dizilip kaynaklanmasiyla olur.

Bu teknik ilk kez, M.O. 7.ylzyilda Etriskluler tarafindan kullaniimigtir.
Ayrica ilk kez Etruskluler bu teknigi tersine uygulamiglardir. Grandlle
kompozisyonlar olusturarak degil, desenin alanini doldurup, siliet elde
ederek slsleme yontemini kullanmiglardir. Ayrica, M.O. 3000'de,
Mezopotamya’da Ur Kral mezarlarindan ve Anadolu'da Troia Il ve
Alacahdylk kazilarindan ¢ikan altin taki 6érneklerinde bu teknikle yapilmis

eserler bulunmustur.

16.4. MINELEME (EMAYLAMA) TEKNIGI

‘Mina’ Iran kokenli bir kelime oldugu halde, iran’a ait yapiimis mineli
ornek yoktur. Anlami ise; ‘semavi’, ‘goklere ait’ demektir. Mine, cam tozu (silis
kumu) ve metal oksitlerin karisimindan yapilir. Minelemenin amaci; degerli
metallerin renkli ve guzel gorinmesini saglamak, parlakhgini arttirmak ve
cevre sartlarinin bozucu etkilerine kargi direng saglamaktir. Asinma, ¢gizilme
ve lekelenmeye kargi dayanikli sert ve parlak bir ylzey olusturur. Altin,
gumus ve bakir GUzerine yapismasi en énemli 6zelligidir.

M.O. 2000'de gelisen bir sisleme teknigidir. Bilinen en eski mineli
ornekler, Kibris'taki Kouklia’da ve M.O. 1200’e ait bir Miken mezarindan
cikarilan takilardir. En eski mine c¢alismalarinin Anadolu ve Misirdan
ogrenildigi ileri suriimektedir. Ancak Bizans dénemine kadar fazla bir gelisme
gOsterememistir. 10. ve 11.ylzyillarda Bizanslilar bu teknigi gelistirerek

uygulamiglardir.
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16.5. TOMBAKLAMA TEKNIGI

Tombaklama; elektrik enerjisinin kullanima baglanmadigi donemlerde
ki madenleri kaplama teknigidir. Altin ve gimus gibi soy metallerin yapi
Ozelliklerinden faydalaniimistir. Bu metallerin yapi 6zelliginde bulunan diger
metallere molekuler yapisma 6zelligi bu kaplama tekniginin temelini olusturur.
Ucuz ve dayanikh madenden vyapilan esyalara altin kaplanarak guzel
gorunim kazandirilmig, diger yandan oksidasyonu o&nlenmigtir. Cesitli
tekniklerle (dovme, kakma, kalem isi gibi) bakirdan yapilmis esyanin Uzerine
24 ayar altin veya 1000 ayar gumusle yapilan civali kaplama sanatidir.

Tombaklama ile ilk kez, Yunan ve Roma donemi madeni yapitlarinda
kargilasilir. Ancak tombagin dogu kokenli bir sanat oldugu bilinmektedir.
Tombak kelimesi Hint asili bir kelimedir. Uzak doguda Bizans'ta,
Selguklularda ve 06zellikle Osmanlilarda ¢ok rastlanmaktadir. Hamamtasi,
kahve gugumu, nargile, ibrik, gulebdan, tepsi gibi sikga kullanilan egyalarin
degerli metallerden yapilmalari ¢ok pahali olacagindan bunlar bakirdan

yapilip tombaklanmistir.

16.6. KABARTMA (REPOUSSE) TEKNIGIi

Metal levhalarin Uzerine gelik kalemler ve ¢eki¢ kullanilarak kabartma
suslemelerinin yapildigi teknige denir. Kabartmalar, metal levhay distan,
icten veya hem distan hem igten ¢ekiclemek suretiyle elde edilebilir. Gercek
repousse icten cekiclenerek yapilir. Kabartma yapimindaki esas amac; diz
olmayan bir yiizey elde ederek isik ve gélge oyunlari saglamaktir. ilk cagdan
beri kullanilan en eski tekniklerdendir repousse teknigi. Tarihin hemen hemen

tum dénemlerinde batin uygarliklar tarafindan kullaniimistir.
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SONUC

Kuyumculuk; insanoglunun varhginin ilk bilindigi donemlerden
glnumuze kadar uzanan tarihi gegmisi zengin bir sanat dalidir. Uygarliklarin
kaltar ve geleneklerinin, en 6énemli yansiticisidir taki. Takida, gegmis yatar.
Anilar ve yagsanmisliklar vardir. Gizli bir taniktir. Mitolojide, Isiris’in yer alti
dinyasina inmesine yardim etmistir, bazen de askin simgesi, gucun
gOstergesi olmustur. Ama higbir ddbnemde vazgecgilmemistir ondan.

Zaman iginde nufusun artmasiyla insanoglu yeni yer arayiglarina da
bagslamigtir. Bunun beraberinde gelen gogler, istilalar birgok olumsuz etkinin
yaninda, toplumsal birlesme ve kultlrler arasi kaynasmayi da tetiklemistir.
Toplumlar kendi bildigi teknik ve materyallerle 6zgun takilarini yaparken;
simdi farkh toplumlardan ogrendikleri ve aldiklari materyallerle ¢esitlilik
yaratmiglar ve kendilerine uyarlamiglardir. Kuyumculuk artik gelisen ve bir
tanim haline gelen sanat dali olmustur. Roma, Yunan ve Helen dénemlerinde
yapimi baslanan ve gunimuize kadar devam eden imitasyon tas ve daha
degersiz metalle yapilmig imitasyon takilarin kullanimi kuyumculugun igine
girmistir. Kuyumculuk kalite agisindan deger kaybederken aslinda pazarlama
ve her kitleye hitap etme konusunda da gelisim gostermistir.

Yenigag, tum dldnya toplumlarina yeni ufuklar agmistir. Kara ve deniz
ticareti gelismis, beraberinde bir¢cok kultlrel, ekonomik ve sosyolojik
degisiklikler de meydana gelmistir. Ticaret yollariyla birgok kuyumcu
ustasinin farkl Glkeleri gezmesi, buldugu yeni kralliklarda kuyumculuk islerini
yapmalari kuyumculugu evrensel anlamda taninmasina ve gelismesine
neden olmustur. Kuyumculuk alaninda, karakter kazanan kuyumcular bu
donemde ilk defa katalog basarak kalite surecine yeni bir sey daha
katmiglardir. 18.yuzyil kuyumculugu sorgulayan insanlarin varligiyla, takidaki
stili de etkilemigtir. 20.ylzyila gelindiginde Avrupa’nin somurgeci politikasi ve
devlet tarafindan desteklenen arkeologlarin yaptigi kazilardan elde ettikleri
buluntular Uzerine gecmise dayali ancak teknik agidan gelismis takilar

yapilmigtir. Zamanin tekerruru takilarimiza da yansimigtir.
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Sonug olarak; zamanla gelisen ya da gelistigini distnen insan aslinda
zamanin iginde kendi yarattigi kaosta, Uretemeyen dusunemeyen bireyler
olmustur. ilk caglarda insanoglunun bizce bilingsiz hareketleriyle baslayan
taki kullanimi zaman icinde 18.ylzyila kadar gelismistir. 20.ylzyildan sonra
gelisen tek sey; taki da uretim teknikleri ve pazarlama teknikleridir. Bundan
onceki donemlerde oldugu gibi takiya simgesel anlam olarak pekte yeni bir
sey girmemistir. Sanayi devrimiyle baglayan artan nifus, gelisen teknoloji,
internet saglayicilari dinyayi, yeni bilgiye ve trtnlere ulasilabilirlik agisindan
oldukca kugultmustir. Sosyolojik anlamda insanoglu gelistigini varsayarken
aslinda isin iginden c¢ikilamaz bir kaosa da suruklenmektedir. Tamamen
sanayiye donuk yasam tarzi benimseyen insanlar, dogadan kopmustur.
Dogadan uzaklasmis kisiler simdilerde mutsuz ve fikir olarak yeni bir seyler
uretemiyor haldedir. Kuyumculuk sektorunde calisan kisilerin yeni bir gseyler
bulamiyor olusunun da kaynaginda bu neden yatmaktadir. isletmelerin her
gecgen gun ¢odalmasi kadar devamli olmamalari da bundan kaynaklidir. Basa
geri donecek olursak; 18.ylzyila kadar, takilarin altin ve gumusten el
isciligiyle yapiliyor olmasi onlara zenginlik ve bir anlam katiyordu. Simdi
gelisen teknoloji udrlnlerde belli bir standartlasma ve hizli tiketimi
beraberinde getirdi. Uret ve hemen sat disiniilmektedir. Kalite; makinelerin
ne kadar siklikla iyi Uretim yaptigiyla bagdastiriimaktadir. Oysaki Kkalite;
gegmis zamanlarda oldugu gibi takida ki anlamla da birlestirilmelidir.
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