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ONSOz

Bu calisma yonetmenlik kavramina deginmekle beraber, esas olarak
Tiyatro sanatinda farkli misyonlar Gstlenmis bir sanatci olarak Prof. Mehmet
Birkiye'nin tiyatrodaki yénetmen olgusunu analiz etmeyi hedeflemistir.

Bu caligma, ‘Onsoz’, ‘Girig’, ‘Sonug’, ‘Kaynakca’ ve ‘Ekler’ kisminin
diginda iki ana bolimden olugur. ‘Girig'te; Yonetmenlik kavraminin olusumu
ve ortaya ¢iktigr dénemin 6zellikleri hakkinda bilgi verilmeye calisiimistir.

Birinci Bolum, ‘Mehmet Birkiye'nin Yasami ve Egitimi’ bashgini tagsir.
Bu bolimde yazarin hayati arastirilmig, tiyatro egitimi ve yonetmenlik
hakkindaki goraslerine deginilmigtir.

ikinci Bolumde ise Birkiye'nin yonettigi oyunlar 1. Evre ve 2. Evre
oyunlari baghgi altinda ikiye ayrilmistir.

1.Evre bashgi altinda inceledigimiz rejisérlugunt yaptigr “Adini Siz
Koyun”, “Uzaklar” ve “Gonul Suglan” adli oyunlarina dair arsiv bilgisi
bulunamadigindan inceleme “Ramiz ile Julide” oyunu ile baslamistir.

‘Sonu¢’ kisminda ise sanat¢inin yonetmis oldugu oyunlar tzerinden
varilan reji anlayisi degerlendirilmistir.

Kaynak¢a'da tezin hazirlanmasinda yararlanilan eserler alfabetik
sirayla verilmigtir.

Ekler kisminda ise Birkiye’nin yonettigi oyunlari hakkinda basina
yansiyan haberler,elestiriler ve dekor eskizlerine yer verilmistir.

Bu calisma, Mehmet Birkiye'nin Y6netmen, Tiyatro oyuncusu ve
Profesor kimliklerinin verdigi esinle hazirlanmistir

Birkiye’nin oyunlarinda kullandigi dekor ve kostim tasarimlarina ait
dokumanlara ulagilamadigindan dolay! bazi eksiklikler bulunabilir. Bununla
birlikte Birkiye’nin halen ¢aligmalarini sirdiren bir ydonetmen olusu nedeniyle
bu arastirma bir son s6z 6zelligi tagsimamaktadir, kendisiningalismalarindan

yola cikarak olusturulan tiyatro yénetmenligi Gzerine bir analizdir. S6zkonusu



arastirma ile Turk Tiyatrosu’na biyografik nitelikte kalici bir belge
kazandirilmasi hedeflenmistir.
Basta, gerek bu calismanin olusmasi icin verdigi esinden, gereksekendi
yonettigi “Yiksek Lisans” programinda kendi adina tez yapilmasina ¢ok zor
ikkna olmasina ragmen sinirh zaman dilimlerinde ayirdigr kiymetli vakti ile
gosterdigi 6zveriden dolayr Prof.Mehmet BIRKIYE’ ye en icten tesekkiir ve
saygilarimi sunarim.

Calismamdaki yardimlarindan ve hayatimdaki blyuk desteginden
oturt danigmanim Yrd.Dog¢.Dr.M.Munip Korukgu'ya tesekkirt borg bilirim.

Ayrica bu calismanin olusmasinda ve hayatimin her alaninda
destegini hicbir zaman esirgemeyen sevgili annem Perran Bayrak
Sartekin’e,her zaman bana guc¢ veren canim babam Yasar Sartekin’e, ilgi ve
desteklerini higbir zaman eksiltmeyen can agabeylerim Korgun ve Orkun
Sartekin’e, bugunlere gelmeme vesile olan ¢ok degerli anneannem Saniye
Tezcan Bayrak’a, bu yogun ve yorucu sirecte hep yanimda olan sevgili esim

Murat Karasu’ya ¢cok tesekktrederim.

Haziran, 2014 Tugce Pelin Sartekin Karasu
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OZET

SARTEKIN KARASU, Tugce Pelin. Mehmet Birkiye’nin Yénetmenlik Anlayisi
Uzerine Bir inceleme, Yilksek Lisans Bitirme Tezi, istanbul, 2014.

Bu ylUksek lisans tezinde yonetmenlik kavraminin ortaya cikisi ile birlikte
esas olarak gunimuz tiyatrosunda 6nemli bir tiyatro adami olan Mehmet
Birkiye'nin yasam serlveni igerisindeki sanatgi, akademisyen kimlikleri
incelemigtir.Arastirmanin  kuramsal niteligi, yonetmenin kendi Uslubunun
incelenmesi,sahne Uzerinde uyguladigi ve yonteme donisen tekniklerinin
ortaya konulmasi Uzerine temellendirilmigtir.

Arastirmadan elde edilen bulgulara dayanaraktiyatro yonetmenligi kavrami
cercevesinde Mehmet Birkiye’'nin reji anlayisina farkli acgilardan bakma
olanagl dogar. Bu cercevede tiyatroda egitimin yeri, bir sanat¢inin kendini
yetistirme sureci, seyirci sahne iliskisi, oyuncu ybénetmen butunlaga gibi 6ne
ctkan kavramlar bu yasam oOykusu ile birleserektezin c¢ikis noktasini
olusturmustur.

Bu calisma sonucunda, Mehmet Birkiye'nin sanat hayatinin sanatci adaylari

ve hatta sanatcilarin bizzat kendisi i¢in yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler

Tiyatro
Tiyatro EQitimi
Oyunculuk Sanati

Yonetmenlik

ok~ 0N BE

Egitmenlik
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ABSTRACT

SARTEKIN KARASU,Tugce Pelin. An Analysis on Mehmet Birkiye's
Understanding of Directorship Master Thesis, Istanbul, 2014

The artistic and academic identities of Mehmet Birkiye, who is an important
person of the contemporary theater, in the course of his life adventure is
studied in this master thesis along with the emergence of the concept of
directorship. The theoretical quality of the study was based on examining the
unique style of the director and revealing the techniques that he uses on the
stage which transform into methods.

Based on the findings of the study, it will be possible to approach Birkiye's
understanding of stage management from different aspects in the frame of
stage directorship. Some highlighted concepts like the significance of training
in theater, the process of an artist’'s self-improvement, the audience-stage
relationship, and the player-director integrity constitute the main points of the
thesis along with this story of life.

It is aimed that Mehmet Birkiye’'s art life will guide prospective artists and

Birkiye's himself.

Key Words

Theater
Theater education
The art of acting

Directorship

ok 0N PR

Theater management



GIRIS

Bireyler icin meslek hayati, gelecegi giivence altina almakla birlikte,
kendi yeteneklerini ve ilgi duyduklari alanlari ortaya cikartabilmeleri agisindan
onemlidir. Buna karsilik meslek secimlerinde bireyin herzaman kolaylikla
cbzemeyecegi sorunlarla kargilagmalari mumkidnduar. Secilen meslek lzerine
nasil ilerlebilecegini bilmek verilen hayat mucadelesini olumlandirmak
acisindan gereklidir. Bireyin sectigi alanda ilerlemesi icin yeterli bilgiye sahip
olmasi cesitli egitim kurumlari yada meslek egitimi Gzerine temellendirilmis
kuruluslarla mucadele etmesinde kolaylik saglamaktadir. Meslek seciminde
onemli olan diger etken ise kigisel stratejiler gelistirerek yagsamsal gereklileri
saglamakla birlikte bireyin bu tercihini hayati boyunca mutsuz olmadan
siirdiirebilmesine olanak bulabilmesidir.*

Kisinin gelecekteki yasam seklinin belirlenmesinde 6nemli bir etken
olan meslek sec¢imi, kiginin tim hayatinin kalitesini ve mutlulugunu etkiler.

Bireysel psikolojiise,yasam ile birey arasinda gelisen iligkiler sistemini
hic betimlenmeyen bir ifade ile aciklayan sistemler butuntdir. Adler,
belirlenen sistemler igerisinde U¢ unsurun 6nemliligi Uzerinde durur.Eski
anilarin yasamimizdaki yeri, bireyin ailedeki yeri ve dus yorumlar bu Ug
onemli unsurun temelini olusturmaktadir.?

Bireyin kendi hayatinda verdigi énemli kararlardan biri olan meslek
secimi, kisinin 6zgur ve mutlu olabilecegi gelecegin temellerinin atiimasidir.
Bu nedenle meslek tanimlamasi, sadece para kazanma ve yasami surdirme
yolu olmamalidir. Meslek seciminde bireyin kisisel gelisimine hizmet edecek
temel etken; kisinin sadece kendisinin tercih edecedi yasam haritasinin

planlanmasidir.

'Mesleki Rehberlik, Erigim: 06/03/2014http://www.pdr.gen.tr/mesleki-rehberlik/mesleki-
rehberlik/
“Alfred Adler, Bireysel Psikoloji, y.y, ty., s. 15.



Sanat asll olarak insanin haz diinyasina yon verme iglevine sahip bir
edlence ve yaraticilik eylemidir. Gunimuizde halen toplumun bazi kesimleri
tarafindan meslek olarak kabul gérmese de, kendisinin bir kolu olan tiyatro
eylemi de diger sanat alanlarinda oldugu gibi dinsel térenlerin birlesmesinden
olusmus ve sonrasinda o6zgirleserek sanat olma 6zelligi kazanmigtir. Bu
nedenle temelinde ozgirlik yatmaktadir.ilkel insan topluluklarinin doga
olaylarini kendi simgesel yontemleriyle ortaya cikarma cabasi tiyatronunun
kokenini olusturmaktadir. Taklit etme ve taklitten hoslanmanin insanin
dogasinda oldugunu varsayarsak, nedeninde insanin bilgiden ve
ogrenmeden aldi§i haz duygusu ile karsilagiriz. insan taklit arzusundan
blyuk haz alir. Aristoteles’e goére tarihciler yasanilanlari, sanatcilar ise
olabilme ihtimali olan ya da olasi olan seyleri anlatirlar. Bu nedenledir ki,
sanatcilar temel olarak ses ve hareket araciligiyla dogay: taklit ederler.

“Tiyatro sanati bircok 6genin birlikte olusturdugu kolektif bir sanattir.
Bu sanat yapitinin estetik bir nesne durumuna ulagmasi, bir¢ok streci ve bu
sureclerle olusmus estetik nesnelerin bir araya gelmesini zorunlu kilar, bir
yandan gercek bir zaman dilimi, bir yandan da kurgusaldir.®

Oyuncu - seyirci birlikteligi, tiyatronun hayatta kalmasini saglayan ¢ok
onemli bir unsur olarak tiyatro tarihini bicimlendirir,yani yazar ve yonetmen
olmadan tiyatro olabilme ihtimaline karsin seyirci ve mutlak oyuncu olmadan
tiyatronun varolabilmesinden soOzedilemez.Yazar ve yodnetmen dedigimiz
kisiler bu yaratim grubuna zaman icgerisinde eklenen ve sonrasinda ilk
sordugumuz soru olarak giindemde kalan en 6nemli unsurdur. Bu nedenledir
ki bir tiyatro eserini izledikten sonra aklimiza ilk olarak gelen seylerden biri,
acaba oyunun y6netmeni kimdi?“ sorusu olabilir.

Tiyatro tarihi arastirmacilarinin degindigi sahneye koyma eyleminin
evrim silreci Turkiye’ de halen kavramlasabilme 6zelligi tasiyan alanlardan
biri olamadidi icin bu konuda bilgi vermek yararli olacaktir. Sahneye koyucu,

rejisor ve yonetmen kavramlari aslen birbirine paralel olarak nitelendirilse de

*Onder Paker, Tiyatro Esteti i, Cilt 1, istanbul, Papatya Yayincilik Egitim, 2008, s.17.



ne anlama geldigini arastirmanin 6nemli oldugunu dudgtunidyorum. Rejisor
kavrami su sekilde tanimlanir:

Bir oyunun dengeli ve disiplinli bir yolda dogru ve gtizel bir bicime
sokulmasi icin gereken calismalari hazirlayan ve yoneten sanatci. Bir oyunun
sahneden seyirciye sunulabilmesi icin oyun yazari, oyuncular, dekor
sanatcisi, 1siklama uzmani ve oOteki uzmanlar ile igbirligi yaparak bu
calismalari bagdastiran, yoneten, oyuncular belli bir anlayista birlestiren
sanatcl.”

Bir sahne sanati olan tiyatroda sahneleme bir anlam uretme, ve
yaraticiligi kullanma becerisidir.Seyirciye sOyleyecek sdzu olan yonetmenin
metni aktarma bicimi olan sahneleme kavrami, sahne Uzerinde kullanilan her
bir unsurun gostergesi olma oOzelligini tasimaktadir. Bu gostergeler
oyunculuk, mizansen, dekor, kostum, muzik, 1sik, dans butinine hizmet igin
var olmaktadir. Bu nedenle yonetmenin aktariminin seyirciye dogru ulagsmasi
icin birbirleriyle ilskilendirilerek kullaniimalidir.

Tarihsel surece baktigimizda ise karsilastigimiz bilgiler oldukca
eskilere dayanir.

“Tiyatronun kaynaginda buyucilerin iglevi ilk tiyatro ydnetmenini
gOsterebilir. Daha sonra, eski Misirda Rahipler, Antik Yunan Tiyatrosu'’nda
“Didasalos” (egitmen) ve “Choregeus” (koro caligtiricisi), Ortacag'da “Mass”
denilen, kilise icinde oynanan oyunlari hazirlayan papazlar ilk tiyatro
yonetmenleri olarak kabul edilebilirler. /lkel kabile toplumlarinda dans ve
oyunlari duzenleyen biyuciler, ayni zamanda giyilecek giysileri, takilacak
maskeleri de saptarlardi. Antik Yunan tiyatrosunda goérdigimuiz, koroyu
edgiten ve caligtiran “Choregeus”, buginki ydnetmen kavramina en yakin
olan kigidir. Onun igi yalnizca dans teknigini 6gretmek ya da dizenlemek
degil, ayni zamanda uzerinde caligilan manzum parcanin yorumunu yapmak,

bu yorumu durumlara, hareketlere ve tartima cevirmektir.”

“Stage Director, Erisim: 02/05/2014.http://www.nedirnedemek.com/stage-director-nedir-
stage-director-ne-demek,
*Ozdemir Nutku, Tiyatro Yonetmeninin Cali  smasi, Ankara, Ankara Universitesi, DTCF
Yayinlari, No: 245, 1974.



20.yuzyil  tiyatrosunun yonetmen odakli gelisen tarihcesine
baktigimizda 1830’lu yillarda etkisini gosterdigi bilgisi ile karsilasinz. ilk
yonetmenolgusundan gunumize kadar gelisen sirecte yonetmenlik ve
sahneye koyuculuk cesitli evrimler gecirmistir.

“Tiyatroda yonetmen kavrami on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan
sonra ortaya ¢ikan bir olgudur. Modern anlamda yonetmenin ilk 6érnegi olarak
Saxe-Meiningen Duikil, Il. Georg (1826-1914) gosterilmektedir.”

Dinsel icerikli, esnaf ve meslek localari tarafindan desteklenen
Ortagag Avrupa tiyatrosundaki yapimlarda ortalama olarak 300 oyuncu yer
alirken, bu yapimlart yoneten kigiler oyunun yapilandiriimasindan,
yorumlanmasina kadar olan genis sirece hakim olmuslardir. Bununla birlikte
Elizabeth Dénemi olarak bilinen ingiliz tiyatrosu siirecinde, Shakespeare ve
Ben Jonson gibi 6nemli yazarlarin sahneleme esnasinda son derece Kati
kurallari olmakla birlikte yodnetici merkezli bir tutum gelistirdikleri
gorulmektedir.

Sahneleme  yontemlerini  belirleyen  y6netmenler, tercihleri
dogrultusunda anlatim olanaklarinin da yeniden bicimlendirilmesi tzerinde
calismiglardir.Sanatdallarinin c¢esitlenmesi ve gelisen teknik ¢ozumler ile
tiyatro artik sadece metin-oyuncu ve sahne-seyirci degil, sanatsal olan pek
cok seyin bir araya getirildigi kolektif bir Gretim olarak degerlendiriimeye
baslanmig, bu sanatsal bilesenlerin bir uyum icinde bulugsmasini gerekli
kilmistir. Bu gereklilikle sahneye c¢ikan yonetmen kavrami ilerleyen sirecte
sadece sahnede uyumdan sorumlu olmamis, seyirciyle bulusacak oyunun
sahnelenme bicimleri Gizerinde de karar mekanizmasinin basina gecmistir.

Tiyatro mimarisinin i¢ine kapanik gelisen sirecinde bir donemeg
olarak kirilma noktasi yaratan yonetmen, modernizm ile birlikte arayiglarini
oyun alani ile sinirlandirmamis, oyuncu ile seyirciyi yakinlastirmak adina

seyir alanina oradan da sahne ve tiyatronun mimari yapisina uzanmistir.’

®Aysin Candan, Yirminci Yizyilda Oncti Tiyatro , Yapi Kredi Yy, istanbul, 1994, s.51.

"®zdemir Nutku, Tiyatro Yonetmeninin E  gitimi, Erisim:
25/02/2014http//www.dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1160/13636.pdf,



Yonetmenin vyaratici sanat¢ci mi yoksa sadece yorum yapan bir
zanaatkar mi oldugu sorusuna deginmenin bu kavramin daha net
aciklanabilmesi icin ayrintilandirmanin énemli olacagini dusiniyorum. Bu
onemli kavramlarin netlik saglamasi acisindan Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun
“Tiyatro Yo6netmeninin Calismasi” adli kitabinin birinci boliminde yer alan
konular 6nemlilik arzetmektedir.

Nutku'ya gore bu kadar karmasik ve guc igleri yapan ydnetmeni
sadece zanaatkar, ya da yorumcu olarak tanimlamak dogru olamaz.
“Yonetmenin gorevi gercegin gérinusinid degistirmek degil, gercegi gizleyen
ortiileri kaldirmaktir’®

Nutku, yonetmenin tiyatronun yol gostericisi olmakla beraber,
oyuncularin, teknik ekip ve tim calisanlarin dertlerini dinleyen biri olmamasi
gerekliligiyle birlikte, bir oyunu sahneyekoyarken diktator 6zelliklerinede sahip
olmamasi gerekliligini savunur. Yonetmen baglangcta yolun nereye
varacagini bilen, kendisi zaman zaman farkedemese de bunu tarif etmekte
zorlanmayan bir sanatc¢i olmahdir. Bu nedenle bdyle bir sanat¢i usta olarak
nitelendiriimekte ve c¢agini yakalamaktan korkmayan biri olarak kendisine
yoneltilen tim sorularin yanitini bulabilmektedir. Buna karsilik bunun aksi
yonde bir egdilim icerisinde olmasi halinde tiyatro sanatina olan zarari
affedilemez. Kendi alanina bu kadar etkin olan birinin her olaya karsi
nasirlasmig bir durus sergilemesi tiyatronun ©Onemli catisi icerisinde
varolamayacaginin bir gostergesidir.

Stanislavski seyircinin ne sdylendigini anlamamasini, sadece kotu
telaffuzdan kaynaklanan bir durum olarak gormez, alt-metnin gucli bir
sekilde ifade edilmemesinin bir sonucu olarak gorur. Stanislavski'ye gore
“Gercek yonetmen kendi kisiligi icinde yonetmen-egitmen, yonetmen-sanatcl,
ydnetmen-yazar ve ydnetmen-idareci niteliklerini kaynastiran kisidir"®
Gundelik hayata gore sahne Uzerinde alt-metinleri yansitmanin

gucligu, Dbelli bir dslubu olan bir yazar tarafindan vyazilan

®Reinhardt'in 1928 yilinda Columbia Universitesi’'nde verdigi konferans, Ceviren: Ozdemir
Nutku, Tark Dili, sayr: 178, Temmuz 1966, s.926.

*Toby Cole, Helen Krich Chinoy, Directors On Directing (Bogazici Universitesi
Kituphanesi), 109.



repliklerinyorumlanmasi acisindan ele alindiginda, seyirci ile belirli bir
aktarim yasanmasi zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir. Bu nedenle
sozcuklerin yorumlanma streci dile geldigi gibi olmamali, bu aktarim sireci,
Uzerinde 1yi ddsundlmesi gereken bir sire¢ olma  6zelligini
tasimaktadir.Yazarin i¢gsel yolculugu tzerine yonetmenin yaratim tslubunun
eklenmesi ybnetmenin yaratici gu¢ olarak kabul edilmesi Ulzerine cesitli
tartismalara yol agcmaktadir. Bu baglamda Alexander Dean ve Lawrance
Carra’nin yonetmenlik goruslerine deginmek yerinde olacaktir. Dean ve
Carra’ ya gore yorumcu ve yaratici olmak Uzere iki tir sanatci vardir. Tiyatro
ve muzik alaninda ortaya ¢ikmasi planlanan eserin olusmasi icin gerekli olan
diger sanatcilar arasinda mauzisyenler, tiyatro ydnetmenleri, oyuncular
saylilabilirler. Bu nedenle s6zi edilen sanatcilar yaratiimis olan sanatsal
verileri yorumlarken, yaratici bir rol Gistlenmemektedirler.'®

Tarkiye'de resmi kurumlarin hemen hemen hepsinde yonetmen
merkezli bir sekilde tiyatro yapisinin olugsmasinda, Carl Eberth, André
Antoine gibi Gnli ydnetmenler ve sonrasinda Muhsin Ertugrul’'un da emeginin
olmasi yadsinamaz bir gercektir. Ertugrul,1927'de Darulbedayi'nin basina
gecerek, guncel anlayisi oyunculuk, dekor ve g¢evirdigi oyunlarin kullanimiyla
gunimuz Tark tiyatrosunun temellerini olusturmus ve bircok oyuncunun
yetismesine katkida bulunmustur.

Muhsin Ertugrul gibi pek ¢cok oyuncunun yetismesinde dnemli roli olan
Mehmet Birkiye'nin sanatsal ve akademik agilardan ele alinan yonetmenlik

sureci, Turk Tiyatrosu’na kalici bir belge kazandirmayi hedeflemektedir.

%8 zdemir Nutku, “Tiyatro Yonetmeninin Calismasl”, Ankara Universitesi DTCF Yayinlari,
Ankara, No: 245, 1974, s.19.



BiRINCIi BOLUM
1. MEHMET BIRKIYE'NIN YASAMI VE EGITIMmI

Bugln tiyatro sanatina sayisiz dgrenci yetistiren Mehmet Birkiye 14
Subat 1950 yilinda istanbul'da dogdu. Lise egitimini Kadikdy Maarif Koleji
(simdiki Kadikdy Anadolu Lisesi)’nde tamamladiktan sonra 1969 yilinda
istanbul Universitesi iktisat fakiltesine giren Birkiye, bir yil sonra istanbul
Belediye Konservatuvari (simdiki adi ile i.U. Devlet Konservatuari) Tiyatro
BolumU'ni kazanir. Sanatci, bir oyuncu icin gerekli olan disiplin anlayisini,
kendi Uslubundaki farkhligi ortaya koymayi, oyunculugun temel taglarini
konservatuvar  egitimi  sirasinda  olusturmustur.  Istanbul  Belediye
Konservatuvarini 1974ve hemen ardindan 1975 yilinda iktisat Fakdiltesini
bitirir.

Lise 6grencisiyken Sayin Yildiz Kenter ile tanigan Birkiye, sonrasinda
onun o6grencisi olmus ve gunumuze kadar Kenter Tiyatrosunda kendisi ile
ayni sahneyi paylasmistir.

“Yildiz Hanim benim hocam, arkadasim, ailem, her seyim ve bu 30
sene icinde en ¢cok gérdigum insan,Yildiz Hanim dost olarak, 6zel iligkinizde
cok toleransli, insan zaaflarinin farkinda, asla kin tutmayan, anlayigh, sefkatli
bir insandir ama sahne Uzerinde mikemmeliyet¢i ve sabirsizdir. Sahne
Uzerinde asla hata kabul etmez ve hep en iyisi olmanizi ister, ¢cok serttir
muisamahasi ¢ok azdir. Celik gibi serttir. Sanirim sahne tzerinde beni birkac
kez o6ldirmeyi dusunmustir. Ama kigi olarak sahne (zerinde bir yere
gelebildiysem, onun bu acimasiz, sert ve mikemmeliyet¢ci tavrindan
oturadar.”™

MehmetBirkiye'nin oyunculuk kariyeri 1973 yilinda “Kug¢uk Mutluluklar”
adli tiyatro oyunuyla Kent oyuncularinin oyuncu kadrosuna girmesiyle baglar

ve mezun olur olmaz Yildiz Kenter, Musfik Kenter, Stukran Gungor gibi cok

Y«Acimasiz Bir Hoca, Doyumsuz Bir Dost”, Sabah Gazetesi, Bayan Sabah Eki, Erisim:
26/07/1999.



degerli usta tiyatro oyunculariyla birlikte tiyatroda gorev almasiyla birlikte
sanatci icin profesyonel hayat artik Kenter Tiyatrosunda sekillenecektir.

Bu silrecten dort sene sonra 1977 yilinda Prof. Yildiz Kenter'in
asistani olarak i.U. Devlet Konservatuar’na girer. Mezun oldugu okula
egitmen olarak girmigtir. “Oyunculuk” dersleri vermeye baslar ve kadar
istanbul Belediye Konservatuar’'nda 2011 yilina kadaroyunculuk ve sahne
teknigi derslerini vermeye devam eder. Konservatuvara yeni baslayan 1. sinif
ogrencilerine “Size burada 4 sene hicbir sey 6gretmeyecegim, siz burada her
seyi kendiniz 6greneceksiniz” sbzleri hi¢ unutulmayacaktir.

Bu noktada kendisinin agzindan o déneme ait bir anektod anlatalim;

“Yildiz Kenter'den dayak yiyen ilk ve belki de son 6grencisi ben oldum.
Beceremedigim bir rol karsisinda, beni odaya cekip, “Buradan
hissedeceksin!” diye karnima attigi yumrugun c¢ok ise yaradigini
dusundyorum.Yildiz hanim benim kuzey yildizim. O olmadan yolumu
bulamam.”*?

Kenter tiyatrosunda yonetmen yardimciliginin yani sira 11k tasarimlari
da yapan Birkiye“Sergey Kokovkin”, “Arthur Hausman”, “Aleksandr Galin” gibi
onemli yonetmenlerle calisir.

Birkiye Kenter Tiyatro’sunda calismalarina bir yandan devam ederken,
1990 yihnda ayni Universitede “Sanatta Yeterlik” bitirir ve 1993 yilinda
Docentligini alir. Mifettis, Ayaktakimi Arasinda, Kuguk Mutluluklar, Katir
Tirnagi, Recetesi Pecete, Guinden Geceye, Kafesten Bir Kus Uctu, Islikgl,
Sacco ile Vanzetti, Bir Daha Oyna Sam, Bodrumdaki Pencere, Ay Herkese
Gulimser, Odalar, Harold ve Maude, Babalar ve Ogullar, Arzu Tramvayi,
Olimiu Yasamak, Yarin Cumartesi, Nice Yillar, Kokler, insan Denen Garip
Hayvan, Kim Kimi Kiminle,Sari Sabir Ciceklerinden Bir Ders, Fehim Paga
Konagi, Cok Uzak Fazla Yakin, Nalinlar, Ver Elini Broadway, Lutfen Kizimla
Evlenir misiniz?,Esek Dagin Sevdalisi, Maria Callas, Ask Olsun, Marti,

Oyunun Oyunu, Sesler Ziller Bizler, C6zim, Ask Cemberi, Inishmore’lu

?Ezgi Atabilen, “Feminist Teori Yok Sayilarak Gerceklige Ulasilamaz”, Hiirriyet Gazetesi,
Keyif eki, Erisim: 05/05/2013.



Yizbasi, iki Hayat Sonra, Anna Karanina,Cimri ve Piyano,Katil Joe adli
oyunlarda rol alir.

Profesyonel yonetmen olarak Adini Siz Koyun, Uzaklar, Génul Suclari,
Ramiz ile Julide, Esekdad'in Sevdalisi, Maria Callas (Yildiz Kenter ile
birlikte), Helen Helen, Hep Ask Vardi (Yildiz Kenter ile birlikte), Gece
Mevsimi, Anna Karanina, 39 Basamak, Acgik Denizde, Cimri, Annem Yokken
Cok Giuleriz, Olimiine,Bastan Cikarma,18.IKSV istanbul Tiyatro Festivalinde
Macbeth,Sessizlik, U¢ Kiz Kardes, Savunma, Katil Joe adli oyunlar
sahneleyen Mehmet Birkiye, Turkiye'nin ilk rock operasi Anlat Sehrazat't hem
yonetir hem de produksiyonunu gerceklestirir. 2002 yilinda “Anlat Sehrazat”
temel eseri ile “Oyunculuk” ana dalinda Profesdr unvanini kazanir.

Tiyatronun yani sira dizi ve sinema filmlerinde oyuncu olarak yer alir.
Ugurlugiller, Yaz Evi, Bizim Pasaj, Evdeki Yabanci gibi dizilerde uzun soluklu
rollerde oynar. ingiliz ydnetmen Michael Newell'in yonettigi George Lucas
yapimi olan Young Indiana Jones adli dizide ve Araf ve Cennet adli sinema
filmlerinde oynar.

2003 yilinda baslayan ve halen siirmekte olan is Sanat Siir Dinletilerini
sahneye uyarlayan Mehmet Birkiye, usta oyuncular ve muzisyenlerin igbirligi
ile 6nemli sairlerin siirlerini buydk bir titizlikle sahneye koyar. Sanatcl,
sahneleme mantiginin her saire gore farkl olarak belirleyerek, dizenlenen
siir aksamlarinda yeni anlatim teknikleri de kullanir. Ahmet Muhip Diranas,
Melih Cevdet Anday, Orhan Veli, Attila ilhan, Ozdemir Asaf, Oktay Rifat, Agk
Siirleri, Istanbul Siirleri, Cahit Sitki, Behcet Necatigil, Can Yiicel, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Metin Altiok, Cemal Sireyya, Edip Cansever, Turgut
Uyar,Asik Veysel, Nazim Hikmet, Sait Faik, Sabahattin Ali sahnede yeniden
hayat bulur.

Gece Mevsimi adli oyunla, VI. Lions Tiyatro Odilleri'nde “Yénetmen”
odulind kazanir. 2010-2011 yihinda Tiyatro Tiyatro dergisinin duzenledigi
tiyatro odullerinde “Yilin Yonetmeni” 6dult Cimri oyunuyla verilir.

2013 yilinda istanbul Devlet Tiyatrosu'nda yonettigi “Sessizlik” adli
oyun ile Yapi kredi Afife Tiyatro Odiller’nde “Yilin En Basarili
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Yonetmeni’dduline laylk gorular. Birkiye, halen oyunculuk ve reji
calismalarina devam etmektedir.
Mehmet Birkiye, halen istanbul Aydin Universitesi Drama ve Oyunculuk

Bolum Bagkanligini sirdirmektedir.

1.1 TIYATROEGITIMINE BAKIS ACISI

Sanatc¢inin aldigi tiyatro egitiminin kendi sanatina ve sanatci kisiligine
olan katkisi ile sonradan bir egitmen olarak tiyatro sanatina kattiklari ve bu
konudaki gorusleri egitimin tiyatrodaki yeri agcisindan aydinlatici olacaktir.

Mehmet Birkiyetiyatro insani olarak kendini kesfettigi bu egitim
surecine olduk¢ca 6nem vermistir.EQitimin ¢ok yonlu kaynaklardan kendini
beslemesi gerektigine ama sonugta batin bunlarin tek bir sistem icerisinde
bulusturulmasindan yanadir. Aksi halde nereye yarayacagi bilinmeyen pek
cok bilginin bir karmasay! da beraberinde getirebileceginin inancindadir.

Dogalcilikrealizmi  gerceklestirmek icin kullanilan bir oyunculuk
yontemidir. Bunu ortaya cikartabilmek igin inandirici, gergcek ve dogal bir
oyunculuk gerekmektedir.Shakespeare, Elizabeth donemi ya da Eski
Yunan'da Uslup farkli kurulabilirken, bu farkhlik modern ¢cagdada Birkiye'ye
gore degisik acilardan kurulabilir. Bunukiginin kendini nasil ifade ettigine
baglayan Birkiye, 19. ylzyildan itibaren daha cok realizmle ve buna bagli
olarak dogalcilikla kendimizi ifade ettigimizi savunmaktadir.

Konservatuarlarinda bu baglamda bu tarz egitim verdiklerini séyleyen
Birkiye icin sahici ve dogal olmanin acilimi énemlidir.

Dogal oyunculuk kavramini dgrencilerine ve oyuncularina anlatirken
siklikla ornek verdigi kisi Sayin Musfik Kenterdir. Birkiye, Kenter’in
oyunculugunun tarif etmekle uygulanamayacaginin altini c¢izer. Ona gore
Musfik Kenterin oyunculuk bicimi Michelangelo’ nun resimleri gibidir.
Anlatilabilir, tarif edilebilir belki ama sira yapilmaya geldiginde orada durmak
gerekir, ancak onun bir taklidi olabilir asla kendisi olamaz. Mugfik Kenter'den

cok sey 6grendigini sdyleyenler icin yorumu da aksi yondedir. Onunla ¢alisan
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herkes onun caligma surecine taniklik etmistir ama eger onun oyunculuk
yontemini O0grenebilen varsa onlari kutlamak gerektigine inanir. Kenter'in,
sectigi oyunlarda o©ncelikli olarak insanin 6zuni yakalamanin gerekligini
oldugunu ve bunu sahneye tasirkende sevginin aciga cikmasini istedigini
belirten Birkiye, Musfik Kenter’ in birgok oyununda sahnede birlikte yer almig
fakat hicbir zaman onun uyguladigi ydntemi 6§renememistir.*®

Mehmet Birkiye, tiyatro sanatinin varolmasinda kendi basina usta —
cirak iligkisinin bir otorite oldugunu ve bir oyuncunun ustasinin kopyasi degil,
iz sOrOcust  olmasi gerektigi  gorastnubenimsemistir.Konservatuvar
acilabilmesi icin usta ogreticiler son derece O6nemlidir ve eger bir
konservatuvar catisi altinda usta o6greticiler yoksa yontemler ve kitaplar
esliginde egitim verilemez.

Tiyatroda “Ustalik” demek sanata dair dgrencileri bilgilendirmek ve
onlarin yoluna bir i1sik tutabilmek, zihinsel ve bedensel yeteneklerini sanatlari
dogrultusunda gelistirmelerine destek olmaktir ve bu egitimin énemli bir
stirecidir.**

Egitimde ki memnuniyetin hicbir zaman tek yanli olamayacagina olan
inancini ve sanatci yetistirmenin yolunun yalnizca derslerle sinirli olmadigina
inanan Birkiye, bu sanatin karsilikl kanallardan beslenmesi gerektigine de
inanir.

Tarkiye'deki tiyatro egitiminden memnuniyetine gelince, kendisinden
ziyade bu sorunun o6grencilerine sorulmasini tercih eden Birkiye,
ogrencilerinin  egitimden memnun olmasi durumunda buna etken olan

kaynagin toplumsal kesismenin oldugu gérisunid savunmaktadir.

1.2 YONETMENLIK VE REJi ANLAYI $I
1973 yilindan bu gine bircok oyunda oyuncu olarak yer almasinin
yani sira bir o kadar da oyun yonetmistir. Klasik eserleri zaman zaman

yeniden sahneye tagir. Oyunlarinda kullandigi reji tekniginde beyazperdenin

BiAHA, Mehmet Birkiye: ‘M sfik Kenter'in Oyunculu  §u Michelangelo’nun Resimleri
Gibidir’, Erisim:25/052014 http://www.euractiv.com.tr/94/interview/mehmet-birkiye-musfik-
kenterin-oyunculugu-michelangelonun-resimleri-gibidir-025969

“Oniversitelerde ve Konservatuarlarda Tiyatro E  §itimi, a.g.e.
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izlerine rastlanir. Birkiye'ye gOre sinema, tiyatronun terk ettigi, terk etmesi
gereken fotograf gercekgiligini, natiralizmi daha elinde tutan, daha ¢ok onun
icinde olan bir sanat dahdir ve tiyatroda dogru kullanildigi slrece
kullaniimasinda bir sakinca yoktur.

Cagin énemli bir teknolojisi olan sinematografik 6geleri sahne estetigi
icerisine oturtarak kullanmak Birkiye icin anlatim zenginligini saglayacaktir.™

ikna olmayan ve ruhunu sahneye koyamayan bir oyuncu, ne kadar
zorlanirsa zorlansin hicbir sey elde edemez. Oyunun bir siniri vardirve bu
sinirin gergeveside yazar tarafindan cizilir.Yazarin sinirlarina sadik kalan
yonetmenin oyunubu cergevede olusturmasi ve bu sirecte oyuncununda bu
cercevenin digina ¢cikmadan yaraticiligini kullanabilmesi 6nem tasir.

Reji calismalarinda, okuma provalarina 6nem veren ve bunu
derslerinde de sik sik tekrarlayan Mehmet Birkiye, yonetmenin bu sirecte
yorulmadan oyundaki karakterin tim 0Ozellikleri Gizerinde durmasi gerektigine
isaret eder. lyi bir ydbnetmen ona gore ne yapmak istedigini iyi bilen ve bunu
en lyi sekilde calisma arkadaslariyla paylasan kisidir. Oyunda gérmek istedigi
tasarimi dekoratorle, kostim tasarimcisiyla, isik¢isiyla konugmalhdir ki fikrini
sahneye getirebilsin. Aksi halde durumun bir kaosa doniugecegini sdyleyen
Birkiye icin son s6z yonetmendedir. Digerlerinin yaraticihginin yénetmenin
yaraticiligi dogrultusunda is gérmesi gerekliligi ve bunun oyun icin daha
dogru ve zaman kazandirici bir ¢alisma olacagina inanmasi sonucuolarak
Birkiye’nin hayati ogrenciler, sanatgilar ve egitimciler igin yol gosterici

ayrintilarla bezenmistir.

Faruk Stiyuin, “Bir Karamizah Projem Var”, Diinya Gazetesi, Erisim : 11/06/2012.
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iKINCI BOLUM

2. SANATCI KIMLIGI iLE MEHMET BIRKIYE'NIN REJi CALISMALARI

2.1. 1. EVRE OYUNLARI

Sanat¢inin 1995-2002 yillan arasinda yonettigi oyunlarin sonrasinda
yonettigi oyunlar, reji tekniginde ciddi bir kirilmanin goéstergesi olmasi
acisindan Birkiye'nin oyunlari iki evre bashg altinda incelenmigtir. Bu evre
Mehmet Birkiye’'nin sahneye koydugu Ramiz ile Jilide -Esek Dagin
Sevdalisi-Maria Callas-Helen Helen-Anlat Sehrazat -Hep Ask Vardi
oyunlarini kapsamaktadir.

2.1.1. Ramiz ile Julide: Refik Erduran - Kent Oyunc  ulari - 1995

Mehmet Birkiye'nin oyun yonetme egilimi konservatuar egitimi
sirasinda ortaya ¢ikmis ve bu egilimi onun Turk Tiyatro tarihindeki énemli
yonetmenler arasina girmesini saglamistir. Konservatuvar yillari sirasinda
yonettigi “Kel Sarkici”, ve Kent Oyuncularinda sahneye koydugu “Adini Siz
Koyun” ve “Uzaklar’ adli oyunlardan sonra yine Kent Oyuncularinda Refik
Erduran’in yazdidi “Ramiz ile Julide” adli oyunu yonetir.

“1990’lar Turkiye’si dinya duzeyinde bloklarin ortadan kalktigi, soguk
savag ortaminin terkedildigi, 12 Eylul baski déneminden, bol koalisyonlu bir
demokrasiye gegildigi, tuketim cilginliginin u¢ boyutlara vardigi, boz bulanik

bir désneme acihir.”*°

"*Aysegiil Yiiksel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oyun Yazarli ~ §1, Cumhuriyetimizin 75. Yilinda
Turk Tiyatrosu Panel 26/27/28 Ekim 1998, Dlzenleyen: Istanbul Devlet Tiyatrosu Mudurlaga,
Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 60.
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1990’lardan sonra Turkiye, Cumhuriyet tarihinin en zor donemlerinden
gecerken Turk tiyatrosu da donemin karisikligindan oldukca etkilenmigtir.
Doksanl yillarin tiyatrosunda seyirciyle birebir iligki icine girmesini saglayan
oyun tarleri 6nem kazanir.

Romantik bir komedi olan oyun insan iligkilerini alayci ama umutlu bir
acidan ele almaktadir. Sovyetler Birligi'nin ¢okusl sonrasinda ki ruhsal
daginikhiga gercekci yaklagsimiyla dikkat ceker. Oykiinin kahramanlarindan
biri, bir dénemin vamplarindan olan Julide’dir. Julide’nin hayatta kusu ve
dinyaya bir ses birakmak ic¢in kullandigi kayit cihazindan baska bir seyi
yoktur. Digeri ise bir dénemin Unlu futbolcusu Ramiz'dir. Ramiz para igin
yasayan deger yargilari simdiye uygun bir karakterdir.

Oyunda; Yildiz Kenter, Musfik Kenter, Stikran Giingor, Ozlem Cakman
ve Melissa Kenter rol alirken dekor tasarimi Nurullah Tuncer, mizikler ise
Babiir Tongur'a aittir. Kostiimleri dénemin (nli tasarimcisi Colpan ilhan
tasarlamistir. Bu proje dodrultusunda Kenter Tiyatrosunda provalar

gerceklesir.

Ramiz ile Jiilide

Foto graf 1: Ramiz ile Julide (MU sfik Kenter- Sukran Glungor-Yildiz

Kenter)
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Birkiye, oyunu sahnelemeye basladiginda oyunun yankisiblyuk
olur,oyunsahnelendigi ilk giinden beri bilyiik sansasyon yaratmistir. ideolojik
ekseni olan romantik bir komedi diye tanimlanan oyunda Yildiz Kenter’in
Uzerinde yalnizca bir etolle poz verdigi fotografi basinda“Ciplak Fotografin
Lanse Ettigi Oyun’bashgiyla yer bulmustur.

“S6z konusu olan afiste Yildiz Kenter bedenini kismen &rten bir
kumasla yer almaktadir. Bu afigin asilmasindan sonra belki de Turk medya
tarihinde ilk kez pek ¢ok basin yayin organi bir tiyatro oyununa ilk sayfadan
yer vermigtir. Tartigilanlar ise oyunun igeriginden c¢ok Yildiz Kenter'in fiziki
gorunimua ve fotografin montaj olup olmadigi gibi konulardir.Medyanin bu
yaklasimi toplumun cinsel algisiyla da paralellik géstermektedir.”’

Bakirkdy Belediye Tiyatrosu Yarismasi’'nda 100 oyun arasinda oybirligi
ile Buyuk Odile layik gorilen “Ramiz ile Julide’nin turi tartigma konusu
olmustur. insan iligkilerini alayci ama umutlu bir acidan isleyisine bakarak
oyunu romantik bir komedi gibi gorenler de vardir. Sovyetlerin ¢okiusi
sonrasindaki ruhsal daginiklhiga gercekci yaklasimini agirlikh bularak “Politik
Tiyatro” sayanlar da. Hangi yorumun daha dogru oldugu sorusuna oyunun
yazari Refik Erduran’in yanitiikisinin de dogru oldugu yoéntndedir. Umutlu
olmak ile gercekgilik arasinda celigki gérmez ve toplumculugun kokeninde
romantizm ve realizm yattiginit dusunar.

Mehmet Birkiye Yildiz Kenterin hayatinda neredeyse esi Sukran
Gungor kadar uzun yillar var olacaktir. Onun dgrencisi olmasinin yani sira rol
arkadas! ve ayni zamanda yonetmeni de olmustur.

Yildiz Kenter bu sirecte oyundaki sansasyon yaratan fotograf yerine
oyunun iceriginin  konusulmasini tercih etmigtir.Oyuniizerine yazilan
elestirilerde Yildiz Kenteri hakh ¢ikarmaktadir.

“Eserin bagarisini saglayanlar igste bu t¢ usta oyuncu: Eski futbolcuda
g0z kamasgtirici virtidzitesini gozler 6ntne seren Mugfik Kenter; Jilide’'de
blyuk performansini seyirciye bir kez daha sunan Yildiz Kenter; Hayati’nin

alcakgonalla, olculu, ayrintilar zengini ustasi Sukran Gungor. Onlar, iki saat

“Melih Korukcu, Gecmisten Gunumize Tiyatroda Erotizm, istanbul, Kodeks
Yayinlar1,2013
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boyunca Ramiz ile Julide’nin hayat bulabilmesi icin ¢caba harciyorlar. Boylesi
bir cabanin, ustaligin, oyunculugun emeginin karsilhgi, sanirim, neyi nigin
alkisladigini bilmeyen seyircinin ilgisi olmamalidir.”®

Oyunun yazari Refik Erduran’in ise toplumculugun kdkeninde hem
romantizm hem de erotizm olduguna inanir. Erduran insanin daha hizli
insanlasmasinin tum aydinlarin gorevi ve bununda en etkili yonteminin ise
sinema ve tiyatro oldugunu savunur.Seyirciler, postmodernist bir yaklasimla
sahnelenen oyunda, bir zamanlarin futbolcusu Ramiz ile yine bir dénemin
unli seks yildizi Jalide’'nin 900°’lu hatlar icin cekilen kliplerini, sahneye
kurulan, buyuk boy ekrandan izlemektedirler.

Mehmet Birkiye, icinde bulunulan postmodernist cagin 6zelliklerinin
Jilide ve Ramiz’in kigiligine yansidigina inanir ve bu nedenle oyunu
sahnelerken 6ziine mudahale etmeyerek, yazarin gostermis oldugu sinirlar
icerisinde yaraticiligini kullanmisgtir.

Oyun olaylar acisindan gerek siralamasi, gerekse uzam ve mekan
olarak ele alininca toplumsal sorunlarla bireyi ylizytze getirmektedir. Ramiz

ile Julide, Mehmet Birkiye rejisiyle bugin’tin Turkiye’sinin oyunu olmustur.

2.1.2. Egekdag'in Sevdalisi: Refik Erduran-Kent Oyunculari - 1995

Refik Erduran’in yazarlik dersleri vermesi, Muhsin Ertugrul’'un istegi
Uzerine gerceklesir. Ankara Universitesine ders vermesi icin davet edilir ve
bu sayede Amerikali yonetmen Kenneth Mcgowan’a asistanlik yapma
firsatini yakalar.Bu ¢alismanin sonrasindal957 yilinda ilk profesyonel oyunu
olan “Deli”yi yazar. Ardindan Esekdad’'in Sevdalisi oyununda kimlik sorunu
olan bir aydinin hikayesiniele alir. Kimligini bulamadidi icin kendisine yeni bir
kimlik arayisina giren bu aydin yeni kimliginin batida olduguna inanmaktadir.
Manastira vaftiz edilmeye gider ve burada vaftiz edilirken ginahlarini anlatir

ve anlatirken Turkiye’nin bir anlamda panoramasini ¢izmektedir.

®3elim ileri, Cumhuriyet Gazetesi, Kdltiir Sanat sy., 14 Ocak 1996.
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Yasanilasi bir dinya yaratmak kimin elindedir, kaybedilen kimlik geri
alinabilir mi? Esekdag’in Sevdalisi oyununda oyunun yazari Refik Erduran bu
sorulara cevap aramaktadir.

Oyun basit kurgulanmis bir hikaye gibi gozikse de insanligin
mucadele etmesi gerekliligini anlatmaktadir.

“Esekdag’in Sevdalisi” garip bir ask hikayesi alt baglgi ile seyirciye
tanitihrken, Kenter Tiyatrosu seyircilerini ilk defa Yildiz ve Musfik Kenter’siz
bir sahne beklemektedir. Hakan Gercek ve Mehmet Birkiye'nin rol aldigi
oyunda sahneye yerlestirilen ekrandan Cenk Tunali, Atilgan Gumis, Engin
Hepileri, Kadim Yasar, Mustafa Berat, Yesim Kocak, Ozkan Ozgiiltekin, Yeliz

Gercek ve Mehmet Kir'da onlara eglik etmektedir.

Foto graf 2: E sekdagin Sevdalisi (Mehmet Birkiye- Hakan Gercek)

Mehmet Birkiye rejisiyle sahnelenen oyun sezonun yine en ¢ok sozi
edilen oyunlarindan biri olmustur. Sinema-tiyatro karisimi bir teknikle
sahnelen oyun icin sekiz klip hazirlanmistir. Ve bu kliplerde konservatuvar

ogrencileri rol almistir. Oyunun kahramani olan erkek, fantaziler kurmaya
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baglayinca, sahne isiklari kararir ve barkovizyonda bu klipler yayinlanmaya
baglar. Birkiye'ye gbre oyun erotiktir ¢linkt erkek beyni erotik seyler dusunar
ve oyun bir aydinin sira digl saplantisini konu almaktadir.

Oyun Uzerinde titiz ve 6zenli bir calisma yapan Birkiye, oyunu sahne
uzamina geometrik bir titizlikle yerlestirirkenNurullah Tuncer’in dekoru ile de
oyun akisini hizlandirmis ve barkovizyonu da oyunla bitlinlesen bir 6ge
olarak kullanmigtir. Mehmet Birkiye biraz grotesk, biraz erotik, biraz mizahi
bir Gslup kullanirken oyunun yorumunun degisik acilardan tartismaya
acilmasi,en azindan kaliplasmis bakis acilarinin yikilmasi anlaminda olumlu

bir netice olusturmustur.

2.1.3. Maria Callas: Terence Mc.Nally - Kent Oyuncu lari - 1997

Master Class

1950’li yillarin en ¢ok taninan ve ses getiren sopranolarindan biri olan
Maria Callas, belki de tim zamanlarin opera sanatc¢isidir.Callas, kariyerine
Yunanistan Ulusal Operasr’nda kucuk bir rol ile bagladiktan sonra, Madam
Butterfly ve Tristan und Isolde ile hizla basamaklari ¢cikmaya baslamis ve
1947'de Verona'da One cikmistir. Kariyerinde iyice yukselmeye baglayan
Maria Callas, Norma'yl, Carmen’i, Puccini'nin ve Verdi'nin ¢egitli operalarini
yorumladiktan sonra, sahne aldigi soprano ve mezzo-soprano rolleri ile
caginin cok 6nemli opera sarkicisi durumuna gelmistir ve La Divina unvani
ile meslek hayatini tamamlamigtir.

Maria Callas, Mehmet Birkiye’'nin rejileri arasinda énemli bir yer tutar.
Oyunu Yildiz Kenter ile beraber yonetmiglerdir.1997 sezonunun en Kaliteli
oyunlarindan biri olmustur Maria Callas.Terence Mc.Nally'nin yazdigi,
Mehmet Baydur'un ve Yildiz Kenter'in dilimize ¢evirdigi oyun,Maria Callas’in
yasamindan kesitler seklinde sahnelenmistir. Oyunun muzik direktorlaginu
Miveddet Gunbay yaparken, dekor tasarimini Osman Sengezer, kostim

tasarimini ise Colpan ilhan yapmistir.
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Maria Callas'in sesi 6luminun uUzerinden vyillar gectigi bile hala
konusulmaktadir. Sesinin tinisifarkli enstrimanlarin sesine benzetilmistir.

Oyunda Maria Callas, Yildiz Kenter'le yeniden hayat bulmus ve ayrica
Osman Bayman, Seyda Erbas, Mehmet Birkiye, Burcin Cilingir ve Bullent
Kulekgi yer almistir.

Seyirciler bir yanda sanatci kimligiyle inatci, arastirmaci Maria Callas’i
izlerken diger yandan insan Kisiligiyle varolmus Maria Callas’t gormektedirler.

Yildiz Kenter ve Mehmet Birkiye’nin ortak calismasi olan oyunda
sanat¢inin  insan kisiligi,kadin  kigiligi ve sanatg¢l kisiligi sahnede
belirginlesirken,sanat konusundaki gorusleriyle de seyirci beslenmistir.

Foto graf 3: Maria Callas (Yildiz Kenter)

Yildiz Kenter bir oyuncu da olmasi gereken tim 6zellikleri blinyesinde
barindirarak, ritim duygusu, kultirel yapisi, dizgin Turkcesi ve bunlar kadar
Onemli olan tiyatro ahlaki, meslegine duydugu saygiile izleyenleri kendisine
hayran birakmistir.

Genclik yillarindan beri Maria Callas’itakip eden Kenter, umutlarini
acilarini hep onunla biyttmis ve onun 6liminden sonra kendisi ve sanat
dunyas! adeta bosluk icinde kalmigtir. Bu nedenle Maria Callas’t yeniden
hayat kavusturmak istemis ve eseri Kenter'de sahneye koyma karari almistir.
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“Destanlari hep tutku pesinde kosan insanlar olusturur. Ustin
insanlar... Atatlrk gibi, Muhsin Ertugrul gibi... Leyla Gencer ve daha niceleri
gibi... Daha sahneye adim atar atmaz destanlasmaya baglayan kisilerden biri
de Yunan asilli Maria Callas. La Divina... Tanrica... flahe... Bu sifatlara layik
goriilen, bdyle anilan bir insan... /naniimaz enerjisi, 6grenme ¢alisma meraki,
aski, inanilmaz yetenekleri, muhtegsem sesi ile ve korkutucu sanatci ihtirasi
ile Maria Callas... Ve... Doruktaki urkitict yalnizligina sahip c¢ikan tek kigi
kabul ettigi Aristotle Onnasis... Bir kariyer... Bir erkek... Ve zikzaklar,
caprazlarla yukli bir trajedi. Komik, aci, hizdnli... Terence McNally’nin
Maria Callas icin coskuyla yazdigi bir ask mektubu..."*

Oyun basinda genisce yer tutmustur. Yildiz Kenter'in “Maria Callas”
oyunu ile tipki Leyla Gencer ve Maria Callas gibi sahnede tanrilagsarak
“Sanat¢l olmak”, “Kadin olmak”“insan olmak” dersini verdigi ve Kent
Oyuncularrnin sundugu “Maria Callas” oyunun mutlaka izlenmesi gerektigi
basinda c¢ikan haberler arasindadir.

Maria Callasoyunu,ilging bir sekilde Ankara’da ‘diva’lar savasina
sebep olur. Dinya operasinin diva’si Maria Callas’in hayatini konu alan
Ustalar Sinifi adli oyun ytzunden Turk tiyatrosunun iki'diva’si Yildiz Kenterve
Ayten Gokcger arasinda inanilmaz bir rekabet yasanir. Cunki dinya
operasinin Diva’si olarak kabul edilen Maria Callas’'in hayatini konu alan
Master Class(Ustalar Sinifi) adli oyun, Tirk tiyatrosunun iki ‘diva’sini, Yildiz
Kenter ve Ayten Gokger'i karsi karsiya getirir Oyunun istanbul haklarini alan
Kenter Tiyatrosu turne programina Ankara’yl da dahil edince, Ankara Devlet
Tiyatrosu tarafindan bu sezon sahnelenecek olan ve Ayten Gokcger’in rol
aldigi oyunla cakigir ve Yildiz Kenter’in oyunu icin dnce Sinasi Sahnesi'ni
tahsis eden Devlet Tiyatrosu daha sonra oyunun afiglerini toplatip bilet
satisini durdurur ancak Yildiz Kenterin Kiiltir Bakani istemihan Talay'la
konusup olayr ¢ozmesiyle Ankara seyircisi iki ayri ustadan oyunun iki

performansini seyretme olanagi bulmustur.

Yistanbul Kultir Sanat Vakfi. 1997 Tiyatro Festivali , tanitim brosura.
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Hayati firtinalarla gecen Maria Callas, oyunuyla da Turk tiyatrosunda
bir firtina koparmistir.

Yildiz Kenter ve Mehmet Birkiye'nin ortak calismasi ile sahnelenen
oyunda sahne de perde yoktur. Ortada ¢ift kanadi olan bir kapi, acik renk
duvarlar, beyaz elektrik lambalar ile aydinlanan bir salonvardir. Solda orta
boy kuyruklu bir piyano, hemen sagda tahta bir masa, gerisinde yuksek bir
iskemle ve sonradan iskemlenin onine konulan bir tabure vardir. Birinci
perdenin sonunda bu ciplak duvarlar bir projeksiyonla, Scala Operasinin
dinleyici dolu salonuna ve localarina donusur. Isik oyunlariyla final
sahnesinde Maria Callas kapidan cikarken kirilan bir ayna gibi gozlerinde
korku ve hayret parcalaniverir.

Kenter ve Birkiye'nin sahne c¢6zimlemeleri, oyunun sahnelenigi
acisindan buyuk bir esneklik saglayarak oldukgca dinamik, esnek, modern
tiyatro Ozelliklerini barindiran, oyuncu temelli bir yapim olugsmasini

saglamistir.

2.1.4.Helen Helen: Eric Emmanuel Schmitt - Kent Oyu  nculari - 1998

Genellikle, insanlarin  gunlik yasamdaki gerceklik duygusu
sinirhdir.Kendi kimligini arastirmayan ¢ogu insan, herhangi bir durum icinde,
0o insan oldugunu dusundiginde, c¢ogu kez gercekte o0 insan
olmayabilir.Askin dogasini inceleyen en dnemli isimlerden biri olan biyolojik
Antropolog Dr. Helen Fisher'a gére ask, dinya Uzerindeki en gugli beyin
sistemlerinden biridir. KultUrlerarasi arastirmalar ile askin biyolojik boyutunu
inceleyen Fisher, asik olundugunda beyinde aktif hale gelen kimyasallarin
pek cok farkli canlida da insanlar ile ayni oldugunu dile getirir.?°
Eric - Emmanuel Schmitt tarafindan yazilmis ve Serap Babur tarafindan
dilimize cevrilen “Helen Helen” oyunu “Agkta cinsiyet var mi"sorusunu kisinin

kendisine sormasini hedeflemekte ve askin boyutunu sorgulamaktadir.

*®Helen Fisher, The New Psychology of Love 2" Edition. R. J Sternberg and K. Weis
(Eds). New Heaven, Yale University Press, 2006.
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Kenter Tiyatrosu’nda sahnelenen “Helen” adli oyunun yazari Eric -
Emmanuel Schmitt, Orijinal adi “Variations Enigmatigues” olan, Kent
Oyuncularrnin “Helen” adiyla oynadigi oyunu, Schmitt, besteci Elgar'in
“Enigma Cesitlemeleri” parcasindan esinlenerek yazmistir.

Musfik Kenter ve Bekir Aksoy’un rol aldigi oyunda dekor tasarimini ise
Osman Sengezer tasarlamistir.

f SCHMIT

EFES l’ilsen'in kiiltir ve sanata katkilar: artarak sfizecek.

Foto graf 4: Helen Helen (MU sfik Kenter- Bekir Aksoy)

“Helen”oyunu kuzeyde tek basina yasayan Nobel Odiilli yazar Abel
Znorko ile onunla goérismek icin giden gazeteci Eric Larsen arasinda
gecmektedir. Znorko, Helen isimli sevgilisiyle c¢ok uzun yillar stren
mektuplagmalarini kitap haline getirdikten sonra bu kitaptan elde edilen geliri
bir dernege birakmayi tercih etmistir. Znorko, olduk¢ca gergin gecen bu
soyleside aslinda Helen’'in mektuplasmaya bagladiklarindan kisa bir sire
sonra 0ldugunt sonrasinda mektuplari Helen’in esinin yazdigini 6grenir.Ask
nedir, agkata cinsiyet var midir sorularini giindeme tasiyan oyun, duygusal
bir agk hikayesini polisiye bir kurgu icinde vermektedir.

Oyunda, Helen ve yazar bir iligki yasarken, ayrilma karari aldiklarina
taniklik ederken buna karsilik asklarini mektuplarla strdirmektedirler. Kenter
tiyatrosunda sahnelenen Mehmet Birkiye yonetmenligindeki oyun hafizalarda
ve cesitli elestirilerde, sahnede Musfik Kenter ve Bekir Aksoy’un harikalar
yaratmasi ile akillara kazinmis bir oyun olarak durmaktadir.
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Tiyatro’nun iki vazgecilmezi olarak gorilen dncelikle oyuncu ve seyirci
gosterilse de gizli kahraman olan yonetmenlerin 6nemi ¢ok buyukttr.

Oyuncularin bu denli basarili olmalari da Mehmet Birkiye’'nin basarili
rejisel Uslubunun bir gostergesidir.

“Birkiye’nin anlatimiyla bu oyun, meslek hayatinin en heyecan verici
calismalarindan biridir. “Oyunu ilk okudugumuzda c¢ok begendik ve
sahnelemekistedik. Kuguk bir aragtirma yaptigimiz zaman Schmitt'in cagdas
Fransiz yazininda ¢ok onemli bir yeri oldugunu, bitiin oyunlarinin bagarili
bulundugunu 6grendik. Yazarin oyunu izlemeye gelecegini 6grenince c¢ok
heyecanlandik. Digardan bir goz nasil bakacakti? Her ne kadar dinyanin
sayili aktorlerinden biri Mugfik Kenter'lecalissakda insan garip bir heyecan
duyuyor.”*

Mehmet Birkiye bu c¢ok duygusal ve derinligi olan ask oOykusunu
polisiye bir kurgu icerisinde anlatmayi tercih ederken, seyirciyi devaml
merakta birakarak oyunda takip sdrekliligini saglamayl hedeflemis ve
seyirciyiagk nedir, askta cinsiyet var midir, sorulartyla bas basa
birakmigtir.Mehmet Birkiye oyunda bilinen ve gercekliginden emin olunan
pek cok seyin degisimleri ile seyirciyi sasirtmayl hedeflemis, aska ve
gerceklere bakista surekli bir degisim yasatmistir.

2.1.5.Anlat Sehrazat: Binbir Gece Masallari - 2001

Arap edebiyatinin en guzel eserlerinden olan Binbir Gece
Masallari,Fars krali Sah S$ehriyar ile Sehrazad arasinda gecen hikayeyi
anlatir. Hikayeye gore $Sah Sehriyar Hindistan ile Cin arasinda bulunan bir
adada hukim surdugl esnada, karisinin kendisini aldattigini 6grenir ve
bunun Gzerine tim kadinlara karsi 6ke beslemeye baglar. Kadinlarin nankor
ve sadakatsiz olduguna inanamasi sonucu once karisini éldartir, sonra da
vezirine kendisine yeni bir es bulmasini emreder. Esleri hergin

degismektedir cunki Sehriyar geceyi esiyle gegirir gecirmez, safak vakti esini

Zlepskta Cinsiyet Var mi?”, Milliyet Gazetesi, 12/03/1998.
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idam ettirir. Vezirin kizi olan Sehrazad bu yasanilanlara son vermek icin bir
plan kurar ve Sehriyar'in bir sonraki esi olmak ister. Evlenirler. $Sehrazad
kardesi Dunyazad’'in hikaye dinlemeden asla uyuyamadigini sdyleyerek her
gece heyecanli hikayeler anlatmaya baslar ama sonra, hikayeyi anlatmayi
keser. Sehriyer, sonunu merak eder ve hikayeye devam edebilmesi igin,
Sehrazad’in idamini baska gune birakir. Sehrazad, her gece bir onceki
masalin devamini anlatir ve yeni bir hikayeye baglar ancak en énemli yerinde
anlatmay! birakir. Hikayenin sonuna gelindigindeartik Sehrazad ¢ erkek
cocugu dunyaya getirmis ve evliliklerinden uzun bir zaman ge¢mistir. Kralin
kadinlara olan 6fkesi gecmis, Sehrazad’in sadakatine inanmigtir,

“Anlat Sehrazat” muzikalinde dykuleme ve sarki sozlerini Atilla Birkiye
hazirlarken yapim ve yonetimi Mehmet Birkiye Ustlenmisgtir.

Binbir gece masallarinin renkli dinyasina girdikleri sirada akillarina
gelen bir proje olan “Anlat Sehrazat” oyununun ortaya g¢ikmasi igin, Atilla
Birkiye, Binbir Gece Masallarini Ali Serif Onaran’a Fransizcadan cevirttikten
sonra kendisi de yayina hazirlamigtir. Bu esnada Mehmet Birkiye’nin “Binbir
Gece Masallar’'ndan ne kadar giizel muzikal olur demesiyle proje baglamis
olur. Uzun siren ¢alismalar sonunda “Anlat Sehrazat” mizikali ortaya ¢ikar.

Foto graf 5: Anlat $ehrazat (Candan Ercetin)
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Muziklerini Serdar Yalgin'in hazirladigi muzikalin kadrosu ise oldukca
dikkat cekicidir. Musfik Kenter, Candan Ercetin, Kadriye Kenter, Meltem
Cumbulbagroldedirler.Uyarlamayr Mehmet Birkiye ile birlikte yapan Atilla
Birkiye, en cok etkilendigi masal olan “Sah Omer - Un Neman ve Sasirticl
Gilizellikteki iki Oglu: Sarkan ve Dav-ul-Mekan'in Oykisi'nin bagindaki elli
sayfa suren bolumu muzikallestirmigtir.Birkiye soyle anlatir;

“Sectigimiz dykunun bize iliskin ¢cok dnemli 6zellikleri var. Bu masal,
Araplarin Anadolu’ya, /stanbul'a seferlerini igeriyor. Abriza Ece de bir
Anadolu prensesi. Masalda belli belirsiz yer alan, ancak mizikalde oldukca
onemli bir kisilik haline getirdigimiz Safiye, o zamanki Konstantiniyye kralinin
kizi. Abriza Ece gucli kadini simgeliyor; bir anlamda biz onu Amazonlara
bagliyoruz ~ cinkii  masaldaki  betimlemesi bu dusinceye c¢ok
uygun.Ozcesi,’Anlat Sehrazat’ Binbir GeceMasallar’'nda yer alan temalari,
tabii ki cagdas bir anlatimla ele alarak ginimuz insaninin duygu dinyasina
iliskin ipuclarini vermeyi iistleniyor.”??

Muzikalde Candan Ercetin, Meltem Cumbul Kadriye Kenter, Musfik
Kenter. Levent Guner, Tunca Aydogan ve Kevork Tavityan rol alir. Sanat
yonetmenligini Malcom K. Kay'in Ustlendigi muzikalin koreografisini Marina
Gokce, dekor tasarimini Nurullah Tuncer, kostim tasarimini ise Hakan
Dundar hazirlar. Anlat Sehrazat'ta rol alan danscilarin Rus olmasi bir diger
onemli ayrintidir. Muzikalde Rus danscilarin yer almasi merak konusu
olmustur. Calisma saatlerinin  degiskenligi sebebiyle bu karara
varilmigtir.Koreografin Rus olmasi sebebiyle de Rusya’dan danscilar
getirtilmistir. Bltin bu uzun calismalar ve emeklere karsin muzikal olumlu
tepkilerin yani sira olumsuz tepkiler de aldigi basina yansimistir.

17 Subat 1998, Sali gunki Hurriyet gazetesi kelebek rdportajinda
Mehmet Birkiye, bu olumsuz elegtirilere karsin ortaya cikan oyunun basaril
oldugunu savunur.Birkiye'ye gore Tolstoy Hamlet'i elestirirken, Hamlet
oyununun bes yuz yildir suriyor olmasi nasil sasirtici olmusssa bazi

elestirilerde sadece kendi perspektifimizden baktigimiz icin yargiyi

*’Dilek Girgin Can, “Anlat Sehrazat”, Milliyet Gazetesi, 19/07/1997.
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beraberinde getirmektedir. Bu da acaba bu elestirilerimizde nesnel miyiz
degil miyiz? sorusunugiindeme tasimaktadir.?®

Guzel lirikler, iyi bir yonetmen, dekor, 1sIk ve ses oyunlar ve unlu
melodiler birlesince bir mizikal yillarca afislerde kalabilmektedir. Miziklerini
bestelemek gorevini Ustlenen Serdar Yalcin igin muzikal,pek ¢ok seyin bir
araya gelmesiyle olugsmaktadir. Tum zorluklari ragmen, “Anlat $ehrazat”
mizikalinde istenilen basariyr Serdar Yalgin bir mizik adami olarak elde
etmis, seyirci mizigi ve performansi ona goére begenmistir.

Buna karsilik Turkiye'’de muzikal sahnelemeyi “belali” bir is olarak
nitelendiren Mehmet Birkiye ise, ticari anlamda bu isten zararl ciktiklarini
vurgular.

Muzikalde son derece gb6zalici kostumler kullanan Mehmet Birkiye
renkli isiklarla canlandirmistir sahneyi.

Sehriyar rolindeki Mugfik Kenter ile Sehrazat rolindeki Candan
Ercetin’inmasaldaki iki kahramani, Omer-in Neman ile Abriza Ece'yi
canlandirmasiyla oyun icinde oyun bicimini kullanarak, yer yer Sehrazat'in
ortaya ¢ikmasini Birkiye, bu sayedeolaylar arasindaki baglantiy en iyi sekilde

kuran guclu bir yaratici gorevini tstlenmigtir.

2.1.6. Hep Ask Vardi: YildizKenter - Kent Oyunculari - 2002
“A gk Her Yerde”

Yillarin birikimiyle kalemi eline alip hayatini yazan Kenter, bu oyunla sahnede
annesi Olga Cyntia, kendisi Ayse Yildiz ve kizi Fatma Leyla'yli, yani ¢
kusagin oykuasunu canlandirmistir sahnede. Bu eserde Yildiz Kenter'in
kendisi ile bir hesaplasma yasadigini gérmemek imkansizdir.Dinyayla,
ulkesiyle, sanatla, tiyatroyla, uzak ve yakin cevresiyle, en ¢ok da kendisiyle
bir hesaplasmaya yol arkadasligi eden Mehmet Birkiye ile birlikte oyunu

yoneterek bu calismaya imza atmiglardir.

»Bu imkanlarla Bu Kadar, Erisim:
04/05/2014http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=-6749
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Foto graf 6: Hep A sk Vardi (Yildiz Kenter)

Yildiz Kenter oyunun ismini bu sozlerle aciklamistir. “Hep Ask Vardr”,
Yildiz Kenter'in yazdigi oyunu su ciimlelerle tanimlar;

“Ask her yerde, her seyde... Acan bir cicekte, esen rlizgarda, bir
bakista, tebessimde hep ask vardi. Bu agkl bize anne ile baba 6gretti. Bu
yuzden onlari hep askla artlyorum. Her yaptigimda sevgiye dair bir gey
bulmak, her gérdugumde sevgiye dair bir sey gormek, igsitmek ve kendini
taniyorsan eger bagkalarini iyi taniyabilmek ve bagkalarini hog gorebilmek,
affedebilmek...”**

Yildiz Kenter, ¢ insani bir bedende, var etmistir, Annesi Olga
Cynthia’yl (ya da Bandirmali Nadide'yi), kendisini ve kizi Leyla'yi.

Sahne duzeni Osman Sengezer'e ait olan oyunda kostum tasarimi
Colpan ilhan imzasini tasirken, miizikler Mehmet Sakpinar tarafindan
hazirlanmistir.

Zeynep Oral oyunun elestirisin de Yildiz Kenterin, sinirsiz,

savunmasiz, yasamla ve olumle sonsuz bir cesaretle micadele ettigini yazar.

*Yildiz Kenter ve “Hep A sk Vard!”,
Erisim:12/03/2014http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/42019.asp
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“Yildiz Kenter, burada cirii¢iplak. Bugiine dek oynadigi tim rollerden
siyrilmis. Bugine dek oynadigi tim rolleri sirtlanmig, onlarla batinlesmis.
Hem tiyatroya, hem yagsama asiligi muthig! “Hep Asgk Vardi”yi izlerken de
okurken de, Yildiz Kenter'in sdyledigi her s6ze sonuna dek inandim. Onunla
agladim, onunla guldim, onunla 6fkelendim, onunla isyan ettim... Onun
dusleriyle kanatlandim...Yildizinin parladigi anlarda onunla costum... “Anne
olmak”la “Cocuk olmak” arasindaki o ipince, o muthis ¢izgide ugurumlardan
yuvarlandim, sevgi yumaginda sarmalandim.”?®

Mehmet Birkiye'yle birlikte Kenter oyunculuk sanatinin sinirsizliginda
seyircinin hayal diinyasindan ziyade gozlerinin 6nine serer, bu ¢ kisinin tek
bedende var olusunu. Oyunda mekan-zaman birligi kullaniimamistir.Kenter’in
usta oyunculugundan karakterlerden bir digerine gecerken son derece
basarili ve sade bir sekilde istifade edildigi gorulir. Bu u¢ insanin farkli
donemleri cesitli gorsel efektlerle beslenmis ve yine bu ¢ insanin sevingleri,
acilari, korkulari, umutlari, pismanlklari, kavgalari, “butin bir yasama”

donusturulmustar.

2.1.7. 1. Evre Oyunlari Uzerine Analiz

Mehmet Birkiye'nin 1.Evre oyunlari olarak adlandirdigimiz sure¢ 1995-
2002 yillari arasinda kalan dénemi kapsamaktadir. Bu evrede sahneledigi
oyunlarda Birkiye'nin, karakterlerin dinyalarini gercekligin bir bicimi olarak
ele almigtir.Buna karsilik donem icerisinde dramatik yapinin bir pargasi olan
tiyatro anlayisinin degismesiyle birlikte Birkiye'nin oyunlarina tekrar donup
baktigimizda kendisinin o yillarda sahneleme Uslubunda bu anlayisin aslinda
temellerini attigina taniklik ederken, Birkiye, bu sirecte de oyunlarinda

sahneleme yapisinin bir pargasi olan kendi iginde butiinligu korumaktadir.

*zZeynep Oral, Yildiz Kenter'den: “Hep A sk Vardr”,
Erisim:24/02/2014http://www.zeyneporal.com/yazilar/2003/03022003.htm
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“Ramiz ile Julide” oyununda icinde bulunulan postmodernist ¢agin
Ozelliklerinin oyun karakterlerine yansidigina inanarak oyunu 0zine
midahale etmeden, yenilik¢i bir Gsluplasahnelemisgtir.

“Esekdagin Sevdalis”t oyununda ise oyunu sahne uzamina
yerlestiriimis ve bu sayede oyun akigini hizlandirilmistir. Birkiye’nin oyunda
kullandigr barkovizyon sahne kullanimini batlnlestiren bir 6ge olarak
kullanmistir.

Kenter ve Birkiye'nin birlikte ¢oztmledikleri “Maria Callas” oyunu
olduk¢a dinamik, esnek, modern tiyatro 0Ozelliklerini barindiran, oyuncu
temelli bir yapimdir. Oyunda sahnede perde olmamasi 6nemli bir ayrintidir,
Ortada cift kanadi olan bir kapi, acik renk duvarlar, beyaz elektrik lambalari
ile aydinlanan bir salon kullanilarak derinlik saglanmis ve ciplak duvarlar
projeksiyonlabeslenerek Scala Operasinin  dinleyici dolu salonuna
donustartlmastar. Yeni bir dinya yaratimi acisindan oyun zengin o6geler
barindirmaktadir.

Mehmet Birkiye duygusal ve derinligi olan “Helen Helen” adli agk
oykusunu polisiye bir kurgu icerisinde anlatmayi tercih ederken, seyirciyi
devamli merakta birakarak oyunda takip surekliligini saglamayi hedeflemistir.

“Anlat Sehrazat” muizikalinde oyun icinde oyun bicimini kullanan
Birkiye, bu sayede olaylar arasindaki baglantiy1 en iyi sekilde kuran gtcli bir
yaratict gorevini Ustlenmistir. Yasanilan donem ile oyunun gectigi dénemi
birlikte ele almistir. Mizikal, tamamen muzigin oldugu, herseyin muzikle,
sarkiyla anlatildigi bir batunlikten olugsmaktadir. Oryantal muizikten caza,
rocktan popa ve balada kadar cesitli tirle kullanan Birkiye, yenilik¢i tavrini bu
oyunda da surdurmektedir.

“Hep Ask Vardi” oyununu Yildiz Kenter ile birlikte yoneten Birkiye
oyunda mekan-zaman birligi kullanmayarak modern bir Uslup tercih etmistir.

Birkiye, 1.Evre oyunlarinda sonradan Uzerine insa edecegdi reji
dslubunun temellerini atmig yer yer klasik anlatima sadik kalmakla birlikte

modern reji anlayisinin temel 6zeliklerini bu oyunlarinda gérmek miumkundur.



30

2.2.11.LEVRE OYUNLARI

2005-2014 vyillari arasinda sahneledigi oyunlarda g6ze carpan
farkhliklarda o6tirt 2. Evre basligini tagiyan bu donem Mehmet Birkiye'nin
“Gece Mevsimi” — “Anna Karanina” — “39 Basamak” — “Acik Denizde” —
“Cimri— “Annem Yokken Cok Giileriz’—"Bastan Cikarma” — “Olimiine” —

“Sessizlik” — “Ug Kiz Kardes” — “Katil Joe”oyunlarini kapsamaktadir.

2.2.1. Gece Mevsimi: Rebecca Lenckiews - Kent Oyunc ulari - 2005

Kendi hayatindan esinlenerek yazdigi ilk oyunu ‘Soho’yla Edinburgh
Festivali'nde birincilik kazanan Lenkiewicz, ikinci eseri ‘Gece Mevsimi'yle
2004 Y1l Critic-Circle/Gelecek Vaat Eden Yazar 6dulini almigtir. Hayatini
surdurebilmek icin striptizcilik bile yapan yazar ilk oyunu ‘Soho’yu kendi
hayatindan yola c¢ikarak yazmis vebu isi biraktiktan sonra bir drama okuluna
gitmigtir. ‘Gece Mevsimi’ oyununu genel olarak yabancilagsma ve yalnizlik
Uzerine kurmustur. Oyunu dilimize Sukran Yucel cevirirken, Dekor tasarimini
Baris Dingel, kostim Tasarimini Gulay Kurig, muzikleri Serdar Yalcgin, Isik
tasarimini ise Cem Yilmazer Ustlenmigtir.

ingiliz tiyatrosunun yeni kusak temsilcilerinden Rebecca Lenkiewicz'in
“Gece Mevsimi” adli oyunu, irlanda’nin kiiciik bir sehrinde yasayan bir
ailenin, Cehov tadindaki 6ykusuni anlatmaktadir. Kent oyuncularn tarafindan
sahnelenen oyunda Yildiz Kenter, Selguk Ydntem, Yesim Kogak, Elvan
Boran, Demet Evgar, Umut Temizas ve Osman Sonant rol almaktadir.

Gece Mevsimi tanitim brogtrinde birbirinden ayri dusen, birbirine
dokunamayan, kendi yalnizliklarinin soguklugunda yanan, bize benzeyen,

zayif, korunmasiz insanlarin i¢lerindeki ates cimleleriyle seyirciye tanitilir. Bu
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ates Oyle buoydktir ki batin bu sogukluga ragmen,bizim birbirimize
sokulmamiza, ileriye dogru umut beslememize neden olmaktadir.

“Irlanda’nin kiigik bir kentinde kalabalik bir aile... U¢ geng kiz, babalari
ve anneannelerinden olusan Kennedy ailesi... Ama kalabalik olduklari kadar

da yalnizlar. Gece Mevsimi'nde olaganustu olaylar anlatmak gibi bir iddiasi

olmayan, ama anlattigini ¢cok hos bir ironiyle, zaman zaman sert bir dille,
126

cesaretle anlatan bir oyun.

Foto graf 7: Gece Mevsimi (Ye sim Kocak- Selcuk Yontem-Elvan Boran-

Yildiz Kenter- Demet Evgar )

‘Gece Mevsimi'ni ‘Samimi ve sansirsiz’ olarak tanimlayan Birkiye cagimizin
yabancilasan insaniyla  kurdugu paralellik  etkileyici oldugunu
dusunmektedir.Birkiye'ye gore Turk tiyatrosu samimiyetini kaybetmeye
basladigi seyircisini sinemaya kaptirmaktadir, ve bu samimi Birkiye'yi son
derece etkilemistir.

“Ben kisisel olarak o bastgretmen tavrindan oldukga sikildim. Biraz
frene basmak zorundayiz. Buylk laflar etmemeliyiz. Cumhuriyet’in

olusturdugu ‘erdemli’ bir insan modeli var. Ancak sirf erdem kusan bir drama

?«Gece Mevsiminin Yalniz insanlari”, Milliyet Gazetesi, 18/10/2012.
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cekilmez oluyor. Bu nedenle de sinemaya kacildi. Sinemanin bagarili oldugu
yer tiyatronun unuttugu samimiyeti yakalamak.”?’

Dekor kullanimi ve sahnelenis sekliyle de dikkat ceken oyun Mehmet
Birkiye'nin sahneleme stilizasyonunda bir kirilmanin yasandigi ilk oyun
denilebiir. Dekor digtan ice seyirciyi ele gecirirken, 6ncelikle evin odalarini
seyircinin digardan gérmesi saglanmistir, daha sonra dekorun donmesi ile
adeta seyirci odanin icine alinmigtir.Sahnede ayni anda farkli mekanlarda
olan iki olayr birlikte sahnelenmistir. Mehmet Birkiye tiyatroda ki klasik
sahneleme anlayisinin digina ¢cikmis ve sahnede “black out” kullanmamistir.
Sahneyi Uge boélen Birkiye, olaylarin biri evin igin seyirciye en uzak seviyede
geligirken, diger bir olay barda, seyirciye en yakin yerde sahnelemistir. O an
olayin aktif bicimde gelismedigi kisim ise tamamen karartiimak yerine,sadece
los hale getirilerek seyircinin algisinin bélinmemesini saglamistir. Dekor
kullanimindaki benzeri yaklasimlarla Mehmet Birkiye oyunu Kklasik tiyatro

anlatimindan sinemaya yaklastirmistir.

2.2.2.Anna Karanina: Lev Nikolayevi¢ Tolstoy - Kent ~ Oyunculari - 2006

“Anna Karanina” Rus edebiyatinin en taninmig romanlarindan biridir
ve realist bir eserdir. Kisileri tek tek ruhsal acidan inceleyen Tolstoy, bu
sayede romanina psikolojik boyut kazandirmistir. Oyunda, evlilikte yasak
askin yol actigi yikimla, durtst bir evliligin getirdigi mutluk anlatilmaktadir.

Kenter Tiyatrosu'nda Mehmet Birkiye'nin rejisiyle sahnelenen oyunu
Cevat Capan cevirirken, oyunun sahneye uyarlamasi Helen Edmunson
imzasl tasir. Sahne tasarimini Baris Dincel, kostim tasarimini Canan Goknil,
Isik tasarimini Cem Yilmazer, koreografiyi Cihan Y&ntem, muzikleri ise Deniz
Sever ustlenmigtir.

Saygideger kisiligi ve kibarligi ile cevresinde hayranlik uyandiran Anna
Karanina, Anna Karanina, gizel oldugu kadar son derece sik ve ayni

zamada Rus aristokrasisine mensup bir kadindir. Yiksek devlet memuru

*’Efkan Atmaca, “insanlik iletisime Kapall”, Radikal Gazetesi, Kiiltir Sanat sy,11/12/2005.
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olan kocasiyla son derece monoton bir hayatin icinde yasamaktadir. Anna
icin  mutluluk evinde ve sadece cocuklarinda vardir. Bir gun, Anna
Karanina'ya, bir haber gelir. Agabeyi ile yengesinin aralari aciimistir ve Anna
onlarl biraraya getirmek amaciyla Moskova'ya gider. Orada Vronski adinda
geng ve yakigikli bir kontla tanisir. Kont ilk gortiste Anna’ya hayran olmus ve
ona kur yapmaya baslamistir.Bu arada kontun, Anna’nin akrabasi olan bir
genc kizla sevistigi haberleri de ortalikta dolagsmaktadir. Anna, o©nceleri
kontun ilgisine kayitsiz kalir fakat sonra dayanamayarak kontun askina
kargilik verir.Yasanilan bu durum bircok dedikoduya neden olurken Anna
asla bunlari umursamaz. icinde bulundugu durumu, kocasina bile anlatir.
Karisinin itiraflar karsisinda sarsilan koca bunu belli etmemeye calisarak,
itibarlarinin sarsiimamasi i¢in bosanmayi reddederek Anna’ya, cocugunun
gelecegini dusunerek bu iligkiye son vermesini ister. Ama Anna, Vronski'yle
birlikte italya’ya kagmay! tercih edecektir.

italya’da Anna ile Vronski herkesten uzak yasarlar. Ama déndiiklerinde
diglanirlar. Kimse onlarla arkadaslik yapmak istememektedir. Anna’nin bu
durum karsisinda iyici sinirleri bozulur ve Vronski ile aralarinda gergin
zamanlar yasanir. Anna, kayitsiz, ice donuk bir kisi olaya baslayan
Vronski'nin artik kendisini sevmedigini distinmeye baslar ve bunalima girer.
Yaptiklarindan pismanlik duyarak intihar eder.Vronski, Anna’nin élimunden
sonra ¢ok buyuk bir ¢oklintl icine girererek orduya yazilir.

Oyunda Anna Karanina'yi Yesim Kocak canlandirir. Diger rollerde
Yildiz Kenter, Cluneyt Turel, Hakan Gergek, Engin Hepileri, Demet Evgar,
Engin Altan, Sibel Tascioglu, Cengiz Bozkurt, Osman Sonant, Ahsen G,
Ece Aksel, Ece Erigti, Derya Aslan, Ferdi Alver, Hakan Silahsizoglu, Hare
Siirel, Seval isgéren ve Ushan Cakir'dan olugan zengin bir kadro rol alir.
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Foto graf 8: Anna Karanina (Yildiz Kenter- Engin Hepileri  -)

Ustiin Akmen Tiyatronline’daki kosesinde Anna’nin éykiisu igininsani
cok derinden etkileyebilecek bir dykli yorumunu yapar. Akmen’e gore en az
Anna karakteri kadar Levin karakteride Rus toplumunun icinde yasayan
Tolstoy’ un betimlemesi acisindan onun kadar ilgictir. “Edmundson,
aligilagelmigin disinda, romanda oldugunca oyunda da Levin’in en az Anna
karakteri kadar 6nemli oldugunu kabullenmig. Tolstoy’'un yasam ve sanat
konusundaki goruglerini Anna ve Levin karakterlerinin simgeledikleri
degerlerin catismasinin yansittigini anlamis. Boylelikle oyun, romandan
sinemaya uyarlanan  “Anna  Karanina’larin  sulu  sepkenliginden
kurtulmus.”?®Akmen,romandan tiyatroya aktarilan metnin son derece iyi
kotarildigini, romandaki dramatik bélimlerin hakim oldugu sahnelerin oyun
kisilerine agirlik verilerek orteya “tiyatro” tadinda bir metin c¢iktigini
dusunmektedir.

Oyunu sahneye koyan Mehmet Birkiye oyuna farkli bir yorum
getirmistir. Minimal dekor anlayisini benimseyen Birkiye;yok denecek kadar
az dekor kullanarak bunun yerine oyunun gucli hakimiyetine énem verir.
Oyunda c¢ok hizli gecisler oldugu icin pratiklige dnem tasir. Bunu oyunculuk
anlayisinda da kullanir ve sadece kostimlerde doneme sadik kalmay! tercih

»Ustuin Akmen, Anna Karenina - Kent Oyunculari,  Erigim:
http://www.tiyatronline.com/haberler/oyun-elestrisi/690/anna-karenina-kent-oyunculari.html,
11/03/2014.
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eder, Birkiye, Anna’nin kendi tutkusundan dolay “6limuin” s6z konusu oldugu
hikayenin diger tarafinda, Vronski’'nin de olime surukleniginin oldugunu
disundr. Anna 6ldiginde Vronski’'nin hayatina devam etmesi alisiimis bir
durum degildir ve onunda yorumunda bir yerlerde inzivaya cekilip 6lmeyi
bekledigi duguncesi vardir. Bu nedenle Vronski'nin olimuhikayede tek
degildir. Ayni aktoére diger rol olan Nicholay't da oynatir ve o aktdriin hem
O0lmus halini hem de 6lmek lizere olan halini seyirciye gosterir.Bu nedenle iki
hem kontu hem de Nicholay't Engin Altan Dizyatan’a oynatarak seyirciyi
inaniimaz bir sarmalin igcine almaktadir.

Dort ciltik romani iki saate sigdiran oyunun yodnetmeni Mehmet
Birkiye'ye go6re oyunun akisinin romanla uyumlu gitmesi icin romanin
kendisinde olmayan bir 6zellik kullaniimistir o da Anna ile Levine’in birbirlerini
yakindan taniyorlarmig gibi davranip oyunu birlikte anlatmalaridir.
Cercevenin icgine girdiklerinde romandaki kadar bir mesafeleri varken bu iki
karakterin paralel 6zellikleri en etkileyici sekilde bu yontemle yansitilmigtir..
Tek bir dekor Gzerinde ufak tefek degisikliklerle surdurilen oyun, Rus halk
tarkadleri, etkileyici ISk tasarimi ve Iyi bir koreografiyle
beslenmistir.Masumiyetin arayig Oykusit olarak da nitelendirilen Anna
Karanina’yt Mehmet Birkiye son derece yalin ve duru bir titizlikle islemis,
seyirciyle bulusturmustur. Her zaman soguk bulunan Anna Karanina
karakterini yasamdan son derece zevk alan keyifli bir karakter yaratarak
Anna’ya yeniden hayat vermigtir. Birkiye, rejisel anlamda degisiklige giderken
ayni zamandaen ince ayrintilari isleyerek bitind olusturmay! hedeflemis, bu
da Anna Karanina oyununu yeniden yorumlamasini ve seyirciye ulasmasini

kolaylastiran bir etken olmustur.

2.2.3.39 Basamak: John Buchan/Patrick Barlow - Kent Oyunculari - 2007

John Buchan tarafindan yazilmig olan roman 1935 de Alfed Hitchcock
tarafindan sinemaya aktarilmasiyla populer olmustur. 2005 yilinda Patrick

Barlow tarafindan oyunlastiriimis ve 2008 yilinda da Kenter tiyatrosu’nda
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sahnelenmigtir. “39 Basamak”, kendine 6zgu bir komedi-gerilim klasigi turd
sayllmaktadir.

Patrick Barlow’'un tiyatroya uyarladigi metinde olaylar 1935 yilinin
Agustos ayinda gecer, Richard Hannay, bir gece tiyatro oyununa gitmeye
karar verir ve gittigi oyunda guzel AnnabellaSchmidt ile tanisir. Kendini
Londra'dan iskogya’ya uzanan komik ve heyecanli bir casusluk
kovalamacisinin ortasinda bulur. Yazar kitaptan yaptigi ¢ikarimlari filmdeki
sahnelerle basarili bir sekilde birlestirilmistir.

Patrick Barlow'un, John Buchan’in romanindan tiyatroya uyarladigi
metni Mehmet Ergen dilimize cevirirken, Mehmet Birkiye y6netmenlik
gorevini Ustlenir. Oyunda dekor ve kostim tasarimi Efter Tung, 1sik tasarimi
da Cem Yilmazer imzasini tagir. Demet Evgar, Hakan Gercek, Okan Yalabik

ve Bulent Sakrakrol almistir.

Foto graf 9: 39 Basamak (Okan Yalabik- Hakan Gergcek- Deme t Evgar-
Bilent Sakrak)

Elestiri, bir kisi, eser ya da konuyu dogru ve yanlislarini gostererek
anlatmak amaciyla yazilan kisa metinlerdir.Sanat, edebiyat, yazilarinin
icerigini 6z ve yapi agisindan ele alan ve bu yazilarin degerli ya da degersiz
yonlerinin aktanldigi yazi turaddr.Elestirinin  temeli disinceye dayanir.

Herhangi bir konu sinirlanmasi olmadigi icin hersey elestirinin konusu
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olabilmektedir. Elestiride eserin ya da bu esere ortak olansanat¢inin gergek
degerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Oyun genel olarak seyirciler tarafindan olumlu yénde elestirilir;

“Kigilerin dekora donustugu, dekorlarin siyah eldivenli mechul kimseler
tarafindan sahneye itildigi, zaman zaman birinin bir dakika icinde ikiden fazla
karaktere burindugu tiyatro oyunu. Pencere, agk, kelepce, yagmur, kar,ne
bileyim tiyatronun neden sevildigini hatirlatan oyun. Sadece dekorlari igin bile
izlenebilecek oyun. Dekorlarin kullanimi milkkemmel tasarlanmis..”®®

Buna karsilik Zaman gazetesinde farkh bir “elestiri” cikar. Elestiri de
yerli yazarlara 0nem verilmesi, uyarlamalardan bir stre uzak durulmasi
gerektigi yazmaktadir. Zaman gazetesinde ki elestiri, Bir sureligine Turkiye'de
uyarlamalar dahil yabanci oyunlar oynanmamali (Buna Shakespeare de
dahil...) ve kendi yazarlanimizin urettikleri ne varsa bir kez daha go6zden
geciriimeli. Yeni yazarlarin oyun yazmalari konusunda israrci olunmali
sozleriyle noktalanir.

Tiyatro insanla birlikte dogmus bir sanat ttraddr. Tiyatro, hayatta gelip
gecmis veya olabilecek ya da tumuiyle imgesel olaylarin seyirciler dniinde
canlandirilmasi sanatidir.20. yuzyil gerek teknolojik gerekse sanat ve tim
diger yasamsal gelismelerin yogun yasandigi, pek ¢cok konuda yeni buluslarin
ortaya atildigi bir cagin baslangicidir. iletisim ve ulagimda kurulan aglarin
tum toplumlar bir birine yaklastirmis oldugu ve bu nedenle gelismeleri pek
cok ulkenin ayni zamanda yasiyor oldugu bir dénemdir.20.ylizyil baglarindan
itibaren Bati tiyatrosundaolusanfarkli Uslup ve sahneleme anlayislariyla
gerceklik sorgulanarak ve farkli oyun ve oyuncu/seyirci iligkisi arayisi icine
girilmigtir.

Modern tiyatro olarak da adlandirabilecegimiz 20. yuzyil tiyatrosu
gercekci yada karsi gercekci iki egdilimin farklh birliktelikleriyle meydana
gelmigtir.Gercekgi tiyatroda, neden-sonug¢ zincirinin, giris-gelisme-sonuc’lu
Oykl bolumlemesinin kullanimiyla, ginluk yasam, birbirini mantikl olarak,

diz bir ¢izgide izleyen olaylar butlini olarak yansilanmaktadir.

29https://eksisozluk.com/39-basamak--beriaberia
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39 Basamak, bu anlamda gercekgi bakis acgisiyla, korku igerikli komedi
tirinun icerisinde yer almaktadir. Ozellikle karakterlerin kosusturmalari,
kelime oyunlari ve anlk rol degisimleri komedi unsuru olarak kullaniimistir.
Dort oyuncunun gazete saticisi, kondiiktor, otel sahibi, polis memuru, iskog
koylusu, tren yolcusu, Alman casusu gibi kiliktan kihga girdigi oyun, bu
anlamda seyirciyi sagirtmayi basarmistir.

Kalabalik bir kadro gerektiren “39 Basamak” oyununda 4 sanatcidan
olusan bir ekip yer almaktadir. Kiliktan kiliga girip tarla rolleri UGstlenen
oyuncular gereginde dekor degistirmektedirler. Yonetmenin yuksek aksiyon
sahnelerini mizahi 6geler katarak seyirciye aktarmayi sectigi oyun, filmin bir
ters yansimasi biciminde komedi icine gizlenmis gerilim haliyle
sergilenmistir.*

Oyunculari birgok sahnede dekorun bir parcasi olarak kullananBirkiye,
bu yontemiyle sahnede butunlaga tercih etmistir. Bununla beraber modern
sahne teknikleri, gdlge oyunlari, hareketli dekorlar ile eski ile yeniyi
batunlestiren Birkiye 1sik tasariminda Cem Yilmazerin isik kullanimini
oyuncularin etrafinda yeni bir oyun alani kullanarak degerlendirmeyi
secmistir. Mehmet Birkiyeoyunu sahnelerken mizah dozuna belirgin bicimde
yuklenerek, bol aksiyonlu, c¢ok tempolu, hareketli sahnelerle oyunu
renklendirmistir. Oyunlarinda genellikle sinematografik bir kurgu kullanmayi
tercih eden Birkiye, yaratici ve dinamik birreji ile oyunu sekillendirip,kostim
ve dekor tasarimiylabirbirini tamamlayacak bir yorumla oyunu

yapilandirmistir.

2.2.4. Acik Denizde: Slowomir Mrozek - Kent Oyuncul  ari1 - 2007

1930 yilinda Polonya’nin Krakovi Kenti'nde dogan Slawomir Mrozek,
tlkesinin dunyaca taninmisg O0ykid ve oyun yazarlarindan biridir. Mrozek’ in

yirminci yuzyilin en ilging, en 6nemli yazarlarindan biri oldugu soylenebilir.

®in, Cik Hepsi 39 Basamak, Erisim:09/03/2014
http://www.gnoxis.com/%C3%A7%C4%B1k-hepsi-39-basamak-27554.html,
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Onemlidir, ¢linki caginin buyuk gerceklerini, o gérinmeyen gercekleri, cok
yuksek dizeyde oyunlarla yansitmayi basarmigtir.

Kent Oyuncular’nin 45. yilinin ikinci oyunu olan Acik Denizde’nin
konusu soyledir: U¢ adam, biri sisman (Bulent Sakrak), biri zayif (Engin
Hepileri), biri orta yapih (Ferdi Alver) bir deniz kazasindan kurtulup, bir sala
cikarlar ve iclerinden biri digerleri tarafindan yenmek
zorunlulugundadir.Bunun sebebi erzaklarinin olmayisidir. Kimin kurban
edileceg@ini kararlastirmak icin politik yontemler deneyerek varilan nokta
kurban olarak secilenin aralarinda en gugsuz olan kigi olmasidir.

Oyunu Turkceye Yucel Erten cevirirken, Isik tasarimini Cem Yilmazer
ustlenmektedir. Oyunda Engin Hepileri, Bilent Sakrak,Ferdi Alver, Ushan

Cakir ve Erkan Avci gorev almaktadir.

Foto graf 10: Acik Denizde (Bulent Sakrak- Engin Hepileri- Ferdi Alver )

Birka¢ yuzyil sonra donup bu gunlere bakan bir kdlttr tarihgisinin
bugtinleri aggdzluluk ve birbirini yeme ¢agi olarak gormesi mumkundur.“Agik
Denizde” oyunu, hayatta kalma micadelesi veren kisilerden hangisinin feda
edilecegini burokratik yontemlerle tartisan bir oyundur.

Oyunun yonetmeni Mehmet Birkiye, gercek olanla olmayan arasindaki

ndans farkini tercih ettigi oyunculuk Uslubuyla ustaca ortaya koymustur."Acik
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Denizde" Birkiye'nin yorumuyla politik ve yagsamsal bir derdi olan ¢cagdas bir
kara mizah olarak tanimlanabilmektedir.

2.2.5.Cimri: Moliére - Kent Oyunculari - 2008

Fransiz komedi yazari olan Moliére tarafindan yazilan “Cimri” oyunu 5
perdeden olugmaltadir. Cimri oyunu, ilk kez 1668 yilinda Palais Royal'da
oynamigtir.

Oyun, Harpagon’un paraya olan tutkusu, basta kizi Elise ve oglu
Cleante olmak Uzere etrafindaki herkesin hayatini ¢cekilmez kilmasi tzerine
kurulmustur.

Harpagon, Paris’in zengin oldugu kadar cimri burjuvalarindan biridir ve
kizi Elise ve oglu Cléante'yi varlikli kigilere vermek ister. Ama Elise,
babasinin evinde yardimcisi olan Valere'yi, Cléante ise Mariane’e asiktir.
Harpagon cocuklarinin niyetlerinden habersiz olarak yaptigi plani anlatir.
Fakat Mariane’i kendisine saklamistir. Bu nedenle aralarini yapmasi igin
cOpcatan Frosine’i devreye sokar. Cléante, babasinin bu niyetini 6grenince
saskina doner ve hemen para bulmaya calisir ve tefeciden para ister.
Harpagon planini gergeklestirebilmek icin Mariane'yi eve yemege davet eder
bu arada durmaksizin calinir endisesi ile yasadigi altinlarini bahceye
goémmaustir.Harpagon evinde dizenledigi davete cbpcatan Frosine’i ve oglu
Anselme’yi de cagirir. Anselme ile kizi Elise’yi evlendirmeyi dustiinmektedir.

Bu arada c¢Opcatan Frozen’dan Cléante ve Mariane yardim isterler.
Frosine, Harpagon’'un Mariane’den vazge¢mesi i¢in tek ¢c6zimun Harpagon’a
varlikh bir kadin bulmak gerektigini anlatir.Ama bu esnada Harpagon, oglu
Cléante’i Mariane’ye duygularini ilan ederken duyunca evde patirti koparken
bir anda sakladigi sandigin yerinde olmadigini farkeder. Harpagon herkes
stuphelenmektedir bu nedenle eve polis ¢agirir. Sandidi bulan Cléante’nin
usagl La Fléche ve efendisine vermistir. Valére,her seyi kaybettigini
dustinerek hayat hikayesini anlatmaya baglar, Napolili soylu bir aileden

gelmektedir ve ailesini kaybetmistir.
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Sonunda Valere’nin Anselme’nin oglu, Mariane’'nin de erkek kardesi
oldugu anlasilir ve Harpagon, Anselme’nin dugun masraflarini kargilamasi
sartiyla cocuklarinin sevdikleri ile evienmelerine razi olacaktir.®

Moliére’in bu eseri Kenter Tiyatrosunda Mehmet Birkiye rejisiyle
seyirciyle bulusan bir oyundur.

Harpagon’u Mehmet Birkiye, kizi Elise’i Demet Evgar; ogul Cleante'yi
ise Engin Hepileri canlandirir. Diger rolleri ise Kadriye Kenter, Derya Aslan,
Biilent Sakrak, Hare Siirel, ilker Ayrik, Emrah Eren, Caglar Tiifekci, Seval
isgoren, Cem Bahsi, Ersin Olgag, Gunes Sayin, Simge Defne, Hiiseyin
Sevimli, Salih Bademci, Cagr Sensoy, Tara Demircioglu ve Algl Eke Ustlenir.

Dekoru Baris Dincel tasarlamistir.

Foto graf 11: Cimri (Demet Evgar)

“Neoliberalizm, ekonominin devlet iglerinden ayrilmasini ve piyasayi
O0zel tegebbisin yodnetmesi gerekliligini savunan bir diglnce

akimidir.Dengelenmig butceyi, serbest piyasa kapitalizmini ve serbest ticareti

31http://tr.wikipedia.org/wiki/Cimri_(oyun)
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savunur. Kigisel hurriyeti pozitif gekilde tanimlar ve sosyal reform icin
kanunlarin kullanimina karsi cikar.”*

“Cimri” oyununda paraya digkinlik, doyumsuzluk ve acimasizlik her
donemin a¢gmazi olmustur, insani zaaflarin yaninda ‘para’nin neredeyse bir
‘kimlik'e donustigl neo liberalizmin egemen oldugu gunimuiz dinyasina
dairtiyolar vardir.

Moliére diger piyeslerinde oldugu gibi Cimri piyesinde de cesitli
yazarlardan etkilenir. Fransiz edebiyatinda Boisrobert’in La Belle Plaideuse,
Pierre de la Rivey'in (1560-1611?) Esprits13; italyan edebiyatinda Arioste’un
(1474-1533) Suppositi, Lorenzino de Medicis’in Aridosiou adli eserleri Cimri
piyesinin bazi sahneleri icin ilham kaynadi olur. ingiliz edebiyatinda
Shakespeare’in“The Merchant of Venice” (1600) adli komedisinde, Musevi
bir tiiccar olan Shylock’un cimriliginin de Moliére icin 6nemli bir yeri vardir®

insan tutkusu, her zaman edebiyatin temel malzemelerinden biri
olmustur. Ask, kahramanlik, genclik, 6lumsuzlik, zenginlik, sefalet, cimrilik
gibi temalar eski Yunan doéneminden gunimuize kadar cesitli uluslardan
bircok yazarin piyes, hikaye, roman ve felsefi yazilarinda yer almistir. ilkel
kapitalizmden gunimuizin neo-liberalizmine kadar gecen sirecgte yasamin en
onemli araci olan “para’nin ¢cok dnemli bir metadan, kimlikle bir tutuldugu bir
olguya donusimi izlenmektedir. Oyunun ana eksenini cimriligin
kacinilimazhg@r Uzerine kurmayi hedefleyen Kent Oyunculari, bu nedenle
bdyle bir caligmayi1 6n géormustdr.

Kent Oyunculari, Moliere’in Cimri adli oyununu ¢agdas bir metin haline
donustirerek, sezonun en iddiali yapimlarindan birine imza atmistir.Kéticul
karakterlerin sik sik karsilastigimiz bildik kusurlarini tiye alarak seyirciye
dogruyu goOstermeyi amaclayan Moliére’in Cimri'si, Mehmet Birkiye'nin
seyirciyi gilumseten, farkli kurgusuyla son bulur. Klasiklesmis metinler farkli

okumalara acik olduklari icin evrensel ve her ¢cagda gecerlidirler. Birkiye de

32Devlet<;i-UIusaIC|I| gin Kihf; Neoliberalizm "Heyula"si!,  Erisim: 14/02/2014
http://www.enternasyonalforum.net/makaleler/7172-devletci-ulusalciligin-kilif-neoliberalizm-
%uotheyulaquotsi.html,

*Erdogan Uygur, Moliére ve Ahundof Tiyatrosunda “Cimri” Karakterler i — Harpagon ve
Haci Kara, Erisim: http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/12/842/10650.pdf
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bu anlayisa uygun olarak surpriz bir sekilde kurgular Cimri'nin finalini,
Harpagon’un adaletsizliginin son kurbani yine kendisi olur.

Moliére oyunda zenginlerin sapkin yasamini elestirmesine ragmen,
Mehmet Birkiye konuyu neoliberal sistem icinde irdelemistir. Dekorda
Harpagon’un evini tam da onun cimriligini vurgulayacak bigcimde tasarlayan
Basak Ozdogan'in ve Baris Dingel'in Birkiye ile ayni diisiincede bulundugu
bir gercektir. Koronun sessiz kullaniligi ilemodern mazigin tercih edildigi
oyunda agir sahne ihtisami yerine secilen basit ama islevsel sahne tercihi

Birkiye’'nin ne anlatmak istediginin bir gostergesidir.

2.2.6.Annem Yokken Cok Guleriz: Enda Walsh - Tiyatr o Gergek - 2010

Bir tiyatronun kendisine mekan olarak sectigi yer, benimsedigi
sanatsal anlayis ile tiyatronun ilk giintinden itibaren edindigi idari o tiyatronun
seyircisiyle iligkisini belirlemekte belirleyici olmaktadir.

“Tiyatro sanatinin yagayabilmesi icin seyirci ¢cok énemli bir unsurdur.
Seyircinin tiyatroya gitme isteminde oncelikli olarak “eglence” arzusu 0One
ciksa da, kendini rahat hissetme, gunlik sorunlardan uzaklagsma, arzusu bu
duyguyu takip eder.Sahneleme agsamasinda, ekibin tim dyelerinin temel
istegi metindeki dramatik aksiyonun yorumu olmalidir. Seyirciye iletiimek
istenen dusunce igiginda butanluklt ve kendi icinde tutarll bir yapi
olusturulmaya caligilmadir.Sahnedeki tim unsurlarin uyumu iyi bir ekip
calismasini gerektirmektedir.”*

Tiyatro Gercgek seyirciyle bulusturdugu “Annem Yokken Cok Gduleriz”
oyunu ile tim bu bilgilerden yola cikarak kurulmus bir tiyatrodur.

Tiyatronun kurucusu Hakan Gercek, Kent Oyunculari ile 23 sene ayni
cati altinda calismis ve bugine kadar calistigi oyun arkadaslarindan, en
onemlisi Yildiz Kenterden ve Mugfik Kenter'den o6grendigi bircok seyden

*pelin Yildiz, Sahneve Seyirci Etkile siminin Tarihsel Geli siminde Gostergebilimsel
Acidan Bir Analiz, Erigim:17/04/2014 http://vetiyatro.blog.com/files/2010/09/sahne-ve-
etkilesimi-
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sonra yeni bir seyler yaratma arzusuyla Tiyatro Gercek’i kurmaya karar
vermistir.®®

“Annem Yokken Cok Guleriz’adli oyunu, dar gelirli bireylerin yasam
micadelesi verdigi, baba- odul ve aile ekseninde yeniden kendilerine bir
hikaye kurmaya cabalamalarininhikayesidir. Toplumlarin gunumizde iyi
olarak kabul ettigi kavramlari ve kurumlari yasatabilmek igin sikca
basvurulan, ama basvuruldugu bir tarla itiraf edilemeyen siddetin éykisinu
pek de tanik olmadigimiz bir Gslupla anlatir.Oyunu dilimize Mehmet Ergen’in
Turkgelestirmis, Mehmet Birkiye sahnelemistir. Sahne ve isik tasarimini Cem
Yilmazer yaparken, giysi tasariminda Asl Erstizer’in imzasi vardir.

Gecmisten bugine baktigimizda, sanatin algilanisi ve gelisimi ile ilgili
surecte caglar ve vyasanilan cografyalar degistikce farkliliklar ortaya
ctkmaktadir. insanlar evrimlestikce, sanata ve sanaycilya duyulan ihtiyag ve
anlam degismektedir.

Foto graf 12: Annem Yokken Cok Giileriz (Hakan Gercek-  ilker Ayrik-
Makbule Akba s)

Sanatin bu dinyaya katlanabilmek icin yasamin provasi olan oyunu,
kendine goOre kurgulayan, gecmisi istedigi gibi yazan, ideallestiren ve bu
dunyaya kendilerini ve baskalarini inandirmaya calisanlarin kara komedisi

% Hakan Gercgek, Erisim:06/02/2014http://www.tiyatrogercek.com/tiyatro.asp?icr=16,
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cumleleriyle oyunun tanitimi igin yazilanlar, Birkiye'nin basarih bir
sahnelemeye imza attiginin bir gostergesi olmusgtur.

irlandall yazar Enda Walsh’in orijinal adi “The Walworth Farce” olan
oyunu Tiyatro Gercek’in ikinci oyunu olarak oynanmigtir. Baba- ogul ve aile
dcgenini sorgulayan oyunun alt metninde insanlarin yagsamak icin toplu
konutlara sikismighdr ve orada yasadiklari hayatlari anlatir. Oyun Kkigileri,
varolan dogal zamanin ve uzamin digina ¢cikmak istemekte, kurduklari dusler
ile 6zgirlesmek istemekte ve bu sayede kisa bir sureligine de olsa, gindelik
yasamin dertlerinden uzaklasmak istemektedirler.Kigilerin hayati bu sekilde
sorgulamalari, ayni zamanda onlara digsel bir dinyanin kapilarini da
acmaktadir. Bu nedenle, “an” dan kagmak duygusu ile hareket eden oyun
Kisileri oyuna siginmaktadirlar.

Oyunda Hakan Gergek, Billent Sakrak, ilker Ayrik ve Makbule Akbag
rol alir.

Londra’da yoksul bir mahallede bulunanbir apartmanda yasamakta
olanyasayan baba - blUylk ogul ve kicuk ogul, her gun cesitli kigiliklere
birtnerek bir oyunculuk yarismasindaymis gibi sirayla oynadiklari, bir
yasama bigimini sergilemektedirler.

Oyunun metninde“Daha lyi insan olmak icin; daha fazla siddet. Daha
iyi bir aile icin; daha daha da fazla siddet” cumlelerinin kullaniimasi,
Shakespeare’in  “Hamlet” oyunundanalintilandiriimistir. Herkesin yaptigi
siddeti Ortmek icin daha fazla siddet uyguladigi bir dinya duzeninde
yasadigimizi soyleyen Birkiye“siddet normallesiyor” kavraminagonderme
yapmaktadir.

Annem Yokken Cok Gduleriz oyunu yepyeni bir trajik fars olarak
tanimlanmistir. Enda Walsh'un bu oyunu bigcimsel agidan ilging bir
deneysellik iceren bir oyun olarak kabul edilmigtir.

Yo6netmen Birkiye, sahne matematigine ve hareket dizenine 6nem
vererek sahnede hareket alaninin genig ve oyunun dinamigine engel
olmayacak bir dekor tercih etmistir.Oyunun temasinin sicakhgr kadar

Birkiye'nin bu paralelde metni oyuncuya yaklastirmasi oyun boyunca
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surmektedir.Rejisériin goérevi bir anlamda yazarin ruhunu yansitabilmekse
eder burada tahlil edilmesi gereken y®netmenin reji anlayisidir.Oyunun
karakterlerini dramatik catiyr kirarak, irlanda’daki -‘su¢’un karanlikta
birakildigi-‘gecmis’ ile Londra’nin tehlikelerle dolu oldugu bilinen ‘simdi’si ile
yuzlesmekten korumayi! bicem olarak tercih etmistir.Birkiye, oyunda kilik ve
rol degistirme kullanarak seyircinin algisinin mekaniklesmemesine 6nem

vererek reji Uslubunu ortaya koymustur.

2.2.7.Bagtan Cikarma: Carles Batlle - istanbul Devlet Tiyatrosu - 2010

Yeni Dalga Katalan Tiyatrosunun deneysel ve yenilci yazarlarindan biri
olan Carles Batlle yeni yazar kusaginin en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Carles Batlle’'in yazdigr “Bastan Cikarma” adli oyun modern zaman
tragedyasi olarak gorilmektedir.

Oyun,Dogulu bir ailenin, Avrupall gézinde nasil algilandig! ve belki de
Avrupal’nin degerlerini nasil kaybettigi Uzerine kuruludur.

Fas'ta Katalan bir adamla, 1962 yilinda bir anlagsma yapan Hasan,:
dogacak olan kizini, Guillem ile evlendirmeye sz verir. Guillem s6z verdigi
adamin ogludur ve Katalonya'da yasayan zengin bir antikacidir. Guillem’ in,
Fasl bir genc kiz olan Aixa ile iligkisi vardir ve Aixa’nin oturma izni olmadigi
icin onu evinde barindirir. Hasan, vermis odugu so6zden kirk yil sonra,
Guillem’in evine gelir. Hasan’in bu beklenmeyen ziyareti trajik bir drama
neden olur. Ucliniin kaderi Guillem’in evinde kesigir. Fakirlegsmis Giiney
vezengin Kuzey arasindaki esitsizlik, bencilligin izini tagiyan iligkileri
tamamiyle yok eder. “Bastan Cikartma” oyunun sonunda karakterler en
yalniz ve karanlik icguduleri ile kargi kargiya kalmaktadir.Oyun, Avrupal
olmak icin tim Avrupali dederlerden vazgecmenin ve insanca yasayabilmek
icin 6denebilecek insanhk disi bedellerin ve kilturlerarasi farkhliklarin bir

hikayesidir.
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istanbul Devlet Tiyatrosu’'nda Mehmet Birkiye rejisiyle sahnelenen
oyunu dilimize Zerrin Yanikkaya kazandirir. Dekor tasarimini Efter Tunc,
giysi tasarimini Nalan Alayl tasarlar. Isik Tasariminda i.Onder Arik varken,
mizikler Cagrni  Beklen’'in  yaratimina  birakilmistir.Oyunda  Kubilay

Karslioglu,Saydam Yeniay ve Hare Surel rol almaktadirlar.

Foto graf 13: Ba stan Cikarma (Saydam Yeniay- Kubilay Karslio  glu)

Yoénetmen kavrami igin ingiliz Granville-Barker, aktore karsi bir ideal
anlamda elestiren bir seyirciymis gibi davranmasi gereken kisi tanimlamasini
kullanmistir.Yonetmen, oyunculara kargi 06zgurluk alani  tanimalidir,
tanimazsa eger onun yerinin tiyatro catisi degil, diplomatlarin yer aldigr emir
ve buyruklarini verecegi baska bir yer oldugunu dusunidr ancak bu 6zgurlik
anlayigi ile bir oyuncuyu bir didslnceye yaklastirmak mumkin
olabilmektedir.*®

Kisisel zaman kaybini engellemek ve varolan zamani daha iyi
kullanmak adina yonetmen 6n hazirhgini ¢ok iyi yapmaldir. Bunun icin de
masa basl calismasi ¢cok dnemlidir. Bu nedenle masa basi calismasini hem
bireysel hemde oyuncular ile birlikte yapmalidir. iste bu noktada Mehmet
Birkiye, hem yybnetmen olarak kendi yorumunu hemde yazarin niyetini
anlatabilmek icin gerekli bir calisma yontemi olduguna inandigi masa basi

calismasina 6nem vermis bu sayede dramaturjik bir 6n hazirhk yapmistir.

*Bilent Sezgin, Avrupa’da Sahneye Koyuculu gun Tarihsel Geli simi ve Rejisorliik
Kavraminin Ortaya Ciki sI, Erisim:04/05/2014http://eski.bgst.org/th/yazilar/130909bs.asp,
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Oyun, olay o6rgusiinden sahne siralamasina, isleniginden kurgusuna
kadar deneysel bir oyundur.Dekordaki bu her iki (vagon ve sinema) teknik
denemesi seyircinin, oyunu subjektif degil objektif olarak izlemesine olanak
verirken, oyun Uzerinden yeni anlamlar ve kurgular ¢ikartarak bilin¢clenmesini
hedeflemigtir. Tam bir uyumla birlesen oyunda kullanilan yeni reji
yorumusayesinde ortaya hem avangart hem de bizden bir oyun ¢ikmaktadir.
Oyunda sahne diklemesine olarak ikiye bolinmis; hemen giriste sagda
ylzeyakin sandalye ve sol tarafta bir uctan digerine uzanan oyun alani igin
yer birakilmistir. Seyirci icin ortada yer birakilirken, yine seyirci ile oyun
arasinda ise ortalama u¢ metrelik bos bir alan birakilmistir. Oyun alani
yaklasik olarak 30 cm civarinda ahsap bir yikseltiden olusmaktadir. Platform
Uzerine bir ray Uzerinde ve kendi ekseni etrafinda da donebilen karyola
sahnedeki hangi dekor pargasinin 6nine giderse; diger yerler yatak odasi,
Ust kat, salon, balkon vb. mekanlara dontismektedir.®’

“Dogal olarak tiyatronun kokene inen ybnetmene ihtiyaci var. Bu
yonetmen tirl sanat tiyatrosunun en ©6nemli dgelerinden birisidir. Bazi
yonetmenler, (yalnizca sonucu dustinenler) en kisa yoldan sonuca varmak
isterler. Bunun icin de, sik sik ¢ ya da bes seyi hi¢c dusinmeden birbirine
karistirir ve bundan ne c¢ikacagini merak eder. Bu da cogu kez ortaya
citkmasi gereken sey olmaz. Bu yolda calisan yonetmen turi durmadan
cinayetler isler.”®

Birkiye, bu vyanlisadigsmeden,oyun Uzerine ¢ok dusunerek,
oyuncularinin i¢ aksiyonlarindan yogun bir oyunculukla istifade ederek oyunu
sahneye tasinmistir. Sahnelemede de bir dizi yenilikler s6z konusudur.
Birkiye, sinema teknigi ile oyunun dekorunu kendi ekseni etrafinda
dondururerek mekanlarin farkli agilarinin ve gérinumlerinin elde edilmesini
saglamistir. Yazara, tamamen sadik kalarak temiz, yalin ama icten bir Gslubu

tercih etmistir. Parantez iclerini uygulamakla birlikte, sinema tekniginden

¥savas Aykilig, istanbul Devlet Tiyatrosu - Uskiidar Tekel Sahnesi'nd e Bir Otekile sme
Tragetyasi; Ba stan Cikarma, Erisim:
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=1644

%Cole Toby, Krich Chinoy Helen,Directors on Directing: A Source Book of the Modern
Theatre, s.109, Jan 11, 1963.
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faydalanmistir.Tiyatro sanatinin gugligu ve zorlugu, ayni dogallik ve
canlilkla oyunun her defasinda tekrarlanmasi gerekliligidir. iste bu
dogrultuda c¢ok basarih isimlerle calisan Birkiye yazarin yazdidi oyunu kendi

inan¢ ve dusuncelerini ortaya koyarak yorumlamayi basarmistir.

2.2.8.0luimiine: Moira Buffini - Kent Oyunculari - 20 11

intilal icin Kizil Ordu’ya katilmis geng bir yazarin, Stalin déneminde
ugradigi hayal kirikliginin bir Griint ‘Olimiine’ oyunu, Sovyet déneminin en
iyi oyunlarindan biri olarak nitelendirilmektedir. Grotesk bir kara komedi, hatta
fars diye tanimlanan oyunun yazari Moria Buffini'nin oyunu, ilk defa 2007'de
Almedia Tiyatrosu’'nda Londra’da oynanmistir. Kent Oyunculari uyarlamayi
‘Olumiine’ adiyla seyirciye sunar. Bir adamin intihar etmeyi distndugu
sirada etrafindakilerin onun ne icin dlecedine karar vermek istemeleri konu
edilmektedir.

“Oyuncu, gercek dunyada oldugu gibi bir yanilsama igine
sokulmamalidir, ona gercek bir tiyatroda oldugu onayi, tiyatroda oldugu onay!
verilmelidir. Dogru oranlar, guzel malzeme, anlamh dizenlemeler,
donatimlarin iyi islemesi oyuncuyu oyuna baglar. Bir maskenin i¢
goriiniisiiniin nasil oldugu, bir sanat triinii olup olmadig 6nemsiz degildir.”*®

Oyun, kapkaranlik bir sahnede karni acikan Semyon’un egini
uyandirarak sucuk istemesiyle baglar. Birkiye'ye gore isik ve dekor, sadece
metni gorsellestirmeye yarayan bir dizenleme degil ayni zamanda oyunun ve
yonetmenin yorumunu baska bir acidan destekleyen ve sahne dilinin
yaratilmasinayardimci olan gorselligi zenginlestirmeye yarayan bir arac
olmustur.

issiz gucsiiz Semyon karanhga gémulmiis bir halde kendini ve
hayatini sorgulama telasina girer bir anda. Karisi calismakta ve evin gecimini

*Bertolt Brecht, Aristotelesci - Olmayan Dramanin Sahne Duizeni Uzeri  ne,
Erisim:http://kutuphane.halkcephesi.net/Bertolt%20Brecht/brecht_sahne_duzeni.htm,
15/04/2014.
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saglamaktadir. Oyun Semyon’'un yasam ve oOlum gel-gitinde yasadiklarini
edlenceli bir Uslupla anlatir.

Oyunun basinda sahnenin karanlik olmasi ve bu karanlkta
Semyon’un “aydinlanarak” hayatini sorgulamaya baslamasi ¢ok etkileyicidir.
Baris Dingel'in dekor ve Cem Yilmazer'in 1gik tasariminin rejiye olan katkisi,
Birkiye ile uyum icginde calistiklarini ve birbirlerinin dilinden ne kadar
anladiklarinin bir kanitidir. On alti kisilik oyuncu kadrosundan olugan oyunda,
Kadriye Kenter, Bilent Sakrak, Engin Hepileri, Hare Sirel,Cagr SensoyEbru
Soyuerden, Gunes Sayin, Ferdi Alver, Huseyin Sevimli, , Edip Tepeli, Zeynep
Anacan,Tanju Girisken,Acelya Ozcan,Alican Yilmaz,Sikan Kahraman ve

Gulsah Suerdem rol alirlar.

Foto graf 14: Olumiine (Engin Hepileri- Kadriye Kenter- Eb  ru Soyuerden)

Oyunun aciga cikarttigi sorular seyirciyi dusinmeye
yonlendirmektedir.

“Yasamay! beceremeyen dlmeyi becerebilir mi? isi olmayan bir erkek
nedir? Suluk, kurtcuk, asalak, parazit, vb. Tuba calarak kendimizi var edebilir

miyiz? Gece acikinca sucuk yemege kalkmak kaderimizi degistirebilir mi? Ne
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icin yasiyoruz? Din, agk, siir, felsefe vb. insan ne icin 6lebilir? Ask, ideal, din,
politika, sucuk, hicbiri, hepsi?insanin iyi bir tabutu olmasi iyi bir seymidir?"*°
Bir ybnetmenin oyunu sahneleyecegi sahneyi, tanimasi son
derecetnemlidir. Yonetmen oyunu var edeceg@i zemini tanimak zorundadir.
Cok uzun yillar Kenter Tiyatrosu catisi altinda yaratim yapan Birkiye, bu
zemin Uzerinde nasil bir dinya kuracagini, bir atmosfer yaratacagini son
derece iyi kurgulamigtir. Oyun tzerindeki sorumlulugu buyudkttr ve bir oyunu
dogru yorumlamak belki de en basta ybnetmenin meselesi
olmalidir.YOnetmenlik perspektifi ve oyunculuga dair bakis agisini
inceledigimiz Birkiye'nin sahne tasarimi konusunda da 0zgun ve yenilikgi
artinler veren birisi oldugu bu oyunda da kendini belli etmektedir.
“Olimiine” oyunun 5 ayri kategoride aday olarak gosteriimeside dogru
yorumlamanin bir 6rnegi olarak degerlendiriimesinin tespitidir.Yonetmen
MehmetBirkiye oyundaki “eglendirme” ve “dustindirme” dengesini kurarak,

eglendirirken dustnduren bir calisma ortaya ¢ikarmigtir.

2.2.9.Macbeth: William Shakespeare - Tiyatro Pangar - 2012

William Shakespeare’in en dnemli trajedilerinden biri olan Macbeth
oyunu, tim dunya ulkeleri tiyatrolari tarafindan sikga sahnelenmistir.

Oyunun, bir kismi Raphael Holinshed’'in ve iskog filozof Hector
Boece’nin iskog Krall Mac Bethad (Macbeth) hakkinda yazdiklarina dayanir.
Macbeth’in hikayesi, genellikle gu¢ dugkunlugu ve arkadaglara ihanet
konularinda drnek bir hikaye olarak gosterilir.

Birkiye, Machbeth oyununu yeni kurulan Tiyatro Pangar catisi altinda
sahnelemektedir.

Rejisor bir eseri sahneye koyacagli zaman mutlak suretle
okumalarindan etkilenir. Birkiye, rejisorinbir entelektiel birikiminin olmasina

inanir vel entelektiel birikimi olusturan seyin de yapilan okumalar oldugunu

““Sevgi Gondl, Kenter Tiyatrosu: “Oliimine”,  Erisim:
25/03/2014.http://www.wherevent.com/detail/sevgi-gonul-kultur-kenter-tiyatrosu-
olumune#TTPCi0t054p84ipi.99,
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savunur Kendisini 2000’li yillarda Terry Eagleton’in yazdigi bir makale
oldukca etkilemistir. O makalede Eagleton, aslinda cadilarin olumlu birer
siirsel 6ge oldugunu sdylemektedir.

Terry Eagleton, cadilari, toplumsal diizene dis bileyen varliklar olarak
tanimlar, cadilar bedenleri sinirlamamaktadir, canlari istediginde yok olup
gorunebilirler, cunkl cadilar bedensel varolusu toptan reddederler.
Bedensellik (burada olma) cadilarin kimi zaman ugradiklari bir danyadir,
yasadiklari dinya degil, bir tir varolusa kasteden, yekpare bir reddedistir.
Eagleton’un edebi cadilarinin “6tekiler” olarak kendilerine Hegelci “bir direnis
teknigi belirlemeleri, yakilarak yokedilen meslektaslarinin aci sonunun
onlarda siyasi yaplya kars! yarattigl bir bilincalti refleksinden baska bir sey
degildir.**

Foto graf 15: Macbeth (Esin Do gan, incinur Da sdemir, Umut Temiza s,
Levent Can, Soner Erol, Ada Alize Ertem,Abdullah Se  mercio glu, Sive

Sendzen, Simge Konrat, $an Bing6l, Nurhak Mine S6z, Melek Ceylan)

“Terry Eagleton, Katiilik Uzerine Bir Deneme, iletisim, Cev.: Senol Bezci, t.y.
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Bu bilgiler 1s1ginda, Birkiye’'nin oyun Uzerine birgok yorum yapilan
cadilarin sahnesini yorumlarken buyuk oOl¢cide Terry Eagleton yorumundan
yola ¢ikmaktadir.

Terry Eagleton, cadilarin toplumun cinsel normlarinin éniine gectigini
belirtir.Buna sebep olan unsur cadilarin bigimleri itibariyle (sakalli kadin
olmalari, carpik konusmalari vs.) farkli olmalaridir.Oyundaki resmi toplumun
disinda kendilerine ait bir bélgede yasayan ve gerektiginde bu bdlgeden
disari sizan, resmi toplumun yasamini surdurebilmesi igin gereksinim
duydugu degerleri baltalayan ve ortaya ¢ikan bir tehlike olarak bastirilip her
seferinde daha buyuk bir siddetle geri donebilen cadilar “toplumun bilin¢gdis!”
olarak yorumlanabilirler.*?

Bu yoruma ek olarak sunlar da séylenebilir; Cadilar oyun karakterleri
Uzerinde birtakim egilimlerin bastiriimasi icin sadece Macbeth’in (ve dolayl
olarak Banquo’nun)eyleme yol a¢cmazlar, bunun yani sira ikitidara yonelik
bastirilan tim egilimleri sergilerler.Macbeth, bu yonleriyle Shakespeare’in
yap! bakimindan en sade ve en yalin oyunu olarak kabul edilir. Ote yandan
oyun ayrica Shakespeare’in en yogun ve en derin eseri olarak da
nitelendiriimektedir.*®

Birkiye ise hepimizin firsat buldugumuz zaman kendi egomuz,
ctkarimiz ve tutkumuz ugruna farkli yola saptigimizi séylemektedir.

Sabahattin Eyiboglu cevirisini kullanan Birkiye'nin yonettigi oyunda
Isik tasarimini,Cem Yilmazer, kostim tasarimini Basak Ozdogan,
koreografiyi ise Alpaslan Karaduman hazirlarken, muzikler Cagri Beklen’e
aittir.

Dekor tasarimini Ali Cem Koéroglu'nun yaptigi oyunda Koroglu
sahnedeki “hareket’i yarattigi sodylenebilmektedir. Dekor ve sahne
tasarimininoyunudn plana cikaranunsurlarindan biri de i¢ ice gecen, sahne
derinliginin  katmanlarla vurgulanarak kullaniimasini saglayan perde
mekanizmalari ve 1sik degisimlerinin Uzerinebir atmosfer kurulmasidir.

Ozellikle sahnenin yan tarafindan bir mekanizmayla adeta bir ‘ek sahne’iglevi

42Eagleton, age. ] _
**Mina Urgan, Macbeth Bir inceleme, istanbul, 1965.
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goren; Uzerinde masa ve sandalyelerin bulundugu sistem dekorda iglevsellik
Ozelligini tagimaktadir.

Oyunda; Hare Sirel, Esin Dogan,incinur Dasdemir, Umut Temizas,
Kubilay Karsloglu, Beyti Engin, Levent Can,Erkan Bektas,Demet Evgar
Gokcger Geng,Bulent Sakrak / Efe Tunger, Deniz Celiloglu, Tugrul Karanfil,
Soner Erol, Ada Alize Ertem, Tuan Oztirk,Abdullah Semercioglu, Sive
Sendzen,Bilent Keser, Omer Utkan,Simge Konrat, San Bing6l,Nurhak Mine
So6z, Melek Ceylan, adli oyuncular yer almaktadir.

Sinema, izleyicinin bakis acgisina yalnizca y6netmenin yorumunu
sunmakla sinirlarken, 6te yandan ona teknik olanaklari sayesinde yine
yonetmenin gozunden farkli farkl bakis acilari gostermektedir.

Seyirci tiyatroda ise sadece koltuklarinda oturarak tek bir bakig
acisiyla oyunu izlemek zorundadir. Sinema seyirciye gorintlyut uzaklastirip,
yaklastirirken uzaklagtiran, yine seyirciye sundugu goruntindn etrafinda
dolasma ya da icinde olma hisleri yaratan dort farkli bakis acisi
kullanilabilmektedir.

Birkiye'ye goOre sinema, tiyatronun terk ettigi ya da terketmek zorunda
oldugu fotograf gercekgiligini, elinde tutan ve daha ¢ok o natiuralizm iginde
olan bir sanat dalidir. O alanda Ostermeier gibi uyarlamalar yapmak mumkin
degildir.

“Sinema soyle olmak zorunda: Hikayeyi anlattiginiz, onun bosluklarini
da realizmle ve naturalizmle doldurdugunuz bir uyarlama. Bir 0Ornek
vereyim,’lll. Richard’ta Anne, ona lanetler okurken, bagirp cagirirken,
kahrolsun derken, 10 dakika icinde onunla evlenmeye kalkar. Bu teatral
olarak anlatilabilir, ama sinemada anlatmak... Ornegin lan Mckellen 1995
yapimi uyarlamasinda Anne’i morfinman olarak gostermigtir. Sinema buna
misait. Onu vydrirken, morfin kullanirken, degdisik cinsel tercihleriyle
cekebilirsiniz ve bir tuhaf dengesizlik oldugunu anlatabilirsiniz. Sinema
aslinda Shakespeare’in bos biraktigi aralari doldurmada ¢ok etkili yontemlere
sahiptir.”
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Birkiye, klasik eserlerin sinemaya uyarlanmasi ile ilgili pozitif bir
gorustedir, ayni zamanda bunun tersi olan beyazperdenin tiyatro sahnelerine
de uygulanmasina sicak bakar. Macbeth oyununda da iste bu rejisel
Uslubunu ortaya koyan uygulamadan yararlanmistir.

Sanatclya go6re anlatima katkida bulundugu surece videoart
kullanabilir.  Cagimizin  bir teknolojisini estetik anlayisinin igerisinde
sekillendirerek kullanmak anlatimin uygunlugu acisindan degerlendirilmelidir.
Bu nedenle Macbeth oyununda videart'tan yararlanmistir, ¢cinki oyunun
yorumundagercekten soyuta, soyuttan gercege gitmeyi hedeflemigtir.

Oyunun perspektifiyle, izleyici, tc¢lncu bir g6z gibi, karakterlerin
yalnizca yaptiklarini ve sdylediklerini gormektedir.

Cok kisa sirede vyapilan provalar nedeniyle olusan teknik bazi
sorunlar diginda, oyun Birkiye'yi ve seyirciyi memnun eden calismalarindan

biri olmustur.

2.2.10.Sessizlik: Moira Buffini -  istanbul Devlet Tiyatrosu -2012-2013

“Moira Buffini, bir grup oyun yazari ile birlikte, yaratici, imajinatif
oyunlari gercekc¢i pembe-dizivari oyunlara karsi savunmayl amaclayan ve
ingiliz Tiyatrosu'nda yazarlari bilyilk 6lcekli isler yazmaya tesvik eden
Monsterist grubunun kurucu Gyelerinden biridir. David Greig, onu metafizik bir
yazar olarak nitelemektedir.”**

“Sessizlik” oyunu Moira Buffini’nin 1999 yilinda yazdigioyundur.Oyun,
surgune yollanan Fransiz Prensesi Ymma ile Cumbria Lordu Silence’in,
ingiltere Krali Ethelred tarafindan zorla evlendirilmelerini konu almaktadir.
Lord Silence,Cumbria Lordu’'dur veFransiz Prensesi Ymmaagabeyinin
surgune yolladigi iki ana karakterdir. Oyun’un lokomotifi gorevini tstlenen bu
iki karakteri Funda Eryigit(Lord Silence)ve Oya Okar(Ymma) canlandirir. Bu

iki karakterin kaderi oyunda bir yazilmis ve ikisi de ingiltere krali Ethelred

**Yonca Gezgin, Mehmet Birkiye Rejisi ile Moira Buffini'nin Sessizl ik Oyunu Ele stirisi,
Erisim: 06/02/2014.http://yoncagezgin.wordpress.com/2013/08/21/mehmet-birkiye-rejisi-ile-
moira-buffininin-sessizlik-oyunu-elestirisi/,
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tarafindan zorla evlendiriimek istenir. Oyun ilerledikge ortaya bazi sorunlar
cikacaktir.

2012-2013 sezonunda “Sessizlik (Silence)” oyunu ile istanbul Devlet
Tiyatrosunda Mehmet Birkiye rejisiyle tiyatro severlere sunulmustur.

Cevirmenligini Serdar Bilis’in yaptigi oyunda kalabalik bir kadro yer
alir.  Yonetmen Yardimcisi: Kubilay Karslioglu, Daramaturg, Melih
Korukcu,Dekor Tasarimi: Efter Tung, Giysi Tasarimi: Sirin  Dagtekin
Yenen,lsik Tasarimi: Onder Arik, Muzik: Cagri Beklen, Dans Dizeni:
Alpaslan Karaduman, Dramaturg: M. Melih Korukgu,Asistanlar: Yigit Celik ve
Tugrul Karanfil.

Sahne lzerinde varolan isimler ise soyledir; Funda Eryigit, Oya Okar,
Savas Ozdemir, Sileyman Atanisev,Nimet lyigiin, Minir Can
Cindoruk,Tugrul Karanfil, Yigit Celik, Gokce Aktag, Suzan Sabanci,Can Bora,
Murat Usta,Omer Utkan,Ferhat Akgin.

Oyunu sahneye taslyan Mehmet Birkiye; tarihsel, toplumsal, epik
tiyatro ve i¢sel dinyanin coskulu, siirsel tiyatrosuyla; dus, ic durum ve varlik
tiyatrosu arasindaki savasi oyunda birlestirmis, bu arada oyuncu yonetiminde
de basariy! enselemig,yonetmen kazaninda oyunculuklar pek guzel eritmis,

birlestirmistir.*®

“Usttin Akmen, Ortaca § Dekorlu, Kadin Eksenli Bir Kara Komedi: “Sessizlik ", Erisim:
24/02/2014.http:/itiyatroelestirmenleribirligi.org/elestiri-yazilari/450-ortacag-dekorlu-kadn-
eksenli-bir-kara-komedi-sessizlik,
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Foto graf 16: Sessizlik (Funda Eryi git- Oya Okar)

istanbul Devlet Tiyatrosu’nun ‘Sessizlik'i seyirciyi saran, soéziini
kadindan ve dogadan yana kuran feminist bir masal tadinda. Normandiya’'nin
dikbagh prensesi Ymma, Cambria’nin 14’indeki cesur lordu Silence, Lord’a
goz kulak olan papaz Roger, Ortacagd Ingiltere’sinin irkek krali Ethelred
istanbul Devlet Tiyatrosu sahnelerinde, Mehmet Birkiye rejisinde bulusup;
biyiileyici, bir o kadar da gercekci bir masal anlatiyor. irlandali oyun yazari
Moira Buffini'nin kaleminden c¢ikan ‘Sessizlik/Silence’in DT yorumunda
oyunun sozel, performatif ve goérsel giici ne eksik ne fazla. Ana kisilerden
hareketli dekoru ybneten koroya, tum performanslarda gucli bir ekip ritmi
seziliyor.*®

Oscar Wilde'a gore elestiri de bir sanattir. Hatta tim sanat dallarinin
uzerinde bir sanattir. Elestirmen de sanatcilar Ustu bir sanatgidir. Elestiri
yapabilmesi icin hepsinden daha ¢ok, daha derin ve genis bir kilttr birikimine
sahip olmasi gerekmektedir. Wilde'e gbére insanlik elestiri sayesinde

ilerlemektedir.

“*Sessizlik, Erisim: 19/01/2014http://nevbahar01.blogcu.com/sessizlik/13796759
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“Aslinda ben elegtiriyi  yaraticihk icinde yaraticihk olarak
tanimlayabilirim. Yeni formlari icat eden yalnizca elestiri yetenegidir.
Yaraticilik kendini tekrarlamaya meyleder. Oysa filizlenen her yeni, farkh
ekolu elestiri yetenegine borgluyuz; sanatin elinde hazir buldugu her yeni
modeli de dyle.”’

Wilde'in elestiriye iliskin vurguladigi bir diger nokta da elestirinin sanat

eserini anlattigi sey acisindan dedgil, yarattigi etki acisindan ele almasi
gerektigidir ve elegtiriler tek tip degildir. Oyun hakkinda c¢ikan elestiri yazilari
da bu nedenle elestirmenler arasinda gorus farkliliklari olmasi normal
karsilanmalidir. Oyun hakkinda birgok elestiri yazisi ¢ikmigtir.
“Dogru okunmus oyunun yorumu” bashgi altinda Seckin Selvi'nin Milliyet
gazetesindeki elestiri yazisi Birkiye'nin reji yaklasimina bir baska bakis
ornegi sunmaktadir.Mehmet Birkiye’nin, oyunu yalin, ama yalin oldugu kadar
carpici  bir Ortacag dekoruna oturttugunu ve hareketli platformlarin
kaydiriimasiyla isiklarin karartiimasina gerek kalmadan dekor degisiminin
seyircilerin gozu 6ninde koro (kdleler) tarafindan gerceklestirilimesini yenilikci
bir tutum olarak degerlendirmektedir. Platformlardaki 6zenle secilip
uygulanmig birka¢ dekor parcasinin, saraydan katedrale, yatak odasindan
yolculuk yapilan arabaya kadar her sahne icin gerekli atmosferi yaratmaya
yettigini diisinir Selvi. Birinci ve ikinci Perdeleri sunan triptik (iic boimeli
mihrap panosu) formatindaki panonun da gerek oyunun cagina, gerekse
oyunda iglenen Hiristiyanlik-Paganizm konusuna da gdénderme yaptigini ve
kilise sahnelerinin antresine son anda vyetisen isa’nin kosarak gelip
carmihtaki yerini almasinin da oyunun eglenceli ironisiyle paralel bir bulus
sergiledigi gorugtundedir.

“Oyunun ana fikrine bakacak olursak; iktidarda olup kendini guclu
goren diktator ya da ulke yodnetiminde gercekleri goéremeyenlerin derin
bosluklarini ironi ile irdeleyen bir yazar. Buffini'nin bu oyundaki biresim ve
ayrisiminda kara mizahin etkili 6rnekleri gorilmektedir. Oyundaki gortntiler

ve yorumlarla, izleyicinin de dzelestiri yapmasina neden oluyor. /ste yazarin

*"Oscar Wilde, Sanatcl: Ele stirmen, Yalanci, Katil, istanbul, iletisim Yayinlari, 2008.
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glcu burada ortaya cikiyor.Yonetmen Mehmet Birkiye, oyunun metnini bana
gore oyuncularla yorumlayarak aradigina ulasiyor. Bdylece, Birkiye'nin
oyunla ortigen sahneye koyusu, yapita ve kara mizahina daha bir gig
kazandiriyor. Birkiye'nin oyunla iligkili olarak sdyledigi timceyi buraya almayi
yararli buluyorum. “Ozir dilerim ama icime sikinti basti. Kusura bakmayin,
halimize sukretmeliyim; fyi ki boyle bir llkede yasamiyoruz. Yoksa
tiyatromuzun hali nice olurdu?™*®
Oyunun dramaturgu Melih Korukgu'nun ifadesi ile oyun“Doga/kultir”,

“Birey/erk”, “Ataerkil/anaerkil’”, “Tek tanrili dinler/paganizm”, “Cinsel
kimlikler/beden” olarak ifade edilebilir. “Sessizlik oyunu kadinin kendi bedeni
Uzerinde s6z hakki olmayigi ve bununla bas etmek icin sessizligi kullanigini
anlatmaktadir. Korukcu'ya gore bu degisik diizlemlerde ele alinmaktadir. *°

“Sessizlik’i ingiltere’de Somerville’'de sahneleyen bir bagka yonetmen
Serah Rose Roth, bu oyunu se¢me nedenini agiklarken, Mehmet Birkiye ile
ayni gorustedir.

“Oyunun odak noktasi her ne kadar cinsel kimlik ve kadinlarin giictu
-ve gucsuzligu- ise de, gerek kadinlarin, gerekse erkeklerin odykuleriyle
oralmus bir takim oyunudur. Oyunda her biri yagsamda bulunduklar1 yerde
olmay isteyip istemediklerini sorgulayan birbirinden ¢ok farkl yapidaki alti
kiginin yol hikayesi iglenir. Bu kisilerin hepsi de kim olduklarini, nerede
bulunduklarini ve dinyalarini degistirmek (ya da o diinyayi yonetebilmek) icin
ne yapmalari gerektigini arastirirlar.”®

Oyun, bircok o6dul almigtir. Yapi Kredi Afife Jale Tiyatro Odiilleri
tarafindan Yilin En Basarli Prodiksiyonu” segcilirken, “Yiin En Basaril
Yonetmeni” 6dull yine ayni oyunla Mehmet Birkiye'ye verilir.

Ayrica, 2013 Afife Jale Odulu ve 18. Sadri Alsik Odul
torenindeYardimciRolde En lyi Erkek Oyuncu Oduliini  Sileyman
Atanisev,18. Sadri Alisik Yilin En Basarili Kadin Oyuncusu Odili ve 2013

48Hayati Asilyazici, Karamizah Orne §i ‘Sessizlik’, Erigim:
19/04/2014http://www.aydinlikgazete.com/yazarlar/hayat-aslyazici/18434-karamizah-ornegi-
sessizlik.html,

9 M.Melih Korukgu, Sessizlik, istanbul Devlet Tiyatrosu oyun brosiir(i.2012.

Seckin Selvi, “Doért Basi Mamur Bir Oyun”, Milliyet Gazetesi, 23/03/2013.
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Yeni Tiyatro Dergisi Odiilleri Yiin Umut Veren Kadin Oyuncusu Oduluni
Funda Eryigit kazanmistir. “Sessizlik” oyunu Tiyatro Elestirmenleri Birligi
Odulleri Yilin Tiyatro Odulii, 2013 Yeni Tiyatro Dergisi Odilleri Yilin
Yapimi1,2013 Ekin Yazin Dostlari OdiilleriEn Iyi Oyunodullerini kazanmistir.

2.2.11. Savunma: David Rintles - Irwing Stone - Tiy  atro Gergek - 2013

Irving Stone’un “Clarence Darrow for defense” adli romanindan David
Rintels’in uyarladigi tek Kkisilik bir oyun olan. “Savunma” adh oyun, 67
yasindaki ceza avukati Darrow’un, ¢cocuklugundan baslayarak giristigi “bellek
dokumu” ile her yerde, her zaman gegerli olan bir insanhk durumunun altini
ciziyor. insanin temel yagsama hakkina karsi girisilen saldirilar ve “onur’un
savunmasi olarak tanimlanmaktadir.>

ABD'’li yazar Irving Stone yasam oykisel yapitlariyla taninir.Clarence
Darrow'un yasam Oykiustunden David Rintels’ in sahneye uyarladigi
“Savunma icin Clarence Darrow” adli oyunu ilk olarak Misfik Kenter Kent
Oyuncular’nda 12 Eylul askeri darbesinin hemen ardindan 1983 yilinda
sahneler."Savunma” oyununda yillar 6nce Musfik Kenter'e asistanlik yapan
Hakan Gergek, oyunu sahne kenarindan defalarca izlemigtir. Mugfik Kenter
ile uzun yillar ayni sahneyi paylasan Gergekile yillarini Kent Oyunculari'nda
yillarini geciren Mehmet Birkiye “Savunma” oyunu ile bir arada calismislardir.

Kent Oyuncular’'nda 12 Eylll darbesi sonrasinda, darbenin etkilerinin
surdigu donemde oynanan oyunu,Tiyatrogercek’inyasadigimiz gunlerde
yeniden gundeme tasimasi Gergek igin o yillardan ¢ok farkh bir anlam
tasimamaktadir.

“12 Eylul darbesi sonrasi da bu benzerlikler aynen vardi, simdi de var.
Bu da bana oyundan bir cimleyi hatirlatiyor: “Bilimde, matematikte diinya
bastanbasa degisti, ama hukuk ve kurallari zamana ve sonsuzluga meydan

*'Orhan Alkaya, Musfik Kenter: A skin Kitabina Yazildi, Erisim:
http://t24.com.tr/lyazarlar/orhan-alkaya/musfik-kenter-askin-kitabina-yazildi,5519, 17/03/2014.
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okur gibi kaskati kaldi.” Oyun 1890’larin adalet sistemini, gercek davalarla
anlatiyor. Ve gérilyoruz ki, ginimiizde yasananlarla cok benzerlik tasiyor.”?

“Hakan Gercek’in Clarence Darrow rolindeki tek Kisilik performansi
diger yan etmenlerle beraber sahnede adeta saat gibi isliyor. Sahnenin tam
ortasinda yer alan masa ve arkasinda duran agir kitaplar, tavandan
sarkitilmis 3 video ekranla Sema Oztas’in dekor tasarimini sade ve oyuna
hizmet eder nitelikte buldum. Oyunu dekora bogmak yerine oyuncuya genis
alan yaratan Oztas, hikayenin ve performansin 6n plana ¢ikmasini saglamis.
Dekor bazen calisma odasi, bazen mahkeme salonu, bazen bir ev, bazen de
sokak olmus. Seval isgéren’in kostiim tasarimini, Darrow’un yasaminda yer
alan olaylarin ve kigilerin ekranlara yansidigi Hulusi Oran’in video tasarimini
ve Eray Kula’nin afis tasarimini olduk¢a 6zgiin ve basarili buldum.>?

Sahnenin giderek metne bagimh kilinmasi, tiyatro yoluyla yanilsama
yaratma kaygisl, tiyatroyla 6teki sanatlarin iligkilerinin aragtiriimasi gibi temel
degisimler zamanla yeni bir tiyatro kisisinin, “ydnetmenin”, ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

Sahnede goOsterilen mekén gergcege uygun olmaldir. Sahne
diizenlemeleri gekici olmaktan ¢ok, gevreyle insan arasindaki etkilesimi aciga
cikaracak ortamlan yaratmalidir. Sahneye koyucunun, oyun yazarinin
savunucusu olmasi gerektigi fikrini savunan veoyunlarinda yazara ve metne
bagl kalmayi tercih eden André Antoine’e gore hareket oyuncunun en gugli
anlatim araci olarak kullaniimaktadir.

Yoénetmen Mehmet Birkiye ile Hakan Gercek, metne fikir olarak farkli
yaklasmazken bunda yasama bakis acilarinin oyunun yorumuna etki ettigi
tartisilmaz bir gercektir. Sahne dizeni olarak farkh bir reji anlayisiyla

oynanan oyun, ginumuzin teknolojisinden izler tagsimaktadir.

*2Celal Uster, Ozgurlii §iin Savunusu, Erisim: http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-
sanat/13429/0zgurlugun_savunusu.html#

*%ihsan Ata, Gunumuze | sik Tutan Bir Oyun... Savunma, Erisim: http://mimesis-
dergi.org/2013/12/gunumuze-isik-tutan-bir-oyun-savunma/
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Foto graf 17: Savunma (Hakan Gercek)

Mehmet Birkiye rejisini Ustlendigi oyunda seyirciyi juri olarak
kullanmay tercih ederek butinligu korumayi tercih etmigtir. Dekor, kdstim,
IStk ve videolar hikayeyle uyumlu bir birliktelik icerisinde kullanilirken,
guinumuz teknolojisinden faydalanan Birkiye, “adalet” kavramini bugiine 6zgu
yeniliklerle sorgulama yontemini kullanmigtir. Buradan yola c¢ikarak oyunda
da yonetmenin giict oyuncuyla birlegsmis ve “Savunma” giinimuze 1sik tutan

bir oyun olarak tarihteki yerini almistir.

2.2.12 KatilJoe: Tracy Letts - Tiyatro. IN - 2014

Amerikali yazar Tracy Letts tarafindan 1993'te yazilmig bir kara
komedi olan Katil Joe oyunu, ulkemizde ve tim dinyada etkili olan paranin,
televizyonun ve uyusturucunun etkisindekalark hicbir sey yapamayan kuguk
insanlarin, traji-komik cirpiniglarini etkilii bir bicimde anlatmaktadir. Sevginin
ve agkin boyutlarinin  farkli  yasandigi yasandigi, “aile” ve *“ahlak”
kavramlarinin tartigildigi, siyah ve beyaz olanin farkini goren, bir baskaldiri
niteligindeki Katil Joe, Letts’in ilk oyunu olmaktadir. ABD-Illinois’de
gerceklesen oyununpromiyeri 3 Agustos 1993'te, Off-Broadway promiyeri ise

29 Eylul 1994'te New York'ta yapilmistir. 2011'te yine Letts tarafindan
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senaryolastirilarak sinemaya uyarlanan Killer Joe'yu William Friedkin
yonetmistir.>*

‘Tiyatro.IN’ tarafindan sahnelenen oyunEngin Hepilerinin Kenter
Tiyatrosundan ayrilipkendi kanatlariyla ugmaya karar vermesiyle ortaya ¢ikan
yeni birtiyatro toplulugudur.

Oyunda, Engin Hepileri, Oykii Karayel,Defne Halman, Mehmet Birkiye,
Taner Olmez yer alirken metni dilimize Asli Salarvan Cousens

kazandirmistir. Isik-Dekor Tasarimini Cem Yilmazer, Kostim Tasarimini

Ebru Ozaydin, Video Tasarimini Barig Kaya, Grafik Tasarimini ise Aysegill

g 1
A

Hepileri hazirlamigtir.

Foto graf 18: Katil Joe (Mehmet Birkiye - Engin Hepileri - Oykii Karayel)

Stanislavski‘ye gore, oyuncunun temel anlatim araci psiko-fiziksel bir
sure¢ olan insan eylemidir. Sahne Uzerindeki en gucli etki yalin, dogru,
anlasilir ve gercege sadik eylemlerin sergilenmesiyle olur.“Oyuncu roli

kendine degil, kendini role adapte etmelidir.>®

**Tiyatro IN, Katil Joe, Erisim: 05/04/2014http://katiljoe.com/oyun.html _
**Sonia Moore, Stanislasvki Sist emi, Oyunculuk E gitimi icin Bir El Kitabi, istanbul,
BGST Yayinlari, Eylul 2006.
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Katil Joe’da hem oynayan hem de oyunun yonetmenligini Ustlenen
Birkiye, derslerinde de surekli altini ¢izdigi Stanislavski’ninbu cimlesini
kendisinin de sahnede uyguladigini géstermektedir. Karakterin deneyimleri
ve oyuncunun deneyimlerinin etkilesimi sonucunda rolini inga eder ve
adindan 6vguyle sozettirmektedir.

“flk defa sahnede izledigim Birkiye’nin oyunculugu, yénetmenligi kadar
bagarili. Birkiye, oyunun komedi yiikiinii neredeyse tek basina yiiklenmis.”®

Cem Yilmazer, mekani herhangi bir yere baglanmayan ucu acik bir
arka duvarla uygulamayla gerceklestirmigtir. Cem Yilmazer'in 11k tasarimi,
Ebru Ozaydin'in kostim tasarimi ve Baris Kaya’nin sahneye hareket
saglayan video tasarimi oyunun butinliguni saglamaktadir.

Kavramlari yeniden sorgulamamizi isteyen oyun, kendi icinde tutarl,
“insan” ve “toplum” iligkilerinde geng ile gen¢ olmayanin duygu ve davranis
farkinin altini ¢izer. Oyunun yonetmeni Mehmet Birkiye, oyunun, yeni
neoliberal toplumlarin ve onun uzantisi olan medyanin, batin insanhgin
olusturdugu kavramlarin icini bosaltmasiyla ilgili bir oyun oldugunun altini
cizerek popiilerligin neoliberalizmin bir uzantisi oldugu gérisiindedir.>

Mehmet Birkiye'nin rejisini Ustlendigi oyunda bir butinlik s6z
konusudur. Dekor, kostim, 1sik ve videolar hikayeyle uyumlu bir birliktelik
icerisinde yer alir. Barkovizyon ile zenginlestirilerek anlatiimak istenen
Oyklye goruntulerle katki saglanmis ve dekorun daha verimli bir hale
gelmesine olanak saglamistir. Birkiye, eserini usta bir incelikte basarili bir

yorumla sahneye tagimaktadir.

2.2.13. Ug Kizkarde s: Anton Cehov - istanbul Devlet Tiyatrosu - 2013

Kronolojik siralamaya gére daha ©6nce olmasina karsin
“Ugkizkardes”oyununu,Mehmet Birkiye'nin reji asistanhgini yaptigimdan

dolay! sona almayi uygun buluyorum.

*bilker Gezici, Popler Kiiltur Ele stirisi, Erisim:
17/04/2014.http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/2014/02/01/populer-kultur-elestirisi,
"Ceren Ciplak, “Katil Televizyon”, Cumhuriyet Gazetesi, 27/06/2014.
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istanbul Devlet Tiyatrosunda,Ataol Behramoglu cevirisi ve Mehmet
Birkiye yonetmenliginde sahnelenen oyunda Olga, Masa ve Irina ile erkek
kardegleri, general babalarinin tayini nedeniyleRusya’'nin kuzeyindeki bir
tagra kasabasinda yasamaya baslarlar. iclerindeki Moskova 6zlemi gittikce
biyumekte ve evlerinde verdikleri partilerle tst dizey kesimi olugturan
subaylarin gbzdesi halindedirler. Fakat bu son derece cazip gériinen yagsam
sekli bu yasam aslinda onlari olduk¢a mutsuz etmektedir. Alistiklari hayat ve
degerlerin degismesi ile kendilerine koseye sikismis gibi hissetmeye
baglarlar. Tum umutlarin yokolmaya basladigi, gecmisin gelecekle vyer
degistirdigi bu kicik kasabanin binalarina carparak pargalandigi noktada,
Moskova, oldugundan daha da uzak bir sehir haline gelecektir.”®

Ataol Behramaoglunun dilimize cevirdigi oyunda;

Dekor Tasarimi: Behlildane Tor - Giysi Tasarimi: Sirin Dagtekin
Yenen- Isik Tasarim: Onder Arik - Muzik: Cagrn Beklen-Dans Duzeni:
Alpaslan Karadumantarafindan hazirlanmistir.

M. Melih Korukcu oyunun dramaturg gorevini Ustlenirken, Yonetmen
Yardimcisi: Kubilay Karslioglu- Asistanlar: Tugce Sartekin Karasu ve Zuhal
Acar'dan olugmaktadir.

Oyuncu Kadrosu ve Koroda

Oktay Korunan-Gimec¢ Aslan- Ayse Lebriz Berkem- Veda Yurtsever
ipek- imer Ozgiin- Turan Ginay- Kirsat Alniacik- Guray Goérkem- Onur
Dikmen- Kubilay Karslioglu- Hiseyin Sevimli- Hasan Demirci

Koro: Zuhal Acar-Melek Ceylan- Oguz isci- Kursat Karaman- Tugce
Aydin-Ayca Geng- Gozde Kisa- Sercan Sanli yer alirlar.

Anton Cehov, “Uc Kizkardes” oyununda ayricalikli sinifa mensup bir
ailenin degisen kosullar ilegelisenyeni degerler kargisinda yasadigi
celigkilerini g6z 6niine serer.

“Bugln o6yle bir zamandayiz ki, korkunc bir ci1§ Uzerimize dogru

geliyor, guclu bir firtina yaklasiyor” Aylakhgi, kaygisizhgi, kokusmus can

*¥jstanbul Devlet Tiyatrolari oyun brosuri, Uc Kizkarde s, 12/11/2013.
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sikintisini silip stuptrecek bu firtina koptu kopacak. Artik ben de calismak
zorundayim, yirmi bes otuz sene sonra ise herkes calisacak. Herkes!”

d

=
-
—
=
s

Foto graf 19: Uckizkarde s (Veda Yurtsever ipek- Kubilay Karslho glu-
Oktay Korunan - imer Ozgiin- Ayse Lebriz Berkem)

Unlu tiyatro yonetmeni Stanislavski’'nin, Cehov'un Ucg Kizkardes
oyununu sahneye koyarken tuttugu reji defteri, énemli bir belgesel olma
Ozelligini tagimaktadir.

Reji asistani olarak taniklik ettigim surecte, Mehmet Birkiye,
oyunculariyla Stanislavsi tzerine goéruglerini paylasmistir;

“Stanislavski'nin reji defterinde iki mekan vardir. ileri gidis-geri gelisler.
Oyunu bunlarin Gzerine kuruludur. Cehov ¢ozumlemelerinde deiki temel
yaklagim vardir. Bu karakterler ileriye dogru umutla yaklasan karakterler mi
yoksa hizinle yasayan karakterler mi? “Moskova’ya gidecegdiz” repligi ile
aslinda gelecegde yuriyen karakterler oldugu yorumlaniyor. Devrimin ayak
sesleri gibi, bizim rejimizde de bu yorumu bulabilirsiniz.”

Oyuna adini veren Uckizkardes, siirekli gecmisteki guizel gunlerinden

ve gelecege dair umut ve hayallerinden bahsederken, bunlan
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gerceklestirmek icin hicbir sey yapmazlar. Yasadiklari zamanin degismekte
olan kosullariyla mutsuz olurlar.

Birkiye bu durumu soyle aciklar;

“Cehov’'un bu oyununda eskinin ¢okisu ve yeninin gelisi birbirine ¢ok
bagl bir madalyonun iki ylizt gibidir. Yeninin iyi, eskinin kot ya da tam tersi
olmasi bir seyi degistirmiyor. Ve bu durum bir drami trajikomikhale getiriyor.
Kisaca hirsla yikselen ve degisimi saglayan gugcler de bir giin tahtlarindan
indirilecegdi icin bu caba kacinilmaz da olsa trajikomik duruyor. iste benim
yaklasimim da bu var olmakla olmamak arasinda duruyor.”®

Cehov, bu oyununda degismekte olan toplumun ve yaklasmakta olan
yeni dizenin ipuclarina deginirken, bunun toplumun degisik kesimlerini nasil
etkiledigini ortaya koymaktadir.

Yasadigi donemi ve degisen kosullan eksiksiz bir bicimde anlatma
yetenegine sahip bir yazar olan Anton Cehov’'un oyununu Birkiye, zamani
bozmadan tiyatral bir yapinin icinde oyun karakterlerini var etmeyi tercih
ederek yorumlamistir. Bu karakterleri klasik Cehov dinyasindan cikartmadan
var etme basarisini gostermektedir.

Uc Kizkardes'te dile getirilen somut arzu olan 6zlem duygusunu
tiyatral bir ifade kullanarak sergilemeyi tercih ederken, cagdas tiyatroya
yonelik bir anlatim bicimi benimseyerek oyunun yapisini bozmadan bir
Cehon hikayesi anlatmaya 6zen géstermistir.

Mehmet Birkiye bu oyunu sahneye koyarken cagdas tiyatronun
olanaklarini  sonuna kadar kullanmistir.,  Oyunun ana eksenini
bozmadan,zamanini, doénemini degistirmeden, temiz ve akici bir rejiyle

sahneye tasimistir.

2.2.14. Il. Evre Oyunlari Uzerine Analiz

*Sabit Dogan, Mehmet Birkiye: ‘U¢ Kiz Karde s’ Komik Bir Arka Plani Olan Tragedya,
Erisim: http://dirensanat.com/mehmet-birkiye-uc-kiz-kardes-komik-bir-arkaplani-olan-
tragesya/
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2005 yilindan gunimiize kadar uzanan sure¢ Mehmet Birkiye'nin
[I.LEvre adini verdigimiz surectir. Bu evre’de Birkiye'nin reji Uslubunda
Gergeklik algisi degismistir ve gerceklikle olan iliskisini daha farkli zemine
kaydirmay tercih etmeye baglamistir. I.Evre oyunlarinda kurmaca dunyalari
sahnede gercekligin bir bicimi olarak ele alirken bu evre de ¢cagdas metinlerin
yapilarinin bir kat daha dinamik olmasini saglayan eszamanli goéstergeler
kullanarak gercekligin kirilmasini  saglayan teatralligi ©6ne cikarmaya
baslamigtir. 1l.Evre oyunlari Birkiye'nin reji calismalarinda “Usta” lastigi bir
donemdir.

Dekor kullanimi ve sahnelenis sekliyle de dikkat ceken “Gece
Mevsimi” oyununa,MehmetBirkiye’ nin sahneleme stilizasyonunda bir
kirlmanin yasandigi ilk oyun denilebilir. Dekor distan ice seyirciyi ele
gecirirken, 6ncelikle evin odalarini seyircinin disardan gérmesi saglanmistir,
daha sonra dekorun dénmesi ile adeta seyirci odanin igcine alinir. Sahnede
ayni anda farkli mekanlarda gecen iki olay birlikte sahnelenmigtir. Mehmet
Birkiye tiyatroda ki klasik sahneleme anlayisinin disina cikarak sahnede
“black out” kullanmamistir. Sahneyi tce bolen Birkiye, olaylarin biri evin igin
seyirciye en uzak seviyede gelisirken, diger bir olayl barda, seyirciye en
yakin yerde sahneleyerek boyut kazandirmigtir. Ayrica dekorun doéndyor
olmasi hikayenin devam ettigi, zamanin gectigi hissi uyandirmaktadir.

Oyunlarinda genellikle minimal dekor anlayisini benimseyen Birkiye
oyunun gugcli hakimiyetine 6nem verir. “Anna Karanina” oyununda da
geciglerin oldugu sahneleri sahne tasarimiyla hizlandirmistir. Tek bir dekor
Uzerinde ufak tefek degisikliklerle surdirilen oyun, Rus halk turkileri,
etkileyici 11k tasarimi ve iyi bir koreografiyle beslenmisgtir.

Oyunculari birgcok sahnede dekorun bir parcasi olarak kullanan Birkiye,
bu yontemiyle 39 basamak oyununda da sahnede butlunlugu tercih ettigini
gostermistir. Bununla beraber modern sahne teknikleri, gdélge oyunlari,
hareketli dekorlar ile eski ile yeniyi buttinlestirmistir.

“Acik Denizde” oyununda Birkiye'nin uyguladigr reji seyirciyi

disinmeye ve yorumlamaya yoOnlendirmektedir. Tablo gecislerinde
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mekanibir butin olarak kullanirken, oyun icinde ne oldugu yorumunu
seyirciye birakmayi tercih etmigtir.

“Cimri” oyununda ise, oyun icinde oyun olgusunu besleyebilmek icin
cagdas bir yorumlamaya gitmistir. Bir ekip performansi olarak butunlagu
bozmadan sahnelenen oyunda sanat¢i mizahi ve erotizmi birlikte kullanarak
harekete dayall bir komedi anlayisiyla oyunu seyirciyle bulusturmustur.

Sahne matematigine dnem veren ve oyunu kendi dinamigine engel
olmayacak bir tutumla sahnelemeyi tercih eden Birkiye, “Annem Yokken Cok
Guleriz” oyununda da bu Uslubunu bozmamig ve oyunu rol degistirmelerle
hareketlendirmistir.

“Bastan Cikarma” oyununda sinema teknigini birden farkli dizlemde
kullandigl gozlemlenir. Bitkiye, duvara yansitilan projeksiyon - video ve kurgu
yontemiyle seyircide bir film izliyor yanilsamasi yaratmayi hedeflemistir.
Oyunu 6nce birden fazla parcaya bolmeyi sonrasinda parcalari birlegtirerek
adeta yeniden montajlamayi tercih etmigtir.

Oyunlarinda genellikle tiyatroyu sinemaya yaklastirmayi tercih eden
Birkiye, “Olimiine” oyununda da bu uUslubunu bozmamigtir. Karanlikta
baslayip mumlarin yanigi ile devam eden “Olimiine” oyununu bu estetik
bakis acisi ile sahnelemistir.

Tasarim ve kurgu Birkiye icin ¢cok 6nemlidir. “Macbeth” oyununda
seffaf perdeye yansitilan gorunti ve fotograflarin perdenin arkasindaki
oyuncularla i¢ ice gectigi teknik kullanimlarla bir kez daha sinema
o0gelerinden yararlanmistir. Oyun modernize edilmis bir Shakespeare
versiyonu olarak tanimlanirken, gaz maskeleri takmis askerlerin oldugu
sahne ile perdenin acilmasi oyunun butinsel farklihginin bir géstergesidir.

Hizli tablo geciglerine bir 6érnekte “Sessizlik” oyunudur. Dekorda farkh
mekanlari iglemek adina tekerlekler (zerinde hareket eden platformlar
olusturan Birkiye, bu sayede tempolu mekan gecigsleri saglamaktadir.
Mekani, kostimuveritmi ile oyunu oyuncu-seyirci batinlugu igerisinde canli

kilmay! yinelemistir.
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Savunma oyunu, masa, arkasinda kitaplar, tavandan sarkitiimis 3
video ekranla, sade bir anlayis Uzerine sekillendirilen performans odakli bir
yapim olmustur. Mekanlarin kendi iclerinde degismesi karakterin duygu
gecigleri ile ortasturdlmustor.

Televizyon izlerken kagan hayata dair 6nemli sorgulamaya neden olan
“Katil Joe” oyununu Birkiye,seyirciyi parcalari birlestirme ve sirekli takipte
kalmak zorunda birakan bir ydntemle sahnelemistir. Olay 6rgutsunin
sertlestigi noktalarda televizyon goéruntulerinin arka plana yansitilisi ve yeni
mekan olusumunun saglanmasi acisindan“Katil Joe”oyunu Birkiye'nin
oyunlarinda tercih ettigi bircok 6geyi barindirmaktadir.

“U¢ kiz kardes” oyunda yakalanmak istenilen atmosfere uygun bir
dekor anlayisi tercih edilmis ve sahne plastigi olusturulmustur. Gercekci ve
bir o kadarda soyut anlatim teknigi ile tasranin oyun karakterleri tGzerindeki
baskisi vurgulanmistir.Diger taraftan sahne tasarimindaki stilizasyon, oyun
tablolarinin gecigleri acisindan son derece basarili teknik 6zellikler
icermektedir. Genellikle deyircinin 6nine bir ¢ozim koymay! tercih etmeyen
Birkiye, bu oyunda da alisiimisin digina ¢ikarak klasik ve modern anlatimi
birlestirmistir.

[I.LEvre oyunlarini inceledigimizde ©ncesinde insa ettigi zeminin
tutarlihk, neden-sonug¢ ve bitindn ele alinigi agisindan olusturdugu imgeler
batininun degismedigine taniklik ederiz. Bununla birlikte karakterler ile
ciktigr yolculuk sinema-kurgu ile olan iligkisi ve oyun kurma becerisi reji

uslubunun sekillenmesinde temel bir rol oynamaktadir.
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SONUC

Bu caligmanin konusu, tarihsel suregte rejisorligun tarinsel evrimine
deginmekle berabertezimin esas konusu olan Mehmet Birkiye'nin
yonetmenlik sanatina bakisini ve yonetmenlik perspektiflerini incelemektir.
Tez calismasinda bir yorum olarak ulastigim en Onemlisonuglardan birisi
Mehmet Birkiye'nin sanatcilyi tanimlayacak rejisel tslubun 6zelliklerininiki ana
evreden olustugudur.

Birinci evrede Mehmet Birkiye rejisel Uslup olarak tiyatro kaliplarinin
icerisinde teatrallikten uzak olmayitercih ederken, sonrasinda gelisen
zamandilimiyle beraber kendisi de degisen dinya kosullariyla sekillenmis ve
farkh bir Uslupla yoluna devam etmistir. Birbirini diglamayan ama farkh
yonelimlerden beslenen bu iki evrede de oyuncunun sahne Uzerinde
kazanacagi deneyimin gerekli oldugunu savunmustur.

ikinci Evre adini verdigimiz bu suregcte, tiyatronun gelisen teknolojiye
ayak uydurmasi icin oyunlarinda yer yer sanat ve teknidi birlikte kullanmayi
tercih eden Birkiye'nin kullandigi sinematografik yaklasimin etkileri ile zaman
ve uzam dilimleri, oyun oynama olgusunu vurgulayanbir yontem olarak
oyunun seyirciye aktarilmasinda dnemli bir etmen olma 6zelligi tagimaktadir.

Birkiye, tiyatronun klasik Uslup 6zelliklerinin digina cikarak yogun
gostergelerle oyun kurmak, sahnede eszamanli anlatim, muizikalite, koronun
basarli kullanimi, oyunculuk tercihi ve gercekligin yikimini sahneye
gostergelerden olusan bir bicemle yerlestirirken bir yandan da seyirciyle yeni
bir iletisim yolunu kurmaktadir. Cimri oyunuyla baslayan basarili koro
kullanimi, Sessizlik, Macbeth ve Uc¢ Kiz Kardes oyunlarinda oyun kurucu
olarak devam etmistir. Boylelikle, tiyatrodaki degisim icin gerekli olan seyirci-
oyuncu duzlemini de yeniden yapilandirdigi gozlemlenmigtir.

Yonetmen tiyatro sanatinin butin unsurlarindan sorumlu kigisidir. Bu
unsurlar bir buttinsellik icinde eserin 6ziine uygun olarak bicimlendirir, kendi

dus gucuve yaraticihgini da katarak yorumlar.
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Yasam Oykusund ve calismalarini géz 6énunde bulundurdugumuzda,
oyunculugu ve sahneye koyuculugu birlikte yuriterek hareket ettigi sonucuna
ulastigimiz Mehmet Birkiye’'nin bir tiyatro insani olarak 6ne c¢ikan egitmen
kimligide cok 6nem tasimaktadir. Birkiye, temelde dogdal oyunculuk egitimine
odaklanan ve bir egitimci-yonetmen tipini temsil etmektedir. Profesér kimligi
yonetmen- oyuncu kimligine sagladigi katki ile oyuncunun rolini dogal ve
Olculu bir sekilde canlandirmasini tercih ederken, ayni zamanda dahicbir
unsurun bir digerini bastiracak sekilde 6ne ¢ikmasina izin vermemektedir.

Sahnede teatral unsurlarinbirden fazla gostergesel 6geler ile kullanimi
ile birlesmesi sonucu, oyunun herhangi bir noktasinda, bir gosterge birden
fazla yananlam taslyabilmektedir. Birkiye ‘de bu unsuru oyunlarina tagiyarak,
jestlere dayanan imgelerle dolu anlatimlarla s6zcuklerin birinci anlamlarindan
cok sozin gerekliligine vurgu yapmaktadir.

Sahnedeki gostergelerin ¢ogul anlamlar tagiyabilme 06zelligi ve
gostergeler arasindaki gecislilik; tiyatronun her unsuru icin gecerlidir. Bu
gostergelere sahneleme Uslubunda genis yer veren Birkiye'nin, kesinlik ve
acikhgr tercih ederek sahne Uzerinde bir dinya yaratirken, 6te yandan
degismeyen  bir titizlikle  oyunculari ve teknik ekibiyle olasi
sorunlarigidermenin yolunu aradigi gézlemlenmistir. Oyunlarinda tercih ettigi
gercekligin  kirilmasi  ve oyunsuluk kavramiayni zamanda teatrallik
anlayisindaki degisimi de gostermektedir.

Birkiye'yi gunimuzin tiyatrosunun énemli yonetmenlerinden biri yapan
en onemli birlesim ise tim tiyatro bicemlerinden yararlanabilecegi 6geleri
kullanarak ritiele, teatral ve maskeye dogru bir donls izlemeyi tercih
etmesidir. Bu nedenle yapimlari en ¢ok tartigma yaratan rejisorlerin basinda
gelmektedir.
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EKLER 1

EK 1. SOYLESILER, BILDIRILER - MEHMET BIRKIYE ILE ISTANBUL
AYDIN UNIVERSITESINDE 19.06.2014TARIHINDEYAPILANSOYLE Si

Roportor:  Oncelikle iginde blytduginuz aileden biraz bahsetmenizi rica
edecegim.

Mehmet B IRKIYE: Tabii ki. icinde bilyiidigum aile tipik bir Kemalist aileydi.
Batun dlglleriyle. Babam tam bir Atatirk hayraniydi, Cumhuriyet hayraniydi.
Cumbhuriyetin  tim kurumlarina yurekten inanan biriydi. O kurumlari
sorgulamadan inanan biriydi. Annem pek bu konulara karismazdi. Annemin
ailedeki yeri buyuk bir agkla, blyuk bir tutkuyla ogullarini sevmekti. Babam
Oyle sanat dugkunu biri degildi. Ama ikici bir dilin ikinci bir insan olduguna
inanan ve bu konuda ¢ok kati olan bir adamdi. Memur olmasina, bir bankada
calisan biri olmasina ragmen beni ne yapti ne etti yabanci dil 6grenmem icin,
ingilizce egitim géren ya da Fransizca egitim goren bir okula géndermek
istedi. Ben de simdi Anadolu Lisesi olan o zaman Kadikéy Maarif Koleji olan
Kadikdy Maarif Kolejini kazandim. Sinavla alinan nadir okullardan bir
tanesiydi. Kazandim ve beni oraya gonderdi ama bu benim igin bir travma
oldu ayri konu. Cunkd yatih bir okuldu, aileden ayri yasamaya alismis ya da
ona gore yetistiriimis bir cocuk degdildim ve ailemden koptum. Belki de bu
kopus bende ileride gorecedim bazi travmalara neden oldu diyebilirim.
Hatirhyorum - Eydp’'te bir lojmanda oturuyordu. Babam Eyilp Ziraat
BankasI’nda Mudir Muaviniydi., Okul da Moda’da. ilk mektep yeni bitirmis ve
kendi yuvasindan digari ¢cikmamis bir ¢cocuk icin bu yolculuk bir macera
aslinda. Bu yolculuga beni alistirmak icin dnce kendi goturdi birkag hafta,
sonra beni mesela okulun basinda biraktl, sonra Kadikdy'de birakti, sonra
vapur iskelesinde birakti, sonra Emindni’nde biraktl sonra Eylp’'te otobise

kadar goturdi. Ama hatirladigim su; Emindni’nden kopriyu yuriyerek gecer
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vapura binerdim. Aylarca o kopride aglayarak yaruadugumua hatirliyorum.
Ailemle olan iliskideki en bluyuk travma odur aslinda ama onun diginda ben
sevgisiz bir ailede buyimedim. Rol model olarak kendime daha ¢cok Numan
amcami sectim saniyorum. Simdi rahmetli oldu, avukatti, sanatla ilgiliydi, iyi
okurdu, tiyatroyla ilgiliydi, kendisi amatotr olarak Antigone’de Kreon oynamisti
Eminbnu Halkevinde. Evet saniyorum rol model olarak onu sectim ben.
Aslinda batin kardesler onu sectik. Cunkl daha entelektteldi, iyi okuyan
biriydi, glizel konusan biriydi, karizmatik bir adamdi, bir de ailenin en kicugu
oldugu icin dogal olarak herkes onu cok severdi. En ¢ok da babam! Simdi
dusununce anliyorum ki; babam onun rol model olmasina izin verdi, kendisi
golgede kaldi. Belki de kendisinin de olmak istedigi Amcamdi. Kim bilir?
Sevgisiz bir ortamda buylimedim, travmatik bir ortamda biyimedim ben ama
tek ve buyuk travmam vyatili mektebe gitmektir. Yatili mektepte, Kadikody
Maarif Koleji'nde simdi Kadikéy Anadolu Lisesi oldu ¢ok okudum. Travmatik
bir okuldu. Butun o liseler gibi siddet doluydu, gizli bir siddet bu, Kkibirli,
kendini begenmis, cocuklan kirbacla egitmek isteyen bir okuldu. Orada ¢ok
bayuk travmalar yasadik aslinda ama oradaki travmalarimizdan tek
kurtulusumuz o6grencilerin, cocuklarin sogukta kurtlarin saldirisina maruz
kalan bir koyun sdrisu gibi birbirine sokulmasiyla neticelendi ve hala o
arkadasliklarimiz o sicakhgi tasiyarak kaldigi yerden devam ediyor. Yani 40
sene birini gormesem bile kilttrel olarak, entelekttel olarak, yagsam bigimi
olarak ¢cok ayrilmis da olsam yine karsilastigimiz zaman o seyi ¢aresizligin ve
sevgisizligin bizi bir araya getirdigi o beraberligi bulabiliyoruz, ashinda bu ¢ok
ilgingc. Simdi dusuniyorum da ergenlik cagindaki bu kimlik kinlmasi, beni
farkh yollardan kendimi var etmeye itti ve ¢ok okudum farkl olmaya calistim.
Aslina bakarsaniz o yaglarda ukala herifin biriydim. Hala icimdeki o ukalalik
zaman zaman hortlar.

R: Sonrasinda iktisat fakiltesine giriyorsunuz hemen akabinde de
konservatuara basliyorsunuz. Kolejden sonra bu sureg¢ nasil geligti?
MEHMET BIRKIYE: Kadikdy Maarif Koleji'nde o zaman ki tiyatro kuliibiine
katildim iste, iki oyun oynadim Bunlardan bir tanesi Turgut OZAKMAN’IN
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“Gineste On Kisi”, 6birii Arthur MILLER’IN “Bitiin Ogullarim” diye iki tane
oyun. Tiyatroyu pek sevdim, hosuma gitti. Sonra iktisat faktltesine girdim
iktisat Fakiltesinin bana goére olmadigini, daha dogrusu bize gére olmadigini
—clnki Kolej'den yakin arkadasim Sabri OZAYDIN ki tim oyunlari birlikte
oynadik. -kendisi simdi sinema alaninda profesordir- anladik. Sabri ile ikimiz
pek iktisat fakultesinde mutlu olmadik, devamimiz iyi degil, gidiyoruz,
geliyoruz ama suriniyoruz. Biz tiyatrocu olalim dedik, konservatuara gidelim.
Bu arada Yildiz Kenter'le lisede iken tanismistik. Sabri ile oyunda oynuyoruz
ya durmadan tiyatrolara gidiyoruz 6grenmeye caligiyoruz. Bir gun kalktik
Yildiz Hanima gittik. Hi¢ unutmuyorum “Mikadonun Copleri” ni oynadigi bir
oyunun antraginda. Ne cesaret! Onlar o sirada Dormen Tiyatrosunda alti
oyunlarini oynuyorlardi. Sizin provalariniz izleyebilir miyiz diye sorduk. Yildiz
Hanimla ilk tanismam bdyle. Yildiz Hanim da - bugin gibi hatirliyorum —
soyle ikimizi omuzlarimizdan tuttu ve tabi dedi. Kendimizi ¢ok 6nemli
hissettigimizi animsiyorum. $imdi adini unuttugum bir oyunun provalarina
cagirdi. Biz de gittik, izledik. Sonra provalar kalktl. Tabi niye diye soramadik.
Sonradan ogreniyorum ki; Stukran abi sahneye koyuyormus, ¢ok berbat bir
oyunmus, ben bdyle bir oyunu sahneye koymam deyip terk edip gitmis.
Evet... Konservatuarin sinavina girelim dedik, girdik ve kazandik Sabri ile
ben. O sirada yari zamanh okumak mumkindi konservatuarda, hem iktisat
fakultesini hem de Konservatuari okuyarak ikisini bir arada bitirdim.

R: Konservatuar bitti, sonra Kenter Tiyatrosuna girdiniz degil mi?

MEHMET BIRKIYE: Konservatuar bitince girmedim, ben konservatuar 2.
siniftaydim. Ogrenciyken girdim. ilk énce Misfik agbinin —Musfik Kenter-
yaptigi Ayaktakimi Arasinda oyunuda kucuk bir rol oynadim. Bence
berbattim. Bana sorarsaniz, iyi degildim yani, ¢ok tatsiz bir performansti.
Rahmetli Guner SUMER sahneye koymustu. O sirada konservatuar 2.
siniftaydim, orada da cok basarili degildim. Yildiz Hanim okulda bir Visne
Bahcesi sahneye koymak istedi bana Piscik rolini verdi. Fakat oyun
yapllamadi ertesi seneye kaldi. Benim rolim degisti Lopahin oldum. iste

caligilyorum, beceriyorum, beceremiyorum filan, bir giin ¢cok sinirlendi beni bir
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odaya aldi karnima bir yumruk atti. Buradan algilayacaksin dedi. Tiyatro
hayatimin degistigi andir demem biraz abartili ve pek dramatik bir anlatim
olabilir ama bir seyler degisti. Sonra siz beni dévdiniz diye anlatip durdum
bu hikayeyi. Ama sanirim Lophain rolu ile benim konservatuar yasamim fiili
olarak basladi ya da Yildiz Kenter baslatti. Sonra bana Kenter Tiyatrosunda
bir komedi de rol verdi -Kiiciik Mutluluklar. iste 6yle bagladi.

R: Ne ifade ediyor Kenter Tiyatrosu sizin i¢in?

MEHMET BIRKIYE: Cok zor bunu ifade etmek... bunu kavramlarla
tanimlamak yerine soyle bir 6rnek verebilirim; hani ge¢cmisinizde tum derinligi
ile yasadiginiz, ne kadar Uuzllseniz de ne kadar sorun yasasaniz da
problemleriniz olsa da, ayrilsaniz da, gitseniz de, gelseniz de hep sefkatle
korudugunuz bir ani gibi disinin. Ya da c¢ok sevdiginiz bir nesne gibi
dusinun, eskiyebilir, dokulebilir, sizden uzaklasabilir, siz ondan
uzaklasabilirsiniz  ama kirlmasindan, dokulmesinden, dagiimasindan
korkarsiniz. O nesnenin var olmasini istersiniz, muhafaza etmek istersiniz.
Oyle bir sey iste! Pek anlatmadim galiba ama boyle.

R: Cok 6nemli oyuncularla calistiniz orada, sizi etkileyen oyunculuk tercihini
anlatir misiniz?

MEHMET BIRKIYE: Simdi sizde biliyorsunuz Yildiz Hanim ve Misfik Beyin
oyunculugu aslinda Carl Ebert ile baglayan sonra Amerika’da Method
Actingile tanigip son derece gercekgi, realist, sahici ve insani odak alan bir
uslup. Bu Uslup da biraz dengesini yitirmis, retorige ve koétu bir teatrallige
meyilli 1960lar tiyatrosunda bir devrim vyaratiyor neredeyse. ikisi de
yetenekleriyle, tiyatro bilgileriyle, Ust diizeyde bir tiyatro yapiyorlar. Bizde her
zaman tiyatronun icinde iyi bir oyunculuk vardi. iyi oyunculuktan kasit - siz
uslubu begenirsiniz begenmezsiniz o ayri tartisma konusu ama her zaman
cok dzenle calisilirdl. Her detayinda durulmak istenen, aceleye getiriimemis,
Kliselere dismemeye calisilan nitelikli bir oyunculuk aranirdi. Bu tabi beni ¢ok
etkiledi yani her anin, her durumun tzerinde ¢ok ¢alisiimasi, her anin ve her
durumun degerlendirilmesi hicbir anin aman ne olacak burasi da tiyatro

gecelim denmemesi. Her ana verilen kiymet. Buna Yildiz Hanimin, Musfik
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Agbinin, ve Sukran Beyin oyunculuklarinin, ustaliklarinin bayusini de
katmak gerek. Yani buydlendik mi demeli yoksa buyld yapmasini mi
ogrendik? Bilmiyorum.

R: Bu iki ustanin yani Musfik KENTER ve Yildiz KENTER’ in, hayatinizda ki
Onemi ¢ok biyuk. Oyunculuk olarak aralarinda sizce nasil bir fark var?
MEHMET BIRKIYE: Yine cok zor bir soru. Séyle tanimlayabilirim; Yildiz
Hanimin tiyatro oyunculugu, niteligi, soyle tanimlanabilir belki; bir
denizdesiniz, karanlik bir gecede, yolunuzu bulmak i¢in bir nirengi noktasina
ihtiyaciniz var, o nirengi noktasi diyelim kuzey yarim kire icin kutup yildizi,
Yildiz Hanim o6yle biridir, kutup yildizi. O size yerinizi ve yonunizu belirler.
Yani o olmadan bir sey yapmazsiniz, imkansiz. Yani her zaman, her yaptigim
isi, simdi de yapsam kafamin icindeki bir Yildiz Hanim nirengi noktasindan
geciririm. Onun inancina karsi da olsa, yaninda da dursa o benim dengemdir.
Yani ona gore, o bana yon verir. Uzaklagssam da ona gore, yakinlagsam da
ona gore. Musfik abi ise bindiginiz tekne gibidir, suda ¢ok iyi olmali ve ¢ok iyi
gitmeli yoksa batarsiniz. O ¢ok saglam bir teknedir, anlatabiliyor muyum? O
bindiginiz tekne gibidir. Su almaz firtinaya dalgaya korkmadan girersiniz.
Fazla metaforlarla dolu bir tanim oldu ama bagkasini yapmak elimden
gelmiyor.

R: Oyunculuk yapmaya basladiginizda etkilendiginiz, érnek aldiginiz bir
oyunculuk modeli oldu mu?

MEHMET BIRKIYE: Tabii ki Yildiz Hanim Miusfik Kenter, Siikran Giingér
ama mesela beni ¢cok etkileyen Zeliha BERKSOY'UN “Asiye Nasil Kurtulur “
adli oyunundaki performansi. O oyundaki performansi beni cok etkilemistir
Zeliha Hanimin.

R: Yonetmen olmaya nasil karar verdiniz? Sizi buna yonlendiren ne oldu o
surecte? Cunku oyunculuk yapiyorsunuz.

MEHMET BIRKIYE: Y&netmen olmaya karar vermem. Bunu acikca
soyleyeyim mi?

R: Lutfen.
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MEHMET BIRKIYE: Okulda okulu bitirdikten sonra kiigiik gapli yonetmenlik
denemelerim oldu. Ama ilk profesyonel yonetmenlik denemem bir faciayla
sonuclandi. Tiyatronun icinde bir gerilim vardi Yildiz Hanim ve tiyatronun
bazi calisanlari arasinda -biz daha kicuktik, bizden buytklerle. Yildiz
Hanim bu gerilimde, saniyorum onlara ceza vermek icin bana dondu dedi ki
bu oyunu sen yOneteceksin, bu bana mi cezaydi, onlara mi cezaydi
bilmiyorum. Tabi ben birden -gencecik bir cocuk - ne diyecegimi bilemez, ne
yapacagini bilemez bir halde kaldim. 1-2 hafta debelendim, bir sey olmasi
mumkun degil, oyuncularin beni dinlemesi de mumkun degil zaten, benim bir
fikrim de yok aslina bakarsan. Ben agzi laf yapan, c¢cok konusan bir
tiyatrocuyum yani daha ¢ok gencim. Neyse sonra Yildiz Hanim geldi, oyunu
toparladi filan, benim rejisérligim de 6yle gime gitti.

R: O oyun “Adini Siz Koyun” oyunu mu?

MEHMET BIRKIYE: Hayir degil. “Recetesi Pecete” sonra ben “Kel Sarkicr”
yaptim konservatuarda ¢unkl Yildiz Hanima asistanlik yapiyordum, bir oyun
koyun dedi, “Kel Sarkici” calistim iki grup calismistik bir grubu da hakan
Altiner yonetmisti. Rahmetli Mubeccel Vardar, yine rahmetli Ayca Telirmak ve
Serdar Akkas oynamisti. Galiba tiyatrodaki kétii deneyimden sonra basarili
olmak istedim ve cok ugrastim. Galiba benim icin kirilan onurumu kurtarma
projesi yerine gecti dyle basladim iste. Fena olmadi ¢yle dendi. Sonra Gl ile
-GUl ONAT- evlendim. Ve bizimde tiyatroyla bir problemimiz oldu. Ayrildik
tiyatrodan bir sene $ehir Tiyatrosu'nda calistik. Ben pek uyum
saglayamadim Gul'de Yildiz Hanimla konustum. Ben geri dénmek istiyorum
dedim. Kabul etti ve bana bir oyun verdi ydnetmem icin, “Adini Siz Koyun” ilk
profesyonel rejim olarak gerceklestirdim.

R: Kenter Tiyatrosundaki sonraki oyunlariniz sizin tercihiniz miydi yoksa
tiyatronun 6nerdigi metinler miydi?

MEHMET BIRKIYE: Yildiz Hanimin olaganiistu bir yani vardir; siz eger bir
projeyi seviyorsaniz ve severek goturiyorsaniz sizi sonuna kadar destekler.
Cunkld suna inanir; sizin sevginiz ve bu grubun enerjisi seyircinin

izleyebilecegdi nitelikli bir sey cikaracaktir, tabi kendi grubu icin, kendi sectigi,
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niteligine guvendigi insanlar i¢in. Eger siz bir projeniz varsa, bir gey
istiyorsaniz, bir oyun sahneye koymak istiyorsaniz ve buna inaniyorsaniz
evet. Ondan sonraki oyunlarin bazilarini ben sectim, bazilarini Yildiz Hanim
bana onerdi. Mesela “Uzaklar’ oyununu ben yapmak istedim ama o oyun
Yildiz Hanimin ¢ok begendigi bir oyundu. Yani bana sen yap demedi, Hocam
ben “Uzaklar” 1 yapmak istiyorum dedim, peki dedi, kendi de oynadi. Ama
“Ramiz ve Julide” yi sen ybnet dedi bana, o bana verdi yani.

R: Siz sectiginizde nelere dikkat ettiniz tekst seciminde, 6rnegin “Uzaklar”
oyunu nigin tercih sebebiniz oldu?

MEHMET BIRKIYE: Simdi tekst secimi o giiniin sartlari, o giiniin gercekligi,
elinizdeki kadronun yapisi vs ile ¢cok baglantili. “Uzaklar” aslina diglanmis,
uzaklastirlmis iki cocugun birbirinden ayri tutmus bir Romeo Juliet
hikayesiydi. Bir de o donemde c¢ok fazla siyasi, politik seyler yapamadigimiz
icin yani tuhaf bir yazili olan sansur de vardi, yazili olmayan oto sanstr de
vardi, kimse bunu inkdr edemez o gunlerde. Belki bu tir konular, bu tir
bireysel konular daha cazip geliyordu. ikincisi “Uzaklar” da sanki gercekgi
tiyatronun dslubunun, gercekgi Gslubunun disinda bir Gslup deneme imkani
var gibiydi. Bana bunlar cazip geldi.

R: “Gece Mevsimi” oyununa kadar baska bir Uslupla ilerlerken “Gece
Mevsimi” oyunundan sonra degisiklik gozlemleniyor oyunlarinizda. Nasil bir
farkhlik oldu, bu kirilma noktasina sebep olan neydi, bunu biraz agiklayabilir
misiniz ?

MEHMET BIRKIYE: Tabii ki. Simdi, “Gece Mevsimi” ne kadar rejisini
yaptigim oyunlarda saniyorum ki daha c¢ok sunun etkisi altindaydim; bir
oyunu gercekcilik Uslubu icinde oyunun gereklerini oyunu en iyi bigcimde
caligtiran, oyunu iyi anlatan bir produksiyon yapmak. Burada ki temel Uslup
da gercekgilik Uslup olarak ve maksat da; oyunun soyledigi seyin hikayesinin
seyirciye iyi aktarilmasi. Ama burada bir sey eksik, eksik olan su; o
gercekligin yorumlanmasi, o gercekligi farkhlastiriimasi, o gercekligin metnin
biraz digina ¢ikarak metni temel alan anlama sinirlarinin zorlanmasi bence

eksikti. Bu degisim “Gece Mevsimi” nden sonra basladl. “Gece Mevsimi” nin
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yapisi daha farkl bir gergekgiligi, gercekgiligin daha farkli yorumunu ve farkli
alanlara sigramamda bana yardimci oldu. Yani bunu Rebecca LINKIEVICZ'E
borcluyum. Ben de degismeye basladim yavasca onunla birlikte. Mesela o
oyunda asla gercek olamayacak kadar tuhaf bir zaman dizgesi vardi. Clnk
bir insan eger kuantum mekanigindeki bir elektron gibi ayni zamanda farkl
yerlerde olabiliyorsa oyunun zamani isler yoksa mumkin degildir. Buradan
anlasilan o ki gercekgci Uslubun neden-sonug iligkisi teatral olanin yaninda o
kadar da 6nemli degil. Onemli olan sahnenin kendi gercekligi ve bu gercekligi
kabul etmemiz. Hayata benzemek o kadar da 6nemli degil belki. Belki de
gercek hayatta degil sadece sahnede var olabilir. Belki de hayat sahnenin bir
aynasidir. Bu beni farkli neden-sonug iligkileri kurmaya yoéneltti. Sahnede
hayatin taklit edecedi bir gerceklik kurmak. Kulaga garip geliyor ama Gece
Mevsimi'nden sonra boyle bir yone déndugumua soyleyebilirim. daha tiyatral
olana ve tiyatronun 6zindeki maskeye. bence gergcek olan maske.

R: ikinci evre oyunlarinizda, oyunlarinizi sinemaya yaklastirdiginiz
sdyleniyor, buna katiliyor musunuz?

MEHMET BIRKIYE: Katiliyorum, katihyorum. Bicim olarak, su beni cok
rahatsiz ediyor; Latin sahnenin bakig acisi, yani bir acgidan goriyoruz.
Halbuki kamera ne yapiyor? Kamera degisik acilardan géruyor, farkli acilara
bakiyor yani siz bir seyi, bir insani ¢ok farkl noktalardan gérebilirsiniz kamera
sayesinde. Simdi sahnede biz seyirciyi oynatamayacagimiza gore gorus
acisini degistiremeyecegimize goére- boyle denemeler var ama c¢ok kisith-
burada yapilacak sey sinematografik bir bicim yakalamak anlatabiliyor
muyum? Degisen acilar, farkl bakis acilari, dekorun, sahnenin dénmesi,
oyunun farkli acilardan oynanmasi, oyuncularin farkh agilardan bakmasi,
sirtlarini seyirciye donmesi vs gibi. Bu da bana ¢ok cazip geliyor. Ama sunu
iyi anlatmak istiyorum, benimki bicimsel bir yaklasim yoksa teatral olan beni
cok etkiliyor. En sevdigim sinema yonetmenlerinin basinda Fellini ve Peter
Greenway'in geldigini disunurseniz.

R: Oyunlarinizin birgogunda ( “Katil Joe” , “Macbeth” , “Bagtan Cikarma”)

hemen hemen video art kullanmigsiniz..
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MEHMET BIRKIYE: Bircogunda kullandim evet, ama sunu sdyleyeyim; video
art kullanmakla sinematografiye yaklasmiyorum, o farkh bir sey.
Sinematografik mantiga bakis acisiyla yaklagsmak istiyorum ve coklu
gerceklikle. Yani sinemanin sdyle bir avantaji var; ben seni seviyorum derken
sol elimi uzatip yandaki kizin elini tutabilirim, kamera dontp onu keserek
bana gO0sterebilir, tiyatroda bunun anlasilmasi mdmkuin degdil. Yani ne
yapiyor, bir saniyeyi fragmanlara, parcalara bdlerek anlatma imkani var. Ve
bu parcalar tekrar birlestirerek gercekligi bagka boyutlarda sergileme imkani
var. Ama tiyatronun bakis acisinda boyle bir bakig acisi degil, sanirim ben bu
noktada sinematografik olmaya calistyorum.

R: Sahne tasarimina 6nem veriyor musunuz yonetmen olarak?

MEHMET BIiRKIYE: Cok.

R: Sahne tasarimi yaratiniz i¢cin 6nemli o zaman?

MEHMET BIRKIYE: Evet.

R: Peki, oyunlarinizdan ornekler verebilir misiniz? Hangisi 6ne ¢ikar?
MEHMET BIRKIYE: Ben cok iyi tasarimcilarla calistm acikcasl. Mesela
benim kavram olarak ¢ok sevdigim tasarimlardan biri Anna Karenina'dir.
Cunkt Anna Karenina bir gercekligin kiyisindan kdsesinden gosterildidi,
teatral gercekligin parca parca aktarildigi, mekanlarin geri planda kiyisindan
késesinden goruandigu bir “Bos Alan’dir aslinda. Tiyatronun yani oyunun,
teatral deneyimin sinirlarini ve bigimini belirler. Hayatimiz da bir mekanin
icinde gecer ne yaparsaniz yapin. Ve mekan bu hayata kimligini kabul ettirir.
Bu nedenle kimligini ben belirlemeye calisirirm bana kendisini istenmedigim
bir bicimde dayatmasin diye. Teatral deneyimin, o gercekligin olustugu
cercevedir ve ¢cok 6nemlidir. Onlar uygun olmasa oyunlarin bir yere varmasi
mumkin olmazdi. Bu nedenle hepsi benim igin o6ndedir. Ve isteneni
gerceklesmigstir. Bir fark gdzetiyorsam bu onlarin niteliginden degdil benim
0znel yaklagsimimdan dir.

R: Oyunlarinizin ilk evresinde dekor tasarimina Osman S$ENGEZER
hakimken, sonrasinda Baris DINCEL' le calismalarinizin fazlagi goze
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carpiyor. Isik tasariminda da genellikle Cem YILMAZER'i tercih etmigsiniz.
Bunun sebebi nedir?

MEHMET BIRKIYE: Osman tiyatromuzun ve Yildiz Hanimin aslinda birlikte
calistigl bir dekoratérdi. Osman’i ¢ok takdir ederim ve iyi bir dosttur, Osman
bana cok yardim etmistir. Tiyatroyu kavramamda ¢ok yardimci olmustur, yol
gosterici olmustur. Ama kendi dslubunuz, kendi anlayisiniz gelistigi zaman
sizde farkl yollara yoneliyorsunuz. iste onun bir tanesi Barig, bir tanesi de
Cem.

R: Reji anlayiginiz icinde dramaturjiye bakis aciniz nedir?

MEHMET BIRKIYE: Bence iki temel yaklagim var; bir Anglosakson yaklagimi
dramaturglarin olmadigi, dramaturjiyi yonetmenlerin yaptidi, ikincisi Avrupa
yaklasimi yani dramaturglarin oldugu, oyunun vyapisini dramaturglarin
belirledigi bir tiyatro anlayigi var ¢cok genel anlamda sotylersek. Devlet
Tiyatrosu 6nce Anglosaksonlarin etkisi altindaydi, sonra Alman etkisine gecti
ve dramaturg kadrolari olustu ve dramaturg fikri Tuarkiye'ye Devlet
Tiyatrolariyla geldi, Devlet Tiyatrolarinin uygulamasiyla geldi. Dramaturg
aslinda soyle kullanildi Turkiye’'deki gercekligi soyle; yonetmenler dil bilmiyor,
oyun okumuyor onun i¢in dramaturglar okusun, ceviriler yapsin, oyunlarla
tanistirsin  yonetmenleri, oyunlarin alt yapisini olustursun diye. Genelde
dramaturji soyle kullaniliyor bizde; oyunu desifre ediyorlar ve bu desifre,
yonetmen tarafindan rejinin ekseni olarak kullaniliyor. Dilin ¢ozimlenmesi,
yeni sahne yazilmasi filan da dramtirjinin isi oluyor tabi. Ben soyle
bakiyorum; eger ben bir oyunla iligki kuruyorsam onun alanini ben
belirlemeliyim diye dusundyorum. Onun entelektiel alanini, onun
cerceveledigi gerceklik alanini degerlendirilmesi ve yorumu ban ait. O zaman
benim dramaturgla calismam sdyle oluyor; bu alanin irdelenmesi sana ait
sinirlarini iyi belirle —6zellikle oyuncular ayaklarini nereye basacaklarini
bilsinler. Ama unutmamaliyiz ki dramaturgi raporuyla sahnede uyarlanan sey
farkh iki seydir. Rapor - bu cizilen alan -bir seyi anlamamiz, kavramamiz
icindir ashinda oynanamaz. Yani gsoyle dusunin; saatlerce antrenman

yaplyorsunuz ya da piyano egzersizi yapilyorsunuz, caligiyorsunuz, Beyer



89

(Ferdinand BEYER) metodunu ya da baska metodu caligiyorsunuz ama
mizik o degil ki, mizik bagka bir sey. Ama o metodoloji sizin sagcma seyler
yapmaniza engel olur ve sizi calacaginiz seye hazirlar. Ben boyle
algihyorum.

R: Hangisi daha degerli hocam sizin i¢in? Yonetmen olmak mi, oyunculuk
mu?

MEHMET BIRKIYE: Ikisi de cok degerli, cok farkli yerdeler ikisi benim icin.
Oyunculuk c¢ok uzaklasamadigim bir sey. Yonetmenlik su anlamda daha
yaninda durdugum bir sey; cunki soylemek istedigimi, anlatmak istedigimi,
hayat bakis acimi ya da hayati degerlendirmemi, hayati ifade ettigimi,
hayattaki gerceklikle kurdugum iliskiyi daha iyi aktaracagim seyin
yonetmenlikte oldugunu distindyorum su an. Ama bir oyuncu olarak tabii ki
sahneye cikmaktan buyuk keyif aliyorum, ikisi farkli seyler.

R: Peki, yonetmen olarak oyuncularinizdan da kendi uyguladiginiz oyunculuk
modelini mi beklersiniz?

MEHMET BIRKIYE: Hayir bdyle bir sey beklemem ama bir tslup birliginin
olusmasi icin yol gdsterici olurum. Bakin ikisi ¢ok farkli bir seydir, benim
oynadigim gibi oynamasi s6z konusu degil zaten. Ben ayriyim o ayri ama su
iki noktada anlasmamiz lazim; bir mimkin oldugunca ortak dil tutturmak igin
herkesin kendi oyunculuk Gsluplarini torpilemesi lazim ve ortak bir dilimiz
olsun, iki kacinilmaz olarak ¢ok detayl ve iyi ¢alisiimig bir oyunculuk olmasi
lazim. Yani rastgele, dusunilmeden, ceptekilerin kullanildigt, klise gibi bir sey
olmasin bu iki unsurda da anlagmaliyiz yani.

R: Tiyatro oyunculariyla yonetmenler her zaman bir tartisma icinde olurlar,
bunun hakkinda ne distntyorsunuz?

MEHMET BIiRKIYE: Sen benimle calistin, tartisma iginde olduk mu?

R: Asla.

MEHMET BIRKIYE: Neden olmadik sence, oyunlarla ilgili bir tartisma oldu
mu?

R: Olmadi. Sizinle herkes c¢ok rahat calisiyor. Bunun sebebi nedir, sizin

farkiniz nedir bu noktada?
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MEHMET BIRKIYE: Bunun sebebi bence su; oyuncularin yapisini, kimligini,
kisiligini, varhgini degerlendirmeden bir reji yapamazsiniz. Yani fikriniz harika
olabilir ama oyuncularinizda c¢ok iyi olabilir ama bu fikre uymuyor olabilir,
yapamazsiniz. Siz elinizdeki- izin verin bu teknik tanimi kullanayim -
malzeme  dogrultusunda, malzemeyi tirnak icinde  kullantyorum,
oyuncularinizla birlikte calismak zorundasiniz ve onlarin bu igi olugturdugu
bilmek zorundasiniz. S6yle kaba bir 6rnek vereyim, biraz kaba ama; siz cam
bir ev tahayyul ediyorsunuz, ¢cok giizel ama varsayalim ki elinizde ahsap var.
Eee..llla cam yapmay! tutturmanin manasi var mi? Ahgaptan da ayni
guzellikte yapabilirsiniz, nite degismiyorsunuz ki? Cunkl metin zaten c¢ok
farkh fikirleri iceriyor. O fikir uygun degilse, o yaklasim, o grup icin uygun
degilse 6birind deneyin. Mutlak bir anlatim yok ki bir metinde. Yani mutlak
bir anlatim ve tek dogru olsa dersiniz ki bununla olur, bagka olmaz.
Saniyorum yonetmenlerimizle oyuncular arasindaki problem bir kimlik
catismasi. Bu birbirlerine, yani yonetmenler genellikle oyuncularina uygun,
oyucularinin icindeki potansiyeli aciga cikaracak, onlari sahne stine
getirecek, onlarin parildamasini saglayacak rejiler yapmiyorlar. Kendi
dediklerinde direniyorlar galiba. O zaman igler zorlasiyor. O ancak okulda
olabilir, okulda ¢ocuklar bir sey anlasin diye, bir gercekligi anlasin diye onlari
itip kakarsin. Bu itip kakmanin meselesi onlarin, reji degildir oradaki maksat,
orada Ogrencinin rol kigisi olarak sinirlarini ve durumlarini anlamak ve
aslinda akort etmektir. Mesela bu yil Aydin Universitesinde Lisans uglerle iki
tane Cehov yaptik. Biri “Mart” biri “Visne Bahcesi” 6grencilerin canini
cikardik. Ama profesyonel sahnede boyle olur mu? Ogrenci olduklari icin
degil, yanls anlamayin 6grenci olduklari icin degil amaciniz farkli oldugu igin.
Cunkl buradaki sizin asil maksadiniz ¢ocuklarla bir prodiksiyon yapmak
degil, buradaki maksat o oyun vasitasiyla c¢ocuklarin oyunculugunun
gelismesini saglamak ve cocuklarn akort etmek. Onun icin biraz
zorlayabilirsiniz ki; aynen Yildiz Hanim drneginde verdigim gibi bir nirengi
noktasi olustursun. Artik ondan uzaklasir, yakinlagir, bambaska yapar kendi

bilecegi sey ama bir nirengi noktasi olustursun. Picasso, Caravaggio
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olmadan resim yapamaz imkansizdir. Picasso’nun bir soyleside, ben
Rambrand gibi resim yapiyordum, 15 yilimi harcadim Rambrand gibi
yapmamak icin diyor. iste nirengi noktasi burada, Rambrand. Rambrand
olmasaydi boslukta kalirdi. Siz okulda 6drenciye bir nirengi noktasi bir ¢ikis
noktasi vermek istiyorsunuz hem teknik olarak hem de entelektiel olarak.
Cunku nereye gittigini ancak onu referans alarak bilebilir. Oysa profesyonel
sahnede maksat bu degildir.

R: Tiyatronun yillardan beri izleyici kaybettigi séyleniyor, bu dogru mu sizce?
Dogruysa eger yapilan islerin kalitesi ile mi ilgili yoksa dogal bir siire¢ mi bu?
MEHMET BIRKIYE: Ben bunu ¢ok dodru bulmuyorum. Bundaki olgii ne?
istanbul’da, nufus artisina gére oran artmiyor diyorsaniz peki. Ama, mesela
devlet tiyatrosunu érnek alalim, 1970’te istanbul’da kag tane devlet tiyatrosu
vardi 1, ka¢ tane sehir tiyatrosu sahnesi vardi; Harbiye, Fatih, Uskiidar
Kadikody dort, simdi ka¢ sehir tiyatrosu sahnesi var ve ka¢ devlet tiyatrosu
sahnesi var? Bence bunda bir artma var. Kag 6zel tiyatro var istanbul'da su
an? 300 tane, irili ufakh, kic¢uk, minik, grup ama 300.Ancak soruyu soyle
sorarsak;, bu bir artma degil mi, artma ama istanbul’un niifusunu géz éniine
aldiginiz zaman bu yeterli bir artma mi, hayir. Gonul isterdi daha ¢ok olsun.
Ama olamaz. istanbul 'un niifus artisi nitelikli bir artis degil, bir tiir obezite.
Bizim zamanimizda tiyatro seyircisi ¢coktu simdi yok. Buna inanmiyorum.
Tiyatro seyircisi 1960'dan sonra Turkiye'deki nispeten 6zgurlik¢tu ortamda
geligti Turkiye'deki tiyatro hareketi buyiddid. 1970'den sonra siyasal ve
ekonomik bir kaosa dogru siiriiklendik. 1970’lerde istanbul’da 30 tane 6zel
tiyatro vardi, 1980’lere geldigimizde dizenli perdesini agcan 6 tiyatroya kadar
indi sayl. Hangi seyirci ¢ok? Hangi zaman diliminden bahsediyoruz?
1990’lara kadar bu sikintili déonem devam etti ozellikle Ozel Tiyatrolar
acisindan. Sora yavas yavas bu glnlere geldik. Turkiye buydk bir degisim
yasadi. Kimi tiyatro buna ayak uydurdu kimi uyduramadi. Yeni bir seyirci
profili olustu. Seyirci her zaman azdi eger bati Ulkelerinin tiyatroya gitme

oranlarini bir dl¢i olarak alirsaniz. Bence asil sorun seyircinin neye dogru
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evrildigini belirleyememekten geliyor mesele. Bence seyirci 1980lere gore
arti. Ama artis ne kadar yeterlidir o bagka.

R: Alternatif tiyatro kavramina nasil bakiyorsunuz? Tiyatronun alternatifi olur
mu?

MEHMET BIRKIYE: Her seyin alternatifi olur. Alternatif tiyatro, burada
tiyatronun alternatifi anlaminda degil tabi, ana akim tiyatroya alternatif
anlaminda diye algiliyorum. Ana akim tiyatronun karsisinda bicim olarak,
uslup olarak, oyun secimi farkli bir secenek yaratmayi hedefliyor. Ana akim
tiyatro dediginiz zaman igte Devlet Tiyatrosunu, Sehir Tiyatrosunu, Bakikody
Sehir Tiyatrosunu bir ikide 0zel tiyatroyu katabilirsiniz bunlara. EQer alternatif
tiyatro olmaz ise ana akim tiyatro giderek her alani doldurur, standartlar
oturmaya baslar ve giderek kliseye dismeye baslar, kacinilmaz bicimde, o
kliseyi bozan ise alternatif tiyatrodur. Aslinda alternatif tiyatro ana akimin
kendisini toparlamasini icin ¢ok iyi bir olanaktir, iyi bir segcenektir. Ondan
daha faydal bir sey olabilir mi? Stanislavski ve Brecht’in ana akim tiyatroya
bir alternatif olarak karsi ¢iktiklarini unutmayalim.

R: Ayni zamanda da egitmensiniz, ¢ok 6nemli bir hocasiniz. Egitmen
olmanizin yonetmenliginize katkilari oldu mu?

MEHMET BIRKIYE: Tabii ki, tabii ki. Egitmenlik ve 6grenciler belki de en
besleyici kaynak. Su anlamda besleyici kaynak; cinki siz her gin degisik
siniflarda, degisik o©grencilerle, degisik kultir yapisindan gelen, farkh
bireylerle tiyatro ve oyunculuk deneyimini durmadan tekrar tekrar
cbzumliyorsunuz. Bir metni algilamada bundan daha iyi bir pratik olabilir mi?
Her 6grenciyle ayni oyunu caligssaniz bile, tabii ki calismiyoruz ama farz
edelim ki hayatiniz boyunca ayni oyunu calistiniz, farkl kalttrler, farkli
algilar, farkli yaklagimlar, farklibedenler, farkh ifade gugleri size ¢ok degisik
deneyimler yasamanizi ve metni ¢ok farkl degerlendirmenize neden olur. Bu
da tabii olaganustt bir imkan bence.

R: Etkilendiginiz yonetmenler kimler?

MEHMET BIiRKIYE: Su aralar mi, genel anlamda m1?
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R: Hem genel anlamda hemde su aralar? Ya da oyunlarinizin ilk evresinde
kimler vardi sonra kimler oldu?

MEHMET BIRKIYE: Senin tabirinle oyunlarimin ilk evresinde Trover Nun gibi
ingiliz yonetmenlerden etkilendim diyebilirim. Tabi yildiz Kenter, Arthur
Hausman, Sergey Kokonkin, Aleksandr Gallin da beni etkilemistir. Bizim
yonetmenlerden bahsedersek Ytcel Erten, Mehmet Ergen, Yigit Sertdemir’i
sayabilirim farkli farkh yonlerden. $Su aralar Katie Michee, Ariane
Mnouchkine, Ostermaier, Romeo Castellucci gibi yonetmenlerin islerini
kacirmak istemem.

R: Peki, hocam profesyonel yonetmenlik kariyerinizde kendini eksik
buldugunuz konular var mi?

MEHMET BIRKIYE: Profesyonel olarak kendimi... Bu “eksiklik”... Tartisma
goturur bir kavram. Bir kere higbir metin tam olamaz, eksiklidir. Hayati
dusunidn, herkesin yerlesik oldugu, tam oldugu, herkesin goérevini bildigi,
yerinde saglam durdugu hayat ancak insanin olmadigi bir dogada olur dyle
degil mi? Dusuinin Greme belli, hayvanlarin yeri belli, yuvalar belli, yiyecek
aliskanliklari belli, herkes roliinii biliyor. Ama insan 6yle mi? insan karmasa
ve eksikli. insanin yaptigi her seyde eksikli dolayisiyla. Bir kere metin, sanat
dediginiz sey eksiklidir zaten. Eksikli olmasi onu olaganisti kilar. Bu
kategorik olarak ne kadar eksikli, eksikligin niceligi ve niteligi ile ilgili bir
sorun. Yoksa eksikligin varligiyla yokluguyla ilgili bir sorun degil. Evet,
eksikliyiz ama eksikligin niteligi ve niceligi bu ayri bir sorun. Ama eksikliyiz!
%100 eksikliyiz ve eksik olmaliyiz zaten. Cunkt tam oldugumuz zaman artik
birbirimizi tekrarlayan bir ideolojiye donustriz. Cunki ideoloji dediginiz sey
bir tamhktir, degil mi. Aslinda tam ben butin gercekligi biliyorum, rafine
edilmis bir durum. Ben nasil bilebilirim ki butiin gercekligi, bilmek de istemem
zaten. Yani biri bana gelse sana hayatin butin anlamini, gercekligi
sOyleyeyim dese aman benden uzak dur derim. Nereye gidersen git ama
bana soyleme, bana sdyleme, ben bilmeyeyim. Ben arastirayim,
cuvallayayim, duseyim, kalkayim, inanayim, vazgeceyim, tekrar inanayim,

tekrar vazgeceyim. Bana soylersen ben darmaduman olurum, o zaman
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biliyorum zaten niye adim atayim ki. Onun igin eksikliyim, hangi konuda
eksikliyim, gerceklik konusunda eksikliyim. Teknik meselelerdeki eksiklige
gelince calistiginiz ekiple baglantiidir ve halledilebilir bir konudur. Ekonomik
kosullarin, utlkenizin dinamikleri ile ilgilidir. Diger eksiklik ise dustnsel bir
meseledir ve eksikli olunmalidir. Ben bu anlamda eksikli olmayi secgiyorum.

R: Ulasmayi hedeflediginiz bir seyirci profili var midir?

MEHMET BIRKIYE: E tabii ki, seyirci profiinden cok basit sdylersek
Tarkiye’de kime ulagsmak, hangi seyirciye ulasmayi istiyorum derseniz su
seyirciye ulasmayi disleyebilirim; istanbul Film Festivalini seyreden bir
potansiyel var ya iste bu potansiyel. Bence Turkiye’deki sanatin dinamik
potansiyellerinden bir tanesi bu istanbul baglaminda cok daha énemli. Caz
festivaline giden, film festivaline giden, tiyatro festivaline giden, acik, sanatla
iligki kuran, sanatla iligki kurarken on yargili olmayan bu seyirciye ulagsmak
isterim. Bu seyirci aslinda sanati tasiyan. Yoksa sanatla ilgili 6nyargil olan ve
sanatin gorevlerini belirlemis ve belirledigi bu goérevier dstinden oyunu
seyretmek isteyen seyirciye ulasmak istemiyorum.

R: Son bir sorum daha olacak size hocam, genel bir toparlama icin. ilk
yonettiginiz oyunla son yoOnettiginiz oyun arasinda sizde ¢ok blyuk degisim
oldu mu?

MEHMET BIRKIYE: Oldu, sanirim. Cok farkli. Degisimin temeli surada oldu;
0 zaman teatrallikten ¢ok uzaktim, simdi teatrallik ve maskeye dogru
donlyorum. Yani bir anlamda ritiele, teatral ve maskeye dogru bir donus
izliyorum. Ya da izlemeye calisiyorum. ilk dénemlerde gercegin aynada
yansimasi gibi bir anlayis icindeydim, simdi teatral olanin aynanin icinde
olanin —ihsan Oktay Onarin Amat romaninda oldugu gibi-gercegin
arkasindaki, maskenin arkasindaki gercekligin daha c¢ok pesindeyim. Yalniz
bu anlatmasi ¢ok zor bir sey. Sunun pesindeyim; ylzunizin arkasindakini
ortaya cikaran bir maskin pesindeyim yani bu mask bize aslinda icimizdeki
karanligin, isterseniz buna bilingalti deyin, ilkel insan,hayvan insan deyin
ZizeK'in tanimiyla gurdlti deyin, ne derseniz deyin, ylzunizdeki mask bunu

orten bir sey aslinda. Ama bunun arkasinda bir gerceklik var o da tiyatronun
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maski, iste asil onun pesinde oldugumu soyleyebilirim. Tiyatro bu derindeki
gercekligi bir tiyatro maskiyla 6ne getiriyor. .Bence tiyatro bunun pesinde
aslinda. Yani bu gerideki seyi, gbzimuizin o6ndne ikinci bir kimlik olarak
getiriyor. iste buna bilincalti diyebilirsin demin sdyledigim gibi, karanlik taraf
diyebilirsiniz, guralta diyebilirsiniz, ne derseniz deyin. Bu su ise yariyor; ilkel
ve barbar oldugunu unutan bir medeniyet kadar barbar bir medeniyet yoktur.
Hitler barbarhdi reddediyordu, korkung bir katliam ve barbarliga neden oldu.
Stalin barbarligi reddediyordu, bilimsel olarak en ileri, en gelismis toplumu
kurmak istiyordu, korkun¢ bir katliama neden oldu. Arada bir barbar
oldugunuzu hatirlamakta fayda var, ya da karanlik bir tarafimiz oldugunu.
Bunu da tiyatro bize hatirlatiyor. Ne ile? O gerideki maskeyi dne getirerek,
gerideki kisiyi one getirerek. iste ben onun pesindeyim olmaya calisiyorum.
R: Cok tesekkir ediyorum hocam.

MEHMET BIRKIYE: Rica ederim.
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- GONUL SUCLARI

| T e siyrihp daha mutlu bir geleceli ya-
kalama gayratindeki bu g kiz kar.
degin iglerinde yasayan gocuksu
safliklarini géribyoruz oyunda

«lrsan ne kadar olgunlagirsa ol-
gunlagsin, ne kadar biyirse biyi.
siin bir tarafi hep gocuk kaliyor,
Ya da igindeki gocuk hig bilylimi.
yor. Henley'in ayunda ortaya gikar-
difr iste igimizdeki bu yaramaz,
sevgi dolu, muzip cocuk..» Byle
tanimliyor oyunun ydnetmeni Meh.
met Birkiye.
Iste «G8nUl Suglarisnda Us kiz
kardesin ykUsUnde de bu karak-
ter giziliyor. Bir gocuk k&ti olabi-
lir, sug isleyebilir, yaramaziik ya.
pabilir, biz de ona veririz.
Ancak tim yaptiklar Sylesine ma.
sum  nedenls o dir ki,
mutlaka yireg§imizde her yaptigimi
affederiz, ona belli etmesek de...
«Gondl Suglanis, U kiz kardesin;
Lenny’nin, Meg'in, Babe‘in iclerin.
deki cocukla birlikte ony yitirme-

4 AZARINA Amerika'mn en bi-
W yiok edebiyat 5ol olan Pulit.
e zer’i kazandiran «GSn0l Sug.
lari» Kent Oyunculari’nin sun-
- dugu bir dider oyun. Gen¢ oyuncu-

A

medi Sgesini katmis. Henley'in ki-
sileri birbirlerine karsi isledikleri
suglari affedebilecek gdnil zengin-
ligine sahipler. Cinky bu suglarin
altinda yatan saflidi anlamasalar
bile, k bir gocuk tasiyor.

suglar eger sugsa, bdyle suglu ol
maya ramyim. Sevgisizlik sugunu
isleyecedime, sevgi ugruna sug is
lemeye dojrusu ben de varim...»

Konu agisindan etkileyici degil
ama, isledigi tema ve geng oyun-

sevgi bir yaklasimia den biyUimelerinin, olguni -
e oyunda, Ug kiz kardesin aci-  nin ykisi. Yetiskin mantiga rag- lar yireklerinde. Bir Amerikali e cularin rahat, sicacik oyunculuklan
,1 h'h.wunluluﬁln canli Gyksi- men o sevgi dolu muzip gocudu lestirmen oyunu seyrettikten sonrs  acisindan sevimli bir komedi «G.
E n0 seyrediyoruz. Aci gegmislerinden  canli tutmak «Gndl Suglariana ko-  soyle demis: «Henley'in oyunundaki  ndl Suclaris. .
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13 ARALIK 1995 SALI

Yildiz Kenter’in romantizmi

Kiiltiir Servisi - Kent Oyunculan, Refik Erdu-
ran’in ‘Ramiz ile Jiilide’ adl oyununu Kenter Ti-
vatrosu’nda sahnelemeye basladi. Insan iligkile-
fini alaycr ama umutly bir agidan ele alan ‘Ramiz
ile lilide de, Sovyetler'in ¢okisii sonrasindaki
ruhsal dagimiklik ve Tiirkiye ‘nin budagimikliktan
aldig pay ironik bir bigimde aktanliyor. Yildz

Kenter (Jiilide), Kenter (Ramiz), $i

Giingdr (Hayati) ve akman ' (Nur) rol
aldiklan oyunun yd igi Mehmet Birki-
ve've, dekorlan Nurulfah Tuncer'e, milzigi Babiir
Tongur'a, kostiimleri ise Colpan [Ihan’a ait. Ba-

s

kirkdy Belediye Tiyatrosu mmasmda 100 oyun
iginden Biiyiik Odl alan ‘Ramiz le Jiilide"nin ya-
zan Refik Erduran, oyuna iligkin olarak “Top-

kikeninde hem romantizm vardir,
hem Insanin daha hizh insanlagmas &z-
lemi, yanhs bir ilkede ters uygulama batajana sap-
landh diye tiirfimiize gelisme yollanmn

CUMHURIYET GAZETESI- 19/12/1995
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Magazin

17 Subat 1998

‘Bu imkanlarla bu kadar’

1001 Gece Masallarrndan esinlenilerek gerceklestirilien “Anlat Sehrazat”
mizikali, sahnelenmeye basladigi andan bu yana olumlu ya da olumsuz
cesitli tepkiler aldi. Bir muzikali hayata gecirmenin zorluklarini hatirlatan
yonetmen Mehmet Birkiye, elestirilere acik yureklilikle yanit verdi.

Tarkiye'nin ilk 6zgin muzikali olan “Anlat Sehrazat”in yonetmeni Mehmet
Birkiye, muzikal ile ilgili elestiriler yapiimasina karsi olmadigini belirtirken
bazi elestirilerin tutarli olmamasina dikkat cekiyor. Yaptig! isten son derece
hosnut oldugunu vurgulayan ve “Anlat Sehrazat”t hala c¢ok sevdigini
soyleyen Birkiye, sorunlar oldugunu kabul ediyor, ancak ulkemiz sartlarini
gozetmeden bu isi gerceklestirmenin mumkin olmadigini da hatirlatiyor.
Boyle bir miuzikali hayata gecirmenin pek ¢cok zorluklari oldugunu kaydeden
Birkiye, oOncelikle teknik yetersizliklerinin, salon sorununun ve ardindan
oyuncularin ¢alisma tarzinin bazi aksakliklara neden oldugunu séyltyor.
“Ortaya cikan seyin basarili olduguna inaniyorum. Ama elestirilecek yanlari
yok mu, var elbette...” diye s6zlerine baslayan Birkiye sdyle devam ediyor:
“Buglin Hamlet'i Tolstoy yerden yere vurmustur. Bu kadar berbat bir oyun
yazilabilir mi diye... Ama Hamlet besytz yildir biz oyuncularda ve diinya
tiyatro repertuarinda buttn guctyle suridyor. Ama Tolstoy da egriyi dogruyu
bilmeyecek bir adam degil. O da ayr bir deha. Tabii kendi perspektiflerinden
baktigimiz zaman elegtirilecek, bize yanlis gelen seyler var. Ama acaba bu
elestirilerimizde nesnel miyiz deg@il miyiz? Bu tlrinin tek 6Ornegi. Bunu
elestireceksek hangi kistaslara gore yapacagiz? Bu elestiriler bir begeni
meselesi mi yoksa bir seylere mukayese edilerek yapilan elestiriler mi?”
Prova sdresinin yeterli, hatta ¢cok fazla oldugunu belirten yonetmen, “Batil
ulkelerde 45 ginden fazla prova yapilmaz. Biz sartlarin bu olmadigini
biliyorduk. Prova suresini daha uzun tuttuk. Cok iyi koripeditorle calistik...
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Tdrk oyuncusu bu tir calisma sistemine alisik olmadidi icin. yoksa bu
yetenegi, yeteneksizligi kabiliyetiyle degil, metabolizmasi ve yasamasiyla ilgili
bir sey. Geng arkadaslarimizi duastntyorum... Geliyor provasini yaplyor,
ondan sonra c¢ikiyor bara, eglenceye gidiyor. Bu arkadaslarimiz
Batr'dakilerinden mutlaka daha yetenekli, ancak Bat’'daki kisi rekabet
piyasasinin igindeki rolunu aliyor.’

Ulkemizde boyle bir projeyi gerceklestirmeyi cesaretin 6tesinde ¢ilginca bir
sey olarak nitelendiren Mehmet Birkiye, “Kafanizdaki mutlagi yapamazsiniz.
Bu benim kafamdaki mutlak degil, elimdeki malzemeyle ilgili bir sey, ama
BatI'da bagka turlt yapilir. Yine ben yonetsem, prodiksiyonunu yapsam yine
baska turlii yaparim. Ama Turkiye'de boyle yapmak zorundayim. Ulkemizin

imkanlari ve onun igcinde estetigi olusturma meselesi bu...”

Salon sorunu

Bu tlr projelerin en temel sorununun salon oldugunu hatirlatan Mehmet
Birkiye, oyuna salon sorunu yizinden sik sik ara verildigini soyliyor: “Ses
tesisatinda ¢ok sorunlar ¢ikti. Isikl bir perdenin ortaya ¢cikmasini AKM'de bile
gerceklestiremedik. Elimizdeki teknik malzeme yeterli olmadi. Aslinda dar
sahneler, sahne eksikligi butin problem o. Bu altyapr olmadigi strece
istediginiz atmosferi yakalayamazsiniz”.

Onumiuzdeki ginlerde Ankara turnesine cikacaklarini sdyleyen Birkiye,
mizikalin daha sonra Cemal Resit Rey’'de sahnelenecegini sdyluyor.
Oyuncular konusunda c¢ok titiz davrandiklarini belirten Birkiye, bu konudaki
beklentilerinin  yerine geldigini dustntyor: “Oyunculardan beklentiler
yaptiginiz muzikale gore degisir. Bir Broadway muzikali yapacaksaniz eger
Uc seyi istersiniz: Dans edebilen, sarki sdyleyebilen ve iyi oyuncu olan
insanlar secgersiniz. Bir “Phantom Of The Opera”yl yapmak istiyorsaniz iki
sey ararsiniz: Cok iyi sarki sdyleyebilme ve sarkiyi cok ifadeli séyleyebilmeyi.
Cok zor bir seydir bu”.

Sonu¢ olarak Turkiye'de miuzikal sahnelemeyi “belal’” bir is olarak
nitelendiren Birkiye, ticari anlamda bu isten zararli ¢iktiklarini vurguluyor.
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Radikal”

insanlik ileti sime kapall

EFNAN ATMACA
Kulttr / 11/12/2005

Sezonu 'Kumarbazin Secimi'nin galasiyla acan Kent Oyunculari'nin yeni
oyunu 'Gece Mevsimi'. Ingiliz tiyatrosunun yeni kusak temsilcilerinden
Rebecca Lenkiewicz'in yazdigi oyunu...

ISTANBUL - Sezonu 'Kumarbazin Secimi'nin galasiyla acan Kent
Oyunculari'nin yeni oyunu 'Gece Mevsimi'. ingiliz tiyatrosunun yeni kusak
temsilcilerinden Rebecca Lenkiewicz'in yazdigi oyunu Mehmet Birkiye
yonetiyor, Yildiz Kenter, Selguk Yontem, Yesim Kogak, Elvan Boran, Demet
Evgar, Umut Temizas ve Osman Sonant rol aliyor.

Kendi hayatindan esinlenerek yazdigi ilk oyunu 'Soho'yla Edinburgh
Festivali'nde birincilik kazanan Lenkiewicz ikinci eseri 'Gece Mevsimi'yle
2004 Yili Critic-Circle/Gelecek Vaat Eden Yazar o6dulund aldi. 'Shoreditch
Madonna'yla Evening Standard Odiilu ile Susan Smith Blackburn Oduli'ne
aday gosterilen Lenkiewicz, National Tiyatro tarafindan desteklenen bir okul
oyunu 'Gériinmez Daglar' ile ingiliz ve Irakli oyuncularin birlikte oynayacagi
Stravinsky™ nin 'Bir Asker Masall' adli eserinin uyarlamasini yazdi. ilk sinema
senaryosu ise Elizabeth Jane Howard'in ayni adli romanindan uyarladigi ‘'The
Sea Change'.

'Gece Mevsimi'nin yarin aksam yapilacak galasina katilmak tizere istanbul'a
gelecek Lenkiewicz'le e-mail aracihgiyla bir sdylesi gerceklestirdik.

Hayli ilging bir ya samoykiniiz var. Striptizcilik bile yapmi  gsiniz. ilk

oyununuz 'Soho'yu hayatinizdan yola cikarak yazmi  gsiniz...
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Evet ilk oyunumu Londra'da striptizci olarak gecirdigim donemde
yasadiklarimdan hareketle yazdim. Londra'ya ilk geldigimde striptizcilik daha
dogrusu 'masa danscihgl' yaptim. Uzerimde sutyen ve kicik bir kilotla
sarkisi 5 pound'a farklh adamlarin masalarinda dans ettim. Zor dénemlerdi,
bu nedenle de o igle ilgili bir oyun yazmam gerektigini distindim. Ortaya
ilgin¢ bir komedi ¢ikti. Clnkd bu isin hem komedi hem de drama y6nu gok
yiuksek. Ama bu deneyim 15 yil 6nceydi. Bu isi biraktiktan sonra bir drama
okuluna gittim. Once aktrislik sonra da oyun yazari oldum.

ingiltere'de 90'larda ortaya ¢ikan ve tiyatroya yeni bir olu sum getiren bir
kusaktansiniz. Bu ku sak ingiltere'de neleri de gistirdi?

Mark Ravenhill ve Sarah Kane'in Grettigi 'in your face' tipi oyunlar bu
degisimin buyudk bir parcasi. Sahnede kizginhgin, 6fkenin, sert temalarin ve
izleyiciyle iligkinin degismesi acisindan yeni adimlar atildi. Var olan sistem ya
da catisi altinda yasadigimiz tlkeyle ilgili cesur ve ¢cogu zaman kasvetli hayal
kirikliklari yer aliyordu s6z konusu oyunlarda. Artik dil, daha sert ve akici;
oyunlar da daha guincel konulara deginir oldu.

Bu ddénemde ingiltere'de tiyatro ve sinema birbirine yakla st diyebilir
miyiz?

Tiyatro, oykuleme, kesit-zaman semalari ve geriye donugler kullanmaya
basladigimizdan ve acik bir kronoloji yerine 'hafizaya alma’ ile ‘tekrar ¢calma’
denemesinden bu yana sinemaya benzer oldu. Bence ikisi arasinda nazik bir
iligki var ve ikisi icin de yazmayi seviyorum. Her iki ara¢ da beni etkilemigtir.
Acikcasi birinin  digerine Ustin geldigine inanmiyorum. Fakat beni
dustindiren ginumuiz tiyatrosunun gitgide televizyonla 6zdeslesmesi ve yeni
bircok oyunun gercek drama yerine ginimuiz pembe dizilerine benzemesi.
Yeni oyunlar televizyonda yayimlanmaya uygun ve verdikleri fikirler biyuk
degil kucuk; dil basit ve bazi durumlarda ucgup gidiyor.

'‘Gece Mevsimi' adli oyununuz yabancila sma ve yalnizlik Gzerine. Bu
hikayenin Turk izleyicisini nasil etkileyece  gini di sunuyorsunuz?
Yabancilasma ve vyalnizlik toplumumuzda oldukga héakim. Zekice ve

kendilerini ifade edebilmelerine ragmen oyundaki her karakter bag kurmak



111

icin agri ¢ekiyor. Kesinlikle insanlarin iletisime kapali olduguna inantyorum.
Bu durum bana gore, buyik nufus patlamasinin oldugu Londra'da yasarken
sokaklarda yalnizligi hissetmenizle vurgulaniyor. Her yerde cep telefonu, i-
pod, reklam ve radyolar var. Fakat gériinen o ki insanlar birbirleriyle daha az
konusuyor. Var oldugumuzdan bu yana en nevrotik donemimiz ki bu ironik
¢unkd buglin birgok ayricahigimiz var. Toplum daha kuguk koy ve
kasabalarda hayatta kalmaya devam etmistir belki ama Londra'da bu ruh
oldukca eksik. Bunu Turk izleyicisine gecmesi konusunda ise istanbul'un
Londra'ya ayni dinamikleri tasidigini digtiniyorum. Oyunlarimin Turkcgeye iyi
tercume edildigine eminim. Ve umarim oyunlarimin evrensel bir tinisi vardir.
Sadece ingiliz seyircisine hitap etmiyordur.

'‘Gece Mevsimi' 16 Aralik Cuma, 17 Aralik Cumartesi saat 20.00'de, 18 Aralik
Pazar saat 15.00'te Kenter Tiyatrosu'nda. Tel: 0212 247 36 34

Birkiye: Tiyatro samimiyetini kaybetti

Uc genc kiz, babalari ve biiyiikkannelerinden olusan bir aile... Sakin irlanda
kentinde kendi aksak ritimleriyle yasamlarini surdtrtrken, yakinlarda cekilen
bir filmin oyuncusu hayatlarina giriverir ve 'Gece Mevsimi' baglar.
Yonetmen Mehmet Birkiye'nin, bu oyunu se¢cme nedeni 'ginimuizde
genclerin problemlerini ¢ok iyi anlatmasi... '‘Gece Mevsimi'ni ‘Samimi ve
sansirsuz' olarak tanimlayan Birkiye "Cagimizin yabancilasan insaniyla
kurdugu paralellik etkileyici" diyor. Turk tiyatrosunun son donemde
samimiyetini kaybettigi icin izleyicisini sinemaya kaptirdigini soyleyen
Birkiye'ye gore "Turk tiyatrosu kendini ¢ok yukarida gortyor. Dil olarak, ¢ok
seckin ve basogretmen tavrinda. Ben kigisel olarak o basdgretmen tavrindan
oldukc¢a sikildim. Biraz frene basmak zorundayiz. Buyuk laflar etmemeliyiz.
Cumbhuriyet'in olusturdugu 'erdemli’ bir insan modeli var. Ancak sirf erdem
kusan bir drama cekilmez oluyor. Bu nedenle de sinemaya kacildi.

Sinemanin basaril oldugu yer tiyatronun unuttugu samimiyeti yakalamak."
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«Milliyet.com.tr

" BASINDA GOVEN

“GECE MEVSIMININ YALNIZ INSANLARI”

Kenter Tiyatrosu, bu sezon "Kumarbazin Secimi'nden sonra ingiliz
tiyatrosunun yeni kusak temsilcilerinden Rebecca Lenkiewicz'in "Gece
Mevsimi" adli oyununu sahneliyor.

irlanda’'nin kuciik bir kentinde kalabalik bir aile... U¢ genc kiz, babalari ve
anneannelerinden olusan Kennedy ailesi... Ama kalabalik olduklari kadar da
yalnizlar. Ailenin Gzerine ¢okmus bir golge var sanki, yillar dnce onlari terk
edip Londra'ya giden Esther'in gélgesi. Kizlarin annesi, Patrick'in (Selguk
Yontem) karisi, Lily'nin (Yildiz Kenter) kizi Esther... Onunla beraber evin
nesesi de gitmis sanki, en kucikten en blyuge herkes ayri ayri kendine
acimakla ve kendi yarasini kendi sarmaya calismakla mesgul. Baba
sabahtan aksama iciyor drnegin ve acaba onun gibi t¢ kizi olan Kral Lear mi
daha koti durumda, yoksa kendisi mi karar veremiyor... "Baginda bir de
kayinvalidesi olduguna gore" Kkendisi herhalde... Kizlarin buyugd,
kituphaneci Judith (Demet Evgar) kendisini umutsuzca sevmeye devam
eden eski sevgilisinden (Osman Sonant) ¢ikariyor drselenmigliginin acisini...
Kicuk kiz Maud'un (Elvan Boran) derdi ise annesiyle neredeyse tek bir anisi
bile olmamasi. Bir de elinden icki kadehi dismeyen ortanca kiz var, Rose
(Yesim Kocak). Lily ise gercekten siradisi bir buyikanne. 70 yaslarinda ve
asik olmak, sevismek istiyor uzun suren "gece mevsimi'ndeki yalnizhgindan
kurtulmak icin... Birbirlerini sevmek, birbirlerine tutunmak gelmiyor akillarina.
Ve bir gece bir yabanci katiliyor aileye... Sair Yeats'le ilgili bir film ceken
sirket, basrol oyuncusu John (Umut Temizag) icin Kennedy'lerin bir odasini
kiraliyor. Bundan sonrasini "Bir yabanci gelir ve ailenin hayati alttist olur" gibi
beylik bir cimleyle 6zetlemek mimkuin. Zaten "Gece Mevsimi" de olaganustu
olaylar anlatmak gibi bir iddiasi olmayan, ama anlattigini cok hos bir ironiyle,

zaman zaman sert bir dille, cesaretle anlatan bir oyun. Birinci sorunu iletigsim
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kopuklugu olan, yalnizligini icki kadehlerinde bogmaya calisan bir kusaga
soyleyecek cok sdzii var. icinde kendi yagam tarzina, kendi diline yakin bir
sey bulamadigi icin tiyatrodan uzaklasan gencleri yakalayacagi kesin. Buyuk
blyuk laflar etmiyor, bas6gretmenlik taslamiyor, ¢cok agir insanlik hallerinden
sOz ederken bile izleyeni bunalimlara suriklemiyor. Yonetmen Mehmet
Birkiye oyunun ruhuna uygun, "samimi ve sansursuz" bir dinya kurarak
izleyenin kendini bastan sona "Gece Mevsimi'nin iginde hissetmesini
saghyor. Diyaloglar son derece dogal, bizden. Sukran Ydcel'in hi¢ ceviri izi
tasimayan Turkcesiyle ¢ok keyifli bir hal almig. Bir yabanci gelir ve... Son
yillarin parlak tasarimcisi Barig Dingel, Kennedy'lerin evinin bitin odalarini
gosteren, zaman zaman hizla kosedeki bara ya da Judith'in cahlstigi
kitiphaneye donusiveren cok fonksiyonel bir dekor yapmis. Oyunda en
blyuk 6vguyu ise oyunculuklar hak ediyor. Yildiz Kenter elbette en huzinli
aninda bir muziplik yapiveren Lily'de harika. Selcuk Yontem, sadece adinin
sdylenmesi yeten, baska bir sifat istemeyen bir aktér. Her sefer "en iyi
performansi bu galiba" diyorsunuz, daha iyisini yapiveriyor... Ve de oyunda
enerjisiyle, dogaligiyla bulundugu sahnelerde g6ziniziu dzerinden
alamadiginiz bir Yesim Kocak, bir de hem cok guzel hem cok yetenekli,
"Banyo" filminin butin koétd anilarini silen Demet Evgar var ki mutlaka

gorulmeli. Gencler ¢cok basaril.
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http://www.tiyatronline.com/haberler/oyun-elestrisi/690/anna-karenina-kent-

oyunculari.html

Anna Karenina - Kent Oyunculari

Kent Oyunculari, gecmigte defalarca tiyatro sahnesine ve sinemaya
uyarlanan Tolstoy'un UnlG miO dnld  “Anna Karenina’sini, Helen
Edmundson'un, Ingiltere'deki Shared Experience toplulugu tarafindan, 1992
yilinda Winchester'da, Theatre Royal'a sahnelenmis uyarlamasiyla ve Cevat

Capan'in o 6zenli, o kil kirk yaran Turkce'siyle sahneliyor...

YESIM KOCAK'IN ANNA'SI, HAKAN GERCEK' iN LEVIN'i: "ANNA
KARENINA"

Kent Oyuncularl, gecmiste defalarca tiyatro sahnesine ve sinemaya
uyarlanan Tolstoy'un UnlG md dOnld  “Anna Karenina’sini, Helen
Edmundson‘un, ingiltere'deki Shared Experience toplulugu tarafindan, 1992
yilinda Winchester'da, Theatre Royal'a sahnelenmis uyarlamasiyla ve Cevat
Capan'in o 6zenli, o kil kirk yaran Tirkce'siyle sahneliyor. istanbul Sehir
Tiyatrolar'ndaki 1939 ve 1972 yillarindaki yapimlarin ginimuizde esamisi
okunmadigina gore, “Kent Oyuncular’nin “Anna Karenina’si tlkemizde

pekala bir ilk sayilabilir. Oyle degil mi ama?
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iKi OYKU BIiR YERDE

"Anna Karenina”, hi¢ kuskusuz Tolstoy'un en gtizel eserlerinden biri. Muthis
bir roman. Kalin mi kalin kitabi ilk kez bitirdigimde, gencecik beynimde
gercekciligiyle icimde deprem etkisi yarattigini animsiyorum. iki cepheli bir
eserdi “Anna Karenina”: Bir tarafta evliyken bir bagka erkege &asik olan
Anna'nin tragedyasi; diger yanda duygusal bir adam olan Konstantin Levin'in

oykusu.

EDMUNDSON'IN TEKSTI

Anna'nin oykidsu elbetteki insani derinden etkileyebilecek bir dyki. Ama
Levin karakteri de, Tolstoy'un icinde yasadigi Rus toplumunu betimlemesi
acisindan en az Anna'nin 6ykuslt kadar ilging bence. Yasam felsefesinin,
toplumun icindeki duzensizlikleri degistirme c¢abasi, falan... Edmundson,
alisilagelmisin diginda, romanda oldugunca oyunda da Levin'in en az Anna
karakteri kadar 6nemli oldugunu kabullenmis. Tolstoy'un yasam ve sanat
konusundaki goruslerini Anna ve Levin karakterlerinin simgeledikleri
degerlerin catismasinin yansittigini anlamig. Bdoylelikle oyun, romandan
sinemaya uyarlanan “Anna Karenina’larin sulu sepkenliginden kurtulmus.
Ortaya, romanin dramatik bdlumlerinin 6nemli kisilerine agirlik verilerek
kotariimis, ne sinema, ne de kuru edebiyat, yer yer bir film senaryosunu

andirsa da kivaminda “tiyatro” tadinda bir metin ¢ikmis.

TiYATRO TADINDA METNE MEHMET B iRKIYE'NIN YORUM SOSU

Oyunu sahneye koyan Mehmet Birkiye, teksti begenmis ki milkemmel yorum
arayigina girismis. Seyircinin anlayisina ve kavrayisina yardim eden, estetik
duygusunu uyandiran 0geleri arayarak, sanatin yasasina bire bir Olctde
uymus. Cevat Capan'in ceviri metnindeki sdézcuklerine ruh katmak icin ugras
vermis. Sonugc “itibariyle”, sdzcukler, Mehmet Birkiye'nin buyruklarina uyarak
gerektiginde s0z olmus, yeri gelmis jest olmus. Ritim duygusunu hig
yitirmemis Mehmet Birkiye. Ritim duygusunu yitirmediginden, oyunun

yorumunda ve kendi 6zel perspektifine yerlestiriimesinde oyuncunun ya da
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oyuncularin belli bir anda belli bir durumda bulunmasini, belli bir heyecanla
harekete ge¢cmelerini bir metronom titizligiyle islemis.

YARATICI KADRONUN D iGERLERI

Deniz Sever'in muzik secimleri fevkalade yerinde ve zevk Urind. Cem
Yilmazer'in 1sik tasarimi, oyunun yodnetmeni Mehmet Birkiye tarafindan
belirlenmis duygu yogunlugu dozunu; atmosferi seyirciye ulastiracak
olgunlukta bir tasarim. Yilmazer, iletinin olusmasi calismasinda hi¢ kuskum
yok ki, oyunun sahnelenis tarzini da fevkalade dikkate almig. Cihan Yontem
gerek balo, gerekse mujiklerin dans tablolarina géze fevkalade hos gelen
koreografisini oturtmus. Oyunun giysi tasarimlarini yapan Canan Goknil,
donemin tavir ve go6renekleri hakkinda c¢ok iyi bilgi toplamis, belli ki
dramaturjik yapiy! da titizlikle irdelemis. Ortaya, dogrusu birbirinden zevkli,
oyuna ve oyuncuya uygun cicek demeti gibi kostimler ¢cikmis. Barig Dingel
ise yalin, ama hem islevsel, hem de glizel dekor tasarimi ve sahne
donatimlariyla seyircinin dikkatini bir an bile olsa oyundan uzaklastirmayan
mukemmel bir gorsel sonuca ulasmig, béylece ydnetmene de yardimci

olmus.

GENC OYUNCULAR

Kent Oyuncular’'nda yarinlara hazirlanmakta olan geng¢ oyuncular Osman
Sonant, Ahzen G. Ever, Ece Aksel, Ece Erigti, Derya Aslan, Ferdi Alver,
Hakan Silahsizoglu, Hale Surel, Seval Isgoren, Ushan Cakir sahte
O0zdeslesmelerden uzak piril oyunlar veriyorlar. Cengiz Bozkurt, Karenin de
de, Rahip'te de iyi. Sibel Tas¢ioglu'nun Doly'sine s6ziim yok da, Kontes'ine
takilacagim. Biraz tutuk. “Dizi dizi inci” televizyon dizilerinden tanidigimiz 28
yasindaki geng, izmirli ve de “okullu” tiyatrocu Engin Altan Dizyatan'in
sanirnm bu ilk profesyonel oyunu. Vronski'de ise yaramaz bosluklar
doldurmayi, kliseleri silmeyi becerebilse, yaratici yetenegini olusturmaya da
bagslamig olacak, bizlere de iyi bir oyuncu geliyor keyfini yasatacak.
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DEMET EVGAR SAHNE TOZUNU YUTMU S BiR KERE

Demet Evgar't “Gece Mevsimi’nden sonra yeniden tiyatro sahnesinde ve
gene Kent Oyunculari'yla birlikte gormek ne yalan sdyleyeyim icime sular
serpti. Evgar'in “dizi dizi inci” televizyon dizilerine, sinema filmlerine itirazim
yok benim. Yeter ki, gercek meslegine gereken 6zeni gostersin, onu sahnede
alkiglamak olanagini bize versin. Demet Evgar, anlik ruh hali degisimlerini
hem Kiti, hem de Seryosa olarak miukemmel yansitiyor. Mimiklerine gene
hakim. “Favori” oyuncularimdan Engin Hepileri, can verdigi U¢ karakterde de
basarili. Hepileri, jestini ve s6zunlu kodlamalar tzerine kuran bir oyuncu.

Ozellikle Stiva'da da bu yolla bagariyi kolayca yakalamasini biliyor.

BENIM ANNA'M YE SiM KOCAK'TIR

Benim bir diger “favori” oyuncum Yesim Kocak ise, adim gibi eminim Yildiz
Kenter disiplini icinde “Anna” Uzerine ¢ok duisuinmis, ¢cok okumustur. Bettie
Nansen'in, Greta Gabro'nun, Vivien Leigh'in, Tatyana Samoylova'nin, Fatin
El-Hamama'nin, Sophie Marceau'nun sinema filmlerinin DVD'lerine,
videolarina falan ulasabildiyse defalarca izlemistir. Bilmem, Jacqueline
Bisset'nin televizyon filmini de buldu mu! Okumustur, bulmustur, kurmustur.
Ama anlagilan o ki, biriktirdiklerinden damittigi Anna'ya can vermis. Ozellikle
filmlerdekilerin ¢cok uzaginda bir Anna yaratmis. Amerikan filmlerinde Rus
kadini kaba cizilir ya... Rus kadini asik yuzli, beyaz tenli, sari saghdir ya...
Kocgak, Tolstoy'a uymus. Tolstoy'un istedigi gibi, herkesi her zaman gtlen
yuzuyle etkileyen bir Anna cikarmis ortaya. Varsin “beyaz peynir’ tenli
olmasin bu kere Anna. Varsin siyah ve de kivircik sacl olsun. Canli, dinamik,
yasama bagl, yasami seven, mutlu bir Anna bu Anna. Highir sevgiyle
yetinmeyen, herkesin kendisini ¢ok, ama ¢ok bedenmesini, ¢cok sevmesini
isteyen bir Anna... Yasami dogal suyunda giderken, aniden degisen,
esasinda oyle fingirdeklikle falan uzaktan yakindan ilgisi olmayan, tutkusunun
tutsagl bir Anna... Her bir seye, Konta, cocuguna, kocasina, her seye ama
her seye onurundan taviz vermeden tutsak olan bir Anna Yesim Kocgak'in

seyirciye sevdirdigi Anna... (Bu arada, Yesim Kocak'in, kocasinin
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soyluluklarina laf getirmeden gizli sakli Vronski ile birlikteligini strdirmesine
iligkin yaklagimina, Anna'nin onurlu bagkaldiri tablosunda ve Anna'nin
sevgilisine kocasiyla karsilasip karsilasmadigini sordugu, kocasini taklit
ederek: "Senin 6nunde egildi mi" diyerek alay ettigi tabloda yakaladigi
basarida Mehmet Birkiye'nin rejisel katkisini asla gérmezden gelmedigimi de
“bilvesile” belirtivereyim.)

HAKAN GERCEK VE YILDIZ KENTER GERCE Gi

Hakan Gercek, gercekten gorilmeye, izlenmeye deger bir Levin c¢ikariyor.
Levin'i gérinmez i¢sel akimlari, ruh 1simalar, irade zorlamalariyla seyirciye
iletiyor. Levin'i, sadece bir tutkunun govdesel hayat bulusuyla degil, ayni
zamanda guzel, hem de zarif, cok yankili, rengarenk ve birbirleriyle fevkalade
uyumlu olarak veriyor.

Cuneyt Turel ise, hep ayni seyi yapiyor(!). Bu kere de Karenin'i, dissal
imgesini zihinsel olarak vyaratarak; Kkisisel imgeleminin, i¢sel go6zinin,
kulaginin ve benzeri sezi uzuvlarinin yardimiyla bicimlendiriyor.

Yildiz Kenter'i mi sordunuz? iyi yaptiniz, simdi ben de ondan séz acacaktim.
Yildiz Kenter, oyun icindeki dort kui¢ik rolle seyircisinin karsisina ¢ikiyor.
Yildiz Kenter'e kucuk rol olur mu?

Dort kiicuk rolt buyutiyor ve gene buyullyor.

12.SUBAT.2007

Guncelleyen: Ustiin Akmen
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http://www.gnoxis.com/hepsi-39-basamak-27554.html

in, Cik Hepsi 39 Basamak...

Can sikintisi, insanin basina iyi seyler de kot seyler de getirebilir. Clnki
cani sikilan insan, arayisa girer. Aramak duygusu, arayan kisinin azmi ile de
ilgilidir. Bir de elbette rastlantilar belirleyicidir. Hele ki serde zenginlik belasi
varsa, hicbir sey usandirmaz olabilir.

iste boylesi tatsiz tuzsuz bir hayatin icinde olan Richard Hanney'in bagindan
gecenler, Kenter Tiyatrosu'nun gectigimiz sezon seyirci ile bulusturdugu 39
Basamak adli oyunun konusunu teskil ediyor. Oyunu Cennet Kultir ve Sanat
Merkezi'nde seyrettim, malum ev yakinligi... Hanney, kolonilerden kazandigi
parayla Londra'da aylaklik etmek isteyen ve evinde can sikintisi ile bogusan
bir zengin kisidir. Aylaklik dediysek gerisini siz digtunun, adamin ilk tercihi
tiyatro yani... Tiyatro gosterisini izlemek icin gittigi salonda bagina gelenler
ise bu oyunun konusunu olusturuyor... Patrick Barlow'un, John Buchan'in
romanindan tiyatroya uyarladigi metni Mehmet Ergen dilimize c¢evirdi.
Mehmet Birkiye'nin yonettigi oyunda dekor ve kostim tasarimi Efter Tung,
Istk Cem Yilmazer imzasini tagiyor. Oyunda Demet Evgar, Hakan Gergek,
Okan Yalabik ve Bulent Sakrak rol aliyor. Ha bir hatirlatmada bulunayim;

ingilizler bu tir oyunlar icin ‘hillarious' tabirini kullaniyorlarmig, yani
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‘gilmekten olunebilir' cinsten.. Alfred Hitchcock'un bu romanin U¢ sinema
uyarlamasindan ilkine imza attigini da ekleyelim...

Richard Hannay'in hayati, tiyatroda tanisip evine davet ettigi kadinin
oldurulmesi ile hareketlenir. Annabella Smith isimli bu casus kadin, c¢ok
onemli bilgileri Hannay'la paylasir. Buna gore 39 Basamak isimli bir orgut
vardir ve Hava Kuvvetleri'ne ait bilgiler yurtdisina kagirilacaktir. Bu orgutin
elemanlari kadini takip etmektedirler. Kadinin evinde o&lduridimesi ve
cinayetin kendisine ihale edilmesi Uzerine, bir yandan suclu olarak aranan,
Ote yandan aldigi bilgilerle bu su¢ 6rgutiint desifre etmekten maada bir care
bulamayan Hannay'! Londra'dan iskogya'ya uzanan zor bir yolculuk
beklemektedir. Yol boyu 'korku' figurlerinin odagindan koparilarak ‘komedi'nin
nesnesi oldugunu ise sik¢a goruriuz.

39 Basamak, bu anlamda korku soslu komedi turiintn icerisinde yer aliyor.
Ozellikle karakterlerin kosusturmalari, kelime oyunlari ve anlik rol degisimleri
komedi unsuru olarak kullaniliyor. Dért oyuncunun gazete saticisi, konduktor,
otel sahibi, polis memuru, isko¢ kdyliisu, tren yolcusu, Alman casusu gibi
kiliktan kihda girdigi oyun, bu anlamda seyirciyi sasirtmayi basariyor.
Sasirtmayi diyorum c¢unkd guldirmeyi demeye dilim varmiyor. Nedenlerini
kisaca aciklamak isterim. Demet Evgar, oyun icerisinde her role kendinden
bir seyler katabilmeyi basariyor. Hakan Gergek, Hannay roliinde ayni sekilde
oyun icerisinde canlandirdigi karaktere yiklenen ndanslari uygulamakta
mahir. Okan Yalabik ve Bilent Sakrak, birden fazla role aninda ge¢meyi ve
erkek rolleri kadar kadin rollerini de mizahin bir parcasi kilmakta ustalikli bir
oyunculuk sergiliyorlar. Ancak, havada ugusan onlarca kelime oyunu ve bir
turlt  konunun igine girilmezligi 39 Basamak'in komikliginin seyirciye
gecmesini Onluyor. Demem o ki; "konu'nun kavranamazhgi, uzakhgi ve
soguklugu, sahne tzerindeki aksiyonu bir sirk gosterisinden farksiz kiliyor. O
dillere pelesenk "6ldiresiye komik™ titri de abarti bir sifat olarak fazlasiyla
sintiyor. 39 Basamak'ta "yerli" olandan uzakhgimizin ve oyunculuktaki
basarimizin tiyatromuzu ne hallere soktuguna bir kez daha tanik oldum.
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Bir oneri ile bitirmek istiyorum: Bir sureligine Turkiye'de uyarlamalar dahil
yabanci oyunlar oynanmamali (Buna Shakespeare de dahil...) ve kendi
yazarlarimizin Urettikleri ne varsa bir kez daha gozden geciriimeli. Yeni
yazarlarin oyun yazmalari konusunda israrci olunmall.

Nasil, korkutucu, fantastik ve komik bir 6neri degil mi?

Tipki 39 Basamak gibi...
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Anlat, Sehrazat

Dilek GIRGIN CAN

Humor, entrika, agk, aci, hizun, intikam, ihanet, siddet...
Yani Binbir Gece Masallari. Yani "Anlat, Sehrazat". Yani Birkiye kardeslerin
(Yapim - yonetim isi Mehmet Birkiye'nin, dykileme ve sarki sdzlerini yazma
isi Atilla Birkiye'nin Ustiinde.) birlikte kotardiklari muzikal. Muasfik Kenter,
Candan Ercgetin, Kadriye Kenter, Meltem Cumbul basrolde. Muzikleri Serdar
Yal¢in hazirhyor. Konu cekici, kadro cekici. Heyecanlanmamak muimkin
degil. Evet, bu muzikali izlemek icin sonbahar beklemek durumundayiz. Ama
mizikalin nasil olustugunu 6grenmek icin hi¢ vakit kaybetmiyor, solugu Atilla
Birkiye'nin yaninda aliyoruz.
Birkiye'nin "Binbir Gece Masallari'na olan agki Afa Yayinlari'nin bu dev yapiti
Ali Serif Onaran'a Fransizcadan cevirtmesiyle baglamis. Atilla Birkiye "Binbir
Gece Masallari"ni yayina hazirlamis ve bu sirecte masallarin etki alanina
girerek biyulenmis. Mehmet Birkiye'nin "Binbir Gece Masallari'ndan ne hos
bir muzikal olur" deyisi ise Atilla Birkiye'yi binbir gecede bir noktaya
sabitlemis. O gun bu gun cesitli araliklarla ¢alismis masallar tGzerinde. Ve
sonunda "Anlat, Sehrazat" ortaya ¢cikmis.
"Binbir Gece Masallari, bir dinya klasigidir. Masallarin sultani olarak gecer
ve dogu edebiyatinin da en gorkemli yapitlarindan biridir. Masallarin ortaya
ctkigt 9. ve 10. yuzyillara dayanir. Arap merkezlidir. Ancak, elimizde olan bazi
masallarin Binbir Gece 6ykusi olup olmadigi ginimuizde tartisma konusu
olmakla birlikte, bu o6ykulerin gectigi harita oldukca genistir: Cin Hindi,
Hindistan, iran, Irak, Tirkiye, Suriye ve Misira kadar uzanir. Binbir Gece
Masallari, Bati dunyasinin kultir ve edebiyatini derinden etkilemigtir. Batili
yazarlar, Borges, Eco gibi bircok yazar ve sanat¢l hala Binbir Gece

Masallari'ndan etkilenmektedirler. Son zamanlarda bizde de, diinyada da ¢ok
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satan "Simyac!” adli kitabin konusu ve temasi oldugu gibi Binbir Gece
Masallari'nda vardir." diyor Atilla Birkiye.

Uyarlamayl Mehmet Birkiye ile birlikte yapan Atilla Birkiye, en ¢ok etkilendigi
masal olan "Sah Omer - Un Neman ve Sasirtici Giizellikteki iki Oglu: Sarkan
ve Dav - Ul - Mekan'in Oykisi"niin basindaki elli sayfa siren bolimi
mizikallestirmis. Yani, "Anlat, Sehrazat'in metninin iki ddzlemi var. Biri
Sehrazat'in 6ykusu, oOteki Sehrazat'in anlattigi Abriza Ece ile Sarkan'in
oykusu. Birkiye soyle anlatiyor:

"Sectigimiz 6ykundn bize iligkin ¢ok 6nemli 6zellikleri var. Bu masal,
Araplarin Anadolu'ya, istanbul'a seferlerini iceriyor. Abriza Ece de bir
Anadolu prensesi. Masalda belli belirsiz yer alan, ancak muzikalde oldukca
onemli bir kisilik haline getirdigimiz Safiye, o zamanki Konstantiniyye kralinin
kizi. Abriza Ece gucli kadini simgeliyor; bir anlamda biz onu Amazonlara
bagliyoruz. Clnki masaldaki betimlemesi bu disiinceye ¢ok uygun. Ozcesi,
'‘Anlat Sehrazat' Binbir Gece Masallari'nda yer alan temalari, tabii ki cagdas
bir anlatimla ele alarak ginimuz insaninin duygu didnyasina iligkin ipuclarini

vermeyi ustleniyor."
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http://lwww.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makal eno=1644
Tiyatro Dinyasi
Tiyatro Dunyasi Bu Sahnede...

istanbul Devlet Tiyatrosu — Uskiidar Tekel Sahnesi'nde Bir Otekilesme
Tragetyasi; Bastan Cikarma

Savas Aykilic

YAZAN: CHARLES BATTLE
CEVIREN: ZERRIN YANIKKAYA
YONETEN: MEHMET BIRKIYE
DEKOR TASARIM: EFTER TUNC
GIYSi TASARIM: NALAN ALAYLI
ISIK TASARIM: I.ONDER ARIK
MUZIK: CAGRI BEKLEN

HASSAN: KUBILAY KARSLIOGLU
GUILLEM: SAYDAM YENIAY
AiXA: HARE SUREL

OZET: (Oyun brosiiriinden.)

“Katalanlarin (ispanya) yeni yazar kusaginin en onemli temsilcilerinden
Charles Battle’den tam bir modern zaman tragetyasi. Hassan, Fas’'tan kacak
yollarla Berselona’ya gelmis kizini (Ayse) aramaktadir.

Tanidigr tek Kkisi yillar 6nce koyunde cekilen filmin senaristinin oglu
Guillem’dir.Ucliniin kaderi Guillem’in evinde kesigir.

Oyun, insanca yasamak icin ddenen insanlik disi bedelin, Avrupali olmak icin
tum Avrupall de@erlerden vazgecmenin, kultirlerarasi farkliliklarin sade,

icburan, insan 6lcegindeki hikayesi.”
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ENTELEKTUEL DUZEY
Oyun ile ilgili izlenimlerime ve analize gegmeden dnce hemen belirtmelim ki;
son zamanlarda izledigim entelekttel diizeyi en yuksek (ve Ustelik de bunu

en yalin sekilde yapabilen) bir oyun ile karsilastim.

STUDYO TiYATROSU GELENEGI VE MIRASI

istanbul Devlet Tiyatrosu Uskiidar Tekel Sahnelerindeki Stiidyo
Sahnesi’ndeyiz. Burasi sahnenin ve sandalyelerin oyunun ihtiyaclarina uygun
olarak hemen her oyunda degistirilerek yeniden dizenlenebildigi bir Deneme
Sahnesi.

“Stlidyo Sahnesi” adi-bilebildigim kadari ile- ilk kez Konstantin Stanislawsky
tarafindan Moskova Sanat Tiyatrosu’nda kullanildi. Sanat duzeyi yuksek,
modern, denemeci (avangard) oyunlar sahnelenmesi ic¢in kurulan bu birim
tiyatro sadece aydin,sanatci ve entelektlel davetlilere sesleniyordu.
Wagtangov, Tairov, Meyerhold gibi biyuk Rus (Avangard) tiyatro
yonetmenleri hep bu Stidyo Sahneden ve onun geleneginden
yetistiler.Tiyatro sanatini daha da ileri gétirmek amaci ile modern tiyatroyu
ongoren bir dolu deneysel oyuna imza attilar...

Peki ama istanbul Tekel Stiidyo’su bu “Stiidyo Tiyatrosu Gelenegi’nden ve
mirasindan ne olcude yararlanabiliyor? Bu sorunun cevabina ge¢cmeden

once dekordan baslayalim soze...

DEKOR

Bu sahnede en son Ankara DT yapimi “Bir Delinin Hatirasi” oyununu
izlemistim(Bkn. Ayni adli elestiri
yazilarim:tiyatrodunyasi.com,tiyatronline.com vb.) O oyunda dekor ortada ve
izleyici (sandalyeleri) de bu dekorun ¢evresinde idi.

Bu oyunda ise (asagl yukari 10 x 40 metrelik) dikdortgen alan diklemesine
ikiye bolinmus; giriste sagda yuz kadar sandalye ve solda bir ugtan digerine
oyun alani yer aliyor. Ortada seyirci ile oyun arasinda iki ti¢ metrelik bos bir

alan bulunuyor.
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Oyun alani 30 cm civarinda ahsap bir yikseltiden (ki kimi estrat kimi de
platform diyor) olusuyor. Dekor adina sahnenin her iki basinda cift kanatli iki
ahsap dev kapi var ki konak-kdsk-sato vb. bir mekani imliyor gibi. Ayrica
aralarinda birer metre boslukla (sagdan sola dogru) altinda kitaplar ve
Ustinde samdan ve resim cercevesi vb. objeler bulunan bir sahpa, ortada
uzeri-oyun sirasinda antika oldugu ortaya cikacak-kristal kadehler,kiguk
heykelcikler vb. dolu ve yanlari gosterigli agac isciligi ile bezeli birkag yuzyilhk
bir bife-dolap ve solda cercevesi islemeli ve yaldizli bir bagka antika esya
olarak bir boy aynasi. Son olarak da sag ortada duran, topuzlari ve metal
kismi piring olan iki Kisilik bir karyola.Uzerinde de-oyun sirasinda
ogreneceg@imize gore- on dokuzuncu yizyildan kalma bir yatak ortasu...
Platform Uzerine ddseli-belli olmayan- bir ray Uzerinde ve kendi ekseni
etrafinda da donebilen bu karyola sahnedeki hangi dekor pargasinin dniine
giderse; diger yerler yatak odasi, ust kat, salon, balkon vb. mekanlara
donusuyor. Veya -kendi ekseninde donerek-yatak aci degistirdikce bazen de
ayni odadaki farkli dekor parcalarini (ayna,dolap,bife) fonda goriyoruz diye
yorumlanabilir.

Kisaca biraz gorgusizce de olsa cesitli donemlerden antika esyalarla dolu bir
“burjuva” veya soylu bir ailenin evindeyiz. (Sonradan bu “burjuva’dan insan
kacakcihgr ve somurd ile “soylu”dan da artik kbhnemis —curimus ve kendini
yenileyemeyen Batr'nin -gecmiste yasayan-bir 6li evini anlamamiz
gerektigini 6grenecegiz.)

DEKORDA DENENEN SINEMA VE VAGON TEKNIGI

Niye dekoru bu kadar uzun ve ayrintili anlatmaya calisiyorum? Cunku iki
farkh teknik birlegtirilerek eritiimeye calisiimig dekorda. Birincisi ortacag
vagon sahne dizeni (vagon yerine at arabalarini da koyabilirsiniz;6rnegin
Taksim-Beyoglu-Tunel'de on ayri noktada on at arabasinin (ya da tekerlekli
vagonun) bir oyunun on ayri sahnesini dolagarak oynadigini digtntniz)...Bu

vagon tekniginden yararlanarak veya esinlenerek oyundaki bes sahne vagon
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yerine karyola kullanilarak dekor ve mekan degisimi gerceklestiriimis gibi
gozukiyor.

(Ben olsam bu oyunu seyircileri her sahnede bagska bir mekana
yiriterek;“Montrealli isa” filminde isa Oyunu’ndaki gibi- bes ayri sahneyi
stidyoda baglatir sonra da buyik fuaye, merdivenler,2.kat,blyik sahne
fuayeyi dolastirir ve Tekel Sahnesinin sahnesinde bitirirdim ! Saka bir yana
1989 yilinda Hamdi Alkan ile yaptigimiz “Danton’un Olimi” adli oyunu istiklal
caddesinin basindaki Fransiz Kiltir Merkezi'nde oynarken Sehir
Tiyatrolarindan o6dung aldigimiz dev giyotini sahneye sigdiramayinca
bahceye kurmustuk Eftal Gulbudak ile ve oyunu son sahnesinde seyirci ve
oyuncular birlikte alt kattan bahceye cikiyor ve finali bahcede oynuyorduk ve
daha ortalarda “Montrealli isa” filmi yokken 1)

ikincisi ise sinema teknigi ve kamera acilarl. Oyunun tamamina sinmis olan
hayat-kurgu ikilemi - metnin yazimindan ve anlatimindan gelen ihtiyacgla
dekorda da kendisini yatagin degisik acilarda kendi ekseni etrafinda
dondurilerek mekanlarin farkli acilar ve gérinamleri elde edilmis.

Sonug olarak dekordaki bu her iki (vagon ve sinema) teknik denemesi rejinin
oyun yeri ve seyir yeri ikilisine getirdigi (kriz ve doruk noktalarin parlatiimasi
ve duygu abartilmasi yerine sogukkanl ve akilci- bir gbzlemci seyircinin
hikayenin icinde kaybolmasi ve sonunda tutkularindan arinmasi-katharsiz-
yerine; hikayeyi bir sinema uzak agisindan subjektif degil objektif olarak
izleyerek oyunun sonunda da “hikaye” Uzerinde yeni kurgular ve anlamlar
kesfederek —deyim yerinde ise- bilinclenerek cikmasini hedefleyen...) yeni
yorumla tam bir uyum icinde birlesiyor ve ortaya hem avangard hem de
bizden, i¢cten bir oyun ortaya cikiyor. (Stidyo Sahnesi adina ve gelenegine
uygun bir oyun olmusg sonugta denebilir.)

Oyun, kurgusundan iglenisine, olaylar 0&rgusinden akronik sahne
siralamasina kadar her seyi ile yeni ve deneysel bir oyun. incelmis bir sinema
ve tiyatro kdltard olmayanlarin oyunu alimlamada ve bu deneyden keyif

almada zorlanabilecekleri ortada.
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EPIK-DRAMATIK (ANLATI-CANLANDIRMA) ICICE

Her seyden 6nce Hassan-Guillem ve Guillem-Ayse sahnelerini saymazsak (ki
o sahnelerin de hemen tamaminda) hikaye ayni zamanda hem oynaniyor
(yasaniyor) ve hem de anlatihyor. Epik (anlatl) ile Dramatik (canlandirma)

ayni kotada eritiimeye calisilyor.

BRECHT KARSILASTIRMASI

Oyun bu hali ile Brecht estetigine hem benziyor ve hem de benzemiyor.
Benziyor; bu oyun da Brecht'in Epik oyunlarindaki gibi her sahnenin kendi
icinde bir butin olmasi izlegini taklid ediyor ama baska bir yorumla: Sahne
baglarinda, fona, sinema perdesinde oldugunda gibi, “5-4-3-2-1", “1.Sahne:
Guillem-Hassan” yazilari dusirilerek hem seyirciye sinema yanilsamasi
Uzerinden bir tiyatro salonunda oldugu hatirlatiliyor ve hem de bu oyunun, bir
filmin cekilen beg sahnesinden olustugu konsepti (cercevesi) vurgulaniyor.

OZDESLESTIRME VE YABANCILASTIRMA DA iCIiCE

Brecht'in Epik Tiyatrosu'nda kullandigi “yabancilastirma” efektinin yerini
kurgu ve kurgudaki bir sigrama-atlamanin aldigi séylenebilir. Ornegin Aixa,
babasinin 6lim sahnesini oyunda iki farkh zamanda ve iki farkli bakig
acisiyla ve tam oyunun bu en doruk sahnesi anlatilirken hikayeyi gecmiste bir
bagka ana sigratiyor veya simdi ve buraya getiriyor. Boylece hem gerilimi (ne
olacak,naslil olacak; merak duygusu) artiriyor ve hem de ¢6zumu 6teleyerek
araya baska bir birim koyuyor ve bdylece o anin resmini adeta donduruyor.
Bdylece biz seyirci olarak 6rnegin Aixa’'nin yaptigi kacak gemi yolculugu
sirasinda ugradigi tecavizden babasi Hassan’in ona zorla yaptirmak istedigi
evlilige ve babasina olan nefretine aciyr (her iki aciyr 6zdeslestirerek-
birlestirerek) katlayarak geciyoruz. (Bkn. Sinemada “zincirleme”.)

Ama hemen arkasindan babasini balkondan 6lime itenin Aixa oldugu itirafi
gelince; az o©Once (acisina) Ozdeslestigimiz  Aixa'ye bir anda
“yabancilasiveriyoruz”. Brecht'in politik tiyatro estetiginde bilinglenmeyi
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saglayan sosyolojik bir deger olarak “yabancilasma”; bu oyunda yerini
tamamen psikolojik bir “yabancilagsmaya” birakmig (dontusmisg) gorindyor.
Diger bir deyisle Aixa’nin bu eylemini —kendi icinde tutarli ve mantikl buluyor;
(intikamini) akhmizla anliyor ancak duygularimizla yadsiyor, bir babaya karsi
yapilan boyle bir haksizligi kabullenemiyor ve isyan ediyoruz.

OYUN NE ANLATIYOR

Uc kisi, ayni hikayeyi, kendi bakis acilarindan ve kendi hikayeleri ile birlikte
anlatiyorlar da denilebilir. Ustelik de birbirleri ile -neredeyse- baba-ogul
(baba-damat) ve gelin-guivey; tek bir aile olacak (olabilecek) bu ¢ kisi; tstelik
birbirlerini yenileyecek ve guclendirebilecek iken ve yine Ustelik akraba
olabilecek ve ayni evde yasayabilecek iken nasil (digsal da degil) i¢sel bir
engel ile birbirlerine yabancilagmalarini (6tekilesmelerini) ve sonunda da
iligkilerinin bir trajedi ile bitmesini anlatiyor bu oyun.Ustelik de her (gl de
oyunun degisik yerlerinde ama hep ayni seyi; “kendi kaderini kendi tayin
etme hakki’ni istemelerine ve kimsenin kendilerine bir sey dayatmamasini

sdylemelerine karsin...

TEMA-ANAFIKIR-ONERME

Yazar bu oyunu ile bize sanki “birlikte yasamak” kaderleri iken; kendilerine
dayatilana karsi gelme icgudileri ve yanlis anlamalari yizinden insanlarin
nasil birbirlerine yabancilasarak otekilestigini ve hayati nasil bir trajediye
donustarduklerini anlatmak igin yazmis gibidir.

UC AYRI DUZLEMDE SINEMA TEKNIGI

Sinema teknigi oyunda (¢ farkh dizlemde kullaniimis. ilki duvara yansitilan
projeksiyonla bir film izliyor yanilsamasi yaratilarak.

ikincisi ise oyunda “canli !” olarak kullanilan bir video kamerasi ile. Oyuncular
oyun boyunca i¢ konusmalarini (ve oyunun tamamini) bu kameraya yapiyor
yanilsamasi tzerinden seyirciye “anlatiyorlar” hikayeyi ya da oyunu.

Ucuincu olarak da tum hikaye sinema diliyle; kurgu (montaj) yolu ile, buttnlik

parcalara keserek ve yeniden birlestirilerek parcali bir bicimde “anlatiliyor”.
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“YAZARA SAYGILI” REJI

Rejide (Mehmet Birkiye) ilk gbze carpan sey; yazara ve yazdigina sonuna
kadar saygl ve onun butin parantez iclerini birebir uygulama... Hi¢ kus
kondurmadan (islevi olmayan sus katmak anlaminda), tamamen yazara
sadik kalarak temiz, titiz, yalin ama i¢ten bir oyun ¢ikarmis ortaya. Parentez
iclerini uygulamakla birlikte sinema ve ac¢i dusincesini daha da gelistirmis;
deneysel bir dekor Uzerinde (dekoratér Efter Tung ile) yenilikler
tasarlamis.Oyuncukta sinema tekniginden gelen degisik acilara oynama
denemelerine girismis cesurca.

Beklan Algan hocamiz (Allah rahmet eylesin) sanatin ve sanat¢inin (rezil
olma da dahil) risk almadan gelisemeyecegini séylerdi. Mehmet Birkiye de bu
oyunla risk almis ve bunun sonucunda oyunun godrinmeyen dérdinci

oyuncusu olarak alkisi -ti¢ oyuncumuz kadar- o da hak ediyor.

OYUNCULUK

Axsa’da Hare Sirel, dokunakl, incelikli, 6zenli bir oyunculukla g6z
dolduruyor. Axsa’'nin Fashligi, dogululugu ama batiya olan hayranligi, bu
ugurda tutkulart ve hirslari, babasinin dayatmasina kargi isyani, insan
ruhunda tahribatlara yol acan zorlanmalari, gecmisi ile gelecegi (baba sevgisi
ile yeni bir yagsam sevgisi arasinda kalmasi...kisaca trajedisi oyunculukta alin
teri gbz nuru ilmek ilmek iglenmis rafine bir performansla sahneye geliyor.
Seyir keyfi yogun bir oyunculuk sergiliyor. Genglik, guzellik ama ille de ¢ok
calismak ve cok emek, yuksek bir konsantrasyon ve i¢ aksiyonla piril piril bir
sahne enerjisi ortaya seriliyor.

Hassan rolinde Kubilay Karshoglu, belleklere kazilacak bir kompozisyonla
karsimizda. Fas’li sempatik adami (sinemada olsa) Omer Serif ile; mertligi
oynamada Fikret Hakan ile; is zorbaliga ve “eskiya’lida dokuldiginde de
Sener Sen ile kiyaslanabilecek bir oyunculuk performansi sergiliyor. “Dogu”

insaninin Bati karsisindaki onyargisizhgini, safligini, i¢ temizligini, ezilmeye
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ve sOmiriye karsi onurlu durusunu ve direnisini olanca incelikleriyle ve
ustaca igliyor.

Guillem’de Saydam Yeniay bir yildiz gibi parliyor. Bati iki yuzluliginu, kalbi
ile cikarlari arasinda kalmasini, soyluluk ve kibarlik maskesi arkasinda
saklanan onyargil, irk¢i ve Firavun ruhunu, her seye ragmen Axsa'ya olan
askini ve tutkusunu, ama Onyargilari ve yanlis anlamalari yiiztinden (biraz da
paranoya) bu guzel aski cirkinlestirmesi ve sevdigi kadini geneleve satacak
kadar adilesebilen, tecaviz ederek vahsilesebilen ve ilkellesebilen bir

“isadamini” olanca renkliligi ile sahneye tagsiyor.

ISIK

Istk (Onder Arik) da sinema tekniginden yararlanarak tasarladigi i1gik
tasariminda yatag: ve ay 1si1gini her sahnede farkli bir (kamera) acgidan
aydinlatma yoluna gitmis. Oyuncularin seyirciye baktiklari ve kendi iclerine
(bilincaltlarina ve bilincalti gecislerine) odaklandiklari yerlerde seyirci olarak

daha c¢ok 1s1k ve daha ¢ok oyuncunu gézbebegini gérmek istedim nedense.

MUZIK

Muzikleri yapan ve Avusturya’da akademik muizik egitimine devam eden
Cagri Beklen’in de bu oyuna sinema tadinda bir mizik yapmasinda sasilacak
bir yan yok sanirim. Kaderi birbiriyle kesigsen ¢ oyun kahramanin trajedisi ¢
ayri enstruimanda (keman,viyolonsel,cello ?) ve bu sefer de muzik dili ile bir

araya gelip kederin, acinin ve tzintinin senfonisini ¢aliyor gibiler.

GiYSI

Giysiler tasarlayan Nalan Alayli gercekc¢i ama ayrintili ve incelikli kostim
tasarimiyla tzerine duseni fazlasiyla yapmig. Ozellikle Aixsa’nin
donisimimu veren eski ve yeni elbiseleri (Uzerinden eski Fas’l fakir hayat

ile yeni ispanya hayati karsithdi) basariyla veriimis.
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OLAYLAR ORGUSU

Oyun, Fas'li Hassan'in (Kubilay Karslioglu), ispanya’da eski bir tanidiginin
oglu olan bir isadami (ne tur bir isadami oldugunu sonradan 6grenecegiz;
Aixa’'nin  yasadigl yollardan kacak insanlari (multeci) tasilyan bir
organizasyonun basi olan Guillem’in (Saydam Yeniay) evine gelmesi ile
acihyor.

Hassan’in -iceri odada,banyoda tiras olan Guillem’e ve Guillem’in acik
biraktigi videoya- dénerek anlattiklarindan anladigimiz kadar ile (baskasini
bilmem ama benim anladigim !) Hassan Barselona’ya Fas’taki evinden kacan
kizini aramak ve bulmak icin yasadisi yollardan (kacak olarak) gelmigtir.
Guillem’in senarist ve sinemaci olan babasi Fas'ta film ¢cekerken Hassan da
bir delikanl olarak bu filmde figiranhk yapmis ve prodiksiyonun ayak
islerinde calismistir. Gidecek bagska yeri olmayan Hassan, ispanya’da
tanidigi tek kisi olan Guillem’e bagvurur. Hassan, gencliginde, ilerde bir kizi
olursa onu Guillem ile evlendirmeye Guillem’in babasina stz vermigtir.
Guillem, baba yadigar yasli adama aciyip 900 evro bor¢ para verir.

Bu sirada Hassan'in kizi Aixa (Hare Sirel) da ispanya’da -artik nasil
olduysa-hizmetci olarak bula bula Guillem’in evini bulmus ve burada ige
girmistir. Aixa, Guillem’in babasi ile kendi babasi Hassan’in dost olduklarini
ve dolayisi ile babasinin kendisini zorla evlendirmek istedigi adamin -aslinda-
Guillem oldugunu bilmemektedir. Guillem de Once hizmetgisi ve sonra da
asik olup evlenmeye kalkisacagi Aixa’nin, Hassan’in kizi oldugundan haberi
yoktur.

Bu ylzden Guillem, Hassan ve Aixa'yi (kizini bulan babayi) kapida
birbirlerine sarildiklarini gérince yanlis anlar ve baba kizi iki asik sanir.
Guillem,aldatildigini diguinerek (dehset bir komplo ile kargi karsiya olduguna
hikmeder) gizlice eve girer ve alt kattaki mutfakta Aixa'nin babasina cay
demledigi bir sirada Ustkata ¢ikar ve tamir icin kaldirilan balkon demirliklerinin
arasindan sevgilisinin asigl sandigi adami, yani Hassan’'t asag! iter ve kacip

saklanir.
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Ust kattan gelen guriltilere kosan Aixa, babasini balkon demirliklerine asili
bulur. Normalde elini uzatip babasini kurtarmasi gerekirken Aixa'nin aklina

Oscar Wilde’'nin “-insanin bastan ¢ikmasi o insanin aslinda kétii oldugunu
gostermez!” s6zu gelir. Babasinin kendisini “zorla” evlendirmeye kalkmasi,
bu “kaderden” kagarken yolda insan kagakciligi yapan kaptanin “zorla”
kendisine sex yaptiriimasi aklina gelir ve o da bir anlamda biraz “bagtan
cikarak” biraz da 6fke ve nefret hezeyanindan cildirarak babasinin pervaza
tutunmus ellerini ayagi ile cignemeye baslar. Babasi duser 6lur.

Eve polisler gelir (oyunda polisleri gérmeyiz, Axsa’nin agzindan anlatilir),
Aixa’ye dusen adamin asigi olabilecegi imali sorular sorarlar. Aixa hapse
dismemek ve Fas’a geri gbnderiimemek icin susar. Guillem de kendisi ile
konusmaz. Aixa da Guillen icin bir video kaset doldurarak her seyi itiraf
etmeye karar verir.

ikinci ve Dérdiincii Sahnelerde Aixa 'nin sevgilisi Guillem icin (yiiziine
soyleyemediklerini anlattigi) bir video doldururken gorirtiz. Fas'ta iken
babasinin tanimadigi biri ile evlenmeye zorlamasi Uzerine “ne yapacagina
bagkalarinin degil, kendisinin karar vererek” Fastan kacip nasil ispanya’ya
geldigini, gemi yolculugu sirasinda nasil tecaviize ugradigini, babasinin da
pesinden gelerek kendisini nasil buldugunu, evi gezerken babasinin Ust
kattaki balkonun tamir edilen parmakliklarindan nasil dustigunt, 6limin
yatak odasinda gerceklesmesi yuzinden Guillem’in Aixa’nin asigini igeri
aldigindan nasil suphelendigini, balkondan digen adamin Aixa’nin agigi dedgil
babasi oldugunu nasil sdyleyemedigini vb. her seyi anlatir Aixa (video
Uzerinden) Guillem’e (Guillem tzerinden de seyirciye)...

Ucuincu Sahnede Guillem ve Hassan (simgesel yoldan buna ister Bati ve
Dogu; isterseniz de Emin Mailof'un deyimi ile dunyanin gelismis kuzey
yarimkuresi ile geride kalmis olan giiney yarimkuresi deyin) dnce birbirlerine
dostca sarilirlar. Ama sonra dil, distnce ve algi farkhliklari ile birtakim yanhsg
anlasiimalar sonucu bu iki adamin (iki farkh dinyanin) nasil adim adim
birbirlerine yabancilagsarak o6tekilestigini ve nasil birbirlerinden uzaklasarak

birbirlerini tehdit ettiklerine (dismanliklarina) tanik oluruz.
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Besinci Sahne:isin trajik yani sudur ki Guillem, Aixa’nin -ikinci sahnede
doldurdugu- kaseti hi¢ izlemeyecektir. Eline gectigi final sahnesinde ise
(Aixa’nin elleri ve agzi Guillem tarafindan yataga baglandidi icin) kaseti
cikarip Aixa'ya atacaktir. Boylece bagka bir trajediye sebep olacaktir:
Guillem, aile buyuUklerinden kalan yuzagin igcine Aixa adini yazdirdirip
evlenme teklifi yapmak tzere eve geldigi sirada, kapida, Hassan ve Aixa ‘nin
birbirlerine sarildiklarini gérerek Aixa’nin kendisini (Hassan ile) aldattigini
sanacaktir ve intikam almaya karar verecektir. (Hassan'in ilk sahnede
anlattigi kizinin Aixa oldugunu bilmeden tabii ki.)

Boylece Guillem, Hassan'i balkon korkuluklarindan asagi itecek ve onun
olimune sebep olacaktir. Sinema okumus ama sinemaci olmak yerine insan
kacakcihgi isi yartten bir “isadami” olan Guillem; ayni zamanda bir sinema
meraklisi olarak Almodovar'in “Bagla Beni” filmini taklidle Aixa'y1r yataga
bagliyarak once-tipki insan kacgakgisi kaptanin deniz yolunda yaptigi gibi-
“zorla” Aixa’ ile cinsel iligkiye girecek ve sonra da kizi bir dostunun iglettigi

geneleve satacaktir.

HAMARTIA (TRAJIK HATA)

Tragedya karakterinin sahip olmasi gereken o6zelliklerinin basinda,"ahlak
yoninden iyi olmalari gerektigi" gelir. Tragedya kahramani seyircide istenen
etkiyi uyandirabilmesi icin -ki bu istenen etki,seyircinin karaktere yakinlik
duymasidir- seyircinin ahlak duygusuna ters digmemelidir.

Tragedya kahramani iyi olmali,ama ondan ders alinacak zaaflari ve yanliglari
da yapisinda barindirmalidir.

Yani iyi karakterin de bir hatasi olmalidir. iste bu hataya "hamartia”,yani trajik
hata denir. Oyun Kkigisini, tragedyanin sonundaki kacinilmaz yenilgisine
goturecek olan hamartiasidir. Karakter yaptigi bir hatayla bahtinda bir
donusim yaratir ve ortaya trajik bir durum cikar. Seyircinin korku ve acima
duygularinin harekete gecmesini destekleyen hamartia, genellikle elde
olmadan yapilan bir hata, iglenen bir suctur.
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“BASTAN CIKARMA” OYUNUNDA HAMARTIA (TRAJIK HATA)

Axsa’nin hamartia’lari; trajik hatalari; 1.) Babasinin s6z verdigi evlilige ve
kendisi icin (bagkalarinin c¢izdigi) kadere karsi cikarak evinden kagmasi...
2.) Babasi Hassan pesinden gelip de kendisini buldugunda; babasi ile
sevgilisi Guillem’i tanistirmamasidir. Bu yizden bu olay, Guillem’in baba-kiz
(Axsa ve Hassan) karsilastiklarinda (Guillem’in  evinde) birbirlerine
sariimalarini yanhs anlamasi ve onlari sevgili sanmasina (kendisini de onlar
tarafindan aldatildigini distinerek) Hassan’i dldirmesine yol acacaktir.
Hassan’in hamartia’lari; trajik hatalari; 1.) Guillem’in babasina, ileride bir kizi
(Axsa) oldugunda, onu Guillem ile evlendirecegine s6z vermesi...Bu hata her
dcunun de (Hassan,Guillem ve Axsa) felaketlerine neden olacaktir zira.
2.)Guillem’e kizindan s6z ederken adinin Axsa oldugunu séylememesi;
dolayisi ile yukarida s6zu edilen yanhs anlamaya ve felakete neden olacaktir.
Guillem’in hamartia’lari; trajik hatalari ise; 1.) Evine hizmetci olarak aldigi
-yillardir kacakciligini yaptigi ve asagiladigi kara renklilerden- gencg ve gtizel
bir kadina; ayni zamanda da babasi ile Hassan’in birbirlerine s6z verdikleri;
Axsa’ya asik olmasi. 2.) Axsa’'nin gercekleri (balkondan distp dlen ve resmi
kayitlara hirsiz diye gecen adamin aslinda 6z babasi oldugunu) anlattigi
video kasetlerini hic¢ izlemeyip (yatak sahnesinde) Axsa’nin yilzine atarak

kirmasi ve izlememesi oldugu soylenebilir.

BAHT DONUSUMU (PERIPETIA)

Peripeti'yi kisaca, karakterin alinyazisinda ortaya cikan bir baht déntsimu
olarak tanimlayabiliriz. Bu tanimdan da peripeti kavrami ile hamartia arasinda
siki bir iligki oldugu anlagilir. Trajik kahraman yaptigi hatayla (hamartia)
yazgisinda bir donusume (peripetia) neden olur ve o noktada, -Poetika'nin

Xl.bélumunde belirtildigi gibi- hareketler, disinulenin tam tersine doner.

“BASTAN CIKARMA” OYUNUNDA BAHT DONUSUMLERI (PERIPETIA)
Axsa’nin baht donusumu (peripetia); olaylar orgusiunde, iki defa karsimiza

cikiyor: Birincisi; Babasi (Hassan) onu bir ¢esit besik kertmesi(Guillem) ile
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evlendirmeye kalktiginda Tanr’nin sesini duyarak Fas'tan ispanya’ya
kagcmaya karar vermesi (Oidipus gibi yazgisindan; kehanetten; yani sonradan
ispanya’da -bilmeden- sevgilisi olacak Guillem ile yine bilmeden evlenmekten
kacarken tam da kactigli kadere yakalanmasi).

Axsa’nin ikinci baht donlsuimu; peripetia’si; babasi Hassan’in pesinden
gelerek ispanya’da kendisini bulmasi ve bu yiizden beklenen Guillem-Axsa
evliliginin tam tersine bir harekete donusmesi; Axsa'nin Guillem tarafindan
genelev isletmecisi bir arkadagina satiimasi...

Hassan’in baht dontagumleri: 1.) Kizini Guillem ile evlendirmeye s6z veren ve
bu ylizden Guillem’i damadi; bir ¢esit oglu olarak géren Hassan; Guillem’in
evine gelip de ondan bor¢ aldiktan ve birtakim talihsiz iletisimsizlikler ve
yanlis anlamalar sonucu Guillem ile birbirlerine yabancilasirlar; otekilesirler
ve disman olurlar.

2.) Kizinin pesinden yine kacak yollarla ispanya’ya gelen Hassan; tam da kizi
Axsa’yi buldugu an kaybeder; kizinin mutlulugu icin pesinden gelir ama

kizinin da kendisinin de yikimina neden olur.

TANI(N)MA (ANAGNORISIS)

Anagnorisis: "Bulgu” ya da "tanima" anlamina gelen anagnorisis, karsiligini
Poetika'nin Xl.boluminde "bilgisizlikten bilgiye gecis" olarak bulmustur. Bir
baska deyigle anagnorisis, bir karakterin baska bir karakteri cesitli yollarla
(isaret yoluyla, duygusal iliski yoluyla,mantik yoluyla,karakteristik Ozellikler
yoluyla,icinde bulunulan durum yoluyla vb.) tanimasidir.Genellikle
Shakespeare oyunlarinda, yillar sonra karsilasan ya da birbirini hic gérmemis
baba-ogul veya kardeslerin, bu yollardan biriyle birbirlerini tanimalari

anagnorisis kavraminin tipik 6rneklerindendir.

“BASTAN CIKARMA” OYUNUNDA ANAGNORISIS (TANI(N)MA)
Axsa ve Guillem, aslinda babalarinca aralarinda bir ¢esit s6z kesildiginden,
birbirleri ile evlendiriimek istendiginden haberleri yoktur. Axsa bu zoraki

evlilige karsi cikar ve Fas'tan yasa disi yollarla kacarak ispanya’da
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-bilmeden-Guillem’in (aslinda -yine- bilmeden evlenmekten kagtigi adamin)
evine hizmetgi olarak girer.

Hassan, kizinin-kactigi kaderine-yakalandigini (tutuldugunu!) anlar; kizi Axsa
ona evi; Ust katlari gezdirip de evlenme hazirliklari yaptigi adamin bu evin
sahibi yani Guillem oldugunu anlattigi an; oyunun anagnorisis’inin;
tani(n)ma’nin gerceklestigi andir. (Seyirciye bunu Axsa geriye dbnuslerle ve
siradan bir seymis gibi-bilmeden-anlatacaktir oyunun ortalarinda;
kahramanin bilmedigi ama seyircinin bildigi bu bilgi ile; yani “ironi” ile.
Hassan, bu tesadife; kaderin oyununa sastigini bildiren bir ciumle
mirildandigini biz seyirci olarak sonradan Axsa’nin agzindan duyariz..)

Bir baska ironi ise Axsa ve Guillem’in bu bilgiyi (aslinda birbirlerinin kaderi
olduklari bilgisini) bir turli edinememeleri ve birbirlerini dykinin sonuna

kadar gercek anlamda asla “tan1” yamamalaridir!

KATHARSIS (TUTKULARDAN ARINMA)

Katharsis: Bir tir "i¢ arinma"dir. Katharsisin kaynagini,seyircinin tragedyanin
sonunda duyacag! acima ve korku duygulari olugturur. Acima duygusu, hak
etmedigi halde bir kimsenin yikima ugramasi karsisinda hissedilir. Bu sirada
seyircinin arinmasi ise "0zdeslesme" yoluyla gerceklesir. Seyirci o anda
yasananlarin,kendi basina ya da tanidiklarinin, yakinlarinin basina
gelebilecegini dusuniur. Eger seyrettikleri, seyircinin yasamina ¢ok yakin,
hatta onunkiymis gibiyse seyirci bu sefer dehsete diger ve korku duygusuna
kapilir. Bu sekilde seyirci, oyunun sonunda duygularini disa vurarak icindeki

kotl dustncelerden, aci veren 6gelerden arindigini diasundr.

“BASTAN CIKARMA” OYUNUNDA KATARSIS

Nasil ki bir oyuncu, sahnede oynayacagi roliin 6nce dramaturgisini yapiyor;
roli Uzerine dusundyor, tasiniyor, biraz da kasiniyorsa (!); rolini
tasarliyorsa; bir cesit yazarlik ve yonetmenlik bilgisinden yararlaniyor ve
oyunculugunun (tasarim agsamasinda da olsa) ilk yazari ve ilk yonetmeni ise;

bir yazarin da, ayni sekilde, eserini Uretirken oyunculuk bilgisinden



138

yararlanmasina ve bir cesit (elindeki yazarlk bilgisi ve birikimi ile) oyun
oynamasina da sasmamali.

Charles Batlle da boéyle bir (oyuncu) -yazar! Sophokles’i, Shakespeare’i,
Brecht'i sevdigi belli; antik cagin tragetya kavramlar ile, Shakespeare’in
oyunlarindaki felsefi altyapidan etkilenmesi ile, Brecht'in Epik ve Diyalektik
Tiyatro teori ve kuramlar ile yeniden hesaplasiyor, onlara yenilikler, yeni
yorumlar, yeni bakis acilari getiriyor; tipki “Katharsis” konusunda oldugu gibi.
Axsa, ikinci ve dordincu sahnelerde hikayesini Guillem’e bir video kamerasi
ve kaseti Uzerinden anlatir. Peki ama niye dogrudan seyirciye anlattirmiyor
yazarimiz Axsa'ya anlattirdiklarini?

Bunun bir nedeni, yazarimizin, seyircisinin Axsa ile kendisini
O0zdeslestirmesini engellemek ve seyircinin oyunun finalinde bir katharsis
yasayarak arinmasi ve rahatlamasinin 6ntine gegcmek olabilir.

Yazarimizin amaci her gun Brezilya dizilerinde rastlayabilecegimiz ttrden bir
yalin hikayeyi dizi mantigindan ve melodramik bir bicemle islemek olmasa
gerek. Onun hedefi bu alisilageldik, bildik 6éykt Gzerinden duygu sémurusi
yapmak degil; dikkatleri akla, mantiga ve “kurguya” cekmek gibi gértntyor.
Bunun i¢in duygularin en abartilabilecek sahneler (Axsa’nin insan kagakciligi
yapan gemi kaptaninin tecaviiziine ugramasi, Axsa’nin babasi Hassan'ni
balkondan o6lime itmesi, finalde Axsa'nin Guillem tarafindan yataga
baglanarak tecaviiz edilmesi vb.) yazarca da yonetmence de alabildigine
sogukkanli ve uzak (video kamerasi) agisindan veriliyor ve igleniyor.

Bunun nedeni duygulari kiskirtarak bir arinma, bosalma ve rahatlama degil
de; oykunidn konu edindigi olay ve durumlarin akil ile algilanarak “kurgu-
oyunun” farkina variimasini saglamak olabilir.

Yazarimiz arinma konusunda da yapmis yapacagini! Diger tragetyanin temel
kavramlarina getirdigi yeni yorumlarda oldugu gibi...Katharsis konusunda da
yeni bir yorum ve bakis acisi getiriyor; seyirci tragetyada oldugu gibi sahnede
olup biten “acilara ortak” olmasi degil de, tam tersine bu acilara “uzak
acidan” bakmasi ve sogukkanli bir incelemeye ve en sonunda da karara

varmasli hedeflenmis gibi duruyor.
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Eger amag buysa bu amacin ¢ok da basariya ulastigini sdylemek zor. Zira,
ben dahil Axsa’'nin c¢ektigi cileleri gozlerimiz yaslarla dinliyoruz atalarimizin
bir meddah! dinlerken aldigi ayni hazla.

Ne de olsa serde Akdenizlilik var; olaylara ingiliz sogukkanhhg: ile
bakamiyoruz dogal olarak. Sonra Adonis agitlarindan, Taziye térenlerinden
gelen bir duygu kdltirimutz var; ne zaman bir aci duysak iki gézimuz iki
cesme.

Ve tabii ki koklerini Havva’'dan, Prometeus’tan, Gilgamesg’'ten, Antigone’den,
Oidipus’'tan, Pir Sultan Abdaldan, Nazim Hikmet'ten alan (Tanrilarin

“Duzenine”) “bagkaldir gelenigimiz” var! Gel de Axsa ile 6zdeslesme!

IRONI(LER)

Oyunun en 6nemli ironilerinden biri de -aslinda- bir “iletisim” araci olan
videonun nasil bir “iletisimsizlige” neden oldugunun altinin gizilmesi. (Bkn.
Absiird Tiyatro ve iletisim-sizlik konusu.) Guillem sinema (bir cesit
iletisimcilik!) okumus ama gercek anlamda ne Axsa ile, ne Hassan ile ne de
kendi (gercek istekleri ve ihtiyaglari ile) saglikli bir iletisim kuramiyor.
Axsa’nin “gercek’leri anlattigi video kaseti asla Guillem’in eline gegcemiyor ve
trajediyi dnleyebilecek olan “gercek” bir iletisim saglanamiyor.

Dogal, normal sartlarda zaten “bir’lesebilecek ve zaten birlesmeleri de adeta
zorunlu (bir gesit yazgi) olan Guillem ve Axsa'nin evliligi tam da insanin
icinde olan her turli dayatmalara ve zorlamalara baskaldiran insan 6zi
yuzunden; insanoglunun distan ¢ok i¢ nedenleri ylzinden; insani insan
yapan degerleri yuzinden her sey ters yiz olur; umulanin ve beklenilenin
tam tersine bu evlilik ve birlesme gerceklesmedigi gibi Ustelik her ¢
karakterin de mahfolmasina; felakete ugramalarina neden olur.

Her Uc¢ oyun Kkigisi de; “kendi kaderlerini kendilerinin tayin etme
haklari’konusunda ayni seyi dusuinir ve sdylerler ama her gt de birbirlerinin

kaderlerine mudahale etmekten ¢cekinmezler.
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TRAJEDI VE “TRAJIK”

iste tam da bu andan itibaren “trajedi” ve “trajik olan” konularina girebiliriz.
“Max Scheler'e gore; ‘Trajik catismada, catisan degerlerin 06zelligi; yok
edilenle yok eden degerlerin, her ikisinin de, yiksek ve ayni zamanda olumlu
iki deger olmasidir. Ortadan kaldirilan, yok edilen deger, bir insanin yasami,
ama bir tasarisi, bir isteg@i, bir inanci, bir yetisi de olabilir. Ortadan kaldirilan,
yok eden degerse buna esit bir degerdir. Ustiin degeri yok eden agagi bir
deger olursa, trajik yine ortaya cikar.” (lonna Kucuradi/’Sanata Felsefe ile
Bakmak”, Siir-Tiyatro Yay.,1974,s.10-11)

Bu tanima gore, sanilanin aksine Shakespeare’in “Jules Sezar” oyunundaki
“trajik kahraman” veya trajedi kahramani Sezar degil; onu dldirmek zorunda
kalan Brutus'tur. Cinkd o “Sezar’'t daha az sevdigi icin degil; Roma’yl daha
cok sevdigi igin” katilir Sezar suikastina.

Brutus, Sezar’t hakh yere oldurtr, zira boyle yapmasa Sezar bir diktator
olacaktir ama bu zorunlu eylemi yine de bir “suc¢”tur. Ne ki bu sug, ne
hukuken, ne de ahlaken siradan degil “6zel bir suctur”; sucsuzluk elde
olamayacak kadar zorunlu oldugu igin; 6zgur irade ile secilmis olsa da yine
de baska bir care yoktur; bu “trajik bir su¢’tur.

Sophokles’in Antigonesi ise -ayrintilar bir yana birakilacak olur ise- din ve
devlet (degerlerinin) catismasinin arasinda kalan ve bu dinyaya kin dedgil
sevgi paylasmaya gelen gen¢c ama vyirekli bir kadinin amcasi (kindar)
Kreon'un 6lim cezasi tehditine kargi kardegine olan sevgisi yliziinden sevgiyi
tercih ederek zorbaliga karsi cikmasi ve (zalimlige) direnmesinin hikayesidir.
Cunku ortada yuksek, Gsttin, yuce bir gereklilik vardir. Antigone de kizkardesi
ismene gibi davranabilir; Kreon'un emirlerine itaat edebilirdi ve korkarak
kardesinin cesedinin kurda kusa yem olmasina seyirci kalabilirdi. Brutus
Sezar't oldurmeyebilirdi. Ama onlar yaptiklarini yapmakla gerekli olani
yaptilar.

Orestes de, Hamlet de yapmalari gerekeni yaptilar; babalarinin intikamini
aldilar. Orestes'’in trajedisi anne ve baba sevgisi arasinda kalmakti ve olaylar

oyle bir gelismisti ki birinin sevgisi digerini olanaksiz kiliyordu.
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Hamlet ise intikam gibi ortacad degerleri ile insani her seyin Ol¢lsu yapan
Ronesans (ve Antik Cag) degerleri arasinda bir tur araf'ta sikigip kalan ve bir
turli harekete gecemeyen (Hamle- ed’emeyen) egitimli, entelekttel bir
insanin dramini anlatiyordu. Bir turli emin olamayan, karar veremeyen trajik
bir kahramandi 0. Babasina olan sevgisi ve dolayisi ile intikam ile ROnesans
himanizmi arasinda bir ¢esit carmiha ¢ekilmis bir ruha sahipti.

“Bir tek olayda toplanmis nedensel baglar zinciri ile ortaya cikan insan
dinyasinin yapisindaki trajigi kavrayan seyirci; huzur, dinginlik, durgunluk,
agirhk verici bir keder duyar. Seyirci degerlere dogrudan dogruya dokunarak,
bazilarinin  gergeklestigini, baska degerlerin yok olmasi pahasina
gerceklestigini gorar. Bunun baska turli olamayacagini anlayarak, varliginin

derinliklerine kadar etkilenir ve degisir.” (a.g.e.)

“BASTAN CIKARMA” OYUNUNDA TRAJEDI

Kaderinden kacarken kaderine yakalanan Oidipus izlegi bir ipucu verir gibidir
oyundaki trajediyi ortaya cikarma acisindan. Oidipus da, Tebai'ye olan
sevgisi ile kendisine olan 6z sevgisi; hybris; kibir arasinda kalir.

Tebai'de veba salgini baslar. Kahinler bu vebanin gerceklerin ve gunesin
tanrisi olan Apollon’un bir laneti oldugunu ve eski kralin katili bulunmadikca
bu vebanin yok edilemeyecedini kehanet ederler. Bunun Uzerine gurur, kibir
ve bilgicce Oidipus bir dedektif gibi taniklari sorgulayarak sonunda gercegi
ortaya cikarir.

Ama bu gercek; Oidipus icin daha dogmadan ©once yapilan kehanetin
-Oidipus’un kehanetten kagcmak icin bagka bir tlkeye kagcmasina ragmen- her
seye karsin yine de gerceklestigi (Oidipus’un bilmeden babasini éldurduga;
bilmeden 6z annesi ile evlendigi ve bu evlilikten c¢ocuklari
Eteokles,Polinikes,ismene ve Antigone) ortaya ¢ikar.

Oidipus ortaya cikan gercekler 1siginda 6nce aklini yitirir sonra da gercekleri
gormekten aciz olan gozlerini iocaste’nin bir fibulasi (antik dénemde tagli
cengelli igne; bros) ile kor eder.
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Tipki Oidipus gibi, Axsa da, kendi yazgisindan kacarken kacmis oldugu
yazgiya (bilmeden) tutulur! Axsa babasinin Ortadogulu degerleri ile kendi
Batili de@erleri ve hayalleri arasinda (sikisir; gerilir-finalde yatak sahnesinde
isa gibi gerilerek gerilimli bir sahnede somutlandigi gibi) kalir.

Babasinin ona bictigi deger, torelere uyarak babasinin sectigi bir adayla
torelere ve adetlere (Dogu’ya) uygun bir evlilik yapmasidir. Oysa Axsa’nin
kendisi icin 6ngbérdugu bambagka bir (Batr’'li olma) gelecek hayali vardir.
Axsa, gelecegi konusunda kendi hayalleri ile catisan babasinin hayalleri
arasinda kalmasiyla trajik bir kigiliktir. Dig gorunuste iki farkli hayalmis gibi
duran bu iki farkl istek ve hayal gercekte tek ve bir butinun iki farkli
goranimuinden bagka bir sey degildir; ki bu da Guillem kisiliginde somutlanir
oyunda.

Guillem, hem babanin kizini evlendirmek istedigi ve hem de kizin bu
kaderden kacarken sigindigi evde aski bulacagli ve evlenme hazirliklari
yapacagl adamdir. Ne ki ticl de bu bilgiden yoksundur; bu gercegin farkinda
degildirler.

Bu bilgisizlik, bir trajediye yol acacak ve birtakim yanlis anlamalar sonucu
Guillem ve Axsa; tipki Macbeth ve Lady Macbeth’in kral Duncan’ elbirligi ile
oldurmeleri gibi; birinin yarim biraktigi éldirme isini digerinin tamamlamasina
ve birlikte “baba’yi; Hassan't 6liime gondermelerine neden olacaktir.
Guillem’in, sevgilisi Axga’'nin sevgilisi zan ettigi Hassan'l (-aslinda Axsa’'nin
babasi-) iceride Axsa’nin olmadigi bir anda, Ust kata ¢ikarak balkondan asagi
itecek; cay demlemek icin asagdl kata inen Axsa’nin Ust kata geldiginde,
babasini balkon demirlerine asili bulacak ve Axsa onu kurtarmak yerine, tam
tersine ellerine basarak babasinin balkondan asag! diustup 6lmesine neden
olacaktir.

lyi ama neden bu (trajik)“sucu” isler Axsa ? Babanin degerleri ve hayalleri ile
kendi degerleri ve hayallerinin catismasidir bas neden.

Guillem’in altr cizili verdigi kitapta (Oscar Wilde) “insanin bazen bagtan
cikabilecegi ama bunun aslinda o insanin gercekten Kkotu bir insan

olmasindan kaynaklanmadigl” yolundaki s6zlerini bir solukta ezberler Axsa.
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Sorgulamadan kabul eder bu dusinceyi ve suzgegten gecirmeden
uygulamaya kalkar babasini balkonda asili gériince.

Oysa “bagtan c¢ikarma”; “igva”; bir cesit “ginaha sokma”, “ginaha cagndir”
da...Axsa’nin aslil trajik hatasi da budur belki de. O da, kendisini bu Bati
Dunyasi dustnce ve degerlerinden kendisini alamaz ve babasindan intikam
alma duguncesinin gekiciligine ve bastan cikariciligina kaptirir kendisini.
ironik olan, Guillem’in de (yanhslikla) baba kizin sariimasini iki asigin
sariimasi sanarak onlar tarafindan aldatildigini disinmesi ve Axsa’nin (bir

seytan gibi) kendisini yoldan cikardigi; bastan ¢ikardigina hilkmetmesidir.

“ELESTIRI”"NIN TEMEL ILKELERI

“-Falanca oyunu nasil buldun ?”

“Jyil”, “Kéti!”, “Guzel!”, “Cirkin!” vb.

“_lyi ama bu yuklemler oyun hakkinda bir bilgi vermiyor ki!”

“-Ya ne veriyor ?”

“-Senin s1g ve ylzeysel degerlendirmelerin ve senin hakkinda bir bilgi
veriyor!”

“-Peki bir oyunu nasil elestirmeliyim?”

“-Sen sen ol, bir yapita; moda bir akima, okula, kurama goére deger bicmeye
kalkma!

“Neden?”

“-EQer boyle yaparsan; bir yapit yukarida anilan olgttlere ne denli yakinsa o
denli “iyi”, “basarih” vb. diye nitelenir. BoOyle bir degerlendirmenin,
degerlendirilen yapitla pek bir ilgisi yoktur. Bu nedenle ayni yapit (oyun)
uzerinde birbiri ile celisen degerlendirmelere sik sik rastlariz.”

“Bu yuzden mi en si§g yapita en derin ya da tam tersi bir yaklagimda
bulunabiliyor bazi tiyatro elestirmenleri?

“-Kacinilmaz olarak! Cunkd degerlendirme burada, bir ¢ikarim yapmaktan,
tumel bir 6nermeden tekil bir 6nerme c¢ikarmaktan, baska bir sey olamiyor.
Degerlendirmenin amaci, bir yapitin degeri ortaya koymak, kavramak ve

gostermek olmali.”
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“-Peki ama bu degeri nasil ortaya ¢ikarmal?

“-Eskilerin deyimi ile eserin ‘Yeri ve Onemi’nin ortaya konmasi gerekir.
‘Deger’ ve ‘bir seyin degeri’ deyince de akla hemen, o seyin kendisiyle ayni
turden seyler arasindaki 6zel yeri, gelir.”

“-Cok dogru bazilari bir ton laf ediyor ama ortada eserden eser
olmayabiliyor!”

“- Elegtirinizin her ctimlesini, her kelimesini savunabilmeli, tespitlerinizi kabul
edilebilir dayanaklara dayandirmalisiniz. Bir teziniz varsa kanitlamalisiniz.
Orneklerle yaklasim ve bakig acinizi test edilmeye agimlamalisiniz!”

“_lyi de nasil yapabilirim bunu?”

“-Eser degerlendirmenin dort altin kurali var: 1.) Anlamak ve anlatmak. 2.)
Yerini ve oOnemini belirlemek. 3.) insan iliskilerine, yasanti ve eylem
olanaklarina bir yenilik getirip getirmedigini saptamak. 4.) Degerlendirme ve
elestiri ve incelemeyi eserin gergevesi sinirlarini asmamak, 6znellikten uzak
durmak.”

“-Zormus baba be,halbuki iskembe-i kibradan atmak ne kadar kolay!
Hesapsiz kitapsiz atip tutmak, kanitlar sunmadan direkt yargilara varmak,
kimseye hesap vermeden, dayanaksiz 6vmek ya da yermek ne kadar da
keyifli oysa!”

“-Bir oyun icin “begenmedim” diyen kim olursa olsun; “nedenini aciklamasini
talep edin! Konusmayi konusana degil esere odaklayin, odak kaymalarina
izin vermeyin! Begenmenin ya da begenmemenin kimseye bir yarari yoktur,
oysa bir eserin elestiriimesi ve degerlendiriimesi hepimizin yararinadir! Bunlar
bizim dianyalarimizi zenginlestirir. Bizleri yeni insan iligkilerine, yeni yasanti
ve eylem olanaklarinin arastirilmasina ve bunlarin bilgisine ulagtirir.”

“Bu bilgilere varmak i¢in hangi sorulari sormam gerekir ?”

1.) Bir yapiti yaratirken yazarin bilme konusu edindigi nedir?

2.) Yapitin “mumkin yasanti ve eylem olanaklari bilgileri nedir?

3.) Yazar ¢agini ve deg@erlerin degerini acik gorebilmis midir?

4.) Yapitin amaci, islevi, gorevi, hedefi nedir?
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5.) Yapitin insana, insanliga, kilttre, sanata, uygarliga ve benzeri degerlere
katkisi var midir, varsa nedir?

6.) Yapitin benzerleri arasindaki yeri ve 6nemi nedir?

7.) Yapit, eser, oyun vb. amacina, hedefine, 6ngorisine ulasabilmis midir ?
8.) Eserin "basarili” ya da “basarisiz” bulunmasinin somut, mantiklh, bilimsel

kanitlari var midir, varsa nelerdir, sayiniz!

“BASTAN CIKARMA” OYUNUNDA DOGU — BATI CATISMASI

Guillem’in Batrhh butin degerleri ve dusunceleri (aslinda bu degerlerin
yasadigl yollardan insan kacakgihgi, irkgilik, siyahlara karsi onyargilar,
Dogu’nun somdurilmesi vb. degismesi gereken cagdisi bir zihniyetin Grinu
oldugu anlagilacaktir. Guillem’in Axsa’ya tecaviiz sahnesinde) eger Axsa gibi
bir yeni ve taze gug¢, enerji ve dinya ile “yeniden dogma”dik¢ca yok olmaya
mahkumdur.

Guillem’in de trajedisi budur belki de; Batr'yl agmazlarindan kurtaracak olan
Dogu’'nun guzellik, iyilik, sevgi ve “bakirligi’nin (tam da) bulmusken
kaybedilmesi...

Dahasi da bizzat Guillem’in kisiliginde Bati'nin (Axsa nezninde) Dogu’nun
masumiyetini bizzat “kirletmesi”; “bozmasi”; deyim yerinde ise “tecaviiz
ederek” dejenere etmesi, bir mal gibi onu geneleve satmasi...

Arabistanli Lawrence” vb. -kelimenin her iki anlamiyla da-senaryolar yazip;
Ortadogulu Hassan gibi figiranlara oynattiklari filmlerde oldugu gibi; Bat'nin
Dogu’yu sdomurmesi ve kendi iktidari icin (Hassan gibi) kan dékmekten ve
masum kurbanlari katletmekten cekinmeyecek oldugu ve (Irak Orneginde
oldugu gibi) cekinmedigidir.

Trajik olan; Dogu’nun ve Bati'nin bu kadar birbirine yaklasmigken ve iletisim
araclari da bunca gelismigken; yine de uygar degil uygarlik disi; cagdisi

degerlerinin bu yazgiyi engellemeleri olabilir.
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SONUC

1.) Yazarin bilme konusu edindigi sey; diger bir degisle bu oyunun
yazilmasindaki neden ve amag; insani insan yapan sey de, insani felaketlere
ugratan sey de ayni ve bir tek seydir; insanin yazgisina baskaldirmasi!
Trajedi tam da bu ikilem, bu agmazdir; insan yazgisina baskaldirmaz ise
insan olamaz; insan yazgisina bagkaldirdik¢a insan kalamaz!

2.) Yazar bilme konusu edindigi bu bilgiyi Axsa’nin babasi Hassan ve sevgilisi
Guillem ile aralarinda gecen dcla bir iligkiler dizleminde ve bir evlilik 6ykusu
cergevesinde, olasi bir yasanti ve eylem olanaklar arasinda igleyerek ortaya
cikarir.

3.) Trajediye yol acan yanlis anlamalar ve bilgi eksiklikleri; olmus veya
olabilecek olan olasI = mumkin yasanti ve eylemler tizerinden anlatiimistir.
4.) Yazar ¢agini ve degerlerin degerini acik gormus ve gostermistir.

5.) Yazar 6zde bicimde, 6yki seciminde ve bunu islemede dncu, deneysel,
avangard bir yol izlemis ve tiyatro sanati ara¢ ve gereclerini yeni bir bakis
acisl ile ele almigtir.

6.) Bu islemede kurgusal olanin bilgisi ile yasamsal olanin bilgisi yeni ve
ustaca birlestiriimig; “kurgu yasamlar” ile “yasam kurgusu” olgularina vurgu
yapilmistir.

7.) Tragetyanin 6nde gelen kavramlari oyun kahramanlari Uzerinde tek tek
durularak yeniden yorumlanmistir.

8.) Oyun, kokleri meddahlara, Thesbis’lere uzanan bir “anlati izlegi”
Uzerinden verilmistir.

9.) Oyun ydnetmenince ve oyuncularca ekonomik ancak i¢ aksiyonlari yogun
bir oyunculukla sahneye tasinmigtir. Sahnelemede de bir dizi yenilikler ve
denemeler s6z konusudur.

10.) Ydnetmen, oyuncular ve tasarimcilar yazarin tasarilarina ve parantez
arasli Onerilerine sonuna kadar saygi gostermislerdir.

11.) Oyunun, Batrnin emperyalist ve kara yuzunin Guillem Uzerinden
Dogu’yu temsil eden Axsa'yl ve Hassan'in somurulerek felaketlerine neden

olmasinin islendigi séylenebilir.
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12.) Cagimizin vebasi; “6tekilesme” ve “Gtekilestirmenin” insanlari birbirine
nasil yabancilastirdigi, uzaklastirdigi ve dusmanlastirildigr (basariyla)

anlatiimistir, denilebilir.

Savas Aykilig
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Milliyet

Milliyet Sanat »Yazarlar » Seckin Selvi | Tiyatro iN vur deyince éldiiriiyor
TIYATRO iN VUR DEYINCE OLDURUYOR
Seckin Selvi

seckinselvi@canyayinlari.com

08 Subat 2014 - Engin Hepileri, Oykii Karayel, Mehmet Birkiye, Defne

Halman ve Taner Olmez.

“Katil Joe” farkh ku saktan oyuncularin “be si bir yerde” uyumuyla
sunduklari, gerilimle kahkahayi ortti  gtiren bir oyun

KATIL JOE- Yazan: Tracy Letts, Yoneten: Mehmet Birkiye, Ceviren: Asli
Salarvan Cousens, Isik-Dekor Tasarim: Cem Yilmazer, Kostim Tasarim:

Ebru Ozaydin, Video Tasarim: Barig Kaya, Grafik Tasarim: Aysegul Hepileri,
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Oynayanlar: Engin Hepileri/ Oykii Karayel/ Defne Halman/ Mehmet Birkiye/

Taner Olmez.

Engin Hepileri'nin kurdugu Tiyatro in’in yeni oyunu “Katil Joe”, basta Amerika
olmak Uzere dunyanin hemen her yerinde ve Ulkemizde giderek yasama
egemen kilinan popler kultire ¢arpici bir kara komediyle elestiri getiriyor.
Para babalarinin sultasindaki ekonomik yapi, toplumsal piramidin
tabanindaki sefalet tizerinde yukselir. Amerika’da ve kiicik Amerika olmaya
O0zenen, Ozendirilen Ulkelerde piramidin tepesindekiler devleti ve milleti de
soymak dahil her turli ayak oyunuyla paranin aslan payini gotirurken,
tabandaki o insanlar, piyango bileti, loto kuponu gibi ufak para oyunlariyla
uyutulur. Tepedekiler kucak dolusu paralarla altin vurus yaparken,
tabandakilerin ufku torbaciligin, uyusturucu alabilmek icin adam satmanin ve
satiimanin otesine gecmez. Usttekiler Dom Pérignon’la fondip yaparken
alttakiler ucuz bira tenekelerinde avuntu arar. Bu mekanizmay tetikleyen,
insanlarin uyutulmasini saglayarak dtzeni surdiren unsurlarin basinda da
bol spor programli, bol pembe dizili, bol reklaml televizyon kanallari gelir.
Amerikan toplumundaki o piramidin alt kesimindekilerin asklarini, hirslarini,
acilarini, caresizliklerini, ayakta ve hayatta kalabilmek icin her yolu
zorlamalarini anlatan Pulitzer 6dulli Tracy Letts’'in yazdigi oyun, 2011'de
William Friedkin’in yonetiminde sinemaya uyarlandi ve “Killer Joe” filmi,
Matthew McConaughey, Emile Hirsch, Juno Temple, Gina Gershon, Thomas
Haden Church’'tan olusan oyuncu kadrosunun basarisiyla hemen her
toplumda begeniyle karsilandi.

Simdi Tiyatro in, yine Tracy Letts'in yazdigi ve “Katil Joe” olarak dilimize
cevrilen oyunu repertuarina aldi. Oyun her ne kadar Amerikan toplumunun
bir kesimini yansitmak Uzere yazilmigsa da, benzer ekonomik piramitlerin
oldugu her yerde yadirganmayacak 6zellikler tagiyor. Ornegin insanlarin eve
girer girmez elektrik digmesinden 6nce televizyon digmesine saldirmalari

cogumuzun gorgu tanigi oldugumuz bir gercek.
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i -

Engin Hepileri ve Oykii Karayel ¢ok inandirici bir ¢ift olarak karsimiza ¢ikiyor.

Oyun

Hem kopmus dagiimis, hem de bir turli kopugamayan, salkim sagak bir aile
var karsimizda. Sahnede Ansel adinda bir baba, onun ikinci karisi Sharla,
oglu Chris, kizi Dottie’yi goriyoruz. Ama goérmedigimiz ve aile salkiminin
diger ucunda Ansel’in ilk karisi ve cocuklarin annesi ile onun sevgilisi Rex
var. Bu haliyle olurlulugu olan bir aile tablosu gorinimu var kargimizda, oysa
aslinda kimin elinin kimin cebinde oldugu pek belli degil.

Torbacilik yapan Chris, elindeki mali ¢aldirinca 6limle tehdit edilmeye baslar.
Korkudan go6zi doénen delikanh canini kurtarmak icin baskalarinin canini
gOzden cikaracak duruma gelir. Bu noktada Katil Joe devreye girer ve bir
dongu, kisir dongl ma, girdap mi, dalga dalga acgilan gemberler mi bilinmez,
iste dyle bir cark donmeye baglar. Oyunun konusu bu noktadan sonra 15 yas
sinirt getirilecek kadar sert catismalara, carpici, kanl goéruntilere sahne
oluyor. Ama insani bir o kadar da gulduren, tipik bir kara komedi 6rnegi.
Ailenin yasadig! ev, ya “Western”lerde gérmeye alistigimiz oluklu sactan bir
baraka ya da enti puften bir karavan. Cem Yilmazer, bu mekéani herhangi bir
yere baglanmayan ucu acik bir arka duvarla cok akillica ve bagsarili bir
uygulamayla gerceklestirmis. Badanasi kirli bir duvar da olabilir bu, donuk gri
bir metal de. Cem Yilmazer'in isik tasarimi ve Barig Kaya'nin sahneye ayri
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bir devinim getiren, ustaca c¢Ozumlenmisvideo tasarimi “Katil Joe’nun
grafigini yiikselten uygulamalar. Ebru Ozaydin’'in tasarladigi kostiimler de
karakterlere inandirici bir boyut saglyor.

Ailenin genclerini canlandiran geng¢ oyuncular Chris'te Taner Olmez ve
Dottie’de Oyki Karayel, ¢cok mesafe kat etmis bir oyunculuk diizeyine
ulasiyor ve besgenin hicbir kosesini c¢cokertmemeyi basariyorlar. Biraz
vurdumduymaz, fazlaca bencil, hayli histerik, Ustelik art niyetli ve hesapl
Sharla, Defne Halman’in carpici inis ¢ikislarla ve niansla isledigi karakterde
can buluyor. Dinya batsa umursamama noktasina gelmis, televizyon ve
birayla gunini gecesini dolduran, mezhebi epey genis Anseli oynayan
Mehmet Birkiye, kara komedinin komedi bolumundeki basarisiyla hayranlik
uyandirnyor. Kara komedinin kara bolumu ise, Katil Joe’da serinkanli bir katil
oldugu kadar, atesli bir asik olmayi da bilen ve bu uglari inandirici bir bicimde

dengeleyen Engin Hepileri’'nin usta isi yorumunda ortaya ¢ikiyor.

“Katil Joe” 2014’Un kacirilmamasi gereken yapitlarindan biri.
(Moda Sahnesi - 0216 330 58 00)
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Gunimize | sik Tutan Bir Oyun... Savunma

ihsan Ata
Kasim ayinda promiyerini Maya Cuneyt Turel Sahnesi'nde yapan Tiyatro
Gergek’'in yeni oyunu “Savunma”, insan haklari savunucusu Clarence
Darrow’'un yasamindan kesitler sunuyor izleyiciye. David Rintels ve Irving
Stone’in yazdi§l oyunu dilimize irem Arslan Aydin cevirmis. Mehmet
Birkiye'nin yonetip Hakan Gercek’in tek kisilik performans sergiledigi oyunda
Isik-dekor tasarimini Sema Oztas, kostim tasarimini ise Seval isgoren
ustleniyor.
Gectigimiz yil Agustos ayinda kaybettigimiz usta sanat¢i Musfik Kenter'in
1982'de oynadigi ayni oyunda asistanlik yapan Hakan Gercek bu kez
Clarence Darrow rolinde cikiyor karsimiza. Oyun 80'li yillarda askeri
darbenin etkileri henliz tazeyken adalete, onura, ezilenlere sézculik etmek
tam anlamiyla “dik durusun cesaretiydi.”Yaklasik 30 yil sonra farkli formlarda
ama temelde ayni suregten gectigimiz bu dénemde oyunun tekrar
sahnelenmesi oldukc¢a anlamli bir yer ediniyor.
Clarence Darrow 1857- 1938 vyillarinda yasamis Amerikall bir avukat. is
hukuku ve cinayet davalarinda llke capinda tUn kazanmasina ragmen onu
asil 6zel kilan sey 6zellikle Demiryolu sendikasiyla ilgili yaptigi savunma ve
“Maymun DavasI’ydl. Cocuk isgciler, irk¢ilik, idam cezasi, fahiseler, icki
yasagl gibi bircok konuda radikal tutumuyla adalet ve insanlik onurunun
sOzcusl konumuna geldi.
Savunma, 67 yasindaki Darrow'un c¢ocuklugundan baglayarak yasamini
anlattigi biyografik bir oyun. Maymun Davasi'nda evrim teorisini anlattigi icin
Tenesse Eyaleti yasalarini ¢ignemekle suclanan 06gretmen Scopes'u,
Pennsylvania kémir madeni grevcilerini, madenlerde calistirilan ¢ocuk
iscileri, 1rk¢i bir grupla catisan siyahi bir aile gibi bircok davanin anlatildigi
oyunda Darrow’un efsane hikayesine tanik oluyoruz.
Hakan Gercek’in her seyden 6nce oyun secimini kutlamak gerekiyor sanirim.

Gunumdize 1sik tutan davalarin hatirlatildigi oyun, bugine dair ziyadesiyle
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soylem barindiriyor. Ozellikle vyolsuzluk davalarinin  konusuldugu bu
donemde sahneden adalet ve insanlik vurgusu yapiliyor.

Mehmet Birkiye'nin rejisini Ustlendigi oyunda bir bitinlik s6z konusu. Dekor,
kostim, 1sik ve videolar hikayeyle uyumlu bir birliktelik icerisinde. Ozellikle
seyirciyi juri olarak kullanma fikri olduk¢a carpici. GUnumuz teknolojisinden
faydalanan Birkiye, “adalet” kavramini bugine tagiyor. Oyun sadece calisma
ofisinde geciyor gibi gorinse de ev/mahkeme/sokak gibi farkli alanlar
yaratarak guzel bir a¢i yakaliyor.

Hakan Gercek'in Clarence Darrow rolindeki tek kigilik performansi diger yan
etmenlerle beraber sahnede adeta saat gibi igliyor. Oyunun tek kigilik olmasi,
dahasi hikayeci bir Gslupla oynanmasi basta bir dezavantaj gibi goriinse de
Gergek'in performansiyla Darrow’u ete kemige buruyor.

“Van Gogh” ve “Ustu Kalsin” oyunlarinda oldugu gibi yine tek Kkisilik bir
performansla seyirci karsisina ¢ikan Gergek bana kalirsa bu kulvarin en iyi
orneklerinden biri. 2 saat boyunca Darrow'un davalarindan ve 6zel
yasamindan kesitler sunan Gercek, abartisiz ve yalin anlatimiyla karakteri
karikatlrize etmeden ince bir ¢izgide goturuyor.

Sahnenin tam ortasinda yer alan masa ve arkasinda duran agir kitaplar,
tavandan sarkitilmis 3 video ekranla Sema Oztag’in dekor tasarimini sade ve
oyuna hizmet eder nitelikte buldum. Oyunu dekora bogmak yerine oyuncuya
genis alan yaratan Oztas, hikdyenin ve performansin 6n plana ¢ikmasini
saglamis. Dekor bazen ¢aligma odasi, bazen mahkeme salonu, bazen bir ev,
bazen de sokak olmus. Darrow'un davalar ve 6zel hayatinda ki mekéan
gecisleri icin 1s1k tasarimi ise hayati bir 6neme sahip.

Oyunun karakteri karsilamasinda en 6nemli etkenlerden biri olarak gérdugim
ve seyircinin algisina biyik 6lcide omuz veren Seval isgéren’in kostiim
tasarimini, Darrow’'un yasaminda yer alan olaylarin ve kisilerin ekranlara
yansidigl Hulusi Oran’in video tasarimini ve Eray Kula'nin afig tasarimini
oldukga 6zgun ve basarili buldum.

Ozetle, oyun cagimizin en besin temel ihtiyaci haline gelen “adalet ve

insanlik” kavramlarini ve bu ugurda verilen muicadeleyi gozler 6nine
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sererken bugtnlerde yasadigimiz kaotik ortama farkli bir pencereden bakma
imkéani sagliyor.

Savunma, 9-15-17-23 Ocak 2014 tarihlerinde saat 20.30'da Maya Culneyt
Tiirel Sahnesi'nde izlenebilir. lletisim: Hiiseyinaga Mah. istiklal Cad. Halep /s
Hani 62/20 Beyoglu /istanbul 0212 252 8991 / 0530 880 6531 —

www.tiyatrogercek.com

KUNYE:

Savunma

Yazan: David Rintles — Irwing Stone
Ceviren: irem Arslan Aydin
Yoneten: Mehmet Birkiye

Oynayan: Hakan Gercgek
Isik-Dekor Tasarim: Sema Oztas
Kostim Tasarim: Seval isgoren
Video Tasarim: Hulusi Oran

Afig Tasarimi: Eray Kula
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Ozgiirlti in savunusu

Hakan Gercek’in ‘Savunma’ oyununu 30 yil sonra yeniden gindeme tasimasi

rastlanti dedgil.

Celal Uster/ Cumhuriyet

Yayinlanma tarihi: 27 Kasim 2013 Car samba

g: Celal Uster
/]

1902-03 yillarinda Pennsylvania antrasit komir madeni grevi sirasinda
hakem mahkemesinde grevci iscileri temsil etti; sorgulama sirasinda yalnizca
maden iscilerinin cetin ¢alisma kosullarini degil, madenlerde calistirilan
cocuk isci sayisinin yuksekliginide kamuoyunun gozleri 6niine serdi...
1907°'de, eski Idaho valisi Frank R. Steunenberg’i oldirmekle suclanan
radikal is¢i onderi Willam D. Haywood'un aklanmasini sagladi... Birinci
Dunya Savasi’'ndan sonra, savasa kargi ciktiklarl i¢in haklarinda dava
acilanlarn savundu... 1925’te, “Maymun Davasi” diye bilinen Gnli davada,
derslerinde Darwin’in evrim kuramini anlattigi icin Tennessee eyaleti
yasalarini ¢ignemekle suclanan lise 06gretmeni John T. Scopes’un
savunmasini Ustlendi... 1926’da, Sweet Davasi’'nda, Detroit'in bir Beyaz
mahallesindeki evlerini nbasan 1irk¢i bir grupla catisan Siyah ailenin
aklanmasini sagladi... ABD hukuk tarihinin gelmis gecmis en buyik savunma
avukatlarindan Clarence Darrow (1857- 1938), konugmalari ve kitaplarinda
da yasami boyunca ifade 6zgurliguinin higbir bicimde kisitlanmamasini
savunmus, idam cezasina ve icki yasagina karsi ¢cikmisti. Sinema tutkunlari

hemen animsayacaklar: 1925’in o Unli “Maymun Davasi’ni Stanley Kramer
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1960’ta beyazperdeye aktarmig, filmde Clarence Darrow'u Spencer Tracy
canlandirmigti.Ama, bizde “Rizgéarin Miras!” adiyla gosterilen “Inherit the
Wind”in, 1950’ler ABD’sinde yasanan baskici McCarthy doneminin hemen
ardindan cekilmesi, kuskusuz, bir rastlanti degildi. Yasamoykusel yapitlariyla
taninan ABD’li yazar Irving Stone’un Clarence Darrow yagsamoykistinden
David Rintels’in sahneye uyarladigi “Savunma icin Clarence Darrow” adli
oyunu, Musfik Kenterin Kent Oyuncular’nda 12 Eylul askeri darbesinin
hemen ardindan 1983'te oynamasi da bir rastlanti olmasa gerekti. Tipki,
buglnlerde, tiyatrogercek’in ayni oyunu “Savunma” adiyla yeniden sahneye
tasimasinin da bir rastlanti olmamasi gibi... 2008’de kurulan tiyatrogercek,
bu yil Beyoglu'ndaki Maya Ciuneyt Turel Sahnesi'ne tasindi. “Savunma”,
uzun yillarini Kent Oyunculari'nda geciren iki tiyatro sanatcisini, Mehmet
Birkiye ile Hakan Gergek'i bir araya getiriyor. Mehmet Birkiye’'nin sahneledigi
tek kigilik “Savunma’da Clarence Darrow'u oynayan Hakan Gercek'e
soruyorum:

Zaman zaman tek kisilik oyunlari yegliyorsun. Bunun belirli bir nedeni var mi?
tiyatrogercek’in kurulusunda daha c¢ok portrelere yer verme digtincesinden
yola cikmistim. Bu sebeple ilk oyunumu “Van nGogh” olarak belirledim.
Arastirdigimiz portreler genelde tek kisilik metinler oluyor. Bu sebeple béyle
bir yol izliyorum ama ¢ok zor olmasina karsin tek kisilik metinleri seviyorum.
Oyuncuyu baska acilardan ¢ok terbiye eden bir ¢calisma oluyor.

David W. Rintels’in, Irving Stone’un romanindan sah  neye uyarladi gi
“Savunma’yr daha o©once Miu sfik Kenter oynami sti. Sen de Kent
Oyunculari'ndan geliyorsun. Mu  sfik Kenter'in oynadi g1 “Savunma®yi
izlemi g miydin?

Aklinda kalan izlenimlerini anlatir misin?

“Savunma” oyununda ben Musfik Hoca'ya asistanlik yapiyordum.

Hay Allah, baltayl ta sa vurduk!

Olur boyle seyler! O oyunu sahne kenarindan defalarca izledigimi
hatirhyorum. Her oyun sahnede boylesine devlesen bir aktori izlemek miuthig

bir hazdi. Ve o dénem oyunun c¢ok ilgiyle karsilandigini hatirliyorum.
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Kenter'in oynadi g1 oyun ile senin oynadi gin oyun arasinda ne gibi
farklardan s6z edilebilir? Sahneleni s, metin ve yorum agisindan...
Oyunumuzu Mehmet Birkiye yonetiyor. Aslinda metne fikir olarak farkli
yaklastigimizi sdyleyemem. Ama tabii ki hem Birkiye’nin hem de benim
yasama bakig acgilarimiz oyunun yorumuna etki ediyor. Sahne dizeni olarak
daha baska bir anlayigla oynayacagiz, gunimuzin teknolojisini daha c¢ok
kullanacagiz.

Animsadi gim kadariyla, “Savunma” Kent Oyunculari'nda 12 Eylu I
darbesi sonrasinda, darbenin etkilerinin sirdi  gu donemde oynanmi sti.
tiyatrogercek’in - “Savunma’yi su yasadigimiz gunlerde yeniden
guindeme ta simasi nasil bir anlam iceriyor?

Oyun 1890’larin adalet sistemini, gercek davalarla anlatiyor. Ve gortyoruz ki,
gunumuzde yasananlarla ¢cok benzerlik tagiyor. 12 Eylul darbesi sonrasi da
bu benzerlikler aynen vardi, simdi de var. Bu da bana oyundan bir cimleyi
hatirlatiyor: “Bilimde, matematikte dinya ba stan basa degisti, ama
hukuk ve kurallari zamana ve sonsuzlu ga meydan okur gibi kaskati
kaldl.” (6, 7, 13, 18 ve 21 Aralik 20.30 Maya Cuneyt Turel Sahnesi / 30
Kasim, 20.30 Kozyatag! Kiiltir Merkezi, Kozzy / 2 Aralik, 20.00 ODTU Kiiltiir

ve Kongre Merkezi)
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HAYATI ASILYAZICI/ Karamizah 6rne §i ‘Sessizlik’ -

Sali, 15 Ocak 2013

istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Moira Buffini’nin yazdigi, Serdar Bilig’in dilimize
cevirdigi Mehmet Birkiye’'nin basari ile sahneye koydugu ‘Sessizlik’ adli oyun
ilgi ile izleniyor.

Yazar Buffini, yazarlik, mizik ve drama egitimi almis ¢cok sayida 6dul sahibi.
‘Sessizlik’ oyununa baktigimizda izleyiciyi yaniltmayan, tarihsel olaylarda
guncel olaylar yaratan dogrusu ya basarili bir yazar. Oyunun ana fikrine
bakacak olursak; iktidarda olup kendini gucli goéren diktator ya da ulke
yonetiminde gercgekleri goremeyenlerin derin bosluklarini ironi ile irdeleyen bir
yazar. Buffini'nin bu oyundaki biresim ve ayrisiminda kara mizahin etkili
ornekleri gorilmektedir. Oyundaki goruntiler ve yorumlarla, izleyicinin de
dzelestiri yapmasina neden oluyor. iste yazarin giicii burada ortaya ¢ikiyor.
Yonetmen Mehmet Birkiye, oyunun metnini bana gb6re oyuncularla
yorumlayarak aradigina ulagiyor. Bdylece, Birkiye’'nin oyunla ortlisen
sahneye koyusu, yapita ve kara mizahina daha bir gu¢ kazandiriyor.
Birkeye'nin oyunla iligkili olarak soyledigi timceyi buraya almayi yararl
buluyorum. “...Ozlr dilerim ama icime sikinti basti. Kusura bakmayin,
halimize sukret-meliyim; lyi ki boéyle bir (lkede yasamiyoruz. Yoksa
tiyatromuzun hali nice olurdu?”

Oynanisa gelince: ‘Silence’ de Funda Eryigit, ‘Ymma’' da Oya Akar, ‘Eadric’
de Savas Ozdemir, ‘Roger’de Siileyman Atanisev, ‘ Ethekred’ de Miinir Can
Cindoruk, ‘Agnes’de Nimet lyigiin; yazarin karakter betimlemesi yaptig
rolleri, bireysel ve takim oyunculugu olarak gorsel ve isitsel guzellikte

oynuyorlar. Koro, oyuna hem renk katiyor hem de katki sagliyor.
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Son dénemlerde dekor tasarimlari ile Efter Tung’un yapmis oldugu calismalar
basariyi beraberinde getiriyor. Sirin Dagtekin Yenen’in Giysi tasarimi, rollerin
karakterini yansitan basaril calismalardi.

Onder Arik'in 1sik diizenlemesi, oyuna uygundu. Alpaslan Karaduman’in
dans duzeni, oyuna renk katiyor, yapimi ilgi ¢ekici kiliyor.

Moira Buffini’'nin ‘Seessizlik’ adli oyunu, bu dénemin gorilmesi gereken

sahne yapitlarindan biri.
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http://www.evrensel.net/kose-yazisi/52578/ortacag-dekorlu-kadin-eksenli-bir-

kara-komedi-sessizlik.html

GOZLEMEVI

Ustiin AKMEN

akmen@evrensel.net

Ortaca g dekorlu, kadin eksenli bir kara komedi: 'Sessizlik

Sizleri bilmem, ama ingiliz oyun yazari, yénetmen ve oyuncu Moira Buffini
(1965)'yi bana, sadece “ingilizce” bilen degil, ingilizcenin tarihsel, sosyo-
politik, kultirel-folklorik 6zelliklerini de sindirmis bir ¢cevirmen olarak, “Sélen-

Dinner” oyunuyla 2010-2011 sezonunda Ahmet Levendoglu tanigtirdi.

'SOLEN'DEN SONRA 'OLUMUNE’

Buffini ile Tiyatro Stidyosu yapimi izledigimiz “Sélen”in hemen sonrasinda,
2011-2012 sezonunda Rus oyun yazari Nikolay Robertovich Erdman (1900-
1970)'in oyunuyla bir kez daha rastlastik.

Devrim icin Kizil Ordu’ya katilmis genc bir yazarin Stalin doneminde ugradigi
hayal kirikliklarini anlattigi ve Sovyet déneminde yazilmis en iyi oyun olarak
tanimlanan “intihar-The Suicide (1928)"1 “Dying For It” adiyla Moira Buffini
Londra’daki Almeida Tiyatrosu i¢in uyarlamisti.

Buffini’'nin carpici tiyatro dilinin tadina, Ceren Yalcin'in Turkgesi,Mehmet

Birkiye’nin rejisiyle Kent Oyuncularr’nda “Olimine’de bir kez daha vardik.

ORTACAG MIHRAKLI BILDIRI

Moira Buffini'yi 2012-2013 sezonunda; irademiz diginda dayatilan yazgilar
kargisindaki sessizligi, tarinte “felaketler ve zorluklar” dénemi olarak
tanimlanan Ortacag ingiltere’sinde tartisan bir kara komediyle, “Sessizlik
(Silence)” baslikli oyunu ile istanbul Devlet Tiyatrosu, bir kere daha istanbullu

tiyatroseverlerin huzuruna getirdi.
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“Sessizlik”, bana sorarsaniz, siddet ve gaddarhigin hikim surdigu Ortagcag
“mihrakli” bir bildiriydi.

KONU

Buffini'nin 1999 yilinda yazdigi “Sessizlik”, Cumbria Lordu Silence’in,
agabeyinin siirgiine yolladigi Fransiz Prensesi Ymma ile ingiltere Krali
Ethelred tarafindan zorla evlendirilmelerini konu edinmekteydi.

Oyunu izledim, Moira Buffini, fevkalade incelikli yazin diliyle, kadinin yizyillar
boyunca erkek toplumunda sessizlik ekseninde varolabildigini, oyun boyunca
surpriz paketleri icinde, gelisen olaylar zincirine dizdi, altini gizdi.

Epik bir dinya yaratarak, (Cevirmen Serdar Bili¢'in dedigi gibi) tarihsel
olandan aktiel olani damitarak, politik bir altyapiyr ustalikli bir incelikle fars
mekanizmalariyla boyutlandirip lezzetlendirdi, cinsiyet algisinin altini tGstine

getirdi.

DANS DUZENI VAR DA DANS NEREDE

Oyunda Alpaslan Karaduman'in dans duzenini hangi danslar icin
uyguladigini bilemedim, ama pek de fazla dusinmeden “Dans Duzeni”
denilenin, Koro’nun hareketlerine diizen getirmek olduguna karar verdim.
Cagri Beklen’in oyun baslar baslamaz atmosferi yaratan muziklerini sevdim.
Onder Arik'in oyundaki her tabloyu, her tablo icerisindeki oyuncularin
mizansenlerini, duruglarini saptamasini ve oyunun butiintnd dustnerek en
ideal tasarim teknigini uyguladigini, hemen oyun sonunda, hi¢ degilse

etrafimdakilere 6vmek istedim, ama nedense ¢ekindim.

DEKOR, KOSTUM, CEViIRI

Efter Tunc¢’un, eseri bu kadar giizel okumasini, sahne tasarimiyla antik trajedi
cizgisi icinde kutlanasi bir ilkel glzellik yaratisini ne yalan sdyleyeyim yere
gogde sigdiramadim, hangi mertebeye yerlestirecegimi bilemedim.

Sirin Dagtekin Yenen'’in kostumleri igin, lafi hi¢ uzatmadan: “Sahnelemenin

tonunu giysileriyle tam eylemis” dedim, bagka da bir sey demedim.
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Eseri dilimize kazandiran Serdar Bilig’in kendine 0zgu ceviri kuramlarini,
giderek kendi icinde ceviri pratigi olusturusunu, yazarin cevirmene pek de
acik olmayan yorum ufkunu ustaca aralayisini, desisini, sabirla eseleyisini

cok sevdim.

YONETIM VE OYUNCULUKLAR

Oyunu sahneye tasiyan Mehmet Birkiye ise; tarihsel, toplumsal, epik tiyatro
ve i¢sel dunyanin coskulu, siirsel tiyatrosuyla; dis, i¢ durum ve varlik
tiyatrosu arasindaki savasi oyunda birlestirmis, bu arada oyuncu yonetiminde
de basariyi enselemis; yonetmen kazaninda oyunculuklari pek gizel eritmis,
birlestirmisti.

Rollere doénuk tum yaklagimlari oyuncularina sezdirmis, bilgilendirmis,
anlatarak vermisti.

Duygularn surekli harekete geciren ve bu sayede fiziksel skorlara yasam

veren yonelimleri aratmig, buldurtmus, edindirtmisti.

OYUNCULUKLARA GELELIM

Sira oyunculuklari desmeye gelince Yigit Celik, Tugrul Karanfil, Suzan
Sabanci, Gokce Aktag, Murat Usta, Can Bora, Ferhat Akgun, Omer Utkan
sadece digsal fiziksel gerceklikleriyle degil, sahne heyecanlariyla da
alinlarindan birer birer 6plilmeyi hak etmekte.

Agnes’te Nimet lyigiin, duygularini, iradesini, aklni, tim varligini harekete
gecirebilirken; Ethelred’de Munir Can Cindoruk, oyun boyunca hem fevkalade
tempolu bir oyun, hem de ¢ok da iyi “pas/lar’ vermekte...

Van Devlet Tiyatrosu'ndan gelme Sileyman Atanisev’in, Papaz Rogerda
kendine denk diusen i¢sel Ozlemleri mikemmelen aciga cikartisi, boylece
icsel oynama kigkirticilarini bulusu érnek olusturacak nitelikte.

Savas Ozdemir, amacindan sapmayan oyunculuguyla Eadric karakterine hig
asinliga kagmadan iyi yon vermekte.

2009-2010 sezonunda “imparatorluk Kuranlar” oyununda izledigim ve mercek

altina aldigim Oya Uyar, Ymma'da go6vdesini duygularin tamamen
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hizmetinde tutma yetenegini, bir roli canlandirmaya yonelik digsal teknigin
temel meselesi oldugunu kimden 6grenmigse, “Ogretene de, 6grenene de
helal olsun” dedirtmekte.

Silence’da Funda Eryigit, beklenen uyaricilara miukemmel tepki vermekte,
kendisinden istenileni titizlikle ve ciddiyetle yerine getirirken, mercegimin
altinda alninin teriyle kendisine yer edinmekte.

“Sessizlik”, bence yilin en iyi yapimi olarak tanimlanmayi hak etmekte.

evrensel.net

Yayinlanma tarihi: 2013-03-26 09:43:23
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EK 3. DEKOR ESKIZLERI

39 Basamak- Dekor Tasarim:Efter Tung
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Bastan Cikarma-Dekor Tasarim: Efter Tung
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Sessizlik-Dekor Tasarim: Efter Tung



167

Sessizlik-Dekor Tasarim: Efter Tung



