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Aileme;

Her daim birlikte. ..



ON SOz

Bu tez galigmasi, Aristotales'ten gliniimiize edebi ¢ehreyi sarmalamaya devam eden
"poetika" kavramimin Tiirk Halk Edebiyati iizerindeki kapsamini bir¢ok halk
edebiyati tiirliyle aciklayarak yazilmistir.

Bu calismanin kapsami, ilke ve kaynaklari, kaynaklarin verilme iislubunda: Tiirk
Halk Edebiyatina genel bir bakis, Halk Edebiyatinin dili, edebi dil ve Tiirk Halk
Edebiyatinin edebi dil ekseninde yeri ve 6nemi; Tiirk Halk Edebiyat1 tiirleri ve tiirler
hakkinda agiklamalar (mit, ninni, atasézli, masal, mani, halk hikayeleri, tiirkiiler,
destanlar - Dede Korkut ve Koroglu orneginde-); Tirk Halk Edebiyatinin
languapoetikasi, poetikanin tanimi, yontemleri, objesi, dilsel ve kuramsal ilkeleri yer
alacaktir.

Bir ulusun edebiyati, o ulusun zaman iginde siiregelen edebi ve kiiltiirel hayatinin
yaratilarindan olusur. Caligmamizda yer alan halk edebiyatini olusturan tiirlerin
bicimlenisinde ve onlarin i¢yapisinda ele aliman ¢éziimlemeler, onlara yer ve yon
veren hayat anlayisinin aktarimi ve geleneksel unsurlar; 6zellikleriyle birlikte edebi
tirlerin alt bagliklar1 altinda islenerek orneklerle agiklama yoluna gidilmistir.
Bununla birlikte halk edebiyati ve folklor ayrimi yapilmamis, her iki baslik ortak
kabul edilerek ¢alismamizda konu edilmistir.

Tezim boyunca bana destek olan, Prof. Dr. Kamil Veli Nerimanoglu’na, dost
kelimesinin dahi aslinda anlatmakta eksik kalacagi ¢ok degerli insanlar Yelda Ibadi
ve Erdem Sustam'a tesekkiir ediyorum. Bana her seyden once onurlu yasamayi
Ogretmis kanim babama, hayatimdaki her daginikligi toplamayr basarmis canim
anneme, candan ote can oldugu, her daim benimle ve benden oldugu i¢in; biricik
handanim ve sultanim kardesime de defalarca minnettarim. Bu ailenin bir bireyi
olmak benim i¢in biiytik bir sereftir.
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Gencer Gencoglu, Tiirk Halk Edebiyatinin Dili ve Poetikasi, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul- Edirne, 2015

OZET

Aristo’dan bu yana c¢ok hizli bir seyir izleyen poetika kavrami, zamanla diinya
capinda 6nemli bir disiplin halini almistir. Giiniimiizde daha ¢ok siir incelenmesiyle
0zdeslesen, onun bi¢imini, i¢erigini, lislubunu ve estetigini kapsayarak bir ornege
bagli kalmaksizin ortaya koyan poetika; edebiyatin varolusuyla ortaya ¢ikan, gelisen
ve zamanla degisik manalar kazanan bir bilimdir.

Dil, sadece sOylemek istediklerimizi aktarmakla kalmayip, ayni zamanda kim
oldugumuz ve nereden geldigimiz konusunda bize bilgi verir.

Folklorun iglevlerinden birisi de, bireylerin toplumda kabul edilmis kiiltiirel
degerlere uyumunu saglamasidir. Folklor ve dili yiizyillarca toplumun haberciligini
tistlenmis, ezgiyle desteklenmis sekil ve tiir 6zellikleriyle giiniimiize taginmistir.
Folklor, yalnizca bir kisinin ya da yazarin degil, bir milletin ortak dehasinin ve
yaratiminin mahsuliidiir. Tiirk Edebiyatinin kadim 6rneklerinden Dede Korkut Kitabi
ile Koroglu gibi destanlar, tiirkiiler, ninniler, masallar, bilmeceler sozlii edebiyat
gecmisleri boyunca yasayan toplumu yansitarak yaziya gegirildikleri i¢in, toplumsal
hayatlarin donemsel 6zelliklerini net ve agik sekilde gozler oniline sermektedirler.

Caligmamizda Tiirk Halk Edebiyatinin poetik unsurlari, adi gegen iki destandan
orneklerle kendisine yer bulmustur.

Anahtar Kelimeler: Poetika, Dil, Halk Edebiyati, Tiirler
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ABSTRACT

The concept having developed rapidly from Aristoteles to our time has gradually
improved as a worldwide discipline. Poetics, which identies with analysing of poems
in our today, studies subjects including its form, content, style and aesthetic without
depending on a certain example is a science emerging by the birth of literature,
developing, and turning into the study of literary genres in time.

Language not only transfer what we want to say, but also gives us information about
what we are and where we come from.

One of the functions of folklore is its effect that forces the individual to conform to
the accepted cultural norms within a society. Folklore and its language with their
form and genre supported by melody, have been the messenger of the society for
centuries, and continued until the present time.

Folklore is a production of a nation. It has no poet but is the production of the living
culture of a nation. Both the ancient examples of Turkish literature The Book of
Dede Korkut and Koroglu, fairy tales, folk songs, lullabies, tell us the social life of
the period that they were written.

In our study, Turkish folk Literature poetik elements, with examples from the last
name of two saga against each other.

Key Words:Poetics, language, types of folklore , Folk Literature
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1.GIRIS
Dil, farkli isaret sistemlerinin olusturdugu sistemli bir dizge ve insanlar arasinda

anlagsmay1 saglayan tabii bir vasitadir. Folklor dili ise iste bu vasitanin sistemli ve

kendine has bir kolu olmakla birlikte yiizyillara tekabiil eden bir gegmise de sahiptir.

Yazarin ya da bir edebi eserin kimyasi zihinde ve imgelemde olusur: Edebi eserin
Oznel diinyas1 ile nesnel diinyasi zihinde toplanir. Eser, kimi zaman gercek¢i de
olmak kaydiyla harfler, sozciikler, satirlar ve dizeler ekseninde oOrgiitlenir.
Calismamizda iste bu zihin aktariminin biricik araci olan dil hususunda da edebi ve
mitik referanslarla birlikte, yazinin soyadi olan poetikanin da hikayesi ve bir¢cok
onemli isimle birlikte, dil- poetika- halk edebiyat1 yoriingesinin anlatim edimi konu
alinmis, poetikanin epik metinlerdeki yeri ve fonksiyonel- semantik karakteri ¢esitli

ornekle neticelendirilmistir.

[lim tasnifle miimkiindiir. Bu yoniiyle tasnif beraberinde genislemeyi de
saglayabilmektedir. Calisma Tiirk Halk Edebiyatinin poetik aktarimi hususunda Tiirk
destan dilindeki bir sira poetik vasita ve c¢ikarimlar tarihsel gelisimiyle ortaya
koymak ve birbiriyle mukayese etmenin yani sira, Klasik ve Yeni Tiirk
edebiyatindan da kisa orneklerle poetik seriivenini ve Tiirk Halk Edebiyatiyla

etkilesimini ortaya koymaktadir.

Biz tezimizde sadece ayr1 ayri folklor tiirlerini ve orneklerini betimlemek ve dil
ozelliklerini ortaya koymayi degil, dil- poetika- islup oOzelliklerini agikliga
kavustururken uygun dil malzemesine dayanmaya ¢alistik ve bunu yaparken halk
edebiyati tlirlerine dayanarak, o kategoriyi belirleyen ve gostergesi olan veya

uygulanmis 6rneklere istinat ettik.

Poetika kavraminin, Aristo'dan sonraki kullanimi ve tarihi iizerine bir bakisin yani

sira, Tiirk edebiyati tarihinde (tamami olmamakla birlikte) poetika kapsaminda ele



alinan eserler, dibaceler ve edebiyatin iginde yer alan dil- poetika saptamalari da

calismamizda yer alacaktir.

Halk edebiyatinin kaynaklarini biz, Orhun- Yenisey'den, Kaggarli Mahmut'tan ve

daha sonralar1 da ek olarak Dede Korkut, Koroglu gibi destanlarda aramaktay1z.

Prensip olarak Tiirk Halk Edebiyati Anadolu sahasi calismamizin asil iizerinde
durdugu bolge olmakla birlikte biz, Azerbaycan sahasina da az da olsa ¢alismamizda

yer verecegiz.

Poetikada bizim i¢in Onemli olan tekrarlar sistemidir. Buna ek olarak ritim ve
tonlamadir. Ayn1 zamanda kelimelerin mecazlasma 6zellikleri ve metnin yaninda;
sesten metne, metinden sese yaklagima (tlimevarim ve tiimdengelim) dilin yapist ve

islevi i¢cinde langua-poetik degerlendirmelerle deginecegiz.

Calismamizda amacimiz, Tiirk halk edebiyatinin dili ve poetikas1 {izerine

sOylenenleri kismen de olsa belli imkanlar i¢inde derinlestirmeye ¢aligmaktir.

Moskova Opoyaz Dernegi'nin arastirmalarindan ve 1926 yilinda kurulmus Prag
Ekolii'niin yapisal dilbilimin islevsel kolu olarak bilinen programinda poetik dil
boliimiiniin olmasi ve genellikle poetika meselelerinin daha fazla dikkate alinmasi
(Bilhassa Matezius ve Skalicka tarafindan) 20. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak
Amerika'da, Avrupa'da, Eski Sovyet Cumhuriyetlerinde (Azerbaycan, Kazakistan,
Ozbekistan, Kirgizistan, Baskurdistan, Tataristan, Sibirya Tiirkleri, Bulgaristan vs.)

poetikanin arastirilmasinda oldukca genis bir saha olusumunu saglamistir.

Jacobson'un eserleri ve Bally'in "Fransiz Stilistigi Incelemesi", Joseph Vandriyes'in

caligmalari, dil- Gislup- poetika meselelerini kapsamaktadir.

Tiirkiye'de "Halkbilimi" ve "Halk Edebiyati"n1 arastiran ve katkilariyla bu ilimlere
onemli eklemeler yapan Ozkul Cobanoglu, kitaplarinda ve makalelerinde uluslararasi
ve ulusal sempozyum konusmalarinda 6zellikle Halkbilimi ve Asik edebiyati adina

onemli ¢alismalarda bulunmustur.



Ozkul Cobanoglu, Baglam Merkezli ve Metin Merkezli yontemleri arastirirken dil ve
edebiyat bakisin1 gozetmeksizin bilimsel durumu yansitmakla beraber onemli

saptamalarda bulunmustur.

Aslinda her tiiriin ayr1 bir languistik poetikas1 vardir. Bu ¢akisma yalnizca anonim
veya sozIlii edebiyattan ileri gitmemektedir. Her folklor tiiriiniin kendine 6zgt dil
manzarasi, poetik icerik ve sekil ozellikleri de vardir. Ornegin atasdzleri ayri
agirlikta climle ve metinlerdir. Gelenekten, orften, adetten, téreden gelen bir kural,
kanun, tavsiye, nasihat ya da uyar1 atasézlerinde sonuglanir. Elbette atasozlerinin ayri
ayr1 lehge ve agizlarda farkli varyantlarinin olmasi dogaldir. Tiirkiye Tiirkgesinde "t
{iriir kervan yiiriir" olan atasozii, Azerbaycan Tiirkcesinde "it {irer karvan kegir"
seklinde kullanilir. Burada igerik degismese de, kelime ve sekil farklihigr goz
oniindedir. Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Diinyas1 Ortak Atasozleri Sozliigii” (Cobanoglu,
2004) adli calismasinda genis bir sekilde verdigi bu benzerlik veya farkliliklari, Tiirk
atasozlerinin dil dogasini, sekil ve kelime degismelerini ve buradan hareketle degisen
Ogelerle degismeyen Ogelerin tablosunu ¢izebilmistir. Aslinda bu atasdzleri
orneginde tiir lehgelerindeki fonetik, morfolojik, leksik, semantik ve sentaks
ozellikleri izlemekle beraber poetik cesitliligi de gérmekteyiz. Burada konu, Tiirk
lehgelerindeki ayr1 ayri atasozlerinin hangisinin daha giizel veya kusursuz
oldugundan degil, farkli olmalarinin nedenlerinden gitmelidir. Bu tiir bir aragtirma ve
coziimleme salt dil faktorleri kapsaminda olabildigi gibi; poetik degerliligi ve estetik
ifadeyi de on plana ¢ekmektedir. Dil ve ifade estetigi her zaman amag roliinde
olmayabilir. Ancak diger folklor tiirleri gibi atasdzlerinin de zaman boyunca ait
olduklart milletlerin ortak bilincinin iriinii olduklarini, zengin hayat tecriibelerini
yansittiklarini ve bu tecriibeyle cilalandiklar1 gibi zariflestikleri ve giizellestikleri
faktoriinii de eklemeliyiz. Belki yazili edebiyatla, agiz edebiyatinin poetika ve dil

bakimindan en 6nemli farki da budur.

Kéroglu'nun yaziya alinmis Anadolu, Azerbaycan, Ozbekistan, Bulgaristan,
Tiirkmenistan, Iran varyantlar;; Koroglu'nu ayr1 ayri asirlarda, ayri ayri yaziya
alanlar tarafindan derlenmis bi¢imleridir. Bu farkli yazimlarin dil manzaras1 farklh
olsa da, bilimsel- elestirel metin olarak yazili edebiyatta oldugu gibi folklorda da
gecerli olan varyant o6zellikleri tasimaktadir. Siiphesiz yazili edebiyata gore Halk

Edebiyatinin ¢esitliligi baska ilke ve Olgiitler tasimaktadir. Ancak bir gercek
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degismemektedir ki, ister yazili isterse de sozlii edebiyatta akademik arastirmalar ve
buradan hareketle dil ve poetika aragtirmalar1 her tiirlii kaynagi kapsamali ve onlarin

ozelliklerini dikkate almalidir.

"Azerbaycan Edebi Dili Tarihi"ni arastiran ve yeni bir siniflandirma gerceklestiren
Tofuk Haciyev poetika meselelerine daha fazla dikkat getirmis ve edebi dilin folklor
orneklerini yazili rnekler kadar dikkate almistir. Ozellikle Dede Korkut Kitabi'nin
poetik yapisi, aliterasyon ve asonans {izerine arastirmalari, Dede Korkut'ta
siirsellikten daha ziyade siir Ol¢iitlerinin ve kiimelerinin destanin dilindeki rolii
tizerinedir. Genel olarak Azerbaycan filolojisi tlizerinde de asagi yukari iki tiirli
poetika arastirmalart mevcuttur. Bunlar da dilbilim veya dilbilgisi poetikas1 ile

edebiyat bilimi poetikasidir (Haciyev,1976: 79 - 80).

Gergek diinyanin dilin saymaca birimleriyle yeniden kurulmasi dil kullanimi olarak
adlandirilmaktadir. Dikey paradigma ile yatay sentagma arasindaki iliskinin bir adi
da sozliikk ve gramer belirtegleri, baska bir deyisle dil bilgisi, dikey dizim sirasinda
olsa da onlar bir biitiindiir. Onlarin arasindaki ters orantili iligkiyi dilin kullanimi
sartlandirmaktadir. "Dilin kullanimi, sézliik ve soz diziminden olusur. Bu iki olgu, dil
dedigimiz bir biitiiniin i¢ ice gecmiy iki eksenidir. Sozliik ge¢misin; soz dizimi ise

simdinin ve gelecegin dilidir" (Karaagag, 2009: 15).

Genel olarak dil sesten baslar ve metinde biter. Dil katmanlarinin ve birimlerinin
karsilikli iliskisi, genel ve 6zel islevleri dil sistemi kapsaminda gerceklesmis olur.
Folklor dili kendine 6zgii sekilde bu sistemi yansitmaktadir. Ister dil faktorlerinin
istatistigi ve betimlemesi olsun, isterse de dilin folklorda kendine 0zgii sekilde
gerceklesen poetik islevi olsun, biz biitiin katmanlara ve birimlere 6zgli olan
tiniversal kurallarla yiizlesmis oluruz. Bu genel ve iiniversal ikili Tiirk¢e icin son
derece Onemlidir. Bunlardan ilki tekrar, tekrarlama; ikincisi ise siralamadir. Dilin
dogasiyla ilgili olan bu iki kural ileride gbrecegimiz semalardaki biitiin birimleri
kapsamaktadir. Seslerin tekrar1 ve siralanmasi (dizim), morfemlerin, leksemlerin ve
sentaksin tekrar1 ve belki siralanma bicimi, folklor dilinin etkin alanini, estetik
fonksiyonunu ve kullanim 6zelliklerini kapsamaktadir. Her kiigiik birimin kendinden

biiyiik birimde, o biriminde kendinden daha biiyiik birimde kullanimi dilin sistemine



ve kullanimina uygun olmasiyla beraber folklor dilinin kendine 6zgiinliigiinii ortaya

koymaktadir.

Bu fikirlerin bir sonucu olarak, halk edebiyatinin genel 6zelliklerinin, onun dil-
poetika zenginliginin ve kendine hashigimin ifadesi, dilin duygusal ve estetik
fonksiyonunun ger¢eklesmesidir. Bununla beraber her folklor tiiriniin kendi dil ve

poetik 6zellikleri oldugunu tiirleri tek tek ele alarak gostermeye calistik.



2. POETIKA NEDIiR?

Poetika kelimesi koken itibariyle "vapmak, iiretmek, yaratmak gibi anlamlari olan
poiein fiilinden tiiremistir" (Okay, 2013: 15). Ilk defa Aristo tarafindan kullanilan
"poetika" tabiri, "Fransizcada poetique, Ingilizcede poetic, Almancada poetik,
Italyancada poetica, Latincede poetica, Yunancada poietike" olarak kullanilmis (Giir,
Kocakoglu, 2009: 79), Tiirkiye'de ise ilk kez 1946 yilinda "Biiyiik Dogu" dergisinde
Necip Fazil Kisakiirek tarafindan okuyuculara aktarilmis ve 1955 yilinda ise edibin
"Sonsuzluk Kervani" kitabinda olmak iizere ilk defa miistakil bir baslik olarak yer
almistir (Bozdogan, 2014: 2). ilk kullanildig1 zamandan itibaren farkli anlamlar
kazanan ya da etki alanin1 arttiran kavram, zaman iginde, kimi zaman bir edebi akim,
kimi zaman herhangi bir edebi tiir, toplumlarin edebiyat anlayisinin tanimi ve

aktarim1 veya edebiyat 6zelliklerinin ne oldugunu anlatmak amaciyla kullanilmistir.

M. Orhan Okay'a gore poetika tasnifi i¢in ilk planda diisiiniilecek ana bdliimler:
"Tarifler, Dis Yapi, Dil, Sanatlarin Tedahiilii, I¢ Yapi, Muhteva ve Okuyucu"dur.
Tarifler bashigi siir hakkinda tarif ve diger edebi tiirlerden farki olarak
yorumlanirken, Dis Yapi: Sekil, form, vezin, kafiye, misra ve siirin ¢apini ele
almakta; Dil bashginda ise "dil milkemmeliyeti ya da yetersizligi"; Sanatlarin
Tedahiilii'nde ise resim ve siir, mimari ve siir, musiki ve siir, giizel sanatlar gibi
konular iizerine konusulmakta; i¢ Yapi'da: Siirde mana, mantik, saf siir, siirin i¢ ve
dis yapisi; Muhteva'da konu smirliligi, topluma karst siirin durusu ve kaynagi;
Okuyucu bdliimiinde ise okuyucusunun varlifi, okuyucuya gerekli olan zaman-
mekan sartlari, okuyucu psikolojisi, siir tesiri ve sanat dallariyla aktarimi s6z konusu

edilmektedir (Okay, 2013: 23- 25).

Hakan Sazyek ise poetikayr mevcut verilerle gorece bir 6zellik tasiyan, ortaya konan
trtinleri farkli bakis agilariyla yorumlamaya dayali ve farkli sonuglar elde etmeyi
ama¢ edinen bir “bilgi dali” olarak gérmektedir. Ona goére poetika siirin degisik
tarzlarinda yazilmis manzum iriinlerini agiklayan, yorumlayan, serh eden bir
inceleme yontemi biitiinii olmaktan ¢ok, edebi iirliniin anlamini, bi¢imini, tislup ve

estetigini irdeleme yoluna gider:

“Ondan (poetikadan), herhangi bir siir metnini yorumlama ve bunu yapma yoluyla
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uygulayacagi yontemleri belirleme gibi bir istemde bulunulamaz. Bu, hem poetikanin
strlarin disinda kalmasi hem de sanat subesi gibi siirin de farkli tutumlarin farkl
tirtinler halinde olusma ozelligini tasimast bakimindan miimkiin degildir... Ciinkii
poetika, kisiye bagli bir bilgi dalidir. Baska bir soéyleyisle, poetika bilgi dali,
gonderici- gonderen - alici tiggeninin iki oznesinin dislanmasiyla meydana getirilen
bilgiler ve bunlarin isiginda yapilan tasnifler yigimi degil; bizzat edebi eserin
yaraticist olan kisinin, sairin, eserle okur, toplum, estetik vb. kavramlarin
baglantilarini ozellikle goz oniine tutarak ortaya koydugu, siire dair goriisleri,

diistinceleri, onerileri i¢eren bir bilgi dalidir” (Sazyek, 1991: 69).

Farkliliklar her devirde poetika anlayisinin da gelismesi veya degismesi adina bir
etken olmustur. Siiphesiz, her ne kadar Tiirk edebiyatinda poetika kavrami aslinda
daha ziyade Cumhuriyet ile birlikte anilmaya baslansa da, poetik anlatimlar daha
once de mevcuttu. Her devir ve her sair kendi poetik figiiriinii olusturur ve binasini
insa eder. Her eser muhakkak ki yasadigi donemden etkilenmis ve her kalem

yasadig1 devrin kalemiyle kdgida dokunmustur.

Tiim bu tanimlardan sonra tekrar deginmek gerekirse, aslinda poetika tabiri, sadece
siir ve sair ile alakali degildir. Edebiyat iizerine diisiinceler toplami bize poetik
tavrimizin  Oziinii verir. Tabi ki bu, aym zamanda siir i¢inde adeta sairin
penceresinden siirin amentiisii olarak sdylenebilecek metodik diisiinceler toplamidir.
Kuskusuz Divan edebiyatimizda yahut cagdas edebiyatimizda “poetika” anlayisi
lizerine bize ipuclar1 verebilecek bircok satir mevcuttur. Divan sairleri poetik
diigiincelerini beyitleriyle dile getirme yoluna giderken, cagdas ediplerimiz ise

satirlarinin yanina ayni zamanda kisisel goriislerini de eklemislerdir.

Todorov, "Poetikaya Girig" adli eserinde poetikanin hem siirsellik hem de edebilik
anlayis1 belirtilir ancak daha ¢ok bu niteliklerin sorgulanmasi gerektigi izah edilir.
Ona gore, eserleri tek tek incelemek yerine onlarin igyapisini ortaya ¢ikarmak gerekir
ve poetikanin nesnesinin edebi eserin kendisi olmadigindan, dolayisiyla poetikanin
da soyut ve genel yapisinin disa vurumu olarak daha ziyade “siirsellik” degil,

"edebilik"le ilgilendiginden bahseder (Todorov, 2001: 37).



Aristotales'in poetik anlayisinda taklit merkezdedir. S6z konusu siir ise taklidin
nesnesi eylemdir ve bunun igin bir de eylemde bulunanlar gerekmekte ve ortaya
konan eylemlerin de bir tutarlilik igermesi belirtilmektedir. Ona gore de taklit ya
ritim, ya s6z ya harmoni ile gerceklestirilir. Bunlar ayn1 zamanda misra olgiisiiyle

birlikte taklit araclaridir (Aristotales, 1987: 11- 14).

Aristotales, Poetika'sinda genel olarak siir sanatindan bahseder ve sonra tragedyaya
egilir. Ona gore tragedya soylu ve belli bir uzunlugu olan eylemin taklididir. Bu
taklit de ezgi diizme ve sozel ifade gerektirmektedir. Ona gore tragedyanin alt1 6gesi
vardir. Bunlar 6ykii (mythos), karakterler, dil, diisiinceler, dekoration ve miiziktir.
Dil ve miizik taklit araclarini, dekoration taklit tarzini; oykii, karakter ve diisiinceler

ise taklit nesnelerini olusturur (Aristotales, 1987: 16- 23).

Reyhan Oksay'a gore, diller bir kiiltiirii tanimlar ve masallar, oykiiler, sarkilar tarih
araciligiyla zengin bir s6zel kiiltiire de sahiptir. Bunlar nesilden nesile aktarilir ve 0
dili konugsmayan kimse kalmayinca o kiiltiir de yok olmus demektir (Oksay, 2014:
10).

Bu goriis daha genis anlamiyla Levi Strauss'ta kendisine yer bulur. Ona gore birkag
nedenden otlirli dil, en basta gelen kiiltiirel olaydir. Her seyden once kiiltiiriin bir
parcasidir ve gelenekten edinilen beceri veya aliskanliklardan biridir. Bununla
birlikte toplum kiiltiiriinii 6ziimsemenin temel yoludur ve kiiltiirel anlatimin en

yetkinidir (Strauss, 2010: 171).
Universal baglamda Tiirk folklor dil ve poetika verilerinin Tiirk yazili edebiyatinin
verilerine doniismesi siireci mekanik sekilde sadece alint1 olmamuis, Tiirk folklorunun

kodlar1 ve sifreleri temelinde yazili edebiyatin zenginligi olarak da olugsmustur.

Bu siirecte bizim vurgulamak istedigimiz yalnizca motifler, siijeler, karakterler,

miizikalite, diisiince ya da olaylar degil, onlarla beraber 6nem tasiyan dildir.

Dil, gelenegi aktaran birinci aragtir. Tiirkcemizde bir eylemler geleneginin dilidir.



3. FOLKLOR, FOLKLOR DiLi ve DiL POLITiKASI UZERINE

Folklor dili nedir sorusunu cevaplandirmak icin bir sira meselelere agiklik getirmek
gerekmektedir. Anlatilarda, diyalog ve formiillerde, tekrar big¢imlerinde poetik
siralanma Orneklerinde, psikolojik paralelizm numunelerinde biz folklor dilinin

edebi- estetik degerliligini acik sekilde gormekteyiz.

Tirk folklor dili sadece Tiirk iletisim dili degil, 6zel {islup tipolojisi, poetik renkleri
ve tutarlilig ile segilen edebiyat dilidir. Languapoetik arastirma gerektiren bu dil ayr1
ayr tiirlerde ayr1 ayri 6zellikler tasimakla 6zel bir dil- poetika zenginligini yasayan

ve yasatan kaynaktir.

Insan kendi anadilinin giizelligi hakkinda edindigi biitiin bilgi ve duygular igin
edebiyata, halk edebiyatina ve yazili edebiyata minnettardir. Burada halk
edebiyatinin rolii bir bagkadir. Dolayisiyla iletisim dilin sira dis1 6zelliklerini ortaya

koymaz.

Ahmet Bican Ercilasun'un deyimiyle: "Fert dile degil, dil ferde hakimdir."

“Ayni millete mensup biitiin insanlar tarafindan ayni nesnelere, hareketlere,
kavramlara ayni adlarin verilmesi; kelimeler arasindaki miinasebetlerin ayni sekilde
saglanmasi; kelime sirasimin ayni prensiplere tabi tutulmas: o insanlar arasinda bir
yvakinligin dogmasina yol acar. Ayni dili kullanmanin sonucu olan bu yakinlik; din,
kiiltiir, gelenek, tarih gibi diger ortak degerlerle beraber bir milletin tesekkiiliinii ve
devamini saglar. Baska bir deyisle dil, milleti millet yapan ve onu millet olarak
devam ettiren degerlerden biridir. Su halde dilin ve onu meydana getiren ek, kelime,
kelime grubu, ciimle gibi unsurlarin milletin biitiin fertleri arasinda ortak olmasi

gerekir” (Ercilasun, 2013: 66).

Benveniste’ye gore de dil dolaysiz bi¢imde toplumla birlikte verilir. Boylelikle dil,
toplumu igerir ve aralarinda kesin baghilasim iligkileri goriiliir (Benveniste, 1977:

53).



Diinyada hi¢ kimse yoktur ki, annesinin ninnisini, nenesinin masallarini, babasinin
anlattigr hikdyeleri unutsun. ilk defa Asik Veysel'i dinleyen ve ask ya da asikligin
anlatisina varan herkes hayati boyu bu tinilar1 unutamaz. Toplumun her kesiminde,
cografyamizin her noktasinda bu ezgiler, yiirekten karsiligini bulur. Ana dilinin sirr
veya masalin esrarengizligi derken ilk hatirina gelen cocukken dinledigimiz o
anlatilardir. Insan dilin o biiyiik diinyasinim ilk etkilesimlerini oradan alir ve onunla
ana dilin zenginligine dalar. Folklor dili bu anlam ve baglamda da anlasilmalidir.
Dilden mite, mitten dile yaklasimlar gorecelidir ve bizim neyi ispat etmek ve ispat
ederken, ispat ettigimizi nasil irdelemek istedigimizle iliskilidir. Insanoglu zaman
icinde bilgi birikimiyle, soyutlama meziyetiyle ve sanal olanla gergek olani, nesnelle
Oznel olan1 kavramlarla harmanlayan, diislincesini, dilini, mitini zenginlestirmis,
doganin giigleriyle miicadelede miti kullanmis, mite sekil vermis ve tarihin bize belli
veya belli olmayan zamaninda eriserek mit asamasindan, din, bilim, kiiltiir asamasina

geemistir. Ciinkil insan dilinin temel islevi koruma, saklama ve artirmadir.

Halkbilimi ve folklor alanlarindaki ¢aligmalar, paralel bicimde dil arastirmalariyla da
iligkilidir ve dil yontemlerinin genis sekilde uygulanmasi ve katkilaryla
coziimlemelere destek saglamaktadir. Calismamizin ilerleyen bdliimlerinde de biz
dil- poetika baglaminda gesitli ¢oziimlemeleri pratik olarak ortaya koyacagiz. Bizce
Dede Korkut Kitabi'nin ya da Koroglu'nun ahenk yaratan dil unsurlarinin yapisal-
semantik formel bi¢cim Ozelliklerinin, halkbiliminin ayr1 ayr tiirlerinin ya da asik
sanatinda s6z ve miizik iliskilerinin, ¢ok sesliligin; fonetik, bicimsel ve dizgisel
kuramlar yoluyla aragtirilmasi da olduk¢a Onemli olup; tiim bunlar ekseninde
folklorun ve halk edebiyatinin sirrinin ve kavramlarmin temellerinden birinin hatta

belki de birincisinin dil oldugunu da gérmiis olacagiz.

Gergek diinyanin dilin saymaca birimleriyle yeniden kurulmasi dil kullanimi olarak
adlandirilmaktadir. Sozliik ve gramer belirtecleri, kisa bir deyisle dil bilgisi bir
biitiindiir. Dilin kullanimi, folklorun da temelinde harci olan sozliik ve s6z dizimi ile

mumkindiir.

"Dil kullamimi, sozliik ve soz diziminden olusur. Bu iki olgu, dil dedigimiz bir

biitiiniin i¢ ice gecmis iki eksenidir. Sozliik, ge¢misin; soz dizimi ise, simdinin ve

10



gelecegin dilidir. Bir baska ifadeyle, sozliik, dilin ge¢misteki; sz dizimi ise, simdi ve
gelecegin eksenidir" (Karaagac, 2009: 15).

Folklorda eylem ve her tiirlii hareket muhakkak {i¢iincii sahisla iliskili, bir ve {i¢lincii
sahisin arasindadir. Olaylar dis diinyada doniip dolasir. Yazili edebiyatta ise ayni
islevi birinci sahis yapar. Ictenlik, ickinlik yazili edebiyatin temel kadrosudur. Bu
manzara ise elbette dil olgulariyla gerceklesmekte ya da anlatilmaktadir. Sadece

yazida gorsel, isitsel aktarimin yerini almaktadir.

Tiirk diinyas1 gramerlerinin ve sozliik biliminin Tiirk folkloruna biiyiik bir borcu
vardir. Netice itibariyle ses kelimeyi, kelime climleyi, climle metni, metin ise
edebiyati meydana getirir. "(Dil), insanca ve insana ait her seyin iliskili oldugu tek

alandir” (Karaagag, 2013: 12).

Dil derken ve ¢esitlilik, igretileme, ritim, tonlama iizerinde dururken; yalniz yazili
edebiyata istinat edilmesi, Tiirk¢enin folklor katmaninin bir sekilde kapali kalmasina
hak vermeyi zorlastirir. Gergi Pertev Naili Boratav'a gore de halkbiliminin inceledigi
olgular dil araciligiyla ifade bulmasina ve halkbilimcinin toplumun dilinin
inceliklerini bilmesi gereksinimine karsin dilbilimin gorevi dilin gelisimini takip
iken, halkbilimin ki ise o dille anlatilmis olgularin gelisimini incelemektir (Boratav,

1978: 13- 14).

Kamil Veli Nerimanoglu'na gore poetik sdzdiziminin birkag 6nemli meselesini ritim
ve entonasyon goz Oniinde tutulmadan ¢6zmek imkansizdir. Ciinkii "poetik iislubun"
ilkesi pes pese yerini alan ritme dayanir. Bu prensip dilin psikolojik, canli ve renkli
karsilastirmalarina, ritmik simetrikle olusan psikolojik simetriye de baghdir
(Nerimanoglu, 2011: 113). Sesler, aliterasyon ve asonanslar; anafor ve epiforlar,
tonlama o&zellikleri, ritmin tastyicist olan sentagmalar; duygu ve vurgu, uyum,
morfolojik ve sentaks tekrarlari, dil birimlerinin siralanmasi; lislubu ve poetikayi
olusturan Ogelerdir. Bu dgelerin miizigi dile 6zgiidiir. Miizigin melodisi, ses ve
kompozisyon 6zellikleri bagka bir diizlemde ortaya ¢ikan fenomendir. Onun tini,
nagme, ses rengi ve ses tonlamasi miizikbilimin objesidir. Karsilikli iligki dikkate
aliarak, kendi diizleminin ilkeleriyle arastirilmalidir. Veznin (ister aruz, ister hece)

tonlamasi da, dilin kendi tonlamasindan farklidir. Hecede veya aruzda yazilmis siir,
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vezin, 0l¢i, ritmiyle beraber dilin tonlama 6zelliklerini de tagimaktadir. Bu tiirlii i¢

ice baglilik yazili edebiyat gibi folklorun da meziyetidir.

Kuramsal olarak biz, folklor dili diizleminde R. Jakobson’un ve P. Bogatiryev’in
aragtirmalarmin  ozellikle {izerinde durmanin ¢ok faydali olabilecegini

diistinmekteyiz.

R. Jakobson’un ayri ayr1 zamanlarda yaptigi (Moskova Dilbilim Cevresi, S.
Petersburg’da, OPOYAZ, Prag Dilbilim ¢evresi, ABD’de) folklor bicemi ve poetika
aragtirmalart dikkat c¢ekmektedir. Onun P. Bogatiryev’le birlikte kaleme aldig1

“Yaratimin Ozgiil Bigimi Olarak Folklor” makalesi son derece dnem tagimaktadir.

Arastirmacilar ad1 gecen makalelerinde folklorun da tipki dil gibi "kisi- dis1" oldugu,
yazinsal yapitin nesnellestigi ve okurdan bagimsiz olarak varligini korudugu ve
folklor yapitinin yoniiniin yorumcudan yorumcuya degil, yapittan yorumcuya
oldugundan bahsetmektedirler. Onlara gore folklor, bireysel yaratimin anlatimidir.
Cogaltim ise edilgin sekilde almak degildir. Dolayisiyla eski oyunlari uyarlayan
Moliere ile halk arasinda higbir fark yoktur (Jakobson, Bogatiryev; 1990: 47- 51).

Buna gore folklor yapitinin halka veya sahsa ait olmasinin birebir 6nemi de soz
konusu degildir. Her ne kadar Jakobson s6z konusu makalesinde "anonim olma" ve
"halka ait olma"y1 birbirinden pek ayirmamis olsa da, sonu¢ olarak denebilir ki,
halkin donemsel eklentileriyle, farkli toplumlardaki kismi de olsa farkli anlatimlarla

ortaya cikan iriinler o toplumlarin ortak mali, aktarimi, gegmisi ve yarinidir.

Bogatiryev “Folklor Dili” adli ¢alismasinda, yazili edebi dilin estetik islevini,
agizlara dayanan folklorun estetik islevinden ayirmaktadir. Bu alandaki teorik
yanliglart da karsilastirmali bir sekilde gostermekte ve folklorun ses varliginin,
kelime zenginliginin, bi¢im ve dizim Ozelliklerinin Ruslarin destansi anlatilarindaki
halk nagmeleri ve tiir 6zelliklerini konu edinmis, baska folklor tiirlerinin konusma
dili ve edebi dil ile iliskilerini zengin 6rnekler temelinde agiklifa kavusturmustur.
Bogateriev galismasinda, halk tiirkiilerinin konusma dilinden daha zengin oldugunu
ve eski kelimeleri de igerdigini, edebi sanatlar1 ise daha zengin kullandigini

vurgulamustir. Halk siirinde ritmik yapinin 6nemini de ayrica gostermis ve folklor
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anlatilarinin yaziya alinacagi zamanin yerinde olmasinin 6neminden bahsetmistir.
Bunu yaparken de, dil ve tsluba dikkat edilmesi gerektiginden ve tahriplerin

olabileceginden soz etmistir (Bogatiryev, 1973: 106- 116).

Bilim diizlemi agisindan folklor sesin, bi¢imin, kelimenin, ciimlenin tonlamanin,
ritmin vurgunun, tekrarin, siralamanin ortaya koydugu olaganiistii basitlik, siradan

bir sira disiliktir.

Bir Tiirk mitinde saklanmis gizli kod yazili edebiyatin cevheri oldugu gibi, masal
oOrgiisii, destan kurgusu, atasozii felsefesi, mani estetigi yazili edebiyatin biitiin tiirleri
icin maya gorevi gOrmiistiir, gormektedir ve gormeye devam edecektir. Tiirk
folklorunun lengliapoetik sistem ic¢inde ¢oziimlenmesi Tiirk¢eyi Onemli diinya
dillerinden biri olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin, Nasreddin Hoca fikralarmin
bulanik mantigi, dil ifadesi veya Tiirk dili ger¢ekliginin tespiti baska bir folklor agisi

olarak dikkate alinmasi Onem arz etmektedir.

Ayten Aydinkizi'nin deyimiyle; Nasreddin Hoca latifelerinin gramer ya da baska bir
deyisle languistik anlayisa gore ifadesi siirekli bir tahkiye, monolog veya diyalog,
nutuk veya danisma bicimindedir. Nasreddin Hoca adinin iginde biiyiik bir tarihi-
medeni semantik anlayis gizlidir. Yani Dogu diinyasinda bu kadar genis bir
cografyaya yayilmis ve cesitli sifatlarla (Hoca, Molla gibi) anilan Nasreddin adi,
ayni zamanda zengin bir kiltiriin bileskesidir (Aydinkizi, 2005: 50- 51).

Biz de kolaylikla diyebiliriz ki, Nasreddin Hoca, tarihi ve toplumsal bir varlik, bir
olustur. Nasreddin Hoca icinde bulundugu toplumun 6zelliklerini, gegmisini, dilini
ve poetikasini tasimaktadir. Hoca'ya atfedilen: "Paray1 veren diidiigii ¢alar" (Giiney,
1995: 85), "yorgan gitti kavga bitti" (Giliney, 1995: 114), "gonlii olmayan ipe un
serer" (Giliney, 1995: 59) deyisleri gibi bir¢ok latifesi de "atas6zii" hiikkmiine ge¢mis

ve hem Tiirk dili hem halk edebiyatimiz agisindan miihim birer kazang olmuslardir.
Folklor metni bir biitiindiir. Bu biitiiniin birimleri ve bu birimlerin bagliligi,

degerliligi de edebi dil i¢inde, yazili edebiyatin biitiin tiirleri ve sekilleri i¢in 6rnek

rol oynayabilmistir.
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“Yazi dili gizler. O bir giysi degil, bir ortiidiir” (Saussure, 2001: 62) fikriyle Saussure
yazinin dil dogasmin gelisme siirecini engelledigini vurgulamak istemis ve dilin
durmaksizin evrim gecirmesine neden olan tarihsel siirecin yazi nedeniyle
dondugundan bahsetmistir. Dogan Aksan’a gore Ferdinand de Saussure, dilin bir
terimler dizini ve bir sozciik listesi degil, birbiriyle siki iliskiler i¢inde olan bir
gostergeler dizgesi oldugunu one slirmiistiir. Ona gore gostergeler bir dilde, o dilin
seslerinden olusan ve bir nesneyle bir ad1 degil, kavramla ses imgesini nedensiz bir
bagla birlestiren Ogelerdir. Bu ses birlesimleriyle meydana gelen dil birligi ise
saymaca bir sistemdir (Aksan, 2006: 70). Yaz1 odakli dilbilgisi aslinda canli degil,
gercegi alinarak yerine cansiz adam heykeli konulmus bir olusum gibidir. Bu

baglamda folklor anlatisi ile edebi yazi metni bir kiiltiir birbirinden ayrilmaktadir.

Joseph Vendriyes "Dil ve Diisiince" eserinde: "Halk masallar: ¢ocuklarin kafasini
biiyiiciiler, devler, perilerle doldurur, bunlarin hepsi de varliklarini kendilerini
belirten kelimelere bor¢ludur. Cocuklugumuzdan itibaren kelimelerin tutsaguyiz...
Kitaplarin kolayca oniimiize agtigi yepyeni ufuklarla diisiincelerimizi bezer, en
olmadik duygularla tirperir, en olaganiistii seriivenlere atiliriz. Uydurma deneyler
ediniriz boylece. Uydurma varliklarla kullandigimiz kelimelere yapisik olarak
algiladigimizdan hepsine de inaniri. Her yoniiyle edebiyat, dil olanaklarimin ézel bir
gelisiminden baska bir sey degildir” (Vendriyes, 1968: 31) der. Ancak yine de
yazinin medeniyete kattig1 gerceklik, folklorun "ilk"ligini yadsimaz, onun poetik-
estetik roliinli de eksiltmez. Neticede medeniyet yazi ile baslar. Burada ge¢misten
kalan birtakim argiimanlar, bilhassa atasozleri de yazinin misyonunu belirler. Ancak
yazinin temelinin konusma oldugunu, yazili edebiyatin temelinin folklor oldugunu da

saniriz kimse inkar edemez.

Folklor, her seyden once dil basitligi, safligt ve samimiyetidir. Folklor dili ve
olaylarin orgiisii, kelime ve ciimle orglisii ile birebir oOrtigir. Kelime
sOyleyebilecegini soyler, ciimle kapsayabilecegini kapsar. Propp'a gore folklor
sifahidir ve edebi eser bir kez yazilarak sonrasinda pek bir degisim gostermez
(Propp, 1998: 164). Folklor, medeniyete dayali bir olusum olarak hem ge¢misi hem
de bugiinii kucaklar ve bu iki zaman kavrami lizerinde yikilmaz bir koprii gorevi

gorur.
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Folklor dili kurgudan ve yapayliktan uzaktir. Uzun zaman i¢inde degise degise
olgunlasan sozellik zaten yazili edebiyatin biitiin potansiyelini anlatis1 iizerine
almistir. Diinyanin biitiin dillerinin folklor tabaninda boyle bir dil zenginligi saklidir
diyebiliriz. Folklor dili, esasinda bizlere dilin daha derin katmanlarina inmek adina

da gerekli doneleri verir.

Buna ek olarak bir baska deyisle Kamil Veli Nerimanoglu'ndan 6zetlersek, folklor
dilinin languapoetik acidan arastirilmasi edebiyat tarihi ve folklor arasindaki birlesik
meselelerde anlasilir hale gelmesi agisindan son derece onemlidir. Bu acgidan folklor
dilinin arastirilmast hem folklorun spesifik poetikasi ve olusumunun 6grenilmesiyle
hem de dilciligin temel sorunlarinin metin dilciliginin yani languapoetik giincel

meselelerinin ¢éziimiiyle miimkiindiir (Nerimanoglu, 2009: 10 -11).

Halk edebiyatinin dilinde olugmus islevsel {islubun yazili edebi dilin iislubu i¢in de
ornek oldugunu diisiinmekteyiz. Mitler, destanlar ve masallarin iginde yasadigi gibi,

mitlerin poetikasi ve dili de bu siirecin canli temsilcisi olarak kendini gostermektedir.

Jakobson'a gore folklor bireysel yaratimin anlatimidir: “Yazin tarihiyle folklor
arasindaki simir1 ortadan kaldirma egilimi burada doruk noktasina ulasir...
Cogaltim, edilgin bicimde alma demek degildir ve bu anlamda eski oyunlarin
uyarlayicisi olan Moliere ile "bir sarkiyi tiiketen” (Naumann'in deyisi) halk arasinda
hi¢bir temel ayrim yoktur" (Jakobson, 1990: 50- 51). Bu sebeple folklor yapitinin
halka veya sahsa ait olmasinin birebir karsilig1 ve 6nemi de konu edinilecek degildir.
Sonug itibariyle her ne kadar Jakobson s6z konusu makalesinde anonim olma ve
halka ait olmay1 birbirinden ayirmis olsa da, halkin yasadigi donemin eklentileriyle
veya farkli topluluklardaki farkli anlatimlarla destanlar, i¢inde bulunduklari
toplumlarin ortak ge¢misi, anlatimi ve yazimidir. Eklemek gerekirse, bize gore,
folklor dili bireysellikten uzaktir ve halk edebiyati konteksti konugma ve iletisim dili
agirliklidir. Buna gore de, destan veya masal dilinde atasézii veya fikrada kullanilan
dil figiirleri (aliterasyon, anafor, epifor, paralelizm vs.) daha fazla languapoetik
onem tasimaktadir. Folklor anlatiminin kurgulanmasinda ses ¢esitliliginin tasvirinde,
kelime zenginliginin ortaya koydugu poetik sirlarin ag¢ilmasinda folklor birinci

dereceden Onem arz etmektedir.
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Peki, halk nazarindan bakacak olursak, edebi eser sahibi ya da edebi eser halkina
0zgli mii olmalidir? Bu sorunun cevabini ise zannediyorum sdyle vermeliyiz:
Tolstoy'u Rusya'dan ve Rus toplumundan ayirmak miimkiin miidiir? Shakespeare
Ingiltere'den ve Ingilizceden bagimsiz diisiiniilebiliyor mu? Sanatin evrenselligi
sanatginin ya da eserin milliligine engel degildir. Aksine sanat tam da bundan

beslenir ve diger toplumlarla da entegre olur.

Daha genel bir tanimla Tiirk folklorunun Tiirkliige, Tiirkliiglin ise Tiirk folkloruna
kattig1 anlayisi; dilsel ve poetik yansimalarini 6rnegini en son Biiyiik Tiirk Mustafa
Kemal Atatiirk’in onderliginde Kurtulus Savasi’nda gordiiglimiiz Tirk suurunun

bulundugu bu cografyada aramak da en dogru yoldur.

Metin, "okur- yazar- eser" iiggeninde bir anlam tagimaktadir. Metnin ¢dziimleme
ilkeleri Roman Jakobson’un alt1 dgeli bildirisim semas1 ve bu alti 6geye bagintili
sOyleme (parola) dayali gostergelerde dilin alt1 islevi ile iligkilidir. Bir folklor
yapitinin varligi, yapit ancak belli bir topluluk tarafindan benimsendikten sonra
ortaya c¢ikabilir ve ancak toplulugun onu kendine mal ettigi dl¢lide yapit varligini

surdiirebilir

Jakobson, her ¢esit bildirisimin, alt1 temel 6genin bilesimiyle olustugunu gosteren bir

taslak gelistirmistir.

Peter Zima'ya gore de, Jakonson'dan hareketle, bildirinin etkenlerinden birinin de
odaklanmas1 sonucunda alt1 degisik islev ortaya c¢ikar: Emetiv islev (anlatimsallik),
islevi bildiri konusucuya yoneliktir; konativ (gagri islevi), bildiri dinleyiciye
yoneliktir; metadil (iistdil), bildiri koddaki olgulart agiklamaya ydneliktir); fatik
iligki islevi (bildiri bildirisim kanalina yoneliktir, bildirisim kurmay: ve siirdiirmeyi
amaglar); referantiv islev, bildiri baglama yoneliktir; poetik islev (yazin sanat
islevi), bildiri kendisine yoneliktir (Zima, 2004: 72).

Kamil Veli Nerimanoglu bu alt1 6geli islevi, Jakobson'dan hareketle su sekilde

semaya doker:
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Diisiince Baglam Diislince

vV
Biling Biling

Referentiv

Bag (fatik)| ]

Konusan Bilgi (ileti)| « Dinleye

A

A 4

Emotiv -Estetik-

Kod
Metalanguistik

Diistince/ Biling 1 Bildirim 1 Diislince/
l l Biling
Kulak/ Ag1z Kulak/ Agiz
Sekil 3.1

"Edebiyat ve poetikanin objesi bilgi merkezlidir. O ogeler yap: ve iglev bakimindan
yardimci rvol tasirlar. Arastirma amacina dayali olarak her oge inceleme konusu

olabilir. (Konusan, baglam, kod, dinleyen)"” (Nerimanoglu, 2015: 126- 127).
Jakobson poetik isleve daha fazla 6nem vermis ve temellendirmistir. Poetik olay1 bir
dil olay1 olarak goriir, 6zellikle siiri inceler. "Dilsel bir bildiriyi bir sanat yapit1 yapan

nedir?" sorusuna cevap aramistir.

Bilindigi gibi Roman Jakobson’a gore bir iletisim olaymda bulunan ortak elemanlar

ve bunun sematik belirlemesi su sekildedir (Giinay, 2008: 1):
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baglam
padlanti

kod (duzgu)

gonderge iglevi
CGSkU islevi ......... o yazin i$|CV5 ey S gagn i$|€Vi
iliski islevi

ustdil islevi

Sekil 3.2
Jakobson'un iletisim Semasi

Mehmet Rifat'a gore: Konusucu (adresant), belli bir kurallar biitiiniinden (kod)
yararlanarak dinleyiciye (adresat) bir bildiri (bilgi) gonderir. Bu karsilikli veya tek
yonlii bildiri iletimi de belli bir baglamda ve baglanti saglayan bir kanal (fiziksel
destek, kontak) araciligiyla gergeklesir (Rifat, 2008: 46).

Cobanoglu ise gelistirdigi modeli Tiirk- asik sanatina 6zetlerken "1.Asik, 2.Seyirci/
Okuyucu/ Dinleyici, 3.Asik ile dinleyici" basliklarim uygun bulmus ve bunlarimn
arasindaki sozli kiiltiir ortaminda yiiz yiize iligki i¢inde icra aninda veya farkli kiiltiir
ortamlarinda iiretilmis metinlerde yapisal ve islevsel olarak kaliplasmis iletisimsel

sekilleri su sekilde siralamistir:

"3.1. Asigin kendine yaptigi1 gondermeler
3.2. Asigin dinleyiciye yaptigi gondermeler
3.3. Asigin dis diinyaya yaptigi gondermeler
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4. lletisim araglart ve yollari
5. Destanin mesaji

6. Destanda dilin kullanilisi” (Cobanoglu, 2012: 335).

Netice olarak Cobanoglu sozlerini su sekilde sonlandirmaktadir: "Folkloru bir
iletisim bi¢imi olarak ele alan ve onun anlatanla dinleyen arasinda kurulan iletisime
dayali olarak sekillenen yapisini ve biitiin bunlart diger unsurlarla birlikte i¢eren
baglam iginde icra olayinin sahip oldugu islevier son derece genis bir arastirma
modeli olusturmakta, béylece insan ve insan davramiglarimi daha derin olarak

anlayip kavramamizi saglamaktadir.” (Cobanoglu, 2012: 335- 336).

Bizce bu tespit folklorun diger tiirlerinin dil ozelliklerini 6grenmek ve modern

folklor langua-poetikasini ¢éziimlemek iginde 6rnek rol teskil etmektedir.

Folklor metinleri temelinde ana dilinin 6gretilmesi son derece yaygindir. Ciinki
cocugun dil 6grenmesinde temel evrelerden biri folklor evresidir. Bu evre bilincin ve
bilingaltinin, dilin ve meta dilin, sdylemin ve s6ylem yetisinin olugmasi devridir. Ad-
eylem islerliginden, dural vaziyetten sonra baslayan folklor merhalesi, bilhassa ninni
ve masalla insanin insan olarak sosyal hayata girmesi i¢in hazirlik safhasidir. Masal
evresi alt bilingte ve dil belleginde kendisine yer edinir. Elbette folklor tek basina dili
O0gretmez ancak buna biiyiik katkida bulunur. Bunu yaparken de ayni zamanda
konusarak yasamayi ve yasayarak konusmayi da ogretir. Canli dilin bilingli egitim
stireci folklorla baglar ve yazili edebiyatla da bitmez. So6zli ve yazili edebiyatin

biitiinii folklorun arkadasliginda 6grenim modellerine devam eder.

Yazili gocuk edebiyatinin Ingilizcede &rnegin Alice Harikalar Diyarinda eseri
(Alice'nin degisik kiiltiirlerdeki anlatimi ve sinemasal aktariminin farkliliklar: i¢in
bkz. Yurdakul, Ozer; 2013: 183- 207), Almancada Grimm Kardeslerin masallari,
Ruslarda Pusgkin'in eserleri; folklor dili ve poetikas1 ile yazilmasi yahut tamamen
0zdeslesmesi dil mantalitesinin en belirgin gostergelerinden biridir. Grimm
Kardeslerin masallar {izerindeki metodik ¢alismalar1 halk edebiyatinin bir ilki olarak
kabul edilmistir. Ancak Grimm Kardesler halk eserlerindeki milli ruhu aramaya ve
aktarmaya gayret ederken, Alman halkinin ge¢misinden topladiklari her bulguya

kendi agilarindan da diizenlemeler getirmislerdir. Giiniimiizde derledikleri masallarin
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degisik versiyonlar1 anlatilmaktadir. Orneklemek gerekirse Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler masalinda 6nceden atese tutulan demir terlikler Prensese kotli davranan
kraliceye giydirilir ve kraligenin yavas yavas can g¢ekiserek 6lmesi izlenir (Bkz.

Grimm Kardesler, 1999: 13- 19).

Nihayetinde, folklor dili, "dilin daha fazla kendisidir" ve Tiirk yazili edebiyatinin da
ana kaynagidir. Tiirk folklor dilinin tasvir, karsilastirma, yapisal, islevsel, metin
bilim gibi bizim de ¢alismamizda nispeten yer verdigimiz ol¢ekte ¢oziimlenmesi,
dilin sistemli anlatimi ve folklorun dil mekanizmasini 6grenmek igin son derece
onemlidir. Ornegin calismamizda, folklor siirinin 6grenilmesi tekrar ve siralanma,
bilmeceler anlam bilgisinin 6ne c¢ikarilmasiyla, destanlar languistik (yapisal ve
islevsel) ve gostergesel yontemlerle, masallar agiz- anlati bigimiyle, tlirkiiler miizik
bilgisini ve diizlemi hususunda genel bilgilerle, bilmeceler langua- psikolojik
yontemlerle incelenmistir. Bununla beraber Tiirk folklor dilinin ana 6zellikleri zaten
poetika biliminin temel 6zelliklerini tasimaktadir. Zira Tiirk folklor dili Tiirk Halk
Edebiyatinin genel ve somut Ozelliklerinin biitiiniidiir. Mitlerden ve ninnilerden
atasozil ve manilerden masal ve destanlara uzayan biiyiik yolda Tiirk¢enin ses, bigim,
dizim ve kelime varlig1 ve zenginligi Tiirk dili ve poetikasinin da ne kadar biiyiik ve
gosterisli bir yer kapladiginin gostergesidir. Folklor anlatist cok boyutludur, uzunca
bir tamamlanma ve olgunlagsma silirecinden sonra metinlesir ve bu siire¢ sona erer.
Dilsel agidan ¢ok boyutluluk, ¢ok varyantlilik ve farklilik; folklorun zenginligidir.
Netice itibariyle folklor metnindeki her farklilik o dili konusan ve o dilin gelenegine

sahip olan insanlarin yasamsal ve nihayetinde dilsel zenginligiyle de alakalidir.

Edebiyat bilimi ve dilbilimi veya dilbilgisi yoniinden poetikaya bakis agis1 farklidir.
Bilindigi tizere Aristo'nun poetika hakkindaki eseri felsefi tahlil yonii ve edebi
malzeme Ornekleriyle zengindir. Genel olarak dogu edebiyatinda belagat eserlerinde
ve dibacelerde poetik tahlil 6rnekleri mevcuttur. Ahmet Ari'dan hareketle Klasik
Edebiyatimiz hakkinda sairlerin poetik yaklasimlarimi ve tenkitlerini igeren
kaynaklari: "Suara tezkireleri, sairlerin divan veya divangelerinin Onsozlerinde
belirttikleri sanat ve edebiyat nazariyeleri, Hevesname, Leyla vii Mecnun, Nethatii'l-
Ezhar, Sohbet'iil- Ebkar, Hayriye, Hiisnii Agsk gibi bazi boliimleri edebi tenkit
Ozelligi tasiya eserler ve tarih, edebiyat tarihi ve belagat kitaplar1" (Ari, 2005: 52-53)
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olarak tasnif etmek miimkiindiir. Bu anlamda sark poetikasini anlamak adina ilk
sirada belagat ve dibaceler oldugunu soyleyebiliriz.

1916 yilinda Ferdinand de Saussure'un "Genel Dilbilim Yazilar1" eserinin
yayinlanmasindan sonra Ozellikle lenguapoetikanin gelismesinde yeni bir devir
baglamistir. Bilhassa Prag Dernegi'nde; Fransa, Cenevre, Danimarka, Amerika

ekollerinde lenguistik poetikaya genis sekilde yer verilmistir.

Mihail Bahtin, Julien Kristeva, Yuri Lotman, Tzvetan Todorov, Vladimir Propp gibi
bilim insanlarinin poetik eksen iizerinde yazdiklari edebiyat bilimi poetikasi sayilsa
da, onlarin yazdiklar1 eserlerde dilbilim kategorileri; ses, bicim, kelime varlig1 ve
sentaks analizleri belirgin bir nitelik tagimaktadir. Tiirkoloji'de durum bununla denk
sayilir. Fuzuli iizerine calismalarda bulunmus Ali Nihat Tarlan'n hazirladig1 g
ciltlik eser edebi sanatlarin 6rneklenmesi bakimindan degerli bir incelemedir (Tarlan,
1985). Iskender Palamin "Divan Edebiyati" calismast (Pala, 2006), Tunca
Kortantamer ve Ozkan Oztekten'in Su Kasidesi iizerine yazdiklari makaleler de
edebiyat bilimi poetikas1 olarak oldukga ilgi ¢ekicidir. Muhammet Nur Dogan'in
"Fuzuli Poetikas1" adli eseri (Dogan, 1997), Fuzulinin Tiirk¢e ve Farsca divanlariin
dibaceleri temelinde c¢alisilmis, poetikayr da kendine isim edinmis arastirma

orneklerinden biridir.

Dil poetikasi veya languistik poetikanin dilciler tarafindan kaleme alinmig
arastirmalar1, Azerbaycan, Kazak, Tiirkmen ve Tatarlarin da ¢ok say1 da poetika
lizerine yazmis Mirza Fetali Ahundov, Kamal Abdullayev, Tofuk Haciyev, Kamil
Veli Nerimanoglu gibi Tiirkologlarinin bulunmasi elbette ismen de olsa deginmemiz

gereken diger husustur.

Edebiyat bilimi poetikasinda daha ziyade edebiyat sorunlarini, kurgulama ilkelerini,
edebi akimlarin poetik degerlerini, imge, suje, kompozisyon, motif gibi 6zellikleri 6n
plana konulmakla, yapilan ¢éziimlemelerde hatta dil meseleleri olan yerlerde de dil
olgusundan daha fazla edebi- estetik olguya vurgu yapilmistir. Ornegin
Jirmunskiy'nin, Haluk Koroglu'nun, Tofuk Haciyev'in, Kamil Veli Nerimanoglu'nun
ya da Ahmet Bican Ercilasun'un c¢aligsmalarinda, dilin katmanlari, dil birimleri, dil
kiimeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Lenguistik poetika bu anlamda filolojide belli bir

boslugu doldurmustur. Ister poetika acisindan, isterse salt dil analizi yoniinden adi
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gecen isimlerin ¢alismalar1 olduk¢a dnemlidir. Konu halk edebiyati olunca da somut
arayls ve ¢Oziimlemelerde gorecegimiz gibi folklor dilinin 6zgiinliigii ve elbette

folklorun daha ziyade dilin kendisi oldugunu belirtmemiz gerekmektedir.

Kamil Veli Nerimanoglu'na gore, bir milletin medeniyet sistemi ilim, din, folklor,
yazili edebiyat, giizel sanatlar gibi cesitli terkiplerle bir biitiinliik teskil eder
(Nerimanoglu, 2011: 35). Mitlere daha fazla yansiyan diinya modeli, masallara ve
halk hikayelerine yansiyan anlat1 bi¢imi; mani, atasozleri ve bilmecelere yansiyan
anlam degigmeleri, dil figiirleri formiil ve tekrarlar, Tiirk folklorunun dil zenginligini

de gozler oniline sermektedir.

Folklor dilinde "sanat sanat i¢indir" anlayis1 degil, halk i¢indir anlayis1 mevcuttur.
Halkin yarattig1r edebiyatin halk i¢in olmasi folklorun dil varliginda kendisini her
zaman ve her yerde gosteren ana ozelliklerdendir. Folklor metni bu yoniiyle tutarl,
kabul edilebilir, bir amaca sahip, bilgi verici, bagdasik ve diger folklorik 6gelerle de

bagli olmak durumundadir.

Dil- Gislup ve anlam- diisiince bakimindan genel olarak sozlii edebiyat biitiin sahislara
aitlik ve cogunluga 6zgiilliikk saglamaktadir. Yazili edebiyatta ise bireyin hissiyati ve
fikir diinyas1 6n plandadir. Anonim denilen mani de, tiirkii de; toplumun fikir, inang
ve geleneklerini yansitir. Kolektif yaratilan eser, zaman igerisinde tek bir kalemde
metne dokiilebilir. Bu anlamda yazili haldeyken halk edebiyatinin biiyiik bir kismi
yolculuguna “biz”, “hepimiz” zamiri ile baslarken, adimlarim1 “ben”, “kendim”

olarak atmaya devam eder.

Tiirk folklorunun dili, folklor tiirleri 6rneklerinde halk edebiyatinin dil 6zelliklerini
kapsamaktadir. Tiirk halk edebiyatinda mitlerin, ninnilerin, masallarin, efsanelerin,
atasOzlerinin, bilmecelerin, destanlarin, tiirkiilerin, fikralarin dil 6zellikleri; tiim bu
tiirlerin ses, kelime, bi¢cim ve birlesme Ozelliklerinin betimlenmesi demektir. Bu
betimlenme temelinde herhangi bir karsilastirmanin yapisal ve islevsel analizini

gergeklestirmek miimkiindiir.

Folklor dili ve iislubu yazili edebiyatin dil ve islubundan bir sira 6zellikleriyle

farklilik gostermektedir. Yazili edebiyat bireysel iisluba dayandigi i¢in, eseri ortaya
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koyanin her tiirlii dil estetigi ve poetika 6zelliklerini kapsamakta, nitelik ve nicelik
acilar1 da one ¢ikmaktadir. Siiphesiz, Halk edebiyatinin da baslangict bireyseldir.
Ancak bireyin soyledikleri kisiden kisiye ve zamandan zamana degistigi ve genis bir
zaman i¢inde gelistiginden, kendi dogal ozellikleri ortaya c¢ikmistir. Elbette bu
sOylediklerimiz yazili edebiyatin dogal olmadigi anlamina gelmemektedir. Burada
altim1 ¢izmek istedigimiz husus, halk edebiyati dilindeki dogallik ve gelenegin,
acikligin, arilik ve durulugun artik oturmus olmasidir ve bu faktoriin folklor icin

onemli bir ilke olmasi durumudur.

Glinay Karaagag'a gore de: “ Kisinin ‘insan’ kimligi de, onu biriktiren bir varlik
haline getiren, tabiata tarihi, mekana zamani kattig bu
noktada ve ancak dil ev diisiince diinyas: dedigimiz yapay bir iklimde gerceklesir.
Tabiatin zaman ve mekana dayali kanunlarina bagli olan gergekler diinyasinin varlik
ve olaylarini, ancak saymaca ve yapay bir diinyada bir araya getirmek miimkiindiir,
¢linkii bu yapay diinyanin béyle kanunlart yoktur ve dilden olugan yapay diinyada,
insan istedigi varlikla istedigi varlik veya olayi iliskilendirebilir.” (Karaagac, 2009:
Sunus).

Burada her folklor tiiriiniin ortaya koydugu dil ve poetika ozellikleri de Onem
tagimaktadir. Yani bir ninninin veya bilmecenin dil ifadesi ve poetik yaklasimi;
masaldan, maniden ve destandan farklidir. Ortaklik degerleriyle beraber farkliliginda
ortaya cikist folklor dili akisini ifade etmektedir. Dilbilgisi veya dilbilimi objesi
olarak Tiirk folklor dili zengin ve oldukg¢a genistir. Binlerce halk tiirkiisii ve miizik

metni olmakla beraber bunlar hem de tekrarsiz edebi metin numuneleridir.

Azerbaycan masallar1 poetikasimi arastiran Orug Aliyev, kitabinin bir bolimiinii
"Nagillarin Poetik Dili, Tasvir ve Ifade Vasitalar1" olarak adlandirmigtir. Bu boliimde
Oru¢ Aliyev, edebi sanatlara, 6zellikle benzetmelere, deyimlerin kullanimina,
tekerlemelere, epitetlere dikkat ¢ekmis; Azerbaycan masallar1 6rneklerine genis yer
ayirmistir. Ona gore folklor dili sanki dil {stii bir dildir. Bu dili kullanan halkin
Oziinii, diisiince tarzin1 oldukg¢a net bir bicimde ortaya koymaktadir. Kitabin bu
boliimii soylem- masalcilik 6zelliklerini de aktarmaktadir (bk. Aliyev, 2001: 121-
142).
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Oru¢ Aliyev nagillarin derlenmesi ve yaziya alinmasiyla ilgili Kamil Veli
Nerimanoglu'ndan su goriisii alintilamistir: "Maalesef bu sahada ¢atismazlik ¢oktur.
Yazi diline ve yazarin iislup normlarina alisan birtakim editor ve redaktérler nagili
kendi hikdyesine, destani ise kendi romanlarina ¢evirmektedir. Soziin serbest ve yerli
verinde olan sirast degisir, duyma ve okuma arasindaki fark unutulur, ciimleler

sadelegsir ve sablon bir ¢ergevede takdim olunur™ (Aliyev, 2001: 144).

"Ask Konulu Azerbaycan Halk Hikayelerinin Siirsel Yapisi" baslikli ¢alismasiyla
Muharrem Caferli de, eserinin {igiincii boliimiinii halk hikayesi (destan, siir ve siirsel
tislup ozellikleri) ve poetik figiirler (tipler, simgeler, motifler) lizerinde durmus ve
ask destanlarinin dilindeki ses tekrarlarini, kelime varligini (¢ok anlamlilik, es
anlamlilik, zit anlamlilik vb.) ve metin kurgusunu incelemistir (Caferli, 2010: 159-
220). Caferli ile Kamil Veli Nerimanoglu'nun su ¢ikarimi birbiriyle uyum igindedir:
Kamil Veli Nerimanoglu'na gore, edebiyatin mensei dilden sonradir ve harmonik
kelimeler, ritimli sozler, climleler, nagmeler, ilk diizgiiler, meydan temasalar
edebiyatin baglangicidir. Ona gore folklor dili tutarli ve halkin 6ziinii aktaran bir
dildir ve buradan hareketle Tiirk dilinin de ilk yetkin 6rnekleri kam (saman), ozan,

asik mektebinin yarattig1 s6z sanatidir (Nerimanoglu, 1989: 25).

Folklor dilinin ve poetikasinin arastirilmasi dilin sistemliligini, yap1 6zelliklerini,
bilim ve katmanlarini, onlarin islevini tespit etmekten geger. Sematik olarak

sOylenenleri asagidaki bicimde gorsellestirebiliriz:
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Sekil 3.3

Genel olarak dil sesten baslar ve metinde biter. Dil katmanlarinin ve birimlerinin
karsilikli iligkisi, genel ve 6zel islevleri dil sistemi kapsaminda gerceklesmis olur.
Folklor dili kendine &zgii sekilde bu sistemi yansitmaktadir. Ister dil faktorlerinin
istatistigi ve betimlemesi olsun, isterse de dilin folklorda kendine 6zgii sekilde
gerceklesen poetik islevi olsun, biz biitlin katmanlara ve birimlere 6zgii olan
tiniversal kurallarla yiizlesmis oluruz. Bu genel ve iiniversal ikili Tiirk¢e i¢in son
derece Onemlidir. Bunlardan ilki tekrar, tekrarlama; ikincisi ise siralamadir. Dilin
dogasiyla ilgili olan bu iki kural yukaridaki semada gordiigiimiiz biitiin birimleri
kapsamaktadir. Seslerin tekrar1 ve siralanmasi (dizim), morfemlerin, leksemlerin ve
sentaksin tekrar1 ve belki siralanma bi¢imi, folklor dilinin etkin alanini, estetik
fonksiyonunu ve kullanim 6zelliklerini kapsamaktadir. Her kii¢iik birimin kendinden

biiyiik birimde, o biriminde kendinden daha biiyiik birimde kullanim1 dilin sistemine
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ve kullanimina uygun olmasiyla beraber folklor dilinin kendine 6zgiinliigiinii ortaya

koymaktadir.

Bu fikirlerin bir sonucu olarak, halk edebiyatinin genel 6zelliklerinin, onun dil-
poetika zenginliginin ve kendine hashigimin ifadesi, dilin duygusal ve estetik
fonksiyonunun gergeklesmesidir. Bununla beraber her folklor tiirlintin kendi dil ve

poetik 6zellikleri vardir.

3. 1. Halk Edebiyat: Tiirlerinin Dilsel ve Poetik Ozellikleri:

Sozlii gelenek ortaminda kendisini var eden ve zaman icinde ilk yaraticisinin
unutulmasiyla bagimsizlasan ve kusaktan kusaga aktarilan ve bu sayede siireg
icerisinde yasatilmaya devam eden halk edebiyati gelenegi ve bu gelenege bagh
edebi tiirler, halkbilimi ve halk edebiyati disiplini icinde tarihsel siireklilikleriyle
dilsel ve poetik 6zellikler ortaya koymuslardir.

Folklor ninnilerle, mitler ve masallarla baslar, birgok tiirii ele aldiktan sonra
destanlarla devam eder, giinlimiize kadar ulasir ve gelecegimize de 151k tutar. Biz de
calismamizda Halk edebiyatinin tiirlerinin dilsel ve poetik 6zelliklerine deginmek

adna tiirleri ve onlarin dilsel ¢g6ziimlemelerini tek tek ele almay1 uygun bulduk.

3. 1. 1. Atasozleri

Atasozlerinin  dili, kaliplasmasiyla, basit ve birlesik climlelerin semantik
kusursuzlugu ve kapaliligi ve kisaligi ile bilinir. Gelenekleri ve etnik psikolojiyi,
insani degerleri kisa ve dolgun bir sekilde ifade eden atasdzleri hakkinda Ozkul
Cobanoglu dil, tislup ve poetik 6zelliklerinden bahsederken Oncelikle onlarin s6zel
teknolojik yani soz sanatlarindan akis, aliterasyon, cinas, icaz, intak kKinaye, mecaz,
miibalaga, 6lcli ve kafiyesinden s6z acarken, bunun yan sira sdzel dokusal; aksan,
vurgu, tonlama yansima gibi Ozelliklerine de deginir. Bilgiyi saklamak adina bir
sozIi kiltiir iirtinil olan atasdzleri ona gore fazlaliklar1 atilmis bir dil ekonomisine

dayalidir. Bununla birlikte atasozleri, iiretilip tiiketildikleri sozli kiiltiir ortaminin
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iirtinii olmalar1 acisindan higbir sekilde yazili kiiltiir ortaminda iretilip tiiketilen
“yazili metin” sabitligine sahip degillerdir. Cogunlukla genis zaman kipi ve 0giit
verme anlayisindan 6tiirii emir kipi de kullanilan atasézlerimizde dil ekonomisi veya
kelime se¢imi yoniiyle bakildiginda gereksiz tek bir kelimeye bile rastlanmaz. Edat
ve baglac tiiriinden kelimeler ise ancak c¢ok gerekliyse ve atasoziiniin manasini
kuvvetlendiriyorsa kendilerine yer bulur. Bunun yaninda Tiirkiye Tiirkgesinde yer
alan atasozlerini goz Oniine alarak, atasdzlerimiz; en az ii¢ heceden baglayarak on ii¢
ve daha fazla heceli olanlara da rastlanmasi kaydiyla cok ¢esitli hece Olgiileriyle

yazilmistir (Cobanoglu, 2004: 19- 27).

Atasozlerimizde elbette iyiyi, dogruyu, gercegi en kisa sekliyle anlatirken, kiiltiir
degismelerinin izlerini, halk dilinin o duru ve yalin 6zelligini de i¢inde barindirmakta
bununla birlikte miistehcen kelimelere de kendi i¢inde yer vermektedir. Ancak bu
miistehcen kelimeler, konunun 6niine gecer nitelikte degil, aksine verilmek istenen
mesajin daha samimi bir sekilde okuyucu ya da dinleyiciye aktarilmasi islevini

saglamaktadir.

Eklemek gerekirse Pertev Naili Boratav’a gore; atasozlerinin diiz konusmadaki kimi
kullanimlardan fark: ise, onun; kisalik, kesinlik, anlatimdaki ag¢iklik gibi bigcim ve
igerik ozellikleridir. Atasozleri, halk edebiyatinin diger tiirlerindeki ¢ok anlamlilik,
renklilik, kaypaklik ve kelime cambazliklarindan kaginir, sadece siirle ortak olarak
akilda kalmay1 kolaylastirsin diye uyak ve ol¢iiden faydalanir (Boratav, 1978: 129 -
130).

Buna 6rnek vermemiz gerekirse:

“Hact haci olmaz gitmekle Mekke’ye, dede dede olmaz gitmekle tekkeye”

atasoziinden hareketle;

Ha- ci- ha- c1- ol- maz- git- mek- le- Mek- ke- ye
1 23 45 6 7 8 9 10 11 12
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De- de- de- de ol- maz- git- mek- le tek- ke- ye
1 23 45 6 7 8 9101112

Yukarida 6rnekledigimiz atasozii on ikili hece Olgiisiiyle yazilmis olup, her iki

climleyi alt alta koyarak uyak diizenine baktigimizda ise;

Hac1 haci olmaz gitmekle Mekke’ye - ye: Redif
Dede dede olmaz gitmekle tekkeye - ekke: Zengin kafiyedir.
3. 1. 2. Bilmece

Bilmeceler hakkinda ise en basta sdylenebilecek 6zellikler sade olmalar1 ancak ayni
sadelige oranla da bir derinlige ve sanath sdyleyise sahip olmalaridir. Mehmet
Yardimci’ya gore bilmeceler, toplum tarafindan yaratilmis sozli riinler olup, bu
tirtinlerin ilk sdyleyeni belli degildir. Sorular hem bi¢cim hem de deyislerle 6zenilerek
meydana getirilmis ve ozlestirilmistir. Bati Tiirkgesinde “bilmek™ fiilinden dogmus
olup, Azerbaycan’da “tapmaca”, Ozbeklerde “tabzug”, Tatar ve Uygur Tiirkleri

arasinda “hrustav” ve “balliir”’, Kazak Tiirkleri arasinda ise “tabsirmak”, “cumak” ve

“cumbak” olarak bilinmektedir (Yardimci, 2012: 277- 278).

Turan Karatag’a gore bilmeceler, hayatimizdaki her seyi birtakim benzetme ve
cagrisimlardan yararlanarak, iistii kapali bir sekilde anlatan s6z gruplaridir. Birtakim
kelime oyunlari, ses taklitleri, zithk, Ol¢ii ve kafiyeden yararlanan bilmeceler;

tanitmaca, athmesel, atlihekat gibi isimlerle de anilmaktadir (Karatas, 2004: 74- 75).

Dilsel agidan bilmece, ¢esitli dil oyunlariyla gizlenen nesne iizerinde ipuglarindan

yola ¢ikarak sonuca yani aranilan cevaba ulagma amaci giidiilen bir folklorik tiirdiir.

Dil yoniiyle bahsetmeye devam edersek Dilek Tiirkyillmaz’a gore bilmece manzum
ve mensur bir yapi igerisine yerlesir, muhatabinin dikkatini ele alir, cevab1 ¢ogu kez
tek kelime olan siirsel bir yapiya sahip ve kaliplagmis ifadelerle bezeli geleneksel

sorulardir (Tirkyilmaz, 2009: 42).
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Bilmeceler sade ancak gizli, anlasilir ancak zorlayici nitelikte olup ayni zamanda
aklin ve dilin imkanlarin1 kendi biinyesinde gelistirici bir bicimde kullanir. Emine
Balta’ya gore bilmecelerin en O6nemli katkisi anadil egitiminde goriiliir ve aym
zamanda sozciiklerin dogru telaffuzunda bir vasita olarak kullanilabilirler. Bununla
birlikte kelime hazinesinin gelisimine biiyiilk katkisi olan bilmeceler kavram

ogretiminde de etkin rol oynayabilirler (Balta, 2013: §93).

3. 1. 3. Ninni

Anonim halk siir tiirlerinden biri olan ninniler, anne ile bebegi arasindaki iletisimi ve
ahengi kuvvetlendirmeye yarayan, bebegi sakinlestirmek ya da uyutmak amaciyla
genellikle anneler tarafindan sdylenen ezgili satirlardir. Ninniler ayni zamanda
anadiliyle bebegin ilk temaslarindan biridir. Dolayistyla ana dil 6greniminde de ninni
onemli bir yer tutmaktadir. ilk sdyleyenleri genel olarak belli olmamakla birlikte;
"Muhtelif tiirkii, mani, ilahi, destan ezgilerinin yardumi ve irticalen meydana
getirilen 6l¢iilii, dlgiisiiz soz ve tekerlemelerle ¢cocugu oyalayan ninniler, hece vezni
ve sade bir dille soylenirler. Umumiyetle dort misralik bir biitiin teskil eden
ninnilerin sonu bir bakima nakarat gosteren -ninni yavrum ninni-, -uyusun da

biiyiisiin ninni- , -€, €, €, ey- vb. sozlerle biter" (El¢in, 2004: 271).

Mehmet Yardimci’ya gore ninni sozcligiiniin Tiirkge’de ne zamandan beri
kullanildigr belli olmamasina ragmen XI. Yiizyilda dilimize girmis olabileceginden
s0z edilmekte ve Divan- 1 Liigati’t Tiirk’te ninni karsihigi olarak “bolu bolu”
ifadesinin kullanildig1 goriilmektedir. Mehmet Yardimei, Tiirkiye ve Kibris’ta ninni
sOzii olarak kullanilan kavramin Azerbaycan Tiirk¢esinde “layla”, Cagatay
Tiirkcesinde “elle”, Kazak Tiirk¢esinde “Eldiy, besik cir1 (yir1)”, Kirim Tiirkgesinde
“ayya, besik yir1”, Ozbek Tiirk¢esinde “allo” olarak kullanildigindan s6z etmektedir
(Yardimci, 2012: 254- 255).

Ali Berat Alptekin ninnileri ¢cocugun cinsiyeti, sdylenis sebepleri ve konularina gore
tasnif etmektedir. Cocugun cinsiyetine gore olanlar, erkek ve kiz g¢ocuklart igin
sOylenen ninniler olarak ikiye ayrilirken; sdyleyis sebeplerine gore ayrilan ninniler,
cocugu uyuturken, aglayan cocugu avuturken ve ¢gocugu oynatirken sdylenen ninniler

olmak iizere iice ayrilmaktadir. Konularina gore ninniler ise, temenni ve ulu
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sahislardan yardim isteyen ninniler, sikayet, 6giit verici, vaat ve temenni, sevgi ve

Ovgliyli dile getiren ninniler olarak bese ayrilmaktadir (Alptekin, 1990: 60- 61).

Tiirk ninnileri iizerine ele alinmus ilk ¢alisma Ignac Kunos'a aittir (Ugurlu, 2014: 44).
"Tiirk¢e Ninniler" bagliklt bu kitapta Kunos'un ele aldig1 ninniler, sekil bakimindan
az da olsa 8'li ve 11'li hece dlgiisiiyle olmak {izere genel itibariyle 7'li hece dlgiisiiyle
yazilmis olup, 2 - 13 arasi1 dize sayisina sahiptirler. Kafiye olarak genellikle yarim
kafiye kullanilmis; sade bir dille 1yi dilekler, gelecege dair goriisler, kimi soyut
kavramlar, olumsuzluklar da konu edinilmistir. Kunos'a gore "e, e, e" gibi nidalar bir
ara nagme vazifesi goriir ve her Tiirk annesi de ninnileri kendi duygu durumuna gore

besteler ve soyler (Kunos, 2013: 50- 51).

3. 1. 3. 1. Bir Ninni Ornegi Uzerinden Languapoetik Coziimleme:

Dandini dandini dan atmis
Mevlam neler yaratmis
Ensesi ¢ukurdur bunun
Kaslart kemandir bunun
Gozleri kudret halkasi
Burnu Kabe hurmasi

Agz1 seker hokkasi
Yanaklar1 misket elmasi

Cenesi de biilbiil yuvasi1 (Kunos, 2013: 57).

Kafiye

Kafiye en az iki misranin sonunda tekrarlanan ses benzerlikleridir. Bu tekrarlar
sOylemde ve dinleyiste zevk yaratmak amaciyla yapilmaktadir. Tarlan Guliyev’e

gore de kafiye siirin Oyle elementlerindendir ki, her bir eserin kafiye kurulusu

dayandigi belli bir devrin 6l¢iisii olarak meydana ¢ikmaktadir (Guliyev, 2011: 12).
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-at-mus [ -yarat-mig - -at (Tung Kafiye) —mig (Redif)

- gukurdur bunun / -kemandur bunun 2 -dir bunun (Redif)

- halka-sz / -hurma-st / - hokka-st /
-elma-st / -yuva-si - -a (Yarim Kafiye) —sz (Redif)

Isim- Fiil Ciimleleri

Fiil soylu sozciiklerin sonuna isim-fiil ekleri (-mA/-Is/-mAKk) getirilerek yapilir.

Bu par¢ada isim-fiil halinde bir s6zciik olmadigindan, isim-fiil ciimlesi

bulunamamastir.

Sahislar ve Kipler

Parcada sadece iiglincii tekil sahis kullanilmistir.

Gec¢mis Zaman: at-mug, yarat-mis vb.

Genis Zaman: Parcada bizzat genis zaman eki ile gekimlenmis fiil yoktur ancak —dir
bildirme eki ile ek-fiilin genis zaman tgiincii tekil sahis hali ¢ekimlenmistir: ¢ukur-
dur, keman-dir vb.

Ciimle Cesitleri

- Yiiklemine Gore

Isim Ciimlesi: Yiiklemi isim olan ciimlelerdir. Par¢ada iki ciimle hari¢, tamamen

i1sim climlelerinden olusmustur.

Ensesi ¢cukurdur bunun. / Kaslar1 kemandwr bunun. / Gozleri kudret halkasi(dir). |/
Burnu Kabe hurmasi(dr). | Agz1 seker hokkasi(dir). | Yanaklar1 misket elmasi(dir).
Cenesi de biilbiil yuvasi(dir).
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Fiil Ciimlesi: Yiiklemi fiil olan ciimlelerdir. Par¢ada sadece iki climle fiil climlesidir.

Dandini dandini dan atmis / Mevlam neler yaratmas

- Anlamlarina Gore

Olumlu Ciimle: Yiiklemin bildirdigi is, olus veya hareketin gerceklestigi veya

gerceklesebilecegi climlelerdir. Parganin tamami, olumlu ciimlelerden olugsmaktadir.

Dandini dandini dan atmig / Mevlam neler yaratmis / Ensesi ¢ukurdur bunun /
Kaslar1 kemandir bunun / Gozleri kudret halkasi1 / Burnu Kabe hurmasi / Agz1 seker

hokkas1 / Yanaklar1 misket elmasi / Cenesi de biilbiil yuvasi

- Ogelerin Dizilisine Gore

Kurall Ciimle: Yiiklemi sonda olan climledir. Bu kurala iki climle disinda tamami

uymaktadir.

Dandini dandini dan atmis / Mevlam neler yaratmis / Gozleri kudret halkasi / Burnu
Kabe hurmasi / Agz1 seker hokkasi / Yanaklar1 misket elmasi / Cenesi de biilbiil

yuvast

Devrik Ciimle: Yiiklemi sonda olmayan ciimledir. Bu kurala uyan iki ciimle vardir.

Ensesi gukurdur bunun / Kaslar1 kemandir bunun

- Yapisina Gore

Basit Ciimle: Tek yargi bildiren ciimledir. Parcanin tamami bu ciimlelerden

kurulmustur.

Dandini dandini dan atmig / Mevlam neler yaratmis / Ensesi ¢ukurdur bunun /
Kaglar1 kemandir bunun / Gozleri kudret halkasi / Burnu Kabe hurmasi / Agz1 seker

hokkas1 / Yanaklar1 misket elmasi / Cenesi de biilbiil yuvasi
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Tamlamalar

Isim Tamlamasi: En az iki isimden kurulmus tamlamadir. Parcadaki tamlamalarin
tamamu iki isimden kurulmustur. Tamlanan1 ek almig olup tamlayan1 ek almadig: igin

de belirtisiz isim tamlamasidir.

kudret halkasi / Kabe hurmasi / seker hokkasi / misket elmasi / biilbiil yuvasi

Ninnilerin Genel Ozellikleri

Dogan Kaya'ya gore ninnilerin; muhtelif konulari ihtiva etmesi, dize sayilarinin 2- 18
arasinda degismesi ve kendilerine has ezgi sahibi olmalar1 seklinde ii¢ ana 6zelligi
vardir. Bu ezgi ile ninni bir biitiinliikk arz eder ve ezgi ninniyi tamamlar (Kaya, 2014:

625).

4.4. Halk Siiri

Stikrii El¢in’e gore Tiirk Halk Edebiyatinda nazim, anonim ve ferdi olmak iizere iki
kolda toplanabilir. Anonim olanlar baslangicta bir kisi tarafindan sdylenen ve yaziya
gecirilen toplumun ortak duygu, diisiince ve tefekkiiriinlin mahsulleriyken, ikinci
kolu sanat seviyesine ulasmis eserler teskil etmektedir. Bu eserlerse genellikle
ananenin getirdigi teknige baglh kalarak halkin anlayacagi sade bir dille ve beseri
temlerle birlikte islenmistir. On birinci asirdan itibaren dini olmayan bir anlayisla
ozanlarin ortaya koydugu siirlerle devam eden anlayista yine bu yiizyillarda Divan
Edebiyatinin da ilk mahsullerini verdigi goriilmektedir. Daha sonra 15. asrin
ortalarina kadar devam eden ve giinlimiize kadar devam siiregelen halk siirimizde ise
“ozan” yerine “asik” adi yayilmis ve 16. asirdan itibaren de halk siiri kendisine has
yarat1 ve nakilleri hece vezniyle ortaya koymustur. Nicelik ve nitelik olarak da saz

siiri en bliyiik sairlerini 17. yiizyilda yetistirmistir (Elgin, 2004: 7- 11).
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3. 1. 4. 1. Karacaoglan'in "Incecikten Bir Kar Yagar" Bashkh Semaisi Uzerinde

Languapoetik Coziimleme:

Karacaoglan’in baghigimizda adi gegen eseri i¢in kaynak olarak Hiiseyin Se¢gmen’in

“Karacaoglan Sanati- Yasami- Siirleri” adli eserini kullandik (Se¢men, 1983: 15).

Halk siirinin giizelleme, kogaklama, tagslama, agit, varsagi ve destan ile birlikte heceli
nazim tiirlerinden olan semai, Misalli Biiylik Tiirk¢e Sozliikk'e gore: "Arapga sema
"isitme" ve nispet eki -i ile kurulmus, bir kurala bagli olmadan isitildigi gibi
kullanilan" anlami tasimaktadir (Ayverdi, 2011: 1081). Semai, Aruz kalibiyla
yazilabildigi gibi asil olarak hece Olciisiiyle (sekizli hece Ol¢iisii) yazilmaktadir.
Kosmadan hece sayisi itibariyle ayrilan semai de dortliik sayisi da ii¢- bes arasi
degismektedir. Banarli'nin deyimiyle semailerin tiirkiiler gibi anonim olmamasi ve
bu siirlerin kendilerine has besteleriyle ayrilmalarinin yaninda (Banarli, 1971: 726),
kosma konu bakimindan agk, tabiat, ayrilik gibi beseri bagliklar1 ele alirken, Hikmet
Dizdaroglu'na gore semainin kogmaya gore, "daha hafif, daha ucari bir havasi vardir"

(Dizdaroglu, 1969: 89).

On altinc1 yiizyilla gelindiginde Karacaoglan isminin yayginlasmasindan ve
tinlenmesinden s6z etmek miimkiindiir. Hatta Oyle ki yalmizca Yozgat'tan,
Cukurova'ya ve Nizip'e kadar uzanan genis bir Anadolu sahasinda degil, Rumeli'de,
Azerbaycan ve Kirim'da da tanindig1 bilinmektedir. Ornegin Leh asilli musiki bilgini
ve besteci Ali Ufki'nin 1648’de olusturdugu ve 1976 yilinda Siikrii Elgin tarafindan
diizenlenerek yaymlanan "Mecmua-i Saz i S6z" adli koleksiyonunda Karacaoglan'in

iki tlirkiisii notalariyla bulunmustur (Kut, 1989: 456).

Pertev Naili Boratav'a gore Karacaoglan "kelimenin biitiin anlamiyla" sairdir ve
insani duygular1 en yalin sekilde aktarabilen halk ozanlarimizdandir (Boratav, 1982:
19). Atilla Ozkirimli'nin "Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi"nde Karacaoglan hakkinda
16. yiizy1l sonu ve 17. yiizyil bas1 arasinda yasadigina dair bir gorilis yer almaktaysa
da (Ozkirimli, 1983: 719), Hayrettin Rayman'a gore 16. ve 17. yiizyil kaynaklarinda
Karacaoglan i¢in ayr1 isimler ve bolgeler gosterilmesi ve birden ¢ok Karacaoglan'dan
s6z edilmesi bu konudaki kesinligi zorlastirmaktadir (Rayman, 1996:1). Cahit

Oztelli'nin de deyimiyle her ne kadar Karacaoglan hakkinda bildiklerimiz ¢ok az ve
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halk rivayetlerine dayanir olsa da (Oztelli, 1987: 11) ve Memet Fuat'in da dedigi gibi
bu rivayetler birbirilerini tutmasa da (Fuat, 1980: 5), yine de kaynaklarin genelinde
oldugu gibi 16. yiizyil sonu ve 17. yy baslarinda yasadigim1 varsaydigimiz
Karacaoglan i¢in siir cografyasinin ¢ok genis oldugunu ve onun bir agk ve tabiat sairi

oldugunu belirtmemiz gerekmektedir.

Siiri okunabilir kilan detaylardan biri, ayn1 zamanda ona igtenlik saglayan ve bu
yoniiyle kalic1 olmasina da vesile olan dogalligidir. Bu dogallik, konusma
dilimizden, konusma dilinin i¢ine yerlesen anlatim bi¢imi ve kaliplagmis s6zlerden
yararlanilarak ortaya konmaktadir. Konusma dili, her seyden once etkilemeye;
dolayisiyla vurguya, tona ve ezgiye yoOnelen bir anlati bicimidir. Dolayisiyla
Karacaoglan'in dizelerinde oldugu gibi rahat ve kolay sdylem, dizeleri okuyanlar

tarafindan da net bir anlama ve icten bir kavrayisa kavugmaktadir.

Bazi siirlerinde o6l¢li uygunlugunu saglamak adma hece diismesine basvurdugu
bilinmektedir. Deyimler ve benzetmelerin yaninda mecaz ve mazmunlara da sikca
yer vermesi, siirine ayr1 bir renk katmistir. Bununla birlikte siirinin en 6nemli
Ozelliklerinden birisi de halk siiri tiirlerinden olan mani sdylemeye yakin olusudur.
Inceledigimiz siiri de dahil olmak iizere her siirinde acik, anlasilir ve 6zlii bir
sOyleyis birligi mevcuttur. Erotizm, siirine bir arzu nesnesi olarak yansirken; etiyle,
kemigiyle somut bir sevgili modeli, cinsellik motifleriyle siirinde daha belirgin bir
hal almis ve asik siiri i¢inde farkli ve etkileyici bir 6zellik tagimistir. Onun siirinde
sevgili fiziksel oOzellikleriyle ortaya cikar. Bu yoOniiyle sevgiliyi anlatim dili,
sevgilinin fiziki 6zelliklerini verirken kimi zaman Divan edebiyatiyla kesisse de, aski
yasayls ve bunun aktarimi Divan edebiyatindan farkliliklar tasir. Karacaoglan
siirinde sevgili yukarida da bahsettigimiz gibi erotik ogelerle ¢evrelenmenin yani
sira, daha da miithimi "kavusulabilen" bir varliktir ve tamamen "goriilebilirdir".
Ornegin, "Elif saglarmi tarar" ve sair bunu goriip yazar. Karacaoglan'in dili Divan
edebiyat1 sairlerinin aksine aci1 ¢cekmez ve genel olarak bir "ac1 dili" yoktur.
Siirlerinde genellikle "Ala gozlerini sevdigim dilber" (bk. Se¢cmen, 1983: 9- 12, 19,
39, 61, 67, 93, 90- 95), "Sabahtan ugradim ben bir geline" (bk. Segmen, 1983: 6, 68,
85, 86), "Su yalan diinyaya geldim geleli" (bk. Se¢men, 1983: 80, 98, 106), "Surada
bir dilbere meyil eyledim" (bk. Se¢men, 1983: 71, 89, 110) gibi ortak veya benzer

35



giris misralarina rastlanmaktadir. Bu girig misralar1 bazen ayni, bazen bir veya birkag

kelime degisikligiyle yer almaktadir.

Kortantamer'e gore siir: "Bir dilden se¢meler yoluyla ortaya ¢ikarilir. Siir orgiisiinde
kullanilan araglar incelenebilen, arastirtlabilen ve kanitlanabilen dil ogeleridir. Sair
neyin pesinde kosarsa kossun, neyi amaclarsa amaglasin, dilden olugmugs bir yapi
gergeklestirir... Bir baska deyisle siir, dilin bireysel, ozel ve estetik amaglh bir
bicimlendirilmesidir. Bu bicimlendirmede kelimeler, kelimelerarast iliskiler,
ciimleler, ciimlelerin baglantisi, kelime, ciimle ve seslerdeki c¢esitli tasarruflar
voluyla kisiler, davramslar, olaylar, mekanlar ve diisiinceler hayali gerceklikler
olarak yaratilirlar. Anlam ve ses iliskilerinin ¢ok iyi oriildiigii siirlerde, anlam
degismese bile, siiri degistirip yok etmeksizin, bir kelime, hatta bir kelimenin yeri
bile degistirilemez"” (Kortantamer, 1993: 273- 275). Halk edebiyatimizda ses uyumu,
anlam, ritim ve climle dizimi agisindan en sade ve giizel Ornekleri veren
sairlerimizin baginda da Karacaoglan gelmektedir. Karacaoglan siiri, beseri bir agki
anlatmasinin yaninda kimi zaman, az olmak kaydiyla dini gondermeleri de
biinyesinde barindirmaktadir. Ote yandan Tiirk halk edebiyati adina yalnizca
Karacaoglan'in siirine ve diline bakmak bile, icinde yasadigi cografyayr ve halk
dilinin kivrimlarim1 gérmemiz agisindan son derece Onem ve Ozgiinliik teskil

etmektedir.

Karacaoglan'in bahsi gegen semaisi, siirinin hem ilahi yonii ve gondermelerini, hem
halk edebiyatina dair yaraticiligini, hem de Divane edebiyatina yonelik deginmeleri
biinyesinde barindirmaktadir. Karacaoglan'in siirleri dogal dilin eksiksiz neferleridir.
Halk siirinin dil malzemesi onda, sanat amaci giidiilmeden dahi bir sanat eserine
doniisiir. Zaten Ilhan Basgoz'e gore de bir genellemeyle, sadece deyimler ve kalip
sozlerle sdylenmeyen ya da yazilmayan halk siiri, modern siir gibi kelimenin siirsel

yiik, miizikalite ve misra i¢indeki uyumuna dayanmaktadir (Basgoz, 1998: 24).

Modern Tiirk siirinin halk deyisleri ve Halk Edebiyati bi¢imleriyle ve hatta daha
genis anlamiyla folklorun bizzat kendisiyle iliski kurmasi, Yeni Tiirk Edebiyatimiz
ekseninde de her daim bir tartisma konusu olmustur. Cemal Siireya’nin “Folklor
Siire Diisman” (A dergisi, 1956) baslikli poetik yazisi bu tartismanin odak

noktasinda durur. “Cagdas siir geldi kelimeye dayandi” ciimlesiyle baslayan yazi,
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folklorun bugiinkii siiri tasiyacak giic ve zenginliinin olmadigini sdylemesinin
yaninda, halk deyislerine siirlerinde yer veren sairlerinde kisir bir dongli icine
girecegini iddia etmistir. Stireya’ya gore: Halk deyimleri i¢indeki kelimeler o
deyimdeki anlam dizisinde kaynasmis oldugundan kullanilan kelimeler donuktur,
kaliplasmistir ve folklor anonim oldugundan c¢agimizin bireysellik vaziyetiyle
bagdagsmamaktadir (Siireya, 1992: 23). Fakat tabi ki hi¢ kimse hatasiz degildir. Ayni
yazisinda: “Bu kaliplar kisilik kazanmaya hi¢ uygun degil. Karacaoglan'a, Emrah'a,
suna buna biiyiik sair diyenlerin kulaklari ¢inlasin, kisiliksiz de biiyiik sair
olunacagina iman getirmigler demek” diye yazan Siireya (Siireya, 1992: 24), bu
yazisindan yaklasik on ii¢ sene sonra, sairligi daha da olgun hale gelmisken; “Yunus
ki Siitdisleriyle Tiirkgenin” baslikl siirini yazmigstir. Aslinda modern siirimizin 6nde
gelen sairlerinin 6nemli bir kismi, siir koklerini halk siirine dayandirmaktadir.
Nitekim Siireya'nin da “Nehirler Boyunca Kadinlar Gérdiim” siiri halk edebiyatindan

derin izler tagimaktadir:

" ..Kizihrmak par¢a par¢a olasin

Bir par¢a ekmek siyah, on kurusluk kina kirmizi
Tas toprak arasinda tiirkiiler arasinda
Karanlikta bir yanlar: értiik bir yanlari tiryan
Kocaman gozleriyle oy anam bu kadar dokunakl

Kimler tirkiitmiis acaba bu kadar kadini..." (Siireya, 2000: 33).

Karacaoglan ustas1 olmamis bir ustadir. Ilhan Basgdz, onun siirini 6nciisiiz olarak
degerlendirir ve Karacaoglan'a yol gostermis kimselerin olup olmadiginin
bilinmediginden bahseder ve etki kuvvetini biiylik oranda "mani sdyleme

gelenegine" baglar (Basgoz, 1984: 158).
Bilgen Aydin'da: "... Karacaoglan siirinin, gelenegin dilini degistirmeden tekrar

etme tuzagina diismedigini, var olan malzemeyi bir sanat¢t hassasiyeti ile igleyerek

kendine 6zgii bir dil yarattigini” belirtmektedir (Aydin, 2002: 51).
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Nihad Sami Banarli'ya gore ise: "Tiirk saz siirinin karakteristik orneklerinden biri
olan bu semai'de bazi dortliiklerin ilk iki misra't, manilerde oldugu gibi, siirin ses'ini
hazirlama an'anesi i¢inde soylenmistir. Siirde ayrica Elif harfi estetigi, tabiat ses ve
resimleri, bir tasavvuf terimi olan abdal ve abdallarin Elif'i arayislarindaki mana
inceligi ve sairin gezip dolastig kirlardaki ¢igeklerin kokusu dikkati ¢eker." (Banarli,
1971: 726).

Sairin kullandig1 sozciikler genel olarak giinliikk dilimizde de kullandigimiz 6geler
olmasi yaninda, yakin ya da uzak gostergelerin secilerek kullanilmasi, tasarim,
bagdastirma, ses degerleri, miizikalite ve dogal sOyleyis bu giinliikk dile mensup

kelimeleri bir Karacaoglan siirine doniistiirmiistiir.

Kafiye Diizeni ve Semasi

a Incecikten bir kar yagar
b To(z)ar Elif Elif diye
c Deli goniil hayran olmus

b Ge(z)er EIlif Elif diye

[k dortliikte ikinci ve dordiincii misra sonlarindaki "Elif Elif
diye" tekrari ve bu tekrardan onceki "-ar, -er" ekleri redif
olusturmakta, bu eklerden énce gelen "z" sesi ise yarim kafiye

olarak yer almaktadir.

c Elif'in ugru naki(s)h

c Yavru balaban baki(s)h
c Yayla ¢icegi koku(s)lu
b Kokar Elif Elif diye

Dortliikte ilk iic misra sonundaki "-I1" ekleri
redifi, "s" sesi ise yarum kafiyeyi
olusturmaktadir. Elif'in elbisesinin nakisl

oldugu, gozlerindeki bakisin yavru bir balaban
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gibi oldugu ve kokusunun da tipki yayla ¢icegi
kokusu gibi oldugu anlatilmaktadir. Elif'in
bakist burada Balaban kusununkine
benzetilmistir. Buradaki bir diger husus ise,

biitiin yayla ¢iceklerinin "Elif" gibi kokmasidir.

Elif kaslarini ca(t)ar
Gamzesi sineme ba(t)ar
Ak elleri kalem tu(t)ar
Yazar Elif Elif diye

Dortliikte, Elif'in ¢atik kasli olmasindan ve bu
durumun sairin gogsiine sanki bir ok gibi
saplandigindan soz edilir. Elif'in beyaz elleri
kalemi alir ve hep "Elif" diye yazar. ilk ii¢c misra
sonundaki "-ar" ekleri redifi olusturmaktadir.
Ses uyumuna baktigimizda ise "t" sesi yarim

kafiyeyi olusturmustur.

Evlerinin 6nii ¢arda(k)
Elif'in elinde barda(k)
Sanki yesil bash 6rde(k)
Yiizer Elif Elif diye

Elif'in evlerinin oniinde ¢ardak vardir. Elif, bu
cardagin altindan suya gider gelir. Goldeki yesil bash
ordegin yiiziisii dahi Elif'i amimsatir. Dortliikte, ilk ii¢

misra sonundaki "k" sesi yarim kafiyeyi olusturmugtur.

Karac'oglan e(g)melerin
Goniil sevmez de(g)melerin
[liklemis dii(g)melerin
Cozer Elif Elif diye
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ik di¢ misradaki "-ler", "-in" ve "-me"
ekleri redifi, kalan "g" sesi ise yarim
kafiyeyi olusturmaktadir. Dortliikte,
asigin gonlii yiikseklerdedir O
viiksekligin en tepesinde de Elif vardir.
liklenmis diigmeleri ¢ozerken dahi
"Elif" diyerek ¢ozer, her hareket ve olus

ona Elif'i ammsatmaktadtr.

Tunca Kortantamer bilhassa klasik siirimizin ger¢cek duygu ve diisiince zemininin
sairin evreni oldugundan bahseder (Kortantamer, 1993: 413- 414). Buradan hareketle
Karacaoglan, her yerde sevdigini gormiis, her dogal hareketi; karin yagisin1 ve
tozusunu dahi sevgilisiyle alakalandirmistir. Kuskusuz halk siirimizde bu durum son
derece normaldir. Zira asiklar her nesneyi veya durumu sevdiginin bir davranigina ya
da fiziki 6zelligine benzetebilir. Bu yoniiyle "Incecikten bir kar yagar/ Tozar Elif Elif
diye" misralarini, karin ince ince yagarak oradan oraya tozuturken gikarttigi o 1slik
sesini tipki sair gibi "Elif Elif diye" terenniim etmesi olarak algilayabiliriz. Ayni
zamanda "Elif" harfinin edebiyatimizda bir estetik figiirii olarak kullanilmasi ve
"abdal- Elif" imgeleriyle tasavvufa dayali bir mana araligina da dokunulmasi siire
ayrica bir giizellik katmistir. Kar edebiyatimizda birgok siirde yagisinin riizgarla
birleserek sessiz bir armoni olusturmasi seklinde kendisine yer bulmustur. Nitekim
Cenap Sahabettin'in iinlii Elhan-1 Sita'sinda da kar "bir beyaz lerze (titreyis) ve bir
dumanl ugustur.” Sair de tipki o kar gibi oradan oraya savrulur "Deli gonlii abdal

olur" ve hep "Elif Elif diye" gezer.

Durak:

Hecelerin sayis1 bakimindan belli bir diizene bagli olmasi hece veznini
olusturmaktadir. Bu nizamda misradaki hece sayisi ve misralarin durgusuna dikkat
edilmektedir. Kamil Veli Nerimanoglu'na gore, Karahanlilar zamanindan itibaren
kullanilan ve Avrupalilarin "sillabik", Tiirklerin "parmak", Farslarin "vezn-i benan"

dedikleri hece vezni, hecelerin sayisina dayanan hece vezni, Tiirk dilinin temel
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kurallarina dayalidir ve Tiirk diline de pek giizel bir uyum saglamistir. (Nerimanoglu,

2011: 29- 34).

Hikmet Ilaydin’a gére durguda kelime muhakkak bitmis olmalidir. Durak, soziin
akigina gore gerekli ve dogal olmali ya da climle igindeki vurgulu hecelerden biri

durgunun sonuna denk gelmelidir (laydin, 1951: 28).

Siirde, hece vezniyle yazilan misralarda, belli bir heceye ulastiktan sonra durulan,
anlamin tamamlandig1 yerdir. Aruz 6l¢iisiinde oldugu gibi hece 6l¢iisiinde kelimeleri
bolmez. Duraklar "...eger dizeler ¢ift rakamdan meydana geliyorlarsa dizeyi iki esit

parcaya béler. Eger bu olmazsa biiyiik durak onde, kiiciik durak sonra bulunur.”

(Rayman, 1996: 27).

Siirimizin duragini tespit edebilmek i¢in bir 6rnekle:

In- ce- cik- ten bir- kar ya- gar

1 2 3 4 1 2 3 4

To- zar E- lif E- lif di-ye
4 4

De- li g6- niil hay- ran ol- mus
4 4

Ge- zer E- lif E- lif di-ye
4 4

Siir 8 heceli olup, duraklar "4+ 4: 8" biciminde olusmustur.

4.4.2. Siirin Sozliigii

Incecikten: zarf. Belli belirsiz bir bi¢imde.

Balaban: sifat. halk. 1. Iri, biiyiik. 2. Nazik. 3. esk. Sisman, giirbiiz (kimse, cocuk).
4. a. hay. b. Atmaca, dogan vb. yirtic1 bir kus.

isim. Batakliklarda yasayan, balik¢ila benzeyen, iri gévdeli, bacaklar1 kisa bir kus.

Bataurus Stellaris.
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Cardak: 1. Tarla, bahge vb. yerlerde aga¢ dallarindan 6riilmiis barinak. 2. Asma vb.
bitkilerin dallarini sardirmak i¢in direklerle yapilmis yer.

Ugur: (I) 1. Baz1 olaylarda goriilen ve insana iyilik getirdigine inanilan belirti veya
bazi nesnelerde var olduguna inanilan iyilik kaynag. 2. Bu nitelikte olduguna
inanilan sey. 3. Iyi nitelik, meymenet, kadem. 4. Talih, sans. (I1) a. Hedef, amag,
erek, gaye, yol. (111) halk. On veya yan.

Gamze: 1. Bazi insanlarin ¢enelerinde, yanaklarinda dogal olarak bulunan 6zellikle
giildiiklerinde daha iyi goriilen kiiglik gukur. 2. esk. Yan bakis, géz siizme, sitemli
bakma.

Sine: (si:ne) 1. Gogiis 2. mec. Goniil, yiirek. 3. mec. Bagir, ig.

Elif: 1. Arap Alfabesinin ve Tiirklerin Islamiyet'i kabullerinden 1928 harf inkilabina
kadar 9- 10 asir boyunca kullanmis olduklari alfabenin ilk harfi ve bu harfin adi
(Ebced hesabina gore degeri 1'dir). 2. tasavvuf. Cenab-1 Hakk'in zatina delalet eder.
3. lilfet eden veya iilfet edilen.

Cinsiyet: Kiz 1. Arap alfabesinin ilk harfi. 2. Ince uzun boylu kiz. 3. Alismis, aliskin.

Isim- Fiil Ciimleleri
2. Kita: Yavru balaban bakisli / Yayla ¢icegi kokuslu / Kokar Elif Elif diye
-15 / -us : Isim-Fiil

5. Kita: Karac'oglan egmelerin / Goniil sevmez degmelerin / iliklemis diigmelerin /
Cozer Elif Elif diye

-me . Isim-fiil
Sahislar ve Kipler
- Kipler:

- Genis Zaman: 1. Kita: yagar, tozar, gezer; 2. Kita: kokar; 3. Kita: ¢atar, batar, tutar,

yazar; 4. Kita: yiizer; 5. Kita: ¢ozer

- Gegmis Zaman: 1. Kita: olmus; 5. Kita: iliklemis
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Ciimle Cesidi
Incecikten bir kar yagar, tozar Elif Elif diye. (Ortak 6ge “bir kar” — sirali ciimle)

Deli goniil hayran olmus, gezer Elif Elif diye. (Ortak dge “deli goniil” — swrall

ctimle)

Elif'in ugru nakisli, yavru balaban bakisli, yayla ¢icegi kokuslu, kokar Elif Elif diye.
(Ortak 6ge “Elif’in ugru” — sirali ciimle)

Elif kaslarmni catar. Gamzesi sineme batar. (Tkisi de basit ciimle) Ak elleri kalem

tutar, yazar Elif Elif diye. (Ortak 6ge “Onun” gizli 6zne- sirali ciimle)
Sanki yesilbash ordek, yiizer Elif Elif diye. (Tek yarg: bildirilmis — basit ciimle)

Karac'oglan egmelerin, goniil sevmez degmelerin. / iliklemis diigmelerin, ¢ozer Elif

Fiil ciimleleri;

1. kitada 4 tane. Incecikten bir kar yagar / Tozar Elif Elif diye / Deli goniil hayran
olmus / Gezer Elif Elif diye

2. kitada 1 tane. Kokar Elif Elif diye

3. kitada 4 ciimle. Elif kaslarint ¢atar/ Gamzesi sineme batar / Ak elleri kalem tutar /
Yazar Elif Elif diye

4. kitada 1 ciimle. Sanki yesilbasli érdek, yiizer Elif Elif diye

5. kitada 3 ciimle. Goniil sevmez degmelerin / Iliklemis diigmelerin / Cozer Elif Elif
diye

Isim ciimleleri;

2. Kitada 3 ciimle. Elif'in ugru nakisli(dr) / Yavru balaban bakisli(dir) / Yayla ¢icegi
kokuslu(dur)

4. Kitada 2 ctimle. Evlerinin onii ¢ardak / Elif'in elinde bardak
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Tamlamalar

Sifat Tamlamasi : Deli goniil (niteleme sifati), bir Kar (belgisiz sifat), ak eller

(niteleme sifati), yavru balaban (niteleme sifati)

Isim Tamlamasi . Elif'in ugru, Elif’in eli, evlerinin 0nii, yayla ¢icegi, yesilbash
ordek

3. 1. 5. Masal ve Halk Hikayesi

Masal: “Genellikle halkin yarattigi, agizdan agiza, kusaktan kusaga siiriip gelen,
cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegen olagan disi olaylart anlatan

hikdaye” (Kunos, 1978: 113) olarak tanimlanmaktadir.

Masallar ekseriyetle giizellik, iyilik, dogruluk, diiriistliik, caliskanlik, yardimseverlik
goniildaslik gibi etik duygular iizerinde temellenirken; intikam, kotilik, hirs,
diismanlik gibi temalarda karsitligi ve dogru olanmi belirtmek ve aktarmak agisindan
masallar igerisinde kendilerine yer bulabilir. Tiim bu duygular, masallarda yer alan
tipler ya da karakterler vasitasiyla okuyucuya orneklenir. Doga Kaya'ya gore;
masallarda yer alan siirrealist yaklagimlar ger¢egin abartilmas: ve semboller remzler,
imgeler kullanilarak konunun anlatilmasindan bagka bir sey degildir (Kaya, 2014:
530). Masallar ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Baslangic kismi dinleyiciyi esas
masala hazirlayan bir tekerlemeyken, ikinci boliimde asil masal anlatilir. Ugiincii
boliimde ise yine bir tekerlemeyle giizel dilekler esliginde masal sonlanir. Masalin
icinde yer alan aliterasyonlar, tekrarlar, dualar masalin anlatimina belli bir ahenk ve

akicilik kazandirmak amaci giitmektedir.

Propp’un olaganiistii masallarin yapisini arastirdigi "Masalin Bi¢imbilimi" adli yapiti
bilim diinyasinda masal konusunda en ¢ok 6ne ¢ikan ¢alismadir. Cagdas dilbilim ve
gostergebilimde gostergelerin degerinin diger gostergelerle kurduklari bagintilara
gore belirlenmesinden yola ¢ikan Propp, masallarin yapisini irdelemek igin ¢izdigi
yolda herhangi bir metnin diger metinlere gore ayrimsal durumundan hareket
eder.  Olaganiistii masallarin  ¢ok renkli ve olaganiisti  ¢esitliligine

karsilik goriiniirdeki s6z konusu cesitlilik altinda yatan tek bi¢imlilikten hareketle;
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yiizeydeki cesitliligin altinda binlerce masalin yapisinda ortak olabilecek islevsel
birimleri bulmayi hedefler. Bu caligmayla halk masalinin yapisini diizenleyen

degismez yasalar1 belirlemis olur (Propp, 2001: 10).

Propp, masal incelemeleri hakkinda kendi yontemini acikladigr "Yontem ve Gereg"
boliimiinde ise islevlerin saptanmasi hakkinda konusur. Masallarin degisken ve sabit
durumlarin1 agiklamak adma birbirleriyle karsilastirir. Ona gore islev kisinin
eylemidir ama bu s6z konusu eylem de olay orgiisiindeki akisa gore belirlenir.
Kisilerin eylemleri masallarin temel boliimleridir ve eylemler agisindan her masalda

degismeler olabilir.

“Masallar genellikle bir baslangi¢ durumu ile baslar. Burada ailenin fertleri sayilir
va da gelecegin kahramani, sadece ismiyle veya durumunun isaret edilmesiyle
tamitilir. Baslangi¢ durumu, bir islev olmasa da énemli bir bigim- bilimsel oge olarak

kabul edilir. Bu égeye "baslangi¢ durumu"” adi verilir...” (Ciblak, 2005: 131).

Baslangi¢c durumunun arkasindan Propp'a gore tiim masallarda kisilerin eylem sayis1

stnirhidir ve bu islevler asagidaki bicimde siralanir:

“1.Aileden biri evden uzaklasir. (tanimi: uzaklagma, simgesi 3)

2.Kahraman bir yasakla karsilagir. (tanimi: yasaklama, simgesi y)

3.Yasak ¢ignenir. (tanimi: yasagi ¢cigneme, Simgesi )

4.Saldirgan bilgi edinmeye ¢aligir. (tanimi: sorusturma, Simgesi €)

5.Saldwrgan kurbanuyla ilgili bilgi toplar. (tanimi: bilgi toplama, simgesi ()
6.Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gecirmek i¢in, onu aldatmay: dener.
(tanmumi: aldatma, simgesi 1)

7.Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur. (tanimi:
su¢a katilma, simgesi 0)

8.Saldwrgan aileden birine zarar verir. (tamimu: kotiilitk, simgesi A)

9.Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilwr; bir dilek ya da buyrukla kahramana
basvurulur, kahraman génderilir ya da gider. (tanimi: aracilik, gegis ani, sSimgesi B)
10.Arayict - kahraman eyleme ge¢meyi  kabul eder ya da eyleme ge¢meye karar
verir. (tamimi: karsit eylemin baslangict, simgesi C)

11.Kahraman evinden ayrilir. (tanimi: gidis, Simgesi?t)
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12.Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyi edinmesini saglayan bir sinama,
bir sorgulama, bir saldiri, vb.ile karsilasir. (tanimi: bagigcimin ilk islevi, simgesi D)
13Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki gosterir.
(tanimi: kahramanin tepkisi, simgesi E)

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir. (tanimui: biiyiilii nesnenin alinmast, simgesi F)
15.Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk
edilir ya da géotiiriiltir. (tanimu: iKi Kralltk arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde
yolculuk, simgesi G)

16.Kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada karsi karsiya gelir. (tanimi: ¢catisma simge
H)

17 Kahraman ézel bir isaret edinir. (tanimi. 6zel isaret, Simgesi 1)

18.Saldirgan yenik diiser. (tanumi: zafer, simgesi J)

19.Baslangigtaki kétiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir. (tanimi: giderme simgesi
K)

20.Kahraman geri doner. (tanumi: geri doniig, Simgesi )

21.Kahraman izlenir. (tamim: izleme, simgesi Pr)

22.Kahramann yardimina kosulur. (tanimi: yardim, simgesi Rs)

23.Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da baska bir iilkeye varir.
(tamumu: kimligini gizleyerek gelme, simgesi O)

24.Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer. (tanmimi: asilsiz savlar, Simgesi
L)

25.Kahramana gii¢ bir is onerilir. (tanimi: giig¢ ig, simgesi M)

26.Giig ig yerine getirilir. (tanimi: giig isi yerine getirme, sSimgesi N)

27.Kahraman tannir. (tanumi: tanima, Simgesi Q)

28.Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gercek kimligi ortaya ¢ikar.
(tanumi: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex)

29.Kahraman yeni bir goriiniim kazanir. (tanimi: bigim degistirme, simgesi T)
30.Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandwrilir. (tanimi: cezalandirma simgesi
)

31.Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar.(tanimi: evlenme, simgesi W) ” (Propp, 2001: 45
- 89. Aktarilan otuz bir islev kitapta agiklamalariyla birlikte verilmis olup, biz sadece

islev basliklarini ¢alismamiza aldik).
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Propp’a gore, biitiin masallarda yukarida sozii edilen islevlerin hepsine birden
rastlanmamas1 masallarin olay orgiisiindeki ortaya ¢ikis diizenini sarsmaz ve bununla
birlikte tiim bu islevler masallarda ayni siralamay1 takip ederek ortaya ¢ikar.
Masallarda eylemlerin ana yapisi, kisiler farklilagsa bile aynidir. Dolayisiyla ‘eylem’
masallarin i¢inde siirekli vardir ve anlatiyr olusturan lokomotiftir. Masallar Anonim
Halk Edebiyatinin en yaygin mahsullerinden biridir. Masallar insanligin ge¢misiyle
ilgili sirlar bulundugu gibi derlendikleri toplumun gelenek ve gorenekleri de
iclerinde barindirirlar. Masallarda toplumun her tabakasindan kisileri gormek
miimkiindiir. Masal her ¢esit insanin 0rnek gosterilmeye deger ve uzak durulmasi

gereken bir takim meselelerle okuyucularinin karsisina ¢ikar.

Propp bunu soyle agiklar: “Olaylar diizeninin nasil kendi yasalar: varsa, yazinsal
anlatimin da buna benzer yasalari vardwr. Hirsizlik, kapt kirilmadan gerceklesmez.
Bu agidan, masalin da tiimiiyle 6zel ve 6zgiil yasalari vardir... Bir masalda biitiin

islevler yer almayabilir; ama bu, islevlerin asagida gosterilen sirasini degigtirmez.”

(Propp, 2001: 32).

Propp’un "Masalin Big¢imbilimi" adli yapitinda ortaya koydugu ¢oziimleme
yontemleri hem kuramsal hem de uygulama agisindan kendisinden sonra gelen
arastirmacilara kaynak olusturur. Basta Lévi-Strauss olmak tizere Greimas, Barthes,
Bremond, Todorov gibi bilim adamlar1 Propp’un belirledigi ¢oziimleme yontemini
degerlendirirler. Ozellikle Greimas Propp’un islev kavramim yeniden yapilandirarak

anlati ¢dzimlemelerinde s6z dizim 6rnekgesinin kalici ilkelerini saptar.

Mehmet Emin Bars’a gore: “V. Proop bu isleviere dayanarak bazi sonuglara ulasir.
Ona gore islevierin sayisi gergekten de ¢ok swmrlidir. Yalnizca otuz bir islev
saptanabilir. Bir¢ok masaldaki olay orgiisii bu islevierin simirlart iginde
gelismektedir. Biitiin iglevler art arda siralandiginda her islevin kendisinden onceki
islevle mantiksal ve estetik gereklilikte oldugu goriiliir. Hi¢bir islev digerini
dislamaz. Bu islevlerin tiimii, bir¢ok degil bir tek eksene baghdr. Cok sayida iglev
ikilikler bi¢iminde bir araya gelir: Yasaklama- yasagi ¢igneme, sorusturma- bilgi
toplama, ¢atisma- zafer, izleme- yardim. Propp yukarida onermis oldugu semayt her
masal i¢in bir 6l¢ii birimi olarak goriir. Bir kumasin uzunlugunun olgiilmesinde

metre kullamldigi gibi masallar: tanimlamak igin de bu sema kullamilabilir. Propp’a
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gore bu sema cesitli metinlere uygulandiginda masallar arasindaki bagintilart
tammlamak miimkiindiir. Béylece masallar arasindaki benzerlik sorunuyla birlikte

konular ve degisiklikler sorunu da yeni bir ¢oziime kavusabilir” (Bars, 2014: 262).

Propp bu eserinde, olaganiistii masallarin yapisini belirlerlerken, kendi donemindeki
halkbilim ve metin ¢éziimlemeleri ¢aligmalarindan yontem agisindan oldukga ileri
seviyede ¢ikarimlarda bulunmustur. Claude Levi - Strauss, Julien Greimas, Roland
Barthes, Tzvetan Todorov, Alan Dundes gibi bilim adamlar1 bu yapita elestirilerde
bulunurken, diger yandan da kendi g¢aligmalarini bu eserin zemini iizerine insa
etmislerdir. Ornegin, Propp’un eylem alam ile ilgili aciklamalar1 Algirdas Julien
Greimas tarafindan “eyleyen” agisindan degerlendirilir. Eyleyen, “eylemin belirttigi
olusa etken ya da edilgen bigimde katilan varlik ya da nesnelerin her biri” (Vardar,
1998: 102) olarak ele alinmaktadir. Eyleyenler genellikle insan ancak bazi anlatilarda
soyut kavramlar olarak da belirebilmektedir. A. J. Greimas, eylemleri alt1 eyleyene

dontistiirerek aralarindaki iligkileri su sekilde gosterir (Yiicel, 1999: 119):

Tletisim ekseni \

Gonderen — » Nesne —» Gonderilen

15teyirn ekseni

istemek
Yardimci > Ozne Engelleyici
-ebilmek -ebilmek

—

Edim ekseni

Sekil 3.4
Yukaridaki semada da goriildiigii gibi gonderen-gonderilen iliskisi iletisimsel, 6zne-

nesne iligkisi isteyimsel (istege dayali), yardimci-engelleyici iligkisi ise giice

dayalidir. Eyleyenler ornekcesi Ozne tarafindan amaglanmis nesne {izerinde
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yogunlagirken gonderen ile gonderilen arasinda iletisim séz konusudur. Bu {i¢ ekseni

Tahsin Yiicel asagidaki gibi agiklar:

"[letisim ekseni: tiim iletim, aktarim ve alim olgularimin gerceklestigi diizlemdir. Bu
eksende gondericinin islevi baska bir kisi ya da nesneye: aliciya bir sey iletmek ya da
onun hangi nesneye gereksinimi oldugunu belirlemektir. Nesneyse bu eksende

gondericinin “ilettigi” ya da alicinin “yoksun bulundugu” sey olarak tanimlanir.

Isteyim ekseni: istekten kaynaklanan edimlerin eksenidir. Burada oOzne iletimin
kaynag kendisi olmamakla birlikte, gerceklestirdigi degisik eylemlerle oniindeki tiim

engelleri asarak nesnenin aliciya ulasmasini saglar.

Edim ekseni: 6znenin isteyimden gerceklestirime gectigi, eylemini gerceklestirmek
icin gerekli giicle donandigi diizlemdir. Bu giicii kendisine kimi kez bir kisi, kimi kez
bir nesne, kimi kez bir nitelik, kimi kez bir bilgi olarak tanmimlanan ya da bunlarin
hepsini birden iceren destekleyici saglar. Engelleyici de aymi destekleyicinin
niteliklerindedir ancak temel ozelligi oznenin isini giigclestiren olumsuz bir giic

olmasidir" (Yiicel, 1999: 120).

Propp’un "Masalin Bigimbilimi" kitabi, anlat1 ¢éziimlemelerine bir inceleme 6rnegi
olarak kaynak sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda halkbilim alanindaki ¢alismalar1 bilgi
toplama ve salt tarihsel boyutla ilgilenme asamasindan masallarin yapisini kavrama

asamasina yonlendirir.

3.1.5. 1. Masahn Languapoetik Ozellikleri

1.Her masalin kendisine has bir mantig1 vardir. Masallarda bir sebep- sonug iligkisi
yoktur. Bir sebep sonug iliskisi yahut imkansiz diye bir sey yoktur. Olaylarin neden

meydana geldigi belirtilmez, kahramanlar kendilerini birden olayin i¢inde bulur.

2. Masallar dogaiistii ve olagandisi olaylar1 igermektedir. Olaylar canli ve

hareketlidir. Zaman ve mekan ¢ogu zaman belirsiz ya da Oonemsizdir. Mekan i¢in
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masal mekanindan, zaman i¢inse masal zamani ya da masallara 6zgii bir zamandan

bahsetmek mimkiindir.

3. Masallarin kendilerine 6zgii bir anlatim bi¢imi vardir. Dil olarak sade ve akic1 bir
dile sahip olmalarinin yaninda her g¢esit tasvir ve benzetme usuliinden

faydalanilmistir. Anlatim yiizeyseldir.

4. Baglangig ve giris formelleri, dinleyiciyi masala hazirlamaya yonelik s6z kaliplari;
gecis formelleri bir olaydan bagka bir olaya gegcisi saglamaya yonelik s6z kaliplari;
ayni olayin bir masal i¢inde ya da ayr1 ayr1 masallarda benzer sekilde ortaya cikisi ise

tekerlemeli giris formellerini bize vermektedir.

5. Masallarin ilk sdylendigi zaman belli degildir. Genel olarak mensur bir tiir
olmasina karsin, bazi masallarda ¢ogunlukla kahramanlarin agzindan sdylenen
manzum pargalara da rastlanmaktadir (Yardimei, 2013: 27- 29; Oguz, Ekici vd,
2014: 153- 155; Sakaoglu, 2002: 250- 264).

Halk hikayelerinde ise karakterlerin niteliklerini, bir bagka ifadeyle sifatlart
durumlar, i¢ ozellikler ve dis kosullar olarak ii¢ gruba indirgeyen Todorov, olay
orglisii tiplerini saptamak amaciyla eylemleri de ii¢ tiir fiill grubu altinda toplar.
“Durumu degistirmek™, “bir yasay1 ¢ignemek”, “ceza vermek ya da vermemek”
basliklar altinda toplanan ti¢ fiil grubundan hareket ederek dykiiniin kag cesit olay

orglisiine ayrilabilecegini ortaya ¢ikarir.

“Todorov'un ve yapisalci arastrmalarin daha genel hedefi, "atomistik™ diye
nitelenebilecek bir okuma tarzimi elestirmek ve agsmaktir: Her metin, sozlii ya da
yazilr —ve silik ya da belirgin— baska metinlerle birlikte ¢ok-boyutlu bir anlamlama
matrisinin i¢inde yer alir;, c¢esitli eksenler iizerinde bagka metinlerden ayrigir.
Poetikanin nihai konusunu olusturan "edebiligin" elde edilmesi de okurun bu matrisi
su ya da bu sekilde zihninde canlandirabilmesine, baska bir deyisle bu
farklilagmalar: kendi okumas: iginde "isletebilmesine” baghdir...” (Kogak, 2004:
13).
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Todorov’un amaci dykiilerin yorumunu yapmak, anlamini agiklamak degil dilsel

bakimdan nasil kurulduklarini agiklamaktir.

Tiirk edebiyatinda destandan halk hikayesine gecis tiriinii sayillan Dede Korkut, Tiirk
halk hikayelerinin en eski iriinii sayilmaktadir. (Albayrak, 2005: 40). Halk
hikayemizin yapist hakkindaki ilk calisma ise Otto Spies'e aittir. "Tiirk Halk
Kitaplar1" adin1 tasiyan bu ¢alisma 1941 yilinda Tiirkge de basilmistir. Otto Spies
Tiirk Halk Kitaplar1 adli ¢alismasinda su eserlere yer vermistir: "I. Koroglu, 2.
Ferhad ile Sirin, 3. Tahir ile Ziihre, 4. Arzu ile Kanber, 5. Asuman ile Zeycan, 6.
Meliksah ile Giilliihan, 7. Derdiyok ile Ziilfiisiyah, 8. Mahmihri ile Hursit, 9. Leyla
ile Mecnun (8. ve 9. hikdyeler tek kitapta), 10. Mahmut ile Elif, 11. Razmilial ile
Mabhfiruze. 12. Sitemkar ile Giil, 13. Kerem ile Aslh, 14. Asik Garip" (Spies, 19441:
10- 14).

Bu ¢alismada Spies, halk hikayelerinin masallarla olan paralelliklerine dikkat
¢ekerken hikayelerin dort ana boliimde incelenebileceginden bahseder. Bu ilerleme
semast da; kahramanin mucizevi dogumu, asik olmasi, sevgiliye ulasma yolunda
ugrasi ve nihayetinde asiklarin kavusmasi seklinde ilerler (Spies, 1941: 16- 23).
Spies'e gore: Halk kitaplarinin dili kaba ve egitimsiz, toplumun asagi kesimindeki
insanin dilidir. Halk dili ile edebiyat dili arasindaki fark da hicbir yerde klasik
edebiyati sadece aydinlarinin mali olan Tiirkler kadar da agik degildir. Halk dili halk
mahsullerinde bulunmakta, halk kitaplarinda hikayeyi anlatanin aktarimi tamamen
ilkel olmakla birlikte hikaye konusu da tamamen sade ve basit bir dille
anlatilmaktadir. Anlati tamamen yapmaciksiz bir sekilde hikaye sonuna ulasir (Spies,

1941: 49).

Nurettin Albayrak'tan aktarimla: "Halk hikdyeleri Sozlii ve yazili anlatimda bazi sekil
ve tislup farkhiliklart gosterir. Sozlii anlatimda anlatict daha rahat oldugundan
anlatim genellikle daha uzun ve konusma itislubundadir. Hikayeyi anlatan asik,
dinleyicinin dikkatini canli tutmak i¢in, zaman zaman dinleyicilerle sakalasir, onlara

bazi sorular sorar, bilmeyenlere kiigiik cezalar verir. Yaziya gecirilen hikayelerin ise

anlatimi daha diizgiin ve daha kisadwr" (Albayrak, 2005: 41).
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3. 1. 5. 2. Halk Hikayelerinin Languapoetik Ozellikleri:

1. Halk Hikayeleri, nazim-nesir karigimi bir yapiya sahiptir.

2. Halk hikayelerinin girisinde s6z kaliplart yer almaktadir ve bununla birlikte

cogunlukla giris ve sonug formelleri yer alir.

3. Halk hikayelerinin sozlii varyantlarinda sade ve anlagilir bir dil kullanilirken,

yazma niishalarinda dil islenerek agirlagtirilir.

4. Sozlii varyantlarda, yazili niishalara gore siirler daha az ve daha kisadur.

5. Halk hikayelerinin giris kismina hikayede aslinda olmayan parcalar eklenebilir.

Bunlara Selguk, Pesrov gibi isimler verilir.

5. Yazili halk hikayeleri sozlii olanlara kiyasla daha hacimlidir.

6. Halk hikayesi, masal, efsane, fikra, dua, beddua, atasozii, deyim gibi sozlii kiiltiir

ortaminda yaratilan diger tiirlerden 6rnekler barindirir.

7. Halk hikayeleri sanatsal sekilde formiile edilmistir. Bu nedenle tasvirlere ve
siirlere yer verilmistir. (Alptekin, 2002: 320- 341; Oguz vd, 2014: 185- 186,
Sakaoglu, 2011: 4- 8).

3. 1. 5. 3. Languapoetik Eksende "Kiilkedisi" Masalinin Coziimlemesi:

Kiilkedisi Cinderella masalinin ilk kisminda annesinin 6liimiiniin ardindan babasinin
tekrar evlenmesi ile bir iivey anne ve de iivey kiz kardesleriyle yasamak zorunda
kalmis Cinderella'nin, iivey annesinden gordiigii kotilik ve yaptirimlari okuruz.

Masalin bu boliimiinde dikkat ¢eken iki mithim olay vardir:

- Iktidar sahibi olan, giicii elinde bulunduran anne ile kiz kardesler alabildigine ¢irkin

ve vurdumduymaz insanlar oldugu.
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- Cindirella’nin dara dustiigii, asagilanip, evde birakildig1 anlarda bir perinin ya da

benzerinin siirekli olarak ona umut vermesi, yardim etmesi.

Ikinci kisimda ise, diizenlenen baloya gitmek isteyen Kiilkedisinin bu istegi annesi
tarafindan kabul gérmez. Bunun iizerine oldukga tiziilen Kiilkedisinin yardimina bir
peri yetisir. Peri, ona ne i¢in agladigini sorar ve cevabi alinca da bir balkabagi
getirmesini ister ondan, elindeki sihirli degnek ile onu faytona gevirir. Ardindan alti
adet fare ister ve onlar da bir degnek ile atlara doniisiirler. Cinderella muazzam bir

geng kiza doniisiir.

Fakat Cinderella’ya bir uyar1 vardir ve hayati derecede 6nemlidir bu:

Gece 12’den sonra sakin orada olma, eve gelmis ol! Ciinkii biiyiiniin etkisi geceye

kadar stirecek!

Cinderella, miithis bir mutluluk ile perinin yardim teklifini kabul ederck baloya gider
ve orada herkesin gdziinii alir, rakip olan diger gen¢ kizlar hasetlerinden catlarken,
tiim seckin erkekler onu dansa kaldirma sirasina girer, Cinderella tiim giizelligi ve

cekiciligi ile etrafta dolanir ve mucize gergeklesir:

Prens, Cinderella’yla dans eder ve ona asik olur.

Saat on ikiyl vurdugunda balodan ayrilmak zorunda kalan Cinderella, ayakkabisinin
tekini merdivenlerde ayagindan distiriir. Geri donecek vakti yoktur ¢iinkii aksi
takdirde prens onun gercek vaziyetini gorecek ve ondan soguyacaktir. Prens
ayakkabiy1 bulur ve kacan Cinderella'y1 yakalayamaz. Bunun iizerine tiim iilkede bir
arayis baglar ve prens, elinde Cinderella’dan kalan o tek ayakkabi ile kap1 kap1 gezer
ve ayakkabinin kime ait oldugunu bulmaya ¢alisir, 6yle ki aradigi aski da bu yolla

bulabilecektir.

Pek cok ev gezilir, ayakkab1 pek cok gen¢ kizda denenir ancak higbirisine uymaz.

Buradan hareketle iki soru akla gelebilir:
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-Ayakkabinin kendisine ait olmadigini bile bile neden geng¢ kizlar ayakkabiyi
denemektedirler?

-Ayakkabi1 nasil olur da koca bir iilkede sadece Cinderella’ya olur?

Aslinda burada ayni zamanda bir "alt sinif - {ist simif" anlatis1 mevcuttur. Nitekim:
"Masallarin bir¢cogu yoksulla zengin, giicliiyle zayif, kotiiyle iyi ve giizelle ¢irkinin
miicadelesi tizerine kuruludur. Bu sebeple masallar toplumsal kabullerin ve

degerlerin arastirilmasinda onemli malzemeler verir" (Glizel, Torun; 2012: 177).

Cindirella masali da gerceklikle ve somut diinya ile ilgisi olmayan bir iligkiler

yumagi i¢inde son bulur.

Propp'un eylem metoduna gore Kiilkedisi masalinda yer alan olay ve islev dizisi ise

su sekildedir:

1. Kiilkedisi kendisine yapilanlardan dolay1 evden uzaklagmak ister (tanima:
uzaklasma, simgesi f5)

2. Prensin diizenledigi baloyu haber alir ancak {ivey annesi gitmesine izin vermez
(tanmmu: yasaklama, simgesi )

3. Kiilkedisi yasag1 ¢igner ve iizlintlisiine dayanamayip ortaya ¢ikan perinin
yardimiyla baloya gider (fanimi. yasagr ¢cigneme, Simgesi o)

4. Baloda iivey anne ve kiz kardesler, baloya sonradan gelen bu gizemli giizel kizin
kim oldugunu merak ederler (tanimi: sorusturma, Simgesi ¢)

5. Saat on iki oldugunda balodan ayrilan Kiilkedisinin ayagindan ¢ikan ayakkabisi
prens tarafindan bulunur (fanim: bilgi toplama, simgesi ()

6. Prens, tiim tilkeyi dolasarak Kiilkedisini bulmak umuduyla elindeki bu ayakkabiy1
tilkesindeki tiim geng kizlara giydirmeye baslar (fanimi: bagiscinin ilk islevi, simgesi
D).

7. Sonunda Kiilkedisinin evine de gelinir, livey kiz kardeslerin denemesinden sonra,
Kiilkedisine de ayakkabi giydirilir (tanimai: biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi F)

8. Kiilkedisi prensin elindeki ayakkabiy1 dener ve ayagina oldugunda o giin balodaki
giizel kiz oldugu anlasilir (fanimi: tanima, simgesi Q)

9. Uvey anne ve kiz kardeslerin Kiilkedisini prensten saklama planlar tutmamus olur
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(tanmimau: zafer, simgesi J).

10. Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir (fanimi: giderme simgesi
K)

11. Kahraman yeni bir goriinim kazanir (fanimi.: bigcim degistirme, simgesi T)

12. Uvey anne ve kiz kardesler Kiilkedisi'ni sakladiklar1 i¢in cezalandirilir (tanimi:
cezalandirma simgesi U)

13. Kiilkedisi prensle evlenir ve tahta ¢ikar (tanimi: evlenme, simgesi W).

3. 1. 6. Tiirkii

Tiirkiiler, herkesin anlayabilecegi sade bir dille yazilmasinin yaninda hem hece hem
de aruz vezniyle yazilmis Orneklere rastlamak miimkiindiir. Stkrii Elgin'e gore;
Divan edebiyatt nazim sekilleriyle ortaya konan tiirkiilere Divan, Selis, Semali,
Kalenderi, Satran¢ ve Vezniahir adlari verilmekteyken, hece vezniyle yazilan
tiirkiiler ise mani ve kogma tiplerine bagl olarak nakaratl ve nakaratsiz manzumeler

seklinde ferdi yaratma eserleridir ve zamanla anonimlesebilirler (Elgin, 2004: 95).

Dil birimlerinin anlam ve sekil plani, yalniz yazili edebiyat diliyle degil, hem de
siradan  iletisim  diliyle, edebi degerliligi olmayan konusma diliyle de
karsilastirilabilir. Agizda, sivede olusan folklor {iriinii; agizlar, siveler {istii nitelik
tasimaya yonelir ve i¢inde olustugu sive ve agizla da farklilasmaya baglar. Buna
bazen “agiz edebi dili” de denir. Yazili metinden farkli bir normlagma ve sistem
ozelligi tasima siire¢ iginde gerceklesmeye baslar. Ayrica form ve formiil, bi¢cim

sabitlesmesi, degisen i¢inde degismez deger olarak ortaya ¢ikmis olur.

Bu ozelligi kastederek folklor dilinin 6ziinii, islevini tanimlayan iinlii Rus folklor
bilimcisi P.G. Bogatiryev: “Folklorun Dili” adli kuramsal arastirmasinda sunlar

I

yazmaktadir: . Tiirkiilerin dili agizlarin dilinden defalarca zengindir. Tiirkii
dilinde konusma dilinden farkli olarak arkaizmler vardir ve genellikle tiirkiiniin dil
potansiyeli iletisim dilinden fazladwr ve tiirkii yaraticilart da, onu seslendirenler de
dil malzemesini daha 6zgiirce kullanma ézelligi tasimaktadir. Agiz tiirkiintin kafiyesi
veya ritmini talep ediyorsa, tirkii de baska agzin arkaizmini veya formunu

kullanabilir” (Bogatiryev, 1973: 108).
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Mehmet Ozbek'e gore tiirkiiler bir kiiltiiriin en insancil ve en 6znel olan parcasidir.
Tiirkii halk siiri bigimleri i¢inde 6zel bir bigimin adi olmasi yaninda, yazarin
ayractyla yirmi genel 6zellige de sahiptir (Her ne kadar ¢alismasinda kii¢iik bir baski

yazim yanlisiyla bu 6zellik on dokuz olarak gosterilse de).

Bunlardan birincisi, halk tiirkiisiiniin halk isi ezgi ve s6z kaliplarindan faydalanmasi,
siir bigimi, dil ve anlatim bakimindan halk siiri 6zelligi tasimasidir. Turan Karatas’a
gore sevilen ve yaygin olan tiirkiinlin diger halk siirlerinden farki ezgisidir. Bir

kosma ya da mani, eger ki ezgiyle sdylenirse tiirkii olur (Karatag, 2004: 492).

Ikincisi, her tiirkiiniin degil, sadece olay tiirkiilerinin bir hikdyesinin oldugudur.

Ugiinciisii, tiirkiilerin; bilinenin 6tesinde de ¢ok sayida bentleri oldugu ve bunlarin

kimilerinin zaman igerisinde unutuldugudur.

Dordiinciisti, mani bi¢imindeki siirlerin ilk iki dizesinin bilinen mani diizeniyle,

daima daha sonraki dizelere hazirlik olmasidir.

Besinci 6zellik ise, tiirkiileri kadin ve erkek agzi olarak ayirmanin yanlishigidir.

Altincisi, 6lmiis kisilerin agzindan da tiirkii yakildiginmn bilinmesidir. Ornek olarak
bir Rumeli tiirkiisii olan "Calin Davullar1" verilebilir: "Mezarimi kazin bre dostlar/

belden asagiya..."

Yedincisi, olay tiirkiilerinde, kahramanin duygu, diisiince ve durumlarinin ¢ok defa
kahramaninin disindaki biri tarafindan seslendirilmesidir. Ornek olarak "Cokertme"

tiirkiisii verilebilir: "Cokertmeden ¢iktim bre Halilim/ Aman bagim selamet..."

Sekizincisi, bir tiirkiide bir sehir adinin gegmesinin, o tiirkiiniin oraya ait oldugunu
kesinlestirmedigidir. Ornek olarak "Mardin Kapisindan Atlayamadim" ve aslinda

Kayseri yoresine ait olan "Aman Adanali" tiirkiisii verilebilir.

Dokuzuncusu, bir tiirkiide yer alan siirin tamami ya da bir kisminin baska bir yorenin

tiirkiisti de olabilecegidir.
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Onuncusu, ayni yorenin ezgisinin bir baska yorede de yer alabilecegidir.

On birinci 6zellik, bir siirin farkli kaynaklarda da karsimiza ¢ikabilecegidir.

On ikincisi, yine bir siirin farkli kaynaklarda farkli asiklar adiyla kayith

olabilecegidir.

On {g¢iinciisii, bir asiga ait bir siirden alinmig bir boliimiin anonim bir tiirkiide de

karsimiza ¢ikabilecegidir.

On dordiinciisii, tiirkiilerin s6z ve miizik unsurlarinin zamanla degisebilecegi,

On besincisi ise, kaynak kisinin tiirkiilerinin s6z, dil ve ezgisini zamanla

degistirebilecegidir.

On altinct o6zellik ise, bir tiirkiiniin birden fazla kisi tarafindan derlenmis

olabilecegidir.

On yedincisi, bir yoreden derlenmis bir tiirkii baska bir yoreye de ait olabilir.

On sekizincisi, tiirkiiniin bir yorede sik sdyleniyor olmasinin o tiirkiiniin o yoreye ait

oldugu anlamina gelmedigidir.

On dokuzuncusu, bir tiirkiiniin ana yoresinden farkli yerlerde de okunabilecegidir.

Yirminci Ozellik ise, bir tlrkiinlin sézlerinin zamanla milli ya da etnik kimlik

degistirebilecegidir (Ozbek, 2009: 11- 49).

Tirkiilerin dili akict ve zengindir. Yazi dilinde kullanilan bazi sézciikler halk

agzinda degisiklige ugrayabilir.

Bunun i¢in yedi ayr1 ses hadisesine dayanan arastirmaci (Bu ses degismeleri: Ses

diismesi - gogiis, hece diismesi - gonliim, ses degismesi - siinbiil, yer degistirme -
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goyniim-, toplu degisme, kaynasma ve ses tiiremesidir) "Anlatim" baslig1 altinda da
on altt alt basliga deginir. Bunlar: Anlatim bi¢imi, hikaye ve tasvir, anlatim
bozukluklari, tekrarlar, anlamdan kelimeler, cogullastirma, ¢ok anlamli kelimeler,
yabanc1 kelimeler, fiil ¢gekimi, isim ¢ekimi, taklidi eserler, ek tekrari, eklenti, s6zciik

katma, sz degistirmeleri, kalip s6zler ve edebi sanatlardir.

Netice olarak halk tiirkiilerimiz agisindan olduk¢a genis ve verimli olan bu ¢alismada
Mehmet Ozbek, tiirkiilerin dili iizerinde poetik, edebi, estetik ozelliklere kisaca
deginmenin yaninda daha ziyade onlarin soyut dil oOzelliklerini 6ne ¢ikaran
incelemelere yer vermistir. Tirkiilerin ritmik- melodik yapisinin 6grenilmesi

folklorun ilkin senkretizmin gostergesi bakimindan ehemmiyet tasimaktadir.

Herhangi bir tiirkiiniin ses, kelime, climle oOrgiisti, ¢agristirdigr hatira, yasatmis
oldugu heyecan ve sarsinti, iginde oldugu duygu seli tiirkiiniin dil varligiyla miizik
varliginin i¢ ice baghiligindandir. Tiirkii dilinde ifade olmus heyecan, hasret, matem,
seving i¢in anahtar olan tiirkli metnindeki olaganiistiiliik, siradanlik, dil 6zellikleriyle

beraber; metadil 6zellikler ve intertextualite yani bir nevi anlam yaratmadir.

Bizce bu caligmadan da hareketle, kelime ritmiyle miizik ritminin estes sekilde

kullan1lmas tiirkiilere ayr1 bir miizikalite de kazandirmaktadir.

3. 1. 6. 1. Bir Tiirkii Orneginde Languapoetik Céziimleme:

Mavrova’dan aldim siimbiil bir okka nohut

Al beni bre sar more siimbiil yaninda uyut

Gel yanima gir koynuma ayletme beni

Yedi da sene mapusta yatsam saracam seni

Mavrova’dan ¢iktin stimbiil {i¢ giin eylendin

Ug giiniin iginde siimbiil kimi begendin

Gel yanima gir canima ayletme beni

Yedi da sene mapusta yatsam saracam seni (http://trtmuzikdairesibaskanligi.com/)
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Kafiye

nohut / uyut -ut - Tam kafiye

ben-i / sen-i -en > Tam kafiye, -i > Redif
eylen-din / begen-din -en > Tam kafiye, -din - Redif
ben-i / sen-i -en > Tam kafiye, -i - Redif
Sahislar ve Kipler

Pargada birinci, ikinci ve li¢iincii tekil sahislar kullanilmistir.
Birinci tekil : Aldim, saracam, yatsam

ikinci tekil : Al sar, uyut, gel, gir, ¢ciktin, eylendin, begendin
Uciincii tekil : Ayletme

Haber Kipleri

Goriilen Ge¢cmis Zaman: aldim, begendin, eylendin, ¢iktin

Gelecek Zaman: Saracam (Saracagim)

Dilek Kipleri

Emir Kipi: Al, sar, uyut, ayletme, gel, gir

Ciimle Cesitleri

Yiiklemin Tiiriine Gore: Yiklemlerin tamamu fiil oldugundan dolayi, siirin tamami

fiil cimlesinden olusmaktadir.

Anlamina Gore: “Ayletme beni” climlesi olumsuz ciimledir. Geri kalan climlelerin

tamami olumlu yapidadir.

Ogelerin Dizilisine Gore: “Mavrova dan ¢iktin siimbiil ii¢ giin eylendin / U¢ giiniin

icinde stimbiil kimi begendin” climlelerinde, koyu yazilmis olan kelimeler

yiiklemdir. Yiiklemlerin sonda oldugu ciimlelere kuralli ctimle denir. Siirde bu iki

ciimle disindaki ciimleler devrik climledir.
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Yapisina Gore:

Basit Ciimle: Mavrova’dan aldim slimbiil bir okka nohut

Birlesik Ciimle: Yedi da sene mapusta yatsam saracam seni (Sartli birlesik)

Sirah Ciimle: Al beni bre sar more siimbiil yaninda uyut / Gel yanima gir koynuma
ayletme beni / Mavrova’dan ¢iktin siimbiil ii¢ giin eylendin / Ug giiniin i¢inde siimbiil

kimi begendin

Tamlamalar

Sifat Tamlamasi: Bir okka nohut, yedi da sene, ii¢ giin

Isim Tamlamasi: U¢ giiniin i¢i (Neyin ici?)

3.1. 7. Destan

Destan, sozlii gelenek diizleminde halk diliyle yaratilmis, kahramanlarin veya

toplumlarin bagindan gegen olaganiistii maceralar1 anlatan eserlerin genel adidir.

Destan ve dil birlikteliginden bahsetmeden once kisaca tanimlamak gerekirse dil:
Ictimai bir miiessese olarak insanlar arasinda anlasmay1 saglayan bir vasita (Ergin,
2007: 3); toplumun ortak degeri oldugu i¢in sosyal bir kurum (Karatas, 2009: 11) ve
cok yonlii, farkli nitelikleri olan biiyiilii bir varliktir (Aksan, 2011: 1).

Bununla birlikte dil, toplumun ve toplumda yasayan fertlerin tamaminin kullandig:
ettigi sdzel bir aragtir. Dolayisiyla herkesindir. Agik ve anlasilirdir. igerisinde,
gorlinenin disinda fazla bir sey barindirmaz. Toplum i¢inde dil, her beyinde bulunan
izler biitiinii olarak yasar ve birbirinin esi tim Ornekleri bireylere dagitilmis bir
sozliigii andrir. Dil millidir, séz ise ferdidir. Usliibu belirleyen sézdiir ve ferdin dilin
tasarrufundan dogar. Kisiye ait oldugu i¢in de farkli anlamlar kazanmaya miisaittir

(Barthes, 1979: 3- 14).
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Tiirk kiiltiirliniin hem sosyal dokusu, hem dili, hem de kendine has 6zelliklerinin yani
sira diger pek ¢ok kiiltiirden ayrilan biiylik bir destancilik gelenegi de vardir. Tiirk
toplumlarinin bulundugu hemen her yerde Tiirk destanlariin s6zlii veya yazili olarak
yasadig1 asikar olup, bu topluluklar cografi anlamda birbirlerinden ne kadar uzak
olurlarsa olsunlar, Tiirk destanlar1 ve destan anlatma gelenekleri arasinda 6nemli
ortakliklar bulundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayni1 zamanda tiim bu ortak

unsurlar, biiyiik ve biitiin bir Tiirk kiiltliriiniin varligini da gozler 6niine sermektedir.

Tiirk Halk Edebiyati1 El Kitab1 adl1 eserde Abdurrahman Giizel ve Ali Torun destanin
olusum sartlartyla alakali olarak, "destan ¢ekirdegi" denilen olayin gerceklesmesi ve
bu ger¢eklesmeden sonra da uzun bir siikinet devri yasanmasi gerektiginden soz
etmekte; milletin bu siirecte "millet olma seviyesine" ulagsmis olmasi ve
sanat¢ilarinin da olaylar siir ya da nesirle ifade edebilecek dereceye gelmis olmasi
gerektiginden bahsedilmekte; ortaya konan eserin ferdi olmaktan ¢ikip anonim
ozellik kazanmasimin sartliligt ortaya konulmakta ve ortaya c¢ikan eserin bir

kompozisyon dahilinde derlenerek yaziya gecilmesinin zaruri oldugundan s6z

edilmektedir ( Glizel, Torun; 2012: 204).

Nihal Atsiz, Islamiyet dncesi Tiirk destanlarini: Yaratilis, Saka, Kun- Oguz, Siyenpi,

Goktiirk ve Uygur destani olmak {izere altiya ayirmistir (Atsiz, 2013: 31).

Kopriilii, Tiirk destanlarini cografi olarak ve ait olduklar1 boy ya da devletlere gore
tice bolmiistiir. Cografi agidan: 1. Altay- Yenisey sahasinda meydana gelen iiriinler,
2. Bozkirlar sahasinda meydana gelen iiriinler (Kirgiz, Kazak, Tiirkmen boylarinda
meydana gelen Manas ve Koroglu gibi destanlar), 3. Tarim- Sir- Derya sahasinda
meydana gelen trilinler olarak ayrilirken (Oguz ve Karluklarin giderek unutulan
"Menkibevi Tarihi") (Kopriili, 1981: 41- 42); ait olduklar1 devlet ya da boy
ekseninde ise: 1. Eski Tiirk ya da "Hiyung- Nu" dairesi (Alp Er Tunga, Oguz), 2.
Goktirk ya da "Tu- kiie" (Tireyis, Ergenekon ve Koéroglu), 3. Uygur dairesine
(Uygurlarin Maniheizm'i kabulii ile ilgili metinler) ayrilmaktadir (Kopriilii, 1981: 44-
63).

Gecgmisten ve dilden hareketle, sozlii kiiltiirden yazil kiiltiire gegiste bir kdprii gorevi

goren ve toplumsal miras olmalar1 acisindan destan tiiriintin Tiirk folkloru ve hatta
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diinya folkloru nezdinde, folklor biliminin en miihim pargalarinin basinda geldigini
sOylemek herhalde abartili bir yorum olmayacaktir. Buna gore de folklor dilinin
baslica meziyetlerinin 6grenilmesi destanla miimkiin goriinmektedir. Bu epik
metinler, hem nazim hem nesir olarak olusturulmalariyla dil agisindan birbirleriyle
son derece yogun etkilesimde de bulunmaktadirlar. Bu agidan nazim ve nesrin
birbirini tamamlamasi Tiirk destanlarinin tiretici mekanizmasini da daha islek hale

getirmektedir.

“Tiirk destanlarinda nesirle siirin vardiyalagmast onu bagska tiirlerden daha iistiin
bir yere koyar. Oyle ki, bu durumda poetik dilin her iki tipi metinde boy
gostermektedir.... Bu onermeleri goz oniine aldigimizda destamin Tiirkologlarin
lengiia-poetik arastirmalart icin giincelligi ortaya ¢tkmaktadwr. Destanin sentaks
yapist, fikrimizce iki sekilde 6grenilebilir: 1) Genis yapisal- semiyotik perspektifte,
destan metninin sentaks plani. Bu istikamette yapilan arastirmanin maksadi
biitiinliikle destamin olus prensiplerini, oznel bloklarimin, yapi elementlerinin,
fonksiyonellerin sentaks ardicilligint goz oniine getirmekten ibarettir. 2) Destanda
poetik dilin sentaksi. Bu mesele lengua-poetik yonde arastirtlir ve poetik dilin bir
tezahiirii olmak tizere epik dil sentaks birlesmeler ve sentaktik yap1 gibi anlasilacak

seviyede ogrenilir.” (Nerimanoglu, 2009: 41).

Osmanlica-Tiirkge sozliikkte “Hikaye, masal, sergiizest, bir vaka hal hikaye eden
amiyane manzume” (Semsettin Sami, 1989: 598) olarak tanimlanan destan; eski
caglarin kahramanlik hikayelerini, milletlerin, tanrilarin, yigitlerin savaslarini ve
baslarindan gegen olaylar1 anlatan biiyilk, manzum eser olarak da agiklanabilir.
Varlig1 bilinen tarihten dnceki ¢aglara dayanan milletlerin hayati hakkindaki bilgiyi,
destanlar vasitasiyla 6grenmek miimkiindiir. {lk insanlarm hayal Alemini anlatan
masallar gibi goriinse de destanlar, ait oldugu toplumun fikirlerini, ideallerini, diinya

tasavvurunu, yasayislarini; bir bakima karakterini yansitirlar (Akyiiz, 2011: 16).

Halk tarafindan benimsenmis bir hikayenin, destanin ya da anlatinin ana metinden
biitlinliyle uzaklagtigini sdylemek pek dogru olmayabilir. Bundan dolay1 biz
calismamizda daha ziyade Tiirk dilinin poetik yansimasi icin, bu ozellikleriyle
birbirlerine benzeyen Kitab-1 Dede Korkut ve Koroglu destanlari lizerinden hareket

edecegiz.
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Okyay'a gore, Dede Korkut Destanlari'nda, Tiirk hayati, dil ve edebiyati oldugu gibi
verilmistir. Bundan dolay1 da, ilk ortaya ¢ikisindan bu yana yalniz bizim i¢in degil,
baska dilleri konusan ve yazan bilginlerce de iizerinde durulmakta, tiirlii yanlariyla
ele alinmaktadir. Bu kitap tek basina, baskalariyla Olgiilemeyecek bir deger
tagimaktadir. Cilinkii bu destanlarin yaratani da, yazar1 da, daha dogrusu anlatani da

dogrudan Tiirk milletinin kendisidir.” (Gokyay, 2006, Giris).

Dede Korkut boylari, destan dilinin zenginligi, ifadesi, poetik vasitalarin semantik
yiikii ve dinamizmiyle kendisini gosterir. Fuat Kopriili’niin “Biitiin Tiirk Edebiyatini
terazinin bir goziine, dede Korkut Destani’n1 6biir goziine koysaniz, yine Dede
Korkut agir basar” seklinde degerlendirdigi bu biiyiik eser bilinyesinde, destan dilinin
bircok arkaik 6zelligini ve sentaks kurgusunu koruyabilmistir. Yine de bellidir ki, bu
destan yaziya alimirken ona devrin sosyal- siyasi sartlarina uygun olarak bir sira
ilaveler yapilmis, arkaik mitoloji baglamlarla orta asir Islam ideolojisi
artirtlmigtir... Ozanmin boy, destan séylemeden evvel didaktik istikametli sohbetleri
mevcuttur. Her boyun kendisine uygun sekilde verilen ogiitlerden, atasézlerinden

sonra epik konu baglamaktadir (Nerimanoglu, 2009: 45).

Jakobson’un daha oncede soziinii ettigimiz gibi languistik poetika kavrami iizerine
ve bu konseptin destan poetikasina nakledilmesi adina dil araciligiyla yazili yahut
sozlii bir bildirisimin gerceklesebilmesinde alti temel faktdriin rol aldig:
bilinmektedir. Bunlar: "Verici" (émetteur), "alic" (récepteur), "nesne" (réferent),

"mesaj", "kanal" ve "kod"dur.

Sentaktik paralelizmde, yani bedii tekrar sisteminin halkalarina da epik metinlerde
siklikla rastlamaktayiz. Bunlarin birbirleri arasindaki fark ise, metindeki islenme
dereceleridir. ~ Kamil Veli Nerimanoglu bilhassa Dede Korkut'un dilindeki

numuneleri sentaktik paralelizmin tiplilik tasnifine gore bese ayirmaktadir:

1. Dil- Nutuk (normativ- iislubi) paralelizm.
2. Ciimle i¢i- metin i¢i paralelizm.
3. Tam- Yarimcik paralelizm.

4. Ortak Sozlii- Ortak Sozsiiz paralelizm.
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5. Dliz- Aksi paralelizm (Veli Nerimanoglu, 1989: 43).

Dil- Nutuk Paralelizmi tizerine denilebilir ki; dil toplumsal, nutuk ise ferdi bir
karakter tasimaktadir. Nutuk, ferdin kurgusu, anlatimi, aktarimiyla alakaliyken
elbette dili de kullanir, dil ise toplumsal ve tarihsel bir siizgecten gegerek ve giinden

giine degiserek her daim zamana ayak uydurur.

Ferdinand de Saussure dil- nutuk ikiliginden bahsederken sunlari yazmaktadir:
"Ancak itiraf etmek lazimdir ki, sintagm sahasinda kollektif adet- anane vasitasi ile
kendisine yer eylemis dil hadisesi ile ferdi serbestlige bgli olan nutuk keyfiyeti
arasinda keskin sinir yoktur. Bir ¢ok hallerde birliklerin mevcut kombinasyonunun
dil veya nutuk hadisesi gibi aidiyyetini a¢iklamak zor olur; ¢iinkii onun yaratilmasina
her iki fiil istirak etse de, hangi nispette istirak ettigini muayyen etmek gayri
miimkiindiir." (Veli Nerimanoglu, 1989: 44).

Dede Korkut Destani'nda her boyun sonunda ozan gelip soziini sdyler,
kahramanlarin yaptiklarini tarif eder, dileklerde bulunur ve bu ananevi sonluk

paralel ciimlelerle kurulur.

Ciimle i¢i ve metin i¢i paralelizm Orneklerine epik metinlerde sikg¢a rastlanmaktadir.
Zira Fuzuli Bayat'n deyimiyle, ciimle veya metinde i¢ paralelizmlerin mevcutlugu

eserin duygusal niteligini artirir ona hususi tislubi estetik verir (Bayat, 2006: 56).

"Metin igi paralelizmde unsurlar arasinda bir sira mana alakalari kaybediyorlar.
Cok uzuvlu metin ici paralelizmde boyle alakalar: kat'i géstermek miimkiin degildir.
Clinkii burada evvelki paralel beyitlerin rolii, sonuncu beyitte verilen malumati
tedricen miisahhaslastirmaktan ibarettir, paralel unsurlarin hepsi mazmununa gore
sinonim olur. Iki yiizlii metin ici paralelizmde ise ekseri hallerde béyle alakalar:

belirtmek miimkiindiir" (Nerimanoglu, 1989: 57).

Yani, bu agidan somut epik manzarada; baglam makro metinken, kaynak aslinda
Dede Korkut iizerinden tiim Tiirk diinyasi, kiiltiirii, dili ve gelenegidir. Ileti, yine
Dede Korkut’un sozleri ve hikayelerken, alict malum oldugu iizere bu essiz eseri

okuyanlardir. Kanal bu hem Koéroglu hem de Dede Korkut Destan1 ekseninde onlarin
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yazildig1 ve gectigi cografyayken; kod ise Tiirk¢emizdir. Her edebi metnin, kendi
tabiat1 ve kendi karakteri mevcuttur. Diislincenin edebi, duygusal aktarimi saglam ve
kendine 6zgli ifadesi onun kaliciligini da saglar. Cikarilan her sonug, poetik dil
vasitalar1 ile diinyanin imge tasvirini ortaya koyar ve bu yoniin farkinda olmamak,
edebi eserin igerigini, edebi dilin 6zgiinliiglinii, iletisimini, kiiltiirle bagini, gelecekle

alakali ¢gikarimlarini disart da birakmak miimkiin géziikkmemektedir.

Ayni zamanda c¢alismamizin bir diger kolunu teskil eden Koroglu Destaninda
Kirat’mn kacirildiktan sonraki olaylarin anlatildigi “Kéroglu Kir Atin1 Kurtariyor”
bashigiyla verilen sahnede yer alan: “Hayvan huysuzlanmaya basladi. Sabahlari
seyisler timar igcin ahwra girdikleri zaman, sahlaniyor, yanmina kimseyi
yaklastirmiyordu... ”(Mollof, 1957: 54) anlatimindan da anlasilacagi gibi Kirat,
tutsak oldugunu hissetmistir, huysuzdur ve durmadan sahlanarak yanina kimseyi
sokmak istememektedir. Iste atin bu hareketleri, poetik dil yardimiyla ve somut
verilerle zenginlestirilerek, atin da bu hareketleri iizerinde sahibinin o6zellikleri
birlestirilir (¢linkii ilerleyen satirlarda Koroglu bir seyis gibi Bolu Beyinin ahirina
girecek ve Kirat’1 kurtaracaktir), kahramanin hissiyati, hareketleri ve tavirlar1 adeta
atinda da mevcut halde anlatilir ve ikisi arasindaki bag daha da somutlastirilarak
destan1 ifade eden o manevi durum ve ruhi gecisler bu sekildeki bagintilarla daha da
canli hale getirilir. Zaten Dursun Yildirnm’in da deyimiyle: “Kéroglu Destani gibi
hayatiyetini ve dinamizmini bu derece koruyan ve icra alani geni bir esere baka
milletlerin hayatinda rastlamak zordur. Tiirk destan gelenegindeki miikemmellik ve
mektep seviyesine erime bu sonucu doguran etkenlerdendir. Koroglu Destani
kendine has bir anlatim gelenegi yaratma giicii sayesinde giintimiizdeki degerini

muhafaza etmistir ’(Y1ldirim, 1998: 169).

Bununla birlikte suna da deginmek gerekir ki; Kitab-1 Dede Korkut’ta da, yukaridaki
anlatimdan hareketle, epik diisiincenin gelismesinin mit-tarih ve yapi- tarih modelleri
tizerinden aciklanmasit mitolojik diisiincenin parcalanmast ve Oncelikle yap1
hadisesidir. “Kitab-1 Dede Korkut, tiim yap: katlari seviyesinde statik hareket
modellerinin sistemidir. Bu modeller abidenin yapisinda degismez paradigmalar

biitiinii olarak mevcuttur” (Rzasoy, 2004: 37).
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Lengiiistik poetika baglaminda giincel ¢ikarimlar, edebi gostergeler, ritim, tonlama,
sentaktik paralellik, epik formiiller, s6z kaliplari, tekrarlar, yine epik metinde siirle
nesrin birbirine orani, bu tiir destan metinlerinin kurulusunda oldukg¢a 6nemli yer
tutmaktadir. Hem Dede Korkut Destanlari, hem de Koroglu; dis yapi itibariyle
nazim- nesir karigimidir. Olaylar diiz anlatimla okuyucuya sunulurken, yogun
duygular manzum ‘soylama’ seklindedir. Bu soylamalar eski Tiirk siirinin en tipik
ornekleri sayilmaktadir. Manzum kisimlarda, bilhassa Dede Korkut Destanlarinda

nesre yakin bir sdyleyis goriilmektedir (Giil, 2008: 101).

Dilin islup ve poetik imkanlarinin realizasyonu; kimi sdylemleri ifade etmede,
duyguyu aktarmada, ifade yaratmada son derece dnemli yer teskil etmektedir. Bu ise
bellekte dnceden saklanmaktadir ve ge¢mis yasanmisliklarin izleriyle karigtirilarak,
karsilastirilarak veya sinanarak yorumlanir (Sever, 1998: 53). Tabi ki bunun ig¢in
poetik tahlil, ortak bir dille kurulmus ciimleden baslar ve onunla kalmayip metne
yayilir. Iste, Dede Korkut ya da Kéroglu metni, bizim toplulumuz icin ve edebi
poetikamiz adina millet¢e anabilecegimiz ve dilimizi “ortak” yapan en miihim
yardimcilardandir. Zira biz, bu metinleri anlamaya calisirken, ayn1 zamanda kendi
toplulumuzun, kiiltlirlimiiziin, edebiyatimizin ge¢cmisini de gérmekte ve gelecegimize
dair giiclii somut adimlar atmak icin yine kendimizi ve “halkbilimi’nin aslinda ne

oldugunu da anlamaktay1z.

Ornekleri yine Dede Korkut Destani’ndan verecek olursak:

Zaman alakasi:

"Bu halleri gérdiigiinde Kazan'in kara kuyma gozleri kan yas doldu, kan damarlari
kaynadi, kara bagri sarsild, tiim yiiregi oynadi, konur atini okgeledi, kafir gegecegi
vola diistii, gitti." (Gokyay, 2006: 54).

Sebep- netice alakasi:

"Goziim, goziim, yaliniz géziim;

Sen yaliniz gozle ben Oguzu sindirms idim!
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Ala gozden ayirdin yigit, beni,
Tatli candan aywrsin Kadir seni!

Opyle ki ben cekerim goz burnunu,

Higbir yigide vermedin Kadir Tanr1 géz bununu!" (Gokyay, 2006: 184).

Ardicillik alakasi:

"Ak sakalli, aziz, izzetli canim babal

Bilir misin neler oldu?

Kiifiir sozii séyledim,

Hak Taala'ya hos gelmed;,

Gok tizerinden al kanatli Azrail'e buyurdu,

Ugup geldi,

Ak¢a benim gogsiime basip kondu,

Hirldatip tath canimi alir oldu,

Baba, senden can dilerim, verir misin?

Yoksa ogul Deli Dumrul deyii aglar misin?" (Gokyay, 2006: 138).

Tam veya yarim paralelizmde ise; paralelizmin esasini olusturan su {i¢ unsur; a.
uzuvlarin sayisinin ayniligi, b. miinasebet-nisbet ayniligi, c. kurulus-yap1 ayniligi, bir
beyitte bulunursa tam, ikisi yahut biri bulunursa yarim paralelizm olusturulur (Giil,
2013: 140).

Destan dilinden konusurken aliterasyonun paralelizm figiirlerinin de (6n, orta, son)
semantik yapisindan bahsetmek yerinde olacakti. Destanlarimizda ses, s6z, climle ve
biitiin halinde parca tekrarlarina rastlamamizin da miimkiin oldugunu belirtmek

gerekir.

Bu simetri ve paralellikler, bir siir igerisinde alt alta ayn1 dizelerde veya beyitlerde
olabilecegi gibi, bagka beyit ve satirlarda da olabilir. Bunlar, eserin yazari tarafindan
esit ya da karsit anlamli olarak da diizenlenebilir. Cem Dilgin, Divan siirinden yola
cikarak orneklerde bulundugu satirlarda: "Cogu zaman siirin biitiiniine yayilan bu
ozellikler nedeniyle, artik divan gsiirine beyit beyit bakma gelenegine ek olarak

vapisal bir biitiin olmasindan dolayr siirin tamamina bakma aliskanligini da
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kazanmalvyiz. Yani, tek tek agaglara baktiktan sonra, ormant da gorebilmeliyiz.
Ctinkii tek tek agaclarla orman arasinda pek ¢ok ortak oge bulunmaktadir. Baska bir
deyisle orman, tek tek agaclarin bileskesidir" (Dilgin, 1999: 35). Iste kisaca
sOylemek gerekirse paralelizm ve simetri bu bileskenin ortak adidir ve bu bileskeyi

saglayan baglantidir.

Gadamer, bilhassa gergegin arastirilmasinda diyaloga, soru- yanit metoduna oldukca
onemli bir yer vermekteydi (Under, 1994: 640). Diger bir deyisle, Dede Korkut ya da
Koroglu'nda da kahramanlar olaylarin i¢ yiiziinii cogu zaman diyaloglar vasitasiyla
ogrenmektedir. Hatta bu diyaloglar kimi zaman, anlatida o ana kadar olan olaylarin

Ozeti gibidir.

"Bre bilisi azmis, devleti diismiis,

Kara kaygilar basina tigmiis,

Olmiis miiydiin, yitirmis miydin a Kazan!

Nerde gezerdin, ne yerlere gitmistin, nerede idin a Kazan!
Alaca atl kafir ak ban evini yagmalamas,

Uzun boylu Burla Hatunu tutsak etmis;

Cigerinin paresi, omriiniin hasili Uruz oglunu tutsak etmiy..." (Gokyay, 2006: 57).

Monologlar ise, tek yonlii konusmalardir, ya da anlaticinin kendi kendisine
konusmasidir, iletim degildir. Bir iletim olsa bile, bu iletim kisinin kendisine
yoneliktir. S6ziin disa yansimamasi, i¢ diyalogun gerceklesmesine sebep olur. Dede
Korkut Destanlari’nda monologlar hayli sayida yer almistir. Ciinkii anlatici,
hikayeleri belli bir topluluga aktarmaktadir (Arvas, 2008: 49). Monolog 6rneklerine

ise Dede Korkut'ta sik¢a rastlanmaktadir:

"Oglan diisiindii, kendi kendine, "Bir dama direk vururlar, o dama dayak olur. Ben

bunun alnina neye dayak olurum" dedi (Gokyay, 2006: 36).

Kamil Veli Nerimanoglu'na gore; metin dilciliginin daha ¢ok poetikaya: sentaktik
lislubiyata ait edilmesi tesadiifi degildir. Fikrin bedii dolgunlugu i¢in, Oylecede
dizimin faaliyet dairesinin belirginlestirilmesi i¢in metin boyutunun esas alinmasi

antik ¢aglardan itibaren gelen ananeler tizerine kendisini gostermektedir. Siiphesiz
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metin dilciligini yalniz iislubiyat- poetika ile sinirlandirmak da dogru degildir. Ciimle
(soylem), ayn1 zamanda diger baska dil (nutuk) bilesimleri dilciligin, bununla birlikte
islubiyatin nesnesidir. Nesneye bakisin, ilmin Ozelliklerine bagli olarak ciimle
sadece gramer Olgekte, buradan hareketle de iislubi- poetik goriiniimde 6grenilebilir
ve Ogrenilir. Burada biz psikolojik, mantiki, matematiksel iceriklere deginmiyoruz.
Metin dilciliginin umumi lengiiistik esaslarina istinad edilmeden onun manasini ve

duygusal hususiyetlerini agmak miimkiin degildir (Nerimanoglu, 2009: 150).

Zeynep Korkmaz, Dede Korkut'ta dil- iislup baglantisin1 olusturan 6geler olarak iki
madde siralar. Bunlardan ilki: Eski Tiirk siirinin ve Tiirk halk edebiyatinin {islubu
canli tutan, ona renk katan anlatim 6zelliklerini nefsinde toplamis olmasi, ikincisi ise:
Dilin tislup yoniinden gdgebe Oguz boylarinin yasayis bigimine ve sosyal degerlerine

ayak uyduracak bir yapiya sahip olmasidir (Korkmaz, 1998: 106).

Destan yaraticiliginda epik gelenegin igerigi 6nemli rol oynamaktadir. Bu yoniiyle
destanlarin kendisi de ozan ya da asik sanatinin icerigiyle birbirine baglantilidir. Her
halk, kendi gelenegine ve toplumsal 6zelliklerine uygun destanlar yaratmistir. Bunu
yaparken de bir tarafta anane diger tarafta metin i¢i fonksiyonlar inganin gergeklik ve

butiinlik sarmalini tamamlamaktadir.

Nesilden nesile gecerek zamanlar1 da asan bu biiylik eserler sadece {izerine ¢alisan
kimselerin degil, tim toplumun, o toplumun yasadig1 tiim cografyanin, aslinda
insanlifin ve tiim diinyanin dersler ¢ikaracagi eserlerdir. Her bir destanin
sekillenmesi uygun mitolojik mantik iizerinden ilerler. insan sdzlerin ifade ettigi

sithre inanir ve o diinyanin sirrina vakif olmaya calisir.

Her insa aslinda bir sistemdir. Ornek olarak Dede Korkut'u almak gerekirse, bu
biiyiik eser aslinda on iki tarihi olayin poetik anlatimidir. Her boy, statik ve hareketli
birtakim hislerin ve olaylarin siralanmasindan olusmakta ve bunu yaparken de ayni
zamanda bize gelenegimiz ve gecmisimiz hakkinda ¢okca bilgi vermektedir. “Bitiin
Kitabi Korkut’ta... Ozan ile dinleyicilerin iyice malumu olan, menkibevi siirlere
mevzu teskil etmislerdir... Bu kitabi tertipleyen, fazlastyla zengin ve onun zamaninda
hentiz canliligini muhafaza etmekte olan agizdan soylenen destani eserlerden yalniz

12 siiri bir araya getirmek imkdanini bulmugtur” (Jirmunskiy, 1961: 628- 629).
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Dede Korkut yahut bir diger 6nemli destanimiz Koroglu, biitiin Tiirk diinyasinda ve
Tirklerle uzun asirlar beraber yasamis milletlerde derin etkiler birakmis destani
eserlerdir. Bugiin bile her iki metnin etkiledigi cografi alanin genisligi dikkate
alindiginda kiiltiirel degerlerimizin, daha dogrusu kiiltiir biitiinliiglimiiziin korunmasi
acisindan ne kadar énemli olduklari asla atlanmamas1 gereken hususlardan sadece
biridir. Bununla birlikte destanlarimiz ve bunun 6zelinde Kitab-1 Dede Korkut ve
daha sonra Koroglu, milletin; diisiince, dil, yargi ve duygularin1 belirtmenin yaninda

ve aslinda sadece cografyasina hiikkmetmekten ziyade, zamanini da etkilemektedir.

Dede Korkut Destani’nda poetik dilin yapisal- semantik hususiyetleri elbette
Tiirk¢emizin ilk ve en 6zel kaynaklarindan olan Orhun Kitabelerini de en azindan
tarihsel acidan bilmeyi talep etmektedir. Tiirk sosyal, siyasi ve medeni hayati ile
derin koklerle birbirine bagl ve hatta tim bunlart gelistiren de bir eser olan Dede

Korkut’un kdkleri sliphesiz Orhun Abideleri ile birbirine baglidir.

Kitab-1 Dede Korkut’ta tarihilik prensibi, ayn1 zamanda destanin anlatimini
giiniimiize tagimaktadir. Bilindigi tizere, folklor tiirlerinin tarihi poetika agisindan
incelenmesi, bilhassa sozlii edebiyatin tarihselligini, onun edebi diisiincenin gelisme
asamalarinda kazandig1 estetik zenginligi ortaya koymaya yardimci olur. Sirindil
Alisanli'nin ifadesiyle, onun tarihi gelismesinin, belirli toplumsal gerceklikle
iligkilerinin mahiyetini de kavramaya imkan verir. Folklorun poetikas1 aslinda
olugsma o6zgiinliigli ve gerceklikle spesifik iligkide bulunan sanatin poetikasidir.

(Alisanly, 2010, s. 12).

“Epik- mitolojik diigiincenin takdim ettigi diinya modeline gére kronotop (mekan-
zaman kozmik kuantumu) birbirine paralel- metaforik diizeyde ayni yapinin
tekrarlari seklinde tegkil olur. ‘Simetri’ ya da ‘ritim’ iizerinden soylersek, kronotop
bu durumda simetrik birlesimlerin ritmik siralamalar: gibi ortaya ¢ikar. Bu anlamda,
mitolojik- kozmik degerlerin kapali, tekrarlanan ritimle teskili bizi baslangicin
yapisindan sonra sonlugun yapisint 6grenmeye yoneltir. Ona gore de epik- mitolojik
mantiga gore, baslangicin yapisi (ilk bakista isleyisi goriilecek bigimde) sonlugun
yapisinda simetrik olarak tekrarlanmalidir” (Rzasoy, 2004: 37).
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Dede Korkut Destanlarinda, Dede Korkut’un isim vermesi, Tanriya dua ve “Hanim
Hey!” nidas1 bu sonun simetrik olarak tekrarlanmasidir. Azizhan Tanriverdi'den
kisaca Ornek vermek gerekirse, “Baybdore Oglu Bamsi Beyrek” antroponimik
modelinde ‘b’nin aliterasyonu diger sahis adlarini, bir baska deyisle; Baybican,
Banugicek gibi antroponimleri frazeoloji bilesimleri (basi goérklii olmak vb.)
Beyrek’in bedii varligint da izah etmektedir” (Tanriverdi, 2013: 20).

Dede Korkut’taki “soy soyladi”, “Dedem Korkut’un gelip kopuz ¢almasi”; bize bazi
gercekleri anlatmakta son derece yardimci olmaktadir. Kamil Veli Nerimanoglu'na
gore; bu nagil lislubu, Dede Korkut’un poetik yapisini zaman zaman degistirmis, ona
yeni bir bicim vermistir. "Sanki Dede Korkut’'un oguznamelerini, ulu ozanin
soyleyip- kostuklar: arasindaki bazi kesimleri, sonraki ozan- dsik oldugu gibi
soylemis, diger kesimleri ise kendi anlatim diizenine gore takdim etmis, bir tiir
nagullastirmistir. Bu anlamda Dede Korkut'ta iki ses ardicildir. Birinci ses kadim
oguznamelerin, ikinci ses ise sonraki nagillarin sesidir. Dede Korkut imgesinin
oziine dondiikge onun tarihi ve dogum kaynaklar: bulaniklagir. Kam- saman- 0zan
olarak adlanan ak sakalli, hem mucize hem sihir sahibidir. Bu sihir ilkin
Tanriciliktir. Tabiati fethetmeye niyet etmis, diinyanin sihrini kendi sirrinin yaninda

gotiirmek isteyen insanin tesebbiisiiydii" (Nerimanoglu, 2009: 275).

Tirk destan dilinde sadece siir parcalari degil, nesir 6rnekleri de ritim {izerinden
hareket kazanir. Bu ritim pargalarinda lakonizm, ara; soziin ve climlenin sentaks
biitiinliigliniin tonlamas1 belirgin bir bi¢imde kendisini belli etmektedir. Bu
pargalarda kafiyenin elementleri olan aliterasyon ve asonans da mevcuttur. Kamil
Veli Nerimanoglu’na gore, edebi dilde ritmi ses, soz, gramer sekli ve bicimleri
olusturur. Ornegin aliterasyon iinsiizlerin, asonans iinliilerin tekrarlanmasi olayidir.
Tekrarlar ise misra basindaki yani anaforik tekrarlar ve misra sonu yani epiforik
tekrarlar olmak iizere ikiye ayrilir (Nerimanoglu, 2011: 41). Ornegi Dede Korkut'tan

vermemiz gerekirse:

“Beyler kara kura diis gordiim, bilir misin kardasim Kara Giine, diisiimde ne
goriindii? Kara kaygili diis gordiim; yumrugumda talbinan sahin benim kusumu alir

gordiim: gokten yidirim, ak ban evim iizerine sakir gordiim; tiim kara pusarik
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ordumun tizerine dokiiliir gordiim; kuduz kurtlar evimi dalar gordiim; kara deve
ensemden kavrar gordiim; kargi gibi kara sa¢im uzamir gérdiim; uzanip goziimii
orter gordiim, bilegimden on parmagimi kanda gérdiim. Nice ki bu diisii gordiim,
gayri uyumadim, sundan beri aklimi, usumu toplayamiyorum. Hanim kardes, benim

bu diigiimii bana orsana, dedi kardasina” (Gokyay, 2006: 53).

Parcadaki ritim siireklidir. Birbirinin ardinca gelen aynmi kuruluslu ciimleler
tekdiizelik yaratmamakta aksine hikayedeki eylemi gittik¢e yiikselterek okuyucuyu

da anlatimin i¢ine ¢ekmektedir.

Ritim, dilin biitiin katlarini, bilhassa fonetik ve sentaks katmanlarin1 birbiriyle
birlestirir. Tanpinar, “Eski sairlerin biiyiik taraflari bilerek veya bilmeyerek
kendilerini sese emanet etmeleridir, biitiin o oyunlar, mazmunlar hepsi bu sesi
yiiklenen, tastyan vasitalardir” (Tanpinar, 1977: 180) diyerek Tiirk siirinin miizikal
yoniinli ortaya koymaktadir. Bir baska goriis ise, "Ritmin plastik sanatlarda c¢izgi,
leke, form ve renk gibi plastik unsurlarin, yiizey icinde 6l¢iilii, ahenkli ve diizenli
tekrarindan meydana geldigini ve biitiin giizel sanatlarin temelini, 6ziinii meydana
getirdigini, ritmin olmadig yerde, birlikten yoksunluk, diizensizlik ve hareketsizlik
oldugunu" belirtmektedir (Boydas, 1994: 138). Tiirk siirinde ve destan metinlerinde
kafiyenin varlig1 aliterasyonun poetik ylikiinii azaltmistir. Yani bir bagka deyisle:
"Hecelerin belli sayida obeklesmesiyle, vurgulu ve vurgusuz, uzun ya da kisa
hecelerin diizenli dizilisiyle ritmin saglandig1" goriisii etkinlik kazanmaktadir (Macit,
1996: 75). Kamil Veli Nerimanoglu'na gore Dede Korkut, Manas, Alpamis gibi eski
Tiirk destanlarinda ritim aslinda genel yap1 6zelligi konumundadir. Bu durum aym
zamanda hem siirin yiliksek bir sdyleyis diizeyine ulasmasina hem de sairin kendi
psikolojik ve fiziksel heyecanini, her tiirli duygu ve diisiincesini edebi Olgiiler
cercevesinde iletmesine yarar. Siirde metnin ritmik yapist iislup i¢in de son derece
onemlidir. Ayn1 zamanda ritim metnin genel anlamimi uyumlu ve ezgili hale de
getirir (Nerimanoglu, 2011: 40). Tiirk halkinin dini ya da din dis1 torenlerinde
gecmisten itibaren miizik ve siirin yer almasi siiri her zaman 6n planda tutmus ve bu
destan gelenegimizde de devam etmistir. Fakat dilin dahilindeki etkenlerle
birlikteligi ya da dil dis1 tesirler aliterasyonun Koroglu Destaninda oynadig rol ile

Dede Korkut Destaninda oynadigi rolii farklilastirmistir. Batidan Doguya dogru
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gidildiginde Tiirk siir yapisini daha ¢ok koruyan kesimlerde poetik fonksiyon kendini

ortak hat tizerinde gosterir.

Ritim gibi tonlama da, epik metinde 6zgiil tezahiire sahiptir. Musiki ile refakat olan
kelime tonlamalar1 epik metnin i¢ kurgusunun tamamlanmasi meselesinde son derece
mithimdir. “Epik metinde tonlamanin, duygu ve ifadede yarattigi etki son derece
derindir ve baska hi¢chir gramer vasitasi bu miinasebeti yaratamamaktadr. Zira
diinya niifusunun yarisindan fazlasimin konustugu dillerde oldugu gibi tonlama dilde
son derece onemli bir yer tutmaktadir” (Aycan, 2012: 301). Banguoglu’na gore de;
Tiirkgede de soziin ezgisi ve biitiinsel 6zellikleri; vurgulama, tonlama, durgu ve
duraklara dayalhidir. Kelime ya da ciimle i¢inde yeginlik (siddet) doruklar1 olarak
adlandirdigimiz vurgulamalar dilimizde kendine has Ozellikler gostermektedir

(Banguoglu, 1990: 114- 140).

N. V. Vitt epik metindeki 142 duygu anlatimindan bahsederken Kamil Veli
Nerimanoglu bu duygusal fonksiyonlar1 toplamda on bir grupta birlestirir. Bunlar:
Seving, korku, zerafet, saskinlik, itinasizlik, gazap, keder, nefret, saygi, utang,
kirginliktir (Nerimanoglu, 2009: 78).

Ornekler iizerinden anlatimimiza devam edecek olursak;

Sevince:

“... Ak boz atlara binip yiiriiyiistiiler. Soylu Oguz ellerine haber geldi. At agizli Aruz
Koca’nin evine ath ulak geldi, tasina Basat’in seving verdi. ‘Mustuluk! Oglun
Tepegoz'ii tepeledi’ dedi” (Gékyay, 2006: 187).

Korkuya:

“Dedenin akli basindan gitti. Tanri’ya sigindi, ism-i azam okudu” (Gdokyay, 2006:
80)
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“Ey herif, babam gelirse seni daragacina astiracagim, diyerek onu tehdide basladi.
Bu sozden korkan kahya da kendi kendine: “Bu kizi oldiirmek olmaz, neredeyse Kara
Vezir de gelecektir, o gelinceye kadar bunlar: burada alikoyayim da vezir geldikten
sonra ne isterse yapsin” dedi ve askerlerine, magaranin etrafini muhasara etmelerini

emretti ” (Mollof, 1957: 71).

Incelige:

“Beri gelsene, ak siitiinii emdigim kadin anam!

Ak piirgekli, izzetli canmim anam!” (Gékyay, 2006: 43).

Saskinliga:

“Koroglu adin isitince, diikkancinin akli basindan gitti. Hemen ayaklarina kapandi:
‘Aman efendim benim kusuruma bakmayniz; sizin kim oldugunuzu bilemedim.
Biiyiikler daima kiigiiklerin kusuruna bakmaz. Beni affediniz...’ diye yalvarmaya

basladr” (Mollof, 1957: 34).

Itinasi1zliga:

“Herif, ben sana: ‘Dikkat et, fena at getirirsen goziinii ¢ikaririm!’ dememis miydim?

Benimle alay mi ediyorsun?” (Mollof, 1957: 13).

Gazaba:

“Bre kavatlar, ne aglarsiniz? Benim kopriim yaninda bu giiriiltii nedir? Neye yas

tutarsimiz? Dedi” (Gokyay, 2006. 133).

Kedere:

"Bindigi at Hasan Beyi otladig1 cayira gotiirmiistii. Oradaki cambazlar bu hali
goriince zavalliya ¢ok acidilar. Fakat Bolu Beyinin korkusundan orada
alikoyamadilar. I¢lerinden birisi, bir ata binerek, Hasan Beyle yola koyuldu; onu

Refahiyeye getirdi. Sehre girince onu boyle goren ahalinin yiiregi sizladr. Zavalliy
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hemen alip evine gétiirdiiler. Karisi ve c¢ocuklart bu vaziyete ¢ok iiziildiiler,

”

agladilar. Oglu bunu kimin yaptigimi sorduysa da, Hasan Bey cevap vermedi

(Mollof, 1957: 14).

Nefrete:

"Herze merze soyleme bre itim kdfir,

Altimdaki al aygirt ne begenmezsin!" (Gokyay, 2006: 197)

"Var git Bolu Beyine benden selam séyle. Ben, iki sene evvel haksiz yere gozlerini
ctkarttigr seyisin ogluyum. Babamin intikamini almak icin buraya geldim.

Erkekcesine haber veriyorum, oliime hazwr olsun...” (Mollof, 1957: 17).

Saygiya:

"Pehlivamm, kahramanm,
Aleme yiiriidii sanim,
Helal olsun sana kanim,

Kiymam sana hi¢ Kéroglu" (Mollof, 1957: 25).

Utanca:

"Kenan, Koroglu soziinii isitince vaziyeti derhal degisti. Onun Boluya, babasinin
intikamint almak igin geldigini ve nasil kahramanliklar yaptigini 6grenmis, hatta

kendisine uzaktan uzaga biraz da baglanmisti” (Mollof, 1957: 25).

Kirginliga:

"Giderken helallastin mi?
Kiistiliiydiik, baristin mi1?
Orada sen alistin m1?

Kogun Ayvazi, gelmedi"” (Mollof, 1957: 53).

Ornekleri verilebilir.
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Yine Nerimanoglu'nun sdylemiyle: Tiirk folklorunda ritim yaratan vasitalar dilin
katlar1 lizerinedir: Fonetik, leksik, morfolojik, sentaktik. Ve her bir katin elementleri
obiir katlarin birlikleri ile diyalektik olarak alakalidir. Bu bakimdan tekrarlarin rolii
stiriikleyicidir. Ona gore; seslerin, sézlerin, gramatik forma ve insalarin tekrari ritim
yaratir ve o ritim, ifade vasitalari ¢ergevesinde kendine mahsus kanuna uygunluklarla
ortaya ¢ikar. "... Soyle ki, ayri ayri sentaktik figiirlerdeki tekrarlar, paralel islenmig
insalar vurgu, durak vb. bedii metnin ritmini yaratir ve onu o bedii metin icin zaruri
unsurlara ¢evirir. Siiratlenmenin, yavaslamamn, gerginligin, zayiflamanin,
uzunlugun, kisaligin beraber dlgiisii -simetrik izlemesi olan ritim bedii metinden
dogdugu icin hissi vaziyetlerin- kederin, sevincin, sevginin, agrinin kendisine uygun
olur™ (Nerimanoglu, 1989: 29- 30). Tiirk destanlarinda i¢ aliterasyon son derece

giicliidiir. Destan dizilisinde bilhassa birinci ya da son soziiniin tekrar1 ya da climle

tekrarlar1 anlatima ayr bir siireklilik ve duygu kazandirmaktadar:

“Bin altin gonderse ata nal olmaz
Bin altin daha gonderse eger ¢ul olmaz
Bin dahi gonderse para pul olmaz

Isterim ki bugiin doviis olmasin" (Mollof, 1957: 58).

Epik metnin poetik metinle bagl olan etmenleri arasinda tonlama 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ritim gibi tonlama da, epik metinde 6zgiil tezahiire sahiptir. Musiki ile
refakat olan kelime tonlamalari epik metnin i¢ kurgusunun tamamlanmasi
meselesinde son derece mithimdir. Epik metinde tonlamanim, duygu ve ifadede
yaratti1 etki son derece derindir ve bagka higbir gramer vasitasi bu miinasebeti
yaratamamaktadir. Banguoglu’'na gore; Tirkcede de soziin ezgisi ve biiriinsel
ozellikleri; vurgulama, tonlama, durgu ve duraklara dayalidir. Kelime ya da climle
icinde yeginlik (siddet) doruklar1 olarak adlandirdigimiz vurgulamalar dilimizde

kendine has ozellikler gostermektedir (Banguoglu, 1990: 114- 140).

Epik metinlerde s6ylemin belirginligi; tempo, tonlama, vurgu, siddet gibi ayr1 ayri
fonetik faktorlerin destegiyle sentaktik bir manzara yaratmakta ve epik diinyanin
daha kolay bir bi¢imde ifadesine yardimci olmaktadir. Bu bakimdan, soru climlesi,

emir climlesi, nida gibi etkenler metne hem anlam hem de duygu acisindan son
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derece miihim tesirlerde bulunur ve ayni zamanda anlatimda bir¢ok farkliligi bir

arada vermeye kolaylik saglar.

“Hani évdiigiimiiz bey erenler?

Diinya benim, diyenler?

Ecel aldi, yer gizledi,

Fani diinya kime kaldr?

Gelimli, gidimli diinya,

Son ucu oliimlii diinya!” (Gokyay, 2006: 227).

Bu parcada da goriilecegi lizere, tamamen soru ve nida ciimleleri iizerine kurulu olan
anlatimda gittikge yiikselen ton ve sual tekrari altinc1 misrada en iist noktaya varir.
Parca bize, anlatmak istedigi olayin tiim duygu yogunlugunu satirlarina sigdirarak
vermekte ve bunun i¢inde kelime tekrarindan, kafiyeden, nida gibi ¢esitli formel

kaidelerden faydalanmaktadir.

Semantik kurumda edatlar, baglaglar, tekrarlar olduk¢a 6nemli yer tutmaktadir:

“At kisnemesinden diisman sesinden,
Daglar ¢inladi, daglar ¢inladi hey!
Atin kopiigiinden, diisman kanindan,

Cizme ile salvar asindi hey hey!” ( Mollof, 1957: 29).

Tonlama ve mana seciciligi; epik metindeki bedii- poetik 6zellikler hakkinda bize

ornekler sunar:

“Arslan ogluna arslan derler,
Kaplan ogluna kaplan derler,
Sana Koroglu derslerse,

Bana da Dagistanli derler!” (Mollof, 1957: 63).

“Oglun sagdir, esendir, avdadir. Bugiin yarin neredeyse gelir, korkma, kayirma, bey

sarhostur, onun i¢in cevap veremez, dediler” (Gokyay, 2006: 41).
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Epik anlatimlarda kahramanin kendi karakterinden ziyade yigitlikleri goz Oniine
getirilip, bazen de olaylar karsisinda verdigi direkt tepkiler tasvir edilmektedir.
Kahramanin goriiniisiinii aktarimda ise kimi zaman abartili bir sekilde suret hakkinda

bilgi verilmektedir:

“Onlar oyle deyince At Agizli Aruz Koca iki dizinin iistiine ¢oktii.” (Gokyay, 2006:
49).

Yukarida bir 6rnegini verdigimiz epitetler (yani sifatlar) ekseninde diyebiliriz ki,
yapt olarak uzun soz kaliplar1 halinde ya da kisa ve isme dogrudan bagli bir sekilde
bulunurlar ve Tiirk destan geleneginde kadin ya da erkek olsun her savascinin bir
epiteti muhakkak bulunmaktadir. (Kamil Veli Nerimanoglu, ileride destanlarimizin
genel Ozelliklerine deginirken gorecegimiz iizere epitetlere "bedii sifatlar"

demektedir) ilhan Basgdz, tespit ettigi "epitet"leri su sekilde siralamaktadir:

“1) Renk, 2) Insan Ozellikleri, 3) Mitsel Nitelikler, 4) Fizik Ozellikler, 5) Hayvan
Adlari, 6) Akrabalik Iliskileri, 7) Yas, 8) Boy (kabile) Adi, 9) Mal, Miilk ve Zenginlik,
10) Mevki, Sosyal Statii, 11) Meslek, 12) Sayginlik, Niifuz, 13) Giyim, Kusam, 14)
Adet, Gelenek, 15) Dine Deginenler, 16) Destan Eylemi, Yigitlik Eylemi, 17) Dogum
Yeri.” (Basgoz, 1998: 23- 35).

Kahramanin dig goriiniisli, giyimi, yemegi abartili bir bicimde aktarilir ve bu durum

destanlarn tislubi- poetik karakteriyle birebir baglantilidir:

“Bir giin Ulas Oglu, o erenlerin arslani, tiilii kusu yavrusu, yoksul kimsesizin umudu,
Amit suyunun arslam, karacugun kaplani, konur atin iyesi, Han Uruz'un agasi,
Bayindir Hanin giiveyisi, soylu Oguzun devleti kalmis yigit arkast Salur Kazan Han

yerinden dogrulmustu.” (Gokyay, 2006: 49).

Kimi zamansa epitetler i¢inde, insanin goriinen 6zellikleri baska canlilarin 6zellikleri

ile tamamlanmaktadir:

“Varin deyin o civana,

Tel ¢icegi kiydi cana,
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Nigin gelmez bu yana?
Kogun Ayvazi, gelmedi"” (Mollof, 1957: 53).

Ifade vasitalar1 olarak Kamil Veli Nerimanoglu, epitetleri su sekilde tasnif

etmektedir:

“l. Isimle ifade olunanlar 2. Sifatla ifade olunanlar 3. Tekrarlarla ifade olunanlar 4.
Tekrar-sifat terkibinde 5. Tayini soz birlesmesine dahil olmayan ismi birlesmelerle
ifade olunanlar 6. Ismi birlesme- Isim/sifat tipinde 7. Birinci tiir tayini séz
birlesmesi-sifat tipinde 8. Birinci tiir tayini soéz birlesmesi-ismi sifat tipinde 9. Fiili

sifat ve fiili sifat terkibi ile ifade olunanlar (Nerimanoglu, 1989: 93).

Destanlarin poetik sentaksi adina karakteristik 6zellik saglayan hususlardan biri de
anlatim igerisinde gegen hitaplarla alakalidir. Destan metninde ayrica ritim ve
tonlama ile kendisini gdsteren, uzun bir sdyleyis ve vasiflandirma bi¢iminde olan
hitaplar, ciimlelerinde esas amaca yoOnelmesinde ya da c¢esitli miinasebetleri

bildirmek tizerine bir giris olarak destanlarda kendisine yer bulmaktadir.

Ornegin, Kitab-1 Dede Korkut’ta boylarm ekseriyeti “hanim hey!” diye baslar ve
hepsi “hanim hey!” diye biter. Destanda isimle ifade edilen hitaplar genellikle
mensubiyet ifadesi de vermektedir:

“Dokuz kara gozlii, giizel yiizlii, saglari ardina kadar oriilii, gégsii kizil diigmeli,
elleri bileginden kinali, parmaklari Nigarli, sevimli kdfir kizlari soylu Oguz
Beylerine sagrak siiriip igerlerdi.” (Gokyay, 2006: 49).

Destan dili igin hitaplar karakteristiktir. Bunun gibi hitaplarda s6z konusu sahsin ya
da varligin ozellikleri tarif edilmekte, onun yaptiklar1 sdylenmektedir. Genellikle siir
parcalar1 seklinde olan hitaplardan sonra gelen nesir climlelerin de ise anlatilan

varliga ait kalan 6zelliklere yer verilmekte veya konuya devam edilmektedir.

Kitab-1 Dede Korkut’ta islenen edebi hitaplar, somut varliklarin, cansiz varliklarin
veya baska canlilarin adini da bildirmektedir. Insana ait hitaplarda maksat,

dinleyicinin dikkatini celbetmek, diger hitaplarda ise ifadenin tesirini arttirmaktir.
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Makrometinler daha ¢ok iislubi- poetik ve edebilik bakimindan 6nem arz etse de,

dilcilik adina da ayni1 6nemi gostermektedir.

Ornegin Dede Korkut’un gelerek oglana ad koymasi, oglana beylik istemesi, oglan1
alarak bunlar1 soylamasi orneginde de (Gokyay, 2006: 363) goriilecegi gibi
climlelerin birleserek ortaya koydugu tonlama, anlam ve kurulus ekseninde "oglan"
sOzl, birlesimin kilit noktasini olusturmaktadir. Bu yoniiyle kelimeler ciimleleri,

ciimleler, mikro metinleri, mikro metinler ise makro metinleri olusturmaktadir.

Kamil Veli Nerimanoglu metnin formel ve mazmun vasitalari sirasinda Tiirk dili

i¢in tipik olan elementleri su sekilde semalastirmaktadir:

Formel Vasitalar:

1. Tekrar;

2. 86z sirasi;

3. Bu veya diger elementin dahil edilmesi ve belirgin hale getirilmesi;
4. Edatlar;

5. Model sozler;

6. Zamir veya Zamirlesmis kelimeler

7. Sinonimik bilesimler.

Mazmun Vasitalari:

1.Hatirlatma

2 lliskilendirme;

3. Tekrarsizlik;

4. Ayrilma- segilme;
5.80ylemin mana nispeti;

6.Belirgin olmayanin belirginlesmesi (Nerimanoglu, 2009: 162).

Girig ciimleleri sentaks biitiinliigli i¢in Onemli bir paydadir. Dede Korkut'taki
baslangi¢c climlelerine g6z atarsak, alti baslangic ayn1 model iizerinedir. Kahraman

"yerinden dogrulur". Bu boylardaki ilk ciimleler baslangic roliinii oynar ve anlatilar
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bu baglangigtan sonra ortaya konur. Bununla birlikte anlatilan boyun konusunu en
kisa sekilde anlatan basliklardan farkli olarak, temayr da ifade eden basliklar
mevcuttur. Dede Korkut Kitabinda Dirse Han Oglu Boga¢ Han ya da Baybiire Oglu

Bamsi Beyrek soyledigimize ornek teskil etmektedir.

Baslangi¢ formlarinin numunelerine géz atacak olursak:

1. Hanim hey! (Dede Korkud'un alt1 boyunda: Gokyay, 2006: 32, 70, 110, 133, 144,
174).

2. Giinlerden bir giin... (Gokyay, 2006: 57).

3. Bir giin... (Gokyay, 2006: 46; Mollof, 1957: 35).

4. Giiniin birinde... (Mollof, 1957: 59).

5. Bakalim ne soyledi... (Mollof, 1957: 23).

Bununla birlikte metinlerden hareket ederken atasozii ve deyimlerin, Tiirk destanlar
icinde oldukg¢a 6nemli tuttugunu gérmekteyiz. Bu iki s6z grubu ayn1 zamanda hem
geemisin muhafazasi ve bilginin aktarimini saglarken hem de metnin gretici yanini
da giliclendirmekte ve ayni zamanda anlatim1 kuvvetlendirerek semantik ve yapisal

unsur olarak da anlatiya katki saglamaktadirlar.

Biitiin insan topluluklar1 gibi Tirkler de kendi yasayis bicimlerini, kurallarini,
geleneklerini ve goreneklerini, deney ve gozlemlerle kesinlesmis sonuglar
atasozleriyle ifade ederler. En az kelime ile amaci, niyeti, tecriibeyi ve diisiinceyi
anlatan ve halk agzinda siklikla kullanilan atasodzleri ayn1 zamanda kanun, tavsiye,
0giit, nasihat, yasak gibi nitelikleri de biinyesinde tasir. Atasdzlerini meydana getiren
Bu tip arkaik climle ve poetik figilirler, Tirk folklor dilinin miihim

meziyetlerindendir.
Atasozleri, ait olduklart milletin hayat goriisline, kiiltlir birikimine dayandigi igin;

olaylar1 yine, o milletin mantigiyla yorumlayan ve somut bir manaya oturtan ifade

vasitalari olarak metinde yer almislardir.
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Kitab-1 Dede Korkut'ta atasdzlerinin mecaziligi zayiftir. Eserde bulunan atasozleri
genelde, metnin anlamca dizilisinde somut ve hazir materyaller gibi yapiy1

kuvvetlendiren semantik bloklar olarak metne dahil olur.

Atasozleri, Kamil Veli Nerimanoglu'nun deyimiyle Dede Korkut drneginden yola
cikacaksak, Korkut'un kendi s6zleri ile baglamakta ve s6z sdylenip kopuz ¢almak ve

boy boylamak istenmektedir: (Nerimanoglu, 1989: 122)

"Bir giin Dede Korkut cusa gelip Oguz beyleri i¢inde soy soylamis, onlara nasihat
yiiziinden séylemis, gorelim simdi hdamim, ne demis, Dede Korkut soylamis..."

(Gokyay, 2006: 25).

Mehmet Emin Bars'a gore de; deyim ve atasozleri agisindan Koroglu Destaninda da,
hacmini dikkate aldigimizda oldukca yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Belli bir
vesile amaciyla sdylenen bu sozler anlama belirginlik ve giic katma amac1 tagimis ve
ortak konusma dili kullanilmistir. Ciimleler kisa, kesin ve agiktir. Diisiince yalin bir

sekilde verilmistir (Bars, 2008: 222).

Destanlarimizda climle i¢i ve metin i¢i paralelizm Orneklerine epik metinlerde sik¢a
rastlanmaktadir. Zira Fuzuli Bayat'm deyimiyle, ciimle veya metinde ig
paralelizmlerin mevcutlugu eserin duygusal niteligini artirir ona hususi {islubi estetik
verir (Bayat, 2006: 56). Kamil Veli Nerimanoglu'na gore de: "Metin i¢i paralelizmde
unsurlar arasinda bir sira mana alakalart kaybediyorlar. Cok uzuviu metin ici
paralelizmde boyle alakalari kat'i géstermek miimkiin degildir. Ciinkii burada evvelki
paralel  beyitlerin  rolii, sonuncu  beyitte verilen malumati  tedricen
miisahhaslastirmaktan ibarettir, paralel unsurlarin hepsi mazmununa gore sinonim
olur. Ikiyiizlii metin i¢i paralelizmde ise ekseri hallerde béyle alakalar: belirtmek

miimkiindiir." (Nerimanoglu, 1989: 57)

Simetri ve paralellikler, bir siir igerisinde alt alta aymi dizelerde veya beyitlerde
olabilecegi gibi, bagka beyit ve satirlarda da olabilir. Bunlar, eserin yazari tarafindan
esit ya da karsit anlamli olarak da diizenlenebilir. Cem Dilgin, Divan siirinden yola
cikarak orneklerde bulundugu satirlarda: "Cogu zaman siirin biitiiniine yayilan bu

ozellikler nedeniyle, artik divan gsiirine beyit beyit bakma gelenegine ek olarak
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vapisal bir biitiin olmasindan dolayr siirin tamamina bakma aliskanligini da
kazanmalvyiz. Yani, tek tek agaclara baktiktan sonra, ormant da gorebilmeliyiz.
Clinkii, tek tek agaglarla orman arasinda pek ¢ok ortak 6ge bulunmaktadir. Baska
bir deyisle orman, tek tek agaclarin bileskesidir." demektedir (Dilgin, 1999: 35).
Kisaca sdylemek gerekirse paralelizm ve simetri bu bileskenin ortak adidir ve bu

bileskeyi saglayan baglantidir.

Dede Korkut ya da Koroglu'nda da kahramanlar olaylarin i¢ yiiziinii ¢ogu zaman
diyaloglar vasitasiyla 6grenmektedir. Hatta bu diyaloglar kimi zaman, anlatida o ana
kadar olan olaylarin 6zeti gibidir. Monologlar ise, tek yonlii konusmalardir, ya da
anlaticinin kendi kendisine konusmasidir, iletim degildir. Bir iletim olsa bile, bu
iletim kisinin kendisine yoneliktir. So6ziin disa yansimamasi, i¢ diyalogun
gerceklesmesine sebep olur. Tiirk destanlarinda da monologlar siklikla yer

almiglardir:

"Oglan diisiindii, kendi kendine, "Bir dama direk vururlar, o dama dayak olur. Ben

bunun alnina neye dayak olurum" dedi. (Gokyay, 2006: 36).

Alizade’ye gore, Kitab-1 Dede Korkut’un temasinda ve kurulusunda, suretin
psikolojik anlatiminda, dilin edebi ifade tarzinda sozli ya da yazili edebiyatin
ozellikleri birlesmektedir. Deli Dumrul ya da Tepegdz’iin oldugu boyda mitolojik
teferruat ilizerinde daha cok durulmaktayken, hadiseler insaniistii olaylar esliginde
anlatilmaktadir. Bu bilindigi lizere destan tipolojisidir. Bams1 Beyrek boyunda ise
yazil1 edebiyat formlari 6n plana g¢ikmaktadir. Bamsi1 Beyrek boyunda ise en
umulmadik anda dahi bir inandiricilik, realist bir anlatim, miimkiinliik s6z konusudur

(Alizade, 2004: 7).

Kamil Veli Nerimanoglu'na gore; metin dilciliginin daha ¢ok poetikaya: sentaktik
lislubiyata ait edilmesi tesadiifi degildir. Fikrin bedii dolgunlugu i¢in, Oylecede
dizimin faaliyet dairesinin belirginlestirilmesi i¢in metin boyutunun esas alinmasi
antik caglardan itibaren gelen ananeler lizerine kendsini gdstermektedir. Stiiphesiz
metin dilciligini yalniz iislubiyat- poetika ile sinirlandirmak da dogru degildir. Ciimle
(soylem), ayn1 zamanda diger baska dil (nutuk) bilesimleri dilciligin, bununla birlikte

tslubiyatin nesnesidir. Nesneye bakisin, ilmin Ozelliklerine bagli olarak ciimle
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sadece gramer Olgekte, buradan hareketle de {islubi- poetik goriiniimde 6grenilebilir
ve Ogrenilir. Burada biz psikolojik, mantiki, matematiksel igeriklere deginmiyoruz.
Metin dilciliginin umumi lengiiistik esaslarma istinad edilmeden onun manasini ve

duygusal hususiyetlerini agmak miimkiin degildir (Nerimanoglu, 2009: 150).

Destan yaraticiliinda epik gelenegin igerigi dnemli rol oynamaktadir. Bu yoniiyle
destanlarin kendisi de ozan ya da asik sanatinin igerigiyle birbirine baglantilidir. Her
halk, kendi gelenegine ve toplumsal 6zelliklerine uygun destanlar yaratmistir. Bunu
yaparken de bir tarafta anane diger tarafta metin i¢i fonksiyonlar inganin gergeklik ve

butiinlik sarmalini tamamlamaktadir.

Nesilden nesile gegerek zamanlar1 da asan bu biiyiik eserler sadece lizerine caligan
kimselerin degil, tim toplumun, o toplumun yasadig1t tim cografyanin, aslinda
insanligin ve tim diinyanin dersler ¢ikaracagi eserlerdir. Her bir destanin
sekillenmesi uygun mitolojik mantik {izerinden ilerler. Insan sozlerin ifade ettigi

sihre inanir ve o diinyanin sirrina vakif olmaya calisir.

Buradan hareketle basa donecek olursak denilebilir ki, mit; diinyay
kavramsallastirma ve anlamlandirmanin 6zel bir siireci olarak is goriir ya da zaten en
basidir. Bu siirecte kendisini dogal bir diizen olarak bize sunar. Insanlar tarafindan
kullanilan yaratilmis gercekligi dogallastirmak veya tarihi kimlik kazandirmak ya da
tam tersi tarihsizlestirmek adina kullanilabilir. Barthes mitlerin kuruldugu st dilin
karsisina tiretici insanin dilini koyar; bu dil de diinyay:1 yapar (Barthes, 1990: 181).
Ancak mit her haliikarda diinyay1 gegmisle alakali sorulardan nisbi olarak arindirir ve
celiskisiz; kendiliginden bir hikdyeye sahip konumuna getirir. Fakat biitiiniiyle bir

gerceklik midir? Buna evet demek oldukea giictiir.

Mit her seyden Once edebi soz degildir. Metafor gibi anlamakta ¢ogu zaman bizce
abartilidir. Gergek olanla uydurma olan bu anlamda goreceli kavramlardir. Mit, ona
inanan i¢in gercek, inanmayan i¢in yalan ya da uydurmadan baska bir sey ifade

etmeyecektir.

Mit, dil fenomeni degildir ancak dilin kod ve sifrelerinin kaynagidir. Dilin disinda bir
medeniyet degeri sOyleyemeyecegimiz gibi, bir mit degeri de yoktur. Mit dili bir {ist
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dildir, yeteri kadar {liniversaldir, her seyden once de soyut ve geneldir. Folklorda ya
da mitte temel olan kozmik, diinyevi ya da Tanrisal bilgilerin, ilk insan bilgilerine
kadar uzanan ve mekana sigmayan sonsuzlugunun ne kadar kavranabilecegidir.
Kald1 ki biz, ¢alismamizin basinda dilin kokenini anlatirken dini kitaplara ya da
sOylencelere de dayanmis, poetikaya deginirken ¢esitli donemlerin anlayiglarini farkl
orneklerle kisaca vermeye gayret etmistik. Folklor bize gore, insanin yaratmaktan
ziyade inandig1 bir "ge¢cmis toplulugu"dur. Folklorun bir mekani ya da zamam
olabilecegini, yani bir baska deyisle bir mekdna ya da zamana sigacaginm

zannetmiyoruz.

Poetika i¢inse bizce neyin ne oldugu ya da nasil oldugunun izah1 mithimdir. Gergek
ne kadar kurgu, kurgu ne kadar gercektir? Ulusal bir 6zgiinliik, hi¢ siiphesiz halk
biliminin ve edebiyatinin olmazsa olmazidir. Edebiyat hayatin kendisinden beslenir.
Dolayisiyla bize gore aslinda tiim "mus gibi yapmak™ diyenlerin aksine rol yapmaya
tenezziil etmez. Bir hikdyenin, romanin, siirin, bir tiirkiiniin, tiyatronun rol yapani
olsa olsa onu meydana getirenin kendisi olabilir. Hayatin igreti yanini, giiliing
kismini, diindi, bugiinii ya da yarmi anlatmak i¢in kelimeleri figiiranlastirir. Mesela,
Foster, Roman Sanati'nda roman kisilerini, tanidigimiz insanlardan daha ger¢ek
bulmaktadir. "Ciinkii ¢evremizdeki insanlari ancak soyle béyle anlayabildigimiz
halde, roman kisilerini tam olarak kavrayabiliriz... Bu kisilerin gizli sakli hi¢bir
yonleri yoktur. Onlart yaratan da anlatan da aym kimsedir" (Foster, 1982: 24)
Folklor dedigimiz alan da zaten olaym, duygunun ve o kiimeyi kavrayan hayatin,
sahnenin bir bakima kendisidir. Milletler o sahneyi alabildigine kullanmaya gayret
ederler. Gayret edilen her edebi sahnenin senaryosu bir poetika meydana getirir.
Elbette giinlimiiz ekseninde diisiliniirsek poetika denilen kavram, yaratani 6lgeginde

sekilde degistirebilir.

Orhun Kitabelerinin yazildigi tarihten giiniimiize, Tirk edebiyatinin, dramatik
biitiinliigli ve zaman ic¢inde kelimelerden o6tiirii degisen {islubu ve tinisiyla yine de
bizce homojen olarak ¢evrelenmis bir yapiyla karsilastifimizda Dede Korkut kaotik
Ogeler igerir. Bilhassa psikolojik c¢ercevede bakildiginda, taninmamishik duygusu

ayni zamanda bir ugrasi, sekilsizligi, kaosu ve olaylar1 beraberinde getirir.
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Omegin Kemal Ugiincii'ye gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda Egrek, felsefi
olarak kendisini temellendirebilecek bir ¢evre/ ¢ergeve ve nirengi noktasina ihtiyag

duyar (Ugiincii, 2005: 157).

Hikayelerin gelisiminde gelenek kendisine yer ettiginden otiirti, tek sesli bir anlatim
gibi gorlinen metinde, aslinda kendi basina davranislar ve 6znelerde s6z konusudur.
Tipki1 Dede Korkut'a saygi gostermeyen Deli Kargar ya da karisin1 ve ¢ocugunu
diismanda birakmay1 goze alan Salur Kazan yahut tiifegi goriince kizan Koéroglu,

kacirilinca aglayan Ayvaz gibi.

Dede Korkut ya da Koroglu anlatilarinda karakterler diinyaya ve insan psikolojisinin
olagan dongiilerine sirtlarin1 donmezler. Bu anlatimda fantastik bir mekansallik,
tarihsel ya da mitik agilimlar yoktur. Sadece ¢ocugunun, diismanlari tarafindan
parcalanarak oOldiiriilmesinden korkan bir anne vardir ya da cani tehlikeye diislince
anasindan babasindan yardim isteyen Deli Dumrul vardir, tiifek icat olunca hi¢ bir

Oonemi kalmayan "mertlik" ironisi vardir.

Iste Dede Korkut ya da Kéroglu'nda aslinda tipki bunun gibi biitiinliiklii bir diinya
resmi s6z konusudur. Ister dar anlamda ister tutarli bir bigimde tasarlanmis prensipler
biitiinii olsun, Dede Korkut "sey"lerin dogrusu ya da egrisi lizerine okuyani da
diisiindiiren bir ortam sunmaktadir. Bizim kendimizi, diinyay1 ya da insan1 anlamak

adina tutundugumuz dallardan biri de, iste bu anlati resmidir.

Destan alimlamasiyla bakildiginda, eserlerin ¢aglar boyunca benimsendigi
goriilecektir. Bunun altinda yatan nedenlerden birisi de, eserin insan ile mit, insan ile
Tanri, insan ile insan arasinda kurdugu bagdir. Dede Korkut poetikas1 sadece sanat
Olclitiinden dolay1 degil, diinya bilgisi ve bilinci, kutsal olana ya da Onceye

yaklasimiyla da son derece insanidir ve toplumsal olarak kabullenilmistir.

Unutmamak gerekir ki, diinya bilgisini aktarabilmek ¢ok énemli bir meziyettir. insan
bunu anlatmak icin dille kendi diinyasin1 kurar ve kurulan bu diinya olay ve olgularin
diinyasidir. Bilinenler ne kadar dogru kullanilir ve s6ze ne kadar iyi dokiiliirse o
kadar kalic1 hale gelir. O nedenle diinya sadece anlayabildigimiz degil ayn1 zamanda

aktarmay1 basarabildigimiz diinyadir.
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3. 1. 7. 1. Tiirk Destanlarimin Dil, Uslup ve Yapisal Ozellikleri

Genel olarak Tiirk Destanlarinin dil, iislup ve yapisal 6zellikleri hakkinda ise Ocal
Oguz, Mehmet Ekici vd. géz atacak olursak su goriislerin kaleme alindigini goriiriiz:
Tirk destanlarinda gerek siir gerekse mensur tarzda kullanilan dil, son derece islek,
acik ve anlasilir bir ifadeye sahiptir ve gramer bakimindan da Tiirkgeye uygundur.
Bununla birlikte destan dili abartiya, benzetmeye, mukayeseye yer vermekte ve
destanlarimizda ii¢ anlatim teknigi kullanilmaktadir. Bunlar: Nazim, nesir ve nazim-
nesir karistmidir. Tiirk destanlarinin anlatimi genel olarak bir sorunla baslar ve
dinleyicinin dikkati bu sorunun {izerine ¢ekilir. Destan anlaticis1 anlatimini
gerceklestirirken tasvirlerinde orijinal sifatlara yer verir. Bu epitetler yani Kamil Veli
Nerimanoglu'nun da deyisiyle "bedii sifatlar" kahramanlarin adlariyla da 6zdeslesip
onlar etrafinda kaliplasabilir. Cevre/ mekéan en dogal haliyle verilir ve her seyi bilme
ozelligiyle anlatict "ilahi" bir giliciin sahibidir. Kahramansa olagandis1 sartlarda
olaganiistii sekilde dogar, hizlica biiylir ve kendini ispatlayabilecegi bir eylem

gerceklestirir ( Oguz, Ekici vd; 2014: 169- 173).
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SONUC

Gegmis iki yonliidiir. Hem insanin sirtinda olusan oldukg¢a agir bir yiik vardir, hem
de gelecegi kurmak adina adimlarini daha sik atmasini saglayan bir birikimi bizlere
sunar. Ge¢cmis, gelecek i¢in belki bir ayak bagidir, belki de elimizden tutup kaldiran
bir diger eldir. Bu tamamen ge¢mise, gegmisin eserlerine ve onun bize getirdiklerine
hangi gozle baktigimizla ilgilidir. Zamani dilimlemek, tiim kiiltlirlerin ortak 6gesidir.
Her toplum kendi zamanini olaylar ekseninde boler ve buradan hareketle kendi
anlam ve satirlarini ¢ikartir. Iste bizim destanlarimiz da bizim iki yoniimiizdiir. Fakat
bu yonler bize gore yukarida belirttigimiz gibi zit degil, aksine birbirine paralel
olarak ilerler. Bizim folklorumuz da bize hem ge¢mis adina el veren, hem gelecege

yiirlimemiz i¢in bizi ¢ekip kaldiran metinlerdir.

Biz, bu durumu baglik olarak da ele aldigimiz halk edebiyati tiirlerimizde de
gormekteyiz. “Destanlar” alt bagliginda 6rnek olarak kullandigimiz Dede Korkut ve
Koroglu metinlerindeki olaylar benzer yasam sartlarinda gerceklesmektedir. Bu
hayat, hareketli, savasct ve silirekli akinlarin diizenlendigi bir ortama denk
gelmektedir. Dede Korkut hikayeleri, ¢esitli boylardan olusmasina ragmen her boyda
diger boylarda da karsilastigimiz kahramanlar yer alir. Koéroglu da ayni sekilde ¢ok
sayida kola sahip bir destandir ve destanin kollarindaki kahramanlar ¢ogunlukla
diger kollarda karsimiza ¢ikan kahramanlardir. “Tiirkiiler” ise bolge ve konularina
has 6zellikleriyle insanimizin yagamini gozler oniine serer. “Atasdzleri” yasanmisi en
somut ve net ifadesiyle ortaya koyarken, “bilmeceler” toplum olarak merak ettigimiz
her konunun en zeki ve kisa yoluyla belirtilmesidir. “Ninniler” daha dogar dogmaz
kulaklarimizin duydugu halk kiiltiiriimiizle yogrulan ilk edebi mahsullerken,
“masallar” ise ¢ocuklugumuza kendi kiiltiirimiiz i¢inde hayallerimizin kapilarim

aralama imkani tanir.

Tim bu ele aldigimiz folklor tiirleri 6zelinde halk edebiyati dilinin sentaktik
arastirmasi, onun baglica somut prensiplerini ve estetik dnemini daha fazla anlamak
ve derin anlam katmanlarini birbirine yaklastirmak adina genis imkanlar
tanimaktadir. Ciinkii sentaktik tasvire eslik eden ritim, tonlama, 6ge, s0z sirasi,
baglamlarin siirekliligi, tekrarlar sistemi ve metnin semantik- somut bilesiminin

yarattig1r estetik deger, destanlarin bedii- poetik teskilinin de esasini ortaya
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koymaktadir. Zira folklor dili dilin daha fazla kendisidir ve folklor dilinin sistemli
¢oziimlemesi, poetika biliminin temel 6zelliklerine de ulasmamizi saglar. Buradan
hareketle ulastigimiz sonuglardan biri de sudur ki, Tirk folklor dili, Tirk halk
edebiyat tiirlerinin somut 6zelliklerini ve biitliniinii bize vermekte ve dilimizin genis
cografyasini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte edebi dil ile folklor dili iligkisi
lizerine ise sunu sdylemek gerekir ki, Anadolu Tiirkliiglinlin edebi dilini, Anadolu
folklorundan ve halk edebiyati tiirlerinden ayr1 diisinmek miimkiin degildir. Zira
yazili edebi dilin Goktirk Yazitlarindan, Mahmut Kasgarli'dan, Yusuf
Balasagunlu'dan gelen geleneginin temel taslarindan birisi de Tiirk halk edebiyatinin
zengin ve dolgun dil kiiltiiriidiir. Folklor dili, sadece edebi dili olusturan temel
etkenlerden birisi degil, ayn1 zamanda ona tarih boyunca yoldaslik, zamandashk da

etmis kudretli bir kaynaktir.

Folklor metinleri ge¢cmisten giliniimiize birgok asigin ve elbette biiyiikk bir ulusun
sesini i¢inde tasir. Bu yoniiyle folklor metinleri ayn1 zamanda ¢ok seslidir. Bu ses

coklugu ya da monolog okuyucuya da aksettirilir.

Genel olarak calismamizin igerisinde ve son bolimde de yer verdigimiz iizere s6z
kaliplar1, tekrarlar, baslangiglar, paralelizm, Tiirk halk edebiyati tiirlerinin poetik
tasvirinde ve dil anlatiminda olduk¢a 6nemli bir hal tegkil etmektedir. Ciinkii bizim
destanlarimiz basta olmakla halk edebiyat: tiirlerimizde ritim- tonlama zenginligi,
aliterasyon, asonans, kafiye gibi poetik ¢ikarimlar da sentaks kiimesinin iginde
kendisine yer bulmaktadir. Folklor ve onun uzantis1 folklor poetikasi yasamin ve
dilin organik ritminin ya da farkliliginin ¢ok Gtesindedir ve zaten folklorun kendisi

bizatihi dilin ve yagamin kendisidir.

Tirk Halk Edebiyatinin poetik resmine durumlar ve sonrasinda gelisen olaylar
egemendir. Ve bu sanatsal yaratt "biliylik millet" resminin firca darbelerinin en
Oonemlilerindendir. “Giizel” kavraminin tanimi, idealler, folklor tiirlerinin yonliliigii,
empati, bicim- icerik iligkisi, tonlama, renk gibi edebiyatin alfabesi sayilacak
Ozellikleri, calismamizin ornekleri 1s18inda tiirkiilerimiz, bilmecelerimiz, halk

siirimiz, destanlarimiz kucaklamistir ve folklor metni tiim bunlarin tamamidir.
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Sonug olarak denilebilir ki, folklorun edebiyata diisiirdiigii akisleri yadsimak

miimkiin degildir.
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