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OZET:

Kabuslarindan kurtulup iginde rahat uyuygicavi ararken emlakgi tarafindan
yanlilikla bos bir evin terasina kilitlenen geng bir kadinin hyigéini ele alan Teras adli
kisa film, mini dv formatindaistanbul’da ¢ farkli mekanda cekildi. Cekim tariz7—

28 Mayis ve 2—-3 Haziran'dir.

Film, genc bir kadinin gece gorgliikabusla bgdar. Geng kadin, lgéa siradan bir
olay gibi gorind@u icin gercek sanilan bir kot riya goérir. Bir skarsahnede, geng
kadinin ertesi sabah sokakta birini bekggdigoririz. Bir adam kadina yakla,
selamlair, birlikte yirimeye bgarlar. Bir arabaya biner ve kisa bir sire yolculuk
ederler. Bir apartman kapisini agip iceri gireriir.siire sonra ¢ikarlar. Uglincii
seferinde, arabayi ters bir yere park ederek biadéan iceri girerler. Merdivenleri
cikarlar ve bu kez onlarla birlikte daire kapisindgeri gireriz. Bg bir apartman
dairesindedirler. Kadin evi dala, kendisiyle diyalog kurmak isteyen emlakgiyla
diyaloga girmekten kaginir. Emlak¢i da onu kendineabirakip bekler. Kadin bir odaya
girince, emlakgi da pencere kenarina gider ve gaslBisaridan bir korna sesi geflni
duyar. Arabasini cekmesi gerekmektedir. Kadinadme&ki icin seslenip aceleyle cikar.
Geng kadin kapi gurdltistint duyunca bulyndadadan c¢ikip bakar, sonra evi
dolasmaya devam ederek muggayonelir. Mutfakta, bir teras kapisi vardir. Kadin
kapidan dsari ¢ikar, arkasindan kapatir. Emlakgi bir sUreageri doniince onu arar,
terastaki kadini kor noktada olgluicin géremez, sikintil bir tavirla teras kapisin
anahtarini gevirip ¢ceker gider. Kadin terastanltoraya calirken, yukaridan, belirsiz
bir yerden bir yatakiltesi guriltiyle terasa gér. Kadinsilteyi kisa bir siire inceler,
disinmek icin Uzerine oturur, uzanir ve uyuyakalirc&enun Uzerinde, terasta iyi bir
uyku ceker. Ertesi sabahdka misterileri dolgtirmak icin gelen ve kendini bulan
emlakgidan evi kiralar. Buraya yegle Tasindigl gece, kabuslari tekrarlaninca yagda
birlikte terasa tginir ve ertesi sabah yedek anahtarlarla gelen eméadu tekrar bulur;

kadin kabuslarindan ekilde biraz daha uzaldanistir.



Hikaye Yaratim Streci:

Senaryo, bir i¢sel kaghikayesi olarak temellengtir. Kagis temasi, sinemada
hemen her tlrlG janrda rastiganiz, yaygin temalardan biridir. Her tire uyarlaitigb
buyuk bir itici guig, kuvvetli bir cagma orngidir. Ilk bakista kacgs hakkinda oldgu
anlgilmayan pek ¢ok hikaye de aslinda birer kdngkayesidir. Fiziksel kagianinda
aksiyon c¢ok nettir, mumkun olgunca uzaklgmak ya da guvenli bir yereggnmaktan
ibarettir. Fakat ben fiziksel kagn biraz daha 6rtlli bolimune inmek velaatirll bir
kacs ve kovalamaca hikayesi anlatmak istedim. Bu fiérdigan senaryo, giderek
minimale d@ru bir donium gegirerek daha i¢sel bir hal aldi. Clnku kaggiareinin,
kacmaya sebep vergay, kimse ya da olaydan daha ilgin¢g gidau dgintyorum.
Fiziksel ya da acil bir “kacilan”in yerine dahaibgk ve kkisel bir sikinti koymak,
kacma sdrecini de ayni belirsizlikle sunmak, temawrensellgine farkli bir agidan katki
yapmak olacaktl. Hatiralar, gegmiait tramvatik bir olay ya da gliince yerine,
“kacilan™ kabuslarla gorsefie dokmek bu noktada dahagdo olacakti. Clnki kabuslar
tamamen 6zneldir ve onlarin kesgilihatiralarinkinden bile daha bulaniktir. Detayl
bicimde tarif edilseler bile anddmalari zordur ve aslinda hemen her ttrli olayi,

distinceyi ve hatirayi ifade edebilecek esnekliktedirle

Kacmay! bir stirec¢ olarak ele alirsak, kabustkiinde su yiuzine cikansisel
sorunlarindan kagmanin ¢6zUmunun yetigtgmek oldiguna inanan bir insanin, argdi
huzura beklenmedik bir yerde ve beklenmeyaniar altinda kawmasi digiincesi, tim
hikayeye yon veren ve temel olan gatadir. Karakterin gelmelere yon veren ve
bitmeyecek gibi goriinen araybir aksilik sonucu kesil@inde, mecburen durmak
zorunda kalmasi, aslinda ka¢gma guduisunin baskesna gucli bir bicimde
hissetmesine sebep olacaktir. Fakat durmak zorkaldzak, bir nevi dgiinme molasi
islevi de gorecektir. Kagin sona ermesi i¢in, durmak, beklemek ve ygmlenin nasil bir

sey oldyunu @&renmek gerekebilir.



Kacmaktansa durmanin bu karakterin sorunlariniiigizolmasi, en énemli
cikis noktasiydi. Bu kag) aslinda bir fiziksel kagidesildi, bazi sorunlar ve anilardan
kurtulma istginin “yer desistirme” arzusuyla gergcekiesi s6z konusuydu. Kilitli kalmak,
kacs! kati surette bitirecek en dal olaydi ve “acik ama sinirh” bir alana kilitlakmak
durumu daha da ilgin¢ kiliyordu. Ba mecburen yarim kalan ka@lrecinin sona
erisinin i¢sellsmesini ve sonra karakterin kendi igtge kesilisini sembolize edecek
gucla bir ana ya da olaya ihtiyag vardi. Teraslilikiali sin hareketsizfi,
hareketsiziin disiinme surecini, diiinmenin karar anini tetikleyni anlatmaya
ihtiyacim vardi. Tek bana kilitli kalis, bu karar verme sirecini istgan olcide
vurgulayamiyordu. “Gokten @én yatak” fikri de bu noktada canlandi. Filme hem
dogaustl bir an katan, hem de sembolik yani gucli tékten digen yatak” temasi, o
desisim anina ivme verdi ve bir yandan da filmigiaritmi icine gomulup kalarak,
anlatim surecinde gaustl bir anormal olay gibi gosterilmedi vestligii “an”dan hemen

sonra filmin dokusuna gémaulda.

Bu filmde kacgi tetikledigi gOsterilen kabus sahnesi ikinci kez tekrarlgnuta,
karakterin yatgy ile birlikte terasa tanmasi, yatgin disUstyle altini ¢izdgim
kagcmaktan vazgecme kararinin altini cizmektedigaRiahneleri, filmlerde bunlara
Ozellikle Gnem veren yonetmenler (David Lynch gilanafindan kullanilir ve genelde
filmin merkezinde bir estetik rol almazlar. Fakaliknelerle tasvir etmesi dahi zor olan
rayalar icin, bilingc dginin tim tutkularini saklanmadan dogiyer diyebiliriz. Zaten
kabuslari cisimigtiren “rilya karakter”in giderek daha uzak cercevelmde filme
girmesi de bunu destekler niteliktedik kabus sahnesinde kizin yansivalayken,
ikincisinde daha uzanda, tguncuisunde ise kapali bir kapinin camirdmeadir, koti

bir rilyadan ¢ok, uyku ile uyaniklik arasinda, aaeakter tarafindan hayal edilir.

Kabus sahneleri sadece birer gerilim ve karaktermhalini yansitma araglari
desil, hikdye orgustnde gij gelsme ve sonucu belirleyen, yon veren anlatim
araclaridir. Hem olaylarin gigatini deistirip tetikler, hem de neler olgunu ve
karakterin i¢ diinyasinin durumunu anlatirlar. Hdaylari tetikler, hem tetikledikleri

olaylarin sonucunu yansitirlar.



Her ne kadar anda, ortasinda ve sonunda U¢ tane rilya/hayal salbawendirsa
ve bir noktasinda gokten zembille inen bir gateonu etse de, bu film aslinda oldukca
siradan bir sureci ele almaktadir: temelde, evardyr kiz ve ona yardimci olan
emlakgi. Paragraf handa bahsettim dogatsti ve biling gini konu alan sahneleri,

filmin geneline yedirerek, genel ritmi bozmamayéagan.

Bu hikayede son olarak, tesadufi bir kiiguk kazakilrtli kalmak- bir insanin
hayatini nasil etkileyebilegmi anlatmak da istedim. Ayni zamanda insanlariig@n
sahiplendgi “ev” ve onun en 6zel parcasli olan “yatak odasNeav/oda/mekan
sahiplenme durttistni ironik bir bicimde ele almagadim. Evi kendi bgenisine gore
dizenleme ve onu sahiplenme durtisi, ¢cok temesteiktir, “yuva” digiincesi ve
“yuvasizlik” korkusu biraz da icgudusel olarak imesanda bulunur. Fakat bu istek kimi
zaman kisitlayici bir hal alabilmektedir; aidiyet sahiplenme gudisi sangdkadar ¢cok

sorunu ¢ozememektedir.

Benim hikayeyi yazarken amacim, i¢sel agkayin kimi zaman belirsiz kalan
sonlarina hi¢ beklenmedik yerlerde ve olaylar senksulgabileceimiz disincesiydi.
Bu dislncenin Uzerine gidip tum motifleri ve gérintiuleu dizlince ¢evresinde

odaklamaya cajtim.



SUMMARY :

Terrace is a short film that is about a young wonvan is trying to run away
from her nightmares. During her search for a neusbkdo sleep comfortably in, she is

accidently locked into a terrace by the real sagent. It was shot on mini dv.

The film begins with a nightmare scene. Young worhas a nightmare, which
looks like an ordinary incident and therefore thoitgp be real at the beginning. In the
next scene, it is daytime and the woman is waidihg street corner. A man approaches
him, they shake hands and walk away. They getardar and travel for a short time.
They open the door of an apartment building anthg®hey come out after a little while.
They repeat this. They ride in the car again an#d paan unlikely spot. They climb the
stairs of an building. They enter an apartmenselie door behind them. We now see
that they are in an empty apartment. While the womalks around the house, the real
estate agent thies to talk to her but when sharssponsive he lets her be and waits at a
corner. He hears a car honk from outside and hesloat of the window; he needs to
remove his car. He tells her to wait and goes\Wilten she hears the door, she comes out
of a room and keeps looking at the house. Shesatkitchen adn finds a door leading to
a terrace. She goes out, closes the door behmd\en real estate agent returns, he
looks inside the house but he van not find herlda&s out of the terrace door bur the is
standing at a blind spot. He locks the terrace dondrleaces, thingking she has left.
Woman is now alone in the terrace and she soonrsiaahels that she is locked in there.
While she is trying to figure a way to get out, atrass loudly falls on the floor. She
examines the matress and sits on it. She soorefsdep. Next morning, the real estate
agent returns to the house with new clients. Hadsuhe girl. They shake hands and at
the next scene, we see her moving into the houbetiag terrace. The night she settles in,
she has another nightmare. So she moves intorttaeéeagain with her bed and other
bedroom furniture. Real estate agent finds helnéntérrace again next morning. By

sleeping on the terrace, she has found a way tavgay from her nightmares.



| planned this scenario to be an escape storyimalpescape story. Escape is a
common theme in all genres of film. It can be addfb every genre, it is a strong
motive and valid conflict. Many stories, which dottook like escape stories at the
beginning are actually are stories about escapiogon in physical escape is very clear;
it is either about getting as far away as possiblaking shelter somewhere. But |
wanted to go a little more deeper and tell a sublionning away story. The scenario
was born from this idea and became increasinglygrel, spiritual. Because | noticed
that the action of escaping could be more intarggtien the person running away or the
thing he/she is running away from. | wanted to aeplthe “thing/person/event that
caused the escape” with a personal and more subiaulele. This way, | could
contribute to the univeral theme from a differeainp of view. Instead of memories/ a
tramvatic event of the past, | choose “nightmarBgtause the nightmares are totally
subjective and their certainity is even more clotlthn of memories. They are hard to
commmunicate even when told in detail and theyflax#ble enough to express almost
any distressful thought or event. If escaping psacess, the thought of someone who
fnds the peace he/she is looking for in an unlikighe and place is the main conflict in

this story.

When the process of escape is hindered, the ckaiadupposed to feel the
pressure of her instinct to run away more and niduéhaving to stop also leaves a
space for thoughts and mind to act. To end thegz®of escaping, a person may need to

see what happens when he/she stops, faits andtfecewsic.

The starting point of this story was stopping iastef runing. Hers not an actual
physical escape, she was “changing places” asenstaof her desire to get away from
what was within her mnd and thoughts. Accidentlyngdocked somewhere was the
most natural event to hinder her running and bnoked in an “open but retricted” area

made everything more interesting.

| also needes some other event to symbolize herdawision to stop. She had to

stop at the beginning, being locked up in a confiarea. But once she stops, she decides



it is better to stop and | looked for a way; a mat@ event to underline this decision.
Being locked up did not emphasize her decisiomtéig | wanted all by itself. The idea

of “a bed falling from the sky” was born at this ment. It adds a taste of supernatural
into the film, and it is symbolically powerful. ¢iave the needed bounce to the story. But
that moment was also buried inside the slow rhytmhe film. | tried to make the falling
bed look as sublime as possible. | did not wamli$play that moment and immediate

after as an anomaly.

When the nightmare scene in the film is repeatesicharacter moves to the
terrace with her bed and this action underlinesdeersion to give up running away from
her dreams. Dream squences are used by direcadragply a special meaning to dreams
(such as David Lynch) and they rarely play an ingraraestethic role in the film. But
dreams which are hard to describe with words carobsidered as the place where all
passions of subconsciousness flow without restiidie.fact that the “dream character”
in the film appears gradually further away from gjne, supports the idea that she is
getting further and further away from her darkeyuhts. He is lying right next to her at
the beginning the first time, and the second timéshat the foot of the bed. The third
time, he is behind a closed door, being dreamettidoynain character between sleeping

and waking.

The nightmare scenes in the film are not only sengj@vices for reflecting the
character’s state of mind, they are also narratexgces that determine the beginning,
development and end of the story. They changédineof events and trigger new
events, while describing the inner world of thereleter.

There are three dream/fantasy scenes in the fithttaare is a bed that falls to the
floor out of nowhere; but this film is still aboatvery ordinary story of a girl trying to
find a new home and the real state agent that lnelpsl tried to keep the film real and
tried to mix the fantastic scenes into the textfrgeneral story, without breaking the

general rhytm.



The influence that a little accident -being lockgd could have on someone’s life
is one of the other things that interested mehi $tory, the mishap turns to be her luck
and | am always interested in how unexpected cangdcustomary. | also wanted to
take up the issue of “home” and belonging to a@laith four walls. Arranging living
space to one’s liking and wanting a place of oo&/s is a basic instinct. But this desire

to “own” could also be limiting.

10



SENARYO:

Senaryoda, ilk tamamlangihalinden sonra bazi ggiklikler yapmam gerekti. En Bgan
beri minimal bir hikaye ve anlatim tarzini benimigad icin, surekli senaryoyu da
sadelstirme yoluna gittim. Fazlalk oldiunu digindigiim yan karakterleri atarak bir
telefon kongmasi haline getirdim, kizin evingya tgimasi sirasinda orada olup ona
yardim edecek olan emlakgi vaitacilari, bu olayin bu karakter icin oldukca Obet
durum olmasi gerekgine karar vererek hikayeden c¢ikarttim. Butin olaplana karakter
olan kiz ve onun dgsimine yanlslikla vesile olan sessiz sakin emlakc¢i karakteasarda
gerceklgmesi aradiim sadelik hissine yakjenami sglayacakti. Daha 6nce de
belirttigim gibi, bu hikaye, ani ve keskin bir olayla bolin@gatak dgusi) siradan bir
sureci anlatmaliydi.

Diyalogu elimden gelg@ince kisa tutarak, olanlari daha ¢ok kamera agagldi
gostermeye caitim. Daha ice donuk, kendi dinyasinda bir karakgugunu
vurgulamak igin kiza fazla replik yazmadim, hattectvur kaldgl ve kendisine soru
sorulmadg! surece kongmamasini tercih ettim. Emlakginin tipik bir esnafarlamaci
karakterinden uzak olmasi, yani malini pazarlaneing sessiz kalmasinin sebebi de
kizin i¢c dinyasini tam olarak anlamasa bile ongwilyle yaklaabilecek yumgaklikta
bir karakter yaratmak istememdi. Nasil olsa amagiaryaptiklarsey “ev aramak” ¢cok
tanidik bir olay oldgundan, bulgmanin 6ncesini gostermeye, aciklama yapmaya gerek
yoktu, riya sahnesinden hemen sonra emlakclylaippldolgama baladigindan,
riyanin bu ev arama fikrini tetikleglisezilebiliyordu. Kizin terasta rahat uyumasi ve
ikinci rilyadan sonra yine terasa donmesi, onunigmaid kabuslarindan ve kabuslarla
kendini belli eden kotu anilarindan vesdiicelerinden kurtulmak istegini anlatmak igin
yeterli olmayabilirdi, o yiizden emlakg¢i ile kiz anada, 6énceden yapilgibir

konwmanin devami oldiu bariz olan kisa bir diyalog ekledim. 8evi dolgirlarken:

EMLAKCI:
Burada rahat uyuyabilecek misiniz bari?
BANU

Hentz bilmiyorum.
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Bu diyalog, kizin bir noktada rahat uyuyacak biisedgini emlakciya séylemi
oldugunu agiklamaktadir. Daha dnceki kabus sahnesiyli&tbi uyku sorununu ve ev

arama sebebini ortaya koymaktadir diygidiilyorum.

Emlakcinin kiz evi dokarken oradan cikmasi gerekiyordu ve bunun icigtdoa
sigara almaya gidiyordu. Daha sonra daha acil wendirbir sebep bulmam geregine
karar vererek araball sahnelerin gercefcdesteklemeye yardimci olagaa karar
verdim, bunlari da senaryoya ekledim. Bu dandekan cekimlerini tamamen getirdi
ve prodilksiyona bir arac ekledi. Fakat olay orgiisiaatlattg icin iyi bir karar

oldugunu diglunuyorum.

Teknik sorunlar ve malzeme yetersizlytiziinden ¢cekmeyi istegim halde
cekemeyegg@m planlar oldu, bazi planlar kurguda benim tagshgleandan cok daha uzun
surdi ama benzer acilarla ve benzer hizdatggin icin film de kendine gore bir ritim
kazandi. Genel hatlariyla senaryoyu ve kafamdaKilere aktarabildgimi

distntyorum.
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TERAS

1.IC — GECE — YATAK ODASI
Karanlik bir oda. Geng bir kadin (BANU) ve bir ekkEMRE) yatakta yatiyorlar. Emre

Banu’ya d@ru donmi, yan yatiyor, onu seyrediyor. Banu’nun alnindadmlalari
birikmis, uykusunda kendi kendine mirildaniyorslerini sikiyor. Sikintili bir uykuda.

Emre fisildiyor:

EMRE:

Her zaman bdyle kalalim.

Banu yerinden firhyor, dgrulup uyaniyor. Sayanina, Emre’nin yag yere bakiyor.

Ama orada kimse yok, yatm o bolimu bozulmamibile.

2. DIS — GUNDUZ — CADDE

Oglen saatleri. Bir parkin 6nii. Banu,gedbainda birini beklemektedir. Omzunda

cantasl, kolunda ganurlugu asihidir. Durgun bir hali vardir, sakin, dalg@rgnur.
Geng bir adam ona gou yaklair, el sikgirlar. Birlikte yan yana yurimeye darlar. Bir
arabanin yanina gelip binerler. Uzakitar. Yeniden yuruyerek cerceveye girerler. Adam

cebinden bir anahtar destesi cikarir, bir apartkegmsini acarlar.

3.1C — GUNDUZ —APARTMAN

Apartmanin igine giglerini goruriz. Merdivenlerden yukari ¢ikarlar.

4. DIS — GUNDUZ — CADDE
Bir stre sonra dari ¢ikarlar. Yeniden yurimeye ¢harlar. Bir bgka apartman kapisi

onlunde dururlar. Adam cebinden anahtar cikarirykagar, iceri girerler. Apartman

kapisi arkalarindan kapanir.
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5. DIS — GUNDUZ — CADDE
Kaldirnmda, apartman kapisinin dninde durup oryesatnyurlar. Ne soyledikleri

duyulmaz. Yurayup gecerler. Arabaya binerler. Biresyolculuk edip, merdivenli bir
soka&in dibinde durur, arabayi park eder, merdiveniemanip bir apartman kapisinin

onune gelirler. Adam cebinden bir anahtar cik&apiy! acar, birlikte iceri girerler.

6.1C — GUNDUZ — APARTMAN

Binanin en Ust katina ¢ikarlar. Oradaki dairenipi&ani acarlariceri girerler. Kapiyi

arkalarindan kaptirlar.

7 .IC — GUNDUZ — APARTMAN DARES

Bos bir evdedirler. Aydinlik, acik renk duvarlari veryolan, sade bir evdir. Banu

cevresini inceler, odalari dgla. Adam (Emlak¢i-ANIL) onu kendi haline birakir,
pesinden dolaip aciklama yapmaz. Acelesi vagngibi saatine bakar. Penceredegadi
g0z atar. Banu pencerelerdegadi bakar, odalari tavandan yere inceler. Banu,

Emlakcr’'nin bekledii salona déniince, Anil ona giol bir adim yaklair.

ANIL
Nasil, burada uyuyabilecek misiniz sizce?
BANU

Bilemiyorum.

Banu onunla ilgilenmez, etrafina bakmaya devam,&glai’in 6ntiinden gecip B&a bir
odaya girer.

Anil i¢ gegcirir, pencereden gari bakmaya devam eder. Bir korna sesi duysardbakar.
Arabasini yerinden cekmesi gerekmektedigkazgbir araba gececektir. Banu’nun

arkasindan seslenir.

ANIL:

Siz eve bakmaya devam edin, ben hemen gelirim.
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Kapiya yonelir, dsari ¢ikar, kapiyl arkasindan kapatir. Banu kagnsdsiyunca odadan
cikip dairenin kapisina bakar. Sonra evi gimlaya devam eder. Mugfa girer. Mutfakta
bir balkon kapisi vardir. Kapiya yakig disari bakar. Buyukce, aydinlik bir teras gorur.
Kapinin tzerindeki anahtari gevirir gdri gikar.

8. DIS — GUNDUZ — TERAS
Cevresine bakinir. Yayea kenara yaklar, asagl ve cevresine bakar. Dalip gider.

9.IC — GUNDUZ — APARTMAN DARES
Dairenin kapisi acilir, Anil iceri girer. Evi dgl@ Banu’yu aramaya kkar. Mutfaga

gelir, teras kapisi 6ntinde durursén bakar. Kor noktada duran Banu’'yu géremez.
Banu, onun goérialani dginda bir yerde durmaktadir. Sikintili bir tavidagecirir. Elini

uzatip teras kapisini kilitler. Ufler. Arkasini dinhizlica odadan ve evden cikar.

10. DIS — GUNDUZ — TERAS
Banu terasi dokap asagl bakmaktadir. Her kenara gidipaéi, neler goriindgline ve

uzaklara bakar. Teras parmakliklarinin 6niinde dgebpr manzarasini gézden gegirir.
Agir hareket etmekte, halinden memnun gérinmekt8dinunda b@ani teras kapisina
cevirip, kapiya yakigr. Elini uzatip kapiyr agmaya ¢ah. Kapi kilitlidir. Sagirir. ki elini
siper edip camdan iceri, eve bakar. Cami tiklagkler. Ses ya da hareket goremeyince
hayretle cevresine bakinir. Yeniden parmakliklaklsip asagl bakar. Sokakta kimse
yoktur. Saskinlikla terasin ortasina gelip duraklar ve arkagyirtltiyle kocaman bir
seyin dtigind duyar. Hemen ka1 ¢evirir, digen objeye dgru doner. Yerde, terasin
ortasinda, beyaz ve blyuk, cifskik bir yatak siltesi durmaktadir. Hayretle 6ngéteye,
sonra havaya bakar. Yaxa yaklair, yeniden cevresine ve havaya bakar, giataerden
geldigi belli degildir. Silteyi ayagiyla hafifce itekler. Cevresine bakin§ilteye yakigir,
oturur. Hafifce yaylanir. Kalkar, geri ¢ekilip duwa kenarina oturur, gozlerigilteden
ayirmaz. Yeniden dgulup ayaa kalkar siltenin yanina gidip Uzerine oturur, sonra
kararsiz ve ¢cekingen bir tavirla Gizerine uzanigaSaola doner. Sirt Gstl uzanir,

gokylzune bakar. Y@nurlugunu Gzerine ortlp, cantasinigsban altina koyar, yatmaya
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devam eder. Gozleri kapanir. Uyuyakalir. Saatlguboa uyur. Hava yagayava

kararir, akam olur, gece olur. Banu, deliksiz uymaktadir.

11.IC — GUNDUZ — APARTMAN DARES

Dairenin kapisi acilir. Emlakgi, arkasinda ikigtedisiyle iceri girer. Miteriler, geng bir

cifttir. Birlikte evi dolssirlar. Ev hakkinda 6énemsiz birkac laf edilebilir.
Geng cift evi inceler. Anil 6nden gidip odalari tgg. Mutfaga girerler. Teras kapisinin
onune gelirler. Anil elini uzatip teras kapisinilidini cevirir. Kapiyi agar. Hayretle bir

an durur.

12. DIS — GUNDUZ — TERAS
Anil terasa cikar veiltenin Uzerine uyumakta olan Banu'ya yafgtaOmzundan hafifce

sarsarak onu uyandirir. Banu ygya d@rulur. Teras kapisinin énine ciknolan
musteriler de hayretle onlara bakmaktadir.

13. DIS — GUNDUZ — APARTMANIN ONU

Banu ve Emlakgl apartman kapisinin dnine koraktadirlar. Geng ¢ift kenarda Anil’i

beklemekte, Banu’yu stizmektedir. Emlakgi giler, Bglia el sikgirlar. Banu arkasini
donlup yarimeye B&ar. Emlakgl, iki kolunu yana acarak ve gulerekgetfte dgru

doner ve onlara yakjg onlarla kongmaya balar.

Banu, Uc¢liden uzakdemaktadir. Durur, kani kaldirip terash eve gou bakar.

Gulumseyip yurimeye devam eder.

14.1C — GUNDUZ — APARTMAN DARES

Banu, ayni apartman dairesindedir. Evin ici kolilartular, cantalarla doludur. Banu, bu

eve tainmaktadir. yalarini acar, yerktirir. Perdelerini takar. Kitapini yerlestirir,
esyalarini yerlerine ¢eker. Kutulari gasola goturur, ayirir, §eyabilecesi esyalari
yerlerine goturdr. Yagg yeni bir kilif gecirir, nevresimlerini yegerir. Yastiklari
yerlestirir. Komodinin Uzerine gyalarini koyar. Duvara bir resim asar. Yatan dsttine
bir cibinlik asar. Salona girer. Oradaki kutulagag bazi kitaplari raflara yeskerir.

Esyalarla megul olur. Hava giderek kararmaktadir.
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15.1C — GUNDUZ — SALON

Bir kutuyu yerine goturarken telefonu calar, kutuywakir telefonu acar. Anil

aramaktadir.
ANIL

Merhaba Banu Hanim, nasilsiniz, ygeleildiniz mi?

BANU
Evet, Anil Bey teekkir ederim, hegey yolunda.

ANIL
Eger uygunsaniz yarin sabah gelip kontrati birakmetakarum, yedek anahtarlari da ev
sahibinden aldim.

BANU

Tabii buyurun getirin. Evde olmazsam girip salondahpaya birakirsiniz.

ANIL

Tamam, siz olmasaniz da birakiriiyi.aksamlar.

BANU

Iyi aksamlar.

16.i1C — GUNDUZ — SALON
Banu salonda birka¢ duzeltme daha yapip yatak odagier.

17.1C — AKSAM — YATAK ODASI

Pijamalariyla yatgin bgina gelir. Yat&in kenarina oturur. Yorganin altina uzanir.

Yatagina yerlgir. Basucu lambasini kapatir. Oda kargaligomalir.
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18.1C — AKSAM — YATAK ODASI

Gece ilerlemgtir. Banu, yari karanlikta yagenda sga sola doner. Yagan késesinde,

Emre oturmaktadir. Emre:

EMRE

Biz hi¢ ayrilmayalim.

Banu aniden uyanir. Bacu lambasini yakar. Odada ondagkiaekimse yoktur. Yzl
kizarms, huzursuzdur. Yafanda d@rulup oturur, bgucundaki bardaktan biraz su icer.
Arkasina yaslanir, ganmeye bglar. (Belki terasa ¢ikip gecesdriyi manzarasini

seyrettgini goruriz.)

19.IC — SABAH — APARTMAN DAIRES
Dairenin zili calmaktadir. Kimse kapiyr agmaz. Kdidonen bir anahtar sesi duyulur,

Anil iceri girer. Cevresine bakinir. Kapiyi kapatevresine bakinir, gidip yatak odasina
g0z atarSasirir. Mutfaga gider ve teras kapisina ya#taPerdeyi aralar. ar1 bakar.

Gulimser.

20. DIS — GUNDUZ — TERAS

Banu, sirti kapiya donuk terastaki yeni yerindenadttadir. Arkasindaki pencereden

kendisine bakildini hisseder, gbzlerini acar. Arkasinda, penceiadee durmaktadir.
Dogrulur, kalkip pencereye bakar. Pencerede Anil dutatar. Selamlgrlar, belki
karsilikli hafif bir gilimseme, el selami. Anil perdeytip geri ¢ekilir. Banu arkasini

doénip uyumaya devam eder.

Gulumser ve gozlerini kapar. Hava guzel, giparlamaktadir.
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SCRIPT:

1. INT. — NIGHT — BEDROOM
A dark room, late at night. A young woman (BANU)dasm man (EMRE) are lying on the

bed. Banu is asleep. Emre is lying on his side td&v8anu, he is watching her sleep.
Banu is sleeping restlessly, sweat drops on hev,fsbe is murmurung in her sleep.

Grinding her teeth. Emre whispers:

EMRE:

Let's always stay like this.

Banu wakes up suddenly, rises in bed. Turns het tee@ards Emre. There’s no one
there, that side of the bed is undisturbed.

2. EXT. — DAY — STREET
Day time, busy street. Banu is standing at theempmuaiting for someone. She looks

placid, a bit absent minded.
A middle aged man walks towards her, they shake$iarhey start walking together.
They stop in front of an apartment door. He takemall bunch of keys from his pocket,

tries one key, tries another, opens the door, ¢joew.

3. INT — DAY — APARTMENT
They go to the door at the ground floor. The maesta key, tries another and another, he

opens the door. They go inside, they close the debind them.

4. DIS — GUNDUZ — CADDE
They come out of the apartment. They start wallaggin. They arrive at the door of

another apartment building. The man takes some duatysf his pocket, tries one, tries
another and he opens the door. They go insidepheraent. The door closes behind

them.
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5. INT — DAY — APARTMENT

They climb the stairs, they arrive at the secondrflthey stop in front of a door. The

man opens the door, they go inside, close the bieloind them.

6. EXT — DAY — STREET

They come outside. They stand at the pavement tileyor a few seconds. The man

lights a cigarette, his last one, he crumples thptg pack, throws it away. He stops a
taxi, he sits at the front, Banu sits at the baekt.s

Taxi drives away. Arrives at a small street. Theyogt, in front of some stairs. They
climb the stairs, the man going in front. Theyarat the door of an apartment building.
The man takes a key out of his pocket, opens therapnt door, they go in, the door
closes behind them.

7. INT — DAY — APARTMENT

They climb the stairs, they arrive at the top flobine man opens the door with a single

key, they go in. They close the door behind them.

8 . INT — DAY — APARTMENT FLAT

They are inside an empty house. It is a brightviliéh light colored walls and floor. Banu
walks around the flat, looks at the rooms. The {RIBAL ESTATE AGENT/

EMLAKCI) leaves her be. He doesn'’t follw her aroungbking explanations. He stands

around, looking at his watch as if in a hurry.

Banu slowly walks around, looks out of the windoasamins the rooms, form ceiling to
the floor. When Banu returns to the main room wii&rdakgi is waiting, the man takes a
step towards her. Banu doesn’t pay attention todtiall, keeps looking around, passes
by and goes into another room.

Emlakg! sights, he doesn’t follow her. He takesligister out of his pocket, examines his
pockets.

EMLAKCI:
You keep looking, I'll be right back.
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He walks towards the door, goes outside, closeddbe behind him. Banu hears the door
closing, comes out of the room and looks at thev(olesed) main door. Then she keeps
walking around the house. She comes into the kitchkere is a door to a balcony. She
walks towards it, looks outside. There is a latggkempt, sunlit terrace. And the key to

the terrace is at the door. She turns the key,offendoor. Goes outside.

9. EXT — DAY — TERRACE

Banu looks around, up. Walks to the side, looksrdat the stairs that they climbed a

few minutes ago. Looks around and at the city panar

10. INT — DAY — APARTMENT FLAT

The door to the flat opens, Emlak¢l comes insidehbis a new pack of cigarettes,

opened. He takes a cigarette and puts it in higméie walks around the flat, looking
for Banu. He enters the kitchen, stands in frorthefterrace door. He takes out his
lighter and lights his cigarette. Looks outside.dde’'t see anyone from where he’s
standing. He takes his cigarette from his mouthrédehes out to the key, locks the

terrace door. Sights and smokes. Turns aroundesetine house, closes the door.

11. EXT — DAY — TERRACE

Banu is still looking around. Walks to differentiess and looks around. Thne she turns

towards the door and walks towards it. She reachet the handle and tries to open the
door. It is locked from inside. She is taken abdgtces the door, nothing happens. She
cups the glass with her hands, looks inside. Speettee glass, looks inside. When there is
no noice or movement form inside, she looks aratederrace again. Walks to the
railings, looks down. There is no one at the staiosone at sight. Surprised, she takes her
cell phone out of her bag, dials a number. Whemthmeber is ringing, something large
and heavy falls down with a loud thump, behind Bére turns her head and looks athe
object, then she turns around completely. Thegedibig, white and double mattress in
the middle of the terrace. She lowers the phonédialsxthe number. She looks at the
matress, then to the sky. She walks towardsakdat it closely, again around and up to
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the sky. She nudges the matress with her feekd.amound. Draws nearer. She kneels
on it. Springs lightly. Gets up. Walks around iadBs out the wall, leans her back on the
wall, never taking her eyes off the matress. Watcha&Valks back to the matress, sits on
it. Drops her body on the matress, looks up tasitye Turns around, left and right. Lies
on her back. She covers herself with her rainddat.eyeldis drop. She falls asleep. She

falls asleep, sleeps through the afternoon, evesiagnight, sound.

12. INT — DAY — APARTMENT FLAT

The door to the apartment opnes. Emlak¢i comdslioywed by two people
(CUSTOMERS). Customers are a young couple. Thely &wound the house together.
Emakgi shows them around. They enter the kitchbay Tvalk to the terrace door.
Emlakgi reaches out and unlocks the door. He ofiendoor. He is taken aback, stands

still for a moment.

13. EXT — DAY — TERRACE

Emlakcl comes out to the terrace, walks towardsuBstill lying and sleeping on the

matress. With a concerned face, he shakes herddroBlanu wakes up, rises. The two
customers who step out to the terrace are staraditige door and looking at them,
surprised.

14. EXT — DAY — FRONT OF THE APARTMENT
Banu and Emlakg! are talking in front of the apamidoor. Young couple is waiting for

the Emlakgl, a few steps away, staring at themakgnlsmiles, Banu and Emlakgi shake
hands. Banu turns around, starts down the staintgak€! turns around, opens his arms,

walks towards the young couple, laughing.

Banu is walking away from the trio. She stops,esiser head and looks at the terrace

railings. Smiles, keeps walking.
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15. INT — DAY — APARTMENT FLAT

Banu is in the same flat. The door is open. Two arencarrying her furniture inside.

Emlakgl is there, directing the men. House isdfiboxes, parcels, things. Banu is

moving in.

16. EXT — DAY — TERRACE

Two carriers carry the matress inside, Emlakghése, directing them.

17. INT — DAY — BEDROOM

Emlakc! enters the bedroom, Banu is there, arrgniggn things. The man come in with

the matress, put it on the bed. They leave the room

EMLAKCI
I'll be back with the plummer in the morning, wethange that battery. I'll leave your

spare keys, too.

Banu nods. The man leaves.

18. INT — EVENING — BEDROOM
Banu is arranging her things. She sheets the nsatasnges the pillows, hangs a frame,

hangs a net ovet the bed. Arranges the smalleitdwerand things.
In her pyjamas, she sits on her bed. Springs liglbes under the covers, lies in her

bed. Turns off the light. Darkness covers the room.

18.1C — AKSAM — YATAK ODASI

Later that night. Banu stirs in bed, in darkessré&is sitting at the corner of the bed.

Emre:
ALI

Let's always stay together.
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Banu wakes up. She turns on the light. There isn®else in the room. Her face is red,
she is restless. She raises and sits on her beldable to the wall. She drinks some water.

She leans back to the wall. She starts thinking.

19. INT — MORNING — APARTMENT FLAT

The door bell is ringing. No one answers. Sound kéy turning in the lock, Emlakgi

comes in, followed by a man (PLUMMER) in overallbavcarries a bag. Emlak¢i looks
around. Closes the door. Points the Plummer iditteeiton of kitchen:

EMLAKCI
Kitchen is there. Change the battery, check therstfirst.

Plummer goes to the bathroom. Emlakci looks ardhiadooms, goes and takes a look at
the bedroom. He is taken aback. He goes to thkeditowalks to the terrace door. He

pulls the curtain aside, looks outside. He smiles.

20. EXT — DAY — TERRACE
Banu is sleeping in her bed at the terrace. Slamged the bed and her other bedroom

furniture around the bed at night, as if the tegrisca bedroom. She is lying on her side,
facing the terrace door. She slightly opens hes.eyere is looking at her from inside,

between the kitchen curtains. Emre smiles, pulsajar curtain back, turns around and
leaves. Banu her back to the kitchen door. Shesslbsr eyes. The weather is nice, the

sun is shining.

END
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BICIiM & USLUP& GORUNTU / FORM & STYLING & FRAMING:

Bu hikayeyi anlatirken sade cerceveler kullananataghn bir film cekmek
istedim. Eer goruntuyu kalabalikiarmayip sade kilarsam, gostermek isgedibasit
olaylar kalabalik cerceveler icinde @idmayacakti. Teknik acidan zorlayici ofuicin
istedigim uzunlukta planlar kullanamadim, amarabir ritim elde etmek igin planlari
muimkun oldgunca uzun tuttum. Béardaki ev dolama sahnelerini ve araba sahnelerini
de gercekgci bir atmosfer yaratmak icin kisaltmadsemun sonucunda film
planladgimdan daha uzun oldu, ama yine de siradan gorimsekakta dokma ve eve
yerlesme sahnelerini kisaltmadim. Cunki onlar birer diirkgbuslarin tetiklegi bir
arays ve yerlame dizenini sunuyorlardi. Uzun vgiaev dolgma sahneleriyle eve
yerlesme sahnelerini, hemen hemen ayni ritimde, tekrarlanelodilerden okan
muziklerle destekleyerek aki@liartirmaya cagtim.

Ayni sebepten, cekim sirasinda ¢ok fazla farklkalenmadim, géstergim
yerleri yeniden géstermem gerehktide mumkuin oldgunca ayni aciyi kullandim. Filmi
kurgularken de yunyak gecleri tercih ettim ve kurgu tslubunu hi¢bir zamamps+
cut’larla bozmadim, zamanigia aktigl sahnelerde dissolve ile gggiapmayi tercih

ettim.

Basindan beri minimal bir film pgndeydim ve mumkuin oldiunca b
cercevelerle camak istiyordum. Hikayedeki iki ana karakterinskavleri dolgmasi ve
kizin bomba bir terasta kilitli kalmasi da bana kalabalik gatelerden kaginmam
gerektgini disundirdiliki ana karakteri, sokaktayken de cercevegerdinsanlardan
uzak tutmaya caftim.

Dis cekimlerde mevsime uygun bicimdegdb isik kullandik, ic mekanlarda
gundiz saatlerinde dgga ihtiyacimiz olmadi, ¢liinkll cekim yagitniz ev son derece
aydinhk, acik renk duvarli bir evdi.

Yapay 5181 6zellikle iki kabus sahnesinde kullandiki kabus sahnesi de ayni
gun cekildi. Gece ve ayigl ambiyansi yakalamaya ¢glk, 6zellikle ikinci kabus

sahnesinde istegimiz 1siga daha yakindik.
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FORMAT/CHOICE OF FORMAT:

Mini DV formatinda ¢ekim yaptim ve yine mini DV fmatinda gdsterilecek. Video
formati, post prodiiksiyon sirasinda daha kolayragkpcalsabilme imkani sgadigi
icin, gorintl kalitesinden vergm 6duni kagiladi. Farkl ginlerde dial 1sikla yapilan
cekimlerdeki bazi tutarsizliklari color correctiba gidermeye cajtim. Kurgu Avid ile

gerceklatirildi.

SES TASARIMI/SOUND DESIGN:

Filmde batan sona zeplin ile alinan ortam sesi kullanildyalgu mimkin
oldugunca kisa tutup mumkun olan hetyi géruntuler aracgyla vermeyi, hikayenin
icsel ve 0znel olgu yizinden tercih ettim. Mimkun olsaydi, hikayeynamen
diyalogsuz g¢ekecektim, ama bunun filmde hedefjedigerceklik hissine zarar
verecgine karar verdiim icin, emlakc¢i ve mgieriler arasina fazla 6nemli olmayan
diyaloglar, iki ana karakter arasina kisa bir tkegir de telefon korgmasi ekledim.
Filmin uzunca bir bolimudni ofturan sokak/apartman detaa sahneleri ve eve
yerlesme sahneleri, goriintiiniin skia destek olacak muzikler gerektiriyordi.
sahnede farkli, ama ayni ritimde muzikler kullandikapi ve anahtar sesleri kurgu
esnasinda bazen yukseltildi, bazen de alcaltilegplid bglikli mikrofon ¢ok iyi ortam
sesi almasina gaen i¢ planlarda insan sesini cok net alamadi vegbkimi zaman
kurgu esnasinda sorun yaratti. Ses miksaji birksaginde Avid sistemi Gzerinden

gerceklatirildi.

26



PRODUKSIYON TASARIMI/PRODUCTION DESIGN:

Mekéanlar/Locations:

Mekan secimi, 6zellikle uygun terasi bulmak cokrahedi. Hikayeyi yazarken
aklimda uygun teras vardi, fakat bir apartman gateki teras tim apartman sakinlerinin
kullaniminda oldgu icin onu iki hafta sonu Ust tste kullanima kad¢rmumkin
olmadi. Daha rahat ¢adibilelim ve istediimiz gibi kullanabilelim diye, bir tanigimin

terasinda karar kildik.

Teras foto 3

P

Teras foto 4 Teras foto 5 Teras foto 6

Baslangicta terasi gekimlere uygun bir renge boyargepr vardi, fakat deneme
cekimlerinde terasin badanasiz, ¢cimento halininddaha iyi resim verdi ve tzerindeki
her rengi 6n plana ¢ikaggdianlagildi ve oldgu gibi birakma karari alindi. Mekan
temizlendi, bealtildi ve ¢cekimler icin hazirlandi. TUm gink alan, @le saatlerinde tam

gune altinda kalan bir mekan oldundan, ancak sabah erken saatlerde yanalisti
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(sabah 09.00-11.30 vegan 16.00-20.00 saatleri) arasinda ¢ekim yapabitégajekim
programi buna gore hazirlandi, gsinedepede oldgu saatlerde ic mekan ve sokak
cekimleri yapildi.

Terasli ev aragimiz sonunda, ayni terasa agilan evi kullanmayarkeerdik.
Emlakcilardan ¢ekim icin koev bulmaya muvaffak olamadik ¢clnki gjitniz
emlakgilarin hepsi bu fikirle ilk defa kalasiyor, evleri bize iki hafta sonu (4 gin)
sureyle kira kanli gl vermeyi surekli reddediyorlardi. Sonunda, hentiptair cozim
olacal hem de zaman acisindan ¢ok faydal gianad(stinerek ici gyalarla dolu
olmasina rgmen, terasa acilan evi kullanmaya karar verdilgaBddiginda son derece
aydinhk, sikli ve ferah bir yer olaga belliydi. Bir odayl deneme mahiyetindeshdiip
esyasiz haliyle deneme c¢ekimi yapinca, uygun gloha karar verdik. Evin sahipleri
evlerini ve teraslarini iki hafta sonu boyunca gakr icin bize teslim etmeyi kabul
edince, lokasyon sorunumuz buyuk 6lcide ¢ozgloldu cinki hikaye zatergalikla bu

iki ana mekanda gececekti.

I

Salon foto 2 Salon foto 3

Salon foto 4 Salon foto 5 Salon foto 6
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Dis Mekanlar:

Dis mekan cekimleri icin en kadan beri Cihangir’i kullanmayi gunmistuk. Ctunku
deneyimlerimize gore hafta sonu guindiiz saatler@@itiangir’in bazi sokaklari oldukca
sakin ve sessizdi. Cihangir Semti'nde bir siire $ykm aradiktan sonra istgahniz gibi
hem arabalarin rahatca gegéiceem de yoldan @amsiz kaldirimi bulunan, Cihangir
Parki'na yakin bir mekan bulduk. Burada ¢ekim sadr&ien saatlerde kladi ve hemen
hemen bir giin surdilk kabus sahnesini de zamandan kazanmak icin bunlga#aki bir
tanidgimizin odasina c¢ektik. Gercekten de sokak, kaphacekimleri sirasinda hicbir
sorun ygamadik, hatta ¢cevre sakinleri bize yardimci oldardlanmayi planladyimiz

kapilari ve sok& sorunsuz bir bicimde kullanabildik.

Cihangir foto 5 Cihangir foto 6
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Oyuncular/Cast:

Fazla diyalog ve ses kullanimi gerektirmeyen in foldugu icin, amatdr oyuncu
kullanmay: tercih ettim. Hikayeyi yazarken tadn insanlari gozden gecirdim ve en
uygun oldgunu digiundigtum iki kisi kafamda giderek netyg. Cok yorulmayi goze alan
ve dort gunluk cekime 6zellikle hafta sonlari kailen iki oyuncu arkagandan da ¢cok

memnun kaldim.

BANU (Banu Kovulmaz) :

¥

1976 dgumlu. Galatasaray Lisesi ve Mimar Sinan Universi@&msfik tasarim mezunu.
Daha 6nce “Dram,19 Dakika” adfisak 6dullu kisa filmde rol aldi. Minyon tipi veaifieli

yuzu ile bu role uygun oldwnu digtindiim ve sonugta se¢cimimden memnun kaldim.
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EMLAKCI ANIL BEY (ANIL YILMAZ):

1972 dgumlu. istanbul Universitedingiliz Dili Edebiyati Mezunu. Anil Yilmaz, kimi
zaman cekingerge kacan yungak tavirlari ve ifadeli yuziyle hikayeyi yazarkddima
geldi. Daha once hicbir kisa filmde rol almamlan Anil Yilmaz, sabirla ¢cgharak

yumusak bir oyunculuk ¢ikardi.

Diger oyuncular:

EMRE :Emre Ozbay

Emlakcinin miterileri: Esin Ekinat, Barbaros Ersan
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EKIP/CREW:

Kameramanlar:
VAHAP AKSOY: TRT Haber kameramani, daha dnce kilsa projelerinde ¢cakmis ve

belgeseller hazirlami

BURAK OZCAN: Odiillii haberleri olan CNN Turk kameram.
Cekimlerin bazilarini 6zellikle eksik kalan detaylaizzat tamamladim.

Kurgu:
KIVANC ILGUNER
Zalim, Bir istanbul Masali, Babam vesdm, Kizlar Yurdu gibi dramlarin editorgiind

yapmstir. Halen serbest olarak piyasada gahktadir.

Color Correction:

FARUK GOKKAYA

Dizilere ve Televizyon dramlarinin renk duzeltrglerini yapan birkacg isimden en
bilineni olan FARUK GOKKAYA’da bu projede bizlereaydimci oldu.

Ses Kayit:

Boom operatorlgini ¢cekimler sirasinda Barbaros Ersan ustlendi.
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PRODUKSIYON/PRODUCTION:

Kostim:

Banu’nun kostimu icigehirli, pratik ve modern bir giysi gundik ve cin

pantolonda karar kildik. Uzerine 6zellikle gri teleakontrast yaratacak kirmizi bir mont

giydi.
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Anil'in kostimu icin, kumg pantolon, gémlek ve aksesuar olarak da siyah bir
evrak ¢cantasi kullanildi. Gomlek ve pantolon fagkinler icin farkli renklerle
degistirildi.
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DEGERLEND iRME/EVALUATION

Teknik yetersizlikler nedeniyle bazi sahneleri gikak zorunda kaldim ve iyi bir
planlamaya ramen kimi ¢cekim giinlerinde planlarimizi tam anlaraylgulayamadik.
Dolayisiyla cekim gunt 4 gine ciktl ve yedek olatatugumuz 4. gand kullanmak
zorunda kaldik.

Benim aklimda olan ve k&da dokt@gum hikaye ile ortaya ¢ikan film arasindaki
en buyuk fark, kimi sahnelerin beklemgidn kadar uzun olmasiydi. Arabali sahneleri
hem cekmek hem kurgulamak ¢ok tahminimden zor wédanlari filmden cikarmayi
disinmeme rgmen dykunun ihtiyaglari yliziunden ¢ikaramadim. Rioemamak igin
kurguda jump-cut da yapmadik ve bu yiuzden ortayanciilm biraz uzun oldu. Onu
muzikle ve yumsgak gecslerle hareketlendirip canlandirmaya gak.

4 farkli giin boyunca terasta sahne g@ktiz icin, kimi zaman ayni saatlerde
cekim yapsak bilesiklar birbirini tutmadi ve bu ylzden sonunda calorrection’a
ihtiyac oldusunu diglinerek uygulattimic mekanlarda profesyonel bjikei calsti ve o
dramatik giktan oldukca memnun kaldim.

Senaryodaki hikayenin k& Uzerinde anlatg herseyi filmde verebildgime

inaniyorum, fakat en buyuk sorun, filmin tahmin@thden ¢cok daha uzun glu oldu.
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EK 1:

STORY/HIKAYE:

TERAS

Ayse, ke bginda birini beklemektedir. Omzunda ¢antasi, koluyaamurlugu asilidir.
Durgun bir hali vardir, sakin, dalgin gértuntr. Oytgli bir adam, ona dgu yaklgir, el
sikisirlar. Birlikte yan yana yurimeye garlar. Bir apartman kapisi 6ntuinde dururlar.
Adam cebinden bir anahtar destesi cikarir, icingiemanahtar secer, apartman kapisini
acar ve iceri girerler. Gigikatindaki dairenin kapisina giderler. Adam birlaada kapiyi
acar, iceri girer, kapiyr arkalarindan kapatiriir.siire sonra dgari ¢ikarlar. Yeniden
yurimeye bglarlar. Bir bgka apartman kapisi éniinde dururlar. Adam cebindahtar
cikarir, dener, olmayinca k& anahtar cikarir ve kaplyi acar, iceri girerfgrgartman
kapisi arkalarindan kapaniki kat ¢ikip bir dairenin kapisi 6niine gelirler. ad kapiy!
anahtarla acar, igeri girer, kapiyi arkalarindapaitalar. Bir siire sonra gri ¢ikarlar.
Kaldirnmda, apartman kapisinin éninde durup orysatonuurlar. Adam bir
sigara yakar, bopaketi burgturup yere atar. Ne soyledikleri duyulmaz. Bir faks
durdururlar, adam 6ne, Ag arkaya biner, uzaldalar. Bir ara sokakta, merdivenlerin
dibinde taksiden inerler. Ag arkada, adam 6nde merdivenleri tirmanirlar. Baraman
kapisinin 6ntinde dururlar. Adam cebinden bir amahkarir, kapiy! acar, birlikte iceri
girerler. Binanin en st katina cikarlar. Oradidirenin kapisini acarlaiceri girerler.
Kapiy! arkalarindan kaptirlar. Bdir evdedirler. Aydinlik, acik renk duvarlari very
olan, sade bir evdir. A¢ cevresini inceler, odalari dela Adam onu kendi haline
birakir, pginden dolaip aciklama yapmaz. Acelesi vagngibi saatine bakar.
Ayse pencerelerdengiri bakar, odalari tavandan yere incelers@dfEmlakcr’nin
bekledgi salona donliince,adam onagdobir adim yaklair. Ayse onunla ilgilenmez,
etrafina bakmaya devam eder, Emlak¢i'nin 6nundeipdiska bir odaya girer. Emlakgi
ic gecirir, cakmgini ¢cikarir, ceplerini yoklar. Aye’nin arkasindan seslenir. “Siz eve
bakmaya devam edin, ben hemen gelirim.” Kapiya fgresari cikar, kapiyi arkasindan

kapatir. Age kapi sesini duyunca odadan ¢ikip dairenin kapisakar. Sonra evi
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dolasmaya devam eder. Muffa girer. Mutfakta bir balkon kapisi vardir. Kapiya
yaklasir, disari bakar. Buyukce, aydinlik bir teras gorir. Kapiizerindeki anahtari
cevirir, dsari ¢cikar. Cevresine bakinir. Yaga kenara yakkar, asagl ve cevresine bakar.
Dalip gider. Dairenin kapisi acilir, Emlakgi icgnier. Elinde yeni bir sigara paketi
vardir. Paketi acar, bir sigara ¢ikargzea yerlgtirir. Cakmasini alip sigarasini yakar.
Evi dolssip Ayse’yi aramaya bgar. Mutfgga gelir, teras kapisi éntinde durursdbi
bakar. Age’yi gdremez. Aye, onun gor§lalani dginda bir yerde durmaktadir. Elini
uzatip teras kapisini kilitlelg gecirip tfler. Arkasini donup odadan ve evdeargik
Ayse terasi dokap asagl bakmaktadir. Her kenara gidigaéii, neler goriindgline ve
uzaklara bakar. Teras parmakliklarinin 6niinde dgebpr manzarasini gézden gegirir.
Agir hareket etmekte, halinden memnun goérinmekt8dinunda b@ani teras kapisina
cevirip, kapiya yakigr. Elini uzatip kapiyr agmaya ¢ah. Kapi kilitlidir. Sagirir. ki elini
siper edip camdan iceri, eve bakar. Cami tiklagkler. Ses ya da hareket géremeyince
hayretle cevresine bakinir. Yeniden parmakliklaklsip asagl bakar. Sokakta kimse
yoktur. iki gencin hizla gegtini goriince seslenir, ama onu duymaz, hizla geiciertpr.
Asagl bakmaya devam eder. Cantasindan cep telefonkaurgcbir numarayi gevirir.
Aradigl numara calarken, arkasina gurultiyle kocamageyin ditigind duyar.

Hemen baini ¢evirir, sonra d¢en objeye dgru doner. Yerde, terasin ortasinda, beyaz ve
blyuk, cift kkilik bir yatak siltesi durmaktadir. Telefonu indirir, kapatir. Hagle dnce
silteye, sonra havaya bakar. Yaga yaklair, yeniden ¢evresine ve havaya bakar,
yatgzin nerden gelgi belli degildir. Silteyi ayasiyla hafifce itekler. Cevresine bakinir.
Silteye yaklgir, oturur. Hafifce yaylanir. Kalkar, geri ¢ekilguvarin kenarina oturur,
gOzlerinisilteden ayirmaz. Yeniden goulup aya&a kalkar siltenin yanina gidip tzerine
oturur, sonra kararsiz ve ¢ekingen bir tavirla inseuzanir. Sga sola doner. Sirt Usti
uzanir, gokyuzine bakar. ¥aurlugunu tzerine 6rtlp, cantasinisban altina koyar,
yatmaya devam eder. Gozleri kapanir. Uyuyakaliati8aboyunca uyur. Hava yaya
yava kararir, akam olur, gece olur. Ay, deliksiz uymaktadir.

Birka¢ guin sonra gunduz vakti, g, ayni apartman dairesindedir. Dairenin kapisi
aciktir.iki kisi esyalari merdivenlerden cikarip icerstmakta, Emlakci da onlarin gaa
durup direktif vermektedir. Evin ici koliler, kutait, cantalarla doludur. Ag, bu eve

tasinmaktadir. Eyalarini acar, yerkgirir. Kutulari s&a sola ¢ceker, ayirir, g§eyabilecegi
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esyalari yerlerine goturtiki isci, baslarinda Emlakgi oldgu halde terastakilteyi iceri
tasirlar. Emlakci yatak odasina girer, ggyde oradadir,sgalari diizenlemekteditsciler
silteyi yatak odasina getirip yaisn tstliine koyar. Odadan c¢ikarlar. “Ben yarin sabah
tesisatciyla birlikte gelirim, ¢calmayan muslgu desistiririz.” Ay se baiyla onaylar.
Adami kapiya kadar gecirir. “Yarin sabah evde olsaazsu yedek anahtarlari
kullanirsiniz.” Adama iki tane yeni yaptirilgranahtar uzatir. Emlakci ggla onaylar.
Gider. Aye kapiy! arkasindan kapatir. fgyyatak odasini dizenlemektedir. Yata
kenarina oturur. Hafifgce yaylanir. Yorganin alturanir. Yatgina yerlgir. Basucu
lambasini kapatir. Oda kargtdigdomulir. Aye, yari karanlikta yaganda sga sola
doner. Aniden dgrulur. Basucu lambasini yakar. Yuzl kizagnhuzursuzdur. Kabus
gOormistar. Yataginda d@rulup oturur, bgucundaki bardaktan biraz su icer. Arkasina
yaslanir, dgiinmeye bglar. Dairenin zili calmaktadir. Kimse kapiyr agm&ilitte donen
bir anahtar sesi duyulur, Emlak¢i pelinde cantaltdsisatciyla birlikte iceri girer.
Cevresine bakinir. Kapiyl kapatir. Tesisatcypaigt eder. “Banygurada. Muslgu
degistir, digerlerini de kontrol ediver.” Tesisat¢l banyoya gidemlakgi ¢cevresine
bakinir, gidip yatak odasina g6z atgasirir. Mutfaga gider ve teras kapisina yakta
Perdeyi aralar. Rari bakar. Gulumser. Ag, yat&ini ve dger yatak odasisgalarini
disari ¢cikarmg, bir oda gibi dizenlergj yatgsinda derin bir uyku cekmektedir. Adam
gulimseyerek perdeyi orter, arkasini donup gidexayuzeldir. Aye, terastaki
yatgzinda derin derin uyumaktadir. Gokyuzu agik, gimerlamaktadir.
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Ek 2:

Crew/EKip Listesi:

Yo6netmen: Begim Kovulmaz

Kamera: Vahap Aksoy — Burak Ozcan

Isik: Levent Dikmen

Ses Kayit: Barboros Ersan

Kurgu: Kivangilginer

Renk Duzeltme: Faruk Gokkaya

Jenerik Tasarim: Burcu Alaga

Arsiv Tarama: Banu Kovulmaz

Set Amiri: Bars Aladag

Ulasim: Ozan Uslu

Set Dizenleme: Kemal Hadimli
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Ek 3:

Ekipman Listesi

Sony Pd-150 Minidv Kamera

Sony Pcr200 Minidv Kamera(Deck)

Avid Adrenaline ve Avid Xpres Pro Kurgu Seti
Adobe After Effects (Kredi tasarim)
Adobe Photoshop (Digitdmage Editing)
100 W Kino flo Aydinlatma araci (3 adet)
800w, 1000w Redhead Set
Beyerdynamic tek yonlu mikrofon
Manfrotto Tripod

Boom Stick

Maxell Dv tape
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EK 4:

insertler

SAHNE 1.IC — GECE — YATAK ODASI SAHNE 1iC — GECE — YATAK ODASI

e

SAHNE 2. DB — GUNDUZ — CADDE SAHNE 2. Oy — GUNDUZ — CADDE (bulgma noktasi)
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Fikir veren bazi malzemeler:
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