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ERKEK:HICRI

KADIN:MUKADDES

Tiirkce:

Erkek: Hicri Kadin: Mukaddes (EHKM), nerede gectiginin hicbir 6nemi olmayan ancak
zamane durumlara kendi zamani i¢inde tanik olmay1 amaglayan bir kisa filmdir. Film, DVcam
formatinda cekilmistir ve filmin siiresi olan ¢eyrek saat, yaklasik olarak ikilinin yasadigi
birkag saate denk diiser. Filmin ismi, kiiltiirimiize has saatli maarif takvimlerinde olan o giine
ait kiz-erkek isimlerinden alinmistir. Erkek siirekli arayista olan oldugu i¢in Hicri; ki ilahi
Komedya’da Beatrice’in pesine diiserek oliimliiler diinyasindan o6teki diinyaya hicret eden
Dante’ye gonderme yapar; kadin ismi olarak gosterilen Mukaddes ise Beatrice ile kesisir ve
“kutsal” olan anlamindadir. Beatrice Dante’nin hem mukaddes degerlerinin simgelesmis hali
hem de onun yol gostericisi yani ilham perisidir. Esin; ilham eyleyen anlamindadir ve O,
Kaan’a giiya dogru yolu gosteren karakter olacaktir.

Filmin temelini karakterler ve diyaloglar olusturur. Farkindaliklarin1 yiiksek zanneden ve
bunu elestiri ve tespit yeteneklerinde aslen kendilerine has dil yetilerinde bulan iki ¢okbilmis,
30’1lu yaslarina yaklasan geng bir gece bulusup disar1 ¢ikarlar. Kaan uzunca zamandir bir kiza
hayrandir ve bu kizin ismini 6grenebilmek i¢in siirekli ayn1 bara gidip durmaktadir. Esin,
Kaan artik bu takipten yorgun diismiisken O’nu baska bir bara gotiirmeye karar vermistir ve
ne tesadiiftiir ki Kaan kizla bu barda da karsilasacaktir.

Bu film, filmde muhtemel bir olay olmasi gerektigi savini barindirmaz. Filmin giiya olay
orgiistinii olusturabilecek Kaan-Ceyda karsilagmasi bile aslinda bir olay degildir. Dolayisiyla
olmayan bir olayin sonucu da olmaz. Pek ¢ok parametreye bagl insan iliskilerinde tim
deneme yanilma yontemleri bile bizi bazen higbir sonuca ulastiramayabilir. Filmde bir
dogrultu, bir yon, bir hedef olmamas1 karakterlerin de ortak niteligidir. Onlar, tiim olasiliklar

kendi hallerinde birakarak hayata teget ge¢meyi tercih ederler. Onlarin herseyi fazla



kabullenmislikleri hayatin absiirdliigiine karsi durma yontemleri olur. Bu film, higbirseyi
kiskirtmaz, higbir duygumuza dokunmaz, bizi heyecanlandirmaz, bize higbir rontgenci haz

vermez ve rahatsiz ediciligi tavirsiz durusundadir.

English:

Erkek: Hicri Kadin: Mukaddes (EHKM), is a short film with no importance of the place that
the film is passing, but desires to catch the “zeitgeist” in its own timing. It is shot on Dvcam
and the 15 minutes of filmic time is quite equal to couple of hours experienced by the
protogonists. The name of the film comes from a typical calendar for Muslims which has the
dates with special sayings,the times for praying for each day with names for a boy and girl
who was born on that day. In the specific page of the day the film is taking place, there is a
name for a baby boy : Hicri, meaning a person who migrates- this name also used as a
referance to Dante who migrated from the world of mortality to the other world to follow
Beatrice his love and muse. On the other hand Mukaddes is a girl’s name meaning “holy”
which references also the meaning of Beatrice for Dante. The main character’s name is Esin
which means inspiration referencing again Beatrice, who will be the one leading and showing
the pseudo right way to Kaan, the main male character of the film.

The dialogues and the characters form the basis of the film. The two characters at almost
their 30’s who think they know all and find their level of awareness in the skill of language by
making interpretations and determinations all the time, decide to to go out for the night. Kaan
has a crash on for a girl for sometime whom he does not know the name and in order to learn
her name he goes to the same bar that the girl always goes. But that night Esin has decided to
take him somewhere else and with a totally surprising coincidence Kaan sees her again there.
I really do not feel the need to try to tell the plot , there is none actually, because this attempt

will be totally against what I antagonize - the conventional consumption of film and viewer’s



expectation of the plot itself. The so called plot of the film, the coincidence of Kaan and
Ceyda(the girl he likes) is not a plot after all. If there is nothing to happen there is no end.

In human relations which has many parametres all the efforts of trial and errors may not be
able to bring us to a conclusion. In this film there is no direction, no aim and this is also the
main attitude of the characters. The characters prefers to let go off all the possibilities and do
not reconsider touching life at all. They, by being too acceptive, show their attitude towards
the absurdity of life . The film as well does not agitate anything, provoke us, does not give us

any voyeuristic pleasure and its disturbance lays behind this position that lacks of attitude.



YAPIM SURECI:
SENARYO: Optimizasyon teorisi hakkinda uzun zamandir diisiiniiyordum. Ikili iliskilerin
coziilemezligi, referanslara bagimlilig1 ve olasiliklarin olasilik olarak kaligt bu teoride yerini

bulabilir miydi?

“Matematikte, miihendislikte ve bilgisayar programciliginda optimizasyon teori ve
tekniklerinin ¢cok onemli yeri vardir. Optimizasyon, istenen bir sonuca varabilmek icin, bir
bagimli degiskeni belli bir degere yaklastirma tekniklerine verilen isimdir. Bagiml degigken
genellikle birden fazla parametreye (bagimli ya da bagimsiz degiskenlere) baghdir. Bu
iliskiler ¢ok karmagsik olabilir ve genellikle matematiksel formiillerle ifade edilemez. Bu
durumda niimerik yontemlere basvurulur, ve bilgisayar araciligiyla ¢ok yiiksek hizda deneme
yvanilma yontemleri kullanilir. Ancak, saniyede milyarlarca islem yapabilen bilgisayarlar igin
bile deneme yanilma teknikleri yetersiz kalir ve bir sonuca ulasilamaz. Bu durumda ise
‘algoritma’ dedigimiz teknikler girer, ve deneme yanilma mantiksal kurallar dahilinde, ¢ok
daha zekice yapilir. Bu tiir tekniklere optimizasyon algoritmasi denir ve sonuca ulagsma siiresi
bu sekilde kisalir. Optimizasyon uzayi, dogru veya yanlis biitiin ¢oziimlerin iginde bulundugu
kiimeye denir. Bu uzay igerisinde dogru ¢éziimleri bulmak veya onlara yaklasmak algoritmayi
uygulayan olgunun (bilgisayarin ya da insanin) gorevidir. Optimizasyon tekniklerinin pek
cogu istatistik ve olasilik teorilerindeki kurallar:t kullanmir. Ne kadar detayli olurlarsa
olsunlar, optimizasyon algoritmalarinin hata oranmi biiyiik olabilir. Mesela borsanin veya
hava durumunun optimizasyonla tahmin edilmesinde hala biiyiik hata payt vardir.
Miihendislik ve bilgisayar programciligt niimerik optimizasyon adi altinda dersler

. )JI
vermektedirler.

! D. Wackerly, W Mendenhall, Richard Sheaffer "Mathematical Statistics with Applications", Duxbury Press, 1996

M. D. Greenberg "Advanced Engineering Mathematics", Prentice Hall, 1998



Bilgi ve wveri akisinin sonsuzca gerceklestigi  ve herseyin ulasilabilirliginin,
ongoriilebilirliginin arttigt zamanimizda Kaan ve Esin araciligiyla insan iligkilerinin higbir
amact ve sonucu olmaksizin devam etmekte oldugunu gostermek istedim. Giiniimiizde
internete girdigimizde bile hi¢ tanimadigimiz bir insandan mesaj gelme ihtimali vardir, her
sey olasiliklar diizeyinde gergeklesirken bir bagka olasiligin arayist gercekligin tecriibesinin

ontline gegmektedir. Bu fikir, senaryonun ¢ikis noktasi olmustur.

DEKUPAI:

Dekupajli senaryo icin haftalarca ¢alistim ancak ¢ogu plandan filmin bigim-igerik yoniinden
uyumlu kalmasi adina vazgectim. Ilerleyen sayfalarda senaryoyu ve plan dokiimiinii
bulabilirsiniz.

KURGU:

Film kurgusal olarak kronolojik bir sekilde ilerlemektedir. Duygu durumunu anlatmak adina
sadece bir tek flagsbekten yararlanilmistir. Devamliliga genel olarak 6zen gosterilmistir.
Filmdeki yabancilastirma unsuru teknik ya da kurgusal diizeyde degil, senaryonun kendisinde
ve kadrajlarin dis diinyaya dair miimkiin oldugunca az seyi barindirmasinda yer alir.
Dolayisiyla filmde klasik anlati unsurlar1 kullanilmis, kurgu da genel olarak ii¢ ana bdliime
ayrilmistir: A-B-A. Ilk béliim uzun ve kesintisiz planlarla akar, genel olarak kameranin ve
izleyicinin oyunculara olan uzaklig1 sabittir, araya insertler girmez. B boliimii ise shot-reverse

shotlar ve sik¢a kullanilan cutlarla ilk ve son boliimden ayrilir.

W. Cheney, D. Kincaid "Numerical Mathematics and Computing", Thomson, 2004



BUTCE:

Erkek Hicri Kadin Mukaddes Butce:

Yapim Oncesi

AD ADET TUTAR
Kirtasiye 100
Telefon 300
Yol 100
ARA TOPLAM 500
Yapim
AD ADET | ALINAN YER TUTAR |NOT
EKIPMAN
DVCam 1 1| Bilgi 0
Dvcam 2 1 | Galaksi Teknik 0
Genis Agl Lens 1 | Bilgi 0
Genis Acl Lens 1 | Galaksi Teknik 0
Tripod 1| Bilgi 0
Tripod 1 | Galaksi Teknik 0
Easy Rig 1| Evci Film 150 | gerek kalmadi
Kamera Ustii Isigi 1 | Evci Film/Bilgi 0 | gerek kalmadi
Monitdr Bilgi 0
Mikrofon Boom Bilgi 0
Telsiz Mikrofon Sinefekt 0
Read head set Bilgi 0
Read head set Galaksi Teknik 0
Kamera Akusu 6 | Bilgi+Galaksi teknik 0
Monitdr Akisu 4 | Bilgi+Galaksi teknik 0
Filtreler Bilgi+Satin alindi 15
Pil TEKNOSA 80
Ekstra Kablo TEKNOSA 60
uzatmalar Elektirikgi 20
MASRAFLAR
Taksi/ulagim 200
Arac Kiralama Haydar Tullioglu 0
izinler 200
. 30kisilik ekip 2gin+ 10 kisilik

Yeme-Igcme 30 | ekip 1 hafta 800

takvim+dergi+makyaj

malz+icecek ve yiyecekleri
Proplar barda+gay bahgesinde 25
EKIP
Kameraman 2 0
Isik 2 0
Ses 2 0
Yapim 3 0
Oyuncular 4 0
Muzisyenler 4 | Studyo kirasi prova icin 150




Figlrasyon 50
ARA TOPLAM 1700
Hard disk 450
Kurgu Programi 5
Ses Miksaj Serkan-sinefekt 0
ARA TOPLAM 455
TOPLAM 2705




MEKANLAR:

Filmin ¢ekimine gegmeden Once mekan casti ve segilen mekanlarin test ¢ekimlerini yaptim.
Boylece hem agilarimi belirleme hem de mekanlarin 151k kosullarini 6ngérme sansim oldu.
Macka-Besiktas: Duvarlarinin sahne dekorunu andiran resimlerle siislii olmasi tiyatro
sahnesi gorselligine yakin oldugu i¢in bu sokag: tercih ettim. Sanal bir diinya tam da son
derece gercek ve bilindik bir caddenin pargasi haline geldiginden buaranin film i¢in dogru bir
referans olacagini diigiindiim.

Thlamurdere-Besiktas: Ozellikle neon 1siklarla aydinlatilmis diikkanlarla kapli bir pasaj
karakterlerin yiizlinii goérdiigiimiiz bu plan i¢in gerekliydi. Onlar1 neon 1siklar altinda ve gece
oldugu i¢in islevsizlesmis diikkanlar arasindan yiiriirken géormek istedim.

Cihangir-Taksim: Burada yine yapay 1sikla aydinlatilmig dar bir sokaga ihtiyacim vardi. Bu
dar sokaklar sehre ait herseyi duvarlarin arasina sikistiriyor ve yapay 1sikla aydinlanmis
karakterlerimi vurguluyordu.

James Joyce Irish Cafe: Bar mekani olarak ideal bir mekan olmasina ragmen 151k sistemi
biraz zayifti, goriintii yonetmenimle bu sorunu halledebilecegimizi diisiindiik. Barin i¢ mekani
360 derecelik gorlis imkan1 sunmuyordu dolayisiyla Kaan’in Ceyda’yr sonradan
farkedebilmesini olanakli kilacakti ayrica miizik gurubunun agis1 ve karakterlerimin oturma
alan1 da kafamdaki planlara uyum sagliyordu.

Cihangir-Taksim: Karakterlerin miizik sesini duyulabilecegi izlenimi vermesi adina Taksim
sokaklarinda ve senaryoda gecen bakkala yakin olabilecek bir mekan aradim. Mekani
buldugumda bakkalin kendisini gostermek yerine yansimasini kullanmanin filmin igerigine
daha uygun olacagin diisiindiiglim i¢in agimi degistirerek ve yine sokak lambasinin 1g1gindan
yararlanarak aklimdaki goriintliye benzer bir plan yakaladim.

Sahil-Besiktas: Kitch mekan dizayni, neon aydinlatmasi ve sahile yakinligi bakimindan

Besiktas Cay Bahgesi ¢ok uygun bir mekan oldu.
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KARAKTERLER:

Esin:

20’11 yaglarinin sonlarinda, ¢ekici ve hazir cevap bir miithendis. Esin siirekli yorumlayan ve
tespit eden baskin bir karakter.

Senaryoda siklikla {izerinde durulan ve Esin karakterine de adin1 veren ‘ilham perisi’ni
irdelemek gerekirse:

“Bu varlik Yunanca “Mousa’’- Latince “Musa” diye adlandirilip bati dillerinin hepsine giren
esin perisidir. Adimin kokeni asil kimliginin agiklanmasina yardim eder: “Mousa” Yunanca
akil, diistince yaraticilik giicii kavramlarint iceren “Man” kékiinden gelmedir. ..... Musalar
insan ve tanri arasi birer varlik olarak diisiiniilebilir; insani tanri, tanriyt insan yapar. Insana

yvasamamn asil adini bagislayan bu tanrisal varligi her alana, ozellikle sanat alanina

’

yerlestirmis olmak Ilkcag diisiincesinin bir pariltisidir.”.... “Musalarin kendilerine o6zgii

efsaneleri yoktur, tanrilarin biitiin senliklerinde ezgi soyler dansederler. 2

Esin, Kaan’in ilham perisi arayisin1 ve Ceyda’da viicud bulan agkini klise ve gergeklikten
uzak bulur.

Kaan:

Esin’le ayn1 yaslarda, egitim ve gelir diizeyi ona yakin, yazar olmaya ¢alisan geng bir adam.
Son birka¢ yilda internetteki tanigsma sitelerine medeni haller tanimlanirken, bekar, evli,
iligkide segeneklerinin yaninda akigkan diye bir segenek gelismistir. Akiskan; siirekli bir
iliskisi olmayan, gilindelik iliskiler yasayan kisilerin tanimi olmaya baglamistir. Kaan,

karakteri tam da bunlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Oysa Kaan kendisini ilham perisini

2 Erhat, Azra; Mitoloji S6zliigii; Istanbul; 2000; s. 208-209
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arayan, gercek ask pesinde kosan bir romantik sandigi i¢in True Romance’teki erkek

karakterle 6zdeslestirmeye kalkar ve Clarence-Alabama iligkisini 6rnek alir.

“Boylesi bir maceraya atilmak i¢in Clarence’in her seyden énce kung-fu filmlerine hevesli,
hamburgere daha paketinden bile ¢ikarmadan yumulan, doymak bilmez bir cinsel istaha

sahip ve kotii adamlar: tepelemesi igin erkegine yardim eden miikemmel kadinla karsilagmasi

gerekmektedir.” ;

Bu karakterlerin yegane ortak noktast mantik ve duygularinin tutarli ve derinlikli bir i¢
diinyadan yoksun olusudur. Kayitsizlik ve tutarsizlik bu karakterlerin hayatla basetme
yontemine doniisiir. Onlara gore hersey anlamsizdir. Aslinda Kaan ve Esin hareket

halindeyken bile olduklar1 yerde beklediklerini hatta neyi beklediklerini bile bilmezler.

“Vladimir ile Estragon’un oyun karakterleri olarak tutarliliklar: bile kesin degildir. Viadimir
Estragon’dan daha agir da olabilir, daha hafif de... Beckett, “hi¢chbir seyin kesin olmadigi”
bir durum gosterir bize ve boylelikle dramatik formu kendi sinirlarindan oteye tasir, dramatik

mekana belli bir bicim veren her tiir dekoru sahneden disari atar ve bize, siirekli olarak kendi

o o . . 4
anlamini olumsuzlamasindan dogan bosluga diisen bir sahne sunar.”

Ceyda:

Son derece giizel, ¢ekici geng bir kadin. Kaan gibi kafasi karisik degil. Kaan’dan hoslaniyor,
ancak onun ilgisinin gelip gegici oldugundan siipheleniyor. Iste bu yiizden oyun olarak
Kaan’a kendi adin1 sdylemeyi reddetme hali zamanla adinm1 6grenmenin Kaan’in tek derdi

olma endisesiyle yer degistiriyor.

3 Phil Villarreal's Review: True Romance; http://www.azstarnet.com/sn/review/70272

4 Boxall, Peter; Samuel Beckett Waiting for Godot, Endgame; 2000; London; p.12
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FILMIN YAPISI

Video formatinda ¢ekilen bu filmde ¢ogunlukla genis ag¢1 lensle yakin ya da orta olgekli
planlar kullanilmistir. Bunun temel nedeni hem yiizlerde hafif deformasyonu saglamak, hem
de izleyiciye gorebilecegi daha fazla sey varken karakterlerle sinirli diinya disinda bir sey
gostermemektir. Karakterler smirli kadrajlara sikismus gériiniir. izleyici, ferah bir alana, genel
bir kadraja, oyuncunun yiiziinden anlami yakalamaya calisacagi dramatik yakin planlara
ihtiyag duyar. Takip sahneleri haricinde neredeyse hareketsiz tripod iizerindeki kamera,
planlardaki grafik 6geleri vurgulamaktan 6zenle kaginir. Jaques Ellul’lin “So6ziin Diistisii” adli
kitabinda yer alan imajlar hakkindaki yazisi benim bu filmde neden Ozellikle “gosterisli”

imajlardan kagindigimi agiklamaktadir:

“Imajlar teknolojik toplumun insaasi icin elzemdirler. Sozlii diyalog asamasinda kalmissak,
kaginilmaz sekilde elestirel diistinmeye stiriikleniriz. Fakat imajlar elestiriyi disart atarlar. Bu
imaja yonelimli diinyada yasama aliskanligi beni diyalektik diigiinmeyi ve elestiriyi
terketmeye stiriikler. Ancak kendimi siirekli yenilenen bu imajlar dalgasimin gidigine
birakarak bu dalga boyunca tasinmama imkan vermem ¢ok daha kolaydir. Onlar bana, bir
andan digerine, tam da ihtiyacim olan diirtii miktarini temin ederler. Onlar bana tolerans
gosterebilecegim, bu kursuni diinyada onemli gordiigiim bir duygu diizeyi verirler(kizginlik,
hassasiyet duygusu ve ilgi derecesi). Imajlar icinde yasadigim giindelik gerceklikten
kagryorsam, temel oneme sahiptirler. Onlar, imaja yonelimli bir tiir fantazyada yasamama

imkan vererek etrafimda siirekli 1s1ldarlar.

Imajlar ayni zamanda, bir telafi formu olarak da zorunludurlar. Séz yalnmizca merakimi ve
belirsizlik  hissimi arttirrr. O beni boslugum, giicsiizliigiim, durumumun oOzensizligi
(anlamsizligr) konusunda daha bilingli kilar. Fakat imajlarla, memnuniyet verici olmayan
hersey cikariir ve kasvetli varolusum onlarin tilsim ve piriltilariyla dekore edilir.

Herseyden once gergekligin farkina varmam imkansizlasir; ¢iinkii imajlar gergeklige vekalet
eden bir gerceklik yaratirlar. Soz, beni gercekligi, hakikat noktasindan ele almaya zorlar.

Kendilerini hakikat diye yutturan suni imajlar, hayatimin ve toplumun gercekligini silerek
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ortadan kaldirirlar. Onlar bana, ¢ok daha heyecan verici olan imajlarla-dolu bir gergeklige

. . . 5
girme imkani verirler.”

Benim karakterlerim sinematografik, heyecan verici bir diinyaya girmezler. Bu filmde
Istanbul’a ya da insanin kendisine bakis romantiklestirilmemis, tam tersine neon 1s1kl1 ve
giiriiltiilii dar sokaklar mekan olarak secilirken karakterler banal ifadelerini ve sahte
bakislarint korumuslardir. Grafik 6gelerden, filmin odak noktasini insandan alacagi ve yine

imaja yonlendirerek zavalli varolusumuzu estetize edecegi i¢in 6zellikle kaginilmistir.

FiLMiN KURAMSAL ALTYAPISI:
o Gergekiistii Mizah

“Gergekiistii mizah, gercekiistiiciilerin sanatsal hedefleriyle bicemsel olarak baglantili, garip
ve sasirtict karsilagmalara, absiird durumlara ve sa¢gma mantiga dayanan bir mizah

bicimidir. Gergekiistii mizahin ortak bir 6zelligi, ciimlelerin aralarinda mantikli bir baglanti

~ s . b . » 6
olmaksizin pes pese siralandigi ve adina ‘non-sequitur’ denilen durumdur.

. Absiird/Absurdizm/Absurd Tiyatro

Absiird’lin etimolojik olarak kelime anlama:

Etymology : Middle French absurde, from Latin absurdus, from ab- + surdus deaf, stupid

1. birbirine karsit diistiigii i¢in yanlis; maskaralik

2. absurdly; esassiz olarak, delilik; olmayacak

3. absurdity; anlamsizlik, manasizlik, imkansiz; manasiz, anlamsiz, giiliing, akilsizca, sagma
bir sekilde

4. absurdness; anlamsizlik, sagma, anlamsiz, akilsizca, giiliing:7

> Ellul, Jacques, Séziin Diisiisii; Istanbul; 1998; s.161

% http://en.wikipedia.org/wiki/Surreal _humour
7 http://www.seslisozluk.com
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“Absiird, insanoglunun evrende bir anlam arama c¢abalarimin eninde sonunda basarisiz
olacagini (dolayisiyla bu ¢abanin “sagma’ oldugunu) ¢iinkii (en azindan insanlikla baglantili

olarak) boyle bir anlamin var olmadigini ileri siiren bir felsefedir.

Absiird,  Varolusculukla  (Existentialism)  baglantili  olmasina  karsin,  onunla
karistirtlmamalidir.  Absiirdiin - kékeni, 19. yiizyilda yasamis Hollandali filozof Soren
Kierkegaard’a dayamir. Bir “-izm” olarak abstird (Absurdizm), Fransiz filozof/vazar Albert
Camus’niin  Varolusgu felsefenin diisiince ¢izgisinden kopmast ve “Sisifos Soyleni”ni

yayimlamasi tizerine, Varolus¢uluktan dogar. 8

Absiird Tiyatro (Theatre of the Absurd (Ing.) Le Thédtre de I’Absurde (Fr.)) 1940 larin
sonlarindan baglamak iizere 1950’°ler ve 1960°larda agirlikli olarak Avrupali bazi oyun
yvazarlarinca benimsenmis ve onlarin yazdigi bazi yazilardan dogan ozel bir tiir tiyatro
oyunlarina gonderme yapmaktadir. Absiird sozciigii, Martin Esslin tarafindan ortaya atilmus,
ve bu konuda yazdigi 1962 tarihli kitabimin bashigi olmugstur. Esslin bu oyun yazarlarimin
eserlerini Albert Camus’niin, hayatin aslinda anlamsiz oldugunu, dolayisiyla, “Sisifos
Soyleni’nde de gosterdigi gibi, insamin kendi anlamini kendisinin bulmasi gerektigi
seklindeki felsefesinin sanatsal ifadesi olarak gormiistiir. Absiird Tiyatronun kaynagini,
1910’lar ve 1920’lerin avant-garde sanati ve sagmanin iiri olarak tanimlanan Dadaizmden
aldigi diisiiniilmektedir. Aleyhindeki elestirilere ragmen bu tiyatro akimi, 2. Diinya Savasinin,
insan hayatimin temel belirsizligini/anlamsizligini ortaya koymasiyla, oldukca popiiler hale

gelmistir.

Absiird Tiyatro, pratikte, gercekgi karakterlerden, durumlardan ve bunun gibi diger biitiin
tivatro konvansiyonlarindan ayrilmaktadir. Zaman, mekan ve kimlik gibi 6geler ¢ok anlamll
(ambigious) ve akiskandir; dis gerceklikle en temel nedensel baglar (causality) bile
koparilmaktadir. Anlamsiz olay orgiileri, birbirini tekrar eden veya anlamsiz/sagma
diyaloglar ve dramatik tutarsizliklar (non-sequiturs), riiya-benzeri, hatta ‘kabusvari’ bir
atmosfer yaratmak amaciyla kullaniimaktadwr. Bununla birlikte, kaosun dikkatli ve sanatli bir
sekilde kullanilmasi ile gercek¢i olmayan ogeler ve gergekten anlamsiz kaos arasinda hassas

bir denge de tutturulmaktadir. Bu kategoriye dahil edilen ¢ogu oyun ilk bakildiginda olduk¢a

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Absurdism
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anlamsiz ve rastlantisal gibi goriinmekle birlikte, daha derinlemesine incelendiklerinde

kaosun ortasinda bir anlamin yattig hissedilmektedir.”

. Araf/Arafta Kalan Karakterler
1. Giinahtan arinmak igin aci ¢ekilen yer, araf.
2. Araf. aci cekilen dénem/durum/yer. '°

Unlii italyan epik sair Dante Aligiheri’nin flahi Komedyasi’'nda, Cennet ile Cehennem
arasinda kalan yer olarak da bilinen Araf; insanlarin cennete gitmeden Once giinahlariin
bedelini bekleyerek o6dedikleri yerdir. Dante, Pagan melek Virgil’i cehennem yolculugunda
izlerken, arafta erdem ve giizelligin sembolii olan aski Beatrice karsisina ¢ikar ve ona cennet
yolculugunda eslik eder. Cennetin en iist katindaki Beatrice’e ulasabilmek i¢in cehennemden
gecen bu zorlu yolculugu yapmaya hazirdir. Dante’nin Beatrice’e duydugu platonik agk onun
yapitlarina ilham vermistir. Shakespeare de dahil olmak iizere pek ¢ok sair ve yazar i¢in
Beatrice safligin ya da ilahi agkin simgesi olarak mitlesmistir. Filmin son sekansinda Esin,
Kaan’a “-bu Beatrice’i avlayamadin..” dediginde hem kendince klise buldugu bu konuya
gonderme yapar hem de Kaan’in “Araf’ta beklemeye devam edecegini acimasizca belirtmis

olur.

? http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre of the Absurd

10 .
www.seslisozluk.com
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FILMIN BOLUMLERI

Birinci Boliim: A

Film, Kaan karakterinin bos sokakta kadraja girmesiyle baslar. Kaan’1 sirtindan goriiriiz. Issiz
sokakta ilerleyen pardesiilii bir adamdir. Oncelikle filmin digsesi gibi duyulan sesin Kaan’a
ait oldugunu anlariz. Hayat1 kadinlar1 beklemekle gecen Kaan, Godot 'yu Beklerken oyununa
gonderme yapar. Esin kadraja birdenbire girer, Kaan’in repliginin aslinda bir monolog
olmadigint boylece anlariz. Esin’i Kaan’in bekledigi kadin zannederiz. Esin yani “ilham
perisi” bir anda belirmistir.

Izleyici karakterlerle fazlasiyla uzun bir sirt takip plamyla tamgir. Bu, aslinda onlarin
diinyasina girme ihtimalimizin sadece bir illiizyon olacaginin gostergesidir. Esin bir anda
baska bir yerde belirerek Kaan’a “...bu taraftan” diye seslenir tipki Alice’in tavsani gibi onu
takip etmesini ister. Esin’in ilerleyisiyle kadrajda ilk basta yer almayan ok isaretinin ters yonii

gostermekte oldugunu goriiriiz, biz de bu tekinsiz yolculuga onlarla ¢ikariz.

[k boliim, karakterlerin karsilastig1 ve yolda nereye gittiklerini bilmedigimiz bir yere dogru
ilerledikleri boliimdiir. Karakterleri cepheden gordiigiimiiz ilk planla onlara yakinlagmayi
bekleriz. Ama zamanin tam olarak niceligine ve mekanlarin bizi nereye gotiireceklerine dair
bir bilgiye ulagsmamiz, onlarin neden bahsettiklerini kavramamiz kadar imkansizdir.
Karakterlerin farketmedigi hicbir seyi biz de gdrmeyiz. Kamera sadece takip eder. Izleyici
cevaplarini bulacag bir anlamsal biitiinliige varmay1 film boyunca siirekli bekleyecektir. Kaan
bu sirada Esin’e siirekli nereye gittiklerini sorar ve cevap alamaz. Yalnizliklarini birbirleriyle
avutan bu Vladimir ve Estragonvari ikilinin arasinda gizemli bir iletisim oldugunu anlariz.

Karakterler yiiriiriiyiislerini bara girerek sonlandirirlar.
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ikinci Béliim: B

Karakterler bara girerlerken kamera bir par¢a genele ¢ikar: onlara “atesiniz var mi?” diye
sormakta olan insanlar1 ya da “hos geldiniz” diyen gorevliyi goriiriiz. Bu planlar karakterlerin
diinyalarinin disinda bagka bir ger¢ekligin oldugunu izleyiciye hatirlatmak i¢indir. Bara girigle
birlikte kurgu dinamiklesir, shot-reverse shotlar ikiliyi teknik olarak parcalamaya baslar. Bar
onlarin baska insanlarla, 6tekiyle iletisime gegebilecekleri, anlam adina referans noktalarinin
arttigi, birbirleri disinda da yalmizliklarini unutturacak ihtimallerin oldugu bir ortamdir,

dolayistyla ayn1 boyutta kalmaya devam etseler de onlar1 ayr1 ayr1 gormeye baslariz.

Kaan Esin’le birlikte karanlik merdivenlerden (tavsan deligi) asagi inerken Esin’i Alice’in

tavsani olarak nitelendirir.

“Lewis Carollin Alice Harikalar Diyarinda adli eserinde, gizemli bir beyaz tavsanin pesine
diisen Alice, pek ¢ok garip karakterin yasadigi absiird ve olasilik disi “Harikalar Diyarina”
adim atar. Bu gegis (zamanla), farkli veya garip bir diinyaya adim atilan her tiir yolculuk i¢cin

kullanilmaya baslanmuistir.

Birinci boliimiin baslhigi olan “Tavsan Deligi”, bilinmeyene dogru yapilan macerali bir
volculugu tamimlamak iizere kullanilan popiiler bir terim haline gelmistir. Bilgisayar
oyunlarinda  “tavsan deligi”, oyuncuyu oyuna baslatan bir ilk adim olarak da
kullanilmaktadir. Bir ‘Alternatif Realite Oyunu’nda (Alternate Reality Game) tavsan deligi,
oyunun baslangicini isaret eden ilk bilmece veya ilk olaydir. Daha genis tanimiyla bu terim,
tamamen beklenmedik, garip ve sasirtict bir durumu veya bir paradigmay: tetikleyen/bagslatan

her tiirlii olay anlaminda kullanilmaktadir.” "'

Dolayisiyla, izleyicinin beklentisi bu mekanda muhtemel bir olayin gergeklesecegi yoniinde

sekillendirilir.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Alice's_ Adventures_in Wonderland#Famous_lines_and_expressions
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Barda gelisen durumlar tipki Godot'u Beklerken oyununda oldugu gibi, dort kisinin

arasindadir. Esin-Kaan-Solist-Ceyda.

Esin solisti hayranlikla izlerken kendine bir mesgale bulamamis Kaan sikilmakta ve Esin’e
aslinda siirekli ayn1 deneyimleri tekrarlayip durmakta oldugunu hatirlatmaktadir. Esin burada
kendisinin uydurdugu bir teoriden bahseder.

Esin evrendeki tiim olasiliklarin farkinda olmanin olasiligi gergeklige doniistiirebilmenin bir
yolu oldugunu disiiniir. Degiskenler tek baslarina belli bir olasilik diizeyindedir ancak tiim
referans noktalarindan bir hesap yapilabilseydi gercege ulagsmak miimkiin olabilirdi ve bu
durumda bir se¢im yapma ihtiyact da ortadan kalkardi. Esin bu kesfiyle hayatina girme
olasilig1 olan Solisti izlemeye devam eder. Yeniden olasilik hesaplarina girmenin de bir
anlam1 yoktur ¢linkii sonug degil, bu olasiliklar biitiinii onun ilgisini ¢ekmektedir. Bu tam da
absiird kahramanin izlemeyi tercih edecegi yoldur. Olana tepki vermez ve bir amact yoktur.
Esin, solistle tanigmak istemez O, karsilasmaya kendine gére bir anlam vermeyi tercih eder.

"Sisifos 'un hayati ve c¢ektigi iskenceler, umudu reddedisine, iginde bulundugu durumun
sagmaligimin (absiirdity) farkina varmasina ve kendi ozgiirliigiine odaklanarak, bir zafere
doniigsiir.

Kendi deneyimlerim, kendi tutkularim, kendi diigiincelerim, kendi imgelerim ve hatiralarim bu
diinyaya ait bildigim yegane seylerdir —ve benim i¢in yeterlidirler. Absiird kisi en nihayetinde

“her sey yolunda” diyebilir.” 12

Kaan sagma buldugu bu fikre gililerken arkasin1 donerek karanlikta kalan Ceyda’y1 farkeder.

Aslinda Kaan igin bekleyis sona ermistir.

12 http://www.levity.com/corduroy/camusabs.htm
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Kaan’m isimler konusundaki takintis1 Ceyda’nin adin1 defalarca 0grenmeye caligsmasi ile
vurgulanir. Bu merak, Ceyda’yr tanimanin 6tesine gegmektedir. Ceyda’nin, Kaan ona tekrar
ismini sordugunda bozulmasinin nedeni budur. Istedigi bilgiye ulasamadigini diisiinen Kaan
icin bilginin kendisi ara¢ olmak yerine amaglagmigtir ve bu yanlis odak noktasi Ceyda’nin
adin1 sahneden soyleyen solisti duymasini engelleyecektir.

Ikilinin bardan ¢ikmastyla bu boliim sona erer.

Ugiincii Boliim: A

Filmin son boliimii de ilk boliimiine benzer dolayisiyla baslangigtaki durumun teknik ve icerik
olarak ufak farkliliklarla tekrar1 s6zkonusudur.

Kaan’in tursucu diikkanina dayanarak Esin’i bekledigi absiird sekansin sonunda Esin bakkalin
ona hediye ettigi saatli maarif takviminde giinlin s6zii olarak Hugo Von Hoffmanstahl’in
“Insan1 ezen hayat degil, diisiincedir” soziinii okur. Hoffmanstahl absiirdizm baslangicini
Francis Bacon’a Lord Chanson uydurma karakteriyle yazdigi “The Letter -Mektup”
denemesinde ongormektedir. Chandos ¢ok onemli bir felsefi krizden bahsetmektedir. Kendisi
sozleri anlamlandirma ve tutarli olarak bir sey diisiinme ve soyleme yetisini kaybetmistir.
Dolayisiyla zamanla tiim sosyal ve kiiltiirel yapilar onun igin stiphe verici hale gelmistir. O,
cagimizin dogasinda ¢ok kiiltiirliiliigiin ve belirsizligin yer aldigint yazar. Yani, onceki
nesillerin saglam olarak addeddikleri hersey ashinda kaygandir. ©° Filmdeki karakterlerin
“akigkan” olmasinin temelinde bu yatar. Esin yaratilan uydurma bir karakter olmaktan bir

anligina ¢ikar ve kendi gergekligini bu 6zelestiriyle bulur.

“Modern ¢agi karakterize edebilecek, Wittgenstein'yen yorumuyla Hoffmanstahl'in Chandon

karakteri mektubunda dile karsi giderek artan giivensizligini ve tatminsizligini yansitir.

13 \ttpe//wrww kirjasto.sci.fi/hugohof htm
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Dolayisiyla dilin simir diistincenin sumiridir. Aslinda Chandon’un eriyerek kaybolan kisiligi

ashinda kisisel degil toplumsaldzr.”

Giliniimiiz gengligini temsilen filmde yeralan Esin ve Kaan karakterleri sebepsiz ve sonugsuz
ilerleyen yasantilarina kii¢iik bir 6zelestiri getirirler ancak bunun bile farkina varmadan tiim
umarsizliklariyla yollarina devam ederler.

Son planda karakterler bir ¢cay bahgesinde konusurlar. Esin, bu konusma sirasinda solistin
soylediklerini yanlis yorumladigim1i farkeder. Kaan heniiz neyi kacirdiklarini bile
anlamamuistir.

Filmin bu son plani sabittir. Zaman akmasina ragmen mekanin degismemesi, karakterlerin
eylemsizligi daha da 6nemlisi, karakterlerin birbiriyle ve izleyicisiyle mesafesi sabitlenmistir.
Bu hareketsiz tek plan, karakterlerin ayni noktaya takilip kaliglarinin altin1 ¢izmek igin
kullanilmistir. Esin ve Kaan hala ayni yerde olduklarini farkederler ve film biter. (Yanls

zaman yanlis insan...)

“Vivian Mercier 1956 yilinda Godot lizerine yazdigi “Uneventful Event” (Olaysiz Olay)

baslikli makalesinde soyle demektedir:

“Hig¢bir seyin olmadigi, ama yine de izleyicileri koltuklarina mihlayan bir oyun. Dahasi, ikinci

sahnenin birincisinin ¢ok az farkl bir tekrari olmast nedeniyle, (Beckett) hicbir seyin, iki kez

.. .. ~ 9y . 1115
list iste, “olmadig1” bir oyun yazmistir.

Peter Boxall’in derledigi Beckett iizerine elestirmenlerin yorumlarmin yer aldigi kitapta

Esslin soyle devam eder:

14 http://en.wikipedia.org/wiki/Hugo von Hofmannsthal
15 Boxall, Peter; Samuel Beckett Waiting for Godot, Endgame; 2000; London; p.13
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“Eglenceli oldugu kadar zekice olan bu durum, éziinde siiratle ortodoks hale gelen Beckettci
bir olumsuzlamaya nasil yaklasilmasi gerektigini de gosterir. Higligin (nothingness)
dilbilimsel diiz anlamina hakim olan pozitivitenin dogasina vakiftr ve onu, oyundaki
olaysizligr somutlagtirmanmin bir araci olarak kullamr. ‘Hi¢cbir sey olmamaktadir’ tamamen
olumsuz bir 6nerme degildir, aksine, ‘bir seylerin oldugu’, yani olan seyin ‘hi¢bir sey’ oldugu
seklinde de okunabilir. Hi¢bir seyin Beckett¢i bir durum/olay olarak ger¢ekligi/somutlugu, iki
kez gergeklesmesiyle daha da vurgulanmaktadir. Sonug olarak, anlamini agik¢a ele vermeyen
bu enigmatik oyunda ne oldugunu gériiriiz —hi¢bir sey olmamaktadir— ve bizim yapmamiz

gereken tek sey, bu duruma herhangi bir dramatik olaymig gibi yaklasmamizdir...”

Filmin son sahnesindeki biitiin sabitligi bozan tek sey, vapurun kisa bir siireligine goriintiiye
girip ¢ikmasidir. Karakterlerin form olarak bu nedenli biiyiik bir nesneyi bile farketmeyisleri
durumun ironisini gozler Oniine serer. Kaan, Esin ve aymi zamanda izleyicinin, filmin
basindan beri bekledikleri gelismesi muhtemel biiyiik olayr da, i¢inde bulunduklar1 bu
umursamazlik yiiziinden farketmeyeceklerinin gostergesi goriintiiye miidahale eden gemi
formudur. Ciinkii ister istemez izleyici de artik bir umursamazligin parcasi haline gelmistir.

“Godot 'nun, dogaiistii bir varligin miidahalesine mi gonderme yaptigi, yoksa (isin i¢inden
¢tkilmaz) durumu degistirmek icin gelmesi beklenen mitsel bir insan mi oldugu, ya da onun,
bu olasiliklarin her ikisini birden kapsayan gerg¢ek kisiligi sorunu ikinci plandadir. Oyunun
konusu Godot degil, insanlik durumunun temel ve en karakteristik 6zelligi olan “bekleme”
eylemidir. Hayatimiz boyunca bir seyleri bekleriz, ve Godot da bizim bu bekleme eylemimizin

hedefini —bir olayi, bir seyi, bir kiiyi, 6liimii beklemeyi— temsil eder. '

“Gelip gegen ve boyle oldugu icin bizi degistiren zamanin nesneleri olarak bizler, hayatimizin
hi¢chir anminda kendimizin aynisi degilizdir. Dolayisiyla, “amaca ulasma dedigimiz seyin
ashinda olmadigindan dolayr hayal kirikligi icindeyizdir.” Fakat amaca ulagma dedigimiz sey
nedir? Arzunun nesnesi ile dznesinin aymi olmasi. Ozne, “yolda gelirken belki de pek ¢ok
kere” 6ldii. Godot, Viadimir ile Estragon’un arzu nesnesiyse eger, dogal olarak,
ulagamayacaklar: kadar uzaklarindadir... Beklemek, siirekli bir degisim icinde olan zaman

eylemini deneyimlemektir. Ve, gercek anlamuyla bir eylem olmadigindan, bu degisimin kendisi

16 Boxall, Peter; Samuel Beckett Waiting for Godot, Endgame; 2000; London; p.24
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bir yamilsamadir. Zamanin kesintisiz akisi kendini distalayan, amagsiz bir eylemdir ve
dolayisiyla bos ve anlamsizdir. ‘Seyler’ ne kadar ¢ok degisirse o kadar ayni kalwr. Diinyanin

korkung, dayaniimaz dengesidir bu.” "’

Dolayisiyla filmin kahramanlar1 bu korkung ger¢ekten kagmak icin birbirleriyle yan yana
olmaya, daha da ¢ok anlatmaya, kelimelerle oynamaya megillidirler. Tipki1 Milan Kundera’nin
romanlarinda igledigi varolus bulantisi yasayan karakterler gibi onlarin davraniglar1 da
nedenselligin otesindedir. “Levi’nin malikanesinde bir kadinla bir erkek, yalniz ve hiiziinlii iki
insan karsilasir. Birbirlerinden hogslanirlar ve hayatlarimi gizlice birlestirmeyi arzu ederler.
Bunu birbirlerine séylemek igin sadece yalniz kalabilecekleri bir firsat ¢ikmasin
beklemektedirler. Sonunda bir giin, mantar toplamaya ¢iktiklari bir ormanda bulusurlar.
Heyecandan konusamamaktadirlar, o amn geldigini ve bunun kagip gitmesine izin
vermemeleri gerektigini bilmektedirler. Uzun bir sessizlikten sonra kadin birden, “iradesinin
disinda, elinde olmayarak” mantarlardan soz etmeye baglar. Sonra gene sessizlik olur, erkek
ilan-1 agk etmek igin sozciikler ararken, asktan soz etmek yerine, “hi¢ beklenmedik bir itkiyle”
o da mantarlardan soz etmeye baglar. Doéniis yolunda c¢aresizce ve umutsuzca, hala
mantarlardan  konusmaktadirlar,  ¢iinkii  asla, asla agktan  konusamayacaklarini
bilmektedirler. "'

Kaan da tipki Kundera’nin yukarida alimtiladigim kahramani gibi Ceyda’ya hislerini

aciklamak yerine sadece adin1 6grenmek gibi dnemsiz bir hedefin pesindedir.

“Absiird, insanoglunun gereksinimleri ile diinyanin anlasimaz sessizligi arasindaki bu

catismadan dogmustur (p.21) 19

17 Boxall, Peter; Samuel Beckett Waiting for Godot, Endgame; 2000; London; p.25
18 Kundera, Milan; Roman Sanati; Can Yay1n1ar1;2005;istanbul; sf.71
19 http://www .levity.com/corduroy/camusabs.htm
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SONUC:

Erkek: Hicri Kadin: Mukaddes adl1 bu filmden beklenen, filmin sonunda izleyicinin suratinda
nereye ait oldugunu bilmedigi bir giilimsemeyle kalmasi ve birka¢ saniye bu giillimseyisin

geldigi yeri sorgulamasiydi.

Bu kisa film, “optimizasyon teorisi’nin giinliik hayatta uygulanabilirligini arastirmak ve
irdelemek adina gergeklestirilmistir. Filmin iginde, “gelismeyen olay” ve ‘“karakterler
arasindaki etkilesim” Beckett vari kurmaca bu Oykiide optimizasyon teorisini sinamaya
calismistir. Pek ¢ok referans noktasindan dogru olani segmek, dogru yerde, dogru zamanda,
dogru insanla olmaya duyulan ihtiyag¢ ve bu sonsuz beklenti, insanoglunun varolus

bulantisinin bir sebebi olabilir mi?

Film aym1 zamanda belli bir kiiltiir ve egitim seviyesine sahip 30’lu yaslarina yaklagmig
glinimiiz genglerinin ikili iligkilerini sorgular. Neyin pesinde kostugunu, ne aradigini
bilemeyen, alternatif fazlaligindan se¢im yapma ihtiyacini yitirmis karakterlerin kayitsizlig
izleyicinin bir anlam biitiinliigi vaadeden filmler dolayisiyla bu filmin diinyasina

yabancilagsmasini saglar.

Film hi¢bir sey anlatmaz; anlayanlar, bilenler, insan iliskilerini ¢ozenleri, anlam arayisini
sonlandirabilcegini iimid eden naif bakis agilarini kendi dongiisiinde eritmeyi planlar.

Filmin avangard tavri iddiasizligindan, zamanin ve iliskilerin akigkanlig1 igerisinde higbir
degisime yer vermemesinden ve hikaye dolayisiyla karakterlerin diinyasina teget gegmesinden
ve bu duruma izleyicinin konumunu da dahil etmesinden kaynaklanir. Bu teget gecis,
herhangi bir dil yetisiyle ger¢eklige dokunabilmenin imkansizligin1 gostermektedir ve bu
farkindalik umarsizlikla es degerdedir. Filmin kurmaca diinyasindaki realite, belirsizligin,

anlamsizligin ve siradanligin igerisinde gercek hayattaki deneyimlerimize paralel olarak isler.
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Bu absiird paralellik yani filmi hem gergek¢i hem de yapay kilan temel 6ge yeni bir sey
sOylemeyi olanakli kilar. Bu kadar siradan, kimsenin sorgulamaya deger bulmayacagi bir

olaysiz olay sinemanin dil yetisi ¢cergevesinde ortaya konmaya calisilmigtir.

“..Kaybedecegim ve yoklugunu hissedecegim hicbir sey yok bu aksam. Ve, degisen bir sey
olmaksizin —¢linkli herhangi bir sey degismis olsaydi bilirdim— (6ykiimde) bu noktaya
ulagmigsam eger, bu noktaya ulasmisim demektir ve bu 6nemli bir seydir, ve higbir sey

degismemistir, ki bu da 6nemli bir seydir. »20

20 Beckett, Samuel; Stories and Text for Nothing; 1967; New York, p. 42
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SENARYO

DIS. SOKAK-GECE

SAHNE 1 PLAN 1 (OTOPARKIN ORDAKI SOKAK YA DA MACKA)
KAAN HAFIF YANDAN GENEL

Ekran karanliktir, topuklu ayakkabi sesleri duyulur, yavas yavas ekran aydinlanir, bombos bir
sokak goriiriiz Cihangir’de. Ayak sesleri devam ederken Kaan koseden kadraja girer sakin
sakin yiirimektedir. Kaan’1 sirtindan goriiriiz ve onu takip ederiz.

SAHNE 1 PLAN 2
BEL PLAN/KAAN TAKIP

KAAN
(Kaan kendi kendine konusur gibidir, mirildanarak yari esprili yar1 kizgin.)
—Hayatim kadinlar1 beklemekle geciyor.Godot’yu beklerken...
Godot’yu beklerken... Godot’yu beklerken... Esin’i beklerken...
Oldu mu? Olmadi.

AYAK SESLERI HIZLANIR.
(Kaan birden kafasini sola gevirir)

ESIN O SIRADA ZIPLAYARAK KADRAJA GIRER, BiR SU BIRIKINTISININ
UZERINDEN ATLAMIS GIBI.

SAHNE 1 PLAN 3
BEL PLAN ESIN KADRAJA GIRER VE KAAN’IN REPLIGINDEN SONRA
KADRAIJDAN CIKAR.

ESIN
(Eglenceli, hareketli)
—Bence hayatin... Hayatim. Kadinlardan bahsetmekle geciyor. Bizi biraz beklerken
sikiliyosun ama.

KAAN
—Kimi kadinlar1 hayatina girsinler diye... Kimilerini ¢iksinlar diye bekliyorsun,
hayatim! (manidar)
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ESIN KADRAJDAN CIKAR.

SAHNE 1 PLAN 4 KAAN TAKIP
KAAN BIR SURE YURUMEYE DEVAM EDER. ETRAFINA SASKIN SASKIN
BAKINMAKTADIR. KAAN SOLA BAKAR.

SAHNE 1 PLAN 4
KAMERA KAANDAN KURTULUP ESIN’i BULUR.
ONA YAKLASIRIZ. KAAN KADRAJA GIRER ESIN LAFTAN SONRA.

ESIN
(Kaan’a el isareti yapmaktadir.)

— Bu taraftan!

Kaan O’nu takip eder. Esin siritarak onu beklemektedir. Bir yandan mirildanir.

SAHNE 1 PLAN 5
ESIN YAKIN/YUZ PLAN

ESIN
(Bir Yandan Kaan’1 bekler bir yandan mirildanir, siritarak)
—Bazilarimi da yol gostersin diye bekliyosun haberin yok...

SAHNE 1 PLAN 6

KAAN YAKIN YUZ PLAN 1 ADIM ATAR DURUR/REPLIK KADRAJDAN CIKAR BOS

KADRAJDA KALIRIZ.

KAAN
—Ne diyorsun miril miril...

Cephe, profiller, tekli

SAHNE 1 PLAN 7
CEPHE IKILI KAMERA TAKIP
ESIN
(merakla Kaan’a)
—Gecen hafta nasil gitti?
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SAHNE 1 PLAN 7
CEPHE IKiLI KAMERA TAKIP

KAAN
—Gitmedi bi yere. Kaldi oldugu yerde. Nereye gidiyoruz?

SAHNE 1 PLAN 7
CEPHE IKILI KAMERA TAKIP

ESIN
—Ayn1 yerde miydi?

SAHNE 1 PLAN 8
KAAN PROFIL ESINDEN PARCA KAMERA TAKIP

KAAN
(gtilerek)

—Orada yasiyor sanki... Her giin aymi bara gitmekten tamdik... Ayip olmasin
demekten de alkolik oldum. Nereye gidiyoruz biz?

SAHNE 1 PLAN 8
ESIN PROFIL KAANDAN PARCA, KAMERA TAKIP

ESIN
(dalga gecer bir tavirla, siritarak)
—Himm. Kiz da bu fedakarhklarim bilseydi keske. Yoksa pek
sansin yok. (Ciddi bir tespit gibi dalga gecerek)

SAHNE 1 PLAN 9 o .
(KAAN’DAN BASLA ACIL) IKILI CEPHE, KAMERA TAKIP

KAAN
—Niye?

ESIN

—Pek tekinsiz bir tipsin. Kizlar sevmez oyle ne idiigii belirsiz adamlar.
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KAAN

— Tespit yetenegin Allah vergisi Esin. Sectigin adamlar da KDV’si herhalde. Bir
iliski bir fis. Bir iliski bir fis.

ESIN
-Bakkal amca bakkal amca... laf sokacagina bir diisiin bence...

SAHNE 1 PLAN 10
KAAN PROFIL, ESIN'DEN PARCA, KAMERA TAKIP

KAAN
—Diisiinmek senin isin olsun. Hem ayrica kadinlar kolonisine ait bir sahis olarak
bilmen gerekir ki hemcinsleriniz iyi aile ¢ocuklariyla evlense de serserilere asik
oluyorlar canim.

SAHNE 1 PLAN 11
ESIN PROFIL KAANDAN PARCA, KAMERA TAKIP
ONCE ESIN KADRAJDAN CIKAR KAAN’IN YUZUNU GORURUZ SONRA O DA

KADRAJDAN CIKAR.
ESIN
(gtilerek)
—Senden de ne serseri olur ya.

Buraya kadar cephe ve profiller ve tekler akacak Besiktas’taki yol

Taksimde 151kl bir yol, birka¢ gen¢ beklemekte Esin ve Kaan gecip gider, ates soran
gurup sasirip kalir.

SAHNE 1 PLAN 12
BOS KADRAIJ ESIN VE KAAN GIRERLER ONLARI YANDAN GORURUZ.
BIRILERI ONLARA BiSEYLER SORAR FARKETMEZLER. KADRAJDAN CIKMAK

UZEREYKEN KAAN REPLIK

KAAN
—Sen gelmedin mi buraya hi¢?

Cephe, Esin tek, Kaan tek, profiller
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SAHNE 1 PLAN 13
ESIN TEK KAMERA TAKIP
ESIN
(manidar bir sekilde, agir agir farkli bir alt metin vererk)
—Niye? Ben gelince, daha m rahat hissediyosun kendini?

SAHNE 1 PLAN 14
KAAN TEK KAMERA TAKIP

KAAN
(biraz sasirmis)
—Sevgilin var m1 Esin?

SAHNE 1 PLAN 15

ESIN TEK KAMERA TAKIP
ESIN
(aniden, soruyu beklemezmis gibi)
—Ne?

SAHNE 1 PLAN 16

KAAN PROFIL, KAMERA TAKIP (KAMERA GENELE GECER ONLAR YURUMEYE
DEVAM ETMEKTEDIR. KAAN REPLIGINE DEVAM EDER. iKiLi BIR YERE DONER.
KAAN KADRAJDAN CIKAR, ESIN TAKIP EDER.

BARIN SOKAGI. BOS KADRAJA GIRERLER. SESi AYRICA AL!! PAZAR GUNKU
CEKIM AKSAM

SAHNE 1 PLAN 17

IKiLI BOS KADRAJA GIRERLER.

BOS SOKAKTAN KOSEYI DONERLER, ESIN GULUMSEMEKTEDIR. KADRAJDA
BARIN KAPISI GORUNUR. KAPIDAN GIRERLERKEN REPLIK BASLAR
KARSILADIGIMIZDA BITER. KAPTYI KAAN ACAR ESINE.

KAAN
—Benim de yok. Miizik de kotiiyse, nasil dagitacagim dikkatimi?

BAR KAPISINDA iCERDEN DE ALIRIZ. iKiLi CEPHE PAZAR AKSAM CEKIM
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ESIN
(sikilarak)
—Uff. Aman! Dagitma dikkatini sen. Beni takip et.

IC. BAR GIRIS -GECE

SAHNE 2 PLAN 1

KAAN VE ESiN’i CEPHEDEN KARSILARIZ.
ESIN ONDE KAAN HALA KAPI GIRISINDEDIR. PAZAR AKSAM CEKIM

KAAN
(Mekana kulak kabartir gibi)
—Zenci miizigi yok burada. Heyecanlandim... (Bagirarak)
—Esin!
Esin doner. Anlamsiz bakar...

KAAN
—Irk¢r miyim ben?

ESIN
Hadi! Oyalanma artik!

Giiler, yliriimeye devam ederler. Kadrajdan ¢ikarlar. (Burada garson onlara “hos geldiniz”

diyebilir, yine duymazlar, bos kadrajda barmenin onlara bakisini goriiriiz)

IC. BAR GIRIS -MERDIVEN ONU

SAHNE 2 PLAN 2
SIRT/UST ACI

ESIN ONDE YURUMEKTEDIR. MERDIVENLERIN BASINDALARDIR. KAAN
ARKASINDAN DALGA GECER GiBi KONUSUR.

KAAN
(merdivenlerden inerken konusmaktadir)
—Alice’in tavsani! (dalga gecer ses tonuyla)
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IC. BAR

SAHNE 3 PLAN 1

ESIN MERDIVENDE ONDEDIR. ONLARI MERDIVENDE ALT ACIDAN
GORURUZ.

KAAN
—Heyecanimi anliyosun ama di mi? (temposu diiser) Zenci miizigi olmasin da. Boyle
r&b, soul hip hop falan.. (ses tonunu diistlirerek)

SAHNE 3 PLAN 2
CEYDA OZNEL. ESIN VE KAAN ETRAFA BAKINMAKTA. OTURACAK YER
BULURLAR.

IC. BAR OTURDUKLARI YER

SAHNE 4 PLAN 1
KAAN&ESIN IKiILi

ESIN
(sandalyeye yerlesirken, giiliimseyerek)
—Ashinda burasi nostaljik bir mekan... Ingiliz somiiriisii hakim... Ne degisiklik olur bize
ama. Kesin kapams parcasi “With or without you”dur.

SAHNE 4 PLAN 2
ASMA KAT BAR GENEL

Kamera mekani keser. Danseden insanlar, i¢ki alanlar, kusmaya giden bir adam tartisan eden
iki geng, sarhos sevgililer

SAHNE 4 PLAN 1 DEVAM

KAAN
—Esin... Bu bar ortamlar1... Kesisecek biri olmadan olmuyor.

(ESIN onu duymamazliktan gelir, sadece “yok ya” seklinde mimik yapar, solisti kesmeye
devam etmektedir.)
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KAAN
(soliste ve Esin’e bakarak)
—Sende solist hobisi var.
(ESIN giiliimser)

ESIN
(gozlerini solistten ayirmadan, Kaan’a dogru egilerek)
— Bu herifin kafasi ¢cok mu iyi, yoksa cool olcam diye mi kasiyo? Tarza bak!

SAHNE 4 PLAN 2
KAAN PROFIL ESIN, LEKE CEYDA

KAAN
(durumu sorgular gibi ciddi)
— Adam sevdigi isi yapiyo, kafasi giizel, bi de iistiine para ahyo...

SAHNE 4 PLAN 1
IKLI CEPHE

(bi stire duraksar, kamera solisti keser)
...Kasacak birsey yok ki ashinda.

SAHNE 4 PLAN 3
SOLIST AMORS KAAN VE ESIN SOLISTI KESMEKTEDIRLER

SAHNE 4 PLAN 4
ESIN PROFIL KAAN

KAAN
i (dalga gecerek, neseli)
—One gidip grup yalakaciligi oynayalim mm?

Esin soliste bakmaya devam etmektedir.

SAHNE 4 PLAN 5
SOLIST AMORS, KAAN VE ESIN. ESIN KAFASINI CEVIRIP BAKMAKTADIR.

Esin hizlica gozlerini ¢evirip Kaan’a nasil yani? der gibi bakar, tekrar solisti izlemeye baslar.
Sonra Kaan’in abartil1 mimikleri karsisinda sok olur, giilmeye baslar.
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SAHNE 4 PLAN 4
ESIN PROFIL KAAN

KAAN
(devam eder)

—Bak soyle (Ellerini ¢irpar, sevimlilik yapar). Ayy en sevdigimiz sarki,

inanamiyoruz bu sarkiy1 da m harika ¢aliyosunuz ...

— Sarkilari ilk iki notasindan ¢ikartip durmadan alkislariz...
(sonunda heyecani azalir)

SAHNE 4 PLAN 6
SOLIST AMORS COSAN GURUP

Bu arada sahnenin yakinlarinda bir gurup insan tam da Kaan’in bahsettigi sekilde bagirmakta

ve dans etmektedir.

SAHNE 4 PLAN 7
ESIN TEK YAKIN

ESIN

(glilimseyerek)
—Bu herif benim Cesme’deki Tarkan’a benziyoo, aym bakislar,
duruslar...

SAHNE 4 PLAN 8
KAAN TEK YAKIN

KAAN

—Ayn1 da adamlar zaten.

SAHNE 4 PLAN 9
ESIN &KAAN IKILI

ESIN

—Ben de o sebeple sarmal optimizasyon evrenine seyirci kaliyorum.

SAHNE 4 PLAN 10
KAAN TEK YAKIN

KAAN
—Ne evrenine?
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SAHNE 4 PLAN 11

ESIN TEK YAKIN
ESIN
—Sarmal optimizasyon evrenine!
SAHNE 4 PLAN 12
ESIN &KAAN IKILI

KAAN
—Kuantum kesmedi yeni kuramlar mu iiretiyosun?

ESIN
—Uyduruk ask senaryolar1 yazip oynamaktan iyidir.

SAHNE 4 PLAN 13
ESIN &KAAN IKILI

KAAN
(Esin’in beline sarilarak, yavsakca)
—Nasil oluyor bu sarmalayan optimizasyon?

ESIN
—Yavsatma teoriyi....

SAHNE 4 PLAN 14
KAAN TEK/ESINDEN PARCA

KAAN
—Ne teorisi Esin yaa!!

ESIN EGILEREK VE KADARAJA DOLARAK REPLIK

ESIN
—Bak, bu her durumda basina gelebilecek olaylarin tiim olasiliklariyla ilgilendigin
evren. Cok zevkli. Dolayisiyla her sey oldugu sekliyle miikemmel ve tam.

KAAN
—Haa. Sen Tarkan’im solist kivaminda yeniden deneyimliyosun yani. Bunun solistlere
takik olmanla alakasi yok?
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SAHNE 4 PLAN 14
KAAN TEK/ESINDEN PARCA

ESIN
(Capkin,capkin, REPLIK BITERKEN KAFASINI SOLISTE CEVIRIR)
—Aah ah. Her kivamda yeniden deneyimlemeye aciktim kendisini.

SAHNE 4 PLAN 15
SOLIST AMORS ESIN&KAAN

SAHNE 4 PLAN 16
KAAN TEK

Kaan, kafasini ¢evirir onun ne dedigiyle ¢ok da ilgilenmez gibidir, birden gézlerini kisarak
karsiya bakmaya baglar

SAHNE 4 PLAN 17
KAAN OZNEL. CEYDAYI GORURUZ.

SAHNE 4 PLAN 18
CEYDA OZNEL

SAHNE 4 PLAN 19
KAAN&ESINDEN IKiLI

KAAN
(Esin’in kulagina dogru, capkinca)
—Esinn..! Ben galiba o bahsettigin evrenin icindeyim ve eger yanls
gormiiyosam, o evrende yalnmiz da degilim.

Esin Kaan’a bakar, Kaan g6z ucuyla karsiy1 gosterir, sonra oraya bakan Esin’in kulagina
egilerek sorar.

KAAN
—Cilek dudaklim degil mi?

SAHNE 4 PLAN 19 DEVAM
KAAN&ESINDEN IKiLI
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ESIN
(gozlerini kisarak, biraz da ilgisiz)

—Galiba, emin degilim...

SAHNE 4 PLAN 20
KAAN OZNEL/PAN

Sahnedeki grup mola verir (SES), Kaan kiza bakmaktayken, kirmizili kiz solistin yanina
gider, yiiziine 151k gelir.

Ceyda ve solistin samimi bir sekilde konusmaya bagladigin1 goriiriiz.

SAHNE 4 PLAN 21
KAAN &ESIN IKILI AMORS ARKADAN HEM SAHNE HEM CEYDA KAFALARININ

ARASINDAN GORUNUR.

KAAN
(heyecanina engel olamayarak, hafif kekeleyerek)
—O Esin, o!!! Ne isi var burda?!?

ESIN
Cok bozuldugunu belli etmeden
—Ya, iste benim teoriler sana yariyor...

ESIN
(Normal konugmasina donmiis, Kaan’a bakarak.)
— Herkesi de tamiyoruz...

SAHNE 4 PLAN 22
KAAN OZNEL, CEYDA’YI GURUPLA KONUSURKEN GORURUZ.

SAHNE 4 PLAN 23
CEPHE IKILI

KAAN
—Demek ki solist arkadasiymis, gelmis. Esin, su an optimum mutluyum yani!!!

ESIN
— Umalim da benimkiyle sadece arkadas olsun!
KAAN

—Bozma sinirimi. Bu gece yapma.
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SAHNE 4 PLAN 24
KAAN OZNEL

Ceyda durdugu yere geri doner.

SAHNE 4 PLAN 25
CEPHE IKILI

Kaan ani bir kararla Soliste dogru yiirlimeye baslar.

Esin saskinlikla Kaan’in arkasindan bakar, sonra arkasini doner. Cantasini karigtirir.
(alternatifli ¢ek ¢antadan agilma plani ekle)

SAHNE 4 PLAN 26
ASMAKAT UST ACI GENEL

ESIN CANTASINA BAKINMAKTADIR. CEYDA KAANA DOGRU YURUMEYE
BASALAR.

SAHNE 4 PLAN 27
KAAN SOLIST IKiLI SOLIST AMORS
KAANIN CEYDAYA BAKISINI CEYDAYI GORMEDEN GORURUZ.

Ceyda Kaan’in yanindadir solist ile konusmaya baslamstir.

Kaan yanindaki Ceyda’ya sormaktadir. Ceyda ise solistle konugmaktadir.

SAHNE 4 PLAN 27 (DEVAM)
KAAN SOLIST IKILI, SOLIST AMORS
CEYDA SOLISTE YAKLASIR KONUSURLAR.

KAAN
(heyecan ve saskinlikla)
—Selam!

Ceyda onu duymamazliktan gelir, ilgilenmez gibidir.

KAAN
—Hatirlamadin m beni?

(Ceyda ona bos bos bakar)

SAHNE 4 PLAN 28
ESIN TEK UZUN UZUN BAKMAKTADIR.
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ESIN TUVALETTEN GELMISTIR. RUJUNU DUZELTIR GIBI YAPAR, YALANIR,

ONLARI IZLEMEKTEDIR.

SAHNE 4 PLAN 29

ESIN OZNEL

CEYDA SIKKIN MIMIKLER YAPAR, KAAN DONER, ARKASINDAN GULUSURLER.

SAHNE 4 PLAN 30 o
ESIN AMORS (HAFIF PROFIL) IKILIDE KALIRIZ. KAAN SAHNEYE SIRTI

DONUKTUR. BARDA DURMAKTADIRLAR. BARIN ARKASINDADIR KAMERA.

ESIN
—Demin bi kare gordiim sanki sen, kiz ve yakisikl
konusuyodunuz gibi geldi bana

KAAN
—Ben konustum o tersledi,

ESIN

—Kaotii yazilmus diyaloglarla déyle olur. (Giiler) Kizin sinirli bir hali vardi,

ne dedin ki?

KAAN
—Ismiyle ilgili diisiindiiklerimi...

ESIN
—Cok yaraticisimiz, tebrik ederim.
Sen nasil yazar olacaksin, merak halindeyim canim.

KAAN
—Ne yapiyim sasirdim, birden goriince, ilham perimi,...

ESIN
—Ha, su ilham perisi koleksiyonun...
Yakisikhiyla ne konustunuz?

KAAN
—OQyle, muhabbet ettik, sonra sinirlendi bana.
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ESIN
(sakayla)
—Ne alaka yaa, onu niye sinirlendirdin?... Hayir, biraksaydin onu da ben
sinirlendirseydim.

_ SOLIST
SOLIST SAHNEYE CIKMISTIR.

—Hepinize burada bizimle birlikte oldugunuz icin ¢ok tesekkiir ediyorum.
Egleniyor muyuz?

KALABALIK ONA CIGLIKLARLA CEVAP VERIR

KAAN
—Beni basindan att1 iste. Fikrini sorunca, Beni boyle islere karistirma, rahatsizhik
verme falan dedi.

SOLIST
—Bu parcamiz gelen istek iizere arkadasimiz “Ceyda” icin calalim.

KAAN
—Ben soyle sorgusuz sualsiz durumlar yasasam azcik. Ufacik bir bilgiye ulasmak bile ne
zor ya konu insan iliskileri olunca.. Hayir anlamadigim sonucta bar burasi, lise
kapisindan kizi almak icin abisiyle pazarhk ediyomus gibi hissettim kendimi

KAAN
—Akmyor, soyle rahat rahat, hep bi kasmaca, oyun bozanhk..

Solist sahnede konusmasina devam etmektedir.
Esin Solisti dinlemektedir aslinda.

KAAN
—Ashna bakarsan bizim aramizda da garip bir sey olmadi degil.

SAHNE 4 PLAN 31
ESIN OZNEL. SOLISTE.

Solist konusurken esin bir anda ona dikkat eder. Oznelde hafif kamera hareketiyle.

SOLIST
(pis bir siritisla, agir agir)
—Giizel. (giilerek) Az 6nce bir arkadas beni oldukca rahatsiz etti de...
Hadi bakalim bu parca onun icin geliyor.

Solist “Enjoy the silence” sdylemeye baslar.
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KALABALIK
Alkislar, bagirir, ¢agirir.

SAHNE 4 PLAN 32
IKILI CEPHE

Esin 2 saniye sahneye bakar. Sonra Kaan’1 diirtiikleyerek.

ESIN
(Kaan’1n konusmasini aniden keserek)
—Bi dakka yaa, galiba senden bahsediyor bu.

KAAN
(Kaan aniden donerek)
—Nasil yaa??

ESIN
—Bir arkadas beni ¢ok rahatsiz etti falan dedi oglum dalga gecerek.
Bu U2 garibam arkandan bakip giiliiyordu zaten, aa rezil olduk.

KAAN
—Niye rezil olalim ya. Cok severim ben bu parcayi. (Mirildanir.)

ESIN
—Birak simdi. Bence bir an 6nce gidelim. Bak seninki de siritiyor zaten pis pis.
“Liselim” yazan kamyon soforlerine dondiin, ben de yaverin oldum.

Kaan saskindir. Bir yandan gitmek i¢in hazirlanmaya ve igkilerini bitirmeye baslarlar.

KAAN
—Aman Esin yaa, ben bu cografyada yine Alabamami bulamamisim, ben nasil Clarence
olucam onu diisiiniiyorum zaten, neden her sey bu kadar zor, anlamadim ki

ESIN
—Senin disinda kimseyle anlasmakta zorlanmiyo yani.

ESIN

—Varhgin gercekligi degistirdi, siirekli seyir halindesin! Bunalim degil miydi bu kiz en
son?

KAAN
—Cabuk sosyallesmis cidden .
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ESIN
—Sanal heyecanlarin yiiziinden bisey zannetti kiz kendini. Sarmal dangalakhigin benim
teorimi bozdu, atti.

KAAN
—Bu kadar kurama ask mi dayamir zaten Esin yaa.

SAHNE 4 PLAN 33 )
CEYDA OZNEL KAAN&ESIN’IN MERDIVENLERE DOGRU YURUYUSUNU

GORURUZ.
SAHNE 4 PLAN 34
Kamera fix, list ac1, Kaan ve Esin yiirliyerek bardan ve kadrajdan cikarlarken...

ESIN
—Sana True Romance filmlerinde basrol veren yok Kaan’cim .

KEMARA BOS KADRAJDAYKEN CEYDA’YI GORURUZ. BIR IKI SANIYE
BAKISTAN SONRA KAAN’IN OLDUGU YERDEN SAHNEYI IZLEMEYE DEVAM
EDER.

KISA BiR SURE TAKIP, ESIN KADRAJDAN CIKMADAN KAAN
DUVARA YASLANIR. CEPHE VE TEKLIiLERI AL!!

DIS. SOKAK-GECE

SAHNE 5 PLAN 1
ESIN&KAAN CEPHE TAKIP

KAAN
—Yine de... Benim anlamadigim bir seyler var

ESIN
—Kaan siit alalim.

KAAN
—Haa, burdan alalim iste, yine mi cornflakes sabah.

ESIN
—Hayr, iizgiinsiin ya krep yaparim sana
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SAHNE 5 PLAN 1 (DEVAM)
ESIN BAKKALA GIRER, CIKISTA ELINDE SUT VE DERGI VARDIR, DERGIY1
KAANA UZATIR. BAKKALI GORMEYiZ. DUVARDA KALIRIZ.

ESIN KADRAJDAN CIKAR. KAAN DUVARA YASLANIP MUZIGi DINLEMEYE
DEVAM EDER.

Kaan Esin’e bakmaktadir. Esin’i gérmeyiz. Kaan duvara yaslanmistir.

Bir bardan uzaktan Mor ve otesi ¢almaktadir.

ESIN
—AlL..IN

(esin dergiyi Kaan’a uzatir, Kaan’in umurunda degil gibidir, Esin biraz duraksar sonra Kaan’1
taklit edercesine duvara dayanir, ona siritarak bakar)

—Bak bakkal amca bana ne hediye etti

ESIN
(Saatli maarif takvimini kurcalar..Sayfalar1 kurcalar o giiniin tarihini bulur.)
—Bak bugiin i¢cin ne yazmslar. “insam ezen hayat degil diisiincedir” Hugo von
Hoffmanstal

KAAN
—Isim ne?

ESIN
— Ne ismi?
KAAN
—Bu takvimlerde her giin i¢in isimler olur. Ver bakiyim.

(Saatli maarif takvimini alir bakmaya baglar)
Erkek: Hicri Kadin: Mukaddes

ESIN
(Onu dinlemez, bagka yone bakmakta ve sarkiy1 dinlemektedir)
—Hoppala! Sarkiya bak. Ask, aptallikti diyo. “Hadi camim gocciik seyler sevindirsin
ruhunu.”

KAAN
(Garip, teatral bir halleri vardir, Kaan, Esin’e uzun uzun bakar. Sonra yine ayni
konuya doner, dalmig gibi. )

—Ben bu geceden hic¢ bisey anlamadim yaa.
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ESIN
—Bravo! Kendi sansin yoktu benimkini de etkiledin! Sarmal durumlar tabii... Neyi
bekliyoruz?

KAAN
—Senin teorilerin isleseydi zaten yazdan bos donmezdin...

ESIN
—.....Acim ben! .... Bu arada kiz biraz bana benzemiyor muydu?

KAAN
—Alakaniz yok..... Senin kuramlarin var onun gogiisleri.

(Esin tip tip bakar.)

Kamera pan yapar. Esin kadrajdan ¢ikar, sonra da Kaan . Kamera panla siyaha diiser. 2.
alternatif kadrajdan ¢ikarlar kamera duvarda kalir ve pan yapar.

IC. CAY BAHCESI-SABAHA KARSI

SAHNE 6 PLAN 1
KAMERA PANLA IKILIYi BULUR. BU PLAN TEK PLAN OLARAK KALMALL

Esin-Kaan karsilikli oturmaktadir. Arka plan Bogaz. Esin ¢antasindan sigarasini ¢ikarir,
keyifle yakar.

ESIN
—Sigaray1 birakmaya karar verdim.

(Kaan cevap vermez, Oniine bakmaktadir.)

KAAN
Kaan cevap vermez oniine bakmaktadir.

SAHNE 6 PLAN 1
KAAN TEK, ESIN AMORSTAN

KAAN
—Zaten kiza adin1 sordum séylemedi.

SAHNE 6 PLAN 2
ESIN TEK, KAAN AMORSTAN
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ESIN
(Agzinda lokmayla)
—~Orasini anladik.

SAHNE 6 PLAN 3
KAAN TEK, ESIN AMORSTAN

KAAN
—Soliste kizin adim sordum o da séylemedi. (biraz durur Esin’e bakar) Insanlar benim
sorularima cevap vermeyince puan mi kazaniyorlar abi,

SAHNE 6 PLAN 4
ESIN TEK, KAAN AMORSTAN

ESIN
(gtilerek, ellerini havaya kaldirarak)
—Vadaa!!

SAHNE 6 PLAN 5
KAAN TEK, ESIN AMORSTAN

KAAN

(Sinirli sinirli giiler.)
—Cook komik!

SAHNE 6 PLAN 6
ESIN TEK, KAAN AMORSTAN

ESIN

— Sen Kizin ismini soliste de mi sordun?

Fonda radyo anonsu duyariz, Tarkan’dan “Kis Glinesi” pargasi ¢almaya baslar

SAHNE 6 PLAN 7
ESIN&KAAN IKILI

KAAN
—Evet, tam o sirada da geldi iste.
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ESIN
(Kaan’1n soziinii keserek)
—Ilginc.

KAAN
(kiz1 taklit ederek)
—...Hatta gelip carpti bana, ben de ona isimler hakkindaki diisiincemi anlatmaya
basladim.

ESIN
(Kaan’1n soziinii keserek)
—Sen de taktin kizin adina ya. Ne var Arzu olsa. Ya da Giilcan falan!

KAAN
—Hem giillii hem canh asla degil

ESIN
— Aaa! Dogru. O zaman solist dalga gecmemis. Galiba her seyi yanhs anladik

KAAN
—Ne? Anlasilacak birsey vardi da biz mi yanhs anladik?!

ESIN
—Kiz sana ismini sahneden soyletmiiis, haa (olay1 ¢6ziimlemeye caligir gibi)

KAAN
(Sesiniz ytikseltip, iyice sagirarak)
— Ne??2?

ESIN

—Herif parcay1 sevgilisine hediye etti, yani ben 6yle sanmisim, sonra o konusmayi
yapinca...

KAAN
—Ne diyosun ya? Peki, niye sahneden soyletsin ismini?

ESIN
—Dinleyebilecek misin diye herhalde ne biliyim. Soylemeyi birak bagirmis ismini.
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KAAN
—Sacmalama ... (Bir siire sessiz kalir) Inanamiyorum, bir laf yiiziinden..?

ESIN
— Bir degil bir siirii ...

KAAN
— Sen basindan beri biliyo muydun?

ESIN
(umursamaz, sikkin, konudan dagilmais)
— Neyi?....

KAAN

— Himm. Optimize kuramlar ve prozak senin alginda sorun yaratiyor olmasin?.

ESIN
— Bu Beatrice’i avlayamadin. Ne yapalim Araf’a mahkum bir tipsen?

SAHNE 6 PLAN 7. N
ESIN&KAAN IKILI. KAMERA YAVAS YAVAS PLANA DOLAR. SOZ BITIMI
SIYAHA DUSER.

KAAN
— Ooof, ne yaptim ben?

ESIN
—Her zaman yaptigini.

KAAN
—Senin o harika yorumlarini dinlemek?

ESIN
—Yok, kendini anlatmak.

ESIN
(sarkiyr mirildanir, dalga gecer gibi)
—yanlis zaman yanls insaan.....1a laa la laa

KAAN
—Esin, bi sus yaa!
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Jenerik girer

Karanlikta sesleri gelir, Kis Giinesi ile birlikte

GARSON
— Bi cay daha alir misimiz?

SESSIZLIK...

KAAN
—Kizin adi neymis peki?

ESIN
(oha yani der gibi,sasirmis sekilde)
— Haala aym yerdesin!

KAAN
(Kaan biraz duraksar sonra giilerek, replik sonunda ¢ayindan giiriiltiilii bir yudum alir.)
—Eee, Sanirim ikimiz de oyleyiz!

Miizik sesi yiikselir.

Giilerler.
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