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YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “ Afis sanatinin gorsel iletisim sanatlarindaki
yeri “ baslikli bu c¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde
tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda
gosterildigini  ve calismanin icinde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif
yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Hiiseyin YAYLA



OZET

AFIS SANATININ GORSEL ILETISIM
SANATLARINDAKI YERI

Hiiseyin YAYLA
Yiiksek Lisans Tezi,Grafik Tasarim1 Anasanat Dah
Damisman: Prof. Giiler ERTAN

Ocak, 2014

Afis sanat1 gorsel iletisim tasarimin en onemli 6gesi olarak kabul edilmis kitlelere
direk mesaj veren ve tanitim sektOriinlin en giiclii iletisim araglarmmdan biri olarak
tanimlanmastir.

Bu c¢alismada afis sanatinin yeni tanistigi dijital sanat ile birlikteligi incelenmis.
Grafik tasarimu ile birlikte afis sanatinin diinii, bugiinii kisa bir tarihge ile anlatilmistir.
Cumhuriyetimizin kurulmasiyla birlikte lilkemizde de Avrupa ve diinyada oldugu gibi
bir takim etkileyici sanat faaliyetleri baslamistir.Bu sanat faaliyetlerinden biriside
Afis Sanatr’dir. Ozellikle Afis sanatimizin duayeni olarak kabul edilen Thap Hulusi
Gorey’in de iilkemize donerek baslattigi afis calismalar1 incelenmis tir .Sanat¢inin
kisa hayat hikayesi anlatilarak eserleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Gilintimiizde hizla gelisen bilgisayar teknolojilerini grafik tasarim alanindada
goriilmektedir. Anolog olarak tasarlanan afisler artik cok daha cabuk grafik tabanl
programlarla yapilmaktadir.Bu karsilagtirmalarda 6rneklerle anlatilmistir.

Afis sanatinin yapim tekniklerinin eski ve yeni uygulama teknikleri anlatilmis ve
ornekler verilmistir. Gelisen digital tekniklerle yapilan afislerden 6rnekler verilmis

Bu konuda hem diinyadan hemde iilkemizdeki afis tasarimcilarindan Ornekler
verilerek anlatilmistir. Afis genis kitlelere mesaj verme niteligi tasiyan bir iletisim
aracidir.Ulkemizde sanayinin ve teknolojininde hizla ilerledigi géz niine alinarak
afis’in teknik 6zelliklerinin yani sira vermek istedigi mesajlar boliimlere ayrilmis ve
incelenmistir. Ozellikle gerek sanatsal gerekse ticari afisler irdelenerek &rneklerle
anlatilmistir.

Baski tekniklerindeki suretli gelisme ile geleneksel baski sistemlerinden en 6nemlisi
olan dijital baski sistemi ve ofset baski sistemi ile bilgiler verilmistir. Tirk afis
sanatinin duayeni olan1 Thap Hulusi Géreyinin Tiirk afis sanatina olan katkilar:
orneklerle anlatilmis son boliimde kendi afis ¢alismalarimizdan 6rneklerler verilerek
sanatsal agidan yorumlar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Afisin Tarihsel Gelisimi,Uygulamalar1,Ornekleri




ABSTRACT

VISIUAL IMPORTANS OF POSTER ART
IN VISUAL ART

Hiiseyin YAYLA
Master’s Thesis,Department of Graphic Design
Supervisor:Prof.Dr.Giiler ERTAN

January,2104

SUMMARY

Poster Art is known as being one of the most powerful way of transmitting the
real message to the audiences.

In this research, the new relationship between digital art and poster art has
researched. Also, the history of poster art with graphic desing has briefly
mentioned. In the first years of Republic of Turkey, art activities has

Started like other European countries and the rest of the World. One of those
activies was Poster Art. The doyenne of Poster Art, Ihap Hulusi Gorey came back
to Turkey to do some research in this field and his Works made the most
valuable contribution to Poster Art in Turkey. His Works and history has
mentioned in detail in his research as well.

Recently, the affect of fast improvement of computer Technologies can be seen in
Graphic Desing Industry. This makes the designing poster faster compare to
analog process. This difference has explained by comparisons as well.

The technical way of creating a poster has been mentioned with its old and new
technics. On the other hand the posters which has designed with the new
technology has been explained by examples from all around the World. Poster
Art is a way of communication to transmit the message to all people in the
World. In Turkey, considering the improvement of technology and industry,
except of the technical details of designing a poster the way of transmitting the
message has been mentioned in detail. Especially both artistic and commercial
posters has explained with examples.

Improvement of offset printing has mentioned and some detailed informations
about digital printing has explained in this research. The contributions of Thap

Hulusi Gorey to Turkish Poster art has interpreted with our own poster art
examples in the field of art.

Keywords: Poster,Poster in the historical development, applications, samples
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ONSOZ

Reklam ve baski sektoriintin hizla gelismesi ve buna paralel olarak grafik tabanh
bilgisayarlarin da gelismesini saglamistir. Analog sistemle yapilan tim grafik
calismalar artik yerini grafik tabanl ¢alisan bilgisayarlara birakmistir. Ozellikle
digital fotograf makinelerinin kaydettigi aflama buna parallel tam baski 6ncesi ve
baski sistemleririnde artik dijitallesmesine sebep olmustur.Tim diinyada
ekonomik biliylimenin yavasladigi bu dénemde yapilan tasarimlarin hizla dijital
sistemlerle ve bilgisayar destegiyle gerek internet gerekse basim yoluyla hizla
iletisime agilmasi her zaman dikkatimi ¢ekmistir. Bu ¢alismada kendi afislerimin
tiim fotograflarim1 ben ¢ektim.Bilgisayar destegiyle hem baski dncesi hem baski
ve baski sonrasi calismalarinda bulundum. Hem bitirdigim iiniversite hemde
piyasa tecriilbem bana bu konuda yol gosterdi. Bu konuyu belirlememde ve
yazma asamasinda destek olan tez danismanim Prof. Dr. Giiler ERTAN’a ve tez
arastirma donemimde mesleki bilgilerini ve tecriibelerini benimle paylagsmaktan
kacinmayan Sayin grafik sanat¢isi Yrd. Do¢. Nuri SEZER’e, 6grencim Recep
Usta’ya, 68rencim Ash Yal¢in’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

[stanbul, 2014 Hiiseyin YAYLA
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1.BOLUM

1.SANATIN DiJiTAL TEKNOLOJIiYE UYGULANMASI

1.1.Dijital Sanat

Dijital sanat, bilgisayar ortaminda tarayici aracilifiyla sanal ortama aktarilan
fotograf, resim ve ya olusturulan goriintiilerin devingen bir slire¢ sonunda bilgisayar
ortaminda farkli goriintiide var etmesi ya da bu goriintiiyii baski teknigiyle var
etmesidir. Ortaya ¢ikan bu var etme goriintiisine veya nesnesine dijital sanat denir.
Bu olusumlarin tamamini yiirliten insandir (sanatg¢idir). Christiane Paul, “Digital
Art” eserinde, dijital sanat, genel anlamda tiretilisinde bilgisayarin rol aldig, fiziksel
olmayan nesnelerin iiretilmesiyle gerceklesen sanat bi¢cimine denir. (Paul, 2003)
Yaklasiminda bulunurken Bruce Wands da “Dijital Cagin Sanat1” adli kitabinda
dijital sanat1 s0yle tanimlamaktadir; “Cizimler, resimler, fotograflar ya da video
kareleri seklinde ortaya c¢ikabilecekleri gibi, ya sanat¢inin ya da ticari yazilimim eseri
olan bir bilgisayar programimin iirettigi gorsellestirmeler seklinde de goriinebilirler.
Bu gorintiilerin  biirlindiigli nihai formlar da ¢ok farkli olabilir: Dijital baski
yontemleri kullanilmis olsa bile geleneksel formlara benzeyebilecekleri gibi, DVD,
CD ya da internet gibi dijital ortamlarda da yer bulabilirler. Bilgisayar yazicilari
genis yelpazede kagit tiirlerine veya tuvale, filme, kumas lizerine ve diger bir¢ok
malzemeye baski yapabilmektedir.” ( Wands, 2006: 33)

Irem Gokge Aydm’da dijital sanati benzer bir sekilde ifade etmektedir.
“Dijital sanat dijital teknolojileri kullanan tiim sanatsal yapitlari, uygulamalarini ve
ortaya cikislarin1 kapsayan genis bir alandir. 1970'lerden beri 'bilgisayar sanatt,
“’coklu ortam sanat1’’ gibi ¢esitli adlandirmalarm kullanildigi bu alan i¢in son olarak
“dijital sana’’' tanimlamasi, medya sanati1 kavrammm bir alt kolu olarak
kullanilmaya baslanmistir. Bilgisayarlarin yasamdaki yerinin giin gectikce artmasi
sonucunda geleneksel ¢izim, resim ve heykel sanat dallarinin yerini ’ag sanat1’’,
“dijital kurgu sanat1’” ve ‘’sanal ger¢eklik’ basliklar1 altinda bilgisayarli ortamda
gelistirilen sanat almaya baslamistir. Oyle ki; bir sanatginin yetenegine sahip
olunmasa bile, bu ortamda “’dyjital sanatgr’’ tinvaniyla birlikte, grafik
programlarinin da yardimiyla, kisi kendisini yeterince ‘’sanat¢i’” hissedebilecegi

iirlinleri ortaya ¢ikarirken bulabilmektedir.” (Aydin, 2010)



1990'lardaki dijital devrim sonrasi sayilar1 artan dijital kullanic1 sanatgilar,
iki boyutlu; resim, baski, fotograf, ic boyutlu; heykel, hareketli goriintii; video ve
performanslar1 dijital sanat olarak var etmektedirler. Dijital sanatin iki boyutlu
goriintiiden olusan yapitlar, galeri ve miizeler tarafindan fazla kabul gérmeseler de
internet sanat1 ve yazilim sanati gibi dallar sanat miizelerine girmistir.

Dijital sanat1 kavramak i¢in Oncelikle “sanat deneyimi”nin kendisi dnem
tasir. Klasik sanat eserlerinde algisal, zihinsel, duygusal ve tinsel diizeyde iletisim
sagladiklar1 denilebilir. Gerek giindelik yasamda gerekse sanata dair tepkileri
belirlemeye katki saglayan 08e de beden, yilirek ile zihin arasindaki bu
eszamanliliktir.

Dijital iletisimi ve elektronik araglarmin duyularmn iizerindeki hitap giicii
yiiksektir. irade disinda olusan bir hareketin gdrsel algiy1 cezp etmesi basit 6rnegidir.
Bundan dolay1 eger bir odada iki bilgisayar goriintiilerden biri hareketli, digeri
hareketsiz ise; kuskusuz hareketli olan ilgimizi ¢eker ve mekani dolduran ses de
kisiyl onemli sekilde etkilemektedir. Sanat nesnesi Oncelikle fiziksel duyulara hitap
eder daha sonra diger duyular1 da etkiler.

“Sanat1 deneyimlemenin duygusal ve zihinsel yonleri, 6ziinde bir sanat
eserinin kiside nasil bir tepki uyandirabilecegiyle ilgili bir konudur. Eger bir sanat
eseri merak uyandiramaz ya da izleyicileri duygusal bir diizeyde kendine ¢ekemezse,
onun basinda vakit gecirmek de miimkiin olmaz. Kisi ayrica bir sanat eseriyle tinsel
yolla bag kurabiliriz (bu, esin veren ya da zihinsel —olmayan, duygusal- olmayan
diizeyde bir mesaj olacaktir). Basit bir deyisle, sanat insanin ruhuna deger. Bu
ogelerin hepsi bir araya geldiginde de sanat deneyimi derinden harekete gegirici bir
deneyime doniigebilir.” ( Wands, 2006: 10-11)

Dijital teknolojiler, olusturuldugundan beri sanatsal bir arag olarak
benimsenmistir. Resim, heykel, fotograf, miizik gibi disiplinlerce bir ara¢ olarak

kullanilmis ve geliserek bu alanlardaki kullanimi yayginlagsmaktadir.



1.2.Analog’tan Dijitale Gecis

Geleneksel sanat ve bilgisayar teknolojisinin yollarinin kesigmesiyle varolan
dijital sanatin hem teknik hem de estetik yoOniinii, varolan sanat bi¢imlerinden
tiremistir. Teknolojik gelismelerle birlikte siirekli olarak kendini yenileyen sanat,
teknikleri karistirarak yeni olusumlar aramaya baslamig, yeni sanat akimlar1 eski
sanat dallarina alternatif olusturmustur. Sanat¢inin ele gecirdigi teknolojik olanaklar
giderek geleneksel sanatin smirlarint zorlamistir. Baslangictan beri sanatgilar sanat
eserlerini Uretirken zamaninin teknolojisini kullanarak malzeme zenginligi
saglamiglardir. Gegmisten {inlimiize sanatsal liretim “geleneksel yontem”(Analog
Yontem), “mekanik yeniden tiretim” ve “dijital yontem” olmak lizere lic asamada ele
alimabilmektedir. Geleneksel yontem’lerle iiretilen eserlerin biricik ve 6zgiinliikleri
mekanik yeniden iiretim yontemleriyle son bulmustur. Sanayi Devrimi ve
mekanizasyonun gelisimiyle birlikte meydana gelen teknik gelismeler, 1830’larda
fotografin bulunusuyla yeniden-iiretim ve kitle iletisiminin olanakli duruma gelmesi
geleneksel yontemlerle {iretilen eserleri daha genis kitlelere ulastirmistir. Bilgisayar
araciligiyla ve sayisal yoldan imge liretimi ve sanal eserler liretme giiniimiizde dijital
yontemlerle birlikte yaygimlasmistir. Ancak, bilgisayar sanatii kabul etmede,
baslangicta geleneksel sanat ve mekanik yeniden iiretim toplumlar1 oldukea isteksiz
olmustur. Dijital teknolojinin gelismesiyle, c¢agdas sanat tarihinin geleneksel
anlamda, dijital sanat baglaminda uyarlanmasi zorunlu hale gelmis, miihendisler,
programcilar ve sanatg¢ilar ortak calisarak sanat liriinlerini yaratmaya baslamislardir.

Benjamin, yeni olusumlarin temellerinin eski tekniklerin iginde atilacagi
yasasimna inananlardandir, ciinkii portre resmin gelistirdigi bakir-graviir baskinin
(mezzotint) dayandig1 cogaltma (reproduction) teknigi ancak sonradan yeni fotograf
teknigine baglanabilmistir . (2001. S.20).

Dijital sanat, geleneksel arag ve tiirlerin goriinlimiinii taklit etmektedir. Yani,
bir goriintiiniin {iretiminde dijital araclarmm hangi derecede rol oynadigi ve dijital
olarak caligmanmn ne zaman diizenlendigini ¢ogu zaman sdylemek zordur. Ayrica,
yaygin inanig, geleneksel ve dijital sanattan hangisinin nerede baslayip nerede
bittiginin bilinememesidir. (Nalven ve Jarvis, 2005, s.8).

Sanatta teknolojik determinizmden yana olan arglimanlar, bu i¢ iceligin,
sanatcilarin o eserleri yaratmalarina imkan taniyan teknolojinin gelismesi oldugunu

ilan etmislerdir. Yine de sanata modern kiiltliriin bir yaratict yansimasi olarak



bakacak olursak, dijital sanat c¢agdas sanatin bir alt-kiimesi olarak
degerlendirilebilmektedir. (Wands, 2006, s.11)

Dijital teknoloji ile bi¢cimlenmeye baslayan son donem sanat eserlerinde
sayilarin, simgelerin, sanal bi¢im, ifade ve kurgularin ¢ogalmakta oldugu
gozlenmekte, yazilim, animasyon gibi eserler dijital sanat olarak
nitelendirilmektedir. Dijital ¢agda sanat eseri iiretiminin kolaylastigini séylemek
miimkiin degildir, ciinkii alt edilmesi gereken zorluklarmn, gerekli bilgi ve ugrasi
faaliyetinin artabilecegi ve tekrara gitmeden {iretim yapilmast gerektigi
bilinmektedir. Aslina bakilirsa hicbir teknolojik bulus toplumlardan ayr:
diistiniilememektedir. Toplumun i¢inde bulundugu duruma gore, ihtiyaclarmma gore
ve sahip oldugu tiretim maddelerine gore sekillenmektedir . (Artan, 2007, s.89).

Dolayisiyla denilebilir ki, teknolojik tiretim toplumsal olgunun bir parcasidir,
dijital teknolojiler de yeni bir amaca hizmet etmektedir ve toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik sonuglar1 igermektedir.

Pek cok kiirator ve elestirmen, dijital sanata fotograf, sinema ve videonun
mekanik ve elektriksel siireclerinin evrimci bir gelismesi ile bakmaktadirlar. Bu
yaklasim, fotografin desen ve resimden gelen bir evrim siirecinde ortaya ¢iktigini
ileri siiren daha genis kapsamli bir tarihsel perspektifin parcasini olusturmaktadir.
Sinema, fotograftan sonraki evrimde mantiksal olarak atilmis bir adimdir; videonun
da film teknolojisinin yerine gectigi diisiiniilebilir. Keza internet de, en iyi ornekleri
radyo ve televizyon olan kitle iletisim araglarinin geliskin  bir Ornegi
sayilabilmektedir. (Wands, 2006, s.11-12).

Cagimiz sanatinin en Onemli Ozelliklerinden biri, sanatsal disiplinlerin
arasindaki ayrimim ortadan kalkmis olmasidir. Filmler fotograflar igerebilmekte,
videolar film igeriginden ve fotograflardan yararlanabilirken, internet metin, goriinti,
ses ile video ve animasyon gibi zaman-tabanli iletisim araglariyla bag
kurabilmektedir.

Dijital sanatin Onciisii olan cevresel sanat, kavramsal sanat, happeningler,
beden ve gosteri sanatlari, onlara geleneksel sanat kaliplariyla yaklasimi imkansiz
kilsa bile ¢agin dinamiklerinin kavranmasindaetkin bir role sahiptir. (Cuhaci, 2009,

s.1)



Sanatcilar klasik sanatta da cagdas sanatta da kendi ifadelerini baska bir
nesneyle aktarma ihtiyacini duymuslardir. (Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi 216)

1.3.Dijital Sanatin Gelisimi

Yeni medya teknolojilerini kullanan sanat projeleri, icerikte ve uygulamada
hem sosyal hem de matematik, fizik bilimlerinin tezlerinden, bulgularindan,
verilerinden yararlanmakta, bu olgulara sanatsal anlamlar yiiklemekte, cagdas bilgiyi,
bakist ve bilinci, teknolojiye iliskin kuramlar ve kavramlarla degistirmekte,
dontistiirmektedir. Bu doniisiim esnasinda, birden fazla sanatsal bi¢cimi ya da teknik
anlatim1 bir arada kullanabilen dijital sanat, her yeni gelisen sanat biciminde oldugu
gibi genis bir baglamda ve coklu bakisi tercih eden uzun siireli kuramsal caligmalarla
tanimlanmaya ve siniflandirilmaya calisilmaktadir. Dijitalize olmus yeni diinyanin
sanat1 olarak kabul edilen dijital sanat, genel anlamda dijital teknoloji ile iiretilen
sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulandigi sanat bicimine denmektedir. The
Digital Art Practices & Terminology Task Force (DAPTTF) tarafindan 2005 yilinda
hazirlanan “Dijital Sanat ve Baski Sozliigiline gore, dijital sanat, bir veya daha fazla
dijital islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak tanimlanmaktadir. (Johnson ve
Shaw, 2005, s.10)

Cizgen ise, matematiksel olarak 0 ve I’lerin olusturdugu yeni teknik dille
ekranda gelistirilen gorselin grafik programlarla veya 6zel yazilimlarla baglayan
diinyasma ve bu altyapmin yeni bir teknik ara¢ olarak sanatsal anlatima, liretimlere
yansimasina dijital sanat demektedir. (Cizgen, 2007, s.69).

Dijital sanat iiretiminde, teknolojinin yami sira sanatin diger alanlarinda
oldugu gibi, nokta, cizgi, 151k, form, doku, renk vb. temel sanat 6geleri kullanilmakta,
diisiince smirlarini agan bir hayal giicii, yaraticilik gerekmektedir. Ayrica, bilgisayar
kullanimi, programlara ve dijital sanatin iiretilecegi fotograf makinesi, video
kamera, tarayict gibi araclara da ihtiyag duyulmaktadir. Dijital sanat, bilgisayar
destekli bir sanat formudur.

Dijital sanat, fraktal sanat gibi tamamen bilgisayar destekli olabilecegi gibi,
taranmig fotograflar Orneginde goriildiigii gibi baska kaynaklardan alinmis da
olabilir. Dijital sanatin uygulayicisi olan sanatcilar, taranmis olan cesitli

tekniklerdeki resimleri bilgisayar programlarini kullanip degistirerek yeni tiriinler



ortaya koyabilirler. (Keser, 2005, s.101).

Dijital sanat, bilgisayar sanati ya da bilgisayarli sanat olarak da
isimlendirilmesine ragmen, bu terimler kapsami tam olarak karsilamamakta, ancak
bilgisayar, dijital sanat icerisinde cok 6nemli bir yere sahip bulunmaktadir.

Dijital sanat denildiginde karsimiza cok genis bir ¢alisma alanini ve siireci
kapsayan bir kavram ¢ikmaktadir. Bilgisayar teknolojilerinin kullanmildig: ilk grafik
diizenlemelerden, geleneksel sanat formlarinin (fotograf, heykel, resim vb.)
sinirlarmin  genisletilmesi, yeniden {iretilmesi, kopyalanmasi, c¢ogaltim1 ve
arsivlenmesi icin kullanilmasma; gliniimiiz miihendislik insas1, etkilesimli
gercek/sanal ortamlara ya da yapay zekanm gelisim siirecini ve sonuglarini ortaya
koymaya yonelik projelere dek neredeyse biitiin calismalar dijital sanat basligi
altinda tanimlanmaktadir. (Cuhaci, 2009: s.1).

Bilgisayar, dijital sanat liretiminde geleneksel anlamda bir yardimci aragtan
vazgecilmez bir ortak yaratic1 konumuna kadar uzanmaktadir. Bu baglamda dijital
sanat igerisinde bilgisayar sadece ifadeyi somut bir sekilde anlatmakta kullanilan, bir
ressam icin tuval, firga veya boya gibi bir yardimci arac degil, ayn1 zamanda tiretim
siirecine ortak olan bir yaratici konumuna ulagsmistir. (Dijital Sanat, 217)

Christiane Paul, dijital sanat 6rneklerinin ilk olarak “bilgisayar sanat1” olarak
adlandirildigini, daha sonra “coklu medya (multimedya) sanat’” isminin
kullanildigini, bugiin gelinen noktada ise tiim bu calismalarin “yeni medya sanat1”
olarak bilindigini belirtmektedir. (Paul, 2008: 7).

Dijital sanat ya da Christiane Paul'un tanimiyla yeni medya sanati, cogu
zaman Onciili sanat formlartyla ortak kavramlara deginmektedir. Dijital sanat, hem
cagdas sanata karakterini veren kavramsal alt yapiy1 paylagmakta hatta genisletmekte
- hem de sosyal ve matematik bilimlerin verilerini sanatsal siirece katmaktadir.
Bunun yaninda bu sanat bi¢imi, yarati ve denetimleme i¢in de yeni imkanlar
yaratmaktadir. (Cuhac1,2009: 2).

Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin yazilimlari, sanal gercekligi,
sanal ortamlari, yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini,
robotlari, bedene takilan basliklari, protezleri, makine uzantilarini kullanilmakta,
yapay zeka, veri goriintiileme ve haritalama, hiper-metinsel (hypertextual) anlatilar
ve oyunlar dijital sanat eseri olarak kabul edilmektedir. Geleneksel sanat eseriyle
aksine giiniimiizde insan tarafindan algilanan bicimiyle sanat eseri ayn1 seydegildir.

Temel bi¢im, teknoloji ile insan tarafindan algisal, duygusal, zihinsel, fiziksel ve
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tinsel hale getirilmistir. Teknolojinin sanatsal etkinlige katildigi dijital sanatta
deneyimleme, hem zihinsel hem de fiziksel bir eyleme doniigmiis, biitiin duyular1
icine almaya baglamistir. Dijital sanat, temelde insanin cevresiyle, bilgiyle,
teknolojiyle, estetikle ve bunlarin sonucunda 6z bilinciyle olan etkilesimini
sorgulamaktadir. Bu etkilesim i¢inde sanatsal ifadenin rolii, biinyesinde barindirdigi
anlam ¢esitliligi ve eyleme doniik yonelimleriyle, tipki1 kavramsal sanatta oldugu gibi
onem tagimaktadir. Sanat yapiti, genellikle izleyicinin katilimi ile baslayan, interaktif
yontemlerle siiren, yon degistiren, sonlanan ya da sonsuz bir siirece doniisen bir hal
alabilmektedir. Dijital sanat, bazen teknolojinin, bazen de kavramlarin smirlarmi
zorlayarak sanat olgusunu basl basma bir deneyimleme olarak goren felsefeye daha
da fazla yaklagsmaktadir. Eserler, bilgisayar programlariyla elde edilebilen
rasgelelestirme/deneyimleme islemiyle iiretilerek, internetle birlikte sanat yapitinin
sanatcinin tekelinden ¢ikartilarak demokratiklestirilmesini saglamistir. Dijital sanatin
agirlikli yayilma mecras1 internettir. Internet, insanlarin her gecen giin gittikce
artarak tretilen bilgiyi saklama, paylasma ve ulasma istekleri sonrasinda ortaya
¢cikmig bir teknolojidir.

Dijital sanat, genel olarak internette yayildigi icin, bu sanat dali teknoloji
yatkint belirli bir kitle tarafindan daha yogun bir sekilde bilinmekte ve
kabuledilmektedir. Ancak su da bir gergektir ki, glinlimiizde dijital sanata yonelik
pek cok dnemli sergi, 6nemli sanat galerilerinde yapilmis ve sanat severlerce ilgiyle
izlenmistir. Dijital sanat eserleri, miizeler, kurumlar ve 06zel koleksiyonerler
tarafindan toplanmaktadir. Ancak, dijital sanat eserlerini toplanmasi,sunumu ve

korunmasi, sanal miize, miilkiyet ve telif hakki gibi konular halen tartisilmaktadir.

1.4.Dijital Sanatn Ik Ornekleri

Dijital sanatin tarihi, teknoloji ve bilimin tarihi tarafindan bicimlenmis, dijital
teknoloji ve sanat Ogelerinin bir araya gelmesiyle ilk oOrnekler iretilmeye
baslanmistir. Bilgisayarin gelismesi ile gercek anlamda uygulama alani bulan dijital
sanat, baglangicta yaygin bir teknoloji olmadig1 icin daha ¢ok bilim adamlarinin eser
verdigi bir alan olarak dikkat cekmistir. Bilim adamlari, yalnizca bir arac ya da ortam
olarak gormedikleri bilgisayarda, soyut bilgiyi yaratarak, yeni sanal goriintiiler
iretmiglerdir.

1946 yilinda silah ve niikleer hesaplamalar icin elektronik veri isleme

kapasitesine sahip ilk bilgisayar ENIAC (Elektronic Numerical Integrator and
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Computer), ABD’li bilim adamlari tarafindan gelistirilmistir. ENIAC ile baslayan ilk
bilgisayar 6rneklerinde matematiksel hesaplar yapilmaya baslanmis, bu hesaplamalar
sonucunda elde edilen veriler estetik amaclar dogrultusunda kullanilmistir.

Sanat bi¢imleri icinde matematiksel, geometrik, bilimsel, soyut ve teknolojik
temeller, dijital sanatin baslangicinda 6nemli kaynaklar1 olusturmustur. Teknoloji
alaninda uzmanlagsmis bilim adamlar1 ile sanatcilar1 ortak caligmalara yoneltmek
amaciyla 1966’da New York’ta Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT) adli
bir kurulus olusturulmustur. Bunu Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya’da

kurulan baska merkezler izlemis, ¢esitli sergiler diizenlenmistir.

1.5.Tarihi Gelisimi ve Tiirkiye’den Ilkler

Dijital sanatin ilk Onciilerinden sayilan Amerikali matematikci ve sanatci Ben
Laposky, 1950’li yillarin basinda dalga formlarindan elektronik Goriintiiler
yaratmistir. Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitlirizm’den
esinlenmis ve caligmalarini iliskilendirdigi sanat formlar1 arasinda Op Sanat’i
gostermistir. Onciilerden kabul edilen bir bagka sanatct ve matematikci Herbert W.
Franke, 1956’da yaptig1 ilk c¢alismalar1 olan “Elektronik Soyutlamalar” Ben
Laposky’nin caligmalar: ile biiyiik benzerlik gostermistir. Daha sonra ise yonetmen
olan John Whitney Sr’nin calismalar1 dikkat ¢ekmistir.

Deneysel filmler iireten Whitney, sanatsal amaclarini gerceklestirmek icin
gerekli teknolojik ve matematiksel yeteneklerini gelistirmistir. Bu ilk 6rneklerden
sonra Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec, Kenneth
Knowlton’a ait dijital ¢galigmalar goriilmektedir.

Dijital sanatin 6zel tarihine bakarsak, fotograf ve gorsellik alaninda cok giiglii
bir okul olan Alman Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu, ilk kez New York’da Howard
Wise Gallery’de bilgisayar sanat1 sergileri agmaya baslamistir. 1968’de ise, Londra
Cagdas Sanatlar Enstitiisii-ICA’da Avrupa’da ilk bilgisayar sanat1 sergisi agilmis,
arkasi cesitlenerek, giiclenerek gelmistir. (Cizgen, 2007: 69)

En alisilmamis bilgisayar sanat {iretimlerinden biri, bilgisayarlari
programlamak, 80’lerin baslarinda ressamlik kariyerini birakan, basarili bir Ingiliz
soyut ressam olan Harold Cohen’e aittir. Amaci, kendi ¢alismasinda kullandigi
sanatsal kompozisyonun kurallar1 bilgisayara aittir ve bu amacg,“AARON” isimli
(Artificial Intelligence/Yapay Zeka) bir programla sonuclanmistir. Baslangigta,
biliylik bir buzdolabi boyutunda mini bilgisayarlar {izerinde calismis, 1983’te
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Londra’da Tate Galeri’de bu tarzda sergi yapmistir (King, 2002: 90). 1986’dan sonra
Paint programlari, programlama dili bilmeyen sanat¢ilarin kullanimimna uygun hale
gelmis, 1987 ise dijital calisan sanatcilar i¢in olduk¢a kullanishi olan Photoshop
programi Thomas Knoll tarafindan gelistirilmeye baslamistir. 1990’11 yillarin sonuna
dogru internetin ve goriintii isleme programlarinin yayginlagmasiyla “dijital sanat”
daha ¢ok kisinin yaratici olmasimi ve yarattiklarini paylasmasimni saglamistir. Bu
altyapilarin, programlarin gelismesi ve yayginlagmasiyla dijital sanat, 6zgilin goriintii
ortamlarindan heykel sanatina, dijtal enstelasyondan performansa, video, miizik ve
ses sanatia, dijital animasyona genislemistir.

Bilgisayar teknolojisi denilince gozardi edilmemesi gereken bir iilke olan
Japonya’dan O6nemli eserler veren “Digital Art” sanatcist Yoshiyuki Abe dikkat
cekmektedir. Abe, yapitlarinda geometrik nesneleri, ¢ogunlukla da hiperbolik ve
parabolik yiizeyler ile rastlantisal 6gelerin olusum siireclerini konu almistir. Yillardir
bir¢ok uluslararas1 “Elektronik Sanat” sergisinde yapitlar1 yer alan Abe’nin de konu
hakkinda bir¢ok yaymi bulunmaktadir (Telli, 2009: 2). Ayrica dijital sanat {iriinii
veren Ruth Leavitt,Lillian Schwartz, Vera Molnar, George Nees, Manfred Mohr,
Yoichiro Kawaguchi, Laurence Gartel, Jean-Pierre HeALbert gibi pek ¢ok isim
sayilabilmektedir.

Ulkemizde dijital sanatla en ¢ok grafik ve fotograf alaninda gegmise sahip
sanat¢ilarin ilgilendigi ve sanatsal ¢aligmalar tirettigi gézlenmektedir, ancak heykel,
miizik, sinema gibi sanatsal alanlardan gelenlerde bulunmaktadir. Dijital eser iireten
sanat¢ilarin sayis1 gittikge artmasina ragmen, sanat galerilerinde yer bulma ve
toplumca izlenme orani heniiz yeterli diizeye ulagamamustir.

Cizgen’e gore, lilkemizde sanat ¢evresini ilk kez “Digital Sanat”la tanistiran,
Ozcan Onur’dur. Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1960’11 yillarda mezun olduktan
sonra resim ve heykel caligmalarini siirdiiriirken dijital alemdeki gelismeleri de
izlemis, Paris’te PC ortaminda ilk grafik programlar: gelistiren ekibe dahil olmustur.
(Cizgen, 2007: 68).

Ozcan Onur, o giinlerde iirettigi goriintii demetlerini bugiiniin digital
ortamindaki aktarim ve ¢ikt1 olanaklar1 olmadig: icin, ekrandan fotografik yolla
cekip, basmis ve bunlar1 Istanbul’da ve Paris’te 1986 yillinda “Elektropentiir” isimli

sergisinde izleyicisine sunmustur.



1.6.Dijital Sanat Olusturma

Bilgisayar, fotograf, video, internet, yazici, tarayici, cizim, hesaplama ve
Olgendirme cihazlar1 gibi cesitli araclar ve ortamlar dijital teknolojinin temelini
olusturan gelismelerdir. Bu araclarin yani sira fotograf isleme, resim yapma, 3
boyutlu goriintli ve animasyon iiretme programlar1 dijital eserlerin iiretiminde
kullanilmaktadir.

Pek cok sanat¢i halen geleneksel yontemleri kullanarak eserlerini iiretirken,
bazi sanat¢ilarda geleneksel aracglarda bulamadiklar yaratici firsatlar1 gordiikleri i¢in
dijital aletlere yonelmislerdir. Dijital teknolojilerle birlikte sanatgilarmm sahip
olduklar1 bigimler artarken, i¢inde bulundugumuz teknoloji ¢agini yansitan cagdas
eserler iiretme sanst da onlar1 etkilemektedir. Ayrica sanatci, farkli uzmanlik
alanlarindan kisilerin bir araya geldigi ekiplerle birlikte de c¢alisabilmektedir.
Ornegin miihendisler, bilgisayar programcilari, ses teknisyenleri ve mimarlar dijital
sanat i¢cinde etkin bir role sahip bulunmaktadirlar.

Yazili metinle, ses ya da video kayitlariyla yapilan kolajlardan, karmasik
matematiksel fonksiyonlar araciligiyla kurgulanan goriintii ya da seslere kadar
glinlimiizde sanatsal {iretim anlaminda genis bir olanaklar kiimesinin var oldugu
goriilmektedir. Dijital ¢alisan sanatgilarin ve bilim adamlarmin bir baska ¢alisma
alanin1 da, sanal yasam, sanal dokunma, dokusal hissetme, sanal koku ve tat
olusturmaktadir. Dokunmanin yasak oldugu sanatsal eserlere dokunulabiliyormus,
kokusu alinamayan nesnelerin ise kokusu varmis hissi vermek adma ¢alismalarini ve
arastrmalarmi yliriitmektedirler. Bu ¢alismalarin  biiyiik ¢ogunlugu sunumlar,
gosterimler ve performanslar esliginde projeksiyon ile bir yiizeye yansitilarak
gergeklestirilmektedir. Projeksiyon dijital cagin en 6nemli sunma ve ifade etme araci

olarak kullanilmaktadir.

1.7.Dijital Sanatin Siniflandirilmasi

Dijital sanat gibi yeni sanat bigimleri gelisirken, genellikle tanimlayic1 bakis
acistyla beraber insa edilmektedirler. Bu nedenle, yapilan tanimlamalar ©6nem
kazanmakta, Christiane Paul’un kitab1 “Digital Arf’, bu sanat bi¢cimin iceriginin
tanimlanmasinda ve siniflandirilmasinda onemli yap1 taslarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Paul’e gore, dijital sanata yonelik siniflayici1 6nemli ayrimlardan biri,

teknolojinin “ara¢” ve ‘“ortam” olmasina yoneliktir. Fotograf, baski, heykel ya da
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miizik gibi geleneksel sanat nesnelerinin olusturulmasi icin bir “arag” olan dijital
teknolojiler, iiretilen, saklanan ve sadece dijital formatta sunulan, etkilesimli veya
katilime1  Ozelliklerini  kullanan  dijital teknolojiler icin  “ortam™ olarak

kullanilmaktadir (Paul, 2008: 8).

Paul’e gore, bu iki tiir diyital teknoloji kullaniminin ana 6zelliklerinin bir
kismi ortak olmasina ragmen, disavurumlar1 ve estetik ifadelerinde farkliliklar
bulunmaktadir. Bu iki kategoriyi kesin bir siniflama olarak degil, bir melez tiir olarak
gormek gerekmektedir.

Dijital tekniklerin sagladigi imkanlarin gesitliligi, sanatgilara bunlar1 arac,
ortam veya konu olarak kullanabilme se¢imi yaratmistir. Dijital sanatin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in gereken siniflandirma bu ¢alismada, Paul’un “Digital Art” kitab1

temel alinarak yapilmaktadir.

1.8.Dijital Teknolojilerin Ara¢ Olarak Kullanilmasi

Her gegen giin daha fazla sanat¢1 resim, ¢izim, heykel, fotograf gibi alanlarda
eserlerini Uretmek icin dijital teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bazi
durumlarda eserler, dijital ortamin ayirt edici 6zelliklerini ve estetigini yansitirken,
bazi durumlarda ise bir sanat eserinin dijital siirecte tUretildigi belli olmamaktadir.
Fotograf alaninda kullanilan dijital teknolojilerle cok fazla manipiilasyon yapilmakta,
fotograf, resim, grafik, heykel gibi farkli sanat bigimleri arasinda bir kombinasyona
gidilerek kolajlar iiretilebilmektedir. 20. yiizyilin baslangicinda Kiibist, Dadaist ve
siirrealistlerin  kullandig1 kolaj, montaj, kurgu ve kendine mal etme tekniklerinin

dijital teknoloji ile gelismis ve kolaylagsmis oldugu dikkat cekmektedir.

1.9.Dijital Goriintiilleme: Fotograf ve Baski

Dijital sanat konusunda sik¢a diisiilen yanilgilardan biri kavramm “dijital
fotograf” ile karistirilmasidir. Fotograf sanatinin tiretim tekniklerinin tamamen dijital
teknolojiye kaymasi, fotograflarin cokca manipiile edilerek, elde edilen calismalarin
fotograf tanimi disma ¢ikmasi, dijital sanat iirlinlerinde fotografin kullanilmas1 gibi
nedenler bu karmasanin olusmasina yol agmaktadir. Ancak dijital sanat {riini

olusturma, kendi bagina bir uygulama alanidir ve bu alanda fotograf kullanilabildigi
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gibi, fotograf kullanilmadan da dijital sanat eseri liretilebilmektedir.

1.10. Sanat Nedir

Sanat, insanlik tarihinin her doneminde var olan bir olgudur. Insanligin
gecirdigi evrimler yasama bigimlerini, yasama bakislarini, sanat bigimlerini ve sanata
bakislarm1 degistirmis, her donemde ve her toplumda, sanat farkli goériintimlerde
ortaya ¢ikmustir. Ozetle sanat belli kaliplar icine konulamayan ve estetik olan insan
duygularmin disa vurumudur.

Bi¢im verilen malzeme degistikce, sanatin degisik adlara ayrilmasi miimkiin
olabilir. Ancak, sanati ¢esitlendirirken sadece malzeme yoniiyle siniflandirma
yapmak miimkiin degildir. Malzemenin yani sira, ifade edis bi¢imi veya daha
kapsaml bir ifadeyle yaraticilik, bu siniflandirmada 6nemli bir etkendir. S6zgelimi,
bir heykeltiras da agaca bi¢im verebilir, bir marangoz da... Fakat heykeltiragin agaca
bicim veristeki ifade tarzi ile, marangozun bi¢imlendirmesindeki ifade tarzi ayni
degildir.Heykeltiras bigimlendirmesini alisilmisin disinda, yeni ve 6zgiin bir bigcimde
yaparken, marangoz ise alisilmis, bilinen veya tekrar edilen bir bicimlendirme yapar.

Akademik c¢evrede sanat iizerine farkli tamimlar yapilmaktadir. “Bir
duygunun, tasarmin veya giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya
bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistlin yaraticiliktir.” Sanat, en kaba anlamiyla,
yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olarak anlasilir. Tarith boyunca neyin sanat
olarak adlandirilacagina dair fikirler stirekli degismis, bu genis anlama zaman i¢inde
degisik kisitlamalar getirilip yeni tanimlar yaratilmistir. Bugiin sanat terimi birgok
kisi tarafindan ¢ok basit ve net goziiken bir kavram olarak kullanilabildigi gibi
akademik cevrelerde sanatin ne sekilde tanimlanabilecegi, hatta tanimlanabilir olup
olmadig1 bile hararetli bir tartisma konusudur. Sanatin tanimini1 verirken farkli
acilardan bakmamiz gerekir. Bu durumda da farkli tanimlarda bulunabiliriz.

Sanat; “yaraticinin ve alicinin duygularinda varolan bi¢im ve ahenk birligi
baglantilarin1 harekete gecirip gilizeli ortaya koyabilecek, hosa giden yaratma
cabasidir, bir sanat¢min iriin verebilmesindeki amag¢, duymakta oldugu his ve
heyecanlar1 baskalarina da aktarmaktir ve bu aktarma isini nesnel olarak tiistlenen de
sanat Uirlintidiir.” Sanat giizel olandir, estetik olandir, insanligin varligi ile kendini var
edendir. “Sanat gorsel ve duygusal iletisim aracidir. Sinirlar1 ve boyutlar1 verici ile

alicinin kapasitesine ve kiiltlirel birikimine bagli olarak gelisir.”
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“Sanat oyle bir kisilik ifadesidir ki, bir dile bir ziimreye hitap etmez, o biitiin
insanlara hitap edecek boyutlarda engin ve biitlin insanlar1 etkileyecek capta giicli,

evrensel bir ifade tarzidir.” (Cemil, 1972: 11)
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2.BOLUM

2. Afis Sanatinin Giiniimiizdeki Gorsel iletisim Sanatlardaki Yeri

2.1.Afig’in Tanimi

Gorsel bir iletisim sanat1 olan grafik tasarimimin, teknolojinin gelismesi ile
birlikte ¢ogalan birgok {irtinii bulunmaktadir. Tanitim brosiirleri, liriin kataloglari,
reklam tasarimlari, internet siteleri, amblemler, logolar ve afisler birer gorsel tasarim
irliniidiir. Bunlarin icerisinde, tarihi eskilere dayanan afisler hayatimizda 6nemli bir
yere sahiptir. Afisler, dil bilimsel 06geleri ve gorsel igerikleri ile iletisimi
gerceklestiren basili grafik tasarimi tirtinleridir. Tiirk Dil Kurumu'na gore ise; "Bir
seyi duyurmak veya tamitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmus,
genellikle resimli duvar ilam, asi” seklinde tanimlanmaktadir. Kisaca afisler,
yasamin her alaninda karsimiza ¢ikan bizlere yenilikleri 6greten uyandiran dikkat
cekici gorsellerdir.

Afis, herhangi bir fikri duyurmak, reklam ve propaganda yapmak i¢in duvar
veya bu is icin hazirlanmis yerlere yapistirilan el yazmasi ya da basili kagittir. ik
kullanildig1 donemlerde daha c¢ok bir haberi duyurmak amaciyla kullanilan afisler,
radyo ve televizyon gibi yaymn organlarinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlasmasi ile
birlikte daha ¢ok reklam amagh kullanilmaya baslamistir. Kent kiiltiirii ve diger
iletisim araglarinin etkisiyle birer afis olan billboardlarin sekilleri ve igerikleri
degismistir. Afiste ekonomik ve siyasi farkliliklar g6z Oniinde bulundurularak,
glinlimiizde kentlere, hatta semtlere gore farkl {iriinlerin tanitiminda, farkl bir dille

ve farkli objelerle ¢aligsmalar yapilmaktadir.

2.2.Afis Tasariminin Tarihsel Gelisim Siireci

Insanlarin ilk ¢aglardan bu yana gereksinim duydugu iletisim, onlarin birgok
gorsel anlatim yolu denemelerine, dolayisiyla da grafik tasariminin temellerini
atmalarma olanak saglamistir. Magara duvarlarinda hayvan ve insan figiirleriyle
baslayan tasarimlar, giiniimiizde dergilerde, billboardlar’da, internet sitelerinde,

amblem ve logolar’da kullanilan tasarimlara doniismiistiir.
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Modern afis tasarimi, ikiyliz yildan fazla zamandir insanliga hizmet
etmektedir ve gorsel olarak oniinden gegenlerin dikkatini ¢ekmek, bizlere siyasi bir
goriisti bildirmek, bizleri herhangi bir etkinlige davet etmek ya da bizlerin herhangi
bir liriinii ya da hizmeti almamiz1 saglamak amaciyla kullanilir. (Max, 2006: 246)
Oyleyse, dogal ve dinamik olan her ortamda afislerle karsilasmak kagmilmazdir.
Modern afis tasarimu tarihine kisaca bir goz atacak olursak, ticaret ve sanatin dogru
orantili olarak birbiriyle etkilesiminden dogdugu goriilmektedir. Kabaca yazi ve
resmin birlesiminden olusan grafik tasarim, bugiinkii halini XIX. yy. sonu ile XX.
yy. basinda gelisen sanat hareketleriyle almistir. Ciinkii kagitin bulunmasi, Dogu ile
Bat1 arasindaki ticaretin ilerlemesi, matbaa miirekkebinin Batiya gelip, agac
kaliplarla resim basma tekniginin gelismesi bu donemde endiistriyel tasarim ve
ambalaj tasarimi gibi yeni alanlar ortaya c¢ikarmistir. Ancak; endiistriyel gelisimle
beraber yeni tasarimlarin olusmasi problemi ortaya ¢ikmis, bu problemi de ortadan
kaldirmak i¢in “Arts and Crafts” ve “Bauhaus” okullar1 a¢ilmis ve bu okullarda
bircok mimar ve tasarimcmin yetistirilmesine olanak saglanmistir.” (Batur, 2005:

172)

O halde XIX. yy. sonlarina kadar, formal egitimi olmayan afig tasarim, bu
okullarin a¢ilmasiyla birlikte daha resmi ve planli bir sekilde 6gretilip, belli teknikler
dogrultusunda uygulanmaya baglamistir. Afis tasarimi uzmani John Barnicoat’a gore
ise; modern afis; bir yiizyilldan biraz fazla zamandir hayatimizdadir. Afis, ressam
Toulouse-Lautrec ve tiyatro ve reklam tasarimci Mucha gibi sanatgilari da dikkatini
ceken yadsinamaz bir sanat c¢esidi haline gelmistir.“Bu sanatcilarin tarzlar1 Art
Nouveau, Sembolizm, Kiibizm ve Art Deco’dan daha resmi olan Bauhaus’lara kadar
genis bir yelpazeye sahiptir”. (Bektas, 1992: 18-19) Yani, afis tasarimi, belli bir
donemle ya da belli bir tarzla smirh kalmamis, donemsel degisikliklere ugramas,
akimlarin etkisine ugrayarak yon bulmustur. Ancak Weill, bu akimlar1 ayr1 ayr1 degil
bir biitiin olarak degerlendirmektedir. “Biitiin bu akimlar yozlasmis o6rneklerin bitip
tiikenmek bilmemecesine kopyalanmasina karsi ¢ikan ve ortagag zanaatkarlarinin
yaraticiligina doniisii salik veren tek bir akimdir aslinda.” (Barnicoat, 1985: 162)
sOziiyle bu akimlarm, gergekte gericiligi yok etmek adina, yaraticiligi tekrar ortaya
cikarmak ve afisi, tek diizelikten ve bilindik olmaktan ¢ikarip, yeniliklerle sunmak

icin gerceklestirilen bir diisiince birligi olarak anlatir.

15



1890’lara kadar afis tasarimi teknikleri Avrupa’da yayilmis, Henri de
Toulouse-Lautrec ve Jules Chéret gibi sanatgilar bu doneme adlarini yazdirmistir.
Carpici desenleri, zitliklar, parlak renklerle dolu binin iizerinde afis tasarlayan Chéret
reklam afislerinin ‘babasi’ olarak kabul edilir. (Weill, 2007: 14) Chéret, yenilik¢i bir
tipografi yaklasimi ve daha fazla renk kullanarak, reklamcilarin beklentilerine daha
cok seslenen yeni bir litografik teknik gelistirmistir. Afislerinde seksi, kahkaha atan,
kiskirtici kadinlara yer vererek, kendinden dnce Toulsouse-Lautrec’in yapmis oldugu

afislerin tersine, yeni bir reklam anlayist ortaya ¢ikarmustir.

RP»\W* g\}@‘

. (Champs-Elysées

Sekill.1. Jules Cheret ve Toulouse Lautrec

Afislerin Avrupa’da ilk ¢ikis noktasi Fransa’dir. Afisler bir anda caddelerden,
Paris’deki sanat galerilerine tasinmis, hatta bazi tiyatro yildizlary, ticari kaygiyla, en
giivendikleri afig tasarimcilarmi gelecek oyunu tanitict bir afis hazirlamalar:
amaciyla 6zel olarak kendileri se¢mislerdir. Afis o kadar popiiler olmustur ki, ilk afis
sergisi 1884 yilinda Paris’de diizenlenmistir. 1890’lara kadar afis tasarimi, bisikletten
boga giiresine kadar her seyi tanitmak amaciyla tiim Avrupa’ya yayilmistir. XIX. yy.
sonlarmna dogru ise “Belle Epoque” donemi olarak adlandirilan bir donemle ciddi bir

sanat sekli olmustur. 1895 ve 1900 yillar1 arasmda Jules Cheret,“Maitres De
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I’affiche” (Afislerin Efendisi) yaratmis; bu seri yalnizca ticari basar1 elde etmekle
kalmamis, ayn1 zamanda 6nemli bir tarihi basili kaynak olarak da kabul edilmistir.
Alphonse Mucha ve Eugene Grasset’de donemin onemli afis tasarimcilaridir. “Arts
& Crafts” akiminin Avrupa’daki uzantisi olan Art Nouveau, tarzi ve 6zellikle kadina
ait kendine ozgl figiirleri ile dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu akim, o6zellikle
Ingiltere’deki sanayi devrimine bir tepki olarak ortaya c¢ikmus ve &zellikle
Ingiltere’deki sanayi devrimine bir tepki olarak ortaya ¢ikmus ve kendine 6zgii
tarziyla afis tasarim teknigine yeni bir boyut getirmistir.“Almanya’da Jugendstill
(genclik stili) adiyla ortaya ¢ikan Art Nouveau doneminin en biiylik temsilcisi,
egzotik motifleri ve sert kagida basilmis fotografi andiran motifleriyle dikkat ¢eken,
Ludwing Hohlwein olmustur”. (Tepecik, 2002) Reklam afisleri, modern ¢agin grafik
tasarim tirlinii halini almistir. Théophile Steinlen, Albert

Guillaume, Leonetto Cappiello ve digerleri gibi afis tasarimcilar,
zamanlarinin O6nemli birer Ornegi olmus, tarzlar1 sosyal, politik ve magazin

reklamciligma aktarilmistir. (Bektas, 1997: 702-703)

Ingiltere’de, modern afis tasariminin dnciisii olan Dudley Hardly (1866—
1912) Fransa’daki afis tasarim Ozelliklerini, Ingiliz afis tasarimina tasiyarak,
uyarlamistir. Dort Mac’ler olarak bilinen Mackin-Tosh, Herbert McNair (1868-
1955), Margeret (1865-1933) ve Frances (1874-1921) Macdonald’m olusturdugu
grup Glosgow okulunu kurmus, Avrupa’da, 6zellikle de Avusturya’da kendilerine
0zgii tarzlariyla yeni bir lislup ortaya ¢ikarmislardir. (Haller, 2001: 241) Dolayisiyla,
afis teknigi, Avrupa’nin dort bir yanina hizla yayilmis ve her bir akim, digerinin
devami olarak kendini gostermistir. Amerika Birlesik Devletlerinde is en iinli
temsilci, Avusturya’da “Secessionstil”, “Glasgow” okulu gibi Art Nouveau’nun
Fransa ve Almanya’da gelisen cicek motifi lislubuna karsi ¢ikan Bradley’dir.
“Secessionstil sanatg¢ilari, iki boyutlu bigimlerle ¢alisarak daha biiyiik bir sadelige
yonelmiglerdir. Temsilcileri Julius Klinger, Alfred Roller, Berthold Loffler ve
Koloman Moser grafik tasarima katkilar1 olmustur”. (Bektas: 1992: 29-30) Amerika
Birlesik Devletleri’nde afis tasarimi1 Avrupa’daki anlayisla ayni sekilde gelismemis,
Amerikal1 afis tasarimcilar, temel ticari gereksinimlere dayanan ve yazili bir mesaj
ileten afisler tasarlamislardir. Ancak, gezgin sirkler, karnavali bildiren, renkli afisler
sergilemis, yine de gerek ticari amag gittiiglinden gerekse kalitesinden, bunlar;

gercek sanatg1 yaraticiligina sahip afisler olarak degerlendirilmemistir.1950%11 yillar
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Amerikan illiistrasyonunun en verimli donemi olmustur. Bu yillardan sonra, New
York’lu bazi tasarimcilarm illiistrasyona daha kavramsal agidan yaklagsmaya
basladiklar1 gorilmiistiir. Bu agidan yaklasan sanatgilarmm en Onemlileri; Milton
Glaser’, Seymour Chwast, Reynolds Ruffins ve Edward Sorel“dir. 1967 yilinda
yapmis oldugu “Bob Dylan” afisi ile bilinen Milton Glaser, giliniimiizde tasarim
alaninda, illiistrasyonda,dekorasyon ve tipografide kendisini kanitlayan onemli bir

sanatcidir.

Sekil 2.1. Milton Glaser’in “’Bob Dylan’” Afisi

Kaynak: http://www.miltonglaserworks.com/home.php?cat=26

Giliniimiizde, giindelik yasamin dekoruyla biitliinlesmis olan afis, baz1 {inli
afiscilerin ortaya ¢ikmasini saglamig ve “pop art” ta belirleyici bir rol oynamstir.
Milton Glaser bu afiscilerin basinda gelmektedir. Sanatgilar Post-Modernist
akimlarinda uluslararasi tipografik stili arka plana atarak; basin ilan1 tasarimlarinda,
baslik, metin ve imgeleri rastlantiya dayali bir iislupla uygulamiglardir. Bu akimlara
onciilik eden isim; Isvicreli tasarimci Wolfgang Weingart’tir. Tasarimci
tipografideki diizeni ve Post-Modernist akimlar tasarimlarin genelinde 6znel bir
bakis acis1 yaratmustir. Tasarime1 kendi kendini ifade edebilmeyi yeterli goren sanatci
durumuna girmistir.Bu yaklagimin en basarili temsilcileri; Neville Brody, Duffy
Design Group, Grapus ve Rudy Vanderlans olmuslardir. Afis sanati, ticari yasamin

temel ve vazgecilmez unsurlarindan biridir. Cagimizda, bir meslek haline gelmistir.
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Ayrica basli basma bir sanat dah olarak sanayilesmistir. Insanlarm yaratilisinda
merak, yenilik ve heyecan gibi duygular bulunmaktadir. Afis sanat1 da bu duygulara

hitap ettigi i¢in giiniimiizde biiyiik 6lctide dnem kazanmistir.

2.3.Afis Tasariminin Ulkemizdeki Gelisim Siireci

19. Yiizyillin basindan itibaren Tiirkiye’de afis sanat1 gelismeye baglamistir.
Tiirkiye“de afisin ilk Ornekleri Osmanlilarin son donemi ve Cumbhuriyetin ilk
yillarinda var olmaya baslamistir. “Bu sanatin cumhuriyet 6ncesi doneme ait
oldugunu gosteren bazi belgeler bulunmaktadir. O donemde ¢esitli kuruluslar i¢in
yardim niteligi tasiyan afisler yapilmistir. Balkan Savasi’ndan sonra, topluma,
yetimlere tardim etmek amaciyla seslenen, yalnizca yaziyla hazirlanmis tas baski
afisler goriilmektedir. Bu afisler kahvelere asilmistir. Bu donemde yapilan afisler,
daha cok yazi igeriklidir. Ferah tiyatrosu i¢in yapilmis olan tas baski afisleri de
tiyatro kapisina asilmistir. O donemde genellikle tiyatro, sinema ve yardim
derneklerine ait afigler lretilmekteydi. Ayrica harf devriminden Once, Dariilbedai
icin de eski harflerle bir afis yapilmistir. Bu arada, Bati’dan getirilen bazi afigler
kullanilmus, Fransiz biskiivileri, Isvicre ¢ikolatalari, ilag ve giyim gibi baz1 iiriinler
icin yapilmis bu afisler, sokaklardan ¢ok diikkanlarin i¢lerine asilmistir.” (Geligim

Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1993: 27)

Bu donemde afisler sokak, meydan gibi dis mekanlardan daha ¢ok, diikkan
vitrinleri, tiyatro girisleri gibi i¢ mekanlarda sergilenmekteydi. O yillarda afiscilik,
Batida bir sanat dali haline gelmis olmasina ragmen, Tiirkiye’de herhangi bir gelisme
yoktu. “1920’lerde Miinif Fehim, ihap Hulusi ve Kenan Temizan kitap kapagi, basm
ilan1 ve afis alaninda yaptiklar1 nitelikli calismalarla Tiirk grafik tasarimina onciilitk
etmislerdir.” (Becer, 2006: 114)

“Tiirk afis sanatinin gergek temelleri 1925 yilindan sonra, Ihap Hulusi
Gorey’in ¢aligmalariyla atilmaya baslandi. Almanya“da 6grenim gordiikten sonar
1925“te Tiirkiye’ye donen Ihap Hulusi, Tiirk afis sanatmm kurucusu sayilir.”
(Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1993: 27-28) Ihap
Hulusi,batil1 anlamda afis¢iligin onciisii olmustur. Thap Hulusi“nin ilk afisleri, o
zamanin Alman afiscilerinin ¢aligma tislubunu yansitmistir. Afislerinde genellikle
fotograflardan yararlanmis ve bir iki rengin tonlarmi kullanarak gergekc¢i anlayista

eserler vermistir. Uzun yillar bu alanda tek isim olmustur. 1923 yilinda ise
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Tirkiye’de ilk kisisel afis sergisini agmuistir.

MARTI - GIiBiDIR
iCLERNE-SU_QFCIRMEZ

Sekil 2.2. 1930 Yilinda Thap Hulusi Gorey Tarafindan Tasarlanan Reklam Afisi Tasarimi.
Kaynak: http://reklamaemekverenler.blogspot.com/2008/10/ihap-hulusi-grey.html

“1927 yilinda Glizel Sanatlar Akademisi'nde Weber adli egiticinin
yonetiminde agilan afig atolyesinin bagmna 1932°de, resim egitimini Paris’te
tamamladiktan sonra yurda dénen Mithat Ozar getirilmis, ilk Tiirk afis egiticisi
olmustur. Uzun yillar Almanya’da Ufa ve Tobis adli film kuruluslarina gergekei bir
anlayista, cok ustaca resimlenmis afisler yapan Kenan Temizan ise, Tiirkiye’de pek

afis iretmemistir.” (a.g. e: 28)
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Kenan Temizan yaptig1 afislerinde, Thap Hulusi gibi, fotograflardan biiyiik

Olciide yararlanmuistir.

s
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Sekil 2.3. Kenan Temizan’in Almanya’da Tasarladig1 Bir Sinema Afisi.
Kaynak: http://cizgininstili.blogspot.com/2010/10/0osmanldan-gunumuze-grafik-tasarm.html

1950 yillarina kadar Tiirkiye’de afis sanati alaninda tiretimi en fazla olan
sanat¢1 Thap Hulusi olmustur. 1950 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisi’nde
yetisen Selguk Onal, Mesut Manioglu, Vedat Sargm, Fikret Akgiin, Rauf Alazan,
Atilla Bayraktar, yapmis olduklar1 ¢aligmalarla isimlerini duyurmaya baslamislardir.
Selguk Onal ve Mesut Manioglu’'nun o donemde yapmis olduklar1 afisler, renk,
diisiince, diizenleme ve bigimleme agilarmdan Thap Hulusi’nin eserlerinden farkliydi.
I¢inde bulunulan déneme gére yapmis oldugu eserler oldukea cagdas eserlerdi. 1930
— 1945 yillar1 aras1 Fransiz afis sanatina hakim olan estetik anlayistan etkilenerek,

kendi yeteneklerinin yalinligin1 uygulayarak eserler iiretmislerdir. Bu donemde en
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fazla bir sanayi dali haline gelen sinema afisleri iiretilmekteydi. Selguk Onal bu
alanda basaril1 afigler yapmustir. 1960 — 1972 yillar1 arasindaki donemde, duvarlarda
daha renkli ve soyut resim zeminli afisler goriilmeye baslanmistir. Bu yillarda
afislerin yansittig1 konu ve icerik 6nem kazanmistir. Cogu afis i¢in 6zgilin bir espiri
yansitma istegi uygulanmistir. Glizel Sanatlar Akademisi“ni bitirdikten sonra, bes y1l
Paris’de Paul Colin’in atdlyesinde calisan Fikret Akgiin 1958 yilinda yurda doniis
yapmistir. Bu donemde baski tekniginin gelismesi sayesinde bu tiir afigler yaparak
adin1 duyurmustur.

1960 yilindan sonra Yurdaer Altintas ve Mengii Ertel afis sanatinda etkili
olmaya bagslamiglardir. Bu iki sanat¢i tiyatro afislerine agirlik vererek eserlerini
genelde bu alanda sergilemislerdir. Yurdaer Altintas, afislerinde icerige Onem

vererek, genis lekelerden meydana gelen dikkat ¢ekici afisler yapmustir.

KENT OYUNCULARI

<

Sekil 2.4. Yurdaer Altintag’in 1984 Yilinda Tasarladig1 “Ben Anadolu” Adh Tiyatro Afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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AVEER FERAY- NISA SEREZLI TIYATROSU

YAZAN SARLLIT-GRIDY  UYGULAYAN NiSA SEREDL  YOMITEN ATILLA ELDEM
DENOR METIN DENIZ  KOSTUM TOLGA  ASKINER . MOMED! ) BOLUM

ZUGURT HOVARDALAR

Sekil 2.5. Yurdaer Altintas’in 1967 Yilinda Tasarladig1 “ZiiGiiRt Hovardalar” Adh Tiyatro Afisi.

Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#

Ocak 1964 yilinda Tirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde sergi agmustir. Sergi
biiyiik bir ilgi gorerek, bu sayede Tiirk sanat dergilerinde afisten bahsedilmeye
baslanmistir. Mengii Ertel de yurt i¢inde ve yurt disinda agmis oldugu sergilerle,

Tirk afig sanatinin duyulmasina ve gelisimine katkida bulunan sanat¢ilardandir.
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Sekil 2.6. Mengii Ertel 1976 Yilinda “’Parisde ki Sinema Festivalinde “Jan Dark’in Cilesi” Afisiyle
“Biiyiik Odiil’i”” Almugtir.
Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Meng%C3%BC_Ertel Jan Dark%27%C4%B1n_%C3%87ilesi_af
1%C5%09F .jpg

Sekil 2.7. Mengii Ertel’in 1973 Yilinda Tasarladig1 Festival Afisi.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/
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Sekil 2.8. Mengii Ertel’in Dostlar Tiyatrosu I¢in Tasarladig1 “Zemberek” Adli Oyun Afisi.
Kaynak: Http://Www.Sanalkurs.Net/Forum/Grafik-Tasarim/Mengu-Ertel/
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Sekil 2.9. Mengii Ertel’in “Kivircik Paga™ adli afisi.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/

Bu donemde, Tiirkiye“de afis sanatinin gelismesine ve daha cagdas bir icerik
kazanmasimna, Yurdaer Altintas ve Mengii Ertel gibi afis sanatc¢ilarinin yani sira;
Metin Edremit, Turgay Betil, Sungu Capan, Sait Maden, Aydin Erkmen, Erkal Yavi,
Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa, Leyla Ucansu, Sinan Bozkurt, Fahrettin
Sepetcioglu gibi afis sanatgilar1 da katkida bulunmustur. 1960°21 yillarda tiyatro,
sinema, opera ve basta bankalar olmak {izere 6zel kuruluslar i¢cin ¢cok sayida 6zgiin
afigler tiretilmistir. Bu afisler, 1970’11 ve daha sonraki yillarda da siklikla kullanilan

afis uygulamalar1 olmustur.
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Sekil 2.10. Biilent Erkmen afisi.
Kaynak: http://good50x70.0rg/2008/wp-content/uploads/2008/02/bulent-erkmen-2.jpg

)JUM SEVGI

KADiR INANIR * HALE SOYGAZI

Sekil 2.11. Sadik Karamustafa’nin film afisi, 1984.
Kaynak: http://img5.mynet.com/ha5/analiz/biryudum.jpg
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Sekil 2.12. Yurdaer Altintag’in 1961 yilinda tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#

OYUNCULASS

Sekil 2.13. Yurdaer Altintag’in 1962 yilinda tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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Sekil 2.14. Yurdaer Altintag’in 1965 yilinda tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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Sekil 2.15. Yurdaer Altintag’in 1966 yilinda tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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Endiistrinin gelismesiyle birlikte afis tiretim sayis1 da artmistir. Bu nedenle reklam
ajanslar1 ¢cogalmis ve artmustir. 1960 yili sonrasinda afis boyutlarinda degisiklikler
goriilmeye baslanmistir. O yillara kadar afisler 70 x 100 cm boyutlarinda
yapilmaktaydi. Fakat daha sonrasinda afigler 100 x 140 cm boyutlarinda tiretilmistir.
Gilinlimiizde c¢ok daha biiyiik ve degisik boyutlarda afis uygulamalar1 goérmek
miimkiindiir. Bunun yani sira iilkemizde kullanilan kagit formatlar1 sebebiyle 196011
yillarda uygulanan 70 x 100 cm boyutu da kullanilmaktadir. “Biiylik boyutlu dis
mekan afisleri, duvar yiizeylerine ve ilan panolarina asilir. i¢ mekan afisleri ise lobi,
salon ve koridorlarda kullanilmak tizere tasarlanan daha kiiciik boyutlu afislerdir.”
(Becer, 2006: 201)

“Giiniimiizde reklam fotografciliginin  gelismesi, afislerde kullanilan
fotograflarin 6nem kazanmasini saglamistir. Baski tekniginin gelismesinin yani sira,
afis sanat¢isina biiyiik olanaklar saglamaktadir.” (Gelisim Hachette Alfabetik
GenelKiiltiir ~ Ansiklopedisi, 1993: 28) Yasamakta oldugumuz bu zamanda,
televizyon reklamlarinin olumsuz etkilerine ragmen, Tirkiye“de afis sanati
gelisimini siirdiirmeye devam etmektedir. Tiirk afis sanatcilar1 sayisiz ddiiller
kazanmaktadir. Afis, sadece asildig1 yerde kalan bir sanat iiriinii olmaktan ¢ikmustir.
Ulkemizde her y1l toplu ya da kisisel sergiler agilmaya baslanmustir. Bu konunun da
ilk onciisii Thap Hulusi olmustur. Ardindan yillar sonra Atilla Bayraktar, Yurdaer

Altintas ve Mengii Ertel gibi sanatcilar devam etmistir.

2.4.Afisin Cesitleri ve Kullanildig1 Alanlar

“Glinlimiizde tek sayfalik afisler, insanlarin yakin temas ic¢inde olduklari
ortamlarda, otobiis ve metro duraklarinda, diikkan vitrinlerinde ve kapali mekanlarda
karsimiza ¢ikar. Tiim teknolojik gelismelere ve degisen iletisim ara¢ ve ortamlarina
karsin afis, bilgilendirme ve ikna etme araci olarak varlhigini siirdiirmektedir.
Sanat¢min disa sunumu diger higbir bigimine benzemeksizin, afisler 06zel
gereksinimlere uygun bir bicimde iretilirler.
(http://www.gorselsanatlar.50megs.com/rbilgi/afis.htm)  Bu  nedenle  afisler
konularma ve amaglarma gore gruplara ayrilirlar. Ancak afis sadece konu ve amacima
gore ayrilmakla kalmaz, ilettigi mesaja, dmriine ve izleyici ile karsilasmasina gore de
kendi i¢inde, gesitlere ayrilir. “Bir afis tasarlanirken cekici ve kolay anlasilir ve yalin
olmasina 6zen

gosterilmelidir. Ancak bu c¢ekiciligi ve heyecani olusturabilmek i¢in yalnizca yeni
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buluslar ve giizel fikirler yeterli olmamaktadir. Afisin tasarimi yaninda onu izleyecek
olanin da iyi bilinmesi, gereksinimine yanit vermesi gerekmektedir. Cilinkii, hi¢bir
zaman izleyici afisi gormek i¢in evden disar1 ¢ikip dolasmaz. Yani afisin 6zel bir
seyircisi gibi bir kavramdan s6z edilemez. O nedenle afis izleyiciyi c¢ekmeli,
ilgilendirmeli, heyecanlandirmali, disiindiirmeli ve bir takim estetik hazlar
kazandirmalidir. Afisin izleme zamani da onun algilanmasinda veya izleyiciye mesaj
gondermesinde 6nemli rol oynar. Kisa siire i¢inde afisin tasidigi ileti izleyiciye

gonderilmezse afis dogru ve istenen bicimde tasarlanmamis demektir.” (a. g. €)

Afigler tiirlerine gore dort ana gruba ayrilirlar. Bunlar; kiiltiirel afisler, sosyal
afisler, reklam afisleri ve propaganda afisleridir. Afisler bu ana bagliklarm altinda da
kendi i¢inde ¢esitlere ayrilirlar. Kiiltiirel afisler; tiyatro afisleri ve sinema afisleri,
sosyal afisler; siyasi afisler ve sosyal sorumluluk kampanya afisleri, reklam afisleri;
kurumsal reklamcilik afigleri ve moda, gida, turizm ve endiistri afisleri, ve

propaganda afisleridir.

2.4.1. Kiiltiirel Afisler

Sanat ve kiltlirle ilgili konular1 ele alan afislerdir. Bu afisler konu olarak,
filmfestivali, spor, tiyatro, sinema, sergiler, kitap fuarlari, tarihi eserler, miizeleri
elealmaktadir. Bu tir afislerde amacg, yapilan etkinlikler hakkinda izleyiciyi
bilgilendirmek ve o etkinlige davet etmektir. Giinlimiizde bu alanda onemli ve etkili

eserler veren Emrah Yiicel 6rnek olarak gdsterilmektedir.
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Sekil 2.16. Emrah Yiicel’in 2005 yilinda tasarladig festival afisi.

Kaynak: http://www.intersinema.com/sinema-haberleri/haber 1987.asp

Sanatci kiiltiirel afislerde 6zgiirdiir ve farkli hedef kitlelere ulasabilme olanagi
bulabilmektedir. “Kiiltliirel afigler aslinda insanlarin kendilerini dinlemek i¢in
ayirdiklar1 veya aywrmasi gereken zamanlar icin hazirlanmaktadir. Tasarimci bu
afisleri hazirlarken fantezilerini tasarima daha c¢ok yoneltme olanagi bulmaktadir.
Ciinkii  konunun icerigindeki sanatsal estetik kurallar tasarimciya olanak
saglamaktadir. Boylece seyircinin zihin ve diger algilar1 ile igsel bir baglanti
kurabilecektir. Kiiltiirel afis, izleyicisinin dinlenme zamaninda daha zevkli tasarimlar
sunarak ortaya c¢ikmasiyla gorevini tamamlamis olacaktir. Kiiltiirel afis bir ¢ok ince
ayrmt1 ve niikteli bir goriiniim tagimahdir.” (a. g. e) “Kiiltiirel afisler sahip olunan
kiiltiirel seviyeyi ylikseltme amaci da tasimaktadir. Bu tiir afigler hazirlanirken isin
psikolojik yonii de diistiniilmelidir. Kiiltiirel afislerde sanat¢i, kompozisyon, yazi,
renk ve resimsel Ogeler agisindan tamamen Ozgiirdiir. Kendi {islubunu, tarzini

yansitir.”
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2.4.2. Tiyatro Afisleri

Afis sanat1 alaninda cumhuriyetin ilk otuz — kirk yili boyunca 6nemli
sayilabilecek gelismeler olmustur. Fakat buna ragmen ayn1 zaman igerisinde tiyatro
afisleri eski goriintiilerinden kurtulamamiglardir. Tiyatro afisleri estetik bir deger
tasimaktadir. Bu afislerin ortaya ¢ikmasi ve simdiki 6nemini kazanmasi i¢in
tiyatronun da diger ticari alanlarda oldugu gibi, maddi agidan kazang getirmesi
gerekmekteydi. “’Tiyatronun gorsel 6geleri diyebileceg§imiz sahne, dekor, 151k ve
kostlimler estetik bir karaktere sahiptirler. Bir tiyatro afisi, hem oyunun igerigini,
yazarm kisiligini hissettirmeli, hem de afis sanat¢isinin kendi toplumsal ve sanatci

kisiligini yansitmaldir.”’ (a. g. €)

Tiirkiye’deki tiyatro afislerinin sanatsal agidan bir 6nem kazanmasi, 1958’11
yillarin sonuna dogru olmustur. Bu yillarda devlet tiyatrosunun bazi afislerinde
Turgut Zaim, Hiiseyin Mumcu ve Tarik Levendoglu gibi isimlerin bulundugunu
gormekteyiz. Oyunlarin sahne tasarimlarini yapan bu sanatgilar baska segenek
bulunmadigindan afisleri de kendileri tasarlamak zorunda kalmislardir. 1959 yilinda
devlet tiyatrosundan ayrilan ve Istanbul’a gelen Muhsin Ertugrul’un, Karaca
Tiyatrosu’nda Kenter Kardeslerle sahneledigi “Salincakta Iki Kisi” adli oyunun afisi
sanatsal tiyatro afislerimizin baslangic tarihi olarak kabul edilmektedir. 1960’
yillarda Ozel tiyatrolar gelisme gdstermis ve bununla beraber, tiyatro afisi yapan
sanat¢1 sayist da oldukga artis gdstermistir. Grafik sanatcilarin yogun c¢abalar1 sonucu
yirmi — otuz yil i¢inde Tiirkiye’de tiyatro alaninda 6nemli adimlarm atildig:
goriilmektedir. Bu alana emek veren grafikerlerin yani sira sahneledikleri oyunlarin
sanatsal bir afigle tanitilmasimi bilingli olarak tercih eden tiyatro topluluklar: da hizla
artmistir. Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrosu, Giilriz Sururi — Engin Cezzar
Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklar oyunlarmin yani sira afisleriyle de
taninir olmuslardir. Mengii Ertel, tiyatro afislerinde belli bir ¢izgiyi ve tek diizeligi
asma konusunda ¢evresine 151k tutacak etkinlikler gdstermistir. Tiyatro afisinde, Ihap
Hulusi“den sonra grafigin afise doniisen yonlerini eserlerine aktarimiyla Mengii Ertel
ornek olarak gosterilmektedir. Mengii Ertel“in bu donemlerde yapmis oldugu tiyatro
afisleri biiyiik ilgi gormiis ve tiyatro afig tasarimmin onem kazanmasma katkida
bulunmustur.

“Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Turgay Betil, Ahmet Giileryiiz, Leyla
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Ugansu ve Erkal Yavi gibi sanat¢ilar, 1960°l1 yillardan baslayarak, yaptiklari tiyatro
afisleriyle de 6ne ¢ikmislardir. Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigli Grafiker Meslek
Kurulusu ve Tiyatro Dergisi“nin hazirladiklar1 Tiyatro Afisleri Sergisi bu sanatin
ilkemizde wulastigi diizeyi gostermesi acisindan Onemli bir girigimdir.”

(http://www.gorselsanatlar.50megs.com/rbilgi/afis.htm)

“

KARACA
TIYATRO

COLFARE

PIYES 3 PERDE
YAZAN:
LADISLAU FODOR

1IZES): Soniha B.08knil

g
\

Sekil 2.17. Mengii Ertel’in Karaca Tiyatrosu i¢in tasarladig afis.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/
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Sekil 2.18. Mengii Ertel’in Dostlar Tiyatrosu i¢in tasarladigi afis.

Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/

aziz nesin

HALKLAR TiYATROSU-iiSKUP

Sekil 2.19. Mengii Ertel’in Halklar Tiyatrosu i¢in tasarladigi afis.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/

35



Sekil 2.20. Mengii Ertel’in Devlet Tiyatrolari igin tasarladig afis.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/

nalinlar

Sekil 2.21. Yurdaer Altintag’in 1962 yilinda tasarladigr tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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ARENA TIYATROSU

Sekil 2.22. Yurdaer Altintag’in 1962 yilinda tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#

dormen tiyvatrosu

BORUSUNU
OTTUREN

Sekil 2.23.Yurdaer Altintag’in 1962 yilinda tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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Gilinitimiizde birgok {iriin tanitima, reklama ihtiya¢ duymaktadir. Bunun i¢in
sanatsal siireclere, 6zellikle profesyonel grafik tasarimcilara bagsvurulmaktadir. Fakat
ne yazik ki iilkemizde sanat, kendisini tanitma konusunda zayif kalmistir. Ozellikle
bu eksiklik Devlet Tiyatrolari’'nin ve devletin tiyatro okullarinin tanitim ve afis
tasarimlarinda on plana ¢ikmaktadir. Tiyatro afislerine verilen 6nemin yillar gectikce
azaldig1 goriilmektedir. “Ornegin; Devlet tiyatrolar1 1960’1 ve 1970°li yillarda
iilkenin 6nde gelen grafik tasarimcilarina afis icin bagvururken (Resim: 43), 1980’11
yillarla birlikte bu cabalar yavas yavas ortadan kalkmaya baglamistir.” (Glimiisli,
2008: 9)

1980’11 yillarda, kamuya acgik yerlerde sergilenecek afisleri tasarlayacak olan
kisilerin sadece bilgisayardan anliyor olmasi yeterli olacagi diisiincesi ortaya
cikmistir. Bu diisiinceyle birlikte bazi sorunlarin yasanilmasi ka¢milmaz olmustur.
Bu sorunlardan bazilar1 basitlik ve ayni seyleri tekrar etme aligkanligi, diisiince

giiciiniin azalip, kullanilmamasin1 beraberinde getirmistir.

DEVLET
TIYATROLARI
Kitur saray

aturan oflazogiu

" Sahneye ki
Sahap AKALIN
Dekor: Refik EREN
Hestum - Hale EREN
Mizik - Nevid KODALLI

Sekil 2.24. Mengii Ertel’in tasarladigi tiyatro afisi.
Kaynak: Giimiisli, 2008: 9
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“Ticaret ve sanayide basarili olan is adamlar1 ya da politikacilar kendi
tarzlariyla tanitim yapmay1 siirdiiriirken; bir¢ok 6zel ya da kamuya ait tiyatro
toplulugu da (6rnegin, Ali Poyrazoglu, Levent Kirca, Ferhan Sensoy tiyatrolari,
Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Boliimii, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi
Tiyatrolar1 gibi) kendi ekiplerinden “eli yatkin” elemanlara afis yaptirmuglardir.”

(a. g. e: 16)

£hd
._ s SERAIL ANGEL
o GANEQITMENI: YADZTUNBUL  KOGTUM: YEslM DEMREL
. 4 DEKOR: FERIT KOEN

21 Mayis (Gala) - 22 Mayrs (Oyun)
Nisantasr Isik Lisesi MBenderli Salonuf
2030 <

Sekil 2.25. 2005 yilinda yapilan bilingsiz bir stilizasyonun hakim oldugu 6zel tiyatro afisi.
Kaynak: Giimiislii, 2008: 17

39



GULDURU 2 BOLUM

()

|
d 06 SUBAT 2005 PAZAR SULEYMAN DEMIREL K.M. ]
o SPABIR S

BILET SATI§ NOKTALARI
barista SERDAR
1' café M,&I [ ]

1 I

Sekil 2.26. 2005 yilinda yapilan estetik kaygilarin arka planda oldugu 6zel tiyatro afisi.
Kaynak: Giimiislii, 2008: 17

Tiirkiye’de tasarlanan tiyatro afislerinin temel sorunu, afig tasarimlarina
gereken Onemin verilmemesidir. Bu sorun sadece tiyatro alanmi degil ilkenin
kiiltiirel afis alanin1 da olumsuz yonde etkilemektedir. Ciinkii bir lilkenin kiiltiirel
afigleri, o iilkenin sanatmi ve gelismislik diizeyini belirleyen en 6nemli etkenlerden
biridir. Bu nedenle tiyatro afislerinde goriilen yetersizlikler, Tiirkiye’nin kiiltiirel
anlamdaki imajini da olumsuz yonde etkilemektedir. Tiyatro afisi tasarlanirken
yalnizca oyunu duyurmak i¢in tasarlanmamali, ayni zamanda oyunun igerigi de
tanitilmahidir. Bir tiyatro afisinin biitiinleyici olabilmesi i¢in, oyun daha 6nceden
izlenmeli ve oyun metni okunmalidir. Boylece uygulanacak afiste oyun sadece
tanitilmakla kalmaz, oyunun igerigi de vurgulanmis olur. Kisaca, tiyatro afislerinde,
yazmin iceriginden cok; bi¢cimi; resmin igeriginden c¢ok; islenis bi¢cimi basariya
ulastiran etkenlerdendir. Tiirkiye“de bu etkenleri etkili kullanan tasarimcilar olarak;
Yurdaer Altintas, Giilizar Cepoglu, Biilent Erkmen, Mengii Ertel, Sadik
Karamustafa, Mithat Ozar, Erkal Yavi, Kenan Temizan ve Ugurcan Ataoglu drnek

gosterilebilinir.
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Sekil 2.27. Yurdaer Altintag’in 1985 yilinda Fikret Hakan Tiyatrosu igin tasarladig afis.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#

s DORMEN TIYATROSU

5 ~ KARMAKARI3IK

Sekil 2.28. Yurdaer Altintag’in 1990 yilinda Dormen Tiyatrosu igin tasarladigi afis.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#
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Sekil 2.29 Yurdaer Altintag’in 1990 yilinda Kent Oyunculart igin tasarladig afis.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Gallery.aspx?Category1#

Sekil 2.30. Mengii Ertel’in Pir Sultan Abdal adl1 afisi.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/
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Sekil 2.31. Mengii Ertel’in “’Karag6z’iin Berberligi’” adli afisi.
Kaynak: http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/mengu-ertel/

Sekil 2.32. Biilent Erkmen’in Istanbul Devlet Tiyatrosu icin tasarladigi "Efrasiyab'in Hikayeleri" oyun
afisi.
Kaynak: http://www.yapi.com.tr/Yarismalar/tasarimci-bulent-erkmen-lahti-afis-bienalinde-birincilik-
odulualdi_

4771.html
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Sekil 2.33. Biilent Erkmen®“in Sahte Kimlikler 5 adli tiyatro afisi.
Kaynak: http://www.yapi.com.tr/Y arismalar/tasarimci-bulent-erkmen-lahti-afis-bienalinde-birincilik-
odulualdi_

4771 htm

2.4.3. Sinema Afisleri

Daha sonralar1 Fransiz firmasi Pathe’nin temsilcisi Romanya uyruklu
Sigmund Weinberg’in yardimlariyla Beyoglu yakmlarinda halka film gosterilmistir.
Bu filmler genellikle kisa metrajli belge ve giildiirii filmleriydiler. Weinberg, halkin
sinemaya gosterdigi ilgiden dolayi, 1908’de, Tiirkiye’deki ilk sinema salonu olan
Pathe “Tirkiye’de sinema tarihinin baglangici, Bertrand adli bir Fransizin 1L
Abdiilhamit zamaninda, 1896 yilinda, Saray’da yaptig1 ilk film gosterimleri ile
baslamistir. Tlirkiye“de 1ilk sinema gosterimi 1896 yilinda Yildiz Sarayi’nda
gerceklesmistir. (http://hayaletik.blogcu.com/turk-sinamasiyesilcam-tarihi
afisler1/6238372)

Ik Tiirk sinema gdsterimi ise 19 Mart 1908 yilinda, Cevat Boyer ile Murat

Bey tarafindan Sehzadebasi“nda gerceklesmistir. Bu tarihten sonra Tiirk sinemasimin
acilisin1 6 Temmuz 1910 yilinda, Sakir Seden ve Fuat Uzkinay gerceklestirmislerdir.
Fuat Uzkinay Birinci Diinya Savasi“nda yedek subaydir. 14 Kasim 1914 yilinda
Tirk sinema tarithinin ilk belgesel filmini c¢eker. Bu belgesel filmin adi
“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1”dir. Bu film 150 metre uzunlugundadir.
Tirk sinemasinda, uzun metrajh ilk filmler, 1917 yilinda Sedat Simavi tarafindan

cekilen “Penge” ve “Casus” adli filmlerdir. 1919 yilinda afisi basilarak yurtdisina
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satilan ilk Tirk filmi “’Binnaz” olmustur. Tirkiye’deki 6zel ilk yapim sirketleri,
1922 yilinda kurulan Kemal Film ve 1928 yilinda kurulan Ipek Film yapim sirketleri
olmuslardir. 1928 yilnda Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Istanbul
Sokaklarinda” adli film, ilk sesli Tiirk filmi olmustur . 1953 yilinda Muhsin Ertugrul
tarafindan ¢ekilen “Halic1 Kiz” ilk renkli Tiirk filmidir. 1964 yilinda ilk uluslar aras1
odiilii Metin Erksan’in yonettigi “Susuz Yaz” adli film almistir. Bu film Berlin Film

Senligi’nde Altin Ay biiyiik 6diiliinii de almistir.
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Sekil 2.34. istanbul Sokaklarinda adli film afisi.
Kaynak: http://www.sinemalar.com/film/62772/Istanbul-Sokaklarinda-i/
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Sekil 2.35. Halic1 Kiz adli film afisi.
Kaynak: http://www.sinematurk.com/film_genel/3636/Halici-Kiz

Sekil 2.36. Susuz Yaz adli film afisi.
Kaynak: http://www.beyazperde.com/film/4014
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“Unutulmaz melodramlardan, komedilere, toplumsal igerikli filmlerden seks
filmlerine kadar Tiirk sinemasi, yalniz 35 milimetrelik film seridinde degil, sar1 kagit
tizerine renkli baskilarla da 6limsiizlesmektedir. Milli Kiitiiphanenin 6zel arsivindeki
orjinal bes bin film afigi arasinda, ilk Tiirk renkli filmi “Halic1 Kiz” afisi elbette ¢ok
degerlidir. Unutulmaz komedi filmleriyle Kemal Sunal tasimaktadir.” “Saban”
serisinin donemin kosullarini inceden alaya alan film afisleri de klasik niteligi

(http://www.tumgazeteler.com/?a=392008 1 &cache=1)

Sekil 2.37. 1978 yilinda tasarlanan Saban serisi film afisi.
Kaynak: http://www.sinemalar.com/film/3925/Inek-Saban/

Sinema afigleri tasarimlariyla ¢ekildigi donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Degerleri oldukg¢a yiiksek olan eski Tirk filmi afigleri, Milli Kiitiiphane’de
korunmaktadir. “Kiitliphanenin 06zel arsivinde, 1950’li yillarin siyah beyaz
filmlerinden, hala zevkle izlenen Tiirkan Soray, Kadir inanir, Ediz Hun ve Hiilya
Kogyigit“in ask melodramlarma, Kemal Sunal, Ilyas Salman ve Sener Sen’in
unutulmaz komedi filmlerinden, seks filmleri furyasi ve toplumsal igerikli yapimlara,
toplam bes bin civarinda filmin afisi yer almaktadir.(a. g. e)

Tiirk sinema afisleri denilince akla Yesilgam filmleri gelmektedir. Yesilgam
film afislerinde, agski ve aciy1 anlatan tasarimlar yer almaktadir. Bu afiglere d6rnek
olarak; Atif Yilmaz imzalh Tiirkan Soray ve Kadir Inanir’in oynadig1 “Karagdzliim”

sinema filmi afisi ile yonetmen Liitfi Akad’in “Yalnizlar Rihtim1” adli sinema filmi
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afisleri gosterilebilinir.

Sekil 2.38. Kara Gozliim film afisi.
Kaynak: http://img03.blogcu.com/images/{/i/l/filmizlel 6/kara g zl m 1255877340.jpg
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Sekil 2.39. Yalnizlar Rihtumi film afisi.
Kaynak: http://www.sinematurk.com/film_genel/6640/Y alnizlar-Rihtimi

“Cengiz Aytmatov“un 6liimsiiz eserinden uyarlanan, Tiirk sinemasinin klasigi
“Selvi Boylum Al Yazmalim” filminin afisi de 6zgiin tasarimiyla en az filmi kadar
klasikler arasinda Sliimsiizlesmektedir. Tiirkan Soray ve Kadir Inanir“m birlikte rol

aldig1, Tiirk sinemasimin unutulmaz klasiklerinden “Dila Hanim”, “Devlerin Ask1” ve
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“Doniis”lin afisleri de ask ve ¢ekismeyi, filmleri kadar etkili anlatmaktadir.” (a. g. )

CICEX FILM bir ATIF YILMAZ FILMIN sunar.

TURKAN SORAY + KADIR INANIR

CENGIZ AYTMATON ws sykilsd

SEILVI
BOYLUM
Ab YAZMALIM

NURSAN WUR HOLYA TUSLU CENGIZ sEXiCi IWsan YOCE ELlr inci
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Sekil 2.40. Selvi Boylum Al Yazmalim film afisi.
Kaynak: http://www.sadibey.com/1978/11/09/selvi-boylum-al-yazmalim/

TURKAN SORAY KADIR INANIR

SAVAS BASAR

Sekil 2.41. Devlerin Aski film afisi.
Kaynak: http://yerlifilmlerizle.blogspot.com/2010/07/devlerin-ask-filmini-izlekadir-inanr.html
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Sekil 2.42. Doniis film afisi.
Kaynak: http://www.sinemaseyredelim.com/etiket/online+D%F6n%FC%FE+1972+izle.html

“Sinema filmi afisleri arsivinde, Tiirk sinema tarihinin gérmezden gelinen
donemi olan erotik — seks filmleri afisleri de goriilmektedir. Bu donem 1970li
yillarda yapimcilarin yoneldigi ve daha sonra hige sayilan donem olmustur. 1971
yilinda gosterime giren “Seks Firtinas1”, 1975 yilinda ¢ekilen “Ah Deme Oh De!” ile
Aydemir Akbas“in oynamis oldugu 1978 yilinda yapilan “Kendin Pisir Kendin Ye”
filmi afisi ve Oztiirk Serengil“in oynadig1 “Erkek Dedigin” film afisleri de bu
donemin Onemli sinema afisleri olarak gosterilmektedir. Komedi filmlerinin
unutulmaz ismi Kemal Sunal’in, kendisine yillarca “Inek Saban” dedirten “Saban”
serisinin afigleri, hem giildirmekte hem de donemin kosullarin1 alaya almaktadir.
Ilyas Salman’in “Sekerpare”, “Saskin Ordek” ve “Copgiiler Krali” gibi filmlerinin

afisleri de giildiiriicii nitelikte espri tasimaktadir. Mafya ve kahramanlik temali
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Sekil 2.43 1984 yilinda tasarlanan Saban serisi film afisi.
Kaynak: http://www.sinemalar.com/film/8598/Orta-Direk-Saban/

KENVAL SUNAL

SOSYETE SABAN

Sekil 2.44. 1985 yilinda tasarlanan Saban serisi film afisi.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/4/4e/Sosyete_%C5%9Eaban.jpg
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Sekil 2.45. Sekerpare film afisi.
Kaynak: http://www.sinematurk.com/images/film/6108.jpg

Sekil 2.46. Saskin Ordek film afisi.

Kaynak: http://www.sinemadafilmizle.com/afis/saskin-ordek.jpg
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Sekil 2.47. Copgiiler Krali film afisi.

Kaynak: http://www.filmimiz.com/kemal-sunal/kemal-sunal-copculer-krali-filmini-izle/

Sekil 2.48. Diinyay1 Kurtaran Adam film afisi.
Kaynak: http://yerlifilmlerizle.blogspot.com/2011/02/dunyay-kurtaran-adam-izle-cuneyt-arkn.html
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Sekil 2.49. Emrah Yiicel’in film festivali afisi.
Kaynak: http://omersaylikdavutoglu.blogspot.com/2010/09/47-altn-portakal-film-festivali.html
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Sekil 2.50. Emrah Yiicel’in film festivali afisi.
Kaynak: http://www.turkforum.net/736137-60-tan-fazla-gala-avrasya-film-festivali-nde.html

2.4.4. Sosyal Afisler

Saglik, ulasim, trafik, ¢evre, sivil savunma gibi konular1 ele alan ve bu
konularda egitici, uyarict mesajlar veren afislere, sosyal afigler denmektedir. Bu
afislerin disinda politik bir diisiinceyi veya siyasi bir partiyi tanitan afigler de sosyal
afisler grubuna girmektedir. Bir sosyal afig tasarlanirken, bu afisin iletecegi mesaj
kamuoyunun ilgisini ¢ekmeli, yeni diigiinceleri ve buluglari ortaya koymalidir. Sosyal
afislerin tasarim amaci insanlarin psikolojik yonlerine dokunup, harekete gecirerek,
saglam ve etkili bir iletisim kurmak olmalidir. Bu afiglerde kullanilan sloganlar
oldukca kolay ve samimi olmalidir. Sosyal afis sloganinda bu olmadigi zaman
izleyici ile afis arasinda kurulmus olan bagin kopmasi s6z konusu olabilmektedir.
Sosyal afislerde slogan climlesi ¢ok etkili bir sekilde kullanilabilmektedir. Boyle bir
afiste yaz1 birinci derecede 6dnemli bir unsur olarak goriiliir ve slogan yazisi afisteki
renkten, gorselden daha Onemli konuma gegerek diger etkenleri ikinci plana
atmaktadir. Afiste kullanilan yazinin formu, renk ve gorsel uyumu birbiri ile bir

denge icerisinde olmalidir. Bu etkenler seyirci ile iletilmek istenen mesaj arasindaki
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bag1 giiclendiren en Onemli unsur olarak kabul edilmektedir. Afiste iletilmek
istenilen konunun anlatimi giiclendikce, sosyal afislerin ulastirmak istedikleri
mesajlar, ilgili kurumlara ve kisilere etkili bir bicimde zamaninda iletilmis

olmaktadir.

2.4.5. Siyasi Afisler

Siyasi afisler ¢ekimser, tarafsiz ya da kars1 goriiste olan kisilerden olugsmakta
olan se¢men kitlesine hitap etmektedir. “Siyasi afisler, bazen bir fikri, bir grubu veya
bir kisiyi savunarak ya da tam tersine muhalefet ederek kitlenin istek ve
beklentilerini yonlendirmeye ¢alisan afislerdir. Siyasi afisler iki gruba ayrilmaktadir.
Birinci gruba “iktidar afisleri”, ikincisine ise “muhalefet afisleri” denmektedir. Her
iki gruptaki afig tasarim yontemi teknik bakimdan digerlerinden farklidir. Muhalif
afislerde, olayr (konuyu) abartarak ve bazen olayr bir tiir trajikomik bicimde
gostererek mesaj1 iletmektedirler. Yazinin rolii ise her tasarimda farkli olmaktadir.
Bazen birinci gruptaki yazmin rolii daha 6n plana ¢ikmakta, ikinci gruptaki ise
yazinin yani sira, yaziylr gorsel imge olarak canlandirmaya caligmaktadir.”
(http://www.gorselsanatlar.50megs.com/rbilgi/afis.htm)

Afigler, iletisim araglarmim arasinda en ucuz ve en kolay sekilde
hazirlanabildiginden dolay1 se¢im kampanyalarinin ve medya uzmanlarmnin fazlaca
tercih ettikleri en dnemli ara¢ olmustur.

“Radyo, televizyon, basin gibi haberlesme araglarindan cesitli olanaklara
sahip giicler (politik gruplar ya da kisiler) yararlanirken bu olanaklardan yoksun
bulunanlar, dogal olarak seslerini ancak siyasi afislerle kamuoyuna
duyurabilmektedirler. Yine radyo, televizyon ve basinin devlet denetiminde oldugu
rejimlerde, diizene karst c¢ikanlar, bu haberlesme araglarinin higbirinden
yararlanamiyor, seslerini ancak afislerle duyurabilmektedirler. Sansiiriin genis ¢apta
uygulandig1 tlkelerde de siyasi afisler kamuoyu olusturmakta 6nemli bir rol
oynamaktadir.” (Ozkan, 2003: 18)

Secim zamanlarinda siyasi afislerin tasidig: siyasal malzeme fazlalasmaktadir
ve kitlelere iletilmek istenen siyasal mesajlarin orani da artmaktadir. Siyasal
afislerde, toplumun i¢inde bulundugu gilincel sartlara gore cesitli konular ele
almmaktadir. En fazla ele aliman konular arasinda; pahalilik, issizlik, can giivenligi,
enflasyon, yolsuzluklar ve dis baskilar bulunmaktadir. Bir baska agidan siyasi afis,

ya dogrudan iktidara yOneliktir ya da bozuk toplum diizenine yoneliktir. Bu tiir
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afislerin asil gérevi seyirciyi partiye karsi sempati uyandirip, kendi yanina ¢ekmektir.
Siyasi afiglerin en onemli Ozelliginin basinda ikna edici olmasi gelmektedir. Bu
amaca yonelik afis calismalarmin bliylik ¢ogunlugu se¢im donemlerinde
kullanilmaktadir. Siyasi afislerin bir diger 6zelligi ise haber vermektir. Bir mitingi

veya yiiriiyiisii, protesto gosterilerini haber verirler. Ornegin; 1 Mayis Is¢i Bayramini

konu alan veya savas karsit1 mesajlar veren afisler sik¢a goriilmektedir.

vasastH T mavis

Sekil 2.51. 2006 yilinda (DiSK) tarafindan tasarlanan 1 Mayzs afis tasarim.

Siyasi afisler ayn1 zamanda kars1 goriisleri elestirerek yipratma politikasi da
uygulamaktadir. Buna en giizel 6rnek SHP nin 1987 yil1 se¢imlerindeki afigidir. Bu
afiste sikilmaktan posasi ¢ikmis bir limonu sikan bir el bulunmaktadir. Slogan olarak
kullanilan ciimle ise; “Bes yil daha bir limon gibi sikilmaya giiclinliz var m?”
climlesidir. Bu slogan, ANAP’mn bes yil iktidar oldugu donemde dar gelirli kesimin
ekonomik agidan zor durumda birakildigini dile getirmektedir. Bu afis ANAP’I

zihinlerde mahkum etme politikasini etkili bir sekilde basariyla yerine getirmistir.
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ALDEMOKRAT HALKCI PARTI HALKIMIZA SORUYOR

Karar vermeniz igin 7 glin kaid, 29 Kasm'da bes yiik gelecedinizi oylayacaksine
Zamiardan_. gegim sikntisndan... igsiziiden... yolsuzluidardan kurulmak gin 7 glin kald

Czal “Enflasy 1 yen fakir dostu olamaz” ciye diye ididaa geldi
Uygulamasiyla yalnzca buyuk sermayeden yana oldufunu gosterdi Ortadiredi yok etti.
“Dig ibbanme artyor” diye diye dis borglanmizn 2 katina gikard.

Demokrasiye geciyone” diye diye ozguriukden. hukuku gignemeye yeltendi,

Ozal'n masallanndan kurtulmaniz igin... Tiirkiye'nin nefes almasi igin 7 giin kald.
7 glin sonva verecediniz karara ya Masalc Ozal szi bir imon gibi skamaya devam edecek
yada Giivenilir Lider inénii Tiirkiye'ye nefes aldiracak.

Kendiniz igin... Cocuklanmiz igin... Alleniz igin...
’df Tilrkiye'miz igin 29 Kasim Yepyeni Bir Baglangichr,
.,__};'_'__ Oyunuzu sizin adiniza iktidar clacak SHPye verin._.

Sekil 2.52. SHP’nin 1987 yilindaki Genel Se¢im afisi.
Kaynak: Ulugkay, 2006: 42

Siyasi afislerin hedef kitlesi, partiye tiye olanlar ve olacaklar, parti yandaslari,
partiye oy verenler ve partiye oy vermeyenlerdir. Buradaki amag, parti liyelerini,
yandaglarimi ve oy verenleri olumlu bir tutum i¢inde tutup, partiye karsi ilgisiz olan
segmenlerin tutumlarmi da olumlu hale getirmektir. Partiye karsit veya zit diisiince
icerisinde olan se¢menlerin de tutumlarini olumlu ya da olumsuz olmaksizin notre
cevirmektir. Bunun yami sira hedef kitleye iletilecek olan mesajlar da Onemli
derecede etkili bir rol oynamaktadir. Iletilmek istenilen mesajlar hedef kitlenin
dikkatini ¢ekmelidir. Parti hakkinda nétr diisiinen kitle i¢in afiste verilecek mesajlar
ikna edici olmalidir. Ayrica hangi kitleye seslenilirse seslenilsin afiste kullanilan
insan imgelerinin halktan kisiler olmasma 6zen gosterilmelidir. Bunun sebebi
izleyicinin afiste kendini bulmak istemesidir. Siyasi afigler {lkelerin politik,
sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel degisiklikler siireci igerisinde, giiniin sartlarina
uygun olarak gelisme gostermistir.

Siyasi afigler grubu icerisinde yer alan se¢im afisleri Tiirkiye’de 1946 yilinda
cok partili doneme gecisten sonra uygulanmaya baslanmistir. 14 Mayis 1950 yili

genel secimleri yaklasirken Demokrat Parti’nin kuruculari iilkenin her yerinde
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bulunan se¢menlerine ulasabilmenin ¢ozlimlerini aramaktaydilar. O donemlerde
iletisim teknolojisi oldukga yetersizdi. Gazetelerin ¢ogu sehre ancak birkag giin sonar
ulasabilmekteydi. Televizyon Tiirkiye’de yaymna daha baslamamisti. Bu nedenlerden
dolay1 DP’nin kullanabilecegi tek etkili mecra afisti. DP’nin afisi Tiirkiye genelinde

yaygin bir bigimde kullandig1 goriilmektedir. DP’nin kullanmig oldugu “Yeter, Soz
Milletindir!” slogani ve DP’nin ambleminden olusan kolay anlasilir se¢im afisleri

sokaklarda ve koy kahvelerinde sik¢a sergilenmistir.

Sekil 2.53. DP’nin 1950 yilindaki se¢im afisi.

Kaynak: http://www.uslanmam.com/fotografcilik-ve-resim-design/151685-gecmisteki-secim-

afisleri.html

Bu donemde DP ve CHP’nin afislerine fazlaca rastlanmaktaydi. CHP’nin

afislerinde amblem niteligi tagimakta olan alt1 ok ve sloganlar kullanilmaktaydi.
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COMBURIYET ALK PARTISNIN BASLARID
OYLARIMIZI OXLARIN PARTISINE VERELi

Sekil 2.54. CHP’nin 1946 yilindaki se¢im afisi.
Kaynak: http://www.uslanmam.com/fotografcilik-ve-resim-design/151685-gecmisteki-secim-

afisleri.html

Siyasi afiglerin yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmasi 1957 yilinda
gergeklesmeye baglamistir. Bu yildan itibaren afis basimlarinda oldukca artig

goriilmektedir. Bunun yani sira basilan afisler kaliteli ve ilgi ¢ekici olmuglardir.

. NALMIHI .
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Sekil 2.55. CHP’nin 1957 yilinda tasarlanmis olan afisi.
Kaynak: http://www.uslanmam.com/fotografcilik-ve-resim-design/151685-gecmisteki-secim-

afisleri.html

60



Sekil 2.56. CHP’nin 1957 yilinda tasarlanmisg olan afisi.
Kaynak: http://www.uslanmam.com/fotografcilik-ve-resim-design/151685-gecmisteki-secim-

afisleri.html

KAHVE GITTI

ADI
KALDI

YADIGAR...

Sekil 2.57. CHP’nin 1957 yilinda tasarlanmig olan afisi.
Kaynak: http://www.uslanmam.com/fotografcilik-ve-resim-design/151685-gecmisteki-secim-

afisleri.html

“Tiirkiye’deki siyasi afis kullaniminmn gegmisi 40 — 45 yilliktir. 1970’11
yillarin ortalarindan itibaren siyasi partiler afiglerini partilerindeki bu islerden

anlayan insanlara yaptirmaktan vazge¢mislerdir. Cagdas grafik sanati anlayisia

uygun olarak grafik sanat¢ilar1 ya da grafik stiidyolar1 ile calismaya baslamiglardir.

1977 yilinda CHP sec¢im afislerini San Grafik Mengii Ertel ile birlikte ylirtitmiistiir.
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San Grafik’in yaptig1 ¢caligmalarda kullandig: stencil karakteri ve sola blok, diagonal
tipografik diizen afislerin aktif ve dinamik olmasmi saglamaktadir. Yine San
Grafik’ten Leyla Ugansu’nun tasarladigi “silah gidecek — baris gelecek” afisi

illiistratif bir ¢éziimleme icermektedir.” (a. g. e: 21)

Sekil 2.58. CHP’nin 1977 yilinda Leyla Ugansu’nun tasarladig afisi.
Kaynak: http://www.uslanmam.com/fotografcilik-ve-resim-design/151685-gecmisteki-secim-

afisleri.html

Reklam ajansi ve siyasal pazarlama iletisimi Tiirkiye’de 1977 yili genel
secimlerinde ilk kez goriilmiistiir. Bu se¢cimlerde Adalet Partisi, Cen Ajans’la beraber
calisarak se¢im kampanyalarint hazirlamistir. Bu afigler sokaklarin her yerini
kaplamistir. Bu afislerde mor bir zemin iizerine “Bu renge dikkat edin” slogani
kullanilmistir. Bu islemden sonra duvarlara, yazisiz mor renkte afigler asilmistir. Bu
bos afisler insanlar iizerinde biiyilik etki gostermis ve merak hissini uyandirmistir.
Birkag giin sonra, sokagin basindaki afigin iizerine A harfi, sokagm diger basindaki
afisin tlizerine de P harfi yapistirilmistir. Bu sayede bu afigler birer AP afisi
olusturmuslardir. Boylelikle se¢menlerin dikkatlerinin 6nemli 6lgiide ¢ekilmesi
saglanmistir. Tiirkiye’de segmenler, 6 Kasim 1983 yili se¢cimlerinde farkli bir unsurla
karsilagmiglardir. Bu unsur, kamuoyu yaratip, yonlendirme ¢abasi igerisinde olan
kitle iletisim araglarmnin ve onlar1 etkileyip, yonlendiren reklam ajanslarinin devreye
girmesidir. “Iletisimin énemini en iyi anlayan ve kullanan Anavatan Partisi 1983
genel secimlerinden iktidar partisi olarak ¢ikmistir. Aday olan siyasal partiler, yazili
basina reklam vermeye baslamiglardir. 1977 secimlerinde Adalet Partisi, 1983

secimlerinde de Anavatan Partisi kitle iletisim araglarin1 ve se¢im afislerini etkili
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kullanmiglar ve basariya ulasarak daha sonraki donemlerde de diger partilere dnciiliik
yapmislardir.” (Ulugkay, 2006: 58)

Siyasal afisler, igerisinde savas afislerini de barmdirmaktadir. Savas
afislerindedramatik  objeler  kullanilmaktadir. Ulusal dayanismaya Onem
vermeyenlerin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilan yontemdir. Bu tiir afisler, insanlar1
daha az yemek yemege, daha az satin almaya, tasarruf etmeye yonlendirmek amagli
yapilmaktadir. Savag afislerinin ortaya ¢ikmasi 1. Diinya Savasi ile ger¢eklesmistir.
Bu donemdeki savas afisleri, siyasi afislerin temelini olusturmakta 6nemli rol
oynamistir. Bu tiir afislerde savasa son verme, halki bilgilendirme ve devletin savas
icin halka ¢agrida bulunma mesajlar1 iletilmistir. Savas afislerinde 1. Diinya Savasi
doneminde icerdigi konular savagla ilgili olmustur. Fakat 2. Diinya Savasi
doneminde savas afislerinde savasa duyulan nefret glindeme getirilmistir.
Tasarimcilar tarafindan kamuoyunu aydinlatmak amaci ile tasarlanmistir. Savas
donemi igerisindeyken afisler iizerinde yazi ve agiklama bulunmayan bir afise
rastlanilmamistir. Savas donemlerinde, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler durmustur.
Fakat buna ragmen savas afislerine biiyiikk sorumluluklar yiiklenmistir. Bu
sorumlulugun farkinda olan tasarimcilar da savas doneminde etkili afis uygulamalari
gerceklestirmislerdir. Bu donemde fotograf cok fazla gelisim gostermediginden
dolayi, se¢cim afislerindeki gibi savas afislerinde fotograf kullanimi sik olmamistir.
Savas afislerinde illiistrasyon uygulamalar1 daha fazla goriilmektedir. Siyasi afislerin
gecmisten giinlimiize kadar sikg¢a kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bunun en
onemli sebebi, afisin ekonomik, akilda kalic1 ve etkili olmasidir. Afis sagladig:
etkiyle ve kullanim alanlariyla Tiirk siyasal yasamina sahitlik etmistir. Ayrica hedef
kitleye bunu etkili bir bicimde anlatmay1 basarmistir. Afis bu siire icerisinde ¢ok
partili sistemin demokratiklesmesine de etki etmistir. O 70 donemden, giiniimiize

kadar gelen zaman igerisinde kendi gelisimini de siirdiirmiistiir.

2.4.6. Sosyal Sorumluluk Kampanya Afisleri

Sosyal sorumluluk kampanyalari; toplum yararma goniillii bir sekilde hizmet
etme amaci1 tasimaktadir. Bu kampanyalarin asil amaci, toplumsal gelisimi,
kalkinmayr ve refahi saglamaktir. “Toplumsal bir soruna dikkat g¢ekerek, yarar
saglamasi, uzun siireli olmasi, Ol¢limlenebilmesi, dogrudan ticari boyutunun
olmamas1 ve tanitimimin yapilmasi en onemli 6zelliklerindendir. Toplumun ihtiyaci

olan bir konunun se¢ilmesi hem topluma fayda saglamaktadir hem de projenin ilgi
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cekmesi ve amacina ulagsmasi agisindan 6nem tasimaktadir. (Karahan, 2006: 62)
Sosyal sorumluluk kampanyalar1 toplumun gelecegine yapilan en Onemli
yatirimlarindan biridir. Kurumlar, toplumun ihtiya¢ duydugu konularda sosyal
sorumluluk kampanyalar1 uygulamalarina destek vererek bu bilinci somut hale
getirmektedirler. Sosyal sorumluluk projeleri sirketlere uzun donemde kar elde
ettirmekte, bununla beraber sosyal amaca hizmet etmeye de olanak saglamaktadir.
Bir kurum kendisi ve markasi i¢in itibarinit degistirmek, yiikseltmek icin sosyal
sorumluluk kampanyasi etkinligi baglatabilir ve toplumsal bir sorunu ¢dzmek ic¢in
harekete gecer. Fakat bu kampanyalarda asil amag¢, kurumlarin ticari kaygilarini
yenerek, toplumun ihtiyaglarmi karsilayici, yapici ¢éziimler bulmak olmalidir. Bu
coziimleri de hayata gecirebilmelidir. “Sosyal sorumluluk kampanyalarinin en
onemli basamagi, kampanyay1 en yararli nasil kilinabilir sorusuna veri saglayacak

kreatif brifi hazirlamaktir’” (http://www.siviltoplak.com.tr/?ynt=icerikdetay&id=115)

Sosyal sorumluluk kampanyalar1 1980 yilindan sonra giindeme gelerek
yayginlagsmaya baslamistir. Sosyal sorumluluk projeleri, Tiirkiye“de ozellikle son
yillarda bircok firmanin destegi alinarak yiiriitiilmektedir. Ayrica Tiirk halkinin da
sosyal sorumluluk projelerine karst duyarliliginin her gecen giin arttig1
goriilmektedir. Egitim, saglik, ¢evre, kiiltiir — sanat, siddet vb. gibi alanlarda sosyal
sorumluluk kampanyalarina sik¢a rastlamaktadir. Bu alanlarda belli bir konuya

dikkat c¢ekilir. Toplumsal bir biling ve duyarlilik yaratmak asil hedeflenen amagtir.

Bu duyarhiligin topluma yayilmasi ve 0neminin algilanmasi, toplumun bu
konular iizerinde harekete ge¢mesini saglamaktadir. Sosyal sorumluluk
kampanyalariyla verilmek istenen mesajin izleyiciye ulastirilabilmesi i¢in birgok
kitle iletisim araglar1 kullanilmaktadir. Kitle iletisim araglariyla verilmek istenen
mesajin, hedef kitle lizerinde etki edip, bir diisiince ve tavir gelistirilebilmesi
amac¢lanmaktadir. Bu amaca ulasabilmenin asil yolu dogru kitle iletisim araglarini
kullanmaktir. Sosyal sorumluluk kampanyalar1 alaninda etki gdsterecek en 6nemli
kitle iletisim araci basili reklam araglarindan biri olan afistir. Diinyadaki bir¢ok
soruna dikkat ¢ekmek i¢in sosyal sorumluluk kampanya afisleri hazirlanmaktadir. Bu
afisler hem sanatsal deger tasimakta, hem de diinyadaki bir¢ok sorunu ele almaktadir.

“Sosyal sorumluluk kampanya afislerinde hedef kitlenin dikkatini ¢cekmek,
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harekete gegirmek i¢in uygulanan tasarim biiyilk Oonem tasimaktadir. Tasarim
stiresince yapilabilecek olan kiiciik bir hata izleyicide yanlis anlamalara yol agabilir.
Bu nedenle sosyal sorumluluk kampanyalarmin olusum siireci boyunca afis
tasarimcilar, iletisimciler ve sosyal pazarlama uzmanlar1 beraber ¢aligmalidirlar.”
(Giilerce, 2008: 2)

Bu kampanya afislerinde iletilmek istenen mesaj, dogru slogan tercihleriyle
izleyiciye ulagtirilmaktadir. Bu nedenle bu afislerde kullanilan sloganin 6nemi
biiyiiktiir. Bu afisler hedef olarak belirlenen kitleyi egitici ya da motive edici
olmalidir. Afiste kullanilan grafik ogeler, verilmesi istenen mesajin dogru sekilde
aktarilip algilanmasina ve insanlarin konu iizerinde bilgilenerek, sorunlar iizerinde
diistinebilmesine yardimci olacak nitelikte olmalidir. Afis herkes tarafindan
okunabilir bir dil olusturdugu i¢in sosyal sorumluluk kampanyalarinin duyurularinda

uygulanan yontemler arasinda ilk sirada yer almaktadir.
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Sekil 2.59. Mesut Manioglu’nun verem konulu sosyal sorumluluk afisi.

Kaynak: Cetin, 2008: 111
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Sekil 2.60. thap Hulusi Gorey’in sosyal sorumluluk afisi.
Kaynak: http://www.ihaphulusi.gen.tr/sanalsergi.html

Sekil 2.61. Thap Hulusi Gorey’in sosyal sorumluluk afisi.

Kaynak: http://www.ihaphulusi.gen.tr/sanalsergi.html
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Ulkemizde egitim alanindaki sorunlarm giderilmesinde sosyal sorumluluk
kampanyalarinin  baglatilmasmin pay:r biytktir. Milliyet gazetesi tarafindan
yiriitilmeye baslatilan “Baba Beni Okula Gonder” kampanyasi, ililkemizde kiz
cocuklarmin egitimi konusunda yapilan kampanyalar arasinda en 6nemlilerinden bir

tanesidir. 23 Nisan 2005 yilinda bu sosyal sorumluluk projesi hayata gegirilmistir.

BASINDA GOVEN

«Milliyet

Sekil 2.62. Milliyet gazetesi 2005 yil1 sosyal sorumluluk afisi.
Kaynak:http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticleID=925671&Date
=12.03.2009&CategorylD=77

Sosyal sorumluluk kampanya afislerinde hedef kitleyi bilinglendirmek adina,
afislerde genellikle slogana ve kullanilan fotografin dikkat cekici olmasina 6zen
gosterilmektedir. Milli Egitim Bakanligmin baslattigi “Egitime % 100 Destek”
kampanya afislerinde de bu 6zelliklerden yararlanilmistir. Bu tiir afislerde fotografin

izleyici tizerinde birakacagi etkinin daha fazla olacagi diisiintilmektedir.

67



EGITIME

%100 |

STEK

Sekil 2.63. Cocuklarmn okula gonderilmesi igin tasarlanan sosyal sorumluluk afisi.

Kaynak: http://www.laldesign.net/en/eoitime+100+destek+bizden-2.html

Uzun vadeli egitim kampanyalarinin yani sira, kisa vadeli olanlar1 da
goriilmektedir. Ulkemizde hizla artan niifus ve yasanan gocler nedeniyle okul sayilar
yetersiz gelmekte ve cocuklar okula gidememektedirler. Buna ¢6ziim getirmek
amactyla NTV ve UNICEF (Birlesmis Milletler Cocuklara Yardim Fonu) Milli
Komitesi’nin birlikte yiiriittiigii “Okul Ekliyoruz” kampanyasi baslatilmistir. 23
Nisan 2007 tarihinde baslatilmis olan bu kampanya giin boyu yapilacak olan
bagislarla gerceklesecekti. Bu kampanyanin amaci bu oldugu i¢in uygulanan afig
tasariminda izleyiciyi yonlendirerek, bagista bulunmasi i¢in yapmasi gereken
adimlar1 gostermektedir. Kullanilan sloganda asil amag gosterilmistir. Gorsel olarak
uygulanan c¢izimde de slogani tamamlayici grafiksel bir ¢alisma uygulanmistir.
Saglik iletisimi de, sosyal sorumluluk kampanyalar1 ¢alismalarina konu olan énemli
uygulama olanlarindan biridir. Gilinlimiizde saglik alaninda yapilan sosyal
sorumluluk kampanyalari, bireylerin daha saglikli, kaliteli bir yasam siirmeleri
yoniinde mesajlar vermeyi amaglamaktadir. Bu sayede ortaya c¢ikmig olan
hastaliklarin teshis ve tedavisinde uygulanacak yontem hakkinda da toplumu

bilgilendirir. Saglik alaninda yapilan sosyal sorumluluk kampanya afigleri, toplumun
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sagligin1 korumaya, iyilestirmeye ve gelistirmeye yonelik olmalidir. Bu nedenle
saglik alaninda bilinglendirmede afis mecrasi biiyiik 6l¢lide dnem tasimaktadir. Bu
afislerde hedef kitleyi bilinglendirmek, bagista bulunmalarini saglamak, daha kaliteli

bir yasam saglanabilirligini anlatmak en 6nemli amaclarindandir.

KURBAN BAGISLARINIZ

"
artik kimseyi Uzmesin!

Losemili Gocuklar Vakh

Bagislariniz igin

tur barkalardan

i1 )56

Sekil 2.64. Losev’in sosyal sorumluluk kampanya afisi.

Kaynak: http://img.blogcu.com/uploads/klipdenizli_bebekler kopie2.jpg

Tirkiye’nin Havas: Artik

%100

Dumansiz Hava Sahasi

T Al Ranaantd N —

Seksl 2.65. Sigaray1 konu alan sosyal sorumluluk kampanya afisi.
Kaynak: http://dogansehir.malatya.pol.tr/havani_koru.jpg
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Beigie] KOlp Gunu

Riskinizi biliyor musunuz?

Kalp hastaldi riskinizin farkinda olun
..ve daha lyl bir yagam icin kalbinizi sevin!

- I TORK WORLD HEART
Bice) KARDIYOLOJI .) FEDERATION"
| DERNEGI

Sekil 2.66 Kalp sagligini konu alan sosyal sorumluluk kampanya afisi.
Kaynak: http://www.tkd-online.org/images/KalbiniSevKirmiziGiy/Poster.jpg

Tiirkiye’deki sosyal sorumluluk projelerinin 6nemli bir kismi aile i¢i siddet
konusuna yoneliktir. Aile i¢i siddeti konu alan afislerde asil amaglanan, kadinlar ve
cocuklara karsi aile i¢indeki siddet uygulamalarmin sona erdirilmesidir. Bu tiir

afislerde etkili olmas1 acisindan genellikle fotograflar kullanilmaktadir.
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Sekil 2.67. Aile i¢i siddeti konu alan sosyal sorumluluk kampanya afisi.
Kaynak: http://dosyalar.hurriyet.com.tr/aileici/default.asp

2.4.7. Reklam Afisleri

Reklam afisleri herhangi bir {iriinli veya hizmeti tanitmaya yarayan afislerdir.
Hedef kitleyi etkilemek ve yonlendirmek i¢in hazirlanirlar. “Reklam afislerinde
izleyici mesaj1 ne kadar kolay ve hizli algilayabilirse afis o kadar amacina ulasmis
sayilmaktadir. Reklam afisleri sade, ince, biitiin teknik ve psikolojik unsurlar1 (renk,
teknikler ve estetik imgeler) tasimalidir. Kullanilan bigim ile unsur birbirine
destekleyici olmalidir. Boylece izleyicinin goriisiinde ve belleginde etkili bir sekilde
yer edebilmektedir.” (http://www.nuveforum.net/1018-bilgisayar-destekli-
tasarim/53803-afis-afisin-ozellikleri-page2/)

Bu tiir afigslerde reklam yapilan iiriin ya da firma tiiketicide satin alma istegi
ve tercih etme istegi uyandirmalidir. Reklam afisleri de kendi aralarinda ¢esitlere
ayrilmaktadir. Bunlar; “Kurumsal Reklamcilik afisleri” ve “Moda, Gida, Turizm ve

Endiistri afigleri”dir.
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2.4.8. Kurumsal Reklamcilik Afisleri

“Kurumsal reklam, kurumla ilgili bir haberin kitle iletisim araglarinda yer
satin almarak yayimlanmasidir. Uriin tamtmmi kesinlikle igermez sadece kurum
tanitim1 yapilir. Kurumsal reklam mal veya hizmet alimina tesvik etmez, kurumun
politikasini, giliclinli, imajim1 c¢alisanlariyla ve c¢evresiyle olan

gostermektedir.” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Kurumsal reklam)

iliskisini

Kurumsal reklam afiglerinin ¢esitleri bulunmaktadir. Bunlarin arasinda imaj
reklami afisleri basta gelmektedir. Imaj reklam afisleri, kurumun saygm, diiriist,

giivenilir bir kurulus oldugu mesajini iletmek i¢in tasarlanmaktadir.

e = .,'

b
SF NN

P Sl

TURKIYE {$ BANKASI

bk L L ¥

Sekil 2.68. Tiirkiye Is Bankasi afisi.

Kaynak: http://1.bp.blogspot.com/ wpjdLo-yUs/Rng9plI29vI/AAAAAAAAAS0/5GDLAr-
to6k/s400/is.jpg

72



Sekll 2.69. Garanti Bankasi afisi.
Kaynak: http://bp3.blogger.com/ wpjdLo-yUs/Rng-
LA129xI/AAAAAAAAAGE/WoWs5SwXNgP4/s1600-

h/gar.jpg
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Zarif
Saglam

Hesaplh

Sekil 2.70. Miijde bayan ¢orap afisi.
Kaynak: http://galeri.uludagsozluk.com/32/m%C3%BCjde_69413.jpg

e

Sekil 2.71. Penti bayan corap afisi.

Kaynak:
http://2.bp.blogspot.com/ nN4N6is17Tg/SxTs2iZRSal/AAAAAAAAGS4/PIMpy4P6Vpo/s1600/
hadise03.jpg
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Camasir derdine care...

ARCELIK

rommenir oo khimamss

Sekil 2.72. Argelik ¢amasir makinesi afigi.

Kaynak: http://cur-cuna.com/tr/eglence/galeri/image/gale002405.jpg

4

—

DOGANIN UYUMUNU BOZMAYIN! *

“arcelik

Sekil.2.73. Argelik ¢amasir makinesi afisi.
Kaynak: http://www.dijimecmua.com/dergiler/timreport/s68/m/83.jpg
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2.4.9. Propaganda Afisleri

Propaganda afisleri, siyasal 6greti ve kurumlari yayginlastirilmasi amaciyla
yapilan uygulamalardir. Sadece bilgi verme amaciyla uygulanmazlar. Igeriginde
buyuruculuk niteligi tasimaktadirlar. Propaganda afigleri buyruk verme, dolayli
tehdit, bir gizliligi agiga ¢ikarma gibi igerikleri konu edinmektedir. Genelde afis
tasarimlarinda gorsel eleman olarak fotograf veya illlistrasyonlar fazlaca
kullanilmaktadir. Fakat propaganda afislerinde gorsel o6geler ikinci plana

atilmaktadir.

Sekil 2.74. CHP’nin 1957 yilinda tasarlanmis olan afisi.
Kaynak: http://www.habervakti.com/img/x917VMLs.jpg

Propaganda afisleri insanlarin temel tutumunu etkilemektedir. Kamuoyunu ve
toplumu belirli yonlerde etkileyen ve belirli bir fikri yayarak, o fikre kars1 katilimc1
toplama amaciyla tasarlanirlar. “Bir fikri veya inanci insanlar arasinda yaymak ve
bunlara taraftar kazanmak teknigidir diye de tanimlanabilecek propaganda;
toplumlarin, bireylerin ve devletlerin hayatina o derece karigmistir ki, insan
varliginin bunun digsinda kalmasina bugiin artik olanak yoktur. Bir fikri yaymaktan
amag, ona taraftar kazandirmak olduguna gore yayim araglari arasinda siddet ve
benzeri baskilar yoktur. Olursa boykot olur. Arag¢ olarak para ve vaat kullanilirsa
kandirma olur. Bir fikri, bir ideolojiyi yaymak, ona taraftar kazandirmak ancak

modern teknik araglarla yapilmalidir.” (Ozkan, 2003: 25) Bu araglarm basinda gelen,
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en 6nemli, en etkili arag afistir. Propaganda afisleri izleyici lizerinde uzun siire kalic1
etki brrakmaktadir. “Propagandanin etkisinin artmasi, kitle toplumu ve yeni teknikler
sayesinde olmustur. Propagandanin dayandigi baslica araclar soz, yazi, sekil ve
resimlerdir. Giinimiizde haberlesme araglarindaki gelisme soziin, yazinin, resmin ve
hareketin, milyonlar {izerine bombardimanini sagladi. Matbaanin gelismesi,
gazetelerin tirajlarin yiikselmesi propagandaya hiz ve boyut kazandirdi. Bunun
uzantisi olarak da genis kitleler propagandanin etkisi altina girdiler.” (a. g. e: 26)

Bu nedenle propaganda afisi, kitlelere istenilen mesaji ulastirma ve taraf

belirleme alaninda 6nemli derecede etken sayilmaktadir.

Sekil 2.75. CHP’nin 1965 yilinda tasarlanmig olan afisi.
Kaynak: http://www.habervakti.com/img/H4LWuqqz.jpg

Propaganda afisleri Tiirk ve Diinya tarihinin hemen hemen her doneminde
kullanilmistir. 1. Diinya savasi, tarihin gordiigii en kanli, en ¢atigsmali savas olmustur.
Savas icinde olan devletler sayisiz askere, paraya ve yiyecege ihtiya¢ duymuslardir.
Bu tiir ihtiyaclarin karsilanabilmesi i¢cin o donemlerde de propaganda afislerinden
yararlanilmistir. Ornegin askerligin bir zorunluluk degil de tercih oldugu toplumlarda
bu afislerle tilke erkeklerini cepheye katilmaya cagiran sloganlar kullanilmaktaydi.
Bunun disinda ordunun gida ihtiyact oldugunda hangi yiyecegin daha fazla tiiketilip,
hangi yiyecegin daha az miktarda tiiketilmesi gerektigini vurgulayan propaganda

afisleri de kullanilmistir. Esi askere giden kadinlari bu donem i¢inde calismaya
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tesvik eden afisler de hazirlanmuistir.

c’jﬂif vereinfen Mriiffen.

et
L

Sekil 2.76. 1. Diinya Savasi, Tiirk — Alman propaganda afisleri.
Kaynak: http://www.turania.net/afisler-posterler/1248-1-cihan-harbinde-turk-8211-alman-
propaganda-afisleri.html

JOINTOGETHER
TRAINTOGETHER
BARK TOGETHER
FIGHT TOGETHER

SHOW THE ENEMY WHAT
AUSTRALIAN SPORTING MEN CAN DO.

Sekil 2.77. 1. Diinya Savasi1 Avustralya propaganda afisi.

Kaynak: http://www.ruzname.net/birinci-dunya-savasindan-propaganda-afisleri

Propaganda afisleri tarihin her doneminde iilkeler i¢in biiyiikk 6nem tasimaistir.

Gerek iletilmek istenilen mesajlarin iletilmesinde, gerek yapilacak herhangi bir
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cagrida hedef kitle iizerinde etkili olan ve amacina ulasan en iyi iletisim yontemi

olarak kullanilmstir.

2.5. Bu Siirecte Kullanilan Yontemler

Afig tasarim siireci: Tasarim siireci afiste ele almacak konunun
belirlenmesiyle baslamaktadir. Bu siireg, problemin ¢dziimiine yani
afis tasariminin sonug¢landirilmasina kadar siirmektedir.Tasarim bir
problemin coziimiidiir. Bu problemler grafik tasariminda genellikle
ikiboyutlu yiizeyler iizerinde ¢oziilmektedir. Bu agsamada problemin
tanimma  yonelik, sorularsorularak ~ problem  anlagilmaya
calisiimaktadir. Emre Becer’e gore tasarim problemi ¢oziimii

genellikle bes asamadan olugmaktadir.

Problemin Tamimi: Afis tasarimimi bir problem ¢oziimii gibi ele
alirsak mesaj1 iletmede daha bilingli bir baslangic yapmis oluruz.
Amacimiz1 belirledikten sonra afiste vurguladigimiz mesaj kimleri
hedefliyor, sorusuna yanit bulmak gerekiyor. Hedef kitlemiz kimdir?
Yaptigimiz afis ulusal m1 yoksa uluslar- arast bir kitleye mi hitap
ediyor? Hedef kitlenin ortak ozellikleri var mi? (Sigara tiryakileri,
ayni takimin taraftarlar1 gibi) Hangi yas grubunu hedefliyorsunuz?
Afiste tanitilacak sey bir liriin mii, bir hizmet mi, yani sosyal bir

konuyumu yoksa bir liriiniimii tanitacagiz.

Bilgi Toplama: Afis nitelikli ,6zgiin ve hedeflerine ulasabilir
olmalidir. Bu siirecte; yapilacak olan afis calismasinin ne zaman,
nerede kullanilacak, bu konuyla ilgili daha 6nce ne gibi ¢alismalar
yapilmis, afis kimleri hedefliyor gibi sorulara yanit bulmak gerekir.
Bu sorulara yanit ararken de afis tasarimcisi alict kitleye gore
disinmek ve afisi ona gore mesajlandirmak zorundadir. Tasarimci
ayni zamanda 1iyi bir gdozlemcidir. Konu hakkinda ne kadar ¢ok bilgi

toplanirsa yaraticiliga ve arastirmaya yeni boyutlar getirecektir.

Taslak yapmak: Afis tasariminda en 6nemli konularin basinda taslak

(eskiz) olusturmaktir. Bir kagit iizerine kalemle yapilicak afisin taslagi
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cizilerek belirlenmeye calisilir. Afisin slogani, tipografisi, varsa
fotograf veya illistrasyonun yeri, amblem veya logonun kabaca yeri
belirlenir. Bu ¢alismalardan bir ka¢ adet yapilarak en uygun olani

uygulamaya konulur.

2.6. Uygulama Oncesi Yapilmasi Gerekenler

Tasarim elemanlar1 i¢erigi anlasilir bir bicimde olmali

Tasarmmda kullanilan mesaj belirsizlik tasimamali. Ozgiin ve anlagilir
olmali.

Tasarimda kullanilan tipografi se¢imi konuya uygun ve okunur olmali.
Tasarimda kullanilan fotograf illiistrasyon.vb imgeler konuya uygun
olmali.

Afig tasarim olarak 6zgiin olmali

Afiste gorsel biitiinliik etkin ve ¢ekici olmali.

Konuya uygun bir mesaj bir baslik veya slogan kullanilmal.
Kullanilan tipografi ve gorsel imgeler mesaj1 desteklemeli.

Tasarimda etkileyici bir gorsel yap1 kurulmalidir.

2.7. Afis Tasarnminda Kullanilan Teknikler

Grafik sanatlarin biitiin alanlarinda oldugu gibi afis tasariminda da bir¢ok

teknik kullanilmaktadir. Gegmis yillarda genellikle resim veya illiistrasyon ile yazi
teknikleri birlestirilerek afis tasarimi yapilirdi.daha once ¢izimi yapilmis afis taslagi
bir kagit lizerine aktarilir. Sonra ¢esitli boyama teknikleri ile (Guaj, sulu boya vb.)
afis tamamlanirdi. Biitiin asamalar biiyiik bir 6zenle giinlerce surer ve sonugta sanat

eseri degerinde ¢aligmalar ortaya ¢ikardi.

2.7.1. Iliistrasyon Teknigi ile Yapilan Afis Tasarimlar

[lliistrasyon teknigi tasarimcinm yaratici giiciinii, kalem ve fircaya

hakimiyetini ortaya ¢ikaran bir ¢alisma tiiriidiir. Insanlara daha ilgi ¢ekici gelen bir
ozelligi vardr. illistrasyon tekniginde pastel, sulu boya, kuru boyalar, guas boya,
akrilik boya, piiskiirtme boyalar (ait brush) gibi teknikler kullanilabilir. Ayrica
illiistrasyon'da kullanilan temel malzemeler vardir. Bunlar; kagit, cetvel, kalem, firga,

miirekkep boyalar, maket bigagi, silgi, orant1 cetveli, biiyiitec, slayt projektort,
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sabitleyici sprey, yapistirict ve kopya kagididir.Gliniimiizde pek kullanilmayan bu
yontemlerle unutulmaz sinema ve tiyatro afisleri yapilmis bugiin bir ¢ok afis artik

klasik nitelikli sergilenmektedir.

Sekil 2.78. Rockstar afisi

Kaynak: www.erelcolak.com

2.7.2. Fotograf Teknigi ile Tasarim

Fotograf, yalin bir sekilde afig olarak kullanilabilecegi gibi, ¢esitli laboratuvar
teknikleriyle fotografin iizerinde grafiksel degisiklikler yapilarak afig tasariminda
kullanilabilir. Fotograf tekniginde afisle ilgili eskizler yapildiktan sonra afisin
boyutlarindan birer santim daha biiyiik olarak fotograf hazirlanir. Daha sonra
fotograf tlizerine yazi yerlestirilir.Yazi, fotograf basilirken de karanlik odada
basilabilir. Fotograf afiste ¢ok fazla kullanilmasmna karsin bu yontem g¢ok fazla
kullanilmamaktadir. Fotograf daha ¢ok bilgisayar ortamindaki tasarimlarda

kullanilmaktadir.

81



/ ’.)/'(?"/)[(;s'(j.- (/l/Z 7
\—//

Nz

4%
i

: £

Sekil 2.79. istanbul tanitim afisi

Kaynak: www.erelcolak.com

2.7.3. Kanisik Teknik ile Tasarim

Karisik teknikte son derece basarili calismalar ¢ikarmak miimkiindiir.
Tasarime1 bu teknikte daha Ozgilir bir calisma dinamigi yakalayarak basarili
tasarimlar ortaya koyabilir.Bunun en biliyiikk nedeni birgok teknigi bir arada
kullanmasi1 ve anlatmak istedigi konuyu daha rahat anlatabilmesidir. Karisik teknikte
birden fazla ¢izim ya da boyama teknigi uygulanmaktadir. Eskiz asamasindan sonra
kursun kalem, sulu boya, akrilik, guas, piiskiirtme gibi teknikler yanisira kolaj teknigi
bir arada uygulanabilir. Bu tekniklerin hepsi bir arada uygulanirken bir biitiinliik
olmasma dikkat edilmelidir. Buna uyulmazsa afiste bir biitlinlik olmaz ve gorsel

olarak basaril1 bir ¢calisma gergeklestirilemez.
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m Is«m Dynamic:
Digital Seund

DIGITAL

Sekil 2.80. Rockstar afisi

Kaynak: husnukayali.tr.gg

2.7.4. Bilgisayar Teknigi fle Tasarim

Bilgisayar destekli tasarimda tasarimer istedigi sonucu aninda gorebilmesi ve
hata yaptiginda geri donebilmesi gibi avantajlara sahiptir. Ayrica bu teknikte ¢ok
kisa biz zaman diliminde ¢ok fazla alternatif ¢alisma yapma olanagimi da
bulmaktadir. Tabi burada unutulmamasi gereken 6nemli bir nokta da bilgisayarmn bir
ara¢ oldugudur. Bilgisayarin basina en son asamada yani uygulama asamasinda
gecilmesidir. Tasarim ve taslaka samalarini gerceklestirip tasarimla ilgili fikri bulup
sonra bilgisayar asamasina gecilmelidir.Ancak bilgisayarda tasarim yapmak i¢inde
belli kriterler vardir. Oncelikle digital teknolojiyi iyi bilmeli ve programlara hakim
olmalidir. Ciinkii Masaiistii yaymcilik adi verilen bu yeni digital diinya iyi
kullanildiginda umulaninda {izerinde sonuglar verebilir. Masaiistii yaymcilik ve
reklamcilik sektoriiniin vazgegilmez tasarim aracglari olarak karsimiza ¢ikar. Resim
ve fotografla oynama ve deformasyon saglamadaki hiineri resim isleme
programlarinin sektérde kullanimini yayginlastirmistir. Grafik tasarim, fotografcilik,

matbaa, roprodiiksiyon gibi bir¢ok islemde resim isleme programi kullanilir.
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3 MAYIS TA SINEMAL ARDA

Sekil 2.81. Iron Man 3

Kaynak: www.spaziocinema.info

Giintimiizde digital teknolojinin ¢ok yayginlastigr afis sanatinda en temel nokta
unutulmamalidir ki bilgisayar sadece bir aractir. Tasarimct grafiksel bilgi birikimine
sahip degilse yapacag tasarim basit karmasik bir anlatimdan oteye gidemez. Ticari
kaygilarin git gide arttgi tilkemizde bu yontemi secen kigilerin ve kurumlarin sayist
ne yaziktirki giin gectikce cogalmaktadir. Internetinde yayginlasmasiyla buradan
esinlenmelerde maalesef ¢ogalmaktadir. Ancak her seye ragmen grafik tasarim
bilgilerini digital teknolojiyle birlestirerek gerek iilkemizde gerekse diinyada iin

yapmis sanat¢ilarimizda vardr. (H.Yayla yorumu)

2.8. Baski Teklnolojileri A¢isindan Irdelenmesi

2.8.1. Basim Tekniklerinin Tarihsel Gelisimi

Istanbul’un fethine yakin bir tarihte Avrupa’da gelistirilerek giinden giine
yayilan matbaacilik Tiirkiye’ye ii¢ yiiz yillik bir gecikmenin ardindan girebilmistir.
Bu gecikmenin nedenleri biiyiik oranda Osmanli din bilginlerinin dini gerekgelerle
engellemeleri ve yazi1 yazarak gecimini saglayan biiyiik bir toplulugun ekonomik
nedenlerle matbaaciliga direnmeleridir. Tiirkiye’de matbaanin kurulmasi ig¢in
tesebblis eden ilk Tirk donemin Fransa Elgisi 28. Mehmet Celebi’nin oglu Sait
Celebi“dir. Fransa’da kaldig1 siire icerisinde matbaaciligin sosyal ve kiiltiirel hayata
katkilarmi gozlemleyen Sait Celebi Tiirkiye’de Ibrahim Miiteferrika ile anlasarak
matbaa kurma c¢alismalarina girmistir. 1726 yilinda Ibrahim Miiteferrika ve Sait

Efendi Tiirkce kitap yayimlamak amaciyla bir matbaa acilmasimna izin verilmesi i¢in
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hazirladiklar1 dilek¢eyi Sadrazam Ibrahim Pasa’ya sundular. III. Ahmet’in,
matbaanin kurulmasina izin veren 5 Temmuz 1727 tarihli fermani ile matbaanin
kurulmasina ve dini igerikli kitaplar hari¢ diger kitaplarin basilmasma izin
verilmistir. Ibrahim Miiteferrika“nmn konagmda kurulan matbaada dizgiye 1727
yilinda baglanmistir. 1729’da basimi gergeklestirilen Vankulu Mehmet Efendi“nin
“Kitab-1 Lugat-1 Vankulu” isimli kitab1 Miiteferrikanin matbaasinda basilan ilk
Tiirkge kitaptir. Bu tarih ayni zamanda Osmanli Imparatorlugunda Tiirkge kitap
yayimciliginin da baslangici sayilir. Kitap basimi1 zamanla toplumda bilgi birikiminin
artmasint  ve kiiltliir diizeyinin ylikselmesini saglamistir. Ancak matbaanin
kurulusundan sonra ilk yiizyil igerisinde sadece 180 farkli kitap basilabilmistir.
Bunun temel nedenleri, matbaanin gelismesi i¢in gerekli olan sosyal, kiiltiirel ve
egitimsel ortamm olmamasi, ekonomik yetersizlikler, yeterli kagit iiretilmemesi ve
yetismis eleman eksikligidir. 18. Yiizyil sonlarinda ve 6zellikle Tanzimat’tan sonra
bu alanlardaki gelismeler matbaaciliga kolayca yansimistir.” (Mazlum, 2006: 18-19)

“Fotografin bulunusuna kadar gecen siire iginde biitiin gorsel imgeler bask1
yilizeylerine elle cizilerek ya da oyularak aktariliyordu. 19. Yiizyilda fotografin
bulunusu ile gorsel imgelerin reprodiiksiyon yoluyla kopyalanma siireci baslamis
oldu. Fotografin bulunusu grafik imge iiretiminde kokli degisimlere neden
olmustur.” (Becer, 2006: 97)

2.8.2. Baski Teknikleri

“Matbaa egitim ve Ogretimi, bilgi ve haber iletisimini kolaylagtirmistir.
1831den sonra gazete ve dergilerin ortaya ¢ikmasi, toplumun iilke ve diinya olaylar1
hakkinda kisa siirede genis bilgi almasini, kendini, 6nemli politik ve sosyal
meseleleri daha 1yi tanimasini saglamigtir.” (Mazlum, 2006: 19)

“Bask1 teknikleri temelde iki gruba ayrilmaktadir. Bunlar; sanatsal baski
teknikleri ve endiistriyel baski teknikleridir. Sanatsal baski tekniklerinde, kitle
iletisimi amaciyla kullanilacak iirlinler hazirlama kaygis1 yoktur. Bu tekniklerin en
cok bilinenleri, litografi (tas) baski, linolyum (musamba) baski, agac baski ve
serigrafi baskidir. Giliniimiizde 6nemli yer tutan baski teknikleri ise, tasarimlarin
cogaltimi ve 1yi kalitede baski sonucu almak amaciyla kullanilan endiistriyel baski
teknikleridir. Endiistriyel baski teknikleri, kullanilan kaliplarin yapilarina gore bese
ayrilmaktadir. Bunlar; yiiksek baski, ¢ukur baski, diiz baski, sablon baski ve dijital
baski teknikleridir.” (a.g.e: 121)
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2.8.2.1. Yiiksek Baski

Yiiksek baski tekniklerinde kagida temas eden (baskiy1 yapan) ylizeyler bask1
yapmayan bos alanlara gore daha yiiksektedir. Tipo ve flesko baski teknikleri en
yaygin kullanilan ytiksek baski teknikleridir.

2.8.2.2. Tipo Baski Teknigi

En eski seri baski teknigidir. Ofset baski teknigi ve fotografik yontemlerin
gelismesine kadar cogaltim islemlerinin tiimii tipo baski teknigi kullanilarak
yapilmaktaydi. Tipo baskida kullanilan kalib1 birbirinden bagimsiz metal harfler
(hurufat) olusturmaktadir. Basilacak ¢alismadaki biitiin metinler dizgiciler tarafindan

hurufatlarmn tek tek bir araya getirilmesi ile olugsmaktadir.

Sekil 2.82. %85 kursun + %15 antimuan karisimli hurufat harfler.

Kaynak: http://www.turkcebilgi.com/uploads/media/resim/metal movable type.jpg

“Tipografi baski teknigi genelde klise adi verilen desteklemelerle adini
siirdiirmiistiir. Onceleri elde 6zel dizgiciler tarafindan, sonralar1 ise “’entertip™ dizgi
makineleri, “’linotyp“ler’de dizilen sayfalar lizerine; fotograf, illiistrasyon, sembol
gibi goriintiilerin yine ayni teknikle hazirlanan kliseleri yerlestirilirdi. Tipo bask1
tekniginin baskisinda kullanilan “klise” kalibi hazirlamanin ana mantig1; bir
goriintiiniin filmden fotograf kartina aktarilmasiyla benzerdir.” (Ketenci ve Bilgili,
2006: 138)

“Tipo baski glinlimiizde baskiya hazirlik asamasindaki zorluklar ve baski
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kalitesinin diisiikliigli nedeniyle sadece kalitenin dnemsenmedigi diisiik tirajl islerin
baskisinda kullanilmaktadir.” (Mazlum, 2006: 122) “Tipo baskinin ardindan ¢ok
renkli tag baski teknigi gelismeye baslamistir. Cok renkli tas baskinin gelismesiyle
tipografi teknigi ile basilan afigler yavas yavas ortadan kalkmaya basladi. Afis ve
etiket tasarimi, ¢ok renkli tag baskinin 6nemli uygulama alanlar1 olmustur.” (Becer,
2006: 98)

2.8.2.3. Flesko Baski Teknigi

Flesko bask1 tipo baski teknigine yakin bir baski teknigidir. Ilk defa 1920’li
yillarin ortasinda selofan triinlerin basiminda kullanilmistir. “Flesko baskinin tipo
baskidan teknik olarak en biyiik farkliligi kalipp olarak esnek fotopolimer
malzemelerin kullanilmasidir. Ayrica bobin halindeki materyallere baski yapmasi da
bir diger farkli 6zelligidir. Zamanla flesko baski icin i1yi kalitede boyalar iiretilmistir.
Bu boyalarin ortaya ¢ikmasi bu teknigin yiikselise gecmesini saglamistir. Bu sayede
bu teknik daha fazla kullanilmaya baslanmistir. Flesko baski; ambalaj sanayisinde,
oluklu mukavva, plastik sise iistii etiketlemelerde, alisveris posetlerinde yogun olarak
kullanilan bir baski teknigidir. Ekonomik olusu ve genellikle her tiirlii materyale
baski yapilabilmesinden dolayr ambalaj baskilarinda sik¢a tercih edilmektedir.”

(Mazlum, 2006: 123)

Doktor Blade

N

Baskialty
Materyali

Miirekkep Haznesi

Sekil 2.83. Flesko baski semasi.
Kaynak: http://etiketbaski.blogspot.com/2011/01/flekso-bask-sistemleri.html

2.8.2.4. Diiz Baski

“Diiz bask1 sisteminde, baskiy1 yapan kisimlar ve baski yapmayan kisimlar
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ayni yiiksekliktedir. Ofset baski diiz baskir tekniginin endiistriyel amagl
uygulamasidir.” (a. g. e: 124)

2.8.2.5. Ofset Baski Teknigi

“Giiniimiizde kullanilan baski tekniklerinin arasinda en yaygin kullanilan
tekniktir. Ofset baskida sanatsal bir baski teknigi olan litografide oldugu gibi suyun
ve yagin birbirini itmesi prensibi ile baski gerceklestirilir. Bask: sirasinda ilk dnce su
merdanelere temas eder. Bu sirada miirekkep almayacak olan bos alanlar suyu Kabul
ederek 1slanir ardindan miirekkep merdanesi ile temas eden kalipta sadece dolu olan
(kuru) yerler yag bazli miirekkebi kabul eder. Kaliptaki goriintii kauguk merdaneye,

daha sonra da kagida aktarilir.” (a. g. e: 124)

Ofset baski teknigi kullanim fonksiyonlar1 ve kullandig1 kagit 6zelligi
nedeniyle Tabaka ofset (diiz ofset) baski teknigi ve Web ofset (rotatif) baski teknigi
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

e Tabaka Ofset (Diiz Ofset) Baski Teknigi: “Bu baski tekniginde
kullanilan makinelerin en belirgin 6zellikleri; tek renk, iki renk ve dort
renk baski yapabilmeleridir. Kagidin bir yiiziine baski yaparlar. En
belirgin  oOzellikleri kagit olarak tabaka kagit (ebat kagit)
kullanmalaridir. Tabaka ofset baski tekniginde baski kalitesi ¢ok
yiiksektir. Bu baski tekniginde kullanilan boya ve kaliplar web ofset
tekniginde kullanilanlardan daha farklidir. Boyalar daha kaliteli ve
pahali, kaliplar ise daha hassas ve pahalidir. Bu bask: tekniginde
kagidin bir yliziine baski yapildiktan sonra, baski yapilan yiiz dogal
ortamda kurutulur. Sonra kagit ¢evrilerek diger yiiziine baski yapilir.
Basimi biten tabaka kagitlar tasarlanan yaymn tiirline gore katlama
makinelerinde forma haline donistiiriiliirler.” (Ketenci ve Bilgili,
2006: 146-147) Tabaka ofset baskinin 25 x 35 cm, 50 x70 cm, 64 x 90
cm, 70 x 100 cm, 90 x 120 cm 100 x 180 cm ebadinda bask1 yapabilen

makineleri bulunmaktadir.
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Sekil 2.84. Tabaka ofset baski teknigi semasi.
Kaynak: http://www.alkimkagit.com.tr/content3.asp?m1=1&m2=8&m3=34

e Web Ofset (Rotatif) Baski Teknigi: “Bu baskida bobin kagitlara
baski yapilmaktadir. Tabaka ofset baskinin tiim 6zelliklerini tasiyan
bu sistemin en 6nemli avantaji, baski hizinin ¢ok yiiksek olmasidir.
Bu nedenle ¢ok yiiksek tirajli islerin baskisinda tercih edilmektedir.
Web ofset baski makinelerinin ¢ikis {nitesine eklenebilen
ekipmanlarla basili kagitlarin kesim, katlama ve cilt islemleri de

yapilabilmektedir.” (Mazlum, 2006: 126)

2.8.2.6. Cukur Baski

“Cukur baski tekniginde, is olan kisimlar yani boya alan bolgeler, basmayan
kisimlardan daha algaktir. Tifdruk baski ve tampon baski, c¢ukur baski
yontemlerindendir.” (a. g. e: 127)

2.8.2.7. Tifdruk Baski Teknigi

“IIk kez 15. Yiizyi1lda Almanya’da uygulanmaya baslamis olan tifdruk baski
teknigi, graviir baski diye de adlandirilan; kabartmal kliselerin kullanildig: (yiiksek /
tiimsek bask1 kliselerinin) baski tekniklerinin aksine, matbaa miirekkebinin plaka
sath1 lizerinde oyulmus cukur bolgelere dolmasi, bir siyirac (rakle) ile siyrilarak bu
miirekkebin oyulmus kisimlarindan kagida aktarilmasina dayanan bir ¢ukur baski

sistemidir.” (Ketenci ve Bilgili, 2006: 162)
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Sekil 2.85. Tifdruk baski teknigi semasi.
Kaynak: Mazlum, 2006: 127

“Tifdruk baski kaliteli baskiya imkan veren bir seri baski teknigidir. Tifdruk
baskinin baslica 6zelligi net, yumusak ve kopyalar1 birbirinden ayrimsiz baski
vermesidir. Bunun nedeni ise; gerek tipo baskida, gerekse ofset baskida miirekkebin
merdanelere, ardindan da baski kaliplarma akimi musluklar araciligiyla ve genelde
elle ayarlanir. Bu bakimdan ne kadar dikkat edilirse edilsin boya akiminda
dengesizlikler olabilmektedir. Tifdruk baski sisteminde kalip boya haznesinin iginde
dondiiglinden goz karar1 ayarlama so6z konusu degildir. Yiiksek baski kalitesi, hizli
olmasi, kagit haricinde plastik tiirevli materyallere baski yapabilmesi nedeniyle
ambalaj sanayisinde tifdruk baskimin kullanimi yogundur.” (Mazlum, 2006: 127)
“Tifdruk baski sisteminde de diger baski sistemlerindeki gibi nokta tram sistemi
kullanilwr. Tifdruk baski sistemini diger sistemlerden ayiran en 6nemli 6zellik ise,
kalip lizerinde baskiy1 yapacak kalip tram noktaciklarmin yiiksek rolyef olarak degil
alcak rolyef olarak bulunmasidir. Bir diger 6nemli fark ise; ister ara tonlu, ister
cizgisel tim gorsel malzemelerin tramlanmasidir. Tifdruk baskida kalip iizerindeki
tram derinliklerinin olusturdugu ara tonlar baski kalitesini arttirir.” (Ketenci ve

Bilgili, 2006: 164)
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2.8.2.7. Tampon (Pad) Baski Teknigi

“Tampon bask1 sistemi tekniginde asitle indirilmis metal kaliplarda is olan
yerler ¢ukurdadir. Kaliba boya verildikten sonra bir ragle ile kaliptaki fazla boya
styrilmakta, baskiyr yapacak elastik tampon kalip lizerinden boyalar1 olmakta ve
baski  yapacak materyal {izerine bu mirekkepleri aktararak  baskiy1
gergeklestirmektedir. Top, kalem, cakmak gibi diizgiin yiizeyli olmayan materyallere
baski yapabilmek i¢in en uygun teknik olan tampon baski teknigi, Ozellikle
promosyon lriinlerinin baskilarinda sik¢a kullanilmaktadir.” (Mazlum, 2006: 128)

2.8.2.8. Sablon Baski Teknigi

“Bu baski1 tekniginde kalip tlizerinde is olmayan kisimlar 1s18a karsi hassas
emiisyonlarla kapatilmis, is olan kisimlar ise acik birakilmistir. Baski islemi acik
yerlerden miirekkebin kalibin altindaki kagida gecmesi ile gerceklestirilir.” (a. g. e:
129)

2.8.2.9. Serigrafi (Elek) Baski Teknigi

“Genelde sablona dayali bir baski teknigidir. Basilacak olan gorseli olusturan
sablonlar elle kesilerek veya fotograf teknigiyle elde edilebilir.” (Ketenci ve Bilgili,
2006: 167)

“Serigrafi baski grafik sanatlarda ve endiistriyel amacla yaygin olarak
kullanilmaktadir. Hemen her tiirli materyale baski yapabilmesi serigrafi baski
tekniginin en 6nemli avantajlarindandir. Tampon baski sistemi hari¢ diger higbir
teknik ile baski yapilamayan agac¢, cam gibi materyallere serigrafi baski teknigi
kullanilarak bask1 yapilabilmektedir. Serigrafi baskida ince ipek ipliklerden
dokunmus veya ince metal tellerden dokunmus metal veya tahta cercevelere gerilmis
dokumalar kalip olarak kullanilmaktadir. Miirekkebin kaliptaki elegin deliklerinden
gecirilerek baski materyaline aktarilmasi sistemine serigrafi baski denmektedir.”

(Mazlum, 2006: 129)
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Sekil 2.86. Serigrafi baski teknigi semasi.

Kaynak: http://www.webdersleri.com/tasarim-baski-sunum/ofset/images/Serigrafibaski.gif

“Basimi yapilmasi tasarlanan kagit boyutlarinda hazirlanacak tahta ya da
celik bir cergeve lizerine; ipek, naylon, polyester kumas ya da ince dokulu tel
ylizeyler gelir. Bu cerceve icine konulan serigrafi miirekkebi, rakle adi verilen
kauguktan yapili esnek sivama bigagi ile yayilir ve hazirlanan sablon disinde kalan
acik, gozenekli bolgelerden gecirilerek kagida aktarilir. Serigrafi tekniginde
kullanilan miirekkebin kalin ve Ortiicii 6zelligi nedeniyle; seramik, cam, tahta,
mukavva, kagit, kumas ve plastik gibi degisik Ozellikleri olan yiizeyler iizerine
oldukga kaliteli baskilar yapilabilmektedir.” (Ketenci ve Bilgili, 2006: 168)

2.8.9.10. Dijital Baski Teknigi

Dijital  baski  teknigi, 1990 yillarindan itibaren admi  hizla
duyurmayabaslamistir. “Gelisen teknolojiden nasibini alanlardan biri de baski ve
cogaltim teknikleridir. Bilgisayarin teknolojideki devrimi baski tekniklerini de
etkilemistir. Bu gelismeler sonrasinda baski ve ¢ogaltim tekniklerinde gelinen son
nokta ise dijital (digital) baski teknolojisidir. Masaiistii yayin tekniklerine yakin bir
kavramdir. Masaiistii yaymcilikta renkli lazer yazici ile dakikada 8 — 10 sayfa
kopyalanirken, dijital baski makineleriyle baski hizi, on binler rakamina ulagmstir.
Dijital baskida baskiya hazirlik asamalar1 daha seri ve kisa siirede iiretime
gecebilmesi agisindan hizla Kabul gérmeye baglamistir. Kalip maliyeti olmadigi i¢in
farkli tasarimlar iiretebilmektedir. Normal bir baskida belli kopyalar arasinda gerekli
baz1 degisiklikleri yapmak i¢in ayr1 bir ¢aligma, ayri bir film, montaj ve kalip
gerekecek ve baskr siiresi gereginden fazla uzayacaktir. Ayrica bu siirecin

karsiliginda maliyet artacaktir. Bu acidan da 6zellikle stirekli degisime ugrayan baski
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kopyalar1 i¢in dijital baski tercih edilir olmustur.” (a. g. e: 170)

Dijital bask1 geleneksel baski sistemlerine ait bir¢ok sorunu kolayca ortadan
kaldiran teknolojik bir gelismedir. Dijital baskinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de
zamant 1yi kullanabilmesi ve yiiksek ¢oziiniirliiklii baskilar elde edebilmesidir. Dijital
baski sisteminde, su yerine silikon kullanilmaktadir. Silikonun suyu itmesi

karsiliginda baskiy1 gergeklestirebilen bir baski teknigidir.

Sekil 2.87. Dijital baski teknigi semast.
Kaynak: Mazlum, 2006: 131

Afig baskilar1 da artik dijital baski teknigi uygulanarak basilmaktadir.
Uretimler daha pratik ve hizl bir sekilde olmaktadir. “Fabrikada makineler ¢alistyor,
su gibi miirekkep akitiliyor, bin bir silindir isliyor. Kilometrelerce kagit celik
parmaklar tarafindan yakalamiyor, ortadan kaybolurken beyazlar, yeniden
goriindiiklerinde sar1, sonra kirmizi, sonra mavi oluyorlar; ayni1 noktada, ayni ¢izgi,
ayn1 renk ayni hizla, ayn1 yerde milyonlarca kez iiretiliyor.” (Weill, 2009: 130)

“Glinlimiizde dijital baski teknolojisinin gelismesi ile birlikte afis dis
mekanlarda hava sartlarina daha uzun siire dayanir hale gelmistir.” (Teker, 2009:
139) iste bu tiir teknolojik gelismelerin sonucunda baski sistemleri dijitallesmeye

baslamis ve yayginlasmaya devam etmektedir.
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2.9. Bilgisayar Destekli Tasarim

“Grafik tasarimin amaci, gorsel iletisim {riinlerinin  olusturulmasidir.
Yazilarin ve gorsel materyallerin (fotograf, illiistrasyon gibi) diizenlemesi ve
ardindan basilt iirlinler olusturulmas: grafik tasarimin en yaygm uygulamalaridir.
Afis de bu uygulamalarin baginda gelmektedir. Hizla gelisen ve her alanda kendisine
yer bulan bilgisayar teknolojisinden en fazla etkilenen sektorlerden biridir basim
sektorii. Yirmi yil Oncesine kadar tamamiyla manuel ve fotografik ydntemler
kullanarak olduk¢a uzun zamanda baskiya hazir hale getirilen calismalar, gliniimiizde
masaiistii yaymcilik sistemleri ile kisa zamanda ve kolaylikla basilabilir hale
gelmistir. 8011 yillarin ortalarma kadar afig tasarimlari olusturulurken, grafiker veya
ressam, eskizleri yaptiktan sonra, uygulamasina karar verilen tasarimin planini
milimetrik kagida cizerdi. Sayfa diizenlemesi adi verilen bu asamada grafiker,
tasarimda kullanacagi yazi, resim ve yardimci elemanlar (¢izgi ve cergeveler)
nerelere gelecek ise bu plan iizerinde ayrintili olarak yerlerini tespit ederdi. Dizgi
makinelerinde dizgisi yapilan metinler ve filmleri olusturulmus gorsel materyaller
hazirlanan plana gore pikajor tarafindan sayfaya yerlestirilirdi. Son olarak da bu
sayfalarin baskida kullanilabilir filmlerin ¢ekilmesi gerekiyordu. Giiniimiizde
tasarimcilar, masaiistii yaymncilik sistemlerini kullanarak tasarimlarini direkt olarak
bilgisayar ortaminda hazirlayabilmekte ve olusturulan tasarimlari fotomekanik
yontemlere ihtiya¢c duymadan film c¢ikis veya kalip c¢ikis cihazlar1 ile baskida
kullanacak filmleri veya kaliplar1 kolaylikla hazirlayabilmektedir.” (Mazlum, 2006:
53)

Gilinlimiizde bir tasarimcinin gerekli olan en Onemli araglarindan biri
bilgisayardir. Yakm bir zamana kadar tasarimcilar ¢alismalarmi kagitlar {izerine,
elleriyle hazirlamaktaydi. Teknoloji gelistikge, tasarimlara bilgisayar destegi de
eklenince tasarimcilarinda isleri kolaylasti ve yapilan tasarimlar daha etkili hal
aldilar. Bilgisayar destegi olmadan Once tasarimlar bir grup ya da ekip tarafindan
uygulanmaktaydi. Ancak su anda bu islemleri tek bir kisi tamamlayabilmektedir.
Bilgisayar destekli tasarimlar, zamandan tasarruf saglamakta ve biitiin yapilan
tasarimlar ekran tizerinde baskiya hazir hale getirilebilmektedir. Bilgisayar, grafik
uygulamalarmin yapilmasi icin en Onemli aragtir. Grafik uygulamalar1 gelisen
teknoloji ile birlikte bilgisayar destegi almaya baslaymca masaiistii yaymcilik
donemi de baslamis olmustur. “Masaiistii yayincilik, Apple firmasinm 1984“te

irettigi “Macintosh” bilgisayarla baglamistir. “Masaiistii” s6zciigii ilk olarak 1984
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yilinda kullanilmaya baslamistir.” (Becer, 2006: 121)

Bilgisayar destekli afis tasarimi Tirkiye’de 1980 — 1990°lh yillar1 arasinda
sesini duyurmaya baglamis ve giinlimiize kadar hizla yayilmayr basarmistir.
Ulkemizdeki afis tasarimcilar1 da tasarimlarmi uygularken bilgisayar desteginden
yararlanmaktadirlar. Bu destegi tasarimlarmi uygularken pratik ve daha etkileyici
kildigm diisiinen tasarimcilarin oldugu gibi tam tersini, tasarimlarinin dogalliginin
bozulmamasi gerektigini, elle yapilan ¢izimlerin, yazilarin devam etmesi gerektigini
diistinen afis tasarimcilar1 da bulunmaktadir.

“Masaiistii yayincilik araclar1 ve yazilimlarin yeni stiriimleri 6nce Macintosh
sistemine uyumlu olarak hazirlanmakta, programlarin Windows uyumlar1 ise daha
sonra hazirlanmaktaydi. Giinlimiizde ise bu yazilimlarm yeni versiyonu her iki sistem
icin de ayn1 anda piyasaya siiriilmektedir.” (Mazlum, 2006: 58) Bu yazilimlar, sayfa
diizenleme programlari, vektorel ¢izim programlar1 ve goriintii isleme programlari
olarak farkli gruplara ayrimistir. Afis tasarimcilar1 bu programlardan kendilerine
uygun olanlarmi kullanarak islerini daha hizli ve etkili bir halde uygulamaktadirlar.
Bu programlarin disinda tarayici adi verilen donanimlar da kullanilir. Tarayicinin afis
tasarimcisma katkis1 biiytiktiir. Hazir imgelerin (fotograf, illiistrasyon, yazi) ya da
elle yapilan c¢izimlerin bilgisayar ortamimna aktarimasinda kullanilan bir aractir.
Fotograf afislerde en ¢ok kullanilan goriintiileme teknigidir. Fotografin bulunusuyla
birlikte grafik imge tiretiminde olduk¢a 6nemli degisimler gergeklesmistir. “Fotograf
gercekligi ortaya koyan ve tiiketici tarafindan en kolay algilanan mesa;j seklidir.” (a.
g. e: 86) “Fotograf desene oranla iirlinii ¢ok daha keskin bigimde gdstermektedir.”
(Weill, 2009: 53) Bu nedenle giiniimiizde hazirlanan afis uygulamalarinin ¢ogundan
fazlasinda fotograf icerikli tasarimlar goriilmektedir. “2. Diinya Savasi’nda
fotomontajin yogun bir sekilde kullanilmasi ve yaratilan kompozisyonlar, bir
propaganda araci olarak basar1 saglamasina ragmen o donemde, afise hicbir yenilik
getirmemistir. Ancak savag sonrasinda fotograf sanatinin biiyiik
bir gelisme gostermesiyle, fotografin en iyi kullanildig1 alan afis c¢alismalari
olmustur. Fotograf yogun bir etkileme giiciine sahip, inandiriciligi kuvvetli, ilgi
cekici ve afislerde oldukca sik bagvurulan gorsel bir malzemedir.” (Dogan, 2009:

73)
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Sekil 2.88. Fotograf icerikli film afisleri.
Kaynak: http://www.webhatti.com/resim-galerisi/483705-eski-turk-film-afisleri-goruntuleri.html

Sekil 2.89. 1. Diinya Savas1 Tiirk — Alman afisi.

Kaynak: http://tarihvemedeniyet.org/wp-content/gallery/afisler/3.jpg

Glinlimiizdeki afiglerde kullanilan fotograflar goriintii isleme programlariyla ¢ok
daha etkili ve iglevsel bir hale getirilmektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte

ortaya ¢ikan bu programlardan afis tasarimcilar1 6nemli dl¢iide yararlanmaktadirlar.
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“Goriintii  isleme programlarinin en bilinen ve en kullanilant Adobe firmasi
tarafindan tretilen ve neredeyse bir standart haline gelen Photoshop programudir.
Photoshop ile, fotograflar {izerinde ¢esitli rotus islemleri kolaylikla yapilabilmekte ve
resimlere artistik etkiler verilebilmektedir. Etkin ve esnek calisabilme imkani veren
Photoshop programi tasarimcinin hayal giiciinii neredeyse sinirsiz kullanabilmesine

imkan vermektedir.” (Mazlum, 2006: 67)
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Sekil 2.90. Emrah Yiicel’in fotograf icerikli film afisi.
Kaynak: http://galeri.uludagsozluk.com/1/ya-sonra_109573.jpg
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Sekil 2.91. Emrah Yiicel’in fotograf igerikli film afisi.
Kaynak: http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2009/03/emrah_yucel calisiyor.html

Bilgisayar destekli tasarim programlarinda tasarimciya kolaylik saglayan bir
digeri ise vektorel ¢izim programlaridir. Bu programlar kullanilmaya baslanmadan
once afislerde goriilen illiistrasyonlar, gorseller elde fir¢a, kalem, boyama ya da kolaj
teknigi ile uygulanmaktaydi. Bu gorseller eskizlere ¢izilir iizerinde cetvelle, renk
vererek dilizeltmeler yapilmaktaydi. Gilinlimiizde bu uygulamay: kolaylastiran
vektorel ¢izim programlari olsa da, halen kendi el is¢iligi ile tasarimlarini iireten afis
tasarimcilart da  bulunmaktadir. Bilgisayar destekli tasarim programlarinda
tasarimciya kolaylik saglayan bir digeri ise vektorel ¢izim programlaridir. Bu
programlar kullanilmaya baslanmadan oOnce afislerde goriilen illiistrasyonlar,
gorseller elde firca, kalem, boyama ya da kolaj teknigi ile uygulanmaktaydi. Bu
gorseller eskizlere ¢izilir lizerinde cetvelle, renk vererek diizeltmeler yapilmaktaydi.
Gilintimiizde bu uygulamay1 kolaylastiran vektorel ¢izim programlar1 olsa da, halen

kendi el is¢iligi ile tasarimlarini lireten afis tasarimcilar1 da bulunmaktadir.
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Sekil 2.92. Savas Ceki¢’in illiistrasyon igerikli tiyatro afisi.
Kaynak:
http://2.bp.blogspot.com/ bb5SXSWZ7]LI/TNQ1ub52ibl/AAAAAAAAAVY/IMCAAyYYROoc/s1600/
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Bilgisayar destekli afis tasarimlarinda vektorel ¢izim programlar1 oldukca sik
kullanilmaktadir. “Vektorel tabanli programlarda hazirlanan ¢izimler ve yazilar ¢ok
iyi kenar keskinligine sahiptir. Bu 6zelliklerden dolay1 vektorel tabanli programlar
logo ve geometrik ¢izimler ve metinler olusturulmasinda tercih edilmektedir. Yaygin
olarak kullanilan bazi vektorel tabanli programlar sunlardwr: Freehand, Illustrator,
Corel Draw, Canvas.” (a. g. e: 65) Bu programlar bir imgeyi yeniden
bicimlendirebilir, dl¢iilendirebilir ve renklendirebilmektedir. Tasarimda anlatilmak
istenen konuyu ve sézel unsurlar1 gorsel olarak vurgulayan ve yorumlayan resimsel
yani illiistrasyon afislerin tasarimlar1 da artik bilgisayar ortaminda yapilmaktadir.
Bircok teknigi olan ve el ¢izimiyle uygulanan illiistrasyon afigler artik teknolojik

gelismelerden yararlanarak bilgisayar ortaminda uygulanmaktadir. Bu tiir afislerde
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kolaylik saglayan bir digger teknolojik gelisim ise grafik tablet yani ¢izim tabletidir.
Afis tasarimlar1 yapilirken bilgisayarda serbest ¢izim ve illiistrasyon
uygulamalarinda kullanilan bir aragtir. Tasarimeir’nin yapmak istedigi ¢izimi kagida
kalemle uygulamadan, bilgisayar ortaminda olusmasini saglamaktadir. Ayni
geleneksel yontemlerle yapildigi gibi normal guaj, sulu, kuru boyalar yerine
bilgisayar iizerinde ¢izim tableti araci kullanilarak yapilan ¢izimin renklendirilmesi
de gerceklestirilir. Elle ¢izim yOnteminin modernlestirilmis hali olarakta

gosterilebilinir.

16 EKim

Sekil 2.93. Yukar: Bak filminin bilgisayar destekli illlistrasyon igerikli afisi.
Kaynak: http://www.altyazi.gen.tr/wp-content/uploads/up-yukari-bak-poster.jpg

Afis tasariminda tipografik diizenlemeler de Onemli yer tutmaktadir.
Teknoloji gelisiminden Once tasarimcilar tasarimlarindaki tipografi diizenlemelerini
elle dizgi yontemiyle yapmaktaydilar. “Elle dizgi sisteminde, yaz1 kasasindan segilen

harfler, kumpas adi verilen bir alet iizerine ters yonde dizilerek sikistirilir. Her
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sOzcligiin arasina espas adi verilen kisa metal parcalar yerlestirilir. Satir aralari,
anterlin ad1 verilen metal seritlerle ayarlanir. Dizilen metin, gale ad1 verilen metal bir
tabla i¢cine konularak baglanir ve baski presinin ¢ergevesi icinde 6zel sikistiricilarla
sabitlestirilir. Baskidan sonra kalip ylizeyindeki miirekkep temizlenir ve biitiin
harfler, kasadaki bolmelere elle dagitilir. Elle dizgi zaman alict ve yorucu bir
islemdir.” (Becer, 2006: 188)

Afiste yazi biitiinleyici temel 6gedir. Tasarimlarda tipografik diizenlemeler
bulunmaktadir. Bunlar; yazi1 karakteri secimi, yazi karakterlerinin biytkligi
(puntosu), harf ve satir aras1 bosluklari, basliklar ve metin arasindaki kontrasttir. Bu
diizenlemeler ¢agm ve teknigin gelismesine bagli olarak cesitlilik gdstermektedir.
Artik bu diizenlemelerde cagimizda bilgisayar destekli olmustur. Bilgisayarlarda
binlerce yazi fontu ¢esiti bulunmaktadir. Bu ¢esitler tasarimcinin afisindeki yazi ile
gorsellik biitiinliglinii saglamasinda 6nemli 6l¢iide yardimci olmaktadir. Tasarimda
hi¢ zorlanmadan istenilen yazi boyutu uygulanmaktadir. Bilgisayar deste§inin bir
diger oOnemli yami ise uygulanan degisikliklerin aninda tasarim iizerinde
goriilebilmesi ve uygun olmadig1 takdirde tekrar zaman kaybetmeden degisikligin
yapilmasidir. Yazi karakteri tiirleri arasinda, serifli (tirnakli) yazi karakterleri,
serifsiz (tirnaksiz) yazi karakterleri, el yazis1 karakterleri, karakter (pi) fontlar1 ve
dekoratif fontlar olarak gruplara ayrilmistir. Bu gruplarda kendi aralarinda yiizlerce
farkli ¢esitlilik gostermektedir. Bilgisayar destegi sayesinde biitiin font gesitlerini
gormek miimkiindiir. Bu fontlarin boyutlarini, renklerini belirlemek de bilgisayar
destegi sayesinde kolaylasmistir. Daha onceleri elle dizgide uygulanan harf ve satir
aras1 bosluklar1 da bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle istenilen sekilde otomatik
olarak uygulanmaktadir. Bunlarin yaninda gerekiyorsa metni daraltma — genisletme,
metni bloklama ayarlar1 da otomatik olarak bilgisayar ortaminda rahatca

uygulanmaktadir.
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Sekil 2.94 Savas Cekig’in tipografi igerikli afisi.
Kaynak: http://savascekic.blogspot.com/2010 05 01 archive.html
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Sekil 2.95. Biilent Erkmen’in tipografi igerikli afisi, 1998.
Kaynak: http://www.radyohiras.com/Forumlar 3550 31 40-yilin-vurucu-afisleri-.html

“Bilgisayarlar artik oyunlu ve genellikle okunakliligi bozan bir tipografi
tasarlanmasini sagliyor ve yeni gorsel diinyalarin yaratilmasma olanak veriyorlar.
Boylece, ¢cok uzman reklam ajanslar1 metinle resimleri birlestirip hem bilgilendirici,
hem sanatsal afisler ortaya ¢ikarabiliyorlar. Genel olarak, bu afislere 6zgii gorsel dil
grafik, tipografik ve fotografik 6gelerle bagmtilidir. Elle ¢izip boyanmis figiiratif
Ogelere bu baglamda cok ender, neredeyse hi¢ rastlanmamaktadir.” (Weill, 2009:
140)
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Bilgisayar destekli teknolojik gelisimlerin temel amaci yazi, fotograf,
illiistrasyon, sekil gibi grafik unsurlarin bilgisayar ortaminda birlestirilerek, zaman
kaybetmeden hizl1 bir sekilde baskiya hazir hale getirilmesidir. Bilgisayar, grafik
iletisiminde kullanilan teknolojinin farkli bir boyut almasini saglamis ve her gegen
glin bu boyutun da gelismesine katkida bulunmaktadir. Afis tasarimcilar1 kendi
uyguladiklar1 yontemdeki kagit, makas, boya, rapido, pergel gibi malzemeleri
kullanmayr daha aza indirerek, tasarimlarmi grafik programlarmi kullanarak
tamamen bilgisayar ortaminda hazirlama imkani bulmaktadirlar. Afis tasarimcisi
uygulamak istedigi biitiin degisiklik ve efektleri sadece birka¢ tusa basarak aninda
gerceklestirebilmektedir. Bir tasarimci i¢in bilgisayar destegi firca, kalem, boya gibi
arac sayimaktadir. Tasarim tamamen afis sanat¢isinin iirtiniidiir. Fakat suda bir
gercektir ki bilgisayar destegi ve diger teknolojik gelismeler afis tasarimlarinin daha
hizl1 ve kolay yapilmasmi saglamaktadir. Ayrica bilgisayar destegi afis tasariminda
farkli alternatifler sunarak aralarindan en uygun olanin1 se¢gme imkani da
tanimaktadir. Bilgisayar destegi, yapilan afig tasarimlarinin daha etkili hale gelerek
dikkat ¢ekici olmasina da yardime1 olan etkenlerinden biridir.

“Bugiin tasarimci artik bir kosede kendi basma is gérmemekte, kendini
bilgisayarlara ve donanimlara teslim etmek durumunda kalmaktadir.” (a. g. e: 140)
Gelisen teknoloji afis uygulamalarindaki tasarim iretkenligini arttrmakta ve
tasarimcilar tasarimlarini uygularken bilgisayar destegini her gecen giin daha fazla

kullanmaktadir.

2.10. ihap Hulusi Kim dir?

Ailesinin kokeni Erzincan ilimize baglhi Kemah (Egin)dir. Dedesi Osmanli
Imparatorlugu'nun bir eyaleti olan Misir'a gonderilmisti. Baskent o yillarda bir
Avrupa kenti kadar modern. Bu nedenle oglu Ahmet Hulusi 'yi (thap Hulusi 'nin
babasi) de orada okutmak istemis ve ailesini de yanmna aldirmis. Babasi okumus
mimar olmus. Ressam olan Yedi de Hanim'la evlenmis. Bu evlilikten Thap Hulusi (28
Kasim 1898), Nevgece (1902), Nihat (1907), Yavuz (1912) isimli ¢ocuklar1 olmus.
Babas1 mimar, annesi ressam olan Thap Hulusi de sanata ydnelir. Boylece bir aile
ortaminda yetenegini gelistirir. Ama bu c¢aligmalarla yetinmez, posta ile resim
dersleri almaya baslar. Thap Hulusi bu diisiincesini su ydntemle
gerceklestirir.

1917 yilidwr. Ev ortaminda iirettigi resim ¢aligmalarmi bir araya getirip, posta ile;
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sanat ¢evresinden ismini 6grendi g1 Almanya'da bir ressama gonderir. Caligmalarini
irdeleyen bu ressam, elestirilerini ve siirdiirmesini istedigi yontemleri tek tek siralar
ve posta ile tekrar Thap Hulusi 'ye geri gdnderir. Bu islem bir siire devam eder.
Birinci Diinya Savast yillaridir. Kahire'deki Ingiliz Okulunu bitirmistir. Ingilizler tam
o siralarda Kahire'yi isgal ederler. Babas1 bu durumu hazmedemez ve yasadigi ortami
terkederek, ailesi ile istanbul Moda burnunda Tevriye sokaktaki Yilla Antipa isimli
malikaneye yerlesirler.

1920' 1i yillarda, resim alanindaki yetenegini daha ileriye gotiirmek, yasamini
bu alanda siirdiirip para kazanmak i¢in; Kiiciik iilkuiiye okuma Ogreten, Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk kompozisyonlu bu alfabe 1 970'li yillara kadar kullanilmas,
ilkdgretimdeki yeni yontemlerin yeg tutulmasi nedeniyle kullanimdan kaldirilmistir.

(IHAP HULUSI GOREY Grafik Sergisi katalogu. Kendi agzindan 6zgegmisi.Milli Kiitiiphane 266 1-77/1977
AD 3228 nolu eser. i 1-24/May1s/1977.)
Almanya'ya gider. Miinih kentinde bulunan HEIMAN SCHULE'ye girer.

Burada iki y1l, biitiin giin modelden resim yapma, perspektif, 1s1k-golge, siyah-beyaz
resim teknigi lizerinde dersler alir'. Gorsel degeri olan resimle para kazanmayi
disiindiigiinden, ticari yonii agir basan afis, gazete ilan1 ve resim alaninda egitim
yapan Miinih'teki KUNSTGEWERBE SCHULE'in afis bdliimuiine girer. iki yil
buraya devam eder. Ders hocast Almanya'nin iiiinlii afis sanatc¢ilarindan sayilan
Prof LUDWIG HOHLWEIN'dir. Ondan ¢ok sey ogrenir. Okulunun basarili
ogrencilerindendir.Cizdigi afisler begeni toplamaktadir. Bazi Alman firmalarindan
siparigler alir. Okul harchklarmi, artik yaptig1 c¢izimlerden c¢ikarmaktadir.
Egitimcilerinin ovgiiterini kazanwr. Almanya'daki egitim yillarnda zaman zaman
ailesini gormeye Istanbul'a gelmektedir. Bu ziyaretlerden birinde, yolu
Cagaloglu'ndaki "AKBABA" dergisine diiser. Sahibi Yusuf Ziya Ortag'tir. Onunla
tanigir. Yaninda gotiirdiigii eserleri ona gosterir. Begeni toplar. Dergide ¢izim teklifi
alir". (Dedeoglu, 1984)

1923 yilinda, Galatasaray Lisesi salonlarinda bir karma serge diizenlenir. Thap
Hulusi Almanya'da dizayn ettigi afislerden 6 eserle katilir. Bunlar Tiirkiye'de kendi
alaninda 6zgiin olan ilk afislerdir'. Serginin a¢ilisin1 yapan ve kendisi de ressam olan
Halife Abdiilmecit, Thap Hulusi 'nin yapitlar1 6oniinde hayranlhigini gizleyemez.
Eserlerin sanat¢isini buldurur. Tanigsma sarisinda ellerini iki eli arasina alir ve uzun
uzun tebrik eder. Ayrica saraya da davet eder", Sergi bitiminde, egitime devam ettigi

Almanya'daki okuluna geri doner. Okulunu bitirmek tlizeredir. (Gorey, 1981)
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Ihap Hulusi Tiirkiye'ye Doniiyor Ailesi; resimden para kazanamazsim,
ackalirsm, seni memur yapalim diye siirekli baski yapmaktadir. Almanca, Arapga,
Ingilizce ve Fransizca'y: ileri derecede bilmektedir.Okulunun bitiminde bu israrlara
fazla dayanamaz Tiirkiye'ye doner. Tevfik Ruiistii Aras'in destegi ile Hariciye'de (D1s
Isleri Bakanlig1) goreve baslar". Buradaki gorevi topu topu iki giin siirer. Istifa edip
Istanbul'a resim ¢alismalarina ddner. Bir yil kadar olmustur. Ailesi; bu kez Tiirk
Ocag1 Baskan1 Hamdullah Suphi Tanriover'in girisimi ile ikinci kez Daisislerine
atamasini yaptirir. Thap Bey bu gérevde ii¢ ay zor ¢ahisir. Bir 6gle vakti ¢alistig:
gorev yerini terk ederek Istanbul'a doner. Ailesi artik resimle ugrasmasina itiraz
etmemektedir. Almanya'da 6grendigi afis sanatini ve kendisini Tiirkiye'ye tanitmay1
cok istemektedir. Uzun siiredir "AKBABA" mizah dergisinde resim ve karikatiirleri

yayinlanmaktadir. Bu nedenle ismi sanat ¢cevresinde duyulur hale gelmistir.

1927 yilidir. Izmir'de "INCI DIS MACUNU" firmasindan ilk afis siparisini
alir. Konusu giilen bir zericidir'l. Bu espri ¢ok tutulup, begenilir, iinlenir. Ard arda
siparigler birbirini kovalar. Almanya'nin iinlii Bayer Aspirin ve sigara firmalari, ¢ok
satilsin diye afislerini, Misir'daki seyahat acentalar: turist avlayacak en giizel, en
cekici ilanlarmi IHAP HULUSI'nin zevkine ve becerikli ellerine birakmus; biiyiik bir
Italyan icki fabrikasi da diinyay1r onun fir¢as1 ile fethe ¢ikmus, Ford firmasi
vurgulayict afislerini ona hazirlatnust”. (Tiirk Grafik sanatmnin piri IHAP HULUSI
GOREY (1898- i 996) Mis ve suluboya sergisi, Horhor Sanat Galerisi Katalogu 5
Kasim/5 Aralik 1993)

Dis Macunu gazete afisi, 1922 yili "AKBABA" Dergisi.Bliytik bir ¢iftci
dayili afisi Is Bankasi, Tiirk Tayyare Cemiyeti (MilliPiyango), Inhisarlar Idaresi
(Tekel)'nin Fazil Ahmet Aykag'la kendisini kompoze ettigi Kuliip Rakisi, Yap1 Kredi
Bankasi'nin iinlii Leylekli afisi, Garanti, Emlak Kredi, Stimerbank, Merkez Bankasi,
Tiirk Ticaret Bankasi, Istanbul Belediye'sinin yol agilma afisleri ve basmn ilanlari,
Maliye Bakanligmin tahvilleri, Tiirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris, Zirai
Donatim Kurumu ile daha niceleri, IHAP HULUSI ile yasam bulmustur.

Bu iinlii sanat¢imizi 26.03.1986 yilinda kaybettik. Eserleriyle goniillerimizde
her zaman yasayacaktir.Uluslararas1 Grafikerler Birligi (ICOGRADA) 1998 yilini
IHAP HULUSI GOREY yili olarak ilan etmistir. Bu nedenle bu yil adna yarasrr,
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kutlama etkinleri yapilmistir.

Bu ¢ercevede:
e Posta Idaresi tarafindan Thap Hulusi resmi olan posta pulu basimu,
e Maliye Bakanligi, Darphane Miidiirligii "ANI PARA"basimi,
e Gengligini gecirdigi Istanbul-Kinahada'da isminin  birsokaga
verilmesi,
e (Cesitli gazete ve dergilerde IHAP HULUSI'yi tanitict makaleler,
e Biist ve rolyefinin yapilarak adinin verildigi sokagadikilmesi,

e Tanitici kitap yazilmasi gibi etkinlikler yeralmistir.

Thap Hulusi Gorey 1981 yilinda Istanbul taksimde kendi adina agilan bir
sergide tanismistim.Yaz sicaginda tizerinde bej renkli takim elbisesi ve ayni renk
sapkasi vardi. Ben hayranlikla onun eserlerini seyrederken yamma yaklasti ve uzun
uzun o eserleri nasil yaptigim anlatti. Genellikle canlt modelden ¢alisirmis. Miithis
desen yetenegine hayran olmamak miimkiin degildi. Sicak ve pastel renkleri miithis
bir uyum iginde kullanmisti. Artik yaslandigini parmaklar: yiiziinden resim
yapamadigini ve biiyiikadada anilariyla yasadigini séyleyerek vedalastik.

Thap Hulusi Gérey ashinda ¢ok biiyiik bir misyonu iistlenmistir. Eserlerine
baktigimizda yeni kurulan cumhuriyetin ilk yillarinda ulusalci bir yaklasimin izlerini
goriiyoruz. Ulke ekonomisine katki saglamak icin uzun yillar ilk alfabe kitabimizdan
siimerbank beykoz kundura afisine ondan milli piyango afisine
kadar bir ¢ok esere imza atmigtir. Bugiine geldigimizde tiiketim ekonomisinin de

etkisiyle daha ¢ok ticari anlamda reklam afigleri tasarlanmaktadtr.
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I.Ihap Hulusi Gorey (1935). 2. ihap Hulusi Gorey.

3-4 Hat Cahigmalarindan, (Yavuz Gorey Kolleksiyonundan).

Sekil 2.96. ihap Hulusi

107



5.Atatiirk 'iin Eskisehir’de Poz 6.0kuma Kitabi Kapagi
Verdigi Alfabe Kapagi. (1930).

" C bufilarm Cari Ritaplan
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YAZAN: AHMET REFIK ° . IBRAHIM ALAETTIN
FRANSIZ INKILAB! VICHFORYH U GO
7. Kitap Kapagi. 8. Kitap Kapagi (1935).

Sekil 2.97. ihap Hulusi Gérey’in Tasarimlar
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Sekil 2.98. ihap Hulusi Gérey’in Tasarimlar
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Sekil 2.99. ihap Hulusi Gérey’in Tasarimlari
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3. BOLUM
3.1. Kendi Yaptigim Afislerin Sanatsal A¢idan Yorumlanmasi

50 promillik sonug

g gy

Alkolle Miicadele Sosyal Sorumluluk Afis Caligsmasi (Hiiseyin YAYLA)

Bu c¢alismada alkollii ara¢ kullanmanin ne denli 6limciil sonuglar doguracagi
vurgulanmak isetenmistir. Zaman zaman fotograf ve Illustrasyon calismalarmin
uyumlu bir sekilde kullanildiginda mesaji  direkt olarak vermenin Onemi
vurgulanmaya calisilmistir. Afis calismasinda goriintiiniin leke agisindan 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Burada bira kutusunun afisin biiyiik bir alanini kapsamasinin nedeni
verilmek istenen mesajla dogru orantilidir. Bira kutusunun illiistratif bir mesaj1
verme agisindan c¢ok Onemlidir. Yukaridaki bashigmn olarak kullanilmasi da bu
sebeptendir. Beyaz alandaki denge lekeyi desteklemis ve ortaya, konuyu direkt
olarak izleyiciye anlatan bir afis ¢ikmistir.
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TURK BOBREK VAKFI

Organ Bagis1 Sosyal Sorumluluk Afis Calismasi (Hiiseyin YAYLA)

Bu ¢alismada organ bagismin sosyal sorumluluk oldugu vurgulanmaya c¢aligilmistir.
Insanlar tek bobregiyle yasayabilir fakat ugaklar tek kanadiyla ucamaz. Organ
bagisinin ne kadar onemli oldugu vurgulanmaya ¢alisilan bu afiste renk, leke,
fotograf ve illiistratif bir ¢aligma vardir. Gokylizii mavisi’nin tonlarindan esinlenerek
elde edilen gokyiizii, fotograf ve illiistratif bir yontemle birlestirilerek ortaya
izleyicinin hemen algilayacagi leke agirlikli bir ¢aligma ¢ikarilmistir. Ugagin hemen
altindaki sicak tonda ki logo ile bir biitiinliik saglanmis ve yalin anlatim tarzina
sahip olan bir ¢alisma ortaya ¢ikarilmistir.

114



I
I Makine A
| degil ki [
. s ]
: tamirciye
ae o we . LY
. goturelim

Ay

[

TURK BOBREK VAKFI

Organ Bagist Sosyal Sorumluluk Afis Calismasi (Hiiseyin YAYLA)

Bu calismada bobrek yetmezliginin ve organ bagismin ne denli 6nemli oldugu
vurgulanmaya calisilmistir. Bobrek siluetin vektorel ¢izimi ve yazilan bashk ayni
belirtide bir biitiin olarak ele almmustir. Izleyiciye daha iyi mesaj vermek ve merak
uyandirmasi agisindan kagidin beyazi fon olarak kullanilmis ve alttaki logonun sicak
ton bir kirmizi, belirleyici siyah rengi biitiinliiglinii ortaya koymustur.
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TEMA §

Tema Vakfi Sosyal Sorumluluk Afis Calismasi (Hiiseyin YAYLA)

Bu ¢alismada agacin ve yesilin diinyamiz i¢in ne denli 6nemli oldugu vurgulanmaya
calisilmistir. Etrafa dagilan sicak ve soguk yesil renkteki yapraklar afisimizin belirli
bir alanin1 kapsasa da ortadaki basligin gerek puntosu gerekse al alta ii¢ kelimeyle
yazilmasi belirli bir anlayisin simgesidir. Beyaz fon ig¢inde yesil tonlamalarinin
dengesine dnem verilmis yapraklari rengi gibi boyutlar1 da gz 6niinde bulunarak
dagilim ve tasarim uygulanmistir. Afisin dikkat g¢ekici diger yonii ise benzer
renklerin logo da kullanilmasidir. Boylece afiste renk biitiinliigii saglanmis ve
dogabilecek anlam karmagasinin da Oniine gegilmistir.
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Bu calismada diinyanin en giizel sehirlerinden biri olan Istanbul’un marka sehri
olmasi1 gerektigi vurgulanmaya ¢aligilmistir. Fotograf afisin tamamini kapsamasi ve
mavinin tonlarityla fotografin renk tonlarinin bir uyum igerisinde kullanilmasi ile
birlikte bir renk ve form biitiinligli saglanmistir. Yer grafigi afis calismasi olan bu
calismada hem fotografin hem de Istanbul logosunun birbirinden uyumlu perspektif
acidan uygulanmasi ve fotograftaki derinlikle bir biitiin olusturmasi izleyici agisindan
cok &nemlidir. Istanbul logosundaki ikiye boliinmiis iki belirleyici renk arasinda
verilmeye ¢alisilan “Istanbul Baska Yerde Yok” sloganini destekleyen bir ¢alismadir.
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SONUC

Giizel formatlarla ¢ok 6nemli bir yeni olan afis sanatmin diinden bugiine tarihsel gelisim
stireci yaganmig hem ideolojik hem sosyolojik hem de estetik agidan 6nemli bir sebep oldugu
sonucuna ulasmigtir.

Kitlelerin begenileri farkli da olsa afis bir duyguyu, diisiinceyi ya da bir {iriinii direk
izleyiciye ileten enstriimanlardan biridir. izleyicinin gerek sosyal, gerek siyasi gerekse
kiiltiirel alanlarda da bagvurulan en giiglii iletisim aracidir.

Ancak afig tasarimcilarinin goz Oniinde bulundurulmalar1 gereken birka¢ onemli konu
unutulmamalidir. Afis zaman zaman basin ilam1 ve duyuru seklindeki bilyiik 6lgcek deki
ilanlarla karigtirilmamalidir. Amaci ne olursa olsun afis tasarimcist mesaji ilk goriste
anlatabilmeli burada tasarim giicii ortaya konulmalidir. Afis tasariminin benzerlerinden farkli
bir teknik ile yapilmasi hatta bir “bulus” niteligi tagimas1 gerekmektedir.

Artik giinlimiiziin dijital tasarim araclari, grafik tabanli bilgisayarlar, dijital fotograf
makinalar1 ve programlar1 vardir.

Bununla birlikte analog baski sistemlerinden dijital baski sistemlerinden hizli bir gegis
yapildig1 bir donemdeyiz. Bu nedenle afis istenilen dlgiide, ¢ok yiiksek kalitede ve ¢ok hizli
bir sekilde basilabilmektedir. Ayrica bilgisayar destekli programlarla internet yoluyla da
istenilen yere bir ka¢ dakika da ulastirilabilmektedir. Giiniimiiz teknolojik iletisim ¢aginda
dijital teknolojinin genis bir yer tuttugu unutulmamalidir.
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