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YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Latin Ve Non Latin Alfabelerin Tipografik
Olarak incelenmesi” baslikli bu ¢calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun
sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda
gosterildigini ve calismanin iginde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif

yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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Tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarmin Istanbul Arel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:
o Tezimin tamamui her yerden erisime agilabilir.
0 Tezim sadece Istanbul Arel yerleskelerinden erisime acilabilir.

m Tezimin 2 yil silireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu surenin sonunda
uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her

yerden erisime acilabilir.
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LATIN VE NON LATIN ALFABELERIN TiPOGRAFIiK OLARAK
INCELENMESI

Reha KARACA
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi1 Ana Sanat Dah
Damisman: Yrd.Do¢.Dr. Ulkii GEZER
Agustos, 2014 — 174 sayfa

Ik ¢aglardan itibaren insanogluna, medeniyetleri kurduran, reformlar1 yaptiran,
bilgi ve kiiltiir toplumunu insa etmesine sebep olan etkenler arasinda dil ve yazi
bulunmaktadir. Dil iletisimin dnemli bir 6gesi olmakla beraber yazi ile anlam
bulur, yazi1 ile paylasilir, yazi ile saklanir. Bundan dolayr Siimerlerden
baslayarak yazinin medeniyetler igerisinde gelisimini incelemek 6nemlidir. Bu
gelisim Stimerlere paralel eski Misir ve Cin uygarliklarinda devam etmistir. Yazi
Stimerler yoluyla Mezopotamya’ya yayilmistir. Gegmiste ve gilinlimiizde
diinyanin kullandig1 yaz: sistemlerini siniflandirilacak olursak, Ebcet, Abugida,
Alfabe, Logografik yazi, Syllabary akla gelebilir. Yaz1 sistemlerinden Alfabeler
diinya toplumlarmin bircogu tarafindan kullanilmaktadir. Ozellikle Fenikelilerin
buldugu, Yunanlilar ve Romalilar ile son haline ulasan Latin Alfabesi diinyada
birgok toplum tarafindan kullanilmaktadir. 15. yy’da Ronesans buluglarindan
matbaanin etkisiyle Avrupa’da harf tasarimlari baglamig ve tipografinin
temelleri atilmistir. Tipografi sanati yazinin formunu inceler ve yaziyla bilginin
iletilmesi saglar, yazinin okunurlugunu artirir, yaziya grafik ogeler yiikler.
Tipografinin dogusu ve gelisimi Avrupa eksenli oldugundan, tipografi Latin
alfabesiyle 6zdeslesmistir. Fakat Latin alfabesinin disinda bir¢cok yazi sistemi
vardir ki bunlarin hepsine Not-Latin (Latin olmayan) denir. Kiiresellesen diinya
toplumu okuma ve yazmay1 kitaplarin o6tesine, ekran temelli medyalara ve
internete tagimistir. Non-Latin Alfabelerin veya yazi sistemlerinin kendine has
cografyasi lizerinde veya farkli bir iilkede kullanilmasi, Non-Latin sistemler i¢in
tipografik zorunluluklar getirmistir. Bu noktada Non-Latin istemlerin

tipografileri ile Latin tipografisi arasinda bir organik bag kurulmalidir.



Non-Latin sistemlerin tipografileri incelenerek, Latin tipografisiyle uyumu
arastirilmalidir. Bu ¢calismada diinya iizerinde en ¢ok kullanilan Cin yazi sistemi,
Hint yazi sistemi (Devanagari), Arap alfabesi, Ibrani alfabesi, Yunan alfabesi,

Kiril alfabesinin tipografileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cin yazi sistemi, Devanagari alfabesi, Arap alfabesi, Ibrani

alfabesi, Yunan alfabesi, Kiril alfabesi, Non Latin Tipografi,
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Since the first ages, language and writing are among the factors which enabled
the founding of civilizations, reforms and the founding of knowledge and culture
society. Language is an important element of communication and it finds
meaning through writing, it is shared with writing and it is kept with writing.
Because of this, it is important to examine the progress of writing in civilization
starting with the Sumerians. This progress continued with the old Egypt and
Chinese civilizations parallel to Sumerians. Writing spread to the Mesopotamia
through Sumerians. Abjad, Abugida, Alphabet, Logographic writing, Syllabarry
comes to mind when we try to classify the writing systems used both in the past
and today. Alphabets from the writing system are used by most of the World
societies. Especially the Latin alphabet, found by the Phoenicians and took its
final shape with the Greeks and Romans, is used by many societies in the World.
In the 15th century, with the effect of one of the renaissance inventions, the
printing press, letter designs started in Europe and the foundation of typography
was set. The art of typography studies the form of writing, it enables the flow of
knowledge through writing, and makes the writing more readable by adding
graphical elements to it. Because the birth and progress of typography is based
on Europe, typography has become identified with Latin alphabet. But there are
many writing systems other than Latin alphabet, and they are called Non-Latin.
Globalized World has carried reading and writing beyond the books to the screen
based media and internet. The use of Non-Latin alphabets and the writing
systems in different countries has brought forth typographical difficulties for
Non-Latin alphabets. At this point a connection has to be made between Non-
Latin typographical systems and the Latin typography. The accordance of the
Latin typography with the Non-Latin typography has to be examined by studying

I



the Non-Latin typographical systems. The typographic of the most used writing
systems in the World, Chinese writing system, Indian writing system
(Devanagari), Arab alphabet, Hebrew alphabet, Greek alphabet, Cyril alphabet,

are examined in this study.

Key Words: Hanzi, Kanji, Hiragana, Katagana, Hebrew, Devanagari, Arabic,

Cyrillic, Greek, Non Latin Typography, Multi Script Typeface



ONSOZ

Bilgi ¢agin1 yasadigimiz bu giinlerde, okuma ve yazma egilimi toplumda
giderek artmaktadir. Yazi her zaman insanoglunu bir adim oteye tagimus,
buluslar yaptirmis, medeniyetler kurdurmus Onemli bir iletisim aracidir.
Gilinlimiizde tipografi yaziya gorsel anlam katan, yaziyla verilmek istenen
bilgiyi, mesaj1 ileten, 6onemli bir sanat dalidir. Tipografi Gutenberg ile dogmus,
Ronesans ile gelismis, cagdas sanat akimlar ile zirveye oturmustur. Fakat hep
Latin alfabesi etrafinda bu gelisim devam etmistir. Latin alfabesi digindaki bir
Arap yazisinin, Devanagari’nin veya Hanzi’nin geg¢misi ve sakladiklari
gizemden tipografi yoksun kalmistir. Latin olmayan alfabelerin tipografilerini
arastirmak analiz etmek gerekmektedir. Belki de tipografiye post modern
yaklagimlarin Gtesinde Non-Latin (Latin olmayan) alfabeler yeni soluklar
getirecektir. Ogrendigimiz ve uyguladigimiz Latin tipografisin disinda nasil bir
diinya var. Bu Tezimde bu diinyay1 arastirabildigim kadar incelemeye ve

anlatmaya ¢aligtim.

Bilim ve sanat ¢evrelerinde, endiistri ve reklam alaninda arastirdigim bu
konunun dikkat ¢ekecegini diisiinerek. Non-Latin tipografilere ilgi duyanlara

hazirlik diizeyinde bir ¢alisma yaptigimi diisliniiyorum

Tezimi hazirlarken yabanci kaynaklardan iisenmeden ceviri yapip bana
yardimci olan kiz Kardesim Gonca KARACA ’ya, bana egitim yolunu agan Anne
ve Babam’a, ge¢ saatlere kadar tezimi yazarken anlayisina sigindigim sevgili
esim Serife KARACA ve kizim Iclal KARACAya, tezin baslangicindan bitisine
kadar bana yardimci olan destegini esirgemeyen, beni yonlendiren danismanim

Yr. Do¢.Dr. Ulkii GEZER e tesekkiir ederim.
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1.BOLUM
GIRIiS
1.1.Problemin Tespiti

Yazi diisiincenin ve duygularin ifade edilmesi, paylagilmasi ve kaydedilmesi
icin ¢ok eski caglardan beri insanoglunun en 6nemli bulusu olmustur. Yazi
kiiltiirleri birbirine baglayan dilin bir gostergesi, dili kodlayan isaretlerdir.
Kiiresellesen diinyada, insanlar eskiye nazaran daha ¢ok okuyor ve daha ¢ok
yaziyor diyebiliriz. Iletisiminin bir parcasi olan dil kadar yazida ¢cok énemlidir.
Yazi artik kitap, dergi, gazete gibi masaiistii yayinciligin bir elemani olmaktan
¢ikmig, ekran temelli medyalarinda 6nemli bir elemani olmustur. Gerek
bilgisayarlar, gerek akilli telefonlar, gerekse tabletler v.b iletisim araglarinin
bizlere sundugu uygulamalar, bu uygulamalar1 diinyanin her yerine baglayan
internet hayatimizin Onemli bir parcasi haline gelmistir. ~ Twitter’da
kullandigimiz degisik climleler, Facebook’ta paylasilan metinler ve daha bir ¢ok
uygulamanin, yaziyr kullanmasi diinyanin dort bir tarafindaki insanlar ile
aramizdaki iletisimi artirdig1 bir gercektir. Iste bu noktada farkl alfabeler, farkli
yaz1 sistemlerinin tipografileri, ekran fontlar1 ve Unicodelar ile karsilagmamiz

her an miimkiin olabilir.

Tek dil konsepti yerine, ¢ogumuz ¢ift dil 6grenmeye mecbur kaliyoruz.
Biiyiik olasilikla ikinci dil Ingilizce ve Latin alfabesiyle aktariliyor olabilir. Non-
Latin yazili metin ile Latin yazili bir metni beraber kullandigimizda,
okudugumuz, her harf, her karakter bizim icin gérsel bir uyum igermelidir. Iste
bu noktada bir problem ile karsilasiyoruz. Yazinin formunu inceleyen ve bu
formu bir diizene sokan tipografi bati uygarhigiyla dogmus genellikle Latin
Alfabesi icin gelistirilip bir sanat 6gesi olmustur. Fakat Non-Latin tipografiler
icin ayn1 seyleri sdylemek pek miimkiin degildir. Latin ve Non-Latin tipografiler

arasinda uyum saglamak ¢6ziilmesi gereken bir problemdir.



1.2.Calismanin Amaci

Glinlimiizde Non-Latin alfabeler ve yazi1 sistemlerinin tipografileri
gelismektedir. Latin tipografisiyle ¢alisan tasarimcilar biitiin yazi tipleri
olasiliklarin1  kesfettikleri diislintildiigiinde, Non-Latin yaz1 sistemlerinin
gelenekleri, karsilastigimiz ¢ok dilli yaz1 tasarimlarina yol gosterebilir. Bu
calismamin amaci; Non-Latin alfabeler ve yazi sistemlerinin tipografilerinin
tarihsel gelisimini incelemek, mevcut tipografilerinin temellerine deginmek, Not
Latin yazilarin ve Latin yazisinin tipografik olarak nasil entegre olabilecegini
aragtirmak ve Non-Latin ve Latin tipografilerinin uyum ¢aligmalarina 6rnekler

vermektir.



2.BOLUM

YAZI
2.1. Yazinin Tanimi

Yaziy1 tanimlamak gerekirse, degisik ifadeler ile karsilasiriz. Bu

tanimlardan bazilarini su sekilde siralayabiliriz;
“Diigiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi. (TDK, 2014)”

“Dilin sesli gostergeleri karsilamayr amaglayan, goriintiisel 6gelerden ya da

yazaclardan olusan gdstergeler dizisidir. (Vardar, 1998:229)”

“Yazi, anlam ya da sesleri temsil eden, isaret ya da simgelere dayali iletisim

sistemidir. (Ana Britannica, 1993, XXI1:334)”

“Kulak ve jest yardimi olmaksizin belirli degerdeki sekillerin araciligiyla dilin

anlatimin miimkiin kilan yegane aractir. ( Kili¢, 2009)”

“Yazi, dili gorsellestirirken, diisiince, iletisim ya da bildirileri kaydetmeye ve
saptamaya yarayan igaret ya da simgelere dayali gorsel bir iletisim yoludur.

(Copur, 1996)”

“Belirli bir yapisal diizeyde, dile dair gorsel isaretlerin kullanildigi bir
tiir iletisim aract. ( Wikipedia, 2014)”

Zaman ilerledik¢e, yazi kavrami hakkindaki tanimlarda farkl
yaklagimlar ortaya ¢ikabilir, yukaridaki tanimlamalar dil bilimsel bakis acisiyla
yapilmistir.

Ozetle yaz1, duygu ve diisiincelerin, baslangigta resimlerle, daha sonra bu
resimlerin en karakteristik kisimlarinin kavramlagip, 6nce heceleri sonra harfleri
ifade edebilecek duruma gelmesiyle olusan ve dillerin kendi gramer sistemleri

icerisinde farkli anlam ve islevlerde kullanilan isaretleridir.



2.2.Yazinin Siniflandirilmasi
2.2.1.ideogramlar (Logogramlar )

Ideogramlara kisaca diisiince yazisi denir. ideogram denilen isaret yalmizca
bir fikri ifade eden semboldiir. Giimiimiizde bir logoya baktigimizda logonun
bize ne diisiindiirdiigiinii, logonun arkasindaki fikri merak ederiz. Bu yilizden
Ideogramlarin diger bir adi da logogramlardir. ideogramlar1 “Logografik” yazi
olarak da tanimlayabiliriz. Yaklasik 50 bin y1l dnce Cro-Magnon insanlarinin
hayvanlar1 avlamak gibi baglarindan gecen olaylardan bazilarin1 magaralara
resmettikleri bilinmektedir. Iyi bir ¢izim kabiliyetiniz varsa, ¢izdiginiz resimler

ile bir hadisenin tamamin1 anlatmak zor degildir.

Ornegin bir kabilede kullanilan totem isaretinde yiizii koyun yatmis adam
gozleri agiksa yaralanmis, kapali ise 6lmiis yorumu yapilabilir. Bu 6rnekten yola
cikarak resimlerin fikir iletisimi i¢in bir yol oldugu goriilmektedir. Bir sekilde
bu tip resimler dil gorevi gormiistiir. Fakat suna dikkat edilmelidir: bu iletisim
resmi ¢izen ve okuyan insanlarin dilinden veya dillerinden tamamen
bagimsizdir. Iste bu yiizden Ideogramlar, yaz1 degildir. Yaz1 her zaman dilin

temsil edilmesi veya kaydi1 anlamina gelir.

“ldeogramlar dilde olmaz. Ciinkii insan diisiincesini ifade eden bir sistem
olarak calismasinda iki sinirlama vardir. 1.Herkes ¢izim kabiliyetine sahip
degildir. 2. Insan diisiincesini biitiiniiyle resimle ifade etmek yetersiz kalacaktir

(Huges, 2005)

Siimerlerin icat ettigi ilk ¢ivi yazilar1 Ideogram olarak kabul edilebilir.
Ornegin; Kadim ifade etmek icin ¢izgili {iggen kullanilir. Bu iiggene daglari
gosteren isaretler eklendiginde daglarin G6te yanindan gelen disi koleler
belirtilmis olur. ilk musir hiyeroglifleri ve Cin yaz1 karakterleri Ideogramlara

ornek olarak verilebilir.

PIKTOGRAM IDEOGRAM CIVi YAZISI
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Sekil 2.1. Siimer yazisinin kokenini gosteren Piktogram ve Ideogram érnegi



2.2.2.Piktogramlar

Piktogramlara kisaca resim yazisi denir. Piktogram bir esyay1, bir objeyi,
bir yeri, bir isleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden semboldiir
Ideogramlarda bir fikrin sembolii olan sekil piktogramlar da kelimenin sembolii

haline gelir. Piktogramlar, dili kaydetmenin bir yontemi olabilir.

Piktografik sistemler icerisinde ideogramlar1 saklama egilimlerini ¢esitli

medeniyetlerde gorebiliriz.

“Ornegin eski Misir hiyerogliflerinde nehir kelimesinin olusumuna
bakalim. Su anlamina gelen “nu” kelimesi i¢in su dalgasi seklinde ideogram
kullanilmistir. Nehir anlamina gelen “iteru” kelimesini yazarken kullanilan
piktogramlara “nu” kelimesini temsil eden ideogram eklenmistir. (Huges,
2005)” Piktogramlari, Siimerlerin, Akadlarin, Asurlularin ¢ivi yazilarinda,

Maisirin hiyerogliflerinde, Cin yazi karakterlerinde gorebiliriz.
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Sekil 2.2. Piktogram ve Ideogramlarin beraber kullanildigi Misir hiyeroglifi

2.2.3.Fonogramlar

Fonogram, bir sesi, heceyi, morfemi veya kelimeyi temsil eden yazili
sembol, harf, karakter veya isarettir.“Fonogramlar, sesleri simgeleyen
sembollerdir ve telaffuz, dil farkliliklar1 gibi etkenlere bagl olarak degisiklik
gosterirler. Fonogram 6zelligi tasiyan her harf, bagimsiz bir yapiya sahiptir

(Becer, 2013:197)”



Piktogramlar1 ve ideogramlar1 kullanan bir ¢ok medeniyet fonogramlarin
kullanildig1 yaziya ge¢mistir. Medeniyetlerin fonogramlar1 kullanmalar1 hece
yazisi ile baglar alfabe yazis1 gelisimi ile devam eder. Fonogramlar1 genel olarak

4 grupta toplayabiliriz.
2.2.3.1. Ebced

Bu yaz1 sistemine sessiz alfabe adi da verilir. Ebced, Arap alfabesinin
eski siralanmisindan (Elif, Ba, Cim, Dal) ilk dort harfinin okunuslariyla (E-B-Ce-
D) tiiretilmis bir sozciiktiir. Ebced yaz1 sistemi sessiz harfleri kullanilir. Ebced
yazi sistemi sessiz harfleri ya da sessiz harfle birlesen harfleri temsil eder. Sesli
harleri yazmak i¢in sessiz harflerle birlikte “diakritikler” (6zel fonetik isaretler)

kullanilir.  Ebced yazi sistemi Ugaritic Alfabesi hari¢ sagdan sola dogru

yazilmigtir.
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Sekil 2.3. Giiniimiizde kullanilan ve artik kullanilmayan Ebced ornekleri

Giiniimiizde Ebced yazi sistemine Arap Alfabesi ve ibrani Alfabesi drnek

gosterilir. Glinlimiizde kullanilmayan Arami Alfabesi, Fenike Alfabesi, Ugaritic

Alfabesi, Proto Sinaitic ( Ilkel Sami yazis1 ) Ebced’e 6rnek olarak verilebilir.




2.2.3.2. Abugida

Abugida yaz1 sistemine heceli alfabede denilmektedir. Abugida, Ge'ez
yazis1 anlamina gelen Etiyopyaca bir sozciik olup adini, yine bu yazi sisteminin
ilk dort harfi olan “a- bu- gi- da” dan alir. Abugida, ilk defa Peter T. Daniels
tarafindan kendisine ait (1990’larda) yazi sistemleri tipolojisinde ortaya
atilmistir. Bu yazi sistemi sesli ve sessiz harflerden olusur. Bu sistemde, birbirini
takip eden her sessiztsesli ¢ifti tek bir birim olarak yazilir. Bu birim heceyi
olusturur. Her birim bir sessiz harfi temel alir, sesli harf ise ikincil 6nem tasir.
Bu yazi sisteminde iki yada daha fazla sesli harfin olusturdugu birimlerde

bulunur. Abudida yaz1 sistemi soldan saga dogru yazilir.

Abugidalar giiney ve giineydogu Asya'da kullanilan Brahmi familyasina
(Hindistan ve c¢evresinde kullanilan yazi sistemi) ait yazilar1 kapsar.

Etiyopya’ca da kullanilan yaz1 sistemi Abugidadir.
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Sekil 2.4. Giiniimiizde kullanilan Abugida ornekleri



2.2.3.3. Syllabary

Syllabary, heceleri karsilayan sembollerden olusan fonetik yaz1
sistemidir. Bu yazi1 sisteminin Abugida ile farkliliklari vardir. En 6nemli farklilik
sesli yada sessiz sesi paylasan hece birimindeki karakterler arasinda sistematik
bir grafik benzerligi yoktur. Ornegin Japon Hiragana yazisindaki karakterlerden
ka-ki-ku-ke-ko, ortak k sesini isaret eden bir benzerlige sahip degildir. Syllabary
yaz1 sistemleri soldan saga, sagdan sola veya yukaridan asagiya yazilabilir.
Gilinlimiizde Japonlarin kullandigi Hirangana ve Katagana yazisi, Kizilderili

kabilesi Cerokilerin “Ceroki” yazis1 Syllbary’dir
3 5 5 1 1 5
N . =
ﬁ J
4 ! 2 6 ¢
ka Ki ku ke ko

Sekil 2.5. Syllabary hecelerine Hiragana’da verilen érnek

2.2.3.4. Alfabe

Alfabe (Alphabet) sozciigii, eski Yunancadaki ilk iki harf olan "alfa" ile
"beta"nin okunusundan gelir. Gergek alfabetik yazi, her kelime veya her hece
i¢in bir isarete sahip olmaktan ziyade dilin her bir sesi (fonem) i¢in bir isarete

sahip olmaya dayanir. Bir ¢ok alfabe soldan saga dogru yazilir

Bir dil binlerce kelime ve en azindan yiizlerce farkli hecenin birlesmesine
sahip olabilir. Bu dili yazmak i¢in yiizlerce piktogram veya ideogram bilinmesi
gerekir. Cin karakterlerinin ( 70 bin ile 100 bin arasinda) 6grenilmesi 6- 7 yil
kadar alabilir. Oysaki alfabetik yazi sistemi dildeki miimkiin olan sesi, miimkiin
olan en az birim ile kaydeder. Bu da alfabetik yazinin dili aktarma, ifade etme
ve zenginlestirme sasini artirir. Glinlimiizde en ¢ok kullanilan alfabeler Latin,
Yunan ve Kiril alfabeleridir. Giiniimiizde kullanilmayan alfabelere Goktiirk,

Uygur, Etriisk 6rnek verilebilir.



SYLLABARY ALFABELER

ABUGIDA

EBCED

LOGOGRAFIK
E—

Sekil 2.6. Giiniimiizde kullanilan, yazi sistemlerinin diinyadaki dagilimi



2.3. Yazinin Tarihsel Gelisimi

Tarih boyunca, siirekli yer degistiren kavimler kiiltiir ve medeniyetlerin
olugmasinda itici bir olusturmuslardir. Orta Asya kokenli olduklari ileri stiriilen
Stimerler Mezopotamya’ya gelerek buradaki koy kiiltiiriinii sehir kiiltiiriine
dontistiirmiiglerdir. Giiney Mezopotamya da bugiin “Varka” denilen eski
“Uruk” kenti kazilarinda biiylik bir tapmnakta, Slimerlere izafe edilen

tizerlerinde resimler ve bir takim rakamlar yazili kilden tabletler bulunmustur.

Uruk tabletleri, tahil ¢uvallar1 ve biiylikbas hayvan listelerinden olusup
topragin bir tiir muhasebesini sunmaktadir. Dolayisiyla ilk yazili gostergeler
ziraat hesaplarindan olusmaktadir. “Her vatandasin mabede getirdigi mali
unutmamak veya teslimati belgelendirmek icin, kil tabletlerin {izerine ancak
kendilerinin anlayabilecegi sekilde her sahis belli isaret koymaya, onun karsisina
da getirdigi malin resmini yapmaya basladilar. Bu sistem bir siire sonra
kanisikliklara yol agmaya basladi. Bunu 6nlemek icin ¢esitli ¢areler diistindiiler.
Nihayet isaretlerle resimleri belirli sistem halinde, sifre gibi kullanmaya
basladilar. (Memis, 2002:54)” Biitiin bunlarm sonucunda Siimerler M.O.
3200’lerde yaziy1 icat etmistirler.

Sekil 2.7. Kil tablet iizerinde Siimer ¢ivi yazist ile yazilmig erzak hesab
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Stimerler yaptiklar1 hesaplari, tuttuklar kayitlari, betimlemek istedikleri
varliklar1 ya da egyalar1 kil tabletler iizerine sivri uclu kamig kalemler ile
yaziyorlardi. Stimerler bu kalemler ile zaman igerisinde yanlamasina yontma
aligkanligi edinmislerdir. Bu aligkanlik ¢ivi bi¢giminde ¢izgiler ¢ekmelerine yol
acmistir. Latincede “¢ivi” anlamina gelen “Cuneus” kokiinden tiireyen

“cuneiforme” (¢ivi yazist ) deyisi de buradan gelmektedir.

Civi yazisini sadece Siimerler degil, eski 6n Asya toplumlari arasinda var
olan Akadlar, Babiller ve Asurlar da kullanmistir. Eski Siimerler Gilgamis
Destani’n1 ¢ivi yazisi ile yazmis ve Asur Krali Asurbanipal’in (1.0 669-627)
Ninova’daki kitapliginda saklamiglardir. Civi yazisinin Mezopotamya’da bir
cok kavim tarafindan kullamldiktan sonra Anadolu’ya Hititler ile yayilmasi 1:0
1400-1200 arasini bulur. Hititler bu yaz: tiiriinii kendilerinden yaklasik 250 y1l
once Anadolu topraklarina ticaret yapmak i¢in gelen Hurriler araciligi ile
Akadlardan almislardir.

M:0O 3400 M.O2500 ERKENBABIL  ASUR
PIKTOGRAM PIKTOGRAM ¢IVIVAZIST — CIVIYAZISI

KUS g | w7 A
| > ) R
. < | > | D | e
GUNES > d 4} y
TAHIL % - B =
sance | X% >y B
s TF | B 3 B
—_— o = = =

Sekil 2.8. Civi yazisinin geligimi
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Misirhilar komsular1 Siimerlerden farkli olarak basindan beri her seyi
ifade edebilen grafik bir yazi sistemi bulmuglardir. Civi yazisinin icadina paralel
olarak M.0O 3100 yillarinda hiyeroglifler yazilmaya baglanmistir. Mezopotamya
da ortaya ¢ikan ilkel yazitlar gitgide bir “bellek yardimcisina”, sonrada yaziya
doniismiis oldugu halde hiyeroglif sistem ilk ¢iktig1 andan itibaren gercek bir
yazi olmustur. Cilinkii konusma dilini neredeyse biitiiniiyle aktarabilmis, soyut
yada somut bir takim gergeklere gonderme yapabilmistir. Ayrica tip, tarim,
egitim ile ilgili onerilerin, dualarin, efsanelerin, hukuk ve edebiyat {iriinlerinin

kaydedilmesini saglamistir.

“Misir yazisinin karakterlerini belirten “hiyeroglif” sozciligii, aslinda
“tanrilarin yazis1” anlamina gelmektedir. Hiyeroglif sdzctigii kutsal “hieros” ve
kazimak “gluphein” kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur.(Jean,
2010:27)” Hiyeroglif satirlar ¢ogunlukla sagdan sola dogru okunur. Bu
okumanin yonii insan, kus kafalarmin yonelimiyle belirlenir. Hiyeroglifler

asagidan yukariya ya da sirasiyla sagdan sola ve bir sonraki satirda da soldan

saga okunabilir.

Sekil 2.9. Tapinak duvari tizerine kazinan hiyeroglif yazist
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“Misir hiyeroglifleri taglara kazindig1 gibi, Nil nehri delta ve vadisinin
bataklilarinda bolca yetisen papiriis bitkisinden yapilan kagitlara da yazilmistir.
Hiyeroglifi yazmak i¢in yazici, sol eliyle papiriis rulosunu agiyor, papiriis yazi
ile doldukga sag eliyle sartyordu. Hiyeroglifleri ¢izebilmek i¢in ucu yontulmus
20 cm uzunlugunda bir kamig kullaniyordu. Yazici siyah ve kirmizi miirekkep
kullantyordu, kirmizi miirekkep ile tanrilarin isimleri yaziliyordu. (Jean,

2006:40)

Papiriisler iizerine hiyeroglif ¢izimler yapmak ¢ok fazla sabir ve titizlik
gerektirdiginden, bu yaziy1 giindelik yasantida kullanmak pek kolay degildi. Bu
nedenle hiyerogliflerden sonra ¢abuk yazmay1 saglayan iki yeni yazi bigimini
dogmustur. Bunlardan ilki, “Hiyeratik” yazidir. Hiyeratik yazi, “Papaz Yazisi”
olarak da bilinir. Yunanli tarih¢i Herodotos’a gore ilk baslarda papazlar
tarafindan kullanilmistir. Bu yaz1 Hiyeroglifle ayn1 6zellikleri sergiler, fakat

diistinceleri ve sesleri kaydeder.

Sekil 2.10. Papiriis iizerine Hiyeratik yazi ile yazilan en eski cerrahi dokiimanidir.

Edwin Smith Papiriisii olarak bilinir.
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[.O 650 yilina dogru “Hiyeratik” yazi yerini daha islek, daha hizl
yazilan, daha acik se¢ik olan “halk yazis1” olarak bilinen “Demotik™ yaziya

birakir. Bu yaz1 giiniimiizde Misir’daki Kipti yazisinin temelini olusturur.

Biiyiik bir ihtimalle alfabetik yazi prensibine ilk ulasanlar Antik Misir
medeniyetiydi. “Hiyeroglif yazi 19. yiizyildaki Kipti dili yoluyla “Rosetta Tasi”
tizerinden 1823’te Jean Francois Champollion tarafindan ¢6ziimlenmistir.
(Sarikavak, 2009 : 4)” Bu ¢6ziimleme sonucunda yazidaki piktogramlarin harf
ve heceyi temsil ettigi ve yazinin fonetik oldugu Champollion tarafindan

anlagilmistir.

DEMOTIK

ﬂ
0

N— | ~J

Sekil 2.11. Miswr Hiyeroglif yazisinin
gelisimi. Hiyeroglifler Once Hiyeratik

yaziya, sonra Demotik yaziya

doniismiistiir. En son stitunda Latin

alfabesindeki fonetik karsiliklar

bulunur.

4
L
0
A

=) B -~ | O g O % | | O | LATIN

R G AVER \J P (G4 AV
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M.O 1700’lerde kuzeyde Akdeniz'le ve giineyde Kizildeniz'le gevrili
olan Sina yarimadasint Misirlilarin fethettigi diisiiniiliir. Sina yarim adasindaki
Sami kabileleri (Arap, ibrani, Siiryani toplumlar1) Misir kiiltiiriinden etkilenmig
ve kendi dillerini yazmak i¢in hiyeroglif yazisindan isaretler kullanmiglardir.
Misir hiyerogliflerinin fonetik isaretlere sahip oldugu bilinmektedir. Sami halk1
kendi yazi1 sistemlerinde sessiz harfleri karsilayan hiyerogliflerdeki fonogramlari
kullanmiglardir. Sina yarim adasindaki birka¢ Sami halkinin muhtemelen ortak
karakter setini kullandigin1 diistiniildiiglinde ilk alfabeye “Proto-Sinaitic” (eski
Sami alfabesi) adi verilmisidir. Kesfedilen bu alfabe kuzey ve giiney Sina
topraklarma yayilmistir. Giiniimiizdeki topraklari ile Urdiin, Misir ve Suriye'nin
kiyt kesimlerini M.O 1400’lerde kuzey Sina’daki Kenan ili olarak
bilinmekteydi. Proto-Sinaitic alfabe Kenan’daki Sami toplumu tarafindan
kullanilmis, kendilerine gore farklilagtirllmigtir. Bu alfabe “Proto-Canaanite”

olarak adlandirilmistir.

& A PA

HIYEROGLIF SAMI FENIKE YTUNAN LATIN
MO 3500 MO 1700 MO 1100 MO 200 M.5 114

Sekil 2.12. Hiyeroglif yazisindan, Latin alfabesine gelinceye kadar Okiiz kafasi

piktograminin A harfine doniisiim asamalart

M.O 1300’lerde Giiney Sina’da Saba kralliginda Proto-Sinaitic yazi
kullanilmaya devam etmistir. Giiney Sina’da yiizyillar sonra gelen Islamiyet ve
buna bagli olan Arap Alfabesi ile Proto-Sinaitic yazi kullanimi sona ermistir.
Tamamen Proto-Sinaitic yok olmadan once Kizildeniz’e ve Etopya’ya
yayillmistir. Giliniimiizde kullanilmaya devam eden Etiyopya yazisi Proto-
Sinaitic’ten gelmektedir. M.O 1100’lerde Kuzey Sina’da yasayan Fenikeliler

Proto-Canaanite yazilarin1 kullanmaya baglamistir.

“Biiylik ¢ogunlugu tiiccar ve denizci olan Fenikeliler Dogu Akdeniz
cevresindeki halklar ile ticaret yapiyor ve bu yolla alfabelerini diinyanin bu
bolgesine tanitma olanagi buluyorlardi (Jean, 2006:53)” Fenike alfabesi

giliniimiizde kullanilan bir ¢ok alfabenin temelini olusturur.
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“M.O 700’lerde o zamanlar Aram iilkesi diye anilan bugiinkii Suriye
kentlerinde birka¢ harf disinda Fenikelilerin kullandigina ¢ok benzeyen yeni bir
Alfabe “Aram alfabesi” bulunur (Jean, 2006:54)” Bu alfabede Fenike alfabesi
gibi sesli harfler bulunmaz. Aram alfabesinden daha sonraki zamanlarda “Kare
yaz1” ad1 verilen eski Ibranice ve Arapga gelisecektir. Dahas1 bilim adamlari
Aram yazisiin Hint el yazilarina 6nciiliik ettigini diisiinmektedirler. Aram ve
Hint yazilar arasindaki bag kesin olarak bilinmemekle beraber. Aram yazisinin

Kuzeybat1 Hindistan’a ge¢mis ve giiney Asya’da yazinin gelisimini etkilemistir.

w1
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S22 =]~ =

‘ayin ‘eye' 7] olmikron) (&)
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Sekil 2.13. Sami ve Kenan harfleri ile baslaywp giintimiize kadar doniisiimler gegiren

Latin alfabesi.
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M.O 1100 le 800 yillar1 arasinda Yunanlilar alfabelerini Fenikelilerden
almistir. Yunanlilar sesleri kendi dillerine uyarlamak icin isaret dizilerini
degistirmistir. “Yunanlilar Fenike alfabesine a,e,i,o,u gibi sesli harfleri
eklemislerdir. Harfler ayni satir ¢izgisi lizerine yerlestirilmis ve yazi1 yonii bugiin
kullandigimiz gibi soldan saga dogru cevrilmistir. (Becer, 2010:90)” Yunan
alfabesi 17 linsiiz ve 7 linlii harften olusan 24 gosterge igerir. Bu alfabenin biiyiik
yada kiigiik harfler ile yazildigi bilinmektedir. Yunanlilar denizci bir halk
olduklar1 ve Akdeniz ¢evresinde stirekli yolculuklara ¢iktiklar: bilinmektedir. *
Eski uygarliklarin en zenginlerinden birinin mimari olan Etriisklerin tarihi
eserlerinde, Yunan yazisinin gostergelerine yakin gostergelerle yazilmis yazitlar
bulunmustur. Yunanlilarin, yazilarin1 bugiinkii Toskana’da yasayan Etriisk

halkina tanitmis olduklar1 diigtiniilmektedir. (Jean, 2010:64)”

Etriisk krallar1 M.O 300’lere kadar Roma’ya egemen olmuslardir. M.O
IV.yy’da Roma’nin “Latium” bolgesindeki halklar Etriisklerin egemenligine
son vermistir. Latinler (gelecegin Romalilar1) Etriisk alfabesini alip Latince’ye
uyarlamislardir. Ama biitiin bunlar birer varsayimdir. Latin alfabesinin Yunan
alfabesinden geldigi de diisiiniilmektedir. M.O 200’ler de 19 harflik Latin
Alfabesi ortaya ¢ikmustir. Daha Sonra Cicero doneminde X ve Y harfleri bu
alfabeye eklenmistir. Romalilar biiyiik harfleri taglar iizerine, kii¢lik harfleri
papiriis yada balmumu tabletlere kiiciik harfleri yazmislardir. M.S II. ve IIIL.
ylizyillarda Avrupa’da Romalilarin yasadigi her yerde Latin Alfabesi
kullanilmistir. Latin alfabesi daha sonraki yiizyillarda Kiril ve Runic

Alfabelerinin kokeni olacaktir.

MAxmom}EPo
ADDECLARANDVM

k...l('\ T il =

Sekil 2.14. M.S 112 yillarinda Roma’da kesilen Trajan siitunu iizerine kazinan biiyiik
harfler, Latin harflerinin ilk formlari olarak kabul edilir.

-17-



[SEEVATY
INTIWEE

.
AL LOW
EqﬂN“wEE —

Q0905 08 O’

ISIZVA YVHWY

ISIZVA IVAVS H
ISIZVA INVAHIT
ISHIVITY
ISIZVA ANNES VAJOALLH

~_/

00€T Q'IN
MVIIZVA VIV AINNDO

A

1SHEVITV dVIV

ZOWONND
h

ISIZVA [10Y

N

ISHEVATV dVAV
A,

ISHEVITV INVYE]

1

001-00F Q'
MILOWEA

%

00€-0061 O'IN
DLIVATATH

#

00S€ Q'

THHTATIO0UEATH dISIN

|
|
00ST-0081 QN
> (MEZNEE AT IO0OYFATH) SOTdId

1SIgVATV
T'INVINSO

3

ISHEVATV Sddd ISHEVITY

ISHEVITY  [HITIGVLTV NLLV'T
TR HMAAZOWONAD

ﬁ

ISAOUNINOS
AINAL

ﬁ

I

I

| 00S1-00LT O'IN

| ISEEVATY INVS-TEATL
_
_

e L e e e et e R g e

s

Sekil 2.15. Alfabelerin kokenleri
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3.BOLUM
TiPOGRAFI
3.1. Tipografi Nedir

Tipografiyle ilgili bir ¢ok bilimsel kaynakta, Gutenberg’in seri baskiy1
bulmasindan bu yana uygulanan bir el sanati oldugu ifade edilir. Tipografi

taniminin kelime kokiine indigimizde asagidaki tanimla karsilasiriz.

“Tipografi kelimesinin Yunanca'da "typos" (form) ve "graphia" (yazmak)
sOzciiklerinden tiiremis olan Typographia sozciigiiniin Tiirk¢e halidir. Kavram;

forma uygun yazmak demektir. (Tipografi, Anonim, b.t )”

Tipografiyle ilgili tanimlamalar1 inceledigimizde asagidaki ifadeler ile

karsilasiriz.

“Harf, sozciikk ve satirlarla ve bosluklama icin gereksinen diger ogelerle,
belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir.

(Sarikavak, 2009 : 1)”
“Tipografi, basili kagidin goriiniisiine ait belirlemelerle ilgilenir.” (Brittanica)

“Tipografi, harflerle olusturulan kelimelerle, kelimelerin bir ortamda gorsel
anlamda dizilileriyle olusturduklar1 goriintiilerle, bir dizi gorsel arag yoluyla
iletisim kurulmasini saglayan bir uygulamadir. (Bektag; 1992: 74)”

“Biitiin baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve tiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alanmdir. (Becer,

2013:176)”

“Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bigimsel
oyun arasinda yapilan dogru bir se¢imin yardimiyla metnin yorumlanip

diizenlenmesine dayanir. (Jean, 2006:141)”

Tipografinin gelismesi yazi ve dile baglidir. Robert Bringhurst’ e gore
“Tipografi en iyi bi¢imde kullanildiginda dilin sonsuzlugunu ve zamanini

birlestiren gorsel bi¢cimdir. (Ambrose, Harris, 2014:8)”

Bu tanimlamalar sonucunda belki de tipografinin en 6nemli gorevlerinden birini
Emil Ruder su sekilde ifade etmistir; “Tipografinin tek ve yalin bir gérevi vardir

ve bu da yaziyla bilgi iletmektir. (Ambrose , Harris 2014;38)”
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3.2. Tipografinin Temel Kavramlar
3.2.1 Yaz1 Karakteri ( Type Face)

Bir yazi karakteri ayni 6zel tasarima sahip karakterler koleksiyonudur. Bu
koleksiyonun igerisinde harfler, rakamlar, semboller ve noktalama isaretleri
bulunur. Her yazi1 karakterinin kimligini belirten bir adi vardir. “Bodoni”,
“Garamond” tasarimcisini admni almisken, “Helvetica”, bir ililkenin ismini

almustir.
3.2.2. Font

Litografik filmle yada metal kalipla yada PostScript koduyla, yazi
karakterlerinin iiretilmesi i¢in kullanilan fiziksel araca font denir. Yazi

karakterlerini verilen adlarin aynisi fontlar i¢cinde gegerlidir.
3.2.3. Yaz1 Ailesi

Belirli bir yazi karakterinin veya fontun farkli agirlik, genislik ve italiklik gibi

|

Ozelliklerini igeren tiim varyasyonlar1 yazi ailesini olusturur.

39 Thin
Ultra Cond
45 Light 45 Light 47 Condensed 47Cond 49 Light
Oblique Light LightOblique Ultra Cond
53 55 Roman 55 Roman 57Cond
Extended Extended Obrlque Oblique Condensed Oblique Ultra Cond
63 Bold 63 Bold 65 Bold 65 Bold 67 Condensed 67 Cond
Extended Extended Oblique Oblique Bold Bold
u u u u N
73 Black Extended 73 Black 75 Black 75 Black
Extended Oblique Oblique

85 Extra Black 85 Extra Black

u u h

93 Extra Black 93 Extra Black
Extended Extended Oblique

Sekil 3.1. Adrian Frutiger’in Univers yazi ailesi icin tasarladigi izgarada yazi

ailesinin varyasyonlart isimlendirilmis ve numara verilmistir.
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3.2.3.1. Dik Diiz (Roman)

Bir ¢ok yazi karakterinin i¢inde bulundugu tiirdiir. Yaz1 karakterlerinin kalin,
ince, daha kalin, daraltilmis, genisletilmis tiim varyasyonlar1 bu forma dayanir.

Dik diiz tipografide “Regular”, “Book”, isimleri ile de bilinir.
3.2.3.2. Qtalik

Ekseni 7 ila 20 derece arasindaki bir agiyla yatirilmis yazi karakterinin genel
adidir. Gergek italik yaz1 karakterleri 06zel olarak cizilir ve dik diiz
karakterlerinden gorsel olarak ¢ok farkli goriinen karakterler igerir. Italik yazi

karakterleri genellikle tirnaklidir.
3.2.3.3. Yatik (Oblique)

Dik diiz yaz1 karakterleri, hicbir 6zel ¢izim yapilmadan saga yatirildiklarinda
Oblique adini alir. Oblique yaz1 karakterleri ise genellikle tirnaksizdir. Ornegin

“Helvetica Neue” dik diizii ile italiginin a karakteri birbirinin aynisidir.
3.2.3.4. Daraltilmis (Condensed)

Yazi karakterlerinin dik diiz tiirline gore daha dar olan versiyonudur. Alanlarin
dar oldugu durumlarda kullanighidirlar. Her fontun daraltilmis versiyonu

icermedigi bilinmektedir.
3.2.3.5. Genisletilmis (Extended)

Dik diiz’lin genisletilmis kesimidir. Bir alan1 dramatik bir sekilde doldurmak i¢in
genellikler basliklarin yaziminda kullanilir. “Wide”, “Streched” gibi isimlerle

de bilinir.
3.2.3.6. Kalin ( Bold)

Dik diiz yaz1 karakterinden daha genis sekilde tasarlanmis bir ¢ok varyasyonu
icerir. “Boldface, Semilbold, Black, Poster, Medium, Extra Bold” bu

varyasyonlardan bazilaridir.
3.2.3.7. ince (Light)

Dik diiz yaz1 karakterinin hafif veya ince kesimidir.
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3.3. Glif

Kendi baslarima bir karakter olmayan, aksan isaretleri, vurgu imleri,
matematiksel isaretler, rakamlar, noktalama isaretleri v.b tipografik 6gelere glif

denir.
3.4. Harf

Harf sozciigi Yunanca Type (fypos) sozciigiinden gelmektedir. Yazinin
icerisinde kullanilan karakterlerin formudur. Fonetik agidan bakilirsa harflerin
bir sese yada bir heceye karsi gelmesi gerekir. Oysaki Cince gibi logografik
sistemlerde, yazinin en kiigiik birimini olusturan karakterler fonetik degildir.
Fakat bu karakterlerin tipografik olarak bir formu vardir ve analiz edilmesi
gerekmektedir. Latin tipografisinde harf analiz edilirse birka¢ baslik altinda

toplanabilir.
3.4.1. Majiiskiiller

Yaz1 karakterleri i¢erisinde bulunan biiyiik harflerin adidir. Majiiskiillere kasa
iistii harflerde denir. Ciinkii biiyiik harfler, harf baskisi yapilan donemlerde
harflerin saklandigi kutunun iist kisminda yer almistir. Cogunlukla bagliklarda

kullanilirlar.
3.4.2. Miniiskiiller

Yazi karakterlerinin kii¢iik harfleridir. Miniskiiller M.S 800 civarinda Roma’da

abede ff g b

J klmnoyp
gr fscuvw
Xyzogye

Sekil 3.2. Carolingian (Karolenj) el yazisinin miniskiilleri
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3.4.3. Harfin Anatomisi

“Tipografik karakterleri olusturan cesitli ¢izgiler harfin anatomisini olusturur.
Her bir harf ¢esitli bilesen pargalardan olugsmus bir gévde olarak diisiiniilebilir.

Bu pargalarin incelenmesi ve tanimlanmasi anatomiye benzer. (Ambrose , Harris
2014:26)”

Dikey Vurgu
Vertical Stroke
Tepe Egr Vargu Timak
Apex Bowl Serif
| I
Yatay Varga Dirsek Capraz Vurgn
Crossbar (Horizontal Stroke) Bracket Diagonal Stroke
m Kanca
Spine Hook
Terminal
Counter
Cikinn Bacak
Spur Leg

Timek Ejri Vurga  Kuyruk
Loop Bowl Tail

Sekil 3.3. Harfin anatomisini belirleyen elemanlar.
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3.4.3.1. Taban Cizgisi (Base Line)

Tiim yaz1 karakterlerinin iizerine oturdugu varsayilan diigsel bir 1zgaradir.
Aslinda yaz1 karakteri taban ¢izgisinden ¢ok az asagi diiser. Taban ¢izgisinin

konumu goreceli bir Ol¢iiye sahiptir. Bu 0l¢ii font ¢esidine gore degisir.
3.4.3.2. Orta Cizgi (Mean Line)

Ust uzantis1 olmayan kiiciik harf karakterlerinin iist kismindan gecen cizgiye
denir. Baz1 kii¢lik harfler bu ¢izgiyi asabilir. Ayrica bu ¢izgi X yiiksekliginin

belirlenmesinde kullanilir.

3.4.3.3. Yukar1 Uzantilar1 (Ascender)

Karakterin X yiiksekliginden ¢ikan uzantisina denir.

3.4.3.4. Asag Uzantilar1 (Descender)

Karakterin taban ¢izgisinden asagi dogru inen uzantisina denir.
3.4.3.5. X - Yiiksekligi

Uzantis1 olmayan X gibi kii¢iik harflerin, taban ¢izgisinden orta ¢izgiye olan
uzaklikla 6lciilen yiiksekline denir. Yazi karakterleri ayn1 punto biiyiikliigiine

sahip olsalar da X ytikseklikleri farkli olabilir. X yiiksekligi goreceli bir dl¢tidiir.
3.4.3.6. Biiyiik Harf Yiiksekligi (Cap Height)

Taban ¢izgisinden biiylik harfin tepesine kadar bir dl¢iidiir. Bu 6l¢iim st kismi
diiz olan bir biiyiik harfle yapilir. Ornegin A veya O gibi yukar1 tasma degeri

veren harfler ile yapilmaz. Biiyiik harf yiiksekliginin dl¢iisii de gorecelidir.
3.4.3.7. Kapali/A¢ik Alan (Counter)

Bir harfin dis ¢izgileri igerisinde kalan bosluga denir. Ornek olarak; a,b.d,e,g,0,p,
gibi miniskiillerde ve B, A, O, P, D gibi pek ¢cok majiiskiillerde gortiliir. Counter
bazen agik bir sekilde karakterler de goriilebilir. Ornegin miniskiil ¢ veya ¢ de

acik alan gortiliir.
3.4.3.8. Vurgu (Stress)

Vurgu Kaligrafik yazma aracindan gelen bir ozelliktir. Bir karakterin cizgi

PR

kalinliginin degistigi yerdeki acidir. Diger bir degisle karakterin egimidir.
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3.4.3.9. Tirnak (Serif)

Yazi karakterlerinin ana dikey ve yatay ¢izgisinin sonunda yer alan ve goziin
metin satirinda ilerlemesine yardimci olarak okumay1 kolaylastiran kiigiik
vurguya denir. Tirnagin ana tiirlerine “Destekli Tirnak, Desteksiz tirnak,
Destekli ve desteksiz kalin tirnak, Uggen tirnak, Yuvarlak tirnak, Yuvarlatilmis

tirnak ornek olarak verilebilir.

3.4.3.10.Yatay Vurgu (Crossbar veya Horizantal Stroke )
A ve H gibi majiiskiillerin ortasindan gegen yatay ¢izgidir.
3.4.3.11. Dikey Vurgu (Stem veya Vertical Stroke )

Bir karakterin temel yapisini olusturan dikey inme yada dikey cizgiye denir.

Ornek olarak H, E, F gibi majiiskiil karakterlerinde dikey vurgu gériilebilir.
3.4.3.12.Capraz Vurgu (Diagonal Stroke)

N, M, Y gibi majiiskiillerde harfin temel ¢apraz cizgilerine denir. Capraz
vurgular Dikey vurguya baglanabilirler. A veya V gibi harflerin temel

govdelerini olustururlar.
3.4.3.13. Egri Vurgu (Bowl)

Dairesel harf bigimlerinde, karakterin i¢ boslugunu olusturan pargaya denir.
Ornek olarak B, Q, O, D gibi karakterlerde egri vurgu kapali olabilecegi gibi, G
karakterinde acik olabilir.

3.4.3.14.Terminal

Karakteri olusturan bir ¢izginin bitis noktasina denir. Ornegin miniskiil f ve a

harflerinde terminaller goriiliir.
3.4.3.15. Tepe (Apex)

A harfinde oldugu gibi sag ve sol diyagonal vurgularin birleserek bir karakterin
tepesinde olusturdugu noktadir. Baz1 yazi karakterlerinde tepe noktalar1 agiri

sivri u¢lu iken bazilarinda daha yumusak ve yuvarlaktir.
3.4.3.16. Kuyruk (Swash)

Kaligrafi ve tipografide, harfe gorsel zenginlik katmak amaciyla ¢esitli ¢izim

teknikleriyle karakterin kendisine eklenen dekoratif siisleme uzantilarina denir.
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3.4.3.17.1lmek (Loop)

Harfin kapal1 bir alanla taban ¢izgisine baglanan pargasina denir. Ilmek ¢ift katl

miniskiil g disinda basgka bir karakterde goriilmez.
3.4.3.18.Kol ( Arm)

Cogunlukla bir karakterin gévde ¢izgisinden bagimsiz, yatay veya ¢apraz olarak
govdenin bir ya da iki tarafina dogru ¢ikan cizgiye denir. T, E ve F
harflerinin kollar1 disinda majiiskiil K ve miniiskiil k harfindeki iist ¢apraz ¢izgi

de kol olarak adlandirilir
3.4.3.19.Bacak (Leg)

Bir harfin alt uzantilarina denir. Taban ¢izgisini gegebilir. Ornegin miniskiil k,

Majiiskiil Q harflerinde goriiliir
3.4.4. Harfin Geometrisi

16. yy Latin yazisini kaligrafi temelinden kopup geometri temelli bir yaziya
gecmistir. Harf tasarimi yapmak i¢in birim karelerden olusan 1zgaralar
kullanilmistir. Bu 1zgaralar {izerinde tasarlanan harf, c¢emberler ¢izilip,
matematiksel oranlar ile ortaya ¢ikarilmistir. Harfin geometrisin analiz edilirken
ilk olarak Roma biiyiik harfleri kullanilmistir. Roma Trajan Siitunundaki harfler
harf tasarimcilarina 6rnek olmustur. Bu harf tasarimlari incelendiginde yazi
ylizlerinin biitiin harfleri arasindaki bicim ve Ol¢ii iliskisini saglayan bir
oranlama dizgesi vardir. Bu oranlama dizgesi harfin geometrisini belirler. “Latin
abcesi icinde bu yapilarin evrimi incelendiginde, dizgeli olarak bir diizeni
bulunan harf bi¢imlerinin genel olarak iki temel geometrik dizgede insa

edildikleri goriiliir. (Sarikavak 2009;17 )”

A A R\S B
E] 1 F
i )il PR f.)
| NS X
K kM [
T
y)
h
N e
C W ZF 1 a X D

Sekil 3.4. Harf tasarlamirken kullanilan geometrik oranlar.
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3.4.4.1. Eski Bicem (Old Style)

“Eski bicem dizgesi temel geometrik 6geler olan liggen, daire ve kareler tizerinde
yapilandirilmistir. Kimi harfler geometrik yap1 agisindan tek bilesenli, kimisinde
cift bilesenlidir. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan “Trajan, Jenson,
Garamond, Palatino, Futura ve Avant Garde” gibi yaz1 karakterleri eski

bicemin geometrik dizgesi lizerine bi¢imlendirmistir. (Sarikavak 2009;18 )”

EASXQD

Sekil 3.5. Trajan yazi karakteri eski bicem dizgesi iizerinde bigimlenmigtir.

3.4.4.2. Esit En (Even Widh)

“Esit-en dizgesi, dikdortgen, elips ve yamuklar tizerinde temellendirilmistir. Bu
dizgenin temel yaklasimi bir harfin digerine gore gorsel agidan esit gorliniir
olmasidir. Bu dizgenin en temel 6zelligi ise geometrik insasinda son derece
degisken olabilirligidir. Bodoni, Bookman, Helvetica, Univers gibi yazi

karakterleri Esit en dizgesi lizerinde bi¢cimlendirilmistir. (Sarikavak 2009;25 )”

NEOSAX
! SAX

Sekil 3.6. Helvetica yazi karakteri esit en dizgesi tizerinde bigimlenmistir.
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3.4.4.3. Agirhk

Yazi karakterlerinin ¢izgi kalinlig1 da denilebilir, Agirlik farki harfin geometrik
altyapisin etkiler. Cilinkii harfin kiitlesini olusturur. Bir ¢ok yazi karakteri farkli
agirliklarda varyasyonlara sahiptir. Yazi ailelerinde kullanilan Light, Black,
Bold, Medium, Extra Bold gibi varyasyonlar agirlik ¢esitlemeleridir. Univers

yazi ailesi icin tasarlanan Frutiger 1zgarasi 21 orijinal agirliga sahiptir.

Helvetica Neue 25 Ultra Light
Helvetica Neue 35 Thin
Helvetica Neue 45 Light
Helvetica Neue 55 Roman
Helvetica Neue 65 Medium
Helvetica Neue 75 Bold
Helvetica Neue 85 Heavy
Helvetica Neue 95 Black

Sekil 3.7. Helvetica Neue yazi karakteri igin belirlenen agirlikiar.
3.4.5.Harfin olgiileri

Tipografide mutlak 6lg¢iiler ve goreli dl¢iiler olmak tizere iki tiir 6l¢ii kullanilir.
Mutlak &lgiiler sabit degerlerin lciimleridirler. Ornegin Pika ve Punto sabi
degerlere sahiptir. Tiim mutlak Ol¢iiler ol¢iilebilir terimler ile ifade edilir ve
degismezler. Tipografide, karakter bosluklamasi gibi pek cok Ol¢li yazi
biiyiikliigiine baghdir. Bu da, birbirleri arasindaki iligkinin bir dizi goreli dl¢ii
dayandig1 anlamma gelir. Ornegin EN’ler ve EM’ler belirli bir mutlak 6lgiisii

olmayan goreli Olgtilerdir.
3.4.5.1. Punto

Mutlak bir tipografi 6l¢iisii olan Punto bir ingin 1/72 sine veya 0,35 mm esittir.
Fransiz Rahip Sebastian Truchet mucididir. 19 yy da Pierrre Fournier ve
Francois Didot tarafindan gelistirilmistir. “Bir harf bi¢iminin punto o6l¢iisii,
harfin yukar1 uzanan bdliimiiniin en {stiinden asagr inen ve de etkili
yerlestirildiginde ¢izgisel engel olusturan iist ve alttaki boslugun kiiclik bir

tutarinin Slgiisiinii belirtir. (Sarikavak 2009;56 )”
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Sekil 3.8. Ayni puntoda olan farkl yazi karakterleri.

Bir yazi karakterinin punto biiyilikliigii, harfin kendisi yerine harf blogunun
yiiksekligine isaret ettiginden sekil 3.8. oldugu gibi gibi 72 punto biiyiiliiglinde

dizilmis ¢esitli yazi karakterleri birbirine gore farklilik gosterebilir.
3.4.5.2. Pika

“Bir Pika 12 puntoya esit olan ve yazi satirlarin1 6lgmek i¢in yaygin olarak
kullanilan 6l¢ii birimidir. Bir ingte ayn1 zamanda 25,4 mm’ye esit olan alt1 Pika

(72 punto ) vardir. (Ambrose ve Harris, 2012:43)”

M 1Punto=0,35mm

12 Punto 1 Pika

EEEEsEEEEEEs

Sekil 3.9. Pika ve Punto arasindaki iliskiyi gésteren ornek.

3.4.5.3.Em

Em, temel bosluk diizeni islevlerini tanimlamak i¢in dizgide kullanilan, bu
nedenle yazinin biytikliigiiyle iligskili olan goreli bir 6l¢li birimidir. Yazi
biiytikliigii artarsa Em ‘in biiyiikliigii de ( M harfini ¢evreleyen Karenin eninin
olgiisii) artar. Yazi kiiciiliirse Em de kiigiiliir. Ornegin 72 punto yazinin Em

degeri 72 puntodur.
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18 BIRIME
BOLONMUS
96 PUNTO
EM KARE

M

18 BIRIME
BOLONMUS
36 PUNTO
EM KARE

18 BIRIME BOLUNMUS
72 PUNTO EM KARE

Sekil 3.10. Em birimi ve punto degerleri arasindaki oranlar.
3.45.4. En

Bir En ,bir Em’in yarisma esit olan géreceli bir dlgiidiir. Ornegin 72 punto bir

yazida bir en 36 punto olur.
3.5. Dizgi
3.5.1.Harf Bosluk Diizeni (Letter Spacing)

“Harfler aras1 bosluk ayarlamasi (espas), genellikle harf bosluk diizeniyle
baglantilidir. Harf bosluk diizeni bastan basa (tracking) yada se¢ilmis (kerning)
olarak yapilabilir. Bagtan basa yapilacak harf bosluk diizeninden metindeki
harflerin tiimii etkilenir . Secilmis olarak yapilan harf bosluk diizenlemesinden
ise daha ¢ok uygunsuz harf iliskileri ya da birlesimleri arasindaki bosluklarin
diizeltilmesi hedeflenir. Bu diizenlemeden sadece se¢ilmis olan bu harf sekilleri

etkilenir.
Genellikle ii¢ tane harf bosluk diizeni vardir;

“*Normal harf bosluk diizeni dizgi yapilirken ayrica bosluk katilmamis ya da

¢ikarilmamis diizendir.
*Gevsek harf bosluk diizeni dizgi yapilirken bu diizene bosluk katilir.

*Sikisik ve yapisik harf bosluk diizenin de ise bosluk cikarilir. (Sarikavak,
2009:104)”
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“AVAST
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Sekil 3.11. Kerning ve Tracking arasindaki fark

3.5.2 Kelime Bosluk Diizeni (Word Spacing)

“Kelime bosluk diizeni harf bosluk diizeni gibi diizenlenebilir. Temel ilke olarak
normal kelime bosluk diizeninde, kelimeler arasindaki bosluk, gorsel olarak
kullanilan yaz1 karakterinin biiylik harf ise en fazla biiyiik O, en az biiyiik E
kadar, kiiciik harf ise en fazla bir kiiciik o ve en az bir kii¢iik e harfi kadar
olmalidir. (Sarikavak, 2009:110)” Kelime bosluk diizeni de dar, ¢ok dar, normal
ve gevsek gibi sifatlarla tanimlanabilir. Gereginden fazla kelime boslugu

okunurlugu azaltir.

Emiword@llspacing  (400%)

Enlwordlspacing (200%)

Thicklspacing (133%)

Middle}spacing (100%)

Thin|spacing (80%)

Hairfspacing (67%)
Sekil 3.12. Em ve en Glgii birimleri kullamilarak yapimis alti cesit kelime bogluk
diizenlerine Grnekler. Yukaridan agagia swasiyla birim kare Em, Em’in 1/2" si En,

Em’in 1/3’i kalin, Em’in 1/4’ii orta, Em’in 1/5°i ince, Em’in 1/6’s1 Sag teli gibi sifatlar

ile tanimlanmustir.
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3.5.3. Tireleme (Hyphenation)

Tirelerin bir metin blokunda nasil goriineceginin tipografik kontroliine denir.
Tireleme dar kolonlar bigiminde diizenlenmis iki yana yasl metinlerde sorunlu
olabilir. Uzun kelimelerin tireyle boliinmesi de iki yana yash diizeni olusturmak
i¢in kullanilir. Tireleme bosluklama sorunlarini ¢dzebilir. Bir metinde ard arda
gelen her satirla tirelemeden kaginilmalidir. 1ki tirelemeden fazlasi ¢irkin

goriintir. Bir kelime tirelendiginde dilbilgisi kurallarina uyulmalidir.
3.5.4. Satir Bosluk Diizeni (Leading)

Satir boslugu miktar1 punto ile ifade edilir ve metnin biitiin satirlar1 arasindaki
bosluk miktar artirilabilir veya azaltilabilir. Satirlar arasindaki boslugu miktari

metin blokunun okunurlugunu etkiler.

“Govde metni, goziin hizli ve satirdan satira kolayca hareket
edebilmesini saglayacak kadar bosluk icermelidir. Ornegin 10 punto metinle 12
punto satir boslugu veya 8 punto metinle 10 punto satir boslugu uygundur.

(Ambrose ve Harris, 2010:218)”

Yazi karakten
10 Punto
Taban Cizgisi

Base line

Satlr aralig1

2 Punto
Taban Cizgisi
Base line

Sekil 3.13. Yukaridaki érnekte harf dizgisi 12/10 olarak yerlestirilmistir.

3.5.5. Hizalma (Alignment)

Yazinin bir metin bloku i¢indeki yatay konumuna denir. Tipografide temel olarak

4 tiir hizalama yapilabilir.
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3.5.5.1. Ortalh Hizalama

Ortali hizalama, her satir1 sayfa {izerinde simetrik bir sekil olusturacak bigimde
yatay olarak merkeze hizalar. Satirlarin olusturdugu girintili ¢ikintili gériiniim

satir sonlarmin belirli dl¢lide ayarlanmasiyla kontrol edilebilir.
3.5.5.2. Saga hizal blok

Saga hizalamada metin sag tarafa yaslanir. Okunmasi daha gii¢ oldugundan bu
hizalama bi¢imi az kullanilir. Bu hizalama ile olusturulan metin goévde

metninden farli olacagi i¢in bazen resim alt1 yazilarinda kullanilabilir.
3.5.5.3. Sola hizah blok

Sola hizalamada metin sol tarafa yaslanir. Sol tarafa yaslanmis bu sekilde
yapilmis dizgenin ¢esitli tistlinliikleri vardir. Birincisi esit kelime bosluk diizeni
ile sayfadaki yazi orgiisiinde diizenli bir goriiniim olusacaktir. Ikincisi dar

stitunlarda harf dizgisi i¢in en iyisidir.
3.5.5.4.Tam Blok

Iki yana yasli metinlere tam blok denir. Bu tip metinlerde her satirda, kelimeler
arasinda farkli bosluklar olusacak ve metnin tiim satirlari ayni uzunlukta
dizilecektir. Bu hizalama beyaz alan nehirlerinin veya sorunlu tirelemelerin

olusmasina sebep olabilir.

Ortali iki yana yash (tam blok)
Ortall hizalama, her satir sayfa fki yana yasli metinlerde her
lizerinde simetrik bir sekil sat,  kelimeler  arasina
olusturacak bigimde yatay olarak birbirinden  farkli  bosluklar

vererek ve kelimeleri tireleyerek

MEIHELS izl S soldan sag marja kadar uzatilr
olusturdugu girintili gikintil Bu_ hizalama_beyaz__alan

gdrtinim satir sonlarinin belli bir nehirlerinin~ veya  sorunlu

dlcide ayarlanmasiyla kontrol tirelemelerin olusmasina neden
edilebilir. olabilir.

Saga hizal Sola hizah
Saga hizalamada metin sag tarafa Sola hizalama, sol marja
yaslanir. Okumasi daha gic yaslanmasi ve sag tarafta olusan
oldugundan, bu hizalama bigimi
daha az kullanihir, ancak govde

airintili ctkintili satir sonlariyla el
yazis! ilkesine benzer.
metninden agik bir bicimde farkl
oldugundan bazen resim alti
yazilarinda ve diger ek metinlerde
kullanihr.

Sekil 3.14. Hizalamanin gosterildigi ornekler.

-33-



3.5.6.Nehirler (Rivers)

“Tam blok hizal1 bir gdvde metni bloku boyunca akan beyaz boslugu ifade eden
tipografik hataya nehir denir. Nehirler, metni diizenlemek, yeniden yazmak veya
kelime bosluk diizenlemesi ve tirelemeyi kontrol etmek yollari ile diizeltilebilir.

(Ambrose ve Harris, 2010:251)”

Aquae Sulis frugaliter miscere urtilitas
saburre. Plane verecundus cathedras
insectar rures, et utilitas ossifragi fermentec
syrtes. Perspicax fiducias vocificat rures,
urcunque Medusa comirer suffragarit
optimus lascivius umbraculi, et Octavius
praemuniet suis, etiam Sacrosus SYrres Sekll 3.15.
incredibiliter divinus deciperer saburre,
utcunque | plane pretosius |rures impucat

(. L
cathedras, jam perspicax| rures senescerct

Metin boyunca akan beyaz

; : ; i bogluk nehirleri.
Ch!mgra])hl.'l quamguam concubing satis

neglegenter/ suffragaric | saburre. Medusa
spinosus '\1ocari incredibiliter fragilis
apparatus | bellis, semper [\chirographi
neglegenter/ ) senescerer / !;parsimoni:n

i Cecanque . i
Pl pneoungne L Olgilsiiz kelime bogluklamasi

beyaz bogluk géillerini
olugturmus.

cathedras deciperet parsimonia syrees.
Suis corrumperet oratori, etiam fragilis
suis adquireret syrees, iam

3.6. Okunurluk

Yaz1 tasarimma 0Ozgli fiziksel oOzelliklerle bir harfin degerinden ayirt
edilebilmesine denir. Okunurluk, X-yliksekligi, karakter bicimi, kapali alan
bliytikliigi, ¢izgi kontrasi, tirnaklar, ¢izgi agirligr gibi 6zellikleri igerir. Okunur
yazi dikkat dagitici veya karmasa yaratan etmenlerin minimum diizeyde

tutulmasiyla mutlak agiklikta bilgi saglayan metin bloku olarak tanimlanabilir.

Okuma siirecinde kelimler {izerinde goz gezdirilir ve en cok bilgiyi harf
bicimlerinin iist kisimlarindan elde ederiz, bunlar cogu kez harflerin en belirgin
unsurlaridir. Testler yoluyla, aragtirmacilar alfabedeki her harfin karsilastirmali
okunaklig1 hakkinda 6nemli bilgiler edinmislerdir. “En sik kullanilan harfler
(a,e,1,0) en okunaklilar arasindadir. Sik sik birbirleriyle karistirilmaya ve kargasa
yol acan harfler (f,il,j,t)’dir. Géz f ‘yi t olarak, y’ yi j olarak kolaylikla
algilayabilir. Genel olarak en uygun okunabilir yazi sekilleri daha genis acik ya
da kapal1 i¢ bosluklar1 olanlardir. Kaginilmaz olarak bu daha genis X yiiksekligi
fazla yiiksek ise bunu sonucu olarak alt ve {ist uzanimlarin kisalmasina neden
olur. Bunun sonucu olarak da (h,i,] ve n) gibi harfler birbirleri ile karistirilirlar.

(Metin, 2008)”
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4.BOLUM
NON-LATIN YAZI SISTEMLERININ
TIPOGRAFILERININ INCELENMESI
4.1. Non- Latin Nedir

“Latin karakter dizilerine ait olmayan tipografik karakterler ile olusturulan yazi
sistemlerine Non-Latin denir. Non-Latin yaz sistemleri Fonografik, ideografik

yada Piktografik temelli olabilir. (Ambrose ve Harris, 2010:127)”
4.2.Non-Latin Yaz Sistemlerine Genel Bakis

“Yazinin icadindan giiniimiize kadar diinya toplumlarin kullandig: yaklasik
170 yaz1 sistemi mevcuttur. Diinya cografyasinin yazi sistemlerini dagilimina
bakilirsa ; % 70’nin Asya kitasinda, % 15’nin Avrupa kitasinda, %10 nun
Amerika kitasinda, % 5’ninde Afrika kitasinda kullanildigini goriilmektedir.
170 tane yazi sisteminin yaklagik 70 tanesi giiniimiizde kullanilmaya devam
etmektedir. Giiniimiizde kullanilan yaklagik 70 yazi sisteminden 1 tanesi Latin
alfabesi olduguna gore 69 tane Non-Latin yazi sisteminden bahsedebiliriz.

(Writing System, Anonim, b.t)”

Siniflandirma yoniinden giiniimiizde kullanilmaya devam eden Non-Latin
yaz1 sistemleri incelenirse; % S5’nin Ebced, % 55’nin Abugida, % 12’nin
Syllabaries, % 25°niin Alfabe, % 3’niinde Logografik oldugu goriiliir. Bu
ylizdelere bakildiginda Abugida’nin basi ¢ekmesi Hint yazi sistemlerinin
sayisinin ¢ok olmasiyla agiklanabilir. En az yiizdeye sahip olan logografiksel
yazi1 sistemlerinden birisi 6grenilmesi zor olan Cin karakterleridir. En yaygin
kullanilan Non-Latin yaz1 sistemleri arastirilirken ; Toplumun bilim, teknoloji,
kiltiir, din, felsefe, sanat, basili ve gorsel medya, konusma dili gibi pargalarinin
yazi sistemleri ile ne kadar aktarildigina, paylasildigina ve arsivlendigine
bakilabilir. Buradan hareketle Yunan alfabesi, Kiril Alfabesi, Ibrani Alfabesi,
Arap Alfabesi, Cin ve Japon yazi sistemi, Devanagari yazi sistemi incelenebilir.
Ayrica bu yazi sistemleri diger yaygin olmayan Non-latin yaz1 sistemlerine gore
tipografik agidan daha fazla yol kat etmigler ve miitevazi bir tipografi birikimleri

olusmustur.
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4.3. Non-Latin Yazi Sistemlerinin Tipografisinin Incelenmesi
4.3.1 Yunan Tipografisi

Yunan alfabesi Latin alfabesinin olugsmasina temel oldugundan, Yunan
tipografisi Latin tipografisinin temelleri ile hareket eder. Latin tipografisinin
temelleri arasinda olan, harf geometrisi, harf anatomisi, tipografik oOlciiler,
tipografik dizgi gibi Yunan alfabesi i¢cinde aynen gecerlidir. Fakat yunan

harflerinin bazilarinin Latin harflerinde farkli olmasi Yunan harfleri i¢in 6zel

tasarimlarinin yapilmasini gerektirmistir.

)

G e
¢

Sekil 4.2. Latin alfabesinde olmayan Yunan majiiskiillerinin geometrisi ( A harig)

-37-



Ayni sekilde Yunan majiiskiill ve miniskiillerinde Latin alfabesinden farkli
olmasi harf anatomisinin farklilagsmasina sebep olmustur. Harf anatomisini
belileyen Taban ¢izgisi, X yiiksekligi, Biiylik harf yiiksekligi gibi elemanlar

Latin ve Yunan tipografilerinde ortaktir.

—abcdefghijkimm

Yukan vzantilan
Ascender

apPpyoelnOIxAuvE

Taban Cizgisi
Asa@ uzantilan Base Line
Decender

Biryiik harf vilksekligi

Cap Height

OTTPOCTUPY WM s

Sekil 4.3. Yunan ve Latin miniskiillerin anatomileri.

Yunan olsun ya da olmasin her tasarimcinin karsilastigi problem tipografik
morfolojiyi istikrarlt ve orijinal olarak gelistirirken yeni tasarimin yazi tarihine
ve tasarim Ozelliklerine riayet edip etmeyecegidir. Bu yiizden Yunan tipografi

tarihi incelenmelidir.
4.3.1.1 Yunan Tipografi Tarihi

“15. Yiizyila kadar Yunan harf karakterleri acikca birbiriyle baglantili
olarak yazilir. Klasik donem oncesinde, Helenistik yillara ve Ortodoks Bizans
egemenligine dek Yunan harf karakterlerinin yazilip, ¢ogaltilmas1 iyi
belirlenmistir. Bizans doneminde yumusak maddelerin (kagit, papiriis) lizerine
yazmak igin yuvarlak majiiskiil harf yazis1 gelismistir. 1204’te Istanbul’un 4.
Hacli seferleriyle istilasindan sonra Venediklilerin 6zellikle Girit ve Misir gibi
bolgelere yerlesmesi Yunan yazisimin Italyan yarimadasma  gdgiinii
kolaylastirmistir. Bu hareket Osmanlilarin 1453’te Istanbul’u fethi ile bir sele
dontigmiistiir. (Leonidas, 2002:77)”
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Yunan harf karakterlerini ilk kez ortaya ¢ikaran basimcilar (harf
tasarimcilar1) model olarak Italyan hiimanistleri alnuslardir. Bu harf
tasarimcilarinin yazi karakterleri nerdeyse yuvarlak counter’li (kapali alan), yer
yer sigkin, terminalleri ince, genellikle de harfler dik olarak insa edilmistir.
Karakter araliklar1 ¢ok azdir. Az sayida birlesik yazim s6z konusudur.
Yunanlilarin tasarladigi bu harf karakterleri, batili kalip kesiciler i¢in son derece
sorunlu olmasina ragmen metinler son derece okunaklidir. Bu harf tasarimi
Ispanyol Arnaldo Guilleen de Brocar’in yazi karakteriyle doruk noktasina

ulagmustir.

Mapxou uovaovpou ToU KBHTOC
Nro¢EHpé apa OHGTO, ayl peop HX1 GUH?\ac;
KUTSPOyepEl cwsuhopreq ETHO10}. cw'rap 6 ToEop
c‘mJ\oq g PG Bacro;e.mowrsu cat Ag uenapmq,
SEea AeYATAANECKEWIKPOY A'TOVpEP QicTOY
BHIPOG EAPHTEIP O, ETICITEP XD AETEAACOH

Sekil 4.4. Arnaldo Guilleen de Brocar’in Yunan yazi karakteri

Yunan yazi karakterleri i¢in doniim noktasi Aldus Manitius’un ilk Yunan
metnini bastig1 1495 yilidir. ilk Yunan harf karakteri Aldus Manitius'a aittir .
Aldus, Yunan karakterlerini kesmek i¢cin model olarak Yunan yazman Immanuel

Rhusotas'in yazmasini kullanmistir.

Qf}aac-nnwv,ig aemm ! mhammc

A mq Wtk x./t.buvmoc vmnma’o s)-d:nwme

fp )@ftp 'mzfcmv-f‘uo My w.d'nft.o% nowo‘.
Oy /Ldf?ovm-n X" fov az.vcpfu A BvBMvav XwPie
Evady 7370 pwr {Ticr- a5y g d1° Aapdae

Sekil 4.5. Aldus Manitius 'un ilk Yunan yazi karakteri
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“Aldus’un 6nem verdigi nokta tiim karmasikligiyla Yunan yazman
Immanuel Rhusotas'in yazisini takip etme sec¢imidir. Bu ¢ok sayida kisaltma,
birlesik yazma ve farkliliklar1 gerektirmistir. Maalesef yazmanlarin yazilarimi el
ile dizime uygun tipografik hale getirebilmek i¢in ciddi adimlar atilmas1 Yunan

kalip kesicilerin birkag yiizyilin1 alacaktir. (Leonidas, 2002:79)”

Daha ayrintili darbelere olanak saglayan alanin yami sira tipografik ihtiyaca
oncelikler vardir. Kalliergis’in yaz1 karakteri daha sonraki tasarimlari etkilemis,
fakat bu etki uzun siireli olmamistir. Zacharias Kalliergis’in yazi karakteri, ilk
Yunan karakter dizilerinin en basarililarindan biri olan bu yazi karakteri
Aldus’un is zekasinin kurbani olmustur: Akici fakat karmasik degildir, zarif

fakat diizenlemeye miisaittir.

Tgarwh x,em [!umjl'n Reli AOwY N wm& ;.upnm: xe -
AN o a?mm om?mc -m.)J\- a.&)\oy UG,
nS\« % u'}fthx o X O'n?ur ﬂtdﬁv\o; t)w.&dﬂov ol
)mugrr:c ?urm%tumw Ol'l'd./\outn ’Pjy oyo:yo,.
x0T 'n’r‘uurmoy )0y os)egos ?Cnfm.n 0 TR WA~

Sekil 4.6. Zacharias Kalliergis’in Yunan yazi karakteri

Claude Garamond 1540’larda Aldine ruhunu kullanarak ii¢ boyutta
Yunan yaz1 karakteri kesmis, fakat bu kez baska bir Yunan yazman Angelos
Vergikios’un yazisini temel almistir. Karakterler daha acik ve dik, darbelerde
birinden digerine kolayca akmaktadir. Kivrimlardaki ve bir harften bir digerine
gecisteki  yumusaklhigin - akla  Griffo'nun  egik yazilarinin  Fransizca
yorumlarindaki gecisi getirdigi sOylenebilir. Dizgicileri rahatsiz edecek sekilde,

yaz1 formu birlesik yazilar ve daraltmalar ile doludur.
Tou';vng,ov{; U, PUS 'raz,'y;(u,- o»)&;aaﬁm;.
Tdv & o\rng Bae'n woiby (p#?&w a51s avrzcc;og.
l"e}eazfn €ins Agg,o:sefg,om,rr EWQ&)\IW&.‘H.
Mnd’ ¢ (QW‘E Tirsy ooy a./%'m&g eneu,xuf:n;,
OQPes Suw-Suwa pus )Af Ay uns édvh veyd.

Sekil 4.7. Claude Garamond Yunan yazi karakteri
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“Garamond’un yazi karakterleri ani ve uzun stireli bir basar1 getirmistir
18. Yiizyilda Yunan yazi karakterlerini ¢ok iyi temsil etmistir. Garamond’dan
iki ylizy1l sonra, en dnemli gelisme birlesik yazilarin ve daraltmalarin kaginilmaz

olarak kaldirilmasi olmustur. (Leonidas, 2002:81)”

1756’da Alexander Wilson yalnizca temel birlesik yazim ve daraltmalar
bulunan koklii modelleri izleyen basarilt bir yazi karakteri cizdi. Yeni yazi
karakteri dizgicilerin umdugu kadar kolay tutuldu, fakat sonunda Yunan yazi

karakterlerini daha karmasik yazi kalintilarindan kurtarildi.

] - 3 0 ! !
O S, 0i pev wepi vnos ivaoiamon payovlo:
! I ~. ’ ! sy
Ilazpoxos ) Axiani omf:r;oﬂo, TOULEVE ALLWYy
[ 9 \ ! ¢ ! '
Aaxpva Oeppect xewv, wste xpnvy peaavudpos,
L4 y 3 ] 1 *
Hre xal adyinemos weTpys voPepov Y et Jé‘wy.
sh\ W ' o »
Tov d¢ idwy wxleipe modipuns dios Axiarevs,
’ ’ I
Keu pev uwnoag imwea wlepoevla mpooyudar

Sekil 4.8. Alexander Wilson 'un Yunan yazi karakteri

18. ylizy1l Baskerville ve Bodoni gibi yazim ustalarinin bigimlerini ve
modern tilirleri maalesef basarisizca Yunancaya aktarilmistir. (Bodoni Yunan
yaz1 formunu bir takimin pargasi olarak gérememistir. Onun Yunancasi estetik
haz i¢in kesilmis veya ¢izilmis bireysel sekiller dizisi gibi goriinmektedir.
Bodoni bi¢iminden belli izlerle egimli bir yazi karakteri, Alman basimcilar
tarafindan Yunan yazarlarin kitaplar1 i¢in gelistirilmistir ve bu giline dek hayatta

kalmstir.

19. Yiizyilin en 6nemli figiirlerinden biri Fransiz Ambroise Firmin
Didot’tur. Didot Yunan topraklarinda matbaaciligin kurulmasini desteklemistir
(Yunan bir basimciy1r egitmis ve ilk baski makinelerinden birini Yunan
topraklarinda kullanilmasi i¢in bagislamistir.) Alman hiikiimetinin yani sira
Italya’ya da egemen olan karakterleri uzak ta olsa “Grecs-du-roi” yaz
ailesinden gelmis fakat daha sonra kendi istikrarli bigimlerini gelistirmistir. Son
olarak Didot bicimi Yunanistan’da bu yiizyllda en c¢ok kullanilan harf
karakterine temel olusturarak Bodoni kopyalarindan daha elastik oldugunu

kanitlamistir.
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Sekil 4.9. Ambroise Firmin Didot Yunan yazi karakteri

Cambridgeli Hellenist Richard Porson tarafindan yeni bir yazi
karakterinin tasarimi baslatilmis, 1806 da Richard Austin tarafindan bitirilmistir.
Tasarim ¢agdas bicimlerden kokli bir farkliliga sahiptir. Kivrimlar

basitlestirilmis, yap1 ve karakterlerin siralanist daha diizenli hale getirilmistir.

3

T émrvyotev EvvelapfBavov Tov un éfdyyelTol yevé-
obat, kai wpooBalovres mpaTov Kwpike Tijs nmwelpov
kal apévres évravba avrovs, avrol mev wpoluyyeve-
pevor Tov Evpmpacoovtev Xiwy Tiol, Kal KeAevovTwy
kaTamwAel pun wpoeurovTas és TNV wOAw, dpikvotvTal

Sekil 4.10. Cambridgeli Hellenist Richard Porson’un Yunan yazi karakteri

Bitisler ¢esitlidir; kimi sivri, kimi damlaya benzer ampul seklinde kimi
ise kesiktir. Tasarim hem kapali karsiliklar1 hem de lambda gibi agik karakterler
cevresinde beyaz bolgeleri dengelemekte pek tutarli degildir. Bu bi¢cime uygun
olarak birlesik yazim ya da daraltma bulunmamaktadir. Porson’un tasarimi
grecs-du-roi etkisinden kurtularak ve harf sekli vuruslarini diizenleyerek gelecek
nesil Yunan harf karakterlerine yol gostermistir. Cok fazla kopyalanmis
(diizenlenmis) Yunanistan’da ki kisa siirede tiretilen yazi karakterlerine ragmen

hala basarisini siirdiirmektedir.
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Harf dokiimhaneleri modern Yunan devletinin ilk yillarindan beri var
olmalarina ragmen 19. yy’da bir¢ok basim arag¢ gereci ve metin harf karakterleri
Avrupa’dan ithal edilmistir. Ozellikle iki harf karakteri 6ne ¢ikmustir. Birincisi
Didot’un Yunancalarindaki dik bi¢cimli yaz1 karakteri, ikincisi Alman
dokiimciilere iliskin egik yaz1 karakteridir. Tipografik modanin degisimlerine
bagli olmaksizin metin malzemeleri agisindan dik ve egik harf karakterlerinin

esit oldugu diistiniilmiistiir.

“1910°dan bu giine “ Lanston Monotype” ve “Mergenthaler Linotype”
Yunan harf karakterlerini makine dizimine uygun hale getirmeye baslamistir. Bu
iki sirketin varlig1 karakter dizilerinin, 6zellikle ¢esitli sekilleri olan karakterlerin
( Alfa, Beta, Epsilon, Tetha, Kappa, Pi, Rho, ve Phi) acikliga kavusturulmasinda
yararli olmustur. (Leonidas, 2002:83)”

Monotype ve Linotype’in bir diger etkisi de birincil ve ikincil harf
karakterleri arasindaki iliskinin tamamen tekrar belirlenmesidir. Bu noktaya
kadar Yunan dizgiciler metinde vurguyu gostermek i¢in harfler arasinda bosluk
kullaniyorlardi. Daha nadiren ise alternatif harf karakteri kullanabiliyorlardu.
Teknik nedenlerin yani sira pazarlama ile ilgili olarak bir kararla Monotype ve
Linotype Latin tipografisindeki italik (egik) yazima esdeger egik Yunanca’ya
gecis yapti. Her ikisi de dik yazim i¢in Didot’un bi¢imini benimsedi,

Didot bi¢imi 20. yiizyilin tanimlayict metin harf karakteri haline geldi.
Bir ¢ok edebi eserde kullnilmistir. Didot bigiminin dijital versiyonlari hala ¢ok
popiilerdir. O zamana dek kendi halinde bir metin harf karakteri olan Didot,
Alman kokenli italik yazi formuna doniistiiriilmiis. Linotyp’in 90-91 serilerinde
kullanilmigtir. Karakterlerin mekanik dizim dénemi boyunca kesilmelerine
ragmen orijinal tasarimlar harf karakteri sergilenmesiyle sinirliydi, metin icin
kullanilan ¢ok az sayida harf karakteri ne Didot’a ne de (Yunan) egik

paradigmasina uymamaktadir. Dogal olarak bir ¢ok yazi karakteri elenmistir.
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aBovydelnbdupviorosTudoy Ywe
apoyoelnidiiuvompoTodgpyypws

Sekil 4.11. Monotype’in 90- 91 serilerinde kullandigi Didot bi¢cimli Yunan yazi

karakteri

1927°de Victor Scholderer Monotype i¢in Yeni Yunan yazi karakterini
tasarladi. Kimi diizenlemelerde Yunanistan i¢cinden ziyade disinda ortalama bir
basar1 yakaladi. Yaklagik 30 yil boyunca ilkdgretimde yeni okumaya baslayanlar
icin kullanildi.

Py SeCnOIKAPVEOTTPOTUPY WS
ABI'AEZHOIKAMNZ=OTTPZTYDXYW

aBydelnOik ApvEoTTPOTUPXWWG
ABI'AEZHOIKAMNZ=OTIPZTYDXYQ

Sekil 4.12. Victor Scholderer’in Monotype igin tasarladigi Yunan yazi karakteri

2.Diinya savasina kadar olan yillarda Yunan olmayanlar (Eric Gill ve Jan
van Krimpen) tarafindan gergeklestirilen Yeni Yunan yazi karakteri girisimleri
ya yanlis anlasildi ya da Didot bi¢imi hegemonyasina hi¢ dokunamadi. Fakat bu
Yunan tasarimcilarin yolunu agmadi: Yunan basimcilar genellikle yerel olarak
iiretilen dokiimciiliikk tiirtine giivenmis, yerli lretimlerdeki orjinallik sergi

tiirleriyle siirli kalmistir.

1950’ler de Yunanistan sehir niifusunun hizla artmasiyla endiistriyel bir
iilke haline gelmistir, bu ylizden ortaya ¢ikmakta olan orta sinif pazarlari igin
yeni tasarimlar gormek sasirtic1 degildir. Gill Sans yazi ailesinin “Alpha, Gama,
Zeta, Lamda, Mu, Tau, Chi, Phi ve Sigma” harfleri ciddi tehlikeye atilmistir.
Korsan versiyonu Alpha, Zeta ve son Sigmada geligir. Fakat Beta, Gama, Theta,

Lambda, Tau, Phi ve Chi gibi ¢ogu harf yanlis tasarlanmugtir.
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aBydeznBikApvEonpotupxyws
ABFAEZHOIKAMNZOIPETYPXWAQ
aBybeznBikdpvEonpotupxyws
ABFTAEZHOIKAMNZOlPETYOXYQ
aBydelndikApvEonpotupxypywg
ABMAEZHOIKAMNIEOIMPETYOXWAQ
aBybelnSikAuvéonpotupxypwg
ABFTAEZHOIKAMNZIOINPETYPXYQ

Sekil 4.13. Monotype in tasarladigi yunan Gill Sans yazi karakteri ailesi

“50’lerin bir diger ailesi Times Yunan’dir. Biiyiik harfler disinda Yunan
versiyonu Latincelerle ¢ok az ortak noktaya sahiptir. Buna ragmen Times
Yunan’in Yunanistan i¢inde ve disinda yayginligi yadsmnamaz. Sunu
unutmamaliyiz ki zamanin Latin harf karakterleri donemin diizenlemeci
yaklagimindan etkilenmistir. 1930’larin yazi1 karakteri bigimine 1950’lerin

yaklagimini uygulamak Times Yunan i¢in talihsizliktir. (Leonidas, 2002:85)”

Homojenize kontralar ve normallestirilmis miistensih yayilma ve
sonlarla eklentili yaz1 formu genislikleri istenecek daha c¢ok sey birakir, ve
¢Oziilmemis a¢1 vurgusu ve sikistirilmis ya da genisletilmis kontralar programin

Latin orijinallerinin Yunanca’ya adapte etmekte basarisiz oldugunu gosterir.

aByoelnOikAuvEompoTLOY YOS
afyoelnOik iuvionpatopywws
aPyoelnOLnAuvEOTQOTVPYW WS
afyoelnOixiuvomootvpyyyws
afyoelnBixiuvEomooTveypws
afyOeCnOLuAuvEOTOOTVP XY WS

Sekil 4.14. Times Yunan yazi karakteri ailesi.

70’lerin bas1 Yunan magazin basininda kendi yerini hazirlayan Yunan
Optima’nin gelisine ve daha Onemlisi cunta sonrasi en etkili Yunan
tasarimlarindan biri olan, Yunan Helvetica’ya sahit olmustur. Bu direk fototype

dizimi i¢in tasarlanan ilk yeni Yunan harf karakterlerinden birisidir.
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Genellikle eldeki birka¢ fototype sicak metal tasariminin yeniden
basilmis halidir. Helvetica, diger Avrupa iilkelerinden birkag¢ yil ge¢ de olsa,
magazin ve reklamlardaki yeni bigimle beraber ilerlemistir. Avrupa estetigi bu

yillardan sonraki yillara kentsel okuyuculara terfi ettirilmistir.

“Su agik ki tasarimcilardan Latince olanlara benzeyen harf karakteri
iiretmeleri istenmistir ve bu 1970’lerin basindaki Yunanistan’in kiiltiirel ve
politik ortaminda anlasilir bir istektir. Fakat, zamanin gelisen serif harf
karakterleri (Baskerville, Century Schoolbook, Souvenir) Yunan yazi
karakterlerinde bu giine dek sorun yaratan bu yaklagimin problemlerini agiga

cikarmistir. (Leonidas, 2002:86)

aByodelnbikAuvEoTpoTUPXPWC
aABydelnBIKApVEOTIPOTUPXPWC
aByodelnBikAuvEomnpotTupxPwa
afydednBikApvEoTTpoTUPX P WS
aByoednBIKApVEOTTPOTLUPX P WS
aByoeznBikA\uvEonpotuexyms

Sekil 4.15. Linotype in tasarladigi yunan Helvetica ve Optima yazi karakterleri

“Aslinda 70’ler Yunanistan’da tipografik devrim yillar1 degildir. Buna
1967-74 cuntasinin politik kargasasi ve ardindan demokrasiyi tekrar kurma
isteginin yan1 sira belki daha 6nemli olarak bir¢ok basim projelerinin var olan

teknolojiyle halledilmesi katki saglamistir.” (Leonidas, 2002:86)

Bircok derginin ofset teknolojiyi kullanmasima ragmen bircok kitap
basimcilari sicak metal basimini kullanmaya devam etmistir. Kitap pazar1 ¢ok
sayidaki makul sayilarda basim yapan basimcilari ile karakterize edildiginden
matbaacilarin yeni teknolojiye yatirim yapmaktan ¢ok fazla kazanacaklar1 bir
sey yoktur. Bu agidan var olan harf karakterlerinin azlif1 ¢ok fazla sinirlayici

olarak goriilmemistir.
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80’11 yillarda fototype dizimi dijital formata doniismiis ve profesyonel
dizgicilerin klavye operatoriiyle degistirilmesine yol agmistir. ISO 8859-7, Win
1253 veya Mac/OS Yunanca’ya dayali karakter dizileriyle 8-bit Yunan fontunun
kabulii yerel tasarimcilarin font korsanciligini cesaretlendirmedeki en 6nemli tek
etkendir. Dergi ve reklamcilik alanlarindaki literal patlama bu olay1 daha da

ateslendirmistir.

“90°lh ve 2000’li yillar igerisinde cok dilli ve yazili destek arzim
karsilamak icin bir takim genisletilmis karakter dizileri gelistirilmektedir.
Microsoft boyle bir dizinin ilk 6nemli kaynagidir. Adobe’un daha sonraki

OpenType fontlar1 daha dikkate degerdir. (Leonidas, 2002:90)”

aBydelnOIKApVEOTTPOTUPXP WG
aBydelnBikAuvéompoTueXPwg
afydelnBucApuviompoTveXYwg
afydelnOixApvéonpoTvexywg
aBydelnOikApvEompoTuPXYwg
aByde(nOikAuviompoTvpXYwg

Sekil 4.16. Adobe 'un tasarladigi Yunan OpenType fontlart Myriad Pro, Minion Pro ve

Warnock Pro
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4.3.2.Kiril Tipografisi

Kiril alfabesinin kokii Yunan Alfabesine dayanir. Avrupa’nin énemli 3
alfabesinden birisidir. Latin, Yunan ve Kiril alfabeleri belirli sayidaki temel harf
bigimlerini paylasir ve alfabetik yapiy1 ortak kaynak Fenike alfabesinden alir.
Kiril tipografisi de Latin tipografisinde goriilen bir ¢ok temeli devam ettirmistir.
Nihayetinde yine Kiril harf tasarim1 Latin tipografisine gore farklilik gosterir.
Kiril alfabesine 6zgii harflerin geometrik analizleri yine Latin tipografisinin

gelistigi donemlerde yapilmistir.

%PEB\H%PNCCKHH AAOGABUT

1

98 TETPOBCKHN MPHSPT 1702

2 LOPES®OPMENNBH—I PAKXRALANCREKHH

L N -

Sekil 4.17. Kiril majiiskiillerinin geometrik oranlart
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Kiril tipografisi , Yunan tipografisine benzer sekilde Latin harf anatomilerini
takip etmistir. Kiril alfabesinin kendine 6zgii harf anatomileri bulunmakla
beraber, bu anatomik elemanlar yine 3 Kartezyen boslukta incelenir. Taban

cizgisi, x yiiksekligi gibi kavramlar Kiril tipografisi i¢in de gecerlidir.

EEPLIMHA OCHOEHOW LUTPMX, FOPU30HTANbHBIMA oBan COEAMHUTENbHBIM | y3en
(apex) wramb (stem) INEMEHT (bowl) wrpkx (hairine) (knot)
Tepe Dikey Vurgu {arm) Kol Egri Vurgu Ince Cizg1 Tlmek  Biiviik Harf

Yiikseklig

BEPTHKANbHAA Hora TOuKa
3aceqka (leg) (dot)

(beak) Bacak Nokta

BblCOTA
CTPOMHOIO
3HaKa

[ ] {x-height)

x- yitksekligi

EbICOTA
MpPONHMCHOMD
FHAKA
(Cap-height)

nepeknaguHa HOHUEBOH 3NIeMEHT

iRl JACEYKa
(crossbar) (terminal) (serif)

Yatay Vurgu
Timak

AMHHMA WpKbTa
(base line)

Taban Cizgisi

5 35 ocb oBana
HHMHHA EbIHOCHON 3EMEHT HaLhn (axis)
(descender) (stress) Mk
- % I8 eKse
Asag Uzantilar Vurgu

Sekil 4.18. Kiril yazi karakteri anatomisi.

4.3.2.1.Kiril Alfabesinin Tarihi

Kiril Alfabesi misyonerler tarafindan tasarlanmistir. 9. Yy icerisinde
amaglar1 slav irkini Hristiyanlastirmak olan Aziz Cyril ve Aziz Methodius adi
verilen iki kardes balkanlara dogru Bulgaristan’a gitmislerdir. Aziz Cyril
Ortadoks kilisesi eski dili Slavca’yr yazmak igin Glagolitic Alfabesini
kesfetmistir. Glagolitic alfabesi veya Glagolitsa, 9. yiizy1l Yunan el yazmalarina
dayanir ve bilinen en eski Slav alfabesidir. Rahip kardesler tarafindan Incil’i
Slav diline ¢evirmek i¢in olusturulmustur. O zamanlarda alfabe Moravya’da 863
- 885 yillar1 arasinda kullanilmistir. Alfabe hiikkiimet ve devlet yazigmalariyla
edebi eserlerde, Aziz Cyril tarafindan kurulan Moravya Akademisinde
kullanilmigtir. Papaligin 880 yilindaki yazili agiklamasinda alfabenin filozof
Konstantin tarafindan bulundugu belirtilmektedir. ilk Kiril alfabesi de bu
Glagolitic alfabesinin basitlestirilmis halidir.
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Sekil 4.19. Aziz Cyril ve Aziz Methodius kesfettigi Glagolitic alfabesi

“Kiril alfabesi ise Aziz Cyril ve Aziz Methodius’un 6grencilerinden Ohridli,
Clement’e mal edilir. Ancak bir iddiaya gore ise Kiril alfabesi 10. yiizyilda
Bulgaristan’daki Preslav Edebiyat Okulunda gelistirilmis ve Kiril’e ithaf
edilmistir. (Saints Cyril and Methodius, anonim, b,t)”

4.3.2.2.Kiril Tipografi Tarihi

17. ylizyilin sonuna kadar Slav devletlerinde Kiril yazi karakteri
“Poluustav” kullamilmistir. Rus ¢ar1 1. Peter Rus Imparatorlugu’nun
basindayken, bir ¢ok reformu zorla ve dayatmayla yapmistir. Bunlardan bir

tanesi de Kiril alfabesini Latin yazi formuna yaklastiran yazi reformudur.

“17. yy sonuna kadar Poluustav Kiril yazi karakterlerinin tek sitilidir.
Poluustav 16 yy.’dan beri ¢ok az degismistir. Poluustav renk itibariyle oldukga
siyah ve siislilydii. Yeni Rus reformalari i¢in kullanigh degildi. Poluustav yazi
karakteri ¢ok sayida ayirici isaret igermekteydi. Ayrica rakamlar 6zel simgelerle
birlikte harfler ile gosteriliyordu. Rakamlarin bu formu bilimsel eserlerin okunup
anlagilmasini zora sokuyordur. Poluustav yazi karakterleri dua kitabi, dini
kitaplar, sekiiler edebiyatin ve ilk Rus gazetesi Vedomosty’nin basiminda

kullanilmistir. (Yefimov, 2002:129)”
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Sekil 4.20. Leontiy Magnitsk 'nin Aritmetika kitabinda Poluustav yazi karakteri

kullamilmistir.

1703’te Leontiy Magnitsk’nin Aritmetika adli eseri Poluustav yazi
karakterleri ile basilmistir. Bu kitapta ilk defa Arap Alfabesi kokenli rakamlar
Latin rakamlar kullanilmistir. Ruscar1 1. Peter bu kitabi batili kitaplar ile
karsilastirdiktan sonra Kiril alfabesini reform etme fikri edinmistir. 1. Peter yeni
Rus alfabesini tasarlarken Fransiz krali 14 Lui’nin yazi reformunu model
almistir. 1702°de Jocques Jaugeon ve Phillippe Grand Fransa kralinin emri ile

“Romain du roi” tasarlamislardir. 1. Peter in etkilendigi yaz1 karakteri budur.

A P A R 1S,
DE L'IMPRIMERIE ROYALE
M DCecll

Sekil 4.21. Romain du roi yazi karakteri
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Rus medeni yazsinin ilk tasarimin1 1707°de Rus askeri miihendisi
Kuhlenbach yapmistir. Bu tasarim sonucunda 32 kiigiik harf ve 4 tane biiyiik harf
ortaya c¢ikmustir. Diger biiylik harfler icin sanat c¢alismast zamanin
yetersizliginden dolayr tamamlanamamistir. 1. Peter Amsterdam’dan
Moskova’ya yeni yazi tipi lretmeleri i¢cin Hollandali sanatcilar getirmek
istemistir. Ancak punchcutter (harf kesici) getirmek pahalidir ve isin uzmani
olarak gelebilecek kisi sayisi ¢cok azdir. Bu yiizden car 1.Peter Kuhlenbach
cizimlerine dayanarak tiim punch ve matris serisini Amsterdam’da tiretme karar1
almistir. Bu ¢izimlerin kopyalart Moskova’daki zanaatkarlara verilmis, medeni
yazi tipinin  varyantlar1  yapilmis, Amsterdam’daki  Ornekler ile
karsilastirildiginda basarisiz oldugu goriilmiistiir. Moskova eksenli calismalar

durdurulmustur.

“1708°de li¢ Flemenk matbaact medeni Rus yazi tipi ile yazilan ilk kitap
“Geometria Slavenski Zemlemerie” kitabin1 basmistir. Bu kitab1 bir ¢ok kitap
takip etmis fakat yeni yazi tipinin gelistirilmesi bitmemistir. Rus car1 1. Peter bir
ka¢ harfin bicimlerini degistirmeyi ve geleneksel Rus alfabesindeki eksik
harfleri yeni alfabeye ekleme karar1 vermistir. 1708’te Kuhlenbachn 1. Peter’in
istedigi degisiklikleri ¢alisarak yeni ¢izimleri gergeklestirir. Boylece 21 biiyiik
harf, 21 kiigiik harf orta boyda kesilmistir. 17 tanede kiigiik harf kii¢iik ebatlarda
kesilmistir. 34 harften, 25 tanesi bi¢cim olarak ayn1 kalmistir. Orta biiytikliikteki
kiiciik harfler, kiiclik boyuttaki harflere, bas harf olarak kullanilmistir.
(Yefimov, 2002:136)”

AOBI'AEMRSIK A

MHONPCTY®

X1wu bbb
boroge

aGBI‘gCiﬁSIKJ\MHOH
pemyexiywulbbr
bboswiae

Sekil 4.22. 1708 ’de Amsterdamda Kuhlenbachn in ¢izimlerine gore basilan 34 er
tane biiyiik ve kiiciik harf.
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Sekil 4.23. 1708 ’de medeni Rus yazi tipi ile yazilan ilk kitap ““Geometria Slavenski

Zemlemerie”

Bu siiregte bazi harf bigimleri etkileyiciliklerini kaybetmis, yazi tipi
daha basit bir hale gelmistir. Sonucta Rus alfabesi tamamlanmig ve 1710 da kitap
basimina gecilmistir. Yeni Rus yazi sisteminde Latin miniskiil rakamlar,

noktalar, virgiiller, noktal1 ¢izgiler, alt ¢izgi gibi glifler kullanilmistir.

“Bu alfabe sekiiler edebiyatin olusturulmasinda kullanildig1 igin
“Grazhdanskiy Shirft> (medeni yazi) olarak adlandirilmistir. 400 iizerinde
kitabin basiminda kilisenin basim ihtiyaclari i¢in yeni Rus yazis1 kullanilmistir.
1. Peter’in yaz1 reformundan bu yana Kiril alfabesinin Latin hali 300 y1l kadar
kullanilmistir. Kiril yazi tipi Latin alfabesiyle paralel olarak gelismistir. Klasik,
Romantik, Art Nouveau, Costructiuist ve Post Modern akimlardan etkilenmistir.

(Yefimov, 2002:140)”
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Sekil 4.24. 1710 °da tipografik tasarimlar: tamamlanan Rus alfabesinin harfleri

Rus Car1 1. Peter’in yaptig1 yazi reformu sonucunda ortaya ¢ikan medeni
yazi karakterine su elestiriler yapilabilir. “1-Yeni Kiril yazis1i amatorce
yapilmistir. 2-Bu yazi tipi Latin yazi karakterlerinin bir taklitidir. Bunu nedeni
olarak savas, acelecilik, beceri sahibi insanlarin sayisinin azlig1 gosterilebilir. 3-
Yeni yazi tipinin gelismesi i¢in temel alinabilecek bitisik el yazis1 hatt1 da yoktu.
4- Eski yazi1 tipi Poluustav harfleri ve Latin yazi tipinin birlesmesi oldukg¢a

rastgele olmustur, deneme yanilma yontemleri kullanilmistir. (Yefimov,
2002:141)”

18. yy basinda Hollanda, Almanya ve Ingiltere’de elsevir yazi tipi
gelenegiyle karsilagmak miimkiindii. Nicolas Kiss (cagdas Rus yazi tipi
tasarimcist Macar kokenlidir) 1680°da Macar Incilini basmak icin kendi yazi
tipini tasarlamistir. Nicolas Kiss tipografi oOzelliklerini gelistirmek icin
Amsterdam’da calismistir. Kiss’in yazi tipi Almanya, Polonya , Isve¢ ve

Ingiltere’deki tipograflardan talep gérmiistiir.
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Kiss yazi tipi latin yazi tipleri arasinda onemli bir yere sahiptir.
Gilinitimiizde Moskova’daki Paratype sirketi Nicolas Kiss’in ¢aligmalarini 6rnek

alarak yeni Rus yazi karakterleri gelistirmislerdir.

ABBI'ZEISK3U
MKAMHOIIPC

TYQXITYIII]
‘bbIbaHOS
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ABBIEEXK3H
UHKAMHOIIPCT

VOXIYIIIT
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A0620eENCIUUKTMHO

npemyPxuyzuiy,
U160

Sekil 4.25. Paratype tarafindan tasarlanan Kiss Cyrillic Roman ve Italik yazi

karakteri.

“19. ve 20. yy baslarinda yaygin yazi bi¢imi tilkkenmez kalemle yazilan
bitisik el yazisidir. Bu el yazisi Ingiliz kaligrafisi diye bilinir. Bu yaz1 Kiril italik
yazisinin temelini olusturur. Kiril italik yazi tipinin kii¢lik harfleri Latin italik
harflerinin aynisidir. Biiyiik italik harfler ise genellikle dik harflerin egilmesi ve

sonrasinda ¢esitli ayarlamalar ile olusturulmustur. (Yefimov, 2002:145)”
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4.3.3.1brani Tipografisi
4.3.3.1. ibrani Alfabesine Genel Bakis

Ibranice dili basta Fenike alfabesine daha ¢ok benzer bir alfabeyle —
Paleo-Ibranice veya Ktav Ivri ile (ilkel Ibranice yazilardan birisidir)
yazilirmustir. M.O. yaklasik 560°da Arami veya Asur alfabesi, Ktav Ashuri ile
degistirilmistir. Modern Yahudi harfleri onun dogrudan devamidir. Bugiin

kullanilan alfabede 3 ana kol fark edilir:
1-Kare alfabe, Ktiva Merubaat, resmi bir el yazisi
2-Birlestirmeli el yazisi, giinliik yazi i¢in kullanilir

3-Hahamca, genelde Haham sdylemleri i¢in kullanilan resmi birlestirmeli el

yazisi (ayn1 zamanda m’sheat veya Roshi olarak bilinir)

Resmi el yazisi giiniimiizde kullanilan bir¢ok basim karakterlerinin
temeli olusturur. Diger iki alfabe hala devam ediyor olabilir, fakat uygulamalar1

belirli bir alanda kisitlanmustir.

Hemen bir¢cok Sami (Semitik) dil gurubuna bagl dilde oldugu gibi ibrani
Alfabesi de sagdan sola dogru yazilan 22 temel sessiz harften olusmaktadir.
Harfler bitistirilmez ve ayr1 yazilir. Bes harfin kelime sonunda yazilis1 farklidir.
Sesli harfler (Nikkud, ¢ogulu: Nikkudot), ana harflerin altina konulan igaretler
ile gosterilir. Ancak bu noktalamalar ¢cogu zaman kullanilmaz. Bunlar; ancak
dini metinler, sézliikler ve yabanci kelimelerin dogru okunusunu gostermek icin
kullanilir. Sami dillerinin hemen hepsinde goriildiigii gibi ibranicede kelimeler
li¢ linsiiz harften olusan fiillerden tiiretilir. Fiil kokiiniin asil anlami1 bu ii¢ tinsiiz
harf tarafindan belirlenir. Bu kokiin bagina veya sonuna bir takim tinsiiz harfler

eklenerek isimler tiretilir.

[brani Alfabesi sadece Ibranice'nin yazilmasinda kullanilmayip ayni
zamanda Eskenazi Yahudileri'nin konustugu ve Cermen kokenli bir dil
olan Yidis (Yahudi Almancasi) ile Sefarad kokenli Yahudiler'in dili

olan Ladino (Yahudi ispanyolcasi) yaziminda da kullanilmaktadir.

-56-



4.3.3.2. ibrani Alfabesinin Tipografik Tarihi

Ibranice harfler gecen iki bin yilda ¢ok az degismistir. Temel karakter
sekillerinin tutarlihg, M.O. ve M.S. ilk yiizyillarda yazilan Olii Deniz
parsomenlerini incelediginde goriilir. Modern Ibranice okuyabilenler hig
zorlanmadan Juda Colii Kumran Magaralarinin kuru ikliminde saklanan bu eski

el yazmalarini ¢ozebilir ve okuyabilir.

“M.S. 1. ve 9. yiizyillar arasinda tarihlenen ¢ok az Ibranice el yazmasi
gilinlimiize kadar gelmistir. Kahire gomiisiinde bulunan 9. ylizyil belgeleri kadar
ayn1 donemin — M.S. 916 Leningrad El Yazmasi (St. Petersburg Kiitiiphanesi)
ve Aleppo El Yazmasi (Israil Miizesi, Kitabin Mabedi) gibi diger el yazmalari
olgun ve sofistike bir resmi el yazmasi gelenegini gosterir. Olii Deniz
parsomenlerinin stiliyle karsilastirildiginda, bu el yazmalarindaki her karakter
iist diizey bir biitlinlemeye sahiptir ve bireysel grafik bi¢cimler olarak goriilebilir.
Bu harflerin oranlar1 tatmin edici, yapilar1 karmasik ve cogu karakter arasindaki

ayrim aciktir.” (Beletsky, 2002:91)

DA 4 v«k '!9'

Sekil 4.26 M.O. ve M.S. ilk yiizyillarda yazilan Olii Deniz parsémenleri.
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Sekil 4.27 Israil Miizesi Aleppo El Yazmast.
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Resmi, yazita uygun bir alfabenin yoklugundan dolay1 bu el yazilar1 daha
sonraki yorumlamalar icin model olmustur. Bunlar Ibranicede bulunabilecek

klasik stile en yakin olanlardir.

Bin yillik bir siirginden sonra daginik Yahudi topluluklarinin 6zel
kimlikleri sekil almaya baslamistir. Avrupa’daki iki Onemli toplulugun
gelenekleri, donemin iki Yahudi yasam merkeziyle &zdeslesmistir. Ispanya,
Sefarad toplulugunun, Almanya’da Ashkenaz —Eskenazi toplulugunun evidir.
Eskenazi ve Sefarad stilleri muhtemelen basim karakterlerine doniistiiriilenler
oldugu icin en etkili stiller olmustur. Sefarad harflendirmesi ve Halep El
Yazmalar1 bulunan stil estetiinin artirilmasiyla, dahasi onun nazik oranlarini
gelistirerek ve vuruglar arasinda daha fazla kontrast cesitliligi getirerek
karakterize edilir. Eskenazi stili bu bigimlerden ayrilmistir. O donem Bati
Avrupa’da yaygin olan Latin Gotik harf karakterlerinin, koyu dikeylerine,
sikigik yuvarlaklarina ve yataylarla dar bir sekle sahiptir.

X NI DY T
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Sekil 4.28 Londra British Museum daki 14.yy Seferat El Yazmasi.

Buna kars1 Eskenazi Ibranicesi de yukar1 ve asagida genis yatay vuruslar ve
giigsiiz dikeylerle bodurdur. Vuruslar arasindaki kontrasta ve okunabilirligin
biraz kaybolmasina ragmen, Eskenazi Ibranice harfler orijinal sekillerden

Latince gotik harfler kadar uzaklagsmamistir ve alismamig bir goz icin bile
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Sekil 4.29 14.yy Eskenazi El Yazmasi

okunabilir kalmistir.
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Sekil 4.30. 15. yy’da Gershon Cohen’in yayinladigi Eskenazi karakterleri

Baskinin ilerlemesiyle, Pragda, Gershon Cohen tarafindan yayinlanan
kitaplar ve Italyada iiretilen birkag ibranice kitap Eskenazi karakterleriyle
basilmistir. Bununla birlikte, Sefarad stili baskin ¢ikmustir. 15. yiizyil sonu ve
16. Yiizy1l basi en etkili ve iiretken yayincilarindan ikisi, Gershom Soncino ve
Venedik’teki matbaasin1 ibranice baskiya adayan Talmud’un ilk tamamlanmus
baskisini iireten bir Hristiyan olan, Daniel Bomberg Sefarad stilinde kesilen

karakterleri hizmete sokmustur.

ha RS YRR ARPI WY I
FPM TIE IR YON 131000 PRY DD
Sekil 4.31. Daniel Bomberg’in Sefarad yazi karakteri

“Ibranice tipografinin tarihi, topraklarindan siiriilmiis ve diger uluslara
dagilmis bir millet tarafindan kullanilan bir alfabenin tarihidir. Ibranice
karakterdeki bi¢cim ve fonksiyonun tutuk gelisimi, onu kullanan insanlara siirekli
zulmedilmesi, bir yerden digerine tekrar tekrar siiriilmesi ile agiklanabilir. Sik
stk matbaalar kapatilmis ve kitaplarin tam baskilar1 Engizisyon tarafindan
yasaklanmis ve zarar gormiistiir. Bu sartlar altinda 1yi tipografinin ihtiyaci olan
yetenegin devami ve gelistirilmesi igin ¢ok az firsat vardir. O halde, ibranice
tipografiye 9. yiizyila kadar en kayda deger katkilarin Yahudi olmayan yetenekli
kalipgilar tarafindan yapilmis olmasi sasirtict degildir.” (Beletsky, 2002:94)

Bu gelismelerin en iyileri arasinda Fransiz kalip¢t Guillaume de Be
tarafindan Antwerp’teki iinlii Christoffel Plantin’i de igeren Yahudi ve Hristiyan

matbaacilar i¢in 1500’lerin ortalarinda kesilen eski stil karakterler vardir.
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Sekil 4.32. Fransiz kalip¢t Guillaume de Be’nin yazi karakteri

Bir bagka goze carpan karakter Hollandali Christoffel van Dijck’in
karakteridir. Kalin ve ince vuruslar arasindaki yiiksek kontrast ve biraz daha
dikdortgen, statik ve kirillgan goriintis ile gecisken bir stil olarak
siniflandirilabilir. 19. yiizy1l tipografide dzellikle Ibranicede genel bir bozulma
oldugu bir zaman dilimidir. Karakterler, ince dikeylerin kalin yataylara
baglanmas1 ve birini digerinden ayirt etmenin zor olmasiyla yapay ve sert hale

gelmistir.

Y 1'3;75 w37 Yyn 13 1M D5Yh S YT 1)
DN BT BN T *vpm 1= m‘vm :'15

Sekil 4.33. Hollandali Christoffel van Dijck’in yazi karakteri

19. yiizyilda Vilna Talmud’un anitsal baskis1t Widow ve Brothers Romm
tarafindan {iretilmistir. Ne yazik ki, Talmud’un belirli baskist olarak kabul
edildigi ve hala bu konumunu korudugu i¢in, onun karakterleri tiim
eksiklikleriyle bugiine kadar dini Yahudi toplum tarafindan standart olarak

gorilmiistiir.

DD TN N TR 20N
SYYADY MMNTTIAN

Sekil 4.34. 19. yy. Vilna Talmud’un yazi karakteri
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19. yiizyilin sonunda ingilterede William Morris tarafindan yénetilen
Arts of Crafts hareketi bicimsel saati tersine ¢evirmeyi ve ge¢misin giizel
kitabin1 geri getirmeyi amaglanmistir. Cansiz modern karakterleri degistirecek

eski stil karakterlerin tipografik canlanmasi baglamigtir.

Ibranice dolayl bir sekilde bu hareketten etkilenmistir: 1910°da karakter
dokiimhanesi H. Berthold AG Raphael Frank tarafindan tasarlanan Frank Riihl
ad1 verilen ve hemen yayginlasan ve giiniimiize kadar en yaygin Ibranice yazi
karakteri olarak kalan bir karakter yaymlanmistir. Vuruslar arasindaki kontrasti
azaltarak ve cesitli karakterlerin sekilleri arasindaki ayrimi vurgulayarak
Ibranice harflere modernitenin verdigi zararin bir kismin diizeltti, fakat Art
Nouveau estetigiyle baglant1 i¢inde olmaya devam ederek big¢imlendirilmis,
statik ve kaba olarak kalmistir. Avantajlar1 ve eksiklikleri bir yana, Frank Riihl

onemlidir. Ibranice tipografide yeni bir ¢cag baslatmistir.

JMPR DY NN NI LARMPR M cnvastR on yand v Movmynan wibw
30°7 NPTAN ABXY "191 M3 M2 MK MR YD RADw N2TRn ANxTpn mvp
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LR DY AtBayaY 70722 YA OVY TR On o1 L,D°pw 0T oy
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Sekil 4.35. 1910°da Tasarlanan Frank Riihl yazi karakteri

“Weimar Almanya’si karakter tasarimi merkezi olarak 1920’lerde ortaya
cikt1 ve Nazi partisi 1933’te basa gelinceye kadar Ibranice yaym merkeziydi. Bu
donemde iiretilen birgok Ibranice karakter arasinda Eskenazi stiline dayanan iki
onemli tipografik canlanma vardi. Berthold tarafindan ¢ikarilan ve Pietro de
Sacco karakterlerine dayanan Stam, sunum karakteri olarak cekiciydi fakat

metni okumay1 zorlagtiran bir takim eksiklikleri vardi.” (Beletsky, 2002:91)

TAUTIS T RTER Enh Sapnm R Kxt oen mee
TAT™E MY AIMER 1ENPI 1T 2nD BYPY mmen oy
=WERY T ME0E TERTR YT DY mmpm nvaeen NEn

Sekil 4.36. Eskenazi stiline dayanan Berthold 'un Stam yazi karakteri
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Bir digeri Marcus Behmer’den Berlin’deki Sancino Yayin Toplulugu
tarafindan Ibranice Incilin simirli baskisi i¢in olusturulan harflerdi. Projenin
Tevrat bolimii tamamlandiginda, Almanya’daki Yahudi yayinlar1 Naziler
arafindan yasaklandi. Almanya’da egitilen Yahudiler gelecek Yahudi devletinin
karakter tasarimi ve liretimi i¢in temel olusturdu. Dagilmis ulus Filistin’de
toplandi ve Ibranice konusulan bir dil olarak yeniden dogdu, Ibranice karakterler

kendi Ronesans donemini yasadi.

Savastan sonra iki Alman miilteci Eliyahu Koren ve Henry Friedlander
devam degil de, geleneksel harf sekillerine dayanan c¢agdas tasarim olan
karakterler iiretti. Koren karakteri tam Ibranice incilin yeni bir baskis1, yiizyillar
icinde ilk Yahudi baskisi i¢in tasarlandi. Harfler bircok kaynaga, genel olarak
basili Sefarad karakterlere dayaniyordu. Agik, okunmasi kolay, uyumlu ve

agirbagh eski bir stildi.

PAOTTITIPY PPN BANTIAAN

Sekil 4.37 . Koren’in Ibranice Incil icin tasarladigi yazi karakteri

Henry Friedlander’in Hadassa’s1 en iyi gazeteler ve dergilerde kullanilan
giiclii bir metin karakteriydi. Eskenazi harf big¢imlerine dayaniyordu, fakat
tasarimct daha okunabilir yapmak i¢in vuruslar arasindaki kontrasti en aza
indirdigi icin yiiksek kontrastli Eskenazi harflerine benzemiyordu.
Yapisalcilarin  fikirlerinden etkilenerek tasarimci genel olarak tasarimin
islevselligiyle ilgilendi. Sonug, kolayca okunabilir ve gii¢lii ama ayn1 zamanda
sert ve zerafetsizdi. Bu karakterlerin ikisi de iki kalinlikta verilir: agik ve koyu.

Kitap kalinlig1 Koren’e eklendi ve sunum ahsap stili metal Hadassa’ya eklendi.

NPYYREYONDNTTUANIITTAAN
L=t 1&e120[11234567890NW

Sekil 4.38. Henry Friedlander in Hadassa yazi karakteri
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Ismar David tarafindan David yaz1 karakteri ilk gercek Ibranice hattat
karakteriydi. Yapis1 mevcut bir stile dayanmiyordu, daha ziyade tasarimcinin
Ibranice harflerin uygun yapis1 anlayisina dayamiyordu. Yatay ve dikeyler
arasindaki geleneksel vurus ¢esitliligini hige saydi, harflerin temel sekillerini
ayristird1 ve daha hafif ve akici yapti. Sonug, kisa dmiirlii baski i¢in daha uygun
fakat ayn1 zamanda kitap olusturmada kullanilabilir, hos cagdas bir karakterdi.
Acik ve koyu farkliliklar toplumda vurgu icin bir karakter olarak yer edinemeyen

giizel bir el yazisiyla devam etmistir.

INYY NP PR D270 0190 MWY NN 2 NNNN NN
1 D3I AN NP PN DZIN TMIOD HVYY ITD N3 DV I
ANYY NP 1PN NN BIN90 MYY ANTH 133 NNNN NN

Sekil 4.39. Ismar David tarafindan tasarlanan David yazi karakteri

Yaklagik ayn1 donemdeki bir bagka tasarim Zvi Hausmann tarafindan
tasarlanan Hazvi’ydi. Bu dinamik sunum karakteri dnceki sans-seriflerden
uzaklagmistir. Harfleri sert veya yapay degildir harflerin grafik sekli 6zgilindiir .
Acik bir kalinlik, kitap kalinlig1 ve agik stil orijinal kalina (bold) eklendi.

N30 AN PP PR 13270 02790 MYy 1010 233 anan 1IN

1 AN PP PR N2170 077190 MY 1010 22 NRnNn NN
71 PP PR M170 19D MWY 010 21 RN NN

Sekil 4.40. Zvi Hausmann tarafindan tasarlanan Hazvi yazi karakteri

“Son olarak, bunlar o dénemde var olan diger karakterlerin islevselligini
engelleyen tarihsel bozulma ve tuhafliklardan uzak, modern anlamda basarili
tasarimlardi. Koren, Hadassa, David ve HaZvi hepsi kendi ¢apinda 6vgiiye deger
karakterlerdi, fakat her biri gorsel olarak birbiriyle bagdasmamustir. (Beletsky,
2002:98)”

-63-



1950’lerin ortasinda Zvi Narkiss ilk karakteri Narkiss Block’u tasarladi.
David ve HaZvi’de oldugu gibi Narkiss Block’taki her karakterin sekli 6ziine
gore ayristirildi. Bir hattatin yazili bir harfin yapis1 anlayisiyla aydinlatilan bigim
sadelestirmesinde kendinden oOnce gelen sans-serifi (popiiler fakat koti
tasarlanan Haim ve Aharoni) gecti.
TN IR Y ML, ARMZN Y7 :T1'A07X 700 VIAnT7 wr TIoTmyian vy
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Sekil 4.41. Zvi Narkiss ilk karakteri Narkiss Block.

Block’ta gozle goriiliir agiklik, basitlik ve okunabilirlik i¢in gelenegin
cesur sekilde gdzden gegirilmesi tasarimci igin ilerleyen ¢alismada bir imza stil
olmustur. Bu yazi karakterinin bir baska ozelligi, tam bir karakter ailesi
olmasidir. Cesitli sunum ihtiyaclarini karsilayan yedi farkli kalinlik ile piyasaya

stirtilmistiir.

Mevcut kitap karakterlerinden memnun olmayan Zvi Narkiss, bu yeni
tasarimin modeli i¢in bir adim geriye, Onceki karakterlerin dayandigi el
yazmalarina gitti. Hatalar1 diizelterek tarihi yeniden canlandiriyordu. Sonug,
Sefarad yaz stilinin temel 6zellikleriyle el yazmasi harflerin dinamigi ve yapisin
takip eden fakat belirli bir yaziya bagli olmayan bir karakterdi. Gilinlimiiz kitap
yazimi i¢in uygun ve modern okuyucu i¢in gecerli, modern bir karakterdi.
Boylece ortaya Narkissim’in yazi karakteri ¢ikti. Herhangi bir 6zel modelin
etkisinden baska, bu karakter, tasarimcinin el yazisini agiga vurdu. David
modunda ilerleyen fakat kalin ve inceler arasinda daha ¢ok ¢esitlilik ve daha
fazla tipografik kaliteyle akici bir el yazisi karakteriydi, sayfanin daha derinine
niifuz ettigi goriildii. Biiyiik harf bosluklari, genis baslangiclari, dengeli kare
orani ve benzer karakterler arasinda acik bir ayrim vardi. Narkissim’in daha az
kisisellige sahip oldugu, bu yiizden daha evrensel oldugu gozlendi. Dergi ve
gazete yazimi i¢in daha uygundu. Bu karakterin okunabilirligi, basit zarafeti

bugiinkii popiilaritesini agiklar.
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Sekil 4.42. Zvi Narkiss Narkissim yazi karakteri

Narkiss tarafindan tasarlanan diger karakterler sans el yazilar1 Shulamit,
Ruti, Shimshon, Eskenazi el yazmasi harflerinde dayanan Narkiss Gazit, el
yazist alfabesine dayanan canli bir hattathik karakteri Tammi ve Vilna
Talmud’da kullanilan karakterlere dayanan tarihsel Vilna ve Rashi

karakterlerinin yenilenmesidir.

Horev Ibranice incilin yeni tasarlanmis baskis1 icin tasarlanan o6zel bi
karakterdir. Berlindeki Soncino Toplulugu i¢in Stam ve Behmer karakterleri
gibi, bu karakterde model olarak benzersiz zorluk sunan Eskenazi el yazisina
dayanirdi. Tasarimci bu bicimden karmasikligi ve okuma zorlugu yiiziinden
kacinmisti. Burada, tasarimci kiigiik puntoda bile okunabilirligi feda etmeden

bicimin inceligini ve karakterini muhafaza etmeyi basarmstir.
TP PR SRTPTOYHN YR W WX TR APK
TR 1321 SBRTTR TINETR O O3 nyT wE e
DFE WP TP PPYTI 77T 29hm OP TN 3
Sekil 4.43. Zvi Narkiss 'in Ibranice Incil icin tasarladigi Horev yazi karakteri

“Giiniimiiziin Ibranice karakter tasarimcist hepsi biiyiikk ustalikla
yapilmis, birbirleriyle iliskili ve bir ustanin yanilmaz ellerinden ¢ikmis Narkiss

metin ve sunum karakterlerini emrinde bulundurur. (Beletsky, 2002:101)”
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4.3.3.3. ibrani Tipografisinin Temelleri

“Ibranice iizerinde ¢alisan ¢agdas bir karakter tasarimcisinin karsilastig1 6zel bir
zorluk, tam olarak belirlenmis bir modelin yoklugudur. Bu alfabe, asla Latin
alfabesinin oldugu sekilde yazita uygun stilde olusturulmamistir. Dahasi, ¢ok az
tarihi Ibranice karakter, yeniden canlanacak tasarimlara ulasabilmistir. ibrani

alfabesi sagdan sola dogru yazilir.” (Beletsky, 2002:91)
4.3.3.3.1. Yaz tipi

Harflerin 5 tane alt uzantilar 1 iist uzantilar1 bulunur. Latince kii¢iik harf alfabesi
7 ¢ikintili ve 5 kuyruklu harfe sahiptir, Ibrani alfabesi ise sik¢a kullanilmayan
sadece 1 cikintili ve 5 kuyruklu harf vardir. Bununla beraber ge¢misten
gliniimiize sadece iki yazi tipi takip edilmis ve gelistirilmistir. Bunlar Eskenazi

ve Sefarad stileridir.
4.3.3.3.2.Harflerin Geometrisi

“ Ibrani harfleri Latin harflerinin aksine geometrik bir analiz gecirmemistir.
Kaligrafik harf miras1 bu analizi yapmay1 engellemis olabilir. ibrani
tipografisinde bir harf tasarlanirken harfin iskelet formu ¢izilir. Bu form
Monoliner bir ¢izgi olmakla beraber Serif gibi anatomik 6zellikleri de tagimaz.
Daha sonra Ibrani kaligrafisindeki birkag 6l¢ii ile iskelet form {izerinden modiiler
harf tasarlanir. Modiiler harflerin dlgiileri de kaligrafik yazi tipine gore degisir.

(Stern, 2003)”
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Sekil 4.44. Ibrani harflerinin tasarimi icin kullanilan iskelet yazi 6rnegi

| |
MEM
yiiksekligi j J l ]

Iskelet formu Kare Sablon KAF harfi

Sekil 4.45. Kaf harfinin tasarim agsamast
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Sekil 4.46. Ibrani Alef harfinin farkli kaligrafik varyasyonlari.

4.3.3.3.2.1.Agirhk

“Ibranice karakterler Latince harflerle ve benzer sekilde daha basit
sekillerle karsilastirildiginda tasarim olarak c¢ok genistirler. Bu durum, iki
alfabenin agirliklarinin eslestirmede sorun olusturur. Eger Ibrani alfabesini
olusturmak i¢in kullanilan ¢izgiler genisletilirse, Latin alfabesindeki ¢izgini
uzunlugu Ibrani alfabesindekinden daha uzun olacaktir. Bu nedenle bir Ibranice
ve Latince kelimenin agirliklar1 dengelenirken, Ibranice karakterlerdeki

cizgilerin kalinlig1 Latince karakterlerden daha genis olacaktir. (Prais, 1985:16)”

Ibrani tipografisi Latin tipografisindeki Bold, Regular, Light, Poster gibi

varyasyonlar1 icermektedir

Henri Light
NWApY¥nDYDNNYIWATITTAANR
Henri Medium
nwwpquvann‘rpﬂun‘rm-mx

Henri Bold
NWAPYXhbYO DN VANTIAAN

Henri Poster
NPy ¥hbYo NN WRTTTAAN

Sekil 4.47. Ibrani yazi karakterin farkly agirliklar:.
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Mem yiiksekligi

4.3.3.3.3. Harflerin Anatomisi

“Ibranice harflerinin merkezi karakterlerin {izerinde bir yerde olmasindan

dolay1 gorsel olarak satirdan asil1 gibi goziikiirler. Ibrani karakterlerin anatomisi

olusturulurken Latin alfabesindeki anatomi elamanlarindan faydalanilmstir.

(Stern, 2003)”
Roof line Roof
Cat1 Cizgisi Cati
- |
Mem Height 9 @
Base line Out Stroke
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Sekil 4.48. Ibrani karakterin anatomileri.

4.3.3.3.3.1.Mem Yiiksekligi

Latin alfabesindeki X yiiksekliginin esdegeri gibi diisiiniilebilir. Ama Mem

yuksekligi X yiiksekligi ile karsilastirildiginda daha ytiksek olmasi gerekir.

Ibrani alfabesindeki Mem harfine gére olusmus bir dl¢iidiir. Mem harfinin taban

cizgisinden tepe cizgisine kadar dlgiilen yiiksekliktir. ibrani Alfabesindeki biitiin

harfler, iist ve alt uzantilar hari¢ Mem ytiiksekligini olusturan iki ¢izgi arasinda

olusur.
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4.3.3.3.3.2.Roof

Harfin Mem yiiksekliginin tepesine hizalan yatay cizgisidir. Baska bir degisle
harfin catisidir. Harflerin ¢atilar1 diiz, sola, saga, asagi yada yukari1 egimli

olabilir. Bet, Dalet, He, Zayin, Het, Kaf, Lamed, Peh gibi harflerin ¢atilar1 vardir.
4.3.3.3.3.3.Base

Harfin Mem yiiksekliginin tabanina hizalanan yatay cizgisidir. Baska bir degisle
harfin tabanidir. Harflerin taban ¢izgileri saga, sola, yukar1 egimli olabilir. Bet,

Kaf, Mem, Nun gibi harfler taban1 olan harflerdir.
4.3.3.3.3.4.Leg

Harfin tabanina baglanmadan asagi dogru inen c¢izgidir. Harfin bacagi

denilebilir. Ornek olarak Alef, Gimmel, Dalet gibi harflerde bulunur.
4.3.3.3.3.5.Arm

Harfin catisina baglanmadan yukari dogru c¢ikan cizgidir. Harfin kolu da
denilebilir. Ornek olarak Tet, Ayin ,Zade harflerinde kol bulunur.

4.3.3.3.3.6.0ut -Stroke

Harfin tasariminda kaligrafik sitile bagli olarak disar1 dogru olusan ¢izgilerdir.
Ornek olarak Alef, Peh ve Tav gosterilebilir.

4.3.3.3.3.7.Thigh

Harfin catisin1 ve tabanini baglayan dikey cizgidir.

Ornek olarak Bet, Tet,kaf gosterilebilir.

4.3.3.3.3.8.Tail

Harfin tasariminda kaligrafik sitile bagli olarak harf tabaninda ya da catisinda

olusan kuyruk seklinde ¢ikint.
Ornek olarak Bet, ve Dalet gosterilebilir.
4.3.3.3.3.9.Horn

Mem harfinin kisa ¢apraz kolu. Diger bir degisle boynuz .
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4.3.3.3.3.10.Serif

“Latin tipografisinin elemanlarindan Serif Ibrani tipografisin de goriiliir.
Lamed (Lamed’in {ist uzantisi Mem yliksekligini gecer) hari¢ biitiin harflerin
serifleri Mem yiiksekliginde bulunur. Latin tipografisinde Seriflerin okunurluga
yardime1r oldugu bilinmektedir. Latince harf, geleneksel olarak her harfi
digerlerinden gorsel olarak ayiran vurgulu dikey bir vurusa sahiptir. Bu sebeple,
Serif goziin metindeki bir ¢izgi boyunca gitmesini saglar ve bu yiizden

okunurlugu artirir. Ibranice karakterlerle bu miimkiin olmaz.” (Prais, 1985:12)

Geleneksel ibranice harfler, metinde gorsel olarak koyu satirlar olusturan
vurgulu yatay bir ¢izgiye sahiptir. Latince karakterlerin yiiksekligi ibranice
karakterlerle karsilastirildiginda vurgulanan hem yatay hem de dikey c¢izgideki
fark yanilsama yaratarak gorsel oyunlar oynayabilir, dyle ki dikey ¢izgili

karakterler vurgulu yatay ¢izgili karakterlerden daha yiiksekte goziikebilir.
4.3.3.3.3.11.Vurgu

Ibrani harfleri kaligrafik el mirasiyla bugiine gelmistir. Harflerin yazma agisina
bagli olarak ¢izgi kalinliginin degistigi yerde vurgu olusur. Geleneksel olarak,
bir Ibranice kitabin yazi yiiziinde yatay yonde vurgular gorebiliriz. Cagdas bir
kitap yiizii bu nedenle, 45-70 derece arasinda herhangi bir agida vurgu olabilir.
Cok azda olsa 20 yy. Monoliner Modern Ibrani harf tasarimlar1 bulunmaktadr.

Bu tasarimlarda vurguya pek rastlanmaz.
4.3.3.3.4.Biiyiik Harf

Ibrani alfabesinde latin alfabesindeki gibi biiyiik harfler bulunmaz. Latince
Ibranice ve Latin alfabesi kullanarak yazilacak bir metinde. Ibranice karakterler

Latince biiyiik harflerin yiiksekligiyle eslesmelidir
4.3.3.3.5.1talik yazim

“Sekiz temel Ibranice yazi karakterinden sadece biri o6zel olarak
tasarlanmus italik karaktere sahiptir. Bu David’tir ve “\” bu yonde egik olur. Bu,
Latin karakterlerin egiminin tersidir ve ters yoOnden okunan alfabeler
yliziindendir. Bu karar ¢ogu karakter tasarimcisi tarafindan onaylanmustir.
Bununla birlikte, halk Ibranicenin “/” bu yénde egik olmasini tercih eder.

Tarihsel olarak, el yazisi Ibranicenin drnekleri iki yonde de egiktir.
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Aslinda bu, yazicinin sag veya sol elle yazmasina baglidir. Halk tarafindan tercih
edildigi sekliyle Ibranicenin “/” bu yonde egik olmasinin nedeni insanlarin
Latince italigi ile ayn1 yonde okuma istekleridir. Genelde tercih edilen yoniin bir
baska nedeni ise, sag eliyle yazan bir insanin el hareketinin dogal yoni

olmasidir. Italik okunacag: yonden hareket etmelidir. (Prais, 1985:17)”

David Italic
TYITONNDTHIIN
TIVAPNENOYDY)

Sekil 4.49. Ismar David’in italik yazi karakteri.
4.3.3.3.6.Satir Blogu

Ibranice metni benzer bir Latince metinle karsilastirmada, iki satir blogunun
genel gorsel goriintigii farklidir. Latince karakterlerde bir blok metin esit oranda
gri bir bolge meydana getirirken, ayni sekilde Ibranice esit bir gri biitiine
yayillmay1 bagsaramayan yatay siyah ¢izgileri olusturur. Bu, karakterler arasinda
beyaz bir bosluk birakan ¢ikintili ve kuyruklu harflerin az rastlanan olusumu

yliziindendir. Bu nokta, boslugu dolduran seslilerin kullanimiyla diizeltilebilir.

“Sekil 4.50 de tisteki diagram Latince metnin iki satir1 gosterir, asagidaki
ise Ibranice kalin harfleri temsil eder. Bu, asagidaki diagramin ortasinda genis
yatay bir bosluk oldugu, boylece siyah ve beyaz ¢izgiler yarattig1 yanilsamasini
olusturur. Benzer sekilde, harfler aras1 boslugu eslestirirken 6zellikle tek ¢izgisel
Latin ve Ibrani alfabelerinde, harf ve kelime bosluklarinda gesitlemeler
olmalidir. Bu, yatay bir diizlemde dikey ¢izgiler arasinda yatay ¢izgiler arasinda

olandan gorsel olarak daha fazla bosluk oldugu icindir. (Prais, 1985:15)”

—_—
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Sekil 4.50. Latin ve Ibrani harflerin olusturdugu satir bloklar:.
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4.3.3.3.7.Metin Uzunlugu

Ibranice bir metin Ingilizce cevirisiyle karsilastirildiginda dikkate alinmasi
gereken fark, uzunlukta meydana gelecek farktir. Bu, Ibranicenin daha &zIi,
kelimelerin daha kisa olmasindan ve seslilerin bir karakter olmamasindandir.
Ingilizceye cevrildiginde ibranice % 20 daha kisa olabilir. Benzer sekilde, diger

diller s6z konusu oldugunda bu oran degisecektir.
4.3.3.3.8.Sesli Harf Isaretleri ve Sive Isaretleri

“Ibrani alfabesi sessiz harflerden olusan bir alfabe oldugu igin, ses isaretleri
sessiz harfler ile kullamlir. Ibranicenin farkli siveler ile konusuldugu bélgelerde
beraberinde bazi isaretlerin kullanilmasini gerektirir. Giinliik yazida ses
isarctleri ve sive isaretleri kullanilmaz. Ama bilimsel, edebi, felsefik v.b
alanlarda yaymlanan kitap yazilarinda mutlaka Ibranice ses isaretleri ve sive

isaretleri kullanilmalidir. (Stern, 2003)”

Sive  Noktalama Sive

isareti isareti isareti
Sesh harf

—_— z

isareti
®

T Noktalama
isareti
Sesl harf

1sareti

r

017 1P QAR MR

@ === == [T 1]
LR

Sekil 4.51. Ibranice okumay: kolaylastiran isaretler.
4.3.3.3.9.Rakamlar

Ibrani alfabesi Latin alfabesindeki gibi Arap rakamlarmi kullanir. Aslinda
Arapga sayilar Ibrani alfabesine de pek uyumlu degildir. Harf yiiksekligindeki
bir say1 Latince hem biiylik hem kiiclik harf alfabesinin kalinligi ve
karmasikligina ayak uydursa da, Ibrani alfabesiyle pek ilgisi yoktur. Ibrani
alfabesinin harf yiiksekligindeki sayiyla degil de Latince x yiiksekligindeki say1
ile karsilagtirildig: fark edildiginde bu fark biiyiir.
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4.3.3.3.10.Harf Arasi Bosluklar

“Okunabilirligi aritmanin yollarindan bir tanesine harf arast bosluklarin
ayarlanmasidir. Ibrani harf bosluklarmini ayarlanmasi Latin tipografisindeki
Kerning kavramindan pekte farkli degildir. Kelime blogunun pozitif alani ile
negatif alanin dengeli olmasi gerekir. Ornek olarak Ibranice bir kelimede
yuvarlak harfler ( Smech ,Peh) tutmak. Dikey darbelerin bulundugu harfler (

Vav, Tav) arasindaki boslugu artirmak bir diizenlemedir. (Stern, 2003)”

Sekil 4.52. Gimmel harfi igin harf arast boslugun ayarlanmast.
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4.3.4.Arap Tipografisi

4.3.4.1. Arap Alfabesine Genel Bakis

Arapga yazimi alfabetiktir, yazim sagdan sola dogrudur, bir kelime
igerisinde birgok harf baglantili gruplar olusturur. Bir alfabeden her biri tek bir
sesi temsil eden birkac¢ diizine harften olugmasi beklenir. Arap alfabesi bu
idealden kismen uzak olarak gelismistir. Birgok harfin bir sesi karsilamasina
ragmen, birka¢ harf iki ya da daha fazla ses arasinda degiskendir. Baz1 harfler

bir sesi bile temsil etmez, sadece gramer islevleri vardir.

Modern ofis kullanimi i¢in 28 temel harf vardir, 8i diger harflerden
sadece fonetik isaretleriyle ayrilir, 6 istege bagl harf sesli harfleri temsil etmek
icindir. Eski yazimlar ayrim i¢in daha az fonetik isaret kullanmistir. Diger
yandan Kuran okumay1 kolaylagtirmak i¢in ekstra sesli isaretler ortaya cikar.
Alinan metnin kiiciik degisikliklerini agiklamak i¢in bazi1 Kuran baskilar1 farkli

olarak sessiz harfleri ekleyerek veya ¢ikararak ekstra fonetik isaretleri kullanir.

“Arap alfabesi baglantili bir alfabeye doniistiigli i¢in bitisik harfler
arasinda benzesme ve ayrisma sistemi gelistirilmistir. Osmanli harf sanat¢ilari
tarafindan olusturulan kurallar1 ¢alisan kii¢iik bir uzman ve hattatlar grubu
disinda bu sistemin etkililigi ve inceligi hakkinda ¢ok az sey anlasilir. Modern
endiistrinin karakter tasarimlar1 baslangic¢ olarak Avrupa egitim materyallerinde

bulunan yaklasimi takip ederler.” (Milo, 2002:112)

4.3.4.2. Arap Alfabesinin Tipografik Tarihi

Arap alfabesi Latin, Yunan ve Ibrani yazi sistemleriyle ayn1 kaynaktan olan
Fenike Alfabesinden gelmektedir. Temeldeki ilk Arap alfabesi iki diizine
karaktere sahiptir, sesli harf yoktur. Arap alfabesinin dogrudan atasi, ge¢ Siiryani
alfabesidir. Alfabe gelistikge Siiryani alfabesinden alinan bazi 6zellikler

basitlestirilmis, yeni karmasiklik ve incelikler ortaya ¢ikarilmistir.
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Sekil 4.50. Arap harflerinin kokeni ve gelisimi.
Bu gelisme 4 grupta siniflandirilabilir:

1- Harf Sekillerini Aginmast: Bir takim erken Arap alfabesi harfleri orijinal ayirt
ediciliklerini kaybetmistir. Sonug¢ olarak 30 sessizi simgeleyen 14 temel sekil
kalmistir. Birgok seklin birden fazla harfi simgeledigi, sadece icerikten
anlagilabilirdi. Keskin kamisin genis tarafiyla koyu kahverengi veya siyah

miirekkeple ¢izilen alfabe bir el yazmasinin diizgiin ¢ergevesini olusturur.

2- Ayirt Eedici Baglantilar: Siiryani Onciisiiniin aksine Arapg¢a yazimi dnceleri
iki tiir harf baglantisin1 ortaya koymustur. Yatay (sagdan sola) ve dikey
(yukardan asagi). Bu tipik Arapca egilim ¢ok onceleri ortaya ¢ikmistir. Kismen
Hicaz1 Yaz sitili harig, sade sekil yazisindan (6rnegin Kiifik) daha degisken
birlestirmeli stillere (6rnegin Naskh) kadar tiim Arapca yaz stilleri bu 6zelligi
paylasir. Islamin yayilmas1 Arapcay1 ¢ikis bolgesinin disina tasimistir. Arapca
bir imparatorluk dili ve din dili haline gelmistir. Arapganin yerel konusanlari i¢in
yararli bir yazi sistemi olan 14 temel sekilli etkili olan bu alfabe Arap olmayan
Miisliimanlar i¢in bir yiik olmustur. Bu durum fonetik isaretlerinin yani yazida

kiiciik tamamlayici sembollerin ¢ikmasina neden olmustur.

E.r0 Eee

Ha Ayn Ayn Ha

Sekil 4.53. Ha harfinin Ayn harfine yukaridan baglanmasi,

Ha harfinin Ayn harfine sagdan baglanmasi.
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3- Istege Bagli Yaz1 Bigimleri: Sesli harfler 7. Yiizyilda, islam déneminin ilk
ylizyilinda, temel harf gruplarinin etrafindaki nokta seklindeki isaretler yoluyla
yazilmaya baslanmistir. Modern Arap alfabesinde bu yontem hala
kullanimdadir, fakat noktalarin yerini elif (kiiglik bir ¢izgi ile gosterilir) ve vav

(kiictik, acik bir virgiil seklinde) gibi harflerin minyatiir versiyonlar1 almistir.

ol %
(\r

Sekil 4.53. Islam doneminde Arapgaya eklenen noktalama isaretleri.

4- Daha Ayt Edici Ozellikler: sessiz harf isaretleri. 9. Yiizyildan beri el
yazmalarinda bagka bir tiir yazi birimleri géziikmeye basladi. Alfabeyi daha agik
yapmak i¢in kalem ucunun etkisiyle yapilan kiiciik ¢izgiler diger benzer harfleri
ay1rt etmek i¢in eklendi. Modern Arap alfabesinde bu ¢izgilerin islevinin yerini

acik harflerin asagisindaki veya yukarisindaki noktalar almistir.

“ Arap alfabesinin zarafetini bulmaya calisgan 19. ylizyll Osmanli
kalipgilar1 alfabenin yapay dogasini anlamistir. Bireysel, analitik harf bigimleri
kullanmaktan wuzak harflerin ortaya ¢ikan sirasim1  bir sentegmaya
bicimlendirerek, 6zenli bir sistemini tasarlamiglardir. Bu harf birlesimi parcalari
birlestirmeli yaz1 olarak goriilebilir, fakat arada fark vardir. Birlestirmeli yazilar
genelde istege baglidir, baska bir yazi sistemindeki keyfi harf birlesimleridir. Bu
harf dizimleri i¢in sentegma unsurlar1 bazen birden fazla harfi kapsayan fakat

genelde bir harfi temsil eden temel yapr taglaridir. (Milo, 2002:120)”

" .. L} L] L) L) L] L}
* L X
S TR T Q0000
Sekil 4.55. Nun harflerinin birbirine baglanmasini gésteren Sentegma. 6 tane Nun

harfi basta-ortada ve sonda yazilarak birbirine baglanmistir.

e - N e ,°
Be Be Be Birlestirmeli
Sonda Basta Ortada yazim

Sekil 4.56. Be harfinin Sentegmast.
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“19. yiizyilin sonunda, ¢ok seviyeli ana hattiyla boy o6l¢iisecek ¢ok iyi
Osmanli yazi karakteri tasarimlart vardi. Osmanli temel hattat alfabesinin
eksiksiz bilgisine dayanan uzman teknik ustaligi gerektirmistir. 19. Yiizyilin son
ceyreginde ve 20. ylzyilin ilk yarisinda bu tipografi etkileyici sonuglar
iretmistir. (Milo, 2002:121)”

Osmanli tasarimlarindaki gelismeler 19. yiizyilin ikinci yarisinda
gergeklesti. Avrupada Arapga karakter dizimine 16. yiizyildan beri baslanmustir.
Erken Arapca karakterler batili Kuzey Afrika goriiniimiine sahiptir. Belki
Avrupali kalipeilar Ispanyadaki Endiiliis bozulmasina eristiler ve sonug olarak
hattat tasarimlarim da yanlis yonlendirildiler, her durumda tasarimlar1 Islam ve
Orta Dogu dokunusundan tamamen uzaktir. Eger bu erken girisimler Islam
basimmin gelisiminde etkiye sahiptiyse, bu negatif bir etkidir. Orta Dogu
hattatliginin zirveye ulastigi donemde Avrupali Arap tipografisi sinirsiz ucubeler
iiretmistir. Iki yiizyildan fazla Osmanl otoriteler Islam alfabesinin dizimi ve
basiminin genis ¢apta olmasina karsi ¢ikmustir. Tasarimlarin diisiik kalitesi Islam
diinyasinda tipografinin kabul edilmesini geciktirmede bir faktordiir. Arap
harfleriyle kitap basmak icin ilk, kisa siireli ¢aba Istanbul’da 1727de Ibrahim
Miiteferrika tarafindan yapildi. Miiteferrika bastig ilk kitap Kitab-1 Liigat-i

Vankulu arapg¢a hurufatlar kullanilmistir.
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Sekil 4.57. Kitab-i Liigat-i Vankulu (vankulu sézliigtinden bir metin).
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“18. Yiizyilin son on yilinda Osmanli imparatorlugunda yazi1 dizimi 19.
Yiizyiln ikinci yarisinda Ohanis Miihendisoglu’nun tasarimiyla sonuglanarak
yeniden ve daha genis capta ele alindi. Bu, tiim modern Naskh yazi karakterleri
icin temel olusturdu. Bir alim, her sentegmayi dogru sekilde kurmak igin
1500’tin iizerinde haraketli karaktere gerek duydu. Tipografinin artan
kullanimiyla hatalar, eksik fontlar veya tasarimcilarin thmali yiiziinden el yazimi

ve dizim Naskh arasindaki farkin arttig1 gézlenebilir. (Milo, 2002:122)”
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Sekil 4.58. 1860°da Ohanis Miihendisoglu tasarladigi yeni hurufat .

Osmanli Naskh (modern Tiirk¢ede nesih) tipografideki tiim Orta Dogu
cabalarin etkiledi. 1860’larda Ohanis Miihendisoglu islam hattat geleneginin
gereken standartlarini karsilayan bu alfabeyi bir sekilde yeniden iiretmeyi
basardi. Tipografiye kars1 yaklasimi, Arap alfabesi ve hattatliginin sofistike bir
anlayisina dayaniyordu. Yeni Hurufat’ta Mihendisoglu tarafindan yapilan
Osmanli Islam diinyasini {i¢ ana dilinde miikkemmel dizimini gdsterir. (Arapga,

Farsca ve Tiirkge)

Osmanl kiiltiirii baglaminda ikinci derecede bir tipograficinin Arap
alfabesinin  kendi versiyonunu iretmeye kalkismasit disilinilemezdi.
Miihendisoglu tipografisini, Osmanli Devletinin vezir ve bakanlar1 arasinda

siralanan kazasker Mustafa izzet Efendinin el yazmasinda modelledi.
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Izzet Efendinin hattatliginin Miihendisoglu tarafindan bu uyarlamasi
daha sonraki tiim Arapga Naskh yazi karakterlerinin baslangic noktasiydi. Font
grafik agidan son derece sofistikeydi, ¢linkii tipografiden 6nce profesyonel kitap
tireticisi olan kopyacilarin geleneginde Naskh’in kurallarini takip etmesi igin
tasarlandi. Esas 6zellik, hem nokta hem sesli eklerine alfabenin yukarisinda ve
asagisindaki ayr1 yatay katmanlar olarak yaklasilmasidir. Bu, son derece iyi bir

tasarimdir.
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Sekil 4.59. Izzet efendinin el yazmasindan tasarlanan yazi karakteri .

Karakter endiistrisindeki ilging bir kavram Arapga birlestirmeli yazidir.
Latin tipografisinde birlestirmeli yazi birka¢ sorunlu harf birlesimini gelistirmek
icin estetik bir aractir. Bununla birlikte Arapcada harfleri baglama istisna degil
kuraldir. Kuramsal olarak her harf her birlesimde farkli bir goériinlise sahip
olabilir, bu birlestirmeli yaziyla kabaca taklit edilebilir. Birlestirmeli yazinin
kullanim1 yaz1 karakteri tasariminin dogasi ve font teknolojisinin sinirlar
tarafindan belirlenmeye egilimlidir. Bir¢ok ¢agdas font, 6zglin Arapga metnin
istenen goriiniisiine yaklasmak i¢in ¢ok sayida birlestirmeli yazi igerir, fakat
bunun teknik bir soruna teknik bir ¢6ziim oldugu, Arap alfabesinin dogal bir
ozelligi olmadig1 anlagilmalidir. Birlestirmeli yaz1 kullanmadan esit veya daha
iistiin sonuglar elde edecek yazi dizimi igin farkli teknolojiler diisiinmek zor
degildir.

1911°de Linotype yaz1 karakterleri firmasi1 Kahire’ye Arap fontlar1 i¢in
matrislerle makinalarinin bir kismint gondermistir. Latin olmayan yazi
karakterlerinin tasarimi kadar klavyeler, karakter dizgileri yaklasik bir yiizyildir

Linotype sirketler grubu i¢in ticari ilgi kaynagi olusturur.
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“Linotype firmasindaki tipografi ekibi 1950’lerde Arap yazi karakter
tasarimi Yakout tasarlandi. Gazete yazisi olarak islev gdrmesi 6zel olarak
hedeflenerek (ayiric1 ve birlestirmeli yaziyla hazirlanarak) 1956da Linotype ve
sicak metal dizgi makinalar tarafindan {tiretildi. Yakout bu dénemde yapilan
Arapca daktilo fontlarina benzer sekilde tasarlandi: tiim Arapga takimini
simgelemek i¢in sinirh sayida harf bigimi kullanmistir. Yakout 6 farkli puntoda

iretildi ve en popiiler Arap yazi karakterlerinden biri haline geldi.” (Ross, 2002)
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Sekil 4.60. Linotype in 1950 de iirettigi Yakout Yazi karakteri

Arapca dizgisi i¢in tasarlanan 6zel yazilim ilk kez Linotype tarafindan
Linotron 505 karakter dizicisi ig¢in gelistirildi. Yenilik¢i programlama
Basitlestirilmis veya geleneksel Arapga icin baglamsal bi¢imlerin se¢imini, bazi
karakterlerin araligin1 (onlar ters yonde dizerek) veya harf bicimlerinin asagisi
ve yukarisina fonetik isaretlerin yerlesimini miimkiin kilar. 505 Arapga yazilimi
tizerinde Arapga olusturmak i¢in gelistirildi. Ekstra birlestirmeli yazinin
dizgisine olanak verdi, iki yonlii olusum bir sorun teskil etmedi, aralik
gelismeleri sunuldu ve hepsinden 6te Arap alfabeleri, Farsga, Cavaca, Afganca
ve Urduca (naskh) olusturulabilirdi. Yakout dijitallestirilecek ilk Arap yazi
karakterlerinden birisidir. Tasarim tipografik boliim tarafindan yeniden
degerlendirilmistir. Dijital teknolojiye ilk uyarlamasinda tutucu sekilde

yaklagilan belki de tek tasarimdir
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4.3.4.3. Arap Tipografisinin Temelleri

“Fontshop kiitiiphanesinin biiyiik bir kismu1 Latin alfabesi tasarimlari olan
40 bin civarinda dijital yazi tipi sunar. Marketteki Arapca yazi tiplerinin sayisi
Latin tasarimlarin sayisityla karsilastirildiginda ¢ok azdir ve dahasi Arap
fontlarinin kalite seviyesi ¢ogu zaman tatmin edici degildir. Diinyadaki en
yaygin kullanilan alfabelerden birinin kullanicilarinin sadece birkag diizine yazi

tipine sinirli kalmasi dikkat ¢ekicidir.” (Nemeth, 2006)

Bu farkin sebepleri gesitlidir ve tam olarak belirtmek zordur, fakat bati

diinyasinin ekonomik {iistlinliigiiniin 6nemli bir rol oynadig diisiiniilebilir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Arap alfabesini gecerli saglayacak tiporafi
teknolojisinin sinirlar1 bagka bir ciddi engel olusturmustur. Basili alfabe iist
diizey hattathiktan asagi kabul edildigi i¢in mekanik metin {iretimi Arap
diinyasinda ge¢ yayildi. Ancak 20. Yiizyilla veya seri iiretim veya iletisimin

baslamastyla baski icin fazla talebin olmasi estetik degerlere agir basti.

“ Islamin yayilmas1 sirasinda Arap dili ve alfabesi Miisliiman &gretinin
tek yolu olarak goriilmiistiir, bu ylizden inananlar Kuran’1 sadece Arapcadan
okumak zorundadir, ceviriler gecerli degildir. ilahi mesaj ve gorsel temsili
arasindaki bu acik iliski alfabenin gelismesini etkilemistir. Genelde yazarlar bu
iliskiyi Arap tipografisinin gelismesi oniinde engel olarak goriirler.” (Nemeth,

2006)
4.3.4.3.1.Harf Geometrisi

Arapga bir font ya da Arapga bir yazi karakteri tasarlamadan once {i¢ kaligrafik
teknikten biri segilerek harf tasarimi yapilmalidir. Bu ii¢ kaligrafik teknik
sOyledir.

1.Nizam Al-Dairah, 2.Nizam Al-Nugat 3.Nizam Al-Tashabuh

“Genellikle Nizam Al-Nuqgat ( Noktalarin Sistemi ) ve Nizam Al-Dairah
(Dairenin Sistemi) harf tasarlamak ic¢in kullanilan en yaygin tekniklerdir. Bu
teknik Elif Modiiliinii kullanarak harfin geometrisini ortaya c¢ikarir. Elif Modiili

icin gerekli olanlar 1-Eskenar noktalar 2- Dairler 3- Elif harfi dir. (Zoghbi,
2007)”
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Sekil 4.61. Elif modiilii

Harf tasarlanirken geometrik dairelerden olusan gridler (1zgaralar) kullanilir.
Dairenin ¢ap1 elif uzunlugu ile belirlenir. Elif Harfinin genisligi eskenar
noktanin genisligine esittir. Kaligrafide eskenar noktanin boyutu kullanilan
kesik uclu kaleme gore belirlenir. Elif harfinin ka¢ eskenar noktadan olustugu
secilen Arap kaligrafik yazi tipine baglidir. Genellikle Elif uzunlugu 3 ile 12
nokta arasinda olabilir. En ¢ok kullanilan kaligrafik yaz tipleri Kufik-Diwani-

Nesih-Rika-Ta’lik-Thuluth i¢in elif uzunluklar1 farklidir.

3

$

1 B §
z &

Kufic Rigaa Diwani laliq Naski Thuluth

Sekil 4.62. En ¢ok kullanilan yazi tipleri icin elif modiilii.
4.3.4.3.1.1.Yatay Katmanh Yap1

“IIk katman iskelet katmamdir. Biitiin katmanlar iskelet yapi iizerine insa
edilir. Iskelet katmanin etrafindaki bircok yatay katman, diizen igerisinde
alfabenin 6zelliklerine katkida bulunur. En iyi bilinen katmanlar sesli harf
isaretleri. Sessiz harf giiclendiren isaretler. Sive isaretleri ve harfleri birbirinden
ayirt eden noktalama isaretleridir. Biitiin bu katmanl sistem dogru telaffuzu
saglayan ve olasi hatalar1 dnleyen Kuran metninde 6zellikle 6nemlidir.” (Milo,

2002:124)

-82-



s L. -

Temel iskelet yapi

r

Noktalama isaretlerinin katman [l

H:M\“L -

Sessiz harf isaretlerinin katmani [l

Sesli harf isaretlerinin katman1 =5

Sive isaretlerinin katmam |

= ') {L 4

Yazi karakterini illegal kopyalamadan koruyan isaret katmam &

Siis isaretlerinin bulundugu katman M

Sekil 4.63. Arap yazi karakterlerinde bulunan katmanlar.
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4.3.4.3.1.2.Agirhk

Bir yazi tipinin agirlig1 bir metin sayfasinda goriiniisiinii belirleyecek en
onemli ozelliklerden birisidir. Arapganin ve Latinceye gore agirlik dagilimi
karsittir. Arap tipografisinde vurgu harflerin yatay, Latin Tipografisinde
harflerin dikey kisimlarindadir. Insan gozii yatay vuruslari ayni dolgunluktaki
dikeylerden daha kalin algiladigi i¢in agirlik 6nemli bir farklilik olusturur.
Dahasi, Arap alfabesinin dikey boslugu, Latin alfabesi dikey bosluklarina goére

daha cok ¢esitlilikle kullandig1 g6z 6niine alinmalidir.

“ Bu bi¢imsel siirlamalardan dolayi, Latince ¢ogu bilgiyi ana hat ve x-
yuksekligi arasinda sergiler. Bu, Arapcadakinden daha giiclii bir satir
bicimlenmesine sebep olur. Bu yiizden, ayni punto boyutundaki her iki alfabeye
ayni satir araligin1 uygulamak Latincede ¢ok fazla satir araligina yol agarken,
Arapga geleneksel satirlar aras1 bosluk gostermis olur. Metindeki satirlar arasi
degisen beyaz bosluk, metindeki farkli renge katkida bulunur. Benzer sekilde,

dolgunluk karakter sekilleri diizeyinden 6teye gecmelidir.” (Nemeth, 2006)

Ultralight g '9)}” gulgo O OJ!Q hA)) gl pS;lc
Tin 2 Gyl 280 ;o ald dh iy pdie
U s Gl adldo ;o aild i iy plile
e @il 2080 5 aild 13 Gy pSle
Medium hug éﬂjl a,l_J-LQ.O Ul OJ!Q bﬂ-b W PS:L'-C
s §j)1 ilao o aild kil Gy plile
e Gl awldo Yo aila hil) Gy plile
wirt @ipll @ilho o ailh baih) sy plile
Sekil 4.64. Linotype in Shilia yazi karakterin agirlik varyasyonlari.
4.3.4.3.2.Harf Anatomisi

“Arap tipografisinde Harf karakterlerinin anatomisini ortaya ¢ikarmak i¢in
kullanilan ¢izgiler dikey eksende Kartezyen boslugu 5 bolgeye ayirir. Latin
tipografisinde kullanilan ¢izgiler ise Kartezyen boslugu 3 bolgeye ayirir. Bu
bolgeler Arap harflerinde daha ¢ok farklilasmaya ve metinde daha cesitli
kaliplara yol agar. Dahas1 yiikselen ve alg¢alan unsurlar daha kiigiik sekillerle

harflerin birlesme satirinda bir araya gelir.” (Nemeth, 2006)
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Sekil 4.65. Arap yazi karakterlerinin oturdugu anatomik ¢izgiler.
4.3.4.3.2.1.Dis yiiksekligi

Arap tipografisinde kullanilan Dis yiiksekligi, Latin tipografisindeki X
yiiksekligine benzetilebilir. Sin( u* )- S (U* )- Sad(we )- Dat(u= ) gibi
harflerin dis seklindeki anatomik yapisi, bu yiiksekligin ismini belirlenmistir.
Fakat Dis ve X yiksekligi arasindaki boyut farklidir. Bu unsurlar Arap
alfabesinin esas Ozelliklerini olusturur . Latin ve Arap tipografileri arasindaki
uyum c¢alismalari i¢in Latin X-ytliksekliginin Arap Dis yiiksekligine uymasini

saglayacak yaklagimlar da tatmin edici degildir. Sada Font

Tooth Height
*

oo O

PY *

Sekil 4.66. Sada yazi karakterinin dis yiiksekligi.

4.3.4.3.2.2.Cikintilar

“Latincede oldugu gibi Arapca’da da Serifli ve Serifsiz yazi karakterleri
bulunmaktadir. Serifler Latincede dikey ¢izgilerin her iki tarafina uygulanirken,
Arap tipografisinde dikey inmelerin sadece bir tarafina uygulanir.”

(Sakkal,1990)
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Latin tipografisinde ki baz1 Serif tiirleri

Sekil 4.67. Arap ve Latin Seriflerin karsilagtiriimasu.
4.3.4.3.3..Biiyiik Harfler ve Italik Yaz

“Biiyiik harfler Latin Alfabesine 0zgiidiir ve Arapg¢a’da yoktur. Saga dogru
Italik yaz1 tarzida Latin Alfabesine 6zgiidiir ve Arapga fazla kullanilmaz. Ciinkii
saga yatik Arapca italik metinde karakterler geriye diisen bir izlenim verir. Bu
iyl bir gorlinlim degildir bundan kacinilmalidir. Bu yiizden giiniimiiz font
tasarimcilart  Arapca italik yazi karakterlerini sola egimli tasarlarlar.”

(Sakkal,1990)
4.3.4.3.4.Bagh Harfler Dizisi

Arapga yazimi, harfleri siralamaktan daha fazlasini icerir. Bagl harfler
birbirleriyle benzesir. Arap alfabesinde grafik yazi birimi, Sentegmadir (bagl
harfler dizisi). Daktilo ve modern fontlarda oldugu gibi ayrik veya analitik harf
degisimlerinin hattatlar arasinda yer almadigini belirtmek gerekir. Arapcada
harfleri baglama bir kuraldir. Kuramsal olarak her harf her birlesimde farkli bir
goriiniise sahip olabilir. Bir baska 6nemli nokta, Arapgadaki biitiin harfler, farkli
harflerin benzesmesi ya da 6zelliksiz harflerin ayrismasi arasinda denge kuran
karmagik sekil kurallarina baghdir. Ozgiin naskh yazim ile mekanik naskh
iiretimi arasindaki agik farklar teknik bir problemi ortaya koyar. Tipografide
sentegmalar1 ele almak ¢ok zordur. Bir kelimenin i¢indeki her sentegma bir
biitiin olarak ana hata bagli olan bir birim olusturur, 6rnegin ikincil bir ana hatta
durur. Kelimelere arasinda imla bosluklar1 yoktur. Sondaki bi¢imler iki ana
hattin kesme noktasindaki kelime bitimlerini isaretler. Arapganin geleneksel harf
diziminde temel ve ikincil anahat arasinda fark miimkiin degildir. Harf
gruplarinin anahatt1 yataydir, kelimelerin sondaki bigimlerini tipografik bosluk

ile gogaltma ihtiyacini olusturur.
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4.3.4.3.5.Arap¢a Yaz Tipleri
4.3.4.3.5.1.Microsoft Times New Roman

“Bu yaz1 tipi tiim 6nemli igletim sistemlerinde kullanilir ve bu yiizden
¢ok alanda kullanilmasi ve rol model alinmasinin sonuglari tartisilir.”

(Nemeth,2006).

Diizeltme olmadan karakter dizisi Latincede Arapgada oldugundan daha
biiyliktiir. Benzer boyuta ulagmak i¢in Arapgay1 1,5 punto biiyilitmek gerekir. Bu
6l¢ii, bununla birlikte, renkteki farklara care olmaz. Arapg¢a metnin boyutunu
artirmak gri degeri Latinceye yaklastirir fakat ayn1 zamanda kaliptaki
diizensizlikler daha belirli hale gelir. Renkteki bu degisiklikler alfabeyle ilgili
degil, tatmin edici olmayan bir tasarimin isaretidir. Ornek olarak ¢ok karanlik,
dikkat c¢eken ve garip goriiniime yol agan Cim harfi ailesidir. Dahasi
basitlestirilmis Arapga tasarimin sinirlart uyumlu bir goriintilye katkida
bulunmaz birlestirme satir1 sayfada siyah birikmeye neden olur. Latince
karakterlerin kontrasti daha ¢ok vurgulanir ve vurgu modiilasyonu daha detayli

ve belirlidir. Ozet olarak, Arap alfabesine bu destek pek uyum getirmez.

Universal Declaration of Human Rights
Preamble
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Sekil 4.68. Arap ve Latin Microsoft Times New Roman karsilastirilmasi.

4.3.4.3.5.2.Linotype Nazanin Opentype

“2005’te Linotype kiitliphanesi Type I formatindan Opentype’a doniisiim
sirasinda Arapga yazi tiplerine Latince destek eklendi. Asil olarak Altrincham,
Ingilterede Linotype tarafindan 1978’de tasarlanan ve iiretilen Nazanin,
Hermann Zapfin 1950’de tasarladigi Palatino’nun modifiye edilmis

versiyonuyla tamamlandi.” (Linotype, 2006)
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Goriint boyutu degistirildi ve her iki alfabe punto boyunda modifikasyon
olmadan yan yana kullanilabilir hale geldi. Latince ¢ok az daha koyu olmasina
ragmen, her iki alfabenin aymi sayfada uyumu bozacak Olclide degildir.
Karakterdeki farklar daha dikkat ¢ekicidir ¢linkli Arapga tasarim daha diizdiir.
Benzer sekilde kayda deger kontrast farkliliklar1 vardir, Arapga kalin ve ince
arasi kiigiik farklarla degistirilmis, Latince ise belirgin ve beklenmedik yon ve
kalinlik degisiklikleri gostermistir. Genel olarak Nazanin mevcut yazi tiplerinin
karigtminin dogal kisitlamalarina ragmen Arapga ve Latincenin kendine 6zgii

ozelliklerini basarili bir sekilde korur.

Universal Declaration of Human Rights
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Sekil 4.69. Arap ve Latin Nazanin Opentype karsilastiriimasi.

4.3.4.3.5.3.Adobe Arabic

“Adobe 2000°de yaymlanan Robert Slimbach’in Minion Pro’sunu
tamamlayacak Arapca bir fontu 2005°te piyasaya siirdii.” ( Adobe, 2006)

Tim Halloway tarafindan tasarlanan Adobe Arabic yazi tipi Minion
pro’nun Latince takimmnin daha genis ve dolgun versiyonunu kullanir. Iki
alfabenin goriiniis boyutu farkliligi sorunu sinirlama olmadan ¢6ziliir — her iki
yazi tipi iki alfabe diizeni igerisinde bir sayfada esit derecede dikkat ¢eker. Renk
dengesi Latinceye dogru kiigiik bir kaymayla esittir. Minion’un daha dolgun bir
versiyonunun bilingli olarak secilmesini gérmek ilgingtir. Bu kararin sebepleri
spekiilasyona agiktir, her durumda renkteki kiiclik farklilik rahatsiz edici
degildir. Kontrast ve modiilasyon yakin fakat tam olarak esit degildir bu 6rnekte
Arapga Latinceden tek cizgili sekillere daha egilimlidir. Egim olusturma ve
modiilasyon detay ve yiiriitme agisindan yakindan iligkilidir. Bu, karakterdeki

genel yakinlik icin belirleyici bir faktor olusturur.
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Sekil 4.70. Arap ve Latin Abobe Arabic karsilastiriimast.

4.3.4.3.5.4.Microsoft Tahoma

Microsoft, Tahomay1r Windows 95 i¢in ekraniistii yazi tiplerinin bir
parcasi olarak piyasaya siirdii. Latince Mathew Carter tarafindan tasarlandi ve

Monotype ekibi belirlenmis tasarim kurallarina gére Arapga repertuvar: ekledi.

Arapca ve Latince ikincinin nispeten biiylik X-yiiksekligine ragmen esit
boyutta goziikiir. Bu, Arapca tasarimdaki birlestirme ¢izgisi boyunca uzun
sekiller ve agik karsitlarla elde edilir. Ek olarak, alcalan baz1 karakterler dikkat
cekici sekilde degistirilmistir. Sonug olarak, al¢calan unsurlar geleneksel olmayan
karakter olustururlar. Bununla birlikte, bu 6l¢iiden ekonomik yarar saglandig:
gozlemlenir. Birlestirme satirinin {istiindeki unsurlarin yogunlugundan dolay1
daha fazla satir aralig1 gerekmektedir. Dahas1 kii¢iik boyutlarda azalabilecek
kiiciik fonetik noktalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Arapganin rengi
onemli dl¢iide daha aciktir ve esit olarak yayilmis degildir. Birlestirme satirinin
iistlindeki unsurlarin bollugu bazi harf birlesimlerinde yliksek yogunluga yol
acar. Karakter ve oranda yakin olmasina ragmen, Arapca bahsi gegen

nedenlerden dolay1 Latin tasarimdan daha az tatmin edicidir.

Universal Declaration of Human Rights
Preamble
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Sekil 4.71. Arap ve Latin Microsoft Tahoma karsilastiriimasi.
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4.3.4.3.5.5.Microsoft Arabic Typesetting

2002 The Arabic Typesetting yazi tipi sirasiyla Latince ve Arapca
tizerine ¢alisan John Hudson ve Mamoun Sakkal tarafindan tasarlandi. Dogal bir
Arapca tasarimi elde etmek icin tasarimcilar o zamana kadarki yaygin tasarim
siirecini tersine cevirdiler: koordineli Arap ve Latin alfabelerinde yazi tipleri

tasarlamada egilim Arapgada Latinceye uyacak ayarlamalar yapmak olmustur.

“Arabic Typesetting’de daha uzun yiikselen ve algalanlar uygulayarak ve
Arapcada olmadig: i¢in biiylik harflerin etkisini azaltarak ilk kez Latinceyi

Arapgaya uyacak sekilde tasarlamaya calistik.” (Hudson, Sakkal, 2002)

Benzer sekilde, Arapga ¢ok giiclii bir hattatlik etkisine sahip ve birlestiricileri
yogun olarak kullanir. Benzer optik boyutlari olmasina ragmen, Arapca ve
Latince bazi1 yonlerden kayda deger farkliliklar gosterir. Sadece Latince tasarima
kiyasla degil, Arapca ¢ok agiktir. Istenilen metin kullamm tasarimina karsit
olarak nispeten genis punto boyunda kullanilmak zorundadir. Latince yiikselen
ve al¢alanlar1 artima ¢6ziimii genelde uyumu artirsa da, estetik agidan ¢ok yararl
degildir. Ayn1 zamanda iki alfabe karakteri kayda deger Olciide farklilagir.

Arapcanin hattatlik dogas1 duragan ve tutucu tasarimla kontrast olusturur.

Universal Declaration of Human Rights
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Sekil 4.72. Arap ve Latin Microsoft Arabic Typesetting karsilastiriimasi.

4.3.4.3.5.6.Nadine Chahine tarafindan Koufiya

“2003’te Ingiltere Reading Universitesindeki yazi tipi tasarimi yiiksek
lisans dersinde Nadine Chahine Koufiya’y: tasarladi. Bunun amaci, her ikisinin
de kiiltiirel ge¢misine dokunmadan iki alfabe ayarlamasinda uyum ve esitlik

saglamakti.( Chahine, 2003)”
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Koufiya ayn1 zamanda istisnadir ¢linkli Kufik hattat stiline dayanan tek Arapca
tasarimdir. Boyut ve dolgunluk bakimindan Arapga ve Latince uyumlu goziikiir.
Metinlerin renk dengesi bu ¢aligmadaki tasarimlarin i¢inde en yakin olanidir.
Dahasi, Latince tasarimin daha yumusak bir karakteri oldugu, Arapcanin ise sert
goziiktigi tek ornektir. Bu, Kufik etkisi ve vurgulanmis dikeylerden dolayidir.
Hatta bu dikeylerin ¢ok dolgun oldugu ve sayfadan tastigi dikkate degerdir.
Bununla birlikte, diger tiim Ornekler piyasada mevcutken, yazi tipinin bu
versiyonunun son hali olmadigi, bunu beta siiriimii olarak ele alinmasi1 gerektigi

belirtilmelidir.
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Sekil 4.73. Arap ve Latin Koufiya karsilastirilmasi.
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4.3.5.Cin — Japon Tipografisi
4.3.5.1. Cin Yaz1 Sitemine Genel Bakis

Modern diinyanin Cin yazi sistemi ¢ok eski gecmisi ve benzersiz
yapistyla onemli bir yere sahiptir. Ortak goriislere gore Cin yazist fonetik
olmayan (dilsel olmayan ) sembolik bir sistem olarak baslamistir. Cin yazisi

logogramlar1 ve piktogramlari igerir.

Cin dilinin yaz1 sistemi Hanzidir. Bir ¢ok Cin dili Hanzi yi kullanir.
Ornegin Cin yerli halkin cogunlugunun konustugu Mandarin dili ile Honkong’ta
konusulan Kantonca birbirlerinden ¢ok farkli olmasina ragmen, her iki dili
konusan Cinliler Hanziyi Okuyup yazabilirler. Ciinkii Hanzi fonetik degildir.
Hanzi geleneksel Cince karakterler ile yazilir. Giinlimiizde kullanilan Hanzi
karakterleri basitlestirilmistir. Geleneksel karakterler, basit karakterlere gore
daha estetik ve giizel bilinir, bu karakterler Cin kaligrafisinde kullanilir. Cin yaz1
karakterleri Hanzi’yi degistirerek Japonlar, Koreliler, Tayvanhlar ve
Singapurlular kullanirlar. Kore’de Hanzi, Hangil (Hanja) olarak kullanilir.
Japonlar ise Hanzi’yi degistirip Kanji olarak kullanirlar. Hanzi yazi sitemi

herhangi bir fikri temsil eden karakterlerden olusur.

“Bu karakterlere ideogram veya logogram adi verilir. Karakterler
okundugunda akilda bir ses ¢agrisimi yapmaz. Hanzi karakterleri diiz bir sesin
temsilcisi olmaktan ziyade bir fikrin temsilcisidir. Hanzi karakterleri Cin’in
farkli bolgelerindeki dil aileleri igerisinde farkli telaffuz edilebilir. Ornegin H
karakteri Mandarin dilinde “Ri”, Gliney Cin dilinde “Jat” ve Japoncada “Nichi”
olarak telaffuz edilir. Fakat tiim dillerde Hanzi, yazi sisteminin Hkarakteri
giines, giindiiz, giinlik kavramlarim1 belirtir. “Hanzi yaz sisteminde 106230
karakter vardir. Bununla birlikte ¢ok az1 kullanilir. Bir kisinin Cinceyi konusup

yazabilmesi i¢in 4000 Hanzi karakteri bilmesi gerekir.” (Liu, 2013)

-02-



Gilines

v v
Mandarin Japonca  Giiney Cin dili
Ri Nichi Jat

Sekil 4.74. Giines anlamina gelen Cin karakteri.

4.3.5.2. Cin Yaz1 Sisteminin Tipografik Tarihi
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Sekil 4.75. Ge¢misten giiniimiize Cin karakterinin geligimi.
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“lk Cin karakterleri Shang hanedan1 doneminde sergilenmistir. Ik Cin
karakterleri M.O 1000 veya 1500 yillarinda kaplumbaga kabuklar ve geyiklerin
kiirek kemikleri iizerinde goriilmiistiir. Cin rahipleri kehanette bulunmak igin
sorular1 kaplumbaga kemikleri ve hayvan kemikleri lizerine yazip ateste 1sitarak
olusan catlaklara bakip cevaplar vermislerdir. Cin rahipleri ileriki Shang
hanedanlarin1 tahmin etmek i¢cin bu kemiklere bakarak kehanetlerde
bulunmuslardir. Kehanetler listelenmis ve sasirtici bir sekilde listelerin tarihsel
olarak dogrulugu teyit edilmistir. Bu yiizden ¢in yazisinin ismi kehanet

kemikleri yazisidir (Jiagowen). (Wilkinson, 2000:410)”

“M.0O 1000 ile M.O 700 aras1 son Shang hanedani1 ve bati Chou hanliklar1
kehanet kemikleri yazisinda birka¢ degisiklik yaparak giimiis kaplar {izerine
yazmaya bagladilar ve bu yaziya Biiylik Miihiir( Dazhuan) adim verdiler.
Aslinda Jiagowen ve Dazhuan yazilari ortak piktogramlari icersede farkli

materyaller iizerine yazildiklarindan gorsel bigimleri farkliliklar arz eder. (Hays,

2008)”

Dazhuan yazilar1 geligerek, glinimiiz Cin yazisinin bir pargasi olan
radikallerin ortaya ¢iktigi Kiigiik Miihiir yazisina (Xiaozhuan) donlismiistiir.
Piktogramlar ile bu radikallerin sistematik ve yaygin bir bigimde kullanildig1 bu

yazi daha zariftir. Basitlestirilmemis Cin yazisina ¢ok benzer.

“M.0 500’lerde Cin’li devlet adamlar ve biirokratlar, devlet meselelerini
halletmek i¢in hizl1 ve etkili bir yaziya ihtiya¢ duymuslardir. Bu ylizden hiikiimet
biirokratlarinin kullandig1 Memur yazisina (Lishu) gegilmistir. Bu yaz tipi M.O
206 dan M.S 220’lere kadar Qin ve Han hanedanliklari tarafindan yaygin olarak
kullanilmigtir. Lishu ve Xiaozhuan arasindaki temel fark Lishu karakterlerinin
daha az cizgi icermesi, firga ve kalemle daha akici yazilmasidir. Lishu
karakterlerinin sekilleri modern Cin karakterlerinin sekillerine benzer. Dahasi
Lishu karakterleri bolgesel farkliliklar1 ortadan kaldirmak igin standart bir hale
getirilmigtir. (Wilkinson, 2000:410)”

M.S 220’lerde Han hanedanliginin ¢okiisliyle beraber ortaya iki tane yazi
sitili ¢ikmustir. Birincisi Standart yazidir. Bu yaziya Kaishu denilmistir. Kaishu

ana hatlariyla bugiin kullanilan geleneksel yazidir. Lishu’ya ¢ok benzerdir.

-94-



Fakat biraz daha bitisiktir ve karakterlerin koselerinde yada ¢izginin bitiminde
cikinti benzeri elementler vardir. Ikincisi Islek yazidir. Bu yaziya da Xingshu
denilmistir. Xingshu, Kaishunun bitisik versiyonu olarak diisiliniilebilir. Siklikla
bir ¢ok ¢izgi birbirine karisir. Ozellikle ardisik noktalar ve iki ¢izgi birbirini

izler.

Qin hanedanlig1 déneminde ortaya ¢ikan diger bir yazi ise El Yazisidir.
Bu yaziya da Coashu denilmistir. En fazla bitisik Cin hattidir. Karakterlerin sekli
ne Lishu’ya nede Kaishu’ya benzemez. Ciinkii baz1 ¢izgiler birbirine girmigsken

bazilar1 disarida kalmistir.

Qin hanedanliginin yaziy1 Lishu ile standart bir hale getirmesinden sonra
en onemli degisiklik. 20 yilizyilin ortalarinda olmustur. 1949’da Cin Halk
Cumbhuriyeti geleneksel Kaishu karakterlerinin yerine basitlestirilmis
karakterleri (Jiantizi) getirmistir. Basitlestirilmis karakterler ¢ok az c¢izgi
igermeleri, ¢cok az firca, yada kalem darbesi ile yazilabilmelerinden dolayi, eski
karakterlerin bazilarina basitlestirmis bi¢gim verilememisidir.  Climle ve
climleciklerde dil degisiminin yaygin kullanim sekli Pinyin Latinlestirilmis
Cince yaz1 sitilidir. Bu sistem 1979 yilindan itibaren Cin Halk
Cumbhuriyeti hiiklimeti tarafindan resmen benimsenmistir. Pinyin bir Fonetik
Sistemidir. Pinyin kullanarak Cince kelimelerin telaffuzunu anlasilabilir.
Cinceyi 6gretmek ve isimleri gevirmek i¢in kullamlir. Ornegin Pinyin isadamlar

tarafindan kullanilir. Yol isaretlerinde yabancilar1 yonlendirmek icin kullanilir.
4.3.5.3. Cin Tipografisinin Temelleri
4.3.5.3.1. Karakterlerin Geometrisi

Cin karakterlerinin olusum siirecinde Cin kaligrafisi bulunmaktadir. Cin
karakterlerini yazmak i¢in Rice Grid (karakter 1zgarasi) adi verilen bir 1zgara
kullanilir. Bu 1zgara Cin tipografisinin de temelini olusturur. Rice Grig
kullanarak karakterlerin tasarimini yapanlar karakterlerdeki denge hissini ve
karakterlerin esit aralikli yerlesmelerini pratik ederler. Karakterler Rice Grid’in
siirlarina asla dokunmamalidir. Hanzi yazi sistemi monospaced (es araliklr)
oldugundan karakterler 1zgaranin tam merkezine hizalanmalidir. Monospaced
yerlestirilmis tiim karakterler ve noktalama isaretleri tarafindan doldurulan

bosluk esittir. Bu sayede batil1 harf dizisinin bazi problemleri ortadan kalkar.
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Sekil 4.76. Karakterin oturdugu kabul edilen Rice Grid

+ B KA A

Sekil 4.77. Karakterlerin olusturdugu monospaced temelli satir.

‘;Tﬂ\l

4.3.5.3.2. Karakterlerin Anatomisi
4.3.5.3.2.1.Cizgiler

“Karakterlerin temel birimleri ¢izgilerdir. Bir hanzi karakteri 1 ve 64
cizgi arasinda herhangi bir yerde olusabilir. Hanzi karakterleri olusurken,
cizgilerin bir araya gelmesi Yong’un Sekizi Prensibi ile agiklanir. Yong
karakteri sonsuzluk anlamina gelir. Cizgilerin 12 varyanti1 vardir. 8 tanesini
Yong karakterini verir. Geriye kalanlar bu 8 tanesinin birlesimi veya
varyasyonlaridir. Cin kaligrafisi 6grenenler, Yong karakterini firca ile siirekli

cizerek pratik yaparlar. (Cao, 2012)”

Yatay Cizgi ; Nokta
héng ‘-\: dian
2+ \\ ~ , Atlma

Cikma . pié

ti
v —
54

Asag1 Baska

: na
: +3+ . _—
i+e |l Dikey Cizgi
< gou shu

Kanca i

Sekil 4.78. Yong Karakterinin temel ¢izgileri
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Nokta ( Dian ): Nokta fircanin yukaridan agagiya yatirilmasiyla ¢izilir.

Yatay Cizgi (Heng) : Yatay ¢izgi ¢izilirken ugtaki vurgu, fircay1 kaldirmadan

¢izim islemine ara vermeyle olusur.

Dikey Cizgi (Shu) : Dikey c¢izgi iistten baslanarak ¢izilir genel olarak yatay
cizgiden daha kalindir.

Kanca (Gou) : Dikey ve yatay c¢izgilerin uglarindaki kanca , fir¢a koseye dogru

kaldirilarak ¢izilir.

Cikma (Ti) : Cikmalar , sag tarafa dogru hizli bir firga darbesi ile yapilir.
Atma ( Pie) : Asagi dogru ¢izgi ile olusturulur . Kavisin aksine diizdiir.
Kavis (Wan) :Kavis asag1 dogru egik cizgidir.

Asag Baski (Na): asagiya dogru firga siirliklenerek cekilir, giderek cizgi

genisligi artirilir.
4.3.5.3.2.2.Radikaller :

“Karaterlerin diger temel birimleridir. Yinelenen piktogramlar olarak
bilinirler. Ornegin “A” radikali, “B” kelimesindeki ilk radikaldir (sekil 4.79).
Bu radikaller belli bagli anlamlar1 veya sesleri isaret edebilir yada etmeyebilir.
Radikallerde Rice Grid formatina gore tasarlanmis ve diizenlenmistir.” (Liu,

2013)

/i

Radikal Kelime
A B

Sekil 4.79. A radikalinin B kelimesindeki yeri.

214 Hanzi radikalinin 34 muhtemel dizilimi vardir. Hanzi karakterlerinde
biitiinliik ve kenetlenme ¢cok énemlidir. Radikaller bir araya geldiklerinde tek bir

karakter gibi goriinmelidirler. (sekil 4.80.)
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Karakter Kelime
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Radikal

Sekil 4.80. Karakter ve radikallerin bir araya gelme kurall

Radikallerin bir biitlinii olusturmasi Yin-Yang felsefesine cok benzer. Sekil 4.81
deki oOrnekte radikal, karaktere kenetlenmis ve i1zgaraya oturmustur. Bu
kenetlenme arkadas anlamini verir. Ayni karakter ve radikal diizenli bir sekilde
karakter ile entegre olmaz ise “aylik” anlamina gelen yanlis bir anlam verir . Bu

durum Latincedeki birlestirmeli yazim (ligatures) kullanimryla karsilastirilabilir.

Aylik Arkadas
Sekil 4.81. Ayrik radikaller ve kenetlemis radikaller.

Bir kelime igerisindeki radikaller ve diger ¢izgilerin kalinliklari, genislikleri

belirli bir oranda olmalidir.

Yanhs Oran Dogru Oran

Sekil 4.82. Radikal ve ¢izgi kalinlari esit oranlarda olmalidir.
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4.3.5.3.2.3.Noktalama Isaretleri

“Cincede noktalama isaretleri tamamen olmasa da nokta ve virgiil bulunmakta
idi. 19 yy da Latin noktalama isaretleri Cin’e getirilmistir. Hanzi’nin es aralikli
yazim hususiyetinden 6tiirti bu noktalama isaretleri karakter 1zgarasina sag veya

sol bosluklar ile yerlestirilmistir.” (Liu, 2013)

1
1

HEVEFAEAN R EEAE R T, =&
ISR EAEREAT SOl

i

]

Es bosluklu ( monospaced) saur ditzem L Nokta ve Virgiil karakter 1zgarasina
sag bosluklar ile yerlestirilmistir.

L—Tirnak isaretleri karakter 1zgarasina
sol ve sag bosluklar ile verlestirilmistir.

Sekil 4.83. Karakter izgarasina noktalama igaretlerinin yerlesimi.
Nokta ve Virgiil

Cin noktas1 Latin noktasindan 6nemli dl¢iide biiyiiktiir. Benzer sekilde virgiilde

biiytiktiir.
Elipsler

Cincede iki karakter boslugunu kaplayan 6 tane noktaya denir. Bunlar karakter
1zgarasinda merkez ¢izginin lizerinde olmalidir. Dikey yazida kullanildiginda 90

derece ¢evrilirler.

Bashk Isaretleri

Baslik isaretleri kitap yada film bagliklarini géstermek icin kullanilir.
Almnt1 Tmak Isareti

Batida nasil kullaniliyor ise Cincede da ayn1 sekilde kullanilir.
Parantez

Giinlimiiz Cincesinde kullanilan parantezler batida kullanilanlar ile aynidir. Kare
parantez ise tirnak isaretleriyle benzer kullanim alanina sahiptir. Kaplumbaga
kabugu parantezleri ise sadece orijinal s6z dizemlerine atifta bulunmak igin

klasik edebiyat eserlerinde kullanilir.
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Nokta Bashk Tinak
Elipsler  Virgiil Isaretleri Isaretleri Parantez
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Sekil 4.84. Hanzi noktalama isaretleri.

4.3.5.3.3. Dizgi
4.3.5.3.3.1.Yonelme

“Geleneksel olarak Cince, Japonca ve Korece dikey olarak sagdan sola dogru
kayarak yazilir. Latin alfabesindeki gibi soldan saga dogruda Cince yazilabilir.
Soldan saga yazim bilgisayar ortamindaki sinirlamalardan ve evraklarda ortaya
cikan dil uyumlarmin gerekliliginden dolay1 gelistirilmistir. Popiiler olmasa da

Cin karakter dizimi soldan —saga veya sagdan- sola olarak gérmek miimkiindiir.

Cin tipografisinde yonelme (oryantasyon) ¢ok esnektir. Dil karigik
oryantasyonlarda bile okunabilir. Fakat birlikte hem saga kayan, hem de sola

kayan metin dogal okuma ile uyusmaz.” (Liu, 2013)

Sekil 4.85. Hanzi metinlerindeki, Dikey ve yatay yonelme.
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4.3.5.3.3.2.Hizalama

“Tek basina kaldiklarinda Hanzi karakterleri kusursuz bir geometri

olustururlar. Fakat Latin noktalama isaretlerinin karakterlere eklenmesi bu

geometriyi bozmustur. Cince saga, sola, asagi, yukar1 dogru hizalanabilir. Ayni

zamanda her iki yana da yaslanabilir. Latin dizgisinde her iki yana yaslanmis

metinlerde River (nehir ) olugsmaktadir.

Cin dizgisinde noktalama isaretleri

olmasaydi bu nehirler olugsmazdi. Ama metinler her iki yana yaslandiginda

noktalamadan sonra nehirler olusabilir. Dikey dizgide noktalama isaretleri saat

yoniinde 90 derece dondiiriiliirler. Latin tipografisinde harfler boliinmeyecegi

i¢in kelime yada climle komple 90 derece doner.” (Liu, 2013)
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Sekil 4.86. Hanzi metnin asagi yukart hizalanmast.
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Noktalama isaretlerinden dolay:
olusabilen Nehirler (rivers)
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Sekil 4.87. Hanzi metnin her iki yana yaslanmasi.
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4.3.5.3.4.Cin Yaz Tipi Aileleri

“Latin yazi tipleri ile karsilastirildiginda Cin tipografisinde sadece birkag
tane yazi tipi ailesi vardir. Cogu kez yazi tipleri onlar1 bulanlarin isimleri ile
anilmistir.  Ornek olarak Fangzheng harf dokiimhanesinde Song fontu
tasarlanmis. Bu font F.Z Songti olarak adlandirilmigtir. Ayni dokiimhanenin Hei
yazi tipi F.Z Heiti olarak bilinir. Burada 6rnek gosterilecek yazi karakterleri
Latin muadilleri ile baz1 noktalarda eslesir. Ornek olarak Latin tipografisindeki

Serifler Hanzi ¢ikintilari ile karsilastirilabilir.” (Cao, 2012)
4.3.5.3.4.1.Kai ve Sanvito

“Kai stili ¢in Cin tipografisindeki en klasik yazi karakteri grubudur. Tang
hanedanlhigindan bu yana standart basim sitili olmustur. Ug ana kaligrafik stilden
birisidir. Kai yazi tipi Sanvito yazi tipi ile eslesebilir. Fir¢a tabanli bu yazi

tipinden basliklar ve climlecikler elde edilebilir.”

J{%@ﬁ%‘f_ Sanvito

Sekil 4.88. Kai ve Sanvito yazi karakterleri benzerlikler.
4.3.5.3.4.2.Song ve Bodoni

Song yaz1 tipi Honkong ve Japon dilinde Ming stili olarak adlandirilir. Song yaz1
tipi Latin Serifli yaz1 tipini Cincedeki karsilig1 gibi diisiiniilebilir. Genel olarak
Uggen Serifleri gdze carpar. Yataylar1 ve dikeyleri arasinda kalin ve ince

kontraslar1 vardir. Song, Latin Bodoni ve Bakerville’e ¢ok benzer.

Typeface =

Sekil 4.89. Song ve Bodoni yazi karakterleri benzerlikler.
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4.3.5.3.4.3.Hei ve Helvetica

Hei yaz tipi serifsiz yazi karakterdir. Hei kelimesi literatiirde motomot siyah
anlamina gelmektedir. Latin serifsiz yazi tipleri gibi Hei yazi tipide minimalistir.
Yaz tipinin ¢izgilerinde karakteri inceltmek i¢in ince kavisler ve konik uclar
vardir. Hei hemen hemen bir ¢ok Latin Serifsiz yaz tipi ile eslesebilir. Fakat
¢izgi genisliklerini eslestirmek zor olacagindan . En iyi uyum Helvetica Neue
veya Univers gibi genislik ¢esitliligi fazla olan yazi tipleri ile bir sekilde
gergeklestirilir.

Helvetica ==

Sekil 4.90. Hei ve Helvetica yazi karakterleri benzerlikler.

4.3.5.3.4.4.Zhunyuan ve Helvetica Rounded

Zhunyuan modern ve rahat goziiken bir yazi tipidir. Govde metinleri igin ideal
bir yazi tipidir. Bu yuvarlak koseli Cin karakteri okumay1 kolaylastirir.

Zhunyuan Latin Helvetica Rounded ve Gotham Rounded ile eslesebilir.

‘ o
E ﬁ Helvetica
d
/ Rounded
Sekil 4.91. Zhunyuan ve Helvetica Rounded yazi karakterleri benzerlikler.
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4.3.5.3.4.5. Li ve Cooper Black

Li okuma i¢in fazla biiyiikk oldugundan gdvde metinlerinde kullanilmaz.
Gorlintigte giizel kullanimi kisithdir. Li agir bir yazi tipidir, Koselerinde

kabarmalar vardir. Latin Cooper Black ile eslesebilir.

| iﬁ%

Coopfr Pl‘ack
Sekil 4.92. Li ve Cooper Black yazi karakterleri benzerlikler.

4.3.5.3.4.6.Tarihi Fontlar

Burada anlatilan yaz: tiplerini disinda Hanzide bulunan bir ¢ok yazi tipi Kaishu
(geleneksel yazi) ile yazilan el yazmalarinmi taklit eder. Bu tarz fontlar modern

karakterler yerine daha eski karakterlerin bigimlerinin yeniden yapilmis halidir.
4.3.5.3.4.7.Kaligrafik fontlar

Cin’de kaligrafi saygi duyulan bir sanattir. Birinin egitimli ve kibar kabul
edilebilmesi i¢in kaligrafi becerisine sahip olmasi gerekir. Bu yiizden tipografi
icin font gelistiren tasarimcilar eski kaligrafi ustalarinin yazitlar1 ve tarihi
metinlerde yazili bulunan kaligrafi bigimlerinin taklit edildigi fontlar

gelistirmektedirler.
4.3.5.3.4.8.Dijital Fontlar

Cin dilinin devasa yapisinin sonucu olarak Unicode Encoding (evrensel
kodlama) onemli oOlclide geleneksel ve basitlestirilmis Cin karakterlerini

igerisine almistir. Unicode icerisinde bulunan herbir karakterin kodu bellidir.
4.3.5.3.5.Cift Dilli yaymcihk

Bir konugmada yada metinde iki yada daha fazla dilin bir arada bulunmasidir.

Iki tiirii vardir
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4.3.5.3.5.1.Paralel Switching

En yaygin iki dilin birlesimi kompozisyonlarda ve ¢evirilerde goriiliir. Bu durum
Cinceyi dogrusal olarak yoneltmektedir. Latin ve Hanzi metinleri esledigimizde
ilk adim uygun fontu segmektir. Genellikle Song’ serifli yazi tipi ile Hei’yi de
Serifsiz yazi tipi ile eslemek gerekir. Bunula beraber fontlarin dokusuna ve ¢izgi
kalinliklarina 6zen gostermek gerekir. Sayet bir fontun doku ve yapisi
digerinden daha sik goriiniirse, Kelime ve karakter arasi bosluklar kullanarak

iyilestirilebilir. Kisman Ingilizce olan metinler, Cinceden daha uzun olma

egilimindedirler.

Taban ¢izgisi aym hizada olmalidir —— Karakter yiikseklikleri eslenmelidir.
Preface t_o Poe_m_s of I_EHE] = J_-_

the Orchid Pavillion W 5 o 1T

I 1
In the ninth vear of the Mbnghe reign, BihE SHEEH, EE N, TSR
¥ which was a guichou vear, early in the final PR R (e, BUEEEE
month of spring, we gathered at Orchid [l e =E=J 1 1]

Pavilion in Shanyin in Guiji for the ceremony G o ST M )

of purification. Young and old congregated,

Sekil 4.93. Paralel Switching’e 6rnek olarak Ingilizce ve Cin’ce metin.

4.3.5.3.5.2.Intra Sentential Switching

Cimle ve ciimleciklerde dillerin degisimidir. Cift dilliligin yaygin
oldugu toplumlarda goriilir. Ornegin Honkong’da ve deniz asir1 Cin
toplumlarinda Ingilizce kelimeler kantonca (Honkong’da konusulan Cin dili)
ciimlelerde kullamlir. Yazili bigimde Ingilizce kelimeler, Cince bilimsel
yayinlarda, gazete, makale, sarki sozlerinde ortaya cikabilir. Cince climlelerin
icinde Ingilizce kelimeler yada tam tersini kullanmak gerekir. Bu yiizden Hanzi
fontlar1 Latin harfleri ile birlikte dizayn edilmelidir. Eski fontlar sadece tek
bosluklu yada daha kotii dizayn edilmis harfler igerir. Daha yeni fontlar
profesyonelce dizayn edilmis Latin harfleri ile birlikte gelmektedir. (Liu, 2013)
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BiAl (%4 : Orchidaceae) THYBTR
BRAE, IR BAIEAE, EEAEEY &
K B ZERERE .

The Lantingji Xu (Chinese: =T,
pinyin: Ldnt { ngj 1 X 0; literally "Preface
to the Poems Collected from the Orchid
Pavilion") is a famous work of calligraphy by
Wang Xizhi, composed in year 353.

Sekil 4.94. Intra Sentential Switching’e Srnek metin.
4.3.5.3.5.2. Pinyin

Intra Sentential Switching sisteminin diger bir yaygin kullanimidir. Pinyin
Latinlestirilmis Cin yaz1 sistemidir. Kisacas1 bir Hanzi karakteri Latincede bir
harfe karsilik gelir. Cinceyi Ogretmek ve Cincedeki isimleri sevdirmek amaciyla
kullanilir. Pinyin yol gosteren isaretlerde, yabancilar ve isadamlar: tarafindan

gidilen uluslararasi iletisimim saglandig: yerlerde kullanilir.

4.3.5.2. Japon Yaz sistemi Tarihi

M.S 300’lerde Japonlarin  kendilerine ait bir yazi sistemi
bulunmamaktadir. Cin felsefesini yansitan ve Budizm tanitan kitaplar, Cinden
Japonya’ya getirilmis ve Japon aristokrasi tarafindan incelenmistir. [V’yy kadar
Cin karakterleri Kore yarimadasi tizerinde Japonya ulasmis ve Japon kiiltiirii ile
etkilesim i¢inde olmustur. i1k baslarda Japonca konusulan1 Cince yazmak igin

Cin karakterleri yani Kanji kullanilmistir.

“712 yilinda Japon tarihine dair yazilmis ilk eser Kojiki Cin karakterleri
ile yazilmistir. Aslinda Cin ve Japon dil yapilar birbirinden ¢ok farklidir. Cince
¢ekimli bir kelime icermez, buna nazaran Japonca heceli bir dildir. Kisaca Cin
karakterleri ile Japonca yazmak c¢ok uygun degildir. Bu yilizden 9. yy Kanji
karakterleri basitlestirilerek fonetik temelli Hiragan ve Katagana yazim sistemi

bulunmustur. (Halpren, 2001)”
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Sekil 4.95. Kanyji ile yazilmis ilk Japon eseri Kojiki

4.3.5.3.Japon Yaz Sisteminin Ana Hatlar

“Japonca karmagik bir yazi sistemine sahiptir. Temelde 3 ¢esit yazi stili
bulunmaktadir. Birincisi Kanji (Cin harfi anlamima gelir) adi verilen Cince
ideogramlardir. Diger ikisi ise Hiragana ve Katakana adli fonetik yapili (ses
sembollerinden olusan) yazilardir. Japonca metinler betimlemek, Japon asilli
kelime, dilbilgisi ve benzerlerini yazmak i¢in Hiragana kulanilir. Katakana
yabanc1 kelime ve isimleri dontistiirmek i¢indir. Hiragana ve Katakana harfleri
bir sessiz bir sesliden olusan hece guruplarini simgeler. Kanji karakterlerinden

sonra Hiragana ve Katagana ile yazilimis harfler goriildiiglinde, kanji ile yazilan

kelime kokiiniin ekleridir. (Mugikura, 2012)”

Kan ji Ka ta ka na ra ga ﬂa

EF NhHhF U‘be

Sekil 4.96. Japonlarin kullandigr yazi sistemleri.
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Bir Japon ortalama giinde birka¢ bin Kanji simgesi Hiragana ve Katakana’dan
da 80’er karakteri kullanir. Kanji’den yiizlercesi vardir bir ¢ok Japon Kanjiyi

okuyabilir ama hepsi yazamaz.
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Sekil 4.97. Japonlarin Hiragna ve Katagana Harf tasarimlar

“Hangi japon yazisinin ne zaman kullanilacagiin temel kurali olmasina
ragmen birkag istisna vardir ve en kotiisli Kanji’de yazilan kelimelerin metne ve
baglaca dayali karisik telaffuzu olmasidir. Bu yerli kelimeler dili konusanlarin
her zaman dogru konugmalari i¢in zordur. Japon yazi sistemi icerisine zamanla
Latin alfabesi harfleri ve Arapca sayilar da eklenmistir ve bu bir standartta
baglanmistir. Binlerce yil once Cinceden 06diing alman Kanji gibi Latince
harflerde Japon yazi sisteminin Onemli bir pargasini olmustur. Japonca
metinlerde 6zelliklede IOC (Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi) ve OPEC (Petrol
Ihrageden Ulkeler Teskilat1) gibi organizasyon isimlerinde tanimlamada Latin
alfabesi kullanilir. Bunlar1 tam olarak karsilamada Kanji’yi kullanilabilir ama

globallesen diinyada etkisini yitirmektedir. (Kobayashi, 2002:64)”

-108-



Hiragana Katakana

HWwW|IHI|R|B e |l |l | as || g
et s | B (g | | ol IS | [ =
ka | ki | ku | ke | ko ka | ki | ku | ke | ko
élh,'é‘ﬁ‘% -b‘;/xt‘/
.:1:9_0'(2: 5’-3:_-‘7'3"1~
2| RR|D T [E= | S A 7
(>l O N IS RN I I\ 7N B
ha | hi | fu | he | ho ha | hi | fu | he | ho
| A\ T |D|D o [FS O RAN A
X W Je £ S8 3
ya yu yo ya yu yo
biY|d| |5 S|1Y|nv|v|a
#a) % a 4]
4 :

Sekil 4.98. Hiragana ,Katagana Alfabesi

Japonca metinler her iki yonden de okunur. Japon yazisinin her iki yonii
de vardir. Japon yazisindaki gliflerin ¢ogu kare seklinde tasarlanmis olup, yatay
ya da dikey sekil de sekillendirilebilir. Metin yatay sekilde yazildiysa, batidaki
gibi soldan saga okunur. Metin dikey yazildiysa, siitunun en sagindan baslayan
satirla baglanarak yukardan asagiya dogru okunur. Japonca bir makalenin benzer
boliimleri dikey ( sagda ) ve yatay ( solda ) olarak diizenlenmistir. Dikey,
Japonca roman ve insanlarin yazdiklart metinler i¢in kullanilir; yatay ise cagdas
yazilar, resmi belgeler, bilimsel ve yabanci dille baglantili yazilar i¢in kullanilir.
Ana makale yatay olarak diizenlendiginde baglama noktalar1 solda; par¢anin
ilerlemesi ise sagda yer alir. Dikey olarak yazilan geleneksel kitaplar farkli
yollarla kurulur ve sayfa soldan ilerler. Yatay diizen bilimsel makaleler,
matematik yazilar1 ve yabanci isaretler ya da yazilar iceren dil kitaplarinda tercih

edilmistir.

-109-



4.3.6.Hint Yaz1 Sistemi (Devanagari)

Devenagari yazist Brahmi el yazisindan gelmektedir. Oncelikle Brahmi
yazi sitemi ana hatlar1 ile incelenmelidir. Brahmi el yazisi derinligi ve
etkileyiciligi sayesinde diinyadaki en dnemli yazi sistemlerinden biridir. Daha
onceki Hint metinlerinin yapisini aktaran yazi sistemidir. Bu el yazis1 5. yy’ da
Hindistan’da ortaya cikti fakat bir¢ok yerel farkliliklar1 vardi. Daha onceki
metinler bile kokeninin daha eskiye dayandigini gostermektedir. Brahmi el

yazilariin kokeniyle ilgili birkag teori vardir.

“IIk teori Brahmi’nin bat1 semitik ( Samilerin kullandig1 proto-semitic
yaz1) kdkene sahip oldugudur. Ornegin, ‘a’ sembolii Semitik harflerde elif’e
benzer. Buna benzer sekilde dha, tha, la ve ra semitik esleniklerine ¢ok
benzemektedir. Ikinci teoride giiney semitik kdkeni ileri siirer. Son olarak
ticlincii teori Brahmi el yazilarinin Hindu el yazilarindan geldigini ileri stirer.
Fakat M.O. 1900’lerde ve M.O. 500’ e ait olan ilk Brahmi ve Kharosthi kitabeleri
arasinda metne ait bir kanit olmamasi Brahmi’nin Hindu kokenine ait olmasinin
miimkiin olmadigimi gosterir. Diger bir degisle Brahmi ve akrabasi
Kharosthi’nin yontemi Semitik el yazis1 ¢aligmalarindan oldukca farklidir. (

Brahmi, Anonim, b.t)”

SFEL L CLoe ] S el BARLILHE L

AL Ad 8GL A CPODER L iYL

ESENPHET FI0N £vodd ~LATCX

LPASEAR JYIAY gt <

Sekil 4.99. M.O 3yy’da Brahmi yazist ile yazilmis Ashoka Fermani.

Durum karmasik ve kafa karistiricidir. Daha fazla arastirma diger
teorileri hem ispat etmeye hem de ¢iirlitmeye rehberlik etmelidir. Brahmi yazi
sistemi heceli bir alfabedir. Her bir igsaret sessiz olabilir, sessiz harften olusan

bir hece olabilir ya da sesli bir harf olabilir .
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“Giliney Asya disinda bulunan heceli, alfabeler eski Fars ve Meroitik’i de
kapsar. Fakat bu iki sistemden farkli olarak Brahmi ve Brahmi’den esinlenen el
yazilar1 ayni1 sessiz harfi farkli bir sesli harfle belirtir. Biitilin hint el yazilarindaki
benzer Ozellikler tarihlerine bakarsak sasirtici degildir. Asagidaki Ornekte
gosterildigi gibi hepsi bir atadan gelmektedir. Ayrica bu el yazilar1 kuzeyde

bulunan Avrupa dilleri ve glineyde bulunan Dravidian dilleri olmak {tizere iki

farkl dil gurubu i¢in kullanilir. (Ishida, 2002)”
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Sekil 4.100. Brahmi yazisinin geligimi.
4.3.6.1.Devenagari Alfabesine Genel Bakis

“Devanagari bilim adamlarina gore gizemlidir ve bunun iki Sanskrit kelime olan
‘Deva’ (tanri, kral ya da Brahman) ve ‘Nagari’ (sehir) ‘nin birlesmesinden
ortaya ciktigiyla ilgili bir hipotez vardir. Harfi harfine ‘Tanrilarin Sehri’,

‘Tanrilarin el yazis1’ anlamina gelir. (Gohad, b.t)”

Sekil 4.101. Bambu levhalar tizerine yazilmis Devanagari yazisi
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“Devanagari el yazisi 6énemlidir ve Hint el yazilarinda daha fazla
kullanilir. Daha ¢ok Hindi, Marathi, Nepali ve Sanskrit dillerini yazmak i¢in
kullanilir. Ayrica Punjabi, Sindhi ve Kashmiri gibi diger diller i¢in yardimei el
yazist olarak kullanilir. Belki biitiin eski el yazilari ilk olarak sagdan sola dogru
yazilmistir. Sadece Ibranice, Arapca, Farsca ve Urduca bu eski yola devam
etmislerdir. Fakat Devanagari’nin ana dili olan Brahmi yaziy1 soldan saga
yoniinde degistirmistir. Bu baglamda Devanagari Roma el yazilarina daha yakin
bir hal almistir. Devanagari alfabesinde 31 iinsiiz ve 14 {inlii harf vardir. Sesli
ve sessiz harfleri gruplandirmak sirasiyla Swaras ve Vyanjanas olarak

adlandirilir ve telaffuzun fonetik noktasina gore yapilir. (Ishida, 2002)”

Unlitler ] Unsiizler

Tek ses Tek ses Tek harl Siircksiz Unsliz Silrekli Unliller | Genizsiler | Yan Ishksilar | Nefes

olusturan | olusturmayan olirak  [Nefessiz | Nefesli |Nefessiz | Mefesli Sesliler Sesi

hasit basit Ginliler | okunan iki

Gnliler sesli

Gnliler

Girtlakst | a & ka | kha | ga | gha | na ha
(Guttural) a & g 1| 15} & =
Damaksil | 1 1 e ai ca cha ca | cha fia ya sa
(Palatal)

g3 ¥ |9 s |9 |5 |5 |3 |=7
Geriye r 7 ta tha | da | dha na ra | sha
Déniiglit
Dissel 1l ta tha | da | dha na la sa
Dental
hranl %G d|9 (g 9| 4d |3| 9
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O | g AM 9 |% |7 |9 | 7|7

Sekil 4.102. Devanagari alfabesi sesli ve sessizler.
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“Devenagari alfabesine daha c¢ok sesli harfler hakimdir. Latin
alfabesindeki gibi Devanagari’de bagimsiz iinliilere sahiptir. Her temel iinli
farkli fonetik kokene sahiptir. Her sesli harf kisa, uzun ve uzatilmis sekillerde
ortaya ¢ikar. Devenagari heceli bir alfabe oldugu i¢in harfler hecelere kars1 gelir.

Sessiz harflerin sesli harfe doniismesini saglayan iinlii isaretlerine “Matra” denir.

Ornek olarak sessiz harfe (&) matralar eklendiginde Ka- Ke-Ku-Ki -Kii seslileri

elde edilir (sekil 4.103). (Hudson, 2002:38)”

Ka Ke Ku Ki Kii
\ p—
an. . O 1% . O I
J J O J )

W Matra isaretleri

Sekil 4.103. Devenagaride kullanilan matralara érnekler.

Devanagari imla diizeltmelerine ihtiya¢ duymaz. Ciinkii her ses dogru sekilde
analiz edilmis ve fonetik sinifina, farkli fonksiyonlar1 olan sesli ve sessiz harf
smifina gore yerlestirilmistir. Tam aksine Roma el yazilarinda higbir isareti
olmayan seslerde harfler bir araya gelirken dogal olacak imlaya ihtiya¢ duyulur.
Devanagari ve Brahmi ailesinden gelen biitiin el yazilarinda, sessiz harf
isaretleriyle birlesmeleri i¢in biitiin sesli harflerin farkli bigimleri bulunmaktadir.

Bunlar el yazilariyla gelismistir.

4.3.6.2. Devanagari Alfabesinin Tipografik Tarihi

“Hindistan’daki NID’de (Ulusal Tasarim Enstitiisii) bu tasarim
denemeleri Devanagari, Bengali, Tamil ve diger el yazilarinda yiriitilmiistiir.
Bu deneyler 1967°de Adrian Frutiger enstitiide harf tasarimi i¢in NID tarafindan
davet edildiginde baglamistir. Sonradan yapilan calisma her harf bi¢iminin temel
yapisini ve tarzini olagan kilan basitligi, siradanligl ve ayni diizende oldugunu

gosterir. Tarz genislik ve agirlikta ¢esitliligi saglar. (Gohad, b.t)”
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“Fakat Devanagari harfleri bu tarz grafik analizlere konu olmamuistir.
Grafiksel siniflandirmaya karsi atilan ilk adimlardan birini S. V. Bhagwat
tezinde yaptmustir (1961). Devanagarinin grafik yapist Bhagwat’in temel goriisii
ile aydilatilmistir. Bhagwat grafiksel benzerlikleri bir temelde gruplandirmistir
ve sonra harflerin aymi grafik boliimleri i¢in yol gostermeye devam etmistir.

(Dalvi, 2008)”

En istte bulunan ¢izgiler Rafar ¢izgilerdir. Baslik Shirorekha olarak
adlandirilmistir. Shirorekha’dan sonra iist ortalama ¢izgisi ve alt ortalama ¢izgisi
belirtilmistir. Ust ortalama ¢izgisi gecek harfin basladigi yeri belirtir ve alt
ortalama ¢izgisi ise harflerin 6zelliklerinin belirtildigi yerlerde kullanilir. Bu
cizgileri temel ¢izgiler takip eder. Alt ortalama ¢izgisi Rukar’in sona erdigi yerde
olan Rukar ¢izgisidir. Harflerin bu tlir boliimleri, ¢ift birlestirme yazilari,
harflerin oranlar1 gibi konularinda da yetersiz kalmaktadir. Bunun da temel
nedeni kaynak materyal olarak, tipografik degil el yazis1 Devanagari’nin

kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.
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MEAN LINE __ _ Qe _RINT R AN TN N TGN N AN, BASE LINE
———_ _ ¥ -f——-—-\:"f':’—————-————--——--—---——-—-»---.--QRUKIH'UNE
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------@7_1; ____________ T '»'/__.._.. ,,,,,,,, 7.\1(“
“FFeqqu AqSE FaHI:

CONJUNCT LOOP

LS iLY

Sekil 4.104. S. V. Bhagwat i yaptigi harf anatomisi .

“Daha sonra ki donemde, Bapurao Naik’de Devanagari Varnas harflerinin
grafiksel siniflar1 baslikli bir grafik gruplamasini hazirlamistir. Naik grafiksel
olarak Devanagari harflerini Kana ya da Vertibar’daki konumuna dayanarak

harfleri 5 gruba ayirmistir. (Dalvi, 2008)”
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Group 1
Group 2
Group 3
Group 4

Group 5

Vowels
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T

with a short-bar (awrEzT) 14
T Y TTTE T BE D

with a central-bar  (weHEETE) 4
F%

without a bar (3=fea) 1
T

Sekil 4.105. Bapurao Naik’in yaptigi harf siniflandirmast.

“Devanagari i¢in terminoloji olugturmadaki bir diger tesebbiiste M. W.

Gokhale tarafindan yapilmis, ilk olarak da 1975-76 yillarinda basilmistir.

Gokhale cesitli harfleri tanimlamak i¢in biitiin paradigmalar1 kullanmustir.

Harflerin orantilar1 konusunda, Gokhale temel birim olarak hat(stroke)

kalinliklarini (dolma kalem kalinlig1 6l¢tistinde) kullanmustir. (Dalvi, 2008)”

Gokhale {ist Matra isaretlerini tanimlamak ig¢in, en az 4 hat ve alt

Matrasa ihtiya¢ duyacagimizi belirtmistir. Bu yiizden, {ist kisim i¢in 4 hat, ana

harfler i¢in iist 8 hat ve alt Matras i¢in de 4 hat gerekmektedir. Toplamda bu 16

birimlik hat, toplam yiikseklik i¢in temel parametre olarak diistintilebilir. Ayrica

pratik amacli olmasi i¢in kalem hattinin kalinli§1 yazi yiiksekliginin 1/16’s1

olmas1 gerektigini vurgulamustir.

Sekil 4.106. M. W. Gokhale in yaptig1 harf anatomisi .
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Mahendra Patel 2001 ve 2004’de Ahmedabad Ulusal tasarim Enstitiisii
icin 2 dijital Devanagari fontu tasarlamistir. Bu projelerin belgelendirilmesinde
de Mahenda Patel’in gelistirdigi anatomi kilavuzu kullanilmigtir.  Patel’in
tasarladigi bu klavuz modern Devanagari yazisi i¢in giliniimiizde kabul
gormektedir. Patel, bu ¢izgileri bashi basina sadece Devanagari’deki karsiligiyla
birakmamis, ayrica bu cizgilerin Latince’deki karsilayici ¢izgilerle de olan
iligkisiyle temellendirmistir. (Bu kilavuz harf anatomisi boliimiinde

incelenecektir)

“1970’li yillarda Linotype devenagari yazi aileleri gelistirmek igin
Hindistanda biiro kurmustur. Linotype tan Matthew Carter, fotodizgi i¢in yeni
bir Devanagari yaz1 karakterinin tasarim yapnustir. lyi tasarlanmis bir metin
fontu bolgesel gazete dizgisi icin gereklidir. Tipografik bolim bazi harf
bicimlerini gézden gegirmek ve ilk dijital Devanagari fontlarindan yaklagik 300

karaktere genisletmek icin Matthew Carter ile calismistir.” (Ross, 2002:72)

“Devanagari 202 fontlarinin 1982’de olumlu karsilanmas1 Hint gazeteler
icin diger projelerin devamima yol agmistir. 10 Hint alfabesi i¢in font
tasarimlarina baglanmistir. Iki karakter stilinden (genelde biri acik digeri koyu)
olusarak her yazi sisteminin tasarimi ve tipografik gelisimi yaklasik 9 ay
stirmiistiir. Hindistanda Linotype yerel basin pazariin yiizde 90 nina sahiptir.
Karakter tasariminin durumu fontlarin makine satiglarina yan olarak artik
diisiiniilmeyecegi seviyede yiikselmis, bu yiizden sirket karakter gelisimine
yatirim yapmustir. Devanagari i¢in linotyoe 1980lerin sonunda PostScript font
gelisimine baglamistir. Linotype Devanagari ile Latin olmayan alfabeler icin
PostScript’e (Adobe’un sayfa tanimlama dili) ilk giris yapan firmalardan biri

olmustur. (Ross, 2002)”
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4.3.6.3.Devenagari AlfabesininTipografik Ozellikleri
4.3.6.3.1.En Yiiksek Cizgi

En yiiksek ¢izgi Devanagarinin biitiinlesmis ve temel 6zelligidir. Bu yiiksek
cizgiye ‘Shiro rekha’ denilir ve biitiin harfler bu ¢izgiye hizalanarak yazilir.
Eski el yazilarinda bakir tabaklar ve kitabelerdeki “Shiro rekha” biitiin bir ciimle
boyunca devam etmistir. Giiniimiiz modern Devanagari yazisinda Shiro rekha

cizgisi her kelime icin ayr ¢izilir.
4.3.6.3.2.Yaz tipi

“Devenagari tipografisinde yaz1 tipleri Modulated Stroke (Modiiler inisli ) yazi
ve Monoliner ( Tek hatli) yaz1 olarak gruplandirilir. Modulated Stroke yazi tipi
kaligrafik Devanagari yazisidir. Geleneksel olarak Devanagari harf basimi ve
tipografisi, kamis seklindeki kalemlerle yazilan kaligrafik sekillerden
olusmustur. Modulated Stroke yazi tipini Latin tipografisindeki Serifli yazi
olarak kabul edebiliriz. Fakat Devanagari i¢in Latin serifleri ¢cok farklidir.
Genellikle serifli Hint yaz1 tipleri Modulated Stroke yazi tipini takip eder. Serifli
yazinin okunabilirligi artirdig: tartisilsa da Modulated Stroke yazi tipleri Hintge
gazete, dergi ve kitap tasariminda daha ¢ok kullanilir. Monoliner yazi tipi ise
tilkkenmez kalemle yazilan el yazisindan gelismistir. Daha moderndir kaligrafik
unsurlar icermez. Monoliner yazi tipleride Latin tipografisindeki Serifsiz

yazilara karsilik gelebilir.” (Gholap, 2012)
4.3.6.3.3.Harflerin Anatomisi

“Latin tipografisinde harflerin anatomisini belirlemek i¢in kullanilan
taban ¢izgisi, X yliksekligi gibi ¢izgilerin bulundugu klavuz, Devanagari yazisi
icin tam anlamiyla gelistirilememistir. Devenagari yazi tipi anatomisi ilizerine
teoriler ve kaynakgalar hala ¢ok kisithidir. Devanagari tipografisinde harf
yazabilmek i¢in giincel aragtirmalariyla Mahenda Patel 9 ¢izgi gelistirmistir. Bu
cizgiler bir devanagari harfini dikey boyutta 8 bolgeye ayirir. Bu klavuz
icerisinde Devenagari yazisinin ana hattt Shikro Rekha y1 olusturan ¢izgiler,
Sesli harf igaretleri “Matra” larin iist ve alt ¢izgileri ve Kana alt ¢izgisi one

cikar.” (Dalvi, 2008)
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En tst Cizgi

Matra Ust Cizgi

Yukar1 Harf
uzantilan Yiiksekligi Shiro Rekha

Kana
It Cizgi

Taban
Cizgisi

Asagl Uzantilan

Matra Alt Cizgi -2

Matra Alt Cizgi -1

En Alt Cizgi

Sekil 4.107. Mahenda Patel’in yaptigi harf anatomisi .
4.3.6.3.3.1. Neck Joinery

Devanagari harfi yazilirken asagi dogru inisler keskin bir viraj ile karsilasir.
Buna boyun dograma (Neck Joinery) denir. Asagi dogru iniste “Neck Joinery”
diiz yada a¢ili bir sekilde gergeklesebilir. Bu yapisal etki Devanagari

Kaligrafisinden gelmektedir.

Agilsal Yatay

Sekil 4.108. Neck Joinery tiirleri.
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4.3.6.3.3.2. Counter

Latin tipografisi yazi anatomisi elemani olan Counter (Kapali Alan)
Devanagaride de ortaya ¢ikar. Harfin negatif boslugu yada diger bir ifade ile,
harfin dis ¢izgileri arasinda kalan boslugudur. Devanagari tipografisinde agik

counter ve kapali counter olmak iizere iki tip karsimiza ¢ikar.

qah 99

Sekil 4.109. A¢tk ve kapali Counter.

4.3.6.3.3.3. Loop

Harf yazilirken asag1 dogru inislerde veya harf iizerinde bagska bir yerde kapali

alan ( counter) olusturmak i¢in kullanilir. Loop ( dongii) tizerine kivrildig ¢izgi

dHle

Sekil 4.110. Farkli Loop sekilleri.

ile cakisir.

4.3.6.3.3.4. Knot

Asag1 dogru inislerde veya harf bitirislerinde meydana gelen ilmeklere denir.
Knotlarin i¢i doludur. Knot boyutlarina dikkat edilmelidir. Yazi kii¢iildiiglinde

istenmeyen karanlik noktalara doniismemelidir.

Sekil 4.111. Knotlara érnekler.
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4.3.6.3.3.5. Acih Harf sonlar:

“Devanagari alfabesinde harfler yukaridan asagi yazildiginda agili bir sekilde
sona erer. Ozellikle Kana (sesli harf isareti ) ad1 verilen dikmelerin acilar1 hep
aynmidir. Bu etki Devanagari Kaligrafisinin 45 derecelik kesik uglu kamigla
yazilmasindan gelen bir etkidir. Fakat kaligrafik tarza gore 45 derecelik ag1
degisebilir. Modern devanagari yazi karakterlerinde bu ag1 degisebilir. (Gholap,
2012)”

Sekil 4.112. 35 derece ile biten harf sonlari.

4.3.6.3.4. Biiyiik Harfler ve litalik yazi

Devanagari tipografisinde Latincedeki Capitaller ( biiyiik harfler) bulunmaz.

Italik yaz1 karakterleride ¢ok sinirlidir
4.3.6.3.5. Karakterlerin agirhg

“Latin tipografisinde oldugu gibi Devanagari tipografisinde de Harflerin bir
agirhgr vardir. Harf konturlari kalinlastikca harfin agirhigr artar. Harfin
agirliginin artmasi karakterin ekseninde degisimlere sebep olur. Agirlik arttikga
harf ekseninin agis1 azalir. Harf ekseni dikey asagi inen Kana ¢izgisinin bitis
acisina gore belirlenir. Devenagari harflerindeki bu 6zellikle benzer bir iligki
Latin tipografisindeki Vurgu (stress) arasinda kurulabilir. Monoliner Devanagari

fontlarinda Harf ekseninin agilar1 yoktur. (Konaje, 2013)”

Moduleted Monoliner

Sekil 4.113. Harfe 6zgii karakter agirliklari.
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4.3.6.3.6. Harf arasi bosluklar diizenleme.

Latin tipografisinde oldugu gibi Devanagaride de bir kelimeyi meydana getiren
harfler arasindaki bosluklarin diizenlenmesi gerekir. Devanagari tipografisinde
bir kelimenin negatif bosluklar ile pozitif bosluklarinin esitlenmesi gerekir. Bu

diizenleme i¢in en ¢ok kullanilan yontem su sekildedir:

“ Bir sayfa boyunca pa pi ka pi pa harflerinden olusan kelimeler yazilir.
Bu kelime icerisindeki Ka karakteri jokerdir. Bir sayfa boyunca yazilan pa-
pi...pi-pa kelimesinin ortasindaki harf yerine alfabedeki biitiin karakterler
yerlestirilir. Her yerlesimden sonra kelimenin negatif ve pozitif bosluklar1 goz
karar1 karsilastirilir. Ve iki kana (sesli harf isareti) arasindaki bosluk bu

kiyaslamaya gore artirilir yada azaltilir.( Tolia, 2012)”

Pa P1 Ka . S Pa

Sekil 4.114. Devanagari’deki harf arasit bosluk diizenleme yontemi.
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5.BOLUM

COK DILLi TIPOGRAFI

5.1. Cok dilli tipografi nedir

Non-Latin yazi karakterlerinin , latin yazi karakterleri ile uyumlu bir tipografik
sitil olusturacak sekilde tasarimina ¢ok dilli tipografi denilir. Cok dilli tipografi

ile melez font aileleri, Non-Latin logotype lar tasarlanabilir.
5.2. Cok dilli tipografinin kullanim alanlar:

Akademik, ticari yada kiiltiirel ¢eviri metinlerinde Latin ve Not Latin yazilar

ayn1 anda bulunabilir. Bu metinler yazi karakteri ailesi tasariminda kullanilir.

Hava-alan1 gibi uluslar aras1 ulasimin saglandigi yerlerde, bir ¢ok millete hitap
eden gostergeler (tabela, kayan yazi, ekran yazisi, basili dokiiman) gérsel agidan
onemlidir. Bu gostergelerin yaz1 karakteri ailelerinin tasariminda kullanilir.
Bilisim diinyasinda kullanilan yazilimlarin ara yiizlinii olusturan font ailelerinin

tasariminda kullanilir.

Bir ¢ok dilde hizmet veren web sayfalarinin, web fontlarinin tasariminda
kullanilir. Unicode (evrensel kod) adi verilen ve her karaktere bir say1 degeri

karsilig1 atayan sistem igerisindeki font aileleri tasariminda kullanilir.

Cok dilli baski yapan gazete, dergi, kitap v.b nin yazi karakteri tasariminda
kullanilir. Markalagsmis logotypelarin Non-Latin yazi sistemlerini kullanan

cografyalarda algilanabilmesi i¢in , 6zgiin tipografik doniisiimler de kullanilir.

O 93 leall
Departures

62l Gouull

Duty free

oladl uljgo
Toilets

Sekil 5.1. Cok dilli yazinin kullanildigi yonlendirme igaretleri.
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5.3.Cok Dilli Tipografide Tasarim Unsurlar

Dil ailelerindeki  tipografik  teamiiller, egilimler, gelenekler
arastirilmalidir. Bu aragtirma ne kadar titizlikle yapilirsa, tasarim basarili olur.
Ne yazik ki Internet iizerinde dolasan bir ¢ok basarisiz Latin taklitleri olan Non-

Latin fontlar bulunmaktadir.

Yaziylizli tasarimcilari ister yerli olsun ister olmasin yazi olusturmanin
ve dizginin metin lizerindeki etkisini anlamasi gerekir ve bununla beraber daha
yogun bir sekilde yazim sekilleriyle mesgul olmalart ve bir toplumdaki
tipografik olgularin gelisimini iyice anlamis olmalar1 gerekir. Ana dili gibi
konusmayan birinin o dil i¢in iyi bir yaz1 karakteri tasarlamasinin bir sekilde
imkansiz oldugu goriisiinii savunan insanlar vardir. Hi¢ olmazsa tasarimcinin s6z
konusu dili okuyabilmesi ve yazabilmesi gerektigini iddia ederler.
“Konusamadiklar1 ve yazamadiklar1 bir dil i¢in karakter tasarlamada uzmanlasan
ve bazi durumlarda ana dildeki meslektaslarinin basarilarini gecen karakter
tasarimcisi Ornekleri de vardir. Belki en etkileyici 6rnek, kendi dilinde bile okur
yazar olmamasina ragmen 1800lerin sonlarinda birgok Hint alfabesi ve dili i¢in
bilinen orijinal karakterler kesen delgici Ranu Ravji Aaru Ornegidir.

(Hudson,2000)”

Cok dilli yaz1 ailesi tasariminin amaci, alfabelerden birini bozmadan
kiiltiirel 6zelligine zarar vermeden miimkiin oldugu kadar engeli kaldirmaktir.
Bazi eklemelerin etki yapmayacagi agiktir. Hicbir tasarimer alfabenin 6zelligini
degistirmeye ¢alismayacaktir. Bu yiizden tasarimei1 hangi 6zelliklerin uyum igin
kullanilacagina, hangilerinin kendi sorumlulugunda olmadigina karar vermek
zorundadir. Bazi1 yOnler digerlerinden daha Onemlidir ¢ilinkii Robert
Bringhurst’iin belirttigi gibi farkli alfabeler ne kadar ¢ok karistirilirsa, bicimce
ne kadar farkli olursa olsun renk ve boyutta benzer olmasi o kadar 6nemli olur.
Cok dilli yaz ailesi i¢in karakter tasarlanirken; Latin ve Non-latin tipografisinin
harf anatomisi belirleyen cizgiler ortak olmalidir. Karakterleri dikeyde bdlen
Kartezyen bosluklar ayni olmalidir. Latin  alfabesinde  karsimiza  ¢ikan
anatomik elemanlarin ( serif, terminal, loop, counter, stress, v.b) benzer
tipografik tarzi yansitarak tasarlanmasi gerekir. Kelime blogu icindeki pozitif
yada negatif alanlarin esit olmasina dikkat edilmelidir. Boylece ¢ok dilli yazi

karakterlerinin agirliklart da esit tutulmaya ¢alisilir.
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5.4.Cok Dilli Yazi Tasarimi Projelerinin Tipografik Olarak Incelenmesi

5.4.1.Colvert

alphabetical
iohll osaill cus> el bs

YOQUUATOTEIDES

MCKYCCTBO Ipu@Ta
shape & stroke
Al b s
TLTIOYPAPLA

wpugmotbaq 2apHumypa

Sekil 5.2. Dort farkl alfabeye icin tasarlanmis Colvert yazi karakteri.

“Jonathan Perez tarafindan ytirtitiilen ¢ok dilli yazi karakteri projesinin
adina Colvert denilmistir. Misyonu Latince ve Latince disinda bulunan estetige
ve dil bilim standartlarina uygun olan harf hareketlerini olusturmaktir.(Peters,

2013)”

Colvert dort alt aileden olusur ve her biri bu 6zel yazi sisteminin yerel
kullanicist olan bir tasarimci tarafindan gelistirilmistir. Colvert Kiril Natatlia
Chuvatin; Colvert Arapca Kristyan Sarkis; Colvert Yunanca Irene Alachou ve
Colvert Latince Jonathan Perez. tarafindan tasarlanmistir. Kalan dort dil ailesi
farkli yazi sistemleri arasindaki iliskiyi arastirmistir. Homojenlik aramak yerine
tasarimcilar gorsel agidan tasarimlarini her bir dil ailesine kendi 6zelliklerini
ortaya koymalart i¢in miimkiin oldugunca birbirinden ayirmistir. Bir arada
kullanildiklarindan beri birbirleriyle uyum icinde c¢ok dilli ve el yazilarindan
olusan bir karisim olusturmuslardir. 2012 yili iceresinde yapilan cesitli

yarigmalarda ddiiller alan bir yazi karakteri olmustur.
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4 tasarimcinin tek tip dil ailesi i¢in 4 farkli el yazis1 gelistirmesi karmasik
bir girisim olarak goriilmektedir. Jonathan Perez proje onciiliik etmis fakat diger
tasarimcilar1 yonlendirmek istememistir. Biitlin tasarimcilarin =~ Colvert’in

gelisiminde esit olmalari istenmistir.

Colvert Latin by Jonathan Peraz

Colvert Greek by Irene Vlachou

Colvert Cyrillic by Matalia Chuwatin

Colvert Arabic by Kristyan Sarkis

»

Sekil 5.3. Latin, Yunan, Kiril ve Arap Colvert yazi aileleri.

Latin ve Kiril alfabeleri karsilastirildiginda bazilarinin benzer ve
digerlerinin de ayni temel ilkeler iizerine olusturulup her iki alfabede aym
olduklarini goriilir. Bunun nedeni Latin alfabesi gibi Kiril alfabesi de
Yunancadan gelmesidir. Bu yapisal benzerlik 6zellikle biiyiik harflerde goze
carpar fakat yine de kiiciik harflerde de basim farkliliklarini goriiliir. Latin kiigiik
harfleri agik bir sekilde dikey ve curve seklinde yazilan harfleriyle birlikte
kaligrafik kokeni agiga vurur. Kiril’de yatay ve dikey harf sekilleri baskindir
clinkii kiictik harfler, biliyiik harflerin tekrar1 niteligindedir. 33 harfin yalnizca
7’si kendi yapisina sahiptir. Bu durum c¢ift tarafli harflerin ¢ok fazla

kullanilmasina neden olur.
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Kiril el yazilar1 Latin harflerinden daha az harfe sahiptir- Latice’de 12;
Kiril’de 33’lin yazlimizca 7°si. Bu ve diger oOzellikler Kiril metinlerinin
Latinece’yle karsilastirildiklarinda monoton ve duragan olmasina neden olur.

Kiril alfabesinde biiyiik ve kiigiik harf karakter sekilleri tekrar edilmemistir.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

ABI'AEZHOIKAMN
SOIPEXTYOXVYQ

ABBTIEEXX3MMUKII
MHOIIPCTV®XIIY
[III]BBIBIIOA

Sekil 5.4. Latin, Yunan, Kiril majiiskiiller.

Kiril gibi Yunan ve Latin alfabeleri arasinda benzerlikler biiyiik harflerde
de asikardir. Fakat kiiglik harfler tamamen farklidir. Kendine 6zgii bir ritmi ve
daha kavisli bir yapist vardir. Latinceden farkli olmasinin nedeni budur. Diger
el yazilar1 gibi kendi kimligine ve kullanim 6zelligine sahiptir. Harf tasarimcisi
genel harfler ¢izilirken Latin ve Yunanca arasinda karisiklik yasandigini aklinda
tutmalidir. Stirekli karisikliga neden olan harfler Latince’de kiigiik harf ‘v’ ve
Yunanca’da kii¢lik harf ‘nu’ ya da Latince’de kiigiik harf ‘o’ ve Yunanca’da

kiigiik harf ‘omicron’dur.

abcdefghijklmnop

qrstuvwxyz
aByoelnOikApvéom
POTLVLEXYP W

Sekil 5.5. Latin, Yunan, mintiskiiller.
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Latin ve Kiril alfabeleri genelde belli sayida harf sekillerine sahiptirler.
Bazilar1 ayni1 sesi temsil ederlerken digerleri aymi sesi vermezler. Ilk bakista
Latince’ye benzeyen ¢ok sayida Kiril harfi vardir fakat kesinlikle Latin
esleniginden kopyalanamaz. ‘K’ harfi bunun bir 6rnegidir. Latince’de ‘K’ harfi
iki diagonal uzantiya sahiptir fakat Kiril’de ‘K’ harfi daha kavislidir. Ayrica
‘Ya’ Latince ‘R’ harfinin yansimasi olarak tasarlanmamalidir. ‘K’ harfinin ayak

isarctine benzetilmelidir.

V£V 020 YzY
KK N2M Rz aza

Sekil 5.6. Latin, Yunan, Kiril harf farkliliklar.

Arapca yazi sistemindeki harflerin yapisi arasindaki iliskiyi anlasilmaya
calisilmistir Colvert Arapga ¢izilmeye baslandiginda daha ¢ok renkleriyle optik
Olciileri arastirilmistir. Harf sekilleri Latin esleniklerinden bagimsiz olarak
gelismistir. i1k olarak yap: diizenlenmistir. Bu iki yap1 i¢in birbirinden tamamen
farkl1 yazi sistemi arasinda optik acidan devamliligi saglamak igin yollar

aranmistir.

Stemn height

abgt >S9 |
CS MM i)l &

Hamburg fontsiv

Sekil 5.7. Latin ve Arap yazi karakterleri arasindaki benzerlikler.
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Latin ¢izgilerinden farkli olarak bir iskelet olusturarak Yunanca’ya
geleneksel bir yapt kazandirmaya ¢alisilmistir. Buna benzer bir durumda iki el
yazisinda ayni olan bir ¢ok ag¢1 vardir. Terminal yapilar ayni1 yapiya sahip
olabilirler ve ince ve kalin arasinda ki gegisler benzer olabilir ve genelde Latince

ve Yunanca’da ayni metin rengine ihtiyag vardir.

Colvert’in Latince versiyonu ¢ok az gelismistir. Bu noktada gorsel bir
mesafe bulmak diger li¢ tasarimcin1 gérevidir. Bu ¢alisma diger tasarimcilar i¢in
gorsel bir destek olarak hizmet eden duragan bir kriter istemektedir. Miimkiin

oldugu kadar yakinlagmanin diginda yeterince mesafe olusturmaya yarar.

Basindan Colvert Arapg¢a’nin Naskh harf hareketi olmasi gerektigi
aciktir. Bu, metnin diizenlenmesi i¢in uygun bir big¢imdir. Colvert Arapga
tasarlama siirecinde iki goriis esastir. Naskh kaligrafik tarzindaki gercekligiyle
el hareketleri ve akisindaki uyum, siyahin dagilist ¢cok onemlidir. Diger bir
goriiste basit bir harf hareketinden karmasik bir kaligrafi sisteminin gelismesidir.
Bunlar modern Arapga’da unutulan harf hareketlerinin zenginliginden
kaynaklanmaktadir. Colvert Arap¢a’nin zengin karakterleri tasarimcilarin eline

yeni tipografik araglar vermektedir
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5.4.2. Cinge Pizza Hut Logosu

Pizzza Hut’in Cin Logotype’t Latin orjinali ile ayni tipografik uyumu
yansitmamaktadir. Bu yiizden Tasarimci Yifang Cao Latin tarz1 Cin tipografi

logosu hazirlama siirecini projesinde adim adim anlatmustir.
5.4.2.1. Baslangi¢

Gorsel doniisim isteyen bir logoya baktiklarinda, tasarimecilarin kendilerine
olusturacaklar1 logonun nasil olacagini sormalar1 gerekmektedir. Harfin
uzatilmis ¢izgisi mi, ya da bir el yazis1 harfi mi? Nihai gorsel hedefin genel
fikriyle yeni tipografik logolar olusturma siirecinde karar vermek daha kolaydir.
Bu o6rnek, bir kisinin Pizza Hut logosunun harflerinden nasil etkileneceginin

detayli yontemini géstermektedir.

(ZZ4 &
Rﬁuf' %%%
Sekil 5.8. Latin ve Cin Pizzahut logosu doniistimden once.

5.4.2.2. Cin Yaz1 Karakteri Secimi

Taslaga hemen baslamak yerine benzer bir harf karakteri bulmak basit ve daha
verimli olur. Bu yoOntem tasarimcilarin noktalarin Cin dilinde nasil
diizenlendiklerini anlamalar i¢in seg¢ilmistir. Orijinal Pizza Hut’in kullanimi
siradan bir harf karakteridir. Bu nedenle siradan bir Cin yazisi olan Dai yu bir

rehber olarak kullanilmistir.
ZZ& v 4
/ p%\ 9 ‘
T o
Sekil 5.9. PizzaHut igin uygun Cin yazi karakteri “Dai Yu”.
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5.4.2.3. Bozulmus Harf bicimi

Harfler kisisel basimlardan olusur, bu béliimde parcalara dikkatlice bakabilir.
Bdylece bozulmus yapt Cin Logosunun Latin logosuna doniisiimiinde, gorsel

olarak ayrilan pargalari karsilastirma, analiz etme sansi verir.

Vexncar
Diacoxar
Trrmue

Cursive ' / Stroxs
STroxy )

p a a(m\nu
I):«nmu/ \
\‘

Terymixal
h Y \
/ N\ g —
Homizontar
Cross Bar Smroxe
Stem
Seant
Dorx

Sior Svant

HomzoxtaL

Vermnicar (

Homizoxta

D Couxtin
Snoxr
Vexncar/ HorizoxtaL
L

Sekil 5.10. Harf bozumu sonrasi Karakterlerin parcalart
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5.4.2.4. Benzer Boliimler Bulmak

Bir seyleri bir arada tutmak i¢in bu adimda yer alan 6rnekler benzer pargalarin

yeni Cin karakterlerini gelistirmede nasil kullanildiklarini gosterir.

TrrTee r ' Dot

Cross Bar J ® Dot
Horizortar &y, Hommzostao
STROKE —
Apat L = SHomrT
i HorzontaL
DescExDER / ( VERTICAL

7 VerTICALS
Stem Hormzontan
Cunrsive STROKE ' Hook
VERTICAL , ] SpLanT
IDhaGomaL / , SHORT SLANT
STROKE

CounTER d D CountER
TERMIMNAL ‘. \-._.'ﬁ-'m"[.

Sekil 5.11. Latin ve Cin Karakter parcalart arasindaki benzerlikler.
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5.4.2.5. Benzer Boliimler Yerlestirme

Bu bolim Latin boliimlerini Cince karsiliklartyla degistirme yollarini
gostermektir. Orijinal harf bicimlerinden alinan bu bdliimler yeni karakter
yapilarmin kaynaklarini farkli renkler kullanarak gostermek i¢in Cin logolarina

gore diizenlenmistir. Bu, daha net bir ana hat i¢in yapilan bir atilimdir.

VI

' 4
PREE
(g

Sekil 5.12. Latin logoya gore Cin karakter par¢alarini yerlestirme.
5.4.2.6. Taklit Basimlar
Her basim Latince karsiliginin yerini almayabilir. Bu isaretlerin yaris1 Latin

harflerinin karistirilmasiyla yapilan deneylerden olusabilirler. Bu asamada 6n

plana ¢ikan iki basim orijinaline dayanarak tasarlanmigtir.

Sekil 5.13. Taklit basimlara verilen drnek.
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5.4.2.7. Logoyu Sonuclandirmak

Bu noktada Cin karakterlerinin biitiin temel basimlar1 yer almistir, fakat yeni harf
olusturma hareketi heniiz tamamlanmamistir. Burada yol gosterici harf hareketi

olarak Dai Yu’yu ve yeni bir logo olusturmak i¢in tek bir tipografik tarz segilir.

Rough

Final

(5

(4

Sekil 5.14. Uygun tipografik tarzin segilmesi.

5.4.2.8. Bosluga ve Yoneltmeye Uyum Saglama

Bu asama marka logosu olusturmada yeni bir kaynaktan bahsedilmektedir.
Karakterler arasindaki bosluk ve bu tiiriin uyumu daha giizel goriinen bir logo

olusturmak i¢in benimsenmistir. Pozitif ve negatif bosluklarin dengeli olmasi

P ,tl;zu'z; 4¢‘ﬂi§

Sekil 5.15. Tipografik olarak Cin logosunun uyum saglamasi.

onemlidir.
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5.4.3. Cok Dilli Logo Tasarimlarina Ornekler

5.4.3.1.Barclays Saudi Arabia

JHSJL)

d _1ag = wll a LY,

BARCLAYS

5 A Wb D A R A B

Sekil 5.16. Barclays logotype nin Arap ve Latin versiyonu.

Tasarimct Wissam Shawkat

5.4.3.2.DKNY

WL

DKINY

Sekil 5.17. DKNY logotype in Arap ve Latin versiyonu.

Tasarimer Wissam Shawkat
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5.4.3.3.Pinterest

Pinterest

6Go\Gre)

Sekil 5.18. Pinterest logotype in Ibrani ve Latin versiyonu.

Tasarimci Lizzy Ezra

5.4.3.4.Disney

Sekil 5.19. Disney logolarinin Arapga versiyonlari

Tasarimci Khajag Apelian
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5.4.3.5.Coca-Cola

Sekil 5.20. Coca Cola orjinal logosunun uluslararasi Ibranice,Arap¢a, Rus¢a ve

Cince versiyonlari.
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5.4.3.6.Canon

Canon
A

Sekil 5.21.Canon logotype nin Devanagari versiyonu

Tasarimci Manosij Sarkar

5.4.3.7.Nokia

NOKIA

Sekil 5.22.Nokia logotype nin Devanagari versiyonu

Tasarumcit Manosij Sarkar
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5.4.3.8.1BM

— — w7 —©

Sekil 5.23.IBM logotype in Ibranice versiyonu

Tasarimci Rotem Dayan

5.4.3.9.The New York Times

Clhe New Hork Cimes

ol paid 1

Sekil 5.24.The New York Times logotype nin Ibranice versiyonu

Tasarimci Michal Shani
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6.BOLUM

SONUC

“Genellikle tasinabilir yazinin 1426 yilinda Gutenberg tarafindan icat
edildigi kabul edilir. Ancak bu yargida eksik olan bir tanim vardir. Avrupa’da
Latin alfabesinin gilinlimiizdeki egemenligi nedeniyle, Avrupa disinda paralel
tarihlerin de oldugu c¢ogu zaman unutulmaktadir. Tarihte kaydedilen ilk
tagmabilir yaz1 sistemi M.S. 1040 yilinda Cin’de Bi Sheng tarafindan
bulunmustur. Sheng’in kullandig ilk basim harfleri tahtadan yapilmisti; ancak
sonra daha piiriizsliz baskilar ¢ikaran pismis kil kullanmaya basladi. Latin
abecesinden farkli olarak Cin abecesi 26 harf yerine binlerce karakter kullanir;
bu da baski kompozisyonunu daha da zorlastirmaktadir. Buna ragmen,

taginabilir yaz1 Cin’de 11. ylizyila kadar araliksiz kullanilmistir.” (Bilak, 2008)

Bu tespitler gostermektedir ki Tipografi Ronesans hareketleri ile ¢ok
ilerlemis, Avrupa ile Ozdeslesen bir sanat dali olmustur. Yazinin kesfini
hatirlayacak olursak Fenike alfabesi Latin alfabesi gibi Arap ,ibrani, Hint
alfabelerine temel olmustur. Ortadogu ve uzak dogu harf ve karakterlerinin
Tipografik analizleri uzun yillar yapilamamistir. Bunun sebepleri arasinda
yazinin dini belge haline gelmesi ve sinirlanmasi, savaslar sonucunda toplumun
aydin ve sanatcilarinin rejim ve yonetim baskisiyla engellenmesi sdylenebilir.
Ayni1 zaman da bir ¢ok Non-latin yaz1 sisteminin kaligrafik yolla yazilip

cogaltilmasi, tipografiye gecisi zorlagtirmistir.

Latin tipografisi Gutenbergten sonra Art and Craft, Art Nouveau,
Kiibizim, Futurizm, Dada, Konstriiktivizin gibi sanat akimlar1 ile gelisip,
Bauhaus, Uluslar aras1 tipografik stil, New york okulu gibi akimlarlar da modern
kimligine biirlinmiistiir. Fakat Non-Latin tipografileri i¢in ayn1 seyi sdylemek
zordur. Non-Latin sistemler bu akimlarin etkisinde kalmis ama kendi geleneksel
yaz1 karakterlerini tipografik olarak ele alamamislardir. Muhtemelen Latin
tipografisini taklit etmis, Oziinden uzaklagmis yiizlerce Non-Latin yazi
karakterleri tarih sahnesinden silinmistir. Hatta bir ¢cok Non-Latin yazi

karakterleri bu sanat akimlariin yanindan bile gegmemistir.
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“Bununla birlikte, baz1 yaygin baski terminolojileri de Avrupa’da
gelismis olmayan Non-Latin yazitipleri i¢in uygun degildir. “Roman” (Latin)
terimi genellikle erken donem italyan Rénesans’t zamanina ait serifli
yazitiplerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Yakin zamanda ise bu terim
“italik” sdzciigiiniin (italyan hiimanistlerin el yazilarindan esinlenen el yazisi
tarz1 harf yapisi, egik yazi) karsiti olarak harfin dikey stilini tanimlamak icin

kullanilmaktadir” ( Bilak, 2008)

Giliniimiizde Fontshop kiitiiphanesinin biiyiik bir kismi1 Latin alfabesi
tasarimlar1 olan 40-50 bin civarinda dijital yazi tipi sunarken. Fontshop
kiitiiphanesinin Non-Latin yazi tiplerinin sayist Latin tasarimlarin sayisiyla
karsilastirildiginda ¢ok azdir ve dahasi Non-Latin fontlarinin kalite seviyesi
cogu zaman tatmin edici degildir. Ornegin Arapca gibi diinyadaki en yaygin
kullanilan alfabelerden birinin kullanicilarinin sadece birkag¢ diizine yaz1 tipine
sinirli kalmasi dikkat ¢ekicidir. Hatta Ibranice gibi koklii bir alfabe igin

tasarlanan sekiz temel yazi tipi vardir ve bunlarin sadece bir tanesi italiktir.

Daha once bahsedildigi gibi, Non-Latin tipografileri Latin yazi
diinyasinin yaninda gelismesi i¢in mevcut kaliplar ve fikirlerin taklitinden daha
cok segenek icerir. Non-Latin tipografilerin dogal 6zelligiyle, onu Latinceyle
daha uyumlu hale getirmek i¢in degistirme ihtiyac1t arasinda bir denge
saglanmalidir. Non-Latin tipografilerin nispeten kisa tarihi ve dolayisiyla az
gelismisligi radikal ve kit goriislii yontemlerle ¢oziilmesi gereken bir eksiklik

olarak okunmamalidir.

Cok dilli yazinin kullanildig: basili ve gorsel medyalar yiizlerce farkli
Latin ve Non-Latin karakleri beraber igerebilir. Cok dilli yazilar bir araya
gelirken, bu yazi ailelerinin tipografileri uyum i¢inde olmalidir. Latin ve Non-
Latin yazilarin tipografik uyumlar1 saglanirken, cogu zaman alfabelerin
gelenksel tipografi temellerinin digina ¢ikilir. Bu noktada alfabenin geleneksel

yapis1 korunarak tipografik ¢oziimler tiretilmelidir.
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Farkli Kkiiltiirlerin yasayan Non-Latin tipografi sitlleri bilgisayar
teknolojisinin, toplu iletisimin ve uluslar aras1 sermayenin kiiresel kiiltiiriiyle
etkilesim igeresindedir. Bu alfabelerin zengin gelenekleri devam edecek ve
kiiresel olarak bagli diinyanin ortak gelecegini iyilestirecekse, giliniimiiziin
teknolojisi baglaminda Non-Latin alfabelerin yazi karakterleri daha iyi analiz
edilmeli, tipografik gelenekleri iyice arastirilmali, ¢ok dilli tipografi

calismalarinin sayisi artirilmalidir.

Gelecekte Latin tipografisinin ulasabilecegi son nokta, ¢ikmaz bir sokak
olursa, Non-Latin tipografilerin ilging ve heyecan verici yaklasimlari, yeni

sanatsal akimlara agilan pencereler olabilir.
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