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YEMIN METNIi
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Diinya Grafik Tasarimma Bilinmeyen Etkisi; Aborjin Kiiltlirii” adli ¢aligmanin,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin
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olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.( 25/ 06 / 2019).

Ersin KOSE






ONSOZ

Sanat tarihi alaninda genel olarak Bati uygarligi ve sanati incelenmektedir. Ancak
Avustralya kitasinin ulagim imkanlarinin zorlugu ve bu sebeple izole durumda
kalmasi, kita ve sanati hakkinda yeterince inceleme yapilamamasina neden olmustur.
Calismamizin kapsaminda; tasarim ve tasarimla ilintili olarak grafik tasariminin
tarihsel siiregleri, genel ve gelisimsel anlamda ele alinmis; eksik kaldigi disiiniilen
uzak kita Avustralya’nin, yerli halki Aborjin kiltiiriiniin - ki en eski uygarliklardan
biri oldugu bilinmektedir - modern diinya ve sanati lizerindeki etkileri grafik tasarim
acisindan incelenmistir. Ayrica Aborjin sanatinin modern diinya grafik sanatina
bilinmeyen etkileri {izerine yogunlasilmistir. Calismam sirasinda, yogun akademik
calismalar1 arasinda bana zamanini ayirarak yonlendirici ve yardimci olan, ilgi ve
destegini esirgemeyen tez damsmanmim Prof. Sefa CELIKSAP’ a, arastirma
stirecimde kaynakg¢a sorunumu ortadan kaldirarak beni biiyiik bir kiilfetten kurtaran
Merve MESE ve Selami MESE’ ye, desteklerini esirgemeyen Refik Gokay
HACUNOGLU, Serkan ULUS, Tuna ELMAS’a ve son olarak maddi manevi her
daim yanimda olan inanglari ile beni siirekli motive eden aileme tesekkiirii bir borg
bilirim. Onlar olmasaydi bu siireci asla tamamlayamazdim.
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AVUSTRALYA YERLI HALK SANATININ MODERN DUNYA GRAFiK
TASARIMINA BiLINMEYEN ETKISIi;
ABORJIN KULTURU

OZET

Sanatin dogusundan bu giine dek hem sanat hem de sanatin alt dali olan grafik
tasarimi siirekli bir degisim ve gelisim igerisindedir. Grafik tasarimin bir i disiplini
olarak kabul edilmesiyle birlikte Bu alan, iletisim kurmanin bir yolu olmus,
teknolojinin gelismesiyle dogru orantili bir sekilde gelisip giinliik hayatimizin igine
girmis, tasarim diinyasinda da yerini almistir. Bu noktadan hareketle ¢aligmamiz,
sanat tarihi i¢inde Bati uygarligi ve Bati sanati disinda kalan uzak bir kitanin
kiiltiirline ait yerli halkin {irettigi tasarim ve iiriinlerin modern diinyaya gecis siirecini
ve bilinmeyen etkisini grafik tasarimi agisindan ele alinmistir.

Bes bolimden olusan tez ¢alismasmin birinci, ikinci bolimlerinde konuyu daha
kapsamli aktarabilmek i¢in tasarim, grafik kavramlar1 ve temel tanimlarina yer
verilmistir. Tezin lglinci boliimiinde farkli kitalarda magara duvar resimlerinden
ornekler verilerek grafik dilinin ilk 6rneklerine yer verilmistir. Dordiincii boliimde
Avusturalya kitasinin karakteristik 6zelligi, Aborjin kiiltiiriiniin renk, ¢izgi ve grafik
anlayis1, yapmus oldugum Ingilizce gevirilerden incelenerek ortaya konulmustur. Tez
calismasinin son bolimiinde ise Avustralya kitasinin izole kalmasinin aslinda
Aborjin kiiltiiriine ait sanat eserlerinin dejenere olmadan giinliik yasantinin i¢inde yer
aldiginin ve incelenmesi gereken bir konu oldugunun sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Avustralya, Yerli Halk Sanati, Aborjinler
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THE UNKNOWN EFFECT OF AUSTRALIAN NATIONAL FOLK ART ON
MODERN WORLD GRAPHIC DESIGN;
ABORGIN CULTURE

ABSTRACT

Graphic design, which is both art and subdivisions of art from the birth of art to this
day, has become constant change and development. By being accepted as a business
discipline of graphic design, it has become a way of communication and has grown
into a daily life by rapidly growing with technology, also taking its place in the
design world. From this point of view, this thesis examines that transition period and
the unknown influence of design and products; which have been produced by the
indigenous Aborigines people and also belong to the culture of Australia, a distant
continent away from the western civilization and western art from the perspective of
graphic design.

In the first and second part of this thesis composed of five parts, the terms and the
basic definitions on design and graphics are included to convey the subject in detail.
In the third part of the thesis, the first examples of the graphics language are taken
from the cave wall paintings in the different continents. In the fourth part, the
characteristic feature of the Australian continent and the intellection of color,
drawing and graphics in the Aboriginal culture are revealed regarding the
examination in which | made English to Turkish translation. In the last part of the
thesis, it is concluded that the masterpieces belonging to Aboriginal culture which
remain intact in the daily life thanks to the distance of Australian continent are a
subject to be examined.

Keywords: Graphic Design, Australia, Folk Art, Aborigines
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1. GIRIS

Uluslararasi iligkiler, gegmiste yasanmis olumlu ya da olumsuz iliskiler iizerinden
kurulur. Avustralya halki ile Tirk ulusu arasindaki ilk temas, Canakkale savasi ile
olmustur. “Anzak” adi verilen Yeni Zelanda ve Avustralya Kolordusu (Anzak
Ordusu Australian and New Zealand Army Corps), Ingiltere komutasinda itilaf
devletlerinin yaninda I. Diinya Savasi’na katilarak, Canakkale kiyilarina kadar
gelmis ve 25 Nisan 1915 tarithinde Gelibolu’da karaya ayak basmistir. Osmanl
ordusu tarafindan Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde bozguna ugratilarak agir
kayiplar vermistir. On bes binden (15000) fazla kayip veren Itilaf devletleri
ordularinda sekiz binden (8000) fazlasinin Anzak kolordusundan oldugu
bilinmektedir. Her y1l 25 Nisan tarihinde Canakkale’de diizenlenen anma giiniine
katilan Avustralyalilar, bu giinii “Anzak Giinii”! olarak kendi iilkelerinde de

anmaktadirlar.

Yasanmis bu olumsuz iliski ile Avustralya (devleti ve askeri) ile tanismasini yasamis
olan iilkemiz, sonrasinda yapilan anma torenleri ve Avustralya hiikiimetinin bagkenti
Canberra’da 28 Subat 1967 yilinda faaliyete gecen Tiirkiye Cumhuriyeti
Biiytikel¢iligi ve Avustralya hiikiimetinin gégmen politikalart sayesinde iliskileri
gelismeye baglamigtir. Diplomasi sayesinde giiniimiizde sorun yasanmayan
Avustralya ile kiltiirler arasi etkilesim yeterince saglanamamistir. Bu baglamda
Avustralya’nin ve bu kita lilkesinin ilk yerlesimcileri olarak kabul edilen Aborjinler’
in kiltiirlerine, yasayislarina, modern Avustralya yasamindaki varolus siireglerine
dair sanat ile baglanti kurmayi hedefledigimden, Giizel Sanatlar Anabilim Dali
Grafik Tasarim Bilim Dali alaninda yiiksek lisans tezimin arastirma konusu olarak :*
Avustralya yerli halk sanatinin modern diinya grafik tasarimina bilinmeyen etkisi;

Aborjin kiiltliri’” baglikli tez konusunu sectim.

*1 Gelibolu semalarina ilk kez adim atan Avustralyali, Yeni Zelandali ve Ingiliz askerler
i¢cin1934 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk, su sozleri sdylemistir; ‘Bu memleketin topraklari
iizerinde kanlarini doken kahramanlar! Burada bir dost vatanin topragindasiniz. Huzur ve
sikin i¢inde uyuyunuz. Sizler, Mehmetgiklerle yan yana, koyun koyunasiniz. Uzak
diyarlardan evlatlarim1 harbe gonderen analar! Gozyaslarinizi dindiriniz. Evlatlarimz bizim
bagrimizdadir. Huzur igindedirler ve huzur i¢inde rahat uyuyacaklardir. Onlar, bu toprakta
canlarimi verdikten sonra, artik bizim evlatlarimiz olmuslardir.



1.1. Problem:

Bu arastirmanin problemi; ‘Tiirkiye’de Avustralya kitasi, yerli halki (Aborjinler) ve
halk sanatinin bilinmemesi ve Aborjin sanatinin modern grafik tasarima katkisinin

olup olmadig1’ konusudur.

1.2. Amacz:

Bu aragtirmanin amaci; sanat tarihi icinde genel olarak Bati uygarligi ve sanati
incelenmektedir. Ancak Avustralya kitasinin fiziksel anlamda ulasim imkanlarinin
zorlugu nedeni ile sanatinin yeterince incelenmedigi diisiiniilmiis, bu nedenle Aborjin
kiltirtic ve bu kiiltiirtin —Ki en eski uygarliklardan biri, olarak biliniyor- modern

diinya ve sanat1 lizerindeki etkileri grafik tasarim agisindan incelenmistir.

1.3. Onemi:

Bu arastirma; yasayan ve devam eden en eski kiiltiir olmas1 bakimindan Aborjin

kiiltiirtiniin grafik tasarimin tarihi ve gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklar::

Bu arastirma, sanat ve tasarim kavramlarini ele alarak sanatin alt dali olan Grafik
tasarima deginmis, grafik tasarimin oOgelerinden olan “leke” kavramiyla devam
ederek grafik sanat¢ist olan Cemil Cahit YAVUZ ile yapilan sdylesiyle
stirdiiriilmiistiir. Grafik sanatinin ilk ¢ikis noktasi olarak kabul edilen magara duvar
resimlerinin ( Lascaux, Chauvet, Altamira magara resimleri), incelemesi ve grafik
tasarim ile aralarindaki benzerlige deginildikten sonra diger medeniyetlerdeki (
Aztek, Maya, Inka, Misir,) ¢izim ve sembollerle karsilastirilarak Tiirkiye’ deki
orneklerine bakilmistir. Ayrica Tiirkiye’ deki orneklerden ve son buluntulardan yola
cikilarak arastirma Avustralya kitast ve yerli halk sanatina dogru genisletilmis,
Aborjin kiiltiir ve sanati incelenerek gilinlimiizdeki konumundan bahsedilmistir.
Avustralya grafik tasarimiin modern diinyaya entegre olus stireci aktarilmistir. Son

olarak Aborjin kiiltiirii ve sanatinin grafik sanatindaki yeri ve etkisine deginilmistir.



1.5. Sayiltilar (Varsayim):

Bu arastirmanin temel varsayimi Avustralya kitast ve yerli halk sanatinin yeterince
arastirllamamasindan kaynakli bilinmezliginin ortadan kaldirilarak modern diinyada
gorsel iletisim aract olarak kullanilan grafik tasarima etkisinin olup olmadigim

arastirmaktir.

Arastirmada kullanilan 6rneklemlerin evreni yansittigi, farkli kita kiiltiirlerine ait
magara resim ve sembollerinin Oncelikli amaci olarak modern toplumlarinda

kullanilan grafik tasarim gibi bir mesaj iletme kaygis1 varsayilmstir.

1.6. Arastirma Ile Tlgili Kavramlar

Belirlenen konuya iligkin bagliklar; kiitiiphanelerden, kitaplardan, dergilerden ve
internetten alinmis bilgilerle iliskilendirilerek bir literatiir taramasi1 yapilacaktir.
Yapilan arastirma sonucunda elde edilen kaynaklar diizenlenecek ve tez yazimi
esnasinda gerekli olmasi halinde arastirma devam ettirilecektir. Tiirk¢ce kaynaklarin
yani sira yabanci yaymlar ve dijital kaynaklar da tezin yontemi icin birer literatiir

kaynagi olarak kullanilacaktir.

Tezimiz grafik tasarim alaninda, yogunlugu teorik bilgi {lizerine ve sunuma dayali
olarak diizenlenen bir yapida hazirlanacak olup veri toplama amaciyla basili ve dijital
metinlerden yararlanilacak, gerekli goriildiigii takdirde orneklem amaci ile gorseller
(fotograf- video) veya uygulama ( yapilmig ¢aligma ornekleri ) ile desteklenecektir.

Gorsel destek kullanim1 da sunum esnasinda ““ gosterim ” seklinde aktarilacaktir.

Ayrica calisma sistematik sekilde toplanan metinlerin bir araya getirilip bir biitiin
olusturacak sekilde diizenlenmesi ve 3 ila 12 ay arasinda tamamlanmasi seklinde

planlanmistir.






2. TEMEL KAVRAMLAR
2.1. Grafik ve Tasarimin Temel Anlam

Insanligin varolusundan giiniimiize kadar gegen siirede insanoglu, dogaya karsi;
korumasiz olmasindan kaynakli bir savunma, bu ylizden de gelisimini
kolaylastiracak arag, gereg, yontemler ve birlesimler olusturmak zorunda kalmaistir.
En basit hali ile ele alindiginda ilk insanlarin dogadaki yirtict hayvanlardan ve
tanrisallik atfettigi dogal afetlerden korunma adina gelistirdikleri taktik ve araglar ilk
tasarim Ornekleridir. Bu tasarim {rlinleri Oncelikle hayatta kalmak, bilgi ve
birikimlerini gorsellestirmek ve bunu gelecek kusaklara aktarabilmek amacin
giiderek yiizyillar icerisinde de estetik kaygilar dogrultusunda gelismis ve

ilerlemistir.

Yapilan arastirmalarin 15181nda sunu sdyleyebiliriz ki atalarimiz, tasarimini yaptiklar
riinleri, giiniimiiz tasarim anlayisinin siireglerini takip ederek siirdiirmislerdir.
Giiniimiizde arkeolojik bulgularin gosterdigi iizere, bu tasarimlar1 paylasmak adina

birgok farkli yontem izlemislerdir.

“...1lk caglarda vahsi hayvanlar ile nasil bas ettiklerini ya da nasil tarim yaptiklarimni
magara duvarlarina resmederek, resimleri yapanlarin aslinda bir sanat lrettiginden
degil, diistincelerini ¢izim yoluyla iletisim kurmak i¢in yaptig1 diisiiniilmektedir. Bu
nedenle magara resimleri giiniimiizde grafik sanatinin dogusu olarak da
degerlendirilmektedir. Yazinin bulunmadigi caglarda dahi insanlar sekil ¢izme
yoluyla kendi aralarinda bir iletisim aract gelistirmislerdir. Magaralarda ve distaki
kaya ylizeyleri lizerinde bulunan boyali resimler ve ¢izgiler, insanin binlerce y1l 6nce
fikirlerini nasil ifade ettigini olduk¢a 1iyi bir Ornekle gostermektedir”

(Tansug,1993:72).

“Tasarlama zihinde hazirlanan bir diisiinceyi ve bir eylemi gergeklestirmektir.
Tasarimin tam olarak ifade edilmesi i¢in zihinde tasar1 halindeyken olgunlasip

gelistirilmesi gerekmektedir (Tepecik, 2002: 27).



Arapga “tasavvur” kelimesinden tiiremis, Ingilizce ve Fransizca’ da “design”
kelimesine karsilik gelen tasarim; iiretilecek {irlin, ortaya konulacak diisiince veya
olayin, zihinde canlandirilip alg1 ve kavram arasindaki bagin olusturulmastyla belirli
stireclerden gegirilerek sonuca ulastirilmasidir.

Tasarimin Gegtigi Siiregler;

e Fikir/diisiincenin olusturulmasi

e Problemin tespiti

e Konu hakkinda bilgi toplanmasi

e Yaraticilik ve/veya bulus siireci

e Malzeme ve/veya fikirlerin ¢akismasi

e (oziimlerin bulunmasi

e Uygulama asamalarindan gegirilerek iirlin, ortaya cikarilacak diisiince veya

iletilmek istenen mesajin olusturulmasi seklinde siralanir.

“Tasarim ayni zamanda bir sorunun c¢doziilmesidir. Bu agidan bakildiginda
problemlerin grafik tasarimda iki diizeyde ¢6ziilebildigi goze ¢arpmaktadir. Grafik
tasarim sorunlari iletigim ile ilgilidir. Tasarimeilar uygulama yontemlerinin yani sira
sozel ve gorsel iletisim iligkisini, gorsel alginin dogasini ve gorsel yanilsamalari
dikkate almalidirlar” (Becer, 2009).

2.2. Tasarimin Olusumu Ve Tasarim Cesitleri

Tasarimin kendine 6zgii bir yapisi ve bu yapiya uygun bir planlamasi vardir.
Giinlimiizde yaygin olarak kullanilan uygulamali tasarim dallar1 ii¢ ana baglikta ele

alinabilir.

Endiistri tasarimi; Makineler, arag-gerecler, mutfak malzemeleri ve diger bir¢ok {i¢

boyutlu nesnelerin tasarlanmasi ve gelistirilmesiyle ilgilidir.

Cevre tasarimi ise bina, peyzaj ve i¢ mekan tasarimlarini kapsayan olduk¢a genis bir

calisma alan1 i¢inde dayanikli, islevsel ve estetik olani bulmaktir.

Grafik tasarimi g¢alismalarinda igerik olarak okunan ve izlenen goriintiiler; afisler,

kitaplar, bilgi ve uyari isaretleri, brosiirler vb. materyallerden yararlanilir.

“Grafik tasarimin amaci, gerek iletisim gerekse estetik kaliteyi en iist diizeye
cikarmaktir. Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanati olarak degerlendirilmektedir.
Birinci islevi olarak da bir mesaj1 iletmekte, bir liriin ya da hizmeti tanitmaktadir”

(Becer, 1999: 33).



Latince kokenli “Grafik” sozciigli, “grafyn”(yazmak, ¢izmek, gostermek,
cogaltmak)’den gelmektedir (Walker, 1980). Genis bir kullanima sahip oldugu igin
“graf” kelimesini igeren tiim alanlar grafik sanatlar1 olarak tanimlanir. Ornegin;

Fotograf, serigrafi,? litografi® gibi.

“Grafik sozciigiiniin tanim1 biraz daha acilacak olursa, sanat¢inin elinden 6zgiin
bicimlendirmeyle ¢ikan ya da 6zgiin ¢ogaltmayla (baski yontemleriyle) elde edilen
eserin, bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araglarinda kullanilmak amaciyla
hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin diizenlemeleriyle ilgili tasarimlar1 kapsar”

(Sozen, 1987).

“M.0.15000 Altemira (ispanya) ve M.O. 25000 Lascaux (Fransa) magara
duvarlarinda bulunan hayvan ve insan figiirlerinde, giinliik yasamin bir kesiti
islenmis ve ayn1 zamanda ellerin sablon olarak kullanilip boyayla duvarlara basilarak
cogaltildigr goriilmistir. Cogaltim teknigi grafik sanatlarin temel prensibi

oldugundan bu bir ¢esit grafik iiriin olarak sayilmaktadir” (Tepecik, 2002: 56).

Grafik tasarimin insan yasantisinda yer bulmasinin tarihsel olarak ¢ok eski
donemlere kadar gittigi goriilebilir. Chauvet magara resimleri incelendiginde,
resimleri yapanlarin aslinda bir sanat tirettiginden degil diisiincelerini resim yoluyla,
iletisim kurmak igin yaptig1 disiiniilebilir ve bu nedenle magara resimleri grafik

sanatinin dogusu olarak da degerlendirilebilir.

“...Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanati olarak degerlendirilmektedir. Birinci
islevi olarak da bir mesaj1 iletmekte, bir iirlin ya da hizmeti tanitmaktadir (Becer,

1999: 33).

Grafik tasarim sanati, insanlik tarihi i¢inde varolus siirecinin tamaminda siirekli bir
devinim halinde olmus ve bir¢ok tasarim 0ge ve ilkesini biinyesine ekleyerek

giiniimiize degin sekillenmeye devam etmistir.

*2 Serigrafi; Isiga duyarli bir ylizeyin golge ve 1sikli bolgeler yaratarak pozlanmasi bazi
yerlerinin gecirgenliginin mum gibi bir malzemeyle kapatilarak kalip olusturulmasi teknigidir. Bu
kalip olusturulduktan sonra boyama islemi yapilir ve banyo siireciyle boyanin sabitlenmesi
sonucu elde edilen baski
yontemidir.(http://www.rakleserigrafi.com/index.php/bilgilendirme/serigrafi-nedir/)

*3 Litografi, Tas baski, litografi ya da litografya, kireg tasi iizerine yagli miirekkeple ¢izilmis
sekil ve yazilarin basim sanatidir( www.arkofcrafts.com/tr/koleksiyonlar/litografi/)


https://eksisozluk.com/?q=mum
http://www.rakleserigrafi.com/index.php/bilgilendirme/serigrafi-nedir/
http://www.arkofcrafts.com/tr/koleksiyonlar/litografi/

Bu siireci daha iyi anlayabilmek adina bahsedilen tasarim 6ge ve ilkelerine yakindan

bakmakta fayda vardir.

Grafik Sanatlarinda Kullanilan Tasarim Ogeleri;

e Metinler: Tasarim yiizeyinde kullanilan yazilarin timi,

e (Cizim ve grafikler: Tasarimda kullanilan ¢izimler ve bazi tasarimlarda
kullanilan 6lgeklendirme tablosu niteligindeki grafikler,

e Resimler: Tasarim yiizeyinde yer alan goriintiilerin timii

e Hareketli goriintiiler: Dijital tasarimlar i¢in hazirlanan animasyon ve grafik

degisim bi¢imleri(GIF)dir.
Grafik Tasariminda Kullanilan Ogeleri derinlemesine inceledigimizde;

e (izgi: Diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da
keskin dzelliklere sahip olabilir. Iki gorsel unsur arasina konulacak bir ¢izgi,
izleyiciye bunlar1 optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir, karakterlerine ve
konumlarina bagl olarak bazi mesajlar da iletirler.

e Renk: izleyen kisi iizerinde degisik etkiler yaratan, tasarimi canlandiran
O0gedir Tasarim unsurlarinin en Onemli Ggelerinden olan renk, 15181n
parcalanmasiyla ortaya cikmistir. Rengin kuvvetini, parlakligmi ve
saydamligini da 15181n kuvveti belirlemektedir (Gokge, 2012: 27).

e Ton: Grafik Tasariminda kullanilan rengin yogunlugudur.

e Doku: Tekrarlara dayali bicimsel bir diizenin bulundugu yiizeyler lizerinde bir
dokunun varligindan s6z edilebilir.

e Bic¢im: Cizgi, renk ve diger yilizey elemanlarinin birbiri ile iliskileri sonucu
olusur. Tek veya bir¢ok ¢izginin bir araya gelerek, doniis ve kivrimlar ile
degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler, bir tasarimda big¢imi olusturan
unsurlardir.

e Olgii: Gorsel unsurlarin bir araya gelmesi ile olusur. Olgiiler biiyiidiikce
algilama ve etkileyicilik orani artar.

e Yon: Bir tasarim ylizeyinde bulunan c¢izgisel, yazinsal ve gorsel unsurlardan
olusur.

e Bosluk: Tasarimda rahatsiz ediciligi, kalabaligi azaltmak ve gozii

dinlendirmek i¢in gerekli yerlerde birakilan bos alanlardir



e Tipografi: Harf, sozclik ve satirlarla bir sayfa diizeninde yapilan gorsel
diizenlemelerdir.
“Bugilin yasamimizin temel pargalarindan biri olan tipografi, yazili kelimeyi
olusturan harflerin evrimlestik¢e ve miikkemmelleserek yaygin kullanimli alfabelere
dontistilkce ortaya c¢ikan, yiizyillarca siirmiis bir gelisimin sonucu olmustur”
(Ambrose ve Harris, 2018: 6).
Tasarim siirecinde grafik tasarim 6geleri tek basina kullanildig1 gibi bazen de birlikte

kullanilmaktadir.

Grafik tasariminda uygulanan ilkeler;

e Denge: Bir tasarimi olusturan hareketli unsurlarin (fotograf, yazi, illiistrasyon
vb.) belirlenen diizlem iizerinde 6gelerin yatay ve dikey olarak ylizeye esit
agirhikta dagitilmasidir. Iki tiirlii denge vardir:
1-Formal (Simetrik): Bir materyalin ortadan ikiye boliindiigiinde 6gelerin her
iki tarafta da birbirinin ayni sekilde yerlestirilmesi
2-Informal (Simetrik olmayan): Agirlik olarak her iki tarafta esittir ancak
kullanilan 6geler farklidir. Dengenin informal sekilde saglanmasi materyale
belirli 6l¢iide hareketlilik kazandirabilmektedir.

e  Oriintii: Tasarim elemanlarinin planl yada rastgele tekrarlar halinde
yerlestirilmesiyle, yiizeylerin yada resimlerin kalitesini artirmak i¢in
kullanilir.

e Ritim: Renklerin, sekillerin, formlarin, mekanlarin-bosluklarin ve dokularin
gorsel hareketlerinin tekraridir, diizenlemelerin tiimiinde bulunan kontrollii
hareketler demektir.

e Mekan:Bir tasarimin icindeki yada ¢evresindeki bos alan yada yiizeydir. Iki
boyutlu yada ii¢ boyutlu olabilecegi gibi, negatif ve/veya pozitifte olabilir

e Kontrast: Tasarimdaki farkli elemanlarin farkliliklarinin vurgulanmasin
saglayan ve/veya bu elemanlarinin aralarinda denge olusturan
kombinasyonlardir. Degerler, renkler, dokular, sekiller ve diger unsurlardaki
farkliliklar1 ifade eder

e Oranti ve Gorsel Hiyerarsi: Iki ya da daha ¢ok gorsel unsurun tasarim
yiizeyinde diizgiin sekilde kullanilmasina “orant1” denir. Gorsel hiyerarsi ise

tasarim i¢inde vurgulanmak istenen mesaj ic¢in kullanilan unsurlarin



Ol¢iilendirilmesidir. Tasarimlarda fotograf, tipografik unsurlar, renk veya
bosluklar 6ne ¢ikabilir.

Hareket: izleyiciyi bir kompozisyonun igine, gevresine yada kompozisyona
dogru ydnlendirmenin yoludur. Gorsel bir imajda hareket, objeler imajin
icinde hareket ediyormus hissiyati uyandirdiginda ortaya ¢ikar

Devamlilik: Aligkanlik geregi goz, soldan saga, yukaridan asagiya, biiyiikten
kiigtige, renkliden renksize, koyudan agiga, alisiimamis olandan alisiimisa
dogru bir izleme yolu takip eder. Bu, tasarimdaki devamliligin dl¢iitiidiir.
Biitiinliik: Bir tasarimda bulunan gorsel unsurlarin birbiri ile alaka i¢inde ve
tamamlayici nitelikte olmasi tasarimin biitiinliigiinii olusturur.

Vurgu: On plana ¢ikartilmak istenen unsurun boyut, bicim, doku, renk ve ton

gibi 6zelliklerinin uygulama yontemi ile tasarimda 6ne ¢ikarilmasidir.

Tasarim ilkelerinden denge ile birlikte ‘leke’ de dnemli bir unsurdur. Bu anlamda

tanimlama yapmamiz gerekirse leke; acik-koyu, 1s1k-gblge, dolu-bos, pozitif-negatif

alanlarn, diiz, egri, kirik, yiizeysel amorf (sekilsiz) degerlerin, siyah - beyaz ya da

renkli olarak, anlatima doniismiis teknik halidir. Bu sebeple izleyici tasarimda ilk

olarak nesneyi algilar ve sonrasinda detaylara inerek cizgileri, noktalari, hacim ve

renkleri ayirt ederek lekesel deger simgesine dontistiiriir.

Leke olusum yapist;

Noktasal (Puantilist) Lekeler: Yiizeyin noktasal darbelerle orgiilenmesidir.
Cizgisel (Taramali) Lekeler: Yiizeyin ¢izgilerle orgiilenmesidir.
Darbesel (Tuslu) Lekeler: Yiizeyin dokusunu veren darbelerdir.

Piirtizlii (Dokulu, Tonlu) Lekeler: Yiizeyin doku yapisini veren yedirmeli
tekniklerdir.

Piirtizsiiz (Dokusuz, Parlak) Lekeler: Yiizeyin diiz olarak goriinmesi icin
uygulanan degrade (indirgeme) yumusatma teknikleridir (Vardar,2017).
(https://www.rekorsanat.com.tr/blog/resimde-leke-nedir).

Plastik sanatlarda ve tasarimda ‘Lekecilik’, bir ifade bi¢imi olarak yer alir. Leke, iki

boyutlu bir yiizeyde siisleme, bezeme, motif veya 1sik degeri, tonlama ya da

yiizeylerde doku degerleri seklinde kullanilmaktadir.
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https://www.rekorsanat.com.tr/blog/resimde-leke-nedir

2.3. Leke iizerine Yapilan Soylesi: Cemil Cahit YAVUZ

Sekil 2.1: C.C. YAVUZ, (Soylesi,15.11.2019).

Ozel atdlyesinde sanat¢1 Cemil Cahit YAVUZ ile Grafik sanati iginde yer alan leke
tekniginin kullanimi iizerine yapilan bir soylesi “Leke etkisi ile verilmek istenen

mesaj1 en yalin, en siissiiz hali ile iletebilmek, siyah- beyaz renge anlam vermek”
Cizim ile iligkisiniz ne zaman bagladi?

“Ogrencilik yillarimda “Girgir” dergisine gizim yaparak baslayan gizerlik seriivenim
daha sonrasinda sendika afisleri yaparak devam etti. 1990 yilinda sadece grafik ile
ilgilenme karar1 almama ragmen “Limon” dergisinde ¢izmeye basladim. Calisma
arkadaslarimdan bir grup ile beraber 1992°de tasarimini da yaptigim “Nankor” ve
“Deli” dergilerinde ¢izmeye devam ederken bir yandan da kent cizimleri yapmaya
basladim. Sonrasinda dergilerden uzaklasip, grafik tasarim ve 6zgiin grafik islerine
yoneldim. Bir dizi Pastel ve kolaj isler iirettim. Cizimlerimi lekesel islere
dontistiirerek ve bu grafik agirlikli 6zgiin islerimi yeni bir anlayisla “Hayvan”
dergisinde “Dingbad” adin1 verdigimiz kosede 2004-2006 yillar1 arasinda periyodik
olarak yayinladik. 2008’de lekesel islerle “Leke Oyunlart” isimli ilk sergimi agtim.
Daha sonra serginin adiyla “Express” dergisindeki kdsemde ve 2013 yilinda ¢ikan
“OT” dergisi biinyesinde bu giine kadar caligmalarimi siirdiirdiim. Benzer anlayisla
rettigim lekesel islerle sergiler acarak karma sergilere katildim ve leke yaklasimini

grafik tasarim islerine de yansitarak leke agirlikli afis ve tasarimlar ortaya ¢ikardim.”
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Sekil 2.2: "Kent ve Birey", 2014 Kagit iizerine is miirekkep ve guaj boya.
Calismalarinizi izleyiciye aktarirken nelere dikkat ediyorsunuz?
“Caligsmalarimda teknoloji ile alakali hig bir sey kullanmiyorum. Ciinkii teknoloji ¢ok
hizli gelisiyor ve birkag¢ y1l dnce yaptiginiz ¢aligma giincelligini ¢ok ¢abuk yitiriyor.
Bu sebeple cep telefonuyla ilgili bir sey yapmiyorum. Mesela araba figiiri

kullanacaksam Volkswagen’in ‘VosVos’ figiiriinii kullantyorum.

Insan1 en yalin haliyle anlatmaya calistyorum; kiyafetini, kisiligini, siisiinii bir kenara
birakarak ¢iziyorum. Aslinda bu ylizden c¢aligsmalarim siyah beyaz oluyor; popiiler,

giincel gelip gegici konular1 islememeye gayret ediyorum”
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Sekil 2.3: “Kadin Ozgiirliigii", 2014, Kagt {izerine karisik teknik.

Cevre faktoriiniin tasarimlariniza etkisi ne sekildedir?

“Basaril1 ve yogun bir egitim hayat1 ile buna paralel 6grencilik yillarimdan beri
devam eden bir ¢izerlik hayatim oldu. Istanbul’da siirekli bir miicadele var ve sen
istesen de istemesen de buna dahil olup ayakta kalmak zorundasin. Cok c¢aligmak ve

en iyisini yapmak zorundasin.

Istanbul ¢ok ¢esitli ve bol malzemeye sahip bir sehir; kiiciik bir mahalleden de biiyiik

bir semtten de etkilesebiliyorsun, tikanmislik hissi yasamiyorsun.
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Is icin ya da akademik basari igin baska sehirlere giden arkadaslarim ve
tanidiklarimda bu durumu gozlemleyebiliyorum. O yiizden de siirekli bir seyler

karaliyorum, karalayarak hareket ediyor, yasiyorum.”

Sekil 2.4: “Kamuflaj", 2018, Tuval iizerine akrilik.

Kolaj teknigiyle yaptiginiz ¢caligmalarinizda temayi nasil belirliyorsunuz?

“Hayatin kendisinden etkileniyorum. Hayata dair bir seyler sdylemek gerektigini
diistindiigim igin anlatim bigimi olarak bu yolu seciyorum. Periyodik olarak bir
seyler cizmem gerek diye diisiinlince beyin siirekli bir seyler {iretiyor ve bu da sizin

tiretken olmanizi tetikliyor.

Bir siire sonra fikirler kesilir ise o zaman basliyorum karistirmaya, kitap okumaya,
kendimi dinlemeye, film izlemeye. Bu islerin bir ¢esit doldur bosalt isi oldugunu

diisiiniiyorum; biriktikce, doldukga tiretiyorum.”
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Sekil 2.5: “Karma Isler”,2014, Kagt iizerine is miirekkep.

Caligmalariniz ve antik caglardaki magara resimleri ya da rolyefler arasinda bir
benzerlik oldugunu sdyleyebilir miyiz?

“Daha once de soyledigim gibi zamansiz ¢izimler, figiirler kullanmay1 seviyorum.
Tim siislerinden arindirarak yapiyorum, en yalin halini gozler oniine seriyorum.
Sozel dil kullanmadan anlatmak istediklerimi anlatmay: tercih ediyorum. Onlarin
(insanlari) gérmediklerini, benim gordiigiim, etkilendigim sekliyle benim géziimden
gorebilsinler, bakabilsinler istiyorum. Aslinda olay ¢ok basit vermek istedigim
mesaji ¢ok yalin bir formla aktarmayi seviyorum ve bahsettigimiz magara resimleri
ya da diger kabartmalardaki (r6lyefler) sekiller, semboller, figiirler de aslinda bir
nevi mesaj iletiyor bir seyler anlatiyor. Bu bakimdan benzerlik kurmak ¢ok da zor
olmasa gerek diyebilirim. Tabi o resimleri ve kabartmalar1 kendi donemlerini baz
alarak daha detayli incelemek, Oziimsemek ve yorumlamak gerektigini

diisiiniiyorum.”
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Sekil 2.6: “Iz", 2014, Tuval iizerine akrilik boya, Cemil Cahit Yavuz.*

x4 01.08.1958 Sivrihisar dogumlu sanatgt Mimar Sinan Universitesi Grafik Tasarim

bolimiinden 1985°de yiiksek lisans mezunu olmustur.
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3. FARKLI KITALARDA iLKCAG DUVAR RESIMLERINDE CiZGi

Ilk insanlarm korunma icin magaralara sigindiklari, avcilik ve toplayicilikla
hayatlarini siirdiiriip her giiniin yeni bir kesif oldugu bu siirecte siirekli miicadele
halinde olduklar1 diistiniilmektedir. Sozlii ve yazili dilin heniliz gelismedigi bu
donemde gordiiklerini, aktarmak istediklerini paylagsmanin, kisaca iletisimin bir

yolunu kesfettiklerine inanilmaktadir.

“...kaya ylizeyleri listiinde ve magaralarda bulunan boyali resim ve ¢izgiler binlerce

yil 6nce diistincelerin nasil anlatildiginin gostergesidir (Tansug,1993).

Tarihsel siiregte her tiiriin kendi i¢inde bir gelisim igerisine girdikleri ve bir iletisim
kanali {iretmeye calistiklar1 diislinilmektedir. Gilinlimiizde yapilan arkeolojik
calismalar sonucunda ¢esitli iilkelerde bulunan magara resimleri Paleolitik sanata
essiz birer ornek olup modern diinyanin tasarim anlayisina zemin hazirladigi
diistiniilmektedir. Konu ile ilgili bahsi gegen magara resimlerini daha detayl

incelemek faydali olacaktir.

3.1. Lascaux — Chauvet Magaralar1 — Fransa

3.1.1. Lascaux magarasi- Fransa

Insanin kendi disindaki varliklarla olan iligkisi, sanatin her déneminde yerini
bulmustur. Magaralarda yiizlerce hayvan figiliriinden olusan duvar resimleri ve

taginabilir sanat eseri tespit edilmis ve bunlarin ¢ok eski oldugu anlagilmistir.

Ust paleolitik déneme tarihlenen Lascaux Magarasi, Orta Fransa’daki Montignac
koyii yakinlarinda 1940°ta kesfedilmistir Bir dizi oda igerisinde 1500 hayvan resmi

bulunmustur.
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Sekil 3.1: Lascaux Magaras1 Duvar Resimleri, Hayvan Figiirleri.

Resimlerin ne amagla ¢izildigi hakkinda birgok teori ortaya atilmis olsa da magaranin
dogal olusum sekli o donemde yasamis bir avci-toplayici, saman ya da gozlem yapan
kisinin aklina bir hayvan seklini getirmis ve o da bu goriisii ekledigi vurgularla
baskalarmma aktarmak istemis olabilecegi diisiliniilebilir. Ama kiiltiirel ve tinsel

amaglara yonelik bazi islevlere sahip olduklarini séylemek miimkiindiir.

“Magara resimlerinin yapilis amaci ele alindiginda grafik tasarimin asil amaci olan
bir mesaj iletme olgusunun gorsellestirilmesi ile benzerlik gosterdigi diistiniilebilir”

(Becer, 2015:84- 85).

Sekil 3.2: Lascaux Magaras1 Duvar Resimleri, Bizonlar ve Hayvan Figiirleri.
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Cizilmis hayvan figiirlerine bakarak; renk, doku, oran-orantinin yani sira hareket
unsurundan da yararlanildigi, Figiirlerin dogal ortamlarindaki hareketlerinin
sanat¢inin goziinden resme aktarildigi sdylenebilir. Bu acidan giiniimiiz tasarim

anlayisindaki hareketli tasarimlarin dogusuna ilham verdigi sdylenebilir.

3.1.2. Chauvet Magarasi -Pont-D'Arc- Fransa

Jean-Marie Chauvet ve iki arkadasi ( Eliette Brunel ve Christian Hillaire) tarafindan
1994'te, Giiney Fransa'daki Ardeche' de kesfedilmistir. Heyelan sebebiyle girisi

kapanarak bozulmadan giiniimiize ulasmis olan bu magarada, girisin dntindeki biiyiik

odada bulunan bir insanin el izinden geriye kalmis kirmizi bir iz vardir.

Sekil 3.3: Chauvet Magaras1 Duvar Resimleri-El {zi-imza.

Duvar resminde yer alan el izinin yapilis teknigi bakimindan giinlimiiz grafik
sanatinda kullanilan baski yontemlerinden “stencil baski” tekniginin en ilkel
versiyonu oldugu sdylenebilir. Sanat¢i sablon olarak elini kullanmis ve piiskiirtme
teknigi ile boyay1 elinin iizerine pliskiirterek duvarda iz birakmistir. Stencil baskinin
yapilis tekniginde de sablon kullanilip iizerine boya uygulanmasi bakimindan aradaki

benzerlik géze garpmaktadir.
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Sekil 3.4: Chauvet Magaras1t Duvar Resimleri Atlar ve Gergedanlar.

Bir bagka duvar resminde ise figiirler ya ana hatlariyla ¢izilmis ya da siluet olarak
resmedilmiglerdir. “Belli bir perspektifin olmadigi sahnelerde 6nemli bir unsur
figtirlerin statik (sabit) olmayisidir. Daha da 6nemlisi resimlerdeki av hayvanlarinin
hareket halinde olduklar1 goze ¢arpar. Bacaklarin durusu, beden ¢izgileri, ya da basin
dontik bigimi bize bunu gésterir, 6yle ki en erken resimlerde bile bu hareket duygusu
son derce aciktir’’ (Tanyol 2000: 131).

Bu ¢aligmada resimlerin ¢ogu dogrusal desenler, noktalar ve sembolik anlamlar
olabilecek farkli ¢izimler icermektedir. Bu da modern grafik tasarimda kullanilan
tasarim Ogelerinin kullanilis amact bakimindan magara resimlerinden etkilenip

gelistirildigini gostermektedir.

Kazima, ¢izme, boyama, piiskiirtme teknikleri ve kokboyasi, kamis, boya tahtasi,
komiir, kalem, renk kullanarak ve magara duvarlarinin dokusunu dahil ederek (1s1k)
lamba-mesale yardimiyla resimler ¢izmislerdir. Benzer 6zellikteki magara resim

orneklerine bir baska bolge olan Ispanya’da da rastlanmaktadr.
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3.2. Altamira Magarasi — Ispanya

1879 yilinda Ispanya'nin Santander sehrinde arkeolog Marcelino Sanz de Sautuola
tarafindan kesfedilen Altamira magarasi, doganin yikict etkilerine fazla maruz
kalmadan giiniimiize kadar ulasmistir. Magarada bulunan resimlerin yiiksek sanatsal

kalitesi tarih Oncesine ait olmadigini diisiindiirse de 1902 yilinda tarih 6ncesi ¢aglara

ait baska resimlerin bulunmasi resimlerin gercekligini ispatlamistir.

Sekil 3.5: Altamira Magaras1 Disi Geyik Figiirii— ispanya.
“Ornegin; M.0.15000 Altemira (ispanya) ve M.O. 25000 Lascaux (Fransa)
magaralarinda bulunan hayvan ve insan figiirlerinde, giinliik yasamin bir Kkesiti
islenmis ve ayn1 zamanda ellerin sablon olarak kullanilip boyayla duvarlara basilarak
cogaltildigr goriilmistiir. Cogaltim teknigi grafik sanatlarin temel prensibi

oldugundan bu bir ¢esit grafik iiriin olarak sayilmaktadir” (Tepecik, 2002:56).
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Resimlerde tek bir hayvanin ¢iziminde ii¢ rengin kullanilmas1 magara sanatinin gok

istlinde bir teknik becerinin isaretidir. Ve insanin dogadan boya elde etmesinin ilk

ornekleri de bu magara resimlerinde goriilmektedir.

Sekil 3.6: Altamira Magaras1 Bizon Figiirii— Ispanya.

Museo de Altamira,Fotograf: P.Saura.Altamira' nin tavaninda resmedilmis olan
cesitli hayvan figiirleri donem cografyasina dair bilgiler vermektedir ve ¢izimlerde
bizonun agirlikta olmasi sebebiyle avcilikta dnemli bir yere sahip oldugu sonucuna

ulasilabilir.

Genel diisiincenin aksine magaralar insanlarin tiim zamanlarin1 gecirdikleri bir alan
olmaktan ¢ok, yasantilarini yiiriittiikkleri mekan islevini de goriislerdir. Magara
resimleri de insanlik tarihindeki bir¢ok sey gibi belli bir birikimin ve gelisimin
rtiniidiir. Dis diinyada karsilik bulan bu yaraticilik tiriinii olan resimler, belli bir

alfabesi olan ve ge¢mis hikayelerin anlatildigi gizli yazitlar olabilir.
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Sekil 3.7: Altamira Magaras1 Duvar Resimleri-Kirmizi imza- Ispanya.

“...Insanlar sekil ¢cizme yoluyla kendi aralarinda bir anlatim arac1 gelistirmislerdir.
Altamira magaralarinin duvarlarina en agik, en stilize bi¢imlerle figiirler ¢izmislerdir.
Bunlar, benzetme arzusundan uzak, yasamini bi¢imleyen doga kurallarinin kendisi

tizerindeki etkisi olarak goriilmektedir (Eraldemir, 1992:67).

Yazi dilinin heniiz gelismedigi donemlerde magara duvarlarima resmedilerek
iletilmek istenen mesajlar, ilerleyen donemlerde sozlii gelisimiyle sekillere,

sembollere doniiserek medeniyetlerin olusup gelismesine katkida bulunmustur.

Daha iyi anlayabilmek i¢in Aztek, Maya ve Inka gibi uygarliklara deginmek faydali
olabilir

3.3. Maya, Aztek ve Inka Uygarliklar

3.3.1. Maya uygarhgi

Meksika’nin giineyi, Guatemala ile Belize’nin kuzeyinde Orta Amerika Yerlileri
olan Mayalar’ in kurdugu bu uygarlik, 1546’da Ispanyollarin Yucatan Yarimadasi ve

Guatemala’y1 iggal etmeleri ile katledilmistir.
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Maya medeniyetinden geriye kalan biiyiik tas yapilarin olusturdugu kent kalintilart
giintimiize kadar ulagsmistir (Meydan Larousse, Mayalar: C.15).

Mayalarin yazisi ve takvimleri vardir. Maya Takvimi ile Inka, Aztek takvimleri

arasinda biiyiik benzerlikler bulunur.

Sekil 3.8: Maya Medeniyeti —Antik Kalintilar- Oyma Isciligi-Maya Takvimi.

Matematik ile astronomi bilgilerini kullanarak yaptiklari anitlarimi Ay, Giines ve
Veniis’lin hareketlerini gdzlemleyerek insa ettiler Maya medeniyetinin insa ettikleri

tapinaklar, tanrilara ait yiizlerin heykellesmis simgeleriydi ( Phillips, 2015).

Maya hiyeroglif yazis1 Orta Amerika'nin en gelismis yazi sistemidir.
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Maya Numbers

5l

14 15 16

Sekil 3.9: Maya Medeniyeti —Semboller ve Anlamlari- Maya Rakamlari.

Mayalarin rakamlart i¢in kullandigi resim, sekil ve sembollerin giiniimiiz grafik

tasariminda kullanilan ikon ve sembollerin kullanim sekli ile benzedigi diisiiniilebilir.

Dini torenlerin yonetim merkezleri olarak kullandiklar1 kentleri piramitler, saraylar
ve giizel heykellerle siislemislerdir. Mayalar bu kentlerde yasamaz onun yerine
cevredeki ciftliklerde yasarlardi. Merdivenli ve bircogu dik yapilan bu anit ve

piramitlerin, Misir Piramitleri ile sasirtict benzerlikleri goriilebilir.
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3.3.2. Aztek medeniyeti

Kuzey Meksika’daki Aztian bolgesinde yasayan yerlilerin olusturdugu topluluklar
Giiney Meksika’ya dogru yayilarak Aztek ismini almis ve medeniyetlerini

kurmuslardir.

Aztekler de ayn1 Mayalar gibi giiniin birinde beyaz tanrilarinin denizden gelecegine
inanirlardi. 1519°da Ispanyol denizci Cortez’i tdrenlerle karsilaylp ona cesitli
hediyeler sunmuslardir. Cortez' in 600 kisilik atesli silahlara sahip ordusu koskoca
Aztek uygarligmin sonunu iki yil iginde getirmis ve Aztek topraklari bir ispanyol
somiirgesi olmustur (https://tarihibilgi.org/aztek-uygarligi-ve-aztekler-hakkinda-kisa-
bilgi/).

Azteklerde yazmanlar; resimyazi ve fonetik imgelerin karigimi bir teknik olan

ideogram kullanirlardi. lyi astronomi bilgisine sahip olduklari igin Ay ve Giines

tutulmalarinin tarihlerini hesaplayarak ayrintili bir takvim gelistirebilmislerdir.

Sekil 3.10: Aztek Sembolleri ve Anlamlari, Aztek Uygarligi.

Maya takvimi ile ¢ok benzerlik gosteren oran-oranti, denge, gorsel hiyerarsi
kullanim1 bakimindan 20 ton agirligindaki tas oymaciligi kullanilarak yapilmus;

Aztek evrenini betimleyen ve tizerinde glines tanris1 Tonatiuh’un yiizli bulunur.
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Bu Aztek takvimi, grafik tasarimdaki biiyiik 6lgekli ¢calismalarin gorsellestirilmesine
ornek teskil ediyor olabilir. Alfabesi olmayan Aztekler buna ragmen resim yazistyla

tarihlerini kaydedebilmislerdir.

PE

Acatl - Reed Atl - Water Calli - House Cipactli - Crocodile
= \‘ ‘ % *
Coatl - Serpent Cozcaquauhthi - Vulture Cuetzpalin - Lizard Enecatl - Wind

Itzcuintli - Dog Malinalli - Herb Miquizth - Death Ocelot! - Jaguar

Qlfin - Movement 0zomatli - Monkey Quauhtli - Eagle

Tecpat! - Fint Knife Tochtii - Rabbit Xochitl - Flower Mazatl - Desr

Sekil 3.11: Sembollerle Aztek Alfabesi, Aztek Uygarligi.

Aztek medeniyetinin yazi yerine kullandig1 bu resimler ayn1 zamanda modern zaman

grafik tasariminda yaz1 yerine kullanilan ikonlara onciiliikk etmis olabilir.
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3.3.3. inka medeniyeti

Kolombiya’nin giiney kesiminden doguya dogru Amazon ormanina kadar uzanan
Kolomb 6ncesi imparatorluktur. Inkalar, Bolivya, Peru, Ekvador, Arjantin ve Sili’nin
bliylik bir boliimiine egemen olarak 10 milyona yakin oldugu sanilan niifusuyla giiclii

bir imparatorluk kurmuslardir.

Kiy1 kesimlere yerlesen Inka halki, metal islemeciligi ile ugrasarak bakir1 kaplar
yapar ya da hazirladiklar1 kaliplara eritilmis metali dokerek bigimlendirirlerdi

(http://www.serenti.org/inka-uygarligi/).

Sekil 3.12: Altin ve Degerli Taslarla Siislii Esyalar, Inka Uygarlig:.

Bu medeniyet, biiyiik tas kalelerini ve tapinaklarmi altinlarla siisledirler. Bulunan
kalintilara bakildiginda kullandiklar1 teknik ve yontemlerin; desen ve doku

olusturmak adina tasarimsal 6rnek oldugu sdylenebilir.

Inkalarin ne yazi sistemleri ne paralar1 ne de gelismis arag-gerecleri vardi. Buna
ragmen iplere diiglim atarak hesap yapmislardir. Diinyadaki diger tiim uygarliklardan

Inkalar1 ayiran tek dzellik budur.
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3.4. Misir Uygarh@

Nil civarinda yasayan halkin yaptigi yerlesik tarim ve bunun 6n ayak oldugu
kentlesme ile tarimdan bagimsiz ekonomik faaliyetlerle, MO 6000 civarinda

kurulmaya baslayan bir uygarliktir.

Savas masraflari, kitlik, halk ayaklanmalar1 ve resmi yozlagmalar sonucunda, Misir
merkezden yonetilen sehir devletlerine boliinmiis, MO 525 yilinda, Pers krali
Kambises’in galip gelmesi ve Pers kralligi unvaninin yanina Firavun unvanini da

almastyla bu muazzam uygarlik son bulmustur

Nil Nehri, yilda bir kez tasardi. Bu o kadar diizenliydi ki antik Misirlilar buna

dayanarak ii¢ sezon olusturmustu: Su baskini ya da tagsma, Biiyiime ve Hasat.

Ses ve anlamlar1 ifade etmek i¢in kullanilan bir yazi tiirii olan hiyeroglifler,

muhtemelen bu donemde kullanilmaya baslandi.

“...Civi Yazis1” insanlik tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Civi yazisinin gelisimindeki ilk basamak, piktogramlardir.
Piktogramlar, bir kavram ya da sozciligi temsil eden ve resim oOzelligi tasiyan
simgelerdir. Bunlar, 6nce tablet haline getirilmis 1slak kil yiizeyine ‘stylus’ adi
verilen kamislarla ¢iziliyor, bu kil daha sonra kurutularak ya da firinlarda pisirilerek
kalic1 hale getiriliyordu. 1.O. 2500 yillarinda gelistirilen iiggen uglu stylus’larla kil
yiizeyine bastirilarak elde edilen imgeler, daha soyut bir isaretleme sistemi
olusturdular. Boylelikle resme dayali piktogramlar da ¢ivi yazis1 adi verilen soyut
simgelere doniistii. Bu imgeler zamanla diisiinceleri (ideogram) ve sesleri (fonogram)

ifade edecek bir diizeye ulastilar” (Becer, 2015:85).

Hiyeroglif yazi birbirinden kolaylikla ayirt edilen yiizlerce sembollerden
olusmaktaydi. Resim ve yazi i¢ ige ilk kez yazili ifade olarak Misir hiyerogliflerinde
yer alirken, zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlagsmasi ve sembollere doniligmesiyle

yaz1 0zgiin yapisina ulagsmaistir.
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Sekil 3.13: Hiyeroglif Ornegi, Misir uygarligi.
1800'lerin basinda, Misirlilara ait hiyeroglif yazilar1 gevrildiginde, antik Misir1
arastiran tarihgiler icin de 6nemli bir kaynakga haline geldi.
Her resme yazi da eslik ederdi. Heykellerde, metin arka yiizeyde veya tabanda yer
alir. Rolyeflerde ise, sahneyi tamamlayan veya ayrintilar1 aktaran uzun metinler

bulunurdu. Hiyeroglifler ise kendi baslarina kii¢iik sanat eserleri kabul edilebilirler.

Bu kiiclik resimcikler, genelde gozle goriilen anlami tagimazlar, daha ¢ok fonetik
sesleri simgelemek i¢in kullanilmiglardir.
Misir resim sanati, ilerleyen donemlerin uygarliklarindan oldukga farkli bir amaca

hizmet etmigstir. Figiirlerin yiizlerinin, bedenlerinin, kol ve bacaklarinin profilden

ancak g6z ve omuzlarinin cepheden gosterilmesinin sebebi budur. Figiirlerin 6l¢egi,

hiyerarsiyi gostermek i¢in en sik kullanilan yontemdir.
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Sekil 3.14: Papirtis iizeri Sembol ve Figiir Cizimi, Misir Uygarligi.

Kraliyet ailesinden olanlar, zenginler ve seckin kisiler i¢in yapilan heykellerin
ozelliklerine bakildiginda heykellerin {i¢ boyutlu tasvirlerinde, o kisinin
ideallestirilmis gorilintlisiinii her ne kadar fazla resmi olsalar da gergek diinyadaki
gorilintlisiinii  yeniden olusturmak amaclanmistir. Yapilis amaglari bakimindan
heykellerin cepheden tasvir edilmis olmasinin sebebi bunlarin yan yana siralanarak

onlerinde gerceklesen toreni izleyecekleri fikridir (Wilkinson, 2016).

Bu acidan ele alindiginda grafik tasarimdaki perspektif olgusu ve gorsel hiyerarsi ile
ortlistiigli goriilebilir.

Bununla birlikte baz1 hiyeroglifler ‘logografik’ tir; yani bir nesneyi veya kavrami

simgelerler. Buradan yola ¢ikarak Anadolu’da kurulmus uygarliklarin izlerine de
bakmak faydali olabilir
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3.5. Ge¢misin Anadolu’da ki izleri

Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi birgok farkli uygarlifa ev sahipligi yapmis
olmasiyla aciklanabilir. Her uygarlik kendine ait sanatsal, dini ve kiiltiirel 6geleri
kendinden 6nceki uygarliklar ile sentezleyip gelecek kusaklara birakabilecekleri bir
miras olarak aktarma yoluna gitmistir. Bu bilgiden yola ¢ikarak Anadolu
topraklarinda arkeolojik ¢aligmalarla yakin zamanda giin 1s18ina ¢ikarilmis

buluntulara bakmak faydali olacaktir.

Sekil 3.15: Gobeklitepe, infografik drnegi.
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GOBEKLITEPE UNESCO DUNYA MiRAS LISTESI'NDE

_Disisleri Bakanligl, Sanliurfa'daki Gobeklitepe arkeolojik alaninin, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kultur
Orgitt (UNESCO) Dinya Miras Listesi'ne girmesiyle Turkiye'nin s6z konusu listeye kayith alanlarinin sayisinin
g 18'e yukseldigini duyurdu |

Gobeklitepe

Sanlurfa'ya
18 km mesafede

SANLIURFA

277 Sy

Py O A sl s ;
.+« 18430 metre capinda
E | dunyanin en eski
, o ) I tapinak kalintilari
o b2 ol 2
ILK KEZ 1963°TE FARK EDILEN . : o ;
GOBEKLITEPE’DE BUGUNE KADAR GUN | Wi
YUZUNE CIKARILAN BAZI ESERLER:

65 3-6
cm metre
Cok sayida yabani hayvan Yaklasik 12 bin yil 6ncesine ait oldugu Neolitik doneme ait, boylari
figlrd, insan heykeli belirtilen 65 cm uzunlugunda insan 3-6 metre, agirliklar 40 - 60 ton yabani
heykeli hayvan figarlt "T" bicimli dikili taslar

Gobeklitepe, 6 yil 6nce UNESCO 42'nci Diinya Miras Komitesi

"Dlnyanin en eski tapinak Diinya Mirasi Gegici Toplantisi'nda UNESCO Dunya Kaltur
merkezi" kabul ediliyor Listesi'ne alindi Miras Listesi'ne kabul edildi

Sekil 3.16: Gobeklitepe, infografik 6rnegi.
3.5.1. Gobeklitepe

Bir ¢iftci tarafindan tesadiif eseri bulunan oymali bir tas ile baglayan, ancak iki yil
sonra 1995 yilinda Alman arkeolog Harald Hauptmann danismanliginda baslatilan
kaz1 ¢alismasi ile tarihe 151k tutacak buluntular giin yiiziine ¢ikarilmistir. Anadolu’da
kurulmus ve bilinen en eski uygarliklardan bile 7 bin yil daha eski bir zamana
tarinlenen  Gobeklitepe, insanlik tarihi  hakkinda  bildiklerimizi  yeniden

sorgulamamizi saglamistir.
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Anadolu’nun uygarlik tarihindeki yerini gostermesi bakimindan Gobeklitepe ayr bir
oneme sahiptir. Lascaux, Chauvet ve Altamira magaralarinin duvarlarinda bulunan,
avcilik resimlerden farkli olarak burada hayvan figiirleri tek ve kabartma olarak
islenmis, sanatsal acidan farkli bir yaklasimi etkileyici bicimde yansitmistir. Bazi
dikilitaslarda insana ait el ve kol figiirleri bulundugu i¢in insan tasviri yapildigi tespit

edilmistir. (09.07.2018. www.hiirriyet.com.).

Bunun yani sira T seklindeki siitunlara aslan, domuz, boga, tilki, yilan, domuz, akrep,
turna, yaban ordegi figiirleri islenmistir (Ucar,2018). Baz1 arkeologlara gore, bu
hayvan figlirleri tapmnagi ziyaret eden farkli kabilelerin sembolii olarak
nitelendiriliyor. Kazilar sirasinda yabani ve yirtict hayvanlarin birgok heykeli
bulunmustur (www.milliyet.com/molatik).Bu insanlar, yaptiklar1 figiirlerle sanatsal

yoOnlerini ve inaniglarini da ortaya ¢ikarmislardir (Komiircii,2018).

Sekil 3.17: Gobekli Tepe Kaz1 Alani, Sanli Urfa Tiirkiye.
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Taslarin {izerlerinde kabartma tekniginde yapilan hayvan motifleri ve gesitli soyut
semboller, bir tiir haberlesme sisteminin kalintilarini, donemin sembolik diinyasini,

hafizasini, mesajlarini bugiine ulastiran bulgulardir.

Sekil 3.18: Kabartma, Oyma, Hayvan Figiirii, Tas Isciligi, Gobekli Tepe.
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Ayrica buluntular tizerindeki baz1 motifler olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Daha fazla bilgi
edinebilmek i¢in bu konuyu biraz daha genisletip yapilan ¢alismalara ve sonuglarina

bakmamiz faydali olacaktir.

3.5.2. Gobeklitepe’yi anlamak

Gobeklitepe' deki siitunlarda bulunan bir semboliin aynis1 Aborjin yerlileri tarafindan
da kullanilmaistir.

B
A

Sekil 3.19: Kabartma, oturan adamlar sembolii, Gobeklitepe ve Aborjin.

Resimde goriilen Aborjinlerin kullandigi sembol, iki insanin bilgilerini paylasmak

i¢in bir araya gelmesi anlamina geliyor.

Bagimsiz arastirmact ve bilim insan1 Bruce Fenton, Gobeklitepe ve Avustralya'daki
Arnhem Land bdlgesinde kiiltiirler arasi analizler gergeklestirdi. Arastirmayi yapan

Fenton, iki bolgede de ¢ok sayida benzer sembollere ve motiflere rastlamistir.

Buluntulardaki isleme ve oymalar, felaketi 6nlemek i¢in yapilan Aborjinlere 6zgii
Samanizm ritiiellerini, tanriy1 yatistirarak sel akiginin yoniinii degistirmek i¢in insa

edilmis olabilecegini diisiindiiriiyor.

Gobekli tepedeki T bigimli siitunlara oyulmus uzun bacakl kus figiirii ile Avustralya
kaya ¢izimleri incelenmis ve Avustralya kitasinda yasamini siirdiiren * EMU” isimli

bir kus tiirti ile neredeyse birebir benzestigi goriilmiistiir. (http://urlbu.com/48b1b)
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Sekil 3.21: Avusturalya da yasayan yerel kus tiirti EMU gorseli.

Binlerce yil 6nce yapilmis antik donem yapilarindaki bu figilirlerin giiniimiizde
Tiirkiye’den on binlerce km uzak bir ada kitasinin yerlileri tarafindan yapilan
cizimlere, oymalara, figiirlere olan benzerliginin sebebini daha iyi anlayabilmek i¢in
adi1 gecen Avustralya yerlileri (Aborjinler), kiiltiir ve sanatina bakmak faydali

olabilir.
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4. BOLUM UZAK KITA
4.1. En Biiyiik Ada Kita- Avustralya

Eski caglardan beri diinyanin giineyinde bir kara pargasi olduguna inaniliyordu.
Isminin kaynagi Latince'deki Terra Australis Incognita'dir Giineydeki (Australis)
Bilinmeyen(Incognita) Toprak parcasi (Terra) (http://urlbu.com/f7d19).

Yapilan arastirmalar sonucu 45 bin ila 60 bin y1l 6nce adaya yerlestikleri diisiiniilen
Avustralya'nin yerli halki Aborjinlerin 72 bin yil 6nce Afrika'dan goc ettiklerine dair

yeni bulgulara ulasilmistir.

Cambridge Universitesinden Prof. Dr. Eske Willerslev liderligindeki Aborjin
Calisma Grubu, Aborjinlerin ve Papua Yeni Ginelilerin 72 bin y1l 6nce Afrika'dan

Avustralya kitasina geldiklerini ortaya koymustur.

Hollandali denizcilerden olan Willem Jansz ve Abel Tasman,(1606'da Papua Yeni
Gine’nin giineyindeki Cape York yarimadasini gérmiislerdir) kaynaklara gore resmi
olarak kitayr ilk goren Avrupalilardir (1642-1644 yillart asinda iki seyahat
yapilmustir). Hollandalilar taradiklar1  kisitm kadariyla Avustralya haritasini
cikarabilmis, ancak yerlesim igin bir girisimde bulunmamuslardir. 1770'de ise Ingiliz

James Cook Britanya'ya aidiyetini ilan etmistir (www.radikal.com.tr.).

1770 yilinda Kaptan James Cook, Avustralya'nin dogu sahillerini Biiyiik Britanya
adina ele gecirdi ve burayr Yeni Giiney Galler (New South Wales) olarak
isimlendirdi. Avustralya'daki Ingiliz sémiirgeciligi 1788'de Sydney'de baslad

Kitaya ilk gelen Batili yerlesimciler tarafindan gesitli bitki ve agaglar Avrupa'dan
getirildiler. Bunlarin birgogu kitaya uyum sagladi. Bunun yani sira kizamik, ¢igek,
sugige8i, grip, gibi rahatsizliklar1 da beraberlerinde getirdiler. Biinyeleri bu
hastaliklar1 hi¢ tamimayan Avustralya yerlileri ad1 gecen hastaliklara yakalanarak
bityiik 6l¢iide kayiplar verdiler ve niifuslar1 onemli dlgiide diisiis gdsterdi. Ingiliz
yerlesimcilerin Aborjinler Ttizerindeki ikinci etkisi arazi ve su kaynaklarin

kendilerine ayirmalari olmustur.
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Geleneksel arazilerinin, yiyecek ve su kaynaklarinin kaybi yerliler iizerinde 6liimciil

etki yapmis ve hastaliklarla gili¢siiz diigmiislerdi.

Ayn1 zamanda beyazlar, Avustralya yerlilerinin arazileriyle derin ruhsal ve kiiltiirel
baglara sahip olduklar1 gercegini gormemis veya gormezlikten gelmeyi tercih
etmislerdi (https://www.britannica.com/topic/Australian-Aboriginal).

4.2. Aborjin Kiiltiirii

Aborjin ismi, Latincedeki “ab” ve “origine” sozciiklerinden tiiremistir. Ingilizcedeki
from, Turkcedeki —den, -dan’1 karsilamakla birlikte kokenli, kokene ait demektir.
Genel anlamda Aborjinler ifadesi Avustralya, Tazmanya ve ¢evre adalarda yasayan
yerlileri ~ tanimlamakta  kullanilmaktadir  (www.tarihiolaylar.com./Australya

Aborjinleri).

Ancak yasayis bicimi olarak benzerlik gosterseler de dil bakimindan farklilik tagiyan
geleneksel kiiciik topluluklarin ifade edildigi unutulmamalidir.

Sekil 4.1: Geleneksel viicut boyamasi ve ritiiel izleri ile Aborjin Savasci.

Her yerli grubu ya da kabilesi, kendi bolgesinin sinirlarii agag, kaya, pinar gibi

dogal 6gelerle belirler, yiyeceklerini bu genis alanlardan toplardi. Gegici barinaklari
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olan mia-mia ya da gunyah adi verilen yapilar aga¢ kabuklari, yaprak, hayvan postu

gibi malzemelerle yaparlardi.

Erkeklerin deniz kabuklarindan ya da yontulmus tastan baltalar1 ve bigaklar1 vardi.
Kadmnlar ise kokleri sokmek icin sopalar, topladiklari yiyecekleri tasimak igin

sepetler, fileler ve tahta ¢canaklar kullanirlardi (http://www.aborijinler.com).

Corroboree; Yetigkinlige gecis i¢in yapilan ve bazilari aciyla sinanmak olan bir dizi
dinsel toren ve danslar i¢in yerliler bedenlerini renkli kilden sekillerle, tiily ya da

baska stislerle donatirlardi (https://www.britannica.com/topic/corroboree).

Sekil 4.2: Torene hazirlanan Aborjinler, Foto: B. Spencer & F.J.Gillen.

Avustralya kitasinda pek ¢ok biiylik ve birbirlerinden farkli gruplarin kendi
kiiltirleri, inan¢ yapilar1 ve dilleri bulunmaktadir. Beyazlar gelmeden once farkli
dillere sahip pek cok kabile barindigi i¢in tek bir kiiltiirden ziyade birbirleriyle

benzerlikleri de olan farkl: kiiltiirlerden bahsedilebilir.

Yerli kabilelerin sayisi kadar, yiizlerce degisik dil oldugu uzmanlarca belirtilmistir.
Haberlesme ¢ubugu Aborjinlerin 6nemli buluslarindan biridir (www.acikbilim.com).
Centikler ve gizgiler oyulmus olan bu sopay1 bir haberci, kabileler arasinda iletisim
kurmak amaciyla tasir, sopanin iizerindeki isaretler sayesinde haberin dogru olarak

ulastigindan emin olurlarmig (Dogan,2014).
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Aborjinlerin kullandiklar1 bu sembolik dili daha iyi anlayabilmek i¢in Aborjin
sembollerini inceleyebiliriz. Kaya resimlerinden boyama ve oyma yaptiklari tiim arag

gerecler icin kullandiklari sekilleri ve anlamlarini ¢6zmek daha kolaylasacaktir.
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Sekil 4.3: Aborjin Sembolleri ve Anlamlari.

Yazili dili olmayan Aborjinlerin ¢izdigi semboller anlam bakimindan aktarmak
istedikleri mesaj1 simgeleyebildigi gibi i¢cinde bulunduklar1 cografyayi, dogal olaylar

veya ¢evrelerinde yayasan hayvan ve bitkileri de temsil etmektedir.

Geleneksel semboller, cagdas Aborjin sanatinin dnemli bir pargasidir. Yerli halklarin
geleneksel tasarimlari ve sembolleri kullandiklart uzun sanatsal gelenekleri vardir..
Bu tasarimlar, herhangi bir ylizeye uygulandiginda, ister bir torende yer alan bir
kisinin viicudunda ister bir kalkanda olsun, nesneyi dini 6neme ve giice sahip olana

doniistiirdiigiine inanilir.

En eski uygarliklardan biri olan Aborjinler, bircok sozciik ve sembol kullanmig

olmalarina ragmen kendilerine ait yazili bir dil gelistirmemislerdir.

Bunun sebebini 6grenebilmek icin deginilmesi gereken bazi Onemli noktalara

bakmak faydali olabilir.
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Sekil 4.4: Aborjin Sembolleri.

Bakilmasi1 gereken dort 6nemli nokta vardir.

1- Yazili dilin hiyerarsik bir sistemin oldugu yerlerde gelistigini biliyoruz, boylece
sefler, firavunlar ve krallar sahip olduklarmin kaydini tutabiliyorlardi. Aborjinler
dogrusal ya da esitlikei bir giic dagilimina sahipti ve deger sistemleri, sahip olma ya
da sOmiirme degil, paylasma esasina dayali bir sistemi benimsiyordu.
2- Aborijin halki, oncelikle kendi dil grubunun topraklarinda hareket eden gruplar
halinde yasadilar. Dogrudan bir kisiyle konusabiliyorlardi bu yiizden bir seyler

yazmaya gereksinim duymamiglardir.

3- Bir Aborjinin kendi topraklarmin digina ¢ikmasi gerekiyorsa, lizerinde paylasilan
anahtar kelimeler, mesaj olan bir bumerang —mesaj ¢ubugu( iizerinde hiyeroglif gibi
semboller sekiller ¢izilmis, oyulmus, kazinmis ¢ubuk ya da bumerang) kullanarak

iletisim kurabiliyor, islerini veya ticaretlerini (takas) yapabiliyorlardi.

4- Son olarak ve en 6nemli nokta, yerli kiiltiiriiniin kutsal olmasidir. Bu nedenle,
bilgiyi uygun sekilde kullanma sorumluluguna sahip olan biiyiikler tarafindan
“baglatilmis” olmadikga, higbir sey baskalariyla paylagilamazdi.
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Bu sebeple bilginin yanlig ellere gegmeden paylasildigindan emin olmanin bir yolu
onu hafizaya kaydetmekti. Her seyin hafizaya alinmasi gerekiyordu bunun yaninda
gorsel olarak aktarilmasi gereken bilgi ya da mesaj kuma sembol olarak ¢iziliyordu.
Mesaj iletildikten sonra kum dagitilabilir boylece bilgi-mesaj yanlis ellere gegmeden
derhal silinebilirdi. Cok sayida Aborjin sanatinin kum {izerine ¢izilen bilgi veya

mesaj iceren bu sembollerden dogdugunu unutmamak gerekmektedir.

4.2.1. Aborjin resim sanati hakkinda

Aborjinler tarafindan kayalara islenmis 250'den fazla sanat eseri, Kimberley
Bolgesi'nin dogusunda Bati Avustralya Universitesinden bir grup arkeolog
tarafindan ortaya cikarilmigtir. 30 binden fazla imgenin yer aldigi c¢izimlerde
“Gwion” adi verilen insan cizimleri avlanirken resmedilmistir

(http://www.aboriginalculture.com.au).

Sekil 4.5: Kaya resimleri, Insan Figiirii, Bat1 Avustralya, Foto: David M. Welch.
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Sekil 4.6: Kaya resimleri, Kedi Baligi, Kuzey Queensland, Foto: David M. Welch

Yasadiklar1 dogadan, c¢esitli kayalarin pigmentini kullanip bunlari birbirleriyle ve
sonra su ile karistirma suretiyle elde ettikleri bu dogal boyalarla da tuval olarak
kullandiklar1 kayaliklara ve aga¢ kabuklarina yine doga iirlinii olan ilkel firgalar ve
hatta parmaklarini kullanarak, bazen de bu boyalar1 agizlarina alip piiskiirterek resim
yapmiglardir. Avrupalilarin kitaya ulagmasindan onceki donemlerde yapilan bu
eserler Aborjinler tarafindan bakima alinip restore edilmis, yeniden boyanarak
tazelenmis ve glniimiize kadar ulasabilmislerdir. Bulunan eserlerin bazilarinda
Fransa-Chauvet magara resimleri ile benzerlik gosterdigi ve glinlimiiz grafik

tasarimindaki stencil baski teknigi ile Ortiistiigii sOylenebilir.
Birgok Aborjin resmini ya da oyma isgiligini iki biiyiik grup altinda toplayabiliriz.

1.Grup Figurative (iginde figiirler olan) Sanat: Bakan kisinin gordiiklerini tarif
edebildigi figiirlerin en basit, ham halleri ile tarif edildigi gruptur.

2. Grup Non-Figurative ( iginde figiirler olmayan) Sanat: Islenen motifler soyut ve
amaglanan konu daha az belirgin haldedir. Ovaller, yuvarlaklar, spiraller, kivriml

cizgiler bu grupta yer alir.
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Aborjin sanati; hayatlari boyunca dinlerinden ve térenlerinden etkilenen kiiltiirlerinin

ayrilmaz bir pargasidir (http://www.aboriginalculture.com.au/art3.html).

Aborjin boyama ve oymalarinin diger sanat formlarina uygulama alanlar1 agagida ana

hatlar1 ile yer almaktadir.

Silahlar, mizraklar, mizrak torbalari, bumerang ve kalkanlar, mutfak esyalari, ahsap
saklama kaplari, tasima araglar1 (sepet-¢anta), kutsal nesneler, uzun ahsap parcalar,
deniz kabuklari, kutsal taslar, siginak icin duvar, tavan ve zemin Ortiileri, kaya
siginaklarinda kullanabilecekleri Ortiiler, akarsu yataklarinda bulunmus ve oyulmusg
kayalar, el, ayak, kiiciik hayvan kemikleri, kayalarin kullanildigi sablon baskilar,
torensel amaclarla viicut boyama ve cesitli bitkilerle siisleme, kdk boyasi ile
renklendirilmis tiiyler, bitki ve lifleri, hayvan disleri, basit yer ¢izimleri veya kuma
cizilmis torensel anlatimlar-hikayeler, Aborjin sanatcilarin boyama ve oymalarini
uygulandig alanlardir. Aborjin sanat1 diilnyadaki en uzun yasayan sanattir. Miizik ve
dansin da Aborjin kiiltliriinde 6nemli bir yeri bulunur. Aborjinlerin, kitaya 6zgii

enstriimanlarindan biri olan “didgeridoo” ¢alarak sdyledikleri her durum igin

yazilmis sarkilar1 vardir.

Sekil 4.7: Didgeridoo; Agagtan Oyularak Yapilan Yerel Calgi.

Aborjinlerin topraga saygi ve diis zamani inanci {lizerine kurulu sifahi gelenekleri ve
manevi erdemleri bulunmaktaydi. Riiyalar, hem yaradilisin antik zamanin1 hem de

glinlimiiz gergegini ifade etmektedir (Tastan, 2014).
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Aborjin resim sanatinda bizim gibi baska kiiltiirlerden gelenlerin goziinden

kagabilecek baz1 detaylar sunlardir;

Propozisyonlar ve orantilar oldugundan farkli verilir. Renklerin ve figiirlerin
geleneksel bir anlami bulunur. "U" seklindeki figiirler yanlarinda bulunan objelere

gore yerde oturan kadin veya erkek kisiyi simgeler.

“Koyu sar1” renkler ise "billabongs" adi verilen kirli sular1 temsil eder. “Billabongs”

sOzcuglintin Aborjin dilindeki anlami "su birikintisi" dir.

Resimlerde sadece dig goriiniis resmedilmez, daha ziyade “rontgen stili” kullanilarak

canlilarin i¢ diinyasi, kemikleri ve i¢ organlari da resmedilir.

Sekil 4.8: Kanguru Figiirii, Rontgen Stili, Aborjin Sanati, Foto: David M. Welch.

Aborjinlerin bir¢ok magara duvarlar resimleri Avrupa'daki tas ¢agindan kalma ve

¢ok eski Altamira ve Lascaux magaralarindaki 4 bin yillik resimler ile es zamanlidir.
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Aborjin resim sanatinda temalar ¢cogunlukla Aborjinlerin mitolojik “Diis zamani1” ile
ilgilidir, dyle ki Avusturalya yerlileri bugiin dahi konusunu Aborjin maneviyatindan
almayan sanat ve resimlerin ger¢cek Aborjin sanati olamayacagini sdylerler. Aborjin
siisleriyle olusan her resmin ve her desenin bir hikayesi, anlatmak istedigi bir dykiisii
vardir. Aborjin sanati, esas olarak kutsal kabul edilen kayaliklarin, baz1 magara
duvarlarinin veya aga¢ kabuklarinin boyanmasi, siir ve sarkilarin sdylenmesi ve bu

sayede dinsel inanglarin betimlenmesi bigiminde sekil bulur.

Aborjinlerin av sarkilari, mevsim sarkilari, cenaze sarkilari, diis zamani efsaneleri
icin sarkilari, atalar igin sarkilari, hayvanlar i¢in sarkilar1 ve bu sarkilarin resimsel

betimlemeleri bulunmaktadir.

Konu ile ilgili daha detayli bilgiye ulasabilmek icin asagida ana hatlar1 ile Aborjin
sanatinin temeli sayilan Dream Time (Diis Zamani) hikaye versiyonlar1 ve

aciklamalarina bakmak faydali olabilir.

Sekil 4.9: Diis Zaman1 Hikayeleri, Gokkusagi yilani, Aborjin Resimleri.

Diis zamani hikayelerinden bir versiyon / Rainbow Serpent / Gokkusag Yilani:
“Rilya Zamani’ nin baglangicinda, diinya diiz, kuru ve bostu. Agag, nehir, hayvan ve
ot yoktu. Bir giin, gokkusagi yilani Goorialla uykusundan uyandi ve kabilesini

bulmak i¢in yola koyuldu.
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Avustralya’yt dogudan batiya, kuzeyden gilineye gecti, halkindan gelbilecek bir ses
duyabilmek i¢in durdu. Kuru, diiz Avustralya'nin her yerini gegti ama hicbir sey
bulamadi. Uzun bir siire aradiktan sonra yoruldu ve uyumak i¢in uzandi. Uyumaya
devam ettigi toprak, halkini aramak i¢in koydugu topraklarla ayn1 degildi. Halkim
aradigi icin biiyiik, uzun viicudu topraga biiyiik oyuklar agmisti. Goorialla diinyada
daha fazla yasam yaratmaya karar verinceye kadar tek basina kuma uzandi.
Kurbagalara ‘c¢ik!” dedi ve kurbagalar depoladiklari suyla dolu karinlariyla yerden
yiikseldiler.

Su agizlarindan akincaya ve topragin oyuklarini dolduruncaya kadar kurbagalari
gidikladi. Bu oymalar, bugiin gordiiglimiiz nehirleri ve akintilar1 olusturdu. Su

topragin iizerinden akarken, c¢imenler ve agaglar biiylimeye ve topragi renkle

doldurmaya baslad1” seklinde anlatilmistir.

Sekil 4.10: Diis Zaman1 Hikayeleri, Bes Ada Hikayesi Illawara Bolgesi.

Diis zamani hikayelerinden bir versiyon / Illawarra ve Bes Ada Hikayesi:

“Anakaradan uzakta kiiclik bir adada yasayan Whale (balina), Koala (koala) ve
Starfish (denizyildiz1) adinda ii¢ savas¢t varmis. Uzun bir siire adada yasayan
savasgilarin yiyecekleri tiikenmeye baslamis. Bu ii¢ savascidan sadece bir tanesinin (
Whale) kanosu varmis. Koala ve Denizyildizi, Balina’ya -kanoya sahip olan kisi-,
'Kanoyu 6diing alabilir miyiz, anakaraya gidip kanoyu yiyeceklerle doldururuz ve

onu geri getirip hep beraber paylasiriz ' demisler.

Balina kendi kendine - Onlara kanomu verirsem, anakaraya girip beni burada

birakacaklar, agliktan 6lecegim, onlar kanoma sahip olacak diye - diistiinmiis ve hay1r
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kanomu alamazsiiz demis. “Hayir” cevabmi alan Koala ve Denizyildizi kendi

aralarinda kiigiik bir toplant1 yapmis, kanoyu ¢calmay1 planlamislar.

“Bu kanoyu nasil alacagimizi biliyorum” demis Koala. Balinanin kafasinda bitler
var, onlar1 temizlememi ¢ok seviyor ve kucagimda uyuyakaliyor. Balinay1 sahile
gotlirecegim, bir kiitligiin {lizerine oturup, kafasini kucagima alip bitlerini
temizleyecegim, o uyudugunda kanoyu alip kacacagiz demis. Koala'nin balinanin
saclarii ayirmak ve bitleri kafasinda 6ldiirmek i¢in kullandig1 keskinlesmis uzun bir

cubugu varmis.

O keskin ¢ubukla balinanin saglarini ayirmaya ve bitlerini temizlemeye basladiginda
Balina gergekten derin bir uykuya dalmis, horlamaya baslamis. Balinanin uyudugunu

goren denizyildizi sessizce kanoyu denize siiriikklemis.

Plana gore denizyildizi kanoya girip kiirek ¢ekmeye baslayacak, Koala uyuyan
Balinanin kafasini dizinden indirdikten sonra kosarak suya dalacak ve yiizerek gelip
kanoya ¢ikacakmig. Denizyildizi kanoyu suya sokmus, iizerine binerek kiirek
cekmeye baglamis Koala, Balina’nin kucagindaki kafasini kuma koymus ve suyun
kenarina kogsmus. Tam suya atlayacagi an Balina uyanmis ve kanoyu aldiklarimi
gormiis. Hemen suyun kenarina gelip Koala'y1 suya dalmadan once yakalamus, ikisi
su kenarinda biiyiilk kavga etmigler. Balina Koala'y1 iyice hirpalamis ve onu
yumruklamis ama Koala Balinanin saglarini ayirmak icin kullandig biiylik keskin
cubukla balinayr boynunun arkasindan bigaklamis. Kosarak suya dalmis, yiizerek
kanoyu yakalamig, kanoya binmis. Adadan epey uzaklastiklari sirada Balina
boynunun arkasindan keskin ¢gubugu c¢ikarmis, hizla suya dalmis. Gergekten giiclii ve
hizli bir yiizlicii oldugu i¢in diger ikisini Anakara' ya ulagsmadan hemen Once
yakalamis. Balina sudan yiikselmis, kanonun iizerine kendini birakmis. Kano bes
parcaya boliinmiis. Kiytya dogru ylizmeye calisan Koala’yr gérmiis, onu yakalamis
ve yumruk atarak yiiziinii diizlestirmis, kulaklarindan ¢ekerek onlar1 uzatmis. Koala
kagcmis, kiyiya yiiziip, biiyiik bir sakiz agacinin dallarina oturarak korkudan kiiciiciik
kalacak sekilde saklanmig. Sonra Balina Denizyildizi’'n1 aramis, onu plajin
kosesindeki kiiclik bir kaya havuzuna gizlice girmeye calisirken yakalamis.
Denizyildizi’m1 yakalayip onu diimdiiz edecek bir sekilde dovmiis ve ezmis.”

Boylece anakarada, simdi olduklar sekilleri almaya baslamislar.
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Koala agactaki kiiciik koalaya, Denizyildizi, kaya havuzundaki kiiclik denizyildizina,
Balina ise biiyiik balinaya doniismiis, boynunun arkasindaki yara, nefes alma deligi

olmus.

Boylece sudan her ¢iktiginda bu sekilde nefes alabiliyormus”. Bu lllawarra ile bes
ada hakkindaki hikaye de her yil balinalarin sahile ¢ikmalari ve geri doniisleri

anlatilmaktadir.

Sekil 4.11: Diis Zaman1 Hikayeleri, Dev Kurbaga Kayasi.

Diis zamani hikayelerinden bir versiyon / Dev Kurbaga Tiddalick Hikayesi:

“Uzun zaman Once Diis Zamaninda Tiddalick adinda diinyanin en biiyiik kurbagasi
yastyormus. Ilik bir yaz sabahi susadigi hissi ile uykusundan uyanan kurbaga
Tiddalick “billabong” ad1 verilen tatli su kuyusundaki suyu igmeye baslamis ve su
bitene kadar i¢cmeye devam etmis. Diger hayvanlar su i¢mek icin kuyuya
geldiklerinde tlim suyun bittigini gérmiisler. Tiddalick’in tiim suyu igtigini anlayan
hayvanlar suyu geri alabilmek i¢in plan yapmalari gerektigini kararlastirmig, ama
nasil olacagimi bilmiyorlarmis. Diisiinmiisler, diisiinmiisler ve suyu geri almanin en
iyi yolunun kurbagayr giildirmek olduguna karar vermisler. Bdylece kurbaga
Tiddalick giilecek, agizindaki tiim su billabong’ denen su kuyusuna geri donecekmis.

Hayvanlar sira ile kurbagay1 giildiirmeyi denemisler ama basaramamaislardir.
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Son olarak yilan sansini denek istemis, dev kurbagay: giildiirmek icin dans etmeye,
kivrilmaya ve toprak iizerinde kivranmaya baglamis ve sonunda kendini diigiim

halline getirmistir.

Diigiim dylesine gergin olmustur ki kendini kurtarmak icin ¢abaladikca daha da siki
hale gelmis, yilan1 iyice sikistirmistir. Tiddalick etrafinda olan biteni izlemis ve

sonunda dayanamayip kiiciik bir kikirdama salivermistir.

Bu kikirdama gittik¢e artan bir giiliise doniismiis ve dev kurbaga yuttugu tim suyu
agzindan geri c¢ikartarak su kuyularina geri doldurmustur. Biitiin hayvanlar,
susuzluklarini giderebilecekleri su kuyusunun tekrar dolu oldugunu goriince nese

icinde ziplamaya baslamistir”, seklinde anlatilmistir.

Sekil 4.12: Diis Zaman1 Hikayeleri, Dev Kurbaga Tiddalick,
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Sekil 4.13: Diis Zamani Hikayeleri, Gaya-dari the platypus, Ornitorenk

Diis zamani hikayelerinden bir versiyon / Gaya-dari the Platypus (Ornitorenkin

yaradilis1) 6rdek Mulloka’nin Hikayesi:

“Geng bir ordek, dereye tek basina yiizmeye gidermis. Kabilesi, Mulloka'ya dikkatli
olmazsa giiniin birinde Biggoon adindaki su seytaninin onu yakalayacagini sdylemis.
Ama geng Ordek onlar1 dinlememis. Bir giin dereden asagiya dogru yiizerek indikten
sonra giizel yesil ¢imenler gormiis ve beslenmeye baslamak i¢in sakin bir yerde
durup kiyrya ¢ikmis. Aniden ¢ok biiylik bir su sicani olan Biggoon, sudan firlayip
geng Ordegi yakalamas.

Biggoon ¢ok yalniz oldugu i¢in bir es artyormus. Geng ordege, sessizce yaninda
kalirsa ona zarar vermeyecegini, ancak kagmaya calisirsa, her zaman yaninda tasidigi
kiiciik mizragiyla ona zarar verecegini sdylemis. Gen¢ ordek, cok korkmus ve
Biggoon'a itaat etmis. Yeni hayatin1 sevdigini ve sonsuza dek Biggoon ile birlikte
kalmak istedigini iddia etmis. Bir siire sonra Biggoon, gen¢ 6rdegin onunla yasadigi
i¢in mutlu oldugunu ve yavas yavas eskisi gibi mutlu bir hayat1 oldugunu diisiinmeye
baslamis. Biggoon'un uyuyakaldigi bir giin, geng 6rdek yuvadan gizlice kagip dereye
stiziilmiis ve eski yasadig1 yere kabilesinin yanina dogru gidebildigi kadar hizli bir

sekilde yiizmiis.
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Sonunda eski kabilesine ulagsmis, onlara biiyiik su sicant Biggoon’un esi olmasi i¢in
onu nasil yakaladigini ve ilk firsatta nasil kactigini anlatmus.

Aradan uzun zaman ge¢mis. Yuvalama zamani gelmis. Biggoon'la ¢ektigi sikintilar
unutan gen¢ Ordek, yuvasini kurmus, yumurtalarimi derenin yanindaki kiigiik
caliliklarin arasina birakmis. Ordek Mulloka’nin iKi yavrusu diinyaya gelmis ancak
bu iki yavrusu kabileden oldukg¢a farkliymis. Tiiyleri yerine yumusak derileri, iki
yerine dort ayaklari varmis ve ayaklar1 ayni 6rdeklerin ayaklari gibi perdeliymis ve
arkalarinda sadece Biggoon'un her zaman tasidig: gibi kiiciik bir mizraklart varmas.
Ordek Mullokanin kabilesi, ¢ocuklarin kabileye ait olmadigini sdyleyerek onu ve
cocuklarint kovmus. Bdylece anne ordek bu tuhaf iki yavrusuyla birlikte
kabilesinden ayrilmis ve Biggoon' dan saklanabilecegi bir yere gitmis. Derenin
darlagtigi daglarin eteklerine ulagsana kadar devam etmis ve g¢ocuklart ile birlikte
orada yasamis.

Kisa siire sonra ¢ocuklar1 anne drdekten uzak durmaya baglamis ¢iinkii ondan ne
kadar farkli olduklarin1 gérmiisler. Anne 6rdek ¢cocuklarindan ayrilip uzaklara gitmis.
Yasamak icin ¢ok yalniz ve mutsuz hissediyormus. Bu yiizden kisa siirede
hastalanmig. Kabilesinden ve ¢ocuklarindan ¢ok uzaklarda olan daglarda Olmiis.
Cocuklar1 yasamis, yumurta birakarak cogalmislar. Tipki kendileri gibi daha fazla
cocuga sahip olmus, ¢ok gegmeden tiim derelerde kabile kurmusglar. Oralarda hala

yastyorlarmis”, bu hikaye de Gaya-dari’ nin [ornitorenk] yaradilis1 anlatilmigtir.
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Sekil 4.14: Diis Zaman1 Hikayeleri, Aborjin Kiiltiirli, Gokkusag1 Yilani.

Diis zamani hikayelerinden bir versiyon / Gokkusag1 yilani/Rainbow Snake:

“Uzun zaman once Diis zamaninda bir grup savasci kangurulari avliyordu. Yagmur
yagiyordu ve zemin yumusakti, avcilarin avlarimi yakalamalarini zorlastiriyordu.
Avcilar kiigiik bir ovanin kenarma yakin bir agag¢ kiimesine geldiler, agacin altinda
dinlenmeye karar verdiler. Avcilar oturup dinlenmeye, hikayeler anlatmaya
bagladilar. Ufukta cok renkli bir kemer gordiiklerinde atesin yaninda ellerini
isittyorlardi. Bu  gordiikleri eski su birikintisinden bir digerine hareket eden
gokkusagi yilaniydi. Bu kocaman, parlak renkli yilan1 kamplarmin yakinindaki su
birikintisinde istemedikleri i¢in biraz korkuyorlardi. Avcilar kamplarina dondiigiinde,
cocuklar onlart ¢ok iyi karsiladi. Iki kanguru yakalayabilmis olsalar da herkesi
beslemek i¢in yeterli degildi. O gece biiylik bir téren yapip sarki sdyleyip dans
ettiler. Toren sirasinda geng bir aver yasgh erkeklerin oturdugu yere gitti ve onlardan
Gokkusagr Yilan1 hakkinda bilgi vermelerini istedi. Eger herkes ondan bu kadar
korkuyorsa neden onu Oldiirmiiyorlardi. O zaman kimse bu yilandan daha fazla
korkmazdi. Yaghh adamlar dehsete diistii c¢linkii Gokkusagr Yilan1 diinyay1
sekillendiren Diis Zaman1 yaratiklarindan biriydi. Baslangigta, diinya diiz, genis ve

corak bir ova idi.
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Gokkusagr Yilani topragi gegerken, viicudunun hareketi daglari yiikseltti ve nehirlere
cukur kazdi. Cok renkli devasa viicudunun her bir hareketiyle bir yeryiizii bigimi
yaratildi. O Diis Zamani varliklarinin en biiyiigiiydii. Sonunda, toprag: sekillendirme
cabastyla yoruldu, sogumak ve dinlenmek igin bir su birikintisine girdi, sonra gézden
kayboldu. Hayvanlar su birikintisini ziyaret ettikleri zaman, onu géremedikleri halde
Gokkusagr Yilanini rahatsiz etmemeye dikkat ettiler, orada oldugunu biliyorlardi. Bir
giin biiyiik bir yagmur firtinasindan hemen sonra, kocaman renkli govdesi su
birikintisinden ¢ikip, agac tepelerinin {izerinden, bulutlarin arasindan ve ova boyunca
ilerleyerek basgka bir su birikintisinin i¢ine girdi. Bu giine kadar, Aborjinler,
Gokkusagr Yilanini rahatsiz etmemek i¢in dikkatlidirler, ¢iinkii gokyiiziinde bir su

birikintisinden digerine gecerken goriirler” seklinde agiklanmistir.

Sekil 4.15: Diis Zamani Hikayeleri, Ngiyaampaa hikayesi.

Diis zamani hikayelerinden bir versiyon: Ngiyaampaa (Atmaca Kartali ve Karga):
“Cok uzun zaman Once avlanma sirasi atmaca kartalina gelmisti. Yiyecek kitlig
yiiziinden c¢ok daha uzaklara gitmesi gerekiyordu. Ava gidebilmek i¢in bebegini
(yavrusunu) komsusu kargaya birakabilecegini diisiindii. Boylece atmaca kartali
karganin yanina giderek kiiclik bebegine bakip bakamayacagini sordu. Karga bebege
bakmak istemedi, “Hayir, hayir bebege bakmak istemiyorum, ¢ok fazla aglyor,
stirekli aglayacak ve beni rahatsiz edecek” dedi. Ancak atmaca kartali “Hayir, her
sey giizel olacak karga merak etme” dedi.

“Onunla ilgilenir, oturur ve onunla konusursan, ya da ona sarki soylersen, onu
susturabilir aglamasint durdurabilirsin” dedi. Karga hala bebegi almakta isteksizdi,

“Hayir, cocuga bakmak istemiyorum” dedi.
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Bir sekilde atmaca kartali kargayi ikna etti ve bebegi ona verdi. Ne olursa olsun geri
donecegiz, av etini seninle paylasacagiz diyerek karganin yanindan ayrildi. Karga bu
durumdan hi¢ hognut degildi. Ama bebek artik onunlaydi. Bebegi aldiktan sonra, onu
kendi kuliibesine gétiirdii, orada bebekle birlikte oturdu, susmasi igin bebege sarkilar
sOyledi, onunla konustu, ancak bebek aglamayr birakmadi. Karga gercekten
sinirlendi, bebegi bu sekilde durduramazdi. Karga disar1 ¢ikip bir sopa buldu ve
isabetli darbelerle bebegi oldiirdii. Sonra bebegi aldi, kuliibesinin arkasina koydu.
Etrafina yapraklar, biraz aga¢ kabugu ve kanguru derisi koydu. Artik her sey
sessizdi, karga evinden ¢ikip cani ne isterse onu yapmaya basladi. Ogleden sonra
atmaca kartalinin donme vakti yaklasiyordu. Karga hizla evine dondii ve hi¢ bir sey

olmamis gibi kapida oturup sarki sdylemeye basladi.

Bir siire sonra atmaca kartali geldi ve “Bebegimi almaya geldim” dedi. “Burasi ¢ok
sessiz, onu uyutmak icin sarki sdylemis olmalisin™ diye ekledi. Karga hemen atilarak
‘Evet ¢ok zor sakinlestirdim. Simdi uyuyor, sakin uyandirma birak da uyusun.’ dedi.
Atmaca kartal1 “Hayir, onu simdi alacagim eve gotiirecegim” dedi. Boylece atmaca
kartal1 eve girdi, bebegini almak icin uzandiginda bebegin etrafinda bir siirli sey
oldugunu ve bebegin Oldiiglnii fark etti. Atmaca kartali 6lii bebegini karganin
evinden aldi, “Bebegim, karga bebegimi oldiirdii” diye bagirmaya basladi. Sesi
duyan diger tiim avcilar mizraklariyla oraya geldi. Bu sirada karga oradan kagmuist.
Atmaca kartali avcilara donerek “Gidin kargay1 yakalayin onu dldiirecegiz” dedi.
Boylece avcilar karganin pesinden kostular, ancak karga bir magaranin tam ortasinda
gbzden kayboldu, onu bulamadilar. Atmaca kartali, “Magarada bir ates yakacagiz ve
karga dayanamayip disar1 ¢ikacak “dedi.

Boylece magarada bir ates yaktilar ve atesten uzaga gidip oturup dumanin ¢ikmasini
bekliyorlardi. Sonunda karganin dumana daha fazla dayanamayip ucarak ¢iktigini
gordiiler. Atmaca kartali, “Bu o. Bu karga. O artik cezalandirildi, ruhu ve bedeni
siyah bir kusa doniistii. ”dedi.

Glinlimiizde Atmaca kartali ve karga arasinda hala miicadele devam ediyor.
Insanlardan ¢ok once baslayan ve giiniimiize kadar siire gelen bu savas, kuslar

arasinda sonsuza dek siirecek™ seklinde aktarilmistir.
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Diis zamani hikayelerinden bir versiyon / | am Aborgines, Ben Aborjinim,

Ben topraktan dogdum. Ruhum giines. Doga benim annem. Ben, doga ananin
ogluyum. Vahsice, 6zgiirce kosan riizgar benim ruhumdur. Ben nehirim, su benim
aynam, bana yansimalarimi gosterir. Ben topraktan gelen, tozdan yaratilmis bir
cocugum. Arazi igin yasiyorum, sadece ihtiyacim olan1 alarak. Ben onlarin
avcistyim, duruslarini taklit ediyorum. Avlanan benim, danstaki ruh benim. Ben
duvar ressamiyim, riiyalar sanat¢istyim. Mitolojik yaratiklar ve sahnelerdeki ruhlar
betimlerim. Hayaller benim yaraticiligim, 6ldiigimde evdeyim. Topragim bana sahip
oldugu i¢in hicbir topragim yok. Bu zamana kadar nasil olduysa bundan sonrada dyle

olacak. Ciinkii ben neyim - Ben Aborjinim.

4.2.2. Avrupa ve Aborjin kiiltiirlerinin grafik ¢izimlerinin iliskisi:

Avrupalilarin kitaya ayak basmasina kadar tamamen dogal yontemlerle elde ettikleri
arag gereclerle yasamlarini siirdiiren Aborjinler, ¢esitli islenmis maddeler ve araglar
kullanmaya, tiifeklerle avlanip, naylon iplerden yapilma aglar kullanarak balik

tutmaya Avrupalilar' in gelisiyle baglamistir.

Geleneksel Aborjin kiiltiiriinde yerlilerin baglica silahlar1 tahta sopalar, mizraklar ve
bumeranglardi. Aborjinlerin kullandigi bumeranglarda sadece dogal yolla elde
edilmis as1 boyasi, kokboyasi, kazima ve ¢izme yontem ve teknikleri ile yapilmig

sekil ve semboller bulunmaktaydi.

Sekil 4.16: Bumerang, Avlanma, Haberlesme, Miizik araci.
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Glintimiizde ise ayn1 sembol ve sekiller 6rnekte goriildiigii gibi grafik tasarim baski
ve yontemlerinden, “transfer baski1” teknigi ile yapilan tasarimin bumerang iizerine

aktarildig1 goriilebilir.

Beyaz Adam’in kitada goriinmesini takip eden iki yiizyilllik zaman diliminde

yerlilerin varligini tehdit eden bir¢ok olay yaganmaistir.

Bu topraklar iizerinde modernizmi, sanayiyi ve demokrasiyi Avrupali yerlesimciler
olusturmuslardir. Avrasya dogal ¢evresi i¢inde 10 bin yillik bir siirede gelismis olan
modernizmi, Avusturalya'ya disaridan getirip Aborjinlerden c¢ok kisa siire igerisinde

uyum saglamalarini beklemislerdir.

fIk Filo'nun 1788 Aralik aymda kitaya inisinden bir siire sonra Vali Phillip, bir
bolgeyi ele gegirmenin yolu olarak dil, kiiltiir ve toplumdaki farkliliklarin

Ogrenilebilecegi yerli halk ile bir iliski baglatacagini dile getirmistir.

Bu sebeple Vali Phillip “Arabanoo” adindaki Aborjinin yakalanmasini emretmistir.
Arabanoo, somiirgecilere dostca davranmistir. Vali Phillip ile diizenli olarak aksam
yemekleri yiyen Arabanoo Aborjinler hakkinda ger¢ek ve diizenli bilgiyi saglayan ilk
Aborjin olmustur. Daha sonra Vali Phillip “Bennelong” adinda baska bir Aborjin ile

yerli halk arasindaki iletisimi saglamaya calismistir.

Bennelong, Ingilizce konusmay1 ve yazmayi dgrenen ilk Aborjinlerden biri olmus,
Avrupa geleneklerini 6grenmis, yerlesim yerindeyken o giinliin Avrupa ceketi,
pantolonunu ve sapkasini giymistir.

Aborjinler 0Ozgiirliiglin vazge¢ilmez ruhuna derinden bagli olsalar da modern
diinyanin biiyiisii cogu zaman onlar1 da etkisi altina almistir. Olanlar1 anlatirken
Ozglir olma ile hapsolma arasindaki baglantiyr anlamak igin “Sosyal Konut
Bakanliginin Aborjinlere yerlesik bir hayat sunmak i¢in cesitli konutlar insa ettigi
ancak onlarin bu konutlara yerlesmeden once biitiin kap1 ve pencereleri kirdiklar1”
ornek gosterilebilir.

Tim bunlara ragmen Aborjin halki Avrupali yerlesimciler ile zorunlu bir iletisim
halinde olmustur. Oyle ki siire¢ iginde modern diinyaya git gide yakinlagmis hatta
bircogu Avrupa kiiltiiriinii zorla benimsemistir.

Aborjin tarihinin en siddetli travmalarindan birini de siiphesiz "c¢alinan kusaklar"

olusturmaktadir. Bu tabir, 1869-1969 yillar1 arasinda kullanilmastir.
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Zorla Avrupa kiiltiirii 6gretilmis Aborjin ¢ocuklar, Avrupa dili ve kiiltiiriiniin disinda
sanatin1 da 0grenmistir. Beyazlara ait, 6grendikleri bu sanat tarzinin arag gere¢ ve
tekniklerini kendi kiiltiirleri ile harmanlayarak eserler iireten, taninan ve basar1 elde
eden bircok Aborjin sanat¢i vardir. Aborjin sanatgilar geleneksel sanatlarina
yenilikler getirmekten hi¢ sakinmamislar, batiya 6zgii resim ve sanat stillerini de
kullanmislardir. Bununla birlikte kolonilerin birlesmesi, modernizmin getirileri de
eklenince Avustralya kitasinda da Avrupa kiiltiiriinde oldugu gibi edebi ve sanatsal

caligmalar baslamstir.

Teknolojinin kullanimi yayginlagsmis, seri iiretim gerektiren edebi metinler ve
gazetelerin yani sira iletisim ihtiyaglarina yonelik satis, pazarlama unsurlarindan olan
afig, reklam ve ambalaj tasarimlart Avrupa’dan gog¢men olarak kitaya gelen
tasarimcilarin bilgi ve birikimlerinden yararlanilarak, onlarin {trettikleri tasarim
tirtinleri kullanilmaya baglanmistir. Avrupali tasarimeilar da kitaya 6zgii geleneksel

Ogelerden yararlanmstir.

Asagida Avrupa kiiltiiriinden etkilenen yerel sanatgilar ile Avrupa’dan kitaya gelmis
olan sanat¢ilarin geleneksel Ogelerden esinlenerek yaptiklart is Orneklerinin

karsilastirilmast yer almaktadir.

Sekil 4.17: Betty Mpetyane, Utopia Bolgesi Aborjin Sanatgi.

Sanat¢1 Betty Mpetyana, ¢ocukluk yillarin1 geleneksel Aborjin kiiltiirii ve Bati
okullar1 arasinda gecirmistir. Annesi de Utopia bolgesinde yerel bir sanatcidir ve
resimleri ile annesinden daha fazla taninan bir sanatg1 haline gelmistir. Annesinin

Oliimiinden esinlenerek yaptigi bircok térensel temali ¢calismasi vardir.
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Sekil 4.18: Kanvas lizeri Akrilik Boyama, Betty Mpetyane.

Eserlerinde dinsel torenleri isleyen ve yogunlukla pastel renklere yer verdigini
gordiigiimiiz sanatcinin calismasi, renklerin {ist tiste gelerek doku olusturmasi,
kullanilan desenlerin asil anlamlarindan ¢ok geometrik sayilabilecek objelerin kendi
iclerinde bir simetri ile tasarimda yer almasi bakimindan tasarim ilkelerinden denge
unsurunu gérmemizi saglayabilir. Arka fonda renk ve desen kullanilarak

tamamlayicilik ve biitiinliik unsurlarinin gézetildigi soylenebilir.
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Sekil 4.19: Folklore of the Australian Railwaymen, Andy Schmid (1971).

Avrupali tasarimc1 Andy Schmind’in modern arag-gere¢ kullanimi ile yaptigi
calismasinda; geleneksel motiflerin daha stilize versiyonlarin1 farkli anlamlara

gelebilecek  geometrik  formlar seklinde tasarima  yansittigi  goriilebilir.
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Sekil 4.20: Angelina Ngal Pwerle, Utopia Bolgesi Aborjin Sanatgi.

Biiyiik basasinin yaptig1 resimlerden etkilenerek resim yapmaya baslayan sanatginin
esin kaynagi cogunlukla yaban erigidir. Topografya (yer yiizeyinin fiziksel bigimi) ve
toren yerlerinin yine yaban erigi ile baglantili oldugu resimler yapmustir. Avustralya

Ulusal Galerisinde ve diinya ¢apinda sergilenmis bir ¢ok eseri bulunmaktadir.

Sekil 4.21: Keten tizerine Akrilik Boyama, Angelina Ngal Pwerle.

Eserlerinde topografya ve yaban erigi temalarini isleyen sanat¢inin ¢aligmasinda
insan figiirlinii andiran sembollerin ortada ve biiylik kullanimi vurgu olgusuna,
vurgulanmak istenen figiirlerin 6niinde yer alan diger figilirlerin daha kiigiik olmasi,
en arkada ise aga¢ formuna benzer sekillerin kullanilmas1 sebebiyle gorsel hiyerarsi

ve azda olsa perspektiften yararlanildigini gosterebilir.
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Sekil 4.22: Collier & Company Identity Launch, Cato Hibberd (1970'ler).

Sanat¢inin ¢alismasinda tek bir seklin parca parca ve simetrik bi¢imde yan yana
dizilimi ile olusturulmus, perspektif kullanilarak bir tasarim 6gesi olarak kullanimi
goriilmektedir Kullanilan seklin geleneksel Aborjin resim sanatinda yer alan insan
figiirinin modern bir versiyonu olarak ve geleneksel anlamlarindan farkh

kullanildig1 sdylenebilir
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Sekil 4.23: Alec Baker, Iwantja Bolgesi, Aborjin Sanatgt.

Genglik yillarimi si8ir cobanligi yaparak ve ililkeyi gezerek gecen sanatginin resim
kariyeri 2006 yilinda baglamistir. Resimlerinde c¢ole yayilan genel goriintiiyi
islemistir. 2013 ve 2014 yillarinda Japingka Galeri’de sergi agmustir.

ARy
ST, TG

Sekil 4.24: Kanvas iizeri Akrilik boyama, Ulke betimlemesi Alec Baker.

Caligmalarinda topografya temalarina yer veren sanat¢inin kiiltiirel sembol ve
motifleri daha modern arag-gerecler kullanarak resimlerine aktardigi, oldukca
dengeli simetrik ¢alismalar yaptig1 ve resimlerinde kullandig1 sekilleri, sembolleri
merkeze yerlestirdigi bir ana semboliin etrafina konumlandirarak tasarim biitiinliigii

ve devamlilig1 sagladig sylenebilir.
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Sekil 4.25: Directory of Philanthropic Trusts, Alison Forbes (1972).

Alison Forbes’in ¢alismasinda tek bir geometrik formun c¢ogaltilarak oran - orant1 ve
renk yardimiyla derinlik algis1 yaratildigi, kullanilan seklin olusturdugu form tam
anlamiyla olmasa da geleneksel Aborjin resim sanatinda yer alan su kuyularinin
bulundugu alanlar1 gosteren sembollere benzetilebilecegi ve anlamlarindan farkli

olarak kullanildig1 s6ylenebilir.
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Sekil 4.26: Abie Loy Kamerre, Utopia Bolgesi, Aborjin Sanatgi.

Biiyiik annesinden esinlenerek onun yaninda yaninda 1994’te resim yapmaya
baslayan sanat¢i, cogunlukla yaban tavugu hikayeleri {izerine resimler yapmuistir.
2004 y1l1 itibari ile kum tepelerine ve vucut boyama desenlerine yonelenen sanatc¢inin

bu isleri ilk ¢alismalarina gore daha acik ve anlasilir bulunmustur.

Sekil 4.27: Keten {izerine Akrilik Boyama, Yaban tavugu Abie Loy Kamerre.

Yaban tavugu hikayeleri, kum tepeleri ve viicut boyama temalarmma yer veren
sanat¢inin  ¢alismalarinda kiiltiirel sembol ve motifleri daha modern c¢izgiler
kullanarak resimlerine aktardigi, olduk¢a dengeli asimetrik ¢alismalar yaptigi ve
farkli zeminleri betimleyebilmek ic¢in farkli renkleri hem desen hem doku olarak

kullandig1 goriilebilir.
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Sekil 4.28: Edward Blitner, Roper River Bolgesi Aborjin Sanatg1.

Biiyiik babasindan etkilenerek resime basalayan sanatci, yetiskinliginin biiyiik
cogunlugunu Bat1 Avustralya’nin kuzey bdlgelerinde gecirmistir.Dogal renk tonlarin
kendine 0zgli capraz tarama teknigi ile birlestiren sanat¢i resimlerinde degisik

desenler olusturmustur.

Sekil 4.29: Kanvas iizeri Akrilik Boyama, Figiir, [sik Kaynagi, Simsek.
Alisilmis kiiltiirel temalar farkli bir yontem ve teknikle uygulayan sanatci kiiltiirel
sembol ve motifleri resimlerine aktarirken tarama tekniginden yararlanmais,
kullandig1 figiirlerde etnik kokenine bagh kalmasina ragmen uygulama olarak daha
modern yaklagimi benimsemistir. Figiirlerin ve kullanilan objelerin dagilimina
bakildiginda insan figiirleri daha biiyiik kullanilarak goérsel hiyerarsiden yararlandigi,

figiirleri deforme ederek kullandig1 sdylenebilir.
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Sekil 4.30: Jarinyanu David Dawns, F. Crossing Bolgesi Aborjin Sanatci.

Kimberley bolgesinde 1925-1995 yillarinda yasamis olan Jarinyanu David Dawns
bilinen en iyi figiiratif resimler yapan sanatgilardandir. Resimlerinde asi boyasini
ustaca kullanan sanatci, dans kiyafetleri ile yagmur Seremonisi yapan Aborjin

danscilar1 konu alan ¢aligmalar iiretmistir.

Sekil 4.31: Keten iizeri As1 boyasi, Aborjin Dans¢1 Figiirii.

Figiir agirhikli ¢aligmalar yapan sanat¢inin kiiltiirel sembol ve motifleri figiirlerle
beraber kullanarak resimlerine aktardigi, olduk¢a dengeli simetrik ¢alismalar yaptigi
gortlebilir. Resimlerinde ana figiiriin etrafina konumlandirarak tasarim biitiinliigl ve
devamlilig1 saglamak i¢in obje ve sembollerden yararlandig1 sdylenebilir. Torensel
seramonilerin, danslarin ve bu danslara 6zgii viicut boyama uygulamalarmin
gosterildigi resimlerde, zemin rengi aym1 zamanda figiiriin viicut rengi olarakta
kullanildig1 goriilebilir. Bu da grafik tasarimdaki negatif-pozitif alan kullanimina ve

tram teknigine 6rnek gosterilebilir
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Sekil 4.32: Angry OZ, Martin Sharp (1971).

figiir yerine

b

gi

fotograf kullanimi; geleneksel Aborjin resim sanatindaki figiir kullanimina renk

Bu grafik tasarimdaki negatif-pozitif alan kullanim1 ve tram tekni

yardimiyla yiizeyin noktasal 6gelerle doldurulmasi bakimindan benzerlik gosterdigi

sOylenebilir.
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Sekil 4.33: Billy Whiskey Tjapaltjarri, Haasts Buff Bolgesi Aborjin Sanatgi.

1920-2008 yillar1 arasinda ailesi ile Haasts Buff bolgesinde yasamis olan sanatci bir

¢ok eser vermis ve odiiller kazanmustir.

Sekil 4.34: Keten iizerine Akrillik Boyama, Bill Whiskey.

Aborjinler eserlerinde as1 ve kokboyasindan elde ettikleri renkleri kullanarak
kendileri i¢in anlam ifade eden objeleri, yerleri, durumlarn resmetmislerdir.
Sanat¢inin ¢alismasina bakarak onu grafik tasarim adi altinda degerlendirdigimizde
ise modern zaman malzeme ve arag-gerecleri kullanarak resim yaptigini, canli
renklerden yararlandigini, rengi tamamlayict bir 68e olarak kullandigini
soyleyebiliriz. Ayrica yine renklerden yararlanarak koyu-acik zeminler arasinda
gecisi ve vurguyu arttirdigindan, asimetrik denge kullanarak denge unsurundan

yararlandigi sdylenebilir.
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Avustralyali modern grafik tasarimcilar ve is 6rnekleri.
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Sekil 4.35: Spencer Harrison, ‘Pasta for Dinner’, Foto:Mark Lobo.

Spencer Harrison: nanoteknoloji egitimi almis ¢ok yonlii bir grafik tasarimcidir.
“Bilim diinyas1 ve beynin gerceklik algilarimizi sekillendirme giiciinden
etkileniyorum” diyen Spencer,. “Sinestezi kavramini kesfettigimde, duyularin gegtigi
fikrinden ¢ok etkilenmistim ve bunun nasil farkli ama yine de kisisel seviyede
gercege uygun bir gergeklik sunabilecegini” agikliyor “Bir dizi kesilmis kagit kolaj
caligmalar1 ve resimler iiretmek i¢in goriis duyumumu soyutladim ve yeniden
karistirdim, sekil, renk, Oriintii tanima dahil, gordiigiimiiz seylerin yakindan

bakildiginda ¢arpik ve ¢aprazlanabilecegini gérmek ilgimi ¢ekti” diyor.
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Sekil 4.36: Craig & Karl, Frankenstein,200. y1l doniimii, dergi kapagi tasarimiu.

Craig Redman: New Sout Wales kirsalinda biiylimiis ve ¢aligmak i¢in Brisbane'e
sonrasinda Sidney’e tasmmustir. Kendine 06zgii agir siyah cizgiler ve renkli
geometrik desenlerin kullanilmasiyla portreye odaklanan Craig Redman, tiim kafa
parcalarina esit derecede dikkat ederek, bireysel unsurlar1 vurgulayan yiizler yaratir.
[lliistrasyonlari, kumas tasarimu, tipografisi ve editoryal tasarimi canli ve iyimser bir
sekilde yiiriitiilen basit mesajlarla doludur. Giliniimiiziin aletlerini iPhone, kamera,
diziistii bilgisayar ve Photoshop gibi kullanarak, ayni zamanda her seferinde
geleneksel kalem ve kagidi da kullanarak tasarimlar yapmistir.. Umut gostergesi olan
sinizmi, izleyicinin duyularin1 her zaman memnun eden karakteristik bir gorsel dil
yaratmistir. Is ortagi olan Karl Maier ile birlikte Craig, ¢ok etkileyici bir miisteri

listesine sahip, ¢ok yonlii bir tasarim ikilisi olan Craig & Karl'in ortagidir.
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Sekil 4.37: Latitia Buchan, Tekrar eden Desen Tasarimi.

Letitia Buchan, Avustralyanin Perth bolgesinde biiyliyen tasarimci okulu bittikten
sonra ailesinin yanina Giiney Afrika'ya tasinmis, Kruger Ulusal Parki'nin yakinindaki
bir turizm beldesinde calistiktan sonra Avustralya'ya geri donmiis fakat Melbourne’ e
yerlesmeden once Giiney Afrika'ya, sonra Londra'ya ve ardindan Ispanya'daki
Mallorca'ya seyahat etmis, grafik tasarim ve resme olan gercek tutkusunu takip etme
zamani olduguna karar vermistir. Calismalarinda primitif 6gler ve tekrar eden
desenler kullanan sanat¢inin dogustan gelen becerisi, gosterimi ve gosterise olan

tutkusu Letitia'y1 etkileyici bir miisteri kitlesine ve line kavusturmustur.
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Sekil 4.38: Brodi-Rose, Hustle&Bustle co,Marka Kimligi Calismasi.

Brodi-Rose: Shillington Design Education'da Grafik Tasarim okumus, hem dijital
hem de baski tasariminda uzmanlasmis, kurumsal grafik tasarimci olarak ¢alisma
tecriilbesine sahiptir. Web sitesi tasarimi ve ydnetimi / Uygulama tasarimi / Is
markalama / Kisisel markalasma / Logolar / Reklam afisleri / Brosiirler / El ilanlar1 /
Kartvizitler /Reklam panolar1 / Tabela vb. isler yapismis oldugu calismalara 6rnek

gosterilebilir.
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Aborjin sanatgilarin ve modern Avustralya grafik tasarimcilariin eserlerinin
grafiksel olarak degerlendirilmesine bakildiginda Avusturalya’nin, grafik tasarim

tarihini degistiren bir dizi etkenin kaynagi oldugunu gézlemleyebiliriz.

Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda kitanin tasarimla tanismasi, tasarim egitimi igin
firsat yetersizligi oldugunu diisiinen déonem sanat¢ilarinin modern tasarim diinyasini
yerinde 6grenebilmek i¢in yurt digina yonelmesini ve Avrupa kokenli tasarimcilarin

gdemen olarak Avusturalya’ya gelmesini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Bununla birlikte gelismekte olan bir ulusun modern yoksunluklari, tasarim

hakkindaki diisiincelerin bagka yerlerden gelmesini desteklemistir.

Yeni nesil tasarimcilarin modernizmi benimsemesi, Max Bill, Josef Miiller
Brockman, Armin Hofmann, Karl Gerstner gibi temsilcilerin destekledigi Isvicre
Grafik Tasarim Okulu'nun etkisi, bireysel tasarimcilar yardimi ile dolambacgh
yollardan kitaya gelmistir. Avusturalya, kendine 0zgli bolgesel kiiltiiriine olan

inancini yitirmistir.

Isvigre Okulu ve Avrupali tasarimcilarin, Avustralya grafik tasariminin daha genis

bir diinyaya baglanmasina olanak sagladig: diisiiniilebilir.

Avrupalilarin kitaya yerlesmesi ve kolonilerin gelismesi, koloniler arasinda ticaretin,
ulasimin, arag-gereclerin, teknolojinin yardimiyla hizla ilerlemesi, yerlesimcilerin
altin madeni bulmasi ve Avrupa’dan daha fazla gé¢menin gelmesi koloni niifusunun

artmasina sebep olmustur.

Bunun devaminda kita geneline yayillan kolonilerin Birlesik Avustralya
Federasyonu’nu olusturmast ile goc¢menler, kendilerine ‘Avustralyali” demeye
baglamistir. Tarim ve hayvancilifin yani1 sira sanayide de gelisme gosteren
gocmenler, teknolojiden yararlanmaya baslamis, iletisim ve edebi metinler icin

materyaller hazirlamislardir.

Tiim bu gelismelerden kitanin yerli halki olan Aborjinler olumsuz etkilenmis, bircok
Aborjin Avustralyali, antik atalarmin yasadigi yerlerden uzaklastirilmigtir. 1900’1
yillarda, iilke hiikiimeti, birgok kisiyi geleneksel topraklarindan zorla ¢ikartmis ve

cocuklarini da ailelerinden ayirmustir.

Aborjinlerin biiyiik bir kismi, suan ki biiyiidiikleri sehirlere yerleserek modern

zamanin getirilerine uyum saglamaya caligmaktadir.
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Gilinlimiizde Aborjinlerin bazilar1 ¢iftliklerde bazilar1 da kentlerde c¢alisarak

geleneksel yasam bigimlerinden uzak yasiyorlar.

Bazilar ise 6zel kamplarda ya da kentlerin yoksul mahallelerinde devlet yardimiyla
yoksul bir yasami siirdiirmeye calistyor. Asimilasyona ugramis, Kkiiltiirleri ve
niifuslar1 neredeyse yok olmanin esigine gelmis Aborjinler, yasadiklart tiim
zorluklara ragmen hayatta kalmayr ve Avrupalilarin kitaya getirdikleri her seye

adapte olmay1 ve uyum saglamay1 bagsarmislardir.

Kiiltiirlerinin bir pargasit olan miizik, dans ve resim gibi onlar1 hayata baglayan
unsurlar1  Avrupalilardan 6grendikleri ile harmanlayarak giindelik hayatlarina
yansitmiglardir. Bunun yani sira Avustralya kitasinin neredeyse tamaminda
geleneksel Aborjin sanatinin 6rneklerine kurulan yerel el sanatlar1 pazarlarinda, sanat

atolyelerinde ve turistik hediyelik esya diikkanlarinda rastlamak miimkiindiir.

Sekil 4.39: Aborjin El Sanatlar1 Pazar1, Melbourne, Avustralya.
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Sekil 4.41: Geleneksel Aborjin sanati {irlin ve ambalaj tasarimi.
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Orneklerde de goriildiigii gibi Aborjin kiiltiir ve sanatt modern zamana entegre olarak
grafik tasarimin kullanildigr etnik motifler igeren bir¢ok {iirlinde yerini almistir.
Aborjin sanati bugiin asil anlamindan uzaklasip global pazarlara yoénelik kitsch
irlinlere donerek beyazlarla yasayan Aborjinlerin en ©6nemli ekonomik gelir

kaynagidir.

Sekil 4.42: Geleneksel Aborjin sanati {iriin ve ambalaj tasarimi.

Dijital teknolojinin yardimiyla Aborjinlere ait kiiltiirel degerler farkli tasarimlarla
degisik iriin gruplar1 seklinde seri iretilebildigi gibi, iiretilen bu iriinler dijital
pazarlama stratejileri ile global pazara da sunulabilmektedir. Boylelikle modern
tasarimcilarin  ellerinde yeniden sekillenen geleneksel motifler, teknolojinin

avantajlarindan yararlanilarak evrensel erisime acgilmistir.
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5. SONUC

Insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar edinilen bilgi, birikim ve becerilerini
anlatma, aktarma veya bir mesaji iletme, dolaysi ile iletisim kurmak olmustur. Bu
ihtiyacin giderilmesi i¢in ilk ¢aglardan bu yana resim sanatini (¢izim) bir arag olarak
kullanmistir. Bu ¢aba, hayallerinin ardindan kosmay1 goze alabilen, insani insana

anlatmaktan vazge¢meyen yeteneklerin elinde anlam kazanabilir.

Kazima, piiskiirtme, kok boyalar kullanarak renklendirme gibi ¢esitli yontem ve
teknikler uygulanarak yapilan gorsel sanat adimi verebilecegimiz eserler farkl

donemlerde ve kitalarda olsalar dahi ortak bir dil tagidiklarini anliyoruz.

Farkli kiiltiirlerin cografya ve iklim etkisinde yasayan insanlarin 6zelliklerine gore
sekillenen bu resimler-¢izimler zamanla gorsel ifade bi¢imini almis, Sonrasinda s6zel
dilin gelisimi ile yerini yaziya birakmistir. Ne var ki sozel dille anlatilmak istenenler
yeterli gelmemis ve gorsel ifade bi¢cimi olan resim yazi ile birlikte kullanilmaya

devam etmistir.

Boylelikle ortaya cikan Sanat, insanin yaratmis oldugu kiltiirin betimlenmesini,
anlatilmasmi ve koklesmesini saglamustir. Ilk insanlarin sdyledikleri sarkilarda,
yaptiklar1 danslarda, magara duvarlarina ¢izdikleri resimlerde, anne ve babalarin
cocuklart i¢in ilk kahramanlik hikayelerini anlatmaya baslamalarinda bir seyleri
anlamaya/anlatmaya ihtiyag duyulmustur. Sanatsal ifade yoluyla ruh-beden, zeka-
duygu, zaman-mekan ve riiyalariyla yasantilarindaki olaylar arasinda iliski

kurmuslardir.

Grafik sanati1 insanin kendini ifade etmesine, bir anlamda kendini gergeklestirmesine
hizmet etmek amaciyla ortaya ¢ikan, sanatin bir devami olarak giiniimiizde yeni ifade

bi¢cimlerini olusturmak icin kullandigimiz bir estetik alandir.

Grafik tasarim {iirlinlerinin gorsel anlatim giicii, sozel anlatimi agmustir.
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Siirekli Avrupa kiiltiirii ile yakin baglar kuruldugundan, bazi1 kadim kiiltiirler istem

dis1 goz ard1 edilmektedir.

Bu nedenle “Avustralya Yerli Halk Sanatinin Modern Diinya Grafik Tasarimina
Bilinmeyen Etkisi; Aborjin Kiiltlirii” bashikli tez calismasi, uzakta kalan bir kitanin

grafik tasarimi anlayisini yeniden giindeme getirmek amaciyla ele alinmistir.

Sonug olarak Avustralya yerli halk sanatinin, her ne kadar belirgin bir kimlik karti
kullanmadan da olsa kimi zaman renk, kimi zaman doku, kimi zaman ise sekiller ve
sembollerle 6zgiinliiglinden izler tagiyan pariltilar1 katmak suretiyle antik zamanlarin
ruhunu modern diinyanin grafik tasarimi ve onun sunduklariyla harmanlamistir

diyebiliriz.
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Cizelge A.1l: Aztek takviminde simgeler, hangi tanriya karsilik geldigi ve insan

iligkilerine etkisi.

Giin isaretleri Tanrilar Insanlarla iliskileri

1. Cipactli (timsah) Tonacatecuhtli (misir tanrisi) Iyi

2. Ehecatl (riizgar) Quetzacoatl (rlizgar tanrisi) Koti

3. Calli (ev) Tepeyollotli (toprak tanrisi) Iyi

4. Cuetzpalin (kertenkele) Huéhuécoyotl (ates tanrisi) Iyi

5. Coatl (yilan) Chalchiuhtlicue (su tanrigasi) Koti

6. Miquiztli (6liim) Tecciztecatl (ay tanrisi) Koti

7. Mazatl (geyik) Tlaloc (yagmur tanrist) Iyi

8. Tochtli (tavsan Mayahuel (sabir otu tanrisi) Belirsiz
9. Atl (su) Xiuhtecuhtli (ates tanrisi) Koti
10. Itzcuintli (kopek ) Mictlantecuhtli (61iim tanrisi) Iyi

11. Ozomahtli (maymun) Xochipilli (miizik tanrisi) Belirsiz
12. Malinalli (kuru ot) Patecatl (igki ve ilag tanrisi) Kotii
13. Acatl (kamus) Tezcatlepoca-(kuzeyinyiice tanris1) | Belirsiz
14. Ocelotl (ocelot)* Tlazolteotl Tlazolteotl (bereket tanrigas) Belirsiz
15. Cuauhtli (kartal) Xipe Totéc (bereket tanrist) Belirsiz
16. Cozcacuauhtli (akbaba) Itzpapalotl (6liim tanrigasi) Iyi

17. Ollin (devir) Xolotl (ikizler tanrist) Belirsiz
18. Tecpatl Tezcatlepoca Kaéti

Chantico (ocak tanrigasi)
19. Quiahuitl (yagmur) Koti
veya Tonatiuh (giines tanrisi)
20. Xochitl Xochiquetzal (gigek tanrigast) Belirsiz
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Cizelge A.2: Aborjin Dilindeki Sozciikler, Anlamlari, Tiirkge Karsiliklari.

Terimler Sozligi 1

Aborjin Dili, S6zciik Ve Anlamlart Ingilizcesi Tiirkge Karsilig
(Viicut Pargalari)

Banarang Blood Kan
Barrang Belly Karin, Gobek
Budbut Heart Kalp
Bunang/Guruk Knee Diz
Bung Buttocks Kalga
Dalang Tongue Dil
Damara Hand El
Dara Tooth Dis
Darra Leg/Thigh Bacak/Uyluk
Djarrung Shoulder Omuz
Djiwaxxra Hair Sag
Dyara Bone Kemik
Gadlyang Nape/Neck Ense/Boyun
Garaga Mouth Agiz
Garungan Fingernail Tirnak
Gidigidi Armpit Koltukalti
Guni Faeces/Poo Diski/Kaka
Guri Ear Kulak
Mai Eye Goz
Manuwi Foot Ayak
Marbal Chest Gogiis
Ngulun Forehead Alin
Nuga Nose Burun Dili
Una Elbow Dirsek
Wiling Lips Dudaklar
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Cizelge A.3: Aborjin Dilindeki Aile ve Akrabalik Dereceleri, Tiirk¢e Karsiliklart.

Terimler SozIigii 2

Babana Brother Erkek Kardes
Babang Father Baba

Dyinmang Mother Anne

Djurumin Sister Kiz Kardes
Djambing Sister-in-law Gelin
Duruninang Daughter Kiz Evlat
Babana Brother Erkek Kardes
Babang Father Baba

Dyinmang Mother Anne

Djurumin Sister Kiz Kardes
Djambing Sister-in-law Gelin
Duruninang Daughter Kiz Evlat
Durung Son Erkek Evlat
Guman Grandfather Biiylik Baba
Wiyanga Grandmother Biiyiik Anne
Guwalgalyung Elder Sister Kii¢iik Kiz Kardes
guwalgang Elder Brother Kiiciik Erkek Kardes
Mugung Lover Sevgili
Mugungalyi Marital partner Evlilik Ortagi/Es
Mula Man Man Adam
Megababang Woman Kadm

Guroong Child, Baby Cocuk/Bebek
Wiruwi Girl Kiz

Wungarra Boy Erkek
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Cizelge A.4: Aborjin Dilindeki Dogal Ogeler ve Anlamlari, Tiirkge Karsiligi.

Terimler SozIligi 3

Bamal Earth Diinya
Barabung Dew Ciy

Baragula Flood Tide Sel Taskini/ Gelgit
Bibola Sunrise Gundogumu
Birrung/Kimberwalli Star Yildiz
Burra/Garrayura Sky Gokyiizii
Danagal Ice Buz

Duggara Cold Soguk
Dugura Falling Star Yildiz Kaymasi
Garaguru Cloud Bulut

Giba Stone Kaya

Gura Wind Riizgar
Gurbuny Fog Sis

Guwing/ Bukurung Sun Giines

Kudjal Smoke Duman
Mungi Lightning Simsek
Murungal Thunder GOk guriiltiisi
Ngityoong Water Su

Walan/ Bana Rain Yagmur
Warriwul Milky Way Samanyolu
Yanada Moon Ay

Bulga Hill Tepe
Buruwang Island Ada

Dyiral Shoal Siirii

Ganing Cave Magara
Garagula Ebb Tide Gelgit
Garrigarrang Sea Deniz
Gumirri Hole Delik/Kuyu
Guru Deep Water Derin Su
Marang Sand/ Beach Kumsal/ Sahil
Muru Road/Path Yol

Nura Country/Place Ulke/Yer
Ngityoong Water Su

Walan/ Bana Rain Yagmur
Warriwul Milky Way Samanyolu
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Sekil B.1:Aborjin Kiiltiirii, Dogal malzemelerden yapilmis sepet, Ian Potter Miizesi,
Avustralya, Fotograf: Merve MESE.

Sekil B.2: Aborjin Kiiltiird, tagima geregleri, lan Potter Miizesi Avustralya, Fotograf:
Merve MESE.
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A
Sekil B.3:Aborjin Kiiltiiri, tasima gerecleri lan Potter Miizesi, Avustralya,

Fotograf: Merve MESE.

Sekil B.4:Aborjin Kiiltiirii, Heykel, Insan figiirii, Ahsap oyma, Ian Potter Miizesi,
Avustralya, Fotograf: Merve MESE (https://art-museum.unimelb.edu.au/).
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Sekil B.6:Aborjin Kiiltiirli, Dekoratif hediyelik iiriinler, Fotograf: Merve MESE.
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AVUSTRALYA

YERLI HALK SANATININ
MODERN DUNYA GRAFIK TASARIMINA
BILINMEYEN ETKISI; ABORJIN KULTURU

) i u'n'Zz, ERSIN KOSE / 2019 [TRW

YUKSEK LISANS teset
TEZ SUNUMU

Sekil B.7:Tez sunumu i¢in hazirlanmis Afis Tasarimi, Ogrenci Calismasi, Fotograf
Ersin KOSE.
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ISBN 975-7800-25

DHARMA YAYINLARI
er g/Samanizm
9 5780757180025

DHARMA  GeviriEren CENDEY DHARMA 21. Baski

Sekil B.9: Kitap Kapag1 Tasarimi, Ogrenci Calismasi, Fotograf Ersin KOSE.
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Sekil B.10: Sunum igin hazirlanmus iiriin sergisi, Fotograf Ersin KOSE.
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