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OZET
“KANDINSKY, MiRO, KLEE, PICASSO, MATISSE VE DALI’NIN
ESERLERINDEKI SEMBOLIK IMAJLARIN GRAFIiK TASARIMDAKI

YANSIMALARI”

Senay ATAGUN

Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim1 Anasanat Dah
Danisman: Yrd. Doc. Dr. Bahattin ODABASI
Agustos, 2016 — 128 sayfa

Grafik Sanati -diger bir ifadeyle Gorsel Iletisim-, ilk insamin dogayla
bulusmasindan baslayarak giiniimiize kadar resim dilini kullanarak cesitli evreler
gecirir. Yazmin bulunusuna kadar iletisimde kaynagimi tamamen dogadan alan
semboller gelismistir. Bu semboller, ortak kaynaga dayali olmasi ve zamanla

kiiltiirler arasi iletisimle benzerlikler ve ¢esitlilikler gdstermektedir.

Grafik Tasarimci, konusunu ele alirken bazi kurallar igerisinde en etkili ve
yalin anlatim yontemleri kullanmalidir. Sanatsal yaratimda daha 6zgiir ve 6zgiin
olabilen ressamlar ayni1 kaynaklardan esinlenseler de kendi iisluplariyla birlikte kendi
imajlarmi olustururlar. Picasso, Gauguin’in &gretisiyle dogayr geometrik formlara
dontistiirmiistiir. Matisse’nin sembolleri renklerdir; duygular etkili anlatmanin en
canlt ve hareketli olgusu renklerdir. Kandinsky, imajlarini olustururken, alginin icsel
boyutu olan tinsellikten hareket eder. Klee, en saf bicimlendirmenin c¢ocuk
resimlerinde oldugunu savunurken miizigin coskusunda yararlanir. Miro, kendinden
onceki pek cok sanatgiya Oykiinmiis olsa da diisleminin olusturdugu tamamen
kendine ait imajlarin1 ortaya koymustur. Dali’nin sanatin sonsuzlugunu ifade

etmekte rolii sinir koymadig: hayal giicii ve rekabet duygusudur.

Tiim bu sanatcilarin, sembolii haline gelen imajlarinin bir kaynagi oldugu
gibi, gorsel sanatlara kazandirdiklar1 yeni imajlar grafik sanatlar alaninda da etkili

tirlinlere donlismiistiir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, sembolik imaj, Soyut Sanat, Cizgi, Renk.




ABSTRACT

“REFLECTIONS ON GRAPHIC DESIGN SYMBOLIC IMAGE IN THE
WORKS OF KANDINSKY, MIRO, KLEE, PICASSO, MATISSE AND DALI”

Senay ATAGUN
Master's Thesis, Department of Graphic Design
Supervisor: Asts. Prof. Bahattin ODABASI

August, 2016 — 128 Pages

Graphic art-in other words Visual communication-starting from the first
person to present the meeting with nature's picture using the language of various
phases. Continue reading the dialog in bulunusuna the nature source of symbols.
These symbols, based on common resource and cross-cultural communication shows

similarities and variations.

Graphic designer, here are some guidelines when handling the issue of the
most effective and simple in narrative methods. | created, which might be a more
free and original artistic painters, along with my own stylistic esinlenseler the same
sources creates its own image. Picasso, Gauguin's teachings into the nature with
geometric forms. Matisse are the symbols color; the most telling case of vibrant
emotions effectively. When creating their image perception of Kandinsky, the
intrinsic size is tinsellikten. Klee's paintings is the purest formatting defending child
benefit in the enthusiasm of the music. Miro, emulated its predecessor although the
fantasy of many artist generates fully revealed their image of your own. Dali's art is

to express the infinite limits the role of imagination and feeling the competition.

All of these artists, which has become a symbol of the image as a source of
benefits to new images, Visual Arts in the field of graphic arts has evolved into

effective products.

Key Words: Graphic design, symbolic image, abstract art, line, color.



ONSOZ

Iletisimin temel elemanlarindan biri gorsellerdir. Tarih oncesinden beri
kullanilan gorsel iletisimin gelisen dili semboller olmustur. Gorsel anlatim igin
dogay1 tekrar etmenin gerekli olmadigini, ¢izgi ve renklerle ayn etkinin goriildiiglint
savunarak soyut sanati tanimlamistir. Semboller dogadan ilham alinarak
olusturulmakla birlikte toplumsal 6zellikler tasimaktadir. ifadesini farkli bir dille
yansitma ihtiyaci duyan sanatcilar da kendi sembolik dillerini olustururlar. Ozellikle
20. Yiizyil sanatinin dogayi taklit etme roliinii sorgulamaya baglayinca, bu donem

sanat¢ilarinin yarattig1 imajlar kendi sembolleri haline gelir.

Soyut resmin Onciileriyle glindeme gelen kiibizm ve siirrealizmle 6zgiin bir
kimlige biirtinen bu sembolik imajlar iletisimim toplumsal dilini olusturan grafik

tasarimcilarin da dikkatini ¢eker.

Bu c¢alismada, gorsel iletisimin ilk kullanildigt magara resimlerinden
baslayarak sanatcilarin etkilesim araclarini tespit ederek, kendi tarzlarini yansitan
ifadelerinin giiniimiize kadar grafik tasarim elemanlarinin olugumu ve gelismesini
nasil etkiledigini bulgulamak amacglanmaktadir. Bu cercevede grafik tasarimlarda
onemli yeri olan sembollerin olusum ve gelismesinde soyut sanatin Onciilerinin roli
ilgili eserlerinin ¢ikis noktalart bulgulanir. Sanat¢ilarin 6zgiin dillerini yansitan
eserlerinden hareket edilerek grafik tasarim Ornekleriyle baglantilar kurulurken

gorsel iletisimin farkli yonlerine deginerek 6nemi vurgulanir.

Tezimin verimliligi dogrultusunda beni yonlendiren, degerli bilgi ve
fikirleriyle katkida bulunan danisman hocam Yard. Dog. Dr. Bahattin Odabasi’na,
her konuda destegini eksik etmeyen sevgili kocam Giirsel Atagiin’e saygilarimla

tesekkiir ederim.

Istanbul 2016 Senay Atagiin
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1. BOLUM
GIRIS

1.1. PROBLEMIN TESBITi

Insan, toplumsal ve fiziksel gevresiyle karmasa iginde yasar. Bu karmasa
icinde c¢esitli iletisim araclariyla kendini ifade ederken birtakim yeteneklerini
kullanarak kendi diizenini olusturmaya c¢alisir. Gelisen yetenekleri dogrultusunda
sozctukler bigimlere doniislir. Bigimlerin olusumu i¢inde anlamaya calistig1 doganin
rolii biiyliktiir. Dolayisiyla insan iletisim araglarini tasarlarken baslangigta doganin
elemanlariyla en yalin dili yansitan sembolleri olusturur. Gorsel iletisimin tarihsel
stireci igersinde sanatcilarin etkisi goriiliir. Dogadan edindikleri kaynakla beslenirken
kendi 6zgilin dillerini gelistirirler (Tunali, 2012:65). Sanatg1, yasadigi ¢evreye duyarl
yapist merak duygusu ve aragtirma arzusuyla iiretme giidiisiinii birlestiren insandir.
Sanat, kendi icinde de etkilesim ve gelisim gosterirken farkli kaynaklardan

yararlanmasi kac¢inilmazdir.

1.2. CALISMANIN AMACI

Bu calismada modern sanatin Onciileri olarak kabul edilen alti ressaminin
kendi sanat dillerini olustururken edindikleri kaynaklar bulgulanir. Kandinsky, Miro,
Klee, Picasso, Matisse ve Dali 0zgiir ve 0zglin yaraticiliklari sonucu ortaya
koyduklar1 eserleriyle kendilerinden sonraki tasarimlara fikir Onciligi yapmis
olduklarin1 gosteren Orneklerle karsilastirmalar yapilir. Modern sanata kadar etkili
iletisime yonelik kurallarini asmayan Grafik Sanatinin 6zellikle modern Sanatin
gelisiminden sonra edindigi yeni anlatim dilinin kaynaklarma ulasilir. Sanatgilar
arasinda karsilagtirmalar yapilarak etkilesimin 6nemi ve islevine dikkat c¢ekmek

hedeflenir.

1.3. ARASTIRMA METODOLOJISI

Aragtirma gorsel iletisiminin sanatsal dili olan Grafik Tasarimin gelisimini
orneklemektedir. Grafik tasarimda Onemli doniim noktasi olan modern sanatin
temsilcisi ressamlarin digerlerinden farkli olarak kendi adlariyla anilan tisluplari olan

alt1 sanat¢1 secilmistir. Bu ressamlarin yasadiklar1 ortan, egitimleri, yasam tarzlar



sunularak calismalarindaki gelismeler Orneklenir. Bu orneklerin kokeninde var
olmasi olasi semboller ve imgelere dikkat c¢ekilerek karsilagtirmalar yapilmistir.
Grafik sanatin tarihsel gelisim silirecine paralel olarak grafik tasarimcilarinin
etkilendikleri veya esinlendikleri ressamlar ve isleriyle karsilagtirmalar yapilmustir.

Calismaya merkezde oldugu diisiiniilen oncii ressamlarin kapsamli bilgilerinin yer
aldigt kaynaklarin taramasiyla baslanir. Bu ressamlarin tarzlarini olustururken
etkilendikleri veya ilgilendikleri alanlar iizerine arastirmalar yoneltilir. Grafik
Sanatinin  tarthsel gelisimi asamalariyla, bu sanatgilarin  slirece katkilari
orneklendirilir. Ozellikle merkezimizde olan ressamlarin adlariyla nerdeyse 6zdes
anilan sanat akimlart i¢inde grafik sanatgilar arastirilarak ortak 6zellikler incelenir.
Ressamlar ve Grafik sanatg¢ilarin, ortak inceledikleri konulara bakis agilar1 arasinda

bir karsilastirma yapilir.

1.4. UNITELERIN PLANI

Girig boliimiinde, problemin tespiti, ¢alismanin amaci, metodolojisi ve ¢aligmanin

plani anlatilmistir.

Ikinci boliimde tarihsel siire¢ icinde Gorsel Iletisimin ne oldugu, cesitli gorsel
iletisim araglar1 ve grafik tasarimin baglangici ile birlikte tanimina yer verilir.
Modern sanatin gelisimi ve soyut kavraminin dogusuyla ardi ardina gelen sanat
akimlar icerisinde kendi {isluplarin1 olusturmus Oncii ressamlarin etkilendikleri
kaynaklara, yarattiklar1 bigimlere ve bu bigimlerin Grafik tasarimcilarda yansimasi

oldugu diisiiniilen fikirlere 6rnekler iizerinde karsilastirmalar yapilarak yer verilir.

Sonu¢ boliimiinde c¢alismanin 6zetine yer verilir. Calismanin literatiire katkisi
irdelenir. Calismada ele alinan sanatgilarin  sinirli sayida tutulmasi iizerine
kisitliliklart agiklanir. Bu ¢alismanin hangi alanda degerlendirilebilecegi agiklanarak

tamamlanir.



2. BOLUM
KANDINSKY, MiRO, KLEE, PICASSO, MATISSE VE DALI’NIN
ESERLERINDEKI SEMBOLIK IMAJLARIN GRAFIiK TASARIMDAKI
YANSIMALARI

2.1. Giris

20. yiizyilin en etkili bi¢imlendiricisi endiistridir. Endiistri, bilimin sonsuz
arastirmasinin bir sonucu oldugu gibi toplum hayatini 6nemli Ol¢lide etkiler ve
degistirir. Sanat baslangigtan itibaren doganin takipgisi olmustur. Ancak endiistri
devriminin getirdigi olanaklarla sanat, kendi imajlarim1 yaratarak bu degisime hitap
eden dili gelistirir. Bu ylizyilin gorsel diline, kendi adlariyla birlikte anilan
usluplarini ortaya koyan Kandinsky, Miro, Klee, Picasso, Matisse ve Dali’nin sanatg1
duyarlihigryla katkilar1 oldukga biiyiiktiir. Ozellikle doganin yorumu karsisinda soyut
kavramiyla gelisen sanatgilarin sembolik imajlari, gorsel sanatlarin her alaninda
anlam bulacaktir. Grafik Sanati, 6zglin baski teknikleri olarak tanimlanan, resmin
baska bir ylizeyde olusturulup iiretilmesine dayanan gorsel sanatlarin bir anlatim
aracidir. Islev ile estetigin birlesmesiyle gelisen tasarim kavrami, Endiistri
devriminin ardindan grafik tasarim deyiminin dogmasina neden olmustur (Bektas
1992:13). Dolayisiyla grafik tasarim, yazi ve resmi bir arada kullanarak, islev ve
estetigi birlestirmis, kitlelerle ortak iletisim kurma yollar1 gelistirmis gorsel anlatim
dilinidir. Resim, heykel ve grafik sanatlar da olmak iizere sanatin farkli alanlarinda
da iiretim gosteren bu usta sanatgilarin imajlarini gelistirirken, ilgi ve merak
duygularmin, arastirmaci yapilarinin hayal giiclerine sinirsiz dlgiide destek verdigini
goriiyoruz. Algi ve hayal gilerinin farkli oldugu baglamda sanatgilarin kendi
imajlarmin baska tasarimlarda yeni yansimalar bulmas1 kaginilmazdir. Insan algismin
cesitli sinirliliklart nedeniyle formal bir dil gelistirmek zorunda olan grafik tasarimin
daha Ozgiir ve Ozgiin {retimler verebilen resim sanatindan yararlanmasi

kaginilmazdir.



2.2. Tletisimin Gorsel Dili Grafik Tasarim

‘Sanat yoktur sanat¢1 vardir’ diyor kisaca Gombrich. Ister magara duvarlarina
yapilmis olsun ister teknolojinin en gelismis baski araglariyla basilmis olsun iiretilen
degil {ireten sanat¢inin 6nemli oldugunu vurgulamaya calisir. Ciinkii sanat olgusu
zamana, fiziksel cevreye, yasam kosullarmma ve teknik olanaklara gbre degisim
gosterir (Tansug, 1988:61). Sanatin ilk Ornekleri olarak kabul edilen magara
duvarlarindaki av sahnelerinin iletisim amagli gergeklestirildigi savunulurken, klasik
donemde bir gorsel tada doniismistiir. Baski yontemlerinin gelismesiyle bu iki

islevin Grafik sanatinda birlestigini goriiyoruz.

Grafik Tasarim, giizel sanatlarla gelisen estetik niteliklerin bir mesaj1 iletmek
amactyla resim ve yaziyr birlestiren sanat olarak tanimlanir (Bektas, 1997:702).
Resim sanatindan farkli olarak tiim toplumlara ayn1 mesaj1 acikga iletebilen bir dil
olusturmasi gereklidir. Grafik tasarimei, kitle ile etkili iletisim kurmak icin, estetikle
islevi bir araya getirirken islevi onde tutmasi gerekir. Bu da tasarimcinin sanatgi
kadar oOzgilir olmadigini gosterir. Sanat¢1 yaratiminda izleyiciyi sasirtmaktan
cekinmez. Oysa tasarimcinin gorevi gorsel iletisimdir, yani anlatilmak istenenin
hedef kitleye dogru, anlasilir akilda kalici1 ve etkileyici verilmesi gereklidir. Bu

amaglar dogrultusunda Grafik Tasarime1 yazi ve gorseli birlestirir.

2.3 Grafik Tasarimin Dogusu

Magara duvarlarina ¢izilen resim ve isaretlerin iletisim amacli oldugu
savunusuna gore grafik tasarim insanlik tarihi kadar eskidir. Toplumlarin 6nemli
ihtiyaclarindan biri olarak iletisim her topluluk ve kiiltiirde, yazidan 6nce ve sonra,
kendi sembolik dilini olusturmustur. Grafik tasarimin bugiinkii anlamda etkin olusu
XIX’uncu yiizyil sonu ve XX’nci yiizyll basinda gelisen sanat hareketleriyle
baslamistir. Bu siirecte gelisen teknoloji, iletisim alanini1 da genisletirken tasarimda

da yeni anlatimlar olugmasimi saglamistir. Ancak makine ¢aginin el sanatlarinin



sosyal islevini dislamasi sonucu niteliksiz {riinler de ortama hakim olmustur. Bu
durumun insanin maddi yasamiyla manevi gereksinimleri arasinda yarattig1 ugurum
tasarim kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boylece tasarimin, insanin
dogal cevresiyle olan biitiinliigiiniin saglikli kurulmasi islevine dikkat cekilir.
Tasarim siirecinde islev ve estetigin birlestirilmesi gelisen teknolojinin katkisi
oldukca biiyiiktiir. Modern sanat hareketlerinin ardi ardina imajlarin1 sunmasiyla

degisen grafik tasarim, gorsel iletisimin etkili unsuru olmustur.

2.4. Endiistri Devriminde Grafik Tasarim

1780 yilinda buharli makinenin gelisimiyle ingiltere’de mekanik iiretim
stireciyle endiistri devri etkilerini gostermeye baslamistir. Teknolojinin hizli {iretimi
getirmesiyle diisiik maliyette {irlinler yasam kalitesini de diisiirmeye baglamustir.
Uriine kolay ulasilmasi kolay tiiketilmesine ve estetik degerlerin goz ardi edilmesine
sebep olur. Fransiz devrimiyle yayilan esitlik ideali, en etkili yansimasi egitimde
yayginlagsma ve kitle iletisimin artmasi yoniinde olur. Bu asamada grafik iletisimin
Oonemi yaymlarin basimi ve ¢ogaltilmasi ihtiyacinin artmasiyla kendini gosterir.

(Becer, 2002:95)

Grafik iletisimi, yayincilik, reklam ve afig tasarimlarindaki hizli gelismeyle
yayginlik kazandi. Bu donemde yazi tasarimlarinda daha c¢ok kalin ve genis
karakterler, kare serifler tasarima dahil edildi. Baski yiizeyine elle ¢izilen resimlerin
yerini fotografin bulunus asamasinda tipkibasim yoluyla kopyalama teknikleri

kullanilmaya bagslandi.

Endiistri devrimiyle gelisen baski araglari, kullanilan malzemenin kolay elde
edilmesi, kolay uygulanir tasarimlar, fotografin katkisi, buharli baski makineleriyle
hizli iiretim Grafik Tasarimda estetik kaygilari géz ardi etmekle birlikte islev ve

Oonemine katki saglamistir.



2.5. Degerlerin Doniisiimii Arts and Craft

1850-1910 yillar1 arasinda etkili olan Arts and Craft “Sanatlar ve El
Sanatlar1” anlamina gelir. Endiistri devriminin etki ettigi ahlaki degerlere ve sanatsal
karmasaya bir kars1 ¢ikis olarak baglamistir. Viktorya doneminde hakim olan seri
tiretimin ucuz oldugu kadar kotii nitelikli tiriinlerine dikkat ¢eken William Morris,
tasarimin gerekliligini ve el sanatlarima doniisii savunarak hareketi baslatmistir.
Sanatin, toplum degerlerine kayitsiz kalmaksizin gelistigi yoniindeki diisiinceleri,
sanat ve tasarim yoluyla ger¢eklestirmeyi amaclayarak olusturdugu arts and crafts’in
felsefesini ortacagda fretilmis kitap tasarimlariyla birlestirerek yeni {rilinler
olusturmustur. W. Morris’in Ortagag el sanatlarinda goriildigii gibi, bitki kus ve
hayvan motiflerinden esinlendigi goriiliir. Morris’in kitaplarin sanatsal tasarimlar

olmasiin nedeni tamamen ev tezgahlarinda elde iiretilmesindendir. Bu tarz iiretilen

baskilarin en iinlii olan1 ortagag el yazmasi kitaplari ¢agristiran “Goffrey Chaucer’ in

Isleri” (1896) kitabidir (Bektas, 1992:15).

Kaynak: (Solda) http://likesuccess.com/author/william-morris-hunt
Sekil 2.5.1 W. Morris, kumas deseni

Kaynak:(Sagda)https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7b/L ampas_textile_silk_and_gol

d_Italy second half of 14th century.jpg

Sekil 2.5.2 Lampas tekstil, ipek ve altin, Italya, 14. Yiizyilin ikinci yarisi.



Ressam, yazar ve ayni1 zamanda ¢esitli alanlarda tasarimei olan W. Morris,
ortagcag Avrupasi’nin mimaride yansimasini bulan Gotik sanatindan yararlandig
goriiliir. El baskisi kitaplarinda yazi karakterleri ve siislemelerde bu etkiyi acikg¢a
gormek miimkiindiir. Katedralin tonoz sisteminde oldugu gibi Morris “Glittering

Ovasinin Oykiisii” kitabinda siyah-beyaz degerlerle bir 151k yelpazesi yaratilmustir.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exeter-_Kathedrale St. Peter, gotisch
ab_1112, Gew%C3%B6lbedecke.jpg

Sekil 2.5.3 Exeter Katedrali, 1112-1400

Morris’in malzeme ve el emegine verdigi degerle sanatsal kaygilari
birlestirmesi daha sonra Bauhaus okulunun da ilkelerini olusturacak, modernizmin
cikis noktas1 olacaktir. Boylece giizel sanatlarin uygulamali sanatlarla birlikte
iretimiyle glindelik kiiltiiriin gelismesine katki saglayan tasarimci sanat¢1 meslekleri

ortaya ¢ikmaistir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exeter-_Kathedrale_St._Peter,%20gotisch%20_ab_1112,_Gew%C3%B6lbedecke.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exeter-_Kathedrale_St._Peter,%20gotisch%20_ab_1112,_Gew%C3%B6lbedecke.jpg
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Kaynak: http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com.tr/2012/06/

Sekil 2.5.4 William Morris tasarimci ve Walter Crane ilustrator. (1894)

2.6. Resim Dilinin Tasarimda Yansimalariyla Art Nouveau

Daha ¢ok dekoratif sanatlarda yansima dulmus, 1890-1910 arasinda tiim
diinya tasarim disiplinlerini etkilemis akimdir. Uluslararasi yayginlagmasi sebebiyle
Cag Donemi olarak da adlandirilan Art Nouvea, ¢icek motifleri, organik bigimler ve
akict yuvarlak cizgilerin egemen kompozisyonlarla etkili bir iisluptur. Temelde
devrimci niteligiyle karsi ¢ikmayr ve degistirmeyi amacliyorsa da her an ¢izgi
anlayisinda klasik dokuyu gorebiliriz. Bu anlayisin iilkelere gore farkliliklar
gosterdigi dikkat ¢eker. Art Nouveau esin kaynaklarinin temelinde, orta Avrupa’dan
Britanya’ya go¢ etmis sembollerin yayginca kullanildigi bir kiiltiire sahip Kelt
bezemeleri 6rneklenebilir (Bektas, 1992:18). Art and Crafts hareketinin getirdigi
degerlere rokoko iislubunu, On- Rafaellocularin resimlerindeki etkileri kullanir.
Ayni zamanda en belirgin yansima olarak da Avrupa ve Uzakdogu arasindaki
ticaretin canlanmasi sayesinde Japon dekoratif sanatlarinin ve aga¢ baskilarinin

taninmasi bu yeni sanat anlayisinin gelismesinde rol oynar.


http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com.tr/2012/06/

Kaynak: (Solda) https://en.wikipedia.org/wiki/Celtic_knot

Sekil 2.6.1 Tas tlizerinde Kelt diigiim motifli hag, 7. Yiizyil

Kaynak: (Sagda) https://fi.pinterest.com/pin/539024649124264437/

Sekil 2.6.2 Kitagawa Utamaro (Japon renkli agag-baski illustration, 1795

E. Grasset, Art-Nouveau’nun yenilik¢i bakis acis1 ve tarihselci yaklasimla
ortacagin egzotik cizgilerini kullanmig, ayrica dogu sanatina duydugu egilimi
figiirlerinde birlestirmistir. Figilirleri kalin konturlarla ¢izmis, Boticelli’nin Veniis’iin
Dogusu tablosundaki Veniis figiiriinden esinlendigini sdylemek miimkiinken,
boyamada valdr kullanmamig, fonu desenlerle kaplamistir. Figiirlerin giysileri tarz
olarak ortacagi animsatirken, motifleri ¢izim ve boyamasiyla, hacimsiz bulut
sekilleri, minyatiir tarzla betimlenmis Japon resimlerini inceledigini gostermektedir.
Grasset gelenegi yansitan tutumu, hareketli ¢izgileri, canli renkleri ve 6zgiin ¢icek

motifleriyle Fransiz Art-Nouveau iislubunun 6zelliklerini sunar (Weill 2015:20).


https://en.wikipedia.org/wiki/Celtic_knot
https://fi.pinterest.com/pin/539024649124264437/
http://www.wikiart.org/en/kitagawa-utamaro
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Kaynak: http://scriptorsenex.blogspot.com.tr/2012/01/eugene-grasset-librairie-romantigue. html

Sekil 2.6.3 Eugene Grasset, Madrid International Exposition.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli

Sekil 2.6.4 Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482—-1486

Art Nouveau, Ozelikle Fransa’da afisin gelismesine biiyiik katkida bulunur.
Giizel sanatlarda akademik anlayis hakimken izlenimciligin etkili ressamlar1 Degas,
Manet, Gauguin, yeni anlatim yollar1 arayan sanatgilara esin verebilecek kisiler olur.

Bu etkileri acik¢a gorebilecegimiz, afis tasariminda Onciiliik yapan sanatgilar olarak
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Jules Chéret (1836-1933), E. Samuel Grasset (1841-1917), Henri de Toulouse
Lautrec (1864-1901) ve Alfons Mucha(1860-1939) sayilabilir. Chéret afiglerinde
canli renklerin géze ¢arpan niteligiyle, Parislilerin yasama sevincini ve biiyiik kentin
atmosferini sanatsal yaklasimla yansitir. Tasarimlarinin karakteristik 6zelligi dans
eden figiirler ¢izdigi siyah kontur igerisinde canli kirmizi, 1s1kli sar1 ve yesili hareket
olarak kullanmaktir. Mavi miirekkebi mekanda dagitarak kullanirken aksam ve gece
atmosferi yaratmak i¢in arka planda yine maviyle fon olusturur. Konunun etkisini
yansitan canli ve parlak renkleri grafik dille kullanmis gerceklestirdigi iist liste
basimlardaki ustalig1 sonucu genis bir ‘renk yelpazesi’ yaratmistir. E1 Dorado baslikl
afisi bir Paris miizik salonunu tanitir. Afis Jules Cheret tarafindan 1894 yilinda,
kagidin kendi rengi {izerine renkli basilmustir. Figlirlerin ortada hakimiyeti,

kompozisyonun diger elemanlarla baglantili olarak yayilist ve hareketlerdeki

benzerlik Cheret’in hafizadan c¢alistigim1 dikkate alirsak Degas etkisini kabul
etmemek miimkiin degildir (Bektas,1992:20).

Kaynak: (Solda) http://www.jdsmithfineart.com/gallery-of-artists/cheret-menu/cheret- el-dorado-

poster
Sekil 2.6.5 Jules Cheret , El Dorado Litografi afis

Kaynak:(Sagda) https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2016/jun/28/theaus-tralian -

ballet-degas-dancers-ngv-exhibition-in-pictures

Sekil 2.6.6 Edgar Degas, ‘Arabesk Bitirig, 1877, Palais Garnier dansgilari
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Daha sonralar1 ¢aligmalarinda gereksiz ayrintilara yer vermeyip dikkati ana
motif lizerinde yogunlastiracak biiyiik renk alanlari kullanmigtir. Afisin ortasinda
hareket eden figiir veya figiirler kompozisyonun temel unsurlaridir. Figiiriin

hareketine uygun bigimde kalin karakterli yazilar biitlinliik olusturur.

Cheret’in disaridan bakan izleyici gibi iiretimine, rakip olarak, konuyu
iceriden resimleyen Henri de Toulouse-Lautrec karsimiza ¢ikar. Afisin babasi
diyebilecegimiz Lautrec, keskin gozlem giicii ile derinlemesine insan manzaralari
cizerek Paris’in gece yasaminin perde arkasini yansitmistir. Basarisini afis sanatinda
¢igir agan caligmasit “La Goulue au Moulin Rouge” ile kabul ettirmistir (Cev.
Antmen, 1997:29). Bu afiste, dinamik elemanlardan olusan derinlemesine planlar,
siyah siliiet seklinde verilmis izleyicilerin olusturdugu mekanla derinlik etkisi,
sarinin, oval lambalar ve iinlii kan-kan danscisinin afisin ortasina dogru hareket
ediyor olmasi, alisilmis afis 6rneklerinin disinda bir kompozisyon sunar. Loutrec’in
Japon sanati, empresyonizmin hareket anlayis1 ve o6zellikle Degas’in bakis agisina
biiylik hayranlik duymus oldugunu goriiyoruz. Bir gazeteci niteligiyle mekanda canli
atmosferi yansitan, illiistratif bir iislupla desenlerini yaparken, adeta mesaj verir.

Degas’in dansg¢1 resimlerinde de benzer bir masaj gérmek miimkiindiir.

OULIN liousi

Caucl-:nr
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Kaynak: Arnold, 1997:28

Sekil 2.6.7 Henri de Toulouse-Lautrec, La Goulue au Moulin Rouge i¢in ilustrasyon

Kaynak: (Sagda) https://commons.wikimedia.org/wiki/Edgar_Degas

Sekil 2.6.8 Edgar Germain Hilaire Degas, 1878

Henri de Toulouse-Lautrec afislerinde, yazi karakteri ve kompozisyonu
belirlerken resimle bir biitlin olarak kullanildigin1 goriiriiz. Cheret ve Lautrec’e gore
daha yalin tatlar sunan Cek asilli Alphonse Mucha, Artnouve’ye daha genis kapsamli
anlatim kazandirmistir Kendi yoresel motiflerini ve Bizans mozaiklerinden yola
cikarak tasarladigi kompozisyonlarinin baslica konusu, stilize edilmis g¢esitli bitki
motiflerinin ortasinda yer alan bir kadin figiiriidiir. Daha ¢ok, oyuncu Sarah Bernhard
icin hazirladig1 tasarimlariyla iinlenmis, bu figiirle kendi adiyla anilan ayr1 bir stil

olusturmustur.

Kaynak: (Solda) http://www.tarihnotlari.com/alphonse-mucha/mucha-zodiac/

Sekil 2.6.9 Alphonse Mucha, Zodyak

Kaynak: ( Sagda) https://en.wikipedia.org/wiki/List_of Slavic_mythological figures

Sekil 2.6.10 Slav-Cek mitolojisinde Gokgiiriiltiisii ve simsek tanrisi.

13


https://commons.wikimedia.org/wiki/Edgar_Degas

I. Diinya savasinin ¢ikmasiyla sona eren bu stil, Eski ile yeni arasinda bir
koprii olugturan Art Nouveau [. Diinya savasinin ¢ikmasiyla son bulmustur. Ancak
sonraki sanatcilarda tarz olarak degilse de, teknik ve yontemleriyle degerleri ele alis
bicimi etkili olmustur. Esin kaynaklarmin ¢esitliliginden anlasilacagi {iizere
tarihselcilige karsi ¢ikarak yeniligi savunur. Cicek ve bitki motiflerinden 6rnekler
yansitsa da bunlar1 dogadan kopya etmeden yenilik¢i anlayisla doniistiiriir. Yeniden
yarattig1 ¢izgi ve bicim anlayisiyla gelecekteki modernist diisiince ve soyut sanata
zemin hazirlamigtir.  Artnouve’nin grafik tasarimcilart gelisen ticari baski
tekniklerine kars1, uygulamali sanat tekniklerini benimseyerek kitlesel iletimin gorsel
niteligini artirmiglardir. Bu sayede basili medyanin yayginlagmasi diger iilkelerin
sanat¢ilart arasinda iligkilerin gelismesi ve karsilikli etkilesimler benzer unsurlar
goriilmesi kadar ¢esitlilige de sebep olur. Ayni zamanda 1890’larda basilan sanat

dergileriyle genis halk kitlelerine sanatin tanitilmasini saglanmis olur.

2.7. Yeni Diinyanin Geometrik imajlar1 Kiibizm

Resim sanatinin 400 yilik Ronesans gelenegini yikan Paul Cezanne’nin
perspektif anlayisit olmustur. Manzara ve 6liidoga resimlerinde nesnelerin hacimleri
renklerin siddetine gore birbirinden ayrilmis parcalanmis leke kiitleleri gibidir. Bu
parcalar birer organizma gibi resim yiizeyinde olusturduklar: biitlinle gii¢lii bir yap1
olusturur. Cezanne 1904’te Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta yer verdigi
“Dogay: silindir, kiip ve konilere gore al” (Tunali, 1983:143) sozleri ile birlikte
izlenimciligin tarihe karigmasina neden olmustur. Bdylece yeni sanat dilinin

kapilarini agar.

Kiibizm nesnelerin dis goriintiisiiyle degil yapisiyla ilgilidir. izlenimcilikten
sonra resim sanatinda giindeme gelen yapi sorununa ¢6ziim getiren Cezanne’ nin

resimleri Kiibizmin baglangi¢ noktas1 sayilmistir.

Kubizmin temsilcilerinden Picasso’nun Erken Kiibizm diye adlandirilan
1910°dan o6nceki resimlerinde Cezanne’nin etkisini gormek miimkiin olur.

Picasso’nun 1909°’da akademik anlayistan kacip kendini buldugu Horta de Ebro’da
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yapt1g1 manzaralar kiibizmin bu etkiyi yansitan ilk calismalaridir. (Ipsiroglu M.ve N,
1993:29)

Kaynak: https://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/land/

Sekil 2.7.1 Paul Cezanne, Gardanne,(1885-86)

Kaynak: http://lucianwilsonhonorsyear.blogspot.com.tr/2014/01/cubism-and-pablo-picasso .html

Sekil 2.7.2 Pablo Picasso, Tepedeki Ev (Horta de Ebro) 1909
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Nesnelerin dis goriintiisiiniin belirgin olmasi Cezanne’nin §gretisine tam
anlamiyla ulagilmadigini  disiindiirmektedir.  Ancak sinirlayici  ¢izgilerden
uzaklastiktan sonra kiibizm tam anlamiyla 6zelliklerini ortaya koymaya baslar (Cev.
Comert, 1980:441). Kiibizmde o6nemli olan, duyularla algilanan degil, resimde
hacmin anlatimiydi. Hacmin soyut bir dille anlatilabilmesi i¢in geleneksel perspektif
kurallar1 yerine farkli agilardan bakigla yansitilmasi miimkiin oluyordu. Erken

Kiibizm déneminde oldugu gibi renkler de doganin etkisindedir heniiz.

Grafik tasarim i¢in Almanya’da jugendstil hakimken figiirlerde farkli hacim
anlatim1 kullanan Ludwig Hohlwein’in giysilerle fon arasinda kurdugu biitlinliik
Picasso’nun hemen hemen ayni yillarda yaptigi The Hill tablosundaki biitiinligii
hatirlatir. Birinin digerinden yola ¢ikmig olabilecegini sdyleyemesek de geometrinin

sanat ve tasarimda hakimiyetini anlatan 6rnekler olarak gosterilebilirler.

WIKIERTHHR

Unterker 2 »on

Kaynak: http://poulwebb.blogspot.com.tr/2013/06/ludwig-hohlwein-part-1.html

Sekil 2.7.3 Ludwig Hohlwein, Confection Kehl,1908.
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Cozlimleyici Kiibizm olarak nitelendiren resimlerde hacim etkisini korumak
icin tonlamalar kullanilmistir. F. Léger’in resimlerinde kullandig: kiire, silindir gibi

geometrik formlarla abartilmis insan figiirli afis tasarimlarinda da karsimiza ¢ikar.

Kaynak: https://www.vialibri.net/552display_i/year 1955 0 1116567.html

Sekil 2.7.4 Fernand Léger, Aynanin Arkasinda, 1955.

1912°den sonraki resimlerde golgeleme etkisi verilmekten de vazgegilip lokal
renklerin boyandigini goriiyoruz. Ardindan, resimlere farkli malzemeler yapistirarak
kolajlar yaratilmaya baslanir. Bu pargalamalar biresimci kiibizmin 6rneklerinde yeni

bir anlatim diline doniisiir. (Ipsiroglu N.- Ipsiroglu M. (1993:30)

17



Kiibizmin grafik sanatlar iizerinde belirgin bir etki yaptigi sdylenebilir.
Ozellikle Georges Braque ve Pablo Picasso’nun baslattig1 kolajlar tasarimlarda yeni

fikirlerin gelismesine yol agmustir.

Pablo Picasso ve Henri Matisse’nin ortak ozellikleri, ikisi de Paul Cezanne
hayranmidir. 1916°da tanisirlar, tarzlari birbirinden c¢ok farkli da olsa birbirlerini
etkiledikleri de sdylenebilir. Matisse’nin de donemin etkin sanati kiibizm’e kayitsiz
kalmas1 miimkiin degildir. Gelisen diiz renk kompozisyonlariyla bu iisluba ¢ok uzak
durmaz. Daha ¢ok neseli ve hareketli dogasiyla tanidigimiz Matisse bu donemde
savasin da etkisiyle yine kisiliginin baska yani olan sert ifadesini yansitan “Nehirde
Yikananlar” tablosunu gergeklestirir. Hareketli ¢izgiler ve figiirlerdeki biitiinliik
diger resimleriyle ayni etkiyi verse de bu resimde renk de etkisini kaybeder.
Picasso’nun c¢aligmalarinda ise belki Matisse’nin etkisiyle renklilik géze carpar (Cev.

Capan, Ozis, 1982:75).

Kaynak: http://www.accentbritain.com/wp-content/uploads/2014/06/IMG_1267.jpg

Sekil 2.7.5 Henri Matisse, Nehirde Yikananlar, 1917
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Kaynak: (Solda)http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/cubism/images/PabloPicasso-Three-

Dancers-1925.jpg

Sekil 2.7.6 Pablo Picasso, U¢ Dansc1 1925
Kaynak: (Sagda) Chermayeff ve Geismar, 2007,

Sekil 2.7.7 Domus Dergi Kapagi, Aralik 1999

2.7.1. Pablo Picasso ile Gelenek ve Geometrinin Bulusmasi

1881°de Malaga’da dogan Pablo Picasso 10 yasindayken tasindiklari La
Coruna’da ilk resim derslerini resim 6gretmeni olan babasindan almistir. Daha sonra
barisin sembolil olarak taninacak giivercin ¢izimlerini de, ilk resim sergisini de heniiz
on dort yasindayken burada agmistir. Babasinin galistigi Barcelonadaki La Lonja
Giizel Sanatlar Okulundan sonra Madrit St Fernando giizel Sanatlar Akademisine
devam etigi yil , “Bilim ve Acima” adli yagli boya resmine akademi sergisinde onur
odili verilmistir. Madrit’ten ve Akademiden saglik nedeniyle ayrilip Barselona’ya
giderek durada Goya ve Velasquez gibi klasik ressamlar ve Gauguin, Van Gogh,
Munch gibi c¢agdaslarin resimlerini inceleme olanagi buldu. Bu birikimlerin

yansimasint 1898-1902 calismalarinda gérmek miimkiindiir (Dovenler, 1985:132).
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Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/ 9fdc 7800-9ade-
48b0-ab8b-edee94ea877f

Sekil 2.7.1.1 Diego Velazquez, Las Maninas (Nedimeler),1656.

Velazquez’in gercekei anlatimla olusturdugu resimlerinden en iinlii olani
‘Nedimeler’ yalniz Picasso’yu degil Dali de dahil olmak {izere pek ¢ok sanatciyi
etkilemistir. Kompozisyona ortadan verilen 151k, figlirlerin dogal hareketleri tuval,
ayna, merdivende adam gibi simgesel unsurlar dikkat ceker. Picasso’da ‘Ilk

Komiinyon’da (Birliktelik) kompozisyonu olustururken ayni etkiyi kullanmigstir.

Pablo Picasso’da ilk sembolik etkiler Edvard Munch ve Henri de Toulouse-
Lautrec’in resimleriyle tanigmasindan sonra giiriiliir. “Deniz Kiyisindaki Yoksullar”,
bu etkinin goriildiigii Mavi Donem resimlerindendir. 1903 yilindan sonra yaptigi
resimlerde firca vuruslari, renkler ve hareket aynm1 duygular1 yansitan niteliktedir.

(Rona, 1997:1471)
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Kaynak:https://letsgetsomecrumpets.wordpress.com/2015/04/12/barcelona-

catalonia-spain/

Sekil 2.7.1.2 Pablo Picasso, “ilk Komiinyon” (1895, ilk biiyiik boyutlu tablosu)

Picasso bu donemlerde, Ronesans’tan gelecekeilige kadar biitlin siireclerde
etkisini gosteren, renk ve bi¢imin temelinde yatan anlami One ¢ikaran simgeci
etkileri kullanmistir. Mavi rengin duraganlig temsil etmesi, pembe rengin hareketi
ifade etmesi bu donemler arasindaki farki ortaya koyar. Munch’un tablosundaki gibi
mavi rengin donuklugunda uzun ince ¢izilmis figiirler “Deniz Kiyisindaki
Yoksullar” resminde de ayn1 etkiyi yansitmaktadir. Isik golge zitliklarinda yumusak
bir gec¢is saglamis olsa da sembolik Bu etkiler Picasso’nun Pembe Doénemde
gerceklestirdigi diger resimler de goriiliir. Pembe dénemde baslayan agik-koyu tonlar

arasinda yumusak gecisle hacmin varligini daha ¢ok hissettirir. (Ucgar, 2004:54)
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/523332419170147101/
Sekil 2.7.1.3 Edvard Munch, Sahilde Kiz
Kaynak: (Sagda) I.F. Walther, 1997:17

Sekil 2.7.1.4 Pablo Picasso, Deniz Kiyisindaki Yoksullar, 1903

Kaynak (Solda)https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec, 04.08.2016

Sekil 2.7.1.5 Henri de Toulouse-Lautrec, La Toilette, 1896.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/449515606528877096/

Sekil 2.7.1.6 Pablo Picasso, Kombinezonlu Kadin, 1905.
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1906°da resimlerinde yeni form arayislarma girdi ve aym1 zamanda Afrika
sanatlar1 ve primitiflerle ilgilenmeye basladi. 20. yiizyilin baglarinda Mozambik’de
Makonde insanlarinin, ahsap malzemeden yapmis oldugu kask maskesi, tanrisal
amagc tagimaktadir. Aym yil bu etkiyle yaptig1 “Getrude Stein’in Portresi’nde dikkat
cekici iri gozler bundan sonraki tiim resimlerinde goriilecektir. Masklarin etkisiyle

Cezanne’nin 6gretisini birlestirerek analitik kiibizmin ilk ¢aligmalarina basladi.

Dogadaki bigimleri geometrik formlara doniistiiren ilk calismalarini bu
donemdeki manzaralariyla goriiyoruz (Sekil 2.7.2). Coziimsel kiibizmle figiiriin
kiitlesini geometrik hacimlerle doniistiirmeye baslamig, 1910°da yaptigr Wilhelm
Uhde portresinde arka plani figiirii olusturan diizlemlerin devami etkisi vermistir.
Picasso’nun geometrik bigimlendirmesi 1950°li yillarda, Bauhaus’da egitim gérmiis
olan Max Bill’in (1908-1994) tasarimlarinda yeni anlayisla karsimiza ¢ikar. (Rona,
1997-1472)

Kaynak: https://www.famsf.org/blog/picasso-and-african-art-de-young

Sekil 2.7.1.7 Mozambik, Makonde insanlar1 (De Young Miizesi)

Kaynak: http://www.pablo-ruiz-picasso.net/period-african.php

Sekil 2.7.1.8 Pablo Picasso, Gertrude Stein'in Portresi
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Kaynak https://en.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Uhde

Sekil 2.7.1.9 Pablo Picasso, Wilhelm Uhde’nin Portresi, 1910.

Kaynak: http://natalijalazic.blogspot.com.tr/2014/03/international-typography-style-1.html

Sekil 2.7.1.10 Max Bill, tasarim Novum Structures’in amblemi.

1911°den sonra daha ¢cok G. Braque ile birlikte yaptiklar1 ¢caligmalar dikkat
cekiyor. Atik malzemeler ve yazili basindan kolaj teknigiyle kompozisyonlar
olusturuyorlar. Bu defa pargalarin bir araya gelip biitiinli olusturan resimler
goriiyoruz. Bu caligsmalarla izleyicinin sembolleri birlestirip biitiinii kurgulamasinin

amaglandig1 Biresimsel Kiibizm 6rneklerini goriiriiz (Walther, 1997:37).
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Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-bottle-of-vieux-marc-glass-guitar-and-

newspaper-t00414

Sekil 2.7.1.11 Vieux Marc Sisesi, Cam, Gitar ve Gazetesi, 1913

Kaynak: http://arthistoryproject.com/artists/georges-braque/

Sekil 2.7.1.12 Georges Braque, Natiirmort Le Jour

G. Braque ve P. Picasso’nun Biresimsel kiibizm 6rnekleri olan kolajlariyla
Ozellikle Dada doneminde yansimalarini bulacaktir. Sanatci-tasarimecr  Raoul

Hausmann’in kolajlar1 savasin yikimindan sonra gelisen donemin karmasik sosyal
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yapisina dikkat c¢eken kolajlar gerceklestirdi. Bu kolajlarin hareket noktasi yine
Biresimsel kiibizmin biitiinii bulma ¢abasini yansitir. (Bektas D. 1992:45).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/388013324118108174/

Sekil 2.7.1.13 Raoul Hausmann, Giinliikk Hayatta Dada, “Dada Cino” 1920.
Kaynak: http://tobaccopipeartistory.blogspot.com.tr/2015/01/picasso-and-pipe.html
Sekil 2.7.1.14 Pablo Picasso, Keman, Cam, Pipo ve Hokka,1912.

Savas sirasinda ve sonrasinda yalmiz g¢alisan Picasso 1914 ten sonra kolaj
palyagolarini yapmaya basladi. Bu resimlerinde de Cezanne’nin etkisinin yansidigini
diistinmek miimkiindiir (Turani,1992:585). Bu gibi ornekler Picasso’nun sinirsiz
liretme arzusu yaninda son derece arastirmaci oldugunu gostermektedir. Resimlerde
ortak 6zellik konu olmakla simirli degil, Picasso’nun Mavi déonemde kullandig: 151k-
golge zithklar, renklerin etkisi, gozlerdeki belirgin ¢izgiler, 1910°dan onceki

resimleriyle de benzerlikler gosterir.

Cezanne’nin Soytarisi'mi, Picasso’dan sonra, daha ¢ok Miro’nun ¢izgisini
yansitiyor olsa da aym renk etkisiyle Svend Johansen’in(1890-1970) bir gosteri
afisinde de goriiyoruz (Walther, 1997:44).
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Kaynak: http://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/pierrot-and-harlequin-mardi-gras-1888

Sekil 2.7.1.15 Paul Cezanne, Mardi Gras, 1888

Kaynak: http://www.picassoandmatisse.com/product.php?xProd=332

Sekil 2.7.1.16 Pablo Picasso, Soytar1, 1915

Picasso, 1917°de Italya’ya yaptig1 bir gezi sonrasinda tamstign dansg1 Olga
Koklova ile evlenmesi hayatinda ve sanatinda biiylik degisiklige neden oldu. Bu
donem ig¢inde bulundugu eglenceli yasamin yansimasidir adeta. Yeni gercekei
resimlerini yapmaya baslarken klasik gercekciligi ve kiibizmi, ger¢ege yoneltilen iki
farkli bakis acgis1 olarak acikliyor. Resimlerindeki bu doniisiim hakkinda Picasso:
“Biz isimiz i¢in ne iyl ise almaya mecburuz. Hem de aradigimizi yalmiz kendi
calismamizda degil, her tarafta aramamiz gerekir. Ben bizzat kendimi kopya
etmekten korkarim. Bununla birlikte bana eski desenlerden derlenmis bir dosya
gosterilse, neye ihtiyacim varsa almak i¢in zerre kadar tereddiit etmem.”(Turani,
1992:585) diyerek etkilesimin kagimmilmaz ve verimliligi artirict  etkisini
vurgulamistir. 1925°de heniiz kiibist etkileri kullanmaya devam ederken kolaj
tekniginin olanaklarindan yararlanarak gergek {istlicii yaklasimla klasikgilik
kokeninin yansimalarini birlestiriyor. Bu déonemden sonraki resimleri Gergekiistiicii

olarak nitelendirilir.
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Kaynak: http://outofcopenhagen.com/advertisements/393-1950s-harlequin-by-andreasen-lachmann-

orginal-vintage-poster.html

Sekil 2.7.1.17 Andreasen Lachmann Palyago, 1950.

2.7.2 Makinenin Hizh Giizelligi Gelecekgilik

Gelecekgilik (Futurizm), Marinetti’nin 1909°da yayinladigi manifesto ile
giindeme gelmistir. Makine ¢agini, hizi, modern yasami ve devrimi savunuyor, savas
heyecanini destekliyordu. Bir edebiyat hareketi olarak baslamis, gorsel sanatcilar
tarafindan uyarlanmis, savunulariyla Avrupa’daki tiim sosyal degerleri yikmayi
hedeflerken donemin politikasin1 destekleyen bir akim olmustur. Kiibizmin
kolajlariyla grafik sanatina getirdigi yeni dil gergek yansimasini gelecekg¢i anlayisla
bulmustur. Gelecekgiligin diizene kars1 sozel ifadeleri gorsellerle birlesir. Gelenegi
yikan anlayis tipografide de devrim gerceklestirmistir. Tipografi sozleri degil
sozlerin ardindaki kavramlar1 da ifade edecek gorsellere doniismiistir. (Weill

2015:40).

Picasso’nun Kiibist anlayista, kolajlarla basladigi resim i¢inde tipografi

unsurlart Marinetti’nin Gelecek¢i tasarimlarinda kendi gorsel dilini olusturur. Bu
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calismalar i¢in ‘serbest tipografi’ ve ‘6zgiirliigiine kavusan sozciikler’ adlar1 altinda

nitelendirmeler yapilir.

Gelecekgilik, daha c¢ok sairleri iirlinlerinde yansimasini bulurken Stéphane
Malarmé ve Apolinaire gibi gelecek¢i sairlerin siirleri afislerde ve reklamlarda
gortliir. Apolinaire’nin Caligrammes (1918 Kaligramlar) adli siir kitabinda 6zellikle
tipografik alanda yaratmis yeni gorsel anlatim dili gilinlimiize kadar geliserek

kullanilmaktadir. (Bektas, 1992:45)

Analitik Kiibizmle bagslayan bigcimi pargalayarak olusturulan imajlar
Gelecekgilikte hareketli bir ifade kazanir. Rusya’da Futurist anlayisla ¢alisan ressam
Natalia Goncharova’nin yagliboya resmi Bisiklet¢i’de (Cyclist, 1913) bu etkiler

acike¢a goriiliir.

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/fruit-dish-1912

Sekil 2.7.2.1 Poblo Picasso, Meyve Tabagi, 1912.
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Kaynak: https://pamellapinard.wordpress.com/2014/11/02/futurism-for-the-love-of-speed-chap -13/

Sekil 2.7.2.2 Filippo Marinetti, Futurist Dag, 1919.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Futurism

Sekil 2.7.2.3 Natalia Goncharova, Bisikletci, 1913.
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Sanat akimlari, kendilerinden 6nce gelismis olan anlayislara ¢cogu zaman
tepki olarak dogarlar. Hatta ¢ogu zaman diger sanatlara kars ilgisiz de kalabilirler.
Yunan ve Roma sanati izlerini korumaya devam etse de Ortagag bunlara kayitsiz
kalabiliyordu. Yeniden primitiflere doniis i¢in doganin tekrar fark edilmesi
gerekiyordu. Doga, yaraticiligin temel kaynaklari arasina girdigi zaman Yenicag
aydinlanmaci triinlerini verir. Ancak sanat geleneklesen kurallariyla sinirlarimi
cizmigken birtakim arayislara giriyor sanatcilar. Braque ve Picasso’nun kimi
yapitlarinda Afrika sanatinin  etkilerini  gdsteren Ozelliklerle karsilasiyoruz.
Matisse’in Iran minyatiir ve halilarina, ¢ini motiflerine ilgi duymasi bu ¢dziilmenin

sonucudur.

2.8. Henry Matisse ve Renklerin Bicimsel Etkisi

Henry Matisse, 1869’da Fransa’nin kuzeyinde la Cateau’de dogmustur.
Hukuk 6grenimi gormiis olmasina ragmen 1890’da Paris’te Académie Julian’da
sembolist ressam Gustave Moreau’dan sanat dersleri almaya basladi. 1904’te Vollard
Galerisinde ilk kisisel sergisini agti. Yazlar1 Fransa’nin giineyinde resim yaparak
gecirdi. Salon d’Automne’de 1905-1906 yillarinda katildigr sergilerle diger
sanatcilarla birlikte Fovlar adiyla taninmaya basladi. italya, ispanya, Almanya, Fas
ve Moskova’ya seyahat etti ve ¢esitli kurumlarda dekorasyon ve duvar resimleri
calisti. 1927°de Pittsburgh’daki Carnegie Uluslararas: sergisinde ve 1950°de de
birincilik 6diilii aldi (Tiikel 1997:1182).

Matisse ilk yillarinda William Adolphe Bouguereau tarzinda resimler
yapiyordu. Louvre’de pek ¢ok ustanin resmini kopya ediyordu. Resimlerinde daha
sonraki yillarda da sikca yer verdigi konulardan 1896 tarihli “The Dinner
Table”(Sofra) kendisi gibi hayata hukuk egitimiyle baslamig olan Cezanne’nin
natlirmortlarint animsatir. Masa Ortiisiiniin beyaz olmast ve nesnelerdeki hacim
etkisi benzesse de Matisse’nin renk tutkusunu bu donem resimlerinde gormeye
baslariz. Cezanne kadar Van Gogh ve Gauguin’e olan hayranligi da resimlerine
yansir. Bu siiregte renklerle daha ¢ok ilgileniyordu, hatta izlenimcilerde oldugu gibi
0 da renk diizenlemesiyle usta Japonlarin resimlerini inceledi. Daha sonra gelisen

cagdas egilimlerle noktacilik ve Signac tarzi resimler ¢alisti. (Essers, 1990:12)
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http://www.settemuse.it/pittori_scultori_europei/william_Bouguereau.htm

Kaynak: http://www.settemuse.it/pittori_scultori_europei/henri_matisse.htm

Sekil 2.8.1 Henri Matisse, Yemek sofrasi, 1896.

Matisse renk, bigim ve c¢izginin biitiinligiinde tarzini yansitan resimlerini
1903’de gergeklestirmeye basladi (Turani, 1992:567). Resimlerinde amaci yansitan
renk iken yan yana gelen hicbir renk digerinin etkisine zarar vermez. Olusturdugu
bicimlerde derinlik etkisine de yer vermez. Bu bakimdan Alman Expresyonizmini

animsatsa da renklerde canlilik kullanirken zitliklardan da yararlanmayi tercih etmez.

Ik olarak Paris’te Salon d’Automne’un 1905 sergisi ile Matisse, Rouault,
Vlaminck ve diger ressamlar parlak ve dogal olmayan renklerle hazirladiklar
tablolartyla Fovizm (vahsiler) adi1 anildi. Boyalar tuval iistiine 6zensiz ve kaba bir
bicimde siiriilmiislerdi. Sergide en biiyiik etkiyi yaratan Matisse’nin Sapkali Kadin’1
idi. Renklerdeki 6zgiirlilk yaninda fir¢a vuruslarinin rahathigiyla Van Gogh’a olan

ilgisini goriiriiz.
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http://www.settemuse.it/pittori_scultori_europei/henri_matisse.htm

Kaynak: http://www.artsheaven.com/paul-cezanne-oil-painting-reproductions-all.html

Sekil 2.8.2 P. Cezanne, Bir Kavanoz Zencefil ve Patlican ile Natiirmort, 1893-1894.

Kaynak(sagda): http://www.wikiart.org/en/ vincent-van-gogh/ portrait-of-a -woman- with-a- red-

ribbon-1885
Sekil 2.8.3 Vincent Van Gogh, Kirmiz1 Kurdeleli Kadin, 1885.

Kaynak(Solda):http://mediad.publicbroadcasting.net/p/shared/npr/styles/x_large/nprshared/ 201205/
141728199.jpg

Sekil 2.8.4 Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905.
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Van Gogh’un resimlerinde yansima olarak kullanilan renk Matisse’nin
resimlerinde konu ve kompozisyonun heyecanini ifade eden unsurdur. Renk 15181n
yansimasiyla olusan fizyolojik etki olarak tanimlanir. Sembolik de§eri yaninda tek
basina bir mesaj verebilir ve davraniglar1 yonlendirebilen etkisiyle 6nemli bir tasarim
elemanidir. (Ugar, 2004:25) Renklerin psikolojik etkisinden yararlanan Hans Rudi
Erdt, Die Fliege(Sinek) tasariminda gorselde ve tipografideki hareketliligin renklerle
desteklendigini goriiyoruz. Berlin’de bir eglence mekanimnin afisinde sar1 ve
turuncunun hareketlilik ve coskuyu yansitan anlamlar1 siyah-beyaz ve gri dengesiyle

biitlinliik olusturmus.

g Pletg

Dodbooxnt

Kaynak: http://www.upcitemdb.com/upc/886511126442

OLLERBADH & SONMIDY nexin w08

Sekil 2.8.5 Hans Rudi Erdt, Die Fliege (Sinek), 1913.

Matisse 1908’den sonra sert firgalarindan vazgecti, resimlerinde dekoratif
unsurlar goriilmeye basladi. Matisse’nin resimlerindeki degisim tesadiifi degildir,
yeni fikirler gelistirmek {izere arastirmaya ilgilidir. Bir Rus isadaminin siparisi
lizerine yaptig1 “Kirmizi Oda” rengiyle dikkat ¢ekerken duvarda ve masada devam
eden mavi karsit motifler Iran seramik ve minyatiir sanatindan yansimalardir. (Essers
1990:28). Resimde renkler, motifler ve figiir -hafif egilmisligiyle birlikte- hareket
halindedir. Minyatiirlerdeki gibi perspektif kaygisi olmasa da biitiin bu lekelerin

kompozisyonuyla mekandaki derinligi hissederiz.
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Kirmiz1 renk, grafik tasarimlarda da dikkat ¢ekiciligiyle oldukga tercih edilen
bir renktir. Hareket, canlilik, heyecan mesaj1 iletirken tarihten gilinlimiize, geleneksel
unsurlardan modern c¢agin uyaricilarina kadar en yaygin kullanilan renk olarak
karsimiza ¢ikar. Dogu kiiltiiriinlin bir yansimasi olarak tasarlanan Niklaus Troxler’in
Hindistan da Caz afisini Matisse’nin Kirmiz1 Odasiyla da iliskilendirebiliriz. Burada
pembe zemin secilmis olsa da fili olusturan ¢izgiler Kirmizi Oda’da boynuzumsu
dallar1 hatirlatir. Jan Lenica, afislerinde yogun olarak kirmiziy1 seger. Essen Afis
Miizesi icin hazirladigi afiste de Horoz figiirii ¢izgileriyle tasarim hangi tislubu

yansitsa da dogadaki figiirlerin, anlatimin 6nemli kaynagi oldugunu gosterir.

Kaynak: http://www.henrimatisse.org/images/gallery/the-dessert-harmony-in-red.jpg

Sekil 2.8.6 Henri Matisse, Kirmizi1 Oda, 1908.

Matisse’nin, ilerleyen c¢alismalarinda ¢izgi etkisi azalir, daha ¢ok lokal
boyamalara baslar. 1909°da gerceklestirdigi Dans ve Miizik resimlerindeki renk
secimlerinde de 13. Yiizyil Iran seramiklerinden esinlenmistir. 1904 yilinda itibaren
Matisse ve birkag¢ arkadasi Afrika sanatina da ilgi duymaya baslad1 ve birkag zenci
ilkel isler koleksiyonu olusturdu. “Dans” resminde oldugu gibi kendi imgesi haline
gelecek olan figilirlerinin kaynagmin da Afrika duvar resimlerindeki figiirler

oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.
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Kaynak: http://www.troxlerart.ch/details.php?bild_id=94&border=1

Sekil 2.8.7 (Solda) Niklaus Troxler, Caz Hindistanla Bulusuyor, 1983.

Kaynak: http://www.polishposter.com/Merchant2/merchant.mvc?Screen=PROD&Product

Sekil 2.8.8 (Sagda) Jan Lenica- Essen Afis Miizesi Afisi, 1992.

Bu donemde Avrupa sanat geleneginin 0zellikle Afrika sanatiyla ilgilenmesi
heniiz alisilmig bir olgu degilken Matisse olasilikla Paris’te Tracadéro’daki (bugiin
Muséeede I’Homme adi altinda birlestirilen) Etnografya ve Arkeoloji miizelerinde
gormiistii Afrika elislerini (Cev. Capan, Ozis 1982:29). Picasso’nun Afrika sanatiyla
tanigmas1 Matisse aracilifiyla olmustur. Renklerin ¢arpiciligi yaninda yeni figiir
arayislariyla da dikkat ¢ekecek unsurlar yakalamayi basarir. Afrika sanatinin garip,
sira dig1 figiirleri Matisse’nin resimlerinde son yillarina kadar vazgecilmez formlar
olarak karsimiza ¢ikacaktir (Turani (1992:37). Ayni doénemde garip hareketleriyle
izleyiciyi giildiiren, kendisi de ilkel sanata ilgi duyan disavurumcu dansci izadora
Duncan’t da izlemis, calistig1 bir¢ok dans deseninde kullanmis olmasi olasidir. Bu
resimde ise olasilikla halk danslar1 sergilenmektedir. Mavi, duraganligi anlatan bir
renk olmakla birlikte “Dans” resminde figiirlerin olusturdugu halka sonsuz hareket

ediyorlarmis etkisi verir.
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Kaynak: http://mark.levengood.people.cpcc.edu/HIS111/ Pics/Paleolithic%20People _SA % 20 Rock
%20 Art/

Sekil 2.8.9 Giiney Afrika Bugsman Kaya Resimleri

Kaynak: http://www.settemuse.it/pittori_scultori_europe i/matisse/ 1909henri matisse 00 danza _|

Sekil 2.8.10 Henri Matisse, Dans, 1909.
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Troxler’in afisinde duragan mavi zemin lizerinde hareketli sicak cizgiler,
Erkmen’in Okguluk Sampiyonasi i¢in tasarladigi afiste ise zit renkler ve zit
kavramlarin biitiinleyiciliginden yararlanilmis. Yine duragan mavi-yesil zemin
tizerinde kirmiz1 ve turuncu yay gerilmis, beyaz yazinin da etkisiyle ok yoniinde
firlayacakmis hissi verir. Bu afiglerde, Van Gogh’un vermek istedigi duyguyla

Matisse’nin cesaretinin birleserek renklerle yansiyan ifadesini goriiyoruz.

10. Internationaler it
Rolistuhimarathon Schenkon

Kaynak: E. Turgut, 2013
Sekil 2.8.11 Niklaus Troxler, 2013 (Solda).
Sekil 2.8.12 Biilent Erkmen, 1986 (Sagda).

Matisse rengin yogun etkisini gordiiglimiiz resimleri i¢in bir kurama bagl
olmadigmi savunuyordu. Renk sec¢imini ‘gdzleme, duyguya ve her yasantinin
niteligine (Cev. Capan, Ozis, 1982:31) dayandirir. Duygularini ydnlendirmek ve
diisiincelerini agiga ¢ikarmak isterken hentiz 1899°da sahip oldugu tablolar arasinda,
en onemli kilavuzu Cezanne’in “Yikananlar” resminin olmasi tesadiif degildir.
Matisse resimle birlikte heykel ¢alismalari da yapiyordu. Bu alanda da Afrika
Plastiginden yararlanirken Rodin’i takip ediyordu. Ancak Matisse’nin heykelleri

Rodin’inkilere gore, resimlerinde oldugu gibi, hareketi yansitmasi 6nemlidir.
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Savasin siddetli etkisinin yansimalarin1 gordiigimiiz Matisse’nin resimleri,
savastan sonra yine her tiirlii sikintitya ragmen yumusak firca dokunuslari ve hos

renkleriyle etkileyici islubunu yansitir.

1920’lerin sonuna dogru Malerme’nin siir kitabi i¢in yaptig1 c¢izimlerde
golgesiz graviir figiirlerini kullandi. Ayn1 donemlerde duvar resmi olarak yaptigi
kagit kesme caligmalarini gergeklestirdi. 1944°ten 1947’ ye kadar Cazz adl bir kitap
tizerinde calisti. Bu kitap tasarimi kesilmis ve yapistirilmis kagitlarla siirdiirecegi bir
dizi ¢aligmanin ilkiydi. Saglik sorunlar1 nedeniyle yapmaya basladigi bu
calismalardan oldukca zevk aliyordu (Cev. Capan, Ozis, 1982:210).

Kaynak: http://hyperallergic.com/206490/the-art-books-of-henri-matisse/

Sekil 2.8.13 Henri Matisse, Caz, Beyaz Filin Kabusu, 1947.

2011 yilina ait bir caz afisinde yine yirtilmig kagitlarla yapilmisg diizenlemeyi
goriiyoruz. Renklerin se¢imi ve kolajin diizenlenmesiyle Matisse’i yansittigi
sOylenebilir. Kagitlar elde yirtilmis olmasindan dolayr daha yumusak bir etki
yaratilmig, siyah lekelerle uygulanan yazi1 ve boyamalar daha 6zgiin bir ifade

kazandirmis.
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Kaynak: https://www.artfund.org/what-to-see/exhibitions/2014/04/17/henri-matisse-the-cut-outs

Sekil 2.8.14 Henri Matisse, At,Binici ve Palyago Resimli Caz kitabi, 1943-4.

pigyeiony

Kaynak: http://picfind2.bloguez.com/picfind2/1664242/jazz_poster

Sekil 2.8.15 Jazz Poster, 2011.
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Matisse, ¢izim giicliniin yaninda miithig bir renk ustasidir. Baglangicta tepki
almis olsa da fovizm sayesinde renklerle cesareti temsil etmistir. Ozellikle kesilmis
renkli kagitlarla olusturdugu lekeler, dogayla soyut sanati birlestirmeyi amaglar. Son
yillarinda yaptigr bu renkli kagit figiirler farkli tasarimlarin gelismesine kapi

acmistir.

Sanatgilar soyut olana kaydikga, figiir resmi ile soyutlama arasindaki engel de
Onemini yitiriyor. Soyut ressam ve heykelciler Matisse’in yalnizca son zamanlarda
yaptig1 soyutlamalarina degil, onu tiim yapitlarina hayrandilar. Matisse’in sanatinin
bu giinkii yiiksek diizeyine, onlarin bu hayranligi sayesinde ulasmasi oldukg¢a garpici

bir 6rnektir. Matisse’nin heyecanini grafik tasarimlarda gormemek miimkiin degildir.

Icarus, Mengii Ertel’in tiyatro afisinde “Cadi Kazani” oyununa diigmiis

gibidir. Afis Ertel’in ¢ok yonlii birikiminin triinlerindendir. (Bektas,2011:13)

Kaynak(Solda) https://astrofella.wordpress.com/2014/06/07/matisse-cut-outs-tate-modern

Sekil 2.8.16 Henri Matisse, icarus, 1946.
Kaynak: (Solda)Bektasg, 2011:20

Sekil 2.8.17 Mengii Ertel, Cadi Kazan1 Oyun Afisi, 1970
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Matisse sorgulayici sanat yerine glizel olani yansitmaci sanat geleneginin
temsilcisi olmustur. Onun ¢alismalarinda, rengin, bi¢cimin, boyutlarin ve 6teki resim
ogelerinin etkili kullanimi, aliciya belli bir bildiri iletmek zorunda olan grafik
tasarimciyr biiylik Olgiide ilgilendirir. Ancak kitle iletisim araglarina yiiklenen rol,
sanatin gorsel dili iizerinde yeni fikirlerin gelismesine de yol agmustir. Ornegin bu
stirecte gelisen, bilimsel yaniyla da biiyiik ilgi goren Opart her iki alanda da goriis
acgisini genisletmistir (Cev. Capan, Ozis, 1982:311).

2.9. Dogadan Ozgiirlesen Sanat ve Soyut Kavram

Sanatta Soyut kavrami, Cézanne’nin kiibizmde ifade bulan s6zlerinin ardinda
sakli olsa daha acik dislinceyi gelistiren Wassily Kandinsky’nin sézleri ve
deneyimidir. Kendi yaptigi bir resmi gurup vakti 1s1@min yansimasinda farkli
goriirken, giin 1s181nda ayni1 etkiyi bulamayip her defasinda objelere takilmasi lizerine
yorum vyapar: “Artik kesin olarak sunu biliyorum: obje, resimlerime zararh
olmaktadir.”(Kandinsky, 1913:15°den Tunali, 1983:143) Soyut sanati tanimlarken,
objeden bagimsiz, kendi bigimleriyle etkisini verebilen goriintiiler diyebiliriz.
Kandinsky, soyut sanatin buluscusu degildir ama yazmis oldugu yaymlarla ve
egitimci yoniiyle en genel agiklamasini yapmistir. Dolayisiyla soyut sanatin algilama
araci olarak tinselligi giindeme getirmistir. Tinin algiladigi nesneler degil bugiin de
gorsel anlatim oOgeleri dedigimiz, 151k, golge, renk, ¢izgi, hareket, denge gibi
unsurlarin olusturdugu bi¢imlerdir. Tinin algisinda 6énemli bir unsur da izleyicinin
kendisidir. Dolayisiyla soyut sanat i¢in sanat¢cinin algisindan c¢ikip izleyicinin
algisinda bicimlenen bir olgu diyebiliriz. Resim sanatindaki bu tinsellik grafik

sanatinin da islevine yonelik, kendi kurallarini olusturur.

2.9.1. Wassily Kandinsky’nin Tinsel Dili

Cocuklugunda duydugu resim sanatina ilgisi nedeniyle babasi, resim dersleri
aldirarak desteklemistir. 1885’te liseden sonraki egitimini Moskova’da siyasal hukuk
lizerine siirdiiriir. Bu egitim ona oOzellikle calistigt bolge Vologna halkinda,
etnografik kiiltir birikimi saglamistir. “Finlandiya asilli Komi yerlilerinin

adetlerinin, canli ve rengarenk halk sanatinin, ¢ok renkli giysilerinin, konutlarinin
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kromatik ihtisami ile i¢ dekorasyonunun etkisi altinda kalmistir.”(Boyut Yayin
Grubu,2007:8) Duvarlardaki sembolik figiirler, yoresel kiiltlirii yansitan sahneler

resim sanatina ilgi duymasina neden olan ilk 6rneklerdir. (Sekil 2.9.1.1)

Wassily Kandinsky, egitimini aldigir hukuk alaninda ¢alismaktan vazgegerek
sanatla ilgili arastirmalar yapar. Empresyonistlerden 6zellikle Claude Monet ilgisini
ceker. Bu siirecte miizik de etkilesim alani i¢indedir. izledigi resimlerle dinledigi

miizik eserleri arasinda baglantilar kurar.

Ik olarak Miinih’te Anton Azbé’den figiiratif resim dersleri alir ancak ‘yetersiz’
bularak ayrilir. Daha sonra ders aldig1 Franz von Stuck, onu grafige yonlendirir ve ilk
agagbaski islerini ¢alisir. Miizigin ritmi kadar ¢ok renkliligin de etkisiyle genis fir¢ca
vuruglart ve kalin dokular kullanarak empresyonist tarziyla nesneleri hissettiren

resimler yapar.

1901-2 donemlerinde sanat dernegi ve okul kurar. Ancak maddi olanaklar
nedeniyle okul ve dernek kapatilir. Ardindan 6grencisi Gabriele Miinter ile Avrupa,
Rusya, Kuzey Afrika gezileri sonrasi, 1906’da Sévres’e yerlesir. Resim ¢alismalarina

burada devam eder. (Sekil 2.9.1.2)

Kaynak: http://www.wassilykandinsky.net/work-10.php

Sekil 2.9.1.1 Wassily Kandinsky, Ilk Palanks Sergisi igin litografi bask1, 1901.
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Kaynak: http://www.wassilykandinsky.net/work-587.php

Sekil 2.9.1.2 Wassily Kandinsky, Sévres, 1901.

Bu donem c¢aligmalarinda Jugentstill (artnouveau) ile sembolizm etkileri
goriiliirken mozaik tarzi boyamalar ile kendine 6zgli bir stil gelistirir. Sévres’de
1907°de yaptig1 tablolarindan “Rengdrenk Yasam”da bir Rus kasabasi, folklorik
dokulariyla resmedilmistir. Halk masallarindan alinan sahnelerin yer aldig:
resimlerinden “Ata binen ¢ift’(1907)’de de puantizm etkileri goriiliir (Boyut Yaymn
Grubu, 2007:40).
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Kaynak: http://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/couple-riding-1906

Sekil 2.9.1.3 Wassily Kandinsky, At Binen Cift, 1906.
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Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/mORmxqJ-fPw/maxresdefault.jpg

Sekil 2.9.1.4 Wassily Kandinsky, Rengarenk Hayat 1907.
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1908’de Almanya’ya doniisiiyle birlikte yaptigi resimler daha c¢ok siyah
konturlar arasinda ¢ok renkli genis lekeci firca vuruslariyla olusur. Miinih’e
yerlestigi bu siirecte resimlerinde fovlarin etkisi daha ¢ok belirginlesse de renk onun
hayatinda her zaman vardir. Ayn1 zamanda komsusu olan Paul Klee ve diger
ressamlarla birlikte bir dernek kurarlar. Miinihli ressamlar olarak sergiler acarken
aralarina Fransiz ressamlar da katilir. Kandinsky ayni zamanda bir teorisyen olarak,
1911°de yayinlanan Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabinda da yazdigi gibi
resimlerinde ti¢ ana unsuru 6nemser. Bunlar dis diinyanin sematik izlenimleri, zihnin
anlik algiladigin1 yansitma yani dogaglama ve birka¢ asama sonrasinda planl

anlatimlarla kompozisyon olur (Kandinsky, Turan (¢ev.) 2011:119).

Kaynak: (Solda) https://nordonart.wordpress.com/page/16/

Sekil 2.9.1.5 Wassily Kandinsky, 19009.

Kaynak:http://www.cdpaintings.com/andre-derain/portrait-of-henri-matisse-c-1905-by-andre-derain/

Sekil 2.9.1.6 André Derain, Henri Matisse’nin Portresi,1905.

Lise yillarinda piyano ve ¢ello ¢calmay1 6grenmis olan Kandinsky, miizik, siir
ve tiyatro gibi sanatin diger dallariyla ilgilenmis olsa da sosyal ve teknik bilimlerle
ilgili arastirmaci kisiligiyle sinirsiz bir dagarciga sahiptir. Miizikte, uyum ve tonlama
gibi kavramlar oldugu gibi resimde de benzer bir dil vardir. 1909’da yayimlanan
“Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabinda da belirttigi gibi onun en anlamli bulusu
‘konstriiksiyon’dur. Sanatinda geometrik unsurlarin yansidigi 1930°lu yillarda “bir
cizgiyle dar agmin birlesmesinin Mikelanj’in tablosunda Tanrinin parmaginin

Adem’inkine temasiyla ayni etkiye sahip oldugunu” ifade eder. (Oziikan, 2007:4)
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Kandinsky giizellik algisinin, insanin digsal baglartyla i¢sel gereksinimleri arasinda
uyumu ile miimkiin olabilecegini savunur. Sanata dair yazilar1 o dénemde ¢ok iyi

anlasilmaz, kendisi de arayislar i¢inde sehirden sehre siirekli yer degistirir.

1911 yilinda Miinih’de yaptig1 “Lirik”, soyut sanatin en etkili eserlerindendir.

Cizgi ve renklerin olusturdugu big¢imle, akil ve duygunun sentezine kavusmustur.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kandinsky, Lyrisches.jpg

Sekil 2.9.1.7 Wassily Kandinsky, Lyrisches (Lirik), 1911.

Birkag cizgiyle olusturulmus at ve binicisini izleyici, goziinde biitlinlestirir.
Gestalt teorisinde tamamlam