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OZET

Bu calisma, yeni teknolojik gelismeler ile birlikte 6zellikle plastik sanatlar
olarak gruplandirilan sanat yapitlarindaki tiretim ve izleyici de yarattig1 algi
degisimini ele almaktadir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren ortaya cikan
fotograf makinesinin icadiyla baglayan bu degisim ile beraber sanatin
siirlar sorgulanmaktadir. Fotograf makinesinin endiistriyel gelisim ile olan
baglantis1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kiiltlir endiistrisi kavrami ile
sanat¢inin bu diizlemde yapitlarina ytikledigi anlam ve onu iiretim bi¢iminin
degistigi anlatilmaktadir. Sanat¢inin 21. yiizyilda da siirmekte olan bu algi
ve Uretim degisikligi Ocak ve Subat 2014 tarihlerinde gezilen dokuz sergi ve

internette var olan bazi sanat sitelerindeki sergi haberleri ve sanatci

caligmalar1 iizerinden anlatilmistir.
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GIRIS

Tarih boyunca olusan toplumsal doniisiimler sanati ve sanatciyi, sanat
iiretimini ve bu lretimin tasidig1 degerleri etkilemistir. Bat1 tilkelerinden bu
etkilesimlerin Orneklerini sanatin kiliseye yani bir din kurumuna bagh
oldugu Orta Cag’dan baslayarak kiiltiir endiistrisinin parcasi olma haline
geldigi 21. yiizyila kadar gorebilmekteyiz. Bu agidan, sanatin tanimindan
baslayarak Ronesans doneminde islevine odaklanilmistir. Cagdas sanat ve
21. ylizy1l sanat1 ile karsilagtirma yapmak agisindan Ronesans doneminde
tiretilen eserler ve teknikler arasinda ayrimlar yapmak daha belirgin bir ¢izgi
cekilmesine yardimci olmaktadir. Ronesans déonemindeki perspektifin yeni
tekniklerin ortaya ¢ikmasi ile sanatcida eseri yaratirken daha farkli bir algi
bicimine neden oldugu gosterilmektedir. Fotograf makinesinin ortaya
¢ikmasi ile sanatgilarin bu makineyi ilk olarak sanatsal bir yardim almaktan
cok onu teknolojik ac¢idan daha islevsel hale getirmeye g¢aligmalari ve bu
durumun fotograf makinesinin icadiyla beraber ilk ¢ekilen fotograflardaki
yarattig1 alginin da degisim gosterebilecegi ilk bolimde anlatilmaktadir. Bu
alg1 degisimi ile beraber fotograflar aile albiimleri, portre fotograflar1 gibi
cesitlilikler gostermekteyken ge¢misin birer yansimasi olarak da ¢ogaltma
teknikleri ile beraber kalabaliklara ulasmanin yolunu bulmuslardir. Bu
durumu sanatin gelenekten kopmaya baslamasinin ilk belirtileri olarak
gorebiliriz. Farkli olana odaklanan, insanlardan ve portrelerden uzaklasmaya

baslayan fotografin giliniimlizde sanatin bagka tiirlerinde de sanatgilar



tarafindan goriilmeyene odaklanma agisindan tercih edildigini orneklerle

gormekteyiz.

Sanatin teknoloji ile olan iliskisi ve farkli alanlarla beraber calismasi
acisindan ornekleri fotograf ve yazi gibi eslestirmelerle de gliclenmektedir.
Fotograflarin altina eslik eden yazilar, amaglar1 ne olursa olsun iki farkl
alan1 i¢ ige gecirmektedir. Yalnizca yazi ve fotograf eslestirmesi degil, ses
ve fotograf/ gorlintii is birligi sonucunda ortaya c¢ikan Ornekler de bu
durumun iyi bir érnegidir. Ayn1 zamanda bu isbirligi bir bilgi gerekliligi de
ortaya ¢ikarmakta ve bu gereklilik hiz kiiltiirii ile birlesmektedir. Hiz kiiltiiri
ise sanatin yavas yavas kiltir endistrileri ile is birligine girdigini

gostermektedir.

Sanatin kiiltiir endiistrisinin pargasina doniligmesi ve sanat yapitinin
uretim/tiikketim sistemine gitgide dahil olmasi1 19. yiizyilda baslayan
endiistriyellesme ile yakindan iligkilidir. Sanayi devrimi ile birlikte
toplumun Ozellikle endiistriyel iiretim yapisindaki degisimler teknolojik
gelismelerin  kendini gdstermesine ve bu gelismelerin sanat {iretimini
etkilemesine sebep olmustur. Ozellikle yapitlarin Walter Benjamin’in
deyisiyle “cogaltma teknikleri”' ile yeniden iiretilebilir hale gelmesi yeni
algi bicimleri getirmistir ve sanatin hem iiretiminde, hem “seyirci”,

“dinleyici” ile bulugsmasinda biiyiik Ol¢iide degisime ugramasimna neden

! Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi."” Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araglarla
Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora
Kitaphgi, 2012. 39.



olmustur. Bu sekilde, Benjamin’in kendi zamaninin “yeni” teknolojilerini
degerlendirerek fotograf veya sinema ile Orneklendirdigi “cogaltma
teknikleri” yalnizca giinliik kullanim amagli nesnelerin tiretimini degil, sanat
eserlerinin ¢ogaltilmasini saglamistir. Fotograf makinesi ve fotograflarin
cogaltimi 19. yilizyildaki ¢cogaltma tekniklerinin insan eli diginda bir makine
araciligi(kamera) ile daha hizli ve birebir aym sekilde liretimine en iyi

orneklerdendir.

Bununla beraber, endiistri toplumu ile ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler
iletigimi de kitlesel hale getirmistir. Cogaltilan nesnelerin kitleler tarafindan
ulagilabilir olmasi ve ayn1 zamanda kitlesellesen iletisim toplumunda ortak
ve paylasilan begeni diizeylerinin ortaya ¢ikmasi da popiiler kiiltlir
kavrammin da dogmasina neden olmustur. Popiiler kiiltiir, eglence ile
birlesen sanat i¢in 6zellikle 20. yiizy1l cergevesinde dnemli bir gosterge
halini almistir. Kiiltiir endiistrileri ile birlikte tretim/tiiketim c¢emberine
gitgide dahil olan sanat, 6zellikle tiiketime hizmet eden reklam sektoriine
bagli medyanin beklentileri ile sanatc¢ilarin kendi iiretimleri arasinda
sikismaya baslamistir. Popiiler kiltiiriin beklentilerine ayak uydurarak
kendini tecrit edilmis hissetmeyen ve arastirmanin ikinci bolimiinde
bahsedilen Aylin Tekiner, Rafet Arslan gibi bazi sanat¢ilar kiiltiir
endiistrilerinin ortaya ¢ikisini izleyen yiizyilda sanat yapitlarini medyanin

hegemonya yaratmasi ve bireylerin tliketim kiiltiiriine hapsolmasi gibi



kapitalist sistem elestirilerini  yine bu sistemin olanaklar1  gibi

sayabilecegimiz teknolojik olanaklardan yararlanarak gergeklestirmislerdir.

Adorno’nun kiiltiir endistrisini elestirirken soyledigi gibi 6zellikle 20.
ylizyillda sanat kiiltiir endiistrisine hizmet etmeye basladiginda elestirel
ozelligini kaybetme riski ile kars1 karsiya gelmistir ve kendini tekrarlayarak
bireylerin de sorgulamasina engel teskil etmemeye odaklanmistir. 19.
yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan teknolojinin ¢ogaltma tekniklerinden ileriye
gitmesi ve 21. yiizyillda internetin hizin1 ve sonsuz bilgi dagarcigini
hissettirmeye baslamasiyla sanat¢ilar da Trettikleri eserleri ile kitlelere
ulagma ¢abasi icinde seslerini fazla yiikseltmeye gerek kalmadan elestirel
taraflarin1  gostermeye baslamistir. Bununla beraber teknolojinin daima
olumsuz sonuglara yol agtigr goriisiinii bir kenara koyarsak, sanatcilarin
teknolojik araclari ve bu araglarin sagladiklar1 yeni algi bigimlerini
yapitlarinda  degerlendirerek  diisiincelerini  kisitlanmadan da  dile
getirebildiklerini gdrmekteyiz. Ozellikle ikinci boliimde yer verdigimiz
Stelarc, Marc Quinn, yeni ve yerli isimlerden sayabilecegimiz Atalay Yavuz

gibi sanatcilar bunun iyi 6rneklerindendir.

Ikinci béliimde yer alan Kitle Iletisim Araglari ve Sanat alt boliimiinde
bahsettigimiz  internete  geri  donecek  olursak, giinlimiizde de

hissedebilecegimiz Olgiide kamusal olmaya baglayan internet insanlarin



ortak paylasim baglarini kuvvetlendirmistir.” Sanat da bu paylasima elbette
katilmakta ve giiniimiizde prosumer > olarak adlandirilan hem iireten hem de
tilkketen katilimcilar ortaya ¢ikarmistir. Bireyler sanat alaninda yalnizca
izleyici degil artik ayni zamanda katilimci konumundadirlar da ve bu
katilim televizyonun tam tersine tek yonlii iletisimi baska bir boyuta
tagimaktadir. Giinlimiizde artik toplumsal sikintilardan etkilenerek bunlari
dile getirmeye calisan yalmizca sanatcilar degildir. Siradan bireyler de
calisma stresleri, kiiltiir karmasalar1 gibi sorunlarini teknolojiyle beraber
sanata katilim yoluyla gergeklestirebilmektedirler, burada da kitle iletisim
aracglar1 ile beraber sanatin iretilmesine oOrnek olusturmaktadirlar. Bu
noktada dile getirmek istenilen sanatin kesin bir tanimdan c¢ikmaya

baslamasi ile birlikte ¢esitlilik kazanmis olmasidir.

Teknolojinin erisilebilirlik ve dagitim alanindaki kullanimi sanatta dncelikli
olarak “gOriinti” kavramini siradanlagsmistir. Her yere en hizli ve en
kapsamli sekilde orijinalinden bile Once ulasan goriintii eserlerin
biricikligini kaybettirmistir. Ayn1 zamanda her tiirlii goriintiiye bu kadar
kolay ve detayli ulasilabilir olmasi ve liretici — tliketici kavramlarinin i¢ ice
gecmesiyle sanatin ne oldugu daha sorgulanabilir olmustur ve insanlarin

begeni diizeyleri de farklilagsmistir, dolayisiyla sanatcilarin isi pazara odakl

2 Cakir, Mukadder. Medya Ve Sanat. Istanbul: Parsomen, 2013.
3 Producer=iiretici, consumer=tiiketici kelimelerinin birlesmesiyle olusmus treten tiketici
anlamina gelebilecek ingilizce kdkenli sdzciik.



caligmanin yani sira islerini kitlelere kabul ettirme zorlugu ile de karsi

karsiya kalmiglardir.

Ikinci diinya savasindan sonra Avrupa’da sanatin biiyiik bir pazar haline
gelerek kitleleri etkileme giicii kesfedildiginde politikacilar da bu alam
kullanmaya baslamislardir. Fakat, klasik sanat eserleri bu etkileme giicii
acisinda yeterli olmamistir ve sanatin kitlesellesmesi gerekmistir. Dahast
sanatgilar toplumdaki bireylerin yarattiklari ile belli bir konuma sahip
olmalarini1 saglamislardir. Sanat kitlesellestikge ve kiiltiir enddistrileri ile
isbirligine girdik¢e toplum ile baglantisini yitirmistir ve bu da sanatgiy1
belirli kurumlara bagli hale getirmistir.* Fakat elbette, sanatin giiciiyle
beraber etkin olan kurum her zaman herkesi boyunduruk altina almay1
basaramaz ve denetleyemedigi noktalar mutlaka kalir. Bu noktalarda da
sistemi elestiren sanat¢ilar ortaya ¢ikmaktadir. Bu arastirmada da ozellikle
giiniimiizden ornek gosterilen sanatcilar iirettikleri isleri ile bu noktalarda
bulunan sanat¢ilardir. Fakat Marc Quinn gibi bahsedilen bu siirece uyum
saglayan Orneklerle sanatin teknoloji ile etkilesiminde ortaya ¢ikan farkl

yaklagimlari ele almis olmaktayiz.

4C_;aklr, Mukadder. Medya Ve Sanat. Istanbul: Parsomen, 2013. S. 58



1. Sanat ve Yeni Teknolojilerin Etkilesimi

Gegmisten gilinlimiize, sanatin nasil ve ne zaman dogdugu hakkindaki
tartismalar stiriip gitmektedir. Elbette insanlik tarihi ile birlikte ele alinan bu
konu nasil ve ne zaman sorularina aranan yanitlarla beraber, ardindan bir¢ok
tartisma yaratacak sorular da getirmistir. Oncelikli olarak genel hatlariyla
sanati tanimlamaya kalkarsak; yaraticilik ve hayal giiciiniin ifadesi ile
karsilastigimizi  gorebiliriz. Birgok farkli kaynaga gore’ Ingilizce’de
kullanilan art sozciigii Latince kokenli olan “ars” kelimesine
dayanmaktadir. “Ars” kelimesi ise modern estetigin bagimsiz kildig1 “sanat”
alanin1 bununla beraber “islevsiz” kildig1 sanat yapitini ve sanat¢inin
faaliyetini tamimlamadan Once, “meslek”, “teknik bilgi” ve “hiiner”
anlamina gelmekteydi. Bu durum bize ayn1 zamanda “sanat” ve “yaraticilik”
kelimelerinin tarihsel slire¢ boyunca degisime ugrayan kavramlar oldugunun
bir gostergesidir. Dil iizerinden, sanat kavraminin ve anlayisinin gegirdigi
tarihsel degisimlerine dair bir 6rnek daha verecek olursak, Antik Yunan’da
hem sanat hem zanaat alanlarim1 kapsayan “tekhné” kavramina
baktigimizda, modern cagda bu terim “teknik”e indirgenmeden Once,
edinmesi gereken belli bilgiler, teknikler ile beraber yapilan insan
faaliyetlerini kapsadigini ve isaret ettigini géormekteyiz; “tekhné’nin Antik
Yunan’da kapsadig1 alan, hem modern estetigin tanimladig “sanatsal”, yani

temsile dair ve yaratic1 faaliyetleri (resim, siir, vs) retorik, tip veya zanaat

> "artificial", Online Etymology Dictionary, "Kunst", dict.cc English-German Dictionary



gibi faaliyetleri icerir. Tiim bunlarin yaninda “sanat” kelimesi anlamsal
olarak icinde yine Ingilizce’deki  “artificial” (“yapay” olarak
cevirebilecegimiz) Almanca’daki Kunst=Kiinstlich ve Arapga’daki
Suni(Sanat)  (Tiirkge’de  “yapay” anlamimna  gelen) kelimelerini

(13

barindirmakta® ve “ars” kelimesinin isaret ettigi faaliyet olarak “insani
iiretim”; iretilen seyin insan faaliyetine dayali olmast ve bu baglamda
dogada bulunmayan, dogal olmayan, yapay bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. El
ile yani insan araciligtyla yapilan iiretimden bahsettigimizde elbette i¢cinde
barindirdigit bu yapaylik “kendiliginden olusmayan bir sey olarak”
belirmektedir. Fakat sanat kavraminin insanlik tarihinin her evresinde
anlamsal olarak bircok tanimlamayir kabul ederek Ozgiirlestigini, bu
tanimlamalar tlizerinden farklilastigini ve bu bahsedilen anlatimlardan
styrilmaya basladigini da géz 6niinde bulundurarak, sanat eserinin olusumu
ve tanimlanmasina dair gegirdigi tarihsel degisimleri de anlagilabilir bir
cergeveye oturtabiliriz. Sanatin  klasik, halen mimetik bir anlayisin
icerisinde sanat¢1 tarafindan bir “ideal” dogrultusunda yaratilmasini,
kaliplara ve dnceden belirlenmis kurallara gore islemesini 6ngdren bir ¢ag
olan Ronesans, sanatciy1 da yapitlarinda 6zgiir, bir anlamda, daha “modern”

bir anlayis igerisinde istedigini yaratma ve resmetme veya sanat¢inin kendi

kurallarim1  yaratmasina olanak  birakmamig bir donem  olarak

6Adajian, Thomas. 23 Ekim 2007, "The Definition of Art: Historical Definitions". Stanford
Encyclopedia of Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/art-definition/#HisDef/,
Ocak 2014



http://plato.stanford.edu/entries/art-definition/#HisDef/
http://plato.stanford.edu/entries/art-definition/#HisDef/

nitelendirilebilir. Zanaatg1 ile sanat¢1 ayrimi olmadan sanatin “el is¢iligi”,
hiiner iizerinden degerlendirildigi tarihi bir devre olan 15inci-161nc1
yiizyillar, uzun bir siire sanat¢iy1 yaratici ve arag¢ yerine koyan bir anlayisa
sahipti. O donemde, halen Kiliselerin dini amaglarla verdigi siparisler
lizerine yapilan ¢ogu eser ve bu eserlerin begenilmesi durumunda sanat¢inin
o donem geleneksel caligsmalari benimseyerek egitim vermeyi amacglayan
loncalara kabul edilerek atdlyesini agmasi ve g¢alismalarini bu atdlyeden
siparisler lizerine gerceklestirmesi sanat¢inin islerini begendirmeye yonelik
calismasin1 gerektirmekteydi. Dolayisiyla, sanat¢r gecinmek icin siirekli
iiretim saglamaya c¢alisan ve yaratimi gergeklestiren bir ara¢ konumunda
bulunuyordu. Burada bahsedilen ara¢ seri bir iiretim gerceklestirme
anlaminda degil, el is¢iligi ile iireten sanatcidir, daha dogrusu sanat¢inin
kendi elidir. Ronesans doneminde yasanan diisiinsel degisimler 20.inci
yiizyilin ikinci yarisinda bag gostermekte olan degisimlerle ayn1 olmamakla
ve ayni etkiyi yaratmamakla birlikte, Ronesans’da eserin icerigi ve teknigi
bakimindan degisimler meydana gelirken, 20. yiizyilin baslarinda meydana
gelen degisim kavramsal sanat ve beraberinde baska sanatsal hareketleri

ortaya ¢ikarmistir.

Ronesans Donemi sanat eserlerinin iiretimi acisindan birka¢ ylizyil sonra
ortaya cikacak olan cagdas sanat akimlar ile kiyaslanmasi agisindan somut
orneklere sahiptir. Ronesans’tan sonra gelen klasik donem arastirma

konumuzda yer verdigimiz sanatin farkli teknikleri agisindan karsilagtirma



yapmaya uygun degil. Romantik Donem’i ise sanatta yasanan oOzellikle
igerik bakimindan yagsanan degisimler agisindan Orneklendirebiliriz; fakat
sanat ile teknolojinin birlesimi agisindan kavramsal sanat bu birlesmenin
baslangi¢ noktasi olmasi agisindan en anlasilabilir 6rnek olarak durmaktadir,
dolayisiyla burada da Ronesans’tan ¢ok daha sonrasi olan 20. yiizyila
baglanarak cagdas sanatin ve Ozellikle de kavramsal sanatin {izerinde
durulmaktadir. Romantizm sanatta yeni tekniklerle iiretim agisindan iyi bir
ornek olusturmamaktadir. Ronesans Dénemi’nde o donem sanatin “yiiksek
kiiltiir” olarak goriilmesi ve sanat¢inin {iretimini yalnizca eliyle bir anlamda
kendi dogal parcasiyla gergeklestiriyor olmasi ve tam olarak 20. yiizyilda
sanat¢inin  elinin  disindan bambagka teknikleri, araglar1 kullanmaya
baslamasi agisindan karsilastirmaya degerdir. Sanat ayni1 zamanda yiiksek
kiiltiir olmaktan c¢ikmistir, igerigi ise din gibi belirli konularla simirl
kalmayarak, genislemistir. Tabi esasinda sanatin igerik ve teknik ac¢idan
degisimi lizerinde Ronesans doneminden bagslayarak tarihsel bir siirece
oturtulmasinin sebebi bahsettigimiz teknik degisimlerin 06zellikle bu
donemden sonra daha goriiliir bir bi¢imde gergeklesiyor olmasidir- drnegin,
fotograf makinesinin icad1 ve sonrasinda bu makinenin kullanim alanlari.
Bir yandan 20. ylizy1l ¢agdas sanatinda oldugu gibi, nesnel sanat yapitini
diisiinceyi ve siireci 6n plana koyan sanatgilar, 6te yandan yeni teknolojik
araglar kullanmaya baglayarak “iscilik” agisindan araci olarak sanat¢inin

kendi etkisini azaltmistir. Ronesans Donemi’nde bahsettigimiz icerik, teknik

10



ve alg1 degisimleri perspektifin kullanimi ile sanat¢iy1 eserine daha da dahil
etmis ve ona kendi yapitinda bir “gdz” olmasini saglamistir. Oysa 20.
yiizyildaki yeni sanat hareketleri tamami i¢in s6z etmemiz miimkiin olmasa
da Performans Sanat1 ve Arte Povera gibi 6rneklerde gorebilecegimiz gibi
yaratma kavramini ve el is¢iligini kismen geride birakarak, var olan nesneler
lizerinden, bir tekrarlama yoOntemiyle daha ziyade diislinsel boyutta bir
aktarima O6nem vermeye baglamistir. Sanatgi, yeni liretim tekniklerini ve
makinelerini kullanmaya basladiktan sonra ¢alisma alanlarini kendi
belirlemeye baglamis ve sanatin bu yeni iiretim modelleri ile birlikte daha
bilimsel ve teknik bir boyuta ulagmasi agisindan kafa yormaya baslamistir.
Fotograf makinesinin icadi sanatg¢iy1 bu teknigi ¢ozmeye zorlamistir, sanatci
ve daha sonrasinda fotograf¢i makinenin ortaya ciktigi ilk anlarda bu
makineyi sanatsal fotograflar ¢ekmek ic¢in kullanabilecegi bir ara¢ olarak
gérmekten ziyade onu nasil daha donanimli hale getirebilirim sorusuna kafa
yormustur. Ronesans devrinde giindeme gelen cografi kesiflerin sanat¢inin
ufkunda olan etkisini 19. ylizyilda patlak veren Sanayi Devrimi ve bunun

20. yiizyila yansimalarinda da bulabiliriz.

Sanayi Devrimi’nin, sonralar1 sanatin toplumsal, siyasi ve felsefi arka plan

sorunlarim1 da meydana getirecek olan ilk etkisi Walter Benjamin’in’ de

’ Walter Benjamin, A Short History of Photography (“Fotografin Kisa tarihi”) adl
makalesinde fotografin icadinin sanayi-oncesindeki gelisim asamalarinda kartpostal ile
ilintili oldugunu ve kartpostali icat eden kisinin sonradan milyoner oldugunu varsayarak
fotografin ortaya cikisinin teknik 6zellikleri ile beraber kapitalizm ile de baglantili olduguna
deginmistir.

11



bahsettigi gibi fotografin ve sonrasinda sinemanin icadi olarak ele alinabilir.
19. Yiizyilda fotograf makinesinin ortaya ¢ikisinin ardindan 6ncelikli olarak
insan portrelerine yonelmesi elbette bir takim merciler tarafindan
sinirlandirilmaya calisilmis ve bu yeni gelisim de digerleri gibi ilk basta
lanetlenmistir. Ornegin, Leipzig’deki City Adviser adli yayin organinmn
dillendirdigi iizere, siirekli hareket halinde olan cisimleri fotograf ¢ekerek
sabitlemeye ¢aligmanin ¢ok biiyiik bir giinah oldugundan bahsedilmektedir.
Fotograf makinesinin kusursuz bir ani1 yakalamasi1 Tanri’ya bahsedilen
kusursuz yaratma ve varliklar1 belirme giiciiniin insana daha da dogrusu
sabitlemeyi gerceklestiren makineye atfedilmesi olarak algilanmaktadir.
Fotograf am1 yakalama, imgeyi cogaltma ve bir sanat¢cinin kafasinda
kurdugu/kurguladigi temsili bir imge yerine gercegi “oldugu gibi” yansitma
yetisine sahip oldugu sanildigr icin, fotograf sanat¢i igin resimden veya
heykelden {istlin bir konuma gelmis gergekten var olan seylerin yansimasi
olarak daha ilgi cekici bir teknik olarak kullanilmaya baglanmistir. Oyle ki
zamanin ressamlari artik reprodiiksiyonlarini ve bir manzara, sehir resmini,
bir kisinin portresini daha onceden ¢ekilmis fotograflar iizerinden daha
dogrusu bu fotograflar1 “aslinin” yerine koyup, onlar1 model edinerek
yapmaya baslamistir. Ornegin; David Octavius Hill, nceleri yagh boya
tablolarin1 ¢izmek i¢in ¢ektigi fotograflar sayesinde daha iinlii bir hale

gelmistir.®

8 Benjamin, Walter, "Fotodgrafin Kisa Tarihi." FotogFafin Kisa Tarihi. Cev. Osman
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Fotograflar daha 6nce karsilagilmamis tekniklerin ilgi ¢ekiciligi yani sira
icerik olarak da sanatcilara farkli algi deneyimleri sunmaktaydi. Ozellikle
Hill’de dahil olmak iizere o donem fotograf ¢ekmeye goniil vermis birgok
sanatc1 portreleri 6n planda kullanmaktaydi, yani giiniimiiziin portre fotograf
sanatcilarina uygun bir sekilde calismaktaydilar. Yagh boya ¢alismalarinda
da o donemde sik sik rastlayabilecegimiz bir 6rnek olan portre ¢aligmalari
fotografla kiyaslandiginda Ronesans Donemi’nden 19. yiizyilin ortalarina
kadar portrenin ait oldugu kisiye ya da onun ailesinin miilkii sayildigindan
Benjamin’e gore birka¢ sene icinde kimlikler unutulup yapilan portre
yalnizca ressamin bir zamanlar var oldugunun bir kanit1 niteligi tasimaktan
oteye gidemiyordu. Oysa fotograf, bir resmin sahip olamadigi ya da
izleyiciye veremedigi ‘“gerceklik hissini” ortaya koyarak hem fotografi
¢cekenin hem de fotografin iginde bulunanin bakislarinin zamanin Gtesini
delip gecmesiyle meydana gelen bir kanit sagliyordu. Burada bir parantez
acarak Benjamin’in “aura” kavraminin ¢ogaltma yoluyla kaybolmasi
goriisiinden de bahsetmek gerekmektedir. Asil olan her zaman elle
¢ogaltilmis olana gore inandiriciigimi korumaktadir.” Fakat teknik yollarla
cogaltma islemi elle cogaltma ile kiyaslandiginda daha az inandirict
bulunacaktir, ¢linkii teknik otomatik olarak ayarlanabilirlik 6zellikleri

bakimindan kusursuz bir sonug ¢ikaracaktir. Bu durumda c¢ogaltilan orijinal

Akinhay. Istanbul: Agora Kitapligi, 2012. 9-10.

’ Benjamin, Walter,. "Fotografin Kisa Tarihi." Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araclarla
Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay Istanbul:
Agora Kitaplhgdi, 2012. 49.
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eserin kopyasindan zorlukla ayirt edilebilmesi “aura’nin pargalanmasina

neden olmaktadir.

Fotografin ayn1 zamanda nesnenin ve fotografi ¢ekenin kanitindan Gte bir
anlam tasidigim1 da belirtmek gerekir. Yalnmizca gercekligi temsil etmez,
geemisin de yayilmasina katki saglarlar. Fotografin kanitlayici niteligi
fotografin nesnesinin ger¢ek varligini yakalamis olmasindan 6te, zamansal
siirece taniklik etmesi kaynaklidir. Fotografin g¢ekim tarihi onun bir
parcasidir. Icerik olarak bir pargasi degildir, yalnizca siireci kanitlayan
bigimsel anlamda bir pargasidir.'’ Yukarida bahsettigimiz Benjamin’in
tezinin biraz daha Gtesine gegcmemiz gerekirse belki de fotografcinin varligi
fotografin yeni ortaya c¢iktigr 19. yiizyilda ikinci plana atiliyordu. Bu
noktada bahsettigimiz kanit yetisinin fotografa her daim kusursuz bir 6zellik
veremeyecegini diisiindiiren Roland Barthes’in goriislerine yer vermekte de
fayda var. Barthes, resimde yapilan mizansen ile kiyaslanmayacak derecede
var olan “dogalligin” her fotograf i¢cin gecerli olmadigini savunmaktadir. Bu
onun kisisel bir deneyimi olmakla beraber, izleyici olarak ele alindiginda
kulak verilmesi gereken bir diisiincedir. Bir izleyici olarak her fotografin
ayn1 dogallik hissini vermedigini Camera Lucida'' adli eserinde fotografin
igerigine ait oldugunu savundugu iki 6ge ile anlatmaktadir. “Studium” ve

“Punctum”. Studium kelimesini, fotografin ilk bakista ve ilk anlama olarak

10 Barthes, Roland, "ikinci Bélim -35." Camera Lucida: fotodraf iizerine diisiinceler. Cev.
Reha Akgakavya.. istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2000. 101.

" Barthes, Roland, "Birinci Bolim-10." Camera Lucida: fotograf lizerine diistinceler. Cev.
Reha Akgakaya.. istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2000. 39-40.
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adlandirabilecegimiz gorsel 6zelliklerine maruz kalmamiz ile ortaya ¢ikan
kiltirel oOgeleri olarak degerlendirmektedir. Fotografin bize sundugu
bigimlere, i¢cinde var olan yiizlere, o sirada gerceklestirilen eylemlere dahil
olmadir esasinda bahsettigi bu kelime. Genel olarak alirsak, herhangi bir
fotografa baktigimizda, goz goze geldigimizde direkt olarak gordiiklerimiz,
diisiincelerimizdir. Fakat studium’u algiladigimizda bizim igin fotografci
ortadan kalkmaz, clinkii izleyici ile fotograf¢1 Barthes’a gore bir anlasma
yapar ve bu anlagsmanin ta kendisidir studium. Cilnkii fotografa ilk
baktigimizda o fotografi iireten kisinin niyetini okuma eylemidir. Fotografa
fotografci1 i¢in yapilmasi gereken sorumluluklar yiikler. Barthes’a gore
bunlar; bilgilendirmek, temsil etmek, sasirtmak, géstermeye neden olmak ve
kigkirtmaktir. Yani, daha Oncede bahsettigimiz {lizere fotografa ilk
baktigimizda gordiiklerimiz hakkinda bir bilgi edinmek ve bunlar
yorumlamaktir, ister kendi kisisel deneyimlerimize istersek de fotograf¢cinin
niyetine gore, ama bu durumda fotograf¢r ortadan kalkmamaktadir. Bu
durumda fotograflar ne kadar dogal ortamda cekilirse ¢ekilsin, mizansen
goriinlir olmasa da fotografta hissedilebilir diyebiliriz. Oysa punctum ile
daha farkli bir seyden s6z etmektedir Barthes, her fotografta var olamayan
bir ozellikten. Punctum bir fotografta studium’u bozan 6gedir. Bu 0ge
studium gibi bizim diisiincelerimiz ve yorumlarimizla meydana gelmez, o
kendini fotografin icinden ¢ikarir, firlar. Bizim onu kesfetmemizi

beklemeden kendini gosterir. Dolayisiyla ¢ogu zaman bizi sasirtan,
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etkileyen zaman zaman da korkutucu deneyimlerle tanigtiran bir 6gedir. Bu
fotografin etkisidir. Punctum yakalandigit zaman fotograf bizim igin
mizansen olmaktan ¢ikar. Daha 6nce bahsettigimiz fotografin “dogallig1”
durumu da bir fotograftaki punctum’un varligi ile belirlenir Barthes’a gore.
O dakikada araci1 yani fotograf¢1 aradan ¢ekilir ve biz anlasmamizi unuturuz.

Resim ile fotograf arasindaki dogallik farki da bu noktada ortaya ¢ikar.

Resmin veremeyecegi bir biiyli yaratmaktadir fotograf, bu biiyiiyii de
ressamin boya, firga ve ellerinden bagka yardimcisi yokken fotografcinin en
ince detayr ve hareketi fotograf cekenin inisiyatifinden bagimsiz olarak
lensler ve biiyiitecler gibi ek teknik araclarla saglamaktadir. Bu noktada
klasik donemde iiretimin araci olan sanat¢inin eli aslinda bir anlamda dogal
bir ara¢ —yani kendi bedeni- iken, bu anlamda sanat¢1 kendi biitiinliigii ile
uretirken, fotograf makinesi ise disaridan gelen bir eklenti, sanat¢inin
resmettigi gerceklik ile arasindaki yapay bir gozdiir, dolayisiyla bedene
eklenen ve insan goOziine bakis smirlarm1  asan bir  proteze
benzetebilecegimiz bir aragtir. Bu protez benzetmesine Barthes farkli bir
yorum getirmektedir. Ona gore ressamin araci eli olmast gibi fotograf¢cinin
araci artik kendi gozii degildir. Kaldi ki ressam da perspektif kurallarini
uygularken kullandig1r ara¢ ile zaten goziinii kullanmaktadir, hatta bir
fotograf¢idan cok daha fazla kullanmaktadir, yani ressamin da elinden baska
kullandigr bir organ1 gdziidiir, bunu fotografcida kaybettiren fotograf

makinesidir. Fakat bedenin iiretim siirecinde tamamen yok oldugunu da
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soylememektedir, onun organt artik parmagidir. Makinenin tusuna
basmasini saglayan parmagidir. Makinenin teknik yapisini harekete geciren
bir organ. Fakat bu durum yine de protez yapinin varligini inkar ettiremez,
clinkli ressamin eli ile birinci dereceden gerceklestirdigi bag, parmak ile
fotograf¢1 arasinda yoktur, kendi bedeni ile bir {iretimden s0z
edememekteyiz, parmak yine bir araci, harekete geciren, tetikleyen
konumundadir. Fotograf¢i makinenin teknik olanaklarindan yardim
almaktadir. Bu noktada sanat ve teknoloji arasinda gergeklesen etkilesimin
algida 6rneklerinin basladigini gorebiliriz. Clinkii Benjamin’e gore fotograf
aslinda gozle goriilmeyenin smirint asan, bu dogrultuda 6nceden temsil
edilemeyeni- mesela insan bakiginin erisemedigini temsil eden, tiim bunlar1
goriiniir kilan bir teknolojik gelisme gibi gdziikmektedir. Ornegin; hiicre
formlarinin yani herhangi bir yapinin kiigiik taslarinin detayli goriintiisiinii
yansittigindan tibbin gelismesinde acik bir kapi haline gelmektedir. Bu
isbirliginin orneklerinden biri de Karl Blossfeldt’in bitki fotograflarindan
olusan kitabidir; bu fotograflarla bitkilerin bi¢imsel detaylarinin derinlerine
inerek yakalayan Blossfelt, onlarin antik veya klasik donem yapilarin

bigcimleriyle benzemelerini gostererek donemini s,a§1rtm1s‘[1r.12

12 Blossfeldt, Karl. Urformen der Kunst: photographische Pflanzenbilder. Berlin: E.
Wasmuth. 1930
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Fotograf 1, Blossfeldt, Karl, Urformen Der Kunst: Photographische
Pflanzenbilder, Verlag Ernst Wasmuth A.G. Berlin, (1929)

Bu noktada sanatin teknoloji ve bilimle bulusma noktasindaki igerik
degisimini de gormiis oluyoruz. Portre fotografi elbette bir yandan devam
etmektedir, fakat fotograf makinesinin teknikleri ilerledik¢e sanatgir yeni

denemelere bagvurmakta ve teknikleri yeni igeriklerde denemektedir.

Portre fotografinin nesnesi olarak degerlendirebilecegimiz kisiler, o
donemde kendi portre fotograflarinin i¢ginde isimsizce var olmaktaydilar, bu
da onlarin ¢ogunluk i¢inde bir kimlik sahibi olmalarini engelliyordu. Bu
noktada sanatin giincellikle bagini kurmaya c¢alisan Benjamin’in tezinden
yola ¢ikarak esasen 21. ylizyilda sanatin giincel ve kolay ulasilabilir hale
gelmesini  kiyaslayabiliriz. 1k portre fotograflarinin  yayginlastig
zamanlarda gazetelerde yaymlanmiyordu ve dolayisiyla cogu fotografi
cekilen insanlar kendi gorsellerini isimleri de basili bir sekilde gorme
liksiine sahip degildi, yani fotograf heniiz halkin tiim tabakasina
indirgenememisti, 6zellikle de bu sanatin icerik anlaminda parcgasi olanlara.
Fotograflar halen yalnizca belirli siparisler iizerine gergeklestiriliyor (veya

fotografcilarin edindikleri modeller, sonrasinda kimlik fotografi niyetine
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cekilen portreler...) dolayisiyla bu yeni teknigin yalnizca pratik olanaklar
saglayan bilimsel bir bulug mu yoksa gercekten sanatsal bir iiretim mi olup
olmadig1 tartisiliyordu. Fotografin bir seriiveni olmasi gerektigini savunan
Barthes, daha oOnce bahsettigimiz gibi, bir sey anlatmayan fotografin
sanatsal bir bakis acisiyla degerlendirilemeyecegini savunmaktadir. Boyle
bir durumda, bizi canlandiran ve punctum’u olusturan fotograflarin
“sanatsal” olarak nitelendirebilecegimizi de diislinebiliriz. Fotografin i¢inde
oraya bilerek yerlestirilmis mizansenin disinda, bizi tamamen kendine
ceken, adlandiramadigimiz bir durum. Ciinkii Barthes bir seyin punctum
olabilmesi i¢in onu adlandiramamamiz  gerektigini, eger bunu
adlandirtyorsak onun o fotografin icine bilingli ve yapay bir sekilde
yerlestirildigini sdylemektedir. Bu da izleyici a¢isindan fotografin bir
seriiveni olmasini engelleyecek ve fotograf basit bilgi veren olgu olmaktan
oteye gidemeyecektir. Tipki gazete ve dergilerde yaynlanan haber
fotograflari gibi. Fakat fotograflarin sonrasinda gazete ve bu tarz mecralarda
yayimlanmasi ile daha c¢ok kitleye ulasan bir olgudan bahsedebilmekteyiz.
Ressamlar ile o donem halen “teknisyen” kategorisine uygun goriilen
fotograf sanatcilar1 arasinda bir¢cok ayrim yaratilmaktaydi, daha dogrusu
ressamlar Ozellikle acgik hava resmi konusunda camera obscura"nin onlara

yardimei olabilecegini ummadiklarindan, Louis Daguerre'* karanlik odadaki

Y Bu dénemde bu kelimeyle kast edilen karanlk odadaki gorintilerin kopya edilerek
cogaltilmasidir.

1 Dagerotip (daguerrotype) adli fotografik goriinti elde etme yéntemini bulan ve ona
ismini veren Fransiz sanatgi ve kimyager.
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gorlntiileri sabitlemeyi basardiginda, yine ayni ressamlar kendilerini
fotograf sanatcilart olan teknisyenlerden ayirmuslardir.”” Esasinda bu
ayrimin bir nedeni de daha oOnce bahsedilen el becerisinin saf disi
birakilmast  ile ilgilidir.  Barthes fotograf¢cinin  sanatgr  olarak
degerlendirilmesinde bir paradoks oldugunu diisiinmektedir, Camera Lucida
adli kitabinda '® kahvede otururken yasadigi bir anmisim anlatarak
orneklendirmektedir, bir ¢ocuk kahveye girer Barthes ile goz goze gelir
fakat aslinda ona baktiginin bilincinde degildir. Bu durumda diisiiniir,
aslinda bu durum bakmadan gerceklesen bir bakma eylemidir. Dolayisiyla
bir sanat¢t da aklina herhangi bir imge gelmeden bu makineye onun
deyisiyle “kara plastik kutu”ya bakarak nasil bir imge yaratabilir? Bunun
cevabini1 Barthes; makinenin mekanigine degil daha ziyade fotografa bakan
bakisin igeride bir sey tarafindan kesiliyor olmasma bagliyor ve
fotografcinin  fotograf c¢ekerek kafasinda canlandirmadan bir imge
yaratabilmesinin sebebini makinenin karsisinda duran imgeye bagliyordu.
Barthes’a gore bu durum fotografci-sanat¢t ayrimi oldugunu pratikte

kanitlamaktaydi.

1 Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi." Fotogfafin Kisa Tarihi, Cev. Osman

Akinhay. istanbul: Agora Kitapligi, 2012. 16.
'® Barthes, Roland, "ikinci Bélim- 46." Camera Lucida: Fotograf Uzerine Dusuhceler.
Cev. Reha Akgakaya. 3rd ed. Istanbul: Altikirkbes, Yayinlari, 2000. 131.
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Fotograf makinesi ve dolayisiyla fotograf sanatinin icadi esasen ressamlar
arasinda daha ¢ok minyatiir portre ressamlarini etkilemistir.'” Bu durumda
kisileri hatirlamak ve anmak adina 6zellikle kolyelerde ve ceplerde ve pudra
kutularinin kapaklarinda tasimman minyatiir portrelerin yerini artik fotograf
almistir. Minyatiir portre yapan ressamlar dogallikla sdyleyebilecegimiz
lizere resim yapmak yerine fotografin nesneyi daha canli kilan sihrini tercih
ederek fotografin resme gore nesneleri onaylayan yapisi i¢cinde bu gercekligi
daha c¢ekici bularak resimden uzaklagmislar ve fotografa yonelmislerdir.
Boylece 15inci ve 161nct yiizyillarda yayginlagsmaya baslayan aile ve 6nemli
kisilerin siparis iizerine yaptirdiklart portrelerin yerini 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren aile albiimleri almistir. Burada, fotografi bir sanat
olarak kabul edersek eger, yavas yavas yayginlasmaya basladigini, artik
fotografin icerik noktasinda bir parcasi olan insanlara da erisebildigini
gormiis bulunmaktayiz. Artik hemen hemen herkesin elinde, evinde
bulunabilen bir “nesne” olan sanat siradanlagmaya ve yalnizca belirli bir
kesimin zevki olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Roland Barthes bu
gelisimi/degisimi soyle aciklar; fotograf artik kisisel olan anilarin toplumsal
degerin yaratilmasi {lizerine yayilmasidir, yani kisisel olanin halk tarafindan
tiretildigi gibi tiiketilmesidir. Kisisel olan halkin toplumsal degeri anlamina
gelmekte, genellesmektedir. “Siradanlasan” sadece bir begeni degil ayni

zamanda sanat yapitinin diizeyinde temsil edilen konular/seylerdir. Modern

v Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi." Fotografin Kisa Tarihi, Cev. Osman
Akinhay. istanbul: Agora Kitapligi, 2012. 17.
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sanat tarih boyunca insa edilmis alt/list sanat hiyerarsini kirmaya baslar,
giindelik hayatta sanatin temsil ettigi alana girmeye baslar. Bununla beraber,
bu noktada sanat yapitinin bir “tiketim” nesnesine doniistiiglinii
sOyleyebiliriz. Burada 6zel olanin tiiketilmesinde temsil edilen konularin da
yiiksek kiiltiirden siradanlastigini ekleyebiliriz. Konular siradanlastik¢a ve
sanat yiiksek kiiltiirden siyrildik¢a tliketim nesnesi haline gelmesi de

kacinilmaz olmaktadir.

Yine de tiim bu kitlesellesen begeniye ragmen, fotograf alanindaki teknikler
her gegcen giin biraz daha kesfedilebilir olmaya devam etmekte ve
uygulanmaktaydi. Fotografin teknik 6zellikleri ile baslayan yeni arayiglar
yalnizca 151k, golge gibi degisimlerle sinirli kalmamistir. Once portre ve aile
fotograflarindan sikilan ve halkin da begeni seviyesinin diigmesine neden
olan bu tarzdan uzaklagmaya baslayan sanatcilar, manzara fotograflarina
yonelmelerinin disinda fotograflarindan insanlar disinda farkli nesneler de
kullanmaya baslamislardir. Bunun en giizel o6rneklerini, fotografta da diger
sanat dallarinda oldugu gibi yeni bir akimin bagladigin1 fark ederek
gorebilmekteyiz. Fotograf sanatinda, 20. ylizyilin baslarinda Siirrealist’lerin
ilham kaynagi olan fotograflara imza atan Eugene Atget adli eski tiyatro

oyuncusunun ¢ektiklerini bu 6rnek dahilinde gosterebiliriz.
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% - SERSRES. o Y
Fotograf 3, Eugéne Atget, Church of St

Fotograf 2, Eugéne Atget, Boulevard de Strasbourg, Gervais, Paris, (1903)

(1912)
Sanatin izleyici tarafindan ilgisini kaybetmeye basladigi noktada yeni

arayiglart 19. yiizyilda ortaya atanlar fotograf makinesinin ¢ikisiyla
teknisyenlik yetenekleri ile beraber sanatsal algiyr farkli yorumlayan bir
isim olmustur. Ornegin; ayn1 dénemde {in yapmis Nadar gibi bir fotografci,
fotografin tiim teknik imkanlarim1 kullanip ve ayni zamanda gelistirip, ilk
yeralt1 ve “havada” ¢ekilen bilimsel bir boyutu olan fotograflari ile de yogun
begeni ve ilgi ¢ekmistir; bununla beraber, ayn1 donemde, sanatsal amagla
cekilmeyen ve daha c¢ok “belgesel” (savas, sehirli hayatlar) nitelikli,
belgeleme amaglh fotograflar da izleyicinin yogun ilgisini c¢ekmeye
baslamistir. Fakat 20. ylizyilin izleyicilerinden olan Roland Barthes’a gore
fotograf¢ilar1 kendilerini bes alanda belirlemeye baslamislardir.'® Bir
izleyici olarak kendi degerlendirmesine sunan Barthes kategorileri su
sekilde belirlemekteydi; birinci alan “ender” olani yakalayan fotografcilar
yani daha Once goriilmemis nesneler, canlilar, manzaralar fotograflayanlar

ornegini de admmi vermedigi dort yil ugrasarak Trettigi fotografik

18 Barthes, Roland, "Birinci Bolim-14." Camera Lucida: fotograf lizerine diisiinceler. Cev.
Reha Akgakaya. istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2000. 47-48.
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“ucube/acayip” canlilar antolojisi olarak gostermektedir (kuyruklu cocuk,
iki basli adam vs.). Ikinci alan, ¢iplak gozle yakalayamayacagimiz hareketi
durdurup yakalayan ve makine sayesinde gérmemizi saglayan fotografcilar.
Uciincii alan, Harold Edgerton’un 6rnek verildigi ve “cesaret” olarak
nitelendirdigi bir alandir. Edgerton elli yi1l boyunca patlayan bir siit
damlasint saniyenin milyonda biri kadar zamanda c¢ekmistir, elbette
teknolojik olanaklar ve makinelerin yardimi devreye girmektedir. Fakat
ikinci alan ile bu alan arasindaki esas farkin ne oldugu tartismaya aciktir,
saniyenin milyonda birinde yakalanan bir goriintii ikinci alandaki ciplak
gozle yakalanamayacak goriintiiden daha fazla teknik gerektirmektedir
muhtemelen. Dordiinciisii, fotograf¢inin tamamen teknikte kayboldugu
alandir. Bu makinenin tiim olanaklarindan yararlanan fotografgi, iist iiste
baskilar, bulaniklagsma, aldatic1 perspektifler, ¢cer¢eveleme numaralar1 gibi
ozellikleri kullanarak iiretim yapmaktadir. Sonuncusu ise, “sansh yakalama”
dedigi, bir yeri fotograflarken sans eseri olusan mizansendir. Fotograf¢i bu
noktada bir anda doganin kendi i¢inde olusmus mizanseni goriir ve ¢eker.
Eugene Atget’in fotograflarin1 Barthes’in olusturdugu bu “kategori’ye
ornek olarak verebiliriz. ilk olarak yalnizca tiyatrodan gecimini saglayan
Atget, sonralar ¢ektigi fotograflar: ile fotograf¢r unvanina da kavusacaktir.
Bu isme bir baska Ornek olarak, 20. ylizyiln Onemli sanat¢1 ve
fotografcilarindan Man Ray’i ekleyebiliriz. Man Ray’in Atget’ten farki

fotografi yalnizca gorsel bir sanat olarak gdrmemekle beraber onun
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teknoloji ile olan bagmi da hi¢cbir zaman reddetmemistir; fakat Atget de
fotografin tekniginden bilingli olarak faydalanmistir. Ayni zamanda kendini
ressam olarak tanimlayan Man Ray, fotografci kimligini de moda ve portre
fotografcisi olarak dile getirmektedir; fakat ¢ektigi fotograflar ile Siirrealizm

ve Dadaizm akimlarina da oldukga katkis1 bulunmustur.

Fotograf 4, Man Ray, The Kiss, (1935), www.fotofestin.com
adli internet sitesinden fotograf

Fotograf 5, Man Ray, (1936), www.wikiart.com adl internet
sitesinden fotograf
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Tim bu gelismelerin 1s181nda, insan portresinin fotograf alaninda temsil
diizeyinde geri plana atilmasi fotograf sanati i¢in oldukg¢a radikal bir
degisimdir, aym1 zamanda da igerik bakimindan sanatin kokten yeni
arayislarinin da isaretidir. Yine de insan figiiri fotograftan tamamen
cikarilmamustir, yalnizca klasik portre sekli azaldigindan, farkli yaklagimlar
ve duruslarla fotografin iginde var olmaktadir. August Sander gibi
fotografcilar resmin/tablonun i¢inde barindirilan insan figiirlerinin o
fotografta bulunan insan figiirlerinin fotografa bakan izleyicilere kendi
varligini kanitlamasi olarak bir sonraki nesle aktarmasindan baska bir amag
icindedirler. Ani yakalayan bu isimsiz portrelerin disindaki manzara
fotograflarinin bir kesitinin yakalanmis goriintiisiiniin kopya edilmesi ise
Benjamin’e gore cagdaslasmaya adim atmanin ifadesidir. Ilk ¢ekilen
fotograf karesinin, anm ya da dakikanin g¢ogaltilmaya baslanmasi
orijinaldeki -cogaltilmadan once c¢ekilen ilk fotograf karesi biricikligi ve
stirekliligi yok etmektedir, onun yerine bir gelip gegicilik ve
kopyalanabilirlik/cogaltilabilirlik 6zelliklerini eklemektedir. Roland Barthes
da gogaltilabilme 6zelliginin fotografta ortaya cikisi ile birlikte Benjamin’in
Teknik Araglarla Yeniden Uretim(Cogaltma) Caginda Sanat Eseri(A Work
of Art in The Age of Technological Reproduction) adli ¢aligmasinda
vurguladigr gibi, “aura”nin yok olusundan bahsetmektedir. Ona gore
yalnizca bir defa yaganabilecek olan bir seyin siirekli olarak kopyalanmasi,

insani boyutta bir daha tekrarlanamayacak bir seyin mekanik olarak
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yinelenmesidir fotograf. Fakat bu ¢cogaltma ayn1 zamanda sanattaki yeni ve

teknoloji ile baglantili gelismelerin onciisiidiir.

Cogaltma elbette bir anlamda sanat iiretimini kontrol edebilme anlamina
gelmektedir. Kopyalarin orijinallerinden daha kiiciik bir halde (o halde bir
resme, heykele ya da mimari bir yapiy1 fotograflarina bakarak kavramanin
daha kolay olmasi nedeniyle kitaplara basilan reprodiiksiyonlarinin
boyutlarinin kiigiilmesi- ¢linkii biiylik yapilar artik tek basina bir bireyin
eseri gibi algilanmaktan ziyade daha ¢ok kollektif bir {iretim yapisi gibi
algilanmaya baglamistir, bu nedenle de sanat eserleri daha iyi
Oziimsenebilmesi acisindan boyut olarak kiigiilmeye gitmistir) ortaya
¢ikmasi sonucu sanatta “minyatiirlesme” yani eserlerin boy ve hacim olarak
kiigiilmesi'® -ilk mimari yapilarin fotograflari &rnek  gdsterilebilir-
cogaltilabilirligin sanatin yapisina karismis oldugu algisint ortaya
cikarmistir. Bu minyatiirlesme islemi elbette ¢ogaltma tekniginin mekanik
yontemleri ile de ilgilidir ama insanoglu artik yalnizca tek bir anin, tek bir
yiiziin biricik eserine sahip olmak yerine bu eseri siirekli kilma ve yalnizca
belirli bir kitleye/toplumun belirli bir kesimine (burjuvazi) ait olmaktan
cikarma islemini de edinmistir. 20. ylzyilin ilk yarisinda biitiin bu
gelismeler meydana gelirken sanat ve fotograf ayrimi hala mevcut ve

keskindir: fotografin bir sanat eseri olup olmadigr tartismalar1 da

19 Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi." Fotodrafin Kisa Tarihi-Teknik Araglarla

Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora
Kitaphgi, 2012. 31-32.
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siirmektedir, insa edilmis bu iki kategori arasindaki bu gerilim sanat eseri
olarak nitelendirilen resimler ya da heykellerin fotograf ile yeniden vuku
bulmasi ile ilgilidir. Bahsedilen donemde fotograf ile ugrasan Moholy-Nagy
gibi sanatcilar ise®® giniimiizde de yogun bir sekilde sanat-teknoloji
igbirliginde kendini gdsterecek olan yeni ¢ikan tiim sanat eserlerinin
eskisinden tiiredigi ve onun devami oldugu, bu devamliligin yenileri
giiclendirdigi ve besledigi aciklamasini yapmaktadir. Burada bu devamlilik
Orneginin  glinlimiizde hala yasandigini da bir sergi {izerinden
orneklendirebiliriz. Yalnizca teknik anlamda olmasa dahi, bir eserin ortaya
¢ikmasinda yardimci olan diisiinsel yaklasimlarda da daha onceki sanat
yapitlarindan destek alindiginin gdstergesi olan bir sergidir. On li¢
sanat¢inin 2014 senesinin Ocak ve Nisan aylarinda Nesrinesirtgen
Collection’da gerceklesen Trocadero isimli sergi; sokiip almak, imha etmek,
yeniden yapmak, tarihsel kurgular1 ve yaratici giigleri tekrar etmek, lizerine
eklemek, doniistirmek ve tiiretmek iizerine odaklanmaktadir. Bu
bahsettigimiz eylemlerin hepsine denk gelen bir ¢alisma da mevcut. Burada
on li¢ sanat¢inin tiim islerinden bahsetmektense, gecmis ile baglant1 kuran
caligmalar iizerinden oOrneklendirmeler yapmamiz daha dogru olacaktir.
Gerek farkli malzeme kullanimi olsun, gerek teknoloji ile isbirligi i¢cinde

olsun orneklendirecegimiz eserlerin her birinde ge¢misten yararlanilarak

20 Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi." Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araglarla
Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora
Kitaphgi, 2012. 32-33.
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giiniimiize uyarlanmis detaylar bulabilmekteyiz. Ilk olarak sanat¢i Leyla
Gediz’in Hale (2013) isimli g¢alismasindan bahsedebiliriz, bu c¢aligma
teknolojiden yardim alinarak yapilan bir tarihi hatirlama belgeseli olarak da
nitelendirilebilir. ilk Tiirk kadin ressamlardan olan Hale Asaf’in &ldiikten
sonra kaybolan 37 isine gondermede bulunan dijital bir ¢alisma. Ayni
zamanda tekrara dayali bir calisma olarak da adlandirilabilir. Gediz
sanatginm dijital renklerle rdtusladign portresini Istanbul’da 37 ayri yere
yerlestiriyor ve bunlarin fotograflarint ¢ekiyor. Bu noktada bellek
kavramina bir gondermede yapilmakta, Hale Asaf’in ve islerinin tekrarlanan
bir bicimde hatirlanmasina c¢alisilmaktadir. Ayni zamanda resim sanati
dijital diinyanin dogasina dahil oluyor ve bu fotograflar izleyicinin zihninde
yeni bir resim olusmasina katki sagliyor. Sanatgi, tarihsel degerleri
hatirlatmaya ¢alisirken teknolojiden hem igerik hem de bicimsel anlamda
yardim aliyor. Portreyi dijital renklerle rotuslayarak teknolojiyi bigimsel
anlamda kullanmakta, devam duygusu ile de icerik anlaminda teknolojiden

yardim almaktadir.

Fotograf 7, Leyla Gediz, Hale, (2013), Fotograf 6, Leyla Gediz, Hale,(2013),
www.leylagediz.com www.leylagediz.com
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Lili Reynaud-Dewar’in Interpretation/Yorumlama (2010) adl1 ¢aligmasi ise
adim1  Afrika-Amerikali miizisyen Sun-Ra’nin aymi isimli pargasindan
almaktadir. Video calismasi olan Interpretation/Yorumlama’da sanatginin
annesinin 1970 senesinde izledigi bir Sun-Ra konserini onunkine benzer bir
kostiim i¢inde yine onun sarkilarini seslendirirken anlatmasina sahit
oluyoruz. “Ozgiir Caz” akimi iginde adlandirabilecegimiz Sun-Ra ise
irkeilik, ayrimeilik ve toplumsal mitlerin yorumlamasini yapmaktaydi. Ayni
sekilde Sun-Ra’nin yorumlama seklini 6rnek alan Dewar da tarihsel
gercekligi video araciligi ile malzemeye yeni bir kullanim sunarak
gerceklestirmektedir. Caligmaya 1990 yilinda Tiirkiye’ye gelen Sun-Ra’nin
Istiklal Caddesi boyunca bir kamyonun arkasinda sarki sdylerken ki
videolar1 da eslik etmektedir. Ge¢misi ve yorumlamayr dijital kayitlar
araciligiyla izleyici yeniden géormekte ve bu yeniden iiretilen sanat eserine

sahit olmaktadir.
Interpretation
Fotograf 8,Sun Ra, Interpretation/Yorunlama,
(2010), www.lespressesdureel.com

Deniz Giil’iin Kendi (2013-14) adli ¢alismasi ise yine bir yorumlama.

Jeanne Dunning’in The Toe Sucking Video’sunun (1994) yeniden
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yorumlanmasi. Dunning sag ayak basparmagini emerek yetigkinin cinsel
tatmini, bir bebegin basparmagini emmesi ya da maymunun kendini
temizlemesi gibi kendi doniikk edimlere gondermede bulunurken Giil
videosunda bir kadinin daha 0zgiir bir anma taniklik ediyor. Yatakta
yatarken videosu ¢ekilen bir kadinin i¢indeki enerjiyi disar1 akittigi eylemler
olarak diisiinebilecegimiz bu video Dunning’in anlamindan gitgide
uzaklasiyor ve insan bedeni iizerinde kurulan her tiirlii hegemonyaya karsi
bir baskaldir1 sergiliyor. Bu noktada video-art diyebilecegimiz bir teknikle

beden sanatinin izleyiciye yansimasini gérdiigiimiizii de sdyleyebiliriz.

Fotograf 9, Deniz Giil, Kendi, (2013-14), larafresko.blogspot.com

Iris Ergiil’iin Bedenin Tesrih ve Tespiti (2013) adli galismast beden
sanatinin bir canlandirmayla gosterilmesine tanik oluyoruz. insan bedenini
anlamaya c¢alisan {i¢ anatomistin 17inci ylizyildaki canlandirmalarini
gerceklestiren Ergiil bu canlandirmasini anatomi sirasinda yanindaki
hukukgu, cerrah, heykeltiras, ressam, din adami, gosterici ile beraber

gerceklestirmektedir. Insan bedeni bir sahneye déniismekte ve beden, nesne,
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0zne iligkisi sorgulanmaktadir. Yasayan ve 6lii beden kadavranin goziinden
anlatiliyor. Performans sanatinda var olan beden 6zgiirliigii farkli meslekler
tarafindan inceleniyor. Ergiil bu ¢alismasinda 17inci ylizyildaki anatomik
bir sahneyi bir¢ok farkli meslegi de dahil ederek yeniden kurgulamaktadir.
Ali Miharbi’nin News Ticker/Haber Bandi (2014) adli calismasinda ise
depolanmis veriler ve bilgisayar yazilimlar1 yardimiyla olusturmus oldugu
bantta siirekli olarak kirmizi led isiklarla haber metinleri akip gidiyor.
Belirli kaynaklardan bagimsiz olarak secilmis bu haber metinleri daha
dogrusu sozciikleri yepyeni melez bir anlam ortaya ¢ikariyor ve izleyici de
bu anlami algilamaya calisiyor. Ait oldugu metinden koparilan kelime bu
yeni metinde bagka bir anlama biiriiniiyor ve algimiz1 degistiriyor. Miharbi
eski haberleri, metinleri yikarak yenisini insa ediyor ve bunu teknolojik bir

yolla sergiliyor iistelik bilgilerini de teknoloji yardimiyla elde ediyor.

Fotograf 10, Ali Miharbi, News Ticker/Haber Bandi, (2014)
alimiharbi.com

Iz Oztat'm Ghost Light/Hayalet Isigi (2013) adli galigmasi ise serginin

gerceklestigi mekanmn oncesine bir gondermede bulunmaktadir. Ustelik
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calisma ismine uygun bir sekilde hizmet de etmektedir. Hayalet 15181
kavrami bat1 tiyatro geleneginde var olan ve oyun bittikten sonra gece agik
birakilan 1s18a denmektedir. Bu hem karanlik tiyatroda olabilecek kazalari
onlerken hem de batil bir inanca gore tiyatronun hayaletlerine eslik
etmektedir. Bu durumda Oztat’in Hayalet Isigr’da geceleri mekanda agik
birakilarak hem galerinin gece deneyimlemedigimiz yiiziine ortak olurken
hem de Misir Apartmani’nda yer alan galerinin daha 6nce bir tiyatro oldugu
gercegini de gozler Oniine seriyor. Geg¢mise gonderme ve hatirlamalari
bulabilecegimiz bu ¢alisma izleyiciye unutmamak iizerine bir deneyim
yasatmaktadir. Sergide yer alan eserlerin ¢ogunun dijital yani teknoloji ile
ortak bir yapim asamasi i¢inde olmakla beraber, daha once teknolojisiz
sanatin iirettiklerini hatirlamaya ve onlar1 yorumlamaya yonelik bir deneyim

olduklarmi soyleyebiliriz.

Fotograf 11, iz Oztat, Hayalet Isigi, (2013), www.art-agenda.com
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1.1.Fotograf ve Sanat Geleneginden Ayrilma

Giliniimiizden ge¢mise, yeni tekniklerin ve teknolojik gelismelerin ortaya
ciktigr donemdeki farkli acgiklamalara donecek olursak, Benjamin’in
bahsettigi “cogaltma teknikleri” ile fotografin dogmasi ve 20. yiizyila
girerken sinema sanatiyla ilerlemeye baslamasi ise elbette sanatta
gelenekten kopma ve yepyeni bir algi kapisinin agildigina isarettir.
Bahsedilen bu yeni tekniklerinin ortaya ¢ikmasinin toplumsal, bireysel algi
degisimine iliskin oldugunu vurgulamak gerekir. Yasam boyunca sanat,
yaraticisinin algisi1 ve izleyici, dinleyici, seyirci algisi olarak birka¢ farkl
yaptya ayrilmaktadir ve deneyim iizerine temellenen algi hayatimizda belki
de en ¢ok degisen’' olgudur. Bu siiregte de degisen algilar (zaman, mekan
algis1, kisacasi insanin diinya(s1) ile kurdugu iliskiyi sekillendiren algilar)
nedeniyle once fotografin igerigi ve igeriginde kullanilan nesneler, araglar
degismistir, daha sonrasinda ise kendini Ronesans devrinin miras verdigi
yiiksek sanatindan ve geleneginden kopararak sanat yapitinin biricikligine

aykirt hale getirmistir.

Sanatin gelenek ile baglarinin kopmasi1 ve kitlenin yeni algisina hizmet
etmeye ve bunu olusturmaya baslamasi, sanatin daha 6nceki ¢aglardaki algi
degisimi acisindan yeni bir gelisme degildir, sanat daha 6nceki ¢aglarda da

alg1 degisimine ugramistir, perspektifin ortaya ¢ikmasi gibi durumlar buna

2t Baska bir deyisle algi evrensel ve degismeyen olmaktan ziyade tarihseldir, tarihsellige
baghdir.
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ornek olarak gosterilebilir, dolayisiyla bu alg1 de§isimi de sanatin i¢inde var
olan bir ger¢cek oldugu i¢in daha oOncekilerden farkli degildir. Her yeni
teknik ara¢ beraberinde yeni bir algi bi¢cimi ortaya g¢ikarmaktadir. Sanat
eserlerinin iiretilmesinde algi 6nemli bir role sahiptir. Bu durum sanat¢inin
dogay1 taklit etmeye basladigi donemde dogadaki izlemledigi oranlar1 da
ister istemez taklit etme cabasiyla baglamistir. Dolayisiyla bu durum
mimetik bir sanat anlayis1 gercevesinde dogada var olan bigimler ile sanat
tiretimleri arasindaki bi¢cim benzerliklerinin nedenini de agiklamaktadir.
Fakat teknolojik gelismeler ile birlikte toplumsal doniisiimler de algi
degisimlerine yol acgabilmektedir ve sanat eseri nitelendirmesi zamanla
degisebilmektedir. Bu 6rnegi Benjamin’de vermektedir® antik caglardaki
ciplak heykeller Orta Cag’da ugursuz olarak adlandirilmis ve sanat eseri
olma bakis acisindan ¢ikarilmiglardir. Giintimiizde ise hala birer sanat eseri
ve tarihsel silirece kanit olarak algilanan bu degisimler de kitlelerin
algilarinin yonetimi ile alakalidir. Fakat bahsettigimiz bu iki ¢ag i¢in de
sanat daha oncede sOyledigimiz gibi, kiiltiin parcasi olan bir nesne ve olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, 19. yiizyildan baslayarak
giinlimiize kadar uzanan sanatin algidaki degisimi bizim tartigma alanimizda
daha farkli bir boyut kazanmaktadir. Sanat 6zellikle 20. yiizyildaki yeni

teknikler ile beraber, icerik olarak sorgulanmakta ve degismektedir. Sanatin

2 Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi.” Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araglarla
Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora
Kitaphgi, 2012. s. 52.
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amaci artik bir kiilt ve tapinma nesnesi olmaktan ¢ikmistir ve artik sanat
yapitinin degeri tam da islevsizlik {izerinden tartisilmaktadir. Ve bu tartisma
18inci ylizyilda, basta Kant ile Baumgarten’in temel attiklari modern
“estetigin” devaminda artik yapitin amacinin ne oldugu sorusundan ziyade,
amact olup olmadiginin, sanat yapitinin kendisini sorgulamasina, bu
anlamda kendi nesnesine donligmesine ve bagimsizlasmasina gelenekten

disar1 ¢ikmasina neden olmaktadir.

Sanatin, kiilt ve ayin ozelliklerinden uzaklasmasi demek, sanat eserinin
yalnizca estetik acidan degerlendirilmesinin yolunun agilmasi yani diger
tim islevlerinden siyrilmast demektir. Sanat eserleri 6zellikle de resimler
igerigi ile eserin diisiinsel boyutlarinin da neler ifade ettigi dahasi bu eserin

sergilenis bi¢cimi dahi daha 6nemli bir soruna doniligmiistiir. 3

Calismanin bu asamasina kadar ¢ogaltma islemini yalnizca teknik anlamda
ve fotograf iizerinden inceledik; fakat bu noktada insanligin baslangicindan
itibaren uygulanmakta olan belirli ritiieller ile plastik sanatlar {izerinden
ornekler vererek de bahsedebiliriz. Tas devri doneminde insanin magaraya
¢izdigi resimler resmi On plana ¢ikaran bir 6zellige sahip olsa da ayni
zamanda da biiyli amaciyla kullanilmaktaydi. Fakat Orta Cag’da kiliselerde

ozellikle herkes tarafindan goriilmesi miimkiin olmayan birgok heykel ve

2 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Tarih felsefesi. Cev. Aziz Yardimli. istanbul: idea
Yayinevi, 2006.
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resimden bahsedebiliriz.** Belirli kisiler ve hatta yalnizca din adamlari
tarafindan goriilebilen bu sanat eserleri, sanatsal estetigin disina ¢ikilarak
diisiinsel boyutlarda algilanmaya ve elestirilmeye baslandiginda belirlenmis
0zel kisiler disinda herkes tarafindan goriilebilir hale gelip tistiindeki oOrtiileri
kaldirdiginda da yayginlagtirma/diinyevilestirme islemini teknik olarak
olmasa da bu islemin sonuglar1 olarak gérmiis olmaktayiz. Boylece
kiliselerin “kutsal” ve “kutsal olmayan” alanlar1 gitgide demokratiklesmeye
ve halka agilmaya baslamaktadir. Teknik olarak gogaltmada elbette eserin
kopyalarimin meydana gelmesinden bahsediyoruz; fakat sonucunda
bahsedilen olgu halkin ayni eserden haberdar olmasi olduguna gore, gizli
sakli tutulan Orta Cag’a ait heykel ve resimlerinin herkes tarafindan goriiniir
olmasi da ¢ogaltma isleminin sonucu agisindan benzerdir. Dolayisiyla bu
noktada, isin teknik boyutundan yol alarak diisiinsel boyutuna ve etkilerine

varmis oluyoruz.

Diisiinsel boyuttan bahsederken, yukarida agilan parantezi kapatarak
yeniden fotografa donmek gerekmektedir. Fotografin daha Once
bahsedildigi lizere temsil acgisindan oOzellikle de icerik olarak ©Onem
kazanmasi ve sanatin kiilt degerini -tamamen kaybetmeden once- ikinci
plana ittigini 6rneklendirmemiz gerekirse, fotografin ilk ¢iktig1 zamanlarda

insan portrelerinin disinda bir eser sunmamasi1 Walter Benjamin’in de bir tez

4 Benjamin, Walter, “Fotografin Kisa Tarihgesi”, "Teknik Araclarla Yeniden-

Uretim(Cogaltma) Cadinda Sanat Eseri”, Cev. Osman Akinhay.istanbul: Agora Kitapligi,
2012. 59.
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olarak sundugu gibi sanatin heniiz o kiilt aliskanligindan vazgegcememis
daha dogrusu bagimsiz bir hal alamamis olmasindan kaynaklidir. Daha
Onceleri siparis lizerine yapilan aile tablolar1 ya da 6nemli kisilerin portreleri
gibi yapay bir ortam hazirlanarak c¢ekilen portre fotograflari bunun en giizel
ornekleridir. Roland Barthes ise portre fotograflarinin 6ziinde farkl bir kiilt
deger, anlam oldugunu ifade etmektedir, ona gore portre fotograflari
yalnizca insan yiiziine odaklanmamaktadir. Portre fotografinin birgok
katmani vardir. Goriintiiler kesisir, soyle ki mercek Onilindeki nesne ayni
anda hem oldugunu sandigi hem de baskalarinin oldugunu sanmalarini
istedigi, fotografcinin oldugunu sandigi ve fotografcinin sanatin1 géstermek
icin kullandig1 olarak nesnenin ¢ok boyutlulugunu anlatmaktadir. Yani
mercek Onilindeki nesne bir portre fotografi cektirirken de Ozne-nesne
¢ikmazi i¢inde debelenir. Barthes ayni zamanda portre fotografini bir
baskasi olarak ortaya ¢ikma olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla, insani
nesne olarak alan portre fotograflarina baska bir agidan bakarak, onlar
sanatsal degerinden yoksun saymamaktadir. Nesnenin anlam ifadesi
bakimindan yeniden iiretimi s6z konusudur. Fakat izleyici bu boyutta bir
diistinmeye davet etmemektedir ne yazik ki. Daha once adi gecen Atget’in
fotograflama bi¢imine bakacak olursak, artik insan portrelerinden bambaska
yollara ilerleyen fotograf siirrealist fotograf¢iligin da baslangicini
hazirlamigtir. Bos sokaklar ve vitrinlerden olusan bu yeni fotograflama

bicimleri bir sanat olarak fotografin iceriginin degistiginin gostergeleridir.
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Burada fotograftaki icerik degisimine ek olarak bir parantez agabiliriz ve
fotografta meydana gelen bu igerik degisimin giincel sanatta bazi sanatg¢ilar
tarafindan devam ettirildigini ¢izimleriyle temsil edebilecek bir sergiden
ornekler sunarak destekleyebiliriz. Bu sergi Ocak Subat aylarinda (2014)
Sanatorium’da gergeklesen Cagla Kdseogullari’nin Yersiz adli sergisidir.
Koseogullari’nin sergisi eserler ve onlarin sunumu itibariyle 6rneklerini
verecegimiz diger giincel sergiler gibi farkli malzemeler kullanilarak ortaya
cikarilmis eserlerden olugsmamaktadir. Herhangi dijital bir yardim da yoktur.
Sergilenen eserler olduk¢a klasik bulabilecegimiz kagit lizerine miirekkepli
kalemle gercgeklestirilmistir. Fakat Koseogullari’’nin ¢izimlerinin konu
aldiklar i¢in yapilan acgiklamalar daha 6nce bahsettigimiz sergilerde gegen
konular ve amaglariyla birebir ortiismektedir. Sanat¢inin ¢izimlerinde konu
aldig1 olaylar ve kisiler giinliik hayat akisi icinde bizim fark edemedigimiz
detaylardir. Buradan baktigimizda Atget’in sehir fotografciligr ile
gerceklestirdigini  Kdseogullari’nin  ¢izimleriyle gerceklestirdigini  de
diistinebiliriz. Sanat¢i bireylerin kendi hayatlar1 igerisinde Onemsiz ve
degersiz olarak bakmadigi ya da fark etmediklerini ¢izdigi bu diinyada
goriiniir kilmaktadir. Serginin tanitim metninde yazan sanat¢inin bir
anlamda toplumsal degerler i¢inde atik olanlarin pesine diismesi de Atget'e
ya da Siirrealist fotografciliga gotiirmektedir bizi. Koseogullart gercek
anlamda ¢Op torbalarimi, ¢opliikleri konu edinerek izleyicilerin bu sergi

disinda dikkat etmedigi imgeleri goriinmeye deger kiliyor. Bir anlamda
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tiikkettiklerimizi atik halinde Onlimiize c¢ikariyor. Sanat¢inin ¢izimleriyle
izleyicinin diinyasina girenler esasinda toplumun ortak bellegini olusturuyor
bize bellegimizi hatirlatan ¢izimler sunuyor Koseogullari. Yaklagim olarak
benzer olsalar da, her iki sanat¢1 da yapitlarinda kendi donemleri ile iliski
kuruyor, o dénemin ekonomik, toplumsal dinamiklerini igeriyor. iki donem
arasinda ylizyilldan fazla zaman olsa da yaklasimlar1 bu ac¢idan yakinlik
kuruyor. Gercek anlamda performanslar, video-artlar ya da alisik
olmadigimiz malzemelerle iiretimlere rastlamadigimiz bu sergi yalnizca
cizimleriyle tiim bu bahsedilen sanat yapitlar1 ile ayni etkiyi yaratmayi

amagcliyor olusu ile bagkaldiran bir sergi olarak ele alinmaya degerdir.

Fotograf 12, Cagla Koseogullari, Yersiz, Sanatorium,

istanbul, Subat 2014 Fotograf 13, Cagla Koseogullari, Yersiz,
Sanatorium, istanbul, Subat 2014
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1.2.Teknolojik Gelismeler ve Disiplinlerarasi Sanat

Doga manzaralar1 yerini sehrin 6zellikle de dogmakta olan modern sehrin
manzaralarina birakmistir. Bu modern sehir yasami ve 6zellikleri sanat¢ginin
ilham kaynagi konumuna gelmis ve yasam alani olarak eserin igerigine de
girmistir. Dahasi tiim bu degisimler dogrultusunda insan portresi icermeyen
bir fotograf izleyiciye artik “anlatici/narratif” bir iglev istlenmedigi i¢in
yeni bir dil edinen bu fotograflarin bir yardimei anlatici gorevi iistlenen alt
yazilara ihtiyaci vardir ve bu ihtiyaci fark eden sanat¢1 hemen ise girismistir.
Fakat bahsedilen izleyiciye anlatici rolii iistlenen fotograf yazilar1 Siirrealist
fotografta oyun iizerine temellenmekte ve goérsel hakkinda bilgi vermek
yerine gorsele yeni anlamlar kazandirmaktayken haber yayinciligi alaninda
bambagka bir islevdedir. Bu noktada sanatsal fotograf derken Siirrealist
fotografcilikta bahsedilen gorsele eslik eden fakat gorselden bagimsiz
yazilar iken, gazete gibi yayinlarda yer alan fotograflara eslik eden yazilar
gorsele daha bagimli ve yoOnlendirmeye agik durumdadir. Haber
fotografcilifinda gazetelerde yaymnlanan haberlerin agiklamalar1 bunlara
ornek olarak verilebilir. Bir savas fotografi ¢eken haber fotografcisi o
savasin zayiati ile ilgili bilgiler vermek zorundadir, ¢linkii savas hakkinda
bilgi vermek, belgelemek i¢in fotografi ¢cekmektedir. 1862 yilinda Abraham
Lincoln’e suikast girisiminde bulunanlarin asilma fotograflarini ¢ok iyi bir
bicimde agiklayan gazeteci izleyicilerin orada canlarindan olan insanlara

odaklanmasina engel olmaktadir. Idami hakli bir gerekgeye baglayan
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aciklama yazilar1 yazmaktadir. Bu yazilar aym1 zamanda izleyicinin
bagimsiz olarak igerigi algilamasini engellemekte ve onu yonlendirmektedir
de. 20. yiizy1l fotografciliginda bu bag kisisel olarak kurulamamakta, tim
kitlenin fotografa ayni algi1 ile yaklagmasi saglanmaktadir. Bu alt yazilar
resimli gazetecilikte 6nemli bir yer kaplamakla beraber ki gazetelerde
basilan fotograflarin bir¢ogu haber fotografi niteligi tasimaktayken,
herhangi bir haberden bagimsiz sanatsal fotograflar da yayimlanmaktadir,
ozellikle o donemde kitlenin sanat eserinden duyacagi estetik hazzin da
tamamen uzaginda acgikca bilgi verme amaciyla da yapildigin1 gérmekteyiz.
Roportajlara eslik eden fotograflar bunlarin 6rneklerini olusturabilir.
Fotografci O’Sullivan’in 1860 yilinda gerceklestirdigi Amerika’daki sivil
savasin sonuglarmi gosteren “Oliim Zamani” adli réportaji ve buna eslik
eden fotograflar, Ingiliz Herbert Pointin’in 1880 yilinda timsahlarmn
yagsamin1 anlatmak i¢in gerceklestirdigi roportaj ve buna eslik eden

fotograflar ona yardimei olacak bir anlat1 gerekliligini de gdstermistir.

Fotografa eslik etmeye baglayan alt yazilar izleyicinin tek bir kareden
algilamas1 gerekeni belirtmekte ve ikisi arasindaki bagi 6znel olmaktan
cikarmaktaydi. Fotografta, daha dogrusu fotografi da kapsayan tiim gorsel
sanatlarda alt yazi metinlerinden sonra, fark edildigi {lzere, izleyici
yonlendiren yalnizca yazilar degildi. Tek bir kare icin sadece yazilara
thtiya¢ duyulabildigi dogruydu, fakat fotograf karelerinin birlesme

giiciinden meydana gelen sinema ya da sinemadan esinlenerek ortaya cikan
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foto romanlarda izleyici yazilardan daha fazla yonlendiren bir etken varsa
bu da esas goriintiiden bir sonraki ya da bir 6nceki goriintiiydii. Bu kisir
dongii igerisinde elbette esas goriintiinlin hangisi oldugunu belirlemek de
miimkiin olmuyordu. Bu durumda, gorsel sanatlar baska bir sanat tiirliniin
birincil derecedeki yardimindan siyrilarak yine kendi alaninda yeni bir dil
tretmigtir. Bu iretim fotografin sinemaya gec¢isinde hizlanmasini
saglamistir. Fakat fotografin sanat olup olmadigi tartigmalar1 heniiz yeni
sonu¢ bulmugken bu defa sinemanin goriintiilerin hizli bir sekilde kayda
alinip, montaj tekniginin ortaya ¢ikmasi, gelistirilmesi ve sonralari 6rnek
olarak 1927 yilinda gosterilen ilk sesli film olan ve Alan Crosland
tarafindan yoOnetilen Jazz Singer adli filmi verirsek sesin de ayni hizla
gerceklestirebilmesi yoluyla bu ortaya c¢ikisi, ayni mecralar tarafindan
tartisilmaktaydi. Sinemanin da tipki fotograf gibi gercek anlamda sanat
degeri tasidigina olanak vermek amaciyla onun torensel o6zelliklerini 6n
plana cikarmaya calisanlar vardi. ilk baslarda fotografin estetik agidan
ortaya ¢ikardig1 degisimleri sinemaya gore daha basit bulduklari i¢in sinema
ile ilgili yapilan aciklamalar gorsel ifade bi¢cimi acisindan hiyeroglif ile
karsilastirilmast ya da siirsel ve “gercek bir diis” olarak nitelendirilmesine
sebep olmustur. *° Sinemanin hareketin temsili gibi algisal diizeyde getirdigi
degisimler elbette ilk zamanlarin seyircilerinde saskinliklar yaratmistir.

Ornek olarak Lumiére kardeslerin cektigi ilk film olan “Bir Trenin Ciotat

» Benjamin, Walter, Fotografin Kisa Tarihcesi, "Teknik Araglarla Yeniden-Uretim(Cogaltma)
Cadinda Sanat Eseri-7." Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora Kitapligi, 2012. 63-64.
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Tren Istasyonuna Girigi”(1895) filmi hareket temsili olarak yarattigi
sagkinlik acisindan seyirci de giinlimiizde ki ii¢ boyutlu filmin ilk
yayginlasmaya basladigi saskinlikla es deger tutulabilir. Fakat tim bu
sagirtict ve gergegin birebir kopyasi olarak yine seyirci de yarattii korku ve
bliylilenme hislerin yaninda sinemanin dilinin gergegin iistiinde oldugu
tartismalar ilk ¢iktig1 donemde giindemdedir. Bu durum bir sanat eserinin
yeni teknik gelismeler sayesinde 6zelliklere sahip oldugu takdirde “gercek
dilini” bulabilecegine olan inancin bir yansimasi idi. Teknik gelismeler ile
beraber fotograf da sinema da gercege daha fazla niifuz edebilmekte
fotografin ve sinemanin hala bir sanat iirlinii olup olmadig tartismalarini
yapan yazarlarin dahi gercegin bu denli kopyasini ortaya c¢ikaran bu
gelismeleri torensel ve hatta gergekiisti®® bir perspektife oturttuklari

gorilmektedir.

Gliniimilizde tim bu tartismalarin bir sonuca varmasini zorlastiran, karar
vermenin oldukca karmasik hale gelmesine neden olan etki ise fotograflarin
okunmasi, iceriklerinin bir anlam ifade etmesinden kaynaklanmaktadir. 19.
yiizyllda sorulmaya baslayan sorular, fotografa ilave edilmesi gereken
onerilerle birlesmis bugiin ise Oneriler yerini bularak fotograf ayni zamanda
yaz1 ve edebiyat ile de biitiinlesmistir. Fotografin ilk ortaya ¢ikisini izleyen
sirede gorsellerin altina yazilan yazilar ve agiklama metinleri bu

biitlinlesmenin baslangic noktast olarak sayilabilir elbette. Fotograf

*® Sinemanin teknik araglarla uyumu ve bu araglarla beraber yarattigi inandiricilik.
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karelerinin yalnizca goriinen ile anlatilmasimin yeterli bulunmamasi en
nihayetinde bir anlati olarak alt yazi gerektirmistir. Yaziy1 fotograf
karelerinden baska, sinemada da gorebiliriz, Ozellikle sessiz sinemada
gorlntiilerin arasina yerlestirilen metinler 1925 senesindeki Eisenstein
yapimi Potemkin Zirhlis1 filminde anlaml1 bir 6rnek olusturmaktadir. Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda imgeler ile yazilarin bulusma noktasi olan
fotoromanlarin ortaya ¢ikmasi ise bu isbirliginin 6rneklerinden biri
olacaktir. Dolayisiyla, fotografin, ayni sekilde sinemanin tiim bu teknik
gelismeler dogrultusunda bir de sanatin diger alanlari ile i¢ ice olmasi ortaya

yeni ¢ikmakta olan bu olguyu bir tarafa ait kilmaya engel olmaktadir.

Fotograf ise tarihsel siiregte oncelikli olarak sinema ile etkilesime gegmis,
yeni teknolojinin getirilerini en 1yi bu alanda gérmemizi saglamistir.
Teknoloji ile olan bagda en basindan beri en ¢ok tartisma konusu hakikatlik
ve gergeklik algist oldugundan sinema alaninda da yapilan en ¢ok tartisma
yine bu yonde olmustur. Oyle ki, sinemanim kendi i¢inde béliindiigii tiirlerin
icinde 6zellikle belgesel sinemanin yavas yavas gelismesi ile birlikte sinema
icinde gercegin ne oldugu tartismalar1 ortaya cikmistir. Cofu zaman

belgesel sinemanmn gercegi “oldugu gibi”*’

yansittig1 diislincesine kapilmis
olsak da bu aslinda habercilik ile karistirtlmamasi1 gereken bir durumdur.

Zira belgeselin bir dykii/kurgu ile ilerleyen film ile kiyasladigimizda gercegi

%’ Burada “oldugu gibi” ile anlatilmak istenen goriintilerin sanatsal 6gelerden yoksun
olmas! ve yalnizca bilgi verme amach olmasi, belgesel sinemanin bilgi verirken bunu
goriintiilerde estetik dlslinceyi de icine katarak yaptigini séyleyerek karsilastirma
yapilmistir.
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oldugu gibi yansittigin1 sdyleyebiliriz; ama bu gergegi dramatize ettigini
gormezden gelmemize neden olmamalidir. Kurgusal olan sinema, gercege
benzeyen hayatlar kurmaktadir; fakat belgesel sinemanin gergegi tamamen
kendi olusu ve akisi icinde yansittigini gormekteyiz. Bu noktada o6zellikle
Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan Siirrealizm’i de gdz Oniinde
bulundurursak, sanat eserlerinin gerceklikten kagcma amaci giittiigiini
sOyleyebiliriz. Bu durum elbette sinemaya da yansimistir ve belgesel sinema
izleyicinin sinemaya kars1 gelistirdigi olumsuz bir 6nyargi hissini atlattiktan
sonra eglence odakli bakisini da kirmaya c¢alismistir. Belgesel sinema,
sinemanin diger tiirlerine oranla gercekte olani kurgusal bir yontemle
belgeleme amacina sahiptir. Sinemanin da daha 6nce bahsedilen kameraman
etkisinden dolayr detayct bir gergeklikle var olmaya basladigini
yadstyamayiz. Hareketli ve sesli goriintiilerin hizli bir sekilde art arda
siralanmasiyla yani montaj ile devreye giren anlamsal deger goriintiiniin
Online gecmeye basglamis ve izleyiciden daha detayli ve biiylileyici,
gerceklik hissi veren bir algi uyandirmaya baslamistir. Oyle ki izleyici
ekrana yansimakta olan hicbir goriintiiniin bilingsizce gosterilmedigi ve
hepsinin bir anlami oldugu diislincesine kapilmistir. Bu da dolayli yoldan
goriintlinilin tek bagina bir anlam ifade etmesinden cok, tek bir karenin dahi
detayli anlamsal igerikler barindirdig1 inancini beslemektedir. Goriintiiniin
icinde var olan oyuncunun bir hareketini anlamak i¢in psikolojik bilgiye

ihtiya¢ duyan izleyici yalnizca teknolojik bilgiye degil bilimsel bilgiye de
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ihtiya¢ duymaya baslamistir. Bu noktada Ronesans Donemi’nden 6rnekle
karsilastirma yapabilecegimiz yagli boya resimlerinde sanat¢1 bir¢ok alanda
sahip olmasi gereken bilgi — cilinkii 6zellikle anatomi resimleri yapan
sanatcilardan bahsetmek gerekirse tip bilgisine sahip olmalar1 gerekmektedir

— bu defa izleyici tarafindan da bilinme ihtiyaci olusturmaktadir.

Teknolojinin yavas, agir, hizli cekim olanaklar ile tek bir hareketi bile en
ince ayrintisina kadar gozlemleyebilme olanagina sahip olan izleyicinin
bir¢ogu bu tarihsel siiregte eseri sunan lreticinin bilingalt1 ve asil anlatmak
istedigini anlamaya odaklanma istegi duymus olabilir. Fakat bunu
basarabilmis midir bu bir tartisma konusudur. O donem i¢in Roland Barthes
sinema ile fotografi karsilastirirken, fotografa ekledigi yorumlar yani onda
uyandirdigi  punctum’un sinemada olmadigi gorisiindedir.”® Cinki
sinemada tek bir kareye odaklanmak neredeyse imkénsizdir, yalmizca bir
sahne lizerine kendi eklemelerimizi yaparken goziimiizii kapatip actigimizda
sahnenin degistigine tanik oluruz. Yani sinema perdesi karsisinda izleyicinin
“gozlerini kapama 06zgilirliigli” yoktur. Fotograf karesi c¢ekilirken herhangi
bir sey, fotografin nesnesi bir makinenin 6niinde poz vermistir, duragan ve
kalicidir. Oysa sinemada nesne o makinenin 6niinden ge¢mistir. Bir poz s6z
konusu degildir, s6z konusu olsa bile {istiine eklenen yeni pozlar, yeni
detaylara odaklanma hizi ve yeni bilgiler gerektirmektedir. Ciinkii yerine

gecen her sahne bir 6ncekine bagl cogu- zaman bir neden- sonug iliskisi ile

?® Barthes, Roland, "fkinci Bslim- 33." Camera Lucida: Fotograf Uzerine Dusuhceler.
Cev. Reha Akgakaya. Istanbul: Altikirkbes, Yayinlari, 2000. 95.

47



devam etmektedir. Ve bir Onceki sahneyi anlamak gerekmektedir. Bu
durumda tek bir fotograf karesinde —meydana gelirse- punctum bizi yalnizca
bliylik bir etkinin igine sokmaktadir; fakat sinemada duragan goriintii
olmadigindan punctum meydana gelememekte, sinemay1 bir biitiin halinde
anlamamiz i¢in hizla gecen sahnenin detayli incelemesini yapmamiz
gerekmektedir. Bizi sasirtan ve heyecanlandiran 6genin yerini bilgi
almaktadir. Dolayistyla, birka¢ yiizyil once belki de yalmizca bir doga
manzarasi ya da portreden ibaret olan goriintii, izleyici i¢in sanat iireticisinin
sahip oldugu perspektif bilgisini bile bilmeyi gerektirmez iken bu defa yeni
tiretimi algilayabilmek i¢in daha cok bilgi sahibi olmak gerekmektedir.
Ronesans Donemi’ndeki tablolarda elbette bir¢cok detay géze carpmaktadir,
ozellikle Kuzey kokenli olanlarinda; ornek olarak Albrecht Diirer(1471-
1528) ve Jan Van Eyck(1389-1441) gibi sanatcilarin tablolarini verebiliriz;
fakat bu detaylar resmi bir biitlin halinde anlamamiza yalnizca disaridan
yani bizim resmin disinda bildigimiz bilgiler dogrultusunda yardimei olarak
ek bilgiler katkida bulunacak olan detaylardir. Bu bilgilere sahip olmamak
resmin genelini anlamamiza engel degildir. Oysa yeni teknikler sanatta iki
tarafli bir anlama siireci olusturmustur. Bu karsilastirmay1 edebiyat alaninda
kisa bir 6rnekle belirtebiliriz. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan Yeni Roman akimi
bu detaycilifa ve insan hareketlerini adeta bir kamera vasitasiyla
anlattyormus olgusuna en glizel Ornektir. Keza, Yeni Romancilar

sinematografik 6geler tasidiklarini her firsatta dile getirmektedirler. Tipki
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plastik sanatlarda oldugu gibi edebiyatta da isimler ve yiizler silinmeye
baslamis ve esas onemli nokta hareket olmustur. Edebiyatta betimleme artik
19. yiizyilin  Gergek¢i Roman’indan uzakta, kisi ve mekan
betimlemelerinden ¢ikmis, hareket, diisiince ve psikoloji betimlemelerine
yonelmistir. Dolayisiyla, izleyici i¢in gerekli olan farkli alan bilgisi okuyucu

icin de gerekli hale gelmistir.

Hareket betimlemesinden bahsederken, yeni teknikler ve gelismeler ile ayak
uydurulan bu sistemde eseri algilama esigi yiikselmis ve daha detayli ve
farkli alanlarda bilgilere ihtiya¢ duyulur hale gelmisse de bu izleyicinin algt
siiresini yavaglatmamis tersine hizlandirmistir. Ciinkii artik diigiinme ve
algilama eylemini tek bir nesne lizerinden gergeklesmemektedir. Fotograf
makinesinin ilk donem ortaya ¢ikardig: eserler yagl boya resimler ile ayni
noktada bulusabilir; fakat sonrasinda gelisen sinema hiz kiiltiirine ait bir
sanat 0gesi oldugundan- goriintiilerin art arda ekrana akmasi nedeni ile -
izleyicilerin tek bir sahne {izerine diisiinme siiresi kisalmistir. Izleyici dniine
gelen sahne lizerine diisiinme eylemi i¢indeyken aninda eklemlenen yeni
goriintli ile tek bir noktaya odaklanamamakta dolayisiyla izleyicinin algi
hiz1 da yiikselmektedir. Bu durumda sanat, izleyicinin yeni tekniklerin de
baslangict olan Sanayi Devrimi etkisiyle maruz kaldigi hiz ¢aginin

yansimalarin1 meydana getirmektedir.

49



1.3.Sanat m1 Bilim mi?

Sanat {iretimi, yasanan cagin izleyici agisindan psikolojik gerekliliklerini
yansitmasinin disinda yeni tekniklerle tiretiliyor olsa dahi igerik bakimindan
bir oncekinin yansimalarmi tasir. Fotograf makinesinin ortaya c¢ikmasiyla
sanat yapitlarinin ait olduklar1 déonemin teknik buluslar1 ve araglar ile
beraber dogmus olmalari, bu teknikler olmadan var olamamalar1 ve esas
olarak izleyicinin algilamasinda bu teknigin énemli rol oynamasi ve igerigin
On plana cikarilmasi hale gelmesi 6nemli bir doniisiimiin isaretidir. Fakat,
teknolojinin 6nem kazanmasi sadece sanat yapitin1 iiretim tarafinda
siirlamadi, ayn1 zamanda mesela Germaine Krull veya Fiitiirist sanatgilar
veya daha giincel sanatcilar/fotografcilar fotografin ilgi alanina, nesnesine

dontiserek, araglar itibariyle temsil edildi.”’

Fotograf ile ugrasan “teknisyen”lerin disinda fotografin ozellikle yeni
teknikleriyle beraber sanatin ¢okiislinii getirecegini diisiinen iinlii sanatgilar
da mevcuttu. Bunlardan biri de Baudelaire idi. Baudelaire, fotografin, daha
dogrusu fotografi ortaya ¢ikaran bu makinenin, bir resmin sahip oldugu
tuval, boyalar, 151k, golge, parlaklik, keskinlik gibi el isi/hiineri ile yapilan
tiim Ozelliklerine yalnizca tek bir alet iginde sahip olmasini oldukga yikici

bulmakta; zamanina gore boylesi yiiksek bir teknik ile isleyen bu makinenin

2 Mesela endustriyellesmis modern sehir ve Walter Ruttman “Berlin, Symphony of a
Great City” (1927), veya Charlie Chaplin’in “Modern Times” (1936) adh filmlerindeki gibi
20. yizyiin baslangicinda lretim makinelerin temsil nesnesine ddéniismesi. Icerik
degisimine burada rastlayabiliyoruz.
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sanattan ziyade bilime yardimci olabilecek ek bir arag, bir “medium”
oldugunu diisiinmekteydi. Sair, her ne kadar fotografin sanattan ziyade bir
bilim dal1 olabilecegini diisiinse de kendisi de donemin iinlii fotografcisi
Nadar’in objektifine poz vermis ve birgok portre fotografi cektirmistir,
dolayisiyla aslinda sairin fotografa karsi olan tutumu bir anlamda
celiskilidir. Burada bir parantez acarak fotografin ¢cogaltilmasinin 19. yiizyil
icin yeni gelismekte olan endiistri alanina destek oldugunu, reklam gibi
endiistri ve sanayi devrimini hizmet eden bir anlayisa uygunlugu ile 6zgiin
bir sanat eseri olarak algilanmasinin zor oldugunu da belirtmek gerekir. ileri
de glinlimiiz agisindan da 6rneklerini sunacagimiz sanat ve teknoloji isbirligi
ve bu igbirliginin yarattig1 algi degisimlerinin de hala sanat eseri mi yoksa
bilimsel, teknik iirlin/ara¢ m1 tartismalarinin siiriiyor olmasinin temeli bu
yiizyilda aslinda mekanik ¢ogaltma yOnteminin ortaya cikmasiyla da
baslamistir denilebilir. Bu noktada 20. yiizyildan ilk basta Marcel Duchamp
ve daha sonrasinda Andy Warhol gibi sanatcilar, giindelik kullanima ait
endiistriyel {liretim nesnelerini kullanan (ready-made) veya seri liretimi
benimseyen yapitlariyla sanat-teknoloji isbirliginde 1iyi birer Ornek
olusturabilirler. Bununla birlikte, donemsel olarak bize daha yakin giincel
sanat¢ilardan Marc Quinn de gerceklestirdigi yapitlarda bu isbirligine ortak
olarak adlandirilabilir, o6zellikle 2014 Subat aymnda Istanbul’da
gerceklestirdigi “The Sleep of Reason/Aklin Uykusu” adli sergisinde yer

alan yapitlarini inceledigimizde bu birliktelikten bahsedebiliriz. Quinn’in bu
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sergisinde en basindan beri bahsettigimiz sanat ve teknoloji, el ve alet
ikilemlerinin agiklamalariyla da karsilasmaktayiz. Sanatin artik teknoloji ve
bilimle olan yakinlhigin1 sorgulamayan Quinn bu yakinligin sanatin
sinirlarindan ¢ok insan algisinin smirlarina dair sorular sordurdugunu
distiinmektedir. Quinn’in de sanatin endiistri ile olan etkilesimi de
Benjamin’in sanat yapitinin yeniden iiretimi noktasinda dile getirdigi
“modern kayip el” mitini canli tuttugu da soylenebilir.’® Bununla artik
sanat¢inin elinin yerine teknik imkanlarin aldigini isaret etmektedir.
Yalnizca el degil ayn1 zamanda estetik algimiza yardim eden goz de sanatsal
gorevini alete birakmistir. Bu durumda sanat¢inin kendi eliyle sahip oldugu
yetenegin arka plana atilmasina ve iiretilen yapitlarin kaynagi konusunda da
sorular ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Daha once bahsettigimiz lizere
161nct yiizyildan sonra zanaatkardan ayrilarak artik hem konu se¢iminde
hem de teknik seciminde daha 6zgiir olmaya bagladiklarinda kazandiklar1 o
farki giiniimiizde teknik adamlar olan miihendisler ve bilim adamlariyla
caligarak ayrimi ortadan kaldirmus gibi goéziikkmektedirler. Fakat Quinn
sanatta teknoloji kullanimi sanat¢i i¢in vazgecilmez olarak gormektedir.
Bunun teknolojik araglarin ¢ok daha rahat iiretime sebep olmasi degil, tam
tersine bu araclarla ortaya cikan islerin algi seviyesini ylikselttigini,
izleyiciye gergekligi daha iyi bir sekilde gdsterme, izleyicinin gercekligi

daha iyi algilamasi i¢in onu asma olanagi tanimasma bagli oldugunu

%% Selen Ansen “Esikte/On the Edge”, “Marc Quinn- Aklin Uykusu” , sergi katalogu, ARTER
Sanat igin Alan, istanbul, 2014. 12.
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diistinmektedir. Teknoloji Quinn’e gore sanat yapitlarina “yeni goriiniirliik
bicimleri” kazandiriyor ve bdylece sanat ile hayat arasinda bag

kurduruyor.*'

Marc Quinn sergisi sanatin seri liretim mekanizmalar ile isbirligi iginde
nasil gergeklestigini gorebilecegimiz bir sergi ozelligi tagimaktadir. Marc
Quinn ayni zamanda tekillik kavrami ile de ilgilenmektedir. Tekil kavrami
Quinn i¢in yalnizca tek ve ¢ogunluktan farkli oldugu i¢in sergiledigi yapit
tirleri ile agiklanabilir. Toplumdan bu farkliliklarin  diglanmasini
sorgulayarak gerceklestirdigi bu sergileme bi¢cimi Quinn’in yeni ve yapay
nesneler lretmesiyle meydana gelmektedir. Bunu 6rneklendirebilecegimiz
eserleri Quinn’in bu sergisindeki Buck and Allanah (2009), “Complete
Marble” serisinden Stuart Penn, Selma Mustajbasic(2000), Tom
Yendell(2000) adl1 heykelleri olabilir. Baz1 uzuvlar eksik olan ve insanlarin
bedenlerinden kalip alinarak tiretilmis olan bu heykeller ve bir diger heykel
grubu olan Buck and Allanah adinda iinli iki trans porno yildizi Marc
Quinn tarafindan goriinlir kilinmakta ve toplum tarafindan “normal” olarak
adlandirilanin 6tesinde var olmus drnekler olarak belirmektedir. Ozellikle
Buck and Allanah adli heykellerinin cinsiyet bakimindan trans olan

bedenlerinin kimlik bakimindan sorgulanmasini saglanmaktadir.

! Selen Ansen, Esikte /On The Edge”, “Marc Quinn- Aklin Uykusu”, sergi katalogu, Arter
Sanat icin Alan, istanbul. 2014. 12.
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Fotograf 15, Marc Quin.n, Buck and AIIanamOQ), Fotograf 14, Marc Quinn, "Complete Marble"
Aklin Uykusu, Arter istanbul, Subat —Nisan 2014  serisinden Stuart Penn (2000), Aklin Uykusu, Arter
istanbul, Subat-Nisan 2014

Fotograf 17, Marc Quinn, "Complete Marble
serisinden Selma Mustajbasic (2000), Arter serisinden Tom Yendell (2000), Arter istanbul,
istanbul, Subat-Nisan 2014 Subat-Nisan 2014

Fotograf 16, Marc Quinn, "Complete Marble"
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1.4.0yunculuk ve Sanat Yapitinin Cogaltilmasi

Sanati tanimlama bi¢imlerini yeni teknikler iizerinden tarihsel siirecte
orneklendirmemiz nedeniyle siirekli olarak duragan yani interaktif olmayan
sanat eserlerinden Ornekler verdik. Klasik sanat eserlerinden sonra 19.
yiizyilda ortaya ¢ikan fotograf makineleri ve fotograf makinesinin icad ile
fotoromanlardan bahsettikten sonra bagka bir klasik sanat eseri kapsamina
alabilecegimiz tiyatrodan bahsetmek de yerinde olacaktir, nitekim tiyatro da
resim ve heykel gibi Antik Cag'dan bu yana var olan bir sanat bi¢imi olarak
giincel teknoloji ile bir kag¢ degisiklige ugramistir. Sahne ve gosteri sanatlari
kapsaminda ele alabilecegimiz tiyatro ve Ozellikle de tiyatro oyunculugu
tizerinden de degerlendirmeye almamiz gerekmektedir. Tiyatronun 6zellikle
giiniimiizdeki degisim siire¢lerinden ornekler sunacagiz, fakat bu noktada
orneklendirme ve karsilastirma yapacagimiz unsurlar yalnizca oyunculukla
siurl kalacak, sinemanin ve dolayli yoldan kameranin ortaya ¢ikmasi yani
sinemanin arkasinda duran mekanik bir 6ge olarak esas incelememiz
gerekenin makinenin kendisi olmasi gerektigi sonucunu dogurmasi ile
tiyatro ve sinema oyunculugu karsilastirmasindan séz edecegiz. Aslinda
burada bir karsilagtirmanin karsilagtirmasi yapilacak demek daha dogru olur.
Zira tiyatro oyunculugu ile kamera Onii oyunculugunun karsilastirmasi
kendi i¢lerinde aslinda resim ile fotograf karsilastirmasina benzemektedir.
Tiyatro oyuncusunun sergiledigi oyunu c¢iplak gozle seyredilen resme

benzetebiliriz; fakat bu noktada yapilan benzetme algilama araclar
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bakimindandir, yani tiyatro oyunun kendisi ile resim degil, o sanat
eserlerine bakan gozler, algilar arasinda bir karsilastirma yapilmaktadir.
Seyircinin teknik anlamda herhangi bir araciya ihtiya¢ duymadig bir tiir
deneyim olarak nitelenebilir. Dolayisiyla burada yapilan karsilagtirma
aslinda tiyatro oyunculugu ile resmin teknik aracisiz seyirci tarafindan
algilanmasidir, esas karsilagtirma fotograf ile resim ve tiyatro ile kamera
onili oyunculugu arasinda olandir. Ayni sekilde tiyatro oyuncusunun el ve
yiiz jestleri, mimikleri de seyircinin dolaysiz maruz kaldigr gozlemler
olacagindan oyuncu ile arasinda 6znel ve ikisinin anlayisindan bagimsiz bir
bag olusacaktir. Burada bahsedilen bagimsiz bag, oyuncu ile izleyici
arasinda bulunmayan bir "ekran", sahne ya da izleyici koltuklar1 gibi somut
0gelerden ziyade oyuncunun o an anlattigini izleyicinin canli olarak gérmesi
ve kendi “gdzleri” ile gdérmesinden bahsedilmektedir. Klasik oyunculuk
izleyiciyi oyuna dahil etmese de sinema ile karsilastirma yapildiginda
aralarindaki canli bag onlarin kendi bireysel deneyimlerini yasamalarina
olanak tanir. Sinema ya da kamera oyunculugu olarak adlandirdigimiz
durumda ise oyuncu seyirciye birebir deneyimini aktarmakta giicliik
cekecektir, ¢iinkil aralarinda bir araci, yani ekran, vardir. Ayn1 zamanda
tiyatro da var olan zaman ve mekan paylasimi sinemada yoktur, ¢linkii
filmin i¢inde gegen zaman ve mekanlar seyircinin o sirada bulundugu
mekandan ve zamandan farkhidir. Tiyatro oyunlart da seyirciye farkli

zamanlarda gegiyor izlenimi vermeye c¢alisabilir, bir oyunun metninde
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saatler hatta aylar ve yillar geciyor olabilir, fakat bu mekan olarak oyuncu
ve izleyici arasindaki bagi koparmaz. Bununla beraber sinemada oyuncu
“canl1” bir performans sunmuyordur, yani tiyatrodaki “simdi ve buradalik”
artik s6z konusu degildir. Kameraman, kameranin da teknik ozellikleri
yardimiyla belirledigi agilara gore oyuncunun seyircinin bakisina ne kadar
yaklagmas1 gerektigi ile onun hangi jest ve mimiklerine dnem verilmesi
gerektigine kadar etkileyici etkendir. Yani kamera 6nii oyuncusu ile seyirci
arasinda bagimsiz bir bag s6z konusu degildir, tipki alt yazili fotograflar
gibi. Kameraman burada fotografin altina yazilan metinlerin araciligini
listlenmektedir. izleyicinin bakislarin1 ydnlendirmekte ve siiregelen sahne
sirasinda izleyicinin nereye odaklanmasi gerektigini belirlemektedir,
dolayisiyla daha once bahsettigimiz yazili fotograflar da oldugu gibi
izleyicinin hem 6nem sirasini belirlemekte hem de goriintii ile ilgili olarak
cerceveleri belirlenmis bir fikir edinmelerine neden olmaktadirlar. Bu
acidan ikisi benzetilebilir. Kamera bize baktigimiz noktadaki aracilik
islevini saglarken, kameraman bize nereye bakmamiz gerektigine dair
yonlendirmede bulunmaktadir. Elbette yalnizca ekranda goriinen ile degil
goriinmeyen ile de bizi yonlendirmektedir, neyin ekranin disinda kalip neyin
ekranin icine girecegini de yonlendiren kamerayr yoneten kisi olan
kameraman oldugu i¢in ekran disinda kalan kisimda kameramanin
yetkisindedir. Dolayisiyla yonlendirmeyi kamera araciligiyla yaptigi igin

fotograflarin anlatmak istedigi konuda bizi yonlendiren alt yazilar ile ayni
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islevi iistlenmektedir. Biri yazi1 biri goriintii temelli bir ara¢ olmasina
ragmen islev bakimindan ikisini de olduk¢a yakindir, farkli mediumlar sanat

eserleri iginde benzer amaglara hizmet edebilmektedirler.

Sinema ile tiyatronun oyuncu temelinde en biiylik farki sinemanin ifade
abartisindan yoksun olmasidir diyebiliriz. Aslinda sinemanin ilk dénem
sessiz filmlerinde oyuncularin oyunculugunda da bu ifade ‘“abartisini”
gormek miimkiin; bunun nedeni ise, oyuncularin ¢ogunlugu tiyatrodan
gelmesiyle birlikte, filmler sessiz olduklarindan, oyuncularin jest/hareket ve
bedensel dille “ses veremedikleri” anlatiyi/hikayeyi ifade etmeleri. Filmler
sesli olmaya baslayinca, oyuncular sesli oynamaya aligsmadiklar1 igin,
bazilarinin kariyeri sesli filme gegisle sona ermistir. Kamera oyuncusu
trajedi oyuncularinin tersine daha az makyajla kamera karsisina ¢ikmakla
kalmayip, ayn1 zamanda daha sade ve yumusak daha yalin bir oyunculukla
izleyicinin karsisindadir. Bu noktada, yalnizca oyuncularin kostiimleri,
makyajlar1 ve oyunculuklarindaki sadeliklerinden ornekler sunarak ornek
verebilecegimiz birkag¢ film mevcuttur, yirminci yiizyilin ikinci ¢eyreginden
itibaren bahsettigimiz sadelige ve yalinliga 6rnek olarak verebilecek filmler,
yonetmenligini Vittorio De Sica’nin yaptig1r 1948 yapimi Ladri di Biciclette
ve John Steinbeck’in romanindan uyarlanan ve ydnetmenligini Henry
Fonda’nin yaptigr 1940 yapimi1 The Grapes of Wraht. Bu film 6rneklerini
avangard sinemanin disinda tutarak verebiliriz, hatta 1920 yapimi

yonetmenligini Robert Wiene’nin yaptigi The Cabinet of Dr. Caligari adli
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filmi Alman disavurumcu sinema Orne8i olarak gostermek gerekirse
sinemada sesin ortaya ¢ikmasi elbette tiim film tiirlerinde bir sadelesmeye
sebep olmamistir. Hatta Charlie Chaplin’in 1940 yapimi The Great Dictator
adli filmi de buna en iyi 6rneklerden biridir. Sonug olarak Chaplin’in ilk
sesli filmi olmasina ragmen oyunculuklar disavurumcu sinemadan bagimsiz
olarak hala abartilidir. Sinema ve tiyatro arasinda bu konuda ¢ok kesin bir
ayrim gerceklestirememekle birlikte, sesli filmlerle beraber oyuncunun
kendini tamamen mimiklerle anlatma cabasi azalmis ve buna istinaden
sadelesmis oyunculuk Orneklerinin de mevcut oldugunu yukarida verilen

birka¢ 6rnek ile beraber soyleyebiliriz.

TN
£ .

Fotograf 19, Robert Wiene, Dr.Caligari’nin

Fotograf 18,Cesare Zevattini, Ladri di Biciclette, .
Muayenehanesi, (1920)

(1948)

Bu sadelik duygusu zamanla tiyatroya da bulasacak ve oyuncunun kamera
onilindeki nesne olarak algilanmasi tiyatroda da az esya — sade oyunculuk
kavramiyla ses bulacaktir. Burada kii¢lik bir parantez acarak gliniimiiz “6zel
tiyatrolarin” oyunlarmi isleyis bicimlerine deginebiliriz. Istanbul’da

orneklerini gorebilecegimiz bu tiir tiyatrolar farkli bir teknik uygulayarak
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izleyici ile oyuncu arasia bir cam ekleyerek oyuncunun sesini izleyiciye
verilen kulakliklar ya da disartya verilen hoparlorler yardimiyla
duyurmaktadirlar. Tiirkiye’de 6zellikle Krek tiyatrosunun baslattigi bu oyun
ve sahneleme tarzi, Garajlstanbul’daki birka¢ oyunda da gerceklestirilmis
boylece oyuncu salondaki tiim seyircilere kendini duyurmak zorunda
kalmak yerine kendisine takilan mikrofonlar sayesinde ses anlaminda en az
performansi sergileyerek daha dogal bir oyunculuk ortaya ¢ikarmaktadir. ilk
bastaki ama¢ bu olmamakla birlikte, bu “vitrin” ortamin oyunculuga bu
sadeligi de ister istemez getirdigi soylenebilir. Oyuncular klasik tiyatro
sahnesindeki gibi seslerini en arka siraya duyurmak icin c¢aba sarf
etmemektedirler. Basta Dot tiyatrosu olmak {izere bahsedilen bu 6zel
tiyatrolarda hem sahnenin hem de izleyicilerin bulundugu salonlarin devasa
olmamasi da bu konuda &nemli bir etkendir. izleyici bu durumda kendini
oyuna daha hakim ve oyuna dahil hissettigi i¢in oyuncu siirekli olarak
izleyici oyunda tutmaya calismamaktadir. Sanki evlerinin bir odasinda
sohbet ediliyormus hissiyle oyuncular da izleyiciler tarafindan
gozetlendiklerinin ve “akvaryumdaki baliklar” gibi izlenildiklerinin
farkindadirlar. Bu durumda oyunculuklar da daha ger¢ek¢i yani inandirict

olmasi i¢in sadelesmektedir.

Sade oyunculuk kavramini ele alacak olursak, bu noktada 20. yiizyilda
baslayan kamera onii oyunculugu agisindan ortaya iyi bir sonu¢ ¢iktigini

iddia edemeyiz. Tiyatro oyuncusu, yetenegini sergilerken arada ek bir arag
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bulunmadigindan dogal yollarla boliinmeden roliine adapte olabilmekte;
fakat kamera oyuncusu tiyatroda oldugu gibi tek bir seferde baslayip
bitmeyen olay orgiileri ve izleyiciye sunulan tek bir zaman dilimi olarak
gosterilen sahnelerin dagmik zaman dilimlerinde c¢ekilmesi nedeniyle
oyunculugu da boliinmekte ve dolayisiyla kendini rolden de kendi 6z
kisiliginden de ayirmaktadir. Sinemada, oyuncunun bu parcali ruh halinin
bir bagka sebebini de gene Walter Benjamin belirtmektedir. Kamera
oyuncusu, oyunu gerceklestirirken onu ¢eken kameranin karsisinda kendi
goriintlislinlin artik ¢ogaltilabilir ve tasinabilir oldugunun farkindadir, onun
bu goriintiisii artik belirli bir izleyici kitlesinin 6niine konacaktir, dolayisiyla
bunun her daim bilincinde olan bir oyuncu iizerinden bunun gerginligini

atamaz.
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1.5. Teknoloji ve Sanatin Erisilebilirligi

Cogaltma ve dagitma tekniklerine geri dondiigiimiizde, seslerin ve
gorsellerin disinda artik canli, hareket halindeki goriintiilerin de taginabilir
oldugu gercegini kabul edersek, Kkitlelerin artik sanat alanindaki hemen
hemen her seye rahatlikla ulasabildigini bir kere daha kabul etmis oluruz.
Gilinlimiizde bu ulasilabilirlik yeni bir teknoloji iiriinii olan internet ile
birlikte tahmin edebilecegimizden c¢ok daha fazla ve farkli Kkitlelere
uzanmaktadir elbette. Tasinabilirlik, yalnizca sanat eserlerinin goriintiisii ve
sesi olarak degil, 21. yiizyilda artik bu eserlerin yorumlarinin da ayni
farkliliktaki kitlelerin erisimine acilmasiyla es deger konuma gelmistir. Bu
durumda bilin¢lenmeleri, yani sanattan bagimsiz olarak bilgiye ulastigimiz
bir konu hakkinda tek tarafli haberdar olmanin da ortadan kalkmasiyla
bireylerin ilgilendikleri konu hakkinda bilingli tiiketiciler olmalar1 bilgi
diizeylerini  artiracagindan  (ayn1 zamanda ‘“hayal giicliniin” ve
“yaraticihigin” da demokratiklesmesi soz konusu), sanat ile birinci
dereceden ilgisi olmayan izleyici ve okuyucu konumundakilerin de
dogaglama yollarla sanata dahil olabildigi gercegini ortaya cikarir. Burada
kitle iletisim araclarmin yogun kullaniminin etkisinden s6z etmekteyiz.
Giincel konularla ilgili haberlerin ¢esitli kaynaklardan alinmasi, yazili
basinin diginda internet haberciliginin yayginlasarak yurttas gazeteciligi
kavraminin ortaya ¢ikmasiyla insanlarin anlik olarak sahit olduklar1 bir olay1

internet sitesine yiikleyerek altina bilgi iceren bir metin yazmasiyla bu katki
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ve farkli acilardan bilgi paylasimi 6rneklendirilebilir. Bu 6rnegi, sinemada
izleyicinin bir anda figliran konumunda oyuncu olarak yer almasindan
baslayarak, edebiyat alaninda yazarlara ya da editorlere yazilan yazilar
yoluyla bir anda okuyucudan yazara gecen kitlelerden bahsederek
cogaltabiliriz. Giiniimiize en yakin ve giinlimiizde en ¢ok gdzlemlenen
tarihsel gergeklik kitlelerin artik izleyici kontroliinden daha c¢ok {iretici
konumuna ge¢mesidir. Tabi bu durumda ki {iretimden bahsederken
teknolojiye bagimli bir iiretimden bahsetmekteyiz. Sonrasina verecegimiz
ornekler de ayni sekilde giiniimiiz agisindan ozellikle internetin iginden
ulagilabilirlik sayesinde yapilan iiretimlerdir. Ornegin; bir internet sitesi
icinde gordiigiimiiz/ulastigimiz herhangi bir 06zgilin eserin yeniden
yorumlamasin1 yaparak, ona bir seyler ekleyerek, zaman zaman oldugu
haliyle yeniden yayimmini saglayarak da internet iizerindeki tiretime déhil
oluruz. Bu tiirden bir iiretimi gerceklestirebilmemiz i¢in daha dnce yapilmis
islere maruz kalmamiz gerekmektedir. Dolayisiyla, giiniimiizde internet
lizerinden yapilan {retimlerde ayni zamanda tliketici de olmamiz
gerekmektedir. Bu durumda izleyici ayn1 zamanda {iretici kimligine de
biirliniir. Kitlelerin her iki konumda da isteyerek bulundugunu fakat tiretilen
eserlerin onlarin sinirin1 agmadigi ya da yeterli diizeyde olamadigimi
diisiinmelerinden sebep iiretici kesime dahil olma c¢abasi igindedirler. 21.
yiizyilda sosyal medya bunun en giizel 6rnegidir. Kendi yaratim siireclerini

20. yiizyilda ortaya ¢ikan ¢ogaltma ve kopyalama yonteminin en hizli ve
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gelismis teknigi ile internet araciligiyla genis kitlelere de duyurmaktadirlar.
Buna kendi sitelerini acan Blogger 6rneklerinden, sosyal medyada var olan
bir¢ok internet sitesinden biri olan Tumblr Ornekleri ile devam edebiliriz,
cizimlerini, el becerilerini ve yazilarmi paylasan izleyiciden iireticilige
geemis kesim, aynmi zamanda Yurttas Gazeteciligi kavrami ile de 06zgiin
fotograflarint 6zgiin yorumlarla sunmaktadirlar. Tiim bunlar 20. yiizyilda
teknik araclarla yeniden iiretimin baslangi¢c noktasinda olusmaya baslamis
kavramlardir. Bugiin ise olaganiistii yansimalarin1 gérmekteyiz. Bu durum
cogaltma tekniginin sanata dahil olma bir diger deyisle katilim boyutunu
yansitmaktadir. Izleyicinin katilim yoluyla kendi gercekligini belirlemesi ise
gercek algisinin da kitlelerce yonetildiginin ve sanat eseri hakikatinin de bu
alg1 ile beraber artik tartisilmadiginin bir gostergesidir. Kitlelerin gercek
algisin1 bu denli yonetebilir olmas1 bir anlamda bagka bir kitle tarafindan
boyunduruk altmma girmek olarak da tanimlanabilir. Katilim siirecinin
izleyici olmanin yani sira ayni zamanda tiiketici olmay1 da gerektirdiginden
bahsetmistik. Dolayisiyla bu tiirden bir katilim, gerceklik algisini yaratan
kitlenin, bu algiya maruz kalanlar1 hegemonyasi altina almasina neden

olabilir. Bu durumda 6znel, bireye bagli ger¢eklerden bahsedebilmekteyiz.

Gergeklik algisin1 ressam ve kameraman ornekleri ile karsilastirabiliriz.
Verdigi 6rnekler dogrultusunda teknolojinin sanat yapitinin “aurasi”nin yok
olmast daha dogrusu araci bir nesne eklemesinden ve bu aracit nesnenin

ozellikle kameraman 6rneginde oldugu gibi seyircinin bakisi ile kameraman
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arasindaki makine oldugundan, teknolojide kamera olsun, baski makinesi
olsun, ¢cogaltma tekniklerinin kullanildig1 makineler olsun sanat eserinin en
basta bahsettigimiz sanat¢inin eli disinda baska bir nesne ile iiretilmesi
anlamina geldiginden bahsetmistik. Fakat bu noktada algi degisiyor ve bir
ressamin Ozellikle c¢ogaltma tekniklerinin ortaya ¢iktigi donemdeki
ressamlarin  dis diinyayi/gergekligi aktarmasindansa bir kameramanin
aktarmasiin daha gerceke¢i oldugu tespiti ile karsi karsiya kaliyoruz. 19.
yiizyilda tiim ressamlar bu tekniklerden etkilenmemistir elbette; fakat o
donemde fotografa da ilgisi artan ressamlar bu grupta yer alabilirler. Bunda
elbette kullanilan tekniklerin daha ince detaylara niifuz edebiliyor olmasinin
payt biiyiik. Ressamin temsil ettigi gerceklikte kendi bakis acgisinin
yansimalarin1 bulmamiz icten bile degil. Eserini ortaya koyarken yansittigi
gerceklik ile arasindaki mesafeyi korumaktadir. Oysa yansittig1 gercekligini
kamera ile kayda alan kameraman bu gercekligin i¢ine tam anlamiyla niifuz
etmektedir. Ayn1 zamanda hareketli kaydi sayesinde ayni gerceklik bir
stireklilik de saglamaktadir. Sinemanin sanatta “icadi” belki de zamandir,
yani siire iceren bir zamansallik. Paul Cézanne’in La Montagne Sainte-
Victoire resim serisinin de gosterdigi gibi resimde de bir zaman temsili s6z
konusuydu ama resimde bu siireci tek bir yapitta resmetmek sinemanin
etkisi ile resme tasindi. Sonu¢ olarak resimde sinemada oldugu gibi
karelerin birlesmesinden tek bir is ¢ikamiyor, izleyici o siireci ayri ayri

goriiyor. Peki, ressam ile kameramanin hangisinin gercekligi ayrintilariyla
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verdigi fikrini edindikten sonra, ikisinin de izleyiciye gosterdiginin nesnel
gerceklik olduguna emin olabilir miyiz? Gergegi vermek aslinda en ince
ayrintilar1 gostermek anlamina gelmekte, ressamin bu ayrintilar1 kendi
gbziinlin ve algisinin yettigi kadariyla gosterebilecegini diisiiniirken montaj
yapilmamis bir kamera goriintiisiiniin kameramanin algisindan ¢ikanlar1 da
ekrana dahil ettigini sdyleyebiliriz, fakat sonrasinda da kadraj ve montaj ile
kameramanin da kendi algiladiklarin1 6n plana ¢ikarma 6zgiirliigiine sahip
olabildigini de sOyleyebiliriz dolayisiyla emin olamayiz, nitekim ressam
kendi algis1 yoluyla iirettigi eserini, kendi gérme sekilleri iizerinden
yorumlayarak tablosuna aktaracaktir ve aktardiginin aslini géremeyen
gbozler onu ressamin gercekligi ile bilebileceklerdir. Ayni durum
Benjamin’in dediginin tersine kameraman icinde gecerlidir. Kamerasinin
hareket kabiliyeti ile tim ayrintilar1 gozler Oniine serebilir, fakat hangi
ayrintilar1 yansitacagl onun inisiyatifine kalmistir, dahasi elindeki tiim
teknolojik olanaklarla topladigi goriintiilerini de istedigi 6l¢iide rotuslayarak
belki de ressamin aktarabileceginden bile daha ¢esitli hale getirebilir. Sonug
olarak, teknoloji odakli olsun ya da olmasin ressamin kendi mesafesi ile
kameramanin katilimi gerceklik algisin1 degistirmeyecektir. Sayet degistirse
dahi, bu durum sanatin teknoloji ile olan etkilesimi gegersiz kilmamakta,
sanati teknoloji dahilinde kullanildiginda degerinden yoksun birakmamaktir.
Dahas1 ilerideki oOrneklerde ozellikle 21. yiizyilda bu etkilesimin

benimsendiginin ve olduk¢a da kabul gordiiglinii gérecegiz. Yeni tekniklerin
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kabul gérmesi yalmizca 21. yiizyllda meydana gelen bir olgu degildir,
fotograf makinesi ve ¢ogaltma teknikleri her ne kadar ilk ortaya ¢iktiginda
olumsuz elestirilere maruz kalsa da bu tekniklerin daha da gelismesi ve
ortaya Ozellikle sinemanin ¢ikmasiyla ortak begeni elde etmeyi basarmistir.
Bu ortak begeni kazanimi ise, kitlelerin olumlu olumsuz katkilarini da
etkilemektedir. Teknoloji sayesinde kitlelerin sanat eserine katilimi, onun
sanat eserinin Onceki donemlerde barindirdigi ‘“‘auratik” boyutunu yok
etmekle beraber begeni diizeyini de asagi c¢ekmistir. Kitleler, yenilikci
yaklagimi belki liretime birebir katkida bulunabildikleri ve o siirece sahit
olduklar i¢in kolay begenmemektedirler. Elestiri mekanizmasi daha hizli ve
daha detayli islemektedir. Begeni mekanizmasimin yiikselmesi bir sanat
eserini ¢ogul olarak deneyimlemekle dogru orantili olmaya baslamakta ve o
eserin liretimine ne kadar mesafeli olursa izleyicinin begeni degerini o denli

yukartya ¢cekmektedir.
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2. Teknoloji ve Sanatin Politik Kars1 Durusu

19. yiizyilda sanayi ve endiistri devrimi ile baslayan makinelesme
siirecinden sanat ve kiiltiir alan1 da etkilenmistir. Daha 6nce bahsettigimiz
degisimler, iiretilen yeni teknikler hem sanat hem de teknoloji alanini da
kapsadigindan fotograf makinesinin kullanisinin ve anlayisinin fotograf
sanatinin iki alana da ayr1 ayr1 hizmet ettigini ve bu iki alanin glinlimiizdeki
birlesmesine katki sagladigini 6ne siirebiliriz. Bu iki alanin giincel
baglamdaki isbirligine deginmeden Once tarihsel siirecte yepyeni bir
teknigin ve ¢ogaltma yontemlerinin kullanildigi, ayn1 zamanda sanat olarak
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi tartigmalarina konu olan fotograftan
ve onun c¢agma yansittigi kiiltliirel degisimlerden bahsetmek gerekiyor.
Barthes’a gore; eski toplumlar yasamin yerine konan hatiranin ne
baslangicinin ne de sonunun oldugunu, 6zellikle 6liimii anlatan bir seyin
Olimsiiz olmas1 gerektigini diisiinmiislerdi, bu da anitti. Ama fotograf
gerceklesmis olanin dogal tanigr olarak anitin yerine ge¢misti. Modern

toplum bu nedenle anit1 terk edip fotografa yonelmisti.

Ozellikle ¢cogaltma ve kopyalama tekniklerinin devreye girmesi ile beraber
halkin tiim tabakalarina ulasan sanat, tam da halk i¢in artik ritiielistik ve
"932

kutsal, baska deyisle Benjamin’in tanimladig: sanat yapitinin “kiilt degeri

anlamini yitirmistir. Oyle ki, daha 6nceki dénemlerde, ilk caglardan bu

2 Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi.” Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araglarla
Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora
Kitaphgi, 2012.
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yana, sanat bir tapinma araci/nesnesi, kiilte dahil edilerek algilanmaktadir.
Dolayisiyla bu kutsalligin1 yiiksek kiiltiire ait olma 06zelligi sayesinde
sirdiirmektedir, fotograf makinesi her ne kadar bu ayrimi yikma
basamaginin ilk adim1 atmis olsa da, modern zamanlara kadar siiregelen bu
yiiksek kiiltiir 6zelligi sanatin konser salonlari, miize ve salonlar gibi “sanata
adanmis” mekanlarda secgkinlere sunulmasini devam ettirmistir. Oysa 20nci
yiizy1l itibariyle ortaya cikan kitle iletisim araglar1 sanati ulasilabilir/ve
diinyevi (eski kutsal boyutuna karsit olarak) bir hale getirmekle kalmamas,
ayn1 zamanda sanati disaridan da miidahaleye agik hale getirmistir. Bu
acidan bakildiginda 20. yiizyll c¢agdas sanat akimlarindan biri olan
performans sanati, Ozellikle bu miidahaleye ve yenicagin sanat iiretim
tekniklerine Ornek olusturacaktir. Disiplinler arast bir sanat olarak
degerlendirebilece§imiz bu “medium” yalmizca tek bir {ilke ile sinirh
kalmamis diinya iizerinde bir¢ok iilkede hem uygulayic1 hem de izleyici
bulmustur. Adindan dolayr giiniimiizde tiyatro ve miizikaller gibi sahne
tizerinde sahnelenen sanat tiirleri ile karistirilmakla birlikte aslinda tiyatro
ile olan baginin gorsel sanatlarla oldugundan daha uzak oldugunu da
belirtmek gerekir. Bahsetmekte oldugumuz 1960 sonrasi ¢agdas sanatin bir
kolu olarak ortaya ¢ikan performans sanat1 tiyatro ile mesafeli olsa dahi ayn1
zamanda tiyatro, siir, miizik gibi her tiirlii sanat1 da i¢ine almaktadir. Onun
bu mesafesi uygulandigi yerden ve teknikten ibarettir. Performans sanati

yalnizca sahnede degil kamuya acik olan yerlerde dahil olmak iizere her
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yerde gosterime agik olabilir ve sanat¢i bu noktada bedenini nesnesi olarak
kullanarak, izleyicinin tiyatrodaki pasif haline son vermeyi amaglamaktadir.
Performans sanatin1 disiplinler aras1 bir sanat olarak degerlendirebilir ve tek
bir 6rnek vermenin dogru olmayacagim1 da ekleyebiliriz. izleyiciyi
pasiflikten uzaklastirmaya calisan 6rneklerden birini Chris Burden’in 1971
yilindaki “710” adli performansr® olarak sdyleyebiliriz. Bu durumun tam
tersi olarak izleyiciye herhangi bir hareket alan1 birakmadan yalnizca
izlemeye yonelik eylem gerceklestiren bir 6rnek olarak da Vito Acconci’nin
1970 senesinde “Trademarks” adli calismasini gosterebiliriz. Bu sanat bir ya
da birka¢ sanatc1 ile izleyicinin 6niinde olmasinin yani sira tiyatrodan farkli
olarak izleyiciden uzak bir yerde de gerceklesebilir. Buna 6rnek olarak yine
Chris Burden’in 1971 yilinda Five Days Locker isimli c¢alismasini
verebiliriz. Sanat¢1 kendini California Universitesi’nde bes giin boyunca bir
dolaba kilitleyerek yalnizca iistiinde 20 litrelik dolu bir su sisesi ve tuvalet
ithtiyacin1 kargilamasi i¢in alt dolapta da ayni biiyiiklikte bos bir sise
bulundurarak performans gergeklestirmistir. Bu performans tiyatro ya da
sinema ile karsilastirildiginda olduk¢a uzun bir zamandir ve mekéan olarak
da tiim izleyicileri belirli bir saatte belirli bir yerde toplamamaktadir. Ayni
zamanda uzunlugu da tiyatro gibi belirli bir zamanla kisitlanmamustir.

Birkag¢ dakika, saat ya da birkag¢ giin siirebilir. Kendi basina bir tiir haline

%3 Chris Burden bu performansinda kendini bakir kelepgelerle yere baglamistir ve yanina da
110 voltluk iki kablonun bulundugu su dolu iki kova yerlestirilmistir. Seyirci onu izlerken bu
kovalardan herhangi birini tekmeleyebilir ve performansa katilabilirler; fakat o donemde
hicbir izleyici kovalara tekme atmamistir.
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gelen performans sanati sanatcilarin diisiincelerini anlatirken bedenlerini
kullanmasinin en etkili yolu haline gelmistir. Bu sanatin belirli bir mekana
bagli kalmaksizin, ac¢ik havada ya da kamuya acik bircok yerde
gosterilebiliyor olmasi aym1 zamanda sanatcilarin miize, galeri gibi
kurumsal, geleneksel mekanlara karsi gelistirdikleri karsi tutumu da
yansitmaktadir. Ayn1 zamanda 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve sonraki yiizyilda
da geliserek devam eden kiiltiir endiistrisinin doniisiim talepleri i¢inde bu
talebe kars1 ¢ikislarini, tavirlarini ortaya koymakta ve sanatin dinamiklerine
aykiri olarak kendi bedenlerini birer nesne olarak kullanmalar1 resim, heykel
gibi geleneksel sanat yapitlarinin oOtesinde sinirlar1 zorlayan, sanatin
tanimini sorgulayan bir anlayis gelistirmektedirler. Kavramsal sanatin sanat
isini bagimsiz olarak degerlendirmek yerine sanati gostergelerden olusan bir
ag icine yerlestirmesi gibi’* performans sanati da bedeni bir medyum olarak
kullanmaktadir. Bedeni nesne olarak kullanan sanat yapitlarmin aslinda
anlatmak istedigi bedenin dogal olmasi ve kiiltiir doga ikilemi i¢inde yer
almasidir. Beden onlara gore kiiltiirel degerlerin Gtesini temsil etmektedir.
Vito Acconci’nin 1970 yilinda ¢iplak bedenini kendi 1sirarak
gerceklestirdigi  Registered  Trademarks (Tescilli Markalar) adl
performansta kapitalist ekonomik diizeninin insanin kendini tiiketimine
neden olduguna isaret eder ve yaklasim sunar. Bu ¢alisma bir anlamda daha

once bahsettigimiz kiiltiir endistrilerinin kapitalist sisteme entegre olmasi

i Bourriaud, Nicolas, Postprodiiksiyon. Cev. Nermin Saybasili. Istanbul: Baglam

Yayinlari, 2004. 22-23-28.
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sonucunda insanin hem fiziksel hem de ruhsal olarak tiiketime
yonlendirildiginin gdstergesi olarak iyi bir Ornektir. Burada Acconci de
kendi bedenini ¢aligmasinin nesnesi olarak kullanmaktadir ve diyebiliriz ki
bedenin kiiltiirel bir varlik olarak kendi dogasinda kalmasi gerektigini dogal
durumundan uzaklasarak tiiketim kiiltiirline yoneldiginde kendi kendinin

tiketimine neden olacaktir durumunu temsil etmektedir.

Performans sanati esasinda bedeni, hem nesnesi, aract ve konusu olarak
kullanarak, performansi gergeklestiren sanat¢inin kendi igindeki tiim
bastirilmig diirtiileri ortaya ¢ikaran bir baskaldiri niteligi tasimaktadir, bu
duruma Meksika kokenli bir Amerikali olan James Luna’nin kendi bedenini
San Diego miizesinde sergilemesini O6rnek olarak gosterebiliriz. Luna bu
sergileme teknigini kullanarak tipki Acconci’nin yaptigi gibi bedeni sanat
eserinin nesnesi olarak kullanmaktadir, Kumeyaay(1986) adli sergide
gosterilen Luna’nin kendi bedeninin iizerine asili olan ve onun kimligini
belirten, viicudundaki yaralar hakkinda yorumlar yapan etiketlerle ve onun
kisisel belgeleri ile kendi kiiltiirel izlerinin bulundugu Luiseno’dan birkag
torensel nesnelerle birlikte sergilemektedir. Bu sekilde bir sergileme bi¢imi
ile Luna aym1 zamanda kiiltiirel anlamda nesli tiikenmis Yerli Amerikan
kiltiirlerine de dikkat c¢ekmeye c¢alismaktadir. Aym1 zamanda bagska
miizelerde sergilenmekte olan ve Amerikan yerlilerini tanitan diger eserlere
de canli bedeni ile birlikte bir elestiri getirmektedir. Bu elestiri bu zamana

kadar hep ayni tarzda sergilenen ve yalmizca belirli 6zellikleri 6n plana
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cikarilan Amerikan yerlilerinin yeniden tanitimiyla beraber bir baskaldiri
olarak da goriilebilir. Dolayisiyla, sanat¢t i¢in bir eylem alan1 da
olusturmaktadir. Bu eylem alan1 sonucunda temsiliyeti politik bir faaliyete
de doniisebilmektedir. Yani 1960’lardan sonra gergeklesen irk ve cinsiyet
ayrimciligl, savas karsithigi gibi ayaklanmalarin aslinda performans sanati
tizerinden gerceklestirildigini de diisiinebiliriz. Ayni zamanda, kiiltiir
endiistrisinin ortaya c¢ikardigi sanatin anlamsal olarak daraltilmasinin ve
ticari metaya ait edilmesinin karsithi@ini da bulabiliriz. Gilinlimiizde
FEMEN’in izledigi yolu sanatsal anlamda bir cergeveye oturtmasak da
bedenlerini kullanarak gerceklestirdikleri politik protestolarin1 da bu
noktada hatirlayabiliriz. Kadin feministlerden olusan bu grup, politik
mecrada karsit olduklari, protesto etmek istedikleri her tiirlii konuyu ¢iplak
bedenleri lizerine yazilar yazarak gergeklestirmektedirler. Ukrayna’da ilk
kurulduklarinda kadin haklarina yonelik caligmalar/eylemler
sergilemekteydiler, fakat sonrasinda bir¢ok politik olaya tepki gostererek
kitlelerini  genisletmislerdir. Bu durum sanatsal c¢ercevenin disinda
tutulabilecek; fakat bireyin kendi bedeni iizerinden gergeklestirdigi bir
baskaldiriya 6rnek olusturabilecek bir durumdur. Giiniimiizde siyasi
anlamda bir bagkaldir1 6rnegi, bahsettigimiz sekilde sanat ve beden
tizerinden siirdiiren bir baska ismi Ornek verebiliriz. Guillermo Gomez-
Pena. Meksikali sanat¢i 1rk ve cinsiyet ayrimciligimi konu alarak

gerceklestirdigi caligsmalarinda “cyber-punk” ve “ethno-techno art” olarak
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adlandirilan bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikarmistir. Bu anlayisin kaynagi da
kendi amerikali latino kimliginden ve toplumsal deneyimlerinden
esinlenmis olmasidir. Yaklasik 20 y1l boyunca kiiltiirler aras1 olan1 arastiran
Gomez-Pena birbirinin igine girmis sanat tiirleri ve deneysel dillerle
ugrasmaktadir. Ingilizce ile Ispanyolcayl, gercek ile kurguyu, sosyal
gerceklik ile pop kiiltiirii birbirine karistiran ¢aligmalar gerceklestirmektedir.
Daha onceki performans sanatcilari gibi o da izleyici/okuyucu ve katilimet
lizerinde tam bir deneyim yasatma pesindedir. La Pocha Nostra adiyla
kurdugu grubu ile ¢alismalarini siirdiirmekte, dogal olmayan ulusal sinirlara,
ik, cinsiyet, vatandashik kavramina ve “gecici topluluklar” yaratmak
lizerine odaklanmaktadir. Gomez-Pena’nin Roberto Sifuentes ve Violeta
Luna ile gerceklestirdigi bir performansindan 6rnek vererek daha aciklayici
olabiliriz. Mapa Corpo Series(2004-2009) adli bu performanslarda,
izleyiciler salona girdiklerinde ¢ok da tanidik olmayan bir manzara ile
karsilagmaktadirlar. Ameliyat masasinin {lizerinde ¢iplak birinin yattigini
goriirler ki yatan kisi Violeta Luna’dir ve lizerinde Amerika Birlesik
Devletleri bayrag: ile sarilmistir. Tepesinde ise doktor onliigli giymis bir
akupunkturist 40 igne ile birlikte bir miidahaleye hazirlanmaktadir. Bedenin
tizerindeki bayragin her kdsesi bu ignelerle tutturulmustur ve her biri
Amerika Birlesik Devletlerinin koalisyon gii¢lerinden bir milleti temsil
etmektedir. Bu siire icinde Gomez-Pena etrafta kadin kiyafeti giyen tekno

saman kisiligi ile gezinerek izleyiciler ile performans arasindaki sinirlar
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yok etmektedir. Izleyiciler bu alanin i¢inde gezindikce baska bir provokatif
imgeyle karsilagsmaktadirlar: Burka i¢inde bir kadin bir gdgmenin erkek
viicudunu ki bu kisi Sifuentes’dir, sanki onu_cenaze térenine hazirliyormus
gibi tiras edip yikamaktadir. Peformans akupunkturistin Amerikan bayragi
yavas yavag viicuttan soymasiyla baglamaktadir; bedeni ortaya ¢ikarirken
gozli bayrak tarafindan kapanmistir. Gomez bu esnada kiirsiiye ¢ikarak
bircok dili karistirarak siirler okumaktadir. Akupunkturist Gomez’in
siirlerine uygun bir senkronizasyonla igneleri artik yalnizca viicut degil ayni
zamanda harita yerine gecen bedene saplamaktadir. izleyiciler artik
kolonilesmis bir insan bedeni olan bu goriinti karsisinda kafa
yormaktadirlar. Gomez-Pena izleyicilerin yanina yaklasarak onlara bedeni
ignelerle kapli olan kisiye saygilarini sunmalarmi fisildar. Bu ritiiel
yikanmayla son bulurken, izledikleri beden artik izleyicilerin {istiine bir
seyler yazdiklar1 bir bedene doniisiir. Daveti kabul edenler, artik nesne
haline gelmis olan bedene insanlik ve hassaslik getirerek her bedenin
etrafinda yasayan tablolar meydana getirirler. Gomez-Pena en sonunda
izleyicilerden akupunkturist yardimiyla igneler sayesinde kolonilesmis
bedeni bundan ¢ikarmaya yani bagimsizlik vermelerini, igneleri
kaldirmalarini rica eder. Teker teker tiim igneler toplanir ve birey tarafindan
degistirilebilen bu gii¢ dengelerinin ortaya ¢ikmasiyla ritiiel tamamlanir. Bu
noktada, izleyicinin de katilimiyla gerceklesen bedensel bir c¢aligmadan

bahsetmekteyiz ayn1 zamanda ortamda bulunan her bir nesne de bagka bir
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seyi temsil etmektedir. Bu alegorik ortam izleyicilerin kavramlar hakkinda
diistinmelerini de saglamaktadir. Bahsettigimiz bu ¢alisma Gomez-Pena’nin
caligmalarindan yalnizca biridir; fakat giiniimiizde de performans sanatinin

ne denli kullanildiginin da bir 6rnegidir.

Fotograf 20, Guillermo Gomez Pena, Mapa Corpo 3, (2009)

Bedenle ilgili bu performanslar 20. ylizyilin ikinci yarisinda meydana gelen
bir¢ok politik ve sosyal olaylarin yansimasi olarak diisiiniilerek ele alinmasi
gerekmektedir. 1.Diinya Savasi’nin buhranindan hem psikolojik hem de
maddi a¢idan yeni kurtulan bir insanlik i¢in 2.Diinya Savasi’nin da
sonuglarinin  hezimet olmast agisindan bagkaldirilarin1  her alanda
gosterdikleri sOylenebilir. Bu genglik hareketlerinin, savas karsiti
protestolarin, 1rk ve cinsiyet ayrimciligina karsi ayaklanmalarin sanat
boyutunda goOriintir kilinmasidir. Gomez-Pena ve James Luna’da
gerceklestirdikleri performanslariyla 6zellikle irk ve etnik kdken ayrimlarina
deginmis bulunmaktadirlar. Burada beden ile gergeklesen bu performanslar

geleneksel sanatin degisime ugramasi agisindan yeni teknolojiler ile birlikte
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diisiiniilebilir. Kullanima hazir “ready-made” islerin tiretimi ile birlikte bilgi
caginda kiiresel Kkiiltiirin hizla yayilan kaosuna bir tepki olarak ele
alnabilir.>> Arthur Danto’nun bahsettigi bicimiyle®® bu kaos sonrasinda
sanatin hicbir islupsal zorlama tasimadigi ve dolayisiyla her seyin sanat
eseri olabildigi tarihe girilmistir. Bir anlamda begeniye dayali Kant
estetiginin sonu gelmistir ve performans sanatlar1 dahil karsilagabildigimiz

tiim bi¢imler sanat olarak adlandirilabilmektedir.

» Bourriaud, Nicolas, Postprodiiksiyon. Cev. Nermin Saybasili. Istanbul: Baglam

Yayinlari, 2004. 22-23-28.
3 Danto, Arthur C. The Transfiguration of the Commonplace: A Philosophy of Art.
Cambridge, Mass.: Harvard UP, 1981.
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2.1 .Kitle Tletisim Araclar1 ve Sanat

Gilintimiizde kitle iletisim araclarinin sanata etkisine geri donecek olursak,
cagimizin en biiyiilk ve genis capta kitle iletisim araci olan internet sanatin
duyurulmasina en biiyiikk katkiyr saglayan olmakla birlikte daha oOnce
bahsettigimiz gibi tiiketiminde de en biiylik katkiyr saglayandir. Belki de
tiretici/tiiketici bir aradaligimi en dogru sekilde oOrneklendirebilecegimiz
mecra. Clinkii internet bir “sanat iireticisi ve tiiketicisi” olmanin ne kadar
kolaylastigin1 gosteren ve bireye tilikettigi eserin yeniden bir baska sekilde
tiretimini yaparak da sanat¢i olabilecegine inandiran bir mecra ayni
zamanda. Internet sanati olarak adlandirilan bir durum; hem iirettigi isi
internette yayinlayan yani temel arag(medium) olarak interneti kullanan ve
drettigi isin konusunu da bu mecradan alan bir sanat olarak
adlandirilmaktadir. JODI: Joan Heemskerk (Hollanda) and Dirk Paesmans
(Belg:ika)37 1simli sanatcilar en taninmis internet sanatgilari olmakla birlikte
yaptiklar1 yazilimlar en eski yazilim tiirlerine géndermede bulunan hatalar,
virlisler ve ¢okmelere gondermede bulunmaktadir. Bunun disinda aslinda
internet sanatini bu denli teknolojik alt yapidan yararlanmadan kullanan
daha amatér olarak adlandirilabilecek iireticiler de mevcuttur. Bu gruba
giren iireticiler esasinda daha once yapilmis bir isin tekrar yorumlanmasiyla

ya da internet mecrasint kullanarak islerini yayinlamalariyla ortaya

7 http://wwwwwwwww.jodi.org/100cc/index.html adli internet siteleri yaptiklari
yazilimlarin bir érnegini olusturmaktadir.
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cikmaktadirlar. Bunun en giizel 6rnegini daha 6ncede bahsetmis oldugumuz
Tumblr adl internet sitesi gosterecektir. Kisisel hesap acan kullanicilar
kendi yaptiklar dijital ¢izimlerini yayinlayarak ya da kagit iizerine yapilmis
cizimlerini burada paylasarak ve hatta ¢ok {inlii bir tablonun gorselini altina
kendilerine ait bir s6z ya da siir yazarak paylastiklarinda dahi birer iiretici
konumuna ge¢mektedirler. Bu inancin en 6nemli sebeplerinden biri 21.
yiizyilda kelimelerin ve isimlendirmelerin 6nemini yitirmesinde de yatiyor
olabilir. Bu durum artik gilinlimiizde yapit iireten sanatcilarin hicbiri igin
baglayici bir tarz ya da biitiinliik tasiyan bir ikonografi olmamasina baglidir.
Daha oncede bahsedildigi gibi artik karsima ¢ikan tiim bic¢imleri sanat
olarak kabul etmeye hazir bir toplum vardir. internet gibi ¢oklu ortamlar
sanat konusunda kesin tanimlardan vazgecilmesine ve farkli tekniklerle
beraber yaklasimlarinda oniinii a¢gmaktadir. Tipki performans sanatinda
oldugu gibi internette de disiplinler aras1 bir sanat ile kars1 karsiyayizdir.
Sanat¢1 dedigimizde, sanatin el isciliginden uzaklasmasi ve seri iiretime
yonelerek bize sdylemek istedigini kurgusal bir yontemle anlatmasi yeterli
gibi goziikmektedir. Yani eserin birebir anlamda 6neminden ziyade artik
kurulan mizansenin 6nemi artmis ve sanat¢inin ayni zamanda bir kurgucu
olmas1 énemli ve yeterli bir adim olmustur. internet hem sanat {iretiminin
anlatacak bir seyleri olmasi gerekliligini gosteren ve insanlarin tepkilerinden
yani begenilerinden yola ¢ikacak olursak ayni zamanda bunun da deger

gordiigli bir alan hem de iiretilen bu sanat yapitlarinin ve anlatilarin bir anda
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tiikketilmesini saglayan bir alandir. Her sey daha 6nce oldugundan daha da
hizli ve ulasilabilir bir durumda. Bazi sanatcilar ise anlam bakimindan
insana yani dogaya ve insanin dogal olan ile iliskisine geri donen eserler
sunmakla beraber, -0rnegin ileride bahsedecegimiz sanatgilardan biri olan
Osman Ding’in eserlerinde demiri kullanarak, insana 6ziinli hatirlatmaya
calismasi gibi- ge¢misten yararlanan onu tekrar etmeden ge¢misin iizerine
bir seyler koyan yapitlar- ya da Stelarc’mn calismalari®® 6rnek gésterilebilir-
ortaya cikarmaktadirlar. Bu bir geri doniisii savundugundan degil; ama
teknolojiyi kullanarak ge¢misi hatirlamanin ve su ani elestirmenin de bir

yolu sanate1 igin.

20. yiizyil sanat hareketlerinin teknoloji ile isbirligi ve kitle iletisim
araclarinin  sanat {retimine etkisinden bahsettikten sonra fotograf
makinesinin de ortaya ¢iktigi zamanda bu etkilerin baslangi¢larin1 nasil
gerceklestirdigini anlatma amaciyla fotograf makinesinin de bu adimin
atilmasinda da Oncii rolii iistlendigi ve halkin “sanati gerceklestirme”
becerisinin de baglangici olmustur denilebilir. Sanat ve teknolojinin i¢ ice
gecmesini  fotograf iizerinden anlatmamizin sebebi, fotografin teknik
yollarla sanat tiretimindeki Oncii ara¢ olmasindandir. Cogaltma ve
kopyalama tekniginin 19. yiizyildan 6nce de var oldugu diisiiniilebilir,

elbette vardir da. Cogaltma isleminin ilk 6rneklerini Uzakdogu’daki agag

% Stelarc bedenine ekledigi teknolojik protezlerle melezleserek insan bedeninin teknoloji
yoluyla kazandiklarini glindeme getirmektedir. insan bedeninin eskimis ve modasi gecmis
bir kavram oldugunu dislinerek onu teknolojiklestirmekte boylece insanin dogal bedeni ile
yeniyi bir arada kullanmaktadir. Gegmis ve gelecek bir aradadir; fakat yenilesmistir.
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oyma teknigi kullanilarak yapilan baski teknikleri olarak verebiliriz. Ilkel
zamanlardan beri siire gelen bu ¢ogaltma islemi el aracilig1 ve baski teknigi
icat edilen bask1 makinesi ile yapilabilmekteydi. Ilk insanin kendi elleriyle
yaptig1 ¢omlek ve kaplar1 da birer sanat eseri olarak sayarsak, amaglariin
tamamen islevsel bir 6zellik tasimasi nedeniyle konunun disinda kalabilirler.
Fakat 15inci ylizyildan itibaren yapilmaya baslanan ve sanat eseri niteligi
tagityan heykel ya da resimlerin ¢cogaltilmasi yine daha énce de belirttigimiz
tizere el ile gerceklesmekteydi ve bu durum uzun zaman sartlar
gerektirmekteydi. Dolayisiyla halkin tamamina erisebilen bir sanattan yine
s6z edememekteydik. Fakat fotograf makinesi hayatimiza teknik bir arag
olarak girdikten sonra yine teknik yollarla cogaltma islemi gerceklestiren bir
alet olma ozelligi ile (yazili malzemelerin- kitaplarin yayginlasmasini
miimkiin kilan baskinin icadindan sonra), bir ilk olusturur (en 6nemli fark
belki de ¢ogaltmanin artik “seri halinde” gergeklestirilebilmesi ve mekanik
bir boyut kazanmas1). Ustelik bu ¢cogaltma islemi elini arac olarak kullanan
sanat¢ida oldugu gibi uzun zaman sartlar1 da gerektirmemektedir. Bu hizli
liretim ve ayn1 zamanda aragsal anlayis, sanatin teknoloji ile olan baginda
yeni liretimler ve sanatta yepyeni isluplarin da baslangici olacaktir. Tas
baskidan daha 6nde bir konuma yerlesen ve ayn1 zamanda resmi ¢ogaltma
islevini de tstlenen fotograf, ayni zamanda sesi ¢ogaltma ve kaydetme
teknikleri hizlaninca yeni algilar ortaya ¢ikardi. Bu gelismelerin 15181nda biz

de diyebiliriz ki 20. yiizy1l baslarindan itibaren ortaya ¢ikan teknik araglarla
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iretim gegmisten gelen sanat eserlerinin ¢ogaltilmasina ve ayni zamanda
“seyirci” kitlesini olusturan insanlarla daha yaygin bir temas kurmasiin
yan1 sira, bu eserlerin erisilebilir olmasmma da katkida bulunmus ve
gecmisten gelmekte olan kiiltiir araglarina yeni teknikler eklenerek yeni algi

bicimlerinin ve mecralarinin ortaya ¢ikmasina yardimer olmustur.

Yeni tekniklerin bulusuyla dogan yeni sanat dallarmin agiklamasina
girmeden Once 20. ylizyil baglarinda ¢ogaltma tekniginin sanatin anlamsal
boyuttaki “hakikiligini” (eserin “biricikligine” iliskin bir ‘“hakikilik”
anlayis1) kaybettigini savunan Benjamin’in gorilislerinden yola ¢ikmak
gerekmektedir. O yiizyil igin yepyeni bir yol olan kopyalama ve ¢ogaltma
yontemleri daha oOnceki donemlerde eserin 0zii olarak tanimlanan
“biricikligin” ve dolayisiyla “hakikiligin” kayboldugunu diisiindiirmekteydi.
Sanatin giinlimiizde dahi belirli ¢evreler tarafindan hala el emegi ile mi
yoksa teknik bir ara¢ ile mi TUretilmesi gerektigi konusunda kararsiz
kalindig1 dustintiliirse, yeni tekniklerin ortaya c¢iktigi bu ylizyilda iki
kavramin ve inancin da tartisma konusu olmasi elbette normaldir. Her ne
olursa olsun c¢ogaltmanin “ilk” {retilmis olan eserin “simdi ve
buradaligindan” yoksun oldugu savunulmaktadir. “Buradalik” kavrami ile
anlatilmak istenen sey ise; eserin liretildigi yer ve zamani igermesi ve simdi

ve buraya tasimasidir.” Dolayisiyla herhangi bir eserin ilk iiretildigi yer ve

? Benjamin, Walter, "Fotografin Kisa Tarihi.” Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araglarla
Yeniden Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. istanbul: Agora
Kitaphgi, 2012. S.49-50.

82


http://www.bibme.org/

zamandan itibaren de tarihsel siiregteki yansimalar1 da bahsedilen hakikilik
kavramina dahil edilmektedir. Cogaltma sonucu iiretilen bir eser artik
“esas”’ligi1 kaybeder ve yerine kopyay1 getirir orijinalliginden 6diin verir.
Fotografin teknik yollarla cogaltma isleminin devreye girdigi ilk yillarda
iiretilen isin hakikilik kavraminin kayboldugunu ve bu kaybin bir 6diin
verme olarak algilanmas1 modern agidan baktigimizda s6z konusu degisimin
“hakikilik” kavraminin kaybindan ziyade bu kavramin artik bir deger olarak
goriilmemesidir. Dolayisiyla eserin 21. ylizyilda esasen bu konuda bir kaybi1
yoktur. Dahas1 antik ¢aglara ait bir eserin hakiki olup olmadigi ne kadar
Oonemliyse, modern donemde artik bu diisiince sanat eserinin tanimlamasina
girmiyor ve hatta 20. yiizy1l Avant-Garde sanatcilar1 kopya islemini ve seri
tiretimi sahiplenip yapitlarina katiyorlardi. Fotograf ve sinemadaki gibi,
tiretilen eser artik c¢ogaltilabilirligi “0zii”nde tasidigi i¢in, artik bir sanat
eserin degerlendirilmesinde “esas”lik veya ‘“hakikilik” kayda deger
olmuyordu. Bu anlamda Duchamp’in ready-made’leri veya daha sonrasinda,
1960’larda Andy Warhol’un (ve devaminda Pop sanatgilarin) reklam
malzemeleri, tiiketim nesnelerini kullanarak seri halinde {irettigi eserleri
yeni tekniklerin baslattig1 sanat¢inin sanat eserlerine bakis acisindaki algi
degisimini de etkilemisti. Danto’nun denemesinde*’ de bahsettigi estetik
kaygimin dnemini yitirmesi ve bu kayginin disinda ortaya ¢ikarilan islerin

iretildigi bir degisim s6z konusudur. Siradan nesnelerin sanat eserlerine

%0 Danto, Arthur C. The Transfiguration of the Commonplace: A Philosophy of Art. Vol.
33. Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1974. 139-148.
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donlismesi aslinda biraz listte bahsettigimiz “erisilebilirlik” noktasina geri
doniilmesine sebep olmaktadir. Siradan nesneler birer sanat eserine
dontistiigiinde bunlarin anlam ¢ergevesine oturtulmasi i¢in bir sanat teorisi
ve tarih bilgisini de gerektirmektedir. Bu acgidan sanat eserlerinin
anlasilmasi aslinda bunu ifade etmektedir. Sanat ile bag kurulmasi ve sanat
diinyasina ait bir dil ile bag kurulmasi sanat eserlerinin hem anlagilmas1 hem
de nesne kullaniminin yarattig1 algi degisimi acisindan énemlidir. Aslinda,
yine Danto’nun denemesindeki®' karsit goriislerinden yola ¢ikarak
geleneksel sanat teorisinin addettigi estetik degerlerin 6nemini yitirmesi ile
baslayan bir alg1 degisiminden s6z edebiliriz. Sanat eserini cisimlestiren ve
bu isi yaparken sanat¢inin zihinsel gelisiminin artik eserin estetiginin Oniine
geemesi de bu degisimin en temel Ornegidir. Burada Danto’nun
denemesinde de oldukg¢a iistiinde durdugu Warhol’un Brillo Boxes ile Eyliil
2014’te  Protocinema tarafindan Atalay Yavuz’un bir bakkalda

gerceklestirilen sergisi*’ birbirine yakin 6rnekler olarak gosterilebilir.

2 Atalay’in bakkalda bulunan g isinin adlari Prozac, Nightblue(2014) ve Strata’dir(2014).
Prozac, bakkalin hemen girisindeki duvarda asili duran ve 2013 yilinda yapilmis bir ¢alisma.
Aynanin Uzerine doktigl antidepresan ilaci prozac ile izleyiciyi, kendisinin bozulmus
yansimasl ile karsi karsiya birakiyor. Atalay bu calismasi ile toplumun bireyleri boyle
uyaricilar kullanmaya yonlendirdigi ve aslinda bu istegin gergekten kisinin iradesine
birakilip birakilmadigini sorgulamaya calisiyor. Nightblue ismini verdigi ¢alisma ise goz
makyaji temizleme suyu ile yapilmis. Tavana asilan ve saate benzeyen bir nesnenin igine bu
siviyl doldurarak hem gorsel algi hem de zaman algisi lizerine dislindirlyor. Strata’da ise
sanatgl, bakkalin camina yasladigl saydam kutunun icini ultrason jeli ile doldurmus. Atalay
burada insan derisiyle mekanin yiizeyini ayni yere getirmeye calismis. insan viicudu gibi
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Fotograf 22, Atalay Yavuz, Prozac, Protocinema, Ozge
Bakkaliye, Istanbul, Ekim 2014

Fotograf 21, Atalay Yavuz, Nightblue,
Protocinema, Ozge Bakkaliye, Istanbul,
Ekim 2014

Bu noktada, Danto sanatta bir gelisme vardir anlayisini savunmaktadir, tim
bu yeni iiretim teknikleri ile beraber sanat eserine karst gelisen yeni algi bu
gelismenin ona gore bir gostergesidir. Bir sanat eserinin farkl bir teknik ile
konu edinerek yeniden ele alinmasi da bir algi degisimine 6rnek olabilir.
Danto denemesinde Sherrie Levine’in Duchamp’in Pisuar- Cesme adh
ready-madeini geleneksel bir yontem olan bronz heykel yontemiyle yeniden
ele almasini o6rnek vermistir. Ayni sekilde 2011 senesinde Picasso’nun bir
tablosuna baktiklarinda ne disiindiiklerini ve onlarda ne hissettirdigini

kameraya alan Rineke Dijkstra adli sanat¢inin yaptigi ¢alisma da®

bakkalin da kendisini hem iceriden hem de disaridan gorilebilen bir metafora
donistlirmis.

* | see a Woman Crying (weeping woman), Tate Liverpool, 2009, Picasso’nun Weeping
Woman(Aglayan Kadin) adli tablosunu dért okulda belirli 6grenci gruplarinin sanat
tartismasi icinde videoya cekerek gergeklestirdigi bir calisma. Her okuldaki farkli yaslardaki
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geleneksel yagli boya ile yapilan bir c¢alismanin dijital boyutta ve
dolayisiyla giincel bir teknoloji ile yeniden yorumlanmasina ve algi
degisimine iyi bir 6rnek olarak verilebilir. Bu esas, hakiki, biricik degerleri,
artik sadece daha Onceki donemlerin sanat eserlerinin ‘“‘sanatsalliginin”

tanimlanmasinda gegerlidir.

Sanatin bu yeni tekniklerle hem aragsal olarak hem igerik ve bigim
acisindan bir etkilesim halinde olmasi, daha dnce degindigimiz gibi gelenek
ile arasindaki bagin ¢oziilmesine katkida bulunur, ortaya bir de aslh ile
kopya arasinda daha Once yapilan ayrimin ortadan kalkmasi girdiginde
kopyalama ve ¢ogaltma tekniklerinin sanat eseri ile gelenek arasindaki bagi
kopardigim da ekleyebiliriz. Onceleri, sanatin artik yiiksek bir kiiltiire hitap
etmesinden ¢ikmas1 ve halkin tiim tabakasina kendini ulastirmasi dolayisiyla
bu gelenek bagini ¢ozdiigiinli belirtmistik, bu noktada da vardigimiz sorun
esasinda ayni. Oncelikle teknik unsurlardan bahsederken bunun yalmzca
fotograf ¢ogaltma yoluyla olmadigini, bir gramofon (ses kaydi/cogaltma
tekniklerin icadi) yoluyla da miimkiin oldugunu hatirlatalim. Sonrasinda ise
orneklememize su sekilde devam edersek, tarihi bir yerde ¢ekilen bir
fotograf bir baskasinin evine ya da calisma odasina varabilirken, ayni
sekilde bir bagka mekanda kayda alinan ses de yine herhangi birinin evinde,
bagska bir mekinda var olabilir, dolayisiyla bu da yine ilk bahsettigimiz

noktaya, bir sanat eserinin, belki de ayn1 anda bir¢ok kisiyle bulusmasina

o6grencilerin tabloya baktiklarinda kendilerinde uyandirdiklari etkileri ve sonrasinda kadinin
hikayesinin kendilerine gére ne olabilecegi konusunda birkag¢ ciimle ile anlatmaktadirlar.
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vesile oldugu anlamina gelmektedir. Giinlimiizde elbette artik tiim bu
tekniklerin ve sebep olduklar1i yeni algi bi¢imlerinin daha da O&tesine
gidilmistir ve yeni teknolojilerle birlikte daha da yaygin bir hale gelinmistir.
Televizyon yayimciligimi bir yana birakirsak, mesela dijital diinya da
bireylere ayn1 anda bir¢ok noktaya erisim saglamaktadir; bu diizeni sanat
alaninda diisiiniirsek, online miize gezdiren teknolojiler ile birlikte belki de
artik sanat1 kapatma ve yiiksek kiiltiir unsuru haline getiren klasik sanat
eserleri sergisi yapan yerlerin de gelenek ile baginin g¢oktan kopmus
oldugunu kanitlamis oluruz. Aym1 anda birgok noktaya erisim saglamak
sanat eserlerinin “burada”ligin1 kirmanin yaninda izleyicilerin izlemekte
olduklar1 sanat eserleri ile fiziksel iliskilerini de ortadan kaldirmaktadir.
Izleyiciler fiziksel olarak miizeye gittiklerinde anlik bir karsilasma yoluyla
gerceklestirecegi bir kesfi bu sefer mobil ortam araciligiyla gergeklestirmesi
de bu fiziksel bagi ortadan kaldirmaktadir. Miizelerin kendi internet
sitelerinde yer alan materyallerin listeleri izleyicilerin daha planli gezintiler
yapmalarina neden olmaktadir. Mimari alandaki gelismeler, miizelerin de
degismesine ve dolayisiyla miizelerin bir anlamda binalardan kurtulmasinin
baslangicina  sebep  olmustur.  Fakat sanal ortamda  bulunan
roprodiiksiyonlarin ne gibi problematikler olusturabilecegi konusunda
detayl1 bir bilgi olmamakla beraber Abdulkerim Bozan’in Dijital Sanat adli

makalesinde** dijital sanat olarak adlandirabilecegimiz mobil ortamdaki iki

* Bozan Abdiilkerim, Mayis 2011, “Dijital Sanat”, Narsanat.com, Kasim 2014
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boyutlu isler miizeler ve galeriler tarafindan kabul edilmemekle birlikte
internet lizerinden gezilen miizelerde kabul gérmesi olabilecegi ile ilgili bir
aciklamay1 da eklemekte yarar var. Peki, tiim bu agiklamalar dogrultusunda
giinimiizde de sanatin teknoloji ile olan baginda hakikiligini ya da
gercekligini kaybettigini ya da bundan 6diin verdigini soyleyebilir miyiz?
Bunun cevabini bu giine goére vermemiz gerektiginde, cagimizda gerceklik
ve hakikat kavramlarinin tanimlarini da tartismali ve bir sanat eserinin sanat
eseri olarak sayilabilmesi i¢in bu hakikilik kavramini tasiyip tasimamasi
gerektigini de aciklamaliyiz. Oncesinde 21. yiizyilda sanatin algilams ve

sergilenis bicimlerine deginecegiz.

Alg1 degisiminin sanattaki hakikat kavramina etki ettigini one siirersek, 20.
yiizyillda tartisma konusu olan yeni teknoloji ve iiretimlerin sanat ile
geleneksel baglar1 kopararak sanatcilarin hakimiyetinin disinda da gelisen
bir alg1 degisimine yol agtigim1 6ne siirebiliriz.* Dahasi bu noktada baslayan
alg1 degisimlerinin gliniimiizdeki degisimlerin ilk kaynaklari oldugunu da
gorebiliriz. Soyle ki; insanlar yani sanat izleyici kitlesi olarak
adlandirabilecegimiz kitle 20nci yiizy1l ¢ogaltma teknikleri ile beraber artik
eserlere daha kolay ulagsmanin yani sira, eserin mekan algisini kaybetmis
sekliyle bir bag olusturmaktadirlar ve bu eserlere ¢iplak goz ile temas

kurarak bakmaktadirlar. Fakat yine de {izerinde oynanan ve rotuglar yapilan

*> Burada daha genis capta teknoloji/makine/insan iliskisi ile ilgili olarak Paul Virilio’nun,
Polar Inertia, The Vision Machine ve Aesthetics of Disappearance baslkli incelemelerine
goz atilabilir.
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bu gorseller elbette ¢iplak ve aracisiz bakilan gézden farklidir ve farkli bir
alg1 yaratmaktadir. Dolayisiyla kitlelerin gergeklik algisini yonetmeye
baglamistir ve sanat eserinin hakikati*® bundan sonra énemli bir sorun tegkil

etmeyecektir.*’

*® Burada kullanilan sanat eserinin “hakikati” ile kitlelerin “gerceklik” algisi birbirinden
farkli anlamdadirlar. Gergeklik ile anlatilmak istenen kitlenin somut olarak meydana gelmis
olaylar algisi iken sanat eserinin hakikati eserin kendisine ait biricikligine, ve “esas”ligina
dayalidir. Bu agidan bakildiginda hakikat kelimesinin anlami da farkli amaglara hizmet
etmistir. Ozet olarak, Antikite’den moderniteye kadar hakikat anlayisi mutlak, evrensel,
degismeyen ve askin (tanrisal, ideal) bir hakikat anlayisiyken, moderniteden itibaren
ozellikle sanat alaninda, hakikat her sanat yapitina ickin, yani evrensel ve mutlak olmayan,
degiskenlik iceren bir hakikat anlayisini temsil etmektedir.

47 By noktada, medyanin algl yonetimi hususuna sapma olabileceginden konunun disina
cikmadan, kitlelerin yalnizca giincel hayat ile ilgili olan gergeklik algilarinin degismesinin
onemli olmadigini, ayni kitlenin birgok kavrami kabullenip kabullenmemesinin sanat
treticilerinin glincele ayak uydurma noktasinda da 6nemli oldugunu hatirlatmak gerekir.
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2.2 Kiiltiir Endiistrileri Baglaminda Sanat ve Teknoloji

Sanat yapitlarinin, sanatin teknoloji ile olan baginda bulunduklar1 konumun
bireyler tarafindan belirlendiginin diger taraftan bu bagin yalnizca bireyler
tarafindan  belirlenmedigini, aynm1 zamanda bireylerin de algisini
belirlediginin altin1 ¢izdik. Gergeklik algisinin teknolojinin getirdigi yeni
olanaklar ile beraber degistigine dair bir alg1 yarattigini; fakat sonrasinda bu
alginin esasinda yaniltict oldugunu, gercegi oldugu gibi getirmekten ziyade
kameraman Orneginde oldugu gibi daha ayrintili bir sekilde aktardigini da
belirttik. Sanatin teknolojik gelismeler ve olanaklar dolayisiyla bu
etkilesiminden yararlanmas1 onun hakikiliginden belirli  kayiplar
yaratmaktadir elbette ama bu kayip onu olumsuz etkilememekte kitlelerin

bakis acisinda begeni degerinde olumsuz bir etki yaratmamaktadir.

El ile yapilan iiretimler, hem “hiz” kiiltiiriine ayak uyduramayacak kadar
uzun bir yaratim siireci gerektirdiginden hem de sanat {iretiminde
gerekliligini ve degerini kaybetmeye basladigindan Onemli olanin
goriintliyle ortaya ¢ikan soyutlanmis ve eserin alt metninde var olan diisiince
oldugu kavranmistir. Biitlin bu acilar g¢ercevesinde 20. ylizyilin ikinci

yarisinda beliren kavramsal sanat™ bunun en giizel rneklerindendir. Sanat

BuTekil nesneyi dislayarak yerine dislinceyi koyan kavramsal sanatgilar, belgeler,
fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. “tasiyici aracglar” kullanarak sanatin geleneksel
tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim gergeklestirmislerdir.” — Antmen, Ahu.
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eserlerinin iireten elin yeteneginin onemini ve sanat eseri kavraminin neye
dendigini inceleyen bu akimin Joseph Kosuth, Robert Rauschenberg®, Yves
Klein™ gibi sanat¢ilar1 donemlerinde ilging 6rnekler vermislerdir. Fakat bu
yeni akimi olustururken elbette kendilerinden Once var olan sanat
iriinlerinden ve anlayislarindan yararlanmiglardir. Sanat eserlerinin
degerinin ve yeni bir tamiminin tartismasini gergeklestirirken dahi,
kendilerinden 6nce var olan sanat eserlerinin degerlerini 6l¢iit olarak
almiglardir. Aym1i durum fotograf makinesinin ortaya c¢ikisiyla da
sOylenebilir. Fotograf sanatinda portrelerin geri plana itilmesi ile daha
diisiinsel bir anlatim bicimine yer vermek de fotograf makinesinden Once
var olan tablolarin icerigine tepki olarak ve ayni1 zamanda bi¢imsel olarak ve
daha genel bir ¢apta sanat yapitinin ve de sanat¢inin “gerceklik” ile olan
iliskisi “ge¢mis” sanatin 1s18inda tutarak sorgulamak, yenilemek i¢in var
olmustur. Dolayisiyla tiim bu igerik- bi¢im tartismalart siirerken dahi sanatci
aslinda bir ihtiyag ve arayis olarak gelecekte karsilasiimasi muhtemel
olusumlar1 baglatmaktadir. Bu arayis elbette bireylerin yonlenecegi tahmin
edilen bicimlerde ve alanlarda gerceklesmektedir. Cagdas sanat anlayisinda,

sanat artik yalnizca goze hitap eden estetigin 6n planda oldugu bir kavram

"Sozclikler ve Duslinceler Arasinda: Kavramsal Sanat(1960...1970...)." 20. Yizyil Bati
Sanatinda Akimlar: Sanatgilardan yazilar ve agiklamalarla. 3. bs. ed. istanbul: Sel Yayincilik,
2010. 193-194

* Robert Rauschenberg’in ressam Willem de Kooning’in bir desenini 40 adet silgi
tiketerek sildigi Erased De Kooning Drawing (Silinmis De Kooning Deseni) (1953) ile
gerceklestirdigi yapit

>0 Bosluga somut bir anlam yliklemek adina Iris Clert galerisindeki sergisinde bos galerinin
kendisini sergilemesi
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olmaktan ¢ikmistir. Bireyler sanatin izleyici ile katilimci/interaktif yanlarini
da deger vermekte hatta esere yalnizca bakarak degil, i¢ine gecerek onunla
farkli bir bag kurarak deneyimlemek istemektedir. Bu yiizden goriinenin
altinda anlatmak istedigi bir diislincesi, meselesi olan ve bu
meselenin/diislincenin izleyici ile bagi olan sanat eserleri 6n plana ¢ikmaya
baslamaktadir. Bunun Ornegini kavramsal sanatin ve pop-art’in ilk
tohumlarindan gorebilmekteyiz. Bu noktada yeniden kavramsal sanata
donecek olursak, bu akimin i¢indeki sanat¢ilardan (bu akimin temellerinin
atilmasma katkida bulunan ve 20. ylizyilin geleneksel sanat eserleri
olusumunu yikan calismalar yapan biri olan) Marcel Duchamp51 basta
olmak {izere, sanatgilarin bircogu bu akim ile birlikte sanatin ve sanat
yapitin1 “sanat” yapanin artik sanatgmin (el) becerisi/hiineri olmadigini
desteklemektedirler. Diisiinmenin ve salt estetik kayginin &tesinde
gbzlimiizle gérdiigiimiiz ve algiladigimizin disinda baska bir diisiincenin 6n
plana gelmesini destekleyen {iiretimlerde bulunduklarini sdyleyebiliriz.
Ornegin Duchamp, Pisuar-Cesme adli ready-made’i ile Mott Works adli bir
diilkkandan seri iiretilmis bir pisuar alarak bunu kelime oyunu yaparak
R.Mutt seklinde imzalamig ve sergiye gondermistir. Bu pisuar Duchamp’in
ready-made’in (Tiirk¢e’de “hazir-nesne”) olgusunun da siradan bir nesne

olarak sanat eseri sayilip sayillamayacagini irdelemistir. Sanat eseri kabul

>t (1887- 1968) Fransiz Amerikali sanatcl. Il. Diinya Savasli sonrasi Amerika'da pop-
sanat ve kavramsal sanat akimlarinin temellerinin atilmasinda etkili olmustur. En 6nemli
eserlerinden biri, ilki 1917’de gerceklestirilen “Cesme” adli “ready made” kategorisindeki
yapitidir.
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edilip edilmeme kararin1 veren kurumlarin bakis agisin1 da degerlendirmeye
acmistir. Ready-made’in asil isaret ettigi sey endiistriyel, seri iretimin {iriinti
olan bir giindelik nesnenin (pisuar gibi) ilk asamada sanat¢inin kendi karari
sonucu, ikinci agsamada bir galeri veya miizede (yani sanata adanmis kurum
ve mekanda) sergilenmesinin sonucu, bir sanat nesnesine doniismiis olmasi.
Ready-made ayni zamanda, daha 6nceki donemlerde sanat disi sayilan,
giindelik ve “banal” olanin “sanata layik™/sanatsal kilinmasin1 vurguluyor.

Bu durum Duchamp’in bu eserindeki “meseleye” bir 6rnektir.

19. ylizy1ldan itibaren gelisimini gérdiiglimiiz Sanayi Devrimi ve sonrasinda
art arda yasanan diinya savaslarinin da etkisiyle kitlelerin umutsuzluga ve
caresizlige kapilmasi sanat iiretimlerinden meydana gelen degisim elbette
sanat igeriklerini de etkilemistir. Siirrealizm akiminin detayli olarak
saptanabilecek bir¢ok 6zelligini bu ¢aresizlik ve umutsuzluga baglayabiliriz.
Aklim ve pozitivizm elestirisinin  bir yansimasini bulabilecegimiz
Stirrealizm’in  disinda, ¢esitli sanat kavramlari(edebiyatta Yeni Roman
ornegi olabilir, resimde Ekspresyonizm, Kiibizm ve daha 6nce bahsettigimiz
Pop-Art) da sanat treticilerinin ufkunu agmistir. Bu noktada, artik daha
toplumsal dinamiklere kars1 elestirel boyutta {iretimler ve igerikler sunan
sanatcilarin, tretim tekniklerini bu yikimi getiren araglar araciligiyla
yapmaya baslamasi da ¢agin bir ironisi olarak adlandirilabilir. Bu durum
cagin ironisi olmakla birlikte bazi1 sanatgilar icin bilingli gerceklesen bir

durum da olabilir, ayn1 zamanda iiretim, yikim ve savasin da araci olan
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teknolojiyi elestirel bir sekilde kullanip kullanmadiklar1 da bir soru olarak
ortaya c¢ikabilir. Hem sanat¢ilar hem de izleyiciler bu dénemde toplumsal
yikimlar1 ve bu toplumsal yikimlar etkisindeki bireysel olarak ruhsal
cokiislerini yansitip bunlari birer {iretim icerigi olarak kullanarak 21. ylizyila
yepyeni bir kap1 agmaktadirlar. Ruhsal ¢okiisiin bir etkisi olarak bireylerin
toplumsal kimlikleri konusunda yasadiklar1 karmasa giincel olarak da
orneklendirilmeye miisaittir ve bu konuda gergeklesmis c¢alismalar
tizerinden Ornek verebiliriz. Asagida bahsedecegimiz sergiler yalnizca
sanat¢ilarin ¢alismalarinda esas aldiklar1 konu acisindan degil, ¢alismalarini
gerceklestirdikleri malzemeleri ve bu ¢alismalarin1 gerceklestirme sekilleri

acisindan da 6nem arz etmektedir.

Ozgiil Arslan’mn Aralik 2013-Ocak 2014 tarihleri arasinda Mine Sanat
Galerisi’nde gerceklestirdigi Uzak Ka¢ Adim Eder? adli sergide Arslan’da
farkl1 bir teknikle gergeklestirdigi bu eserler bahsettigimiz toplumsal
¢okiisiin bir getirisi olan kimlik sorununa ydnelmektedir. Kadife ya da
kanvas siyah kumaglar lizerine agartici kullanarak goriiniir olanin gizli
kalmis olduguna dair bir diisiince ile baslamistir. Arslan eserlerinde kadini
On plana c¢ikararak eril iktidara ve resmi ideolojilere kars1 goriislerini dile
getirir. Bu calismalarinda sanatg1r imgelemsel ile gercek, 151k ve golge gibi
karsit sayillan kavramlar1 birlikte var etmektedir. Kelimelerin anlamlarinin
karsitlarinin  bilinmeden anlasilamayacagini diisiinen agartict kullanarak

siyah kumasin igindeki karanliktan 15181 yani goriineni ortaya cikmasini
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saglar. Arslan Ozellikle kendi kisisel hayatindaki kimliklerinin vermis
oldugu deneyimlerden yararlanarak eserlerinin konusunu se¢mektedir.
Kendi hayatinda sanat¢1 olmanin disinda, anne, es, egitmen ve kadin olarak
bircok kimlige boliinen sanat¢inin islerinde bunlarin yansimalarini ve bu
amagcla giiniimiizde var olan eril iktidara bir elestirisini de sezebilmekteyiz.
Arslan’a gore bu kimlikler hem sahsen ona hem de bu sekilde birka¢ kimligi
tasimak durumunda kalan bireye toplum tarafindan verilmistir ve o da
bunlara uyum saglamaya ¢alismaktadir. Bireyin bulundugu bu durumu bir
anlamda sistemin_dayatmalarindan biri olarak da algilayabiliriz. Agartic1 da
bu noktada kullanilan “silme” eylemiyle birlesmektedir. Agartici bir ylizey
s6z konusu oldugunda kaybetmeye, ortadan kaldirmaya, goriinmez kilmaya
yonelik bir eylemdir. Fakat Arslan’in kendini anlatma noktasinda bir
baskaldir1 olarak da anlasilabilir. Bu tiretimi gergeklestirirken meydana
gelen bedensel eylem ise bir ifade bigimine donlismekte ve 6zne nesne
ikilemi ile bir bag kurmaktadir. Dolayisiyla izleyici i¢in de bu eserlere
bakmak tipki iiretenin gergeklestirdigi sirada hissettigi ‘““catharsis” yani
tiretenin silme aninda bu kimliklerden kurtulma hissini yasamasina denk
gelmektedir. Bu stire¢ i¢inde daha once verdigimiz orneklere de dayanarak
belirtebiliriz ki sanat eserlerinin liretim asamasinda kullanilan farkl tiirdeki
malzemeler  yapitta  anlatmak  istediklerinden  bagimsiz  olarak
degerlendirilemez. Her malzeme bir “meselesi” oldugu ig¢in

kullanilmaktadir.

95



Fotograf 23, Ozgiil Arslan, Uzak Kag
Adim Eder?, Mine Sanat Galerisi
istanbul, Aralik 2013-Ocak 2014,
kanalkultur.blogspot.com.tr adli

internet sitesinden

Sanatcilarin iirettikleri eserlerde kullandiklar1 farkli malzeme tiirlerine
iligkin olarak 6rneklendirecegimiz bir diger giincel sanat sergisi ise Rafet
Arslan’in 2014 yilinin Ocak- Subat aylarinda G-Art Galeri’de gerceklesen
Ardisitk Totemler ve Diger Hikdyeler adli sergisi. Bu sergide Arslan
tikketimin toplumun elestirisini yeniden iiretimle gerceklestirdigi ¢alismalari
yoluyla yapmaktadir. Atik olanin yeniden {iretimini sunan bu sergi,
toplumun tiiketim toplumu haline gelmesi ve bu tiiketimin atik halini almasi,
geciciligi lizerinden anlatmaktadir. Sanatci, dergi ve kitap sayfalarindan
urettigi isleriyle tiiketilmis olanin yeniden baska bir sekilde karsimiza
ctkmasini sagliyor. Calismalarinda kullandigi teknikler bir¢ok anlama isaret
etmektedir; ornegin basili materyali yeniden iireterek uyguladigi kolajlar

atik olarak degerlendirilen malzemelerin bir sanat iirlinii olmasina isaret
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ederken, nesneler ile yeni iliskiler kurmasina izin veren asamblaj”” teknigine
de rastlayabiliyoruz. Arslan’in eserlerinden esasen siirekli olarak yeniden
iretimi gérmekteyiz. Buna c¢ogaltma tekniginin doniismis hali de
diyebiliriz; ayn1 malzemenin bu defa bir maske ya da kolaj olarak karsimiza
dikilmesi gibi. Bu anlamda tiikketim ve yeniden iiretim aslinda insan
uygarliginin siirekli olarak doniislimiinii temsil etmektedir. Sergi adini
Borges’un ayn1 adli dykiisiindeki siirekli yenilenen ve bdylece sonsuzluga
degin kendi icinde biiyliyen bir kitap evreninden almaktadir. Sanatci
Borges’un bu yapitina gonderme yaparak, bu dongii icinde sonsuz bir
dontisiim ile iliski kurmaktadir. Kullandig1 malzeme ve yapitlarinin anlami
acisindan tiiketim toplumunun bir elestirisi ve buna bir baskaldir1 niteligi
tasidigin1  soyleyebiliriz. Bu iki sergi de bahsettigimiz toplumsal
degisimlerin olumsuz taraflarina isaret ederek birer tiiketim nesnesine
dontisen degerlerin elestirisini gerceklestirmiglerdir. Toplumsal degisimi
elbette yalnizca tek bir agidan ele almamiz miimkiin degildir, dolayisiyla bu
iki sergi de bu degisimin farkli alanlarina yonelik ¢alismalarin mevcut
oldugunu da gdérmekteyiz; hegemonya kiiltiirii ve kimlik algisi ile tiiketim

toplumuna doniisiim.

52 o . ..
Dogal veya hazir malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat eserlerinin
tanimlanmasinda kullaniimaktadir.
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Fotograf 25, Rafet Arslan, Ardisik Fotograf 24, Rafet Arslan, Ardigik Totemler ve Diger
Totemler ve Diger Hikayeler, G-Art Hikayeler, G-Art Galeri istanbul, Subat 2014 L
Galeri istanbul, Subat 2014

baris1 getirecek olan kavramlar olduguna dair inang yikimi, 6zellikle 19.
yiizyilda var olan rasyonel gercekg¢iligin savaslara yol agmakta biiylik rol
iistlendigini gordiikten sonra akla olan inanglarinin sarsilmasi olarak
adlandirabilecegimiz bu degisimlerin Onciil sebeplerinden birini art arda
beliren diinya savaslar1 olarak belirtsek de, sonrasinda yasanan gelismeler
ve yeni toplumsal diizen arayislariyla ile beraber o6zellikle kiiltiir
endiistrisinin sanatsal degerden yoksunlagmasi olarak da soOyleyebiliriz.
Tiiketim kiiltlirlinlin yilikselmesi ile birlikte liretimin seri hale gelmesi ve
hizlanmasi kitleler iizerinde hegemonya kurulmasini destekleyen yeni bir
sistemin yani kapitalizmin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Bu
hegemonya, daha Once bahsettigimiz Kkitlelerin gerceklik algisini yonetme
bicimden tezahiir etmis ve Ozellikle 21. ylizyila gecerken medya, kitle
iletisim araglart bu ydnetimin en biiylik aracilar1 olmuslardir. Daha once
belirttigimiz gibi, sanat gerceklik algisinin yonetiminde kitle iletisim
araglar1 kadar etkileyici bir diger aracidir. Dolayisiyla, tiim bahsedilen
teknik gelismeler ile birlikte sanat, teknoloji ile olan etkilesiminde igerik
bakimindan ¢ok¢a degisim goren, etkilenen bir alan olmustur. Cogaltma ve

kopyalama tekniklerinin devreye girmesi degisimlerin baglangic1 ve
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tetikleyicisi olmustur. Adorno ve Horkheimer’in_ birlikte yazdiklar
Aydinlanmamin  Diyalektigi”>® adli denemede &zellikle kiiltiir endiistrisi
kisminda belirtilen degisimler bunun anlamli bir ifadesini olusturmaktadir.
Tim kopyalama ve ¢ogaltma islemleri, gliniimiize bakildiginda kiiltiiriin her
seye bir aynilik bulastirmasina neden oldugunu gostermektedir. Bu
endiistrinin i¢inde yer alan film, radyo ve yazili basin gibi araglar iiretimin
iceriginde benzerlikler ve dolayisiyla aynilik/farksizlik ortaya ¢ikan bir
sistem meydana getirmektedirler. 19. yiizyildan baglayarak bizim bir sanat
dali olarak igeriginde ve tekniginde meydana gelen degisimler olarak
adlandirdigimiz sinema artik giinlimiizde kendini birer sanat dali olarak
tanimlama zorunlulugundan ¢ikmustir. Sinema, ayni zamanda radyo, sanat
eseri olarak kabul gormesi gereken bir farkliliktan, kiiltiir birikiminden
yoksun oldugu, siradan ve sik rastlanilir isler olduklari i¢in sanat eseri olma
ozelliklerinden ¢iktiklarini gostermektedirler. Kiiltiir endiistrisi artik iiretim
teknigini seri liretim seklinde standart bir iiretim sistemi haline getirmis ve
sanat eserinin mantigini toplumsal sistemin mantigindan ayirmamaya
baslamistir. Seri iiretim, sanat eserinin iiretim mantigl olan en basinda da
sOziinii ettigimiz eserin ‘“hakikatini” arka plana atip belki de yok edip
toplumun “hizla” gelisen ihtiyaglarina ayak uydurmasina tabi tutulmustur.
Tabi bahsedilen “toplum ihtiyaglar1” da yine ¢ok ilging bir sekilde aslinda

bu iiretimi destekleyen sinema ve radyo gibi iletisim organlar1 tarafindan

>3 Adorno, Theodor W., and Max Horkheimer. "The Culture Industry as Mass
Deception."Dialectic of Enlightment. London: Verso, 1972. 94-98.
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yayillmaktadir. Arz-talep iliskisini giindeme getirerek, aslinda bir bakima
talebin tek bir bi¢imde, tek bir icerik seklinde wvuku bulmasim
saglamaktadirlar. Aymi tirde yapitlar ve yaymlarla bu saglama
desteklenmektedir. Ayni1 zamanda o&zellikle kitle iletisim araglarinin
bireyleri nasil korlestirdigini, odaklamak istedigine odakladigmmi ve
anlamalarini istedigi kadarin1 anlattigini farkli sekillerle gerceklestirdiginin
bir elestirisini yine giincel sanat iizerinden gerceklestirilen yeni bir sergi
lizerinden 6rneklendirebiliriz. Ornek olarak verecegimiz bu sergi ise karma
sanat¢ilardan olusan ve Ocak-Subat aylarinda (2014) Galeri Zilberman’da
gerceklesmis olan Istem Dusi Korliik adl sergi. Yedi sanatgmin calismalarini
iceren bu ortak sergi de kullanilan malzeme farkliliklarindan cok, farkli
fikirler ve kavramlar {lizerine yapilmis islerle karsilasmaktayiz. Bu serginin
adindan da anlagilacag1 iizere sdylenmek istenen giinlilk hayatta kendi
onceliklerimize ait islerimizle ugrasirken beklenmedik bir uyariciyr fark
etme bozuklugundan s6z edilmektedir. Giinlimiizde en ¢ok da politikada
uygulanan bu durum kitlelerin go6ziinlin Oniine serilen fakat odak
noktalarinin degigmesine yol agan bir takim olaylardan bahsetmektedir. Bu
noktada alg1 yonetimi, sistemin kitlelerin algilarin1 degistirme giicliniin bir
elestirisini de bulabilmekteyiz sergide. Dolayisiyla sanat da goze
goriilmeyenin gosterilmesi ile ilgilenmektedir burada. Bahsettigimiz kiiltiir
endistrilerine bagli medya, politika, egitim sistemleri ve reklamecilik

sektorleri bizim kendi irademizle gormek istediklerimizle oynamakta
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yerlerini degistirmektedir. Elbette kendi irademizle gérmek istediklerimiz
kendi entelektiiel birikimimiz ve yine o alandaki bilgi birikimimizle de
ilgilidir. Bu sergide de yanilsamalar ve algi degisimleri ile ilgili birgok
eserle  karsilasmaktayiz.  Sophie = Dvorak’in  ii¢  adet ¢izimi
1.Anlas/1.Agree(2009/11), 2.Gosteri Yap/2.Demonstrate(2009/11),
3.Tutukla/3.Arrest(2009/11) politik algi yonetiminin isleyisini konu edinir.
Gazetelerden derledigi cesitli politik anlagmalarla bu anlagmalara karsi
verilen toplumsal tepki ile goézaltina almman bireyleri ve hak, hukuk
yoksunlugunu ve adaletsizligin nasil her yerde alisildik bir olgu haline
geldigini anlatmaktadir. Ayn1 zamanda tiim bu gosteriler ve tutuklanmalarin
da yalnizca anlik bir dikkat ¢ektigini savunmaktadir. Sanat¢inin ¢izimleri

politik bir bagkaldir1 niteliginde ele alinabilir.

Emey \ B\ ¢

F'otoéraf 26, Sophie Dvorak, "I- AnIasj', (2009), Fotograf 27, Sophie Dvoiak, "Il- Gésteri Yap",
Istem Digi Korliik, Galeri Zilberman Istanbul, (2009), istem Digi Korliik, Galeri Zilberman

Subat 2014 istanbul, Subat 2014

Fotograf 28, Sophie Dvorak, "llI- Tutukla", (2009),
8 o« A gon. o istem Digi Kérliik, Galeri Zilberman istanbul, Subat
= gl : 2014
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Sakir Gokcebag’in duvara ¢ivi ile montelenmis biskiivileri ise malzemeyi
sahip oldugu baglamdan c¢ikaran ve alisik olmadigimiz bir sekilde iletisime
geciren bir eser olma 6zelligine sahiptir. Sanatsal ¢aligmanin maddesel olan
ve olmayan degeri hakkinda soru sormaktadir. Aymi sekilde Yapraklarla
(Isimsiz-2003) yaptig1 fotograf calismasi da optik bir illiizyona isaret eder.
Fotograflarina baktigimizda Gokcebag’in fotograflart dijital ortamda
rotuglanmis gibi gozilkse de aslinda Gokgebag boyle bir rotus

gerceklestirmemektedir.

Fotograf 29, Sakir Gokgebag, "isimsiz (Biskiiviler)", (2003), istem Disi Korliik,
Galeri Zilberman istanbul, Subat 2014

. }“..’ £ ’,.
3> y ! o
simsiz (Yapraklar)", (2003), istem Disi Korliik, Galeri Zilberman
istanbul, Subat 2014
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Fotograf 30, Sakir Gokgebag, "i

Berat Isik ise video ¢alismalar1 ile sergiye katkida bulunmustur. Ug¢ adet

videosu ile birlikte gorme duyusu ile ilgili calismalar yapmistir ve
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etrafindaki ideolojik sorunlara ise bu videolar yoluyla mizahi bir diller
yaklasmistir. Karanlikta Dans (2003) adl1 videosunda simsiyah bir ekrandan
“ben buradayim, baksana, karsindayim !” gibi yazilarla beraber sesin eslik
etmesiyle izleyicinin aslinda etrafindakilere kars1 duyarsizligi gozler oniine
serilirken, Gozii Tamamen Kapali (2001) adli videosunda televizyon
karsisinda evcillesmis ve zihinsel ugraslardan vazge¢mis bir insani
gormekteyizdir. Kiyamet Liitfen (2009) adl1 videosu ise doguda akli basinda
ve hayatta kalmak i¢cin gérme duyusundan vazgecen bir ailenin kisa
hikayesini izlemekteyizdir. Son bahsettigimiz video elbette daha mizahi bir
boyut sergilemekle birlikte, iic videonun da sisteme ve sistemin degistirdigi
insanlara getirdigi elestiriyi sert bir sekilde gormekteyiz. Claudia Lancher
Almanca’da “ev ve “sila” anlamlarina gelen Heim (2008) baglikli video
calismas: ile sergiye eslik etmektedir. Bu calismada Lancher bir evin
bodrum katindan baslayarak tiim odalarinin ¢ekilmis fotograflarini video
animasyonuna c¢evirmistir. Bu  goriintiileri panoramik bir sekilde
montajlayarak mekansal algimiza yon verir ve fotograf ile sinema arasinda
yeni bir boyut ekler. Animasyon sakin bir sekilde yalnizca ev
fotograflarindan olugmaktadir fakat videoya gerilim miizigi eslik
etmektedir. Bu da stirekli kotii bir sey olacakmus hissi ile izleyicinin tetikte
beklemesine sebep olur. Bernd Oppl da video isleriyle sergiye katilmaktadir.
Videolarinda teknik ve dijital alanlardan yardim alarak boyutlarinda

bigimsel bozulmalar uygulamaktadir. Izledigimiz mekanin boyutlar:
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carpitilir ve izleyici gercek oranlarla kiyaslama girisiminde bulunur. Bu da
izleyici iizerinde illiizyon etkisi olusturmaktadir. Otfel odasi (2012) adli
videosunda ise bir adim daha ileri giderek oday1 yavas yavas dondurarak
izleyicinin algilariyla yeniden oynamaktadir. Igerisine kamera yerlestirilen
donen mimari modellerden, teknik yollarla gergeklestirilen bir¢ok video
caligmas1 ise Oppl izleyicinin algilarini meydan okumaktadir. Liddy
Scheffknecht bir video bir de fotograf ¢alismasi ile sergiye katilmis video
calismasinda futbol sahasinda futbol oynayan oyuncularin yalnizca golgeleri
lizerinde izlenen bir mag sergilemistir. Izleyici mag1 yalmzca kamera
dontigleri ve oyuncularin gdlgeleri {izerinden izlemektedir. Fotograf
calismasi ise sanat¢inin daha 6ncede kullanmis oldugu giines 151811 yeniden
bir nesne gibi kullanmasiyla ilgilidir. Camin iizerine yerlestirilen siluetler
aracilig1 ile 15181 kendi kendine sekil vermesine izin verir. Fotografta da
siluet yapistirilmis camin 6niinde duran bir bitki ile birlesen 15181 ve ikisinin
birlesimin yarattigi teklik duygusunun yanilsamasim1 gozler Oniine
sermektedir. Son olarak Aylin Tekiner’in video ¢aligmasi ise serginin adina
birebir uygun bir c¢alisma i¢inde medyanin manipiile ettigi bilgilerin
algilanmasi ile ilgilenmektedir. Dili yapitin nesnesi olarak kullanmaktadir.
Gazete mangsetlerinde kullanilan dilin nasil degisken olduguna ve farkl
algilar yaratabildigine dair bir 6rnek olusturan g¢alismasi Onemlidir. Bu
calismasinda da okul kitaplarindan, gazetelere kadar birgok farkli mecrada

kullanilan metinlerdeki kelimelerin birbirinin yerine ge¢mesiyle ne kadar
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degistigini gostermektedir. Dem/Eza/Yad (2013) adli ¢aligmasinda Tekiner
son donemde gerceklesen li¢c katliama odaklanmaktadir: Halepge, Roboski
ve Sivas. Bu li¢ olayla ilgili haberleri sergideki televizyon monitorlerinden
farkli mecralarda yapilan haberlerle karsilastirarak tarihsel gerceklikleri

cesitli bakis agilart ile yorumlar ve algi farkliliklarini gézler oniine serer.

Fotograf 33, Aylin Tekiner, Fotograf 32, Aylin Tekiner, Fotograf 31, Aylin Tekiner,
"Dem",(2013), istem Disi Korliik, "Eza", (2013), istem Disi "Yad",(2013), istem Disi
Galeri Zilberman istanbul, Subat Korluk, Galeri Zilberman Korluk, Galeri Zilberman

istanbul, Subat 2014 istanbul, Subat 2014

Marc Quinn’in daha dnce bahsettigimiz Aklin Uykusu (2014) sergisinde yer
alan dokunmus halilardan olusan g¢aligmalar1 ise geleneksel bir teknikle,
erken 19. yiizyill icadi jakarli dokuma tezgadhlarinda {iretilmis olup
internetten alinmis dijital imgelerden esinlenmektedir. Onun bu c¢aligmasini
gecmise baglayan sey giliniimiiziin goriintiileme yontemlerine yapilan

gondermelerle  gecmisteki  tekniklerden  yararlanmak.  Quinn’in
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agiklamasina®* gére halilarin yere serildiklerinde ugan halilara benzemesi ve
bu fantezi 68esinin devreye girmesi bu c¢alismalarini hem hali hem de
heykel olarak algilamasina sebep olmaktadir. Halilarin dokunurken
meydana getirdigi aglar Quinn’i yine glinlimiizdeki ag fikrine tasiyor ve bu
ag1 iletisim araglarmin yarattig1 ag fikri olarak algiliyor. Kitlelerin 24 saat
haberlestigi bu ag icinde yasadigimi dile getiriyor. Ciinkii teknoloji ile
birlikte aninda erigebildigimiz tiim haberleri ve bilgileri beynimizde

tagimaktay1z.

Fotograf 34, Marc Quinn, Tarihin Yaratihs: Serisi, (2012/2014),
Aklin Uykusu, Arter istanbul, Subat-Nisan 2014

Quinn’in  “gdz resimleri’nden olusan c¢alismasi aslinda medyaya
gondermede bulunuyor. Medyanin paranoyak bakisina, 6zellikle 11 Eyliil
sonrast her seyde terdrizm goren o bakis acisina. Quinn’e gbre medya
bilgileri ayirt etmeden sunuyor ve her seyi Kkitlelere aymymis gibi

gosteriyor. Tipki kiiltlir endiistrilerinin sanatla bireyleri aynilagtirmasi gibi.

>* “Tarihin iplikleri”, Tim Marlow’un Marc Quinn ile Séylesisi, “Marc Quinn- Aklin Uykusu”,
sergi katalogu, Arter Sanat icin Alan, istanbul. 2014. 73.
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Bu noktada bireyler haberleri ayiklayamiyor ve gormeleri gerekenleri

goremiyorlar.

Fotograf 35, Marc Quinn,
Yildizlarin Goriinmedigi
Yerlerin Haritasi(Gece Goriigi-
Mavi- Asya), (2013), Aklin
Uykusu, Arter istanbul, Subat-
Nisan 2014

Bu noktada da, biraz 6nceki kisimda bahsettigimiz Istem Disi Korliik
sergisinin kavramsal icerigi ile bir iliski kurabiliriz. Bilgi kirliligi esas
goriilmesi gerekenleri algimizin digina atiyor. Quinn tim bu temalar1
yapitlarinda ele alirken bir anda parmak izi ve goz lizerine bir takim
caligmalar yapmaya karar verirken buldugunu sdyliiyor kendini. Ciinkii ona
gore, gbzetim ve denetim sistemlerinin bir pargasi olan parmak izi ve retina
taramasi, gilincel toplumlarda bireylerin yasamlarinin gii¢ kaynaklar
tarafindan belirleniyor oldugunun bir isaretidir. Bu paranoyak diinyay:
temsil etmeye c¢alisirken parmak izi resimlerini yapmaya basladigini
anlatiyor. Sonrasinda bir kiireye bakarken aslinda bir goze baktigim1 fark
eden Quinn ikisinin ayni sekle sahip olmasindan dolay1 kolayca i¢ ice
gecebildiklerini anlatmaktadir. Marc Quinn’in bedenle kurdugu iliski ise

cografya ile olan benzetmesinden gelmektedir. Bedenin insanin iginde
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yasadigi iilke oldugunu diisiinen Quinn ayni1 zamanda her insanin kitasinin
kendi bedeni oldugunu da sdylemektedir. Dolayisiyla beden iizerine

diisiincelere ait ¢calismalarinin varliginin sebebi de bu bakis acis1 diyebiliriz.

Yukarida verilen sergi 6rnekleri yapitlarin ne anlatmak istedikleri, bir fikir
ortaya sunduklar1 ve bunlart farkli tekniklerle yansittiklar1 iizerine
orneklerden olusmaktadir. Orneklerini verdigimiz eserlerin ¢ogunun konusu
aynilagsma ve iletisim ¢agindaki bilgi yogunluguna bagli olarak gelisen bilgi
kirliligidir. Bir anlamda kiiltiir endiistrilerine hizmet eden bir kirlilik
beraberinde teknolojin sanatin i¢inde 6nlenemez bir bi¢imde gelismesine ve
sanatin oniline gegmesine neden olmaktadir. Adorno ve Horkheimer, yapitin
iceriginin 6ziinden idea olarak bahsetmekte ve kiiltlir endiistrisinin bizim de
daha once bahsettigimiz teknik ayrintilarin ve efektlerin bu ideaya egemen
olmasiyla gelistigini savunmaktadirlar. Yani, bir anlamda ¢ogaltma
tekniklerinin eserin kiilt degeri ve “aura”sindan vazgeg¢mesi bahsedilen
kiiltiir endiistrisi ile birlikte hegemonya kiiltliriiniin ve tek tipligin,
farksizligin ortaya ciktigimi sdyleyebiliriz. Artik diinya bir biitiin halinde
aynilardan, 6zgiinliikten yoksun olarak var olmaktadir, dolayisiyla sinemada
anlatilanlar aslinda giindelik yasamdan farkli olmayan anlatilardir ve
izleyici de bu algi ile birlikte sinemadan ¢iktiktan sonra gercek yasamini
beyaz perdenin bir benzeri, devami niteliginde goérmektedir. Sesli filmin
devreye girmesi bu algiy1 daha da dogal hale getirmekte ve giinliik yasam

algis1 ile beyaz perdede yansiyan algi ayni hisler uyandirmaktadir izleyicide.
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Daha oOnce bahsettigimiz iizere, montajin gelisimi ile beraber sinemadaki
gorlintiilerin hizli bir sekilde verilmesi, hem izleyicinin algisim
hizlandirmay1 amaglamakta hem de filmi bir biitiin halinde algilayabilmek
adina daha detayli bilgi sahibi olunmasini gerektirmekte idi. Her sahnenin
anlamin1 ¢ézmeye calisan bir izleyici kitlesinin olusmasi demekti. Fakat
sinema kiiltiir endiistrisi i¢inde izleyicinin hizlanmasini1 gerektirmistir. Bu
hizlanma bakma/gorme ile ilgili bir hizlanmadir. Izleyicinin tiiketirken hizli
hareket etme zorunlulugu gibi, mesela bir miizede ya da sanat galerisinde
gezinirken bir resme/heykele istedigimiz siire zarfinda bakabiliriz, hatta
fotograflara dahi onlardan daha uzun siire bakma ihtimalimiz vardir, fakat
sinemada goriintiilerin art arda gelmesiyle bir sonraki goriintiiyli yakalamak
icin artik bir dncekini de hizli bir bi¢imde algilamak zorundayizdir. Bu hiz
aslinda bir anlamda izleyicinin daha az kafa yormasi ve diislinmesi {izerine
de gelisen bir sistemdir. Bu diisiinme etkinli§inin ve sanatin igerik
bakimindan ideasinin arka plana atilmasi ile gelisen hiz elbette kiiltiir
endiistrisine ait iriinlerine her ne olursa olsun tiliketileceginin de
gostergesidir. Zaten, bu lriinler de artik hizli bir sekilde tiiketilmesi i¢in

uretilmektedirler.

Modern cagda artik “sanat¢1” olarak adlandirdiklarimiz tisluba kusursuz
hizmet edenler ve onu eksiksiz bir bicimde yansitanlar degildirler,
“sanatgilar” artitk bu donemde tam tersine lslubun olumsuzlugunu ifade

edenler, iirettikleri nesnenin kendi mantigina bagli kalanlardir. Dadacilarin
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eserlerindeki bu hir¢in anlatinin bir ifadesi olarak verebilecegimiz ornekler
Picasso’nun tablolarindaki tislubun hakikatten yoksunlugu ile ¢ogaltilabilir.
Bu noktada igerik yani yapitin diisiinsel plan1 ve ele aldigi konu &nem
kazanmaktadir. Siirrealistlerin “otomatik yazi1” (automatic writing/écriture
automatique) olarak adlandirdiklar teknikle meydana getirdikleri eserleri de
yine bu duruma Ornek olarak gosterilebilir. Spontanligi/igten gelisi
(spontaneity) tesvik ederek, bu teknigin amaci bilincaltii ortaya
cikarmaktir. Yazim ya da ¢izim esnasinda herhangi bir diizeltme yapilmaz

ve akici bir sekilde ¢izime ve yazmaya devam edilir.”

Uniforma kavramina dénecek olursak, hegemonya kiiltiiriiniin farkli olanlar:
toplumdan diglayarak veya ayni yapmaya c¢alisarak silmesi bir kenara atmig
olmasinin o6rneklerini yine Aydinlanmanin Diyalektigi56 de bulabiliriz. Aym
igerikleri tiilketmeyen bireylerin ayni seyleri sevmek zorunda olmadiklar
kabul edilir; fakat bu sefer de toplulugun disinda bir yabanci olarak
yasamaya mahkim edilislerinden bahsedilmektedir. Dolayisiyla, bu
dislanma ve yabancilasma durumunu istemeyen bircok birey ortak kiiltiire
ait ogeleri tiiketmeye ve begeni diizeyini onlara gore belirleme zorunlulugu
hissetmektedir. Toplumun bu denli birbirine es ve tek diizenek {izerinde
olmas1 ayn1 zamanda sistemi yonetenler tarafindan diizenin bozulmayacagi

garantisini de talep etmektedir. Diizenin bozulmamasi ise kontrol disinda

> Bu teknigi kullananlara André Breton, Salvador Dali, Joan Miro 6rnek gosterilebilir.

> Adorno, Theodor W., and Max Horkheimer. "The Culture Industry as Mass
Deception."Dialectic of Enlightment. London: Verso, 1972. 104-110.
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herhangi bir seyin ortaya c¢ikmamasi ve isleyisin oldugu gibi devam
etmesidir.”” Bu da mekanik cagdaki teknolojik gelismeler ile saglanmakta,
tim bu gelismelerin getirdigi hiz her seyin akip gitmesine, higbir seyin
eskisi gibi kalmadigina isaret etmektedir. Yalnizca bu mekanik diizenin
isleyisi istenmeyen hicbir seyin giin yiliziine ¢ikmayacagini yani diizenin

bozulmayacagini garanti etmektedir.

Hiz giiniimiizde eglence anlayisina da islemektedir. Kiiltiir endiistrisi de
sanati eglencenin hareketli diinyasina yerlestirmistir, tam da bu nedenden
dolay1 Adorno ve Horkheimer sanati Ozgiinliigiinden, elestirel giiclinden
arindirarak, tam anlamiyla bir tiiketim ve “kiiltiir” nesnesine doniistiirmiistiir
ve o eski hantalligindan yani eglencenin hizli ve tiiketici diinyasina giren
sanatin miizelerdeki sessiz, sakin ve duraganligindan c¢ikarmistir. Bu
“hantalliktan” ¢ikis ve sanatin eglence diinyasi ile bulusmasi ise tiikketim
kiltiri ile gerceklesmistir. Tlketim kiiltiirii 1le bagdagmasi ise sanatin seri
liretim merkezine oturmasiyla meydana gelmistir. Izleyicinin dikkatini tiim
bu gelismelerle birlikte artik teknik ¢ekmektedir. Nedeni ise higbir seyin
eskisi gibi kalmamasini isteyen yeni sistemin ideolojilerinin de gelip gecici
olmast ve bu ylizden igerigin de ayni ucuculukta olmasidir. Fakat elbette
teknigin yardimlarin1 bir kenara atmadan igerigin ve eserin diisilinsel
planinin da oOnemi oldugunu diisiinen sanatgilar mevcuttur. Bunlarin

orneklerini de yapitlar1 kavramsal sanatgilara esin kaynagi olan Marcel

>’ Konunun toplumsal ve politik boyutuna dair, Foucault, Michel, Iktidarin Gézi (1954-
1988). Cev. Isik Ergliden.Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2007 bashkl kaynada bakilabilir.
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Duchamp, Joseph Beuys ve Sol LeWitt gibi isimleri verebiliriz, bu
isimlerden Sol LeWitt daha ¢ok resim ve kendi tarzindan G&tiirii “yap1”
olarak adlandirdig1 heykeller yapmistir. Kavramsal sanat disinda
minimalizmin de kurucularindan olan LeWitt’in eserleri hem iiretilirken
hem de eserin diisiinsel boyutunda teknige yakin durmaktadir. LeWitt’e
oranla Beuys’iin eserleri yapi itibariyle degil de konu olarak teknolojiye
daha yakin durmaktadir, fotograf makineleri ya da sinemanin teknik olarak
gelismisliginden biraz daha uzak olan Beuys’iin calismalar1 Kavramsal
sanatin diisiinsel boyutunu 6n plana c¢ikararak, yapitin anlatmak istedigi
seyler oldugunu gostermektedir. Teknigin bu denli 6ne ¢iktig1 bir anlayista
sanat yapitlarinda daha 6nce bahsettigimiz iizere izleyicinin hizlanmasinin
devreye girdigi gibi uzun siireli algilamay1 gerektirecek olan zihinsel
ugraslardan da kaginilmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin sanat1 eglenceye ve
hiza doniistiirmesi ile birlikte sanat yapitlarinda bu sekilde bahsedilen
zihinsel ugraslarin azaldig1 da yeniden dile getirilebilir. Teknik bu noktada
eserin ortaya c¢ikis siiresinin disinda eserin daha Oncede bahsettigimiz
diisiinsel boyutunda ortaya ¢ikmaktadir, yani teknikten ziyade teknoloji ve
teknolojinin elestirisi eserlerde goziikmektedir. Teknoloji elestirisinden
bahsederken bir anlamda aklin elestirisinin sanata yansimasmi dile
getirmemiz gerekir; ¢linkii daha dncede bahsettigimiz 20. ylizyilda ortaya
cikan Siirrealizm, Pop-Art ve Kavramsal Sanat’in bir onceki yiizyilda

meydana gelen ve yeni ylizyillda da devam eden savaslarin akil ve teknoloji
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cagindan uzaklasmay1 dolayisiyla bir yanda ¢ok fazla teknik gerektirmeyen
yapitlarla bu elestiriyi gerceklestirirken bir yandan da izleyicilere bu
elestiriyi anlatmay1 tercih etmektedir. Bu durumun en iyi Ornegini
gorlntiilerin duragandan hareketliye gecisini yansitan sinema {izerinden
vermemiz gerekirse, olaylarin gelismesi higbir yeni ve beklenmedik bir
sekilde meydana gelmez, oOnceki olaylar1 izleyerek gergeklesmesi
istenmektedir. Bir biitiin olarak sahnenin tek basina detayli bir algilanmasi
istenmez. Bu durumda kiiltiir endiistrisi ile 19. ylizyildan itibaren gelisen
teknik kullaniminda sanat¢ilarin bireysel tercihleri de pek uyusmamaktadir.
Toplumun birbirine benzesmesinden kopmaya calisan izleyici kitlesi sinema
orneginden yola ¢ikacak olursak her bir sahneyi detayli anlamlandirma, her
bir kareyi en ince ayrintisina kadar algilama ve yorumlama, diger sahneye
gegmeden Once var olan sahneyi eksiksiz bir sekilde o karede kameramanin
kadrajina aldig1 her gOriintliyii anlamak istegi i¢indeyken kiiltiir
endiistrisinin getirileri ile birlikte sanat ve eglenceyi bir arada yasamay1
tercih eden kitle daha ylizeysel bir bakis agis1 i¢inde olmaktadir. Akil ile
ilgili olarak Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi’nde®®, aklin
sanatin en alt diizeyinde anlamsizlif1 yok ettigi gibi en iist diizeyinde de
anlami yok eder demektedir. Sanat ve eglencenin kaynasmasi yalnizca
sanatt degersizlestirmekle kalmaz ayni1 zamanda eglencenin de sanata

doniismesine neden olur. yani eger eglence sanata dahil olabiliyorsa bunu

> Adorno, Theodor W., and Max Horkheimer. "The Culture Industry as Mass

Deception."Dialectic of Enlightment. London: Verso, 1972. 115-120.
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bir sanat olarak diisiinebiliyorsak, sanat i¢in adlandirdigimiz zihinsel
eylemleri izleyici eglence i¢in de gerceklestiriyor oldugunu hissetmekte,
daha dogrusu o boyuta gecmektedir. Eglence bireyler igin biiyiik
cogunlukla, ilk ortaya ciktifindan beri tam olarak kalabalik kitleler ile
gerceklestirilen ve “popiiler” olan sinema demektir. Eglence bir anlamda
zorla sanat haline gelmistir. Bir illiizyon gibi sanatin eglence ve hiz kiiltiirii
ile biitiinlesmesi ile “siradanlagsmasi” diger bir anlamda ikisi arasindaki
sinirin anlasilmasini zorlastirmustir. Ikisi de birbirine doniismiistiir. Biitiin
bunlar esliginde elbette gercek algis1 da degismektedir. Gergek artik siirekli
yinelenen, hangi mecra yoluyla olursa olsun gerek sinemada gerek radyo ile
stirekli tekrarlanandir. Ciinkii siirekli tekrarlanana karsi koymak ve ona
inanmamak da imkénsiz bir hale gelmektedir. Ger¢ek herkes i¢in ayni,
stirekli karsilasmaya aligik olunan bir durum oluyor. Bu anlamda herkesin
“gercek” olarak adlandirdigt da kamerada yeniden iiretilen olarak
algilanmaktadir. Yeniden tiretim siirekli olarak devam ettikce sistem kendini
devam ettirecek bu da hegemonya altina alanlarin yani hiilkmedenin isine
gelecektir. Durmaksizin iiretim, sistemi ayakta tutan bireyler sayesinde
gerceklesmektedir. Kiiltlir endiistrisi sanati da eglencenin ortagi olarak
yeniden {liretime baglamaktadir. Yeniden {iiretimin saglikli oldugu imaji
cizilmektedir. Onceleri bunu basit bir sekilde fotograflarin yayilmasi drnegi
ile verebiliriz. Bir fotografin birden fazla kere basilarak ¢ogaltilmasi

yeniden tiiretimin bir 6rnegi olacagi gibi sonrasinda sinemada filmlerin
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cekildikten ve montaj1 tamamlandiktan sonra defalarca izleyiciye sunulmasi,
daha ¢ok izleyici tarafindan goriilmesinin saglanmasi kiiltiir endiistrisinin
yeniden iiretime baglandigim1 gosterebilir. Ayn1 zamanda en temel 6rnek
olarak Andy Warrhol’un “ready-made”(hazir nesne) iiretimleri de buna birer
ornektir, Warhol’un bu iiretimleri bir elestiri amaciyla gergeklestirmistir,
fakat ister istemez sanatta seri iiretim konusu kiiltiir endiistrisinin tiiketimi

On plana ¢ikarmasi sonucunda meydana gelmektedir.

Kiiltiir, bir anlamda aklin sanata yaptigin1 bireylerin i¢indeki devrimci
diisiincelerine yapar. Ikisini de evcillestirebildigi halde endiistri ile
donanmus kiiltiir daha fazlasini yapabilmektedir. Endiistriyel kiiltiir halka
bunlardan hangisi ile yasamlarin1 siirdiirebileceklerini zihinlerine yerlestirir.
Birey, elbette hayatta kalmak icin hangisi gerekiyorsa onu yapacaktir.
Zihinsel aktivitelerden vazgecen izleyici tercihini sanat ve eglencenin
yiizeysel birlikteligine birakacak, bikkinligin1 bu birakisin itici giicli olarak
kullanacaktir. Bu noktada iiniformalagsma kavramina geri donerek, bireysel
olanin ikinci plana atilmasi herkesin aynilagsmasi ve genel olana ait
egilimlere ait olma diisiincesi ayni zamanda erke teslim olmayr da

getirmektedir.

Kiltlir endiistrisi, sanatin artik yayilabilir ve kitleler tarafindan maliyet
gerektirmeden ulasilabilir olmasi1 bir anlamda sanata dahil olan alanlarla
sanatin benzesmesine yol agmistir. Boylece pahali olmayan sanat tek bir

kitleye ait olmakta ¢ikip halki da belirli sinirlar iginde tutmaktan vazgegip, o
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sinirlart genisletmektedir. Fakat bu genisleme sanata dahil olan birgok
alanin daha 6ncede soyledigimiz gibi sanati benzestirmeye baslamaktadir.
Sanat, eglence ve ticaret iiclemesinde oldugu gibi. Bireyler boylesi bir
sistemin i¢inde kendilerini digerlerinden ayiran 6zellik ve begenilerini geri
plana atarak benzesmekte, genele ait begenilere ilgi gostermekte ve sanati
zihinsel bir ugras olmaktan eglence odakli bir anlayis olarak gormeye
baslamaktadir. Bu bakis acist tlim izleyiciler icin yapilabilecek bir
genelleme degildir elbette ve sanatin birer kiiltiir endiistrisi 6gesi oldugunu
kabul edip igeriginin bosaltilmasina karsi ¢ikan sanatcilar daha Oncede
orneklerini verdigimiz Kavramsal Sanat, Arte Povera, Happenings,
akimlarina benzer akimlar ortaya cikararak yeni teknikleri denemeye
baslamislardir. 21. yilizyillda daha detayli Orneklerini gorebilecegimiz bu
diisiince, sanatin seri iretim olarak meydana gelmesinde bir yanlishk
gérmeyen fakat iislup anlaminda daha ¢ok insana degen ve bir meselesi olan

yapitlar iiretmeyi tercih edeceklerdir.
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2.3. Sanat Uretim Teknikleri ile Sanat¢inin Roliiniin Degisimi

Sanat yapitlar1 degerlerini tiikketim ve yeniden- seri tiretim toplumu
icerisinde elbette ticari amacindan almaktadir. Sanat ve eglencenin bir araya
gelmesi, sanat ile ticareti de bir noktada bulusturmaktadir, tiiketim bunun
belirgin gostergesidir. Bu da sanatin kiilt islevinden arinmis olmasiin bagka
bir igleve ticari anlamda bir isleve donilismek tlizere oldugunu

gostermektedir™

Bu noktada artik her sey gibi sanat da alinip verilebildigi siirece anlamlidir
anlayisina hizmet etmektedir. Burada bir parantez acarak sanat¢inin aslinda
daha once Ornek verdigimiz Ronesans Donemi’nde dahi sanatini bir burjuva
sanatinin ise yararliliglr Olclisiinde siirdiirmekte oldugunu belirtebiliriz O
donem sanatgilarinin yaptigi eserler de birer meta degerindeydi; fakat bunu,
bu meta niteligini olumsuzlayarak gerceklestirmekteydiler. Bir anlamda
sanatcilar aslinda pazardan yani talepten uzaktilar; fakat yine de belirli
isimlerin siparisleri iizerine gergeklestirdikleri eserleri ile aslinda sisteme
dahildiler. Ozellikle Rénesans ddénemi koleksiyonerlerin ortaya c¢ikmaya,
sanatcilardan 6zel olarak eserler siparis edilerek bu eserlerin toplanmaya

baglandig1 bir donemdir. Bu noktada inceleme alanimizin biiyiik bir

* Bkz: Benjamin, Walter, “Fotografin Kisa Tarihcesi” - Teknik Araglarla Yeniden

Uretim(Codaltma) Cadinda Sanat Eseri. Cev. Osman Akinhay. Istanbul: Agora

Kitaplgi, 2012. Horowitz, Noah. Art of the Deal: Contemporary Art in a Global

Financial Market. Princeton, N.J.: Princeton UP, 2011. Smith, Terry. What Is
| Contemporary Art? University of Chicago Press:2009.
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boliimiinii olusturan ¢agdas sanatin toplum, tarih ve kiiltiir ile baginin ne
oldugunu sormak onun ne derece katki sagladigina da cevap bulmamiza
yardimci olabilir. Sanatin 6zellikle ¢agdas sanata gegisinde onu en canli
tutan aslinda onu karsihkli etkilesimli hale getirmektedir.”® Kitle iletisim
araclar1 ve teknolojinin gelisiminden bahsederken insanin bunlarla ilk
yiizlesmesinin bir farenin deney araci olarak kullanilmasindaki caresizligi
ve zayiflig1 hissetmesine sebep olabilir.®’ Teknoloji ve medyanin hakimiyeti
kiiltiir endiistrilerini tliketim boyutunda etkilerken bunun G6rneklerini
ozellikle pazarlama ve reklamcilik sektorlerinde gorebilmekteyiz. “Piyasaya
stiriilmeyen her sey kaginilmaz derecede ortadan kaybolmaya mahkimdur”
diyerek bu fikrini dile getirmektedir Bourriaud.”> Dolayisiyla kiiltiir
endiistrisine dolanmis olan sanat bi¢imini, islevini degistirecektir. Bu agidan
daha cok ilgi gormesi ve bireyleri arasinda daha etkileyici bakis agilar
sunmas1 agisindan sanat mutlaka sosyal yasamda meydana gelen degisimleri
de takip etmelidir. Bu onun toplumsal yapi ile olan iligkisini yansitacaktir.
Ozellikle 20nci yiizyll, daha &ncede bircok kez bahsettigimiz iizere
makinelesme ile gelen toplumsal ¢okiislerin gerceklestigi irasyonalite ile
beraber anlik(spontaneity) felsefenin miicadelesi i¢inde gecen bir yiizyil
olma 6zelligi tasimaktadir. Insan giiciiniin yerini alan makinelesme siireci

bireylerin psikolojik yonden ¢okiisiinii de getirmistir. Kiiltiir endiistrisine

60 Bourriaud, Nicolas. Relational Aesthetics. Dijon: Les_Presses Du Réel, 2009.
® Idem.
%2 1dem.9.
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bagli olsun ya da olmasin sanat bu anlamda mutsuz ve umutsuz insana
gelecegi vaat eden bir diinya sunmaya ¢alismaktadir. Nicola Bourriaud’ya
gore bu agidan bakildiginda sanatin 6zellikle 20nci yiizyilda herhangi politik
bir anlam i¢cermemesi ya da buna atifta bulunmamasi oldukga sacmadir.”
Tekrar kitle iletisim araglarinin yayginlasmasina baglanacak olan bu durum
bir¢cok teknolojik gelisme ile beraber insanin bireyselligini de 6n plana
cikarmaktadir. Gilinlimiiz ile kurabilecegimiz bir baglanti c¢ergevesinde
internet  lizerinden  kendi  basimiza  gezintiler  gergeklesecek
deneyimledigimiz ve aldigimiz bilgiler buna drnek olarak gosterilebilir. Bu
noktada Bourriaud kiiltiir endiistrilerine alet olmus televizyonun tersine
sanat insanlar1 kendine ait bir alanin i¢inde yalnizlastirmamaktadir ve tiyatro
ile sinema gibi belirli bir gorsele hapsetmemektedir diyerek sanatin farkini
da anlatmaya cahismaktadir.®* Bu anlamda etrafindaki toplumsal ve politik
degisimler ile i¢ ice olan sanat elbette sonu olan bir sey degildir, siireklilik
arz eder. Insanlar etraflariyla iletisim kurdukca ve bu iletisimler sonucunda
bir takim geri bildirimler gerceklestirdik¢e sanat da devam edecektir. Fakat
elbette toplumlar biiylik degisimler yasamakta ve bu topluma ait bireyler de
bu degisimlere maruz kalmaktadir. Gilinlimiiziin bilgilendirilmis bireyi ile
19. yiizyi1lda heniiz bu bilgi asamasma yeni baslamis olan birey arasinda
algida farkliliklar mevcuttur. Glinlimiizde c¢ok daha gelismis teknolojik

terimlerden bahsetmek miimkiin ve bu teknolojik gelismeler elbette sanat

% |dem.12-14.
* 1dem15-16.
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iretim sekillerini de onu algilayan izleyici profilini de etkilemektedir.
Giliniimiizde artik sanatin estetik formundan ziyade onun olusum sekillerine
odaklanilmakta ve yalnizca gorsel bigcimde liretilmis olmasindan da baska
alanlar ile iliski halinde olmasina dikkat edilmektedir.® Sanat esasinda
insanin fiziksel diinya ile olan iliskisini konu almaktadir, bu ister bir resim
ister bir fotograf ya da bir kitap olsun daima insanin etrafindakileri
anlayabilmesine yardimeci olmak, sorular sormak i¢in iiretilmektedir.
Izleyiciler de bir sanat eserine baktiklarinda temelde bu soruyu
sormaktadirlar, karsilastiklar1 eserlerde anlam bulmaya ve onu mantik

cergevesine oturtma ¢abasi i¢indedirler.

Cagdas sanat, bireysel lretim ve kolektif bir sekilde sinirlar1 ortadan
kaldirma yoluyla elestirel ve belki de yikici diyebilecegimiz bir etki
birakmaktadir, daha 6nce denenmemis teknikler ve iiretimleri buna 6rnek

olarak verebiliriz.

Joseph Beuys’un [ like America and America likes me(1974) adh
performansi da anlatmak istedikleri agisindan yararli olabilir. Kendini birkag
giinltigline bir cakalla ayn1 odaya kilitleyen Beuys insan ile doga arasindaki
uzlasmayr isaret etmektedir. Cakal burada kapitalizmin kaybettirdigi
degerleri de simgelemekte ve bir sembol olarak kullanilmaktadir. Bu

noktada sanat insanin toplum ve tarih ile arasindaki baglar1 ve iliskileri

% 1dem.21.
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sorgularken buna cevap bulma konusunda ne kadar yararli olmustur

tartisilir.

Oniimiize agilan yepyeni bir yiizyilda elbette bambaska oOlgekte sanat
anlayislart ile karsi karsiya gelmis bulunmaktayiz. Baslangicindan
giinimiize kadar ¢agdas sanat i¢inde birgok akim bulunmaktadir. Bunlarin
bir kismin1 daha once Orneklendirdik, kavramsal sanat, Pop-Art gibi
akimlarin ¢ok daha fazla iistiinde duruldu, bunun bir sebebi de bu iki akimin
resim disinda farkli liretim sekillerinden yararlanmis olmasiydi. Cagdas
sanatin i¢inde sayabilecegimiz Ekspresyonizm, Kiibizm, Fovizm gibi farkli
akimlardan da s6z edebilmekteyiz, fakat daha ¢ok resim sanatinda
karsilagabilecegimiz bu akimlarin disinda kavramsal sanatin iiretim
teknikleri ve kullandigi nesneler bakimindan gosterdigi farklilik onun
lizerinde daha fazla durmamiza sebep olmustur. Cagdas sanat iginde
barindirdig1 farkli sanat dallar1 agisindan da tanimlanmasi zor bir alandir.
Ortaya cikisinin ve sanatgilarin bu {liretim tarzin1 benimsemesinin sebebini
teknolojik gelismeler ile beraber insanin bu gelisen teknoloji ile iliskisine ve
yine bu teknolojik gelismelerin kiiresellesmeye sebep olmasiyla
aciklayabiliriz. Kimi sanatcilar Ozellikle de bu gecis donemini
deneyimleyenler insanligin bu hizli gecisinin sanata olan etkilerini isaret
etme, gosterme, hatta elestirme ihtiyaci hissederek, farkli iiretim teknikleri
ve kullanim alanlar1 tercih etmislerdir, bu sebeple kimi geleneksel

sayilabilecek medyumlar ve ifade bicimler (mesela -resim ya da heykel)
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kullanirken (Jannis Kounellis) kimileri de sanat nesnelerini kendi
bedenlerini (Joseph Beuys) kullanarak gerceklestirmektedir. Bu agidan
Ozellikle giiniimiiz teknolojisinin daha da gelismekte oldugunu, insanlarin
kiiresellesen diinyada her acidan-bilgi, duyu, haberdar olma-sinirsiz
yasadiklarin1 diistindiiglimiizde gilincel sanatin hangi noktalara geldigi de

konunun 6nemli bir noktas1 haline gelmektedir.

Ozellikle 1960’lardan sonra sanatcilar arasinda agirlikli olarak kabul
gormeye baslayan Pop Art, Hyperrealism, Kavramsal sanat, Performans
sanati gibi sanat dallar1 sanat iiretim tekniklerine ve bakis acisina da
yenilikler getirecektir. Sanat artik bir biitiin olarak diigiincelerin aktariminda
kullanilan bir arag olarak goriilmeye baslandigindan sanatin nesnesi énemini
yitirecektir. Dolayisiyla diyebiliriz ki yeni yiizyilda sanatgilar geleneksel
sanat anlayisindan kopmuslardir. Geleneksel sanat anlayis1 derken elbette
yalnizca yapilan iiretim tekniklerinden degil, eserin sergilendigi yerden,
uiretilirken kullanilan geregler ve sonrasinda o eserin anlattigi hikayesi gibi
durumlar ile gelenekten kopmaktan bahsetmekteyiz. Bahsedilen ve yeni
baslayan sanat {retimindeki kimi sanatgilar icin Ornegin Lawrence
Weiner’in tipografik metinleri geleneksel yapittan uzak olmalari, Vito
Acconci’nin kendi kendini 1sirarak ve Tescilli markalar(1970) adiyla
gerceklestirdigi performansi ve Joseph Beuys’un elinde o6lii bir tavsan
tutarak gergeklestirdigi “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir?”(1965)

adli performansi gibi Ornekler verilebilir. Geleneksel sanat anlayisinda
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karsilasmamizin miimkiin olmadig1 bu farkli yapidaki eserler, izleyicinin
eline somut anlamda herhangi bir eser dahi vermeyebilir. S6z konusu soyut
olani, elle tutulamaz olani, nesnel olmayanin bir fiyatt olmasi ve satin
aliabilir olmas1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Wim Delvoye, Rodney
Graham koleksiyonerler ve alicilar {izerine yaptiklar1 tattoo eserler,
performanslar, video eserler, “ephemeral artworks”ler bahsedilenlere iyi
birer Ornektirler. Giincel sanatin kendine has dinamikleri arasinda, bazi
eserlerin boyutlari, bedelleri ve fiziksel niteliklerinden dolay1 sadece sanat
kurumlan tarafindan alinabilip sergilenebilmeleri ortada somut bir eser
mevcut olmamasinin soyut olana bir deger katmasidir. Hatta bazi sanatcilar,
Murakami veya Kusama gibi biiyilkk markalarla is birligi yapmaktadir.
Globallesme ile beraber, belki de 21. yiizyilin sanatgilari, bir dnceki
donemlerle kiyaslarsak, iiretim/tiiketim sisteminin pargasi olup, bu anlamda
daha az “6zgiir’lerdir. Giincel sanat¢inin tam da bu sekilde yani yapitlarinin
satilabilir olmasiyla kiiltiir endiistrisinin pargas1 haline gelerek hizli ve
stirekli iiretimin kurbani olduklarmi da sdyleyebiliriz yukarida adi1 gegen
sanat¢ilarin belirli markalar ile c¢alisiyor olmalar kiiltiir endiistrinin sanati

ele gecirmesi konumunda da 1yi birer 6rnektir.

Nesnenin Onemini yitirdigi, nesne Uretiminden ziyade fikir ve kavram
lizerine yapilan Ttretimlerin destekcisi olan bircok sanat¢inin yaptig
aciklamalardan da bu sanat anlayisinin oniimiizdeki yillardaki 6rnekleri alt

ist edecegini fark etmekteyiz. Kavramsal sanatgilardan biri olan Sol
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LeWitt®’; sanatta yapilan uygulamanin yani onu iiretme bi¢iminin 6nemli
olmadigindan esas liretimin makine anlayisi ile diisiincenin olusturdugundan
bahsetmektedir. Fotografin ortaya c¢ikisindan Siirrealist fotograf¢ilik
orneklerine gec¢ilmesinde yavas yavas fark edebilecegimiz diisiince ve
mizansen farkinin net agiklamasin1i birka¢ sene sonrasinda burada
gorebilmekteyiz. Bu anlamda kavramsal sanat¢inin esas amaci yapitini
izleyicinin diisiince yapisinda yani tam da isminin gerektirdigi gibi
kavramsal anlamda ilging ve izlemeye deger bulmasini 6nemsemektedir. Bu
noktada, sanatta kullanilan yeni tekniklerin ¢ok da disina ¢ikmadan yalnizca
kullanilan yeni tekniklerin diislinsel bir ge¢cmise ait oldugunu anlattiktan
sonra yine kavramsal sanatcilardan biri olan Joseph Kosuth’un® bir
aciklamasindan yola c¢ikarak 20. yiizyllda medya araclarinin da sanatci
acisindan bahsedilen Kavramsal sanat anlayigsinda ne kadar etkin bir rol
oynadigim gorebiliriz. Kosuth agiklamasinda® yeni yapitlarin eskileri ile
karsilagtirildiginda dekoratif bir amag¢ tasimaktan bagimsiz, yalnizca goze
hitap etmek amaciyla lretilmemis ama diislinsel boyutta 6neme sahip
oldugu i¢in olabildiginde ¢ok fazla insanla temas etme gerekliliginde olan

yapitlar oldugundan bahsetmektedir. Dolayisiyla bu amaca hizmet eden

®¢ Amerikali sanatgl. Daha ¢ok “striktir” adini verdigi (i¢ boyutlu diizenlemeler yapmustir.
1960’larda Kavramsal Sanat lizerine bircok makale yazmistir.

*” Amerikali kavramsal sanatcl. 1960’lardan itibaren Urettigi eserlerinde dislince, dil ve
imge iliskisine odaklanmistir. Yasadigi ¢ag icin sanatin degil, sanat felsefesinin
gerceklesebilecegine inanan bir sanatgidir. Ayni zamanda sanatin Duchamp 6ncesi ve
sonrasl olarak ikiye ayrildig1 goritsiinii savunmaktadir.

68 Antmen, Ahu. "Sozcukler ve Dusinceler Arasinda: Kavramsal Sanat(1960...1970...)." 20.
Yizyil Bati Sanatinda Akimlar: Sanatgilardan yazilar ve aciklamalarla. istanbul: Sel
Yayincilik, 2010. 194-195.
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yapitlar iiretme amaciyla uyguladigi yontemi ise gazete ve dergilerde yer
satin alarak islerini buralara yerlestirdigi seklinde anlatmaktadir. Boylece,
sanat¢cinin ayni yapiti farkli yerlerde birden fazla noktada yer isgal ederek
daha ¢ok kitle ile temas etmis olmaktadir, burada sanat¢inin kitle iletisim
araclarimi tam anlamiyla bir medium olarak kullandiginin ve bu sayede
aktarmak istedigini de daha kolay ve hizli bir sekilde aktarabildigini

gorebilmekteyiz.

Bir yandan da 1960 sonrasinda yapilan tiim sanat yapitlarinin bu akim
cergevesinde gergeklesmedigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla 20nci
yiizyillda sanat eseri anlayist ve sanat yapitlarinin igerigi bakiminda
degisimler gozlemlenmekle beraber kavramsal sanat akimi disinda da
gerceklesen tretimleri goz ardi etmemeliyiz. Pop art akimi igerisinde
gerceklesen Andy Warhol {retimleri, Happeningler igerisinde Allan
Kaprow’un izleyicilerin yalnizca seyretmesi degil bir sekilde katilimini ve
yalnizca bir defa deneyimlemelerini sagladigi “18 Happenings in 6
Parts(1959) adli performasi daha “demokratik”, sanata herkesin katilimini
amaclayan ve sanati burjuva hastaliklarindan kurtarma amacinda olan
Joseph Beuys, Yoko Ono, George Maciunas gibi isimlerin Onciiliik ettigi

Fluxus hareketi de bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Iletisimin karsilikli olmaya basladigini fark eden sanatgilar, izleyiciyi de
eserlerini katmaya calismislardir. Izleyicilerin yapitlara katilmasmin ve

hatta satin alinabilen ve sonrasinda kendileri tarafindan degistirilebilen
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yapitlarin bu noktaya gelmesinin bir anlamda hegemonya kiiltiirtinii
yonetenlerin arzusu oldugunu sonrasinda sanat¢ilarin tercihlerinden de
algilayabiliyoruz. Ozellikle cagdas sanat ve 1960’lardan itibaren gelisen
performans sanatt veya —Fluxus ve Pop Art gibi akimlar sanatin ticari
carklara alet olmasini elestiren buna karsi ¢ikan isler tiretmektedirler. Bunun
en anlaml 6rneklerinden biri de 6zgiirliik¢ii sanat hareketlerinin Italyan
kanadi olan Arte Povera’dir®. Bahsettigimiz bu sanat akimlarimin neden
boyle bir elestiri gergeklestirdigini anlayabilmemiz i¢in Oncelikli olarak,
sistemi yOnetenler ve sanatcilar arasinda ters diisen bakis agisinin
nedenlerini incelememiz daha dogru olacaktir. Sanatta igerik degisimin
sebebini yalnmizca teknik gelismelere baglamamiz cagdas sanatin dogus
sebebini kisitlamamiza yol agacaktir. Teknik gelismeler elbette sanatta yeni
ufuklarin agilmasina sebep olmustur, sanat ve teknolojiyi yakinlagtirarak
sanatin bilimle de iletisim halinde olmasina neden olmustur. Hem canlinin
en kiiclik yapitasi olan hiicre formlarini incelemeye hem de fotograf
makinesinin teknigini gelistirmek adina mercekler, lensler gibi bir¢ok
alanda bilgi sahibi olmaya davet etmistir. Fakat eger sanat 19. yiizyildan
itibaren yalnizca teknoloji ile olan bagi sebebiyle degisime ugramis olsaydi,
daha 6nce bahsettigimiz kiiltiir endiistrisi i¢inde muhtemeldir ki eglencenin
bir koluna doniisecek ve hegemonya sistemine hizmet etmek i¢in var olmus

olacakti. Sanat1 insanlarin i¢indeki ayrilik hissini fark ettirmeden arka plana

% Bu hareketin detayli agiklamasini daha sonra yapacagiz.
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atma ve tiiketime Ozellikle de ortak begeni tiiketimine alismalar1 i¢in bir
slogan olarak kullanmis olacaklardi. Sanat su bahsettigimiz boyutuyla
yalnizca ticarete ortak olmus bir anlayisa sahip olacakt1 gibi géziikmektedir.
Fakat elbette, ylizyillar boyunca da her diisiincenin bir karsit1 dogdugu gibi
sanatin bu anlayisa hizmet etmesini istemeyen sanatg¢ilar 6zgiirliik¢ii sanat

hareketini yarattilar.

21. yiizyilla yepyeni bir kapi agtiklarindan s6z ettigimiz sanatgilarin
toplumsal  yikimlardan  yararlandiklarini ~ ve  bunlart  yansitmak
istediklerinden bahsederken tam olarak sanatin ticari meta haline gelmesine
kars1 ¢ikilmasindan s6z etmekteydik. Daha once adimi verdigimiz Arte
Povera sanatindan s6z etmemiz bu 6zgiirliik¢ii sanat anlayis1 hakkinda fikir
sahibi olmamiza yardimer olacaktir. Arte Povera™ 1960 sonrasinda ortaya
cikan yeni sanat akimlari Italyan ayagmi temsil etmektedir. Farkligi
yapitlarin  liretimlerinde kullanilan malzemelerindedir. Malzemelerinin
baslica 6zellikleri ise gelip gecici, atik ve dogal malzemeler olmasidir. Bu
akimin amaci glindelik yasamimizda denk geldigimiz siradan malzemelerin
sanata tasinmasidir. Dogal malzemelerden yararlanan sanatgilar, sanat
yapitlarinda hayvanlar ve dogadan yararlanarak aslinda bir anlamda yalnizca
modern sanatin malzeme dagarcigim1 genisletmekle kalmamis izleyicinin

kullanilan bu malzemelerin doniisiimii de izlemesine olanak saglamistir.

7 baha énce dénemin cesitli akimlarinin genel 6zelliklerini tanimlamak i¢in ortaya atilan
terim, zaman icinde yalnizca italyanlara mal olmustur. Bu terimi Germano Celant adh bir
yazar ve kiirator Polonyali tiyatro yonetmeni Jerzy Grotowski’'nin thédtre pauvre (yoksul
tiyatro) kavramindan 6diing almistir.
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Sanat yapit1 bir anlamda canli1 bir nesneye doniismiistiir. Bu akimda modern
sanat akimlarmin bir¢cogu gibi gelenekten daha bagimsiz iiretimler yapmayi
amaclasa da akimin i¢indeki sanat¢ilardan bazilar1 geleneksel yontemlerle
{iretim yapmay1 tercih etmislerdir. Buna Marisa Merz'"’i 6rnek olarak
verebiliriz. Sanat¢i dokuma tiirii eserler vererek, sanatin emekle olan
iliskisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durumda sanat¢inin Arte Povera’dan
koptugunu 6ne siiremeyiz. Tam tersine bu noktada sanat¢i kimligini bir yana
birakarak zihinsel bir ugrasa, duyumsamaya 6nem vermektedir. Akimin
isim babasi olan Germano Celant bunun bir tiir simyacilik oldugunu
savunmaktadir. Yapitlarda kullanilan malzemelerin degisimi ve emek
stiresini algilamamiza yardimci olarak tiim bu malzemelerin yeniden kesfini
saglar. Dolayisiyla eser ile zihinsel bir bag kurulmus olur. Arte Povera
sanat¢ilarinin her biri Ozellikle belirli kavramlar ve durumlar {izerinde
durmaktadirlar ve bunu eserlerinde kullandiklar1 malzemelerinden anlariz.
Ornegin; Giovanni Anselmo su, plastik ve sebze gibi malzemeler kullanarak
gerilim, enerji ve yercekimi kavramlarini betimlemektedir. Neon 1siklari tas
ve toprakla kurguladigi enstalasyonlarla sergileyen Mario Merz enerji
simgesini yansitmaktadir. Gilberto Zorio ise interaktif bir sergileme bi¢imi
kullanarak izleyicin fiziksel katilimin ortaya kattig1 enerjiyi bir malzeme
gibi kullanarak buharlagsma, basing ve nemlenme dogal fizik yasalarina

gondermede bulunmaktadir. Gondermelerde bulunmaktadirlar derken

11926 yilinda dogmus italyan heykeltiras.
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sanatcilarin yapitlari iizerinden bir “meseleye” odaklanmak istediklerini fark
edebiliriz aym1 zamanda. Fakat akim icerisinde bulunan ve sanatin ticari bir
meta olarak kullanilmasma karsi ¢iktigin1 sdyleyebilece§imiz en Onemli
yapit Yunan asilli sanat¢1 Jannis Kounellis’in /2 Horses(12 At-1969) isimli
enstalasyonudur. Bu enstalasyon sanatin alinip satilmasina karsi olan en ug
orneklerden biridir ve sanatginin 12 ati bir galeriye baglamasindan
olusmaktadir. italya’da Arte Povera etkisinde tiim bunlar gerceklesirken, bir
yandan da eski zengin sanat ge¢mislerine de gondermelerde bulunan
sanatcilar mevcuttur. Italya’nin sahip oldugu sanatsal agidan zengin bir
birikimin iizerine bu denli ¢agdas sanatsal bir birikim olusturmanin zor
oldugunu diisiinen sanatcilar eski ile yeni yani degerli ile degersizi bir arada
kullanarak bu sikintilarin1 anlatmaya ¢alismaktaydilar. Bu duruma en giizel
ornegi Michelangelo Pistoletto’nun Veniis of the Rags (Pacavrali Veniis-
1967) adl1 eserini verebiliriz. Yapit bir Veniis heykelinin pacavra kumaslar
icinde sergilenmesinden olugmaktadir. Bu anlayisla Pistoletto degerli olarak
nitelenen Veniis heykeli ile degersiz olarak nitelenen pagavra kumaglar1 bir
araya getirmistir. Ayn1 sekilde tarihsel olanla giincel olani da birbirinin igine
gecirmistir. Bu konuya bir bagka Ornegi ise Luciano Fabro’nun degerli
malzemelerle yaptig1 heykellerini verebiliriz. Arte Povera’nin atik malzeme
kullanmasima karsit olarak Fabro altin ve kiirk gibi degerli malzemelerle
Italya’nmin zengin kiiltiirel gegmisine géndermede bulunurken, bu heykelleri

bir hayvan gibi tavandan sarkitarak sergileyerek de ironik bir gondermede
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bulunmaktadir. Arte Povera sanat¢inin izleyiciyi de iiretime veya sonrasinda
sergileme esnasinda katilma  c¢agirmaktadir.  Geleneksel iiretim
orneklerinden biri olan dokuma ile yapilan bir iiretim sekli buna daha agik
bir Ornek olusturabilir. Alighiero Boetti’nin dokuma diinya haritalar
(Mappa-1967/1994) igerigi olarak hala giincelligini korumakta olan
eserlerdir. Bu dokumalar Afganistan ve Pakistan’da yasayan koyliilere
dokutulmaktadir ve her iilkenin cografi konumu o iilkenin bayragi ile temsil
edilmektedir. Bu anlamda dokumanin bir siire¢ olmasi gibi diinya
haritalariin da siirekli degisen bir siireci temsil ettigi vurgulanmakta ve bu
sinirlarin nasil yapay bir sekilde belirlendigine gonderme yapmaktadir. Arte
Povera akimi bu akima isim veren Celant’in agiklamasiyla birlikte dogadaki
unsurlarin sanat aracilifiyla yeniden kesfedilmesidir. Bir bitkinin bilylimesi
ya da bir mineralin gegirdigi tepkimeler bunlarin hepsi doga kanunlarinin
sanat aracilig1 ile temsil edilmesidir. Arte Povera da bahsettigimiz tiim bu
dogaya ait olan unsurlarin asla ticari bir meta haline gelemeyecegini
anlatarak bu degisimlerin pesine diismiis sanatcilardan olusan bir akimdir.
Arte Povera akimin igindeki sanat¢ilarin da sOyledigi iizere artik bilim
adamlar1 ile ayni malzemeleri kullanmaya baslayarak tiiketilen doganin
yeniden iretilmesi gerektigini vurgulamaktadirlar. Onlar endiistriyel ve
ticari malzemeleri sanati temsil edebilecek duruma getirmektedirler.
Normalde sanatin bir pargasint olmasin1 hi¢ diistinmedigimiz nesneler

sanatla uyumlu bir hale gelmektedir. Bunun 6rneklerini 21. yiizyilda da
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gormekteyiz, ilerledikge bu akima gondermede bulunan 6rneklerden de
bahsedecegiz. Arte Povera akiminin sanatgilarin sergiledikleri durus ve
dogal malzemeleri kullanma sekline yakin duran Tiirk glincel sanat¢i Osman
Din¢’in malzeme odakli eserlerini incelemek burada anlamli olacaktir.
Osman Ding’in 2014 senesinin Ocak ayinda PiArtworks galeride acilmis
olan Teorem adli sergisinde dikkat ¢ceken durum malzemenin kendisine
verdigi tarihsel, simgesel ve fiziksel nitelikleri agisindan 6nem; bununlar
beraber eserleri olusturan farkli malzemelerin kullaniminda sanat¢inin
amacidir. Osman Ding basta metal olmak {izere cam, demir, ahsap, gibi
farkli malzemeleri yapitlarinda kullanmaktadir. Bu malzemeleri kullanarak
yergekimi, malzemenin dayanikliligt ve wuygunlugu gibi fiziksel
niteliklerinin ve simgelediklerinin {istlinde durmay1 amaglamaktadir. Demir
bize dayanikliligi hatirlatirken ayn1 zamanda yergekimini de temsil
etmektedir. Kullandi1g1 malzemelerden demirin iistiinde daha detayli durmak
gerekirse sanatgi, kanimizdaki alyuvarlarda tasidigimiz demir oksit, dort bes
bin yillik bir demir ¢agi, merkezinde yilizde kirk oraninda demir ve nikel
saklayan bir gezegende yasadigimiz ayn1 zamanda gokyiiziindeki yildizlarin
6liimii esnasinda demirin olustugu bilgilerini bize vermektedir. Bu agidan
bakildiginda iizerinde yasadigimiz gezegen ile bizim bedenimizdeki bag
hatta yildizlar yani evrenin tamami ile olusturdugumuz bir biitiin.
Dolayistyla sanatgmin kullandigi malzemelerin hepsi hem kendilerine has

hem insanliga ait bir tarih barindirmaktadir. Demir ¢agi da bunun en énemli
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orneklerinden biridir. Sanatgr bu noktada giliniimiiziin demir ¢aginin
yikintilarinin devami oldugunu diisiinmekte ve bu tarihsel baglarla birlikte
unutulmusu hatirlatmak niyetindedir. Sanatg1 eserlerini ¢ogunlukla kendi
eliyle iiretmektedir; fakat bu noktada Ozellikle heykellerinde kullandigi
malzemelerin tarihini bilerek ve bunu gelecege de aktararak tiretim
gerceklestirmeyi amacladigindan demir ile ilgili bu tiir detayli bilgilere de
sahiptir. Sanatginin bu tiir farkli malzemelerden yola ¢ikarak yaptig1 eserleri
Arte Povera akimini hatirlatmakta ve kendisi de “hem bu akim igerisinde
hem de daha minimal bir ¢izgide” durdugunu ifade eder. Daha Once
bahsettigimiz malzemenin uygunlugu ve yer ¢ekimi gibi 6zellikleri heykel
lizerinden anlatan sanat¢i, c¢alismalarma da bu uygunluga gore
gerceklestirdigini ve malzeme se¢iminde de bu Ozelliklere gore tercih de
bulundugunu anlatmaktadir. Giiniimiizde doga ile kurulan iliski ve bu
iliskinin 6nemi acisinda Arte Povera akimi temelinde eserler lireten sanatgi
tarithi unutmamamiz ve onunla yiizlesmemiz gercegine karsi baskaldiri

gerceklestiriyor diyebiliriz.

Fotograf 37, Qsman Ding, Teorem, Pi Fotograf 36, Osman Ding, Teorem, Pi
Artworks Istanbul, Ocak 2014 Artworks istanbul. Ocak 2014
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Bu caligmalarin giincel sanatta bir baska 6rnegini de Serkan Bayer’in 2014
senesinin Ocak-Subat aylarinda Mine Sanat Galerisi’'nde gergeklesen
Rasdelka adli sergisidir. Sergi adinmi elektriksel ya da manyetik alandaki
cekim kuvvetlerini gostermekte kullanilan ikona ¢izgilerinden aliyor. Bayer
bu ¢izgileri tuvallerinde kendi hazirladigt 6zel harct ile birlikte
gostermektedir. Sergi iki boliimden olusmakla beraber bir boliimii evrenin
kozmik odasi olarak adlandirilmakta ve i¢indeki metal eserlerle dikkat
cekmektedir. Bu oda Bayer’e goére evrenin “server” merkezi olarak
sembolize edilmektedir. Bayer’e gore de dnceki sergilerde oldugu gibi sanat
gorilinlir olmayan1 goriiniir kilmaya hizmet etmelidir. Dolayisiyla sanatci
kendi eserlerinde yine kendi iislubuna gore seyleri goriiniir kilmaktadir.
Duchamp’in {i¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu golgeler yarattigini, giinesin
de golgelerden soz ederek iki boyutlu yanilsamalar olusturmasindan yola
¢ikarak diinya iizerinden gordiiglimiiz ii¢ boyutlu nesnelerin de aslinda dort
boyutlu baska nesnelerin yansimalari oldugu diisiincesiyle eserlerini
tiretmektedir. Bayer’in goriinmeyeni bu diinyanin arkasinda yatan
goriinmezliktir ve bunu kendi iislubuyla yarattigi Rasdelka cizgileri ile

gostermektedir.
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Fotograf 38, Serkan
Bayer, Rasdelka,
Mine Sanat Galerisi
istanbul, Subat
2014,
minesanat.com adh
internet sitesinden

h

Marc Quinn’in daha Once bahsettigimiz 2014 senesinde Arter’de
gerceklesen Aklin Uykusu adli sergisinde yer alan Flesh Paintings: On
Homeopathic Diet(2013) ve On Vegetarianism(2014) adli eserleri de
bahsettigimiz goriiniir olanla ilgili bir durumdur. Bir_anlamda canlinin
icinde goriinmeyen et pargasi goriiniir olmaktadir ve aslinda “sakli olanin
bir cazibesi ile izleyicilerin goziiniin oniine ¢ikmaktadir”.” Quinn bu
caligmasinda etin ayrintilarina odaklanmakta ona yakinlasarak kalinlasan
damarlarin1 gostermektedir. Fakat bu seriye ait her resmin belli diyetler
yapan kisilerin yag, et ve kas orantisini resmettigini diisiiniirsek bir degisim
olarak adlandirabilecegimiz bu yap1 izleyiciye bir seyin hem giizel hem de
itici olabileceginin bir kanitin1 olusturmaktadir. Doga fikrinden yola
cikarsak eger, Quinn’in doga kavrami i¢in iki kategori olusturmaktadir.

Birincisi higbir benzeri olmayan ideallestirilmis bir cennet bahgesi diger ise

“yasasizlik siddetini””® barindiran vahsi bir dogadir. Bu iki doga arasindaki

72 Selen Ansen “Esikte/On the Edge”, -“Marc Quinn- Aklin Uykusu” , ARTER Sanat icin Alan,
istanbul, 2014. 9.
7 |dem.10.
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fark yapayligin 6rnegidir.”* Doga ashinda kiiltiirel bir kurgudan ibarettir.
Daha o6nce bahsettigimiz kiiltiir endiistrilerinin de dahil oldugu sistemin
ilerlemesini saglamak {iizere gerceklesen bir kurgu. Marc Quinn’in
eserlerinde de yapay ve kurgu, et ve deri, orijinal ve kopya gibi kavramlar
tizerinden gidilerek bu kavramlarin bir sanat yapitina ait olan yapayligi

tagidigini da gérmekteyiz.

Fotograf 39, Marc Quinn, Flesh
Paintings: On Homeopathic

¥ Diet(2013), Aklin Uykusu, Arter

; istanbul, Subat-Nisan 2014

Glincel sanat ¢alismalarinda farkli malzeme kullanimlarin denk gelmek ¢ok
zor degil. Ozellikle arastirma yapilan sergiler iizerinde en ¢ok drnege bu
alanda rastladigimiz bir ger¢ek. Tam anlamiyla Arte Povera akimi igerisinde
degerlendirmesek de farkli malzeme kullanimi ve kullanilan bu
malzemelerin eserin igerigine olan deste8i géz dnilinde bulunduruldugunda

bu konudaki son ornek sergimizden de bahsedebiliriz. Elgin Ekinci’nin

74
Idem.
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Aralik- Subat aylar1 (2014) boyunca Daire Galeri’de gerceklesen Diizenin
Dogast adli sergisi. Bu sergide de Ekinci’nin farkli malzemeler ile iirettigi
eserleri ile karsilagsmaktayiz. Ekinci izleyiciye dogal olani hatirlatmakta,
tasarlanmamis olanin tasarlanarak iktidar meselesi haline gelmesine
bagkaldirmaktadir. Sistem tarafindan daha O6nceden insa edilmis temsili
yapilar1 yikmak ve_bunlar1 yeni bir diizene gore yeniden kurgulamak iizerine
yapilmis bir sergi. Dolayisiyla ger¢ek olana kurmaca miidahalelerde
bulunmaktadir. Ornegin; zamanimn dlgiilendirilmesini kinetik bir heykel ile
anlatirken ritim, diizene yol alan 6l¢ii ve bicim meselelerini de pergel ve
dogada buldugu bir tas parcasini metal ayaklikla sergileyerek anlatmaya
calistyor. Deniz kenarinda bir kumsalda kumdan yaptig1 geometrik sekiller
ile doganin kurulu bir kiiltiirel diizen olduguna isaret etmektedir. Ayni
zamanda dogada var olan Ogeleri kullanmadan yapay bir diinya
yaratmamizin da miimkiin olup olmadigin1 sorgulamaktadir. Ekinci’de tipki
Osman Ding gibi malzemelerini doga ile iligkili olarak segmektedir. Bireyin
ve kiiltiiriin doga ile olan iligkisini anlatmaktadir. Bio-iktidar, iktidar, bellek
ve kavram gibi problematiklere vurgu yapan sanatci kiiltiiriin doga ile olan
iligkisinin  unutulmamasi ve o damarin kesilmemesi gerekliligini

savunmaktadir.
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Fotograf 41, Elgin Ekinci, Fotograf 40, Elgin Ekinci, Diizenin Dogasi,
Diizenin Dogasi, Daire Galeri Daire Galeri istanbul, Subat 2014
istanbul. Subat 2014

Farkli malzeme kullanimlarimi daha Once bahsettigimiz Marc Quinn
sergisinde de gorebiliriz. Marc Quinn’de tipki diger sergilerde oldugu gibi
goriinmez olanla ilgilenmektedir. “Goriinmez olanin bagli basina bir diinya
oldugunu””® ima etmektedir. Goriinmez olamin izleyiciler tarafindan fark
edilmesini ve deneyimlenmesini amaglamaktadir. Bu acidan baktigimizda
daha sonra da deginecegimiz sanat¢inin “Self” (2011) adli calismast
onemlidir. Sanat¢inin kendi kanini kullanarak tirettigi bu eser sogutuculu bir
vitrin i¢inde sergilenmektedir. Quinn malzeme se¢iminde kullandig1
tercihlerle ilk basta bahsettigimiz Osman Ding’in Teorem adli sergisiyle bir
arada okunabilir. Quinn de Ding¢ gibi yapitin anlaminda belirleyici olan
malzemeler kullanmayi tercih etmistir. Simgesel anlamlar1 nedeniyle tercih
ettigi ekmek, kan, balmumu ve kursun gibi malzemelerin tarihin izlerini

tagimas1 Quinn i¢in dnemlidir. Yapit boylece hem kiiltiirel anlamda hem de

7> Selen Ansen “Esikte/On the Edge”, -“Marc Quinn- Aklin Uykusu” , ARTER Sanat icin Alan,
istanbul, 2014. 7.
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izleyiciler araciligiyla bi¢imlenen bir baglama yerlestirilmesini saglar.
Adindan da anlayabilece§imiz iizere oliim ve gecicilik gibi olgu ve
kavramlar1 kendi {izerinden degerlendirmeyi amacglayan bir yapittir. Bir
anlamda ressamlarin ve portre fotografi ¢eken sanatcgilara gonderme
yapmaktadir. Ciinkii ona gore kagit {lizerine diisen her portre o kagida
diistikten sonra anlammm ozellikle zamansal olarak kaybetmektedir.’®
Burada Roland Barthes’in fotograflarla ilgili sdyledigi fotografin zamansal
anlamda izleyiciye bir seyler anlatmak istedigini de hatirlayabiliriz. “Onemli
olan, fotografin kanitlayici bir kuvvete sahip olmasi ve tanikliginin nesneye

<. 77
degil, zamana dayanmasidir.”

Quinn o kagittaki portrenin artik “o sirada,
orada, Syleymisim” demeye basladigini dile getirmektedir.”® Bu eser Emre
Ayvaz’a gore iki tiirlii de ele alinabilecek bir eser. Bedenin giiclinii bize
anlatan c¢aligsma c¢linkii bir bedenin i¢inde disariya ¢ikarilan bir kan yikici bir
eylemle meydana gelmektedir. Bu calisma gergeklesirken Quinn kendine
zarar vermemistir fakat kanin bedenden disariya akmasi yikici bir eylem
olarak nitelendirilmektedir. Fakat ayn1 zamanda bu eser “bedenin kendini
579

yenileyebilmesi”" ile de ilgili oldugundan yapici bir yan1 da mevcuttur.

Emre Ayvaz bu seriye her bes senede bir yeni bir yapit/otoportre eklenmesi

"® Emre Ayvaz, “Marc Quinn’in kellesi” “-Marc Quinn- Aklin Uykusu-“, sergi katalogu
ARTER, Istanbul, 2014.

7 Barthes, Roland. "36." Camera Lucida: Fotodraf Uzerine Diisiinceler. 1992. Reprint.
Istanbul: Altikirkbes Yayin, 2011. 105.

® Emre Ayvaz, “Marc Quinn’in kellesi” “-Marc Quinn- Aklin Uykusu-“, sergi katalogu
ARTER, istanbul, 2014. 128.

”® Emre Ayvaz, “Marc Quinn’in kellesi

ARTER, istanbul, 2014

” u

-Marc Quinn- Aklin Uykusu-“, sergi katalogu
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Marc Quinn’in hayatinda gecen seneler boyunca ne kadar yaslandiginin da
izleyici lizerindeki bir kaniti olacagimi dile getirmektedir. Karsilastigimiz
orneklerde de belirtildigi gibi sergilerin arka planlar tarihsellik ve
goriinmez olanin  goriinlir kilinmasiyla ilgilenmektedir. Kullanilan
malzemelerin farkliligi ise yapitlarin anlatmak istediklerine yardime1
olabilmek i¢in segilen, yapitin anlamina dahil olan malzemeler. Marc Quinn
ise hem insan bedenini de isin igine katarak hem de yapitlarini kendi eliyle
gerceklestirmeyen bir sanatci olarak biraz daha farkli bir yerde yer aliyor.
Eserlerini makine ve program araciligi ile iiretiyor olmasi teknolojiden nasil
yararlandiginin bir kanitt olmakla beraber, teknolojiyi asla gercegi
rotuslamak amaciyla kullanmamasi da onemli bir detaydir ve eserlerini

kurgulasa dahi bunu ger¢egi perdelemeden yaptiginin da bir gostergesidir.

Fotograf 42, Marc Quinn, Self” (2011),
Aklin Uykusu, Arter istanbul, Subat-
Nisan 2014
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Biitiin bahsedilen bu sergi orneklerinin disinda, sanat ve sanat yapitlar ile
ilgili birkac internet sitesinden denk geldigimiz Italyan heykeltiras Aron
Demetz’in yapitlar1 da bu kapsamda incelenmeye deger. Sanat¢i daha
onceki sanatcilar gibi insan ve doga arasindaki uyum ve catigsmalari
vurgulamak i¢in tUrettigi heykelleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu catisma ve
uyumu gostermek i¢in kullandigr ahsap oyma teknigi farkli malzemelere
ornek olusturmaktadir. Calismalarindaki kusursuz oyma teknikleri ile ahsap
yiizeyin sorunlu yapisi tam anlamiyla bir tezat olusturmaktadir. Sanatgi
figiirleri olusturmak i¢in recine malzemesini se¢mistir, bu malzeme
degisken bir yapidadir ve bu malzemeyi heykellerinin yiizlerine koyarak
aslinda onlarin diisiinceleri ve duygulari gibi yaralara gondermede
bulunmaktadir. Caligmalari ayni zamanda bir mumyayr andirdigindan
izleyiciye Olimii ve ¢lirlimeyi ¢agristirmaktadir; fakat aslinda bu heykeller
tam anlamiyla yeniden dogmuslardir. Komiirlesmis ve bozulmus dis
yiizeylerinde ortaya ¢ikan doku piiriizsiizdiir. Bu noktada bir “metamorfoz

5580

temsili”™ olarak algilanabilecek olan bu eserlerin dogadaki malzemelerin

yeniden kullanilmasiyla yeni bir sekil almistir.

80 http://fashioncommunion.com/2014/04/21/natural-and-scary-sculptures-of-aron-

demetz/,
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Fotograf 43, Narcinyalgin,
Nisan 2014, “Natural and
Psychologic Sculptures of Aron
Demetz,
http://fashioncommunion.co
m/2014/04/21/natural-and-
scary-sculptures-of-aron-
demetz/, Mayis 2014

Ayni internet sitesinde®' yine ¢iirime ve hayatin gordiiklerimizin bir
yanilsamasi oldugu ile ilgilenen bir baska sergi haberi de mevcuttur. Bu
sergide Christopher David White adl1 heykeltirasin seramik ve beyaz kil ile
gerceklestirdigi aga¢ goriinimlii heykeller hayatta gordiigiimiiz her seyin
birer yanilsama oldugunu izleyiciye anlatmayr amaclamaktadir. Agaca ait
kiif, damar, yosun gibi detaylar1 tiim gercekgiligi ile yansitirken dogada var
olan her seyin bir bagkalagim ge¢irdigi kanaatinde. Demetz’in yapitlarina
benzer bir sekilde yasam, Oliim ve ciirime arasindaki dongiiyli temsil
ettigini de sOyleyebilmek miimkiin. Ayn1 zamanda Quinn’in her seyin
donistiigli, yok olmadigi ama baskalastigi diislincesinin de bir sanat

yapitindaki kanit1 olarak da algilanabilir.

# http://fashioncommunion.com/,
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Fotograf 44, bedriyeyolacan, Mayis 2014, “Trees Pullulated From Ceramic”,
http://fashioncommunion.com/tag/christopher-david-white/, Mayis 2014

20. yiizyilda temellerinin atilmasiyla giliniimiize kadar ulagsan bu baskaldir1
sanatt esasinda 19. yiizyilda sanat ve teknolojinin bir araya gelmesinin
tetikledigi kiiltiir endiistrisi degisimlerine baskaldir1 olarak ortaya ¢cikmistir.
Sanatgilar, teknoloji ile sanati bir arada kullanmaktan kacinmamis; fakat
ikisinin igbirliginin sistemden bagimsiz hareket edemeyecegini hesaba
katmamiglardir. Sanat¢inin miidahalesi olmadan sistem sanat ile teknolojiyi
i¢ igce gecirerek kendisine hizmet eden bir yap1 haline getirmektedir. Sanatc1
bu miidahaleyi ya sisteme hizmet ederek ya da sisteme karsi bir durus
gostererek gergeklestirebilir. Sanat, esasinda teknoloji ile yeni teknikler
vasitasiyla bir araya gelirken de bu birlesme sonrasinda meydana ¢ikan
kiiltiir endiistrilerinin yaptirnmi sirasinda da higbir zaman tam anlamiyla
sisteme hizmet etmez. Cagdas sanattan itibaren baslayan bir durumla
giincel sanatta daha cok hissedilen hem sisteme hizmet eden hem de ona

baskaldiran olarak iki tiirlii veya bu ikilemin i¢inde de var olmaktadir.
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Daha 6nce de belirtti§imiz iizere, her goriisiin bir karsiti olmasindan dolay1
sanat1 ve sanat yapitlarini birer piyasa iiriinii yapmaya calisan bir anlayisin
karsit1 olarak elbette buna karsi ¢ikan sanatgilar ve dolayisiyla sanat
yapitlar1 da olacaktir. Kitle iletisim araclari boyut degistirdik¢e kiiltiir
endiistrilerinin alan1 genisleyecek ve o da bu anlamda boyut degistirecektir;
bu duruma bagkaldiran sanat ise giiniimiizde de gorebilecegimiz gibi

Ozgurliigiini kiiltiir endiistrisinin tekniklerini kullanarak talep edecektir.
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SONUC

Sanatin teknoloji ile bulusmasini fotograf makinesinin ve sonrasinda ortaya
cikan kopyalama/¢ogaltma tekniklerinin bir sonucu olarak gérmemiz sanat
ve teknoloji bulusmasinin ilerleyen zamanlarda daha net bir sekilde sahidi
olacagimiz sanatin tek diizelesmesini de i¢cinde barindirdig1 gercegi ile ele
alinmasina sebep olmaktadir. Fotograf makinesi ve sinemanin sanat yapitlari
tiretip liretmedigi tartisila dursun, kiiltiir endiistrisi icinde ¢oktan yerlerini
alan bu yeni teknik gelismeler sanat1 da kendi i¢ine ¢oktan dahil etmektedir.
Bunun sonucunda sanatin hep ayni1 begeni diizeyine hitap eden ve hatta ayn1
amaca hizmet eden bir kavram yapilmaya c¢alisildigi da goriilmektedir.
Sinemalarda benzer tiirdeki filmlerin gdsterilmesi ve ilginin o yonde olmasi
icin tliketim kiiltlirlinlin yaratilmaya ¢aligilmasi gibi etkenler de bu duruma
yardimci olmaktadirlar. Roland Barthes’in dedigi gibi bir fotograf ne kadar
cok konusulursa o kadar ¢ok c¢arptirilir ve dolayisiyla her tiirlii anlama da
agik hale gelir.*” Bu durumda fotografin ayni zamanda yaraticiliga yeniden
acik oldugunu da gosterebilir. Bu da bir anlamda onun anlamini
kaybetmesine yol agar ve anlamin1 kaybetmis bir sey daha hizli tiiketilmeye
de mahkimdur. 19. yiizyildaki sanayi devriminin etkisi ve elbette ortaya
¢ikan mekanik ve teknik ilerlemelerin hayatin her alanina niifuz etmesiyle
meydana ¢ikan bu durum her ¢agda 6znel bir baskaldir1 niteligi tasiyan

sanatla elestirilmeye baslanmistir. Bu elestirel durum ve yaklasim esasinda

8 Barthes, Roland, "Birinci Bolim-15.Gostermek." Camera Lucida: Fotograf Uzerine
Dusuhceler. Cev. Reha Akgakaya. Istanbul: Altikirkbes, Yayinlari, 2000. 50. Print.
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sanatin teknoloji ile olan etkilesimine degil, bu etkilesimle meydana gelen
ticari mekanizmalara alet edilmesine karsi olmustur ve farkli sanat
akimlarinin  dogusuna etki saglamustir. Ozellikle ¢agdas sanat akimlar
bunlarin en gilizel 6rnekleridir. Fakat bu degisim ve kars1 gelme siireci hep
devam ettiginden benzer yapilasmalar1 giiniimiizde de gérmekteyiz. Internet
gibi bir olgunun hayatimiza girmesiyle zirveye ulasan tiiketim, sanatta
geleneksel yontemlerin  kullanilmasinin arka plana itilmesine neden
olmustur. Artik yalnizca bir tiklama ile gerceklestirilen kopyalama ve
cogaltma teknikleri boylu boyunca ¢alismay1 gerektirmemektedir. Sanatatak
adli internet sitesinde Eyiip Tatlipmar’in yazdizi® bir yaziya gore yeni
dénem “caps” cilginliginin birer sanat eseri olup olmadigi tartismalari
ortaya atilmistir. Bu kavrami herhangi bir goriintlinlin altina yerlestirilen
kirmiz1 bir bandin iistiine fotograftan bagimsiz ve esprili bir yazi yazmak
olarak agiklayabiliriz. Son donemde Ozellikle Tiirkiye’de yayginlagmakta
olan bu tiir hakkinda yazilanlar, Tatlipinar’in gelecekte bunlarin bir galeride
sergilenip sergilenmeyecegini sormasiyla son bulmaktadir. Fakat buglinden
bakacak olursak eger “caps”lerin cabucak tiiketilen, listiine her gegen giin
yenisi eklenen muhalif bir fikir belirtme bi¢imi oldugunu da sdyleyebiliriz.
Yapan kisi ise her zaman anonim, dolayisiyla bir kisiye atfedilebilecek isler
olmadigindan kolektif bir aklin iiriinii olarak degerlendirilebilirler. Fakat bir

estetige sahip olup olmadig: tartigilir, insanlar “caps”leri bir sanat yapitini

® http://sanatatak.com/view/Yeni-Turkiye-Sanati-capsler/878,
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begenip tiikettikleri gibi degil muhtemelen yalnizca igerik bakimindan
hoslarina gittikleri i¢in tiiketmektedirler. Ama elbette giinlimiiz toplumu
sanat ve teknolojiyi o denli bir araya getirmektedir ki teknolojik bir sekilde
iiretilen ve yalnizca teknoloji i¢inde tiiketilen bu tiir bir begeninin deger
kazandigim1 da kabul edebiliriz. Tim bu degerler icinde 06zellikle
giiniimiiziin en 6nemli kitle iletisim araci olan internette icerik iiretimi ve
tiketimi ayrimi olmadigi gibi onun {izerinden gerceklestirilen sanatsal
islerde de bu ayrim ortadan kalkmistir. Dahasi teknolojinin tam icine
gerceklestirilen bu iretimlerin sanatsal olup olmadigi tartismalar1 da
Onemini yitirmis ve dolayisiyla sanat-sanatci/sanatsal olan ve olmayan
ayrimlari da kaybolmustur. Yeni medya teknolojileri yaratim ve liretim
sekillerini biitiinlestirmis ve bugiin bir¢ok ¢agdas sanat sergisinde
gorebilecegimiz video-art’lar bunun en giincel orneklerini olusturmustur.
Bugiin Metropolitan Miizesi’'nin 17.yiizyildan 19.yiizyila, o iki yilizyila ait
400.000 resmi dijital ortamda yiiksek c¢oziiniirliiklii bir halde ortaya
¢ikarmasi sanatin ve teknolojinin kagiilmaz birlikteligini desteklemektedir.
Bu vesileyle yaklasik 400.000 klasik sanat eseri sanat tiiketicilerinin
bilgisayarlarina yilikleyebilmesi amaciyla bilgisayar ortamina aktarilmistir.
Dahas1 bu fotograflarda Rembrandt’in otoportresine (internet sitesinde
belirtildigi kadartyla 17. yiizyilda yaptigi bu tablo da dijital ortama
aktarilarak bilgisayara “download” edilebilme o6zelligi kazanmis) kadar

oldukca dikkat c¢ekici dijitallesmis eserler yer almaktadir. Bu eserlerin

146



yiiksek ¢ozlniirliiklii fotografa doniistiiriilmiis hallerinin herhangi ticari bir
amac¢ olmadan kullanilmasi amaciyla internet ortamina aktarildig belirtilse
de begeni diizeyinin artitk dort yiiz yil onceki gorsellerin kendine ait
dokusundan giinlimiiziin kusursuz goriintiilerine doniistiigiinii de fark
etmekteyiz. Fark edilme durumu her ¢agda gergeklesen bir durumdur.
Insanlar bir yandan tiiketim toplumunun bir parcasiyken bir yandan da
bunun bilincinde olarak yasamaktadirlar dolayisiyla bunu kabul etmekle
buna kars1 gelmek arasindaki o ince ¢izgide yasadigi tiiketim toplumundan
memnun olsun ya da olmasin giincel sanatin elestiri oku sapladigi eserlerini
de begenmeye baslamaktadir ¢iinkii bu da tiiketimin bir baska yoniidiir
aslinda. Ortak begeni degerleri giiniimiizde bir anlamda “meselesi” olani
begenme halini almaktadir. Sanatcilar ise farkinda olsunlar ya da olmasinlar
elestiri oklarimi yonlendirdikleri sistemin ya da araglarin birer pargasi olarak
eserlerini gerceklestirmeye ve bu yonde yeni tekniklerle eserler liretmeye
devam etmektedirler. Ali Simsek’in®* de dile getirdigi gibi bu durum belki
de elestirilen hegemonya Kkiiltiiriiniin sanatin i¢inde olusmaya baslamasina
neden olmaktadir. Fakat sanat¢inin gdrevinin ne oldugu ayri bir tartisma
konusudur. Sanat¢1 bir bagkaldiran olabilir; ama bunu nasil yaptiginin bir
onemi var midir? Onun amaci eger bagkaldirma amacini giidiiyorsa yalnizca

fark ettirmek ve diistindiirmek midir?

® http://sanatatak.com/view/Ressamligin-Sonu-mu/854,
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