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OZET

1980’LERDEN GUNUMUZE MODA VE TURKIYE’DE
MODA FOTOGRAFCILIGI
Nevin UCAK
Yuksek Lisans Tezi, Moda ve Tekstil Tasarimi Anasanat Dah
Damsman: Yard. Dog¢. Dr. Saim Engin AKDOGAN

Aralik, 2016-170 sayfa

Cumhuriyetin ilan1 ve kilik kiyafet devrimiyle beraber Tirk halkinin
giyimi ve buna baglhh yasam tarzinda diinya modasina uygun cizgide
degisiklikler meydana gelmistir. Ayrica Cumhuriyet doneminde kadinin
statlistintin degismesi, birey olma hakkini elde etmesi ve kamusal alanda da yer
edinmeye baslamasiyla beraber Turk modasinda bati tipi gelisme daha da hiz
kazanmigtir. Cumhuriyet’in baslamasiyla Bat1 ile kulturel uyumu saglamanin
en dogru yollarindan biri de diinya modasini tiim tlke olarak takip etmek kabul

gOrmiistir.

Dinyanin Unli giyim markalar1 blyuk kentlerde pes pese magazalarini
acmakta, bu markalar1 tasiyan kiyafetlerle dolasmak bir stati semboli
sayilmaktadir. 1980'lerde shirt, sweat-shirt, tight gibi Ingilizceden dilimize
yerlesmis pek cok giyim esyasi, sa¢ bantlari, lastik ayakkabilar, esofmanlar
moda olmustur. Kadinlar ise geleneksel olarak erkek egemenliginde olan is
diunyasina el atmiglar, etek ya da pantolonla giydikleri abartili vatkalarla
kaldirlmis omuz ceketleri, kravatlari ile genel moda resmine gucld,

profesyonel is kadin1 imajina ait yeni kiyafetler sokmuslardir.

Moda artik elbiselerin stillerine bagli olmaktan ¢ikmis, kumas cesitliligi
modanin demode olma slrecini hizlandirici bir rol Ustlenmistir.1980’li yillarda
punk, vintage, kitsch gibi akimlarin popiiler oldugunu goérmekteyiz. Ayrica
kendi modasim1 6zglrce yaratan toplum bireyleri sayesinde kendi modam

kendin yarat tarzi ortaya ¢ikmustir.



1990’11 yillar da ise populerlik kazanan akimlar; feminen, androjen,
retro, bohem ve gotiktir. Sade ve viicudu kavrayan formlar, 90'lara damgasini

Vurmustur.

Donemler ve giysiler yeniden sunulmakta, giyim parcgalari kullanimdan
kullanima yer degistirmekte, feminen diye kabul gormiis bir kumastan yapilmis
erkek ceketi, luks parlak malzemeden yapilmis bir spor ayakkabi, gece
elbisesinin Ustlinde alt1 gizilerek kullanilan teknik bir detay...

Artik hichir malzeme tek bir cinse 6zel degildir!

1980-2000 donemi imaj c¢agr olarak tarihe damgasini vurmustur.
Gunumuzde bilim ve teknolojideki gelismelerle llkemizde moda ve moda
fotografciligr birbirini destekleyen birer endustri seklini olusturmustur. Moda
ve moda fotografciliginin 1980 donemiyle Tiirkiye’de nasil bir gelisim siirecine
girdigini aydinlatmak ve bu ikilinin igerdigi konulardan s6z etmek amaciyla bu
calisma ortaya Gikarilmustir. ilerleyen zaman igerisinde moda ve moda

fotografciligr ile ilgili yapilacak calismalara yol gosterilmesi diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Feminen, Vintage, Moda Fotograf¢ilig.




ABSTRACT
DAILY FASHION FROM THE 1980S AND FASHION PHOTOGRAPHY
IN TURKEY
Nevin UCAK
Master Thesis, Department of Fashion And Textile Design
Supervisor: Yard. Dog. Dr. Saim Engin AKDOGAN

December, 2016-170 pages

Changes of Turkish people dress and their life style have occurred
accordingly appropriate line in the world of fashion nonetheless proclamation
of the republic and dress revolution. In addition, In the Republican period,
western type developments have gained further momentum in the Turkish
fashion to gathers with changing the status, obtaining the right to individual
and beginning to find a place in the public areas of women. With the beginning
of the Republic, one of the most accurate ways to ensure compliance with

Western culture had been agreed to follow the world of fashion in the country.

Famous clothing brands in the world opened stores in the large cities in
succession and wearing these branded clothes were considered a status symbol.
In 1980s, hair bands, rubber shoes, tracksuits, many clothing which were
coming from the English to our language such as shirts, sweat-shirts, and tights

became fashionable.

Women have started doing the world business which was male
dominated traditionally, they have put new clothes on the image of a
Professional business woman and powerful to the general fashion style such as
jackets which were weared with skirts or trousers that removed with
exaggerated shoulder pads and ties. Fashion was no longer dependent on the
style of dress; it has played a role in accelerating the process of becoming

obsolete variety of fabrics in fashion.



In the 1980s, it was seen that some of the currents were popular such
as punk, vintage and kitsch. In addition, creating your own fashion by yourself
style has been emerged by the members of the community who freely create

their own fashion.

The currents have been gained popularity in the 1990s; feminine,
androgynous, retro, bohemian and gothic. Simple and body grip forms, have
been marked to the 90s. Periods and clothes were presented again, clothing
pieces have changed their places after used, a men's jacket which was produced
from a fabric as accepted feminine, sports shoes made from luxurious shiny
material, underlined technical detail was used on the night dress...

Now, none of the material is specific to a single gender! The 1980-2000 periods
was marked to the history as the age of the image. It was the era of hope and
innocence. A country, a nation and a state have been created. Nowadays,
fashion and fashion photography in our country with science and technology

developments have created an industry shape that supports each other.

This study will be performed to clarify how the 1980's era of fashion
and fashion photography have entered into a development process in Turkey
and mention about the included issues of them.

It is thought that this study will lead the studies which will be done

for fashion and fashion photography in later times.

Key Words: Fashion, Feminine, Vintage, Fashion photography.



ONSOZ

Moda, tarihin derinliklerinden ince bir ¢izgi ile giinimize dayanarak,

sanatin bin bir ¢esit yiiziinii icinde barindiran canli bir siirectir.

Yasamimizin adeta odak noktasi haline gelmis olan moda, tarih ile
insan arasinda gelisen sosyal, toplumsal, ekonomik, kultlrel, psikolojik
etkilerin i¢ ice gectigi virtiel ve esprili bir dinyadir. Moda kavrami
icerisinde giyinmek insanin en temel ihtiyaclarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Hem bireysel hem de toplumsal bir ihtiyag olarak kabul edilen
modanin, kendine ait bir gorsel dili oldugunu ve giinimiizde de hayatimizin
ayrilmaz bir pargas: haline gelmis, endustriyel bir sektdre doniismiis

nitelikli bir kavramdar.

Modanin 80’lerden gunimize kadar olan sireci ile birlikte
Turkiye’de moda fotograf¢iliginin moda ile guclu etkilesiminden dogan
sonuclarin 6neminin degerlendirilmesinin yan1 sira sadece Turkiye’nin

degil, Turkiye nin diinyada énemli bir imaji1 oldugu vurgulanmaktadir.

Bu calisma da, yogun akademik calismalari arasinda zamanini
ayirarak bana yol gosteren ve yardimci olan tez danismanim YARD. DOC.
Saim Engin AKDOGAN’a ilgi ve desteginden otiirii tesekkirlerimi
sunarim. Ayrica, Yyardimlarm ve desteklerini esirgemeyen Ogretim
Gorevlisi Faika Olgun ORAL a tesekkdiri bir borg bilirim. Ayrica ¢caligmam
boyunca bana destek olan esim Cetin UCAK ve aileme yardimlarindan

dolay: sonsuz tesekkr

ISTANBUL, 2016 Nevin UCAK
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1. BOLUM

GIRIS

Giyim kusam tutkusu, tarihsel, kiltirel ve cografi smirlari askindir.
Bigim ve icerikte farkliliklar s6z konusu olsa da, kimligin bir disa vurumu
olarak insanin siislenme gudisi degismemektedir. Insanoglunun yaratilis
olarak sosyal bir varlik olmasi, duygu ve disiincelerini baskalarina anlatma

gereksinimini beraberin de getirmistir.

1980’lerden gunimize dayanan zaman tunelinde moda cok daha
uluslararasit bir dizeye gelmistir. 20. Yuzyilin sonunda yaraticilikta yeni
doruklara ulasildi ve tasarimcilar podyumu bir tiyatro sahnesi gibi kullanmaya
basladilar. 1980’lerde moda gazetecileri ve moda takipcileri bir sonraki
sezonun Kkoleksiyonlarint gérmek i¢in modanin nabzini olusturan sehirlere
seyahat etmeye basladilar. 1980’lerde 6nemli olan unsur yalnizca tasarlanmis
kiyafetler degil, aynm1 zamanda 80’lere damgasini vuran bazi tasarimcilarin

etkisi ginumuzde bile varligini siirdiirmektedir.

Moda dunyast bugin de c¢ok farkli egilimlerle karakterize
edilebilmektedir. Cogu zaman birbirine ters diisebilecek tarzlari da binyesinde
barindiran gunimiz modas1 agirlikli  olarak tuketicinin  begenisiyle
sekillenmektedir. Modanin giincel bir olay olmas1 ¢cok hizli degismesine neden
olmakta ve bu hizli degisimden Otlrta Ozellikle kurgulamada degisik
temalardan yararlanilmasini gerektirmektedir. Tekstil sektorinin tlkemizdeki
gelisimi ve modaya verilen énem fotografciligin 6énemli bir kolu olan moda

fotografciliginda da arayislarin dogmasina neden olmustur.

Birbirini izleyen tarihlerle acilan moda fotografiyla ilgili sergiler, Tlrk
moda tarihi agisindan ¢ok oOnemlidir. Cinki; fotografcilar yalnizca islerini
yapip para kazanmakla yetinmeyip sanatsal duyarlilik icinde olduklarini
sOylemek istemislerdir. Dinya’da moda fotografciligi 1900 yillardan bu yana

ragbet gormiis Tiirkiye’de ise yeni yeni gelismeye baslamistir.



1980 sonrasi1 Turkiye’de ekonomik kosullarin degismesi, pek ¢ok seyi
olumsuz yonde etkilerken tiketimi arttirabilmek adina, reklam sektorlerinin

gelismesine olanak saglamistir.

Boylece Tirkiye’de moda fotografciligi adina bir gelisme baslamis ve
Ozellikle 1990°’dan sonra da sektore yon verir konuma gelmistir.1980
modasiyla birlikte moday: etkileyen etmenlerin gunimize kadar Turkiye’de
moda fotografciliginin nasil bir gelisim sureci icerisinde olduguna aciklik

getirmek amaciyla bu calisma ortaya ¢ikmuastir.
1.1. Tezin Amaci

Tez, 80’li yillar sonrasinda modayr ve Tilrkiye’de moda
fotografciliginin, birbirleri ile etkilesimlerini tarihsel sire¢ icerisinde
inceledikten sonra ginimizde bilisim ¢aginin bu iki sektore etkilerinin nasil
yansidigr amaglanmaktadir. Tarihsel strecten yola ¢ikan ¢alisma gunumuzdeki
etkileri de atlamadan tarihsel bir bitunlik icerisinde bir galisma iiretmeyi

hedeflemistir.

1.2. Tezin Yontemi

Calisma  kapsaminda  belirlenen  konuya iliskin  basliklar,
kituphanelerden, Kkitaplardan, dergilerden ve internetten alinmis bilgilerle
iligskilendirilerek bir literatir taramasi yapilmistir. Yapilan literatlir taramasi
sonucunda elde edilen kaynaklar diizenlenmistir. Bu noktadan hareketle tez
yazimi esnasinda gerekli olmas: halinde literatir taramas: devam ettirilecektir.
Turkce kaynaklarin yani sira yabanci dildeki kitaplar, makaleler, internet

kaynaklari da tezin yontemi icin birer literatiir althigr olarak kullanilmastir.

Tez icerisinde Tirkiye’nin gecmisi ile birlikte moda tasariminda etkili
oldugu belirlenen, moda fotografciligimin da tarihsel sure¢ icerisinde

gelisimleri ve doniisiimleri de yontemin bir parcas:t olarak ele alinmistir.



1.3. Tezin Kapsami

Ilk bolim olan, tezin giris bolimiinde amag, yontem ve kapsam
tizerinde durulmustur. Ikinci boliim ise moda ve Tarihte moda olgusu lzerine
yogunlagirken modanim 80’li yillar 6ncesi irdelenmistir. Uglincii bélimde ise
80’ler modasi ile baslayarak gunimuiz modasma kadar uzanan gelisim slreci
incelenmigtir. DOrdiinct bélimde moda fotografinin tarihi ve gelisimi Uzerinde
durulmustur. Besinci bolimde moda fotografciliginin gelisimi ve yeni nesil
moda fotografcilar: incelenmistir. Gunimiz de moda ve moda fotografciliginin
gelisimi Uzerine yogunlasilmis ve sonu¢ boliminde ise literatir taramas: ve

elde edilen donelerle iligkilendirme yapilarak sonuclar ortaya konulmustur.



2. BOLUM

2.1. Modanin Tamm Ve Toplumsal Algi

Moda terimi kokeni “facio” olan Latince bir s6zcuktir. Fransizcaya
onceleri “fazon” Ortagagda “facon”, Ingilizceye ise “fashion” diye gecmis olup
dilimizde “yapmak”, “sekil vermek” anlaminda kullanilmaktadir. Fransizca
kullanim:1 olan moda (mode) sozciigi ise guncel olan usul, yéntem veya
davranig bicimi demektir. Kimi kaynaklarda ise modanin istatistiksel bir terim
olan “mod”dan geldigi diisiincesi mevcuttur. Bu, giyim kusam dinyasina
uyarlandiginda ise bir giysi tasarimini hazirlarken yararlanilan akttel alt yapiya
verilen ad olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Random House Sdézligilinde giysi,
tarz, yapi; “La Petit Robert” sozlugin de ise “Belirli bir toplumda uygun
gorilen ortak zevkler, gecici yasama, hissetme bicimleri olarak
tanimlanmaktadir. Bunlari bir noktada bulusturmaya ¢alisirsak modayi doguran
ana etkenin insanin yeni bicimler ortaya koyma tutkusu oldugu ortaya
cikacaktir. Birde modayr farkli acilardan soyle degerlendirmek moda
kavraminin neden farkli farkli tanimlandiginin sebeplerini gozler 0Oniine

serecektir.

MODA: URUN+ZAMAN+FOTOGRAFCI

Bireysel agidan: Insanlarin birbirine benzeyerek farklilastiklar

bir oyundur.

Cinsellik acisindan: Goriintisiin yenilenmesi yoluyla erotik cekicilik
aracidur.

Ekonomik acidan: Gereksiz seylerin tlketimi, servetin gosteris
amaciyla tiketiminin diizenlenmesidir.

Hiyerarsik acidan: Insanin kendi toplumsal konumunu belirleme,
boylece de belirli bir toplumsal sinifin (yesi oldugunu gosterme aracidir, ¢tinkd
moday izlemek pahalidir.

Toplumsal acidan: bir toplumun evriminin yansimasidir. Toplum
doniistime ugradiginda, moda da doniime ugrar; toplum ne denli hizla degisirse

moda da o denli hizla degisir.



Moda, gunumizde hayatimizin ayrilmaz bir parcasi olmakla birlikte
biylk bir endustriyel sektore doniismiis bir kavramdir. Daha iyi ve glzeli
arama duygusu, yipranan, eskiyen giysinin yerine aynisin1 degil de farklisinm
edinme istegi de modanin bir anlamda karsiligidir. Aslinda moda da amag,
giysinin ille de yararli ve gerekli olmasi degil farkli olmasidir. Moda kavrami
oldukca genis bir arastirmanin konusudur. Sanat, muzik, tiyatro, edebiyat,
yemek, giyim, i¢c mimarlik, mimari, bahce bakimi gibi konulari, daha dogrusu

duyular1 uyaran her seyi icine alir. (Erel, 2010:8)

Moda gunumuzde pek ¢ok bilim dalinin ilgisini ¢eker nitelik kazanmus,
psikoloji, guzel sanatlar ve Ozellikle sosyoloji bu alanda sirekli caligmalar
yapmistir. Kant’in moday: bencillikle bagdastirmasi, Bell’in 19. yy ile birlikte
olusan yenidlinya dizeninde erkekler ile kadinlarin rolleri de degismis gecen
yuzyilda erkekler acisindan zenginligi sergilemenin hicbir is yapmiyor olmakla
denk tutulmasimin yerini, varlikli bir Ureten sinifin almasiyla erkeklerin
kiyafetleri kisitlanmigtir. Kadinlar ise bircok alandan soyutlanarak bir 6lgtide
calisan erkegin stati semboli haline gelmis modanin kodlarindan da
faydalanarak eslerinin ya da Dbabalarimin zenginligini gozler 0Onine
sunmuglardir. Sozleri sosyolojik bir aragtirmadan dogan bir durumdur. Ancak
biz moday1 daha ¢ok giyinmeyle ilintili bigcimde kullanmaktayiz. Giyinme ise
tisimemek, guzel gorinmek ve din gibi nedenlerden 6tirli olusmustur.
Gunumuzde her ne kadar giyinmeyle bagdastirilsa da aslinda ilk ¢cikist
giyimden Onceye dayandirilmakta sis esyalarimi  kullanma  olarak
gortlmektedir. (Erel, 2010:9)

Giyimle ilgili buluntulara Bronz Cagmndan 6nce rastlanmamistir. Ust
Paleolitik donem kalintilar1 arasinda sa¢ ve boyun aksesuarlari bulunmus ve
giysiler konusunda ipuclar: elde edilmistir. Bu durumda deri ve turevlerinin de
kullanilmis olmasi muhtemeldir. Nitekim Server Tanilli, Orta Dogu’da 4
bin’lerde ilk Gretilen madenlerin, calisma aletleri yapiminda kullanilmasindan
Once sus esyasi olarak kullanildiklarii belirtmektedir. Sts esyast da moda
aksesuarinin bir pargasi olarak gorilmektedir. (Day1, 2006:1)



Kadin giyiminde moda her yil degismektedir. Bu degisimin mantigi
nedir seklindeki bir soru, moday: izleyenler icin 6nemli degildir.Bir yil dar
pantolon modaysa, bir sonraki yil salvarimsi pantolonlarin moda oldugu
duyulur.Mini etek giyiminin iyice “kaniksanir” oldugu bir sirada gazeteler
gelecek yila uzun etegin moda olacagin1 yazarlar.Renkler igin de ayni
degisiklikler gegerlidir. Birbirinin zidd: renkler, farkli bolgelerde kullaniimak
Uzere arka arkaya moda olurlar.Bir yil gdz makyaji belirginleserek 6ne
cikmissa, bir diger yil dudak makyajina oncelik verilir. Sacglarin daginik
birakildigi bir yilin ardindan toplanmis veya 6rgulu saglarin moda oldugu

goralar.

Desmond Morris bitiin bu degismeleri modacilarin kadin giyiminde
hedefledikleri uyarma ve uyarilmay: saglama amagclariyla agikliyor ve modanin
normal-Gsti uyar: ilkesine baglhyor. Kadinlar modaya, onda kendi tutkularini
ve noksanlarmi hakli ¢ikartan bir mantik yakalayarak tutunuyor ve bdylece
dikkat cekerek, ilgi gorerek, oyunu “kurallarma uygun” oynayarak
tamamlamay: umuyorlar. Burada, moda gindemine dikkat ederek gundemde
kalma cabasi, kadmin i¢ gudusel ya da bilingli olarak kendisini dogrulatma
amacima uygun disuyor. Moda uzmanlari da bunu bilerek, kadin kitlelerinde
uyandirdiklart o korletici bagimlilik durumunu korumaya 6zen gosteriyorlar.
Modacilar her seyden o©nce kadin giyimini uyarma-uyarilma seklindeki
etkilesimin saglanmas: tizerinde duruyorlar. Erkek ve kadin arasindaki fitri
cekimin bir sekilde denetim altina alinmadig: kultrlerde modacilar icin kadin,
erkegin bakis alaninda, onu uyarici bir tarzda donatilmak Uzere Onem
kazanmiyor. Modacilarin basarisi ise bu uyariyr siirekli kirabilirlikle olgtluyor.
Boylelikle modacilarin “asiri uyar: saglama” ilkesi, “gereksiz ayrintilarin
cikartilmasini, temel ayrintinin da abartilip sivriltilmesini” saglamak Uzere

devreye sokulmus oluyor.

Oysa erkek acisindan kadinda surekli ayni kalan uyaricinin (6rnegin
mini etegin veya koyu kirmizi rujla boyanmis dudagin ) gucti zamanla etkisini
yitirecektir. Bu durumda modacilar yeni kreasyonlarin da normal-Usti uyarilar
icin kafa yoracaklar; bunun icin de ¢iplak bacaklar: drterken viicudun baska bir

uyarici bolgesini ya acacak ya da bir sekilde belirgin hale getireceklerdir.
6



Normalustt uyar1 ilkesi sadece kadin giyimiyle ugrasan sektorleri
ilgilendirmemektedir. Bu ilkeye moda uzmanlari kadar otomobil yapimcilar: ve
kuaforler de o6nem vermektedirler. Ornegin bu ilkeyi gozeten otomobil
yapimcisinin amaci, kendi drinlerinin her hangi sira dis1 bir imajla misteri
Uzerinde “siradan” otomobillerin Gstinde garpici bir etki uyandirabilmesidir.
Kozmetik sanayii, modern eczacilik ve reklamcilik dallart da normal-usti
uyarmin basvuruldugu Oteki alanlar. Kapitalizmin sirekli zorladigi insan
istahlarmin artik tikandigi noktada normal-Ustl uyar1 her hangi bir sekilde
devreye sokulacakti. Soruna kozmetik sanayinin  Uretimi  agisindan
yaklastigimizda normal-Ustl uyarmin bu sanayi icin de daha az Onem
tasimadigin1 fark ederiz. Makyaj malzemeleri kadin c¢ekiciligini daha cazip,
strekli ve goz alict kilmak Uzere en glizel ambalajlariyla ve reklamla piyasaya
strdldrler. Ancak kozmetik sanayi icin de modanin belirleyiciligi 6nem tasir.
Uretim stirekli olmals, Griinler moda renklerle “uyumu” korumalidir. Desmond
Morris bu damisikli dégiisti soyle anlatmistir:” Kadin makyaj esyasi normal-ust
uyarilarin her cinsini tasir. Saydam duru bir cildin evrensel bir cinsel cekiciligi
vardir. Cilt, krem ve pudralarla daha da piriizstz bir gérinim kazanir. Kadinin
gines altinda caligmadigini belirtmesinin 6nemli oldugu zamanlar, cilde
normalistl beyazlik kazandirmak icin cesitli malzemeler kullanilirdi. Sonra
moda degisti ve glineslenmeye zaman ayirabilecek kadar bos zamani oldugunu
belirtmesi 6nemli oldu. Artik cildin esmerlesmesi makbuldi. Bu kez de makyaj

malzemesi cildin normal-Usti yanik gérinmesi i¢in yardima kostu.

“Normal-usti” uyariya ek olarak tliketeni uyarma cabasinin ikinci ilkesi
ise, uyart alanlarinin kaydirilmasi olmustur. Bu ilke, uyarilarinin daha gugcli
kilinmasiyla birlikte bu gucli uyarilara ayni sekilde tepki gosterme ¢abasinin
getirdigi yorgunluga ve bezginlige cevap verme amacim tasimaktadir. Bdylece
normal-Ustli uyarmin devami icgin abartmak Uzere secilen Ogelerin zaman
zaman degistirilmesi, uyar1 merkezlerinin kaldirilmasi diisiiniilmiistir. Moda
uzmanlari kadm viicudunun uyarici bolgelerinden birinin - uzun sure
sergilenmesiyle etkileme gucinu yitirdigini gormiislerdir. Bu ylzden cinsel
acidan uyarici bulunan kadin viicudunun cesitli bolgeleri periyodik olarak

Ortiilmiis veya agilmstir.



Bunun igin uyaric1 bolgelerdeki ¢iplakligin kaydiriimas: disinda farkl
tekniklerden yararlanmiglardir. Ornegin, uyarici viicut bolgelerinin giyim
esyalariyla sisirilmesi ya da siki, dar giysilerle cesitli aksesuarlarla
abartilmasidir. Duyarli alanlara yakin bolgelerde ¢iplak tenin sergilenmesi de
modacilarin oldukga sik basvurduklart bir baska tekniktir. Bu akim, genellikle
gogusleri acikta birakan dekoltelerle ortaya ¢cikmaya baslar beraberinde etekler
uzar. Modas1 gecmeye baslayip ilgi baska yone kayinca da etekler kisalacak,
yakalar ylkselip kapanacaktir. Bel cevresi ve gobegin agikta birakilmasi1 moda
oldugu zamanlar viicudun diger kisimlari iyice kapahidir. Oyle ki gobek
acikken genellikle bacaklar pantolonlarla tamamen ortaludur.

Modacilarin normal-Ustli uyar: taktikleri, onlar tarafindan “Gnemli”
sayilan vicut bolgelerinin sayica az olmasi yizinden kaginilmaz bir tekrari,
dolayisiyla da her seferinde daha yogunlasan bir abartiyr s6z konusu etmektir.
Ayrica bu mesleki taktiklerin renk, kumas ve model faktorleriyle cesitlenmesi
yoluna gidilmistir. Ve su gercek ortaya cikmustir: Kapitalizm 6z itibariyla
kadin giyimindeki bu degisimleri, bunca taktigi tesvik etmektedir. Hatta dilin
degisiyle, bu iktisadi sistemin mahkdmu olan bir toplumun kadini, harcamak ve
harcanmak zorunda olan bir ara¢ durumunda; yalnizca tenden ibaret gortlen
biridir. Binlerce sermayedar1, sayisiz fabrikayi, milyonlarca magazay: ve isgiyi,
1s1klr vitrinleri kucaklarken bir sistemin mantigiyla battinlesen bir olusumdur.
Kozmetik dretimcileriyle moda tasarimcilari, kadinin makyaj ve giysi
degistirmesiyle yakindan ilgilenir ve onu kendi halinde birakmamak igin ¢ok

yonli bir faaliyet yiratdrler. (Aktas, 1989: 16)

Moda, vicudu kapatmanin 0Ozellesmis bir cesididir. Kasifler ve
gezginler, karsilastiklari vicudu kapatma ve giyinme tarzlarini belgeleyen ve
bunun Gzerine yorumlarda bulunan ilk kisiler arasindadirlar. Bazilarn
gezilerinden sadece objelerin kendilerini degil, ayn1 zamanda bunlari anlama

arzusuyla ¢izimler ve giysi 6rnekleri de getirmislerdir.

Giyim Uzerine yapilan ¢alismalar, zamanla, antropolojinin kabul edilen
bir dali oldu. Moda, yeni tarzlar icin ilham bulmak Uzere sik sik ge¢cmisin

malzemelerine ve sekillerine bakar.



Eski moda elbiseler, yalnizca su anda yapilmas: gu¢ zanaatkarlik ve
detaylarindan dolay: degil, ayn1 zamanda gegip gitmis yasam tarzlarina yonelik
bir nostaljiyi tetikledikleri icin de begenilirler. Giyimin bu “duygusal” yéni
tasarimin 6nemli bir 6gesidir. Bununla birlikte bir kisi, korseyi ya da kabarik
etegi tekrar gindeme getirmeyi ne kadar isterse istesin sosyal ve politik
konular1 ve bu esyalari kendi zamanlarinda etkili kilan ihtiyaclart gbz 6niinde
bulundurmak ve benzer analizleri cagdas tasarimlar icin uygulamak akillica
olur. Antropologlar ve etnograflar, savas zamanlarinda etek boylarinin
yukselisi ve diisiist ile ilgili tartismalar artik alevlendirmiyorlar; ama modanin

bireyin ve grubun kimligi tizerinde oynadigi role 11k tutmaya devam ediyorlar.

Kimlikle ilgili gorisler giymeyi sectigimiz giysilerle yakindan ilgilidir.
Simdi ilgi odaginda, giyimin sosyal olaylarin tezahirti ve kilttrel degisimler
gibi hayatin 6nemli alanlarinda kullanimi vardir. Bugun atalarimizdan ¢ok daha
fazla secim 6zgurligiimiz ve istedigimiz elbiseyi giymemizi engelleyen ya da
belli bir giyim seklini dikte eden ¢ok az kurallarimiz var. Kulturel teorisyenler
ve giyim analistleri giyimin dort temel fonksiyonu Uzerine odaklanmislardir:
fayda, edep, seksi cazibe ve suslenme. George Sproles Consumer Behavior
Towards Dress (1979) kitabinda doért fonksiyon daha 6nermistir: sembolik

farklilastirma, kabul gérme, kendini 6ne ¢ikarma ve modernizm.

Fayda: Giyim, birgok pratik ve koruyucu amact gerceklestirmek igin
ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Cevre tehlikelidir ve vicut 1sisinin kan dolagimini
ve konforu saglamak icin belli bir seviyede tutulmasi gerekir. Ormancilar’in
serin, balik¢ilarin kuru olmalari; itfaiyecinin alevden, madencinin zararl
gazlardan korunmasi gerekir. Kiyafet reformculari, tipik olarak fayday: diger
estetik kaygmin Uzerinde tutmuslardir.Ornegin  1850’lerde yayinci ve
kadinlarin oy hakki icin calisan liderlerden Amelie Jenks Bloomer; ¢ember
eteklerin pratik olmadiklarini iddia etmis ve kadmlarm pantolon giymeleri
gerektigini savunmus, bunlara da uzun kilot (pantalettes) veya bizgulu kisa
pantolon (bloomers) demistir. Fayda asla hafife alinmamalidir, tiketiciler
giyimle ilgili secimlerini konfor, dayaniklilik ve bakim kolaylig: gibi 6gelere

bakarak yaparlar.



Son yillarda aslinda birer fayda esyalari olan spor giyimi, ginlik giyim
pazarina hakim olmus; sagligin ve genglerin dayanikliliginin gostergesi olarak

moda olmuslardir.

Kaynak: Moda Tasarimi Sue Jenkyn Jones
Sekil 2. 1 “Is giysisi” gevredeki tehlikelerden
Korunma amagl gelistirilir. Bu dikenli giysi
Ay avcr igin Sibirya’da uygun olur.

Edep: Elbiselere ¢iplakhigimizi kapatmak igin ihtiya¢ duyariz. Toplum,
taskinligi Onlemek ve edebi muhafaza etmek icin kisinin 0zel hayatina
uyulmasini ister ve genellikle giyimle ilgili ahlaki kurallar ortaya koyar.

Cogu insan, ozellikle yaslandikca, fiziksel agidan mikemmel olmayan
yonlerini ortaya koymakta kendini belli derecede glivensiz hisseder; bir acidan
giyim, bizim gercek ya da hayali kusurlarimizi da orter. Edep, sosyal olarak
tanimlanir ve zamana gore degisebildigi gibi bireylere, gruplara ve toplumlara
gore farkliliklar gosterir. Bircok Ortadogu ulkesinde hala tutucularla liberaller
arasinda kadmin ne kadar kapali olmasi gerektigi tartisilmakta ve birgok

modern toplumda kadinlarin uzun etek giymeleri gerekmektedir.
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Avrupalilar genelde Amerikalilardan daha az kisitlanmiglardir, ama
“Gunluk Giyim Cumalari” ve ofis igin giyinme trendleri Amerika’dan ithal
edilmistir. KIup ve plaj giyimi vicudun daha fazla kismini, daha énce tarihte
hic gorilmedigi kadar, ortaya cikarmaktadir ve ciplak vicut goérintilerine

reklamcilik ve medyada oldukga sik rastlanilmaktadir.

Kaynak: Moda Tasarimi Sue Jenkyn Jones
Sekil 2. 2 “Edep” Ortadogu’nun bazi bélgelerinde kadinlarin viicutlarinin
herhangi bir kismini gostermelerini sert bir sekilde yasaklayan kurallar

hala mevcuttur.

Edepsizlik (Seksi Cazibe): Giyim, giyen Kkisinin seksi agidan
cekiciligini  ulasilabilirligini  vurgulamak icin kullanilabilir. Kadinlar’in
geleneksel pasif cinsel nesne rolleri kadin giyiminin ¢ok daha fazla
erotiklestirilmesine Onemli katkida bulunmustur. Gece giysileri ve i¢
camasirlart cildi ortaya koyan veya cilt dokusunu taklit eden kumaslarla
yapilmaktadir. Aksesuarlar ve kozmetikler de cazibeyi arttirmaktadir. Bir ¢ok
moda yorumcusu ve teorisyeni, modada ki degisimlerin altinda yatan biling disi
strecleri agiklamak icin Sigmund Freud’un ve Carl Jung’un eserleri 1s1ginda
psikoanalitik yaklasimi kullandilar. Freud’un 6grencisi JcFlugel’in, “Erojen
bolgeye kayis” (1930) konseptine gére moda, dikkati dongusel olarak bastan
cikarma amaciyla viicudun cesitli kisimlarina odaklayarak cinsel ilgiyi strekli
uyarir ve giyimin birgok 6gesi, kadin ya da erkek cinsel organlarin1 sembolize
eder. Zaman zaman sutyen ya da erkek i¢ camasiri gibi asiri derecede
cinsellestirilmis giyim esyalari ragbet gorur.
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Sekil 2. 3 Bat1 toplumlarinda bu tip ylizme kiyafetleri absiirt ve
Antika olarak goriilmektedir.

Stslenme: Suslenme, fiziksel cekiciligimizi artirmamizi, bireysel
Ozelliklerimizi ortaya koymamizi ya da bir grup ya da kdltdr icinde tyeligimizi
mevkimizi gostermemizi saglar. Stslenme, ayakkabi1 vurmasi, korse giyme ve
piercing ya da dovme oldugu gibi konfor, hareket ve saglik ihtiyaclarimizla
celisebilir. Suslenme kalict ya da gecici olabilecegi gibi, insan viicuduna
eklemeler ya da vicuttan ¢ikarmalar seklinde olabilir. Kozmetik ve vicut
boyasi, mucevherat, sa¢ tasarimi ve tiras, takma tirnaklar, peruklar ve postisler,
bronzlasma, ylksek topuklar ve plastik cerrahi; bunlarin hepsi vicut
suslemeleridir.  Ozellikle kadmlar olmak Uzere, insanlar genelde, yaygin

guzellik idealine uygun olmaya calisirlar.
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Kaynak: Moda Tasarim: Sue Jenkyn dnes
Sekil 2. 4 Yemenli bir kiz, dugiininde gicekler ve aksesuarlarla donatilmus.

W -
e W ~ B |
Kaynak: Moda Tasarimi Sue Jenkyn Jones
Sekil 2. 5 Dévme vicuttaki kalici bir siislemedir.
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Kaynak: Moda Tasarimi Sue Jenkyn Jones
Sekil 2. 6 “Futbol Takimlar: ve Taraftarlari” sadakat ve topluluga uyumlarini
gostermek icin benzer sekilde giyinirler.

Sembolik Farkhlastirma: Insanlar giyim secimlerini yaparken
mesleklerini, dini baglarini, sosyal statllerini veya yasam tarzlarini
farklilastirmayr ve ortaya koymak icin dikkate alirlar. Mesleki kiyafetler bir
otorite ifadesidir ve kalabalik icinde giyenin fark edilmesini saglar. Bir rahibe
en mitevazi giysisini giyerek inancglarin1 sembolize eder. Bazi (lkelerde
avukatlarin ve hakimlerin gunluk kiyafetlerini ipek elbiseler ve kivircik
peruklarla donatmasmin sebebi hukukun ciddiyetini ortaya koymaktir.
Tasarimcida kendi isaretini olustururken farkliligini ortaya koymak ister.
Boylece hitap ettigi sosyal katmani da belirler. Fakat zamanla farkli sosyal

katmanlara da hitap edebilirler.

Kaynak: Moda Tasarim: Sue Jenkyn Jones
Sekil 2. 7 V. George ve Kralice Mary

14



Kendini 6ne ¢ikarma:Her ne kadar bir gruba ait olmamiz icin sosyal
baski olsa da ve biyilk zincir magazalarda birbirinin ayn1 bir¢ok giysi Uretilse
ve satilsa da, tepeden tirnaga ayni giyinmis iki insana nadiren rastlariz.Birgok
genc insan arkadaslarina yardim etmek ve tavsiye vermek icin onlarla birlikte
alisveris yapsalar da ayni giysileri almazlar. Durum ne olursa olsun bireyler
makyaj, sa¢c ve aksesuarlarmi kullanarak kendi kisisel kimliklerini ortaya

koymak icin cabalarlar.

Kabul gérme: Insanlar bir gruba ait olmak igin benzer sekilde
giyinirler. Kabul edilen tarzlara uymayanlarin farkli fikirlere sahip olduklar:
varsayilir; onlara givenilmez ve dislanirlar. Ayni sekilde modacilarin sundugu
her tarza kosulsuz itaat eden moda kurbanlari aidiyet hissetmek acisindan
caresiz, kisilikten ve zevkten yoksun olarak algilanirlar. Bazi durumlarda giyim
tarzi, topluma ya da modanin kendisine baskaldir1 ifadesi olur. Her ne kadar
pankci’larin  belli bir Gniformalari olmasa da belirli alametifarikalarina
bakilarak fark edilebilirler: yirtik giysiler, kolelik isaretleri, dramatik sag¢ stilleri
vb. Bu giyim kodu Ingiliz moda tasarimcis1 Vivienne Westwood tarafindan

1970’lerin ortasindaki geleneksel, iyi gorinimli modaya karsi anarsist bir tavir
olarak gelistirilmistir.

. 0000 “‘ e
Kaynak: Moda Tasarimi Sue Jenkyn Jones
Sekil 2. 8 “Sosyal dlgegin bir ucunda Kralige” toplumdaki konumunu krallarin
giysisini andiran bir kiyafet giyerek gosteriyor.
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Modernizm: Dilnyanin ve modaya uygun kiyafetlerin her yerde
bulunabildigi bolgelerdegiysi, modernligi ifade etmek icin kullanilabilir.
Medyanin etkin oldugu buylk kentlerde, son moday: takip eden biri olarak
bilmek ve mevcut etkinliklerden haberdar olmak, gittikce rekabetci bir hal alan
is bulma piyasasinda bize avantaj saglayabilir. Dogru giyim dogru yerlerde
dogru insanlara ulasmamizi saglayabilir. Bizim tasarimcilar, erken
benimseyenler ya da misteriler olarak modayr kabul edisimiz,
yaraticihigimizin, kendimizi uyarlamamizin ve gelecege hazirlikli olmamizin

gostergesi olarak islev gorur.

Kaynak: Moda Tasarimi u Jenkyn Jones
Sekil 2.9 “Sosyal 6lgegin bir ucunda Kralige

Moda DoOngusu: Zamanla yeniden canlanan ve tekrarlanan, degisen
begeni ve egilimler, moda donglsi ve zamanin ruhu degistikce etek boylar:
kisalir, uzar ve tekrar kisalir. Insanlar yeni ve canli olan1 arar. Yeni modalarin
esinlenmeleri genellikle 6nceki on yillarin bir dongi seklindeki akip giden
modasimin yeniden g6zden gecirilmesi ve kullanimindan dogar. 1945°’te Taste
and Fashion moda kitabinda yer alan, James Laver tarafindan gelistirilen Laver
Yasasi’nda insanlarin moda degisikligine nasil tepki gosterdikleri ve zamanla

bu tepkilerin nasil olgunlastigi asagidaki gibi degerlendiriliyor.

16



Edebe aykin  zamanindan 10 yil bnce
Terbiyesiz  zamanindan 5 yil once .t 1
Tuhaf | _ " zamanindan 1 yil nce
Demode - zamanindan 1 yil sonra
Cok g'irkin zamanindan 10 yil sonra
Gualing zamanindan 20 yil sonra
Eglenceli zamanindan 30 yil sonra
Antika zamanindan 40 yil sonra
BUyuleyici zamanindan 70 yil sonra
Romantik zamanindan 100 yil sonra
Guzel zomonm’:on 150 yil sonra

Kaynak: Gorsel Moda Tasarimi S6zIugi
Sekil: 2.10 Zamanin Ruhu; Belli bir dénemin ahlaki ya da entelektiel egilimleri.

Kaynak: Gorsel Moda Tasarim: S6zligii
Sekil: 2.11 Resimde Zandra Rhodes tarafindan tasarlanmis, Vivienne Westwood
(1977) tarafindan hazirlanmis bondage ile, 1970 punk ruhunu yansitan giysiler.
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2.2. Tarihte Moda Olgusu Ve Strecleri

Batili aragtirmacilar, insanlik tarihini oncelikle iki ayr1 déneme ayirir.
Buna gore, yazinin bulunusuna kadar olan doneme *“tarih Oncesi caglar”,
sonraki doneme ise “tarih ¢aglari” adi verilmektedir. Biz ¢aligmamizda moda,
kavramini irdeleyebilmek igin giysinin tarih sureci icerisindeki yolculuguna

g0z atarken tarihoncesi ¢aglara ait bulgular: degerlendirerek yola ¢ikacagiz.

Yapilan arastirmalarda modanin var olusunun tarih dncesi ¢aglara kadar
dayandig1 goriilmektedir. Nitekim, Catalhdyuk kazilarinda bulunan dokuma
parcalari, deniz kabuklarindan yapilmis sls esyalari bunun bir kaniti1 olarak
kabul edilmektedir. Giyinmek, insanoglunun beslenmek kadar &nemli
ihtiyaclarindan birisidir. Bu nedenle ilk insanlar, avladiklari hayvanlarin
derilerini kullanarak soguktan korunmaya calismislardir. Neolitik ¢ag ise yin
ve keten dokumacilig1 yapildig: yerlesik duzene gecilen bir donemdir. Vicuda
sarilarak kullanilmis olmasi muhtemel giysilerin Bronz Caginda ilk kez
kullanimindan sonra Yunan, Roman ve Saksonlarin giyim tarzlarina da
kaynaklik ettigi soylenebilir. ilkel topluluklarin, giyim diisiincesinden 6nce
vicutlarmi  ¢esitli  dinsel buyusel inaniglarin  ve ritlellerin  (esprili)
yaptirrmlariyla boyayarak kapattiklar: bilinmektedir. ilkellerin boyamanin yani
sira dogada bulunan agag¢ dallar, cesitli bitkiler ve cigeklerle vicutlarini ve
baslarini slsleyerek bunlara anlam yukledikleri gortlmektedir. Bu tur sus ve
stisleme teknikleriyle kendilerini ¢ekici kilmak isteyen insanlar, bu cabalariyla

sosyal seviyeleri ve ait olduklar: toplulugu ifade etmek istemislerdir.

Misir  Sanati’ndan  (M.0.2830-M.0.945)  edindigimiz  bilgiler
dogrultusunda Misir giyiminde, iklim sartlarinin etken oldugu gortlmektedir.
Sicagin etkisiyle kumaslarin ince ve hafif, giysinin de havadar oldugu dikkat
cekmektedir. Misir’da gorilen sandaletler, ayakkabinin da bilinen ilk
formudur. Mezar hazinelerinde ve mumyalarda bulunan mucevherler ise Misir
zenginliginin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Eski Misir'da keten ve
benzeri kumaslarm dokundugu bilinmektedir. MO 2500'den kalan kumas
parcalarindan anlasildigina gore, o donemde gerek iplik bukimu, gerekse

dokuma tarz: akimindan ¢ok kaliteli kumaslar Uretilmistir.
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Sag

Kulaklikh ve sivri ugiu —.
kege baslik Bedene oturan

ceket

Grek stili —
tiraglanmig sakal

Nefir (savag
borazani)

Uzun i¢
j-amasin

Kisa tunik

Belden sarkan

sadak ve yay

kilifi

Desenli, kapitone
pantolon

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize ~ Kaynak: Moda Gegmisten Guniimiize

Giyim Kusam Ve Stil Rehberi Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil: 3. 1 Demeter’in dansg1 kizi Sekil: 3. 2iskit etkisi
Tiraglanmig

kafa

Muhtemelen
nemliyken yivli
bir tabaka
yardimiyla pilili
hale getirilmig
keten

Uclar 6nde st
uste katlanmig
keten lstlik —

Kaynak: Moda Ge¢misten Gunimize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil: 3.3 Papaz kostiimii (Antik Misir): 20. Hanedanlik’tan kalma bu kiigiik papaz (MO 1187-1064)
heykelinin (zerinde pilili bir stlik, gozlerinin etrafinda da stirme kalintilart mevcut.
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Eski Misir’da zenginler ve soylular giyime 6nem verirken fakirler
sicaginda etkisi ile giyimi ¢ok 6nemsememislerdir. Kadinlarin baslica giyecegi,
iki askili keten bir giysiydi. Erkekler ise keten etek giyerlerdi. Yash erkekler
ise daha uzun etek giyerlerdi. Kimi erkekler ise baslarini tiras edip peruk
takarlardi. Sandalet ve eldivenler ¢ok 0zel durumlarda giyilirdi. Misir’da
herkes taki taktigi zenginlerin, degerli tas ve cam kakmali, altin ve glimiisten
yapilmig takilar tercih ettigi anlasilirken daha yoksul kisilerin ise takilarda
bakir ve c¢ini kullandiklar1 anlasilmaktadir. Cok sayida erkek ve kadin ise

yuzlerini boyarlar, gozlerine ise stirme cekerlerdi.

Girit medeniyeti incelendiginde ( M.O. 300- M.O. 1100 ) insanlarin, ilk
defa kumaslar1 bedenlerine uygun bir sekilde diktikleri, kadinlarin pestamali
andiran etekler giydikleri gorulmektedir. Bu etekler daha sonra bir onliige
doniismiistiir. Girit kadinlari can seklinde etekler giyinmislerdir. Ilk olarak
giyimde hayvan postundan yararlanan Giritli’ler keteni ve yiun dokuma

kumaslar1 da giysilerinde siklikla kullanmiglardir. (Dayi, 2006: 10)

Antik Misirhilarin ¢ bin yildan bu yana giydigi kiyafetlerin hemen
hemen hepsi, Nil Vadisi’nde yetisen keten bitkisinden elde edilen keten
kumaslardan yapiliyordu. Keten, serin tutmasi ve hava almasindan 6turu sicak
iklime en uygun olan kumastir. Antik Misir kiyafetleri, son derece basitti ve
minimal ¢izgiler tasimaktaydi. Erkekler kalcalara sarilan ve her iki ucu (st Uste
toplanan schenti, kadinlar ise ¢ikarilabilir kollar: olan kalasaris adli (dar elbise
benzeri) kiyafetler giyiyorlardi. Mss (bol gomlek), Orta Krallik’ta giyilirken
daha sonra erkeklerin, kadinlarin ve c¢ocuklarin giydigi bir kiyafet haline
gelmisti. Gorintuyu etkileyen iki temel faktér vardi: Kullanilan kumasin
kalitesi son hali (yikamadan sonra dogal kirigik bir gorintide birakilmasi ya da
Orta Krallik’ta oldugu gibi duzenli kirigikliklar olusturarak bir sekil verilmesi
gibi) ile dekoratif yakaliklar ve kemer kullanimi. Kullanilan bu aksesuarlar da

doku ve renkleri itibariyla son derece zengindi. (Kaknis, 2013: 10)
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Diizomuz
baglan

Yiksek bel

Viicuda
oturan elbise

Yesil, mavi, turkuaz,
siyah, kahverengi ve|
krem rengi cam
boncuklar

Mitra
kabuklarindan
(bir tdr renkli
deniz kabugu)
yapilan puskdlla
etek ucu

Kaynak: Moda Ge¢misten Gunlimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 3. 4 Boncuklu elbise: MO 2400’den kalma bu “boncuk ag1”

elbise, silindir ve disk sekilli 3000 renkli boncukla yapilmis, gogls

kismi kabuklarla sislenmis. Dans¢1 kizlar davetlerde eglence amagh

giymis olabilir.

Mavi peruk Uzerine oturtulan,
aitin diskler ve tiylerie
slslenmig altin baghk. Zengin

Civit mavisi
peruk (izerine
yerlestirilmig
altin
miicevherler

sislemeli bantlar yardmivla
baga baglanmis.

Renkli kozmetikler

Micevherlerle
donatiimig pektoral
(genis yakalik)

Duzgln bicimde
pililenmig keten
kalasiris

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi Sekil
3.5 Kraliyet elbisesi: Tutankhamun ve karist Ankhesenamun,givit mavisi
peruklar ve gosterisli basliklar takmis (MO 1330). Firavunun elbisesi, siislii
kemerlerle bele baglanmig; Ankhesenamun’un uzun elbisesi ise farkli
yOnlere dogru pililenerek bitlin viicudunu sarmis.
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Uglan boncuKiu
Ndbye altinindan peruk
yapimis kalin

halka kipeler

Degerli taglardan
yapiimig yakalik

Kalgalara sarih shenti'nin
lzerine dolanmig
transparan keten kumag

Elde ve sag
suslinde goze
carpan lotus

cicegi

Kaynak: Moda Ge¢misten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 3.6 Saltanat kaftanlari: Thebes’deki Sennefer Anit Mezari’nda ki bu
fresk, prens ve karisini baslarindaki peruklarla resmediyor. Bu gosterisli peruklar
gercek insan sagindan yapiliyor ve bir ag lzerinde sabitleniyordu.

Stimerler ise (M.O. 3500-M.0. 2000) viicudu boyuna kadar Orten
elbiseler ve bazen mantoya benzer bir giysiler giymislerdir. En 6nemli 6zelligi
Stimerlerde blok halinde, uzun sakal birakilmasi modaydi.

[

Asaletin sembolli,
buklimlG asa

Tepeli seremoni
baslg

Ucu kiit, uzun

ﬁ Ensede
J b ve kivircik sakal

topuz
yapilmig
saglar

Vicuda
asimetrik bir
sekilde sarilan
uzun sacakh
kaunakes
(puskdllu elbise)

Ciplak
ayaklar

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil: 3. 7 Sumer kiyafetleri: MO 2060°ta Ur-Nammu Dikilitas Gizerine
Betimliolan Ay Tanris1 Nannar Kaunakes ad: verilen, keci ya da koyun
postun’dan yapilan bir kiyafet giymis. Fakat zaman igindekeci ya dakoyun
postu kullanim: yerine kumasuizerine uzun puskiller dikilmeye baslanmis.
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Antik Yunan’da ise (M.O. 2000 - M.O. 150) giyim oldukca sade bir
goriintii  olusturmaktaydi. Dikis tekniklerinin henuz gelismesi nedeniyle
kumaslar vicuda sarilarak kullaniliyorlardi. Yunan kumaslari Misir’a gore ¢ok
daha ayrinti iceren kumaslardi. Elbiseleri dikmek yerine kumaslari cesitli
sekillerde vicuda sararak igne ile tutturma yolunu tercih ediyorlardi.
Dereboy’un aktardigia gére dort farkli giyim tarzindan biri olan, fon Khiton’u
adiyla taninan tunik seklindeki giysinin etek boyu farkli sosyal yapilari da
temsil etmekteydi. Geng¢ erkekler kisa Khiton’lar giyerken kadinlar ve yaslilar
uzun Khiton’u tercih ediyorlardi. Parthenon tapmagindaki kadin heykellerin
giysilerinde ise Khitonlarin dikdortgen ve uzun olduklari gorulmektedir.
Bulunan Yunan vazolarin izerindeki stislemelerde mor rengin, siyahin, kirmizi

vemavinin giyimde ve suslemelerde kullanildiklari gérilmektedir.

Ust sinif erkekler beyaz khitonu tercih ederken isci smifi ise gri ve
kahverengi khitonu tercih ediyorlardi. Yin ve keten en cok kullanilan
kumaslardi. Helenistik cagda ise Hindistan’dan gelen ipek de kullanilmaya
baslanmisti. Mucevher ise, statlinin bir gostergesi sayildigindan cokga
kullaniimaktaydi.(Dayi, 2006: 12)

ya de r
Kaynak: Moda Ge¢gmisten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil: 3. 8 Chiton: Chiton giymis 19. yy. kadinlarina ait bu ¢izim Thomas Hope
ait. Soldaki kadin, gosterisli micevherleri, dekoratif kemeri ve sofistike isleme
kiyafeti ile digerlerinden daha zengin gérinmektedir.

23



Antik Yunan Klasik Donemi boyunca giyilmis olan kiyafetler,
Sofistike bir etkiyle drapelenmis basit kumaslardan yapiliyordu. Bol, dokimli
kumaslardan yapilan kiyafetler farkli mevsimlerde giymek icin de son derece
uygundu. Hem kadin hem erkeklerin en cok giydigi kiyafet chiton olarak
adlandirilan, kenarlart omuzlarda birlestiren bir tur dikddrtgen tunikti. Farkl
sekillerde baglanip farkli uzunluklarda kesilebiliyordu. Chiton’un (zerine de
himation adli pelerine benzer bir kiyafet giyiliyordu. Himation, disarida
giyilmek (zere kalin, sicak havalarda ya da kapali havalarda sik bir etki

yaratmasi1 amaciyla da ince kumastan yapilabiliyordu.

Ayrica kadinlar, belde toplanan ve omuz Ustlerinde birlestirilen tunige
benzer peplos adli bir kiyafette giyiyorlardi. istiridye kabuguna benzeyen
chlamys adli pelerinler ise baslangicta askerler tarafindan giyilirken, tipk: diger
kullanigl kiyafetler gibi zaman iginde moda oldu ve herkes tarafindan
giyilmeye baslandi.(Kaknus, 2013: 24)

Kral
baghgi Bas! ve viicudu
kapatan himation

Keten ya da RN

- yunden yapilmig \\%:

chiton

Cnemides
(bilekten dize
kadar olan
bolima
koruyan bir
tlr tozluk)

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimuze Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil: 3. 9 Kraliyet kiyafeti: Bir yunan efsanesinden esinlenerek ortaya
¢ikarilan bu betimleme, Truva savaslari esnasinda Kral Agamemnon’un
Prenses Briseis’i kagirmasini gosteriyor. Kralin izerinde zirhli bir savag
Kayafeti var.
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Igah ve érgull sag
arabacisi (MO 470) (MO 480)

Kaynak: Moda Ge¢misten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil: 3.10 Klasik Yunan sa¢ modelleri: Yunanlilar kiyafetlerine oldugu
Kadar saglarina da 6zen gosteriyorlardi.

Antik Roma (M.0.753- M.S.500) heykelleri, Roma’daki giyimi bize
tim ayritilar1 ile verir. Roma’da Yunan sanatinin etkisinin giyime yansidigi
gorilmektedir. Erkeklerin genellikle kisa tunik giydikleri disar1 ciktiklar
zaman ise Uzerine “toca” ya da “toga” adiyla anmilan bir baska tunik daha
sararlardi. Kadinlarda evlerinde bele sarilarak kullanilan “stola”y: giyiyorlar,
disar1 ¢ikarken de baslarini da Ortebilecekleri "pallium™ adli pelerine benzeyen

giysiyi kullaniyorlardi.

Ayakkab1 yerine ise sandallar ve botlar yaygin olarak giyilmekteydi.
Pelerinin rengi ve borddrleri kisinin statisini belli ederken, siyah toga’y: ise
yasta olanlar giyerlerdi. Ic giyim ise pestamala benzeyen bir kumastan
yapilmisti. Ayrica kadinlar saglarint boyayarak ve makyaj yaptiklari da
bilinmektedir. (Day1, 2006: 12)
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At kil

tepelik

Gene koruyuculu
kask

Pelerin

Uzerinde givili
deri kayiglar
bulunan etek

— Tekmelikler

Caliga (deri
sandaletler)

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimize Giyim

Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil: 4. 1 Romal asker: Deri bir gogus zirh1 bu lejyoner
reprodiksiyonu savasta korunmak i¢in metal bir kask takmis
ve tekmelik giymis. YUn pelerini battaniye islevi de goriyor.

aynak: Moda Gegmisten Glnlimlize Giyim KusamVe Stil Rehberi
Sekil: 4.2 Drapeli figur: Pompeii’de bir tapinakta bulunan bu
Freskte, ev sahibi adagin1 sunuyor. Toga Uzerindeki morserit ruhani
bir statliye isaret ediyor.
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Yiksek
statali
insanlar
tarafindan
giyilen
defne taci

Son derece
dikkat ¢ekici
renkler —

Ederien fazla
olan mor
boya

Clavus olarak

Kaynak: Moda Ge¢misten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 4.3 Toren togasi: Pompeii’de bulunan bufresk,Yunan Krali
Agamemnon’u togasiyla betimliyor. Kurallara Gore tim togalar beyazdi.
Sadece hikimdarlar, yargiclar ve rahipler mor bordirli toga giyebiliyordu.

yiin pi
{peteri

ii kath chiton

Gallicae (diz
hizasinda botlar)

Defne yaprakil tag

Safrania boyanmig
yin m

Kaynak: Moda Ge¢misten Guniimize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4. 4 Yunan etkisi: Pompeii’debulunan 1. yiizyila ait bu fresk, uzun
kollu, belde toplanmis, diz hizasinda chiton (tunik) giymis Yunan
kahraman Jason’u gdsteriyor. Roma tunica’s:t bu kiyafetten esinlenerek

yapilmstir.
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Isitiimig metal
masalarla
kivnlmig saglar
kivirciklagtinimig
saglar

Kadin sa¢
stili

Hayvan

yaglarindan
yapilan sag
kremi ya da
sabitleyicisi

Erkek sag stili
Kaynak: Moda Gegmisten GUnimtize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil: 4. 5 Roma Imparatorlugu sac modelleri: Sa¢ sekillendirme,
hem kadin hem erkekler i¢in énemli bir konuydu ve sa¢ modasi surekli
degisiyordu.

Bizans (M.0.330 - M.S.1453) Roma Imparatorlugunun parcalanmasiyla
olusan Roma’nin Dogu koludur. Donemin &nemli baskentlerinden olan
Konstantinopolis tim Avrupa’da énemli bir moda merkezi olmustur. D6nemde
yaygm olan din Hiristiyanlikti dolayisiyla giyimde de bunun etkileri agikga
gorilmektedir. Bizans giyim kiltlrinde, agirlikli olarak Roma ve Yunan
etkileri goralir. “Tunic” adi verilen beyaz ketenden, ipekten ve muisir
pamugundan yapilmis “T” harfini andiran giysi siklikla kullaniliyordu. Bu
giysi alt simif igin vazgecilmez bir kuiyafettir. Giysinin zerinde kareler ve
cizgilerle olusturulmus stsler bulunmaktaydi. Bu elbiselerde modern kesim

yapilmaz boyundan gecirilerek kullanilirdi.

Tunigin gelistirilmesi ile olusturulan “dalmatica” adli giysi ise hem
kadin hem de erkekler tarafindan giyiliyordu. Bu giysi kenarlara dogru
genisleyen Ucgken biciminde bir giysiydi. Erkek elbiselerinin yaninda ylrimeyi

kolaylastiracak yirtmagclar bulunmaktaydi.
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Renkleri ise genellikle kahverengi, sari, yesil, altin, pembe, kirmizi,
turuncu, ve siyahti. Kadinlar ise Roma’dan bu yana degismeyen “stola”yi
giyiyorlardi. Bunun yani sira, Bizans’in bilhassa aksesuar olarak kullandig:
nakis ve motiflerin Asya ve Dogu Kkilturinden de esinlendigi goze
carpmaktadir. Bu stilin Ortagaga ve RoOnesans’a da kaynaklik ettigi
diistiniilmektedir. Bu donemde baska donemlerde pek kullaniimayan mor renk
kullanilmis, bu renk Imparatorlugun ve asaletin rengi olarak kabul gérmistiir.
Kumas cesitleri oldukca artmistir. Keten ve yun siklikla kullanilirken kadife,
brokar ve ipek gibi pahali kumaslar zengin micevherlerle sislenmistir.

Kadmlarin

saclarina sarilarak kullanilan simitler ise mdicevherlerle

zenginlestirilmistir.(Dayi, 2006: 13)

Omuzlara
sarilan stola

Susli clibbe]
(chasuble)

Genig kollu |
dalmatikon (tunik) —

Roma tuniginden
esinlenilen, siyah
dokuma banth,
genig kollu papaz
cilibbesi £

Beyaz yln goraplar ve
listl agik, deri ayakkabilar

Kaynak: Moda Ge¢misten Guniimize
Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4. 6 Kutsal Aziz

Kaynak: Moda Ge¢misten Glnimiize
Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4. 7 Jistinyen’in papazi

uuuuu

Ozel bigimde
dugumienmig|
kugak

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 4.8 Bizans stili parali asker
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Ortagcag’in ilk cagdan farki, ekonomik ve sosyal dizeni, belirleyen
degerler sistemini yaratmasidir. Bu degisimler, kisaca sOyle Ozetlenebilinir;
feodalite ve sosyal siniflarin olusumu, Kilisenin otoritesi, ilk kentlerin dogusu
ve burjuvazinin olusumudur. Giyim tarihi bu degisimlerden etkilenmis ve buna
bagli olarak degisim gecirmistir. Ortacagin basi aynm1 zamanda bir savas
donemidir. Savaslarda kazanan tarafin zenginlesmesi ile ticaretin gelismesi ve

endustrideki ilerlemelerin de etkisiyle liks yasam tarzi olusmustur.

Kraliyet modasi 13801 yillara ait bu
resimde kadinin taktigi firfirh bagortd,
kulaklikli taci kapatmis. Kolsuz tunik altina
giyilen cote-hardy viicuda oturmus ve en
(stteki pelerinin astari ise ermin
karkinden yapilmis.

Agik boyun ve
omuzlar

Pelerini tutmaya
yarayan baglar

Pahali kirmizi
kumag

Dagmel
plastron'lu
(goguslik)

kolsuz tunik

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 4. 9 Kraliyet modasi. 1380°li yillara ait bu resimde kadinin taktigi firfirli
basorti, kulaklikli taci kapatmis. Kolsuz tunik altina giyilen cote- hardy viicuda
oturmus ve en Ustteki pelerinin astar1 ise ermin kurkinden yapilmis.«ermin»
adiyla daha iyi tanidigimiz «kakum» , kigin bariindiigli yumusacik ve parlak beyaz
kiirk dolayisiyla bitiin gelinciklerin en gézde olanidir.
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Tiragh yiiz

Kingik kollar

Etek bigiminde
1 kisa tunik

ki kath ytin
elbise

i Bacaklan saran
Ciplal keten pantolon

ayaklar

P

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Giinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.10 Gunluk kiyafetler ve sade elbise. 11 yy.’da yasamis olan bu
kadm bagmi keten ortii ile kapatmis. Uzun kollu elbisenin (zerine ise
daha kisa bir tunik giymis. 1020°li yillarda yasamis olan bu adam,
boyun kismi sade bir yakalikla ¢evrelenmis, dar mansetli, kisa ve rahat
bir tunik giymis.

boyanmasi zor oldugundan dogal

isleminde renk sabitlestirici olarak kullanilan maddeler)

m—‘ .‘ e o 1 " . . .

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim
Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil4.11 Kiyafet boyama.

Orta Cagada siradan insanlar renkli kiyafetler giyiyorlardi. Keten,
kullaniliyordu. Koyu renkler kara koyunlarin postundan; diger renkler agik
renk postlarm boyanmasindan elde ediliyordu. Kahverengi, sar1 ve mavi gibi

renkler bitki boyalarindan elde edilebiliyordu. Renkler, “mordan” (boyama

sayesinde sabitlenebiliyordu. Kirmizi ve mor renk elde etmek zahmetli ve
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Bagdriis(nd tutan metal
sag band

Daire bigimil
pelerin

Altin suslemel

Mavi dig tunik aftina
giyllen uzun, beyaz keten
tunik

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.12. 11. Yiizyil Fransiz el yazmasi iginde Aziz Radegund.

Uzun sag
ve sakal

Altin islemeli ipek
papaz elbisesi

Viicudu
% saran ipek atki

Uzun ig tunik

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.13 13. Yiizyil’in Orta Cag kiyafetlerinden Don Fernando de la Cerda’ya ait kolsuz pellote.(solda)
Bizans ihtisam. Sicilya Krali I1. Roger, ta¢ giyme toreni icin imparatorluk kiyafetlerini giymis.(sagda)
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Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 4.14 ipek mobilya kumasi. Aslan ve yari kadin, yari kus figiirlerden olusan bu
ipek kumas pargasi, 12. Yizyil dokumacilarin sira digt becerisini gozler &niine
seriyor. Dénemin peri masallarinda diger degerli kumaslarla birlikte ad1 gegen ipek, son
derece kaliteli ve pahali bir kumas ¢esidiydi. Yumusakligina, narinligine,
transparanhgina ya da hafif dokimli durmasina gore fiyatlandiriliyordu. Ayrica
kolaylikla tasinabilmesi ve kirilabilen bir madde olmamasi bakimindan, varlikli insanlar
tarafindan hediye olarak veriliyordu.

11. Yizyil’dan, 14. Ylzyil’a kadar siiren Hagli Savaslarinin yasam tarzi
alanindaki en 6nemli etkisi mimari, i¢ mekan ve moda alaninda kendisini
gostermistir. Orta cagin giysilerinde Bizans etkisi acgikca gorulmektedir.
Profesyonel olarak terzilik meslegi de ilk kez bu donemde yapilmaya
baslanmistir. Modada 6nemli bir gosterge olan, farkli aileleri ve statuleri
simgeleyen armanin da ilk kez bu dénemde kullanildigin1 goérmekteyiz. Yine
erkeklerin mesleklerini belirleyen farkli giyim tarzlari goze carpmaktadir. Bu
cagda halkin giyim tarzi ile soylu smif arasindaki fark acgikca
goralebilmektedir. Asiller, iyi kalite hafif yin ve keten, ipegi kullanirken
koyluler ise sert keten ve kaba yin kumaslar: giyinmislerdir. Giysi, bu ¢agda
toplumsal katmanlar: belirleyen gercek bir tniformadir. Oyle ki her yeni
toplumsal katman, kendine bir giysi bulma cabasi icerisindedir. Meslek
birlikleri bunun tipik 6rnegi olarak gorilebilmektedir. 12. Ylzyilin ilk
ceyreginde Fransa’da ortaya ¢ikan Gotik sanat 13. Ylzyilda olgunluk
asamasina ulasmistir ve Ingiltere’de hizli bir gelisim gostererek. Mimariyi ve
giyim stillerini de etkilemistir. Bu, sivri kulelerin, ayakkabilara, kol ve etek
uclarindaki suslemelerin kale burglarindaki mazgal deliklerine benzemesi

seklinde gorilebilmektedir.
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Bu donemde, kadin giyimindeki farklilasma erkek giyimine gore daha
fazla g0ze carpmaktadir. Giysilerde zit renklerin kullanildigi gorulmektedir.
Boynuzu andiran basliklar yine bu ddnem aksesuarlarimdandir. Kadinlar
tarafindan kullanilan susli para keseleri ise, ilk canta 6rnekleri olarak kabul
edilmektedir. Bu etkilesimler nedeniyle karma bir giyim tarzina
rastlanmaktadir. Bu dénemde sinif bilincinin de gelismesiyle birlikte soylular,

daha abartili ve zengin goriniml giysiler kullanmaya baslamistir.

Burjuva modasinin gelisimi ile moda sosyal demokrasiye, ilk adimi
atarak, sadece Ust siniflarm bir imtiyazi degil, paras1 ve zamani olan herkesin
mali olmustur. J.Laver bu c¢aga yumusama donemi admi vermistir. Daha
sonralar1 1820’lerde Avrupa’da romantik donem yasanirken bu stil tekrar moda

olmustur.

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 4.15 Zenginlik gostergeleri. Mucevherler Orta Cag stilinin ayrilmaz bir
parcasiydi. Altin ve sirh micevherlerin Uzerinde simetrik Kelt desenleri
bulunuyordu. FakatAnglo-Saksonlar tercihlerini hayvan desenlerinden yana
kullanmiglardi. Yerlesik ve varlikli bir topluluk olmanin bir diger gostergeside
kadinlarin elbiselerinde ve basliklarinda kullanilan ipek, kiirk ve yiin nakislar ile
kirmizi boyalardi.

Bat1 Avrupa’da, askeri, cografi, iktisadi, diisiinsel, dinsel ve siyasal
alanda yasanan degisimlerle birlikte Ortacagin izleri silinirken yeni bir ¢caga da
gecis yapilir. Yapilan icatlar, teknik ilerlemeler, cografi kesifler, kapitalizmin
dogmasina yardim ederken ayn1 zamanda Ronesans ve Reformun da habercisi

olur.
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Orta cagin skolastik disiince bigimini ortadan kaldiran Ronesans’in
doneminde terzilik, sehirlerde olusmaya baslayan meslekler arasindadir.
Ronesans’in birey olmayr 6nemseyen yapisi sayesinde kisiler, R6nesans’in
sagladigr 6zgurlukle kendi giyim tercihlerini yapmuslardir. Bdylece modada

kaltur farkliliklar: 6nem kazanir bir duruma gelmistir.

Kralige Elizabeth doneminde kraligenin heybetini arttiran kolali yakalar,
kabarik kollar ve kadinlarin kullandiklar1 i¢ etekler bu dénem agirlik
kazanmustir. Kralicenin gardrobunda (¢ bin adet elbisenin bulunmasi, sarayin
giyime verdigi onemi gostermektedir. Soylularda tek kulaga takilan kiipenin
yani sira, basparmaga takilan ylzikler, yelpaze ve mendiller gdze carpan

aksesuarlardandir.

Kaynak: Moda Gegmisten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.16 1560’lardan kalma italyan terzi portresi

Bu donemde kiyafet kesimleri, en az kumas ve susleme kadar dnemli
bir yer teskil etmeye basladi. Basarili bir terzilik sonucunda ortaya ¢ikan
kiyafetler, giyen kisinin goruntusini cok fazla etkiliyordu. Kolalanarak
sertlesen ya da ici dolgulu hale gelen kiyafetler viicudun dogal halinden ¢ok
farkli gorunmesine neden oluyordu. Kuyafetler iclerine doldurulan keten,
karton, parsomen ya da yin dokumalar yardimiyla sertlik kazaniyordu.
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Bugday kepegi, at kil1 ya da egrilmemis yUn ise daha yapay bir gorintu
yaratiyordu. 1580’li yillardan itibaren ¢ikarilan patron kitaplart dizgln kesim
ve idareli kumas kullanimi ile ilgili bilgiler vermeye basladi. Metre, tebesir,
toplu igne ve makas gibi temel malzemeler giinimizde de kullanilmaya devam
etmektedir.(Kakns, 2013:105)

ic elbise
lzerine giyilmis
dik yakal dis

elbise — lg kismi keten agik yaka

Dikey
kesikler

—— Muntazam ve
sert govde

ipek saten kumag

- Tafta elbise

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.17 Saten ve tafta. Muntazam, sert korsaj 1555’te Italya’da
dikilmis gosterisli ve parlak dis elbise ile bir tezat olusturmus. Kirmizi
dis elbisenin kisa kollarinda yine ipek kumastan yapilmis bombeler var.

Zaman icerisinde, kiyafetlerde drape kullanimindan vazgecildi ve kadin
kiyafetleri, Ust kisim ve etek kismi olmak (zere iki temel parcadan olusmaya

basladi.
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Artik kollar da ¢ogu zaman kiyafetten ayri bir parga olarak
disiiniiliyordu. Boylece vicuttan dokilen drapeli kiyafetlerden, viicuda oturan
ve kivrimlart ortaya c¢ikaran kiyafetlere gecis tamamlanmis oldu. Yalnizca
kiyafetlerin (zerine giyilen pelerinlerde ve paltolarda bel oyuntusu yoktu.
Buzgull bol eteklerde belden itibaren pililenerek dokultyordu. Dig eteklerin 6n
kismi1 jlponu ya da alttaki etegi goOsterecek bicimde agik birakiliyordu.
Cemberli i¢ etekler, kiyafetlerin etek kismmnin ¢an biciminde goériinmesine
neden oluyor ve donemin sillietini tanimliyordu. Icleri pamuk vb. malzemelerle
doldurulan korsajlar daha duz ve sert bir hal aldi. Govde kismui sertlesip
diklesirken, kol kesimleri genisledi ve incelikle slislenmeye basladi.(Kaknds,
2013: 87)

i gmlek tizerinde

Pahali kirmizi
siyah islemeler

kumas

Asin genig
omuzlar

kilig ve palaska

Kaynak: Moda Ge¢misten Glinimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi
Sekil 4.18 Abart: ve gdsteris. 1520°li yillarda yasamis Flaman adam.

Fetihler, kesifler ve savaslar araciligiyla sinirlar genisledikge erkek
modasinda da bir takim degisiklikler oldu. Gittikge artan kiyafet katlari, erkegi
cusseli gosterip daha iddiali, kendine guvenli ve erkeksi bir goriintii olusmasina

neden oluyordu.
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Genis omuzlar, genis gogusler dikkat cekici pantolon 6nl kapaklar: ve
ust bacagin vurgulanmas: aktif bir viicut algis1 yaratiyordu. Diz altina kadar
inen cubbeler, kisa doublet ceketler, kisa ve dar pantolonlar bacaklarin

belirginlegsmesini saglamist.

Ic camagirlart ve i¢ gomlekler, kasten kesilen ya da yirtilan dis
kiyafetlerin icinden gorinmeye baslayinca i¢ giyime de daha fazla 6nem
verilmeye baslandi. Ayrica, desenli kumas kullanimindan vazgecildi ve

kiyafetler, islemeler ya da seritlerle sislenmeye baslandi.(Kaknus, 2013:89)

Vizrill, kapah
migfer

Ekstra koruma
saglayan gikanlabilir
plaka

Altin iglemeler

Kaynak: Moda Ge¢mistenGunlimizeGiyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.19 Zirh takimi (1590)
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15. Ylzyil’da farkli kitalardaki insan topluluklar: arasinda iletisim
saglanamamasi nedeniyle Amerika, Avrupa, Asya ve Afrika hakkindaki bilgiler
cok smirhydi. 16.Ylzyil’da yapilan kesiflerle uygarliklar birbirlerinin
kilturlerinden etkilenmeye basladilar. 1550- 1650 yillarina gelindiginde ise,

Ispanya, Avrupa’nin biyiik bir bolimiinii himayesi altia almistir.

Ispanyollarin kesin glclii kurallar1 ispanyol modasina da yansimustir.
Ispanyol giyiminin 15. Yiizyilin sonundan itibaren Avrupa’da sasirtici bir
sekilde yayilmasi Ispanyollarin Colomb’un kesifleriyle kazandigi prestijden
ileri gelmekteydi. Ispanyol giyiminin en temel 6zelligi, sadelik ve zarafeti
birlikte tasimasiydi. Kullanilan malzemeler daima koyu tonlarda secilmekteydi.
Bu dénemin en belirgin modalarinda ¢emberli etekler, kolalarla sertlestirilmis
firfirl yakalar kullanilmistir. Kisisel zarafet anlayisi da farklilagmais, aristokrat
ve burjuva sinifinin gelismesiyle yasam tarzi ve giyim derin bir sekilde bundan
etkilenmistir. Ust simf farklihgini, daha da belirginlestirerek zengin sinifa

hizmet eden ¢alisanlar sinifin1 da gelistirmistir.

Saray modas1 Ortagagin sonunda 6nem kazanmustir. Baslangigta krallar
ve kraliceler modayr olustururken, daha sonra kralin metresleri bu islevi
Ustlenmistir. Saray modasi, moda tasarimcilart araciligiyla genis halk Kitlelerine
yayilmasinda etken olmustur. Boylece giyim de bir tlketim bicimi olarak
zenginlesen tuccarlarin ugrasilarmdan biri haline gelmistir. Talep goren giyim
sayesinde oteki smiflar giyiminden Ustiin ve farkli bir konuma gelinmekte ve

“farklilik” kiltire esdeger sayilmaktaydi.

Modanin yayilimi uzun bir slre bir saraydan Oteki saraya taginmasi ile
simirli kalmistir. Sik sik diizenlenen balolarda kendini gosterme firsati bulan
soylular, Afrika’nin ve Dogunun giyim tarzini kullanarak kendilerini gizliyorlar

ve farkli bir kimlikle var oluyorlar.
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Kaynak: Moda Gegmisten Gliniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.20 Genclere 6zgu siklik ( 1590-1624)

Barok akim, 1580-1750 yillar1 arasinda kendini gostermistir. “Barok”
Portekizce’de Barrocco kelimesinden gelen, *“diizgin olmayan inci”
anlamindadir. Barok Usluptaki, eserleri asagilamak igin kullanilmistir. Abartils,
gosterigli bir hava yaratarak insanlari sasirtmayr ve biyilu bir atmosfer
olusturmayr amaclayan bu akimda mimari, muzik ve giyimde, sisleme ve
abarti 6nem kazanmistir. Bu abartiya uygun olarak kullanilan metal, ahsap ve
fildiginden yapilan korseler, ayn1 zamanda ortagagin skolastik gorintisind de
yansitmaktadir. 16. Ylzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Maniyerizm ise, iki
yiz elli yilik Rénesans sanatina karsi uyanan bir tepkinin sonucuydu ve
Ronesans’n insan1 6n plana alan, siki bir geometriye dayanan akilci tutumuna
karsiydi. Bu agidan Barok sanatin olusumun da Maniyerist tepkinin katkilar da
yadsinamaz. ROnesans gibi bir Yenicag sanati olan Barok sanatin temel amaci

gorineni gercekte oldugu gibi inandirici bir bigcimde vermektir.
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Fransa’da 14. Louis doneminde hemen herkesin moda meseleleriyle
yakindan ilgilendigi bilinmektedir. Bu donemde, moda toplumda hakim bir
konuma gelmistir. 15. Yuzyil’dan 17. Yizyil’a gelinceye kadar Avrupa bir ¢ok
savaslara sahne olmus, gecmis yillarda giyim tarzlarinda hizli bir degisim s6z
konusu olmamuistir. Bunun yani sira aynit donemde giyimin, sanat akimlarindan
fazlasiyla etkilendigini ifade edebiliriz. Barok ve Klasisizm’in etkileri giyimde
de acikca kendisini gostermektedir. Fransa’nin politik Gstinliga, ticari ve
endustriyel gelismeler Ust duzey yoneticilere farkli bir yasam standarti
saglamistir. Bu kisiler, Glkenin artistik ve edebi uyanisina, kraliyetin tesvik
ettigi bir zenginligi eklemisler ayn1 zamanda firma ve sanayicileri destekleyerek
giyimde 6nemli bir yer tutmuslardir. Yasanan degisimlere ragmen, giyim bugun
anladigimiz anlamda bir degisim gecirmemistir. ROnesans’tan 6nce de
kullanilmakta olan “Farthingale” adi ile anilan kalcalar tizerinde takilan bir gesit
tepsi seklindeki ic etek ile etegin siki bir sekilde bele ve kalgaya oturtulmasini
saglayan aksesuarlar zaman igerisinde az ¢ok degisime ugramis, bdylece
disaridan daha net algilanan kadinsi siluet korunmustur. Bu gelismenin sonunda
tlccarlar ve diger sosyal smiflar belirgin bir sekilde farkli giyimleriyle dikkat
cekiyorlardi.

Oysa ciftgiler ve siradan halkin, 1614 yilinda dizenlenen kanunla
birlikte kadife gibi zengin malzemeleri kullanmalarint micevher ve ipek
giysiler giyinmesi yasaklanmisti. Giyimde tim amaci kendisini sergilemek
olan Parisliler, giderek kentli halk asilleri icin tasarlanan seyleri giymeye
basladi. 17. Yuzyil’dan 6nce giyimine bakarak Kisinin sosyal sinifin1 anlamak
olasiyken, 17.Ylzyil’dan sonra her kesimden halk her cesit giysiyi
giyebiliyordu. 17.Ylzyil’la beraber, giyimle ifade edilen simf ve stati
farkliliklari yok olmaya baslamisti. Farkli sosyal siniflar ayni derecede iyi
giyinebiliyor ve hemen herkes giyim aksesuar: olarak kilig takabiliyordu.
1635 - 1655 yillarinda terziler Paris’te calismaya baslamasiyla moda bir
sektore doniisliyordu. Moda boylece bir sektdre donlismeye baslamistir.

Kralin metreslerinin adiyla anilan giysiler sarayin modadaki 6nculugiine

dikkati cekmis ve modanin yayginlasmasinda etken olmuslardir.
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Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.21 Genis yakalar (1630)

. Yuzyll’im baslarinda popiler olan agir dokuma ya da ayrintili

islemeli kumaslardan yapilmis kiyafetlerin yerini zarif bicimde susli ipekler ve
boyca daha uzun, sade ceketler aldi. Kisa pantolonlarda bir takim bigimsel
degisiklikler gecirdi. Boylar1 baldirlara kadar uzanan bu pantolonlar, sisli
ayakkabilardan ziyade yumusak, deri ¢izmelerle giyilmeye baslandi. Firfirl
yakaliklar ya da genis teller yardimiyla dik bicimde duran genis yakalar da

yerini dantel yakalara birakti.

Yeni tarz ceketlerde kullanilan sade kumasglar, bu dantel yakalarinda

daha fazla géze carpmasini sagliyordu. Kiyafet siislemede ¢ok fazla kullanilan
dantel yakalarin satislar1 ciddi oranda artti. incelikle yapilmis bu danteller

mansetlerden yakaya, mendillerden botlarin i¢ine giyilen goraplara kadar bircok

yerde kullanilabiliyordu. (Kakniis, 2013:118)
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Kaynak: Moda Ge¢misten Guinimize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.22 Sade kumaslar

1630°larm ve 1640’larin sonlarinda kadin kiyafetlerinde bir tur
sadelesmeye gidilmisti. Gunlik kiyafetler kemikli korsajlardan ve genellikle
tafta ya da saten kumaslardan yapilan yumusak, drapeli eteklerden olusuyordu.
Gorunti genis dantel ya da keten yakalarla ve korsajlari cevreleyen ya da

omuza atilan fularlarla tamamlaniyordu.

I¢ ¢amasir olarak giyilen keten gdmleklerin kollarina genis mansetler
ekleniyordu. Alin hizasindaki saglar kivriliyor daha uzun buklelerse sakalardan
asagl dogru salintyordu. Kral I. Charles’in karis1 Kralice Henrietta Maria, hem
kadin kiyafet modasini belirleyen bir figiir oldu hem de kiyafetlerinde ki
abartidan otiirii tutucu Piiritenler (6. ve 17. Yiizyillarda I. Elizabeth'in Ingiliz
Kilisesi'nde baslattigi reformist harekete karsi ¢ikan, kendini "saflig1" aramak
olarak tanimlayan bir Protestan doktrin ve ibadet seklidir. Hristiyanlik ile ilgili

bu madde bir taslaktir.) tarafindan siddetle elestirildi. (Kakniis,2013:125)
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Kaynak: Moda Ge¢misten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.23 Kolalanmis yakalar.

Rokoko doneminde, zarif, suslu giysiler kullanilmistir. Elbiselerde
1725’ten sonraki kadin giyiminde kalcalar1 yuksek gostermek icin balina
kemiginden tasarlanmis i¢ etekler korseye baglanmistir. Elbiselerde firfir ve
kare yakanin kullanilmaya baslanmasi dénemin 0nemli ayrintilarindandir. Son
Fransa kralicesi Maria Antoinette, terzisi Rose Berlin sayesinde Fransiz
modasinin Onclisii sayillmistir. Maria Antoinette’in Fransa kraligesi {invanini
moda kraligesi unvanina tercih ettigi kaynaklarda belirtilmektedir.1730 ile 1750
arasinda endiistrinin gelismesiyle birlikte tekstil alaninda da biiyiik ilerlemeler
gOriilmiistiir ve bu donem tarihe, baris, harcama ve liikks yillar1 olarak gecmistir.
18. Yiizyil ortalarinda yasanan ‘“Rococo” doneminde, saray halki Viyana’da
Mozart’in miizigi ile cosarken Fransa’da Paris askin ve modanin merkezi olarak
iinlenmisti. Avrupa tarihinde 1789 devrimi yeni bir c¢ag ag¢mistir. Fransiz
devriminin etkisi ile birlikte Rokoko tarz, siislii modalar ortadan kalkmis ve daha
sade yeni burjuva stilleri ortaya ¢cikmistir. Rejimin degismesi, Saray yasaminin
bitmesine, abartili saray giyiminin de ortadan kalkmasina neden olmustur.
Yurttaglik haklarina kavusan bireyler giyimi, rahatlama ve kendini ifade etme
yontemi olarak kullanmaya baslamislardir. Devrimden sonra kadinlar daha

egemen bir rol oynamislardir.

44



Kaynak: Moda Ge¢gmisten Gliniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 4. 24 Tenis oyuncusu. Mantar toplarla evde oynanan tenis “ kral sporu
olarak biliniyordu. Oyuncular rahat hareket edebilmek icin yumusak ve hafif
deri ayakkabilarla kisa ceket ya da yelek giyiyorlardi.

Eski modalar alay konusu olurken, basitlik ve giyimde 6zgirlik popdler
hale gelmistir. Bu donemin en belirgin 6zelligi de ortaya ¢ikan modalarin
degisim hizidir.1789 oOncesinde giyim Klasizme yonelirken, sonrasinda
Imparatorluga da uygun diisecek sekilde Roma Akademizmine yonelmistir. Bu
dontistimiin bir sebebi del740-1760 yillar1 arasinda arkeologlar tarafindan iki
antik Roma kentinin bulunmasi olmustur. Bu da Rokoko modasinin yerini
Roma’ya birakmasina sebep olmustur. 1789 ihtilalinden sonra Napolyon,
Imparotorlugunu ilan ederek onu temsil edecek sanatin klasik, amitsal Olculil

olmasini gerekli gordiiglinii belirtecektir.

Fransiz Devriminden sonra, servetin yeniden dagilimi sonucu tiim
toplum liiks maddelerden, giyimden ve diger imkanlardan yararlanma sansi
bulmus, dolayisiyla siniflar, birbirine yakinlagmistir. Bu yeni moda, Ronesans
ylizyilinin etkisiyle tiim sosyal katmanlar1 etkilemistir. Devrimden Once son
derece zengin ve detayli erkek giyimi daha sonra bu {istiinliigiinii kadin giyimine
kaptirmistir. Savasin etkisiyle erkekler evlerinden uzak kalmis, herkes sivil

giyime olan ilgisini yitirerek basit renksiz, mat giyime yonelmistir.
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Endiistri Devrimi’nden sonra kirsal alandan kent merkezlerine c¢ok
bliyiik niifus akisi gerceklesti. Moda ile ilgili bilgiler, dergiler araciligi ile
denizagir1 iilkelere kadar gidebiliyordu. Moda gittikce daha uluslararasi bir
kavram halini aliyordu. I. Diinya Savasi’nin baslamasi kisitlayici giyim tarzina
kars1 ¢ikan yeni akimlarim canlanmasina sebep olmustu. Bu yeni tarz, siirekli
hareket halinde olan gengligi, moday1 ve eglenceyi temsil ediyordu. Il. Dlinya
Savagi’nin baglamasi 6l¢iisiiz ve abartili tasarimlarinda sonunu getirdi. Paris,
1940 yilinda gerceklesen istiladan sonra c¢ekirdek bir tasarim endiistrisini
blinyesinde barindirmay1 siirdiirdii. 1947 yilinda Christian Dior, sikligin
tohumlarin1 ekledigi ve gelecek on yillik donemin temel profilini ortaya
¢ikardigr La Corelle koleksiyonunu sergiledi. Ingiltere’de karne ile kiyafet alma
sistemi 1950 yilma kadar devam etti fakat Hardy Amies gibi Mayfair
tasarimcilari, savas sonrasinin kasvetli ortaminda yeni tarzlarin pesinde olan
Ingiliz kadinlar i¢in Dior’un “New Look” (Yeni Gériiniim ) tasarimindan
esinlendikleri cesitli koleksiyonlar piyasaya siirdiiler. 60’lar son derece iyimser,
eglenceli ve calkantili bir zaman dilimiydi. Yeni Ozgilirlik atmosferi ve
onlenmesi gii¢ bireyselligin yansimalar1 modada da hissediliyordu. 1970 ‘lerde
kisa eteklerin yerini A bi¢imli, uzun ve bol elbiseler aldi. 21. Yiizyilda uzun
boyun yeniden popiiler olmasi ile birlikte maksi elbiseler de kiyafet secenekleri

arasina eklendi. (Kakns, 2013:366)

Gift pili

Gigek ve yaprak desenli

Yerteri ipek kumas

siplran
etk

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 4.25 Elde boyanmis Cin ipegi.
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3.BOLUM

3.1. 80’1i Yillarda Moda

1950’lerde Amerikan kultiriyle tanisan Tlrkiye, 80’lere gelindiginde
basta Amerika olmak Uzere tim batinin gorsel kultlr ifadeleri ile tanismustir.
1980’lerin moda akimlari televizyonlarin ve magazin dergilerinin de yardimiyla
es zamanl olarak Turkiye’de de hissedilmistir. 1980’ler gosterisin abartinin
yukseldigi feminen bir c¢izginin 6n plana gectigi yillar olmustur. Bu yillarda
giysinin abartiy1 gosterecek ayrintilara 6nem veren bir tarz icinde olduklar
gorulmektedir. Karpuz ve yarasa kollu vatkal: tafta kumaslar tercih ediliyor;
mini etekler, dizlikler ve konglar siklikla kullaniliyordu.

Kabark omuz hatt
ve koni bigimi
kollar

Elizabeth tarz Dekolte yaka
gece elbisesi
V bigimii,
Pariament
mavisi saten
. G
tara

ipek saten
Kios etek

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5. 1 Gece siklig (solda), Renk ve kontur (sagda)
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Kaynak: Fashion Box
Sekil 5. 2 Joan Collins, 1980

Carpici beyaz bere — Altin rengi tull
Omuzlann ortaya kapli, deforme
Amerikan futbolu Puriten bir gikmasi ile kaptan sapkas
oynayan {okn eain kesintiye ugrayan
sporculann omuz hatti
umlorn:alamm beyaz yaka ;
andiran omuzlar /

Derin

yinmag ve
altin reng
puskdiller

NatUrel kumas
[1980'lere damgasini
vuran beyaz ve altin

rengi i

Diiz ayakkabilar — »

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5.3 Cesaret isteyen tarz (solda). Yeni gériiniim(sagda).

Donemde kadin giyimindeki en 6nemli faktér omuzlardaki vatkalar
olmustur. Vatkalar, kadinlarin omuzlarimi daha genis gostererek androjen bir
yaklasim gosteriyordu. Elastik kumaslardan yapilmis tayt ve stre¢ pantolon adi
ile anilmaktaydi. Bilhassa gece elbiselerinde kullanilan drape, fiyonk ve

payetler bu donemin slisleme unsurlari olarak géze ¢arpmaktadir.
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Moda Tasarimcis1 Ozlem Suier; 80’lerin kimliksiz bir dénem oldugunu
savunmaktadir. Disko mizigin etkisi hissediliyor, giysilerde ¢ok farkli renkler
ve lame kumaslar tercih ediliyordu. Gengler yavas yavas kendi moda
kilturlerini olusturmaya baslamislardi. Yildinm Mayruk; 1980’lerle birlikte
kopyaciligin bittigini ve arttk kendi devirlerinin basladigini bildirmekte
Turkiye’de olusan modaci kavraminin yurtdisinda olmadigimni turetilmis bir
kavram oldugunu Yves Saint Laurent, J.P. Gaultier gibi isimlerin altinda ise

“Grand Couture” yani “ blyuk terzi” yazdigimi aktarmaktadir.

u

Kaynak: Moda Gegmisten Guniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5. 4 Bagtan ¢ikarici siklik.
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80’lerden baslayarak bu donemlerin moda akimlarimi ya da trendlerini
aciklamak dogru olacaktir. Aslinda moda da ¢igir agacak yeni bir akim
yaratilmamis eski akimlar modernize edilerek tekrar uygulanmistir. 20’lerden
baslanarak 70’lere kadar yaratilacak her sey yaratilmis. 80’lerde kitc bir akim
halini almistir. Kurt Gobain’in yarattigi “Grunge” akimu ile vintage baslamistir.
Boylece ¢agimiz her turli modayi, zamani, aksesuari, sagi, makyaji, birbirine
karistirmaya izin verir duruma gelmistir. 80’ler bireysellesmenin en blylk
Ozelligi olan kendi kendinizin modasini yaratabilme 6zgurligini vermis ve
caga damgasini vurmustur. Bir gln ¢icek ¢ocugu, diger gun uzay cagi, diger
gin punk olabilmenin imkanini yaratmistir.(Dayi, 2006: 70)

Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 5.5 Tekstil Baskilar1 1985

Britanyali tasarim kolektifi The Cloth, parlak renkli kumaslariyla
tanin1yordu ve 1980’°lerde populer olan biyuk boy giysiler, desenleri icin ideal
bir tuval sunuyordu. 1985°te grup, Summer Simmitts koleksiyonlarini
sergilemek icin Londra’daki Liberty magazasinin vitrininin arka planini
hazirlamisti. (Fogg, 2014:434)
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Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5. 6 Jane Fonda ve spor giyim

1980° ler de formda olma kavraminin yayginlasmasi ile birlikte spor
kiyafetler de modanin belirleyicilerinden oldu. Jimnastik sortu, yizicl mayosu
ve tayt giyip jimnastik salonuna ya da antrenmana giden kadinlarin sayisi
arttikca, fitnes merkezleri de insanlarin toplanip sosyallestigi ve sik spor

kiyafetlerini sergiledigi yerler haline geldi.

Ayni zaman da tasarimcilarda normalde spor kiyafetlerde kullanilan
kumaslar1 kullanarak farkli tarzda kiyafetler tasarlama konusunda deneysel bir
yaklasim benimsediler. 1980 yilinda Amerikali tasarimci Norma Kamali
tamamen gri postekiden (kullanilacak bicime getirilmis koyun ya da keci
postu) olusan bir koleksiyon tasarladi, Donna Karan 1984 yilinda streg
kiyafetleri populerlestirdi, Tunus dogumlu Azzedine Alaia ise moda da bir
devrim yaratan likra elbiseler tasarladi. Bu dénemde kiyafetler kadin bedenini
degil, kadin bedeni kiyafetleri sekillendirmeye basladi ve spor kiyafetler

ilerleyen otuz kirk yilin modasini da belirledi.

Futbolcu ve basketbolcularin basta spor ayakkabilar olmak (izere
giydikleri diger spor kiyafetlerde atletik giyim tarzinin prestij kazanmasin

sagladi ve son derece popdler oldu.
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Kaynak: Modanin Tum Oykusl
Sekil 5. 7 Jean-Louis Scherrer’in 1983 tarihli
siyah beyaz etekli takimi

Rahat sokak tarzinin yaygin oldugu 1970’lerden sonra, tasarimcilarin
yeniden etkin olmas1 kacinilmaz bir durum haline geldi. 1980’lerde ise 6nemli
olan unsur yalmzca tasarim kiyafetler degil, ayn1 zamanda tasarimcinin
kisiligiydi. Bazi tasarimcilarin adlari ikonik tasarimlari ile es anlamli hale
geldi. Italyan Gianni Versace, viicuda oturan metalik koktyl elbiseleri, Fransiz
Christian Lacroix gul desenli kabarik etekleri Jean Paul Gaultier ise koni
bicimli sltyenleri ile aniliyordu. Alman Karl Lagerfelt adi ise yeni déneme
uyarladigi Chanel marka takimlar ile 6ne ¢ikti. 1980°lere damgasini vuran bazi

tasarimcilarin etkisi gunimuzde bile varligini siirdtrmektedir.

Ellerin igine

Kaynak: Moda Gegmisten Giinimuze Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5. 8 Abartili tasarim 1986
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Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5. 9 Ofis siklig1

Statliyu kiyafetler araciligi ile gosterme fikri neredeyse uygarlik kadar
eskidir fakat moda tarihgileri, sik giyinerek belli mesajlar verme eyleminin
1980’ler de doruga ulastigin1 belirtmektedir. Kadinlar geleneksel olarak
erkeklerin calistigi is cevrelerine girmeye basladikca, belli bir otoriteye sahip
olduklarin1 gosterir sekilde giyinmeye, ama bunu yaparken de disiliklerinden
odiin vermemeye calistilar. Bu da vatkali omuzlarin, parlak renklerin, yapili
saclarin, blyuk aksesuarlarim ve sivri burunlu ayakkabilarin populer olmasi

anlamina geliyordu.

Dallas ve Dynasty gibi diziler de kadinlarin elbise dolaplarini etkileyen
en Onemli unsurlardandi. Keskin omuz hatlarma ve agirbash renk tonlarina
sahip takimlar, dikkat cekici elbiseler ve iri takilar da kadinlara zengin ve
kendine guvenli bir gérunti veriyordu. Kadinlarin kiyafet dolabinin bir pargasi
olan ve ilk olarak 1970’lerde ifade edilen *“yOnetici gorinimd” 1980’lerin
ortalarinda birtakim degisimler gegirerek “sik dopiyes” (iki parcali yin-

polyester karisimi ) halini aldu.
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Fransiz tasarimci Thierry Mugler tarafindan tasarlanan bu dopiyes de
bel bélgesi vurgulanan, vatkali bir ceketten ve ona feminen bir hava katan kisa
etekten olusuyor. Turuncu renk biikme yin ve polyester karisimimdan yapilan
tek sira digmeli ceketin bel kismi viicut hatlarin1 ortaya c¢ikariyor, kalga kismi
ise kivrimli.  Diz Gstl, siyah kalem etek ise ylUnli kumastan yapilmis.
Kadinlarin is ortamlarinda sahip olduklart profil, kiyafetlerini de etkiliyordu.
Kisiye 6zel dikilen takimlarin sert erkeksi hatlar1 vatka gibi dolgu malzemeleri
aracihg ile kinhiyordu. iri takilar ve ince topuklu stilettolar ile tamamlanan

takimlar, kisiye gucli ve kendine giivenli bir hava katiyordu.

i B

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Guniimiize
Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5.10 Sik dopiyes

Japon tasarimcilar Hanae Mori ve Kenzo Takada’nin tasarimlari
Paris’te kendilerine bir yer edinmesine ragmen, avangart moday1 1973 yilinda
modanin baskentine getiren kisi, kiyafet konusundaki radikal yaklasimlariyla
bilinen ve tasarimlarinda sanatla bilimi birlestiren Issey Miyake’ydi. Kansai
Yamamoto kimono’dan (Japonya’da hem kadinlarin hem de erkeklerin giydigi,
Onden capraz olarak kavusan, genis bir kemerle tutturulan, bol, uzun etekli ve
uzun kollu, Japonlarin ulusal giysisi) esinlenerek ortaya ¢ikardig: tasarimlarini

ilk olarak Paris’te 1975 yilinda sergiledi.
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1981 yilinda da Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto, cinsiyeti gtz
oninde bulundurmadan, daha cok siyah renk kullandiklari asirn  buyik
kreasyonlariyla moda editorlerini ve moda severleri biyiik saskinliga ugrattilar.
Yamamoto formda saflik ve bedenle kumas arasindaki uyumla ilgilenirken;
Kawakubo’nun Comme des Garcons marka kiyafetler tasarlarken asil izerinde
durdugu nokta, kiyafetleri pargalamak, sonra da pargalari beklenmedik sekilde
birlestirmekti. Kawakubo’nun ciragi Junya Watanabe ise tasarimlarinda tekno

materyaller ve yaratici kesimlerden yararlaniyordu.

Sapka ve sa

Bol, 6rgu
elbise

Dairesel
kesimli, kath,
pelerin bigimli
hirka

Kiyafetin tonunda
Gorap ve unisex
botlar

Kaynak: Moda Ge¢misten Glniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5.11 Giyilebilir sanat, Issey Miyake 1985.

Kaynak: Modanin Tiim Oyksu
Sekil 5.12 Akici takim Giorgio (Richard Gere) 1980
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Etnik motifler

Genis omuz

etkisi yaratan Tigort altina
karpuz kollar giyilen ve
kurallara

meydan
»kuyan korse |

Altin rengi

asimetrik Vurgulanan
fermuarh koyu go6gus
renk denim bolgesi

Viktorya cagimi

andiran kum

saati silliet

iIhamini sokak Zevkli renk E«:‘Lr;sr:jslilum
modasindan kombinasyonuna

alan meydan okuyan

yari-tasanm renk segimi

kiyafetler

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Guniimize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 5.13 Zarif vicut hatlar1 (solda), Anti-burjuva (sagda) 1989

Eglence kulUplerinin etkileri 1980’lerin giyim tarzinida etkiledi.
Ozellikle bazi kuluiplerin etkiledigi belli basli gruplar vardi. Londra’da bulunan
ve sahibi Steve Stage’in iceriye yalnizca “tuhaf ve mikemmel” gorinen
kisileri kabul ettigi The Blitz gibi Yeni Dalga kullpleri dans kiltiriine énculik
etti. Adam Ant’in sekillendirdigi ve kendilerine rol modeli olarak Vivienne
Westwood’u secen, son derece dikkat cekici bir tarza sahip olan Yeni
Romantikler de Londra’nmin glneyinde bulunan Fridge adli kulibin

mudavinleriydi.

Calvin Kiein Jecns

Kaynak: www.yahoo.com
Sekil 5.14 Broke Shields Jean Pantolon reklam: 1980
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1987 yilinda, Acid House mizik yayginlagsmaya basladiginda “rave”
kiltiri Londra’yr etkisi altina almistir. Thatcher yonetimindeki Ingiltere
konusunda tim inan¢larimi yitirmis olan gencler hafta ici dokuz-bes calisirken,
hafta sonlarini her tirlt ¢ilginligin yasandig: partilerde geciriyordu. Amblem

olarak da gilen ylzi benimsemislerdi.

Londra’da bulunan Heaven gibi kullpler, moda tizerinde ¢ok biyuk bir
etkiye sahip olan gay kulttrind ana akimin bir pargas: haline getirmisti. Atlas
Okyanusu’nun 6te yaninda baskin olan kentsel olusumlar ise; tarzlari eski
moda spor giysiler, deri ceketler ve agir altin takilarla iligskilendiren “hip-hop”
cilar ve “rap” cilerdi.(Kaknus, 2013:406)

[

Kaynak: tr.pinterest.com Kaynak:All 1
Sekil 5.15 Acid House Sekil 5.15.1.0zgiir olun

80’li yillarda ozelllikle Avrupa’da ortaya ¢ikan punk modasi tam da bu
durumun ifadesiydi. Rengarenk saclari, tirkattci piercingleri, deri pantolonlar
ve gotik makyajlar1 ile punk gencler aslinda neyin yaninda bile olduklarimi

bilmeden tim dunyaya meydan okuyorlarda.
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Kaynak: http://stilika.com
Sekil 5.16 Madonna

Madonna’nin ortaya cikisiyla aslinda tilkemiz’de de bircok Madonna
ortaya cikmustir. YUksek belli, kivrik dar pacali kot pantolonlar, zimbali kot
montlar, gozleri adeta ¢ekiklestirircesine toplanan permal: saclar ve sirilen

koyu bordo rujlar 80’ler gen¢ kiz modasinin en baskin goriintii olmustur.

Kaynak: Zandra Rhodes
Sekil 5.17 Diana Ross, Fotograf; Richard Avedon

Frapan (alimli) 80’leri en iyi ifade eden soOzciklerden birisiydi.
Saclardaki akil almaz kabarik modeller, ayak bileklerine kadar inen kaba
klrkler, yarasa kollar, boynu adeta gémen buyik vatkalar, makyajda kullanilan
neon renkler, ayak bileklerinde tozluklar ve hepsinin Otesinde zenginligi

gOsterme ¢abasi olmustur.
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Kaynak: http://stilika.com
Sekil 5.18 Lady Diana

80’li willarda stil ikonu kadmnlardan biri de Lady Diana olmustur.
Gelinligi tum diinyada taklit edilmistir. Karpuz kol denen kesim bu gelinlikle
birlikte zirveye c¢iktir. Ancak bu kadar kabarik ve gosterisli bir gelinligin iyi
taklitleri yapilamamustir. Clnki kumas faktort hep es gecildi ve Lady Diana
zarafeti yakalanamamustir. (http://stilika.comRabia Calhan on 28 Ocak
2015moda)

Kaynak: http://www.jclillis.com
Sekil 5.19 Gelinlik ve Damatlik 1980’ler.
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3.2.90’h Yillarda Moda

1990’larla beraber modada “androjen”, “feminen”, “bohem” ,”gotik” ve
“retro” tarzlarn karsimiza ¢ikmaktadir. Bohem, yarmmni diisiinmeden guni
gunune tasasiz, derbeder bir yasayis1 olan kimselere verilen isimdir. Bu tarz

ikinci el giysilerden ilham alarak yaratilan giysilerden olusur.

Feminen, ise kadinsilik olarak tanimlanmakta ve gittikge yukselen bir
trend olarak gortlmektedir. 1950'li yillarin etkileri ve Fransiz kadininin
disiligiyle gelen sikligin karigimi bir tarzi ammsatmaktadir. Androjen ise,
donemsel periyotlarla yinelenen bir tarzdir. Gotik Milano defilelerindeki
karanlik temadan esinlenerek hazirlanmigtir. Retro tarzi ise, moda dinyasinin

son yillarda kesfettigi bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kisaca, 'Ge¢mis donemlerin moda akimlarini gunimize yeniden
sokmak' diye Ozetlenebilir. Modacilar “Retro akimini”, Avrupa ve Amerika'da
yaygm “Vintage” kiyafet diukkanlarin’dan esinlenerek yaratmislardir. Aslinda
“Vintage” dukkanlari, stil olarak karmakarisik olan ikinci el dukkanlarinin,
donemsel olarak siniflandirilmis halinden olusmaktadir. Yani zevkinize ve
tarziniza gore bir Vintage dikkanin’dan 50'lerdenkalma bir manto, 40'lardan
kalma bir ayakkab: ya da 70'lerden kalma bir mont alabilirsiniz. Bu ikinci el
kiyafet dogal olarak o donemin zevk ve stilini yansitir. Bunu giyip sokaga
ciktiginiz anda genel moda cizgisine uygun giyinen insanlardan su ya da bu

sekilde farklilasirsiniz.

Kisisel moda, digerlerine benzemek icin degil, digerlerinden
farklilasmak icindir. Bunu fark eden modacilar da gegmis doénem stillerini
bugiin aynen yeniden Ureterek ya da biraz daha modernlestirerek sunma yoluna
gitmislerdir. Turkiye’de Vintage kullanimi yaygin olmamakla birlikte “Retro

akim” yakindan takip edilmektedir.
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— Thiziikie
toplanms
saclar

Basit,
yuvariak

yaka

Vicudu simsiki —
sarmayan fakat
hafif oturan etek

Gizli digme

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize
Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 6. 1 N&tr renkler 1995

Megli, daginik
saglar

Zincirler ve kolye

n
uclan i

postu ik

\ palto

Fotr sapka —,
L

Grunge tarzini /.’

yansitan flanel
gomiek __/

Kt burunlu binici
gizmeleri

botlar

Grunge tarzi
balikg beresi

Ekose
desenli,
kolsuz uzun
tunik

Kaykayci tarzi bol
ve kisa pantolon

Dr Martens

Kaynak: Moda Ge¢misten Giinimuze Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 6. 2 Sik grunge (eskitilmig) 1993 solda. Son moda grunge 1992 sagda.
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Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 6. 3 Warhol baskil1 elbise GIANNI VERSACE 1991

Diinya modasindaki trendler doniisiim gecirerek tekrar geri gelmekte ve
cok kisa sureler icerisinde de eskimektedirler. Bu modanin tam da kendisidir.
Sistem carklarinin isleyebilmesi icin tliketim sarttir. “Ben kimim ve kim olmak
istiyorum?” sorulart modanin gelistirdigi bir tavri 6zetlemektedir. Bunu
yapabilmesinin en iyi yolu ise her gin bitip tikenmez bir yaraticilikla yeni

seyler tretmek ve fotograflar yoluyla bunlar: pazarlayabilmektir.
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Kriket
kiyafetlerine
benzer kazak
Kangol sapka Ve gbmlek‘
KapuUsonlu

sweatshirt

Beyzbol
ceketi

94

Taslanmis, bol
blucin

Klasik
pantolon

Beyaz
spor
ayakkabilar

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 6. 4 Moda karsit1 Will smith (sagda) 1994.

Seksi bir
gérinim
kazandiran
gobedi agik
tisort

1995

Hip-hop
kGltGrinin
popllerlestirdigi
esofman altlan

Kaynak: Moda Gegmisten Glinumuze Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 6.5 Spor Tarz Ingiliz mizik grubu All Saints 1990.
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Kaynak: Moda Ge¢misten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 6. 6 Geri donlsiim kurallar:

Bugiin kiyafet aligverisi, Retro’yu da hayata geciren dinamikler
ylzinden dagmik ve tutarsizdir. Tek bir magaza veya markayla kendini
kisitlayan yok gibi. Retro bir tarzi benimseyerek farklilasmak niyetindeyseniz
bu a¢ gozIluligu bir yana birakmanizi 6neririm. Bir giin 20'ler tarzinda, ertesi
gin 70'ler esintisiyle, hafta sonu ise 50'lere has kiyafetlerle dolasiyorsaniz,
modanin ifade ettigi seylerin yakinindan bile gegemiyorsunuz demektir. Moda
temelde size su iki soruyu sordurur: Ben kimim ve ben kim olmak istiyorum?
Kendi hayal dinyanizda bunlara tutarli yanitlar veremiyorsaniz ve o dénem
Retro'sundan bu donem Retro'suna atlayip sigrayarak bilingsizce dolasiyorsaniz
size her an sizofreni teshisi konabilir. Bir kadin aym1 anda hem Marlene
Dietrich hem de Sophia Loren olamaz. (Day1, 2006: 76)



Kaynak: Moda Gegmisten Glnimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 6. 7 Cift cinsiyetli Giorgio Armani 1990.

1980’lerde gucli bir imaj veren, vicuda oturan tarzda, canli renkli,
abartil1 siluetli ve sislemeli kiyafetlerinden sonra 1990’larin basinda tuketiciler
modadan sogumaya baslamislardi. Bunun tizerine moda endustrisi bu akimdan
sikilan toplulugu cezp etmek icin cesitli calismalar yapmustir. Anti-moda
kavrami ortaya ¢ikti ve tasarimcilar kiyafetleri sadelestirip daha soluk renkler
kullanmiglardir.

Bundan 6nce 1980’lerde Japon avangart modacilar zaten bastan asagi
siyah tasarimlarint moda severlere kabul ettirmisti. Bu yeni tarz, profesyonellik
gerektiren islerde calisan ve is hayatlari son derece yogun olan kadinlar1 cezp
etti. Bu donem, moda ile ilgili entelektiel bir yaklasim gelistiren Belgikali
Martin Margiela ve Ann Demeulemeester ile Tirk asilli Ingiliz Hiseyin
Caglayan gibi dekonstriktivist tasarimcilarin donemiydi.

(Kaknus, 2013:410)
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Sekil 6. 8 Gucci reklam kampanyasi 1999.

Amerika dogumlu Tom Ford italyan liks riin markasi Gucci’nin
kreatif direktort olarak calistigi slire boyunca bas yonetici Domenico de Sole
ile birlikte, 1990’lardaki luks modasinin Kkiltirini yansittt ve sekillendirdi.

Gucci, dénemin en arzulanan markasi olmayi amacliyordu.

Kaynak: Modanin Tum Oykiisii
Sekil 6. 9 Helmut Lang 1999Sonbahar/Kis koleksiyonu
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3.3.20001i Yillarda Moda

Gunumuzde artik sezondan sezona degisen renk ve tarz modasi
uygulanmamaktadir. Dinyadaki degisim moday: da etkisi altina almis ve moda
da biyik bir degisime ugramistir. Ozellikle Amerika ve Avrupa’da Kisilerin
belli bir modaya bagli kalmadiklari kendi tarzlarin1 yaratmaya calistiklar:
gorilmektedir. Modac1 Hiseyin Caglayan’ da kultirel kimligin degisimini
isledigi koleksiyonunda bunun izlerini takip etmekte ve modaya farkli bir

boyuttan baktigin1 aktarmaktadar.

Simdi 6nemli olanin modacilarin Urettikleri arasinda kendine en uygun
olana secerek baska bir modacinin kiyafeti ile bunu battnlestirmek oldugunu
70’li ve 80’li yillarda tim tarzlarin ayni oldugunu simdilerde ise 70’li yillara
0zgu bir ayakkabi ile modern 19. yy baslarinda tanimlanan “kitsch” bugtn bir
kavram olarak moda kulttriinde kullanilmaktadir. Bu kavram igin estetiksizligin
estetigi, uyumsuzlugun uyumu, anlamsizligin anlami gibi anlatimlari kullanmak
konuyu anlamaya yardim edecektir. Bu 0zellikle Japonya’da evde dikilen
kiyafetlerle “vintage” modellerin bir arada kullanilmasi ile olusturulan, belli bir
temaya ve belli bir déneme oturtularak, kitsch estetigi vurgulamaya calisan bir
akim tdrl. Bir ¢ok absurt ve anlamsiz parcayi, sik olmak admna degil hicbir
amac¢ gitmeden bir araya getiren bu kitc ve tematik moda anlayis1 hizla
yikselen abartili bir gergekciligin kutlanmasi olarak da yorumlanan bir tren
olusturmaktadir. Japon c¢izgi filmlerinde batili gotik anlayisa kadar pek cok
modanin etkisi altinda kalan Hara juku modas: estetiksizligin estetigi olarak
nitelendirilmektedir. Gencler arasinda ilgi goren bu akimda gencler, “konusal”
giyindiklerini iddia etmektedirler. Moda Fotografcisi Shoichi Aoki, 1944
yilindan bu yana genclerin bu kasti ve bilingli giyim tarzini fotograflarda
hikayelestirmektedir. AoKi, bu moday:1 sanatin diisiik seviyeli ¢irkin haline

benzetiyor. Ama bununda bir sanat oldugunu da ekliyor. (Day1, 2006: 76)
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Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 7. 1 Rodarte Kate til elbiseler 2008

y
Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 7.2 Sarah Burton tarafindan tasarlanantanrica PallasAthena’yr cagristiranaltin  Bir
baykusun basini temsil etmektedir. Kiyafetin altin kapli ve musir piskiliinden yapilma bir
bebege olan benzerligi, metal kapli iplikler, sirmali seritli 6rgiler ve boru seklinde
bonguklarla saglanmigtir. (2010)

1990’lar boyunca el isi Gretim surecleri kuresel anlamda yeniden
canlanma yasadi. Bunda, uzun siredir var olan el isi ustaliginin, “haute
teknoloji” olarak da adlandirilan, tekstil Gretiminde dijital devrimin yarattig:
yeni firsatlarla bir araya gelmesinin blylk etkisi vardi. Yillardir devam eden

bu uzmanligin merkezi Paristi.

68



Gunimduzde, ileri teknoloji sayesinde farkli teknikler oldukga zengin bir
sekilde bir araya gelmektedir. Bunun yaninda, bilgisayarli 6rme makinesinin
oncu Ureticisi Shima Seiki tarafindan gelistirilen grafik ve 6rgl tasarim sistemi
gibi dijital sistemlerin gicu, el isi temelli becerilerin daha ileri uygulamalar:

icin kompleks bir altyap1 yaratmak amaciyla kullaniimaktadir.

Kayna: Modanin Tiim Oykiisii Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 7.3 Goz yaniltici elbise (2012) Sekil 7.4Katrantzou (2012)

Kaynak: Modanin Tiim Oykiisi
Sekil 7.5 Sozlerden sonra (Afterwords) koleksiyonu 2000. Huseyin Caglayan

Caglayan, koleksiyonunu 2000 yilinda, Londra’daki Sadler’s Well
Theater’da sade bir dekor icinde sergilemisti. Modeller degisken bir
karmasikliga sahip giysiler giyiyordu.
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Bol kumas Ortuler baskalasim gecirerek sakince tasarlanmis tunik
elbiselere dontstiikge ve koltuklarin iskeletleri bavullara cevrildikce, simgesel
dram yogunlasiyordu. Son bir coup de theatre (ani degisiklik ) ile bir model,
firfirli bir bluzun altma basit bir ic etek giymis halde beliriyordu. Uzerine
bastigi masanin ortasindaki dairesel paneli geri cekiyor, ahsap bir A-kesim
etegin i¢ ice geg¢mis basamakli panellerini yukari kaldirmasini saglayan
gizlenmis iki kulpu buluyordu. (Fogg, 2014:504)

Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 7. 6 Sdzlerden sonra (Afterwords) koleksiyonu 2000. Huseyin Caglayan

Kirmizi Hah Elbiseleri: Onemli konuklar igin kirmizi hali serme
aliskanligi Antik Yunan donemine dayanmaktadir fakat modern zamanlarda bu
eylem cogunlukla Oscar Odilleri organizasyonuna katilan yildizlarla ve
kiyafetleri ile ilgili tim detaylar1 izleyicilere aktarirdi. 1952 yilinda ise 6dul
toreni televizyon da yayinlanmaya basladi. Moda konusundaki tim falsolara
ragmen ekranin tanrigalari kirmizi halida hiikiim surmeye devam etmektedir ve
Oscar odulleri de yilin en dikkat ¢ekici moda sovlarindan biridir. Ayrica
kirmizi hali organizasyonlar1 son on yildir moda tasarimcilarina neyi nasil

tasarlayacaklari konusunda bir rehber olmustur.
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Kaynak: Moda Ge¢misten GUnUmUzé ('3iyi.m Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 7. 7 Beyonce Knowles “Dereon Modaevi” Tasarimi 2009 (solda)
Halle Beryy “Elie Saab” Tasarimi 2002 (sagda)

Kaynak: https://iremhamurcuoglu.wordpress.com
Sekil 7. 8 Cannes film festivali Fatih Akin, Nurgul Yesilcay

Yeni Nesil Tasarimcilar: Son yillarda moda; tuketicilerin ihtiyaglarini
karsilamak, bireyci ve farkli gorinumler ortaya cikarmak icin birtakim
degisimler gecirmistir. Artik Paris. Milano ve New York’un biyuk
markalarimdan memnun olmayan ve herkeste olan markalari ve logo’lan
tasimaktan bikan kadinlar taze gorinimlerin ve orijinal fikirlerin pesine

diismislerdir. Bu degisimde ekonominin roli de blyuktar.
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2008 yilinda yasanan ekonomik kriz birgcok sektort etkilemis, bu da
asirt pahali kiyafetlerin ve stati semboll olan etiketlerin eski giclnu
kaybetmesine neden olmustur. Kadinlari bastan ¢ikarip modaya yeniden ilgi
duymalarin1 saglamak da yeni nesil tasarimcilara kalmistir. Ornegin Alexander
Wang, grunge tarzin1 sehir merkezine tasiyan global imparatorluguyla, bilgiye
dayanan tasarimlarin pratik zekayla birleserek milyonlar kazandiracagini
gOstermis; Phoebe Philo’nun modern bakis acis1 da bir zamanlar riikiis olarak
adlandirilan markayr 2010’larin en basarili markalarindan biri haline gelmistir.
Vizyon sahibi Christoper Kane de hem kendi koleksiyonlarini tasarlamis hem
de Versace’nin Versus koleksiyonu icin ¢alismistir. Bu gibi tasarimcilar hem
modayr yeniden canlandirmakta hem de sasirtict olasiliklari  6nceden
gorebilmektedir. (Kaknis, 2013:420)

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glinimiize Giyim Kusan ve Stil Rehberi

Sekil 7.9 Tllisyonist; Yunan tasarimci Mary Katrantzou’nun karmasik dijital
baskilar yaratma ve bunlar1 bir imaj yaratacak sekilde bir araya getirme becerisi
moda editorlerini saskina ugratmaktadir. Koleksiyonunda 2012 ilkbahar\yazbirbiri
ile tezat yaratan insan yapimi objelerle dogal bir takim unsurlarin baskilarini
birlestirmistir.
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Kaynak: Modanin Tim Oyk[]sij
Sekil 7.10 Sal desenli elbise (Etro 2006)

Liuks italyan moda evi Etro’nun kurucusu “Gimmo” Etro, 1981’de
Hindistan’a yaptig1 bir seyahatten ilham alarak sal desenlerini ev dekorasyonu
serising, hem ardindan da erkek ve kadin aksesuarlarina dahil etmistir. Sirket
1994°te ilk hazir giyim koleksiyonunu piyasaya siirdiigiinde, kivrimli Hint
motifleri Etro giysilerinin izerinde ilk kez yer almist1.

Markanin kendine 0zgi sal deseni, ayak bileklerine kadar uzanan bu
elbisenin dalgal: sifondan oluklu panelleri boyunca yayilmistir. Elbisenin ¢ok
renkli baskisi, diiz “T” bigimli elbise govdesi Uzerine sal desenli bir kumasin,
altta patlican rengi derin bir bordiir birakarak yerlestirdigi izlenimini yaratacak
bicimde zekice tasarlanmistir. 1970’lerin Bill Gibb (1943-88) ve Zandra
Rhodes (d. 1940) tarafindan yaratilmis hippi estetigi, ayak bileklerinde ve
havadar kollardaki uguk renkli sifonun hacmiyle yeniden giindeme getirilmistir.
Maksi elbise bele baglanan paralel zimba seritleriyle siislenmis ve metal bir

tokayla tutturulmus kalin deri kemerle sertlestirilmistir.
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A — Pl 2 - .
Kaynak: Modanin Tim Oykdisi
Sekil 7.11 Festival giysisi 2010 Isabel Marant

Kaynz;k:\ Modanin Tim
Sekil 7.12 Kapitone ceket ve deri etek (2012)
Proenza Schouler
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Kaynak: Modanin Tum Oykiisii
Sekil 7.13 Stella McCartney’e ait adidas 2009 ilkbahar\Yaz koleksiyonundaki spor
giyim tasarimlari, McCartney’nin i¢ ¢camasir1 esintili kadins: terziliginden izler
tagimaktadir.

.
Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii
Sekil 7.14 Cok amagli spor giyim (2004)

Entelektiiel ve hatta ruhani egilimlere sahip bir tasarimci olarak taninan
Yohji Yamamoto, spor giyim devi Adidas ile Y-3 markas1 altinda yaptigi
isbirliginde, belirgin bigimde fiziksellige odaklanmistir. Yamamoto’nun
“analatik tasnif” yontemiyle, baslica spor giyim pargalari, spor disiplininin
temel 6zelligi olmasa da atletizm ve vicut farkindaligina isaret eden bir dizi
incelikli tasarim unsuruyla birlikte yeniden uyarlanmis ve karistirilmastir.
(Fogg,2014:533)
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Yeniden
hayat bulan
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katan seffafik ve Kiyafetin
katlar icine dikilen

gbgus s

Bastan ayaga
marka

amblemleri

Saten
gorGnamia
kollan olan

basketbol
esofmani
Gstd

— Bol kiyafetler

Boston Celtics
takarminin renkleri
olan yesil ve siyah

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 7.15 Giizellik ve islevsellik “Adidas” (solda) 2009,

Basketbol yildizlar: “Converce” (sagda).

Seker pembesi
renk

Kalgalara
oturan alt

Kisinin istegine gére
degistirilebilecek
yazilar

Spor
ayakkabilan
kapatacak
uzunlukta diz
paga

Kaynak: Moda Gegmisten Glinimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 7.16 Juicy tarzi1 efofman 2001.
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Glneste rengi
agllan saclar
ve hafif bronz
ten

Kalin askih
beyaz atlet

Kirmizi, pahali
tasanm ganta

Kesilmis ve
yipranmig
kot etek

Vintage
kovboy
gizmeleri

Rahat ve
gundelik bir tarz
izlenimi yaratan
digmesiz ceket

Aerodinamik bir
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kesikler ve seritler

Hip-hop tarzi diigtk
bel sort

Keskin ve sik bir
hava katan sivri
burunlu
stilettolar

Kaynak: Moda Gegmisten Gunlimlize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi

Sekil 7.17 Sienna Stili 2004 (solda), Sik spor giyim 2004 (sagda)

Sert gérintlyG
yumusatan firfirl
goémiek

is ortami igin
uygun olan
notr renkler

Zarif ve sk
ayakkabilar

Viicuda oturan
ceket

Sk pantolon
kesimi

Kaynak: Moda Ge¢gmisten Glniimiize Giyim Kusam Ve Stil Rehberi
Sekil 7.18 “Dikkat cekici” 2012 (solda), “Is kiyafeti” 2010 (sagda)
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Kaynak: Modanin Tiim Oykiisii Kaynak:

Sekil 7.19 italyan tasarim markas: Marni, Sekil 7.20 Antwerp’te yasanan Dries van
2012’de yalin silietler Gizerinde grafik Noten, 2012 sonbahar\kis koleksiyonunun

desen ve dokulari bir araya getirmistir.

Bask:1 tasarimlarina duyulan ilginin devasa boyutlarda canlanmasi,
bircok blyik uluslararas: tasarimcinin, hizlanan gérsel doygunluk ve bilgi
caginda gorsel kimliklerini saglamlastirmak adina- koleksiyonlarina baskiyr da
katmasin1 saglamistir. Marni’den Consuelo Castiglioni, Ingiliz tasarimci
Matthew Williamson, Italyan tasarim evi Etro ve Belgikali tasarimci Dries van
Noten, giysi ve baski arasinda kurduklari sembolik iligki ile tanimaktadir.
Marni markasi bask1 teknigine yonelik kendine 6zgii bir yaklasim geligtirmistir;
ylzyil ortasi motiflerini grafik desen karisimlariyla yeniden yorumlamstir.
Dries van Noten’in gucli kompozisyon anlayisi, coskun renk kullanimi ve
desenlere olan bariz tutkusu, hepsi ¢cok katmanli tek bir giyside kullanilabilen
bircok farkli baski yonteminden faydalanmasini saglamistir. Evrensel
kaynaklardan ve kostim arsivlerinden olusan heterojen bir karistmdan ilham
alan desenler, kesintili bir ylizey elde etmek icin nakis ve boncuk islemesi gibi

stislemelerle bir araya getirilmektedir. (Fogg, 2014:520)

Yapilan arastirmalarda modanin tarih Oncesi caglara kadar uzandigi
gorilmektedir. Zaman icerisinde insanligin gelisimi ile moda da degismis ve
gelismistir.
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90’lh yillardan 2000’li yillara gelindiginde, donuk ve kentsel yasami
yansitan renkler ve kumaslardan olugsan minimalist akimin yerini 20°1i, 50°li ve
70’li yillarin sik, seksi kadmlarimi yansitan koleksiyonlar ve kumaslar almistir.
Insanlar bu yillarda, sikhigi, rahathig, giyilebilir ve kullanilabilirligi estetikle

yorumlayan moda anlayisina ve moda akimlarina ilgi géstermekteydiler.

Kaynak: Ge¢cmisten Guniimiize Giyim KusamVe Stil Rehberi
Sekil 7.21 “Geng kozmopolit”2012 Jason Wu koleksiyonu

Cin’in gindemde oldugu 2000’ler, moda sektorini hem Gretim
anlaminda hem de esin kaynagi olmasi bakimindan etkilemistir. Savas¢i ve
gizemli konseptle hazirlanan giysi tasarimlari, Cin kdltirinin yansitildig:
defilelerle sunulmustur. Dinya ekonomisi, 20. Yuzyil da gordiigi iki buyuk
savasin gercek sonuclarini yiizyilin sonlarina kadar hissettirmistir. Iktisadi alan
da yasanan gerek bolluk gerekse kriz donemlerinden zorunlu olarak veya
isteyerek moda kendini yonlendirmistir. (https://circlelove.com)
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4, BOLUM

MODA FOTOGRAFI VE MODA FOTOGRAFCILIGI

4.1. Moda Fotografi

Fotograf: Fotograf, genel gecer geleneksel tanimi i¢inde dogada
mevcut gozle gorulebilen maddi varlik ve sekilleri, 151k ve bazi kimyasal
maddeler yardimiyla 1s18a karsi duyarli hale getirilmis film, kagit veya her

hangi bir yuzey lzerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir.

Kelime Yunanca 1s1ik anlamina gelen "photos” ve yazi anlamina gelen
"graphes™ kelimelerinden olusmaktadir. Yani 1sikla yazmak anlamina
gelmektedir. Fotografcilik uluslararas: bir dildir. Fotograf bugln sanat, bilim
ve diger bilim kollarmin da hi¢ siiphesiz ki en buyik yardimcisidir. (Tek kilig,
2012: 10)

Moda Fotografi: Giysi ve diger moda 0Ogelerinin gosterilmesiyle
ilgilenen bir fotograf sanat1 tirtidir. Moda fotograf¢iligi sanati, reklamlar veya
Vogue, VanityFair, Allure gibi moda dergilerine yon vermistir. Zaman icinde
giysiler ve modanin, egzotik mekanlar ve hikayeler iginde degeri arttikga,
moda fotografciligi kendi estetigi iginde gelismistir. Bu nedenle moda
fotografcilign dedigimiz de giyim markalart ve modeller gézimuzin 6nine

gelir. Moda fotograflari, bir markanin reklamin1 yapmaktan ¢ok 6te islerdir.

Donemin ruhunu yansitan, bireyleri, topluluklar: ve toplumlar: etkileme
glcu olan; dergi, gazete, billboard ve binalari kaplayan bu fotograflar, cok
kalabalik bir kadroyu besleyen olduk¢a blyik bir sektorii ardinda saklar zira
“moda fotografi”, makyoziinden, sa¢ tasarimcisina, modeline; stilistinden,
1sikGising; set temizlikgisinden asistanlarina kadar oldukga kalabalik bir

kadroyu barindiran kurgulardir.
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Kaynak: Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi S.8
Sekil 8. 1 VOGUE dergileri

Moda Fotografcihigi: Genelde profesyonellerin  ya da serbest
fotografcilarin dergilere, moda evlerine ve reklam ajanslarina yaptiklar
calismalarin biitiiniine verilen isimdir. Son yillarda reklam sektoriiniin gelismesi
ile birlikte bu alanda ¢alismalara agirlik verilmis ve bu alanda isimler yetisme
baslamistir. ClnkU giyim kusam sektoriinde bir rekabet soz konusudur. Bu
rekabet en iyi olmay: ve daha ¢ok satis yapabilmeyi ve satilan Urunlerden de
misteri memnuniyetini saglayip kalici olabilmeyi beraberinde getirmektedir.
Bu diisiince sonucunda moda fotografciligi gelismistir. Sanatin her dalinda
oldugu gibi moda fotografcisinin da 0zel yetenegi bu konuda baskin rol
oynamaktadir. Yetenegi izleyen ise fotografcinin alaniyla ilgili aldig: egitim ve

elbette sahip oldugu malzemeleridir.

Kaynak: Fotograf Dergisi sayi 83 (2009)
Sekil 8. 2 Emre Unal
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Moda fotografciliginda, fotografgi ¢ekim yaptigi siirede en iyi
yakalayabilecegi kareyi bulmayr amaglamaktadir. Moda fotograflarinin
sergilenme yeri, 0Ozellikle moda dergileridir. Bu nedenle kimi zaman
fotografcilar, dergilerin isteklerine gore cekim yaparlar. Kimi dergiler,
elbiselerin ¢ok net bicimde yansimasini ve bu elbiseleri gérenlerin dikebilme
olanagma sahip olmalarini kimi dergiler ise bir gizin kalmasini isterler. Ayrica
verilmek istenilen duygulari da belirlemeye calisabilirler. Ornegin, bazen
giysilerin cinsel icerikli sergilenmesini bazen de masumiyeti simgelemesini
isterler ve fotograf¢i da cekimini yaparken bu istekleri 6n planda tutmak
durumunda kalmaktadir. Bu sebepledir ki moda fotograflarina poz veren
modellerin biraz da oyunculuk yeteneklerinin olmas1 gerekmektedir. istendigin
de seksi, kizgin, sicak, sevimli, oOfkeli, blyiileyici, cocuksu bakabilmeyi

becerebilmelidir.

Moda fotograflarindaki kadin ve erkek modellerin de rolleri birbirinden
farklidir. Kadinlar bir donem yalnizca bir “nesne” olarak kullanilirken sosyal
hayattaki statiisiiniin degismesiyle birlikte bu rol de degisiklige ugramstir.
Gunumuzde artik kadinlarin cesitli isleri yaparken goruntulendigine sikca
rastlanmaktadir. Artitk kadin modeller zaman zaman polis, sekreter, doktor,
Ogretmen, asker, ev hanimligi gibi islerle karsimiza cikabildigi gibi erkeksi
rollerle de goruntilenebilmektedir. Maden isgisi, insaat isgisi, demiryollar:
calisani gibi... Erkek modeller ise fotograflarda genelde bir seyler yapan
insanlar olarak goruintillenmektedir. Ornegin bir yeri isaret ederler, yonetirler,
arabalarindan inerler, arabalarina binerler, bir binaya girerler... gibi. (Erel,
2010: 20)

“Fotograf baslangicta yalnizca kisileri, savas alanlarmi ve yerlesim
bolgelerini belgeleme amaciyla kullaniimaktaydi. Ilk stidyo fotografcilarinin
cogunlugu ise porte fotografi ¢cekiyordu. Ancak endistri devriminin etkilerinin
yayginlagsmasi sonucunda ticari bir nitelik tasiyan portre akimi, moda fotografi
dogdu. Teknik kosullar iyilestikge, hem fotografi ¢ceken hem de poz veren kisi
hareket esnekligi kazandi. BOylece fotograf stiidyolart donemin gereksinimleri

dogrultusunda tanitim amacli konulara yoneldiler.”
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Baslangicindan beri moda fotograflari zamanlarina taniklik etmisler ve
tarihin gorsel kayitlart haline gelmislerdir. Moda gecici zevkler olarak
tanimlanirken, moda fotograflarinin dergilerde yayinlanan siradan giysi tanitan
goruntdlerden kurtularak cagdas sanat galerilerinde yerini almaya baslamasiyla
moda kalicilik ve statii kazanmustir. Sosyal ve kiiltiirel degisimlerden
etkilenmis, medya igin, spor ve sinema gibi populer, cazip bir konu haline
gelen moda fotografinin gelismesi icin sosyal bir ortam saglamistir ve moda

fotografcilar1 da toplumdaki sosyal degisimleri yansitmiglardir.

Moda fotografciliginda ve reklam fotografciliginda uygulanan teknik,
yani resmin ayristiriimasi ve yeniden kurulmasi yoktur. Fotografci asagi yukari
icinden geldigi gibi davranir, ¢ekim suresince kameranin yakalayabilecegi
degerli bir sey bulmayr Gmit eder. Reklamciligin bir b6lumu olmasina karsin
cekilen fotograflar istenilen sonuca bilingle, tim olarak yonlendirilemez.
Ortaya ¢ikan fotograf, hitap edilen kitle tarafindan ya begeniyle ya da olumsuz
karsilanmaktadir. Bazi dergiler elbiselerin acik secik gorulebilmesinde israr
edebilmektedirler. Oyle ki okuyucular fotograflara bakarak elbiseleri kendileri
dikebilmelidir. Otekiler ise daha giizel goruntiiler yaratabilmek icin, estetik
kaygi glderek, kiyafetlerdeki ayrintiyi bir kenara birakmaktadirlar. Moda
fotografinin nitelikli olabilmesi, kiyafetlerdeki ayrintilari estetik bir bitlnlik
icerisinde gosterilmesiyle orantilidir. Moda drdnind sunacak model ve mekan

da tim bu Ogelerle iliski i¢inde olmalidur.

W LTS <A
Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 8. 3 Fotografli Derby reklami (1978)
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Kadinlar  toplumumuzda  giderek  esitlik  kazandikca  moda
fotograflarinda modellerin gosterilis bigimi de degismistir. Gergekte sanki onlar
da baska insanlarin yaptigi; Ornegin cocuklari okuldan almak, ise gitmek
tirinden isleri yapmazlarmis gibi ya da sadece zarif ve temiz giyindikleri
olmazmig gibi yalnizca bir nesne olarak gosterilirlerdi. Bu fotograflardaki
kadinlar ancak hayran olunacak kadar ¢ok giizel, ¢cok cekici ya da ¢ok soylu
nesnelerdi. Simdi kadin fotomodelleri cesitli islere katilirken gdstermek
olagandir. Stiidyoda beyaz bir fonun o6ninde bile, 06fkeliyken ya da el
hareketleri yaparken gostermek onlarinda yasamin g¢esitli yonlerine insan
olarak katildiklarmi belirtmektedir. Ote yandan erkekler genellikle 6zne (bir
seyler yapan insanlar) olarak resimlenmislerdir. Moda fotograflarindaki erkek
foto modelleri,  yonetirler,  gosterirler, hep 6nemli bir seyler yapmak

Uzeredirler.

Moda fotografcist olmak isteyenlere iyi bir ipucu, erkekleri nesne olarak
kullanmasin1 6nermektir. Onlara vicutlarini ilging bicimlere sokan pozlar
verdirmeli, cok guzel gorinebilecekleri bicimde isiklandiriimalidirlar. Moda
fotografciligi, fotografcilik alaninin icinde, ugrasilmasi en kolay dallardan biri
gibi gozikse de, moda fotografcis1 olacak kisinin tecriibe ve bilgisinin yani
sira ¢ok yetenekli, aktif ve gdzlemleyen biri olmasi gerekmektedir. Moda
fotografcilar sik sik farkli atmosferler kullanmaktadirlar. Moda Fotografcilig
g6zun egitimi ile ilgilidir. Fotografcinin icinde bulunan bu cevher, teknik
egitimle kazanilacak bir yetenek degildir. Fotograf ekipmanlari ve egitim,
olayin diger boyutunu olusturan etkenlerdir. Bu alanda s6z sahibi olan pek
cok moda fotografcisi, ¢cok basit ekipmanlarla bile harikalar yaratabilir. Bu
yetenege sahip fotografcilar icin son teknolojiye sahip ekipmanlar ise sonucu en

mikemmele gotiren araclardir.

Fotografta mikemmele yakin sonug alinabilmesi icgin, bir fotografcida
ilk etapta olmas1 gerekenler zeka, merak ve perspektif diisiincedir. yi bir moda
fotografcis1 olmak igin dogru renkleri, golgeleri, gizgileri ve 15181 gorebilecek
bir goze gereksinim vardir. Bunun yaninda modanin (kiyafet ve sac stilleri)
yakindan takip edilmesi, fotograf¢ci agisindan arti bir deger olacaktir.(Kilig,
2012: 13)
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Kaynak: Fotograf Dergisi Say1 83 (2009)
Sekil 8. 4 Ozan Kiymag

4.1.1. Moda Fotografinin Tarihsel Stireci

Fotografin 1839 yilinda kesfinin hemen ardindan moda ile iliskisi
artmis ve bu iki kavramin birliktelikleri sonucunda moda fotografciligi ortaya
cikmistir. Moda fotografgiligi, sosyal bir kavramdir. Yani moda fotografciligini
toplumdan uzak diistiinmek mumkun degildir. Toplumun yasadig: her olgudan

ve olaydan etkilenmistir.

Dinyada yasanan teknolojik, bilimsel, sanatsal, sosyo-politik her
durumdan kendi payma diiseni almistir. Dinyada moda fotograf¢iliginin temeli
ve tarihi baslangici portre fotografciligina dayanmaktadir. 1800°1G yillarin
ortasinda her kesimin ilgi duydugu ve talep ettigi portre fotograf cekimleri, o
donemde bircok fotograf stldyosu acgilmasimi saglamistir.  Fotograf
stidyolarinin agilmasi ve ardindan 1850°li yillarda “Carte-de-visit” adi verilen
vesikalik fotografinin gelistirilmesi ile de fotograf ¢ektirmenin hem maliyeti

diismiis hem de talebi daha da arttirmustir.
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Bu donemde fotograf cekimlerinin sebeplerine bakacak olursak ilk
olarak karsimiza, cesitli elbiselerle cekilmis fotograflarin hediye olarak
kullanilmas1 c¢ikmaktadir. Bir digeri ise mizansenler vyaratilarak, kisilerin
sevdikleri tnlilere benzer fotograf cektirme talepleridir. Bu fotograf cekimleri
sayesinde hem fotograf cektirmek bir moda halini almis hem de bu fotograflar
donemin modasma yon vermistir. Ayrica ilk ticari moda calismalari da bu
tarihte baslamistir. Paris’teki bu calismalar Paris’in  magazin dergilerine

gorseller saglamistir.

1880’li yillardaki VVogue dergisiyle beraberde moda fotograf¢iligi yeni
bir boyut kazanmistir. Vogue’un ilk bas fotografcisi Adolf De Meyer’dir.
Piktoryalist (resimsellik) tarz1 benimseyen De Meyer tiim fotograf ¢ekimlerinde
izleyiciyi On planda tutmus ve izleyiciye gore fotograf cekimleri
gerceklestirmistir. Fotograflarmmda, mercegin oniine koydugu ipeksi bir
malzeme ile biyuli mizansenler yaratmis ve bu sayede de Uniinin artmasini
saglamistir. 1913-1923 yillar1 arasinda bas fotograf¢i olarak calisan De Meyer
bu tarihten sonra yerini Edward Steichen’e birakmustir.

kaynak: Sivrikaya 2010 s.22
Sekil 9. 1 Lady Ruthven, 1845 (solda), Helen Lee Worthing, 1920 (sagda)

Moda fotografciliginda “modernizm”in 6nciisi olan ve gercekgilik
Uslubunu kullanan Edward Steichen fotografta “new objectivity” (yeni

gerceklik) kavramini ortaya koymustur.
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Sanat¢i fotograflarinda duyguya yer vermis ve yasamdan Kesitleri
aktarmaya calismistir. En inli fotografina baktigimizda, stlidyoda cekilmis
olmasma ragmen dis c¢ekim havasi veren kumsal serisidir.1930’lu yillarda
“gercekcilik” (realizm) Gslubunun kullanilmasini yayginlastiran ve bir devrim
yaratan bir diger 6nemli sanat¢i da Martin Munkacsi’dir. Munkacsi fotograf
cekimini stiidyo disina tasimig ve dogal 15181 kullanarak sportif kadin imajimi

vurgulayan fotograflar cekmistir.

Munkacsi’den sonra moda fotograflarinda daha cok atletik modeller
kullanilarak dis mekéan cekimlerine agirlik verilmistir. Yine bu dénemi etkisi
altina alan diger bir akim ise “strrealizm”dir. Surrealizmin ilk dikkat ceken
0zelligi olaganusti bir diis kurma potansiyelinin olmasidir. Siirrealizm akiminin
onculerine gore sanat hicbir zaman uyanik bir aklin Uriini olamaz. Bundan
dolayi, surrealistler biling disinin derinliklerindeki yaraticiligi  ortaya
cikartabilmek icin farkli akil durumlart aramiglardir. Bilingaltindaki strrealist
goruntdler fotografla beraber olabildigince gerceklige yakin ve ayrintili bir
sekilde ifade edilme sansimi yakalamistir. Ayrica, surrealizm her seyin sanat ve
sanat objesi, herkesin de sanat¢i olabilecegini savunmaktadir. Moda
fotografciliginda bu akimin en 6nemli 6ncileri olarak karsimiza Man Ray
veMaurice Tabard gibi isimler ¢ikmaktadir. Ozellikle sirrealizmin en énemli
temsilcisi olan Man Ray c¢ektigi moda fotograflarindan ticari kazang saglayan
ilk fotografcidir. Man Raymoda fotograflarinda farkli karanlik oda teknikleri,
Ust Uste cekim ve sandvi¢ baski teknikleri kullanarak farkli bakis acilari
yakalamay: basarmistir. Moda fotografinda Silrrealizm akimindan etkilenen
donemin pek cok fotograf sanatcis1 farkli yontemler kullanarak gerceklik ve
hayal Urlnlerinin birlesimiyle fotograf cekimlerini gerceklestirmislerdir. Ancak
1939 yilinda II. Dinya Savasi’nin baslamas1 moda Fotograf¢iligini’da temelden
etkilemistir. Savasin yarattigi maddi sikinti, malzeme temininde yasanan
sikintilar ve glvenlik gibi konulardan dolayr stidyo fotografciligi yok olma
tehtidi ile kars1 karsiya kalmistir. Bu donemin moda fotograflarina baktigimizda
g0ze carpan ilk tema savasin karamsarligi ve karanligidir. Savas doneminin
yarattigt guvensiz ortam Avrupa ve Amerika’daki fotografciligi farkli

bicimlerde etkilemistir.
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Savas, Amerika topraklarinda yasanmadigindan dolayr stiidyo
fotografcilign devam etmekte ve var olan karamsar ortamin tersine son derece

gosterisli fotograf eserleri ortaya konmustur.

Avrupali birgok moda fotografcis: ise bu donemde ya zorunlu olarak
belgesel fotografa gecgis yapmislar ya da Amerika’ya go¢ ederek Amerikan
moda fotografciliginin gelisimini en (st seviyeye tasimiglardir. Ayrica savas
doneminin ekonomik zorluklarindan ve malzemelere ulasma zorlugundan
dolayr moda fotografcilari yerel kostimlerin stilize edildigi tasarimlar
karelerine tasimuslardir. Savas doneminin Onemli isimlerinden olan Cecil
Beaton tim moda cekimlerini savasin yikimi Uzerine kurgulamis ve o dénem
icinde gercekci kurgulamalar yoluna gitmistir. Ancak bununla beraber tim
sanatsal calismalarinda da slrrealizm akimindan etkilendigi gozlenmektedir.
(Genis Ac1 Dergisi Sayi 8,1999: 32)

4.1.2. Sanat Akimlarinin Fotografin Gelisim Siirecine Etkileri
Doguculuk 1840 (Oryantalizm)

Romantizm sonrasinda gelisen bir sanat akimidir. Adin1 Bati’nin,
Yakindogu ve Uzakdogu’nun dil, kiltir ve halklarmin incelendigi arastirmalar
icin kullandig: bilim dalindan alir. Kelime olarak Fransiz Dil Akademisi’nin

sOzlugine 1838’de kaydedilir.

Siyasal olaylar, ekonomik iliskiler, bilimsel ve arkeolojik arastirmalar,
Dogu’ya gezi kosullarmin diizelmesi, Romantizmin etkileri, Avrupa’da zaten
yuzyillardir stren ilgi, 19. Yuzyilda Doguculuk modasinin kapilarini sonuna
kadar acar. Doguculugun dalga dalga yayildigi siralarda, Doguyla ilgili
sOylenen, yazilan, resmedilen her sey Batili'nin hayalini ¢ogu zaman
gerceklerden ¢ogu zaman uzaklastirarak yepyeni disiincelerin dogusuna Yol
acar. Artik Dogu, 6zgurluklerin ve zenginligin simgesi haline gelmistir. Onde
gelen Oryantalizm Ressamlardan Jean Auguste Dominuque Ingres’nin Le Bain
Turk ( Turk Hamami, 1862) adli tablosu Dogu’yu timuiyle erotiklestirerek
Bati’da herkesce kabul edilen Dogulu kadin diislerini gerceklestitir.
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Diger Oryantalist ressamlar arasinda; Jean-Ferdinand Victor
EugeneDelacroix, John Frederick Lewis (1804-1876), Jean Leon Gerome
(1824-1904), Rudolf Ernst (1854-1932) ve Fausto Zanaro’yu (1854-1929)
sayabiliriz. Doguya yoOnelmis edebiyatci ve ressamlar, Avrupalilar’in diis
gicunt; Dogudan esinlenilmis Oykiller ve goruntilerle oldugu kadar zaman
zaman abartili gezi anilariyla da zenginlestirirler. Oryantalist yaklasimin
sanatsal calismalari dogrudan etkilemis oldugu bilinen bir gercektir. Sanat
ortamin1 etkileyen diger faktorlerden biri de kuskusuz ulasim araglarinin
gecmise oranla gelismis, dizenli gezi turlarinin yapilmaya baslamis olmasidir.
Onceleri yalmzca maddi olanaklari elveren maceraperestler, sanatcilar,
arkeologlar ve yazarlar seyahate cikabilirken, Akdeniz’de ilk buharli tur
gemilerinin calismaya baslamasiyla varlikli orta sinifa da uzak yoéreleri tanima
olanag: verilmis olur. Yolcular, geldikleri yere gore Marsilya ya da Trieste’den
kalkan gemilere binerek iskenderiye’ye ayak basarlar, oradan trenle veya Nil
yoluyla Kahire’ye gidip, karayoluyla Filistin’deki kutsal topraklari, Sam ve
Beyrut’u ziyaret ettikten sonra da yine gemiyle Izmir’e ve ardindan Istanbul’a
ulasirlar. Dogu’ya yapilan karadan ilk toplu turistik seyahat, Orient Express’in
1883’teki seferidir; Orient Express, Doguya seyahatin bir simgesi haline gelir.
Bu tarihte trenin istanbul’a ulasabilmesi icin gerekli demiryollari heniiz
yapilmamistir.  Yolcularin  dogrudan istanbul’a tasmabilmesi icin 1889°u

beklemek gerekecektir.

Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 10. 1 iki izmirli kadin
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Avrupalilar, Dogu’yu vyalnizca seyahatnameler ve Binbir Gece
Masallari’ndan edindikleri izlenimlerle sinir ve kural tanimayan hayallerinden
degil, gercek yiiziiyle tammaya baslarlar. Ilk Oryantalist fotografcilardan
Gaspard-Pierre-Gustave Joly de Lotbiniere (1798-1865) bir Daguerreotype
araci elde ederek gemi ile Dogu’ya dogru yolculuga baslar.

Once geminin rotas: Uzerindeki Yunanistan’a sonra Misir’a gelir.
Atina’nin ilk Daquerreotype’lerini Joly de Lotbiniere c¢eker. 1839’un 9
Kasimi’nda Misir’da Daquerreotype ¢ekimler yapan Joly de Lotbiniere, Nil
Uzerinden Kahire’ye dogru gitmek igin kiglk bir tekne ile yola ¢iktiginda
Fransiz ressam Horace Vernet (1789-1863), yegeni Charles Marie Bouton
(1781-1853) ve Daquerreotypist Frederic Goupil-Fesquet (1817-1878) ile bu
kicuk teknede Kkarsilasir. Frederic Auguste Antonie Goupil-Fesquet, 1839
yilinin Ekim ayinda Horaco Vernet, Charles Marie Bouton ile Marsilya’dan
vapurla Doguya bir yolculuga baslar. 1840 ve 44 yillar1 arasinda ¢ekilen 114
seyahat goruntist, Paris’te N.P. Lerebours tarafindan Excursions
Daquerriennes: Vues et monuments les plus remarquables du globe (1840-
1844) adi ile yayimlanir, bir baska deyisle diinyanin ilk fotograf kitabinda

basilir.

Goruntulerde Goupil-Fesquet’den baska Joly de Lotbiniere’den bes
gorintl ve Girault de Prangey2in cektigi fotograflar da bulunmaktadir.
Donemin fotograf teknigi olan Daquerreotype’in en blyik kusuru, gorintindn
tek olmasindadir. Cogaltilmalar: gerektiginde ya tekrar kamera ile fotograftan
cekilir ya da elle kopya edilmeleri gerekir. Elle kopya etme islemini yapan
gravircller de bos binalarin ve manzaralarin glzellesmesi icin kimi zaman

insan, kimi zaman hayvan ve agag goruntuleri eklerler.
Gergekeilik (Realizm)

Gunluk yasam, sorunlar1 ve dogay: oldugu gibi aktaran bir anlayis olan
bu akim 19. Yiuzyilin ortalarina dogru Fransa’da ortaya cikar. Ressamlar
tuvallerine giizel manzaralar ve tarihi anlatan gorintiler yerine glincel
yasamdan gelen gercegi, 6zellikle koyll ve iscilerin yasam kosullarini gosteren

kompozisyonlari aktarirlar.
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Resim sanati, ilerleyen yillarda bir anlamda bu gercekligi anlatma
gorevini fotografa birakarak yeni akimlarin gelismesine neden olan ¢alismalarin
ardina diiser. Bu anlayista, dogadaki oranlar, renk ve isik degerleri aynen

yansitilmaya ¢aligilir.

Fotograf, gorunti ile gerceklik arasindaki durusuyla diger sanat tirleri
arasinda farkl: bir yere konumlanir. 19. Yuzyilin sonlarinda pek ¢ok ressam da
fotograf makinesini kendi amaglar1 dogrultusunda kullanir. Fotograf¢ilik her ne
kadar belgeleme amach disiiniilse de, yeni teknikler kullanilarak elde edilen
degisik goruntilerle, bu ilk niteliginden farklilasarak nesnel gergekligini bir
kenara birakip, 6znel gerceklige gegis yapabilir. Bu durum, resim sanatindan
cokca etkilenen fotografin sanat akimlarini izlemesine yol acar. Fotografta
Gercekeiligin en 6nemli 6zellikleri Edward Weston (1886-1958) ve Ansel
Adams’in (1902-84) calismalarinda gorulir.

Dogalcilik (Natiralizm)

Dogalcilik, dinsel ya da hayali konular yerine guncel konularin ele
alindigi bir sanat akimidir. Sanatgilar ele alacaklari konuyu gozlemler ve
herhangi bir idealizasyon ya da stilizasyona basvurmadan aslina sadik bir
bicimde belgelerler. Dogalcilik; dogal bilimler ilke ve yontemlerinin, Charles
Darwin’in (1809-82) evrim teorisinin edebiyat ve gorsel sanatlar alanina
uygulanmasindan kaynaklanir. Bu akim Emile Zola (1840-1902) ve onun
cevresinde toplanan diger sanatcilarin cabalariyla ortaya cikmustir.
Dogalciligin, Gergekgilikle benzesen pek ¢ok yonl vardir ancak onun gibi
toplumsal ya da siyasal bir yoni yoktur. Dogalcilikta ana ilke sudur; Sanat,

doganin bir kopyasi olmalidir.

En onemli Dogalcilardan biri olan fotograf¢t Peter Henry Emerson
(1856-1936) gercek gorintiler kullanilmasinin dogru oldugunu, fotografcilarin
ressamlarin metotlarimi taklit etmelerinin kabul edilemeyecegini, dikkatli ve
sanat kurallarina uygun kompozisyonlar olusturulmasi gerektigi gorisiinii
savunur. Emerson’a gore fotograf¢t hizli galismali, aninda hizli caligmali,
aninda hizli diistinmeli, mimkiin oldugu kadar gorulene yakin ve saf fotograflar

icin coklu pozlama ve rétus gibi diger midahale yontemlerinden kaginmalidir.
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Izlenimcilik (Empresyonizm)

Modern Sanat, 19. Yulzyilin ikinci yarisinda, sanat ve edebiyatta
meydana gelen degisimleri tanimlamak icin kullanilan bir terimdir. izlenimcilik
(Empresyonalizm), Fovizm, Kilbizm, Disavurumculuk (Ekspresyonizm),
Dadacilik (Dadaizm), Gergekustiiculiik (Sirrealizm) ve Pop Art gibi birgok
akim “Modern Sanat”m iginde yer alir.

Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 10. 2 Ernst Haas, A Rodeo at Madison Square

1860’11 yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimcilige gore, acik havada
bulunan seylerin bigimleri ve renkleri glnin her saatinde degisir, ressam da
dogal gérunumu bu degisimin belirli bir aninda yakalamaya calisir. Gun 1s1gina
bagl olarak agaclar 6gle saatlerinde daha parlak, acik ve canli yesile sahipken,
ginbatimma dogru hem koyulasir hem de canliligim1 kaybedip donuk bir
gorantuye burundrler. Anlagilacag: gibi bu sanatgilarin ¢aligma alanlari agik
havadir. Clnkl aradiklar: canli ve g0z alici renkleri, gin 1sigmin parlakliginda
bulurlar, koyu ve karanlik renklere resimlerinde yer vermezler. Bu akimin
fotografcilarindan George Davison (1854-1930), yumusak gorintl alabilmek
icin igne deligi (pinhole) kamera kullanilir. Robert Demachy (1859-1936) ise
baski sirasinda farlilagtirarak fotograflarini iretir.

Izlenimci gorintiler elde etmek icin farkli teknikler deneyen Alvin
Langdon Coburn (1882-1966) siradan sahneleri ve arka plan1 koyultulmus
fotograflariyla Clarence Hudson White (1871-1925) ve Rudolf Eickemeyer
(1862-1932) akla gelen ilk isimlerdir.
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Yumusak tonlar1 hareket ve manzara fotograflarinda kullanan Ernst
Haas (1921-86) ve filmin gren yapisindan yararlanan, dagilma etkisi veren
objektiflerle calisan, daha fazla 1sik ile yumusak tonlamalar elde eden David

Hamilton (d.1933) izlenimci fotografcilar arasinda 6nemli isimlerdir.
Simgecilik (Sembolizm)

Simgeye dayanan bir anlatim bigimidir. Fransa ve Belcgika’da ortaya
cikan bu akim 19. Yuzyil maddeciligine bir tepkidir. Simgecilik anlayis1 ile
calisan ressamlar, Gergekgilerin ve izlenimcilerin yaptig1 gibi resimlerinde
dogal diinyayr nesnel ve bilimsel bir tarzda temsil etmek yerine bir duyguyu ya
da disiinceyi yansitmayr amagclarlar. Simgecilik, nesnelligi 6znellik ugruna
reddeder ve gergegin dogrudan dogruya betimini bir yana birakarak, diisiinceleri
belirsiz ama glcli simgelerle dolayli anlatmaya calisir. Akimin temsilcileri; diis
ve diissel fantastik ve gercekdisi, buyl, uyku ve 6lim gibi o zamana kadar az

deginilmis alanlara egilirler.

Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 10. 3 Henry Peach Robinson, Fading Away

Daha fotografin baslangi¢ yillarinda, bazi fotografcilar cok sayida
negatifi kullanarak resme benzeyen gorintiler elde ederler. 1852°de irlandali
fotografci John Shaw Smith (1811-73), Ust Uste pozlandirdigr 36 farkli cam
negatifle, Istanbul’da fotografin1 cekebilme basarisini gosterdigi bir Pera
sokagmin yepyeni bir goriintisini elde eder. isvecli bir fotografci ve ressam
Oscar Gustaf Rejlander (1813-75) 30 ayri negatifi kullanarak 1857°de en unli
yapit1 The Two Ways of Life’1 ( Yasamn iki Yolu) uretir.
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Henry Peach Robinson (1830-1901) da 1858’de, 5 farkli negatiften
olusturdugu Fading Away (Eriyip Gitmek) adli kompozisyonunda, verem
hastaligina yakalanmis, kanepedeki yastiklara dayanan bir gen¢ kizin Uimitsiz
halini ve yan1 basindaki c¢aresiz ailesini betimler. 48 yasindayken, ¢ocuklarinin
hediye ettigi fotograf makinesiyle calismalarina baslayan, kendi kendini
yetistiren bir amator Julia Margaret Cameron (1815-79) temelini incil’den alan
kompozisyonlari ile dikkati ceker. Robert Demachy (1859-1936) fotograflarini,

baskilara yaptigi miidahalelerle Uretir.
Resimsellik (Piktoryalizm)

1890’larda baslayrp, Ikinci Diinya Savasina kadar siren bu fotograf
Uslubunda fotograf sanatcilari nesnel gercekligi betimlemek yerine 6znel
duygular1 yansitmaya calisirlar. Bu sanatgilar dogrudan gorinti elde etmek
yerine, bu sonugla yetinmez ve o gune kadar bilinen resim sanatinin
degerlerine yonelirler. Bu cabalar, fotografi bir anlatim bigimi olarak resimle

yakin iligkiye sokar.

Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 10. 4 Alfred Stieglitz, Watching for the Return

Estetik gorintllerin etkin olmas1 gerektigine inanan Resimsellik
akimimnin temsilcileri fotografa farkli bir gerceklik kazandirirlar. Bu tarz
fotograflarda dramatik gordntiler, siirsel anlatimlar yumusak gegisli renklerle
sunulur. Temelini Izlenimcilikten alan bu akim resimsel ifadeyi 6n plana
cikarir. Resimsel akimin temsilcileri ¢alismalarinda, netsizlikleri negatife elle
midahale ederek (zerinde cizim yapmayi, baskinin emilsiyonunu kaziyarak
sekiller ¢cizmeyi bir anlatim dili olarak kullanirlar. Resimsel ifadeyi 6n plana
cikaran bu akimdan hareketle kimi arastirmacilar, 1890°lardan 1917’lere kadar
olan zaman dilimini “Resimsellik Cag1” diye adlandirsalar da aslinda bu akim
1880’lerden 1930’lara hatta 1940’lara kadar etkili olur.
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Alfred Stieglitz (1864-1946) 1894 yilina kadar yaptig: ilk calismalarda,
farklilastinnlmis 6gelerden olusan goruntilerle hatirlanir. 1902 yilinda, New
York’ta Photo-Secession adinda bir grup kurar. Stieglitz, Resimsel akimin
Oncusudir. Fotografin sanat oldugunu kanitlamak tzere ¢alismalar yapar. Onun
icin fotograf makinesi, ressamin firgasi, tuvali ve boyasi gibi bir aractir. Ayrica
yine Stieglitz’in onclluk ettigi t¢ ayda bir yayimlanan Camera Work dergisi
1903-17 yillart arasinda basilan 50 sayida daha ¢ok Resimsel fotografa agirlik
Verir, Edward Steichen (1879-1973) Resimselligin onemli
fotografcilarindandir. Cok siradan nesneleri kullanarak gorintiide hafif bir
netsizlikle birlikte dagilma saglayan tipik fotograflarinda Steichen’in portreleri
ve ¢iplaklari bu akim i¢in dnemli drneklerdir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

19. Ylzyilin ikinci yarisinda Avrupa’da akimlar ve Usluplar hizla
cesitlenmeye baslar. Gorlntlyd, dis dinyayr dogru bir sekilde anlatma araci
olarak goren anlayis sarsilir. Modern sanat geleneksellesmis kurallara ve
kaliplara bir baskaldiri olarak kendini gostermeye baslar. Disavurumculuk,

Modern Sanatin gelisiminde 6nemli bir rol oynar.

Kaynak: TUrkiye’deFotografa Modern Ve Cagdas Yaklagimlar
Sekil 10. 5 Otto Wols, Self Portrait

Disavurumculuk, izlenimcilige ve Dogalciliga bir tepki olarak
Almanya’da dogar. Sanat¢i nesnel gercekligi degil ama kendi i¢ dlinyasini, ruh

durumunu canli renkler ve giiclu cizgilerle ifade eder.
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Sanat¢inin acilari, haksizliklara karsi isyanlari ¢alismalarmin konularini
olusturur. Vucutlar deforme edilir, insan yuzleri korkunglastirilir. Calismalar;
bunalan, aci ¢eken insanin duygularini, diisiincelerini, karamsarliklarini ele
alarak sanatgmin kisisel yasami ile sanati birlestirir. Bu akimin en bilinen
fotografcilart Hans Bellmer (1902-75) ve Alfred Otto Wolfgang Schulze’dir
(1913-51).

Kibizm

20. Yuzyillim en etkili yenilik¢i akimlarindan biri olan kibizm, Pablo
Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) tarafindan 1907-14
yillart arasinda Paris’te gelistirilir. Kdibist ressamlar sanatin dogayr kopya
etmesi ya da perspektif gibi geleneksel teknikler uygulamasi geregini
reddederler. Nesneleri temel geometrik formlara indirger, parcalar, aym
nesnenin degisik agilardan gorinimund ayni resimde bir araya getirirler.
Kibizm, sanatin gelisiminde bir devrim olarak nitelenir. Bu akimdan
etkilenmis olan fotografcilar, elde ettikleri gorintileri parcalara ayirmislar,
ylzeye st Uste ya da yan yana yerlestirerek yeni kompozisyonlar
hazirlamiglardir. Bu yasama hem gercek hem de soyut anlamda farkl: agilardan
bakistir. Annesinin sag, sol ve ©6n cepheden fotograflarii cekerek bu
fotograflar1 kicik dortgenlere bélen ve bir yiizey izerinde yeniden birlestiren
David Hockney’nin (d. 1937) kolaj caligmalart bu akimm Onemli

eserlerindendir.

Kaynak:' Turkiye’de Foografa Modern Ve Cagdas Yaklagimlar
Sekil 10. 6 David Hockney, 1985
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Gelecekgilik (Futtrizm)

Bu akim, 1909’da Paris’te, italyan sair, romanci, oyun yazar: ve yaym
yonetmeni Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944) Le Figaro gazetesinde
yayinladig: bildiri ile ortaya cikar. Cagdas dunyanin dinamizm, hiz ve
makinelesme gibi teknik gelismelerini benimseyen bir sanat akimi olup,
gecmisi, ahlakciligi ve feminizmi, eskimis bir kalturi doguran kurumlar
olarak gordikleri miuzeleri ve kitiphaneleri reddeder. Amag; evrendeki
devinimin bir anin1 saptamak degil, devinimin kendisine dikkat cekmektir.

Bu anlayisa gore her sey devinim halindedir ve degismektedir. Nesne
devinim durumundayken her adimda farkli ¢izgiler olusur; bu nedenle de g6z
onun asil yapistmi ayirt edemez. Nesnenin bu cizgileri ritmik bir bicimde

gordndr.

Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 10. 7 Anton Giulioo Bragagha, Change of Position

Anton Giulio Bragaglia (1890-1960) Gelecekgilik akimini1 benimseyen
sanatc¢ilar arasindaki tek fotografcidir denebilir. Cismin bu devinim halindeki
kaydin1 elde edebilmek icin de uzun poz zamanlarmi kullanir. Bragaglia
portrelerde yaptigi bu calismalara Photodynamic Portraits (fotodinamik
portreler) adin1 verir. Bragaglia’nin esrarengiz ruhbilimsel disiinceleri; * insan
ayaga kalktigi zaman koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur” so6zleriyle
Ozetlenebilir.

97



Dadacilik (Dadaizm)

1916°da Zirih’te Cabaret Voltaire’de dogar. ismini Fransizca gocuk
oyuncagi tahta at sézcugunden alir. Birinci Dlinya Savasi’nin ardindan gelen
karamsarlik, karmasa, Umitsizlik, durumunun akimudir. Savasa neden olan
milliyetci ve materyalist degerlere, savasin vahsetine, entelektiel katiliga,
erotizme ve alisilmis estetikgilige karst ¢ikistir. Sanatcilar, yalmizca tum
alisilagelmis sanat tamimlarina degil, rasyonel diisiinceye de saldirirlar. Bu
akimda sanat¢cinin amaci; saldirmak, kizdirmak, olmayacak seyler yapip
insanlik adina yapilan soytariliklari parca parca etmek oldugundan izleyeni
saskinliga diisirip sarsarlar. Bu nedenle de yeni deneylere girisirler. Bu

hareket daha sonraki Surrealizm akimina zemin hazirlar.

Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 10. 8 MAN RAY, Le Violon d’Ingres

Fa e

Daha sonra Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) akiminin temsilcisi
olan Cristian Schad (1894-1982) Marcel Duchamp (1887-1968), Man Ray
(1880-1976) ve John Heartfield (1891-1968) fotografin olanaklarini

calismalarinda kullanabileceklerini kesfeden ilk Dadacilardir.
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Gercgekustuculuk (Surrealizm)

Gergekistiiculiik, Birinci be 1kinci Diinya Savasi arasinda gelisir.
Figdrler, diissel bir ortamda yaratilan kompozisyonlarla sunulur. Sanatcilar;
Stephane Mallarme (1842-98) ve Arthur Rimbaud’nun (1854-91) siirlerinden,
Gusllaume Apollinaire’in (1880-1918) yazilarindan, Sigmund Freud’un (1856-
1939) psikanalitik buluslarindan, Sembolizm’den, Giorgio de Chirico’nun
(1888-1978) metafizik resminden, ilkel toplumlarin sanatlarindan etkilenir.
Insanin bilincaltindaki ve diislerindeki, aslinda varolmayan bir dinyay:
sunarlar. Akilciligi yadsiyan ve Kkarsi-sanat icin c¢alisan Dadacilar onlarin

onculeridir.

Surrealist tekniklerle ve betimlemelerle calisan ilk ressamlar arasinda
Max Ernst (1891-1976), Salvador Dali (1904-89), Andre Masson (1896-1987)
ve Joan Miro (1893-1983) sayilabilir. Gercekustiictlugi kullanan fotografcilar,
fotograf tekniklerinden yararlanip guinlik yasamin iginde gercekdistu gorinttler
yakalayip gercek olandan soyutlarlar. Gercekisticl fotografin en 6nemli
isimlerinin basinda gelen Andre Kertesz (1894-1985), 1912 vyilinda ilk
kamerasiyla fotografa baslar. 1925 yillarina kadar tlkesi Macaristan’da ailesini
ve cevresini belgeler. 1926°da serbest calismalar yapmak tzere Paris’e gider.
1936 yilina kadar kalacag: bu kentin dnce sokaklarini belgeler ve ¢evresindeki
sanatcilarin portrelerini ¢eker. Pablo Picasso, Alexander Calder (1898-1976) ve
Piet Mondrian’dan ( 1872-1944) etkilenerek 1933 yilinda biikeyli aynalar
araciligryla elde ettigi distorsiyon (bozulmus) serisi icin nu fotograflar tGzerinde
calismaya baslar. 1936 yilinda New York’a tasinir ve yaratici c¢alismlarini

surdurdr.

Modernist fotograf, ki dinya savasi arasinda kimlik arayislar ile
diissel acidan en hareketli dénemde devam etmis olsa da ginimizde de
uygulanmaktadir. Insanligmn icinden gectigi toplumsal, ekonomik, siyasal
durumlar ve bilimsel gelismelere dayali olarak devinen sanatsal ifade bigimleri,
fotograf sanatinda da etkili olmustur. Her ne kadar gercekci fotografcilar
tarafindan ressam taklitcileri olarak suglandilarsa da modern fotografi
yegleyenlerin ginimize ulasan yapitlari, fotografin sanatsal ifadeye kavusma

sdrecinin en onemli adim olarak kabul edilir.

99



Modernist fotograf 1915’te Paul Strand (1890-1976) ile baslayip, Aaron
Siskind (1903-91) ve Hary Morey Callahan (1912-99) ile devam eder. Sonraki
yillarda sanatgilar, gorsel deney yapma diisiincesinden yola ¢ikarak yeni
fotograf teknikleri gelistirirler.

Artik yeni yontemler, geleneksel gorintileri degistirmeye baslar. Bu
yeni yontemlerin amaci, fotografi resme benzetmek degil, soyut veya yari-
soyut yeni eserlerin dretilmesine katkida bulunmak icin yeni kaynaklar

olusturmaktir.
Kavramsal Sanat

1960’larin basinda Henry Flyt (d. 1940) bir yayinda kavramsal sanattan
s0z eder. O yillarda bu terim alisilagelen sanat eserleri gibi gorinmeyen eserler
icin kullanilir. Kavramsal Sanatta sanat yapitinin arkasindaki fikir ya da kavram
ve onu gerceklestirme sekli, bitmis yapitin kendisinden daha &nemlidir.
Kavramsal sanatcilar sanatin ne oldugunu sorgular, mize ve galerilerin
otoritesini ¢cogu kez reddeder; fotograf, mimari ¢izimler, mizik notalar1 ve
performans sanatcilarini resim ve heykelle esdeger tutarlar. Bu nedenle de

uretimi her bicim ve gerecte gorulebilir.

Bu akim sanat dinyasinin geleneksel adetlerine ve yontemlerine biyuk
olclide esneklik kazandirir. izleyiciye soru sormayr Ogreterek eylemin icgine
ceker. Paketlenen daglardan, vadilere cekilen perdelere, insan vicutlarina
resim yapmaya, ulasimi genis zor arazilere ¢izilen ¢izgilerin fotograflanmasini
yasaklayarak gidip gormeniz igin cagrn yapmaya kadar varan kavramlar

dizinidir.

Onemli kavramsal sanatcilar arasinda, John Baldessari (d. 1931),
Joseph Beuys (1921-86), Yves Klein (1928-62), Joseph Kosuth (d. 1945), Piero
Manzoni (1933-63) ve Robert Smithson (1938-73) bulunmaktadr.
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Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve (;agdés Yé
Sekil 10. 9 Sylwana Zybura, Dream Squence Insect

Bu Uslupta galisan en 6nemli fotografcilar arasinda Misha Gordin (d.
1946), Jeff Wall (d. 1946), Cindy Sherman (d. 1954), Dennis Ziliotto (d. ?) ve
Sylwana Zybura/Madame Peripetie (d. 1979) sayilabilir. Kavramsal Sanat 1960

ve 70’lere ait bir akim olmasina karsin etkisi hala biyuktdr.
Cagdas Sanat (Contemporary Art)

Cagdas Sanat terimi bugiin yasayan sanatcilar tarafindan gerceklestirilen
sanat icin kullanilir. Giiniimiiz sanatgilar1 kiltirel agidan cesitli, teknolojik
acidan surekli gelisen, ¢ok yonll bir kuresel ortamda calisir ve bu ortama olan
tepkilerini yansitirlar. Cok farkli alanlarda calisan Cagdas sanatcilar cogu kez
cagdas toplum Uzerine yorum yapan isler Uretirler. Dolayisiyla bu islerdeki

toplumsal farkindalik 6nceki dénemlere gore daha fazladir.

Cagdas sanat, teknoloji ve insan iliskisi, AIDS, gevre, feminizm, cok
kalturlulik, kuaresellesme konulariyla ilgili 1960’lardan gunimize kadar
stiregelen sanat konularini kapsar. “Cagdas” ya da “Glincel” olarak adlandirilir.
Bu iki farkli adlandirmanin yol agtig1 da bir gergektir.
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Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve agds Yaklagimlar
Sekil 10.10 Phihp-Lorca Dicorcia

Cagdas Sanat, Modernizmden sonra gelip Postmodernizmi de icine alan
bir tamimlamadir. Bazen Modernizm sonrasi sanat i¢in postmodern sanat dense
de Postmodernizm tarihsel bir donemle ve estetik bir yaklasimla ilgili

oldugundan “cagdas” olarak nitelendirilen tim eserleri kapsamaz.

Baska bir deyisle sanat icin “Cagdas”, Modernizmden sonra gelen ve su
an i¢in Postmodernizmi de iginde barindirip bununla smirli kalmayan bir
terimdir. Bugune kadar siriip gelen bir akim veya Uslup benzeri belirgin bir

streklilik dzellikleri yoktur.
Bu anlayista calisan sanatcilara en énemli isimler Jim Campbell (d.

1956), Philip-Lorca diCorsia (d. 1951), Gregory Crewdson (d. 1962), Rainer
Elsterman (d. 1965) ve Julie Blackmon (d. 1966) sayilabilir. (YEM, 2016:18)
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4.1.3. Moda Fotografciiginin Gelisimi

I. Diinya Savas1 doneminin ardindan tim sektérlerde oldugu gibi moda
fotografciliginda da hem bigcim hem de icerik olarak biyuk degisiklikler
meydana gelmistir. Savas sonras1 donemde reklamciligin artik bir sektor olarak
karsimiza ciktigi gorilmektedir. Reklamcilik sektoruniin canlanmasiyla da
gorsel materyaller 6nem kazanmis ve fotografin énemi bir kat daha artmistir.
Bunun yani sira fotograf¢ilik malzemelerinin artmasi, fotograf teknolojisinde
meydana gelen degisimler sayesinde fotografcililar studyo ortamini tekrar
benimsemeye baslamislardir. Donemin moda fotograflarinda giysilerin eskiye

nazaran islevsel oldugu gdze carpmaktadir.

1950’li yillara damgasin1 vuran ve halen bir otorite olarak kabul edilen
onemli moda fotografcilarindan bir digeri de Richard Avedon’dur. “Yeni
Duyarlilik” adi verilen akimimn bir takipgisi olan Avedon’un fotograflarinda
g6ze carpan en 6nemli unsurlar, modellerin ¢ekici ve zarif pozlarinin yani sira
arka planda kurgulanan carpici fonlardir. Fotograflarinda kimi zaman bir opera
binas1 kimi zamansa bir gigek¢i diikkani olmustur. Avedon cektigi renkli,
enerjik ve pozitif fotograflariyla ve 6zellikle gilen, eglenen kadin figurleriyle
blylk basarilara imza atmis, biylk bir Un kazanmistir. Richard Avedon
fotografcilik calismalarinda siirekli degisimi aramisg ve bir¢ok yeniligin de
Onciisii olmustur. Buna en iyi 6rneklerden biri de gergeklik duygusunun 6n
planda oldugu birbirinin devami niteliginde ¢ekilmis fotograf serileridir. Ayrica
savas sonrasi bir donem dis mekéanlari tercih eden sanat¢i dis mekéanda
yakaladigi gerceklik duygusunu stlidyoya tagimistir. Bununla beraber model
secimine baktigimizda ise artik 1960’11 yillarda ince ve zarif hatlara sahip olan
kadinlarin 6n plana ¢iktigini rahatlikla gorebilmekteyiz. 1950°li yillarin s6hretli
moda fotografcilaridan 6énemli bir isim de Irving Penn’dir. S6hretini en cok,
Vogue dergisi icin ¢ektigi fotograflarla kazanmistir. Ressam olmak isterken bir
moda dergisinde yalin fotograflariyla tnlenen, gin 1s1gmi1 seven ama tim
fotograflarin1 stidyoda ceken, fotograf baskisi konusunda muikemmeliyetci
ama mutlaka dergilerde yayinlanmasini isteyen yani anlasilmasi zor ve belki de

bu sayede kendi efsanesini yaratmis sanat¢ilardan biridir.
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Ressam olmak icin sanat egitimi almis, Vogue dergisini cikartan
CondeNast grubun efsanevi art direktorii Alexander Liberman’in
cesaretlendirmesiyle cektigi fotograflar 1942 yilindan baslayarak derginin
kapaginda yer almaya baslamistir. Sonraki elli yil boyunca neredeyse 150
Vogue kapagi onun imzasin1 tasiyacaktir. Gri ya da beyaz fonun 6niinde cektigi
fotograflari, detaylardan cok bir silueti andiran grafigiyle yalin ve etkilidir.
Modayla yetinmemis, kalkip Peru’ya, Benin, Fas ve Yeni Gine‘ye gidip “Uzak
Yerler”serilerini olusturmustur. 1948’de yilbasini gegirmek Uzere gittigi
Cuzco’da (Peru) gecen yuzyildan kalma bir fotograf stlidyosu bulmustur.
Stidyonun sahibini koytine tatile yollamistir. Fotograf cektirmeye gelenler, kdy
fotografcist yerine c¢ektigi fotograflar icin Ustline para veren Irving Penn’le
karsilasmiglardir. Sonug, VVogue okurlart icin gercekten sasirticidir. Sonra bir
stidyo tutup, Unli yazarlari, sanatgilari, kirli bir halinin Uzerinde ya da dar bir
aciyla birlesen iki duvarin arasinda fotograflamistir.

Kaynak: http://www.vogue.co.uk
Sekil 11.1Helmut Newton
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1960’11 wyillara gelindiginde donemin sosyolojik, siyasal ve bireyin
psikolojinde meydana gelen degisim moda fotograflarina da yansimistir. 1950’1
yillarin aksine fotograflar daha isyankar, vahsi ve erotik bir tema Uzerine
kurgulanmistir.  Ozellikle kadimnlarin dzgiirlesmesiyle beraber sik ve satafatli
kiyafetlerin yerine salas mini etekler, kot pantolonlar almaya baslamistir.196011
yillarda Diana Arbus gibi sanatcilar bu donemin farklhiligin1 yaptiklari islerle net
bir sekilde ortaya koymuslardir. Ozellikle Arbus model olarak hayat
kadinlarini,travestileri, cliceleri kullanmis ve bu farkliliklari izleyicinin goézleri
oniine net bir sekilde sermistir.Yine David Bailey’nin de calismalarina
baktigimizda donemin Ozelliklerini bize net bir sekilde yansitmaktadir.
Fotograflarinda kadin1 cinsel bir obje olarak gosteren Bailey modelin cinsel
cazibesi Uzerinde yogunlasmistir. David Bailey’in de icinde bulundugu “Berbat
Uclii” olarak bilinen, Terrence Donovan ve Brian Dufy ile kurduklar bu grup
fotografciligin higbir kuralin1 tanimayarak ¢ekimlerinde rahat, sinirsiz ve kural
tanimaz bir Uslup kullanmislardir. Moda fotografciliginda 1960’11 yillarda
baslayan cinsel igerikli gelismeler, 1970’liyillarda da etkisini gdstermistir. Ancak
19701 yillardaki bu cinsellik daha ¢ok yumusak bir pornografi igermektedir.
Bunun en glizel Orneklerini sunan sanat¢i olarak da karsimiza Helmut

Newton’dur.

e

Kayhak. Ieféuboufg.worpres.com
Sekil 11. 2 Newton
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1920'de Berlin'de dogan Newton, ilk fotograf makinesini 12 yasinda
almigtir. Newton, otobiyografisinde babasina 15 yasindayken fotograf¢i olmak
istedigini s6ylemis ancak "Evladim, sonun sokaklarda siriinmek olur. Kafan
kizlar ve fotograflar disinda bir seye calismiyor” yanitini almustir. Asil adi
Helmut Neustaedter olan sanatgi, 1936°da sosyete fotografgisi Yva'nin
yardimcis1 olarak meslege baslamustir. iki yil sonra da Nazi Almanya’sindan
Singapur'a kagcmis, daha sonra Avustralya'ya yerlesip kicuk bir fotograf
stidyosu agcmis ve soyadmi Newton olarak degistirmistir. 1957'de Avrupa'ya
donene dek moda fotografciligi yapan Newton uzun yillar Paris’te kaldiktan
sonra 1980°de Monte Carlo’ya taginmistir. Newton calismalarinda 6zellikle
kadin ¢iplakligina yer vermis ve fotograflarini cinsel motiflerle stslemistir.
Kullandig1 ciplaklik ve cinselligin yani sira da iri, bicimli kadin viicutlarini

eserlerinde kullanmistir.

2004 yilinda trafik kazasinda yasamini yitiren Newton’u en iyi tasvir
edenlerden biri belki de Mary Ellen Mark olmustur: “Newton bakmay:
birakmiyor, higbir zaman da yaslanmayacak, c¢lnki o bitmez tikenmez bir
enerji ve yaraticiliga sahip. Bakisglari tembellesmiyor, onun fotografcilik
Uzerine buluslari her zaman olay oluyor.” demistir. Renk kort olan Helmut
Newton, “Sar ile yesil, yesil ile maviyi segcmedeki zorluklar yiiziinden ¢ok
kaliteli renkli fotograflar cekiyorum.” demistir. Newton, pek cok unluyle
calismistir. Bunlar arasinda Nastassia Kinski, Paloma Picasso, Liz Taylor,
Sophia Loren, Pierre Cardin, Naomi Campbell, Jean-Marie Le Pen, Claudia
Schiffer ve Eva Herzigova bulunuyor. 46 Newton'a asil sohreti getiren kareler,
bugiin sarsici, 0zel gorsel saheserler olarak nitelenen, Vogue ve Elle gibi
diinyaca Unlu kadin ve moda dergileri igin gektikleri fotograflardir.

1970’li yillarda moda fotografciliginda genel olarak bir tema sikintisi
yasanmugtir. Bunun sebebi ise 1960’11 yillarda zaten moda fotografcilar: sinirsiz
bir sekilde neredeyse her temayi islemislerdir. Bundan dolayi, 1970’lerde moda
fotografcilar1 1960’11 yillara gore daha realist cekimler gerceklestirmislerdir.
(Erel, 2010: 25)
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5.BOLUM

TURKIYE’DE MODA FOTOGRAFCILIGI

5.1.1923-1980 Yillar1 Arasinda Turkiye’de Moda Fotegrafcihig:

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilani ile birlikte tlkede egitimde, kultlrde,
siyasette, hukukta pek ¢ok alanda gerceklesen kokli degisimler giyim kusamda
da kendini gostermistir. Bu donemle birlikte kamusal alanda gorilmeye
baslayan kadin kendini sik kiyafetlerle sergilemeyi ve bundan keyif almayi, bu
gorintiye alismayr 6grenmis bunu da 6lumsuzlestirmek adma stiidyolarda
gruplar halinde sik elbiselerle fotograflar cektirmislerdir. Guzellik yarismalart
dizenlenmeye baslanmistir. Feriha Tevfik ilk Tulrkiye glzeli secilirken1932
yilinda Keriman Halis 0Once Turkiye guzeli ardindan da Dinya gizeli

secilmistir.

Kaynak: Cumhuriyet Dénemi Giysi ve Aksesuarlari
Sekil 12.1 Leman ve H.Kadri Arman 1935 Yili.

Cumhuriyet Doneminde basin sektori de ivme kazanmis ve ajanslar

kurulmustur. Bu déinemde dergilerin sayist da arttirilmastir.
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Sevket Rado’nun cikardigr “Resimli Hayat” dergisi dénemin 6nemli
dergilerindendir. Hemen ardindan 1956 yilinda ¢ikarilan “Hayat” mecmuasi da
dergiler arasinda hatir1 sayilir degere sahiptir. Dergilerin ortak 6zelligi, kadin,
moda, tiyatro, sinemadir. “Hayat” dergisinde Ara Giiler, Ozan Sagdi¢, inal
Tengizman, Necdet Isler gibi fotografcilarin fotograf roportajlarina yer
verilmistir. Dergi incelendiginde derginin donemlere gore profilini degistirdigi
dikkati cekmektedir. Onceleri kapaginda yalnizca Avrupali artistlerin
fotograflar1 yer alirken 70’li yillardan itibaren Tirk artistlerin fotograflarina da

yer verilmeye baslanmistir.

Ozellikle bu dénemde sinif farkliliklarmin ortaya ¢ikmasi, orta smifin
burjuvaziyi izleme istegi bu dergilerin her smif igin etkin olmasma neden
olmus ve 6zendirmeler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bdylece siiflar arasindaki
farkliliklar dergicilik anlayisinda da kendini gosterir bir hal almistir.

Kaynk:t.pmterest.cbm
Sekil 12. 2 Ses ve Hayat mecmuasi

Kaynak: Erel 2010 s.30
Sekil 12. 3 Albiim 1
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Bu doneme damgasini1 vuran isimlerden biri de “Yarim Ay”, “Yelpaze”
“Hayat”, “Ses” dergilerinde fotograflariyla ve yazilariyla yer alan Suavi
Sonar’dir. Sonar’in yukaridaki fotografindan da anlasilacag: lizere fotograflar:
oldukca Batili bir goriinim arz etmektedir 1956 yilindan itibaren de artist

fotograflar1 kapaklar: siislemeye baslamistir.

1970°li willarla birlikte fotograflara kurgu dahil olmustur. Cekilen
fotograflarda bu yillardan itibaren bir Oyki olusturulmaya caligiimistir.
Asagidaki birinci fotografta incecik ve Kagamak bashigi altinda bir aile
fotograflanmaya calisilmis ancak ¢ocugun kenarda durmasi ve kadinla erkegin
birbirine bakmas: bir kacamak yapma istegini vurgulamak istemektedir. Atesle
Barut adli fotografta ise kadin ve erkek dans etmekte erkek kadmnin belinden
bikip yatirmakta ve erkegin bakislari kadinin acgikta kalan gerdanina
yonelmektedir bu da bize bir nebze de olsa sehvet duygusunu vermeyi
amaclamaktadir. Fotograflardaki slogan fotografi destekler niteliktedir. Bu

fotograflar, Hayat Mecmuasinin1978 yilindaki sayilarindan alinmistir.

HEECHNG AN NESLE BRRUT

12
=
-

Kaynak: Erel 2010 s.31
Sekil 12. 4 Beymen’in reklam fotograflar:.

1970’li yillarda gerek resimli dergilerin gerekse foto romanlarin varlig
ve sayisinin artmasi, ayrica toplumun her sinifina hitap etmeye baslamasi, bu
yillarin tiketime yaptigi ¢agrinin ¢ok net bir bicimde gostergesidir. Tiketime
yonelik bu artis reklam sektorinin gelismeye baslamasina, hazir giyim

anlayisinin yasantimiza yerlesmesine neden olmustur.
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Boylece moda fotograf¢iligi yavas yavas Onem kazanmaya baslar.
Ayrica bu donemde gece kulplerinin, gazinolarin populerlik kazanmasi1 da
fotografciligin 6nem kazanmasma neden olmustur. Sarkicilar her sezonda
stidyolara gitmisler ve degisik kiyafetlerle fotografciya poz vermislerdir. Bu
fotograflar, yalnizca cgalistiklar is yerlerinin girislerinde yer almamis ayrica
gazete ve dergilerde de bunlara yer verilmistir. Bu donem sarkicilarinin
fotograflarin1 ¢eken isimler arasinda en 6nemlisi Erol Atar’dir. Erol Atar pek
¢ok Unlinan portre fotografini ¢cekmis bunlar icinde en énemli isim olarak da
Zeki Miren yer almistir. Erol Atar kendisini portre fotografgisi olarak
tanimladigi halde, onu adinin kullanilmasini isteyen pek cok kisi ona gelmis ve
yiksek meblaglar 6deyerek diledigi tarzda fotografini ¢ektirmistir. Atar ise bu
durumu o doénemde Tiurkiye’de fotografciligin kendi iginde ayrismadigina

baglamistir.

Sonug olarak moda fotografciligi 1923’ten itibaren énceki yillara gore
daha da yaygilasmistir. Bu donemde Turkiye bunu sektér haline doniistirmeyi
basarabilmistir. Ozellikle tiiketimin artmasiyla moda fotografciligina olan ilgi
de artmistir. 70’li yillarda Atar’in da vurgulamaya calistigi gibi henlz
fotografcilikta kategoriler olusmamistir. Oysa Batida fotografcilik, kendi iginde
kategorilere ayrilmistir. Erol Atar, romantik cekiciligin, Barok havasinin
temsilcilerindendir. Bu nedenle Atar, 70’li yillarda ve 80’li yillarin baginda bir
tarz olusturmustur.(Erel, 2010:31)

B"‘k_ R, 4
Kaynak: Tirkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklagimlar
Sekil 12. 5 Hayat mecmuast ilk sayis1 6 Nisan 1956
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5.1.2.1980 Sonrasi Turkiye’de Moda Fotografcilig

70’li yillarda niteligin arka plana atildigi sadece goruntanan, belirli bir
gOriistin ortaya cikarildigi dénem ne de 80’lerde yasanan asir1 bireysel cikis,
Turk fotografi icin ¢ok blyuk 6nem teskil etmiyordu. Ama 80’li yillarin biraz
daha 6nemi var, en azindan 80’li yillarda hem Ulkemize gelen fotografik
malzemeden dolayr hem de batinin daha siki bicimde takip edilmesiyle
fotografta cok onemli bir teknik kalite artisi olusmustur ve bu teknik kalite

buguinki fotografin da belirleyicisi oldu.

Ayrica 1980°li yillarda alinan ekonomik Kkararlar, diizeni degistirmis ve
tekstil ile reklam sektorli de bundan etkilenmistir. Bu durum fotografin
Ozellikle moda fotografinin yayginlagsmasinda 6énemli rol Ustlenmistir. Cunki
bu dénemde c¢ok uluslu sirketlerin de Turkiye’deki pazara girmesi pazar
genisletmis, bu da rekabeti artirmistir. Bu durum reklam sekt6rindn
gelismesine yol acmustir. Once reklam sektorii beraberinde moda sektorii
bundan payina diiseni almistir. Yabanci yatirimcilar Tirkiye’deki ajanslara
ortak olmuslardir. Boylece reklamcilik sektori kisisel girisim olmaktan ¢ikmis
ve cagdas, yaratici ve farkli bir havaya burinmiistiir. Boylece Onceleri tek
basina calisan moda fotografcist 1980°li yillarin sonlarina dogru ajanslarla
isbirligi icine girmeye baslamistir. 80°li yillarda cekilen fotograflarda satafat,
renklilik dikkati ¢cekmektedir.1980 sonras1 diinya moda fotograf¢iliginda 6ne
¢cikmis isimlerden biri de Mert Alas & Marcus Piggot’tur.

Kayak: Erel 20, s. 61
Sekil 13. 1 Mert Alas &Marcus Piggot
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Mert Alas & Marcus Piggot ikilisinin ¢ektigi bu 37 numarali fotografta
model naylon Ortiilmiis bir yatakta kus tlyl pembe bir parganin Ustiinde donuk
bakislarla uzanmis. Korsesini gégislerinden asagi indiriyor mu yoksa yukari
mui ¢ekiyor belli degil ama fotografa bakan, modelin déniinde ayakta duruyormus
gibi hissediyor. Sanki birazdan cinayet isleyecekmissiniz gibi. Naylon orti
bunu hissettiriyor. File ¢oraplar yine kadinligin simgesi olarak kullanilmis.

Galler kokenli Piggot ile Mert Alas 1994 yilindan bu yana birlikte
calismaktadir ve hi¢ ayrilmamislardir. Aralarinda 2006 Pirelli takviminin de
bulundugu bircok ise imza attilar. Elizabeth Hurley, Madonna, Victoria ve
David Beckham, Kate Moss, Penelope Cruz, Scarlett Johansson gibi birgok
unli onlarin objektifine poz vermistir. Gisele Biinchen ile Kiss TheSky adli bir
calisma yapmuglardir. Gulzellik, kadinsilik, gOkyiizl, ugusan kumasglar,
Ozgurlige gonderme yapmaktadir. 1980’lerden sonra bu tarz konsept
caligmalara ¢ok rastlanir. Madonna ile yaptiklari ¢gekimler de “gbrusme”
konulu bir baska konsept ¢alismadir.

Kaynak: Erel 2010, s.63
Sekil 13. 2 Mert Alas&Marcus Piggot
1980’lerden sonra moda fotografcilari, fon 6niinde ¢ok titiz, basarili,
kusursuz kadinlar fotograflamaktan baska, sanatin bazi dallarina atiflarda
bulunarak, isler Uretmeye baslamistir. Belki de moda fotografi, sanata

gobndermelerde bulunarak, kendisini de sanata yaklastirma ¢abasindadir.
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Kaynak: Erel 2010 5.70
Sekil 13. 3 Patrick Demarchelier

gt

Kaynak: Erel 2010 5.70
Sekil 13. 4 Patrick Demarchelier

Turk moda fotografcilarindan Nurhan Atar Amerika’da Art Center
Collage of Design’ da okuduktan sonra 80’lerde Tirkiye’ye dénip moda
fotografcilign yapmak isteyip anlasiimadigini diistinerek fotografi birakmistir.
Turkiye’nin ilk renkli magazin dergisi 1977°de Vog adi ile yayin hayatina
baslayan sonralar1 Vizon admi alan dergidir. Bu dergi moda fotografciliginin
gelisimine katkida bulunmustur. Derginin eski sayilarinda Kamil Siikun,
Namik Kemal Atilla, Tung Tiifekci, Vedat Oztiirk, Onur Baskan gibi isimler

fotografci olarak yer almaktadir.

1990-1992 wyillar1 arasinda yine Vizon dergisinden izleyebildigimiz
kadariyla Sitki Késemen, Adil Giltekin, Mehmet Mutaf, Ani Arevyan, Nazif
Topcuoglu, Ayten Alpiin gibi isimler fotograf¢i olarak yer almaktadir. Bu
donem fotograflarinda genelde mekan olarak disaris1 kullanilmakta stidyo
cekimlerine cok az rastlanmaktadir. Bunlarda amag kiyafeti en iyi bicimde

ortaya koymaktir.
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Kaynak: Erel 2010 s.34
Sekil 13. 5 Alblim 3S. Késemen, A. Giiltekin, M. Mutaf

Sekil 13. 6 Albim 3 A. Arevyan, N. Topcuoglu, A. Alpin

Moda fotografciliginin gelismesinde dergilerin rolu buylktur ve bu
donem olarak1990’lardan sonraya dayanmaktadir. Tamer Yilmaz’in su
cimleleri de buna 1s1k tutarniteliktedir.
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Moda fotografinin gelismesin de yeni dergilerin ¢ok buyik katkisi oldu.
Clnku bunlarin disinda ¢ekecegin fotograflari gosterebileceginiz tek yer
firmalardi. 1yi firmalarin islerini disaridan getirilen moda fotografcilar
cekiyordu. Sonradan sonraya, yaklasik iki sene sonra daha uygun fiyatlara ayni
goruntiyl alabileceklerini anladilar ve yurtigine donmeye basladilar. O yuzden
1990 sonrast moda kavrami ve moda fotografindan bahsedebiliriz. 1994-
95’ten sonra ise yavas yavas ama Batidaki ve Amerika’daki yapilanlar: takip
ederek Turkiye’de de moda fotografciligi bir sektér olarak var olmaya
baslamistir. Artik reklam fotograf¢iligi olarak anilmasi birakilmis ve gergek
anlamda moda fotografc¢iligi sektorli olusmaya baslamistir. Moda ¢ok ciddi bir
endustri fakat fotografcilik baglaminda Tirkiye’de pek anilmamaktadir.
90’larda ise koyulmus ve 2010 yilinda artik yurtdisinda da taninmaya baslamis
moda fotograf¢ilarimiz vardir. 2007 ‘de 11 moda fotografcisi bir araya gelerek

bir sergi olustururlar.

Turkiye’de acilan fotograf sergilerinin neredeyse hepsinin sosyal icerikli
oldugunu, bir moda fotografi kitabinin bile olmadigini, moda fotografi
endustrisinin buytk boyutlu bir endistri oldugunu ama hak ettigi degeri
almadigin1 bildirerek, Anjelique’te gosterisli bir sergi acarlar. Nisan ayinda
Dilek Hanif defilesi ile baslayan A la mode’07 davetlerinin ikincisi olan
serginin ismi "Focussed On Fashion". Her fotografcinin iki fotografi ile yer
aldigi gecede fotograflar, birbirinden farkli sergileme teknikleriyle mekanin
farkli alanlarina yerlestirilmistir. Dev boyutlarda hazirlanmis gorseller cesitli
151k oyunlar: ile aydinlatilmistir. isleri sergilenen 10 moda fotografcist Ayten
Alpun, Hasan Huseyin, Koray Birand, Koray Erkaya, Murat Sargin, Nihat
Odabasi, Sedef Delen, Senol Altun, Nurhan Artar ve Tamer Yilmaz ve Serdar
Onal’dir. Istanbul Kultiir Sanat Vakfi’nin 2004 yilinda Dogu ile Bati arasindaki
anlayis, diyalog ve etkilesim platformunun giclenmesi adina baslattigi yurtdisi
projelerinin 2008’dekiduraklarindan biri Viyana olmustur. 4 Kasim 2008-1
Subat 2009 tarihleri arasinda Viyana’da gerceklestirilen “Bir Bakista Tlrkiye,
Yasam Kulturinden Kesitler” festivali icin, temelini gen¢ ve aslinda epeyce
elestirel bir kusagin glndelik yasamindan alan, bu yilizden de toplumsal
degisimler ve doniistimler konusunu islemek zorunda olan bir kilturden yola

cikilmastir.
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Baris Aktinmaz, Ayten Alpiin, Sedef Delen ve Emre Unal’in katildig
“Bicimler & Manzaralar” bashgmi tasiyan Turkiye’de moda fotografcilig
sergisi de dizenlenmistir. Dunya’da 1900°Iu yillarda sekillenmeye baslayan
moda fotografciliginin Turkiye’de anlam kazanmasi neredeyse bir ylzyil sonra
olmustur. Turkiye’de Onceleri moda fotograf¢iligi kavrami yerine reklam
fotografcilign kavrami kullanilmaktadir. Bu nedenle moda fotografciliginin asil
anlam kazandigi zamanin 1990’11 willar oldugunu vurgulamak yanlis
olmayacaktir. (Erel, 2010: 36)

Kaynak: Turkiye’de Fotografa Modern Ve Cagdas Yaklasimlar
Sekil 13. 7 Ilke Veral Coskuner, Ayakkabilar

Moda fotografi, neredeyse fotografin tarihiyle yasittir. Herkesin
kendisini hayranlikla izleme tutkusundan dogan bu turde, glin gectikce zamanin
ruhunu yansitan, degistiren hatta yaratan fotograflar Gretildi. Gortntinin ve
Imajin ¢aginda, arttk moda fotografciligi, fotografin en etkili dali haline
geldi.

Kaynak: Foto Atlas 2008 Say: 7
Sekil 13. 8 Philip Jeker, “Geysa” 2008
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Endlstri devrimini yasamis Bati toplumlarinda moda kiiltird ve
gelenegi oldukca kokludir. Yaym hayatina 1892 yilinda baslayan Vogue, iki
dinya savasi ve sayisiz ekonomik krizi atlattiktan sonra 1973’ten itibaren aylik
bir dergi olarak yayin hayatin1 diizenli olarak sirdirmeye basladi. Turkiye’de
ise yizde 100 yerli ilk moda dergisi Elele, Cetin Eme¢ ve Orhan Olcay
tarafindan 1976 yilinda kuruldu. Ozellikle 70’lerin ortalarinda Tiirkiye’nin
ekonomik kosullar ve disa bagimlilig: fotograf malzemesi ve fotografik altyap:
yetersizliginden kaynaklanmaktadir. Turkiye’de tekstil ve konfeksiyon
sektoriintin gelismesiyle birlikte fotografcilar birlikte fotografcilar icin imkan
ve firsatlar da cogalmistir. 90’larin baslarinda Turkiye’de, basta 6zel radyolar
ve televizyonlar olmak Uzere medyanin hizla buyldigi anlasilmistir. Reklam
sektérii bu hizli hareketlenmeyle, sahasini gelistirmeye baslamistir. Basta
yabanci sermayeli dergilerin Turkiye’de Turkge yaymmlanmasi, bunlara ek
olarak degisik yas gruplari, ilgi alanlari ve yasam tarzlarma sahip okurlar

hedefleyen onlarca moda dergisi birka¢ yil iginde yayin hayatlarina basladi.

Kaynak: Foto Atlas 2008 Sayi 7
Sekil 13. 9 Mert Alas- Marcus Piggot

Bu ortamda da, 0Ozellikle moda fotografi ¢cekiminde uzmanlagsmis
kisilere ihtiya¢c duyulmustur. Ozellikle Bati’da, moda fotograf¢ilar1 arasinda
stren portfolyo savaslarinda dezavantajli olup bir adim ileriye gitmeyi
amaclayan Batili fotografcilar, Turkiye’de cektikleri kapak fotograflarim

portfolyolarina katmayi hedefliyorlardi.
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Bu nedenle caligma sartlarina aldirmadan, bir donem yabanci moda
dergilerinin Tulrkce edisyonlar: (baskilari) igin fotograf cekmislerdir. Film
teknolojisi ve karanlik oda tecriibesine dayali, bilgi birikimi gerektiren bu
donemde, aralarinda akademili isimlerin de bulundugu, Turk moda
fotografcilarinin Onciileri piyasada duyulmaya baslandi. Bunun disinda yine
baslangicta yabanci fotografcilara asistanlik yapmis ya da profesyonel studyo
fotografciliyla ugrasmus tecriibeli, birikimli ve hevesli insanlarin da bu alanda
uretimleri oldu ve isimleri akillarda yer edinmistir.

Moda fotografi tarihine bakildiginda, portre fotografciligt moda
fotografciliginin Online konulabilir. Tarihin bilinen ilk moda fotografi, 1844
yilinda bir *“daguerreotype” portre studyosu sahibiyken 1861’de Il
Napoleon’un fotografciligina terfi eden Pierre-Louis Pierson tarafindan cekildi.
Bu Fransiz fotografci I1l. Napoleon’un adi kotlye c¢ikmis metresi ve casusu
italyan soylu Castiglione Kontesi’yle isbirligi yaparak ilk moda fotograflarin
yaratmisti. Uzun dalgali sar1 saglari, solgun benzi, kucuk oval yuzl ve gun
icinde rengi menekse maviyle yesil arasinda degisen gozleri, kontese “ilahi
guzellik” lakabini kazandirmustir.

Kaynak: Foto Atlas 2008 Say1 7
Sekil: 13.10 Ozgin Israr, Serkan Emiroglu
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Fotografin dogusuna taniklik eden sair ve diisiintr Charles Baudelaire,
“Fotografin ortaya ¢ikisindan itibaren herkes kendini hayranlikla seyredebilme
tutkusuna kapilmistir. Su andan itibaren igreng toplum tek bir narsist gibi
bayagi suratinin gorntlsind, levha Uzerinde seyredebilmek icin yollara

dokilecek” demistir.

Bugiin 6zel bir kostima 6zel bir ihtisamla giymeyi planlayan herkes,
kendini belgelemeyi de Castiglione Kontesi gibi diisiinebilir. Moda fotografinin
ya da modayla iliskili gorselligin populer kiltird; populer kultirinde modayi
karsilikli olarak etkilemesi gelgit dongusiine benzetilebilir. Bu donglde her
kusag etkileyen film yildizlarinin katkilar: da biyiiktir. Ornegin Elia Kazan’in
yOnettigi 1951 yapimi “Arzu Tramvay: (AStreetcar Namet Desire)” filminde
Marlon Brando’yu beyaz atletle izleyenler, film sonrasinda o gline kadar pek de
ragbet edilmeyen bu giysiye, yogun ilgi gostermislerdi. Marlon Brando ve
James Dean benzeri ikonlarm toplum tarafindan 6rnek model olarak
benimsenmesiyle siniflar aras1 gegis kolaylasmis ve moda olan her sey, herkese

uygun gorilmeye baslanmstir.

90’larda fotografci Oliviero Tascani’nin denetiminde yayimlanmaya
baslayan Benetton’un “Colors” adli dergisi kigkirtici, rahatsiz edici icerik ve
gorsellerinden olusturdugu sayfalarina kattigir “temiz, dekupe” kendi toz pembe
reklamlariyla, adindan bir hayli s6z ettirdi. Moda fotografinin “aura”sindan ve
kendine kattigi dinamiklerden yararlananlar sadece giysi Ureten firmalarla
siirlt degil. Elektronik driinlerden gidaya, beyaz esyadan araba lastigine kadar
binlerce farkli firma “moda fotografi” tarzini, satiglarii arttirmak icin denemis

ve denemektedir.

Moda fotografinin gorsel gramerini olusturan, yazili olmayan kurallarini
koyan ve uygulama bicimlerini disiplin altinda tutan isimlerden is iireten Mert
Alas-Marcus Piggott ikilisi gibi fotografcilar ginimiz moda fotografciligiyla
ilgilenen herkesi, ortaya koyduklari fotograflarla etkilemistir ve blylk
ihtimalle gelecekte de etkileyeceklerdir. Toplum bilimcilere gére moda, sadece

belli bir zaman sureci icinde belirli bir gruba 6zglin gelistirilmis tarzdir.
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Ve bugiin biliniyor ki, misteri kararlar1 ve satin alma davraniglarini bir
firmanin giysiyi nasil Urettiginden ziyade firmanin medyadaki goruntusu
sekillendirmektedir. Bu baglamda reklam veren biyuk firmalar, renklam
ajanslari ve trend vyaratan tasarimcilar; Uriin ve konsept ile birlikte
kurguladiklart imgeye ait duygulari, biling Ustinde okunabilir ya da
bilingaltinda sezilebilir kodlar1 iletmek ister. Bu noktada, kampanya igin
planlanan ve o gune go6re algilama seviyesinin mimkin olan ve Ust
seviyesindeki “estetik” degerlerin elde edilmesini, gorsellestirilmesini her

sezon talep ederler. O zaman devreye moda fotografcilar: girer.

Baslangicindan giiniimiize moda fotograf¢iliginin temel ve 6zel bir
kaygis1 vardir: “lyi bir giysiyle olusturulmus iyi bir gorintiinin belleklerde
kalic1 olmas1.” Burada “iyi” sifat1 goreceli bir devinim iginde salt fotograf¢inin
iradesi diginda; dretici firma, tasarimci, reklam ajansi ve toplum arasinda
uzlagmalar aradigindan, sosyal yapiyr etkileyen olasiliklar igerir. Ornegin
1873’te is¢i Uniformas1 olarak Uretime baslayan Levi’s, simdi gengligin
simgelerinden biri. Yine 1950’lere kadar kadin sigars1 olarak pazarda pay tutan
Marlboro, Leo Burnett tarafindan “Sert kovboy” imajiyla 0zdeslestirilmis ve
baslangigtaki imaji unutulmustur. Dolayis1 ile yapilmis reklam ve moda
fotograflari da doneminin en “iyi”leriyken, bugunin kliselerine doniismustiir.
(Dogan Burda Dergi, 2008: 38)

Kaynak: Foto Atlas 2008 Say: 7
Sekil 13.11Simone Rosenbauer
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5.1.3. Yeni Nesil Moda Fotoegrafcilar:

Sedef Delen

1969 istanbul dogumlu olan Sedef Delen Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Tekstil Bolimu mezunudur. 1992°de fotograf asistanligina
baslamistir. 94’ten beri moda fotografi ¢cekmektedir. 2006 yilinda Fabrika’da
serbest fotografci olarak calismaya baslamistir. Hugo Boss ve Burberry’nin
kampanya yizleri ile ¢calismistir. Kadin olmanin en 6nemli dezavantajini sOyle
anlatir: “Kadin fotomodeller cekimler esnasinda erkeklerle ve dolayisiyla
kamerayla flort ediyor. Ortaya daha iyi bir sonu¢ ¢ikiyor. Benim cekimlerimde

bu olamiyor.” Sedef Delen’in fotograflarina bakacak olursak;

Ka))nak: Erel 2010 s.73
Sekil 14. 1 Sedef Delen

Bu fotograf bizim diunyamiza diismiis iki masals: karakterin hikayesi
gibi. Yalnizca sokakta ydrlyorlar, bu Dlnyada bir yiriyiise ¢ikmiglar sanki.
Onlart bu kadar masals1 yapan sey, kiyafetlerden cok giyilen kiyafetlerin
renkleridir. Gunluk hayatta hi¢ kimse sapkadan ayakkabiya kadar kirmizi
giyinmez ve tavsankulaklari ile gezmez. Bir maskeli balo veya partide de
olmadiklar: icin, gunlik hayatin icindeki masal kahramanlari gibiler. Moda
fotografinin hem kadin1 hem erkegi; hem mekéni hem 1s181 estetik hale

getirmesi, onlar: bir parca, bazen ise tamamen gercgeklikten koparir.
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Kaynak:EreI 2010, s.74
Sekil 14. 2 Sedef Delen

Kaynak: Erel2010, s.74
Sekil 14. 3 Sedef Delen

Fotografcilar genellikle markalar veya dergiler icin konsept calismalar
yaparlar. Bu da tek bir fotograf degil, birbirini tamamlayan ve ayn1 zamanda
tek tek kareler olarak da anlamli olan belirlenmis bir konu, bir fikir Gzerine
calismak demektir. Sedef Delen’in bu fotograflarin da ¢ok kullanilan bir yaz

konsepti karsimiza ¢ikmakta ama ¢ok alisilmadik bir sunumdur.

122



Cekim, bir villanin bahgesinde gerceklestirilmis. Her sey zenginlik,
siklik, 6lculiluk ve klasik olmak Gizerine kurgulanmis. Elbiseler tasarim olarak
cok sik, zarif. Burada sikga rastladigimiz erotizm degil, aristokrat bir yasam
vurgulaniyor. Modelin saclari, kullandigi kalin gerceveli dikdortgen gozlik,

yaninda poz verdigi otomobil, her sey tam bir dlcultlige ve klasik olana vurgu

yapiyor.

Klasige vurgu yapan bir konsept, iyi kurgulanmadiginda c¢ok sikici
olabilir  diistincesiyle Sedef Delen, Klasigin tekdlzeligini, fotograf
duzenlemeleriyle hareketlendirmeyi basarmis. Fotograflari, dikddrtgen bir alan
icine farkli diizenlemelerle yerlestirmis. Bu yerlestirmelerin arasina, sokak
tabelalari, heykeller, 1siklandirma elemanlari gibi mekéandan gorintuler de

koymus ve ortaya ¢ok sik, izlemesi ¢ok keyifli klasik fotograflar cikmustir.

Kaynak: Foto Atlas 2008 Say: 7
Sekil 14. 4 Sedef Delen, Modelin ruhu
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Fotografginin tarzi zaman iginde degisebilir. Cekimlerde modellerin
dogal olmalari, herhangi bir hareket gerekiyorsa akici ve rahat bir vicut dili
kullanmalar1 gerekir. O an nerede ve hangi sartlarda ¢ekim yapiliyorsa, model
de o ruha birinmeli. Durustanda dnemli olan nokta ifade ve bakislarda Ki
anlam. Modelin kendinden emin ve gucli gorunmesi, sik ya da guzel
olmasindan daha etkilidir. Moda fotografinin ruhunun olmas: da gok énemlidir.
Eger bir ruh yakalanmazsa, cekilen fotograf, alti aylik émri olan bir Grinin

tanitim karesi olmaktan 6teye gidemez.

Hasan Huseyin

8 Subat 1962’de Kibris’ta dogmustur. O, 10 yasindayken ailesi
Londra’ya yerlesir. Bu nedenle egitimini Ingiltere’de devam etmek zorunda
kalmigtir.  Cocuklugundan beri resim ve fotografla ilgilenen fotografci, 18
yasinda fotograf ve sinema &grenimi gormeye baslanmistir. Uc yil gesitli
fotografcilara asistanlik yaptiktan sonra 90’larin basinda TUlrkiye’ye yerlesmis
ve moda-reklam fotografciligi yapmis ve Turkiye’nin ilk fotograf prodiksiyon
sirketini kurmustur. Hasan Huseyin’in fotograflar: teknik anlamda oldukca
kalitelidir. Ve fotografcinin fotograflarmma diger sanat dallarina olan ilgisinin
yansidig1 dikkati ¢cekmektedir. Hasan Huseyin, ¢ocuklugundan beri Rdnesans
resmine duydugu ilgiyi fotograflarina yansitmigtir. Asagida ki 6rnek olarak ilk
fotograf Caravaccio’nun Kuskucu Thomas adli tablosundan esinlenmistir.
Tabloda havariler isa’min yarali gogsiine merakla bakmakta ve Havarilerden
Thomas, elini uzatip parmagmi yaradan iceri sokmaktadir. incil’de “Yaklastir,
elini koy bogrime. Kuskucu olma, inancli ol” demektedir. Caravaccio
resminde, havarileri hi¢ estetize etmeden olduklar: gibi, alin kirigiklarindan kir
pas icindeki kiyafetlerine dek resmederek cok fazla tepki almistir. Hasan
Hiseyin dini atmosferi olan bir mekan kullanmis. Fotografta ic mekan Barok
duizenlemeler seklinde ortaya konmustur. Masada yatan erkek model Isa’yi,
cevresindeki kadin modeller Havarileri canlandirmistir. Buradaki yedi kadin,
tuvalet giymistir. Dikkatimiz ise masanin basinda duran sik giysili kadinin
Uzerin de toplanmaktadir. Kullanilan 11k, Caravaccio’nun sert 1sigiyla ayni
etkidedir.
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Kaynak: Erel 2010, .76
Sekil 14. 5 Hasan Huseyin
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Kaynak: Erel 2010, .76
Sekil 14. 6 Hasan Huseyin

Duygu ve hikaye’nin karsi tarafa iletilebilmesi i¢cin mekan se¢imi de
onemlidir. Ronesans zamaninda ki duyguyu yaratabilmek igin, “Anotomi”
fotografi Darphane’de cekilmistir. Bir fotografin, izleyenleri igine ¢ekebilmesi,

onlarin yaratici yorumlar getirebilmeleri, fotografin amacina ulastigini gosterir.

Her fotografcinin kendi tarzimi gosteren, anlatan fotograflar vardir.
Hasan Huseyin icin bu fotograf “Anatomi” ismini verdigi calismasi adeta bir
ressamin tablosuna benzer. Sanki zaman durmustur. Sahnede tutku dolu, duygu
dolu kompozisyon vardir. Fotograf bir hikaye anlatir. Fotograf¢: yaptigi gekime
her zaman hakim olmalidir. Bazen tek bir model, bazen kalabalik bir grup
cekilebilir.

125



Fotograf retim surecinde teknik Ozellikler ve uygulamalar da etkilidir.
Ornekteki fotograf, Photoshop gibi bir uygulama kullanilmadan, ti¢ ayri 1sik
kaynagi kullanilarak cekilmistir. Giin 15181, flas ve tungsten 1sigin besledigi
“Anotomi” isimli ¢alismada 1sik kaynaklarinin uyumlu kullanimi sonucunda,

oyuncularin hem hareketleri hem de sabit duruslar: bir harmoni yaratiyor.

Kaynak: Erel 2010, s.77
Sekil 14. 7 Hasan Hiseyin

Hasan Hiseyin’in fotograflarinda genelde melankolik bir durum soz
konusudur. Bu durumun nedeni istenilen bir seyin yitirilmesi sonucunda olusan
kederdir. Melankoli genellikle acili bir ¢okkiinlik, dis dunyaya ilgisizlik ve dis

dunyadan uzaklasma, ise yaramazlik diisiincesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Lara Sayilgan

Istanbul dogumludur. Amerika, Brezilya ve Londra’da yasamustir.
Mimar Sinan Universitesinde Opera okuduktan sonra yonini degistirmeye
karar vererek London Collage of Printing’de okumus, portre ve moda fotografi
Uizerine egilmistir. Istanbul’a dénerek bir siire asistanlik yapmis ve sonrasinda
fotografci olarak 2005°te kendi stlidyosu Stidyo Plus’t kurmustur. 2009°da ilk
kisisel sergisi olan “Fresh&Flesh” i agmustir.
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Lara Sayilgan da ¢ok farkli kurgularla yaraticiligin1 hep st seviyede
tutmayr basaran moda fotografcilarindan birisidir. Asagidaki fotograflarda
dekor gazete sayfalariyla kurulmustur. Modelin hareketi dinamik olmasina
ragmen fotograflarda bir sukdnet hakimdir. Kiyafetlerin pastelligi de buna
katkida bulunmaktadir. Arada bazi fotograflarda kullanilan “kirmizi” (cgorap,
ayakkabi ya da ruj), konuya kiicuk studium (calisma) noktalar: koymustur.

Kaynak: Erel 2010, s.80
Sekil 14. 8 Lara Sayilgan
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Kaynak: http://umitberber.com/porIio/atiI-kutoglu-collection/
Sekil 14. 9 Lara Sayilgan
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http://umitberber.com/portfolio/atil-kutoglu-collection/

Kaynak: Erel 2010, s.80
Sekil 14.10 Lara Sayilgan
Lara Sayilgan’in bir diger serisi “temizlik¢i kadin” konuludur. Sert bir
151k, parlakligr yuksek kareler, modelin temizlik yapar gibi yaptigi mizansenler,
makyaj ve kiyafetlerle birlikte bir fanteziye hizmet eder niteliktedir.
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Kéynak: Erel 2010, .81
Sekil 14.11 Lara Sayilgan
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Nihat Odabasi

Nihat Odabas1 1968 de Urfa’da dogmustur. Kadikdy Anadolu Lisesi’ni
ve [U IsletmeFakiltesi ingilizce bolimint bitirmis, sonra cesitli reklam
ajanslarinda ¢alismis ve metin yazarligr yapmistir. Fotograf kariyerine 1999°da
Istanbul’da baslamistir. 2005’teProcter&Gamble tarafindan Yilm En lyi

Fotografcist ddiiliini almastir.

Nihat Odabasi’nin fotograflarinda ¢ekim sonrasinda uygulanan
photoshop mudahalesi ile fotograflar idealize edilmektedir. Bu 0Ozelliginden
Oturd onceleri tepki almis ancak bu konuya iliskin yaptigi aciklamalar kayda
deger nitelik tasimaktadir. Odabasi, fotografi iyi kilan seyin photoshop
olmadigini, delici bakislar oldugunu vurgulamig ve bunu da bilgisayar
ortaminda verebilmenin mimkin olmadigini dile getirmistir. Odabas1 kendi
fotograflarin ajite ve saldirgan oldugunu belirtmekte ve erotizm sembolin iyi
kullandigin1  belirtmektedir.  Fotografcinin  modelleri  fotografinin  ana
malzemesidir ve kusursuzdur. Bu nedenle moda ve estetik Odabasi’nin

fotograflarinda ic ice yer almaktir.

Bu tutum aslinda David Chapelle’nin calismalarini ¢agristirmaktadir.
Odabasi’nin ginimiizde bu denli taniniyor olmasi yaptigi islerin ginimiz

populer kiltirine uygun diismesindendir.

Kaynak: Erel 2010, s.83
Sekil 14.12 Nihat Odabas1
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Boslukta asili duran bu, gercek olmakla plastik olmak arasinda kalmis
kadin fotografinin yaraticis1 Nihat Odabasi’dir. Miukemmel giizellikteki model,
ciplakligiyla gercekten sadece bir ayakkabiyr tanitmaktadir. Nihat Odabasi,
modellerin cildine gercek bir ten duygusundan koparacak kadar photoshop
uygulamas1 yapmasiyla taninmaktadir. Bu fotografta modelin durusu, bir

oyuncak bebegin bir yerden diisiisiinii andirmaktadir.

Kaynak: Erel 2010, s.84
Sekil 14.13 Nihat Odabas1

Bu fotografta bir ayakkabi tamitimi fotografi gorilmektedir. Rengin
kullanomi ve modelin durusu sebebiyle kivrilmis bedeni izlerken, goz
ayakkabida takilmaktadir. Fon rengiyle ayakkabinin renginin ayni olmasi,
bakisi, fondaki baska bir yere yoneltmemektedir. Sade ve basarili bir kare

olarak degerlendirilebilir.

Alttaki fotograf, Nihat Odabasi’nin Efe Yas Uzim Rakisi igin cektigi
kampanya fotograflarmdan birisidir. “ilk ask gibi taze” konseptli fotograf,
nostaljik bir gérinim icin sepya tonunda. Yesil Gzim taneleri, gercekdis1 bir
sekilde kadinin Uzerinde duruyorlar ama moda fotografi masals: kurgular: her

zaman tastyabilmistir.
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Kaynak: Erel 2010, s.84
Sekil 14.14 Nihat Odabas1

Nihat Odabas1 asagidaki fotografin’da Dogu’nun  otantizmini
kullanmistir. Moda fotografinda, kadin modele gore daha azdir erkek modeller.
Boynunda posusu, giydigi salvariyla ve kasketiyle Dogu ile Bati’yt
harmanlamis erkek model, bir Caminin 6ninde poz vermis. Cami imaji,

fotograf isleme programlariyla ¢cekimden sonra yerlestirilmis gibi gorindyor.

Kaynak: Erel 2010, s.85
Sekil 14.15 Nihat Odabas1
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Koray Birand

1993 senesinde TED Ankara Kolejini bitirdikten sonra Bilkent
Universitesi Glizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakltesine girmistir. Mezun
olduktan sonra Cyramaxx Films adinda Post Prodiksiyon firmasini kurmustur.
Bu sire zarfinda ¢esitli TV Reklam ve Jenerik ¢alismalari bulunmaktadir. 1999
senesinde TRT Gen¢ Sinemacilar icin iki adet kisa film ¢ekerek yonetmenlige
adim atmustir. 2000 senesinde Cyramaxx Films ve Proje’nin birlesmesi ile
Proje Films’in basina ge¢mistir. 2002 senesinde ilk gorintl yonetmenligi olan
T.C Kiltur Bakanhg:t Turkiye Tanitim filmini ¢ekmistir. 2003 senesinde
fotograf cekmeye baslamis; Moda ve Dans fotografciligi  konularina

yonelmistir.

Halen Proje Films’in kurucu ortag: olarak calismalarina devam etmekte
ve ayn1 zamanda Fabrika’da Tamer Yilmaz ile birlikte calismaktadir. Birand’in
fotograflarina genel anlamda bakildiginda grafik tasarimcigindan getirdigi
izleri fotograflarmda gormek moumkindir. Birand’da Odabas1  gibi
fotograflarinin Gzerinde photoshop uygulamalari yapmakta boylece fotografi
gerceklikten uzaklastirmaktadir. Koray Birand’in  “Last Night” isimli
calismasinda, kurgu olarak “parti” konusu islenmistir. Fotograflarda,
partidekilerin fotograflari magazinciler tarafindan ¢ekilmis gibi gériinmektedir.
Ylzlerde patlayan flaglar ve modellerin pozlari, bunu hissetmemizi

saglamaktadir.

Modellerin verdigi pozlar ve ¢ekimde kullanilan bos alkol sisesi, shot
bardagi, sigara gibi malzemeler, diin geceki partiden kalan hatira fotograflar ya
da gazetelere yansiyan fotograflar(mis) gibidir. Ayrica fotograflari diizenleme
teknigi olarak Sedef Delen’in yukarida anlatilan klasik kurgusunda oldugu gibi
bir karenin icinde duzenlenmis iki, ¢ farkli kadrajda ve siyah-beyaz fotograflar
da kullanilmistir. Sedef Delen’in “klasik olan1 hareketlendirme c¢abasindan
farkli olarak, Koray Birand, konusuyla, c¢ekim teknigi, kullanilan 1sik,
modellerin duruslariyla zaten hareketli olan konusunu bdyle bir sergileme
yontemiyle daha da hareketlendirmis ve ortaya keyifle izlenen fotograflar
cikmustir.

132



Ka;/nak: Erel 2010, s.86
Sekil 14.16 Koray Birand

Kaynak: Erel 2010, s.87
Sekil 14.17 Koray Birand

Kaynak: Erel 2010, 3.87 .
Sekil 14.18 Koray Birand
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Kaynak: Erel 2010, s.87
Sekil 14.19 Koray Birand

Birand’in kimi fotograflarinda goruldugi gibi mekan olarak kayalardan,
go6lden, yapraklardan, sarmasiklardan yararlanmistir. Bu gorintiler de bizde
farkli bir diinya izlenimini uyandirir. Bu nedenle bu fotograflardaki modeller
de canli gibi durmamaktadir. Birand’in mekan ve insan iliskisini

sorgulamamiza neden olan bu kurgusu bizi ilerici bir yaklasima gotdrdir.

Tamer Yilmaz

Tamer Yilmaz 1958 yilinda Gonen’de dogmustur. Mimar Sinan
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf bolimint bitirdikten sonra
reklam sektoriinde calismaya baslamistir ve zamanla aranan bir fotografe:
olmustur. Ahmet Dedeman ve Ferit Asiklar’in yaninda asistanlik yapmuistir.
1998’de Fabrika adli reklam fotograf ve prodiksiyon sirketinde c¢alismaya
baslamistir.  Yilmaz, Turkiye’de egitim alarak bu ise baslayan ilk
fotografcilardan biridir. Fotografci, fotograflarinda teknik kalite standardini
yikseltmistir. Fotograflarinda batinin ¢ok fazla etkisinde kalmis kendisi de bu
durumu, ekonomiye baglamistir. Yilmaz, moda fotografini sanatsal bir
yaklasimdan c¢ok zanaatsal bir yaklasimla ele almistir. Asagida 6rnek olarak
secilmis olan serisi, Cam tabutun icinde yuzyil uyuyan Pamuk Prenses masalini
hatirlatmaktadir. Gece, ormanda yapilan ¢ekimde cam bir dikddrtgen prizma
kullanilmig. Tabutu ammsatan sey de budur. Masaldaki Satoyu saran
sarmasiklart  animsatan  sarmagsiklarda  fotograflarda yer  almaktadir.
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Birinci fotografta model imge olarak c¢ogaltilmakta, fotografci bize

deneysel bir tecriibe yasatmaktadr.

Kaynak: Erel 201, .88
Sekil 14.20 Tamer Yilmaz

Kaynak: Erel 2010, .89
Sekil 14.21 Tamer Yilmaz

Tamer Yilmaz’mm bir baska serisi, Oryantalist bir yaklasim
sergilemektedir. Hamamda yapilmis ¢ekimler, Sultan igin kagirilip saraya
cariye olarak getirilmis bir gen¢ kadin1 anlatmaktadir. Calisma, gen¢ kadinin
hamamda yikanip temizlenmesi ve sislenip Sultan’a sunulmasimi fotograflarla
anlatmaktadir. Zenci Harem Agalari, yardimci kadinlar, Yyer sofralari ve
Osmanli Sarayma ait her duzenleme, iyi bir tarih arastirmas: yapildigini

kanitlamaktadir.
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Kaynak: Erel 2010, s.90
Sekil 14.22 Tamer Yilmaz

Kaynak: Erel 2010, s.90
Sekil 14.23 Tamer Yilmaz

Moda fotografi benim icin bir “bulus” anlamina gelir. Bu bulusu
gerceklestirmek icin belirli kariyerlere dikkat etmek gerekir. En basta ¢ekim
yaparken modellerin  gbzbebeklerine dikkat edilmelidir. Cinki moda
fotografinda modelin durusu ¢ok dnemlidir. Hatta modelin kameraya bakislar:
ve vicut dili énemli ayrintilar arasindadir. Cekimde modelin bakisi ve vicut
dili disinda onemli diger iki unsur 1s1tk ve mekanin detaylaridir. Moda
fotografinin da bir modast oldugu unutulmamalidir. Bu kural bir arayis
anlamina gelir. Bu arayis sonunda da, bazen fotograf¢inin kendine 6zgu bir tarz
gelistirebilmesi icin uzun yillar gecgebilir. Clnki sosyal yasam ve zeka da

fotografa aktariliyor.
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Kaynak: Foto Atlas 2008 Say1 7
Sekil 14.24 Tamer Yilmaz

Akif Hakan Celebi

Turkiye’ de moda fotografina ¢ok baska anlamlar yikleyen, renklerin
arasindanalisiimadik duygular ¢ikarmay: basaran bir fotografci da Akif Hakan
Celebi’dir. Asyalimodellerle calismayr sevmektedir. Birlikte calistigi kostim
tasarimcilari, sa¢ ve makyajstilistleri’de fotograflarini ¢ok ilging kilmaktadir.

Akif Hakan Celebi’nin fotograflarinda dagenel olarak rastlanan
erotizme rastlanir bazen ama O’nun modelleri amorf duruslariyla budiinyaya
diismiis tas bebeklerdir sanki ve bazen korkung boyutlarda bir yalnizlik hissi
uyandirirlar izleyicide. Sinemadan da beslenen ve Cin sinemasindan
etkilendigini soyleyen fotografci, moda fotografina sanati katmayr basaran
nadir fotografcilardandir. Marketing okuduktan sonra Televizyon ve Film
Yapimciligi okumus, mezun olduktan sonra cesitli televizyon kanallarinda
calismaya baslamistir. Bu nedenle gorsel sanatlarla hep i¢ ice olmus bir
sanatcidir. Bu birikimi, onun fotograflarindaki sinemasal anlatimin sebebi

olabilir.
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Kaynak: Erel 2010, s.91 Kaynak: Erel 2010, s.91
Sekil 14.25 Akif Hakan Celebi Sekil 14.26 Akif Hakan Celebi

Moda Fotografcilari, moda ve reklam endustrisine hizmet ederler.
Cektikleri fotograflar tiketilmek igindir. Bir sonraki sezona, yine bakilip
unutulacak fotograflar cekerler fakat bu da islerinin kolay oldugu anlamina
gelmez cinkl bu kadar devinimi olan bir iste, yaraticiligin devamliligini
saglamak gercekten zordur. Moda Fotografcilari, yaptiklari isin sanat olup
olmadigin1 sorgulamazlar ama o fotograflar: izleyenler igin bazi fotograflar,
moda fotografindan daha fazlasidir.

Bennu Gerede

1971 yilinda Istanbul’da dogan Bennu Gerede Oncelikle ingiltere’de
oyunculuk egitimi almis daha sonralar1 fotografa yonelmistir. Dinyanin ¢esitli
yerlerinde pek c¢ok sergi acmus, birkac filmde de rol almis ve en iyi kadin
oyuncu odulunt kazanmistir. 2005 yilinda kadinin ataerkil dizen karsisinda
ikinci planda kalisin1 gozler 6niine seren ilk kisisel sergisi Teslimiyet'i agmustir.
Burada kadinin farkli dénemlerinde gecirdigi evreleri modanin ortaya koydugu
Uslupla degerlendirmistir. Kadimi anne, sehir hayatinda kadin, cinsellik gibi
acilardan ele almistir. Beyefendiler calismasinda alaninda (nli 24 erkegi
fotograflamis, Kiiglik Yuzlculer'de dnlilerin Gnli ¢ocuklarimi suda ¢ekmistir.
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Gerede’nin  fotograflarinda metaforik (benzetme) semboller yer
almaktadir. Asagidaki fotografta bir kadin oyuncak bebegi gdgsiine bastirmakta
sanki emziriyormus gibi bir hava yaratmaktadir. Burada bir bebek &zlemi
cekilmektedir. Bu da bize bu kadinin artik bebek sahibi olamayacag izlenimini
uyandirir. Bu nedenle Gerede kendisinin de kadin olmasindan o6tirt annelik
duygusuna 6nem vermis ve fotograflarinda sik¢a bunu kullanmistir. Bir
roportajinda “Agirlikli olarak kadin ve kadina dair fotograflar cekiyorsunuz.
Neden?” sorusuna “Kadmim ve sOyleyecek s6zlerim var.”biciminde yanit
vermistir. Yine kendisine tarzinin ne oldugu yonuinde yoneltilen soruya ise“i¢
dinyamda depresiflik var ve bu fotograflarima yansiyor.” seklinde yanit

vererek fotograflarindaki hiizniin nedenini ortaya koymustur.

Kaynak: Erel 2010, 5.93
Sekil 14. 27 Bennu Gerede

i A
Kaynak: Erel 2010, s.93
Sekil 14. 28 Bennu Gerede
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Fotografta eskiyeni catismast g6zlemlenmektedir. Eski devire ait
Mdsliman gelenekleri ylzin 6értilmesinde karsimiza ¢ikarken; aslinda modern
ve sehirli olan kadin erotizmle butinlestirilerek verilmistir. Kadimin ellerini
acmast Yyine bir Muasliman gelenegin semboludir. Bu durum dua etme
seremonisini canlandirmistir. Gerede, fotograflarinda, tuketici toplumun bir
kurbani1 haline gelen kadmin ataerkil diizen karsisinda ikinci planda kaligini

gO6zler 6niine sermistir.

Kaynak: Erel 200, 5.94 -
Sekil 14.29 Bennu Gerede

Gerede bu fotografta da kadinin toplumdaki yerini vurgulamaya

calismaktadir. Geleneksel Ogelerden yararlanilarak bir kurgu olusturulmustur.

Gecmiste ve halen kirsal bolgelerde karsimiza c¢ikan kadinin  zorla

evlendirilmesi ve ata bindirilerek evlendigi eve goturilmesi anlatilmaya

calisiimakta ancak burada kadinin mutsuzlugu vurgulanmaktadar.

Mutsuzlugunu ya da isteksizligini bize veren ise boynunun bukikligu
ve gozlerine taktigi banttir. Mekénin yesillikler icinde olmasi bize koyi
animsatmaktadir. Fotograf’ta kullanilan erkek modelin kiyafetleri de bunu

desteklemektedir.
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Kaynak: Erel 2010, s.95
Sekil 14. 30 Bennu Gerede

Bennu Gerede yakin zamanda bir hamile kiyafetleri markasi igin aile igi
siddete karst micadeleye destek olabilmek adina bes uUnlu erkegin (Yilmaz
Erdogan, Kerem Cem, Hakan Yilmaz, Cemal Hunal ve Yetkin Dikinciler)
hamile kiliginda fotograflarin1 ¢ekmistir. Bu fotograflarda Unluler Encinta by
Muna’nin projeye Ozel {irettigi ve iizerlerinde sevgi mesaji tasiyan

illustrasyonlu tisortler giymislerdir.

Gerede burada erkek modellerde kadin olgusunu ortaya koymaya
calisarak kadin olmanin zorlugunu anlatmaya ¢alismistir. Bu kez sembol olarak
hamilelik kullanilmistir. Gergekustu bir durumdur. Ancak durumun acimasizlig
bu sekilde cok net bigcimde goOzler 6nine serilmistir. Fotograflarda aile igi
siddetle alinmaya calisildigr icin modellerin yiizi mutsuzdur. Fotograf¢i bu
fotografi sayesinde bizi hayal dinyasina hizlnli bir bigcimde dahil eder.
(Erel, 2010:91)
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5.2. Moda Ve Moda Fotegrafciiginin Birbirleri ile Etkilesimi

Moda ve fotograf ikilisi glindemimize gireli cok zaman olmadi. Ama
ben sizlere renkli bir dosya sunmak, hem de kendimizi biraz eglendirmek,
bugline kadar hazirladigimiz dosya konularinin agirligini biraz Ustimuizden
silkelemek icin bir an 6nce basladik moda ve fotograf ikilisini arastirmaya.
Arastirdikca farkina vardik ki, modanin bu kadar yayginlasmasi, neredeyse her

tasin altindan karsimiza ¢ikmasinin en blylik nedeni fotograf.

Caglar boyu cok kisith bir topluluk tarafindan takip edilmisken,
fotografin bulunmas: ve de 6zellikle dergilerde kullanilmasiyla beraber moda,
buylk bir ivme kazanmis ve ¢ok genis bir kitle tarafindan izlenmeye baslamas.
Elbette zaman zaman moda da etkilemis fotografi. Blyuk prodiksiyonlu moda

cekimlerinin baslamasi, fotografcilar: daha 6zgiin ¢oziimler bulmaya yoneltmis.

Insanlar cart-de-visitler sayesinde cesitli kiyafetlerle cok sayida fotograf
cektiriyor ve aynen Kkartvizit gibi bu fotograflar1 dostlarina dagitiyorlardi. Bu
yontem sayesinde moda fotograflarinin ilk kez bu Olcide dagilimi yapilmis
oluyordu.(Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi Sayi 8: 29)

Sekil 15. 1 Cart -de-visit, Engin Ozendes koleksiyonu
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1910’larin sonlarinda moda fotografinda stil ve icerik yavas yavas
degismeye baslamis, moda fotografi naif belgeci 6zinl kaybedip yeni bir
kimlige kavusmaya baslamisti. Artitk moda fotografi daha siirsel daha bastan
cikarici, kurmaca ve teatral bir kimlige kavusmaya baslamisti, gercgeklik

cizgisine teget gitmiyor sadece belli noktalarda onunla kesisiyordu.

Moda fotografi olmasa da fotograf vardir. Fakat fotograf olmasa moda,
tozlu gardiroplarda kalan yapitlardir. Kosttimler eskir ama fotograflar eskimez.
Ancak eskimeyen fotograf eskimez. Modaci olarak defileden vazgecebilirim
ama fotograftan asla! Fotograf yaptigim isin belgelenmesi ve var olmasi

demektir. (Bilge Mestci Modaci, Artisan )

Bir fotograf asla ‘sadece bir fotograf ‘olarak degerlendirilmemelidir.
Moda sektoriinde fotograf, fotograf sanat¢isinin, moda tasarimci  ve
mankenlerin yarattiklar: bir imaj1 yansitir. Bu sasirtici, hatta bizleri alip baska
dinyalara goturen bir fotograftir. Bu bir tur bilingalt: ile algilanan reklam
yontemidir. Bir histir, elle dokunulamaz, ne de satin alnabilir. Yalin
teknolojiden daha 6te bir seydir. Moda fotografi ¢ok pahalidir, her dénmede
daima gunin toplumsal kosullarini yansitir ve bireylerin yasadiklart donemle
uyum i¢inde olmalarina yardim eder. Bu konuyu tim dinyanin bildigi kliseyi
ifade etmeden ele almak imkansiz; “Bir gorinti bin sozcikten daha
etkileyicidir”. Ugrasimiz olan bu iki alanin 6zinl simgeleyen bu 6rnek, bize
sOyleyecek pek bir sey birakmiyor. Moda ve fotografcilik, kendilerini ifade
etmek icin ideal ikiliyi olusturuyorlar. Moda, fotografciligin yardimiyla etki
alanini genisletiyor. Zira, basit bir kagit parcasi, Kitlelere ulasilabiliyor. (Deli

Puig Mango Halkla iliskiler Direktorii )

Moda ve fotograf elmanin iki yarisi gibidir. Moda fotograflarinda
verilen mesajlar aslinda glzel mankenlerin ve mekanlarin daha Otesindedir.
Estetik kaygilarin disinda bu fotograflarin degeri, firmanin tarzi ve hedefiyle,
fotografcinin ayn1 duyguyu yansitmasiyla tamamlanabilirse ortaya kayda deger
bir seyler cikar. Moda fotograflarinda kesinlikle yaraticilik olmalidir, dylesine
cekilmis bir fotografa siz de dylesine bakar gecersiniz. Bu durum da mankenin

guzelligi veya ne giydigi bir sey ifade etmez.
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Biz sezon modasindan ¢ok firma karakterini vurgulayan calismalar
yapmayi hedefliyoruz. Bu fotograflari daha ¢ok vitrinlerimizde pano olarak
kullaniyoruz ve oldukca ses getirdigini de soyleyebiliriz. (Ayse Sungur, Stilist,
Yargici)

Bence fotograf, modanin gérsel boliminiin aynasidir. lyi bir fotografc:
kotu bir tasarimciyr bile iyi goruntuledigi tekdirde iyi sonug alinabilir. Moda
fotografcist ayr bir egitimden gecmeli, 15181 ve renkleri kullanmasini bilmeli.
Maalesef Turkiye ‘de moda fotografciliginin ¢ok iyi olmadigimi goriiyoruz. En
blyuk moda mecmualarina model verdigimiz zaman, en guzel tuvaletimizin
bile alakasiz bir mekan’da alakasiz bir aksesuarla katledilebildigine sahit olduk.
(Vural Gokcgayli, Modact )

1980’lerden itibaren glclenen ve artik iyice barizlesen bir durum var.
Artik * modacilar * moday: yapanlar degiller. Moda tasarimcilar: sadece kendi
koleksiyonlarint  hazirhiyorlar. Ve yeterince iyiyseler yaptiklarni da
kimseninkilerine benzemiyor. Podyumlar’da gesit ve ruh bollugu var. Bunlarin
icinden bir eleme yapan, bir sezon gorlntlst yaratan, kisaca moda yapanlar
artik moda dergileri. Moda dergisinin moday: ifade bicimi de moda fotograflar:
tabii ki. Bu yizden artitk moda esittir fotograf. Fotografin icindeki her sey,
kizin kilosundan bakisina, 1siktan poza, mekan’dan kullanilan filme (yani en
O6nemsiz sey giydikleri ) o senenin modasi neyse o sekilde yapilir. Mesela bu
yaz giinisiginda flasla calismak, yapay pozlar, stidyoda ahsap fon ve renkli 1s1k
modali var. Moda fotografcilart igin, 70°li yillarm arsivlerine danisma

sezonuydu denilebilir.

Oldukga ticari ve banal bir sekilde olsa da moda diinyasindaki herkes,
fotograf teknigine gayet hakimdir. (Distiniin her tg¢ ayda bir yeni bir seyler
deniyoruz) Fotografcilardan kimi sevdigime gelince, tabii kim modaysa onu
seviyorum. Bu durumda kimi sevdigimin pek énemi olmuyor. (Yaprak Gergek

Moda Edit6ri, Harper’s Bazaar )

Her seyin oldugu gibi, fotograf cekimlerinin de bir modas: vardir.
Cektiginiz fotograflar da zamani1 yakalayamazsiniz demode olursunuz. Bu
acidan modanin kendisi biraz haindir. Moda fotografi, butin fotograf

dallarindaki en pahali produksiyondur.
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Ama zamani dolunca en ise yaramaz fotograf haline gelir. Moda
fotografinda s0z sahibi olabilmeniz icin kultlrel birikiminizi ve yasantinizdan
parcalar: Ust Uste koyarak cabalamaniz lazim. Ya da calarsiniz. Dinyada bunun
ornekleri bolca var. Cok meshur moda fotografcilari, bazen daha piyasaya
cikmayan fakat portfolyosu ile gezen yeni fotografcilarin fikirlerini
calabiliyorlar. Tabii bir sey daha var. insani iligkilerinizin ¢ok iyi olmas1 lazim.
Yani lanet birisi olursaniz bu meslegi yapmak biraz zorlasir. Ozetlemek
gerekirse moda fotografi: haindir, nankordir, kazancghidir, zevklidir. (Tamer

Yilmaz)

Kaynak: Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi Say1 8
Sekil 15. 2 Tamer Yilmaz

Moda fotografi cekerken en c¢ok kafa yordugum mesele, fotografin
amacina ulasmasidir. Fakat fotograf amacina ulasirken, kaygilariniz hatalariniz
olarak karsimiza ¢ikiyor. Cunku bu is, kendinizden bir seyler vermeden sadece
nesnel yapilabilecek bir is degil. Guzellik bu anlamda bir takinti benim igin.
Fotografim  cektigim  kadinlari  kusursuz = gostermeye  calistyorum.
Fotograflarimda yarattigim kadinlarin izleyicisiyle ya da baskalari tarafindan
cekilen goruntiileriyle arkadas olmasini istemiyorum. Istedigim ve yaratmak
istedigim de bu biriciklik hali. Sanirim her profesyonel fotograf¢inin arzusu
sadece kendi tercihlerini satmaktir. Ne yazik ki Turkiye’deki moda sektord,
misteri, manken, moda dergileri ve fotografcilarin fotograf tercihlerine
bakarsak, moda fotografcilar: icin mutlak mutluluk pek uzakta gibi... (Cem
Gogmen)
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CEM GOCMEN

Kaynak: éénis Ac1 Fotograf Sanati Dergisi Say: 8
Sekil 15. 3 Cem Gogmen
Modanin renkli ve devamli degisen diinyasini seviyorum. Hizli bir
temposu var ben de hizli ¢alismay: tercih ettigimden moda fotografi cekmeyi
daha ¢ok seviyorum, zaten ‘stil life’ ¢ekmek higbir zaman ilgimi gekmedi.
Moda bir yasam, devamli yeni trendleri olan bir yasam. Kendinizi
yenileyebilmek icin her seyi, bu her seyin icine sinema, mizik, edebiyat’a dahil
yakin takip etmeniz gerekiyor, yoksa hemen eskirsiniz. insan ancak son yaptig
is kadar iyi olabileceginden, 6zellikle demoda fotografinda kendinizi devamli

yenilemeniz, glinceli yakalamaniz gerekiyor. (Ayten Alpin )

Moda: Dinyanin en 6nemsiz islerinden biri! Ama estetik glzelligi
vurguladig: icin gerekli. Moda fotografi: fotograf¢i’nin modayr yorumlamasi.
Kimi tango, kimi de ciftetelli oynar. Bazilar icin de sadece ge¢im kaynagidir!
Her seye ragmen dinyanin en zevkli mesleklerinden biridir. Modanin gereksiz
degil ama Onemsenmemesi gereken bir sey oldugunu distindiglm icin

fotograflarin1 da tutuksuz olarak ¢ekebiliyorum. (Mehmet Werner )

Anadolu topraklarinda tasvir (resim) yapmak glnah olmaktan gikali
neyse ki ¢cok oldu. Tabii ki bunun yarattigi bosluk bugtnlere kadar hissediliyor.
Ancak tek engel bu degildi, yerlesik diizenin tam oturmayisin’danbaslayan bir
stirecin icinde Avrupalilar’in daha ¢ok 6nem verdikleri her kutlamanin bir
fotografla sonucglandirilmasi bizlerden daha ¢ok narsisi oluslari herhalde kisi

basina tuketilen filmin oranina da ¢ok etki ediyordu.
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Mutlaka bu etkenlerden en 6nemlisi moda denilen endistrilesmeninde
neresinde oldugumuzun sorgulanmasinin geregidir. Bir baska deyisle, onlarin
drettikleri Grlinleri markalastirma cabalari bizdeki fason Uretim anlayisindan
cok daha farkli bir yerde olmalarin1 saglamistir. Tabii ki moda fotografinda en
6nemli etkenlerden biri olan model kavramina da deginmeden gegemeyecegim.
Guzel ve estetik arasindaki fark bu isin en dnemli noktalarindan biri olarak

geliyor bana.

Yabanct modeller kadar giizel bir modellerimizde neden hala o
muhtesem pozlarn ¢ikamayisinin altinda bence estetik kavramanin gz ardi
edilmesi yatiyor. Sonug itibariyla moda fotografcisindaki imaj anlayisinin
katalog anlayisina galip geldigi giin belki diine oranla miithis gelismesi bana bu

duyguyu veriyor.

Hepimizin ¢ok eskilerden bildigi ¢cogunlukla 1s1ikla boyama teknigiyle
calisan Marco Palumbo ‘nun calismalarinda, driin-isik- anlatim dili bilesimi

olagandistu.

Kaynak: Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi Say1 8
Sekil 15. 4 Marco Palumbo, Beymen 1999 ilkbahar/Yaz koleksiyonu.
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© TAMER YILMAZ
Kaynak: Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi Sayi 8
Sekil 15. 5 Tamer Yilmaz (st reklami ¢ekimi)

Peter Lindbergh’in cektigi tim fotograflarin mutlaka felsefesi bir yanm

var. Amag urtin gostermek olsa dahi fotografin kendince bir hikayesi var.

Kaynak: Genis A¢1 Fotograf Sanat Dergisi'Say1 8
Sekil 15. 6 Peter Lindbergh
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FEA tograf Sanati Dergisi Say: 8

Sekil 15. 7 Ferdinando Scianna/ Magnum Photos
Moda ve moda fotografciligi gunumiz de birbirini tamamlayan ve
destekleyen birer endustridir. Modacilarin her sezon yarattiklari yeni akim ve
stillerle moda fotografciligi, her sezon gozle gorulir bir sekilde yeni teknik ve
trendlerle kendi agirhgmi ortaya koyuyor. Moda, moda fotografciligi ve moda
editorlugl bu enddstrinin iginde ayrilmaz bir butin olarak sacayag: seklinde
birlikteliklerini surdurtyorlar. Modacinin yarattigi stilleri, moda fotografcilar:
moda editorleri ile birlikte yorumlayarak kitlelere ulagsmasini sagliyor. Sonunda

biri olmazsa 6burtde olmaz gibi bir hal aldi bu Ucli. (HAKAN OZTURK MODA
EDITORU, AMICA)

Gorsel sanatlar dedigimiz konu icerisinde modanin da yer almasi, bu
kavramin yerlesmesi, ciddi anlamda taleplerin arasinda. Benim igin sahne esittir
podyum, gorintl esittir fotograf ve kostim esittir moda. Tasarimci olarak
moda fotografinin ciddi bir sanat oldugunu savunuyorum, giysilerimin sunumu

da en onemli etken. Kostumler *in en keyifli finali fotograf.

Modacilar, kostumun sanat icindeki ©onemli etkisini hala fark
etmeyenlere, ancak fotograf sanat¢isinin kostlime dogru agidan bakmasi, hem
fotografin hem de kostumin fark edilmesini ve degerlendirilmesini sagliyor.
Sonug olarak, moda fotografcisi kostimi modacinin goérdigl gibi algiliyor ve
iletmesi gerekende bu. Cunkl bu sekilde kostum degil, ilgili fikir yansitilmis,

hatta vurgulanmis oluyor. (HAKAN YILDIRIM, STILIST)

Moda fotograflari, moda tarihinin basili birer belgeleridir. Diger bir
acidan bakildigin da modanin ne derece degisken, oynak ve gecici oldugunun

en somut aynasidir.
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Moda fotograflari, ¢cok hizli degisen blyik bir endustri dalinin hem
pazarlamasina yonelik bir aractir, hem de panoramik bir yapi iginde, moda
evriminin sezonluk ve yillik degisimini vurgular. Moda dalinda ilk fotograf
cekimi 20. ylzyilin baslarinda ilk defa koleksiyon bazinda calismalar yapan

unli modaci Paul Poiret tarafindan istenmistir.

Bugun Gndnd moda fotografciligr dalinda yapmis Herb Ritts, Helmut
Newton, Patrick Demarchelier gibi fotografcilar moda tasarimcilarinin
drdinlerini yorumlarken, degisimi ve ona bagh yaraticiligi 6n plana ¢ikarir.

(Genis Ac1 Fotograf Sanati Dergisi Sayi 8: 70)

Mehmet Turgut’a gére moda cekimlerinde mekan secimi énemli bir yer
tutar. Studyo’nun ve dis mekanin sartlari, sonu¢ Uzerinde oldukca etkilidir.
Stlidyo daha kontrol edilebilir olsa da, disarida farkli etkenler gdz Onilinde
tutulur. Dis mekanin sartlari, bolgeden bolgeye, hatta tlkeden ulkeye onemli

degisiklikler gosterir.

Kaynak: Foto Atlas 2008 Say: 7
Sekil 15. 8 Mehmet Turgut, Isiga Karsi 11k
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Yiz yili asan moda fotografciligi, tekstil ve aksesuar driinleri basta
olmak (zere, her tlr Urlnlin piyasaya tanitilmasi ve sunulmasiyla emek
harcanan bir fotograf dalidir. Bu yizden ticari isler olarak da adlandirirlar;
moda fotografcilarina talep de ya firmalarin kendilerinden ya da sektdrdeki

reklam ajanslarindan gelir.

Sanat fotografindan farkli olarak, moda fotografi ¢eken kisinin boyle
bir etkinlikte sanatsal veya estetik kaygist diger dallara gore daha fazla
yogunlasabilir. Bu baglamda pek ¢ok ¢cekim New York, Paris gibi sehirlerde;
modern sanat muzelerinde sergilenmektedir. Cunku moda fotografinda guzellik

ve hayranlik uyandiran kareler amaglanir.

Aslinda moda fotografi siireci cekim oncesini de kapsar. Oncelikle
gerekli On goriismeler ve toplantilarla ise baslanir. Koleksiyon veya drlnler
incelenir, taninir. Moda fotograf¢cisinin fotograftan iyi anlama zorunlulugu
disinda, gindemdeki modanin 6ninde olmasi1 ve hatta bir sonraki sireci
yorumlamasi, bicimlendirmesi gereklidir. Ona goére mekan, model ve ekip

secilir.

Burada en dnemli secim ekip konusunda olur; ¢linkii moda fotografcilig
bir ekip isidir. Fotografi ¢eken kisinin disinda moda editérl, makyaj ve sa¢
uzmanlarina gereksinim duyulur. Prodiksiyon asamasinda c¢alisanlar kadar
kullanilan malzemede 6nemlidir. Cekim sonrasinda post- prodiksiyon(yapim
oncesi hazirlik) ve dijital manipulasyon (fotografin ilk hali ile son hali arasinda
bilgisayarda yapilan dizenlemeler) uygulamalari yapilir. Tim bunlar son
derece hizli bir sekilde gerceklestiginden, uyumlu bir ekip calismasi sarttir.
(Serdar Onal)

Moda fotografciliginin  temel iki unsuru, onu gunimiz sanat
fotografciligindan ayiriyor: EKip calismas: ve gizellige olan sartlanma, cirkin
olanin bile gipta edilir bir carpicilikla sunulmasi zorunlulugu getiriyor. Bunu
basarabilmek icin en blyuk silahlar, iyi secilmis mankenler ve kiyafetler. Moda
fotografcisi hic bir zaman yalniz degildir; moda editérl, makyajcisi, kuafori ve

modeliyle bir ekip olusturur.
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Moda fotografciliginda bir diger ayrnm da, genelde siparis ile is
yapmaktir. Bu ylizden moda fotografi sanattan kismen de olsa ayrilabilir. Buna
ragmen, fotografci, kendi stilini ve bakigsini fotografa koyabilirse, calismasini
yeniden sanatla bulusturmus olabilir. Bu noktada fotograflar dergi sayfalarindan
galerilere gecis yapar. Isin ticari kisminin yarattig: bir tehlike de, zaman zaman
fotografciyr trendler’den fazla nasiplenmeye zorlayabilmesidir. Bu yizden

sanatla yogrulmus bir ge¢mis, islerin 6mrinl uzatacaktir. (Burak Ertas)

Mekan da moda fotografciliginda ¢cok énemli bir unsur. Ancak iyi bir
1s1k bilgisi, modelin ve ortaya konulacak “moda™nin etkin kullanimiyla, asil
amac¢ her zaman yansitilabilir. Bu noktada da tek sart: Vizyon (varmak
istenilen nokta) sahibi olabilmektir. (Dogan Burda Dergi, 2008: 44)

5.3. Bilisim Cagimin Moda ve Moda Fotografcihigina Etkileri

Kiyafetlerin seri Uretimi 1829 ‘da dikis makinesinin icadiyla mumkin
oldu. Erkek giyimi ve askeri uniformalar dikis makinelerinde dikilen ilk
parcalardandi. 1850°de Levi Starauss, Amerikalt maden iscileri icin kot isgi
kiyafetleri yapmaya basladi. Malzemeler kesilip ayr1 gruplar haline getiriliyordu
ve tamamlanmak Uzere makinecilerin evlerine gonderiliyordu. Daha sonra,
zaman kazanmak, teslimat ve geri alma maliyetlerini diisiirmek ve kalitenin
strekliligini saglamak icin ev disinda calismaya gonulli olan makineciler

fabrikalarda hep bir araya getirildiler.

Bununla birlikte Amerikan mucit Issa Singer’in 1859’da pedalli dikis
makinesi pazara sunmasiyla, dikis makinesi hem evde hem de isyerinde énemli
bir rol oynamaya basladi. Britanya ve Avrupa ‘daki Endistriyel Devrim,
Ozellikle kumas ve seramik Uretimde hizli ve verimli Gretim teknikleri
gelistirdiler. Her iki endustri de blyuk sayilarda kadin isciler calistirdilar.
Fabrika mudurleri kisa bir siire sonra bir is¢iye bir elbisenin sadece bir veya iki
kisminin yapilisi gOsterilse sure¢ boyunca parcanin bir sonraki asamaya
aktarilmasiyla elbisenin ¢ok hizli bir sekilde hazir hale getirildigini gorddler.
Bu metoda ‘parga isi’ veya ‘kisim isi’ dendi ve bugiin hala en yaygin olan

Uretim sistemi budur.
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Elektrikli dikis makineleri piyasaya 1921’de girdi. Bu kadin,
giyimindeki tretimi inanilmaz artirdi ve biyltk magazalarm ayni Urtin serilerini
aym anda Glkenin tamaminda bulundurabilmelerini sagladi. Islerin hepsinin
ayn1 olmasi ve mikemmel olmalari o kadar buyik bir yenilikti ki “ev yapimi”
sOylemi ilk defa kicultiict bir soylem oldu. Amerika’da seri tretim kiyafetlerin

en biyik bolimi kataloglar ve posta siparisi yoluyla satildi.

e THE SARTORIAL GAZETTE 343

THE BEST MACHINES

FOR

Machines for all
purposes connected
with Tailoring.

LABOUR INCREASED ECONOMICAL
SAVING. OUTPUT. PRODUCTION.

R MACHINE 31K.
THE BOBBIN MAS A CAPACITY FOR 180 VARDS OF Ne

High Speed. Lock Sritch.
ﬁl’h‘iull‘;l\en
Stitch erfec

FOR CASH, OR EASY TERMS OF
PAYMENT CAN BE ARMRANGED

Singer Sewing
Mgphme Co. Lu

OFS IN EVERY CITY

The high rates of wages can only be counterbalanced by using labour-saving
devices to secure increased production

Kaynak: Moda Tasarimi Sue Jenkyn Jones
Sekil 16. 1 SINGER MACHINE 31K.

2. Dunya Savasi boyunca Amerika’da ticaret durdu ve uygun olan
bitiin Gretim yerleri savasla alakali driinlerin Gretimine yoneldi. Daha buyuk
fabrikalar; strekli Gretim icin hikimetler tarafindan desteklendi ve yonetildi.
Savastan sonra bu durum, bu fabrikalar1 yiiksek miktarlarda tretimi devam
ettirebilecek daha giclu bir konuma getirdi. Birgok kiclk isletmeler yerine
orta kalitede yiksek tretimler yapmak icin insa edilen bazi fabrikalar1 birakti.
Savastan daha agir sekilde hasar goren Italya ve Fransa ‘da, bunun tam tersine,
ABD’nin ve Ortak Pazar’in destekleriyle aile sirketlerinin ve diger kuiguk
birimlerin biiyiimelerini tesvik etti ve bu yiksek kaliteli Gretim yapanlarin

olusturdugu bir ag meydana getirdi.
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Kaynak: Instyle AGUSTOS 2016
Sekil 16. 2 Ezra-Tuba’nin Intel ortakligiyla yarattig: “Butterfly Dress”

Son wyillarda Gretimdeki en blyuk degisim model kesimi, dagitimi
derecelere ayirma ve takip etme ve bilgisayar destekli sistemlerle satis

alanlarinda oldu.

Kaynak: Instyle AGUSTOS 2016
Sekil 16. 3 Kelebegin Rilyasi
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Ornegin, piyasanin alt kisminda yeni teknoloji, standart olciilerde bir
takimimin kesimini, kaynastiriimasini ve dikilmesini yaklasik doksan dakikada
tamamlanmasini sagliyor. (Bunun aksine 200 elle bitirilen islem gerektiren 6zel
bir takimin tamamlanmasi U¢ gune kadar slrebilir). Takim elbiseler ayni
zamanda kisisel Olculere gore bilgisayar destekli tasarim (CAD) teknolojisini
kullanarak lazer kesimle de dretilebilir. Bazi makineleri, binlerce sayida
uretilen kot gibi kiyafetler icin aym gorintide hidrolik boyalar
olusturabiliyorlar. Aynmi sekilde Japon muhendisler tarafindan olusturulan
bilgisayar destekli bittnleyici 6rgu yenilikleri, cepler ve yakalar dahil tim
Orgu kiyafetlerin kirk bes dakika iginde tamamlanmasini saglamaktadir. Esnek
ip ve kumas gelisimi de aym zamanda hafif ama kuvvetli i¢ ¢camasirlarinin
kaliplarma ve muhendisligine, farkli turlerde bolgesel destek vererek ve
tamamlanmasi icin daha az dikis ve yetenek gerektirecek sekilde katkida
bulundu. Moda igin tam otomatik Uretim hatlari corap ve spor giyim
firmalarinda bulunmaktadir. Bununla birlikte, bittune baktigimizda, robotlarin

esnek kumaslarla calismalar1 zordur ve yonetilmediklerinde hatalar yaparlar.

Bircok kicik sirecin hizlanmasi enduistrinin piyasa taleplerine hizli bir
sekilde cevap vermesini saglamistir; bu, Tam Zamaninda Uretim  (Just in
Time-JIT) olarak bilinir. 1990’larda Amerikali birgok biyik tedarikgi,
bilgisayarli elektronik satis noktas1 (EPOS) teknolojisini kurmak icin magaza
gruplariyla calisti. Stili, bedeni ve rengi tamiyan bir bar kod sistemi olan
Evrensel Uriin Kodu (EUK-UPS) sistemini kullanarak firmalar, satislarini takip
edebilmeye ve Urunlerin yerlerini degistirmeyi veya yenilerini géndermeyi hizli
ve ¢ok daha etkin bir sekilde yapmay1 basarmislardir. Daha iyi veriler aym
zamanda bir sonraki satin alma doénemi icin daha iyi finansal planlama

yapilmasini saglamstir.

Bunun bir sonucu, magazalarin simdi paralarimi biiyiik stoklara
baglamak konusunda daha isteksiz olmalar1 ve kendilerine Grunleri hizli teslim
eden veya daha az riskli satis ve iade kosullar1 ve tavizler sunan Ureticileri
tercin etmektedirler. Orta siif piyasada siparis ve teslimat arasindaki siire

yaklasik olarak on haftadir. (SueJenkynJones, Kerasus, 2013:72)
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E-Ticaretin Yukselisi: Elektronik ticaret (e-ticaret),insanlarin aligveris
yapma bicimlerini doniistiirmektedir Tuketiciler, Grinleri internet tzerinden
satin almakta ve trendler den cep telefonlar1 ve sosyal medya Uzerinden
haberdar olmaktadirlar. Hem evinde oturdugu yerden hem de bir yolculuk
esnasinda ya da hareket halindeyken aligveris yapan kisilerin kuresel bir trin
yelpazesi arasindan tercih yapma sanst vardir. Ayn1 zamanda Kkisisel,
gereksinimleriyle ilgili ya da drinler hakkindaki yorumlariyla aninda geri

bildirimde bulunmalart miimkiundiir.

Ik baslarda e-ticaret, aksakliklar yasatabilen iletisim teknolojileri ve
kendisini destekleyen finansal ve lojistik altyapiya duyulan guvensizlik
nedeniyle sikintili zamanlar gecirdi. Miisteriler, internet sitelerine kredi karti
bilgilerini verme konusunda rahat degildi ve dijital perakendecilerin iade edilen
urlinlerle basa cikabilecek teslimat sistemleri hazir degildi. Bu durum,

internetin hizlanmasi, iphone ve diger cihazlar sayesinde gelisme gosterdi.

Bu gelismeler sayesinde, internet Uzerinden aligveriste bir patlama
yasandi. Bugunlerde insanlar, Net-a-Porter (yukarida) gibi internet siteleri
uzerinden Ozel tasarim giysiler satin alabiliyor ve uygun fiyatlara stiller
Uzerinde kendilerine gore oynamalar yapabiliyorlar. Sanal gerceklik, (g
boyutlu viicut taramasi, ortak-tasarim kisilestirme ve miisteriye 6zel imalat gibi
diger teknolojilerle baglantilar gelistirildi. Internet (zerinden alisveris,
perakendecilere, bireylerin aligveris aligkanliklarini daha etkin bir bicimde
izleme imkan1 vermekte ve kisiye Yyonelik pazarlama yapmalarini
saglamaktadir. Tanmittm malzemeleri, e-posta ve sms yoluyla, yalnizca
ilgilenmesi olas: kisilere gonderilmekte ve daha uygun maliyetli pazarlama ve
reklam yontemleri hayata gecirebilmektedir. Reklamlar cep telefonuyla
taranabilen, web tabanli bilgi saglayan ya da aninda indirim firsatlarina

baglanan ‘hizli yanit’ kodlar1 igermektedir.

Bircok perakendeci hem aligveris sitelerine hem de alisageldik
magazalara sahiptir, genellikle internet magazalar1 ‘tugla ve hargtan yapilmis’
gercek magazalardan daha fazla is yapar. Internet (zerinden yapilan giysi
satiglarmin hacmi 2000’lerin basinda toplam piyasanin %0,5’inden az iken,
2011’de 11’1 gecmistir.
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Internet ayn1 zamanda hi¢ magazas: olmayan sirketlerin de ortaya
cikmasimi saglamistir; ASOS gibi tek odakli firmalar, yalnizca internet
Uzerinden satis yapar. Online giysi alisverisinin dezavantaji, deneme
kabinlerinin olmayisidir; en sik rastlanan iade sebebi de ‘beden ile
uymayisidir’. Bununla beraber, sanal denemeyi miimkiin kilacak sofistike
teknikler gelistirilmektedir. Standart bir avatar: (ya da ¢ boyutlu ‘e-mankeni’),
kullanic1 tarafindan belirlenmis boy ve viicut Olculerine gore dizenlemek
mimkunddr. YUz bicimine,  0Ozelliklere, renklere durusa ait meni
secenekleriyle, daha gergekgci bir “elektronik ayna’, miisterinin bir giysi icinde
nasil gorinecegine dair daha iyi bir fikir verebilir. Human Solutions’takiler
gibi ¢ boyutlu vicut tarayicilari, birkag saniye icinde 150 ayr1 6l¢l alabilir.

Bir bireyin i¢c boyutlu beden taramasi, akilli bir karta yerlestirebilir.

Dolayisiyla, uygun okuyucuya sahip olan perakendeci ya da Greticiler
standart bedenler iginde en uygunun hangisi olacagini belirleyebilir ya da
Olctye gore uyarlama teklif edebilirler. Bilgisayarli kalip kesim sistemleri de
standart kaliplar1 Glgiiye uygun uretime gore uyarlayabilirler. Olgliye uygun

siparislerin yam sira stil kisisellestirilmesi ya da ‘kendin-yap tasarimlar1 * e-
ticaretin nihai amacidir; insanlar Nike gibi perakende sitelerinde online olarak
ayakkabi tasarlayabilirler. Miisteriler ayakkabilarin rengini, desenini ve
malzemesini secip, onlara isim verebilir. Amsterdam merkezli Customax,
cesitli markalar1 miisteriye gore Uretime yonlendirecek bir ara yiz imkani
sunmaktadir. Ornegin, miisterileri Hamburg merkezli MatteoDossa ‘ya
yonlendiren bir link, misterilere kadin takim tasarimlarini kisisellestirmeleri
icin kumasglar, renkler, stil 6zellikleri ve aksesuarlardan olusan ¢ok secenekli

mendler sunar.

Bir parca daha fazla O0demeyi g6ze almis ve magazadan aligveris
yapmanin anlik hazzindan vazge¢mis miisteriler igin, e-ticaretin agikca gorilen
faydalar1 vardir. Bunlardan en énemlisi, e-ticaretin, yalmizca hautecouture’e
yarast Yyetenlere sunulan bedene uygun tasarlanmis ve 6lcliye gore yapilmis
giysileri kullanicilara vaat etmesidir. E-ticaretin, modanin satin alinma
bicimlerini nasil degistirdiginin en iyi 6rekelerinden biri, elektronik perakendeci
ASOS’tur.
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Herhangi bir magazasi1 ya da geleneksel postayla siparis segenegi
olmayan kurulus, tamamiyla internet Gzerinden islemektedir. NickRobertos ve
uc meslektas: tarafindan yonetilmeye basladigi 2000 yilindan 2012°ye dek,
satis cirosunu 500 milyon avroya (745 milyon dolar) cikarmistir. internet
sitesinin 160 farkli Glkeden, agirlikli olarak yirmili yaslarda dort milyonun

Uzerinde miisterisi vardr.

Sitenin ilk adi1 “As Seen On Screen * idi amact ‘hizli moda * denen ve
unlulerin giysilerinin taklidi gibi goriinen seyleri makul fiyatlardan satmakti.
Buna yonelik piyasa talebi hali hazirda mevcuttu ¢lnkd yirmili yaslarinda
bircok moda meraklis1 ilhamin1 sinema ve televizyondan aliyordu. Populer
moda klttrt; mazik, spor ve eglence dinyasiin yildizlar: Uzerine odaklanma
egilimindedir. Londra’da ki genel merkezi ve Birlesik Krallik’ta bulunan
lojistik merkeziyle ASOS, yalnizca internet Uzerinden ticaret yapma formulini
elinde tutmaktadir. Bununla beraber, sunulan Griin cesitleri genislemistir; site
yalnmizca kendi Urunlerini satmakla kalmayip, taninmis baska markalarin
urinlerini sattiklar bir sayfa da olusturmustur. Hatta misterilerin, Facebook
gibi sosyal medya sitelerinden de faydalanarak kendi esyalarini sattiklari bir

“pazar yeri” mevcuttur. (Fogg, 2014:544)

Online Ahsveris: 2000 yilinda, online alisveris henliz ¢ok 6nemsizdi
haliyle aligverise harcanan paranin %0.1’i yalnizca online alisverise gidiyordu:
bugtin, %5’in Gzerinde bir degere sahip. Amerika’da, miisterilerinin %67°si sik
stk online aligveris yapan insanlar muhtemelen ayda iken fazla alisveris
yapiyorlar. Gergek ‘mal ve mulk® diikkanlari, basta internetle tehdit altina girdi
ama sonra bircok miisterinin diikkana gelmekten ziyade internetten alisveris

yaptiklarinin farkina vardi.

Bugin internet miisterilerle markalar: iletisimde tutan ¢ok 6nemli bir
kanal ve artik bircok magaza su an kendi online satis sayfalarina sahip. Kendi
markalarmin ambiyansi’n1 yaratmaya calisiyorlar ve bazilari asil aligveris

merkezleriyle bir araya gelmis buna fashionworld.com 0Ornegi verebilir.
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Geride brraktigimiz on yil iginde online perakendecilik oldukca sofistike
bir hal aldi. Internet hizlari ve kablosuz baglantilar interaktif moda resim ve
video hizmetleri, skype ve benzeri sesli internet protokolleri, veri ve aligveris
givenligine dair yasalar insanlarin online aligveris yapmaktaki cekincelerini
ortadan kaldirmisa benziyor. Kendini gelistirmis aligveris siteleri artik daha iyi
fiyat ve destek teklifleri, en ylksek kaliteli fotograflar ve t¢ boyutlu gorinti
teknolojilerini kullanarak kisiye 6zgun giysi prototipleri tretmenin Otesinde
artik daha iyi teminat hizmetleri sunuyorlar. Resesyon sebebiyle sene sonunda
beklentilerinin tamamini karsilayamasa da 2006 yilinda Mintelonline moda
satislarinda yizde kirk dortlik bir artis tahmininde bulunmustu.

2007 yilinda ise giyim satislart onile pazarin en biyik dérdinci biri
olsan ASOS, 2008 yilinda 81 milyon sterlin gelire ulastt ve aylik ziyaretci
sayis1 iki milyonu buldu. 2000 yilinda faaliyet girmis Net-a-Porter, 2009
yilinda 55 milyon sterlin ciro elde ederek taninmis prestiji kadin giyim
markalarmin da basarili bicimde online perakendecilik yapabileceklerini

kanitladi.

Online aligveris kavrami musterilerin az taninmig markalari tanimasini
ve modanin kilresellesmesini sagladi. Cok ucuk fiyatlardaki luks Grinler bile
deniz asin uzak tlketicilerin erisebilecegi durumda artik. Sektdre yeni girmis
bir moda tasarimcisi igin internet, kendini miisteriye tanitmak ve iliski kurma

firsat1 yakalamak icin ideal bir ortam.(Sue Jenkyn Jones, Kerasus, 2013:89)

Teknoloji hayatimizin her alanina etki etmeye baslamisken hatta her
seyimiz teknolojiye bagliyken moda diinyasinin bundan uzak kalmasi ya da
faydalanmamas: mimkin mi? Moda artik dijital ¢caga uyum sagliyor. Bircok
moda markas:1 ve teknoloji firmas: birlikte cep telefonundan etek, para
harcatmayan canta, 1sik sacan sapkalar gibi orjinal tasarimlar gelistiriyorlar.
Moda ve teknolojinin i¢ ice gegcmeye basladigi bir donemde tekstil sanayi, ileri
teknoloji firmalariyla calisiyor, cep telefonu sirketleri de cihazlarmin kiyafetlere
dikilmesi icin calismalara basladi. Ileri teknoloji Urinii bazi kiyafet ve
aksesuarlarda Londra Moda Haftasin’da podyuma cikacak. Bu drinlerden

biride cep telefonundan yapilan etek.
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Nokia Lumia 1520 ve 1020 modellerinden tretilen etek, firmanin moda
tasarimcis1 Fyodor Golan ve tasarim merkezi Kin’in U¢ ay stren ¢alismalarinin
drtind. Agir bir Nokia 1520 cihazin1 hassas materyallerle birlestirmekte ve
telefon sarjlalarmi korumakta sikintilar yasanmis. Her bir telefon ekraninda
biylk bir resmin farkli parcalart yer aliyor ve etegi tasiyan manken hareket

ettikce ekrandaki resimlerde degisiyor.

Teknoloji ve modanin birlesiminden dogan bir diger Uriinde “para
harcatmayan canta”. Cantanin dibine yerlestirilen bir cihaz sayesinde kredi
kart1 harcamalar: takip edilebiliyor. ABD’de her yil diizenlenen Amerikan
futbolu liginin sampiyonluk maci Superbowl’da Kanada’li Pixmob adli firma,
yeni bir “giyilebilir teknoloji” Uretti ve 80 bin bilet sahibine LED teknolojisi
ilistirilmis sapka dagitti.

Kaynak: http://www.bilgiler forumu.com
Sekil 16. 4 Para harcatmayan ¢anta
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Google Gozlik, 2012 New York Moda Haftasi’nda podyuma ¢ikmisti
fakat cogu kisi tasarnmmn sik olmadigi kamsinda. Google, Ocak ayinda
“Titanyum Koleksiyonu’nda orjinaline goére daha sik olan gozluk tasarimini
tanitti. Teknolojiye “stil kazandiran” tek firma Google degil. Bahar aylarinda
Apple, Burberry’den ayrilan st duzey yonetici Angela Ahrendts’le beraber
teknoloji  firmasinin perakende satiglarimi arttirmayr hedefliyor. Burberry,
sonbaharda bir defileyi iphone 5S kamerasiyla ¢ekmisti. Ahrendts’in teknoloji

ve moday: daha sik kaynastiracag: s0yleniyor. (htt://www.bilgilerforumu.com)

Kaynk:http://www.bilgiler forumu.com
Sekil 16. 5 LED sapkalar

Fotograf endustrisi, bu hizli ¢ogalmanin ilk zamanlarinda her yeni

teknolojik gelismenin yeni aktorlerinin gelisine ve var olan guglerin tepetakla

olusuna yol actig1, inkar edilemez degisimlerin yasandigi bir dénemden gecti.

1960’larda eski Batili firmalarin hakimiyeti kagit alaninda agfa, Alman
Rolle, Leica ve Contax, 1940’larin sonundan itibaren makine alaninda isvegli
Hasselblad ve 0zellikle, amator pazardaki tartismasiz lider Amerkan Kodak
firmasi, basta Japonya olmak Uzere yeni oyuncular lehine gl¢ kaybetmeye
baslad:.
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Kaynak : http://www.kamera arkasi.org

Sekil 16.6. Katlanabilir model bir klasik. 127 roll film kullanan bir Kodak

fotograf makinesi. 1915 yilinda Uretilmis, Vest Pocket Kodak olarak

piyasaya sirilmus.

Japonya 1970’lerde fotograf endustrisinin lider Glkesi konumuna geldi.
Savas sonrasinda askeri alandan vazgecilip sivil alana yonelen birgok Japon
firmasi, makine, optik ve elektronik sektorlerinde yenilikciligi ve gercek bir
dinamizmi ispat etti. Bununla birlikte 1980’den itibaren video ve kamera gibi
kayit teknolojilerinin ilerlemesine karsilik sektordeki sirketlerin buyuk bir
kismi sektorll 35 mm formatinin yeni standartlarina uyarlayarak yeniden
canlandirmayr denediler. 1982’de Kodak’in Disc Camera’sindan, birkag
ureticinin (Kodak, Kanon, Fuji, Minolta ve Nikon) toplu girisiminin meyvesi
olan 1996°daki APS (Advenced Photographic System) kadar hepsi, dijitalin
gelisiyle son bulacak olan kiicuk basarilar elde ettiler.

1980’lerden itibaren, ses kaydinda halihazirda blyuk oranda kullanilan
ikili bilgisayar teknikleri, 1s1k hassasiyetinin bazi kimyasal bilesenlerle etkisi
tzerine kurulan eski analog ve geleneksel yontemleri bozarak goruntinin
yakalanmasinda da kullanilmaya baslandi. Eskiden 1sik, dogrudan negatif
filmin hassas yuzeyine gelirken, artik elektronik alicilarla yakalaniyor, alicilar
bilgileri sayilara ceviriyor ve goruntinin bilgisayar ortaminda tekrar
olusturulmasini sagliyordu. 1990’larda ortaya ¢ikan dijital goruntt, on yil gibi
kisa bir slrede fotograf endustrisinde sarsintilara yol a¢gmis, hem amatorler
hem profesyoneller arasinda aracin dogasimi oldugu kadar, uygulamalarini da

doniislime ugratmstir.
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Dijital tartismasiz bir sekilde fotograf ekonomisini canlandirmistir.
Dijitalin gelisi, uygulamalarin gelismesine ve yeni c¢esit uygulamalarin
cogalmasma yol agmustir. Dijitalin ortaya ¢ikmasi ile fotografcilik, genel
goruntl dizenine girmistir. Dogrulama gereksinimi prensibinden ayrilan ve
otoritesini kaybeden fotografcilik, gunimizde gergeklikle olan iliskisini
yeniden gozden gecgirmek durumunda kalmistir. (Analog Fotograftan Dijital
Devrime QUENTIN BAJAC, 2011:115)

Moda c¢ekimi ginimizde aligveris ve moda diinyasinin can
damarlarindan birini olusturuyor. Kisiler alisveris yapmadan once Urni web
sitelerindeki moda fotograflar1 sayesinde ayrintili sekilde inceleyerek kararlarini

veriyorlar.

Dolayisiyla her marka kataloglarinda yer vermek, magazalarinda
miisterilerine sunmak i¢in moda ¢ekimleri yaptiriyor. Modafotograf¢ilig
sektorinde her sezon yenilenen gorseller, firmanin yizlerinden birini

olusturuyor. (http://www.fotolife.com.tr)

(!
M

Sekil 16. 7 Kelly Brook, bir ayakkabi firmasinin katalog ¢ekimi pozlart

Kaynak: http://www.milliyet.com.tr
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SONUC

Moda kendi disiplini ile diger disiplinleri ustaca birlestirmeyi basaran
ender sektorlerden biridir. Fotograf, video, performans, sanat, endustriyel
tasarim, mimari, mobilya gibi bircok farkli disiplini bilinyesine sokmay1
basaran moda son zamanlarda ise teknolojiyi ve interneti Ust dizeyde

kullanmaktadir.

Interneti, sosyal medyayr akillica kullamyor ve internetten satis ile
promosyonu verimli bir sekilde faydalanmay: sirdirmektedir. Bu gin oldugu
gibi o zamanlarda da moda konusunda “Tarih tekerrlrden ibarettir.” s6zi
onemli bir yer tutmaktadir. Nasil su gunlerde eskiye ragbet fazlalastiysa,
gecmis zamanlarda moda olan seyler birer birer ortaya c¢ikiyor. Herhangi bir
savas veya sosyal olay biyuk degisikliklere yol aciyorsa o zamanlarda da ayni
gelismeleri gérmek mumkin olmaktadir. Su da bir gercektir ki tim olaylarin
gerceklestigi zaman dilimi icerisinde teknolojinin her alanda s6z sahibi

oldugunu hizla ilerledigini, etkilerini moda ve fotografcilikta gérmekteyiz.

Moda ve moda fotografciliginin 80°li dénemlerinden giiniimiize uzanan
yillarin altinda zengin bir birikimin oldugu da unutulmamalidir. Moda
toplumlarin, geleneklerin, olaylarin biyili aynasidir. Glinimizde hayatimizin
ayrilmaz bir parcas1 olmakla birlikte biyuk bir endlstriyel sektére donlsmiis
bir kavramdir. Daha iyi ve gizeli arama duygusu, yipranan, eskiyen giysinin
yerine aymisin1 degil de farklisinm1 edinme istegi de modanin bir anlamda
karsihgidir. Insanoglu ortiinmek degil de giyinmek istedigi anda belki de
bilingsizce de olsa moda kavramini yaratmis oluyordu. Aslinda moda da amag,

giysinin ille de yararli ve gerekli olmasi degil farkli olmasidir.

Moda kavrami oldukc¢a genis bir arastirmanin konusudur. Sanat, mizik,
tiyatro, edebiyat, giyim, yemek, i¢c mimarlik, mimari gibi konulari, daha
dogrusu duygular1 uyaran her seyi icine alir. Moda kavrami ge¢mis zaman ve
etkili birikimiyle bunu icinde barindiran bir olgudur. Tirkiye’de 80’lerden
ginimize ekonomik ve teknolojik gelisimlerin  degisiminin moda
fotografciligina nasil yansidigi ve bu konularm birbirlerini nasil etkiledigi bu

calismanin sonucun da ortaya ¢ikmaktadir.
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Turkiye’ de giyim ve buna bagli yasam tarzi olustururken, bunlarin
temellerinin  Cumbhuriyetin ilan1 ve kilik kiyafet devrimine dayandiginin,
bununla Tirk halkinin diinya modasina uygun ¢izgide degisiklikler meydana
getirdigi gorulmektedir. 1980 sonrasi Turkiye’de ekonomik kosullarin
degismesi, pek ¢ok seyi olumsuz yon de etkilerken tiketimi arttirabilmek
adina, reklam sektorlerinin gelismesi s0z konusu olmustur. Bunun sonucunda
Turkiye’de moda fotograf¢iligi adina bir gelisme baslamis olup, 1990’lara
kadar cok fazla 6nem goérmeyen moda fotografciligi ginimize gelindiginde

her seyin gorsellikle 6l¢tilmeye baslamasi sonucunda énem kazanmustir.

Turkiye’nin  gelisimini  incelerken  Ulkenin, tarihinin  énemli
faktorlerinin, simdiki zengin bir var olus icerisinde insana yararli ve gerekli
kavramlardan beslenen, moda ¢emberinin odak merkezi olan insanin bu
cember icerisinde bircok etkene tabi kaldigi gortulmektedir. 1980 modasiyla
birlikte moday1 etkileyen etmenlerin gunimize kadar Turkiye’de moda

fotografciliginin nasil bir gelisim siireci icerisinde oldugu gorilmektedir.

Turkiye Dinya’da moda ve moda fotografciligin1 sadece takip etmekle
kalmamis, zamanla sektérde 6énemli bir yer de edinmistir. Turkiye’de yasanan
degisimlerle beraber sanatsal ve kulturel degerlerimize de sahip c¢ikilmistir.
Bunun devamini saglamak ve gelecek nesillere tanitmak amaciyla bu ¢alisma

Uzerinde incelemeler yapilmustir.

Calismamin sonucunda moda ve moda fotografciliginin bir butlnd

olusturdugu ve birbirlerinden ayrilamaz bir ikili oldugu anlasiimaktadir.

Nevin UC
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Calismanin Literattire Katkisi

1980’ler den giinimize moda ve Tirkiye’de moda fotografciliginin incelenmesi
amagclanilan ¢alismada modanin ve moda fotograf¢iliginin gegmisten ginimdize dogru

olan gelismeleri ayrintili olarak incelenmistir.

80’lerden ginimiize kadar olan modanin etkileri arastirilarak, modanin etkilesim
icerisinde oldugu moda fotografciligimin da gelisimi degerlendirilmistir. Birbirleri ile
blttnlesen moda ve moda fotografciliginin, giinimuzdeki teknolojik gelismelerin etkisiyle

nasil bir etkilesim igerisinde bulundugu aktarilmaktadir.

Gelecege Yonelik Cahsmalar

Turkiye’de moda fotografcilig: ile 80°li yillar dan glinimuze uzanan yillarin altinda

zengin bir birikimin oldugu degerlendirilmektedir.

80’ler den gunimize ekonomik ve teknolojik gelisimler ile degisimlerin Tirk
modasia ve moda fotografciligina hangi sekillerde yansidigi ve bu konularin birbirlerini
nasil etkiledigi, bu calisma ile gelecekte ki uygulamalara verimli bir kaynak olusturuldugu

distiniilmektedir.
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