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1970 SONRASI KAMERA TEKNOLOJISINDEKI GELiSIMIN GORSEL
HIKAYE ANLATISINA ETKIiSi: DELI YUREK VE SEN ANLAT
KARADENIZ TELEVIZYON DiZiSiNiN iNCELEMESI

OZET

Glinlimiizde hareketli gorsel kullanimi gerek video kayit cihazlar1 aracilifiyla
gerekse fotograf ¢ekmek i¢in iiretilen fakat video da ¢ekme 6zelligine sahip dslr ve
aynasiz cihazlar aracilifiyla ¢ok ciddi bir kullanim alanina sahiptir. Bu ¢aligmada da,
gorsel hikaye anlatisinin en temel ve dnemli parcalarindan biri kameranin, gelisim
stirecinden bahsedilmektedir. Bu siire¢ ele alinirken, ilk olarak 1518in yansitma
Ozelliginin kesfinden, sonrasinda da bu yansitmanin belli bir zemin iizerinde
tutulabilmesi fikrinin iiretilmesiyle baglanmaktadir. Bu fikrin gercege dontistiiriilmiis
hali olan camera obscura’nin kesfi ile gorsel kayit cihazinin ilk ve en ilkel halinin
ortaya ¢ikis seriiveni ele alinmaktadir.

Camera obscura’nin iiretimi tamamlandiktan sonraki siirecte bu cihazin gelistirilme
yollarinin arayisi ele alinmaktadir ki bu siire¢ calismada Niepce ve Daguerro’nun
icat ettikleri gliniimiiz manasinda ki ilk fotograf makinesine kadar gelmektedir.
Boylelikle ilk fotograf makinesi cihazi iiretilmis ve tek kare c¢ekim islemi
profesyonel baglamda gerceklestirilmis olmaktadir.

Niepce ve Daguerro’nun kesfinden sonraki siirecte shutter speed ad1 verilen pozlama
siiresinin hizim1 belirleyen perde hizi iizerine calismalarin baglamasi ile birlikte
hareketli gorsel ilizyonun kesfi ele alinmaktadir. Bu siiregte yapilan bir idda sonucu
bir deneyden ve bu deney sonrasindaki gelisimin i¢ yliziinden bahsedilmektedir.
Hareketli gorselin iiretimi i¢in ortaya cihazin tarihsel gelisimi ele alindiktan sonra,
caligmada bu hareketli gorselin, cihaz araciligiyla nasil olusturuldugundan
bahsedilmektedir. Bu konu ele alinirken iso, diyafram, beyaz ayari, perde hiz1 gibi
bircok pozlama elemanlarindan bahsedilmektedir.

Pozlama mantig1 ele alinmasimin ardindan, gorsel dil olusumundan ve videonun
gorsel dil gramerinden bahsedilmektedir. Bu boliimden kullanilan ag1 ve
6l¢eklerden, bu ag1 ve 6lgeklerin ne anlama geldiklerinden ve gorseli okuyan izleyici
tarafinda nasil bir duygu uyandirdigindan bahsedilmektedir.

Sonraki boliimde ekipmansal gelisim ele alinmaktadir. Siire¢ igerisinde iiretilen
ekipmanlarin, gorsel hikaye anlatisina etkisinin gozlemlenebilmesi amacli bu bolim
dizayn edilmistir. Bu boliimde bu ekipmanlarin ne zaman {iretildigi, hangi ekipmanin
hangi gorsel kayit cihazina uyumlu oldugu ve bu ekipmanlar ile ne tiir kamera
hareketleri yapilabilecegi gibi konular bu baslik altinda ele alinmaktadir.

Son béliimde ise yukarida ele alinan gorsel dilin gramer yapisi, kameranin pozlama
mantig1 ve ekipmanlarin kullanimi konular ‘Deli Yiirek’ ve ‘Sen Anlat Karadeniz’
projeleri {izerinden incelenmesi gerceklestirilmektedir. Bu inceleme ile eski
tiretimler ve yeni iiretimler arasindaki farkin belirlenmesi amaglanmakta ve
boylelikle siiregsel baglamda olusan bu gelisimin gorsel hikaye anlatisina olan etkisi
g6zlemlenebilmektedir.

Vi



Anahtar Kelimeler: Gorsel dil, Kamera, Camera Obscura, Hareketli Gorintd,
Pozlama, Teknoloji
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THE EFFECT OF THE DEVELOPMENT OF CAMERA TECHNOLOGY
AFTER 1970 ON VISUAL STORYTELLING: AN OBSERVATION
BEETWEN DELi YUREK AND SEN ANLAT KARADENIZ TELEVISIiON
SERIAL

ABSTRACT

Nowadays, moving visual which is recorded by camera or dslr and mirrorless
machine has large usage area. This work handle that the most important part of
visual story telling, camera’s development process. This process is explained, firstly
the feature of light as a projection, then this projection was tried to save on a floor as
a idea. This idea’s reality is camera obscura and with obscura’s discovery, visual
recorder’s first and primitiv has been produced and this work handle this process.
This work explain that after the production of camera obscura was done, the
development ways was called for this device and in this process, niepce and
daguerro explored the photograph machine. This device is important because this
machine is first professional machine in today’s sense.

This work handle that after the process which niepce and daguerro’s discovery, some
different Works began about shutter speed. In this process, happened a bet and
thanks to this bet, shutter speed was founded.

This work operate how moving visual is produced, after handling niepce and
daguerro’s process. When this concept explain, iso, diaphragm, White balance etc. Is
explained too.

This work process, after handling exposure logic, visual language formation, the
visual grammer of video. This part of work also handle that angle and scale, what
these angels and scales mean and what kind of emotions is apeared on the audiences
when they watch these angels and scales.

In the other part of work, equipment development is operated. This part designed
how affect the equipment to visual language. This part also handle that which
equipment is available for which camera, when this equipments developed and
which moving with camera can be done with this equipments.

In the last part of this work, this work realize an examination all about this. This
examination is made on ‘Deli Yirek” and ‘Sen Anlat Karadeniz’ projects. Thanks to
this examination all reader are going to see what is the differences between the old
projects and the new projects and in the all process what changed about visual
language.

Keywords: Visual Language, Camera, Camera Obscura, Moving Image, Exposure,
Technology
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1.GIRIS

Kamera ve fotograf makinelerinin ¢ok fazla kullanildig1, gorsel {iretimin ¢ok fazla
oldugu bir donemde yasanmaktadir. Ancak {retilen gorsellerin  ¢ekimini
gerceklestiren cihazlarin gelisimi teknolojik baglamda artmaktayken, {iretilen
gorsellerin  kalitesi ayni seviyede artis gosterememektedir. Bunun sebebine
bakildiginda ise iiretilen ekipmanlarda bir problem goziikmemektedir. Ortaya ¢ikan
problem, cihazlar1 kullanan kisilerden meydana gelmektedir. Gorsel kayit cihazlarina
erisim giiniimiizde ¢ok basit bir hale geldiginden kaynakli hemen hemen birgok
insanin erigebilecegi bir kayit cihazi1 mevcuttur. Fakat o cihazin kullanimi1 hakkinda
sahip olunan bilgi agma kapa tusuna basilmasi, kayit tusuna basilmasi ve objenin
cekiminin  gerceklestirilmesinden  ibarettir. O cihazin  yapabileceklerinin
bilinmemesi, iiretilen gorsellerin teknolojik gelismeler ile es manada gelismemesine
sebep olmamaktadir. Bu alan iizerine ¢alismalarin1 gergeklestiren bireylerin pozlama
mantigini yani iso, diyafram, beyaz dengesi, kullanimi gerekliyse filtreler gibi
Ozellikleri bilmesi gerekmektedir. Pozlamanin disinda, kameranin kayit alma
manti81, temel baglamda i¢ sistemin nasil ¢alistig1 (gerek analog sistemlerde gerekse
dijital sistemlerde) ve kayit cihazinin 15181 nasil algilladiginin  bilinmesi
gerekmektedir. Bunlarin bilinmemesi, yukar1 boliimde anlatildig: {izere bir seylerin
eksik olmasina sebep olmaktadir.

Yukarida anlatilan durumun yani sira bu alan teknolojiye diger birgok alana oranla
daha fazla baghdir. Glinlimiiz diinyas1 bilindigi iizere iiretimin ¢ok yogun oldugu bir
donemden olusmaktadir. Teknolojinin bu denli hizli oldugu ve alan olarak
teknolojiye bu denli bagli olan bir alan oldugundan kaynakli, bu alan {izerine ¢aligsma
yapan kisiler teknolojiyi de ¢ok yakindan takip etmelidir. Uretilen cihazlarm,
ekipmanlarin, lenslerin vb. her gecen giin bir gelismisi ¢ikmakta ve ¢ikmaya da
devam etmektedir. Bu baglamda eskide kalmayip yeninin yakalanmasi 6nem arz
etmektedir. Aksi takdirde bu hiza yetisilememis ve gorsel kaliteden 6diin verilmis

olur.



2.GORUNTUNUN GELIiSiM SURECI iLK FOTOGRAFTAN VIiDEOYA

2.1 Fotografin Kesfi ve Videoya Gegis Siireci

Fotograf ve video bir imgelem {izerinden ele alinacak olursa. Bu iki olgu ayn1 anne
ve babanin diinyaya getirmis oldugu iki kardes gibidirler. Fotograf sanati tizerine bir
tanim yapilacak olursa: ¢esitli arag¢ ve gereclerle gorilintiiyli sabitleme
(Kazan,2016:148). Video ise olusturulan bu goriintiileri bir araya getirerek, belli bir
sirada ve belli bir hizda izleyicilerin Oniine sunan bir illiizyon olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu iki olgunun kardes imgeleminde ele alinma sebebi ise; fotograf
sanatt insana ilk Olimsiliz kareyi sunarken, video bu olusum {izerine bir takim
gelisimler ekleyerek insanin gbérme orgami olan goziin eksikligi lizerine bu bir
kareleri birlestirerek ortaya cikan illiizyon ile hareketli goriintiiyli olusturmaktadir.
Durumun bdyle olmasindan kaynakli, videonun gelisim evresi ele alinirken bunun
ilk baslangicinin fotograftan olmasi en dogru tercih olmaktadir.

Fotograf kelimesinin kokeni Yunanca “Photos” ve “Graphos” kelimelerinin
birlesiminden olugmaktadir. “Photos” 151k anlamina gelirken “Graphos” ise ¢izmek
anlamina gelmektedir. (Kazan, 2016: 148) Isik ile ¢izmek isminin verilmesinin
nedeni ise fotografin olusumundaki temel kaynagin 151k olmasiyla ilgilidir. Fotograf
makinesinin olusumunu tamamlamasi her ne kadar 19. Yiizyilin ortalarina geliyor
olsa da, diisiinsel tarihi ve gelisimi M.O. 400’lere kadar dayanmaktadir. Bu gelisim
baslangici antik ¢in mantik, rasyonal diislince ve bilim felsefesi kokenini olusturan
Mohizmin kurucu Mo Di (mozi) ile gerceklesmektedir. Joseph Needham’in kaleme
aldig1 Science And Civilisation In China kitabinin “g” boliimiinde Mozi’nin, 15181n
hareketleri ve nesnelerin arkasinda kalan 151k 1sinlarinin nesnelerin golgelerini
olusturdugunu ancak ayni zamanda da nesnelerden 1siklarin yansidigini gozlemledigi
ele alinmaktadir. Bu gozlem iizerine Mozi 151k 1sinlarinin karanlik bir odada, kiiglik
bir delikten, bir cisim iizerine yansitilarak disarida yer alan goriintiiniin, nesne
lizerine aktarilabileceginden ve bu yansimanin ters bir sekilde gergekleseceginden

s0z etmektedir. Mozi’nin bu diisiinceleri temel optik kurallarinin baslangicini



olustururken, gelecek nesillerdeki 6grencileri Mozi’ nin bu fikirlerinden yola ¢ikarak
optik iizerine kuramsal diislinceler gelistirmistir.

Optik ve 151k iizerine bir diger biiyiik diisiiniir ise M.O. 384 yil1 ile M.O 332 yillan
arasinda yasamis olan Aristoteles’tir. Yunan diisiliniir Aristoteles’in sorgulamalarinin
yer aldigr “problemler” adli kitapta 15. Kisim 6. Boliimde yer alan “neden giines
1sinlart hasir gibi dikdortgen deliklerden gectikten sonra yiizeyde dikdortgen yerine
dairesel bir goriintii olusturur?” sorusu iizerinden bu konuya yonelik onemli bir
sorgulamada bulunmustur. Aristoteles’in bir diger dnemli sorgulamasi ise bir gézlem
tizerinde olugmaktadir. Gilines tutulmasinin oldugu bir zamanda bir agacin
arkasindan baktiginda giinesin hilal seklinde olusunu gozlemler. Bu gdzlem ayni
zamanda, karanlik kutunun 17. yiizyila dek kullanilacak olan uygulamadaki temel
islevinin -glines tutulmasim1  gbéze zarar vermeden izlemek- bilinen ilk
uygulamasidir(Isik,2010:7). 15. Kisim 11. Boliimde ise 6. Boliimde yapmis oldugu
gbzleminde bir adim daha ileri gecer ve giines i1sinlarinin arasinda bosluklar olan
herhangi kati bir maddeye (bir agacin yapraklar1 veya insan el parmaklarinin aralari
gibi) carptiktan sonraki aralarda kalan bosluklardan gegen isinlarin olusturdugu
gorsellerin neden hilal gibi oldugunu sorgulamaktadir. Bu durum ile 6. Boliimdeki
durum arasinda bir korelasyon kurmaya ¢alismistir fakat optik baglamda kesin ve net
bir aciklama getirememistir. Aristoteles’in yapmis oldugu bu gozlem ve sorgulama
fotografa giden yolda 6nemli adimlar atilmasina ve 151k hareketleri hakkinda bilgi
sahibi olunmasina olanak saglamistir.

Camera obscura, optik, 151k ve gérme gibi konularda fikir beyan eden bir diger isim
ise M.S. 965 — M.S. 1040 yillar1 arasinda yasayan arap bilim insan1 Aba ‘Al al-
Hasan ibn al-Hasan ibn al-Haytham’dir. Haytham’in yedi kitaptan olusan Kitab el-
Menazir eserinin ilk ¢ kitabinda gormeden, sonraki ii¢ kitabinda 15181n
hareketlerinden ve son kitabinda ise camera obscura’dan bahsetmektedir. flk iic
kitabindaki “gdz ve gdrme” kavramlari iizerine olusturdugu eserlerde yer alan
yazgilar sonucu olusturdugu teori, giiniimiizde kabul gérmiis bir bilgi olarak kabul
edilmektedir. Iskenderiyeli cografyaci, astronom ve matematik¢i Claudius
Ptolemaios(Batlamyus) ve Eukleides’in olusturmus oldugu gérme ve yansima
kuramina gore “gdérme” olay1; insanin gdziinden ¢ikan 1sinlarin, nesnelere carpmasi
sonucu gerceklestigini ortaya atmaktadir ve Haytham’a kadar bu teori kabul
edilmektedir. Ancak ibn el Haytham bunun tam tersi oldugunu savunmaktadir ve

gorme tanimini su sekilde olusturmaktadir: Kendinden 11kl cisimlerde 15181n agiga



¢ikmasi, gorsel algilama duyularimizin kavradigi bigimiyle, iki tiirliidiir: yildizlar ve
ates. Bu cisimlerin 15181 yakinlarinda bulunan diger biitiin cisimlerin iizerine diiger ve
bu olgu gérme duyumuyla algilanir. Gérme isleminin, gézden c¢ikan 1sinlarin
nesneye carpmasi sonucu degil, aksine dogal 1511 kaynaklar1 araciligiyla kendinden
renkli ve 151kl1 olan cisimlerden gelen 1sinlarin géze temas etmesi ile gérmenin
gerceklestigini diisiinen Haytham, dordiincii, besinci ve altinci kitabinda optik ve
15181n hareketlerinden bahsetmektedir. Kitab el-Menazir’in son kitabi olan yedinci
kitapta ise camera obscura’yr anlatan Haytham, karanlik oday1 deneyimlemis ve bu
deneyimlenmesine kitabinda yer vermistir. Haytham’mn yapmis oldugu bu
caligmalar, gérme eyleminin gliniimiizdeki en temel kaynaklarini olugturmaktadir ve
ondan sonraki dijital ¢aga kadar ki olusturulan biitiin fotograf makinesi mantiklari
Haytham’in ¢aligmalarinin 1s181nda gercgeklestirilmistir.

Haytham’dan sonra Roger Bacon’in aynalar {izerine yaptig1 deneyler, John
Pechman’in gilines tutulmasinin izlenmesi i¢in obscura’nin ¢ok uiygun bir icat
oldugu fikri ve Leonardo da Vinci’nin g¢aligmalari gibi birgok diisiiniir Obscura
tizerine fikirler beyan etmislerdir.. Bunlarin i¢inde en 6nem arz eden da Vinci’ye ait
olan calismadir. 1452-1519 yillarinda, aslen Italya dogumlu olan astronom,
matematikgi, filozof, mimar, mihendis gibi birgok tne sahip olan Leonardo da Vinci
obscura’nin ¢izim i¢in kullanilabilecegini 6ne siirmiistiir. Gorkem Is1gin olusturmus
oldugu ‘Yiizey Uzerine Isik Yoluyla Resmetmenin Aygiti Camera Obscura’nin
Ortaya Cikist Ve Kullanim Alanlar’’ ¢aligmasinin 10. Sayfasinda yer alan Levend
Kilig’tan yapmis oldugu alintidaki sdylem su sekildedir; ‘Leonardo, karanlik
kutunun ¢izim yapmak i¢in kullanilabilecegini belirten notlar kaleme almis, yansiyan
151810 insan goziiniin i¢inde birleserek goriintiiyli olusturdugunu iddia etmis ve bu
iddiasin1 yaptigr kiigiik bir karanlik kutu ile dogrulamaya caligmistir’. Burada
aciklanmak istenen, giinlimiizde kullanilan karbonlu kagitlarin kullanim mantigina
cok benzemektedir. Karbonlu kagit, daha dnce her hangi ¢izim yapilmis bir kagidin
altina yerlestirildiginde, karbonlu kagidin altina da bos bir kagit yerlestirip, en
iistteki yer alan kagidin iistiinden ¢izim yapildiginda, en altta yer alan bos kagidin
iistline, en {istte bulunan kagitta yer alan gorselin aynisi ¢ok basit bir yontem ile
cizilebilmektedir. Leonardo’da bu sistemi gilines 15181 ile gergeklestirmeyi
amaclamaktadir. Karbonlu kagit ve Leonardo’nun fikri arasindaki fark ise sudur;
Karbonlu kagitta olusturulmus bir gorselin aynisinin yapilmasi durumu séz

konusudur. Diger bir deyisle “kopya”. Leonardo’nun yonteminde ise dogada yer alan



bir alani, bir kareye yansitmak ve o yansimanin {izerinden c¢izimi ger¢eklestirme
durumu s6z konusudur. Obscura’yr ¢ok farkli bir amag i¢in kullanmay: planlayan
Leonardo da Vinci, Codex Atlanticus kitabinda Obscura yapimina dair bir¢ok 6rnek
sunmaktadir.

Camera Obscura 1500’lerin sonuna kadar gerek diistinsel gerekse fizikler birgok
birikim ile ilerlemesine devam etmektedir. Ancak gorselin Uretiminde bir gelisim
durumu s6z konusu degildir. Bunun sebebi ise Camera Obscura’nin materyalleri ile
ilgilidir. Gorseli olusturan etmenler goz Oniinde bulunduruldugunda iki nokta
karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi gorselin temel kaynag: giines 1181, ikincisi ise
gorseli elde tutmanin amaglandigi karanlik oda. Kaynagi degistirmek séz konusu
olamayacagi i¢in bu konuda giiniimiize kadar bir degisim s6z konusu degildir. Ancak
kaynaktan gelen giines 1sinlarinin etkisi ve gorselin elde tutulmasinin amaclandigi
noktada degisimler gerceklestirmek miimkiindiir. Bu konuda yapilan ilk gelisim
obscura’daki 15181n girdigi bolime mercek yerlestirme. Giambattista della Porta’nin
1558 — 1589 yillar1 arasinda cikarttigi ‘Dogal Biiyli (Magia Naturalis)’ adl1 eserinde,
camera obscura’nin en son versiyonuna eristiginden soz edilmektedir. Giambattista
della Porta, yapmis oldugu obscura’da konveks yani dig biikey mercek
kullandigindan ve bu sayede karanlik odaya diisen disardaki goriintiiniin gorsel
kalitesinde iyilesmeyi go6zlemlediginden s6z etmektedir (en.wikipedia.org). 16.
Yiizyilin sonunda gergeklesen bu gelisimin ardindan camera obscura’nin ebatlarin
kiictilmekte ve daha ergonomik bir hal almaya baslamaktadir. Hatta ebatlarin
kiictilmesi ile beraber, fotografcilik bir meslek haline gelmektedir. Asagida fotograf
makinesinin, bir makine olmadan 6nceki hali olan karanlik odadan, daha ergonomik
bir camera obscura haline gelisini temsilen iki gorsel bulunmaktadir. Bu gorseller
gerek ebat olarak gerekse insanin bu konu iizerine zanaatsal gelisimini ortaya

koymaktadir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura%20eri%C5%9Fim%20tarihi%2007.10.2018

Sekil 1: {1k Karanlik Oda Temsili
Kaynak: socks-studio.com 11.09.2018

Sekil 2: Gelismis Camera Obscura Temsili
Kaynak: widewalls.ch 20.09.2016

Bu siirece kadar fotograf konusunda temel islev olan gorseli olusturma islemi basari
ile saglanmistir ve gorsel kalite belli dlgiitlerde iyilestirilmistir. Bir sonra adim ise
olusan bu gorseli kalict hale getirmektir. Bu noktada devreye giren durum ise
kimyasallardir. Bu alanda ilk ¢alisma 1771 — 1805 yillarinda yasamis Ingiliz fizikgi
Thomas Wedgwood tarafindan yapilmaktadir. Wedgwood un kesfi glimiis nitrat’in
kagit ve deri gibi yiizeylere uygulanmasi ile zeminin T{zerinde 1$181n
korunabilmesidir. Bu kesfi akademik olarak ilk yayimlanmasi ise 1802 de London’s
Journal of the Royal Institution’da “An Account of a Method of Copying Paintings
upon Glass, and of Making Profiles, by the Agency of Light upon Nitrate of Silver,
with observations by Humphrey Davy” bashgiyla gerceklesir. Bu g¢alismanin en
onemli noktasi ise bu siirecten sonra fotografin sabitlenmesi ile ilgili gerceklesen
biitiin gelismeler bu noktadan beslenerek devam etmektedir(en.wikipedia.org).

Wedgwood’un kesfinden sonra fotograf gelisimi iki koldan devam etmektedir. flk
taraf Fransiz mucit Niepce ve Daguerre tarafindan gerceklesmektedir. ikinci taraf ise

Ingiliz bilim insan1 Henry Fox Talbot’dur.


https://www.widewalls.ch/making-camera-obscura-history-vermeer/
https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Wedgwood_(photographer)

Bilindigi lizere olusturulmus ilk fotograf karesi 1765 — 1833 yillar1 arasinda yasamis
Fransiz mucit Joseph Nicephore Niepce’ye aittir. Niepce 1826 yilinda, evindeki
manzarayr 8 saat siiren pozlamayla olusturmustur. Bu islemin bu kadar uzun
siirmesinin sebebi ise lizerine ¢esitli islemler uygulanmis kimyasal plakanin iistiine,
giines 1518inin  gorseli islemesini beklemesinden kaynaklidir. Bu islemin ismi
Helyografi’dir. Niepce’nin uygulamis oldugu bu islem ii¢ bakimdan yetersizdir. ilk
olarak goriintiiniin olusumu yani pozlama siiresi ¢ok uzundur. ikinci olarak gorselin
kalitesi hi¢ tatmin etmemektedir ve son olarak ise bir kopya elde etme durumu s6z
konusu degildir (Gller, 2009: 8).

Sekil 3: Niepce'ye ait ilk fotograf

Kaynak: onphotography.me 11.07.2018

Niepce, ilk fotografi ¢ektikten iic yil sonra Louise Jacques Mande Daguerre ile
ortaklik kurar. Daguerre, ortaklik kurduklari yillarda (1829) fotografin, bir ylizey
lizerinde stabilizasyonu iizerine ¢alismaktadir ve bunu giimiis kapli bakir levhalara
iyot buhar1 tutarak yapmayi denemektedir. 1833 de Niepce’nin oliimiinden sonra
Daguerre calismalarina tek devam etmek zorunda kalir ve birkag yil sonra iyot
yerine civa buhari ile goOrintunin bir zemin Uzerinde sabitlenmesi durumunu
kesfeder. Bu islem, diger isleme gore %90 pozlamada hiz kazandirir. Son olarak
Daguerre, Sodyum kloriir kullanarak gorseli sabitlestirmeyi bulur ve buna
Daguerreotype ismi verilir degildir. (Giiler, 2009: 9)

Wedgwood’ un giimiis nitrat1 kesfi, Niepce’nin ilk fotografi Helyografi teknigi ile
cekmesi ve sonrasinda Daguerre ile beraber calismalar1 sonrasinda Daguerreotype ile
fotografin gelisimi biiylik bir yol kat etmistir. Bu noktada eksik kalan tek nokta
fotografin ¢ogaltilmasidir ki bu noktada 1800 — 1877 wyillarinda yasamis
akademisyen William Henry Fox Talbot devreye girmektedir. Fotogram adinin
verildigi teknigi kullanan Henry Fox, fotografin negatifini elde etmeyi basarmistir.

Boylelikle negatifi elde edilen fotograflar, fotogram teknigi ile istenilen baska bir



kagida aktarilabilmektedir. (Giiler, 2009: 10) Bu islem ile beraber tek karelik
gorselin olusturulma ve ¢ogaltilma iglemi tamamlanmistir. Dijital makinelerin ortaya
cikisina kadar ki donemi olusturan analog dénemde kullanilan sistemin biitiin alt

yapis1 bu gelisim siireci sonucu olusmaktadir.

2.2 At Yarnisi Deneyi ve Videonun Gelisimi

Wedgwood, niepce ve daguerre’nin yapmis oldugu gelismelerden sonra 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda fotograf konusunda gelismeler araliksiz devam etmektedir. Bu ii¢
isim ile beraber, fotografta gorsel iyilesme, fotografin bir yiizey {iizerinde
sabitlenmesi ve pozlama siiresinde kisalma gibi gelismeler gerceklesirken, sonraki
stirecte perde hizi ve video gecis konularinda gelismeler s6z konusudur. Bu
geligsmelerin kaynagi durumunda yer alan isimler ise; Eadweard Muybridge, Thomas
Edison ve Auguste — Louis Lumiere kardeslerdir.

Perde sayis1 ve videoya gecis fikirlerinin baglangici, bir at yarisina dayanmaktadir.
1830 - 1904 yillar1 arasinda yasayan Ingiliz kokenli fotograf¢i Eadweard
Muybridge, 1872 yillarina kadar hayvan fotograflar1 iizerine ¢aligmakta olan bir
fotografcidir. 1872 yilinda Stanford Pasifik Demiryollart Birligi’nin bagkani ve bir
donem California bolgesi valiligi yapmis olan Leland Stanford’un dikkatini
cekmekte ve Amerika’ya cagirilmaktadir. Muybridge’nin, Stanfor tarafindan
cagirilma sebebi bir iddia iizerinedir. Stanford, bir atin kosarken dort ayagininda
yerden kesildigini diisinmekte ve bu konu iizerine bahse girmektedir.
Muybridge’den beklenen ise yaris esnasinda, Stanford’un atinin fotograflanmasidir.
Giliniimiiz kosullarinda bakildiginda basit bir sey gibi goriinmekte olan bu durum
aslinda o kadarda kolay degildir. Bunun sebebi ise donemin fotograf makineleridir.
Kullanilan makinelerin pozlama siiresi ¢ok uzun oldugundan kaynakli, atin kosma
durumu go6z oniinde bulunduruldugunda bu durum dénemin sartlarinda pek olagan
gozilkmemektedir. Stanford’un bu talebi {izerine ¢alismalarin1 baslatan Muybridge,
1877-78 yillar1 arasinda 1/500 1/1000 perde hizlarina ulasir. Ulastigt bu hizla
beraber, atin kogsmakta oldugu bir diizliige birden fazla fotograf makinesi yerlestirir
ve bu makinelere bir diizenek olusturur. Olusturdugu bu diizenek sayesinde, atin
kosma hiziyla beraber, makinelerin deklansdrlerine basilacak ve at kadrajin i¢inde
olacaktir. Calismanin sonucuna bagarili bir sekilde ulasan Muybridge, atin dort
ayaginin da havada oldugunu ispatlar. Yapilan bu deneyin sonrasinda ¢aligmalara

devam eden Muybridge, 1879 yilinda Zoopraksik icat eder. Bu icat ile beraber



¢ekimini yapmis oldugu hayvan hareketlerinin fotograflarini, pes pese bir sekilde
insanlara sunabilmektedir. Bu c¢alismayr diinyaya 1893 yilinda Chicago Diinya
Fuari’nda insanlara sunan Muybridge, olusturulan bu tek kare fotograflarin bir araya

gelerek, akan bir goriintliyii olusturabilecegini sunmaktadir. (archives.upenn.edu)

Sekil 4: Eadweard Muybridge’e ait ‘daisy’ adli ¢alisma
Kaynak: Muybridge, Eadweard, “Horses And Other Animals in Motion” , 1985, s.11

Muybridge’nin ¢aligmalarinin ardindan, 1891 yilinda Thomas Alva Edison, asistani
William Kennedy Lourie ile birlikte Kinetograph ve Kinetoscope teknolojilerinin
kesfini gerceklestirip, patentini alirlar. Bu iki cihazin isimleri Yunanca kelimelere
dayanmaktadir. Kinetograph hareket kaydedici, Kinetoscope ise hareket gosterici
anlamia gelmektedir. Bu cihazlarin Tiirk¢e karsiliklarina bakildiginda Kinetograph
kameraya, Kinetoscope ise gilinlimiizdeki projeksiyon cihazina karsilik olarak

getirilebilir.

Sekil 5: Kinetoscope cihazi

Kaynak: lomography.com 05.11.2011



Bu cihazlar, giinlimiiz sinemasinin ilk hali olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida yer
alan baka¢ kismindan izleyiciye 25-30 saniyelik kisa filmler izletilmektedir. Edison
ve William bu cihaz1 dizayn ederken o6zellikle tek kisilik seyirler olmasina 6zen
gostermektedirler. Bunun sebebi ise maddi kaynakli olarak bilinmektedir. Kullanilan
teknolojik altyapiya bakildiginda, 1889 yilinda George Eastman’in {iretmis oldugu
esnek seliiloit filmlerin yer aldig1 géziikmektedir ve bununla beraber film dizilimini
‘aralikli sistem’ adi verilen sistem {izerinden gerceklestirmektedirler. Aralikli
sistemde, filmlerin kenarlarinda bosluklar yer almaktadir. Bu bosluklar, gosterici
cihazin i¢inde yer alan kancalar araciligiyla tutulup hareket ettirilmektedirler. Her bir
film karesi belirli siire aralifinda 15181n 6niinden ge¢mektedir ve bdylelikle 151810,
film ile olan etkilesiminin sonucunu izleyici bakagtan gormektedir. Kinetoscope ve
Kinetograph icatlarindan sonra gelecek olan biitiin kamera gelisimlerinde, ayni
sistemin kullanilma durumu s6z konusudur. (filmreference.com)

Edison’un iiretmis oldugu bu aletler, kamera teknolojisi i¢in ¢ok biiylik bir 6n ayak
olma Ozelligine sahiptir. 1895’te Fransiz iki kardes Auguste ve Louise Lumiere
kardesler Cinematographe adi verdikleri bir cihaz icat ederler. Bu cihaz Edison’un
yapmis oldugu Kinetoscope ve Kinetograph’t bir araya getirmis bir cihazdir.
Cinematographe, kayit yapma 6zelligine, baski yapma 6zelligine ve bu kayit yapilan
gorselleri bir perde tzerine veya diiz bir zemin lzerine yansitma 6zelligine sahip bir
cihazdir. Edison’un ve Lumiere kardeslerin iiretimleri arasinda tek benzer nokta
Edison’un kesfetmis oldugu ‘aralikli sistem’ teknolojisidir. Bu iki {iretim arasindaki
farklara bakildiginda ise en temek fark boyutlardir. Edison’un yapmis oldugu cihaz
cok biiyiik ve ¢ok fazla enerji tiiketmektedir. Bundan kaynakli olarak ¢ok biiyiik agir
bataryalara ihtiya¢ duymaktadir. Bu durum séz konusu oldugunda, Edison’un
yapmis oldugu filmler stiidyo filmleri olmanin disina ¢ikamamustir. Akrobatlar,
dansgilar, anormal derecede gii¢clii insanlar gibi bir¢ok kisa film ¢ekmis olsa da
hayatin i¢inden gorseller sunamamaktadir. Ancak Lumiere kardeslerin icad: hafif ve
daha ergonomik oldugundan kaynakli bu durumu degistirmektedir. ‘Lumiere
fabrikasindan ayrilan is¢iler’ , “Trenin gelisi’ , ‘Bebegin beslenmesi’ gibi birgok film
bu duruma ornek teskil etmektedir. Diger 6nemli nokta ise ¢ekilen filmlerin bireysel
olarak izleyiciye sunulmasi yerine toplu kitlelere aktarilmasidir. Bagka bir deyisle,
Kinetoscope’un izlenme durumu tek bir bakagtan bakilarak gergeklestirilirken,
Cinematographe’ta bir perdeye yansitildigi i¢in biitiin izleyicilere aym1 anda

aktarilmaktadir ve boylelikle geri doniis biitiin izleyicilerden ayni zamanda
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alinmaktadir. izleyici iizerinde de bu durumun ciddi bir etkisi vardir. ‘Trenin gelisi’
adli calisma izleyiciye sunuldugunda bir¢ok insanin gergekten bir trenin geldigini
diisiinmesi ve bu durumdan korkmasi durumu, izleyicinin etkisinde daha kalic1 ve
giiclii bir etki birakmaktadir. Bu durumda Lumiere kardeslerin yapmis oldugu kisa
filmlerin daha etkili ve insanlar tarafindan ilgi c¢ekici bulunmasina olanak

saglamaktadir. (filmreference.com)

Sekil 6: Lumiere kardeslerin yapmis oldugu Cinematographe
Kaynak: history.com 22.08.2018

2.3 Lensler Ve Genel Ozellikleri

Fotograf ve kamera teknolojisinin gelisimi kadar 6nemli olan bir diger gelisim de
cihazin 151k ile ilk temasin1 saglayan objektiflerdir. ilk kullanimi 1558 — 1589 yillar
arasinda yasamis olan Giambattista della Porta’dir. Portanin, ‘dogal biiyii’ adli
eserinde, obscura’nin en son versiyonuna eristiginden séz edilmektedir. Yaptigi
obscurada, 6n kisma bir mercek yerlestirdigi ve gorsel kalitede bir artis oldugunu
gozlemlemektedir (en.wikipedia.org). Gulnumiz teknolojilerinde bu mercek
kullaninminin saglandig1 aparata objektif veya lens adi verilmektedir. Gliniimiiz
objektiflerinin ¢alisma mantig1, Giambattista della Porta’nin mercek kullanimi ile
aynt mantikta c¢alismaktadir. Konveks mercek lensin On tarafina yerlestirilir,
mercekten yansiyan isinlar optik merkezde toplanir ve odak noktasina gonderilir.
Porta’da doneminde bu bir 15181 iizerinde tutabilen bir zeminken, giliniimiiz
teknolojilerinde bu bir sensor olmaktadir.

Lenslerin c¢esitlerine bakildiginda, temelde yapilacak ilk ayrim zoom lensler ve
prime adi da verilen sabit lenslerdir. Bu iki lens ¢esidi arasindaki en 6nemli fark

odak noktasidir. Odak noktasi, Lensin iizerindeki mercekten yansiyan 15181n, iceride
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toplandig1 noktadan sensore kadar ki olan mesafesidir. Bu mesafe mm (milimetre)
cinsinden ifade edilir. Bu mesafe ka¢ milimetre ise mercegin goérme agisi da odur.
Prime lensler ile zoom lensler arasindaki fark ise bu odak noktasinin degisimidir.
Prime lenslerde odak noktasi degismez. Zoom lenslerde ise bu odak noktas1 mesafesi
degisebilmektedir. Lensin igerisindeki merceklerin hareket ettirilmesi ile 15181n lens
icinde toplandig1 nokta, sensore yaklastirilabilir. Kullanim baglaminda bu iki lens
cesidine bakildiginda, ikisinin de ¢ok yaygin kullanimi s6z konusudur. Fakat sartlara
gore farkli kullanim alanlar1 vardir. Prime lensler, kameranin hareket etme
Ozglrliglinin  oldugu yerlerde ve 1518 problem teskil ettigi yerlerde
kullanilmaktadir. Hareket durumunun gerekliliginin sebebi odak noktasinin
degistirilememesidir.  Istenilen kadrajin  yapilamamas:i durumunda, cekimi
gergeklestirilen objektife odak yaklastirllamayacagindan kaynakli, fiziksel olarak
yaklasilmas1 gerekmektedir. Isik durumunda ise, sabit lenslerin diyafram araligi,
zoom lenslere oranla daha agiktir. Clinkii odak mesafesinde degisim durumu, lensin
diyaframdan 6diin vermesine sebep olmaktadir. Zoom lenslerin kullanimina
bakildiginda ise daha pratik olma durumu s6z konusudur. Cekimi gergeklestirilecek
objeye yaklasma zorunlulugu ortadan kalkmaktadir. Bunun yerine odak noktasini
yakinlastirarak ¢ekim yapma imkani saglamaktadir. Ancak daha oncede ele alindigi
tizere, odak noktast ne kadar yaklagtirilirsa diyaframdan da o kadar &diin

verilmektedir.

1 =T

I I

Sekil 7: 24-105 f4 Zoom Lens ve 35mm f1.8 Prime Lens Ornekleri
Kaynak 1: dpreview.com 25.08.2016
Kaynak 2: bhphotovideo.com 05.11.2018

Lensler iizerindeki diger bir ayrim ise dlgeklerine gore yapilmaktadir. Bu baglamda
lensler; genis Olcekli lensler, orta 6lgekli lensler ve dar-tele Olcekli lensler olmak

lizere iice ayrilmaktadir. Olgekleri baglaminda lenslere verilen bu isimler, insan

12


https://www.bhphotovideo.com/c/product/892387%20REG/Sony_sel35f18_35mm_F_1_8_Optical_Steady.html

gbziiniin gérme acis1 temel alinarak verilmektedir. Insan gozii objektif acilari
cercevesinde ele alindiginda 50mm lens 6l¢eginde gormektedir. 50-70mm arast
lensler orta dlgegi temsil ederken, SO0mm’nin altinda kalan lensler genis agiy1, 50-
70mm lenslerin Ustiinde kalan lensler ise tele yani dar agiyr temsil etmektedir.
Lenslerin kullanim alanlarina bakildiginda ise:

Genis ac1 lensler, kavramsal olarak 50mm odak uzakliginin alt1 olarak kabul gorse
de, spesifik olarak odak genislikleri 16mm ile 35mm arasidir. Bu 6lgiilerin kabul
gbrme sebebi ise, 16mm’nin altindaki genislikte gorselin kenar kisimlarinda
meydana gelmesi ve 35mm’nin iistiinde de orta dlgege yakinliktan kaynakli genis ag1
olma o6zelligini kaybetmesidir. Bu 6lcekli lensler agirlikli olarak, genis alanlarda

yapilan manzara ¢ekimleri gibi genis planlarda kullanilmaktadir.

Sekil 8: 16-35 Genis Ac1 Lens
Kaynak: blog.fotografium.com 07.12.2011

Orta ac1 lensler, 50mm’den 70mm ye kadar ¢ikabilen lenslerdir. Gorme agilar1 insan
goziiyle ayni oldugundan kaynakli, insan goziine en dogal goziiken gorsellerin
olusmasinda onemli bir noktada bulunmaktadir. Profesyonel amacgli yapilmayan
cekimlerde agirlikli olarak kullanilmakta ve bir¢ok {iretici firma alinan iiriinle
beraber kit lens olarak orta Olcekli lensleri body ile beraber vermeyi tercih

etmektedirler.
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Sekil 9: 50mm Orta Ag1 Lens
Kaynak: adorama.com 06.11.2018

Dar-Tele acili lensler, 70mm odak uzakliginin yukarisinda kalan lenslerdir. Bu lens
tipinin 6zelligi, uzakta kalan objeleri yakininizdaymis gibi gorebilmenizi saglar.
Agirliklr olarak belgesel gibi tehlikeli ¢gekimlerde kullanilmaktadir. Bu gibi durumlar
disinda pek tercih edilmez. Bunun sebebi ise, diyafram araliklar1 genis ac1 ve orta ac1
Olgeklere gore daha dar olmasindan kaynaklidir. Diyafram durumunun bdyle
olmasinin sebebi ise, tele dl¢eklere ulasabilmesi i¢in i¢inde yer alan mercek sayisinin

fazla olmasindan kaynakli 15181n icerideki kirilma oraniyla alakalidir.

canon -

il
MACRo 100mm &

Sekil 10: 100mm Tele Lens
Kaynak: fotografium.com 06.11.2018

Olgeklerinin degisime gore ve Slceklere gore ayrilan lensler disinda {i¢ 6zel lensin
varligi da s6z konusudur. Bu lensler, amatoér ve yar1 profesyonel olarak
kullanilmayan, sadece profesyonel amacgli kullanilan lenslerdir. Bunun sebebi ise,

tizerinde bulunan merceklerin farkliligi, 15181n objektif {izerinde kullaniminin
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zorlugu gibi etmenlerden kaynaklidir. Bu lensler balikgozii, makro veya mikro ve
tiltshift lensler olarak adlandirilmaktadir.

Balikgozii lensler 8mm ile 16mm 6lgek arasinda yer alan lenslerdir. Daha 6ncede ele
alindig1 iizere bu kadar genis Olgekte gorselin koselerinde bozulmalar meydana
gelmektedir. Balikgozii objektifin bu baglamdaki 6zelligi ise objektifin 6niinde yer
alan dig biikey mercegin biikiilme orani daha fazladir ve normal bir gérselden ¢ok
daha farkli bir sonu¢ sunmaktadir. Genel olarak sanatsal ¢alismalar ve mimari

caligmalar amaglh kullanilan objektif tiirtidiir.
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Sekil 11: Rokinon 8mm Balik Gézii Lens ve Balik Gozii Perspektifinden Fotograf Ornegi
Kaynak 1: bhphotovideo.com 08.11.2018
Kaynak 2: picturecorrect.com 08.11.2018

Bir diger kullanim alan1 farkli ve profesyonel amacl kullanilan lens tiirii makro veya
mikro olarak adlandirilan lens tiirtidiir. Bu lens tiiriiniin 6zelligi 1’e 1 ve 1’e 2
bliylitme imkanin1 kullaniciya saglamasidir. Diger bir deyisle, gorsel gercek
boyutlariyla sensor {iizerine yansitilabilmektedir. Bu objektif tiiriiniin diger bir
ozelligi ise ¢ok yakin mesafelerde de netlik saglayabilmesidir. Normal mercekli ve
normal alanlarda kullanilan objektiflerde, belli bir fiziksel yaklagsmadan sonra
objektif netleme yapamamaktadir. Ancak makro objektiflerde bu sorun ortadan
kalkmaktadir. Makro objektiflerin ¢alisma mantigina bakildiginda ise; mercegin dis
biikeylik durumu azaltilmakta ve diger lenslerde oldugu gibi mercek dig tarafa
tasmamaktadir. Hatta aksine daha iceri gémulmektedir. Mikro lensler bir benzerlik
durumundan ele alindiginda, diirbilinlere benzetilebilirler. Calisma mantiklar1 da
diirbiinlerden farkli degildir. Bu lens tiiriiniin en biiylik problemi 1siktir. Cok yakin
mesafelerde ¢aligmasindan ve mercegin, fiziksel pozisyonundan kaynakli igeri giren

151k az olmaktadir veya c¢ekilecek olan objeye yakin olma durumundan kaynakli
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151810 operatdr tarafindan Onlenme gibi durumlart s6z konusu olabilmektedir.
Bundan kaynakli tele mikro lenslerin kullanimi daha yaygin olmaktadir. Agirlikl
olarak doga ve hayvanlar iizerine yapilan ¢alismalarda ve sanatsal calismalarda

kullanilmaktadir.

Sekil 12: Sony 50mm 2.8 Makro Lens ve Makro Lens Perspektifinden Fotograf Ornegi
Kaynakl: tripodfoto.com 08.11.2018
Kaynak2: adorama.com 11.11.2018

Ozel kullanim alanlarina sahip bir farkli objektif tiirii tiltshift objektiflerdir. Bu
objektiflerin 6zellikleri ise objektif {lizerinde yer alan mercek kisminin hareket
ettirilebilir olmasidir. Bu hareket tilt ve shift hareketi olarak adlandirilmakta, ismini
de buradan almaktadir. Agirlikli olarak mimari ¢alismalarda kullanilan bu objektif
tiirii, tasarimi geregi objektiften gelen gorselin sensdr iizerinde algilanmasi esnasinda
yukari-agagr hareketi yani tilt hareketi ve ayni sekilde sag-sol hareketi
yapabilmektedir. Bu durumun getirdigi kazang, ¢ekimi yapilacak obje veya alandaki
egimli kisimlarin diizeltilmesidir. Bu durumun getirdigi bir diger art1 ise sensor
tizerindeki algilanan gorselin perspektifiyle oynanabildiginden kaynakli, odak
istenilen  noktalara  ¢ekilebilmekte ve  bdylelikle izleyicinin  algisi

yonlendirilebilmektedir.
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Sekil 13: Nikon 85mm Tiltshift Lens ve Tiltshift Lens Perspektifinden Fotograf Ornegi
Kaynakl: fotopedi.org 18.04.2012
Kaynak2: tiltshiftphotography.net 12.11.2018

2.4 Kameranin Pozlama Mantig1

Gecmisten giiniimiize kamera teknolojisindeki gelisim birgok evreden ge¢mis olsa
da, gorselin olusturulma prensibinde bir degisim s6z konusu degildir. Film
makinelerinden analog kameraya gecildikten sonraki degisim fiziki olarak soz
konusudur, ancak gorselin olusumu durumu s6z konusu oldugunda igsel
degiskenlerin kullaniminda degisim yoktur. Veya analog kameradan, dijital
kameraya gecis durumu goz Oniine alindiginda, degisen tek durum elle yapilan
bircok islemin artik elle degil, bir islemci ve bir sensor lizerinden yapilma
durumudur. Zaman igerisinde gerceklesen bu degisim ve gelisimler, bir projenin
olusumunda ¢ok ciddi ve pozitif farklar yaratilmasina olanak saglamaktadir. Ornegin
post prodiiksiyon siireci; film makinalar1t doneminde ve analog kamera doneminde
montaj yapmak uzun zamanlar almakta ve ginimize gore cok fazla emek
istemekteydi. Uzerine kayit yapilmis film alinir, kimyasal islemlerden geger,
montaja hazir hale getirilir ve sonrasinda montaja girilir. Montaja girildiginde ise
ayr1 bir durum s6z konusudur. Giiniimiizde iki tane gorseli programlar aracilifiyla
iki tusa basarak kesip sonrasinda birlestirmek bu kadar basitken, gegmiste o iki filmi
fiziki olarak dogru noktalardan kesmek ve sonrasinda cesitli makine veya
kimyasallarla onlar1 birlestirmek durumu s6z konusuydu. Kamera operatorleri iginde
ayni rahatlik s6z konusudur. Cihazlardaki fiziki hafifleme, kullanim acisindan
ergonomik olarak iyilestirmeler gibi bir¢ok olumlu degisim s6z konusudur. Ancak
gorselin olusum mantig1 hi¢bir zaman degismemistir. Kare sayis1 ayni kare sayisidir,

diyafram ayni diyaframdir. Bu baglamda degisen tek nokta, artik bir film Uzerine
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veya kaset lizerine kayit almak yerine, bir sensor lizerinden gorseli algilayip, bir
dijital kart lizerine kayit alinmasidir. Bu konseptte gorselin olusumunda ki igsel
degiskenlere bakilacak olursa 6nem sirasi fark etmeden sdyle siralanabilir: kare

sayisi, Shutter (perde hizi), beyaz ayarlari, renk ayarlari, diyafram ve iso-asa.

2.4.1 Kare Sayis1

Hareket eden gorseller bir illiizyondan olugmaktadir. Bu olguyu olusturan ana madde
fotograf kareleridir. Her bir saniyeye diisen belirli fotograf karelerinin pes pese
gelmesi sonucu olusan hareket illiizyonuna video adi1 verilmektedir. Insan gozii on
ile on iki kareyi beyin araciligi ile algilayabilmektedir. Fakat s6z konusu kameradan
aktarilan gorseller oldugunda bu kare sayist insan goziine donarak ilerleme gibi
gozilkmektedir. Bu sebeple filmler ilk olarak yirmi ile yirmi alti kare arasi
oynatilmaya baglamistir. Yirmi kareden sonraki fps orani insan goziinde akan
goriintiiniin normal bir sekilde akmasia olanak saglamaktadir. Bundan kaynakli
olarak ortalama kare sayist giiniimiizde sinemada yirmi dort kare, televizyonda ise
yirmi bes kare kullanilmaktadir. Bu bir karelik fark insan goziiniin algilayabilecegi
bir fark degildir. Televizyon sistemi olan NTSC, PAL ve SECAM’in
yapilandirilmasi ile alakali bir durumdur. Bu sistemlerinin kare sayisini diigiik
tutmasinin bir diger sebebi ise gorsel kalitenin artmasinin o gorseli aktaracak olan alt
yapiya yiiklenmesi ve bu da alt yapiya ayirilacak finansin artmasiyla alakalidir. Yani
bitcesel olarak en ideal olana yonelim durumundan kaynakli boyle bir tercih durumu
s0z konusudur. Kare sayisinin fazla yiiksek olmasi ve az olmasinin gorsele etkilerine
bakildiginda ise ilk olarak goze c¢arpan nokta gorsel kalite diigiisiidiir. Diger bir
deyisle kare sayisinin yiikselmesi gorsel kaliteyi zenginlestirmektedir. Fakat bu her
kamerada miimkiin olmamaktadir. Bunun sebebi ise islemci yetersizligidir. Cihazda
yer alan islemci yetersiz oldugu i¢in kare sayisini arttirabilmenin tek yolu gorsel
kaliteden 6dun verilmesidir. Bircok eski kamerada 1920 x 1080 kayit kalitesi
maksimum 60 kareye cikilabilirken, giinlimiizde ¢ikan yeni cihazlarda 100, 120
karelere ¢ikma durumu s6z konusu olabilmektedir. Kare sayisinin bir diger etkisi ise
goriintiiniin akis hiziyla alakalidir. Bu durum bir¢ok operator tarafindan slow motion
(vavas hareket) teknigini uygulamak amagli da kullanilmaktadir. Bu yontem kare
sayisinin arttirtlmasi ile gerceklesmektedir. Bu durumun teknik Ozelliklerinden

bahsetmeden Once kayit esnasindaki kare sayisi ve yayimlanacak kare sayisinin
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arasindaki farkin bilinmesi gerekmektedir. Yine bir 6rnek tzerinden agiklandiginda;
televizyonda yayinlanacak olan bir program ¢ekiminde kullanilan kameralar, altmis
kare cekim yapabilmekte ve bu durum yayina o gorsellerin yirmi bes kare olarak
gitmesine bir problem teskil etmemektedir. Cekilen goriintiilerin problem teskil
etmemesinin sebebi o goriintiilerin sonrasinda doniistiiriilebiliyor olmasidir. 1920 x
1080 full hd cekilen iki gorselin biri altmis kare digeri ise yirmi bes kare
cekildiginde, altmis kare olan gorselin goriintii kalitesinin daha yiiksek olmasi
durumu s6z konusudur. Sonraki sliregte montaja giren goriintii yirmi bes kareye
doniistiiriilerek ayn1 formatta kullanima devam edilmektedir. Kare sayisinin
degismesinin gorsele olumlu etkisinin yan1 sira olumsuz etkisi de s6z konusudur. O
da siirenin uzamasidir. Saniye basina yirmi bes kare diismesi gereken kare sayisini
kamera operatorii tarafindan altmis kare ¢ikarildigindan kaynakli fazladan otuz bes
kare kalmaktadir. Montaj programlar1 bu otuz bes kareyi, yirmi bes karelik her bir
saniyeye sigdirabilmek ig¢in gorselin siiresini uzatmaktadir. Ayni 6rnek ilizerinden
aciklandiginda, 1920 x 1080 full hd iki gorselin biri altmis kare digerinin yirmi beg
kare oldugu varsayildiginda, her bir saniye icin bir saniye dort saliselik bir fark
olusma durumu sz konusudur. Slow motion tekniginin bu baglamda yeri ise kare
sayisinin daha fazla yiikseltilmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Kare sayisi yliz yirmi
kareye cikartildiginda, her bir yirmi bes kareye bu yiiz yirmi kareyi sigdirmaya
calismaktadir. Ayni siireye bu yiiz yirmi saniye sigdirildiginda ise saniyede yirmi bes
kare gorsel okuma yapan sistem yiiz yirmi kare okuma yaptigindan kaynakli gorselin
akiginda yavaslama durumu s6z konusu olacaktir ve bu da slow motion tekniginin
yontemlerinden biri olarak kullanilmaktadir. Yiiz yirmi kare ¢ekilmis bir goriintiiniin
sonradan yirmi bes kareye doniistiiriilmesi de mimkiindiir. Bu da montaj
programinda yer alan bu yiiz yirmi karelik her bir saniyenin siiresinin kisaltilmasiyla
gerceklesir fakat ¢ekilmis biitiin goriintii ele alindiginda her bir saniyede dort saniye
sekiz saliselik bir goriintliniin kisalmasina sebep olur. Bu da montajda bu gorselin
kullanimin1 neredeyse imkansiz hale getirmektedir. Slow motion teknigini
kullanmanin birkag¢ farkli yolu daha bulunmaktadir. Bunlar ¢ift bnc ¢ikis ile tek
kameradan iki ¢ikis almak, kameranin oynatma hizinin arttirilmas: yontemi ve son
olarak montaj programlarinda speed duration (oynatma hizi siiresi) yontemleridir.
Cift bnc ¢ikisi televizyon reji sistemlerine ekstra bir ekipman ile gergeklesmektedir
ve c¢ok yaygin kullanilmamaktadir. Kameranin oynatma hizinin degistirilmesi

tekniginde ise donanimsal yeterlilik durumunda problem yasanabilmektedir ve 1518in
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dogal girisine etki edildiginden kaynakli ¢oklu kamera kullaniminda gorsel senkron
problemi yasanabilmektedir. Son ydntem olan oynatma hizi siiresi ise kamera
tizerinden yapilan oynatma hizi degisiminin, dijital yolla yapilmis halidir. Bu yontem
kamera iizerinden yapilan oynatma hizinin degisiminden daha kdtii sonuglar ortaya
koymaktadir. Bunun sebebi kaydi bitmis bir gorselin iizerinde, dijital bir iglem
yapildigindan kaynaklanmaktadir. Islenmesi bitmis bir gorselin iistiine dijital
dokunuslar yapilmasi gorselin tekrar render islemine girmesine sebep olacaktir.
Yapilan her render isleminden sonra gorsel kalitede diisiis yasanmaktadir. Bundan
kaynakli olarak slow motion tekniginde, yayinlanma durumlar1 ve gereklilikler goz
Oniine alindiktan sonra dogru kosullar saglaniyorsa, en iyi slow motion yontemi kare

say1si tizerinden yapilan yontem olarak goziikmektedir.

2.4.2 Oynatma Hiz1 (Shutter Speed)

Oynatma hizi, kamera iizerinde yer alan sensor ile ¢ekimi gergeklestirilecek olan
durum arasinda yer alan bir perdenin sensoriin oniinii acip kapatma hizidir. Ayni
sistem fotograf makinelerinde de kullanilmaktadir fakat terminolojik olarak oynatma
hiz1 yerine enstantane ismi kullamlmaktadir. Isim farkliligmin sebebi, fotografta
hareket eden bir gorsel durumu yerine tek bir kareyi yakalamak oldugundan
kaynaklidir. Fotografta oynatilan birden fazla kare yoktur. Fotografta enstantane,
videoda ise oynatma hizi olarak bilinen bu teknolojik gelisimin ¢alisma mantig1 ise
su sekildedir; fotografta makinelerinde, sensoriin 6niinde yer alan perde deklansore
basildiginda c¢ekimi gerceklestirilecek olan gorseli sensoriin iizerine yansitir ve
sensOriin Oniinli kapatir. Bu sistem eski camera obscura teknigi ile ayn1 mantiktadir.
Sensdre yansiyan gorsel, perdenin kapatilmasi sonrasinda olusan karanlik ortamda
sensOr tarafindan algilanir ve gorseli kaydeder. Bu siirece verilen isim ise pozlama
suresidir. Video kayit esnasinda ise bu tek karelik islem her bir saniyeye
uygulanmaktadir. Video kayit esnasinda bir kareyi olusturan kare sayisi kadar perde
sensOriin Onilinli kapatip agmaktadir. Bu 6zelligin gorsel lizerinde en énemli etkileri
ise 151k ve keskinliktir. Perdenin, sensor oniinii kapatma hizi ne kadar hizli olursa
makinenin o gorseli sensor iizerine isleme siireside bir o kadar hizli olmaktadir. Bu
durumda o gorselin keskinliginin artmasina olanak saglamaktadir. Bu durum
orneklendirilecek olursa, 1/60 shutter ile gekilen gorsele nazaran 1/125 shutter ile
cekilen gorselin keskinlik oran1 daha fazla olmaktadir. Keskinligin artmasi durumu

giizel bir gelisme gibi goziikkse de olumsuz bir getirisi de olmaktadir. Perdenin
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kapanma hizinin artmasindan kaynakli, sensdr pozlama esnasinda daha az 15181 igeri
almaktadir. Bundan kaynakl olarak 15181n yetersiz oldugu durumlarda shutter agmak
cokta dogru bir hareket olmamaktadir. Bu gibi durumlarda yapilmasi gereken
kameranin iizerinde yer alan diger teknik ayarlari kullanmaktir. Ornegin 15181
yetersizligini ¢6zmenin ilk yolu diyafram agmaktir. Diyafram acildiktan sonra 15181n
hala yetersiz kalma durumu s6z konusuysa, diger bir secenek kameranin tlizerinde
yer alan nd filtreyi diisiirmek iyi bir yol olmaktadir. Bu yontemde 15181n yeterlilik
durumunu diizeltmediyse shutter diisiiriilmelidir. Shutterin kameraman agisindan
faydasi ise netliktir. Eger dogru ayarlamalar yapilirsa, shutter ile beraber diyafram
5.6 gibi, kamera operatoriiniin netlik takibi ¢ok daha kolay olmaktadir. Shutter ile
yapilan bir diger teknik ise, daha 6nce kare sayis1 basliginda da belirtildigi gibi slow
motion teknigidir. Saniyede 50 karelik bir gorselin 1/125 ile 1/250 shutterdan gegisi
ayni gorseli sunmamaktadir. Sensore gelen kareleri saniyenin 1/125 i oraninda
okunmasindansa 1/250 ile okunmas1 gorselin kamera icerisinde yer alan islemci
tarafindan keskinligini arttirirken, diger bir taraftanda akiginmi yavaslatmaktadir.
Boylelikle de kamera sistemi daha yavas bir goriintiiyli sunmaktadir. Bu hareket
yapildiginda gorsel lizerinde keskinlik ve gorselin yavas akisi durumunun diginda bir
diger degisen durum ise kontrasttir. Perde sayisinin hizli gegislerinden kaynakli
15181n az girmesinden kaynakli siyah tonlarin agir basmasi son derece normal bir
durumdur. Gorselde yer alan siyahlarinda agir basmasindan kaynakli gorselin
kontrastida yiiksek olmaktadir. Diyafram veya nd filtre diisiirmek gibi islemler bu
kontrastin geri alinmasma yontem degildir. Ciinkii gorselin sensdre girisi bu
sekildedir. Yapilan bu islemler dogal giren gorsel iizerinde beyaz tonlar1 biraz daha
one ¢ikartmaktan baska bir ise yaramaz. Bu durumu esitlemenin tek yolu kameranin
tizerinde yer alan menii segceneginden renk ayarlarina girilmesi ve sonrasinda siyah
kismindaki ana siyah segeneginden siyah degerlerinin diisiiriilmesiyle kontrastin
biraz alinmasi saglanabilmektedir. Fakat bu 6zellikle ¢cok dikkatli kullanilmalidir.
Ciinkii siyah degerlerinin gorselden alinmasi ile biitlin renklerdeki siyahlar
alinacaktir ve boylelikle daha az satiirasyonlu gorsel elde edilecektir. Shutter ile
fotografta yapilan tekniklerde bakildiginda ise en onemli etki pozlama siiresinde
goriilmektedir. Shutter yani enstantenenin en diisiige alinmasiyla beraber ¢ok uzun
siire pozlanmis gorseller cekilebilmektedir. Enstantenenin diismesi ile beraber,
videoda oldugu gibi gorselin netlik degerleri diismektedir. Bunun sebebi de tamamen

pozlama siiresinin uzun olmasi ile alakalidir. Enstantene arttirildik¢a pozlama siiresi
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artacak ve netligin yakalanmasi daha basit hale gelecektir. Ayni1 zamanda
enstantenenin  arttirilmas:  ile beraber, fotograf makinesinin perde hizim
arttiracagindan, diyafram ve 1518a olan ihtiyacida artacaktir. Asagida yer alan
gorsellerde diisiik enstanteneden, yiiksek enstanteneye gecis ¢ok daha net bir sekilde

anlagilacaktir.

aot-

1/1000

Sekil 14: Enstantene Degisimleri
Kaynak: fotopedi.org 26.05.2016

Gorselden de anlasildig lizere, enstantene degeri saniyede 1/4 degerinde oldugunda,
gorselde yer alan pervanenin kollar1 ve ortada yer alan kismi tamamen flu bir sekilde
sonu¢ vermektedir. Ayn1 gorselin 1/60 enstantenede ¢ekimi incelendiginde ise
diyaframin bir stop daha a¢ildig1 gézlemlenmektedir. Bunun sebebi ise gorseldeki ii¢
orneginde ayni 151k degerlerinde sunulmasimin amaglanmasidir. 1/60 enstanteneye
cikildiginda, pervanenin orta kisminin daha net, kollarinin da daha belirginlestigi
goziikmektedir. Bunlarin diginda, dikkatli bakildiginda gorseldeki siyah tonlarinin
daha belirginlestigi goziikmektedir. Ayn1 gorsel 1/1000 enstantene ile ¢ekildiginde,
pervanenin duruyormus gibi bir hissiyat yarattig1 goziikse de, pervane g¢alismaya
devam etmektedir. Degisen durum ise iki stop diyafram agilmasi ve enstantenenin
1/1000 e ¢ikarilmasidir. Perdenin hizinin artmasi sonucu pozlama siiresinin azalmast
ile beraber pervanenin orta kismi ve kollar1 ¢ok daha net bir sekilde sonuca
yansirken, siyah tonlarimin diger gorsellere gore daha doygun oldugu

g6zlemlenebilmektedir.
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2.4.3 Diyafram

Diyafram, kamera iizerinde yer alan objektife diisen 151k miktarinin, sensor tzerinde
ne kadar algilanabilecegini ayarlayan kisimdir. Diyafram kameranin direk bir
ozelligi degildir. Kamera iizerine takilan lens ile birlikte kameraya entegre edilen bu
Ozellik kameranin bir gorseli olustururken ki kullandigi biitiin = 6zellikleri
etkilemektedir. Eger bir gorselde 151k yoksa o gorselin kullanimi hi¢ bir anlam ifade
etmemektedir. Bunun sebebi ise gorseli olusturan ana maddenin 1s1k olmasidir.
Diyafram, F degeri ile ifade edilir ve bu deger rakamsal olarak ne kadar biiyiirse, 151k
alma oranida o kadar kiigiiliir. Ornegin f degeri 8 olan bir diyafram araligina oranla f
degeri 2.8 olan diyafram degeri karsilastirildiginda, 2.8 diyafram degeri lensden
sensore daha fazla 11k yollamaktadir. Degisen ve gelin teknolojik durum, diyafram
skalasim her gecen giin daha da giiclendirmektedir. Ornegin on yil dncesinde en
genis diyafram orani 1.8 olarak goziikse de, giiniimiizde 1.4 oranina ulasabilen
lenslerin varligi da s6z konusudur. Diyafram degerlerinin diinya {izerinde sabit

olarak kabul gérdiigii skala su sekildedir.

Sekil 15: Diyafram Skalas1
Kaynak: fotopanorama360.com 23.10.2018

Gorselde de goriildiigli lizere, diyafram degeri 22 olan lensin agiklik orani kiigiik
olmaktayken, diyafram 1.8 e getirildigine 15181n giris kismi genislemektedir. Bu
sayede 151k iceri daha fazla girmektedir. Diyaframin gorsele etkisine bakildiginda, ilk

olarak 15181n iceri olabildigince dogal olarak girmesini saglamaktadir. Isigin kamera
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tizerinde algilanmasi baglaminda bakildiginda bir ¢ok degisken s6z konusudur. Fakat
diyafram bu secenekler igerisinde en dogala yakin olanidir. Kameranin, 151k ile olan
temasini ilk yaptig1 alandir. ikinci olarak kamera iizerinde en biiyiik etkisi gorsele ii¢
boyut etkisini kazandirmasidir. Diger bir deyim ile net alan derinligi; Diyafram
degeri bir kamerada ne kadar agik ise iceri giren 151k miktarinin artmasindan
kaynakli kamera, gorseli cok katmanli olarak algilayabilmektedir. Yani gorselin renk
skalasin1  genisletmektedir. Gorseli katmanlandirmayr gercgeklestiren kamera,
gorseldeki odak noktasin1 segmekte daha kolaylik saglayabilmekte, boylelikle de
biitiin odag1 tek bir nesneye verebilmektedir. Bu durum bir gorsel iizerinden

aciklanacak olursa:

—_—

ON PLAN NET

ARKA PLAN NET UG OBJEDE NET

Sekil 16: Net Alan Derinligi Ornegi
Kaynak: birkarefotograf.com 05.11.2013

Yukarida da gorsel incelendiginde, 6n plan netleme, orta alan netleme ve arka plan
netleme islemlerinde diyafram degerleri sayisal olarak kiicilik, yani agik diyaframda
cekilmektedirler. Isik oraninin degismedigi agik bir sekilde ortadadir. Bundan
kaynaklt ayn1 diyafram oraninin bu li¢ gorselde kullanildigi  yorumu
yapilabilmektedir. Ancak ii¢ objenin de net oldugu goérselde durum c¢ok daha
farklidir. Bu gorsel incelendiginde ilk olarak dikkat edilen nokta c¢ekimi
gerceklestirilen gorsel ile kameranin bulundugu nokta arasinda mesafenin artmasidir.
Bu durum nesnenin yer aldigi zeminden anlasilmaktadir. Ikinci olarak diyafram
degerinin sayisal olarak arttirilmasi yani diyaframin kisilmasidir. Gorselde, alan

derinliginin yok edilmesi amaglandigi i¢in bu islem gergeklestirilmektedir. Son
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olarakta, diger li¢ gorsel ile yakin renk degerlerini taginmasi istenmekte, ancak net
alan degerininde es zamanli olarak gorselde yok edilmesi amaclandigi igin
diyaframda diisiirmektedir. Bu durum ¢ekim esnasinda 1sik kaybettirdiginden
kaynakli, gorselin ¢ekimi esnasinda enstantene degeri sayisal olarak diistiriilerek
pozlama siiresi uzatilmaktadir. Pozlama siiresinin uzamasiyla beraber, diyaframdan
kaybedilen 151k, enstantene araciligiyla tekrar elde edilebilmektedir. Bu Ornekten
cikarilabilecek bir diger 6nemli alan ise net alan derinligini etkileyen faktorlerdir.
Diyafram ile beraber nesneye olan uzaklik ve kullanilan lensin tiirii de net alan
derinligini etkilemektedir. Nesneye yakinlasildikca, kamera gorseli daha 1iyi
tanimlayabilmekte ve nesnenin arka plani, nesneden uzakta yer almaktaysa, o
nesneyi alana gore ¢cok daha net ¢ekerek arka plani fluya diisiirebilmektedir. Diger
bir net alan derinligi faktorii olan lenslerde ise durum lensin mm araligina gore
degismektedir. Lens ne kadar genis acgiya giderse, net alan derinligi kaybolmaktadir.
Bunun sebebi ise genis agida lensin gorme alani ¢ok daha genislemekte ve boylelikle
nesneden uzaklagsma durumu ger¢eklesmektedir. Aslinda lensteki bu durum
gorselden uzakla ve yakinlasma durumuna kismende olsa benzemektedir. Fakat
nesneye ayni mesafede durarak 30mm lens ve agik bir diyaframda cekilen bir gorsel
ile ayn1 mesafe ve ayni diyafram kullanilarak 15mm lens ile ¢ekim yapildiginda,
30mm lens ile yapilan ¢ekimde gorselde arka plan flu iken 15mm lens ile yapilan
cekimde, arka plan daha net olacaktir. Bunun sebebi de lensin genis bir alani
gérmesidir.

Bir diger diyafram etkisi olan {i¢ boyutun kullanimi ise ¢ekimi gerceklestirilen
gorselde belli bir noktayr 6n plana ¢ikartmak ve izleyici kisilerin algisini belli bir

noktaya toplamak amacl kullanmaktadir.
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Sekil 17: Ug boyut etkisi
Kaynak: dinamikaralik.com 01.02.2018

Gorselde sol tarafta yer alan gorsel f2.8 degerinde cekilmekteyken, sag tarafta yer
alan gorsel f16 degerinde cekilmekte ve bundan kaynakli soldaki gorselde alan
derinligi daha fazla olmaktadir. Bu durumun sonucundan soldaki goérselde kirmizi
sebzeler Oon plana ¢ikarken, sagdaki gorselde boyle bir durum s6z konusu degildir.
Bunun sebebi ise biitiin netligin sebzelere verilerek, sebzelerin gorselde yer alan
zemin ve evden ayrigtirllmasindan kaynakhidir. Sag taraftaki gorselde bitin gorsel
net oldugundan kaynakli, gorsel insan goziine iki boyutlu goziikmekte ve soldaki

gorselde oldugu gibi sebzelerin 6nem arz etme durumu ortadan kalkmaktadir.

2.4.4 Renk Dengesi (Color Balance)

Giliniimilizde yaratilan biitlin iiretimler {izerine iki ¢esit renk sistemi vardir. Bunlar;
cikarimsal ve toplamsal renk sistemleridir. Bir diger adlar1 da RGB ve CMYK renk
sistemleridir. Toplamsal renk sistemleri, RGB renklerini ana renk olarak kabul eder
ve bu renklerin birlesimi ile biitiin renkleri olusturmaktadir. RGB’nin ag¢ilimina
bakildiginda; red, green ve blue yani kirmizi, yesil ve mavi goziikkmektedir.
Bilgisayar gibi dijital ortamlarda fon siyah olarak kabul edilmektedir. Bundan
kaynakli siyah rengi gorselin i¢inde olmaktadir. Siyahin disinda yer alan kirmizi,
yesil ve mavi renklerinin bir araya gelmesi ile beyaz olusturulurken, bu renklerin
belli oranlarda bir araya gelmesi ile biitiin renkler elde edilebilmektedir. Kirmizi,
yesil ve mavinin ana renkler olarak kabul edilmesinin sebebi ise insan goziinde yer
alan koni hiicreleridir. Bu hiicreler, gozdeki renk duyarliligin1 ayarlamaktadir ve

insan gozii bu ii¢ renge ¢cok daha fazla duyarlidir. Bundan kaynakli bu ii¢ renk tercih
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edilmektedir. Diger renk sistemi olan ¢ikarimsal renk sistemlerinde ise ana renk
olarak CMYK kabul edilmektedir. Bu sistemde fon beyaz olarak kabul edildiginden,
beyaz rengi gorselin i¢cinde yer almaktadir. CMYK’nin agilimina bakildiginda ise,
cyan, magenta, yellow ve key olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin Tiirk¢ede
karsiligi, cam gobegi, agik mor, sar1 ve siyahtir. Bu sistem tekstil gibi basim
islerinde tercih edilmektedir. Bu iki sistem arasindaki en biiyiik fark gorselin
fonudur. RGB sisteminde siyah tonu oldugu i¢in ana renklerden beyaza ve diger ara
renklere ulasilmasi amaglanirken, CMYK sisteminde beyaz vardir ve cam gdbegi,
acik mor, sar1 ve siyah renklerinin oranlariyla oynanarak beyaza ulagma ¢abasi s6z
konusudur. (www.academia.edu)

Giliniimiiz teknolojisinde kameralarin iki ¢esit renk kayit formati yer almaktadir.
Bunlar Rec 709 ve Log’tur. Bu kayit tiirlerinin en temel ayrim noktasi ise renk
doygunlugudur. Log goriintii kaydinda, ¢ekilen gorsel sifir doygunluklar
cekilmektedir. Boylelikle ¢ekim sonrasi gerceklestirilen post prodiiksiyon isleminde
renkler ile istenildigi gibi oynanabilmektedir. Dizi, sinema, reklam ve klip gibi
islerde tercih edilmektedir. Bir diger kayit formati olan Rec 709 formatta ise ¢ekimi
gerceklestirilen gorsel renkli olarak kayit altina alinmaktadir. Kendi renk skalasi
olan Rec 709 formatinda, skalasinda yer alan renklerden, gorselin rengi
olusturulmaktadir ve teknolojinin gelisimi ile beraber bu skalada gelisim
saglamaktadir. Asagida yer alan gorselde Rec 709 formatinin bir gelismis modeli
olan ve iizerine hala c¢alisilan Rec 2020 formatinin renk skalast ve Rec 709 skalasi

yer almaktadir.
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01 02 03 04 05 06 07 0B 80 01 02 03 04 05 06 07 OB

Rec. 709 Rec. 2020

Sekil 18: Rec 709 ve Rec 2020 Renk Skalalar
Kaynak: bzhexpress.com 17.10.2018
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Gortildiigii lizere renk skalast Rec 2020 de ¢ok daha genislemektedir. Bu durum
getirecegi olumlu durum ise renk tonlarinda gesitliligin artmas1 ve acik ve koyu
tonlarin Rec 709’a gore cok daha kaliteli bir sekilde kayit altina alinabilmesi
olanagidir. Ornegin afro tenli bir birey ile beyaz tenli bir bireyin yan yana oldugu bir
gorselde, beyaz ve renk degerleri beyaz tenli kisiye gore ayarlanirsa, siyah tenli
bireyin renk tonlarinda kayiplar meydana gelebilmekte ve ayni durumun tersi
gergeklestirildiginde, beyaz tenli bireyin, beyaz tonunda kayiplar olusabilmektedir.
Bunun sebebi ise skalanin darligidir ve Log kayit modelinin ortaya ¢ikmasinin bir
sebebi de budur. Post Prodiiksiyonda, doygunlugu diisiik seviyede olan gorselin
renklendirilme islemi tekrar yapilabilmekte ve istenilen degerlere ulagilabilmektedir.
Kameranin renk algilamasi iizerine biitiin ayarlar, menii kisminda yer alan renk
boliimiinden yapilmaktadir. Bu béliimde rengin kazanci, gamma degerleri, siyah ve
beyaz ayarlar1 yapilabilmektedir. Renk kazanglari kisminda, renkler tizerinde direk
oynama yapilabilmekte. Ornegin ¢ekilmek istenilen obje iizerinde ¢ok kirmiz1 rengi
var ve kirmizi tonu gorsel tizerinde hafifletilmek isteniyor. Renk kazancglar1 kisminda
yer alan R boliimiindeki kirmiz1 degeri distiriilerek bu olay gerceklestirilir. Gamma
degerleri konusu ise renklerin iginde yer alan siyah ve beyaz tonlar ile alakalidir.
Cekilen gorselin icinde yer alan objelerin renk tonlarinda renk farki ¢ok fazla
olmaktaysa ve diyafram degerinde orta nokta bulunamamaktaysa, renkler iizerinde
siyah veya beyaz tonu alinabilmektedir. Siyah ayarlarinda ise siyah tonu
arttirilabilmekte ve azaltilabilmektedir. Beyaz ayarlar1 kism1 ise bu mentideki en
onemli kisimlardan biri olarak kabul gdrmektedir. Bunun sebebi ise daha once
bahsedildigi iizere siyah tonun gorselin fonunda yer almasindan kaynaklidir. Siyah
tizerine sadece ton konusunda etki edilebilmekteyken, beyaz ayarlarinda beyazin
algilanma sekline kadar etki edilebilmektedir. K yani kelwin degeri iizerinden

gosterilmekte olan beyaz ayarinin skalasi agagida yer alan gorselde gosterilmektedir.
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WB Settings Color Temperature Light Sources
10000 - 15000 K Clear Blue Sky
o 0. 6500 - 8000 K Cloudy Sky / Shade
Al 6000 - 7000 K Moon Sunlight
s 5500 6500K Average Daylight
5 5000 - 5500 K Elactronic Flash
s 4000 - 5000 K Fluorescent Light
o 3000 - 4000 K Early AM / Late PM
-8 2500 - 3000 K Domestic Lightning
o —_—_—. 1000 - 2000 K Candle Flame

Sekil 19: Beyaz Degerleri ve Karsiliklari
Kaynak: mediafactory.org.au 30.07.2015

Oncelikle bilinmesi gerekmektedir ki, gorselde yer alan bu degerler kameranin
kelwin degerleri degil, yasanan fiziki durumun olusturdugu kelwin degeridir.
Ornegin gece dis mekan bir ¢ekim yapilirken, ay 1s1gindan kaynakli olusacak 1s1k
mavi olmaktadir. Fazla mavi igerecek olan resmin bu maviden kurtulmasi
amagclanacagindan kaynakli, beyazin sariya yakin tonlara ¢ekilmesi gerekmektedir.
Boylelikle fazla mavi iceren gorsele, sar1 olarak algilanan beyaz verileceginden
kaynakli, bu iki tezat durum birbirini esitleyecek ve dogru beyaz bulunacaktir. Bu
baglamda 1000K ile 3000K aras1 ates kirmizisi ve turuncuya yakin sari tonlarimi
temsil etmektedir. 3000K ile 4000K arasi sabah giin dogumunu temsil ederken,
4000K’den sonra 5500K’e kadar ki aralik floresan 1s1ginin olustugu mavi ve flasg
mavisi degerlerini temsil etmektedir. 5500K ile 6500K arast giin 1s181m1 temsil
ederken 6500K’den sonras1 mavi gokyiizii ve daha soguk tonlar1 temsil etmektedir.
Gortildiigii lizere K degeri yani kelwin degeri arttikca beyaz deger soguk tonlara
giderken, deger azaldikca beyaz degeri sicak tonlara dogru gitmektedir. Bu
baglamda asagida yer alan gorselin, ayni saat diliminde farkli beyaz degerleri ile

cekilmis hali yer almaktadir.

Sekil 20: Kelwin Degerleri ve Olusan Gérsel Ornegi

Kaynak: darrellyoung.blogspot.com 14.11.2018
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2.4.5 Iso-Asa

Gorselin olusum evresindeki bir diger 6nemli husus iso, asa veya sektorel baglamda
diger bir adiyla gaindir. Bu 6zellik 1518 algilanma degerinin kamera tarafindan
belirlenmesini saglamaktadir. Diyafram o6zelligiyle birbirlerine benziyormus gibi
goziikseler de, cok farkli gorevler iizerine ¢calismaktadirlar. Diyafram, kameranin 151k
ile olan ilk temas noktasidir. Diyafram o0zelligi 15181n, sensore dogal girisini
saglamaktadir. Gain veya iso-asa ise bu gelen 1s1gin sistem tarafindan nasil
algilanmast gerektigini belirlemekte ve duruma gore bu 1518in algilanma oranini
arttirmakta veya azaltmaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi bu sistemin kullaniminin iki isim altinda yapilmaktadir.
Bunlarin birincisi iso-asa, digeri ise gain yani kazang olarak kullanilmaktadir. Iso-
asa sistemi agirlikli olarak slr yani degistirilebilir lens 6zelligine sahip fotograf
makinelerinde ve sinematik kameralarin kullandig: sistemdir. Giiniimiizde her gegen
gun broadcast kamera teknolojisi ve sinematik kamera arasindaki teknolojik fark her
gecen giin kapanmaya devam etsede, boyle bir ayrim durumu s6z konusudur. Bunun
sebebi ise bu iki farkli sektdriin ihtiyaclari durumudur. Iso-asa’nin kullaniminda
giiniimiiz standartlar1 800 olarak kabul edilmektedir. 800 asa’ya kadarki goruntiide
temel baglamda her hangi bir problem olma riski diisiiktiir. Ancak en iyi asa
kullanimi1 her zaman 100°diir yani en diisiik deger. Asa’nin 100 olmas1 durumu, igeri
girecek olan 15181 geldigi gibi algilanmasi anlamina gelmektedir. Ancak 11k her
zaman yogun olarak iceri gelememektedir. Bundan kaynakli 800 asa standardinin
varligi s6z konusudur. Ancak bu durum sadece gilindiiz ¢ekimleri i¢in s6z konusudur.
Eger yapilacak olan ¢ekim gece ise ve yapay 1sik kaynaklar yetersizligi gibi bir
durum s6z konusuysa, 800 asa degerinin yetersiz olma ihtimalide yok degildir.
Bundan kaynakli olarak gece ¢ekimlerinde 3500 asa’ya kadar ¢ikma durumu yeterli
olabilecektir. Fakat bu durum kullanilan kameraya ve sensore gore de degismektedir.
Diger bir kullanim tiirii olan gain teknolojisinde de sistem c¢ok farkli degildir.
Broadcast teknolojilerde kullanilan gain, genellikle {i¢ db, alt1 db, dokuz db ve on
sekiz db olarak ylikselmektedir. Yiikselen bu gain degeri, 151g1n algilanma degerini
arttirmakta ve karanlik olan gorseldeki 1s1k degerini arttirmaktadir. Iso-asa
kullaniminda oldugu gibi, gain kullanimindan da uzak kalinmasi gorselin sagliligi

acisindan en iyi yoldur. Iso ve gain kullaniminmn olumlu noktasi karanlikta kalan
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gorsellerde 15181 algilanma oranini arttirmasidir. Ancak bu islem dijital olarak
yapilmaktadir ve orantisiz bir sekilde kullanilirsa, gorsele olan zarar1 fazladir. Bunun
sebebi ise, 15181n algilanig1 dijital olarak arttirildig: ig¢in gorsel {izerinde noise olarak
adlandirilan noktalarin olusmasidir. Noise’lerin olusma sebebi ise sensOre iizerine
diisen 151k, dogal diisme oranindan ¢ok daha yiiksek algilandigindan kaynaklidir.

Asagida yer alan gorsellerde, iso ve gain kullanimina 6rnekler yer almaktadir.

SO 200 150 3200

Sekil 21: Iso-asa Kullanimi

Kaynak: dslrfotograf.blogspot.com 25.03.2015

Sekil 22: Gain Kullanimi
Kaynak: kameraarkasi.org 16.11.2018
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Sonug olarak gorsellerdende goriildiigii iizere, gain ve iso kullaniminda 151k oranlari
artmaktadir. Ancak bununla beraber gorselde olusan noise’lardan kaynakli, gorsel
kalitenin diislisii durumu s6z konsudur. Bu baglamda yapilmasi gereken gain ve
1so’dan eldeki imkanlar dahilinde miimkiin olundugunca uzak durulmasidir. 100 iso
ve 0 gain ile ¢ekilen gorsellerin goriintii kalitesi, gain ve iso kullanilmis goriintiiden

¢ok daha ytiksek olmaktadir.
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3.1970 SONRASI KAMERANIN GELISIM SURECI

3.1 Lumiere Kardeslerden Sonra Kamera ve Tiirleri

1895 yilinda Lumiere kardeslerin kesfi olan cinetograph ve cinetescope’tan sonra
gorsel kayit cihazlarinin gelisimi, gilinlimiize kadar devam etmis ve hala gelisim
durumu s6z konusudur. Lumiere kardeslerin kullandigr 35mm bant genisligi, ikinci
diinya savasina kadar devam etmekteyken, ikinci diinya savasi ve sonrasinda bu bant
genisliginin giderek ebat olarak kiiciildiigii goziikmektedir. Bu durumun temel
sebebi, ekipmansal olarak ergonomiyi saglamak ve boylelikle kameranin kullanim
alaninin genisletilmek istenmesidir. Bu istegin altinda yatan durum ise gorsel
anlatinin manipiilasyon giiclinden ge¢gmektedir. Manipiilasyon kelimesinin bulucusu
olan, Adolf Hitler’inde basyardimcilarindan biri olarak gorev yapan Joseph
Goebbels, gorsel anlatinin giiciinli en yaygin kullanan isimlerden birisidir. Fiziksel
olarak agir ve tasimasi zor olan kameralar, bu dénemde yerini daha ergonomik ve
kullanim1 rahat olan cihazlara birakmaktadir. Bu ergonomiyi yakalamak icin gorsel
kaliteden o6diin vermek dahi géze alinmaktadir. Bu donemde 35mm olan bant
genisliklerinden, 16mm ve 8mm ye kadar kiiclilen bant kullanimlar1 goziikmektedir.
Kamera cihazinin gelisimi goriildiigii tizere ilk icat edilisinden hemen sonra gelisim
evresine girmektedir. 1950°1i yillarda dnceligini Ingiltere ve ABD iilkelerinin yapmig
oldugu televizyon vyayinciligi sisteminde de yine aym film makineleri
kullanilmaktadir. Gorsel kaliteye erisebilmek amacl genis bantlar kullanilirken, bu
durum bir sure sonra fiziki zorluklara yol agmaktadir ve bu durum tizerine ¢alismalar
baslamaktadir. Analog sisteme gelmeden onceki donemde tek tip kameralarin
varhigindan kaynakli, gorselin olusturuldugu biitiin kameralar ayniyken, analog
sistemlerin baslama doénemi olan 1960’larin ortalar1 ve asil yiikselis donemi olan
1970’lerde kamera {iretimi cesitli ihtiyaglara gore iretilmeye baglamistir. Bu
cesitlilik durumu g6z 6niine alindiginda analog donemdeki kamera ¢esitleri ti¢c kisma
ayrilmaktayken, dijital donemde dort kisma ayrilmaktadir. Bunlar, analog dénem

icin ENG kameralar, EFP kameralar ve Stiidyo kamerasi, dijital donem i¢in ise
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broadcast kameralar, stiidyo kameralari, cine kameralar ve slr kameralarin bir
gelismisi olan dslr veya kendi icinde yeni donemde sony firmasinin dnciiliigiinde
ortaya ¢ikan aynasiz kameralar olarak adlandirilmaktadir.

ENG kameralar kendi baslarina ¢alisabilecek tiim devrelere sahip olmalar1 yaninda
govdeleri icinde kayit cihazini da tasirlar. ENG kameralar stiidyolara baglantist
ancak harici referans isareti ile kilitlenip goriintii ¢ikisinin stiidyoya baglantisi ile
gergeklesebilir. (Durmaz, 1999: 20)

EFP kameralar teknik olarak hem dis ¢ekim kameras1 hem de stiidyo kameras1 olarak
kullanilabilmektedirler. Ancak stiidyo kameras1 olarak kullanilabilmesi i¢in ek iinite
baglantis1 ile stiidyo sistemine baglanmasi gerekmektedir. Yapim amagh TV
stiidyolarina baglantisinda birden fazla kamera ayni anda kullanildig: i¢in kameralar
arasinda hem senkronizasyon hem de renk uyumu gerekmektedir. (Durmaz, 1999:
20)

Stiidyo kameralari ENG ve EFP kameralara nazaran daha blylk bir govdeye
sahiptirler. Omuzda tasima ya da akii ile besleme gibi sorunlar1 yoktur. Bu ylizden
devreleri ¢ok daha hassas yapilip, bakim-onarimlar1 kolay olacak sekilde dizayn
edilmiglerdir. Ayrica birden fazla kameranin birlikte kullanimi s6z konusu
oldugundan belirli bir referans sinyaline kilitlenebilmeleri ve ayni sahnede ayni
renkleri verebilmeleri i¢in remote kontrolleri bulunmaktadir. (Durmaz, 1999: 20)
Dijital donem kameralarinda ise durum ¢ok daha farklidir. Bunun ilk sebebi film
bantlar1 yerine artik CCD ve CMOS sensorler aracilifiyla sayisal olarak gorselin
aktarilmas1 ve teknolojik gelisimin getirdigi imkan ve cesitliligin artmasidir. Bu
donem kameralar1 ele alindiginda broadcast kameralar temel baglamda ENG ve EFP
kameralarin birlesimi olarak ele alinabilir. Hem dis mekan ¢ekimlerde hem de
gerekli baglantilar saglandiginda i¢ mekan ¢ekimlerde kullanilabilirler. Alan
derinlikleri ¢ok genis degildir. Bunun sebebi ise sinematik bir goriintiiden ziyade
temiz bir goruntt elde etme amagh olmasindan kaynaklidir. Aksi takdirde fluya
diismek olarak adlandirilan, goriintiiniin bulaniklagmasi gibi durumlar kayit altina
aliman nesnenin takibi esnasinda ¢ok sik meydana gelebilmektedir. Broadcast
kameralarin bir diger 6zelligi ise kendi enerji ihtiyacini karsilayabilmesi i¢in iistiinde
batarya boliimii vardir ve buna ek olarak DTEP ve DC girisi denilen iki ekstra enerji
boliimii yer almaktadir. DTEP bdoliimii ile akiiden disariya baska parcalara enerji

verilebilmektedir. Ornegin  VF  monitére kameranin  akisiinden  enerji
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verilebilmektedir. DC girisi ise akii gereksinimi duymadan direk kablo ile cihaza
elektrik verilebilmesine olanak saglamaktadir.

Diger bir dijital donem kamerasi olan stiidyo kameralar1 ise broadcast kameralar ile
bir ¢ok baglamda benzer &zelliklere sahiptirler. Ornegin alan derinligi konusunda
benzer durumdadirlar. Bagka bir 6rnek olarak lens tiirii baglaminda ayni lens tiiriinii
kullanmaktadirlar. Farkliliklart ise ilk olarak giiniimiizde kullanilan broadcast
kameralarin hemen hemen hepsinde kendi intercom bdliimii yer almaktadir.
Boylelikle reji ile olan iletisim i¢in ekstra bir intercom cihazina ihtiya¢ duyulmaz.
Bir diger ozellikleri ise kendi akii boliimleri yoktur. Giiniimiizde kullanilan Triax
kablolama veya fiber kablolama sistemi ile direk rejiden elektrik almaktadirlar.
Ancak DTEP ve DC girisi kendi iistlerinde vardir. ihtiya¢ durumunda akii
baglanabilir ve enerji ihtiyaci karsilanabilir. Son olarak, arayliz erisimi gerek
broadcastlara gore gerekse cine ve dslr kameralara gore ¢ok daha sinirli ve cihaz
sistemi basitlestirilmistir. Bunun sebebi ise bakim-onarimin kolaylastirilmast ve
gerekli islemlerin reji sisteminde yer alan kamera kontrol boliimiinden yapilmasi ile
alakalidir.

Bir diger kamera c¢esidi olan cine kameralar, broadcast ve stiidyo kameralarina
nazaran gerek kullanim olarak gerekse hizmet ettigi amag¢ yoniinden oldukga
farklidir. Bu kamera tiiriiniin en temel Ozelligi alan derinligi ve 1s1k algisidir.
Broadcast ve stiidyo kameralarinda bu algi ¢ok diisiikken, cine kameralarda ¢ok daha
yuksektir. Haliyle 1s18a olan ihtiyagta bir hayli fazladir. Gerek dogal gerekse yapay
151k kaynaklarina fazlasiyla ihtiyag duymaktadir. Ancak gerekli ihtiyaclar
karsilandiginda, broadcast ve stiidyo kameralarinin kalitesinden ¢ok daha yiiksek bir
gorlintii kalitesine ulasabilmektedirler. Bir diger farklilik ise lens kullanimidir.
Broadcast lensler yerini bu kamera turiinde cine lensler, master lens serisi ve prime-
ultra prime lens serisine birakmaktadir. Miimkiin oldugunca zoom lenslerden
kacinilan bu kamera tiiriince prime lenslerin kullanilmasina 6zen gosterilmektedir.
Son olarak dijital donem kameralarinda dslr ve aynasiz kameralar yer almaktadir. Bu
tiir, teknolojinin gelismesiyle fotograf makinesi olarak kullanilan cihazlarin video
cekebilme yetisine kavusturulmasi sonucu olusmaktadir. Ergonomik olarak ¢ok daha
kiiciik ve kullanishdirlar. Genel olarak ¢ok fazla enerji tilketmesinden kaynakli
CMOS sensorler yerine CCD sensorler kullanilmakta ve fiyat performans
bakimindan bakildiginda full frame ve croplu sensér modelleri aktif olarak

kullanilmaktadir. Dslr ve aynasiz olarak ayrilmasi ise i¢inde yer alan sensor bolimii
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ve vizor kismi ile alakalidir. Aynasiz sistemde lensten giren gorsel direkt olarak
sensore diiser ve dijital vizor kullanimi ile operatore yansitilir. Ancak dslr kamera
tUrlinde lensten giren gorsel sensore diiser ve sonrasinda gesitli pozisyonlarda yer
alan aynalar ile vizore yansitilir. Bu tiir, temelinde fotograf ¢ekme islevini
gormektedir. Fakat teknolojinin de gelisimi ile video kayit 6zelligini de iginde
barindirmaya baglayan dslr ve aynasiz kamera teknolojisi, gorsel kalite olarak
oldukca 1yi sonuglar verebilmektedir. Kullanim alani olarak cine kameralara yakin
bir noktada durmaktadir. Olusturulacak olan prodiiksiyon maliyetine gore cesitli yan
ekipmanlarla beraber bir cine kamera gorseline yetisebilecek dslr ve aynasiz cihazlar
uretilmektedir.

Goriildiigii lizere kamera teknolojisinin gelisimi 6zellikle televizyon yayinciligi
sisteminin de baslamasiyla hizli bir sekilde gelismektedir. Bu baglamda ¢aligmanin
bu boluminde, kamera teknolojisinin gelisimi ele alinirken analog donem ve dijital
donem olarak islenmektedir. Analog donemde, tam profesyonel kayit formatlar1 ve
yar1 profesyonel kayit formatlar1 olarak iki baslikta ele alinmaktadir. Analog
donemde gerceklesen gelismeler kayit formatlar1 iizerinden ele alinirken, dijital
donemde olusan gelismeler gorsel kalite ve liretici firmalar tizerinden islenmektedir.
Bu durumun sebebi ise dijital donemde kayit formatlar1 firmalar tarafindan alinarak
kendi formatlar1 sistemine doniistiiriilmekte ve artik gorseller bir film band1 ilizerinde
degil de sensor araciligiyla bir dahili hafizaya girmekte olmasindan kaynakli gorsel

kalite ve dosya boyutu ¢cok daha fazla 6nem arz etmektedir.

3.1.1 Analog Donem Tam Profesyonel Kayit Formatlar:

Analog donemde profesyonel baglamda kullanilan ilk kayit formati 2 Inch Quad’dir.
Diger ad1 Quadruplex olan bu kayit format1 1970 ve 1980 yillar1 arasinda ¢ok yaygin
bir bicimde kullanilmistir. Bu format ilk yaymn formatinin gelistirilmis halidir ve
uretici firma, déneminin ve televizyon yaymciligimin oncii firmalarindan birisi olan
AMPEX firmasidir. 2 inch bant genisliginin kullanilmasi, saniyede 250 tur atan bir
kafa sistemine sahip olmasi ve bir kafa motoruna 4 ayr1 kafa olmasi, goriintii
kalitesini arttiran 6zellikleridir. 4 kafa olmasi demek, film bandinin her donmesinde
4 video izi atmasina neden olmaktadir. Saniyede 250 tur atan kafa motoru 4 kafaya
sahip oldugu icinde saniye bagina 1000 video izi anlamima gelmektedir. 2 ses
kanalina sahip olan 2 Inch Quad kayit formatmin santimetre degerinden bant

genisligi 5.04 cm’dir. Saniyede 38.4 cm hizla aktigindan, 90 dakikalik bir makara,
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12-13 kg olabilmektedir. Bu biiyiikliikteki bir band1 dondiirecek motor biiytikliigi
kafa omiirlerinin azlig1 gibi nedenlerden kaynakli maliyeti ¢ok yiiksek olmaktadir.
Bundan kaynakli sadece bliyiik yayin sirketleri kullanabilmistir. Bu olumsuzlugun
getirdigi diger bir durum ise bu kayit formatinin kullanim 6mriidiir. Her ne kadar
donemine gore iyi bir gorsel kalite sunsa da, maliyeti bu durumun 6niine gegmekte
ve 1970’lerin sonlarinda bu formatin kullanimi azalmaktadir. Bu olumsuz faktorler,
2 Inch Quad kayit formatindan sonra 1 Inch Quad kayit format: ile dnlenmeye

calisilmistir. (Durmaz, 1999: 203)

Sekil 23: 2 Inch Quad Kayit Formati
Kaynak: en.wikipedia.org 25.11.2018

Kronolojik baglamda 2 inch Quad’dan sonra olusturulan kayit formati ise 1 inch
Quad’dir. Diger bir adiyla C Format, 2 Inch Quad kayit formatmin yerine ¢ikmis
kayit formatidir. 2 Inch Quad ve C Format arasindaki evrede A, Al, A2, B, Bl ve
B2 adlartyla bir¢ok format denenmis ve sonucunda C Format’a ulasilip piyasaya
siiriilmiistiir. 2 Inch Quad ile arasindaki en temel fark kullanilan kayit teknigidir. 1
Inch Quad formatinda egik izli kayit formati teknigi kullanilmaktadir. Bu kayit
sisteminin temel mantig1, bant lizerine, kayit kafalar1 araciligiyla ¢izilen video izleri
120 derecelik agilarla ¢izilmektedir. Bu durumun getirdigi avantajlar ise su
sekildedir; ik olarak gorsel, egik bir sekilde bant iizerinde yer aldig1 icin gorseli
durdurma gibi 6zelliklerin kullanilabilmesi. Diger bir 6zellik ise dikey olan video
izlerinde bandin dikey boyutuna gore satir atilabiliyorken, agili olan video izlerinde
bu satir sayist cok daha fazla olabilmekte ve boylelikle gorsel kalitenin yikselmesine

olanak saglanabilmektedir. 1980’11 yillarin kayit formati1 olarak kullanilan bu format,
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bant iletkenligi olarak 2 Inch Quad ile ayni bant iletkenligi olan 5.5 mgh
kullanmakta ve yine aymi yatay c¢izgi degerleri olan 450 c¢izgi kalitesini
vermektedirler. Farklillk olarak ise 2 Inch Quad sistem 4 kayit kafasi
kullanmaktaydi. Ciinkii bant genisligi ¢ok fazlaydi. Ancak C Format’ta bant genisligi
yar1 yartya ve 2.54 cm olmaktadir. Boylelikle 4 adet kayit kafasi ihtiyaci ortadan
kalkmakta ve tek kayit kafasi ile bu islem gerceklestirilebilmektedir. Bu durumun
olumsuz yani ise 2 Inch Quad, 4 kayit kafas1 kullandiginda her turda 4 video izi
atabilmekteyken, C Format’ta bu iz sayis1 1’e diismektedir. Ancak C Format’ta her
video izi 303 satirdan olusurken, 2 inch Quad’da bu sayr 17 satir olmaktadur.
Boylelikle daha az efor ile daha yiiksek bir gorsel kalite olusmaktadir. Kafa sayisinin
diismesinin diger bir olumlu yonii ise her turda 4 ¢izgi atan 2 inch Quad, saniye
basina 38.1 cm bant uzunluguna ulagsmaktayken, C Format’ta her turun tek ¢izgi
olmast durumundan kaynakli bu uzunluk ihtiyaci 24.4 cm’ye diismektedir. Video izi
sayist 4’e 1 oranda diistiigiinden kaynakli bant uzunlugunun da ayni oranda diismesi
beklenebilmektedir. Fakat kullanilan kayit tekniginde video izleri yatay bir bigimde
kullanildig1 i¢in bant uzunlugunda 4’e 1’lik bir kisalma olusmamaktadir. Son olarak
2 Inch Quad formatinda 2 ses kanali kullanilmaktadir. Bunlardan biri ana ses
kaydinin yapildigt kisimken diger kanalda fon ve efekt seslerinin kaydi
gergeklestirilmektedir. C Format’ta ise bu say1 3’e ¢ikarilmaktadir. En kaliteli kayit
1. Kanala yapildigindan kaynakli, bu kisma ana ses kaydedilirken, 2. Ve 3. Kanallara
fon ve efekt seslerinin kayit islemi gergeklestirilmektedir. (Durmaz, 1999: 205)

Sekil 24: 1 Inch Quad Kayit Formati

Kaynak: www.wikiwand.com 25.11.2018
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Tam Profesyonel arenada olusturulan bir diger kayit formati, Uretimi Sony firmasi
tarafindan gergeklestirilen Betacam sistemidir. 1985 yilindan sonraki donemde ciddi
bir ilerleme kaydetmistir. Bu sistem olusturulduktan sonraki siiregte ¢cok Onemli
gelismeler meydana gelmistir. Bu farklarin olusumuna sebep olan iki temel sebep
vardir. Bunlardan ilki, tiretilirken camcorder sekilde iiretilmis olmasidir. Bu demek
oluyor ki iiretilen gorseli algilayan cihaz ile gorseli kaydeden cihazin bir olmasidir.
Betacam sistemden Onceki siiregte kayit cihazi ile kamera ayri olarak iiretilmekte ve
cekim esnasinda hem kamera operatorii, hem de kayiter bir olmaktaydi. Betacam ile
beraber tek bir operator ikisini tek bir cihaz iizerinden gergeklestirebilmektedir.
Betacam ile gelen diger bir onemli durum bant sisteminden, kaset sistemine
gecilmesidir. Bant sisteminde bandi sokme-takma islemi, kopya alinirken goriinti
kayb1 yasanmasi durumu ve birden fazla kopya alinamamasi gibi bir ¢ok problem
kaset sistemi ile son bulmus oldu. Bant genisligi olarak C Formattan daha kiiciik 0,5
Inch bant kullanan Betacam sistemde yatay satir ¢oziimlemede de kendinden dnceki
yayincilik sistemi sistemlerine gore daha diisliktlir. 380 yatay ¢oziimlemeye sahip
olmasina ragmen gerek goriintiiyii ¢ekme ve kaydetme isleminin tek bir cihaz
tizerinden yapilmasi, gerekse banttan, kaset sistemine gec¢ilmesi durumunun getirdigi
ergonomiden kaynakli gorsel kalite kayb1 ¢ok gbze batmamis ve Betacam sistem C
Formatin Oniine gegebilmis, hatta biitiin yiiksek kalite yayincilik sisteminin tercihi

haline gelmistir. (Durmaz, 1999: 198)

Sekil 25: Betacam Kayit Formati

Kaynak: enacademic.com 26.11.2018

Betacam’in elde ettigi hizli yiikselis durumunun ardindan Betacam sistemin
gelistirilme ¢alismalarin1 baglatan Sony, dncelik olarak kayit kalitesinde iyilesme,

kayit siiresini uzatma ve kaydi gerceklesen c¢ekimlerin kopya sayisini arttirmayi
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amaglamig ve Betacam SP formatin1 olusturmustur. Kopya sayisini arttirma amaglt
yapilan caligmalarda gorseli olusturan sinyallerin db (desibel) orani iizerine
gelistirmeler yapilmistir. Betacam SP formatindan 6nceki sistemlerdeki sinyal db
orant maksimum 5 db oranina sahip oldugundan kaynakli, bandin kopyalanmasi
noktasinda sinyal zayif kalmakta ve kopyalama isleminde gerek gorsel kalite kayb,
gerekse kopya sayisinda problemler ortaya ¢ikmaktaydi. Betacam SP ile bu db orani
7 db’ye c¢ikartirmistir ve boylelikle kopya sayis1 5 adete kadar ulastirilabilmistir.
Kayit siiresi uzatma noktasinda yapilan calismalara bakildiginda ise Sony, Betacam
icin tek bir kaset tipi iiretimi gerceklestirmistir. Bu kasetin kayit siiresi 36 dakika
olarak tasarlanmistir. Ancak yaymlarda gosterimi yapilan filmler ve benzeri
programlarin siliresi uzun oldugundan kaynakli bu kasetlerin siiresinde yetersizlik
durumu olusmaktadir. Bundan kaynakli olarak 90 dakikalik Kkasetlerin dretimi
Betacam SP modeli ile beraber gergeklestirilmistir ve bir 36 dakikalik kiicilik kasetler
birde 90 dakikalik biiyiik kasetlerin iiretimi ile bu problemin Oniine geg¢ilmistir.
Gorsel kalite, kendinden oOnceki formatlara nazaran daha diisiik oldugundan
kaynakli, Sony bu noktada da c¢alismalar gerceklestirmistir. Ilk olarak yatay
¢oziimleme degeri 380°den 400’e ¢ikartilmistir. ikinci olarak bu alanda yapilan
calisma ise bant iizerindeki manyetik iletkenligi arttirma i¢in bant {izerindeki
iletkenlik degerini belirleyen oersted degeri 650°den 1500’e c¢ikartilmistir. Son
olarak ses konusunda kalite arttirillmasi amaclhi ses dinamik alan araligi
genisletilmistir. Boylelikle kayit edilen sesteki alan derinligi arttirilmis ve sesteki ti¢

boyut hissiyati arttirilmigtir. (Durmaz, 1999: 198)

Sekil 26: Betacam SP Kayit Formati
Kaynak: avd.com 28.11.2018
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3.1.2 Analog Donem Yari Profyonal Kayit Formatlari

Analog donemde kullanilan yar1 profesyonel kayit formatlar1 arasinda yer alan U
Matic kayit formatilari tic asamada gelisimini saglamistir. Bunlar U Matic Low, High
ve SP modelleridir. U Matic low formati, temelinde ev tipi kullanim igin
tasarlanmistir. Ancak yapist ve bundan kaynakli olarak olusan maliyet konusundan
kaynakli yar1 profesyonel yayincilikta da kullanildig1 goriilmektedir. Bu formattaki
yasanan en biiylik problem kaset tipi olusu ve olusturulan kasetlerdeki i¢ fiziki
sistemdir. Kaset sisteminde yer alan bantlar ev tipi kullanimda manuel olarak geri
alindiginda veya ileri sarildigindan kaynakli bantlar ¢ok fazla deformasyona
ugrayabilmekte ve boylelikle c¢ekim yapilmis olan bantlar ¢ok c¢abuk arza
verebilmektedir. Kopyalama durumu o donemde Betacam sistemler disinda oldukca
zor oldugundan kaynakli, deformasyona ugramis olan bandin kopyalanmasi da
oldukca zor oldugundan veya kopyalansa dahi gorsel kayip yasandigindan kaynakli,
deforme olmus bant bir siire sonra calistirillamazsa, o gorsellerin tamamen elden
gitme durumu s6z konusudur. Bu sebeple bu durum olduk¢a fazla 6nem arz
etmektedir. U Matic Low’un teknik 6zelliklerine bakildiginda ise yatay ¢6ziimleme
degeri 250, bant akis yonii saniyede 9.53 cm, bant genisligi 1.8 cm ve video satir
sayis1 312°dir. C format ile beraber helical kayit sisteminin kullanimi, 2 Inch Quad
format haricindeki biitiin kayit formatlarinda oldugu gibi bu kayit formatinda da
kullanilmaktadir. Ses kanallarina bakildiginda ise 2 ses kanali kullanilmaktadir. Tlk
kanal ana ses kaydinin yapildig1 kanalken, ikinci kanal fon ve efekt seslerinin kayit

yapildigi kanal olarak kullanilmaktadir. (Durmaz, 1999: 210)

T Fual HZIE

Sekil 30: U-Matic Low Kayit Formati
Kaynak: atolyelacivert.com 02.12.2018
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U Matic serisinde U Matic Low daha ¢ok ev tipi kullanima uygunken, U-Matic High
ve U-Matic SP ENG kameralar araciligiyla broadcast sistemlerde agirlikli olarak
tercih edilmistir. Ureici firma Sony, U Matic High’1, U Matic Low ve U Matic SP
arasinda gecis formati olarak {retmistir. U Matic Low’a nazaran yapilan
degisiklikler ve benzerliklere bakildiginda ise bant genisligi, saniye basina diisen
bant akis yonii boyutu video izi sayist esittir. Gelismeler konusunda ise ilk olarak
broadcast kullanimi i¢in bant manyetigi konusunda iyilestirmelere gidildi, yatay
¢Oziimleme oran1 250°den 280’e yiikseltildi ve son olarak ses kismina time code izi

yerlestirilmistir. (Durmaz, 1999: 211)

U

Sekil 29: U-Matic High Kayit Formati
Kaynak: atolyelacivert.com 04.12.2018

U Matic format serisinin en tst modeli olan U Matic SP formati, BVU yani broadcast
verison U Matic olarak ta isimlendirilmektedir. Bu format tamamen yayincilik
faaliyetli amagli iiretilmistir ve yar1 profesyonel yayincilikta kullanilmistir. U Matic
SP formatinin en belirgin ve onu 6ne ¢ikartan 6zelligi kendinden onceki kaset tipi
tiretimi gerceklesen formatlart da okuyabiliyor ve kayit yapabiliyor olmasidir. Bu
islemi yaparken kaset {izerindeki yer alan noktalar yardimi ile o kaset i¢inde yer alan
formati tanimlayabiliyor ve sonrasindaki kayit veya okuma islemini o formata uygun
bir bi¢imde yapabiliyor. Bu durumdan kaynakli yar1 profesyonel olarak gerceklesen,
ornegin yerel yayincilik gibi noktalarda veya biitcesel baglamda kisitlt biitceye sahip
olan yayin kuruluslarinda tercih edilebilmekteydi. Bir diger 6zelligi ise hareketli kafa
kullanimidir. Bu 6zellikle beraber hizli ileri-geri okumada ve durdurma esnasinda

yayin kalitesini yakalamak amaglanmigtir. Bir diger gelisme ise U Matic High’da

42


http://atolyelacivert.com/3-4-u-matic-kaset-aktarimi/

280’e ¢ikartilan yatay ¢oziimleme orani 300’e ¢ikartilmistir. Son olarak ses kisminda
ise 2 ses kanalinin yanina bir time code izi ve birde adres izi yerlestirilmis, boylelikle

yayinciliga bir adim daha yonelim amag¢lanmistir. (Durmaz, 1999: 210)

Sekil 27: U-Matic SP Kayit Formati
Kaynak: tapeonline.com 29.11.2018

Yar1 profesyonel arenada tercih edilmis bir diger kayit formati serisi, VHS serisidir.
Bu seri VHS ve S VHS olarak iki tipte iiretilmistir. Uretici firmas1 JVC olan VHS
(Video Home System), amator formatlar icerisinde déneminin en ¢ok tercih edilen
format tiiriidiir. Bu sistemde yapilan en O©nemli farklilblk kayit tiiriiniin
degistirilmesidir. Helical sistemdeki egik video satirt yazma kayit teknigi
kullanilmaya devam etmistir ancak bununla beraber azimuth kayit teknigi adinda
yeni bir yontem ile helical sistemin bir iistiine gecilmistir. Bu kayit seklinin temelde
cikis mantig1 daha az bant kullanmaktan ge¢mektedir. Bant akis yonii hizi saniye
basmma 2 cm’lere diisiiriilmiis, boylelikle video kayit izlerinin arasindaki mesafe
kapatilmistir. Bu durumda video izleri birbirine gireceginden kaynaklida vidyo kayit
izlerinde tekli ¢iftli sistem kullanilmistir. Bu sistemde tek haneli video kayit izlerinin
icinde yer alan satirlar ile ¢ift haneli video kayit izlerinin i¢inde yer alan satirlar
birbirlerine senkron bir bicimde degil de, egik bir bicimde dizayn edilmistir.

Boylelikle izler birbirine karismamakta ve diizgiin bir gorsel ortaya konmaktadir.
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VHS formatin bant 0Ozelliklerine bakildiginda, 1.265cm’lik bant genisligi
kullanilmakta, bant akis yonii 2.05cm olmakta ve bir adet ses kanali, bir adette
kontrol izi olmaktadir. Ses sistemi olarak ise giiniimiiz surround ses sistemlerinin
atas1 olarak nitelendirilebilecek Dolby ses kalitesine erismek amaglanmis, ancak
sinema vb. amaglar i¢in kullanilan tiirlerinde bu kalite bir noktada yakalanabilmis
olsa da, VHS Kompakt tiirlerde boyle bir ses kalitesi durumu s6z konusu degildir.
Son olarak VHS sistemleri iki bant akis hizinda tasarlanmistir. Bunlardan biri SP,
digeri ise LP’dir. Short play ve long play anlamina gelmektedir. LP modunda kayit
stiresi 8 saate c¢ikartilmakta ve bant akis hiz1 yavaslamaktadir. Boylelikle goriintii
kalitesinde kayip yasansa da hala izlenebilir bir gorsel verilmektedir. SP modunda
ise standart bant akis hizi kullanilmakta ve maksimum 5 saate kadar kayit
yapilabilmektedir. Son olarak tamamen ev tipi kullanim i¢in VHS Kompakt tiiriinde
kameralar iiretilmistir. Bu tip cihazlar, ergonomik baglamda daha kiiclik kameralar
ve bundan kaynakli olarak 30 dakikalik ve 60 dakikalik kiiclik kasetler tercih
edilmektedir. (Durmaz, 1999: 213)

Sekil 32: Standart VHS Kayit Formati

Kaynak: en.wiktionary.org 26.11.2018

VHS formatin 6zellikle ev tipi kullanimda ¢ok ciddi bir yayilma evresi ge¢irmesinin
ardindan iiretici firma JVC tarafindan yar1 profesyonel kullanim amagh iirettigi
formattir. Bant 6zellikleri olarak ayni bant sistemini kullanilmistir. Bant izerinden
degistirilen fiziki 6zellik olarak gelen yenilikler bazinda ekstra bir ses kanali daha
eklenmistir ki ana ses ve fon, efekt sesleri farkli kanallara kayit alinabilsin. Bu

durumun disinda 300 yatay ¢oziimlemeye ¢ikartilmis bir gériintii kalitesi durumu s6z
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konusudur. Bu kaliteye ulasilabilmesi i¢in bant manyetigindeki oersted degeri 900’e
cikartilmigtir. S-VHS formatinda yari1 profesyonel kullanim amacglandig i¢in servo,
kontrol ve video katlar1 daha ileri yonelik dizayn edilmistir. Diger yar1 profesyonel
kayit formatlarinin yam sira daha ekonomik olan bu formatta kaliteli kayit okuma
sistemi gelistirilebilmesi amaci ile S-Video Sinyali adi alinda kendi okuma sistemi
gelistirilmistir. Kendi doneminde fiyat-performans trind olarak kabul edilmektedir.
(Durmaz, 1999: 211)

Sekil 28: S-VHS Kayit Format:
Kaynak: atolyelacivert.com 02.12.2018

Diger bir yar1 profesyonel kayit format1 serisi ise Video 8 serisidir. Bu seri iki tipte
kayit formatindan meydana gelmektedir. Bunlar; Video 8 ve Video HI 8’dir. Video
8, 1989 yilinda Phillips, Hitachi, Sony ve JVC markalarinda calisan teknik
elemanlarin bir araya gelmesiyle olusturulmaktadir. Bu kayit formatinin belirgin
0zelligi, bantlarin yiiksek yogunluklu metal tozlarindan {iretilmesidir. Manyetik akim
yogunlagmast bant iizerinde ¢ok iyi dizayn edildigi i¢in diisiik bant akis hizina
ragmen yiiksek goriintii kalitesine erisilebilmektedir. VHS ve S-VHS formatta
oldugu gibi SP ve LP modunda kullanimi mevcuttur. SP modunda maksimum 180
dakika kayit yapilabilmekteyken, LP modunda kayit siiresi 300 dakikaya kadar
cikabilmektedir. Diger amator kayit formatlarinda oldugu gibi yatay ¢oziimlemesi
200 olan Video 8 kayit formatinda 312 satir video izi kullanilmigtir. VHS ve S-
VHS’de oldugu gibi azimuth kayit teknigi kullanilmistir. Kaset ici bant 6zelliklerine
bakildiginda, bant genisligi 0.8 cm, bant akis yonii saniye basina 2.05 cm olmakta
ve ses kanal sisteminde de kendinden dnceki formatlar baglaminda tek tip ses kanali
kullanilmis ancak ekstradan iki ses kayit durumu daha s6z konusudur. Video izinin
alt tarafinda olusturulan bir boliime iki adet FM ses kayit boliimii olusturulmustur ve

bu boliimden ekstra ses kayit alinabilmektedir. Bu boliimiin bir diger faydasi ise
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kayit izi olmayan bant {izerinde, kayit alinan boliimiin algilanabilmesi i¢in yine bu

boliimlerdeki frekanslar kullanilmaktadir. (Durmaz, 1999: 217)

Sekil 33: Video 8 Kayit Formati
Kaynak: en.wikipedia.org 14.12.2018

Video 8 formattan sonra serinin ikinci ve gelistirilmis pargast Video HI 8
uretilmektedir. Bu kayit formatinda 6ne ¢ikan durum, Video 8’de oldugu gibi yiiksek
yogunluklu bantlardir. Fiziksek baglamda Video 8 ile ayni bant sistemi
kullanilmaktayken, bu baglamda tek degisken kaset iistiinde delikle bir dizayn s6z
konusudur. Bunun yapilmasindaki ama¢ ise Video 8 High formati, Video 8
formatinda kayit yapabiliyor olmasi ve bu noktalar araciligiyla da bu ayrimi
gerceklestirebiliyor olmasidir. Formatin kullanildigr cihaz kaset tistiindeki noktalari
algilamazsa, Video 8 High formatina gbre kayit islemi yapmamakta ve otomatik
olarak o kaset Video 8 olarak algilanip, yazma islemini o formata gére yapmaktadir.
Video 8’den farki durumuna bakildiginda, Video 8 High formatinda daha yiiksek
manyetik aki kullanmig ve kullanim alani olarak amatér kullanimdan, yar
profesyonel kullanim alanina gecilmek istenmistir. GoOrsel baglamda yatay
¢ozinirlik oran1 200°den 250’ye ¢ikartilmistir. Ancak iyilestirmeler ¢okta yeterli
olmamistir. Bu olumsuzlugun sebeplerine teknik baglamda bakildiginda, ilk olarak
gorsel kalite bir S-VHS gibi veya bir U-Matic SP kalitesine ¢gikamamuistir. Bir diger
onemli nokta ise gorsel ¢ogaltma durumudur. Format iiretiminde diisiik sinyal
gurdltd orami kullanilmistir. Bu sebeple kopya sayisi maksimum 3 adete kadar
cikabilmektedir ve bu saynin yetersiz goriilmesinden kaynaklida yar1 profesyonel

kullanimda yetersiz kalmaktadir. (Durmaz, 1999: 217)
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Sekil 31: Video High 8 Kayit Formati
Kaynak: iilabs.com 09.12.2018

3.1.3. Dijital Kayit Formatlar

Dijital kayit format1 doneminde biitiin bu kamera ve kayit formati iiretici firmalarin
vermis oldugu piyasaya hakim olma savasinin kazanani Sony firmasi olmustur.
Bundan kaynakli bu dénemde olusturulmus kayit formatlari igerisinde en ¢ok tercih
edilen iirlinler Sony firmasinin tirlinleridir. Kronolojik olarak dijital donemde en ¢ok
tercih edilen kayit formatlarina bakildiginda; Dijital Betacam, Betacam SX, Dvcam,

Hdcam, Xdcam, Mpeg Imx ve sikistirilmamis dosya formati olan Raw’dur.

Ik olarak Dijital Betacam, Sony firmasinin 1993 yilinda Betacam serisinin dijital
versiyonu olarak Ttrettigi dijital kayit sistemidir. Dijital Betacam, Betacam ve
Betacam SP’ten daha kaliteli gorsele sahip kasetlere kayit yapmaktadir. Bu kasetler,
small ve large olarak iki tiirde tiretilmistir. ‘S’ ile kisaltilan small kasetler 40 dakika
kayit yapabilmekteyken, ‘L’ olarak kisaltilan large kasetler 124 dakika kayit
yapabilmektedir. Sikistirilmis komponent formata sahip olan dijital betacam, 10 bit
yazma hizina sahiptir ve 4:2:2 ornekleminde islem yapar. Komponent ve 4:2:2
kavramlarinin agiklamasi yapilacak olursa, komponent sistem giiniimiiz DVI ve
HDMI sistemlerinin ilk dijital versiyonu olarak tanimlanabilmektedir. Komponent
sistemde, gorilintli ve ses 3 ayr1 dalga olarak aktarilir. Bu dalgalar sari, kirmizi, beyaz
ile sembollestirilir ve bu renk dagilimi bir diinya standardi olarak kabul edilir. Sar1
renkli dalga gorintiiniin akisin1 saglamaktayken, kirmizi ve beyaz renk ile

sembollestirilen dalgalar sesin gecisine olanak saglamaktadir. Komponent sistemden
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sonraki teknoloji kronolojik olarak VGA, HDMI ve glnimuizde DVI sistemlere
kadar uzanmaktadir. 4:2:2 Orneklemi ise renk kalitesi ve gorsel kaliteyi
simgelemekte, dosyalarin sikistirma boyutu gostermektedir. Bu 4:2:2, dijital doneme
gecildikten sonra belirlenen YUV standardinin sayisal halidir. Bu YUV standardi
kullanilan renk dosya boyutunu ve gorsel kaliteyi gostermektedir. Rakamsal olarak
‘4> dort, en yiikksek degerdir. Bu rakamdan asagi olan degerler sikistirmayi
gostermektedir. Dijital Betacam Pal yayincilikta 720x576 gorsel kaliteyi
verebilmekteyken, NTSC yayincilikta 720x480 SD yayin kalitesi verebilmektedir ve
bu kayit saniye basina 90 mbit bant genisliginde kayit edilebilmektedir. Ses olarak
ise 4 kanal ses kaydi yapabilen Dijital Betacam, sikistirilmamis 48 khz PCM ses
sinyali kullanmaktadir. (Akdogan, 2010: 222)

SONY 124

BET-D

6:5 tal BETACAM

Sekil 35: Dijital Betacam Kayit Formati
Kaynak: avd.com 17.12.2018

Bir diger dijital kayit format1 olan Betacam SX, Sony firmasinin 1996 yilinda
cikardig1 Betacam serisinin son iiyesi olan sistemdir. Bu sistemde kullanilan kaset
tipi, Dijital Betacam’da kullanilan kasetlerinde bir iistiine ¢ikmaktadir. Bu basari,
bant Gzerine alimin-siliis denen kimyasal kaplanmasi ile gergeklesmistir. Bu
kimyasal bant iizerine kaplandiktan sonra, kayit yapilan kasetler omrii diger
kasetlere nazaran ¢ok daha uzun olmakta ve bdylelikle arsiv siireleri cok daha uzun
olmaktadir. Diger bir 6nemli nokta ise kayit siiresi ile alakalidir. Sikistirmada oran
yiikseltilmis, boylelikle small kasetlerde kayit siiresi 62 dakikaya, large kasetlerde
ise 194 dakikaya kadar ¢ikartilmistir. Dijital Betacam ile yakin tarihlerde iiretilen SX

serisi arasinda karmasiklik olmamasi adina kullanilan kasetler sar1 renkte
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tiretilmistir. Dijital Betacam’da mavi renk kullanilmaktadir. Betacam SX iizerinde
SX kafalarin disinda, SP kafalarda yer almaktadir. Boylelikle kaset kullanim
konusunda daha genis bir yelpazeye sahiptirler. Dosya sikistirma formati olarak
MPEG-2, orneklem olarak ise 4:2:2 orneklemi kullanilmistir. Yapilan sikistirma

sonucu ise 18 Mbps veri hizi elde edilir. (Akdogan, 2010: 225)
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Sekil 36: Betacam SX Kayit Formati
Kaynak: atolyelacivert.com 19.12.2018

Betacam serisine son veren Sony 1996 yilinda Dvcam kayit sistemini olugturmustur.
Yar1 profesyonel ve amator alanda tercih edilen DV nin profesyonel kullanima gecis
cihaz1 olarakta adlandirilabilir. Dosya sikistirma formati olarak Dijital Betacam ile
aym formati, DCT (Discrete Cosine Transform) formatin1 kullanmaktadir. Orneklem
olarak 4:2:0 Orneklemi kullanan DVCAM, 8 bit dijital komponent kayit
kullanmaktadir. Bu formatta kullanilan kaset tipi, Betacam serisinde oldugu gibi
small ve large olarak iki tipten olusmaktadir. S kasetler 40 dakika, L kasetler ise 184
dakika kayit yapmaktadir. Ancak I-Link déniistiiriiciisii ile kamera ¢ikisina baglant:
yapilmasi ile 3 saat kayit yapabilme imkani1 bu kamera {izerinde miimkiindiir. Bu
formatin tercih edilmesi konusundaki en 6nemli nokta ise intra-frame teknigidir.
Turkge cevirisi Kkare-i¢i olarak yapilan teknigin Ozelligi ise her kare 12 izden
olusmaktadir ve her iz kendi i¢inde ses, kayit bilgisi ve alt kod bdlgelerine sahiptir.
Bu 6zellik sayesinde hassas kurgu imkani kullaniciya verilmektedir. Sony firmasinin
cok yaygin bir sekilde kullanilan DSR 300, 350 ve 400 serileri DVCAM formatini
kullanmaktadir. (Akdogan, 2010: 234)
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SONY 184

Sekil 39: DVCAM Kayit Formati L Kaset
Kaynak: mediacollege.com 22.12.2018

Dvcam’dan sonraki siirecte olusturulan Hdcam formati, 1997 yilinda Dijital
Betacam’in HDTV versiyonu olarak iiretilmis modelidir. 2003’te de bu sistemin
devami olan HDCAM SR modeli iretilmistir. HDCAM formatta 10 bit DCT
sikistirma teknigi kullanilmistir ve 6rneklem olarak 4:2:2 6rneklem kullanilmuastir.
720p veya 10801 ¢oziiniirliikte kayit yapabilmekte olan HDCAM formati, saniye
basina 144 Mbit bant genisligi kullanmaktadir. Kaset olarak ise S kasette 40 dakika
kayit yapmaktayken, L kasette 124 dakika kayit almaktadir ve bant rengi olarak
turuncu renk kullanilmistir. HDCAM SR serisinde ise 4:4:4 RGB Orneklemi
kullanilmakta ve 440 Mbit/saniye bant genisligine kayit yapilmaktadir. HDCAM SR
sikigtirma olarak MPEG-4 formatin1 kullanmakta ve ses kanal sayis1 12’ye

cikmaktadir. HDCAM’de turuncu olan bant rengi, SR serisinde maviye ¢evrilmistir.
(Akdogan, 2010: 220)
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Sekil 34: HDCAM ve HDCAM SR Kayit Formati
Kaynakl: en.wikipedia.org 24.12.2018
Kaynak2: calmediasolutions.com 24.12.2018

Diger bir dijital kayit formati ise MPEG IMX’tir. 2001 yilinda Dijital Betacam’in bir
gelismis versiyonu olarak iiretilmistir. MPEG sikistirma kullanilan bu formatin
sikigtirma orani diger MPEG formatlara nazaran ¢ok daha kaliteli gorsele ve diisiik
sikigtirma oranina sahiptir. MPEG IMX’te, 8 kanal ses, takip izi ve timecode
mevcuttur. Bu formatin en 6n plana ¢ikan 6zelligi ise ses, goriintli, timecode ve
remote kontrolleri tek bir koaksiyonel kablo Uzerinden aktartyor olmasidir. Bu durum
gerek kablo maliyetinden, gerekse kablolama siiresinden kaynakli son derece
ekonomik ve ergonomik bir sonuca ¢ikmaktadir. Bundan kaynakli tercih edilmistir.
Sony firmasinda standartlasmis olan iki kaset tipinde iiretilmistir. S kaset 60 dakika
kayit alabilmekteyken, L kaset 184 dakika kayit yapabilmektedir. Bant rengi olarak
acik yesil kullanilan MPEG IMXin bir diger 6zelligi ise Dijital Betacam kasetlerinin
okumasin1 yapabiliyor olmasidir. Fakat yazma islemini gerceklestirememektedir.

(Digital Videocasette MX 321, 2002)
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Sekil 37: MPEG IMX Kayit Formati
Kaynak: avd.com 24.12.2018

Kendinden o6nceki donemde iiretilen kayit formatlariin hepsinden farkli olan bir
diger kayit sistemi ise Xdcam’dir. Sony firmasi tarafindan iiretilmis, tamamen yeni
ve farkli bir kayit sistemidir. Xdcam ile manyetik kaset kullanim1 son bulmus, yerini
elektronik tabanli kayit sistemlerine birakmistir. ilk ¢ikan Xdcam cihazlarda disk
iizerine kayit yapilmakta ve blue-ray (mavi 1s1n) teknigi uygulanmaktadir. Disk,
kameraya yerlestirilirken koruma kabiyla birlikte bu islem yapilmaktadir. Bu islemin
amaci ise ¢evre etmenlere karsi diski giivenceye almaktir. Kamera igerisinde de
amortisOrli bir sistem vardir. Boyle bir sistem kurulmasinin sebebi, ani hareketi
dontisler veya helikopter ¢ekimleri gibi durumlarda diskin yerinden oynamamasidir.
Aksi takdirde disk lizerine gelen mavi 1sinlar farkli bolgelere yazma islemini
denemekte ve kayit islemi gergeklesmeme durumu ortaya g¢ikabilmektedir. Xdcam
ilk tretildigi donemde 23.3 gb kayit kapasitesine sahipti ve 72 Mbps dosya transfer
oranina sahipti. Kayit formati olarak ise faz degisimli kayit formati kullanilmaktaydi
ki ginimizde hala ayni sistemin kullanimi s6z konusudur. Faz degisimli demek
birgok kayit formatini iginde barindirabiliyor anlamma gelmektedir. Ornegin ilk
¢ikan Xdcam cihazlar iki kayit formatina uyumlu ¢aligmaktaydi. Bunlar Mpeg Imx
ve Dvcam’dir. Yiksek Kkaliteli bir ¢ikis beklentisi durumunda MPEG IMX formati
tercih edilirken, daha diisiik bir ¢ikis icin DVCAM tercih edilmektedir. Mpeg Imx’te
Mpeg-2’nin gelistirilmis bir versiyonu kullanilmakta ve 4:2:2 Orneklemi tercih

edilmektedir. Dvcam’de ise 4:2:0 Ornekleminde ¢ekim gergeklesmektedir. Kayit
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format1 ve sikistirma islemi se¢ciminde onemli nokta ise kayit siiresidir. Mpeg Imx
secildigi takdirde, kayit siiresi 45 dakika olmaktayken, Dvcam formatinda kayit
stiresi 85 dakikaya kadar ¢ikmaktadir. Bu durumun sebebi ise dosya boyutudur.
Mpeg Imx’te dosya sikistirma orani daha az ve gorsel kalite daha yiliksek
oldugundan kaynakli ¢ok daha fazla dosya boyutuna sahiptir ve cihaz, Mpeg Imx
formatinda 45 dakikalik bir gorseli hafizaya sigdirmaktadir. Dvcam’de dosya
sikistirma  oran1 daha yiiksektir ve hafiza baglaminda 85 dakikaya kadar
cikilmaktadir. Xdcam hakkinda bir diger avantaj ise kurgu-montaj noktasindadir.
Cekimler bir disk veya ilerleyen stirecte Cd ve kart gibi elektronik cihazlara kayit
edildigi i¢in, kart ¢ikartilip direkt bir sekilde bilgisayara baglanip montaj islemine
baslanabilmektedir. Dijital ¢aga gec¢ilmesi ile diinya yayin standardinda belirlenen
MXF dosya formatina da uyumlu oldugu i¢in Xdcam goriintii formatlari, aktarim ve
montaj iglemleri siirecinde bir problem yasanmamaktadir. Xdcam Hd sistem ise
Xdcam’in bir iist modelidir ki sonrasinda giiniimiizde hala kullanilan Full Hd modeli
kullanilmaktadir. Bu gelisimle beraber Sd goruntiden Hd goéruntiye yani
1280x720’e gegilmistir. Dosya boyutu olarak goriintiilerin kapladig: yer arttigindan
kaynakl1 32 gb ve 64 gb’lik kartlar ve diskler tiretilmistir. Full Hd yani 1920x1080
goriintliye gecildigi donemde ise 128 gb’lik kartlar kayit yapilmaktadir ve sikistirma
oranina gore Full Hd goriintiide ortalama 124 dakika kayit yapilabilmektedir.
GUniimiiz teknolojik gelisim hizi baglaminda bakildiginda, 4k yani 4096x2160
¢Oziiniirliiklii gorsellerin iiretimi ve yayincilifa gegilisi lizerine c¢alismalar devam
etmektedir. Deneme yayimi olarak 4k yaym yapilmistir, fakat aktif yayinciliga
gecilmemistir. Bu baglamda Xdcam serisinde de 4k kayit alabilen cihazlarin {izerine
calismalar yapilmaktadir ve Xdcam Pxw-Z150, Pwx-Z90 ve Fs5-FS7 gibi cihazlar
4k kayit yapabilmektedir. Bu baglamda yasanan en biiylik problem ise kayit
stiresindedir. 256 gb kartlarin varligi ile 4k ¢oOziiniirlikte 40 dakika kayit
alinabilmektedir. Fakat 128 gb olan kartlarda maksimum 14 dakika kayit
yapilabilmektedir. Ancak 4k uyumlu bir sensér durumu séz konusu oldugundan
kaynakli, Full Hd kayit alindig1 takdirde Full Frame yani crop islemi uygulanmamis
gorsele ulasma durumu ve minimum 120 dakika kayit siiresine erisim imkani s6z

konusu olmaktadir. (Akdogan, 2010: 230)
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Sekil 38: XDCAM Kayit Formati {1k Uretilen Diskler
Kaynak: videopro.com.au 02.01.2019

Son olarak kayit formatlari konusunun giiniimiizde de gelinen son nokta Raw’dur. Guniimiiz
teknolojisinin verdigi imkanlar dahilinde bircok kamera Uretici firma, bircok model ve
birgok ¢ekilen goriintiiyli olusturan format var olmaktadir. Bundan kaynakli bu cihazlar ve
formatlarn tek tek incelenmesi, bu ¢alismayi maksadindan uzaklastiracagindan kaynakli
sistem, Dbiitiinsel olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda ‘RAW’ Onemli bir alami isgal
etmektedir. Raw, kelimesinin Tiirkge karsiligi ‘ham’ demektir. Konu baglaminda
bakildiginda ise islenmemis ham veri olarak tanimlanmaktadir. Raw, bir goriintii formati
degildir. Aksine, islenmemis ham verinin tagindigi dosya formatlarinin adidir. Yani
temelinde Raw dosyasi tek basina anlam ifade etmemektedir ve her iiretici firmanin Raw
dosyasini olusturma igerigi farklidir. Temel baglamda ¢alisma mantig1 su sekildedir; kamera,
¢ekimi yapilan alanin ¢ekimini gercgeklestirir. Sonrasinda RGB degerleri, iso/asa degeri,
beyaz degeri, diyafram, kontrast ve keskinlik gibi bilgiler bu islenmemis Raw alanina
aktarilir ve orada tanimlanir. Bu alanda gorsel, sikistirllmamis bir sekilde kullanima
sunulmaktadir. Sonug olarak kullaniciya Raw adi altinda genis bir dosya alani verilmekte,
operatore sadece yapilan caligmanin ¢ekimi kalmaktadir. Bu sebeple cihazlar arasindaki
farklar1 olusturan etmenlere bakildiginda, daha iyi bir islemci, daha iyi bir sensor, daha iyi
bir yazma hiz1 ve son olarak yiiksek ¢oziiniirlik alanina sahip codec igerikli bir Raw
dosyasidir. Raw dosyasi kullaniminin art1 yonleri oldugu gibi eksi yonleri de mevcuttur.
Avantajlarina bakilacak olursa; ilk olarak kayit altina alinan veriler tek bir adimda islendigi
icin daha yiiksek kaliteye ulasma durumu sz konusudur. ikinci olarak yiiksek dosya
boyutuna ulasabilen goriintii formatlarin1 biinyesine alabildigi i¢in gren ve keskinlik gibi
istenmeyen etkilerden uzak durma imkéanina erisilebilmektedir. Diger bir avantaj ise ¢ekimi
yapilmig olan gorsel lizerinde daha rahat oynama firsatidir. Diger bir deyis ile post

prodiiksiyon islemlerinde goriintii kalitesi kayb1 daha az olur. Bunun sebebi ise Raw’un
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icerisine daha genis dosya boyutlarim sigdirabiliyor olmasi ve bdylelikle ¢ok yiiksek
cozlinlirliklii gorselleri kaydedebiliyor olmasidir. Raw kullaniminin dezavantajlarina
bakildiginda ise; dosya boyutlarmin ¢ok yiiksek olmasi, uyum sorunu ve is akigi yéniinden
ele alinabilir. Raw dosyanin en temel 6zelligi sikistirma ihtiyaci olmamasidir. Yiiksek kalite
gorsel istendigi takdirde Raw’a yonelim s6z konusudur. Fakat bu kullanimin
gerceklesebilmesi icin genis kapasiteli kartlara ihtiya¢ vardir. Sadece kartlarla kalmamakta,
bu gorsellerin islenebilecegi gliglii bilgisayar ihtiyaci da s6z konusudur. Bir diger dezavantaj
olan uyum sorununun sebebi ise biitlin cihaz ireticilerinin farkli goriintii format1 igerikli
Raw dosyast ile galistyor olmasi ve kullanicilarin bazi programlar olmadan bu dosyalar
acamiyor olmasidir. Ugiincii dezavantaj ise ikinci ve birinci dezavantajim bir araya gelmesi
sonucu olusmaktadir. Raw dosyanin islenebilmesi icin ilk olarak islenebilecek bir dosya
formatina ¢evrilmesi gerekmektedir (kullanilan programda, kullanilan formatin codeci varsa
doniistirme islemine gerek kalmaz). Cekimi gergeklestiren kisiler iyi bir bilgisayar sahibi
degil ise, render ve export gibi islemler dosya boyutundan kaynakli ¢ok fazla zaman
almaktadir. Bu gibi durumlar kiigiikk capli projelerde pek fazla problem degilmis gibi
goziikse de, projenin igeriginin genislemesi ile bu durumlar ciddi dezavantajlara yol

acabilmektedir. (www.findingtheuniverse.com, 2019)
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4, KAMERA AKSESUARLARI VE HAREKETSEL CESITLILIK

Tam anlamiyla kameranin giinlimiiz baglaminda kesfi kabul edilen 1895 yilinda
Lumiere kardeslerin icadindan giinlimiize kadarki stiregte, anlati dilinde c¢esitli
arayislar s6z konusu olmustur. 1895 yilinda gergeklestirilen bir proje olan ‘trenin
gara girisi’ adli ¢alismada, anlati diline yonelik bir ¢calisma s6z konusu degilken,
sonrasindaki caligmalarda bu anlati durumunun gelismesi bir mecburiyet haline
gelmistir. Bunun sebebi, anlatinin bir biitiin halinde gergeklestirilmesi ve izleyiciyi
anlatilan hikaye diinyasinin i¢ine ¢ekme ¢abasidir. Bu noktada teknik baglamda en
onemli noktalardan biri ‘takip’ kavramidir. Cekimi gergeklestirilen projelerde bir
hareket durumu s6z konusu oldugundan kaynakli, izleyiciyi hikayeden kopartmamak
adina o hareket durumunun kamera ile takip edilmesi gerekmektedir. Bundan
kaynakli bu hareket halinin, yine anlatiy1 saglamlastirmak adina, kimi zaman stabil
ve diizgiin bir akis olarak, kimi zaman ise sallantili ve aksiyonun hissettirecek
sekilde gerceklestirilmesi amaclanmistir. Temel baglamda bu hareketler ikiye
ayrilmaktadir. Bunlar, aksesuarli ve aksesuarsiz kamera hareketleridir. Aksesuarsiz
hareketlerde, kameranin temel pargalarindan biri olan tripod ile ve insan omzunda,
diger bir deyisle aktiiel teknigiyle yapilan hareketler yer almaktayken, aksesuarli
hareketlerde, teknolojinin gelismesiyle birlikte her gecen giin daha da cesitliligi
artan, kameranin hareketli bir sekilde kayit yapabilmesi amagli olusturulan

aksesuarlar ile yapilan hareketler ele alinmaktadir.

4.1 Aksesuarsiz Hareketler (Tripot ve aktuel)

4.1.1 Pan

Kameranin tripod gobegi lizerinde veya aktiiel kullanimda, sabit bir noktadan saga
ve sola donlis hareketine pan hareketi denmektedir. Hareketin soldan saga
yapilmasina saga pan, sagdan sola yapilmasina sola pan olarak adlandirilmaktadir.
Pan hareketi, cekim 6lcegine gore farkli anlamlar olusturabilmektedir. Ornegin en

genis Olcekte yapilan bir pan hareketi ¢ekimin evrende hangi noktada yer aldigini
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betimlemek amagli kullanilabilir. Veya daha olumsuz disiiniildiigiinde, mekanin
fazla bliylik olmast ve kullanilan lensin Slgegi yetersiz kalindigindan pan hareketi
kullanimiyla yine bu mekan tasviri gerceklestirilebilir. Pan hareketinin bir diger
kullanim alan1 ise yatay hareket eden nesnelerin takibi icin gerceklestirilir. Genis
plan, sabit agilarla atlayan sahnelerle de takip gerceklestirilebilir, fakat pan hareketi
ile cekimi gerceklesen sahnede izleyici objelerle birlikte hareket ettirilerek hikayenin
icine dahil olabilmektedir. Omuz plan, yuz plan ve close up denilen cekim
Olceklerinde ise pan, bir obje ile baska bir obje arasindaki iliskiyi gostermek igin
kullanilabilmektedir. Pan hareketi gerceklestirilirken dikkat edilmesi gereken
noktalar ise baslangic ve bitis noktasi, yapilacak hareketin hizi1 ve eger tripod
tizerinde yapiliyorsa bu hareket, tripod pan ayarlarinin kamera operatoriine gore
ayarlanmis olmasidir. Baslangi¢ ve bitis noktasinin belirlenmesi, hareketin saglikli
bir bigimde gerceklesmesi acisindan Onemlidir. Bunun sebebi ise bu iki nokta
arasindaki iligki kurulabilsin diye yapilmakta olan hareket, bu noktalarin
belirlenmemesi durumunda iligki dogru bir sekilde kurulamayabilir ve hareket
amacina yonelik gergeklestirilememis olur. Diger bir 6nemli nokta olan pan hizidir.
Hareket gergeklestirilirken ki hiz, gesitli anlamlar ifade edebilmektedir. Ornegin, bir
spor miisabakas1 ¢ekimi gibi aksiyon ve adrenalin igerikli bir olayin ¢ekimi
gergeklestiriliyorsa, agirlikli olarak hizli hareketler yapilmaktadir. Aksi takdirde
igerigin aksiyon ve adrenalini izleyiciye tam olarak aktarilamayabilir. Ancak drama
veya Kultir sanat programi gibi daha duragan bir proje gergeklestiriliyorsa, daha
yavas hareketler tercih edilmektedir. Uciincii 6nemli durum olan tripod ayarlar ise,
en az diger iki 6nemli nokta kadar Onemlidir. Tripodun kafa bdlgesi olarak
adlandirilan, plate ve kizak araciligiyla kameranin baglandigi noktasinda yer alan
pan kilidi ve pan hizi ayarlarinin, operatoriin kullanim sekline goére ve cekimi
gerceklesen proje uygun bir bicimde ayarlanmasi gerekmektedir. Hizli bir hareket
yapilacaksa, ancak operator pan hizini, agir modda kullaniyorsa, hareket
gergeklestirilirken gerek operator acisindan, gerekse hareketin saglikli bir bi¢imde
gergeklestirilmesi bakimindan problemler olusabilmektedir. Bu sebeple, kullanilan

ekipmanlarin amaca uygun bir bigimde hazirlanmasi nem arz etmektedir.
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4.1.2 Tilt

Kameranin bulundugu noktadan, tripod kafasi iizerinde, yukar1 ve asagi dogru
yaptig1 harekete tilt hareketi denmektedir. Asagidan yukar1 dogru yapilan harekete
‘tilt up’ yukan tilt, yukaridan asag1 yapilan tilt hareketine ise ‘tilt down’ asag tilt
denmektedir. Tilt hareketinin kullanim amaglarina bakildiginda, agirlikli olarak
betimleme ve gerilim, merak uyandirma gibi hislerin aktarilmasi: amaclh kullanildig:
goziikmektedir. Ornek iizerinden agiklanacak olursa, bir gokdelen gibi biylk
objelerin gosterimi noktasinda, betimleme durumu tek bir karede her zaman
miimkiin olamayabilmektedir. Bu gibi durumlarda tilt hareketi ile betimleme islemi
gerceklestirilebilmektedir. Gerilim ve merak uyandirma amaglarina da Ornek
verilecek olursa, diisiik pozlanmis bir odanin kapisinin agildigi ve igeri giren kisinin
ayak kismindan omuz plana kadar yapilacak bir tilt hareketi, izleyici iizerinde
(kullanilacak backsound ve efekt miiziklerine gore degisiklik gosterebilir) gerilim
veya merak gibi duygulari uyandirabilmektedir. Hareketin dogru ve sonug odakli bir
sekilde yapilabilmesi i¢cin 6nemli olan noktalar, pan hareketinde oldugu gibi
baslangic ve bitis noktasinin belirlenmesi, yapilacak hareketin hizi ve tripod
tizerinde yapiliyorsa hareket, tripod kafasindaki tilt ayarlarinin amaca uygun sekilde

ayarlanmasidir.

4.1.3 Zoom

Oncelikle bu hareketin gercelestirilebilmesi igin zoom lense sahip olunmasi veya
kullanilan kameranin {izerinde dijital zoom 6zelliginin olmasi gerekmektedir. Fakat
dijital zoom 6zelligi kullanildig1 takdirde gorsel tizerinde dijital crop islemi kamera
tarafindan uygulanmakta, buda gorselin ¢oziiniirliik degerini diisiirmektedir. Bundan
kaynakli ¢ok tercih edilen bir 6zellik degildir. Zoom hareketi, kameranin oldugu
noktadan hareket ettirilmeden, objeye zoom lens araciligiyla yaklastirilmasi ve
uzaklagtirilmas1 sonucu olusmaktadir. Objeye yaklagsma hareketine ‘zoom in’,
uzaklagma hareketine ise ‘zoom out’ denmektedir. Kullanim amaclar1 ve etkilerine
bakildiginda ise, yavas yapilan bir zoom hareketi gerilim ve merak gibi etkiler
olusturmaktayken, hizli yapilan zoom hareketi ani duygu ve ani odak degisimine
sebep olabilmektedir. Zoom teknigi ve zoom lens kullanmanin avantajlar1 ve
dezavantajlar1 durumu s6z konusudur. Avantajlarina bakildiginda, zoom lense sahip

bir operatdr (6rnegin 24-105mm), 24mm’ye kadarlik genis Olgek, orta dlgek ve
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105mm’ye kadarlik bir tele dlgege tek bir lens araciligiyla sahip olmaktadir. Bu
durumda ekonomik olarak kisileri rahatlatmaktadir. ikinci avantaj ise zaman
tasarrufudur. Tek lens {izerinde birgcok Ol¢ege gegilebildiginden kaynakli, operator
bulundugu noktadan o6lgek degisimini tek lens iizerinden yapabilmekte, objeye
yaklagmak uzaklasmak gibi zorunluluklardan uzaklagmakta ve lens degistirme
islemini uygulamak zorunda kalmamaktadir. Bir diger olumlu durum ise daha az
esya tasinmasidir. Prime lens olarakta adlandirilan sabit lens kullaniminda her 6lgege
farkl1 lens taginmasi durumu s6z konusuyken, biitiin 6lgeklere iki veya ii¢ zoom lens
ile sahip olunabilmektedir ve bdylelikle daha ergonomik ve hafif bir canta
hazirlanmis olmaktadir. Bu avantajlara karsin, olumsuz noktaya bakildiginda ise en
bliyiilk ve temel problem i1siktir. Zoom lenslerde, bir¢ok Olcek lens icinde
barindirilabilsin diye, icerisinde bir¢ok mercek kullanimi s6z konusudur. Disardan
kameraya aktarilan 151k, her mercekte biraz daha kirildigindan kaynakli 11k
kullanimi, teknik deyimle diyafram oranmi prime lenslere nazaran daha diisiiktiir.
Diyafram, net alan derinligi, shutter kullanimi, iso kullanimi gibi bir¢ok pozlama
Ozelligini etkilediginden kaynakli, zoom lens kullannmina yonelmeme gibi

durumlarda s6z konusu olabilmektedir.

4.1.4 Dolly

Dolly hareketi, kameranin fiziksel olarak saga ve sola kaydirilmasi sonucu
gerceklesmektedir. Ismini tripodlar icin diretilen tekerlekli sistem dolly
ekipmanindan almistir. Bu ekipman, sadece stiidyo tipi kullanimlar i¢in uygundur.
Bunun sebebi ise kameraya baglandig1 ve fiziki olarak zemine temas ettigi icin diiz
ve engebesiz bir alana ihtiya¢ s6z konusudur. Aksi takdirde vibrasyon problemi ile
karsilagilmakta ve olumsuz sonu¢ alinmaktadir. Dig mekan ¢ekimlerinde dolly
hareketi rayli sistemler ile gergeklestirilmektedir. Dolly yapilmak istemem aksa
raylar dosenir, désenen bu rayin balansi alinir ve {izerine diiz bir zemin yerlestirilir.
Bu diiz zemin kamera, kameraman ve varsa focus puller igindir. Ray tzerindeki tahta
hareket ettirilerek, dolly hareketi etkisi olusturulur. Teknolojinin gelismesi ile
birlikte saryo, crayne, steadicam ve ronin gibi ekipmanlarla ile de dolly etkisi

yaratilabilmektedir.
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4.1.5 Tracking

Tracking hareketi, kameranin fiziki olarak ileri ve geri gelmesi sonucu olusan
harekettir. Dolly hareketinde kullanilan, dolly ekipmani ile veya saryo ve slider
ekipmanlar1 ile yapilabilmektedir. Bu c¢ekim teknigi, cekimi gerceklestirilen
projelerin statik akisini bozmak e dinamik bir etki yaratmak i¢in terci edilir. Bu
teknik gerceklestirilirken ki en dikkat edilmesi gereken nokta netliktir. Kamera fiziki
olarak objeye yaklasip wuzaklastigindan kaynakli, netlik alindigi noktada
degistiginden kaynakli netligin hareket ile es deger sekilde hareket ettirilmesi

gerekmektedir. Aksi takdirde netlik, objenin arkasina veya Oniine diisebilmekte ve

cekimi gerceklestirilen obje flu bir sekilde ¢ikabilmektedir.

4.1.6 Pedestal

Pedestal hareketi, kameranin fiziki olarak yukari ve asagi hareket ettirilmesi sonucu
olusmaktadir. Tilt hareketi ve pedestal hareketi, birbirleri ile karistirilmamalidir. Tilt
hareketinde, kamera sabit noktada kalmakta, kafa {izerinde yukar1 asagi hareket
ettirilmektedir. Pedestal hareketinde ise fiziki olarak kamera hareket ettirilmektedir.
Bu iki teknigin ¢ekim sonucuna bakildiginda, tilt hareketinde sabit kalindig1 i¢in
Olcek degisebilmektedir. Fakat pedestalda istenildigi takdirde Olgek sabit
kalabilmektedir. Hareketin gergeklestirilebilmesi i¢in ismini de almis oldugu
pedestal ekipmanina ihtiya¢ s6z konusudur. Pedestal ekipmani, tripodun bir gelismis
versiyonudur. Bu ekipmanda (¢ ayak tizerinde yikselebilmek icin t¢ ayakta yer alan
Kilitli sistem yerine tek bir demir boru tizerinde yiikselip algalma imkéani sz
konusudur. Bu borunun kilidi agilarak kolaylikla yukari asagi pedestal hareketi
gerceklestirilebilmektedir. Teknolojinin gelismesi ile beraber bu hareketin
yapilabilecegi crayne, jib, kisa mesafeli pedestal hareketi igin steadicam ve ronin

gibi ekipmanlar gelistirilmistir.

4.1.7 Mezopan

Mezopan teknigi, kamera iizerinde yer alan netlik 6zelliginin kullanilmasiyla
gergeklestirilmektedir. Sabit bir acidan netligin bir noktadan baska bir noktaya
kaydirilmasiyla mezopan teknigi uygulanir. Teknigin genel kullanim amaci,
izleyicinin odagim bir noktadan baska bir noktaya tasimak ve bdylelikle bu iki nokta

arasindaki iliskiyi izleyicinin daha 1iyi icsellestirebilmesini amag¢lanmaktadir.
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Mezopanin uygulanabilmesi i¢in en onemli kosullar alan derinligi ve iyi bir 151k
kurulumudur. Bunun sebebi ise hareketin temel amaci olan net flu gecisinin saglikl
bir sekilde yapilabilmesidir. Net alan derinligi az oldugu takdirde yapilan net flu
gecisinde istenen etki yaratilmayabilmektedir. Isik kurulumu iyi yapilmadigi
takdirde ise gerekli olan ii¢ boyut hissiyati olusturulamayabilmekte ve bu durumda
yine oldugu gibi mezopan hareketinin temelinde yer alan net flu gecisine mani

olabilmektedir.

4.1.8 Ark

Kameranin bir objeyi ortalayarak etrafinda daire ¢izmesi sonucu olusan kamera
hareketine ark hareketi denmektedir. Bu c¢ekim teknigi, eski teknolojik imkanlar
dahilinde ray iizerine bir sehpa ve sehpanin {lizerine kamera ve operatoriin gecmesi
ile gergeklestirilirken, giintimiizde steadicam, saryo ve ronin gibi ekipmanlarla bu
hareket gerceklestirilebilmektedir. Maliyet olarak yiiksek ve ¢ekim teknigi olarak zor
bir teknigi olan ark hareketi, her zaman tercih edilememektedir. Ancak kullanildig
takdirde, diger tekniklere nazaran c¢ok daha kalici bir etki birakmaktadir. Ark
hareketi yavas yapildiginda psikolojik bir etki birakabilmekteyken, hizl1 yapildiginda

izleyici lizerinde ani sok etkiler olusturabilmektedir.

4.2 Aksesuarlar ve Olusan Hareketlilik

4.2.1 Steadicam

Steadicam, 1970’11 yillarda goriintli yonetmeni Garrett Brown tarafindan icat edilmis
ve kullamlmustir. ik kullanildigi projeler, Rocky ve The Shining’tir ve Garret
Brown, steadicam cihazinin biitin haklarmi TIFFEN sirketine devretmis,
giiniimiizde de TIFFEN sirketi tarafindan yapim ve dagitim gorevi Ustlenilmektedir.
Steadicam, ¢alisma mantigina bakildiginda, temelinde balans sistemi iizerine kurulu
bir takip kamera aksesuaridir. Daha basit bir sekilde ele alinacak olursa, yuvarlak ve
uzun bir boru pargasinin {ist kismina kizak boliimii, alt kismina ise monitdr ve
adaptor kismi1 yerlestirilmekte, gerekli elektrik aksami borunun iginden
gecirilmektedir. Ust kisimdaki kizak boliimiine kamera yerlestirildikten sonra,
ekipmanin taginabilmesi amacli bir yelek ve bu yelegin iizerinde yer alan bdliime

balans kol takilmaktadir. Yelege takilan balans kol araciligiyla boru (slade) iistiinde
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yer alan kamera ve slade boliimii balans kola gimbal araciligiyla takilir. Daha 6ncede
ele alindigi iizere bir balans sistemi olan steadicam, iki yollu balans edilebilmektedir.
Bunlar yatay ve dikey balans olarak adlandirilir. Asagida yer alan gorselde, balansi
yapilmis ve operatoriiyle hazir bir steadicam gorseli yer almaktadir. Goriildiigii tizere
slade Uzerinde yer alan kameraya, operator fiziki olarak temas etmemektedir. Fiziki
temas olmamasina karsin, ekipman dik bir sekilde durabilmektedir. Bu durumun
gerceklesmesi i¢in ilk olarak dikey balans alinmasi gerekmektedir. Dikey balans,
kameranin alt ve iist kismi dengelendikten sonra kameranin 6n ve arka kisma dogru
yatmas1 engellemektedir. Dikey balans yapilirken dikkat edilmesi gereken nokta, akii
kisminin yer aldigr alt taraf ile lens kismimin agirlik dengesi ve kameranin arka
tarafindaki agirlik kismi ile alt tarafta yer alan monitoér kisminin agirlik dengesinin
yapilmast gerekmektedir. Bu iglem cihazin alt tarafinda yapilirken monitoriin ve
akiiniin yer aldig1 taraftaki barlarin uzatilip kisaltilmasi yapilmaktayken, iist tarafta
plate iizerindeki kizak kilidi agilarak kameranin 6ne veya arkaya cekilmesi ile
yapilmaktadir. Diizgiin ve dengeli bir sekilde hareketin gergeklesmesi igin yapilmasi
gerek bir diger balans ise yatay balanstir. Yatay balansta amag ekipmanin saga veya
sola egilim gostermemesi icin gerceklestirilmektedir. Bu islem plate boliimiiniin
arkasinda yer alan kisimdan yapilmaktadir. Bu kisimda yer alan mekanizma, plate
boliimiinii  slade {izerindeki saga sola hareketini saglamaktadir. Kameranin
ergonomisine gore cihaz saga dogru yoneldigi takdirde plate boliimii slade lizerinde
en sag noktaya getirilerek denge saglanabilir, veya tam tersi bir durum séz konusu
oldugunda slade {izerinde en sol noktaya c¢ekilebilmekte ve denge
saglanabilmektedir. Yatay balans baglaminda bazi kameralarin ekstrem durumlari
olusabilmektedir. Ornegin Blackmagic pocket. Blackmagic pocket gibi cihazlar akii
ile beraber steadicam Uizerinde kullanilacaksa, ergonomik olarak akii kismi ekstra bir
bar sistemi ile baglandig1 i¢in sag tarafin agirligi fazla olmaktadir ve plate, slade
tizerinde en sola alinsa dair balans saglanamamaktadir. Bu tip durumlarda yapilmasi
gereken islem, kameranin sol kismina ekstra agirlik yerlestirilmesidir. Bu agirliklar
yerlestirilirken cok siki bir sekilde cihaza baglanmali veya yapistirilmalidir. Ekstra
baglanan agirliklar cihaza sabit bir sekilde baglanmadigi takdirde agirlik hareket
edebilmektedir. Eger agirlik hareket ederse, yapilan biitiin yatay balans bozulur.
Bozulan balans sisteminde kameranin saga veya sola yonelimi séz konusu
olacagindan, operator daha fazla zorlanabilmekte ve bu dengeyi kendi giiciiyle

yapacagindan kaynakli ¢ekim esnasinda titreme veya kadrajin kaymasi gibi olumsuz
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ve istenmeyen sonuglar olusabilmektedir. Bu baglamda diizgiin ve istenen sonuglarin

alinabilmesi i¢in steadicam balans1 6nem arz etmektedir.

F;I.;b c— =

Sekil 40: Steadicam ve Steadicam Operatorii

Kaynak: stabilizer-news.com 03.01.2019

Steadicam boliimleri ayrilacak olursa bunlar plate, slade, gimbal, balans kol ve
yelektir. Plate, kameranin alt boliimiine entegre edilen kizagin, steadicam’e
baglandig1 boliimdir. Dikey balans alimirken, plate’in kilidi agilir ve kizak
iizerindeki kamera ileri veya geri (agirligin hangi tarafta fazla olduguna gore degisir)

alindig1 kisimdir.

Sekil 41: Steadicam Zephyr Plate Bolumi

Kaynak: http://www.dvinfo.net 16.03.2011

Slade, steadicam Tlizerindeki biitiin parcalarin bagli oldugu, ayni zamanda da

steadicam iizerindeki biitiin elektronik aksamin kablolarinin barindirildig bolimdiir.
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Slade, modelden modele degisiklik gostermektedir. Archer, Shadow gibi modellerde
daha biiyiik ve kalinken, Zephyr modelinde daha ince olmaktadir. Bunun sebebi ise
iiretilen cihazlarin uygun oldugu kameralarin agirlik ve hafiflik oranidir. Ornegin
steadicam Zephyr modeli ile Panasonic p2, Sony FS7 gibi cihazlar ile
calisilmaktayken, Archer ve Shadow gibi cihazlar ile Arri Alexa, Red Epic, gibi

cihazlar ile ¢alisilmaktadir.

Sekil 42: Steadicam Slade Bolumii
Kaynak: schnittzwerk.com 09.01.2019

Gimbal, steadicam slade’nin, balans kol ve yelege baglandigi boliimdiir. Gimbal’in
balans noktasindaki 6nemi ise slade’in alt tarafta yer alan akii ve monitor boliimii ile
Ust tarafta yer alan kamera boliimiiniin agirligini dengelemektir. Gimbal’in slade
tizerinde yer aldigi nokta ¢ok Onemlidir. Genellikle kamera {izerine takilan
aksesuarlara beraber (matte box, remote focus vb.) iist kisim, alt kisma gore daha
agir olmaktadir. Bu noktada Gimbeal, slade lizerinde iist tarafa daha yakin bir noktaya
getirilir ve boylelikle alt kisim, agirlik merkezine daha uzak kalacagi i¢in oldugunda

daha agir gibi olacaktir ve boylelikle alt kisim ile iist kismin agirli§i dengelenecektir.
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Sekil 43: Steadicam Gimbal Bélumii
Kaynak: steadicamforum.com 18.03.2015

Son bolim ise balans kol ve yelektir. Balans kol ve yelek, butiin kamera ve slade
iizerindeki pargalarin, insan viicuduna baglandigi ve operatoriin cihazi tasidig
kisimdir. Yelek ve kol konusunda 6nemli noktalar ise yelegin arka bel kisminda
bosluk kalmamas1 ve kolun kendi i¢ balansinin kullanima uygun hale getirilmesidir.
Slade ve kol, yelekte 6n kisma entegre edildiginden kaynakli yelegin arka bel
kisminda bir bosluk olusmaktadir. Bu bosluk yumusak bir madde ile doldurulmadigi
takdirde, bir siire kullanimin ardindan operatériin  bel bolgesine baski
yapabilmektedir. Gerek operatoriin sagligi agisindan, gerekse verimli bir kullanim
acisindan yelegin bel kisminin doldurulmas: gerekmektedir. Kolun i¢ balansi ise kol
istiinde yer alan amortisér araliklarinin acilmasi ile gergeklestirilmektedir. Bu
bosluklarin arasindaki fark agildiginda, daha yumusak ve esnek bir kullanim imkani1
olugmaktayken, bosluklarin aras1 kapandiginda daha sert, ancak daha stabil bir akis
elde edilebilmektedir. Eger diiz bir zeminde takip durumu s6z konusu ise sert ve
stabil olmasi amaca daha uygun olmaktayken, merdiven gibi veya ark hareketi
gerceklestirilecek sahnelerin varligir durumu s6z konusuysa, kolun i¢ balansinin daha
acik olmasi gerekmektedir. Boylelikle istenen doniisler ve objenin takibi daha rahat

takip edilebilecektir ve hareket takibi daha yumusak olacaktir.
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Sekil 44: Steadicam Kol ve Yelek Bolimi
Kaynak: amazon.com 11.01.2019
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4.2.2 Jib

‘jib’ kelimesi Ingilizcede ving kolu anlamma gelmektedir. Kamera ile kullanimina
tarihsel stiregte bakildiginda, kameranin icadindan hemen sonraki siirecte de
kullanimi oldukg¢a yaygindir. Ornegin 1916 yapimi olan, sessiz sinema déneminin de
bagyapitlarindan biri kabul edilen, yonetmenligini Griffith’nin yapmis oldugu film
Intolerance filmi veya baska bir &rnek verilecek olursa 1936 yapimi, Michael
Curtiz’in yonetmenligini yaptig1 The Charge Of The Light Brigade filminde de jib
hareketinin 6rnekleri gézikkmektedir. Jib ekipmaninin profesyonel olarak ilk iiretimi
tam olarak bilinememektedir. Ancak aktif olarak sisteme igerisinde yaygin olarak
kullanim dénemi 1990’lardir. En ¢ok tercih edilen marka ise Jimmy Jib markasidir.
Temel kullannom mantigina bakildigr zaman, uzun bir boru birlesiminin bir araya
gelmesi ile olusmaktadir. Bu borularin u¢ kisminda kafa boliimii yer almaktadir. Bu
kafa boliimiine kamera baglanmaktadir. Diger bir ucuna ise on tarafin agirligina gore
belli bir agirlik baglanmaktadir ve bu alan operatdriin alanidir. Bu kisimda yer alan
diger bir onemli nokta ise beyindir. Beyinden, gerekli elektrik baglantilari
gerceklestirilmektedir. ~ Hareket  islemi  gerceklestirilmesi  adina,  dolly
kullanilmaktadir ve dolly iistiindeki tiicayak iizerine jib sisteminin merkezi
yerlestirilmektedir. Temelde ii¢ balans noktas1 vardir. Ilki kafa kisminda kameranin
beyin iizerinden yapilan balansidir. Kameranin 6ne veya arkaya kaymasi durumunda
pan ve tilt remote baglantilar1 zarar gorebilmektedir. Bundan kaynakli kafa balansi
cok 6nemlidir. ikinci balans noktasi ise gdbek balansidir. Gobek balansi yukarida da
ele alindig1 iizere dolly iizerindeki licayak kisminda yer almakta ve boru diziliminin
baslangi¢ noktasidir. Bu kisma yerlestirilen ilk boru, gébege balansi alinarak diiz bir
sekilde yerlestirilmelidir. Aksi takdirde biitiin ekipman {i¢ ayak {lizerinden diisebilir.
Ucgiincii balans ise agirlik ve boru balansidir. Cekimi gergeklestirilecek objeye gore
jib’lerin boyutlar1 ¢ok uzun olabilmektedir. Bu noktada baslangi¢ ve bitis noktasi
lizerine saglam bir gergi cekilmelidir. Aksi takdirde borular egilebilir ve biitiin
ekipman zarar gorebilir. Agirlik balansi ise kamera boliimii ile agirlik ve operator
boliimii arasindaki balanstir. Jib’in boyu wuzadik¢a agirlik merkezine baski
artacagindan kaynakli, operatoriin daha fazla gii¢ sarf etmesi gerekmektedir. Bu
durumun ¢6ziimii olarak ise operatoriin ekipmani kullandigr noktaya agirlik
baglanmaktadir ve 6n taraf ile agirlik dengesi saglanmaktadir. Cok fazla veya ¢ok az

agirlik kullanimu, jib ile yapilan trucking hareketinde problem yaratabilmektedir.
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Sekil 45: Jib
Kaynak: proaim.com 14.01.2019

4.2.3 Saryo

Jibde oldugu gibi saryoda kameranin ilk icat edildigi giinden bu yana mantiksal
olarak varligin1 gosteren, teknolojik gelisimle esdeger bir bicimde gelisim gosteren
bir ekipmandir. Gorsel hikayedeki takip ihtiyacinin dogurdugu ilk hareketlerden biri
olarak tarihsel arenada gdziikmektedir. Ilk yapilan saryolarda dolly mantig1 hakimdi.
Tekerlekli bir sehpa ve iizerinde tripod ile kamera kullanilmaktaydi. Sonrasinda dig
cekimlerin gelisimi ile birlikte ray sistemi ile bu mantik devam ettirildi. Gliniimiizde
geldigi noktada da rayl sistem kullanimi s6z konusudur. Ancak sehpa ve tripod
mantifinin daha gelismis bir versiyonu ile kullanilmaktadir. Saryo artik kendi
tzerinde pedestal hareketi yapabilen bir sistem {izerine yerlestirilmis bir cihaz olarak
kullanilmaktadir. Tripod gobegi ile getirilen kamera, saryonun kendi pedestal
sistemine takilmakta ve kamera su terazisi onun lizerinde alinmaktadir. Dikkat
edilmesi gereken en dnemli nokta ray sisteminin su terazisinin dogru bir bigimde

yapilmasi, ray ve tekerlek arasindaki kayganlik olanaginin saglanmasi ve operator ve
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focus puller i¢in yeterli alanin saryo ilizerinde yaratilmasidir. Ray sisteminin
dengesinin yapilma asamasina bakildiginda, ilk olarak saryonun kurulacagi yerin
belirlenmesi  gerekmektedir.  Sonrasinda  belirlenen  yerin egim  orani
belirlenmektedir. Yerdeki egim oranina gore ray sistemi kurulurken o egimle dogru
orantilt bir sekilde raylar yiikseltilir. Boylelikle saryo su terazisi yapilmis olur.
Saryonun balans1 diizgiin alinmadig1 takdirde saryo operatorii kameraman ve
ekipmani arkadan iterken veya ¢ekerken zorlanacaktir ve bu goriintiide titreme veya
hiz dengesini ayarlayamama gibi problemlere yol agacaktir. Bir diger oénemli nokta
olan ray ve saryo arasindaki kayganlikta, saryo balansi kadar onemlidir. Saryo
operatorliniin itme ve ¢ekme islemini daha rahat ve dengeli bir bigimde
gergeklestirebilmesi i¢in bu durum oOnemlidir. Kayganlastirma islemi i¢in eski
donemlerde sabunlu su gibi islemler uygulanirken, giiniimiizde WD40 ad1 verilen bir
kimyasal uygulanmaktadir. Birka¢ kayittan sonra etkisi gegtiginden kaynakli, WD40

belirli araliklarla raylara uygulanmaktadir.

Sekil 46: Saryo Ekipmant
Kaynak: junkcreative.com 19.01.2019

4.2.4 Slider

2000’lerin basinda DSLR kameralarin gelisimi ve video ¢ekme 0Ozelliginin de
gelismesiyle beraber, kamera aksesuarlarinda degisimler ve cesitlilikler meydana
gelmigtir. Slider bu kategoride yer alan ekipmanlardan birisidir. Kullanim alani
olarak saryonun verebildigi bir ¢ok imkani operatore saglamaktadir. Tracking ve

dolly hareketlerinin yapilabilmesini saglamaktadir. Fakat ark hareketini
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gerceklestirememektedir. Giintimiizde ark hareketi i¢in {iretilen slider ¢esitleri vardir
fakat hala gelisme asamasinda oldugundan kaynakli tercih edilmemektedir. Fiziki
Ozelliklerine bakildiginda. Bir tripod iizerinde veya diiz bir zeminde kullanilabilen
slider, saryo ray1 mantiginda iiretilmektedir. Iki borunun belli araliklarla bir araya
gelmesi ve bu borularin arasina plate boliimiiniin yerlestirilmesi ile olusmaktadir.
Olusturulan bu plate bolimiine kizak ile birlikte kamera yerlestirilmekte ve yanal
veya dikey hareket gergeklestirilmektedir. Biiylikk boy kameralarda kullanimi
giinlimiizde neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir. Bunun sebebi ise pek tiretilmemesi
ve maliyet olarak saryo maliyetine ulasmasindan kaynaklidir. Bundan kaynakli
olarak, daha ¢ok kisa film, organizasyon ¢ekimleri ve amat6r kullanimlar igin tercih
edilmektedir. Saryo ve crane, profesyonel isler icin daha 6n plandadir. iki tip iiretimi
s6z konusudur. Bunlardan birincisi manuel sliderlerdir. Manuel sliderler, operator
tarafindan fiziki bir temas gerceklestirilmesi ile veya hareket ettirme bdliimii olarak
tretilmis bir boliimiin gevirilmesi gibi bir islem ile kullanilan sliderlerdir. Ikinci tip
sliderler ise dijital slider veya remote slider olarak adlandirilmaktadir. Bu slider
modelinde, remote motor kullanilmaktadir. Bu motor araciligiyla slider iizerinde
kamera uzaktan kumanda ile kontrol edilir ve boylelikle daha stabil bir hareket
gerceklestirilir. Saryoda bdyle bir iiretim s6z konusu degildir. Bu da gostermektedir
ki, gelecekte iiretilecek olan slider modellerinin saryonun 6niine gegme ihtimali s6z
konusudur. Diger bir avantaji ise ergonomisidir. Dar alanlarda saryo kullanimi
olduk¢a zordur ¢iinkii genis bir alana ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak sliderde boyle
bir ihtiya¢ s6z konusu degildir. Sadece kamera i¢in belli bir alan olusturuldugundan

kaynakl1 daha ergonomik bir bigimde dizayn edilmistir.
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Sekil 47: Slider Ekipmani
Kaynak: proaim.com 21.01.2019

4.2.5 Gimbal

Gimbal, fotograf makinelerine video oOzelliginin gelmesi ve sonrasinda video
konseptinde kullanilmasinin ardinda ortaya ¢ikmis cihazlardir. Saryo ve slider
arasindaki olusan ilisgki ile steadicam ve gimballar arasindaki iliski ¢cok benzerdir.
Teknolojik gelisim sonrasindaki olusan ergonomi ve kiigiilmenin getirmis oldugu
ekipmanlardan birisidir. Gimbal, tracking, dolly, pedestal ve ark gibi bir¢ok
kameranin fiziki hareketi sonucu gerceklestirilen hareketlerin hepsinin yapilmasina
olanak saglamaktadir. 2005 yili sonrasinda diinya iizerinde kullanima baslanan
gimbal, glinimuzde birgok marka tarafindan tiretilmektedir. Ancak en 6n plana gikan
firma DJI firmasidir. ilk iiretildigi siireglerde DSLR ve aynasiz fotograf makineleri
icin Uretimi s6z konusuyken, gunimizde Blackmagic, RED, Alexa gibi cine
kameralara uygun olanlar1 da fretilmistir. Temelinde Alexa icin uygun
olmamaktadir. Fakat piyasa lizerinde kullanimi1 ve iiretilen cihazlarin her gegen giin
fiziki olarak bir boy daha kiigiilmesinden kaynakli, Alexa kamerasinin iiretici firmasi
olan ARRI’nin Alexa modelini kiigiiltmeye gitmesine sebep olmustur ve Alexa Mini
adli kamerayi iiretmistir. Boylelikle piyasa tizerinde s6z sahibi olan gimbala uygun
bir model iireterek tercih edilme yiizdesini arttirmistir. Gimbalin kullanim mantigina
bakildiginda, steadicam gibi bir balans sistemi iizerinde caligmaktadir. Fakat bu
baglamda steadicam ile arasinda bir fark durumu s6z konusudur. Steadicamin balans

sistemi tamamen manuel olarak yapilmaktayken, giinlimiiz gimballarinda yapilan
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balans, dijital olarakta desteklenmekte ve yapilan balansta olusacak olan ufak

dengesizlikler dijital destek ile dengelenebilmektedir.

Sekil 48: Dji Ronin Gimbal Ornegi
Kaynak: dronehavacilik.com 23.01.2019

Balans sistemine bakilacak olursa, steadicam de oldugu gibi iki balans noktas1 séz
konusudur. Yatay balans, cihazin agirlik merkezi olan, gimbalin kendi akii girisinin
On tarafinda yer almaktadir. Buradan yapilmasi gereken iglem, kameranin gimbala
baglandiktan sonraki agir olan kisminin belirlenmesi ve sonrasinda bu agirligi,
agirlik merkezine esit sekilde dagitilmasidir. Diger balans noktasi olan dikey balans
ise, gimbalin plate kismindan ger¢eklesmektedir. Plate {izerinde kameranin 6n kismi
agir basmaktaysa, kizak ile birlikte kamera geri ¢ekilmekte veya tam tersi durum séz
konusuysa, kizak ile birlikte kamera one cekilmekte ve boylelikle dikey balans

gerceklesmis bulunmaktadir.

4.2.6 Dron

Insansiz hava araci, diger bir ad1 olan dron fikrinin tarihsel siiregte ilk ortaya ciktig1
yil  1849’tur. Avusturya’nin Venedik’e yaptigt bombali saldirida balonlar
kullanilarak bu islem gerceklestirilmistir. Gorsel baglamda ilk kullanimi ise 1915

yilinda Amerika’nin Almanya siperlerinin fotografin1 ¢ekmek i¢in kullanildig
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goriilmektedir. Bu fotograf ¢caligmasi iizerine Amerika insansiz hava araci teknolojisi
lizerine ¢aligsmalara baglamaktadir. Caligmalar 1930 yilinda sonu¢ vermekte ve telsiz
ile yonlendirilen ilk dron tretilmektedir. Bu gelisim siirecindeki bir sonraki énemli
yil ise 1986°dir. 1986 yilinda Israil ve Amerika iilkeleri bir araya gelerek RQ2
Pioneer ad1 verdikleri bir dron iiretmislerdir. Bu dron 1990 yilinda daha kiigiik hale
getirilmis ve 2000 yilinda Usame Bin Ladin’in aranmasinda kullanilmistir. Dronun
askeri amacl kullanim siireci teknik olarak 1915 yillarina dayaniyor olsa da, gorsel
hikaye anlatisinda kullanimi 2014 yilina kadar gelmektedir. Amazon firmasinin
promosyon iiriinlerinin ¢ekimi i¢in kullanimi 6nerdikten sonra dron kullanimi askeri
amaglar diginda kullanima agilmistir ve glinlimiizde bir ¢ok alanda kullanim1 devam
etmektedir (Kahveci, 2017).

Gorsel hikdye anlatis1 baglaminda dron kullanimi, giinlimiizde son derece popiiler
bir hale gelmistir. Dron 6ncesi hava ¢ekimlerine bakildiginda, helikopter ile beraber
bir kamera ve operatdr ucurulmakta ve boyle kayit alinmaktaydi. Bu tip yapilan hava
cekimlerinde gerek operatoriin can saghigini riske atmasi, gerekse ¢ekim esnasinda
riizgar ve benzeri diger dis etmenlerden kaynakli gorselin stabilizasyonunda yasanan
problemlerden kaynakli pek tercih edilememekte, tercih edilebilecek durumda olsa
dahi finansal baglamda yiiksek rakamlara tekabiil etmekteydi. Ancak dron ile birlikte
bu islemler ¢ok daha makul bir noktaya gelmistir. Ilk olarak dron operatdrii, remote
kontrol sistemi ile dronu kontrol ettiginden kaynakli her hangi bir saghik durumunu
riske atan bir olay s6z konusu degildir. Ikinci bir olumlu noktasi ise operatdriin
uzaktan kumanda ile kontrol edebiliyor olmasindan kaynaklidir. Sadece kamera
gokyiiziinde oldugundan kaynakli yapilacak olan denge sistemi ¢ok daha basit ve
islevsel olmaktadir ve sadece kamera i¢in yapilan stabilizer ile birlikte, belirli bir
riizgar oranina kadar stabil goriintii kaydi islemi gerceklestirilebilmektedir. Son
olarak ise bu islemlerin hepsi eski yapilan gokyiizi ¢ekimlerine oranla finansal

olarak ¢ok daha uyguna yapilmaktadir.
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Sekil 49: Dron Ornegi
Kaynak: chipoteka.hr 25.01.2019

4.2.7 Easy Rig

[k iiretimi 1994 yilinda Isvec’te gerceklesen easyrig, bir kameramanin mesleki
deformasyon yasamasi sonucu icat edilmistir. Ik iiretimini yapan kisi Johan
Hellsten’dir. Aktiiel kamera kullanimindan kaynakli yasanan bel ve boyun agrilari,
sonrasinda daha ileri asama olan fitik hastaligina kadar gitmektedir. Bunun sebebi,
belli bir siire kamera kullanimindan sonra kamera agirligi oldugundan daha fazla
hissedilmekte ve bel ve boyun bolgesini zorlamaktadir. Easyrig bu baglamda
operatdre kolaylik saglamaktadir. Steadicamde oldugu gibi agirlik merkezini belde
toplayan bir yelek ve yelegin arka kisminda operatoriin bas kisminin istiine kadar
uzanan bir dizayn sekline sahip olan easyrig, aktiiel kamera kullaniminda ¢ok ciddi
kolayliklar saglamaktadir. Operatdriin list kismindan gelen easyrig tutamaci,
kameranin {ist tutamacindan kavrar ve kameray: tagima islevi bu sekilde gerceklesir.
Boylelikle agirlik belli bir noktaya baski kurmak yerine viicudun tamamina esit bir
sekilde  dagilmakta ve  boylelikle viicut kendini  koruyabilmektedir.
(http://easyrig.se/page/concept, 2019)
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Sekil 50: Easyrig Aksesuari ve Kullanim Sekli
Kaynak: nofilmschool.com 20.11.2016

Easyrig kullanimi, teknolojinin gelismesi ve aksesuarlarin ¢esitlenmesi ile kullanim
alanin1 daha fazla genisletmektedir. DJI markasinin iiretimi olan Ronin modelli
stabilizelerin  kullanim1  giinlimiizde steadicam gibi eski ama yeri hala
doldurulamayan stabilizelerden daha fazla hale gelmektedir. Bu tip stabilizeler,
steadicam gibi bir yelek sistemi ile degil, aktiiel olarak el ile kullanilmaktadir ve bir
noktadan sonra kol kaslarina asir1 yiikkleme yapildigr i¢in titremeler meydana
gelmektedir. Bu gibi durumlarda easyrig kullanimi olusan bu titremeyi
Onleyebilmekte ve daha sabit, daha akici, daha uzun siireli kullanim imkanlarini

operatore saglayabilmektedir.
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5. KAMERANIN KULLANIM ALANLARI

5.1 Sinema

Teknolojik gelisimler perspektifinde insanoglunun yasantis1 ¢ok yonlii bir hal
almaktadir. Bu ¢esitliligin en 6nemli araglarindan biri ise kameradir. Giiniimiizde bir
cep telefonunun déahil ¢ kamera ile Uretilmesi bunun en basit 6rneklerinden birisidir.
Gorsel hikaye anlatisinin bu kadar énemli oldugu bir siirecte kameranin bu denli
onemli olmasi ise pekte sira dis1 géziikmemektedir. Bu baglamda kamera, bir ¢ok
alanda kullanilmakta ve kullanildig1 alana gore ¢esitli 6zellikler ile donatilmaktadir.

fcat edildigi giinden bu yana kameranin ilk kullanim alani sinemadir. Sinema,
temelinde Lumiere kardeslerin icat ettigi Cinetography’den once Edison’un icat
ettigi Kinetescope ve Kinetography ile yapilmaktaydi. Lumiere kardesler, bu iiretimi
daha ergonomik ve kullanish hale getirdiler ve bu sebeple giinlimiizde profesyonel
baglamda kameranin atast olarak Lumiere kardeslerin yapmis olduklar
Cinetography kabul edilmektedir. Sinemada kamera kullaniminda, diger biitiin
kamera kullanim alanlarinda oldugu gibi farkli ihtiyaglar durumu s6z konusudur.
Sinemadaki en temel ihtiyag ise erisilebilen en i1yi ve yiiksek kalitedeki gorseldir.
Sinemanin amaci1 bir hikayeyi, bir mesaji ve bir alt metni izleyiciye aktarabilmek
oldugundan kaynakli, izleyicinin bu anlatiyr i¢sellestirme siireci hizli ve kusursuz
olmalidir. Bundan kaynakhdir ki bir mimik, bir 1s1ik hatasi veya bir kamera
hatasindan kaynakli bir sahne yirmi denemede bile ¢ekilebilmektedir. Bu baglamda
sinema i¢in kullanilan cine kameralar, kamera tiirleri i¢erisinde en iyi ve en plirlizsiiz
gorseli verebilen, ancak bir o kadarda kullanmasi en zor kamera tiiriidiir. Bunun
sebepleri bakildiginda, ilk olarak alan derinligi yer almaktadir. Alan derinligi
sinemasal anlati i¢in ¢ok Onemli bir yerde bulunmaktadir. Bunun sebebi ise
anlatimdaki {i¢ boyutlu gorseli olusturmak, izleyiciyi tamamen istenilen noktaya
yonlendirmek ve bu sekilde kisileri hikayenin igerisine gekmektedir. Ancak bu denli
yiiksek alan derinligi kullanmanin bir de olumsuzluk ve zorluk durumu soz

konusudur. Calismanin ilk boliimiinde de yer aldigi lizere, alan derinligi elde
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edebilmek i¢in net alan derinliginin fazla olmasi gerekmektedir. Ancak net alan
derinliginin fazla olmasi ile birlikte fluya diismek diye de tabir edilen, netlik
noktasinin kagirilmasi olasilig1 ¢ok fazla olmaktadir. Bundan kaynaklidir ki sine
kamera kullannominda ‘focuse puller’ diye adlandirilan bir is boliimii vardir. Bu is
boliimiinde calisan kisilerin gorevi, bu netlik takibini yapmaktadir. Bu alanda
kullanilan kameralarin bir diger farkli noktalart ise farkli ¢cekim becerilerine sahip
olmalar1 ve her bir sine kameranin farkli 6zellikleri ile 6n plana g¢ikmalaridir.
Ornegin asagidaki gorselde yer alan phantom adli cihaz ¢ok yiiksek karelere
cikabilme yetisine sahiptir. Eger ki proje yonetimi tarafindan slow motion goriintii
istenmesi gibi bir durum s6z konusu olursa, bu kamera, bu hizmeti verebilecek en iyi
kameralardan birisidir. Sonug olarak sine kameralar, diger biitiin kameralardan ayri
bir yere sahip olmaktadirlar. Bu cihazlarin iiretilme amaglari, gorsel baglamda en iyi

sonuglar1 verebilmektedir.

Sekil 51: Phantom Kamera Ornegi
Kaynak: sharegrid.com 05.02.2019

5.2 Televizyon

Tarihsel siliregte kameranin ikinci temel kullanim alani televizyonculuk sistemidir.
Sinemasal anlatinin baslangicindan otuz yil sonrasinda John Logie Baird tarafindan
icat edilen televizyon (www.wikizero.com), anlatim araci olarak gorsel ve isitsel
sistemler kullanmaktadir. Bundan kaynakli olarak dil temelinde kamera yer
almaktadir. Anlatim ve ama¢ baglaminda bakildiginda televizyon, sinemadan ¢ok

farkli bir amaca hizmet etmektedir. Sinemada sanatsal bir perspektif, gorselin
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izleyiciyi mest etmesi gibi amaclar s6z konusuyken, televizyonda ama¢ donemsel
olarak farklilik gosterse de, egitmek, bilgilendirmek, kiiltiirlenme ve eglence
cercevesindedir.

Teknik baglamda bakilacak olursa, broadcast kameralar diye adlandirilan kameralar
ve ENG kameralar televizyonculuk i¢in kullanilmaktayken, giiniimiizde dslr ve
aynasiz kameralarda dig yapim olarak televizyon proje iiretiminde yer almaktadir.
Broadcast ve ENG kameralarin bu alanda tercih edilmesinin sebebi, sine kameralara
oranla daha basit bir igyapiya sahiptirler. Onarim vb. konularda ¢ok daha basit bir
sistemde dizayn edilmistirler. Bu kameralar sine kameralar ile ayn1 gorseli verme
gibi bir yetiye sahip degildirler. Alan derinligi baglaminda sine kameralara nazaran
netlik kagirma ihtimali ¢ok daha diisiiktiir. Bir diger farklilig1 ise enerji tiiketimidir.
Sinemada, belirli bir ¢ekim plam tizerinden gidildigi i¢in kayit alma siiresi,
makinenin agik kalma suresi gibi olaylar 6ngorulebilmektedir. Fakat
televizyonculukta bu siireler degiskenlik gosterebilmektedir. Bundan kaynakli enerji
tilketimi 6nemli bir noktada yer almaktadir. Ayni akii kullaniminda, ortalama bir
sine kamera 30 dakika galisabilmekteyken, broadcast ve ENG kameralar 90-100
dakikalara kadar acik kalabilmektedir. Bir diger farkliliga bakildiginda ise
tizerlerinde yer alan opsiyonlar ile ilgilidir. Sine kameralarin tek ve temel araci en iyi
gorseli vermek oldugundan kaynakli, pozlama 6zellikleri disinda higbir seyi tizerinde
barindirmamaktadir. Ancak broadcast ve ENG kameralarda ND filtre ve tepe
lambas1 boliimii gibi bir ¢ok 6zellik yer alabilmektedir. Sonug olarak bu farkliliklarin
sebebi, sinema ve televizyon cihazinin anlati dilinin ve igeriksel farkliliklarindan
kaynakli, farkli kamera tiirleri ile ¢alismaktadirlar. Tipki bu iki boliimiin isleyis
sistemindeki farklilik gibi, kamera tiirlerinde de ¢ok biiyiik farkliliklar durumu s6z

konusdur.
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Sekil 52: Broadcast Kamera Ornegi
Kaynak: studiodaily.com 24.06.2016

5.3 Organizasyon

Kongreler, diigiinler ve festivaller gibi bir¢ok organizasyonda yine kamera kullanimi1
yaygin bir sekilde yer almaktadir. Kullanim alaninin bu noktalara kadar
genislemesindeki en Onemli pay, insanoglunun yasayis bi¢imindeki evrimdir.
Glinlimiizde sosyal medya, cep telefonu gibi ulasimi artik parmak ucuna kadar gelen
cihazlarin artmasi ile birlikte, insanlarin yasamis olduklari her anmi kayit altina
almakta ve bunu diger insanlarla paylagma ihtiyac1 duymaktadirlar. Hatta bu
paylasimlarin kalici olma durumu bile artik eskide kalmistir. Bir 6rnek iizerinden bu
durum aciklanacak olursa, gilinimiizde en ¢ok kullanilan sosyal medya
platformlarindan birisi Instagram’dir ve bu platformun temel islevi kayithi olan
tiyelerin yasadiklar1 giizel anlar1 fotograf ve videolar ile kendi profillerinde
biriktirme olanag1 saglamasidir. Bu fotograf ve videolar, profil sahibi tarafindan
silinmedigi taktirde kalmaya devam etmektedir. Ancak son gelen giincellemelerle
birlikte hikaye boliimii bu sosyal platforma eklenmis ve artik 24 saat duran video ve
gorsellere yer acilmistir. 24 saatten sonra bu igerikler yok olmaktadirlar. Bu durum
gosteriyor ki, insanlar artik siirekli kalan igerikler yerine kaybolabilen, siirati hizli
iceriklere meyil gostermektedirler. Kisacast tiikketim toplumu olma halinin en
kapsamli hali giinlimiiz diinyasinda yasanmaktadir. Bu tiiketim hizi bu kadar

hizliyken, bu tip organizasyonlarda bu tiiketim bi¢imine en iyi sekilde hizmet

79


http://www.studiodaily.com/2016/06/hdr-is-coming-to-hitachis-broadcast-camera-line/

edebilmekteyken, giiniimiizde kameranin buraya kadar girebilmis olmasi pekte
sasirtict bir durum haline gelmemektedir.

Organizasyon alaninda kullanilan kameralarin 6zelliklerine bakilacak olursa, bu
durum igerikten igerige degisiklik gOstermektedir. Kongre, festival, devlet idari
goriismeleri ve diigiin gibi organizasyonlar ENG kameralar tercih edilmektedirler.
Bu durumun sebebi, yasanan o an1 cinematik bir gorselle anlatmaya calismak gibi bir
amacin olmamasidir. Amag o ani kayit altina almak ve belgelendirmektir. Ancak bu
alandaki kayit tiiriiniin sabit bir ilerleyisi var demek yanlis olur. Yine bir 6rnek
tizerinden agiklanacak olursa, Diigiin c¢ekimi gibi 6zel giin kayitlarinin varlig
giiniimiiz toplumunda ortalama 30 yillik bir siirece dayanmaktadir. Bu kayaitlar,
onceden yar1 profesyonel kameralar ile veya broadcast kameralar ile
yapilmaktayken, gliniimiizde bir list diizeye ¢ikmis ve DSLR, aynasiz kameralar gibi
cine goriintiiye biraz daha yakin kayit alabilen cihazlar ile kayit almaya kadar
gitmistir. Yapilan ¢ekimler, tipki bir sarki klibi gibi montajlanarak hazirlanmakta ve

hizmete sunulmaktadir.

oo nr @ AESLN W g
Sekil 53: Organizasyon Cekimi Ornegi
Kaynak: gulumsecekiyorum.com 10.02.2019

5.4 Kurumsal Firmalar

Internet ve sosyal medya araclarmin insan hayatina girmesi ile birlikte kiigiiklii
biiytiklii bir ¢ok firma kendi bilinyesinde sosyal medya uzmani veya video edit
departmani bulundurmaya 6zen gostermeye baslamistir. Bunun sebebi ise piyasada

donen ticaretin eski usilil goriismeler yerine internet ortamindan ve cesitli reklam
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veya PR c¢aligmalart {izerinden doniiyor olmasidir. Bulundurulan ekipler, firmalarin
bliylik reklam c¢aligmalar1 veya biiylik organizasyon caligmalarinin tamamini
Ustlenmezler. Bu ekiplerin asil amaglari, firma igerisinde gergeklesen
organizasyonlarin ¢ekimi gerceklestirmek, firmalarin halkla iliskiler departmanin
planladigi PR ¢alismalarin ¢ekimlerini yapmak gibi iglerini listlenmektir. Bu tip
projelerden daha biyikleri i¢in yine dis teknik prodiiksiyon sirketlerinden veya dis
yapim sirketleriyle ¢alisilmaktadir.

Teknik baglamda bakildiginda, reji sistemi gibi biiyiik sistemlere sahip degillerdir.
Bundan kaynakli broadcast kamera veya stiidyo kameralari gibi iri govdeleri
kameralar tercih edilmemektedir. Bu tip standartlarda ¢alisan ekipler fotograf ¢cekimi
de yaptiklari i¢in dslr ve aynasiz kameralar ile ¢caligmaktadirlar. Bu tip kameralarin
tercih edilmesinin sebebi ise giinlimiiz teknolojik gelisimlerinin sagladigi ekipmanlar
ile (6rnegin gimbal, ronin vb.) cinematik gorsele bir nebze de olsa yaklasilabiliyor
olmasi ve daha Oncede ele alindigi gibi gerektigi zaman fotograf ¢ekimi de

gergeklestirilebiliyor olmasidir.

Sekil 54: Kurumsal Firma Organizasyon Cekimi Ornegi

Kaynak: yourstorybymax.com 17.10.2015

5.5 Guvenlik ve Askeriye
Kamera kullanim noktasinda 6nem arz eden alanlardan biriside giivenlik ve askeriye
alanidir. Bu alanda tercih edilen kamera tiirleri ve ozellikleri, diger alanlara oranla

cok daha farklhidir ve kullanim siireci baglaminda bakildiginda, gorsel kullanim
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alanlarinda sinema kadar eski bir kullanim ge¢misine sahiptir. Bir 6érnek verilecek
olursa, 1915 1. Diinya Savasinda Amerikan ordusunun havadan Almanya
siperlerinin fotograflarinin ¢ekilmesi gosterilebilmektedir.

Bu alanda tercih edilen gorsel kayit cihazlarinda aranan genel teknik ozelliklere
bakildiginda ergonomik, diyafram araligi fazla, gece kayitlarinda giirtiltii diye
adlandirilan diger adi noice olan problemi olusturmayacak ve diisiin alan derinligine
sahip kameralar tercih edilmekte. Bu oOzelliklerin aranma sebebi ise olagandisi
zamanlarda temel amag olan yasanan o anki durum kayit altina alinirken problem
yasanmamasini saglamaktir. Teknolojik gelisimler ve olusan imkanlar dahilinde
gece gorlisii ve termal goriintilleme sistemleri gibi bir ¢ok Ozellik bu alanda
kullanilan kamera tiirlerine ekstra Ozellik olarak eklenmistir ve boylelikle zifiri
karanlik alanlarda kayit alma imkan1 vermekte ve termal goriintiileme ile de kolluk

kuvvetlerine stratejik avantaj saglanmaktadir.

Sekil 55: Askeri Kast Gece Goriis ve Termal Kamera
Kaynak: turkish.alibaba.comN 12.02.2019
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6.0SMAN SINAV'IN DELi YUREK(1999) VE SEN ANLAT KARADENIZ
(2018) PROJELERI UZERINE BiR GORSEL INCELEME

6.1 inceleme Yol Haritasi

Bu béliimde, caligmada ele alinan teknolojik gelisimin, kamera teknolojisine etkisi
ve bu baglamda gorsel hikdye alanina yansimalarinin incelenmesi amaglanmaktadir.
Bu baglamda tercih edilen projeler ise 1999 yilinda Osman Sinav yonetmenliginde
cekilmis olan Deli Yiirek projesi ile 2018 yilinda baslayip giiniimiizde hala devam
etmekte olan ve yonetmenligini yine Osman Simav’in yapmis oldugu Sen Anlat
Karadeniz projesidir. Bu iki projenin tercih edilmesinin iki temel sebebi vardir.
Bunlardan ilki, projelerin ikisinin de temel amaci olan izlenme oranlarinda basarili
olma durumlari sdéz konusudur. Ikincisi sebep ise iki projede aymi yGnetmen
tarafindan ¢ekilmistir. Aym1 yonetmen oldugundan kaynakli, ayni perspektif ile
projeler ele alinmistir ¢gikarimi yanlis bir ¢ikarim olmamaktadir. Boylelikle gorsel
baglamda yapilacak olan proje incelemesinin amaca yonelik dogruluk orani sadece
teknolojik gelisimler ve kamera teknolojisi perspektifinden ele alinacagindan,
inceleme sonrasi ¢ikarimin dogruluk orani artmaktadir.

Inceleme gergeklestirilirken ki kullanilacak yol haritasina bakilacak olursa, ilk olarak
projelerin ilk bélimleri Gzerinden inceleme gergeklesecektir. Bunun sebebi ise biitiin
televizyon serilerinde oldugu gibi ilk boliimler yeni bir evren kurulumuna ev
sahipligi yaptig1 icin, yeni baglayan bu hikdyedeki karakterleri en iyi sekilde
betimleme yapabilmesi i¢in ve son olarak izleyicinin bu hikdyeyi daha yiksek
oranda igsellestirebilmesi icin biitiin imkanlar kullanilmaktadir. Bundan kaynakli
olarak ilk bdliimlerin analizi dogru sonuca ulasilmast baglaminda daha dogru
sonuglar ortaya koyacaktir.

Ikinci olarak ele alinacak bu béliimlerin kendi baglamlarinda giris, gelisme ve sonug
boliimleri belirlenecektir. Bu islemin yapilmasindaki amag, c¢alismada bu iki
projenin anlatiminda ve okuyucunun daha basit bir sekilde anlamasma yardimci
olmaktir.

Ucgiincii ve son adim olarak ise iki projenin giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinde

kullanilan kamera acilar1 ve kamera hareketleri incelenecek ve sonrasinda iki proje
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arasinda eslestirme yapilacaktir. Yapilan bu eslesme sonrasinda varsa farkliliklar ele
almacak ve bu farkliliklarin olumlu-olumsuz ydnleri anlatilacak ve inceleme

tamamlanacaktir.

6.2 Proje Ozetleri

6.2.1 Deli Yirek

Mabhallenin yagiz delikanlist Yusuf, askerden izne gelmistir. Yusuf, Ali, Nazli ve
Gulgin araba ile gezmektedirler. Yolda giderken bir simitci gortrler ve simit almaya
karar veririler. Bunun Uzerine Yusuf simit almak icin arabadan inerken bir seyyar
balon saticisi ile ¢arpistiktan sonra simitciye dogru yonelir fakat o siradan aniden bir
catigma ¢ikar. Yolda giderken arkalarindan gelen askeri araca etrafta bulunan seyyar
satic1 kiligindaki teroOristler ates etmeye baglar. Bu durumun {izerine Yusuf
teroristlerden birinin iizerine atilir ve teroristin elindeki silahi alip terdristi de rehin
alir. Rehin aldig1 terorist ile beraber diger teroristleri de durdurabilecegini diisiiniir
fakat i isten ge¢mistir. Sinirlenen Yusuf rehin aldig: terdristin disinda bir teroristi
daha oldiiriir ve diger terdristler kacar. Polis olay yerine intikal edince Yusuf ile
beraber karakola giderler ve itirafi alinir. Ancak biitiin haber mecralar1 bu durumu
O0grenir ve Yusuf'un evinin Oniine birikmiglerdir. Evinin Oniine gelen Yusuf
konusmak istemedigini sdyleyip biitiin medya ¢alisanlarini gonderir ve intro baglar.
Intronun bitimiyle mahalleye bir taksi gelir ve igerisinden Yusuf bir valiz ile birlikte
cikar. Mabhalleli, valiz ile Yusuf’u birlikte goriince askerliginin bittigini anlar ve
selamlagmaya gelirler. Herkesle selamlastiktan sonra Yusuf, ustasinin yanina gider.
Tamirhanenin 6nii kalabaliklasir ve o sirada arabasi ile birlikte gecen Yusuf’un
manevi kardesi olan Ayse’nin 6gretmeni Feraye gegmektedir fakat yol kapali oldugu
icin gecemez. Askerde Ayse’nin fotograflarindan gordiigii Feraye’yi ilk defa canli
olarak gormektedir ve bir bakisma gergeklesir. Sevingle selamlagmalar devam
etmekteyken bir ara¢ arkadan Feraye’nin arabasina ¢arpar. Durumu goren Osman
Usta arag ile ilgilenir.

Ertesi gilin arag tamir edildikten sonra ustasit Yusuf’a araci Feraye’ye teslim etmesini
ister. Babasmin evinde olan Feraye’ye arabayi teslim etmek icin yola cikar ve
anahtarlar teslim etmekteyken Feraye ona bir seyler ikram etmek adina eve davet
eder. Feraye’nin babasi, Avukat Savas ve {ivey annesi ile tanigan Yusuf, oradaki

sohbet icerisinde Kara Hamit ismini duyar ve dikkatini ¢ceker. Bu durumun sebebi ise
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Kara Hamit, Yusuf'un mahallesinden ¢ikma bir kabadayidir ve Yusuf'un da
cocuklugundan bu yana idol olarak gordiigii bir isimdir.

Siklikla mahalledeki Salih Usta’nin diikkdnina gelip ¢orba icen Kara Hamit ertesi
giin yine ¢orbaciya gelmistir. Bunu goren Yusuf, Salih Ustanin diikkanina girer ve
Kara Hamit’i gozlemlemeye baslar. Kara Hamit ve Adamlar1 ¢orbalarini i¢ip hesap
Oderken bir anda bir kargasa olur ve birka¢ kisi Kara Hamit ve adamlarina ates
etmeye baslarlar. Bu durumu erkenden fark eden Yusuf bir anda Kara Hamit’in
izerine atlayip Kara Hamit’in hayatini kurtarir ve boliim sona erer.

[k béliimiin giris, gelisme ve sonug kisimlarina bakilacak olursa:

- Acgilis sahnesinden introya kadarki boliim hikayenin giris bolimiini
olusturmaktadir.

- Into sonrasindan, Yusuf'un Feraye’nin arabasim teslim etmeye Feraye’nin
babasimin evine gittigi yere kadar ki siire, projenin ilk bdliim olmasindan
miitevellit yeni olusturulan evrenin, izleyiciye aktarildigi sunum boliimiidiir.

- Feraye’nin babasinin evinde gecen sahneler hikdyenin gelisme boliimiini
olusturmaktadir.

- Yusuf’un Salih Usta’nin diikkdnina girip Kara Hamit’i gézlemlemesi ve
hayatini  kurtarma sahnesi ise projenin bolim i¢i sonu¢ kismini

olusturmaktadir.

6.2.2 Sen Anlat Karadeniz

Tahir, ormanda Vedat’tan kacan Nefes ve Nefes’in oglu Yigit’i aramaktadir. En
sonunda onlar1 buldugunda yolu tarif eder ve beraber kagmaya devam ederler. Fakat
Vedat ve adamlar1 onlar1 bulmakta ¢okta zaman kaybetmemislerdir. Sonunda Vedat
ve adamlari, Nefes, Yigit ve Tahir’i bir ugurumun kenarinda sikistirir ve Nefes ile
Yigit’e gelmesini soyler ve Tahir’i de dldiirmeye niyetlidir. Nefes ve Yigit’in soziinii
dinlemedigini goren Vedat’in gozii daha da doner ve bunu goren Tahir delice bir
karar alip Nefes ve Yigit ile birlikte ugurumdan asagi atlar ve intro baslar.

Intronun bitimiyle Tahir’in aile sirketinin gemisinin iskelesindeki diregin tepesinde
oldugu goriilmektedir. Orada kancanin yaglanma islemini yapmaktadir. O sirada
abisi Mustafa onu arar ve Sayar Beton’un sahibi Vedat Sayar ile Istanbul’daki is

goriismesine gitmek i¢in yola ¢ikmaya hazir olduklarimi sOyleyip, Tahir’in acele
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etmesini sOyler. Abisinin kizmasinin iizerine acele eden Tahir eve gider ve Asiye,
Mustafa, Saniye ve Balim’1 alarak Istanbul yoluna diiserler.

Istanbul’a gittiklerinde ilk is direk goriismeyi gerceklestirmek igin Sayar Beton’un
binasinin 6niine gitmek olur. Burada yapilan goriismede bir orta yol bulunamayinca
Vedat, Tahir ve ailesini aksam yemegi icin kendi evine davet eder. Vedat’in amaci
hem aile i¢inde karsi tarafi birazcik yumusatip sdzlesmeyi imzalatmak hem de oglu
Yigit’e Mustafa’nin kizim1 bir arkadas olarak gotiirmektir. Karsi tarafa soz hakki
tanimadan Vedat, daha bir giin 6nce siddet gosterdigi esi olarak tanittig1 Nefes’i
araylp aksam i¢in misafirlerinin oldugunu sdyler. Nefes’in Vedat ile telefondaki
konusma seklinden de anlagildig1 iizere rizaya dayali bir iliski olmadig1 ¢ok agik bir
sekilde goziikmektedir.

Aksam oldugunda Vedat eve gelir, Nefes’e misafirlerin gelmesine az kaldigini, hizh
bir sekilde hazirlanmasi gerektigini ve birkac giin 6nceki gdsterdigi siddet sonucu
olusan morluklar1 kapatmasi gerektigini soyler. Mecbur kalan Nefes odaya ¢ikarak
hazirlanmaya baglar ve hazirhig bittiginde misafirler gelmistir. Vedat, Nefes’i ve
oglu Yigit’i almaya yukar1 ¢ikip, sonrasinda hep beraber bir aile tablosu ¢izerek
misafirleri karsilamaya asagi inerler. Selamlagsma ve kaynasma esnasinda Tahir,
Nefesin kolundaki morluklar1 goriir ve sasirir. Sonrasinda hep beraber yemek
masasina gecilir. Yemek masasinda Balim, Yigit’e gittikleri yerlerin fotograflarini
gosterirken Yigit’e “sen zaten Istanbullusun, zaten hep gidiyorsundur” dedikten
sonra Yigit cevap veremez ve liziilir. Bunun iizerine masadan kalkip odasina
gitmeye yonelir ve o esnada Vedat, Yigit’i tutmaya calisirken siirahi devrilir ve
Vedat bu duruma ani bir ¢ikis gosterir. Vedat’in bu ¢ikisi iizerine Nefes ve Tahir
cocuklar1 sakinlestirmek icin kalkarlar ve o esnada Tahir, Nefes’in elini tutarak bu
morluklarin nasil oldugunu sorar. O esnada Nefes durumu gegistirir ve Yigit’i de
alarak yukariya gecerler. Tahir’in, Nefes’in elini tuttugunu goéren Vedat cok
sinirlenir, masadan izin isteyerek yukariya gider. Nefes’in, Tahir ile fingirdestigini
sOyleyerek Nefes’in el parmagini kirar ve sonrasinda tekrar asagi inip, Nefes’in,
Yigit ile ilgilenmek zorunda oldugunu ve gelemeyecegini sdyler. Bu esnada Nefes,
misafirlerin olmasini firsat bilerek daha dnce bir¢ok kez denedigi kagma girisimini
bir kez daha denemeye karar verir ve hizli bir bicimde kirik parmagma gegici bir
¢Ozlim bulup, Yigit’in odasina gider. Yigit ile kendine birkag esya ayarladiktan sonra
bir sekilde evden disar1 ¢ikarlar. Bu esnada asagi katta sozlesme imzalanmis,

kahveler i¢ilmis ve Kaleli Ailesi kalmaya hazirlanmaktadir. Kaleli ailesi yola ¢ikmak
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icin evden ¢ikarlar ve Vedat ile Eysan’da onlar1 gecirmek icin onlarin pesinden
giderler. O esnada Nefes ve Yigit'te arabalarin arkasindadirlar ancak gidebilecek bir
yerleri yoktur. Nefes arabalarin bagajlarin1 zorlamaya baslar ¢ilinkii bu onlarin son
sansidir. Tamda o esnada Tahir arabanin kilidini agar ve boylelikle Nefes ve Yigit
arabanin bagajina saklanirlar. Higbir seyden haberi olmayan Vedat, misafirler varken
ki yarim kalmis iskencesini tamamlamak i¢in yukari ¢ikar ve Nefes’i aramaya baglar
fakat bulamaz. Bunun iizerine Yigit’in odasina gitmek ister fakat kapi kilitlidir.
Kapiy1 biraz zorlamay1 dener ancak Yigit’i de korkutmak istememektedir. Bu esnada
Eysan gelir ve biraz sakinlesmesini, yarin tekrar Nefes ile konugmasini, hatta kendi
konusacagini sdyler ve konu kapanir.

Ertesi sabah oldugunda Nefes ve Yigit bagajda uyuya kalmislardir ve gozlerini
actiklarinda kendilerini Trabzon’da bulurlar. Ne yapacaklarini bilemeden ilk mola
verilecek yerde kagmayi planlarlar fakat Tahir mola vermeden direk eve gider. Evin
Ontine geldiklerinde esyalar1 almak i¢in bagaj1 agtiginda Nefes ve Yigit’i goriir ve ne
yapacagini bilemez. Tahir’i dyle goren Asiye, bagajin oraya gelir ve oda sasirir.
Sonrasinda bir bahane bulup evden uzaklasirlar. Nefes’in parmaginm1 goéren Tahir,
Asiye’nin babast Osman Hoca’nin yanina gitmeyi kafasinda kurgulamistir. Osman
Hoca, kirik ¢ikik islerinden anladigi i¢in dnce oraya gotiiriip, sonrasinda da bir plan
yapma derdindedir. Osman Hoca, Nefes’in parmagina baktiktan sonra Tahir birkag
soru sorar fakat cevap alamaz. Bu durumun (zerine yemek yemek icin bir yere
giderler ve orada Nefes’i sorguya ¢eker. Nefes’in agzindan ¢ikan tek ciimle “buradan
gitmemiz gerek” olur. Bu durumun dzerine sinirlenen Tahir inat eder ve ertesi gin
parmagini doktora gostermeden hicbir yere gidemeyecegini sdyler. Nefes kabul
etmek zorunda kalir. Ayni giin igerisinde sabah oldugunda Vedat tekrar Yigit’in
kapisinin 6niine gider ve kapiy1 tekrar vurur. Higbir ses duyamayinca siiphelenir ve
kapiyr kirar. Oda da hi¢ kimsenin oldugunu goren Vedat, bir anda asag1 iner ve
giivenlik sefi Necip’i yanma cagirarak Nefes ile Yigit’in burada olmadiklarini
sOyler. Bunun lizerine bir beyin firtinas1 yapan Vedat, direk olarak kalelilerden
stiphelenir ¢linkii baska bir secenek yoktur. Tahir ile Nefes’i oyle gordiigii i¢in bu
diisiincesini daha da gii¢lii bir noktaya getirmektedir. Hizli bir bigimde toparlanan
Vedat ve adamlar1 Trabzon yoluna diiserler.

Ertesi giiniin gecesinde Vedat ve adamlar1 Trabzon’a varip, direk olarak Kaleli’lerin
evine giderler. Kapiy1 calan Vedat ve adamlar1 zorla igeri girerler. Vedat, direkt

olarak hesap sorar ve karisini ister. Kaleli hanesi bu durumu reddetse de anne Saniye
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gercegi soyler ve Vedat’tan karisini da alip gitmesini syler. Bu esnada Nefes ve
Yigit tst kattan tekrar kacarlar. Odaya giren Vedat pencerenin agik oldugunu
gorlince durumu fark eder ve ormana dogru, Nefes ve Yigit’in pesine adamlar ile
birlikte takip ederler. Durumu goéren Tahir’de ormana gitmek ister fakat abisi
Mustafa buna miisaade etmez. Tahir daha fazla zorlayinca Mustafa, Tahir’i dovmeye
baslar. En sonunda ¢ildiran Tabhir, abisini {istiinden atar ve ormana kosmaya baslar.
Tahir, Vedat ve adamlarinin etrafindan dolanarak hizlica Nefes ile Yigit’i aramaya
baslar ve onlardan 6nce bulur. Ormana bilmenin de getirmis oldugu avantaj ile
Vedat ile adamlarindan kagmak icin farkli bir yol dener fakat yakalanirlar. Bir
ucurumun kenarinda sikisan Tahir, Yigit ve Nefes’in kagacaklar1 bir yer kalmamastir.
Vedat, sinirli bir sekilde Tahir’i 6ldiiriip Nefes ile Yigit’i almanin pesindedir fakat
Tahir buna izin vermemek icin elinden geleni yapmakta kararlidir. Yapabilecegi
hicbir seyin olmadigini1 géren Tahir, Nefes’in elinden tutup, Yigit’i de kucagina alir
ve arkalarindan ki ugurumdan asagi denize atlarlar. Bu sahne ile boliim sona erer.

- Introdan &nceki sahnelerde ilk boliim olmanin getirmis oldugu avantajdan
faydalanilmis ve izleyici merak igerisinde birakilmistir. Boylelikle merak
eden izleyici biitiin boliimii izlemis ve istenen izleyici kitlesine ulasilmistir.

- Hikayenin giris boliimii Kaleli Ailesinin istanbul’a gelmesi ile baslayip,
Sayar Holding’deki goriismeye kadarki boliimden olugsmaktadir.

- Hikayenin gelisme boliimii evde yapilan aksam yemegi ile baslayip, Tahir’in
Nefes ve Yigit’i arabanin bagajinda gérmesine kadar boliimden olugmaktadir.

- Sonug boliimii ise Vedat ve adamlariin, Kaleli hanesinin oniine arabalar ile

gelmesi ile baglayip, boliim sonuna kadar ki béliimden olusmaktadir
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6.3 Gorsel Inceleme

Incelemenin kategori-kod tablosu asagida yer almaktadir:

Gorsel Dil Yapisi

1- A¢1ve olgek

2-Kamera hareketleri

3-Yayin ve kayit kalitesi

incelemesi incelemesi incelemesi
Kullanilan ag1, 6l¢cek ve Kullanilan kamera Yaym ve kayit kalitesi,
planlar, olusturulan hareketleri, olusturulan gobrselde ne gibi bir
sahnedeki duyguyu ne sahnedeki duyguyu ne kadar farklilik meydana
kadar yansitabilmektedir? Ve getirmektedir?
yansitabilmektedir? yapilan hareketlerin kalitesi

yillar i¢inde ne  gibi

degisikliklere ugramistir?

Giris Boliimleri

Deli YUrek

Deli Yiirek televizyon serisinin giris boliimiinde toplam 59 farkli plan yer

almaktadir. Bu 59 farkli planin 12’si hareketli gorsellerden olugmaktadir. 12

hareketli gorselin 4 adedi aktiiel kamera kullanimi ile gerceklesmekteyken, 3 adedi

saryoyla, 2 adedi pan hareketiyle,1 adedi tilt hareketi ile ve 2 adedi zoom in hareketi

ile gergeklesmektedir. Cekimi gerceklestirilen bu planlarin bazi 6rnek acilari ve

kamera hareketleri asagida yer almaktadir:
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Sekil 55: 00.00.17 Araba Gidis Genel Plan A¢1

Sekil 56: 00.00.19 Askerli Fotograf Detay Plan Genis
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Sekil 58: 00.03.44 Terdristi Rehin Alma Sahnesi Alt A¢1 Genel Plan
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Sekil 60: 00.09.29 Kameraman Amors Osman Usta Tekli Plan

Sen Anlat Karadeniz

Sen Anlat Karadeniz televizyon serisinin giris boliimiinde toplam 52 farkli plan yer
almaktadir. Bu 52 farkli planin 35 plani sabit resimlerden olusmaktayken, 17 plani
hareketli gorsellerden olusmaktadir. Bu hareketli gorsellerin 3 adedi jib ile 7 adedi

steadicam ile 5 adedi dron ile 1 adedi saryo ile ve son olarak 1 plan ise focus 6zelligi
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ile yapilmis mezopan hareketidir. Cekimi gergeklestirilen bu planlarin bazi 6rnek

acilar1 ve kamera hareketleri asagida yer almaktadir:

Sekil 62: Jib Genel Plan Hareket Bitig
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Tahir Amors Asiye Omuz Plan

Sekil 63

Dron Ust A¢1 En Genel Plan

kil 4

Se
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Sekil 6: Steadicam Genel Plan Hareket Bitis

Gelismeler

Deli Ylrek

Deli Yiirek televizyon serisinin gelisme boliimiinde toplam 24 farkli plan yer
almaktadir. Bu 24 planin 19 adedi sabitken, 5 adedi hareketlidir. Bu kamera
hareketlerinden 4 adedi saryo ile yapilmaktayken, 1 adedi pan-tilt hareketi ile
yapilmaktadir. Cekimi gergeklestirilen bu planlarin bazi 6rnek agilart ve kamera

hareketleri asagida yer almaktadir:
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Sekil 68: 00.39.50 En Genel Plan Ust Ag1
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Sekil 70: 00.39.22 Genel Plan Saryo Hareket Bitis
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Sekil 72: 00.41.05 Genel Plan Saryo Bitig

Sen Anlat Karadeniz

Sen Anlat Karadeniz televizyon serisinin gelisme boliimiinde toplam 105 farkli plan
yer almaktadir. Bu 105 planin 42 adedi sabit planlardan olugsmaktadir. Geri kalan 63
planin 33 adedi aktiiel ile 13 adedi steadicam ile 6 adedi dron ile 1 adedi Jib ile 3
adedi saryo ile 6 adedi pan-tilt ile son olarak 1 adedi ise focus 6zelligi ile yapilan
mezopan hareketi ile gerceklestirilmistir. Cekimi gerceklestirilen bu planlarin bazi

ornek agilar1 ve kamera hareketleri asagida yer almaktadir:
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Sekil 73: 01.01.40 Steadicam Genel Plan Hareket Baglangi¢

Sekil 74: 01.01.46 Steadicam Bel Plan Hareket Bitig
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Sekil 75: 00.54.56 Dron Ust Ac1 En Genel Plan

Sekil 76: 00.37.22 En Yakin Plan Oznel A1
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Sekil 77: 00.36.34 Genel Plan Saryo Hareket Baslangig

Sekil 78: 00.36.39 Genel Plan Saryo Hareket Bitig

Sonugclar

Deli Yirek

Deli Yiurek televizyon serisinin sonu¢ boliimiinde toplam 19 farkli plan yer

almaktadir. Bu 19 planin 13 adedi sabit planlardan olugmaktadir. Geri kalan 6 planin

3 adedi saryo ilel adedi pan tilt ile 1 adedi zoom in ile son olarak 1 adedi ise aktiiel
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hareket ile gerceklestirilmistir. Cekimi gerceklestirilen bu planlarin baz1 6rnek agilari

ve kamera hareketleri agagida yer almaktadir:

Sekil 79: 00.57.02 Saryo Bel Plandan Hareket Baslangig

Sekil 80: 00.57.15 Saryo Genel Plan Hareket Bitis
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Sekil 82: 00.59.50 Aktiiel Plan Alt A¢1
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Sekil 83: 00.58.55 En Genel Plan Zoom In Hareket Baslangic
e L1 o K

Sekil 84: 00.58.58 En Genel Plan Zoom In Hareket Biti
Sen Anlat Karadeniz

Sen Anlat Karadeniz televizyon serisinin sonu¢ bolimiinde toplam 87 farkli plan yer
almaktadir. Bu 87 planin 27’si sabit gorsellerden olusmaktayken, 60 adedi hareketli
gorsellerden olusmaktadir. Hareketli gorsellerin ise 32 adedi aktiiel ile27 adedi
steadicam ile 5 adedi dron ile 1 adedi zoom ile ve 1 adedi ise focus teknigi ile
yapilan mezopan hareketi ile ger¢eklesmektedir. Cekimi gerceklestirilen bu planlarin

baz1 6rnek agilar1 ve kamera hareketleri asagida yer almaktadir:
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Sekil 85: 02.04.24 Steadicam Amerikan Plan Hareket Baslangi¢

Sekil 86: 02.04.29 Steadicam Amerikan Plan Hareket Bitig
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Sekil 87: 02.04.34 Dron Genel Plan Hareket Baslangi¢

Sekil 88: 02.04.43 Dron Genel Plan Hareket Bitis
-
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Sekil 89: 02.04.45 Bel Plan Orta Agi

Sekil 90: 02.06.15 En Genel Plan Alt Ag1

Birinci kod olan ag1 6lgek ve plan baglaminda, bu iki proje arasinda olusan farklar
asagida yer almaktadir:

Ilk olarak bu iki proje baglaminda olan inceleme, a¢1 ve oSlcekler kodunda ele
alinacak olursa, Deli Yiirek projesinin ilk boliimiinde kullanilan plan sayis1 102’iken,
Sen Anlat Karadeniz’de bu say1r 244’diir. Bu durum iki projenin siireleriyle
oranlanabilir. Ancak soyle bir durum da vardir ki, Sen Anlat Karadeniz projesinde
plan sekans, diger bir ad1 uzun kayit teknigi cok fazla kullanilmasina ragmen plan
sayisinin bu denli fazla olmasi yine de normal degildir. Hareketsel ve plansal
cesitliligin fazla olmasi ve bu fazla malzemeyi uygun bir bicimde montajlayabilmek
bir basar1 gostergesidir. Sen Anlat Karadeniz ile Osman Sinav, Deli Yiirek projesinin
iistline gecebilmistir.

Diger bir aci, olgek ve plan baglamindaki odak noktast ise ‘close up’ diye
adlandirilan ¢ok yakin planlardir. Bir drnek {izerinden gidilecek olursa, Sen Anlat
Karadeniz projesinde 00.37.22 siresinde yer alan bir gérsel Deli Yurek projesinde
yer almamaktadir. Buda izleyicinin odak noktasinda yeteri kadar destek
alamamasina sebep olabilmektedir. Ornekten de anlasilabilecegi iizere ki bu tek
ornek degildir, Osman Sinav yine Deli Yiirek projesinin iistiine ¢ikabilmistir.

Agi, Olgek ve plan baglaminda bir diger 6nemli husus ise en genel plan diye

adlandirilan, genellikle mekan tasviri ve olayin nerede gectigini izleyiciye aktarma
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icin kullanilan planin eksikligidir. Yine yukarida kullanilan gorsellerin iizerinden
ornek verilecek olursa, Deli Yiirek projesinde proje baslangicindan, 00.02.27
siiresine kadar ki araba ile dolasma sahnelerinde, sadece iki adet araba disindan
mekan tasviri i¢in plan kaydi alinmistir. Bu kayitlarda ¢ok kisa siireligine plot’a
yansimistir ve bundan kaynakli o gezintinin nerede yapildiginin anlayabilmek ¢ok
daha zorlagmistir. Gerek dron gorselleri, gerek top shoot olarak adlandirilan en ist
ve en genel acilar ile yapilan mekan tasvirleri ile Siav yine Deli Yiirek projesinin
iistline ¢ikmustir.

Ikinci kod olan kamera hareketleri incelemesi baglaminda, bu iki proje arasinda
olusan farklar asagida yer almaktadir:

Hareketli goriintii, en temelinde bu iki projenin ve haliyle kameranin gelisim
siirecinin en temel gosterge noktalarindan birisini olusturmaktadir. Bunun sebebi ise,
geemis tarihlerde bu hareketi olusturmak bir hayli zor bir durum olmaktayken,
giiniimiizde daha belki kamera kullanmaya yeni baslamis insanlarda bile stabilizer
ekipmani mevcuttur ve istedigi kamera hareketini ¢ok rahat bir bi¢imde
gerceklestirebilmektedir. 2 projenin incelemesin bu ayrim ¢ok daha iyi bir bicimde
goziikmektedir. Deli Yiirek projesinin ilk boliimiinde toplam kullanilan hareketli
goriintii sayis1 23’iken, Sen Anlat Karadeniz projesinde bu say1 140’tir. Bu da demek
oluyor ki evren igerisinde dolagsma imkam izleyiciye verilmekte ve bdylelikle
izleyici igsellestirme siirecini daha hizli tamamlayabilmektedir.

Hareketin sagladigi bir diger fayda ise aksiyon ve gerilim sahnelerinde etkiyi
arttirabilmesidir. Ornek iizerinden agiklanacak olursa, Deli Yiirek projesinin
00.03.04 suresinde ki Yusuf karakterinin, teréristin elinden silahi aldig1 sahnede tek
plan kullanilmistir. Bu tek plan alt a¢idan verilerek aksiyon bu sekilde yansitilmaya
calisilmistir. Fakat hareket olmadig i¢in istenen etki olusturulamamistir. Olumlu bir
ornek verilecek olursa eger, Sen Anlat Karadeniz projesinde 02.04.34 slresi ile
02.04.43 siiresi arasinda yer alan sahnedir. Vedat karakteri ve adamlarinin
arabalardan inip kapiya yiirtimeleri dron ile iist agidan tracking hareketi yapilarak
cekilmistir. Gerek arabalardan inisler, gerekse o kalabaligin kapiya yiiriiylisii toplu
bir bicimde gosterildiginden kaynakli istenen etki bagsarili bir sekilde
olusturulmustur.

Kamera hareketi baglaminda bir diger eksiklik ise hareket baslangic ve bitis
noktalaridir. Deli Yiirek projesinin ilk boliimiinde yapilan en uzun hareket, 00.40.38

stiresi ile 00.41.05 siiresi arasinda avukata dogru saryo ile tracking hareketidir.
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Baslangi¢ ve bitis noktalar1 baglamindaki eksiklik ise ‘es’ noktalariyla ilgilidir. Bir
harekete baslanmadan oOnce ilk olarak bu hareketin baslangi¢ ve bitis noktast
belirlenmelidir. Sonrasinda bu istenen hareket uygulanmaya baslandiginda ise bir
onceki planin bitisinden birka¢ kelime ‘es’ boslugu vermek icin kullanilmalidir.
Buradaki amag, hareket ve bir dnceki sahnenin uyumu tam olarak saglanabilsin.
Fakat bu sahnede bu uyum tam olarak saglanamamustir.

Hareket noktasindaki bir diger fark ise hareketlerin uygulanmasindaki basaridir.
Yine 00.40.38 ile 00.41.05 siireleri arasindaki tracking hareketi ele alinacak olursa,
hareket yapilirken ki saryo tizerindeki kayma hizi iyi bir sekilde ayarlanamamuigtir.
Hareket gerceklesirken bir hizlanip, bir yavaglanmaktadir. Buda gorselin kalitesini
diistirmektedir. Bu durumun en temel sebebi kullanilan ekipmanlardir. Ekipmansal
yetersizlik hicbir zaman operatériin sugu degildir. Bir ekipmanin yapabilecegi
maksimum basar1 oran1 neyse, operatorde o kadarini yapabilmektedir. Saryo
raylarindaki kayganlik orani yetersiz olabilir, ray balans1 diizglin alimamamis
olabilir, saryo teker sisteminde kayganlik oran1 yetersiz olabilir gibi bir cok problem,
bu sorunun olusmasinda sebep olabilmektedir. Ancak Sen Anlat Karadeniz
projesinde bu gibi durumlar s6z konusu degildir. Hareketlerde hatalar muhakkak s6z
konusu, fakat saryo gibi odak toplayan bir ekipman ile yapilan bir tracking
hareketinde kademeli bir hiz ile hareketin yapilmasi ve bunun yaymlanmasi biiyiik
bir hatadir. Giliniimiizde boyle bir kaydin kullanimi1 s6z konusu degildir.

Uciincii kod olan kayit ve yay kalitesi incelemesi baglaminda, bu iki proje arasinda
olusan farklar asagida yer almaktadir:

Oncelikle bilinmelidir ki bu iki proje arasinda 20 yillik siire farki vardir. Bu siire
zarfi icerisinde gerek yayincilikta, gerek kamera kayit sistemlerinde, gerekse kamera
aksesuarlarinda ¢ok ciddi gelismeler saglanmistir. Yukarida yer alan kiyaslamalar ve
incelemelerde de Sen Anlat Karadeniz projesinin gorsel kalite baglaminda ¢ok daha
iyl gorlintiilere ve kamera hareketlerine sahip olmasi bu noktada ¢ok da sasirtict
olmamaktadir. Ciinkii kullanilan ekipman ve aksesuarlar o zaman diinyada olsa dabhil
iilkemizde heniiz aktif kullanimda degillerdi. Bu baglamda iki proje arasindaki bir
diger fark ise yayin kalitesidir. Deli Yiiregin ilk boliimii 1999 yilinda yaymlanmistir.
O donemde Tiirkiye yaymn standartlart SDTV olarak geg¢mekteydi. Coziiniirliik
degeri ise 480p goruntu kalitesine tekabiil etmektedir. Ancak Sen Anlat Karadeniz
projesinin yayin tarihi 2019°dur. 2019 yili Tiirkiye yayin standardi FullHD olarak
gecmektedir. Cozilinlirliik degeri karsiligr ise 1080p goriintii kalitesine tekabiil
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etmektedir. Bu su sonuca ¢ikmaktadir ki, iki projenin gorsel kalite farki iki katindan
fazladir. Bunun getirmis oldugu bazi 6nemli farklarda s6z konusudur:

Ilk olarak, gorsel kalite arttigindan kaynakli gorseli izleyen kisilerin goriintiiyii
segme sorunu eskiye oranla daha azdir. Boylelikle izleyen izleyici, izledigi
goriintliyli ¢ok daha rahat algilayabilmekte ve i¢sellestirebilmektedir.

Ikinci olarak yaymn kalitesinin artmasindan kaynakli gorselin keskinlik orami da
artmaktadir. Boylelikle izleyici daha keskin ve anlasilir gorseller ile karsi karsiya
kalmaktadirlar.

Ugiincii ve son olarak ise diyafram, 151k ve bu tip teknik kaynaklarin getirmis oldugu
ic boyut ve alan derinligi gibi etkilerin hissedilebilirligi, artan bu goriintii ve yayin
kalitesi ile esdeger olarak artis géstermistir. Bu gibi 6zelliklerin gelismesi ile birlikle
mekan igerisindeki 6n plana ¢ikartilmak istenen objeler ¢ok daha rahat bir bicimde
on plana ¢ikartilabilmekte ve izleyici bu objeleri ¢ok daha iyi bir bi¢imde

i¢sellestirebilmektedir.
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7.SONUC

Caligmada da yer aldig1 iizere gorsel hikaye anlatisinin dil yapist stabil bir olgu
degildir. Zamana ve teknolojiye bagli bir bicimde evrilme durumu séz konusudur.
Bir 6rnek iizerinden acgiklanacak olursa, giiniimiizden 20 yil 6nce ¢igir agmis bir
proje olan *Deli Yurek’ projesi, giiniimiizde bir¢ok konuda elestirilebilmekte, hatta
daha da fazlasi begenilmeyebilmektedir. Bu durumun en temel sebebi giiniimiiz
diinyasinin insanlara yansitmis oldugu ve insanlarin kafasina kodlamis oldugu gorsel
kodlardir. Bu kodlarin olusumu bir giinde gergeklesen seyler degildir elbette fakat
yasanan son 20 y1l teknolojik ve bilimsel baglamda ¢ok hizli gectiginden kaynakli,
insanlarin bakma ve gdérme kavramlari da bir bu kadar hizli geligmistir.

Stabil olmayan bu dil yapisinin en temel unsurlarindan birisi olan hareketli
gorlintiiniin eskiye oranla bu denli gelisim gostermesinin olumlu yonleri oldugu gibi
olumsuz yonleri de s6z konusudur. Olumlu yonlerine bakilacak olursa:

Ik olarak goriintii kalitesinde iyilesmeler soz konusudur. Izleyici gériintii kalitesi
yiikselmis, daha keskin ve daha net olan gorseli okurken eskiye oranla daha az
yorulmakta ve algilama konusunda daha az zorluk ¢ekmektedir. Bir diger olumlu
yon ise kamera kullanimi ile ilgilidir. Kamera aksesuarlarmin artmasi ve
cesitlenmesi gerek kullanan acisindan gerekse izleyici agisindan ¢ok daha diizgiin ve
amaca yonelik gorseller ¢ikarilmasina yardimci olmaktadir. Bir 6rnek iizerinden bu
durum aciklanacak olursa; eski donemde kullanilan aktiiel kameralar direkt olarak
omuzda yapilmaktayd: ve yardimeci aparat olarak sadece lensin iizerine bagli olan
handle denilen tutamak yardimci olmaktaydi. Fakat glinlimiizde aktiiel ¢cekimler i¢in
gerek easy rig gerekse shoulder kit gibi aktiiel kamera kullanimina yardimei olan,
hem yuk hafiflemesinde hem de omuzda olan kameranin daha stabil bir bigimde
gorliintii  vermesine olanak saglamakta, boylelikle operatdrler daha rahat
calisabilmekte ve izleyiciye daha iyi gorseller sunabilmektedirler. Bir diger olumlu
durum ise kamera hareketleriyle ilgilidir. Eski kamera kullaniminda kamera
hareketleri ¢ok kisithdir. En fazla yapilabilecek hareket jib ekipmani ile veya kisith

bir bigimde saryo ekipmani ile gerceklestirilebilmekteydi. Fakat giiniimiizde
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steadicaminden ele alinda drona kadar bir ¢ok imkan saglanmakta ve bdoylelikle
dekor igerisinde yapilmak istenen biitiin hareketler gergeklestirilebilmektedir.

Olumsuz yonlere bakilacak olursa tek bir olumsuz yon vardir. Ancak bu tek olumsuz
yon birgok olumlu yone bedel bir noktadadir. Bu olumsuzluk ekipmansal fazlalik
durumundan ortaya ¢ikmaktadir. Glinlimiizde teknolojinin sagladigi firsatlardan
kaynakli olarak gorsel kayit cihazlarina sahip olma imkan1 ¢ok basite inmistir ve bu
basite inme durumu insanlar1 kolaya itmis ve alistirmistir. Insanlar artik bir ekipmani
tamamen Ogrenmek yerine daha basite kagip birkag Ozellik O6grenip bu alani
tamamen 6grendigini diigiinebiliyor veya giiniimiizde bir¢ok kayit cihazinda yer alan
oto mod ile ¢ekimler gerceklestirip yine bu alan hakkinda tamamen bilgi sahibi
oldugunu diisiinebiliyor bir hale gelmektedirler. Fakat su bilinmelidir ki bu alanda
hi¢cbir zaman tam olarak biliyor demek pekte miimkiin degildir. Ciinkii bu alan
gelisimini higbir zaman tamamlayamayacak bir alandir. Kamera teknolojik bir cihaz
oldugundan kaynakli, teknoloji gelismeye devam ettigi slirece kamerada gelismeye
devam edecektir ki giinlimiizde de goriildiigli iizere teknoloji hi¢ hiz kesmeden
gelismeye devam etmektedir. Bu gelisme giinlimiizde de bitmedi, devam edecektir.
Tipki 20 y1l 6nceki Deli Yiirek projesi, o zamanin insanlari miithismis gibi gelse de
gunimuzde o kadar da iyi degilmis dedirtebiliyorsa, glinlimiizden 20 y1l sonrada Sen
Anlat Karadeniz i¢in ayni elestiriler yapilmaya devam edecektir, etmeli de.
Muhtemelen bugiin 4k kayit alabilen cihazlar 20 yil sonra iiniversite 6grencileri
kendilerini yetistirebilsin diye kullanilacak kameralar olacak. Bu giincel olma ve
gelisme konusu, gorsel kayit cihazlarinin her noktasindan 6rnek bulunabilecek bir
konudur. Bant kayittan, kaset sistemine, kaset sisteminden diskler ve cd kayitlarina
ve giinlimiiz sd kartlara veya baska bir 6rnek olarak kamera ergonomik yapilarindaki
gelisim tlizerinden. Kisacasi bu gelisim siireci diin baglamadi, bugiinde bitmeyecektir.
Son olarak bu alanda c¢alisma yapan insanlarda, tipki iizerinde ¢alistiklar1 ekipman
gibi giincel ve gelismeye agik olmalidir. Aksi takdirde eskir ve kullanigsiz hale
gelirler. Bu baglamda yapilmasi gerek sirasiyla izlemek, gormek, anlamak, taklit
etmek ve tiretmektir. Bu siralama dogru bir bicimde yapildigi miiddetce o insanlarda

kendi adlarina bu alanda bir {iretim birakmis olacaktirlar.
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