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1970'LERDEN 2010'LARA TURK SINEMASINDA KOMEDI
KARAKTERLERININ TOPLUMSAL DEGIiSiMi

OZET

Komedinin tarihsel seriiveninin incelendigi kaynaklarda “komedya”,
“giildiirii”, “komedi” gibi ¢esitli kavramlarm kullamldig1 goriilmektedir. Izleyiciyi
giildiirmeyi amacglayan komedi, sinemanin baslangicindan itibaren giiniimiize kadar
biiyiik ilgi gérmiis ve sinemanin temel tiirlerinden biri olmustur. Insani toplumsal
hayat igerisinde degerlendiren komedi, rasyonel ve nesnel yonelisi ile toplumu en
gercek goriintiisliyle aksettirebildigi gibi toplumun sorunlarina isaret ederek elestiri
getirmekte ve bu sayede toplumsal bilinglenmeye katkida bulunmaktadir. Bu duruma
diyalektik a¢idan bakildiginda bir anlamda komedi hayat, hayat da komedidir.
1970'erden 2010'lu yillara kadar Tiirkiye'de yasanan sosyal, ekonomik ve siyasal
olaylar toplumsal hayati etkiledigi gibi Tiirk sinemasmni da etkilemistir. Tiirk
sinemasindaki komedi karakterlerinin bu donemler icerisinde toplumsal degisimler
yasadig1 goriilmektedir. Saban'larin  “ivedilikle” Recep'lesmesi bir toplumun

kiiltliriiniin degismesidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Komedi, Karakter



SOCIAL CHANGE OF COMEDY CHARACTERS IN TURKISH
CINEMA FROM 1970'S TO 2010

ABSTRACT

In the sources where comedy historical adventure is examined, it is seen that
various concepts such as “farce” and “comedy” are used. The comedy, which aims to
make the audience laugh, has attracted great attention since the beginning of the
cinema and has become one of the basic genres of cinema. The comedy, which
evaluates human beings in social life, can reflect the society with its most realistic
appearance with its rational and objective orientation, as well as criticizing the
problems of the society and thus contributing to the social awareness. From a
dialectial point of wiev, comedy is life in a sense and life is comedy. From the 1970s
until the 2010s social, economic and political events occured in Turkey that have
influenced the social life and has also influenced Turkish Cinema. It is seen that
comedy characters in Turkish cinema have experienced social changes during these
periods. Turning characters like Saban “immediatly” into Recep is a change in

society culture.

Keywords: Turkish Cinema, Comedy, Character
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l. GIRIS

Komedinin tarihsel seriiveninin incelendigi kaynaklarda “komedya”,
“glildtirt”, “komedi” gibi gesitli kavramlarm kullanildig1 goriilmektedir. Komedi
antikiteden giinlimiize kadar felsefeciler, diisiiniirler, yazarlar tarafindan
tanimlanmaya ¢alisilmistir. Modern diisiinceye gére komedya, entelektiiel ve uygar
bir bakis agisinin hakim oldugu bir sanat tiiriidiir. Insan1 toplumsal hayat icerisinde
degerlendiren komedi, rasyonel ve nesnel yonelisi ile toplumu en gergek
goriintiisiiyle aksettirebildigi gibi toplumun sorunlarmma isaret ederek elestiri
getirmekte ve bu sayede toplumsal bilinglenmeye katkida bulunmaktadir. Bu durum

diyalektik olarak degerlendirildiginde bir anlamda komedi hayat, hayat da komedidir.

1970'lerden 2010'lu yillara kadar olan siirecte Tiirk sinemasmdaki komedi
karakterlerinin toplumsal degisiminin incelendigi bu ¢alisma dort boliimden
olusmaktadir. Ikinci bolimde komedinin &zii sayilan giilme kavrami ve kuramlari
aciklanmaya calisilmistir. Gililme kavrami igerik, bigim ve etkisi bakimindan ¢ok
genig bir alam1 kapsamaktadir. Antik Yunan'dan c¢agimiza kadar tanimlamalar1
yapilan giilme kavrami ve kuramcilar1 hakkinda bilgi verilmektedir. Ikinci bdliimiin
sonunda Tiirkiye'deki komedi gelenegi ele almarak incelenmeye calisilmistir.
Tiirkiye'de komedi gelisim siirecinde birbirinden farkli bigimler iginde

goriinmektedir.

Calismanin icilincli boliimiinde diinya sinemasmda komedinin dogusu
incelenerek ilk ortaya ¢ikan komedi karakterleri incelenmistir. Daha sonra sinema
tarih¢ilerinin Tirk sinemasini aywrdiklart donemlere gore ilk yillardan baglayarak
Tiirkiye'de yer alan siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapmin Tiirk komedi
sinemasina etkileri ve ortaya ¢ikan komedi karakterlerinin toplumsal degisimleri
incelenmigstir. Bu inceleme yapilirken 1960 ve 70 kusaginin toplumsal politikalar1
yeniden {iretme ve bunun mizahint olusturma cergevesinde iilkede yasanan
ekonomik, sosyal, siyasal gelismeler ayrintili bir sekilde ele alinarak komedi

karakterlerine etkileri aragtirilmistir.



Tirk komedi sinemasi 1960'larm ikinci yarisindan itibaren 1980'lerin
baslangicina kadar toplumsal sorunlarla i¢ ice popiiler olan1 yansitma &zelliginden
hareketle iiretilen filmler toplumsal, ekonomik ve siyasal degisimlerden etkilendigi
ve bunlar1 konulastirdigi goriilmektedir. Kiiresel ekonominin kiiltiirii de etkileyerek
baslattig1 kapitalistlesme siirecleri, toplumsal hareketliligin yasanmasima bagli olarak
koyden kente gdclin yasamin her diizleminde belirleyici bir sosyolojik olgu haline
gelmesiyle sosyal yapinin alt {ist olmasina neden oldu. Bu donemde iiretilen komedi
filmleri en sorunsal ve uygunsuz sartlarda dahi yasama sevincini dile getirmektedir.
Mutluluga toplum ve birey arasindaki ahenk ve denge ile ulasilabilecegi anlatilmistir.
Bu ozellikleriyle Tirk komedi sinemasi, geleneksel komedi kiiltiirimiizden
etkilendigi goriilmektedir. Bu donemde yer alan 6ne ¢ikan komedi karakterlerinin
temsillikleri, amaclari, yasam stilleri, sdylem tarzlar1i vb. gibi bircok yonden

incelenmeye caligilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde 2000'i yillarm Tiirkiye'sinde yasanan
kiiresellesme ve neoliberal politikalarin uygulanmasiyla degisen yasam pratiklerinin
komedi sinemasina etkisiyle komedi karakterlerinde yasanan toplumsal degisimler
ele almmustir. Bu boliimde O6rneklem olarak belirlenen filmler ¢calismanin arastirma
kismmi olusturmaktadir. Filmler anlati analizi ve betimsel analiz yontemleri
kullanilarak incelenmistir. Orneklemdeki filmlerde yer alan karakterlere iliskin

¢Ozlimlemeler bulgular kisminda degerlendirilmistir.

A. Arastirmanin Konusu

1970'lerden 2000'li yillara kadar Tiirkiye'de yasanan siyasal, askeri,
teknolojik gelismeler sosyal, kiiltiirel, ekonomi vb. alanlar1 etkiledigi gibi Tiirk
sinemasint da etkiledigi goriilmektedir. Arastirmanin konusu, Tiirk sinemasindaki

komedi karakterlerinin toplumsal degisimlerinin incelenmesidir.

B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarindan, mizah geleneginden giiniimiize gelen
ve Tirk sinemasmda ortaya ¢ikan komedi karakterleri her donemde farklilik
gostermektedir. 2000'i yillarda Tiirk komedi sinemasmin yeni komedi karakterleri
yasanan toplumsal degisimleri seyirciye gostererek sinemada yerlerini almislardir.

Calismada, 1970'lerden 2000'li yillara kadar yasanan toplumsal degisimlerin komedi
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karakterlerine yansimalarmi ortaya ¢ikarmak amaclanmaktadir. Yapilan literatiir
taramasinda Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal degisimlerini ele
alan bir calismaya rastlanilmamaktadir. Arastirmanin amaci bu konudaki agigi

kapatmay1 hedefleyerek ayrica su sorulara yanit aramaktadir:

e Komedi karakterlerinin anlatidaki rolii nedir?

e Komedi karakteri gercekei mi ya da gergekei goriinmeyi amagliyor mu?

e Hikayenin sonunda komedi karakteri degisip gelisiyor mu?

e Karakterler hangi degerleri temsil ediyor?

e Komedi karakterlerinin hangi o6zellikleri hangi giilme kurami (istiinliik,
rahatlama, uyumsuzluk kurami) araciligiyla giildiri unsuru olarak

kullanilmaktadir?

C. Arastirmanin Orneklemi

Bu arastrmanm evreni, Tiirk sinemasmin tarihsel donemlerde ortaya
cikarttig1 komedi karakterlerinin sinemasal anlati diinyasidir. Ancak ulasabilirlik,
zaman, maliyet agisindan konuya katki saglayacak tiim komedi filmlerinin
karakterlerinin incelenmesi miimkiin olmadigindan arastrmaya amaglh Orneklem
yontemi dogrultusunda, anlatisinda ¢ekildikleri donemin en popiiler komedi
karakterinin i¢cinde bulundugu Recep Ivedik 2 (2009) ve Yiiz Numarali Adam (1978)
filmi secilmistir. Ayrica segilen filmler arastirmaya konu olan yil araliginda olup,
karsilagtirma analizi yaparken tutarlilik saglamasi agisindan konu olarak birbirine
benzerlik gostermesi Orneklem olusturulurken dikkate aliman unsurlardan biri
olmustur. 1970 sonras1 Tiirk sinemasinda komedi filmlerinin toplumsal yap1 ve bu
yapinin degisimi ile iliskisi olan komedi karakterlerinin toplumsal degisimi
filmlerinin dramatik unsurlar1 g6z Oniinde bulundurularak incelenmistir. Boylece,
komedi karakterlerinin toplumsal degisimi ortaya konulabilmistir. Buna ek olarak,
secilen filmlerde oynayan komedi karakterleri seyirci tarafindan biiyiik ilgi

gordiikleri icin karakterlerin seri komedi filmleri ¢ekilmistir.

D. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada nitel analiz tiirlerinden anlati (narrative) analizi ve betimsel
analiz yontemleri kullanilmistir. Anlat1 analizi, edebiyat, tarih, sosyoloji, televizyon

dizileri, sinema filmleri gibi ¢ok farkli alanlar anlati analizinin konusu/sorunu olarak
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ele almabilir. Anlat1 analizinde, Oykiiyii anlatan, hikdye/anlatinin yapisi, hikayedeki
karakterler, hikdye kodlar1 ve metaforlar1 gibi bir ya da birden ¢ok Ogenin
coziimlenmesi ile gergeklestirilen niteliksel bir arastirma yontemidir (Erdogan, 2012:
138-147). Anlat1 analizi yapan arastirmaci, bir konuya veya duruma iligkin anlam
olusturmak i¢in Oykli anlatanin deneyimlerini ve kosullarin1 birbirine nasil
bagladigina bakmaktadir (Sardagi, Yilmaz, 2017: 91). Anlat1 arastirmalarinda
oncelikle arastirma amacinm, bu arastrma kapsaminda incelenecek olaymn ve
aragtrma sorularinin belirlenmesi gerekmektedir (Biyiikoztirk vd., 2017: 284).
Calisgmada Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal degisimleri
incelenmistir. Karakterler, edebiyat, dram ve sinemadaki bir diger ortak inceleme
konusudur. Karakterler anlati izerine olan veya olmayan tiim filmlerde rastladigimiz
bireylerdir. Bu bireyler ister ana karakter ister yan karakter olsun, filmin eyleminin
yam sira, temalarim1 da olusturmaktadir. Bir filmi incelerken genellikle yalnizca
karakterlere ne oldugu ya da nasil bir degisim gosterdikleri {izerine
odaklanilmaktadir (Corrigan, 2008: 65). Cok katmanli bir karakter dort 6geden
meydana gelir: Kim (karakter kimdir?), Ne (karakterin istedigi nedir?), Nigin
(karakter onu nicin istemektedir?), Nasil (karakter onu nasil elde etmektedir?)

(Seger, 2015: 171). Anlat1 kuraminda yanitlanmaya ¢alisilan sorular sunlardir:

e Karakter kim?
e Karakterin istedigi ne?
e Karakter onu ni¢in istemektedir?

e Karakter onu nasil elde etmektedir?
Arastirmada bu dort temel soruya ek olarak su sorulara da yanit aranmaktadir:

e Komedi karakterleri nasil bir kisilige sahiptir?

e Karakter degisip gelisiyor mu?

e Komedi karakteri ger¢cek¢i mi ya da gergekei gériinmeyi amagliyor mu?
o Karakterler 6ykiiniin ortamma uyuyor mu?

e Karakterler degisiyor mu, eger degisiyorsa hangi yonden?

o Karakterler hangi degerleri temsil ediyor?

e Karakter i¢inde yasadigi donemin 6zelliklerini tagtyor mu?

e Karakterin fiziksel 6zellikleri nelerdir?



e Komedi karakteri ayn1 ya da farkli bir donemdeki karakterle benzerlikler
tagtyor mu? (Giyinis, Konusma, Hareketler vb.)

e Komedi karakterinin kullandigi dil ve tislup bigimi hangi 6zelliklere sahip?

e Komedi karakteri hangi toplumsal sinifa dahil ya da kendini bir sinifa
konumlandirtyor mu? Sinif atlama hedefi var n1?

e Karakterin ge¢im kaynaklar1 neler?

e Karakterin meslegi ne?

e Karakterin yagam tarzi nasil?

e Karakter toplumsal sorunlara duyarl mi1?

Betimsel analiz ise verilen bir durumu yapilabildigince eksiksiz ve 6zenli bir
bicimde tanimlayan (Biiyiikoztiirk vd., 2017: 24), ¢esitli veri toplama teknikleri ile
elde edilmis verilerin daha ©Onceden belirlenmis temalara gore Ozetlenmesi ve
yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz tiiriidiir (Ozdemir, 2010: 336). Betimsel
analiz dort asamadan olusmaktadir. ilk asamada arastirmaci, arastirma sorularindan,
arastirmanin kavramsal gercevesinden ya da goriisme ve gozlemlerde yer alan
boyutlardan hareket ederek veri analizi i¢in bir ger¢eve olusturur. Bunun sonunda
arastirmact verilerin hangi temalar ile diizenlenecegini ve sunacagini belirlemis
olmaktadir. Sonraki kademede arastirmaci daha dnceden olusturdugu cergeveye baglh
kalarak verileri okur ve redaksiyonunu saglar. Burada 6nemli olan verilerin anlamli
ve rasyonel bir bigimde birlestirilmesidir. Bu asamadan sonra arastirmaci redakte
etmis oldugu verileri tanimlarken uygun gordiigii durumlarda dogrudan alintilar
yapabilir. Bu siirecin ardindan arastrmaci tanimlamis oldugu bulgular1 aciklar,
iliskilendirir ve anlamlandirir. Arastirmact bu asamada yapmis oldugu
degerlendirmeleri, ¢ikarimlar1 daha da giiclendirmek icin bulgular arasinda neden
sonug iligkilerini aciklar ve gerekli goriilmesi durumunda farkli olgular arasinda

karsilastirma yapabilmektedir (Ozdemir, 2010: 336).

Bu c¢alisma kapsaminda yukarida agiklanan iki analiz yontemi kullanilarak
belirlenen sorular dogrultusunda Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin

toplumsal degisimleri agiklanmaya ¢aligilmstir.



E. Arastirmanmin Kapsami ve Sinirhhiklar

Bu ¢alismanin kapsamini 1970'lerden 2000'li yillara kadar Tiirk sinemasinda
popiiler olan, kendi donemlerinde etkili komedi karakterleri olusturmaktadir. Ancak
bu donem kapsaminda konuya katki saglayacak biitiin karakterlerin ayrmtili bir
sekilde inceleme olanagi olmadigindan arastirmada secilen filmler amacgl 6rneklem
dogrultusunda belirlenmistir. Anlatisinda ana karakteri donemin en popiiler komedi
karakterinin bulundugu Recep Ivedik 2 (2009) ve Yiiz Numarali Adam (1978) filmleri
secilmistir. Ayrica aragtirmanin {i¢lincii boliimiinde ve dordiincii bolimiinde Tiirk
sinemanin ilk yillarindan 2000'11 yillara kadar popiiler komedi karakterleri
incelenmeye ¢aligilmistir. Bu ¢alismanin smirliliklarini bir yiiksek lisans tezi olmasi,

yontemi ve kurami belirlemektedir.



I1. KOMEDININ TARIHSEL GELIiSiMI

A. Giilme Kavrami ve Kuramlari

Komedyanin 6zii olan giilme kavrammna ait ¢ok sayida tanim ve kuram
oldugu goriilmektedir. Gililme kavramma ait ilk metinler Antik Yunan'da ortaya
cikmistir. Frangois Rabelais giilme felsefesinin ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak en yaygin
ii¢c antik kaynagindan bahsetmektedir. Hippokrates'e dayanan giilme felsefesi
“Hipokratik Roman”da Demokritos'un giilmesi felsefi bir 6zellik tasiyordu; insanin
yasamina ve Oliimden sonraki yasamla ilgili korku ve umutlara karsi yonelmisti.
Burada Demokritos kendi giilmesini biitiinciil bir felsefeye, giice ulagarak uyanan bir
insanin ruhsal onermesine doniistiiriiyordu. Hippokrates sonunda onunla ayni fikre

ulagiyordu.

Rabelais giilme felsefesinin ikinci kaynagi ise Aristoteles'in iinlii formiiliiydii.
Aristoteles'e gore giilme, tiim canlilar arasinda yalnizca insana bahsedilen, diger
canlilarin sahip olmadigi, insanin en biiyiik tinsel Ustiinligldiir. Aristoteles'e gore,
bir bebek dogduktan sonra kirk giin gegmeden giilmez ve ancak giilmeye basladigi

andan itibaren insan olur.

Son olarak Rabelais giilme felsefesinin {iglincii kaynag1 Lucianus, 6zellikle de
Lucianus'un oliiler kralliginda giilen Menippos imgesidir. Lucianus'un bu giilen
Menippos imgesi, giilmenin Oliiler diyar1 ve 6liimle, ruhun 6zgiirliigii ve konusma
Ozgiirliigiiyle baglantilidir. Rabelais'ci gililme felsefesinin en yaygm bu ii¢ antik

kaynagin hepsi de, giilmeyi sifa ve hayat veren evrensel felsefi bir 6ge olarak
tamimlamaktadir (Bahtin, 2017: 84-87).

[Ik siyaset felsefecilerinden biri olan Platon ideal topluma iliskin en kapsaml1
yapit1 Devlet adli eserinde giilmenin otoriteyi sarsici bir gii¢ oldugunu isaret eder.
Platon'a gore, “asuri bir giilme insamin iginde aswr1 tepkiler yaratir.” Bu ylizden
bekgilerin giilmeye diiskiin olmamasmdan s6z eder (Platon, 2015: 78). Platon'un
amac1 toplumsal denetim saglayarak yetkinin merkezi niteligini giliglendirmektir.

Giilme ise, iktidar1 her bireye vererek merkezi yapiy1 kirmakta ve tam tersi etki
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yaratmaktadir. Platon giilmenin yerlesik diizeni ve iktidar saflarini alt iist etme
giicliniin farkindadir. Devleti bireyden iistiin tutan Platon, giilmenin devletin etkili
yonetimine engel olabilecegini belirtmektedir. Giilmenin yetkeye karsi korkung bir
diisman haline gelebilecegini belirten Platon, her bir yurttasin mevkiinden bagimsiz
olarak, tek bir giiliisle her seyi havaya ucurma giicii tasidigini goriir ve giilmenin
kontrol altinda tutulmas1 gerektigini savunur. Platon'a gore; insanlarin yonetilmeden
once tutkulart denetlenmelidir (Sanders, 2001: 111-115). Platon, insanlarin giilme
eylemlerinin ve isteklerinin kontrol altinda tutulmasinin otoriteyi giiclendirdigini ileri

surmektedir.

Giilmeye karsit olarak Ortacag'da kilise hiikiim siiriiyor ve mutlak ciddiyeti
savunuyordu. Ortacag Hiristiyan yasaminda Onceden belirlenmis bir zamanda
diinyanin sona erecegi bilinci egemendir. Bu ugrunda caba gosterilmesi ve
calisiimast gereken bir andir, ¢linkii ebediyette insan sonsuza dek giilme imkanina
kavusacaktir. Ama bu ayni1 zamanda korkulmasi bir gereken bir andir, giiliinecek hig
bir tarafi yoktur (Sanders, 2001: 153-159). Belirttigimiz iizere, ortacagda giilme
ideolojinin tiim resmi alanlarinin ve toplumsal iligkilerin tiim resmi kat1 bi¢cimlerinin
disinda kalmistir. Giilme, dinsel kiiltten, feodal torenler ve devlet torenlerinden, tiim
yiiksek spekiilasyon tiirlerinden diglanmisti. Ortacag ideolojisinin igerdikleri kasvetli
kadercilik, teslimiyet, glinah, ceza, 1stirap, siddet ve baskicilik giiciin sozciisli olan
ciddiyet havasmi belirlemistir. Dogruyu, iyiyi, anlamli olan her seyi ifade etmeye
uygun bu havanmn oldugu saniliyordu. Bu ciddiyetin 6geleri ise korku, korkuyla
karigik dinsel saygi ve miitevazilikti. Ama resmi kilise ideolojisinin bu hosgdriisiiz
ciddiyeti kanonlagmis ritiiel ve adabimuaseretten ¢ekip ¢ikarilmis olan giilme ve
jestlerin yasallagtirilmasini zorunlu hale getirdi. BOylece resmi big¢imlere kosut
olarak saf giilme bicimleri yaratildi. Bu giilme bicimleri antikiteden miras kalan
belirli dinsel kiiltlerden, Dogu'dan ve bazi durumlarda pagan ayinlerinden 6zellikle
de bereket ayinlerinden etkilenmistir. Bu saf giilme bi¢imleri kilisenin denetimine ve
iznine baglidir (Bahtin, 2017: 90). Elinde yetke yasasimi tutan iktidarlar giilme
eylemini smirlandirmaya, denetlemeye hatta yasaklamaya calismislardir. Ancak
insanlar ortacag karnavallar1 ile kendilerine dayatilan kurallar1 asarak, daha mutlu,

daha 6zgiir, daha adaletli bir gelecege dair yeni bir hakikate isaret etmektedirler.

Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana adli eserinde giilmenin felsefesine

iliskin bir inceleme sunarken ortacag gililme anlayisin1 ayrintili bir sekilde
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anlatmaktadir. Bahtin'e gore insanlar ortacagda ikili bir yasam siiriiyordu: resmi
yagam ve karnaval yasami. Diinyanin bu iki boyutu, ciddi ve giilen boyutlar,
insanlarim bilinglerinde bir arada bulunmaktaydi. Ortagagda resmi ve kiilt ideolojiden
diglanan giilmenin karnaval ritiiellerinde ve gosterilerinde ortacag ciddiyetiyle ayni
nesneye yonelmistir. Resmi diinyaya karsi kendi diinyasini, resmi kiliseye karsi
kendi kilisesini kurdugu soylenebilir. Karnaval tiim yasaklamalari, hiyerarsik diizeni
ve sistemin tamamin1 gegici siire askiya aliyordu. Ortacagda yasayan insanlar1 en ¢ok
etkileyen giilmenin korku karsisinda zafer kazanmasiydi. Bu zafer sayesinde giilme,
insan bilincini aritip insana yasama dair yeni bir bakis agis1 kazandiriyordu.
Insanlarin korkularini1 yendiklerinin bilincinde olmalar1 karnaval giilmesinin temel
0gesidir. Bu durum ortagagin birtakim komik imgelerinde disavurulur. Bu imgelerde
giiling bir bicimde korkunun maglubiyetini, ters yiiz edilmis giic ve siddet
simgelerini, neseyle parcalanmis bedenlerin ve 6limiin komik goriintiileri sunulur.
Korkutucu olan her sey, komik hale gelir. Insanlarin karnavalda yasadig1 6zgiirliigiin
gegiciligi, imgelerin festival atmosferinden dogan fantastik mahiyetini ve itopik
radikalizmini arttirtyordu (Bahtin, 2017: 103-110).

Ortagag estetigi ve gostergebilim dalmin ustalarindan Italyan bilim insani
Umberto Eco'nun yazdigi filme de uyarlanan Giiliin Adi adli romaninda giilme
kavrami ve islevleri tartisilmistir. Giiliin Adi, ortacag Italya'sinda ruhban smifinin
giiciinii orantisiz bir bigimde kullandigi, skolastik diisince yapismin hakim oldugu,
Kilise-devlet-tarikatlar arasinda miicadelelerin goriildiigii bir donemde Aristoteles'in
giilme tizerine yazdigi kitabi (Poetika'nin ikinci cildi) kimse okumamasi igin
manastirda kor bir kiitiiphaneci tarafindan sakli tutulmasi ve kitab1 arayan kisinin
yedi giin siiren miicadelesini konu eder. Manastirdaki yedinci giiniin gecesinde,
kitab1 korumak i¢in islenen cinayetlerin sorumlusunun kiitiiphaneci Jorge oldugunu
anlayan William sorar: “Neden bu kitab1 digerlerinden daha fazla korumak istedin?
Giildiirii ile seni korkutan neydi? Bu kitab1 ortadan kaldirarak giilmeyi ortadan
kaldiramazsm.” Kitapta yer alan diyaloglar giilme kavramina farkli bir bakis agis1

olusturmak i¢in 6nemlidir. Giilme ile ilgili olarak su diyaloglar ilgi uyandiricidir:

“Giilme bedenimizin gii¢siizliigiidiiv, yozlasmasi, yavanlhigidir. Koyliiniin
eglencesi, sarhosun ozgiirliigiidiir; kilise bile akillica davranarak, sélenlere,
senliklere, panayiwrlara insani neselendirecek oteki isteklerden ve tutkulardan

uzak tutan bu giinliik yozlasmaya izin vermistir... Ama gene de giilme, basit
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insanlarin savunmasi, halk igin kutsal olmayan bir gizem olarak kalir (...)
Tanrimin kurulu diizenine baskaldirmaktansa yemeginizi yiyip siirahilerle
siseleri devirdikten sonra, diizeni alaya alan pis giildiiriilerinizin tadini
ctkarin; aptallar kralini segin, esekler ve domuzlara yarasir ciimbiiglerde
kendinizi yitirin; tepetaklak Satiirn senlikleri yapin... (...) Burada (bahsedilen
kitapta) giilmenin islevi tersine doniiyor, sanat diizeyine yiikseltiliyor,
bilginler diinyasinin kapilar: giilmeye agiliyor; béylece giilme, felsefenin ve

hain tanribilimin konusu oluyor...” (Eco, 2017: 648-650).

Eco'nun Giiliin Ad: romaninda gecen giilme hakkindaki diistinceler ortagagda
kilisenin giilmeye ve karnaval ortamina bakis agisini anlamamiz agisindan 6nem

tasimaktadir.

Ortacag kiiltiirliniin karnaval gelenekleri tarafindan belirlenen ortacag
giilmesi, Ronesans asamasinda yeni bir 0Ozgiir, elestirel Ronesans bilincinin
olugmasinda etkili olmustur. Ancak ortacag karnaval gelenekleri dogrudan dogruya
bu donemde devam ettigini sOyleyemeyiz. Ciinkii daha Once hi¢ goriillmemis
Roénesans'a 6zgii estetik giilme pratigi, {istiin varolus asamasina girmistir. Antik
gelenekte giilmeye iliskin edebi gelenegin savunusunu sunan ve bu gelenegi
hiimanist fikirler alanina yerlestiren Ronesans i¢in temel bir anlam tasimaktadir. En
radikal, en evrensel ve ayni zamanda en neseli bicimiyle Ronesans giilmesi, edebi
yaratim ve takdir pratiginde sergilenerek yiiksek edebiyat ve yiiksek ideolojinin
alanma girmistir. Ornegin Boccaccio'nun Decameron'u, Rabelais'nin ve Cervantes'in
romanlari, Shakespeare'in piyesleri ve komedileri gibi diinya edebiyat eserlerinin

yaratiminda etkili rol oynadigi soylenebilir (Bahtin, 2017: 84-89).

Giilme kavrami lizerine yapilan tanimlarin fazla ve farkli olmasi nedeniyle
kuramsal cergeveyi olusturacak diisiiniirlerin, arastirmacilarm vb. tanimlamalarina
deginmek yerinde olacaktir. Calismalarinda giilme kavramma farkli bir diislince
getiren Henri Bergson, Giilme adli kitabinda kuramini olusturmustur. Bergson'a gore,
gercek anlamda insani olan seyler i¢in giilme kavramindan bahsedilebilir. Bazi
filozoflarin insan1 “giilen hayvan” olarak tanimlamalarini elestiren Bergson,
hayvanlar veya bazi cansiz nesnelerin giilme etkisi yaratmalar1 insanlarla olan
benzerliklerine bagh oldugundan kaynaklandigini ileri siirer. Ornegin bir manzara

giizel, zarif veya gorkemli olabilir ama asla giiliing olamaz. Bergson, duygusuzlugun

10



giilmeye eslik ettigini belirterek, giilmenin en biiyiik diismaninin duygular oldugunu
ileri siirer. Kisi, acima veya sefkat duyan birisine giilemez. Insan duygusal ahenkten
cikip glilme eylemini gergeklestirmesi igin kalbini bir anligina da olsa
hissizlestirmesi gerekmektedir. Giilme saf akla hitap eder. Bu bakimdan duygulardan
bagimsiz diisiinceye yonelen komedide akil ve elestiri egemendir. Bergson'a gore,
insan yalniz veya kendini diger insanlardan izole hissediyorsa giilmenin tadini
cikaramaz. Giilmenin yankilanmaya ihtiyaci vardir. Giilme toplumsal bir jesttir.
Gililmenin toplumsal islevlerini tespit etmeye ¢alisan Bergson, giilmenin toplumsal
bir anlami oldugunu ve giilmeyi anlamak i¢in onu toplumun igine yerlestirmek

gerektigini soyler.

Henri Bergson'a gore, yasamm ve toplumun bizden istedigi sey
bulundugumuz durumun farkina varmamizi saglayan bir uyaniklik ayni zamanda bu
durum ve kosullara uyum saglayacak zihinsel ve bedensel esnekliktir. Toplumsal
yasamdaki kimi karakterler uyaniklik ve esneklikten yoksunsa bu toplum yasamina
uyum saglayamamay1 ve sug¢ islemeyi dogurur. Herkesin miikemmellesmesi icin
faydali amag gozeten toplum bu duruma somut bir cezayla miidahale etmez. Sosyal
bir jest olarak giilme, bu duruma verilen bir cevaptir (Bergson, 2014: 5-15). Giilmeyi
toplumsal yapmi igine yerlestiren Bergson, giilmenin toplumsal islevlerini tespit
etmeye calisarak, gililme eyleminin toplumsal yasamin kurallarmi diizenledigini

savunmustur.

Bergson'un toplumsal bir jest olarak nitelendirdigi giilme, uyandirdigi korku
ile toplumdaki uyumsuzluklar1 bastirabilmekte ve ¢evrenin uyum igersinde olmasina
katki saglamaktadir. Kendini toplumdan soyutlayan herkes giiliing duruma diiser.
Giilmenin torelere, fikirlere, toplumun Onyargilarina gore degerlendirilmesi bu
tutumu kanitlar niteliktedir. Giilme eylemi ayni1 zamanda toplum 6l¢ii ve degerlerinin
disina ¢ikmis olan insanlari cezalandirma tehdidi olusturmasa bile, korkulacak bir
asagilanma ve utanma olasiligini insanlarin iistiinde hissettiren ortak bir toplumsal
hareket 6zelligi tagimaktadir. Bu bakimdan degerlendirildiginde giilmede rasyonalite

ve elestiri egemendir.

Ludovico Castelvetro giilme kavramini neye giileriz sorusu ile agiklamaya
caligmaktadir. O'na gore dort farkl glilme vardir. Birincisi sevgi ve sefkatten dogan

giilmedir ve komiklik icermez. Ikinci giilme baskalarmin yanilsamasina dayanir ve
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gercek komiklik icerir. Hilekarlik ve fiziksel bozukluklar {igiincii cesit gililme
nedenleridir. Dordiincti giilmeyi ise agik sagiklik olusturur. Castelvetroya gore,
miistehcenligin miiphem sunulmasinin dolaysiz séylenmesine gore daha basarili

buldugunu belirtmektedir.

J. Priestley'de gililmeyi giilen kisi acisindan agiklamaya g¢alisir. O'na gore
giilme karsitligin algilanmasindan dogmaktadir. Ancak nesnedeki uyugsmazlik ya da

oransizlik algilanirken daha ciddi bir heyecan yaratmamalhidir (Sokullu, 1993: 12-13).

John Morreal, “mizahi olmayan giilme” ve “mizahi giilme” siniflandirmasi
yaparak, giilmeyi iki kavram {lizerinden tanimlamaya ¢alismaktadir. Morreal'e gore,
“mizahi olmayan giilme” durumlari; gidiklanma, sihirbazlik numarasi izlemek,
keyifli bir i yapma, utang duyma, bir spor etkinligini ya da oyunu kazanma, yolda
eski bir dost ile karsilasma, piyangodan para c¢iktigmi 6grenme vb. gibi giilme
saglayacak olaylar olarak ag¢iklamaktadir. “Mizahi giilme” durumlarmi ise; fikra
dinleme, bir kisiyi bir baskasmin taklidini yaparken gormek, birisini garip giysiler
icinde gormek, abuk sabuk abartilar1 veya “abartili 6ykiiler”i ister istemez dinlemek,

ses ya da hece karigmasi vb. durumlar olarak agiklamaktadir (Morreall, 1997: 3-4).

Kiiltiir tarihinde giilmenin islevleriyle ilgili engin diisiinceler Rus yazar ve

diistiniir Aleksandr Ivanovich Herzen tarafindan ifade edilmistir:

“Giilme devrimci bir sey igeriyor... Voltaire'nin giilmesi, Rousseau'nun
aglamasindan daha yikiciydr." (Dokuz ciltlik bir yapit, Goslitizdat, Moskova,
1956. 3. Cilt, s 92). Herzen baska yerlerde de soyle der: "Giilmenin sakaya
gelir yam yok, bizde giilme hakkimizdan vazge¢meyecegiz. Antik diinyada,
halk Olimpos'ta ve yeryiiziinde Aristophanes'i ve komedilerini dinlerken,
Lucianus'a dek, kahkahalarla giiliiyordu. Insanhik dordiincii yiizyildan
itibaren giilmeyi kesti; aglamp sizlanmaktan baska bir sey yapmadi. (...)
Fanatizm atesi diner dinmez insan bir kez daha giilmeye basladi. Giilmenin
tarihini yazmak son derece ilging olurdu. Kilisede, sarayda, torenlerde,
miidiiriiyle, polis memuruyla, Alman yoneticiyle karsilastiginda hi¢ kimse
giilmez. Serfler, toprak sahibinin huzurunda giiliimseme hakkindan bile
yoksundur. Yalnizca esitler giilebilir. (A.1. Herzen, On Art, "Art" tarafindan
yayimlannugtir, Goslitizdat, Moskova, 1954, s. 223).” (Aktaran Bahtin, 2017:
107).

12



Mihail Bahtin'in giilme kavramina iliskin diistinceleri ilgi ¢ekicidir. Glilmenin
hakikate ulasmay1 saglayabilecegi goriisiinii ileri siirer. O'na gore, giilme insani
sadece digsal sansiirden kurtarmakla kalmaz, biiyiik igsel sansiirden de kurtarir;
binlerce yildir insanda yer edinen korkulardan kurtarir; yasaklamalardan, iktidardan
duyulan korkudan kurtarir. Bu nedenle giilme yalnizca feodal karsiti, popiiler
hakikatin ortaya ¢ikarilmasma izin vermekle kalmayip ona yeni bir igsel boyut
kazandirilmasma da aracilik etti. Giilmeyi, daima insanlarin elinde bulunan bir
Ozgiirliik silah1 olarak nitelemektedir (Bahtin, 2017: 108-109). Bahtin'e gore giilen
insanlar korkunun kargisinda zaferi temsil ederler. Ciinkii giilme, maddi ilkelerin

pecesini kaldirip insanlarin goziinii yeni olana, gelecege acar.

Cagimiza dogru filozoflar giilmenin temelinin uyusmazlik ve aykirilik 6geleri
olarak diistiniiyorlardi. Danimarka'li varoluscu diisiiniir Soren Kierkegaard, “Komik
olan hayatin her safhasinda vardir. Ciinkii nerede yasam varsa orada ¢eliski vardir

ve nerede ¢eliski varsa komik orada yer alir” goriigiinii ileri siirer.

Giilme eylemine toplumsal anlam yiikleyen arastirmacilar arasinda yer alan
Northrop Fry, giilmeyi ortak hayatin belirli gereklerine cevap vermesi bakimindan
degerlendirerek toplumsal bir anlam tasidigmi savunmaktadir. Bu goriisiine bagh
olarak komik tandans, kahramani toplum ile biitiinlestirmek yolunda ortaya

cikmaktadir. Trajik tandans ise, kahramani toplumdan ayirmaya yoneliktir.

Giilme konusunda giiniimiize kadar yapilan c¢oziimlemeleri degerlendiren
Elder Olson, giilmeyi her seyden once insanla ilgili bir kategori oldugunu belirtir.
Glilme, ciddi ile celisik degil karsittir. Olson, iki farkli giilme durumundan
bahsetmektedir. Birinci giilme durumunun olmasini saglayan, kisilerin hatalar1 ya da
karakterleridir. Burada komik olan harekettir. ikinci giilme ise, kisinin durumu
bilmeyigsinden dolayr kaynaklanmaktadir. Burada komik goriinen aksiyondur
(Aktaran Sokullu, 1993: 15-19). Olson'un bahsettigi her iki giilme durumunda da
ortak nitelik insanmn yanilgisidir. Bu yanilginin, komik goriinen aksiyonun
kaniksanmis olana “benzemez” ve marjinal olmasi1 ayni anda sathi 6zellik tagimasi

gerekmektedir.

Giilme kuramlarinin temelleri Antik Yunan'da atilmistir. Sokrates,
Aristoteles, Platon, Hippokrates ile baglayan gililme kavrammin sorgulanmasi,

tartisilmasi, tanimlanmaya calisilmasi, giilme kuramlarina kaynak olusturmaktadir.
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Descartes, Hobbes, Bahtin, Schopenhoer, Kant, Freud, Bergson, Kierkegaard gibi bir
cok ismin farkli disiplinlerden olusturdugu kuram ve tanimlamalar vardir. Giinlimiize
kadar gelen bu kuramlar ve tanimlamalarla tartigmaya acik olsa da referans olarak
kabul edilen iic temel giilme kurammdan bahsedebiliriz: Ustiinlik Kurami,

Uyumsuzluk/Uyusmazlik Kurami ve Rahatlama Kuramu.

Ustiinliik Kurami: Aristoteles ve hocasi Platon tarafindan sekillenmeye
baslayan bu kuram Thomas Hobbes tarafindan gelistirilmistir. Hobbes, giilmeyi degil
giilen insanin ruhsal nedenlerini arastirir. Baskasi sendelerken insanin kendini her
giicligli yenmekten gelen bir gilivenlik i¢cinde gormesi bir istiinlik duygusu
uyandirdigini, bu duygunun Oviince doniismesiyle de giilmenin ortaya ciktigini

belirtir (Aktaran: Sokullu, 1993: 12).

Hobbes, Leviathan adli eserinde istiinlik kuramu ile ilgili olarak, “giilme
tutkusu baskalarimin zayifligit ya da gegcmisteki kendi zayifligimizia yapilan
karsilastirma sonucu kendimizdeki bir iistiinliigiin birden anlasilmasindan dogan ani

bir zafer duygusundan baska bir sey degildir” demistir (Aktaran Koestler, 1997: 40).

Ustiinliik kurammni benimsemeyen Morreall, kurama elestiri getirmektedir.
O'na gore tstiinliik kuramindan ¢ikarilacak genel sonug, bu kuramin kapsamli giilme
kurami olamayacagidir; ¢iinkii istiinliik duygulariyla ilgili olmayan cesitli giilme
durumlar1 vardir. Giilme, sadece iistlinliik duysuna indirgenemez (Morreall, 1997:
23).

Uyumsuzluk Kurami: Bu kuramin temel diisiincesi ¢ok basit ve geneldir.
Nesneler, bu nesnelerin niteliklerinin, olaylarin belirli bir uyum igerisinde olmasini
bekleriz. Bu uyumsuzlugun sasirtict bir sekilde algilanmasi giilmeyi saglar. Kuram,
ilk olarak Aristoteles tarafindan One striilmistir. Retorik isimli kitabinda
uyumsuzlugu giilmenin bir kaynag1 olarak gdren Aristoteles, dinleyiciler arasinda
bilin¢li bir beklenti olusturup daha sonra dinleyicileri beklemedikleri bir seyle
sasirtmak konusmacilar acisindan giizel bir giildiirii bigimi oldugunu belirtmistir.
Uyumsuzluk kurami, Immanuel Kant ve Arthur Schopenhauer tarafindan

sistemlestirilmistir (Morreall, 1997: 24-25).

Kant, giilmeyi yaratan neden olarak iistilinliik duygusunun dviince donligmesi

yerine degisimi ileri siirmiistiir. Giilme, zorlanmig bir {imidin ani bir degisim ile bosa
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¢ikmasindan dogan bir egilim, bir dispositiondur (Sokullu, 1993: 13). Ayrica Kant
giilme kuraminda, sadece uyumsuzluktan bahsetmiyordu; giilmenin duyusal bosalma

diistincesinden de bahsediyordu. Bu 6zelligi rahatlama kuramiyla ilintilidir.

Schopenhauer'm uyumsuzluk kurami bir kavramla dogasi geregi genel olan
ve tek, bireysel seyleri sanki o kavrama benzesen anlik durumlariymis gibi
rastlantisal bir araya getiren seylerin kendileri arasinda bir uyumsuzluk olugmasi
gerektigini belirtir. Nesneler arasindaki bu uyumsuzlugun aniden algilanmasiyla
gillme olusur (Morreall, 1997: 25-28). Bu uyumsuzluklar giilen kisinin deger ve

Olgiilerinde veya mantik ve gergeklerinde marjinallik géstermesiyle fark edilir.

William Hazlitt'e gore ise, giiling uyusmaz olanin 6ziidiir. Hazlitt giilme
kavrammi iki tirlii tanimlar. Nesne ile umut etme arasindaki g¢eliskinin artmasi
“ludicrous” diye ayrilan giilmeyi ortaya ¢ikarir. Bu giilme aligkanliklara ve toreye
oldugu kadar rasyonaliteye ve duyumlara da aykir1 ise “ridiculous” denilen giilmeyi
yaratir. Hazlitt bu tanimmlamalardan sonra ridiculous olarak belirttigi giilmenin
yergiye uygun oldugunu, ludicrous'un gosterdigi giilmenin de mizahta bulundugunu

ileri stirmiistiir.

Charles Carroll Everett, 6geler arasindaki uyusmazliktan dogan komigin yine
uyusmazliga dayanan trajikten farkli oldugunu ileri siirer. Uyusmazlik bagintisi
komigin bigiminde goriiliir fakat trajikte ise, bu bagint1 trajigin gergegi ile ilgilidir.
Everett bu gercegi, bagintiyr meydana getiren nedenlerin ve bagintidan dogan
sonucun etkilerinin olusturdugunu belirtir. Boylece trajik nesnel, komik 6znel bir
varolus olarak ortaya ¢ikar. Giilmeden aldigimiz haz da i¢inde bulunan 6zgiirliikten

dolayidrr. Ciinkii glilmenin insant aklin baglarindan kurtardigini belirtmektedir

(Sokullu, 1993: 14-15).

Rahatlama Kurami: Gililmeyi acgiklamaya c¢alisan kuramlar islevsel
coziimlemeye de yonelmislerdir. Bu sonuglara gore komedinin iki islevi ortaya
cikmaktadir. Bunlardan ilki, tragedyanin “katharsis”ine karsilik “katastasis”; yani
insan1 bastirilmis duygularmdan kurtararak rahatlatmadir. Diger islevi ise, budalalig1
ve kusuru gosterip cezalandirma ve bdylece toplumsal hayati diizeltmek, iyilestirmek

ve biitlinlestirmektir (Sokullu, 1993: 21).
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Lord Shaftesbury'nin, 1711 yilinda yaymlamis oldugu Niikte ve Mizahin
Ozgiirliigii adli makalesinde bu kurama rastlanmaktadir. insanlar kontrol altinda
tutuldugunda, yer aldiklari bu sikintili durumdan g¢ikmak i¢in alternatif aksiyon
yontemleri ararlar. Bu durumu elestiri, ykiinme ya da soytarilikla olsun kendilerini

gosterebildikleri durumlar sayesinde tatmin olup, kendilerini rahatlatirlar.

Ingiliz filozof Herbert Spencer, Giilme Psikolojisi Uzerine adli denemesinde
rahatlama kuramini agiklamistir. Spencer'e gore; “Duygularimizin en azindan sinir
sistemimiz i¢inde sinir enerjisi seklini aldigini ve sinir enerjisi ile devinimsel sinir
sistemi arasinda yakin bir baglanti oldugunu” ifade eder. Sinir enerjisi belli bir
yogunluga eristiginde kassal hareket olusmaktadir Yani, belli bir yogunluga erisen
duygular genel olarak kendilerini bedensel hareketler ile gostermektedirler. Spencer,
giilmenin o esnada yapilan bedensel hareketlerin “hicbir dayanaklar1 olmadig: i¢in”,

sadece sinirsel enerjinin bosaltilmasina hizmet ettigini belirtir.

Sigmund Freud arkadasi Spenser'in, giilmeyi, ruhsal enerjinin mekanik
enerjiye doniismesi olarak betimlemelerinden etkilenmis, bu kuramin gelistirilme
gereksiniminin  oldugu kanisina varmistir. Freud, giilme kurami iizerindeki
calismalar1 Saka ve Sakanin Bilingalti Ile Iliskisi adh kitabinda ele alir. Freud, giilme
kurami incelemesinde dikkatinin ¢ogunu sakalara aymrmustir. Toplumun denetim
altina aldig1 yasak duygu ve diisiinceleri bilince kavusturmak amaciyla insanin
sakalar1 kullandigini1 sdyler. Bu bakimdan saka yapmak biling altina atilmis duygu ve
diistinceleri ortaya ¢ikarir (Aktaran Morreall, 1997: 32-44). Bu bakimdan saka ile
ortaya ¢ikan kahkaha, bosalimi, rahatlamay1 ve arinmayi1 saglar. Freud'un bu ¢ikarimi
Aristoteles'in katharsis kuramma uygundur. Freud'un bu kuramla vardigi sonug
olumsuzluklar karsisinda mizahin etkisiyle egonun dis diinyanin baskilarindan

etkilenmeme 1srar1 olarak tanimlamaktadir.

B. Komedyanin Dogusu

Antik Yunan'dan giiniimiize komedya, sanat ve edebiyata konu olmus bir
anlat1 bi¢gimidir. Antik Yunan'da komedya ile baslayan komedinin ortaya ¢ikist ile
ilgili ilk tanim Aristoteles'in “Poetika” adli eserinde yapilmustir. Eserde giilme ve
mizahin tarihsel kokeni olan komedyanin phallos sarkilarmdan dogdugu belirtilmistir

(Aristoteles, 1993: 19). Phallos sarkilar1 sarabmn tanrisi Dionisos tdrenlerinin
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simgesidir; amaci liremeyi, ¢ogalmayi arttirmak ve toplumu arindirmaktir (Yiiksel,

1990: 558).

Komedya sozciik ve aktivite olarak, Comos ve Oidia sézciiklerinin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Comos sozciigl, halk, climbiis, curcuna anlamina gelirken
Oidia ise ezgi demektir. O halde komedyanm halk ezgisi anlamma geldigini
sOyleyebiliriz. Komedyanin kokenini bir taraftan comos'lardan gelen torensi
davraniglar olustururken diger taraftan siradan hayatla ilgili sakalar, hicivler, agik

sagik gondermelerin yer aldigi belirtilir (Nutku, 2001: 57).

Komedya asiriliklar1 hicvetmesine karsin modern ve gelisimci higbir fikri
higbir zaman elestirmemistir. Insani bir zafiyet sonucunda ortaya ¢ikan yonetimsel
bozuklukta, toplumsal dengenin nasil bozuldugunu gosterir. Bu baglamda
degerlendirildiginde komedya dogal olmayan davraniglari, formel kaygilara bagh
taklitleri, modalar1 vb. elestirmektedir. Ornek olarak medeniyetin yiikselmesine
katkida bulunan bir icad1 komiklestirmez ama bu bulusun amacindan farkli olarak
yerli yersiz kullanilmasi sonucunda hayatin her anina girmesiyle toplumsal dengeyi
alt iist ettigi an onu izleyicinin alayma sunmaktadir. Ciinkii amacindan saptirilan her

durum toplum degerlerinin dejenerasyonuna yol agmaktadir.

Komedya tiiriine Antik sanat diisiiniisii i¢inde tragedyadan daha az 6nem
verildigini ve kuramcilarinda da komedyay1 sistemli olarak ele almadiklarmni
belirtebiliriz. Aristoteles'in Poetika adli eserinde komedyaya dair gecen sozler,
yiizyillar boyunca komedya tanimlamasmin ana hatlarin1 belirlemis, komedya
Aristoteles baz alinarak agiklanmaya calisilmistir (Sener, 2006: 52). Aristoteles
Poetika'da tragedyanin tanimmi yaparken komedyanin nasil olustugu tizerine ayri bir

tanim yapmamis komedyanin baglangici ve nasil gelistigine dair bilgi vermistir

(Aristoteles, 1993: 20-21):

“Tragedyanin ugradig1 degisikliklerle bu degisiklikleri yapanlar bizce
bilinmektedirler. Oysa, komedyada bunlar karanlikta kalmistir. Bunun
nedeni, bagslangicta hi¢ kimsenin komedyaya onem vererek onunla
ugrasmamis olmasidir. Ancak, sonralari Arkhon (Archon vali anlamina
gelir, burada kastedilen Atina'min 9 valisinden birisidir.) komedyaya bir
koro sokulmasina izin verir; (daha dnce) bu isi goniilliiler yapardi.

Ancak komedya, belli bir sanat bicimini elde ettikten sonradir ki, komedya
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ozanlari arasinda bizce bilinen adlar anilmistir. Bununla birlikte,
maskeleri ya da prolog'u komedyaya sokan, oyuncularin sayisini arttiran ve
daha bu ¢esir yenilikleri yapanlar kimlerdir bilmiyoruz. Komedya igin ilk
kez oykiiler yazanlar Epikharmos ve Phormis olup, bu yenilik onlarla
birlikte o halde Sicilya'dan gelmis oluyor. Attika'li ozanlardan ilk kez
Krates, kisiyle alay etme [jambik] bi¢imini birakmaya, genel konulari, yani

>

eylemleri dramlastirmaya baslar.’

Aristoteles, komedya ile tragedya tiirlerinin bircok farkl agidan ayrildigini
belirtir. Tragedyada olaylarm iyi baslaylp kotiiye dogru gelismesine karsin,
komedyada ise olaylarin kotii baslayip iyi sonuglandigina deginmistir. Komedyaya
0zgii zevk ile tragedyaya 0zgii zevk arasinda da fark vardir. Komik olanm sagladigi

zevk, ciddi olanimn sagladig1 zevkten asagidadir (Sener, 2007: 129).

Aristoteles siir sanati ve ozanlarin iizerine diisiincelerini agiklarken,
komedya/tragedya yazarlarmmn ayrimimi séyle belirtmektedir (Aristoteles, 1993: 17-
18):

“Siir sanati, ozanlarin karakterlerine wuygun olarak iki yon alwr; zira,
agwrbasli ve soylu karakterli ozanlar, ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu
eylemlerini taklit ederler;, hafifmesrep karakterli ozanlar ise, bayagi
yvaradilistaki insanlarin eylemlerini taklit ederler. Birinciler bunu ilkin
hymnos'lar ve ovgii siirleriyle yaptiklart halde, ikinciler, alayli siirler
yazmakla yapmislardir. Homeros oncesi zamanlarina ait boyle alayl siirler
yazmig hi¢hir ozan adi soyleyemeyiz; bununla birlikte o donemlerde de boyle

bir¢ok ozanin yasamis oldugunu tahmin ediyoruz.”

Aristoteles Poetika'da belirttigine gore; “ahlak¢a agirbasli ve soylu karakterli
sairler iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu hareketlerini taklit ederler. Bayagi insanlarin
hareketlerini taklit eden ozanlar ise o kadar ciddi olmayan kisilerdir” (Sener, 2007:
129). Aristoteles'e gore, komedyanin tragedyadan farki, “ortalamadan daha kotii
karakterleri” taklit etmek istemesidir (Aristoteles, 1993: 14). Komedyanin 6zii ile
ilgili tanimlamalar c¢eligkili ve tam olmadigindan dolay1 tartisilmaya agiktir.
Komedyanin taklit ettigi karakterlerin ortalamadan asag1 karakterler oldugu kabul
edilirse, Aristophanes'in komedyalarinda yer alan filozof, yazar, yargic gibi

karakterler toplumun ortalamasindan asagi kisiler mi sayilacaktir? Komedya
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karakterini ortalamadan asagi olarak belirleyen kriter erdemle mi ilgilidir yoksa
smifsal bir 6zellige mi isaret etmektedir? Sonug olarak Aristoteles komedyay1 tam

olarak tanimlamig sayilmamaktadir.

Aristoteles komedya ve tragedyaya ornek olarak; Homeros'un “Margites” ini
gostermistir. Aristoteles'e gore, Homeros; “kiiciik diisiiriicii alayr degil de, giiliing
olan't dramlastirmakla, komedyanin temel bigimlerini de ilk olarak o gostermistir.
Nasil Iliada ile Odysseia'si tragedya icin birer érnekse, Margites'i de komedya icin
bir ornektir” (Aristoteles, 1993: 18).

Aristoteles'ten sonra komedya ile ilgili arastirmalar yapan Latin kokenli
elestiricilerin komedya hakkindaki diistinceleri Yeni Komedya 6zelliklerinde {iriin
veren Latin Komedyasi'na dayanmaktadir. Latin kokenli Romali devlet adamu, bilgin,
hatip Cicero, sair ve taslamaci1 Horatius, gramerci Quintillian'mm komedya tizerindeki

fikirleri ve teorileri ortagag ve Ronesans elestirilerinin de temelini olusturur.

Ik Yunan komedyasmi Latinceye gevirerek tiyatro tiiriinii Roma'ya tanitan
Livius Andronicus, komedya i¢in “giinliik hayatin aynasidwr” demistir. Flaccus
Horatius ise sanatin, hayatin taklidi oldugu goriisiinii yineleyerek ‘“komedyanin
eglendiriciligi gergege benzerligi ile beslenmelidir” diisiincesini savunmustur.
Romal1 hatip ve devlet adami Cicero'nun komedya ile ilgili; “Hayatin taklidi,
ddetlerin aynasi, gercegin imgesi” oOlarak yapmis oldugu tanimlama tnlidiir
(Sokullu, 1993: 40-41). Komedya, Cicero'nun belirttigi gibi yasamin taklidi,
adetlerin aynasi, gercegin imgesidir. Fakat taklit etmek, onu oldugu gibi yeniden
kopyalamak degil, yorumlamaktir. Bu ayna yalniz yansitmali ya da uyarmalidir.

Komedya yasamin bir yorumu, toplumun elestirisi olmali ve degerlerin

biitiinlesmesini amaclamalidir.

C. Tarihsel Gelisimlerine Géore Komedyanin Tiirleri

1. Antik Komedya
Antik komedyanin tarihini inceledigimizde birbirinden farkli ozellikler
gosteren ili¢ komedya tiirii karsimiza ¢ikmaktadir; Eski Komedya, Orta Komedya,

Yeni Komedya.
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a. Eski komedya

Eski Komedya M.O. 5 inci yiizyilda Atina'da gelismis ilk komedya tiiriidiir ve
Atina'nmn Altin Cagr (M.O. 480-430)'nmn iiriiniidiir. Eski Komedya yalnizca, Atina
demokrasisinin gerileme doneminde yasamis olan biiyilk ozan Aristofanes'in
giiniimiize ulagsmis dokuz yapitiyla taninmaktadir. Ancak, bu komedya tiiriiniin
kokenlerinin ¢ok daha eski tarihlere uzandigi sanilmaktadir (Yiksel, 1990: 558).
Eski komedya eglendirici bir giildiirii bicimi olmaktan daha ¢ok siyasal, tarihsel ve
toplumsal olaylara, sorunlara ve kisilere elestirel yaklagimini yonelten bir giildiiri
tiiri olmasidir. Bigimsel olarak kaba giildiiriiyili, farsi, acik sa¢ik konusmalari,
abartma ve groteski igeren bu tiir, icerik olarak da toplumsal-siyasal taglamay1
icermektedir (Calislar, 1993: 45). Eski komedya, Atinamin Helenistik donemde
siyasal ve diislinsel alandaki yiikselisini kaybettigi yillarda daralmistir ve ev igi
iligkilerini, baba-ogul, efendi-usak catismalarin1 yansitan Yeni Komedya'nin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir (Sokullu, 1993: 94-96).

b. Orta komedya

Eski ve orta komedya arasinda kesin bir ¢izgi olmamakla birlikte orta
komedya bir gecis donemi olarak da uzun siirmiistiir. (M.O 405-336) Bu dénemde
bilinen tiyatronun daha ¢ok yayginlasan bir eglence tiirline doniistiigii, Atina'nin
kiiltlir ve eglence merkezi olmay siirdiirdiigli bir ¢ok sayida yazar ve eserin ortaya
ciktigidir. Bu yazarlardan en 6nemlileri Antifenes ve Aleksis'ti (Duckworth, 1952:
22).

c. Yeni komedya

Yaklasik olarak M.O. 330 yillarinda ortaya c¢ikmustir. Yeni komedyanimn
ozelligi Eski Komedya'da goriilen grotesk giysilerin kaybolusu, karikatiir tiplerin ve
mitolojik kisilerin yok olmasi olarak Ozetlenebilir. Yeni Komedya'da babalar,
ogullar, koleler, ascilar, calgicilar, dedikoducular, asalaklar, yeni evli kadmlar ve
saraylilar giinliik giysilerle oyunlarda gosterilmislerdir. Yeni Komedya tiirlinde
yoneticileri taglamak yerine para ve agk temalar1 ortaya konmaya baslamistir
(Nutku, 1985: 46-47). Bu komedyanin isimleri bilinen altmig dort yazarindan en

onemlileri Filemon, Difilos ve Menandros'dur (Duckworth, 1952: 25).
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2. Klasik Komedya

Hayat1 diizenleme, bilinglendirme amaci tastyan komedya, klasik komedyalar
da toreye ve geleneklere ayna tutmaya basliyor. Bu agidan degerlendirildiginde
klasik komedyanin en belirgin 6zelligi "daima ger¢ek bundan dolayr da sonsuz olan
giincel"i islemesi ve giincelin rasyonel elestirisini getiriyor olmasidir (Sokullu, 1993:
95). Klasik Komedya birbirinden farkli 6zellik gosteren alt tiirlere ayrilmaktadir:
Dolant1 ve Durum Komedyasi, Tore ve Karakter Komedyasi, Diisiince Komedyasi,
Kahramanlik Komedyasi, Ciddi Komedya, i¢li Komedya, Hafif Komedya 6rnek

olarak gosterilebilir.

a. Dolant1 ve durum komedyalar:

“Entrika Komedyas1” olarak da kabul edilen bu tiirde, komik 6ge ustalikla
birbirine eklemlenmis durumlardan ve hareketlerden saglanmaktadir (Nutku, 2001:
70). Dolanti komedyasinda sasirtma ve yaniltma On plandayken, durum
komedyasinda ise rastlant1 onemli bir kurgusal 6zelliktir (Sokullu, 1993: 96). Dolant1
komedyasinda aksiyon, ¢esitli dolantilarla ilerler. Odak noktasi kisilerin iizerinde
degil, kisilerin ¢evirdigi dolaplardir. Komik 6gede bu c¢evrilen dolaplar yoluyla
saglanir (Nutku, 2001: 70). Durum komedyasinda ise, komikligi karakterler degil
durumlar yaratir. Durum komedyasmin asil amaci giildirmektir (Nutku, 1983: 43).
Tirk tiyatrosunda dolant1 komedya tiiriine ait 6rnek ¢oktur. Ciinkii bizim geleneksel
Orta Oyun'umuz Dolant1 Komedyasi'yla kardes gibidir. Ornegin, Ali Bey'in Misafiri
Istiskal ve Kokona Yatiyor, Geveze Berber adli oyunlariyla Recaizade Mahmut

Ekrem'in Cok Bilen Cok Yanmilir'r bu tir komedyalarm kapsamina girmektedir
(Nutku, 2001: 70).

b. Tore ve karakter komedyasi

Her acidan en yetkin ve biitlinlesen komedya tiiriidiir. Bu komedyalar insan
yasamiyla ilgili olan konular1 psikolojiye yonelterek ve onlarn kisisel yorumlarini
yaparak gosterir. Bu tiir komedyalar birey ve toplum elestirisini amag¢lamaktadir. Bu
tiriin en 1yl Ornekleri Moliére'nin komedyalaridir. Tiirk tiyatrosunda tore
komedyalarina Ornek olarak; Feraizcizade Mehmet Sakir'in Evhami'si, Mustafa
Nuri'nin  Zamane Siklari, Ahmet Mithat Efendi'nin  Ac¢ikbas adli oyunlari
gosterilebilir (Nutku, 2001: 69).

21



c. Diisiince komedyasi

“Tezli komedyalar” veya “tartismali komedyalar” da denilen ve yazarin
tartigmaya actig1 bir diislincenin olaylar1 gelistirdigi komedyalardir. Eglendirmenin
ve giildlirmenin bir ara¢ oldugu bu tiir komedyalarda yazarin tartigmak istedigi
diisiince ya da kavram komedyanin basat 6gesidir. Tiyatro tarihinde Aristophanes'ten
George Bernard Shaw'a kadar bu tiirlin Orneklerine rastlariz. Bu komedyalar
iceriginde komedi ile ilgili durum ve rastlantilardan alegoriyi, groteski, vb. gibi her

Ogeye igerisinde yer vermis fakat bu o6geleri ¢ogunlukla fantezi ile kullanmistir
(Sokullu, 1993: 99).

d. Kahramanhk komedyasi

Tragedyayr andirmasinin yaninda 6zellikle romantik tragedyaya benzerligi
vardir. Bu benzerlik tek bir kahramanmn diger oyun kisilerini ardina takip
stiriiklemesinde bulunur. Bu kahraman hem aksiyonu gelistiren tek oyun kisisi hem
de maceranm merkezinde olan kisidir. ideallestirilmis kahraman sanki insaniistii bir
varlik olarak gosterilir. Kahramanin tiziintiisii bile abartili ve gosterislidir. Ancak
gergek anlamda trajik bir figlir degildir. Komik durumlara diisecegi zaman bile
kendine giildiirmeden bununla basa ¢ikacagmi bilir. Bu komedyaya en iyi 6rnek

Edmond Rostand’m “Cyrano de Bergerac” adli oyunudur (Nutku, 2001: 68).

e. Ciddi komedya

Bu tiir komedyada yazarin yasama bakisinda bir yorum bulunur. Sonu
genellikle mutlu sonla bitmeyen seyirciyi diisiindiirecek bir agamada birakir. Seyirci
sorularina cevap arayarak tiyatrodan ayrilir. Bu komedyalarda sorun bireylerin
karakteristik Ozelliklerinden kaynaklanir.Bu tiir komedyalarda amac¢ giildiirmekten

cok giiliimseterek diisiindiirmektir. Henrik Ibsen'in Nora adli yapit1 bu komedya
tiirtine iyi bir 6rnektir (Nutku, 2001: 67).

f. icli komedya

Sentimental komedya olarak bilinen bu tiir, tore ve karakter komedyasinin
zitt1 gibidir. Tore ve karakter komedyas1 ince ve list diizeyde bir komedya olmasina
karsm, icli komedya naif (cocuksu) ve kalin ¢izgilidir. izleyenleri hem aglatip hem
de giildiiren bir komedyadir. Oyun mutlu sonla bitmezse i¢li dram oyun tiiriine gegis
yapar (Nutku, 2001: 69-70).
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g. Hafif komedya

Komedya tiirleri arasinda ayrmtilardan uzak ve en bos olanidir. Tek amaci
eglendirmektir. Bu komedyalarda oyun sakin ve diizenli bir ¢evrede geger. insanlarin
giinliilk yasantisinda gecen basit, siradan olaylar konu edilir. Mutlu sonla biter. Bu
komedya tiiriine Eugene O'Neill'in “Delikanli” adiyla oynanan “Ah! Wilderness”
adli yapit1 6rnek gosterilebilir (Nutku, 2001: 70-71).

3. Romantik Komedya

Sovalyelik ve seriiven komedyasidir. Bu tiir komedyalar iceriginde Ortagag'in
ve Antik diinyanin masal ve efsanelerini konu edinir. Ge¢mise duyulan 6zlemi dile
getirerek  bugiinden gecmise kacigsg1r Ogeler barindirir. Dolayisiyla  giliniin
gerceklerinden ¢ok gegmise yonelik doga ve ask Ogelerinin karigimi bir hayal
diinyas1 olusturmaktadir. Olaylarin gelisiminde kader duygusu etkilidir. Bu durum
romantik komedyalara fantastik goriiniiniim kazandirmaktadir. Klasik komedyalarda
goriilen elestirilen seylerin diizeltilmesi veya cezalandirilmaya yonelik elestiri bu
komedyalarda yerini duyarliliga brrakmaktadir (Sokullu, 1993: 100-101).
Shakespeare'in  “Begendiniz Gibi” adli yapit1 bu komedya tiirtine 6rnek olarak
gosterilebilir. Romantik komedyalarda kilik degistirmeler, asklar, doviis sahneleri
vardir; masallarin zengin fantezisi ile siislidiir ancak masallardaki gibi gergek

olaylarina yer verilmez. Jean Gradaux’nun “Amphitryon 38" yapit1 bu tiire giren bir
komedyadir (Nutku, 2001: 68).

4. Modern Komedya

Shaw-Chekhow-Pirandello gibi sanatgilarin ¢izgisinden gelisen diisiince
komedyalar1 II. Diinya savasinin getirdigi maddi manevi yikim ile kendine 6zgii
nitelik kazanmasi sonucunda ton, yapi, amag¢ bakimindan degisiklik gdsterdigi i¢in
modern komedya admi almigtir. Modern komedya bir diger ifadeyle traji-komedya
olarak da adlandirilmaktadir. Eric Bentley, modern komedya (kara komedya,
karanlik komedya) icin “eski tragedyalart umutsuzluk sarkisi diye tamimlarsak bu
yeni tragedyalara da sarkisiz  umutsuzluk diyebiliriz” diyerek  gOriistinii
belirtmektedir. Adolf B. Klarmann'a goére de tasi dagin tepesine ¢ikarirken
giilimseyen Camus'nun Sysyphos'unun mutlulugu, modern komedyanin ruhunu

teskil ettigini ileri siirer.
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Modern komedya, seyircisini hayatin ig¢ine iten, mutsuzlugunun,
sorumsuzlugunun bilincine varmasmi amaclayan bir tirdliir ve bu amacmi
gerceklestirmek i¢in tiyatronun tiim Ogelerinden faydalanmaktadir. Olaylarda
mantiksal gelisim ve siireklilik beklenmez. Oyun iginde insan yasami kopuk, bagsiz,
tutarsizdir. Komedyanin siradan kisilerine yer verilmez. Modern komedyalar mutlu
sonla bitmedigi gibi bazen sonu da olmayabilir. Komedya nesesini karamsarliga
birakir. Fakat yazarlar ¢agimizi kaplayan karamsarlik ve umutsuzluga meydan
okumaya caligirlar. Eric Bentley modern komedyay1 da i¢ine alarak modern sanatla
ilgili sunu ileri siirer; “modern sanatin bize verecegi umut, oliimsiiz yasami vaat eden
bir cennet umudu degildir. Fakat daha degersiz sayilamayacak olan bugiinden

yarma yasamamizi saglayacak umuttur” (Aktaran Sokullu, 1993: 101-103).

D. Tiirkiye'de Komedinin Gelenegi

Tiirk toplumunda komedinin (mizah) kokenlerini, komedi filmlerinin esin
kaynagini anlamak i¢in oncesindeki masallarda, fikralarda, kdy seyirlik oyunlarinda,
geleneksel Tirk gosteri sanatlarinda (Meddah, Karagéz, Ortaoyunu vb.) aramak
gerekir. Bu nedenle ilk asama olarak Tirk komedi sinemasinin gelisim siirecinin
kaynaklarina, geleneksel mizahimiza ayrica Keloglan ve Nasrettin Hoca'ya bakilmas1

gerekmektedir.

1. Nasreddin Hoca ve Fikra Gelenegi

Her kiiltiirde biiyiik sozli kaynaklar bulunmaktadir ve bu kaynaklari
faaliyette tutan biiyiilk simge-kahramanlar vardir. Yiizyillardan beri dilden dile
anlatilarak zenginlesen fikralar1 ile Anadolu kiiltiiriiniin, Tiirk komedi geleneginin en

gliclii figlirti kuskusuz Nasreddin Hoca'dir (Boratav, 2007: 7).

Nasreddin Hoca, Anadolu'nun kiiltiir ~geleneklerinden,  “Akilment”,
“Danigment” motifine bagl olarak ortaya ¢ikiyor. Asiret toplumunda sikigildiginda
kendisine akil danigilan, “akilment” denilen bir karakter, yar1 kutsal bir kimlikte
goriiliiyor. Fakat Nasreddin Hoca'nin akilmentligini asan bir diger 6zelligi ise, ilk

hikayeci kisiligidir (Ongdren, 1998: 47).

Nasreddin Hocanin tanmirhigimi hikayeleri ve fikralar1 olusturmaktadir.
Arastirmaci Serpil Cengiz'in tanimiyla, halk yaratisi olan bu fikralar araciligiyla “bir

donemin zihinsel cografyasinda” yasam, Kkiiltlir, politika kapsaminda bulgular1
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aragtirmak, anlamak ve bugilinii degerlendirmek i¢in bu fikralardan faydalanmak

gerekmektedir (Cengiz, 1998: 124).

Nasrettin  Hoca'nin, esege ters binmesi, higbir tarikatin &gretisini
benimsememesi, 6teki diinyayla ve dliimle dalga gegmesi gibi 6zellikleri giiniimiiz
anlayis1 ¢ercevesinde degerlendirildiginde Hoca'nin demokratik bir tavra sahip

oldugu varsayilabilir (Ongoren, 1998: 48).

Tirkolog Ignac Kunos, Nasreddin Hoca'nmin herkes ile sakalagsmasinin ve
hazircevapligmin Tiirklerin diislince tarzina ve saka anlayisma uydugunu, bu nedenle
latifelerin Tirk halki tarafindan c¢ok sevildigini belirtir. Hoca'min Tiirk halkinin
zekasimi temsil ettigini ve onun diliyle konustugunu belirtir. Hoca'nin mizahi genelde
kendine yoneltilen sorulara verdigi cevaplarda ortaya c¢ikar. Kunos, Hoca'y1
sorulartyla alay konusu yapmak isteyenlerin karsisinda Hoca'nin hazircevapligiyla

onlar1 alay konusu yaptigin1 yazmaktadir.

Kunos'a gore, Hoca'nin bazi1 kaba hatta miistehcen sozlerinin, niiktelerinin
aslinda derin anlamlar1 vardir. Bunun Tiirk halkinin mizah anlayigini yansittigini
sOyleyen Kunos, bu mizah anlayigimin gélge oyununda da bulundugunu belirtir. Bazi
Karagdz oyunlar1 ile baz1 Nasreddin Hoca latifelerinin birbirine ¢ok benzedigini ileri
siirer. Ornek olarak Ivanitskiy'nin Tatarlardan derlemis oldugu bir Nasreddin Hoca
latifesini gosterir: Nasreddin Hoca yolda ilerlerken bir ¢ok kisi ile karsilasir. Her
biriyle bir oncekinden 6grendigi sekilde selamlasir. Ancak karsilastigi durum her
zaman farkli oldugu i¢in selamlastig1 herkes tarafindan azarlanir. Kinos buna benzer
bir motifi Karagdz oyunlarinda da bulmustur. Ona gore bu, Ruslarin Ivan Durak veya
Ivanuska hakkinda anlatilan masallarinin begenilen bir motifidir ve biiyiik olasilikla

Tatarlar bunu Ruslardan 6diing alarak Anadolu'ya ulagtrmislardir.

Kunos, Tiirk Hoca Sakalar: (A Torok Hodzsa Tréfai, 1926) bashg: ile yazdig:
kitabinin girisinde, “Nasreddin Hoca'min fikralarinda insanlara dogru yolu
gostermek igin adeta ¢aba harcadigini, o kadar ki kendisinin giildiirii konusu
oldugunu, onun bu sakalar: ve ahmakliklar: yardimiyla Tiirk ve Islam kurallarina,
hayat anlayisina ve ahlakina aykiri davranan insanlari dogru yola sevk etmek

’

istedigini” soyler. Kunos'a gore, Nasreddin Hoca latifelerinin konularmi Tiirk

halkinin yasam bi¢iminden almistir. Latifeler, Tiirk koyliisiiniin komik buldugu
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insani konular1 ve durumlar1 ele almaktadir. Ona gore bu mizah kendini en iyi soru-

cevap bigiminde ifade etmektedir (Szilagyi, 2007: 203-207).

Nasreddin Hoca'y1 bir “halk filozofu” olarak géren Boratav, Nasreddin Hoca
fikralarmin biiyiikk bir boliimiiyle biitiin diinyaya mal olmus nitelikte oldugunu
“evrensel bir nitelik” olarak kabul etmek gerektigi diisiincesini ileri siirer (Boratav,
2007: 23).

2. Keloglan Masallan

Tiirk masallar1 arasinda en bilineni Keloglan masallaridir. Tiirk diinyasinda
ve tiim Tiirk folklor kiiltiir tirlinlerinde yaygin bir milli motif olarak ona rastlanir.
Ornegin Altay destanlarinda Tastarakay adiyla, “zeki, uyanik, ldiiriilemeyen, diiriist,
kotlii  karakterlere karsi acimast olmayan, uykuyu seven, komik vb.” gibi

ozellikleriyle goriiliir.

Aragtirmaci1 Tahir Alangu, Keloglan'1 “mitostan kurtulus-gercege yonelis”
olarak tanimlamaktadir. Keloglan, siradan miicadeleler diinyasina bagli olarak
resmedilmektedir. Dolayisiyla diger masal kahramanlar1 gibi “idealize” edilmis bir
kahraman olarak bakilamaz. Zekasi, uyanikligi, mahareti ve basarisi ile siradan bir
toplum insanmidir fakat bu olumlu nitelikleri zamani gelince kotiiliik yapmaktan

kacmmayan bir karakter olmasimin 6niine gegemez (Makal, 2017: 471).

Keloglan, tore i¢cinde davranmaz, kendisine yapilan her tirli kotiligi,
kurnazligi, tuzagi oldugu gibi karsisindakine kullanabilmektedir. Keloglan, bir
yararhilik gostermedigi icin adi yoktur, babasi belli degildir ve soylu degildir.
Keloglan'm en biiyiikk hedefi goziinliin ylikseklerde padisahlikta olmasidir.
Keloglan'in bu hedefi aslinda, asiretler ile Selguklu yonetimi arasindaki ¢atigmanin
sonucunda padisahliktan hak alma oldugunu gostermektedir. Ayni kitapta Ferit
Ongéren, Keloglan't “hurhadas olmus asiretlerin yiireginde barinan son ve miistehzi

bir umut 15181” olarak gdrmektedir (Ongoren, 1998: 44-45).

Keloglan, genellikle biitin masallarmin  basinda tembel, pasakli,
vurdumduymaz bir masal kisisidir. Onu aksiyona gegiren gecim derdidir. Golde balik
tutar, ormanda aga¢ keser veya hiiner d6grenmeye c¢aligir. Masallarin konularinda

genellikle, hak ve adalet, toplum diizeni, esitlik gibi kavramlar yer alir.
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Keloglan masallarinda sorun iki bi¢imde ¢ikar; birincisi temel gereksinimler
kapsaminda hirslarin ve menfaatlerinin takibinde kosmakta olan, kaba giicle
simgelenen devler; ikincisinde ise ¢ikarlar1 yoluna hirsli olan agikgdz sahtekarlart
simgeleyen Koseler ve Ali Cengizler'dir. Masallarmin kimisinde Keloglan kendi i¢in
bu sorunlarla ugrasirken, kimisinde ise birilerine yardimci olmak igin sorunlari
¢oziime kavusturur. Keloglan bazi masallarinda, gorgiisiiz, terbiyesiz, nankorlik

yapan karakter ozellikleri gostermektedir (Nuhoglu, 2014: 480).

Tiirk masal kahramani Keloglan, sinema/masal ya da masal/sinemanin
komediye uygun aday kahramanmi olmayi giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Genel
olarak masal tiiriiniin ve Keloglan masallarinin Tirk sinemasini da etkiledigi 6ne
siiriilmektedir. Ornegin, giiniimiizde c¢ekilen filmlerden Siimela'nin Sifresi'nin

hikayesi Keloglan masallarindan uyarlanmstir.

3. Karagoz

Karagdz, geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu'nun ayrilmaz bir parcasidir.
Karagdz'iin tarihsel kaynaklar1 hakkinda cesitli goriisler bulunmaktadir. Metin And,
arastirmalarinda, golge oyununun Asya'dan Bati'ya yayildigmi ve Islam iilkelerinde
goriilen bu oyunun Cava'dan gelebilecegini ileri stirmiistiir (And, 1985: 271).
Karagoz'iin Tiirkiye'ye ise; 16. yiizyillda Yavuz Sultan Selim tarafindan Misir'dan
getirilmis oldugu tizerine kesin kanitlar oldugunu belirtir (And, 1985: 274). And'a
gore; Misir-Memliik gdlge oyunu yalnizca bir teknik olarak alinmis, Tiirk kiiltiirii ve
teknolojisi ile yogrularak 17. yiizyilda Karagdz olarak bildigimiz bi¢imine ulagmustir.
Karag6z, igerigi, oyunlari, mizah ve niiktesi, her seyiyle Tiirk kisiligini almistir. Tiirk
deri teknigi ile Misir'in tek renk olan tasvirlerinden ¢ok degisik olarak saydamlasmis

ve renklendirilmistir (And, 1977: 258).

Karagdz oyunun dramatik yapisi; Baslangi¢ (Mukaddime), Konusma, Fasil ve
Bitis boliimlerinden olusmaktadir (And, 1977: 272). Baslangig¢ boliimiinde
(mukaddime) perdeye gelen Hacivat, oyunun amacmi ve islevini belirten perde
gazelini okur. “Perde kurdum bilmek isteyenlere bilgelik gostermeye, 151k yaktim
ogreten goriintiiler gostermeye, her dakika sasirtici goriintiiler gosterir, ogreten bir
seyirlik konutudur perdemiz” (Erksan, 1997: 3). Bu boliim her zaman Karagéz ve
Hacivat'm kavgasiyla sonlanir. Muhavere bolimii ise, genel olarak, Karagoz

oyununun iki bas kisisi olan Karagdz ile Hacivat arasinda gecen konusmalardan
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olusan bolimdiir (And, 1977: 276). Fasil ise, oyunun kendisidir, burada Hacivat ve
Karag6z'den bagka oyunun cesitli kisileri bir konu ve olaylar dizisinde goziikiir ve
oyuna katilirlar (And, 1977: 283). Bitis boliimii kisadir; Karagéz oyunun bittigini
haber verir, kusurlar i¢in 6ziir diler ve gelecek oyunu duyurur (And, 1977: 286-287).

Karag6z oyunlarinin yapisinda bir ¢atigma edimi bulunmaktadir. Catigmay1
olusturan karakter farkliliklarini bir baska bakis acisiyla degerlendiren Ongéren,
Osmanli mizahinin Divan edebiyati ve Halk edebiyat1 etkisiyle olusan ¢ift
kiiltlirliliik 6zelligi sonucunda gerilimin olustugunu ileri siirer. Hacivat ve Karagdz
ile Kavuklu ile Pisekar tiplemeleri bu iki kiiltiiriin temsilcileridir. Mizah, bu iki
kiiltlir tiplemelerinin karsi karsiya getirilmesi ile saglanir. Karagdz, halk kiltliri
temsil eder. Hacivat ise, lonca tarikat 6gretilerini, Osmanli musikisini ve torelerini
1yl bilen aydin tipini temsil eder. Yazarin belirttigine gore, Karagdéz ve Hacivat'in
ayr1 karakterlerinin arkasinda yatan neden “egitim” farkliligidir. Karagdz perdesinde
siirekli bir egitim cabasi ile karsilasiriz. Ongoren'e gore, Karagdz ve Hacivat ayni
kisilerdir. Egitim farklilig1 yiiziinden birbirlerine ters diiserler. Bu farklilig1 ortaya
¢ikaran, Osmanli toplumundaki tabakalarin zenginlik temelli degil, geleneksel
biirokrasi tarafindan belirleniyor olmasindandir. Karagéz perdesinde soylulukla alay
edilir. Halk1 Karagoz temsil ederken, Hacivat ile de geleneksel biirokrasi hicvedilir

(Ongoéren, 1998: 52-55).

Karagoz'in giildiriiciiligii ile ilgili farkli goriisler ileri siiriilmektedir.
Karagdz oyunlarinda yergisel, ironik, grotesk ve fars giildiriileri gibi ¢esitli
giiliingleme Ozellikleri goriiliir. Yergisel giiliingcleme; yalin anlamda kendini giiliinen

kigiden Gstiin tutma duygusudur. Seving Sokullu'ya gore (Sokullu, 1993: 135):

“Karagoz oyunlarinda toplumsal yasamdaki karsithk ve diizen bozuklugunun
dogurdugu yoksulluk, igsizlik ve zorbalik sergilenmek suretiyle bir anlamda
yergisel giiliingleme yapimistir. Ne var ki 'yergi' de bulunan ‘kendini
ayrma'min bu giiliinglemelerde acik olarak duyuruldugu soylenemez. Ne
Yerilen kisi ya da durumlar belirtilmis, ne de alay, suglamanin agirligina

kaydirilmistir.”
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Karag6z'in giildiiriicii 6zelliginde grotesk giiliinglemeye de yer vardir
(Sokullu, 1993: 139):

“Karagoz oyunlarinda grotesk, hem igreng hem de pornografik olarak ortaya
¢tkar. Kanimizca bu uygulamada iki egilim birlesmistir. Bir yandan igrenci,
hayvanca olant gostererek ilkel olani yenmek, onlart asmak isteyen ahlak
anlayisint dile getirir. Diger yandan insani yiyen, igen, sevigen yonii ile
canlandirarak onu dogal giidiilerine yaklastirmaya ¢alisir. Boylece insani
yetkinlestirme iilkiisii ile onu oldugu gibi kabullenme gerg¢ekligini ayni anda

yerine getirerek bir uyum arama yoluna gider.”

Karagbz oyunlarinda goriilen bir baska 6zellik ise “ironik giiliingleme”dir
(Sokullu, 1993: 146):

“elestirisini akil agisindan yapan ironik giiliingleme kusurlari abartip
carpitmaktan ¢ok uyumsuzluk yapan karsithk ve aykiriliklar: sergiler. Satirik
giiliinglemede ahlak agisindan bir egitme ve diizeltme amaci sezildigi halde
ironik giiliingcleme hata ve kusuru kagimilmazlig icinde kabul eder. Evrensel
yva da toplumsal kader duygusu verir. Karagéz oyunlarinda ironik giiliingleme

toplumsal yasamdaki karsithig dile getirir.”

Karagoz'iin giildiiriiciiliigii ile ilgili bir diger giiliingleme bi¢imi ise “Fars
giiliinglemesi”dir. Fars giiliinglemesini Sokullu soyle a¢iklamaktadir (Sokullu, 1993:
161):

“Oyuncunun konusma ve hareket hiinerine dayanan giiliinglemedir.
Genellikle sirf giildiirmek icin yapulir. Komedyanin yarisma, ¢ekisme, ozelligi
farsta muziplik, zevzeklik ve muzurluk ile birleserek karsisindakini altetme,
vurup ka¢ma giidiisii olarak ortaya ¢ikar. Bu ruh, dialop orgiisiinde ¢ene
yarigtirma, laf yetistirme, kelime oyunlart yapma, kafiye diisiirme gibi séz
becerileriyle belirir. Harekette de reflekslere yonelik kahkahayr doguran
beden canbazligi ve goriintii oyunlart fars giiliinglemesini olusturur. Karagoz
oyunlarimin grotesk giiliingleme kadar fars giiliinglemesince de zenginligi,
dogal giidiilere hitap eden ve onlarin sergilenmesine firsat veren 'fars'

)

tiiriiniin halk giildiiriisii niteligiyle aciklanabilir.’
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Seving Sokullu, Karag6z oyunlarindaki giiliingleme 6zelliklerinden su sonucu

¢ikarmaktadir (Sokullu, 1993: 163):

“Insana iligkin giiliinclemede insan zaafiyla ilintili karakter ve mizaca yonelik
alaya ¢ok yer verilmemistir. (...) Karagoz oyunlarinda ¢ok sik yapilan alay
insamin  hayvansal yamini elestirmeye, diirtiisel davranislari goéstermeye
yonelmigtir. Fakat bu giiliinglemenin asagilama, kiiciiltme gibi bir amagla
yapumadigi, seyirciye 'karsit' bir tavir takindiracak bir giiliingleme
yonteminin kullanilmadig: fark edilir. Bu giiliingleme, insanin melek olmayip,
tireyen, sevigen, yiyip icen bir canli oldugunu hatirlatan bir giiltinglemedir ve
bir yandan ilkel i¢giidiilere sahne yolu ile bogsalim saglayarak bilincalti

rahatlama ile haz verir.”

1950'li yillardan itibaren Tirk sinemasi Orneklerinde, dogal olarak komedi
filmlerinde Karagoz'in kimi ozellikleri goriiliir. Sozlii ve isitsel anlatim, benzer
temalar, konular, tip ve mekan kaliplasmasi, mizansen tekrarlari, halk aydin
zitlasmasmin yansis1 diyaloglar genel olarak Yesilcam filmlerinin ve dogal olarak
komedi filmlerinin temel 6geleri olacaktir. Tiirk sinemasinin Cilali ibo, Adanali
Tayfur, Turist Omer ve Saban karakterleri, Karagdz kisiligini, filmleri ise iislup
Ozelliklerini  amistirmaktadir  (Makal, 2017: 464). Karagbéz, kurnazligi,
hazircevapliligi, tehlike karsisindaki pratik ¢oziimleriyle Tiirk sinemasindaki komedi

karakterlerinin niteliklerine bir portre ile etki etmistir.

4. Ortaoyunu

Geleneksel Tiirk tiyatrosu olan ortaoyunu, dort yani izleyicilerle ¢evrili bir
meydanda ezbersiz, dogaglamaya dayali bir gosteridir. Dekorun olmamasi, yalanci
uzaklagmalar, dolagmalar gibi unsurlarla izleyicilerin oyuna yabancilastirilmasi

saglanir. Bu nedenle gostermeci tiyatroya verilebilecek en iyi 6rnek olarak gosterilir
(Makal, 2017: 467).

Ortaoyununun nasil ortaya ciktigina dair cesitli kaynaklarda farkli tarihler
ileri siiriilmektedir. Metin And arastirmalarinda, Bizans Imparatoru II. Manuel
Palaiologos'un yazdigi bir kitapgikta ortaoyunun, 1407 yilindan 6nce 1. Beyazit'in
sarayinda calgili, mimos oyuncularinin sahneledigi bir oyun tiiriinii gordiigiinii

kaynak gdstermistir.

30



Ortaoyunu ile Karagoz'iin Commedia dell'Arte ile yakindan ilgili oldugu ileri
siiriiliir.  Ozellikle Alman arastirmacilar eski Yunan ve Bizans mimus'sunun
Commedia dell'Arte yoluyla Tiirkiye'ye gelmis olabilecegini belirtmiglerdir. Orta
oyunun adinin da “Arte Oyunu”ndan degistirilerek yapilmis olabilecegini ileri
stirerler (And, 1962: 7-10).

Ortaoyunu, konular1 ve tipleri bakimindan Karagdz oyunlariyla benzerlik
gostermektedir. Ortaoyununda da Karagoz'deki gibi giris, soylesme-muhavere , fasil,
bitis boliimleri vardir. S6ze ve dil oyunlarina dayanan orta oyununda Hacivat'in

yerine Pisekar, Karag6z'iin yerine Kavuklu gegmistir (Makal, 2017: 467).

Ortaoyunun giris boliimiinde Kavuklu ile Pisekar karsilasir. Muhavere
bolimii, Karagoz'deki gibi oyunda en ¢ok beceriklilik gerektiren bdlimiidiir.
Kavuklu ile Pisekar'in arasindaki s6z diiellosudur. Fasil boliimiinde ise, oyunun bas
komigi Kavuklu is aramaktadir. Pisekar ona is bulur. Daha sonra oyunun taklit
boliimiine girilir. Son olarak oyunu bitirmek Pisekar'a diiser. Seyircilerden oziir diler,

gelecek oyunun adini ve yerini duyurur (And, 2014: 53-54).

Ortaoyunun giiliingleme ozelliklerinden birisi  “grotesk giiliingleme”dir
(Sokullu, 1993: 188):

“Ortaoyununda bu ogenin a¢ik saciklikla ilgili yam daha azalarak cinasl,
mecazlt konusmalarla siirmiistiir. Grotesk oge hareket ve goriintiide soyle
ortaya c¢ikar. Kavuklu arkasi denilen ciice ya da kambur daha oyunun
basinda grotesk bir goriintiiyii getirir. Zennelerin dadisi olan Arap
bacimin Kavuklu'yla her ¢atismasinda babalari tutar. Agzindan kopiikler
ctkararak yerde yuvarlamr ve garip sesler ¢ikararak doéviiniir. Kavuklu
kizdigi insanlara tiikiiriir. Bu 6geler oyunun tiimiinii kapsamasa da grotesk
oge Tiirk sanat¢isimin anlatiminda vazgegemedigi bir ara¢ olarak ortaya

’

ctkmaktadr.’

Ortaoyununda incelenmesi gereken bir baska ozellik ise “ironik
giiliingleme”dir (Sokullu, 1993: 191)

“Gergek ile gercek olmayanmin arasindaki karsithgr ortaya ¢ikaran bu tiir
giiliingleme Ortaoyununda pek azalmistir. Cok seyrek olarak bazen

Yahudi'nin bazen Hirbo'nun agzinda bir hayat felsefesi gibi gériinen sanki bir
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karsithgr sergiliyor duygusunu veren giiliinglemeleri gosterebiliriz. Bu
karsitlar goriiniiste tiplerin elestirisi gibi goriinmekle birlikte kendi basina da

bir hayat ger¢eginin ifadesidirler.”

Son olarak incelenmesi gereken giiliingleme bigimlerinden biri de “fars
giiliinglemesi”dir (Sokullu, 1993: 193):

“Tipkt Karagoz oyunlarinda oldugu gibi Ortaoyununda hareket ve séz
soytariliklarindan olusan fars giiliinglemesine bol bol rastlanir. Dayak atma
sahnelerinin ozelligi, stilize edilmesi ve tipki vuruyormus gibi goriinmesine
ragmen dayagin gercgekten atilmamasidir. (...) Kavuklu'nun zennelere
atlikarinca gibi kogsmalar:t gibi hareketlerini bu meyanda sayabiliriz.
Ortaoyununda bu komik hareketler dans ve oyun ile birleserek daha eglenceli

’

bir goriiniim alirlar.’

Ortaoyunu, Karagdz oyunlariyla benzerlik gostermesi ile birlikte eglendirme
Ozelliginin yaninda Ortaoyununun hayatla, ¢evre ile iliskisi ve “yasamin realitesini
oyunun i¢ine dahil ederek yabancilasmayi onlemesi” en O6nemli ozelligi olarak

gosterilebilir.

5. Meddah

Meddah kelimesi Arapga “medhetmek” kokiinden gelmektedir; “medhedici”,
“oviicii” anlaminda kullanilir. Tirk meddahlik gelenegi, Arap meddahlik
geleneginden farklidir. Bu da Tiirk meddahlarin Arap etkisinden cok, kendi
toplumlarinin kiiltiir birikimleriyle gelistiklerini gostermektedir (Nutku, 1997: 11-
13). Ozdemir Nutku, Tiirk meddahlar1 ile Arap meddahlarin farklarmi sdyle
aciklamaktadir (Nutku, 1997: 54):

“Tiirk meddahinmin bir ozelligi toplum yasamindan kesitleri gercekc¢i bicimde
dinleyici oniine getirmesidir. Arap meddahi hikdyelerini ya manzum ya da
uyakli diizyazi ile getirirken, Tiirk meddaht hikdyeyi canli konusmalari, sive
taklitleri ve dramatizasyonu ile giinliik yasayisin gériiniimii icinde verir. O,
bir ses degistirme, anlatim ve mizah ustasidir. Arap meddahlarindaki, bu
diinyanmin  disindaki  bir hayal diinyasi, olagan-iistii olaylar, doga-iistii
durumlar, Tiirk meddahlarinda pek sik ge¢mez. Onlar, Arap etkisiyle bu

ozellikleri, gercek¢i hikdyelerinin arasina, ortasina bir yere sikistirirlar ya da
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Araplardan gelen hikdyelerdeki hayal diinyasini ¢ok iyi bildikleri Istanbul

’

yasamnin disina itiverirler.’

Meddah, bir anlat1 tiirii olmas1 bakimindan Karagdz, ortaoyunu gibi dramatik
tiirlerden ayrilsa da, anlat1 boliimlerinin aralarinda sdylesmeli, taklitli, kisilestirmeli

kesimler yerlestirildigi i¢in o da dramatik tiirden sayilabilir (And, 2014: 31).

Ozdemir Nutku, meddahlarin nitelikleri bakimindan temel olarak dorde

ayrildiklarini belirtmektedir (Nutku, 1997: 47):

“1. Ustiin yetenek ve soz ustaliklariyla Hazreti Peygamber ve Ehl-i Beyt’ini
oven, onlarla ilgili soéylentileri, hikayeleri ve menkibeleri manzum
olarak soyleyenler. 2. Biiyiiklerin siirlerini ve bagskalarimin manzum olarak
yazdiklar: sézleri okuyanlar ve halka yararli olanlar. (...) Bunlara ravi
denilir ve melodik sayilirlar. 3.Bu sinifa giren meddahlar, meddahligin yani
swra, halka yararl olan baska isler de yaparlar. (Sakalik gibi) 4. Daginik bir
takim gsiirler ogrenmis olanlar. Bunlar siirleri kapi onlerinde okurlar ve bir
kasideyi dilenerek satarlar. Bu gruptakiler meddah gériiniimiinde de olsalar,

meddah toplulugu icinde sayilmazlar.”

Meddahlik ile tiyatro oyunculugunu da birbirine karistirmamak gerekir.
Meddahlik en yalin bigimiyle dramatik bir anlatim sanatidir; sanat¢i, dramatizasyonu
ortaya ¢ikarmak i¢in ses, ifade, hareket ile belli 6lgiide oyunculuga girer fakat bu

oyunculugu makyajsiz bir vyiizle, aksesuarsiz ve dekorsuz bir ortam icinde

gerceklestirir (Nutku, 1997: 146).

Ozdemir  Nutku, meddahlarm  anlattiklar1  konusunda,  “Hikdye
kahramanlarinin genellikle Istanbul'da mirasyedilerdir ve eglenceyle hayatlarini
stirdiiven kigilerdir. Ask genellikle ikinci swradadir. Bu hikdyelerin diinyasinda
insanlar ¢ikarci, ikiyiizlii ve mirasyedidir. Meddahlar halk sivelerini iyi kullanirlar.
Sive taklitleri giildiirii 6gesinin bir boltimiinii olusturmaktadir. Taklitlerde elestiri ve
kissadan hisse ya ¢ok zayiftir ya da hi¢ yoktur” agiklamasini yapar. Unutulmamasi
gereken, meddahin dogaglama s6z ve diis giiclinii izleyicinin kendisine yiikledigi

anlamla, ilgiyle, hayranlikla var edebildigi gercegidir (Aktaran Makal, 2017: 466).
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6. Tiirk Tiyatrosunda Komedi

Komedi tiirti, Tiirk tiyatrosunda en begenilen tiirlerden biri olmustur. Tiirk
tiyatrosunda komedinin gelismesi Tiirk sinemasinin ilk yillarmi etkiledigi i¢in kisaca
incelememiz gerekmektedir. Tirkiye'de komedi gelenegini anlamamiza yardimci
olan masal, karagdz, ortaoyunu, meddah gibi geleneksel tiirlerin yaninda Tiirk

tiyatrosunda komedinin de gelisim siireci ana hatlariyla géz oniine alinmalidir.

1839'dan 1908'e kadar olan Tanzimat doneminde, saray geleneksel
tiyatromuzu benimsedigi Olclide bati tiyatrosunun tanitilip gelismesine Onciiliik
etmistir. Saray disinda ise 18. yiizyilda Galata'da yapilan tiyatro binasini diger
semtlere de yapilan tiyatro binalar1 izlemistir. Tiyatro yapilarimin artmasiyla birlikte
bat1 tiyatro topluluklarinin buralara temsillik vermeleri sonucunda yerli Ermeni
tiyatro topluluklarinin olugmasmi saglamistir. Tiyatro faaliyetlerinin yogunlagmasi
bat1 tiyatrosunun sevilmesini ve yayginlagsmasini saglamistir. On dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Ermeni oyuncularin yaninda Tiirk oyuncular da tiyatro

sahnelerinde rol almaya baslamislardir (Sokullu, 1993: 219-220).

Bu dénemde Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda oynanmak iizere ismarlanmis
Ibrahim Sinasi tarafindan kaleme alman Sair Evienmesi ilk Tiirk tiyatro eseridir
(And, 2014: 96). Ortaoyunu kisilerinin konvansiyonel davranis ve sdoylesmelerinden
etkilenerek bir toreyi ele alip islenen oyunda; birbirini gérmeden, “gdriicii usulii”
evlenmenin yarattig1 yanlislik ve bir dizi komik olaylar sonucunda bu tiir evlenmenin
sakincalar1 aktarilmistir. Geleneksel komedi tiirlerinden de yararlanilan oyunda,
Karag6z oyunlarmnin etkisi goriilmektedir. Bati tiyatrosu kurgusuyla iglenmesine
karsin, kisileri ile yakaladig1 geleneksel tavrin elestirildigi oyun, geleneksel tiyatro
ile bat1 tiyatrosu arasma atilan basarili bir kopriyli olusturmustur (Sokullu, 1993:
226-227). ibrahim Sinasinin Sair Evienmesi'nin ardindan bu déneme verilecek diger
komedya &rnekleri sunlardir; Ali Bey'in Misafiri Istiskal, Geveze Berber adli kisa
komedyalari, Suphi'nin Feldket-i Ask adli komedyasi, Recaizade Ekrem'in Cok Bilen
Cok Yamilir adli komedyasi, Osman Hamdi Bey'in /ki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz
adli komedyasi, Feraizcizade Mehmet Sakir'in Ik Goz Agrisi, (Copgatan, Evhami,
Icab-1 Gurur, Kirk Yalan Kése vb. gibi komedyalar: sayilabilir (And, 2014: 100-
101).
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Tanzimat tiyatrosunun bir uzantist niteliginde olan Mesrutiyet donemi
tiyatrosu, Istanbul'da temsiller veren Fransiz topluluklarmin etkisi altindadir. Bu
topluluklarin etkisi ile Tiirkiye'de oynanan eserlerinin ¢ogunu Fransiz tiyatrosuna ait
eserler olusturuyordu. Bu donemde yazilan komedyalarda aile kurumlarindaki
sadakatsizlikler, kari-koca cekigmeleri ve aile bireyleri arasindaki agk iligkileri
konulastirilmisgtir. Tanzimat doneminde baslayan toplum sorunlarma ilginin bu
donemde de siirdiigii goriliir (Sokullu, 1993: 222-223). Bu donemin 6nde gelen
yazarlarindan Hiiseyin Suat'm Kirli Camagsirlar, Kundak Takimlari ve Miinir Nigar
ile birlikte uyarladig1 Kayseri Giilleri komedyalarmin yaninda {i¢ kisa giildiiriisii
vardir. Bunlar Devayi Ask, Cifteli Mikroplar, Hiille'dir. Bu donemin {inli
komedyalar1 arasinda sunlar1 sayabilirizz  Mehmet Rauf'un Diken, Cenap
Sehabettin'in Kérebe'si, Ali Ekrem'in (Bolaywr) Mama Kadin Darilir'y, Saffet
Nezihi'nin iki siyasal komedyasi, [zah ve Istizah ile Garibeler'i, Sehabettin Siileyman
ile Tahsin Nahit'in beraber yazdiklar1 Ben...Baska ayrica Sehabettin Siileyman'in tek
perdelik Aralarinda adli komedyasi, Miifit Ratip'in Sayfiye'si, Yusuf Ziya'nin (Ortag)
Stiphe'si, Sermed Mubhtar'in (Alus) Kof Ramiz'i 6rnek sayilabilir. Bu donemde evlilik
toreleri tizerine de komedyalar yazilmistir: Mes'adet Bedirhan'in Hasbihal'i, Mehmet
Muhlis'in Anadolu Kadinlari, Mehmet Sirl'nin Gelin Intihabi, Kalender Geda'nin
Vay Kiz Bek¢iyi Seviyor, Mehmet Asaf'm Beyimin Edebiyata Meraki, Mehmet
Fazil''n Mahalle Imami drnek gosterilebilir. Ayrica bu dénemin komedyalar1 arasinda
batil inanglar1 konu alanlar da vardir: Baha Tevfik'in fyi Saatte Olsunlar'i, Mehmet
Asafin Sinirli Bey'i ve Sinirli Hanim'i, Ahmet Mazhar'in Gazeteci'si, Hiiseyin

Zati'nin Ask Dersi, 1zzet Holo'nun Tut, Tut Kagiyor! adli oyunu &rnek sayilabilir
(And, 2014: 141-142).

Cumhuriyet donemi Tiirk komedyas1 Tanzimat ve Mesrutiyet komedyalarinin
bilgicligini stirdiirir. Cumhuriyet donemi baslangicinda Musahipzade Celal'in Tiirk
tiyatrosunda Onemli bir yeri vardir. Musahipzade Celdl, komedyalarinda bati
tiyatrosunun diisiinselligi ile geleneksel tiyatronun etkilerini birlestirmistir.
Cumhuriyet donemi komedyalarinin ortak o6zelligi diislincenin olaylara yon
vermesidir. Yazar elestirisini, insan yanilgisi gibi beseri olandan, toplumsal yagsamin
sorunlar1 ve diizen bozuklugu gibi ciddi ve 6nemli sorunlar1 ele alinca saka ve mizah
duygusu azalmaktadrr. Dolayisiyla giildiiriiniin  yonii alay ve yergiye dogru

gitmektedir (Sokullu, 1993: 355-356). Cumhuriyet donemi cagdas Tirk komedi
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tiyatrosunun sergilendigi donemde ii¢ ayr1 ortam elestirilip giiliinglestirilmistir.
Bunlar; tarihi olaylar ve durumlar, kdy yasantisi ve ¢cagdas yasamdir. Tarihsel olay
ve durumlar i¢inde iglenen toplumsal sorunlar zaman perspektifinden dolay1 ironik
bir bakis agisiyla ele alintyor. Tarihsel uzaklik oyunlarda diis 6gesinin kullanilmasina
neden oldugundan dolay1 elestirinin agirligini hafifletiyor. Cumhuriyet donemi
onemli yazarlar1 sunlardir: Haldun Taner; Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, Huzur Cikmazi, Giiniin Adami,
Glingor Dilmen; Kral Midas Uciizlemesi, Ittihad ve Terakki, Deli Dumrul, Anzavur,
Turgut Ozakman; Giines'te On Kisi, Resimli Osmanl Tarihi, Ah Su Gengler, Cahit
Atay; Pervaneler, Pusuda, Ana Hamm Kiz Hamm, Kwrlangi¢lar, Orhan Kemal,
Ispinozlar, 72. Kogus, Eskici Diikkdni, Nazim Hikmet; Ferhat ile Sirin, Aziz Nesin,
Tut Elimden Rovni, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Bes Kisa Oyun vb. 6rnek olarak
sayilabilir (And, 2014: 204-206).
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111. KOMEDIi SINEMASININ DOGUSU

A. Diinya Sinemasinda Komedinin Dogusu

Komedi, sinemanin en popiiler tiiriidiir. izleyiciyi giildiirmeyi amaglayan
komedi, sinemanin baslangicindan itibaren giiniimiize kadar biiyiik ilgi gérmiis ve

sinemanin temel tiirlerinden biri olmustur.

Komedi sinemasinin ilk ornegini bazi kaynaklar Fred Ott Aksirigr olarak
kabul etseler de genel olarak Fransiz sinemaci Louis Lumiéres'in “Bah¢ivanin
Sulanig1” adli filmi kabul edilir. Ciinkii planli bir davranisin sonucglarii izlemek
olayin gerilimine katilmayr saglamis bu kisa filmin etkisi siradan bir aksirigin
irkiltici etkisinin Otesine gegmistir. Bah¢ivamin  Sulanigi  filmi, 1slanma, aci
vermediginin anlasilmasi ve insanin diistiigii zor durumlarin komik bir 6ge olarak
degerlendirilebilecegini gostermis ve sessiz filmlerin ilk giiliiti olarak kabul
edilmistir (Abisel, 2003: 124).

Sinemanin ilk giildiiriileri bu tir sakarliklari, 1slanma, kovalamaca gibi
beklenmedik giiliitleri (gag) temel alan savruklama ve admi sirk palyagolarmin
izleyicilere alkis yaptirmak i¢in kullandig1 tahta sopalardan alan vuruslama (slaptick)
ad1 verilen tarzda yapimlardir (Makal, 2017: 26).

[Ik filmlerin sessiz olmasi komik 6genin fiziksel hareketlerde aranmasina
temel olusturmaktadir. Komedi sinemasiyla ilk olarak Fransa ve Italya'daki
sinemacilar yakindan ilgilense de komedi altin ¢agini 1910-1920'li yillarda sessiz
Amerikan filmleriyle yasamistir. Bu donemde, seyircinin niteliginin, komedi tiiriiniin
sinemada hakimiyet kurmasinda biiyiik bir pay sahibi oldugunu belirtmemiz gerekir.
Toplumun genis bir kesimine seslenen komediye, sinemanin daha ilk yillarindan
itibaren yer vermesi kac¢mnilmaz bir durumdur. Seyirciler 6dedikleri paranin
karsihgmda giilerek eglenmek istiyorlardi. Sinema, baslangi¢ yillarinda tiyatro
geleneginden etkilendigi gibi komedi tiirtinden de etkilenmistir. Gegmiste, sirk,

vodvil ve miizikhol gosterilerinde kullanillan pek c¢ok giildiirii kalib1 filmlere
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aktarildi; ama bunlar zaman i¢inde, sinemanin teknik olanaklariyla 6zgiin bir yap1

kazanmistir (Abisel, 2003: 125).

Komedi sinemasinin ilk drneginin Fransa'da ortaya ¢ikmasiyla, ilk komedi
oyuncularinin da burada iin kazanmasini saglamistir. Sinema tarihinin ilk komedi
oyuncusu, Charlie Chaplin ve René Cleir'in ustasi sayilan asil adi Gabriel-
Maximilien Leuvielle olan Max Linder'dir. Linder, filmlerinde Paris bulvarlarmin
“centilmen” erkegini simgeler. Linder, burjuva ortaminda yasadigi maceralarda
beklenmedik durumlarla karsilasir. Giinlik yasamm getirdigi zorluklara karsi
miicadele etmesi c¢eliskili durumlara neden olur. Giildiirii, bu durumlara ¢6ziim
iretme kaygisindan olusur (Teksoy, 2009: 44). Charlie Chaplin, Max Linder'dan, tek,
biricik hocam Max olarak bahseder. Bir anlamda Max Linder ortaya ¢ikmasaydai,
sadece Sarlo degil, Buster Keaton'un, Harold Lloyd'un komedisi de olamayacakti,

denilebilir.

Fransiz komedi sinemasinin diger 6nemli sanatgilari Andre Deed, Léonce
Perret, Charles Prince (Charles Petitdemenge) ve Jean Durand yarattiklari
“Boireau”, “Leon”, “Rigadin”, “Onesime” ve “Zigato” karakterleriyle Fransa'da
ve Avrupa'da popiiler olmuslardir. Ozellikle Italya'da “Cretinetti” (Budalacik),
“Polidor” gibi komedi karakterlerin dogmasina drnek olusturmussa da bu karakterler
belli bir derecede “Rigadin” ayr1 tutulursa, sinema hileleriyle ve tiplerinin

giiliingliiklerinden yararlanarak sanatlarini siirdiirmiislerdir (Onaran, 1986: 97).

Avrupa sinemasinda komedi filmlerinin popiilerligi Birinci Diinya Savasi'nin
ortaya ¢ikmasiyla kisa siirmiistiir. 1918 yilinda savasin sona ermesi Amerikan film
endiistrisini olumlu etkilemistir. Bati'min dis mekanlarima ve gosterisli dogal
dekorlarina yerlesen Amerikan film piyasasi, diinya film endiistrisini ele gegirmeye
baglamistir (Smith, 2013: 105). ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ise Amerikan film

piyasasi uluslararasi bir hale gelerek, diinya sinemasinda hegemonya kurmustur.

1920'li yillar Birlesik Amerika'da komedi sinemasmin sessiz doneminin en
onemli yillartydi. Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd, Harry Langdon,
Mack Sennett ve Hal Roach doneme egemen olmuslardir. Chaplin, Keaton ve
Lloyd'un ortaya ¢ikardigi karakterler sinema tarihinin en unutulmaz ve en 6nemli
yaratimlar1 arasindadir (Monaco, 2009: 274). Amerikan Hollywood sinemasinda yer

alan “yildiz” kavrammin temelini bu oyuncular olusturmaktadir.
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Amerikan sinemasinin ilk komedi oyuncusu John Bunny'dir. Onunla birlikte
polis ve polisle yapilan kagma kovalamaca esprisi komedilerde kullaniimaya
baslanmustir. Bu tir kagma kovalamacalar Mack Sennett'in filmlerinin de ortak
ozelligidir. “Keystone Polisleri” de denilen polis karakterleri giildiiri unsuru olarak
cok kullanilmistir (Kirel, 1999: 119). Komedi tiiriiniin kurucusu olarak nitelendirilen
Sennett, ilk filmlerini basit bir yapisal diisiince etrafinda olusturmustur. 1910'Tu
yillarin sonu ile 1920'li yillarin komedi oyuncular1 kovalama sinemasint mekanik
diizeyden, metafor ve anlam diizeyine ¢ikaran bir yorum boyutu getirmislerdir
(Monaco, 2009: 274). Mack Sennett, yonetmen ve yapimci olarak ¢alistig1 yirmi yila
yakin siirede 1.500 kadar komedi filminin ¢ekilmesini saglamistir. Ayrica sinemaya
inlii pek ¢ok oyuncu kazandirmustir: “Sisko” Roscoe Arbuckle, “Sas1” Ben Turpin,
“Iri Kiyim” Chester Conklin, “Tas Yiiz” (stone face) Buster Keaton, “Akrobat”
Harold Llyod, Sarlo'nun sevgilisi Mabel Normand, Harry Langdon ve siiphesiz
“Sarlo” Charlie Chaplin (Makal, 2017: 44).

Amerikan sinemasmin hem sessiz hem sesli donemine damga vuran,
diinyanin en iinlii sinemacilarindan biri olan Charles Spencer Chaplin'in yaratmis
oldugu Sarlo, sinemanin en evrensel karakteridir. Fransiz yonetmen Frangois
Truffaut, Sarlo'nun giiniimiiz deyisiyle “marjinal” biri oldugunu hatta kendi tiirtinde

marjinallerin en marjinali oldugunu sdyler.

Sarlo karakterinin estetik tarafini, tutarliligin1 ve stirekliligini ancak rol aldig1
filmlerin incelenmesiyle anlayabiliriz. The Pilgrim filminde Sarlo, forsa ve din insan1
kiyafetleriyle goriinmektedir. Diger filmlerinde ise donemin modasi olan sik
kiyafetler ile yiiksek kiiltiirlin temsili sayilan frak ve smokinle izleyicinin karsisina
¢ikar. Insanlar onun karakterinin hakikatini yansitan bazi degerleri gdrmeselerdi, dis
goriinimiindeki fark yaratici nitelikler 6nem teskil etmezdi (Bazin, Rohmer, 1989:
12-15).

Saygmligin ve statiiniin giiciinii gen¢ yaslarinda fark eden Chaplin, yarattig:
Sarlo karakteriyle bir taraftan seckin smifin konforlu ve gosterisli hayatlarmin
cazibesini gostermekteyken, diger taraftan da benzer hayatin anlamsizligma,
zorluguna, insanlarin acimasiz ve egoistligine dikkat ¢cekerek toplumsal diyalektikleri
gosteriyordu. Yiiksek siifta yer alan kisilere benzemeye c¢alisan bu karakter varlikli

kisilerden araklanan giysilerin i¢inde yoksullugu ve kiiglimsenmeyi kabul etmedigini
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gosterir, davranislariyla da bunu destekler. Yumurcak filminde Sarlo, eline giymis
oldugu eldiveni kibar bir hareketle ¢ikartir, kiil tablast olarak kullandig1 konserve
kutusuna uzanarak zarif bir hareketle sigarasini alir. Varlikli kisilerin yaninda onlar
gibi davranmaya calistikga ya bogazina bir seyler kacar ya da bastonu saga sola
takilir ve bir sekilde karigiklik olusur. Ne kadar gli¢ duruma diiserse diissiin onun igin
onemli degildir. O yine klasik bastonunu arar, melon sapkasini takip kravatini
diizeltir. Tiim ¢abalar1 ve iyi niyetiyle bir sonuca varamaz. I¢inde olmak istedigi
cevrenin disinda kalir. Kovalanir, kii¢iik disiiriiliir, i¢inde bulundugu durumdan
yakmir, eline firsat gectiginde ise gizlice intikam almaktan geri kalmaz. Hayal
kirikliklarindan siyrildig1 an yeni seriivenlere kosar. Kostugu seriivenlerde giizel
kadinlarla karsilasir. Chaplin'in filmlerindeki geng, gilizel kadinlar maddi tutkularin
pesinde yoldan ¢ikmamis, toplumsal iligkilerin yozlastirmadigi insani temsil ederler.
Sarlo, bu kadinlar1 korumak ve yardim etmek icin her tiirlii fedakarligi yapar. Yine
de bu kadinlardan birinin calmman parasini tamamlarken birka¢ kurusu kendine
ayirmadan duramaz. Seyirciyle goz temasini siklikla kurarak tepkilerini, hislerini
aktarmaya caligir. Charlie Chaplin, Sarlo karakteriyle her ulustan, her irktan insana

hitap eder (Abisel, 2003: 142-144).

Chaplin, 1917 yilindan baslayarak Ikinci Diinya Savasi'na kadar filmlerinde
haksizlik temasi lizerinde yogunlasmistir. “Gégebe” filminde Amerika'ya go¢ eden
yoksullarin sorunlarini anlatiyordu. Bu film aslinda otobiyografik bir yapitti, ¢iinkii
Charlie'de ABD'ye geldiginde bir yabanciydi. Filmde Serseri (Sarlo), gé¢men
karigimiyla bir gemide goriiliir. Gemide bir kumarbaz tarafindan soyulan Edna ve
annesiyle tanigir. Hikaye gd¢menlerin yagsamak zorunda oldugu bir y1gin sorun iginde
baslayan komik bir agk hikayesine doniisiir. Bu insanlar firsatlarla dolu altin {ilke
hayaliyle yola ¢ikmislar ama umduklar1 gibi karsilanmamiglardir. Filmde arka planda
Ozgiirliik Anit1 ve dniinde “Ozgiirliik Ulkesine Gelis” yazan bir baslik goriiliir; ama
insanlar aniden gd¢men biirosu yetkilileri tarafindan sigir gibi birbirlerine
baglanirlar. Serseri roliindeki Charlie, devamli kaybeden kisidir ama sonunda hep
kazanmaktadir. Bu karakterle zengin ve yoksul, basaran ve kaybeden kisiler arasinda
bir bag kurmustur. Chaplin, sikintilar yasayan insanlara kendilerine giilme sans1 ve
sonunda kazanma umudu veriyordu. Sarlo karakterinin diinya ¢apinda iinlenmesi bu

ozelligindendir (Brown, 1996: 39).
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Charlie Chaplin, Sarlo karakterini son olarak Modern Times' ta (Asri
Zamanlar, 1936) kullanmistir. Sinemaya ses 6gesinin girmesinden sonra ¢ekilmesine
ragmen giliitlerin agir bastig1 sessiz bir film gibi tasarlanmistir. Seyirci ilk kez bu
filmde Chaplin'in sesini duyar (Teksoy, 2009: 391). Chaplin, Asri Zamanlar ile
“rasyonel bi¢cimde diizenlenmis ve makinelere teslim edilmis bir diinyanin hi¢ de
umulan sonuglar dogurmayabilecegi diisiincesi’nin, modern yani rasyonel diinyanin
elestirisini yapar. Modern Zamanlar, Charlie Chaplin'in en 6nemli filmlerinden
biridir. Chaplin'in bir fabrika is¢isini canlandirdigi bu filmi bir “modern zamanlar”
betimi ve elestirisidir. Filmin biitiin komedi 6geleri insanin {iretim araglarmin
icerisinde kendine yabancilagmasi, bir iiretim aracmna indirgenmesi saptamasina
dayanir (Ketenci, 2007: 59-60). Chaplin, modernlesen diinyada insanin da bir
makineye doniismeye basladigi tespitini yapmistir. Chaplin'in canlandirdigi yemek
yedirme makinesine saskinlik ve korkuyla bakan isci karakteri felsefe yapmaya

baglamanin ilk adimi1 olarak goriilebilir (Ketenci, 2007: 73).

Sanayinin totalitarizmini elestiren Chaplin, The Great Dictator (Biiyiik
Diktatér, 1940) filminde Hitler ile Mussolini'nin totalitarizmini elestirir. Pearl
Harbour baskinindan énce ABD'de nazizme karsi ¢ikan tek filmdir. Bu film, sinema
sanatinin baskic1 ve kg1 politikalara yonelttigi en sert elestirilerden biridir.
Chaplin'den baska, o yillardaki esi Paulette Goddard'n ve Napoloni'yi oynayan Jack
Oakie'nin de rol aldiklar1 film, iki yonde gelisir. Bir tarafta giinliik kazanglarini
saglamaya calisan siradan insanlarin diinyasi, diger tarafta iistiin insan ilkesini
benimseyen siyasal bir giiciin kaba kuvvete dayanan diinyas: yer alir. Chaplin filmin
sonunda alt1 dakika siiren konusmasinda duyarligin zirvesine ¢ikar. Unutulmaz bir
sesle, 6zgiirlige, demokrasiye, gelecege olan inancini vurgular (Teksoy, 2009: 392).
Chaplin bu filmiyle, diinyaya korku salan bir diktatorii glilmenin giiciinii kullanarak

sinema perdesinde de olsa yenmeyi basarmustir.

Diinya komedi sinemasinin baglarinda sesli ve sessiz filmlerde yer alan biri
sisman digeri zayif, Stan Laurel ile Oliver Hardy zit ikilisi, glinlimiizde Amerikan
komedilerinde de sik rastlanan “dump and dumber” yani “salak ile avanak” tarzinda
komediyi baglatan karakterlerdendir (Akbulut, 2012: 121). Laurel ve Hardy ikilisi bir
taraftan fiziksel ¢eliskiyi diger taraftan saf-kurnaz daha dogrusu saf gecinen kurnaz,
kurnaz geginen saf, becerikli-beceriksiz, sansli-sanssiz, cesur-korkak gibi

diyalektiklerin hepsini kullanan zit-gatisan karakterlerdir. Sessiz donemde
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sagladiklar1 basar1 kadar sinemanin sesli doneme ge¢mesiyle slapstick komedi eski
onemini kaybetmesine ragmen, gorsel saka geleneginden faydalanarak sinemanin
sesli doneminde de gise basarisini saglamislardir. Filmlerde Laurel devamli hata
yapan, hemen liziintliye kapilan saf karakterini siirdiiriirken Hardy'nin basmi siirekli
derde sokardi. Hardy ise, yliksekten bakan tavirlari, kendine giiveni ve kibri ile
ikilinin giiclisiiydii. Cabuk 6fkelenen gururlu Hardy'nin tavirlari, Laurel karsisinda
hep geri teper, sonunda komik duruma diisen ve dayak yiyen o olurdu. Zayif Hardy
ile sisman Laurel siradan giinliik durumlar1 inanilmaz bir saflikla ve budalalikla akil
almaz bir karmasaya donustiiriirlerdi. Zit ikilinin 6zellikle 1929 yilindan baslayan
etkisi, 1930'lu yillarda devam eden ekonomik krizin sikintilarmi “kendilerine has”

mizahla Amerikan halkina unutturmayi basarmislardir (Makal, 2017: 87-88).

Diinya komedi sinemasinin bir diger 6nemli ismi, duygusuz yiiz ifadesine ve
kulak tirmalayic1 bir sese sahip olan W.C Fields, oynadigi, yazdigi, yonettigi
filmlerle Amerikan giildiiriisiinde yerini almustir. Ozellikle sesli filmlerin ortaya
cikisiyla baslayan wisecrack (sakayla karisik igneleyen) komedilerin onde gelen
oyuncularindan biri olmustur. Kasmi kaldirisiyla ve purosunu silkisindeki benzersiz
zamanlamasiyla akillara kazman Fields'in gliniimiizde Woody Allen, Mel Brooks
gibi sanatc¢ilarin dilinden diismemesinde bu kendine has tarzinin 6nemli payi

bulunmaktadir (Makal, 2017: 90).

Sessiz sinemanin ilk komedi oyuncular1 esas olarak “endiistrilesmis
medeniyet” ve siyasal iktidarlara karsi sinemasal goriintiiler ile elestiri getirerek,
siyasal sorunlar1 ele aldilar. Seyirciler ise bu goriintiilere iggiidiisel olarak cevap
vermektedirler. Sayet Lloyd mekanik ve soyut bir oyuncu olarak sessiz sinemanin
karakteriyse, Chaplin'de en insancil ve siyasi bir karakteridir. Fakat sessiz sinemanin
biitiin komedyenleri degisik seviyelerde mekanik ve ahlak arasinda baglanti
kurmuslardir (Monaco, 2009: 274). Sessiz sinemanin tarzlarina, kaygilarina ve
komedi estetigine en basarili olarak 6rnek gosterilebilecek bugiin dahil giincelligini
koruyan makinelerle insanlar hakkindaki bir film, Chaplin'in bagyapiti Modern

Zamanlar' dir.
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B. Tiirk Sinemasinda Komedinin Dogusu

Tiirk sinemasmda komedinin tarihini sinema tarihgilerinin ayirdigi donemlere
gore; Ik Yillar (1914-1922), Tiyatrocular Dénemi (1923-1939), Gegis Dénemi
(1939-1950), Sinemacilar Donemi (1950-1970), 1970'ler Karsitliklar Dénemi (1970-
1980), 1980 Sonrasi Darbe Donemi (1980-2000) olarak incelenmistir. Tirk
sinemasinin bu donemleri arasinda Tiirkiye'de yer alan siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve
toplumsal yapmi Tiirk komedi sinemasina etkileri, sinemanin genel 6zellikleri

dogrultusunda ele alinmastir.

1. Tiirk Komedi Sinemasimin i1k Yillar (1914-1922)

Tirk sinemasmm ilk filmi, 14 Kasim 1914'te Fuat Uzkinay tarafindan
cekilmis olan Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilisi adl belge filmi kabul edilir.
1915 yilinda Harbiye Nazmri1 ve Baskumandan Vekili Enver Pasa'nin emriyle
Sigmund Weinberg'in yonetiminde Fuat Uzkmay'in yardimciliginda Merkez Ordu
Sinema Dairesi kurulmustur. Sigmund Weinberg, Himmet Aga'min Izdivaci adh
tiyatro uyarlamasi olan ilk Oykiili film denemesini ¢ekmeye baslamistir. Ancak
oyuncularm askere alinmasiyla film tamamlanamamig daha sonra bu filmi 1918'de

Fuat Uzkimay tamamlamistir.

1916'da Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adindaki yar1 askeri kurulusta gelir
saglamak amaciyla sinema ¢alismalar1 yapmistir. Ulkemizde ilk dykiilii filmler bu
kurulus adina yapilmistir. 1917 yilinda ¢ekilen ilk oykiilii filmin adi1 Pencge
yonetmeni ise Sedat Simavi'dir. Penge Mehmet Raufun ayni adli oyunundan
uyarlanmistir. Film, evlilik kurumunu elestiren, evliligin insan1 penge gibi siktigini

one stirerek bu konuyu tartigan bir yapittir (Esen, 2010: 13-14).

Giildiirii gizgisinde g¢ekilen ilk uzun metraj filmler, Victor Hugo'nun Marion
Delorme adli oyunundan uyarlama olan 1919 yilinda ¢ekilen Binnaz adli filmle yine
ayni y1l yapilan Miirebbiye adli filmdir. Binnaz'm konusunu Lale Devri'nin meshur
giizellerinden Binnaz't tavlamak i¢in birbiriyle rekabet eden Efe Ahmet ve
Hamza'nin hikayesi olusturur. Fransiz Anjel'in seriivenini anlatan Miirebbiye adli
film ise sinema tarihgisi Nijat Ozon'iin tammiyla Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in
romanindaki giiling ve tehlikeli durumlar1 konu edinir. Ahmet Fehim'in ¢ektigi
Miirebbiye ile birlikte Binnaz, Tirkiye'de giildiirii ¢izgisinde gosterilebilecek ilk
eserlerdir (Makal, 2017: 476).
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1921 yilinda tiyatrocu Sadi Fikret Karagézoglu'nun yonetip oynadigi “ilk
sinema tipi” dizisi olan Bican Efendi filmidir. Maliil Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilen
ve Sarlo tipini andiran bu tiplemenin devam filmleri yapilmustir. Bican Efendi
Vekilhar¢, Bican Efendi Mektep Hocasi, Bican Efendi'nin Riiyasi filmleri
sinemamizin ilk komedi filmleridir (Esen, 2010: 16).

Tiirk sinemasinin ¢ekilen ilk tip dizisi olan Bican Efendi'ye ait Bican Efendi
Vekilhar¢ (1921) filmidir. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin Daniel Riche'nin “Le
Pretexte-Bahane ” adli oyunundan uyarladigi “Hisse-i Sayia” adli oyundan sinemaya
uyarlanan filmin konusu ve senaryosu 6zgilindiir. Stiresi 22 dakika olan bu konulu
kisa komedi filminde; Bican Efendi isglizarlig1 ile tiim isleri birbirine katan bir
karakterdir. Giovanni Scognamillo'ya gore; ‘“kisa”, “kopuk” ve ‘“sinematografik
ozellikler tasiyan” bir filmdir. Bican Efendi karakteri, mizah anlayisiyla Charlie
Chaplin'in Sarlo karakterinden etkiler barmndiran giiriiltiili ve hareketli sahneler
icermektedir. Bu film igerisinde bir ¢ok ilki de barindirmaktadir. Bu filmle birlikte
ilk defa sinemaya bir hikaye tasarlanmis ve Fuat Uzkmmay'inm goriinti
yonetmenliginde c¢ekilen filmde Karagézoglu'nun hareketlerini izleyebilmek icin

kamerada canli kompozisyon ¢ikarmistir (Scognamillo, 2010: 33).

2. Tiyatrocular Donemi Tiirk Komedi Sinemasi (1922-1939)

Tirk sinema tarihinde 1922-1939 yillar1 arasini1 kapsayan sinema tarihgileri
tarafindan “Tiyatrocular Donemi” diye adlandirilan doneme damgasini vuran Kisi,
tiyatro oyuncusu, yonetmeni, yazari, kisacasi tiyatro sevdalis1t Muhsin Ertugrul'dur.
Muhsin Ertugrul'un kurulusuna onciiliik ettigi Kemal Film ve Ipek Film sirketleri
adina yapimcilik ve yonetmenlik yaptigi filmlere senaryolar yazmis, tiyatro oyunu
uyarlamalar1 yapmus, bu filmlerde tiyatrosunda calisan oyuncular1 oynatms, tiyatro
dekorlarinda ¢ekimler yapmustir (Esen, 2010: 22). Bugiine kadar askeri ve yar1 askeri
kuruluslarin biinyesinde yapilan film cekimleri ilk kez 6zel sirketler tarafindan
yapilmaya baglanmistir. Kisaca ordunun biinyesinde dogan Tiirk sinemasi 1922

yilinda sivillesmistir.

Muhsin Ertugrul, 1922 yilinda kurulan ilk 6zel yapim sirketi olan Kemal
Film'e alt1 film ¢ekmistir. [Ik yonetmenlik denemesi olan filmi Istanbul'da bir Facia-
i Ask ya da Sisli Giizeli Mediha Hamm'mm Facia-1 Katli'dir. Film melodram
tarzindadir (Esen, 2010: 22).
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Mubhsin Ertugrul 1925'te Rusya'ya giderek orada Spartakus, Tamilla, Bes
Dakika isimli ii¢ film g¢eker. Yeniden Tirkiye'ye gelen Ertugrul'da bu donemden
sonra Rus sinemasmin etkileri goriilmiistiir. 1922-1929 yillar1 arasinda Tiirkiye'de
cevirdigi yedi filmden yalnizca ikisi uyarlamadir. Aslinda ¢ektigi filmlerin uyarlama
orani 6nemli degildir, dnemli olan Ertugrul'un sinemamiza tasidig1 yabanci etkilerdir.
Ertugrul'u etkileyip sekillerinden baslica ii¢ etken; Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu
ve tecimsel sinemasi, Rus devrim sinemasidir. Bu etkilerin sonucunda Muhsin
Ertugrul'un sinemasinda “boulevard” ve “grand guignol” anlayisinin olusmasina,
sinemanin kuramcilar1 ve dnemli yonetmenleri olarak kabul goren, Sergei Eisenstein
ve Vsevolod Poudovkine'in kuramsal bakis agilarini yiizeysel olarak uygulamasina

neden olmustur (Scognamillo, 2010: 40-41).

Muhsin Ertugrul'un bir diger 6nemli filmi olan Atesten Gomlek, Halide Edip
Adwvar'm  Kurtulus Savasimi konu edinen romanindan uyarlanmistir. Film
sinemamizda Kurtulus Savasi'ni anlatan ilk konulu filmdir. Ayrica ilk kez bu filmde

miisliiman ve Tiirk kadin oyuncular rol almistir.

Ertugrul'un giildiirti  6zelligi tasiyan ilk filmi, Sigmund Weinberg'in
tamamlayamadigi, bir operet uyarlamasi olan Leblebici Horhor adli filmi Kemal

Film adina ¢ekmistir.

Bu doénemde Tiirk Sinemasinin ilk sesli filmi kabul edilen Istanbul
Sokaklarinda 1931 yilinda Muhsin  Ertugrul tarafindan c¢ekilmistir. Filmin
seslendirilmesi Paris'te gergeklestirilmistir (Esen, 2010: 24-27).

Tiirk sinemast Muhsin Ertugrul'un yonetimi ve egemenligiyle bu dénemde
tiyatronun etkisi altma girmistir. Komedi tiiriiniin, sinema salonunu dolduran Istanbul
tiyatrosunun eglenceli oyunlarina aligkin izleyici tarafindan ilgi gérmesi Ertugrul'un
da komedi tiiriinde filmler yapmasma neden olur. 1933 yilinda ¢ektigi dort filmden
licliniin komedi tiirli olmas:1 yonetmenin bu tiire agirlik vermesinin gostergesidir.
Karim Beni Aldatirsa, Soz Bir Allah Bir, Cici Berber adli bu ii¢ film, anlatim, sunus,
dekor ve oyun anlayisiyla tiyatro geleneginden Ozellikler barindirmaktadir
(Scognamillo, 2010: 55-56). Bu ii¢ komedi filmi ile Ertugrul, Tiirk sinemasina operet
olarak da tanimlanan miizikli giildiirii tiiriinii getirmigtir. 1918 ile 19401 yillar
arasinda Tirkiye'de komedi sinemasi, operet-miizikal tiirii filmler ve tiyatro

oyunlarinin uyarlamalarindan olusmaktadir. Bu donemde komedi sinemasinin
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biinyesinde, operetler, orta oyunlari, miizikaller ve tarihsel dykiiler yer almaktadir

(Cagan, 2009: 7).

Muhlis Sabahattin Ezginin miizikleriyle donatilan, tipik bir vodvil olan
“Karim Beni Aldatirsa” adli komedi filminde Dariilbedayi'nin hemen hemen tiim
oyuncularina rol veren Muhsin Ertugrul, o zaman i¢in bir yenilik olan mini etekli
kizlarin yaptig1 dans gosterileriyle filme biiytik ilgi ¢ekmistir. Film, tam bir kentsoylu
komedisidir. Filmin konusunu, isminden de anlasilacagi gibi kiskanclik ve ask
oyunlar1 olusturmaktadir. Mekan olarak Moda'daki bir deniz sporlar1 dershanesini
secilen filmde, ¢esitli karakterler ve sive oyunlari filmin baslica 6zellikleridir
(Scognamillo, 2010: 56). Filmin gildiiriicii 6zelliklerini olusturan gorsel giildiirii
ogelerinden de bahsetmek gerekir. Filmde, firlatilan bir balik oltasiin bir kadinin
peruguna takilmasi, Karadeniz sivesine benzetilen dil oyunlarmin kullanisi,
dershaneye yanlishikla her seferinde medrese diyen karakter vb. gibi gildiiriicii
o0geler bulunmaktadir. Vasfi Riza Zobu'mun Sadan karakterini basariyla
canlandirmas1 ve giildiiri 6gelerinin zenginlikleriyle film kendini takip edecek
operetlere yol acic1 bir 6rnek olustur (Kirel, 1999: 144). Film, yarattigi basar1

sonucunda 1967 yilinda yeniden ¢ekilmistir.

“Miimtaz Osman” mahlasin1 kullanan Nazim Hikmet'in kaleme aldigi
Mahmut Yesari'nin dilimize Kudret Helvas: adiyla uyarladigi bir Fransiz oyunundan
yola c¢ikilarak yazilan Soz Bir Allah Bir adl1 filmde, karvkoca/asik tiggenine bir de
arkadas eklenerek yaratilan entrika filmi miizikal komedi tarzmna doniistiirmistiir.
Ancak, oynanisi, dekoru ve miizigi bakimindan bu yeni bulvar vodvili Karim Beni
Aldatirsa'nin basarisina ulasamamustir (Makal, 2017: 476-477).

Muhsin Ertugrul'un biiyiik bir olasilikla bir Alman eserinden uyarlanan Cici
Berber de miizikli tiyatrodur. Senaryosu yine Nazim Hikmet imzasi tagimaktadir.
Sinema elestirmenleri tarafindan Ertugrul'un en basarili opereti kabul edilen bu

filmin konusunu ayrintili olarak ele almak gerekmektedir (Scognamillo, 2010: 57):

“Bir roportaj yapmak isteyen Selim ¢irak olarak bir berber diikkanina girer,
Eleni adli Rum veznedar kiza dasik olur. Eleni'yve berber Rusan'da dsiktir ve
Selim-Eleni-Rusan sonunda bir ii¢lii kurarlar. Sesi giizel olan Rugan, Selim'in
yerine ge¢ip Eleni've sarkilar bile okur. Basin Balosuna giden ii¢lii orada bir

siirti - beklenmedik durumla karsilasir: Eleni baloda babasint -berber
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diikkaninin ~ sahibini- metresiyle goriir, Selim biyiklarint  diizeltmek
bahanesiyle Patavanya Sefiri'yle bir konusma yapar. Sonunda Selim'in
gazeteci oldugunu dgrenen ve esinden korkan berber baba Selim'in Eleni ile

evlenmesine izin verir.”

Mubhsin Ertugrul'un ile Nazim Hikmet'in birlikte yazdigi 1933 yilinda Nasit
Dolandirict ortaya ¢ikar. Filmde rol alan donemin {inlii tuluat ustas1 Nasit Ozcan,
basarisiyla Komik-1 Sehir (Biiyilk Komik) tinvanint almistir. Nazim Hikmet'in,
“Miimtaz Osman” adiyla yazdig1 kisa bir komedi filmi olan Nasit Dolandirici'da bir
sosyete dolandiricisinin  hayatinm bir boliimii ele almmustr. Ipek Film admna
gergeklestirilen bu filmle beraber Deniz Kizi Eftelya, Ayse Kiz ve Coban adl sarkili
filmler birlikte gosterilecektir. Sozlerini Ndzim Hikmet'in yazdig1 sarkilariyla,
miizikleriyle, danslariyla dikkati ¢eken filmler bir bakima Sultan Hamid'i bile
giildiiren adam olarak amlan tuluat oyuncusu Nasit Ozcan't belgeleyen filmlerdir
(Makal, 2017: 478).

1938 yilinda Muhsin Ertugrul, Sehir Tiyatrosu'nda defalarca sahnelenen tarihi
giildiirii Aynaroz Kadisi'n1 sinemaya tasir. Filmin senaryosunu Musahipzade Celal'in
oyunundan yola ¢ikarak Necdet Mahfi Ayral yazmustir (Scognamillo, 2010: 62).
Aynaroz Kadis: filminin konusu; riisvet ve kadina diiskiinliigii olan Kadi'nin ¢evirdigi
dolaplar olusturmaktadir (Kirel, 1999: 145-146). Dénemin bir sinema dergisinde film
soyle tanitilmaktadir (Scognamillo, 2010: 62): “Aynaroz Kadisi, Tiirk tiyatrosunun
en kuvvetli komedilerinden biridir. Mizansen imkdnlarinin daha genisledigi ve daha
zenginlestigi filmdeki komedinin ne parlak bir sey olacagini kolayca tahmin

edebiliriz.”

Tiyatrocular donemine rastlayan 1934 yilinda “Polis Vazife ve Selahiyetleri
Kanunu” uygulanmaya baglanmigtir. Ayn1 zamanda 1939 yilinda ise, “Filmlerin ve
Film Senaryolarimin Kontroliine Dair Nizamname” (Sansir Tiizigl) ylrirlige
girmistir. Tlrk sinemasinin bu doneminde sansiiriin glindeme gelmesinin nedeni;
“Aynaroz Kadis:” adli filmdir. Bu filmden sonra, sinemadan yillarca etkisi
kalkmayacak olan polis sansiirii baglamis olur. Sinemamizda sansiiriin bir komedi

filmi ile giindem olmas1 6nemli bir noktadir (Kirel, 1999: 142).

Mubhsin Ertugrul'un Milyon Avcilari (1934) adli filminin senaryosunu Nazim

Hikmet, Miimtaz Osman takma adiyla kaleme almustir. Iki Ahbaplar adin1 tasiyan bir
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lavantact diikkani etrafinda gelisen olaylar bundan 6nceki miizikli komedilerde
oldugu gibi Batililagma etkisi tasir. Filmde zengin kiz sanilan fakir tezgahtar, iki

ciftin agklar1, kirginliklart mutlu sonla biter (Scognamillo, 2010: 58).

Tiyatrocular donemi Tiirk sinemasinda ilk'lerin gerceklestirildigi bir
donemdir. Muhsin Ertugrul'un tiyatro kokenli olmasi nedeniyle tiyatromsu filmler
s06z konusudur. Bazi filmlerde Karagéz ve Ortaoyunu gibi geleneksel gdsterilerin
etkisi bulunmaktadir. Bu donemde ¢ekilen komedi filmlerini; miizikli giildiiriiler
(operetler), tarihi giildiiriiler ve salt giildiiriiler olarak ayirabiliriz. Muhsin Ertugrul'un
komedi filmleri iginde; “Karim Beni Aldatirsa” ile “Cici Berber” iglerinde yogun
olarak miizikal 6geler barindirir. Tarihi giildiirii olarak “Aynaroz Kadisi” filmi, salt

giildiiriiye ise “Nasit Dolandirict” adl filmi 6rnek gosterilebilir.

3. Gec¢is Donemi Tiirk Komedi Sinemasi (1939-1950)

Tiirk sinema tarihi i¢inde tiyatrocular doneminin bittigi yil olan 1939 yilindan
1950 yili arasinda kalan donem “Gegis Donemi” olarak adlandirilmaktadir. Gegis
donemi; II Diinya Savasi'nin etkilerinin goriildiigii zaman dilimine denk gelmektedir.
Bu donemde sinemaya yeni yonetmenlerin girmesiyle Tiirk sinemasi, tiyatronun

etkisinden ¢ikarak sinemasal 6zellikler kazanmustir.

Tirk sinemasinda gecis donemi baslamadan kisa bir siire once, Tiirk
toplumunu duygusal, kiiltiirel, siyasal, toplumsal, kisaca her agidan derinden
etkileyen bir olay gergeklesmis, Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk, 10 Kasim 1938 tarihinde vefat etmistir.

Atatiirk'in vefatinin ertesi yilinda II. Diinya Savasi'nin baslamasi biitiin
diinyay1 oldugu gibi Tirkiye'yi de etkilemistir. Savas Oncesi yillarda Avrupa'ya
O0grenim gormeye giden genglerin savas nedeniyle iilkeye geri gelmeleri sinemay1
etkilemistir. 1lk adimi atan da Tas Parcas: filmiyle Faruk Geng¢ olmustur (Esen,
2010: 37). Bu donemde sinemaya giren yonetmenler, Faruk Geng'ten baslayarak
Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey,
Aydin Arakon, Orhon Murat Ariburnu, Vedat Orfi Bengii, Fikri Rutkay, Seyfi
Havaeri olarak sayilabilir (Esen, 2010: 38-39).
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Nijat Ozon, “gecis donemi” olarak adlandirdigi bu dénemden soyle

bahsetmektedir (Ozon, 1968: 21):

“Savas kosullarimin etkisi sinemada da kendini gostermekte gecikmedi:
Tiyatrocular doneminin sonunda yurdumuzda sinema endiistrisi yeni bir
atthisa hazirlantyordu -1938'de sinema ve filmlerden alinan vergilerden
alinan vergilerde biiyiik ol¢iide indirim yapimisti-, fakat savas bu atilis
onledi. Savasin bir baska etkisi, yurdumuza gelen yabanci filmlerde
kendini  gosterdi. Kapanan Avrupa pazarinin, savas propagandasi
tehlikesinin etkisiyle Tiirkiye'yve tarafsiz, Amerikan Birlesik Devletleri'nin,
bir de hem tarafsiz hem de Dogulu Misir'in filmleri akin etti. 1938-1944
yillart arasinda ¢evrilen yerli filmlerin sayisi ile aynmi donemde gelen

Mistr filmlerinin sayisi birbirine egittir.”

Mubhsin Ertugrul, bu dénemde de yerini alan yonetmenlerden biridir. 1939
yilinda Ipek Film igin kostiimlii bir film olan Bir Kavuk Devrildi 'yi ardindan iki
cagdas guldiirii olan Allahin Cenneti ve Jean de Letraz'm Bichon adli bir oyunundan
uyarlanan Tosun Pagsa filmlerini ¢ekmistir. Allahin Cenneti adli filminde Tiirk
sinemasina bir yenilik olarak sarkici-oyuncu kavramini getirmistir. Bu filmin konusu
zengin kentsoylular arasinda ge¢mektedir: “Bogazda yalisi olan, kus ve balik
meraklist ressam Sevket Bey, kizlari, kadin avcisi Avukat Sadan, sarkict ve miizik
ogretmeni Miinir Ergin, macera diiskiinii Ketty, ayrilan ve barisan asiklarin yani sira
isci Veli ile zenci hizmet¢i Yasemin ve en sonunda bir ¢ifte diigiin” ile sonlanir.
Ertugrul yine bu donemde senaryosunu Necdet Mahfi Ayral'n yazdigi, bir sahne
oyunundan alinan, Mahmut Yesari'nin 1 art1 1 esit 1 adiyla Georges Feydeau'dan
uyarladigr Akasya Palas (1940) adli filmi g¢ekmistir. Oyuncu kadrosu donemin
popiiler isimlerinden olusmaktadir: Hazim Koérmiike¢ii, Necdet Mahfi Ayral, Sait
Koknar, Vasfi Riza Zobu, Cahide Sonku, Perihan Yanal, Refik Kemal Arduman,
Kadri Ogelman.

1940-1941 yillar1 arasinda Musin Ertugrul Ipek Film adma Nasreddin Hoca
Diigiinde, Kiskang ve Kahveci Giizeli adli {i¢ film daha yOnetmistir. Muhsin
Ertugrul'un c¢ekimine bagladigi Ferdi Tayfur'un tamamladigi Nasreddin Hoca
Diigiinde adli film iki yonetmeni, iki senaryo yazari (Burhan Felek, Necdet Mahfi
Ayral), iki goriintli yonetmeni (Cezmi Ar, Yoakim Filmeridis) olan bir film seklinde
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vizyona girmistir. Bir siinnet diigiininde Hoca'nin fikralar1 anlatilir, ardindan
Karagbz, Orta Oyunu, Zati Sungur'un sihirbazlik gosterileri ve Ferdi Tayfur'un
Laurel-Hardy taklitlerinden olusan sahnelerin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan
bir filmdir (Scognamillo, 2010: 58-66).

Gecis Donemi'nde yurt disinda egitim gormils genglerin  ve savas
kosullarndan dogan yerli film gereksiniminin yarattig1 hareketlilik film sirket
sayisin1 dolayisiyla yonetmen, oyuncu sayilarini da arttirmistir. 1946 yilinda Faruk
Keng, Fuat Rutkay, Hikmet Yildiz, Thsan Ipek¢i, Turgut Demirag, Iskender Necef,
Murat Koseoglu, Necip Erses, Refik Kemal Arduman, ve Yorgo Sarkis gibi
sinemanin ¢esitli alanlarindan kisiler Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'ni kurmuslardir.
Cemiyet'in ¢cabalartyla 1948 yilinda sinemada biiyiik oranda vergi indirimi saglanmis
dolayisiyla cekilen film sayisi hizla artmistir. Ayrica Yerli Film Yapanlar Cemiyet'i
Tirk sinemasini canlandirmak ve film ¢ekimini tesvik etmek amaciyla 1948 yilinda;
en 1yi film, en basarili oyuncular, en iyi senarist, en iyi kurgu gibi odiillerin

dagitildig1 bir yarisma diizenlemistir (Esen, 2010: 43-44).

Bu donemde gerceklestirilen komedi filmleri incelendiginde Ismail
Diimbiilli'niin “tlir” oyunculuguna basladig1 ve yarattigi “Diumbiillii” karakteriyle
oynadig1 pek c¢ok filmle popiilerligini korudugu goriilmektedir. Gegis donemini
kapsayan yillarda ¢ekilmis olan bu filmlerin ilk Orneginin; “Diimbiillii Macera
Pesinde” oldugu ve yine Ismail Diimbiillii'niin “Sihirli Define”, “Ne Sihirdir Ne
Keramet”, “Kilibiklar”, “Incili Cavus” gibi komedi filmlerinde oynadig:
goriilmektedir. Orta oyununun son temsilcisi olan Ismail Diimbiillii'niin sevilen bu
karakteri devam ettirdigi filmler ise; “Diimbiillii Macera Pesinde”, “Diimbiillii
Sporcu”, “Diimbiillii Tarzan ”dir. Filmler oyuncu Diimbiillii'niin esprileri ve genel
olarak da orta oyunu esprilerinin kullanildigi, kahramani birbirine benzeyen ve sozlii

giildiirii unsurlarina dayanan komedilerdir (Kirel, 1999: 152-153).

Gegis donemi, aslinda 6zelliklerinden ¢ok deneyleriyle bir olusum donemidir.
Komedi filmleri 6rnekleri hem geleneksel 6geleri tasimakta hem de tiyatro etkisinde
kalarak firetilse de bu donemde genel olarak sinema-tiyatro anlayis1 kirilmustir.
Filmlerin anlatim dili, kamera hareket ve agilarina dayali olarak sinemasal

ozelliklerin goriildiigii anlatima kavugsmustur.
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4. Sinemacilar Donemi Tiirk Komedi Sinemasi (1950-1970)

Tiirk sinemas1 1950'lerden itibaren sinemasal dili 6grenerek ve kendine has
sinema ortami yaratmustir. Film yapimcilari, dagitim girketleri, laboratuarlari, sinema
salonlartyla, tecimsel anlamda bir ¢ark kurulmustur. Film ¢ekimi ve gdsterimi belirli
bir sisteme baglanmistir. Sinemanin bir “sanat” oldugu kanitlayan iki filmiyle 1949
yapimi1 Vurun Kahpeye ve 1952 yapimi Kanun Namina filmleriyle Liitfi Omer Akad

sinemadaki yerini almig “Sinemacilar Dénemi” baglamistir (Esen, 2010: 48).

Sinema yazar1 ve tarihgisi Nijat Ozdn 1950'lerde Tiirk Sinemasr'nin

durumunu sdyle agiklamaktadir (Ozon, 1985: 361):

“Ancak 1950-7960 donemindedir ki, sinema terimleriyle diisiinmek, sinema
diliyle anlatmak ¢abalarina girisildi; bunun ilk érnekleri verildi. Bu ¢abalar
sonunda elde edilenlerin az ve yetersiz oldugu soz gotiirmezdi; uluslararasi
olgiilere vuruldugunda da gecikme ve geri kalmamin biiyiik élgiide siiriip
gittigi yine goriilmekteydi. Ama 1950-1960 déneminde, hele asil girisimlerin
son bes yuli icinde yer aldigi diisiiniiliirse, bu son bes yil icinde yapilanlar,
daha énceki otuz yedi yilda yapilanlar: kat kat agmaktaydi. Yine bu dénemde
ilk kez bir sinema elestirmesi ¢abasimin, ciddi sinema yaywnlarinin
basladigini, sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman yararl

baglar kuruldugunu belirtmek gerekir.”

Onceki dénem bir “gecis”i simgeliyorsa, “sinemacilar” donemi de bir
hazirlayis1 miijdelemektedir. Sinema diinyasindaki degisim sadece sanatgilardan
gelmemis, dogrudan piyasanin kendisi, yapimcilar ve izleyiciler de bu degisimi
baslatmiglardir. 1940 yilinda uygulanan vergi indirimi yasast film endiistrisini

oldukga karl bir is alan1 haline getirmistir (Scognamillo, 2010: 112).

Akad'la basglattigimiz sinemacilar doneminin 1950'lerden sonraki donemi ise,
sinema disinda gelisen olaylardan etkilenmistir. Sinema tarihi arastirmacist Giovanni
Scognamillo'ya gore; 1960'larda Tiirk sinemasi, politik ve toplumsal olaylardan,
ekonomik krizlerden hiikiimet degisikliklerinden etkilenmistir. Bu gelisimlere
baglantili olarak Tiirk sinemasi, Ozgiirliklere daha fazla duyarlilik gdstererek
toplumda yer alan her goriisten diislinceyi, modayi, akimi1 dogrudan veya dolaylt bir

sekilde beyazperdeye yansitmigtir (Scognamillo, 1998: 8).

51



1960'ar1 1950'lerden ayiran en belirgin fark, 1961 Anayasasi'nin getirdigi
Ozgiirlik ortami ve elestirel bakan iriinler yaratabilme serbestligidir. Tiirk
sinemasinda ilk kez toplumsal konulu filmler yapilmistir. “Toplumsal gergekei”
diyebilecegimiz bu filmler her ne kadar akim olusturabilecek kadar ¢ok olmasa da ve
Yesilgam'm anlatim dilinden farkli bir derinlik yakalayamasa da, sinemanin eglence
disinda, gercek sorunlar lizerine diisiince paylasimini gergeklestirebilen bir arag
oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Metin Erksan'in 1963'te ¢ektigi ve
1964'te Berlin Film Festivali'nde biiyiik 6diilii alan Susuz Yaz, Ertem Goreg'in filmi
ilk kez grev-sendika-somiirii konusunu isleyen Karanlikta Uyananlar (1964),
petroliin millilestirilmesi konusu isleyen Atif Yilmaz'in Topragin Kan: (1966) bu tiir
filmlere 6rnek olarak gosterilebilir (Esen, 2010: 72-73). Sinemacilar doneminde
baglayan toplumun sorunlarini konu edinen filmlerin iiretimi daha sonraki yillarda da

devam etmistir.

Serpil Kirel, 1960l yillarin sinemasimi inceledigi Yesilcam Oykii Sinemast
adli ¢alismasinda, 1960'larm “tiir” filmlerinden sdyle bahsetmektedir (Kirel, 2005:
298):

“Yesilcam sinemasi, altmislarda film iiretenlere, tiir filmleri acisindan bir
daha goriilmeyecek cesur denemelerin yapilmasina olanak saglayan bir
iiretim ortamini da sunar. Ornegin, fantastik filmler ve western filmleri bu
donemde iiretilmeye bagslamir. Giildiirii ve melodram ise piyasanin
agwrlikly olarak basvurdugu tiirler arasinda yerlerini korur. Bu iki ayr
tiiriin karistigi ara tiirdeki miizikli filmler ise altmiglarin tipik ozelliklerinden
birini olusturur. Melodramin anlati yapisi icine zaman zaman yan
karakterlerle sokulan giildiirii unsurlari ve ille de bol sarkili sahneler
filmlerin vazgegilmezleridir. Bir siire sonra film pahali olmasina ragmen,
ka¢inilmaz olarak renkli film iiretimine gegilir. Ciinkii acimasiz rekabet

ortami, film yapimcilarin yenilikleri denemeye itmektedir. ”

Sinemacilar doneminin ilk yillarinin en belirgin 6zelliklerinden biri “dizi
guildiirii” filmlerin {retilmesidir. Bu donemde {iretilen dizi giildiiriiler, bir 6nceki
dénemde iiretilmeye bagslanan Ismail Diimbiillii'niin oynadig1 “Diimbiillii Sporcu-
19527 ve “Diimbiillii Tarzan-1954" adl1 filmlerdir (Kirel, 1999: 158). Ayn yillarda

Diimbiilli karakteri kadar popiilerlesemeseler de Aziz Basmaci, Settar Kormiiketi,
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Zeki Alpan, Zit Kardesler (Mehdi ile Osman Zit), Vahi Oz, Orhan Ergin, Toto
Karaca, Kenan Biike, Tevhid Bilge'nin canlandirdiklar1 karakterlerle donemin
komedi oyuncularidir (Makal, 2017: 482). Laurel-Hardy filmlerinin etkisiyle ilk kez
ikili tipler, Aziz Basmaci ile Tamer Balci'nin Ali ile Veli, Zeki Alpan ile Osman
Alyanik'm Memis ile ibis, Miinir Ozkul ile Vasfi Zobu'nun Edi ile Biidii komedi
tipleri ortaya c¢ikmustir (Yildirim, 2015: 225). Bu tipler daha sonra sinemamizda
goriilecek olan Zeki Alasya ve Metin Akpimnar gibi ikili komedi isimlerinin ilk

evrelerini olugturmuslardir.

Tirk komedi sinemasinda, 1950'1 yillarin sonlarinda seyircinin sinemaya
olan ilgisinin artmasi dolayli olarak sinemada yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu donemde salon komedileri, kasaba komedileri, toplumsal komediler ve

seks komedileri gibi komedi tiirleri ortaya ¢ikmuistir.

Atif Yilmaz'm 1957 yilinda gektigi “Gelinin Murad:”, kasaba komedilerinin
ilk 6rnegi olarak gosterilebilir. Salon komedilerinin ilk 6rnegini ise, “Ne Seker Sey”
(1962), “Badem Sekeri” (1963), “Bes Seker Kiz” (1964) adli filmleriyle Osman F.
Seden vermistir (Makal, 2017: 482).

19601 yillarin sinemasal ortamindaki diisiinsel boyutun haricinde tecimsel
bir bakis agisiyla filmler iiretilen Yesilcam sinemasinda, konu bulmak giiclesmistir.
Bu durum karsisinda sinemacilar furya filmleri ortaya c¢ikarmislardir. Filmlerde
seyirciler tarafindan sevilen yan karakterler daha sonra basrol olarak hikayenin
merkezinde yer almislardir. Bu durum filmlerdeki konular agisindaki sinirliligi
kaldirarak hizli bir bicimde film {iiretilmesine olanak saglamaktadir. 1960'l1 yillarin
furya filmlerine 6rnek olarak Aysecik filmlerini, Cilali Ibo, Turist Omer, Sofor
Nebahat, Kiiciik Hanimefendi filmlerini sayabiliriz (Esen, 2010: 75). Furya filmler

ozellikle komedi tiirlinde yayginlik gostermistir.

Sinemacilar doneminde, Tiirk sinemas: tarihinin en uzun seri komedi
filmlerinin ve orijinal karakterlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki, 1957
yilinda Osman Seden'in yonettigi, Sadik Sendil'in senaryosunu yazdig1 Berdus adli
filmde Zeki Miiren'in yaninda peltek konusmasiyla, komik ayakkabi boyacisi tipiyle
dikkatleri iizerine ¢eken Feridun Karakaya'nin canlandirdig1 “Cilalr Ibo” Karakteridir
(Evren, 2007: 190). Feridun Karakaya'nin basroliinii oynadig1 seri komediler 1959
yilinda Osman F. Seden tarafindan ¢ekilen Cilali Ibo Yildizlar Arasinda ve Cilali Ibo
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Casuslar Arasinda filmleriyle baslamistir. Bu seri komedinin tek sabit noktasi
oyuncusu Feridun Karakaya'dir. Cilali Ibo'nun, Osman F. Seden'den sonra Nuri
Ergiin, Liitfi O. Akad, Mehmet Dinler'in ydnetmenligini yaptig1 komedi serisinin
diger filmleri sunlardir; Cilali Ibo'nun Cilesi (1960), Cilali Ibo ve Tophane Giilii
(1960), Cilali Ibo Perili Késkte (1960), Cilali Ibo Zoraki Baba (1961), Cilali Ibo
Riiyalar Aleminde (1962), Cilali Ibo Kizlar Pansiyonunda (1963), Cilali Ibo Kadin
Aveist (1963), Cilali Ibo ve Kwrk Haramiler (1964), Cilali Ibo Istanbul
Kaldirimlarinda (1968), Cilali Ibo Avrupa'da (1970), Cilali Ibo Yetimler Melegi
(1971), Cilal:i Ibo Teksas Fatihi (1972), Cilali Ibo Maceralar Peginde (1986),
Donanmanin Giilii (1987) (Imdb, 2019).

Cilal1 ibo karakterinin dogusunu Feridun Karakaya sdyle anlatmaktadir
(Ozgii¢, 2005: 67):

“Berdus filminde bana Ibo adinda kekeme boyact rolii verildigi zaman, aktor
olarak roliime kendimden bir seyler katmak istemistim. Once konusmami
pelteklestirdim, sonra da komiklik olsun diye Ibo ismine Cilali lakabini
ekleyerek kepimin tistiine 'Cilali Ibo' yazdim. Rejisér Osman Seden kepimdeki
yaziyr okuyunca énce bana kizdi ve hemen silmemi soyledi. Siler gibi yaptim
ve silmedim. Bir ka¢ sahne cekildikten sonra kepimdeki 'Cilali Ibo' yazisinin
filmde ¢iktigr anlasildi. Tabii is isten gectigi icin bu sefer kimse ses
ctkaramadi. Béylece 'Cilali Ibo' diye bir tip ortaya cikti. Film gosterildigi
zaman halk Cilali Ibo'yu ¢ok sevdi ve Osman Seden beni 'Cilali Ibo Yildizlar

Arasinda' isimli filmde oynatti.”

Cilali Ibo filmlerinin mizah anlayisini inceledigimizde, Cilali Ibo karakterinin
giildiirtisii agirliklt olarak fiziki ve mekanik hareketlerle ortaya g¢ikmaktadir. Dil
kullanimmnin sunusundan kaynaklanan bozukluklarla; kekemelik ayrica harflerin
yerleri degistirilerek “yavyum, siynek arkadasim, hayvan oglum vb.” kelimelerle
komedi olusturulmaya ¢aligilmistir. Yanlis anlama, benzerlikten yaratilan karisiklik,
Cilali ibo komedisinin basat aktorlerindendir. Karakterin abartili, kaba jestleriyle,
mekanik giildiirii 6geleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun yaninda karakterin ugmak,

atom silahindan yararlanmak gibi fantastik unsurlar1 da kullandig1 goriilmektedir.

Cilali Ibo karakteri goriiniis olarak halkin icinden bir ayakkab1 boyacis1 gibi

goriinse de, hareketleriyle Tirk kiiltiirlinden uzak bir karakter oldugu sdylenebilir.
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Cilali Ibo'nun mizahi fiziki, kaba, mekanik unsurlara dayalidir. Tirk komedi
geleneginin sozlii mizaha dayali oldugu géz 6niine alindiginda Cilali ibo'nun mizah
islubunun daha cok batili komedi o6rneklerini andirmaktadir. Cilali Ibo seri
komedileri, salt giildiiriiye odakli, yikict ve slapstick komedinin 6rneklerini sunar. Bu
filmler, mekanik ve basit glildiirii 6gelerinin giiniimiizde de ragbet géren Recep

Ivedik gibi seri komedilerin baslangicini olusturmaktadir (Sah, 2018: 339-342).

Kendine 6zgii ¢ilgmligiyla popiiler olan dénemin diger ismi Oztiirk Serengil,
Adanali Tayfur karakteriyle dikkat ¢ekmistir. Osman F. Seden'in 1962 yilinda
yonettigi ve salon giildiiriisii olarak nitelendirilen Ne Seker Sey filminde “Yessee!”
diyerek yapmaya basladigi Adanali Tayfur tiplemesi giderek popilerlesmistir.
Filmlerinde “yessee, sepke, kelajjj, mangiraj abijim, babalik vb.” gibi alisilmadik
argo sozciikler kullanmasi, tarzinim ilgi gekmesi ondan hoslanilmasini saglamistir. Bu
sOzcliklerin asil yaraticisi, filmler c¢ekildikten sonra dublaj islemi sirasinda
seslendirmeyi yapan Miicap Ofluoglu'dur. “Twist Krali” olarak da taninan Serengil,
sahnede sovmenlikte yapmustir. Baz1 elestirmenlere gore Oztiirk Serengil'in mirast,
Ahmet Kural'n gise basarili Diigiin Dernek filmlerindeki canlandirdigi karakterle

devam etmektedir (Makal, 2017: 484).

Bu dénemde komedi tiiriinde ayr1 bir dnem tasityan karakter, Turist Omer
karakteri olacaktir. Turist Omer'in ¢ikis noktast Hulki Saner yonetmeliginde
gerceklestirilen Helal Olsun Ali Abi filminin yan karakteri olan Sadri Alisik'in
cizdigi kompozisyondur. 1964 yilinda ¢ekilen Turist Omer adli film izleyicileri
tarafindan begenilince popiiler komedi serisi on yil devam etmistir. Turist Omer
Diimenciler Krali (1965), Turist Omer Almanya'da (1966), Turist Omer Arabistan'da
(1969), Turist Omer Yamyamlar Arasinda (1970), Turist Omer Boga Giires¢isi
(1971) ve Turist Omer Uzay Yolunda (1973) bu serinin baslica filmleridir
(Scognamillo, 2010: 289).

Sadri Alisik, Turist Omer karakterini soyle tanimlamaktadir: “Turist Omer
ruh dokusu olarak iyi, fakat hayati yana kaymis kiiciik adamcik... Buldugu ile
yetinen, hatta mutlu olabilen bir tip. O oyle bir tip ki; sofor, bakkal, memur,
futbolcu... Hatta Omer lise égrencisi... Her giin sokakta rastladigimiz insanlarin

miisterek taraflarimn tiimiinii kendinde toplayan bir insancik... Omer asla kétii bir
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adam degil. O perdedeki kotii adamlara hi¢ benzemez. Bir kez onlar hep icer, Turist

Omer ise bulursa icer...” (Alisik, 1964: 4).

Turist Omer'in karakter 6zelliklerini inceledigimizde orta yaslarda son derece
rahat tavirh bir sokak serserisi goriiniimiindedir. Ilgi cekici yiiriiyiisii, sapkasimni
kendine has diizeltmesi ile yine kendine has selam verisi dikkat cekici jestleridir.
Basinda yirtik bir sapka, koyu renk iisten bir kag diigmesi her zaman agik bir gomlek
ve salag bir pantolon onun her zaman ve her sartta giydigi kostiimlerdir. Dil iislubu,
kendine 6zgii esprileriyle ve hazir cevaplariyla siislenmistir. “Helall!”; “Anadm m1”
gibi siirekli kullandig1 sdzciikler vardir. Kendine has ve kendini anlatan bir sark: hep
dilindedir (Sah, 2018: 70). Turist Omer kentli olmasina ragmen kentin kurallarma
uymamaktadir. Yolun ortasindan yiirlir, toplumsal kurallara uymaz, otoriteye
karsidir. Trafigi denetleyen, yoneten trafik polisleri ona gore trafikteki akisin
bozulmasini1 neden olan bir etkendir hatta. Bu anlamda alisildik algilarin disinda bir
alg1 yaratan Turist Omer'e gdre yolun ortasmdan yiiriimek sorun yaratmaz, sorun
yaratan toplumdaki kurallardir (Erez, 2017).

Turist Omer karakteri bir ¢ok kaynakta Yesilcam'm ilk flanorii olarak
belirtilmektedir. Walter Benjamin'in Pasajlar adli eserinin ¢evirisini yapan Ahmet
Cemal flanor kavramimi su sekilde cevirmistir; “Fransizca’da ‘avare gezinen’
anlaminmi  tasyyan sozciik, Benjamin’de temel kavram niteligindedir ve yaya
dolasirken, aynmi zamanda c¢evre izlenimleriyle diigiince iireten kisi anlaminda
kullanilmistir.” (Benjamin, 2002: 92). Turist Omer filmleri Yesilcam sinemasinda
biiyiik ilgi gormesiyle birlikte Tiirk sinemasinda aylaklik ve avareligi 6ven bir bakis
a¢1s1 yaratmasi agisindan onemli bir konumdadir (Erez, 2017). Yusuf Atilgan'm 1959
yilinda yayimlanan Aylak Adam adli romanmm karakteri Bay C. de ayn1 6zellikler
tagimaktadir. Calismaya kars1 bilingli bir bakisa sahip olan Bay C. i¢in aylaklik bir
istir. Bu noktada Turist Omer karakteri diger aylak karakterlerden farkhilik
gostermektedir. Emrah Oztiirk, Tiirk Sinemasimin 100 Unutulmaz Karakteri adl

kitapta Turist Omer'i s6yle tanimlamaktadir (Kolektif, 2016: 92):

“Flanér kelimesinin sinemamizda ilk kez bu karakter icin kullanmldigin
goriiriiz. Ev olarak kalabalik caddeleri benimseyen, herhangi bir yere ulasma
amac: giitmeyen, gezgin kisileri tammlayan flanor deyimi Turist’e bire bir

uyar. Istanbul’'un yam sira Avrupa’mn kalabalik caddelerine, hatta baska
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gezegenlere de uzamir, aylakhigimi oralarda da devam ettirir. Hi¢bir kiza
sevdalandigi goriilmemistir Turist’in. Yalniz adamdir, o, ceketini sirtina
vurup gider hep. Sesi giizel, kafasi zehir gibidir. Yine de ¢alismaz, ¢alisamaz.
Turist Omer karakterinin 1960 larda ortaya ¢ikmasi aslinda bir tesadiif degil.
68 Ogrenci hareketlerinin oncesindeki karmasanmn ve 50 Kusag yazarlarimin
ortak sikintist olan ‘kent meselesi’nin icine dogar. Orhan Duru, Demir Ozlii
veya Ferit Edgii’niin oykiilerinde degindikleri ‘aylak’ insan profiline olduk¢a
uyar Turist. Ozellikle Yusuf Atilgan’in kente sikismis karakteri Bay C.'yi
cokca cagristirtr. Tipki onun gibi gizemli, yalmz ve aylaktir. Bay C.
‘sinemadan ¢ikmis adam’ olarak, Turist de ‘sinemanin icindeki adam’ olarak

birbirlerini yansitan iki karaktere doniisiirler adeta.”

Turist Omer karakterinin giildiirii yontemleri cogunlukla sdzlii mizah {izerine
kuruludur. Turist Omer'in ses tonu, yiiriiyiisii ve jestleri, kendine has zaman zaman
argoya kacan dil kullanim1 mizahm destekleyici unsurlaridir. Mekanik ve slapstick
giildiirii gibi kaba giildiirii 6gelerine smnirli olarak, ¢cok az sayida yer verildigi
goriilmektedir. Ayrica Turist Omer karakteri, ierisine diistiigii degisik kosullarda,
farkli kiiltiirlerde kendine has {islubuyla yerel imgeler kullanarak yaptigi
betimlemeler ve karsilastirmalariyla da sozlii mizahini giiglendirdigi goriilmektedir
(Sah, 2018: 340).

Tiirk sinemasmim Yesilcam doneminde Turist Omer karakteri ekseninde
cekilen seri filmler incelendiginde, Tiirk sinemasi tarihinin ilerleyen donemlerinde
¢ekilen 6rnegin; Gora (2004), Arog (2009) ve Arif V 216 (2018) gibi seri filmlerdeki
karakterlerin temelini olusturdugu goriilmektedir. Turist Omer karakterinin
geleneksel Tirk giildiirii sanatlariyla harmanlandigi; ortaoyunu, tuluat, karagéz ve

Hacivat'in beyazperdedeki karsiligi oldugu s6ylenebilir (Sah, 2018: 108-109).

1960'l yillarda komedi filmlerinin popiilerlesen karakterine Vahi Oz'iin
canlandirdigi “Horoz Nuri”, oyuncularina ise Suphi Kaner ve Necdet Tosun katilir.
Filmlerde dilin bozularak degistirilmesinin yan1 sira donemin bir baska 6zelligi de
melodram filmlerinde bile yan karakterlerle komiklik 6gesinin kullanilmasidir.
Komik karakter entrikalar sonucunda birbirinden ayrilan insanlar arasinda
arabuluculuk gorevi tstlenir. Clinkii Tiirk sinemas1 temel bir ideolojik saplantinin

zemininde, aymi smif iginde askin olanaksizlig1 ilkesine sartlanmis oldugundan
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cekilen ask temali filmlerin konusunu farkli smiftan olan asiklarin birbirine
kavusamamasi olusturur. Bu filmlerdeki komedi karakteri ise, bir alt smif ile bir tist

smif {iyesinin agklarinin arasindaki sorunlar1 gidererek birbirlerine kavusmalarina

yardimc1 olur (Makal, 2017: 486-487).

Kirel, 1960'larda ¢ekilen komedi filmlerinin sinifsal ¢atigmalara getirdigi

¢coziimii s6yle agiklamaktadir (Kirel, 2005: 266-267):

“Duygusal giildiirii diyebilecegimiz bu filmlerin yukarida sayilan ortak
ozelliklerinin yam sira,goze ¢arpan en onemli diger ozelligi farkll sosyal
swiflara ait karakterlerin yan yana getirilmesidir. Aslinda olay orgiileri
genellikle zenginler ile yoksullar arasinda, birbirlerinin diinyalarina uzak
iki ayri u¢ arasinda kurulmaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde
salon giildiiriisti ya da duygusal giildiirii denilen bu alt tiirde farkl
swmiflarin - karsilagmasimin - yarattigt ya da bu iliskive dayandirilarak
yaratilan bir dramatik eksen vardir. Dénemin sosyal dinamiklerinin
paralelinde ornegin Kiiciik Hammefendi dizilerinde sinifsal fark c¢ok
islenir. Kentsoylu ailenin kizi, yasadigi kosk ve kosk hayatimin getirdigi
yasam big¢iminin ogeleri olan yardimcilar, usaklar, hizmetliler ile ayni
filmsel diinya icinde yan yanadir. Bir¢ok filmin dramatik eksenini
dayandwrdigt  bu zenginlerle, yoksullarin olusturdugu filmsel diinya
altmislarin seyircisi i¢in neden caziptir diye diisiiniildiigiinde hemen birkag
basit yanit akla gelir. Bu dizi baristirici, kaynastirict ve siniflar arasindaki
farki kapatict sosyal iliskiler kurduruyormug gibi gériinse de, aslinda
yaratilan filmsel diinya ¢ogu zaman herkesin dengi ile mutlu olacagini

hatirlatan bir soyleme sahiptir. Ask bu dizinin kaynagtirict malzemesidir.”

Sinemacilar donemi sinemasini genel olarak degerlendirdigimizde, sinemanin
tiyatronun etkilerinden kurtularak ticari yaklasimli ¢ok sayida filmin iretilmis
oldugunu soyleyebiliriz. Sinemacilar doneminde komedi sinemasi en popiiler
tiirlerden biri olmustur. Gise rekorlar1 komedi filmleri sayesinde kirilmistir. Cilali
Ibo, Turist Omer gibi komedi karakterlerinin basarilarinin déneme damga vurdugu,
en uzun soluklu seri komedilerin ¢ekildigi, sinemamizin belli bir anlatim dilini

olusturdugu, yeni konular, yeni tiirler, yeni teknikler denemekten korkmayan
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yonetmenlerin oldugu bir donemdir. Sinemacilar donemi, Tiirk sinemasinin

karakterini olusturdugu bir donemdir.

5. 1970-1980'lerde Tiirk Komedi Sinemasi

1970'li yillar Tiirkiye'de iktidardaki Demirel hiikiimetine verilen askeri
muhtirayla baslamistir. 1961 Anayasasinin getirdigi 0zgiirliikkler sinirlandirilmistir.
Ama Ozgiirliiklere alisildiktan sonra onlardan vazge¢mesi kolay olmamaktadir. Bu
yiizden 197011 yillar hak-6zgiirliik miicadeleleri ve ekonomik sikintilarla savas
yillaridir. Bir yanda kaos ve kargasa diger yanda umut vardiwr. 1970'li yillar
Tirkiye'de paradokslar donemidir. Ortamin paradoksal yapisi, 1970'ler sinemasinda
da kendini gosterecektir (Esen, 2010: 130-131). Esen, 1970'ler sinemasini, hem
toplumsal yasamda hem de sinemasal yapida karsitliklari iceren bir donem

olmasindan dolayr “Karsitliklar Dénemi Sinemast” olarak adlandrmustir (Esen,
2010: 159).

1970'li yillarda Tiirk sinemasmi inceledigimizde iki zit sinemasal yapmin
agirhig1 vardir. Bir tarafta toplumsal sorumluluklar sonucu iiretilen “elestirel siyasal
filmler”, tam kars tarafta ise, “seks filmleri” tiretilmistir. Bu filmler disindaki diger
filmleri anlamli gruplara yerlestirmeye ¢alistigimizda iki agirlikli tiir olarak “komedi
filmleri” ve “tarihsel kostiime avantiir” filmleri karsimiza ¢ikmaktadir (Esen, 2010:
159-160). Bu dénem Tiirk sinemasini incelerken géz oniine alacagimiz ve konumuz

acisindan 6nemli olan komedi filmlerinde 6ne ¢ikan karakterlerdir.

Komedi tiirline yenilikler getiren, halkin sevgisini kazanacak komedi
karakterlerin dogmasini saglayacak filmler ¢ceken Ertem Egilmez, donemin en 6nemli
komedi filmlerinin yonetmenidir. Tiirk sinemasindaki hakim komedi anlayigina
kendine has bir mizah tislubuyla katki saglayan Ertem Egilmez, toplumsal realiteleri
g6z ard1 etmeyerek giincel toplum sorunlarini ele alan filmler tiretmistir. Bu anlayis1
sinemaya yansitirken kendiSinin yetistirmis ya da yonlendirmis oldugu ii¢ usta isimle
calismisti: Kemal Sunal, Sener Sen ve ilyas Salman. Ertem Egilmez Canum
Kardesim (1973) filmiyle olumlu bir ¢ikis yapmasinim ardindan kendisini tiimiiyle
komediye vererek 1975 yilinda Rifat Ilgaz'dan uyarlanan Hababam Sinifi'mi gekti.
Film sinema izleyicileri tarafindan ¢ok begenilmesinin iizerine ayn1 yil i¢ginde Tarik
Akan, Kemal Sunal, Sener Sen, Adile Nasit, Munir Ozkul ve Aysen Gruda gibi usta

oyuncularla Hababam Simifi Simifta Kaldi'yr yonetmistir. Bu filmlerden sonra
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Hababam Swufi Uyaniyor, Hababam Simifi Tatilde ve 1981'de bu komedi serisini
sona erdiren Hababam Swnifi Giile Giile filmini gekmistir (Scognamillo, 2010: 280).

Hababam Snifi filmlerindeki Kemal Sunal'm canlandirdig1 “Saban” karakteri
Tiirk sinema tarihinin en 6nemli komedi karakterlerindendir. Saban karakteri sinema
izleyicileri tarafindan ¢ok sevilmis dolayisiyla uzun yillar diger filmlerde de
kullanilmistir. Kemal Sunal yoksul insanlara kok soktiiren, varlikli-gliclii kotiileri
kivrak zekasiyla ve sansin da yardimiyla alt eden, onlar1 giiliing duruma diisiiren

tiplemesiyle halkin sevgisini kazanmigtir (Esen, 2010: 160).

Kemal Sunal'm komedilerinde Hababam Swnifi filmleri 6nemli bir yer kaplar.
Hababam Sinifi filmlerinde geleneksel Tiirk giildiiriisii yerine, “Cumhuriyet sonrast
ortaya ¢ikan ve gelisen yazinsal Tiirk mizalinin canli, miicadeleci kivrak yapisinin
izleri aranmalidr. Tiirk egitim sistemindeki aksakliklar: elestiren ve yansitan film,
nostaljik yapisiyla da seyircide eski okul anilarini canlandirmaktadir. Karakterler de
herkesin bildigi yasadigi, bilinen karakterlerdir” (Makal, 2017: 489). Farkli
karakterlerin ¢atismasiyla olusturulan hikaye ve skegler seklinde esprilerin 6n plana
cikartilmasiyla ilerleyen Hababam Sinifi'nda aslinda otorite bigiminin ne olacagi
sorunu ele alinmaktadir. Bu baglamda bu komedi serisi, sosyolojik olanin elestirisine
veya degisim siireclerine katki sunan degil, sosyolojik olanin korunmasma ve
giiglendirilmesine yardimci olan filmler olarak karsimiza ¢ikar. Hababam
Smifi'ndaki Saban Karakteri “bir acgidan 1970'lerin ortalarindan baslayarak
1980'lerin biiyiik kentlerinde tiireyecek olan 'is bitirici, kose doniicii' zihniyetin
habercisidir ” (Makal, 2017: 489).

Kemal Sunal'm rol aldigir filmler farkli yOnlerden ele almarak
degerlendirilebilir. Kemal Sunal'm ilk rol aldigi filmler salt komedilerdir. Sunal,
ilerleyen yillarda, 1970'lerin sonlarindan itibaren, hizla degisen toplumsal yapiy1,
donemin toplumsal buhranlarini, kisilerin bireysel yoksunluklarini en iyi hicveden

karakterlere hayat vermistir.

1978 yilinda Atif Yilmaz'm yonettigi Kibar Feyzo filminde agalik diizenine
ve baglik parasi garabetine rest ceken Feyzo'yu canlandirmistir. Senaryosunu ihsan
Yiice'nin yazdig1 Kibar Feyzo sinemamizin en 6nemli kara komedi 6rneklerinden
biridir. 1979 yilinda Kartal Tibet'in yonettigi senaryosunu fhsan Yiice'nin yazdigi

Sark Biilbiilii filminde bir gecede {inlii olmus Saban Ballises karakterini canlandiran
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Kemal Sunal, hi¢cbir miizik egitimi, sanat altyapis1 olmadan bir gecede meshur
olanlarm bir parodisi niteligindedir. Film, o donemde gazinocu ve prodiiktorlerin bu
kisiler iizerinden daha fazla para kazanmak i¢in yapmayacaklar: sey olmadigmni net
bir bigimde gosterir. Ayrica sehirdeki patronun kdydeki agadan bir farkinin olmadigi

da mizahin i¢ine gdmiilii tarzda senaryoda kendisine yer bulmustur.

Kemal Sunal'in, toplumsal yapi1 dogrultusunda siyasi yapilanmaya da
elestirilerde bulunan bir diger 6nemli filmi Kartal Tibet'in yonettigi, Aziz Nesin'in
ayni adli yapitindan Atif Yilmaz'm senaryolastirdigi, 1980 yapimi Ziibiik filmidir.
Sunal, Ziibiik filminde hileci politikac1 Ibrahim Ziibiikzade'yi canlandirmustir. Ziibiik,
¢ikarlar1 igin her yolu mubah sayan oportiinist bir karakterdir. Ziibiik karakteri
siyaset ortaminda karsilagilabilen “olumsuz politikact” parodisi sayilabilir. Kemal
Sunal bu filmde saf, iyi niyetli, kotiiliikk diisinmeyen, komik Saban karakteri yerine
kurnaz, hazircevap, sozleriyle ve davranislariyla ortaoyuncusu gibi bir karakter
yaratarak toplumsal ve siyasal elestirilerin sik1 bir bigimde denetlendigi giinlerde
hiciv agirlikli, siyasi taglama nitelikli filmin izlenmesini ve o donemde yasanilanlarin

cagrigimi lizerine diisiiniilmesini saglamistir.

1981 yilinda Kartal Tibet'in yonettigi, senaryosunu Yavuz Turgul'un yazdigi
Davaro filminde kan davasi toresinin yersizligi konulastirilir. Kemal Sunal bu filmde
Memo karakterini canlandirir. Memo sevdigi Cano'ya kavusmasini engelleyen baglik

parasi, agalik kurumu, kan davasi gibi torelere karsi miicadele eder.

Koyden Indim Sehire (1974), Salak Milyoner (1974), Boynu Biikiik Kiiheylan
(1990) Kemal Sunal'in rol aldigi, go¢ temasmin isglendigi filmlerdir. Yollar1 koyden
kente diisen kardeslerin uyum sorununu merkeze alan filmler, konu maddi degerler
olunca kardeslerin bile birbirini tanimadigini, birbirleriyle rekabetlerini eglenceli bir

sekilde islemistir. Kemal Sunal bu filmlerde dort kardesin en safini canlandirmustir.

Sosyal esitsizlik ve go¢ temalarmni dramatik bir sekilde igleyen birer yil arayla
cekilen Kapicilar Krali (1976) ve Copgiiler Krali (1977) filmleri Zeki Okten
tarafindan cekilmistir. Kapicilar Krali adli filmde, bir apartmanda kapicilik yapan
koyli Seyit'in “kdseyi donme” hirs1 ve apartmandaki karakterler yetmisli yillarin
sonundaki donemin ozelliklerini yansitir. Ayrica bu filmde Kemal Sunal, “Kapici
Seyit” karakteriyle 14. Antalya Film Festivali'nde En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii'ne
layik goriilmiistiir. Copgiiler Krali (1977) filminde belediyede calisan temizlik
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gorevlisi Apti Sakrak'in asik oldugu kiza ulagmasina engel olan sosyal statiisiinii
yenmeye ¢aligmasi anlatilmaktadir. Kisisel ve toplumsal sorunlarin yer aldig1 filmde
siyaset, toplumsal smif esitsizlikleri, karaborsa gibi temalarmn olusturdugu hikaye

mahalle yasami lizerinden izleyiciye aktarilir.

1985 yilinda Kartal Tibet'in yonettigi Osman Seden'in senaryosunu yazdigi
Katma Deger Saban (1985) adli film, 1984 yilinda yiiriirlige giren Katma Deger
Vergisi kavramiyla Saban karakterini yan yana getirir. Saban bu filmde Almanya'dan
yurda doniis yapan “Almanci” bir geng roliindedir. Renkli ve kabarik saclari, deri
pantolonu, metal takilari, gitar1 ve garip tavirlariyla “punk¢i parodisi” gibi
alisilmadik goriiniisiiyle cevresindekilerden ¢ok farklidir. Film, donemin katma deger
vergisi, koprii senetleri, hayali ihracat gibi popiiler kavramlarini kullanarak espriler
¢ikarmaktadir. 1986 yilinda Zeki Okten'in ydnettigi Davac: filminde biirokrasi/hukuk
sisteminin gec¢ islemesi yliziinden Omrii mahkeme salonlarinda gecen Yunus

karakterini canlandiran Sunal, adalet sistemini ironik bir bi¢imde elestirmektedir.

Kemal Sunal'n Diittiirii Diinya (1988), Ogretmen (1988), Kirac: (1987)
filmlerinin ana temas1 ge¢im sikintisidir. Ogretmen filminde kdyden kente ailesiyle
birlikte gdgle gelen dgretmenlik yapan Hiisnii'niin Istanbul'daki hayat miicadelesini,
gecim sikintisi nedeniyle yasadigi zorluklar karsisinda aklini yitirmesini konulastiran
bir filmdir. Kirac: filmi dar gelirli kiracilarin yasadiklar1 sorunlar1 anlatan trajikomik
bir filmdir. Donemin dikkat ¢eken 6nemli filmi olan Diittiirii Diinya'da ise Diitdiit
Mehmet karakterini canlandiran Sunal, Saban karakterinden uzaklasmistir. Sunal'in
onceki filmlerinde canlandirdig1 karakterlerin i¢ diinyalarina yer verilmezken bu
filmde Diitdiit Mehmet'in i¢ diinyasina yer verilmistir. Kemal Sunal bu filmlerinde

yoksulluk ile miicadele eden insanlarin sorunlarini gostermistir.

Kemal Sunal gurbet¢i vatandaslarimizin sorunlarini da unutmamis Gurbetgi
Saban (1985) ve Polizei (1988) filmlerinde onlarin hikayelerini hicvederek
anlatmustir. Kemal Sunal'in son oynadigi film olan Propaganda (1999)'da ise glimriik
muhafaza miidiirii Mehdi roliinii canlandirmigtir. Film, siyasi otoritenin emriyle sinir
tellerinin ¢ekilmesi sonucunda ikiye boliinen koyiin, sosyal, duygusal ve manevi
acidan boliinmesini gostererek sinir sorunlarina dikkat ¢ekmistir. Kemal Sunal'in
oynadig1 filmlerde rol alan karakterler ve olaylar giincelligini giiniimiize kadar

surdirmektedir.
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Kemal Sunal filmlerinde canlandirdigi karakterlerin en Onemli niteligi,
siradan hayatta karsilasilan halktan kisiler olmasidir. insancil, kétiiliik diisinmeyen,
safligiyla olaylar1 karistiran fakat zekasi sayesinde veya tesadiif eseri olaylardan
styrilarak art niyetli kisilerin gergek yiizlerini ortaya c¢ikaran bu karakterler,
seyircilerin toplumsal yasamdaki 6zlemlerini yansittig1 icin Kemal Sunal'in rol aldig1

filmlerde bu anlayis ¢ergevesinde ¢ekilmistir (Sunal, 2001: 137).

Prof. Dr. Unsal Oskay, Kemal Sunal filmlerini sdyle degerlendirmektedir
(Sunal, 2001: 12):

“Meddah, ortaoyunu, Karagéz-Hacivat ¢izgisinin devamiydi onun filmleri.
Amacg: Igneli laflar séyleyerek sistemi elestirmek ve halkin diisiincelerini en
diizgiin bi¢imde aktarmak... Tiirkiye'nin modernlesme siirecinin sonucudur.
Modernlesme adina ¢ok biiyiik maliyetler ve bedeller 6denmistir. Bir ¢ok kisi
sehirlere gog¢ etmis, geriye kalanlar ise yurt digimin yolunu tutmugtur.
Miisliiman olmalarina ragmen, Avusturya'daki ciftliklerde domuz yikamak
zorunda kalmislardur.

Bu donemde ortaya Kemal Sunal ¢ikti ve halkin sesine terciiman oldu.
Ozelligi sudur; sistemi elestirirken, sistemin icinde kalmayr basarmistir.
Highir zaman ne sistem tarafindan diglanmistir ne de kendisi sistemi
tamimazliktan gelmistir. Simir1 ¢ok giizel ¢izmistir. Ornegin aptali ve
swradan insani oynarken su¢lu olarak hep kendisini elestirmis ve bunu

yvaparken de hi¢bir zaman miisterisiz kalmamistir.”

Bu donemde dikkat ¢eken, yildizi parlayan komedi oyuncularindan birisi de
Adile Nasit'tir. Filmlerdeki sen kahkahalariyla tanman, iyi kalpli, sempatik ve neseli
karakterlerle biitiinlesmistir. Tiyatrocu bir aileden gelen Adile Nasit, sinemada ilk
olarak Liitfi Akad'm Liiks Hayat (1950) filminde rol almistir. 1975 yili1 Adile Nasit'in
sinema kariyerindeki en yogun ve en verimli yildir. Agah Ozgii¢'iin Tiirk Filmleri
Sozliigii'ne gore o yil toplam 14 filmde cesitli roller alan Adile Nasit, sinemadaki en
onemli ¢ikigint Ertem Egilmez'in yonettigi Hababam Swnifi filmlerindeki hademe
Hafize Ana roliiyle gergeklestirmistir. Hababam sinifinin ¢evirdigi oyunlar1 goniilli
olarak kabul eden Hafize Ana, neseli, yufka yiirekli, sempatik bir karakterdir. 1975
yilinda Atif Yilmaz'm Iste Hayat adli filminde rol alan Adile Nasit, kizinin (Hiilya
Kogyigit) film yildizi olmasmi isteyen alt gelir grubundan orta yash bir kadini
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canlandirmistir. Bu roldeki basarisiyla 1976'da, Antalya Film Festivali'nde en basaril

yardimc1 kadin oyuncu 6diiliinii kazanmistir (Aktaran Scognamillo, 2010: 279).

Adile Nasit aile filmlerinde Munir Ozkul'la basarili bir ikili olusturmustur.
1978'de aile komedisi olan Neseli Giinler (1978) filminde karsimiza ¢ikan Adile
Nasit ile Miinir Ozkul, tursuculuk yapan gecimsiz ¢ift Saadet Hamim ve Kazim
Efendi karakterlerini canlandirmislardir. Nasit, bu filmde kocast Kazim Efendi'yle,
"tursu suyu sirkeyle mi limonla m1 olur?" tartismasinda “sirkeee” diye kafa tutusuyla
radikal feministlere tas ¢ikartan oyunculuk sergilemistir. 1980'li yillarda da varligini
stirdiiren ikili, Kartal Tibet'in Girgirive (1981) ile baslayan dort serilik komedi

filmlerinde rol almislardir.

Konusu ister biiylik kentlerde ister koylerde geg¢sin oynadigr tiim
karakterlerde halk tipi kadii biiyiik bir dogallik i¢inde canlandiran Adile Nasit,
cogunlukla duygusal komediler ve koy hayatmin gerceklerini alaya alan filmlerde rol
almistr. Tyi kalpli, saf, neseli, komik ve bazen de huysuz kadm tipleriyle izleyicinin
begenisini kazanan Adile Nasit, karakter rollerindeki performansiyla Tiirk
sinemasinin unutulmaz oyuncular1 arasindaki yerini almistir (Scognamillo, 2010:

279).

Bu donemde komedi filmlerinin daimi ikilisi Zeki Alasya ve Metin
Akpmar'dir. Tiyatro oyunlarinda komedyen olarak tiinlendikten sonra sinemaya
yonelen Zeki Alasya, daha sonra yonetmenlik yaptigi ilk filmi Aslan Bacanak'ta
Metin Akpnar'la oyunculugu paylasmistir. 70'li yillarda Metin Akpinar'la birlikte rol
aldiklar1 Sivri Akillilar (1977), Cafer'in Cilesi (1978), Petrol Krallar: (1978), Kise
Kapmaca (1979), Vah Basimiza Gelenler (1979) filmlerini ¢evirdikten sonra 1980'li
yillarda Zeki ve Metin ikilisi olarak; Davetsiz Misafir (1983), Dénme Dolap (1983),
Patron Duymasin (1985) komedi filmlerini sinemaya kazandirmiglardir (Onaran,
1995: 208).

Zeki-Metin filmlerinde dayanigma gelenegi disariya ¢ikar: bir sokagm, en
basta da ikilinin dayanismasi vardir. Zeki-Metin ikilisinin dayanigmasi mahalle
tarafindan desteklenmektedir. Zeki safligi ve beceriksizligiyle Metin olmadan
toplumsal sistemin iginde tutunmasi zordur. Zeki'nin safligi oteki akilliyr ve

dayanigmay1 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Kisilerin becerilerine, Yyetkinliklerine ve yasam sartlarina bakmadan
kigilerden esit yetkinlikler bekleyen, onlarin biricikligine 6nem vermeyen ve standart
isteklerini herkesten talep eden toplumsal sistem acimasizdir. Zeki, bdyle bir sistem
icersinde uyur gezer gibidir. Safligi1 ve beceriksizligiyle biitiin igleri birbirine
karigtiran Zeki'nin yaninda yer alan Metin, onun sistem i¢inde tutunmasini saglayan
bir karakterdir. Klasik komediler ve onlarin ardillari, asimetrik tiplerin ¢eliskisinden
dogan enerjiyle meydana gelirler. Burada ise, Laurel ve Hardy ikilisinin zithg1 pek
goriilmez. Daha cok birbirini tamamlayan, uyumlu iki arkadas, dost goriiniimii

vardrr.

Zeki Alasya ve Metin Akpmar ikilisi, kiiciik insanlarm diinyasinda
tutunabilmenin sadece dayanigsma ile imkanli hale gelebilecegini gosteren bir direng
noktasidirlar. Bu dayanisma saglanmazsa Zeki yok olacagindan, ikilinin filmlerinde
ozellikle emek/iiretim olgusu One cikartilarak sistemin acimasizligmma ve standart
isteklerinden olusturulmus bir basinca gondermeler yapmak miimkiindiir (Atayman,
2011: 115-116).

1980'lerde tarihimiz agisindan sosyolojik ve siyasal agidan etkisi biiyiik olan
12 Eyliil 1980 askeri darbesi, 1980 sonrasi yasamin da, sinemanin da belirleyicisi ve
bi¢imlendiricisidir (Esen, 2010: 185). 1980'ler, gelecek donemler Tiirkiye'nin
toplumsal yapisimi, yasam bi¢imini ve hayata bakisini dogrudan etkileyen ve

olusturan bir gecis donemi sayilabilir.

1980 sonras1 sinemasi, dogal olarak 12 Eyliil'in izlerini tasimaktadir. Ama bu
yillarda lizerinde iz birakan, hatta iz bwrakmakla kalmayip sinemayi1 yasamsal
anlamda etkileyen bir darbe daha vardir: “Hollywood darbesi”. Bu iki darbenin
birlikte etkisi 1980 sinemasmin adin1 da “Darbe Dénemi Sinemast” diye

adlandirmamizi zorunlu duruma getirmektedir (Esen, 2010: 179).

Bu donemde Tiirk sinemasimi ilgilendiren ve donemin 6zelliklerini anlamakta
onemli yer tutan sansiir kanunu olmustur. 1932 yilinda hazirlanmis olan “Sinema
Filmlerinin Kontroliine Ait Talimatname nin ardindan, 1939'da ¢ikartilan ve 1934
tarihli “Polis Vazife ve Selahiyetleri ” Kanunu'nun ilgili maddesini uygulanabilmesini
saglayan “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’nin bir
ornegi olarak, 1948, 1956, 1976 ve 1979 yillarinda bazi hiikiimleri degistirilerek
1983 yila kadar yiirtirliikte kalmistir. Mevcut sansiir Kanunu, 23.1.1986 tarihinde
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3257 sayili kanun olarak, buglinkii “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasasi”
mecliste kabul edildikten sonra Resmi Gazete'de 7.2.1986 tarihinde yayinlanarak
yiiriirlige girmistir. Yasanin en &nemli 6zelligi sansiiriin I¢isleri Bakanligr'ndan

alinarak Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na verilmesidir (Onaran, 1993: 140).

Sinema Elestirmeni Atilla Dorsay'in 1980'lerdeki sansiir lizerine goriislerini

sOyle agiklamaktadir (Dorsay, 1985: 76):

“Sanstir tistiine, bu tiir yasaklamalar iistiine oyle ¢ok yazdik ki, artik
kalemimizin ucuna bir sey gelmiyor. Ama anlasilan, her seye yeni bastan
baslamak gerekecek. Simdilik bu sansiircii kafasina sunu bir kez daha
amimsatalim: Sanat yapitlarini, hele hele klasikleri yasaklamak, hi¢bir iilkede
hi¢bir yonetime ve yarar getirmemistir. Bu gibi kararlar ancak giiliing kilar.
Klasikler, ancak bazi iilkelerde, bagnazlik toplumsal bir histeri halinde biiyiik
bir hastaliga, nobete domiistiigiinde yasaklanmiglardir. (Hitler Almanyast,
yakin tarihin Cin’i gibi.) Bu yonetimlerin sonunu ise tarih yaziyor. Klasiklere
dokunmayn, yanarsiniz. Hemen, bugiin degil (Tiirkiye 'de yasanan aci olaylar
icinde kamuoyunun bu gibi olaylart mahkum etmesi gecikiyor.), ama uzun
vadede zaman iginde mutlaka yanarsiniz. Siz gidicisiniz, ama klasikler her
zaman kalacak, her zaman var olacaklar. Ama filanca bakan veya falanca
genel miidiir doneminde su edebiyat, sinema, tiyatro klasigi yasaklanmuisti
notu, yarin, bugiinlerin oykiisiinii yazacaklarin yapitinda mutlaka bir késede

yer alacak.”

Dorsay, eski tiiziikteki yasaklama 6gelerinin yeni Sansiir Yonetmeligi'nde de

yer aldigint belirterek Sansiir Yonetmeligi'nin  bir yenilik getirmedigini

belirtmektedir (Dorsay 1985: 84):

“1983 yuli Tiirk sinemasinda ‘‘film yakilan yil” olarak anilacak bundan
boyle... Yalmiz bizim sinemamizda degil, tiim diinyada ilk kez goriilen bu olay,
1983 yilina artik diizelmez bi¢imde damgasint vuracak. Yilin son giinlerinde
hazirlanan ve yayinlanan yeni bir Sansiir Yonetmeligi, yillardir yakinilan
sansiir konusunda hi¢bir yenilesme c¢agdaslasma getirmiyor. Tersine eski
uygulamayr agirlastiran, yasak nedeni olusturacak maddeleri ¢ogaltan bir
anlayisin iiriinii. Ve en acisi da, SODEP Genel Sekreteri hukukcu Atilla

Sav’in belirttigi gibi, bu yeni yonetmelige sinema ¢evresinden (biz yazarlar
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dahil) en kiiciik bir tepki bile gelmemesi. Kendi sorunlarina boylesine tepkisiz

kalan bir topluluk, bir camia i¢in umutlu olmak kolay mi?”

19801 yillarda arabesk filmler furyasmmin son derece yaygmlastig
goriilmektedir. 12 Eyliil darbesinin sonrasinda getirilen yasaklarin sonucunda seks
filmlerinin ortadan kalkmasiysa ticari sinemacilar durum degerlendirmesi yaparak,
salonlar1 dolduracak yeni bir tiir bulmuglardir. Seks filmlerinin yerini, koyden kente

gocle gelen Kitlenin duygularina seslenen “arabesk filmler ” almistir.

1970"erin politik ortamina karsilik 1980'ler asir1 depolitizasyon ortami
yaratmistir. 1986 yilindan itibaren ¢ok sayida “12 Eylil filmi” dedigimiz filmler
cekilmistir. Bu filmler arasinda Zeki Okten'in Ses (1986), Zeki Alasya'nin Dikenli
Yol (1986), Serif Goren'in Sen Tiirkiilerini Séyle (1986), Sinan Cetin'in Prenses
(1986), adli filmleri ornek olarak gosterilebilir. Bu filmler degerlendirildiginde,
otorite ya da donem elestirisi yapan filmler olmadiklar1 gézlemlenmektedir. “12
Eylil filmleri’nin bir ¢ogunun konusunu, siyasal ¢atismalar nedeniyle cezaevine
girmis kisilerin cezalarimi bitirip ¢iktiklarinda, ¢ok hizli degismis olan toplumsal
kosullara yabanci kaldiklar1 ya da anlayis agisindan farklilasmis bulduklari
arkadaslarina uyumsuzluklar1 olusturur. 12 Eyliil darbesinin, 1970'ler kusagi ile
1990'lar kusagi arasindaki bagi kopartmasi, yani kusaklar arasindaki deneyim
aktarimini engellemesi nedeniyle elestirilmistir. Darbenin 1970'lerin toplumcu diinya
goriisiinii  yok ederek, elestirelli§i unutturup, bireyci kusaklar olusturmasi

sorgulanmaktadir (Esen, 2010: 179-182).

1980'li y1llarda iiretilen komedi filmlerini inceledigimizde toplumsal sorunlari
konu eden komedilerin yogunlugu goriilmektedir. Bu donemde daha Once
bahsettigimiz Kemal Sunal'in yani sira Sener Sen, Ilyas Salman, Aydemir Akbas,
Miijdat Gezen, Miijde Ar, Perran Kutman en ¢ok komedi filmlerinde rol alan

oyuncular oldugu goriilmektedir.

1970'lerin ortalarindan itibaren Tiirk sinemasinda kii¢iik rollerden baslayip,
bir devamliliga sahip etkin karakterleri canlandiran kisi Sener Sen'dir. Hulki Saner'in
Bak Yegsil Yegil filminde Ahmet Ozhan'm menajerini canlandirdigi Ahmet roliiniin;
kilibik halleri ve sakarhigiyla Badi Ekrem'in Onciisii sayilabilecek bir karakterdir.
Senaryosunu Ergin Orbey ve Aziz Nesin'in birlikte kaleme aldigi Ne Yasar Ne

Yasamaz'da kii¢iik performansini izledigimiz oyuncu daha sonra Bizim Aile filminde
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Aysen Gruda ile ikili olmasmim temellerini atmustir. Hababam Swnifi serisinin ilk
filminin seslendirmesinde yer bulan Sener Sen, serinin diger filmlerinde Badi Ekrem

karakteriyle oyunculuk sergilemistir.

Sener Sen ilk odiiliini aldig1 Copgiiler Krali (1978) filminde Kemal Sunal'in
basina bela olur. Kartal Tibet'in yonettigi Sultan (1978)'da tiim sakarhigi ve
korkakligiyla Tiirkan Soray'a gonliinii kaptirir. Ertem Egilmez'in yonettigi Banker
Bilo (1980) filminde 6rnek ve ¢ok yonlii bir {i¢ kagit¢idir. Cicek Abbas (1982)
filminde day1 pozlarinda bir minibiis soforiinii, Sekerpare filminde iickagitci bir polis
komiserini, Zigiirt Aga (1985) filminde ise iflas etmis ama gururlu bir agayi

canlandirmistir.

Sener Sen'in kesfedilmesi Ertem Egilmez'in Arzu Film ekibine katilip
Hababam Smifi serisinde rol almasiyla gerceklesir. Arzu Film yapimlarinda Kemal
Sunal, Ilyas Salman ile bir araya gelen Sener Sen, oyunculuk yetenegini, komik
olabilme basarisin1 ortaya koyan rollere kavusurken eyleme dayali ve yapay bir
ciddiyeti alet olarak Kkullanan tarzini olusturup ¢izdigi karakterlere gerektiginde
trajikomik boyutlar kazandirmistir (Scognamillo, 2010: 389).

Hababam Sinifi'ndaki Badi Ekrem karakteriyle her seyden anladigini iddia
eden bir beden egitimi 6gretmenini canlandiran Sen, parodiler halinde ilerleyen
filmin hem komik hem de trajik figiiriidiir. Badi Ekrem roliinde komedi sinemamizda
ender karsilastigimiz slapsticklerden ornekler verme imkani bulacaktir. Burada
slapstick, klasik komedinin stilizasyonunu kaybetmis, biraz kaba bir sakarligin

gosterisine donligmiistiir (Atayman, 2011: 132).

Sener Sen; neselidir, gliriiltiiciidiir, heniiz dramatik degildir, ¢iinkii dramatik
olmak icin ne nedeni ve ne de firsat1 vardir. Hareketlidir, costugunda neredeyse
cambazlik yapar, krize girer, cinnet gecirir, kendini yerden yere atar, hoplar, ziplar,
kosusturur, kavgaya tutustugunda onu bastirmak zordur ve kimi davranislari,
tepkileri stirprizlerle doludur, ayn1 anda hem sevimli hem de cana yakin bir hinoglu
hindir, firsatlar1 yaratir ve yararlanmasini bilir (Scognamillo, 2005: 31). Hababam
Smift serisinde ekibin pargasiydi, sonraki filmlerindeyse bazen ikililer kurup
basroldeki oyuncunun antitezini ya da anti-kahramanin1  canlandirmistir

(Scognamillo, 2010: 389).
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Kemal Sunal ve Ilyas Salman ile birlikte “zit ikili” olduklar1 filmlerde naif
diiriistliikteki onlar1 alt edebilmesi igin olabildigince olumsuz takilmasi gerekir; saf,
pot kiran oOzelliginden uzaklasir, aldatici, riyakar, ti¢ kagit¢i ve koti ¢izdigi
karakterlerle akillarda yer eder bu kez. Aslinda yaptig1 kétiiliigiin mizaha dayali bir
elestirisi, bir taslamasidir (Makal, 2017: 500). Sener Sen'in Kemal Sunal ve ilyas
Salman'la zit ikili oldugu filmlere ornek olarak, 1978 yilinda Atif Yimaz
yonetmenliginde ¢ekilen Kibar Feyzo (1978) ve 1979 yilinda Ertem Egilmez
tarafindan g¢ekilen Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979) filmleri gosterilebilir. Sener Sen iki
filmde de iktidarmi paylagsmaya niyeti olmayan, kurnaz, giivenilmez Maho Aga
karakterini canlandirmistir. Filmlerde yaratilan ¢ikarci, sahtekar aga tasvirine 6tke
duyulmasi sd6z konusu degildir. Ciinkii karsisinda bu gerce§i uzun siire fark

edemeyen koyliilerin cahilligi trajikomiklik yaratmustir.

12 Eyliil sonrasinda yasanan toplumsal degisimler Sener Sen'in canlandirdigi
karakterlere de yansimistir. Oynadigi filmler arasinda Banker Bilo'da toplumsal
degisimin kurnaz, dolandirici, namussuz “yeni diizen” insanini1 daha iyi simgeleyen,
arkadas1 Bilo'yu defalarca dolandiran hatta sevdigi kizi bile elinden alan Maho
karakterini basariyla canlandirir. Ertem Egilmez'in yonetmenligini yaptigi Namuslu
(1985) filminde senaryo Sener Sen {izerine kurulmustur; ¢alistigi kurumun maaslari
caldirmasindan sonra bu isi onun yaptig1 sanisi ile “namussuz” olarak itibar goren,
hirsizlarin yakalanmasindan sonra “Namusluymus Namussuz” denilerek bir kez daha
itibarmi yitiren mutebet Ali Riza Bey'i basariyla yansitmistir (Makal, 2017: 499).
Daha onceki filmlerindeki ikincil kahraman goriintiisii, para kazanmanin, koseyi
dénmenin onaylandigi, Atilla Dorsay'in sdzleriyle “yeni toplumsal deger dizgesinin
iyiden iyiye kendini gosterdigi giiniimiiz Tiirkiye'sinin de filmi” olan Namuslu'da
carpik diizene ayak uydurmayi basaran bir zamanlarin bu diiriist, naif, namuslu

insaninin degisimini basariyla canlandirarak basrol oynamistir (Aktaran Makal,
2017: 501).

Bu doénemde rol aldigi Gene Wilder'in Kirmizili Kadin (The Woman in Red,
1984) filminin uyarlamasi olan Asik Oldum'un disginda Namuslu (1985), Ciplak
Vatandas (1985), Milyarder (1986), Degirmen (1986) gibi donem toplumunun
panoramasini sunan filmlerde; sinif atlama hayallerinin hiisranla sonuglandigi, sohret
ya da zengin olmanin tiim sorunlar1 ¢6zdiigii, ¢alismanin, iliretmenin degil nasil

olursa olsun para kazanmanin kabul edildigi yillarin trajikomik bir yansimas1 vardir.
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Sener Sen, 1980'li yillarda degisen Tiirkiye'ye dair pek ¢ok ayrinti sunan
yonetmenligini Nesli Cdlgegen'in yaptig1 Ziigiirt Aga (1985) filminde ge¢miste
canlandirdigi, kurnaz, giivenilmez, gelenegi her zaman kendi menfaatleri
dogrultusunda kullanan, iktidarin1 paylasmamak ic¢in her yola basvuran, kotii aga
rolleriyle tamamen zit olan, iflas etmis ama gururlu, Tirk sinemasinda
kullanilagelmis bi¢imin diginda yaratilan yeni bir aga portresi olan, Zigiirt Aga

karakterini canlandirmistir.

Sener Sen'in dramatik yeteneklerini ortaya c¢ikarttigi, Yavuz Turgul'un
Muhsin Bey'inde (1986) 24. Antalya Film Senligi'nde “En Iyi Oyuncu” &diiliinii
kazanmustir. Muhsin Bey filmi Sener Sen i¢in bir doniim noktasi olurken onu karakter
ve kompozisyon rollerinden ¢ikartip yildizliga tasimistir. Bu filminden sonraki her
filminde karsimiza baska bir Sener Sen, derinlemesine islenen farkl bir trajikomik

karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Scognamillo, 2010: 389).

Komedi sinemasinda yeni bir mizah tarzinin goériindiigli, senaryosunu Gani
Miijde'nin yazdigi Ertem Egilmez'in son filmi Arabesk'te (1988) Sener Sen'in
yaninda Miijde Ar ve Ugur Yiicel de vardi. Yesilgam kaliplarin1 alaya alan film,
trajik olani ironilestirmeyi hedefleyen 90'li yillarin post modern ortamini lanse

etmesi bakimindan onemlidir.

Sener Sen, toplumsal sorunlar1 konu eden komedi filmlerinde, sosyal boyutu
unutulmamis, komik 6gelerini ortaya ¢ikartan, elestirel islevi olan, 6zgiin karakterleri

canlandirarak Tiirk sinemasmin 6nemli oyuncular1 arasinda yerini almistir.

Canlandirdig1 karakterlerle donemin basarili oyuncularindan birisi de ilyas
Salman'dir. Ilyas Salman, 1977 yilinda sinemaya; Atif Yilmaz'in Baskin adh filmiyle
adim atmustir. 1978 yilinda Hababam Swnifi Dokuz Doguruyor, Sultan ve Kibar
Feyzo adli filmlerde yardime1 oyunculuk yapan Salman, Kibar Feyzo'da canlandirmig
oldugu Bilo karakterinin begenilmesi iizerine 1979 yilinda Ertem Egilmez'in Erkek

Giizeli Sefil Bilo'da ilk bagroliinii oynamigtir.

Ilyas Salman, Tiirk sinemasmm toplumsal sorunlarini konulastiran komedi
filmlerinde, saf, temiz, koylli, kendisiyle alay edilebilen Bilo Kkarakterini
canlandirmistir.  Filmlerinin ana temasmi1 koyden kente gdo¢ eden insanlarin

aldatilmasi ve toplumsal aksakliklar olusturur.
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Bilo karakteriyle ¢ok sayida filmde rol alan Salman; saf, temiz, halk insani
imajimnin iyice belirginlestigi Banker Bilo (1980) filminde Sener Sen'le zit karakterleri
canlandirmislardir. Filmde oOnemli olan Bilo karakterinin ugradigi degisimdir.
Baslangigta koyii, kenti, toplumu “iyiden yana” degistirme miicadelesinde olan Bilo
sistemin kurallarina gore hareket etmeyince her defasinda kaybetmistir. Kentteki
modern yasama uyum saglayabilmek i¢in degerlerinden uzaklasarak, bireysel
menfaatlerini her seyin istiinde tutan Bilo siire¢ icerisinde kotii karakter olan
Maho'ya benzemistir. Maho'nun her defasinda Bilo'yu aldatmasindan sonra “yaptim
ama bir sor, neden yaptuim” sdylemi, finalde ise Bilo'nun eline gegen ilk firsatta
“Yaptim, yaptim ama niye yaptim, sorsana’ sdylemiyle son bulur. Banker Bilo, en
onemli repligi ve onun devami olan sahneleriyle, seyirlik anlamda modern bir

Karagdz oyunu niteliginde olarak giincelligini korumaktadir.

Bu dénemde Ilyas Salman'm basroliinde oldugu toplumsal komedi filmleri
icerisinde senaryosunu Basar Sabuncu'nun yazdigi Atif Yilmaz'in yonettigi Talihli
Amele'de kéyden sehre is i¢in gelen Mehmet Ali'nin bir reklam kampanyasi sayesinde
tinlenmesi ve bir anda farklilasan diinyas1 konu alinir. Reklam piyasasina elestiri
getiren film, Salman'in salt komedi tiiriiniin disina ¢ikip drama yakin tonlar1
kesfetmesine imkan saglamistir. Atif Yilmaz'm yonettigi Dolap Beygiri'nde, isini
diiriist yapan, yolsuzluk ve yalanla ¢atisan bir memurun hayatmi canlandirmistir.
Toplumsal komedi niteligindeki bir diger filmi ise Atif Yilmaz'm yonettigi
Sekerpare'de saf bek¢i Cumali karakterini canlandirmistir. Bu ti¢ filmde de Salman'a,

Sener Sen ve Aysen Gruda eslik etmistir.

1960'l1 yillardan itibaren tiyatronun i¢inde olan Miijdat Gezen, 1963 yilinda
Yedi Kocali Hiirmiiz filmi ile baglayan sinema hayati, 1981 ve 1983 yillarinda ¢ok
begenilen “Gurgiriye” adli seri komedi filmlerinde canlandirdigi “Darbukator
Bayram” karakteriyle hafizalara kazinmistir. Miijdat Gezen'in hikdyesinden yola
cikilarak senaryolastirilan Girgiriye'de sdzde birbirine diisman ailelerin kavgalari,
cekismeleri eglenceli bicimde anlatilir. Filmin oyuncular1t Miijjdat Gezen, Giilsen
Bubikoglu, Perran Kutman, Mehtap Ar, Munir Ozkul, Asuman Arslan ve Siimer
Tilmag¢'m canlandirdiklar1 karakterler Tiirk sinemasinda klasiklesen komedi

karakterleridir.
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Bu donem icerisinde inceledigimiz Kemal Sunal, Sener Sen ve Ilyas Salman
filmlerinin anlatisal o6zellikleri incelendiginde, toplumsal sorunlar1 konu edinen
filmlerle toplumsal elestiri yapildigi anlagilmaktadir. Filmlerdeki karakterlerle
yaratilan  atmosfer ve olusturulan dramatik yapt  Mihail  Bahtin'in

karnaval/karnavalesk kavramiyla benzer nitelikler tasidigi goriilmektedir.

Bahtin karnavalesk kavramini, edebiyat ve edebi metinlerde somutlastirarak
kuramsallastirir. Karnavalesk edebi bir metinde goriilebildigi gibi giiniimiizde de
stirrealist bir sanat eserinde, reklam kampanyalarinda, pop miizik festivallerinde veya
caz konserlerinde goriilebilmektedir (Stallybrass, White, 1997: 284-292). Cesitli
anlati tiirlerini (miizik, edebiyat, gorsel sanatlar) i¢cinde barindiran sinema, bu tiirlerin
anlat1 bigimlerini de ara¢ olarak kullandigindan dolay1 Bahtin'in kuramsallastirdig:

anlamda karnavelesk yaklasima giiniimiiz filmlerinde de rastlanilabilir.

Bahtin, Rabelais ve Diinyast isimli ¢alismasinda Ortagag epistemesi ve
Roénesans'n dogusu tizerinden temellendirdigi karnaval eglencesinden bahsederek;
en radikal, en evrensel ve en neseli giilme, Ronesans'taki folk kiiltiiriiniin etkisiyle
olustugunu ve bu giilmenin 6zgiir ve elestirel yeni bir tarihsel bilincin disavurumu
oldugunu belirtir (Bahtin, 2017: 88-89). Siradan yasamin yapismi ve diizenini
belirleyen yasalar ve smirlamalar karnaval siiresince alaya alinir. Toplumsal yasamda
olan hiyerarsik yapiy1 ve bu yapmin getirdigi sosyo-hiyerarsik esitsizligi ortadan
kaldiran karnavalesk yasam, insanlar arasindaki tiim mesafeleri kaldirir (Bahtin,

2017: 224). Ayrica, hiyerarsik diizeylerin tersine ¢evrilmesiyle soytari kral ilan edilir
(Bahtin, 2017: 97).

Bahtin, Ortagag kiiltliriiniin resmi ve otoriter yapisinin, siddetle, yasaklarla,
smirlamalarla iligkili oldugunu ve daima bir korku ve sindirme 6gesi icerdiginden
soz eder (Bahtin, 2017: 105). Oysa karnavalesk giilme; otoritelerin, hakikatlerin,
diinya diizenlerinin degisimine yonelmistir. Karnavala 6zgii glilme edimi son derece
evrensel, diinyaya dair bitiinliklii bir bakis agist igerir (Bahtin, 2017: 229).
Karnavalesk giilme, insanlarin bilincini aritarak insana, hayata dair yeni bir bakis
acist kazandirmistir. Giindelik yasamin korku ve baskilarina karsi bu hakikat kisa
Omiirliiydii ama bu kisa anlar Ronesans bilincini olusturan, diinyaya ve insana dair

yeni bir hakikatin dogmasini saglamistir (Bahtin, 2017: 105).
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Bu baglamda Kemal Sunal, Sener Sen, Ilyas Salman filmlerini birer metin
olarak okudugumuzda otoriteye ve dilizene getirilen elestiriler, temsil edilen
karakterlerle kurulan anlat1 bigimleri tamamen karnavalesk 6zellikler gdstermese de
karnaval ruhundan izler tasidigi soylenebilir. Ornegin; Kemal Sunal'n Deli Deli
Kiipeli (1986) adli filminde akil hastanesinden kagan bir “deli”’nin kdye kaymakam
olmas1 sonucunda biirokrasi tamamen alt iist olur. Utopik ve uyumsuz bir kasaba
diizeni ortaya ¢ikar. Ayrica anarsist tavrin gorildigi Yiz Numarali Adam (1978),

Davaro (1981) gibi filmlerde de karnavalesk anlatilardan izler bulunur.

6. 1990 Sonrasi Tiirk Komedi Sinemasi

1990'li yillar Sovyetler Birliginin dagilmasi sonucunda Amerika Birlesik
Devletleri'nin diinyada siiper gii¢ haline geldigi bir donemdir. Amerikan sinemasinin
ve Amerikan sirketlerinin etkisinin goriildiigii doksanlh yillarda Tiirk sinemasi kriz
icindedir. Bu durumu daha 19901 yillar baslamadan 21 Aralik 1989 tarihli
Cumhuriyet gazetesindeki “Sinemamiz ve Amerikan Tekelleri” baslikli yazisinda,
sinema yazar1 ve senarist Onat Kutlar sdyle anlatmaktadir (Aktaran Esen, 2010: 182-
183):

“Gergekten iki yil oncesine kadar Tiirkiye, bu tekellerin istilasina ugramamaus
neredeyse tek sansh iilkeydi. Hep bildigimiz gibi gene sinemalarimizda
Amerikan filmleri oynardi. Ama bu filmler, Tiirk ithalat¢t firmalar
tarafindan 'fiks royalty' énererek getirilir ve gosterilirdi. Tiirk yapimcilar da
Tiirk ithaldtcilarla rekabet edebilirdi; yani ortada 'tekel' yoktu. Iki yil
once Ozal hiikiimeti, yabancilara sinai sirketler gibi ticari sirketler de kurma
izni verdi ve Amerikan sinema tekelleri iilkemize geldiler. Onceden kararli
olduklar: halde, kamuoyunu iirkiitmemek icin sadece video alanina
girdiler. Sonra da gergek niyetleri ortaya ¢ikti. Sinema salonlarini isgal
ettiler. Biiyiik masrafli ~ siiper prodiiksiyon filmleriyle, genis tanmitim
olanaklariyla filmlerini gosterdiler ve elde ettikleri gelirin neredeyse tiimiinti
vergi  odememek igin '‘poucentage royalty' bedeli gibi gdstererek yurt disina

transfer yolunu tuttular.”

1990'lardaki sinemamizin yasadigi krizin nedeni olarak, Tiirkiye'ye gelen

Amerikan majorleri denilen UIP (United International Pictures) ve Warner Bros gibi
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iki biiyiik film sirketinin sinema salonlarini, film dagitimmi ve gosterimini ele

gecirmesi gosterilebilir.

1980 Sonras1 Tiirk Sinemasini “Darbe Donemi Sinemas1” olarak tanimlayan
Stikran Esen, Amerikan Sinemasmin bir anda piyasada hegemonya kurmasmi ve
tekellesmesini ise “Hollywood Darbesi” olarak nitelendirmektedir. “Hollywood
darbesi” dedigimiz bu kapsamda, Tiirk sinemasinin ayakta kalabilmesi, yasamini
stirdiirebilmesi i¢in Kiiltlir ve Turizm Bakanligi 1990'l1 yillarin basinda Avrupa'da
Hollywood'a kars1 olusturulmus Eurimage Sinema Fonu'na iiye olmustur. Eurimage
yardimiyla sinirl da olsa yapim ve dagitim olanagi bulan Tiirk sinemast 2000'lerde

hareketlenmeye baslamistir (Esen, 2010: 184).

19901 yillarda sadece filmlerin iiretim ve pazarlama bigimleri degismekle
kalmamus, kiiltiirel bir pratik olarak sinemaya gitmenin anlami da farklilasmistir. Bu
donemde majorlerin deste8iyle aligveris merkezlerinde acgilan, Hollywood
blockbuster'larmin gosterimine uygun teknik donamima sahip, konforlu sinema
salonlar1 sinemada film izleme pratigini de diger tiiketim pratikleri gibi toplumsal
smiflar arasindaki farklar1 yansitan bir yasam stili gostergesine doniistiirmiistiir

(Tiiziin, 2011: 114).

19901 yillar  genel  Ozellikleriyle  ¢ekilen  filmler  agisindan

degerlendirildiginde, bu donemde iiretilen film sayilarmin azligi dikkat ¢ekmektedir.

Cizelge 1 1990-2000 Yillar1 Arasinda Cekilen Film Sayis1 (Dorsay, 2005: 13)

YIL FILM SAYISI
1990 74
1991 33
1992 39
1993 82
1994 82
1995 37
1996 37
1997 25
1998 22
1999 20
2000 29
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Bu donemde iiretilen filmler arasinda 6ne ¢ikan komedi yapimlari; Yavuz
Turgul'un Yesilcam'm c¢okiisiiyle birlikte yenilik arayan, bagimsiz, anlamli, film
cekmeye calisan bir yonetmenin trajedisini anlattigt Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni (1990) filmi, Serif Goren'in Hollywood sinemasi elestirisi yaptigi
Amerikalr (1993) (Makal, 2017: 502), Gélge Oyunu (Yavuz Turgul, 1992), Tersine
Diinya (Ersin Pertan, 1993), Bay E (Sinan Cetin, 1995), Her Sey Cok Giizel Olacak
(Omer Vargi, 1998), Propaganda (Sinan Cetin, 1999) olarak sayilabilir.
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IV. SON DONEM TURK SINEMASINDA KOMEDI
KARAKTERLERININ TOPLUMSAL DEGIiSIMLERI

A. 2000'li Yillarda Tiirk Sinemasinda Komedi Karakterleri

19901 yillarin sonlarmna dogru yeniden hareketlenmeye baglayan Tiirk
sinemasi, 2000'li yillarda yeniden giiclenmistir. 2000'lerde Tiirk sinemasm ekonomik
anlamda 1iyilestiren, daha ¢ok komedyen kimlikleriyle tanman kisiler tarafindan
iiretilen komedi filmleri Tiirk sinema endiistrisinin canlanmasida etkili olmustur.
Televizyon ya da sahne sayesinde komedyen kimliklerini olusturarak basarili ve
taninir olmay1 basaran bu kisiler, 2000'li yillarda Tiirk sinemasi admna her
zamankinden daha fazla dikkat cekici hale gelen gise kavrami dahilindeki basari
kistaslarii stirekli olarak giincellemeye tabi tutmalar1 nedeniyle 2000 yil1 sonrasi
Tirk sinemasmim en 6nemli temsilcileri olmuslardir. Bu donemde Yilmaz Erdogan,
Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Ata Demirer 6ne ¢ikan isimlerdendir (Gencelli,
2014: 73).

2000'l1 yillarda yasanan Tirk sinemasindaki degisim filmlerdeki tip ve
karakterlerin farklilasmasma neden olmustur. Dayanigsma, dostluk, vefa gibi etik
degerlere sahip kii¢iik insanlarin (Sabanlarm) ana aktor oldugu donem artik gegmiste
kalmigtir. Reklamda rol almasi karsiliginda kendisine bir ev, bir de araba Oneren is

",

insanma agiz dolusu “essooolessekk!” diye tepki gosteren 100 Numarali Adam'in
degil, filmine sponsorluk yapan mesrubat ve GSM firmalarinin olur olmaz reklamini
yapan uzayhl Ariflerin, Aziz Vefa'larn (Makal, 2017: 503), Recep Ivedik gibi

karakterlerin donemidir.

20001 yillarda Tiirk komedi sinemasinda yasanan degisim sonucunda; korku-
komedi, romantik-komedi, macera-komedi, dram-komedi, bilimkurgu-komedi,
genglik komedisi ve Hollywood film parodileri gibi komedi alt tiirleri ortaya
cikmustir (Makal, 2017: 503).
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Cizelge 2 2000-2010 Yillarinda Uretilen Tiirk Komedi Filmlerinden Ornekler
(Makal, 2017: 504-505)

Tiir Film Ad1

Fasiilye (Bora Tekyay, 2000), Vizontele
(Yiimaz Erdogan, Omer Faruk Sorak,
2001), Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan,
2004), Pardon (Mert Baykal, 2005),
Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005),
Trajikomedi Dondurmam Gaymak (Yiksel Aksu,
2005), Hokkabaz (Cem Yilmaz, Ali Taner
Baltaci, 2006), Sans Kapiyr Kirinca
(Tayfun Giineyer, 2005), Cinliler Geliyor
(Zeki Okten, 2006), Beynelminel (2006),
Osmanli Cumhuriyeti (Gani Miijde, 2008).
Maskeli Besler Intikam Pesinde, Maskeli
Besler: Irak, Maskeli Besler: Kibris
(Murat Aslan, 2005, 2007, 2008), Plajda
(Murat Seker, 2007), Muro: Nalet Olsun
Icimdeki Insan Sevgisine (Ziibeyr Sasmaz,

2008)
Kutsal Damacana (Kamil Aydin, 2007),
Kutsal Damacana 2: /[tmen (Korhan
Bozkurt, 2009), Destere (Giircan Yurt,
Korku-Komedi 2008), Mumya Firarda (Erdal Murat
Aktas, 2002), Hababam Simfi U¢ Bucuk
(Ferdi Egilmez ve Hasan Karacadag,

2005).
Recep Ivedik Filmleri (Recep ivedik, 1-2-

Karakter Uzerine Kurulu Komedi 3, 2008, 2009, 2010).

Aksiyon-komedi

Kahpe Bizans (Gani Miijde, 2000),
Tiir Parodileri G.0.R.A (Omer Faruk Sorak, 2004), Yahsi
Bati (Omer Faruk Sorak, 2009).

Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozligii adl eserinde mizah yazari
Gani Mijjde'nin ilk uzun metrajli sinema filmi oldugu belirtilen 2000 yil1 yapimi
Kahpe Bizans filmi (Ozgii¢, 2012: 842), bu donemin baslangic noktasi olarak kabul
edilirse, donemin degisen mizah tarzini ve karakterlerini sinemaya tagimasi agisindan

Onemlidir.
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Metin Akpinar'm basrol oynadigi Abuzer Kadayif (2000) filmi, popiiler kiiltiir
elestirisini ara¢ olarak kullanarak bu donemde toplumun kiiltiirel, siyasal, sosyal
acidan dejenere olusunu sinemaya tasir. Ayrica donemin degisen mizah anlayisi
filmin fragmaninda da kendini gosterir: “Bu giine kadar Tiirkiye'de boyle film
vapilmadi. Amerika'da, Avrupa'da, Afrika'da da yapimad, ¢iinkii yapilamaz. Boyle
rezalet olamaz. Diinya'min en kotii filmi.” Film, bize sagma gelmesi muhtemel olan
anlatim tarziyla bizim onu absiirt olarak nitelememize firsat vermiyor. Bu yiizden de
filmi izlerken elestiremiyoruz ¢iinkii o hak elimizden bizzat film tarafindan alimmais

oluyor (Cevik, 2011: 6).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanlarindaki giildiirii 6gelerinden, televizyondaki
yerli dizilere, Suphi Kaner'li, izzet Giinay'li Yesilgam komedi filmlerinden giiniin
mizah dergilerine kadar agirlikli olarak kiigiik insanin kiigiik insan goziinde alay
konusu haline getiren bir komedi anlayisimiz var. Chaplin'in Sarlo tiplemesi de
kiigiik insandir ama sevimli yiiziindeki giiliing 1stirabiyla neredeyse bir Shakespeare
tipi gibi yasamin goriiniir ihtisammin ardindaki anlamsizhiga giilebilen bir bilincin
irlintidiir. Sarlo, hayatin biitiinii hakkinda ortaya koydugu bilgiyle tiim bir insanligin
imgesidir. Bizdeki komedi ve mizah alaninda karsimiza ¢ikan Kiirt hamal, laz kapici,
yoksul memur, ayyas sofor gibi parodilestirilmis “yurdum insan1” tiplemelerinin
giiliingliiglinii, onlarin gilindelik yasamdaki kii¢likliikkleriyle smirli tutmayip bu
giiliingliiglin sorumlulugunu, yasadiklar1 hayatin biitiiniine aktarmis olabilseydik
toplumsal hayatin bilgisini estetik olarak dolayimlayan geliskin bir komedi gelenegi
olusturabilirdik. Sonug olarak, o biitiiniin biiyiik etifine baglayan bir italyan, bir
Fransiz komedi gelenegi bizde gergeklesemedi. Cem Yilmaz, bdyle bir gelenek

icinde ilerlemis olan Tiirk mizahinin giiniimiizdeki temsilcisidir (Aymaz, 2018: 151-
156).

Universite yillarinda Leman mizah dergisinde karikatiirist olan Cem Yilmaz,
bu donemde dergi ile sinemanin baglantisin1 kurarak yeni mizah anlayigini sinemaya
tagtyan temsilci olarak One ¢ikmistir. Cem Yilmaz “stand-up” gosterilerinde
kurumlar (egitim, saglik vb.), orta-alt siniflarin dile tahvil olmus caresizlikleri,
bocalamalari, iliskileri tek tek mizah karesi gibi sunulduk¢a, yeni komedi
sinemasinin da  karakteristik c¢ergevesi belirlenmeye baslamistir:  Politik

baglanmaliligin kaygilarmdan armmis bir sinema modeli (Atayman, 2011: 177).
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Cem Yilmaz, Her Sey Cok Giizel Olacak (1998) adli ilk filminde hem senaryo
ekibinde yer almig hem de Mazhar Alanson ile basrolde oynamistir. Her Sey Giizel
Olacak' ta birbiriyle anlasamayan, birbirine zit olan Altan ve Nuri kardeslerin
hikdyesi anlatilmaktadir. Yilmaz, bu filmde hayallerini gergeklestirmek i¢in ¢esitli
hilelere bagvuran yeri geldiginde kardesini bile kandiran Altan karakterini
canlandirmistir. Altan karakteri filmin finalinde ise hayallerini gergeklestirmenin
hileyle olamayacagina kanaat getirmistir. Film, adindan da anlasilacag1 gibi her seyin
giizel olabilecegine ve umudun hicbir zaman kaybedilmemesi gerektigine vurgu
yapar. Cem Yilmaz, daha sonra yonetmenlik yaptigi ilk film olan Hokkabaz (2006)

bu ilk filmine yakin tarzda olacaktir.

Cem Yilmaz sinemada asil ¢ikisini1 2004 yilinda gosterime giren “Bir Uzay
Filmi” olarak tanimlanan, bilimkurgu-komedi tiirii olan G.O.R.A filmiyle yapmustir.
Filmin senaryosunu da kendi yazan Yilmaz, filmde dort karakteri birden
canlandirmistir. Antalya'da hali ticareti ile ugrasan Arif, uzaylilarin kagirmasi
sonucunda G.O.R.A adli gezegene gotiiriiliir. Arif'in kagis denemeleri basarisizlikla
sonuglanir. Arif kendisine ilgi duyan Amir Tocha'min kizi Ceku'ya asik olur,
G.0.R.A adli gezegenin kotli komutani1 Logar'la miicadele eder, gezegeni kurtarir ve

kahramanlasr.

Arif karakterinin yana tarali joleli saglari, ince biyigi, replika saati, giyim
tarzi ve hareketleriyle 1970'lerin popiiler karakteri Turist Omer'le benzerlikler
tastmaktadir. G.O.R.A, Turist Omer karakteri iizerine kurulu olan Turist Omer Uzay
Yolunda (1973) filmiyle metinleraras: iliski igindedir. Turist Omer Uzay Yolunda
filminde uzayhlar tarafindan kagirilarak bir uzay gemisinde esir tutulan Turist Omer,
uzaylilarla savasarak tilkesine geri donmeye g¢alismaktadir. Arifiin uzay macerasi
Turist Omer'inkiyle benzer niteliktedir. Atilla Dorsay da Turist Omer Uzay Yolunda
ile G.O.R.A. arasindaki benzerlige dikkat c¢ekerek Arif karakterini “zickagit¢i,
oportiinist ama alabildigince sevimli halict ve rehber kahraman” olarak nitelemistir
(Dorsay, 2011: 26). G.O.R.A.'da bu benzerlik Ceku'nun aglayarak izledigi Saka ile
Karisik (1965) filminde Sadri Alisik'm “Allah rizasi igin soyleyin be yine mi
atamadim golii!.. Bu da mi gol degil be!.. Gol mii? Bu da mi gol degil be, bu da mi
gol degill..” sozlerini soyledigi sahne gosterilir. Arif ile buradaki ana karakter
arasinda baglant1 kurularak Arif'in de saf ve iyi niyetli oldugu mesaji verilmeye

calisilmaktadir.
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Arif turizmle ugrasan, cikarci, is bitirici ve dolandiriciliga yatkin bir
karakterdir. Paraya diiskiindiir, bu baglamda 1980'lerden giiniimiize miras kalan
“koseyi donmek” ve “isini bilmek” olgularmi benimsemistir. Cem Yilmaz'm stand
up gosterilerindeki ve reklam filmlerindeki tiplemelerinden esintiler tasiyan Arif
karakteri esasinda “bir ¢ilgin Tiirk” prototipi ve arketipidir. Bu baglamda her tiirli
durumda kendisini ve isini diislinen, gerektiginde On plana cikan, gerektiginde

kiifreden, cesur, sorumluluk alabilen bir karakterdir (Makal, 2017: 508).

G.0.R.A'nin devam filmi niteliginde sayilan 2008 yapimi1 A.R.O.G.'ta Arif'ten
intikam almak isteyen Komutan Logar, Arif'i zaman makinesi araciligiyla bir milyon
yil geriye gonderir. Arif'in amact Arog'lular1 medeniyete ulastirarak Prenses Ceku'ya

yeniden kavusmaktir.

G.O.R.A'da oldugu gibi A.R.O.G."ta da metinleraras1 iligki bulunmakta ve
parodi stili kullanilmaktadir. 2001: Bir Uzay Destani (1968, Stanley Kubrick) ve
Matrix (1999) filmleriyle metinlerarasi iliski belirgin sekilde kendini géstermektedir.
Cem Yilmaz'm siyah giyimiyle taklit ettigi kisi, Matrix'in kahramani Keanu
Reeves'tir. Neo karakterinin tizerine gelen kursunlardan kurtulusu ve hiz duygusu
A.R.O.G. filminde bir riizgar hortumu sayesinde sunulmaktadir. Siyah gozliikkleriyle
ve giyimiyle Neo'nun hareketlerine komedi unsurlar1 yerlestirilerek taklit edilmis

onceki metin kopyalanarak eglence unsurlariyla donatilmistir (Makal, 2017: 509).

Karakter komedisi yapan Cem Yilmaz, senaryosu kendisine ait olan komedi
western tarzi Yahsi Bat: (2009, Omer Faruk Sorak) filmiyle “western diinyasi”na
adim atmaktadir. Filmin konusunu, 1800'lerin sonunda dénemin padisahmin emriyle
gonderilen iki Osmanli'nin, Amerika gorevinde yasadiklar1 komik olaylar

olusturmaktadir.

Hem dogunun hem batinin stereotip safsatalarini alaya alan film, konusundan
da anlasilacagi gibi dogu-bat1 catigmasina deginmekte ve sonugta doguyu hakh
¢ikarmaktadir. Yilmaz'in canlandirdigi Aziz Vefa karakterinin ve diger karakterlerin
Yesilcam filmlerinin unutulmaz tiplemelerine yaptigi gondermeler filmde mizah

unsuru olarak kullanilmaktadir.

Yahsi Bati aym1 zamanda sinemamizin, kiiltiir endiistrisinin kliseleriyle

hesaplagmasi ve bu kliseleri kullanmasi1 adina da 6nemlidir. John Ford'larin, George
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Stevens'larm, George Roy Hill'lerin western mirasi, Spagetti Westernleri'nin

kliseleriyle harmanlaninca ortaya “klise” eglencesi ¢ikmaktadir (Atayman, 2011:
183).

Cem Yilmaz yonetmenligini ve senaristligini tek basina istlendigi Pek
Yakinda (2014) filminde, sinema tarihimizin yasadigi gecisleri ve korsan film
piyasasini kendi tarziyla beyazperdeye aktarmaktadir. Film, Yilmaz'in canlandirdigi
eski bir figliran olan ve korsan film sektoriiniin 6nde gelen isimlerinden sayilan

Zafer'in, dramatik fakat ayni zamanda komik hayat hikayesini ele alir.

Aile komedisi olarak da nitelendirilebilen Pek Yakinda filminde Cem Yilmaz,
cokca tercih ettigi pastis nostaljik 6gelerle renklendirilmis, hem Yesilgam'a saygi
durusunda bulunan hem de hayatm1 diizene koymaya calisan karakterlerinin
miicadelelerinin  kurtulusa wulastigit bir evren kurarak farklilik yaratmaya
calismaktadir. Boylece “cok onemlidir, bir ruhtur” goriisiindeki Arzu Film ekoliine

de selam gondermektedir (Makal, 2017: 515)

Cem Yilmaz'in yazip yonettigi bir film olan Ali Baba ve 7 Ciiceler (2015),
bahge ciiceleri satarak gecimini saglamaya calisan iki kiiciik esnafin Sofya'daki
maceralarini konu almaktadir. Y1lmaz bu filminde G.O.R.A.'da oldugu gibi iki farkl
karakteri canlandirmaktadir. Filmin i1yi adami Senay esnaflikla ugrasan bir
karakterdir. Filmin kotii karakteri olan yine Yilmaz'in canlandirdigi Boris Mangov
ise paray1 ¢ok seven bir karakterdir. Yilmaz bu karakter iizerinden sistem elestirisi

yaparak gondermelerde bulunmaktadir.

Cem Yilmaz'in senaryosunu yazdigi ayni zamanda basroliinii oynadig: Arif v
216 (2018), G.O.R.A. filmiyle tanmidigimiz Arif ve Robot 216 karakterlerini bir araya
getiriyor. Yesilcam filmlerinin diinyas1 ile 1960 ve 1970'lerin popiiler kiiltiiriinii
giiniimiiziin komedi sinemas1 ve Cem Yilmaz'in mizahiyla birlestiren Arif v 216,
nostalji duygusu yaratarak bu iki donemin kavramlarimni, estetigini, karakterlerini

karsilastirmaktadir.

Cem Yilmaz'im onceki filmlerinde oldugu gibi Arif v 216'da da pargalarin
birbirine eklenmesi ve ortak ruhun, “biz” vurgusunun ve kaybedilen degerlerin
sunumu ve hatirlatilmas1 baglaminda Yesilcam oOne ¢ikmaktadir. Robot 216

televizyonda izledigi Ediz Hun'la Filiz Akm'in Kilyos sahilinde mutlu mesut

81



pozlarindan etkilenerek, eski siyah beyaz filmlerdeki gibi asik olmak istedigini
belirtir. Yesilcam burada film karelerinde yer alan salt bir nostalji unsuru olarak yer
almaz. U¢ Arkadag’tan (1958) Hindistan Cevizi’'ne (1967) kadar pek ¢ok Yesilcam
klasigine gonderme yapilarak nostaljik, hiiziinlii kimi zaman da mizah unsuru olarak
kullanilan bir Yesilgam atmosferi yakalanmasma ragmen, Yesilcam filmlerindeki
siyah-beyaz renk paletine ¢izilen mutlu mesut tablolarin da gergegi yansitmadigi,
illlizyon oldugu belirtilmektedir. Modern kent yasamimin ¢ikmazlarmi bozguna
ugratan Arif, Yesilgam filmlerinin de yaldizlarin1 kaziyarak insanin dénemler gegse
de cok degismedigini ortaya koyar. Fakat Cem Yilmaz’in gosterilerinde oldugu gibi,
filmlerinde de elestirellik yabancilastirmayla i¢ igedir. Bu sekilde hem ‘“ge¢mis ne
kadar gilizeldi” nostaljisine bir set ¢ekilir hem de finaldeki tiratla beraber gecmis
tizerinden unutulan degerler sergilenir. Finalde ise Arif, iyi insanlarin sadece
filmlerde olmadigini, bizi biz yapan degerleri hem gilinlimiiz seyircisine hem de
Yesilcam’in altin ¢aglarin1 yasadigi 1960’larda yasayanlara hatirlatmaktadir.
Dolayisiyla Yesilcam bir kagis ve nostalji alan1 olmaktan ¢ikarak, Robot 216’nin
yolculugunun ve “gercekleri” fark etmesinin saglandig1 islevsel bir mekana

dontismektedir (Saydam, 2018).

Yilmaz'm kendi yazip yonettigi filmlerde, stand-up'larinda yarattigi ¢agdas
meddah karakteri Yesilcam'daki ikonik figiirlerle benzerlikler tasimaktadir. G.O.R.A.
(2003), A.R.O.G. (2008) ve son olarak Arif v 216 (2018) filminde gordiigiimiiz Arif
karakteri, Turist Omer serisinden Sadri Alistk ve Cilali Ibo'dan Feridun Karakaya
benzeri bir karakterdir. Arif, hem kodlar1 Yesilgam karakterleri ve filmleriyle

olusturulan hem de tek kisilik gosteri yapan bir forma biiriinmektedir (Saydam,

2018).

Ug filmde de Arif karakteri, cagdas bir meddah olarak film sahnesinde diger
karakterlerden rol calarak tek kisilik gosterisini gerceklestiri. Modern kent
yasaminin ¢ikmazlarini, insanin ikiylizIiligiini, hirsini, cehaletini, yozlagsmighigini
ama her seye karsin i¢cinde barindirdigi ¢ocuksu espri anlayisi ve taklitleriyle perdeye
tagir. Sehirde yasayan ama hald tasrali kimliginden ve aliskanliklarindan
kurtulamamig, smif atlamasina ragmen kiiclik esnaf zihniyetine tutunarak yasamini
sirdiiren insanlarin distiikleri trajikomik durumlar tizerinden, temelde bireyin

modernizmle yasadigi catismalara dikkat ¢ekmektedir (Saydam, 2018).
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2000'li yillarda yonetmen, senarist ve basrol oldugu, gise rekorlar1 kiran
filmlerle komedi sinemasinda adindan soz ettiren bir isim Yilmaz Erdogan'dir. 2001
yilinda filmin iki yonetmeninden biri olan, senaryosunu kendi yazdigi ve basrol
oldugu Vizontele (2001), ilk uzun metraj filmidir. Anadolu'nun bir kasabasina ilk

televizyonun gelisi filmin ana oykiisiidiir.

Vizontele'de iletisim imkanlar1 kisith, televizyondan yoksun, kendi igine
kapali bir sosyal-kiiltiirel bir Anadolu cografyasiyla karsilasiriz. Var olduklarina,
iilkenin bir kdsesinde unutulmus olmamalarina inanabilmeleri i¢in biiyilik biitiinde
olup biteni izlemek sarttir; c¢linkii bu zamanda sadece izlemek bile katilim
yanilsamas1 yaratabilmektedir. Kendi hayatlarmin kararlarin “biliyiik merkezde”,
Kimler tarafindan ve nasil alindigini bilemeyen ve ancak merkezin temsilcileriyle
karsilagip duran (muhtar, kaymakam, emniyet amiri vb.) Anadolu insaninin gecen
yiizyilin ikinci ¢eyregindeki “bilme-katilma” 6zleminden esinler tasiyan Vizontele,
birey olarak kisinin de kasaba ile merkez ve diinya arasindaki iletisimi saglama
ihtiyacin1 6ne ¢ikarmaktadir. Televizyonu kasabaya getirmek, varolusa konmus
engelleri asmanin bir araci oldugu kadar, Yilmaz Erdogan'in canlandirdigi kdyiin
“delisi” Emin karakterinin kendini gergeklestirme ve biiyiik bir olayda pay sahibi
olma giidiisiiyle de “insana 6zgii” anlasilir bir ama¢ olmaktadir. Filmde merkez cevre
iligkisi yozluk-saflik karsitligi tizerine kuruludur. Filmin diger oyuncularindan Cem
Yilmaz'm canlandirdigi Fikri karakteri; saf, inanan, giivenen ve bekleyen &begin

karsisindaki “bireyci egolar1” temsil etmektedir (Atayman, 2011: 193).

Vizontele'nin devami niteliginde senaryosu ve yonetmenligi yine Erdogan'a
ait olan Vizontele Tuuba (2004) filminde 12 Eyliil askeri darbesi 6ncesi yasananlar
konu edilmektedir. Yilmaz Erdogan Vizontele serisinden sonra senarist, yonetmen ve
basrol oldugu Organize Isler (2005), Neseli Hayat (2009), Eksi Elmalar (2016),
Organize Isler: Sazan Sarmal (2019) filmleri ile sadece senaryosunu yazdig:1 Patron
Mutlu Son Istiyor (2014), ve senaryosu ve yonetmenligi kendisine ait olan romantik
komedi tiirtindeki Tatlim Tatlim (2017) filmleri ile giiniimiiz komedi sinemasinda

etkisini surdirmektedir.

Yilmaz Erdogan'm Organize Isler (2005) filmi 2000'li yillarda Istanbul'da
yasanan toplumsal degisimlerin izlerini yansitan karakterleriyle onemlidir. Bu

dénemde megakent Istanbul, Tiirkiye'nin vitrinidir. Bu megakent liiks, kitsch ve
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farkli yasam tarzlarinin bir arada bulundugu hem iyimserligi hem kdotiimserligi bir
arada barmdirmaktadir. Filmin jeneriginde Istanbul'un giizellikleri turistik fonlarla

gosterildikten sonra arka sokaklardaki illegal diinyaya geg¢ilmistir.

2000'li yillarda sug oranlar1 diger yillara oranla artis gostermektedir. Carpik
kentlesme, ¢esitli dejenerasyon olgulari, issizlik, ekonomik ve sosyal
giivencesizlikler, gelir dagilimindaki adaletsizlikler kisileri suca yoneltebilmektedir
(Tiirkkahraman, 2007: 12). Organize Isler (2005) filmi, sug oranlarinmn &nceki yillara

gore artig gosterdigi zamanda ¢ekilmis ve gosterime girmistir.

Organize isler filmindeki karakterler diyalektiklerle olusturulmustur. Bir
tarafta kolay para kazanma zihniyetiyle sehrin kirli yiizii olan organize bir ¢ete ve
ayni zamanda onlarin bile bas edemedigi mafyanin hikayesi, diger tarafta sehrin
aydin yiizii akademisyen kesimin steril toplumdan uzak yasami. Bu iki farkh

karakteri ya da tabakay1 bir araya getiren unsur ise: suctur (Alkan, 2007: 87).

Organize Isler (2005) filminin devami olan Organize Isler: Sazan Sarmal
(2019), temasmi fazla degistirmeden Yilmaz Erdogan'in canlandirdigi Asim Noyan
ve cetesinin kurduklar1 sahtekarlik diizeninin devamin1 konu edinmektedir. istanbul
sehrinde organize isler devam etmektedir. Asim Noyan, yillardir sdyledigi yalanlar
ve 1i¢ kagitciliklariyla insanlar1  dolandirmaktadir. Kimsenin yakalamayi
basaramadigi Asim Noyan ve ¢etesi, bu kez de “sazan sarmali” olarak adlandirdiklar1

bir ii¢ kagida bulasir. Bu filmde de iyiler ve koétiiler i¢ icedir.

20001 yillarda Tiirk komedi sinemasinda yakaladigi rekor gise basarisiyla
adindan soz ettiren bir isimde Sahan Gokbakar'dir. Gokbakar'in Dikkat Sahan
Ctkabilir (2005-2006) adli televizyon programinda ortaya ¢ikan “kitsch giildiiriiler”
olarak adlandirilan giildiiriilerdekine benzer bir karakter olan Recep Ivedik, 2008
yilinda sinemaya aktarilarak gise, izlenilirlik ve kamuoyunda yarattig1 tartigmalarla
siirekli giindemde kalarak fenomen olmustur (Makal, 2017: 518). Recep Ivedik bir
komedi filmidir, oyuncu Sahan Goékbakar'in canlandirdigi bir karakterdir. Dolayisiyla
aktoriin kisiligiyle filmdeki Recep Ivedik karakteri 6zdeslestirilemez.

Tiirkiye'de yeni liberal politikalarm toplumsal yasamdaki etkisi 19901
yillarda belirginlesmeye baslamigtir. Donemin kiiltiirel atmosferi 1990'lh yillarda

1970'lerin mizah anlayisindan énemli bir kopusun gerceklesmesine neden olmustur.
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Gurgir'in temsil ettigi mizah anlayis1 yerini Leman vb. karikatiir dergilerinde dogup,
televizyona ve sinemaya tasman, yeni bir mizah anlayisma birakmigtir (Tiiziin, 2011:
192). Artik “kiiciik insan”m “bakan” ana aktor oldugu dayanisma, dostluk, vefa gibi
etik degerlerden yola ¢ikan bazen bir “sinifsizlik” titopyasina da sahip anlayis yerle
bir olmus; alt smiflar baskasinin goziinden mizah ve ironi nesnesine doniigmiis,
“bakilan” haline gelmistir (Cetinkaya, 2018). Recep ivedik filmleri temsil stratejileri
acisindan, 1970'lerde ¢ok genis bir kitleye ulasmayi basaran “kii¢iik insan”in
diinyaya bakisint merkeze koyan Kemal Sunal filmleriyle benzerlikler
gostermektedir (Tiiziin, 2011: 192). Fakat Recep Ivedik ona bigilen “kiiciik adam”
roliine uygun davranmamaktadir. Toplumsal sorun dnciilii olan Kemal Sunal, Ilyas
Salman tiplemelerinde oldugu gibi boynu biikiik, saf biri degil tam tersine olur
olmadik yer ve zamanlarda asir1 tepki gosteren, hi¢ altta kalmayan, kimi zaman zeka
ve bilgi igeren repliklerini, argoyla, el kol hareketleriyle, bagirip ¢agirarak ortaya
koyan bir karakterdir. Bu bakimdan, nadiren kiifreden, hemen sonrasinda da basini
sallaylp masumane giiliimsemesiyle unutturan giiler yiizlii Kemal Sunal gibi degildir

(Elasu, 2017).

Filmlerinin afislerindeki slogana gére “halk kahramani” olarak lanse edilen
Recep Ivedik, 80 sonrasi mizahm basat figiirii maganday1 ¢agristiran yapisiyla alt
siniflar1 yeniden basrole cagmwsa da bu bir yanilsamadan ibarettir. Ivedik, sivil
kamusal alanin her diizlemine yonelik ‘“kabaligiyla” (kendi aidiyetinin sosyal
katmanmin temsillerini de esirgemeyen kiistahligiyla) 70'li yillarm  “politik
angajmanli” olma ¢abasindaki Kemal Sunal filmlerinin hissettirdigi sinifsal engelleri
etkisizlestirmistir. Otel miidiiriiyle garsona ayni siddeti uygulayan, adadaki tek
dostunu kolelige zorlayan, kendi takiminda yer alan kadimi kilolu oldugu igin
asagilayan Ivedik'in kaba komedisinden “halk kahraman1” ¢ikarmak oldukca giictiir
(Cetinkaya, 2018).

Goksel Aymaz i¢inde yasadigimiz toplumun yalan bir gdsteri toplumu oldugu

gercegini Recep Ivedik'in gelisi ile agiklar:

“Recep Ivedik'in bu iiretime kattig1 yeni bir sey de var. Bunun nasil bir sey
oldugunu, galiba en iyi, Turgentev'in ozentili bir serbestligi olan, son derece
piskin ve zevzek karakteri Sitnikov'un bir yerde 'belirmesinin' nasil bir sey

olduguna iligkin sozleri ozetler. 'Bayagiligimin ortaya dokiiliisii, cogu zaman
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hayatta faydali sonu¢lar verir' diyordu Turgenyev: 'Cok gergin olan telleri
gevsetir. Sitnikov'un gelisiyle her sey daha budalaca, daha bos, daha yalin
bir hal aldi." (Babalar ve Ogullar) 'Recep Ivedik' filminin kiiltiir diinyamiza
gelisi de, Sitnikov'un gelisi gibidir. Onun gelisiyle de (bayagiligin bu tarz
ortaya dokiiliisiiyle de) teller gevsedi, her sey kesinlikle daha budalaca, daha
bos ve daha yalin bir hal aldi. Sanat taklidi yapmayr birakmis olan popiiler
Tiirk sinemast her tirli igerik, kalite, diizey beklentisini kendinden
uzaklastird, yiiklerinden arindi, hafifledi. Bovylelikle bu film, imgesi
zihnimizde hep kotii hatiralarla baglh olan medyamizin elini daha da

rahatlatti ki onun en ciddi olmaya ¢alisanlarindan birinde bile galasina tam

sayfa yer bulabildi ” (Aymaz, 2018: 206).

Recep Ivedik (2008), gosterime girdigi y1l 4.301.693 kisi tarafindan izlenerek
rekor kirmistir. Filmin elde ettigi bu gise basarisindan sonra Togan Gokbakar
yonetmenliginde Recep Ivedik 2 (2009), Recep Ivedik 3 (2010), Recep Ivedik 4
(2014), Recep Ivedik 5 (2017) adh seri komedi filmleri ¢ekilmistir. Recep Ivedik seri
film olmasina karsin konu olarak devamlilik gostermemis her filmde digerinden
bagimsiz olarak yeni bir konu anlatilmaktadir. Bu serinin ikinci, dérdiincii ve besinci
filmi de gosterime girdigi yil gise rekoru kirmustir. Recep Ivedik serisinin toplam

izlenme say1s126.767.069 kisidir (Box Office Tiirkiye, 2.05.2019).

Recep Ivedik'in gordiigii yogun ilgiyi sinema tarihgisi Giovanni Scognomillo

ise halkin begenisindeki diisiisle agiklamaktadir:

“Gegmiste insanlar espriye giiltiyordu, giiniimiizde belden asag: sakalara...
Eskiden de kiifiir vardi ama daha masumdu. Seyircinin mizah anlayisinda
gerileme var.” diyor. Hdlbuki Tiirkiye'de toplum, gii¢lii bir mizah gelenegine
sahip. Osmanli'da dalkavuklardan Keloglan'a, Karagéz-Hacivat'a kadar
giden bir mizah kiiltiirii mevcuttu. Cumhuriyet doneminde mizah dergileri her
zaman biiyiik ilgi gordii. Ne oldu da bu gii¢lii gelenek bayagi bir dile sikigip
kaldi? “Gercek mizah yazarlari da eksik giiniimiizde, giildiirii yapmak
isteyenler artik kolaya kagiyor. Halktan gelen malzeme de galiba eskisi kadar

giiclii degil, yozlagma var” (Aktaran Tiiziin, 2011: 200).
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Sahan Gokbakar, Recep Ivedik serisinin disinda yapimcihigm ve
senaristligini istlendigi Celal ile Ceren (2013), Osman Pazarlama (2016), Kayhan
(2018) adli komedi tiiriindeki filmlerde rol almustir.

Bu donemde canlandirdigi komedi karakterleriyle adindan soz ettiren oyuncu
Safak Sezer'dir. Safak Sezer'in Fikret karakterini canlandirdigi Kutsal Damacana
(2007), sahte bir papazin, zengin ve giizel bir kadin tarafindan, igine seytan girmis
bir kiz1 kurtarmak iizere tutulmasi lizerine gelisen hikaye tlinlii korku klasigi Seytan
(1973)'1n parodisi olarak baslamaktadir. Kutsal Damacana (2007), popiiler kiiltiiriin
intertextualitesinden (metinlerarasilik) alinma bir kliseyi ilk bakista sosyal bir
hiyerarsi igine yerlestirerek isletmeye ¢alisirken daha Once bahsettigimiz “politik
angajmanlhigin” yitimi ile bu yeni “komedi” arasindaki iliskiyi yansitan filmlerden
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kutsal Damacana'da alt sinifin kendi i¢indeki miilkiyet {stiinliigiine
dayanmayan hiyerarsisi (akilli-salak; kurnaz-saf) modeli, popiiler sinemanin 6zellikle
sessiz sinema doneminden ve Marx Brohers'tan tanidigimiz absiirt, anarsist komedi
tarzinda hareket eder. Safak Sezer'in canlandirdig: alt sinifi temsil eden Fikret, papaz
kiligryla gdrevini bagarip iist sinifa kabul edilmesiyle filmin sonunda {ist smifi temsil
eden burjuva kadmiyla esitlenir. Filmdeki hiyerarsik yapilanma, ufki (horizontal) bir
yap1 olarak kavranmakta; rastlantilar her yonde hareketi ve gidilen yerde kalmay1
olas1 kilmaktadir. Yesilcam klasik sinemasindaki arabulucu bu filmde “seytandir”
(seytana yuva olmus kiz bulusmayr saglamaktadir). Sinifsiz toplum mitosu

tekrarlanir.

Kutsal Damaca, Hiristiyanligin (dinselin) simgelerini karikatiirize ederek
ciddiye almayisini toplumsal yapmin hiyerarsik gercekligi karsisinda (bir tiir happy-
end adina) siirdiirememistir. Fikret, yalnizca tartistigi geminin kaptaninin temsil
ettigi iktidara degil, gidisine sadece “eyvallah” diyen is arkadaslarina da tepki
gostererek, yiikselis firsat1 yakalamak i¢in ¢alisan1 oldugu gemiden dogrudan denize
atlayarak simgesel bir kopus ger¢eklestirmektedir. Ne var ki sinif atlamak i¢in, i¢inde
kabul gormeye calistigr “burjuva mekani” villanin camidan havuza atlayip geriye
donmemis, kabul gérmeyi basararak katharsis yasatmis, boylelikle sinifsal geliskiyi
yok etmistir (Atayman, 2011: 196).
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2000'i yillarda komedi sinemasida yer alan Cilgin Dersane (2007), Avanak
Kuzenler (2008), Plajda (2009), Kadri'nin Gotiirdiigii Yere Git (2009), Harbi Define
(2010), Kanal-i-zasyon (2010), Deli Dumrul Kurtlar Kuslar Aleminde (2010), Giinah
Kecisi (2011) ve Siimela'min Sifresi Temel'den (2011) baslayarak yoreden, siveden,
argodan, bel alt1 esprilerden yararlanan “aksilikler komedisi” tiirtinde bir ¢ok Tiirk
komedi filmi yapilmistir. “Agz1 bozuk sempatik” kahramanlariyla Diigiin Dernek
(2013) filmlerine dek bakildiginda Recep Ivedik'in actigi yoldan gidildigini
hissettiren izler durmaktadir. Bu izlerin digina ¢ikan farkli mizah anlayisiyla dikkat
¢eken filmler de bulunmaktadir. Ata Demirer'in Eyvah Eyvah serisi ve Berlin
Kaplani (2012) filmleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Makal, 2017: 525).

Ata Demirer, Eyvah Eyvah komedi serisinde hayatta ¢ok biiyiik hedefleri
olmayan milyonlarca kiiciik insandan herhangi biri olan, sivesi ve sakarliklarini
birlestirdigimizde igerik olarak degil ama bigimsel olarak karikatiir bir tarz olan
klarnet¢i Hiiseyin karakterini canlandirmistir (Makal, 2017: 526). Klarnet¢i Hiiseyin,
koylerinden kopup kente gelenlerin bir giin yeniden kdylerinde yasama riiyalarini ve
ayni zamanda modern kentli insanlarin emekli olunca kii¢lik bir sahil kasabasmna
yerlesme hayallerini canlandiran bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
herhangi bir Yesilgam aile komedisinde de rahatlikla gorebilecegimiz bir karakter

olan Hiiseyin ge¢misle giiclii baglar kurmaktadir.

20001 yillarda kadin komedi oyuncularinin da On plana ¢iktigi
goriilmektedir. Ornek olarak Demet Akbag'in Ata Demirer'le basrolii paylastig
Eyvah Eyvah serisinde Demet Akalin, Seda Sayan gibi sarkicilarin ortalamasi olan
Firuzan karakterini canlandirmustir. Ayrica, Hiikiimet Kadin (2013), Hiikiimet Kadin
2 (2013), Nadide Hayat (2015) filmlerinde basrol oynamistir.

Bu dénemde adindan s6z ettiren bir diger kadin komedi oyuncusu olan Gupse
Ozay, Deliha (2014), Deliha 2 (2018), Gériimce (2016) filmlerinin senaristligini ve
basroliinii {istlenerek gisede toplamda 5.616.472 kisiye ulagmistir (Box Office
Tiirkiye, 4.05.2019). Ozay'in Deliha filminde canlandirdig1 Zeliha karakteri kisisel
menfaatleri i¢in bencil davranan, kaba hareketleriyle toplumda uyumsuz goriinen,
asiriliklartyla cevresindeki insanlari rahatsiz eden Recep Ivedik karakterinin tiim
niteliklerini barindirmaktadir. Istanbul'a gé¢ eden ama kente entegre olamayan,

kentin modernitesine uyum saglayamayan kitlenin kentte kalicilagmasiyla koy-kent
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aras1 ¢eliskili bir kiiltiir olarak ortaya ¢ikan arabeskin giiniimiizdeki temsilcisi olan

Zeliha karakterinin problemli bir kadin temsili oldugunu belirtmek gerekmektedir.

2000'li yillarin Tiirkiye'sinde kiiresellesme ve neoliberal politikalarin etkisiyle
toplumsal ve kiiltiirel alanda bir¢ok degisimler yasanmaktadir. Giinliikk yasamdaki
degisen tiiketim pratikleri film izleme kiiltiiriiniin tizerinde de etkili olmaktadir.
Izleyici filmleri okumaktan ¢ok tiiketmeyi tercih etmektedir. Ciinkii izleyici filmleri
sorgulamasin, gosterilen gercegin mutlak ve dogal oldugunu benimsesin, kendilerini
simirlandiran, standartlastiran, yabancilastiran vb. bir diinyadan uzaklasarak baska bir
hakikatin olabilecegini diistinemesinler diye salt eglenceye yonelik filmler
tiretilmektedir. Uretilen filmlerin biiyiik bir boliimii ticari hedefler dogrultusunda
yapilan sinemasal kaygilarin arka planda kaldigi, igerik, estetik, degerler wvb.

acisindan tartigsma konusu olmaktadir.

2000'li yillarin Tiirk sinemasi, kendi olusturdugu olanaklariyla ilerleyerek
gisede yakalayacagi basariya odaklanmistir. Bu donemde {iiretilen komedi filmlerinin
gisede yakaladigi basar1 sonucunda seri filmleri ¢ekilmistir. Televizyon ya da sahne
sayesinde taninmis komedyenlerin filmleri bu donemde etkili olmustur.
Komedyenlerin yaptigi bu filmler de karaktere odaklanan olay 6rgiisiiniin bir diizen
ve yapi icerisinde olmamasi, sinemasal kurgudan uzak, skeglerin birlestirilmesinden
olusuyormus gibi stand-up tarzi bir anlat1 stili kullanilmasi bakimindan
elestirilebilmektedir. Ayrica bu donemde ortaya ¢ikan yeni medya araglarmin
(YouTube, Twitter, Instagram, Snapchat, Vine vb.) yarattigi toplumsal degisim

komedi film diinyasini da etkilemektedir.

B. Orneklemdeki Filmlerin incelenmesi

1. Yiiz Numarah Adam Filmindeki Komedi Karakterlerinin incelenmesi

Kemal Sunal rol aldig1 filmlerde Saban karakteri ile agirlikli olarak diiriist,
saf, 1yi niyetli ve halkin adam1 imaji ile toplumsal tabakalagsmanin en zit kutuplarina
mensup bireyleri dahi ortak paydada bulusturabilmeyi basararak Tiirk sinemasinda
yer edinmistir. Kemal Sunal ve Fatma Girik tarafindan 1978 yilinda yapimi
gerceklestirilen, senaryosunu ve yonetmenligini Osman F. Seden'in iistlendigi Yiiz
Numarali Adam Kemal Sunal'm canlandirdigi Saban karakterinin temel degerlerini

yansitan bir filmdir.
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Komedi filmlerinin en dikkat ¢ekici Ozelliklerinden biri komedi filminin
adidir. Komedi filmlerinin icerigi ve nitelikleri hakkinda fikir olusturulmasinda
filmin adi 6nem tasimaktadir. Bu baglamda Yiiz Numarali Adam filminin admi
inceledigimizde “Yiiz Numara”nin hikayesi Fransiz kiiltiiriinden gelmektedir.
Modern tuvaletlerin yeni yeni yayginlagsmaya basladigi eski zamanlarda Fransa'da
bulunan otellerin her odasinda tuvalet bulunmamakta, otelin katlarindaki koridorun
sonunda sadece bir tuvalet bulunmaktadir. Bu durum karsisinda otellerdeki odalara
numara verilirken oda numaralarin tuvaletlerle karistirilmamasi i¢in tuvaletler

“numarasiz” anlamma gelen “00” olarak adlandirilmistir.

Fransizca'da “numarasiz” anlamina gelen “sans numéro” ile “yliz numara”
anlamina gelen “cent numéro” okunuslarinin benzer olmasindan dolayr Tiirkge
argosuna yanlis anlama sonucunda “yiiz numara” olarak girmistir. Bu durumda
Fransa'da numarasiz olan tuvalet, Tiirkcede terciime hatasi nedeniyle yiiz numara

olarak tuvaletin argodaki karsilig1 olmustur.

Film, annesi, babasi ve kardesleriyle beraber ayni evde yasayan Saban
karakterinin reklam diinyasinda bir anda yiikselisini ve diisiisiinii konu edinir. Girdigi
tim islerde basarisiz olan Saban, saf ve sakar biridir. Mahalle esnafinin yaninda
kahvecilik, kasaplik, berberlik, terzilik gibi islerde kisa bir siire calistiktan sonra
kovulmaktadir. Basarisizligi ve issizligi yliziinden babasi tarafindan siirekli
elestirilmektedir. Bir reklam sirketi patronunun “halkin i¢inden bir yiiz” aramasi
sonucunda tesadiifen trende karsilastigi reklamci Ayse ile tanisir. Ayse'nin ikna
etmesiyle ¢esitli markalarin reklam yiizli olan Saban kisa silirede halkin sevgisini
kazanir. Kisa siirede reklamlardaki iiriinlerin kalitesizligi ve vaat ettigi 6zelliklerin
gerceklikten uzak oldugu ortaya c¢ikinca bu isin parcasit olmak istemeyen Saban,

gercekleri kamuoyuyla paylasarak kotii adamlara dersini vermektedir.

Yiiz Numarali Adam filminde, reklam sektorii etkisizlesmeye basladigi bir
donem yasamaktadir. Ciinkii reklamlarda oynayan taninmis, iinlii kisiler halkin
iizerinde herhangi bir etki yaratmamaktadir. Gecede yiiz bin lira kazanan bir
sarkicinin, eline bir konserve tenekesi alip ben her yemekte falan marka dolma yerim
demesi halk tarafindan inandirici bulunmamaktadir. Halkin, o milyonluk sarkicinin
her yemekte havyarlar, 1stakozlar yiyip, sampanyalar patlattigini bildigini belirten

patronun reklamciya karst tutumu olumsuzdur. Bunun iizerine reklam ajansi ¢alisant
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Ayse, halkin arasindan siradan bir kiginin reklamlarda oynatilmasi iizerine yeni bir
reklam projesi fikrini sunar. Alt gelir diizeyine sahip, halkin i¢inden, siradan birisi

olan Saban bu projeye uygundur.

Saban't kendisinden o©nceki reklam yildizlarindan aywan o6zelligi de
karakteristik bir ylize sahip olmasidir. Reklamlarda tercih edilen yiizler, piiriizsiiz,
alimli olmalarinin yani sira donuk, yapay ylizlerdir. Reklamlarda yer alan insan
ylizlerinin, temel duygularinin yiiz ifadesi bigciminde disavurumlarina gore igerik
¢ozlimlemesini yapan Serpil Aygiin Cengiz, reklamlarda yer alan yiizlerin haz
alan/mutlu yiiz ile yiizdeki biitiin duygularin kontrol altina alindig1 stoik bakis en ¢cok
tercih edilen yiiz ifadelerinin oldugunu belirtmistir. Mutlu yiiz ifadesinin en yiizeysel
tiirtine Oornek olarak; giinliik yasamda, 6zellikle hizmet sektoriinde ¢okca rastlanilan
yalnizca dudak uglarmin hafifce yukariya dogru kivrilmasiyla olusturulan yapay
giilimseme bi¢imi olan sosyal giilimsemedir. Ayrica modern ¢agda beden gibi yiiz
de disiplin altina alinarak denetlenmekte ve reklamlarda mutlu yiiz ifadesinden sonra
en ¢ok noétr, ifadesiz, duygularini, heyecanlarini, acilarini belli etmeyen stoik bir yiiz

ifadesi belirmektedir. Buna karsin insan yasami i¢in elzem olan saskinlik, korku,

iizlinti, kiicimseme, tiksinti gibi diger duygularin neredeyse hi¢ temsil edilmedigi

goriilmektedir (Aygiin Cengiz, 2009: 336).

Sekil 1 Yiiz Numarali Adam Filminden Sahneler
Kaynak: (youtube.com, 6.05.2019).

Filmde Saban'in yiizii reklamlarda en ¢ok tercih edilen yiiz ifadelerinden
farklidir. Reklam ajansi patronuyla is goriismesine giden Saban, kendisinden istenen
farkl yiiz ifadelerini dogal bicimde canlandirir. Patron giilimsemesini istedigi zaman
her zamanki dogal giilimsemesini yapar. Reklam afislerindeki giiliimsemesi de

yapayliktan uzak, ig¢ten bir giilimseme bi¢imidir. Saban, toplumun
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standartlastiramadig1 hayatiyla birlikte, sistemin de denetleyemedigi dogal,

karakteristik bir yiize sahiptir.

Daha 6nceki reklamlarda oynayan, iist siifi temsil eden reklam yildizlarmin
yerini Saban'in almasi insanlara daha sahici ve samimi gelmektedir. Reklam
diinyasinin ikiytizliliigii karsisinda, siradan insanin diiristligiiniin yiiceltilmesi
kendisini siradan insana yakin hisseden izleyiciye istiinliik duygusunu hissetmesini
saglayan bir durum olusturur. Alt siniftan insanlarinda sans verilince bir seyleri
basarabilecegini kanitlayan Saban, iist smifa karsi kendini iistiin hissetmesini
sagladig1 izleyiciyi cesaretlendirir ve keyiflendirir. Bu baglamda kose yazari Tirker

Alkan'da Saban karakterini s0yle yorumlamistir:

“Kemal Sunalt basariya ulastiran, halkin sevgilisi yapan tip, saf goziiken
ama yeri gelince bir carikli erkan-i harp kurnazligi sergileyen; korkak
goziiken ama cesur olabilen; somiiriilebilen ama zamani gelince somiireni
pes ettirecek yetenekleri olan; giireste altta kalmasina aldirmadan
miicadelesini siirdiiren bir karakterdi. Ayaklart yere basardi. Uyumsuz,
yabancilagmis, simarik, gosteris diiskiinii olan kisilere karsi siradan

insanlarin duydugu tepkileri dile getirirdi” (Aktaran Sunal, 2001: 11-12).

Kapitalist sistemin bir araci sayilan reklam diinyasma adim atan Saban'in
sOhrete kavusmasi, yildizlagmas1 karakterinde herhangi bir degisime neden
olmamustir. Reklamlarda izleyicilere “halk kahramani” olarak lanse edilmektedir.
Kendisine reklam hakkindaki diisiincelerini soran gazeteciye su cevabi vermistir:
“Efendim, reklam reklamdir. Reklama reklam demeyen arkadaslara teessiif ederim.
Reklam ii¢ kola ayrilir, bu kollar sonra bir yerde birlesirler. Sonra tekrar ayrilirlar...
Bilmem anlatabildim mi? ” agiklamasini yapan Saban, gii¢liiniin egemenligine hizmet

ettiginin farkinda degildir.

Saban diger filmlerinde oldugu gibi eksantrik bir yerde konumlanmustir.
Toplumsal diizenin disindadir. Mahalle esnafinin yaninda girdigi islerde tutunamaz
ve bu basarisizligi giiliing duruma diismesine neden olur. Kardesleri ¢alisirken o
babasmndan har¢lik alir. Toplumsal yasamda siradan bir insan olmayr tercih
etmeyerek biiyiik insan hayalleri kurdugu soylenebilir. Issiz olmasina ragmen
hoslandig1 reklamc1 Ayse'nin; “nerede ¢alisiyorsunuz?” soruna degisik, serbest ama

genellikle biiylik bir holdingde c¢alistigin1 cevabmi veriyor. Bu baglamda
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degerlendirildiginde kendini i¢inde bulundugu toplumsal smifa dahil gérmeyerek iist
sinifa konumlandirmistir. Ayrica siirekli annesine “seni saraylarda yasatacagim”

soylemi karakterin sinif atlama hedefi oldugunun gostergesidir.

Kemal Sunal'in canlandirdig1 Saban karakteri nasil Tiirk komedi sinemasinda
bir halk kahramani olarak algilaniyorsa, Yiiz Numarali Adam filmindeki halk
kahraman1 yakistirmasi da bundan ayri1 diisiiniilemez. Saban'in bir halk kahramani
olarak tanitildig1 televizyon programindaki sahnelerde, halkla kurdugu samimi ve
diiriist diyalog filmin mesajina dair fikir vermektedir. Siite su katan babasi dahil
olmak iizere mahalle esnafinin tickagitliklarin1 dogal bir sekilde anlatarak kimsenin
diirlist olmadigin1 ve vatandasin siirekli aldatildigmi belirtmistir. Sunal'n diger
Saban filmlerinde oldugu gibi toplumsal sorunlara duyarlilik, somiiren-somiiriilen

karsithigi bu filmde de goriilmektedir.

Reklam ajansinin anlastigi markalari reklaminda oynayan Saban, markalarin
satiglarii1 6nemli Olglide arttrmistir. Filmde yer alan reklamlar gergek hayattaki
markalarin parodisi niteligindedir. Beymen markasmin parodisi sayilabilecek
Seymen markasmin reklamimi yapan Saban, “Seymen'le fark edilirsiniz” reklam
sloganiyla akan trafigin ortasinda, elektrik direginde, bir binanin ¢atis1 gibi uygunsuz
yerlerde goriinerek takim elbisenin segkin yerlerde giyilen, sayginlik, statii saglayici
fikrine gondermede bulunur. Bir sonraki reklaminda boks mag¢inda goriilen Saban,
rakiplerini nakavt ettiksen sonra boks eldivenleriyle tuttugu Ulker markasinin
parodisi olabilecek Ufler biskiivilerinin reklamin1 yapar. Reklamda giiciinii Ufler
biskiivilerinden aldigin1 belirten Saban, “Ufler besler, Ufler gii¢lendirir, Ufler iifler”
reklam sloganiyla, reklamlarda sunulan biskiivilerin 6zellikle cocuklarin tiiketmeleri

halinde gii¢lii olacaklar1 mitine kars1 ironik bir agidan yaklasmistir.

Saban'in bir baska reklamda ise, “Yiiz numarali adam... Goniillerin sultan
yiiz numaralit adam. Her zaman ve her mekanda secgkin insan. Yiiz numarali adam.
Nedir bu inanilmaz sevginin kaynagi? Nedir bu cekiciligin surr? Altin Mehtap
kumaglari: ¢ekiciligin, erkekligin ve sikligin sembolii.” slogani ile Altin Yildiz
markasinin parodisi sayilabilecek Altin Mehtap kumaslarmi tanitir. Filmin isminin de
kaynag1 olan “yiiz numarali adam” slogani, o donemde Ciineyt Arkm'in yer aldig1

IGS reklamindaki “bir numarali adam” sloganina géndermede bulunmaktadir.
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Sekil 2 Ciineyt Arkin IGS Reklami

Kaynak: (sinematikyesilcam.com, 6.05.2019).

Saban, Ciineyt Arkin'm yer aldigi reklama gondermede bulunarak benzeri
tavirlar ve pozlar sergilemesi Ciineyt Arkin'la karsilastirilma olanagini sunmaktadir.
Ciineyt Arkin o donemde yapmis oldugu filmlerle toplum tarafindan kabul edilmis
kotiilere kars1 savasan, giiclii bir imaj yaratan kahramandir. Saban ise filmde karate
kursuna yazilarak orada yasadiklariyla komiklik yaratir. Saban'da Cilineyt Arkin gibi
filmin sonunda koti karakterleri alt eder ama onun kahramanhig: farklidir. Saban'in
kahramanlig1 giiclii ve karizmatik degildir. Filmde cocukca ve saf bigimde lanse

edilen kahramanlik Saban'a 6zgiidiir.

Saban'n yer aldigi reklamlardaki tiriinler kalitesiz ve kotii durumdadir.
Tanittig1 buzdolabinin kapagi elinde kalir, giydigi pantolon yirtilir, konserveler
bayattir. Saban her seferinde bunlara itiraz eder ama ajans calisan1 Ayse tarafindan
ikna edilir. Uriinlerin kalitesiz oldugunu zamanla fark eden halk, Saban'a tepki
gosterir. Reklamini yaptig: Uirlinlerin kalitesiz oldugunu yirtilan kumaglarla anlamaya
baslayan Saban, en son reklamini yapacagi ev projesinin ingaati ¢okmesi sonucu
yaralanan insanlar1 goriince projeden g¢ekilmek ister. Sirket sahibi Can Bey, once
kibarca Saban't para ve vaatlerle reklam kampanyasini birakmamas: iizerine teklifler

yapar. Saban, patronun her teklifine “essolesek” diyerek karsilik verir. Saban'in
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zenginlik ve statii kargisinda kendi diiriist ve saf karakterini korumasi onu izleyici

gdziinde iistiin konuma getirir. izleyici {istiinliik hissi ile giiler. Bu giiliis sinifsaldir.

Filmin sonunda Saban't kumpasa getiren sirket sahibi Can Bey, medyanin
g6zl oniinde hibe ettigi ama aslinda tapusu bile olmayan daireden Saban ve ailesini
polis zoruyla ¢ikartarak tehditlerde bulunur. Saban'n okumadigi sézlesmedeki
maddeler sonucunda mahalledeki evinin de elinden gidecegi lizerine kardesleriyle
dayanigma igerisinde olan Saban, benzinle kendini yakma ve elindeki tiifekle
polisleri evlerine yaklastirmama calisir. Buradaki olay akisinda giilme, duygusal
sahnelerin araya girmesiyle kesintili olarak bedensel ve alayci esprilerle
smirlandirilmistir. Ancak duygusal ve komik sahnelerin i¢ ice ge¢cmisligi glilmeyi

engelleyemez.

Saban ajans calisant Ayse'nin de yardimini alarak televizyon canli yaymina
gercekleri aciklar. Her seyin ajansmn kurgusu oldugunu sdyleyen Saban yeniden
halkin giivenini kazanir. Saban'in buradaki konugsmasi ayni zamanda filmin mesajinin
verildigi sahnelerdir. Yiiz Numarali Adam, salt komedi filminden siyrilip toplumsal

olgulara elestiri getiren bir komedi filmi olarak goriilebilir.

Saban'in kardesleriyle olan diyalogu dramatik yapiy1 giiclendirir. Filmin
Ozelligi figliranlarin bile yaratict repliklere sahip olup izleyiciyi giildiirmesidir.
Saban'in kardesi roliinde olan Asim Par'n “dikine pangoz” ve Kudret Karadag'in
“yok. Besiktas'in unutulmaz sol agigi Saban” replikleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Biitiin bu karakterler arasindaki espriler aile kiiltiirtinti temsil eder.

Filmin senaryosu karakterlerin degisimine ve farkindalik yaratmalarina
olanak tanimaktadir. Filmin baslarinda issiz olan Saban'a karsi babasinin tutumu
olumsuzdur ancak reklam yildizi olunca tutumu degismistir. Filmin basinda Saban
karakterinin safligina giilerken daha sonra olaylarm akis1 neticesinde karakterin

safliktan kahramanlik mertebesine erigsmesine giileriz.

Filmde yaratilan mizansen toplumsal hayattaki gergekliklerle uyumludur.
Kullanilan mekanlar anlatiyr giliglendiren reel hayatin icinden secilmis yerlerdir.
Dogal mekan olarak kullanilan mahalle, dayanisma, sevgi, beraberlik gibi filmin

vermek istedigi mesaja katki yapar. Karakterler goriintisleriyle, {sluplariyla
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toplumsal yapmin bir parcast olarak resmedilmislerdir. Kurgu, karakter komigi

olarak ilerlerken toplumsal yasami konu alr.

2. Recep Ivedik 2 Filmindeki Komedi Karakterlerinin incelenmesi
Tirk sinemasmin son donemindeki komedi filmleri arasinda izleyici
tarafindan en ¢ok ragbet edilen ve gise basaris1 bakimindan en dikkat ¢ekici filmlerin

basinda Recep Ivedik gelmektedir.

Recep Ivedik 2 (2009), filminde olay &rgiisii, hikayenin merkezinde olan
Recep Ivedik karakterinin cevresinde gelismektedir. Recep Ivedik'in amaci,
Playstation'da stirekli futbol oynayan, kendi gibi agzi bozuk, ¢ok deger verdigi
ninesinin isteklerini yerine getirmektir. Ninesi, Recep'ten diizenli bir hayat kurmas1
icin is bulmasini, saygmlk kazanmasmi ve evlenmesini istemektedir. Isteklerini
gerceklestirmedigi takdirde hakkini helal etmeyecegini belirtir. Bunun iizerine Recep
Ivedik ninesinin zoruyla is aramaya baslar. Pizzaci kuryeligi, siipermarket
kasiyerligi, kabin gorevlisi, eczaci kalfalig1 gibi bir ¢ok iste tutunmaya c¢alisir. Ancak
kural tanimaz kisiligi, hayatin ritmini bozan kaba davranislari, her aklina geleni
soylemesi vb. ozellikleri yiiziinden girdigi her isten kovulur ya da istifa ederek
ayrilir. Buraya kadar olan bolimde Recep'in sosyallesme ve is yasamina uyum
saglama ¢abalari, filmi dramatik biitiinliikten uzaklastiran, parcali yapisin1 One
¢ikaran skeglerden olusturulan sahnelerdir. Daha sonra ninesinin 1srariyla dedesinin
kurdugu, kuzeni Hakan'in biiyiitiip, yonettigi reklam ajansina giderek zorla “patron
yarist” olarak kendini ise aldirir. Reklam sektoriinde kendisiyle uyusmayan bir
yasam tarziyla karsilasan Recep Ivedik, ninesinin diger isteklerini yerine

getirebilmek i¢in birgok maceraya atilir.

Sekil 3 Recep Ivedik 2 Filminden Sahneler

Kaynak: (imdb.com, 10.05.2019).
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“Halk kahramani” olarak lanse edilen Recep Ivedik karakterinin kim
olduguna dair bilgiler 6n plana ¢ikartilmamistir. Ne is yaptig1 belli olmayan Recep
Ivedik'in, meslegi, siyasi goriisii, ailesi hakkinda detaylara yer verilmemistir.
Karakterin kendi agzindan ya da baskalar1 tarafindan “hayvan ve maganda”
tanimlamalar1 yapilmustir. Is arama siirecinde ilanlar1 incelerken “evcil hayvan
arantyor” ilanina “hayvamm ama evcil degilim” yorumunu yapar. Recep Ivedik
kuzeninin yonettigi reklam ajansinda caligmaya basladiginda c¢alisanlara stirekli
bagirarak uyarilarda bulunur. Kendisini onlardan {istiin gorerek patronluk yapmaya
caligmaktadrr. Bu baglamda ‘“halk kahramani” olarak sunulan bir karakterin
calisanlarina ve ya alt smiftan insanlara daha anlayishh olmasi gerekmektedir.

Dolayisiyla Recep Ivedik halk kahramani imajiyla ¢elismektedir.

Recep Ivedik'e yapilan maganda tanimlamasi ise, kdyden kente gdgiin
sonucunda ortaya ¢ikmis bir stereotiptir. Ayiplanmayi, dislanmay1 6nemsemeyerek
baskalarin1 rahatsiz eden davranislariyla toplumsal normlara aykir1 hareket eden
Recep Ivedik, ninesinden aldig1 dgiitlerlerle kendisini sosyal yasama ve kente adapte
etmeye calisan kaba ve gorgiisiiz bir karakterdir. Sahip oldugu degerleri igin
miicadele eder, haksiz ve yapay bulduklarmdan tepkisini esirgemez. Recep Ivedik,
daha ¢cok modern yasam tarzi pratikleri olarak sunulan her tiirlii elitist dayatmaya
kars1 ¢ikar. Gittigi yoga kursundaki egitmene, golf oynayan sporculara, popiiler bir
kahve markasinin jargonuna, reklamcilarin is ortamina ve tarzlarma, kisacasi modern
kent yasamina 6zgii degerlere tepki gdstermektedir. Daha ¢ok orta ve iist yasam
tarzlarim1 hedef alarak elitizm karsisinda kendini konumlandirmaktadir. Elit olarak
sayilan bir¢ok ortama girer ama bu ortamlarin dokusuna uyum saglayamaz. Filmde
kullanilan mekanlar ger¢ek hayatla uyumludur fakat Recep Ivedik'in bu mekanlara

uyum saglayamamasi komigin olusmasina neden olur.

Recep Ivedik karakteri sadece alt smnifin olusturdugu sehrin ¢evresini temsil
etmemekte sehrin merkezindeki 6zellikle gengler tarafindan da benimsenmektedir.
Kiiresellesen ekonomi ve modernlesme siiresinde kentin varoslarinda yasayanlarda
tiiketiciye doniismiis bireylerdir. Recep Ivedik'in ninesi bile playstation oynar,
kendisi korsan film CD'si alir, photoshop CS3 mii CS4 mii diye sorabilen bu karakter
beklenmedik sekilde popiiler kiiltiire tamdiktir. Bu konuda Tekelioglu Ivedik'in

melezligine dikkat ¢ekerek su yorumu yapmistir:
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“Recep Ivedik, goriintiisiiniin aksine, asla sehrin varosunu temsil etmiyor.
Sahan'in yaptigi, sehrin merkezi ile ¢evresini ayni anda temsil edebilen bir
karakter yaratmaktir. Bu ikiz-karakter, efsanedeki gibi, dogduklari anda
herhangi bir sebeple birbirinden ayri diigmiis ve ancak yillar sonra birbirine
kavusmus iki ruhu once birbiriyle tamstirir, sonra kaynastirir ve melez yapar.
Recep Ivedik, Kemal Sunal'in ilk filmlerindeki gibi sadece sehrin cevresi
tarafindan benimsenmez aksine sehrin merkezindekiler (6zellikle gengler) de
onu "¢ok komik" bulurlar. Sahan'da sosyolojik olarak profil itibariyla, tam
bir ‘beyaz Tiirk'tiir, yine de ruhu melezlesmis, sehrin g¢evresiyle merkezi
arasinda kopriiler kurabilir bir hdle gelmistir. Ornegin Ingilizcesi iyidir,
MTV'deki Jackass karakterini izler ve onu ammnda Ivedik olarak
‘verellestirip' melez bir mizaha yerlestirir. 'Adaptasyonu’ basarabilmek,
merkezde yasansa bile, ¢evre kiiltiire onlardan biri gibi bakilmasiyla olanakl

olabilir” (Tekelioglu, 2009).

Recep Ivedik'in sehrin merkezindekiler tarafindan da sevilmesini sehir
merkezinin melezlesmis yapisindan kaynakladigini belirten Tekelioglu, mizahin

sehir merkezinde olustugunu belirtmektedir:

“Bu mizah, sehrin ¢evresinde falan olusmuyor, aksine bizzat sehrin
merkezinde, yeni sehrin 'melezleri' tarafindan yaziliyor ve sahneye konuyor.
Nasil artik arabesk Tiirk pop miizigi ile ruhen biitiinlesmis, sehrin merkezi
begenisini ele gecirmisse, yiikselen yeni mizah da 'cevre kiiltiirii asagilama'
ruh halini ¢oktan terk edip hedefini merkezi elitlere dogru c¢evirmis

durumda” (Tekelioglu, 2009).

Recep Ivedik'in dis goriiniisii, bakimsiz sa¢ ve sakal stili, giyim tarzi modanin
cok gerisindedir. Modanin her ekonomik smifa gore farkli tarzlar tirettigi giiniimiizde
kimse Recep Ivedik'in tarzi gibi giyinmek istemez. Recep ivedik bu dis goriiniisiiniin
yaninda toplum i¢inde aykiri fiziki davranislarda bulunarak toplumdaki egemen
normlara uymamaktadir. Yoga kursundaki absiirt davraniglari, eczane kalfalig1
isindeki konusma iislubu ve Japon restoraninda bulustugu kadmin yiiziine kusmasi
vb. hareketleri toplumsal realitede kabul gormeyen hayvani davraniglardir. Norbert

Elias'in “medenilesme siireci” diye adlandirdig: sliregten gecememistir.
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Arus Yumul'un ¢aligmasinda ele aldigi, Nobert Elias'in “medenilesme siireci”
diye tanimladig1 siireg, Avrupa'nin medenilesme siirecinde Ortagag'da kural olan
giindelik hayatta asirilik yerini yavas yavas Olgiililiige, ilimliliga birakmasidir.
Elias'm Avrupa medenilesme siirecleri ¢oziimlemesi ayni zamanda “medeni
bedenler” kurammi da igermektedir. Bati toplumlarinda “medeni” ve “bi¢imsiz”
(grotesque) bedenler arasinda ayrim yapilmakta, “medeni beden” kavrami davranis
ve gOrlinlisi acisindan toplumdaki egemen normlara uyan beden olarak
kurgulanirken “bicimsiz beden” denetlenmesi zor, toplumsal ve ahlidki normlara
uymayan ve bu nedenle de “hayvani” olarak algilanan beden olarak sunulmaktadir.
Medeni beden toplumsallagsma, rasyonellesme ve bireysellesme siireclerinden gecen
bedendir. Medeni beden, doga/kiiltiir kavram ¢ifti arasindaki diyalektigin kiiltiir
kutbunda yer alir. Beden artik dogal islevlerini gizli olarak yerine getirir, yiiriimek
kosmak gibi basit davraniglar bile taklit ve toplumsal pratikler yoluyla bigimlenen
davraniglar haline doniisiir. Bedenin medenilesme siirecinin  en Onemli
Ozelliklerinden biri kisilerin varliklarmi hayvani olarak algiladiklar1 her tiirli
davranisin karsisinda tanimlama ¢abasidir. Bir anlamda hayvanin dogal diinyasindan
insan kiiltliriine gecistir. Medeni beden, hayvanlarm aksine anlik hazlardan daha
yiiksek idealler i¢in vazgecebilmektedir (Yumul, 2000: 37-39). Bu baglamda
degerlendirildiginde Recep Ivedik karakterinin toplum iginde tiikiirmesi, gegirmesi,
gaz c¢ikarmasi, kusmasi vb. gibi toplumsal normlara uymayan davranislarda

bulunmasi medenilesme siirecinden gegemediginin gostergesidir.

Recep Ivedik karakteri grotesk giildiirii tarz1 dzellikleri tasimaktadir. Kaba
giiliingliiklerden, tuhaf ve asmr1 sakalagsmalardan siklikla faydalanan, bagdasmaz
durumlari ilging bir sekilde birlestiren bu karakter modern bir Gargantua'y1 andiran
grotesk bir figiirdiir. Seving Sokullu groteski: “baska soylardan gelen d&gelerin
karisimindan  otiirii  uyusumsuz, dogaiistii goriintiileriyle korkutucu, bilin¢alti
isteklerinin agiga vurulmasiyla igreng ve kaba komik, hayal 6gelerinin asirt ve taskin

’

kullanisiyla garip ve dogadisi iceren bir anlatim bi¢imi” olarak tanimlamistir
(Sokullu, 1993: 30). Gergek ve normal ile uzlasamayan anlamina gelen grotesk,
korkutucu olant da kapsamaktadir. Boylece hayattaki acayip ve korku verici 6ge

grotesk tiirii ile estetik alanda ifade edilebilmektedir.

Grotesk maddesel asiriliklart temsil eder. Bunu, yasak kabul etmeyen bir

anlayis ¢ercevesinde ciiretli, saldirgan fakat eglenceli bir bicimde gdstermektedir.
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Siradan insanlar fiziksel tiirden agik sagik taskinlara kendilerini serbest birakirlar. Bu
popiiler grotesk gelenek eski satyr oyunlarindan “Commedia dell'Arte”’ye uzanan

cizgide izlendigi belirtilebilir.

Modern ¢agda grotesk, diinyada moral birligini yitiren kisilerin parcalanmis
diinyasini yansitmaktadir. Insanin kontroliinde olmayan biyolojik yapiy1, metafizik
ve toplumsal giicleri simgeler. Degerlerin alt iist oldugu, “yabancilasan” diinyamizin
tim kopmuslugunu, anlamsizlii, duygusuzlugu ve sagmaligi ile anlatan grotesk
“Absiirt Sanat”n araci olmaktadir (Sokullu, 1993: 30-31). Recep Ivedik karakteri
yeme icme edimleri, tiikiirme, kusma vb. bedensel aktiviteleri ve fiziksel yapisi ile
seyirciyi daha ¢ok giildliirmek i¢in groteske bagvurur. Canlandirmalarindaki igerik ve
bicim arasindaki ¢atigmay1 dylesine asirilik ve taskinlikla gerceklestirir ki grotesk bir
goriiniim yaratir. Recep Ivedik'in elindeki grotesk, karakterin saldirgan amacina

hizmet eden carpici bir aractir.

Recep Ivedik 2 karakter komedisi tiiriinde bir film oldugu igin olay 6rgiisii de
karakter merkezli ilerlemektedir. Dolayisiyla karakterin degisimi ve doniisimii s6z
konusu degildir. Filmde sinifsal meseleler ve toplum sorunlarina yer verilmemistir.
Smifsal ve Kkiiltiirel ¢atigsmalar yasam tarzi gergevesinde ele alinmistir. Reklam
ajansmnda ¢alisan Recep Ivedik elestirilerini reklam diinyasina degil calisanlarin

yasam tarzlarina, tisluplarina, giyim stillerine ve galisma sekillerine yoneltmektedir.

Recep Ivedik toplumun issizlik, gecim derdi gibi giindelik sorunlarina kars1
duyarsizdir. Kendisi de issiz oldugu icin kuzeni Hakan'm sirketine giden Ivedik:
“Cesitli sektorlerde sansimi denedim ama biliyorsun iilkenin halini, herkes bir
cesmenin basii tutmus, kadrolastikca kadrolasmis” sozleriyle tlkede issizlik
sorununun oldugundan bahseder ama issizlik toplumsal bir sorun olarak ele alinmaz.
Kendisini patron yarisi olarak ise aldiran Recep Ivedik, aylik 200 TL ve full akbil

isteyip metrobiise binecegini belirtmesi durumu giiliinglestirmektedir.

Slogant “Agresifim! Kompleksliyim” olan smif atlamak gibi bir derdi
olmayan Ivedik'in ayrim gdzetmeksizin her tiir insana, smifa, kuruma tepki
gostermektedir. Pilot, profesor, doktor veya is insani gibi egitim seviyesi yiiksek
karakterlerde Ivedik'in &fkesinden nasibini almislardir. Ornegin ucagin tiirbiilansa
girmesinin nedeni olarak gordiigii steward olarak c¢alisan pilotu “artiz” olarak

tanimlayarak yolcularin onilinde azarlamistir. “...Oglum senin artizligin kime. Senin
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artizligin kime. Kendine gel. Oglum adam gibi ucur su ucagi. Tiirbiilansa sokma.
Sagin basin bir daginik bir havalardasin. Ben genious pilotum. Ben iyi pilotum.
Adam gibi kullan. Diimdiiz zeminde gidiyorsun yol yok bir sey yok. Hava yaa ak git

vaa. Terbiyesiz.”

Recep Ivedik 2 filminde giilme rahatlama, iistiinliik, uyusmazlik kuramlar
iizerinden bir ¢ok sekilde gerceklesmektedir. Recep Ivedik toplumda aristokrat,
entelektiiel, segkin vb. gibi nitelendirilen insanlara kars1 kii¢iik diistiriicii, saldirgan
bir tavir takinmaktadir. Recep Ivedik'e gdre bu tipler srradan insani kiiciik goren,
asagilayan tipler olarak kodlanmustir. Ivedik kendisini kiiciik gdren bu tiplere karsi
alayci giilimsemesiyle istiinlik kurmaya ve kaba saba el kol hareketleri kullanarak
intikam almaya ¢alisir. Bu medeniyet dis1 hareketleri olmasina ragmen toplumun bir
kesimi tarafindan yine de sevilmektedir. Bu durum toplumun alt sinifinda yer alan
insanlarin karakterle kendilerini 6zdeslestirerek iistlinlilk duygusu hissetmesi ile
aciklanabilir. Ayrica Recep Ivedik bir ¢cok mekan, durum ve olay karsisinda

uyumsuzluk sergilemesi de giilmeye neden olan uyusmazlik kuramiyla agiklanabilir.

Recep Ivedik'in kullandig1 iislup kaba ve yikicidir. Karsisinda kim olursa
olsun smif ve iktidar gozetmeden ayni iislubu kullanir. Higbir otoriteyi tanimaz.
Kadmlara karsi bile argo konusmaktan g¢ekinmez. Kendisine karsi bir tepkide
bulunanlara “gonusma layn” seklinde bir refleksle karsilik verir. Recep Ivedik
bedensel sakalar, kiifiir, argo s6zciik oyunlariyla alternatif bir dil yaratarak kendisini
ifade eder. Filmin sonunda is diinyasinda sayginlik kazanmasi sonucunda dergilere
kapak olur. Bu durum Bahtin'in karnavalesk kuraminda bahsettigi ortacag
karnavallarindaki soytarinin kral olmasi ve toplumsal hiyerarsinin askiya alinmasi

sinemasal anlatiyla gosterilmistir.

Film burlesk (savruklama) giildiirii tiirtiniin 6zelliklerini tasimaktadir. Burlesk
giildiirii ard arda siralanmis gag'ler olustugundan dolay: filmin sinemasal yapisi

icersinde degerlendirildiginde dramatik 6gelerin az kullanilmasina neden olmustur.

Filmdeki komedi karakterlerinin incelenmesine dair sinemamizin geldigi
noktadaki durumu anlamak i¢in Tuncer Cetinkayanin 2000'li yillarin komedi

sinemasina dair ¢ikarimi 6nemlidir:
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“2000'lerden sonra gelisen 'yeni komedi'nin, Brecht'in 'Bir komedya tarih
ilerleyip gittikten sonra bile, modast ge¢mis bir dizi inanca saplanip kalmig
bir toplumun sahici olmayan yasam tarzini ve tarihsel miinasebetsizligini
hedef alir' soziinii yerle bir ettigini soyleyebiliriz. Kel Mahmut bir yerlerde
hala sormaktadir, 'Kim yapti bu miinasebetsizligi?' diye... Ya kimseden ses
ctkmamaktadir ya da herkes birbirini isaret edip 'o yapti... o yapti" diye
haykirmaktadir” (Cetinkaya, 2018).

20001 yillarda Tiirkiye'de kiiresellesme ve neoliberal politikalarin etkisiyle
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanda bir ¢ok degisimler yasanmistir. 1980'lerde
uygulanan kiiltiirel ve ekonomik politikalarin bu degisimlerin yasanmasindaki etkisi
g6z ardi edilemez. 1980 doneminden sonra toplumsal ¢ikar anlayisinin yerini
bireysel ¢ikarlara birakmasi sonucunda degisen toplumsal yap1 komedi karakterinin
degisimine de yol a¢cmustir. Popiiler kiiltliriin etkisi sonucunda yasanan kiiltiir
dejenerasyonu, ahlak erozyonu ve deformasyonu sonucunda Recep Ivedik karakteri
bir popiiler kiiltiir fenomeni olarak sinemada yerini almistir. Recep Ivedik toplumda

yasanan sosyal, kiiltiirel vb. degisimlerle ilgili okuma imkan1 sunmaktadir.

C. Bulgular ve Yorum

Arastirmanin dordiincii boliimiinde arastirma kapsaminda belirtilen arastirma
sorularma incelenen iki film iizerinden yanit aranmistir. Elde edilen bulgularda
filmlerdeki olay orglisliniin tamami birincil komedi karakterinin yasadigi maceralar
iizerine kurgulanmistir. Anlatidaki ikincil komedi karakterlerin ise Yiiz Numarali
Adam filminde dramatik kurguyu giiclendirdigi gériilirken Recep Ivedik 2 de ise
Recep Ivedik'in ninesinin disinda ikincil komedi karakterlerinin filmin anlatismi

giiclendirecek performans yaratmalar1 beklenmemistir.

Arastirmada incelenen Yiiz Numarali Adam filminde yer alan Saban karakteri
toplumsal sorunlara duyarhidir. Tirkiye'nin en calkantih yillarinda, iilke
ekonomisinin kiiresellesme sonucunda dis pazara acilip yabanci sermayenin iilke
ekonomisine hakim oldugu yillarda bile halkinin ve iilkesinin yanmdadir. Ciinkii o
bir halk kahramanidir. Filmde, kolay yoldan para kazanmak i¢in ahlakimi, vicdanini
hige sayan, bozuk mallarin reklammi yapan somiirlii diizeninin reklamcilarinin

foyasin1 ortaya c¢ikarir. Saban boylece toplumsal diizenin ii¢ kagit¢ilara hizmet
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ettigini gosterir. O halkin ¢ikarlarini, degerlerini hice sayan iktidarlara, sermaye
sahiplerine meshur giilimsemesini yaparak “Essolessek” diyebilen o cesareti
kendinde bulabilen bir karakterdir.

Recep ivedik'in ise smifsal koken olarak Saban ile birbirine benzemesine ve
halk kahramani olarak lanse edilmesine ragmen filmin anlatisinda gecim derdi,
issizlik vb. toplumsal sorunlar yer almamistir. Salt eglendirmeye yonelik bir filmdir.
Recep Ivedik 2 filminde karakterin kim olduguna dair ailesi, siyasi goriisii, gelir

kaynag1, meslegi, egitim durumu hakkinda hi¢bir bilgi yer almamustir.

Arastirmada incelenen Yiiz Numarali Adam filminin sinemasal yapisi ele
alindiginda konvansiyonel sinemanin kurallarina uyum sagladigi goriiliir. Filmin
biitiinliikli bir dramatik yapist1 vardwr. Olay oOrgiisii Saban'n hayatmi komik
yonleriyle aktarirken duygusal ve dramatik 6geleri bu hikayeden ayri1 tutmamaktadir.
Recep Ivedik 2 ise anlatisnin skegler araciligiyla ilerledigi belirlenmistir. Skeglerde
yer alan Recep Ivedik'in bir mekan ve olay karsisindaki uyumsuzlugu, magandavari
hareketleri giilmeyi yaratir. Giilme eyleminin yaratilmasi i¢in toplumsal realiteyle

uyumsuzluk gosteren davraniglarda bulunur.

Kirdan kente gogiin sonucunda ¢evrenin merkezle catigmasii mizahi bir
islupla anlatan Saban, iki kutuplu bir metropol ger¢egine odaklanir. Kendi kiiltiirel
degerlerinden vazgegmeyen Saban, merkezi elitler tarafindan hor goriiliiyor ve
elestiriyordu. Recep Ivedik ise goriintiisiiniin aksine sadece sehrin varosunu temsil
etmiyordu. Recep Ivedik kentin merkezini ve cevresini ayni1 anda temsil edebilen

melez bir karakterdir.

Arastirmada incelenen filmlerdeki ortak bulgu giilme eylemlerinin
uyumsuzluk, rahatlama, istiinliik kuramlar1 ¢ercevesinde gerceklesmesidir. Komedi
karakterlerinin bulunduklar1 ortama, duruma uyumsuzluk igeren davranislar1 komigi

yaratir. Seyirciler karakterler lizerinde Uistiinliik hissederek karakterlere giilerler.

Arastrmada incelenen filmlerdeki Saban ve Recep Ivedik komedi
karakterlerinin arasmdaki en Onemli fark magandalia olan bakis agilarindadir.
Saban'in ortama uygunsuz davraniglart egitimsizlikten, gormemis, bilmemis
olmasindan kaynaklanir, dolayisiyla magandalik olarak nitelendirilemez. Recep

Ivedik'in “magandalig1” ise bilingli bir tercihtir (Colgegen, 2018: 59). Recep Ivedik,
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giyim tarzi, dig gorintiisti, fiziksel Ozellikleri mizah dergilerindeki maganda
tiplemesine uyarken Saban karakteri ise toplumsal yapinin bir parcasit olarak
resmedilmistir. Recep Ivedik'in dis goriintiisiiniin yaninda toplum iginde kabul
gormeyen, toplumsal normlara aykiri hareketleri yiliziinden Nobert Elias'in

“medenilesme siireci” olarak adlandirdigi siiregten gegemedigi goriilmektedir.

Recep Ivedik, Saban karakterinden farkli olarak ona bigilen “kiiciik adam”
roliine uygun davraniglar sergilemez. Saban kdyden kente gociin sonucunda kentin
cevresindeki gecekondu mahallelerinde oturan, basimi dondiiren metropol hayati
karsisinda koy safiyeti tasiyan, etrafi saskinlikla izleyen bir karakterdi. Sehrin
katakullilerine akli ermezdi. Sehrin yiiksek binalarina bakarken sapkasi diiserdi.
Karsisma c¢ikan kizin yiiziine bakarken heyecanlanir, iki kelimeyi bir araya
getiremezdi. 1970'lerin Tirkiye'sindeki kdyden kente gocle tamidigimiz ¢ekingen
“kiictik adam” 2010'larin kent merkezlerinde, varoslarinda yerlesik kentli kiiltiire tam
adapte olamamis ama kendi mahallesindeki yabanciligini atmis, Ozgiiveni daha
yiiksek, kiifiirle, el kol hareketleriyle olup olmadik yerlerde asir1 tepki gosteren,
kentli kizlara laf atarak onlar1 asagilayan, yiiziinden insani giillimsemesi gitmis tam
tersine gordiiklerini asagilayan, hakaret eden bir nefret anlami yiiziine yerlesmis,
kendini kentin yeni efendisi ilan eden karakterlere yerini birakmisti. Giiniimiizde

Saban'lar “ivedilikle” azalarak Recep'lesiyordu.

Saban'm “ivedilikle” Recep'lesmesi bir toplumun kiiltiiriiniin degisimidir. Bu
degisime en biiyiik destek medya ve sermaye sahiplerinden geldi. Istanbul'un sdziim
ona “segkinleri”, siyasi partiler, medya patronlar1 ¢ikar, menfaat ugruna toplumun
degerlerinin, kiiltiiriiniin, mimarisinin degismesine, yok olmasina destek verdiler.
Sonug ortada. Istanbul'un saygm is insanlarin1 “kodoman” olarak nitelendiren Recep
Ivedik “adam olun laaan” diye bagirmaktadir. Recep Ivedik magandaligmin
toplumun bir kismi tarafindan onaylanmasi, kabul edilmesi toplumda yasanan kiiltiir

dejenerasyonun ve ahlak deformasyonun sonucu olarak yorumlanabilir.
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V. SONUC

Komedya'nin 6zii olan giilme kavramma ait ¢ok sayida tanim ve kuram
bulunmaktadir. Antik Yunan'dan giiniimiize kadar komedya sanat ve edebiyata konu
olmus bir anlat1 tiirtidiir. Sinemanin baglangicindan giiniimiize kadar iiretim ve
izlenilirlik agisindan en popiiler tiir komedidir. Sinemasal bir tiir olan komedi
sinemast ile toplumsal yapi arasinda etkilesim vardir. Sinema toplumu etkiledigi gibi
kendisi de toplumdan etkilenmektedir. Toplumda yasanan ekonomik, sosyal,
kiiltiirel, siyasal degisimlerin etkileri komedi filmlerine ve karakterlerine

yansimaktadir.

Tirk komedi sinemasi Karagdz, Meddah, Nasreddin Hoca gibi geleneksel
mizah kiiltiirinden etkilendigi goriilmektedir. Tiirk komedi sinemasinda 1970'lere
kadar Tirk mizah geleneginin 6zgiin tema ve birikiminden etkilenen komedi
karakterleri yer almaktadir. Bican Efendi, Nasit Ozcan, Ismail Diimbiillii, Cilal1 ibo,
Turist Omer, Adanali Tayfur ve yetmisli yillardan seksenli yillara kadar devam eden
stirecte Bilo, Saban gibi karakterlerin Tiirkiye'nin toplumsal, kiiltiirel konjonktiiriinde
karsilik bulmalar1 sonucunda izleyici tarafindan benimsenmiglerdir. Tiirk komedi
sinemasmin tarihine baktigimizda genis bir halk kitlesine ulagabilen oyuncularin
basitlige varan komikliklerden ¢ok genellikle yarattiklari karaktere 6zgii komikler

oldugunu goriiriiz.

Tiirk komedi sinemasinda toplumsal hareketliligin heniiz belirleyici olmadig1
1950'li yillarm sonuna kadar komedi karakterlerinin hep bir “arabulucu” roliiyle
sosyal ya da kiiltiirel olarak farkli kisileri birlestirici gorevi listlenmislerdir. Ancak
1960'1 yillarin ortalarindan itibaren kdyden kente gd¢ilin yasamin her diizleminde
belirleyici bir sosyolojik olgu haline gelmesiyle “komik karakter” artik arabulucu
olmaktan ¢ikip yasanan bu sosyalizasyon siireglerinde kentte konumunu arayan ve
tanimlamaya calisan sistem karsiti olacaktir. Bu donemde sinema izleyicisi alt ve
orta sinif olustugu icin komedi karakterleri de o smiflardan belirlemislerdir. Toplum
kendisinden olan kisileri sinemada gormek istediklerinden dolayr yapimci ve

senaristler bu dogrultuda yerel karakterler yaratarak izleyiciye sunmuslardir.
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1970'li yillarda smif Dbilincinin  yerlesmeye baslamasiyla komedi
karakterlerinin de kendi sinifsal (alt sinifsal) aidiyetleri 6n plana ¢ikarilmistir. Kemal
Sunal, Sener Sen, Hyas Salman, Zeki Alasya, Metin Akpiar gibi komedi oyuncular1
her tiirden sorunun sevgi, dayanisma ile c¢doziilebilecegini goésteren sinemada

toplumsal elestirinin gorevini iistlenmis sayilmaktadirlar.

1980 yillarinda yasanan sosyolojik ve siyasal agidan etkisi biiylik olan 12
Eylil 1980 askeri darbesi toplumsal hayatin ve sinemanm yeniden dizayn
edilmesinde etkili olmustur. Bu yillarda {iretilen komedi filmleri siyasal
sorumluluklar yiiklenmeye ¢alisan filmlerdir. 1970'lerin politik ortamina karsilik
1980'ler asir1 depolitizasyon ortami yaratmistir. Yeniden sekillenen ekonomi
politikalar1 insanlar arasindaki dayanigsma aglarini ortadan kaldirmaktaydi. Komedi
karakterleri tist smif ya da yonetici sinifla girdigi gerilimli miicadeleler filmlerin ana

komedi unsurunu olusturuyordu.

1980'lerde hizli kalkinmak i¢in uygulanan ekonomi politikalar1 sonucunda
yiiksek enflasyondan etkilenen toplum katmanlar1 tiirlii sorunlarla ugragmaktadir.
Kiiresel sermayeye eklemlenen ekonomi politikalar1 dogrultusunda Amerikan
majorleri denilen film sirketlerinin iilkemizdeki sinema salonlarini, film dagitimini
ve gosterimini ele gegirmesiyle yerli sinema sektorii ¢ikmaza girmistir. 2000'li
yillarda daha ¢ok komedyen kimlikleriyle taninan kisiler tarafindan iiretilen komedi

filmleri Tiirk sinema endiistrisinin canlanmasinda etkili olmustur.

2000l yillarin Tiirkiye'sinde kiiresellesme ve neoliberal politikalarmn etkisiyle
toplumsal, kiiltiirel alanda bir ¢cok degisimler yasanmaktadir. Tiiketim pratikleri ve
yasam tarzi sosyal yasamanin belirleyicisi oldugu gibi siifsal farkliliklar1 da
derinlestirmektedir. 1980'lerde uygulanan kiiltiirel ve ekonomik politikalarm bu
degisimlerin yasanmasimdaki etkisi g6z ardi edilemez. 1980 doneminden sonra
toplumsal ¢ikar anlayis1 yerini bireysel ¢ikarlara birakmasi sonucunda firetilen
filmler giildiiriirken  diisiindirmeyen, toplumsal elestiriden uzak, bireylerin

anlatilarini sunan salt eglenceye yonelik ticari filmlerdir.

2000 yillarda komedyen kimlikleriyle tanman Cem Yilmaz ve Ata
Demirer'in filmlerinin gegmis ve gelecege dair 6zlemlerden bahsetmektedir. Cem
Yimaz G.O.R.A, Pek Yakinda ve son filmi Arif V 216'da Yesilcam nostaljisinin yani

sira gecmisin degerlerine, kiiltiirline, iligkilerine duyulan Ozlemi yansitir. Ata
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Demirer'in Eyvah Eyvah serisinde de koylerinden kopup kente gelenlerin bir giin
yeniden koylerinde yasama riiyalarmi ve ayni zamanda modern kentli insanlarin
emekli olunca kiigiik bir sahil kasabasina yerlesme hayallerini canlandiran Yesilgam
aile komedisinde karsimiza rahatlikla ¢ikabilecek bir karakter olarak gecmisle gliclii
baglar kurmaktadir. Ancak bu nostaljinin ge¢misle bir farki bulunmaktadir. Yesilcam
aile komedilerinde donemin siyasal atmosferinin etkisiyle dayanigma, emek, ahlak
gibi kavramlar1 One ¢ikartirken bunlar ayn1 zamanda toplumun bir ¢ok kesimi
tarafindan da istenilen gercek taleplerdi. Bugiin ise bir gergegi ifade etmekten ¢ok,
bir 6zlemi ifade ediyorlar. Var olan degerler degil yok olan degerler anlam

kazaniyor.

Biitiin bu denklem icersinde ge¢gmis donemlerin halk kahramanlarindan farkl
olarak Recep Ivedik modernlikle gelenekselin, kdy ile kentin, isci ile patron
arasindaki mesafenin flulastig1 bir zamanda kendisi disindaki herkese Otkesini
gosteren saldiran “kime”, “nigin”, “neden” hakaret ettigi anlasilamayan bir karakter
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu karakterin halk kahramani olarak kabul edilmesiyle

magandaligin zaferi onaylanmaktadir.

Recep Ivedik goriiniiste alt smifi temsil eden bir halk kahramani olarak lanse
edilmesi kamuoyunda Saban-Recep Ivedik karsilastirmasinin yapilmasma neden
olmustur. Kdyden kente go¢ eden Saban degerlerinden kopmus ama endiistriyel
degerleri de benimseyememis degerler sisteminin arasinda kalmig kent yasamina
uyum saglamaya calisan bir karakterdir. Kente uyum saglama siirecinde yasadigi
giliingliikkleri aktarirken aymi zamanda da, dirtstligl, gilizelligi, aski, saflig,
dayanigmayi, giivenilirligi aramaktan vazgegmemektedir. Saban 1950'lerden bu yana
Tiirkiye'de yasanan toplumsal degisimin ve degerler bunaliminin bir simgesidir.
Recep Ivedik, Saban ile karsilastirilmasma karst: “Ben insan olma pesinde degilim,

ben bir hayvanim!” diyerek yanit1 yine kendisi verir.

Recep Ivedik, Saban karakterinden farkhi olarak ona bicilen “kiiciik adam”
roliine uygun davranislar sergilemez. 1970'lerin Tiirkiye'sindeki kdyden kente gocle
tanidigimiz ¢ekingen “kiiclik adam” 2010'larmn kent merkezlerinde, varoslarinda
yerlesik kentli kiiltiire tam adapte olamamis ama kendi mahallesindeki yabanciligini
atmig, 0zgiiveni daha yiiksek, kiiflirle, el kol hareketleriyle olup olmadik yerlerde

asir1 tepki gosteren, kentli kizlara laf atarak onlar1 asagilayan, yiiziinden insani
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gillimsemesi gitmis tam tersine gordiiklerini asagilayan, hakaret eden bir nefret
anlami yiiziine yerlesmis, kendini kentin yeni efendisi ilan eden karakterlere yerini

birakmust1. Gliniimiizde Saban'lar “ivedilikle” azalarak Recep'lesiyordu.

Recep ivedik filmleri karakter incelemesi ve anlatisal 6zellikleriyle toplumda
yasanan sosyal, kiiltiirel vb. degisimlerle ilgili okuma imkani sunmaktadir.
Tiirkiye'nin modernlesme siireci kapsaminda siyasal politikalar ve uygulamalarla
“cumhuriyet ideallerinin” hayatin pratiginde benimsenmesi sonucunda ortaya
cikacak yiiksek kiiltiir'e ulasmak hedeflenmistir. Ancak yanlis uygulanan siyasal,
sosyal, ekonomik politikalar sonucunda endiistriyel tiiketim kiiltiiriiniin toplumsal
hayatta etkisini arttirmasi toplumun degerlerini alt {ist etmistir. Tiketim kiltiiri
dengesiz bir sosyal, siyasal, kiiltiirel ortam yaratmasiyla bulanik bir zihniyet
olusturmustur. Bu baglamda Recep ivedik filmleri toplumdaki diisiisiin simgesi

olarak degerlendirilmektedir.

Saban'm “ivedilikle” Recep'lesmesi bir toplumun kiiltiiriiniin degisimidir. Bu
degisime en biiyiik destek medya ve sermaye sahiplerinden geldi. Istanbul'un séziim
ona “secgkinleri”, siyasi partiler, medya patronlar1 ¢ikar, menfaat ugruna toplumun
degerlerinin, kiiltiirliniin, mimarisinin de§ismesine, yok olmasina destek verdiler.
Sonug ortada. Istanbul'un saygm is insanlarmi “kodoman” olarak nitelendiren Recep

Ivedik “adam olun laaan” diye bagirmaktadir.

Film izleme Kkiiltiirimiiziin de degistigi giiniimiizde izleyiciler filmleri
okumaktan ¢ok tiiketmeyi tercih etmektedirler. Ciinkii izleyici filmleri sorgulamasin,
gosterilen gercegin mutlak ve dogal oldugunu benimsesin, kendilerini sinirlandiran,
standartlastiran, yabancilastiran vb. bir diinyadan uzaklasarak baska bir hakikatin
olabilecegini diislinemesinler diye sistemi yeniden lireten, salt eglenceye yonelik
filmler tiretilmektedir. 2000'li yillarin Tiirk sinemas1 kendi olusturdugu olanaklartyla
ilerleyerek gisede yakalayacagi basariya odaklanmistir. Bu donemde {iretilen komedi
filmlerinin gisede yakaladigi basar1 sonucunda seri filmleri ¢ekilmistir. Televizyon

ya da sahne sayesinde taninmig komedyenlerin filmleri bu donemde etkili olmustur.

Modern zamanda yasanan degisimler sonucunda zaman da fragmanlagmistir.
Fragmanlasan zamanda izleyiciler sinemasal kurgunun yerine pargali, skeclerden
olusan bir anlat1 tarzi tercih etmektedirler. Filmlerin biiyliik bir boliimii sinemasal

kaygilarin arka planda kaldigi, ticari hedefler dogrultusunda iiretilmektedir. Bu
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durum filmlerde igerik, estetik, degerler vb. agisindan tartisma konusu yaratmaktadir.
Sonu¢ olarak giiniimiizde sinemamizin geldigi noktada, gise kaygisiyla iretilen
“komedi filmleri” primitif sanatin modern sanatla harmanlandigi bir pratige isaret

etmektedir.
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