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Tiyatro eskiden bir edebiyat dali olarak kabul edilirken artik bash basina
bir sanat olarak kabul edilmektedir. Tiyatronun edebiyati ilgilendiren yani, tiyatro
metnidir, ancak tiyatro metinsizde olabilir. Tiyatronun kendine 6zgii bir sanat olarak
kabulii 19. ylizyila rastlamaktadir. Tiyatronun gelismesiyle birlikte sahne ve kostiim
tasarimi da gelisim gostermistir.

Tasarim, giiniimiizde hemen her alanda yer edinmis 6nemli bir olgudur ve
bir¢ok dalda ele alinmistir. Tiyatro kostiim tasarimi da, bunun bir boyutudur. Kostiim
tasarimi, bircok alanda etkili olmustur. Ozellikle giiniimiizde, tiyatro sahnesinde,
onemli bir yere sahip olan kostiim tasarimi, izleyiciler agisindan da oldukca
onemlidir.

Sahne sanatlarinda kostiimiin en belirgin ve gosterisli giysilerden sade
kiyafetlere kadar, oyunun performansinda ve senaryonun anlatiminda onemli bir
etkisi vardir. Kostiim, oyuncunun i¢ diinyasinin, roliiniin disa aktarilmasinda biiyiik
bir dnem tasimaktadir. Ayrica kostliim eserin oynandig1 yer, zaman ve donemin
izleyiciye gorsel olarak aktarilmasinda biiyiik katki saglamaktadir. Kostiim
tasariminin izleyicilere yansimasinda, izleyiciler iizerinde olusturdugu etkiler son

derece Oonemlidir.



ABSTRACT

ANALYSING NEGATIVE AND POSITIVE EFFECTS OF THEATRE
COSTUMES ON AUDIENCES

Zeliha YUCEL
Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Saim Engin AKDOGAN
Master Thesis, Art Department of Fashion and Textile Design
July, 2017

At the old time people thought that theatre is a branch of literature but now
people accepting literature is completly Art. The relationship with literature and art is
only theatre text but theatre can be without text. Acceptance of the theater as a
peculiar art is based on the 19th century. With the development of the theater, stage
and costume design have also designs have developed.

Design is an important phenomenon that has taken place in almost every
field today and has been dealt with in many fields. Theater costume design is also a
dimension. Costume design has been influential in many areas. The costume design,
which has an important place especially in the theater stage which is nowadays
increasing is also vey important in terms of viewers.

In the performingarts, from the most distinctive and spectacular costumes,
clothes, there is a significant effect on the performance of the play and the narrative
of the script. The costume is a greaat importance fort pense he transfer of the role of
the inner World of the player. It also makes a great contribution to the visual transfer
of time, place and time to the audiance where the costume is played. The impact that
the costume design has on viewers is of utmost importance.



ONSOZ

Toplumsal yasamda, 6nemli sanat dallarindan biri olarak goriilen tiyatro,
gecmisten giliniimiize kadar onemli bir yol kat ederek, icerisinde bircok tasarim
dallarin1 da barmdirmaktadir. I¢inde barindirdig tasarim dallarindan biri de kostiim
tasarimidir.  Kostiimiin ilk islevi, senaryonun karakter Ozelliklerini ortaya
cikarmaktir. Kostiim tasarimcilari, karakterin yasina, cinsiyetine, meslegine, sosyal
statiisiine, hareketlerine, tarihsel periyoda, cografi konumuna vb. 6zelliklerini dikkate
alarak kostiimii tasarlamaktadir.

Bu c¢alisma, kostlimiin tiyatro oyunlarinda kullanildiginda, izleyicilerin
oyuna bakis agis1 ve oyuncu izleyici iligskisindeki kostiimiin gorsel katkilarinin
aragtirtlmasi, tiyatro kostlimlerinin tasarim siirecinin gozlemlenmesi, izleyiciler
tizerindeki etkilerinin incelenmesi ve ulasilan verilerin derlenerek sunulmasini
amaglamaktadir. Dolayistyla toplumsal alanda 6nemli bir yeri olan tiyatronun,
yansittigi toplumsal degerlerin, ait olunan kiiltiirel yapinin agik bir sekilde
tanimlanmasina ve izleyicilerin, kostiim tasarimi hakkinda bilgi sahibi olmasina,
gorsel alginin gelismesine olanak saglayacaktir.

Bu calismalarim esnasinda bana destek olan danisman hocam Yrd. Dog. Dr.
Saim Engin AKDOGAN’a, izmir Devlet Tiyatrosu kostiim tasarimcist Emine
TARIN’a, sahne 151k gorevlisi Kaan BURMAOGLU na, cocuk kostiim tasarimcist
Rana ENER’e, cocuk drama oyuncusu Goksen YASIN’e, tiyatro oyuncusu Serdar
AR’a, tiyatro izleyicileri; Aysegil AKGUN’e, Esin SAKIZ’A, Tijen
YILMAZKAYA’ya, Fatih OZGUVEN’e, ilayda AKAYDIN’a, cevirmen Yalcin
OZGUVEN’e ve her zaman yanimda olan degerli aileme ve arkadaslarima tesekkiir

ediyorum.

Istanbul, 2017 Zeliha YUCEL
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1. BOLUM
GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Gorsel sanatlarin en fazla ilgi goren dallarindan biri de tiyatrodur.
Eserin oynandigi yer, zaman ve donemin izleyiciye gorsel olarak aktarilmasin-
da kostiim tasariminin biiylik bir 6nemi bulunmaktadir. Kostiim tasariminin
izleyicilere yansimasinda, izleyiciler lizerinde olusturdugu etkiler son derece
Oonem arz eden bir konudur.

Bu tez galismasiyla, tiyatro sanatinda gegmisten giiniimiize kadar giyi-
len kostiimlerin, izleyiciler tizerinde ne olgiide etkili oldugu belirlenerek, kos-
timlerin izleyiciler tizerinde olusturdugu olumlu ve olumsuz etkileri incelene-

cektir.

1.2. Calismanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci, kostiimiin tiyatral seriiven iginde, tiyatro
oyunlarinda kullanildiginda izleyicilerin oyuna bakis acis1 ve oyuncu izleyici
iligkisindeki kostiimiin gorsel katkilarinin arastirilmasi, tiyatro kostiimlerinin
tasarim siirecinin gozlemlenmesi, izleyiciler lizerindeki etkilerinin incelenmesi

ve ulagilan verilerin derlenerek sunulmasidir.

1.3. Arastirmanin Metodolojisi

Arastirma, dogrudan literatiir taramasinin yani sira yerinde gozlem
metoduna dayanmaktadir. Bu kapsamda ¢ok sayida tiyatro oyunlari takip edi-
lip, tasarimci, oyuncu ve izleyiciler ile yiiz yiize goriismeler sonucunda elde
edilen bilgiler ¢aligmaya yansitilmigtir.

Arastirma stiresince etnik tarzda ¢alisan bir¢ok tasarimciyla goriisiiliip
kostlim tasariminda kullanilan malzemeler ve liretim yontemleri incelenmistir.
Gegmisten giliniimiize kadar kullanilan kumas ve aksesuar malzemeleri aragtiri-
larak gozlem yapilmistir. Tasarim siiresince gekilen fotograflara ve yazili bilgi-
lere yer verilmistir.

Cesitli yas grubundaki izleyiciler ile goriisiilerek tiyatro kostiimleri

hakkinda roportaj yapilmistir. Bu konuda sosyal medya iizerinden ve kisisel



fikir aligverisleri siiresince etnik gruplarin olusturdugu sanat merkezlerine ziya-
retler yapilarak bilgi, diislince ve fotograflara ulagilmistir.

Tema dogrultusunda tezin agilimi, genelden 6zele yontemi dogrultu-
sunda olusturularak her bir iinite, kendisinden 6nce gelen iinitede bahsedilen
konu ve c¢erceveyi daha genis dogrultuda degerlendirmek suretiyle kapsamli
olarak ele alinmistir. Tez konusu, fotograflar ile desteklenerek dogru kaynak-

lardan alintilar yapilmasina 6zen gosterilmistir.

1.4. Arastirma Kisitlar

Tez Konusunun aragtiritlmasi asamasinda ¢ok sayida tiyatro oyunlari
takip edilmistir. Bu siire¢te oyuncu ve izleyiciler ile roportaj asamasinda, izle-
yicilerin ve oyuncularin zaman problemi, goriisme izni gibi kisitlamalar ile
karsilasilmustir. izleyicilerin tiyatro bitiminde salonu terk etmeleri, yiiz yiize
goriismelere engel teskil etmistir. Fotograf ¢ekimlerinde 151k ve gorsel prob-

lemler meydana gelmistir.



2. BOLUM
TiYATRO VE KOSTUM TASARIMI iLiSKiSi

2.1. Tiyatronun Tanimi ve Tarihgesi

Tiyatro; bir sahnede, seyirciler 6niinde duygularin ve olaylarin hareket
(jest) ve konusmalarla oyuncular tarafindan anlatilmasidir. Genel olarak temsil
edilen eser anlaminda da kullanilmaktadir.

Baltacioglu tiyatroyu “Bir sahne {izerinde kendine gore dekorla, rolle-
rine uygun makyaj yapan, kostiim tagiyan oyuncular tarafindan suflorii kovala-
yarak bir yazarin oyunundan tasarlanan hayati gdstermek sanatidir.
(Baltacioglu, 1966: 717).” Seklinde tanimlamaktadir.

Tiyatro, bir sahne sanatidir. Tiyatro eseri, olaylar1 olus yoluyla gos-
termektedir. Bu yoniiyle konusma ve eyleme dayanan bir gosteri sanati olarak
da tanimlanabilir. Shakspeare’in soziiyle tiyatro; “insani, insana, insanla, in-
sanca anlatma sanatidir.”

Tiyatronun tarihgesi: Tiyatro sozciigii, Yunancada theatron yani “seyirlik
yeri” anlamina gelen sdzciikten tiiremistir. Tiirkceye ise Italyancadaki teatro
kelimesinden ge¢mistir.

Tiyatro eskiden bir edebiyat dali olarak kabul edilirken artik bash
basina bir sanat olarak kabul edilmektedir. Tiyatronun edebiyati ilgilendiren
yani, tiyatro metnidir, ancak tiyatro metinsiz de olabilir. Tiyatronun kendine
0zgii bir sanat olarak kabulii 19. ylizyila rastlamaktadir.

“Bir tiyatronun dram ve seyirlik yan1 bulunur. Insanla ilgili bir duy-
guyu, bir diislinceyi, bir sorunu ele alan dram yani, Tiirk tiyatrosunda pek go-
rilmemekle birlikte Bati tiyatrosunun ilk oyunlarindan itibaren bu yani hep
olmustur. Seyirlik, yani oyunculuk yani ise geleneksel Tiirk tiyatrosunda da
vardir ve bu, 6zgiin bir tiyatro 6zelligi gosterir. Bati tiyatrosunun benimsenme-
siyle bize 0zgii geleneksel tiyatromuz giliniimiizde neredeyse yok olmakla karsi

karsiya kalmigtir. (Buttanri, 2011: 19).”

2.1.1. Antik Cag Tiyatrosu
Basta dinsel torenler ile baslayan tiyatro, zamanla sanat tiirii haline

gelmistir. Tanrilar adina yapilan gosteriler, tiyatronun zeminini olusturmustur.



“Antik Yunanda da Tanr1 Dionysos (Bacchus) adina térenler yapili-
yordu. Bu gosterilere Anadolu’nun bircok yerinde bugiin rastlamak miimkiin-
diir. Antik Yunanda Dionysos eglenceleri buglinkii Bati tiyatrosunun kaynagini
olusturdu (Buttanri, 2011: 18).” Bu donemde sahneye, mimariye, kostiime ve

izleyicilere de 6nem verilmistir.
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Kaynak: And, Tiyatro Kilavuzu, 1973
Sekil 2.1. Epidaurus Tiyatrosunun yer plani

“Epidauros Tiyatrosu’ndaki kiregtagindan yapilmis oturaklar, bir kala-
baligin mirildanmasi gibi arka planda yer alan diisiik frekansli sesleri temizle-
yerek etkili bir akustik filtre olusturuyor. Ayrica, sahnedeki sanatgilara ait olan
yiiksek frekansli sesleri izleyici grubuna oturaklar iizerinden aksettirerek bir
aktoriin sesini tiyatronun en arka siralarina kadar tasiyabiliyor (Ozdemir,
2016).” Epidaurus Tiyatrosunun mimari yapisi, mitkemmel bir planlamayla
yapilmustir. Arka tarafta oturan izleyicilere, oyuncunun ses ve goriintiisiiniin
ulagsmas1 bu mimarinin miikemmelligini ortaya ¢ikarmaktadir.

“Tiyatro mimarisi tarihi, dramanin 6nderliginde gelisen ve tiyatro ta-
rihi kadar eski olan Antik Yunan yapilarinda kurulan sahne-seyirci iliskisinin

miikkemmelligi, orkestranin arkasinda, oyuncunun goriinebilirligini arttirmak ve

4



sahneleme gereksinimleri olan 6nce kostiim degisimi, sonra tanrilar1 da izleyi-
ciyle bulusturan teknik ¢éziimlemelerin konuslandirildig1 sahne binasinin olu-
sumuyla baslamistir (Leacroft, 1984: 8).” Bu yapilar sagladiklar1 kullanim
alanlaryla tiyatro eserinin sahnelenmesini kolaylastirmistir.

Yunan Tiyatrosunda giyilen kostiimlerin yani sira aksesuar kullanimi1
da 6n plandadir. Ozellikle bu donemde ¢esitli maskeler kullanilmistir. Oyuncu-
larin farkli cinsiyette rol almasiyla, karakterlerin tanimlanmasina yardimci ola-
rak maskeler takilmistir. Maskelerin; kizgin, neseli, lizgiin, komik, saskin vb.

ifadeler ile rollerine uygun oldugu goérillmiistiir.

Masks for a tragic
hero (left) and heroine.

% Muasks for stock
characters from Roman
comedy — an old man
(left), & youth (centre)
and a slave (right).

2 A bronze statuctte

of a farce actor, possi-
bly a Dossenus. He is o
hunchback with very
thin legs. He has a bald
forehead. large ears and
an enormous crooked
nose. His teeth, made
of silver, protrude from
the comers of his
mouth

2 An ivory statuette of
a wragic actor. His
sleeves are painted in
blue and yellow stripes,
He has an exaggerat-
edly high enkos (head-

<1 A wall painting in
the Naples Museum,
showing a tragic actor.

dress). The character is
probably an elderly
woman.

Kaynak: www.pinterest.com

Sekil 2.2. Naples National Archaeological Museum, Ancient Greek mask.




“Tiyatroda biitiin rolleri erkek oyuncular oynardi. Ayni oyunda bir¢ok
rolii oynayabilen oyuncular, canlandirdiklar1 kisileri belirleyen kostiimler gi-
yerlerdi. Ayni zamanda maske de takar ve tabani yiiksek ayakkabilar
(kothornos) kullanirlardi. Ucretli ve profesyonel oyuncularm énemi ve sayisi

giderek artt1 (Korkmaz, 2009: 64).”

2.1.2. Ortacag

Ortagag donemi, dinsel agirlikli tiyatro nedeniyle, tiyatro ve tiyatro
mimarisi konusunda sessiz bir donem olarak degerlendirilmektedir. Ortagag da
kilise tiyatrosunun yan1 sira akrobatlarin, soytarilarin, hokkabazlarin tek kisilik
ya da grup halinde yaptig1 gosterilerde ilgi gormiistiir.

Yunanlilarin buldugu, “Romalilarin devam ettirdigi sahne-seyirci ilis-
kisine alternatif bir bakis sunduklari ve sahne kullaniminda eszamanlilik olgu-
sunu ilk defa glindeme getirdikleri” (Leacroft, 1961: 33) i¢in ¢ok sesli bir do-

nem olarak degerlendirilebilir.
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they screally
fonued past of 1he
porlicus.

A TYPICAL
ROMAN THEATRE

Kaynak: , Tiyatro Kilavuzu, 1973
Sekil 2.3. Antik Romada Tiyatro




Roma Tiyatrolarinin bélimleri

* Cunei (Gradus): iki merdiven * Auditorium: Seyircilerin oturma
arasinda kalan oturma sirasi siralarinin bulundugu kisim.
blogu. + Skene: Sahne binasi.

* Moneian: Oturma siralarini * Cavea :seyircilerin oturdugu
birbirinden ayiran yatay, genis yol. boliimiin tamamina verilen ad.

* Orkestra: Seckin kisiler icin » Porto regia :0n sahneden arka
koltuklarin bulundugu alan. sahneye agilan ana kapi.

*  Pulpitum: On sahne. Oyunun *  Porto hospitalia : 6n sahneden
oynandigi bolim. arka sahneye acilan yan/yardimc

* Skene Frons: Sahne binasinin 6n kapilar.
yuzi - 6n duvarlarn. + Diazoma: cavea'y yatay olarak

* Parados: Seyirci girisleri. ortadan bolen ana yuriyus yolu.

* Paraskene: Yan odalar. * Summa cavea : diazomanin

« Postskene: Sahne arkasinda kulis, boldugu cavea'nin yukari kismi.
aktor localari ve dekor odalarinin * Furnicatum : diazoma da bulunan
bulundugu bolim. besik-tonoz yapida insa edilmis

galeri

Kaynak: www.slideshare.net

Sekil 2.4. Roma Tiyatrosu bolimleri

“Seyirci, her smiftan kadin, erkek ve ¢cocugu igeriyordu. Temsiller sa-
bahin sekizinde baglayip giin kararincaya dek siiriiyordu (Candan, 1994: §9).”
Toplumsal yapisini soylular, ruhban sinifi ve koyliilerin olusturdugu ortacagda,
her siniftan izleyicinin oldugu gozlemlenmektedir.

“Ortacag oyunculari, kendi zamanlarinin giysilerine halkin da anlaya-
bilecegi tipik kostiimlere biirinmiislerdir. Bazi roller ise basit simgelerle karak-
terize edilmistir. Soytarilara kareli elbiseler, askerlere zirhli elbiseler, seytana
ise kirli, pis giysiler giydirilerek maskeler takilmistir (Civitci, 2010: 13).”

“Tim bolgede belirli bir dolasim diizeni i¢inde oyunlar sahneleniyor-
du. Bu durum, bu isle ugrasan ¢esitli esnaf loncalarinin kendi oyun diizenleriy-
le anilmaya baslanmasina neden oldu. Daha sonra tanimlama bdlgenin ismine
gore yapilmaya baslandi. Modern ¢agin 1s1ginda bu bolgelere bakilacak olursa
en once “periyodik oyun diizeni” bolgesinin dort adet oldugu sdylenebilir:
Chester, York, Coventry and Towneley (Wakefield olarak da bilinir). Bu dini
nitelikte olsalar bile, popiiler ask komedisi bi¢imini de géz ardi etmedikleri

sOylenebilir (Cevik, b.t.).”


http://www.slideshare.net/

Kaynak: Chamber, The Book of Days, 1863
Sekil 2.5. At arabasinda oynanan oyun

“ Insanimn yaratilmasindan kiyamet giiniine kadar cesitli olaylar1 konu
alan oyunlarin oynanmasina duyulan istek artmaktaydi. Bu dykiilerin dayandigi
cok cesitli olaylar bolgenin esnaf loncasina gore degisim gosteriyor ve oyunlar
bir yerden digerine kolayca ¢ekilerek gotiiriilebilen at arabalarinda oynaniyor-

du (Cevik, b.t.).” (Sekil 2.5.)

2.1.3.Ronesans Donemi

Ronesans tiyatrosu Italya’da baslayarak, en onemli iiriinlerini, Réne-
sans’1 gec yasayan Ingiltere gibi iilkeler vermistir. “Rénesans tiyatrosu Ortagag
tiyatrosundan ¢ok degisik bir anlam tasimaktadir. Dante, Petrarch,
Boccaccio’nun eserleri Ronesans tiyatrosuna 1gik tutmus, akademilerin kurul-

masina yardimer olmustur (Kurtulus, 1974: 13).”



Italya’da Roma tiyatrolar1 insa edilmistir. Venedikli mimar Andrea
Palladio’nun tasarlamis oldugu, 1585°te Vincenzo Scamozzi’nin tamamladig,
Vincenzo’daki Olimpico Tiyatrosu, Avrupa’dan giiniimiize ulasan en eski ti-

yatrodur.

Kaynak: www.pinterest.com

Sekil 2.6. Teatro Olimpico (1580-1585 by Andrea Palladio) - Vicenza, Italy

Ronesans doneminde sahne dekorunun degisimiyle kostiimlerde sa-
natsal deger kazanmigstir. “Saray elbiselerine olan baglilik kaldirilarak, oyuncu-
lara fantezi giysiler tasarlanmigtir. Tiyatro kostiim tasarimcilart oyunlarin kos-
tim tasarimlarini yaparken Ronesans doneminin hikayelerini, trajedilerini
sunmak amaciyla giysileri hazirlamiglardir (Civitei, 2010: 14).” Bu donemde
kadin oyuncularda oyunlara katilmiglardir. Giysilerinde bulunan siislemeler ile
dikkat ¢ekmislerdir. Kadin oyuncularin kostiimlerinde islemeli kumaslar, pili-
ler, korseler, kolal1 yakalar, siisleme amagli kullanilan diigmeler, kemerler ve
kol detaylar1 kullanilmistir. Erkek oyuncularda ise, pantolonlar, uzun kollu
bluzlar, firfirli yakalar, firfirli kollar, uzun ve dar yelekler gozlenmektedir.

Giysilerde ve ayakkabilarda kullanilan islemeler ile dikkat gekmislerdir.


http://www.pinterest.com/
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Kaynak: www.pinterest.com

Sekil 2.7. Costume studies for fools (1625-1664), Stefano della Bella. Italian
draws, British Museum 1887.

Kostiimii tamamlayicit aksesuarlara (ayakkabi, kemer, sapka) 6nem ve-
rildigi goriilmektedir. Ozellikle ayakkabilarin islemeli olmasi ve sapkalarda
kullanilan tiiyler, ip veya kumas parcalariyla olusturulmus baglama teknikleri

dikkat gekmektedir.
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Pina_Bausch
Sekil 2.8. Romeo ve Juliet, William Shakespeare tarafindan yazilmis bir oyun

“Romeo ve Juliet tipik bir Ronesans oyunudur. Ronesans sanatgilari-
nin, diisiiniirlerinin resimde, yontuda, mimarlikta ve felsefede ortak dzellikleri
olan uyum, denge, simetri anlayis1 bu oyunda da vardir. Elbette Shakspeare ne
kuramciydi, ne akademisyendi, ne de bilim adamiydi; ama i¢inde yasadigi ca-
gin atmosferini yasayan biiyiik bir yazardi. O, uyum, denge ve simetri ya da bir

Ronesans bulgusu olan perspektif tizerinde ¢alismamistir, ama bunlarin tiimi
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de onun bu oyununda vardir; karakterlerinin gevresindeki diinyanin dokusunu,
hem psikolojik, hem de tiyatral agidan derin bir perspektif ile inandirict bir

bigimde verebilmistir (Nutku, 1998: 5,12).”

2.1.4.Barok ve Rokoko Donemi

Barok tiyatrosunda sanat, kilisenin digina ¢ikmistir. Yazarlar kendi
diisiinceleriyle oyun yazmislardir. William Shakespeare ve Jean Baptiste
Poquelin Moliere barok donemi sanatgilar1 olarak yerlerini almiglardir.

Bu dénemin tiyatro kostiimleri modanin etkisinde kalmistir. Satafath
kostiim tasarimlari, sahne diizenlemeleri ve 6zel efektler kullanilmigtir. Mima-
ride “u” seklinde olan salonu ve tavan fresklerine sahip barok siislemeleri kul-

lanilmuastir.

Kaynak: www.arthipo.com

Sekil 2.9. Barok tiyatrosu, Turin Krallik Tiyatrosu, Pietro Domenico Oliviero
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“Barok doneminin kadin giysilerinde Onii sivri gelip bele oturan
korsajlar, dar kollar, kiyafetlerin etek kisimlarinda kat kat firfirlar ve kuyruklu
etekler, pelerinler ve dantel kaplarin fazlaca kullanildig gériilmektedir (Civitei,
2010: 14).” Erkek kostiimleri Roma stilindedir. Tonnelet ad1 verilen kalganin
altina inen etekler giymislerdir. Doneme ait, tayt ve ¢izmeler giyilmistir. Bas

stillerinde peruklar, siislemeli sapkalar 6n plandadir.

Kaynak: http://world4.eu/history-of-costumes/
Sekil 2.10. Baroque costumes, 18th century
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“Artik Farnese tiirii tiyatrolar saray disinda da yapilmaktadir. Ornegin
Residenz Theater. U bigimli seyir yeri, yerini lale biciminde 4-5 katli localara
ve parter noble“ye birakmistir. Parter boliimiine koltuklar konulmugtur. Orkest-
ra denilen yerde artik miizik orkestrasi vardir. Bu, seyircinin gézii 6niindeki bir
orkestradir. Localarin en tepesinde paradi denilen alan vardir. Burasi1 daha ucuz

bir yerdir (Yildirim, b.t. 21).”

Kaynak: https://hafizacoplugu.files.wordpress.com
Sekil 2.11. Rokoko yapiti

Nicolas de Pigage (1723-1796) tarafindan tasarlanan, Alessandro
Galli da Bibiena tarafindan 1750 1748 yilinda insa edilen, Rokoko tiyatrosu
donemin en iyi yapitlarindandir.

Rokoko eserler, barok eserlerin daha siislenmis haline benzemektedir.
Donemin kostiim tasariminda goriilen en biiyiik 6zellik, satafatin yerine inceli-
gin On planda olmasidir. Abartili el isleri yerine canli kurdeleler kullanilmistir.

Bas siisleri ve tiiyler kullanilmustir.
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Kaynak: www.pinterest.com
Sekil 2.12. Rokoko kostiimii

Kaynak: www.pinterest.com
Sekil 2.13. Rokoko kostiim ve islemeli ayakkabis1
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Kaynak: www.behance.net
Sekil 2.14. 17.yy Rokoko kostiimleri

Kadin ve erkek giyiminde; satenler, atlaslar, brokarlar, kurdelelerle
yapilmis giil ve fiyonk motifler, ¢ift renkli tafta kumaslar ve pastel renkte dan-
teller kullanilmigtir. Yaka kismi U seklindedir. Kadin giysileri, bedeni viicuda
yapisan, dar kollu, dantellerle bezelidir. Korsaj bedenler, daha ince, zarif, este-
tik bir goriiniim saglamigtir. Abartili peruklarin ve sa¢ aksesuarlarinin kullanil-
dig1 bir donemdir. Yakalarda ve kollarda firfir detaylar, konik etekler, donemin
cok kullanilan giysileri oldugu goriilmektedir. Etekler, dairesel ve oval olarak,
kemik veya metal gemberlerle desteklenerek kabartilmistir. Camicia igliklerin
yakalari, dantellerle siislenmesiyle daha 6n plana ¢ikmasini saglamustir. I¢ giy-
siler de firfir ve kurdeleler ile siislenerek, zarif goriiniim saglanmistir. Yakada,
bas aksesuarinda, ayakkabida fiyonklarin kullanildigi bir donemdir. Bas stille-
rinde kurdele, fiyonk, tiiy, sapka gibi siislemeler kullanilmustir.
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Kaynak: www.behance.net
Sekil 2.15. Rokoko bas stilleri

2.1.5. 19. ve 20. Yiizy1l

19.yy tiyatrosunun en Onemli isimlerinden biri Konstantin
Stanislavski’dir. Gergekg¢i akim diigiincesini benimseyen ve sahneye yansitan
Stanislavski, oyunculukta giinliik yasama benzerligin korunmasini savunmus-
tur. “Konstantin Stanislavski (1863-1938), “Oyunculugun Grameri” olarak
adlandirdig1 c¢alismalarina 1906 yilinda basladi. (Carnicke, 2006: 13)
Stanislavski, oyuncunun yaraticiligina dair i¢kin yasalar1 kesfederek oyunculuk
sanatinin ilk yontemini olusturmus; yasadigi déonemde, doga kurallarini agik-
lamaya yonelik bilimsel yaklasimlarin da etkisiyle ve onlardan yararlanarak,
oyunculugu analiz etmeye ¢alismustir (Oziiaydin, 2013).”

Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu, gliniimiizde de gercekei
oyunculugun benimsedigi sistemdir. “Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculu-

gu, cagdas bat1 tiyatrosunun yaygin tiyatro anlayist olarak son yiiz yila damga-
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sin1 vuran ve giiniimiizde de dram sanatinin uygulandigi tiim alanlarda (tiyatro,
sinema, televizyon) giiciinii koruyan ger¢ekeilik akiminin ¢evresinde sekillen-
mis ve ger¢ekci oyunculugun ilke ve standartlarini belirlemistir. Bu nedenle,
Sistem ve Metot, yiiz yila yakin bir siiredir oyunculuk okullarinda 6gretilen en

yaygin oyunculuk yéntemleridir (Oziiaydin, 2013).”

The Lower Depths by Gorky, directed by Stanislavski

Kaynak: http://theredlist.com
Sekil 2.16. Stanislavski tarafindan yonetilen, Gorky'nin Alt Derinlikleri

“Sahnede somut yasam ger¢egini canlandirmay1 hedefleyen gercekei
tiyatro anlayisina gore, seyirciye, sahnede bir oyun degil, ger¢ek bir yasam
kesiti sunulmaktadir. Bu ilke dogrultusunda, seyircide, tiyatroda oldugu unuttu-
rularak gergek bir olay seyrediyormus izleniminin yaratilmasi gerekmektedir
(Oziiaydin, 2013).” Gergekei tiyatronun, izleyicide birakmak istedigi izlenim,
sahnelenen oyunun gergege benzerlik gosterip, yansitilanin inandirict olmasi-
dir. Oyunun sadece konusu, karakterleri degil, goriintiisiiniin de gergegi yan-
sitmasina 6zen gosterilmistir. Donemin kaliplasmis konugsmalar1 ve davraniglari
yerine, kendini karakterin yerine koyabilecegi, duygularin1 aktarabilecegi sahi-
cilikte oynanmasi gerektigi vurgulanmaigtir.

Stanislavski: “Benim i¢in énemli olan sey kendimin digindaki gergek
degil, kendi igindeki gercektir” soziiyle kendi gergekgiligini savundugunu vur-
gulamustir.
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Anatema directed by Stanislavski

Kaynak: http://theredlist.com
Sekil 2.17. Karanligin Giicti, Stanislavski

Bu dénemde ortaya c¢ikan gergekeilik, toplumsal deneyimin gercekei
bir temsilini hedeflemektedir. “Yiizyilin ikinci yarisinda kutu dekor ve gergeve
sahneyle tiyatro tasarimina da egemen olan bu tarihsel bi¢im”, sahnede temsil
edilen gercekligi “ nesnel bir gerceklik” olarak tanimlamakta, seyirciyi kendi
bildik gercekligi icerisinde, “hayata benzer bir sahne”de gostermeyi hedefle-
mektedir (Yilmaz, 2011: 54).” Sahnede kullanilan dekorunda gergekgilik ile
bagdagmasina 6zen gosterilmistir. Gergege yakin nitelikte kostiimler hazirla-
nip, kostiimlerin gercek stillerini korunmalar1 saglanmistir. Bunun i¢in, sadece
oyunun igeriginin degil “oyunun goriintiisiiniin de gercege benzemesine; bu
dogrultuda dekorun, kostiimiin, makyajin, aksesuarin ve 1siklamanin gercege
benzer olmasma, gergedi tipa tip yansitmasina onem verilmistir (Oziiaydin,

2013).”
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Anatema directed by Stanislavski

Kaynak: http://theredlist.com
Sekil 2.18. Karanligin Giicii, Stanislavski.

19. ve 20.ylizyilin Tiirk tiyatrosu da farkli kiiltiirlerden etkilenmistir.
Tanzimat ile Batil tiyatro eserlerinden esinlenerek, benzeri eser yazan yazarlar
olmustur. “Tanzimat ile Batil1 tiyatro benzeri eserler yazan oyun yazarlarimiz,
Bati’da o zaman s6z konusu olan benzetmeci (Aristoteles¢i) tiirli tanimis ve bu
tiir eserler vermistir. Ancak Bati’da 20.ylizyilin ilk ¢eyreginde yogun bigcimde
kendini hissettiren Brceht’in yeni tiyatro bigimi olan gdstermeci tiyatro bigimi,
1960’11 yillardan baslayarak Tiirk tiyatrosunu da etkilemis ve tiyatro eserleri ve
bu yeni bicimde yazilmaya baslanmistir (Buttanri, 2011: 30).” Dogu tiyatro
bicimi, aslinda geleneksel Tiirk tiyatrosunun da big¢imidir. Bunu goren Tiirk
yazarlar, geleneksel Tiirk tiyatrosundan yararlanarak Batili tiyatro tarzinda
eserler yazmislardir.

Tiirk tiyatrosunun en 6nemli kuruluslarindan biri dariilbedayidir. Da-
riilbedayi, tiyatronun gelismesinde énemli bir yeri olan, Osmanli konservatua-
ridir. 1914 yilimda Istanbul Valisi Operatdr Cemil Pasa, bir konservatuar ag-
mak istemistir. Belediye Meclisi’nde bir kag kisiden destek gelince, belirli mik-
tarda 0denek ayrilmistir. “Konservatuarin bagina diinya capinda bir tiyatro

adami olan Andre Antoine ile Paris’te bir anlagsma imzalandi. 1914 yil1 Haziran
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ay1 sonunda Antoine Istanbul’a geldi. “Dariilbedayi-i Osmani” adimi alan kon-
servatuar Sehzadebasi’ndaki bir apartmanda kuruldu. iki boliimii vardi: Tiyatro
ile musiki (Gezgin, 2013).” “Gtizellikler Evi” anlamina gelen adin1 Ali Ekrem
(Bolayir) vermistir. Ilk oyun 1916 yilinda giindiiz bayanlara, gece erkeklere
olmak tizere Tepebasi Tiyatrosunda oynanmistir. Kisa siire sonra Antoine’in
yerini Muhsin Ertugrul baskanliginda bir ekip almistir. “1916'da bu okulun
halka acik ilk oyunu bir adaptasyon olan "Ciiriik Temel", 20 Ocak 1916'da As-
ker  Ailelerine  Yardim  Cemiyeti yararina ilk kez  oynandi.
Tiirk ve Diinya Oyun yazarlarindan bir¢ok oyunu, oyunun oynandigi Dariilbe-
dayi 1934 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolar1 adini aldi. Giiniimiize dek Tiirki-
ye'nin en koklii tiyatro kurumu olarak basarili caligmalari devam etmektedir

(Anonim,2009).”

Ciiriik Temel (1916)

Kaynak: http://www.harabe.net

Sekil 2.19. Okulun halka acik ilk oyunu "Ciiriik Temel", 20 Ocak 1916

Tiirk tiyatrosunda seyirci azligi bu yillarda biiyiik problem olustur-
mustur. Tiirk seyircisinin tiyatroya gelmemesinden yakinilmistir. izleyici sayis

tiyatrocular1 da diislindiiren konu olmustur. “Ankara’da da Devlet Tiyatrosu
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kuruldugunda ayn1 seyirci sikintist ¢ekilmisti. Bir yazar siirekli olarak iki tiyat-
ronun da bos gittiginden yakinarak, 300.000 kisilik Ankara’nin her gece tiklim
tiklim dolan ii¢ tiyatrosu oldugunu sdylemisti. Ankara’da gerek Istanbul’da
seyircide sayisal bir gelisme hizla kendini gosterdi (And, 1983: 381).” izleyici
ayrimindan da bahseden And, Muhsin Ertugrul’un izleyici konusunda duyarli-
ligin ele almustir. “Once seyirciyi kadinli erkekli ve yas bakimimdan genislet-
mek, bunlarin basinda gelir. Eski Tiyatromuzda kadin-erkek ayrimi, kag-goc
biiyiik bir engeldi. Cumhuriyet doneminde bu engel kalmamistir. Buna karsin
yas bakimindan tiyatroyu gencglige ve cocuklara sevdirmenin biiyiik yaralar
olacaktir. Iste Muhsin Ertugrul genclige tiyatro sevgisini asilamanin énemini

anlayarak daha bu donemin basinda bu konuda olumlu uygulamalar1 olmustur
(And, 1983: 381).”

Giil Kiz (1956-57 Ank.Devlet Tiy.)

Kaynak: Ozertem, 1979: 115
Sekil 2.20. Giil Kiz, 1956-1957 Ankara Devlet Tiyatrosu
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Izleyiciyi ¢ogaltmak igin Istanbul’un semt tiyatrolar1 yani sira, farkli
bolgelere yayilma girisimlerinde bulunulmustur. Ahmet Fehim bu konuda
Oonemli yararlar saglamistir. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde kendi g¢abalariyla
tiyatro yapmis ve bazi yapilar tiyatroya cevirmistir. izleyicilerin kolaylikla
gidip gelmesi i¢in tiyatro saatleri, tasitlara gore ayarlanmigtir. Zamanla tagit
saatleri, tiyatroya gore diizenlenmistir. Izleyici toplamak igin tiim sorunlar dii-

stiniilerek, ¢6ziim yollar1 bulunmustur.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com
Sekil 2.21. Liikiis Hayat

“Tiirk operetlerinin en {inliisii ve halk arasinda en fazla begenileni ol-
duguna iligkin genis bir goriis birligi bulunan Liikiis Hayat’in konusu, kiilhan-
beyi bozuntusu, hirsiz Riza’nin, bir kostiimlii baloda Zonguldakli zengin Riza
Bey sanilmasi1 ve bu balo sirasinda kendini liikks hayatin cazibesine kaptirmasi
iizerine kuruludur (Tiirk Tiyatrosunda Iz Birakmis 10 Tiyatro Oyunu, Anonim:
b.t.).” 1930’Iu yillarda yazilan ve ilk kez 1933 yilinda sahnelenen Liikiis Ha-
yat, hala Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenmekte-
dir. Oyunculuklart ve yonetmenligi ile Liikiis Hayat’la 6zdesmis oyuncular,

Haldun Dormen, Suna Pekuysal ve Zihni Goktay’dir.
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Tiyatronun en 6nemli kollarindan biri de, ¢ocuk tiyatrolaridir. “Ttirki-
ye’de ¢ocuk-tiyatro iliskisinin egitsel ve kiiltiirel degerinin kavranmasi, ¢cocuk
tiyatrosu kavraminin gelismesi ve gerceklesmesi sonucunda, ilk kez Istanbul
Sehir Tiyatrosu kapsaminda baslatilan ¢ocuk tiyatrosu calismalarinin en belir-
gin amaglarindan biri, tiyatro kiiltiirii almis, tiyatro seven ve tiyatroya gitme
aligkanligin1 edinmis olan gelecegin seyircilerini yetistirmek olmustur. Baglan-
gicta ¢ocuk tiyatrosu caligmalar1 biiylik bir ilgi uyandirmamis, seyirci sayisi
1935-36 déneminin sonlarindan baslayarak artmustir (Ozertem, 1979: 84) Ti-
yatrolara, ¢ocuk izleyicilerin katilmasini saglamak uzun zaman almistir. Birgok

ilde “Cocuk-Genglik Tiyatrosu” kurulmustur.
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' Cocuk Tiyatrosu Dergisi (ist. Seh. Tiy.)

Kaynak: Ozertem, 1979: 50
Sekil 2.22. Cocuk Tiyatrosu Dergisi (Istanbul Sehir Tiyatrosu)
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Zamanla ¢ocuklarda tiyatroya katilmislardir. Cocuklarin hayal diinya-
lar1, sahnelerde oynanmaya baslamistir. Egitsel ve sanatsal oyunlar diizenlen-
mistir. Tiyatroda oynuyor olmaktan ziyade, arkadaslik kurmak, diyalog kurmak
olgusu yerlesmistir. Tiyatro ile birlikte, sahne calismalar1 baslamis, ¢ocuklarin
zihinde canlandirdiklar1 da sahneye aktarilmigtir. “Tiyatro dilinin, ¢ocuk diya-
logu i¢in yararlanabilinir iglevsel biitiinliigii igerisinde, fazla biiyilik bir yiizde
yiiklenmedigini ve diger anlatim olanaklarindan yararlanilarak teatral ve goste-
r1 biitlinliigiiniin, 6rnegin, sarki sdylemek, siir okumak, birlikte gezmek ve ta-
nimak, resim ¢alismak gibi 6gelerle saglanacagini {i¢ yillik deney igerisinde
gormiistiir. Kisacast ACT (Ankara Cocuk Tiyatrosu) ¢alisanlart dncelikle bir
“tiyatro oyuncusu” degil, bir “cocuklar i¢in icten ve samimi arkadas” olmanin

gercekligi ile sariliyorlar iglerine (Unal, 1997: 33).”

Kaynak: Unal, 1997: 505
Sekil 2.23. Cocuk Tiyatrosu, tanitim afisi
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Diinya Cocuk Oyunculari: “1960-70 tiyatro doneminde, Fikret Terzi
yonetiminde kurulmus olan bu topluluk, perdelerini ilk kez Ankara Sanat Ti-
yatrosu Sahnesinde “Ibret” adli oyun ile agmus, ¢alismalarini Maltepe Komedi

Tiyatrosu ve Cep Sinemasi’nda siirdiirmiistiir (Ozertem, 1979).”

Kaynak: Unal, 1997: 515
Sekil 2.24. Diinya Cocuk Oyunlar1 Kiiltiir Merkezi tanitim afisi

“Konusurken kullanilan metaforlar daha biiyiik ¢ocuklarda ve yetis-
kinlerde goriilse de, kii¢iik cocuklarin sembolik oyunlart ile yaraticilik arasinda
bir iligkiden s6z edilmektedir. Sembolik oyun ise, drama yolu ile egitimin, daha
organize olmamis, disaridan yonlendirilmeyen ve ¢ocugun kendiliginden giris-
tigi bir etkinlik olarak goriilebilir (Onder, 2009: 126).” Kiigiik cocuklar zihinle-
rinde canlandirdigi, masum oyunlarini sahne ¢aligmalarinda canlandirmiglardir.
“Zihinde Canlandirma: Cocuklar, yerinde olmak istedikleri diger cocugu ve
begendikleri 6zelliklerini, gozleri kapali oldugu halde zihinlerinde canlandir-
maya calisirlar (Onder, 2009: 149).” “Hayal giiciine dayali oyunlarida kendi
sorunlarini yenmeye ugrasan ¢ocuklara, tiyatro yolu ile yardimci olmak ve so-
runlarin1 asmalarina yardim etmek gerekmektedir (Ozertem, 1979: 18).” Co-
cuklarm; ailevi sorunu, duygusallifi, basarisizligi, hastaligi, kiskancghigir vb.
sorunlar1, oyunun igerisinde ele alinarak, ¢ocugun bu sorunlar1 asmasi saglan-

mistir.
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Kaynak: Unal, 1997: 519
Sekil 2.25. Keloglan, miizikli ¢ocuk oyunu

“Sanat, ozellikle tiyatro sanati, baglangigtan bugiine kadar insanlarin
sanattan duyduklar1 hoglanmanin yani sira gorevci niteliginden 6tiirii varliginm
stirdirmiistiir. Bu gorevi de toplumsal, kisisel sorunlar1 ele almasi, toplum bi-
reylerini ¢ozliime yoOneltmesidir. Giildiirerek, diigiindiirerek, aglatarak ytiriit-
miistlir bu gorevini. Bu nedenle, Cocuk tiyatrosu da ¢ocuklarin kisisel ve top-
lumsal sorunlarini dramatik bir anlatim i¢inde ¢oziimleyerek, onlarin tiyatro
yolu ile sorunlarindan arinmalarina, kisisel sorun ve {iziiciilerinden kurtulmala-
rma yardimer olmalidir (Ozertem, 1979: 18).” Bu amag ile yapilan oyunlar,
cocuklarin psikolojisi agisindan, yarar saglamakta ve izleyicileri bilgilendir-

mektedir.
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2.2. Kostiim ve Kostiim Tasarimimin Onemi

Kostiim, 6zellikle tiyatro ve sinema tiirlerinde, sahnede rol geregi gi-
yilen tim kiyafetlerin genel adidir. Latince gelenck anlamina gelen
“consuetudo” sdzciigiinden, Italyanca ve Fransizcaya 18.yiizyilda bir sanat
terimi olarak “sahnede canlandirilan donemde giyilen geleneksel giysiler” an-
laminda ge¢mistir.

Sahne sanatlarinda kostiimiin en belirgin ve gosterisli giysilerden sade
kiyafetlere kadar, oyunun performansinda ve senaryonun anlatiminda 6nemli
bir etkisi vardir. Ayrica kostliim eserin oynandig1 yer, zaman ve donemin seyir-
ciye gorsel olarak aktarilmasinda biiyiik katki saglamaktadir. Karakterlerin
Ozgiin ozelliklerinden bagimsiz olarak ¢esitli aksesuar ve bezemeler ile siisle-
nerek oyuncunun roliine uygun kostiimler tasarlanmaktadir. “Tiyatro veya film
tirinden bir performansta kostiimler karakterleri bigimlendirerek bir gorsel
anlatici roliinii oynarlar (Kurland, 2004: 2).” “ Keiser ve Garner tasarimi, tasa-
rim esaslarin1 kullanarak estetik acgidan seyirciyi memnun edecek {iriinleri ya-
ratmaya yonelik renk, kumas, ¢izim, sekil ve detaylar gibi 6zelliklerin organi-
zasyonu olarak tarif ederler (Frings, 1987: 177).” Bu sebeple kostiim tasarimi-
nin dnemi giin gegtikce daha da artmaktadir.

Kostiim tasariminin 6nemi; kostiim, oyuncunun i¢ diinyasinin, roliiniin
disa aktarilmasinda biiylik bir 6énem tagimaktadir. “Kostiim tasarimi, belirli
ilkeler dogrultusunda tasarim kavramlarinin formiile edilerek yorumlandigi ve
ti¢c boyutlu tiriin haline doniistiiriildiigii kostiim olusturma siirecini kapsayan bir
arastirmadir (Koca, Ko¢ ve Kaya, 2010: 55).” Bu dogrultuda eserin izleyiciye
aktarilmasinda tasarimcinin biiyiik bir rolii vardir. “Kostiimiin diisiinsel islemi
en onemli yanidir. Anlamsal degeri olusu, kendini sadece goriiliip seyredilme-
ye degil, okuyup anlamaya dayal1 fikirleri, bilgileri ve de duygular1 iletebilmeli
ve yoruma katkida bulunabilmelidir (Sengezer, 1999: 15).”

Kostlimiin ilk islevi senaryonun karakter Ozelliklerini ortaya cikar-
maktir. Kostlim tasarimcilari, karakterin yasina, cinsiyetine, meslegine, sosyal
statlisiine, hareketlerine, tarihsel periyoda, cografi konumuna, mevsimine vb.
ozelliklerine dikkat ederek kostiimii tasarlamalidir. Wilson’a gore kostiimler;
“oyunun tonunu ve stilini belirlemeye yardimci olurlar. Olaylarin gectigi za-
mant ve mekan1 gosterirler. Oyunun kisilerinin ya da kisi gruplarinin dogasi,

meslekleri ve kisilikleri hakkinda bilgi tasirlar. Karakterler arasindaki iligkiyi
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ana karakteri digerlerinden ayiran 6zellikleri, bir grubun baska bir gruba olan

karsithigini sergiler (Wilson, 1976: 359).”

2.3. Kostiim Tasarimimin Tasarim Ozellikleri

Kostiim tasariminda dikkat edilmesi gereken bazi hususlar bulunmak-
tadir. Bunlardan biri senaryoya uygun karakteristik tasarimlar ortaya ¢ikarmak,
bir digeri ise kullanilan malzemelerin tiir ve 6zelliklerine gore dayanikli kos-
tiimler yapmaktir. Bir sahne alaninda giyilen kostiimler temizleme olanagina
sahip, uzun siireli kullanilabilen ve dayanikli olmalidir. Ana malzemelerin yani
sira, kostiimii destekleyici nitelikte aksesuarlar, ayakkabi, peruk, sapka, maske

ve makyaj gibi destekleyici 6gelerde kullanilmalidir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu

Sekil 2.26. Kostiimii destekleyici aksesuarlar, (peruk, sapka, taki, ayakkabi)



Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi

Sekil 2.27. Kibarlik Budalasi, Kostiim Tasarimlar1

Izmir Devlet Tiyatrosu, Kibarlik Budalasi oyununda giyilen kostiim-
ler, aksesuarlar ile desteklenmistir. Ayakkabi, sapka, peruk kullanilarak, kos-
tiimiin gorselligi arttirilmistir. Kostiimiin, izleyiciler tarafindan dikkat ¢cekmesi
saglanmigtir. Kostiimde kullanilan fiyonk, firfir, dantel ve kurdeleler oyunun
mizah yoniinii 6ne ¢ikarmakta etkili olmustur. Bu gibi malzemeler ile yapilan

tasarimlar, kostiimiin 6ne ¢ikmasinda etkili olmaktadir.
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Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi, (Emine Tarin, 2014)
Sekil 2.28. Kostiim Bas Aksesuari

2.3.1. Kullamlan Malzemeler

Tiyatro kostiimlerinde kullanilan malzemeler, eserin izleyiciye akta-
rilmas1 konusunda en etkili yontemlerden biridir. Karakterin ve donemin 6zel-
liklerine uygun kumas ve aksesuar se¢imi yapilmalidir. Senaryonun oynandigi
sahne (kapali alan, acik alan) ve gosterime girdigi mevsim goz onilinde bulun-
durularak kumas (kalin, ince, triko, dokuma, ipek vb.) secimleri yapilmalidir.
Kostiim ve tamamlayici aksesuarlar sahne 1siklar1 altinda denenmeli ve kumas
renklerinin sahneyle uyumu diisliniilerek malzeme secilmelidir.

Malzeme se¢imine etki eden en 6nemli etkenlerden biri de isiktir.
Sahne 1siklar1 kostiimii oldugundan daha farkli renklerde gosterebilmektedir.
Sahnelenen bir oyunda kullanilan sicak veya soguk renklerin, kostiim renkleri
ile birlesmesiyle kostiim, bambagka bir renkte izleyiciye yansiyabilmektedir.
Bu sorunun ortaya ¢ikmamasi igin sahne 1siklar1 altinda prova yapilmasi ge-

rekmektedir.
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Kaynak: izmir Devlet Tiyatrosu, (Emine Tarin, 2016)

Sekil 2.29. Kumasa uygun motiflerin se¢imi ve tasarim asamasi

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu, (Emine Tarim, 2016)

Sekil 2.30. Kostiime uygun kumas ve malzeme secilmesi
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Izmir Devlet Tiyatrosu, Lonesco’nun Sikintis1 adli tiyatro oyununda
giyilen kostlimiin, sahne 1s1klar1 altinda provasi yapilmaktadir. Isigin kostiime

olan etkisi gézlenmektedir. (Sekil 2.31.)

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi

Sekil 2.31. Kostiimiin sahne 1s1klar1 altinda denenmesi

“Bir uygulamada renkli 1g1klama varsa, o zaman giysiyi hazirlayanin
151 daha da agirlasir; ¢iinkii renkli 1s1klama giysilerin renkleri {izerinde etki ya-
par. Sozgelimi sahne lizerinde ayis181 ¢ogu kez mavi ve yesil filtrelerle saglanir
ve parlaklik derecesi de diisliktiir. Eger 6nemli bir oyun kisisine bu los 1s1kla-
ma altinda karalar giydirirsek vurguyu kaldirdiktan baska, onu sahneden de
sileriz. Ayis181 sahneleri i¢in soluk ve uguk renkler kullanmak dogrudur; ¢ilinkii
bu 151k altinda soluk ve uguk renkler, doygunlugu olan renklerden daha belirli-
dir (Nutku, 1999: 447).” Bu durumda kumas ve aksesuar se¢iminde oldukca
tecriilbe sahibi olunmali ve sahne sistemlerine gore se¢cim yapilmalidir. Nut-
ku’nun baska bir drneklemesinde ise renk degisimlerinde hangi tonlarin olusa-

cagina dikkat ¢ekmektedir. “Eger giizel, glinesli bir giin i¢in koyu pembe renk-
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te filtreler kullanilmigsa o zamanda mavi ve menekse rengi giysilerden sakin-
mak gerekir: ¢iinkli boyle bir 1s1iklama altinda mavi giysiler siyaha, menekse
rengi olanlarsa kahverengimsi bir goriiniise doniiseceklerdir (Nutku, 1999:
447).”

2.3.2.Tiirleri ve Uretim Yontemleri

Kostiim tasarimlart sahnede kullanilma durumuna gore farklilik gos-
termektedir. Tiyatro eserleri miiziksiz trajedi, komedi, drama ve miizikli opera,
operet, miizikal, pandomim bale, revii, skeg, tuluat olmak iizere ikiye ayrilmak-
tadir. Ebedi tiirleri iginde topluma, yasama en yakin olan1 tiyatrodur. Bu sebep-
le kostlim tasarimcilart tiyatro tiirlerine gore kostiim tasarlamaktadir.

“Bir kostiim olusturuldugunda, sadece kostiim gosterilmez, tiim karak-

ter ¢izilir. Karakter igin tiim viicut detaylariin kompozisyonel giizellikleri is-

lenir ve karakter ozelliklerinin giicii artistik olarak vurgulanir (Koca, 2010:

55).”

Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi

Resim 2.32. Samson and Delilah, Opera kostiimleri

“YOnetmen tasarimcilara, reji yorumunda oyun kisilerinin dis diinyay-
la olan iligkilerinin nasil oldugunu agiklamalidir. Reji yorumu tasarimcilarda
dokular, renkler ve yansimalara iligskin diisiinceler olusturmaya basladigindan
itibaren; yonetmenin zihni birden bire gorsel imgelerle dolmaya baglar. Tasa-

rimcilar yonetmenle, bu konular ile ilgili konusma yapmalidirlar. Yonetmen ve
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tasarimci arasinda fikir uyusmazligi oldugunda, bunun ortak bir ¢alisma oldu-
gunu diisiinerek birlikte ¢alismaktan vazge¢melidirler (Cohen, 1988: 113).”
Tasarimcinin senaryoyu kavrayip hangi rolde, nasil kullanilacagin1 saptayip
oyuncunun hareketini kisitlamayacak sekilde ergonomik kostiimler tasarlamasi
gerekmektedir.

“Kostlim ¢esitleri yeryliziiniin tarihi ve kiiltirel farkliliklar1 kadar cok
sayidadir. Kizilderili kostlimii, Japon kostiimleri; Osmanli padisah kostiimleri,
farkli topluluklarin askeri tiniformalar1 gibi pek c¢ok farklilik gosteren, toplu-
mun ve donemin 6zelligini yansitan kostiimler vardir. Kostiimler sosyo eko-
nomik, psikolojik ve ahlaki karakteristik 6zellikleri belirleyici rol oynar (Elam,
1980: 11).” Kostiim tiiretim islemine baslamadan dnce bu 6zellikler géz 6niinde
bulundurularak, gozlem, arastirma, inceleme, malzeme se¢imi ve olusturma
gibi zaman gerektiren bir siiregten sonra liretim asamasina gegilmelidir. Dikim
asamasina gecilmeden provalar ile desteklenerek planli, programli ¢calisma sag-

lanarak basarili bir tiretim uygulanmalidir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi

Sekil 2.33. Kostiim gesitleri

35



2.4. Kostiim Tasarimcisi

“Kostiim sanatina goniil veren genclerin giyim-kusam tarihi bilmenin
yant sira, donemin tavir ve gorenekleri hakkinda bilgili olmalari, uygulamanin
yapildig1 gosterinin dramaturjik yapisini irdelemeleri gerekir. Tasarimer siirekli
yenilikgi, atilimei, ¢agin gerektirdigi sorumlulugu duyan, diinya goriigiinii be-
lirleyen 6zgiin yaratilar ortaya koyabilmeli, onlarin 6gretisinden yararlanmali-
dir. Kalip hazirlama ve model uygulama tekniklerini bilmeli, pratiklik saglama-
lidir. Her dekor ve kostiimde ilerleyebilen, kendini asan yorumlar1 bigimlendi-
rebilmelidir (Sengezer, 1999: 7).” Kostiim tasarimcilar1 senaryoyu kostiimle-
riyle anlatmaktadir. Hayal diinyasini, diisleri, duyguyu, gercegi, goriinen go-
riinmeyeni aktarma konusunda 6nemli bir yere sahiptir. Oyuncunun yeni bir
kisilige biiriinmesini saglamakla birlikte, fiziksel goriiniisiinii de degistirebil-

mektedir.

L'neteur Buiko

Kaynak: Chancerel, Le Theatre Ls Comediens.

Sekil 2.34. La Geisha et le Chevalier, (Geysa ve Sovalye) Paris
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Iyi bir sahne ve kostiim tasarimcisi olan Fabia Puigserver, doneminin
en basarili tasarimcilarindan biridir. Fabia Puigserver 1938 yilinda Ispanya ic
savas doneminde diinyaya gelmistir. Ailesi savas sebebiyle Ispanya’dan Fran-
sa’ya kagmak zorunda kalmustir. Fransa-Ispanya diplomatik iliskilerinden do-
layr Puigserver ailesi Varsova’ya yerlesmistir. 1951 yilinda Varsova Giizel
Sanatlar Akademisinde sahne tasarimi boliimiinde egitimini tamamlamistir.
Sadowsky’nin yaninda, Teatr Dramatyczny’de ilk deneyimlerini kazanmistir.
Sadowsky’le birlikte Ana Frank’in Giincesi’nin sahne tasarimini yapmistir.
Cok sayida tiyatro, opera, bale gosterisinin sahne ve kostiim tasarimlarini tasar-

lamis ve kendine 6zgiin, yalin ve siirsel bir sahne dili olusturmustur.

Kaynak: http://colleccions.cdmae.cat

Sekil 2.35. ‘Yerma’, de Federico Garcia Lorca. Escenografia de Fabia

Puigserver. Direccion de Victor Garcia (Teatro de la Comedia, 1971)

Federico Garcia Lorca tarafindan yazilan, Victor Garcia’nin yonettigi
'Yerma', 1971 yilinda komedi tiiriinde sahnelenmistir. Fabia Puigserver tarafin-
dan sahne ve kostiim tasarimlart yapilmistir. (Sekil 2.35.)

1959 yilinda ispanyollarin iilkeye donmesiyle birlikte, Puigserver aile-

si Barcelona’ya donmiistiir. “1970 yilindan itibaren on iki yil boyunca
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Barcelona’daki Institute del Teatre’da sahne tasarimi dersleri veren ve bir¢ok
sanat¢inin yetismesine katkida bulunan Puigserver uluslararasi iine ve basartya
1971 yilinda, Lorca’nin yazdigi, Victor Garcia’nin yonettigi Yerma’nin sahne

ve kostlim tasarimlarini ve 1972 yilinda Aristofanes’in Lisistrata’s1 i¢in yaptigi

sahne tasarimindan sonra ulasir (Yaycioglu, 2010).”

Kaynak: http://colleccions.cdmae.cat

Sekil 2.36. Victor Garcia, Yerma, Sahne ve kostiim tasarimi Fabia Puigserver,
1971

“Tiyatronun yalnizca dramaturgi ve oyuncular demek olmadigini, ayni
zamanda sahne ve kostim tasarimi da oldugunu her firsatta vurgulayan
Puigserver, sahne tasarimlarinin sairi olarak kabul edilmekte. Sair sozciiklerle
ne yaparsa o da aynisini elleriyle yapar. Bir teli giizel bir objeye, yipranmis bir
giysiyi duvar halisina doniistiirebilir. Fabia igin tiim objeler gegerlidir, ¢linkii
onun i¢in, her obje bir seyi temsil eder (Yaycioglu, 2010).”

2.4.1. Tasarmmcinin Kostiimii Tasarlarken Dikkat Edecegi Noktalar
Kostlim tasarimcisi, senaryoda en ince detaylari inceleyerek karaktere
uygun tasarimlar yapmalidir. Cilinkii sahnede kisinin kostiimii hangi zaman
diliminin i¢inde yasadigi, sosyal statiisii, yas1 gibi pek ¢ok 6zelligin tespitine
olanak saglamaktadir. Tasarimei tasarimlarini yaparken hangi malzemeyle na-

sil etki olusturacagini diisiinerek ¢izimlerini yapmaktadir. Ayrica kostiimlerini
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destekleyici ayakkabi, sapka, maske, peruk, eldiven vb. aksesuarlari da kul-
lanmalidir. Sahne sanatlarinda kostiim, giyimi kolay olan ve degisim siiresini

kisaltacak malzemelerden tasarlanmalidir.

Tasarimcinin kostiimii tasarlarken dikkat edecegi noktalar: soyle
ozetleyebiliriz:
-Tasarimcinin senaryoyu g6z oniinde bulundurmasi ve yonetmen ile iletisime
gecerek, tasarimin planini1 yapmasi gerekmektedir.
-Tasarimc1 sorumluluk sahibi olmali ve zamani iyi degerlendirmelidir.
-Model uygulama teknikleri bilinmeli ve pratiklik saglanmalidir.
-Senaryonun oynandigi donemi, cografyayi, eseri, géz Oniinde bulundurarak,
karaktere uygun kostiim tasarlanmalidir.
-Sahne dekor ve 151k sistemlerine gore kumas, renk se¢imi yapilmalidir.
-Kostiimii destekleyici ayakkabi, eldiven, sapka, peruk, maske, taki vb. aksesu-
arlar kullanilmalidir.
-Dikim asamasi provalar ile desteklenmelidir.
-Kullanilan zengin malzemeler ile izleyicilerde gorsel ve duyussal algi arttiril-

malidir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi

Sekil 2.37. Kostiim tasarimcisi Emine Tarin’in kostiim tasarim asamasi
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2.5.Giincel Etkilesim icindeki Uygulamalar

Belli bir amacla ve giincel olaylardan da etkilenerek ¢esitli tiyatro
oyunlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle egitmek, 6gretmek, mesaj vermek i¢in
temsili oyunlar hayatimiza dahil olmaktadir. Kimi zaman hiiziinlendiren, kimi
zaman eglendiren, gegmisten giiniimiize kadar bize ayna tutan oyunlar sahnede
yerini almaktadir.

Her yi1l 27 Mart Diinya Tiyatro Giinii ¢esitli aktiviteler ile kutlanmak-
tadir. Diinya Tiyatro Giindi, tiyatro diinyasindaki insanlar i¢in, Sahne sanatlari-
nin insanlarini, bir araya getirici giiclinii kutlamak, seyirciyle daha iyi
bir iletisim kurmak ve insanlar arasindaki anlayis ve barisi arttirmak igin bir
firsat olarak goriilmektedir. Diinya Tiyatro Giinii’nde yapilan etkinlikler, ulus-
lararas1 iglevlerinin yani sira ulusal ve bolgesel tiyatro gruplarinin bir araya
gelmesinde de rol oynamaktadir.

Giliniimiize 151k tutan Tiirk Tiyatrosu’nun degerli sanatgilarinin tiyat-
roya katkilar1 oldukga biiyiiktiir. Muhsin Ertugrul, Afife Jale, Haldun Dormen,
Nejat Uygur, Suna Pekuysal, Adile Nasit, Colpan Ilhan, Genco Erkal, Erol Gii-
naydin, Alya Algan, Miisfik Kenter, Yildiz Kenter, Gazanfer Ozcan tiyatro
sanat¢ilarindan bazilaridir. Afife Jale; sahneye ¢ikan ilk kadin oyuncudur.
“Yamalar” adli oyunda sahneye ¢ikmistir. Asil ad1 Afife olan sanat¢1, oynadigi
bir oyunda Jale ismini almis, daha sonralar1 Afife Jale adiyla anilmaya baglan-
mistir.

Haldun Dormen: Sahneye ilk kez ortaokul dgrencisi iken ¢ikan Dor-
men, ilerleyen yillarda tiyatro egitimini tamamlamigtir. Tiyatro egitimini
ABD’de Yale Universitesi’nde almustir. Istanbul’a déndiigiinde Muhsin Ertug-
rul yonetimindeki Kii¢iikk Sahne'ye girmistir. Cinayet Var adli oyunda dedektif
roliiyle ilk kez seyirci karsisina ¢ikmistir. Bir buguk yi1l Muhsin Ertugrul ile
calistiktan sonra Beyoglu Parmak sokagin arkasinda 60 kisilik bir salonu olan
Cep Tiyatrosu'nu kurmustur. Daha sonra “Papaz Kagt1” komedisi ile Dormen
Tiyatrosunu kurmustur. 1961°de Tiirkiye’de sahnelenen ilk miizikal olarak
bilinen Sokak Kizi Irma’y1 sahnelemistir. Bircok tiyatroda oynamis, senaryo

yazmis ve birgok oyunun da yonetmenligini yapmistir.
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Kaynak: http://m.aydin24haber.com

Sekil 2.38. Haldun Dormen, “Papaz Kagt1” adli oyun

Nejat Uygur: Tiirkiye’de 6zgiin sahne sanat onciilerinden biridir. Ti-
yatroya Profesyonel anlamda ‘“Nejat Uygur Tiyatrosu” ile adim atmustir. “Nejat
Uygur, siradan bir tiyatro oyuncusu ve yapimcisi degildi. Onu benzerlerinden
ayiran en Onemli 6zelligi sanata devrim niteliginde getirdigi yeniliklerdi. Her
ne kadar oyunlar1 sade dekorlar ve kostiimlerle gerceklestirilse de, tiyatroya
olan bakis acis1 bugilin Tiirk televizyonlarinin en ¢ok sevilen programlarinin
onilinli agan bir devrim niteligindeydi. "Evinde Tiyatro" demisti usta oyuncu
uzun yillar evvel. Bu s6zii ilk dile getirdiginde kimse anlamamisti ne demek
istedigini. Ancak yillar sonra rating rekorlar1 kiran programlar anlamisti, biiyiik
ustanin gordiigii 15181. Insanlarm sinema ve tiyatro sahnelerinden el ayak ¢ek-
mesi, darlasan ekonomik imkanlar, tiyatronun kurtulusunun televizyonda oldu-
gunu isaret ediyordu ve bunu Nejat Uygur'dan baska kimse gérmemisti. "Evin-
de Tiyatro" dedi biiyiik usta ve hem televizyon kanallariyla birlikte hazirladig
programlar, hem de videokasetlerle tiyatro sahnesini televizyon ekranlarina
tasidi (Alkaya, 2014).”

Sanatcilarin katkilariyla biiyliyen Nejat Uygur Tiyatrosu, ayni zaman-

da sahne ve kostiim tasarimiyla da ilgi ¢ekmektedir. Karakterlerin kostiimleri
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sade ve oyuna uygundur. “Param Yok Memet” oyunun da giydigi yamali kos-
tiimiiyle hafizalarda yer edinmistir. Ayrica “haliya basma” climlesiyle dekora

da dikkatleri ¢cekmeyi basarmistir.

Kaynak: www.google.com.tr
Sekil 2.39. Nejat Uygur, Param Yok Memet

Kaynak: http://ankaenstitusu.com
Sekil 2.40. Nejat Uygur, Cibali Karakolu
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3.BOLUM
SENARYO VE KOSTUM TASARIMI iLISKiSI

3.1. Tiyatro Eserinin Sahnelenmesi ve Kostiim Tasarimi
Tiyatro eserinin gerceklesmesi icin, yazarin kaleme aldigi metin {ize-
rinde caligilarak, sahnelenmeye uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Yonet-

men, oyuncu, dekor, makyaj ve kostiim birbirleriyle uyum igerisinde olmalidir.

3.1.1. Yonetmen ve Tasarim Grubu

Metnin oyuna doniismesinde yonetmen devreye girmektedir. “Sahne
tizerinde oyunun tamamlanmasinda hem diisiiniir, yorumcu, diizeltici hem de
igerikle bigimi, bigimle teknigi uyumlu bir yolda bir araya getirerek biitiinligii
saglayan yonetmendir (Buttanri, 2011: 19).” Bu dogrultuda yonetmen kavrami,
ilerleyen donemlerde sadece uyumdan sorumlu olmamis, izleyiciyle bulusacak
oyunun sahnelenme bigimleri tizerinde de karar veren kisi olmustur.

Bir metnin sahnelenmek amaciyla segilmesinden, metni ve yazarini
tanimak icin yapilan aragtirmalara, yorumlama ve ortak birikime kadar her se-
yi, bunlarla birlikte oyunculuk ¢aligmalar1 ve provalar, seyirci arastirmalart ve
son bulusma, kisacas1 metinden sahneye kadar gegirilen tiim evreler dramaturgi
basliginda derlenebilir. “Dramaturgi, eserin sahnelenmesindeki en biiyiik so-
rumlulugu tistlenmektedir. Cilinkii oyuna dair yapilan elestirilerden sonra artik
her seye yonetmenle birlikte o yon verecektir (Tenschert, 1966: 887).”

Oyunun sahnelenmesinde Rejisor (yonetmen) oOnciililk etmektedir.
“Yazar, oyunu rejisore verdikten sonra rejisOriin kafasinda oyunun ne sekilde
sahnelenebilecegi, hangi renklerin kullanilabilecegi, oyuncularin nasil kostiim-
ler giyebilecegi ve dekorun nasil olmasi gerektigi aninda canlanmaktadir. Daha
sonra oyuna sadik kalarak kafasinda canlananlar1 netlestirerek, tasarimcilarla
beraber oyunu sahneye koymak icin hazirlik yapmaktadirlar(Civitci, 2010: 6).”

Rejisoriin canlandirdig: sahne ile tasarimeinin tasarladiklar birbiriyle
ortiismelidir. Aksi halde sahne diizeni ve uyumu birbirinden bagimsiz olur. Bu

stirecte rejisOr ve tasarimci birlikte ve diizenli hareket etmelidir.
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3.1.2. Oyuncu ve Kostiim

Oyuncu, kostiimiiyle sahnedeki karakteri netlestirip, canlandirdigi ka-
rakterin Ozelliklerini vurgulamaktadir. Kostlimiin vurgulamis oldugu karakter,
oyuncunun sozleri, jest ve mimikleriyle biitiinliikk saglamaktadir.

“Oyuncu giydigi kostliimle biitiinleserek oyunun dekoruyla, kisiligiyle
baglantilar kurarak oyunculugunu iist diizeylere ¢ikarir. Kostiimiin o karakterin
kisiligini yansitmasi, sahne dekorsuz bile olsa seyirciye karakterin yasam tarzi,
zevkleri, psikolojisi, yasanan dénemle ilgili ¢esitli bilgilerin gegisi kostiimiin
Onemini ortaya ¢ikarir. Kostiim, oyuncunun hareketlerine olanak saglarsa, onun
oyununa ve kendisine olan giivenini de arttiracaktir (Kulluk, 2014: 62).”

“Kostlim oyuncunun roliinii oynamasina etki etmektedir. Kostlim,
oyundaki karakterin ruh halini 6ziinli ortaya koymaktadir (Efe, 1991: 76).”
Kostiim oyuncuyu rahatsiz edecek kadar abartili olmamalidir. Her kostiim ka-
rakterin 6zelliklerine gore olmalidir. Kostliimiin defalarca giyilebilecek olmasi
dikkate alinmalidir. Cok perdeli oyunlarda degisim kosullar1 da diisiiniilerek
tasarlanmalidir.

Tasarimer tasarladigi kostiimii oyuncuyu diistinmeden tasarlamamali-
dir. Rolii istlenen oyuncunun, beden yapisini diigiinerek, oyunun karakterini
ortaya ¢ikaran ve oyuncunun hareketlerini kisitlamayan kostiimler iiretmelidir.

“Kostiimler oyunla ilgili ipuglarini izleyicilere verirken oyundaki karakterlerin

Kaynak: Izmir Giince Sanat Tiyatrosu

Sekil 3.1. Giince Sanat Tiyatrosu, Gerdek Gecesi oyunu, oyuncu Serdar Ar,
2015
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Izmir Giince Sanat Tiyatrosu oyuncusu, 1977 dogumlu, Serdar Ar ile

oyuncu, izleyici ve kostiim tizerine yaptigimiz mesleki goriisme:

Mesleki Goriisme Soru ve Cevaplari

Arastirma 1

Oyuncu: Serdar Ar / Giince Sanat Tiyatrosu, izmir

e Tiyatroya olan ilginiz nereden geliyor? ilk oyunculuk de-

neyiminizden bahseder misiniz?

Tiyatroya ilgim eski bir arkadasimin vasitasiyla oldu. O da amator
olarak tiyatro kursuna gidiyordu. Onu izledik¢e ve bir oyunlarinin provasini
izleyince “neden olmasin” dedim. Bende ayni tiyatroya yazildim. 1 yillik egi-
tim aldim. 2-3 yil kadar oyunculuk yaptiktan sonra islerim sebebiyle ara ver-
dim. Bu siire igerisinde egitim kismini saymaksak, “Gerdek Gecesi” ve “ Ya-
lanc1 Araniyor” oyunlarinda oynadim.

Bu oyunlarimizi Izmir’de sahneledik.

Fuar Izmir Sanat/ IZMIR

Tiyatro Toprak Sahnesi/ URLA

Gazi Ortaokulu Sahnesi/IZMIR

e  Oyuncu goziiyle iyi bir tiyatro nasil olmahdir?

Tiyatro bir¢ok unsurun bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan, bir biitiin
halinde degerlendirilmesi gereken bir sanattir. Sahne, dekor, kostiim, ses, 151k,
yonetmen, oyuncu vb. unsurlarin tiimii bir biitiindiir. Bu 6gelerin hepsi tizerin-
de titizlikle ¢alisilarak ortaya konulan oyun, beraberinde basariy1 getirir. Oyun
sonunda izleyiciden alinan tepki, yapilan isin, harcanan emegin bir gdstergesi
ve oOdiiliidiir. Her oyun sonunda tiim ekip toplanip oyunla ilgili bir istisare ya-
pariz. Bu toplantilar sonucunda hatalar, dogrular, yanlislar daha iyi goriiliir ve
bir sonraki oyuna hazirlanirken yol gosterici olur. Her oyun bir sonraki oyunun

kalitesini arttirir.
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¢ Kostiimiin sizce oyuncuya (karaktere) etkisi nedir?

Kostiim: Tiyatroda olan “dekor, ses, 151k, senaryo, karakter” bu say-
diklarimin i¢inde olmazsa olmazidir. Ayrica hepsi bir biitliindiir. Kostiim, oyun-
cu icin bir konsantrasyon aracidir. Gergekligin bir pargasidir. Olayi, yeri ve
zamani izleyiciye yansitir ve her oyun i¢in ince bir ¢alisma gerektirir. Kostiim
secimi bu ince ¢alisma sonucu ortaya cikar. Giydigin zaman daha ¢ok adapte

olmay1 saglayan unsurdur.

e Sizce oyuncu-izleyici iliskisinde kostiimiin gorsel katkilari

nelerdir?

Sinemadan ziyade tiyatroda izleyiciler ile bire bir oldugumuz i¢in kos-
timiin gorsel katkisi ¢ok dnemlidir. Kostiim, oyuncuyu konsantre ederken ayni
zamanda izleyiciyi de konsantre eder. Otomatik olarak izleyicinin kafasinda
olay, yer, zaman baglantilarin1 kurar. Oyuncu, canlandirdig1 karakter ve senar-
yo ile bir biitiindiir. Bu baglamda kostiim, seyirciye aktarilmak istenenlere ara-
cidir.

Ornegin; oynadigim bir oyunda yasl, zengin birini canlandirtyorum.
Zengin, yagh diyince izleyicinin zihninde canlanan takim elbiseli, saci-sakali
agarmis biri. Ben orada kot pantolon, tisort giyip ¢iksam seyircinin géziindeki
tim imaj ortadan kaybolacak. Ben istedigim kadar iyi oynayayim, karakteri
yansitmadigim zaman, oynadigim oyun izleyicinin goziinde bostur. Kostiim bu

acidan ¢ok dnemlidir.

e Kostiimiin izleyici iizerinde olusturdugu olumlu/olumsuz

etkileri nelerdir?

Kostlimiin izleyici iizerinde genellikle olumlu bir etkisi vardir. Daha
onceden bahsettigim gibi kostiim, oyunda seyirciye aktarilmak istenenler i¢in
onemli bir aragtir. Ayrica seyircinin kafasinda olay, yer, zaman tiiglemesini
olusturur. Tabi bu liclemenin en 6nemli 6gelerinden biri de dekordur. Dekor
kostiimden sonra gelir. Fakat tiim bunlar, bir biitiiniin pargalaridir ve birinin

eksik ya da yanlis olmas1 her seyi bozabilir. iste bu noktada kostiimiin énemini
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bir daha belirtelim. Se¢ilecek kostiimler ¢ok titiz bir ¢alismayla hazirlanmali-
dir. Yanlis kostiim sec¢imi izleyicide senaryo ile baglanti kurmada zorluk yasa-

tir. Ayn1 zamanda oyuncu i¢inde problem olusur.

e Sizce kostiim tasarin (malzeme, renk, doku, ergonomi

vb.) 6zellikler bakimindan nasil olmahdir?

Kostiim tasarim1 6ncelikle oyunun senaryosu ile ilgilidir. Senaryodaki
mekan, zaman iligkisine, karakterin statiisiine ve seyircinin kafasinda olustura-
cak gorsellige, dikkat edilerek ince bir calisma ve titizlikle tasarlanmalidir.
Segilen kostiim elbette karakteri canlandiran oyuncunun, oyunu rahat oynamast
i¢in kostiim iizerine oturmalidir. Beden 6l¢iilerine gore dikilip, mutlaka provasi
yapilmalidir. Secilecek kostiimiin renkleri, oyunun gegtigi yer ve zaman ile
mutlaka uyumlu olmalidir. Ornegin; Doguda gegen bir oyunda kullanilacak
kostiimler o yorenin kiiltiiriinii, halkini mutlaka yansitmalidir. Kullanilacak

renkler, kullanilan materyaller muhakkak yer ve zamani yansitmalidir.

e Tiyatro hakkinda, son olarak soylemek istediginiz bir sey
varm?

Bizim tiyatro anlayisimizda bir sikinti oldugunu diisiiniiyorum. Ornek
vermek gerekirse bir arkadasiniza “haydi tiyatroya gidelim” dediginizde, ilk
tepkisi “eglencelimi, komik mi” diye sormak oluyor. Garip bir dnyargi var bi-
zim insanlarimizda ama bu 6nyarginin biiyiik bir kism1 yikilmis durumda. Bu-
nun en biiyiik sebeplerinden birini, egitim seviyesinin artmasi olarak goriiyo-
rum. Her gruba, her yasa hitap eden oyunlar sahnelenmeli ve izleyici sayisini
artttrmahiyiz. En 6nemlisi tiyatroyu sevdirmeliyiz.

Izleyiciden giizel tepkiler aliyorsak, giizel bir oyun gikarmisiz mesaji-

n1 aliyoruz. Tiyatro; emek isteyen, zaman isteyen ve bence harika bir sanattir.
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3.1.3. Dekor ve Kostiim

Tiyatroda dekor ve kostiim birbirini tamamlayan unsurlardir. Bu iki
unsur izleyiciye hitap eden en onemli faktordiir. Cok perdeli oyunlarda kos-
tumler farklilik gosterdigi i¢in, her perdede birbirini tamamlayici nitelikte de-
kor tasarlamak gerekmektedir. Sahnelenen oyunun yer, zaman, mekan ve do-
nemine uygun, karakterle biitiinlesen dekor olusturulmalidir.

“Dekor ya da diger 6geler sahnede 6n plana ¢ikmiyor diye kostiim ge-
reginden fazla abartilmamalidir. Hem dekor hem de kostiim sahne ile seyirci
arasinda kurulan karsilikli etki-tepki bagini her an ya da her perde ve sahnede
koruyabilmelidir. Gosteriye katkisi oldugu i¢in yapilan dekor kadar kostiim de

gosterinin dinamizmine ortam hazirlar (Kulluk, 2014: 62).”

Kaynak: http://evetbenim.com/cimri-istanbul-devlet-tiyatrosu-yeni-oyun/

Sekil 3.2. istanbul Devlet Tiyatrosu, Cimri oyunu, 2014

Her oyunun senaryosuna uygun dekor tasarimi yapilmalidir. Bir oyu-
nun, dekora uygunlugu yoksa farkli bir oyunda kullanilamaz. Ayni dekorda
farkli kostiimlii karakterler oynadiginda dekor ve kostiim arasinda fark goze
carpar. Yer, zaman ve doneme ait tasarlanan kostiimlerin dekora, dekorunda

kostlimlere uymasi gerekmektedir.
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Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 3.3. izmir Devlet Tiyatrosu, Kibarlik Budalasi

3.1.4. Makyaj ve Kostiim

Tamamlayici unsurlardan biri de sahne makyajidir. Sahnede kostiim
ne kadar gorselligi ortaya ¢ikariyorsa, makyaj da o denli gorselligi ortaya ¢i-
karmaktadir. “ Bilindigi gibi, giysi ve makyaj yalnizca tarthsel donemleri gos-
termek i¢in degil, ayn1 zamanda bugiinkii giyim kusamlarda yapilmasi gereken
bir seydir; ¢iinkii sahne 1s1klar1 altinda giysinin goriiniisii ne denli dnemliyse,
makyajsiz bir oyuncunun goriiniisii de o denli kotiidiir. Sahne 1g1klar altinda,
makyajsiz bir oyuncu, soluk, 6lii ylizlii bir manken goriiniimiini alir (Nutku,
1984: 445).”

Makyaj ayn1 zamanda oyuncunun oyuna adapte olmasini ve rahatla-
masini saglamaktadir. Karaktere biirtinen oyuncunun, kostiim ve makyaj ile
farkl1 bir kisilik olarak sahneye ¢ikmasi, onu rolii i¢inde daha canli bir duruma
getirerek, olusturulmasi gereken atmosfere daha ¢abuk alismasini saglamakta-
dir. “Oyuncular kostiimlerini giyerek oyunda canlandiracaklari karakterin ha-
vasina girerler. Sadece kostiim yeterli degildir, canlandiracag: kisilige tama-

miyla biirlinebilmesi i¢in makyajin yapilmasi gerekir (Senyapili, 2002: 178).”
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Kaynak: izmirsahnemakyaji.blogspot.com.tr
Sekil 3.4. Sahne Makyaj1

Ulkemizde tiyatro igin kullanilan makyaj malzemeleri ¢ok satilmadi-
gindan, ucuz ve pratik buluslar ile sahne makyaji yapilmaktadir. Makyaj yapi-
minda dikkat edilecek hususlar goz ardi edilmemelidir. Senaryo, kostiim, de-
kor, 151k g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ornegin; ¢ocuk tiyatrosunda yapilan
makyaj ile yetigkinlere yapilan tiyatro makyaji bir olmamaktadir. Ayr1 katego-
riler iceren bu iki makyaj tiirii birbirinden bagimsizdir. Cocuk oyunlarinda ya-
pilan makyaj daha renkli, karakterin durumuna gore animasyon tarzi makyajlar

olmalidir. Makyaj ile kostiim arasinda biitiinliik saglanmalidir.

Kaynak: izmirsahnemakyaji.blogspot.com.tr

Sekil 3.5. Cocuk tiyatrosu, sahne makyaji
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3.2. Kostiim Tasarimi Siirecinin Asamalari

Profesyonel tiyatrolarda, kostiim tasarimcisi; yonetmenin senaryoda
canlandirdig1 yer, zaman, mekan ve donemi iyice anladiktan sonra, provalari
seyrederek her karakter iizerinde bilgi sahibi edindikten sonra ¢alismaya bas-

lamaktadir. Bu ¢aligsma siireci asamalar dogrultusunda ilerlemektedir.

3.2.1. Planlama

Planlama donemi, fikir alis verisi ve gézlemler sonucunda senaryoda-
ki karakterlerin zihinde canlanmasi iizerine eskiz ¢izimleri ve gelistirilmesi
stirecidir. Bu asamaya iiretim oncesi donem, plan ve hazirlik asamasi denil-
mektedir. Yonetmen ile yapilan goriismeler dogrultusunda, oyunu sindiren ta-
sarimeinin oyun i¢in ayrilan biitceyi de bilmesi gerekmektedir.

Kostlim tasarimcisi, bu analizleri yaptiktan sonra “kostiim plan1” ha-
zirlayarak, oyun ile kostiim arasinda baglantiyr kurmaktadir. “Kag adet giysiye
ithtiya¢ oldugu, her oyuncunun kag¢ giysi degistirecegi gibi sorularin yaniti, ta-
sarimct tarafindan hazirlanan bu planda yer almaktadir. Ayni zamanda giysile-
rin rengi, dokusu, goriiniimii ve hangi oyuncunun hangi kostiimleri giyecegi bu

planda yer almaktadir (Civitci, 2010: 22).”

3.2.2. Tasarlama

Plan hazirlandiktan sonra tarihsel arasgtirma ve malzeme se¢imi yapil-
maktadir. Oyunun dénemine ait kumas ve aksesuarlar tercih edilmektedir.
“Kostlim tasarimcilar1 aksesuarlarla ilgili aragtirmalar1 yaparken heykel ya da
porselen bebeklerde kullanilan sag stillerinden etkilenebilmektedirler. Bunlarin
yant sira antikacida bulunan kataloglar, koleksiyonlarda bulunan kitaplar ve
dergiler de tasarimciya kostlimlerinin hazirlanmasinda yol gdsterebilmektedir
(Civitci, 2010: 23).” Tasarimcr arastirmasi sonucunda hangi malzeme ile neyi
iiretecegine karar verdikten sonra ¢izim asamasina ge¢mektedir. Cizilen tasa-
rimlarn siluete giydirmek, modeli li¢ boyutlu olarak algilamay1 saglamaktadir.
Bu asamalardan sonra iiretime gegilmektedir. Kostiimlerin diizeltmeleri yapil-
diktan sonra oyuncular iizerinde provasi yapilmaktadir.

Bazen tiyatro kostiimlerini tasarlamak yerine kiralama ve satin alma
durumlart olmaktadir. Bu durum zaman agisindan olumluluk goéstermektedir.

“Kirk yildan beri ¢alismakta olan bolgesel ve iiniversite gosteri merkezlerinin
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kostlim stoklar1 kullanilmig kostiim parcalari i¢in en iyi kaynaktir. Bir¢ok tasa-
rimci1 stok kullanimina sicak bakmaz ve her seyin tam olarak diisiincelerinde

canlandirdiklar1 gibi ortaya ¢ikaracak para ve emek giiciine sahip olmay1 arzu

ederler (Ingham ve Covey, 1983).”

Kaynak: http://maksimoda.blogspot.com.tr
Sekil 3.6. Cizim (siluet giydirme)

3.2.3. Kayit

Kayit asamasi oyun siirecini kaydetmekten olusmaktadir. Yapilan is-
lemlerin notlar1, yapilacak islemler ve tim bilgiler gozden gecirilmektedir.
Kostiim tasarimcis1 kalipgi ile birlikte hareket etmektedir. “Ilk provalar sirasin-
da oyuncular kostiim tasarimcisi ve kalip¢r ile goriisiirler, bu goriismelerin
amaci Olgiileri géozden gecirmek veya daha detayli olciiler elde etmektir. Cogu
zaman oyuncularin ana Olgiileri kullanilmak tizere fotograflarla kostiim tasa-
rimetlart ve kalipcilara gonderilir (Ziaei ve Oztiirk, b.t. 104).” Son &lgiiler ali-

narak, kostlim oyuna hazir hale getirilmektedir.
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3.3. Kostiim Tasarimina Etki Eden Unsurlar
Dekor, 151k, oyuncu, oyun, izleyici(seyirci) kostiim tasarimina etki
eden unsurlarin baginda gelmektedir. Dolayisiyla kostiimler incelenirken, diger

unsurlarinda incelenmesi gerekmektedir.

3.3.1. Dekor

Sahne goriimiiniin etkileyici olabilmesi i¢in dekor ve kostiimiin uyum-
lu olmas1 gerekmektedir. Kostiim ile dekor ayni senaryo ve donemi yansitmali-
dir. Yapilan ¢aligmalar ile kostiim veya dekorun fazlaliklar diizeltilerek biitiin-
lik saglanmalidir. Cok perdeli oyunlarda kolay tasinan, degisimi kisa siirede
gerceklesen, her kostiime uyum saglayan dekorlar tercih edilmelidir. Giinii-
miizde dekor yapan firmalar bulunmaktadir. Tasarlanan dekorun istenilen bi-
¢imde sahneye montaji yapilmaktadir. Bu yontem zaman ve goriintii agisindan
yarar saglasa da, ¢ok perdeli oyunlarda dekor degisimi sebebiyle tercih edil-
memektedir. Ayrica farkli sahnelere tasima kolayligi bulunmamaktadir. Bu

sahnelerde, degisen kostiimler, dekor ile birbirine uyum saglamamaktadir.

Kaynak: xysetdesign.com

Sekil 3.7. Firma yapimi, Tiyatro Dekoru Tasarimi ve Montaji
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Cocuk tiyatrosu igin tasarlanan dekor, oyunu seyreden ¢ocuk seyirci-
ler i¢in 6nemlidir. Cocuklar, senaryo ve dekor arasinda bir iliski kurup, hafiza-
sinda canlandirmaktadir. Ozellikle tiyatroya ilk defa gelen bir ¢ocugu, sahne-
deki gorsellik ve dekor oldukga etkilemektedir. “Cocuk tiyatrosunda dekor
degisimi i¢in dekoratdr birgok ¢ozliimden yararlanabilir. Sahne degisimlerinin
0zel metotlar1 arasinda olan perdenin acilip kapanmasiyla yapilan dekor degi-
simi ¢ozlimlerden biridir. Simiiltane sahne, degisim i¢in bir baska ¢oziimdiir.
Dekoratér 6nce oyunla ilgili tim planlara sahip olmali ve dekor elemanlarinin
sahne iginde dogru kullanimina karar verebilmelidir (Kulluk, S. (¢ev.).(b.t.).
167).” Sahnede c¢ocuklarin ilgisini ¢eken pek ¢cok malzeme kullanilmaktadir.
Bunlardan biri saydamlardir. “Saydamlarin temelinde kullanilacak perde yatar.
Saydam etkisi tiim sahneye mi yayilacak, duvarda bir boliime mi; bir ¢ergeve
icinde mi kalacak, bir kapidan puslu 151k slizmesi olarak m1 goriilecek tiim bun-
larin bilinmesi, hesaplanmasi gerekir. Nesnelere ya da karakterlere bir anlam,
bir agiklik getirilmesi igin seklin kullanim amacina gore belirlenmesi gerekir.

Nesnelerin arkasindan 1s1k verildiginde, seyirciler bunu perde araciligiyla go-

riir. O yondeki 1siklar efektin en iyi vurguyu yakalamasi igin kisilir (Kulluk, S.
(¢ev.).(b.t.). 168).”

Kaynak: http://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/nasreddin-inadin-sonu

Sekil 3.8. Saydam dekorlar
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3.3.2. Isik

Sahne 1siklari, kostiimii 6ne ¢ikaran en biiyiik etkenlerden biridir. Iyi
bir 1s1iklandirma, sahnenin tiim kusurlarini ortebilir. Kotii bir 1siklandirma ise;
sahnenin tiim 1yi yonlerini kotii gosterebilir. Kostiimiin, sahne 1siklar1 altinda
denenmesi bu durumun netlesmesini saglayan bir yontemdir. Kullanilan mal-

zemelerin se¢imi, 151k ve renk diizeni diigtiniilerek yapilmalidir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi
Sekil 3.9. Isik Sistemleri

Isik sistemlerinde Dimmer, 151k mixerinden aldigi sinyali, elektrik

enerjisine ¢evirip, spotlara elektrik yollamaya yaramaktadir. (Sekil 3.9.)

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi

Sekil 3.10. Sahne Isik Sistemleri
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Izmir Devlet Tiyatrosu, 151k biriminde “sahne 1s1k¢1s1” olarak calisan

Kaan Burmaoglu ile sahne 1siklandirmasi iizerine yaptigimiz mesleki goriisme:

Arastirma 2

Sahne Isik¢is1: Kaan Burmaoglu / izmir Devlet Tiyatrosu.

e Tiyatro sahne 1siklandirmasi hakkinda bilgi verirmisiniz?

Tiyatroda 1siklandirmanin 6nemi aslinda kostiim ve dekordan daha
onde gelir. Tiyatroda sahneye konan eserin duygusunu seyirciye aktarmada en
etkili aractir. Isiklandirma sayesinde eserin duygusunu, yilini, zamanini ¢ok

kolaylikla 6grenebiliriz.

e Isik ve kostiim tasarmm iliskisi hakkindaki diisiinceleriniz

neler?

Sahnelenmek iizere olan eser i¢in hazirlanan kostiim ve 151k, oyunun
birer pargasidir. Eserde anlatmak istenilen zamani, mekani, sicaklik-sogukluk
gibi ayrmtilari, 15181 eksik kaldigi yerde kostiim ile kostiimiin eksik kaldig

yerde 151k ile seyirciye aktarabiliriz.

e Is181n kostiim ve dekor renklerine etkisi nedir?

Is1gin kostiim ve dekora olan etkisi aslinda ¢ok fazladir. Isik olmadan
sahne tlizerindeki dekor ve kostiim sadece birer parca olarak kalir. Isik geldigi
anda, oyundaki 0 ana, o doneme ait olurlar. Sahne 15181 gelmeden giyilen bir
ceket, sadece bir cekettir. Fakat uygun renklerde 151k gelince, sahnede tisiiyen

bir insanin soguktan korunmak i¢in giydigini rahatlikla anlayabiliriz.

e Isik renklerini nasil ayarhyorsunuz? Oyunlarda hangi

renkler kullaniliyor?

Isikta; spotlarda kullandigimiz renkleri soguk renkler ve sicak renkler

olarak iki ana maddede inceleyebiliriz. Soguk renkleri (mavi, mor, lacivert)
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gibi, sicak renkleri (sar1, kirmizi, turuncu) gibi diisiinebiliriz. Ornegin; gece
sogukta, disarida kalmis bir insanin canlandirildigi sahnede, daha ¢ok soguk

(mavi, mor, lacivert) renkleri kullaniriz.

e Gorevinizin olumsuz yanlari nelerdir?

Gorevimin, en etkileyen olumsuz yani; diger insanlar gibi bir zaman

diliminin olmamasidir. Caligsma saatleri bizi en etkileyen olumsuzluktur.

e Isiklandirmada basiniza gelen ilgin¢ olay varmi?

Sahnede 1siklandirma yaparken basimiza gelen bir¢ok olay oluyor.
Merdiven tepesinden diismemiz bile ¢ok eglenceli geliyor. Yaptiginiz isi sevi-

yorsaniz olumsuzluklar bile eglenmenizi saglar.

3.3.3. Oyuncu

Tiyatroyu tiyatro yapan en 6nemli unsur oyuncudur. Oyuncu hareket-
leriyle, sesiyle, mimikleriyle, oyuna kattig1 duygusuyla, karakteri olugturmak-
tadir. Oyuncu “seyircinin oyuna katilmasini ve birlikte olmasini saglar. Seyir-
ciyle bir duygudaslik bagi kurar. Oyuncunun dis ve i¢ olmak iizere iki tiirlii
amaci vardir. Dis aracglari sesi, hareketleri ve tavirlaridir. En 6nemli arag sestir.
Giizel, denetimli, esnek, degisik, her karakter ve duruma uygun bir sesi gelisti-
hareket ve tavirlar1 da rahat, sahneye uygun ve esnek olacaktir. Ote yandan
oyuncunun i¢ araclari ise yaratici diis giicii, ritim duygusu, ilgisini yogunlas-
tirmasi, anlam, s6z diizeni ve dizimine olan duyarlig1 ve sezgili zekéasidir (And,
1973: 53).” Tiim sahne sistemleri, oyuncunun roliine odaklidir.

Oyuncunun roliinii tamamlayan en 6nemli unsurlardan biri kostiimdiir.
“Kostiim, oyuncunun hareketlerine olanak saglarsa, onun oyununa ve kendisine
olan giivenini de arttiracaktir. Kostiimiin oyuncu iizerinde etkisi olumsuz olur-
sa, Ornegin, i¢cinde rahat hareket edemez ya da iki sahne arasindaki degisimler-
de zorlanirsa bu oyununa da yansiyacaktir. Bu ylizden, yonetmenle yapilan
kostiim c¢aligmasinin yaninda gosteri sahnelenmeden 6nce oyuncu ile kostiim

calismasinin da yapilmasi zorunludur (Kulluk, 2014: 62).”
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3.3.4. Oyun

“Tirkgede “oyun” kelimesi bir¢gok anlamlara gelmektedir. Cocuk
oyunlarini, zar, kagit oyunu gibi baht oyunlarini, top gibi spor oyunlarini, halk
danslar1 gibi dans edenlerin kendi oyalanmalar1 i¢in yaptiklar1 oyunlari, seyre-
dilmek i¢in yapilan oyunlardan ayirmak i¢in sonunculara “seyirlik oyunlar” ad1
verilmistir (And, 1969: 29).”

“Oyun, yasamin kendisi olmayip bir taklit oldugu siirece gercekligin
“Oyleymis gibi” diizeyinde betimlenmesi, yanilsamay1 getirir (Candan, 1997:
19).” Gorsel yanilsamalar, oyunun gergekeiligini yitirmemelidir. Sahnenin
Ozellikleri oyuna uyumlu ve destekleyici olmalidir. Sahnede bulunan dekor
tasarimi oyunun igerigine uymuyorsa, oyun kendi i¢cinde anlamini yitirir. Ayni1
sekilde kostiim oyunun karakterine uymuyorsa oyun anlamsizlasir. Oyunun
icerigi bagtan belli oldugu igin, kostiim oyuna uymak zorundadir. Oyun kostii-
me uydurulamaz. “Kostiimler oyunun tonunu ve stilini belirlemek, olaylarin
gectigi zaman1 ve mekani gostermek, oyun kisilerinin hayat i¢indeki duruslari,
meslekleri ve kisilikleri hakkinda bilgi tasimak, karakterler arasindaki iliskiyi,
ana karakterleri digerlerinden ayiran ozellikleri, bir grubun bir baska gruba
olan karsithigini sergilemek gibi islevlere sahip olmalidirlar (Wilson, 1976:
358).”

“Tiyatro i¢in tasarlanan kostiimler uzun zaman gerektirir. Oyunun
ozelligine gore yikanabilir ve dayanikli olmalar1 gerekir. Tiyatro kostiimlerinin
tasarimi, sahne 1siklart altinda i1yi bir gortiniime sahip olmali ve gerektiginde
aktor veya aktrislerin, kostiimleri hizla degistirmesine uygun olmalidir ( Koca,
Kog, Kaya, 2010: 55).” Doneme ait kostiim tasarlarken dikkat edilmelidir.
Oyunda hangi donem geciyorsa, o doneme uygun kostiim tasarlanmalidir. Bag-
ka bir déonemin kostiimiine uydurulmamalidir. Oyunda gegen dénem ve 6zel-
likler ¢ok 1yi arastirilmalidir. O dénemde kullanilan kumas tiirleri, aksesuarlar
(ayakkabi, ¢anta, kemer, taki, sapka, peruka, rozet vb.) renkler, dokular hak-
kinda bilgi sahibi olunmalidir. “17. yy’ a ait giyim 6zelliklerini 20. yy da gecen
bir oyuna gore uygulamasi yanligtir. Donem, kostiim tasarimcisindan neyi isti-

yorsa kostiim tasarimcisi da onu vermelidir (Civitei, 2010: 11).”
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3.3.5. izleyici (Seyirci)

Giiniimiizde Tirk Dil Kurumu’nun yayinladigi kaynakta “izleyici-
seyirci” arasinda fark olmadigi anlasilmaktadir. TDK kaynaginda, seyirci: “Bir
olay1 goren, izleyen kimse, izleyici” diye tanimlanmaktadir. Buradan seyirci ve
izleyicinin esanlamli oldugunu anlamaktayiz. Bir¢ok kaynakta da “esanlamli”
diye gecmektedir. Gegmiste yazilan kaynaklarda da bu durum iizerine yazilan-
larla karsilagsmaktayiz. Tuncay, kitabinda; “Seyirci: Seyreden kisidir. Tiirkce
sozliigiimiiz Seyirciyi: “Eglenmek icin bakan kimse” diye tanimliyor. Pekiyi!
Ya kisi eglenmek i¢in bakmiyorsa? Baktig1 seyde eglence anlaminda hos bir
sey yoksa? Bu tanima gore ona seyirci demek miimkiin degil? Bakici, goriicii
baska anlamlarla yiiklenmis durumda izleyicide tam karsilamiyor bu durumu
(Tuncay, 2013: 216).” Izleyici-seyirci arasindaki iliskiyi bu sekilde yorumla-
mistir,

Tiyatroda oyuncunun 6nemi kadar izleyicinin de dnemi bulunmakta-
dir. Bir oyunun gergek degeri izleyiciler dniinde oynandiktan sonra ortaya ¢ik-
maktadir. “Izleyici yoksa tiyatro da yoktur. Bu nedenle de izleyicinin tiyatro
yapitinin iiretim siirecine katilmasi, tiyatro yapitinin var olma kosullarindan
baslicasina da olusturmaktadir (Calislar, 1993: 131).” “Higbir oyun seyirci
karsisina ¢ikarilmadan amacina ulagmis sayilmaz. Tiyatro eseri okunmak igin
degil izlenmek i¢in yazilir. Tiyatro sanatinin tamamlanmas: icin seyirci onem-
lidir. Oyuncusuz tiyatro olmayacagi gibi seyircisiz de tiyatro olmaz (Buttanri,
2011: 20).” Tiyatroda ilk zamanlar izleyici sikintis1 ¢ekilmistir. Devlet tiyatro-
lar1 kuruldugunda da ayn1 problemle karsilasan tiyatrocular, izleyiciyi arttir-
mak i¢in ¢oziim yollar1 aramislardir. Kadinli, erkekli oyunlar diizenlenmis ve
yas bakimindan diizenlemeler yapilmigtir. Muhsin Ertugrul, genglige tiyatro
sevgisini agilamanin 6nemini vurgulayarak, izleyicinin artmasinda en etkili
kisilerden biri olmustur. Zamanla izleyici sayisinda artis olmus ve bu problem-
ler asilmustir. Yerini farki problemlere birakmistir. * Ust kat localarindan asa-
g1ya sigara izmaritleri atilmakta; su dokiilmektedir. Ustelik biitiin bunlar yasak
oldugunun bilinmesine ragmen yapilmaktadir. En acikli sahnelerde seyircilerin
olur olmaz gililmesi yine sik¢a rastlanan davraniglardandir (Tuncay, 2013:
223).” Bu durum karsisinda “seyirciyi egitmek” amaci ortaya ¢ikmistir. Tiyatro
kurallarin1 uygulamaya yonelik ¢oziimler olusturmuslardir. “ Tiyatro bu yara-

maz Kitleyi belli bir amaca gore gelistirmeye yoneliyor demektir.

59



Bu amacin hedefleri ve ilkeleri dort baslik altinda toplanabilir:

e Tiyatro sanatinin salt eglence degil modern toplum yasami i¢in
vazgecgilmez bir sosyal gereksinim oldugu ciddiyetinin kabul
edilmesi.

e Insanlarm kadml erkekli cagdas bir sosyal yasam iginde daha
sik tiyatro izlemelerinin saglanmasi.

e Seyircinin ¢agdas Olgiilerde sahneye ve birbirlerine saygili bir
seyir gorenegi edinmeleri ve bu gérenegin yayginlagsmasi.

e Tiyatronun seyircisinin goziinde bir Din ya da hi¢ olmazsa
Egitim Kurumu gibi sayginlik kazanabilmesi igin gerekli giri-

sim ve destegin yapilmasi (Tuncay, 2013: 223-224).”

Zamanla asilan sorunlar, tiyatroyu sanatsal alana doniistiirmiistiir.
Sahne tasarimlari; kostiim, dekor, 151k, ses gelistirilerek gorsel etki olusturul-
mustur. “Tasarim 6geleri, oyun yazarinin mesajint ve vizyonunu hem ince
hemde giiclii ifadelerle yansitarak, moda ¢agrisimi i¢inde izleyicilere tasir. Isik,
desen, bi¢im, renk gibi tasarim 6geleri izleyicileri oyunun icine geker, katilimi-
n1 saglar ve izleyicilerin oyun yazarmin ruh halini, tarzin1 ve yogunlugunu ya-
kalamasina yardimci olur (Luere ve Berger, 1998: 111).”

Izleyicinin ilgisini ¢eken bir unsur da kostiimdiir. Kostiim tasarimcist,
kostlimii tasalarken izleyicinin goriis agisin1 diisiinmelidir. Arka siralarda otu-
ran izleyicilerin gorebilecegi sekilde tasarlamalidir. Ince detaylari (bros, dantel,
diigme vb.) oldugundan daha biiyiik iiretmelidir. Oyunu izleyecek olan hedef
Kitleyi diistinerek kostiimii tasarlamalidir. Yetiskin ve ¢ocuk grubuna hitap
eden kostlimlerde kullanilan renk, doku, kumas, aksesuar gibi malzemeler bir-
birinden farkli olmalidir.

“Sahne tizerinde rol yapan kisi, giinliilk yasantisindan farkli olarak
dramatik bir anlam kazanmaktadir ve giysiler bu sebepten dolayr énem tasi-
maktadir. Bu farklilik, sahne sanatlarinin diger dallar1 olan opera, bale, operet

ve dans kostiimlerinde de goriilmektedir (Civitci, 2010: 8).”
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4.BOLUM
TIYATRO KOSTUMLERININ iZLEYICIiLER UZERINDE
OLUSTURDUGU ETKILER

4.1. Kostiim Tasariminin Izleyiciye Yansimasinda Izleyicilerin Oyuna Ba-
kis Acisi

Sahne tasarimlarinin (dekor, 151k vb.) kostiime etkisi oldugu gibi, kos-
timiin de izleyiciye etkisi vardir. Oyunun etkisini izleyiciye yansitan en bilyiik
etmenlerden biri kostiimdiir. Kostiimiin izleyiciye yansimasinda, izleyicinin
tepkisi ayni zamanda tasarimcinin ve oyunda emegi gecenlerinde basar1 dere-
cesini belirlemektedir. izleyicilerin, kostiime olan olumlu veya olumsuz yo-
rumlari, kostiim tasariminda emegi gecen herkese eksik ve fazlaliklarini dii-
zeltme imkan1 sunmaktadir. Kostiimiin ufak bir detay: bile izleyicinin ilgisini
cekmektedir. Ornegin; kostiimde olan ufak bir detay (ceketin diigmesi, tokanin
fiyongu, c¢orabin danteli, sapkanin tiiyii ) oyuncunun jest ve mimikleriyle bir-
lestiginde izleyicide kalicilik saglamaktadir. Bu detaylar, izleyicinin oyuna

bakis agisina yon vermektedir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu

Sekil 4.1. Detayl1 kostiim ¢alismasi
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4.1.1. Eserin Oynandig1 Yer Zaman ve Donemin Izleyiciye Gorsel Olarak
Aktarilmasi

Tasarimci eserin oynandig1 yer zaman ve donemi iyi arastirmali ve
donemin yasam tarzini, 6zelliklerini iyi bilmelidir. Bu arastirmay1 yaparken
senaryo ile baglantisini diisiinerek hareket etmelidir. Sahne tasarimlarmin timi
uyum igerisinde olmalidir. Kostiimcii, donemin kostiimlerini yansitirken, ¢ok
abartmamalidir. Fazla detay, her oyunda olumlu sonu¢ vermemektedir. Kos-
tiimdeki abart1, oyuncuyu arka plana atacak kadar olmamalidir. izleyicinin go-

zlinde, kostiim ve oyuncu esit hissiyat vermelidir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.2. Lenosco’nun Sikintisi, 2017
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Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.3. Lenosco’nun Sikintisi, 2017

Kostiimii tasarlarken hedef kitlenin yas kriterine dikkat edilmelidir.
5-10 yas cocuk tiyatrosuna, yetiskinlere hitap eden kostiimler tasarlanamaz.
Cocuk tiyatrosunda oyunun igerigi diisiiniilerek, canli renkler, parlak kumaslar,
animasyon tarzi kostiimler dikilmelidir. Renkli makyajlar ile desteklenmelidir.
Yetiskin tiyatro izleyicilerine donemi aktarmada soft renkler kullanilmasinda
sakinca goriinmemektedir. Fakat arka siralarda oturan izleyicilerin daha rahat
gdrebilmesi igin canli renkler tercih etmek daha dogrudur. Izleyicilerin koyu
renkli, siradan, giinliik kostiimler yerine, renkli ve abartili kostiimler daha ¢ok
ilgisini ¢gekmektedir.

“Oyuncu, sahne iizerinde giinlik yasamindaki goriiniisiiyle oynaya-
maz, ¢linkii roliin ve oyunun anlaminin gerektirdigi goriiniis i¢in, bugiinkii giy-
silerle de olsa, oyuncunun mutlaka yoruma uygun olarak hazirlanmis giysiyle
sahneye ¢ikmasi gerekir. Giysinin dikimi, rengi oyuncunun jestleri ve uygun
makyaj, onu seyirciye gerektigi gibi tanitir (Nutku, 1999: 445).” Bir duyguyu,
diistinceyi, konuyu anlatirken kullanilan beden hareketlerinin tiimii, kostiim ile
ortiismeli ki izleyiciye yansimasi olumlu olsun. Sahnede; denge, oran-oranti,
ritim, vurgu, birlik, uyum gibi unsurlara dikkat edildigi siirece, gorselligin izle-

yiciye yansimasi iyi sonug vermektedir.
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“Oyuncu sahne giysisi icinde ortaya ¢ikabilmeli; sahne giysisi, gerek
oyuncuya, gerek genel goriintiiye ¢ekicilik kazandirmali; tim gostergesel 6zel-
likleri iginde izleyiciyle iletisim baginin eksiksiz kurulmasini saglamalidir (Ca-

lislar, 1993: 109).”

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.4. Kibarlik Budalast oyunu

4.1.2. Oyuncu-izleyici Iliskisinde Kostiimiin Gorsel Katkilari

Stanislavski’nin “iiretici 6zdesleyim” kurami, “ben’in sanat yapitinin
icine girerek orada kendini bulmasini, onunla kaynasmasini dile getirir. Bu
akildist deneyim, gerek oyunculuk, gerekse izleyicilik i¢in gegerlidir: oyuncu,
0zdesleyim yoluyla roliiniin “i¢ine girip” onunla birlesirken, sahnedeki eylemle
ve kisilerle 6zdeslesirken, izleyici de oyunun “i¢ine girerek” oyundaki eylem
ve kisilerle 6zdeslesmektedir (Calislar, 1993: 88).” Bu kuram oyuncu, izleyici
arasindaki bag1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda izleyicinin oyunun “igine gire-
rek” oyundaki eylem ve kisilerle 6zdeslesmesini; izleyicinin gorsel olarak da
etkilenmesi diye algilayabiliriz.

Kostiimiin, oyuncuya da izleyiciye de gorsel katkisi bulunmaktadir.
Oyuncu karakterin 6zelliklerini izleyiciye aktarirken, kostiimden faydalanmak-

tadir. Elini yakasina gotiirmesi, cebine koyusu gibi hareketler, oyuncunun rolii-
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nii izleyiciye aktarmasina yardimci olmaktadir. “Bir kostiimiin rengi, sekli
oyuncunun ruh halini yansitarak o karakteri izleyiciye tamitmaktadir. Iyi bir
kostiim gergegi ve oyuncunun ruh halini yansitmalidir. Kostiimler oyunla ilgili
ipuclarini izleyicilere verirken oyundaki karakterlerin korku, seving ve endise
gibi ruh hallerini de sunmaktadir (Holt, 1998: 66).” Oyuncu, roliine adapte ol-
dugu kadar, sahnedeki gorselliye de adapte olmalidir. Giydigi kostiimii, jest ve

mimikleriyle izleyiciye yansitmayi iyi bilmelidir. “Gorsel olarak; oyuncu ve

kostiim bir olarak algilanir ve onlar sahnede tek bir imaj olarak var olurlar

(Wilson, 1976: 358).”

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.5. Kibarlik Budalast oyunu

Bazi izleyiciler igin, kostim ve kostiimii destekleyici aksesuarlar,
oyunu ana amacindan uzaklastirarak dikkat dagitabildigi gibi, “tasarimdaki
soyut, gercekei ya da sembolik herhangi bir vurgu veya detaylar yazarin senar-
yosuna dramatik bir ivme kazandirabilir (Cohen, 1983: 97).”

Izleyicinin gorsel algisi, kisinin kendi kriterlerine gore degisim gos-
termektedir. Izleyicinin statiisii, yasi, aile yapisi, cografi kosulu vb. 6zellikler
gorsel algisia yon vermektedir. Ornegin; farkli bir iilkeden gelen izleyici, sah-
nede bulunan gorsellik hakkinda, kendi iilkesiyle bir kiyaslama girisiminde
bulunmaktadir. Kostiim, ilgisini ¢ekerken, ayn1 zamanda tilkesindeki kostiimler
ile bagdastirma yapabilmektedir. Baska bir 6rnekle; ¢ocuklarin ilgisini 6ncelik-

le renkler ¢ekerken, yetigkin izleyici oyuna biitiinciil bakmaktadir.
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Ankara’da yasayan, Lisans/Mobilya ve Dekorasyon Ogretmenligi me-
zunu, 29 yasindaki tiyatro izleyicisi Aysegiil Akgiin ile tiyatro {izerine yapti-
gimiz gorisme:
izleyiciyle Goriisme Soru ve Cevaplari
Arastirma 1
Tiyatro Izleyicisi: Aysegiil Akgiin

e Hangi tiyatroya, hangi oyuna, ne zaman gittiniz?

Ankara Ziraat Sahnesi/ Yeraltindan Notlar /15 Nisan 2017 tarihinde
gittigim bir oyundu.

¢ Oyun hakkindaki diisiincelerinizi aciklarmisimz?

Oyun ¢ok giizel ve etkileyiciydi. Dostoyevski’nin bu 6liimsiiz eserini

sahnede izlemek biiyiileyiciydi.

e “Yeraltindan Notlar” adh oyunun, gorselligi hakkinda bilgi

verir misiniz?

Oyunun gorselligi gayet basariliydi. Sergilenen oyunculugun yaninda,
yapilan kukla tasarimi ve kostiim tasarimlariyla da adindan bahsettirecegini
diistiniiyorum.

e Kostiim tasarimi sizin icin neyi ifade ediyor?
Kostlim tasarimi sahne sanatlarinin olmazsa olmazidir. Aklindan ge-

¢eni, hayal ettigini somutlastirma yontemi bir nevi... Ne kadar iyi yapilirsa,

izleyiciler lizerindeki etkisi bir o kadar kalic1 oluyor.

66



¢ Kostiimiin, sizde olusturdugu olumlu veya olumsuz etkileri

nelerdir?

Olumlu yonii; oyunda bir donemi anlattig1 i¢in o dénemi insana yasa-
tiyor. 1800’11 yillarin sonunda Rusya’da hissettirmek kolay bir is degil ama

“Cevren Sarayoglu” basarili bir is ¢ikarmus.

e Oyunda, Kkostiim yerine giinliik kiyafetler giyilseydi, sizin

icin oyunun etkisi azalirmiydi?

Tabi azalirdi, gereken etkiyi sadece oyunculuk ile saglayamayacaklari

kanaatindeyim.

e lzlediginiz oyunda, tiyatronun tiim unsurlar1 (oyun, oyuncu,

dekor, kostiim, 151k, ses) hakkindaki diisiinceleriniz neler?

Oyun zaten usta bir kalemin elinden ¢ikip, oyunlastirildigi i¢in oyun
hakkinda sdylenecek bir sey yok. Oyuncular ise; islerini askla yaptiklarini biz-
lere yansittilar. Is1igin hosuma gitmedigi bazi sahneler olsa da, dekor ve kos-

tiimi yerinde ve basarili buldum.

¢ Son olarak, tiyatro hakkinda, genel olarak soylemek istedi-

giniz bir sey varm?

Herkesin zamanini1 ayirmas: gereken sanatlardan biridir. Insan1 rahat-
latip, farkli diinyaya gotiiriiyor. Hayatin yoruculugunu atmanin en giizel yolu-
dur. Izleyicilere bir tavsiyem olacak; tiyatroyu sadece eglence olarak algilama-
sinlar ve fisildamak yerine, oyuna odaklanip oyunun bir parcasi olmay1 dene-
sinler. Bu onlar ve diger izleyiciler i¢in daha iyi olacaktir. Ben oyunun i¢inde

kaybolurken yanimda, arkamda fisilt1 duymak rahatsizlik verici oluyor.
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Izmir’de yasayan, Lisans/Radyo, Iletisim boliimii mezunu, 34 yasin-

daki tiyatro izleyicisi Fatih Ozgiiven ile tiyatro iizerine yaptigimiz goriisme:

izleyiciyle Goriisme Soru ve Cevaplari

Arastirma 2

Tiyatro Izleyicisi: Fatih Ozgiiven

e Hangi tiyatroya, hangi oyuna, ne zaman gittiniz?

Izmir Devlet Tiyatrosu/Ermisler ya da Giinahkarlar/07 Mart 2017 tari-
hinde gittim.

¢ Oyun hakkindaki diisiincelerinizi aciklarmisimiz?
Bir katilin i¢ diinyasini anlatiyordu. Oyuncu, katilin i¢ diinyasini an-

lamaya calisirken, kendisinin karanlikta kalmis yonleriyle yiizlesmek zorunda

kalir.

e Oyunun, gorselligi hakkinda bilgi verir misiniz?

Tam donanimli bir akil hastanesindeymisiz hissi uyandiran dekorlar

kuruluydu. Oyuncular muhtesem bir sekilde performans sergilediler.
e Kostiim tasarimi sizin icin neyi ifade ediyor?
Tam anlamiyla oyunu yansitiyordu. Cok renklilikten kagmilmis, gi-

zemli bir sahne gorseli vardi. Akil hastas1 ve arkadan baglamali beyaz gomlek,

akil hastalarin1 canlandiran tiim oyunlarda rastladigimiz gomlektendi.
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e lzlediginiz oyunda, Kostiim ve oyun iliskisi nasil?

Kostlimler oyunun i¢ diinyasint bize aktarabilmede biiyiik bir basari

saglamis ve tam anlamiyla oyuna adapte olmamizi sagliyor.

¢ Kostiimiin, sizde olusturdugu olumlu veya olumsuz etkileri

nelerdir?

Hastanelerden, hele ki akil hastanelerinden hoslanmadigimdan kay-

nakli olacak ki beni tuhaf bir sekilde tirkiittiigli gibi, i¢ine ¢ekmeyi de basardi.

e Oyunda, Kkostiim yerine giinlik kiyafetler giyilseydi, sizin

icin oyunun etkisi azalirmiydi?

Tabi ki oyunculuk ne kadar 6nemli ise dogru orantili olarak kostiimde
bir o kadar 6nemlidir. Eger bu oyun, ¢iplak bir insani anlatsaydi ve oyuncu
ciplak olmasaydi ya da en azindan ¢iplaklik hissi vermeseydi oyun tam anla-

miyla kendini gosteremezdi.

e lzlediginiz oyunda, tiyatronun tiim unsurlar1 (oyun, oyuncu,

dekor, kostiim, 151k, ses) hakkindaki diisiinceleriniz neler?

Benim diisiincem, profesyonel bir bakis acisiyla, bastan asagi dogru
bir sekilde tasarlanmis ve oyuncularda bunu en iyi sekilde performans gostere-

rek sergilemislerdir.

e Son olarak, tiyatro hakkinda, genel olarak soylemek istedi-

giniz bir sey varm?
Tiyatro farkli bir atmosfer, herkesin bu havay1 solumasi gerekiyor

bence, izleyici olarak da olsa. Gorselligiyle, karakterleriyle insani i¢ine alan bir

mekan... Herkese tavsiye ediyorum.

69



Manisa’da yasayan, Yiiksek Lisans/Resim-Grafik tasarimi bolimii
mezunu, 30 yasindaki tiyatro izleyicisi Esin Sakiz ile tiyatro lizerine yaptigimiz
gorlisme:
izleyiciyle Goriisme Soru ve Cevaplari
Arastirma 3
Tiyatro Izleyicisi: Esin Sakiz

e Hangi tiyatroya, hangi oyuna, ne zaman gittiniz?

Manisa Tiyatrosu/Her Ask Biraz Komiktir /2017’de gittim.

¢ Oyun hakkindaki diisiincelerinizi aciklarmisimiz?

Komedi oyunuydu, hepimizden birer parg¢a olabilecek, giincel bir

oyundu.

e Oyunun, gorselligi hakkinda bilgi verir misiniz?

Oyun giincel oldugu i¢in genelde giinliik kiyafetler yer aliyordu. Ozel

bir tasarim yoktu ama oyunun igerigini yansitacak sekilde giyinilmisti.
e Kostiim tasarimu sizin icin neyi ifade ediyor?
Kostiim tasarimi, bir tiyatronun senaryosu, miizigi kadar onemlidir.
Kostiim, tiyatronun gorsel yoniidiir. Gorsel doyumu saglar. Bu doyumu sagla-

masi igin, senaryo ile biitiinlik olusturmalidir. Oyuncunun hareketlerine de

uyumlu olmalidir.
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e lzlediginiz oyunda, Kostiim ve oyun iliskisi nasil?

Kostiim oyun iligkisi; glincel bir oyundu ve giincel kiyafetler giyilmis-
ti. Olmasi gerektigi gibiydi. Oyunun igerigine abartili kostiimler yakismazdi

diye distiniiyorum.

¢ Kostiimiin, sizde olusturdugu olumlu veya olumsuz etkileri

nelerdir?

Dedigim gibi konusuna uygun olarak giinceldi. Daha once gittigim
oyunlarda “Sevil Berberi” 6rnegin ihtisamli, donemini yansitan kiyafetlerdi. Bu

gibi oyunlar, kostiim konusuyla biitiinlestiginde, seyirciyi daha ¢ok i¢ine aliyor.

e lzlediginiz oyunda, tiyatronun tiim unsurlari (oyun, oyuncu,

dekor, kostiim, 151k, ses) hakkindaki diisiinceleriniz neler?

Oyun, oyuncu, dekor, kostlim, ses uyumlu birliktelik olusturmustu.
Glincel konu, giinliik kiyafetler, sade dekor ( dekorun ve kostiimiin sade olma-

s1, gbzii yormuyor ve oyuncuyu arka plana atmiyor) uyum igindeydi.

e Son olarak, tiyatro hakkinda, genel olarak soylemek istedi-

giniz bir sey varm?

Tabi ki. Genel olarak, tiyatroya gitmeyi aliskanlik haline getirmemiz
gerekiyor. Giinliik sohbetlerimiz gibi tiyatro hakkinda da sohbetler edip, ¢ev-
remizdeki insanlari tesvik etmemiz gerekiyor. Ozellikle ¢ocuklari kiigiik yastan
itibaren tiyatro ile tanistirmaliyiz. Miimkiin oldugunca, tiyatro ig¢in zaman bul-
maya ¢alisiyorum. Sahnenin etkisi, benim i¢in ayr giizellikte. Tiyatro muhte-

sem bir sanattir.
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Izmir’de yasayan, Lisans/Moda Aksesuar Tasarimi boliimii mezunu,
32 yasindaki tiyatro izleyicisi, Tijen Yilmazkaya ile tiyatro iizerine yaptigimiz
gorlisme:
izleyiciyle Goriisme Soru ve Cevaplari
Arastirma 4
Tiyatro Izleyicisi: Tijen Yilmazkaya
e Hangi tiyatroya, hangi oyuna, ne zaman gittiniz?

Suat Taser Tiyatrosu/Benimle Delirirmisin/16 Haziran 2017 tarihinde

gittim. izmir-Karstyaka’da bulunan bir tiyatroydu.

¢ Oyun hakkindaki diisiincelerinizi aciklarmisimiz?

Komedi tiiriinde bir oyundu. Giincel konular ele alan, eglendirirken

diistindiiren, seyirciyle de bire bir iletisim halinde olan bir oyundu.

e Oyunun, gorselligi hakkinda bilgi verir misiniz?

Oyunda ¢ok fazla dekor yoktu. Fakat renkler 1s1kla beraber 6n plan-
daydi.

e Kostiim tasarimi sizin icin neyi ifade ediyor?
Kostiim, karakterin ve oyunun daha etkileyici olmasini sagliyor. Oyu-

nun inandiricihigm arttirtyor. Tabi bu etkiyi vermesi i¢in oyuna uygun kostiim

olmas gerekir.
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e lzlediginiz oyunda, Kostiim ve oyun iliskisi nasil?

2 perdelik oyunda, anlatilanlar1 etkin kilmak igin, rolle iligkili olarak
siklikla kostiim degistirilmisti.

¢ Kostiimiin, sizde olusturdugu olumlu veya olumsuz etkileri

nelerdir?

Erkek karakterin, oyunun bir boliimde, gelinlik giymesi ¢ok komik
gelmisti. Buda bende iyi bir anm1 olarak kaldi. Kostiim rolle birlestiginde, eger
oyuncu iyiyse kostiimiin hatalar1 arka planda kaliyor. Tabi kostliimde basit hata-
lar varsa, birbirlerini dengeliyor.

e Opyunda, Kkostiim yerine giinlik kiyafetler giyilseydi, sizin

icin oyunun etkisi azalirmiydi?

Evet azalirdi. Oyunu etkileyici kilan sadece oyuncular ya da senaryo

degil kostiimlerle de desteklenmelidir.

e lzlediginiz oyunda, tiyatronun tiim unsurlar1 (oyun, oyuncu,

dekor, kostiim, 151k, ses) hakkindaki diisiinceleriniz neler?

Isikta zaman zaman kesintiler aksamalar olsa da oyuncular seyirciyi

oyuna baglamay1 sagladilar. Dekor ¢ok detayli degildi olduk¢a sadeydi.

e Son olarak, tiyatro hakkinda, genel olarak soylemek istedi-

giniz bir sey varm?
Tiyatro, gidilmesi gereken, bire bir yasanmasi gereken bir sahnedir.

Gliniimiiz kosullarinin yogunlugu sebebiyle, maalesef zamanimiz kisith oluyor.

Yinede kendimize firsatlar sunmaliy1z.
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4.2. Tiyatro Kostiimlerinin izleyiciler Uzerindeki Etkileri

Kostiimlerin, izleyiciler iizerinde olumlu ve olumsuz etkisi bulun-
maktadir. Bu etkiler, oyunun senaryosuna ve karakterin tecriibesine gore dere-
celenmektedir. Kostiimiin, her birey i¢in etkisi farkli olabilmektedir. Bu farkli-
lik, kostlimiin izleyiciler iizerinde olumlu ve olumsuz etkileri olmak iizere, iki

asamada ecle alinmaktadir.

4.2.1. izleyiciler Uzerinde Olumlu Etkileri

Tiyatro kostiimleri, gorsel olarak, dzellikler bakimindan zengindir. iz-
leyiciye gordiigi karakteri tanimlar. Oyunun gectigi zamani, yeri, donemi, ¢a-
gin ozelliklerini yansitir. Izleyicilerin oyuncunun bilgisini, duygusunu, algila-
masinda yardime1 olur. Kostiimde kullanilan desenler, cizgiler, formlar, renkler
hepsi izleyicinin belleginde yer edinen birer etmendir. Bu sebeple tasarimcinin
kullandig1 malzemelerin, seyircide olumlu etki olusturmast igin, tasarimcinin
izleyicide olusturdugu psikolojik etkiyi diisiinerek hareket etmesi gerekir.

Ege Universitesi “Sahne Kostiim Tasarim1” mezunu olan, Izmir Dev-
let Tiyatrosu kostliim tasarimcisi, Emine Tarin ile goriismemizde; engelliler i¢in
yaptig1 projesinden bahsetti. Tarin; “kostiim tasarimi ¢ok Onemli, oyuncuyu
rahat hissettiren, izleyiciyi i¢ine ¢eken bir unsur. Engelliler i¢in yapmis oldu-
gum calismamda; kolu olmayana kollu, ayagi olmayana ayakli vb. uzuvlara
sahip olmayan engellilere kostiim tasarladim ve bu onlarin mutlu olmasini,
kendilerini iyi hissetmesini sagladi.” Tarm’in engelliler i¢in yapmis oldugu
kostiimler, bir nebze engelleri kaldirmstir. Izleyiciler i¢in de aymi etkiyi olus-
turmak nemlidir. Ornegin; tasarimci, renklerin ve desenlerin izleyicide olus-
turdugu olumlu etkileri iyi bilmelidir. “Kostiim kreatorii oyunun gerektirdikle-
rini ve dogal artistigini de tasarimlarinda yansitir. Kendisinin teknigi ya da ar-
tistik yanim form ve cizgilerle getirir. Kreator, renklerin anlamlarin1 ve bunla-
rin seyirci lizerindeki psikolojik etkilerini oyunlarin igerigine gore ¢ok iyi ¢o-
ziimlemelidir (Kulluk, 2014: 62).”

Tasarimc1 “ayrica, her sahnenin belirgi duygusal degerleri tizerinde
calismalidir. Eger giysi yoluyla bir karakterin bilincalt1 gdsterilecekse, giysi
tasarimcisinin isi daha da zorlasir. Bunun i¢inde renkler tlizerinde dikkatle dur-
mak gerekir (Nutku, 1999: 446).”Renklerin analizi yapildiginda, tasarimcrt;

izleyicilerin kostiime bakis agisin1 olumlu yone ¢ekebilmektedir.
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Renklerin sahnede bilin¢li kullanilmasiyla, izleyiciler iizerinde
olusturdugu olumlu etkiler:

Kirmuzi: Sicak, ates, kan, sehvet, ask, samimiyet, glic gibi kavramlari
simgelemektedir. Kirmizi rengi, kan basincini, solunumu hizlandiran ve dikkat
¢eken bir renktir. Bu dogrultuda tasarimci, kostlimde dikkat ¢cekmek istedigi bir
detayda, kirmiz1 rengi kullandiginda izleyici bunu fark etmektedir. Kirmizi
enerji ve heyecan veren bir renk oldugu i¢in, izleyicide olumlu bir etki birak-
maktadir.

Genelde tiyatro perdeleri ve koltuklari da kirmizi renkte yapilmakta-
dir. Kirmiz1 renk, duygusal agidan sicaklik ve enerji veren renktir. Yaptigi ¢ag-
risimlar olarak heyecan, tutku ve sicakligr siralamak miimkiindiir. Insan kirmizi
rengin etkisi ile harekete gegme istegi duymaktadir. Bu 6zellikler bakimindan

izleyicide olumlu etki olusturmaktadir.

Kaynak: http://evetbenim.com

Sekil 4.6. Istanbul Devlet Tiyatrosu, Cimri oyunu, 2014

Cimri oyununda, kirmizi olan iki unsur dikkat ¢ekmektedir. Burada
amagc; dikkati, kirmizi kostiimii giyen oyuncuya ¢cekmekse, basarili saglanmis-

tir. Izleyicide olumlu etki olusturur. (Sekil 4.6.)
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Mavi: Mavi soguk renktir. Tiyatroda; yalnizlik, Giziinti, kis, Gisiimek
genelde mavi renk ile anlatilmaktadir. Bu ayrintilar diistiniilerek, kostiim tasar-
landiginda izleyiciye etki daha kolay verilmektedir. Ayrica mavi renk akilda
kalan bir renktir. izleyicinin aklinda kalicih@ saglayacak kostiimler, mavi
renkte olmalidir. “Mavi ve agik mavi boyanmis ortamlar, verimliligi ve per-
formansi arttirir. Calisirken akilda kalmasi gereken notlarin altin1 kalin mavi
kalemle ¢izmek okunan seylerin akilda kalmasini kolaylastirir. Diinyada neden
mavi renkli kalemlerin tercih edildigini sanirim bir¢ok kimse diisiinmemistir.
Mavi kalemle yazilan yazilar hafizada daha ¢abuk ve kalici olarak yer almak-
tadir (Yavuz, b.t.).” Mavi ayrica sadakat ve giiveni de temsil etmektedir. Ka-

rakterle uyum sagladigi siirece izleyicide olumlu etki olusturmaktadir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.7. Lonesco’nun Sikintisi, 2017
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Sar1: Acik canli sar1, goz alan ve yoran bir renktir. Bu sebeple sahne-
de canli bir sar1, ¢ok tercih edilmemektedir. Kostiimde az miktarda kullanildi-
ginda canlilik ve sicaklik hissi uyandirmaktadir. Fakat ¢cok kullanildiginda goz
alic1 ve yorucu etkiye sebep olmaktadir. “Sar1 rengi, sakaciligi aydinligi sami-
miyeti ve hayata karsi rahat bir tutumu simgeler (Yavuz, b.t.).” Kostiimde daha
cok sarmin koyu ve mat tonlar1 tercih edilmektedir. Cocuk kostiimlerinde, bu
durum farklilik géstermektedir. Cocuklar, canli renkleri ilgi ¢ekici bulmaktadir.
Kisaca sar1 renginin kostiimde, az miktarda ya da koyu tonlar1 kullanildiginda

izleyiciler tizerinde etkisi olumlu olmaktadir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.8. Lenosco’nun Sikintisi, 2017
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Yesil: Sakin ve gozii yormayan bir renktir. Sakinlestirici ve rahatlatic
bir etkiye sahiptir. “Yesil, rengin farkli tonlar farkli mesajlar iletir. Koyu yesil
sogukluk, erkeksilik, tutuculuk ve zenginlik kavramlarini ifade ederken; ziim-
rit yesili 6limsiizligl, zeytin yesili barisi temsil eder. Yesil rengi tercih eden-
lerin kisilik analizinde; bu kisilerin kendilerine deger verme duygulariin ¢ok
fazla oldugu goriiliir (Yavuz, b.t.).” Doga renkleri olan yesil, huzuru sagladigi
icin tiyatro kostiim ve dekorunda kullanilmasi, izleyiciye olumlu etki sagla-

maktadir.
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Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.9. Lenosco’nun Sikintisi, 2017
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Biitlin renklerin, bir arada kullanildig1 oyunlarda yapilmaktadir. Bu
oyunlar renk climbiisii olusturarak, izleyicinin hafizasinda, renkler ile ayrim
yapmaya yonlendirir. Ornegin; izleyici, mavi kostiimlii oyuncu sunu yapti,
kirmizi kostiimlii oyuncu sunu séyledi gibi sdylemler ile oyuncuyu, renk ayri-
miyla animsamaktadir. Bu durum, 6zellikle ¢ocuk izleyiciler i¢in olumlu etki

olusturmaktadir.

Kaynak: izmir Devlet Tiyatrosu
Sekil 4.10. Lenosco’nun Sikintisi, 2017
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4.2.2. Izleyiciler Uzerinde Olumsuz Etkileri

Yanlis kostiim se¢imi izleyicide olumsuz etki olusturur. Tasarimei,
Ooyunun gectigi zamani, yeri, donemi, ¢agin 6zelliklerini yansitamadiginda algi
yanilsamas1 yasanir. izleyicilerin, oyuncunun bilgisini, duygusunu algilama-
sinda yardimci olamaz. Oyuncu, istedigi kadar iyi rol yapsin, kostiim ve gorsel
ile desteklenmiyorsa etkisi azalir. Yalniz bu durum, kostiimii iyi tasarlayinca,
roliin 6nemi yok anlamina gelmemeli, rol ve kostiim biitiinliik olusturmalidir.
Olumlu etkilerinde belirttigimiz gibi, Kostiimde kullanilan desenler, ¢izgiler,
formlar, renkler hepsi izleyicinin belleginde yer edinen birer etmendir. Bu un-
surlar dogru tespit edilmediginde, tasarimcinin kullandigi malzemeler, seyirci-
de olumsuz etki olusturur. Tasarimcinin izleyicide olusturdugu psikolojik etki-
yi diisiinerek hareket etmesi gerekir. Onceki sayfalarda renklerin etkilerinden
ve kostiim tizerinde kullanim Ozelliklerinden bahsettik. Bu renkler kostiimde,

uygun bir sekilde kullanilmadiginda izleyicide olumsuz etki olusturmaktadir.

4.3. Tiyatro Kostiimlerinin Gruplar Uzerinde Olusturdugu Etkiler

Tiyatro izleyicilerini, gruplara ayirdigimizda pek ¢ok grup ortaya
cikmaktadir. Cinsiyete gore, yasa gore, statliye gore, cografi kosullara gore
gruplar ortaya ¢ikmaktadir. Bu tez arastirmasi igerisinde, tiyatro kostiimlerinin
gruplar tizerinde olusturdugu etkiler, iki ana grup iizerinde incelemeye alinmis-

tir. Birincisi; ¢ocuk grubu, ikincisi; yetiskin grubudur.

4.3.1. Cocuk Grubu

Tiyatro Cocuk grubunun da kendi igerisinde, yas grubuna ayrildigi
oyunlar diizenlenmektedir. Cocuklara yonelik yapilan oyunlar, igerigine ve
cocuklarm algisina gore secilmektedir. 1927 yilinda Iskogya’da, sadece cocuk-
lara yonelik oyunlar sahneleyen Miss Bertha Waddell, oyunlar1 yas grubuna
ayrrmigtir. “Miss Bertha Waddell, ¢ocuk tiyatrosu ¢aligmalarinda degisik yas
gruplaria ayr1 ayr1 yonelme geregini ortaya atan ilk kisidir. Bu nedenle, bu
kurulusun ¢aligmalar1 (oyunlar) iki ayr1 yas grubuna yonelik olmak {izere dii-
zenlenmistir. Birinci grup 5-9 yas, ikinci grup 9-12 yas ¢ocuklarini kapsamak-

tadir (Ozertem, 1979: 26).”
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Kaynak: Sanat Merkezi, Cocuk Tiyatrosu/Izmir
Sekil 4.11. Aslan Kar, Cocuk tiyatro oyunu

Kaynak: Sanat Merkezi, Cocuk Tiyatrosu /izmir
Sekil 4.12. Aslan Kar, oyunu

81




Istanbul Sehir Tiyatrosunda, ilgi géren ¢ocuk oyunlarmn, daha ¢ok
romanlardan uyarlanan oyunlar oldugu go6zlemlenmistir. Cizmeli Kedi,
Sindirella, Parmak Cocuk, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Kirmiz1 Baslikli
Kiz vb. oyunlarin, diger oyunlardan, daha ¢ok izleyici topladigi gézlemlenmis-
tir. Birgok tiyatroda degisik oyunlar sahnelenmesiyle, izleyici artis1 saglanmis-
tir. Cocuk izleyici artisi, beraberinde gorsel diizenlemeleri de getirmistir. Dekor
ve kostiimler tasarlanarak, ¢cocuklarin gorsel algilarina da hitap edilmistir. Co-
cuk oyunlarmin 6ne ¢ikmasinda kostiimiin rolii biiyiiktiir. Renk, desen ve mak-
yajin karakter ile uyumu yetiskinlerden farklidir. Cocugun, yasi, psikolojik
problemleri, egitim diizeyleri, yasadigr yer diisiiniilerek kostiim tasarimlari

yapilmaktadir.

Kaynak: Sanat Merkezi, Cocuk Tiyatrosu/izmir
Sekil 4.13. Cocuk tiyatro kostiimleri
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Cocuk tiyatro kostiimlerinde, renkler daha canlidir. Karakterler; oyu-
nun icerigine gore, daha ¢ok animasyon tarzi kostiimler giymektedir. Kostiim-
ler, ¢ocuk izleyicinin yasina gore tasarlanmaktadir. Karakterler, ilkokul diize-
yindeki ¢ocuklarin karsisina, canli renkli ve siislemeli kostiimlerle ¢iktiginda,
gorsel olumlu etki olusturmaktadir. Ortaokul diizeyindeki ¢ocuklarin kargina
daha pastel renklerde ve sade kostiimlerle ¢ikildiginda, gorsel; yasina uygun
oldugu i¢in ¢ocuksu gelmemektedir. Buda hem oyun, hem karakter hakkinda
olumluluk saglamaktadir. Koyu renkli, korkung karakterler yerine, kiiciik yas-
taki izleyiciyi korkutmayacak kostiimler tasarlanmasi, ¢ocugun tiyatroya olan
ilgisini arttirmaktadir. Cocuk, karakteri tantyabilmelidir. Kostiim bandana, to-
ka, sapka vb. aksesuarlarla desteklenmelidir. Renkli ve oyunun igerigine gore

hayvan figiirlii makyajlar ¢ocukta olumlu etki olusturmaktadir.

Kaynak: Sanat Merkezi, Cocuk Tiyatrosu/izmir

Sekil 4.14. Obur Karinca oyunu

Kostlim, oyuncunun jest ve mimikleriyle 6n plana atilmaktadir. Cocuk
kostiimlerinde izleyiciler ile temas diistiniilerek, saglikli malzemeler segilmeli-
dir. Oyuncular i¢inde malzeme sec¢imi olduk¢a 6nemlidir. Uzun siire dayanikli,

terletmeyen, boyas1 akmayan malzeme se¢imleri yapilmalidir.
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Kostiim tasarimcisi, 6zellikle hayvan karakterlerinin gercekei olmaya-
caginin farkindadir. Cocuk izleyicilerin, hayvan figiiriinii tanimasini saglaya-
cak gerceklikte kostiim tasarlamaktadir. Basa giydirilen kulaklar, arkaya taki-
lan kuyruklar oyuncunun jest ve mimikleriyle biitiinleserek ¢ocukta etki birak-
maktadir. iki oyunculu kostiimlerde ¢ocuklarm etkisini cekmektedir. Ozellikle
at, esek, ziirafa, ejderha gibi hayvanlarda bas, 6n ayak kisminda bir oyuncu,
govde ve arka ayak kisminda ikinci oyuncu yer almaktadir. Cocuklari etkileyen
bir diger karakter kostiimleri ise doniisiimlerdir. Bir hayvanin baska bir hayva-
na doniigsmesi, glizelden cirkine donilisme, cansiz varligin canlanmasi vb. sasir-
tict kostiim degisimleri ¢ocuklar1 sahneye odaklamakta ve etkilemektedir. Bu

degisimlerde iki kat kostiimler kullanilmaktadir.

Kaynak: Izmir Devlet Tiyatrosu, Kostiim Tasarimcisi Emine Tarin

Sekil 4.15. Hayvan kostiimii
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“Bir hayvanin insana, cadinin giizel bir kadina, seytani bir yaratigin
yerde eriyip gitmesine, canavarin cansiz bir yaratiga, heykelin yasayan bir var-
liga dontlismesi, izleyici ¢ocuklar i¢in gergekten sasirtici bir mucizedir. Boyle
doniisiimlerde oyuncunun iizerindeki kostiimden zorlanmadan kurtulup yeni
durumuna biiriinmesi kostiim tasarimecisinin sorumlugundadir. Bir oyuncu son
kostiimiinii en alta giymelidir, yani goriinen kostiimiiniin altina bu son kostii-
miinii giymelidir. Uste giyilecek kostiimiin tek parca olmas1 ve alttaki kostiimii
tamamen kapatmasi tercih edilir (Kulluk, S. (¢ev.).(b.t.). 171).” Bu degisimler-
de fermuarlar ve dikisli kostiimler yerine, kolay ¢ikarilmasini saglayan ¢it ¢ith
kostiimler tercih edilmektedir. Degisimler, aksesuar ve dekorla da gergeklesti-
rilmektedir. "Degisimin perukla yapilacak olmasi da oyuncu agisindan riskli
olabilir. K&tii yerlestirilmis bir peruk ya da oyun boyunca siirekli kayan bir
peruk oyuncuyu olumsuz yonde etkileyecektir. Bu durum perugun hi¢ olmama-
sindan koti olacaktir. Kostiim tasarimcisinin yant sira sahne tasarimcisinin da
doniisiim anlar1 i¢in dogru yeri segmesi gerekmektedir. Oyunun yonetmeni de,
dontisiimiin gergeklesmesi asamasinda oyunculari bir set olarak kullanilip degi-
sime yardimci olabilir (Kulluk, S. (¢ev.).(b.t.). 171).” Paravan, perde vb dekor-
lar araciligiyla da bu degisimler saglanarak, ¢ocuk izleyicilerde olumlu etki
saglanabilmektedir. “Pek ¢ok ¢ocuk oyununda bu tiir ayrintilar, oyunu renklen-

direcek ¢ocugun diinyasinda hemen yerini alacaktir. Ve asla sunu kendinize

soylemeyin: "Cocuklar anlamaz!" (Kulluk, S. (¢ev.).(b.t.). 172).”
- ~

Kaynak: izmirsahnemakyaji.blogspot.com.tr

Sekil 4.16. Sahnede degisim
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Cocuk Tiyatrosu oyuncusu, 1991 dogumlu, Goksen Yasin ile oyuncu,

izleyici ve kostlim {lizerine yaptigimiz mesleki goriisme:

Mesleki Goriisme Soru ve Cevaplar:

Arastirma 3

Oyuncu: Goksen Yasin/Gri Sanat Merkezi, Izmir

e Tiyatroya olan ilginiz nereden geliyor? Oyunculuk dene-

yiminizden bahseder misiniz?

Sanirim ilkokuldan gelen bir ilgi, 5. sinifta dogaglama “Kiil Kedisini”
sinifa oynamamizla basladi. Uvey anne olmustum. Bir de, o zamanlar “sair ile
ressamin kavgas1” adli oyuna katilmistim. Sair miydim, ressam mi1 onu bile tam
hatirlamiyorum. Suan resim dgretmeniysem, sanirim ressam olmusumdur. O
yillardan kalma bastirilmis bir duyguydu, yillar sonra birden ortaya ¢ikti. Ken-
dimi sahnede buldum.

Amator bir tiyatroda oyuncu eksikligi vardi. Meger bende bir canavar
varmis (yani bir istek ), o ekipten kisilerle ¢ocuk tiyatrosuna basladik. 4 yildir

sahnedeyiz ve ¢ok seviyorum.

e Kag yas grubuna tiyatro sahneliyorsunuz?

2-3 yasi da denemekle birlikte, daha ¢ok ana sinifindan 3.

siifa kadar oyunlarimiz oluyor. Tabi oyun, ona gore sekilleniyor.

e Oyuncu-izleyici iliskisinde kostiimiin gorsel katkisi nedir?

Yaslari kiigiik oldugu i¢in en biiyiik etki kostiim oluyor. Yani ¢ocukla-
rin aklinda o sekilde kalabilirsiniz. Climleleri hatirlayamaz, kostiimii aklina
kazir. Kostlim, karakteri ¢éziimlemesi adina ¢ok yardimcidir. Siz “ay1” kostii-

mii dersiniz, ¢ocuk “panda” der. Boyle durumlarda oluyor.
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e Kostiimiin oyuncuya yansimasi nasil? Yani kostiimii giydi-

ginizde size (karaktere) etkisi nedir?

O an ben kendimden gidiyorum. “Tavsan” oluyorum, ruh halim ta-
mamen degisiyor. Tiim odagim sahne ve ¢ocuklari etkilemek oluyor. Ve 0 kos-
tiimiin i¢inde istedigim diyarlara gidebiliyorum. Serbest oluyorum. Taniyamaz-
simiz. Cocuklara degerler egitimini vermenin yaninda, bizde i¢imizdeki cocugu

¢ikartyoruz. Kostiimiin katkis1 burada devreye giriyor.

e Kostiimiin ¢ocuklar iizerinde olumlu/olumsuz etkileri ne-

lerdir?

Cok dikkatliler, sizin akliniza gelmeyecek ne varsa fark ediyorlar.
Rengini, dokusunu, durusunu, karakterini hepsini gozlemliyorlar. Oyuncunun,
karakteri ortaya ¢ikarmasina katki saglayan seyler, ¢ocuklar1 da etkiliyor. Sa-
dece cocuklar degil, izleyen ebeveynlerde etkileniyor. Bir de dedigim gibi
“ay1” yerine “panda” dediklerinde oyun bitmis oluyor. Sonrasinda kendi oyun-

lar1 bashyor.

e Sizce kostiimlerin malzeme ve tasarim ozellikleri nasil ol-

mahdir?

Aslinda ¢ok 6nemli bir detay, bunu yasayarak anliyorsunuz. Kostiim
dar oldu. (Eyvah oyun gitti). Baslik basinizda durmuyor, konsantrasyon sifir.
Ciinkii bu durumu gocuklarda hissediyor. Istediginiz kadar ¢aktirmamaya cali-
sin, ¢cocuklar ¢ok dikkatli. Aa bashg diistii, kizmis, erkekmis gibi tepkiler geli-
yor. Tabi koca salonu yatistirmak zorlastyor. Birde mevsim kosullari, tabi tasa-
rimcinin hatasi bize de yansiyor. Temmuz ayinda tamami kiirk kostim giydi-
gimi biliyorum. Kostiim mevsime, oyuna, oyuncuya gore yapilmali. Ayrica
cocuklarin renk diinyas1 genis, renkli kostlimler onlar i¢in daha etkileyici olu-
yor. Malzemesi de mutlaka kaliteli olmali. Hijyenik, rengi akmayan kumaslar,
aksesuarlar secilmeli. Kaliteli malzemenin bize yarar1 oldugu kadar ¢ocuklara

da var. Dokunmak, sarilmak istiyorlar.
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o Kostiim ve dekor iliskisi sizce nasil olmahdir?

Kostiim kadar dekorda onemli, ¢ocuklarin o renkli diinyasina ayak
uydurmamiz lazim. Cok basit seylerden, milyon tane dekor iiretebilirsiniz. Tabi
kostliimle orantili olmalidir. Mesela; rengi, dikkat g¢ekiciligi birbirinin 6niine
gecmemeli, ikisi de uyumlu olmalidir. Cocuk odas1 diizenler gibi ince detaylar,
cocuklarin oyunu anlamasina yardimei oluyor. 30-40 dakikalik kisa siireli
oyunda, cocuk algilayabildigi kadari 6grenir. Ince detaylar cocuklarin oyunu

anlamasina yardimci olur.

Kaynak: Goksen Yasin
Sekil 4.17. Goksen Yasin, Tik tak Tirtil oyunu
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Cocuk Kostiim tasarimcisi, Dokuz Eyliil Universitesi/Moda Giyim
Tasarimi Mezunu, 1989 dogumlu, Rana Ener ile kostiim iizerine yaptigimiz

mesleki goriisme:

Mesleki Goriisme Soru ve Cevaplar:

Arastirma 4

Cocuk Kostiim Tasarimeis1: Rana Ener/izmir

e Sizin icin kostiimiin 6nemi nedir?

Senaryo ne kadar 6nemliyse, bunu sahneye aktarmak, seyirciye gegi-
rebilmekte o kadar onemlidir. Sahne, kostiim, oyuncu, seslendirme hepsi bir

biutiindr.

e Kostiimii tasarlarken dikkat ettiginiz hususlar nelerdir?

Kostiimiin dikilecegi oyun iyi okunmali, karakterleri analiz edilip, ka-

rakteristik yonleri bulunmali ve abartiimali.

e Kostiimiin tasarim ozellikleri nelerdir? (Malzeme, iiretim

yontemleri)

Cocuk oyunuyla yetiskin oyununa farkli yaklasilmalidir. Cocuk oyu-
nunda daha canli, ilgi ve dikkat ¢ekici tonlar agirlikta olmalidir. Genellikle
saten, tafta, peliis kullanim1 ¢ocuk oyunlarinda, yetiskin oyunlara gore daha
fazla kullanilir. Birde saglikli olmali secilen malzemeler. Boyasi akmayan,
terletmeyen kumaslar segilmeli. Cocuk kostiimlerinde, dikis ve yapistirma tek-
nigi kullanilir. Yapistirici zarar verici olmamalhidir. Yapistirici, genellikle akse-

suarlar1 tutturma da kullanilir.
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e Kostiim tasarimu siirecinin, asamalari nelerdir?

Oynanacak oyunun metni okunup, karakterleri analiz edilir. Oyundaki
mevsim, yer, zaman onemlidir. Malzeme arastirmasi yapilir. Senaryonun ka-
rakterleri yonetmen ile tartigilip netlestirilir. Daha sonra ¢izim asamasina gegi-
lir. Oyuncularin beden dlgiileri alinir. Tasarlanan model dikime hazir hale geti-

rilir. Oyuncularla sik sik ve bir ka¢ kez de sahnede prova yapilir.

e Kostiim tasariminin izleyiciye yansimasinda, izleyicinin

oyuna bakis acisi nasil?

Oyunda 151k, dekor, kostiim, seslendirme bunlarin hepsi bir biitiindiir.
Bunlar, ortak atmosfer i¢inde hazirlanmali ve zaman zaman bu boliimdeki cali-
sanlar yan yana gelmelidir. Bu izleyicide, gorsel ve isitsel biitiinliik olusturur.
Oynanan karakterdeki sadelestirilmis veya abartilmis noktalar izleyiciye farkli
bir bakis agis1 kazandirir.

Cocuk oyununda canlandirilan hayvan, esya, figiir anlagilir olmalidir.
Cocuk seyirciler, gordiigiiniin ne oldugunu bilmek ister. Kostiim dikkat ¢ekme-

lidir. izleyici oyunda bir biitiinliik arar, dikkati dagilmamali.

Kaynak: Rana Ener

Sekil 4.18. Cocuk kostiim tasarimlari
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Izmir’de yasayan, 6. smif dgrencisi, 12 yasindaki tiyatro izleyicisi,

Ilayda Akaydin ile tiyatro {izerine yaptigimiz gériisme:

izleyiciyle Goriisme Soru ve Cevaplari

Arastirma 5

Cocuk Tiyatro izleyicisi: Ilayda Akaydin

e Hangi oyuna gittin? Konusu neydi?

Sirin Orman oyununa gittim. Konusu; Gargamel, Sakar sirini kagiri-

yordu. Arkadaglar1 onu kurtartyordu. Gargamel sakara kotiiliik iksiri i¢irmisti.

e Oyuncularin iizerindeki kostiimler nasildi1?

Mavi, beyazdi. Kiz olan, beyaz etek giymisti. Tenleri mavi oldugu igin

mavi tayt giymislerdi. Beyaz sapkalar1 vardi.

e Kostiimleri begendin mi? Sence kostiim nasil olmaliyd1?

Normaldi. Renkleri bebe mavisi ve beyazdi. Soluk renklerdeydi. Ben-

ce, kostiimler daha canli renkte olmaliydi. Karakterini belli eden renkler olma-

liydu.
e Sahne dekorunu nasil buldun? Sahnede neler vardi?
Sirinlerin mantardan evi ve agac¢lar vardi. Kagittan yapmislardi, daha
gercekei olabilirdi.
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e Tiyatro hakkinda neler sdoylemek istersin? Bir daha gitmek
istermisin?

Oyunun tiiriine gore degisir. Tiyatronun gerg¢ek¢i olmasi, oyuncularin

iyi oynamasi ve ezberi iyi olmasi gerekir. Bir daha gitmek isterim ama daha iyi

bir oyuna.

¢ Sende sahneye ¢cikip, oyunculuk yapmak istermisin?

Hayr, heyecanlanirim. Izlemek daha giizel ve eglenceliydi.

4.3.2. Yetiskin Grubu

“Oyuncu ile seyirci arasindaki etki-tepki, tiyatroyu yasatan temel ilke-
dir (Buttanr1, 2011: 20).” Tiyatro, hayali veya gergek kesitten senaryolar ile her
yasta izleyici kitlesine hitap eden, oyuncuyla izleyiciyi bulusturan bir sanattir.
Yetigkinlerin sahneye, elestirel bakis agisi, ¢ocuk izleyicilerden ayiran en
onemli farktir. Yetigkin izleyiciler, sahnede biitiinliik istemektedir. Dekoruyla,
kostiimiiyle, 1s181yla, sesiyle, senaryosuyla uyumlu olan oyunlari tercih etmek-
tedir. Izleyici igin, senaryo ve gorsel esit olmalidir.

Izleyicinin kostiime bakis acisi, senaryo ile orantilidir. Karakteri,
oyunda gegen yer, zaman, donem ve ozellikleriyle tanimaya ¢alismaktadir. Bu
sebeple kostlim, izleyicide 6nemli bir yere sahiptir. Tiyatro oyuncusu Serdar
Ar’n, “kostiim, seyirciye aktarilmak istenenler i¢in 6nemli bir aragtir. Seyirci-
nin kafasinda olay, yer, zaman tiglemesini olusturur. Seyirciyi sahneye yogun-
lagtirir” soziiyle, kostiimiin izleyicide olusturdugu etki ortaya c¢ikmaktadir.
Kostiim renklerinin, izleyicide olusturdugu etkiler de son derece onemlidir.
Renklerin dogru yerde kullanilmasi, izleyicide olumlu etki saglamaktadir. Kos-
tiimiin abartilmis kisminda kullanilan renk, izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir.
Dikkati abartiya ¢gekmek isteyen kostiimcii, izleyicide olumlu etki olusturmak-
tadir. Izleyici, gergekei oyunlart daha ¢ok tercih etmektedir. Oyunun igerisinde
kendini buldugunda daha ok etkilenmektedir. izleyiciler ile yapilan goriigme-
lerde, gercekeilik kanisi ortaya ¢ikmaktadir.
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5.BOLUM
SONUC

5.1. Sonuc¢

Onemli sanat dallarindan biri olarak goriilen tiyatro, gecmisten giinii-
miize kadar 6nemli bir yol kat ederek, igerisinde birgok tasarim dallarini barin-
dirmistir. I¢inde barindirdigi, tasarim dallarindan biri de kostiim tasarinudir.
Tez caligsmasi siiresince, tiyatro kostiimlerinin izleyiciler {izerinde olusturdugu
olumlu/olumsuz etkileri incelenmistir. Gegmisten giiniimiize kadar giyilen ti-
yatro kostlimleri arastirilmistir. Kostiimiin, izleyiciler tizerinde ne dlgiide etkili
oldugu belirlenmistir.

Calismanin bir boliimiinde, tiyatro kostiim tasarimcisi, sahne 151k¢is1
ve oyuncular ile mesleki goriisme saglanarak, tiyatro, sahne sistemleri, kostiim
oyun, oyuncu ve izleyici tizerine gériisme yapilmistir. Kostiimiin, izleyiciye
etkileri arastirilip, bu etkilerin neler oldugu konusunda aydinlatmaya yonelik
bilgiler elde edilmistir. Bir¢ok izleyici ile de goériismeler yapilarak, tiyatro ve
kostlim tizerine diisiinceleri alinmistir. Yetiskin ve cocuk izleyiciler ile yapilan
goriismeler sonucu alinan bilgiler, kostiimiin izleyiciler iizerinde olusturdugu
ektileri netlestirmistir.

Kostlimiin tiyatro oyunlarinda kullanildiginda, izleyicilerin oyuna ba-
kis a¢1s1 ve oyuncu izleyici iligkisinde, kostiimiin gorsel katkilar1 arastirilmigtir.
Tiyatro kostiimlerinin tasarim siirecleri gézlemlenmistir. Kostiimde kullanilan
malzeme ve aksesuarlar aragtirilmistir. Cocuk ve yetiskin kostiimlerinde kulla-
nilan malzemelerin farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Renklerin analizi dogrul-
tusunda, renklerin izleyiciler tlizerinde, nasil etkilesim olusturdugu belirlenmis-
tir. Sahne 1siklarinin, renklere olan etkisi arastirilmis ve 6rnekler sunulmustur.
Tiyatro kostiimciileri ile goriisme yapilip bilgi alinmistir. Bu bilgiler soru ce-
vap ve fotograflar ile sunulmustur. Kostiimiin, izleyiciler tizerindeki etkileri
konusulup, ulasilan veriler derlenerek sunulmustur.

Ilerleyen zamanla birlikte, tiyatro kiiltiiriiniin degistigi, insanlarin ba-
kis acilarinin gelistigi goriilmektedir. Toplumun yasadigi cag ve cevre etkisin-
de, gorgii ve birikimler arttikca gelenekselden uzaklasildigi, cagin gerektirdigi

modernlesme cercevesinde gelisip, degisim gosterdigi gozlemlenmistir. Fakat
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tiyatroda, eskiye doniis sik sik gergeklesmektedir. Giliniimiizde Shakespeare
oyunu sahnelendiginde, karakterlerin Shakespeare donemine ait kostiimleri
giydigini ve sahnenin o doneme ait diizenlendigini goriiyoruz. Bu da yer, za-
man ve donemin izleyiciye aktarilmasinda, geriye doniislerin oldugunu ve 0
donemi izleyiciye yasattigini gostermektedir. Yapilan arastirmalar dogrultu-
sunda, donemin 6zelliklerini yansitan gorseller gormek, izleyicide olumlu etki
olusturmaktadir.

Kostiim, her toplumun kiiltiirel birikimini, 6zelliklerini anlatmaktadir.
Kostiimiin ilk iglevi, senaryonun karakter Ozelliklerini ortaya cikarmaktir.
Kostlim, karakterin yasini, cinsiyetini, meslegini, sosyal statiisiinii, hareketleri-
ni, oyunun tarihsel periyodunu, cografi konumunu vb. 6zelliklerini ortaya ¢i1-
karmaktadir. Dolayisiyla toplumsal alanda 6nemli bir yeri olan tiyatronun,
yansittig1 toplumsal degerlerin, ait olunan kiiltiirel yapinin acik bir sekilde ta-
nimlanmasina ve izleyicilerin, kostiim tasarimi1 hakkinda bilgi sahibi olmasina,
gorsel alginin gelismesine olanak saglamaktadir.

Sonug olarak, tiyatro egitimlerinin katkilariyla gelisen sahne sanatlari,
sadece eglenmek i¢in degildir. Toplumun kiiltiirel degerlerini de yansitan bir
iletisim kaynagidir. Gegmisten giinlimiize gelindiginde, eski donem kostiimle-
rinin, giiniimiiz kosullarinda hala tasarlandigi gozlemlenmistir. Eserin oynan-
dig1 yer, zaman ve donemin izleyiciye gorsel olarak aktarilmasinda kostiim
tasariminin biiylik bir 6nemi vardir. Her senaryonun, karakterlerine ayr1 kos-
tiim tasarlandig1 ve bir biitiinliik i¢inde olmas1 gerektigi gdzlemlenmistir. Izle-
yicilerin géziinde kostiimiin, senaryoya biiyiik bir katkisi vardir. Oyuncu, ka-
rakterin 6zelligini ilk etapta anlatamayacagi i¢in, kostiimiin rengi, tarzi, doku-
su, aksesuarlar1 ve bas stilleri karakteri ortaya koymakta ve izleyicinin senaryo

hakkinda bir 6n bilgi, bir fikir sahibi olmasini saglamaktadir.
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