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aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.
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ONSOZ

Osmanl1 Devleti’nde Sultan II. Mahmud’la baglayan degisim siirecinin, hem
devlet organlarinda, hem de toplum igerisinde pek ¢ok alanda etkisini gosterdigi
kabul edilmektedir. Avrupa’nin Sanayi devrimi sonrasi toplumunun kiiltiir iirtinleri,
gelisen ticaret aglar1 ve degisen tiiketim aliskanliklariyla Dogu’dan talep goriir. Bu

talep dogrultusunda tek tarafli kiiltiir transferi baslar.

Bu kiiltiir tirtinlerinden en ¢ok talep edilenlerden biri de Piyanodur. Osmanli
Devleti’nin yliziinii Bati’ya donmesiyle bir¢ok alanda gerceklesen degisimle beraber,
miizikal degisim piyanonun Sultanin miilkiine olan seriivenini baslatacaktir. Miizikal
degisimin en gosterisli simgesi haline gelecek olan piyano, degisen sosyal yasamin
da en Onemli gostergelerinden biri haline gelecektir. Avrupai yasam tarzinin en
belirgin kiiltiir 6gesi olan piyano, Osmanli Sultanlarinin ve hanedanin kiiltiirel
yasamina etki edecek, gelisen Osmanli kent yasami kavramina sosyal ve kiiltiirel
olarak pek cok katki saglayacaktir. Birgok Avrupali miizisyen hem bat1 miizigini ve
dolayisiyla piyano egitimi vermek i¢in Osmanli topraklarina gelmesini saglayacaktir.
Bu kiiltiirel akisin yasandig1 sehirlerde sosyal ve kiiltiirel hayat renklenecek sahne
sanatlar1 gelisecek iinlii miizisyenler konserler icra edecektir. Bu degisimin etkisiyle,
Geleneksel olanla Yeni ¢atismasi, Osmanli toplumuna dinamik kazandiracak ve
sosyal rekabet donemi baslayacaktir. Bu ¢ercevede arastirmamda, piyano ¢evresinde
gelisen tarihe, onu merkeze alarak farkli bir perspektif kazandirmaya ve anlam

biitlinliigii olusturmaya caligtim.

Oncelikle bu calismamdaki &neri, destegi ve katkilarindan otiirii tez damsmanim
sevgili hocam Ahmet KOLBASI’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Higbir zaman destegini
esirgemeyen basta anneme, aileme, Deniz Birmek’e, Mert Mekik’e, Attila Altan ve Sevgin
Altan’a, Selim Tekin’e, Rabia Yurdakok’e, Yakup Giiner’e, Arzu Akgiin’e desteklerinden
otiirti tesekkiir ederim. Ayrica Balikesir Bigadi¢ halkina, Basta eski Bigadic Kaymakami
Altug Caglar’a Hasan Oval1 "ya, Selamettin i. Girgin’e, Yasar Karagiil’e, Mehmet Oztas’a,
Battal Ceylan’a, Kenan Tiirkcan’a, Hasan Zorlu’ya, Feyzi Gii¢’e, Ozkan Kizilcana, bana

olan maddi ve manevi desteklerinden 6tiird siikkranlarimi sunarim.

Istanbul /2020 Arif GUZEL



OZET

XIX. YUZYILDA SULTANIN MULKUNDE PiYANO

GUZEL, Arif
Yiiksek Lisans, Tarih Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Ahmet KOLBASI
2020, 98 Sayfa

XIX. Yiizyilda Sultanin miilkiinde piyano, bagsta idari degisikliklerin
tetikledigi, Osmanlt modernlesme hareketinin sonuglar1 itibariyle ortaya ¢ikan
miizikal degisimle beraber, Batinin tek tarafli kiiltiir transferi olarak tarihsel
seriivenine baglar. Sultanin miilkiinde Bati miiziginin yayginlagmasi, bu miizigin

icras1 ve egitimi i¢in kullanilir.

Sanayi devri Avrupa’sinin 6nemli Kiiltiir ticareti iirlinii olmasi ve iireticilerin
bu konudaki gayretleriyle piyano, Saraylardan, konaklara ve oradan hanelere kadar
farkli siiflara hitap eder. Amerika’dan Avrupa’ya oradan uzak doguya kadar bircok
medeniyete ulagir. Piyano bu genis ticaret agma kiiltiir iriinii olarak girmesi

etkileyicidir.

Osmanli devletinde piyano gerek Saraym dolayisiyla Sultanlarin estetik
zevklerine hitap etmis gerekse modernlesmenin kiiltiirel simgesi olarak Saraylar
stislemistir. Sultanlarin 6n ayak oldugu bu miizikal doniislimde piyano Osmanlt
toplumunda yayginlasmis sosyal hayatta ve egitim hayatinda kendine hatir1 sayilir bir
yer bulmustur. Avrupai zevkin ve degisimin, Osmanli aydin1 ve toplum arasinda
gelenekei ve yenilikci ikileminin imgesi haline gelmistir. Ozetle piyano Sultanin
miilkiindeki seriiveni bircok yasama bircok mekéana ve bircok olaya tanik olarak
Imparatorlugun ¢okiisiine degin devam etmistir. Bu arastirma bu seriivenin belgeler

ve bilgiler 15181nda tarihsel olarak degerlendirilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Osmanlilarda piyano, Miizik, Tarih



ABSTRACT

PIANO IN THE SULTAN’S LAND IN THE XIX. TH CENTURY

GUZEL, Arif
Master Thesis, Department of History
Adyvisor: Prof. Dr. Ahmet KOLBASI
2020, 98 Pages

The piano starts its historical journey in Sultan's land in XIX Century with the
musical change that emerges mainly as the result of modernization movements
bringing one sided cultural transfer from West, triggered by administrative changes.
The expansion of the Western music in Sultan's land is used for the performance and

training.

The piano, thanks to being one of the most important assets of cultural trade
in the Europe of the industrial era and the ambitious efforts of its producers, appeals
to a different classes of the public from the Palaces to mansions. It reaches many
civilizations from America to Europe and to the Far East. The entrance of the piano
as a cultural commodity into this wide trade network is impressive.

In the Ottoman Empire, the piano has found its place in the palaces due to
both serving the aesthetic taste of the Palace, thus the Sultans and becoming a
cultural embodiment of modernization. In this musical transformation lead by the
Sultans, the piano has become more widespread and gained an important place both
in social and educational life. What is more, the piano turned into the symbol of the
contradiction of traditionalism versus modernism between the public and the
Ottoman intellectuals on the European taste and change. To sum up, the journey of
the piano in Sultan's land has lasted until the fall of the Empire, witnessing many
lives and places and events.This study is a historical evaluation of this journey under

the light of documents and facts.

Keywords: the Piano, Piano in the Ottomans ,Music,History
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I. BOLUM GIRIS

Bu arastirmanin konusu; Osmanli devletinde miladi XIX. Yiizyil olan ¢ok
yonlii sosyal degisimin miizikal yoniinii temsil eden enstriiman olan piyanonun,
Osmanli miilkiine girigini ve piyanonun etrafinda cereyan eden tarihin, Osmanl
miizik kiiltiirine etkilerinin ve sonuglarinin belirlenmesidir. Tarihsel siire¢ icerisinde
Miizikal doniisiimiin 6znesi olan basta Sultanlari, Hanedan mensuplari, Saray
halkini, idarecileri, besteci, miizik egitimcisi, icraci, orkestra sefi, nota yayincisi,
miizik magazas1 sahipleri sahislar ve mekanlar hakkinda ayrintili bilgiler verilerek,

miizikal ve toplumsal doniisiime olan katkilarin1 degerlendirecegiz.

Sarayin, dolayisiyla Sultanin iradesiyle baslayan Tanzimat sonrasi biiyiik
degisim Osmanli idare yapisim1 degistirdigi gibi Sosyal yasamda da biiyiik
degisikliklere neden olmustur. Avrupa’ya dolayisiyla batiya yonelen bu idari
degisiklikler ister istemez beraberinde Avrupai kiiltlir aligkanliklarini da transfer

edecektir.

Osmanli Modernlesmesinin tarihsel siire¢ icerisinde, en biiyiik engel olarak
imgelenen Yeniceri ocagmin ortadan kaldirilmasiyla, bu kuruma bagl olan resmi
miizik kurumu Mehterhane-i Hiimayun ’da bu talihe eslik eder. Yerine kurulan
Muzika-y1 Hiimayun, Miilkiin miizikal anlamda tercihinin resmi gostergesi olarak
kurumsallagir ve bati miiziginin gelismesinde biiylik rol oynar. Bu doénemde
kurumsal bir mekanda kendine yer bulan piyano daha sonra Osmanli Sarayinda hem
miizikal hem de estetik yonden yer bulmaya baslar. Saraylarin fiziki ve kiiltiirel
degisimine piyano da eslik eder. Sultanlar geleneksel kiiltiiri muhafaza etmekle
beraber, modernlesmeyle bagl olarak da Bat1 kiiltiiriine doniik kiiltiirel aligkanliklar
edinirler. Sehzadeler ve hanedan mensuplariyla birlikte saray halki bu kiiltiirlenmeye
katilir. Piyano hanedan mensuplarinin miizikal egitiminin vazgecilmezi olur. Ozetle
bu ¢alismada XIX. yy.’dan baslayarak Osmanli Devletinin kiiltiirel doéniistimiiniin,
Osmanli hanedani 6zelinden, Osmanli Tiirk toplumu geneline dogru yonelimi piyano
tizerinden incelenmis, degisim siirecindeki miizik ve sosyal hayatin merkezine

piyano alinarak tarihsel somut anlamlar yiiklenmesi hedeflenmistir.



1.1. Problem

XIX. Yiizyilda Osmanli Devleti’'nin miizikal degisimini tarihsel olarak

tetikleyen faktorler nelerdir?
Osmanli devletinde Piyanonun, Miizikal ve kiiltiirel degisimdeki rolii nedir?

Osmanli-Tiirk miizik ve kiiltiiriinde Avrupalilasma acisindan baslica islevleri

ne olmustur?

Avrupalilarin Osmanli Devletindeki Miizikal ve Kiiltiirel degisimi nasil

yorumlamiglardir?

Bu tezde Piyanonun Sultanin miilkiindeki etkilerinin belirlenmesi amaciyla

asagidaki 7 olciitten hareket edilmistir:
1)Piyanonun Bati miizigindeki yeri ve 6nemi nedir?
2)Saraydaki yeri ve 6nemi nedir?
3)lcracilar ve Egitimciler nezdindeki yeri ve dnemi nedir?
4) Okullarda ve Egitimdeki yeri ve 6nemi nedir?
5)Kiiltiir ticaretindeki yeri ve dnemi nedir?
6)Osmanli Sosyal hayatinda yeri ve 6nemi nedir?
7)Osmanli yazil kiiltiir hayatinda yeri ve 6nemi nedir?

1.2. Alt Problemler

1)Bati miiziginin resmi kurumu olan Mizika-y1 hiimayuna getirilen yabanci
uzmanlarin miizikal degisime olan katkilar1 ve piyanonun kurum icerisindeki

yeri

2)Osmanli Sultanlarinin ve hanedanin piyanoya olan ilgisi icra konusundaki

becerileri



3)Miizikal degisimde Kadinlarin katkilar1 ve piyanoya ilgileri
4)Piyano tiretimi yapan sirketler, piyano markalar ve tedarikgileri
5)Yurtdisindan gelen Piyano hocalar1 ve egitimleri

6)Bat1 nota egitimi ve Miizik egitimine etkisi

8)Konser ve miizik icra mekanlarinin degisime katkilari, konser veren {inlii

piyano icracilar:

9)Piyanoda Cok sesli Tiirk miizigi aranjmanlari, Piyano notalar1 ve

tedarikgileri

10)Dogu-bat1 ikileminde edebi eserlerde piyano imgesi

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin: XIX. yy’ dan baslayarak Osmanli Devletinin kiiltiirel
dontigiimiintin, Osmanli hanedan1 6zelinden, Osmanli toplumu geneline dogru
yonelimi piyano iizerinden incelenerek, degisim siirecindeki miizikal ve sosyal
hayatin merkezine piyano alinarak tarihsel olaylarin  degerlendirilmesi

hedeflenmistir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu tezde ozellikle Piyanonun, Osmanli toplumundaki miizikal degisime
etkilerinin yani sira, farkli bir¢ok sosyal degisimin sifrelerini tagiyan bir kiiltiir 6gesi
olarak baglar1 ve etkileri tarihsel biitiinliik igerisinde farkli bir perspektifle
sergilenmektedir. Calismanin temel Onemini Piyanonun Osmanli
modernlesmesindeki  Kiiltiirel ve miizikal tarafinda oynadigi tarihi rol
olusturmaktadir. Calismada piyanonun Osmanli Sarayindaki yeri, bati miiziginin
Ogretilmesindeki islevi, egitimdeki yeri, Okullardaki yeri, uzman egitimcileri,
icracilari, icra edildigi mekanlar, Markalar1 ve Ureticileri, yerli tedarikgileri, yerli

nota yayincilar1 ve yerli iireticileri olmak tizere siniflandirilmistir.



Piyanonun Osmanli’nin miizikal ve Sosyal modernlesmesinde, esas olarak
¢ok yonlii ve belirleyici islev ve etkilere sahip oldugunun agikca ortaya g¢ikarilmasi

nedeniyle de 6nem tasimaktadir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada; basvurulan kaynaklarin giivenilir ve gecerli oldugu, arastirma
modelinin arastirmanin konusuna uygun oldugu varsayimlarindan yola ¢ikilmistir.
Bununla birlikte incelenecek Piyano icraci ve besteci miizisyenler hakkinda bilgilere
ve eserlere ulagilabilecegi ve var olan sinirliliklar bakimindan, siire¢ icinde piyanist
ve piyano kavramlarinin ¢ercevesi igine baska isimlerin de eklenebilecegi

varsayilmistir.

1.6. Smirhhklar

Piyanonun Osmanli devletindeki tarihsel yolculuguna iliskin bu arastirmada,
konu Osmanli cografyasinin biitiinlinden ziyade doniisiimiin Onciisii payitaht
Istanbul, izmir ve diger baz1 liman sehirleri ile sinirlandirilmistir. Tarihsel olarak
Osmanli modernlesmesi miizikal yoniinden ele alinmis oldugundan piyanonun giris
yaptig1 yayginlastigr siire¢ XIX. yiizyll ve XX. ylizyilin basi olan doneme kadar

sinirlandirilmastir.

1.7. Evren

Arastirmanin evrenini Osmanli topraklarinda piyano olusturmaktadir. Bu
evren Osmanli Devleti’nin miizikal degisiminin baslangic1 XIX. Yiizyildan siireg
icerisinde piyanonun yayginlastigi XX. Yiizyilin basma degin piyanonun Osmanli
miizik kiiltiirine ve sosyal yasamina etkilerini gerek saray yasamindan gerek

Osmanli toplumundan kesitlerle bu tarihsel seriiveni anlatmaktadir.

1.8. Orneklem

Arastirmanin Orneklemi; Osmanli Devletinde piyano icra eden Sultan ve
hanedan tiyeleri, idareciler, = Muzika-y1 Hiimayun’da goérev yapmis uzman
miizisyenler, sanat kurumlarinda veya 6zel ders veren piyano hocalari, Devlet ve 6zel

miizik okullari, yurt disina miizik egitimi i¢in gonderilen Ogrenciler, kadin
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piyanistler, satin alinan piyanolar, ithal edilen inlii piyano markalari, piyano
magazalari, konser icra edilen sahneler, konser icra eden piyanistler, yerli piyano
tireticileri, nota yayincilari ve yayinlari, vb. kisiler ve konular bu tezde belirlenen

kistaslara uygun olacak sekilde secilmis ve belirlenmistir.

1.9. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada temel arastirma yontemini literatiir taramas1 ve bilgi derlemesi
olusturmaktadir. Bu maksatla Arsiv belgeleri, biyografi, otobiyografi, Miizikoloji,
Antoloji bibliyografya ve basvuru niteligindeki kaynaklar taranmig, konuyla ilgili

kitap, makale, tez ve Arsiv belgelerinden yararlanilmistir.

1.10. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada; piyano hakkinda arsiv belgeleri, Miizik ansiklopedileri,
Miizik sosyolojisi hakkinda yazilmig eserler, Dogu-Bati ayrimi, Osmanli miizik
kiltirii ve egitimi, sark ticaret yilliklari, Tanzimat ve Osmanli modernizasyonu
hakkindaki kitaplar konuyla ilgili yabanci yazarlarin ve gezginlerin eserleri vb.

kaynaklardan belirtilen dlgiitler dahilinde veri toplanmuigtir.

1.11. Verilerin Coziimlenmesi ve yorumlanmasi

Arastirmada Oncelikle piyanonun Osmanli miizikal degisimindeki rolil
tizerinden sosyal yasama etkilerini ve Osmanli devletindeki degisime tarihsel

taniklig1 tizerinden 6nemi degerlendirilmistir.

Daha sonraki boliimde ise piyanonun kisa tarihi ve XIX. Yiizyil Osmanl

miizikal degisiminin genel hatlar1 piyano iizerinden anlatilmistir.
1.boliimde tezin Giris kismi1 yer almaktadir.

2.boliimde piyanonun kisa tarihi ve XIX. ylizy1l Osmanlh miizikal degisimin

genel hatlar1 degerlendirilmistir.

3.b6liimde Osmanli sarayinda piyanonun yer edinmesi ve Osmanli miilkiinde

piyano konseri iinlii piyanistler ve konserleri hakkinda bilgiler verilmistir.



4.bolimde Osmanli toplumunda piyano konusu ele alinmis, toplumdaki
piyano egitiminden ve yurtdisindan gelen piyano hocalar1 miizik uzmanlar
hakkinda bilgiler verilmistir. Ayrica piyanonun kiiltiir yasamindaki yeri hem
sosyal hayat hem edebi hayat yoniinden ayrintili olarak anlatilmis eserlerden
ve etkinliklerden ornekler verilmistir. Son olarak kadin piyanistler konusu ele

alinmig ve kadin piyano icracilarindan bahsedilmistir.

5.bolimde piyano ticareti, piyano markalari, yerli liretim piyano hakkinda
bilgiler ve Osmanli topraklarindaki tedarik¢ilerin magazalari, piyano notasi
yayinlari, isimleri arsiv belgelerinden faydalanilarak ayrintili bir sekilde

verilmistir.



I1. BOLUM TARIHSEL SUREC

2.1. Piyano’nun Kisa Tarihi

Bati miiziginin en O6nemli enstriimani olan piyano, ¢ok sesli (polifonik)bir
enstriiman olmas1 hasebiyle bati miizigi bestekarlar1 tarafindan eser yapmak
konusunda en fazla kullanilan enstriiman olmustur. Giinlimiizde kullanilan
piyano’nun atasit olan mekanik tasarim denemeleri ilk olarak 1711 tarihinde
Floransali Bartolomeo Cristofori tarafindan denemistir. Cristofori’nin tasariminin
getirdigi degisiklik Klavsende, kaldiraclara takilan mizraplar bulunuyordu; onun

tasariminda ise, mizrap yerine, tellere alttan vuran cekigler kullanilmist:*.

1716 yilinda Fransiz Marius, bu konuda ilk denemelerini gergeklestirir ve
Cristofori’nin sistemini gelistirmeyi basarir. Lakin iiretimi olan Cekigli Klavsen’i
pek pratik bulunmaz. Saksonya’li Christoph Gottlieb Schrdter, marangoz olan
kuzeniyle birlikte bir mekanizma {iretmeyi basarir fakat bu model de ilgi gérmez.
Ama Schréter’in bu c¢abast daha sonralar1 “Viyana” mekanizmasi olarak bilinecek

olan sistemin temelini atmistir.

1770 yilinda Andreas Stein Alman mekanigini icat ederek ¢ekiglerin tuslarla
birlesmesini sistemlestirmistir. 1789'da Stein, ayrintilar1 belirtmek i¢in kullanilmakta
olan dizliklerin yerine pedal koymustur. Andreas ve torunu Johann Baptist Streicher,
piyanonun yapisini daha saglamlastirdi ve ikinci bir otum kapagi ekleyerek daha
dolgun bir ses sagladi. Johannes Zumpe 1766 tarihinde yapmis oldugu dikdortgen
bir formu olan yaklasik bes oktavlik olan piyanosu 6zellikle Ingiltere’de yogun ilgi
goérmiis ve bu tip piyanonun kullanimi yayilmigtir. Modern anlamda ilk dikey
piyanonun iiretimi 1811 yilinda Ingiliz Robert Wornum tarafindan yapilmistir. Yine
piyano mekanizmasi i¢in Henri Pape, c¢apraz tel ve keceli ¢ekici bulmustur. James

Thom, ekleme demir ¢atiyr kurmustur.

YY1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 11, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlan, Ankara, 1990, s.194



1821-1823 Avrupa Saraylar1 ve Osmanli Sarayi’nin en ¢ok tercih ettigi piyano
markasi olan Erard’in {ireticisi Fransiz P. Erard “¢ifte mekanigi icat ederek modern
piyanonun oOnciilerinden olmustur. Bugiin modern piyanolarda bulunan birgok
yeniligi gelistiren FErard, Paris'te piyanoya pedal takan ilk yapimciydi ve
enstriimaninda birka¢ pedal vardi. Sanayi Devrimini yasayan diinya bu donemin orta
sinif mensubu insanlarmin yeni ihtiya¢ aligkanliklariyla miizige yonelimin artmasi
piyano ’ya talebin de artmasma neden olmustur. Ardi ardina tnlii fabrikalar
kurulmug ve bu fabrikalarda yeni piyano tasarimlari {retilmeye baslamistir.
Bosendorfer, Sailer, Steinway, Stanley, Bechstein, Zimmerman, W. Hoffman,
Forster, Petrof, Yamaha gibi piyano firmalar1 girdikleri rekabet hem piyanonun
yayilmasina hem enstriimanin teknik olarak hem de miizikal anlamda ve sevilmesine

gelismesine biiyiik katki saglamislardir.

Bunlardan Bosendorfer dogal aga¢ kullanan iretici olurken, Steinway oOzel tus
tasarimlariyla dikkat cekerken, giiniimiizde en yaygin ve en giclii piyano
markalarindan biri olan Japon Yamaha’nin 1887’de kurulmasi, Avrupa ve Amerika
kitalar1 disinda Asyali bir iilkenin kiiltiirel ve ticari anlamda geldigi noktanin,

iiretime doniismesi 6rnegi agisindan dikkat cekicidir.

Ozetle 1850 yillarinda Erard yapimi piyano diizeneginin, giiniimiiz piyano
diizeneklerinin Onciisii oldugu ve bu piyano sonrasi iiretilen piyanolarda mekanizma
ve araclar bakimindan ¢esitlilikten ¢ok nitelik farklarina yonelik iiretimler seklinde
gelisimine devam ettigi anlasilmaktadir. Hatta Tiirk miizigi i¢in 24 birbirine denk

olmayan perdeli 6zel bir piyano tiretmek i¢in girisimlerde bulunulmustur.

2.2. XIX. Yiizyll Osmanh Miizikal Degisiminin Genel Hatlar

Sultan II. Mahmud, Osmanli devleti tarihinde, degisimin baslangi¢ miladi
sayilan yenilesme devri olarak anilan, cumhuriyetin kurulmasina degin siirecek,
askeri, idari ve sosyo-kiiltiirel doniisiimiin ilk somut ve pratik adimlarinin atildigi
donemin padisahidir. Degisimin baslangi¢ noktasi olan bu dénem, devlet askeri-idari
yapisinin yani sira edebiyat, kiiltiirel hayat, diisiince hayati, basin, miizik gibi sosyal
alanlarda da Osmanli toplumunu etkisi altina almistir. Bu degisimden Osmanl

musikisi de payini almstir.



1826 tarihinde yeniceri ocaginin kaldirilmasiyla, bu ocagin en biiyiik
simgelerinden biri olan Mehterhane-i Hiimayun ‘nun lagv edilmesiyle kurulan
Mizika-y1 Hiimayun, degisimin miizikal yoniindeki ilk resmi adimi olmustur. Yani
miizikal degisimin baslangici da askeri alandaki keskin doniisiimiin etkisi sonucunda
gerceklesmistir. Osmanli musiki geleneginde ve Tiirk tarihinde 6nemli bir miizik
ocagl olan mehterhane askeri miizigin 6grenilmesi, 6gretilmesi, ¢algilarin icrasi i¢in
bir egitim kurumu mahiyeti gosterirken, diger taraftan ordunun diizeni ve
motivasyonu agisindan destekleyici unsur olagelmistir 2 Bunlarin yani sira
senliklerde, bayramlarda, kutlamalarda, resmi toplantilarda ve namaz vakitlerinde

nevbet vurmuslardir.

Ozetle Osmanli geleneksel miiziginin iiretim ve icra kalelerinden biri
degisimle birlikte yikiliyordu. Daha sonrasinda Ahmed Muhtar Pasa tarafindan 1914
yilinda kurulmus olan Mehterhane-yi Hakani ise térenlerde sembolik bir icra islevi
goriirken, gerek gelencksel gerekse repertuar agisindan Mehterhane-i Hiimayun ile
bir ilgisi bulunmuyordu. Iki Mehterhane’nin gerek varolussal farklari, énceki donem
miizik edvarlar1 aracilifiyla, miizikal ve repertuar acisindan da farkli olduklarini

acikca gorme imkanina sahip oluyoruz.

Mehterhane ‘nin kapatilmasi aslinda bati miiziginin Osmanli devletine
gelisini ve yayginlagsma etkisini hizlandiracaktir. Askeri mahiyetteki bu 6nemli koklii
kurumun yerinin doldurulmasi, tasidig1 6nem hasebiyle ivedilik kazanacaktir. iste bu
ivedilik durumu, Bati miiziginin resmi oncii kurumu olacak Mizika-y1 hiimayunun

Onemini arttiracaktir.

Bati miizigi egitiminin verildigi ilk resmi kurum Mizika-y1 Hiimayun
olacaktir. Tlk donemlerinde askeri mars ve bando anlayisi iizerine oturtulan egitim,
sonraki yillarda igerisinde ¢esitli alt miizik ve sahne sanatlar1 kurumunun olusumunu
tetiklemistir.? Bu olusan alt dallar arasinda bando, orkestra, opera ve operet, tiyatro

gibi kollar1t Osmanli Bat1 miizigi alanlarinda faaliyet siirdiirmiislerdir.

Tarihi miizik ocagi, Mehterhane’nin kiilleri tizerine kurulan Mizika-y1
Hiimayun ile yeni miizik anlayisinin temelleri atiliyordu. Egitim ve Repertuar buna

gore tekrar olusturuluyordu. ilk basta kurumun basmna getirilen Nokta Mehmed

2Cinuc;en Tanrikorur , Osmanli Dénemi Tiirk Mﬁs;’kisi , Istanbul: Dergah Yayinlar1,2005 s.17
M. Ragip Gazimihal, Tiirk askeri muzikalar: tarihi, Istanbul: Maarif basimevi, 1955s.98
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Efendi reisliginde bir kurula birakilan Mizika-y1 Hiimayun istenilen sonuglari
almakta bagarili olamamistir. Mosy0 Mangel’in denemeleri de Sultan tarafindan
begenilmeyince iilke disindan uzmanlar davet edilmeye baslanmistir. Bu davetler
neticesinde “Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakar1” unvaninin sahibi 17 eyliil 1828 yili
itibariyle Napolyon savaslarina katilmis olan italyan fliit egitmeni Guiseppe
Donizetti olur. Baskent istanbul’a varir varmaz yeni gorevine atanir. Guiseppe
Donizetti, Sonralar1 Donizetti Pasa nami ile anilacak ve 1856 senesinde vefatina

degin gorev yapacaktir.

Donizetti pasa yeni miizik anlayisinin belirleyicisi ve bas icracis1 olacaktir.
Bu is Donizetti Pasa i¢in ilk baslarda hi¢ kolay olmayacaktir ¢linkii karsilastig
oncelikli en biiyilk sorun notasyon sistemindeki farkliliktir. Hampartsum
Limonciyan’nin III. Selim devrinde olusturmus oldugu nota sistemini halihazirda
kullanan miizisyenlere bat1 miizigi notasyon sistemini dgretmek i¢in kendisi de bu
sistemi 0grenmis, karsilikli bir ¢izelge hazirlayarak Tiirk 6grencilere her isaretin ve
makamin bat1 miizigindeki karsiliklarimi 6gretmistir. Bu yontemle Tiirk 6grencilerin
Bat1 notasyon sistemini hizli bir sekilde 6grenmelerini saglamlstlr.sBu Enderun
mensubu geng dgrenciler kisa zamanda bandolariyla operalardan parcalar icra edecek
seviyeye geldiklerini ve “Rossini” eserlerini bile iyi derecede icra ettiklerine insanlar
tamklik edecektir.’

Donizetti yetistirmis oldugu bu 6grencilere, ilerleyen yillarda miizik alaninda
basarilar ve riitbe kazanmalarina da vesile olacaktir. Donizetti pasa ilk senesinde
Donemin padisahi II. Mahmud icin bestelemis oldugu Mahmudiye marsi Osmanli
devletinin resmi mars1 olarak kullanilmis sonrasinda 1846 senesinde besteledigi

mecidiye mars1 bu marsin yerini almigtir.

Onceleri devletin resmi toren ve diplomatik Protokollerinde yer edinen Bati
miizigi siire¢ icerisinde resmi merasimlerde goriilecek ve dini agidan en 6nemli toren
olan Cuma selamliginda bile kendine yer bulacaktir. Iste bu durum koklii bir degisim
rlizgarinin, resmi alandan halk katmanlaria dogru eseceginin agik bir isareti gibidir.
Yeni miizik anlayisinin devlet ¢evresinde ve list siniflar icerisinde yer bulmasiyla

geleneksel miizigin hamiligini yapan bu ¢evreler Osmanli miizisyenlerine olan ilgi ve

*Evren Kutlay,100 soruda Osmanli miizigi, istanbul: Rumuz Yayinevi, 2017 s.149
*Kutlay s.150
®a.g.es.151
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alakalarini batt miizigi icra eden miizisyenlere dogru cevirmislerdir. Bu hamilik
kayb1 geleneksel miizigi hem fiiretim hem de mekansal olarak dar bir alana
sikigtiracak ve sonunda halka sigman bu miizisyenler bu dar bogazdan siyrilmaya

calisacaktirlar.

Mizika-y1 Hiimayun bas ustakar1 olarak atanmis olan Donizetti pasa mevcut
olan enstriimanlarin yetersizliginden otiirii yeni ¢algilarin Avrupa’dan getirtilmesi

icin istekte bulunur. Konuyla ilgili 1832 tarihli ariza soyledir;

“Atufetlu Miisir Pasa marifetleri ve Muzika-i Humayun Ustakari Donizetti vesatetiyle bundan bir sene
akdem asagrya ismarlanmis olan muzika sazlart bu defa viirudetmis ve icap eden behasi24,700 kurusa

balig olmus olmakla(...)”"

Bu yeni gelen enstriimanlarla birlikte bunlari Ogretecek egitmenlerin
Avrupa’dan gelmesi konusunda yine Donizetti pasa 6n ayak oluyordu. Avrupa’dan
gelen egitimcilerin katilimiyla, 6gretimi c¢esitlenen enstriimanlar ve bati miizigi
teorisinin tatbikinin yan1 sira Fransizca, Tiirk¢e, Arapca gibi dil dersleriyle mizika-y1
hiimayun, ciddi ve sistemli bir egitim kurumu mahiyetine kavusuyordu. |I.
Mahmud’un bu konuda destegini alan Donizetti pasa boylelikle Osmanli devletindeki

miizik egitim anlayisinin degisiminin mimar1 oluyordu.

Yurt disindan gelen enstriimanlar arasinda yer alan piyano ise, Bat1 Miiziginin
sarayda ve seckinler arasinda en ¢ok benimsenen ve sembollestirilen calgisi
olacaktir. Donizetti pasanin vefatinin ardindan Callisto Guatelli getirilmistir. Kendisi
de bir Italyan olan Guatelli pasa, Donizetti pasa ile ayn1 diizlemde egitim vermeye
devam etmistir. Guatelli pasa, 6liim tarihi olan 1899 tarihine degin goérevini icra
etmis ve onun doneminde Mizika-y1 Hiimayun tam anlamiyla bir armoni toplulugu

haline gelmistir.

Guatelli pasa, yashih@in getirdigi zorluklar nedeniyle kendisine yardimci
olmasi i¢in, 1880 yilinda Paris konservatuarinda egitim gormiis olan d’Arende isimli
sonrasinda “Aranda” pasa namiyla anilacak Ispanyol kokenli bir piyanisti saraya
getirtmistir. Onun katkilariyla nota kitaplig1 yeniden diizenlenmis, yeni miizik aletleri
dahil edilmis ve Mizika-y1 Hiimayun Fransiz bandolar1 6rnek alinarak yeniden
diizenlenmistir. Bizzat Donizetti pasa tarafindan Sultanlara, hanedan tiyelerine ve

Saray halkina verilen piyano dersleriyle Tanzimat donemiyle birlikte Osmanli

'Gazimihal, s.49-BOA, CL. ML.182/7653
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saraymda yer edinen piyano, Sultan Abdiilmecid devriden itibaren Saray yagsaminin
ayrilmaz bir pargasi olacaktir. Kendisi de Bati miizigi egitimi almig piyano icra
edebilen bir Sultan olan Abdiilmecid, her ne kadar Tiirk miizigini de himaye etse de
Tirk miizigi bestekarlaria konan Mizaka-y1 Hiimayun’a devam mecburiyeti bazi

usta bestecileri saray ¢evresinden uzaklagtirmigtir.

Sultan Abdiilmecid doneminin biiyiik Tiirk bestekart Dede Efendi(1778-
1846) durumu “artik bu oyunun tadi kagt1” demek suretiyle ifade etmistir. Sonrasinda
Ogrencileri olan Mustafazade’yi ve Dellalzade’yi yanina alip Hacca gitmek icin
Istanbul’dan ayrilmistir. Hicazda bir kolera salgimi sirasinda vefat etmistir®. Bu
kiiltiirel doniisiim Sultan Abdiilmecid donemini batt miiziginin en parlak donemi
haline getirmistir. Imparatorlugun ¢okiisiine kadar &n plana cikacak olan piyano
miizigi hem Tiirk hem de Avrupa’dan gelen miizisyenlerin etkisiyle gelisimini
devam ettirecektir. Piyanonun Sultanin miilkiindeki seriiveni ve gelismesi donemin
Sultanlarimin bu konuda izledikleri kiiltiirel politikalarin bir sonucu oldugu agiktir.
Politikanin disinda kendileri de piyano besteleri lireterek ve icra ederek bu kiiltiiriin

gelismesinde bizzat 6ncii ve 6rnek olmuglardir.

® Alaeddin Yavasca, “Osmanli ve Musiki”, I. Uluslararasi Tarihte Anadolu Miizigi ve Calgilar
Sempozyumu, Ankara 2004, s.164
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III. BOLUM OSMANLI SARAYINDA PiYANO

3.1. Osmanh Saray Hayatina Piyanonun Girisi

Tanzimat Fermanini ilan eden Padisah olan Sultan Abdiilmecid donemiyle
birlikte sarayda kendisine yer edinen piyano, kirim savasi(1856) sonrasinda Avrupa
miizigine giderek artan merak riizgarin1 da arkasina alarak, daha da yaygin hale
gelmis, sarayda kadinlardan kurulu bir orkestra bile kurulmustur. Bu durumla ilgili
yabanci gazetelere dahi konu olan bu ilgi, 29 Kasim 1856 tarihli New York Musical
Review and Gazzatte‘ye gonderilen bir mektupta “pianofortesiz harem, hemen
hemen yoktur ve Tiirk hanimlarinin pek ¢ogu miikemmel yorumcudurlar” seklinde
gecmektedir. 9 Bunun nedeni, Sultan Abdiilmecid’in(1839-1861) almis oldugu
egitimle Avrupa kiiltiirline yakin bir Sultan olmasidir. Bir bati dilini ilk olarak
ogrenen, ilk defa baska bir devletin verdigi nisan1 kabul eden, ilk defa bir elgiyi
ziyaret edip tertip edilen baloya™ katilan bu anlamda ilkleri gerceklestiren olma

ozelligine sahip Sultan tahta gegtiginde heniiz 17 yasindadir.

Osmanli sarayinda egitimin degismesinde en biiyiikk rolii oynayan sultan
Abdiilmecid, tabiri caizse sehzadelerin iizerindeki kafesi kaldirmistir. Sehzadelerin
saray disindaki hayata katilmalarini saglayan Sultan, onlar1 yurt gezilerine bile déhil
etmistir. Tanman bu serbesti, sehzadelerin sehir igerisinde halka karismalarina ve
hatta yabanci devlet adamlariyla bile temas etmelerine olanak saglamistir. Yaklagik
iki yiz elli yillik kafes uygulamasi Sultan Abdiilmecid devri ile birlikte tarihe
karigmistir. Sonrasinda sehzadelere evlenme ve kendi evlerinde yasama hiirriyeti de
verilecektir. Bu serbesti siiphesiz ki Sehzadelerin daha iyi egitim alabilecekleri firsati
da saglamistir. Ciinkii kendi evlerinde aileleriyle yasamaya baslayan sehzadeler
saraya ¢ocuklarin1 egitim i¢in gondermek yerine daha pratik bir yol olan kendi

evlerinde ders verecek hocalari hizmetlerine almay1 tercih etmislerdir. Bu sadece

% Arthur Loesser, Men, Women and Pianos: A Social History: New York, Dover publication, 1990,
5.594

1% Sultan Abdiilmecid Fransiz el¢isinin 4 Subat 1856'da el¢ilikte verdigi baloya katilmistir.
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Osmanli haneden {iiyelerine has bir degisiklik degildir. Ayn1 donemde hali vakti
yerinde olan aileler de evlerinde 6gretmen tutmaya baslamiglardir. Yabanci dil bilen
bu 6gretmenler “Miirebbiyeler ’6zellikle yabanci dil ve piyano egitiminde 6nemli rol
oynayacaklardir. Bu duruma en giizel drnek, bir Ogretmenin verdigi gazete ilaninda

acik¢a goriilmektedir;
“Piyano Ve Fransizca Muallimesi

Bir Fransiz Madam tarafindan piyano ve Fransizca dersleri verilir. Icabinda sayfiyelere dahi gidilir.
Arzu edenler Beyoglu'nda Hamalbasi'nda Ksenaki Hani’nda dort numarali apartmana miiracaat

etsinler'!”.

Yine Sultan Abdiilmecid devrinde ilan edilen Islahat Fermani(18 Subat,1856)
ise Batinin Kiiltiiriiniin Osmanli Devletine olan etkisini askeri ve idari yapidan cok,
giinliik hayatin i¢ine girerek hizlandiracaktir. “Avrupai” diye adlandirilabilecek bu
kiiltiirel donem insan iligkilerinden, giyim, kusam, mimari, miizik ve sehir kiiltiirtini
yeni bir sekle sokacaktir. Bu doniisiim her ne kadar dénemin biiyikk Alimi ve devlet
adami1 Ahmed Cevdet pasa tarafindan “yozlagsma” gibi g(’iriilse12 de Italyan seyyah

Edmondo de Amicis istanbul gézlemleri farkli bir gerceklige dikkat gekmektedir.

De Amicis’in Tanzimat ile baslayip degisen Sehir kiltiiriinii, biirokratik sinifin ve
bunlarin dahil oldugu sosyal tabakanin isteklerine gore sekillenen bir hayat
anlayiginin oldugunu ileri siirer. Osmanli imparatorlugunun yeni diinya diizenine
adapte olma cabasi toplum icerisinde yeni ve eskinin catismasini kaginilmaz hale

13

getirecektir. Yeni “Avrupai”, eski “geleneksel” ayriligi miizikal anlayisi da bu

catisma alaninin i¢ine alacaktir.

De Amicis’in bu degisimi ¢ok giizel drnekleyen” Istanbul’da yeni Tiirk evi”
tarifi ilgi ¢ekicidir “Avrupali bir hanimin evine benzer. Evde bir Piyano bulunur ve Hristiyan bir
kadin hoca, hamma piyano calmay égretir.™ "Goriildigl tizere bir Avrupali seyyah bu
sosyal donilistimii anlatirken bile piyano 6rnegini kullanmaktadir. Ciinkii yazarin bu
climlesi aslinda 6zetle sunu sdylemektedir “Piyano Avrupalidir. ”Yani Osmanh
Piyanoyu ne kadar Avrupali goriiyorsa, Avrupali da piyanoyu o kadar kendisinden

goriiyordu.

1 Selguk Alimdar, Osmanlida bati miizigi, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1,2016,s.312.
2Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, istanbul: iletisim Yayinlari, 2012, s. 23.

3E. De Amicis, Istanbul, ¢ev. : Beynun Akyavas, Ankara: Kiiltiir Bakanhg

Yayinlari, 1986, s. 259
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Piyano boylelikle degisenin ve degisime yol acanin arasinda sembolik ortak
farkindaligina doniislir. Avrupalinin Osmanli topraklarinda kendini kiiltiirel olarak
ifade edebilecegi bir ara¢ haline gelir. Degisimlerin Onciisii olan sarayda artik
sehzadelerin miizik egitimi agirlikli olarak bati miizigi ve piyano iizerinedir. Saray
bilinyesinde kurulmus olan Muzika mesk hanesinde Donizetti Pasa tarafindan piyano
ve san dersleri verilmekteydi. Sarayda Donizetti pasayr gorerek biiyliyen Sultan
Abdiilmecid’in kendi padisahligi déneminde piyanosu bulunmayan bir tane haremi
neredeyse yoktur. Bu donem Osmanli sarayinda basta Sultan olmak tizere sehzadeler,
hanim sultanlar ve saray halkindan birg¢ok kisi piyano icra edebilecek egitimi almis

bulunuyorlardi.

Sultan Abdiilaziz ayni abisi gibi sanatla ilgiliydi ve miizige oldukga
diiskiindii. Callisto Guatelli’den piyano dersleri almis olan Sultan hem Tiirk miizigi
hem de bat1 miizigi formlarinda bestelemis oldugu eserleri vardir. Emre Araci’nin
aktardigina gore sultanin “Invitation A la Valse, LaGondolle Barcarolle, La Harpe
Caprice ve Polka”adli dort eseri bulundugu lakin bueserlerin sultan tarafindan
yazilip yazilmadiginin tam olarak kanitlanamadigini bunun i¢in orijinal yazmalarin

goriilmesi gerektigini yazmigtir,*

Sultan Abdiilaziz’in her ne kadar bati miizigine ilgisi olmadig1 sdylense de bu
yondeki yaklasimlarin temelsiz oldugu aciktir. Sultan Abdiilaziz piyano ¢almanin
yaninda bestelerde yapan bir Osmanli padisahiydi. Sultan Abdilaziz, IIL
Napolyon’nun Ve Ingiltere Kralicesi Victoria’nin davetlisi olarak hem Paris hem
Londra’da bulunmus kaldig1 siire icerisinde adina konserler diizenlenmistir.
Bunlardan en meshuru ise 16 Temmuz 1867 tarihinde “Crystal Palace’ta” orkestra
sefi Arditi’nin padisah icin besteledigi ode(gazel) iki bin kisilik bir koro tarafindan

seslendirilmistir.

Sultan Abdiilaziz Osmanli Padisahlarin sanata olan destekleyici tutumlarini
gosteren bir liitufla yanginda zarar goren Crystal Palace’in boliimleri igin 1000
sterlin ve gosteride gorev alanlara 200 verdigini Hikmet Toker’in konuyla ilgili

makalesinden &greniyoruz *>.Osmanli Sultanlarm bu tavri Avrupali miizisyenler

Y“Emre Araci, “Londra Cyrstal Palace’da Sultan Abdiilaziz Onuruna Verilen Konser”, Toplumsal
Tarih Dergisi,(Ocak 1998), istanbul s. 29,49.

Hikmet Toker,” Sultan Abdiilaziz’in Miizisyen Kisiligiyle ilgili ingiltere’de Yaymlanmis Bir
Makale “Sultan and His Music ”Milli Saraylar Dergisi ,2013,s.165-171
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tarafindan daima takdir edilmis ve kendi hiikiimdarlarina 6rnek olarak dahi
gosterilmistir. Kaynaklarda yapilan bu tlir yardimlar i¢in Sultana tesekkiir eden en

dikkat ¢ekici isimler ise Richard Wagner ve Eduard Strauss’tur.

Avusturyal1 {inlii miizisyen ailenin iiyesi, Strauss kardeslerin en kii¢ligii olan
Eduard Strauss, Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi Huldigungen Walzer(op.88) adli bir
eser yazmigtir. Sultan bunun karsili1i olarak miizisyeni mecidiye nisani ile taltif
etmistir.'®Sultan Abdiilaziz’in Avrupa gezisinde ona refakat eden ve sonra ikisi de
Padisah olacak olan Sultan V. Murad ve Sultan II. Abdiilhamid bulunmaktaydi. Bu
sehzadelerden olan Sultan V.Murad sehzadeligi doneminde Donizetti pasa ve
Augusto Lombardi’den batt miizigi dersleri almistir. Sultan iyi derece de piyano
icrasina mazhar oldugu gibi bati miizigi alaninda tarihimizin en verimli

bestecilerinden biri de olmustur.

Sultanin bat1 formundaki solo piyano besteleri 1134 sayfa olup 3 biiyiik cilt
icinde giiniimiize kadar ulagsmistir. Bunlar i¢inde piyanoya uyarlanan Aydin Hevasi
isimli zeybek tarihimizdeki ilk bat1 miizigine uyarlanmis olan Tiirk halk miizigi eseri
olmastyla tarihi bir 6neme sahiptir.”Sehzadeligi sirasinda Sultan V. Murad, Padisah
olan amcast Sultan Abdiilaziz ile birlikte 1867 tarihinde Kralice Victoria’nin
davetlisi olarak Londra’ya gitmislerdir. Burada heniiz sehzade olan Sultan V. Murad

amcasinin “La Gondole Barcarolle” isimli eserini Ingiliz bandolarindan dinlemistir.

O devir bir Osmanli padisahinin bdyle bir eser bestelemis olmasi Avrupa
basinini hayretler igerisinde b1rakm1st1r.188u|tan V. Murad zarif, kiiltiirlii ve sanatkar
yaradilish bir kisilige sahiptir. En kisa saltanat siiren sultan olan V. Murad, 3 ay
kaldig1 tahttan ruh sagligi nedeniyle indirilmis ve Omriiniin sonuna kadar kalacagi

Ciragan sarayina yerlestirilmistir(1876).

Omriiniin ~ biiyiik  bir  bdliimiinii  sarayda  gegiren iinlii  kadin

musikisinaslarimizdan Leyla Saz hanimim aktardigma gore “Sultan Murad Han

Cwrragan’da gecirdigi senelerde (28 yil) evidtlarimin tahsilleriyle mesgul olup kerimelerine piyano

%% Omer Egecioglu, E.Strauss’un Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi Beste” Musiki mecmuasi, (EKim,
Kasim, Aralik2006),istanbul, S.2-17

Y"M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, istanbul: Milli Egitim Yaymevi, 2000,

C.1, 299, 356, 357, 400, 402, 405, 407, 408, 485, 486, 488, 501, 502.

®Emre Araci, “kayip seslerin izinde” Andante Dergisi ,( Mayis 2012 )istanbul, s.71
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dersi de vermistir. Kizi Fehime Sultan pek degerli bir piyanist oldu ve pek giizel parc¢alar
bestelemistir™> Keza yine Sultamn bir diger kiz1 olan Hatice Sultan(1870-1950)piyano

dersleri almis ve besteler yapmustir. Babasi V. Murad igin bir Vals bile bestelemistir.

Tutsaklik donemi Sultan V. Murad i¢in kaderin bir cilvesi olan bu zorunlu hal
sanatsal Uretimi agisindan destekleyici bir zemin olmustur. Yine Sultan II.
Abdiilhamid kardesi Sultan V. Murad gibi sehzadeligi doneminde iyi bir miizik
egitimi almistir. Guatelli Pasa, Dussap Pasa, Augusto Lombardi, ve Alexandre gibi
hocalardan Bati miizigi ve piyano egitimi almistir. Miizige karst biiyiik bir sevgi
besleyen Sultan Il. Abdiilhamid bati miizigine kars1 daha fazla ilgi duymus kiz1 Ayse

Sultanin naklettigine gore;

“Babam, alafranga musikiyi alaturkaya tercih ederdi. Alaturka giizeldir ama daima gam verir.

Alafranga degisiktir, nese verir. Piyanoda alaturka dinlenmez."* demistir.

Yine Ziya Sakir’in “Sultan Abdiilhamid’in son Giinleri” adli kitabinda kendisinin

bizzat sdyledigi su ciimleler 6nemlidir; “ Musikiyi hem severim hem de anlarim. Evvela sunu

soyleyeyim ki giizel nota bilirim. Sonra olduk¢a iyi piyano, biraz da keman ¢alarim. Alaturka

musikiden pek o kadar hoslanmam, insana uyku verir. Alafranga musikiyi tercih ederim bilhassa

opera ve operetler pek hosuma gider.” Yine dOonemin taniklarindan Salih Miinir Pasa
gengliginden beri yakinen tamidigi Sultanm, saray tiyatrosuna gide gele Italyan
miizigiyle hasir nesir oldugunu, piyanoda Italyan besteleri calarak eglendigine sahit

oldugunu aktarmaktadir.**

33 yil hiikiim siirecek olan Sultan II. Abdiilhamid tiim sanat dallariyla
yakindan ilgilenmis ve bu konuda destegini sonuna kadar kullanmigtir. Onun sanata
diiskiinliigiinii tetikleyen nedenlerden biri de ayni kardesi gibi amcalar1 Sultan
Abdiilaziz ile birlikte ¢iktiklar1 Avrupa gezisidir. Kardesi ve kendisi serefine verilen
konserlerden, Londra’daki opera binasindan oldukca etkilenmistir. Bu gozlem ve
tecriibeleri onun sanata bakisini sekillendirmistir. Bu durum ¢ocuklarinin iyi bir
miizik egitimi almalar1 konusunda etkili olmasini saglamistir. Boylece Sultan II.
Abdiilhamid, ¢ocuklarinin miizik egitimi konusuyla bizzat alakadar olmus Ayse,

Zekiye, Refia, Naime, Sadiye Sultanlara piyano dersi aldirmis, yine kiz kardesi olan

Y\ eyla Saz, Amilar 19.Yiizyilda Saray Haremi, istanbul: Cumhuriyet Kitaplar1,2010 s.104
P Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim), istanbul: selis kitaplar, 1994, s.24-29
21Salih Miinir Corlu, “Abdiilhamid ve Garp Musikisi”, 4ksam, 15 Nisan 1938, s. 4.
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Refia sultana da Theresa Romano isimli bir kadin tarafindan piyano dersleri

verilmistir.

sehzadeler; Mehmet Abdiilkadir keman, Selim piyano, Abdiirrahim cello,
Burhaneddin efendi ise hem c¢ello hem piyano egitimleri aldirtmis hatta bizzat
kendisi piyanoda pratik yapmalarina yardimci olmustur. Yine Sultan Abdiilmecid’in
Torunu olan Sehzade ibrahim Tevfik Efendi’de iyi piyano icra eden ve bu konuda
kiz1 olan Arife Kadriye Sultan’a ornek olacak haneden iiyelerindendir. Pierre Loti
sehzade i¢in “degerli miizisyen ve ¢ok kiiltiirlii bir adam” diye bahsederZZ.Oyle ki
Sultan Il. Abdiilhamid’in ¢ocuklarindan bazilari1 bu egitimler sonucu iyi birer besteci

ve icract olmuslardir.

Ayse Sultan 12 yasinda ilk bestelerini olusturmus, Liszt’in 6grencisi olan
Macar piyanist Geza Hegyei (Hege)’den piyano dersleri alarak icrasini milkemmele

yaklastirmustir. Ayse Sultanin giiniimiize ulasan pek cok eseri bulunmaktadir®®.

Yine Sultan Il. Abdiilhamid’in sehzadelerinden Burhaneddin efendi Osmanli
hanedaninin en iyi piyanisti olarak kabul gérmiistiir. Sehzade heniiz 7 yasinda iken
Bahriye i¢in Re Major ¢ok sesli bir mars bestelemistir. Hanedanin siirgiin yillarinda
New York’ta yasamaya baslayan sehzadenin burada plak kayitlar1 yaptig
bilinmektedir.**

Sultan II. Abdiilhamid’in miizige olan destegi sadece kendi g¢ocuklariyla
sinirlt kalmamistir. Sultan kendisi gibi keman ve piyano icra eden miizisyenlerle
yakindan ilgilenmis ve yetenekli bazi 6grencileri miizik egitimi i¢in Avrupa’ya
gondermistir. Bu 6grencilerden en meshurlar Fliitist Resid Saffet Bey ve kemanci

\ondra beydir.

Gelecekte Muzika-y1 Hiimayun’un ilk Tiirk sefi olacak Saffet Bey(1858-
1939), Paris'te Theodor Dubois ile piyano ve kompozisyon, Edgar Manas ise

Italya'da Trevellini ile piyano, Butazzo ile teori ve kontrpuan ¢alismustir™. Yine bu

2 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C.11, Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlan, Ankara, 1990, s. 392.

Byedat Kosal, “Osmanli imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi”, Osmanli, C. 10,
Ankara, 1999, s. 645

#Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi C.I, Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlan, Ankara, 1990, s. 164.

> Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1,1997,s.511
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Ogrencilerden Sultan Abdiilmecid’in Saatgibasisi ve calgili saat iireticisi Kevork
Cuhaciyan’m oglu olan Unlii operet bestecisi Dikran Cuhactyan 1860-1864 arasinda
Milano'da Mazoni’den piyano ve armoni dersleri almis, "hafif opera"nin 6rneklerini
incelemistir. Kendisinin ilk opera yapit1 olan Arsas, 1868'de Istanbul'daki meshur

Naum Tiyatrosu'nda sahnelenmistir®®.

Sultan II. Abdiilhamid ayni zamanda padisahligi doneminde adina en ¢ok
mars yapilan Sultan unvanina da sahiptir. Bunun nedeni Sultanin Hamidiye marsini
besteleyen sarayin orkestra sefi Necip Pasaya kosk bagislamis olmast onun bu
comertligi duyan herkesin Yildiz Sarayina beste yagdirmasina neden olmustur.

“Siyasi hatiratim” adl1 kitapta Sultan bu rahatsiz durumu soyle aktarir;

“Bir giin, serefime bestelemis olduklari iic mars aldim. Bu, bir giin icin epey fazladir. Muhtelif

milletlerden olan ve sahsima eserlerini ithaf eden bestekarlarin sayisi, simdiye kadar iki bini

bulmustur. Bu insanlart nasil miikdfatlandumali?

Bu bestekar beylerin, beni biraz rahat birakmalari icin sefirlerimin daha uyanik olmalari icap eder.
Bu ithaflara simdiye kadar diinyada herkesin yaptigi gibi degil de, nisanlar vererek tesekkiir

etmemizden dolayi; bana ithaf edilen beste, siir ve diger sanat eserlerinin baskimina ugramis

“«

bulunuyorum.

Fakat kendilerine nisan veya hediye yerine sadece tesekkiir mektubu gonderdigimiz vakit fevkalade

hiddetleniyorlar... » 2

Sultan II. Abdiilhamid devri, bati miizigine karsi ilgi ve destegin doruk
noktasina ¢ikmasiyla Avrupali bircok miizisyen ve piyano iireticisi Sultanin himaye
ve avantajlarindan yararlanmak igin Istanbul’a gelmeye baslamislardir. Yine Sultan

Resad ve Sultan Vahdeddin’in de ad1 iyi bestekar ve sazende olarak anilmaktadir.

Sultan Vahdeddin 10 yasinda basladigi Sehzadeler mektebinden Piyano,
musiki, Fransizca gibi dersler almistir. Musikiyi ¢ok iyi bilen Piyano ¢alan ve giizel
besteler yapan bir Osmanli padisahidir. Nota koleksiyonculuguna merakli ve ¢ok iyi
bir piyanisttir. Hanedan iiyelerinin yani sira ¢esitli Osmanli Devlet adamlari da
piyano’yla ilgilenmislerdir. Bunlarin basinda sayabilecegimiz isim olan iskodrali

Mahmud Celaleddin Pasa hem keman hem de Iyi bir piyano icracist olmustur.

26g65 yer
?'Sultan Abdiilhamit, Siyasi Hatiratim, istanbul: Dergah Yayinlari, 1987, s. 209
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Yine bir baska devlet adami olan Menapirzade Nuri Bey, Sultan II.
Abdiilhamid’le beraber biliylimiis, Namik kemal ile yakin iliskiler kurmus, Paris’te ve
Londra’da yasamis, JonTirk hareketine goniil vermis, siirgiin edilmis, sonrasinda af
edilmis tiitiin rejisi komiserligi bile yapmis olan, bu derece ilging yasam portresine

sahip devlet adamu iyi akic1 Fransizca konusur ve iyi derecede piyano icracisidir®.

Yine onemli Devlet adamlarindan Sadrazam Sait Halim Pasa’nin kendisi ve
ailesi Bat1 miizigiyle yakindan alakalidir. Verdi’nin {inlii Aida operasi Sait Halim
Pasa’nin amcast Misir Hidivi Ismail Pasa tarafindan siparis edilmistir. Konaginda
miizik meclisleri yapilan doénemin meshur devlet adami, iyi derecede piyano

icrasidir.

Ozetle Sultan 1l. Mahmud devrinden baslayan sehzade egitimindeki degisim,
basta Osmanli sehzadelerini ve diger aile iliyelerinin daha 6zgiir ve sosyal yonlerini
geligtirmeleri acisindan da daha nitelikli bir planlamaya dogru dontigsmiistiir. |1.
Mahmud devriyle birlikte kurumsal olarak Osmanli devletinde ve sarayda kendine
yer bulan Bat1 miizigi, sehzadelerin bu degisen egitim yasantilariyla beraber, Askeri

musiki disinda onlarin egitim yasantilarinin bir pargasi haline gelmistir.

XIX. yizyil Osmanli saray egitiminin degisimi geleneksel derslerden
kopmamakla birlikte Avrupa’daki prenslerin egitimi goz oniine alinarak daha fazla
bati tipi egitime yoneldigi goriilmektedir. Ozellikle II. Abdiilhamid devrinde sehzade
egitimi i¢in bu nitelikte ilkokuldan, yiiksekogretime kadar egitim veren sehzade
mektebi agilmasi onemli bir gelismedir. Bu yeni egitim igerisinde basta piyano ve
resim gibi sanat derslerinin Ozellikle hanedan iiyelerinin sanatkdr yonlerini ve
kisiliklerinin gelisimini etkiledigi yukarida belirttigim esaslar iizerine acgikca

dogrulanmaktadir.

3.2. Osmanh Miilkiinde Konser Veren Avrupal Piyano Sanat¢ilari

Osmanli devletinin miizikal anlamda batiya yonelimi batili miizisyenler

tarafinda da ilgiyle takip edilmistir. Tiirkkari (Turquerie) akimin batidaki miizikal

% Oztuna, s. 150.
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etkisinin yani sira Osmanlilara ve de 6zellikle payitaht Istanbul’a olan merak ve
dogunun mistik imaj1 Avrupalilar i¢in her daim ilgi ¢ekici olmustur. Buna Sultanlarin
miizisyenlere olan comertligi de eklenince, cogunlukla Sultan Abdiilmecid devrinden
baslayarak Istanbul ¢esitli sanat dallarinda ve ozellikle miizik alaninda renkli
konserlerin ve temsillerin yapildigi bir cazibe merkezi haline gelir. Avrupali
miizisyenler de buna kayitsiz kalamaz.19 Agustos 1842 yilinda iinlii piyanist
Avusturyali Leopold de Meyer Istanbul’da Ingiliz biiyiikelgisinin araciligiyla Sultana
bir resital icra eder. De meyer’in Beylerbeyi sarayinda verdigi resitalde Donizetti
Pasanin kendisine dnceden bildirdigi Sultan Abdiilmecid’in en sevdigi sarkilarin
piyano aranjmanlarini da seslendirmis, Sultanin hayranligini kazanmistir. Hatta
performansinin ardindan Sultan kendisine Donizetti Pagsa’dan daha iyi piyano icra
ettigini ifade etmistir. Piyanistin “Erard” marka piyanosuyla resitalinin

memnuniyetiyle Sultan tarafindan kendisine hediyeler takdim edilmistir®.

Istanbul’a 8 Haziran 1847 tarihinde gelen biiyiik Macar Piyanist besteci Franz
Liszt kuskusuz Avrupa’dan Osmanli topraklarina gelen en biiylik miizisyenlerdendir.
Sultan Abdiilmecid’in davetlisi olarak konser vermek iizere Istanbul’a gelen piyanist
eski Ciragan sarayinda Sultana meshur “Erard %0 markali piyanosuyla konser
vermistir. Bu resitali begenen ve etkilenen Sultan Abdiilmecid, piyaniste iftihar
nisant ve miicevherlerle bezenmis altin bir kutuyu hediye etmistir 3 .Piyanosunu
Sultana dinletme serefine nail olan miizisyenin bu konser Avrupa basmin da ilgisini
ceker ve haberlerde yer bulur. Unlii piyanist Istanbul’da kaldig: siire boyunca Fethi
Pasa yalisi, Rus elgiligi, Franchini koskii gibi mekanlarda cesitli resitaller icra

etmeye devam etmistir. >

Yine Osmanli topraklarina yolu diisen Keman icracis1 Henri Vieuxtemps ve
esi piyanist Viyanali Joséphine Vieuxempts 1856 ve 1858 yillar1 arasinda Istanbul’da

konserler vermislerdir.

Bir diger Avrupali piyanist Alexandre Miklachewsky, Macar kemanci

Leopold Auer ve Rus kontralto Maria Gorlenko-Dolinka ile birlikte Istanbul’a

2 Bugra Giiltek, Piyano Bir Calg: Biyografisi, Ankara: Epilog Yaymlari, 2007.5.430

%0 Strasbourg’lu Sebastian Erard tarafindan iiretilen ve kendi adim tastyan piyano markasi. ilk
iretimini yaptig1 piyano’nun tarihi 1777’°dir.Erard markasi, dénemin en iinlii piyano markasi olarak
Avrupa iilkelerinin basta Saray ve aristokrat sinifindan ragbet gorecek ve sonrasinda Osmanli
Sarayina kadar girecektir.

' BOAI.HR.41/1915

%2 Evren Kutlay, 5.189
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gelerek Sultan II.Abdiilhamid’e8 Nisan 1902 tarihinde Yildiz sarayinda bir konser
vermistir. Konserde Italyan operalarindan aryalar, Chopin’nin noktriinleri, Brahms’in
Macar Danslar1 ve Rus halk sarkilar1 seslendirilmistir. II. Abdiilhamid Gorlenko-
Dolina’ya ikinci dereceden Sefkat, Auer’e ve piyanist Miklachewsky’e de sirasiyla

ikinci ve Ug¢iincii derecelerden Mecidi nisanlar takdim etmistir.

XIX. Yiizyll boyunca piyano icracilart disindaki bir¢ok {inlii Avrupali
miizisyen Osmanli topraklarina gelmis gerek Sultanin huzurunda Sarayda konserler
vermisler gerekse Istanbul’da 6zel veya halka acik mekanlarda icralarda
bulunmuslardir. Hatta Elgar ve Caykovski gibi biiylik miizisyenler gezi amacl olsa
da Osmanli topraklarinda 6nemli gozlemlerde bulunmuslardir. Osmanli Saray ¢evresi
ve halk bu konserler vasitasiyla bati miizigini daha yakindan tanima firsatin1 elde
etmislerdir. Ayrica Osmanli Sultanlarinin, zamanmin en 6nde gelen Avrupali
miizisyenlerini iilkelerine davet etmis olmalar1 bati miizigini ne denli derece takip
ettikleri gercegi acisindan ilgi c¢ekicidir. Bu cesur kiiltiirel acilim, Osmanli’nin
kendisine yabanci olan piyanonun benimsenmesini Avrupali miizik adamlar
araciligiyla kolaylastirmis ve bu miizisyenler notaya doktiikleri eserlerini, Sultanlara

ithaf ederek bir bat1 miizigi kiilliyatinin olugsmasina da 6n ayak olmuslardir.
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IV. BOLUM XIX. YUZYIL OSMANLI TOPLUMUNDA PiYANO

4.1. Osmanl’da Miizik Alaninda Okullasma ve Piyano Egitimi

XIX. Yiizyillda Osmanli’da Piyano ve bati miizigi egitimi devlet kurumlari,
ozel okullar ve 6zel hocalar eliyle gerceklesmektedir. Ozellikle kiz okullarinda
piyano O0gretmenlerinin bulunmasi dikkat cekicidir. Konuyla ilgili arsiv belgelerini
taradigimizda rastladigim 17 Mayis 1884 tarihli Istanbul Kiz Sanayi Mektebi

Nizamnamesinde gecen;

” "

“el isleri swasinda "siizeni”, "oya", "yazma" gibi indsa mahsus sandyi‘-i kadime-i
Osmaniyye icra edilecek ve tigtincii, dordiincii ve besinci smifta bulunan tdlibdta piyano ve musiki-i

Osmani talim ettirilecektir®. ibaresi durumun agik delilidir.

Bati miiziginin Ogretilmeye baslanmasiyla beraber geleneksel mesk

sisteminin yerini bat1 notasyon sistemine birakacaktir”.

Mesk, sozlik anlami “bir ornegi taklit etmek suretiyle ogrenmek veya
ogretmek (temassuk=karsilikli 6grenip ogretmek, birbirine mesk etmek) tir. Miizikte
megsk bir Ogretmen(Hoca) tarafindan miizik par¢asimn her giin calinmast ve
Soylenmesi suretiyle ogrenciye ogretilmesi ve oOgrenci tarafinda idrak edilmesi

demektir’.

”Mesk' miizik diinyasiin hat sanatindan édiing aldigi “yazi 6rnegi’ya da
“vazi karalamasi "anlamina gelen bir terimdir (... ) Mesk sozciigti bazen en giizel
diizeyde egitim ve dgretim anlanminda da ele alinmistir: Ancak Osmanli'da “Mesk”
edilen yer, o6grenim goriilen mekan anlamindaki meskhane kelimesinin miizik

disindaki 6grenim alanlart i¢in kullamildigi pek goriilmez> .

Mesk sistemi tarihi Selguklulardan baslayan ve dort kisma ayirabilecegimiz miizik

egitiminin nesilden nesle aktarildigi bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

* A. DVNSNZA. d, No: 1, s. 64-68

$Oztuna, Y1lmaz, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi C.2, Kiiltiir Bakanhg
Yayinlan, Ankara, 1990, s. 47.

%Behar, Cem, Zaman, Mekdn, Miizik, istanbul: AFA Yayimlari, 1993,s.11

23



a)Kirsal kesim ve halk topluluklar1 arasinda halk miizigi
b)Devlet kapisinda ve orduda, nevbet-mehter miizigi
c)Tekke ve tarikatlarda dini ya da tasavvuf miizigi

d)Saray ve yoneticilerin yaninda ileri gelen ailelerin konaklarinda Klasik Osmanli-

. v <36
Tiirk miizigi

Ogrenci (girak) ,dgretmeni(hoca)’ni gozlemleyerek ve onu taklit ederek
ogrendigi bir sistemdir. Ogrenci bu ogrenim sirasinda hocasini model alarak,
gordiiklerini ve dinlediklerini tekrarlayarak Ogretilenleri hafizasina alarak miizik

icrasin gelistirir.

Klasik Osmanli-Tiirk miizigi, icra agisindan eserin niteligine uygun tavir
gerektiginden Otiirli bu yontem verimli ve etkili bir sekilde kullanilmistir®” . Lakin
Hafizaya dayali olan ve yazili olmayan bu yontem bir¢ok eserin unutulmasina veya
icract tarafindan farklilasmasma yol agmistir. Bu donemler igerisinde Osmanli
Topraklarini ziyaret eden Avrupali seyyahlar ise “Mesk™ sistemine dolayisiyla Dogu
miizik sistemine asina olmamalarindan otiirii 6n yargili degerlendirmelerde
bulunmuslardir. Buna 6rnek olarak Biilent Aksoy’un “Avrupali Gezginlerin Goziiyle
Osmanlilarda Musiki” adli eserinde aktardigi Sulzer isimli seyyahin Osmanli-Tiirk

miizigi hakkindaki durum degerlendirmesi ilgingtir.

Seyyah durumu; “Tiirkler bu sanattaki bilgisizliklerini, aralarinda bircok kimsenin en zor parcay
bile hemen kavraywp c¢alabilecegini soyleyerek ortbas etmeye calisirlar. Bir yandan da Rumlar
arasinda bu musikiyi giiniimiizdeki bicimiyle eksiksizce notaya alabilecek kimseler bulundugunu

soylerler” seklinde degerlendirmistir *® Yine aynt eserde Niebuhr(1761-1762) adh

baska bir seyyahin Osmanli devletinde nota kullanimiyla ilgili;

“Tiirkiye 'nin bazi illerinde bana, Istanbul’da, ezgiyi hatirlayabilmek icin gizli isaretler kullanan
biiyiik musikiciler oldugunu séylemislerdi. Ama bassehre gelince, bu konuda girigtigim arastirma

sonunda nota hakkinda en ufak bir fikri olan bir kisi bile gérmedim. Tiirkler arasinda en iyi

36Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara, Bilgi Yayinevi:, 2005, 5.292.
¥Kutlay, s.55

% Biilent Aksoy, “Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki”, Istanbul: Pan
Yayincilik,2003s.273
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musikiciler olarak saygi goren, Mevlevi tarikatindaki dervislerin bile nota hakkinda highir fikri

39 »

yoktu™. ” seklinde durumu aktarmistir.

Her ne kadar bu degerlendirmeleri yapan seyyahlar Bati miizigini baz alarak
Dogu miizik gelenegi hakkinda oryantalist bilgisiz 6n yargilar barindirsa da Osmanli-
Tiirk miiziginin heniiz genel kabul gdren bir notasyon sistemi olmadig1 gercegini

gozler Oniine sermesi agisindan 6nemlidirler.

Osmanli-Tiirk miizigini Avrupa usulii ilk notaya alma girisimleri Leh asilli
Santuri Ali Ufki Bey(Wojciech Bobowski veya Bobovious) ve Eflak-Bogdan
Voyvoda’smnin  oglu Prens Dimitri Kantemiroglu (Demetrious Cantemir)
onciligiinde gerceklesmistir. Sultan IV. Murad devrinde Kirim tatarlarinca esir
edilen Ali Ufki bey(1610-1675) Enderun’da egitim gormiis Santur calmayi da
Osmanli Sarayr’da 6grenmistir. Enderun meskanesinde erbasi olarak tayin edilen Ali
Ufki Bey 19 yil boyunca sarayda miizisyenlik yapmustir®®.Ali Ufki Bey’in “Mecmua-
vt Sazu S6z”, Osmanli-Tiirk miizigini notaya kaydetme gelenegi acisindan ilk eser

olma 6zelligini tagimaktadir.

Bes yiizden fazla miizik eserini nota ve giifteleriyle icermekte olan bu eser,
Osmanl Tiirkgesiyle yazilmig ve Avrupa notasyon sistemi kullanilmistir. Bu konuda
eser vermis olan diger Onemli bir isim ise Dimitri Kantemirogludur. Bogdan
prensil687 yilinda rehin olarak getirildigi sarayda Enderun’da egitim gormiistiir.
Kantemiroglu, Kitabu ilmi’l musiki ala Musiki ala vechi’l Hurufat(Miizig1 Harflerle
Tespit Ve Icra Ilminin Kitabr) eserini Sultan III. Ahmed’e Sunmustur. Iki kistmdan
olusan bu eserin birinci kismi miizik teorisi ikinci kismi kendine has notasyon

sistemi ve miizik eserleri icermektedir.

XVIIL yiizyilla  gelindiginde = Ermeni  miizisyen Hampartsum
Limonciyan(1768-1839)ismi, Kendi adin1 tasiyan gelistirmis oldugu notasyon
sistemiyle one ¢ikmaktadir. Ermeni kilisesi ve Mevlevihanelerde miizik egitimi almis
olan Hampartsum, Biiyiik Dede Ismail Efendi’den de ders almistir. Kendi adini
tasiyan “Hampartsum”notasyon sisteminde Gregoryan ezgilerin kayit altina alindig

“Khaz” adi verilen notasyon sistemini baz almustir * .Bu notasyon sistemi

% Aksoy,2003,5.306
“Kutlay, .56

1 Oztuna s. 325
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Osmanlilarin bat1 notasyon sistemini 6grenecekleri doneme kadar benimsenecektir.
Hatta daha once bahsettigim gibi Mizika-y1 Hiimayun’un basindaki Donizetti Pasa

tarafindan Bati nota sistemin 6gretirken Hampartsum notalarindan yararlanacaktir.

Ali Ufki Bey, Dimitri Kantemiroglu ve Hampartsum Limoncuyan yazmis
olduklar1 bu edvarlariyla ve gelistirmis olduklar1 notasyon sistemleriyle, miizik
eserlerinin nesilden nesile aktarilmasini saglamiglar ve XIX. ylizyilin ikinci yarisinda
gerceklesecek olan miizik egitimindeki sistemli degisime de katki saglamislardir.
Ancak XIX. yiizyila kadar yazili bir miizik egitimi olmamasindan Otiirii, giiniimiize

sadece yaklasik olarak elli bin eserin ulagmasina neden olmustur42.

XIX. ylzylla birlikte Miizikal degisimin etkisi, Osmanli Sarayinin
onciiligiinde toplum tabakalarma yukaridan asagiya dogru sirayet etmeye
baslamistir. Toplumun iist katmani artik ¢ocuklarina bati miizigi 6gretecek yabanci
miirebbiyeler tutmaktadirlar. Avrupa ve arttk Osmanli Saray zevkini de temsil ettigi
diistiniilen piyano, Osmanli zenginlerinin konaklarinin olmazsa olmaz bir pargasi

haline gelmeye baglamistir.

Piyano gerek sekli, ahsap yapisi ve estetigi ile evlerde goriiniimii mobilyadan
farksiz olan, ayni zamanda bulundugu mekanla biitiinlesen bir hane bir mekan tipi
miizik aleti olmasi, Osmanli zenginlerinin konaklarinin Avrupai goriintimlerini
tamamlayacak dekoratif bir obje olmasimmi da saglayacaktir. Osmanli zengini
kendisini ne kadar Avrupai oldugunu gdstermenin yonteminin hanesinde bir piyano

bulundurmak oldugunu diistinmiistiir.

Bat1 miizigi ve dolayisiyla Piyano egitimi veren 6zel kurumlarin basinda
Alman miizisyen Paul Lange’nin (1865-1920) okulu yer alir. Beyoglu Ensesiz Sokak
civarinda 1884 yili civarinda acilmistir. Evren Kutlay; bu miizik okulunun cesitli
miizik aletleri, san ve teori derslerinin yanit sira piyano egitimi verdigini

aktarmaktadir.*®

Ucretli ve disiplinli goriinen bu okulun talimatnamesine gére Piyano dersleri
mektebin zorunlu dersi olacaktir. “Zira piyano Bat miiziginin en miihim sazidu*”. Okula

yedi yasindan biiyiik 6grenciler alinmakta ve kayit olan 68renci en az alt1 ay siireyle

“Eyren kutlay,100 soruda Osmanli mﬁzigi,2017,1stanbul, s.55
*Kutlay, Istanbul, s.156
*“BOA, Y.PRK, 8/83
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derslere devam etmek zorundadir. Ayn1 aileden olan 6grencilere indirim yapildig1 ve

en az ii¢ aylik iicret pesin alindig1 belirtilmektedir.*

Batili anlamda bir konservatuar egitiminin verildigi okulun talimatnamesi
Basbakanlik Osmanli Arsivi Yildiz Sarayr evraki arasinda bulunmaktadir. Bu

talimatnameye gore:

1) Simdiye kadar evlerde hususi olarak icra edilen ancak tedrisi tam anlamiyla

miimkiin olamayan misiki egitimi verilecektir.

2) Piyano dersleri mektebin zorunlu dersi olacaktir. Zira piyano Bati misikisinin en

mithim sazidir.

3) Okulda Alman masiki ekolii uygulanacaktir. Bundan hareketle {i¢ alanda faaliyet

gosterilecektir.
a) Fenni musiki i¢in gerekli olan temel egitimin (nota, solfej, usiil) verilmesi.
b) Misiki muallimi olacaklar i¢in gerekli bilgilerin verilmesi.

¢) Icrayi mosikide ihtiyag duyulan usiil, yorum ve nilans gibi temel

prensiplerin ogretilmesi.

4) Dersler agirlikli olarak icraya yonelik uygulanacaktir. Genellikle li¢ ya da dort
cocuk bir arada icray1 faaliyette bulunacak diger arkadaslar1 onlar izleyeceklerdir.

Sonra muallim gerekli ikazlar1 yapacaktir.

5) Miifredattaki derslere ek olarak haftada birer saat nazariyat ve usiil dersleri

verilecektir.

6) Erkek ve kiz talebeler ayri olarak egitim goreceklerdir. Her boliimdeki siniflar

talebelerin bilgi diizeyine gore belirlenecektir.

7) Mektepte verilen dersler i¢in bir kayit defteri tutulacaktir. Bu deftere talebenin
degerlendirme bilgileri, resmi muameleler ve ebeveyn kayitlar1 gibi notlarda

yazilacaktir.

8) Talebenin bir st siifa gegmesi yasindan ziyade donanimi goz Oniinde

bulundurularak yapilacaktir.

* Kutlay, s.157
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9) Okul ticreti evlerde verilen 6zel derslere kiyasla daha uygun olacaktir. Ayrica fakir

cocuklarin 6deyecegi miktar oldukea diisiik tutulacaktir.

10) Muallimler ¢ocuklarin yas ve seviyelerine gore bir yaklagim i¢inde olacaklardir.

Ayrica talebe gayreti dogrultusunda tesvik edilecektir.

11) Talebenin derslerde gosterdigi basariyr dersin hocast bir rapor tutarak

belirtecektir.

12) Talebenin bir cemiyet karsisinda icrayr faaliyete alistirmak i¢in belirli

doénemlerde fasillar diizenlenecektir.
13) Talebe ii¢ ayda bir imtihana tabi tutulacaktir.

14) Mektebin 6grenim siiresi ii¢ senedir. Bu siireyi basariyla tamamlayan talebe
diploma almaya hak kazanmis demektir. Bu siirenin altinda 6grenim gormiis

talebeler mektep miidiiriiniin onay1 olursa diploma alabileceklerdir.

Talimatnamenin diger boliimiinde miizik okulunun kurallart ve disiplin
yonetmeligi bulunmaktadir. Derslere ilgili evrak ya da tabloya rastlayamadigim
okulun talimatnamesi Basbakanlik Osmanli Arsivi Yildiz Sarayr evraki arasinda
bulunmaktadir. ° Miifredatiyla konservatuar mahiyetini tastyan bu okul belki de
Istanbul’un ilk 6zel konservatuaridir. Bu okuldan yetisen dgrencilerin verdikleri
konserler Avrupa gazetelerine yansimig, bu dgrencilerin Istanbul’un profesyonel
konser alanlarinda boy gostermeleri bat1 miiziginin kurumsal anlamda saray disinda

etkili oldugunun géstergesidir®’.

Egitimde yasanan bu degisimler ve yeni egitim birimlerinin agilmasiyla,
Osmanli egitim ve Ogretim sistemi de icine miizik dersleri de alinmistir. Miizik
derslerinin Egitim ve 6gretim sistemine girebilmesi XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda

gerceklesebilmistir.

48 5,

Miifredatta “gina ismiyle yer bulan miizik dersleri zaman igerisinde

cesitlenerek piyano, keman, misiki, teganni ve yine gmna isimleriyle yer almistir.

“BOA, Y.PRK, 8/83

T Kutlay 5.159

*® Arapca; Sarki, tiirkii, nagme ve ezgi manalarina gelmekle birlikte daha ok miizigin icra tarafini
isaret etmektedir.
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Ozellikle Lise dengi olarak kurulan Idadi ve Sultani mekteplerinin ders

miifredatlarinda piyano dersi verildigi goriilmektedir.*®

Yine Dariti’lmuallim ve Darii’lmuallimat okullarinda Haftada bir giin miizik
derslerinin yapildig1 bu boliimlerde ayrica piyano egitimi de verilmistir. Hazirlik
siniflarinda piyano derslerinin haftada iki saat yapildigi da belgeler arasinda
mevcuttur. Mesela Maarif-i Aliye dosyalarinda ¢ikan bazi belgelerde derslerin hem
miizik hem gma adiyla islendigi ve ayrica piyano derslerinin de yapildig

goriilmektedi r°.

Sanayi mektepleri Ulkede acilan modern fabrikalara gesitli ihtiyaglara gore
Ogrenci yetistirmek lizere kurulmus okullardi. Bu okullardan mezun olanlar egitim
gordiikleri alan ve ihtiya¢ dogrultusunda istihdam edilirlerdi. Ilki 1868°de agilan bu
okullarin Mithat Pasanin gayretleriyle kurulmustur. Bu yatili meslek okullarinin

miifredatinda da Miizik ve piyano dersleri kendine yer bulmustur™.

Yine kiz sanayi mektepleri, Ozellikle tekstil alaninda egitim veren bu okullar
bitiren kiz Ogrenciler ¢esitli alanlarda calismaktaydilar. Kiz sanayi mektepleri
arasinda Uskiidar ve Selguk Hatun gibi Kiz Sanayi Mektepleri vardi. Bu mekteplere
Kiz Sanayi Sultanisi’ de denmektedir. Bu iki okulda miizik derslerinin yapildigini ve
ayrmtili  bir programin uygulandigim1  sdyleyebiliriz. Uskiidar Kiz Sanayi

Mektebi’nde miizik, piyano ve keman derslerinin verildigi belgelerde meveuttur,

Yine 6nemli okullardan biri de Sanayi-i Nefise mektebidir. Simdiki adi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan mektebin miizik miifredat1 oldukca
zengindir. Diger mekteplerden farkli olarak bu okulda bir miizik sinifi
bulunmaktadir. Yine bu dersler arasinda Piyano dersi de bulunmaktadir. Miizik sinifi

icin ihtiya¢ olan keman, piyano ve nota gibi malzemeler siirekli olarak saglanmlstlr53.

Modern anlamda miizik egitimi verecek olan konservatuarlarin kurulmasi ise
XX. yiizyilin baginda gerceklesecek olan II. mesrutiyet sonrasini bulacaktir. Tezimin
zamansal sinirliligindan dolayr bu asrin okullara kisaca deginip gegecegim.1914

tarihinde, Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Pasanin(Topuzlu) destegiyle acilmis olan

* Bkz. BOA, MF. TLY dosyalarl.
YBOA. MF. ALY. 174/6.

S'BOA, MF. TLY, 688/27.
2BOA, MF. MKT, 918/11.
®BOA, MF. MKT, 918/11.
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Darii’lbeddyi Osmani, Osmanli devletinde kurulmus olan ilk konservatuar

ozelligindeki miizik okuludur.

Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in teklifiyle ismi verilen okulun Tiyatro ve
Miizik boliimleri bulunur. Sehzadebasi’nda bulunan vilayete ait Letafet apartmaninda
egitime baslamistir™® Tiirk ve Bati miizigi boliimleri olan okulda piyano dersleri de
verilmistir. Kadrosunda Ali Rifat Bey (Cagatay), Zekadizade Ahmet Efendi (Irsoy),
Leon Hanciyan, Abdiilkadir Tére, Zeki Ungor, Zati Arca ve Tanbiri Cemil Bey
,Victor Radeglio, Henry Fourlani, Chevalier Gaza de Hegey gibi doneminin biiyiik
miizisyenlerini bulunduran okul ne yazik ki I. Diinya savasinin olumsuz ortamindan
ve ekonomik sikintilardan etkilenerek kapatilmak zorunda kalmistir®.(1916)Bundan
sonra acilacak olan okul Darii’lelhandir. Maarif-i Umiimiye Nezareti tarafindan 1
Ocak 1917 tarihinde agilan okul Tiirkiye’nin ilk resmi, sistemli miizik okuludur.
Okulun yonetmeligini Yusuf Ziya Pasa 3 baskanligindaki misiki enciimeni
hazirlamistir > .Okulun Ggrenim siiresi 5 yil olarak belirlenmistir. Nagmeler evi
anlamina gelen Darii’lelhan ismi kurumun fahri baskani olan Ziya Pasa tarafindan
verilmistir. Ogrencilere ilk senelerinden itibaren nazariyat, solfej, enstriiman bilgisi,
miizik tarihi ve kompozisyon gibi teorik derslerin yan1 sira pratik yapmalari icin icra
derslerine de yer verilmistir. Tiirk miizigi ve Bati miizigi alanlarinda egitim veren

okulda, piyano enstriiman dersleri arasindadir.

Darii’lelhan, pedagojik egitim yontemlerine uygun bir yaklasim igerisinde
miizik egitiminin verildigi okul olmasi acgisindan kendisinden 6nceki okullardan
ayrilir. Diger bir konservatuar mahiyetinde sayabilecegimiz miizik okulu ise Darii’l
Misiki Osmani’dir. ilk olarak Istanbul Koska’da Ragip Pasa Kiitiiphanesi’nin
karsisindaki bir binada cemiyet seklinde acilan okul, ancak 1912 yilinda miizik okulu
mahiyetine kavusabilmistir. Sehzade Ziyaeddin Efendi’den biiyiik destekler goren
okulun kadrosunda Kanuni Haci Arif Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Leon

> Bu yap1 Tiirkiye’nin ilk apartmani olma 6zelligini de tagir.

> Ozgecan Karadagl, Tirkiye’ye Miizikli Sahne Sanatlarimn Girisi- Dikran Cuhaciyan Oncesi ve
Sonrasi, Mimar Sinan G.S. Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006,
5.98.

®Yusuf Ziya Pasa (1849 - 1929), Osmanli devlet adami diplomat aym zamanda bestecidir.

II. Abdiilhamit ve Mesrutiyet devirlerinde Osmanli Devleti’nde iist diizey gorevlerde bulunan pasa
Hariciye Nezaretinde vezir derecesine kadar yiikselmis 1910-1914 yillarinda Washington Biiyiikelgisi
olarak gorev yapmustir. Iyi derecede kanun ve saz ¢alan Yusuf Ziya Pasa’nin, bilinen 11 eseri vardir.
Ayn1 zamanda taninmis besteci Suphi Ziya Ozbekkan’ nin da babasidir.

*Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, Istanbul: MEB Yayimnlar1, 2000, c. I, 5.69.
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Hanciyan, Udi Sami Bey, Neyzen Tevfik, Arap Cemal ve Hafiz Asir gibi isimler

bulunuyordu.

1914 tarihinde Cemberlitas’ta bir bagka binaya tasinan kurum daha sonra
kapanmlstlr58 .Miizik okullar1 agisinda tarihimizde 6nemli bir yer isgal eden bu
okulun agirlikli egitimi Tiirk miizigi olmustur. Tanzimat devrinden sonra baglayan
Bat1 miizigine olan ilgili gorildigi tlizere gerek 6zel kurumlar ve 6zel hocalar
aracilifiyla halk arasinda yer bulmus gerekse devlet okullarinda miifredata eklenerek

kendine yer bulmustur.

Bununla beraber asil énemli ve hususi miizik egitimi veren kurumlar ancak
XX. yiizyillda Osmanli egitim hayat1 igerisinde kendine kurumsal bir yer bulmustur.
Bahsettigimiz bu okullarin i¢inde bat1 miizigi enstriimani olarak Piyano en basat yeri

isgal etmistir. Zira piyano Bati masikisinin en mithim sazidir.

Ozetle bu Miizik okullar1 ve Miizik egitimi, Osmanli devletinin Tanzimat
sonras1 degisen egitim sisteminin kurumlar olarak, Miizik egitimine kazandirdiklar
ivme, elde ettikleri tecriibeler ve birikimler, Cumhuriyet kadrolarina aktirilacak

kazanimlar olacaktir.

4.2. Yurt disindan gelen ve Osmanh Tebaasi Piyano Hocalari

Osmanli devletinde Tanzimat’la baglayan doniisiimle birlikte Bat1 miiziginin
yayginlagsmasi Avrupali miizisyenlerin dikkatinden kagmadigi gibi Osmanli devletine
tabiri caizse Avrupa’dan Miizikal “Akincilar” olarak gelmeye baslamislardir. Bu
Akincilar Osmanli topraklarinda Bati miiziginin tanitilmast ve &gretilmesi igin
calismiglardir. Bu miizisyen akincilarin Atlart ise piyanodur. “Zira piyano Bati

musikisinin en mithim sazidir”.

Osmanli Devleti’nin Avrupalilarla ticari ve kiiltiirel temasimin en yogun
oldugu liman kentlerine yerlesen bu miizisyenler ¢oklukla miizikal faaliyetlerini
Istanbul ve Izmir de siirdiirmiislerdir. Ozellikle Osmanli Devleti’nin adeta batili

yasam kolonisi olan Pera ve g¢evresi bu miizisyenlerin yerlesim alani olarak tercih

0zalp, s. 77.
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ettikleri en giiclii kiiltiir merkezi olacaktir. Istanbul da Beyoglu ve Galata muhitleri
Levanten olarak adlandirilan ecnebilerin ikamet ettikleri bolgenin adidir. ilk defa
Paris Belediyesi Ornek alinarak 6. Daire Beyoglu-Galata Belediyesi olarak bu
bolgede tesis edilmesi tesadiif degildir. Ecnebiler bu semtlerde Bati tipi hayat siiren
ve Bati tipi sosyal degisimin lilkeye girmesinde rol oynayan cevre konumunda
olmuslardir. Buna Bat1 miizigi ve sazlarinin da Osmanli toplum hayatina intikali de
dahildir. Piyanist, agirlikli olarak bu miizisyenler ve faaliyetleri de bu olcekte

gelistigi sdylenebilir.

Giuseppe Donizetti(1788-1856)

Italyan besteci, egitmen, miizik direktdrii ve besteci... Muzika-y1 Hiimayun
ve Saray Bandosu’nun sefi diger bir unvanla Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakari
Donizetti Pasa. Donizetti, Bat1 miiziginin yayginlasmasinda 6nemli gayretleri vardir.
Bu konuda Bati miizigi enstriimanlarinin taninmasi, bandolarin kurulmasi, Bati
miizigi notalarinin 6grenilmesi, coksesli miizik repertuarinin olusturulmasi ve
genisletilmesi, kabiliyetli 6grencilerin bu alanda yetistirilmesinde 6nemli katkilari

olmustur.

Sultan II. Mahmud i¢in Mahmudiye Marsi1 (1829),Sultan Abdiilmecid i¢in ise
Mecidiye Marsi’'m1 (1839) bestelemistir. Avrupa’dan yeni ¢algilar getirtmis,
ogrencilerine Bat1 notasini dgreterek Mizika icin yeni eserler de bestelemistir. Mizika
Sefliginin yaninda haremde de verdigi derslerle bircok miizisyen yetistirmis ve
Osmanli sarayinda miizik gosterilerinin yapilmasina onciiliik etmistir. Ahmet Necip
Pasa Donizetti’den fliit, keman ve “piyano” dersleri almistir. V. Murad'da
Donizetti'nin 6grencisidir. Donizetti'nin yetistirdigi diger 6grenciler sunlardir:
Osman, Ibrahim ve Yesarizade Necip, Halil Efendi, Atif Efendi, Halil Edib, Kemal
Galib, Semsi, Nuri, Ferhad, Kadri ve iskender Bey'ler™”.

Callisto Guatelli (1820-1899)

Italyan besteci ve egitimci, Muzika-y1 Hiimayun sefi nam-1 deger Guatelli
Pasa; Mabeyn Mizikasi ve Muzika-y1 Hiimayun'da ¢alismistir. Naum Tiyatrosunun

sefi ve piyanist olan Guatelli ,Guissepe Donizetti’nin Oliimiinden sonra 1856

% Oztuna, $.230
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tarihinde Mizaka-y1 Hiimayun’nun bagina geger. Sultan Il. Abdiilhamid, V. Murad ve
Fatma Sultan'a “Piyano” ve bati miizigi dersleri vermistir. Bir¢ok Tirk miizigi
eserini ¢ok sesli olarak armonize etmis, solo piyano bestesi ve ¢ok sayida nota
basilmasina ve yaymlanmasma katkida bulunmustur. Bunlar arasinda bulunan

« 60

“Hicazkar sarki piyano ‘ya nota uyarlamasi, Guatelli’nin 6nemli ¢oksesli

yorumlarindandir. Klarinet¢i Zati(Arca) Bey'de Guatelli'nin egitiminden gec¢mis.

(Atabinen) Bey, Zeki Ungér ve Faik Bey gibi Tiirk miizisyenler vardir®,

Francesco Della Sudda (?-?)

Istanbul dogumlu Italyan asilli Piyanist, efitmen ve besteci Osmanli
Devleti’nde bilinen adiyla Faik bey... Dogum ve oliim tarihleri bilinmeyen Della
Sudda Bey, Franz Liszt’in dgrencilerindedir. Istanbul’da Pera'nin miizikal yasaminda
etkili bir rol oynamistir. 1889 tarihli bir konserde Liszt, Pisani ve Chopin gibi

bestecilerin eserlerini yorumlamistir. Piyano i¢in kisa pargalar bestelemistier.

Fernando d'Aranda (1846-1919)

Ispanyol asilli Fransiz Piyanist, orkestra sefi ve miizik egitmeni olan
Fernando d’Aranda, Paris Biiylikelgisi Esad Pasanin tavsiyesiyle Muzika’yi
Hiimayun da goreve baslar. Daha sonra Guatelli Pasa’nin kendine yardimci olmasi
icin saray orkestrasinin idaresini verdigi bir miizisyendir. Daha sonra Pasa unvanina
sahip olacak d’Aranda®, Sultan 1l. Abdiilhamid déneminde Mizika-y1 Hiimayun’nun
basina ge¢mis, burada bircok yeni diizenlemeler gerceklestirmistir. Avrupa’dan
saksafonlar1 getirterek bu calgiyr ilk defa orkestraya dahil etmistir. Osman Zeki
Ungor, Pasa'dan miizik dersleri alirken Klarinetci Zati Bey'de Aranda Pasa'dan

piyano dersleri almustir™,

% Sarki Rifat Bey’e ait olup Guatelli’nin V. Murad’a ithaf ettigi bir eserdir. Eserin orijinal Nota
niishasi Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler boliimiinde bulunur.
1Oztuna, s. 310.

%2Evren Kutlay, Osmanli’nin Avrupal Miizisyenleri,2010,istanbul: Kap1 Yaynlari, s.215
“BOA, I.TAL,70/1312.B/103.
* Oztuna s. 65
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Paul Dussap (1840-1922)

Katolik -Ermeni asilli olan Dussap bey 1896 yilinda Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan Muzika’yt Hiimayun sefligi goérevine getirilmistir. Sultan |l
Abdiilhamid’e, piyano ve miizik dersleri veren Dussap pasa c¢ok iyi bir piyanist
olarak bilinmektedir. Dussap Pasa’nin Mars-1 Sultani ve Fanfar isimli iki mars,

.. . . 65
L,Aveu ve Une Pensee isimli eserleri vardir™>.

Geza Hegyei (1863-1926)

Macar asilli piyano egitmeni olan Hegyei diinyaca {inlii miizisyen Liszt’in
ogrencilerindendir. Kendisinden Sultan Abdiilmecid piyano dersleri almistir. Sultan
Il. Abdiilhamid’in kiz1 Sadiye Sultan ve Ayse Sultan ile Vahdettin’in kiz1 Sabiha

Sultan'da piyanistten, Piyano icrasi ve Bati miizigi dersleri almislardir.

Macar piyanist Saray Muzikasi, Tiirk Ocagi, Darii’lelhan ve Saray Orkestrasinda
gorev yapmis sonrasinda Istanbul Konservatuari’nda dgretmen olmustur. Birgok

eseri olan piyanistin bir de piyano kongertosu mevcuttu °.

Paul Lange(1865-1920)

Daha once miizik egitimi veren kurumlar konusunda adimi zikrettigimiz
Alman asilli miizisyen, egitimci ve besteci olan Lange Beyoglu’nda bir miizik okulu
acmistir. Bat1 miizigi egitimi veren bu okulun talimatnamesinde gegen bir madde
sOyle der; “Piyano dersleri mektebin zorunlu dersi olacaktir. Zira piyano Bati misikisinin en
miihim sazidir”. Bu madde piyanonun, sadece piyano icracilar1 yetistirmek i¢in degil
ayni zamanda bati miiziginin temel 6gretim ve aktarim araci oldugunun en agik
ifadesidir. Bu okulun yani1 sira Lange, Belediye bandosu sefligi yapmis, Ertugrul yati
i¢in muzika kurmus, Alman Lisesi ve Amerikan okulu olan Robert Kolej’inde miizik

ogretmenligi ve saray miizisyenligi gorevlerinde bulunmusgtur®’.

% a.g.e.s.233
parg Tuglaci, Mehterhane *den Bando ’ya, 1986, Istanbul: Cem Yaynevi. S. 157
"Evren Kutlay, 5.139-140
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Enrico Henri Furlani (1870-1940)

Italyan asilli olan piyanist Furlani, Paris Konservatuvari’nda egitim
gormiistiir. Osmanli Topraklarinda piyano egitmenligi yapmis, Istanbul’un konser
hayatinin yani sira Osmanli devletinin bir¢ok sehrinde konserler diizenleyerek miizik
hayatinin renklenmesini saglamistir. Egitmen olarak bircok 6grenci yetistirmis olup
bunlar igerisinden en bilineni Leyla Alkend’dir. Miizisyenin Tiirk Rapsodisi,

Hiirriyet Mars1 ve Tiirk mars1 adinda eserleri bulunmaktadir®®

Italo Selvelli(1863-1918)

Italyan asilli piyanist, egitmen ve orkestra sefi Sevelli Paris’te miizik egitimi
almistir. Sevelli istanbul’a dondiikten sonra Pera’da piyano ve san dersleri
vermistir.1882 yilinda Zeki Pasanin kurmus oldugu ilk sivil bando olan “Tophane
Mizkasi”nin sefi olarak atanmis ve bdylelikle bu bandonun yabanci sefi olmustur.
Miizisyen Beyoglu civarinda bulunan konsolosluklar ve konserlerde piyanist olarak
yer almistir. Sarayda g¢alistigi donemde Sultan Il. Abdiilhamid’in ¢ocuklarina da
dersler vermistir. Bestelemis oldugu Resadiye Marsi, Osmanli Devletinin Milli Mars1
olarak kabul edilmis bununla birlikte Miinir Pasa’ya sundugu Zafer mars1 da

Miizisyenin eserleri arasindadir®™.

Augusto (Guisto) Selvelli (1866 -1943)

Italo Sevelli’nin Miizisyen kardesi olan Augusto Sevelli 1889-1890 tarihli
Sark Ticaret yilliklarinda Pera’da egitim veren bir piyano 6gretmeni olarak ikamet

ettigi yazmaktadir. Piyanist, Il. Mesrutiyet anisina bir mars bestelemistir.”

Oscar Detye (?-?)

Hakkinda smirl bilgiye sahip oldugumuz Alman asilli Oscar Detye Osmanh
Topraklarinda piyano egitimi veren diger bir miizisyendir. Esiyle birlikte
Beyoglu’'nda dersler veren Detye Tophane Mizkasi’'nda miidiirlik gorevini

iistlenmistir“.

%®Kutlay,2010, 5.193-197

%%a. g .e.s. 32-35

. g. e. 5.43-47

71, M. R. Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, 1955,Istanbul: Maarif Basimevi. s .175
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Paul Cervati(1815-1897)

Ingiliz asilli Piyanist, besteci ve tenor olan miizisyen Osmanli Devleti’nde
yasadig1 siire boyunca bir ¢ok 6grenci yetistirmis ve Sultan II. Abdiilhamid ig¢in
“Zafer Mars1” adinda bir beste yapmistir. Cervati gerek yetistirmis oldugu
Ogrencilerle gerekse yapmis oldugu bestelerle Osmanli devleti 'ne miizik adina

biiyiik katkida bulunmus isimler arasindadir.”

Giuseppe Joseph Parisi(1814-1885)

Italyan asilli olan piyanist Parisi, Sicilya adasmin Lentini kentinde
dogmustur.1847 yilina kadar bu sehirde piyano egitmenligi yapan Parisi,bu sehirden
ayrilmis ve nihayetinde Istanbul’a varacak olan miizikle yolculuguna baslamistir.
Istanbul’da Pera’da piyano &gretmeni olarak ikamet eden Parisi, Piyano egitimi
vermesinin yani sira armoni dersleri de vermistir. Arisi daha sonra dogdugu sehre

donmiis ve orada hayata gozlerini yummustur.73

Alessandro Voltan(1853-1941)

Macar asilli piyanist ve besteci olan Voltan, ilk miizik derslerini annesinden
almis ve kiiciik yasta konserler vermistir. Voltan’nin Istanbul’a gelisi Osmanli-Rus
savaglarinin  basladigi 1877 yilina rastlar. Hobart Pasa’nin araciligiyla 1L
Abdiilhamid’in saraymda piyano egitmeni olarak goreve baslar. Istanbul’daki gérevi
bittikten sonra Izmir’e yerlesen voltan, burada piyano &gretmenligine devam etmis
ve konserlere istirak etmistir. Osmanli Topraklarinda “Macar Tevfik” olarak da
anilan Voltan’nin yetistirdigi ve hocalik yaptigi isimler arasinda Stephan Elmas,

Adnan Saygun ve Ismail Ziihdii Bey gibi isimler bulunur’.,

Bartolomeo Berti Pisani(1811-1893)

Italyan asilli miizisyen 1811 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelmistir. Pisani
Napoli konservatuarinda Saverio Mercadante’nin 6grencisi olmustur. Aldigr miizik
egitiminden sonra Istanbul’a donen Pisani, Piyano ve San dersleri vermeye
baglamistir. Donizetti Pasa’nin Pisani’yi Saray’a aldirmasiyla miizisyen tiyatro

kisminin basina gecmis Guatelli Pagsa’nin bir donem Mizika-y1 Hiimayun’un

?Kutlay,2010, s. 128-131
"a. g. e. 5.59-65
™a. g. e. 5.80-82
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sefliginden alinmasiyla birlikte yaklagik on sene boyunca seflik gorevini de icra

etmistir.

Pisani’nin Sultan Abdiilmecid’in 6liimii lizerine besteledigi “Sultan Abdiilmecid’in
Mezar1 Uzerinde Bir Gézyasi Damlasi”’adli eser bir cenaze marsi niteligindedir. Yine
Pisani’nin Sultan Il. Abdiilhamid i¢in bestelemis oldugu bir ilahi ve bir de mars
mevcuttur. Pisani’nin diger eserleri ise, “Ladislaoi re di Napoli”adli bir trajedi, “La
Gitana” isimli bir opera, bir cenaze sarkis1 olan ”Biilbiil Polka” ve ”L’Orientale:

Polka Mazurka”dir’>.

Augusto Lombardi(1844-1913)

1844 tarihinde Izmir’de dogan Italyan asilli piyanist Lombardi, miizik
egitimini Prag’da almistir. Egitiminden sonra Avrupa’nin bir¢ok yerinde Piyano
konserleri icra etmistir. Istanbul’a dondiikten sonra Bahriye Sibyan Mizikasi’na
atanmigtir. 1868 tarihli bir miizik 6gretmenleri yilliginda ismi Istanbul’da ikamet
eden bir piyano dgretmeni seklinde gegmektedir. Istanbul’da iinlii Piyano 6gretmeni
olarak taninmanin yani sira Lombardi Sultan Abdiilaziz devrinde Mizaka-y1
Himayun da goérev almis ayni zamanda heniiz sahzede olan Sultan V. Murad ve
Sultan Il. Abdiilhamid’e piyano dersleri vermistir. Agusto Lombardi’nin baslica
eserleri arasinda sayabilecegimiz piyano i¢in yazmis oldugu La zampogna, Adagio,

Espressivo, Notturno Sentimentale gibi eserleri vardir.’®.

Francois Lombardi (1865-1904)

Piyanist besteci Augusto Lombardi’nin oglu olan Francois Lombardi, tipki
babas1 gibi piyano 68retmeni olarak taninmis daha once yilliklarda Pera’da ikamet
eden bir Piyano Ogretmeni olarak gecen Frangois Lombardi 1895 tarihine
gelindiginde ikamet bilgileri Imparatorluk Sarayi-Besiktas olarak degismistir.
Lombardi, Sarayda Ayse Sultan’a piyano dersleri vermis ve kendisine Saray
tarafindan Efendi unvani verilmistir. Frangois Lombardi’nin giliniimiize ulasan tek

eseri Avusturya Milli Kiitliiphanesinde bulunan Nusret Marsi’dir’”.

"a. g. e.s.10-27
®a.g.e. s.48
"a.g.e. .56
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Joseph C. Lombardi (?-?)

Dogum ve Olim tarihli belli olmayan Joseph C.Lombardi’nin tipki diger
Lombardi’ler gibi miizisyen olup 1885 tarihli sark yilligina gére Piyano 6gretmeni

olarak Istanbul’da ikamet ettigi ve ¢alistif gérﬁlmektedir78.

Anna Grosser Rilke(1853-1938)

Avusturyali bir piyanist olan Rilke, Leipzig Konservatuarinda miizik egitimi
almig gegimini saglamak i¢in piyano dersleri ve konserleri vermis, bu sayede konser
piyanisti olarak iin kazanmistir. Bu {inii onu Saray konserleri verecek duruma
getirmistir. Evlenince Roma’ya yerlesmis ancak esinin Olmesi lizerine Berlin’e
yerlesmistir. Joseph Grosser’le ikinci evliligini yapan Rilke, Berlin’de Liszt, Dvorak
ve Brahms gibi biiyiik miizisyenlerle dostluklar kurmustur. Esine istanbul’dan gelen
1s teklifiyle Osmanli Topraklarina gelen Rilke, Osmanli sarayinda Sultan’nin ailesine
ait konaklarda miizik ve piyano dersleri vererek miizik hayatina devam etmistir.
Rilke’nin dikkat ¢eken bir yani da Mustafa Kemal Atatiirk’iin esi olacak latife
hanim’a da 6zel piyano dersleri vermis olmasidir. Rilke I. Diinya Savasi’nin sonunda

diger Alman ve Avusturyalilar beraber Osmanli Devleti’nden sinir dis1 edilmistir’.

G.C. Carikiopoulo(?-?)

Ticaret yilliklarinda adi gegen diger bir miizisyen olan Carikiopoulo, 1888
tarihli sark ticaret yilligia gore Istanbul Pera’da ikamet eden bir Piyano egitmeni
olarak goriilmektedir.1909 tarihli bir bagka yillikta ise Beyoglu Cukurcuma’da
ikamet eden Piyano, Org ve San egitmeni olarak goriilmektedir. Dogum ve Gliim
tarihi hakkinda bilgi sahibi olunamayan Carikiopoulo, ismi lizerinden Yunan kokenli
Avrupali bir miizisyen degerlendirilmesi yapilmaktadir. Miizisyenin Mesrutiyet

flahisi adinda bir eseri mevecuttur.

Bu miizisyenler disinda yine gesitli gazetelerde ilan vermis olan gayrimiislim

piyano hocalar1 da mevcuttur.

Sabah gazetesindeki Edgar Manas isimli bir piyano hocasinin ilan1 soyledir;

78
.a.g.e. s.58

®A. Grosser Rilke, Avrupa Saraylarindan Yildiz’a istanbul’da Bir Hos Sada,2011, istanbul: Yaylacik

Matbaacilik

%K utlay,2010 5.13-15
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“Piyano Muallimi

Mesahir-i musikisinasadan olup Fransa Devleti’nin Officier d’Academie nigsanini hamil bulunan
pivani  muallimi Edger Manas Efendi Nisantasi’nda Mekteb-i Harbiye karsisinda Saketun
Apartmani’nda 4 numara hususi derslerine baslamistir. Miimaileyhin usul-i talimi simdiye kadar

tatbik olunan usullerin ciimlesine faik ve gayet suhuletli oldugundan az zaman i¢inde talebe ve taliban

piyanoda kesb-i maharet eylemektedir %",

Yine Maarif nezaretine bagli okullarda gorevli gayrimiislim hocalar da piyona

derslerini iistlenmislerdir.

Madam Dalyago Sultan Ahmet Inas Riisdiyesi’de piyano dersleri vermistir.
Madam Aleksander Cagaloglu Kiz Sanayi mektebinde, Matmazel Henli Aksaray’da
bulunan Dersaadet Kiz Sanayi Mektebinde ve Madam Halicka da Uskiidar Kiz

Sanayi Mektebinde piyano dersleri vermislerdir.

Yabanci Okullar ve Gayrimiislim tebaa’ya ait olan okullarda gorev yapan
piyano hocalar1 ise, Amerikan kiz kolejinde Madam Olga, Beyoglu Rum kiz

okulunda Alman asilli Matmazel von Kamerluhern dir®.

Osmanli devletinin miizikte batililasma c¢abalari, bu miizisyenlere 6nemli
firsatlar saglamig, miizikal anlamda 6nemli gérev ve mevkii elde etmelerine olanak
tanimigtir. Yabanci veya Levanten 8 miizisyenler olarak anilacak bu Piyanist
miizisyenler Osmanli’dan Cumbhuriyet’e Kadar siirecek miizikal doniisiimiin en

onemli Onciileri olacaklardir.

4.3. Kadin Piyanistler

XIX. ylizyll Osmanli Devleti’nde Tanzimat’in degisim riizgarlari, Kadinlar
da etkisi altina almistir. Toplum i¢indeki konumlar1 degisen ve doniisen kadinlar,
Osmanli Devleti’nin Miizikal doniisiimiine katki saglamislardir. Kadinlar hem miizik

tiretimi hem de bati enstriimanlarinin hanelerinde yer edinmesini saglamislar ve

81Sel(;uk Alimdar, Osmanlida bat1 miizigi, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1,2016,s.312

82 a.9.e.5.319-320.

8 Levanten :“Tanzimat sonrasinda biiyiik liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugrasan
Hristiyanlara verilen ad” olarak agiklanmaktadir. Sifat olarak ise “Avrupali gibi goriinmeye 6zenen,
ziippe tavirli ve bu tavra 6zgii olan” seklinde agiklanmaktadir. http://www.tdk.gov.tr/
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aldiklar1 Bat1 miizigi egitimi ile topluma 6rnek olmuslardir. Osmanli-Tiirk miizigi
gelenegi icinde hatirt sayilir yeri ve katkilar1 olan kadinlar, doniisen miizikal hayatla
birlikte geleneksel miizik sazlar1 ¢eng, santiir, kanun, tanbar, def gibi ¢algilarin yani

sira, Bat1 miizigi enstriimanlar1 Piyano ve keman 6grenmeye baslamiglardir.

Osmanl1 Saraymin Haremindeki bu degisimi, bu konuda en 6nemli bilgileri
bizzat Osmanli Sarayinda yasamis ve taniklik etmis olan Piyanist ve bestekar Leyla

Saz Hanim soyle aktarmaktadir;

“Sultan Efendilerin ayricasiz ¢ok iyi miizisyenler olduklarin soylemigtim. Kiiciik Sultanlarin
egitimini, bu is i¢in yetistirilmis ¢cok degerli miizik ogretmenleri iistlenmisti. Tamidigim bu tiir kalfalar

arasinda Piyano ogretmeni, diinyaca tinlii besteci Gaetano Donizetti’'nin kardesi, orkestra sefi,

Maestro Donizzeti’nin dgrencisi Diirriinigar gibi iyi yetigmis kalfalar vardi®®

Yine Leyla saz Hanim’1n aktardigia gore, Diirriinigar Hanimdan ” seckin bir
piyvanist ayni zamanda Saray saz takimimin baskemancisidir. Cok giizel polka,

mazurka ve vals parcalar bestelemi§tir”85

seklinde bahseder. Yine ayn1 eserinde Bati
miizigini notayla, Tiirk miizigini ise her zaman oldugu gibi, kulakla notasiz
Ogretirlerdi. Bat1 miizigi orkestrasiyla hafta da iki kez birlikte calisildigimi Tiirk

miizigi heyeti ise haftada bir kez yapildigini aktarir™, Ve sOyle ekler;
”Harem miizisyenleri, Sultanin orkestrasimin iistiin nitelikli erkekleri kadar iyi ¢calardi™®.

Leyla Saz Hanim harem miizisyenlerinin Sultan Abdiilmecid’in oglu Sehzade
Vahdettin icin verilen konsere dahi bilgiler verir. O aksam harem miizisyenleri olan
kadinlar, o ddénemde Istanbul’da moda olan Guillaume Tell ve Traviata adli
operalardan bazi pargalar icra ettiklerini anlatir. Tabi bu durumu erkek miizisyenlerin

saskinliklarini anlatarak Harem miizisyenlerinin yeteneklerini gézler oniine serer;

s

"Bu hamimlar nasil oluyor da bu kadar iyi ¢calabiliyorlar, neredeyse bizden iyiler®.

Haremde artik giinliik yasamin bir pargasit haline miizik sarayda miizik
dersleri bu is i¢in tahsis edilen odalarda yapilirdi ve bu salonlara herkes giremezdi.

Sarayin her yaninda bir piyano bulunurd u® Bu aktarimlari yapan Leyla Saz hanim da

1 eyla Saz, Amilar 19.Yiizyilda Saray Haremi, istanbul: Cumhuriyet Kitaplar1,2010s.103
85
a.g.e.s.104
8 a.9.e.5.37
8 a.9.6.5.38
88 a.g.e.5.39
¥ ag.es4l
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besteci ve icracidir. Leyla Saz Hanmim’in babasi olan Giritli Ismail pasa, Osmanl
sarayina hekimbagi olarak atanmis sonrasinda Girit valiligi yapmistir. Sultan
Abdiilmecid devrinin bu parlak devlet adaminin kizi Leyla Saz Hanim ise Sultanin
kizi olan Piyano icra edebilen Miinire Sultan’nin yanina verilmesiyle birlikte
sehzadeler ve sultanlar arasinda yasayip egitim gbérme ve bizzat olaylara taniklik
etme sansini yakalamig tarihimizin 6nemli bir ismidir. Sultan efendilerin piyano
hocasi olan matmazel Romano’dan piyano egitimi almistir. Leyla Saz Hanim iyi bir
piyanist ve sair olarak taninmaktadir. Leyla Saz Hanimin herhalde en ¢ok bilinen

eseri olarak “Yasli Gittim Sen Geldim” adli eserini sayabiliriz.

Sarayda bu Doénemde iyi derecede piyano icrasi kadinlardan bahsedebiliriz.
Sultan Abdiilmecid’in gelini olan Kadriye Sultan hem iyi piyano icracist olup hem de
piyano i¢in besteler yapmustir. Yine Sultan V. Murad’in kizi Fehime sultan iyi
piyano icra eden ve bircok giizel Dbesteledigini Leyla saz hanim
aktarmaktadir™ Fehime Sultanin meshur eserlerinden bahsedecek olursak ”Galop a la
Constituion” yani “Mesrutiyet Galopu” ve “Marche L’Union Nationale yani “Mars-1

Ittihad-1” adl1 bestelerini sayabiliriz.

Yine V. Murad’n diger bir kiz1 Hatice Sultan’da iyi derecede piyano calan ve

coksesli marslar besteleyen Hanim Sultanlardandir.

Diger bir 6nemli isim Sultan II. Abdiilhamid’in esi olan Behice Sultan iyi bir

piyanisttir. Sultan Il. Abdiilhamid igin bir Polka Mazurka bestelemistir.

Yine Sultan Il. Abdiilhamid’in ilk hanim1 olan Nazikeda Bas kadin efendi de
iyl bir piyanisttir. Sultan II. Abdiilhamid’in kizt Ayse Sultan, Donizzeti Pasa’nin
ogrencilerinden olan 6nce Diirriyekta hanimdan ders almis sonrasinda Frangois
Lombardi’den ders almaya baglamistir. Mitkkemmel seviyede piyano icra eden Ayse
Sultan Hamidiye Mars1 adli bestesini heniiz 12 yasindayken yapmistir. Yine
sonradan piyano muallimi olacak olan Devlet Efendi onun talebesidir. Yine kendi
hatiratinda kardesi Naime Sultan ve Sadiye Sultanin ¢ok iyi birer piyanist olduklarinm

aktarmaktadir®?.

% 3.9.e.5.104
9 Ayse, Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, istanbul: selis kitaplar1,1994,s.
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Sultan Abdiilmecid’in oglu Sehzade Burhaneddin Efendi’nin torunu olan
Arife Kadriye Sultan ¢ok iyi derecede piyano icra eden bir Hanim Sultan olup,

siirgiin yillarinda Isvigre’de piyano dersleri vererek gegimini saglamlstlrgz.

Enver Pasa’nin esi olan Naciye Sultan, Sultan Abdiilmecid’in
Sehzadelerinden Siileyman Efendinin kizidir. Naciye Sultan’da diger hanedan
mensuplari gibi iyi derecede piyano icra ederdi. Yine Diger bir Sultan VI. Mehmed
Vahdeddin’in kizlar1 olan Sabiha Sultan ve Ulviye Sultan ¢ok iyi birer piyanist

olmus ve eserler vermislerdir.

Osmanli toplumundaki kadinlarin egitilmesi i¢in devletin agmis oldugu
okullar da kadinlarin miizikal egitimi almalarima yardimci olmustur. Ciinkii bu
okullarda piyano egitimi verilirmistir. Piyano’nun Osmanli kadinlarinin sosyal
yasamindaki yerini Istanbul’a gelip gozlemlerde bulunan ispanyol yazar ve Siyaset
adami Vicente Blasco Ibanez seyahat notlarinda bazi yiiksek Osmanli Devlet

adamlarinin haremlerindeki Avrupai doniisiimii sdyle aktarir;

“Ogullarim Avrupa’ya dolasmaya yollayan biiyiik pasalar kiz evlatlar icin de Ingiliz ve Fransiz
miirebbiyeler getirtmisler... Dogduklart haremin bir kosesinde kuyruklu piyanolar: var, Chopin’in

hiiziinlii valslerini ya da Paris 'te son moda olan sarkiyr ¢aliyorlar ve piyanolarimin yaminda Ingiliz ve

Fransiz romanlariyla dolu kitapliklart var” ...

Kadmin Osmanli sosyal yasamindaki yerini genisleten etkenlerin basinda
miizikal doniisiimiin etkisi oldugu aciktir. Miizikal doniisiim kadinin kiiltiirel ve
kamusal alanda erkeklerle birlikte var olmasma sans tamiyacak siirecin ilk
adimlarindan biri olacaktir. Tanzimat’in tetikledigi tiim bu itici giliciine ragmen kadin
bestekarlarin miizikal anlamda Onemli firsatlar elde etmesi besteler ortaya
cikarmalari, konserler icra etmeleri XX. ylizyila sarkacak ve Cumhuriyet’le birlikte

yiikselecektir.

4.4. Osmanh Kiiltiir yasaminda Piyano

Tanzimat’la birlikte olusan yeni sosyo-kiiltiirel katmanlar i¢in genel olarak
“Tanzimat aydinlar1 “ifadesi kullanilir. Olugan bu yeni sosyal ziimrenin Osmanl

kiiltiir hayatinin bati eksenli doniisiimiine Osmanli sosyal yasami agisindan etkisi

%2 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi C.I, Kiiltiir Bakanlig:

Yayinlan, Ankara, 1990, s. 418.

% Vicente Blasco, Firtinadan Once Sark: Istanbul 1907,¢ev. Nevriye Giil Isik, Tiirkiye is Bankasi
Yayinlari, Istanbul, 2007, s.30.
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biiyiiktiir. Bu ziimre gerek yasam tarzlar1 gerek Siyaset ve Edebiyat gerek giyim
kusam ve tiiketim aligkanliklar1 “Batil” yasam tarzinin 6nce Osmanl {ist biirokratik
sinifinda sonra ise orta simif halk tarafindan benimsenmesine Onciiliik etmislerdir.
Pera ve Galata gibi Osmanli devletinde XIX. Yiizyil batili kent modelinde 6rnek
bolgeler olan ve gayrimiislim kitlenin yasadigi bu muhitler, Miisliiman olan bu

zimreleri de kendine ¢ekmistir.

Bolgenin 6nemli etkinlik mekanlari; Naum tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Verdi
tiyatrosu cesitli sanat¢ilarin konserlerini ve operalarmi sergiledigi 6nemli Pera
sahneleridir. Bu mekéanlarin varhi@i Tanzimat’la birlikte halka acik Kkiiltiirel

faaliyetlerin ne boyutlara ulastigini gozler oniine sermesi agisindan onemlidir.

Osmanli Devletinde faaliyet gosteren en meshur temsil mekani11844 tarihinde
Michel Naum tarafindan agilan kendi adiyla anilan tiyatrodur. Naum tiyatrosu Pera
halki tarafindan biiyiikk ilgi gOrmiistiir.1847 tarihinde yangina kurban giden
tiyatronun yeniden insasi i¢in Sultan Abdiilmecid’den yardim isteginde bulunan
Naum’un dilegi Sultan tarafindan geri cevrilmemis Kendisine lLiitfedilen Istiklal
caddesindeki arsaya yeniden bir tiyatro insa etmistir. Yabanci elgiliklerden de yardim
toplayan Naum’a Sultan tarafindan 50.000 kurus ve yapimda calisacak iscilere de
10,000 kurus bagislamistir %  Hem Sultan Abdiilmecid’in Hem de Sultan
Abdiilaziz’in hamiligini elde etmis olan Naum Tiyatrosu Sultana 6zel locasiyla adeta
Imparatorluk temsil mekani olmustur. Unlii italyan opera temsillerinin yapildig
tiyatroya Sultan Abdiilmecid ve o sirada sehzade olan, V. Murad, Il. Abdiilhamid ve
V. Mehmed Resad izlemeye gelmislerdir. Yine Rossini’nin Sevil Berberi isimli

Operasini izlemek iizere Sultan Abdiilaziz tiyatroya tesrif etmislerdir®.

Bunun disinda temsilleri izleyen yabanci Ulkelerin haneden mensuplar1 da
vardir bunlar; Galler prensi ve Prensesi, Fransa Imparatoricesi Eguine ve Avusturya
Imparatoru Franz Joseph’tir.1868’de Michael Naum’un Slmesiyle Aile iiyelerine
kalan tiyatro 1870’de ¢ikan bir yangindan sonra faaliyetleri son bulur. Bugiin bu
yapmin oldugu yer Cicek Pasaji olarak bilinen ve Beyoglu'nun en renkli

mekanlarindan birine dontigsmiistiir.

% Refik Ahmet Sevengil, Opera Sanat ile Ilk Temaslarimiz, istanbul: Milli egitim basimevi,1969,5.29
%Kutlay, 5.205
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Diger bir 6nemli mekan ise kuskusuz Gedikpasa tiyatrosudur. Yogunlukla
Fransiz Operetlerinin sergilendigi mekanda Sultan igin de 6zel bir loca bulunuyordu.
Giillii Agop’un yonetiminde Pera bolgesindeki tiyatrolarla rekabet halinde olan
Gedikpasa tiyatrosunun dekorlarin1 yapan ise Avrupa ‘nin {nlii sahnelerinin
dekorcusu Merlo dur®. Birgok Fransiz Operetini Tiirkgelestirerek sahneleyen tiyatro

1884 tarihinde kapanmustir.

Bunlarin disinda kalan 6nemli temsil mekanlarina 6rnek olarak, Concordia
tiyatrosu, Odeon tiyatrosu, Petit-Champs tiyatrosu, Croissant Tiyatrosu gibi mekanlar
sayilabilir.Bat1 Miiziginin tiyatro ve sahneler disinda icra edildigi alanlar i¢inde yer
alan Pera Gazinosu 1849 tarihinde agilmis Avrupai dekorasyonuyla balo, konser gibi
bir ¢ok sosyal faaliyetin yapildigi bir mekan olmustur. Macar piyanist
M.Antoine(Murad) diger sanatgilarla beraber 1866 tarihinde burada bir konser

Vermistir97 .

Pera’da bulunan diger bir mekan Miizikli Kafe veya Dinletili Kahve olarak
anilan Paradis isimli mekandir. Tiirk¢e ve yabanci dillerde konser opera sarkilar icra

edilen bir mekandir.

Bir bagka 6nemli mekan olan Pera Palas oteli biiyiik miizik konserlerine ev
sahipligi yapar. Herr Friedenthal burada bir piyano resitali vermistir. Piyanist

Chopin, Wagner, Liszt ve Schubert eserleri icra etmistir™.

Yine Tarabya’da bulunan Summer Palace oteli’de birgok konsere ev sahipligi
yapmustir. Cok canli batili tarzda kiiltiirel hayatin siirdigi bu mubhitte yer alan
Elgilikler, Miizik okullari, tiyatrolar, restoranlar, kahvehaneler, oteller ve
magazalariyla bu yasam tarzina 6zenen ve benimseyen bu Osmanlilari, artik vakit
gecirmekten Ote yasam i¢in yerlesilen bir yere c¢evirmesine saglayan etken
olmuslardir. Pera ve Galata’nin Miisliiman akinina ugramasinin temel nedeni Batili
hayat tarzinin tiim 6gelerini barindiran bu mubhitlerden, benimsedikleri bu yeni hayat

tarzinin tim Avrupai materyallerini temin edebiliyor olmalaridir®.

% a.9.e.210

7 a.g.s.

% Alimdar, 5.259

%Kemal H. Karpat, Osmanli Niifusu 1830-1914:Demograrafik ve Sosyal Ozellikleri, istanbul: Tarih
vakfi Yurt Yayinlar1,2003, s.138
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Tanzimat’la degisen kiiltiirel alanlardan biri olan Edebiyatta ise Roman
yazarlart 6n plana ¢ikmaktadir. Roman yazarlari donemin, batililagsma seriivenini
romanlarma tasirken, doniisen toplumu anlatirken kullandiklar1 sembollerin
cogunlugunu miizikal objeler ve dil egitimi iizerinden ifade etmeye calistiklari

romanlarinda agikca goriiliir.

Tanzimat ve Servet-i Fiinun yazarlari, eserlerinde miizige yer veris sekilleri
Cogunlukla Egitim ve Kadinlar {izerinden anlatilmaya ¢aligilan doniisiimiin 6nemli

betimlemelerinden biri olarak piyano calan karakterleri kullanmislardir.
Bu tiir eserlere 6rnek vermek gerekirse;

Ahmet Midhat Efendi’nin 1875 tarihli “Felatun Bey ve Rakim Efendi”isimli
romaninda Felatun Bey’in kiz1 olan Mihri hanim bir piyano hocasindan dersler alarak
piyano 6grenirken, Rakim Bey’in kiz1 olan Canan hanim da komsusundan 6zenerek
piyano dersleri almaya basladigi seklinde gegmektedir'®.Yine aym yazarmn “J6n
Tirk” isimli baska bir eserinde yer alan karakterler olan Ahdiye ve Nurullah

diigiinlerinde ¢alinmasi i¢in komsularinin evindeki piyanoyu alirlar™®™,

Diger bir yazar Mehmed Rauf 1897 tarihli kaleme aldig1 “Ferda-y1 Garam
isimli romaninda yer alan ve ingiliz miirebbiyeden dersler almis olan Sermet isimli

karakter piyanoyla Strauss’un bir valsini calar.

Yine kendisi de miizisyen olan Halid Ziya Usakligil, 1901 tarihli Ask-1
Memnu adli romaninda gegen karakterlerden Adnan Bey’in kizi olan Nihal
piyanosuyla Strauss, Metra, Schumann, Mendelsohn ve Chopin’den eserler calar'®
Yine ayn1 yazarin Nesl-i Ahir isimli eserinde olan Irfan adli karakter Paris’te miizik
egitimi alir ve iyi derece piyano calar. Annesi de irfan karakteri kadar iyi piyano

caldig1 bu eserde gec;mektedir.103

Yine bagka bir yazar olan Sami Pagazade Sezai’'nin Sergiizest adli romaninda

Bat1 miizigini piyano temsil ederken Dogu miizigini Ud’un temsil ettigi goriiliir.

100 Ayse Melda Uner, Roman ve musiki: Tanzimat ve Servet-i Fiinun romanminda musiki temast,
Istanbul: Simurg Yayinlar1,2006 s.5-10

0159 e 567

102 3.9.e. 5.150

103 3.9.e. 5.154-155
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Yazar romaninda bu ikilemi tanimlarken, karakterlerin kiiltiirel kimliklerini temsilen

bu iki enstriimani kullanmistir'®,

18 Temmuz 1907 tarihli Servet-i Finun sayisinda Leon Kasanof isimli
yabanci bir yazarin eserinden piyanoyla ilgili bir boliim yaymlanmistir. Artik
Piyanonun Osmanli toplumunda saglam yer ettigi donem igerisinde piyano konulu bu

edebi yazinin gorecegi ilgi diisiiniildiigiinde yaymnlanmis olmasi snemlidir'®.

Yine Hikaye tiirinde Mehmed Celal tarafindan 1900 tarihli Piyano hikaye
kitabi, piyanoya olan ilgi agisindan 6nemli bir 6rnek teskil eder.13 sayfadan ibaret

olan hikayenin merkezinde olan piyanoyla ilgili su kisim dikkat ¢ekicidir;

“...hazin bir piyano sesi beni tevkif etti. Oraciga, bir ¢ammn altina oturdum. Daha ileride birisinin
oturdugunu gordiim. Galiba o da benim gibi bu piyanonun sessini dinliyordu. Yagmur dinmisti.
Bulutlar kismen ywtiliyordu. Acaba piyanonun beyaz perdeleri iistiinde u¢an o giizel parmaklar

kimindi? Acaba kimin igin ¢aliyor? Acaba bu piyanoda uzun feryatlar koparanin kalbinde bir sevda

106
varmi " ?"...

Bu donem piyano’nun devri gibidir. Yazili edebiyatin en giiglii bati
imgelemesi haline gelen piyano 1910 tarihinde bir gazetenin ismi bile olacaktir. Her
ne kadar miizikle ilgili bir gazete olmasa dahi, gazetenin slogani olan “her havadan”
calar ibaresi dogu-bat1 ikilemine miizikal gonderme yapan mizahi bir nitelik tasir.
”ciddi ve mizahi tenkid” gazetesi olarak kendilerini tanimlayan bu yaym 17.

Sayisindan sonra ismini Diisiiniiyorum olarak degistirmistirlm.

Sonu¢ olarak piyano sadece miizikal alanda degil Osmanli toplumundaki
Batili dontisiimiin yazili kiiltiirde de en biiyiik imgesi haline gelmis ve donemin

bir¢ok edebi eserinin yani sira ¢esitli mecmualarda da kendine yer bulmustur.

104 5.g.e.5.84

1% Alimdar, 5.206

106 Mehmed Celal, piyano, istanbul: A. Asaduryan Sirket-i Matbaasi,1900,s.4-5.
9 Alimdar, 5.207
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V. BOLUM OSMANLI DEVLETINDE PiYANO TEDARIGI VE TiICARETI

5.1. Yurt Disindan Ithal Edilen Unlii Marka Piyanolar

XIX. Yizyilin ikinci yarisinda bati miizigine ilginin artmasi ve piyanoya olan
talep, Istanbul ve izmir gibi kentlerde bat1 miizigi enstriimanlarini satan magazalarin
acilmasina neden olur. Bu talebi karsilamaya calisan magazalarin yogunlukla
piyanoya 6zel magazalar olmasi, piyanoya olan ilginin agik gostergesidir. Osmanli
Sarayr’’min  Avrupa’dan ¢ok sayida piyano siparis etmis olmasi batili piyano
lireticilerini istahim1 kabartmis ve bircok firmanin temsilciligi Istanbul’da agilmaya

baslamuistir.

Piyano ticaretini yapan magaza sahipleri ¢ogunlukla Osmanli tebaasindan
gayrimiislimler olmus, piyano saticiligi, yapimciligi, onarimciligi, tasimaciligi gibi
alanlarda meslek ehli olmuglardir. Magazalar bu niifusun yasadig1 Pera ve Galata
bolgesinde yogunlagmis ve benzer sekilde bu konumlanma giiniimiize kadar
gelmistir. Bugiin bile miizik enstriiman magazalarinin en {inliileri bu bolgelerde

faaliyet gostermektedir.

Bu Magazalardan en meshuru Adam Comendinger’e ait olup piyano
ticaretinin yani sira piyano akortgulugu, bakim onarim, takas ve kiralama da
yapmiglardir.1868 tarihinden Cumbhuriyet donemine kadar faaliyet gosteren
Comendinger magazasi,E.Kaps,Bechstein, Mason&Hamlin, F.Neumeyer, Giitschow,
Rosenkranz,Erard, Pleyel,Elckle, Schwander, Rodolphe énemli piyano markalarinin

satig temsilciligini yapmustir.

Bu markalar arasinda bulunan Boisselot ve 6zellikle Erard marka piyano
Avrupa’nin Liszt gibi en iinlii piyanistleri tarafindan tercih edilirken ayni1 zamanda
Osmanli Sultanlar1 ve Sehzadeleri icin de tercih edilen bir piyano markalar
olmustur. Erard marka piyano’nun ilk olarak saraya gelisi Avusturyali piyanist
Leopold de Meyer’in Sultanin huzurunda verdigi konser sirasinda kullandigi piyano

olarak kayitlara gecmistir.
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Diger bir tercih edilen marka olan Boisselot'® adli Fransiz marka piyanolart
Saraya tedarikini saglayan magaza Comendiger magazasidir. Osmanli Saray1 yurt
disindan siparis ettigi piyanolar oldugu gibi yurt i¢cinden de piyano siparis etmeye
baslar. Bu yurt i¢i piyano tedarik¢ilerinin basinda Sarayla yakin iliskiler kuran
Comendinger magazas1 gelmektedir. Uzun siire Saray’a hizmet eden Comendinger

dérdiincii dereceden Mecidi Nisami 6diillendirilir(1882)'%°,

1888 yilina ait bir arsiv belgesinde, saraya ait piyanonun tamir edildigi; iicret
icin Comendinger (Cemdiuger) adl1 sirketin fatura kestigi gériiliirllo.Osmanh Saray1
tarafindan direk iireticisinden siparis edilmis olan bir diger piyano markasi ise

Pleyel&Cie'* adli Fransiz iiretimi olan piyanodur.

Beyoglu’'nda bulunan diger bir magaza olan F.Adam Boisselot, Steinway
&Sons ve Nagel gibi piyano markalarmin satis temsilciligini istlenir. F.Adam

Magazasi Nagel Marka bir piyanoyu Saraya satmistir™*2,

Saraya piyano gonderen bir diger diinyaca {linlii piyano iireticisi de Steinway
& Sons™*? markasidir. Saraya ilk gonderilen piyano 1875 tarihinde olup bir sonraki
siparis 1885 ve 1889 yilina aittir'™Yine Saray, Alman Welte&Sohne fabrikasindan
iki adet piyano siparis etmistir**® . Yine arsiv belgelerinde goriilen Saray’in satin
aldign Auto Grand Piano &Co. Isimli Amerikan piyano markasidir. Bu piyano
otomatik bir sekilde en basit ifadeyle kendi kendine ¢alan bir piyanodur. Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan siparis edilen piyanonun kullamimuyla ilgili bir de Ingilizce
kilavuz yollandigimmi konuyla ilgili 5 Mart 1907 tarihli arsiv belgesinden tespit

ediyoruz**.

108 1831 tarihinde Marsilya’da Jean-Louis Boisselot ve ogullari Louis-Constantin ve Xavier
Boisselot kurulan piyano firmasi.

PBOA, 1.DH,854/68476.

“9BOA, Y.PRK. TKM,/11/56

111807 yilinda besteci Ignace Pleyel tarafindan kurulan bir Fransiz piyano iiretim firmasidir. 1815'te
Pleyel'in  oglu Camilleona is ortagi  olarak  katilmistir.  Pleyel  piyanolar1 Debussy,
SaintSaéns , Ravel , de Falla ve Stravinsky gibi bestecilerin ve piyanistlerin ve 6gretmenlerin tercih
ettigi bir markaydi.

“?BOA, DH. MKT,171/10.

13 Steinway & Sons, kisaca Steinway, Amerikali ve Alman el yapim piyano iireticisi.1853 yilinda
Manhattan’da Alman piyano yapimcisi Heinrich Engelhard Steinweg tarafindan kurulmustur.
MAlimdar, s.284

USBOA, Y.PRK. BSK, 74/89.

M8BOA Y.PRK. ESA,50/18
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Yine arsivde karsilagtigimiz bir belgede Petersburg sefiri Hiisnii Pasa’nin
piyano imal eden bir fabrikada yaptig1 gozlemlerden bahseden belgedir. 26 Agustos
1875 tarihli belgede 6zetle; meshur piyano fabrikatorii Bekzendin’e giderek ¢esitli
piyanolar1 inceledigini ad1 gecen fabrikada iki tiir piyano imal edildigini bunlarin
dikey ve yatay piyanolar oldugunu sdyler. Hiisnii Pasa’nin yiiksek piyano bilgisiyle
tarif etmis oldugu dikey ve yatay piyanodan kasti kuyruklu ve duvar piyanosu
denilen tiirdeki piyanolar olsa gerektir. ilgili belgenin devaminda Hiisnii Pasa kendisi
tarafindan yapilan gozlemlerde Piyanolarla ilgili bir kusura rastlamadigini ve Sultana

yakisacak tiirde piyanolar oldugunu ifade eder™"’.

Arsivde karsilastigimiz iizerinde tarih bulunmayan dosya tarihi 24 Ocak,
1889 olan bagka bir belge de ise Saray igin alinan bir piyanodan bahseder bu
piyanonun adi Estanli olarak yazildign goriiliir. ilgili belgede adi gegen ve
Amerika’daki fabrikasiyla yazigma yapildiginda bahsedilen piyano Stanley marka
piyanodur. Padisah yaveri Hakki Pasa’ya gonderilen yazida Stanley(Estanli)
fabrikasina 1smarlanan piyanolarin gonderildigi Saraya bildirilir118.Sayd1g1mlz bu
markalarin disinda Osmanl1 Saraylarinda tespit edilen farkli piyano markalar1 da

mevcuttur.
Dolmabahge Sarayinda; Gaveu,Herz,Qandt
Beylerbeyi sarayinda; Rachals

Yildiz Sarayinda; John Brinsmead & Sons

Aynali Kavak Kasri; Lion Pianoforte Works™

Goriildugi tizere piyano Osmanlilarin, Avrupali ve Amerikalilar arasinda
yaptig1 ticaret agmin bir pargasi olur. Ureticiler, iiretimde yaptiklar1 her gelisimi
Saraya bildirerek, temsilcileriyle piyano kataloglari gondererek hem ticaret hem de
Prestij kazamaya ¢aligmaktaydilar. Osmanli devletindeki doniisiim, ticareti yapilan
mallar icerisine artik kiiltiirel niteligi olan materyallerin dahil oldugu genis bir
yelpazeyi kapsayacak nitelige biiriiniiyordu. Kuskusuz piyano nitelik olarak bu

kiiltiirel materyaller igerisinden en 6nemlisi olma ayricaligina sahip olacaktir.

BOA Y.PRK. ESA.1309/ 14/37
BOA Y.PRK. MK./4/52
1Alimdar, s.287
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5.2. Yerli Piyano Uretimi

XIX. yiizyillda Sultan Abdiilmecid doneminde hizlanan bat1 miizigi ve onun
en bliyiik bayraktar1 olan piyanoya talebin artmasi hem egitim de hem ticarette hem
de piyanoya bagli (bakim onarim, akortguluk ve hatta tagimaciligl) bazi alanlarda
mesleklesmeye yol agmistir. Bunun yaninda Piyano tiretimi agisindan sinirl sayida
da olsa ilk denemeler gerceklestirilmistir. Osmanli arsiv belgeleri bu konuda ilk yerli

120,

piyano Lutiye " ’mizin Giritli Veysioglu Mustafa oldugunu gostermektedir.

Piyanosunu 1893 yilinda iirettigi anlasilan ilk yerli Lutiyemiz yapmis oldugu
piyanosunu Osmanli Sarayina sunmak i¢in yazismalarda bulunur ve gerekli izinleri
almaya g¢aligir. Hanya’daki nahiye miidiiric Ahmed Zeki Bey Girit vilayetine bir yazi

kaleme alarak Veysioglunun yapmis oldugu piyanodan ve 6zelliklerinden bahseder;

“Huzur-Ali-i Hazret-i Vilayet Penahiye

Devletli Efendim hazretleri,

Hanya ahalisinden Veysioglu Mustafa naml kimsenin bir adet telleri titrestiren tokmak ile isabet
edip, tellere ekli kege ve kegelere dikine durmus olan kafesvari aga¢lardan imal teller ve vidali
mandal ile isfonta ve ince teller ve ince perde pullari ve usul-i musiki iizerine perdelerin tertip ve
tanzimi ile piyanonun durusuna mahsus sandik ve notanin durusuna mahsus mahal ile piyanonun iki
tarafinda konulmus samdan ve sair edevatiyla gayet sanatkarane ve ustalikla imal ettigi bir adet
pivano Avrupa mali piyonalardan daha siislii bulundugu goziimle goriilmiis(sahid olunmus) ve bu gibi
benzerlerin Sanayi madalyasi ile taltifleri usul ve kaidesi icabindan bulunmugs olmakla sayelerine
mucib-i sevk ve gayret olmak iizere liitfen adi zikredilmis olan sahsin madalya ile taltifine miisaade-i

celile-i daver sezaver bulunmasi babinda her halde emr-i ferman hazret-i menlehii’l-emrindir'?,

Fi 3 Mart 1309 (25 Mart 1893)
Miidiir-i Nahiye-i Hanya
Ahmed Zeki”

Girit vilayeti bu Oneriyi uygun ve bunun iizerine harekete gecen Girit vali

vekili Mahmud Celaleddin Pasa, Istanbul Ticaret ve Nafia Nezaretine Veysioglu

120 Miizik enstriimanlar1 yapim / onarimiyla ugrasan kisi.
IBOA, 1.TAL,27/1311.M/123-4.
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Mustafa’nin yapmis oldugu piyano hakkinda bilgi ve bir de piyanonun fotografini

ekleyerek durumu bildirir.
Igili belge sdyledir;

“Girit Vilayeti

Mektubi Kalemi

Aded 17

Ticaret ve Nafia Nezaret-i Celilesi 'ne
Devleti Efendim Hazretleri,

Hanya ahalisinden ve erbab-i hiinerden (isinin ehli) Veysioglu Mustafa Efendi ¢ire-desti(eli ise
yatkin) ustalik olarak miiceddeden(veni bastan,yeni) imal etmis oldugu bir adet piyanonun fotograf ile
aldirlan resmi ile suret-i imali(yapils bigimi)tafsilatina (izahina)dair Hanya Daire-i Belediyesi
canibinden ita kilinan(ihsan edilen)miizekkire(iist makama resmi yazi)leffen (ilistirilmis olan) irasal-1
savb-1 sami-i nezaret penahileri kilmmis (bakanhga gonderilmis) ve bu benzeri sanayi-nefisece
iktisab-1 maharet edenlerin taltifiyle tezyid-i(cogaltmak) sevk ve gayretleri muvafik-1 maslahat
(verinde,uygun) bulunmus olmakla miimaileyhin(adi gecen)bir kita Sanayi Madalyast ihsanmyla

taltifini miisaade-i celile-i asafaneleri sezavar(layik) buyrulmak babinda emr-i ferman hazret-i

menlehii’l-emrindir*?.

15 Ramazan 1310 (3 Nisan 1893)”

llgili yazida bahsi gegen piyanonun Sanayi madalyasma taltif olup
olmadigina dair incelemelerde bulunmus ve bu konuyla ilgili Dersaadet Ticaret,
ziraat ve Sanayi odasini gorevlendirmistir. Sonug¢ olarak Aristakes Azarian isimli

ilgﬂi oda reisinin im2351y1a “Dersaadet Ticaret Odasi Bagskdtib ve Numunehane Miidiirii
Esiraki'nin terfi-i riithesine ve Ipek makinast mucidi Bursa'da mukim Mehmed Efendi ile mahirane bir

adet piyano imal eden Veysioglu Mustafa Efendilere sanayi madalyasi itasi 123, Baslikl frade
belgesi ile Giritli Veysioglu Mustafa’nin Sanayi madalyasina layik goriildigi
anlagilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamid dénemine denk gelen bu cesur girisim onu ilk

yerli piyano iireticimiz olarak tarihe gegmesini saglamistir.

Diger bir yerli piyano iireticimiz olarak kabul edilen isim ise Kastamonu’lu
Tagkdpriiliioglu Mehmed Efendi’dir. Marangoz olan Mehmed Efendi atdlyesinde
mobilya ve ahsap isleriyle ugrasan bir ustadir. Mehmed Efendinin kaderi

12B0A, I.TAL,27/1311.M/123-5.
1ZB0A, I.TAL,27/1311.M/123-8.
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Kastamonu’da yol miiteahhidi olarak ¢alisan italyan Karlo Efendin’nin evine siparis
etmis oldugu biife mobilya’yr goétiirmesiyle degisecektir. Karlo efendinin evinde
kizinin caldig1 piyano’yu goriince etkilenmis kuskusuz cikardigi sesler kadar ahsap
yapist ve dekoratif yonli de kendisini etkilemis olacak ki piyano’nun yapisini

incelemek i¢in Karlo efendiden izin alir.

Karlo efendi Mehmed Efendi’ye piyano’nun imal katalogunu vermis ve ne
vakit arzu ederse piyanoyu inceleyebilecegini sOyleyerek ona cesaret

124 Mehmed ustanin piyano imal etmek i¢in calisir ve sonunda basarir.

vermistir
Avrupa’daki piyanolara benzeyen bu yerli piyano Kastamonu valisi Enis Pasa
tarafindan satin alinarak Sultan II. Abdiilhamid’e hediye edilir. Kendisi de Piyano
icracis1 ve aynt zamanda muazzam bir diilger olan Sultan bu hediyeyi ¢ok begenir.
Sultan II. Abdiilhamid’in iradesiyle Mehmed ustay1 Yildiz Sarayinda istthdam edilir.

Konuyla ilgili arsiv belgesinde “Kastamonulu piyano ustast Mehmed Aga'nin Tamirhane-i

Hiimayun'da istihdaminin uygun goriildiigii*>®” yazmaktadir.

1904 yilinda ailesiyle beraber Yildiz Sarayina yerlesen Mehmet usta Sarayda
kaldig1 kisa siire iginde 4 adet piyano liretmis ve piyano bakim onarim islerini
yapmustir. Urettigi bu Piyanolardan biri Alman Imparatoru Kaiser Wilhelm’e Sultan
II. Abdiilhamid tarafindan hediye edilmistir'. Piyano’nun diplomatik iliskilerde bir
hediye olarak kullanilmasi hele bati miiziginin kiiltiirel merkezi ve icracilar1 kadar,
piyano iiretiminde oncii olan Avrupali bir diyarin hiikkiimdarina verilen bu hediye
piyanonun, ¢ok ince mesajlart sembolize ettigi agiktir. Mehmed Ustanin kaderi bu
kez Sultan Il. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle degisecektir. Il. Mesrutiyet
déneminin basladig1 bu dénemde o da mecburen Istanbul’dan ayrilarak memleketi

Kastamonu’nun yolunu tutmustur.

Mehmed ustanin piyanosu’nun fiziki yapisi sdyledir;

“Mehmet Efendi’nin piyanosu, tahta sasili ve diiz tellidir, ses tablosu ladinden yapilmistir. Yedi oktav,

127 .
. Mekanizmasinin her

(sol-la), iki pedallidir. Kapali mekanizma denilen tarzda, iistten surdinlidir
pargast elde yapilmistir. Isciligi her yerde fazla itinali degildir. Par¢ali fildisi kapl olan tuslarin boyu

normalden 1,5 cm. daha uzundur. Imalat sirasinda tuslar Arap harfleri ile numaralandirimistir.

24K utlay s.255

12BOA, HH. 1,1316.H/116-8

26K utlay, 5.256

%7 Genellikle piyanoda kullanilan sesini boguklastiran alet pedaldir. Fransizca "Sourdine” kelimesinin
dilimizde kullanilan karsihgidir.
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Piyanonun iizerinde veya icinde baska bir yazi yoktur. Dolmabahg¢e Sarayr Arsivi'ndeki su kayit
pivanonun yapilis tarihini tespit etmektedir: “Piyano Ustasi Mehmet Efendi tarafindan Zat-1 sahaneye
mahsus olmak iizere imal olunacak bir adet piyanonun 693 kurus masrafla viicuda gelecegi hakkinda

tamirhanenin tezkeresi ve merbutu defter”. Bu kaydin tarihi 19 Kanunevvel 321, yani, 1 Ocak

1906 dur '8,

Dolmabahge Sarayinda bulunan ve daha sonra incelenen piyano’nun ig
mekanizmasiin yerli iiretim olmadigi anlasilmis dolayisiyla Mehmed Efendi’nin

Piyano’nun ahsap kisimlarim yaptigi tespit edilmistir'?®.

Kastamonu’da marangoz iken Imparatorlugun en hareketli ddneminde Yildiz
Sarayinda yasamis ve gorev yapmustir. Sultan Il. Abdiilhamid’in takdirine mazhar
olmus, yapti§1 piyanolardan biri Alman Imparatoruna hediye olmustur. II.
Mesrutiyet’le bir devrin kapandigina en yakinen taniklik etmis ve etkisini gormiis bu
Kastamonulu ustanin kaderini degistiren seyin piyano olmasi ise ayr1 bir gercekliktir.
Bu cesur Anadolu insanmn girisimciligi, tebaas1 oldugu imparatorlugun Sultan’inin
dikkatinden kagmamuistir, ¢linkli kiiclik Asya’nin bagrindan ¢ikan bu usta, firsat
verildiginde Tiirk insanmin neler yapabilecegi konusunda onemli bir 6rnek teskil

etmektedir.

5.3. Piyano Ureticilerinin Osmanh Armas1 Kullanim stegi ve Bu Konuda

Verilen izinler

XIX. ylizyildan itibaren Avrupa’da piyano’nun iiretiminin artmasi piyano
ireticileri arasinda bir rekabete yol agmistir. Avrupa’nin bu rekabetine ilerleyen
yillarda Amerikali piyano iireticileri de dahil olunca piyano iireticileri sirtlarim
Avrupa Saraylarina dayayarak ticari imtiyaz ve prestij edinme ¢abasi igine
girmislerdir. Avrupali hiikiimdarlardan alacaklar1 unvan, nisan veya madalya,

markalarinin prestijine giic kazandiran referanslar olacaklarimi diigiinmiislerdir.

Sanata ve sanatciya karsi Osmanli Sultanlarinin bonkorliigii, Wagner,Strauss

gibi biiylik isimler tarafindan bile Avrupali hiikiimdarlara ornek gosterildigi

128 Umur, S. (1995), “Dolmabahge Sarayi’nda Tiirk Yapimi Bir Piyano”, Milli Saraylar, Tarih, Kiiltiir,
Sanat, Mimarlik Dergisi, 70-77.
129 A g.m.
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diistintildiiginde, kaginilmaz olarak bu duyumlar piyano iireticilerinin dikkatini bu
pazara yoneltecektir. Batili doniisiimiin heniiz basladigit Osmanli Devlet’inde Sultan

Abdiilmecid devrinden itibaren Saray i¢in piyano alimlari baglar.

Unlii Piyano iireticileri direk ya da Istanbul’da temsilcilikler veya enstriiman
magazalar1 araciligityla Osmanli  topraklarinda ticarete baslarlar. Osmanl
Sultanlarinin bu himayeciligi oyle bir duruma gelmistir ki artik kendileri i¢in can
sikict bir durum bile almistir bu konuda Sultan II. Abdiilhamid’in sitemi gayet

manidardir;

“Bu bestekar beylerin, beni biraz rahat birakmalart i¢in sefirlerimin daha uyanik olmalart icap eder.
Bu ithaflara simdiye kadar diinyada herkesin yaptg: gibi degil de, nisanlar vererek tesekkiir

etmemizden dolayi; bana ithaf edilen beste, siir ve diger sanat eserlerinin baskinina ugramig

“«

bulunuyorum.

Fakat kendilerine nisan veya hediye yerine sadece tesekkiir mektubu gonderdigimiz vakit fevkalade

hiddetleniyorlar'*°... ”

Piyano tedariki konusunda Saray’dan ilk imtiyazi kazanan Adam Comendiger
dir.  Comendinger  kendisi  i¢in  “Padisahin = Tedarik¢isi”  unvanini

131

kullanmaktadir—".Daha sonra bir baska Piyano iireticisi Nagel’in 19 Aralik 1893

tarihli Saraya yazmis oldugu dilekgesinde 6zetle;

1885 yilinda saraya Adem (F.Adam) adli bir kisinin aracilifiyla Saraya bir
piyano sattigim1 belirten ve Halybron kasabasinda ikamet eden piyanocusu Mosyo
Nakl (Nagel) Saray-1 Hiimayun Piyanocusu unvanini kullanmak i¢in miisaade
istedigi belirtilirl32.Saray’dan Mosyo Nagel’e Katalogunda kullanmasi i¢in istedigi

gerekli izinler liitfedilir ve bir de piyano siparis edilir.*®

Bir diger iinli Amerikali Piyano iireticisi Steinway&Sons ‘da Sultandan,
fabrikasinin iizerinde Osmanli Armasi tasimak i¢in bir miisaade liitfunda

bulunmasini ister. Konuyla ilgili 27 Temmuz 1900 tarihli belgede 6zetle;

Dahiliye Mektibi Kalemin yazdigi belgede, New York’ta piyano fabrikatorii

Steinway ve ogullarinin imalat hanelerinin {izerinde Osmanli armasinin tasimasina

130Sultan Abdiilhamit, Siyasi Hatiratim, Istanbul, 1987, s. 209

131 Sark Ticaret Y1llig1,1888, s.411.
12BOA DH. MKT./171/10
1¥BOA, 1.HUS,18/1311
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Sultanin miisaadesinin buyruldugu ve 23 Temmuz 1900 tarihinde divani hiimayun
terciman1  merhametli beyefendi hazretlerinden aliman pusulada beyan
olunmustur’®* Steinway & Sons firmasi istekleri konusunda Sultandan gerekli izinleri
almiglardir. Ancak Selguk Alimdar Osmanli’da Bati Miizigi adli eserinde firmanin
New York’taki ofisiyle yapilan 2010 tarihli yazismada Osmanli armasima iliskin
ellerinde bir belge olmadigini lakin 1900’lerin baslarindan beri halen piyanolarinin
yanki tahtalarma Sultan II. Abdiilhamid’e ait oldugunu diisiindiigii Osmanl

tugralarinin basildigini tespit etmistir™>.

Diger bir iinlii piyano freticisi Fried Ehrbar’da Viyana’da bulunan Piyano
magazasi i¢in Osmanli armasi asmak icin Sultan II. Abdiilhamid’den miisaade
istemigtir. Avusturya imparatorunun piyanocu ve fabrikanin direktorii mosyo
“Arbar” olarak belgelerde gecen Fried Ehrbar’a 14 Mart 1900 tarihinde Sultan

tarafindan gerekli miisaade verilmistir*®.

Bagka bir piyano ireticisi olan William Tornhill piyano g¢esitlerinin ve
resimlerinin oldugu bir albiimii padisaha yiiksek saygi ve hiirmetleriyle arz ve taktim

edilmesi i¢in verildigini 14 haziran 1882 dosya tarihli ilgili belgede bildirir™’.

Yine Alman piyano iireticisi Ernst Kaps 1902 tarihli ilgili belgede Sultan’dan
Piyanocubasist unvanini kullanmak i¢in izin ister. Bu izin Sultan tarafindan

kendisine liitfedilir**®

.Yine 1907 tarihli belgede Pleyel, Lyon & Cie’nin Sultanin
Piyano tedarik¢isi unvani talebi Saray tarafindan uygun goriliip kendisine

Verilmistirl39.

5.4.Piyano notasi icin yaymlar

Osmanli Devletinde Piyanoya ilgilinin dogurdugu baska bir ihtiya¢ ise
ogrenmek ve icra etmek icin gerekli olan metot ve nota yayinlaridir. Piyano icra
etmek isteyen ozellikle Istanbul ve Izmir gibi Osmanli devletinin kiiltiirel &ncii

sehirlerinde yasayanlar i¢in bu talebi karsilamak iizere ¢esitli yayinlar yapilmaya

13 BOA DH. MKT./2380/2
5 alimdar, s.289

1¥BOA, DH. MKT,2318/38
¥BOA, Y.PRK. BSK/6/13
13¥BOA, DH. MKT, 546/76
1¥BOA, DH. MKT, 1142/41
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baslar. Gerek sadece piyanoya mahsus gerekse farkli miizikal igerikli dergilerde
piyano notalar1 yer etmistir. Tiirk miizigini ¢ok sesli olarak icra edilmesi i¢in ¢esitli

piyano diizenlemeleri yapilmasi da yine bu dénemde baslamstir.

Bu konuda oOncii yayincilardan ismi o6ne ¢ikan Comendinger ailesidir.
Avrupa’dan gelen nota yaymlarini da kendi magazasinda Comendinger miihiirlii
olarak satmistir. Bunun yaninda kendi basmis oldugu nota yayinlarina 6zen estetik

gostermistir. Yayinlari arasinda;

Marche Djezaer,Piyano i¢in arajman Kirkor Sinanyan

Hazine-i Hiimayun’dan Mehmed Ali Bey’in izmir Mars1 piyano aranjmani
Andalouse pour piano par E.pessard

Pieds Legers, Vals pour piano par G. Rauch

Polka des Anglais Pour Piano G.Allier

Gel keyfim gel isimli piyano i¢in hazirlanan miizik notalar1, Paul Lange

Air Turcs isimli Madame Caroline Pons Tiirk havalarinin piyano uyarlamasi notalar1

6rnek gosterilebilir™,

Yine F. Adam Comendinger tarafindan yayimnlanan notalar Madame
Herzmainska de Slupo isimli Levanten bir hanim efendi tarafindan piyano ig¢in
hazirlamistir. Franz Liszt’e Istanbul konseri i¢in verilmek iizere hazirlanan notalar
icinde piyano i¢in uyarlanan Tirk miizigi eserleri olmasi; “Madam Hermanska di
Zlupo 'nun piyano iciin tertip eylediigii isarat-1 elhan ve negamatin esma ve numerolarr” (Hicaz,
Ferahnak, Kocgek, Segah, Nihavend, Suznak, Hicazkar, Acemgsiran, Miiteferrrik)
dikkat cekicidir'*.

Yine donemin meshur nota yayincilarindan Hact Emin Efendinin hazirladig:

”chant Turcs” baslikli ve Guatelli, Zati bey, Melik efendi gibi miizisyenlerin

“0Géniil Pagaci, Tungay, Negriyat-1 Musiki: Osmanh miizigini okumak, Istanbul: Vakif Bank Kiiltiir
Yayinlar1,2019s.327-328-329
"Tuncay 5.302
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piyanoya uygun bi¢cimde armonize ettikleri ¢esitli marslardan ve sarkilardan olusan

biiyiik boy yaprak notalar Ma’ulumat dergisinin ilavesi olarak yayimlanmustir'*®.

Yine Hact Emin Efendinin yayinlamis oldugu fasil halindeki notalar, c¢ift
portre {izerine piyano i¢in yazilmis notalari igeren biiyiikk boy 30 sayfadan
olusmaktadirlar. ”Fenn-i musikiden rast faslina mahsus piyano notasidir” baslikli bu
seriye dahil oldugu diisiiniilen bir fasil daha vardir. Suzidilara 1876,Neveser Fasli ise
1877 tarihinde yay1nlanm1st1r143.1845 tarithinde dogmus olan Haci Emin Efendi,
Muzika-y1 Humayun’da Tirk ve Bati miizigi egitimi almis Guatelli Pasa’nin

ogrencilerindendir.

Diger bir nota yayincist olan Sotiri Christidis ayn1 zamanda Pera’da miizik
magazasi sahibidir. Cok sayida Bati1 miizigi egitim metodu ve bunun yan sira icra
edilmek iizere hazirlanan cesitli eserleri de 6zenle basip yayinlamistir. Piyano igin

yayinladigi notalara 6rnek olarak;

Miralay Rifat Bey’in Vatan Silistre, Devlet-i Aliye-yi Osman’in Milli Nesidesi N.

Baldi tarafindan piyano aranjesi,

Ucgiincii firka Muzika zabiti Ibrahim Efendinin V’ad eylemisim ey peri, isimli

suzinak sarkinin piyano i¢in aranjesi,

Ordu Mars1 piyano notalari

Leblebici kantosu piyano aranjesi Ibrahim Efendi,

Seni Gordiikge titriyor yliregim, Hicaz sarkinin piyano aranjesi

Kanuni Mehmed Bey’in Zevk-i tarab Pesrevi, piyano i¢in Mosyo Radelya tarafindan

diizenlenmistir.

Fantezi Dans sarkisi, Seyda Dans sarkisi, Ferda fantezive vals sarkist Tsero bey

tarafindan piyano uyarlamasi*** mevcuttur.

Yine bagka piyano i¢in yaymlanmis olan “Chant Turc”baslikl1 fasil mecmuasi

Nihavend Taksim notasini igermektedir. Piyano icin alaturka sarkilar ibaresinin

123.9.e.5.314
%3 a.9.e.5.321
144 3.9.e.5.322-325
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bulundugu kapagi olan 16 sarkidan olusan yayinin aranjmanlari Besteci Garbis

Efendi tarafindan hazirlanmistir™®.

Osmanli’nin 6nde gelen Bati miizigi bestecilerinden olan c¢esitli kurumlarda
icraci, hoca ve yonetici olarak gorev yapan (Darii’lelhan, Darii’lbedayi),Aranda ve
Guatelli pasalarin 6grencisi, Mizika-y1 Hiimayun iiyesi Miralay Mehmed Zati
Bey(Arca) “kiitiibhane-i Musiki ’den” adli yayminda kendi bestelerini de

yayinlamistir. Yayimladigi eserlerden piyanoya dair 6rnekler ise;

Baykusun Masali, Giiftesi Halid Fahri, Bestekari, Mehmed Zati(Arca),solo piyanoyla
beraber, Bir Gen¢ Kiza, okullarda ve torenlerde piyano ile seslendirilmek iizere
diizenlemistir. Giiftesi Tirk sair Mehmed Emin Bey, Bestesi M. Zati, Gibi

eserleridirt*.

Kudmanizade Samli Iskender, Istanbul’un 6nemli miizik yayincilarindan
Saml1 kardeslerin en uzun yayin yapan iiyesidir. Cesitli miizik hocalarini da egitim
vermek {izere tertipleyen Samli Iskender’in, listesindeki piyano hocalar1 su

sekildedir;
Hacik efendi, Piyano hocasi olup alaturka ve alafranga tarzinda egitim
verebilmektedir,

Madmazel Ornistayn piyano hocasi olup alafranga tarzinda egitim vermektedir™®’.

Piyano ile alakali olan yayinlarina 6rnek olarak;

Leblebici Horhor Opereti, piyano i¢in, Piyano notalarin1 Yayinladigi ayni
mecmuada su ibare mevcuttur; “Piyano, keman, mandolin vesaire bilciimle alafranga

. 148,
notalar magazamizda mevcuttur™" "

Diger bir yayinci J’d’ Andria piyanoyla ilgili yayini;

Puccini’nin Madame Butterfly adli operasinin Charles Godfrey tarafindan piyanoya

uyarlanmig potpurisidir.

145 3.9.6.5.337
146 3.9..5.366
147 3.0.e.5487
148 3.0.e.5.467
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Karl ve Alfred Kopp kardeslerin yayinladigi Kirkor Sinanyan piyano
uyarlamalar1 ve bestelerini igeren Istanbul Yadigari isimli yayimnn yani sira Olivier
Metra’nin Seranade Valse Espagnole Piano isimli 6nemli bir nota yaymi da
mevcuttur. Osepyan yayimlarindan olan “mecmua-i Miintehabat-1 Negamat-i
Tiirkiye” baglikli yayinda piyano ve ses i¢in hazirlamis oldugu cift portreli notalar
mevcuttur. Bu yaym icerisinde 4 Tiirk miizigi eserini bulundurmaktadir**®.Balatti
yayinlarindan, "6 Chansons Populaires Orientales/Sarkilar "isimli 6 sarkidan olusan
piyanoya uyarlanmis yaymi mevcuttur. Bunun disinda piyanoyla ilgili bir diger
o6nemli yayini”collection de Melodies Orientales Turques” isimli, Madame Caroline
Pons tarafinda piyanoya uyarlanmis olan sarki notalaridir™.Yine baska bir yayinct
Izmir Marsi’nin Piyano uyarlamasi notalarini yaymlayan Lehner yaym evidir.
Yayincist belli olmayan ve “Vive La Liberte” Ismini tasiyan Polka Mazurka piyano

notasinin kapaginda S.A.I. Le Prince Nedjmeddin isimi goriiliir>",

Bu saydigimiz yayinlara yurtdisinda basilan lakin Osmanli Miihrii tasiyan

bazi nota yayinlarin1 da zikretmemiz gerekirse;

No.l La Marseillaise bearbeitet von Ferdinand Beyer, piyano notalari Paris’te

basilmis olup, Comendinger miihiirliidiir.

Bicyclette Galop par J. Burgemein, piyano notalar1 yine Paris’te basilmis ve yine

Comendinger miihiirii tasimaktadir*?,

Bir baska yaymci Onnik Zaduryan’nin yaymlamis oldugu Nevhat isimli
notalarin arasinda, piyano Muallimi Mihran Efendiye ait Saba, Kiirdilihicazkar,

Hiizzam, Ferahfeza, Anadolu Egin taksimi ve Tayyare Mars1 notalar1 yer almaktadir.

149 3.9.6.5.505
150 3.9.6.5.507
11a.9.e.8511
152 3.9.6.522
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V1. BOLUM SONUC

XIX. Yiizyilda Piyano’nun Sultanin Miilkiindeki yani Osmanli devletindeki
seriiveninin etrafinda biiylik bir degisim ve doniisiim cereyan eder. Piyano ‘nun

tarihini arastirmamizin sonucunda bir¢ok degisime piyanoyla beraber taniklik ederiz.

Oncelikle yenigeri ocaginin kaldirilmas: sonucunda tarihe karisan askeri
miizik ocagi Mehterhane’nin yerine kurulan Mizika-y1 Himayunun igerisinde
piyanoyu goriiriz. Piyano askeri degisime taniklik eder ve yeni kurulan bati
miiziginin resmi Kurumunda, bu yeni miizigin 6gretilmesindeki en 6nemli enstriiman
haline gelir. Bircok Avrupali bati miizigi uzmani bu askeri bandoda goérev yapar.
Basta Cuma Selamligi, Kabul merasimleri, Sur-i Hiimayun, Muayede, Ciilus ve

Bey’at gibi merasimlerde Mizaka-y1 Hiimayun gorev alir.

Osmanli sarayinda 6zellikle Sultan Abdiilmecid’le birlikte neredeyse sarayin
her kosesinde piyano goriiliir. Piyano boylelikle Osmanli Saraylarinin Avrupalilagan
mimari ve dekoratif yapisinin bir pargasi haline geldigi goriilir. Sultan
Abdiilmecid’le birlikte sonrasindaki tiim Sultanlarin da Piyano dersleri aldiklar1 ve
piyanoyu iyi derecede icra edecek hatta kiymetli eserler birakacak seviyeye
geldikleri goriiliir. Saraylar ayn1 zamanda kiiltiirel ve miizikal faaliyetlerin merkezi
haline gelir. Dolmabah¢e ve Yildiz Sarayinda bulunan saray tiyatrosunda Batili
sanatcilarin opera ve konserleri Saray halki tarafindan ilgiyle izlenir. Sehzadelerin
egitimleri Sultan Abdiilmecid’le birlikte degisir. Kafesten kurtulan gelecegin Sultan
adaylarimin egitimleri geleneksel derslerden gayri olmamakla birlikte daha nitelikli
ve sosyal bir egitime donigiir. Sultan ve Sehzadeler yurt dis1 gezileriyle Avrupa
monarsisini ve Avrupa kiiltiiriinii birebir tecriibe etme sansini yakalarlar. Sultan
Abdiilaziz ile birlikte Sehzadelerin egitimlerine Avrupa’daki prenslerin egitimi 6rnek
alinarak askeri egitimde dahil edilir. Sultan Il. Abdiilhamid’le en yiiksek nitelige
kavusan hanedan okulu olan Mekteb-i Ali’de yine miizik dersleriyle piyano kendini
gosterir. Bu donemde Sehzadelerin bagimsizliklar: ticari ve sosyal yonden gelistigi
sOylenebilir. Kendi hanelerini yoneten sehzadelerin ¢ocuklarimin egitiminde yine
piyano vardir. Kisacasi artik yeni yasam dinamikleriyle XIX. yilizyll yeni Sultan

figliri ve hanedan1 karsimizdadir.
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Bir bagka husus ise Osmanli sultanlarinin bat1 miizigine olan ilgisinin sadece
modernlesme sartlanmasindan kaynakli olmamasidir. Bu hanedanin iiyelerinin
yiiksek zevkleri ve sanat kavrayiglar1 tarihsel siire¢ igerisinde rahatlikla
gozlemlenebilir. Dolayisiyla bir Sultanin zevkinin donem igindeki herhangi bir
insanin, sanati kavrayisiyla bir tutmak veya bir devlet adaminin gelenekgi bakisiyla
tarif edilmesi pek gercek¢i olmasa gerektir. Sonugta Sultanlarin ve hanedan
iiyelerinin miizikal anlamda tercihlerini etkileyen estetik zevkleri goz ardi
edilmemelidir. Osmanli sultanlarindan bugiin kalan piyanolara bakildiginda estetik
zevklerinin gdzden kagmas1 miimkiin degildir. Ozellikle Hanedan iiyelerinin Avrupa
seyahatleri ve gozlemleri miizikal zevklerinin yonelimi konusunda etkili bir faktor
oldugu gozlerden kagirilmamalidir. Sultanlarin sanata ve sanatgilara yaklagiminin ne
kadar comert oldugu arsiv belgelerindeki cesitli liituflardan ve dénemin Avrupa
basinindan kolaylikla anlagilir. Aslinda bu comertlik ve armaganlar Dogu
geleneginin davrams sekli olarak Avrupalilarin en sevdigi davrams seklidir. Ozetle
bazi sanatkarlarin Avrupa’da bulamadiklari bu ilgi ve ikramlar1 elde etmek i¢in bile
Osmanli devletine yerlestigi diisiiniilebilir. Nitekim Sultanlar da arastirmamda

bahsini ettigim gibi bu durumdan hayli bunalmislardir.

Osmanli  Saraymin batiya dogru bu yonelimi devlet yOnetimindeki
biirokratlarin ve hali vakti yerinde olan Osmanli zenginlerinin ailelerini etkiler. Bu
aileler Saray1 6rnek alarak 6zellikle ¢ocuklarina yabanci hocalar tutarak hem piyano
hem de yabanci dil egitimi vererek bu sosyal doniisiime katilirlar. Artik Osmanlh
devletinin bu se¢kin ziimrelerinin de konaklarint Avrupali piyano siisler. Boylelikle

doénemin konaklarinin dekoratif degisiminin Avrupai unsuru olmus olur.

Egitimdeki degisim yalniz Saray ve cevresiyle kalmaz Osmanli miilkiindeki
yeni egitim sisteminin ders miifredatinda miizik dersleri yer bulur ve bu ders
cogunlukla piyano ile verilir. Piyano Osmanli maarif sistemindeki degisime taniklik

eder hem de bu degisimin unsurlarinda biri olur.

Bat1 miizigi sadece devlet egitimiyle de sinirli kalmaz bir¢ok yabanci hocanin
Osmanli topraklarina gelip hem 6zel okullar acip hem de 6zel dersler verildigi
gortliir. Bu 6zel okullarin miizik egitiminde siiphesiz piyano 6n plana ¢ikar. Bu

ihtiyacla beraber piyano 6gretmeni gibi yeni meslek dalinin olustugu goriiliir.
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Piyano temini i¢in Sultanlarin 6ncelikle yurt disindan tedarik talepleri oldugu
arsiv belgelerinde sabittir. Bu tedarikleri Avrupa’nin ve Amerika’nin 6nde gelen
piyano iireticilerinden karsiladiklar1 goriiliir. Bu piyanolar incelendiginde soyle bir
detay goOze carpar piyano lreticileri ¢oktan markalasmistir. Her yeni piyano
tiretiminde kataloglar Osmanli Sarayina ulagmistir. Piyano sanayi devriminin en
giiclii ve en degerli kiiltiir ticareti iirlinii haline gelmistir. Amerika’dan siparis edilen
piyanolar Avrupa’da bulunan tedarikciler araciligiyla Osmanli  Devletine
ulastirilmasi bu tedarik zincirinin bir kiiltiir iriniinde bile ne boyuta geldiginin giizel
bir drnegidir. Bat1 Kiiltiir tirinlerinin bir Pazar haline gelmesi ve Osmanli devletinin
yiiziinii batiya donmesiyle, piyano sirketlerinin {iriinlerini daha kisa yoldan satmak
icin Osmanli devletinde temsilcilik yoluna gittigi goriiliir. Bu temsilcilerden en
meshuru olan Comendinger ailesi bu ticari aracilik roliinii istlenir ve Osmanl
devletinde piyano ve piyano irilinlerinin satildigi magazalar agilmaya baslar.
Boylelikle enstriiman tedarikgileri, bakim onarim isleri gibi yeni bir ticari alan ve

mesleki grup ortaya ¢ikar.

Bu miizik magazalar1 Pera ve Galata civarinda g¢ogunlukla acilir ve
giinlimiizde bile hala miizik magazalarinin bu bdlgelerde olmasi dikkat cekicidir.
Avrupai yasam tarzimin merkezi olan muhit ayni zamanda belediyecilik
faaliyetlerinin basladigi model boélgedir. Niifusunun ¢ogunlugu gayri Miislimlerden
ve Avrupa kokenlilerden olugan muhitte yabanci iilkelerin okullar1 ve temsilcilikleri
de yer alirdi. Hem kiiltiir hem de ticaret kolonisi gériiniimiindeki Pera’nin miizik ve
piyano agisindan 6nemi biiyiik olur. Bu semtte insa edilen meshur tiyatro sahneleri
ve elcilik binalarinda Unlii Avrupali miizisyenlerin konserleri, operalar ve gesitli
sanat gosterileri yapilirdi. Bati miiziginin Osmanli topraklarinda kiiltiire pozitif
katkilarindan biri sahnelerin ve buna bagl olarak kiiltlir etkinliklerinin ¢ogalmasi
halk arasinda bu sahne kiiltiiriin yayillmasini saglamasidir, Clinki ilerde bu durumdan
Osmanli Tirk miizigi sanatkarlar1 hem faydalanacaklar hem onlara model teskil
edecek ve tathh bir sahne rekabeti olusmasina vesile olacaktir. Bu sahnelerin de

vazgecilmezi piyano ve piyano icracilart olacaktir.

Bati miiziginin Osmanli topraklarina gelisinin diger Oonemli katkist Bati
Notasyon sisteminin gelmesiyle olmustur. Bati Notasyon sisteminin Osmanli Tiirk
miizigi i¢cin de kullanilmasiyla beraber bir¢ok eser kayit altina alinmaya baslanmustir.

Bati Notasyon sistemi sanilanin aksine Mesk sisteminin sonunu hazirlamamustir,
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uzunca bir siire birgok iistat bu yontemle miizik 6gretmeye devam etmistir. Bunun
yani sira bati miiziginin Osmanli devleti tarafindan benimsenmesi bir yandan
Osmanli Tiirk miizigine dinamizm kattig1 sdylenebilir. Bat1 miizigi ustalar1 ve bati
miizigi formlariyla hem miizikal hem de kiiltiirel bir rekabet baslamistir. Her ne
kadar Saray ¢evresinden eski ilgiyi goremeseler bile bu ilgi kendilerinden tamamziyla
kesildigi sdylenemez. Keza Sultanlarinin ¢ogu ayn1 zamanda geleneksel miizigin de
icracisidir. Zira zaman zaman miizigin tamamen Saray c¢evresinden uzaklastirildigi
padisahlar donemini tecriibe eden bu koklii gelenek o dénemde bile giiciinden ve
etkisinden bir sey kaybetmemistir. Sultan 1l. Abdiilhamid’in Osmanli Tiirk miiziginin
en muazzam seslerinden biri olan Hac1 Arif Bey’den bir sarki sdylemesini istemesi
lizerine, ters mizaciyla bilinen bestekar Sultanin bu istegine “sanatta irade-i
Hiimayun olmaz” diyerek verdigi cevapla, bu miizigin ustalarinin bati miizigi

ustalarina nazaran daha az patronaj kaygisi tasidiklarini diisiindiirebilir.

Ciinkii geleneksel miizik hem diinyevi mekanlarda hem de uhrevi
mekanlarda ve halk arasinda sehirde yasamaya devam ettigi gibi miizik egitiminin
verildigi okullarda her daim kendine yer bulmus ve {inlii miizisyenler yetistirmeye
devam etmistir. Baz1 Tiirk miizigi eserleri piyano ile aranje edilmeye ve calinmaya
baslanmistir. Bu ¢ok sesli denemeler piyano iizerinden gerceklestirilir bu denemelere

Sultan V. Murad’da katkida bulunmustur.

Piyanonun yayginlagsmasi ve Bati Notasyonu’nun 6grenilmesi gereksinimiyle
bu alanda nota yayimciligi baglamistir. Gerek Avrupa’dan gelen notalar gerek yurt
icindeki miizik magazalar1 tarafindan onlarca nota basilir ve bdylelikle miizik
yayimcilig1 baslar. Bu sadece bat1 miizigiyle sinirli kalmaz ve Osmanlt Tiirk miizigi
icin de birgok nota yayinlanir. Bu yayinciliga piyanoya ilginin 6n ayak oldugu
goriiliir. Boylelikle Osmanli topraklarinda hem Osmanli Tiirk miizigi hem de Bati
miizi8i i¢in kiilliyat olusmaya baglar. Bu durum ayni1 zamanda basim ve yaymciligin

gelisimini gozler Oniine sermesi agisindan énemlidir.

Dontigiimiin diger bir kiiltiirel tarafi edebiyatta ise piyano donem yazarlarinin
vazgecilmez bati imgelemesi haline gelmesidir. Yazarlar gerek degisimi gostermek,
gerek geleneksel ve modernlik ¢atismasini gostermek ya da ne kadar bati kiiltiiriine

hakim oldugunu gostermek adina eserlerinde piyanoyu kullandiklar1 goriilmektedir.
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Bu da aslinda Osmanli aydininin piyanoyu sadece piyano olarak gdrmediginin

diisiinsel yansimasidir.

Yine donemin gazetelerinde hem konser hem de piyano ve miizik
egitimcilerinin ilanlar1 dikkat ¢eker. Donem Gazetelerin bu tarz ilanlar1 yazili basin

organlarinin kullanimi1 ve gazeteciliginin renkliligini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bir bagka degisim kadinlarin sosyal hayata katilimlarinda goriiliir. Miizikal
doniisim kadinlar1 da etkiler gerek Osmanli Saraymmin kadin Sultanlar1 gerekse
Harem halki bu degisime ilgiyle katilirlar. Hanedan tiyesi kadin Sultanlarin ¢cogu ve
harem halki piyano dersi alir ve iyi derecede piyano icracisi olurlar. Iyi birer
miizisyen olup ¢esitli bati miizigi formlarinda eserler verirler. Bunun yani sira birgok
gayri Miislim kadin piyano 6gretmeni tilkede dersler vermeye baslar. Avrupali kadin
mizisyenler konserler verir ve sahne sanatlarina katilimlari goz ardi edilemez
derecededir. Devlet egitimi veren kiz okullarinda ve diger okullarda miizik dersi gibi
cesitli sanat dallarinda dersler verilmeye baslar kadinlar yabanci dil 6grenir.
Kadimlarin degisen sosyal yasamlarinin ortasinda yine piyano goriiliir. “Degisim

miizikle baglar” soziime adeta kanit olur bu durum.

Ozetle Piyano, sadece bir miizik enstriimani degildir. Piyano tarihi,
Avrupa’da miizikal anlamda teknik degisimin unsuru oldugu kadar Osmanl
devletinin de Kiiltiirel doniistimiiniin miizikal anahtar1 olmustur. Sanayi devri sonrasi
Avrupa’nin doguya tek tarafli kiiltiir ticaretinin en gosterigli Uirlinlidiir. Avrupa’dan
Amerika’ya oradan uzak dogu ve Japonya’ya kadar kendine pazar bulan piyano XIX.
yiizyll kiiltlir ticaretinin diinyada hizla kat ettigi mesafeyi gozler oniline sermesi
acisindan da ilgi c¢ekicidir. Osmanli devletinin miizikal ve kiiltiirel degisimine ve
bunun sonucu olan geleneksel ve yeni catismasina eslik etmis, I. Ve II. Mesrutiyeti
gibi biiytik siyasal degisimlere kendisiyle bestelenen marslarla katilmis nice savaslari
gérmiis piyano, Osmanli devletinin yikilmasindan Cumbhuriyetin kurulmasma ve
bugiine degin, ilk geldigi o Saraylarda, tarihe ve hayata taniklik etmis bir kiiltiir

varlig1 olarak hala gozler 6niinde bulunmaktadir.
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Ek 1: Eduard Strauss’un Sultan Abdiilaziz icin besteledigi vals .
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Sultan Decorates Charizs H. Steinway.
CONSTANTINOPLE, Aug. 2—The Bultan
has conferred the Order of the - Medjedie

upen Charles H. Steinway of New York for
excellence in science and ard

Charles H. Steinway of this city is Pres-
ident of the corporation of Steinway &
Sens, the piano meanufacturing concern.
He is at present in Xurope.

Ehe New fJork Eimes
Published: August 3, 1900
Copyright © The New York Times

Ek 2: Steinway firmasina verilen nisanla ilgili New York Times gazetesinde yer alan yazi ve Londra’da

yapilan Uluslararasi buluslar sergisine ait Tiirkce “Merhaba Efendiler” yazan afis.
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Ek 3 :Callisto Guatelli Paga’nin Istanbul’da yapilan Osmanh Fuari i¢in yapmis oldugu marsin notalarinin

kapag (1863).
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EKk 4: Pera Palas Oteli ve Yildiz Saray Tiyatrosu.
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Ek 5: Dolmabahge Sarayr meskhanesinden bir fotograf karesi.
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EKk 6: Zati Bey’in Darii’l Elhan Mars1 notalar1 Kapak.
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Ek 7:Ustte Bartolomeo Cristofori, tarafindan yapilmis olan piyano (1720).Altta Streicher piyano (1821).
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Ek 9: Darii’l-Elhanda Egitim ve Ogretim
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Ek 10: Mehmed Celal’in Piyano isimli Hikaye Kitabi
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Ek 11: Kastamonulu Mehmed Efendinin yaptig1 Yerli Piyano
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Ek 12: Piyano Basinda Darii’l muallimat Ogrencileri
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Ek 13: Yusuf Ziya Pasa
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Ek 14: Ustte Musiki Osmani Cemiyeti Uyeleri ve Altta Darii’l Elhan Teslilat
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Ek 15 :Piyanist Devlet Efendi ve Piyanist Ahmed Efendilerin aralarinda bulundugu Osmanh

Miizisyenlerinin Fotograflari.
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Ek 16: Piyano Muallimi Madmazel Lis’in Tasviri
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Ek 17: Mehterhane-i Hakani notalari kapak.
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Ek 18: Unlii nota basim ve yayimeis1 Samh Selim

87



\%\\i /z

POLKAsesANGLAIS

POUR PIANO

PAR

G. ALLIEK.

Edition AComendinger
Succ’ ERNEST COMENDINGER
Fournisseur de SMLle e
CONSTANTI Noﬁ}&

Ek 19: Comendinger yayim notalar.
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Ek 20: Comendinger yayini notalar.
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Ek 21: Comendinger yayim notalar.
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Ek 22: Dikran Cuhaciyan’nin yazmis oldugu opera notalari kapak.

91



Ek 23 :Sultan II. Abdiilhamid i¢in yapilmis mars notalar1 kapak.
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Ek 24:Mehmed Ali Bey’in izmir Mars’’nmin Lehner yayim notalar.
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Ek 25:Piyano resimli Neveser faslina mahsus notalar.
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Ek 26: Fehime sultan
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Ek 27: Dolmabahg¢e Saray’inda bulunan Erard marka Piyanolar
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EK 28 :New York'ta piyano fabrikatorii Steinway ve mahdumlarina imalathanelerinin iizerine Osmanh

armasi asmalarina izin verilmesiyle ilgili arsiv belgesi.
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EK 29: Dénemin Fransizca bir Piyano Katalogu
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