T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Grafik Tasarimi Anasanat Dali

GERCEKUSTU DONEM SANATCILARININ YAPITLARI
UZERINDEN DIJITAL FOTOGRAF, MANIPULASYON VE GRAFIiK
TASARIM UYGULAMALARIYLA SURREALIZMIN
YORUMLANMASI

SANATTA YETERLIK
Yesim KORKMAZ

145602126

Danisman: Dr. Ogr. Gér. Ahmet Siireyya KOCTURK

[stanbul, 2018



T.C.

ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Grafik Tasarimi Anasanat Dali

GERCEKUSTU DONEM SANATCILARININ
YAPITLARI UZERINDEN DIJITAL FOTOGRAF,
MANIPULASYON VE GRAFIK TASARIM
UYGULAMALARIYLA SURREALIZMIN
YORUMLANMASI

Sanatta Yeterlik

Yesim KORKMAZ



Algin ve Ferudun’a



KABUL VE ONAY

Yesim Korkmaz tarafindan hazirlanan “Gergekiistii Donem Sanatgilarinin  Yapaitlar
Uzerinden Dijital Fotograf, Manipiilasyon Ve Grafik Tasarim Uygulamalariyla
Siirrealizmin Yorumlanmas1” baslikli bu ¢alisma, 29.08.2018 tarihinde

yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Doktora / Sanatta
Yeterlik olarak kabul edilmistir.

Baskan : [Dr. Ogr. Gor. Ahmet Siireyya Kogtiirk] (Danisman)

Uye : [Prof. Selahattin Ganiz]

Uye : [Dog. Dr. Okan Ormanli]

Uye : [Dr. Ogr. Gor. Dide Akdag Satir]

Uye : [Dr. Ogr. Gor. Niliifer Yesilyurt]

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.

[Imza] [Unvani, Ad1 ve SOYADI] Enstitii Miidiirii

Not: Bu tezde kullanilan 6zgiin ve bagka kaynaktan yapilan bildirislerin, ¢izelge ve
sekillerin kaynak gosterilmeden kullanimi, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunundaki 16 hiikiimlere tabidir.



YEMIN METNIi

Sanatta Yeterlik tezi olarak sundugum “Gergekiistii Donem Sanatgilarinin Yapitlari
Uzerinden Dijital Fotograf, Manipiilasyon Ve Grafik Tasarim Uygulamalariyla
Siirrealizmin Yorumlanmasi” baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere
uygun sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda
gosterildigini ve ¢alismanin i¢inde kullanildiklart her yerde bunlara atif yapildigini

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

2018

Yesim KORKMAZ



ONAY

Tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarmin Istanbul Arel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi
onaylarim:

o Tezimin/Raporumun tamamu her yerden erisime agilabilir.

0 Tezim/Raporum sadece istanbul Arel yerleskelerinden erisime agilabilir.

o Tezimin/Raporumun ......... yil siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin
sonunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami

her yerden erisime agilabilir.

2018

Yesim KORKMAZ



OZET

GERCEKUSTU DONEM SANATCILARININ YAPITLARI UZERINDEN DIJIiTAL
FOTOGRAF, MANIPULASYON VE GRAFiK TASARIM UYGULAMALARIYLA
GERCEKUSTUCULUGUN YORUMLANMASI

Yesim KORKMAZ
Sanatta Yeterlik Tezi, Grafik Tasarim Anabilim Dah
Damisman: Dr. Ogr. Gor. Ahmet Siireyya KOCTURK
Eyliil, 2018 - 145 sayfa

Gergekiistiiciiliik, on dokuzuncu ylizyilin ilk ¢eyreginde, Dadacilik’tan, Puslu Hareket’ten
ve Freud’dan etkilenerek Fransa’da ortaya ¢ikmus ve ikinci Diinya Savasi sirasinda,
temsilcilerinin bir kismmin ABD’ye kacmasiyla birlikte, tiim diinyaya yayilmis bir sanat
akimidir. Aklin ve geleneklerin yadsinmasina dayanan bu hareket, sanat yapitlarinin yaratimi
stirecinde, bilincin paranteze alinmasini Onermekte ve sanat¢inin bilingdisinin biitiiniiyle
serbest birakmasimi  ogiitlemektedir. Bilingdisinin - yon  gostericiliginde, diislere ve
olaganiistiiliiklere kap1 agan gercekiistiiciiliik, gercekligin, nesnel gercekligin daha 6tesinde bir
yerde, “gercekiistiiciiliikte” bulundugunu savlar ve “gercek™ gercekligin, “gercekiistiiciiliik”
oldugunu ileri siirer. Aklin tamamii kavrayamadigi gercekligin, artik gercekiistiiciiliik

aracilifiyla ulasilabilir oldugunu savunur.

Bu caligmamda, oOncelikle gergekiistiiciiligli ortaya ¢ikaran entelektiiel birikimi ve
kaynaklari ele aldim, ardindan gergekiistiiciiliigiin kuramsal ve tarihsel asamalarini incelemeye
calistim. Daha sonra gergekiistiicii resmin 6zelliklerini tartismaya a¢tim ve bunu takiben resim
ile fotograf arasindaki iliskiyi analiz etmeye ¢abaladim. Son olarak, gercekiistiiciiliigiin en
taninmis sanat¢ilarindan olan Dali, Magritte, Man Ray ve Picabia’ya odaklanarak, bu
sanatcilarin gergekiistiiciiliik ¢ergevesindeki katkilarini arastirdim ve bu dort sanat¢inin ¢esitli
yapitlarin1 hem elestirel bicimde inceledim, hem de onlar1 fotograf, manipiilasyon ve grafik

tasarim uygulamalariyla yeniden yorumlamay1 denedim.

Anahtar Kelimeler: Ger¢ekiistiiciiliik, Grafik Tasarim, Dali, Magritte, Man Ray, Picabia




ABSTRACT

INTERPRETATION OF SURREALISM BY DIGITAL PHOTOGRAPHY,
MANIPULATION AND GRAPHIC DESIGN APPLICATIONS OVER THE
SURREALIST PERIOD ARTISTS ART WORKS
Yesim KORKMAZ

Doctorate Thesis, Department of Graphic Design
Supervisor: Dr. Ogr. Gor. Ahmet Siireyya KOCTURK
September, 2018 - 145 pages

Surrealism is an art movement that emerged in France in the first quarter of the nineteenth
century, influenced by Dadaism, the Fuzzy Act and Freud, and spread throughout the world,
along with the escape of some of its representatives to the United States during World War II.
This movement, based on the denegation of minds and traditions, recommends to keep the
consciousness in the background and advises the completely release of unconsciousness of the
artist is in the process of creation of works of art. Surrealism, leads dreams and miraculousness
in the light of unconsciousness, professes the reality in a place further than objective reality, in
“surrealism” and asserts the real “reality” is “surrealism”. Reality that can not comprehend the

whole of the mind, is now accessible through surrealism.

In my this study, | approached the intellectual experience and references that reveal
surrealism, then I tried to examine hypothetic and historic stages of surrealism. Then, | opened
surrealism up for discussion and following this, | tried to analyze relation between painting and
photograph. As a final, with focusing on Dali, Magritte, Man Ray and Picabia, the most well-
known artists of surrealism, | searched the contributions of these artists in framework of
surrealism and | critically examined the various works of these artists and tried to reinterpret

the works with photograph, manipulation and graphic design applications.

Key Words: Surrealism, Graphic Design, Dali, Magritte, Man Ray, Picabia



ONSOZ

Bu calisma ile, 6ncelikle gergekiistiiciiliigiin taniminin, temellerinin, 6zelliklerinin, resim
ve fotograf ile iligkisinin kuramsal agsamalarini inceledim. Daha sonra gergekiistiiciiliiglin dort
onemli sanatgisi olan Dali, Magritte, Man Ray ve Picabia’nin yasamlarini ve g¢esitli yapitlarini
inceledim. Daha sonra ¢ekmis oldugum bir ¢ok dijital fotograf gorsellerinden ve Adobe
Photoshop, Adobe Illustrator, Adobe Light Room programlarindan faydalanarak incelemis
oldugum sanatgilarin yapitlarini yorumlamay:1 denedim. En son olarak, edindigim bilgiler

dogrultusunda gergekiistiiciiliigii yorumladigim on bes adet manipiilasyon tasarladim.

Bu calismada, yogun akademik ¢aligsmalar1 arasinda zamanini ayirarak bana yol gdsteren
ve yardimci olan tez danismanim Dr. Ogr. Gér. Ahmet Siireyya KOCTURK’e ilgi ve
desteginden otiirli tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, yardimlarint ve desteklerini esirgemeyen
Prof. Dr. Selahattin GANIZ’e ve Dr. Ogr. Gér. Dide Akdag SATIR ’a tesekkiirii bir borg bilirim.
Ayrica ¢alismam boyunca bana destek olan Basar KORKMAZ’a yardimlarindan 6tiirii sonsuz

tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2018 Yesim KORKMAZ
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1. BOLUM
GIRIS

Gergekiistiiciiliik ve manipiilasyon konularinin aragtirmak i¢in oluk¢a genis bir
kaynak cesitliligi mevcuttur. Tiim projelerde, gergekiistli donem sanatgilarinin
yapitlar aksine, giinlimiiz teknolojilerinden faydalaniimistir. Temelde diisiincelerin
ve imgelerin bir riiya ortamindaymis gibi gercekiistii gorsellere doniismesi

saglanmustir.

Gergekiistii Donem Sanatcilarinin  Yapitlari  Uzerinden Dijital Fotograf,
Manipiilasyon ve Grafik Tasarim Uygulamalariyla Siirrealizmin Yorumlanmasi

konusu tilkemizde daha 6nce benzeri yapilmamis bir ¢calismadir.

Bu tez, gercekiistiiciiliik sanat akiminin kuramu, tarihi, resmin 6zellikleri, ve bazi
donem sanat¢ilarinin yapitlari incelendikten sonra manipiilasyon konusu ii¢ bigimde

ele alinarak hazirlanmis olan bir ¢alismanin iirtintidiir.

[k olarak, Dali, Magritte, Man Ray ve Picabia adli gergekiistiiciiliigiin taninmis
sanat¢ilarinin yapitlarindan yola c¢ikilarak hazirlanan manipiilasyonlar {izerinde

caligilmistir.

Ikinci olarak, giinliik hayatta rastlanan basit ve alisilagelmis seyler,
gercekiistiiclilik kavrami g¢ercevesinde, herhangi bir sanatgiya bagli kalmadan,

manipiilasyonlara dontistiiriilmiistiir. Her proje farkli bir imgelemenin pesindedir.

Sonuncu olarak, tipografi ve grafik tasarim yardimiyla postere dontistiiriilerek
hazirlanan manipiilasyonlar iizerinde ¢alisilmistir. Andre Breton Siirrealist
Manifesto’da bir romanin liizumsuzca ve en ince ayrintisina kadar anlatilmasinin ne
kadar gereksiz oldugundan bahsetmistir. Poster manipiilasyonlar1 bu ¢ergevede
degerlendirilip metinler gergekiistii bir ortam beraberinde 6zgilirlesmenin getirdigi
diisiinceyle yer yer savrulmus, y1gilmis ya da beraberindeki nesneyle alakasi

olmayan bi¢imde tasarlanmistir.
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GERCEKUSTUCULUGUN TEMELLERI

Gergekiistiiciiliik akimi, André Breton’un kisisel yasamiyla i¢ ice gegmis bir
akimdir. Akimin entelektiiel dayanaklar1 kadar, eylemleri ve etkinlikleri de dogrudan
Breton’la iligkilenmistir. (Balakian, 1964, s. 37) Breton’un yazdigi Birinci
Gergekiistiiciiliik Manifestosu’yla baslayan Gergekiistiiciiliik, kimi sanat tarihgilerine
gore Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle, kimi sanat tarihgileri icin de,
Breton’un 1966’da 6lmesinin ardindan etkisini yitirmistir. (Brahman, Kennan, &
Alcaine, 2004, s. 6; Koparan, 1992, s. 16)

Gergekiistiiciiliigiin ortaya ¢ikisinda, Avrupali sanatcilarin, diinyanin o giine
degin goérmiis oldugu en yikici savas olan Birinci Diinya Savasinin etkisi biiytiktiir.
Savag Avrupa'min her yerinde niifusu azaltmis, ekonomileri bozmus, kentlerden
geriye yikintt binalar ve kalintilar birakmis, rastlantt eseri hayatta kalmayi
basaranlar1 ise agir depresyonlara sokmustur. Savasin, bizzat insanligin kendisi i¢in

ne kadar yikici olabildigi ilk kez bu kadar derinden hissedilmistir.

Bununla beraber, Avrupa’daki bu karmasadan yeni sanatsal, siyasal ve bilimsel
fikirler dogmustur. Bu yeni yaratici fikirlerin 6rneklerinden ilki, Gergekiistiiciiliigiin

ortaya ¢ikmasinda zemin hazirlayacak olan Dada yaklasimidir.
1.1.  Dadac1 Onciiler

Bir grup yazar ve sanatgi tarafindan yaratilan Dada hareketi, ilk olarak 1916
yilinda, Isvigre’nin Ziirih kentinde bir dizi kabare oyunu olarak yasam bulmustur.
(Richter, 1966, s. 13) Harekete adin1 veren “Dada” sozciigii, hareketin ortaya ¢iktigi
calkantili yillara iligkin neredeyse herkes tarafindan duyulan tiksinmeye gonderme
yapmak amaciyla secilmistir. Sozciik farkli dillerde farkli anlamlara gelir. Fransizca
“takint1”, Rusga “evet, evet” ve Romence “hayir, hayir” anlamlarin1 tasimaktadir.

(Brahman, Kennan, & Alcaine, 2004, s. 6, 7)

Dada yaklagimimi benimseyen sanatgilarin irettikleri imajlar ve performanslar
birbirlerinden oldukg¢a farklidir ve ilk bakista higbir ortak yon tasimazlar gibi
goriinseler de, aslinda tiimiiniin birlestikleri ortak bir amag¢ vardir: kaosu kiskirtmak

ve izleyicilerinde bir tiksinti yaratmak. O donemlerde Dada yaklasimini savunan
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fakat sonradan iinlii bir gercekiistiicii olacak Max Ernst’in deyisiyle; Dada hareketi
her seyden once zihinsel bir tutumdur ve amag biitlinliyle yikmaktir. Savasa degin
iyi, giizel ve dogru olarak gdsterilen her sey, bir sagmalik ve utan¢ kuyusu igerisinde
kaybolmustur ve o giinlerde sanatgilarin iirettigi isler izleyicileri memnun etmeye
degil, onlara ¢iglik attirmaya yoneliktir. (Schneede, 1973, s. 11) Dadaistler, savasin
meydana getirdigi yikimi Bati diinyasinin rasyonalizminden ve mantigindan
kaynaklandig1 fikrindeydiler. Bu nedenle insanin “rasyonel” bir varlik olarak

sunuldugu her tiirli sistemi reddetmislerdir. Bunun yerine oOnerdikleri sey ise

irrasyonalizmdir.

Sekil: 1.1.1. Raul Hausmann, Dada Cino

http-//dadasurr.blogspot.com/2010/02/raoul-hausmann-iv (26.07.2018 tarihinde erisildi)
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Ziirih’te baglayan hareket, cok gecmeden tiim Avrupa’ya yayilmistir ve en ¢ok
da donemin en 6nemli sanat merkezi olan Paris’te yanki ve gelisme sans1 bulmustur.
Dada diisiincesine Paris’te, ilk destek verenler 1918 yilindan itibaren, Louis Aragon,
André Breton, ve Ribemont-Dessaignes’den olusan bir yazarlar grubu olmustur.
1920°de Dadaciligin 6nde gelen isimleri olan Arp ve Tzara Ziirih’ten, Man Ray ve
Picabia New York’tan ve Max Ernst de Kbéln’den Paris’e gelmislerdir. Bu isimler
Paris’te, Breton, Aragon ve Soupault’nun 1919°da ¢ikarmaya basladiklar1 Littérature
(Edebiyat) dergisi ¢evresine girmislerdir. Bu birliktelik, Littérature dergisinin bir
Dada 06zel sayis1i ¢ikarmasi ve bu sayida kolektif olarak kaleme alinan “Dada
Hareketinin Yirmi Uc¢ Manifestosu”nun yaymlamasiyla bariz hale gelmistir.
(Clements, 2016, s. 46) Ancak soz konusu birliktelik kisa siirecektir. 1922’nin
ortalara gelindiginde, Paris Dadast kendi yadsimaci tavrinin kendisine

yonelmesiyle hareket etkinligini yitirecektir.

Paris Dada hareketinin sona erigini Breton’un duyurusu resmilestirmistir.
Breton, 1922’de organize ettigi Congres de Paris’de, Dada hareketinin 6liimiine
isaret etmis, Dada’nmin, tam da sakindigi seye; sanat tarihindeki bir harekete
doniistiigiini ileri siirmiistlir. Breton bu kongrede, Dada’y1 “kiistah bir reddedicilik”
ve “kendi hatir1 i¢in skandal” diiskiinliigii ile su¢lamistir ve avangart Oncelikleri
yeniden saptamaya girigsmistir. (Hentea, 2015) Breton gergekiistiiciiliige giden bu
yolda, yeni hareketinin entelektiiel temellerini Avusturyali psikiyatrist Sigmund

Freud’un bilingdis1 ve diisler hakkindaki goriislerine dayandiracaktir.
1.2. Mouvement Flou (Puslu Hareket)

Dada hareketini reddeden Breton ve arkadaglari, gercekiistiiciiliigii hemen
orgiitlii bir hareket haline getirememislerdir. Dada’nin reddinin gergeklestirildigi
1922 yili ile Gergekiistiictiliigiin orgiitlii bir harekete dontisecegi 1924 yili arasindaki
iki yillik donem, Dada ile Gergekiistiiciiliik arasinda bir geg¢is donemi olmustur.
Katilimcilarmi mouvement flou (belirsiz ya da puslu hareket) olarak adlandirdiklart
bu evrede, Breton ve arkadagslari, Gergekiistiiciiliigii Dada’dan tatmin edici bir
sekilde ayirabilecek bir tanim olusturmaya ¢alismislardir. (Rubin, 1968, s. 63; Erden,
Modern Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, 2012, s. 114)
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S6z konusu yillarda Littérature gevresine Robert Desnos ve René Crevel gibi
yeni isimler eklenmistir. Ayn1 donemde, Breton, Aragon ve Eluard da Freud’un
bilingdisini ortaya ¢ikarmak icin kullandigi yontemlere dayanan cesitli deneysel

etkinliklerle ilgilenmislerdir.

Bu etkinliklerin en ilgi ¢ekici olanlari, bazi grup tiyelerine, hipnoz halindelerken
sorular yoneltilmesi ve onlarn da bu sorular1 tuhaf sekillerde yanitladiklar
seanslardir. Buradaki amag insanin bilingli ve rasyonel zihninin altindaki mekanizma
olan bilingdisinin sahip oldugu irrasyonel benligin ortaya ¢ikarilmasidir. Dada’nin
irrasyonel tutumu siirdiiriilmekte ve bu kez irrasyonalizm sistemli bir sekilde

arastiritlmaktadir. (Hopkins, 2004, s. 16)
1.3. Freudcu Temeller

Tip 6grencisi olarak 1913’te egitim almaya baslayan Breton, Fransiz psikiyatri
okullarinin ¢gogunlugunun Freud’u tiimiiyle gérmezden geldigi bir doneme rastlayan
ogrencilik yillarinda, yogun Freud okumalar1 yapmustir. (Rabaté, 2002, s. 59) Breton,
Birinci Diinya Savasi ile birlikte askere alinmis ve 1916’da Ordu Psikiyatri
Merkezi’ne atanmustir. Bu Merkez’de, Freud’un bilingdis1 kavramini ve hastalarda
Ozgilir ¢agrisimlar yaratma yontemlerini kendisine getirilen hastalar tizerinde
denemistir. (Breton A. , Strrealizm Manifestosu, 2010) Breton’un séz konusu
denemeleri, gergekiistiicii diisiincenin baslangic noktasi olarak kabul edilebilir.

(Koparan, 1992, s. 16)

Freud’un gelistirdigi psikanaliz yaklasimina gore, bireyin rasyonel davranma
kapasitesi olmakla birlikte, onun derinlerdeki benligini olusturan asil gii¢, kisinin
bilingdisinda yer alan irrasyonel diizlemdir. Freud'a gore, insan zihninin diinyadan
edindigi veriler, bilingdisinda toplanir. Bilingdisinda depolanan veriler, insanin
diinyada olup bitenlere verdigi otomatik tepkilerin nedenleri olusturmaktadirlar.
Ancak bu bolge siirekli olarak derinlerde ve karanliktadir. Bilingdisindan sizintilar
ancak diisler ile glindiiz diisleri sirasinda ya da hipnoz etkisinde ortaya ¢ikmaktadir.
Bilincin geri atildigi ve bilingdisinin kendisini disar1 vurmak i¢in uygun bir alan

buldugu bu anlar, bireylerin kendi gercek benliklerini ortaya ¢ikardiklar1 anlardir.
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Sekil: 1.3.1. Sigmond Freud

https-//tr.pinterest.com/pin/ (26.07.2018 tarihinde erisildi)

Freud’a gore insanin sakli arzu ve diisiinceleri de bilingdisinda gizlenmektedir.
(Tirker & Cokokumus, 2014, s. 122) Freud, bu alana ancak diisler ya da hipnoz gibi
bilingsizlik ya da yar1 bilingsizlik durumlarinda inilebildigini diisiindiigii i¢in, insan
gercekligini taniyabilmek adina yontem olarak, diislerin ve hipnozun kullanilmasini
tasarlamistir. Serbest ¢agrisim admi verdigi yontemle bilingdisindaki verilerin
cagirilmasi ve semptomlarin higbir baski ve baskilamaya maruz kalmaksizin disa

vurulmasini saglamay1 hedeflemistir. (Sheppard, 2012, s. 38)

Breton’un onderligindeki Gergekiistiiciiler de, Freud un psikanaliz konusundaki
calismalarindan etkilenerek, gercekligin salt rasyonel ve bilingli olarak algilanan
diinyadan ibaret olmadigini, aksine gercekligin dnemli bir boliimiiniin bilingdisindan
olustugunu diisiinmiisler ve sinirlandirilmis bilingten ¢ok, 6zgiir bilingdiginin

egemenliginin savunucusu olduklarini ilan etmislerdir.
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2. BOLUM

GERCEKUSTUCULUK

Gergekiistiiciiliik, Fransa’da ozellikle resim ve siir dallarinda etkisini gdsteren
bir sanat ve diisiince akimidir. Bununla birlikte gergekiistiiciiliik, edebi bir akim

olarak baglamistir. (Hopkins, 2004, s. 17)

“Gergekiistiiciiliik” sozcigii ilk kez 1917°de, Apollinaire tarafindan, kendi
yazmis oldugu Les Mamalles Tirésias (Tirésias’nin Memeleri) adli dramini alayci bir
ifadeyle betimlemek i¢in kullanmustir. (Binyazar, 1974, s. 7) Sozciigi tiireten
Apollinaire, gergekiistiiciiliiglin tam bir tanimin1 yapmaya higbir zaman girismemistir
ve onu soyut terimlerle betimlemeyi tercih etmistir. (Bohn, 1977, s. 201)
Apollinaire’e gore, gergekiistiiciiliik, realite’den daha gergek olan bir sanat akimidir
clinkii gercekiistiiciiliik goriiniisleri degil, asal olani ifade etmektedir. Apollinaire’e
gore: “Insan dogaya dénmeli ama bunu yaparken fotografcilarin yaptig1 gibi onu
taklit etmemelidir. Insanoglu, yiiriime hareketini taklit etmek istediginde tekerlegi
bulmustur ve tekerlek ayaga hi¢ benzemez. Insanoglu bdylece, bilmeden
gercekiistiiciligii getirmistir”. (Nutku, 1974, s. 9) Fakat Apollinaire, terimin ne
oldugu ve nasil ifade edilebilecegi ya da kullanim alanlarmin neler oldugu gibi
sorular1 yamitsiz birakmistir.  Gergekiistliciiliiglin  tanimi, Breton’la  birlikte

yapilacaktir.
2.1. Geregekiistiiciiliigiin Tanim

Gergekiistiiciiliigiin  etkinlik mekanizmast ve entelektiiel akli olan Breton,
gercekiistiiciiliiglin  tanimin1 belirleyen kisi olmustur. Breton’un gergekiistiiciiliik
lizerine yaptig1 ilk tanimlama denemesi 1922°dedir. Bir yazisinda “gercekiistiiciiliik”
sOzciiglinlin kendisinin ya da arkadaslarinin tiirettigi bir sézciik olmadigini ancak
kendilerinin bu sozciigli oldukca belirli bir anlamda kullandiklarini dile getirmistir.
Bu belirli anlamin, “diisleme durumuna yakin bir ruhsal (psisik) kendiligindenlik

(otomatizm)” oldugunu ifade etmistir. (Rubin, 1968, s. 63, 64)

Breton’un kavrami tam olarak tanimlamasi ancak 1924 yilinda yazdigi Birinci
Gergekiistiiciiliik Manifestosu ile miimkiin olmustur. Breton’un, 1924’teki tanimina

gore gergekiistiiciiliik, kisinin sozlii, yazili veya farkli bir yolla, diisiincenin gergek
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isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki ruhsal (psisik) kendiligindenlik
(otomatizmdir). Aklin her tiirlii denetiminden uzaktir ve ahlaki ya da estetik her tiirlii
kaygidan muaftir. Diigiincenin gercek anlamdaki isleyisidir. (Breton A. , What is
Surrealism?, 1968, s. 412; Breton A. , Stirrealizm Manifestosu, 2010, s. 203)

Breton burada “ruhsal kendiligindenlik™ (psisik otomatizm) ile mantik, ahlak ya
da estetik yargilarla bi¢gimlenmeden, dogrudan bilingdisindan c¢ikan yaratilar
kastetmektedir. (Little, 2013, s. 118) Gergekiistiiciiliikte bilingdisina bilingli bir
yaklagim s6z konusudur. Bilingdiginin yaraticilik, sanatsal liretim ve gergege ulasma
anlamlarinda en yetkin bagvuru kaynagi olarak tanimlanmasi ve kutsanmasini igerir.
Ongoriilebilir mantiga karsi ¢ikilarak, diissel anlar kucaklanir. (Grzymkowski, 2015,
s. 150) Gergekiistiiciilige gore bilingdisi, simdiye degin baski altinda tutulmus,
saskinlik verici bir sanatsallikla dolu genis bir depodur. Mantik ise, bu depoya
erigimi saglayan bir muhafizdir. (Little, 2013, s. 118) Gergekdistiiciilik ise bu
muhafizi, asmanin yolu, zihni Ozgiirlestirmektir.  Artaud’un  deyimiyle
Gergekiistiiciiliik, zihnin ve zihne benzer her seyin biitiiniiyle Ozgiirlesmesinin
yordamidir. (Artaud, 2010, s. 226) Gergekiistiiciiliik, cesitli araglar vasitasiyla

bilingdisina yeniden erisim saglayabilmenin yontemlerini aragtirmistir.

Gergekiistiiciiliik icat degil, kesif pesindedir. Bu yaklagimda 6nemli olan aklin
yontemleri araciligiyla elde edilmis verilerden rasyonel bir mimari inga edilmesi ya
da dis diinyaya ve onun gergekligine iliskin yeni yapilarin iiretilmesi degildir. Aksine
insanin digina yerine, bizzat kendi i¢ine donerek, kendi i¢ini kesfetmeye, en derinlere
gizledigi, hapsettigi bakis agilarini kesfetmeyi ve onlar1 yiizeye ¢ikarmayr amaglar.
Yaz1 ve resim aracilifiyla, bireyin dis diinyayr kendi bilingdisinin kullandig:

filtreleriyle nasil sekillendirmis oldugunu betimlemeye girisir.

Rasyonel bir planlamayla, bir sinopsisle, bastan {izerinde diistliniilerek
orgiitlenmis bir yapiyla yol almaz. Akil dislanmistir ve aklin dissal gerceklige yaptigi
sicramalar bir yana birakilmigtir. Toplumsal Onyargilara ve simirlandirmalara,
yasamin ¢ikar gozeten diizenine ve nesnellik anlayigina baskaldirilmis, bilingdisinin,
diis’tin ve imgelemin itibarsizlastiritlmasina son vermeyi amag¢lamistir. (Hilav, Ertem,
& Kutlar, Gergekiistiiciiliik, 1962, s. 9) Onceden ihmal edilen cesitli ¢agrisimlarin
daha {ist bir gergeklikte, diislerin sinirsiz giiciinde oldugunu savunmustur. (Hopkins,

2004, 5. 17)
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Gergekiistiiciiliik her zaman ige doniiktiir ve ruhun en derinlerine gizlenmis olan
hali hazirdaki algilari, hisleri kesfetmeye girisen bir kazi caligmasidir. Bu kazi
calismasinda bir tlir ilham, kendiliginden olusan bir dokiilis s6z konusudur.
Gergekiistiiciilik, bireyin ruhsal varolusunun ve o varolusun diinyay1 nasil
gordiigiiniin dilsel ve gorsel araglarla dile getirilmesi, ifade edilmesidir. Breton’un
Uciincii Gergekiistiiciiliik Manifestosu’nda dile getirdigi iizere, “Gergekiistiiciiliik,
kendimizi dogadan hareketle degil, dogayi kendimizden hareketle anlamaya
calismak zorunda oldugumuzu varsayar.” (Breton A. , Ugiincii Siirrealizm
Manifestosuna Ons6z ya da Degil, 2010, s. 259) Doganin bilinen gériintiisiinii degil,

bilingdisina ve diislere iliskin goriiniimiinii canlandirmay1 amaglar. (Turani, 1968)

Gergekiistiiciiliigiin akla ve rasyonellige bu denli karsi olmasi, evrensel akla
inanmamasindan ve insanin akil yoluyla evreni bilemeyecegini ve anlayamayacagini
diistinmesinden kaynaklanmaktadir. Breton’a gore evrensel zeka insana higbir zaman
bahsedilmemistir. insan dogustan evrensel bir bilgiye de sahip degildir. Oysa insanin
simdiye degin, hem evrensel zekaya sahip oldugu hem de bu zeka aracilifiyla
evrensel bilgiye ulasabilecegi kabul edilmistir. Breton burada sert bir karsi ¢ikis
yapar ve insanin bu iki nitelige de sahip olmamasindan 6tiirli giiciinii asan arastirma
alanlarina ve sorunlara getirdigi sozde ¢oziimlere kuskuyla yaklasmak gerektigini
sdyler. Breton’a gore “bu sagmaliga derhal son verilmelidir.” (Breton A. , Ugiincii
Siirrealizm Manifestosuna Onsdz ya da Degil, 2010, s. 249, 250) Coziim akilda ve
onun ulasabilecegi zannedilen dissal gerceklikte degildir. Breton, gercekei tutumun
her tiirlii entelektiiel ve ahlaki gelisime diisman oldugunu sdyler; gercekeilik
vasatliktan, nefretten ve tam bir yavanlhiktan ibarettir. (Breton A. , Siirrealizm
Manifestosu, 2010, s. 184) Varlik, agiklamaya ve yoruma indirgenebilir bir sey
degildir.

Gergekiistiiciiler ozetle, yontemi akil olmayan, hizli ve fevri yaraticiligin,
rastlantiya yer agan oyunculugun, diis diinyasindan ve bilingdisindan beslenen,
arzuyu egemen kilan yeni bir gercekligin pesine diismiislerdir. Cozlim, ruhta,
bilingdisinda ve onlarda yer alan igsel gergekliktedir. Gergekten daha gercek olan sey
budur. (Gombrich, 2016, s. 457)
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2.2. Orgiitlii Bir Hareket Olarak Gercekiistiiciiliik
2.2.1. Kurulus

Gergekiistiiciiliik orgiitlii bir hareket olarak ilk kez 11 Ekim 1924’te Paris’te Rue
de Grenelle’de on bes numarada, Gerg¢ekiistiicti Arastirmalar Biirosu’nun (Centrale
Surréaliste) kurulusuyla kendisini gostermistir. (Duplessis, 1962, s. 62) Biiro’nun
amaci, bilingdis1 yasama iliskin irdelemeler, anlatilar ve belgeler toplamak olarak
saptanmigtir. (Breton A. , Bugiin Okullarda Gergekiistiiciiliigiin Okutulmas1 Benim
Icin Tatsiz Bir Sey, 1987, s. 56; Breton A. , What is Surrealism?, 1968) Biiro’nun
kurulmasindan dort gin sonra André Breton, Gergekiistiiciiliigiin ~ Birinci
Manifestosu’nu (Manifestes du surréalisme) yayinlamistir. Bunun ardindan da 1
Aralik 1924°te Gergekiistiicti Devrim (La révolution surréaliste) dergisi ¢ikmaya
baslamistir. Yani gergekiistiiciiliik daha en basindan itibaren kolektif bir girisimdir ve

orgiitlii bir yapiya sahiptir.

Sekil: 2.2.1.1. André Breton, Gergekiistiiciiliigiin Birinci Manifestosu (Manifestes

du surréalisme)

https-//www.edition-originale.com/en/literature/first-and-precious-books/breton-manifeste-
du-surrealisme-poisson-1929-59321 (26.07.2018 tarihinde erisildi)
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Gergekiistiiciiliigiin amaci, yayimlamaya bagladigi derginin adina uygun bir
sekilde, topyeklin bir devrimdir. Bu, ger¢egin ne olduguna iliskin kokli bir
devrimdir. La révolution surréaliste’nin daha Pierre Naville ve Benjamin Péret
yonetimindeki ilk sayisindaki 6nsoz, insana tiim 6zgiirliikk haklarini yalnizca diiglerin
tanidigin1 bildirmistir. Derginin yonetimi 1925°te Breton’a ge¢mistir. (Passerson,
1982, s. 11) 1929’a degin yayinlanacak olan ve toplamda 12 sayi1 ¢ikan bu dergide,
Picasso’nun, Ernst’in, Tanguy’un ve Man Ray’in c¢alismalarindan ¢esitli 6rnekler,
(Hopkins, 2004, s. 18) diissel Oykiiler, otomatik yazilar, intihar ile ask {izerine
sorusturmalar ve derginin devrimci egilimini agikca ortaya koyan saldirilar yer

almistir. (Duplessis, 1962, s. 57)
2.2.2. Komiinist Donem

Dergideki devrimci yazilarin nedeni, Fransa’nin Fas’la girdigi savas sirasinda,
Gergekiistiiciilerin  komiinistlere yaklagmasindan kaynaklanmaktadir. Fransa’nin
1925 yilinin ilkbaharindan itibaren yaklasik bir yi1l boyunca Fas ile verdigi savas
sirasinda Fransa Komiinist Partisi (Parti communiste francais - PCF) savas karsiti
biiylik bir kitlesel hareket baslatmistir ve Gergekiistiicliler de bu harekete katilmislar
ve destek vermislerdir. (Drake, 2006, s. 173) Bu destek g¢ergevesinde
Gergekiistiiciilerin bir kism1 1926’dan, Aragon, Breton, Eluard, Péret ve Unik gibi

isimleri iceren bir kismi1 da 1929°dan itibaren Komiinist Partisinin {iyesi olmuglardir.

Gergekiistiiciilerin Komiinist Partisine {iye olmalartyla birlikte, yayinladiklar1 La
révolution surréaliste dergisi 1930’dan itibaren Surréalisme au Service de la
Révolution (Gergekiistiiciiliik Devrimin Hizmetinde) adiyla ¢ikmaya baslamistir. Bu
dergi, yaym hayatinin sonu olan 1933’¢ degin alti say1 yaymlamistir. Ancak
Gergekiistiiciiler ile Fransiz Komiinist Partisi’nin komiinizm anlayiglart birebir
ortismemistir. Breton’un inandigi komiinizm yorumu Trogki’yi izleyen bir
yaklagimdir. Ayrica Breton’un siyaseten komiinizm yanliligi, onu tiimiiyle bir siyasal
komiinist yapmamis ve Breton hicbir zaman gercek sanat¢i bagimsizligindan
vazgecmemistir. Dolayisiyla Gergekiistiiciiler ile Fransiz Komiinist Partisi arasinda

hi¢bir zaman tam bir ortiisme meydana gelmemistir.

Stalin’in 1928’de Trocki’yi, 1929’da da Buharin’i safdis1 birakarak basa

gecmesi, Komiinizmde 6ncii sanata kars her tiirlii hosgoriiye son vermistir. Bilimsel
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maddecilik Ogretisi, artan bir bagnazlikla baskisini arttirinca, gergekiistiiciiler
kendilerinin sinirsiz diisinme ve diisleme Ozgiirliigline duyduklari inangla, bu
Ogretiyle aralarindaki biiyiik ugurumu da gormek zorunda kalmislardir. Bunun
sonucunda da Gergekiistiiciiliige katilan sanatgilar, siyasal eylemlere yeterince ilgi
gostermemisglerdir. (Lynton, 2009, s. 171) Taraflar arasindaki fikir ayriliklari, 1933
yilinda gercekiistiiciilerin  tiimiiniin partiden kovulmalariyla sonuglanmuistir.
(Passerson, 1982, s. 11) S6z konusu kovulmayla birlikte, Gergekiistiiciiliik Devrimin
Hizmetinde dergisinin yayin hayati da sona ermistir. Breton 1935°te kaleme aldig1
Gergekiistiiciiliigiin - Politik Durumu’nda sanat¢inin toplum karsisinda bagimsiz

olmasi gerektigini savunmustur. (Duplessis, 1962, s. 63, 64)
2.2.3. Yayilma

Gergekiistiicii ressamlarin katilmis olduklart ilk resim sergisi 1925°te Paris’te
diizenlenen toplu bir sergidir. Bu serginin dikkat ¢eken gercekiistiicii katilimcilar
arasinda Max Ernst, Jean Arp, Man Ray, Miro ve Picasso gibi ressamlar vardir. Bu
sergiden bir yil sonra Paris’te yalnizca gercekiistiicii ressamlarin yapitlarmin
sergilendigi 6zel bir galeri acilmistir. Bu galerideki ilk resim sergisi, gergekiistiiciiliik
akiminin 6nde gelen sanatgilarindan Marcel Duchamp’in yapitlarindan olusmustur.
(Ozsezgin, 1974, s. 15) Breton 1937°de Paris’te, Gergekiistiiciilere 6zgii bir baska
galeri olan Gradiva Galerisi’ni agmistir. Bunu ilerleyen yillarda gercekiistiiciiliige
yakinlik duyan farkli galerilerin kurulmalar1 izlemistir. Bu akima katilan
sanat¢ilardan bazilar kisisel sergi agmislar, bu sergilerin ¢ogu i¢in de Breton,
Aragon ya da 6teki Gergekiistiicli yazarlar kataloglara agiklamali notlar yazmislardir.
Buna karsilik, bu yazarlarin kitaplarin1 da, ¢ogu zaman sozii edilen sanatgilar
resimlemislerdir. Bu amagcla yapilan ¢aligsmalarin resimleri, desenleri ve baskilar1 sik
sik Gergekiistiicii yayin organlarinda basilarak, uluslararasi bir yayginlik kazanmistir.

(Lynton, 2009, s. 171)

Breton Jkinci Gergekiistiicii Manifesto’yu once Aralik 1929°da La révolution
surréaliste dergisinde bir makale ardindan, Haziran 1930°da da bagimsiz bir kitap
olarak yayinlamstir. (Polizzotti, 2003, s. 171; Conley, 2003, s. 60) Breton’un Jkinci
Manifesto’su her haliikarda Gergekiistiictiliigiin felsefi yoniindeki bir sapmaya isaret
etmistir. Hareket i¢indeki vurgu Zkinci Manifesto’dan dnce zihnin igerigine ya da

Breton’un “i¢sel model” dedigi seye yoneliktir. Jkinci Manifesto’nun ardindan ise,
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diyalektik bir iligki i¢inde, i¢sel alanla dis gerceklik arasindaki etkilesime kaymaistir.
(Hopkins, 2004, s. 21) Breton yeni Manifestosuyla birlikte, Gergekiistiiciiliik
akiminda yer alan bir¢ok isimle de, akimin ideolojik ariligina uygun olmadiklar
gerekgesiyle yollarin1 aymrmistir. Bunda Breton’un artik akim igerisinde iktidari

biitiinliyle ele almis olmasinin da etkisi vardir.

Hareketten dislanan ve Ikinci Manifesto’da Breton tarafindan kinananlar
arasinda Antonin Artaud ile edebiyata fazla yoneldigi gerekgesiyle Phillippe
Soupault gibi ilk gercekiistiiciiler, otomatik yaziyla fazla ugrasip somut sorunlardan
uzaklagsan Robert Desnos ve bunlarin disinda Georges Ribemont-Dessaignes, Roger
Vitrac, Andre Masson ve Michel Leiris gibi isimler bulunmaktadir. (Duplessis, 1962,
s. 63; Hopkins, 2004, s. 19, 20)

Yine Roger Gilbert Lecomte, Roland de Renéville ve René Dumal’in kurdugu
Grand Feu adindaki dergi de, Rimbaud’nun ac¢tigi yolda, Gergekiistiiciiligi ig
gercekei ve gizemci yoniinden ele aldigr i¢in, akimdan uzaklastirilmistir. Cilinki
Breton i¢in 6nemli olan diinyanin disinda bagka bir diinyaya ka¢cmak degil,
yeryliziinde olumlu isler yapmaktir. Breton’un amaci hem zihnin i¢ calismalar

tizerinde arastirmalar yapmak hem de olaylar1 pratik yonden etkilemektir.

Gergekiistiiciiliikten ¢ikarilanlarin hepsi birleserek Breton’u oOliiler arasina
koyduklarini belirten Un Cadavre adinda bir brosiir yayinladilar. (Vaneigem, 2001,
S. 19) Ancak Breton’un oliimiinii ilan etmek igin tarih biraz erken gériinmektedir zira
o donemde Breton’un g¢evresinde Luis Bunuel, René¢ Char, George Hugnet gibi
sairler ve Breton’un 1928’de Breton, Le Surrealisme et la Peinture (Ger¢ekiistiiciiliik
ve Resim) adindaki kitabinda ¢éziimlemeye girismis oldugu Salvador Dali, Magritte,
Yves Tanguy gibi ressamlar toplanmig bulunmaktadir. (Duplessis, 1962, s. 63, 64)

Breton’un 1929°da Jkinci Gercekiistiicii Manifesto’yu yaymlamasindan sonra,
gercekiistiicliliiglin etki alanm1 daha da genislemis ve sanat cevrelerinde baslica
tartisma konularindan birisi haline gelmistir. Gergekiistiiciiliik bu etkinligi sayesinde
simirlarint Paris’in disina genisletmis ve akimin etkisi diinyanin dort bir yaninda
Prag, Kopenhag, Briiksel, Londra gibi biiylik kentlere, Japonya ve Sili gibi iilkelere
ulagsmistir. Gergekdistiiciiliik akimina neredeyse tiim Avrupa lilkelerinden ve ABD ile

Rusya’dan sanatgilar katilmistir. Gergekiistiiciilik sinema, edebiyat, siir, resim ve
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heykel basta olmak iizere, sanatin hemen her dalimi etkilemistir. Gergekiistiiciililk

Oylesine etkili olmustur ki, zeka ve yaraticilikla esanlamli kullanilir hale gelmistir.
(Keser, 2005, s. 326)

Sekil: 2.2.3. 1. Un Cadavre

http-//kararsiv.blogspot.com/2012/08/surrealist-donem-tarihcesi-1924-1968 (26.07.2018
tarihinde erisildi)

Gergekistiiciiler 1936°da Londra’da bir sergi agmislar, Breton Orta Avrupa’da,
Isvigre’de ve Kanarya Adalari’'nda konferanslar vermistir. Paris’te 1933’te bir
gercekiistiicli sergi, 1936’da Fantastik Sanat, Dada ve Gergekiistiiciiliik ad1 altinda
bir bagka sergi yapilmig, (Wood, 2007, s. 1) 1938’de Giizel Sanatlar Galerisi’nde
gergekiistiicli  bir gosteri gerceklestirilmis ve Onemli bir gergekiistiicli sergi
diizenlenmistir. Bu y1l Breton Meksika’da Trogki ile goriismiistiir. Tkili Meksika’da
“Bagimsiz Bir Devrimci Sanat I¢in”i kaleme almislardir. (Koparan, 1992, s. 16)
Aym yillarda gergekiistiiciilerin Onciileri ve yiiriitiiciileri arasinda olusan cesitli
diisiince ayriliklar1 yiiziinden bazi kopmalar da gergeklesmistir. Bu donemde Aragon

ve Eluard gruptan ayrilmiglardir. (Ozsezgin, 1974, s. 15, 16)
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2.2.4. Ikinci Diinya Savag ile Birlikte Hareketin Boliinmesi

Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte, Gergekiistiiciilerin Paris’teki
orgiitlii hareketi ciddi bir fiziksel boliinmeye ve dagilmaya ugramistir. 1939°da Dali,
Tanguy ve Matta, ABD’ye gitmislerdir. Paalen, Breton ve ressam Rivera’nin birlikte
Clé adli biilteni ¢ikardiklar1 Meksika’ya ge¢mistir; (Duplessis, 1962, s. 64) onu

1941°de Benjamin Péret izlemistir.

Savas nedeniyle Paris’ten kacan Gergeklistiiciiler, 1940 yilinda Meksika’da
uluslararas1 bir Gergekiistiiclilik sergisi agmislardir. Ayni donemlerde Paris’e
donmiis olan Breton, savas nedeniyle yeniden sihhiye boliigiinde askere ¢agirilmistir.
Yeniden bir savag ortami i¢inde kalmak istemeyen Gergekiistiiciilerin Breton basta
olmak iizere neredeyse tiimii, Fransa’dan ¢ikmak amaciyla, miilteci sanatcilara bakan
Iltica Komisyonu’nuna bagvurmak igin Marsilya yakinlarindaki Chateau d’Air-
Bel’de bir araya gelmislerdir. Burada kisa bir siire Gergekiistiicli oyunlar oynayan ve
Marsilya’ya 0zgii “tarot” adli iskambil oyununu icat eden Gergekiistiiciilerin tiimii
deniz yoluyla Amerika’ya gotiriilmiislerdir. (Passerson, 1982, s. 15) Fransa’da
kalanlar Eluard, Picasso, Brauner, Dominguez, Hérold ve Bellmer olmus, Magritte

de Belgika’da kalmistir.

Breton ABD’de radyo programlar1 yapmaya baglamis ve 1941°de ¢alismalarin
Genése et perspective artistiques du surréalisme adl1 yapitta toplamistir. Bu yapitin
adindaki “‘sanatsal” (artistiques) kelimesi Breton’un baslardaki sanata-karsi
tutumundan ne kadar wuzaklastigini gostermektedir. Breton, oOnce ressam
Motherwell’le ardindan da Picasso’yu izleyen New York Okulu’nun iiyeleriyle
iletisim kurmustur. O dénemde Motherwell, Gorky, Baziote ve Pollock’un 6rnek

aldig1 sanatcilar Ernst, Masson ve Tanguy’dur.

Breton, 1941°de Gergekiistiicli akimin ilkelerini animsattigi Prolégoménes a un
troisiéme manifeste du surréalisme ou non (Gergekiistiiciiliigiin ~ Ugiincii
Manifestosuna Giris Ya da Degil) ile Arcane 17 adli yapitlarini yayinlamustir.
Haziran 1942 ile Subat 1944 arasinda yayinciligin1 David Hare, Breton, Duchamp ve
Ernst’in yaptiklar1 VVV dergisini ¢ikarmistir. (Passerson, 1982, s. 16)
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Sekil: 2.2.4.1. Andre Breton , VVV Dergisi Kapagi

http-//media.tumblr.com/4fd19f5f1fd8739b5 (27.07.2018 tarihinde erisildi)

Breton’un 1941°den itibaren ABD’de, 1942’den itibaren de Savasin bitimine
degin New York’ta yasamasi, ABD’de Gergekiistiiciiliigiin taninmasina ve bu akima
iligkin ¢esitli kurumlarin olusturulmasina olanak tanimistir. Breton’un ve bazi1 6nemli
Gergekiistiicii ressamlarin ABD’de bulunmalari, New York’ta egemen olan soyut
resmi canlandirmistir. New York’lu ressamlarin bazilar1 Miro ve Masson gibi
Gergekiistiiciilerin resimlerindeki bilesenlerini kullanmaya baslamistir. Sonunda bu
tiir deneyler, Jackson Pollock’in kendine 6zgii bir Soyut Disavurumculuk bigimi

gelistirmesinde etkili olacaktir. (Hopkins, 2004, s. 24)

Gergekiistiiciilik ABD’de 6nemli etkiler yapmakla birlikte, Savas Oncesi
Paris’tekine benzer bir ¢ekim merkezi saglayan bir ¢ekirdek grup olusturamamustir.
Bunun 6nemli nedenlerinden birisi sanat¢ilarin biraraya toplanmalarini saglayan

Paris cafe yasaminin ABD’de bulunmamasidir. Bir deger 6nemli neden de ABD’deki
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ressamlarin, iilkenin gesitli yerlerine dagilmis — bazilar1 Arizona’da (Ernst, Dorothea,
Tanning), bazilar1 California’da (Man Ray), kimi ise Connecticut’ta ya da bagka bir
yerde olmalaridir. Bir diger neden de, akim temsilcileri arasindaki tartigsmalarin
artmas1 olmustur. Gergekiistiiciler New York yillar1 sirasinda yalnizca bir 6nemli

sergi acabilmislerdir: First Papers of Surrealism (1942).

Ayni donemde Breton’un yoklugunda, Avrupa’daki Gergekiistiiciiler de adeta
ortadan yok olmuslardir. Miro, Constellations serilerini bitirebilmek igin
Varengeville’den Katalonya’daki Montoig’e gitmistir. Bellmer, Toulan bolgesine
taginmistir. Brauner Alp’lerde, baska malzemelere duydugu gereksinim nedeniyle
balmumu iizerine resim yapmaya baglamistir. Antonin Artaud, Rodez’deki psikiyatri
klinigine yatmistir. Desnos ise toplama kampinda dlmiistiir (1944). Maurice Nadeau,
akimin arttk gecmise gomiildiigli kanisin1 uyandiran Histoire du surréalisme

(Stirrealizmin Tarihi) adli yapitini yayinlamistir. (Passerson, 1982, s. 16)

Gergekiistiiciilerin Ikinci Diinya Savasi sirasinda ABD ile Avrupa arasinda
boliinmeleri, iki 6nemli sonu¢ dogurmustur: 1) ABD’ye gecen Gergekiistiiciiler,
oradaki yeni sanat modasina taze bir gii¢ kazandirmislardir ve orada Soyut
Disavurumculuk ile Pop Art’in gelismesine katkida bulunmuslardir. (Antmen, 2010,
s. 139) 2) Savasin sona ermesinin ardindan ABD’den Paris’e geri donen
Gergekiistiiciiler, onlarin yoklugunda Fransa’da kendilerinden ¢ok daha farkli bir
Savas deneyimi yasayan Gergekiistliciilerden farklilagtiklarin1 ve bir grup olma
niteliginden siyrildiklarin1 gérmiislerdir. Bu farklilasma ve yol degisikligi, Savas

sonrasinda Gergekiistiiciilerin eskisi gibi genel bir grup olusturmalarini engellemistir.
2.2.5. Orgiitlii Hareketin Sonu

Breton Savasin ardindan Paris’e dondiigliinde artik Gergekiistiiciiliiglin  bir
zamanlar sahip oldugu entelektiiel otoritenin devam etmesi i¢in gerekli sartlar
yoktur. Savasin ardindan degisen Paris, artik Varolus¢uluk daha gecerli bir ortam
gorliinlimii almigtir. Tartismali da olsa, kiiltiirel bir etki olarak Gergekiistiiciiliik
1960’lara kadar yeniden dogamamistir fakat bir akim olarak Gergekiistiiciiligiin
Breton’un 1966’daki oOliimiine degin bir sekilde yasayabildigi varsayilabilir.
(Hopkins, 2004, s. 25)
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Yirminci yiizyilin 6nce gelen hemen hemen biitiin sair, yazar ve ressamlarmin
bir dénem i¢inde olduklari, ciddi olarak ilgilendikleri, en azindan kars1 ¢ikmak i¢in
giindemlerine aldiklar1 Gergekiistiiciiliik, kolay silinmeyecek izler birakmustir.
Gergekiistiiciiliik yorulan, savaglarla iyice yipranan eskimis diinyaya yeni bir bakis

getirmis, “yeni bir hayat” kurmaya ¢alismistir. (Koparan, 1992, s. 16)
3. BOLUM

GERCEKUSTUCU RESMIN OZELLIKLERI

Gergekiistiiciiliik, yazarlarin ve sairlerin baglattig1 bir akim olmakla birlikte, en
giiclii etkisini resimde gostermistir. Gergekiistiiciiliiglin yaraticilar1 olan yazar ve
sairler, “otomatik yazi” adim1 verdikleri bir teknikle “olabildigince hizli bigimde
sOylenen, elestirel yetilerin devreye girmedigi, dolayisiyla en ufak bir ket vurmanin
izini tagimayan, konusulmus diislinceye olabildigince yakin” (Breton A. , Siirrealizm

Manifestosu, 2010, s. 200, 201) bir yazinin pesine diismiislerdir.

Gergekiistiiciiliigiin -~ kurucusu  olarak  varsayillan  Birinci  Gergekiistiicii
Manifesto’da Breton imgelerden s6z agsa da, resim konusuna hi¢ deginmemistir.
Dahasi, La révolution surréaliste dergisinin ilk sayisinda Max Morise,
kendiligindenligin (otomatizmin) gorsel sanatlari disarida biraktigini savunmustur.
Morise’ye gore gergekiistiicli imgeler iiretmek mimkiindiir ancak bu imgelerin
ifadeleri gergekiistiiciiliigli yansitamaz. Diisleri ya da sanrilar1 dile dokmek isteyen
yazarin, kendi belleginde yer alan sozciiklerin akisindaki kendiligindenlik, gorsel
ifadede kaybolur. Zihindeki imgelerin resmedilmesi, zihindeki soézciiklerin sarf
edilmesinin hizina yetisemeyeceginden, resimde sanatginin bilingli bir beceri

kullanmasi devreye girer ve bu da igtenligi sekteye ugratir. (Durozoi, 2002, s. 79)

La révolution surréaliste dergisinin {i¢lincii sayisinda ise Pierre Naville, agik bir
sekilde gergekiistiicii bir resmin olamayacagini iddia etmistir: “herkes bilir ki
gergekiistiicii resim diye bir sey yoktur. (...) Ne diiglerdeki formlar1 temsil eden
imgeler cizilebilir ne de fantastik diis tirtinleri betimlenebilir.” (Foster, 1993, s. Xxv,
xvi) Morise de, Naville de, resmin tasarlama, zihinde kurma ve uygulama
stireclerinin kendiligindenlige ya da igten gelen denetimsiz iiretime uygun olmadigini

ileri siirmislerdir.
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Gergekiistiiciilerin, gercekiistiicii bir resimin olamayacagi yoniindeki savlarini,
Gergekdistiiciiliigiin -~ kurucusu  olan  Breton karsti ¢ikmistir.  Bu  anlamda
gercekiistiiciiliigiin oldugu gibi, gergekiistiicii resmin de kurucusu Breton olmustur.
Gergekiistlicii imge, varligin1 biiylik 6lciide, Breton’un 1925 yilinda kaleme aldig:
Gercgekiistiiciiliik ve Resim baslikli makalesine bor¢ludur. Bu makalesinde Breton,
Picasso ve de Cirico’nun - farkinda olmasalar da - gergekiistiici olduklarini; Max
Ernst ve Man Ray’in gergekiistiiciiliigiin esiginde bulunduklarini; André Masson ve
Joan Miro’nun ise  gelecegin  gercekiistliciileri  olduklarmi  yazarak,
gercekistiiciiliigiin gorsellik kazanmasina iligkin ipuglar1 vermistir. (Antmen, 2010,
s. 136)

Gergeklistlicii ressamlar, dis diinyaya, nesnelere gercekiistiicii bir gozle /
yontemle bakmig ve bunlarin / gérdiiklerinin arasindaki iliskiyi, ya tersine gevirerek,
ya da aralarindaki mantiksal iligkiyi gercekiistiici yontemle bozarak yeni bir resim

gerceklestirmislerdir.

Resmin gergekiistiicii anlamda dilini degistiren ilk ressam Max Ernst’tir. Bu
sanat¢inin kolajlar1, kazimalari ve siirtmeleri (frottage) gergekiistiicli resimde yeni bir
dilin ilk aragtirmalaridir. Bunlar1 daha sonra Man Ray’in fotomontajlar1 ve
Bellmer’in gergekiistii nesneleri izlemistir. Ardindan Miro ile birlikte, soyutlama,
ressami, ussalliktan da, Bat1 resminin geleneginden de uzaklastirmistir. (Edgii, 1987,
s. 70, 71) Salvador Dali ise gercekiistiiciiliigii, Bati’nin geleneksel resim diliyle, insa

etmeye girigmistir.

Dada akiminin rasyonallige gosterdigi diismanligi benimseyen Gergekiistiiciiliik,
aklin ve mantigin boyundurugundan kurtulmus bir ifadenin olanaklarinin
arastirilmasidir. (Antmen, 2010, s. 138) Insan ruhunun bilingdisindaki derinliklerinde
var olan Ogeleri yakalamaya ve bunu simgesel bir dille ifade etmeye odaklanmustir.
(Bazin G. , 1998, s. 530, 531) Rasyonel bilesenler yerine irrasyonel bilesenleri tercih
etmesinden Otiirli, duygulara, diger sanat akimlarina oranla daha fazla yer vermistir.
Bu nedenle gercekiistiicii resim yalnizca ellerin ya da gozlerin becerisi olmaktan
cikmis ve ressamin ayni zamanda yiiregiyle olusturdugu bir yapit haline gelmistir.
(Passerson, 1982, s. 7) Bu anlamda yikicilik, yadsiyicilik ve higleme gergekiistiicii
resmin yontembilimidir. Zira gercekiistiicliliigiin 6zlinii olusturan olgu, onun

gergekle kurdugu iligkide, gercekligi sorguya c¢ekme bigimi ve ona yonelik
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onerileridir. Gergegin, baska bir gercekle yer degistirmesi konusundaki israridir.
(Kahraman, 2005, s. 134) Bu anlamda imgeleri, istisnasiz olarak kendilerini asan

iceriklere gonderme yaparlar.

Gergekiistiicii sanatgilar arasinda bir bicem birliginden ¢ok, gercekligin Gtesine
yonelen atilim ortaklig1 s6z konusudur. Kompozisyon, ¢izgi, renk kullanimi ve ele
alman konular gibi resim bilesenlerinde ¢ogunlukla bir benzerlik yoktur.
Gergekiistiiciiliigii belirleyen sey, ortak bir bigemden ¢ok, ortaklasa paylasilan bir
felsefedir.

Dadacilik’in disindaki iki temel kaynagi “biiyiilii gercekeilik™ ile “metafizik

resim”dir.

Biiyiilii gercekgilik, doganin, diinyanin ve nesnelerin, insanin her birisi farkl
gizemlere acilan duygusal labirentlerinin bir parcasi oldugu savini ileri siiren bir
sanatsal yaklasimdir. (Tunali, 2011, s. 208) Biiyiilii gercekgilikte, gergek, fantastik
olanla, rasyonel olan, rasyonel olmayanla birlikte yer alir. Fantastik ve irrasyonel

olan, yapit lizerinde tilstml bir hale dondisiir.

Metafizik resim (pittura metafisica), sanati, nesnelerin igyiiziinii ortaya koymaya
cabalayan, en yalin nesnede igerilen biiyiili giizelligi gorsel diislerin bir alan1 olarak
algilar. Metafizik resimde varligin gizemli yanlari, nesnelerin igerdigi soyut

anlamlarin uyandirdig1 duygular konu edinilir.

Gergekiistiiciiliik, Dadacilik, biiyiilii gergekgilik ve metafizik resim gibi sanat
akimlarindan etkilenmekle birlikte, diger sanat akimlarindan keskin bir bi¢cimde
ayrilan, 0zgiin bir yapidir. Zira gercekiistiiciiliik, yalniz sanatlar1 degil, yasami da
kapsamak ister. Siyasetle, ahlakla ilgilenir. Ciinkii ger¢ekiistiiciiliik, icinden ¢iktig1
toplumun yalniz sanatsal degerlerini degil, yerlesik tiim degerlerini, tiim diisiince
bi¢cimlerini reddetmeyi amaglar. (Edgi, 1987, s. 68) Bu tavir bagkaldirma, yok etme
tavridir. Buna gore, diinyay1 oncelikle biitliniiyle hiclemek gerekir. Tiim dinsel,
ahlaksal degerler, aile, ulus, devlet gibi yapilar ve 0Ozellikle de mantik yok
edilmelidir. Ancak bu sekilde diinya ve diinyada yasanan gerceklik bir iist-gerceklik
olan gergekiistiiciiliige doniistiiriilebilir. Realizmin, ger¢eklik olarak sundugu ve

aklin tek basina kurdugu diinya tasarimi, tasavvur, hayal giicli, sezgi ve bilingalti
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diinyasinin tasarimi ile yer degistirmeye giidiilenir. Sanatgilardan beklenen, bundan

boyle bu yeni gergekligi gormek ve ifade etmektir.
3.1. Gergekiistiicii Resmin Felsefesi

Gergekiistiiciiliik tim yasama etkimek ister ve bunu felsefi bir temellendirme
tizerinden gerceklestirmeyi amacglar. Yasanan, akla dayali, rasyonel, mantiksal
diinyay1, gergekgilik (realizm) yaklasimini yeni bir diinya goriisiine, yeni bir felsefe
olan gergekiistiiciilige doniistiirmeyi hedefler. Anti-otoriter, anti-totaliter ve anti-
burjuvadir. (Edgii, 1987, s. 68) Kendisine ddev olarak diinyay1 ve bireyi degistirmeyi

secmistir.

Husserl felsefesinin temeli olan “her biling, bir seyin bilincidir” diisturuna uygun
bir sekilde hareket etmeyi secen gercekiistiicii resim, kendi disina atilim yaparken,
yine Husserl’in “kendimizi anlamak icin dogadan degil, dogayr anlamak ig¢in
kendimizden yola ¢ikmaliy1z” savini da icermekte ve bdylece resmin nesnesiyle
iligki kurarken, ressamin gergegi egip bilikme kapasitesi ile digsal gercekligi
biling/alti gergevesinde birlestirmektedir. Tuval karsisinda ressamin biling
durumundan bilingalti konumuna geg¢mesi ve iktidar bilingaltina vermesiyle birlikte,

onemli bir felsefi degisim ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil: 3.1.1. Edmund Husserl

http-//www.devoir-de-philosophie.com/images_dissertations/98713.jpg(27.07.2018 tarihinde
erigildi)
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Gergekiistiicii resmin felsefesi, yasamin yalnizca akil ile kavranmak ic¢in c¢ok
genis, grift ve karmasik oldugudur. Gergekiistiici resmin sanattan beklentisi ise,
diinyay1 miimkiin oldugunca eksiksiz bir biitiin olarak gorebilmek, onu en az kusurlu
sekilde temsil edebilmektir. Bu nedenle, yagami kavramak i¢in yetersiz gordiigii akli
ve mantig1 asmaya, yasami daha biitiinsel bir sekilde algilamaya yonelir ve resimde
bu alginin betimlenmesinin olanaklarin1 aragtirmaya girisir. Boylece gercekiistiicii
resim, felsefi yaklasiminda aklin ve bilincin disina tasar, aklin ve bilincin digindaki
enstriimanlar1 da kendisine dahil etmeyi amagclar. Ismi gercgekiistiicii’diir fakat,
yoneldigi alan, “gercek” gercekliktir. Aklin gergekligini, akildisinin gergekligi ile
birlestirerek daha “gercek” bir gerceklik insa etmeyi hedefler. Gergekiistiicii resmin
felsefesi, daha st bir gerceklik algisina ulagsmak ve bu algimin goriingiisiinii

resmetmektir.
3.2. Gergekiistiiciliigiin Yontemi

Gergekiistiiciiliigiin yontemi de, gergekiistiicliliigiin entelektiiel tiim donanimini
olusturan Breton tarafindan belirlenmis ve betimlenmistir. Breton’a gore bir
gergekiistiicli ozan, romanci ya da ressamin, yapitint olusturmak igin gercekiistiicii

bir yontem izlemesi gerekmektedir.

Breton bu yontemin giris asamasini soyle betimler: ‘Zihninizin tam
yogunlagmasi i¢in en elverigli yere yerlestikten sonra, yazi [¢izim] malzemelerinizi
getirin. Zihninizi olabilecek en edilgin ya da fikirlere acik hale getirin. Kendi
dehanizi, yeteneklerinizi ve bagkalarinin yeteneklerini unutun. Kafanizda dnceden
tasarladiginiz bir konu olmadan, yazmakta olduklariniz aklinizda kalmasin ve yazmis
olduklariniz1 tekrar okuma zaafina kapilmayasimiz diye olabildigince hizli yazin
[¢izin].” (Breton A. , Siirrealizm Manifestosu, 2010, s. 207) Breton’un baslattigi bu
yol haritasi, gergekiistiiclilerin neredeyse istisnasiz sekilde ortak kullandiklar1 bir

yonteme dontisecektir.

Bu yontemin ortak temeli, varligin ve yasantinin olagan, siradan goriiniislerinin
yikilmasi, onun yerine her zaman bir araya gelmesi akil edilmeyen olagandist ya da
olaganiistii goriintiilerin  verilmesidir. Bu ortak temele dayanan “humour”,

“olaganiistii”, “diis”, “cilginlik”, “la cadavre exquis” ve “otomatik yaz1” gibi araclar,

Breton’dan Dali’ye kadar biitlin  gercekdistiiclilerin =~ yontem  tekniklerini
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olusturmuslardir. (Kutlar, 1974, s. 11) Bu tekniklerin ya da yollarin temel amaci
insan1 oldugu gibi, ilkel dogas1 i¢inde gosterebilmek icin onda uygarliktan kazanilan
ne varsa kazimaktir. Gergekiistiiclilere gore insan biitiin ruhsal giicilinii iste tam da bu

sekilde elde edecektir. (Hilav, Ertem, & Kutlar, Gerg¢ekiistiiciiliik, 1962, s. 46)
3.2.1. Humour

Gergekiistlicii  yontemin temel teknigi “humour”dur. Humour, nesneler
arasindaki geleneksel baglantilar1 yerinden ederek, diinyaya farkli bir agidan
bakilabilmesini saglar. (Hangerlioglu, 1970, s. 296) Gergekiistiiciiliigiin en 6nem
verdigi olgulardan birisi, yeniyi insa etmeden 6nce, hali hazirda varolan her seyin
yikilmasi / hi¢clenmesidir. “Giilme™yi de iki yiizliiliigiin boyundurugunu kirmak igin
kullanilabilecek en iyi arag¢ olarak goriirler. Gergekiistiiciiler, “humour” ve “giilme”

aracilifiyla bilingaltinin derinliklerine sokulmay1 denerler.

Gergekiistiiciilere gore, giinliik yasam, yasamin getirdigi kaygilardan siyrilarak
hayata bakildiginda, 6znenin goziindeki agirbash goriinlisiinii yitirir, bir alay
konusuna doniisiir. D1s gercekligin, salt aklin gercekeiligi ile algilanmasinin bir yana
birakilmasi ve daha irrasyonel ve kaygisiz bir yaklasimin onun yerine konulmasiyla
birlikte, dis gerceklige duyulan ilgisizlik kendisini gosterir ve burada dis gerceklik

birden bire bir “humour” nesnesine doniisiir, komiklesir.

Humour, baskaldirma diisiincesinin, toplumsal Onyargilara boyun egmeyi
reddetmenin degisik bir yolla anlatilmasidir, umutsuzlugun maskelenmesidir.
Humour, aligilmig akiler diizenin sezgilere dayanan, dolayli bir elestirisidir, normal
olaylardan bagka olaylar ¢ikaran bir enstriimandir. Giinlikk gercekligin ve akilct
mantigin smirlarinin disinda fantastik olanla gercek olani karistirarak, ¢evresindeki
her seye giiliing ve tuhaf bir yenilik katar, alayciligt miimkiin kilan bir diinya

tasavvuru yaratir. (Hilav, Ertem, & Kutlar, Gergekiistiicli Teknikler, 1962, s. 32, 33)
3.2.2. Olaganiistii

Elestirel bir aklin tekelinin kirilmasi, diis giiciiniin serbest bir sekilde ortaya
¢ikmasina ve varolusa, gelismelere iliskin her seyi yeni bir sekilde ele alabilmeye

olanak tanimaktadir: olaganiistii bir sekilde. Gergekiistiiciiliikte, olagan ve giinliik
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olanla, olaganiistii olan olabildigince dogal bir bicimde karisarak bir yeni diinya

gerceklestirir.

Bu olagantistiiliik, kendisini rastlanti, diis, fantastik gibi tiimii ger¢ekiistiiciiliik
catis1 altinda toplanabilecek tiirler araciligiyla tuvale yansitir. Gergekiistiicli resmin
gercekler diinyasindan diigler diinyasina yaptigi yolculugun onemli bir araci

olaganiistiiliigiin kullanimudir.
3.2.3. Diis

Zihin, bilincin rasyonel denetiminden serbest birakilip, kendi ¢agrisimlarina
teslim edildiginde, varliklarin ve nesnelerin, rasyonel akla goriindiiklerinden daha
farkl tarzda goriindiikleri, diis renkleriyle siislendikleri bir hayal oyunu diinyasinda
dolagmaya baglar. Bu durumdaki zihin, kisinin salt ¢ikarlarina uygun sekilde hareket
ederek, iginden yalnizca yarar saglanan olaylar kesip alan pragmatik zekay1 asar.
Gelinen bu yeni zihin durumunda, her ¢esit rasyonelligin ve mantigin disinda siiziilen
anilar ve goriintiiler diinyasina bir gecis saglanir. Freud’a gore bu diinya bilingsiz
arzularin, agiga vurulmamus egilimlerin diinyasidir. insan bunlar1 ¢dzerek kendi

kendinin tam bir bilincine varir.

Gergekiistiiciilere gore, gercek denilen sey, igine girilen gizemin en altta yer alan
katmanindan baska bir sey degildir. Ve bu gizemin en belirli goriiniislerinden biri
olan diis kesinlikle bir yana atilmamalidir. (Hilav, Ertem, & Kutlar, Gergekiistiicii
Teknikler, 1962, s. 39, 40) Zira uyaniklik kadar diis de gercekligi dile getirme

bi¢cimlerinden birisidir.
3.2.4. Cilginhk

Cilginlik da gergekiistiine varmanin bagka bir yoludur. Freud’a gore, dis
gercekten kopmus bulunan akil hastalari, pek zengin i¢ gergeklerini meydana
vururlar. (Hangerlioglu, 1970, s. 296) Akil hastalarinin evrenleri, insanligi ve zihnin
olanaklarint daha iyi tamimaya yardimci olan zengin imkanlar sunarlar. Dis
gerceklikten kopmus olan akil hastalari, Freud’a gore i¢ gercekler konusunda bizden
daha c¢ok sey bilirler ve onlar olmasa hicbir zaman géremeyecegimiz bazi seyleri

bize gosterirler. Delilerin diinyasinda diis giicii egemendir.
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Cesitli akil hastaliklar1 arasinda, 6zellikle paranoya, diigsel olanla gercek olani
uzlastirarak, gercekiistiiciiliikle ayni amaci paylasir. Kendisine eziyet edildigini
sanan ya da biiytikliik ¢ilgmmligia kapilan paranoyak akil hastasi, yalnizca kendi i¢
yasamina siginmakla yetinmez, biitiin dis olgular1 da kendini ¢ilginliga gotiiren
diisiincenin ¢evresinde toplar. D1s izlenimler, zihninin fantezilerini canlandirmak i¢in
birer araca indirgenir. Normal bir insanla ayni yeryiiziinde yasadigi, ayni algilar

aldig1 ve ayni1 akip giden seyleri gordiigii halde biitliniiyle ayr1 tepkiler gosterir.

Paranoyak, imgelemin goriintlileriyle edilgin bir tavirla karsilasmaz. Dis
diinyanin nesnelerini, beylik kullanislarindan saptirarak yorumlamakta bu imgelem
goriintiilerinden faydalanir. Bu durumla Humourcunun durumu birbirine benzer.
Ciinkii humourcu da nesnelere giiliing bir goriiniis kazandirmakla gercegi bozar,
zihni gercekdistiiniin i¢ine atar. Ancak humourcu ile paranoyak arasinda énemli bir
ayrim vardir. Paronayak goriinlisii ile ayni oldugu, ondan kurtulamadigi halde,
humourcu yasak bolgeye yaptig1 akinlardan sonra yeniden normal durumuna doner.

(Hilav, Ertem, & Kutlar, Gergekiistiicii Teknikler, 1962, s. 43, 44)

Paranoyaga gore diinya, kendisinin bas oyuncu oldugu bir tiyatrodur. Orada
higbir sey nesnel bir bigimde olup bitmez, aksine her seyi ortaya cikarilmalari
gereken gizli niyetler yonetir. (Hilav, Ertem, & Kutlar, Gergekiistiicii Teknikler,
1962, s. 41, 42) Boylesine bir ¢ilginlik, biitiiniiyle tutarlidir. Insan, kendisini boyle
bir ¢ilginin yerine koyarak, mantiga uygun yepyeni bir diinya goriisii kurabilir.

Dissal gercekligin yerini, gercekiistiicli bir gerceklik alir.
3.2.5. Le cadavre exquis

Le cadavre exquis (tath ceset), gercekiistiiclilerin bulduklar1 bir oyundur.
Oyunun ilk oynaniginda elde edilen Le cadavre exquis s6zii, oyunun adi olarak
kalmistir. (Binyazar, 1974, s. 7) Bu oyunda bir kagit elden ele dolastirilir ve kagit
kimin eline gecerse, o kisi kagida bir sozciik yazar ya da bir seyler ¢izer. Kagit bir
baska kisinin eline gegmeden Once katlanir ve diger kisinin kagitta ne oldugunu
gormesi engellenir. BoOylece kagida her yeni bir sey yazan ya da c¢izen Kkisi,
kendisinden dncesini gérmeksizin devam ettirmis olur ve ortaya ilging ve sasirtict
metinler ve resimler ¢ikar. (Kutlar, 1974, s. 12) Bu metinlerin ve resimlerin ortak

ozellikleri dogal olarak gerceklere, akla ve mantiga aykir iirtinler olmalaridir.
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Yine ayni oyunun bir bagka versiyonu da, karsilikli olarak iki kisinin birbirlerine
gostermeden sorular sorup, yanitlar elde etmeleriyle insa edilmistir. Bu oyunlarin

tirettigi sonuglarin birlestirilmesiyle, gercekiistiicli yapitlar elde edilir.

La cadavre exquis, tuhafin ve tutarsizin diinyasina girebilmek i¢in insanin
kendini kat1 ger¢eklikten kurtarmasina yardim etmesi adina icat edilmistir. Bu oyunu

deneyenler, rasyonelliklerinden kurtularak, kendi otomatizmlerini agabilmektedirler.

Sekil: 3.2.5.1. Le Cadavre Exquis, André Breton, Yves Tanguy, Jacqueline
Lamba

http-//juju-be-art.tumblr.com/post/22773810109/andré-breton-yves-tanguy-jacqueline-lamba
(27.07.2018 tarihinde erisildi)
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3.2.6. Otomatik Yazi

Breton’a gore diistinerek degil, igten gelindigi gibi yazmak ve ¢izmek esastir.
Gergekiistlicii  ressamlardan beklenen de, rasyonel bir sekilde olusturulan
kompozisyonlar yerine, ¢alakalem, rastgele, otomatik bir bigimde yaratilan yapitlar
tiretmeleridir. Otomatik yazi, higbir sekilde aklin, estetik amaglarin, ahlaki degerlerin
ya da geleneklerin erisemedigi bir bi¢imde, dogrudan bilingaltindan gelen akisla

gergeklestirilen bir performanstir.

Bu performansta her tiirlii denetlemeden bagisik kalan bilingdisi, kendiliginden
ortaya ¢ikar ve otomatik yazi araciligtyla bilingdisinin sdylemek istediklerini kagida

ya da tuvale doker.

Gergekiistiiciilerin  kullandiklar1 bu degisik tekniklerin ortak amaci, insan
oldugu gibi, ilkel dogasi icinde gosterebilmek icin onda uygarliktan kazanilan ne
varsa kazimak, digar1 atmaktir. Bdylece insan tiim ruhsal giiciinii yeniden kazanacak,

gercekten Ozgiir olacaktir.
3.3. GergeKkiistiicii Resimde Bilincalti, Absiird ve Diis

Bilingaltina dayanmak, gergekiistiicii resim i¢in temel sartlarin basinda
gelmektedir. Zira gercekiistiicliliigiin temel amac1 olan gercekten ve ona bagli olarak
mantiktan kurtulmanin yolu bilingaltina inmektir. Breton’un deyisiyle, kisi gercege

bagimliliktan ancak Freud’un buluslariyla kurtulabilir.

Akla dayanan bir gergekgilige karsi, bilingalti merkezli, tesadiiflere ve
absiirdliige dayanan yeni bir yaklasim onerir. Gergekiistiicli resmin temel kategorileri
de boylece “tesadiif”, “absiird” ve “diis” konseptleri olur. Breton, diisy1 yalniz uyku
haline iliskin bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda, uyku ve uyaniklik hali fark
etmeksizin, yasamin yagam olarak bir temel olgusu olarak anlar ve bunu soyle ifade
eder: “Hakli olarak Freud diisya yonelir. Insanin dogumdan &liime kadar diisda
gecirdigi zaman, uyanik olarak yasadigi zamandan daha az degildir. Tim
goriiniisleriyle diis, siireklidir ve organizedir. Yalniz bellek onu bdler. Diisda beni
ozellikle ilgilendiren sey, uyanikligin temelinde de diisnin bulunmasidir. Buradan su
¢ikar: Acaba diis, yagsamin temel sorunlarinin ¢éziimiinde kullanilabilir mi?” (Breton
A., Siirrealizm Manifestosu, 2010)
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Diisnin, yasamin temeli oldugu savinda, tiim gergekiistiiciiler hemfikirdirler.
Onlara gore diig, insan1 gercek diinyanin, gercekligin bagimliligindan kurtarir, ona
Ozglirligl saglar. Bu ozgirliigii takip edecek sanatcida, eski rasyonel diisiiniisiin
yerini, simdi diis, haliisinasyon ve delilik katmanlariyla yeni, Freudcu bilingalti
tilkesi alir. Ama bu katmanlar arasinda baskin olan diisdir. Ciinkii zihnin mantiksal
yontemine kapali, karanlik bilingalt1 ve onun imgelerinin hazine alanlarina en 6nemli

gecis yolu diigdir.

Diinyadaki digsal gergeklikten bir kopus olan diislar ve haliisinasyonlar,
rasyonelin, absiird tizerindeki baskisini kaldirmakta ve absiird olani disari
salmaktadir. Boylece gergekiistiici resim aklin ve mantigin boyundurugundan
kurtularak, absiirdii iceren bir ifadeye yer agmistir. Gergekiistiicii ressamlar, bilingalti
diinyasina ve onun absiirdliigiine daha rahat ulasabilmek icin hipnoza sikg¢a
basvurmuslardir. (Kahraman, 2005, s. 138) Breton’un /kinci Manifesto’sunda yazdig
lizere, “absiirdite’de toplanan bakisimiz, nesnelere yonelir, segerek onlar1 kavrar,
soyutlar ve dogal nesnede, drnegin bir aga¢ kokiinde, bir midyede, bir tas par¢asinda
‘0z’ gorlir. Bu 0zii gérme, sanatin gormesidir.” Gergekiistiicii resimde diis ve
absiirdiin goriiniisii boylece ruhsal deneyimin betimlenmesi olarak goriiliir ve bu
betimlenmenin resmedilmesini hedefler. Bu 6zellikleri kullanirken de higbir
kisitlama ve smir tanimaz ve olabildigince aklin mekanikliginden ve sansiiriinden
arinmaya ¢abalar. (Nutku, 1974, s. 9) Bununla birlikte gergekiistiicii resim, plastik

resim dili anlaminda geleneksel sanattan biitiiniiyle kopmaz.

Aksine, gercekiistiicii ressamlarin ¢ogu, bilingaltlarin1 resimlerine yansitirken,
geleneksel resim dilini degistirmeye karsi dahi ¢ikarlar. Zira onlara gore bilingalt
diinyasi, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, ancak akil ve iradenin disarida
birakildig: bir “otomatizm” i¢inde ortaya cikabilmektedir. Boyle bir resim yaklagimi
sonucunda da, bilingalti mekanizmasinin iirinii olan yapitlari, mantik dis1 ve
irrasyonel c¢agrisimlarla iretildikleri halde, ¢ogu kez Ronesans ressamlarini
animsatan bir el ustali1 gosterirler. (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2009, s. 22, 23) Yine de

geleneksel resim dilinin disina ¢ikan soyut gercgekiistiicii resimler de yok degildir.
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3.4. GergeKkiistiicii Resimde Dogrucu (Veristic) ve Soyut (Abstract) Yaklasimlar

Gergekiistiicii resmin, kendi iginde dogrucu (veristic) ve soyut (abstract) olarak
ikiye ayrildigin1  sOylemek miimkiindiir. Dogrucu gergekiistiiciiliik — olarak
adlandirilabilecek Dali, Magritte, Tanguy ve Max Ernst gibi sanatcilarin yapitlarinin
olusturdugu ilk egilimde, De Chirico’nun yapitlarin1 animsatan 6geler goze carpar.
Gergekiistiiciiler genellikle dogrucu anlatim yolunu benimsemislerdir. (Yiicel, 1999,
S. 168) Bununla birlikte gergekiistiicii resmin figiirleri ele alis sekli, gergek
diinyadaki iligkilerinden farklidir. Bazi Orneklerde figiirlerin, dahil edildikleri
kompozisyonun baglamdan ayr1 olarak ele alindiklarinda tamamiyla gercekei
tekniklerle boyandiklar1 goriilebilir. Ancak bdylesi durumlarda dahi figiirler,
gercekte var olmayan, diissel ortamlar yaratan kompozisyonlar iginde sunulurlar.
Bazi durumlarda da diissel kompozisyonlarin igerisinde yer alan figiirler de yaratiklar
ya da nesneler olarak sunulurlar. (S6zen & Tanyeli, 1986, s. 90) Bu gerg¢evede
nesnelerin ayrintili bir bigimde betimlenmesi, ancak diis ya da karabasani animsatan
irrasyonel ortamlar dolayimindadir. Bu egilimin bir cesitlemesi olarak, birbirleriyle
ilintili olmayan nesnelerin, birlikte, diigsel degilse bile giinliik yasamin diginda bir
gercegi c¢agristiran bicimde verildigi goriiliir: Ameliyat masast istiindeki dikis

makinesi ve semsiye gibi. (Komisyon, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 670)

Soyut gergekiistiicii olarak adlandirilabilecek ikinci egilim ise dogrudan, ruh
¢Oziimiine (psikoanaliz) dayanmaktadir ve salt bilingsizlikle yonetilmektedir.
Bilingaltindaki duygularin, simgelerle betimlenmesi {iizerine kuruludur. Ernst’in
frotaj’lari, Oscar Dominguez’in Dekalkomani’leri bu gruba girer. Ayrica Gorky,

Hantai, Masson, Miro, Matta ve Wolfgang Paalen bu tiir 6rnekler vermislerdir.

Ozetle, Max Emnst, Tanyguy, Magritte ve Dali gibi gercekiistiiciiler, dogrucu
gercekiistiicii ressamlar olarak nitelendirilebilirlerken, Arp, Miro ve Mason gibi
gercekiistiiciiler de, soyut gercekiistiicii ressamlar seklinde ifade edilebilir. (Tunali,
2011, s. 210; Erden, Modern Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, 2012, s.
114) Ancak bu siniflandirma ¢ok kesin degildir.
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4. BOLUM

RESIM VE FOTOGRAF iLiSKiSi
4.1. Resim ile Fotograf iliskisinin Tarihgesi

Resim ile fotograf arasindaki iliski on dokuzuncu yiizyildan ¢ok daha once,

camera obscura’nin kesfiyle baslar.
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A 17th century camera obscura illustration

Sekil: 4.1.1. Camera Obscura

http-//www.cameraobscura.nz (25.07.2018 tarihinde erisildi)

Camera obscura dort bir tarafi kapali bir kutunun ya da bir odanin herhangi bir
objektif kullanmaksizin, bir yiizine acgilan 0,25 — 1 mm c¢apindaki bir delik
aracilifiyla, deligin digsarisindaki goriintliniin 151k vasitastyla elde edilmesidir. Isik bu
delikten geger ve karanlik ortam saglayan kameranin iginde bulunan 1s1ga duyarl

ylizey lzerinde bir goriintii olusturur. Karanlik ve kapali bir i¢ mekana kiigiik bir
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delikten 151k girdiginde, deligin karsisinda duran duvarda ters bir imge olusacagi
M.O. dérdiincii yiizyildan beri bilinmektedir. (Cizen, 1992, s. 8) Oklid, Aristoteles,
Ibni Heysen, Roger Bacon, Leonardo ve Kepler gibi birbirinden ¢ok uzak diisiiniirler
bu fenomeni kaydetmisler ve bunun insanin gdérmesiyle kosutluk olusturup
olusturmadigint sorgulamuslardir. (Crary, 2012, s. 39, 40) Camera obscura’yi
yiizyillar 6nce Descartes dahi tanimlamistir. Descartes’in taniminda camera obscura,
“Bir odanin tek bir delik disinda tamamen karartildigini varsayin, camdan bir mercek
bu deligin Oniine yerlestirilirken beyaz bir bez arada belirli bir uzaklik kalacak
sekilde bu mercegin arkasina gerilir ve boylece disaridaki nesnelerden gelen 151k, bez
tizerinde imgeler olusturur. Bu odanin gozii, deligin gozbebegini, mercegin ise goz

mercegini temsil ettigi sdylenir.” (Descartes, 1985, s. 166) seklindedir.

Bugiin bilindigi iizere, pek ¢ok Ronesans donemi ressami resimlerini {iretirken
camera obscura’dan yararlanmislardir. 1650°den itibaren tasinabilir camera obscura
aygitlar1 kullanilmaya baglanmis ve 1700’lerin sonuna dogru modeller giderek
kiictilmiistir. (Crary, 2012, s. 42) On yedinci yiizy1l Flaman ressamlart camera
obscura aygitint ¢ok yaygin sekilde kullanmislardir. (Alpers, 1983, s. 30) Yine
Aydinlanma’nin temel kitaplarindan birisi olan Ansiklopedi!, on sekizinci yilizyilin
ortasinda camera obscuray1r sOyle tarif etmistir: “camera obscura” maddesinde
kullanim alanlar1 soyle siralanir: “Goérmenin dogasi hakkinda c¢ok aydinlaticidir;
nesnelerine kusursuz bigimde benzeyen imgeler {irettigi i¢cin sundugu goriintii
eglendirir; nesnelerinin renklerini ve devinimlerini baska herhangi bir temsil
tiirlinden ¢ok daha iyi bir bigimde temsil eder. (...) Resim yapmasini bilmeyen bir
kisi, bu alet araciligiyla son derece dogru bir bigimde resim yapabilir.” (Crary, 2012,
S. 46)

4.1.2. Kalie1 Goriintii Olarak Fotografin Bulunusu

Giliniimlizdeki anlamiyla fotograf, ancak on dokuzuncu yiizyillin ikinci
ceyreginde 15181n, ¢esitli kimyasallar aracilifiyla kagit iizerine hapsedilmesinin
kesfedilmesiyle birlikte ortaya g¢ikmistir. Fransa’nmin Chalon sur-Sadne kentinde
yasayan Joseph Nicephore Niepce, ilk kalict goriintiiyli 1826 yilinda, evinin
penceresinden camera obscura araciligiyla sekiz saat poz verdirerek, bir plaka

lizerine saptamayr basarmistir. Bu goriintli ile birlikte, fotografin o giline kadarki

L Encylopédie ou dictionnaire des sciences, des arts et des métiers, Paris, 1753, Cilt 3, ss.62-64.
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gelismelerini olusturan tiim zincirin halkalar1 birbirine baglanmistir. (Cizen, 1992, s.
13, 14) Burada iki nokta belirleyicidir: birincisi optik sistemi ve 1s18a duyarl yilizeyi
muhafaza eden govde; ikincisi ise dis gercekligi 1s18a duyarli yiizey iizerinde
saptama ve bu goriintiiyli ortaya cikaran kimyasal siirecler. (Erkilig, 2009, s. 80)
Boylece resim ile fotograf arasindaki iliski bu icadin sonrasinda keskinlesir.

Fotograf, resmin ddevlerini degistirmesine yol agar.

4.1.3. Fotografin Digsal Gerc¢ekligi Resme Oranla Daha Nesnel Temsil Etme

Kapasitesi

Resmin digsal gergekligi taklit etmeye yonelik klasik ddevi, fotografin bu ddevi
cok daha kusursuz bir bicimde gerceklestirmesiyle birlikte bir de§isime ugrar.
Bundan bdyle resim, digsal gerceklikten cok, ressamin 6znel gergeklik algisini
yansitmaya c¢abalayan bir alan haline doniisiir. Boylece gergekiistiiciiliik gibi pek ¢ok
digsal gerceklik yerine, diigsel gercekligi amaclayan resim akimlar1 ortaya ¢ikma
sansin1 elde eder. Yani klasik resmin kirilmasini saglayan empresyonizm,
ekspresyonizm, fovizm, gercekiistiiciilik gibi akimlarin timi bir anlamda

varliklarini fotografin bulunusuna borgludurlar.

Sontag’a gore fotograf, “bir seyin meydana geldiginin degistirilemez kaniti,
fotograf makinesi de olayin dogrulayicisidir”. (Sontag, 1993, s. 20) Benzer sekilde
Bazin de fotografin nesnelligine vurgu yaparak “fotografin resme gore yeniligi temel
nesnelligindendir (objectivite). Nitekim insan goziiniin yerini alan fotografin goziinii
meydana getiren mercekler toplulugu da ‘objektif® adini1 almaktadir. Ik kez ana
nesne ile bunun anlatimi/temsili arasina, herhangi bir sey girmemektedir. Ik defa
olarak dis dilinyanin gOriintiisii, insanin yaraticiligi ise karigmaksizin, siki bir
gerekircilige gore kendiliginden meydana gelmektedir.” (Bazin A. , 1995, s. 36)
tezini ileri siirer. Fotografin ilk yillarinda daha ¢ok kanit ve belge olma islevi 6n
plana cikar. Objektif (bu sozciik bile nesnel anlamina geliyor) 6niindeki gergekligin
bir yiizeyde saptanmasi, an1 somutlastiran duragan yapisi, fotograftaki goriintiiniin

gergek oldugu diisiincesini pekistirir.

Ancak zamanla, fotografin da samildigi kadar kusursuz bir digsal gergeklik
temsili iiretmedigi iizerine gesitli goriisler ileri siiriilmiistiir. Fotograf makinesinin

gercekligi kaydettigi/nesnel oldugu veya yalan sdyledigi diisiinceleri es zamanl
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olarak ilk yillarindan itibaren baslar. Ornegin daha 1925 yilinda Moholy-Nagy aksi
tezler ileri slirmiistiir ve fotografin gercekligi taklit etmesinden cok, gercekligi
kendisinin taklidi haline getirdigini iddia etmistir. Moholy-Nagy’e gore; “Fotograf
gercekligi kesfetmek icin kullanilan bir ara¢ degildir sadece. Fotograf makinesiyle
goriilen doga, insan goziiyle goriilen dogadan farklidir. Fotograf makinesi, gérme

bi¢iminizi etkiler ve yeni bakis: yaratir.” (Moholy-Nagy, 1969)

Insan tepkilerini degerlendirme konusundaki aliskanliklarrmiz nasil Freud’un
kesiflerinin etkisi altinda kaldiysa, Moholy-Nagy’nin diisiinceleri de ayni sekilde
gorme bi¢imimizin ayrilmaz bir parg¢asina doniismiistiir. 1925 yilinda, kendisiyle
ayn1 donemde yasayanlar, yeni bakisini bir iitopya olarak degerlendirmislerdi. Ama
onun dili ve diisiinceleri bugiin bizim i¢in ¢ok tanidik ve ¢agdas sanat etkinliklerinde

stirekli olarak kendini gostermektedir.

Fotografin ylizyil sonuna dogru yasadigi ¢okiis, fotograf¢ilarin resmi taklit etme
yoniindeki yanlis yonelimlerinden kaynaklanmisti. Bugiin, resmin de ters yonde bir
egilim gostererek, sanat yaratiminda fotograf tekniklerinden yararlandigini
goriiyoruz. Kiibistlerin ve gercekiistiiciilerin yaptiklart gibi resmin ortasina bir
fotografin yapistirilmasiin Gtesinde, fotograf makinesinin goziiyle resim yapmak
s6z konusu artik. Izleyicilerin bu yapitlari, fotograftan kopya sanmalar1 sasirtici
degil. Ressamlar, fotografi bir belge olarak her zaman kullanmiglardir ama fotograf
makinesinin bakisini taklit etmeleri ilk defa yasanmaktadir. Hatta hiper gergekgilerle
baslayan bu resim ekoliiniin, fotografa da biiyiik katkida bulundugu soylenebilir.

(Freund, 2007, s. 176)
4.2. Sanat Yapitim Cogaltma Araci Olarak Fotograf

Fotografin, digsal gergekligi daha nesnel bir sekilde temsil edebildigi
tartigmasinin yani sira, fotografin, Walter Benjamin’in deyimiyle “sanat yapitinin
teknik olanaklarla yeniden iiretme” kapasitesinin oldugunun anlasilmasi sanat

diinyasinda yeni bir sarsint1 yaratt.

Fotografin icadina degin sanat yapitlari, ancak sinirlt sayida izleyici tarafindan
goriilebiliyordu. Fakat fotograf sayesinde bu yapitlarin milyonlarca kopyalarinin
iiretilmesiyle yapitlar bir anda milyonlarca kisiye ulasabilir oldular. Sanat

yapitlarinin kopyalanmasinin evrimi graviirle baglamis ve litografiyle devam etmistir
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ancak sanattaki tekil yaratimin biiyiisiiniin kaybolmasi, fotograf tekniklerinin

gelismesiyle gergeklesmistir.

Fotografin bulundugu yillarda matbaa ve baski teknigi gelismediginden, bunlari
yayin organlarinda ve kitaplarda gostermek olanaksizdi. Bu ¢ekimler, fotograf¢i-
ressam igbirligi ile aynen yeniden ressamlar tarafindan fotograflara ara tonlar
verilerek ¢izildi. Uzun poz siiresi nedeniyle hareket halindeki canlilarin girmedigi
fotografi, kuruluktan ve sikiciliktan kurtarmak i¢in ressamlar ¢izimlerine insan ve
hayvan figiirleri kattilar. Fotograftan tekrar cizim yoluyla hazirlanmis ilk kitap
Excursions Daguerriennes: Vues et Monuments Les Plus Remarquables du Globe
(1840-1844) adi ile Paris’te N.P. Lerebours tarafindan yayinlandi. Bunlar Avrupa ve
Ortadogu’nun ¢esitli yerlerinden fotografcilarca saptanmis goriintiilerdi. Basilan
fotograf-graviirlerin sag alt kosesine fotografcinin, sol alt kdsesine ise ¢izim haline
getiren ressamun adi yazildi. (Cizen, 1992, s. 15) Ancak yirminci ylizyilin bagindan
itibaren matbaa ve basim tekniklerindeki gelismeyle birlikte, fotograf dogrudan

kendisi olarak dolagima girmeyi basardi.

Fotograf, sanatginin goriis acisin1 degistirmekle birlikte sanatla ilgilenen
insanlarin bakis agilarin1 da degistirmistir. Bir heykelin ya da bir resmin fotografinin
cekilme bicimi, fotograf¢i 6zneye baghdir. Fotograf¢inin bir nesnedeki ayrintilari
vurgulama bi¢imi, bu baglamda kullandig1 kadraj ve aydinlatma, fotografi ¢ekilen
nesnenin goriiniimiinii tamamen farklilagtirabilir. Bir sanat kitabinda gordiigiimiiz
tipkibasimlar, kullanilan Slcek degerlerine gore degisir. Olgiisiizce biiyiitiilen bir
ayrinti, bir heykelin ya da bir resmin biitiiniiyle ilgili olarak edinecegimiz imaj1 farkl
yonlere ¢ekebilir. (Freund, 2007, s. 89) Renkler farklilasabilir. Yani fotograf sanat
yapitint yeniden iretirken, bir anlamda bu iiretime kendi damgasini da vurur.
Bununla birlikte artik bugiin, orijinali kilometrelerce uzak bir miizede bulunan bir
sanat yapitinin tipkibasimini, evde, calisma lambasinin 15181 altinda incelemek

mimkiindiir.
4.3. Kolaj ve Fotomontaj

Yirminci ylizyilin baglangiciyla birlikte, gazetelerin fotograflar iceren sekilde
yayinlanmalariyla beraber, okurlar bu fotograflar1 kesip albiimlerine yapistirmak gibi

aliskanliklar kazandilar. Ancak bu sekilde defterlere yapistirilan fotograflarin
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tizerinde herhangi bir kesip bigme olmadigi igin, ortaya ¢ikan mekanik

kompozisyonlarda fotografin anlamin1 degistirecek herhangi bir etki olmuyordu.

Fotograflarin kullanilarak gerceklestirilen yeni kompozisyonlar, ancak 1920°1i
yillarda Dadacilarin, kestikleri fotograflari resimlerle bir araya getirerek kolajlar
hazirlamalariyla yasama ge¢mistir. Dadacilar, baglamindan kopardiklari fotograflari,
anlamsiz yapitlar ortaya koymakta ve boylelikle alisildik sanat bicimlerine saldirmak

icin kullanmiglardir.

Sekil: 4.3.1. Raoul Hausmann, The Art Critic 1919-20 Tate
http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01918_7.jpg (28.07.2018 tarihinde erisildi)

Buna karsin fotomontajda resmin bir anlam tasimasi arzusu ortadan kalkmaz.
Fotomontajin yaraticis1 John Heartfield, 1920’den itibaren fotograf araciligiyla,
kendi yorumu dogrultusunda “egemen sinifin gerici 6zelliklerini” sergilemeye calisti.
Fotomontaji yaratti ve kendisini de montajc1 olarak adlandirarak Almanya’da
Monteuranziige diye anilan kiyafetler giyen isgilerle (¢ogunlukla tamirci ve
elektrikgilerle) arasinda bir benzerlik kurdu. Kullanacagi fotograflar1 biiyiik 6zenle

seciyordu. Her biri kendi basina da anlamliydi ama yan yana geldikleri zaman ortaya
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¢ikan biitlin, farkli bir anlam1 ifade ediyordu. (Freund, 2007, s. 172, 173) Boylece
fotomontajda, kolajin aksine, bir anlam {iretecek sekilde fotografin yeniden

yorumlanmasi s6z konusuydu.
4.4. Dijital Fotograf

Teknolojik gelisimin ilerlemesiyle birlikte, fotografin kapasitesinde ve isaret
ettiklerinde de degisimler meydana gelmistir ve gelmektedir. Kayit ve ¢ogaltma
teknolojilerinin 6zellikle yirminci yilizyilin son on yilindan itibaren biiyiik bir
degisim gostermesiyle birlikte, geleneksel liretim mekanizmalarindan farklilagan
dijital teknoloji, etkinligini arttirmis ve belirleyici olmaya baslamistir. Dijital,
orneklem yaratmak iizerine ikili say1 sistemi iizerinde yapilanan bu dizgede, yeni bir
dizilim s6z konusudur. Dijital sistem, 0 ve 1’lerin bir araya gelerek kullanilmasiyla
calisir ve 0 ve 1’lere bit ad1 verilir. Sekiz adet 0 ve 1’den olusan gruba Byte adi
verilir. GOriintiiniin en kiigiik pargacigina, noktacigima Pixel denir ve byte’lardan
olusur. Temelinde 0 ve 1’lerden olusan bu matematik sisteminde yeniden yaratma ve
siursiz kopyalama ile goriintiiyii/imgeyi belli bir yere aktarma hi¢ olmadig: kadar
kolaylasmis ve hizlanmistir. Bu dijitallesme fotograf alanini kisa siirede radikal
sekilde etkilemistir ve geleneksel fotografcilik yerini dijital fotografciliga
birakmustir.

Fotografin kanit olma ve belgeleme isi, analog siirecten dijitallesmeye gecildikce
itibar yitirmeye baslamistir. Dijital olarak fotografin ¢ekimi ya da goriintliniin
bilgisayar teknolojisiyle iiretiminde, renge, parlakliga, kontrasta ve 1s1k-golge
alanlarina miidahalede bulunmak zaman ve emek agisindan kolay yapilabilir bir
miidahaleye doniisiir. Gergeklik agisindan dijital siire¢ bir tehdit, sanatsal yaratim
stirecinde ise bir olanak olarak algilanir. Teknoloji gelistik¢e, fotograf makinesinin
kullanim1 kolaylasir ve boyut degistirir. Zaman, emek, bilgi ve beceri gerektiren
geleneksel yaklasim (analog siire¢c: 35 mm film, banyo ve baski siireci) yerini
bilgisayar teknolojilerine ve yazilimlarina (aydinlik oda) birakir. Zaman ve ekonomi,
dijital teknoloji tarafindan daha ucuz ve daha kisa siire olarak tiiketiciye sunulur.
Teknolojideki melezlesme yaklagimi cep telefonlarin1 da birer fotograf makinesine
dontistiirtir. Fotografcilik belki de hi¢ olmadigi kadar kitlesellesmekte ama ayni
zamanda da farkl estetik kategoriler olusturarak ayrimlasmaktadir. Artik fotograftan

degil, goriintii iiretiminden s6z edilmekte, illistrasyon ile fotograf arasi melez
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caligmalar yapilmaktadir. Vizorden bakan goziin ne cekeceginin Oneminden Gte
bilgisayar basindaki elin neyi klikleyecegi 6nem kazanir. Dijital teknoloji bu siirecte,
sanat¢inin tahayyiil giiclinii gerceklestirebilmesi i¢in yeni olanaklar acar. (Erkilig,

2009, s. 91-93)

Boylece fotografin ilk yillarindan beri gergeklikle kurdugu iligki, erken donemde
de zaman zaman kars1 karsiya kaldigi sorgulanmasini, artik ¢ok daha siddetli bir
sekilde yasar. Fotograflara yapilan asir1 digsal miidahale, fotografi bir gergeklik
temsilinden ¢ok, bir olmasi istenen gergeklige erisme aracina doniistiirmiistiir.
Gergekligin optik kaydi, yerini, ellenmis ya da {iiretilmis goriintii/imaj Uretimine

kaptirmastir.
4.5. Postmodernizmde Fotograf

Modernizm  ¢aginin  paradigmasinin  yerini  postmodern  diislincenin
paradigmasina birakmasinda, gercegi temsil ettigini iddia eden imaj treticilerinin
etkisi biiyliktiir. Yani fotografin postmodernizme geciste hafife alinamayacak bir
onemi vardir. Rasyonel diislincenin yerini kolay dagitilabilir imgenin
inandiriciliginin almasiyla birlikte, modernizmden postmodernizme bir alternatif yol

actlmistir.

Giderek daha cok dijitallesen cagimizda genel egilim, fotograflari kiiltiirel
armaganlar olarak gormek ve onlar1 miizelerde ve arsivlerde tasniflemek ve
saklamaktir. Ama fotograflar o karanliga dogru ‘sessizce yol alirken’, gorsel
diinyanin nesneleri ve Ozneleri olma islevlerini siirdiirmektedirler. Fotograflar bu
islevlerini modernistlere hitap eden O6zellikleri — betimleyicilik, nesnellik, netlik,
sabitlik, tekillik — temel alarak degil, postmodern o&zelliklerini — anigtirma,
basmakaliplik, fazlalik, asirilik, gizem — temel alarak yerine getirmektedirler. Son
yirmi yilda fotograf bu acidan temel ve geri dondiiriilemez bicimde yeniden
tanimlanmustir. (Grundberg, 2002, s. 118) Modernist paradigma igin fotografin temel
amact gibi goriinen nesnellik ve olup bitenleri tarafsiz bir sekilde belgeleme

eylemleri, postmodernist paradigma icin artik gecerli degildir.

Postmodernizmin, modernizmin aksine nesnel bir digsal gergekligin
varolmadigina iliskin keskin inanci, olmayan bir gergekligin belgelenmesini de

otomatik bir sekilde giindemden diisiirmektedir. Bu yeni postmodern donemde
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bundan boyle fotografin ddevi gercekligi kusursuz bir sekilde temsil etmek degildir.
Aksine, yeni bir gerceklik insasi i¢in imge olusturmanin en yeni ve en Kusursuz

yoludur.

Fotografin artik digsal gercekligi kusursuz temsil eden bir ara¢ olmaktan ¢ikarak,
gercekligi yeniden yorumlayan bir araca donilismesi, onun bir sanat iiretim araci
olarak da degerini arttirmistir. Bu yeni paradigma sayesinde postmodern fotografcilar
daha once {iiretilmis farkli sanat yapitlarina Gykiinerek ve onlar1 kendilerine mal
ederek oto portrelerini yapabilirler (Cindy Sherman’in ¢alismalari) ya da kolajlar
yaparak Grucho ve Rambo’yu Yalta Konferansi’nda gosterebilirler (Paul Higdon)?”
(Crimp, 2002) Postmodern fotografcilar kendi kavramlarindan hareketle istedikleri
yontemi kullanarak, diger sanatlarla fotografi birlestirip, istedikleri malzemeyi
tasarladiklart goriintiiyii olusturabilirler. Neyin resmedildigi, neyin ger¢ek oldugu,
neyin olmadig1 sorulari, artik imgenin i¢inde ne olduguyla degil, seyir noktasiyla
ilgili hale gelmistir. (Burnett, 2007, s. 59) Baudrillard’in iinlii simiilasyon kavramu,
“bir koken ya da gerceklikten yoksun gercegin modeller araciliiyla tiiretilmesi

seklinde” postmodern fotografcilikta kendisini bulur. (Baudrillard, 1998, s. 11)

2 Hidgon, Yalta Konferansi fotografinda bir arada goriilen Roosevelt ve Churchill’'n yanina film
karakterleri olan Rambo ve Grucho Max’1 kolajlar. Orijinal fotografta yer alan Stalin’i ise kareden
siler.
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5. BOLUM

GERCEKUSTUCULUGUN DORT SANATCISI

Sekil: 5.1. Dali

https-//www.dalipaintings.com (25.07.2018 tarihinde erisildi)

“Tek ve son ger¢ekiistiicii olmamu bir tiirlii icine sindiremeyen André Breton 'un

savurdugu hakaretlere hi¢ aldiris etmiyorum.” Salvador Dali (Dali, 2017, s. 24)

Dali 11 Mayis 1904°te, Ispanya’nin Figueres kentinde diinyaya geldi. Tiim
derslerin Fransizca yapildigi bir okulda Ogrenim gordi. Okulda derslerle
ilgilenmekten ¢ok, pencereden disar1 bakip diisler kurmaya merakliydi. Bu diislerini
eve de tasiyor, saatler boyu yatagina uzanarak tavandaki rutubet lekelerine bakip,
onlardan figiirler tiireten hayallere kapiliyordu. (Ingram, 2017, s. 7) Dali okulunu
bitirdikten sonra da c¢evresindeki nesneleri diisler araciligiyla baska temsillere
dontistirmeye devam etti. Cadaqués’teki yazliklarinin civarinda bulunan grift ve
biiylik tagliklardan olusan, Biiylik Kayalar isimli bolgeye sikca gider, buradaki
kayalarin piiriizlii yiizeylerini ve olaganiistii sekillerini, onlardan diigsel figiirler

tiiretmek icin kullandi. Bu kayalara resimlerinde de sik¢a gonderme yapti.
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Dali 1922 yilinda Madrid’deki San Fernando Giizel Sanatlar Kraliyet
Akademisi’ne yazilarak evden ayrildi. Ancak okulda diis kirikligina ugramisti. Okul
miifredati, Dali’nin ¢oktan geride biraktig1 Fransiz izlenimciligini izliyordu. 1923
yilinda Ogretmenlerinin yeteneklerini agik bir sekilde sorguladigi i¢in okuldan
uzaklastirildi. 1924°te ise Ogretmenlerinin, kendi islerini incelemek i¢in uygun

olmadigini sdyleyince okuldan atildi.

Dali Madrid’deki Akademi’den cok yararlanamasa da, okula devam ettigi
yillarda konakladigi Residencia de Estudiantes (Resi) isimli, iist orta sinif 6grencilere
hizmet veren yurtta kendisine benzer diisiinceler tasiyan kisilerle tanisti ve bu donem
Dali iizerinde 6nemli bir etki yapti. Aralarinda film yapimcisi Luis Bunuel ve sair
Frederico Garcia Lorca’nin da bulundugu bir sanat grubuna katildi. (Erden, 1863'ten
Giliniimiize Modern ve Cagdas Sanat, 2013, s. 158) Lorca ile bir sanat kurami
gelistirmeye giristiler. Dali, 1920’lerin ortasinda sanat hakkinda yazmaya basladi.
Yazilarinda Lorca ile gelistirdigi fikirleri gelistirdi. Sanattaki giizellestirme ve

ideallestirme egilimini reddetti, disavurumcu sanati1 kinadi.

Ancak bu gelismelerden daha da oOnemlisi, Resi’de konakladigi dénemde,
arkadaslar1 sayesinde Sigmund Freud’u kesfetmesi oldu. Arkadaslariyla birlikte,
heniiz Ispanyolca’ya cevrilmemis olan Freud’u Fransizca’dan okuyup, etraflica
tartistyorlardi. Freud’un, Riiyalarin Yorumu kitabinin Dali’deki kopyasinda, c¢ok
sayida alt1 ¢izilmis yer ve not vardi. (Ingram, 2017, s. 18) Dali daha sonralari, bu

metni, “yasamindaki ana buluslardan birisi” olarak nitelemistir.

Dali’nin sanat yagamindaki bir diger kirilma ise 1926 yilindaki Paris ziyaretiyle
gerceklesti. Dali burada 6nce Picasso’yla, ardindan da André Breton basta olmak
tizere pek c¢ok gergekiistiicii sanatgiyla tanisti. Dali gibi, gercekiistiiciiler de
olaganiistii ile ilgileniyorlardi. Dali, Max Ernst ve Yves Tanguy’un diissel
manzaralarindan, Giorgio de Chirico’nun biiyliyen golgeleri, acik anitsal kapilar1 ve
uzayan perspektifleriyle gok resimleri gibi gercekiistiicii resimlerden etkilendi.

(Weyers, 2000, s. 19)

Dali baslangicta gercgekiistiiciiliige kars1 temkinli davranmakla birlikte, bu
akimdan giderek daha fazla alinti yapar oldu. Dali’ye gore gercekiistiiciiliiglin piif

noktasi, diisiinceyi hicbir estetik, ahlaki ve mantiksal denetimden geg¢irmeden,
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kendiliginden aktarmakti. (Dali, 2017, s. 27) Ozellikle gercekiistiiciiliigiin ana temas1
olan “diisler” ona ¢ekici geliyordu. Resimlerinde diissel sahneleri arttirmaya bagladi.
Breton, bu siirecin sonunda, Dali’nin gercekiistiiciilere katilmasin1 istedi. Dali, 1929
yilinin Mart ayinda, Luis Bunuel ile Un Chien Andalou (Bir Endiiliis Kopegi) isimli
sansasyonel filmleri iizerinde calismak lizere Paris’e tasindi. Artik Dali, bes yil

boyunca gercekiistiiciilerin kentinde yasayacakti.

Dali ve Bunuel, ¢ekimleri Paris’te iki hafta siiren filmlerini {i¢ ay gibi kisa bir
stire igerisinde tamamladilar. (Weyers, 2000, s. 20) Filmde gergekiistiicli bir hava
oldukca agir bastyordu. Film, dalgin dalgin aya bakmakta olan bir adamla agiliyordu.
Hemen ardindan ayin beyazligi, geng¢ bir kadiin goziiniin beyazligina doniisiiyor,
ardindan da adam sakince bu kadinin goziinii ¢ok yakin bir ¢ekimde, bir jilet
aracilifiyla kesiyor ve goziin igerisinden ¢ikan sivi izleyicilere agik bir sekilde
izletiliyordu. Filmde yine bir adamin elindeki delikten siirlinerek ¢ikan karincalar, bir
piyanonun lizerinde yatan ¢iiriimiis bir esek gibi oldukca gergekiistiicli sahneler yer
aliyordu. Dali, gercekdistiiciilerin evrenine dahil olmustu. Bu katilim, 1929 yilinin

yaz mevsiminde resmilesti.

Breton, Dali’nin karizmasmin grup i¢in yararli olacagi ve gergekiistiicli sanat
icin yeni parametreler gelistirecegi kanisindaydi. Dali’nin resimlerindeki kisisel
tercihlerini ve resminin evham verici etkisini 6viiyor, Dali’nin izleyiciyi mitik, ideal
bir iilkeye tagidigini ileri siiriiyordu. (Ingram, 2017, s. 36) Boylece Dali, Paris sanat

diinyasinda kendisine koruyucu bir hami elde ediyordu.

Dali yine 1929 yilinin yazinda evli bir kadin olan Gala ile sevgili oldu. Evli bir
kadinla birliktelik yasamasina bozulan babasi, Dali’yi desteklemeyi biraktt ve onu
zaman zaman konakladig1 Cadagués’teki evlerinden kovdu. Gelir agisindan zor bir
durumda kalan Dali, Gala ile gegirdigi Paris yillarinda ekonomik sikintilarla bogustu.
Ikili oldukga yoksul bir olmalarina karsin, zengin ve iinlii insanlarin arasinda yasadi.
Bir yandan maddi giicleri olmamasina ragmen ziyafetler veriyorlar, bir yandan da
Gala araciligiyla Dali’nin tablolarini ve yaptig1 nesneleri satmaya calistyorlar ancak

cok basarili olamiyorlardi.

Dali’nin gergekiistii gerceklik algisi, siirekli biriken bir gii¢ gibiydi. Onceleri
bunu fantastik sekillerde uzanan Biiyilik Kayalar gibi dogal bir sey olarak tanimladi,
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ardindan kuramina Freud’un bilingdis1 diinyasini ekledi. 1930’lara gelindiginde ise
paranoyak-elestirel yontem fikrini gelistirdi. Bu yontemle birlikte, olaganiistii olan1
ortaya ¢ikarmak icin kiginin ¢ilgin bir ruh halinde olmasi gerektigini savunur oldu.
Kendisini haliisinasyon goren ve birden ¢ok gergekligi ortaya ¢ikaran deli bir adama
benzetiyor fakat bir deli ile kendi arasindaki farki da kendisinin deli olmamasi
seklinde agikliyordu. (Weyers, 2000, s. 32) Bu siire¢ boyunca Breton da Dali’yi
destekledi.

Ancak Dali’nin Lenin’i yerip, Hitler’i 6ne c¢ikaran yapitlarinin dogmastyla
birlikte, Breton da, Dali’yi destekleme konusunda endiselenir hale geldi.® Breton
Dali’yi gergekiistiictiliikteki roliinli savunmasi ig¢in bir toplantiya (“dava”) cagirdi.
Dali’nin bu “savunma” sirasindaki hareketleri tiimiiyle dalga geg¢me {izerine
kuruluydu. Fakat tezi ozetle, eger gercekiistiiciiliik bilingdis1 diisiinceye oncelik
veriyorsa, bilingdis1 diisiinceleri sansiirlemek ya da yasaklamanin bir ¢eliski oldugu

seklindeydi.

Dali, cagirildigi “dava”nin ardindan bir kirilma yasadi. Paris’te yoksuldu ve
resimleri istedigi ilgiyi gdrmiiyordu. Uzerine bir de gercekiistiiciiler tarafindan
sorguya cekilmesi onun i¢in Paris’1 iyice ¢ekilmez kilmisti. ABD’de ise resimlerine
belli bir ilgi oldugunu biliyordu. Picasso’nun masraflarin1 karsilamasiyla ABD’ye

gitti.

Dali ABD’ye gittigi andan itibaren biiyiik bir ilgiyle karsilandi, New York’ta
basarili bir sergi agti ve sergilenen on iki tablosunu da yiiksek fiyatlarla satti.
Ardindan yiiksek profilli pek ¢ok seminerler gergeklestirdi. 1935’te MoMA’da
“Gergekiistiicii Resim ve Paranoyak Imgeler” adli bir konferans verdi. (Ingram,

2017, s. 45) ABD’den donerken, Dali artik bir New York tinliisiiydii.

3 Lenin i¢in Giince’sinde soyle yazar: “Lenin’i lic metre yiiksekliginde ve bir koltuk degnegine
dayanan bir kalga ile resmetmek istiyorum. Bunun icin alti metre yiiksekliginde bir tuvale
ihtiyacim olacak. Beni gergekiistiicli topluluktan kovacak olsalar da, Lenin’i lirik uzantisiyla
resmedecegim. Kollarinda kii¢iik bir ¢ocugu, yani beni tutuyor olacak. Ama bana yamyamca bir
ifadeyle bakacak. Ben de ‘Beni yemek istiyor. Beni yemek istiyor!” diye avaz avaz bagiracagim.”
(Dali, 2017, s.31) Dali’nin Giince’sinde Hitler i¢in yazdiklar1 ise su sekildedir: “Hezeyanimi bana her
zaman bir kadin gibi goriinen Hitler’in kisiligine yansittim. Bu dénemde yaptigim pek ¢ok resim
Alman ordusu Fransa’y1 isgal ettiginde yok edildi. Her zaman iiniformaya siki sikiya oturtulmus
yumusak yuvarlak kalcalart beni siirekli cezbediyordu. Kemerinden omzuna uzanan deri kayisin
resmini her yaptigimda askeri tiniformanin i¢ine sikistirtlmis Hitler’in etinin yumusakligt beni ayni
zamanda besleyici, Wagnervari, siitsel ve gidasal olabilen bir esrimeye siiriiklilyor ve sevigirken bile
duymadigim bir heyecan ile kalbimin giimbiir giimbiir atmasina yol agiyordu. Bana bembeyaz tenli,
zengin bir kadinin eti gibi gelen Hitler’in tombul eti beni ¢ekiyordu.” (Dali, 2017, .32, 33)
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Dali Ispanya’ya dondiikten kisa siire sonra Ispanya I¢ Savasi kendisini gosterdi.
Dali baglangigta Devrimcileri destekliyordu zira savasin basinda arkadasi ve ilham
kaynag1 Lorca fasistler tarafindan 6ldiiriilmiistii. Ancak Dali’nin orta sinifa mensup
olan babasinin devrimcilerin hedefi olmasi, evlerinin talan edilmesi ve kiz kardesi
Ana Maria’nin hapse atilip komiinistlerin iskencelerine ugramasi ona taraf degistirtti.
Dali fasist hiikiimeti desteklemeye basladi. Fakat bu tutumu da arkadaglarini ve sanat
diinyasim 6fkelendirdi. Dali, Gala’y1 da yanma alarak ispanya’y1 terk etti ve Ikinci

Diinya Savasi sona erinceye dek de geri donmedi.

Dali 1930’larda gergekiistiicli nesneler iiretti, mobilya tasarimlar1 yapti.
Resimlerinde ise kendi icadi olan paranoyak-elestirel yonteme odaklandi. 1935°te
The Conquest of the Irrationel (4kildisinin Fethi) adli kitabin1 yayinladi. 1930’larin
sonuna gelindiginde, Dali ger¢ekiistiiciiliigiin sembolik lideri haline gelmisti.
Gergekiistiiciiliik denilince akla artik ilk Breton degil, Dali geliyordu. Fakat Breton,
Dali’yi 1939’da Gergekiistiicii topluluktan aforoz etti.

Dali Avrupa’da Almanlarin hizli bir sekilde Fransa’yi ele gecirmeleriyle birlikte
Once gliney Avrupa’ya kagti, 1940 yilina gelinince ise yoniinii yeniden ABD’ye
cevirdi ve lIkinci Diinya Savasi’min sonuna degin ABD’de kaldi. Dali ABD’de
yeniden 6nemli bir ticari basar1 yakaladi. Ilging kiyafetler, Vogue dergisi icin
kapaklar, Ispanyol lolipop markasi Chupa Chups igin logo yaratti. Aforoz edildigi
gercekiistlicli grup, artik Dali’ye kazandigi biiylik paralara gonderme yaparak,

“Avida Dollars” (Dolara diiskiin) diyorlardi. (Weyers, 2000, s. 48)

Dali ABD’de resim yapmaya devam etti ve bunun yani sira yazmaya da oldukc¢a
vakit ayirdi. Otobiyografisi olan The Secret Life of Salvador Dali (Salvador Dali 'nin
Gizli Yagsamr) adli kitabin1 1942°de yayinladi. Yine 1944’te Hidden Faces (Sakl:
Yiizler) isimli romani ¢ikardi. Kitaplar1 gercekiistiicii imgeler agisindan oldukca
zengindi. Yine 1944 yilinda Alfred Hitchcock’un Spellbound (Oldiiren Hatiralar)
adli filminin riiya sekans1 i¢in olusturulacak arka plani bizzat Hitchcock’un talebiyle

tasarladi. (Ingram, 2017, s. 62)

Dali  gercekiistiiciiliigii  iyiden iyiye glnlik yasamina  yedirmisti.
Gergekiistiiciiliigi  bizzat yasiyordu. Absiirdliik kiyafetlerinde, yemek yeme

aligkanliklarinda, evcil hayvan secimlerinde, iliskilerinde, kisacasi yagaminin her
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alaninda etkiliydi. Bir yandan da yasamina aristokrat bir hava katmaya calisiyordu.
(Erden, 1863'ten Giiniimiize Modern ve Cagdas Sanat, 2013, s. 160) Kendisini ilk ve

son gercekiistiicli olarak goriiyordu.

Savas sonrasinda yeniden Avrupa’ya donen Dali, Gala ile birlikte ilkbahar ve
yaz1 Ispanya’nin kuzey dogusu sahillerindeki Port Lligat’ta, sonbahar ve kis1 da Paris

ya da New York’ta geciriyordu. Artik kiiltiirel bir fenomen haline gelmisti.

Son yillarinda modern bilimden, 6zellikle de atom kuramindan esinlendi. Bunu
sOyle ifade ediyordu: “Bugiin dis diinya — fizik diinyasi — psikolojinin &niine gecti.
Bugiin benim babam Dr. Heisenberg.*” Bu donemdeki resimlerinde klasik tarzla bir
araya getirdigi atom enerjisini sessiz ve kotiiciil bir giic olarak resmetmistir. Daha
onceleri gercekiistiiciiliigii keskin bir gercekeilikle bir araya getiren Dali, artik ruhani
olani bilimsel tarafsizlikla birlestiriyor ve bu yeni inancina “Niikleer Mistisizm”

adin1 veriyordu. (Ingram, 2017, s. 71; Weyers, 2000, s. 59)

Dali yine de gercekiistiiciiliikten hi¢bir zaman vazge¢medi. 1974 yilinda dogum
yeri olan Figueras’ta kendi adina bir Miize agti. Tam anlamiyla gergekiistiicii bir yap1
olan bu Miize’de merdivenlerdeki ayidan, sanrisal Mae West odasina; sanat
yapitlarindan, antik biblolara, biyolojik harikalardan, karnaval eglencelerine ve
Dali’nin degerli miicevherlerine kadar yayilan, Dali’nin diisledigi benzersiz bir

komplekstir.

Dali’nin gergekiistiicii yaklagimi, diis manzaralar1 resmederek karisikligi
sistematize etmek ve boylece gerceklik diinyasini biitiinliyle gézden diisiirmeye
yardime1 olmakti. Freud’un “diislerin iistiin gergekligi” tezini izleyen Dali, insan
varolusunun gercek hakikatinin geceleri uykuda goriilen diislerde oldugu
kanisindaydi. Amaci elle yapilmis diis fotograflari elde etmekti. (Gompertz, 2015, s.
214) Gergekdist gorsellerini ne kadar gergekgi yaparsa, izleyiciyi trkiitme

olasiliklarinin da o kadar ¢ok oldugunu fark etmisti.

Dali 1982°de biiyiik ask1 Gala’y1 kaybetti. Bu kaybin ardindan yasama kiistii ve
kendisini Gala’nin odasina hapsederek yasadi. Birkag¢ yil sonra ¢ikan bir yanginda
Dali agir yaralandi. Son yillarini bir tiirlii iyilesmeyen yanik yaralariyla olduke¢a gii¢

kosullar altinda gegirdi. Oliimiinden bir ay once Ispanya Krali Juan Carlos, ressami

4Werner Heisenberg’'in atom kuraminda ¢i1g1r acan ¢alismalarina gonderme yapiyor.
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hastanede ziyaret etti. Dali, 1989’da yasama go6zlerini yumdu. Yakin bir ge¢miste,
1ssizlikta uzun bir siire gecirdikten sonra, gercekiistiicliliigiin birden bire moda
olusunun keyfini yagama sansin1 elde etmisti. (Ballard, 2017, s. 9) Gergekiistiictiliigii

resimlerinin yani1 sira yasamina da bu denli uygulayan tek gercekiistiicii ressamdi.
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Sekil: 5.1.1. Apparition of the Face of “Aphrodite of Cnidus”

Salvador Dali / 1981

http-//www.mimifroufrou.com/scentedsalamander/i/Aphrodite-Knidos-Dali.jpg(05.07.2018
tarihinde erisildi)
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Sekil: 5.1.2. Apparition of the Face of “Aphrodite of Cnidus” Manipiilsayon

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettiim ve yorumladigim Dali’nin 1981

yilinda tamamladigi Cnidus’lu Afrodit’in Yiiziinlin Belirisi, tuval {izerine yagliboya
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araciligiyla yapilmistir. Boyutlart 140 x 96 cm’dir. Resmin iizerinde herhangi bir
imza ya da tarih yoktur. Sanat¢inin kendi koleksiyonunda yer almis ve satisa

¢ikarilmamstir.

Manipiile ettigim tasarimin merkezinde bir piramit vardir. Piramitin yere vuran
golgesinden, piramitin havada durdugu anlasilmaktadir. Piramitin goriiniimii iki
hikayeye ayni anda goz kirpmaktadir. Bunlarin ilkinde piramitin i¢inde bir kismi
goriilen asimetrik konumlanmis bugiinii simgeleyen heykel sureti. Ikincisinde ise
gblge olarak algilanan piramitin i¢inde yolunu arayan ge¢mis oldugudur. Tasarim
bugiine ve diine ayn1 anda kucak agmakta ve boylece izleyiciyi reel diinyada alisik

olmadig1 bir goriintii ile bas baga birakmaktadir.

Piramitin i¢inde biiyilik boyutlarda ¢iviler ve ge¢misi simgeleyen ¢ivilerden daha
kiigiik boyda manken yer almaktadir. Bu iki nesne de, boyutlar1 bakimindan fizik
kurallarina aykir bir sekilde, piramitlerin i¢inde dururlar. Piramitin altinda ¢orak bir
arazi yer alir. Arazinin iizerini irili ufakli sonmiis yanardaglar ¢evrelemistir. Bazi

yanardaglarin lizerinde ise kirmizi, mavi, yesil tonlarda daireler bulunmaktadir.

Dar bir sekilde goriilen gokyiizii mavimtirak ve bogucu bir goriinlimdedir.
Tasarimin genelinde Antik Yunan ve Antik Misir ¢agirisimlart bulunmaktadir. Antik
Yunan ¢agrisimi mermer heykeli, Antik Misir ¢agrisimi piramit, dolayiminda ortaya

¢ikmaktadir.
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Sekil: 5.1.3. Galatea Of The Spheres

Salvador Dali / 1952

https//print4you.com.ua/upload/iblock/ebf/ebfe637b9c99f402daacf3eab6767a2a(05.07.2018
tarihinde erisildi)
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Sekil: 5.1.4. Galatea Of The Spheres (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim ‘Dali’nin

Kiirelerin Galatea’st” adli resmi “Niikleer Mistisizm” doneminin en iyi
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temsillerinden birisidir. isimlendirmede hos bir s6zciik oyunu vardir. Galatea, aslinda
Neptiin’lin uydularindan birisinin antik Yunancadaki ismidir ve bu anlamda Niikleer
caga bir gonderme yapmaktadir. Ayni zamanda da Galatea sodzcligli, Dali’nin

sevgilisi olan Gala’y1 ¢agristirmaktadir.

Manipiile ettigim tasarimin tam merkezinde bir kadin fotografi vardir. Basi
hafifce one ve sola dogru egilmistir. Gozleri kapalidir. Yenilmis, umutsuzluga
diismiis, lizglin bir ifadesi vardir. Atomun pargalanmasiyla birlikte, sanki fotograf da

atomlarina ayrilmistir. Geri toparlanamayacak sekilde parcalanmig gibidir.

Kompozisyonu cevreleyen ve ayni zamanda kadiin kendisini olusturan atom
parcaciklari ise resmin merkezi figliriiniin yan1 sira, tuvalin ¢eperlerini de ¢epegevre
sararlar. Kiireler hem atomlara, hem de gok cisimlerine gonderme yaparlar. Modern
bilimin ele gecirdigi bu yeni evrende, artik insan bilimin pargalarina ayirdigi
dagilmis bir varliga doniismiistiir. Kadinin bu gergekiistiicli portresinde, gercek
kadinin, aslinda atomlardan olusan kadin oldugu ifade edilmek istenir. Her seyin

temeli atomlardir.

Tasarim, dis diinyayr simgeleyen atom fiziginin, i¢ diinyayr simgeleyen
psikolojinin Oniine gectigini ve Dr. Heisenberg’in, Freud’a {stiin tutulur hale
geldigini diislindiiren “Niikleer Mistisizm” doneminin genel havasina uygun bir

sekilde, karamsar bir atmosfer tasir.
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Sekil: 5.1.5. Meditati Verose

Salvador Dali / 1958

http://onesurrealistaday.com/post/389968787/sunday-dal%C3%AD-meditative-rose-1958-
oil-on-canvas (25.07.2018 tarihinde erisildi)
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Sekil: 5.1.6. Meditati Verose (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile etti§im ve yorumladigim Dali’nin 1958

yilinda, klasik donemi sirasinda, gercekiistiicii tarzda yaptigi ‘Meditati Verose’
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tablosu kii¢iik boyutlara sahiptir; yalnizca 36 x 28 cm biiyiikliigiindedir. Tuval

lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.

Manipiile ettigim tasarimin merkezinde parlak pembe renkte, sapsiz, tek bir
orkide, havada asili durmaktadir. Resmin alt tarafinda 1ssiz kahverengi bir diizlik
vardir. Diizliiglin hemen ilerisinde dikkatli bakildiginda daglik alan gbze carpar.
Tasarimin diizenlenmesinde peyzaja ayrilan yer olduk¢a kiicliktlir ve resmin arka
plan1 ¢ok biiyiik oranda gokyiiziine ayrilmigtir. Canli renkleriyle dikkat ¢eken bir

kompozisyondur. Ust tarafta 151k kullaniminda aydinlik bir atmosfer mevcuttur.

Mavi gokyliziinde glines goriinmez ancak aydinlik bir giin oldugu bellidir. Yine
de kuyudan tagsan beyaz renkli bulutlar gokyiiziinde siiziiliirler. Gokyliziiniin {ist
boliimii, 6gle saatlerini ¢agrigtiracak sekilde, giinliik gilineslik gibi goriiniirken,

peyzaj ile gokyliziiniin kesistigi ufuk noktasi belirgin degildir.

Cicek son derece diri ve saglikli goriinmektedir ancak bir yandan da plastikten
iiretilen sahte ¢igekleri anistirmaktadir. Bu durum da, ¢igegin gercek mi yoksa sahte
bir orkide mi oldugunu sordurtmaktadir. Gergek ile sahte arasindaki gegiskenlik,

gercekiistiiciilerin bolca gonderme yapmay1 sevdikleri bir olgudur.

Sanatta daha ¢ok askin simgesi olarak kullanilan pembe renkli ¢igek, bu resimde
icinde sakladig1 goz ile aslinda her seyin agik ve net goriildiiglinii isaret etmektedir.
Cigegin geride kalan yapraklari, ¢igegin igerisinde pek ¢ok seyi gizler gibidir. Bu da
askin ¢esitli katmanlarina ve agiga ¢ikmayan gizemlerine bir gonderme yapmaktadir.
Ayn1 zamanda askin her yerde ortaya cikabilecegine ve ¢icegin sapsiz olarak

betimlenmesiyle, hi¢bir seye bagimli ve baglh olmadigini imlemektedir.

64



Sekil: 5.1.7. Giuliano di Medici

Salvador Dali / 1982

https-//www.wikiart.org/en/salvador-dali/after-the-head-of-giuliano-di-medici  (20.07.2018
tarihinde erisildi)
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Sekil: 5.1.8. Giuliano di Medici (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢cekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Dali ‘Giuliano di

Medici’ resminin aslini tuval iizerine yagliboya teknigi ile 1982 yilinda yapmustir.
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Boyutlar1 140 x 95 cm olan resme Dali tarafindan herhangi bir isim verilmemistir.
Bu yapit, orjinalinde “Isimsiz” bir resimdir. Ancak tuvalin yaklasik yarisin
kaplayan suretin Michelangelo’nun Floransa’da Avrupa Ronesansi’ni baglatan aile
olarak kabul edilen Medici’lerden, Giuliano Medici’nin mezar1 i¢in 1520 ile 1534

yillar1 arasinda yapmis oldugu mermer biistiin bir temsilidir.

Dik yiizeyde tasarladigim kompozisyon sag iist kosesinden, sol alt kdsesine
cekilmis goriinmeyen bir ¢izgiyle iki parcaya ayrilmistir. Resmin sol pargasini
biitiinliyle fotografin1 ¢ektigim heykelinin yiizii kaplamaktadir. Resmin aslinda
oldugu gibi fotografini ¢ekmis oldugum heykelin bedeni tuval sinirlar1 i¢erisinde yer
almadig icin heykel sanki basini doksan dereceyle soluna ¢evirmemis de, tiimiiyle
tuvalin sagina dogru bakan bir pozisyonda yer aliyormus gibi goriinmektedir. Sag
profil tarafindan ¢ekmis oldugum heykel fotografi eklemis oldugum goz detayiyla
hafif yere dogru bakmaktadir.

Heykelin suratinin bazi boliimleri opak, bazi boliimleri transparandir. Opak
boliimler burun, yanaklarin bir kismi, dudaklar, géz, kas ve ¢enenin bir kismidir.
Transparan boliimler ise yanaklarin biiyiik kismi1 ve elmacik kemigidir. Saclar ise
opak olmakla birlikte, renk ve bicimiyle gokyliziindeki bulutlara génderme
yapmaktadirlar. Heykelin opak olan alninda, resmin sag tarafinda yer alan
manzaranin gokyiizii boliimii adeta devam etmektedir. Heykelin transparan olan
yanak boliimiinde ise gecen ve yok olan zamani simgeleyen fotografini ¢ekmis

oldugum saat imgesi yer almaktadir.

Tasarimin geneli saat imgesinin aksine dramatik ve {irkiitiicii bir atmosfer
sunmaktadir. Burada zamanin canliligt yerini dalgalarin kargasasima terk etmis
gibidir. Tasarimin sag yarisinda ise yine fotograflamis oldugum deniz goriintiisii yer
almaktadir. Denizin ardindan ufuk ¢izgisinin lizerinde gokyliizii yiikselmektedir ve

gokyliziiniin tiimiinde karamsar bulutlar kiimelenmistir.
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Sekil: 5.1.9. Eye of Surrealist Time

Salvador Dali / 1971

https-//www.pinterest.es/pin/575334921126951041/ (15.07.2018 tarihinde erisildi)
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Sekil: 5.1.10. Eye of Surrealist Time (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Dali’nin 1971°de

on iki farkli ¢izimden olusturdugu ve adimi ‘Gergekiistiiciilik Anilar’’ koydugu,
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yapitt numaralandirilmis ve yalnizca 500 adetle smirlandirilmis bir tagbaskilar
serisidir. Ressam, her bir kopyay1 kursun kalemle imzalamistir. Resimlerin her birisi
78,7 x 57,8 cm boyutlarindadir. ‘Gergekiistiici Zamanin G6zi’ adli yapit, Dali’nin

Memories of Surrealism serisinin on iki resminden bir tanesidir.

Manipiile ettigim tasarimin merkezinde saat yer almaktadir. Gegmisin, gelecegin
ve anin temsili olan saat, uzayip giden tash patika benzeri bir yol {lizerinde
durmaktadir. Tasarimin sag alt kdsesinde duran diirbiin izleyiciye izlendigi hissini

vermektedir.

Ufuk noktasinin tizerinde ise lacivert renkte bir insan gozii yer almaktadir. Goz
kapag1 ve kirpikler de kadraj igerisindedir. Bu tasarim igerisinde, saatin yuvarlak,
sarimtirak kismi gdzbebegi olarak algilanmaktadir. Ufkun {izerindeki lacivert goz
yuvarlagi, giinesi simgelemektedir. Gozbebeginin merkezinden ¢ikan saat kadrani,

g0z ve saat objesini biitiinlestirmektedir.

GOz yuvarlagi ile goz bebegi olarak algilanan saatin iist iiste gelen goriintiileri,
giines ile ayin iist {iste binmelerini andirmakta ve bu anlamda gilines tutulmasina
benzemektedir. Ufuk noktasindaki gergekle diis arasindaki kararsiz ¢izginin nedeni

bu giines tutulmasidir.

Saatin goziin kendisi olarak goriinmesi, zamanin bir bakis agisindan ibaret
oldugu yoniindeki izafiyet teorisine gonderme yapmaktadir. Zira Einstein’in
kuramina gore zaman kisisel bir algidir ve nominal olarak ayni olan zaman dilimi,
yasanirken herkes i¢in, yaptig1 eylemlere ve aldig1 hazza gore cercevesinde farkl

uzunluklarda geger.
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Sekil: 5.1.11. The Followers of Simon

Salvador Dali / 1971

http-//www.all-art.org/art_20th_century/ (07.07.2018 tarihinde erigildi)
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Sekil: 5.1.12. The Followers of Simon (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dante’nin flahi Komedya’sim resimlemek igin 1950 yilinda italya’ya davet
edilen Dali, Italyan hiikiimetinin projeden vazge¢mesine ragmen, projeyi sevdigi igin
illiistrasyonlar1 tamamlamistir. Toplamda 100 suluboyadan olusan resimlerden birisi

de The Followers of Simon (Simon’in Takipgileri)dir.

Dijital fotograflar ¢cekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Dali’nin Suluboya
ile yaptig1 resim, Dante’nin cehennem tasavvurunda, isledigi giinahlar nedeniyle
cehennemde yer alan Simon Magus’u ve onu takip edenleri konu edinmektedir.

2

Simon, daha sonra “simony” olarak adlandirilan bir sug¢ olan kilise mevkilerini
parayla satmak sucunu isleyen ilk kisi olarak gosterilmistir. Simon’u izleyerek bu

sucu tekrar edenler de “simony” giinahi igleyenler olmuslardir.

Dali, bu resminde, Dante’nin betimlemelerine sadik kalmig gibidir. Dante,
“simony” (kilise mevkilerini parayla satmak) sucunu isleyen kisilerin cehennemin
sekizinci katmaninin ii¢ilincii cebinde yer aldiklarini yazar. Burada biiyiik bir kayanin

icerisinden c¢esitli deliklerden disar1 ¢ikmig bacaklar ve ayaklar bulunmaktadir.
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Kayanin disindaki bu ayaklar ve bacaklarin {izerinde alevler gezinmektedir.

Alevlerin bazilar1 daha harhidir. (Dante, 2012)

Manipiile ettigim tasarimda, Dante’nin betimlemesine gondermede bulunmak
amaciyla, fotografin1 c¢ektigim gemi ambarindan yararlandim. Bu terk edilmis
ambarda bulunan ve esya tasimaya yarayan eski kolilerden ve bu kolilerin {ist
kisimlarindan ¢esitli bacaklar ve ayaklar disar1 ¢ikmis sekilde goriinmektedir.
Dante’nin betimlemesinden farkli olarak, yerde yatan ve bir adet de kutudan disar

¢ikmig kol goriiniir. Dante’nin bahsettigi alevlere ise bu tasarimda yer verilmemistir.

Dante’nin cehennem tasarimi, alisildik yangin yeri, koyu renkli, zebanilerle
doldurulmus bir cehennem olmaktan uzaktir. Ayrica cezalandirma eylemi de detayli
olarak verilmedigi icin, burada bir cehennem temsilinden ¢ok, gercekiistiicii bir
tasarim var gibi goriiniir. Tek bir farkla; bu kez tasarimin gergekiistiicii temsili

Dali’nin degil, Dante’nin zihninden ¢ikmaistir.
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5.2. Magritte

Sekil: 5.2. Magritte

http-//2.bp.blogspot.com/6g7MaahcsT4/VIBY20GXdgl/AAAAAAAADGA/Tn1t0sPO-
CE/s1600/03516¢1b99357af730a369d2808aa520 (25.07.2018 tarihinde erisildi)

1898’de Belgika’da dogan René Francois Ghislain Magritte, gercgekiistiicii
sanat¢ilarin 6nde gelen temsilcilerinden biriydi. Diigsel resimleri, dehset, tehlike,
mizah ve gizem unsurlar tasiyordu. Yapitlarinda bilinenleri gizemli kilar, onlar
biitiiniiyle baska seylere doniistiirene kadar degistirirdi. (Allmer, 2017, s. 5)
Gergeklik ile hayal arasindaki sinirt bulandiran yapitlarinin masals1 sembolleri
arasinda kadin govdesi, elma, “kii¢lik burjuva adam”, melon sapka, tas ve pencere
gibi seyler vardi. (Grzymkowski, 2015, s. 81) Bununla birlikte resimlerindeki diigsel
atmosferden cok temsil olgusuna odaklanmasi, gerceklikle yanilsama, nesneyle
imgesi arasindaki iliskileri irdelemesi cergevesinde diger gergekiistiiciilerden bir
Ol¢iide ayrilmaktadir. (Antmen, 2010, s. 138) Gergekiistiiciiler arasinda Duchamp bir
yana birakilirsa, en filozof ressamin Magritte oldugu hakkinda genel bir kabul vardir.

(Lynton, 2009, s. 180)

Magritte’in tipki ¢alismalart gibi, yasam Oykiisiiniin ¢ogu da gizemlidir.
Yasamina iligkin anilar ve tuhaf Oykiiler gergekle diis arasindaki ¢izgiyi

belirsizlestirir; neyin dogru, neyin yanlis oldugunu oOrter. Magritte tiplemesi bir
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karaktere doniismis gibidir; ger¢ekte kim oldugu hakkindaki nihai algilar siirekli

sabote eden, istikrarsiz bir benlik sunar. (Allmer, 2017, s. 6)

Magritte’in yasama ve resme bakis agisindaki en 6nemli etkilerden birisi gegmisi
depresyon ve ¢oklu intihar girisimlerine sahne olmus annesinin, Magritte heniiz on
dort yasindayken kendisini bir kopriiden atarak intihar etmesi olmustur. Magritte’in
babasi, annenin kendisine ya da baskalarina zarar vermesini engellemek i¢in onu her
gece yatak odasina kitlemesine karsin, 1912°de gen¢ kadin kagmayi1 basarmis ve

canma kiymaigtir.

Bazi arastirmacilara gore annesinin cesedi nehrin bir buguk kilometre asagisinda
sudan ¢ikarilirken Magritte’in buna tanik olmustur, bazi arastirmacilara gore ise bu
iddia asilsizdir. Gergegin ne oldugu bulanik olmakla birlikte, Magritte’in ozellikle
1927 ve 1928 yillarinda yaptigr ¢esitli resimlerinde bazi sanat tarihgilerince,
annesinin nehirden ¢ikarildigindaki goriintiisii oldugu savlanan, elbisesi yiiziini

ortmiis bir kadin imgesine yer vermistir. (Grzymkowski, 2015, s. 81)

Magritte annesinin intihar1 hakkinda pek konusmadi ancak resimlerinde bu olaya
pek cok gondermeler yapti. Ortiilii, bos yiizlerde, izleyiciye arkasini donmiis nii

tablolarda hep annesini temsil eden ¢izimler vardir. (Allmer, 2017, s. 8)

On iki yasinda resim dersleri almaya baglamis olan Magritte, 1916’da
Briiksel’deki Académie Royale des Beaux-Arts’a (Kraliyet Gilizel Sanatlar
Akademisi) kaydoldu. Briiksel yillarinda sinema Magritte i¢in oldukga 6nemli bir
gorsel kaynak haline geldi. Resimlerinde sinemaya iliskin imgeleri sik¢a kullandi.
Bunlar arasinda en ¢ok gonderme yaptigi nesneler, film baslarken kaldirilan ya da
kenara ¢ekilen agir kirmizi perdeler ile, Louis Feuillade’in Fantomas filmlerindeki
cesitli sahnelerdi. Fantomas filmleri 1923 yilinda yayinlanmaya baslamis sessiz bir
Fransiz polisiye seriydi ve o yillarda olduk¢a popiilerdi. Polisiye romanlara ve
Oykiilere son derece diiskiin olan Magritte, kendisini o yillarda Fantomas karakteri ile
0zdeslestirmisti ve bu Ozdeslik, kendisini Magritte’in ileriki yillarda yaptigi
tablolarda Fantomas’in zaman zaman yer almasiyla gosterecekti. Hatta Magritte,
1928 yilinda gergekiistiicii Distances dergisinde “Notes on Fantomas” (Fantomas
tizerine Notlar) adiyla bir Fantomas filmi sinopsisi yaymlamistir. (Allmer, 2017, s.
14)
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Birinci Diinya Savasi’nin kita Avrupasi {lizerindeki keskin belirleyiciligi,
Magritte’in yasami ve sanati lizerinde de belirleyici oldu. Sanatla ugrasmanin
giiclestigi bu yillarda Magritte ancak bir afis tasarimcisi olarak is bulabildi. Savasin
getirdigi olanaksizliklar ve c¢esitli sansiirler, sanat koleksiyonlarma erisimi cok
zorlastirmisti. Bu ylizden Magritte sanatsal esinlerini dogrudan kendisinden dnceki
sanat yapitlarinin kendilerinden degil, yayincilarin brosiirlerinden, fotograflardan,
kartpostallardan ve sanat yapitlarinin reprodiiksiyonlarindan elde ediyordu.
Magritte’in ulasabildigi gorsel veri havuzu, sanat yapitlarinin kendilerinden ¢ok
reklamlar ve reprodiiksiyonlar oldugu igin, bigemi de bunlara uyum sagladi. Ustelik
Magritte bu durumdan sikayet¢i de degildi. Orijinal yapitlara ulasmak miimkiin hale

geldiginde dahi Magritte’in reprodiiksiyonlara olan ilgisi azalmadi.

Reprodiiksiyonlar ile orijinaller arasindaki iliskiye dair felsefi yaklagimlar
gelistirmeye calisarak, reprodiiksiyonlar1 sanatsal gelisiminin bir pargasi kilmayi
basardi. Boyut, Ol¢ek, ton ve renk acisindan orijinallerden oldukga farklilasan
reprodiiksiyonlar, Magritte’in renk yelpazesinde reprodiiksiyonlardan etkilenen
secimler yapmasina olanak verdi. Yine ¢ogu reprddiiksiyonun siyah beyaz olarak
yaymlanmis olmasi, Magritte’in asil renkleri gérmesini engelleyerek, onu biitiiniiyle

6zglin renkler kullanma konusunda 6zgiir birakti.

Magritte’in stili, birkac farkli asama ve degisimin ardindan olustu. 1920’de Paris
seyahatlerine basladiginda ¢alismalarinda kiibist akimin etkileri goriiliir oldu. Daha
sonraki calismalarinda ise yalnizca kiibizmden degil, yapisalcilik, fovizm ve
flitirizmden de etkilendi. Magritte’in o donemki ¢alismalari i¢in bazi arastirmacilar

“bir geleneksel kiibizm sentezi” ifadesini kullanirlar. (Allmer, 2017, s. 20)

Yasamini afig tasarimciligi ile kazanan Magritte, 1921 ile 1922 yillar1 arasinda
Briiksel’deki Peters-Lacroix duvar kagidi fabrikasinda tam zamanli duvar kagidi
tasarimcist olarak calisti fakat bu fabrikada c¢alismaktan hi¢ hosnut olmayarak
yeniden afis ve ilan tasarimi yapmaya geri dondii. Bununla birlikte afis tasarimi
isinden de ¢ok zevk almiyordu. Ona gore afis ve ilan tasarimi yapmak “aptalca

isler”di. (Allmer, 2017, s. 23)

Magritte, 1924’ten itibaren, Briiksel’de 6zel tasarim kiyafetler yapan en iinlii

modaevi Maison Norine i¢in moda afisleri tasarlamaya basladi. Bu tasarimlarinda art
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deco stilini benimsemisti. Isleri sikca Sélection ve Variétés dergilerinde

yayinlaniyordu.

Magritte, 1920’lerin sonlarina dogru, resimlerinde melon sapka imgesini
kullanmaya basladi. Bu imge Magritte’in en ikonik imgelerinden birisi haline
gelecektir. Melon sapkaya olan ilgisinde sinemanin etkisi vardi. Fantomas serisinde,
dedektifler siklikla bu sapkadan giyiyorlardi. Yine dénemin {inlii sinema oyuncusu
Charlie Chaplin de melon sapkasiyla {inliiydii. Chaplin’in Kii¢iik Serseri tiplemesi,
kesinlikle Magritte’in melon sapkali, bastonlariyla durmadan el kol hareketleri yapan

figlirlerinin ilham kaynagiydi. (Allmer, 2017, s. 26)

Magritte’in tablolarinda takim elbise giyen ve bazen baston tasiyan melon
sapkal1 figiirler, kimi zaman tek baslarinda, ¢ogunlukla ise sahillerde ya da bos
sokaklarda amacsizca dolasan adamlar olarak kendilerini gosterirler. Bu figiirler
bazen geceyle giindiizii i¢lerinde barindirircasina gékten yagmur gibi yagarlar, bazen

de tehditkar bir sekilde pencerelerden igeriyi dikizlerler.

Magritte’in gercekiistiiciilige gecisinde onemli bir kirilma anmi da, 1922°de
Giorgio de Chirico’nun The Song of Love (4sk Sarkisi) resminin siyah beyaz bir
fotograftaki reprodiiksiyonunu goérmesi oldu. Magritte bu resmi gordiigiinde
gozyaslarini tutamadi ve sonradan, bu anin kendisi i¢in biiyiik bir aydinlanma am
oldugunu sdyledi. Chirico’nun aykir1, yalitilmig insanlarla, diigsel figiirlerle, rahatsiz
edici heykellerle ve orantisiz 6lgekteki nesnelerle dolu gizemli kir manzaralariyla bu

sanatciy1 izlemeye devam etti.

De Chirico’nun Magritte’in iizerindeki etkisi, Magritte’in 1925 yilinda boyadigi
ve ilk gergekiistiicii resmi olan The Window (Pencere)’de kendisini gosterdi.
Magritte bu yapitinda de Chirico’ya gonderme yapan sekillerde ac¢1 ve boyut
deformasyonu, konular1 i¢ ice gecirerek tiyatral sahne kullanimi gibi 0Ogeleri

uyguladi. Bu 6geler, bundan sonraki Magritte resimlerinde de kendilerini gosterdiler.

Magritte, 1927°de Paris’e tagindi. Daha Paris’e tasindigr yil kentte Salvador
Dali, Max Ernst, ve Joan Miro gibi dnde gelen gergekiistiiciilerle tanisti. Grubun bazi
iiyeleriyle iyi anlasti. Ornegin her persembe Miro ile bulusup 6gle yemegi yiyorlardi.
Ancak André Breton’un gercgekiistiicii ¢evresi tarafindan biitliniiyle kabul edilmekte

giiclik ¢ekti. Tablolar1 gergekiistiicii galerilere ve sergilere pek almmadi. Breton,
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1928°de yayinladig1i Le surréalisme et la peinture (Gergekiistiiciiliik ve Resim)
kitabinda Magritte’e yer vermedi. Ancak 1929’a gelindiginde, Breton, Magritte’in

birkag tablosunu satin alarak, sonunda onu gercekiistiiciiler toplumuna dahil etti.

Magritte i¢in diinyanin sanat bagkentinde gegirdigi li¢ yil, resminin gelisimi ve
tiretimi agisindan oldukga verimli oldu. Yalnizca 1928 yilinda Magritte yiizden fazla
tablo tamamladi. Unlii kelime tablolar1, uzay boslugunda siiziilen gizemli nesneler,
cergeveleme ve gorme takintisi, gercek ve temsil kaygisi gibi en bilindik yapitlarinin
ve fikirlerinin ¢ogunu bu kentte yasadigi donemde iiretti. Yeni sanatsal yonler ve

diisiinceler gelistirdi.

Magritte’in tablolari, ¢cogu kez diissel imgelemler sunsa da, ressam diger
gercekiistiiclilerin aksine psikanalizi her zaman reddetti. Ona gore caligmalarinda
yansitilan diislince netti ve baska sekillerde yorumlanamazdi. Tablolarindaki kus,
kus, sise, siseydi; bunlar bir rahmin sembolii falan degillerdi. (Allmer, 2017, s. 37)
Resmi hakkinda bizzat kendisi sdyle yaziyordu: “Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz
bir simgesellige indirgemek, onlarmn gergek dogasini gormezden gelmektir. Insanlar
birtakim nesneleri higbir simgesel anlam aramadan rahatlikla kullanabiliyorlar ama is
resimlere bakmaya geldiginde ayni nesnelere nasil bakacaklarin1 bilemiyorlar.
Resmin karsisinda ne diisiinmeleri gerektigini bilmedikleri i¢in yasadiklar1 bu
ikircikli halden ¢ikabilmek, onlar1 belli anlamlar aramaya itiyor. Yaslanacaklar: bir
sey olsun istiyorlar, rahatlamak istiyorlar. O bosluk duygusundan kurtulabilmek i¢in
tutunabilecekleri glivenli bir dal bulmaya calisiyorlar. Simgesel anlamlar arayanlar,
imgenin kendindeki siiri ve gizemi gozden kaciriyorlar. Bir gizem sezebildiklerine
kusku yok ama bir an 6nce kurtulmak istiyorlar o sezgiden. Korkuyorlar. ‘Bu ne
anlama geliyor?’ diye sorarken, gercekte her seyin anlasilir hale gelmesini diliyorlar.
Oysa o gizemi sezenler ve ondan kagmayanlar, bambagka bir tepki veriyorlar resme.

Onlar, bagka sorular soruyorlar. (...)

Hieronymus Bosch ve Gergekiistiicliliik arasinda kurulan parallelligi reddetmek,
ayni anda hem dogruluk hem yanlislik pay1 tasimasaydi herhalde daha kolay olurdu.
Bosch, cagdaslarinin canavarlarla ilgili diisiincelerini resmetmisti — ortagcaga ait o
‘gizemli’ diinya hakkinda onun resimlerini gérmeden de bilgi sahibi olmak
miimkiindii. Bu anlamda Bosch, adalet, niikleer gii¢, endiistri gibi geleneksel

konulart ya da en yeni duygu ve diislinceleri resmeden giiniimiiz ‘toplumcu
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gercekeileri’ gibi  calisan  bir ‘dindar gercekci’ydi. Bense, disilinceleri
resmetmiyorum. Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya
gelisini, bize ait herhangi bir diisiince ya da duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye
calistyorum. Bu nesneleri ya da bu nesneler arasindaki baglantilar1 ya da
birliktelikleri herhangi bir ‘ifade’, ‘illiistrasyon’ ya da ‘kompozisyon’ seklinde
algilamamak ¢ok 6nemli. Ben belli bir nesnenin neden orada oldugunu, neden yan
yana durduklarin1 zihnen agik etmek iizere resmetmedigim icin, resimlere Oyle

bakmak gizemi biitliniiyle yok edecektir. (...)

Diinyaya ve nesnelerine dair olagan bilgimiz, nesnelerin resimlerdeki
temsillerini yeterince mesru kilmiyor; ayrica seylerin ¢iplak gizemi, gercekte oldugu
gibi resimde de goziimiizden kagabilir. Izleyici resimlerde ‘akliselim’e bir tiir
meydan okuyus buluyorsa, bir durumun farkina varmis demektir. Zaten bana gore
diinyanin kendisi akliselime yonelik bir meydan okuyusun ta kendisidir.” (Antmen,
2010, s. 141)

Magritte, adlandirilmas1 gerekmeyen bir seye, o seyin gercekteki varligim
yadsiyan sagma bir ad vererek gerceklikle catisma yaratir. Bir pipo resminin altina
“Bu bir pipo degildir” yazarak nesnenin imgesinin ger¢ek ve dokunulabilir bir seyle
karistirilmamasi gerektigini belirtir. Magritte’in en iinlii imgelerinden biri olan bu
resim tanimlama ve simgeleme kavramlarini sorgulamaktadir. Sanat¢i, “hicbir sey
goriindiigii gibi degildir” der. Dolayisiyla resim, kurallarla diizenlenmis topluma
meydan okur, yerlesik gérme ve diisiinme bigimlerine saldirir. Giorgio de
Chirico’dan etkilenen Magritte’in gergekiistiicii yapitlari, bir séminenin ortasindan
¢ikan buharli tren ya da bulutlarin birer Fransiz ekmegi oldugu gokyiizii resmi gibi
cogunlukla fantastik, rahatsiz edici ve diigsel imgeler igerir. (Komisyon, Sanat
Kitabi, 2004, s. 292) Magritte’in amac1 “siirsel boyama” yapmaktir. Resimledigi
nesneleri sasirtict doniistimlerle, boyutlarda degisimlerle, olmadik nesnelerle yan

yana getirmekle biitiiniiyle farkli anlamlara tasimay1 amaglar. (Janson, 1995, s. 786)

Sanatsal verimlilik acisindan iyi gecen Paris giinleri, ne yazik ki Magritte’i
maddi acidan oldukga zorladi. Geliri yok denecek kadar azdi ve bu nedenle ancak
kentin uzak ve demode banliydlerinden birisi olan Perreux-sur-Marne’da
yasayabildi. 1929 yilindaki ABD kaynakli biiylik ekonomik kriz ise, Paris’teki

tablolara olan ABD talebini diisiirdii ve sanatg¢ilar i¢in yapitlarini satmak daha da giig
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hale geldi. Magritte’in galericisi Galeri Le Centaure, 1929’da resimlerine diisiik talep

gosterildigi gerekcesiyle Magritte’i temsil etmeyi birakti ve kontratini iptal etti.

Magritte, bu gelismeler iizerine Paris’i terk etti ve erkek kardesiyle birlikte
Briiksel’de Stiidyo Dongo adinda bir reklam sirketi kurdu. Burada ticari fuarlar ve
magaza vitrinleri i¢in gesitli afisler, reklamlar ve teshir liriinleri tiretti, plak kapaklar
tasarladi. Bu siireg, 1935°te yazar Claude Spaak’in Magritte’e destek vermesine
degin siirdii. Spaak’in Magritte’in yapitlarini adetli sekilde satin almasi sayesinde,

Magritte yeniden resim yapmaya odaklandi.

Magritte, 1936’da, New York’un gergekiistiicii sanat konusundaki en iinli
yerlerinden birisi olan Mdison Meydani’ndaki Julien Levy Galerisi’nde tek kisilik bir
sergi diizenleme sans1 elde etti. Ancak Magritte sergiyi agmasina karsin New York’a
gitmedi. Sergide pek satis yapilamadi ve sergiye iliskin elestiriler de pek olumlu
olmadi. Yine de Magritte sergi sayesinde MoMA’daki “Fantastik Sanat, Dadacilik ve
Gergekiistiiciiliik adli sergiye dahil edildi.

1940’11 yillarda Magritte degisik bicemler denedi. Almanlarin Belgika’y isgali
sirasinda Briiksel’de kalmasi, Breton’la olan temasiin kopmasina ve kisa stireli
“Renoir Dénemi’ne girmesine yol agt1. Ikinci Diinya Savasi sirasinda iilkesinin isgal
altinda olmasinin kendinde uyandirdig1 yabancilasma duygusuyla izlenimcilikte kok
salmis renkli bir bicemi benimsedi. 1946’da ilk donem eserlerinin karanlik ve
siddetli havasimi terk etti ve Belgikali sanat¢ilardan bazilarmin arasmna katilip
Glinisiginda Gergekiistiiciilik manifestosunu hazirladi. Magritte’in 1947 ile 1948
yillar1 arasindaki “Vache Donemi” eserleri agirlikli olarak Fauve etkisi tasir; parlak
[82] tonlar, ¢cabuk kaba fir¢a darbeleri ve (1947 tarihli Cicerone adli tablosuna esin
kaynagi olan) alev almis satrang piyonu gibi karikatiirize 6zneler gozlenir. Bu Vache
Donemi sirasinda Magritte, 0zgiin diye gecinen sahte Picasso’lar, Braque’lar ve
Chirico’larla yolunu ayirip, kendini 6ne ¢ikarmaya karar verdi. Savastan sonra zorlu
yillar bagladiginda kardesi Paul ve gergekiistiicii meslektast Marcel Marien ile

birlikte kalpazanlik isine girdi.

Bu yillarda sanati s6z konusu oldugunda resimleri esasen basarisizdi ve 1948
yilinin sonunda savas Oncesindeki eserlerine, damgasi kolay tanmir, gizemli

bicemine geri dondii.
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1960’larda Magritte’in c¢alismalar1 ivme kazandi ve pop, minimalist ve
kavramsal sanat dallarinda 6nemli bir etki yapti. Her ne kadar ABD’deki ilk sergisi
1936’da New York’ta agildiysa da sonraki yillarda biri 1965’te Modern Sanat
Miizesi’nde, digeriyse 1992°de Metropoliten Sanat Miizesi’nde olmak {izere iki
retrospektif sergisi daha acildi. 1966’da resimlerindeki imgelerden ilham alinarak
uyarlanan sekiz bronz heykelin yapiminda danigmanlik {stlendi. 1967°de 68
yasindayken pankreas kanserinden Olene degin gergekiistiici imgeleri resmetmeye

devam etti.
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Sekil: 5.2.1. La Grande Famille

http://miam.anthonyzec.com/wp-content/uploads/magritte _grande-famille.jpg(06.07.2018
tarihinde erisildi)

Rene Magritte /1963
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http://miam.anthonyzec.com/wp-content/uploads/magritte_grande-famille.jpg

Sekil: 5.2.2. La Grande Famille (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz /2018

Dijital fotograflar c¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Magritte’in,
‘Biiyiik Aile’ adin1 verdigi tablosunu 1963 yilinda boyadi. Tuval iizerine yagliboya
teknigi ile yapilan resim, 100 x 81 cm boyutlarindadir.
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Tasarimin merkezinde, neredeyse tiim tabloyu kaplayan biiytlikliikte bir kus
silueti vardir. Kus kanatlarini iki yana agmis bir pozisyondadir. Kanatlarin pozisyonu
kusun ¢ farkli pozisyonda da olabilecegine gonderme yapar: yerden yeni
havalaniyor olabilir, havada ugusuna devam ederken kanat cirpiyor olabilir, yere
konuyor olabilir. Havada 6zgiirce ucan, kendisini riizgara birakmis, kanatlarini diiz

bir sekilde agmis bir kus degildir, kanatlarini ¢irpmaktadir, gabalamaktadir.

Kusun arka planinda genis bir gokylizii ile deniz goriintiisii yer alir. Deniz ve
gokylizii ¢cok koyu olmayan yesil ve maviler sagarlar. Gokyiizii asagi dogru
gidildik¢e koyulagmaktadir. Deniz fotografinda iki adet orta biiyiikliikkte dalga
goriinmektedir. Bu durum denizin kiyiyla kavustugu yerin yakinlarda oldugu algisi

uyandirir.

Kus silueti, kopriiniin demirlerine asilmis olan kilitlerle doldurulmustur. Avrupa
sehirlerinde koprii korkuluklarina takilan asma kilitler agklarini tescillemek isteyen
sevgilileri temsil eder. Arka plandaki gokyiiziine oranla kusun konturu keskin hatli
degildir ve bu durum kusun kilit gérselinin agirligina tezat olusturarak bir ferahlik
tasimasina olanak tanimaktadir. Tablonun biitiinline mavi ile yesilin tonlar1 hakimdir,

asma kilitler rengarenktir.

Burada, barigin, askin ve huzurun simgesi olan kus, aski temsil gorevini
istlenmis gibidir. Kus siliietinin varligi, ortami daha giivenilir ve daha sicak bir hale
cevirmektedir. Bulutlarin mevcudiyeti, aski yasamaya iligkin tim riskleri ve
istenmeyen olgular biitiiniiyle ortadan kaldiramadigini ama yine de atmosferi ¢ok
daha yasanabilir bir hale getirdigini simgeliyor gibidir. Genel olarak yumusak, insana
huzur veren, dingin bir tasarimdir. Ask ile huzurun varliginm birlikte gelen bir ikili
olarak sunmustur. Bununla birlikte, hiizniin rengi olan mavinin manipiilasyonun
ortasindaki agirligl, yasamin ask olsa da olmasa da zorunlu olarak bir hiiziin bahgesi
olduguna gonderme yapmaktadir. Tek fark, askin bu hiizne zaman zaman giiven ve

nese katma kapasitesidir.
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Sekil: 5.2.3. Lémbellie

https//i.pinimg.com/originals/7d/e2/f9/7de2f9752c0cech110ce04f3577b8c4f.jpg (05.07.2018
tarihinde erisildi)

Magritte / 1962
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Sekil: 5.2.4. Lémbellie (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar c¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim ‘lyilesme /
Diizelme’, Magritte’in 1962 yilinda yaptig1 bir resimdir. Tuval {izerine yagliboya ile
yapilan resmin boyutlar1 65,1 x 54,3 cm’dir. Yapit, giiniimiizde 6zel bir koleksiyonda

yer almaktadir. Magritte bu resmin, yine ayni isimle farkli boyutlarda, kagit iizerine
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guaj teknigiyle bir kopyasini / benzerini de yapmistir. Kompozisyonun yine benzeri

olan bir seri resim de liretmistir.

Tasarimin merkezinde, kapis1 agik halde duran bir kapi pervazi ve onun
igcerisinden goriinen, beyaz bulutlarla bezeli agik mavi bir gokyiizii ve gozlik ile

kadin gozii vardir.

Bu tasarimda devamlilik esastir. Mekanlarin degismesine karsilik, ana goriintii
degismez. Sanki bir odanin kapis1 agilmis ve ardindan da bu kapiya ve duvara bir
projektorle bir goriintii yansitilmistir. Kapinin gerisi ile ilerisi ayni bulut ile bezelidir.
Yine kapinin gerisindeki ile ilerisindeki gokylizii de aymi goriintiidiir ve bulutlar,

birbirlerinin pargalaridir. Yani yekpare bir gokytizii goriintiisti s6z konusudur.

Kapmin i¢ kisminda yerde gozlik takmis bir kadinin sadece gozii durur. Bu
kadinin, kapinin gerisinde olmasi bilingli olarak muallakta birakilmamistir. Pervazin
igerisinden goriinen goriintii, kadinin baktig1 a¢1 dogrultusunda daha agik renklidir ve
dis mekan algis1 yaratmaktadir ve bu dikkat ¢eken bir resimsel oyundur. Pervaz
cercevesinin disindaki gorece sarimtirak renklilik ise mekanin dis mekan oldugunu
diisiindiirtmektedir. Oysa pervaz cergevesinin i¢i ile dis1 ayni goriintiiniin devamdir

ve bu durum 151k oyunu ile, izleyiciyi ikileme diistirmektedir.

Kapmin agilmasiyla, mevcut atmosferin iyilesmesi / diizelmesi hakkinda bir
iyimserlik vardir. Acilan kapidan igeriye yapay olmayan giin 15181 girmekte ve
kadimin baktig1 yonde neye baktigina dair merak uyanmaktadir. Bununla birlikte
ortam reel olarak degismemistir, yalnizca daha merak yaratan bir hale doniismiistiir.
Fakat bu da az bir degisme degildir. Kapinin agilmasi1 metaforu — bunu Freud’a ¢ok
fazla gonderme yapan gergekiistiiciiler gibi diisiiniirsek — iki farkli duruma goénderme
yapiyor olabilir. Bunlarin ilkine gore kisinin i¢e / kendine doniikligiinii belli bir
yerde asarak, kendisini disariya agmasi ile digsaridan alinan umut s6z konusudur.
Ikinci olarak da, kisinin bilingdist ile bilinci arasinda kapali olan kapilarin aralanmasi
ya da agilmasiyla birlikte, bir taraftan digerine bir aydinlanma, bir imit aktarim

betimlenmesidir.

Her iki durumda da tasarim kapinin agilmasini yani kisinin benligini ya da
altbenligini geciskenlige agmasini olumlu, imit veren ve kisiyi aydinlatan iyilesme

/diizelme siireci olarak algilamakta ve izleyiciye bu sekilde aktarmay1 se¢gmektedir.
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Sekil: 5.2.5. Le Séducteur

http-//imgc.allpostersimages.com/images/P-473-488 90/51/5141/6SSEG00Z/posters/rene-
magritte-le-seducteur (17.07.2018 tarihinde erisildi)

Magritte / 1950
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Sekil: 5.2.6. Le Séducteur (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Magritte ‘Bastan

Cikaran’ isimli tablosunu 1950 yilinda tiretti. Tuval {izerine yagliboya olan bu resim,
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48,2 x 54,8 boyutlarindadir.

Manipiile ettigim tasarimin merkezinde, iki ana diregi bulunan, ge¢cmiste uzun
yol yapmak i¢in inga edilenlere benzeyen bir yelkenli silueti yer almaktadir.
Yelkenlinin arkasinda beyaz bulutlarla bezenmis mavi bir gokyiizii vardir. Gokyiizii
bulutlu olmasima karsin, herhangi bir yagmur ya da yagmur olasilifi goriinmez.
Yelkenli, burnu resmin sag tarafina donmiis sekilde, beyaz derin bulutlarda yol
almaktadir. Yelkenlinin silueti, deniz olarak tasarlanmistir. Issiz boslukta yol alan
gemi, bir diis diinyas1 icerisinde belirsizlige yelken agmis gibidir. Yelkenli, tizerinde
kaymast gerektigi / yol almasi gerektigi seyin kendisine ddniismiistiir. Uzerinde

olmas1 gereken ile bir olmustur.

Tasarim yelkenlinin {izerinde ylizmesi gereken denize doniismesinin ve deniz
yerine bulutlarin iistiinde gitmesinin gergekiistii hikayesidir. Yelkenlinin denize
dontigmesindeki biitiinlesme olgusu bulut {izerinde yiizmesiyle birlikte diis
diinyasinin yarattig1 siir tanimaz 6zgiirliigiin iyiye ya da kotiiye kullanma sansinin

elimizde oldugunu sorgular.
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Sekil: 5.2.7. Jupiter in Virgo

https-//i.pinimg.com/564x/a4/1cl/ec/ (10.07.2018 tarihinde erisildi)

Magritte / 1965
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Sekil: 5.2.8. Jupiter in Virgo (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢cekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Magritte ‘Jiipiter

Basak Burcunda’ yapitin1 1965’te yapti.

Magritte’in zaman zaman kullandigi bir 6ge olan lacivert gece imgesi bu
tasarimin yapi tasidir. Gokyliziine dogru uzatilmis ve parmaklar1 hafif aralanmig
sekilde duran agik manken elleri, sanki gercekiistiicliliiglin bir parcasi gibidir. Bu
ellerin arkasinda yildizsiz bir gecenin gokyiizii vardir ellerin iistiindeki gozler
gecenin karanligini biraz aydinlatmaktadir. Ancak gozler, alisilageldigi lizere insan
suratinda degil, ac¢ik ellerin avuglariin tam ortasinda 1sildamaktadir. Goziin
parlaklik etkisinin arttirilmasi igin, yalnizca goziin g¢evresine diisen dar bir alan
bilingli olarak karartilmistir. Bu tasarimin kompozisyonunda mistik, gizemli,
bilinmezligin egemen oldugu, aklin uzaklasip, duygularin yogunlastig1 bir atmosfer
vardir. Bir esrime hali, izleyiciyi de teslim alir gibidir. El, bir yardim ¢agris1 ya da bir
caresizlik belirten bir sekilde degil, bir gizem iireten bigimde yukar1 kaldirilmistir.
Cesitli psikolojik gondermelere agik bir goriintiidiir. Goziin, avug icerisindeki

pozisyonu, goziin siirrealist imgeye doniismesine referans veren bir isaret gibidir.
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Sekil: 5.2.9. L’heureux Donateur

http://imgc.allpostersimages.com/images/P-473-488-90/97/9780/NUGI1500Z/posters/rene-
magritte-1-heureux-donateur.jpg (22.07.2018 tarihinde erisildi)

Magritte / 1966
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http://imgc.allpostersimages.com/images/P-473-488-90/97/9780/NUGI500Z/posters/rene-magritte-l-heureux-donateur.jpg
http://imgc.allpostersimages.com/images/P-473-488-90/97/9780/NUGI500Z/posters/rene-magritte-l-heureux-donateur.jpg

Sekil: 5.2.10. L’heureux Donateur (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Magritte’in ‘Mutlu

Donor’ adli yapiti, 1966 tarihlidir. Yagliboya ile tuval tizerine yapilmustir.

Manipiile ettigim tasarimin merkezinde, diz kapag1 hizas1 yiiksekliginde olan
hizla yiiriidiigiinii sa¢inin ug¢masindan ve kol hareketinden anladigimiz, farkh
dokularla bezenmis kadin siluetleri yer almaktadir. Arka plan diiz beyaz bir alandir.
Siluetlerin igerileri ise sirasityla kumas, akarsu, basma ve karabiber dokusu ile

doldurulmustur.

Tasarim, bombos arka plana sahip olmasina ragmen sikismis kadinin tiim benligi
ile mekanin disarisin1 arzuladigi, kapali mekanin arkasina / disina dogru hizla
yiiriidiigli bir goriintii iiretmektedir. Ogelerin dizilisi, dokularm yarattig1 renk
armonisi sicak ve romantik bir atmosfer yaratmaktadir. Kapatilmig / kapal kalmig
kadin, romantik bir diis diinyas1 igerisinde yeniden Ozgiirlesmek istemekte gibidir.

Kapatilmis kadin, diislerinde ve duygularinda 6zgiir bir atmosfer hayal etmektedir.
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5.3. Man Ray

Sekil: 5.3. Man Ray

https-//upload.wikimedia.org/wikipedia/ (23.07.2018 tarihinde erisildi)

“Fotografi ¢cekilemeyecek, diiglerimizde, hayallerimizde var olan sahnelerin
resimlerini yapiyor, zaten var olan seylerin, resimlerini yapmak istemediklerimin de

fotograflarini ¢cekiyorum.” Man Ray (Sucuoglu, 2016, s. 198, 199)

’

“Ben fotograflanamayani resmederim ve resmetmek istemedigimi fotograflarim.’

Man Ray (Sucuoglu, 2016, s. 199)

Gercek adi Emmanuel Radnitsky olan Man Ray, 1889°da ABD’nin Pensilvanya
eyaletinin Philadelphia kentinde, Yahudi asilli Rus gd¢meni bir ailenin ¢ocugu
olarak dogdu. (Kog, t.y.) Aile, kokenlerinden o6tiirii ABD’de karsilastiklar1 ayrimeilik
yiiziinden soyadlarint “Ray” olarak degistirdiler. Emmanuel de daha sonra ilk ismini

“Man” olarak degistirerek, sanat diinyasinin unutulmaz ismini elde etti: Man Ray.

Man Ray, tipki Magritte gibi gizemli bir kisiliktir ve ge¢misine iliskin, ayni
Magritte gibi pek bilgi vermez, ¢ocukluk yillarina iligkin konusmay1 sevmezdi. Bu

gizemli tutumu gerg¢evesinde, ABD’deki aile fertlerini de kendisi hakkinda réportaj
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vermemeleri konusunda uyarir, gegmisinin bilinmezligi konusunda bilingli bir tavir

alird1. (Grzymkowski, 2015, s. 41)

Daha erken yaslardan itibaren sanata iligkin yetenegi agiga ¢ikmisti. Cizim ve
illiistrasyon alanlarinda kendisini gelistirdi. Liseyi 1912°de bitirmesinin ardindan,
dort y11 boyunca Harlem’deki Ferrer Center adli okulda ¢izim dersleri aldi. Bu siire
zarfinda en etkilendigi is, Alfred Stieglitz’in avangart yapitlariydi. Yagsamini ticari

sanat ve illlistrasyonla ugrasarak kazaniyordu.

Man Ray, 1913’te diizenlenen Armory Show’da, Pablo Picasso, Wassily
Kandinsky ve Marcel Duchamp’in yapitlarini ¢iplak gozle gorme olanagi buldu.
Kiibizmle tanist1 ve bu akimin bigemini yansitan ¢aligmalar gerceklestirdi. Bir yil
sonra, Duchamp’la tanisti. Ikilinin bu tanismalari, yasam boyu siirecek bir dostluga

ve sanat ortakligina evrildi.

Man Ray, 1915°te Duchamp ve Francis Picabia ile birlikte New York’ta bir
Dada hareketi orgiitledi. Man Ray bu hareket ¢ercevesinde ¢esitli yapitlarin yani sira
baz1 yerlestirmeler (enstalasyonlar) da iiretti. Bu yerlestirmelerin en gbze ¢arpanlari
1920’de yaptigi The Enigma of Isidore Ducasse (Isidore Ducasse Muammasi) ile
1921°de yaptig1 Gift (Armagan)’dir. The Enigma of Isidore Ducasse’da bir dikis
makinesinin ¢evresine askeri bir kumas sarmis ve kumasi ip ve kegeyle baglamis ve
sair Isidore Ducasse’nin yazdig1 bir dizeye yer vermisti. Gift ise bir iitlinlin tabanina
yapistirilmig ¢ivilerden olusuyordu. Bu iki ¢alismada da Man Ray, Duchamp’in da
etkisiyle ¢esitli hazir yapim (ready-made) nesneleri birlestirmisti. Bu c¢aligmalariyla
farkli nesneleri bulusturan Man Ray, Fransiz gergekiistiiciilerin gbzdesi haline geldi.
(Grzymkowski, 2015, s. 42) Bir ifade araci olarak fotografi ¢alismalarinda yardimci
bir 6ge olarak kullanmaya basladi. Bu anlayisi, soyut resme gegisini de beraberinde

getirdi ve nesne kullanimi ¢alismalarinda arttirdi. (Sucuoglu, 2016, s. 199)

Man Ray 1917°den itibaren fotograf sanatina daha fazla yogunlagsmaya bagladi
ve kendi fotograf stiidyosunu acti. Duchamp’in yardimiyla kiiresel ¢apta avangart
sanat1 tanitmak adina Société Anonyme (Anonim Topluluk) adinda bir sanatgilar
cemiyeti kurdu. New York’tan 1921°de Paris’e gelene degin, {inii New York’un
avangart sanat cevreleriyle smirli kaldi ve sanat diinyasinda kiiresel bir etki

gerceklestiremedi. Ancak Paris’e gelmesinin ardindan, Paris’in, Ozellikle de
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Montparnasse’in canli sanat cevresinde kendisini buldu ve bir sanatg1 olarak
potansiyelini biitiiniiyle ortaya ¢ikarma sansimi elde etti. Fransiz gercekiistiiciileri
tarafindan kabul alan Man Ray, hareketin vazgecilmez isimlerinden birisi haline

geldi.

Man Ray, 1940’a degin kalacagi Paris’te fotograf sanatina odaklandi. Bu yon
degistirmesini ifade etmek i¢in “kendimi sonunda boyanin yapis yapislhigidan
kurtardim ve artik dogrudan kendim 1g1kla ¢alistyorum” diyordu. (Gompertz, 2015, s.
218) Resim ve fotograf, iki boyutlu bir yiizey iizerinde, belli bir anlatim araci olarak
benzer ozellikler gosterirler. Resimin ana 6geleri olan kompozisyon, leke, 1sik,
golge, renk, cizgi gibi bilesenler, fotografta da vardir. Ancak resimde tiim bu 6geler
boyalar araciligr ile yapiliyorken, fotografta tim bu &geler, 15181 bir objektif
araciligiyla kagit lizerine dusiiriilmesi aracilifiyla gerceklestirilmektedir. Bununla
birlikte, resim dis gercekligi daha fazla egip biikerken, fotograf, dis gerceklige tipa
tip sonuglar veriyordu. Ancak Man Ray, fotografin dogal 6zelligini bozarak, onu bir
tir resim teknigi olarak kullanacak ve gergekligin tam bir temsilini yakalamak
yerine, gercekiistiicii sonuglara yoneldi. Yani Man Ray resmi birakti fakat ressam
duyarliligmi fotograf ortaminda sirdiirmeye devam etti. Man Ray, fotograf
makinesinin her seyin tiim detaylarini, diinyanin tiim 1giklarini ve golgelerini bire bir
kopyalama yetenegine kars1 c¢ikarak, dogayr degil, kendi diis diinyasim
fotograflamaya koyuldu. Onun ig¢in fotograf gercekligi degil, gercekiistiiciligi

verdiginde bir anlam kazaniyordu.

Man Ray, Paris’te resmin giicline ve pariltisina sahip isler liretebilmek adina
fotografin siiregleriyle ilgili siirekli deneyler yapiyordu. Bu sanatsal ve teknik
denemeler sirasinda tam da gergekiistiiciilerin biiylik 6nem verdigi “rastlanti” eseri,
“rayogram” adini verdigi yeni bir sanat teknigi buldugunu duyurdu.® Stiidyosunda
pozlanmamis bir fotograf kagidini tesadiifen i¢inde zaten pozlanmis bir kagidin
oldugu banyo kiivetine diislirmesiyle fark ettigi bu teknik bir tiir fotogramdi (kamera
olmadan elde edilen fotograf). Kagidin iizerine fiziki bir nesne koyup, 15181 agtigi
aman nesnenin kendi negatifini hayaletimsi beyaz bir gdlge formunda siyah fotograf

kagidina bastigin1 fark etmisti. Bu teknikle, nesneleri 1s18a duyarli bir kagidin

5 Bununla birlikte Man Ray kendisini rayogram teknigini bulan ilk kisi olarak sunsa da, bu teknik
bir siiredir bilinen ve farkli isimler ve yontemler altinda ¢esitli sanatcilar tarafindan daha dnce
kullanilmis bir tekniktir. (Sucuoglu, 2016, s. 200)
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tizerine ilging kompozisyonlar olusturacak sekilde yerlestirerek, fotograf makinesi
kullanmaksizin, negatiflerden goriintiiler elde ediyordu. Man Ray bu yontemini “art
Dadaist” bir bi¢im olarak niteliyordu. (Grzymkowski, 2015, s. 42) Bu fotograflar, bir
diisiin ¢ekilmis pozlart gibi oluyorlardi. Man Ray, rontgen tarzindaki gorsellerini
“is1kla resim” diye adlandirmisti. (Gompertz, 2015, s. 218) Man Ray’in rastlant1 ile
diisii bir araya getiren bu yeni fotograf teknigi, gergekiistiiciileri biiytiledi. Breton bu

fotograflar1 hemen biiyiik gergekiistiicii sanat yapitlari ilan etti.

Man Ray, fotografi gergegi gosteren, nesnelligi saglayan bir ara¢ olarak
gormekten cok, onu, kendi kesfettigi teknikler araciligiyla gercekligin iizerine ¢ikan,
gercekiistiici yeni bir anlattm olanag1 olarak algilamayr secti. Fotografin
olanaklarinin sinanmasi iizerine denedigi bu girisimler ve bakis acist onu déneminin

diger fotograf¢ilarindan kesin bir sekilde ayirmistir.

Man Ray ¢ok gecmeden, 1929°da bir bagka rastlant1 eseri, bir baska yenilik¢i
fotograf teknigi kesfetti. Man Ray fotograf banyolarken, asistaninin yanlislikla
karanlik odanin 1siklarim1 agmasiyla Man Ray 1siklar1 hemen kapatti ve negatiflerini
kurtarabilmek adina onlar1 fotograf sabitlestiriciye atti. Negatifler yanmist1 ancak
Man Ray bu yaniklarda bir baskalik fark etti. Her bir yanik 6rneginde, fotografin
konusu nesne sanki gilineste kalmis bir dondurma gibi kenarlarindan “erime”ye
baslamisti. Man Ray bunu muhtesem bir kesif saydi zira gergekligin diissel bir hale
dogru big¢im degistirdigi bir goriintii yakalamisti. (Gompertz, 2015, s. 218, 219)
Boylece Man Ray’in fotograf sanatina getirdigi ikinci teknik yenilik olan

“solarizasyon” ortaya ¢ikti.

Man Ray, Paris’te sanat¢iligin yani sira, gelir elde etmek adina Harper’s Bazaar
ve Vogue gibi iinli yaymlar i¢cin moda fotograf¢iligi yapti. Paris’teki sanat
cevrelerindeki iligkilerinin de katkisiyla, zamaninin kiiltiirel ikonlar1 i¢in giivenilir
bir portre fotografcist oldu. Joyce, Schoenberg, Eliot, Matisse, Breton, Ernst, Artaud,
Stein, Hemingway ve Brancusi gibi isimler, portresini ¢ektigi kiiltiir insanlarinin

arasidaydi.

Man Ray, gercekiistiiciileri etkileyen sanatsal pratiginde cansiz nesnelerin erotik
cazibesini kullandi, vitrin mankenlerini, cinsellik kazandirilmis makine parcalarini,

maskeleri, yiizeyleri, kopuk, kesik ya da g¢arptk beden pargalarini, duru
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soyutlamalarla sergilemesinin yani sira, bir dizi gergekiistiicii kisa film ¢ekti.
(Sucuoglu, 2016, s. 202) Bunlar arasinda gergekiistiicii kitle igerisinde en ¢ok
tinlenen filmi, 1928’de yaptig1 L Etoile de Mer (Denizyildizt) oldu.

Man Ray, Ikinci Diinya Savasi ile birlikte 1940’ta yeniden ABD’ye, Los
Angeles’a dondii fakat ABD’de yalnizca bir fotograf¢i olarak taninmasindan otiirti
bir diis kiriklig1 yasadi. ABD giinlerinden ¢ok haz almadi ve 1951°de yeniden,
kiiresel bir sanat¢1 olarak konumlanmasini saglayan Paris’e dondii ve burada resim
ve heykel c¢alismalarina devam etti. Uzun silire iizerinde ¢alismis oldugu

otobiyografisi Self-Portrait (Otoportre)’yi 1965°te yayinladi.

Man Ray o6liim tarihi olan 1976’ya degin Avrupa ve ABD’de sergiler agmay1

surdirdi.

Disiplinleraras1 bir sanat yaklasimini benimseyen Man Ray, sanatin resim,
heykel, fotograf, kolaj, asamblaj, yerlestirme, performans ve sinema gibi pek ¢ok
alaninda iirtinler verdi, ticari olarak da {inlii bir moda ve portre fotograf¢isi olmay1
basardi. Geleneksel kuramlar1 yikan, yapitlarini gerceklestirirken her tiirlii yeni
teknige ve malzemeye acik olan, farkli sanatsal kimliklerinin getirdigi ¢ok yonliiliigi
fotografciliktaki gergekiistiiciiliigiinii arttirmada kullanan Man Ray, ARTnews
dergisi tarafindan, 1999 yilinda, yirminci ylizyilin en etkili yirmi bes sanat¢isindan

biri olarak nitelendirildi.
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Sekil: 5.3.1. Dora Maar

https-//cartesensibili.files.wordpress.com/2014/06/man-ray-dora-maar.jpg(24.07.2018
tarihinde erisildi)

Man Ray / 1936
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Sekil: 5.3.2. Dora Maar (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettifim ve yorumladigim Man Ray’in
1936°da ¢ektigi ve adim1 Dora Maar koydugu fotograf, gergekiistiicii bir yapit olarak,

fotografin gergekei bir goriintii elde etme kapasitesinin bozulmasiyla elde edilmistir.
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Manipiile ettigim tasarimin merkezinde, avucu cam gibi bir yiizeye yapistirilmis
bir kadinin ve mankenin sag ve sol eli vardir. Parmaklar arasinda ¢ok hafif bir aralik

vardir. Parmak u¢larinin cam degdigi yerler hafif¢ce diizlesmislerdir.

Tasarimin sol iist tarafindan sag alt kosesine dogru devam eden kadin kafasi ve
eller goriiniir. Kadinin ve mankenin sol eli ile sag eline benzer bir sekilde avug ici
izleyicilere yonelik sekilde cam yilizeye yapistirtlmigtir. Ellerin bu konumu,

caresizlikle bir arzu nesnesinin ardindan bakan bir kimsenin jestleri gibidir.

Mankenin eline vuran 151k, kadinin ellerine oranla daha azdir. Kadinin gézleri ve
agz1 kapalidir, diiz saglar1 basina yapistirilmis ve ortadan ayrilmistir. Huzursuz

goruntir.

Kadimin bu fotograftaki pozu ¢ogaltilmistir. Bdylece kadinin betimlenilen

pozisyonunun gorilintiisii tekrar etmistir.

Kadinin ellerini yapistirdigi ve yiizlinlin onun arkasindan goriindiigii cisim ise

cesitli yerlerinden kirilmis ve ¢atlamis bir cam yiizeydir.

Parcalanmis bir ylizey iizerinde, ¢aresizlik igerisinde bir engele ¢arpmis ve bu
engelin igerisinde hapis kalmis kadin figliriiniin, kopyasi da ayni engelin ardinda
hapistir. Burada pozitif goriintii kadinin bedensel varligini isaret ederken, kopyasi
kadinin ruhsal varligin1 imlemektedir. Bu da kadinin ruhsal ve bedensel anlamda bir
catisma icerisinde oldugunu gostermektedir. Hapsoldugu kirik dokiik cam ise,
disariy1 gostermekte ancak onun disari ¢ikmasina izin vermemektedir. Camin kirik
dokiik olmasindan 6tiirii kadin disartyr tam oldugu gibi gérememekte, parcalanmis
ve carpitan bir bakis agisindan gozlemleyebilmektedir. Bu durum ruhsal ve bedensel
acidan celiskiye diisen kadiin, kendi disina bakarken de belli bir sakatlanmis bakis
acisi gelistirdigini diistindiirmektedir. Gordiiklerinden memnuniyetsizligi artan kadin,
bu durum karsisinda gozlerini kapatmis ve daha fazla bakmay1 reddetmistir. Burada

da ruhsal ve bedensel ¢atisma siirmektedir.

Kadinin yiiz ifadesi tiim bu gerilimler c¢er¢evesinde memnuniyetsiz, mutsuz
ancak kabul etmis bir goriinlim sergilemektedir. Ruhun bedeni asmak isteyen

cagrilar, diislerle giderilmeye calisiliyor gibidir.
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Sekil: 5.3.3. A I’Heure de I’observatoire: Les Amoureux

http://www.galerie-creation.com/man-ray-a-1-heure-de-l-observatoire-les-amoureux-
n-805970-0.jpg (21.07.2018 tarihinde erisildi)

Man Ray / 1936
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Sekil: 5.3.4. A ’Heure de I’observatoire: Les Amoureux (Manipiilasyon)
Yesim Korkmaz / 2018

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim Man Ray’in 1936’da
irettigi ‘Gozlemevi Vakti: Asiklar’ adli yapit 244 x 91,5 cm boyutlarindadir.
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Panaromik olan bu tasarimin arka fonunu, gergek¢i bir doga fotografi
olusturmaktadir. Tasarimin alt kisiminda, tablonun eni boyunca uzayip giden bayir
goriiniir. Ormanin hemen iizerinde yer alan gokyiizli ise yer yer bulutludur ancak

bir miktar mavi gokyiizii gériiniir haldedir.

Gokyliziiniin tam orta yerinde, neredeyse tiim gokyiiziinii kaplayacak sekilde
uzanan ve panaromik biitiin goriintiiye kendisini dayatan, kirmizi ruj siiriilmiis bir
kadin dudagi ve yansimast kendisini gosterir. Dudak hafif araliktir ve icinden

goriinen goz izleyiciyi izlemektedir.

Manipiilasyonda, yasama iliskin gozlemlenen her seyde gozleyen kisinin de
birileri tarafindan gézlemlendigine dair bir algi yaratilmistir. Ayn1 zamanda her seye
neredeyse biitlinliyle egemen olmasina iliskin bir gergekiistiicii yaklasim soz
konusudur. Gozetlenen ne olursa olsun, géze goriinen istisnasiz izleyiciye bakan

siyah gozbebegidir.
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Sekil: 5.3.5. Knight’s Tour

http://www.edochess.ca/batgirl/manray KnightsTour2.jpg (24.07.2018 tarihinde
erisildi)

Man Ray / 1946
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Sekil: 5.3.6. Knight’s Tour (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Man Ray’in 1944-1946 yillar1 arasinda boyadigi Knight’s Tour (At’in Turu)

adl1 resim, ahsap iizerine yagliboya teknigi ile yapilmustir.

Dijital fotograflar ¢ekerek manipiile ettigim ve yorumladigim At’in Turu olgusu
dokuzuncu yiizyildan beri var olan bir satran¢ bilmecesidir. At’in Turu olgusu,
satran¢ taglarindan at ile satrang karelerinin herhangi birisinden baslayip, kurallar
geregi “L” seklinde hareket eden atin, hi¢bir kareye birden fazla kez ugramaksizin,

satrang tahtasindaki tiim kareleri ziyaret etmesidir.

107



Bu tasarim yiizeyi esnetilmis ve diigsel yollarla kaplanmis bir satrang tahtasi
olarak gerceklestirmistir. Satrang tahtasi lizerine gercekiistiicii bir sekilde dosenmis
olan yollarin her birisi, bir kareden baslayip, bir baska karede son bulmaktadir. Tiim
bu yollarin ortak noktasi ise, “L” seklinde hareket eden atin basladigi bir kareden,
ulasabilecegi bir kareye isaret ediyor olmalaridir. Boylece atin tiim satrang karelerini
ziyaret edebilmesi i¢in bir harita ¢ikarilmaktadir. Ancak ¢alisma sonlanmamustir,
yani atin tiim kareleri dolasmas1 i¢in daha fazla yola gereksinim vardir. Yollar
iistinde atin satrang tahtasi {izerindeki hareketlerini denetleyen gozler

bulunmaktadir.

Diigsel yollar, iizerlerine diisen 15181n, satrang tahtasinin 11 ve zeminindeki
kontur kalinliginin farklilagtirllmasiyla elde edilmistir. Resmin merkezindeki satrang
kareleri daha yogun isiklandirilmiglarken, resmin ¢evresine dogru gidildikge, 151k

azalmaktadir. Satrang tahtasinin dis ¢ceper sinirindaki kareler artik tiimiiyle 1s1ksizdir.

Bu manipiilasyonda rasyonel bir soru karsisinda, irrasyonel bir sekilde yanit
arayan insant betimlemeye girisilmistir. Burada kisiden beklenilen, rasyonel bir
sekilde, at1 tlim satrang tahtas1 tizerinde turlatmaktir. Ancak kisinin {irettigi yollar ve
resmin bize sundugu 1s1k, bu siirecin, sorunun yapisinin aksine, rasyonel olmayan bir

sekilde ¢oziimlenmesine girisildigini anistirmaktadir.

108



5.4. Picabia

Sekil: 5.4. Picabia

https-//upload.wikimedia.org/wikipedia/ (21.07.2018 tarihinde erigildi)

Ressam, yazar ve tasarimci Francis Picabia, 1879 yilinda Fransa’nin bagkenti
Paris’te, Kiibali bir baba ile Fransiz bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Ilk
sanat egitimini Paris’teki Ecole nationale supérieure des arts décoratifs’de almaya
baslad. i1k yillarinda “Barbizon” ekoliinii benimsedi. Camille Pissarro ile tanistiktan
sonra empresyonizmden etkilendi. 1905°te, Galerie Haussmann’da ilk kisisel

sergisini acan Picabia, 1909’da fovizm ve kiibizm ile ilgilenmeye basladi.

Picabia 1911°de Marcel Duchamp’la tanisti. Gayet yakin arkadas oldular ve
sanatsal agidan birbirlerini etkilediler. Bu tarihten itibaren, Duchamp’in yani sira
Apollinaire, Delaunay, Kupka ve Leger gibi onemli isimlerle ayni ortamlarda yer

aldi. 1912°de, kiibizm akimimin en 6nemli sanatgilarinin bir araya geldigi “Section
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d’Or” sergisine katildi. (Erden, 1863'ten Giinlimiize Modern ve Cagdas Sanat, 2013,
s. 150) 1912 yilindan itibaren kullandigi boyama teknigi, Apollinaire tarafindan

“Orphism” olarak isimlendirildi.

Picabia i¢in New York’a gittigi ilk yil olan 1913 verimli gecti. Bu kentteki {inlii
uluslararas1 modern sanat sergisi Armory Show’a katildi. Aym sergide yapitlari
bulunan Duchamp’la beraber, Paris avangart sanatinin 6nde gelen temsilcileri olarak
ismini duyurdu. New York’ta, Duchamp’in etkisiyle ironik makine resim-¢izimleri
yapmis ve basarili bir izlenimciden, soyutlamalariyla kiibist etkiyi birlestirerek
kendisini yenileyen bir kiibiste evrilmisti. Armory Show’da sergilenen yapitlar1 da

kiibist 6zellikler tasiyorlardi.

New York’ta fotograf sanatcist Alfred Stieglitz’le tanigsan Picabia, cok gegmeden
Stieglitz’in Manhattan’daki iinlii galerisi Galeri 291’in g¢evresine katildi. Armory
Show’un kapanmasindan yalnizca iki giin sonra Galeri 291°de ilk kisisel sergisini
act. New York’ta arka arkaya resimlerini sergileyen Picabia, ¢cok renkli kiibist
tablolartyla New York sanat ¢evrelerinde hatir1 sayilir bir tanmirlik kazandi.
1917’ye degin kisa araliklarla New York ile Paris arasinda mekik dokudu. New York
ziyaretlerinde en ¢ok bir araya geldigi kisiler Man Ray ve Alfred Stieglitz’di.

Dada akimina katilmadan oncesindeki desenlerini ve ¢izimlerini, 1915 ile 1916
arasindaki bir yil siiresince Stieglitz’in 291 dergisinde yayinladi. Derginin bir yilin
sonunda kapanmas {lizerine Barselona’ya gegen Picabia, burada, Sieglitz’in kapanan
dergisi 291’¢ gonderme yaparak, Walter Arensberg’le birlikte 391 adli bir dergi
yayinlamaya basladi. Picabia, Barselona, Ziirih, New York ve Paris kentleri arasinda
yer degistirirken, dergisi 391’1 de hangi kentteyse orada yayinliyordu. Dergi en
onemli Dada dergilerinden birisi oldu. (Ades, 2006, s. 108) Derginin elde ettigi giigle
Picabia Dadacilar i¢in bir ¢ekim merkezi haline geldi. Yeniden Paris’e tasindigi
1920°de Tzara, Picabia’ya katild1 ve birlikte Dada’nin Paris asamasini baglattilar ve
yiiriittiiler. Ancak bir sonraki yil Picabia bir gazete makalesiyle Dada’y1 terk ettigini

duyurdu. Gergekiistiiciiliik akimina yaklagt1.

Picabia 1921°de gergekiistiiciiliik akimina katildi. Duragan sanata karsit bir

tutum alarak, Dadaizm ve gercekiistiiciilik akimlarinin somut 6rneklerini olusturan
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yapitlar tretti. Hareketli kisiligi sayesinde sanatsal etkinliklerini farkli yonlerde

ilerletti. Resimlerinde 1925°ten itibaren figiiratif konulara agirlik vermeye basladi.

1926 yilinda Fransa’da bulunan Mougins’e yerlesti. Parlak renkler kullanarak
boyadig1 nesnel resimlerinin yani sira “Monster Paintings” (Canavar Resimler) diye
adlandirilan resimler yapmaya basladi. 1920°1i yillarin sonuna dogru, birbiri lizerine
striilmiis birka¢ kat transparan boyanin kullanildigr “Transparencies” teknigini

kullanmaya bagladi.

Picabia, Ikinci Diinya Savasi ile birlikte, 1940’1 basindan itibaren Giiney
Fransa’da yasamaya bagsladi. Burada evlendi. Resimleri giderek daha
figiiratiflesiyordu. Figiirleri ise erotik ve hatta zaman zaman pornografik
kompozisyonlarda c¢iziyordu. Bazi elestirmenler bu durumu, Picabia’nin geleneksel
akademik c¢iplak resimler ve pornografik fotograflart alaya almasi olarak

yorumladilar.

Picabia, 1945 yilinda, daha ikinci Diinya Savasi sona ermeden, yeniden Paris’e
dondii. Matta, Soulages ve Hartung gibi sanat¢ilardan etkilenerek tekrar soyut
yapitlar vermeye basladi. Yapitlari, Galerie Deus Iles’de sergilendi. (Erden, 1863'ten
Giliniimiize Modern ve Cagdas Sanat, 2013, s. 150) Bir siire sonra da soyut sanat
akimindan ayrildigini duyurdu. Yeniden figiiratif dergilerden ilham aldig1 kiigiik
boyutlu yagliboya tablolar diretti. 1949°da Paris’teki Galerie Rene Drooin’de
Picabia’nin retrospektifi gergeklestirildi.

Picabia, 1951 yil1 sonu, beyin damarlarindan birisinin tikanmasi sonucu bir inme
gecirdi ve felg oldu. Felgli doneminde de tablo yapmayi siirdiirdii ancak fiziksel
siirlanmighig1 yiiziinden monokrom fon iizerine birkag renkte leke ve noktalardan
olusan tablolar yapmakla yetindi. Bununla birlikte bu tablolar1 ¢esitli elestirmenlere

gbre minimalizmin 6nciisii oldu. Picabia, 30 Kasim 1953 tarihinde yasamini yitirdi.
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Sekil: 5.4.1. Dame

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/2/2b/Francis_Picabia%2C Dame%21 Illu
stration_for_the cover of the periodical Dadaphone n. 7%2C Paris%2C March_1920.jp
g/462pxFrancis_Picabia%2C Dame%21 lllustration for the cover of the periodical Dad
aphone_n. 7%2C_Paris%2C_March_1920.jpg (02.07.2018 tarihinde erisildi)

Picabia / 1920
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/2/2b/Francis_Picabia%2C_Dame%21_Illustration_for_the_cover_of_the_periodical_Dadaphone_n._7%2C_Paris%2C_March_1920.jpg/462px-Francis_Picabia%2C_Dame%21_Illustration_for_the_cover_of_the_periodical_Dadaphone_n._7%2C_Paris%2C_March_1920.jpg

Sekil: 5.4.2. Dame (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Fotograf ekleyerek manipiile ettigim grafik tasarimin merkezinde telefon kablosuna
benzeyen bir burgu yer almaktadir. Siirrealizm manifestosundan alint1 yapilan yazilar
tasarimin dort bir tarafindadir. Bilingli bir tercih olarak fotografla yazilar arasinda

anlamsizlik, absiirtliik ve rastgelelik 6n plandadir.
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Sekil: 5.4.3. Machine Tournez Vite

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/df/Picabia_Machine_Turn.jpg(02.07.2018
tarihinde erisildi)

Picabia / 1917
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Swit, katoldkte sOrrealistic
Sade, sadizmde sirrealisttr.

Chateaubriand, egzotizmde somealistir

Constant. siyasette sirreallsttc

Hugo, aptallik etmedsdi zaman sirealistir.
Desbordes-Valmore, agkta simealisttc

Bertrand, gegmiste sirrealistir

Rabbe. olimde simealistic

Poe, serovende sorealistic.

Baudelaire, ahlakta sirealisttr,

Rimbaud, yagadigs hayatta ve bagka seylerde sireasttc
Mallarmé, sir verdiginde sirrealstir.

Jarry, absentte sirmealisttr

Nouveau, busede siealistir,

Saint-Pol-Roux, simge kullaniminda sirrealistir

Fargue, atmosterde sirrealistir.

Vaché, bende sirealistir.

Reverdy, evde siirealisttr

Saint-John Perse, uzaktan sirrealisti,

Roussel, hikaye aniatici olarak sirealisir

Sekil: 5.4.4. Machine Tournez Vite (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Machine tournez vite (Makineler Hizla Déniin) adh tablo, Picabia'nin 1917

tarihli bir yapitidir. Resim Picabia’nin orijinal ¢izdigi bir yapit degildir. Picabia,
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on dokuzuncu yiizyillda yapilmis bir Fransiz illiistrasyon litografisinin iizerine
suluboya, miirekkep ve altin yaldiz araciligiyla bir boyama gerceklestirerek
yapiti olusturmustur. Calismanin boyutlar1 49,6 x 32,7 cm’dir. Sag alt kosesinde
Picabia’'nin imzasi1 vardir. Tablo, ABD’deki National Gallery of Art (Ulusal Sanat

Galerisi) Miizesi'nin koleksiyonundadir.

Bu grafik tasarimda, saat olan karmasik bir fon iizerine farkl biiyiikliiklerde
tic makine c¢arki bulunmaktadir. Ugii de mavi ile beyaz tonlarinda boyanmis olan
carklarin boyutlar:1 arasindaki hacim farki mevcuttur. Bliyiik olan ¢ark listte ve

altta kiiciik olan ¢ark ise ortadadir.

Tasarimin alt ve list kisminda bulunan ve aileyi temsil eden carklar arasinda
biiyiikliik farki olmamasi ortamda esitligin hakim bulunduguna isaret

etmektedir.
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Sekil: 5.4.5. Balance

http://www.periodicos.letras.ufmg.br/public/site/images/sobreiraaline/balance -
picabia.jpg (09.07.2018 tarihinde erisildi)

Picabia / 1919
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‘Sewgil hayal g0, 60 GOk saVAIIM yaren afltmemendi

Sekil: 5.4.6. Balance (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

Picabia, Denge adli yapitin1 1919 yilinda iiretti. Karton iizerine yagliboya ile
yaptigi resim, 60 x 44 cm boyutlarindadir.
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Tasarimin ismine uygun bir sekilde ¢esitli agilardan denge unsurunu
gbzetilmistir. Bir denge olusturmak i¢in ilk sey, resmin soyutlugu ile figiiratifligi
arasindaki orandir. Tasarimda her iki olgu da belirli bir sekilde dengelenmistir.
Geometrik sekiller, Picabia’nin diger ¢alismalarinda sik¢ca gonderme yaptig1 makine

aksamlarini andiran bigimde figiiratiftirler.

Tasarimda gozetilen ikinci denge, kompozisyondaki ylizey kullaniminda dikkat
edilen dengedir. Tasarim ortadan ikiye boliindiigiinde, her iki tarafa da benzer oranda

geometrik 6geler dagilmaktadir.

Ugiincii denge unsuru da, makinenin hali hazirdaki durumda dengede durmasi ve
dengeyi simgelemesidir. Her birisi c¢esitli borularla birbirlerine baglanmis ve
eklemlenmis daireler, dyle bir denge insa etmislerdir ki, resmin {ist kisminda yer alan
orak benzeri digli, hemen Oniindeki daireye belli bir uzaklikta pozisyonlanmistir.
Sanki denge birazcik dahi bozulsa, orak benzeri dislinin disleri, etki alaninda

bulunan daireye saplanarak ona zarar verecektir.

Tasarim, mekanik mekanizmalarda, makinelesmenin, insanlar agisindan ¢esitli
kolayliklar getirmesinin yani sira, insanlar1 da mekaniklestirecegi korkusuna
gondermeler yapar. Iinsanlarin bu korkularini ve kuskularini zaman zaman hafife alan
tutumlar da sergiler ve bu anlamda, insanlarin makineler karsisinda duyduklar1 kusku

ve korkular1 dengelemeye de referans verir.
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Sekil: 5.4.7. Balance Il (Manipiilasyon)

Yesim Korkmaz / 2018

120



6. BOLUM

FOTOGRAF, MANIPULASYON VE GRAFiK TASARIM
UYGULAMALARIYLA GERCEKUSTUCULUK

Her seyin, liizumsuzca, en ince ayrintisina kadar gosterilmesi, benimle alay
edildigi hissi uyandirir bende. Karakter hakkinda, benim dolduracagim higbir bosluk
birakilmaz: Sarigsin m1 olsun? Adi ne olsun? Onunla ilk defa yazin m1 karsilagalim?
Biitiin bu sorularin cevabi daha bastan verilir, bu durumda benim keyfime kalan tek
karar kitabin kapagin1 kapatmaktir ki nitekim ilk sayfanin ortalarinda bunu yapmaya
dikkat ederim. Peki ya tasvirlere ne demeli!? Onlarin boslugu higbir seyle
kiyaslanamaz. Bir katalogdaki imgelerin iist {iste getirilmesinden baska bir sey
degildir bunlar; yazar cani istedik¢e bunlar1 arka arkaya siralar, kartpostallarini tek
tek gdzliimiin Oniinden ge¢irme firsatin1 yakalamistir bir kez, kliseler konusunda

kendisiyle ayni fikirde olmami saglamaya caligir. (Breton, Siirrealizm Manifestosu)
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Sekil: 6.1. Isimsiz
Yesim Korkmaz / 2018

Tasarim, manken ve Isimsiz’in fotograflar1 ¢ekilip Photoshop programina
aktarildiktan sonra c¢esitli teknik islemlerden gecip manipiile edilerek bir araya
getirilmesinin gercekiistii hikayesidir. Gergekiistli sanat¢ilarin ¢ogu kendilerine 6zgii

tarzlariyla oto portre fotograflar1 ¢cektirmislerdir.
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Sekil: 6.1.1. Sigims

Yesim Korkmaz /2018

Siginis, manken, kapali kadin gozii ve penguenlerin dogal yasam alaninin
fotograflar1 gekilerek tasarlanmistir. Ortada viicudunun st kisminin yarisi suyun
icinde, yaris1 suyun disinda ylizen manken gergekiistiiciiliigiin catis1 altinda agik ya

da gizli bir sanciy1 barindirmaktadir.
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Sekil: 6.1.2. Goz

Yesim Korkmaz / 2018

GOz adli manipiilasyon, farkli irk ve cinsiyetten c¢esitli insan go6zlerinin

rastlantisal ve kaotik bir deneyim olarak bir araya getirilmesinden ibarettir.
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Sekil: 6.1.3. Astronot

Yesim Korkmaz /2018

Astronot adli manipiilasyon 1969 model Apollo 10, géz ve akvaryum
imgelerinin fotograflandiktan sonra Adobe Photoshop programinda birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Bulunduklar1 ortamdan cikartilip baska bir ortama yerlestirilen

imgeler gercekiistiiciiliigiin kanit1 gibidir.
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Sekil: 6.1.4. Satranc¢ Tahtas1

Yesim Korkmaz /2018

Satran¢ tahtast objesinin gorseli slirrealist sanatgilar tarafindan ¢okga
kullanilmigtir. Hayatla oyun ve sanatla yasam arasinda kurdugu diyalog birbiriyle
ilgisi olmayan renk ve objelerle kaynastirilarak gercekiisti bir masala

doniistiiriilmiistiir.
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Sekil: 6.1.5. Kayip
Yesim Korkmaz /2018

Objeleri alisik olmadigimiz zaman ve mekan iginde gordiigiimiizde kendimizi
bir bilmecenin i¢inde buluruz. Giinlik yasamda kullandigimiz merdiven, akvaryum
baliklari, ciliz aga¢ govdeleri, bedeninden ayri1 diismiis manken kafasi bulutlarin

iistiinde ve ayni1 tuvalde gergekiistii bir bilmece yaratmaktadir.

127



Sekil: 6.1.6. Cocukluk

Yesim Korkmaz / 2018

Andre Breton Siirrealizmin manifestosunda siirrealizmi, insanin bedava bilete
sahip oldugu g¢ocukluk olarak tanimlar. Cocukluk adli manipiilasyon igin ¢ocuk
parkindaki renkli, plastik oyuncaklarin fotograflar1 ¢ekildikten sonra tezat yaratmak
amaciyla Ayasofya’nin tag zemininin fotografindan yararlanilmistir. Arkas1 dontik

mekani terk eden ¢ocuk manken her tiirlii kaygidan muaf, mekandan ayrilmaktadir.
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Sekil: 6.1.7. Giinah

Yesim Korkmaz / 2018

Stirrealizm akimi, alisilagelmis vizyonu sorgulamaya ydnelik bir tavir takinir.
Gilinah manipiilasyonu, adini mankenin iizerinde oturdugu ve kiiciik bir kismi

goriinen ahsap giinah ¢ikarma odasindan almistir.
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Sekil: 6.1.8. Yercekimi
Yesim Korkmaz / 2018

Yer¢ekimi adli manipiilasyon, siirrealizmin aklin her tiirlii denetimden uzak
biciminde tanimlanmasiyla Ortiisiir. Sadece diisiincenin dikte ettigi sekliyle
yer¢ekiminden muaf bir bicimde Ayasofya’nin i¢ kapilarindan birinin agilmasiyla

mankenin kol ve bacaklari, siirrealizm kitab1 ve diinya ile ugusur.
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Sekil: 6.1.10. Ahsveris
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Yesim Korkmaz / 2018

Diinyanin en {inlii aligveris pasajlarindan biri olan Galleria Vittorio Emanuele

II’nin tavaninda asili duran mankenler hayal giicliniin haklarini ¢oktan ele

gecirmistir.



Sekil: 6.1.10. Dilek

Yesim Korkmaz / 2018
Gergekiistliciilerin -~ gergeklik  kavramini  yakalamak i¢in  bagvurduklari

yontemlerden biri de duygu ve oOtesindeki arayislardir. Mankenler tuttuklari her

dilekte bir adim 6tesinin arayisi i¢indedir.
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Sekil: 6.1.11. Harig

Yesim Korkmaz / 2018

Hari¢ adli manipiilasyonda, sonsuzluga uzayan dizilimin fotograftaki gorsel

imgesi olan sandalyeler tekdiize manken kafalarina hizmet etmektedir. Biri harig!
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Sekil: 6.1.12. Yerebatan Sarnici
Yesim Korkmaz / 2018

Yerebatan sarnict adli manipiilasyonda, harfler degiserek ve doniiserek akan

suyun lizerinde havalanmalariyla siirrealist bir bulmacaya doniismektedir.
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Sekil

Yesim Korkmaz / 2018
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Sekil: 6.1.14. Siirrealist Tipografi II

Yesim Korkmaz / 2018

Tipografi adli manipiilasyonlarin kodunu siirrealizm ¢6zmektedir. Saklayacak
giz olmaksizin gilindelik kullanilan aletler siirrealist tipografiyle yeniden islev

kazanmustir.
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SONUC

Hazirlanan ¢alismada oncelikle gercekiistiiciiliigii, ardindan Dali, Magritte, Man
Ray ve Picabia adli gergekiistiiciiliigli temsil eden  dort Onemli sanat¢inin
yasamlarint ve yapitlarini inceleyerek siirrealist manipiilasyon ve grafik tasarimlar
yapip gercekiistiictiliigii giiniimiiziin teknolojik avantajlarimi kullanarak tekrar

yorumlamaya ¢abaladim.

Incelemis oldugum dénem sanatgilar1 tuval {izerine ¢ogunlukla yagli boya olmak
lizere, tagbaski, ¢izim, illlistrasyon, ve az sayida fotograf araciligiyla calismislardir.
Donem sanatgilarinin yapitlarini manipiilasyona doniistiirme ve kendi projelerimi
liretme agamasinda sanatgilardan farkli olarak, sirasiyla, her projenin fotograf ¢ekimi
i¢in ihtiya¢ olan nesnelerin saglanmasi, gerekli mekanlara gidilip gereken miktarda
dijital fotograf ¢ekimi yapilmasi, ¢ekilen fotograflar bilgisayara aktarilip dekupe
edilerek teknik olarak manipiilasyon ¢alismasina hazir hale getirilmesi, Adobe
Photoshop, Adobe Lightroom ve Adobe Illustrator programlar1 kullanilarak
fotograflarin manipiile edilmesi ve bazi projelerde de tipografik ogeler kullanilarak
manipiilasyon tasarimlarinin poster tasarimlarina doniistiiriilmesi uygulamalari

yapilmistir.

Donem  sanatgilarinin  yapitlarindan  yola ¢ikarak  hazirlanmis  olan
manipiilasyonlar ve bana ait olan manipiilasyonlar arasindaki benzerlik ise salt
gercekligi yansitmayan disiinceleri, imge bigiminde gorsellestirmeye ¢alismak

olmustur. Her proje siirrealizm temasi kapsaminda sinirl kalmustir.

Calismamiz sonucunda, giinlimiiz teknolojik farkliliklariyla gergekligi
goriindiigiinden farkli gostermeye g¢alisarak gercekdistiiciiliik tekrar yorumlanmaya
calisilmigtir. Hazirlanan manipiilasyonlarda teknik agidan farkli ancak tema

konusunda ayni sonuglar ortaya ¢ikmustir.

Neticede otuz ii¢ adet manipiilasyon tasarlanmustir. Iglerinden on sekiz tanesi
sanat¢1 yapitlart incelendikten sonra giiniimiiz teknolojisi kullanilarak yeniden
tasarlanan manipiilasyonlardir. On bes adet manipiilasyon her hangi bir sanat¢inin

yapitina bagli kalmadan tasarlanmistir.
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Bundan sonraki gercekiisti donem sanatgilar1 iizerinden siirrealizmi
yorumlayacak olan adaylar farkli ve yeni teknolojilerden faydalanarak bireylerin
orda olma hissini yasadigi bilgisayar kaynakli iic boyutlu ortamlar i¢in kullanilan
sanal gerceklikten faydalanabilir. Ucus simiilatorleri gibi gercek diinya ile iliskisini
biitliniiyle koparmadan bir gergeklik hissiyati yasatan modern sanal gergeklik

donanimlarinin gelismesiyle yeni uygulama alanlar1 kullanmalar1 6nerilir.
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